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Danisman: Dog. Dr. E. Gizem UGURLU

Bu arastirma, film yapim calismasindaki mekan belirleme siirecine odaklanmaktadir.
Tiirkiye’de 2000-2020 yillar1 arasinda film tiretimde bulunan profesyonellerin mekan
belirleme yaklasimlari incelenmektedir. Sinema profesyonellerinin sinemasal mekana
yaklasimlari; gercek mekén, stiidyo mekan, 6zel gorsel efekt ile olugturulan mekan ve
kurgusal mekan tiirleri arasindaki tercihlerin nasil yapildigi ve gercek mekan belirleme
yaklasimlarini ortaya ¢ikarmayi1 amaglamaktadir. Nitel arastirma yontemlerinden durum
calismast uygulanmistir. Uzmanlasmis sektor calisanlarindan senarist, yonetmen ve
yapimc1 unvanlarina sahip on sekiz katilimer ile yiiz ylize goriisme yapilmistir. Veri
toplamak icin yari-yapilandirilmis goriisme teknigi kullanilmistir. Mekan belirleme
stirecinde etkin olan {i¢c meslek grubunun mekana yaklasimi, mekan tiirii karar1 ve gergek
mekan belirleme yaklagimlarindaki benzerlikler ve farkliliklar bulgulanmistir. Arastirma
sonucunda, mekan tiirleri arasindan agirlikli olarak gercek mekanin tercih edildigi, diger
mekan tiirlerinin nadiren kullanildigi ve gereklilik hallerinde tercih edildigi tespit
edilmistir. Ger¢cek mekan belirleme siirecinde iki boyut ortaya ¢ikmaktadir: yaratici
kararlar ve maddi faktorler. Filme 6zgii olan yaratici Kararlar; atmosfer, karakter ve
hikaye yapisidir. Bu unsurlarin yaninda, filmin biitcesi ve gercek mekanin lojistik sartlar
maddi boyutlar1 olusturmaktadir. S6z konusu unsurlarin gergek mekan belirleme

yaklagiminda 6ne ¢ikan dinamikler oldugu tespit edilmistir.

Anahtar Soézciikler: Tiirk sinemasi, Film yapimi, Sinemada mekan, Mekan tiirleri,

Sinema profesyonelleri.



ABSTRACT

INVESTIGATING THE SETTING DETERMINE APPROACHES OF THE
CINEMA PROFESSIONALS IN TURKEY

Ebru ANIL
Department of Cinema and Television
Institute of Social Sciences, June 2021

Supervisor: Assoc. Prof. Dr. E. Gizem UGURLU

This research, focuses on the process of determining the setting in the filmmaking work.
Between 2000 and 2020, the setting determination approaches of the professionals who
are producing films in Turkey are examined. It aims to reveal cinema professionals'
approaches to cinematic space; how preferences are made between location, studio, space
created with special visual effects and fictional setting types, and to reveal the dynamics
in location determination approaches. A case study was applied from qualitative research
methods. Face-to-face interviews were conducted with eighteen participants, who are
among the specialized sector workers, who have the titles of screenwriter, director and
producer. Semi-structured interview technique was used to collect data. Similarities and
differences were found in the cinematic spcace approach, the setting type decision and
the location determination approaches of the three professional groups active in the
setting determination process. As a result of the research, it has been determined that
location are mostly preferred among setting types, other setting types are rarely used and
preferred when necessary. In the process of determining location, two dimensions arise:
creative decisions and material factors. Creative decisions that are unique to the movie;
atmosphere, character and story structure. In addition to these elements, the budget of the
film and the logistical conditions of the location constitute material dimensions. These
elements have been found to be prominent dynamics in the location determination

approach.

Keywords: Turkish cinema, Filmmaking, Setting in the cinema, Cinema professionals
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1. GIRIS

Insan cevresini kendi ihtiyaglarina gére ozellestirebilen bir canlidir. Dogal
kosullarin etkisiyle olusan alanlar, insanin fizyolojik davraniglari nedeniyle organik doga
halinden uzaklasmaya baglar. Bu uzaklagma mekan olma siirecini baslatan durumdur.
Tiirk Dil Kurumu’na gore mekan: (1) Yer, bulunulan yer; (2) Ev, yurt; (3) Uzay, seklinde
tanimlanmaktadir. Henri Lefebvre nin Mekdnin Uretimi isimli, Fransizcadan Tiirkceye
cevrilen kitabina sunus yazan Ceylan Ozpinar (2014: 7), Fransizca “escape” kavraminin
“mekan” ve “uzay” anlamlari tasidigini; ancak Tiirk¢ede mekan ve uzay terimlerinin
birbirini karsilamadigini agiklamaktadir. Bunun yaninda, “uzam” ile “mekan” sozciikleri
de birbirinin karsiligi olmamasina ragmen ayni anlamda kullanilabilmektedir. Savas
Kilig, Uzam mi, uzay mi? Peki mekdn ne? isimli makalesinde kavramlarin farkini
tartigmaktadir. Kiligc (2009: 59), bu kavramlarin kullanimlarini tarihsel olarak
inceledikten sonra tanimlarini s0yle yapar: Mekan, “insani, toplumsal, varolugsal olarak
diizenlenmis dolu alan”; uzam, “matematik ve doga bilimlerinin tasarlanmis boslugu”;
uzay ise “feza, uzay boslugu, fizigin yerkiirenin disinda bulguladigi gerg¢ek bosluk”. Bu
tanimlar incelendiginde, “mekan” kavraminin diger iki kavramdan farki, insanin yapip

etmesiyle iliskisinde ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

1963 yilinda Mensch und Raum! kitabmi yayimlayan Bollnow (2001: 17-22),
matematik ve fizik bilimlerindeki soyut mekan ile insan varlig1 ve deneyimi ile i¢ i¢e olan
mekan1 birbirinden ayirir. Dolayisiyla iki kavram ortaya koyar: fiziki mekan ve
deneyimlenmis mekan. Fiziki mekan, matematikseldir, o6l¢iilebilir ve homojen
niteliktedir. Deneyimlenmis mekan ise somuttur, tarafsiz degildir, insan eylemleri ve
yasamiyla etkilesimlidir, insanlar ic¢in niteligi degisir. Kili¢g’in tanimladigi “uzam”
kavrami Bollnow’un “fiziksel mekan” kavramina, Kili¢’in “mekan” kavrami
Bollnow’’un “deneyimlenmis mekan” kavramia karsilik geldigi goériilmektedir. Cam
(2016: 17), Bollnow’un ayrimlamasini aktardiktan sonra sinemasal mekanin, insandan
bagimsiz diisiiniilemeyen deneyimlenmis mekanlarin “6zel bir bigimi” oldugunu ifade

etmektedir.

Cesitli sanat dallarinda ve 6zelikle sinemada mekanin tiretimi konusuna gegmeden

once Henri Lefebvre’nin La Production de L'Espace adiyla 1974 yilinda yayimladigi ve

Kitap, 2011 yilinda Almancadan Ingilizceye Human Space adiyla cevrilmistir; ancak heniiz Tiirkgeye
¢evrilmemistir.



Tiirkceye 2014 yilinda Mekdnin Uretimi adiyla gevrilen kitapta mekanin nasil ele
alindigini incelemekte fayda vardir. Lefebvre (2014: 33), mekanin yalnizca matematik
biliminden kaynaklandigi diisiincesini sorgulayarak “Peki ya toplumsal mekan?”
sorusunu sormustur. “Mekan kavrami zihinsel olanla kiiltiirel olan1, toplumsalla tarihseli
birbirine baglar” (2014: 25). Uretim iliskileri ile diisiiniilmesi gereken mekan “tek basina
birakilamaz ve statik kalamaz; diyalektiklesir: Uriin-iiretici olan mekéan, ekonomik ve
toplumsal iligkilerin dayanagidir” (2014: 24). Boylece mekan, eylemin gerceklestigi yer,
pasif bir arka plan olarak degil; etkin, etkilesimli bir sekilde var olur. “Her {iretim tarzi -
hipotez geregi- kendine uygun mekana sahip oldugundan, bu gegis sirasinda yeni bir
mekan {retilir. ... Feodal iligkilerin ¢oziildigli ve ticari kapitalizmin biiyiidiigii yer olan
Ronesans sehri bu tiirdendir.” (2014: 75). Uretim iliskileri, maddi hayat: sekillendirir ve
maddi hayat da mekan iretimini ve mekanin diizenlenisini belirlemektedir. Mekan,
tiretim iligkilerinin sartlarina bagli olarak gelistiginden mekanin iretimi de toplumlara

gore farkli bicimlerde sekillenebilmektedir.

Mekan insa etme ve tasarlama siireci insana 6zgii bir edimdir. Bu yiizden, mekéan
liretiminin roman, masal, siir, miizik, resim, mimari, tiyatro, sinema gibi fonetik
sanatlardan gorsel sanatlara kadar ger¢ek ve kurgusal pek cok c¢esidi ortaya ¢ikmistir.
Mekan, her sanat i¢in farkli agirlikta yer bulan ve yine her sanat i¢in farkli dlgiit ve
etkenler ile etkilesime giren dinamik bir unsurdur. Ornegin, Tanyeli (1997: 1193), tarih
oncesi donemde, Catalhdyiik’te bir duvar resmindeki yerlesme arkasindaki yanardag
¢iziminin, resimde ilk mekan kullanim1 oldugunu; ancak tarih 6ncesi donemde, bu 6rnek
disinda ¢evrenin betimlenmedigine dikkat ¢gekmektedir. Resimde mekanin, iki boyutlu
diizleme tiglincii boyut yanilsamasi yaratma g¢abasiyla ortaya ¢iktigini, mekanin bu
yiizden yeniden {retilmek istendigi bilgisini aktarmaktadir. Buradan yola c¢ikarak,
“mekan ya da mekadn yanilsamasi yaratma sorunu resim yapitinin vazgecilmez
bilesenlerinden” biri olmadigi sonucuna varmaktadir (1997: 1193). Resim sanatinin
baslangicinin tersine; heykel sanatinin ilk donemlerinden beri mekin var olmustur;
mimarinin ise “bir mekan yaratma sanat1” (1997; 1194) oldugu ifade ederek mimarinin

aslinda mekan tiretiminin kendisi oldugu vurgulanmaktadir.

Resim, heykel mimari gibi koklii sanatlardan “ortam odakli sanat” denilen mekani
merkeze alan yeni tip sanatlara kadar gecmisten giinlimiize her bir sanat tiirii kendine

0zgii yapistyla mekanlar yaratmaktadir. Bu durum, ne kadar ¢ok sanat varsa o kadar farkl



mekan yaratma bi¢iminin olabilecegini gostermektedir. Ancak mekanin 6zgiil yapisi, bir
sanata 6zgii olan degiskenlerin 6tesine geger ve giderek yogunlasir. Tek bir sanat dali
Ozelinde dahi, mekan tiretimi, hem dis faktorlerle iliskili olgularin etkisiyle hem de
yaraticisinin kisisel tercihlerine bagli olarak sekillenebilmektedir. Mekan, biitiin bu
yaratim siireci icerisinde ayriksi bir parca olarak degil, yapitin biitliniiyle var olur; bu
anlamda yapita ickin bir 6zelligi vardir. Mekan iiretimi yapitin kendisine, teknik ve
teknolojik gelismelere, donemsel deger yargilarina ve kendisini olusturan c¢abanin
egilimine bagli olarak farkli dinamiklerden etkilenmekte ve ortaya ¢ikan dinamikler
yapitt meydana getiren insanin pratiklerini sekillendirmektedir. Biitiin bu dinamikler
mekan1 ve mekan iiretiminin duruk degil, etkilesim ve devinim halinde oldugunu

gostermektedir.

Diger sanat dallar1 ile kiyaslandiginda, sinema, kendine 6zgii estetik degerleri ve
kendi yapisindan kaynaklanan teknik olanaklari ile yeni ve 6zgiin bir mekansal iiretim
siirecini sinema dili ¢ercevesinde olusturmustur. Sinema tarihine bakildiginda hareketi
yeniden iireten aygitinin teknik olanaklar1 fark edildikce mekén tercihlerinde ve
pratiklerinde farkli yaklagimlar gelistirilmistir. Mekansal liretimin kendine has 6l¢iitleri
ile sinema catisinda mekéan iiretiminin 6zgiilliigli sinema profesyonellerinin mekanlarla
ilgili deneysel ¢alismalarima dayanak olusturmus ve bdylece yeni yaklagimlar
gelistirilmistir. “Sinemasal mekanlar fiziki ve/ veya deneyimlenmis mekanlarin sinema
sanat1 araciligiyla dolayimlanarak perdeye ya da ekrana getirilmesiyle viicut bulurlar”
(Cam, 2016: 17). Fiziki ve/ veya deneyimlenmis mekan sinemasal mekana doniisiirken
yaratici kararlardan gegmektedir. Film yapim siirecinde mekanlar 6zelinde yaratici
tercihler iki noktada kiimelenmektedir: mekanin belirlenmesi ve belirlenen mekanin

tasarlanmasi.

Filmin anlat1 6gesini kuran temel unsurlar arasinda kisi, zaman, mekan sayilabilir;
ancak bu unsurlarin sadece filmin anlatisina hizmet edecek sekilde belirlendigini
diistinmek hata olur. Dolayisiyla sinemasal mekan belirleme siirecinin sadece filmin
anlatisina bagli oldugu savi hataya diismeye sebep olacaktir. Boyle bir savdan yola
cikildiginda, sinema tarihinde anlati 6gesini ortadan kaldirmay1 hedefleyen ya da anlati
Ogesini sinemanin diger dgeleri ile kiyaslandiginda nispeten daha az oranda yer almasini
gerekli géren Avangart sinemacilarin mekan belirleme pratiklerinde hangi yaklasimin

one ¢iktig1r agiklanamayacaktir. Aym1 mantikla, sinemasal mekanin sadece bigimsel



Ogelere bagl olarak belirlendigi ve tasarlandig1 iddia edilirse, sinemada bi¢imi geri
planda tutan sinemacilarin, mekanlar1 neye gore belirledikleri ile ilgili soru da cevapsiz
kalacaktir. Bu ve benzeri 6n kabullerin ve yaratici unsurlarin yaninda maddi faktorlerin
disarida birakilmasi film tiretim yapisinin anlasilmasina olanak verecek arastirmalara ket

vuracag diisiiniilmektedir.

“Sinemada Mekan Tiirleri” basliginda ortaya kondugu gibi alanyazin ¢alismasinda
yapilan arastirma sonucunda mekan tiirlerini biitiinliiklii bir sekilde ele alan bir ¢alisma
ile karsilasiilmamistir.  Sinemada mekan  tirlerinin - neler oldugu, sinema
profesyonellerinin mekan tiirii tercihi, bu tercihlerin sebepleri ve ger¢cek mekanlarin
belirlenmesinde ortaya ¢ikan dinamiklerin bilinmesine ihtiya¢ vardir. Tercihlerle ilgili
one cikan pratikler incelenirken katilimcilarin sinemasal mekéna yaklasiminin bilinmesi
gerekmektedir. Mekan, sinemanin diger Ogeleriyle birlikte c¢alisan; ancak sinema
profesyonellerinin yaklagimma gore bazen filmin kurucu yapitasi bazen de yan,
destekleyici bir 6gesi olabilmektedir. Mekana yaklagim mekan yaratimindaki tercihlerde
de su yiiziine c¢ikmaktadir; dolayisiyla mekan belirleme yaklasimlari incelenirken
sinemasal bir 6ge olarak mekana yaklasimlarin da incelenmesine ihtiya¢ oldugu ortaya
cikmaktadir. Bu konular merkezinde, sinema sektoriinde uzmanlasan kisilere yoneltilen
bir dizi soruyla, Tiirkiye’deki sinema profesyonellerinin mekan belirleme yaklagimlar

incelenmelidir.

Atilla Dorsay (1990:137), filme 6zgii bir dil ile mekan yaratimi iizerine diistinmenin
sinemanin kendi dogas1 ve yapisini diisiinmekle ayni1 anlama gelebilecegini ileri siirer.
Pramaggiore ve Wallis (2008: 91) ise “Stiidyolar (sets) insa edip etmeme, ger¢ek
mekanlar1 (locations) kullanip kullanmama ve/ veya yeni bilgisayar teknolojilerinden
yararlanmaya karar vermek film yapiminin yaratict zorluklarimin bir pargasidir”
aciklamasini yapar. Bu bilgiler ekseninde, Tiirkiye’deki sinema profesyonelleri ile
goriisiilerek elde edilen veriler izleginde mekan belirleme yaklagimlarint ¢oziimlemek,
hem Tirkiye pratiklerinde gerceklesen film yapma deneyimi hakkinda bilgi toplamay1
hem de Tirkiye Ozelinde filmin dogast ve yapisini anlamayr derinlestirecegi

diistiniilmektedir.

Tez konusunun nasil ve nigin se¢ildigi sorusunun agiklanmasi gerekirse, bu sorunun
cevabi arastirma konusunun ortaya ¢ikis dykiisiinde bulunmaktadir. Bu tez kapsaminda

yapilan ¢aligma sirasinda, oncelikle temel bir arastirma konusu belirlenmesi amaciyla



aragtirmacinin ilgi alanina gore “sinemada mekan” konusu secilmistir. Daha sonra konu
hakkinda literatiir taramas1 yapilmis ve literatiirde bu konudaki arastirma sorunlarinin
cogunlukla temsil ve film analizi yénelimli oldugu ortaya ¢ikmustir. Burak Ozgetin (2019:
82), Kitle Iletisim Kuramlar: kitabinda Tiirkiye’deki “iletisim ve medya ¢alismalarinin
‘temsil’ ve metin analizi konularina fazlasiyla bogulmus” oldugunun altin1 ¢izdigi gibi
sinema alanindaki mekan merkezli ¢aligmalarin ¢cogunlugunun yonelimi de mekéanin

temsili ve mekanin analizi konularina yogunlagmaktadir.

Mekan temsilleri ve analizleri hakkinda yapilan ¢alismalarin fazlaliginin yaninda,
film tiretim stirecindeki tercihler ve pratikler ¢cer¢evesinde mekana odaklanan ¢ok daha
kiigiik bir bilgi havuzunun oldugu goriilmektedir. Ote yandan Tiirkiye’deki sinema
profesyonellerinin mekan belirleme yaklagimlari {izerine odaklanan c¢alisma ile
kargilagilmamistir. Arastirmacinin “sinemada mekan” konusuna ilgisi ve alanin/
akademinin ihtiyaclar1 dogrultusunda tez danismani Dog. Dr. E. Gizem UGURLU nun
oOnerisi ile film yapim ¢alismalarindaki mekan belirleme tercihlerini merkeze alan onciilii
olmayan bir arastirma konusunun incelenmesine karar verilmistir. Boylece 2000-2020
yillar1 arasinda Tiirk Sinemasi’nda hangi mekén tiiriiniin tercih edildigi, mekan tiiri
tercihinin sebebi, mekan belirleme siirecinde ortaya ¢ikan dinamikler ve s6z konusu

dinamiklerin birbiriyle iliskisi arastirilmaya deger gortilmustiir.

Pramaggiore ve Wallis’den (2008: 91) yapilan alintida su noktaya deginmek
gerekir: gercek mekan, stiidyo mekan ve bilgisayar teknolojileri ile olusturulan mekan
seklinde sunulan mekan tiirlerine ek olarak, bu calisma 6zelinde kurgusal mekan da
eklenmigtir. Sinema tarihinin erken donemlerinde kesfedilen ve sadece hareketi yeniden
tireten aygitin teknik olanaklariyla yapilabilen, gergekte var olmayan mekanlari sinemasal
gerceklik icinde meydana getiren kurgusal mekan, diger mekan iiretim bigimleri arasinda
sinemasal 6zgiinliik niteligi tasimaktadir. Kurgusal mekan; gergek ve stiidyo mekanlarin
kullanimiyla yaratilmasina ragmen bu mekéan tiirlerinden herhangi birine dahil edilmesi
miimkiin goriinmemektedir; ¢linkii gercek ve stiidyo mekan kullanilabilmekle birlikte
sinemanin kurgu teknigi yoluyla olusan, sinemaya 6zgii, diger mekan tiirlerinde var
olmayan yeni mekénlar ortaya cikmaktadir. Bu konuyla ilgili tartisma “Kurguyla
birlestirilerek olusturulan mekan (Kurgusal mekan)” basliginda ayrintili bir sekilde ele

alinmaktadir.



Bu tez, sinemasal mekanin belirlemesindeki tercihlere odaklanmaktadir. Film
tiretimi slirecinde alinan her bir kararda oldugu gibi film mekanlar1 se¢iminde etkin olan
paydaslardan biri yonetmendir. Yonetmenin senaryoya bagh kaldig: 6lglide senaristin
mekanlarla ilgili verdigi dogrudan ve dolayl bilgiler film mekanlar1 se¢iminde belirleyici
olmaktadir. Bunun yaninda, hem filmin ortaya ¢ikmasini saglayacak ekonomik yapisini
kuran hem de film ¢ekiminin gerceklestigi alanda prodiiksiyonel ¢aligmalar yaparak,
mekanlar1 yapim ¢ekim asamasindaki uygulamalar i¢in uygun yerler haline getiren yapim
grubunun calismalarinin basindaki kisi ise yapimecidir. Dolayisiyla mekan belirleme
0zelinde senarist, yonetmen ve yapimci kimliklerinin rolleri 6ne ¢ikmaktadir. Bu gérevler
bir filmde farkli kisiler tarafindan gerceklestirilebildigi gibi {i¢ unvanin veya herhangi

ikisinin bir kisi tarafindan tistlenilmesi de olagan bir durumdur.

TDK sozliigiinde “yaklasim” kavrami (1) Yaklasma isi; (2) Bir sorunu ele alis, ona
bakis bicimi olarak agiklanmaktadir. Her eylem bir yaklasimin iirliniidiir. Bir sinema
profesyonelinin gelistirdigi yaklasim; aracin yetkinligi, kisinin i¢inde bulundugu ¢evresel
faktorlerin etkisi ve kisisel olarak bir isi yapma giiciinii saglayan 6zel bilgi, ehliyet, diinya
goriisii  gibi farkliliklardan dogabilmektedir. Film yapimi1 siirecinde sinema
profesyonellerinin yaklasimlarina bagli olarak verilen diger kararlar gibi sinemasal
mekanlar 6zelinde de birtakim tercihler yapilmaktadir. Bir filmin meydana gelmesinde
karar verici pozisyondaki paydaslarin mekana bakis1 ve mekan belirleme siirecini ele alis
bicimleri bu ¢alismanin odaklandigi temel noktadir. Dolayisiyla mekan belirleme
kararlar1 ile ilgili sorunlar1 ¢6ziimlemek ancak “yaklasim” kavrami ile

aciklanabilmektedir.

Tezin birinci bolimiinii olusturan “Giris” bagliginda arastirmanin gerek, mantigi ve
onemi gibi konular hakkinda bilgi verilmektedir. “Sinema ve Mekan” bagligini tagiyan
ikinci boliimde ise 6nce sinemasal mekan tiirleri hakkinda bilgi verilip ardindan diinya ve
Tiirk sinemas1 tarihinde mekan belirleme yaklagimlari ve mekan belirleme yaklagimlarina
etki eden dinamikler dzelinde yapilan alanyazin calismasi ortaya konmaktadir. Uglincii
boliime karsilik gelen “Bulgular ve Yorum” basgliginda, uzmanlarla yapilan goriigmeler
sirasinda Sinema profesyonellerinin mekana yaklasimi, mekan tiirii tercihi ve sinema
profesyonellerinin ger¢cek mekan belirleme yaklasimi konusunda elde edilen veriler
tasniflenmekte ve yorumlanmaktadir. Ardindan gelen “Yontem” boliimiinde verilerin

toplanmasi, incelenmesi ve sonuglara ulagirken izlenen yol ve yontemler sunulmaktadir.



Son baglikta ise arastirmanin sonuglarina yer verilmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda film
tiretiminde kritik 6neme sahip olan mekan belirleme siirecine ve bu siirecte belirleyici
olan paydas yaklasimlarinda ortaya ¢ikan dinamikler lizerinde biitiinliiklii bir inceleme
yapilmaya calisilmaktadir. Sinemada mekan belirleme siirecindeki tercihlerin sistemli ve
kapsamli sekilde incelenmesi Tirkiye’ye Ozgii olan bilgi ve beceriye dayanan

deneyimleri ortaya ¢ikarmaktadir.

1.1. Problem

Sinema sektoriindeki pratikler kaliplasmis ve aliskanlik haline gelmis davraniglar
seklinde yiritilmektedir. Bu pratiklerin adi konmamis ve tanimlanmamis bir¢ok
dinamigin bir araya gelmesi sonucu uygulanmasi sinemasal mekan tercihlerinde de
goriilmektedir. Mekan belirleme kararlarinda etkili olan senarist, yonetmen ve yapimci
unvanlarina sahip kisilerin kisisel bakis agisinin ortaya ¢iktigi yaratici kararlar ile teknik,
ekonomik ve sosyal faktorlerin mekan belirleme tercihleriyle iliskisi ¢ok yonlii bir sekilde

ele alinmalidir.

Tez ¢alismasinda, mekan belirleme siirecinde 6ne ¢ikan dinamiklerin ortaya konma
ve pratiklerin tespit edilme c¢abasi, sinemasal mekanlarin belirlenmesi asamasindaki
paydas yaklasimlarina odaklanma ihtiyacin1 ortaya ¢ikarmaktadir. Sinema sektdriinde
calisan uzmanlarin bir sorun olarak mekéan belirleme siirecine nasil yaklastiklar1 ve bu
stireci nasil ele aldiklar1 bu g¢alismanin problemini olusturmaktadir. Bu kapsamda,
Tiirkiye’de 2000-2020 yillart arasinda film iiretiminde bulunan senarist, yonetmen ve
yapimct mesleklerinden profesyonellerle goriisiilmek igin saha ¢aligmasi yapilmasinin
gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Film yapim asamalarinda sinemasal mekanlarin hangi
dinamiklere bagli olarak ve nasil belirlendigini ortaya ¢ikarmaya amaglayan bu arastirma,
Tiirkiye’de 2000-2020 yillari arasinda film iiretiminde bulunan sinema profesyonellerinin

sinemasal mekan belirleme yaklasimlarini incelemeyi problem olarak se¢mektedir.

1.2. Amag

Arastirma film yapim siirecinde karar verici kisilerden olusan uzmanlasmis medya

profesyonellerinin  sinemasal mekanlar1 nasil belirledigini ortaya c¢ikarmayi



amaglamaktadir. Calismayr bu baslica amaca ulastiracak alt amaglar su sorularla
siralanabilir:
1. Tiirkiye’de sinema sektorii profesyonellerinin sinemasal mekana yaklasimlari
nasildir?
2. Tiirkiye’de sinema sektorii profesyonelleri gergek mekan, stiidyo mekan, 6zel
gorsel efekt ile olusturulan mekan ve kurgusal mekan tiirleri arasindaki tercihi nasil
yapmaktadir?
3. Tirkiye’de sinema sektorii profesyonelleri ger¢ek mekanlar1 nasil
belirlemektedir?
4. Tirkiye’de sinema sektorii profesyonelleri film yapim siireci asamalarinda

mekan belirleme 6zelinde nasil ¢galismalar yapmaktadir?

1.3. Onem

Film yapim siirecinde tecriibeyle yiiriitiilen alisilagelmis pratikler oldugu kadar bu
stirecin 0zglil dinamiklerinin ortaya c¢ikardigi durumlar da vardir. Film iretiminde
bulunan kisilerin bir filmin tamamlanmasi i¢in kazanilmis deneyimleri ile yeni sartlara
bagli olarak gelisen karmasik durumlara gore eylemlerde bulunmasi gerekir. Film
yapimindaki bu karmagik yapt mekan 6zelinde de ortaya ¢ikmaktadir. S6z konusu ¢aligma
odaginin “mekan” olmasi, mekanin sinema dolayimi i¢inde yeniden olusturulmasi ve
ozellikle gergek mekanlarda c¢alismanin dinamik yapist film yapimindaki karmagik
yapilardan birini olusturmaktadir. Kendine 6zgii 6riintiileri ve bir filmi olusturan dgelerle
giiclii bag kuran yapisiyla mekan belirleme tercihleri, film yapim siirecinin gelisimi ve

bir filmin tamamlanabilmesi igin kritik 6neme sahiptir.

Her film yapim siirecinin filme 6zgii olan estetik unsurlara karsilik gelen icsel
dinamikleri ve maddi faktorlere karsilik gelen digsal dinamikleri farklilik gostermektedir.
Sinemasal mekanlarin karakter, hikaye, zaman ve atmosfer gibi hem gorsel diinyay1 kuran
hem de anlatiyi meydana getiren o&gelerle birlikte filmin estetik ihtiyaglarini
karsilayabilmesi gerekmektedir. Bu igsel dinamiklerden etkilendigi kadar teknik,
teknolojik, ekonomik ve sosyal sartlarin olusturdugu dissal dinamiklerle giiclii baglari
bulunur. Film dilindeki biitiinligiin bir araya getirilisi sirasinda, mekanin filmi meydana
getiren yapilarla etkilesimi mekan Dbelirleme siirecinin salt bir dinamige

indirgenemeyecek ¢ok yonliiliigiinii de ortaya koymaktadir.



Mekan belirleme asamasinda sinemaya 6zgii i¢sel dinamikler ile maddi kaynakli
digsal dinamiklerin karsilikli iliskisindeki esas 6zii yaratici beklentiler olusturur. Ciinkii
film yapim siirecindeki her sey yaraticilarinin filmde kurmak istedigi diinyaya gore
sekillenir. Sinema profesyonellerinin beklentisi, ¢esitli segenekler arasindan yapilan
tercihler ve ¢ok sayida dinamigin etkisiyle verilen kararlar mekan belirleme
yaklagimlarini ortaya ¢ikarmaktadir. Tez calismasi sinema profesyonellerinin mekan
belirleme siirecindeki yaklagimlarina odaklanirken biitiin bu olgular ekseninde hem
derinlikli bir ¢alisma sunmakta hem de Tiirk Sinemasi’na ¢ok sayida 6nemli filmler
kazandirmig katilimcilarin deneyimlerini ortaya koyarak mekan belirleme siirecindeki

durumlarin farkli varyasyonlarini goriiniir kilacak genis bir perspektif sunmaktadir.

Arastirma kapsaminda 2000-2020 yillar1 arasinda Tiirk Sinemasi’nda film
tiretiminde bulunan profesyonellerin mekan belirleme yaklasimlari tespit edilmeye
calisilmaktadir. Bu galismada film yapim asamalarinda mekan belirleme siirecindeki
bireysel tecriibelerle temellenen deneyimler incelenerek Tiirkiye’ye 6zgili somut olgular
ortaya konmaktadir. Alanda, film yapim siirecinde mekéan 6zelinde yapilan galismalarin
az sayida olmasi, sinema profesyonellerinin mekan belirleme yaklasimlar1 6zelinde
derinlemesine inceleme yapmay1 amaclayan ve farkl tecriibelerle ¢esitliligi belgelemeye

calisan bu arastirmanin 6nemini géstermektedir.

Bu calisma var olan bilgileri onaylamak yerine bilesenleri ortaya ¢ikartacak gercek
yasam deneyimlerini derinlemesine incelemekte ve boylece bilinenlerin 6tesine gegmeyi
hedeflemektedir. Arastirma hem bilimsel bilgi liretme hem de teknik ve pratik bilgi ve
becerilere yer vermesi bakimindan ¢ok yonliidiir. Elde edilen veriler Tiirkiye’deki mekan
belirleme siirecindeki deneyimleri sunarak arastirmacilara, bilimsel niteligi olan
calismalar yapacak akademisyenlere ve sinema sektorii ¢alisanlarina faydali, pratik ve ise
yarayan bilgiler sunmaktadir. 2020 ve 2021 yillarin1 kapsayan siirecte hazirlanan bu tez,
2000 yilindan bu yana Tiirk sinema sektdriinde emek vermis profesyonellerin mekan
belirleme yaklasimlarini inceleyerek film yapim siirecindeki ¢aligmalari ortaya koymasi

bakimindan tarihsel baglamda 6nemlidir.



1.4.  Varsayimlar

Mekan tiirii tercihindeki yaklasim ve gercek mekan belirleme yaklagimi hem
sinema profesyonelinin bilgi, ehliyet ve diinya goriisiine hem de ekonomik, sosyal, teknik

ve teknolojik sartlara bagl olarak farklilagacagi varsayilmistir.

1.5. Smirhklar

Film yapim asamalarinda mekan 6zelindeki yaratici calismalar mekan belirleme ve
mekan tasarimi olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Bu tez, mekan belirleme tercihleri ile

sinirlandirilmastir.

Calisma, senarist, yonetmen ve yapimcilarin mekan belirleme yaklasimlar: ile
sinirlandirilmigtir.  Yaratici kararlarda etkin olmasina ragmen goriintii ve sanat

yonetmenlerinin yaklagimlarinin incelenmesi ¢alisma sinirlart diginda birakilmastir.

Mekan belirleme tercihleri donemsel sartlara bagli olarak degismektedir ve
calismanin biitlinliigl i¢in belirli bir zaman sinirliliginin olmasi gerektiginden 2000-2020

yillart arasinda film iiretiminde bulunan profesyoneller ile goriisiilmiistiir.

1.6. Simgeler ve Kisaltmalar Dizini

CGI: Computer Generated Imagery (Bilgisayarla Uretilmis Goriintil)

VEX: Visual Effect (Gorsel Efekt)
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2. SINEMA VE MEKAN

A

“Sinema ve Mekan” bolimiinde oncelikle “Sinemada Mekan Tiirleri” baslig: ile
film ¢ekimi icin kullanilabilecek mekanlar tanitilarak mekan tiirleri hakkinda bilgi
verilmektedir. Ardindan sirastyla “Diinya Sinemasi Tarihinde Mekan Tercihleri” ve
“Turk Sinemasi1 Tarihinde Mekan Tercihleri” basliklariyla tarihsel baglamda mekan
belirleme yaklasimlar1 ve bu yaklasimlara etki eden dinamikler ortaya konarak mekan

belirleme dinamiklerindeki tarihsel gelisim incelenmektedir.

2.1. Sinemada Mekan Tiirleri

Film evreninde meydana gelen mekan; sinemasal/ sinematografik/ filmsel/ filmik
mekan olarak isimlendirilir. Bu mekanin yaratimi ic¢in ¢esitli mekan tiirleri
kullanilmaktadir. “Sinemada Mekan Tiirleri” basliginda Tiirkiye’de ve diinyada mekan
tirleri icin hangi kavramlar kullanildigin1i ve smiflandirmanin nasil yapildigi
incelenmektedir. Literatiirde yapilmis olan siiflandirmalar sunulduktan sonra bu tez
kapsaminda kabul edilen siniflandirma geregi; gercek mekan, stiidyo mekan, 6zel gorsel

efekt ile olusturulan mekan ve kurgusal mekanlar hakkinda bilgi verilmektedir.

Radyo-Tv-Sinema Ana Bilim Dal1 ¢alismas1 olan “Tiirk Sinemas1: Mekan Uzerine
Bir Coziimleme” doktora tezinde Fatos Adiloglu (2001) sinemada mekan tiirlerinin
ayrimlanmasi hakkinda su bilgiyi vermektedir: “Filmin anlattig1 dykiinlin gectigi yer ve
zaman, yapay (stiidyo, bilgisayar modellemeleri, benzetim/simulasyon) ve gercek mekan

aracilifiyla aktarilir” (2001: 40).

Radyo Televizyon Sinema Anabilim Dali ¢alismasi olan “Turk Sinemasinda
Mekan: Tek Mekanda Gegen Filmler” isimli yiiksek lisans tezinde Seda Tiiziin (2008),
mekani iki baglikta incelemektedir; gergek mekan ve kurmaca mekan. Kurmaca mekan
baslhiginda hem kurgu teknigi ile yaratilan mekan hem de stiidyo mekéan agiklanmustir;
“Kurgunun gelistirilmesiyle beraber kurmaca mekan yaratilmistir. Ger¢cek mekanlar
cekimlerde parcalara ayrilip, kurguda biitiinlestiginde mekan algimizi yaniltabilecek yeni
mekanlar ortaya ¢ikar.” (2008: 17) agiklamas1 yapmustir. Tiiziin, boylelikle kurgu yoluyla
yaratilan mekanlara kurmaca denilecegini ifade eder. Stiidyoda olusturulan mekanlar ise

bu agiklamadan sonra yine kurmaca basliginda incelenmistir.
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Radyo Televizyon Sinema Anabilim Dali kapsaminda hazirlanmis olan “Insan-
Mekan Etkilesiminin Tiirk Sinemasina Yansimasi: 1990 Sonrasi Turk Sinemasi'nda Ev”
isimli yiiksek lisans tezinde Sibel Kaba (2009), iki tiir mekandan bahseder; gercek ve
kurgusal mekan. Kurgusal mekanlar1 ger¢ek mekan parcalariyla olusturulan filme 6zgii
mekanlar olarak tanimlamaktadir. Stiidyo mekanlarin bu ayrimlamada hangisinin

kapsamina girdigi hakkinda ise bir agiklamada bulunulmamustir.

Ic Mimari ve Cevre Tasarimi Anasanat Dali ¢alismasi olan “Bilim Kurgu
Filmlerinde Mekan ve Ogelerinin Bigimlenisiyle Gelecek Algisinin Olusturulmasi
Uzerine Bir Arastirma” isimli yiiksek lisans tezinde Sevcan Yardim (2012), “kurgusal
mekan” kavramini kullanir ve bu kavram, s6z konusu calismada gelecek zamana isaret
eder; “Bu tez calismasinda ise tamamen gelecek kavramui iizerine kurulu, kurgusal iiriin

ve mekanlar bicimsel 6zellikleri dahilinde incelenecektir” (2012: 11).

Sanat ve Tasarim Anasanat Dali kapsaminda hazirlanmis olan “1990’lardan
Gilinlimiize Amerikan Bilim Kurgu Filmlerindeki Mekanlarin Sosyal, Kiiltiirel ve
Teknolojik Boyutlar1” isimli yiliksek lisans tezinde Neriman Zeynep Kursun (2016),
“Sinemada mekan” basliginda, mekan tiirlerini ele aldig1 paragrafta ger¢cek mekéan, plato,
sanal mekan ve green box yontemleri tizerinde durup, baska yontemlerin de oldugunu

ifade etmektedir; ancak adi gegen yontemler hakkinda bilgi verilmemistir.

Radyo-Televizyon ve Sinema Anabilim Dali ¢aligmasi olan “Dervis Zaim: Bir
Mekan Sinemasina Dogru” isimli doktora tezinde Aydin Cam, (2016) sinemasal
mekanlarin fiziki ve/ veya deneyimlenmis mekandan olustugunu ve bu mekanlarin
kurgulanmasiyla “yeni bir cografya” yaratildigini belirtir. Farkli gergek mekéanlarin
kurgulanmasiyla olusturulan mekandan ornekler verir ve bu mekanlar1 bilinen/ tanig

olunan mekanlar degil, “yeniden-deneyimlenmemis” mekanlar olduguna dikkat

cekmektedir.

Mimarlik Ana Bilim Dali ¢caligsmast olan “Sanat Yonetmeni Goziiyle Kamerada
Mekan” isimli yiiksek lisans tezinde Ezgi Yiiksel (2017), “Kamerada Mekan” ana
basliginda ti¢ tiir mekan siralamaktadir: gergek, dekor ve sanal. Sanal dekor iki baslikta

incelenir: gercek anlatimli sanal mekan ve animasyon/ canlandirma.

¢ Mimarlik Anabilim Dali calismasi olan “Sinemada Kurgusal Mekan Olusumu ve

Yaratilan Mekanlarin Resimsel Estetigi” isimli yiiksek lisans tezinde Sevde Selin
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Selvitop (2017), mekanlarin gergek, set ve sanal ortamlarda hayat buldugunu ifade eder.
Selvitop, “Set tasarimlar1 bagli basina bir mekan kurgusu yaptigi gibi mevcuttaki
mekanlara eklemelerle kurgular yapar” (2017: 16) ciimlesinde hem gercek hem de stiidyo
mekanlarda yapilan ¢alismalar i¢in “kurgu” ifadesini kullanildigi anlasilir. “Dr.
Caligari’nin Muayenehanesi (1920), Metropolis (1926), Tas Devri (2000), Yiiziiklerin
Efendisi (2001), Harry Potter (2001) gibi farkli zamanlarda yapilmis farkli film
tiirlerinde, kurgusal mekan kullanimlar1 goriilebilir” (2017: 16) ifadesiyle gercek ve
stidyo mekanlara ek olarak “bilgisayar kullanimlariyla hazirlanan” mekanlar icin
“kurgusal mekan” ifadesi kullanir. Tezde kullanilan kurmaca mekan igin su ii¢ ifade
dikkat ceker: (1) “sinemadaki kurgu ile olusturulan kurmaca mekan” (2017: 17); (2)
“Film i¢indeki mekanlar ya ger¢ek mekanlardan ya da gercek mekanlarin kurgu, senaryo
ve dekorla birlesmesi sonucu algimizda ve zihnimizde olusan kurmaca mekanlardan
olugmaktadir” (2017: 98); (3) “Film mekan ile kastedilen, ger¢cek mekanlar, gergek
mekanlarin kurgu ile doniistiirilmesiyle olusan kurmaca mekanlar ve dekor ve setlerle
hazirlanmis mekanlardir” (2017: 99). Onceki alintilarda biitiin mekansal ¢alismalar icin
“kurgu” ifadesini kullanildigini, buradaki alintilarda ise bu yolla olusan mekanlar i¢in

ArY?

“kurmaca mekan” ifadesinin tercih edildigi anlasilmaktadir.

Atilla Dorsay, “Yiiregimin Orta Yeri Sinema” isimli kitabinda, sinemada
kameranin sokaga cikartilip “gercek mekanlar1” kullandigini ancak filmlerde daha fazla
“yapay dekor, diger bir deyimle stiidyo” (1990: 137) kullanildigin1 ifade eder. Dorsay,
sinemada mekanin ger¢ek olmasindan ¢ok yapay dgelerle olusturulup gergeginden daha

inandirici olabilecegini, sinemanin gercek bir mekana ihtiya¢ duymadigini ifade eder.

Alim Serif Onaran, “Sinemaya Giris” isimli kitabinda, “Uzaymn (Kurgu Yoluyla)
Yaratilmas1” bashiginda “Filmin cesitli pargalarini kurgulayip bir sahneyi olustururken,
goriintiiden beliren ve seyircisi saran yeni bir mekan (uzay), yeni bir ¢evre yaratilir”
(2012: 20) tanimlamasini yapar ve ardindan Kulesov’un farkli mekanlardan tek bir mekan
yarattig1 deneyi aktarir. Onaran, sinemada iki tiir mekan oldugunu; birinin, “diinyanin
herhangi bir yerinde olguyu olusturmaya yarayacak sekilde” kullanilan cografi mekan ve
“kisilerin ve durumlarin psikolojisini saptamak ve ¢evrelemek maksadiyla” kullanilan
dramatik mekan tanimlamasi yapar (2012: 21). Bu ayrim yapim asamalarinda mekanin
iiretimi i¢in degil; mekanlarin ele alis bigimi, kullanim bigimi baglaminda yapilan bir

smiflandirmadir.
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Tiirkiye’den 6rnekler igeren ¢aligmalar incelendiginde sinemada mekan tiirleri i¢in
farkli tanimlamalarin ve simiflandirmalarin kullanildigi goériilmektedir. Bunun yaninda
bazi ¢alismalarda kavram karmasasinin oldugu gozlenmistir. Kavram karmasasinin
Ozellikle “kurmaca mekan” ve “kurgusal mekan” kavramlar1 o6zelinde oldugu
anlasilmaktadir. Tiirkiye’de yapilan ¢alismalarin ardindan yabanci kaynaklarda mekan
tiirlerinin ele alinig bicimi sunulacaktir. Tiirkge ¢evirileri yapilmus kitaplarda, Ingilizcede
mekan 6zelinde kullanilan kavramlar i¢in hangi sozciiklerin tercih edildigi incelenecektir.
Boylelikle sinema iizerine hazirlanmis Tiirkge sozliiklerde heniiz ele alinmamis olan
mekan temelli kavramlarin literatiirde nasil kullanildigi  ortaya ¢ikarilmasi

amaclanmaktadir.

Andrew M. Butler’in Film Studies (2005: 28-29) isimli kitabi, Tiirkge diline Ali
Toprak tarafindan g¢evrilirken “setting” baslig1 “mekan”; bu baslhiga ait metinde gegen
“set” i¢in “dekor”, “studio and location” i¢in “stiidyo ve stiidyo dis1”, “the reshoots done
in front of back projection” icin “geriden gdsterim Oniinde yapilan tekrar ¢ekimler” gibi
kavramlar kullanilmstir. Fransiz yeni dalga akiminda tercih edilen mekanlar agiklanirken
“real location” (2005: 145) ifadesi i¢in ¢eviride “gercek mekan” (2011: 149); “Klasik
Hollywood Sinemas1” bashiginda “on-screen space” ifadesi ic¢in “ekran uzami”
kullanmilmistir. Ekran uzamui olarak cevrilen kavramin kitapta, kurgu tekniginde
olusturulan mekéanlar i¢in degil, sinemasal mekan baglaminda kullanildig:
anlasilmaktadir. “Mekan” basliginda “stiidyo” ve “stiidyo dis1” kavramlar ele alinmisken,
kitabin ilk yayimlanma tarihi 2005 yili olmasina ragmen literatiirde 6zel gorsel efekt

tirlerinden biri olan arka projeksiyon yontemine deginilip diger yontemlere yer

verilmemistir.

Butler (2005: 25), “Cekim/ Kars1 Cekim” (Shot/Reverse Shot) baslhiginda, Alfred
Hitchcock’un yonetmenligini yaptigi Vertigo (1961) filminde, araba kullanan Scottie
karakterinin stiidyoda oldugunu, kent goriintiilerinin San Francisco’daki bir yerden
cekilmis ve arka projeksiyon ile yerlestirilmis goriintiiler oldugunun bilgisini verir. Bu
bilginin ardindan, bir ara sokaktan aligveris merkezine agilan odanin stiidyo seti
olabilecegini; iki yer arasinda fiziksel bir bag olmasa da farkli giinlerde ve yerlerde
cekilen goriintiilerde zaman ve mekan devamliliginin kurgu ile saglayabilecegini aktarir.

Kurgu ve mekan ile ilgili bu bilginin kitapta mevcut basliklardan “Mekan” (Butler, 2011:
33-34) kapsaminda degil, “Cekim/ Kars1 Cekim” (2011: 30) basliginda ele alinmaktadir.
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Butler, dnce siireklilik baslhiginda, siireklilige katki saglayan ti¢ faktorii (¢ekim/ karsi
cekim, 180° kural, 30" kuralr) agikladiktan sonra bu basliklardan birinde “farkli mekanlar
arasi fiziksel bag kurma” islemine deginmistir. Kurgu teknigiyle olusturulan mekanlarin
dogrudan mekan yaratma iligkisi kurulmadan, “Cekim/ Kars1 Cekim” basligi kapsaminda
bir uygulama olarak deginildigi ve kurgu-mekan-zaman iligkisi i¢inde ele alindigi

anlasilmaktadir.

Blain Brown’un Cinematography: Theory and Practice isimli Kitabi Tiirk¢e diline
Selcuk Taylaner tarafindan gevrilmistir. Kitabm cevirisi Ingilizce ikinci baskidan
yapilmistir ve bu baskidaki Ingilizce kavramlar ile ceviriler karsilastirildiginda;
“location” i¢in “mekan”, “yer”, “gercek mekan”, “stiidyo dis1 mekanlar”; “set” i¢in “set”
ve “dekor”; “setting” i¢in “mekan”; “live locations” icin “ger¢ek mekan”; “actual
locations” i¢in “dogal mekan”; “set or location” i¢in “mekan”; “space” igin “mekan”,
“uzam” ve “yer” gibi kavramlar kullanilmigtir (Brown, 2012: 95; Brown, 2014: 94).
Kitapta, film evreninin mekanlardan (the locations), setlerden (the sets), kostiimlerden ve
seslerden olustugu yazilmistir. Bu 6rnekte oldugu gibi ve kitaptaki diger kullanimlardan

“set” kavraminin “stiidyo” yerine kullanilabildigi anlagilir.

Brown, “Gergegi Pargalayip Yeniden Kurmak” isimli baslikta gergegin ¢cekimlerle
pargalandiktan sonra kurgu yoluyla yeni bir gergeklik kurulabilecegini ifade etmistir. Bu
sekilde “zaman ve birbirleriyle olan fiziksel iliski agisindan etraftaki her seyi
degistirebilirizz. mekan degisebilir, havasi, tarzi, hatta olaymn kendisi degistirilebilir”
(Brown, 2014: 15) aciklamas1 yapmaktadir. Ingilizce kaynakla karsilastirildiginda bu

kavrami gegmez?.

A

cumlede aslinda “mekéan

“Dordiincii Duvar ve Bakis Acis1” (2014: 35) basliginda, bakis planlarinin set (set)
veya mekanda (location) “gercekte olmayan bir fiziksel iliskiyi kurmak i¢in”
kullanildigin1 aktarir. Brown, en sik yapilan drneklerini sdyle siralar: Ilki, karakterin
basini kaldirdigr bir ¢ekimden sonra gokyiiziinde ugak goriintiisiiniin verilmesi ancak bu
olaylarin sette aynm1 zaman ve mekanda gergeklesmemesidir. Ikincisi, karakter ve
goriintiisii verilmek istenen kent manzarasinin farkli yerlerde olmasi durumunda, iki
yontemin tercih edilebilecegini aktarir; birincisi, ugak drneginde oldugu gibi karakterin

bakis plani ile kent goriintiisiiniin oldugu iki c¢ekimi kurgu isleminde arka arkaya

Z‘We can move things around in time and in physical relation to each other: changing the pace, the tone,
the mood, even the events” (Brown, 2012: 15).
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yerlestirmek ya da oyuncuyu kent manzarasini Oniine gergekten gotiiriip, oyuncunun
omzundan kent manzarasini gostermek. Bu ikinci yontemde karakter, dnceki ¢ekimde

gosterildigi yerde degildir.

Brown, bakig plani gibi baglanti planlar1 kullanilarak farkli mekanlar1 kurgu
teknigiyle bir araya getirilmesi saglayan bu teknige, Pudovkin’in yeni bir sinemasal
gerceklik kuruldugu yaklasiminin aksine bir “mekan hilesi” olarak nitelendirir. Ayrica
Brown (2012: 102), bu teknik i¢in “location stitching” ya da “location splicing”
kavramlarmi kullanmigtir. Kitabin Tiirkge ¢evirisinde bu kavramlar sirasiyla “mekan
yamama” ya da “mekan birlestirme” seklinde ¢evrilmistir. Kitapta kurgu teknigiyle
olusturulan mekanlar, gercek ve stiidyo mekanlar ele alinmakla birlikte mavi ve yesil
perdede 1siklandirma konusu ele alinmasina ragmen 6zel gorsel efekt yontemleri ve CGI

ile olusturulan mekanlara deginilmemistir.

Tiirkceye cevrilmis her iki kitabin 6zgiin dillerindeki kavramlarla karsilagtirma
calismasindan sonra sOylenebilir ki, mekan ile ilgili kavramlarin Tiirk¢e g¢evirilerinde
benzerlik goriilmektedir. Dolayisiyla bu ¢alismada kullanilacak olan, heniiz Tirkgeye
cevrilmeyen yabanci kaynaklarin gevirileri yapilirken de burada yapilmis olan kavram
karsilastirmas1 calismasindan ortaya c¢ikan benzerlik kullanilacaktir; “setting” icin

“mekan”; “location” igin “ger¢ek mekan”; “set” ve “studio” igin “stiidyo” terimleri

kullanilacaktir.

Film: A Critical Introduction isimli kitabinda Pramaggiore ve Wallis (2008: 89),
mekan (setting) i¢in “film eyleminin meydana geldigi yer” tanimin1 yapar ve bu yerlerin
“genel veya belirli yerler, gercek ve hayal {iriinli yerler” olabilecegi ifade eder. Film
mekanlarinin gergek mekanda (location), set insa edilerek veya bilgisayarla iiretilmis,
goriintii (computer-generated imagery, CGI) yoluyla olusturulabilecegini agiklayarak ii¢

tiir mekan ayrimi yapilmaktadir (2008: 81).

Pramaggiore ve Wallis, ger¢ek ve set insa edilerek olusturulan mekanlara
odaklanan mekan (setting) basliginda, bilgisayar teknolojilerinden yararlanilarak dijital
olarak gelistirilebilen mekanlara da deginmistir. Bu baslikta veya “kurgu ve mekan”
(2008: 207-212) bashiginda kurgu teknigiyle yaratilan mekéanlar ele alinmamuistir.
“Devamlilik ve kronoloji” (continuity and chronology) basliginda ise kurgunun “zaman

icinde iki veya daha fazla farkli noktada filme alinan goriintiileri birlestirme sanati
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oldugundan, kurgulamanin kendisi kronolojik siireklilik illiizyonunu tehlikeye” (2008:
215) attig1 bilgisi verilmistir. Bu ciimledeki vurgunun sadece zaman 0gesinin {istlinde
olup, kurgunun farkli noktalar1 bir araya getirilmesi hem bu baglikta hem de “Siireklilik
ve mekan” (continuity and space) (2008: 213-215) bashiginda agiklanmamustir.
“Stireklilik ve mekan” basliginda ise kurgu islemi uygulanacagi icin ¢ekimlerle
parcalanan mekanin, tutarli bir cografyayla tasvir edilerek goriintii siirekliliginin
saglanmasi; yani var olan mekansal birligin film c¢ekimi sirasinda da korunmasi

baglaminda ele alinmaktadir.

Nathan Abrams, lan Bell ve Jan Udris (2001: 93-94), Studying Film kitabinda,
mekan (setting) icin “mizansenin diger tiim unsurlarmin bulundugu alan” olarak
tanimlanip, filmlerin (¢ogunlukla) hem stiidyo setinin hem de ger¢cek mekanin (location)
kullanilarak cekildigini, mekanin (setting) ya gercekten var olan bir mekanin oldugu
gercek mekanda (location) veya ger¢ek mekanda filmin belirli bir amaci i¢in insa edildigi
set tasarimiyla saglanabilecegini ifade etmektedir. Kitapta, 6zel efekt ve CGI yoluyla
olusturulabilen mekénlar da ele alinmistir. “Location” sézctigii sadece stiidyo dis1 gercek
mekan ¢ekim yerleri baglaminda degil, filmin aksiyonunun gergeklestigi alan,
karakterlerin bulundugu yer ve g¢ercevede goriinen mekan anlaminda da climle iginde
kullamlmaktadir®. Bu bilgiler kitabin farkli basliklar: bir araya getirilerek aktarilmistir;
yani mekan basgliginda gercgek ve stiidyo mekanlar ele alindiktan sonra baska bir boliimde
0zel efekt yontemleriyle mekanin olusturulabilecegi ele alinmis ve bununla beraber kurgu

teknigiyle olusturulan mekanlara yer verilmemistir.

Film mekénlar1 sadece setlerde veya bilgisayar teknolojileriyle yaratilmazlar; kurgu
teknigi ile gercek, stiidyo veya CGI ile olusturulan mekan parcalarinin toplamindan yeni
bir mekan yaratilabilir. Mekan (ve kurgu) {izerine yapilan ¢alismalarda dahi bu yolla
olusturulan mekanlar cogu zaman mekan tiirleri siniflandirmasi igine dahil edilmemistir;

ya farkli bir baslikta deginilmektedir ya da ¢aligma kapsamina alinmamustir.

Mekan belirleme yaklagimlarini konu alan bu arastirmada, mekan tiirlerinin
tasnifini gerektiren ayrim tretim sekillerine gore yapilmalidir. Dolayisiyla sinemasal

mekan olusturma c¢abasinda dort tip mekan tiirli ortaya ¢ikmaktadir; gercek, stiidyo, 6zel

30rnek ciimleler: (1) “A first close up is usually found some minutes into a film when we are already
accustomed to characters and locations.” (2001: 99); (2) “Again, the pace tends to be slower in order to
allow the viewer more time to become acquainted with characters and locations.” (2001: 99)
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gorsel efekt ve kurgusal. Gergek ve stiidyo mekanlar fiziki diinyada yaratilirken 6zel
gorsel efekt ve kurgusal mekanlar yapim sonrasi asamalarinda teknik ve teknolojik
islemlerle olusturulmaktadir. Calismanin temelini olusturan mekan tiirleri tizerine yapilan
caligmalar incelendikten ve bu ¢alismada mekan tiirlerinin hangi kavramlarla ele alindigi

belirlendikten sonra mekan tiirleri detayli olarak agiklanacaktir.

2.1.1. Gercek mekan

Singleton (2004: 53), “Stiidyo disinda ¢ekim yapilan yer” seklinde tanimladigi
“location” kavrami, kitabin cevirisini yapan Selguk Taylaner tarafindan “mekan”
sozcugliyle gevrilmigtir. Bunun yaninda, “yerel mekan/ yakin mekan” olarak gevrilen
“local location”, stiidyoya yakin mesafedeki mekanlardir; “Birlik kurallarina gore
merkeze 45 km den fazla uzak olmayan, oyuncularin ve ekibin gecelemek zorunda
kalmadig1 ¢ekim mekanlar1” (2004: 53). Boylece gercek mekanlar arasinda ayrim ortaya
cikmaktadir: stiidyoya yakinlik ve uzaklik. Yakin mekanlarda ekibin konaklamasi i¢in
yer temin edilmesine gerek olmadigi, uzak mekanlarda ise ekibin konaklama ihtiyacinin
temin edilmesi gerektigi belirtilmistir. Ger¢ek mekanlar “yapim sorumlusuna barinak,
yiyecek temini, tuvalet, temizlik, ekip ve malzemelerin ulasimi gibi ek sorunlar” ortaya
cikarmaktadir (2004: 53). Singleton, mekan belirleme siireci ile iligkili olan bir kavrami
daha ele almaktadir; “secondery locations”. Bu kavram “tali mekan” olarak gevrilmistir
ve sOyle agiklanmaktadir: “... mekanlar da ana mekanlar ve ikinci derecede mekanlar
diye siniflandirilabilir. Mekan aranirken once ana mekanlari, sonra bunlarin yakininda

tali mekanlar1 aramak dogru olur” (Singleton, 2004: 82).

Gercek mekanlarda calismanin ortaya c¢ikarabilecegi zorluklarla vardir ve bu
zorluklara karst onlemler alinmaktadir. Singleton’un ortaya koydugu “cover set” ve
“back-up schedule” kavramlari bu duruma iliskin kullanilan kavramlardir. “Cover set”
cevirmen tarafindan “yedek set” seklinde ¢evrilmistir; ancak “back-up schedule” sézciigii
cevrilmemistir. Yedek set, “O giinkii ¢ekim i¢in hazirlanmis setin kullanilamadigi
durumlarda (hava muhalefeti, hastalik gibi) hemen girip calisilabilecek set” (2004: 24);
“back-up schedule” ise “Kimi sahnelerin ¢ekimlerinin planlandigi gibi yapilamamasi
halinde basvurulacak mekan ve zaman secenekleri. Kimi zaman dis ¢gekimler doga sartlari
yiiziinden engellenir. Bu yiizden, ¢ekim planinda degisik segenekler bulunmasi,

caligmanin aksamamasin1 saglar.” (2004: 11) seklinde tanimlanmaktadir. Cekim
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yapilacak setten baska, hazirliklar1 yapilmis bir yedek set bulundurmanin sebeplerinden
biri hava sartlar1 gibi dis gercek mekanda ¢alismaktan kaynaklanan gerekgeler olabilir;
bunun i¢in ger¢ek veya stiidyo i¢ mekaninin yedek mekan olarak belirlenmesi ve ¢calisma

takviminin degistirilmeye uygun olmas1 gerekmektedir.

Pramaggiore ve Wallis (2008: 91), ger¢ek mekanda ¢ekim yapmanin “mutlaka
hikayenin gectigi yerde ¢ekim yapmak anlamina” gelmedigini belirtir. Ayrica ticari
filmlerin ¢cogunun stiidyo dis1 mekanlarda ¢ekildigi bilgisini verir ve gercek mekanlarin
“genellikle karmasik, zaman alici, dngoriillemeyen ve bir sette ¢ekim yapmaktan daha
pahal1” oldugunu ifade etmistir (2008: 90-91). Stiidyo mekan, film g¢ekimi igin yeterli
teknik ve teknolojik olanaklara sahipse, yaratici kimliklerin becerilerine bagli olarak
olusturulmaktadir. Bu durum ger¢ek mekan igin de gegerli olabilmektedir. Masumiyet
Cagi (The Age of Innocence, 1993) filminde, New York eyaletine bagli bolgelerden biri
olan Troy’da, 1870'lerin New York atmosferi yaratilabiliyorken, ayn1 bolge
Manhattan’da gecen baska bir filmin aksiyon sahneleri i¢in kullanilmistir; “en ‘dogru’

temsiller bile yaratici lisansa tabidir” (2008: 92).

Gercek mekan tercihlerinde belirleyici olan tek kriter mekanlarin kendisi degildir;
mekan, filmin anlatisina uygun ve film setinin kurulmasi i¢in yeterli olanaklara sahip olsa
da bir yerin film mekani olarak tercih edilmesinde bagka dinamikler de etkili olabilir; ayn1
mekanlarda farkli temsiller olusturulurken, yaratici kimligin/ kimliklerin mekani
degerlendirme, ¢oziimleme ve filmin baglamina gore yorumlama bigimi belirleyici
olmaktadir. Pramaggiore ve Wallis (2008: 94), heniiz yaratici bir miidahalede
bulunulmadan once bir ortama ait izleyici fikirlerin ve duygularin, o mekanin ¢ekim
mekani olan tercih edilmesi i¢in gegerli olmayabilecegini ifade eder. Baska bir ifadeyle,
gercek mekan belirleme dinamikleri mekansal niteliklerin  yan1 sira, sinema

profesyonellerinin mekani kullanma yaklagimina bagli olmaktadir.

Gercek mekanlarin birbirleri arasindaki mesafe hem filmin gorselligini hem de
birbirine kosut olan film yapim siiresini ve filmin ekonomisini etkilemektedir. Bu konuya
Lukinbeal’in Amerikan film yapiminin tarihini inceledigi makalesinde saptadigi durum
ornek verilebilir. Amerika’da endiistriyel film tiretiminin 1902’den 1910’a kadar asamal
bir sekilde New York’tan topografisinin uygun ve mimari agidan zengin sehir olan Los

Angeles’e taginmasinin sonucunda sehrin kendisinin ve yakin ¢evresindeki bolgenin film
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icin gerekli “cografi gergekeiligi” ve buna bagli olarak seyahat maliyetlerinin diismesi ile

“para tasarrufu” sagladigi bilgisini vermistir (2002: 252).

Bir bolgenin film c¢ekimi igin farkli manzaralara olanak saglayarak mekan
cesitliligini artmasini “iki katina ¢ikarmak™ kavramiyla ifade eden Lukinbeal, buradaki
film mekanlarinin stiidyo olmadigina dikkat ¢ekerken, gercek mekanda ¢ekim yapmanin
i¢ mekan bir sahne ya da dis mekan stiidyolarinda ¢ekim yapmaktan daha gergek
goriindiiginiic  savunur. Bir mekanda filmde yaratilmak istenen duygunun
olusturulabilmesi veya mekana 6zgii benzersiz duygularin, sinemasal yollarla yeniden
liretiminin saglanabilmesinin yaninda, ger¢cek mekanlarda film biit¢esine etki edecek olan
ekonomik dinamikler de belirleyicidir; bir yerden diger yerlere ucuz ulagim saglama
olanaklari, bolgede film endiistri ile ilgili gerekli hizmetlerin saglanabilmesi i¢in yerlesik
bir sistem ve prodiiksiyon sirketlerinin maliyetleri diisiik tutmasi gergek mekan
tercihlerinde belirleyici olmaktadir (2002: 256). Bunlara ek olarak, endiistriden uzak
yerlerde nitelikli isin ortaya ¢ikmasi ve is akisinin saglanabilmesi i¢in vasifli is giiciine

thtiyag vardir (2002: 256).

Pramaggiore ve Wallis (2008), ayni1 ger¢ek mekanda farkli anlatilarda ve tiirlerde
film ¢ekilebilecegini, mekanin sahip oldugu duygunun mekan belirleme yaklasiminda
onemli olmayabilecegini belirtir. Bu agidan gergek mekanlari stiidyo mekanlara
yaklastirmakta ve mekan tercihinde yaratici kararlar veren sinema profesyonellerinin
roliinii merkeze koymaktadir. Lukinbeal (2002) ise ger¢ek mekanda var olan duygu ve bu
mekanlarin tasidig1r gergekgilik unsurundan yola ¢ikarak mekan merkezli yaklasim
sergilemektedir. Pramaggiore ve Wallis, gercek mekanda ¢ekim yapmanin daha zahmetli
ve pahali olduguna, Lukinbeal ise uygun prodiiksiyonel hizmetin saglanabilmesi takdirde
gercek mekanlarin elverisli olduguna dikkat ¢ekmektedir. Ger¢ek mekan hakkinda s6z
konusu yaklagimlarin sunulmasinin ardindan stiidyo mekan i¢in kullanilan kavramlar ve

aciklamalar hakkinda bilgi verilecektir.

2.1.2. Stiidyo mekan

Singleton (2004: 90), stiidyo mekanin “On hazirliklar, yapim ve yapim sonrast i¢in
yapim sirketlerine hizmet veren biirolar, ¢ekim platolari, kurgu odalari, seslendirme

salonlar1 gibi bir arada kurulmus yapilar” oldugunun bilgisini verir. Ayrica “Her
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stiidyonun bulundugu sehirde bir stiidyo bolgesi” belirlenmis oldugunu ve bu bdlgeye
stiidyo bolgesi (studio zone) denildigini aktarir. “Ger¢ek mekan” baglhiginda yer verilen
“yerel mekan/ yakin mekan” ile “stiidyo bolgesi” kavramin birbirine karsilik geldigi
anlasilmaktadir. Kitapta stiidyo ile iliskili diger tanimlar sunlardir: Cevirmen tarafindan
Tiirk¢e karsiligl yazilmayan “stage”, “Dekorlarin kurulup film ¢ekiminin yapildigi i¢

AR

veya dig mekan” (2004: 88); sesli ¢cekim stiidyosu (sound stage), “Genellikle filmlerin i¢
sahnelerinin ¢ekimlerinin yapildig1r genis, ses yalitimli film stiidyosu™ (2004: 86);
cevirmen tarafindan Tiirk¢e karsiligi yazilmamis olan “insert stage”, “Ara planlarin
cekildigi plato, stiidyo” (2004: 48); plato (floor) “Bir sesli stiidyonun (sound stage) ¢ekim

yapilan bolimi” seklinde agiklanmaktadir.

Pramaggiore ve Wallis (2008: 89), Alfred Hitchcock’a ait olan Notorious (In
Notorious, 1946) filmindeki kimi mekanlarin Miami ve Rio de Janeiro sehirlerinde kimi
mekanlarin ise ses sahnesi tiirtindeki stiidyolarda (studio soundstage); yani bu stiidyolarin
“ev setleri barindiran ve film g¢ekimi sirasinda 1s1k ve ses iizerinde optimum kontrol
saglayan biiyiik, depo benzeri bir yap1” oldugu bilgisini verir. Stiidyo mekanlar, i¢ mekan
setlerden (indoor set) olusturulabildigi gibi dis mekan setlerden de (outdoor set) insa
edilmektedir; Cennetin Cocuklar: (Les Enfants du Paradis, 1945) filminde bir donemin
Paris sokaklarini taklit etmek i¢in dis mekan setleri kurulmustur (2008: 90). Film yapim
stiidyolari, film tiretimi i¢in ayrilmis, gerekli techizatlarin mevcut oldugu mekanlardir.
Lukinbeal (2002: 252), i¢c mekan veya dis mekan stiidyolarda, filmde gosterilen alanlar
ve filmsel mekanla iliskili anlamlar {izerinde gercek mekanlara gore kolayca kontrol
saglanabildigini belirtir.

Yeterli olanaklara sahip bir stiidyo mekan yaratict kararlarin rahatlikla
uygulanabilecegi set ortamidir. Cekim, gergek bir mekanda yapildiginda dis faktorler
ortaya ¢ikmakta; dolayisiyla film yapimi karmasik hale gelmektedir. Bunun aksine,
stidyo mekanlar hem yaratict kararlarin gergeklesmesi hem de film yapim
organizasyonunun saglanmasi i¢in uygun alanlardir. Singleton (2004: 53), gercek
mekanlarda ekibin barmmasi ve ekipmanin tasinmasi ile ilgili ek sorunlarin ortaya
ciktigini  belirtmektedir. Stiidyo mekan, film yapimi organizasyonundaki teknik
kosullarin mevcut oldugu, ekibin konaklama ihtiyaCinin ortaya ¢ikmadig1, bunun yaninda
ekibin diger barinma hizmetlerinin saglanmasi ve planlanmasindaki isleyisin kolaylikla

yiritildigi c¢alisma alanlarndir.  Stiidyo mekanda, c¢ekim ve film yapim
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organizasyonunun gergeklestigi alanla ilgili ongoriillmeyen dis faktorlerin etkisi yoktur.

Stiidyo mekanlarin ardindan 6zel gorsel efekt ile olusturulan mekanlar agiklanacaktir.

2.1.3.  Ozel gorsel efekt ile olusturulan mekan

Pramaggiore ve Wallis (2008: 173-175), optik illiizyonlar olugturmak i¢in model
(models) ve minyatiir (miniature) olusturma, protez (prosthetic), fotograf kesimleri
(photo cutouts), on ve arka projeksiyon (front and rear projection), mat resimler (matte
paintings) ve bilgisayar grafiklerini kapsayan 6zel gorsel efektler, uygulandigi yapim
asamasina gore sektor calisanlar1 tarafindan farkli bi¢imde isimlendirildigini
belirtmektedir. Prodiiksiyon asamasindaki uygulamalara 6zel /mekanik efekt, post
prodiiksiyon asamasindaki uygulamalara ise gorsel/ optik efekt kavramlar
kullanilabilmektedir; fakat sektordeki ayrima karsin biitiin bu uygulamalar “6zel gorsel
efekt” ismiyle birlestirilmistir. Bilgisayar grafikleri Singleton (2004: 22) tarafindan
“Stiidyoda yapimi1 ve ¢ekimi zor veya pahali olacagi igin elektronik olarak yaratilan set

veya sahne” seklinde agiklanmaktadir.

Pramaggiore ve Wallis, 6zel efekt yontemleriyle mekan yanilsamasi yaratilabilmesi
i¢in; gercekte var olmayan mekanlar1 ve nesneleri yaratmak ya da gergek yasamda zarar
verilemeyecek mekanlart olusturabilmek igin model ve minyatiir yontemi (2008: 175);
canlt oyuncularin arkasina yansitma islemi icin fotograf kesimleri ve 6n ve arka
projeksiyon yontemi (2008: 176); derinlik ve atmosfer yaratabilmek i¢in ¢gekim alaninda
bulunmayan uzak konumlarin boyama yontemiyle sabit ve hareketsiz bicimde
olusturulmasina mat resim (2008: 176); kamera ve sahne arasinda yerlestirilen cam bolme
ile olusturulan bir tiir mat ¢ekim yontemi ise cam ¢ekimi (glass shots) (2008: 176-177);
mekanin ve nesneleri dijital olarak bilgisayarda yaratilmasi ise CGI yonteminin oldugu
bilgisini verir (2008: 179). Mekanin bir kisminin stiidyo veya ger¢ek mekanlarda diger
bir kisminin ise bilgisayar efektleri ile olusturulmasina dijital set uzantist (digital set
extension) denmektedir (2008: 433). CGI tamamen dijital bir uygulamayken, ge¢miste
kullanilan diger yontemler teknik ve teknolojik gelismelere bagli olarak uygulama
bigimleri dijitallesmistir. Bu yontemlerle haraketli veya duragan mekanlar
olusturulabilmekte ve yapim Oncesi, yapim ¢ekim, yapim sonrasi asamalarini1 kapsayan

uygulamalarla farkli ortamlar birlestirilerek mekan yanilsamasi yaratilabilmektedir.
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Nathan Abrams vd. (2001: 87-88) o6zel gorsel efekt uygulamalarinin filmin
estetigine katkisinin yaninda kimi durumlarda ekonomik avantajlara sahip olduguna
dikkat ¢ekmektedir; Doviis Kuliibii (Fight Club, 1999) filminde dev mutfagin kurulmasi
daha maliyetli olacagi i¢in CGI tercih edilmistir. Dijital uygulamalarla olusturulan
mekanlar, bazen filme 6zel yeni bir set olusturmak veya ger¢ek mekanda ¢ekim yapmakla
kiyaslandiginda ucuz olabilecegi vurgulanmaktadir. Ozel gorsel efekt yontemleriyle
olusturulan mekanin ardindan son mekan tiirii olan kurgusal mekan hakkinda bilgi

verilecektir.

2.1.4. Kurguyla birlestirilerek olusturulan mekéan (Kurgusal mekéan)

Sinemada kurgu, kimi kuramciya gore ¢ekimlerin baglanmasi kimisine gore ise
carpismasi olarak yorumlanmistir. Bu yaklasim farki, kurgunun tanimini ve uygulama
bicimini de belirlemektedir. Kurgu teknigi sayesinde gergek ve stiidyo mekanlar
birlestirilerek sadece filmsel gergeklikle ortaya g¢ikan mekanlar yaratilabilmektedir.
Kurguyla birlestirilerek olusturulan mekanlar1 ele alan bu baslikta, tez ¢alismasinin
kapsami geregi, bir ya da daha fazla mekanda, daha sonraki kurgu diizenlemesinin hesaba
katilarak yapilan c¢ekimlerin, kurgu isleminin tamamlanmasindan sonra gergekte var
olmayan, yeni bir biitiinlik i¢inde goriinlim kazanan mekanlarin elde edilmesine

odaklanilmaktadir.

Kurguda kesme, zincirleme, bindirme, kararma-agilma, silinme gibi gegis
tekniklerinden 6zellikle zincirleme ve kararma-agilma zamanin ve mekéanin degistigini
ortaya ¢ikarmak amaciyla kullanilabilir. Bu ikisi “kesintisiz zaman akis1 ve sabit uzam
yanilsamasint yok eder” (Arnheim, 2002: 103). Ayni sekilde bindirme ve silinme
teknikleri de kesintisiz zaman akis1 ve biitiinliiklii mekan yapisi olusturamamaktadir; ya
zaman ya da mekan gecisinden herhangi biri ya da ikisi hakkinda gorsel ipucu
olusturulmaya calisilir. Mekanlar arasi1 gecisin gorsel anlatiminin, kurgu teknikleriyle
seyircinin algilamasin1 kolaylastiracak sekilde yapilabildigi gibi, bu amagtan farkli
olarak, mekanin degisimi yine kurgu teknikleriyle gizlenebilir. Zamanda ve mekanda bir
biitiinliik saglayabilmek ve kesintisizlik yaratabilmek i¢in kesme teknigi kullanilir; diger

teknikler ise yapay gegisler saglar.

Kurguda kesme teknigi gercegi diizenlemek ya da betimlemek, egretileme

yaratmak, zamanda ileriye ya da geriye gitmek, ritm olusturmak, gerilim yaratmak gibi
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pek c¢ok amag ic¢in kullanilabilir (Biiker, 2012: 108-110). Filmsel ger¢egi ve evreni
yaratmak icin gercek yasamda bulunmayan mekanlar, filmsel goriintiide elde edilebilecek
sekilde kesme teknigiyle diizenlenir. Tek mekanda gegen ¢ekimlerden birden fazla mekan
goriiniimiinde biitiinlesik filmsel mekanlar yaratmak; farkli mekanlara ait ¢ekimlerden,
bir araya gelmesi miimkiin olmayan parcalardan tek mekan elde etmek; gergek mekani
yeniden bi¢imlendirmek i¢in mekénin bazi pargalarini kullanmak gibi, kesme teknigi,
seyircinin algisinda uygun sart veya durumlari saglamada diger ge¢is tekniklerinden daha

fazla olanak yarattigi igin tercih edilmektedir.

Sinema tarihi incelendiginde, Amerikali iki yonetmenin kurgu teknigini kullanarak
film evreninde ortaya ¢ikan ilk mekanlar1 yarattigi goriiliir; bu yonetmenlerden biri E. S.
Porter, digeri ise D. W. Griffith’dir. Porter’in Bir Amerikan Itfaiyecisinin Yasami (Life of
an American Fireman, 1902) filminde stiidyo mekanda gergeklestirilen ¢ekimler ile eski
haber goriintiilerini diizenleyerek izleyicinin algisinda biitiinliiklii filmsel zaman ve
mekan yaratabilmistir (Abisel, 2003: 67). Birbirinden uzak bir araya getirilmesi miimkiin
olmayan mekanlardan yeni bir mekan elde edilmesi ilk kez bu filminde kurgu vasitasiyla
uygulanmis ve ger¢ek mekanlara bagli kalma zorunlulugu ortadan kalkmistir. Bu
uygulamadan farkli olarak, tek g¢ekim mekaniyla birden fazla mekan olusturarak
biitiinliikli mekan algisinin yaratilmast ise ilk kez Griffith tarafindan Korkung Bir An (An
Awful Moment, 1908) filminde gergeklestirilmistir (Mast, 1984: 89). Bu filmde yapim
¢ekim sirasindaki tutarli ¢erceve kullanimi, karakter hareketleri ve dekor c¢aligsmasi;
yapim sonrast asamasinda gergeklestirilen kurgulama islemindeki kesme teknigi ile
kurgusal mekéan yaratilmistir. Her iki yonetmenin de kurgusal mekanlarin yaratiminda

oldugu gibi farkli kurgu tekniklerinin gelisiminde de 6nemli katkilar1 vardir.

Amerikal1 yonetmenlerin kurgusal mekanlarla ilgili ilk uygulamalarinin ardindan
Rus bigimci kuramci ve yonetmenlerin bu uygulama {izerinde yapmis olduklari caligmalar
gelir. Film dilinin 6zgiin yapisi iizerinde incelemelerde bulunan kisilerden biri L.V.
Kulesov, 1920 yilinda kurgu teknigi ile mekan yaratimi tlizerine ilk deneyi yapmustir.
Deneyde; “l1. Bir delikanli soldan saga yiiriir. 2. Bir kadin sagdan sola yiiriir. 3.
Delikanliyla kadin karsilasir ve el sikisirlar. Delikanlt bir yeri gosterir. 4. Biiyiik, beyaz
bir yap1 goriiniir, onilinde genis merdivenleri vardir. 5. Delikanliyla kadin merdivenlerden
cikarlar.” (Pudovkin, 1966: 91). Bu pargalar film igin ¢ekilmis farklt mekanlardan ve

bagka bir filmden alinmis mekan goriintiisiinden olustugu halde mekéan farkliliklar1 ayirt

24



edilemedigi icin sahneler organik bir biitiinliik seklinde algilanmis ve Kulesov, bu yeni

tiir mekana “yaratici cografya” adini vermistir (1966: 91-92).

Pudovkin, 1926 yilinda yaymmlandigr Sinemamn Temel Ilkeleri kitabinda,
sinemanin temeline yerlestirdigi kurguyu “filmsel gergegin yaratict giicii” (Pudovkin,
1966: 19) seklinde nitelendirir; nasil ki bir sdzciik kendi basina 6liiyken, bir ciimle i¢inde
yasam buluyorsa, her bir ¢gekim de 6liidiir ve ancak kurgu yoluyla yasam bulur ve boylece
0l olan fotografik 6zden uzaklasilarak sinemaya has canli bir 6z ortaya ¢ikar (1966: 15-
17). Pudovkin, kurguyu zaman ve mekan 6zelinde inceler; tiyatro “gercek uzay ve gercek
zaman kanunlarina bagli” (1966: 86) olmasina ragmen “filim yonetmeni, herhangi bir
goriiniisiin filimsel bi¢imini meydana getirirken, biitiin ara noktalar: atabilir” (1966: 87).
Mekan 6zelinde “ge¢is ve ara noktalarin atilmasi” olanaginin kullanilmasi ile “ayr1 ayri
parcalar1 birlestirmekle dogrudan dogruya kendine 6zgii bir filimsel uzay” veya “gercek
uzayin ayr1 ayri noktalarinda ¢evrilmis baska bagka 6geleri birlestirip yogunlastirarak, tek
bir filimsel uzay” ortaya cikartilabilir (1966: 90). Pudovkin (1966: 88), filmsel zaman ve
mekanin bir tiir hile olmadigini, sinemanin temel malzemesi olarak nitelendirdigi kurgu
yoluyla meydana gelen “filmsel anlatis yontemi” oldugunu ifade eder. Bu yontemle
filmin kendi gercekligini meydana getiren filmsel mekanlar kurulmakta; dolayisiyla

ortaya yeni bir gerceklik ¢ikmaktadir.

Pudovkin; zaman, mekan ve kurgu baglaminda Eisenstein’in Potemkin Zirhlist
(Bronyenosyets Potyomkin, 1925) filmini inceler. Filmin sonunda Odesa Tiyatrosu’na
top atis1 yapan gemi goriintiilemektedir. Patlama sirasinda uyuyan, uyanan ve dogrulan
aslan heykeli de filme alinmigtir. Pudovkin (1966: 121), filmle ilgili su bilgiyi verir:
Odesa tiyatrosunun kendisinin de filme alindigini, mermer aslan heykellerinin Kirim’da,
patlayan kapiin da Moskova’da ve bu 6gelerin kurgu yoluyla bir araya getirilerek “tek
bir filimsel uzayda kaynastirilmistir”. Kapi ve heykel goriintiilerinden saglanan filmsel
uzay kaynastirmasina tek bir filmsel mekan algis1 olusturma ¢abasi yoktur; ancak kapinin
gercekten Odesa tiyatrosuna ait olmamasi gergekte var olmayan filmsel mekéanin
olusturulmasidir. Tipki patlayan kapinin Odesa Tiyatrosu’na ait olmamasiyla yaratilan
sinemasal mekan gibi tiyatro binasina top atis1 yapan geminin de farkli bir uzamda olmast
yine bdyle bir yontemin sonucu olabilir; ancak Pudovkin, geminin yeri ve tiyatro
binasinin gergekteki mekéansal baglantisizligi hakkinda bilgi vermemistir. Pudovkinin

tizerinde durdugu olgu, aslan goriintiilerine yer verilerek, farkli uzamsal goriintiilerin
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filmsel diizlemde birlestirilmesi sonucu, sinemada sembolik anlatimin kurgusal

yontemlerle ilk kez yaratilmasidir.

Eisenstein (1985: 16), sinemanin iki temel 6zelliginden birini ¢ekim (ya da
cergeve), digerini de kurgu olarak belirtmekte; her iki 6zellik diger sanatlarda var olsa da
filmin “her seyden ¢ok” bu 6zelliklerden olustugunu ve bu 6zelliklerle agiklanabilecegini
ifade eder. Goriintii, diger sanatlarin malzemesine gore, drnegin renk, miizik ve sesten
daha bagimli oldugu i¢in kurgu ile girdigi iliski sonucunda yeni nitelikler kazanir ve bu
nedenle kurgunun filme 6zgii yapisi ortaya ¢ikmaktadir (1985: 16-17). Pudovkin, kurgu
uygulamasini ¢ekimleri/ parcalart “birlestirmek”, “yogunlastirmak™, “baglamak™ gibi
terimlerle aciklarken Eisenstein ¢ekim/ c¢erceve olarak ifade ettigi pargalarin
diizenlenmesi i¢in “carpigsma”, “catisma” kavramini kullanir. Cer¢eveleme, Eisenstein’in
tanimina gore “bir kurgu ayiriminda yer alan birbirine bagl ¢ercevelerin (¢ekimlerin)
resim yoOniinden diizenlenisidir” (1985: 28). Bu tanimda ¢er¢eveleme ¢aligmasinin kurgu
ile iliskisi vurgulanmaktadir. Kurgu ise “doganin gergekten yaratici bir yoldan yeniden
bicimlendirilmesinde en giiclii araglardan biri olmaktadir” (1985: 17). Yaratici bir yoldan
yeniden bi¢cimlenme, filme 6zgii zaman ve mekan olusturma ve istenildigi takdirde soyut

anlamlar tiretilmesine olanak vermektedir.

Arnheim (2002: 111-112), “film aracinin karakteristiklerinin ve bunlarin
uygulamalarin1” siniflandirirken kurgu vasitasiyla zaman ve uzam siirekliliginin ortadan

kalkmasinin sonucunda sinemada su uygulamalarin yapilabildigini agiklar:

a) Ayr1 zamanli epizotlar1 yan yana (ve arada) gosterme; b) Gergekte farkli olan uzamlarin
birlestirilmesi; €) Bir olayin segilen boliimlerini gostererek karakteristik yonlerini sunma; d)
Zaman ve uzam baglantisi degil, anlam baglantisi olan seylerin kombinasyonunu gosterme;
e) Ayrimsanamaz montaj. Degistirilen gercegin (fantastik) yanilsamasi (birden goriinme ve

kaybolmalar vb.). f) "Kisa" ya da "uzun" montajla ¢ekim sekanslarinin ritmi.

Bu smiflandirmadaki “b” maddesi gercek yasamda var olmayan, sadece
goriintlilerde gerceklik kazanan mekanlar;; “d” maddesi ise Rus sinemacilarin

kuramsallastirdig1 montaj ilkesine igaret eder.

Brown (2014: 102), “sifirdan baglama” (the zero cut) ismini verdigi baslikta
“benzere baglama” (match cut) sekli olarak ifade ettigi yonteme filmlerden 6rnekler verir.
Orneklerden biri, John Frankenheimer’in Ronin (1998) filminde Avusturya’da gercek

mekanda ¢ekilmis bir sahnenin devami Los Angeles’ta bir stiidyoya gergeklestirilmistir.
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Iki sahne arasinda kesme teknigi kullanilmis olsa da yonetmen farkli bir teknikle, kamera
oniinde birkag kez goriinen figiiran gegislerinin birinde olusan karanlik kullanilarak, fark
ettirilmeden bu gecisin saglandiginin bilgisini verir. Brown, bu yontem ile yénetmenin
“tek bir planda birlestirilmis iki degisik mekanin gilicli noktalarini kullanabilme
olanagmi” yarattigini ifade etmistir. Ikinci 6rnekte ise temel kitaplarda 6rnegi sik verilen
Hitchcock’un Oliim Karar: (Rope, 1948) filminde kurgu tekniginin hi¢ kullanilmamus
oldugu, tek planda ge¢iyor imajinin yaratilmasinin, iistteki film orneginde kullanilan
teknikle ayn1 yontemin kullanildigin1 aktarir. Hitchcock, bu teknigi kurgusal mekanlar
olusturmak i¢in degil, kurgu tekniginin kullanimini izleyiciye hissettirmeden filmdeki
olay, zaman ve mekan gecislerini olusturabilmek adina kullanir. Boylelikle Tiirkgeye
“sifirdan baglama” seklinde ¢evrilen yontemin sadece kurgusal mekanlarin yaratimi i¢in

kullanilmadig1 anlagilmaktadir.

Kurgu teknikleri kullanilarak sinemasal mekanlar yaratma pratigini Griffith ve
Porter baslatmis; Kulesov, Pudovkin ve Eisenstein ise arastirmalar ve deneyler yaparak
kurgunun sanatsal potansiyelini sinemanin merkezine koyup kuramlastirmislardir.
Sinemada mekan konusunu ele alan ¢alismalarda bu tiir mekanlar ya ele alinmamakta ya
da bir uygulama olarak agiklanmaktadir. Mekan tiirleri arasinda 6zellikle kurgu yoluyla
olusturulan mekanlarin, ¢calismalarda ele alinis sekillerinde farklilik ortaya ¢iktigi icin

kavramsal kullanimlar 6zelinde bir resim ¢izme gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

Pudovkin’in yazmis oldugu kaynaklardan, hocast Kulesov’un farkli mekan
gortntiileri kullanarak kurgu teknigiyle tek mekan elde etme iizerine deney yaptigi ve bu
bicimde olugan mekénlar1 “yaratici cografya” olarak isimlendirdigi bilinmektedir.
Eisenstein da bu mekan yaratma yonteminden etkilenmis ve filmlerinde uygulamustir.
Digerlerinden farkli olarak Brown’un (2014: 102) “mekan birlestirme” ya da “mekéan
yamama” seklinde ifade ettigi tespit edilmektedir. Peter Wollen (2013: 87), Kulesov’un
mekanlar 6zelinde yaptig1 deney i¢in “yaratici cografya veya yapay manzara” (creative
geography or artificial landscape) ifadesini kullanir. Pudovkin, Sinemanin Temel Ilkeleri
kitabinda hocas1 Kulesov’un “yaratici cografya” kavramini kullandigini yazdigi, “yapay
manzara” kavrami ge¢cmedigi i¢cin bu kavramin Kulesov’a veya Wollen’a ait olabilecegi
gibi, her iki diisiiniire de ait olmayip Wollen’dan daha once bagka biri tarafindan

kullanilmis olabilecegi diisliniilmektedir. Arnheim ise ilk kez 1928 yilinda yayimladigi
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Film As Art kitabinda kurgu vasitasiyla mekanda ve zamanda uygulanabilecek

yontemlere “Gergekte farkli olan uzamlarin birlestirilmesi” seklinde yer vermistir.

Sinemada mekan tiirleri farkli sekillerde isimlendirilmekte ve siniflandirilmaktadir.
Kavramsal belirsizlik kurgu yontemiyle olusturulan mekanlar &6zelinde daha fazla
yogunlagmaktadir. S6z konusu mekanlar ile gergek ve/ veya stiidyo mekanlar kullanilarak
filme 6zgii yeni bir mekan yaratilmasi, bu mekanlarin gergekte var olmamasi ve temelde
kurgu teknikleriyle yaratilmasi sinemaya 0zgii mekan yaratma bi¢imi oldugunu
gostermektedir. Bu nedenle, c¢alismada, kurgu teknigiyle olusturulan mekanlarin
“kurgusal mekanlar” ismiyle kavramlastirilip mekan tiirleri arasinda siniflandirmada yer

almasi kaciilmaz olmaktadir.

2.2. Diinya Sinema Tarihinde Mekén Tercihleri

Bu bashik altinda tarihsel siiregte teknik ve teknolojik gelismelerin 1518inda;
ekonomik ve toplumsal kosullarin yarattigi ortama bagli olarak; alinan ulusal ve
uluslararast politik kararlarin etkisiyle; tarthsel donemlerde diisiince hayatinda
yayginlasan goriis, yontem ve hareketlerin etkisine bagli olarak degisen deger
anlayislariyla; seyirci tercihleriyle film iretiminde bulunan kisilerin film yapma
bicimlerinin ve dolayisiyla mekéan belirleme yaklagimlarinin nasil sekillendigi ortaya

2 13

konmaya caligilacaktir. Bu baglamda ‘“Sinemanin ilk yillarinda mekén”, “sinemanin

giiclendigi yillarda mekan”, “stiidyo sistemine karst gelisen mekan tercihleri” basliklar

altinda sinema tarihinde mekan tercihleri incelenecektir.

2.2.1. Sinemanin ilk yillarinda mekén tercihleri

Fransa’da Louis ve Auguste Lumiére’in kamera, gosterici ve baski makinesi
islevlerinin yapilabildigi, patentini 1895°’te aldigr Cinématographe aygitinin icadiyla
beraber sinema sozciigii diinya ¢apinda kabul edilmistir (Abisel, 2003: 25-30). Lumiére
Kardesler’in Kdgit Oyunu (Partie d'écarté, 1895), Lumiére Fabrikasindan Cikan Is¢iler
(La Sortie Des Ouvriers De L'usine Lumicere), Trenin Gara Girigi (L'arrivée D'un Train
En Gare, 1897) gibi filmlerinde kamera sabit, ¢erceve hareketsiz ve genel ¢ekimlerden
olusmaktadir. Bu ilk filmler gercek mekanlarda ge¢cmekte ve giindelik yasamdan

kesitlerden olusmaktadir. O donemlerde, Lumiére kardeslerin filmlerinde heniiz mekani
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farkli perspektiflerden gosterme ve mekanda gezinme gibi aygitin olanaklarindan dogan,
sinemaya Ozgii yenilikler kesfedilmemistir; ancak filmler kameranin konumu, alan
derinligi, cerceve tercihleri ile gercek mekan kullanimlari agisindan sinema tarihinde

Oonemli bir yere sahip olmustur.

Trenin Gara Girisi filminde seyircilerin perdede bile olsa iistlerine dogru gelen
treni izledikleri sirada dehsete kapilarak salondan kagtiklar1 veya sadece koltuklarinda
panikleyerek tepki verdikleri yoniindeki farkli iddialar hala tartisma konusudur®. Bu
eksendeki tartigmalar siirse de seyircilerde bir korku etkisinin yarattigi yoniindeki bilgi
hem donemin gazeteleri hem de temel sinema kitaplarinda yer almaktadir. Bu olay
hakkinda sinemanin giicii ¢cer¢evesindeki yorumlamalarin 6tesinde seyirciler tarafindan
izlenen hareketli goriintiiniin perde iizerinde yeniden temsili oldugunun anlagilmamasi
sinemasal mekan ve zaman algisinin heniiz olusmadiginin géstergesidir. Ses ile mekanin
desteklenmedigi bir filmde dahi elli saniyelik bir goriintiiniin yaratmis oldugu
yanilsamanin en biiyiikk sebebi sinemasal mekan algisinin gergek mekan algisina
yakinligidir. Uzaktaki nesnenin kiiciik, yakindaki nesnenin biiyiik goriinmesi yaklasan
trenin gorlntiisiinii  gercekei kilmistir; dolayisiyla “goriintiiniin derin  odaklanmasi
nedeniyle hiper-gercekgeilik izlenimi” (Loiperdinger ve Elzer, 2004: 105) artmis ve
yaklasan trenin giderek biiylimesinden trenin hizlandigi yanilsamasini yaratmasi
“ekrandaki oranlarin bozulmasini heniiz bilmeyen izleyiciler i¢in, bu rahatsiz edici bir

algisal deneyime” (2004: 104) doniismesine neden olmustur.

Filmlerin ¢ekildigi biiyiik dlcekli stiidyolarin ortaya ¢ikmasini hazirlayan 6nemli
tarihsel olgularin basinda filmciligin  Orgiitlenmesi, sinemanin endiistrilesmesi
gelmektedir. Stiidyolarin  kurulabilmesi i¢in de sinema seyircilerinin salonlari
doldurmasi, bu salonlarin iyi kazang yapmasi gerekir. Ilk defa ABD’de Pittsburgh
kentinde acilan ‘“nickelodeon” adindaki mekanlar, giderek yayginlasmis ve seyirci
tarafindan ilgiyle karsilanmasi sonucunda elde edilen gelirler film endiistrisinin ortaya
ctkmasinda biiylik 6neme sahip olmustur (Abisel, 2003: 43). Stiidyolarin kurulmasini
saglayacak bir film endiistrisi ne kadar giigliiyse stiidyolar da donemin teknolojisine bagl
olarak daha nitelikli olmaktadir. Sinema tarihinde stiidyo sistemi denilince 1920’lere

dayanan {tiretim, dagitim ve gosterimin tek elde toplandigi tekellesme ve endiistriyel

“Bu tartismalar ele alan ¢alisma icin: Loiperdinger, M. ve Elzer, B. (2004). Lumiere's Arrival of the Train:
Cinema's Founding Myth. The Moving Image 4(1), 89-118.
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yontemlerle filmlerin iretildigi Hollywood stiidyo sistemi kastedilir (Hayward, 2012:
503). 1920’1lerdeki bu biiyiik stiidyolar kurulmadan 6nce film ¢ekimi igin elverisli yerler
olarak kullanilan ve bagimsiz sirketlerce film iiretiminin yapildig: stiidyolarda da filmler

fabrikasyon tiretim tarziyla tiretilebilmektedir.

Ingiltere’deki ilk yerli film gdsterimini yapan Robert W. Paul, 1899 yilinda sirket
kurarak Ingiltere’nin giineyindeki stiidyosunda yilda ortalama elli film ¢ekebilmistir®;
ancak Ingiltere’deki stiidyo sinemanim endiistrilesmesi igin yeterli degildir. Sinema
tarihinin baslangicinda endiistrilesme once Fransa’da Charles Pathé 6nderliginde, tiretim
tesislerinin Fransa, Ingiltere ve Amerika Birlesik Devletleri’nde ve diinya capinda
dagitim ofisleri kuracak kadar biiyiiten Pathé Fréres sirketi ile olmustur®. Farkli
ilkelerdeki basarilar1 pazar paylarini arttirinca “liretim tesislerinin operasyonel alanini”
genisletmek i¢in yeni adimlar atilmis ve “toplu halde sistematik olarak yeni filmler”
yapilmasint olanakli hale getirmek icin Vincennes'de “cam ev” stiidyosu da inga
edilmistir (Abel, 1993: 364). 1914°teki savastan etkilenene kadar gelismeye devam eden
Pathé Sirketi stlidyonun olanaklarimi kullanarak izleyicileri etkilemeyi basarmis ve

sinema alaninda diinya ¢apindaki en biiyiik giic olmustur.

Uluslararas1 alanda "Brighton Okulu" olarak bilinen George Albert Smith’in
1897°de ilk film fabrikasim1 kurdugu, iki yerlesim yerinin birlestirilmesiyle olusan
Brighton ve Hove ikiz kenti, Ingiltere’de James Williamson ve Cecil Hepworth gibi film
yapan pek ¢ok ismi bir araya getiren kent olmustur (Gray, 2004: 6). Londra'nin yaklasik
elli mil giineyinde bulunan bu sehrin film tiretiminin merkezi olarak tercih edilmesinin
sebeplerini Gray (2004: 9) soyle agiklar: “segkin, modaya uygun bir kraliyet tatil beldesi”
olmasindan dolayr Brighton ve Hove'un 1890'lardaki tarihinden yararlanan
yonetmenlerin “filmlerinin iiretimini, sergilenmesini ve alimini bu cografi ve kiiltiirel
alan i¢cinde konumlandirmak” istemesi; bolgenin iki milden fazla deniz kiyisinin olmasi,
giines 15181n1 nispeten daha uzun dénem almast ile film {iretimi i¢in dogal 151k ihtiyacinin
karsilanmasi; oyuncu, tiyatro ¢alisanlari toplulugu ile hem oyuncular ve set tasarimcilari
hem de popiiler sahne anlatilar1 alaninda gelismis bir yer olmasi. Sinemanin ilk yillarinda

Ingiltere’deki yonetmenlerin mekan belirleme tercihinde filmleri sunabilecekleri kiiltiirel

Shttps://www.britannica.com/art/history-of-the-motion-picture/Edison-and-the-Lumiere-
brothers#ref507920 (Erisim Tarihi: 27.06.2020)
®https://academic.eb.com/levels/collegiate/article/Charles-Pathé/58716 (Erisim Tarihi: 27.06.2020)
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ortamda iiretebilme, dogal cografyanin iklim kosullarinin film ¢ekimine uygunlugu ve

film i¢in ihtiya¢ duyulan oyuncu, set ¢alisan1 ve ekipman ihtiyaci oldugu anlasilmaktadir.

Fransiz yonetmen Georges M¢lies’in mekan olusturma ve tasarlama konusunda
yapmis oldugu yenilikler sinemasal mekan yaratma siirecini baslattigi i¢in oldukca
onemlidir. Bir stiidyo kurana kadar dis mekanlarda giindelik yasamda gordiiklerini ¢eken
Meélies, 1896°da edindigi Bioscope aygitindan kisa siire sonra Fransa’da camlarla ¢evrili
kiiglik bir alanda ilk stiidyosunu kurmustur (Abisel, 2003: 55-56). “Tek bir tablo ya da
sahne igeren” filmlerinden sonra farkl: tablolarla yapay mekanlar yaratabilmistir (2003:
57). Bir mekanin i¢ini tasarlama, yapay mekan inga etme, birden fazla mekan ve dekor
kullanma calismalariyla gergekte var olmayan mekanlar olusturmustur. Daha 6nceki
yonetmenlerin mekan yaklasimlarindan farkli olarak filmsel mekéan olusturma ¢abasina
girmis, anlatinin mekanla iligkisini kurarken anlatiya platform olusturmanin 6tesinde onu
meydana getiren bir 6ge olarak anlati-mekan birlikteligini incelikli bir sekilde

olusturmustur.

Meéliés’in ¢agdasi ve rekabet halinde oldugu Amerikan film onciisii Edwin Stanton
Porter da stiidyoda dekorlarla birden fazla mekani inandirici bir sekilde kurmasi ve kurgu
yoluyla birkag filmi bir araya getirerek zaman ve mekan birlikteligini basarili bir sekilde
yaratabilmesi agisindan onemlidir. Abisel, (2003: 64-67), Porter’in sinemanin teknik
olanaklartyla kurguda devamliligi basarili bir sekilde kullandigini, “filmin fiziksel
gercekligin zaman ve mekan sinirlarindan kurtulusunu” saglayarak “filmsel zaman/
mekan iligkisini yarattigini” ifade eder. Gelistirdigi kurguda devamlilik yontemi ile farkli
zamanlarda ve aslinda birbiriyle iligkisi olmayan farkli uzamlardaki mekanlardan yeni bir
filmsel mekan algist yaratmigtir. Porter’dan sonra Griffith kurgusal mekan olusturma
yonteminde yenilikler getirmistir. “Kurguyla birlestirilerek olusturulan mekan (Kurgusal
mekan)” baslhiginda deginildigi gibi, Rus Bi¢imci yonetmenlerden Kulesov, Pudovkin ve
Eisenstein bu yoOntem {izerinde deneyler ve incelemeler sonucu gelistirip

kuramlagtirmistir.

2.2.2.  Sinemamn giiclendigi yillarda mekan tercihleri

Stiidyo sistemini ile iiretim, dagitim ve gosterim aginin tek elde toplanmasi

anlamina gelen dikey biitiinlesmeyi saglayarak sinemada tekellesmeyi baslatan ilk iilke
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Fransa’dir. Diinyaya egemen olan Fransiz tekel sirketlerinin varligi Birinci Diinya
Savasi’na kadar devam edebilmistir. ABD’de ise biiylik sirketlerin birlesip Motion
Picture Patents Company’i 1908’de kurmalar1 buradaki tekellesme siirecini baglatir
(Abisel, 2003: 45). Ancak bu sistem sinema sektoriindeki bagimsiz yapimcilarin film
tiretmesini zorlagtirmistir. Alternatif arayislar i¢inde olan bagimsiz yapimecilar tarafindan
ekonomik ve iklim kosullar1 oncelenerek daha uygun sartlarda film dretiminin
yapilabilecegi yeni yerler bulmanin yolu tutulmustur. “Iklimi, daglari, genis diizliikleri ve
diisiik toprak fiyatlar1 film stiidyolarinin kurulmasi icin ideal ve karli bir yer” olan
Kaliforniya tercih edilmistir (Hayward, 2012: 196). Hem agir vergi yiikiinden hem de
bagimsiz filmlerin gésterimini engellemeye varan zorlastirict girigsimlerin sonucunda bir
grup yapimci yeni bir stiidyo kurarak biitiin diinyaya egemen olan sinema endiistrisi

kurabilmislerdir (Abisel, 2003: 45).

Siyasal ve toplumsal yasamdaki olaylar diisiince hayatin1 etkiledigi gibi
1900’lerdeki onemli tarihsel gelismeler modernist sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasinda
etkili oldu. Resim, edebiyat, tiyatro ve mimaride oldugu gibi sinemada da yonetmenler
destekgisi oldugu akimlarin yaklasimlariyla degisik teknikler denedikleri filmler ortaya
koymustur. Almanya’da disavurumculuk, Rusya’da toplumsal ger¢ekeilik, Fransa’da
Avant-garde sinema ve siirsel gergekgilik akimlarindan etkilenen ydnetmenler
etkilendikleri akima bagli olarak birbirlerine benzer tutumlar sergilemistir. Bu akimlar
filmlerin sadece bicim, islup ve anlati yapisini olusturmakla kalmadi, film yapim

bi¢imini de doniistiirerek yonetmenlerin mekan tiirii tercihlerinde belirleyici olmustur.

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Almanya’daki ekonomik ¢okiintii ve toplumsal
kaos “temel konular1 isyan, 06z tahlil, delilik ve ilkel, cinsel vahset” olan
disavurumculugun Alman Sinemasi’nin “anlati, set ve mizansen” ogelerini etkilemistir
(Hayward, 2012: 29-30). Disavurumcu Alman Sinemasi’nin soyut konular1 iglemesi ve
ele aldig1 anlatilar1 ¢arpik ve diizensiz dekor, yiiksek kontrastli 1giklandirma gibi film

bi¢gimiyle anlatma ¢abasi film mekanlarinin stiidyoda yaratilmasinda etkili olmustur.

Avrupa ve Amerika Sinemasi’nda goriilen ticari kaygilar ve nispeten farklilagan
sanatsal cabalarin yerini Rus Sinemasi’nda siyasi ve toplumsal yapiy1 6nceleyen bakis
acisina birakmis; dolayisiyla diger iilke sinemalarindan “farkli temalara, konulara ve
anlatim Ozellerine sahip bir sinemanin” dogdugu toplumsal gercek¢i yaklasimin

olugmasina yol agmistir (Coskun, 1995: 50-51). Bu akimin yaklasimlarini savunan Sovyet
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sanat¢ilar, sanati toplum igin iliretmeyi amaglamig ve bunun i¢in ancak toplum
gerceklerine ve giindelik yasama yonelmeleri gerektigini diistinmiislerdir (Abisel, 2003:
203). Bu yaklagim stiidyonun sinirlarindan ¢ikarak gercek yasamlara, dolayisiyla dogal

mekanlara odaklanmalarina neden olmustur.

Avant-garde akiminin soyutlama egilimi sinemaya yansiyarak Fransa’da farkli
caligmalarin ortaya c¢ikmasimma neden olmustur. “Deneysel tarzda, yenilikei, ticari
kaygidan ¢ok sanatsal kayginin 6n plana ¢iktigi” (Coskun, 1995: 92) Avant-garde
yaklagimin ¢evre diizenlemeleri ve dekor kullanimlari filmlerin ¢ogunlukla stiidyoda
cekilmesini miimkiin kiliyordu; ancak diinya film pazarinin ABD egemenliginde olmasi
Fransiz yapimlarinin “biiyiik stiidyolar yerine genellikle tek bir film i¢in kurulan
sirketlerce kiiciik stiidyolarda” gergeklesmesine neden olmustur (Abisel, 2003: 262).
1930’1u yillarin Fransa’sinda siirsel gercekgilik’ akiminda ise umutsuzlugu vurgulayacak
ve hiiziin duygusu uyandiracak kadar eski ve bakimsiz i¢ mekanlar ile 1slak caddeler, sisli

limanlar ve kir kahveleri gibi dis mekanlar kullanilmistir (Coskun, 1995: 135).

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra toplumsal ve siyasi kosullarin ortaya ¢ikardigi
modernist akimlarin etkisiyle filmler yapilmaktaydi. Filmlerde tercih edilen iislup, bigim
ve anlat1 filmlerin kimi zaman stiidyoda ¢ekilmesini kimi zaman da ger¢cek mekanlarda
¢ekilmesine neden olmusgtur. Ekonomisi giiglenen Hollywood stiidyo sisteminin diinya
sinemasina hakim oldugu yillara gelindiginde ise ulusal sinemalarimi korumayi
amagclayan iilkelerde yonetmenlerin film {iretim bigimi ve mekan tiirii tercihleri de bu

durumdan etkilenmistir.

2.2.3. Stiidyo sistemine karsi gelisen mekan tercihleri

Sinemada sesin 1927 yilinda kullanilmaya baslamasindan sonra doniigiimiin
gerekliliklerini yerine getiremeyen ve giiglerini kaybeden iilkeler ulusal sinemalarini
korumanin yeni yollarinin pesine diismiislerdir (Gomery ve Pafort-Overduin, 2011: 200).
Ozellikle Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Ingiltere, Italya ve Fransa’daki film yapimcilar:
ulusal film prodiiksiyonlarini1 korumak amaciyla Hollywood stiidyo sisteminin iirettigi
Amerikan filmlerine karsi yeni birtakim 6nlemler almistir (2011: 203). Bu yondeki

cabalarin icinde Hollywood filmlerine karst alinan yasal Onlemler oldugu kadar

"“Sairene gercekeilik” kavrami da kullanilmaktadir.
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yonetmenlerin hem Hollywood tarzi bigim ve icerik hem de biiyiik stiidyo sistemindeki
film tretim sekline karst durus sergiledikleri farkli tutumlar ortaya ¢ikmistir. Bu tip
yaklasimlar Ingiliz Belge Okulu, Italyan Yeni-Gergekgiligi, Fransiz Avangard Sinemas1

gibi yeni akimlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Politik yaklasimi1 ve kurmacaya karsi tavriyla dne ¢ikan Ingiliz Belge Okulu
sinemacilari siradan insanlarin, bilinmeyen yasamlarin, gériilmeyen yerlerin pesindedir.
Bu yaklagimin amaci “insan etkinliginin bir yanini gostermek, toplumsal projeleri
tanitmak ya da toplumsal sorunlar1 kaydetmek” (Kolker, 2011: 280) oldugu i¢in kamera
genis bir cografyaya yayilarak farkli bolgelere ulasma cabasi i¢indedir. Gergekei
yaklasimi kadar kurmaca yoniiniin de agirlikli oldugu Italyan Yeni-Gergekgiligi ise
temelde siyasi yoniiyle fasizme ve sinemasal yaklasimiyla Hollywood tarzi filmlere karsi
olarak ortaya ¢ikmistir. Hollywood’un yapay ve standartlasmis konularina, yildiz oyuncu
sistemine, parlak ve iyi aydinlatilmis goriintiilerden olusan stiidyo prodiiksiyonuna tepki
olarak giindelik yasama ve bu yasamin gercekei konularina; mizansene uygun siradan
kadin ve erkegin dogaglayarak rol yapmasina; gercek mekanlardaki dogal 151k
kosullarinda film yapmay1 temel yaklasim olarak belirlemislerdir (Gomery ve Pafort-
Overduin, 2011: 217).

Nispeten kurmaca tiirii 6gelerinin daha fazla islendigi Fransiz Yeni Dalga sinemasi
ise anlatiya odaklanmak yerine, sinemanin gorsellik yaratmadaki 6zgilin olanaklarini
arastirmigtir. Hollywood’un stiidyo c¢ekimlerine karsi sokaklarda g¢ekim yaparken
“sinemasal uzam tahayyiil etmenin yeni yollarin1” (Kolker, 2011: 347) aragtirmislardir.
Ug akimin da etkisiyle énemli filmler ortaya gikaran yonetmenler temelde stiidyolarda
film setlerinin kurulmasina kars1 ¢ikmiglardir. Bu tutum yonetmenlerin dogal mekéanlari
tercih etmelerine sebep olsa da birbirinden farkli yaklasimlarla ger¢ek mekanlardaki

tercihler ve dogal mekanlar1 kullanim bigimleri degismistir.

1940’11 yillarindan ortalarindan 1950’11 yillarin sonlarina kadar devam eden, yeni
ancak ¢ok da yabanci olmayan bir tiir olan kara film ortaya ¢ikmistir. Kurmaca film tiirleri
arasindan “Alman Disavurumculugu, 1930’larin hard-boiled dedektif kurmacasi ve ikinci
Diinya Savasi’nin neden oldugu kiiltiirel karmasasinin” yansimalarini barindirdigr igin
melez bir yapida olan kara film, film dilinin kullanimi1 agisindan sinemaya 6zgii olusuyla
melodram, Western ve bilim-kurgu gibi 6teki sanatlarda ortaya ¢ikan diger tiirlerden

ayrilir (2011: 292-293). Fransizlarin isimlendirdigi bu tiir, bi¢cim ve igerik olarak stiidyoda
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gerceklestirilmesi zor bir tiirdiir. “Uzamin hem davet hem de tehdit edici oldugu gizemli
bir diinya yaratan karanlik ve derin mizanseninin, 151k golge oyununa dayanan aydinlatma
ile derin odakli goriintiileme kombinasyonu” kara filmin atmosferini olusturur (2011:
308). Yeralt1 diinyas1 goriinlimii ile karanlik, gri ve klostrofobik mizansene, bakimsiz i¢

ve dis mekan ¢ekimlerine yer verilmistir.

Diinya sinema tarihinde senaryo yazim asamasindaki kararlardan mekan belirleme
tercihlerine, oyuncu se¢iminden film anlatisindaki yonelimlere kadar yapimin biitiin
stireglerindeki kararlar1 yonlendiren ¢ok fazla dinamik vardir. Film yapim siireci sadece
donemsel olan teknolojik, ekonomik, siyasal ve toplumsal yapidan etkilenecek kadar
edilgen olmayip film {iretiminde etkin rol oynayan kisilerin tercihleriyle de
sekillenmektedir. Ayn1 donemde, benzer kosularda film yapan kisilerin mekan belirleme
yaklasimindaki farkliklar da bunu gostermektedir. Ulkemizde de mekan belirleme
yaklasimlar1 iilkenin i¢inde bulundugu kosullarina bagli olarak kendine 0zgi ic
dinamiklere ve film yapiminda bulunan paydaslarin tercihlerine bagl olarak tarihsel

olarak sekillenmistir.

2.3. Tiirk Sinemasi Tarihinde Mekan Tercihleri

Sinematograf aygiti ile 1895 yilinda Fransa’da halka acik ilk gosterim yapildiktan
sonra kameralar hizla g¢esitli iilkelere gotiiriildi. Bu kameralarla diinyanin farkli
yerlerinden alinan goriintiiler bir¢ok yerde dolasima girdi. Sinematograf aygitinin
bulunusundan kisa siire sonra, 1896°da Tiirkiye’ye de kameralar getirilmis ve farkh
kentlerden goriintiiller alinmustir (Ozon, 2013: 32). Yabanci filmlerin getirilip
gosterimlerinin yapilacagi salonlarin agilmast disinda 1914°de ilk yerli film cekilene
kadar Tiirkiye’de ulusal sinema alaninda film yapimi ile ilgili herhangi bir gelisme

yasanmamistir.

Diinya sinemas1 tarihine bakildiginda 1910’lar bazi iilkelerde filmlerin seri
iiretiminin uzun zamandan beri basladigi, Hollywood’da stiidyo sisteminin temelinin
atildig1, Avrupa’da Birinci Diinya Savasi’nin sebep oldugu buhran yasanirken modernist
sanat hareketlerin etkisiyle filmlerin {iretildigi dénemdi. Tiirkiye’de ise Ilk Diinya
Savasina katildig1 ve daha sonra Kurtulug Savasi’nin miicadelesini verdigi sirada ordu

tarafindan ilk film ¢ekimleri baglamistir. Propaganda amaciyla ¢ekilen belge niteligindeki
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Ayastefanos 'taki Rus Abidesi’'nin Yikilist adli ilk Tirk filmi ve daha sonra film
kameralariyla savas yerlerinden belge ve haber goriintiilerinden olusan belgeseller
Merkez Ordu Sinema Dairesi (MOSD) tarafindan ordu eliyle; hem belgesel hem de gelir
elde etmek amaciyla ilk konulu filmler Miidafaa-i Milliye Cemiyeti (MMC) adindaki yar1
askeri kurum tarafindan gerceklesmistir (Ozon, 2013: 51-55; Esen, 2010: 13-17). Tiik
Sinemasi’nin ilk yillarinda ¢ekilen filmlere ulagilamadigi i¢in Lumiére kardeslerin ilk
filmlerdeki mekan yaklasimlari ile karsilastirma imkani bulunamamistir; ancak bu ilk

filmlerin gercek mekanlarda ¢ekilmis olmasi ortak 6zellikleridir.

Tiirkiye’deki ilk film stiidyosunu, Sedat Simavi’nin ¢abalartyla, yar1 askeri kurum
olan MMC kurmustur. Film yapimina bu kurumun {iyelerinden olan Simavi’nin Penge
(1917), Casus (1918) isimli ilk konulu filmlerinin Divanyolu’nda bir miizenin alt
katindaki “derme catma” stiidyoda ¢ekilmesiyle baslanmustir (Ozon, 2013: 55). Birinci
Diinya Savasi’nin sona ermesiyle MOSD ve MMC kapatilip bu kurumlardaki malzemeler
yar1 resmi kurum olan Malul Gaziler Cemiyeti (MGC)’ne taginmistir ve film ¢ekimine
MGC nin 1919 yilinda agtig1 stiidyodan yeniden baslanmustir (Ozén, 2013: 60). Film
yapimi i¢in film tiretiminin ihtiya¢ duydugu 6zel olarak hazirlanmis stiidyolar yerine ya
bir kurumun alt katinda ya da kurumlara bagli bos yapilar i¢inde filmler ¢evrilmekteydi.
Devlet gatis1 altinda kurulan bu stiidyolardan sonra artik 6zel sirketlerin ilk film(ler)ini

cekip daha sonra stiidyo kurduklar1 yeni bir donem baslayacaktir.

Sinemanin devlet kurumlar tarafindan kurumsallasmasindan ve ilk konulu
filmlerin ¢ekilmesinden sonra Tiirkiye’de bireysel ¢abalarla film yapmaya calisan ilk kisi
Muhsin Ertugrul’dur. Tiirk Sinema tarihinde bu donem “tiyatrocular dénemi” olarak
adlandirilmaktadir. Ertugrul’un heniiz stiidyo kurmamis olan Kemal Film adina ¢ektigi
ilk film Istanbul’da Bir Facia’i Ask® (1922)’dir. Bu film 6nceki konulu filmler ile
kiyaslandiginda hikayeli bir filmde dis mekanlara en fazla yer verilen ilk filmdir (Ozén,
2013: 87). Ertugrul’un (1989: 300) filmin i¢ ve dis sahnelerinin giin 1s18inda ¢ekildiginin
bilgisini vermesi ve Esen’in (2010: 24) film ic¢in “i¢c sahneleri 151k yetersizliginden
karanlik olmasina ragmen, dis ¢ekimler olduk¢a basarilidir” yorumundan uygun 1sik
diizenlemesinin i¢ mekanlarda heniiz yapilamadig: anlasilmaktadir. Stiidyonun olmamasi
ve filmde sadece dogal 1sik kullanilmasi filmin i¢ mekan sahnelerinin teknik

basarisizligina neden olmustur. Film mekanlarinin diger konulu filmlerle kiyaslandiginda

8Filmin diger ad1: Sisli Giizeli Mediha Hanmim i Facia-i Katli.
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agirlikli olarak dig mekanlarda yapilmasi Ertugrul’un bu ilk filmde teknik yetersizlikten

dolay1 film sahnelerini dis mekanlarda ¢ekmeyi tercih ettigini diisiindiirmektedir.

Ertugrul, daha once birka¢ defa kisi ve kurumlarin destegiyle film stiidyosu
kurmaya calissa da basaramamustir; ancak Istanbul’da Bir Facia’i Ask filmi basarili
olunca 1922°’de Kemal Film sirketinin sahibi Kemal ve Sakir Seden kardesleri tesvik
ederek, Tiirkiye’deki ilk film stiidyosunu kurup filmlerinin i¢ sahnelerini bu stiidyoda
cekmeye baslamistir. “Ertugrul ile Sedenler film yapimim yiiriitmek igin, Ilk Diinya
Savasinda orduya giyecek hazirlamak tlizere Eylip’te Defterdar Mensucat Fabrikasi’nda
acilan dikim pavyonlarindan birini kiraladilar” (Tilgen, 2009: 119). Bir tiyatro oyunundan
uyarlanan Fener Bekgileri filmi i¢in Istanbul disina ¢ikilmis, “Giresun sahilinde
Gedikkap1 feneri” filmin mekanini olusturmustur (Ozén, 2013: 91). Yine bir tiyatro
uyarlamasi olan Kiz Kulesinde Bir Facia (1923) filminde gece gegen olaylar giindiiz
is1ginda ¢ekilmistir (Esen, 2010: 26). Film anlatisinda gece yasanan olaylarin giindiiz
1s1ginda ¢ekilmesi zamana ve mekana bagli gerekli 151k diizenlemelerinin
yapilamamasindan kaynaklanabilir. Zaman, mekan ve 1sik iliskisinin ortaya ¢ikardigi
ihtiyaglarin teknik yetersizliklerden dolay1 yapilamadigi ve alinan kararlarin filmin

icerigini etkileyebilecek kadar baglayict oldugu anlagilmaktadir.

Ertugrul tarafindan Kemal Film adi altinda yapilan filmlerde hem stiidyo hem de
gercek mekanlarda ¢ekimler yapilmaktaydi ancak i¢ mekan g¢ekimlerinin kalitesinin
distikligli ve dis mekanlarda gece ¢ekimlerinin yapilmasi 6nemli bir sorundu. Film
¢ekimindeki zorluklara ragmen ¢ekimlere devam edilmis olsa da baslangicta yapilan iki
film izleyici tarafindan ilgi goriirken sonraki filmlerin basarisiz olmasi cihaz ve
dekorlarin paylasilarak Kemal Film stiidyosunun kapatilmasina neden olmustur (Akgura,
1995: 23). Ithalat ve isletmecilik yapmaya devam eden Kemal Film 1952’ye kadar film
yapimina ara vermistir. Bu donemde belgesel tiirlindeki filmler, gegmis goriintiilerle ve
canlandirma yoluyla ¢ekilmeye devam etse de kurmaca filmlerin {iretimi bu olaydan

sonra sekteye ugramistir.

Yerli film iiretimi Ertugrul’un bes yil sonra bu kez ipek Film sirketiyle film
yapmaya baslamasiyla tekrar canlanir ve Ankara Postasi (1928-1929) adindaki ilk film
bir stiidyo kurulmadan ve tiyatro dekorlariyla olusturularak c¢ekilmistir. Film ...heniiz
stiidyosu olmayan Ipek Film adina, eski Siimer Sinemasi’nin arkasindaki bos arsada

kurulan dekorlar arasinda” ¢ekilmistir (Ozon, 2013: 102). ilk yerli sesli film olan Istanbul
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Sokaklarinda (1931) filminin ses diizenlemelerinin yapilmasi amaciyla ortak yapimeilik
yoluna gidilmistir. Filmde dis mekanlar sessiz olarak Istanbul, Yunanistan ve Misir’da
cekilmis; i¢ mekan ¢ekimlerinin sesli yapilabilmesi i¢in Fransa’ya gidilmistir (Onaran,

1981: 190).

Istanbul Sokaklarinda filminin basarisindan sonra 1932 yilinda yine Ertugrul’un
tesvikiyle Ipek Film de ¢ekimlerin yapilabilecegi bir stiidyo kurmustur. Firindan
doniistiiriilerek olusturulan bu plato Alman teknik ekip ile Alman stiidyo sistemine gore
diizenlenmesi ve donemin son teknolojik cihazlarinin getirilmesi ile Tiirk Sinemasi’nin

ilk modern stiidyosu kurulmustur (Sekeroglu’ndan akt: Erkilig, 2003: 40).

Ertugrul’un Ipek Film stiidyolarinda gerceklestirdigi ilk sesli film Bir Millet
Uyaniyor (1932)’dur. Diger filmlerine gore gisede basarili olan filmin mekanlari ile ilgili

sorunlar1 Ozon (2013: 106) sdyle siralar:

...padisahin yaveri ile 6gretmenin evlerinin nerede oldugunu bir tiirlii anlasilamiyor, bir
bakiyorsunuz sehir iginde, bir bakiyorsunuz cetelerin bastig1, hatta izmit yakininda bulunan
Yahya Kaptan’in girip ¢iktig1 evler oluyor; dgretmenin yaverin evine nigin gittigi, geng
subaylar arkadaslarinin kursuna dizilmeye gotiirdiikleri kiglanin nerede oldugu, buradan nasil

kurtulduklart anlagtlmiyor...

Filmin bagka sorunlari olsa da buraya sadece mekan 6zelindekiler alinmigtir. Boyle
hatalarin olmasi yonetmenin film dilinde mekan olusturamadigi, baska bir ifadeyle filmin
evrenini olusturacak sinemasal mekanlari yaratamadigt; dolayisiyla da izleyende karisik

mekan algisina sebep oldugu anlagilmaktadir.

Kurtulus Savasi’n1 konu alan Bir Millet Uyaniyor filmi kurmaca bir film olsa da
savagin baslama ani, bitimi ve ordunun zafer kutlamalar1 savas zamanindaki gercek
belgesel goriintiilerden yansitilmistir. Belgesel gortintiiler filmdeki olay orgiisiiyle bag
kuracak sekilde kurgulanmasina ragmen zaman ve mekan iliskisi kurulamamaistir. Dis ses
ile anlatim yoluyla desteklenen savas gorlntiilerinin filmin i¢inde yapay bi¢imde
kullanilmast film diline 6zgli zaman ve mekan yaratma c¢abasmin olmadigini
gostermektedir. Filmsel zaman/ mekan birlikteliginin kurulamamasi da bu filmde kurgu

yoluyla yeni sinemasal mekanlarin olusturulamadigini ortaya ¢ikarmaktadir.

[Ik modern yapidaki stiidyoyu kuran Ipek Film sonraki filmlerin basarisizlig

nedeniyle bir siire film yapimina ara vermek zorunda kalmistir. Kemal ve ipek Film farkli
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zamanlarda varliklarmi siirdiirdiikleri i¢in donemlerinin tek film yapim sirketleri
olmuslardir. 1937 yilinda Ha-Ka Film’in ac¢ilmas1 ve ardindan yapimevlerinin ¢ogalmasi
yerli film iiretebilecek tek stlidyo donemini de sonlandirmistir. Muhsin Ertugrul’un bu
donemdeki tek yonetmen olmasi, tiyatrodan getirdigi bakisla sinemaya yaklagsmasi mekan
tercihlerinde de belirleyici olmustur. Cogunlukla tiyatro oyunlarmin sinemaya
uyarlandig1 bu donemde tiyatrodaki oyunculuk, makyaj, dekor yapimi ve kullanimindaki

pratikler sinemada devam etmestir.

Sadece filmlerin ithalinin ve gosteriminin yapildig: film endiistrisinin 6tesinde film
yapimint geligtirebilmek i¢in stiidyolarin kurulmasi gerekmektedir. Devletin sinemaya
yaklagimi mesafeli olsa da 1930’Iu yillarin sonunda hiikiimetin sinema ve filmlerden
alian vergiyi indirmesi ve bunun yaninda Yap1 Kredi Bankasi’nin Halict Kiz adindaki
ilk renkli film yapimina destek vermesi gibi gelisen olaylara ragmen yerli film yapim
endistrisi kurulamamistir. Esen (2010: 30), filmi ¢eken Ertugrul’un basarili bir film
ortaya koyamamasindan dolayr “Tiirk sinema endiistrisinin kurulmasi i¢in biiyiik
yatirimlar yapmay1 planlayan bankanin, bu isten vazgegmesine” sebep oldugu i¢in

yonetmenin suglandigini ifade eder.

Tiirk Sinemasi’nda tiyatrocular doneminden sonra “ge¢is donemi” olarak
adlandirilan yeni bir dénem baglar. Okan Ormanli (2006), Tiirk Sinemasi’nin gegis
donemini inceledigi yiiksek lisans tezinde donemin ozelliklerini agiklamaktadir. Bu
donemin genel 6zelliklerinde mekan odagindaki gelismeler sdyle siralanir: Kameranin
sabit kullanimi1 asilacak ve artik kamera dis mekéanlarda daha fazla kullanilmaya
baslanacaktir, ekonomik kosullar dogrultusunda i¢ mekanlardaki yapay sahne
diizenlemeleri asilmaya calisilarak dogal veya gercege daha yakin dekorlar kurulacaktir
(2006: 20). Filmlerde dekorlar nispeten daha iyi goriinse de hala inandirict olmaktan
uzaktir. Donemin 6ne ¢gikan yonetmenlerinden Faruk Keng’in Yi/maz Ali (1940) filminde
ic mekanlarda dekorlarin yapayligi hissedilmektedir. Ayn1 yonetmene ait 1948 yilinda
cekilen Tuzak isimli filmde, yapay dekor kullanilmayip filmin tamaminin dogal ve dis
mekanlardan olusturulmas: donemin sinema dergisi tarafindan ilgiyle karsilanir
(Ormanli, 2006: 86). Gegis doneminin sonlarina denk gelen 1947 yili yonetmenlerin,

yapimevlerinin, stiidyolarin ve dolayistyla film yapiminin artti§1 doniim noktasi olacaktir.

Agcilip kapanan yerli film yapim sirketlerine ragmen 1950’lerdeki sirket sayis1 yirmi

bire ulasmis olsa da bu yapim sirketlerinin hepsinde ses-laboratuvar stiidyosu olmadigi
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gibi biitiin yapim sirketlerinin de platosu yoktu. Ithalat ve/ veya isletmecilik yapan yapim
sitketleri platolar kurup film yapim isine girmeden yabanci filmlerin dublajini
yapabilecek stiidyo kurmakla yetinmekteydi (Oz&n, 2013: 227; Scognamillo, 2000). Film
cekimi i¢in kurulmus 6zel yapilar olan platolara sahip stiidyolarin olmamasi aslinda
oldukea ilging bir durumdur; “Tiirkiye, stiidyosuz sinema endiistrisi kurmak isini bulan

ilk ilkedir” (Ozon, 2013: 228).

Erkili¢ (2003: 54)’1n aktarmasiyla, donemin birkag iyi platosundan birine sahip olan
Atlas Film’in goriintii yonetmeni Ilhan Arokon, stiidyo olanaklarin1 ve mekan

tercihindeki doniisiimii s0yle agiklar:

1947-1948 yillarinda Atlas Film Stiidyosunu yaptik ve Super Pervo Debrie kameralar
getirdik. Bu kameralarda netlik filmin {izerinden yapilirdi. Ses ¢ekmek i¢in makinalarimiz da
vardi. Debrie kameralar 90 kilo civarinda olduk¢a agirdilar. Bu kameralar ile ¢alisirken siyah
bir bez ya da torbanin i¢inden bakmak gerekiyordu. O zamanlar kii¢iiklii biiyiiklii stiidyolarda

film ¢ekilirdi. Higbir zaman film ¢ekimi i¢in evlere gidilmezdi.

Arokon’un Atlas Film stiidyosunun gelismis yapis1 hakkinda bilgi verdikten sonra
gercek mekanlar1 film setine ¢evirme uygulamasmin birakildigini vurgular. Alman
stildyolarina dayanan Ipek Film’den sonra Amerikan stiidyo sisteminin olanaklarina
dayanan Atlas Film de donemin en iyi olanaklarina sahip plato kurmustur. Bu gruba
Ozon’iin (2013: 227) iyi olanaklara sahip platolarin bilgisini verdigi tablodan Kemal Film
de eklediginde ili¢ yapimevi disindaki yapim sirketlerinin stiidyo imkéanlarinin diigiik

oldugu anlasilmaktadir.

Sinema sektoriinii biiylitecek sirketlerin, yapimevlerin ve stiidyolarin kurulmasina
ragmen bu gelismeler sadece sayisal doniistimler olarak kalmistir. “1950’lere
vardigimizda artik Tirkiye’de yapim, sirketleri ve stiidyo/platolarinin™ artmasi nedeniyle
film yapimi i¢in yeterli sayilara ulasildigr izlenimi yaratmis olsa da teknik kosullar son
derece kotiidiir (Scognamillo, 2000). Sesli filmlerin gekimlerinin yapilabilecegi platolarin
olmamasi, araglarin yetersizligi nedeniyle yasanan doniisiim ‘“nicelige dayanan bir
gelisme olarak kalmakta, nitelik bakimindan geriligini siirdiirmektedir” (Ozoén, 2013:
228). Tirkiye’de 1959 yilina kadar uzun metraj kurmaca film sayis1 660’tir (2013: 223);
1960-1969 yillarinda ise 1710°dur (Scognamillo, 2000). Bu sayilardan yola ¢ikarsak,
filmlerin ¢ok biiyiik bir kismi iyi kosullara sahip olmayan stiidyolarda ve gercek

mekanlarda ¢ekilmek zorundaydi. Stiidyolar say1 ve niteliklerinin, artan film tiretim hizini
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karsilayabilecek diizeyde olmamasimin yaninda baska bircok etken mekan tiiri

tercihindeki genel egilimin gergek mekanlardan yana olmasina neden olmaktadir.

Yapimevleri ve stiidyolar gittik¢ce artmasina ragmen Yesilgam Sinemasi’nin ortaya
¢ikmaya basladigi 1950’ler ve sonrasinda film ¢ekimi agirlikli olarak ger¢cek mekanlarda
yiiriitiilmekteydi. Film {iretiminin sadece sinema sektoriiniin kendi sermayesine bagl
olmasi ve maliyet-kazang arasindaki farkin diisiik olmasi1 ger¢cek mekanlarda ¢ekim
yapmay1 zorunlu kilmustir. "75 adet sirket; 5-6 stiidyo, stiidyolar yetersiz, stiidyo disinda
¢ekim yapmak daha ekonomik” (Devir Dergisi’nden akt: Erkilig, 2003: 77) hale gelmistir.
Ekonomik nedenlerden dolay: filmlerin gergek mekanlarda 6nce sessiz ¢ekilip sonradan
dublajinin yapilmasi seklindeki yontem bu donemlerde yayginlik kazanmistir. Sesli film
cekmenin maliyeti, stiidyolardaki teknik yetersizlik gibi nedenler pahali olan stiidyodan
disar1 ¢ikilmasini ve gergek mekanlart film setine ¢evirme aligkanliklarini dogurmustur.
Film tiretiminde bulunan kisilerin mekan belirleme siirecindeki pratiklerinin kaynag film

icin uygun olanin tercih edilmesinden ziyade zorunluluk oldugu yorumu yapilabilir.

Sinemada agirlikli olarak tiyatro anlatim, teknik ve yontemlerinin kullanildig:
dénemlerden sonra 1950°1er ve 1960’1ar 6zellikle Liitfi Omer Akad, Atif Yilmaz Batibeki
ve Metin Erksan gibi sinemacilar sayesinde sinema dilinin gelistirilerek filmlerin
cekildigi onemli bir doneme gelinmistir; ancak film yapimi yonetmenlerden ziyade
yapimevlerinin elinde olmaya devam etmekte, yonetmenler ¢ogunlukla film yapim
sirketleriyle calismaktadir. Film endistrisi de izleyici taleplerini Onceleyen
yapimevlerinin yaklagimlariyla bu donemde biiylimeye ve gelismeye baglamistir.
Izleyiciyi merkeze alan ticari yaklasim ve az sayida olan stiidyolar bu stiidyolardaki
calisma sistemini de etkilemistir. Ozellikle film sayisinn arttig1 1960’larmn ortasinda
maliyetin en diisiik diizeyde tutulmasi amaciyla yapimevleri “dayali doseli bir plato
kuruyor” ve hazirlanmis tek platoda “li¢ film bir arada” ¢ekilebilmekteydi (Scognamillo,
2002: 204). Ekonomik smirliliklardan ortaya ¢ikan film yapim yaklasimi; film iiretim

bi¢cimini, mekan tercihini ve mekanin kullanim bi¢imini de etkilemektedir.

1950’11 yillar itibariyle yapimevleri hizla artmig olsa da gercek mekanlarin film
setine doniistiiriilmesi yontemi 1960 ve 1970’li yillarda da devam etmistir. Soykan
(2002), Yesilgam'in ¢ok sayida filmine mekan olan tarihi koskleri, yalilari, evleri,
gazinolari, otelleri ile i¢ mekanlar ve yesil alanlari, sokaklari, meydanlari ile dis mekanlar

ayni yerlerde pek cok filmin seti olarak kullamildigini ifade etmistir. Ornegin Tiirk
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filmlerinin 6nemli mekanlarindan biri olan Kanlica'daki Ikiz Yali yaklasik 150 Tiirk
filminin mekani1 oldugunun bilgisini vermistir. Yesilcam sinemasi gelenegi 1960 ve
70’lerin ortalarina kadar Tiirk Sinemasi’nin popiiler kanadi olarak devam etmistir. Film
sirketlerinin ticari yonelimli olmasi, izleyici taleplerini ve seri film iiretimini 6ncelemesi
stiidyo mekan yerine gercek mekani tercih etmenin de Gtesinde belirli mekanlarin film

setine ¢evrilerek filmlerin iiretilmesine neden olmustur.

Sinemada Yesilgam’1n ticari tutumunun yaninda 1960-65 yillar1 itibariyle sinema
acisindan diigiinsel tartigmalarin dondiigii, “ulusal sinema”, “milli sinema”, “devrimci
sinema” gibi kuramlarin ortaya ¢iktig1 yeni bir doneme gelinmistir (Esen, 2010: 73-74).
Siyasal diisiincelerle temellenen bu kuramlarin 6zellikle Omer Liitfi Akad, Metin Erksan,
Ertem Goreg, Atif Yilmaz, Halit Refig, Yilmaz Giiney gibi yonetmenlerin gercekgi
yaklagimi, film yapma bicimlerini etkiledigi gibi mekan belirleme tercihlerini de
olusturmustur. Mekan, Yesilcam’daki gibi oyuncularin i¢inde hareket ettikleri ortam
olarak anlatiya bir platform saglamasinin 6tesine gegmeye, filmin anlatisini meydana
getiren kurucu 6ge olmaya baslamistir. Ozellikle toplumsal gergekei yonelimli filmler ile
koy ve kent yasami dogal yerlerinde gergek¢i bir yaklagimla ele alinmistir. Kamera
gercekei yaklagimla birlikte Yesilcam sinemasinda oldugu gibi Istanbul’un belli bash

mekanlarinda degil, Tiirkiye’nin farkli bolgelerinde, kentlerinde, kdylerinde gezinmeye

baslamistir.

Yapimcisina gelir getiren film anlayist her donem varligimi siirdiirmiistiir ancak
197011 yillar ve sonrasinda gitgide artacak olan ekonomik sorunlar nedeniyle sinemada
one ¢ikan yapimci yaklagimi da giderek gerileyecektir. Sinemada siyasal tutumun daha
da belirginlestigi ve geng/ yeni kusak yonetmenlerin sinema alaninda varliklarinin yeni
yeni hissedildigi bir doneme gelinmistir. Sinema endiistrisi 1970, 1980 ve 1990’daki
politik ve askeri kosullarin ortaya ¢ikardigi ekonomik sorunlar nedeniyle gelisememis,
bu da film yapma bi¢imini etkilemistir. Bagimsiz geng/ yeni kusak yonetmenlerin ortaya
¢ikmasi ve 1980’lerde auteur sinemanin ortaya ¢ikmasiyla film tiretiminin merkezinde
yonetmen tercihlerinin belirginlestigi yeni bir {iretim tarzi ortaya ¢ikmistir. Ozellikle 90’1l
yillarda “bagimsiz yapimlar, yapimci-yonetmenler, sponsorlar, ortak yapimcilar”
birlikteliginin oldugu yeni bir film tiretimi tarz1 baslar (Erkilig, 2003: 161). Ydnetmenler
kendi filmlerinin yapimeiligini iistlenebilmis ve film endiistrisinde ¢esitli sponsorluklar,

ortak yapimlar, Euroimage, Kiiltiir Bakanlig1 gibi kurumlarin destegi ile gii¢lenebilmistir.
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Ekonomik olarak giiglenen yonetmenler film ¢ekebilmek i¢in seyirci odakli film yapmak

yerine kendi tarzlarina uygun 6zgiin yapimlar ortaya koyabilmislerdir.

Tirk Sinema tarihine bakildiginda, film yapim siirecindeki tercihlerde ticari
oncelikleri olan yapimci yaklagimi diger paydaslarin yaklasimlarimin geri planda
kalmasina neden olmustur. Ozellikle teknik ve ekonomik kosullarin el verdigi dlgiide
sekillenen sinemasal mekanlar ti¢ sekilde olusturularak tercih ediliyordu: Birincisi, iyi
kosullara sahip az sayida belli bash stiidyolar ile daha kotii kosullardaki stiidyolar;
ikincisi, film setine ¢evrilmis, tamamen bu amag i¢in ayrilmis ve siirekli set ortami1 olan
gercek mekanlar; ticlinciisii, bir film i¢in kisa siireli kullanilan gergek mekanlar. Tiirk
Sinemasinda 2000’lere kadar yaygin olarak bu ii¢ uygulamanin mekan tercihlerini
sekillendigi goriilmektedir. 2000-2020 yillar1 arasinda film iiretiminde bulunan sinema
profesyonellerinin mekan belirleme yaklagimlari ise bu tez kapsaminda detayli olarak

incelenmistir.
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3. BULGULAR VE YORUM

Senaristlik, yonetmenlik, yapimcilik mesleklerini icra eden katilimeilarla yiiz yiize
goriisiilmiis, katilimcilara literatiir ¢alismasindan yola ¢ikarak olusturulmus sorular
sorulmus, yapilan goriismeler kayda alinmis, desifre edilmistir. Ardindan cevaplar ana
basliklara ve bu basliklara ait alt basliklarla tasniflenmistir. Goriisme sirasinda eger
sorulan soru i¢inde baska bir sorunun yanit1 gegiyorsa ilgili boliimde degerlendirilmistir.
Bir baglhik altinda katilimcinin cevabi incelenmeye, katilimec1 cevaplar1 arasinda
benzerlikler ve farklar ortaya konmaya, ana ve alt basliklar arasindaki iligki tespit
edilmeye ¢alisilmstir. Ugiincii boliimde bunlar yapilirken ayn1 zamanda ¢alismanin ikinci

boliimiinii olusturan literatiir calismasindaki verilerle mukayese edilmistir.

Katilimcilardan kimliklerini agiklama izinleri alinmistir. Bulgular ve Yorum
baslhiginda katilimc1 cevaplari iizerine yapilan ¢alisma sirasinda ismin bas harfi, soy ismin
tamaminin kullanimi tercih edilmistir. Isimlerin art arda yaziminda ise isimlere gore
alfabetik siralamanin yapilmasi ve isim bas harflerinin ayni oldugu durumda, bu isimler
arasindaki siralama ise ilk ismin ardindan gelen ismin (ikinci isim veya soy isim) ilk harfi
baz alinarak yapilmistir. Katilimcilarin cevaplari aktarilirken, konusma dilinde kullanilan
ifadeler climle basinda ve sonunda oldugunda yazilmamais, ciimlenin i¢inde ise kaldirilip
ti¢ nokta (...) konularak cevaplar en sade hale getirilmistir. Bulgular ve Yorum basligi
olan tgilincii boliim on sekiz katilimcinin agiklamalar1 ve literatlir ¢alismasinda elde
edilen bilgilerin izinde olugsmustur. Katilimci aciklamalarina dayanan alintilara tek tek
atif gosterimi yapilmamustir; agiklamanin kime ait oldugu belirtilmistir ancak tarihi gibi
diger goriisme bilgileri metin i¢inde kalabalik yaratacagi icin Kaynakg¢a bdliimiinde

gosterilmistir.

3.1.  Sinema Profesyonellerinin Mekan Yaklasimi

Bu baslik li¢ boliime ayrilmaktadir: Filmsel 6geler arasinda mekanin sinemadaki

yeri, mekan tiirii tercihi ve sinema profesyonellerinin gergek mekan belirleme yaklasimi.
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3.1.1. Filmsel 6geler arasinda mekanin sinemadaki yeri

Katilimcilara “Filmsel 6geler arasinda mekanin sinemadaki yeri nedir?” sorusu
sorulmustur. Bu soruyla, mekan belirleme yaklagimlari hakkinda detay sorulara
gecilmeden Once sinemada mekana kisisel bakisin; mekanin sinemadaki yerinin nasil
konumlandirildigimin ve nitelendirildiginin 6grenilmesi amaglanmistir. Bu baslikta; A.
Katiksiz, A. Mestci, A. Ozel, A. T. Dilligil, C. Vitrinel, D. Giiliin, D. Yiicel, E.
Gamsizoglu, H. Algiil, H. Kardas, M. Diizgiinoglu, M. Kara, M. Karadeniz, O. Unlii, S.

Vitrinel, T. Karagelik, T. Tufan’1n goriisleri yer almaktadir.

Senarist, yonetmen ve yapimci A. Katiksiz, mekanin sinemadaki yeri ile iligkili
soruda, aslinda biitiin agiklamalar1 i¢in kendisini konumlandirdig: klasik anlat1 veya ana
akim denilen film yapim bigimine gore yapacagini belirtme geregi duymustur:
“Sinemanin aslinda, ana dal, klasik anlatida bir hikdyeden bahsediyorum. Ciinkii oteki
tiirlii modern anlati, art house film falan her sey ¢ok degisken. Sadece docu-drama
olabilir falan... Ben dolayisiyla bunu, biitiin cevaplari aslinda kendimin de daha ¢ok
deneyimimin oldugu klasik anlati tizerinden veriyorum.” Katiksiz’in bu agiklamasindan
mekana kisisel bakisi etkileyen temel olgulardan birinin ana akim ve sanat sinemasi

baglaminda degisebilecegi anlasilmaktadir.

A. Katiksiz, klasik anlatida sinemanin 6geleri hakkinda, “Simdi bu anlatida biitiin
ogelerin birbirleriyle uyumlu olmasi, film estetigi acgisindan segilmis olmasi ama ayni
zamanda hi¢bir 6genin bir sonrakinin, bir digerinin iistiine gecmemesi tercih edilir, genel
anlamda. ... Aslinda biitiin etmenler birbirleriyle dengeli.” Klasik anlatida oyunculuk,
kamera kullanimu, 151k, sanat yonetimi, miizik, ses, goriintli gibi mekanin da diger 6gelerle
esit konumda olmasi gerektigini; ancak sanat filmlerinde bu 6gelerden birine olabilecegi
gibi mekana da yaklagimin degisebilecegini ifade eder: “Bazen, bazi yonetmenler mekani
¢cok onemserler, daha ¢ok art house filmlerde mekanin iizerine kurabilirler. Onlar

dedigim gibi istisnai durumlar. Ben klasik anlatidaki filmler i¢in bahsediyorum.”

Katiksiz, mekanin 6nemini ancak diger 6gelerin 6niine gegmeyen konumunu soyle
aciklamaktadir: “Yonetmenin elinde o hikdyeyi anlatirken birtakim enstriimanlar vardur:
oyuncu, kamera kullanmimi, 151k, sanat yonetimi ve mekan tabii ki. Mekan, izleyen
insanlarda yaratmak istediginiz duyguyu ya da diisiinceyi yaratmaniza araci olan en
onemli unsurlardan birisidir. O yiizden bir¢ok yonetmen mekdan bir ana karakter, bir

basrol oyuncusu gibi bir karakter olarak kullanmay tercih eder. Yani filmin dokusunu,
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dilini belirleyen en onemli unsurlardan birisi de mekdandir.” Mekanin atmosfer
olusturmadaki aragsal konumuna vurgu yapan bu agiklamalarini s6yle drneklendirir: “Bir
filmi Istanbul’da cekmekle Izmir’de ¢ekmek arasinda izleyicinin algisinda ¢ok énemli
degisiklikler yapabilirsiniz ve bunun tercihi yonetmende oldugu icin aslinda yonetmenin
anlatim dilinin en onemli bir par¢asidir mekan.” Mekanin baska olgularla birlikte
karakterlesmesine de deginmistir: “Tabii burada giinesli giin ya da bulutlu giinde ¢ikan
gorsellige ¢ok ciddi etki sagliyor. Giinegin sert oldugu bir giinde bulutun arkasindan
aydinlattigi bir giin mekan bambaska iki karaktere biiriinebiliyor, herhangi bir mekan.”
Katiksiz, mekan yaklagimini, mekan belirleme dinamikleriyle birlikte agikladigi dikkat

¢ekmektedir.

Senarist, yonetmen ve yapimct A. Ozel, oyunculuk, mekéan, miizik, goriintii gibi
filmsel 6gelerin, senfoni orkestrasindaki sazlara, enstriimanlara benzedigini soylemistir
ve sazlarin orkestradaki rollerini soyle agiklar: “Senfonik orkestra da bir siirii saz var,
tamam mi1? Bu sazlarin hepsi, hep beraber, ayni anda hareket halinde olduklar: da oluyor
ama parcamin belli yerlerinde birileri one c¢ikiyor. ... Biitiin enstriimanlar, filmsel
ogelerin hepsi bir enstriiman aslinda.” Filmsel 6gelerin birbirinden ayriksi ve bagimsiz
olmayip ortak bir film diline hizmet ettigi, “Bunlarin hepsi totalde ayni dili konusmasi
gerekiyor” ciimlesinde ortaya cikmaktadir. Ozel, bir sefin oldugunu ve Ogelerden
hangisinin ne zaman 6ne ¢ikacagini belirledigini; senaryo ve ¢ekim senaryosu iizerinde,
diger ekip tiyeleriyle konusularak son karara varilan fikirlerle birlikte 6geler hakkinda
karar verildigini; ayrica kosullar nedeniyle filmsel 6gelerin bazilarindan 6diin vermek

gerektigi, Ogeler aras1 uyumun sartlara gore saglanmaya calisildigini belirtmistir.

Senarist, yonetmen ve yapimci A. Mest¢i, mekanin sinemadaki yeri igin, “Su
onemlidir, bu onemlidir diye ayirmak istemiyorum. Aslinda hepsinin sonugta bir toplami
yani bir is yaptigin zaman. Yani oyuncu kétii de olabilir ama senin sahnen ¢ok giizeldir,
mekdnin ¢ok giizeldir, miizigin ¢ok giizeldir, bir sey giizeldir tolere edersin bunu ama
hepsinin iyi olmasi tabii filmi ¢ok iyi yapiyor ama bu tabi biiyiik sans. Her zaman olmuyor
vani. Korku filminde ¢ok daha zor. Yani biiyiik prodiiksiyonlu bir iste bunu daha ¢ok
kontrol edebilirsin, zamanin varsa, biitcen varsa.” Bu agiklamada 6zellikle sinemasal
ogelere yaklasimda kendi bakis acisin1 merkeze koymak yerine, kosullara bagl olan ve

dolayisiyla degisken durumlarin varligini vurgulamasi dikkat cekmektedir.
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Mestci, Ozellikle korku filmi tlirlinde mekanin onemini diger tiirlerden ayri
tutmaktadir: “Bu diger tiirler icin degil, mesela ne bileyim komedi ya da bir dramda da
bence ¢ok onemli olmayabilir mekan ama korku filminde ézellikle atmosfer ¢cok onemli,
her seyden onemli bence... Aksiyon sinemasinda da mekdn ¢ok é6nemli ama korkuda diiz
bir mekan tek basina tirkiitiicii olabilir, hi¢hir sey olmadan orada. Tak, kameray: koy, bu
mekani goster... E ‘Oraya girmek istemiyorum’ diyorsa bir insan bence zaten yeterli.
Bagska bir sey aramiyorsun yani.” Mekanla saglanan atmosferin bu tiiriin islevi icin
Oonemini vurgularken mekanm1 oyuncu ile kiyaslar; mekanin oyuncu kadar onemli
oldugunu dile getirir, bunun yaninda, korku tiirtinde mekanin kritik bir roli oldugu ve
kurtarici rol tistlendigi de anlasilmaktadir. Boylece, mekanin bagli bagina korku yaratma
islevinin olmasi, mekéana ve diger dgelere yaklasim kadar mekan belirleme ile iligkili

oldugunun isaretleri verilmektedir.

Senarist A. T. Dilligil, “above the line yani ¢izgi iizeri biit¢ceni yaparken, on
hazirligini yaparken bir filmci veya herhangi bir dizici de olabilir bir sonraki aklina gelen
sey starn, yildizin, oyuncun ama mekdnlarin da” diisiiniildiigiinii ifade etmistir. Buna ek
olarak oyuncu ile mekani kiyaslayarak tartismistir: Mekanin “onemli bir yeri var ¢iinkii
su: hi¢bir oyuncu olmadan da film ¢ekebilirsin. Olmazsa olmazlar: diisiindiigiin zaman
aslinda sadece mekdanlar: ve kamerayr kullanarak da, mekdn ve zaman zaten temel
ogelerdir, sadece mekanla da bir sey ¢ekilebilir. Oyuncuya orada ihtiyag yoktur.” Bunun
tersine, mekansiz bir filmin olmayacagina dikkat ceker: “Ama oyuncunun var olacagi her
alanda sen istedigin kadar sey kur kafanda hani ‘Mekdan olmayan bir boslukta ¢ektim’
de, o tasvir ettigin bosluk da ashinda kurulmug sinemasal bir mekan oluyor.” Ayrica
mekanlarin hikayeyi ortaya ¢ikaran yoniine dikkat ¢eker: “Ciinkii insanlarin toplanma
yeri, ¢ogu toplumsal mekan. Toplumsal mekdanlar ¢ok hikdye tasidig icin ilham kaynagi

oluyorlar tabii ki isin baslangicinda yani fikre.”

Senarist, yonetmen ve yapimei C. Vitrinel, mekanin “cok onemli bir enstriiman”
oldugunu sdyleyerek, enstriiman drnegiyle A. Katiksiz ve A. Ozel ile ortak benzetme
yapmaktadir. “Biitiin duygusu, atmosferi, hikdayenin seyirciye ge¢cmesi anlaminda ¢ok
onemli bir unsur” oldugu ve “cok sey vaat eden, ¢cok sey veren bir yer, mekan”
aciklamalariyla mekanin iglevlerini siralamaktadir. Bu soruyu cevaplarken mekéanin
oyuncu kadar 6nemli olmasi ile oyuncudan daha fazla 6neme sahip olmas fikirlerini

sorgulamis, son kararda mekanin oyuncudan daha oénemli oldugunu “etkili”, “baskin”,
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“giicli” 1fadelerini kullanarak agiklamistir: “Mekan bir filme hizmet etmek ne kelime, ta
kendisi yani o yiizden soyliiyorum yani oyuncuya verdigim kiymeti veririm, daha etkili

oldugunu da diigiintiriim.”

C. Vitrinel, mekanin film yapimindaki ekonomik roliinii “Mekdn sey yiiziinden de
cok onemli en pahali unsurlarindan biri ashnda” ifadesiyle vurgulamaktadir. “fyi bir
sinemacwimin kesinlikle es gecemeyecegi bir seydir mekdn yani. ‘Ya orast olmasin da
burasi olsun’ diyorsa at gitsin yani. Yani tabaninmin yiiksekliginden mekdnin rengine, nasil
51k aldigina kadar her sey ¢ok etkili seyde.” Bu acgiklamasinda mekan konusunda odiin
veren, bir mekanin digerinden farkin1 gézetmeyen veya farkini gozetiyor olsa da film i¢in
daha iyi olan1 dncelemeyen yaklagimi elestirmektedir. Hem film yapimindaki ekonomik
unsur olarak 6nemi hem de mekédna verdigi kiymet, mekana yaklagiminin mekan

belirleme siireciyle etkilesimi bu cevaplarda su yiiziine ¢ikmaktadir.

C. Vitrinel, bagka bir baglamda, kendi agiklamalariyla ilgili sorulmus olan “Film
ne kadar sizin ifadenizle ‘icerdense’ mekan belirlemeniz de daha bireysel bir ¢abaya
doniisiiyor, 6yle mi?” sorusuna verdigi yanitta bu soru 6zelindeki mekan yaklagimi ortaya
cikmaktadir: “Aynen oyle. Hatta bence o yiizden diisiindiigiimde bana oyuncudan bile
daha onemli bir sey gibi geldi. O yiizden ¢ok hani onu ¢ok i¢sellestiriyorsan o mekdanlar
seyin ¢ok ciddi bir pargast bile degil hani kendisi neredeyse hikdyenin. Hani mesela o
kafamda belli olmayan oyuncular var mesela ya da ‘O olabilir, o da olabilir’ var ama
mekdnlarla ilgili mesela istemem mesela bu filmi® Istanbul’da cekemem yani su anda
yvazdigim filmi.” Oyuncu Ozelinde alternatiflerin olabilecegi ancak mekan belirleme
stirecinde, belirgin olgulara gore, birbirinin yerine kullanilamayacak kadar agik

ozelliklerin oldugu anlagilmaktadir.

Peki, bu yaklasimlardan ortaya ¢ikan durumun 6nemi nedir? Buraya kadar sirasiyla;
A. Katiksiz, A. Mestci, A. Ozel, A. T. Dilligil, C. Vitrinel ve bundan sonra diger
profesyonellerin cevaplarinda da karsilasilacagi gibi, mekana yaklasimin mekan
belirleme siireci ile etkilesimi, diisiince ile pratik arasindaki iliski, iki olgunun i¢ i¢e gegen
bagintis1 farkli baglamlardaki sorulara verilen yanitlarda 6ne ¢ikmaktadir. Bu birliktelik
mekana yaklasim ile mekan belirleme siirecindeki faktorlerin iliskisini ortaya

cikarmaktadir. C. Vitrinel’in agiklamalarinda, mekéanlarin dogrudan hikayeyle biitiinlesik

%Goriisme yapildigr dénemde (Eyliil, 2020) senaryo yazim asamasinin devam ettigi, isminin Nasi! Yapmali
olarak belirtildigi ti¢lincii film kastedilmektedir.
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yapist nedeniyle mekan belirleme siirecinde segeneklerin esnek ve karmasik durum
yaratmadig1, mekanlar arasi ayrimlarin kusku duyulmayan kararlara gore alindigi ortaya
cikmaktadir; dolayisiyla mekana yaklasim ile mekan belirleme siireci arasindaki iligkiye

ornek olusturmaktadir.

Yapimci D. Giiliin, mekanin sinemadaki yeri igin “Tabi ki projeden projeye
degismekle birlikte, yani bazi projeler ¢ok daha gérsel anlatim tarzina sahiptir,
bazilariysa daha diyalog agirliklidir, yani bunu c¢esitlendirebiliriz de tabi ama bence
mekan ayni miizik gibi olmazsa olmaz bir par¢asidir, yani bir aktor gibi diisiiniilebilir
aslinda filmde.” Giilin, mekan hakkinda filmin temel 6gelerinden biri oldugunu ve
O6nemini filmin oyuncusunun 6nemine yakin buldugunu, bunun yaninda filme gore

ogelerin 6neminin degisebilecegini dile getirmektedir.

Senarist D. Yiicel, “Ben, ayni zamanda yazar oldugum i¢in yani senarist olmanin
disinda hikdaye ve romanlarda eger hikdiye bunu gerektiriyorsa mekant biraz
karakterlestirmekten yanayim yani ana karakterlerden biri de olursa daha giizel olabilir
bazi hikayelerde.” demistir. Mekan1 karakterlestirmeyi yegledigini belirtse de filme
cekilmis senaryolar i¢in sunlart soylemistir: “Bazi durumlarda karakterlestigi oluyor
ama benim filmlerim i¢in su anda onu ¢ok soyleyemeyiz. Kitaplarimda daha ¢ok 6ne ¢ikan
bir durum. Onun disinda iglevi hikdyeyi yiiriitmektir. Karakterleri olmasi gerektigi yere
koymak, seyirci vizerinde tamdiklik hissi yaratmak, filme prodiiksiyon degeri katmak yani
filmi daha prodiiksiyon degeri yiiksek kilmak. O da onemli. Bu amator filmcilere séylenen
bir seydir.” “Filme prodiiksiyon degeri katmak ne demek?” sorusuna, “Yani filmi daha
giizel, daha profesyonel gostermek. Atyyorum, ii¢ gencin konusmasini hicbir ozelligi
olmayan bir bahgede ¢ekmek var, bir de mesela tren, terk edilmis bir tren istasyonunda
cekmek var. Hangisi daha giizel? Tren istasyonu olani. Digeri ozelliksiz. O tren
istasyonunun giizel olusu sadece oyle birakildigi halde degil ama bir yerlerine oriimcek
agint koymak, onun duvardaki renk kontrastlarini biraz oynamak, boyamak falan filan
bunlarin hepsi o sahneyi daha giizel kilacak seylerdir. Sinematografik bir seyden
bahsediyorum. Bu da filmin prodiiksiyon degerini yiikselten bir sey olur.”

Uygulayict yapime1*® E. Gamsizoglu, sinemanin égeleri igin “Kendi aralarindaki

kiyaslama gercekten biraz zor bir kiyaslama. Su anlamda: Her isin basi ashinda

OUygulayic1 yapimel veya yiiriitiicii yapime1 da denmektedir.
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senaryodan gegiyor. Tek mekdnda, bir odada gegen bir senaryo bile ¢ok etkili olabiliyor
yani yiizlerce mekan kullanip o kadar etkilenmediginiz bir sonuca da erisebiliyorsunuz.
Isin basi senaryo. Mekdnmn bunlarin arasindaki yeri: Gercekten bu senaryoya ne kadar
hizmet ediyor? O zaman iste deger kazaniyor. Oykii ile iliskisi ve seyirciye gecirdigi his
aslinda oradaki temel kriter bence yani oyunculugun éniine gegcer mi? Bence mesela
gecmez. Ama baska bircok seyin oniine geger mekdn. Onemli bir konu gercekten de film

yapiminda.”

Yonetmen H. Algiil, mekanin sinemadaki yeri hakkinda sorulan soruya, “Simdi iki
tirlii seyi vardwr. Bir, mekdnlar hem gérsel olarak ¢ok hizmet eder filme hem de
karakterlere hizmet eder. Mesela, atiyorum terzidir karakterin. Ona goére bir mekdn
segersin. Berberdir ona gore secersin ya da mekdana genis anlamda bakarsak da simdi
mekanlar tabii ki gesitli. Bir konunun nerede gectigi... Ulke de bir mekdan, il de bir mekan,
kéyde bir mekdan yani bulundugu kéy. Onun disinda gene kendi icinde mekanlar var. Iste
kahvehane sahnesi ise kahvehane bir mekdan. Meydan bir mekdn; yani mekan dedigin
zaman biitiin filmin igcindeki her durumun gectigi yer kastedilir zaten bundan. Dolayisiyla
da onlart senaryoya uygun olarak bulmak ve se¢mek zorundasin.” Mekanlarin filmin
gorsel diinyasina ve karakterine hizmet ettigine ve mekanin ¢ok boyutlu yapisinin
olduguna dikkat ¢cekmektedir. Algiil, bir sinemasal 6ge olarak mekana yaklagiminin
soruldugu soruya dogrudan mekan belirlemedeki oncelikleri hakkinda bilgi vererek

acgiklamaktadir.

Yapimci H. Kardas, “Mekdnin sinemadaki yeri ¢ok onemlidir. Ciinkii bana gore
filmi olusturan en énemli unsurlardan biri mekanlardir yani. Ben hatta oyuncu, mekan
ve senaryo, tabii ki yonetmen. Yani bunlar... Bir de sanat. ... Bu ii¢, boyle birbiriyle ¢ok
iyi yogurulmasi gereken baglhiklar.” Bu agiklamalarindan sonra mekan belirmenin film
yapimi i¢in énemini anlatmistir: “Mekdanlart kafamda béyle netlestirmeden ¢ok rahat
edemiyorum, yani onlar belli olmadan, yonetmenin tam hayalindeki ondan sonra ‘Evet,
ben burada boyle bir sey ¢cekmek istiyorum’ dedigi mekanlart bulamadan ben, zaten filmi
baslatamiyorsunuz ... Alternatifleri de, bazen gezerek bazen gétiirerek bazen fotograf
gostererek. Tiim bunlar oldugu zaman benim igin filmin biiyiik bir kismi yapilmis oluyor.
... Mekan bulamazsaniz sanat ¢alisamaz, yani filme bir start veremezsiniz. Prodiiksiyon
veri gibi, nereyle ilgili izin alacagini bilemez, o da ¢alisamaz. O yiizden bizim mekanlari

bulmamiz ¢ok onemli.” Bir yapimci perspektifinin 6n plana ¢iktig1 cevapta, Kardas icin
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mekan belirleme c¢aligmalarinin  6nemi, film yapim c¢alismalarini baglatan ve

stirdliriilmesini saglayan 6nemli bir dinamik olmasindan kaynaklanir.

Senarist, yonetmen ve yapimci M. Diizgiinoglu, mekanin sinemadaki yerinin ilk
stralarda geldigini sdylemistir ve bunu soyle aciklamistir: “Aslinda bu bir fikrin, yapmay1
istediginiz filmin senaryosunun ilk akliniza diistiigii noktada aslinda neredeyse aklimiza
geliyor; yani bir karaktere odaklansak bile, biitiin bir film tek bir karaktere odaklansa
bile, onun siireglerine odaklansa bile aslinda biz karakteri iginde devindigi diinyayla
birlikte, mekdnla birlikte diisiiniiyoruz ya da ben oyle diisiiniiyorum, yani onunla o benim
icin ayrilmaz bir biitiin.” Bu sdyledigini somutlagtirmak i¢in gériisme sirasinda senaryo
yazim siirecinin devam ettigi filminin hayal ettigi bir sahnesinden 6rnek verir: “Yeni
cekecegim filmin, oniimiizdeki sene ¢ekecegim filmin goriintiisii Anadolu’da bir sicak su
kaynaginin éniinde, bir sicak su goliiniin oniinde durmus bize dogru bakan bir adamin
gortintiisti ve onun lizerinde epey yukaridan ucan ordeklerin, yaban ordeklerinin
gortintiisti... Durmug bize bakiyor kar altinda ve her yer sis altinda. Sey suyun icinde ve
her yere buharlar ¢ikiyor, sis var falan... Mekan ruhu, mekan oldugu gibi aslinda filmin

ilk an, diistiigii andan itibaren aslinda var kafamda.”

Filmlerinin senaryosunu da yazan Diizglinoglu, senaryo asamasinda karakteri ve
karakterin filmdeki gelisimini mekanla birlikte hayal ettigi sirada mekan 6zelindeki pek
cok ayrintiy1 belirlendigi goriilmektedir. Diizglinoglu, “Genelde bende sey oluyor,; bir
gortintii olusuyor kafamda, filmimin bir gériintiisii olusuyor. Bu da tabii ki aslinda
genelde bir mekdnla birlikte olusan bir goriintii.” demistir. Hikdye meydana gelirken
mekanin goriintiisii ile olustugu i¢in mekan hakkindaki ilk kararlarin hikaye hakkindaki
ilk fikirlerle olustugu anlasilmaktadir. Katilimcilara yoneltilen sorular arasinda, bu konu
hakkinda 6zel olarak “Mekéan belirleme siireci sizin i¢in hangi agsamada basliyor?” sorusu
sorulmustur. Bu sorunun kapsami sadece somut sekilde belirlenen mekéanlarla sinirlt
degildir; mekanlar hakkindaki soyut fikirlerin yani ilk tanimlamalarin ortaya ¢ikmasini
da igerir. Diizgiinoglu, mekanin sinemasal Ggeler arasindaki yerini, yaratim siirecinin
baslangicinda, kimi tanimlamalarla ortaya ¢ikmaya baslayan mekan belirleme siireciyle

aciklamaktadir.

Senarist, yonetmen ve yapimct M. Kara, mekanin sinemadaki yerinin kimi
degiskenlere bagl olduguna dikkat ceker: “Bu kisiden kisiye degisebilen bir sey, bu

sinema tiiriinden tiirtine degistigi gibi, yapma big¢iminden bigimine degistigi gibi asil
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yonetmenden yonetmene degisen bir sey. Yani yazdigimiz her sey bir anla, bir mekanla,
bir zamanla canlaniyor ve bize aktarilyyor.” Son ciimlede, yazim siirecinde mekanlarla
biitiinlesik sekilde hayal etmeye basladigini sdylerken Diizgiinoglu ile; mekanin
sinemadaki yerinin sinema tiiriine bagl oldugu konusundaki fikri ile A. Katiksiz ile
benzemektedir. Mekanin sinemadaki yerini sdyle acgiklar: “Oyuncunun mimigi kadar
onun fiziksel goriiniimii, tipi, sa¢i her seyi bizim igin bir anlam ifade ediyorsa, bir duyguya
va da bir karaktere tekabiil ediyorsa sadece o oyuncularin kendisi yetmemekle birlikte

onlarin o meseleyi yasadig1 mekdn da bizim i¢in 6nemli.”

M. Kara, mekan merkezli yaklagimi ve mekan ile sanat iligkisini anlatir: “Diinya
sinemasinda da hatta Tiirkiye sinemasinda da Omer Kavur, yanls hatirlamiyorsam, ‘Suf
mekdnlar icin filmler yapabiliriz’ derdi. Hatta soyle: Bazi yonetmenler ruhlarinda iz
birakan mekdanlara sonradan hikdyeler yazarak film ¢ekmisligi vardwr. Ciinkii mekan,
esya sadece boyle kuru, ruhsuz bir sey degildir, onun bir duygusu vardir, bir hissi vardwr
ve o mekann igindeki bir¢ok seyle biz ortiistiiriiriiz bunu. Bazen ifade edebiliriz bazen
edemeyiz. Ifade edemedigimiz alana da dair, bizim hislerimize dair bir anlam birakabilir,
bir mekana gideriz, bir yere gideriz. Bu ifade edemedigimiz, ciimlelere dokemedigimiz
seye hitap eden sey aslinda sanatin da bir parcasi. Ciinkii sanatta aslolan asil ciimleye
dokemedigimiz seyler ya, o alan. Tarifini de yapamadigimiz sey yani, elle tutulur
olamayan sey ama hissedebildigimiz bir sey. O yiizden sanatla direkt bir bag oldugunu

diistintiyorum mekdanin.”

Sanat baglaminda mekan duygusunu ele aldiktan sonra mekan merkezli yaklagim
ile kendi yaklasimini kiyaslar: “Swrf mekdana gore film yapan yonetmenler vardir. Ben
onlardan degilim, yani olmayacagim da herhalde sinema yolculugumda. Mekan benim
sinemam i¢in anladigim, yani sevdigim sinema ve yapmaya ¢alistigim sinema igin ¢ok
onemli bir yer tutuyor fakat benim igin mekdni belirleyen sey; hikdyenin duygusuyla
dogru orantili olup olmamasiyla ilgili bir sey. Surf mekanin cazibesi yiiziinden, yani giizel
bir yer ya da kotii bir yer... Giizellikten kastim olumlu anlamda bir giizelleme degil yani.
Cirkinligi olan bir mekanin da bir giizelligi vardir. Ben o mekana o anlamda tav olup da
orada bir sey ¢cekmek istemem, ¢ekmem. Ben aksine hikdyeyle ortiistiirecek bir mekan
ararim. Karakterimle, duygusuyla, meselesiyle... Cok etkileyici buldugum bir mekan
olursa, o zaman da nasil karakterleri mekdana bir is birligi yaptirtyorsam, i¢ ice

geciriyorsam mekani yine karakterle gercek anlamda bir bagi kurdurmak isterim.”
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M. Kara, mekanin sinemadaki yerini filmin hikayesi, meselesi ve karakterleri ile
iliskisindeki Olcilite bagli olarak degerlendirirken, mekanin oyuncu kadar onemli
oldugunu sdylemenin yaninda, sadece karakterden mekana yonelen tek tarafli bir etkinin
olmadigi, mekan ve karakter arasinda bag kurmayi1 onemsedigi ve bunun i¢in iki 6ge
arasinda is birligi kurmay1 onceledigi anlagilmaktadir. Mekan merkezli olmayan ancak
mekanla bag kurmay1 6nceleyen yaklagimini pekistirmek adina, Kalandar Sogugu (2015)
filmi 6zelinde sunlar1 séyler: “Bizim, mekdni da sevdirecek, mekani da yakinlastiracak
sey oykiidiir aslinda ve karakterdir, psikolojidir, meseledir yani anlatmaya ¢alistigimiz
sey. Kalandarin iceriginde bir bag kuramazsan sadece mekdnlar hi¢bir sey anlam
vermez. Iki saat boyunca Karadeniz'in sisli dagina baksan ne olur bakmasan ne olur.

Bakamazsin.”

Yapimci M. Karadeniz, mekanin oOnemli oldugunu ifade ettikten sonra
senaristligini, yonetmenligini ve yapimciligmmi dstlendigi son filmi Cmar (2019)
tizerinden Ornekler: “Cinar ozelinde konusursak, benim filmimin belki de %50 ’sini,
basarisimin, insanlara ge¢gme sebebinin %50°si mekdndir. Tabi ki senaryo ve konu ¢ok
onemli, zaten bu gercek bir hikaye ama mekan o kadar destekliyor ki. Yani son donemde
baktiginiz zaman uluslararasi, ulusal bir¢ok 6diil alan filmin mekdanlarmin ¢ok saglam
oldugunu gériirsiiniiz. ... Ben her zaman séyliiyorum, senaryo bir isin %50 sidir. Yerine
gore belki mekan isin %50 sidir. ... Atmosfer; senaryo kadar, oyunculuk kadar, teknik

kadar, sizin filminizi tasiyan ¢ok biiyiik égelerden biri mekdn.”

M. Karadeniz, mekanlarin filmin niteligini belirledigini diisinmektedir: “Herhangi
bir yerde ¢ekmeniz o filmi yukariya ¢ikarmayacaktir. Oyle bir gorselligi, dyle bir mekdanin
olmasi lazim ki bir kere inanmaniz gerekiyor.... O inandiriciligin diismemesi adina da
mekanin gorkemi... Bu mekan da olabilir, bir yer de olabilir, bir sehir de olabilir, her sey
olabilir. Gorkemli olmas: gerekiyor diye diistiniiyorum, reklam da ¢eken bir adam olarak

AR

soylemek isterim.” “Gorkemli mekan” ifadesiyle ne kastettigini sdyle agiklar: “Gorkem
sadece pahali, ¢ok giizel bir manzarast olan bir yer degil. Hikayeyi besleyen gorkemden
bahsediyorum. Ben, Cinar’da gorkemli bir mekan var. Baktiginiz zaman yoksul bir

adamin hikdyesi.”

Senarist, yonetmen ve yapime1 O. Unlii, “Mekdn eger bir karaktere doniisebilirse
o zaman bir ise yarayan bir seydir. Filmde oyuncular, montajin kendisi, goriintii

yonetmeni, nesneler, miizik ve mekdanlar ayri ayri birer karaktere doniisebilme giiciine

53



sahip seylerdir, potansiyel olarak. Iyi bir yénetmen filmin durumuna gore, filmden
bekledigi seye gore, filmin anlatmak istedigi seye gére bunlarin kimisini one ¢ikarir
kimisini geri iter ve bunlari birer karaktere doniistiirmeyi hedefler asil olarak.
Dolayisiyla mekdan da temel bizim bir oyuncu kadar onemli karakterlerimizden birisidir.

Bunu basarabilirsek biz, film daha basaril bir film olur.”

O. Unli, film anlatis1 i¢inde mekéanlarin dinamizminin olmas1 gerektigini soyle
anlatmaktadir: “Mekdn aslinda yasayan, bir sey soyleyen, filmin igine tavir koyan, bir
karakterin hayati gibi filmin igindeki, dramaturjik hayati gibi, mekdanin da bir
dramaturjik hayati olmalidir.” YOnetmenin sanat yonetmenini ydnlendirmesi ile
“Mekdnin da hikdyenin durumuna goére zaman i¢indeki degisiminin filmin icinde
goriilebilmesi, bizim en 6nemsedigimiz ve en olmasin istedigimiz seydir.” demistir. Unlii,
mekanin film i¢indeki potansiyelini ortaya ¢ikarabilmenin sartlarini sdyle siralar: “Mekdan
bir karakterdir. Eger oyle yapilabilirse basarili olur. Bu kimi zaman bagariabilir kimi
zaman basarilamaz. Bunun cgesitli sebepleri var. Maddi sebepler bununla ilgilidir.
Yonetmenin yeterliligi bununla ilgilidir, tamam mi? Ekibin yeterliligi bununla ilgilidir.
Bir siirti sey vardir yani.” Sinemasal 6gelerin degisken durumlara bagli olarak rollerinin
degismesi, mekanin bazen dne ¢ikarilmasi bazen de geride birakilmasi A. Mestci, A. Ozel

ve O. Unlii’niin ortak yaklagimlari oldugu gériilmektedir.

Senarist ve uygulayict yapimer S. Vitrinel, bu soruyu 6ncelikle senarist kimligi
baglaminda cevaplar: “Senaryo yazari olarak mekanlari ¢ok fazla goremiyorum géziimiin
ontinde. Ben de ¢ok flu ve belirsiz kaliyor. Yazar olarak ¢ok az detay gorebiliyorum
mekdnla ilgili. Sadece belli bir trafigi varsa, hani kafamda belli bir trafik varsa o trafige
uygunlugunu gorebiliyorum. Burasinda koridor olsa iyi olur vs. falan gibi bir sey
gorebiliyorum.” demistir. Bu soruda senarist acisindan verdigi yanit1 “Bir filmde mekan
ile ilgili nasil kararlar veriyorsunuz?” sorusu i¢inde agiklamistir: “Yazarken yani hem
Murat’la (Dizgiinoglu) ¢alisirken hem de Cigdem’le (Vitrinel) ¢calisirken mekdnlarin
tizerine ¢ok fazla detay konustuk. Ciinkii dedigim gibi aslinda mekan karakteri belirleyen
¢cok onemli bir unsur. Ve karakterde tabii ki hikayeyi eyleyen kisi oldugu i¢in onlari
birbirinden ayirabilmeye gercekten imkan yok. Bazen olayin gectigi ver gergekten
hikayenin biitiin akisini degistirir ¢iinkii bir karsilikli konusmanin boyle agaglar altinda
bir bankta yapilryor olmasi ile bir siipermarkette yapiliyor olmasi arasinda ¢ok biiyiik bir

fark vardir dramatik a¢idan.”
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S. Vitrinel’in agiklamalar1 6zetlenirse, karakterle ve hikayeyle dogrudan iliskili
oldugu icin senaryo asamasinda mekan tanimlamasi seklinde diisiinsel baglamda gelisen
mekan belirleme ¢aligmas1 dnemlidir; ancak yazarken senaryoyu etkileyecek bir oneme
sahip degilse mekanla ilgili ayrintilarin diisiiniilmedigi anlasilmaktadir. Ayrica mekanin
sinemadaki yerini ac¢iklarken seyirci ile iligkisini kurmaktadir: “Seyirci her zaman bilingli
olarak algilayamayabiliv mekan: fakat ashinda her seyden dnce aliyor oraya dair
duygusunu. Yani mekdnla ilgili duygu ¢ok net bir sekilde geciyor seyirciye. Bazen biz
belki filmin kahramanin bile gormeden once mekdani goriiyoruz.” Genel planin 6nemi
tizerinden mekani acgiklar: “Dogrudan seyirciye hangi mekdana baktigini” bilsin ve
“seyirci nerede oldugunu anlasin diye”; “Ciinkii aslinda o konumlandirma insan zihni

icin ¢ok onemli.” Bu nedenle “hikdyeyi tagimasi anlaminda son derece énemli bir yiikii

var mekanin.”

Senarist ve yapimc1 T. Tufan, “Hi¢ kuskusuz mekdn merkezdedir. Bir anlatiy
olanakli kilan ii¢ temel unsur vardwr, diyebiliriz: Bir tanesi karakter ve bunu ayri bir
secenek olarak da koyabiliriz ama karakterin i¢inde de kurabiliriz; olay orgiisii; zaman
ve mekan. Dolayisiyla biitiin anlatilar, biitiin sanatsal yaratilar soyut ya da somut, bu
dort unsur diyelim, arasinda gelisiyor.” Anlatinin temel 6gelerinden biri olan mekanin
islevini soyle agiklar: “Olayin iginde gerceklestigi, zamanin aktigi alan, dogal olarak
bizde mekdn olarak kurgulanir ve biitiin anlatyyi, anlatinin biitiin imkanlarini mekanin
size izin verdigi nispette kurabilirsiniz. Siklikla yapilan bir atif vardir: ‘Mekan’, ‘imkan’
ve ‘miimkiin’ ayni kékten gelir Arapga’da. Dolayistyla mekan bir seye imkan verir ve bir
seyi miimkiin kilar.” Bagka bir ifadeyle, mekan hikayeyi hem gelistiren hem de siirlayan

bir ogedir.

Senarist, yonetmen ve yapimci T. Karagelik, “oyuncu en onemli, diyalog en 6nemli,
senaryonun ritmi, hikdyenin olusumu en onemli” olmasi gibi “mekdan da bunlardan bir
tanesi, elementlerden bir tanesi” oldugunu sdylemistir ve aslinda hepsinin merkezinde
hikaye vardir: “Benim icin her seyden once anlatmak istedigim ciimle, hikdye var.
Hikdyeyi, anlatacagim seyi muhtemelen bir ciimlede toparlayabiliyor oluyorum genelde,
her filmimde de ve onun etrafinda her seyi sekillendiririm. Karakterimi de, diyaloglar:
da, mekdam da, genel sanat yonetimini de, acilarini da, rengi de filmin, hepsi, ses

tasarimini...”
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T. Karagelik, mekanla diger ogelerin iliskisini Gise Memuru (2010) filminden
ornek vererek soyle aciklar: “‘Gise Memuru’'ndaki Kenan’in evinin yani Kenan’la
babasinin yasadigi evinin birebir krokisini ben ¢izmistim ve birebir o krokiye uygun ev
bulduk. Herhalde bana hakikaten bes yiizden fazla falan ev gelmistir o donemde.
Tamamen o krokiye uyan tek ev oydu ama yazarken kafamda tahayyiil ettigim bir diinya
oluyor. Ciinkii o diyalogun ritmini de belirliyor. Mesela ben, biiyiik bir salonda birisiyle
kavga ediyorsam baska sekilde kavga ederim, kiigiiciik bir gecekondunun salonunda
kavga ediyorsam baska sekilde kavga ederim. Yani konusma bi¢imimi belirler, mekdni da
belirler. Dolayistyla kafanizda yazarken bir sey oluyor ve ona bire bir uyumasi lazim ki
anlam kazansin bazen diyaloglariniz veya kiiskiinliikleri karakterlerin, saklanmalari,
gizlemeleri, ozel hayatlari vesaire her seyi belirleyen seylerden bir tane... Mekan tabii ki

de ¢ok onemlidir.”

Katilimcilarin agiklamalarinda 6ne ¢ikan farkliliklar ve kimi ortak noktalar cevaplar
arasinda vurgulanmistir. Biitiin bu aciklamalarda ortaya ¢ikan ortak izlenim;
profesyonellere gore mekan, filmin diline, senaryoya, hikayeye, karakterlere, atmosfere,
gorsellige, inandiriciliga, seyirciye hissettirilmesi amaglanan duyguya hizmet eden, bu
Ogelerle biitiinlesik bir 6ge olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bunun yaninda, mekanin oyuncu
kadar, oyuncudan daha 6nemli oldugu veya oyuncunun 6niine gegemeyecegi katilimcilar
tarafindan ifade etmigstir. Farkli yaklagimlar olsa da bu soruya verilen yanitlardaki genel
egilimlerden biri, bdyle bir yonlendirme yapilmadigi halde, oyuncu ve mekéan
kiyaslamasidir. Oyuncunun sinema filmi i¢in en 6nemli kriter oldugu anlasilmakta,

mekan ise en 6nemli 6lgiite gore konumlandirilmaktadir.

Sinemasal 6gelerin durumunun ve ayni anlama gelmek iizere, mekadnin 6neminin
degismesini A. Katiksiz, ana akim ve sanat sinemas1 baglaminda sinema bi¢imine gore;
A. Mestci film tiirlerine gore; D. Giiliin, filme goére; M. Kara sinema bi¢imine ve
yonetmene gore oldugunu ifade etmistir. Ogelerle ilgili degiskenligin bir diger sebebi
kosullardir. Ozel, sinemasal dgeler arasindaki uyumun film yapim kosullartyla dogrudan
iliskisi oldugunu; Mets¢i, zamana, biitceye ve prodiiksiyonun biiyiilk olmasina baglh
olarak &gelerin hepsinin iyi olmasinin aslinda gii¢ oldugunu; Unlii ise kosullarla birlikte

yonetmen ve ekiplerin yetkinligine bagl oldugunu ifade etmistir.

Senaristler arasinda mekana yaklasim konusunda kimi benzerlikler goriilmektedir.

A. T. Dilligil, mekanlarin hikaye tasidigini ve fikri ortaya ¢ikaran ilhami barindirdigin,
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T. Tufan, mekanin tasidigr imkanlar olglisinde hikayenin gelistigini; S. Vitrinel ise
mekanlarin hikayenin akisini degistirdigini ifade etmesi ile mekanin hikayeyi belirleyen
yonlerinin oldugu agiga ¢ikmaktadir. Bu ifadelerden farkli olarak D. Yiicel, sinemada
mekanin islevleri i¢in “Hikdyeyi yiiriitmek” ve “Karakterleri olmas: gerektigi yere
koymak™ oldugunu ifade etmistir. A. T. Dilligil, T. Tufan ve S. Vitrinel mekanin
hikayedeki etkin roliine deginirken, Yiicel mekanin daha ikincil konumuna vurgu yapar;
merkezdeki hikdyeye hizmet etmesinin yaninda, “seyirci iizerinde tamidiklik hissi
yaratmak, filme prodiiksiyon degeri katmak” islevlerini one ¢ikartir. Burada belirtmek
gerekir ki, profesyonellerin farkli yonleri dile getirmeleri, birbirinden zit yaklagim
sergiledigi veya birbirlerinin yaklagimini reddettigi anlami ¢ikmamalidir. Bu agiklamalar
daha cok, kimin neyi Onceledigi, diisiincelerinde 6ne ¢ikan noktalar1 ve egilimlerini
ortaya c¢ikarmaktadir. Biitiin bu yaklasimlarin 6grenilmesinin amaci, mekan belirleme
stirecinde diistinme yontemini belirleyen faktorler ile mekan belirleme yaklagimi ortaya

cikaran goriislerin birlikte degerlendirilmesidir.

Mekanin sinemadaki yeri baglaminda verilen cevaplardaki egilimlerden bu tez i¢in
en ¢ok Ustiinde durulmasi gereken nokta ise sinemada mekéna kisisel bakis soruldugunda
baz1 cevaplarda dolayli bazilarinda daha belirgin sekilde ortaya ¢ikan mekan belirleme
yaklagimi ile iligkidir. Sinemada mekana yaklasim, mekan belirlemedeki kararlari
belirleyebilecegi gibi, mekan belirleme siirecinde verilen kararlar da mekéana yaklagimi
tayin edebilir; baska bir ifadeyle, sadece diisiinceler eylemleri degil, eylemler de
diisiinceleri meydana getirir. Iki olgunun ayriks1 olmas1 miimkiin gériinmemektedir. Bu
baslikta, sinemada mekan Ogesine kisisel bakislar1 incelenen profesyonellerin, sonraki
boliimde mekan belirleme siirecine etki eden dinamikler arastirilirken de mekana kisisel
bakist ortaya c¢ikaran soyut yaklasimlari one ¢ikacaktir. Bu durum tezin temel
argiimanlarindan birisini de ortaya ¢ikarir: Mekana yaklagim ve mekan belirleme siireci,
kosullara bagli olan digsal dinamikler ile kisisel bakistan olusan i¢sel dinamiklerin
etkilesimi sonucu birbirini meydana getiren olgulardir. Burada her iki olgunun etkilesimli

oldugunun goriilmesi gibi sonraki boliimlerle birlikte bu iddia desteklenecektir.

3.2. Mekéan Tirii Tercihi

Bu bélimde, katilimcilarin mekan tiirii tercihi hakkindaki yaklasimlarina yer

verilmistir; gercek mekan, stiidyo mekan, 6zel gorsel efekt ile olusturulan mekéan ve
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kurgusal mekanlarin tercih edilme sebepleri ile hangi mekan tiirlintiin kullaniminin 6ne

¢iktig1 incelenmistir.

3.2.1. Gerc¢cek mekan

Bu baglikta yonetmen ve yapimcilar yoneltilen su sorularin cevaplari
bulunmaktadir: “Gergek mekan, stiidyo mekan, 6zel gorsel efekt ile olusturulan mekan
ve kurgusal mekan tiirleri arasindaki tercihinizi nasil yapiyorsunuz?”, “Bir mekanin film
¢ekimine uygun olup olmadigini belirleyen kriterleriniz neler?”, “Mekan tercihlerinizde
onceden bildiginiz mekanlar1 degerlendiriyor musunuz?”, “Kamera ve objektif
tercihleriniz ile mekan tercihleriniz arasinda nasil bir iligki var?”, “Film yapimin
engelleyecek mekansal etmenler nelerdir?”, “Proje takviminizde olusturdugunuz zaman
tercihleri ile mekanlar arasinda nasil bir baglanti var?”, “Is takvimini mekan yiiziinden
sekteye ugramasinin nedenleri nedir?”, “Degisen 151k ve hava kosullar1 ¢ekimleri nasil
etkiliyor?” Senarist kimligi olan katilimcilara ise “Senaryo agsamasinda bir sahnenin hangi

mekan tiirtinde ¢ekilecegi ile ilgili bir ngoriiniiz oluyor mu?” sorusu sorulmustur.

Senarist, yonetmen, yapimct A. Katiksiz, “Bir mekanin film ¢ekimine uygun olup
olmadigini nasil anliyorsunuz?” sorusunu sdyle cevaplamustir: “Yonetmenin istekleri,
senaryonun gerektirdikleri, ger¢ek mekanlardaysa mekdnin kosullarinin bir araya gelip
o degiskenler goz oniinde tutularak yaratilan ¢éziimler” esliginde mekanlarin
belirlendigini ve tasarlandigini ifade etmistir. Ger¢cek mekanlarin belirlenme
dinamiklerini soyle aciklar: “Uc sey var: Birincisi, yonetmen olarak en énemlisi estetik
meseleler yani istediginiz hayal ettiginiz ya da hayal ettiginizi gerceklestirebileceginiz
bir mekan olup olmamasi. Bu birinci kreatif sart. Ikinci sart, bence lojistik sart yani orada
gercekten bu cekimi yapabiliyor muyuz? Ugiincii sart da teknik sartlar.” Bu teknik
sartlarin, filmde tercih edilen kreatif kararlarin gerceklesmesine olanak saglayan
mekansal sartlar oldugu anlagilmaktadir. Katiksiz, ilk degerlendirmede, yonetmen
vizyonu cergevesinde kreatif faktorlerin degerlendirildigini, bundan sonra maddi
faktorler olarak ifade ettigi, “ekonomik sartlar, lojistik sartlar, g¢aliyma sartlar’”

bakimindan inceleme yapildigini aktarmistir.

A. Katiksiz, biitiin bu degerlendirmelerin ardindan hem yaratict hem de maddi

faktorlere uygun oldugu belirlenen mekanin secilmesine engel olusturabilecek bir
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unsurun ortaya cikabileceginin altin1 ¢izmistir. Gergek mekanlarda giinliik yasamin
devam etme zorunlulugunun oldugu kimi yerlerin tercih edilemedigini, mekan se¢iminde
bu unsurun belirleyici olabilecegini dile getirmistir: “Ozellikle gercek mekanlarda
¢ekerseniz, mekdmn sartlarina ¢ogunlukla uymak zorunda kalabilirsiniz. ... Cogunlukla,
bazen ¢ok begendigimiz mekdnlarda ¢ekim yapamiyoruz. Ciinkii diger sartlar buna uygun
olmuyorlar. ... Mekdanin bize sundugu saatler bizim ¢ekim siiremiz igin yeterli olmuyor.
Gene lojistik olarak ¢ok giizel bir mekan oluyor ama bu mekdni, bu restorani
durduramiyoruz. Insanlar diyorlar ki, ‘Biz miisterimizi almak zorundayiz. Siz su alanda
bizim miisterimizi rahatsiz etmeden ¢ekim yapabilirsiniz’. O bizim sahnemize ve
yonetmenin istedigine uygun olmuyorsa o iptal ediliyor.” Ginlik yasamin devam
etmesine bagli olarak, gergek mekan sahipleri tarafindan, mekanin kullanimi i¢in taninan

siirenin yeterli gelmemesi durumunun ortaya ¢ikabilmesi de miimkiindiir.

A. Katiksiz gercek mekanlar i¢in su aciklamay1 yapmistir: “Her kosulda film
cekilebilir, dogru sartlar olursa ¢ekilebilir yani hani dogal felaketler diginda. Ekstra, sira
disi seyler disinda her sartta, her yerde film cekilebilir, ¢ekiliyor da zaten. Bazen dogal
sartlarda cekilmeyecek seyler, Everest’in tepesinde ¢ekemezsiniz ¢iinkii, bir dagcinin
oraya tirmanmasini ¢ekiyorsaniz. O yiizden sizin Everest’in tepesini kendiniz yaratmaniz
gerekir ya da oyle diistiniiyorsunuz, ¢ekilmeyecegini diisiiniiyorsunuz. Ya Yyeniden
tiretirsiniz ya da var olan c¢ekilebilir mekanit cekilebilir hale getirmek icin ¢aba
harcarsiniz ama tabii ki prensip olarak her mekanda film ¢ekilir, ¢ekilebilir tizerinden

hareket ederiz biz.”

A. Katiksiz, Bizim I¢in Sampiyon (2018) filminden 6rnekle, ¢ekim mekanlarinin
belirlenme siirecinde, baz1 mekanlarin yonetmen tarafindan belirlendigini, bazilarinin ise
yonetmen vizyonunun yapim ekibine, sanat ve goriintli yonetmenine aktarildiktan sonra
bu ekipler tarafindan aragtirma siireci iginde belirlendigini agiklar. Bu filmin hem
senaristligini hem de ydnetmenligini yapan A. Katiksiz, senaryoda amatdr at yarist
organizasyonu sahnesi olmasi nedeniyle filmin anlatisindaki Sivas sahnelerinin Konya’da
cekildigini sdylemistir. Konya’da gercekten amatdr at yarisi organizasyonun yapilmasi

mekan belirleme yaklagiminda belirleyici olmustur.

Katiksiz, Konya’nin tercih edilme sebeplerini agiklarken su noktalara deginmistir:
Film yapim kosullar1 acisindan, gercek bir amatér at yarisi organizasyonundan

saglanacak dogalligin olusturulamayacag fikri; figlirasyon ile ¢ok sayida insanin bir
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araya getirilmesinin miimkiin olmamast; gercek bir at yarisi organizasyonunda gerekli
lojistik sartlarin, film c¢ekiminde gerekli olan lojistik sartlar icin hazir bir sekilde
kullanilabilmesi; iki sehrin atmosferinin birbirine benzemesi ve Konya Belediyesi’nin
gercekten yapilacak olan organizasyon tarihini, film ¢ekim takvimine gore degistirmesi,
film mekaninin tercih edilmesi siirecinde etkili olan dinamiklerdir. Bunun yaninda, filmin
hikayesinde aslinda Sivas’ta gerceklesen at yarisinin Konya’da gekilebilirliginin tespit
edilmesi, Sivas’taki diger sahnelerin de Konya’da ¢ekilmesine sebep olmustur; bu durum
is yiikli, zaman ve biitgesel faktorlerin degerlendirilerek mekanlar aras1 mesafelerin en
aza distirilmesinin 6ncelendigini gostermektedir. Yonetmenin hem yaratici faktorleri
hem de film ¢ekimini miimkiin kilacak lojistik ve ekonomik faktorleri degerlendirerek

mekan tercihi yaptig1 dikkat cekmektedir.

A. Katiksiz, “Kamera ve objektif tercihleriniz ile mekéan tercihleriniz arasinda nasil
bir iligki var?” sorusunu sdyle cevaplamistir: “Siz objektifi nasil kullanacaginiza karar
verirsiniz, hangi objektiflerle ¢ekeceginize karar verirsiniz ve o objektiflerle en iyi resmi
yakalayabilecek sekilde mekdnlari tasarlarsiniz. Bunu bir¢ok filmde yaptim ben. O
yiizden o belirleyici oluyor. Aymi sekilde resim kalitesi ve anlatacaginiz, filmde
kullandiginiz resim tiiriine gore mekan se¢meniz miimkiin oluyor ya da uzun garyolarla
bir film ¢ekebilirsiniz. O zaman ona gére mekanlar ararsiniz ya da yaparsiniz. Bu, sizin
biitiin filmi uzun saryo hareketleriyle ¢cekme, onceden tasarladiginiz dile uygun mekan

yaratmak durumunda kalabilirsiniz.”

A. Katiksiz, ger¢ek mekanlarda sesin devamliligini saglayabilmenin 6nemini
vurgulamaktadir: “Bazen giiriiltiiyii tercih edebilirsin. Giiriiltiiyii tek plan ¢ekerseniz ¢ok
giiriiltii problem olmayabilir. Ugak sesiyle bile sahne ¢ekmeniz miimkiin. Bunun icin
yonetmen birtakim kararlar vermek zorunda. Tek plan ¢ekerseniz ve oyuncularin sesini
duyabilecekseniz, oyuncu bagirirsa, iistiimiizden ugak gecerken sahne ¢ekebilirsiniz ya
da en giiriiltiilii caddede sahne c¢ekebilirsiniz. Buradaki mesele de ashinda sesini
devamliligi, ana sorun sesin devamliligi. Ciinkii sizin yakininizi ¢cekerken ben, arkadan
bir kamyon sesi geliyorsa, ben montajda onu ikinci resme baglayamam. Ciinkii ikinci
resim baska bir anda c¢ekilmistir ve orada kamyon sesi yoktur yani aslinda ses
probleminin de temel sorunu devamliliktir. Tek planda ¢ekmek istiyorsaniz, onu tercih
edersiniz, burada da ¢oziim olabilir. Dublaj yapmak ¢oziim olabilir. O yonetmenin

neyden feragat edecegi ya da neyden asla feragat etmeyecegi ile ilgili bir sey.”
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A. Katiksiz, “Isik ve hava kosullar1 mekan tercihlerini nasil etkiliyor?”” sorusunu
sOyle yanitlar: “Mesela siz giinesli bir sahne ¢ekeceksiniz yagmur var, biitiin giin yagmur
yagacak. Ya program degistirirsiniz ya da ¢ekim iptal olur.” Hava durumu “Ug giin énce
belli olur ama program ii¢ ay once yapilryor. Dolayisiyla siz ii¢ ay onceden bir program
vapmak zorundasiniz ama ti¢ ay onceden hava durumunun sartlarim bilmediginiz igin...
Yine yardimci yonetmen becerisi... Aslinda bir program yapilirken, ben de yaptigim i¢gin
soyliiyorum, yardimci yonetmenlik, haftanin kendi icinde yer degistirmek ¢ok daha kolay
oluyor herkes igin. Ciinkii mesela filmin sonunda, son haftasinda yer alan bir mekanu ilk
haftasina koyamazsiniz. Muhtemelen sanat yonetmeni ona hazir degildir ya da yapim
ekibi ona hazir degildir. Onun yerine siz programi hafta hafta boélerken bir takim B
planlari yapabilecek sekilde bolersiniz. Alti giinliik programi mesela iki ya da ii¢ giiniinii
dahili mekan, kapali mekan koyarsiniz. Sizin harici mekdan koydugunuz giinlerde, sizin
istediginiz hava gartlari yoksa onlari kapali mekan olan giinlerle degistirirsiniz gibi
sekilde. Cok dogru tasarlanmasi gereken bir seydir yani film yapimi aslinda bir tarafiyla
miihendistik bir seydir, matematik bir seydir ve kreatif siireci ¢ok etkileyen bir seydir.”

Senarist, yonetmen, yapimc1 A. Mestci, “Reel bir mekan, gergek bir mekdan olmasini
tercih ediyorum” demistir ve bu mekanlarin islemlerden gegtikten sonra kullanildigini,
renk tercihleri, dekor diizenlemeleri yapildigini belirtmistir. Stiidyo mekan ve bilgisayar
ortaminda yaratilan mekanlar icin, “Ben hig tercih etmiyorum oyle bir seyi, hi¢c yapmadim
zaten. Yani ben hep reel mekanda ¢ekiyorum.” demistir. Ger¢ek mekanlarda 6nemsedigi
kriteri s0yle agiklar: “Benim i¢in 6nemli olan sey orada bana korku sahnesi yaratiyor mu,
alan agryor mu, yeni bir sey tasarlayabiliyor muyum orada, beni yonlendirebiliyor mu?
Benim i¢in ¢ok onemli mekanin kendisi.” Mestci, ger¢cek mekanlarin sagladigi olanaklarin
biitgeye etkisini ise soyle degerlendirir: “Evin yaninda mezarlik olabiliyor. Korku filmi
icin bunlar ¢ok onemli seyler. E simdi sen o mezarligi oraya kendin yapmaya kalksan ¢ok
pahali bir is ve zaman alan bir is ve hi¢bir sekilde gercek gibi olamayacak. Miimkiin degil
yani oyle bir gey.”

A. Mestci, gercek mekanda filmin atmosferini bozan dgelerin sorun yaratmasina
deginir: “Mekdnlarda, benim yasadigim en biiyiik sorun, kéy evi ya da iste harabe
evierine falan gidiyorsun ama pimapen var mesela ve bu ¢ok biiyiik bir sorun yani bence.
Biitiin ortami bozuyor. Sen ne yaparsan yap, orada pimapen gordiigiin zaman o atmosfere
giremiyorsun, ¢tinkii hem gértintiiyii bozuyor hem beyaz ya da iste kahverengi hem

parlak, dikkatini oraya ¢ekiyor, atmosferden ¢ikartyyor hem de biitiin oradaki otantik seyi
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bozuyor yani. ... Ciinkii haklilar da. Sonugta iigiimemek i¢in onu takiyorlar. Yapacak bir
sey yok ama benim mesela en biiyiik sorunlarimdan ... Uydu anteni, pimapen, kablolar...”
Mestei, “Ger¢cek mekanlarda filmin atmosferini bozan unsurlar i¢in nasil ¢oziimler
bulunuyor?” sorusuna “Bulamiyoruz. Ben kabul etmiyorum yani” diyerek bdyle
mekanlarin sec¢ilmedigini ifade etmistir. Ancak gergek mekanin, atmosferi bozan 6geler
barimdirmasima ragmen mekanin avantajli yonlerinin baskin ¢ikmasi durumunda soz

konusu sorunlar i¢in ¢éziimler iiretilebilecegini de belirtmistir.

A. Mestgi, ger¢cek mekan sahibi ile film ekibi arasinda anlasmazlik ortaya
¢ikabildigini; film ekibinin kalabaligi, mekanda degisiklik yapilmasi, mekanda kalma
stireleri ve mekanlarin kira fiyatlar1 gibi konularda sorun yasanabildigini aktarmistir.
Miilk sahipleri ile sorun g¢ikmamasi ve dolayisiyla set ekibinin caligmasina engel
olusturabilecek durumlarin ortaya ¢ikmamasi i¢in film setlerinin ¢alisma pratigini bilen,
miilklerini film ekiplerine kiralama deneyimi olan kisilerle calismak, film {iretim
siirecindeki isleyisi kolaylastirmaktadir. Avantajlari nedeniyle, mekan belirleme
yaklagiminda, gercek mekanlarda belli bagli mekanlarin degerlendirildigini ancak Mestci

buna ragmen farkli ve yeni mekan arayisinda oldugunu da eklemektedir.

A. Mestci gercek mekanlarda karsi karsiya kaldiklari bagka bir durumu da
aciklamaktadir: “Ciinkii sey ¢ok zor hakikaten yani duymusundur, belki soylemiglerdir,
bir mekana girdigin zaman bizde, mesela o mekanda haragg¢ilar var. ‘Burada ¢ekim
vapamazsin’ diye gelen tipler oluyor mesela, dizilerde falan ¢ok var. Tabi, yani onlari da
bir sekilde gérmen gerekiyor, bir sekilde onlara kiyak yapman gerekiyor, devam
edebilmek i¢in orada. ... Mekdnla ilgili bir durum bu. O da bir etken aslinda; yani onlart
bir sekilde yanmina alman gerekiyor. Ha biit¢en...” Mestci, gercek mekanda yasadigi
olaylardan birinin 6rnegini verir: “Yani seyi yasadim, ‘Cekim yapmayin burada. Buraya
gidin...". Ama bizim tabi §éyle bir avantajimiz var: Biz bir mekanda iki hafta, bir hafta
kalmadigimiz i¢in yasamadim. Bir giinde, iki giinde ¢ikiyoruz ya o mekdndan,

yasamiyorum ama mesela bir hafta kalsak yasardim, onu biliyorum.”

A. Mest¢i, senaryo yazarken hayal ettigi mekanin gercek mekanlarda bulunabilmesi
hakkinda su agiklamalar1 yapmastir: “Yani, kafanda tabii ki birtakim seyler canlaniyor
ama hi¢bir zaman o canlanan seyler bulunmuyor. ... Kafanda canlandirdigin seyin bire
bir ¢tkmast miimkiin degil zaten. Sen bir diinya kurarken kafanda, kuruyorsun onu ama,

onun bire birini bulmak zaten miimkiin degil ki... Onceden, evi, neresi olacagini
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biliyorsan, yazarken biiyiik rahatlik bu. ... Attyorum, simdi Mardin’de ¢ekecegiz biz bu,
simdi yeni filmimizi, Mahlikats Mardin’'de c¢ekecegiz. Mardin’deki evier su anda
bakilvyor hdld ve ben senaryo yazryorum. E simdi burada denk gelecek mi, gelmeyecek
mi, bunlar sans yani. Ben simdi oradaki buldugum mekdna gore uyum saglamak
zorundayim. Kafamdaki korku sahnesi ne ise ya da sahne ne ise, buldugumuz yere gore
degistirecegim. ... Genelde soyle soyleyeyim Ebru: %70, %80 uyum sagliyorum, yani
yazdigin sey olmuyor, miimkiin degil yani boyle bir sey.” A. Mestgi’ye Siccin 6 (2019)
filmindeki g6l soruldugunda “yapay bir gol” oldugunu, bu mekanm “gérdiikten sonra”

sahne yazdigini1 ve ger¢ek mekanlarin olanak yaratabildigini sdylemistir.

Goriligsme yapildig tarihte senaryo siirecinin devam ettigi, ayn1 zamanda Mardin’de
mekan arastirmasi yapilan Mahliikat filminin sehir se¢cimindeki kararini soyle agiklar:
“Yani Mardin’in dokusu ¢ok giizel, yani genel dokusu ¢ok giizel, giizel yerler var arti
enteresan tipler var; yani figiirasyon igin ozellikle giizel seyler var. O yiizden biraz da
orayt tercih ediyorum.” Mest¢i, atmosferin filme uygunlugunun yaninda film
oyuncularindan birinin “orada taminiyor olmasi ... halkin yaklagimi, belediyenin

vaklasimi’n1 etkiledigini ve film yapimini 6nemli 6l¢lide kolaylastirdigini vurgulamastir.

A. Mestgi, “Bir mekanin film ¢ekimine uygun olup olmadigmi belirleyen
kriterleriniz neler?” sorusunu soyle cevaplamustir: “E tabi yiiksek olmasi her zaman yani
genelde yiiksek olmasint tercih ediyoruz, 1sik anlaminda, daha iyi isiklar yapilabilecegi
icin ama bazen de dar mekdanlar: tercih ediyorum. Alcak tavan da bazen isime geliyor.
Yani simdi insan boyunda bir tavan da bir sey koydun mu oraya korkung aslinda. Yani o
da bir sey saglayabiliyor.” Mekanin hacimsel boyutlarinin mekan belirleme tercihlerine

etki etmedigi; ancak korku tiirli agisindan avantaj saglayabilecegi ifade edilmistir.

Senarist, ydnetmen, yapimei A. Ozel, “Gergek mekan, stiidyo mekan ve bilgisayar
ortaminda yaratilan mekan tiirleri arasindaki tercihinizi nasil yapiyorsunuz?” sorusu i¢in
“Genel olarak reel mekdnlarda ¢alisiliyor, ¢alisiyoruz.” demistir. Nedenini ise soyle
aciklar: “Ciinkii prodiiksiyonel olarak. Biitceyle ilgili. ...Hem gercek hem de biitce.” A.
Ozel’in mekan tiirii tercihi ile ilgili agiklamalarindan yola ¢ikarak, “Ozetlersek, gergegi
yakalama pesinde oldugunuz i¢in 6zellikle gergek mekanda ¢ekim yapiyorsunuz. Stiidyo
mekan, i¢ mekanda ve disariyla baglantinin olmadigi sahnelerde tercih edilebilir ama

sizin tercihiniz yine de...” ciimlesini onaylayarak soyle devam etmistir: “Yine de reel
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mekdn ¢iinkii  yasayan, daha yasanilir hale getirmek icin ama yasanilir hale

getirilmiyorsa stiidyo.”

“Yasanilir” ifadesini aciklamasi istendiginde A. Ozel soyle cevaplandirir: “Dekor
olmamasi gerekiyor, gergekle temas etmesi gerekiyor. ... Ayrintilar, yasiyor, yasanir hale
getiriyorsun. Bir siirii seyi yasanir hale getiriyorsun. Bu dekor gercek oldugu icin
vasanilir hale getiriyor. Simdi uyguladigin dekor yapay olursa, ortiismesi, hayatla
ortiismesi diizgiin olmuyorsa, reel ile drtiismesi o zaman orasi felaket. Istedigin kadar iyi
gorsellik yap, istedigin kadar iyi stk yap hi¢bir sey olmaz.” Gergek mekanlarin
dogalligindan yararlanarak ve yine bu mekanlar {izerinde yapilan ¢alisma ile gergekgilik,

inandiricilik unsurlar gliglendirilerek gercek mekanlar tercih edilmektedir.

A. Ozel, goriintii ydnetmenligini iistlendigi Can (2012) filminde, aradiklari
ozelliklere sahip mekan bulunmadigi i¢in gergek mekanda tadilat yapilmasinin
gerektigini sOylemistir. Bu yiizden aradiklar1 6zelliklerin bir kismini1 saglayan terk
edilmis bir ev bulup, duvarlar1 yikarak evi doniistiirdiiklerini aktarmistir. Boylece gercek
bir mekanm stiidyo gibi kullanildigini ancak sartlar1 bakimindan tam bir stiidyo
olamadigiin altini ¢izmistir: “Kullandigimiz evi bir dekorun i¢inde yapsaydik, bahgeyi,
disariyr greenbox yapsaydik ... daha giizel olurdu. Isig1 daha kontrollii olurdu. Simdi
dekoru yaptik ama kontroller yine bizde degil, yine giines bizim kontroliimiizii kilitleyen
bir seye doniistiyor.” Ancak “Yeni bir stiidyonun i¢inde bu evi yapmak da zor. ... Biit¢esel

durumlardan dolayr yapamazsin.” ve bu ylizden kosullara “uymak zorundasin” demistir.

Senarist A. T. Dilligil, gercek mekéan ve stiidyo mekan kullanimina bagli olarak
yaratici kararlarinin degistigini ifade etmistir. “Mekdnda yapilabilirlik” acisindan stiidyo
mekanin yaratim siirecinde senaristi rahatlattigini, gergek mekanin ise yaratici kararlarini
smirladigin1  sdylemistir. Dilligil, “Yapilabilirlik sadece, ulasilabilirlik yani hayal
ettiginiz mekadn var, teknik olanaklarda is sadece. Yani bu yapilabilir mi? Yapilabilite de
su da var tabii ki bir tek maliyet degil, teknik bir seyi de oraya yazarken diistintiyorsunuz.”
demistir. A. T. Dilligil, mekan tanimlarken ve sahne yazarken filmin ekonomik sartlarini
ve mekanlarla ilgili teknik olanaklar1 degerlendirme sebebini soyle aciklar: “Ben yardimci
yvonetmenlik de yaptigim icin, bir yandan prodiiksiyon iglerine de bulastigim igin her
seyini yapabilitesi, biit¢cesi falan filan ¢ok i¢ine girmis durumdayim yoksa baska yazan
adamin umurunda olmaz. ‘Kardesim ben hayal ettim yapabiliyorlarsa bakalim yapsinlar’

der. Dogru olan da 0.”
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“Senaryo asamasinda bir sahnenin hangi mekan tiiriinde ¢ekilecegi ile ilgili bir
Ongoriinliz oluyor mu?” sorusunu A. T. Dilligil soyle yanitlamustir: “Var, kafamizda var
tabii ki de. O yiizden bazen elimiz gitmiyor hani onu yazmaya. ‘Bunlarin bunu diizgiin
yapmast i¢in stiidyoda yapmalari lazim ama bu sahne stiidyoda yapilmaya ¢alisilirsa bu
filmin biitgesi ¢ok biiyiik olur. O yiizden biz bunu ayni hissi verecek baska nasil bir

99

mekanda diisiinebiliriz? ™ seklinde diisiindiigiinii dile getirmistir. “O zaman yazarken
temelde gergek mekanda ¢ekilecegini diisiinerek yaziyorsunuz?” sorusuna ise “Tabii Ki
temelde gercek mekan her zaman daha kullamisl geliyor bize eger ¢ok ucuk kagik bir

sahnemiz yoksa” cevabini vermistir

Dilligil, bu diisiincelerini kimi teknik konular i¢in gecerli oldugunu ancak yazilanin
hangi mekan tiiriinde ¢ekilecegi tizerindeki kararin kendisinin disinda verildigini agiklar:
“Yazarken hi¢ onu biz diigiinmememiz lazim. Ben teknik olan seyler icin soylemistim ama
onun diginda stiidyoda mi halledecekler, ger¢ek mekdanda mi halledecekler o yonetmende
ve yapim gsirketinde. Hesabini az ¢ok yapiyoruz ama zaten o temel kritik noktalarda
yonetmen devreye giriyor zaten. Yani yonetmen o benim yazdigim seyi zaten isterse
stiidyoya da ¢evirebilir, gercek mekdna da ¢cevirebilir.” Senarist olarak “Ger¢ek mekdnda
vazarmis gibi yazacaksiniz. O mekdanlarin hepsi ger¢ekmis gibi. Gergekten gergekte oyle
bir mekan varmuig gibi diistiniin ve 6yle yazin. Bakarsin éyle bir mekdan bulunur, ¢ekilir.
Cekilemiyordur, stiidyoda yapulir.” Dilligil, filmin kendi gercekligine uygun mekénlarin
yazilmasini, mekan tiirlerine bagli olarak senaristin kendisini smirlandirmamasi
gerektigini ifade etmistir; ancak yazim siirecinde kimi sahnelerin teknik agidan gercek

mekanlarda yapilabilme durumunu degerlendirildigini de vurgulamstir.

A. T. Dilligil, senaryonun “bitmis hali ¢ekilip bitene kadar bitmiyor”. Proje
“gelistirmede daha sik degisiyor” senaryo. “Zaten én hazirliga girildigi noktada biraz
daha kitlenmis oluyor. Senaryo kitleyen seylerden, temel unsurlardan birisi o mekan iste.
Zaten o0 mekdnlart on hazirlikta belirlediysek artik yapimci doniip de sey diyemiyor ‘Ya
olimpik yiizme havuzunda ge¢mesin de o sahne, balo sahnesinde ge¢sin’. Hayir, ¢tinkii
zaten o mekan fixlendi ve parasi verildi. Yani mekdn bazi seyleri sabitlememizi de
sagliyor boylelikle bize yani yol almamizi sagliyor.” agiklamasini yapmistir. D. Giiliin de
“En basta yapilan ¢alismalardan biridir mekan, ayni cast gibi.” demistir. H. Kardas,
mekanin sinemadaki yeri ile ilgili verdigi cevapta, film yapim calismalarin1 baslatici

dinamiklerinden birinin ¢ekim mekanlarin1 belirlemek oldugunu belirtmistir.
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A. T. Dilligil, “Bir rejinin matematiginde mekan bazen suna yol acabilir:
Settesinizdir, sahne ¢ok daha baska yazilmistir ama 6yle bir mekan bulursunuz ki her sey
degisir ve bambaska bir sey cekilebilir. Yani bastaki kagit iistiindeki sey degisim
gosterir.” soOzleriyle gergek mekanlarin olanak yaratmasina deginir. A.T. Dilligil,
senaryoda yazilan mizansen ve mekan iligkisinin tercih edilen mekéna gore yapim
stirecinde degistigini agiklar: “Bazen mekdana gore mizansen ¢ikabilir bazen mizansene
gore mekan yaratilir. Dedigim sey, besinci kapi. O kilisede o besinci kapi varsa o
mizansen degisebilir iste. Ama bilmiyorsan da. Mekdanda normalde ne var? Once mekdn:
goriiyorum, tespit ediyorum, mizanseni sonra kuruyorum reji yaparken, yonetmen olarak.
Yazarken de bir mekan yaziyorum. O mekanin icine mizansen hazirliyorum. Mizansen
bende basliyor zaten. Yonetmen onu baska yorumlayabilir ama odanin kosesine yiiriir,
camdan digariya bakar, dertlidir, sirti déniiktiir ondan sonra bir karar almis gibi derin
bir nefes alir doner ve ‘Seni sevmiyorum’ der. Simdi ben bunu yazdim. Adam onu belki
bambaska yapacak. O mekani gorecek ve diyecek ki ‘Ya bu yandaki bakacag: a¢i kotii.

Ben onun yerine kapidan baktiracagim kardesim’ diyecek. Mizansen degisti.”

Senarist, yonetmen ve yapimci C. Vitrinel, mekan tiirii i¢in “Biz hep gercek mekdn,
biitcelerden otiirii. ... Stiidyo da kullandim. Tamamen bilgisayar ortaminda tasarlanan
mekan yok, en fazla yesilde ¢ektik.” demistir. Filmografisinde yer alan Geriye Kalan
(2011) ve Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku (2014) filmlerinde birer sahne stiidyoda
cekilmistir ve diger biitiin mekanlar i¢cin ger¢cek mekanlar kullanilmistir. Bu tecriibelerinin
ardindan stiidyo mekanlar1 yegledigini agiklamaktadir; “Ben boyle git gide neredeyse seye
vaklagiyorum hani mesela reel mekdnda film ¢ekmek bence ¢ok absiirt bir sey yani. Yani
cok ozel seyler hari¢ mutlaka reel mekdanmin etkisi bambaska bir taraftan da yani daha
dogrusu ama goyle ‘reel mekan daha gercgek¢i’ babinda degil, o ¢ok yaniltici bir sey olur
da... Onu da ¢iinkii doniistiirmen lazim. Gergekgi bir sanat degil aslinda sinema yani ¢ok

gliclii bir gercek duygusu var ama gergekgi bir sey degil.”

C. Vitrinel, bir mekanin duygusunu begenmesine ragmen film yapimi i¢in uygun
olmadigi i¢in tercih etmedigini agiklar: “Begendigim, bana ¢ok ilham veren mekanlar
oldu ... ama kullanmam o mekdnt ¢iinkii seye uygun degil, film ¢cekmeye uygun mekanlar
degil. ... Aymi duyguyu vermek i¢in sizin onu atiyorum iki kati bir mekdna girmeniz
gerekiyor. Aymi duyguyu vermek icin sokaga miidahale etmeniz gerekiyor yani tam

2

aslinda biraz sinematik mekdndan...” bahsettigini sdylemistir. Yaratmak istedigi
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duyguyu, film yapimi i¢in uygun olan bir mekéan1 doniistiirerek ve bu mekanda film dilini
olusturarak sinematik mekani olusturdugunu agiklamistir: “Ben bir sey hissediyorum bir
mekanda. Aslinda iyi bir yonetmen olarak yapmam gereken seni o duyguya nasil
sokacagima karar vermek, mekanik olarak. Seni alip o mekana gétiirmek, alayim simdi
gotiireyim, sana o duyguyu vermez. Benim o duvarlarla oynamam gerekiyor, 0 renkle

oynamam gerekiyor, aciyla oynamam gerekiyor, kamerayla oynamam gerekiyor.”

C. Vitrinel, gercek mekanlarda cadde gibi kalabalik yerlerde ¢ekim yapma
konusunda su agiklamalar1 yapmustir: “Yani Beyoglu kalabaliginin i¢inde ¢ok uzun siire
cekim yapamayacagimizi biliyordum mesela, onu biliyordum, dolayisiyla ona gére sahne
yvazildi. ... Oralari kapatmak ¢ok zor oldugu icin oralarda gerilla usulii ¢ekiyoruz. Yani
miimkiin oldugunca gizlenerek ve ne kadar izin verirse etraftakiler ¢ekiyoruz yani onu.
Baska nasil yapilabilir? Tabi Hollywood da o baya caddeleri yaptiklari igin... Ya bunlar
tamamen biitceyle ilgili seyler ama tabi bazen mesela Beyoglu 'nun éyle bir seyi var ki
ruhu, ivmesi, canliligt onu baska bir yerden ¢ok paraniz olsa bile canlandirmaniz ¢ok
miimkiin olmayabilir. Yani o gercekgilik cok tercih edilebilir bir sey olabilir yani. Oradaki

boyle o karmasa, kaos...”

C. Vitrinel, “Bir mekanm film ¢ekimine uygun olup olmadigini belirleyen
kriterleriniz neler?” sorusu i¢in; ““... benim kamera hareketime de izin verecek... Eger reel
bir mekana giriyorsam, hani duvarlarin oynatamadigim bir mekana giriyorsam yani
benim kameram nerede duracak, o agidan alabilecek miyim, 15181 nereye yerlestirecegim.
... Eger siz igeride saryo kullanmay: diisiiniiyorsaniz, absiirt bir seydir, ¢cok ender yapilir
bir seydir de evin icinde sey yapmak... Ya da ‘Ust ¢ekim yapacagim’ diyorsun mesela. O
zaman diyorum ki ‘Bana bayagi ciddi yiiksek tavanli bir yer bul’ diyorum. ‘Cikip
tistiinden ¢ekecegim’ burada ben diyorum. ... Bazen 6yle bir a¢ida durmak istiyorsun ki
hani mutfakla salon birbirini gorsiin. Clinkii adam basini ¢evirdiginde mutfagi gorsiin
istiyorum mesela.” gibi teknik sartlar1 karsilayacak mekanlar tercih edildigini
aciklamaktadir. C. Vitrinel, bu gibi islevsel kriterleri saglayan mekan tercihleri
yapmasindaki temel amaci sOyle aciklar: “Tamamen hikaye ile ilgili. Biitiin bunlarin hepsi
hikaye, karakterle ne anlatmak istiyorsun, nasil bir duygu gecirmek istiyorsun, hepsi
birbirine bagh.”

C. Vitrinel, “Kamera ve objektif tercihleriniz ile mekan tercihleriniz arasinda nasil

bir iliski var?” sorusunu soyle yamtlamistir: “Fakat Miizeyyen’de (Fakat Miizeyyen Bu
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Derin Bir Tutku), Miizeyyen adami, Arif’i terk ettiginde bir vertigo etkisi yaratmak
istedim ben. ... Hani ozne siirekli odakta kalir, kadrajda, mekan uzaklasir ve ¢cok miithig
bir etkisi vardir seye. ... Hatta ¢ok diigiindiim de bunu, oncesinde diigiindiim, ¢alistim
fakat seyi hesaplamadim, mekanin agikligini hesaplayamadim ve zaten hareketi
vapabilecegimiz bir ortam olmadigin sette gordiik, denedik yapamadik. Ciinkii orada
hem oyuncu hareket eder hem kamera hareket eder. Onun bir alani olmasi lazim,
beceremedik mesela. O zaman anladim yani hani mekdanla baska tiirlii bir iligki kurman
lazim ashinda ¢iinkii onlar ¢ok gii¢lii araglar. Vertigo etkisi olusturulmak istenmistir;
ancak secilmis olan ger¢ek mekan, bu teknigin uygulanmasinda engelleyici unsur olarak
rol oynamistir. Bu durum, yonetmenin mekan ile kurdugu iliskiyi sorgulamasina, mekan
tirti kararlarinda stiidyo mekan kullanimma oncelik verme egilimi géstermesine de

destek olusturmustur.

C. Vitrinel, mekan aragtirmasinda, kimi zaman, yapim grubuna nasil bir mekana
ihtiyag duydugunu anlattigin1 belirtip boyle bir ¢alismada 6nemli olan noktayi soyle
aciklar; “orada iyi bir yonetmen-ekip iligkisinde sen derdini ¢ok iyi anlatabilmis olmalisin
ekibe.” Ancak bu yontemden farkli olarak mekan arastirmasini kendisi de yapmaktadir;
“Senaryo olustururken mekan geziyorum. En ¢ok o zaman geziyorum zaten” demistir.
Senaryo yazim siirecinin devam ettigi, iizerinde caligmakta oldugu yeni filmin
mekanlarinin belirlenmesi hakkinda sunlar1 sdylemistir: “Hi¢ su anda ekip yok, sifir ama
ben biliyorum. ... Bu yazdigim filmle ilgili, neredeyse yiizde seksenini biliyorum,
bilmedigim birka¢ mekdan var, muhtemelen onlart ekiplerle arayacagiz, ‘Buralari
diigtindiim buralara bakalim’ diyecegim ve bir kismint da mesela yaptirmak isteyecegim
bu sefer, stiidyo olsun isteyecegim.” Bu cevaba yonelik, “Senaryo asamasinda gercek ve
stiidyo gibi hangi mekan tiiriintin kullanilacagi belli oluyor mu?” sorusuna; “Cok biiyiik
oranda tabi yani ¢iinkii stiidyoya girmenin bir sebebi var, reel mekdnda ¢ekmenin de bir
sebebi olabilir. Onu senaryoda gérmen lazim tabi yani iyi bir senaryoda goriirsiin onu.”

cevabini vermistir.

C. Vitrinel, mekan belirleme siirecinde, gergek mekanlarin film yapimia
uygunlugu degerlendirmek agisindan sanat ve goOriinti yonetmeni ile mekan
incelemesinin yapilmasmin 6nemli oldugunu ag¢iklamistir: “Onlar kendi alanlarinda
daha iyi bilebiliyorlar. ... ik filmde yasadim mesela onlari... Hi¢ bilmedigim icin. ‘Cok

al¢ak ben buraya stk koyamam’ diyor, ‘Ben buraya saryo kuramam’ diyor, ‘Sen béyle
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bir renk istiyorsun ama ben onu yapamam’ diyor atryorum yani... Gidiyorsun, mekdn
sahibi diyor ki ‘Ben bu duvari boyamaya izin vermiyorum’. ... O yiizden ekiple gezmek
onemli bir sey, sanat yonetmeni ve goriintii yonetmeni ile. ... Bu arada hani artik bu
soyledigim daha ilk filmlerde daha ¢ok. Yoksa artik bir mekanin handikaplarini ben de
gorebiliyorum.” C. Vitrinel, ger¢ek mekanin film ¢ekimine uygunlugu icin bir standart
olmadigini, “ne ¢ekecegine bagli olarak” mekandan beklenilen sartlarin degisebilecegini
sOylemistir. Yaratilacak atmosfere bagl olarak 151k tercihi ve “nasil planlar ¢ekecegin

¢ok onemli” oldugunu belirtip, bu “yiizden bilmen lazim ne ¢ekecegini mekdnda” demistir.

C. Vitrinel, yonetmenin mekan belirleme siirecindeki pozisyonunu soyle agiklar:
“Her yerde ¢ekim yapabilirsiniz teknik olarak, fiziksel olarak... Sadece size uygun mu
degil mi? Sonugta gériintii yonetmeni sunu soyleyebilir size: ‘Ya sen bu ¢ekimi istiyorsun
ama burast bunun icin uygun degil’ der. Siz de ‘Himm o zaman ben ¢ikayim’ ya da
‘Burada kalayim’ diyebilirsiniz. Yoksa hani goriintii yonetmeninin de konumu odur yani
orada. Siz sonugta ‘Ben burada cekecegim ve béyle cekecegim’ dediginizde sey yapar

vani goriintii yonetmeni kalkip ‘Burada ¢ekmeyelim’ diyemez, demez yani, dememelidir.”

C. Vitrinel, ger¢cek mekanda ses faktoriinii ele alir: “Eger reel mekdanda ¢ekiyorsan
sesi ¢ok iyi kontrol etmen lazim. ... Dis mekdnda i¢ mekanda hi¢ fark etmez. Her
haliikdrda sesi kontrol edebilecegim bir mekan... Cok sikintili bir sey. ... ilk filmde ¢ok
zorlandik, Geriye Kalan'da... Cok Kadikéy 'iin merkezinde ¢alistik. ... Vallahi dublaj bile
yaparim yani 6yle soyleyeyim o kadar can sikiciydi yani ¢ok asur giiriiltiiliiydii. ... Cok
onemli bir sey ama yani mekanla ses meselesi ¢ok onemli, ¢ok yoruyor ¢iinkii seti. ...
Burada okul var, bazen yakinda havaalani oluyor. Mesela onlar falan ¢ok etkili... Ya
zaten yapmam hayatta oyle bir sey de. ... hani giinesin dogusu, batisi, ¢cevrede cami var
mi? ... Reel mekdnda onlari karsilikli kollarsin. ... Cilinkii oradaki sorun aslinda su: siz
pargali ¢ekiyorsunuz ama ses seri bir sekilde akiyor ya... O yiizden ¢ok problemli bir seye
doniisebilir. Yani ¢iinkii ashinda, goriintii ¢ok daha kolay ka¢wrdiginiz bir sey, sesi
kagirmyyorsunuz ama. Hani goriintii yer mesela, aksatmasi yer, onu bir gsekilde
vedirirsiniz, rengini yedirirsiniz ama mesela fon sesi degistigi zaman yediremiyorsunuz.
Bu filmin realitesi anlaminda ¢ok onemli bir sey.” C. Vitrinel “hep reelde ¢ektigimiz i¢in”

proje takviminin gercek mekanin sartlarina gore olusturabildigini sdylemistir.

C. Vitrinel, gercek mekanda, disarda ve kalabalik bir yerde c¢ekim yaparken

goriintlide devamlilik saglanamadigint agiklar: “Biz mesela on saniyelik bir sey
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cekeceksek film zamaniyla, onu 3 saatte ¢ekiyoruz. Sokak siirekli degisiyor, sokakta
stirekli bir hareket var.” Goriintii devamlilig1 i¢in sunlart sdyler: “Ses gibi aslinda, ayn
etkiyi yapiyor ¢iinkii siz kesintisiz ¢ekemiyorsunuz o sahneyi. Sesle ilgili problem neyse
goriintii  ile ilgili dyle bir problem yagsayabiliyorsunuz.” C. Vitrinel, goriinti
devamliliginin saglanamadigi mekanlar1 tercih etmeyecegini veya ona gore sahne
olusturacagini soylemistir. “Degisen 151k ve hava kosullar1 ¢ekimleri nasil etkiliyor?”
sorusunu soyle cevaplamustir: “Fakat Miizeyyen’i (Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku)
en son sahnesini ¢ekerken, sahil sahnesinde ¢ok boyle parlak bir giineste baslamistik,
siluet ve arkadan gelecekti belli planlarini, orada kapatmisti ve yagmura donmiistii, biz

beklemigtik yani ¢ok deli edici bir sey.”

C. Vitrinel, senaryoda tanimlanan mekani degistirme kararinin farkli dinamiklere
bagl olarak verildigini agiklamustir. flk filmi olan Geriye Kalan filminde biitcenin
yetersizligine ragmen bir mekanin film anlatisindaki 6nemli rolii nedeniyle tanimlanan
mekanin degistirilmedigini sdylemistir. Mekan degistirme kararinin ekonomik
dinamikler diginda gergeklesen sebeplerle de verilebilecegini sdylemistir. ikinci film,
Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku filminde otopark mekanmin ekonomik olmayan
ancak yine dis faktorlere bagh olarak degistirildigini aciklamistir: Fakat Miizeyyen 'de ...
bak orda da daha ¢ok para oldugu halde yani daha biiyiik bir prodiiksiyon oldugu halde,
onda da bir mekana giremedik. Ha onda ¢ok sorun etmedim ¢iinkii kii¢iik bir par¢astydi.”
Mekanin degistirilme sebebini giinliik yasamin devam etmesidir: “maddi olarak zor degil
ama kapatmak zor”; ancak yine de mekanin filmdeki rolii agisindan anlatiyr zayiflattigin

belirtmistir.

C. Vitrinel, bagka birine ait olan projeden 6rnek vererek mekanla ilgili ortaya
cikabilecek bir probleme deginir; kimi zaman gergek mekanlarda, c¢ekimler
tamamlanmadan, mekan sahiplerinin ¢gekimlerin devam etmesine izin vermedigini ve bu
mekanin filmde ana mekan olmasi nedeniyle film yapim siirecindeki belli bir agama kat
edildigi, dolayisiyla biitcenin 6nemli bir kismi harcandigi i¢in filmin tamamlanamadigini
sOylemistir. Hem “paralar: olmadigt i¢in” hem “kotii prodiiksiyon” olmasina hem de
gercek mekanlarda mekan sahiplerinin sorun ¢ikarabilmesine bagli olarak bdyle olaylarin
yasanabilecegini belirtmistir. C. Vitrinel, “Bazen ¢ekim siirerken artik kaybediyorsun
mekanit mesela bir sey sebeple, olmuyor yani. Sézlesme de o kadar baglayici bir sey degil

aslinda ... yani ne yapacaksin, herkese dava mi ac¢acaksin yani adam bir sebeple

70



vazgegiyor, kadin vazgeciyor. Onunla ugrasacagina gidip yeni mekan bul daha iyi oluyor

yani.” agiklamasini yapmustir.

C. Vitrinel, film ¢ekiminin zor oldugu gercek mekanlar i¢in sunlar1 soylemistir: “Ya
seti ¢ok yoruyor, ekibi ¢ok yoruyor. Ya ¢ok enerjinizi yani bir derli toplu tutmaniz
gereken... Her sey ¢cok yolunda giderken bile film ¢cekmek, biitiin ekip igin, yonetmen igin,
oyuncular i¢in ¢ok enerji isteyen, konsantrasyon isteyen bir sey.” Film ekibi ile film
yapiminin gercgeklestigi yerde yasayan insanlarla sorun ¢ikabildigini agiklar: Mekandan
“seni yasal olarak oradan attirmasi gerekmiyor” sadece ancak “seti sabote edebilir. ...
Ben mesela o tip ortamlarda ¢calismam artik. ... 40 kigi binaya giriyorsun, ¢ikiyorsun,
Canint okuyorsun binanin, giiriiltii ¢itkariyorsun, gece yarilarina kadar ¢alistyorsun.” Bu
tarz problemlerde, mekanda yasayan insanlarin da hakli yanlarinin oldugunu; yonetmen
ile sorun yasanilan insanlar1 “kars: karsiya” getirilmemesinin gerektigini, bu noktada
“vapimcumn iliskileri, yiiriitiicti yapimcinin mekan sahipleri ile iliskisi onemli” oldugunu

belirtmistir.

Yapimer D. Giiliin, senaryoda yazan mekan ozellikleri ile yonetmenin istedigi
atmosfere uygun mekanlarin arastirildigini sdyledikten sonra su faktorlere deginmistir:
“Yakinlik meselesi var. Miisaitlik var; yani bizim istedigimiz donemde miisait mi o mekan,
degil mi? Istedigimiz zaman, gece girip ¢ekebilecek miyiz mesela ya da giindiiz
girebilecek miyiz? Iste mekdamn kendisi uygun oluyor da apartman izin vermiyor mesela
va da iste sitenin iginde oluyor. Site giivenliginin de kendince bazi yaptirimlar: oluyor ya
da bir koyde cekiyorsunuz, muhtar sizi sevmiyor, kovabiliyor filan gibi boyle seyler

olabilir.”

D. Giiliin Istanbul disinda film yapimi hakkinda su agiklamay1 yapmustir: “Ben
mesela sehir disinda ¢ekmeyi ¢ok daha fazla seviyorum ¢iinkii insanlar ¢ok daha cana
vakinlar ve ¢ok daha yardimseverler. Filmcilerin somiirgeci tavrina ¢ok da alisik
olmadiklart icin daha tolere edebiliyorlar. Hani ii¢ kere gidersek ayni mekdana onlar da
tabi basliyorlar bizden sikdyet etmeye hakli olarak. Ama genel olarak hani daha kolay
isler yiiriiyor. Daha yavas oluyor. Ciinkii ritmi degisik Anadolu nun. Bizim her seyimiz
hep ¢ok acele, cok hizli oldugu icin oralarda falan, Izmir’de falan ben bayag: perisan

oluyorum yani insanlara iy yaptirirken.”
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D. Giiliin, “Segilen mekanlar film yapim silirecine girmeden Once bildiginiz
mekanlar mi1 oluyor?” sorusunu soyle yanitlamistir: “Cogu éyle oluyor. Ciinkii, tabi bu
yine mekdmn nerede olduguna da bagl. Eger Istanbul ise biitiin endiistri Istanbul’da
oldugu icin, biz de Istanbul da yasadigimiz icin bizim icin o mekanlari bilmek daha kolay.
Bir de ben yirmi dort senedir bu isi yapryorum. Dolayisiyla biitiin o mekdnlarda en az bir

kere en fazla yirmi kere ¢alismig olmus oluyorum.”

D. Giiliin, sehir disinda da bilinen mekanlarin kullanildigin1 ve kendisinin bagl
oldugu yapim sirketinin 6zellikle yabanci film yapimcilarina mekan bulma konusunda
hizmet verdigini belirterek ¢alisma sistemlerini anlatir: “Bazilart bildigimiz mekdnlar
ama sehir disinda da bildigimiz ¢cok mekan var. Ciinkii biz daha ¢ok yabancilara servis
veren bir sirketiz. Dolayisiyla aslinda yabancilar: Tiirkiye’ye ¢eken mekdanlarin neler
oldugunu biliyoruz, bilmediklerimizi arastiriyoruz. Yani ¢ok uzun zamandwr da bunu
yaptigimiz i¢in ashinda onlari buraya g¢eken seylerin neler oldugunu biliyoruz. Onu
cesitlendirmek iizere bir siirii iste mekdan aragtirmasi yapiyoruz. Onlar bizim arsivimizde
duruyorlar ki, hani birisi buraya gelmek istediginde, onlarin ilgisini ¢ekebilmek icin
referanslar gonderebilelim diye. Aslinda servis isinde mekan referanslart ¢cok énemlidir.
Ben, mesela, bit filmi Fas in elinden almistim. Ciinkii Yerebatan Sarnict 'nin fotografini
gormiistii yonetmen, yani ben géndermistim ona ve fikri degismisti ya da Romanya’da
cekilecek bir filmin, filmin bir kismi Romanya’da c¢ekilecekti. Onlari da buraya
getirmistim. O da Ayasofya’min i¢i i¢in gelmislerdi. Boyle seyler olabiliyor, yani mekan

da dedigim gibi yonetmenler i¢in ¢ok onemli bir arag¢.”

D. Giiliin, “Ama hi¢ bilmedigimiz yerlere de gidip bakabiliyoruz. Mesela daglik bir
yer arantyor. Gidip daglar: bugiine kadar Antalya’da, Bursa’da orada burada ¢ekmistik
mesela ama yani boyle sarp kayalik araniyor. O zaman, mesela Kars’a birisini
gonderebiliyoruz ya da iste Van’a gonderebiliyoruz. Gol isteniyor, yani hi¢ bilmedigimiz
mekdnlar igin de ¢ocuklar ¢ikip arabayla gezelim, gorelim yurdumuzu seklinde fotograf
cekiyorlar. ... Elektronik ortamda bizim boyle biiyiik bir argivimiz var. Hem daha once
vaptigimiz islerde topladigimiz hem de iste mekdn, bizim birlikte ¢alistigimiz mekanct
arkadaslarin isimize yarayabilecegini diigiindiigii icin bizimle paylastigi mekanlar var

tabi. Bizim olmazsa olmazimiz. Bizim ilk sattigimiz sey; mekdn.” bilgisini vermistir.

Senarist D. Yiicel, “Sinemada prodiiksiyonun mekan ile ilgili sizden talepleri

oluyor mu?” sorusuna; “Prodiiksiyonun gorevi yonetmenin vizyonunu yerine getirmektir.
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Dizilerde daha ¢ok oluyor. ‘Kapali mekanlarda ¢ekelim daha ¢ok’ gibi talepleri olabilir.
‘Hava bu hafta ¢ok kétii kapali mekanda yaz’ derler. O tip seyler olur ama onun disinda
yonetmenin vizyonunu takip etmek durumundadirlar.” yanitin1 vermistir. Filmde sanatsal
unsurlar oncelendigi i¢in prodiiksiyonel kolayliklarin gozetilmedigi ve senarist olarak

hikayenin gerekliliklere odaklandigini ifade etmistir.

Uygulayic1 yapimer E. Gamsizoglu, “Gergek mekan, stiidyo mekan, 6zel gorsel
efekt ile olusturulan mekan ve kurgusal mekan tiirleri arasindaki tercihinizi nasil
yaptyorsunuz?” sorusunu soyle yanitlamistir: “Eger imkani varsa ne kadar gergek o
kadar iyi.” Dijital yontemlerle olusturulan mekanlarin tercih edilmemesindeki sebepleri
aciklarken su noktalar1 vurgular: “Fakat gercegi yansitamayacaginiz, biit¢esel anlamda
da yansitamayacaginiz yerler oluyor. ... Inandiricilik meselesi yani ne kadar gercek yer
kullanabilirseniz bir yandan sizi post prodiiksiyon maliyetinden de kurtariyor.”
aciklamasint yapmustir. “Post prodiiksiyonda yapilan mekan calismalarinin maliyeti,
gercek mekan maliyetlerinden daha fazla m1 oluyor?” sorusuna “Duruma gére yani her
zaman bunu kiyasliyoruz ashnda. ... Ger¢ek mekdn buna el veriyorsa her zaman tercih
ediliyor, post prodiiksiyonda yapabileceginiz...” cevabimi vermistir. Gamsizoglu,

ozellikle gercek mekanlar1 yeglemektedir.

E. Gamsizoglu, gercek mekanlar arasinda tercihte bulunulurken, birgok faktorle
birlikte, filme uygun olan 6zelliklere gére mekanda yapilacak degisikligin en az diizeyde
olma kriterinin degerlendirildigini ifade eder; “Aslinda bu temel olarak yine ‘Ne kadar
gercek o kadar iyi’den basliyoruz ama bize bir¢ok noktada avantaj sagliyorsa bir mekan,
o mekdni” tercih etmeye yoneldiklerini vurgulamistir. Gamsizoglu, boyle bir tercihin,
gercek mekanda giinliik yasamin devam etmesi gibi dis faktorlere bagli gereklilikler
sebebiyle ortaya c¢ikabilecegini de ifade etmistir: “Sozgelimi, bir restoranda ¢ekim
vapacaksaniz, o restoranin kendi miisterileri oldugundan o mekani sizin i¢in uzun siireli
kapatmak istemeyecektir. Parasini ddersiniz dahi istemeyecektir. Dolayisiyla iki giin
cekim yapacaginiz bir restoranda belki bir giin oncesinden ... girip tiim alt yapisini

olusturup ¢ekim giinii sadece oyuncuyu, kameray: getirip son hazirliklar: yapip ¢ekimini

yvapip ¢ikiyoruz.”

E. Gamsizoglu, Bizim I¢in Sampiyon filmindeki ana mekan olan cekim
mekanlarindan birini tercih etme sebeplerini soyle anlatir: “‘Bizim Icin Sampiyon’da at

yarislarinin bir kismi Bursa hipodromunda cekmek icin Istanbul disina ¢iktik. Bursa
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hipodromunu Veliefendi Hipodromu gibi gosterdik. Ciinkii Veliefendi’de kisitl bir
calisma zamammiz olabildi. Dolayisiyla bize yine en yakin, pistlerini Veliefendi gibi
gosterebilecegimiz, ¢cim pisti bize ¢ekim alani olarak saglayabilecek yer Bursa hipodromu

oldugu icin Bursa’ya gittik.”

E. Gamsizoglu, “Her mekdnda film ¢ekilir aslinda” ancak boyle olsa da “emek ve
zaman” faktorleri filmin “biitcesini belirliyor” demistir. Bir ¢ekim mekani1 daha az
miidahale ile filmin estetik sartlarina uygun mekana doniistiiriilebiliyorsa, bu mekanlarin
saglamis oldugu ekonomik avantaji sdyle agiklar: “Bu mekdanin ¢ekim giiniine en yakin
zamanda, ¢iinkii bir mekdna ne kadar isgal edersiniz o kadar fazla mekdn kiralama ticreti
ddersiniz ve ¢ok fazla sansiniz da olmayabilir zaten. ... Cekim tamamlanir tamamlanmaz
eski haline hemen ayni giin getirmeye ¢alisiyoruz ki mekani bir giin daha isgal etmeyelim.

. Bu da kiraya dahil. Ne kadar isgal edersiniz o kadar bir anlasma yapmak

durumundasiniz.”

Eve Doniis: Sarikamig 1915 (2013) filminin mekan tercihindeki dinamiklerinde
filmin gergekligine en yakin ger¢ek mekanin tercih edildigi goriillmektedir: “Tiirkiye 'nin
cogu yerinde aradik ve bize en iyi hizmet edecek olan yer Sivas’ta Divrigi ilgesinde
Cobandurag: Koyii'idi. Ciinkii terk edilmis bir koy ve o donemlerden kalmig bir kéy ve
konumu ve yiiksekligi itibariyle karlar altinda bir koy. Hem bize film olarak hizmet eden
bir yer, ulasimi, lojistigi zor da olsa filmin direkt hakkini veren mekan oldugu igin.” E.
Gazsizoglu, Recep Ivedik 4 (2014) filminin Survivor sahneleri i¢in, gercekten Survivor
programinin ¢ekimlerinin yapildigt Dominik’in degerlendirildigini ancak buradaki
lojistik engeller nedeniyle Maldivler’de karar kilindigin1 sdylemistir. Her iki filmin
mekan tercihinde hikdyenin gectigi yerin oncelendigi dikkat cekmektedir. Filmlerin
birinde lojistik zorluklara ragmen s6z konusu mekanin tercih edildigi, digerinde ise
lojistik zorluklarin mekan tercihinin degigsmesine neden oldugu anlagilmaktadir. Lojistik
zorluklarin film c¢ekimine engel olusturmast durumunda, gergekeilik faktoriiniin

saglanabildigi ve lojistik sartlarin uygun oldugu baska bir yer tercih edilmistir.

E. Gamsizoglu, mekan amirlerinden ve asistanlarindan olusan mekan
gorevlilerinin, senaryoda mekanlar hakkinda elde etmis olduklar1 bilgilerin yaninda
mekan toplantilarinda ve birebir goriismelerden sagladiklar1 bilgilerle, gerekli sartlara
uygun mekan aradiklarin1 agiklamistir. Mekan gorevlileri veya sorumlulari, oncelikle,

beklentilere bagli olarak bulduklar1 mekanlarin sahipleri ile zaman ve biitge konusunda

74



On goriisme yaparlar; “Kag giin ¢ekim yapacagimizi soyliiyor, kag kisinin girecegini ...
soyliiyor. Biitiin bunlarda anlastigr taktirde biit¢esini de soyliiyor.” Sahada mekan
gorevlileri tarafindan yapilan ilk mekan ¢alismasindan sonra ger¢cek mekanlarda ortaya
cikan kriterlerden birini soyle agiklamaktadir: “Bu ilk segcenekler bize geliyor ki sunu
kontrol edebilelim: Evet, biz burada gercekten arka arkaya bes giin ¢ekim yapabilir miyiz
mesela?” Gamsizoglu, bu kosulu soyle ornekler: “Sozgelimi, Fenerbahge stadinin
vakiminda bir kafe ise bu mag giinii orada ¢ekim yapmaniz imkansiz hale gelebilir.”
Mekanda gergeklesmesi gereken cekimi tamamlamak igin ihtiya¢ duyulan zaman
boyunca mekani kullanabilmek ve bdylece g¢ekimi tamamlamayabilmek onemli bir

kriterdir.

E. Gamsizoglu, mekan belirleme siirecinde iic kez mekan gezisi yapildigim
sOylemistir. Birincisi, mekan amirleri ve asistanlarinin mekan arastirdigi ilk asamadir. Bu
asamada bulunan mekanlarin fotograf ve videolarina bakilmakta, uygun bulunanlar
yonetmen Onciiliigiinde se¢ilmektedir. Se¢ilen mekanlarin incelenmesi i¢in mekan tekrar
ziyaret edilir. Ikinci mekan gezisine “yonetmenle, uygulayict yapimciyla, reji ekibiyle,
olabilirse, varsa imkdn goriintii yonetmeniyle” gidildigi belirtilmistir. Mekéanlar bu
asamada degerlendirme siirecinden gectikten sonra belirlenmektedir. Ardindan “bir de
‘teknik recce’ dedigimiz biitiin ekip seflerinin, orada film ¢ekimine hazir hale getirecek
olan ekiplerin baslarinin yine toplu olarak yaptiklar: bir mekan gezisi oluyor.” demistir.
Boylelikle son kontrollerin yapilmasi i¢in iiglincii kez mekan gezisi yapilmaktadir. Film
yapiminda, 6n hazirlikta mekanlar 6zelinde yapilan bu ¢aligmalarin ardindan, ekiplerin
tekrar mekana gitmesi, film yapim siireci basladiginda gerceklesir: “Cekim yapilacak
gtinden bir giin once de olabilir ii¢ giin once de olabilir sanat grubu ve 151k ekibi agirlikl

olmak iizere on hazirliklarini yapmak tizere geliyorlar. Cekim giinii de tiim ekip geliyor.”

E. Gamsizoglu, “Film yapimint engelleyecek mekansal etmenler nelerdir?”
sorusunu soyle yamitlamustir: “Biitiin ihtimalleri aslhinda degerlendirerek bu mekan
se¢imini yapiyoruz. Temel bakis: Bizi burada film ¢ekmekten alikoyabilecek ne olabilir?
Her seye paranoyak¢a yaklasiyoruz o durumda. Sozgelimi, ¢ekim yapacaginiz giin
buranin bir ¢arsisi, pazart gibi bir seyi var mi, kalabalik oluyor mu, bu kalabalik bizi ses
olarak etkiler mi, kameranin oniine gecer mi insanlar, temizlemek zorunda kalir miyiz ya
da araglarimiz igin park yeri bulma siirecimizi etkiler mi, yan binada bir insaat

baslayacak mi, bu ingsaatin sesi bizi etkiler mi gibi gibi bir siirii olasiligi diigiinmek,
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hesaplamak ve hakikaten burada paranoyak¢a yaklasmak zorundasiniz. ... Isik ve hava
kosullarin bastan belirleyip hata yapmamak durumundasiniz zaten. Cekim zamaninda
birakilmamasi gereken bir sey. Her erteleme size bir maliyet. Dolayisiyla biitiin bunlarin
onlemini bagstan diigiiniip bastan hazirlamak gerekiyor.” E. Gamsizoglu, film i¢in uygun
olan ¢ekim mekaninda, 6zellikle garsi, pazar, stat gibi kalabaligin belli giin veya giinlerde
olustugu yerde, proje takviminin bu mekanlarin sartlarina goére planlanmasinin

gerekebilecegini sOylemistir.

E. Gamsizoglu, Bizim I¢cin Sampiyon filminden &rnek vererek, mekan sahipleriyle
mekanin kullanimi i¢in anlagmalar yapilmis olsa da sorunlar ¢ikabileceginin altin1 ¢izer:
“Veliefendi’de ¢im pistte ¢calismak tizere, ¢ekim yapmak tizere anlagsmamizi yaptik ... Cim
pistte en degerli olan konu Veliefendi de. Biitiin at sahipleri ¢imdeki en ufak bir ¢cukurun,
en ufak bir boslugun kendi atlar: orada kosarken o bosluga takilip sakatlanmalart riskini
olusturdugu icin ¢im piste kimsenin ¢ikmast istenmiyor. ... Belli bir noktaya kadar
calismamiza miisaade ettiler fakat bir noktada at sahipleri isyan etti, biiyiik bir karisikiik
ctkti ve bizim normalde Veliefendi i¢in planladigimiz ii¢ ¢ekim giiniinii Bursa
hipodromuna almak durumunda kaldik. Bursa’da normalde c¢alismayacakken bu
sebepten otiirii Bursa’min ¢im pistini kullanmak durumunda kaldik. Bu da ¢ekim
stirecinde gerceklesti. ... Mekdn degisikligi ile birlikte bizim konaklama, ulasim

maliyetlerimiz degisti, artt1.”

E. Gamsizoglu, c¢cekim giinii herhangi bir sorunla karsilagmamak icin biitiin
kontrollerin yapildigi diisiiniildiigiinde bile beklenmedik durumlarla
karsilagilabileceginin altini ¢izmistir: “Cekim giinii ... riizgar farkl bir yonden estigi icin,
biitiin o ziyaretlerimiz siirecindeki yonden daha baska bir yonden estigi icin Atatiirk
Havalimani’min  ug¢aklarvmin  kullandigi, inis icin  kullandigi pist diger piste
dondiiriildiigiinde, direkt bizim cekim yaptigimiz mekdnmin iizerinden ucaklar ge¢meye
baslad:. Ses yiiziinden ¢ekim yapamiyor hale geldik. ... Ertelenmedi, aralarda ¢ekmek
zorunda kaldik.” S6z konusu engelin ortaya ¢ikardigi zorluklara ragmen film ¢ekiminin
stirdiiriilebilir oldugu anlasilmaktadir. Ayrica film yapimini giiglestirecek durum ortaya
¢ikmis olsa da planlanan gilinde ¢ekimin tamamlanmaya calisildig1 dikkat cekmektedir.
Biitiin ekibin ¢ekimlerin yapilmasi i¢in ¢ekim mekanina gelip, setteki caligmalar
tamamlandiktan sonra proje takviminde degisikligin yapilmasinin filmin biitgesini 6nemli

Ol¢iide etkilemektedir; bu nedenle gii¢liiklere ragmen ¢ekim ertelenmemistir. Farkli bir
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ornek olarak, gercek mekanlarla ilgili baz1 kosullara bagli olarak proje takviminde
degisikligin yapilabilecegi yoniindedir: “Riizgdr, firtina ¢ikar dekorunuz yikilir basta
cekeceginiz bir seyleri ¢ekimin sonuna atarsiniz, programi kendi icerisinde

degistirirsiniz. Karsilasilabilecek ¢ok durum var.”

Gergek mekanlarda ¢ekim yapilmasi ve figlirasyon kullanilmamasi, kalabaligin
film setine ilgisinin ortaya ¢ikmasina yol agabilir. Bu sorun, Tiirkiye’de gosterime
girmemis olan Al-Shafaq - When Heaven Divides filminin ¢ekim mekéanlarinin belirlenme
stirecini anlatan E. Gamsizoglu'nun aciklamalarinda belirgin hale gelmektedir: “Bu
Suriye miiltecileri ile de ilgili bir hikdye. Bir ¢adir kent olugturmamiz ve Suriye havasini
yvansitmamiz gerekiyordu. Burada da gercek cadir kentleri de dolastik ama oralarda
cekim yapmanin biraz imkdansizligi... Gergekten yasayan c¢adir kentte kameray
koydugunuzda ister istemez ¢ok biiyiik bir ilgi oluyor. Sizin yaratmak istediginiz sahneyi
gercgekten bir set ortamina ihtiyaciniz var onu canlandirabilmek igin.” Kalabaligin sete

ilgisi film yapimi ¢aligmalarinin gerceklesmesi agisindan engel olusturmustur.

E. Gamsizoglu, filmin ¢ekim mekanlarin gercek cadir kentlerde
gerceklesmemesinin ayrica baska bir 6zel durumdan kaynaklandigini agiklar: “Bir
yandan da séyle bir baska bir boyutu vardi isin: Isvicre yapimi bir film ve Isvigre den
gelecek olan bir ekip var. Tiirkiye hakkinda ¢ok fazla bir sey bilmiyorlar ve ¢cadir kentler
aslinda Suriye simirinda olan yerler. Sonugta televizyonlarinda, basinlarinda sunu
gortiyorlar: Orada savas var. Savasin oldugu yere gitmek istemiyor kimse.” Mekan
seciminde belirleyici olan kriterler ise sunlardir: “O donemde bize hem Suriye’deki kurak
toprak havasini verebilecek hem bizim ¢ekim yapmamiza miisaade edecek hava

kosullarimi saglayabilecek olan Antalya’nmin daglarinda yiiksek yerlerinde yaptik.”

Yonetmen H. Algiil, mekan belirleme siirecinde oncelikle, “mekdncilar var, ...
location manager diyorlar, lokasyon yani mekan” aragtiran ekibin senaryodaki dlgiitlere
bagli olarak mekan arastirdiklarini, bulduklart mekanlarin videolarmi ¢ektiklerini
sOylemistir. Mekan belirleme siirecinde, videolara bakildiktan sonra, film i¢in uygun
ozellikleri barindiran birden fazla mekan var ise gercek mekanlarda gozetilen sartlari
sOyle aciklar: “Bakiyoruz mekdnlara, sonra prodiiksiyon ekibiyle oturup bunlarin hangi
giine koyuyorsunuz, yani biraz o i¢ programwla da ilgili... Iste atiyorum bu mekdnda,
aralarinda fark yoksa, senin duygusal olarak sectigin bir mekdn degilse, alternatif olarak

sunlart bulabilivim dedigin zaman da iste burada havaalanimin dibinde, ucak var,
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dolayisiyla sesli cekim yapamayiz, bunu eleyelim bashyor. Otekinde giiriiltii var yanda
va da su saatte ¢ikmamiz gerekiyor, diyor, onu eliyorsun. Biraz spesifik olmayan; yani
‘olmazsa olmaz’ olmayan mekanlarda, alternatif mekanlarda biraz da demin soyledigim
cekimi kolaylastiracak seyleri kolluyorsun.” Sinema “rahat bir ortamda yapilir. Ses alan
bir yerdeyse, caddenin kiyisinda bir evde ¢alismak sesli ¢ekimde zor. Dolayisiyla da onu

tercih etmem.” cevabini vermistir.

H. Algiil, ger¢ek mekanlarda yasadiklari sorunlara deginir. Deliha (2014) filminin
Istanbul’da “Samatya’da bir mahallede” ¢ekildigini sdyledikten sonra “Orada cektik ve
zordu da ¢ekimleri; ... oramn insam artik Istanbul’da filmciden bikmis ve yilmus
vaziyette. ... Halki, insanlar: rahatsiz etmeden yapman lazim, yaptigin isi. E o da miimkiin
olmuyor bir siire sonra, ¢tinkii gecenin iigtinde bagiris ¢agiris sahne ¢ekmek zorundasin.

... Mekan secerken éyle dertler yasaniyor.” agiklamasini yapmistir.

H. Algiil, “Mekéan tercihlerinizde dnceden bildiginiz mekanlar1 degerlendiriyor
musunuz?” sorusunu soyle yanitlamistir: “Filme gore degisiyor ama mesela ‘Eyvah
Eyvah’larda (2010; 2011; 2014) Geyikli falan oralar hep benim ¢ocuklugumun gegtigi
verlerdi. Orada, bildigim mekanlard: yani. Bildigim mekdanlar olunca tabi daha, sahneyi
kurarken de tadini biliyorsun, ne olabilecegini, nasil davranabilecegini... Ama onun
disinda mesela Istanbul icinde cekiyorsam daha rahat ¢alisabilecegim mekanlar: tercih
ediyorum. Ciinkii bu is, zorlanarak yapilacak bir is degil film ¢ekmek. Mutlaka kolay

calisiyor olman lazim ki, set huzurlu ve giizel sey iiretebilesin.”

H. Algil, Berlin Kaplan: (2012) filmi i¢in “Berlin sahneleri Berlin’mis gibi
yapilamaz miydi1?” sorusunu soyle yanmitlamistir: “Yapilirdi ama bizim o filmde... Ya
vapilabilir tabi mesela bir evde gegiyorsa, Berlin’in bir apartman dairesi mesela, Sinan
Cetin ‘Berlin in Berlin’i (1993) Cihangir’'de ¢ekti tamamini yani. Bir haftasim gitti, dis
mekdnlarint Almanya’da ¢ekti. Biz ama bizim filmde figiirasyon ve yamindaki karakterler
dahil ve hep biitiin konugsmalar: falan disarilara tasidim ben. Yiiriiyerek Berlin sokaginda
konusuyorlar, kopek gezdiriyor, iste bir bara gidiyorlar ama disardan goriiyoruz,
psikologa gidiyor, ¢ati katt buluyorum mesela Berlin’i goreyim diye. Yani biraz boyle
seyirciye, ‘Evet, Berlin’de bunlar’ dedirten bir seydi buldugum mekanlar. Yani tabii ki
kapali bir mekan, bir odada gegiyorsa kurarsin Berlin’in atmosferini, afiglerle, seylerle

dekorunu yaparsin.”
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H. Algiil, Olanlar Oldu (2017) filminde degirmen igin gergek mekana yapilan
maketten bahseder: “Degirmen dekordur. Degirmeni bir yere yaptirdim. Bulamadik 6yle
bir sey. Kaldigimiz otelin késesine degirmeni yaptirdim. Simdi bir de mekdnlar: ve gorsel
seyleri mesela, sayet bulamamigsan, yonetmeni tatmin edecek bir yer bulamamigsan, ona
gore o dekoru o mekdnin iizerine yaptirabilirsin.” Aranilan Ozelliklere gore gergek bir
mekan bulunamadig: takdirde gercek mekanda dekor yapilma yoluna gidilebildigi

gorilmektedir.

Yapimcr H. Kardas, “Proje takviminizde olusturdugunuz zaman tercihleri ile
mekanlar arasinda nasil bir baglanti var?” sorusuna hava sartlarinin etkili oldugunu
soyler; “Tabi hatta aksata da biliyor mesela ‘Yagmur olmasin’ diyor ama oluyor veya
vagmur olsun istiyorsunuz, olmuyor. Bazi filmlerde hi¢ onemli olmuyor ama bazi filmler
ariyor yani yagmur istiyor veya giines istiyor, kar istiyor. Mesela hava kapali gériiniiyor,
giines ¢tkryor yani hemen orada hizli reflekslerle, cekim planini degistirerek, hizlt hareket
ederek, hemen bagka bir sey cekmek gibi... Mesela digsardaysaniz igeri bir plan yani igte
cekilecek bir yere aktarmak gibi. Bu kabiliyetle alakali bir sey tabii o seyin, ekibin. Fakat
onun bir ‘Olmazsa ne yaparim?’ plani var. Yardimci yonetmen ile yonetmenin oyle
planlari var. Yani bunu konusuyorlar, her giin: Yarin ne ¢ekilecek, olmazsa ne yapalim,
bu sahneyi ¢ekemezsek ne olur? ... Ciinkii zaman gegiyor ya onu bir seyle kapatmak, bir

sey ¢cekmek lazim orada.”

Senarist, yonetmen ve yapimc1 M. Diizgiinoglu, “Ger¢ek mekéan, stiidyo mekan ve
bilgisayar ortaminda yaratilan mekéan tiirleri arasindaki tercihinizi nasil yapiyorsunuz?”’
sorusunu soyle yanitlar: “Benim oncelikli, ilk tercihim ashinda ger¢ek mekanlar oluyor;
yani gergekten hikdyenin gecebilecegi yerler, dokular, diinyalar oluyor. ... Onemli olan
aslinda o mekamn icinde karakterlerin devinmesi diye hissediyorum. Oradaki
yvasanmiglhigin ve gercegin aslinda ¢ok sey kattigini diisiiniiyorum. Pencerenin arkasindan
goriilen, ¢ekim swrasinda karakteri ¢ekerken, kenardaki pencerenin arkasinda goriilen
kiigticiik bir seyin o hayati aslinda filme tasidigim diisiiniiyorum ve bir gerceklik kattigini
diistintiyorum. Biz, goziimiiz oraya takilmayabilir ama biz aslinda oradan sekilleniriz,
filme é6yle bir yerden bakariz ama bunu platoda da yapabilmek miimkiin. Yapabilen
yvonetmenler de var. Cok iyi igler de ¢ikti. Buna da karsi degilim agikgasi.”

M. Diizgiinoglu, mekan arastirmasi i¢in sunlar1 soyler: “Filmde soyle oluyor: Biiyiik

cogunlukla ben gidiyorum zaten. Mekanlarin hepsini zaten goriiyorum. Muhakkak. Hatta
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bir¢ogunu kendim de buluyorum. ... Bazen yalniz gidiyorum. Senaryo yazim asamasinda
da gidiyorum ¢iinkii. Yani bir seyi yazarken aslinda o mekdana gidip ... Kabaca bir senaryo
vazdiktan sonra aslinda o mekdna gidilip oranmin ruhu, insani, duygusu, hava durumu,
atmosferi, rengi... Onlara bakilinca aslinda senaryo yeniden yaziliyor, yeniden ele
alimiyor. Yani aslinda mekdnla iligki matematiksel bir iliski degil gercekten. Yani ‘Ha
evet, bu bu, evet, bu sahnenin mekdni evet soyle bir yer. Hadi bulduk. Hadi gidelim orada
cekelim’ degil aslinda. Yazilyyor, gidiliyor, bakilyyor, tekrar yazilyyor, tekrar gidiliyor.
Tekrar tekrar gidiyorsunuz. ... Senaryo agsamasinda gidiyorum. Ben mesela bu yeni
filmimin senaryosunun bir versiyonunu yazdim, mekanlart buldum, gittim geldim, yazdim
ama simdi tekrar gidecegim asil bazi mekdnlar: bulmaya ve onlart bulduktan sonra bir

daha yazacagim senaryoyu, bir kere daha elden gegirecegim.”

M. Diizgiinoglu, ger¢ek mekanlarin tercih edilmesini belirleyen kriterleri sdyle
aciklar: “Ashinda o mevsimde orada ¢ekmenin ¢ok zorlugu mesela bizi etkiliyor. Diyelim
kar altinda ¢ok yiikseklerde ¢ekecegiz ama biz onun, istedigimiz mekdan aslinda éyle bir
sey ama filmin yapim kosullar: bunu imkdnsiz hale getiriyor. O zaman bagska bir sey tercih
ediyoruz. ... Cok belirleyici unsur var. Mekanin aydinlatma kosullar: var, o aydinlatmayi
saglayip saglayamamast var, mekanda kamera hareketlerini rahat yapip yapamama, o
sinema dilinin rahat¢a kurup kuramama sorunlari var. ... Ses sorunlari var. Bazen o
mekdn tam arzu ettiginiz gibidir ama yaninda otoban gegiyordur ve orada ¢ekmek aslinda
pek miimkiin bir sey degildir, gercek¢i degildir.” Diizglinoglu, lojistik sartlarin
uygunluguna ve ¢ekim mekanindaki estetik kararlarini gergeklestirebilecegi teknik

sartlarin saglantyor olmasina dikkat ¢ekmektedir.

M. Diizgiinoglu, gercek bir mekan her ne kadar hayatin gercekligini tagiyor olsa da
yonetmenin filmde yaratmak istedigi gergeklige gore mekanin doniistiiriildiigiinii ve bu
yizden tasarim calismasinin yapildigini aciklar: “Highir zaman ashinda bir mekdn
biitiiniiyle, oldugu gibi filme genelde dahil olmuyor. Yani en gercek, en hayatin iginden
neredeyse belgesel iislupla ¢ekiliyor olsa bile aslinda senaryonun igeriginin, senaryonun
gerektirdikleri iizerine filmi yeniden sekillendiriyoruz. ... Bu gercekten o donemde o
insanlarin yasadigr bir yer olsa bile biz aslinda karakterimize uygun hale getirmeye

calistyoruz ama ben bunu inandwriciliktan ¢ikmasini da istemiyorum.”

Senarist, yonetmen ve yapimci M. Kara, “Gergek mekdn, stiidyo mekdan ve

bilgisayar ortaminda yaratilan mekan tiirleri arasindaki tercihinizi nasil yapryorsunuz?”
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sorusuna karsilik mekan tiirli tercihinin filme ve yonetmenin yaklasima bagli oldugunu
aciklamistir: “Simdi bunu ¢ok ¢ok degistiren yonetmenler var ve filmler var, filme gore
degisir burada durum. Fakat bendeki su anda en azindan yaptigim sinema ile malum,
gergekte olusturamayacagim seyleri olustururum stiidyoda ama bir sey gercekte yani
gergekgi olani, bire birini yapabiliyorsam asla onu dijitale birakmak istemem.” Kalandar
Sogugu filmindeki boga giiresleri sahnesi i¢in istedigi gibi bir yer bulunamayinca CGI ile
gercek mekana eklemeler yapildigini ifade etmistir. Ardindan gercek mekan tercihinin
sebebini agiklamaktadir: “Ne olursa olsun yani gercegin kendisinin baska bir hissi var
yvani. Hem mekan anlaminda hem baska anlamda soyliiyorum bunu. ... Ben ¢ogunlukla
gergegi seviyorum, ¢linkii gercegin kattigi bir, ger¢cek mekdnmin iginde o tiir sahneleri
cekmek bir dogallik, bir beklenenin, hesaplananin disindaki bir gerceklik duygusu da

katryor meseleye.”

Gergek mekanlara dijital ¢alisma ile mekan eklemeleri yapilmasi hakkinda
“Olduk¢a onemli bir kalem aliyor.” sdziine karsilik “Gercek mekanda, gergek kosullarda
film ¢ekmeyi tercih etmenizde biitce de etkili oluyor mu?” sorusu sorulmustur. M. Kara,
“Yok benim i¢in daha inandirict oldugu icin, hala dijitale gore gercgekg¢i olabilmesi. Bu
bir yanilgi da olabilir, psikolojik bir his de olabilir. Ciinkii diinya sinemasindan
bakiyoruz. Bir siirii sey yani dijitalde yapiliyor ve bizim gerc¢ek diye dediklerimizden daha
da gercgek yapilanlar oluyor.” cevabini vermistir. Bu cevaba karsilik, “Mekan tiirii
se¢iminin psikolojik bir yan1 da var m1 o zaman?” sorusunu; “Var galiba yani ama ¢ok
iyi yapimasi lazim yapilabilmesi i¢cin ama ben gercegin kendisini isterim. Ciinkii gercegin
kendisinin de oyuncuyla da kullandigi temas var ya. Yani iigiimeyen bir oyuncuya
tistiyormus taklidi yapmakla gergekten tisiiyen bir oyuncunun yiiziindeki ifade baska bir
sey olabilir. Yani o yiizden biitiin onlarin i¢ i¢e oldugunu diistiniiyorum.” seklinde

yanitlamistir

M. Kara, mekan tiirii tercihinin yonetmene de bagli oldugunu sdylemistir. Bu
diistincesini soyle aciklar: “Yani mesele su, miihim olan sudur: Bizim yaratmak
istedigimiz anlami en etkili yarat da ister stiidyoda yarat ister sette yarat. Miihim olan
hangi yontem degil, yarattiktan sonra hangisinin daha iyi oldugu énemli olan. ... Bazi
yonetmen gercekte de daha iyi becerir bunu, bazisi 6biir alanda ¢ok beceriklidir,
yapabilir.” Kalandar Sogugu filmindeki evin aslinda bir baraka oldugunu ve “O evin

yvarisint yaptirdik biz” diyerek 6nemli bir sanat calismasi yapildigin1 vurgulamistir.
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Gergek mekanlar tercih edilmektedir; ancak filmin estetik yapisina ve gergekligine uygun
hale getirmek icin mekanlar degistirilmektedir ve bu miidahalede sirasinda dogallik
oncelenmektedir: “Sanat ¢alismast hi¢ yokmus gibi duruyor filmde degil mi? Kendi
filmimizi iyi film anlaminda soyleyeyim gibi anlama ama bir filmi iyi yapan sey, bu

vaptiginiz seylerin yapimamis gibi olmasidir.” demistir.

M. Kara, gercek mekan kullanmanin yeni olanaklar sagladigima deginir:
“Senaryoda da planlamadigin yeni mizansenler, yeni durumlar da katabilirsin isin icine.
Boyle bir avantaji vardir ama stiidyo tipi sey yani mekdnmin kendisini de bir, sanatla
birlikte bir stiidyoya ¢evirdiginizde orada kisitlanip kalirsiniz. Ben oysa burasi bir
dekormus gibi, yani kéye de gitseniz burasi film evidir gibi degil de gercekten ben o
karakterleri o evde yasiyormus gibi hissedersen, dyle yaparsan mizanseni... O koltukta
oturtmam o6biir koltukta ya da otururken birdenbire kalkip iceri dogru da yiiriitebilirim.
Hayatin kendisinde boyledir ya... O yiizden ger¢egin yani bu sinemaya daha biiyiik artist

var.”

M. Kara, “Bir mekanin film ¢ekimine uygun olup olmadigini nasil anliyorsunuz?”
sorusunu sOyle yanitlamustir: “Filmin sartlar: su olabilir: Mekdnin kendisi giizeldir ama
151k dogru yerden dogmuyordur ya da suni 151k yapacaksak lambalar: koyacak yerimiz
voktur, elektrik gelmiyordur, kameranin girecegi yerler zordur, kamera hareketi yapmak
istedigimiz yerlerde hareket yapamayiz ya da prodiiksiyon kosullarinin oraya tasinmast
¢ok zordur yani kamyon ulasmaz, jenerator gelemez, yani servis ¢ok uzaktadwr insanlar
her giin yiiriimek zorundadir ve buna ii¢ giin deyip ii¢ ay oldugu icin ya da iki ay
katlanilabilecek bir sey degildir, zamanimizdan alir ya da o mekdandan dedigim gibi otele
gidemeyebiliriz ya da izin verilmiyordur vesaire gibi. Bunlarin hepsi bizi belirler.” Kara,
lojistik sartlar1 ve estetik unsurlar1 saglayabilmek i¢in gergek mekanin teknik sartlara

uygunlugunu 6ne ¢ikmaktadir.

Yapimec1 M. Karadeniz, “Yapimc1 olarak mekan tiirii tercihlerinde etkili oluyor
musunuz?” sorusuna; “Oluyoruz yani diyoruz ki buradaki ¢ekimi burada yap. Buradaki
cekimi surada yapsan daha iyi olur. Buradaki ¢cekimi greenbox’da yap.” cevabini
vermistir. Ancak yine de “Gergegi tercih ediyorsun yani hikdyeye daha uydugu icin

gergekte.”
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M. Karadeniz, son film projesinde senaristligini, yonetmenligini, yapimciligini
yaptigr Cinar filminde mekan tiirii tercihini soyle acgiklar: “Simdi, ne kadar sanat
yvaparsaniz yapin bir gerg¢ek mekant tutturamazsiniz. Yani, simdi, benim filmim ézelinde
de ‘Cinar’a gelin bakin, benim ¢ektigim mekdnlar: milyon dolar da harcasaniz bir
stiidyoda canlandiramazsimz. Ozellikle ic mekdan... Ya Hollywood'un en pahali
stiidyosunda Kars’a ait bir ev yapwn, dogali kadar, gercegi kadar olacagin
zannetmiyorum. Onun i¢in yasayan bir mekdanin olmasi ¢ok onemli. ‘Cinar’daki en biiyiik
basarilardan biri de oydu zaten. Mekanimizin, Kars'in zaten dogasi, kiiltiiri, insanlari,
manzarasi, kar kapl bir sehir olmasi, gittigimiz her mekanin dogal ve eskiden kalmus,

bakir olmasi bizim igimizi ¢cok kolaylastirdi.”

M. Karadeniz, ger¢ek mekanlarin olanak yaratmasinin sagladigi avantaja deginir.
Mekan bulup senaryoyu “degistirdigimiz var, evet” demistir ve Cinar filmindeki hastane
mekanindan ornek verir: “Hastane su ana kadar gérdiigiimiiz en iyi hastane. Eski bir yapi
diigtiniin. Hastaneyi gordiigiimiiz zaman hastaneye gére yazdik sahneyi.” Karadeniz,
“Mekdnin ne kadar onemli oldugunu, mekdani gordiigiin an zaten dsik olup ona gore
senaryoyu revize ediyorsun ama bu senaryonun ana diizeninden bunu uzaklastirmiyor.”
demistir. Halihazirda hastane sahnesi oldugu ve yonetmenin mekanin olanaklarindan
yararlanarak sahnenin “inandirici” olma 6zelligini gii¢clendirmek icin diizenleme yaptig

anlasilmaktadir.

Senarist, yonetmen ve yapimct O. Unlii, gercek mekéanlardaki ¢ekim yaparken
yasanilan zorluklardan birini soyle agiklar: “‘Deliyiirek’ (1998-2002) zamani, ben
senaristim ama ben sete de gidip gelirdim. O zaman ‘Gel burada ¢ek, gel burada ¢ek.’
diye yalvarwrlardi. Aradan on sene gecti. Artik para almadan kimse sokmuyor seni hi¢bir
yere. ... Bir kere ‘Itirazim Vart (2014) cekerken Findikli’da kameray: koyduk, deniz
kenarmni, denize dogru cekecegiz. Kadimin birisi orada duruyor. Cikar misin, dedik,
kadrajin digina. Para istedi bizden mesela, oradan ¢ikmak icin. Bunlar hep belirleyici.
Sen senaryoyu yazarken, kamerayr koydugun zaman orada duran kadimin, orada
durmamak icin para isteyecegini diigiinemezsin ama pratikte isterler. U¢ adim kenara
atmak icin para istedi kadin. Ben de kamerayi ¢cevirdim. Bu bile mekani belirliyor ama
iste simdi ben degistirdigim zaman kadrajim degisiyor bak. Mekan degisiyor yani bu

kadar degistirdigi zaman. Resimde senin olman ile olmaman biiyiik fark yaratyyor.”
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O. Unlii filmcilerin ger¢ek mekani kullanmas1 hakkinda su agiklamalari yapar: “Ben
mesela filmciye oldiirsen ev vermem yani. Filmciye hi¢cbir mekdnimi vermem. Stiidyo
mekan degilim ben ¢iinkii berbat eder. Ne kadar toparlarsa toparlasin, ki sundan berbat
eder: Kimse saygisiz sevgisiz filan degil, o yiizden degil ama bir mekdana filmci girdi mi,
orayt anlarsin filmcinin girdigini. Eskisi gibi asla olmaz orast bir daha. Dolayisiyla da
va insanlar ¢ok para istiyorlar, oraya seni almak icin ya da ya da iste oraya mesela simdi
mezarliklar, stirekli diziler mezarlik ¢ekmek istiyor. Birka¢ tane mezarlik. Sadece
oralarda mezar ¢ekebiliyorsun. Diziler dort doniiyor mezarligin etrafinda. Bir oradan
¢ekiyor, bir oradan ¢ekiyor. Aynt mezar yani.” Bu durumun filmler i¢in de gecgerli olup
olmadig1 soruldugunda sdyle yanit verir: “Yo filmde de degil, ne degisiyor ki filmde?
Adam bilmiyor ki senin film mi ¢ekiyorsun, dizi mi ¢ekiyorsun. Umurunda degil ki ama
filmde biraz para harcayip bir yeri mezarlik haline getirebilirsin, ashinda mezarlik

olmayan bir yeri. Yaptin bir mezar tasi, bir a¢t bulursun, mezarlik iste orasi.”

Uygulayici yapimer S. Yildirim, uygulayict yapimcei olarak mekan belirlenmeden
once yapilan ¢alismalardaki roliinli agiklamaktadir: “Yonetmenin kafasindaki ... mekdna
dair ongoriiler ve hani nasil olmasint arzu ettigi seyler olabilir, onlarla ilgili bir ¢calisma
baslatryoruz onden. Bir mekdn ekibimiz olur, bir mekan ekibi projenin ge¢tigi zaman, giin
ve bilmem neye uygun olarak cesitli alternatifler getirir. Bu ¢esitli alternatifler once
yapum siizgecinden geger. Uygunluktan kastim hem zamansal hem mekdansal hem de
biitcesel boyutlar. Onlar bizim siizgecimizden gectikten sonra belli kendi onceden
yvaptigimiz biitce uygunluk dogrultusunda hani bir shortlist yapariz ... yani yonetmene
sunulacak sekilde” hazirlandigini belirtmistir. Mekén arastirmasinin yapilmasi sirasinda,
yonetmene sunulacak mekén alternatiflerinin, yonetmen beklentilerini karsilamasinin
yaninda proje takvimine ve filmin biit¢cesine uygunlugu icin 6n degerlendirilmeden

gecirildigini agiklamaktadir.

S. Yildirim, 6ncelikle mekan belirleme siirecindeki kararlarda yonetmenin karar
verici pozisyonda oldugunu agiklar: “Senaryo. Bize senaryo ipucu veriyorsa senaryodan
ama asil bizim referansiniz yonetmenin algisi. Biz yapan olarak ‘Mekdan su olsun’
diyemeyiz. Yonetmen dedigimiz insan senaryoyu ashinda hayata gegiren insandir.
Yonetmenim bize verdigi brief’le, bize dedigim hani bu filmle ilgili yapim ekibine verdigi,
mekan ekibinin arayiglarint yonlendirecek seyler yonetmenin brief’leriyle olur.

Yonetmen filmi oluyor, yapimci filmi olmuyor. Yapimci, evet, yapimci finanse eden adam
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evet, karisabilir, bunu sey yapabilir ama uygulayict yapimcinin, idari yapimcinin bunda
hani seyi, soz hakki ¢ok.” S. Yildirim, biitiin ekiplerin ve 06zellikle yapim ekibinin

uygulayici yapimci olarak kendisine bagli oldugunu ifade etmistir.

S. Yildirnm, mekédn belirleme siirecindeki kararlarda yoOnetmenin roliinii
aciklamasinin ardindan, bu siirecte etkin olan diger mesleki unvanlarla birlikte mekan
belirleme siirecinin nasil gelistigini ortaya koyar: “Aslinda ¢ok ortak parantezde
bulusturuyoruz, biitiin nihai yani ben hani biit¢esel olarak bakiyorum, ondan sonra sanat
vonetmeni filmi uygun o art diline uygun olarak bakiyor, goriintii yonetmeni daha teknik
olarak o isi orada hani o istedigi 15181 yapabilir mi, kamerayr orada istedigi gibi
pozisyonlayabilir mi, seklinde bakiyor. Aslinda herkes bir sekilde kendi tarafindan ise
bakiyor,; goriintii yonetmeni, sanat yonetmeni, yonetmen ve yapimci... Alternatifler
gotiiriiliip o alternatifler arasinda en maksimum oranda fayda alabilecegimiz mekdni
se¢iyoruz. Biit¢esel uygunluk, sanatsal uygunluk, teknik olarak uygunluk, yapilabilirlik;
bazi mekanlarda bir sey yapamiyorsun iste o yiizden hani sanatsal olarak uygunluguna
bakiyorsun, yerlesim olarak hani durumlar: kritik ediyorsun, hep beraber ve ondan sonra

hani belli bir finalize ediyorsun, karar veriyorsun.”

S. Yildirim, “Proje takviminizde olusturdugunuz zaman tercihleri ile mekanlar
arasinda nasil bir baglant1 var? sorusunu sdyle cevaplamustir: “Senin aslinda tecriibelerin
bunu sey yapiyor... Diyorsun ki, atiyorum, mayisin ortasinda baglayacagimiz bir sey var.
Hani mayisin ortasinda, okullar ne zaman kapanir, bayram ne zamandir, 15 Temmuz
bilmem neyi kutlamalari nerede, nasil olur? Iste 19 Mayis’ta bilmem ne havai fisek
gosterisi olur. Aman gece o sinirlar igerisinde onu koymaywmn. E se¢im oluyor iilkemizde
maalesef. Hani segcim oluyor, sokaga ¢ikip ¢ekim, her taraf bilmem ne parti bayraklariyla
donatilmis olabilir. Bunlarin hepsini éngoriiyor ve buna gore bir takvim olusturuyor
olman lazim. Ciinkii obiir tiirlii ¢evresel faktorler senin kdbusun olarak... Bir filmin
zamanlamasint degistirmek biitiin, sonrasindaki post takvimini, vizyon takvimini,
bilumum oyuncu takvimini, her seyi etkiliyor. ... Yani o kadar ¢ok etkeni var ki, su su yani
bir stirii sey ¢ikabilir. ... bir evin, bilmem ne salonuysa baska, bir, iste, atryorum, bir
verdeki acgik, halka a¢ik bir yerdeki hani durum baska.” seklinde mekana gore ortaya

c¢ikabilecek sorunlarin degerlendirildiginin altin1 gizer.

Senarist ve uygulayici yapimei olan $. Vitrinel, “Gergek mekan, stiidyo mekan, 6zel

gorsel efekt ile olusturulan mekan ve kurgusal mekan tiirleri arasindaki tercihinizi nasil
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yaptyorsunuz?” sorusunu sdyle yanitlamistir: “Bunlar tabii ki ka¢inilmaz olarak kisisel
fikirler... Simdi biz Tiirkiye de birincisi neredeyse daima gercek mekan kullaniyoruz. ...
Ashinda gercek mekanin tercih edilmesi tercihten ziyade biraz boyle kosullarin ittirmesi
yiiziinden oluyor. Obiirii aslinda bir opsiyon olarak ¢ok uzun bir siire karsimizda yoktu
da.” Obiirii olarak ifade edilen stiidyo mekanlardir. Ger¢ek mekanlarda mekéan
sahiplerinin ikna edilmeye c¢aligilarak diisitk maliyetlerle mekan kiralanmaya ¢alisildigz;
bir baska yontem olarak “... odzellikle ilk filmlerde insanlar bizim yaptigimiz gibi
bulduklari mekdnda ¢alisiyorlar. Ya senaryosunu zaten bastan ona gére ayarliyor ya da

b

ona gore revize etmek zorunda kaliyor.” agiklamasini yapmistir. S. Vitrinel, gergcek
mekan belirleme siirecinde, filme 6zgii olarak sekillenen estetik unsurlarin bir arada
bulunmas1 veya olusturulmasi zor oldugu icin ekonomik ve lojistik faktorlerden once
estetik “bir siirii unsuru bir araya getirmeye ¢alisiyorsun” demistir; bu durumun sebebi

“aslinda hep reel mekanda ¢alismaktan kaynaklanan bir sey.” oldugunu sdylemistir.

S. Vitrinel, gercek mekan kullaniminin zorunluluk disindaki sebepleri hakkinda
goriiglerini aciklar: “Yani teorik olarak yazin ortasinda kis filmi ¢ekebilirsin. Bugiin
sinemanmin geldigi yer buna izin veriyor ama sonugta Amerikan sinemast gibi bu igin
feristahint yapan adamlarin bile kalkip ‘Buramin atmosferi daha iyi’ deyip baska iilkelere
film ¢ekmeye gitmesinin bir sebebi var ¢iinkii bu etkiliyor insanlari. Yani hem mekani
etkiliyor, mekdnlarin kullamimlarini etkiliyor hem de oyuncular etkiliyor yani daha
onemlisi. Hani yapay olarak iiretilen bir sogugun, yapay olarak yapilan karin falan
filamin bir etkisi var ama gergekten havanmin esek gibi soguk olmasinin baska bir etkisi

var ve o goziikiiyor aslinda.”

S. Vitrinel, gercek mekan sartlarina gére mekan belirleme siirecindeki kararlarin
esnedigini; ancak kimi zaman plato mekanda oldugu gibi ger¢cek mekana miidahale
edilebildigini agiklamistir: “Biz mesela Akhisar’da seyi ¢ekerken orada da bir kizin
calistigr bir fabrika var. ... Istedigimiz gibi diizenlememize de izin verdiler. ... Yani
neredeyse plato gibi, gercek mekanda plato gibi ¢cok agwr bir sekilde miidahale ederek
diizelttik. ... Genelde o kadar ¢alisacak zamani ve imkant olmuyor seylerin ve bu da bizi

biraz seye getiriyor, buldugumuza razi olmak gibi.”

S. Vitrinel, mekan arastirmasindan once “Yonetmen ihtiyact olan mekanlari
soyliiyor. ... Miizeyyen’in (Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku) evi i¢in boyle boyle

ozellikleri olan bir ev artyorum, diyor. ... Su katl olsun, balkonu séyle olsun. Ideal olan
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seyi soyliiyor. Biz de onlart yaziyoruz.” demistir. Mekan aragtirmasinin yapilma bigimi
icin “projeden projeye veya lokasyondan lokasyona degigir.” demistir. C. Vitrinel ile ilk
filmleri olan Geriye Kalan filminde kendi ¢abalariyla mekanlarin bulundugunu
aciklamistir; “Ciinkii ekibimiz yoktu zaten uzunca bir siire sadece ikimiz vardik.” Bu
sekilde yapilan ilk filmlerden baska, mekan arastirmalarinin mekanlara gore iki sekilde
yapildigini ifade etmistir: Birincisi, ylriitiicli yapimcinin yapim asistanlarint mekan
arastirmasi i¢in gorevlendirdigi yani yapimin kendi asistanlarinin c¢alistigi uygulama
yontemidir. Yapim asistanlari i¢in “7Tabii ki herkesin network’ii var. Herkesin tanidigi

insanlar” oldugunu belirtmistir.

Ikinci yéntemde ise ekip disindan mekan arastirmasi icin destek alman kisiler
oldugunu ifade etmistir. Cekim yapilacak bodlgenin sartlarina bagli olarak bdyle bir
uygulamaya ihtiya¢ duyulmaktadir: “Fakat mesela Istanbul’da Miizzeyyen’i (Fakat
Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku) ¢ekerken onda bir mekdnct bulduk, onlara da oyle
deniliyor. ... Istanbul mesela o kadar biiyiik bir yer ki hani bir yapimcinin, yapim ekibinin
bunun her seysini bilebilmesine imkdn yok, giderek mesela Istanbul’da bu ayri bir ise
doniistii. Bu adamlart buluyorsun ... ve diyorsun ki ‘Benim sdyle soyle mekanlara
ihtiyactm var’. Bunda da tabi onlar hani belli bir ticret karsiliginda ¢alistiklar igin soyle
olur, mesela yapim ekibi daha kiiciik olan kendi bulabilecegi seyleri bulur ama ana
mekdnlari, ozel mekdanlart bu adamlar bulurlar. Neden bunlar buluyor? Ciinkii senin
alabileceginden daha iyi fiyata aliyorlar. Hem daha fazla portfoyleri var hem de siirekli
calistiklart icin ayni insanlarla siirekli ¢alistiklart i¢in, ben ii¢ yilda bir film yapiyorum,
halbuki adam her giin filmlere mekan buldugu i¢in onun bildigi yerler var. Kafe diyorsun
on tane kafe var elinde. Simdi bir yandan ¢ok pratik bir sey. Fakat bir yandan da soyle
bir sonug getiriyor tabi, sen de kendini o gelen seylere gére ayarlamak zorunda
kaliyorsun. Boylece elindeki listede mesela o kafenin alti tane ozelligi varsa yonetmenin
istedigi dort tanesini buldun mu tapi oluyorsun. Yonetmene diyorsun ki ‘Susu var, busu

var, busu var ama dedigin gibi bilmem nesi yok.”

S. Vitrinel, uygulayici yapimei olarak gercek mekanlarda dikkat ettigi faktorleri
sOyle siralar: “Finansman, fiziki imkansizliklar, zamanlama gibi dissal etkenler daha
onemlidir.” Ger¢ek mekanlarda “Calisma seklimiz de soyle oluyor standart olarak:
Sozlesme yapiyoruz, sézlesmeyi yapmadan hemen once de yani anlastik diyelim, sozlesme

asamasina gelmeden mekdnin hem fotograflarin ¢ekiyoruz hem de goriintii aliyoruz ve
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diyoruz ki aynen boyle birakacagiz mekdni. Icerde, diyoruz, diizenleme yapacagiz ama
sonra da aldigimiz gibi birakacagiz. Bu genelde zaten soyle olur: sozlesme yapilir,
sozlegmenin tistiine konulur fotograflar yani bir arada evrak olarak. O kisim aslinda ¢ok

onemli, belgelemek ¢ok onemli. Bunu yapmayanlar dedigim gibi sonra pisman oluyor.”

S. Vitrinel, ger¢ek mekanda ¢alismanin zorluklarini soyle aciklar: “Benim mekan
agisindan, mekdn olusturma c¢alismasi acgisindan en fazla yoran Miizeyyen (Fakat
Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku) oldu. Istanbul’da cektik ve Avrupa yakasinda cektik.
Cigdem (Vitrinel) oranin, béyle Beyoglu'nun dokusunu istedigi icin filmde... Yani
herhalde Tiirkiye’de film cekerken c¢alisilabilecek en kotii yerde ¢alistik. Ciinkii her
binaya, biz dolasirken her binaya ¢ekim ekipleri girip ¢ikiyor falan herkes ¢ekim yapryor
orada zaten. Herkes ¢ok aliskin, fiyatlar acayip yiiksek, ¢ok talepkdr mekan sahipleri. Ya
bunalmislar kesinlikle vermek istemiyorlar ya da ¢ok para istediler falan. Gergekten

Miizeyyen’inki ¢ok zor bir siireg oldu.”

Projeye ve ¢ekim yerlerinin bulundugu lokasyona bagli olarak, ger¢cek mekanlarda
¢ikabilecek sorunlar i¢in kimi onlemler alinmaktadir. S. Vitrinel, Fakat Miizeyyen Bu
Derin Bir Tutku filminde Miizeyyen’in evi olarak belirlenen mekanin, miilk sahibi ile
anlasilmis olsa bile, bir yedek mekan bulunduruldugunu ifade etmistir; “Akl olan orada
aramayi kesmez. Mutlaka baska bir “Miizeyyen/ Ev” daha bakar. ... Bizim ana mekdn
dedigimiz yani ¢ok fazla sahnenin oldugu... Bunun igin diyorum aslinda hep filmden filme
degisen bir sey. Miizeyyen de biz nerdeyse biitiin mekanlari yedeklemeye ¢alistik. Ciinkii

Beyoglu'nda ¢alistyoruz ve herkes yanarli dénerli.”

S. Vitrinel, gercek mekanda calismanin zorluklarindan birini $6yle aciklar:
“Ozellikle reel mekanda ¢alisirken setin de gozden kacirmasi ¢ok kolay olabiliyor bazi
seylerin, ¢alismanin seysi icerisinde. Yonetmen kiigiik bir monitérdan bakmak zorunda
baktigi seye ve biz reel mekanda ¢alisirken ortamin tamamini, yiizde yiiziinii kontrol etme
liikstinden uzak diisiiyoruz. O da tabii ki hi¢ hesaba katilmayan bazi seylerin seyirciye
akmasina neden olabiliyor. ... Bir film festivalinde ¢ok giizel, uzun, kesintisiz bir plan
cekmis yonetmen, ki bizim ¢alistigimiz sartlarda ¢alisirken bu hakikaten maharet isteyen
bir seydir. ... Bu filmi festivalde izledim ben. Filmden sonra bir soru-cevap boliimii vardi.
Seyirci seye takildi, genis plana ¢iktig1 yerde sokagin sonunda bina var, binanin iizerinde
de AKP ilge teskilati falan diye bir sey yaziyor. Ciinkii reelde c¢ekiliyor yani ve

kapatamamuiglar onu. Simdi ben prodiiksiyon yaptigim icin biliyorum onu kapamanin
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nasil korkung bir sey oldugunu yani. ... Ama iste perdeye ¢iktiginda o ve kadrajin da

ortasinda kaldigi igin gergekten sanki slogan gibi geldi insanlara.”

S. Vitrinel, yapim 6ncesi asamada belirlenen ger¢ek mekanda, film yapim siirecinde
cikabilecek sorunlar hakkinda bilgi verir: “Mesela sen iki ii¢ hafta éncesinde bir sokagt,
bir yeri begenmissin, buradan bunlar yiiriir falan diye plan yapmissin falan oraya o
giinliik ¢ekim koymussun falan. Sonra bir giin oncesinde kontrol i¢in bir geliyorsun
kazmislar sokagi. Ciinkii belediye sana orada ¢ekim yapma izni verdi diye tabii ki sokak
calismasint durdurmuyorlar veya sana haber vermiyorlar. ... Belediye ile ilgili de
olmayabiliyor. Sen yine sokaga ¢ekmissin, her seyin hazir falan, orada bina yitkmaya

baslyorlar mesela, insaat basliyor.”

S. Vitrinel, bilinen bir ger¢ek mekanda ¢alismanin avantajli yoniine deginir. Geriye
Kalan filmindeki bar sahnelerinin Baraka isminde, bir donem filmin yonetmeni C.
Vitrinel ve arkadaslariyla sik gittikleri bir mekan oldugu bilgisini vermistir. Mekanin
bilinmesinin sagladig1 avantaji soyle agiklar: “Set enerjisi ¢ok yiiksek olan ve her seyin
cok hizli aktigi bir yer. Sette oturup, diisiiniip, onlart boyle kreatif olarak sey yapacak
vakit ger¢ekten hi¢ yok. Cok hazir olman lazim sete. Ciinkii stirekli bir problem ¢ozme ve
o an igerisinde basa ¢ikma durumundasin.” Farkli mekandan da ayni duygunun
devsirilebilecegini ancak bilinen mekanda ¢alismanin avantajlar1  oldugunu

vurgulamaktadir.

S. Vitrinel, gercek mekanlarda popiiler oyuncularla ¢alismanin ortaya ¢ikardigi
zorluga deginir: Miizeyyen'de (Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku) Erdal Begsik¢ioglu
vardi, o arada seyinin zirvesinde ¢iinkii Behzat C.’yi ¢ekiyorlar yani goren herkes adama
komiserim diyor, inanilmaz popiilerdi ve bu mesela ¢ok biiyiik stkinti oldu. Ciinkii
gordiikleri yerde tistiine ¢ullaniyorlar yani seti kontrol etmek, dista ¢cekim yaptiginiz her
verde biiyiik stkinti ¢ektik, insanlar yigildig: igin. ... Kamerayr miimkiin oldugunca goze
sokmamaya c¢alistik. Ekip kendini kalabaliga yedirmeye ¢alisti ve dncelikli amacimiz
Erdal’in kalabaligin ortasinda kalmasini énlemek oldu. ... ‘Sen Aydinlatirsin Geceyi’yi
cekerken ... Akhisar’da ... orada da kadin oyuncumuz Demet Evgar, Demet o kadar
popiiler bir oyuncu ki biitiin kasaba bizim ¢ekim yerlerimizi takip ediyor, birbirlerine
haber veriyorlar, her ¢ekim yaptigimiz yere insanlar yikiliyor. ... Unlii ile calismak ¢ok
iyi bir seydir bir filmde ama mesela ¢ekim yaparken bu bile reel ¢ekim yapmamak igin...

O popiilerlikten ¢cok bunalyyoruz.”
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S. Vitrinel, cadde gibi kalabalilk mekanlarda film yapim ¢aligmalarini
gerceklestirmenin zorluklarini soyle agiklamistir: “Prodiiksiyon ekibi ¢ekim yapilirken
her seyi kontrol altinda tutmak ister. Tamamen kapali ve sinirli bir ortamda bile bunun
kendine gore giicliikleri vardir. Film ekipleri, istisnalar harig¢, kalabalik ve hareketli
insanlardan ve bir¢ok ekipmandan, alet edevattan olusur. Bunu kalabalik bir caddeye
tasidiginizda, kontrol haliyle ¢ok zorlasir. Zorlugun derecesi ¢ekilecek sahnenin
uzunluguna, aksiyon miktarina ve oyuncuya / oyunculara baghdir ... Se¢im kriterlerine
gelince, dogrusu ¢ok fazla hareket alanimiz olmuyor. Eger senaryo ozellikle kalabalik bir
caddeye ihtiva¢ duymuyorsa hi¢cbir yonetmen oyle bir zorluga girmek istemez zaten.
Dolayisiyla da belli bir estetik ihtiya¢ dayatiyor demektir. ... Se¢ilmis olan alanda nasil
hareket edebiliriz, en kiiciik ekibi nasil kurariz, en hizli nasil toparlariz gibi konulara
yogunlasiyoruz. ... Sinemacilarin gerilla yontemi diye tarif ettigi bir sekilde, ortaligi

ayaga kaldirmadan ¢ekimi tamamlamak en iyisidir.”

S. Vitrinel, gercek mekanlarda insanlarin yogun oldugu yerlerde film ¢ekmenin
ortaya c¢ikardigi sorunlara degindikten sonra ilk filmlerdeki tercihler konusunda su
onerilerde bulunmustur: “Mekdanlar derken onu daha genis bir baslikta alalim aslinda
olanaklar diye soyleyelim biz. Ciinkii sadece aslhinda mekanla ilgili bir seyden
bahsetmiyoruz burada. Séyle diisiin: hi¢ kimse, akli olan hig¢ kimse ilk filminde mesela on
tane basat karakteri olan bir film de yazmaz ... ya da mesela siirekli kalabalik sahnelerin
oldugu, barlarda, pavyonlarda, kahvelerde, futbol sahalarinda gecen bir film de yazmaz.
Clinkii bunlarin hepsi sadece maliyetle ilgili bir sey de degil. Hani bir yonetmenin ilk
filminde o kadar ¢ok oyuncuyu, figiirani, o kadar fazla mekdnm ¢ekip ¢evirebilmesi,
ekipleri idare edebilmesi falan zordur. O yiizden gercekten aslinda akillica olan biraz
daha minimal, daha basa ¢ikilabilir bir projeyle baslamak aslinda daha iyidir. Ciinkii

yazarken tabii ki yazabilirsin ama uygulamada biraz sikintt olur 0.”

S. Vitrinel, ger¢ek mekanda “Sen nerede ¢cekim yaparsan yap setin bir kismi disarda
kaliyorsa yani sokakla bir temasi varsa” maliyeti etkileyen durumlarin ortaya ¢ikmasinin
olagan oldugunu sdylemistir; “Biz izin aliyoruz dis mekanlarda ¢alismak icin, yerel
yvonetimlerden ve valiliklerden izin aliyoruz, yasal olarak almamiz gerekiyor, caddelerde,
sokaklarda, meydanlarda, parklarda ¢ekim yapmak icin. Fakat simdi sen ¢ekim i¢in
gittiginde zabita geliyor oraya. Simdi elimde kdgit var ama o da biliyor, ben de biliyorum

durumumu. Simdi ben o ¢ekimi baslatmak zorundayim, o adam orada sorun ¢ikartacak
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stirece de baslatamayacagima gore para veriyorum adama.” Bununla birlikte, gercek
mekanda ¢ekim yapilan yerde, maliyeti arttiric1 bagka faktorlerin oldugunu da agiklar:
“Biz mesela Beyoglu’'nda ¢ekim yaparken catering seyimiz iki katina ¢ikti ¢iinkii biitiin
her taraf saga sola yemek yedirdik. Ciinkii bir siirii gece sahnesi ¢ekiyoruz, it kopuk
serseri, uyusturucu saticilart falan dolasiyor sokaklarda. Paket paket sigara aldik
insanlara.... Yeri geliyor burada ¢ekim yapryorsun yandaki esnafa... Bu da yine reel
mekan seysi. ... Simdi oluyor boyle seyler ¢iinkii hani rahat ¢alisabilmek i¢in.” Bu

harcamalarin ayn1 zamanda “giivenligi arttirmak” i¢in yapildigini ifade etmistir.

S. Vitrinel, mekan sahipleri ile yasanilan probleme deginir: “Reel mekdn
kullanmaktan kaynaklanan bir sikintidir. Reel mekdnda birisiyle anlasman gerekiyor.
Cogunlukla insanlar seyi anlamakta zorluk ¢ekiyorlar yani bizim igin takvim, saat bilmem
ne falan ¢ok onemli seylerdir ¢iinkii ¢cok fazla miktarda insan organize etmek zorunda
kaldigim icin bunlarin ¢ok karsiligi vardir. Halbuki senin mekdni kiraladigin insan icin
hayatin ¢cok daha gevsek bir diizeni var. Diyor ki, ‘Ben evet pazartesi demistim ama bugiin
bilmem ne oldu, sali ¢ekseniz olmaz mi?’. Iyi de abicim 70 kisiyi organize etmisim ben
orada ¢alismak i¢in, nasil ben onu pazartesiden saliya alayim conk diye. Bu mesela en
stk karsilasilan bir seydir yani mekant kiraladigin insanlar yiiziinden mekanda sorun
ctkar. Ya der ki, 6gleden sonra gelin falan bu mesela en fazla karsilastigimiz seydir. Ona
onlem almaya ¢alisiriz, sozlesme imzalatiyoruz zaten hani artik akli olan kimse sozlesme
yvapmadan girmiyor. Eger karsi taraf sézlesme imzalamuyorsa sen de 6lmiis, bayimis bile
olsa girmiyorsun ona ¢iinkii ¢ok kotii ters tepebiliyor. Amatorler yapar bunu, mekani ¢ok
begendikleri icin ‘Tamam tamam bir sey olmaz’ derler. Halbuki bir sey olursa altindan
kalkamiyorsun o giiniin patlayabiliyor mesela, ¢ézemiyorsun o sorunu. O mesela ¢ok

ciddi bir problem.”

S. Vitrinel, gercek mekanlarda sozlesmelerin yapilma tarih konusunda
uyarmaktadir: “Mesela normalde hani iyi bir planlama yapmak istersin fakat mesela
mekanlart ¢ok onceden kiralamak iyi degildir Tiirkiye’'de. Hani hazirlikl olayim diye
mekanlart onceden... Atiyorum iki ay onceden, ti¢ ay onceden kira alayim ama ayarlyim
ama yapamiyorsun bunu, bir hafta, iki hafta onceden yapman gerekiyor. Ciinkii zaman
gectikce sanki o anlasma zaman asumina ugramig gibi oluyor, yapan taraf agisindan,

daha yakin bir tarihte yapmak gerekiyor.
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S. Vitrinel, “Proje takviminizde olusturdugunuz zaman tercihleri ile mekanlar
arasinda nasil bir baglanti var? sorusunu sdyle yanitlamistir: “Proje takvimi i¢inde mekan
da dahil olmak iizere bir¢ok unsuru goz oniinde alarak ¢ok ¢ekise ¢ekise yaptigimiz bir
sey yani bizim igin proje takvimi neyi ne zaman yapacagiz gibi ¢ok basit bir sey degil.
Cok fazla unsuru goz oniine alarak yaptigimiz bir sey. ... Aslinda bizde mekan, takvimi
oldukg¢a fazla etkiliyor yani neredeyse bazi durumlarda mekan proje takvimini domine
ediyor diyebiliriz hani birincil bir faktor olarak etkiliyor diyebiliriz. Ciinkii diger
herkesle, her seyle bir uzlasma sagliyoruz, ekip hep bizimle, oyuncularla da biz karsilikli
konusabiliyoruz bunu ama mekanlart kiralamak zorunda oldugumuz igin, ger¢cek mekdn
kullandigimiz ig¢in mekdnlar: onem swrasina gore diziyoruz. ... Genelde sunu yapariz biz
vani masa basinda ¢alisirken énce mekanlar: siralryoruz, hangisini kag giin kullaniyoruz
gibi o donem sirasindan sonra da takvime yerlestirmeye c¢aligsiyoruz.” Bu noktada
“yonetmenin ihtiya¢lart ¢ok énemli”, bunun yaninda, “se¢tigin mekanlar: tam o spesifik
aralikta kiralayabilme”, oyuncu baska bir projede daha ¢aligsiyorsa onun takvimine gore
takvimin diizenlenmesi ve “mesela dramatik anlamda ¢ok oénemli olan bir sahneyi
kesinlikle seti agtigin giin ¢ekmek istemezsin. ... Ekip birbirine alissin, insanlar,
oyuncular  birbirine aligsin.” gibi  faktorlerin proje takvimi hazirlanirken

degerlendirildigini dile getirmistir.

S. Vitrinel, ger¢ek mekéanda ses faktoriinii soyle agiklar: “Ses bazen etkili olabiliyor
yani bazi evlere baktigimizda daha igeri girer girmez Cigdem (Vitrinel) mesela diyor ki
‘Caddeden ¢ok ses geliyor’. Her plan alirken durmak zorunda kalacaksin, aman kamyon
gecti... Yonetmenin 6yle bir hakki var. O zaten lojistikten ziyade daha estetik bir sey de
olmus oluyor hani mekanin lokasyonuyla ilgili bir sey oluyor. ... Ciinkii lojistik kreatif bir
sorun degildir lojistik prodiiksiyonun problemidir. ... Giiriiltii var mi? En onemlisi bu
yvani hemen sabit bir giiriiltii var mi? Sen simdi diinyanin en giizel mekdanini da bulmusg
olsan karsida insaat varsa orada ¢ekim yapamayacaksin. Prodiiksiyon agisindan fiyattan

sonra bunlar belirliyor seyi.”

Senarist, yonetmen ve yapimci T. Karagelik, senaryodaki sartlar1 saglayan gergek
bir mekanda dikkate aldig1 faktorleri agiklar: “Her mekanda ¢ekilir ama her mekdanda
cekilmenin artilart var, eksileri var. O artilar, eksiler degerlendirilir. Yani hemen
yaminda acayip bagiran delilerin oldugu bir timarhanenin hemen yakinmindaki mekdnin

yerine baska mekdn tercih edebilirsin yani hani kontrol edemeyecegin veya stirekli insaat
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olan, insaatin devam ettigi bir yerde insaati susturabiliyor musun, susturamryor musun,
ona bakip da ‘Yok burada ¢ekilmez’ diyebilirsin. Ses yani en énemli kosullarindan bir
tanesi. Tehlike, ekibin ve oyuncularin igin nasil bir tehlike teskil ediyor. Mahalle olabilir
veya gerc¢ekten bir, agik bir insaat alani olabilir yani fiziksel tehlikeden bahsediyorum ve

diger prodiiksiyonel sebepler, biitce falan gibi.”

T. Karagelik, “Sectiginiz mekanlar daha onceden bildiginiz mekanlar miydi?”
sorusunu soyle cevaplandirir: “Mesela ‘Sarmasik 'ta (2015) gemiydi, gemi ¢ok iyi bildigim
bir mekdndr ama mesela ‘Kelebekler’i (2018) yazarken daha c¢ok diiz bir ovanin
ortasinda, sanki bir ada gibi olsun istemistim o koyiin. Dolayisiyla daha ¢ok sanki Van,
Mus taraflarinda bulacagim diisiintiyordum. Fakat daha sonra sans eseri Canakkale den
gecerken bambaska bir sey icin, o cografyaya hayran kaldim ve filmi oraya tasidim.
Dedigim gibi iste bagstan, bastan bildigim yerler iizerine su ana kadar bir tek
‘Sarmasik’da yazdim herhalde. Onun disinda bir yeri canlandirip ondan sonrasinda ona
uygun yeri bulmaya bashyorum, ¢alistyorum. ... ana mekan disinda kii¢iik mekdanlart
belirlemek sirasinda genelde oncelik tahayyiil ediyorum yani ev gibi, yok soyle bir is yeri
gibi. Yazdigim seyin once brief’ini veriyorum, ondan sonra sanat yonetmenlerimle veya
mekancilarla, mekancilarin getirdigi seyin tizerine sanat yonetmenleri ile onu nasil bir
seye doniistiirebiliriz’i beraber iiretmeyi seviyorum.” T. Karagelik, Gise Memuru ve

Sarmasgik filmleri i¢in 6nceden mekanlarda bir siire yasadigini agiklamistir.

Gise Memuru filminden gercek mekanlarin kullanimi i¢in resmi makamlardan izin

6«

alinma siirecinde yasadig1 zorlugu anlatir: “... altindan kalkamayacagin seyler oluyor.
Mesela giselere izin almasaydim gise yaratamazdim. O Yyiizden gidip ya soygun
vapacaktim ya da isgal edecektim yani bir yontemini bulmak zorundayim. Galiba
olabildigince az taviz vermeye ¢alistyorum.” Y dnetmenin, istedigi gergek mekani filmde
kullanabilmek i¢in, onemli Olclide caba gosterdigi anlasilmaktadir. Biitiin sartlarin
zorlanmasina ragmen, istenilen gercek mekanin kullanilmasinin olanakli olmadigi
durumda, farkli bir mekanin, senaryoda belirtilen mekan gibi yansitilabilecegi ifade
edilmistir; “...ama ne bileyim ben Taksim meydanint iki giin kapatmak ister tabi insan,

Taksim meydant ile ilgili bir film ¢ekecekse ama ¢ekemiyorsan da onu bir sekilde -mis

gibi yapmanin yollarint da bulmak bizim isimiz.”

T. Karagelik, “Kamera ve objektif tercihleriniz ile mekan tercihleriniz arasinda

nasil bir iligki var?” sorusunu sdyle yanitlamistir: “Sony F' 55 ile ¢alismak istemistim
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‘Sarmagik ’ta, ¢iinkii siyahlari daha siyah olarak goriiyordum, F 65 'ti zannediyorum fakat
cok agir bir kamera, biiyiik bir kamera ve Sarmasik, geminin koridorlarindaki planlar
icin uygun degil. Ciinkii train’imiz o arada zaten hareket edecek ve kamera ¢ok biiyiik
oldugu i¢in zorlanacaktik. Alexa Mini’ye mesela bu yiizden gittik. Daha kiiciik, daha
kompakt diye. Dolayisiyla mekanin 6zellikle darligi veya ... 151k...” gibi unsurlar, 6zellikli

mekanlarda kamera tercihini belirleyebilmektedir.

Senarist ve yapimci T. Tufan, 6ncelikle senarist olarak mekanlar 6zelinde yaptig
calismay1 anlatir: “Ben ¢ekim mekan gezilerine ¢ok katilmadim, birkag tanesine katildim
ama ben daha once dedigim gibi mesela senaryoyu yazmadan énce Yozgat’'a gitmek ya
da Uzak Ihtimal’i (2009) yazarken Beyoglu’'nun, Galata'mn sokaklarinda dolasmak
yaptigim seydir.” demistir. Yazim siirecinde mekanlar1 gezmenin gergekgilige katkisini
sOyle tarif etmektedir: “Senaryo olusmadan énce kafamda hikayenin gegtigi mekan zaten
belli. Buralara geziler yapiyorum, buradaki mekanlari dolasiyorum, buradaki hayatin
akisini anlamaya ve oradaki detaylari not ederek senaryonun igerisine gergeklik

duygusunu arttiracak detaylar olarak yer vermeye ¢aligsiyorum.”

T. Tufan, “Yapimci kimligi yaratici ekibin filmi en iyi kosullarda ¢ekmeyi hayal
ettikleri kosullar: olugturmakla ilgili bir sey” ve gergek mekanlarda ¢alisirken “Zihninizde
bir takim A, B, C planlar: kurmaniz gerekiyor mekanla ilgili” agiklamasini yapmistir.
Tiirkiye ve Bulgaristan ortak yapimi olan Anons (2017) filminde, Tiirkiye’deki sosyal ve
siyasal kosullarda, istenen mekéanda filmin ¢ekilip c¢ekilemeyecegi ile ilgili sorunlar
ciktigint  soylemistir. Tiirkiye’de istenilen mekanda film ¢ekilemiyor olsaydi
Bulgaristan’da ¢ekimlerin yapilmasinin degerlendirildigini dile getirmistir. T. Tufan
mekanla ilgili ¢ikan sorunlarda biitcenin Onemini vurgulamis olsa da ekonomik
dinamiklerin belirleyici pozisyonunu asagi ceker: “Fakat bazen biit¢elerdeki sorunlar
hayallerinizi kisitlar ve baska ¢oziimler tiretmek durumunda kalirsiniz. ... Bir noktada
biitce, evet, cok énemli ama her sey biitce degil. Iyi bir ekip o biitceden maksimum verim
elde edebiliyor, mekan tasarimiyla ilgili de.” Anons filminde, birlikte ¢alistiklar1 yapim
tasarimcist olan Laszlo Rajk’in mevcut ekonomik, sosyal ve fiziksel sorunlara ragmen
yaratict ¢oziimler tireterek, film i¢in en uygun mekanlarda ¢ekim yapmay1 olanakli hale

getirdigini aktarmigtir.

T. Tufan, “Anons filminde mekanla ilgili nasil sorunlar ¢ikti ve sorunlara nasil

¢dziimler bulundu?” sorusunu sdyle yanitlamustir: “Istanbul 'un en kalabalik en cafcafli
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ve binamin her tarafina bir takim yeni uygulamalarin oldugu Istanbul Radyosu’nda
cekilen film. ... Oradaki turnike ve x-ray cihazlar iizerine birtakim seyler konarak yok
edildi, mekanda yok edildi, kaldirilmadan yok edildi. ... Buraya bir ingaat kumu, ti¢ tane
insaat arabasi bilmem ne koydugunuzda dénemin kosullarinda, birden bu yepyeni makine
goriinmez olur zaten ya da iizerine az evvel yapilmis bilmem ne brandasini attiginizda,
yanina birkag sey koydugunuzda bir siire énce orada bir tamirat yapildigi hissi olusur.
Yani béyle basit ¢oziimlerden bahsediyorum aslinda. Total bakip genel zamani ve mekdni
kacirmadan birtakim nesneler kullanarak bazi seyleri gériinmezlestirmek...” seklinde

¢Oziim iretildigini agiklamaktadir.

T. Tufan, gergek bir mekanin belirlenmesi siirecindeki kararlar igin sunlari
soylemistir: “Iki tiir mekdnla karsilasiyorsunuz. ... Bir, hikdyenin bazen gercek mekdm
50z konusudur. ... Ikincisi, gercekte olan mekdnlar eger yoksa, halihazirda yerinde yoksa,
ge¢miste bir olaysa, buna benzeyen bir mekdn bulmak. Ne kadar benzetebilirseniz, ne
kadar benziyorsa hikdyenin gerekliliklerine dair bu mekanlari se¢cmeniz gerekir.”
Senaryoda, gergekte var olan veya ge¢miste mevcut olan belirli bir mekan isaret
edilmemis ise mekanlar arastirilarak bulunmaktadir: “Senaryoda olayin akisiyla ilgili
mekan tasavvurlarina, senaristle yonetmenin konusmalarindan ortaya ¢ikan, goriintii
yonetmeninin ve sanat yonetiminin de daha sonra dahil oldugu ortak tasavvurun
gerektirdigi mekdanlar ... Fiziksel ozellikleri ortaya konur, yazilir ve buna uygun mekanlar
icin ilgili kisilere verilir, ‘Biz boyle bir yer ariyoruz’ diye. ... Sanat ekibinin tamami
masada onlerindeki senaryoya bakarak ve bu senaryodan hareketle kimi zaman ¢izilmis
resimlere kimi zaman da mekanla ilgili ¢ekilmis fotograflar1 oniine alarak ve mekadn
gezilerini yaparak otururlar ve karsilikl bir fikir alisverisinde bulunurlar. En nihayetinde
son karart yonetmen verir ve yonetmen bu mevcut se¢enekler arasinda kendince en dogru

buldugu mekani seger ve film orada c¢ekilir.”

T. Tufan, ger¢ek mekanlarin kiralanmasi, ¢ekim mekanlari olarak kullanilmasi igin
mekan sahiplerinden riza almanin giiclestigini aciklamaktadir: “Tiirkiye 'de sinemacilarin
sicili bu noktada biraz kirli bir sicili var, sabikast biraz kabarik. Ciinkii gittikleri

mekdanlart maalesef ¢cok hor kullanmislar.”

Bu baslikta katilimcilarin gercek mekan kullanma egilimi, ger¢ek mekanin tercih
edilme sebepleri ve bu mekanlarin film yapim ¢alismalarini nasil sekillendirdigi ile ilgili

sorulara verilen yanitlar ortaya konmustur. Mekan belirleme tercihinde karar yonetmene
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aittir. Yonetmen pozisyonu bulunan katilimcilarinin mekan tiirii tercihindeki onceligin
gercek mekanlar oldugu saptanmistir. YOnetmenin isteklerine uygun gercek mekan
bulunamadiginda, sartlar1 saglayan en uygun gercek mekanin stiidyo mekan gibi
kullanilip degistirilebildigi veya dijital set uzantis1 (digital set extension) adini alan bir

kism1 gergek mekan, bir kism1 CGl ile yapilan mekan olugturma yoluna gidilebilmektedir.

Mekan belirleme siirecinde, filmde yaratilmak istenen atmosfere, hikayeye ve
karaktere uygun gercek mekanlar arastirilmaktadir. Gergek mekanlarin sabit yapilar
olmasi ve miilk sahiplerinin belli Ol¢lideki degisiklige izin vermesi ger¢cek mekan
belirleme siirecindeki yaklasimi sekillendirmektedir. Profesyonellerin, tasavvur ettikleri
mekanlara en yakin, diisiik diizeyde degisiklige ihtiya¢ duyulan mekéanlara oncelik

verdigi saptanmaktadir.

Senaryoda yazilan, hikayede belirli bir yerin isaret edildigi mekanlar s6z konusu
oldugunda, gergekte var olan bu mekéanlarin tercih edildigi dikkat c¢ekmektedir.
Katilimcilarin yaklasiminda atmosfere, hikayeye ve karakterin yaratilmasinda gergekcilik
ve inandiricilik faktoriiniin 6n planda oldugu ve bu unsurlarin saglanabilmesi igin
senaryoda tanimlanan belirli mekanin kullanilmasi i¢in ¢aba gosterildigi anlagilmaktadir.
Bu mekanlarin kullanilmasinin miimkiin olmadig1 durumda, baska bir mekani, senaryoda
yazilan mekana benzetme yoluna gidilebilmektedir. Bunun yaninda, gercek mekanlarin
tercih edilmesi, bu mekanlarin var oldugu halleriyle kullanildig1 anlamina gelmediginin
altinin ¢izilmesi gerekmektedir. Gergek atmosferden yararlanildigi gibi bu mekanlar
yonetmen vizyonundaki filmsel gergekligin yaratilmasi igin tasarim c¢aligmasindan
gecmektedir. Katilimcilardan bazilar1 mekan tasariminda inandiricilik ve dogallik

saglamay1 6nemsedigini belirtmistir.

Gergek mekan belirleme dinamiklerinde mekanlarin teknik sartlara uygun olmasi
gerekmektedir. Yonetmenin film dilini olusturabilecegi, uygulamak istedigi teknik
yontemleri gerceklestirebilecegi Ozelliklere hizmet eden mekanlar arastirilmaktadir.
Dolayistyla kamera konumu, hareketi, cerceve tercihi gibi filmin estetik dilinin
yaratilmasina olanak veren islevselligin mekan belirleme faktorleri icinde Oncelikli
yerinin oldugu tespit edilmektedir. Tez konusu i¢in Snemli olun sonug, kamera
kullanimina bagli mekan tercih edilebilmesinin saptanmasidir. Bununla birlikte 6zellikli

bir mekan ise mekana gore kamera tercih edildigi de katilimcilar tarafindan agiklanmaistir.
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Gergek mekanlarda calisirken, film igin belirlenen atmosfere, filmin gergekligine
en yakin ve film dilinin olusturulabilecegi teknik sartlara en uygun mekanlarin bulunmasi,
mekan belirleme yaklasimlar1 arasinda 6ne c¢ikan kriterlerdir. S6z konusu sartlarin
saglanmasi1 zaman ve emek tasarrufu sagladigi i¢in ger¢ek mekan kullanimi ekonomik
acidan avantajli hale gelmektedir. Bu mekanlar1 kullanmanin ekonomik sonuglar1 vardir
ancak katilimcilar tarafindan bazi gergek mekanlarin atmosferinin yapay olarak
yaratilamamasi, ger¢ekcilik ve inandiricilik agisindan gergek mekanlarin yarattigi etki bu

mekan tiirtiniin kullanilmasindaki temel sebebi olusturmaktadir.

Gergcek mekanlar estetik, teknik, lojistik ve ekonomik agidan elverisli olsa bile
baska faktorlere bagl olarak tercih edilememektedir. Katilimcilar, gercek mekanlarin
tercih edilmesine engel olusturabilecek durumlarla ilgili belli basli noktalari 6ne
¢ikarmaktadir. Bu noktalardan biri, glinliik yasamin devam etme zorlulugundan dolay1
bazi mekanlarin film yapimi igin kapatilamamasidir. Giinliikk yasam devam ederken film
cekilebildiginin Ornegini katilimecilar vermistir; ancak c¢ogunlukla bu miimkiin
olmamaktadir ve gercek mekanda film g¢ekimine ayrilan 6zel bir alana gereksinim

duyulmaktadir. Ger¢ek mekanlar kimi zaman bu nedenle tercih edilmemektedir.

Gergek mekanlarin tercih edilememesine yol agan bir baska sebep, zaman
sorunudur. Miilk sahibi, film ekibine, mekaninmi kiralamay1 kabul etmis ve sadece film
yapimi i¢in kullandirmak {izere mekanini ayirmis olabilir; ancak yine giinlilk yasamin
devam etmesi zorunlulugu ile iliskili olarak mekanin1 belli bir siire igin
kullandirabilmektedir. Bu siire ise mekandaki ¢alismanin tamamlanmasi i¢in yeterli
olmayabilir. Ekiplerin hazirliklari, ¢ekimlerin yapilmasi ve mekanin eski haline
getirilmesi bir mekanda gecirilecek toplam zamani belirlemektedir. Dolayisiyla mekanlar
bu nedenle tercih edilmeyebilir. Tercih edilebilir olmasi halinde, bu durum en kisa siirede
caligmalarin tamamlamasi1 gerekliligini ortaya c¢ikarabildigi icin ekiplerin is yiikiini
arttirabilmektedir. Zaman sorunuyla ilgili ¢ekim mekanmnin c¢evresel sartlari da
degerlendirilmektedir; secim zamanlari, ma¢ organizasyonu, pazar gibi kalabaligin
olabilecegi 6zel zamanlara kars1 dikkatli olunmaktadir. Bu durum mekanlarin miisait

olma durumuna gore proje takviminin hazirlanmasina sebep olabilmektedir.

Baslangicta mekanlarla ilgili gerekli anlagsmalar ve sdzlesmeler yapilmis olsa bile
mekan sahipleri ile sorunlar ¢ikabilmektedir. Bu durum, ¢ekimlerin yapilmasi ig¢in

engelleyici faktor olabilmektedir; ancak gerekli Onlemler alinmadiginda ve ¢oziim
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bulunamadiginda filmin tamamlanmasi agisindan da tehlike olusturabilmektedir. Bunun
yaninda miilk sahipleri disinda ¢ekim mekani veya film yapim organizasyonunun
gerceklestigi alanda bulunan insanlarla film ekibi arasinda sorun g¢ikabilmektedir.
Katilimcilar arasinda gercek mekanlarda mafya sorununa dikkat ¢ekenler de olmustur.
Film yapim ¢aligmalarinin engellenmemesi ve giivenligin olusturulmasi i¢in kisi ve
gruplara biitceden pay ayrilmaktadir. Yapim grubu ger¢ek mekanlardaki sorunlari
Ongormek, sorunlarin olusmasini 6nlemek ve ¢ikan sorunlara ¢6ziim bulmakla gorevlidir.
Bu gibi sorunlarin iistesinden gelmek ve lojistik ¢aligmalarin kolayligi acisindan film

ekiplerinin insanlarla kurdugu iliskiler, tanisikliklar 6nemli hale gelmektedir.

Gercek mekan sahipleri ile ekiplerin kurdugu iliski farkli bigimlerde
gelisebilmektedir. Katilimcilar olumlu ve olumsuz sekilde gelisen iki noktayr 6ne
cikarmaktadir. Miilk sahibi ilk kez film ekiplerine mekanini kiralatmis ise film yapim
stirecindeki caligmalar1 bilmemesi ve ilk kez karsilasmasindan kaynaklanan sebepler
nedeniyle caligmalara miidahale edip sorun ¢ikarabilmektedir. Boyle gelisen olumsuz
iliski bi¢cimi sonucunda, mekan sahibi baska bir film ekibine de mekanim
kiralatmayabilir. Mekan belirleme siirecinde, diger biitiin sartlarin uygun oldugu
durumda bile, miilk sahibinden izin alamamaktan dolayr mekanlarin kullanilamamasi
katilimcilarin vurguladigr noktalardan biridir. Katilimcilarin dikkat c¢ektigi ikincei iligki
bigimi ise bu siirecin olumlu olarak gelistigi iligkidir. Miilk sahibi mekanin1 daha 6nce
film yapimcilarina kiralamis ve kiralamaya devam eden biri olmasi durumda, film
ekibinin ¢aligma sistemini bildigi i¢in anlagsmalarin kolaylikla yapildigr ve film yapim
stirecindeki ¢aligmalarin engellenmeden yiiriitiildiigli daha olumlu bir iligki bi¢imi ortaya

¢ikmaktadir.

Gercek mekanlarda, calisgilan yere baglhh olarak, problem ¢ikma olasilig
degerlendirilip 6zellikle ana mekéanlarin yedegi bulundurulmaktadir. Yedek mekén,
alternatif mekanlar arasinda belirlenmektedir. Cok sayida insanin bir arada bulundugu
mekanlarin maliyetleri artirict dinamiklerinin yaninda, kalabaligin organizasyonu,
yonetimi tecriibbe gerektirdigi i¢in ilk filmlerde ¢ok sayida insanin bir arada
bulunabilecegi tlirdeki mekanlar1 tercih edilmemesi gerektigi Onerilmistir. Bu
dinamiklerden bagka, film ekibinin can giivenligi gercek mekan belirleme kararlarinda
onemli olmaktadir. Ger¢ek mekanlar yarattigi olanaklar ile yaratici siireci destekleyici

avantajlar saglayabildigi katilimcilar tarafindan vurgulanmistir. Senaryoda yer almayan,
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yonetmenin daha 6nce planlamadigi durum ve mizansenler gercek mekanlar goriildiikten

sonra olusturulabilmektedir.

Katilimcilar, ger¢ek mekanlarda ¢calismanin yol actig1 estetik sorunlara deginmistir.
Bunlardan biri, cevresel seslerdir. Filmsel evrende duyulmasi istenmeyen sesler
cekimlerin yapilmasinda engelleyici faktdr olusturabilmektedir. Filmsel evrende
goriinmesi istenilmeyen nesneler de sorun olusturmaktadir. Bu nesneler fark edildiginde
kimi zaman yapim sirasinda miidahale edilebilmekte kimi zaman yapim sonrasi dijital
calisma ile yok edilebilmektedir; ancak film yapimi tamamlandiktan sonra ekiplerin
gbziinden kagan nesnelerin kadrajda goriinmesi de karsilasilan bir durumdur. Gergek
mekanlarda, 6zellikle dis mekanlarda bu tarz kontrollerin yapilabilmesi zorlagmaktadir.
Gergek mekanlarda ¢aligmak, ayn1 zamanda, ses ve goriintli devamliliginin saglanmasini

zorlagtirmaktadir.

Katilimcilarin degindigi diger estetik unsurlar arasinda, ger¢cek mekanlarda 151k ve
hava sartlari, ¢cekimlerin yapilmasi i¢in engelleyici faktér olmasi bulunmaktadir. Bir
baska sorun olarak, gercek mekanlarda figiirasyon kullanilmamasi ve kalabaligin ilgisi
film yapimim engelleyebilmesi vurgulanmistir. Kalabalik yerlerde film ¢ekimi hem
cekim mekaninin kontroliinii hem de film yapiminin gerceklesmesi igin arka planda
yiiriitiilen organizasyon caligmalarinin yiiriitilmesini zorlastirmaktadir. §. Vitrinel’in
Ozetledigi gibi; “Zorlugun derecesi ¢ekilecek sahnenin uzunluguna, aksiyon miktarina ve
oyuncuya/ oyunculara baglidir”. Filmdeki oyuncularin popiiler kisiler olmasi, insanlarin
ilgisini ¢ekmekte ve bu durum c¢ekimlerin yapilamamasina sebep olabilmektedir. Bu
nedenle sadece kalabalik mekanlar degil, gercek mekanlarin tamaminda bdyle bir sorun

yasanabilmektedir.

Filmlerin kendine 6zgili dinamiklerine ve yonetmen yaklasimina bagli olarak mekan
tirii tercihi ve mekan belirleme calismasi degismektedir. Calisma sartlar1 calisma
bigimlerini belirlemektedir. Kisitli olanaklarin olmasi mekéan arastirmasmin filmin
yonetmeni tarafindan veya sinirlt bir ekip ile yapmasi gerektirebilmektedir. Kisith
olanaklarin olmasi durumu disarida birakilirsa bir mekanin arastirilmasinin farkl
yontemleri oldugu goriilmektedir. Yonetmen mekanlar1 kendisi bulabilir, yapim
ekibindeki mekan sorumlulari bulabilir veya 6zellikle Istanbul’da filmin ihtiyaglarina
gore mekan bulan kisiler araciligiyla mekan belirleme siireci sekillenebilmektedir.

Gergek mekanlarin filmin estetik, teknik ve lojistik sartlara uygunlugunun kontrol
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edildigi, sektorde “recce” seklinde ifade edilen “mekan gezisi” yapildigi ortaya
cikmaktadir. Yine filmlerin kendine 6zgili dinamiklerine ve yonetmen yaklagimina bagl

olarak mekan gezilerinin sayis1 ve mekan gezisine katilanlar degismektedir.

Katilimcilardan kimileri ger¢cek mekanlar kullanma durumunun dis faktorlere uyum
saglamay1 gerektirdigini 6ne ¢ikarirken kimileri ise dis faktorlerin kosullarina ragmen
kararlarinda taviz vermemeye yonelik ¢caba gosterdigini vurgulamistir. Mekan belirleme
kararlariyla ilgili s6z konusu iki yonelim farkli katilimcilar tarafindan dile getirilmis olsa
da her iki yonelim iki grupta da mevcuttur. Baska bir ifadeyle, dig faktorlere uyum
saglandigin1 6ne ¢ikaran profesyonellerin, kararlarini gerceklestirmeye yonelik caba
gosterdigi, sartlarin zorlanmasi ve ¢oziim bulunamamasi durumunda yapilabilecek en
kiigiik degisiklikler ile kararlarin1 gerceklestirmeye yonelik gayretlerinin oldugu
anlagilmaktadir. Diger taraftan, taviz vermedigini sdyleyenlerin ise yine kararlarin
uygulanmasi i¢in ¢aba gosterip, gerceklesmesi miimkiin olmayan durumlarda uyum
saglamaya yoneldikleri ortaya ¢ikmaktadir. Mekan belirleme siirecindeki bu yaklagim,
aslinda film yapim siirecini kapsayan egilime karsilik gelmektedir; profesyoneller,
mevcut zorluklara ragmen dis faktorlere uyum saglamak yerine, istedikleri diinyanin
gerceklesmesi i¢in 6zelde mekanda, daha genel 6lgekte film yapimindaki kararlarindan

0diin vermemeye yonelik egilim sergilemektedirler.

Katilimcilar arasindan korku tiiriinde filmleri bulunan A. Mest¢i’nin mekan
belirleme yaklasimi diger katilimcilardan farklilasmaktadir. Ozellikle korku duygusu
yaratma olanagi veren mekanlar1 Onceledigini ifade etmektedir. Bdyle bir mekan

buldugunda senaryoyu mekana gore uyarladigini agiklamaktadir.

Katilimcilarin  yaklasiminda, gercek mekan tercihlerinde, bildikleri mekénlara
yonelim durumu ile bilmedikleri, aragtirma sonucunda bulunan mekénlara yonelim
durumlarindan hangisine egilimin oldugu tespit edilmeye ¢alisilmistir. Bu kapsamda her
iki bicimde mekanlarin tercih edildigi ve tek bir egilimin belirgin bicimde 6ne ¢ikmadigi
saptanmistir. Bildikleri mekanda ¢ekim yapan yonetmenler, yaratici kararlar verirken
yapilan hazirlik ¢aligmalari agisindan bu mekanlarin avantaj saglandigini vurgulamigtir.
Mekanlarin 6zelliklerinin farkinda olmak, sahne ile ilgili yaratic1 kararlarin daha rahat

verilmesi ve estetik kontrollerin rahat saglanmasi konusunda elverisli olmaktadir.
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Senaristin senaryodaki tarifleri belirli bir mekan tiiriinii isaret edebilir. Senarist ayni
zamanda filmin yonetmeni degilse mekan tiirii tercihi lizerindeki kararda etkin degildir.
Mekan tiirii tercihlerinde yonetmen kararlar1 baskin olmaktadir. Yapimei ve uygulayici
yapimcl ise yaratici ekibin ¢alismalarini gergeklestirebilmesini saglamak amaciyla gergek
mekanlarda cikabilecek sorunlart 6ngormek, sorunlara karsi dnlem almak ve ¢oziim
bulmakla sorumludur. Gergek mekanlarda ¢alismak 6zellikle yapim grubu ¢alisanlarinin
is yikiinii arttirmaktadir. Ger¢ek mekanlarin kendine 6zgii imkanlarim1 ve kosullarimi

degerlendirmek film yapiminin tamamlanmasi agisindan 6nemli olmaktadir.

3.2.2. Stiidyo mekan

“Gergek mekan, stiidyo mekan, 6zel gorsel efekt ile olusturulan mekan ve kurgusal
mekan tiirleri arasindaki tercihinizi nasil yapiyorsunuz?” sorusunun cevaplarinda stiidyo
mekan kullanma yaklagimu ile ilgili cevaplara bu baslikta yer verilmistir. Katilimeilarin
stiidyo mekan hakkindaki goriisleri 6grenilip hangi durumlarda stiidyo mekan kullanmay1
tercih ettikleri saptanmaya calisilmistir. Bu baslikta A. Katiksiz, A. Mestgci, A. Ozel, A.
T. Dilligil, C. Vitrinel, D. Giiliin, E. Gamsizoglu, H. Algiil, H. Kardas, M. Diizgilinoglu,
M. Kara, M. Karadeniz, O. Unlii, S. Vitrinel, T. Karagelik, T. Tufan’in gériisleri yer

almaktadir.

Senarist, yonetmen ve yapimci A. Katiksiz, “Ger¢ek mekan, stiidyo mekan, 6zel
gorsel efekt ile olusturulan mekan ve kurgusal mekan tiirleri arasindaki tercihinizi nasil
yaptyorsunuz?” sorusu i¢in su yaniti vermistir: “Yonetmenin vizyonu yani yonetmenin
istedigi sey... Yonetmenin yaratmak istedigi vizyona bazen mesela, ger¢ek mekanlar daha
uygun. Filmin dili... Gergek¢i bir dil talep ediyorsa ydnetmen, o noktada gercek
mekanlarda ¢ekilmesini isteyebilir ya da tam tersi kuracagi evreni stiidyoda daha iyi
olacagini, kafasindakini diisiiniip ona gére kurabilir. Bu aslinda yonetmenin senaryoya

ve projeye olan bakist ile belirlenen bir sey.”

A. Katiksiz, stiidyo mekanlar hakkindaki goriislerini agiklamistir: “Bu mekdanlardan
korkulur genelde ger¢ek¢i olmayacak diye. Sonugta yeniden yaratildigi igin ozellikle her
mekdnin bir yagsanmisligr vardr ya, yillardir orada yasaniyordur. O koltugun, ayni yere
otura otura koltugun siingeri ¢okmiistiir ve onu siz yeni bir koltugu alip oraya koyarsiniz

o diinyayr yaratamazswniz. Biitiin bu kiigiik kiigiik, sizin yaratmaya ¢alistiginiz yeniden
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kurdugunuz gerceklik, gercek¢i olmayan bir sey haline gelebilir. Stiidyoda en ¢ok
korkulan sey odur. Ozellikle daha gercek¢i olmasi gereken filmlerde yonetmenler gercek

mekanlart tercih ederler. Cogunlukla bu durumdan bahsediyoruz.”

A. Katiksiz, gergek ve stiidyo mekanda ¢alisma olanaklarini karsilastirir: “Kendin
tasarladigin igin stiidyoyu, senaryodaki sahnelere gore tasarladigin i¢in yonetmene daha
fazla olanak veriyor. Ciinkii gercek bir mekdna gidersen, surada bir duvar varsa, sol
tarafinda ve sen kamerayr oraya koymak istiyorsan o duvari ytkamazsin. Seni kisitlar
gercek mekan. Yani sen gercek mekanda cekerken kendi sahneni gergek mekdna
uydurmakla ugrasirsin ama stiidyoda ¢ekersen, sen kafandaki sahneye uygun mekdn
yaratabilirsin. ... Hem teknik hem lojistik a¢ilardan ¢alismasi daha rahat olur hem de
yvonetmenin kafasindakini daha birebir gerceklestirmesi muhtemel bir diinya kurulur.
Clinkii ger¢ek mekanda o duvari yikamasiniz muhtemelen ¢iinkii ev yikilir ama stiidyoda
zaten o duvart siz yaptiginiz i¢in hareketli bir duvar yaparsiniz o geriye dogru gider,

kameranizi siz oraya koyarsiniz.”

A. Katiksiz, stiidyo mekéan tercih edilmesinin sebeplerinden birini sdyle agiklar:
“Calisma giivenligi kimi zaman ¢ok énemli oluyor. Bir ¢atida sahne ¢ekmek isteyebilir
yonetmen ama ekibin hayatini tehlikeye atacaksa, is giivenligini tehlikeye atacaksa orada
cekemeyebilir. O zaman orasini ¢ekecek sartlara getirmek gerekir, hi¢chbir risk olmayacak
sekilde ya da stiidyoda, baska bir yerde o sartlari yeniden yaratmak gerekir. Bu da ig
giivenligi, ¢calisan insanlarin can giivenligi, oyuncunun, yonetmenin dahi ¢ok énemli ve
birinci sart olmasi lazim ashinda.”

A. Katiksiz, stiidyo mekanda olusturulan mekanlarin tasarim ¢aligmasi hakkinda
bilgi verir: “Normal dekor yaparsaniz stiidyoda, o bilgisayar ortaminda tasarlaniyor.
Once ben yine sanat yonetmenine kafamdakini anlatiyorum, mizansenleri, ne istedigimi
kabaca anlatiyorum, buna gore sanat yénetmeni bir takim bilgisayar programlarinda o
mekdani ii¢ boyutlu olarak yaratiyor. Yarattigi ¢izimler ve o ti¢ boyutlu program iistiinden
bakiyoruz ve son kararlari veriyoruz. Neyin eksik, neyin dogru olduguna karar veriyoruz
sonra o bilgisayar ortamindaki seyi okeyliyorum onun tizerinden ¢alisma basliyor. Sonra
stiidyo kuruldugu zaman dekor oldugu zaman bir daha gidip bu sefer daha detayl bir

inceleme yapip daha detayli kiiiik seyler tizerinden detaylandiriyoruz.”

Senarist, yonetmen ve yapimci A. Mestci, gercek mekanlar kullandigini, stiidyo

mekan ve dijital mekén tercih etmedigini agiklamistir. Stiidyo mekan tercih etmeme
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sebebini soyle agiklamaktadir: “Bizde oyle bir sey yok ki Ebru. Stiidyoda oda tasarlamak
¢ok pahali bir kere yani o odayt kur, yap, stiidyo kirala... Gerek yok ki. Reel mekdn bir
kere daha hesapli bu anlamda. E bir de daha yasayan bir mekan. Senin yaptigin stiidyo
yasamiyor ki sonucta yani stiidyoyu tasarlarken her seyi diisiinmen lazim. Yerdeki
dokusunu, duvardaki dokusunu arti camin dis1 yok yani kadini camdan baktiramiyorsun
yani. Her seyi yapman lazim yani. Onun i¢in... Ha ne katacak? Anca ¢ok fantastik bir
mekanmin varsa bu diistiniilebilir ama zaten o kadar fantastik islere girmiyoruz. Reel

mekdnlar her zaman daha dogru benim i¢in.”

Senarist, ydnetmen ve yapimei A. Ozel, stiildyo mekanlarin tercih edilmesi hakkinda
su aciklamay1 yapmistir: “Disariyla ¢ok mekdanin baglantisi yoksa, harici bir mekanla
baglantimiz yoksa ve dogru iglenebiliyorsa stiidyoda ¢alismak daha dogru. Hem 151k igin
hem de gorsellik icin dogru bir sey. ... Iste buradan ¢iktin balkona, balkondan asagiyla
temas kurdun. Bunun stiidyoda uygulanmasi sadece mekanla ilgili degil, biitiin sokagi
tasarlaman lazim. Biit¢esel olarak miimkiin degil béyle bir sey ama kiigiik bir sadece evin
icinde geciyorsa, rahat ¢alismak icin stiidyo daha uygun.” A. Ozel, stiidyo mekanlarin
film yapimindaki teknik sartlar1 saglamasi acisindan daha uygun oldugunu belirtse de
“Biit¢esel oldugu igin tercih edilmiyor” ve “Tabi, biitiin mekani kendin yapman lazim, her
seyi kendin olusturman lazim. Onun igin tercih edilmiyor ama dogrusu, orasi daha
tercihim olur. Yaptim mi? Bir defa yapmisimdur, iki defa yapmisimdir.” Ozel, goriintii
yonetmeni olarak calistigi film projelerini de kastederek stiidyo mekanin nadir
kullanildigint; yogun sanatsal ¢alisma ve biitge agisindan tercih edilmemesine ragmen

teknik olanaklar1 nedeniyle stiidyo mekanlarda ¢alismak istedigini dile getirmektedir.

Senarist kimliginin yaninda yardimci yonetmenlik de yapan A. T. Dilligil, stiidyo
mekan kullanimindaki deneyimlerini agiklar: “Bir de bununla ilgili bir sey daha var, reel
mekan filmlemek ve dekor iizerine. Aslinda i¢ mekanlarin hepsini yabancilar yaratiyor.
Dis mekanlar: genelde reelinde ¢ekmeye calisiyorlar. Bu yabancilarin yaklagimi. Biz
Ingiltere de gittik saf saf zannettik ki bir tane kiraladigimiz evin icinde gecenin on birinde
cekim yapabilecegiz. Adamlar dedi ki ‘Siz manyak misiniz?’ Gece on birinde siz
Londra’min gobeginde kiralanmis olan evde ¢ekim yapamazsinmiz. Bir tek giindiiz
vapabilirsiniz. Gece burada ¢ekim yapabilmek icin, burasi konut bolgesi oldugu igin
biitiin dairelerden birka¢ bilmem kag¢ blok boyunca tek tek izin almaniz lazim. Uzerine iki

tane belediyeden izin almaniz lazim. O zaman dedik ki ‘Ulan bu adamlar demek ki bu
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yiizden stiidyoda ¢alisiyorlar’. Ve stiidyoda ¢alismak da onlart ozgiirlestiriyor. Ciinkii o
dekor bir kere yapilacak zaten ve tam da yazilan ve istenen gibi yapilabilir.” Dilligil,
Tirkiye’deki durumu soyle aciklar: “Stiidyo filmciligi mi yoksa reel mekdan mi? Yani
ikisini i¢ ice kullaniyoruz tabii ki ama keske bizde de stiidyo imkanlar yiiksek olsaydi yani
kaliteli bir sekilde yapabilecegimiz biiyiik stiidyolarimiz olsaydi bambaska bir yere
gidebilirdi sektor.”

A. T. Dilligil, “Stiidyo mekanlarin yeterli olmamas1 yazarken sizi etkiliyor mu?”
sorusunu soyle cevaplar: “Yazarken tabi ki etkiliyor. Bir dekorda yapilabilecek bir sahne
var, tasarladiginiz kafanizda... Nedir? Bir aksiyon filmi diyelim. Adam geldi, diger adami
kaldirdi havaya, bam bam kafasini yukardaki bilmem nereye soktu ve onu ilging bir
sekilde tak tak tak tak diye yukardaki lambalar: patlatarak tasidi, bilmem ne yapti falan
oradan hop duvar kirildi, su oldu bu oldu gibi bir sey dediginiz anda reel mekdnda bunu
cekmenizin yolu yok. Hangi ev sahibinin, hangi teknik imkanla, hangi acilardan o
kiicticiik evin i¢inde bunu yapacaksiniz. Ama hani ‘Evet, biz bunu stiidyoda ¢ekecegiz’
dendigi noktada siz ¢ok daha keyifli, cok daha cosarak bir sey yazabilirsiniz oraya, onun
orada ¢ekilebilecegini biliyorsaniz. Ama ¢ekilemez diyorsaniz bir koridorda birbirine
vurmaya ¢aligan iki adama giizel bir yandan genis ag¢i ¢ikarabilir miyim’in derdinde

olacaktir o isin yonetmeni.”

A. T. Dilligil, “Filmin veya belirli bir sahnenin hangi mekan tiiriinde gececegini
belirleyen kriterler neler?” sorusunu s0yle cevaplar: “A¢ik¢asi o kriterlerde ben hep size
biitce biitce diye salladim ama tam tersi filmin yonetmeni var. Filmin yonetmeni mekdna
karar verecek yani yonetmen tutup da eger kreatif olarak da giivendigimiz birisi ise
‘Kardegim ben bunlari dekorda ¢ekmek istiyorum’ derse dekorda ¢eker. Biit¢e de varsa
cekilir ama mesela tam tersi o yonetmen sunu da diyebilir: Illa biitcemiz var diye dev
dekorlar kurup para harcamak zorunda degiliz. Adam tutar sunu séyler: ‘Ben dekoru
vapmak istemiyorum, gercek mekdanda ¢ekecegim ama bes kati figiirasyon getiririm’ der.
‘Biit¢eyi oraya harcaymn’ der. Mesela siz tinlii yonetmenlerimizden Ezel Akay ile bir film
cekiyorsunuz ve Ezel Bey’e giiveniyorsaniz Ezel Bey ¢ok iyi dekorlar kurup diinyalar
kurabilen bir adam. Dekor da degil diinya yaratan bir adamdir ve mesela Ezel Akay

filminde evet gercekten de dekorun masrafi da olacaktir ama karsiligi da olacaktir size.”

Senarist, yonetmen ve yapimci C. Vitrinel, mekan tiirii tercihi i¢in “Ne ¢ekmek

istediginize gore de degisir yine. Ya sokak dokusu yani sokagi stiidyoda ¢ekmek
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problemli, oradaki gergcek doku c¢ok sey olabilir ama evde c¢ok fark edecegini
zannetmiyorum, evi sey yapabilirsin yani... Bence biitiin i¢ mekanlarin hepsi stiidyoda

olusturulabilir, ¢ok da faydall olur.” agiklamasini yapmustir.

C. Vitrinel, “Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku filminde bir sahnede stiidyo
kullandigmizi sdylediniz. Neden stiidyo mekana ihtiya¢ duydunuz?” sorusunu soyle
yanmitlamistir: “Fakat Miizeyyen de riiya sahnesi ka¢inilmaz olarak stiidyoydu ¢iinkii cok
genis mekana ihtiya¢ duyuyordu, bir uzakliga ihtiva¢ duyuyordu. Reel mekdandan baya
stiidyoya ge¢mistik orada. ... Ciinkii ona degecek bir seydi, baya organizasyon yaptik. ...
Ne olursa olsun 151k diizenlemeleri falan ¢ok daha iyi. ... Yani isikla daha rahat basa
¢tktik orada.” Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku filmindeki baska bir sahnede, 1518a
duyulan ihtiya¢ nedeniyle gercek mekanda birinci veya ikinci katta ev bulunmasini yapim
ekiplerine soyledigini agiklamigtir. Ardindan gercek mekandaki bdyle zorunluluklar
nedeniyle “Bence artik reel mekdanlarda film ¢ekilmemeli” diyerek Hollywood
sistemindeki stiidyo ve dijital ortamda yaratilan mekanlar1 6rnek gostermistir. C. Vitrinel,
stiidyo mekéanin sinemasal anlatim dilin yaratilabilmesine olanak yarattigin1 belirtmistir.
Ornegin kamera, objektif c¢alismasiyla mekanm degisime ugratilarak vertigo etkisi
olusturulmas1 gibi, sahnede yaratilmak istenen duygu i¢in sinemaya o6zgli gorsel dil

stiidyoda rahat bir sekilde gerceklestirilebilmektedir.

“Anladigim kadariyla ii¢lincli yani simdi ¢ekeceginiz filmde stiidyo mekana bir
egiliminiz var.” soziine karsilik C. Vitrinel su agiklamayr yapmistir: “Evet ¢iinkii
oynamak istiyorum, mesela oynayacagim o mekdnda ben. Hani animasyon olacagi igin
de biraz boyle iist plan ¢ekimleri ¢ok fazla olacak. Yani evden yiikselip sehre ulasmak
falan istiyorum c¢iinkii. O yiizden ¢ok ihtiyacim var yani normal bir evde yapamam. O
tavani ¢ikartamayacagim i¢in onu kuracagim. Bir de artik zaten 6yle olmasi gerektigini
diigtiniiyorum. Yani artik kafam bir sinemact olarak éyle ¢alistyor. Onun daha énemli
oldugunu diistintiyorum. Reelde film ¢ekmenin baska bir seyi vardir. Belgeselvari etkileri
cok onemlidir. Hani Mustafa 'min (Mustafa Kara) filmini (Kalandar Sogugu) sen stiidyoda
cekemezsin. O yiizden diyorum hikdaye neye ihtiya¢ duyuyor meselesi... Bu biraz daha
boyle bir nasil desem, tam dogru kelime ne olabilir, yapinti bir iy tigiincii film, dogal bir
film degil yani. Filmin bir miktar: da yonetmenin bilin¢altinda gegiyor falan gibi béyle
abstirt seyler var. Dolayisiyla oynaman gerekiyor mekanla. Velhasil onu, o yiizden

stiidyoyu tercih ediyorum. Bugiin olsa mesela ‘Geriye Kalan't reele yakin stiidyo
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mekdnlart isterim yani ... stiidyoda reele yakin mekan kurmak isterim hani o etkiyi isterim
o yanilsamayr yaratmak, isterim. ... Bu iigiincii film daha sinematografik bir is o

anlamda.”

“Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku filminde bir sahnede genis mekéna ihtiyag
duydugunuz i¢in stiidyo mekan tercih ettiginizi, baska bir sahnede ger¢ek mekanin dar
olmasi nedeniyle vertigo etkisi yaratamadiginizi sdylediniz. Mekanla ilgili hacimsel
ihtiyaclar yani gerektiginde duvarlari, ¢atilar1 oynatabilmek i¢in mi stiidyo mekéan tercih
ediyorsunuz?” sorusunu soyle cevaplamistir: “Aslinda éyle ¢calismiyor sistem, soyle bir
sey oluyor paraniz olmadiginda ya da onu akil edemediginizde diyeyim... Hani ¢iinkii
aslinda soyle degil: ‘kosullarimiz yiiziinden bu filmleri yapiyoruz’la sey arasinda ¢ok
fazla bir mesafe yok... Hani hayal edemedigimiz igin bu filmleri, bu kadar film yapiyoruz
aslinda. Bu kadarint hayal ediyoruz, bu kadarini yapryoruz aslhinda. Yani daha fazlasin
hayal etsek daha fazlasini talep edecegiz. Orayi zorlayacagiz ¢iinkii o zaman. Mesela ben
bundan sonra daha fazlasini talep edecegim. Mekdn, diyecegim ¢iinkii biliyorum ki ben
kamerami geriye alabilir ve buraya bilmem ne objektifi takabilirsem bu sahneyi ¢cok daha
giiclii bir sekilde anlatacagim, bu sahnenin etkisini yiikseltecegim dolayisiyla ben burayt

zorlayacagim.”

C. Vitrinel, stiidyo mekan i¢in ekonomik dinamikleri soyle agikliyor: “Ha yapimci
bana ‘Yok giizelim ya reel mekdna girecegim’... Ya demiyor aslinda, oyle bir sey olmuyor
¢linkii sen zaten senaryonda onu ortaya koymus oluyorsun. Eger siz karsilikli okay ’lesip
oraya oturduysaniz orayi zorlamaya baslyyorsunuz teknik olarak. Ve farkl seyler ¢ikiyor
vani sunu bilebilmek bile bence ¢ok onemli bir sey: Neyi ¢cekemedigimizi bilmek ¢ok
onemli bir sey. Ben, Fakat Miizeyyen’'de (Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku) neyi
cekemedigimi artik biliyordum. ... Bu arada neyi ¢ekemedigimi ben sette fark ettim. Onu
mesela eger setten once fark etseydim o mekdana girmezdim mesela.” Vertigo etkisi
yaratilmak istenen sahnede, kamera ve oyuncu hareketi i¢in yeterli alan olmamasini set

sirasinda fark ettigini dile getirmistir.

C. Vitrinel, “... mekan ¢ok 6nemli bir sey oldugu i¢in, bir seye hizmet ettigi icin
onu karsilayacak seyler kurmaya ¢alistyorum.” agiklamasinin ardindan stiidyo mekanin
blitceye etkisini degerlendirir: “Simdi mesela yeni filmimde aslinda evi stiidyo yapmak
istiyorum ama maliyeti ¢cok pahalirya gelirse tabii ki gidip reel mekdan arayacagiz ama

bakacagiz onlara yani. ... Stiidyo daha mi pahali... Aslinda daha pahaliya gelmiyor. Yani
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dogru biitceler, dogru hesaplamalar yapilirsa hani bir tanesinden alryorsun bir tanesine
koyuyorsun. Ciinkii séyle bir sey oluyor: sen reel mekdana mesela giriyorsun, daha ucuz
oldugu icin ama ekipleri bir yere yerlestirmek i¢cin daha ¢ok para harciyorsun mesela.
Ciinkii stiidyolar sana geldiginde paket olarak geliyor ve diyor ki ekiplerin burada
durabilir, yemegi burada yiyebilirsin, bilmem neyi burada yapabilirsin diyor mesela.
Tahmin yiiriiterek soyliiyorum, biz bir kere Sebnem (Vitrinel) ile yapmustik bunu,
stiidyoya gitmek hemen hemen fifty fifty aym paraya geliyor aslinda. Ama buradaki
problem su, benim istedigim stiidyo bize pahaliya gelecek ciinkii o anlamda stiidyo yok

Tiirkiye’'de. Ya onu yapmam gerekecek, biz yapacagiz onu yani. Yapmak istiyorum yani.”

C. Vitrinel, stiidyo mekanin her durumda filmin maliyetini arttirmayacagini, filme
6zgl olarak mekan tiiriiniin biitgeye etkisinin farklilagabilecegini agiklamistir. Filme 6zgii
kosullar ile ilgili verdigi ornekte, stiidyoda olusturulacak mekanin filmde ana mekan
olmas1 ve sahnelerin biiyiik bir bolimiiniin s6z konusu mekanda ge¢mesi stiidyo mekan
maliyetinin gercek bir mekanla kiyaslandiginda “hemen hemen ayni” olabilecegini veya
“daha ucuza” gelebilecegini séylemistir. Boyle bir kiyaslamada ger¢ek mekana 6deme
yapilmast kosulu da yonetmen tarafindan eklenmistir; ¢iinkii ilk filminde oldugu gibi

gercek mekanlarin kimi zaman ticretsiz olarak kullanim olanagi bulunmaktadir.

C. Vitrinel, ayrica bagka bir sorunu 6ne ¢ikarmaktadir; Tiirkiye’de film ¢ekimini
yapabilecegi stlidyolarin yeterli olanaklart olmadigina dikkat ¢ekmektedir. Stiidyo
mekanlarin duvar ve catisinin hareket ettirilememesi konusunda su agiklamalari
yapmustir: “Eger oynayabiliyorsa ne giizel. ... Stiidyolar var Tiirkiye 'de, buradan bir fark:
yok stiidyonun. ... Yani eger sen film ¢gekmem i¢in beni oraya altyorsan ... o duvar oynasin
bir zahmet yerinden, o tavan oynasin.” “Stiidyo mekani bile sabit olacak sekilde insa
ediyorlar aslinda orda da 6zgiir kullanamiyorsunuz mekani.” sdziine karsilik “Evet tabi
tabi yani benim kullandigim stiidyolarin hi¢birinde esnemiyordu mesela. ... Hastane
kullandim mesela ‘Geriye Kalan’da. ... O stiidyo mekandi yani. ... Plato, tabi. Normal
bir sey yani, bina yapmuislar yani adamin stiidyodan anladigi sey o. Fakat Miizeyyen’de
kullanmistik, ger¢i orada oyle bir ihtiva¢ duymadim, ¢ok genis bir mekandi ¢iinkii. ...
Orada riiya ¢ekmistik ama oranin da esnek olmadigint biliyorum yani stiidyo, normal
stiidyoydu yani.” A. Katiksiz stiidyo mekanda “hareketli bir duvar yaparsiniz”; E.

Gamsizoglu stiidyoda “duvari hareketli insa ettirip” ifadesini kullanmistir. Stiidyo
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mekanlarin sabit yapilar olarak insa edildigi, ihtiyac halinde ekipler tarafindan hareketli

hale getirildigi anlasilmaktadir.

Yapimci D. Giiliin, “Sofya’'da ayrica ¢ok biiyiik film stiidyolart var. Bizde yok. O
yiizden bazen biiyiik islerde oraya gitmek isteyebiliyoruz.” diyerek Tiirkiye’deki stiidyo

mekanlarin yeterli olmadigini belirtmistir.

Uygulayict yapimct E. Gamsizoglu, “Stiidvoda maliyeti genelde, sinemada
ozellikle, gercek mekan kullanimindan ¢ok daha yiiksek bir maliyet haline geliyor.”
demistir. Gamsizoglu, gercek ve stiidyo mekanin dekor maliyetlerini soyle kiyaslar:
“Stiidyoda ¢alistigimzda esas bir dekor maliyetiyle karsilasiyorsunuz. Mekan* kullanim:
aslinda bu dekor maliyetinden de tasarruf ettiriyor. Gergek bir mekdana girdiginizde isin
gergekligi, evet, baska. Bir yandan da dekorun yarattigi maliyet... Ciinkii sozgelimi, bir
ev salonunda ¢ekim yapacaksiniz. Ne kadar gercek bir yere girebilirsiniz o kadar tasarruf
ediyorsunuz biit¢ede. Bunu stiidyoda yapmaya c¢alistigimizda stiidyo kirast devreye
giriyor, stiidyonun icinde bu dekorun insasi devreye giriyor, bu dekorun igindeki halidan
tut mobilyaya, duvardaki boyaya, duvardaki ¢cerceveye dekor aksesuar kalemleri devreye

giriyor.”

Gergek mekanlarin dekor maliyetinden tasarruf sagladigini belirten E. Gamsizoglu,
diger taraftan, stiidyo mekanlarin teknik ve lojistik sartlarinin film yapimi i¢in uygun
olmasina dikkat ¢eker: “Tabii stiidyoda olmanin avantajlari da var mekana gore. O da:
ws1gin daha kontrollii saglanmasi, sesin daha kontrollii olmasi, lojistik anlamda yine
araglarin parki, ekibin ulasimi gibi kolayliklar... Bir de kamera a¢ilarina daha rahat
hizmet vermesi. Gergek mekdnda c¢iinkii, duvart kirip duvarin obiir tarafindan bakma
sanswniz yokken stiidyoda gergekten bir duvari hareketli insa ettirip bir acidan o duvari
gortip obiir aciya gegtiginizde duvart kaldirip kameraytr bes metre geriye alma sansiniz
var. Gamsizoglu, stiidyo mekanlar “kreatif anlamda ve ¢alisma kosullar: anlaminda”
avantaj saglarken; ger¢ek mekanlar, “miimkiin mertebe filmdeki karakterin mekani olarak
tammladiginiz, senaryoda tarif edilmis olan” mekanlar bulunabilirse “mekdn diizenleme

masrafinin’” ve “dekor, aksesuar masrafi”’nin azaldigini ifade etmistir.

E. Gamsizoglu, Ertugrul 1890 (2015) filminde “Hem Japonya’'da hem Tiirkiye de
dis mekan ve stiidyo ¢ekimleri yapildr” demistir ve Tiirkiye’deki stiidyoda gegen sahneler

G AR

H1Bu ciimlede “mekan”, “gergek mekan” anlamimda kullanilmustir.

108



icin sunlar1 sOylemistir: “Ertugrul Firkateyni’nin 25 metrelik bir kismini dekor olarak
kurduk ve bunun sular altinda kalmasi, dalgalarin vurmasi gibi biiyiik techizatlarin
kurmak igin elimizdeki en olabilecek yer Antalya’daki film stiidyolartydi.” “Antalya’daki
film stiidyolar1 hangi uygun sartlar1 sagliyordu?” sorusuna; “iginde su islerini
cekebilecegimiz havuz bulunan ve geminin 25 metrelik boliimiinii insa edebilecegimiz

biiyiikliikteki tek stiidyo idi.” cevabini vermistir.

Yonetmen H. Algiil, gercek mekanlarin aragtirmasi sirasinda “Fotograflar geliyor,
video ¢ekimleri geliyor, boyle mesela prodiiksiyon 6n hazirlik yaparken iste prodiiksiyon
odasi, sanat grubumuz, biitiin sanat grubunun odasinda mekdnlarin fotograflart,
resimleri ya da mekani gergek bulamamigsak ve dekor yapacaksak onunla ilgili ¢izimler
oldugu, béyle duvarlar oluyor, hepsinin asili oldugu ve onlardan bakiyorsun iste.
Goziiniin oniinde oluyor hep zaten. Eleyerek mekanlart belirliyorsun.” agiklamasini
yapmistir. Algiil, istedigi mekanin ger¢ek mekanlarda bulunamadiginda stiidyo mekan
tercih ettigi anlagilmaktadir.

H. Algiil, stiidyosu olmayan bir sehirde stiidyo mekan kullanilmasi gerektiginde
“reel mekan degil de bir yere kapatiyorsun kendini, orada ¢ekiyorsun, korunakli bir
yerde.” demistir. Soyle aciklar: “Mesela ‘Eyvah Eyvah’larda seylerin teknesini
vaptirmistik, kagaklarin, on kisi, kagaklar teknenin icinde bulunduklarinda onun ig
kismini yaptirmistik, o dekordu. Ciinkii o kadar insant alacak tekne yoktu. Kameralarla
birlikte girdigimizde nefes alamaz halde olurduk yani teknede olsak. Dolayisiyla onu
dekor yaptirdik. ... O Geyikli’de bir hangarin i¢inde kurdurdum i¢ mekani”, stiidyo varsa
“stiidyoda, stiidyo yoksa kapali mekdnda” c¢ekildigini belirtmistir. “Gergek mekan”
bashiginda A. Ozel, gercek mekanlarin stiidyo mekan gibi kullanimima &rnek vermistir ve
bu mekanlarin stiidyo mekanlarin sagladig1 teknik avantajlar1 saglamadigina dikkat

cekmistir.

Yapimci H. Kardas, stlidyo mekan i¢in su aciklamay1 yapmustir: “Mekdn bazen
tasarlanir. Her zaman bir mekan bulmazsin... Mesela ben su an ¢ekecegim film tamamen
tasarim iizerine, platoda ¢ekiyoruz. Yani birtakim sartlar ve filmin dokusu ona miisaade
ettigi icin platoda ¢ekiyoruz. Platonun da avantajlar: var tabi. Hani normal sahada

vapamayacaginiz seyleri platoda yapabiliyorsunuz.”

H. Kardas, bahsetmis oldugu yeni filmde stidyo mekan kullanilmasinin

planlandigimi ifade edip, stiidyo mekan tercih etme sebeplerini sOyle agiklamaktadir:
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“Mesela su an biz siirreal bir film yapryoruz. Hani boyle biraz gergekiistii ve isiklarla ¢cok
oynamak istiyoruz ve mekanlarla da ¢cok oynamak istiyoruz. Ger¢ek mekanlarda bunu ¢ok
fazla yapamiyorsun. Mesela atiyorum gergek bir hastanede ¢ektigin zaman en fazla renk
degistirip ayni renge tekrar sokman gerekiyor ama biz ¢ok daha farkl absiirt seyler
yapmak istiyoruz bu filmde, o yiizden platoya kaydik mesela. ‘I¢imdeki Kahraman’, Sinan
Sertel’in yeni filmi. 24 Mart 'ta nasipse ¢cekmeye baslayacagiz. O sebepten gercek mekdna
girmiyoruz, giremiyoruz. Ciinkii orayt paramparc¢a yapariz veya dagitiriz, geri
doniisemeyecek hale sokariz. Isiklariyla veya her seyiyle oynamak istedigimiz ama
yapamayacagimiz i¢in dolayisiyla platoyu se¢tik. Bir¢ok mekdan platoda olacak. Evi de
orada kuracagiz, hastane var, onu da orada sey yapacagiz, birtakim seyler var, mezarlik

var, onu da orada yapacagiz.”

H. Kardas, “Stiidyo mekan kullanmak biitceyi nasil etkiliyor?” sorusunu soyle
yanitlar: “Biitceyi... Degisiyor, bazen pahali oluyor bazen ucuz oluyor. Yani platoda
vapiyorsun ucuz olacak diye bir sey yok. Platoda ¢ok pahali da olabilir. Bir de green’de
cekim diye bir sey var. O da yine post prodiiksiyon stirecinde, biliyorsun. Bazi sahneleri
de green’de ¢ekecegiz. Yani bu hani maliyet ne olur, onun da bir hesabini yapiyoruz ama
gercek mekanlarda yani ¢cok paramiz olsa da yapamayacagimiz isler oluyor bazen veya
gercek mekan ¢ok pahali iste green’de c¢ekip gercek mekdandaymis gibi de

gosterebiliyoruz.”

H. Kardas, Anons filmi i¢in “Plato da kullandik ... ger¢ek mekanlarda da ¢ektik”
demistir. Filmin plato ¢ekimleri i¢in su agiklamalar1 yapmustir: “Simdi dénem filmiydi.
1963 ’te gecgiyor ‘Anons’, biliyorsun. Onu disarda yapma sansimiz ¢ok fazla yoktu.
Production designer vard bir de, Osman’in (Osman Ozcan) iistiinde; LaszIlé Rajk. ... O
bize ¢ok avantajlar sagladi. ... Dénem filmi oldugu icin de Osman mesela o donemi
yvansitan sokak lambalar, iste birtakim tabelalar, yolda giderken... Platonun i¢indeyiz
ama sanki Istanbul sokaklarini dolasiyormusuz havasini veren seyler, efektler yani.”
Kardas, donem filmi olmasimin ger¢ek mekan kullanimini zorlastirdigini agiklar: “Yani
cok pahali. Bir de Istanbul’da ¢ekim yapmak ¢ok zor artik. Bir de onu déniistiirmek,
sokag1 kapatmak. Biz mesela yine ¢ektik. Eminénii, postanenin oldugu sokaga bilirsin

belki. Orada geceleyin ¢ektik.” demistir.

Senarist, yonetmen ve yapimci M. Diizgiinoglu, mekan tiirleri arasinda ilk tercihi

icin “Ben her seferinde reel mekanlarda ¢ekiyorum.” demistir ancak kimi sahnelerin
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stidyo mekanlarda da ¢ekilebilecegini agiklar: “Platoya tasinabilir bazi sahneler.
Tamam: tasinamaz zaten miimkiin bir sey degil ama kimi sahneler platoya tasinabilir,
stiidyoda kurulabilir. Inandirici olur mu? Olur da. Miimkiindiir de. Bu biraz oyuncunuz
gelemiyordur mesela ¢ekmek istediginiz yere ama oyuncudan da vazgegmek
istemiyorsunuzdur. Ornegin; Nuri Bilge Ceylan’in ‘Kis Uykusu’ mesela. Haluk Bilginer
Istanbul’da tiyatrosu vardi, gelemiyordu adam. Sonugcta Istanbul’da plato kurdular
bir¢ok sahnenin. Nevsehir’'de gecen sahneyi platoda kurdular. Ciinkii oyuncu gelemiyor
va da mekdn yeterince yonetmenin istedigi gibi degil ama agirlikli olarak oyuncunun
gelemeyecegi fikri iizerinden, programinin yogun olmast iizerinden aslinda yapildigini
biliyorum ben. E simdi orada bir tercih s6z konusu. Mekani mi tercih edeceksiniz, orijinal
mekdant mi yoksa oyuncuyu mu tercih edeceksiniz? Kimi zaman oyuncuyu tercih
ediyorsunuz, onun katacagi seyi; yani ‘Mekani tekrar burada kurarim’ diyorsunuz. Ha
sokaklart  kuramazsiniz mecburen oyuncu oraya gelivor ama seyleri buraya

kurabiliyorsunuz.”

M. Diizgiinoglu, donem filmlerin stiidyoda kurulmasi gerektigini aciklar: Birtakim
seyler de var ki artik gercegini gidip ¢cekmek miimkiin bir sey degil. Osmanli’da gegen bir
hikdyem var. Nasil ¢ekecegim? Nerede ¢ekecegim? Topkapt Sarayi’nda mi ¢ekecegim?

Miimkiin degil. O yiizden aslinda onu mecburen platoya kuruyorsunuz biitiiniiyle.”

Senarist, yonetmen ve yapimcit M. Kara, ger¢cek mekéanlarda bulunamayan veya
yapilamayan uygulamalar i¢in stiidyo ve dijital mekanlar1 tercih ettigini belirtmistir.
Soyle agiklar: “Kafanda yaratmaya yani kendin de tam olarak ne oldugunu bilmedigin
icin kafanda hayal ettigin seyi, olusmadigini goriince iste her yerden imdat ¢agrisinda
bulunuyorsun. Stiidyo mu, bunu yaparsak faydasi olur, su mu olur, bu mu olur?
Hepsinden yararlanmaya ¢alisiyorsun. Bazen bunun stiidyoda daha iyi yaratilabilecegini
inanirsin.” cevabini vermistir.

“Gergek mekanda istediginizi olusturamadigimiz icin stiidyo mekéni tercih etme
karar1 verdiginiz bir 6rnek var m1?”” sorusunu Kalandar Sogugu filminden 6rnek vererek
cevaplamistir: “Tabi var. Hatta soyleyeyim en yakin, son filmde de var ama o sahne yok
filmde, attim onu. Bir karakter vard:. ... Fakat o karakterin evinin manastirin éniinde gibi
ev olmasini istiyorum. Manastirin evinin oniinde bir ev bulduk, vardi zaten, bildigim bir
seydi. Fakat ev tamamen yikilmig virane olmusg bir evdi. ... Kapinin éniinde sahneler vardi

fakat duvarlar duruyor, penceresi yok, ¢atisi yok, hicbir sey yok ve hani. O evi yeniden
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vaptiralim, diye diistindiim, ¢cok pahaliya mal oluyordu ve yeni yapilmis gibi duracaktr.
Olabilecek bir sey degildi, bir. Ikincisi, araba yoluna yaklasik bir saat yiiriime
mesafesindeydi yani evi yapabilmek de ¢ok zordu, tas evdi, eskiden yapilmis. Ben onu,
ona gore uygun bir gsekilde c¢ektim. Mizansenimi, ac¢ilarimi, kapimin oniindeki
Mizansenlerin hepsini iste yani teknik kriterlerine uygun tist iiste gelmeler sunlar bunlar.
Stiidyoda sonradan o evin penceresini, kapisini, avlusunu, ¢atisini, her seyini yeniden
olusturduk ve dogalda olabilecek gibi eski kiremitten olusturduk ... Ev bildigin orada

yeniden oldu.”

Yapimci M. Karadeniz, mekan tiirleri arasinda gercek mekanlar1 tercih ettigini

[3

stidyo mekandaki sanat ¢alismasi i¢in “ne kadar sanat yaparsamiz yapin bir gercek
mekdni tutturamazsiniz” demistir. “Hangi durumlarda stiidyo mekan kullanmay1 tercih
ediyorsunuz?” sorusunu ise sOyle yanitlamistir: “Bir, ¢evresel nedenlerin ¢ok sikinti
olmasi. Diistintin bir Cukur’da iste bir Balat ta, bir yerde, mekdnda ¢ekim yaparken en
az yiiz tane adamin gelme durumu var, para isteyenler, seyirci, orada yasayanlar. Gergek
mekdnlarda orada yasayan insanlar ¢ogu zaman istemez. Kalabalik olur. 50 kisilik 60
kisilik bir oyuncuyla gidersiniz, 20 tane arabayla gidersiniz. Ne yaparsiniz? Atiyorum
Beykoz kundura gibi sektorii domine eden biiyiik bir mekandwr orasi. Orada her sey

vardir. Gidersiniz, icerde de kimse size karismaz. Stiidyodur, girersiniz daha rahat

cekersiniz.”

Senarist, yonetmen ve yapimer O. Unlii, mekan tiirii tercihi igin “O tam olarak ne
yvapmak istediginle ilgili bu. Ne ¢ekeceksin yani. ... Duyguya baglr” olarak mekan tiiriiniin
belirlenebilecegini ifade etmistir. Stiidyo mekan kullanim1 hakkinda sunlar1 sdylemistir:
“Genelde zaten stiidyo dekor kurmayiz. Nadir yapariz onu. ... Yani bu tamamen ne
cekmek istediginle ilgili bir sey. Bazen stiidyo bir¢ok a¢idan daha elverisli olur. Ciinkii
stiidyo demek aslinda ekibin hareket etmemesi demek. Sen oraya gidersin, mesela on iki
saat orada durursun, bir daha kimildamazsin. Setin bir yerden bir yere gitmesi her a¢idan
maliyettir. Hem zaman agisindan ozellikle ama bazen hesaplanir bu. Bir seyi stiidyoda
cekmek her acidan ¢ok daha maliyeti kurtarici bir seydir. Salak salak ii¢ bes yerde
dolasacagina biraz daha para harcarsin ve bir yere girersin orada bitirirsin igi. Daha

kontorlii 151k lazimdr mesela. Kisa bir zaman dilimini uzun siire cekmen gerekiyordur.”

O. Unli, stidyo mekan kullanmanin maliyeti diisiirebildigine ifade etmenin

yaninda kimi mekanlarin stiidyoda olusturulmasinin maliyeti arttirdigini ifade etmistir:
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“Ekonomik yaklasimlarla yaklasiyorum tabii ki. Yani kafamda bir mekan oluyor. O
mekdnt bazen kurman gerekiyor. Diyorlar ki ‘Hocam bunu kurariz ama su kadar
paradir’. Biitcen ona el vermiyor, o zaman ona yakin yerlere bakmaya basliyorsunuz,
reel mekanlara yoneliyorsun.” Biitcesel nedenlerden dolay1 stiidyo mekan yerine gergek
mekan kullanilmigken, bunun tersi bir bigimde ““‘Kirik Kalpler Bankasi’ adli filmde
diigtindiigiimiiz mekan yoktu o mekant yapmamiz gerekti, yapildr.” diyerek bu kez uygun

ger¢ek mekan bulunamadiginda stiidyo mekan kullanildigini belirtmistir.

0. Unlii, “Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesi (2011) filminde stiidyo
mekan tercih etme sebebiniz neydi?” sorusunu soyle agiklar: “‘Celal Tan ve Ailesinin
Asirt Acikli Hikayesi’ filmini i¢ mekdnda c¢ektik. Cok biiyiik bir kismi evin iginde
geciyordu, evi kurduk, stiidyoydu orasi. ... Ciinkii filmdeki %70°i o evin i¢cinde oldugu
icin. Film tek mekdnda ge¢miyor, sadece %70 fazla ama yarist orada gegiyor ... Onun
disinda onlarca mekan var filmde. ... Iste bir evin iiciincii kati miydi, besinci kati miydi,
orayl, dislart oradan ¢ektik ama i¢i stiidyoda ¢ektik. Balkondan atlama sahnesi vardi.
Balkonu da stiidyoda yaptik ve oyuncu atliyor gibi yaptik, daha sonra disart bagladik
falan falan. Orada ¢ekmek ¢ok daha rahatti. Ciinkii o kadar uzun siire ger¢ek mekanda
duramazsin, donemezsin. Ciinkii kamera hareketi sudur budur. Ben daha once oturdum
anlattim seye, nasil kamera hareketi kullanacagimi. O ii¢ boyutlu mekanin seyi yapildl,
bilgisayarda. Daha sonra dolana dolana agilarimi belirledik. Ona gére sonra dekor
vapiuldi ve bizim de kameralarin nereye koyacagimiz belliydi.” Bu filmdeki ev
sahnelerinin ici stiidyoda, dis mekani gergek mekanda cekilerek kurgusal mekéanlar
yaratilmis olmasina dikkat edilmesi gerekmektedir. Katilimcilar arasinda i¢ mekanin
stiidyoda yaratilmasinin daha elverisli oldugu, dis mekanlarin stiidyoda olusturulmasinin
mali sebeplerden dolayr zor oldugu dile getirilmistir. Kurgusal mekanin yaratilmasinin

sebebinin bu zorluk oldugu diisiiniilmektedir.

Senarist ve uygulayici yapimer S. Vitrinel, stiidyo mekan konusunda su agiklamayi
yapmustir: “Simdi aslinda benim senarist kimligimin zaten hi¢bir sekilde bir karsiligt yok
orada. Yapimci kimligimde de ister istemez simdi yani yapimci kimligim beni direkt zaten
platoya yoneltiyor yani uygulayici yapimci olarak finansal tablosu dengelendiginde yani
platoda ¢alismak rakam olarak, fiyat olarak daha uygun bir hale geldiginde, ya da en
azindan reelle esit dengeye geldiginde %100 bir sekilde yapimin her seysine plato daha

uygundur, ¢ok daha rahat ¢alisilan bir ortam.” “Stiidyoda ¢alismanin bir yapimci i¢in

113



hi¢cbir negatif yan1 yok mu?” sorusuna “Yok, finansal olarak dedigim gibi karsilandig
taktirde sey ¢ok daha iyidir. O da aslinda soyle: Ne kadar ¢ok ¢ekilirse o kadar ¢ok
finansal seysi de dengelenecektir tabi yani. Stiidyo sayisi arttik¢a, daha fazla insan...

Simdi biraz hala liiks sinifinda.”

S. Vitrinel, mekan tiirleri arasinda gercek mekanlarin tercih edilmekten ziyade
sartlarin ortaya ¢ikardigi durumlar nedeniyle kullanildigini vurgulamistir. “Gergek mekan
tercih edilmesinin sebebi ne?” sorusuna su yanit1 vermistir: “Bu biraz olanaklarla ilgili
bir sey ¢iinkii Tiirkiye’de bir stiidyo sistemi denilen sistem Tiirkiye’de yok. Diizeltmek
lazim, soyle: O aslinda galiba Amerika disinda hicbir yerde dogru diiriist yok. Avrupa’da
bile yeni yeni basladi. Avrupa’da bile biiyiik stiidyolar yani plato dedigimiz seyler ¢ok
veni olusuyor, son on yida belki olusuyor. Onlarda da sanat sinemasi yani Auteur

sinemasi ¢alisan insanlarin ¢ok biiyiik bir kismi aslinda reel mekanlarda ¢alistyorlar.”

S. Vitrinel, stiidyo mekanlarin yapilamamasini sebebinin maddi olanaklarin
yetersizliginden kaynaklandigini ifade etmistir. Ger¢ek mekanin tercih edilmesini “Biraz
mecburiyetten yani ¢ok fazla olanak yok. Ciinkii Tiirkiye'de az sayida stiidyo var, plato
¢ok az var.” seklinde agiklamistir. “Sinema filmi i¢in degil mi? Televizyon dizisi igin
stiidyo var.” soziine karsilik, “Onlar aslinda ayirmazlar yani alan plato, kim kiralarsa
ona veriyor fakat sinemacilar kiralayamuyorlar yani toplamda o maliyet daha yiiksek
geliyor onlara.” S. Vitrinel, Tiirkiye’deki stiidyo mekanlarin durumu hakkinda bilgi verir:
“Daha once bir on yil kadar éncesinde zaten baska bir opsiyon yoktu hani ¢alisabilecek
bir yer yoktu. Biraz dizilerle basladi o, Beykoz’da bir kundura fabrikasi var orayla
basladi. Orasi bile mesela, biz ilk ‘Subat’1 ¢ekerken bile hala ¢ok ilkel hani sinemacilart
kabul ettigi anlamda bir plato degil sadece ¢alistirabilecek bos mekanlar vard: yani.
Biiyiik ama bir sey yok, bir hazirligi yok. Simdi galiba sey diye soylediler bayagi

diizenlemigler hani daha uygun olmus diye.”

S. Vitrinel, mekan tiirii tercihinde yonetmenin sz sahibi oldugunu belirtmis olsa
da stidyo mekan kullanmaya egilimli oldugu goriilmektedir. Stiidyo mekanlarin
avantajlarin1 soyle aciklamistir: “Aslinda ben agik¢asi, benim génliim ister ki hep platoda
calisalim yani plato ¢iinkii bence sinema i¢in, herhangi bir sey ¢ekmek icin en ideal
calisma kosulunu sunan yer bence platodur. Ciinkii platoda her seyi kontrol altina
alabilirsin yani platoda mesela lojistikle ilgili saydigimiz problemlerin hepsi ortadan

kalkar. Plato bu is i¢cin hazirlanmis oldugundan yok benim ekibim nerede oturacak,
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makyaj nerede yapilacak, bilmem nesi nerede olacak... Bunlarla ugrasmak zorunda

kalmazsin.”

S. Vitrinel, yapimci kimligi ile, gercek mekanlarda ¢alismanin “bir artisi yok”
demistir Lojistik sorunlar ve pahali olan ekipmanin her giin tasinmasi gerekliligi gergek
mekanlardaki ¢aligmanin zorluklarindandir. Stiidyo mekanlarda ¢aligmanin avantajlarini
sOyle aciklamustir: “Bizim agimizdan yani bir film ¢ekerken aslinda biz her sey zamanla
ilgili 6lgeriz. Zaman = para bizim i¢in. Yani her geg¢irdigimiz giin, her ge¢irdigimiz saat
paradir. Ciinkii her seyi kiralvyoruz, insanlar da dahil olmak tizere her seyi kiraliyoruz.
O da ¢ekim igin gegirdigimiz her giiniin bir maliyeti var bizim ag¢imizdan. Onu hem
minimize etmek de degil ama optimize etmek gerekiyor, cok verimli bir sekilde kullanmak
gerekiyor. Halbuki yer degistirmek diinyanin en verimsiz seyi. Yani hani koca bir seti
kamyonlar mamyonlar falan filan oradan kaldir oraya indir gétiir ¢ok biiyiik bir

kalabaliktan ve alet edevattan soz ettigimiz i¢in ¢ok zaman aliyor.”

Stiidyoda, lojistik agidan film yapim organizasyonunun gergeklestigi alandaki is
yiikiiniin azalmasiin yaninda ¢ekim mekanindaki is yiikii de azalmaktadir: “Biz simdi
mesela bak sabit mekdanda bile ¢alistigimizda diyelim ki bir hafta boyunca bir yerde
calisacagiz, bir mekanda ¢alisacagiz. Sabah geliyoruz biitiin ekibimizle geliyoruz, biitiin
ekipmanlart kuruyoruz, i1siklar:t misiklar: falan aksam set bitince biitiin hepsini toplantyor
¢clinkii ¢ok pahali aletler bunlar. Hi¢ kimse birisinin evinde, diikkaninda o kadar ekipmani
birakmaz kamerasini falan ama platoda 1siklar zaten sabit olarak vardir. Isik yonetmeni,
gortintii yonetmeni veya 1s1k sefi onlart ayarlar, bitti. Dedigim gibi her sey yerli yerinde
oldugu icin seyi ¢ok kolaylastiran bir sey, mekdn onun igin ayarlandigindan 15181

ayarlamak, tavan yiikseklikleri, oynayabilen seyler.”

S. Vitrinel, stiidyo mekan kullaniminin filmin niteligini arttirdigini diigiinmektedir;
“Benim fikrime gore yani filmler platoda yapiimalidir. Ciinkii plato tamamen miidahale
edebilecegimiz bir alan sadece rahat ¢alismaktan bahsetmiyorum yani tamamen
miidahale edebilecegimiz i¢in ¢ok daha iyi isler ¢ikacagint diistiniiyorum.” demistir. S.
Vitrinel, yonetmenler arasinda reel mekanin gercekeilik barindirdigini, stiidyo mekan
yapay buldugunu ve bu yiizden ger¢cek mekén tercih edenlerin oldugunu belirtmistir.
Ancak S. Vitrinel’e gore buradaki temel nokta, stiidyo mekani ger¢ekei bir mekan haline
getirebilecek sanat yonetmeni yetistirme sorunudur. Bu nedenle ger¢ek mekanda yapilan

sanat ¢alismasi i¢in sunlari sOylemistir: “... dayali doseli bir eve giriyor orada onu alip
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buraya koyuyor yani bir yere kadar miidahale edebiliyor o mekdna zaten. Aslhinda
aksesuar diizeyinde miidahale edebiliyor.” Ancak stliidyodaki sanat ¢aligmasi daha fazla

caba ve yetkinlik gerektirmektedir

Uygulayict yapimer olarak stiidyo mekanlari tercih eden S. Vitrinel, yaratici
stirecteki caligmalar icin stiidyo mekanin zorlugunun olabilecegini aciklar: “Tiirkiye ‘nin
belki de tek, su anda artik ii¢ dort kisi oldular, kadin goriintii yonetmeni Meryem (Yavuz)
vardir. Meryem mesela, benim aklima gelmeyen séyle bir sey séylemisti, bir proje tizerine
konusuyorduk, ben platoda ¢ekilsin istiyordum ¢iinkii isin. O da dedi ki ‘Tamam, evet,
¢cok kolayliklar: var ama mesela sahnelerin disarryla baglandig: yerlerde sikinti oluyor’
dedi. Sen simdi buray: plato olarak yaparsan kapinin ontine ¢iktig1 bir sahneyi ¢ekerken,
biraz dedi ‘hem oyunculuk agisindan baglamak zor oluyor hem de..." ... Ciinkii plato

dedigin sey aslinda boslukta bir yerdedir.”

S. Vitrinel, “... dekor dedigimizde genelde hani cakmali dékmeli insa etmeli bir sey
kastediyoruzdur. ... Sinemada eger insaat gerektiriyorsa biz ondan dekor diye
bahsediyoruz.” Sanat yonetmeninin bir i¢ mekanda yaptig1 c¢alisma ig¢in “dekor diye
bahsetmezler, diizenleme diyor, sanat diyor” demistir. “Dekor denildiginde gercek veya
plato mekanm her ikisinde yapilan insaat ¢aligmalar1 mi kastedilir?” sorusunu

onaylamustir.

S. Vitrinel, Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku filminde tekne sahnesi hakkinda
sorulan sorularda, tekne gibi hareketli bir zeminde ¢alismanin, zaten yorucu olan film
yapim calismasinin ekibi ¢ok daha fazla zorladigini ifade etmistir. Bu filmdeki
tecriibesinden yola ¢ikarak bagka bir film projesinde mekan tiirii tercihindeki yaklagimini
aciklamstir: “Pelin Esmer’in ‘Ise Yarar Bir Sey’in (2017) basinda, ilk basladiginda
proje, bendim yiiriitiicii yapimcisi. ... Yarrya yakini filmin bir kompartimanda gegiyor,
trenin icerisinde geciyor. ... Biz onu ilk konusurken mesela ben demistim ki hemen
yvapimct oldugum icin tabi kolaylastirmak, lojistik anlamda kolaylastirmak agisindan
clinkii hareket eden bir trende ¢ekim yapmak, bir sahne ¢ekecegim desen bile hayattan
bezersin. Bir kere teknede ¢calistik biz ¢iinkii Miizeyyen’de (Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir
Tutku) ¢ok zor hani hareketli bir zeminde ¢ekim yapmak. ... Dedim ki, bunu biz platoda
cekelim. Bir de yani su var kamera agisindan da kolay olur hani sonugta vagon ¢ok dar
bir sey halbuki platoda ¢ekersen trenin yamni ¢ikartabilirsin istedigin gibi falan.” Mekan

tirli se¢imi sirasinda yapilan degerlendirmelerde, baslangigta, oyuncularin gercek
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mekanda daha iyi performans gostereceginin diisiiniilmesi ve mekanin platoda
yapildiginda yapay goriinecegi endisesi duyuldugu i¢in gergek mekanda cekilmesinin

diisiiniildiiglinii ancak daha sonra trenin platoda tasarlandigini ifade etmistir.

C. Vitrinel ise Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku filminin senaristi ve yonetmeni
olarak teknede cekim yapmanin zorlugunu sOyle acgiklamistir: “Zaten ¢ok zormusg
sallanan bir seyde ¢ekim yapmak zor. Mesela bir daha onu da yapmam yani miimkiinse
Yapmamaya ¢alisirim. ... Sadece hareketli olmas: degil ¢ok kalabalikti yani kiigiik bir
mekanda o kalabalik ve hareket eden bir sey aracin iginde biitiin onlarin
organizasyonunu saglamak ¢ok yorucuydu yani. Cok zorlu bir giindii ... yani hem aracin
hareketini saglamak, kamerayi organize etmek, oyunculari organize etmek, figiiran
organize etmek falan sikintiliydi. Yani daha az kisi olsaydik belki o kadar sikintili

gelmezdi ama hepsi birlikte ¢cok sikintili gelmisti.”

Senarist, yonetmen ve yapimct T. Karagelik stiidyo mekana kisisel yaklasimi
sOyledir: “Ya ¢ok stiidyoda, reklamda ¢ok ¢ektim, giin kurtarilabiliyor tabii ki. Yeni filmde
de stiidyoda ¢ekim olacak muhtemelen ama ben canli mekani daha ¢ok seviyorum,
vasayan mekani. Kendimi daha iyi hissediyorum yani sey, stiidyonun icerisindeyken biraz
akvaryumda gibi hissediyorum kendimi. Biraz, ciinkii tahmin edilemez taraflarin
seviyorum film yapmanin ve iste o yagsiyor, kaliyor. Stiidyo ¢ok kontrollii geliyor, her sey.
Cok onceden ¢ekmis gibi oluyorsun stiidyoya girdigin zaman. Ciinkii her gey planlamig
oluyorsun, sey yapmuis oluyorsun, sikiliyorum stiidyoda.”

T. Karagelik, stiidyo mekanin gercek mekanlara gore zorluklarini agiklar:
“Filmlerimde, kisa filmde ¢ektim, Bartu Ben’de (2018) stiidyoda ¢ektigim yerler oldu ama
stiidyoyu ben ¢ok sevmiyorum yani ‘stiidyo sevmiyorum ’dan kastim su: Stiidyo ¢ok ciddi
bir sey ve onun sanatinin ¢ok uzun ¢alisiimasi ve yastyor bir hale getirilmesi lazim. Stiidyo
tam, Tiirkiye'de algilandigindan daha baska bir sey yani ¢ok iyi planlama ve uzun
planlama ve iyi bir biitce gerektiriyor. Gergegi, her zaman gerilla ¢ekmek i¢in ¢ok daha
rahat, daha hizl ¢calismak icin rahat. Yani o duvari, yosun tutmus o duvari, yosun tutmus
o duvar haline getirecek sanat yonetmenlerimiz var ama onlara zaman ve biitce verilmesi

lazim. Yagsiyor hale getirmek biraz is stiidyoda.”

T. Karagelik, mekana bagh olarak, filmi daha hizlandiracaksa stiidyo mekanlarin
tercih edilebilecegi de sdylemistir: “Hichir zaman kullanmiyorum diye bir sey yok, tercih

etmiyorum yani hikdye ve senaryo ve oykii belirler bunu. Yani eger stiidyoda
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halledilebiliniyorsa, beni daha hizlandwriyorsa ve ¢ok bir sey gotiirmeyecekse... Mesela
simdi en son kisa filmimde ...parti mekaniyla karakol icerisini ayni yerde yaptim,
stiidyoda yaptim. Yan yanalardi, daha hizli oluyordu, zaten bir karakol ne kadar sevimli
olabilir, bir nezarethanedir yani aymisidir. Digeri de zaten bir tane ambar gibi bir yer
artyordum. Dolayisiyla o stiidyo ¢ok mantikli bir ¢oziim.” Bu mekanlar stiidyoda
olusturmanin maliyetleri diisiirdiiglinti ancak stiidyo mekan ve maliyet iliskisinin mekana
gore degisecegini belirtmistir, Ornegin, Sarmagik filminde geminin stiidyoda

olusturulmasinin daha yiiksek bir maliyete sebep olacagini ifade edilmistir.

Senarist ve yapimcit T. Tufan, “Ger¢ek mekan, stiidyo mekan ve bilgisayar
ortaminda yaratilan mekan tiirleri arasindaki tercihinizi nasil yapiyorsunuz?” sorusunu
sOyle yanitlamistir: “Tiirkiye 'de yakin zamana kadar bununla ilgili bir mekdn, sinemada
mekan ile ilgili profesyonel yaklasimlar yoktu. Ister istemez parayla ¢ozmeye calistigimiz
bir yaklasim... Buldugunuz mekanin sahibine miimkiin oldugu kadar para odeyerek ikna
etmeye doniik bir yaklasimd. Tiirkiye’de stiidyo aliskanligi ve stiidyo kullanimi, stiidyo
kurulumu vs. bunlar hep sorundu. Dogal olarak hep gercek mekanlarda ¢ekiyorduk. Bu
bir endiistrinin par¢asidir, stiidyo. Eger bir iilkede sinema gii¢lii bir endiistriye doniigiirse
o zaman stiidyolar da artiyor; yani hepsi birbiriyle paralel. Bizde sinema heniiz bu
manada endiistri haline doniismedi. Bunun heniiz ¢cok basindayiz. Bu yiizden de stiidyolar
falan yok; yani endiistriler kurulduk¢a bu tip imkanlar gelisir.” Bu agiklama {izerine,
“Yani soyle bir denklem kurabilir miyiz: Tiirkiye’de sinema sektorii endiistrilesmedigi
icin daha ¢ok ger¢ek mekanlar tercih ediliyor?” sorusu sorulmustur. Tufan, bu soruya
“Boyle bir neden-sonug iligkisi kurmak ¢ok dogru olmaz. Bu soyledigim ¢ok pratik bir
sey, yani herkes filmini en iyi mekan tasarimiyla ve en rahat kosullarda ¢ekmek ister.”

cevabini vermistir.

T. Tufan, donem film yapimi i¢in mevcut gergek mekanlarin korunmasina ve
stlidyo mekana ihtiya¢ oldugunu belirtir: “Siz eger dénemi kurabilmigseniz, ozellikle
donem filmleri ile ilgili bu sorun var. Tiirkiye 'de, Istanbul da donem filmi cekmek cok zor
bir sey. Ciinkii artik eskiyi muhafaza edemedigimiz yerler var simdi. Bazi iilkelerde
sinema deneyimi dogal olarak birtakim mekanlarin korunmasini saglyyor ya da ¢ok iyi
stiidyolart var. Bulgaristan’da bile mesela New York var Bulgaristan’da. Gidiyorsunuz
New York’u ¢ekiyorsunuz. Bayagi bayagi New York yani. Simdi Istanbul dogal olarak
eski, 1900’lerin basinda ya da 1950’lerde, 40’larda, 30’larda 60’larda gegen bir filmi
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nerede ¢ekeceksiniz Istanbul’da. Stiidyo kurmaniz gerekir. Bunun icin de ¢ok iiretilmesi

gerekir. Stiidyo kurdunuz, e hi¢ kimse kullanmiyor. Boyle bir ilintiden bahsediyorum.”

T. Tufan, stiidyo mekan baglaminda Tiirkiye’deki sinema sektorii ile dizi sektoriini
kiyaslar: “Diziler bu konuda Tiirkiye’de daha yiiriitiicii giicii yiiksek. Ciinkii ¢cok dizi
vapiliyor. Dizi endiistrisi var Tiirkiye’'de. O yiizden de genellikle mekanlar ve stiidyolar
dizi sektorii tizerinden gelisiyor, dizi endiistrisi tizerinden gelisiyor. Sinema hentiz bu
diizeyde degil. Bunun olmast i¢in daha yiiksek biitceli filmler, daha ¢ok filmler ¢cekmeniz
gerekiyor ki bu ihtiyaglar artsin, geligsin ve bu ihtiyaclara ¢oziimler de artsin. Endiistri

béyle bir seydir. Ihtiyag ¢ogaldik¢a ¢oziimler ¢ogalir.”

T. Tufan, Anons filminin kullanilan ger¢ek mekanlar hakkinda bilgi verdikten
sonra, “Onun disinda film zaten gece yarist ge¢iyordu. Gece oldugu igin de stiidyo
kullanabildik. Bazi sahneleri de stiidyoda ¢ektik ve kimi yerlerde de bilgisayar
teknolojisinden faydalandik.” agiklamasini yapmistir. Platoda mekan olusturulurken
gercekeilik faktorii onemli bir kriter olmaktadir; ¢linkii gece gecen sahnelerdeki karanlik,
bir donem filmi olan Anons’un ¢ekim mekanlarinin stiidyoda kolaylikla yapilabilmesini

olanakli hale getirmistir.

Stiidyo mekanda estetik kararlarla ilgili her dinamik ekiplerin kontroliindedir.
Katilimcilar arasinda bu durum, olumlu ve olumsuz olmak iizere, farkli yonelimli iki
gorlisii ortaya c¢ikarmaktadir. Olumsuz yaklagima sahip olanlar, stiidyo mekanda
gercekeilik ve inandiricilik gibi unsurlarin saglanamayip mekanlarin yapay olabilecegini
diisiinmektedir. Ozellikle soguk bir mekan drnegi iizerinden stiidyo mekanda oyuncunun
mekanla kurdugu iliskinin ger¢cek mekéandaki gibi olamayacag: dile getirilmistir. Bu ilk
grupta yer alan, stiidyo mekana yaklasimi olumsuz olan katilimcilar, olumlu goriis i¢inde
olanlara gore ¢ogunluktadir. Olumlu goriise sahip olanlar ise stiidyoda kontrollerin
ekiplerde olmasi, uyum saglamak yerine yaratici kararlarda etkin olabilmeyi ve arzu
edilenin uygulanabildigi icin stiidyo mekanin avantajli oldugunu dile getirmistir. Bu
grupta bulunanlar, sinemanin anlatim diline stiidyo mekanin daha uygun oldugunu ancak
gercek mekanlarda sartlara uyum gosterilmesinin yaratict kararlardaki 6zglirliigi

siirlandirdigint vurgulanmistir.

Stiidyo mekan konusunda olumlu ve olumsuz olarak iki kutba ayrilan goriislere

ragmen agirlikli olarak gercek mekan tercih edilmektedir. Katilimeilar arasindan O. Unlii,
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cogunlukla ger¢ek mekan kullanildigini belirtmistir; bununla birlikte stiidyo mekani diger
katilimcilardan daha fazla kullanmis oldugu ve filmin ihtiyaclarina bagl olarak stiidyo
mekani 6nceledigi anlagilmaktadir. C. Vitrinel ise ilk iki filminin ardindan stiidyo mekani
onceledigini belirtmistir. Bu egilimler de goz onilinde bulundurularak katilimcilarin
aciklamalar1 incelendiginde stiidyo mekanlarin nadiren kullanildigi ve gereklilik

hallerinde tercih edildigi tespit edilmektedir.

Mekan tercihlerinde estetik ve maliyet dinamikleri incelenmektedir. Stiidyo
mekanda sanat ¢alismast 6nemli hale gelmekte dolayisiyla tasarim ¢aligmasinin titizlikle
yapilmasi gerekmektedir. Bu nedenle bir mekan, stiidyo mekanda olusturuldugunda
hazirlik ¢alismasi1 daha uzun siirebilmekte; ancak aranan 6zelliklere uygun gercek mekan
bulundugunda caligma siiresi kisalabilmektedir. Zaman faktoriinlin biit¢eye etkisinin
yaninda, aranan ozelliklere uygun gercek mekan ile kiyaslandiginda, stiidyo mekandaki
dekor ¢alismas1 maliyeti artmaktadir. Ancak mekanda aranan 6zelliklere bagl olarak,
sanat calismasinin diisiik diizeyde gerektigi kimi mekanlarin stiidyo mekéanda
olusturulmasi, hazirlik calismasinin  hizlanmasini  ve maliyetin  diismesini
saglayabilmektedir. Stiidyo mekandaki calismanin etkilendigi bir baska unsur, i¢-dis
mekan baglantisidir. I¢ mekan stiidyoda tasarlandiginda, senaryoda bu i¢ mekanim dis
mekanla baglantisin1 olusturan bir sahne var ise dis mekanin stiidyo mekan, dijital mekan
veya kurgusal mekan seklinde tasariminin yapilmasi gerekmektedir. Katilimcilar boyle
bir calismanin maliyeti arttirict etkisi oldugu icin stiidyo mekan kullanmaktan
kaciabilmektedir. Zaman ve para faktorleri; mekana, mekéanda yapilacak dekor
calismasina ve i¢-dis mekan baglanti1 sahnesine ihtiya¢ olup olmamasina bagli olarak

degiskenlik gostermektedir.

Stiidyo mekéana yonelik olumlu ve olumsuz goriise sahip olanlar bu mekanlarin
lojistik, teknik ve estetik avantajlar1 hakkinda bilgi vermislerdir. Stiidyo mekanlar lojistik
olanaklarin bulundugu yerlerdir. Ger¢ek mekan, ekip ve ekipmanlarla mekanlar aras1 yer
degistirmeyi ve ekibin barmmasi, ekipmanin tasinmasi gibi lojistik c¢aligmanin
yapilmasini gerektirmektedir. Stiidyo mekanlar film yapimi i¢in hazirlanan 6zel alanlar
olmasi nedeniyle lojistik kolayliklar1 bulunmaktadir. Lojistik ¢aligmalar yapim grubunun
sorumlulugunda oldugu i¢in stiidyo mekandaki bu olanaklar uygulayic1 yapimcinin

caligmalarini kolaylastirmaktadir.
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Lojistik olanaklarla birlikte teknik ve estetik avantajlari da bulunmaktadir. Gergek
mekanlarda ekipmanin giivenligini saglamak amaciyla her giin set bittiginde ekipman
toplanip taginmaktadir. Stiidyo mekanda ekipman tasima sorununun olmadigi ve mekan
bir kez hazirlandiktan sonra yapilmis olan sanatsal ve teknik ¢alismanin tekrarlanmasina
gerek kalmamaktadir. Boylece hem lojistik hem de sanatsal ¢alisma yapan ekiplerin is
yiikii azalmaktadir. Katilimcilar arasinda gergek mekana uyum saglamak gerektigi ancak
stiidyo mekanin arzu edilenin yapilabilirligini arttirdigin1 vurgulayanlar olmustur. Stiidyo
mekanda 151k, ses, kamera hareketi ekiplerin kontroliindedir. Stiidyo mekanlarin teknik
olanaklar1 yapilabilirligi arttirdigt ic¢in yaratici kararlarda daha Ozgiir kararlar
verilebilmektedir. Ger¢cek mekanda estetik unsurlardan taviz verme, gercek mekandaki
151k sartlarina uyum saglama zorunlulugu ortaya ¢ikmaktadir. Stiidyo mekanda ise bdyle

bir zorunluluk durumu ortadan kalkmaktadir.

Bu baglikta, profesyonellerin stiidyo mekan kullanmay1 hangi durumlarda tercih
ettikleri tespit edilmeye ¢alisilmistir. Ger¢cek mekanda yapilamayacak bir uygulama ve
yapilabileceklerin tistiinde daha etkili bir sahne olusturabilmek i¢in stiidyo mekan tercih
edilebilmektedir. Donem filminde stiidyo mekana ihtiya¢ artmaktadir. Bunun yaninda
donem filmi i¢in mevcut gercek mekanlarin korunmasi gerektigine de dikkat ¢ekilmistir.
Ekip i¢in tehlike olusturabilecek ger¢ek mekanlarda giivenlik 6nlemleri alinamadigi
durumda stiidyo mekan tercih edilebilmektedir. Bir mekéan filmin ana mekani ise ve bu
mekanda fazla c¢ekim olmasi durumda stiidyo mekan kullanilmasi avantajli hale
gelebilmektedir. Kisa zamanda ¢ok fazla ¢ekim yapilmasi gerektiginde de stiidyo mekan
kullanilabilmektedir. Araba, tekne, tren gibi araclarda gecen sahneler i¢in stiidyo mekan

se¢imi daha elverisli olmaktadir.

Katilimcilar, Tirkiye’de stiidyo mekanlarin yetersiz olanaklara sahip oldugunun
altin1 ¢izmistir. Stiidyoda olmayan kimi 6zelliklerin kendileri tarafindan yapildigini veya
stidyo mekan olanaklarinin elverisli oldugu bagka iilkelere gidildigi belirtmislerdir.
Ayrica stlidyonun olmadigr sehirlerde, kapali bir mekan, stiidyo mekan gibi
kullanilabilmektedir; ancak bu mekanlar film yapimimin olanaklarina sahip olmayip

gercek mekanlarda yapilamayan birtakim ¢aligmalarin yapilmasina olanak vermektedir.

Mekan tiirii secimi sartlara bagli olarak belirlenmektedir. Senaryoda tanimlanan
mekan, gergek mekan olarak mevcut ise gergek mekanda c¢ekim yapilmasi tercih

edilmektedir. Boyle bir yer bulunamadiginda veya bulunup kimi sartlardan dolay1 ¢ekim
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yapilmas1 miimkiin olmadiginda baska bir gercek mekan, istenilen mekana benzetilmeye
caligilmaktadir. Bu yoOntemler miimkiin olmadiginda stiidyo mekan tercih
edilebilmektedir. Bu durumun tersi bir bi¢imde, hikdyenin gereklilikleri nedeniyle stiidyo
mekanda cekilmesi istenen mekan, ozellikle filmin biit¢cesini asmasi halinde, istenen
Ozellikleri tastyan ve bazi ozelliklerin yaratilabilecegi en yakin gergek mekan tercih
edilebilmektedir. Sartlarin bir kismini saglayan ger¢ek mekanda insa ve tasarim ¢alismasi
yapilarak, mekan filmde kullanilabilecek hale getirilmeye calisiimaktadir. Mekan tiirii
tercihinde estetik ve biitce faktorlerinin karsilikli  dengelenmesi i¢in c¢aba

gosterilmektedir.

3.2.3.  Ozel gorsel efekt ile olusturulan mekan

“Gergek mekan, stiidyo mekéan, 6zel gorsel efekt ile olusturulan mekéan ve
kurgusal mekan tiirleri arasindaki tercihinizi nasil yapiyorsunuz?” sorusunun
cevaplarinda, 6zel gorsel efekt uygulamasi ile dijital yontemlerle olusturulan mekan
hakkindaki cevaplara bu baglikta yer verilmistir. Katilimcilarin, mekéanin dijital
yontemlerle olusturulmasi hakkindaki goriisleri 6grenilip, hangi durumlarda 6zel gorsel
efekt ile mekan olusturmayi tercih ettikleri saptanmaya calisilmistir. Bu baglikta A.
Katiksiz, A. Mestci, A. Ozel, C. Vitrinel, D. Giiliin, H. Algiil, H. Kardas, M. Diizgiinoglu,
M. Kara, M. Karadeniz, O. Unlii, S. Yildirim, S. Vitrinel, T. Karacelik, T. Tufan’in

goriisleri yer almaktadir.

Senarist, yonetmen ve yapimct A. Katiksiz, 6zel gorsel efekt ile yapilan mekan
olusturma yontemleri hakkinda bilgi verir: “Normal stiidyoda yesil yaptigimiz seyler de
oluyor mesela, camlar. Camin disindan Istanbul géziiksiin istivorsunuz ama normal
kapali bir stiidyodasiniz. Birka¢ yontemi var bunun. Bir fotograf koyabilirsiniz oraya,
uzak bir yere yiiksek ¢oziiniirliiklii bir fotograf ile bu manzarayr yaratabilirsiniz ya da
yeni yeni baslayan bir mapping sistemi var. Mapping denilen bir sistemle oncelikle gidip
Istanbul’dan istediginiz manzaray yiiksek coziiniirliikte bir kamerayla ¢ekiyorsunuz
sonra onlari sette getirdiginiz projeksiyon cihazlarina veriyorsunuz ve pencereden uygun
Uzaklikta bir perdeye yansitryorsunuz. Boylelikle o fotografin yaptigint goriintiilii olarak
vapabiliyorsunuz ya da tigtincii yontem yesil ya da mavi, green koyuyorsunuz oraya, siz
cekerken sette o yesili goriiyorsunuz sonra VFX uzmanlari oraya sizin istediginiz

Manzarayr yerlestiriyor. Aslinda yesil olmasinin sebebi key’leme dedikleri yani
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manzarayr oraya oturtma swasinda onlarin teknik olarak ihtiyact oldugu icin yesilde
cekiyoruz. Oteki tiirlii kare kare ugrasmalar: gerekir, is ¢ok biiyiiyor.”

A. Katiksiz, post prodiiksiyon siipervizoriiniin roliinii soyle agiklar: “Post
prodiiksiyon stipervizorii ola da bilir, olmaya da bilir. Post prodiiksiyon siipervizoriiyle
yonetmenin arasinda soyle bir iligki var aslinda: Yonetmen diyor ki ‘Ben bunu istiyorum
film bittigi zaman’, ‘Suna benzer bir sey gormek istiyorum’ diyor yonetmen ve bunu eger
set sartlarinda yaratamiyorsak ya da yaratmak istemiyorsak yani bize o mekan istediginiz
sahnede gereken seyi yaratamiyorsa eger VFX ten destek aliyoruz. VFX ten aldigimiz
destegi de VFX siipervizoriine anlatiyoruz ‘Bunu bunu istiyoruz senden’ diyoruz. VFX
stipervizorii de sete gelip bize, filmin sonunda, bizim istedigimiz yani yonetmenin ve
gortintii yonetmeninin istedigi seyi verebilmek icin nelere ihtiyaci oldugunu gerekli
insanlart anlatiyor.

A. Katiksiz, bir kismi stiidyoda, bir kismi ise dijitalde yaratilacak mekanlar i¢in
sunlar soyler: “Bir sahne VFX kullanilarak ¢ekilecekse, sonradan o6zel efektler ihtiyaci
olan bir sahne ise bunu stiidyoda green dedigimiz yesil perde oéniinde cekip VFX
uzmanlarimin  esliginde, onlarin yonlendirmeleri ile sonradan orasini bilgisayar
ortaminda bir mekana dondiirmek gibi... Bu her stiidyoda yapilabilecek bir sey. Dogru
51k sartlari, dogru biiyiikliikte bir stiidyo ve yesil, mavi fon ya da hangi fon isteniyorsa
herhangi bir fonda stiidyolarda ¢ekiliyor.”

A. Katiksiz, bir kismi gercek mekanda, bir kismi dijital ortamda olusturulan
mekan ¢alismasi hakkinda bilgi verir: “Eger orada VFX isi varsa mekan gezisine geliyor.
Clinkii sete birakilamaz hi¢bir sey, set demek para demek, set demek dakikanin yaristig
her seyin ¢tinkii oradaki 150 kisginin, mekdanin, maliyetin ¢ok arttigi bir sey. O yiizden biz
genel olarak sete sadece ¢ekim igini birakmak isteriz. Biitiin hazirliklar:, bu yaptigimiz
calismalarin sebebi odur aslinda, ¢ogunun sebebi odur. Biitiin bu hazirliklar: setten once
vapalim ki sette daha hizli ve daha filme yararli sekilde, ¢cok yorulmadan, oyunculart
yormadan, ekibi yormadan filme katki saglayacak sekilde verimli zaman gegirelim.
Dolayisiyla onlar da 6n hazirliga geliyorlar, yani mekan gezisine geliyorlar, istediklerini
soyliiyorlar. Istediklerini set ekibinden ya da yapim ekibinden talep ediyorlar. Cekimden
once, ¢cekim giinii hazir olmak tizere sey kuruluyor. Cekim giinii de gelip kontrol ediyorlar.
Mesela, bazi planlarda beni yonlendiriyorlar; ‘Boyle ¢ekmeniz lazim ki biz bu efekti size
verebilirim’. Ashinda biitiin bunlarin sebebi, yonetmenin daha onceden istedigi seyi

sonucunda yonetmene verebilmeleri. Onlar, ondan sorumlu olduklari i¢in en temelde,
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onun i¢in ihtiyaci olduklar: seyleri talep ediyorlar, yonetmenden de ekipten de. Sonugta
onu film izlenirken yonetmenin hayal ettigi seyi izleyicinin gormesi lazim. Her zaman

kural bu yani birinci kural bu.”

Senarist, yonetmen ve yapimct A. Mest¢i, mekan tiirli segiminde gercek mekan
kullandigini, bilgisayar ortaminda mekan yaratmadigini ve bunu tercih etmeyecegini
ifade ettikten sonra sebebini sdyle agiklar: “Gergeklik zaten miimkiin degil yakalanmasi,
ayni sey degil bence hi¢bir sekilde. E zahmet yani bir de yani zahmetli, greenbox isi de
zahmetli, post prodiiksiyon da zahmetli, uzun is. E arti sonucunu bilmedigin bir seyi
yapiyorsun. Yani c¢ekim sirasina goremedigin bir seyi yapiyorsun. Bu baska bir

aliskanlik.”

Senarist, yonetmen ve yapimei1 A. Ozel, Bozkir (2019) filminde stiidyo mekéan
kullanilmadigini ancak sular altinda kalan kdy goriintiisii i¢in sularin bilgisayar efekti ile
olusturuldugunu agiklamistir. Ozel gorsel efekt kullandig1 baska bir sahneyi sdyle aciklar:
“Bu filmde mesela, ‘Bozkir’da soyle bir sey... Oyuncunun bir oyunundan memnun
kalmadim hi¢bir sekilde, bir siirii tehlike var, memnun kalmadim ama mekanin fonunun
bende resmi vardi. Oyuncuyu Istanbul’da bir yerde, aym kiyafetlerle, aym seye
biirtindiiriip iki oyuncuyu, sac¢ini sakalint ayni sekilde getirip, ayni kostiimlerle burada
sadece green’in oniinde yakinlarini ¢ektim. O mekdna bindirdim, koydeki ¢ektigim
mekana bindirdim. Montajdan sonra oyunlarint begenmedigim i¢in, alti ay sonra yani ...
onlart tekrar ¢ektim, green’in oniinde c¢ektim. Koye gitmem ¢ok maliyetli, green’de

yvakinlarini ¢ekip oraya bindirdim.”

A. Ozel, dénem filmi igin bilgisayar ortaminda mekanlarin yaratilmasina
basvurulabilecegini aciklamaktadir: “Biit¢esel olarak reeli, uygulamasi zorsa green
tercih edilir. Ciinkii séyle: On taraftaki bir sokak, iste 1970’ler, 1740 lar diyelim.
1700’lerin dekor olarak uygulanmas: ¢ok zor bir sey. Biitiin derinligin ayni dekora
uygulanmast da zor. O tiir mekanda on taraftaki objelerin yani oyuncularin green nin
oniinde ¢ekip arka ile temas edecek, kiiciik bir dekorla arka taraf tamamlanabilir. Bu
tercihtir. Tercih degil, bu zaten boyle yapimak zorunda. Diger tiirlii ne biitgesi kaldwrir
onu ne de dekoru yapabilecegim alan bulabilirsin. Bunda greenbox’a donmek

zorundasin.”
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A. Ozel, 6zel gorsel efekt yontemlerine basvurmanin gerekgelerinden birini sdyle
aciklar: “Giivenlik olarak, ¢ekim yapacagin durumda giivenlik zafiyetiyle ilgili bir durum
olusmamasi i¢in... Oyuncuyu tehlikeye atmamak i¢in fonlarin1 dogru ¢ekip green’in
Oniinde g¢ekerek ¢ozmen gerekebilir. Soyle: Sen ne kadar giivenlik onlemi alsan...
Aliyorsun tabii ki ama ucurumdan asagi diismesi gerekiyor oyuncunun. Sahne bu,
ucurumdan asagi diisecek ama ugurumdan asagi diismesi denilen sey zaten ciddi bir
ivme. Herhangi birinin yapabilecegi bir sey degil yani ama oyuncunun yiiziinii de gormek
istiyoruz biz, diiserken yiiziinii gérmek istiyoruz. Bunu, fonlarini ¢ekip green’de sadece

kiictik bir alandan diistirerek bu ¢oziilebilir, ¢oziildii yani.”

A. Ozel, 6zel gorsel efekt calismasi hakkinda gériintii yonetmeni kimliginden
yararlanarak teknik bilgi vermistir: “Sen simdi 6n tarafta reel bir diinya kurmussun, arka
taraftaki yapay diinyayr on taraftaki reel diinyayla match etmesi lazim. Bu match’de de
gorevlisin. Ciinkii sen on tarafta bir 151tk yapmissin, arka tarafi sen hi¢bir sekilde
bilmiyorsun. Gérsel yonetmen on taraftaki 15181 arkaya tatbik ediyor. Match etmek iste o
da yani aslinda ortiistiiriiyor. Bu ortiistiirmenin denetleyicisi de goriintii yonetmeni.
Mesela simdi normalde keskin gérmeyiz biz hi¢chbir seyi, hi¢bir keskin kenart ¢ok keskin
gormeyiz, bir soft gecisle goriiriiz her tarafi ama efektlerin hepsi ¢ok keskin olur. ...
Onlarin denetleyicisi durumunda da sen oluyorsun. ... Ciinkii 151k var, resim var orada.
Isik ve resim varsa goriintii yonetmeni var ama her seyde isik ve resim var yani.” Mekanin
“gergekligine bakarsin. Sadece 1518a degil ama mekanin karakteristik ozelliklerini
barindirtyor mu? Ciinkii bu bir koyde ¢ekildi, Konya'da, Toroslarda bir dag evinde
cekildi, dag koyiinde gekildi. Sen Istanbul da, herhangi bir odada bunu tasarlyorsun. O
dokuyla uyusuyor mu? O dokunun uyumunu, iki tane dokuyu birbirine uydurman

gerekiyor.”

Senarist, yonetmen ve yapimci C. Vitrinel, “yesilde boyle tamamen mekani yesilde
cekip boyle bir sey yapmadik, kiiciik seyler yaptik. ... ‘Geriye Kalan’da ... Zuhal’in
evinden baktigimizda ¢ok dev boyutta bir billboard gérelim istiyorduk. ... Béyle kadin
bedeni par¢alar: gérmek istiyorduk. Reklam afisleri, gayet erotik kadin viicudu par¢alari,
cok, her yerinde kullanmak istedim, hi¢bir yerinde kullanamadim galiba biit¢cemiz
vetmemigti. ... Karst tarafin binasini bayagi bir siire kapatiyorsun. Yani ana mekan

oldugu i¢in orasi, her seye baktiginda kamera, onu gérmemiz gerekiyordu. Oraya siirekli
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vesil giydirme olanagimiz olmuyor yani ¢ok biiyiik bir seydi ¢iinkii.” agiklamasini

yapmistir.

Yapimct D. Giiliin, mekan tiirii tercihinde tek basina karar alamayacagini,
yonetmenle birlikte karar alindigini ifade ettikten sonra su ac¢iklamalar1 yapmistir: “Evet
vani soyle seyler gordiim ben diinyada: Cok ¢ok iinlii bir yonetmen ve yapimcisi bir
sahneyi konusuyorlardi. Yonetmen ona anlatti ‘Ben soyle istiyorum’ diye. Yapimci da
dedi ki ‘Cok gereksiz bunu boyle ¢ekmen c¢iinkii bunu aslinda soyle bir sey olarak
¢ekebilirsin ve bunu bu kismini computer’da, bilgisayar ortaminda yapabiliriz’ dedi.
Diistindii yonetmen, ‘Evet ya daha mantikly’ dedi ¢iinkii ger¢ekten ¢ok daha kolay olacakt
¢ekmesi yonetmen igin de, ¢cok daha komplike bir yerden bakiyordu yani ¢iinkii yapimci
da en az onun kadar deneyimli bir yapimcrydi. Yapimcinin dedigi gibi ¢ekildi ve o kismi
computer’da yapildi.” “Tirkiye’de de boyle mi?” sorusuna “Tiirkiye 'de de ayni sekilde
yani biz Tolga (Karagelik) ile de mesela ‘Bunu béyle yapmayalim, boyle ¢ekme de béoyle

cek’ diyebiliyoruz. Biz aramizda her zaman konusuyoruz.”

D. Giiliin, bilgisayar ortaminda yaratilan mekan icin yapilan ¢alismay1 sdyle
aciklar: “Oncelikle post prodiiksiyon siipervizoriiniin gelip yonetmenin kafasindaki resmi
yaratabilmek i¢in nasil ¢cekmemiz gerektigi ile ilgili bize rehberlik etmesini istiyoruz. O
geldikten sonra bunlarin maliyetlerini ¢ikartiyoruz ve bu maliyet tablosuna gore ne kadar
vapabiliriz bunu, ne kadar yapamayiz bunu ya da nasil bir baska yontemler kullanabiliriz
ona bakiyoruz. Yine burada post prodiiksiyon siipervizorii de yani ‘Sen boyle bir resim
istiyorsun ve bu sekilde o zaman ¢ekmen lazum ama yani burada ana fikir belli, yapmak
istedigin sey su, bundan biraz fedakarlik etsen de onun yerine boyle bir sey yapsak’
dediginde de iste mesela yonetmenle oturup pazarlik ediyorum bazen gerektiginde. O
zaman gel bunu béyle ¢ekelim ama sana bir giin daha technocrane vereyim yani oradan

’

arttirdigim parayla baska bir yere destek oluyorum mesela.’

Biitce parametrelerinin yaninda sahnenin ihtiyaglarina gore 6zel gorsel efekt
uygulanabilecegini agiklar: “Mesela trenin i¢cinde gegiyor ve tren hareket ediyor ama
gidip hareket eden bir trende ¢cekmek ¢ok anlamsiz yani dur, kalk, bir daha ¢ekiyoruz,
dur, kalk falan béyle bir sey olamaz. Dolayisiyla ashinda biz normal bir vagonda
cekecegiz. Arkasina da sonra post prodiiksiyonda akan goriintii koyacagiz, o akan
gortintiiyii de ayri ¢ekecegiz mesela. Gergek bir tren vagonunda ¢ekebiliriz, bir yere

koyup. Onu sallariz falan bir seyler. Ya da o vagonu stiidyoda insa ederiz. Bu yine
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hangisinin daha az maliyetli olacagina bagh. Eger ¢ok kiiciik bir yerini gériiyorsa
vagonu, stiidyoda insa etmeyi tercih edebilirim. Baska ¢ekecegim stiidyoda, o giin baska
seyler varsa mesela ama zaten tren yolunda bir sey ¢ekecegim, iste once tren yolunda
kosuyorlar, sonra vagona atliyorlarsa bir istasyonda ¢ekip ger¢ek bir vagonda ¢ekmeyi

tercih edebilirim. Yani biitiin bunlar yine sahnenin akisina bagh.”

D. Giiliin, “Ozel gorsel efekt yontemini kullanmanizdaki kriterleriniz kolaylik ve
blitce mi?” sorusuna su yanit1 vermistir: “Kolaylik degil. Ayni sonuca ¢ikacaksa eger tabii
ki daha kolay ¢ekmesini isterim yani. Bir sahneyi dort saatte ¢ekecegine bir saatte
¢ekiyorsa zaman demek para demek benim icin. Dolayisiyla tabii ki tercih ederim. O
segimleri yaparken de biz birlikte ¢calistyoruz Tolga’yla (Tolga Karagelik) mesela ya da

’

Selman’la (Selman Nacar) da yani yonetmenlerimle.’

Yonetmen H. Algiil, 6zel gorsel efekt galismasi hakkinda su agiklamay1 yapmustir:
“O da iste kosullar... Hem cografi kosullar hem de, nasil diyeyim, lojistik kosullar ve
teknik kosullar. Teknik kosullar da su: Atryorum, tekne sahnesi ¢ekeceksin ve bir hafta
stiren var, o hafta da firtina var. O zaman mesela tekneyi limana ¢ekip mavide ¢ekeyim,
riizgar fam vereyim, gidiyorlarmis gibi hissettireyim gibi seylere gidebilirsin, bir.
Ikincisi, CGI dedigimiz iizerinde teknik bir malzemeyle bir sey yapacaksak yani
animasyon seyler girecekse o sahnenin igine, o zaman da mesela, atiyorum yesilde ¢ekip,
iste ‘Olanlar Oldu’da mesela, Ata (Demirer) iki tane karakteri oynuyordu. Onlar
birlestirirken bazi yerleri mavi de ¢ekmek zorunda kaldim ama onlar reel mekanda
mavide ¢ektigim seyler. Bazen de iste araba sahnesi, gece, yol zaten karanlik, dolayisiyla
hi¢bir sey gérmiiyorsun, arabanin iginde konusuyorlar, onlar da ‘Eyvah Eyvah’lardaki o
kamyonetle kag¢tigi sahne oyledir, orada mavide ¢ektim. Fonlarimi biraz daha béyle

aksamiistii 1181inda fon yaptim onlara ki, yandan agaglar goziikebilsin, sey olsun diye.”

H. Algiil, Berlin Kaplan: filminin Berlin sahnelerinin Tiirkiye’de 6zel gorsel efekt
yontemleriyle yaratilamayacaginin sebeplerini agiklar: “Yesilde ¢ekilemez. O zaman ayni
sey olmuyor iste. Riizgdr esmiyor, ayni riizgdr. Yani riizgardan kastim su: Simdi sokagi
vesilde ¢cekemezsin, bir de kullandigin figiirasyon bilmem ne... Burada Alman’a benzeyen

figtirasyon bulacaksin. Daha yalan yani.”

H. Algiil, bir uygulamanin yapim asamasinda ¢ekim mekaninda yapilmasz ile post

prodiiksiyon asamasindaki 6zel gorsel efekt yontemleriyle yapilmasi arasinda tercihte
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bulunurken degerlendirme kriterlerini aciklar: “Yani ¢ekim sirasinda yaparsam ne kadar
vakit kaybettiriyorum ve ne kadar gercek oluyor, hangisi daha gergek oluyor, onemli.
Birinci ciimlesi, hangisi daha inandirict ve gergek oluyor. Yani postta yaptigim miu,
burada yapacagim mi? Ikincisi de, ikisi de ayni olur gibi bir seye gelmissem, hangisinde
daha fazla vakit kaybediyorum, postta yaparsam mi daha maliyetli, burada yaparsan mi?
Atryorum, bir patlama sahnesi yapacagimdir, onu gergek ve tehlikelidir ama daha ger¢ek
olacaktir, onu zorluyorum mesela ama postada biz bu patlama sahnesini yapariz, o
vangini yapariz, o partikiilleri atariz, dedikleri seyi becerebiliyorlarsa post’a
bwrakiyorum, normal ¢ekiyorum sahneyi, postta yapiyorum geri kalani.” H. Algiil, dijital
bir ¢calisma oldugunda gorsel efekt siipervizoriiniin hem yapim dncesindeki toplantilardan

hem de set sirasinda ¢ekim mekanlarinda bulundugunun bilgisini vermistir.

Yapime1 H. Kardas, gorsel efekt siipervizorii i¢in “O daha ¢ok yonetmen, goriintii
yonetmeniyle koordineli ¢alismak durumunda, yardimci yonetmen. Yani yonetmen ekibi
ve gortintii yonetmeni. Biz siipervizorii bunlarin uyumlu bir sekilde ve postun yapilacagi

yerle koordinasyonu saglariz.” seklinde agiklama yapmustir.

H. Kardas, dijital uygulamalarin gercek ve stiidyo mekanlarla birlikte
yaratilacagina deginir: “Yani gercek mekdan veya stiidyoda yine sanal ortama
gidebiliyorsun her iki sartta da yani VFX veya dijital efekt dedigimiz bunlara her ikisinde
de gidebiliyorsun. Ger¢ek mekan mi olacag, stiidyo mu olacagi sahneye gore degisiyor.”
H. Kardas, Anons filmindeki 6zel gorsel efekt c¢alisgmasini sdyle anlatir: “Bina da o
doneme ait oldugu igin oralarda ¢ekebiliyorsunuz. TRT radyoda ¢ektik, Harbiye'de. CGI
ve VFX ¢alismalar: oldu. Yani atiyorum kalorifer petegi var, iste kameralar var. Onlari
biz yok ettik, dijital olarak yok ettik yani. VFX olanlar kameralarin yok edilmesi, ufak
detaylar. Mesela tren sahnesini hatirlyyor musun? Orada tren yok mesela. Onu biz yaptik,
dijital o. Sadece orada 151k yanip sonmesini biz yaptik, tren geciyormus gibi. Fakat tren

yvoktu, ge¢medi yani orada, normalde.”

H. Kardas, goriisme yapildigi zamanda heniiz ¢ekimlerine baslanmamis olan
Icimdeki Kahraman filminin bazi sahneler icin “green’de ¢ekecegiz” demistir. Filmin
yonetmeni Sinan Sertel de goriismede bulunmaktadir. “Ozel gorsel efekt kullanmanizin
sebebi ne?” sorusunu filmin yonetmeni cevaplamistir: “/ki tane nedeni var. Birincisi,
bizim hayal ettigimiz ¢olii bulamayiz diye.” Bu gerekgeye ek olarak, H. Kardas, “Ve

Arabistan’a gitmek istemedigimiz icin.” demistir. S. Serter, sdyle devam eder: “Ikincisi
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de platoda c¢alisiyorduk ya... Oradan ¢ikmamis olacagiz yani farkli bir intikal
olmayacak.” H. Kardas, ikinci gerekge igin, “Lojistik sebebi yani.” demistir. S. Sertel,
filmden bir baska 6rnek verir: “Dus, gece, araba gidecek, bir sahnemiz var. Dis gece
vapmak i¢in ving ve biiyiik lambalar getirmemiz lazim ya. Bizim de greenbox imiz var
hazir kullanabilecegimiz. ... Goriintii yonetmeni ile konustuk. O da ‘Giizel olur’ dedi.
Simdi mesela oyle yapacagiz gibi.” “Gergek mekan yerine sahnenin bdyle g¢ekilmesi
maliyeti diistirecek mi?” sorusuna karsilik, H. Kardas, “Tabi bir ving gelecekti belki low

b

boder gelecekti.”; S. Sertel ise “Biz de daha rahat... Gitmeyecegiz oraya.” cevabini
vermistir. H. Kardas, “Yani tiim ekip bir yerlere gitmeyecek ve yapim agisindan daha
avantajli bir duruma getirdi hocam mesela. Post ile daha wygun bir sekilde ¢ozmiis

oluyoruz yani.” cevabini vermistir.

H. Kardas, 6zel gorsel efekt calismasi ile olusturulan mekanlarin her zaman
maliyeti arttirmadig agiklamistir: “Yanlis kullanirsan, ates yani yaka da bilir seni. Dogru
kullamirsaniz avantajli bir konuma gelebilir yani.” S. Sertel, “Kullanmasini bilmek lazim.
Opyle bir sey degil. Yani sette yaptigin bir hatayr ‘Postta hallederiz’ demek degil amag
yani onu sadece maliyetten dolayi tercih etmedik... Simdi soyle diistin: Su kadarcik araba
ve kocaman bir ormanin i¢inde gidiyor, yukarda dolunay var. Béyle bir goriintiiyii biz
elde edemeyiz yani. Bunu post 'ta elde edebiliriz. Gorsel olarak da bizim hikdyeye katkis
var... Ben sadece parasal olarak diigiinmedim yani onu tercih ederken. Para, avantaji
olmus oldu. ... Daha sey olacak ama biz sakil durur mu falan diye goriintii yonetmeniyle
de konustuk. ... Simdi daha gii¢lii bir gorsel olacak yani o dedigim goriintiiyii alabiliriz
yani.” seklinde agiklamistir. Mekanla ilgili yapilan dijital uygulamalar igin S. Sertel,
“Mesela anten var ama donem ¢ekiyorsun. Anteni sékiip igin bitince takmak yerine
siliyorsun. Bu maliyeti diigiiren bir unsur.”; H. Kardas, “O anten degil, bir bina da
olabilir. O bina orada olmamast lazim, sen onu oradan siliyorsun. Su an donem (filmi)

diye izledigin bir¢ok seylerdeki bir¢ok binalar yok zaten, yapilyyor.”

Senarist, yonetmen ve yapimci M. Diizgiinoglu, 6zel gorsel efekt uygulamalari
hakkinda su aciklamay1 yapmustir: “Post prodiiksiyonda da biiyiik degisiklikler mekanda
vapmak ¢ok miimkiin bir sey degil. Biraz aslinda onu yine de on hazirlikta ya da ¢ekim
asamasinda yapmak daha dogru gibi geliyor bana. Agirlikli olarak orada yapmak gerekir

gibi geliyor. Ciinkii post prodiiksiyonda bu duvara pencere a¢ip onun arkasini yapip onun
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arkasina bilmem ne yapmak zor bir sey diye diisiiniiyorum ama hi¢ denemedim agik¢ast.
O kadar biiyiik degisiklikler hi¢ yapmadim mekanda.”

Mekan tiirii segiminde Oncelikli olarak ger¢ek mekanlari tercih ettigini agiklayan
M. Diizgiinoglu, plato ve bilgisayar efekti ile yaratilan mekanlar1 diisiinmedigini
belirtmistir. Bunun yaninda mekanda kiiciik ¢capli degisiklikler icin dijital ¢alismalar
yapildigint ekler “Bazen bazi seyler siliniyor. Bazi yerleri siliyoruz mesela ya da
cerceveyi daraltiyoruz. Daralttiysak agiyoruz tekrar. Ashinda bu yine kurguya ve
karaktere ozgii bir sey oluyor, hikdyeye ozgii bir sey oluyor. Objeler silebilirsiniz. Bazen
malzeme giriyor, gélgeleri giriyor. Ekleme hi¢ yapmadim. Bugiinlerde onu diigiiniiyorum.
Niye hi¢ ekleme yapmiyorum diye aslinda post prodiiksiyon buna uygun. Belki yeni filmde
biraz daha fazla boyle ekleme yapabilirim gibi geliyor.”

Senarist, yonetmen ve yapimci M. Kara, mekan tiirii tercihinin filme ve
yonetmene bagli olarak degisebilecegini, kendisinin miimkiin oldugu kadar gercek
mekanlari tercih ettigini agiklamistir. Ardindan hangi durumlarda stiidyo ve dijital mekéan
tercih ettigini aciklar: “Ben, birincisi, mekdn belirlemede ya da prodiiksiyonu ya da seti,
sahneyi olusturmakta yani olusturamiyorsak yeterli gelmiyorsa o zaman dijitalde,
stiidyoda buna basvururum. Ikincisi de yapmis olduklarimi daha da efektif hale
getirebilmek, daha da giizellestirmek, daha da arttirabilmek icin stiidvoyu da dahil
ediyorum. Yani yagmur yaptigim yerler var, var olan yagmura ekledigim yerler var. Kar
cekmisim bu plam mesela, bu agida yagryor, birdenbire bir saat sonra kar gegince bu
agidan yagmiyor ve karsilikli konusuyoruz ve digsaridayiz. Ne yapacagiz? Bu agrya ekleme
vapacagiz. Ya da koca boyle dag yamaci, kar var yerde fakat bir tarafta kar yok mesela.
Oralara kar eklemesi yapiyoruz yerlere filan.” Kalandar Sogugu filmi igin “Mesela,
cekmisiz bazi sahneleri swralamada, bir onceki karli devaminda kar ¢ikti. Kar olmak
zorunda. O yiizden yerlere, o en basta bir siirii yere kar yapildi. Kar yagist arttiridy.”
“Boyle bir yontem kullanmaniz biitceyi nasil etkiledi?” sorusuna, “Olduk¢a 6nemli bir
kalem aliyor, ¢iinkii pahali bir sey yani dijital sey. Kiigiiciik bir karede bile degisiklik

yapmanin kendisi...”

M. Kara, 6zel gorsel efekt yontemleri hakkinda bilgi verir: “CGIin bir siirii
asamasit var tabi. Yani dijital animasyon dedigimiz yani bunu bazen colour’la
yapabilirsin bazen ii¢ boyutlu da yapabiliriz ya da... Colour’la; yani renkle yani

vapabiliriz. Bazen sadece... Onun disinda kopyalamakla yapabiliriz, baska bir mekan
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alp oraya yapistirabiliriz, oradaki mekdnda istemedigimiz seyleri silebiliriz. Hani
geldigimiz giiniimiiz teknolojisiyle dijital alanda bir siirii kolaylik saglandig icin yani
mekanda yeniden bir siirii sey tasarlayabilme sansimiz var. Yani yagmur yagdirtyoruz,
ona gore onceden neler lazim, ormani biraz degistiriyoruz, arka fonunda bilmem ne olsun
diyoruz vesaire vesaire yani post prodiiksiyonda da is bitmiyor. Bazen mekdanin her seyini
veniden sanatla gercek mekdnda yaratamiyorsak bir yere kadarini yaratip o mekan
oyleymig gibi yaparak kurgudan sonraki post prodiiksiyon asamasini, onun dijital efektle
birlikte degistirebiliriz yani onu.”

M. Kara, dijital ortamda mekan olusturma yontemi sayesinde stiidyo mekanda
cekimlerin yapilmas1 hakkinda disiincelerini agiklar: “Ama bazen sunu da tercih
edebilirsiniz: 2500 rakimda sogugun ortasinda bir yonetmen olarak da bir duyguyu
¢tkarabilmek icin ayakta kalabilmek ve irade gosterebilmek ¢ok zor. Yani kendimden
alabilecegim verimlilik %20 lere diiserken bir stiidyoda bir oyunu tekrarlamak yani ‘O
lafi soyle degil boyle’ demek. Ciinkii kagirabilirim o sogukta. Koca montun arasinda
boyle baktigim bir monitér var.” Kara, zorlu sartlar1 olan ger¢ek mekanlarda ¢ekim
yapmak yerine, ¢ekimlerin stiidyoda yapilip 6zel gorsel efekt yontemleri kullanmak
hakkinda sunlar1 séylemistir: “Burada daha algilarim agik seyrediyorum, mimigine
bakiyorum, kasina, goziine bakryorum. O yiizden o sogugu iyi oynayan oyuncu burada
vapsin da CGIl’da ben onu tamamlayayim, ben kontrolii daha iyi yapabileyim gibi bir sey
de olabilir bazen tercihler, sahnenin durumuna gore yani.”

M. Kara, ara¢ ¢ekimlerinde de 6zel gorsel efekt kullanilabilecegini agiklamistir:
“Yani, mesela arabamin igine ¢ekiyorsunuz digaryr. Koy yolunda arabayla gitmek
zorundasiniz. Simdi monitorii oraya sikistirtyorsun, daracik bir alan arabamin iginde
zaten langur lungur. Kamera da sallaniyyor. Bir siirii sey. Bu esnada oyunu
kaybedebilirsiniz. Onun yerine stiidyoda onu ¢ekersiniz ya da arabayt durdurursunuz, bir
vesil perde yaparsiniz arabanin camlarimin disina. Sakin sakin onu ¢ekersiniz, oyuncular
diyalogunu dogru soyler, doner bakar, ona bakar falan filan sonra siz o perdeye o
arabayla oyuncular olmadan bos giderken c¢ekersiniz o camlardan goziiken seyi,
verlestirirsiniz onu, arabada gidiyor olur, sizin sahneniz de ¢ikmis olur.”

Oyuncunun ger¢ek mekanla temasmi oOnemseyen M. Kara’ya, “Stiidyoda
cekmeye karar verdiginiz bir sahnede oyunculardan gercek mekandaki gibi performans
alip alamayacagimizi diiglinlir miisiiniiz? Yani mekan tercihlerinizde oyuncunun

profesyonelligi vs. etkili oluyor mu?” sorusunu sdyle yanitlar: “Simdi soyle, oyuncunun
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cok etkisi yok ama zaten, ¢iinkii basta oyuncuyu belirlerken bir duyguyu ne kadar iyi
oynayip oynayamadigina bakarsiniz ama tabi bazi oyuncu, kendin de éylesindir, gercegin
icinde yasarken daha iyi verebilir o oyunu, diyalogu. Ciinkii bir yanilsama yagsiyor kendisi
ve seni de yamiltmaya c¢alisiyor. Ama stiidyonun icinde yani -mis gibiyi ¢ok iyi
yapamayabilir. Ama iyi bir oyuncu, hani kaliteli demiyim de, iyi bir oyuncu bunu
vapabilir zaten hissettirebilir sana yani. Ciinkii nihayetinde tiyatro dedigimiz yer de bir

mekanin i¢inde yastyormus gibi simiilasyonla oyunu oynuyor.”

M. Kara, gercek mekana yapilacak olan 6zel gorsel efekt uygulamasi hakkinda
bilgi verir: “Cok CGI'lik bir olay varsa ... CGI artistimiz yani bu gorsel efektleri yapacak
olan kisiyle mekdana gidilir ondan fikir alimir. Ciinkii o teknik olarak bizden daha
hakimdir. Yani ‘A¢ilariniz séyle mi olsa, suradan yukarisini boyasaniz, sunun soyle
olmast gibi ki ben daha kolay yapabileyim’ gibi fikirler alinir vesaire. Nasil yapabiliriz,
zor mu olur, bu mu daha pahali olur, bu daha mi ucuz olur ya da hangisi kolay olur gibi
seyler ogreniriz onlardan.”

M. Kara, Kalandar Sogugu filminden 6rnek verir: “Boga giireslerini ¢ekecegim.
Ne tarihini degistirebiliyorum ne mekdn. Istiyorum ki aslinda bogalarin yaristigi yerin
arkasi, aradik aradik ben hayatimda hi¢ gitmemistim, televizyonda gordiim birkag bir sey
vardi. Daha boyle baska bir yer olsun fakat ii¢, dort tane mekdn bulabildik. Birinin dogast
giizel fakat yani sonunda o agaglar olsun orman olsun dag olsun istiyorum. Birinin
tonunda bunlar var fakat alan ¢ok kiiciik ve yarigsanlar béyle yirmi, otuz kisi. Bu sefer bir
parcasiyla értiismedi. Obiiriiniin béyle dere kenari, diimdiiz falan, carpict degil yani fakat
kalabalig1 fazla vesaire vesaire derken ortalamaya yakin olani alip sonra CGI’da biraz
diizelterek bir tercih yapiyorsun. Degistirebilecegim bir sey degil. Yani séyle prodiiksiyon
sansim olsa amenna: Istedigim mekédnda Yiiziiklerin Efendisi’ni yapar gibi helikopterle
dolanip, ben buraya boga giireslerini kuracagim, buraya da bes bin kisi, seyirci getirin,
yirmi tane de bogayi, bir ay boyunca sadece o sahneyi ¢ekecegim gibi diyebilecek

imkdanim olsa gercek mekani da yeniden yaratabilirdim onu.”

Kalandar Sogugu filmde, mekanin bir kism1 gercek bir kismi 6zel gorsel efekt
yontemiyle yaratildigi agiklanmaktadir. Bu uygulama literatiirde dijital set uzantisi
(digital set extension) adin1 alir. M. Kara, “Biz arka taraftan bir sokak gegmesini istemeyiz
va da karsida evin goziikmesini istemeyiz, orayt yesil ¢ekeriz, arka tarafi bombosmus gibi

farz ederiz kars: tarafi, Bunu yapabiliriz. Bazi yaptigimiz seylerden kurgudan memnun
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olmayiz stiidyoda artirmalar, eksiltmeler, silmeler falan filan eksiltmeler yapabiliriz.”

demistir.

Yapimci1 M. Karadeniz, 6zel gorsel efekt kullanmanin gerektirici sebeplerini soyle
aciklar: “Zor bir iste, CGI dedigimiz yani biiyiik bir mekdn varsa, ¢ok gidemiyorsak,
arkasinda deniz varsa ya da arkasinda ¢ok biiyiik bir manzara koyacaksak greenbox’da
cekiyorsunuz mecburen. Oraya gidemediginiz i¢in. 50 kisilik seyi oraya

toparlayamadiginiz igin, ekibi, ufak greenbox’da ¢ekip arkasina o resmi koyuyorsunuz.”

Senarist, yénetmen ve yapime1 O. Unlii, senaryo asamasinda dzel gorsel efekt
calismasiyla yapilabilecek uygulamalarin belirledigini aciklar: “Mesela gériintii
yonetmenime sey sorarim, bak simdi bir sey diistintiyorum, bu ¢ekilebilir mi, ne kadarda
cekebiliriz, soyle bir sey yaziyorum, buna ne diyorsun, yapilabilir mi, nasil yapilir? Ya
da masada dijital efekt yapan insanlarla konusurum. Bak boyle bir sey diistiniiyorum, bu
ne kadar olabilir, olur mu, olmaz mi? Onlar beni yénlendirir. Soyle yaparsan olur. Ona
gore yazarim. Tamam mi? Daha senaryoyu yazarken. ... Boyle bir sey cekmeyi
diigtiniiyorum, ne yapabiliriz? Mesela, ‘Sen Aydinlatirsin Geceyi’, final sahnesi. Cok
biiyiik aydinlatmamiz gerekiyordu, gece sahnesidir fakat biz onu bizim magic aura
dedigimiz giines dogmadan hemen onceki yarim saat, kik bes dakikada, iki giinde ¢ektik.
Ciinkii orada giizel bir sey var, onu masada*? kararttgin zaman gece gibi oluyor.
Mesela bu onceden planladigimiz bir seydi. Sahneyi ikiye béoldiik ve iki kerede cektik.
Eger oyle yapmasaydik biiyiik balonla isiklar gondermemiz gerekiyordu ve bu biiyiik bir
maliyetti. Bunu yapamiyorduk ama énceden konugstuk. Nasil yapariz? Béyle yapariz. Iyi

tamam falan.”

O. Unlii, senaryo asamasinda fikir alisverisinin yaninda yapim ¢ekim siireci igin
“Eger dijital birtakim efektler yapilacaksak, yesilde mesilde ¢ekiyorsak, mutlaka o efekti
masada yapacak olan kimse, o orada olur ve o bize séyle ¢cekelim, boyle gekelim... Once
ne ¢ekmek istedigini sorar sana. Sonra bunu boyle ¢ekebiliriz diye anlatir ve sen onu

dinlersin. Sen bir kenara oturursun, onlar kurarlar. Ciinkii daha sonra masada ne

12Masada yapmak, sinema sektdrii jargonunda yapim sonrasi siiregteki dijital uygulamalar igin
kullanilmaktadir.

8Gece ¢ekimi elde etmek i¢in giindiiz, giinessiz bir zamanda yapilan ¢ekimi, dijital uygulama ile geceye
cevirmek i¢in uygulanan yontemden bahsedilmektedir. Bu yontemin ad1 “day for night”dir.
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vapacagini o biliyor. Orada her istedigini yapamazsin. Orada kosullart onlar

belirliyorlar.” agiklamasini yapmustir.

O. Unlii, 6zel gorsel efekt kullanimi1 hakkinda su bilgileri vermistir: “Simdi bir
dijital olarak yesil ¢ekersin, bilmem ne yaparsin ya da oraya mesela acayip bir kapt
istersin. Yansin bu kapi ya da burada gecit olsun falan. Oray: yesil yaparsin mekdnda.
Daha sonra masada, oraya kapiyi koyarsin, bir. Iki, silme yapabiliyorsun. Artik ¢ok rahat
o isler. Bunun gibi miidahaleler olabilir. Onun disinda mekant ya da tamamen yesilde
ceker, mekdani oldugu gibi masada yaparsin. O. Unlii, senaryoda belirtilen herhangi bir
mevsim sartina bagli olarak bir yere gitmedigini ancak bdyle bir durumun olabilecegini
ifade etmistir. Bunun yerine su yontemi tercih ettigini aciklar: “Gitmedim hayir. Kar

vagmasi gerekiyorsa, yagdirtyorum ben.”

Uygulayict yapimer S. Yildirim, mekan tiirii tercihi konusunda su agiklamay1
yapmustir: “Sinemasal mekdanin reelde bulunabilir oldugu ile ¢ok dogru orantili bir sey.
Bir de bazen istedigin sey gergek diinyada ¢cok olmayabiliyor. Bununla ilgili o zaman bir
seyleri tamamlamak veya bir seyleri mekdansal olarak kurmak icin tabii ki sanal bir
gerceklik yaratabiliyoruz. Atryorum, ‘Eksi Elmalar’ (2016) filmini, yayla sahnelerini
lojistik olarak gidip normal, gercek bir yaylada ¢ekmek zor olacag i¢in hem lojistik hem
giivenlik hem baska sebeplerden dolay: bir normal yesillikte, daha blue screen bir yerde
yvapip yani daha konforlu bir sekilde, daha istedigi sekilde, oyunculuk anlaminda ve hani
mizansenler anlaminda daha hani daha programli, planl bir sekilde ¢ekip ondan sonra
etrafindaki dag siluetini bilmem neyini postta eklemek daha mantikli. Zaten diinya, stiidyo
film, stiidyo mantig1 falan zaten tamamen bu. Hani bir sekilde duyguyu seyirciye gecirmek
icin, o hissi, o filmi ... gecirmek i¢in, oyunculuklar ... gecirmek icin gergekten ¢ok rahat
bir atmosferde falan ¢alismak lazim. Diinya bunu yapiyor yani. Teknik olarak, kamera

olarak, kullanim olarak bilmem ne olarak ¢ok yelpazede olanak saglayabilir.”

S. Yildirim, proje takviminde vizyon tarihini ve biitceyi etkileyecek bir dijital
calisma i¢in su aciklamay1 yapar: “Bazen post i¢in o kadar zamanlaman yoktur, onu ya
set 6ncesinde onu yapmay: yani diizeltmeyi tercih edersin veya o fikirden vazgegersin. On
hazirlikta bu ¢ekim icin yapacagin seylerin hazirliklarini post’a is birakmayacak sekilde,
bazen hani takvim gerekliligi, post’a is birakmayacak sekilde revize ediyor olman lazim.
Mekan degistiriyor olman lazim icabinda yahut o mekanla ilgili ¢ok hani post

prodiiksiyon destegi oldugu durumda, ‘Yok abi, bu kadar hem zamanimiz yok hem
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biitcemiz yok’ deyip hani baska bir seye onu pas edip, baska bir yer, ayni ozellikleri
tastyan bir yer bakmak lazim veya hani elindeki seyi, mekani ona gore revize ediyor olmak

lazim yani.”

S. Yildirim, biitcenin yeterli olmasi ve film gercekliginin yaratilabilmesine bagh
olarak mekanlarin bilgisayar ortaminda yaratilabilecegini soyler: “Hani biitcesine gore
ve projesine gore ¢ok degisir. Eger biit¢esi varsa ve teknik alt yapt bunun giizel olacagina
inaniyorsan postta yapmayi tercih ediyorsun. Ciinkii daha az acili bir ¢ekim siireci
yasiyorsun. Sonraki post takvimini, bu, biit¢enin hani buna elverisli oluyorsa hani bu
tercih edilebilir bir sey oluyor.” Cekim kosullarinin kolaylagmasini sdyle 6rneklendirir:
“Atryorum ks filmidir, dagin basinda gegiyordur, oyuncuyu sen oynatamazsin, o sogukta,
istirap oluyor senin ¢ekecegim sey, film olmuyor, istirap ¢ekmek yerine, evet, o ambiyansi
post destekli bir stiidyo ortaminda sey yapip sen hani oyuncudan gereken verimi, filmin
duygusunu cok daha cikartabilirsin ve karsi tarafta, izleyiciye bunu gegirtebilirsin. Obiir
tiirlii illa bir gergek gegecek... Sogugu hissediyorsun ama oyuncunun sana verdigi seyi

hissetmiyorsun. O zaman bir ¢op, bir anlami yok ki senin ¢ektigin seyin.”

S. Yildirim, o6zel gorsel efekt ile olusturulan mekanlar icin biitge
degerlendirmesini sdyle yapar: “Yani o tamamen projenin ézelinde bir sey. Yani bir tane
normal, Istanbul’da gegen bir filmdeki bir dakikalik bilmem ne sahnesi icin kalkip oraya
gitmek yerine stiidyo ortaminda, atiyorum film Istanbul’da geciyordur ama bir, iki
sahnesi Paris 'tedir. Paris’e gitmek yerine o Paris’i stiidyo ortaminda yaratip hem maddi
hem zamansal anlamda da hani kdara da gegebilirsin. ... CGI’ya hizmet edecek olan bir
bluebox, arkada sey yaparak, key’leyerek... Bu sana hizmet edebilir yani. Yani sen bunu
porzitif olarak da sey yapabilirsin ... Biraz daha biitcesel olarak bir seyleri sey yapabilir
ama onlar filme hizmet ettigi oranda o matematikler sey yapilabilir yani biitce goz ardi

edilebilir.”

Senarist ve uygulayict yapimci S. Vitrinel, 6zel gorsel efekt icin su agiklamalari
yapmustir: “Bilgisayar ortami yani CGI’li mekan aslinda zaten bir tercih degildir, bir¢ok
noktada bir zorunluluktur yani ya kamerada ¢ekemeyecegin bir seye ihtiyacin vardir,
bizim yaptigimiz gibi sahnede bir dev olmast gibi veya adamin duvardan ge¢mesi gibi bir
sey cektiginde zaten mecburen CGI kullantyorsundur ya da teknik bir sikintiyr ¢ozmen
gerekiyordur CGl ile.” S. Vitrinel, CGI ile mekanlar 6zelinde yapilan ¢alismalar i¢in “...

iki sevgilinin romantik bir sekilde yiiriiyiis yaptigi bir sokagi ¢ekiyorsun ama alt seylerden
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bazilarinda uydu anteni var atryorum, bunlart siliyorsun. ... Atmosferi bozacak seyleri
¢tkartiyorsun.” veya “bazen ekibin unutkanligindan kaynaklanan bazi hatalar olabiliyor,
onlar ¢ok siliniyor, CGI'’t en ¢ok orada kullaniyoruz.” demistir. Uygulayic1 yapimci
oldugu film projesindeki 6zel gorsel efekt caligmalar1 hakkinda su agiklamalar1 yapmustir:
“Cok agir CGI vardr ‘Sen Aydinlatirsin Geceyi’de biz CGI ekibimiz inhouse ¢alisiyordu
vani sirketin i¢ende iki tane CGI elemanimiz vard: kendimize ait. Bu ¢ok biiyiik bir liiks.
Her dakika yan yana, yamimizda sete gotiirdiik adamlari. Bunlar ¢ok ¢ok ciddi liiksler

vani Tiirkiye de film yaparken.”

Senarist, yonetmen ve yapimci T. Karagelik, Sarmagik filmi i¢in sunlar
sOylemistir: “Uzun metrajlarimda, gemi gidiyor gibi goziiktiigii her yerde esasinda
bilgisayar. Kartal agiklarinda demirliydi. Afar’1 gésterdigimiz ve yarattigimiz her taraf
da tamamen yegsilde c¢ektik. Yani gemiyi stiidyo gibi kullandik.” “Yesil perdede
¢ekmenizin sebebi, gemi ile sefer yapmanin maliyetli olmasi mi1?” sorusuna, “Tabi yani
Misir’a gotiiremeyecegimiz igin. Zaten Afar diye bir yer yok. O yiizden bir sekilde

yvaratmak zorundayiz.”

T. Karagelik, ara¢ sahneleri i¢in dijital efekt caligmasindan yararlandigin
anlatmaktadir: “‘Kelebekler’'de dokuz dakikalik bir araba sahnesi var ve arabay, dokuz
dakika boyunca araba ¢ekmek ¢ok zor bir sey; devamlilik bakimindan, ses bakimindan
¢ok zorlayacak bir sey. Bir de otobanda gegen bir seydi. Onu biz tamamen yesille etrafi
cevirip daha sonra playt’lerini ayri ¢ekip, playt dedigimiz sey, o yesilin tizerine konulacak
gortintiilerdir, onlart ayri ¢ekip hafif arabayt biraz vibrasyon arada bir verip o sekilde
cektik mesela. Daha sonra ‘Bartu Ben’deki araba cekimlerinin hepsini boyle yaptim.
Bazen buldugun mekdanin iste bu gibi noktalarda post sorumlulariyla neyi, nasil
yvapacagini onceden konusuyorsun, goriintii yonetmeni, sen ve post.” ‘“Arag sahnelerini
yesil perdede ¢ekmenizin nedeni devamlilik unsuru mu?” sorusuna “Devamlilik ve ses,
bir de oyuncu konsantrasyonu. Hem otobanda o/mast hem araba kullanmasi.” cevabini

vermistir.

Senarist ve yapimci T. Tufan, gorsel efekt uzmanlarinin sette “her zaman
olmuyorlar, onlart ilgilendiren” sahnelerde c¢ekim mekanlarinda bulunduklarini
sOylemistir. Gorsel efekt uzmanlarinin roliinii séyle aciklar: “Mekana gelen CGI cilar
size kamerayr nereye koyabileceginizi, nasil kurtarabileceklerini tarif ediyorlar; yani

artik CGIl’cilar setin igindeler. Dolayisiyla kameraya estetik bir miidahalede
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bulunmuyorlar ama teknik bir miidahalede bulunabiliyorlar. Kamerayi, agiyr nasil
kurmalar: gerektigi ile ilgili ve masada, bilgisayarda yapabilecekleri miidahalelere agik
hale doniistiirmek i¢in filmi, bununla ilgili birtakim énerileri oluyor.” T. Tufan, 6zel
gorsel efekt uygulamalarinin biitgeye etkisini soyle ag¢iklamaktadir: “Bilgisayar
teknolojisiyle yaptiginiz seyler de... Son zamanlarda yesil fon epeyce kullanilyyor ve
CGI'lar yogunlukla kullaniliyor. Bunlar bir yere kadar pahali uygulamalar. Daha
dogrusu iyi ¢oziimler bulabilmek icin biraz yiiksek biitceler harcamaniz gerekiyor.”
cevabini vermistir.

Katilimcilar arasinda 6zel gorsel efekt yontemleri ile mekan olusturan kisiler
oldugu gibi bu yontemleri hi¢ uygulamamis olanlar da vardir. Dijital yontemlerin
gerektirici sebeplerinin ortaya ¢ikmasi halinde bu yontemin kullanildigi saptanmaktadir.
Gercek mekanda yapim ¢ekim Oncesi ve yapim ¢ekim sirasindaki ¢calismalarla yapilmasi
miimkiin olmayan uygulamalar; istenen atmosfer 6zelliklerine uygun gergek mekanin
lojistik ve teknik sartlarinin film yapimina imkan vermemesi; ger¢cek mekanda giivenlik
sorununun ortaya ¢ikabilmesi; diger mekan tiirleri ile kiyaslandiginda, mekanin dijital
yolla olusturulmasi sahnenin niteligini olumsuz etkilemiyorsa ve bununla birlikte daha
kolay uygulanabilmesi, zamandan ve biitceden tasarruf saglanabilmesi halinde; donem
filmi olmas1; daha etkili bir mekan tasarimi yapilabilmesi gibi gerekceler 6zel gorsel efekt

yontemlerinin tercih edilebilmesine sebebiyet vermektedir.

Yonetmenin istekleri dogrultusunda, gergek mekénda filmin vizyonuna uygun
olmayan mekansal dgeler dijital yontemlerden yararlanilarak tasarlanabilmektedir. Ozel
gorsel efektin tercih edildigi sahnelerden biri otomobil, tren, tekne gibi tasit gekimleridir.
Ozellikle yénetmenin sahne kontroliinii daha iyi saglayabilmesi, goriintii devamlilig1, ses
kontrolii ve oyuncu dikkatinin yogunlasabilmesi agisindan tasit sahnelerinin stiidyoda
gerceklestirilip dis mekan ¢ekimlerinin dijital yontemlerle olusturulmasi avantajli hale
gelmektedir. Katilimeilar arasinda oyuncunun gergek mekanla temasinin Onemi
vurgulanmaktadir; ancak oOzellikle zorlu kosullari olan ger¢ek mekanlarda calismak
yonetmenin verimliligini distirebilmektedir. Boyle mekanlarin 6zel gorsel efekt
yontemleriyle olusturulup, oyuncu ¢ekimlerinin stiidyoda yapilmasinin daha avantajh

olabilecegine vurgu yapilmistir.

Katilimcilar uyguladiklar1 6zel gorsel efekt yontemlerini soyle aktarmislardir; ic

mekan stiidyoda cekilip, dis mekan manzarasi gergek mekandan elde edilerek stiidyoda
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fotograf yerlestirme; gergek mekanin videosunu ¢ekip stiidyoda projeksiyon sistemiyle
goriintli yansitma; gercek veya stiidyo mekanda 6zel gorsel efekt uygulanacak alana blue/
green box teknigi uygulanarak bilgisayar ortaminda mekan yaratilabilir. Yapim ¢ekim
siireci tamamlanmasinin ardindan yapim sonrasi asamada bir sahnenin tekrar ¢ekilmesi
gerekebilmektedir. Bu nedenle hazirliklar1 yapilan gergek mekanin, oyuncusuz gorselini
almak, yeniden mekana gidilip tasarim yapilmasina gerek kalmadan, stiidyoda oyuncu
mizanseni tekrarlanip blue/ green box teknigi ile ozel gorsel efekt caligsmasi
yapilabilmektedir. Ozel gorsel efekt tekniklerinde gercek mekanda veya stiidyoda
oyuncunun mekanda temas ettigi nesneler sanat grubunun g¢aligmasi ile dekor, diger
mekansal unsurlar ise 6zel gorsel efekt uygulamalariyla yapilmaktadir. Gergek veya
stiidyo mekanda dijital uygulamalar ile mekéanlarin yaratilabilmesi i¢in 6zellikle kamera
acis1, kamera hareketi, cerceve se¢imi, 151k, renk gibi teknik konularda yonetmen, goriintii
yonetmeni ve gorsel efekt siipervizorii birlikte ¢alisir. Baz1 tekniklerin uygulanabilmesi

igin gorsel efekt siipervizorii yonetmen ve goriintii yonetmenini yonlendirmektedir.

Bir sahnenin 6zel gorsel efekt uygulamalari ile olusturulmasina karar verilirken
birtakim degerlendirmeler yapildig: tespit edilmistir. Katilimcilarin dijital mekan tiirti
seciminde 6ne ¢ikan Olciitler sunlardir: 6zel gorsel efekt yapilmasi planlanan sahnenin
filmdeki Onemi, ger¢ek¢i ve inandirict olabilmesi, uygulamanin zorluk derecesi,
planlanan proje takvimine uygunlugu ve filmin biitcesi. Ozel gorsel efekt caligmasi
maliyetleri arttiran bir uygulama olacaksa, aranan 6zelliklere en uygun ger¢ek mekan
bulunmaya calisilmakta veya aranan 6zelliklere en uygun mekan bulunup uygulanacak
dijital calismayr en az diizeyde tutma yoluna gidilebilmektedir. Ozel gorsel efekt
uygulamalar: her durumda maliyeti arttirmak yerine kimi zaman ger¢ek mekandaki
lojistik, teknik giderler ve gecen zamana bagli olarak yapilan harcamalarla

kiyaslandiginda maliyetin diigmesini saglayabilmektedir.

3.2.4. Kurgusal mekan

“Gergek mekan, stiidyo mekan, 6zel gorsel efekt ile olusturulan mekan ve kurgusal
mekan tiirleri arasindaki tercihinizi nasil yapiyorsunuz?” sorusunun cevaplarinda, kurgu
teknigi ile olusturulan mekan hakkindaki cevaplara bu baslikta yer verilmistir. Ayrica
“Hangi sebeplerden dolayr kurgusal mekanlar yaratiyorsunuz?” ve “Kurgunun

olanaklartyla mekan yaratirken nelere dikkat ediyorsunuz?” sorular1 da sorulmustur. Bu
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baslikta A. Katiksiz, A. Mestci, A. Ozel, C. Vitrinel, D. Giiliin, D. Yiicel, E. Gamsizoglu,
H. Algiil, H. Kardas, M. Diizgiinoglu, M. Kara, M. Karadeniz, O. Unli, S. Yildirim, S.
Vitrinel, T. Karacelik, T. Tufan’1n goriisleri yer almaktadir.

Senarist, yonetmen ve yapimcit A. Katiksiz, “Biz ashinda kendi mekdanimizi
yaratiyoruz. Ug mekani birlestirip bambaska yerlerde, bambaska mekanlarda ii¢ mekan:
birlestirip bir mekan algist yaratiyoruz izleyicide.” “Hangi sebeplerden kurgusal
mekanlar yaratryorsunuz?” sorusunu ornekle agiklamaktadir: “Prodiiksiyon sartlart ile
ilgili. Soyle ornek vereyim: Sampiyon’u (Bizim I¢in Sampiyon) cekerken, Veli Efendi’de
cekiyorduk sonra bize Veliefendi'de ¢ekemeyecegimizi soylediler, birtakim sartlardan
dolayi. Dolayistyla geri kalan planlarimizi Bursa’da ¢ekmek zorunda kaldik ve filmde su
an insanlar sunu izliyorlar: Final sahnesinde tribiinden izleyici ati izliyor, yarisi izliyor,
tribiinler Istanbul, atlar Bursa’da kosuyor ama izleyiciler ayni yerde kosuyormus gibi
hissediyor. Bununla ilgili film ¢ekerken onlarca seyimiz oluyor. Baska mekanlart ayni

mekdnlar gibi gésterme, ayni mekani baska mekan gibi gosterme.”

A. Katiksiz, gercek mekanlardaki estetik ve lojistik faktorlerin kurgusal mekana
ithtiyac olusturabileceginin bilgisini verir: “Bazen mesela su oluyor; en klasik olarak, bir
apartmanin  bir dairesini ¢ok begeniyorsunuz, karaktere c¢ok wuygun oldugunu
diigtiniiyorsunuz, resim agisindan, verdigi resmi ¢cok begeniyorsunuz ama o apartmanin
dus1 sizin senaryoda gereksinim duydugunuz apartmanin disi degil. Atryorum ¢iinkii sizin
mutlaka apartman kapisina araba getirmeniz lazim mizansen geregi ama orast araba
girmeyen bir sokakta. O zaman o apartmanin igini, yonetmenin istedigi dairenin iginde,
disint o dairenin mimarisi ile uyusan baska bir apartmanda oéniinde ¢ekiyoruz. Bu
prodiiksiyonel sartlardan dolayt da olabilir, bir siirii seyden dolayr olabilir ama kendi

mekan algimizi yaratyyoruz.”

A. Katiksiz, kurgusal mekan yaratmanin sebeplerinden birini ‘“‘senaryonun
gereksiniminden dolayr” oldugunu ifade etmistir: “Bazen kendi sehrimizi yaratiyoruz.
Clinkii senaryoda bir sehir yaziliyor ve o sehri tartan sehir ya da bir kasaba yok, yani bir
kasaba onu icermiyor. Ciinkii hem deniz olmasi lazim hem eski evlerin olmast lazim hem
bilmem ne olmasi lazim ve bunlarin hepsini bir mekanda... Béyle bir yer Tiirkiye 'de ama
senaryo bunu istiyor. O zaman sen sunu yapiyorsun: gidiyorsun bir yerde, aslinda deniz

olmayan bir kasabada sokak aralarini ¢ekiyorsun, sonra o dokuya uygun deniz kenarinda
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bir yere gidip sahillerini ¢ekiyorsun ve aslinda orasim bir ada gibi gosteriyorsun. Bir

koprii baglanti kuruyorsun ama aslinda oyle bir sey yok.”

A. Katiksiz, kurgusal mekanlara ihtiya¢ duyma sebebinin sadece teknik veya maddi
sebeplerde aranmamasi gerektigine, duygusal sebeplerinin olabilecegine dikkat ceker:
“Bu bazen senaryoya bagl, yonetmen mekani ¢cok begenir ve mutlaka orada ¢cekmek ister
ama diger iki oda ona uygun degildir. Bazen gorsel olarak orayr ¢ok begenmis olabilir.
Kendi ¢ocuklugundan ya da gencliginden orasi ona bir seyi uyandirmis olabilir. Kisisel
bir istek olabilir yani. Sonug¢ta insaniz ve bu bahsettigim sey de robotik bir sey degil yani
bizim duygularimizia yaptigimiz bir sey. Dolayisiyla o duygu da kisisel bir yerde sende
bir sey canlandirilir ve sen onun izleyiciyi gegirebilecegini diisiiniirsiin. O yiizden biitiin
o mekdni sirf o yiizden segebilirsin. Bu sadece senaryoda adam oradan giriyor buradan
¢tkiyor ile aciklanabilecek bir sey degil. O zaman o bahsettigim kreatif siireci yok saymig

oluruz.”

Senarist, yonetmen ve yapimci A. Mest¢i, sadece gercek mekanlar kullanmay1
tercih ettigini; dolayisiyla kurgusal mekanlar1 da gercek mekanlar ile olusturdugunu
agiklamistir. Ozellikle “Evin disindaki gériintii seni tatmin etmiyor, giizel olmuyor, giizel
bir resim yok mesela orada, baska bir evin disini daha giizel resim varsa onu ¢ekiyorsun
yani.” gibi daha ¢ok bu durumlarda kurgusal mekan olusturdugunu agiklar. Mestgi,
Musallat 1 (2007) filminde bulmak istedikleri evi Istanbul’da aramay1 dncelediklerini
acikladiktan sonra filmin Almanya sahneleri i¢in yapilan mekan ¢aligmasini sdyle anlatir:
“Almanya, onun disinda ‘Musallat 1’de var, Berlin var. Bes giinliik orada bir ¢ekimimiz
oldu ama tabi Berlin evlerini burada cektik, icleri yani dislari orada cektik. Icleri
Atasehir’de bir evde ¢ektik. Tabi Almanya’da ev falan daha zor oldugu icin i¢ mekanlart
burada hallettik. Ciinkii ¢cok da bir sey degismiyor. Sonugta Alman dokusunu sagladik
yvani duvar kagidi falan iste her sey Almanya gibi durdu yani.”

Senarist, ydnetmen ve yapimci A. Ozel, kurgusal mekan yaratma siireci i¢in sunlar
soylemistir: “Ayni devamliligi, ayni atmosferi orada da devam ettirdigi igin, tonlamast,
renk tonlamasi, 151k devamliligi aym sekilde devam ettigi icin iki mekdan arasinda bir
degisiklik yoktur aslinda. Yine ayni seyleri yapryorsun, degisen bir sey yok orada. Simdi
mesela ‘Bozkir’da evin i¢i baska bir ev, bu filmde, disi baska bir ev, alakasiz evler yani
... ama goyle seyler olusuyor, bu sey i¢in anlatmiyorum, oyuncunu burada biitiinlestirmen

gerekiyor. Yine match etmek denilen tabiri kullanacagim. Oyuncuyla mekdn
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birlestiriyorsun yani biitiinlestiriyorsun daha dogrusu. Oyuncunun igeriyle, disariyla
baglantisimi  saghyorsun. Bu diizgiin match edildikten sonra istedigin yerde
kullanabilirsin bunu. Oyuncunun giris ¢ikislarimi dogru kurguladiktan sonra istedigin
verde kullanabilirsin bunu ama ayni dokudur hepsinde, dokular: diizgiin kurduktan sonra
herhangi bir seyi olmaz onun.”

A. Ozel, kurgusal mekani tercih etme sebebini sdyle aciklar: “Filmin genel
duyumuna bozacak bir durum varsa... Uyumlu degil yani mekdanmin i¢i uyumlu ama
disarist uyumlu olmayabilir. Bunu filmin kendi duyumuna ortiistiirebilmek icin diger
tercihleri, sen miidahil olabilirsin. Ya burasi olmadi, disariyt bilmem nerede ¢ekelim iste.
Adam bu kapidan ¢ikryor ama sosyo-ekonomik olarak burada oturmamasi gerekiyor ama
senin evin burasi, buradan ¢ikip Etiler den de ¢ikarabilirsin ama burasi iste Mecidiyekoy.
Doku yani dokuyu bozuyorsa.”

Senarist, yonetmen ve yapimci C. Vitrinel, kurgusal mekan i¢in “Filmsel mekan
olusturuyorsun ashnda.” demistir. “Kurgusal mekan olusturmaya neden ihtiyag
duydunuz?” sorusuna “Bazen hikdye i¢in daha islevsel olabiliyor. O sokak iyi oluyor,
obiir tarafta ev iyi oluyor ama genellikle bir arada olmasi tabi ¢cok daha tatl olur, kolay
olur. Sana daha ¢ok a¢t verir, daha doga¢lama yapma imkdnt verir ama 6biir tiirlii de
matematigini ¢ok iyi kurman lazim bu tip sahneleri, daha iyi programlaman lazim.”
demistir. “Kurgu yoluyla mekanlar yaratmamis ve bu yontemi uygulayacak birine ne
Onerirsiniz?” sorusuna “Storyboard yapmasini éneririm mesela ¢ok bariz goriiyorsun,
aynmi geyi yapiyorsun aslhinda storyboard’da yani planlari kagrmaman igin. ... Plan
kacirdiginda sikinti ¢ekebilirsin kurguda. O yiizden de ozellikle boyle ¢ok parcali bir
cekim yapiyorsan, eger c¢ok tecriibeli degilsen kesinlikle o seyi gorecek bir ¢izim

yapmasini tavsiye ederim.” cevabini vermistir.

“Fakat Miizeyyen Bu Derin Bit Tutku filminde otel sahnesinin dis ve i¢ mekani
farkli yerlerde mi ¢ekildi?” sorusunu onaylamistir ve bu yontemi tercih etme sebebini
sOyle aciklar “... Sokak Beyoglu olsun. O Beyoglu’'nu baska bir yerde bulamazsin ¢iinkii,
o kaotik ortami bulamazsin. Onu oradan aliyorsun ama oteli herhangi bir yerde, daha
rahat ¢alisabilecegin... ... Clinkii ... o otelde ¢ekim yapmak ¢ok zor ses yiiziinden.” C.
Vitrinel, “Kurgusal mekanlar yaratilirken oyuncunun konsantrasyonunun olumsuz
etkilendigi yoniinde goriisler oldu.” séziine karsilik “/ki plan ¢ekerken bir mekdinda bazen
bir buguk saat vakit giriyor araya. ... Yani kameray: bir taraftan bir tarafa ¢eviriyorsun

bir buguk saat stirtiyor. ... Oyuncunun konsantrasyonu bozulmasi meselesi ¢ok benim
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setlerimde, yani hi¢cbir setimde, asistanlik yaptigimda da, yonetmenlik yaptigimda da ¢cok
gercekdisi geldi bana da o yiizden.” cevabini vermistir. Ayni mekanda kamera agist
degistirildiginde gegen siirenin bile uzun olmasindan dolay1 oyuncunun farkli mekanlarda

ayni duyguyu ¢ikarabilmesinin zor olacagini diisiinmedigini dile getirmektedir.

Yapime1 D. Giiliin, kurgusal mekanlar hakkinda su agiklamay1 yapmustir: “Mekdnin
disimi bambaska bir yer olarak tammlayp icerisini bambaska bir yer olarak
cekebilirsiniz. Yani iki ayrt mekdna bélebilirsiniz. Cilinkii buldugunuz mekdnin igi
miikemmel uyuyordur biitiin istediginiz sey daha iyisini bulamamigsinizdir ama disi
kesinlikle o apartmana ait degilmis gibi goziikiiyordur ya da bir donem filmidir o, disinda
sizin kaginamayacaginiz daha modern yapilar vardir. Mecburen disini gidip Kadirga’da
cekebilirsiniz. O yiizden bu mecburiyetten olabilir dedigim gibi ya da ¢ekim programi
icin daha wygundur. Yani disarda hi¢bir zaman sadece o binayr betimlemek icin
kullandiginiz bir plandir. Bir kereligine bir yere gider ¢ekersiniz ve onu kullanirsiniz. ...
Binanin mesela icini ¢ekime izin veriyorlar ama diyorlar ki ‘Bu vakfa ait bir bina,
tamimlanmasini istemiyoruz’ diyorlar. Disardan ¢ekmeyin, diyorlar mesela.”

D. Giiliin, kurgusal mekan yaratmanin dezavantajlarini aciklar: “Aslinda mesela
oyuncu o giin o kiyafeti giymisken disart da ¢ikiyorsa ayni mekdandaysan digsarisini da
ceker kurtulursun ama simdi o sahneyi baska bir giine schedule etmen gerekiyor. Aslinda
bir giinde ¢ekecegin bir seyi sanki iki giine boliiyormug gibi oluyorsun art iki mekdna da
para odiiyorsun. Dolayisiyla maliyetleri artiriyor. Onun igini odemesen de digini
odiiyorsun. Yani kapidan ¢iktigini goriiyorsun mesela. Dolayisiyla adamt iceri koyman
gerekiyor. Kapuyr ¢alryorsun, diyorsun ki ‘Burada film ¢ekecegiz’. ‘Ver bakayim ii¢ bin
lira o zaman’ diyor. Genelde daha pahaliya neden oluyor. ... Iki ayri mekdnda ¢cekmek
biit¢eyi diisiirmez.”

D. Giiliin, kurgusal mekanlarin ¢gekim programi hazirlama siirecine etkisi hakkinda
sunlar1 soylemistir: “Bir de en dnemlisi bence zaten bizim igin en biiyiik zorluk takvim.
Yani takvim yaparken zaten o kadar bilegen var ki. Bizim sadece mekanlara gore degil
cast’'in var olup olmamasina yani o giin olup olmamasindan tutun da iste iki mekdnin
birbirine yakin olmasindan tutun da bir siirii bilegsenle ugrasiyoruz. O hafta sonu
¢ekilecek bir okul oluyor mesela. Okulda ¢ekmemiz i¢in hafta sonu girmemiz gerekiyor.
Ama hafta sonu oyuncunun vs. zaten o kadar ¢ok bilesenle ugrasiyorsun ki. Bir de yani
bir kapuyr ¢ekecegim diye buradan Tuzla’ya gitmeyi canin istemiyor yani. Miimkiinse

olmasin istiyorsun.”
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Senarist D. Yiicel, Okul (2004) filminde kurgusal mekan tercih edilme sebebini
aciklamistir: “Mekdn taramasi yapildi, hangi okul uygundur? O tarihlerde miisaitligi
onemli tabi. Bir¢ok okul ¢linkii tatil oldugu zamanda da baska islerde kullanilyyor. Onlara
bakildi ve okul filmini de i¢ mekdn olarak Kabatas Erkek Lisesi se¢ildi. Fakat Kabatas in
dis tarafi o kadar uygun degildi ¢cekimler icin, bahge kismi. Giiriiltiiliiydii ve yonetmenler
de ne diistindii su an tam hatirlamiyorum, tistiinden ¢ok gegti ama deniz kenarvydi falan.
Biz bir korku filmi ¢ekiyorduk. Bir de yatili okul olarak kodlamistik o okulu. O yiizden
aradigimiz yatili okul atmosferi Kabatas Erkek Lisesi’nin bahgesinde olusmuyordu. O
yiizden bahge kismim Vefa Lisesi'nde cektik. Ikisini birlestirerek bambagska bir mekan
olusturduk.”

D. Yiicel, “ ‘Kiigiik Kiyamet 'te (2006) mesela bir plato kuruldu ve o platoda bir ev
bastan insa edildi. Kiigiik Kryamet'te o ilk 15 dakikada gordiigiimiiz ailenin evi aslinda
gergek bir ev degil. O ev bizim sanat yonetmeninin tasarladigi bir ev, stiidyo, iistii yok
aslinda tavani yok yani.” agiklamasini yapmistir. Bahsedilen daire, filmin ilk sekansinda,
ontinde havuzu olan ¢ok katli bir apartmanin tist katlarindan biri olarak gosterilmektedir.
Havuzlu apartmanin gercek mekan, evin i¢inin ise stiidyo mekan oldugu; dolayisiyla
kurgusal mekan yaratildig1 anlagilmaktadir. Boylece kurgusal mekanlarin sadece farkl
gercek mekanlar kullanilarak uygulanmadigi, gercek ve stiidyo mekandan da

yararlanildig1 gortilmektedir.

D. Yiicel, “‘Kiiciik Kiyamet'te Fethiye’'deki, ‘giineydeki ev’ diye kodladigimiz
villadaki banyo da aslinda stiidyodaki bir oda. O, oradaki banyo degil. ... Daha giizel
olsun diye, daha giizel goriinsiin diye. Villadaki tuvalet biiyiik ihtimal kiigiiktii. Seyirci
¢ok iyi bilmiyor bu tip seyleri ama mesela tuvalet, dus gibi sahneleri, gercek tuvalet ve
duslarda ¢ekmek ¢ok zor yani oramin ¢ok biiyiik olmasi gerekir. Ciinkii oraya dev bir

99

kamera konuluyor. Analog ¢ekilen bir film ‘Kiiciik Kryamet. ” agiklamasin1 yapmistir.

Uygulayic1 yapimer E. Gamsizoglu, “Sozgelimi, bir i¢ mekdn size bu seyi
sagliyorken ayni mekdnin dis gorseli bu vizyondan tamamen uzakta bir goriintii olabilir.
Béyle bir durumda evet kurgunun destegini aliyoruz. Kurgusu diisiiniilerek ona gore
cekiliyor bu sefer.” demistir. Bununla birlikte, kurgusal mekana ihtiyacin mekan arama
siirecinde ortaya ¢iktigini ifade eder ve agiklar: “Senaryoda yazar ‘Evin disini gériiriiz’,
bir sonraki sahnede evin yatak odasindayizdir. Disini gérdiigiimiiz evin yatak odasi bizim

icin uygun olmayabilir.”

143



E. Gamsizoglu, mekan arastirmasinin yapildigi geziler sirasinda, istenildigi gibi bir
mekan bulunmadiginda kurgusal mekanlara basvurulabildigini sdyler; ancak bu mekan
tiirliniin dezavantajlar1 olduguna dikkat ¢eker: “Miimkiin mertebe sahnenin oyunculari
eger her seyde varsa, her planda varsa, her sahnede varsa bu mekanla ile ilgili... Belli
bir ruh halinde eve girer, evi disardan gériiriiz, bir sonraki sahneye kestigimizde kapiyi
acar o duyguyla iceri girer. Simdi biz bunun mekanlarint aywrdigimizdan biitiin yiikii
oyuncunun ve yonetmenin omzuna birakmis oluyoruz.” Bu nedenle, Onceliklerinin
beklentiler dl¢iisiinde gercek bir mekan bulmak oldugunu aciklar: “Fakat aynt mekanda
hem disini hem i¢ini kullanabildigimiz bir yer bulursak oyuncu o duyguyla disardan girer.
Bir sonraki sahneyi sirasvyla belki ¢ekeriz ve ayni duyguyla iceri girer. Gergekten de bu
duygudan kopmamak icin ‘o mekdanda nasil yapariz’i zorluyoruz aslinda ama olmuyorsa

da yapabiliyoruz bunu.”

Yonetmen H. Algiil, kurgu yoluyla mekan yaratma yontemini kullandigini belirtir:
“Tabi, olmaz olur mu? Soyle oluyor: iste o hep cografi sebeplerle oluyor. Mesela,
atryorum kalabalik bir caddeden bir apartmanin igine giriyorsun ama o apartmanin igine
girdiginde buldugun mekdan... Mesela ‘Deliha’daki biitiin evler dekor. Deliha’nin,
kizlarin yasadigi ev, mahallede ¢ektik sokaklart ama Deliha nin biitiin o salon, banyo,
tuvalet falan hepsi dekor, stiidvoda. Bayag: girdik, bir hafta stiidyoda...” “Neden ayn1
mekanda ¢ekilmedi?” sorusunu sdyle yanitlamistir: “Ciinkii o mahallede, o eviler hem dar
oluyorlar yani kamera ve girdigin zaman iste o, mesela atiyorum teknedeki gibi, tekne de
oyle. Baska neler var? Mesela ‘Niyazi Giil dekiler (Niyazi Gul Doértnala, 2015) dekor
degil. ‘Eyvah Eyvah’lar dekor degil. Onlar hep evlerde, gercek evlerde ¢ektim onu.
Deliha’nin evi digsardan gordiigiimiiz evle i¢i, ¢ok kiigiiktii i¢ci. Onun tamam dekorda.

Fiziksel kosullar, sesti, iste mekdanin darlig.”

H. Algiil, “Kurgunun olanaklariyla mekan yaratirken nelere dikkat ediyorsunuz?”
sorusuna verdigi cevapta iki mekanin baglandig yere isaret eder: “En dikkat edilmesi
gereken sey su: plant baglarken atiyorum bir, bu kapidan, bu kapiyr agtin, girdigin zaman
baska bir dekora giriyorsan mutlaka a¢tiktan sonra girdigin mekanin aynisinin digarisini
da yapman lazim. Yani gordiigiin yeri bire bir yapman lazim. Yani kapi, kapilarda daha
cok olur bu. Sayet kapuyt direkt baglantili kuruyorsan, atryorum apartmanin girisi surast,

apartmanin girisini burada ¢ektin, merdivenlerden kosarak ¢ikti, kapidan iceri girecek,
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iceri girdikten sonra dekora giriyor. Karsidan karsilyyorsan mutlaka bu sahanligini

yapman lazim.”

Yapimci H. Kardag, Anons filminde farklt mekanlarin kullanilarak tek mekan gibi
gosterdiklerini ve bu yontemin daha ¢ok “Kullanim elverisliligi, maddi etken, yonetmen
tercihi” igin secildigini ifade etmistir. Anons filminde “kullamim elverisliligi” seklinde
tanimladig1 uygulamay1 soyle agiklar: “Mesela biz TRT nin Harbiye'deki odasinda
istedigimiz her seyi yapamadik, yapamiyoruz, pek fazla miidahale ettirmiyorlar. Fakat
biz oranin kapisindan girigini goriip iceride platoda yaptigimiz bir mekanda istedigimiz
her seyi yapabiliyoruz. Yani duvar renginden, tablo asmasina kadar veya antika birtakim
eserleri oraya getirmek daha kolay fakat Istanbul Radyosu 'na gétiiriip orada ‘O nereden

geldi?’, bin tane soruyla muhatap olmak var.”

Senarist, yonetmen ve yapimct M. Diizglinoglu, kurgusal mekanlara yaklagimini
sOyle agiklar: “Amerikan sinemasi hele ge¢miste Hollywood sinemasi, ki hald bunu
yvapiyor, sokaklar: gidiyor ¢ekiyor, evin i¢ini Kaliforniya’'da kurup ¢ekiyor, platoda. Cok
ucuz ¢tinkii oyle cekmek. Kapinin oniine kadar getirirsin iceriye sokarsin, i¢eriden devam
edersin sahneye.” Diizgiinoglu kendi filminde, aslinda uzak olan ger¢cek mekanlar
arasindaki mesafeyi yok ederek, farkli yerlerdeki mekanlarin bir arada oldugu izlenimini
verdigini anlatir: ““ ‘Halef"te (2018) sey su: Karakter bir portakal bahgesinin icinde evi
var ve portakal bahgesi ile evin arasindaki mesafe i¢ ice degil mi? Yaklasik altmis
kilometreydi. Yani bahgeyle ev yaklasik altmis kilometreydi. ... Bunlar ama filmde kimse
sey demedi ‘Hig alakasiz yerlermis’ demedi kimse. Soyledigimde de ¢ok sasiriyordu zaten
insanlar.” Boyle bir yontemi tercih etme sebebini soyle agiklar: “Prodiiksiyon kosullar:
itibariyle de. Altmig kilometre mesafe var ama o ev o portakal bahgesinin oldugu tarafta
yok bulamadim yani ve iicretsiz veriyorlardi bir de evi. ‘Istediginiz gibi calisabilirsiniz’
dediler, ‘Hi¢ sorun yok’ dediler. Kira da almadilar, gece-giindiiz ¢alistik. Ben bazi
sahneleri tekrar ¢ekmek istedim. ‘Buyurun, gelin, ¢ekin’ dediler. Yani o zaman tabii ki

tercihimi o sekilde yaptim.”

Senarist, yonetmen ve yapimct M. Kara, Kalandar Sogugu filminden 6rnek vererek,
kurgusal mekanlar ile gergekte var olmayan mekéanlar yaratilabildigine dikkat
cekmektedir: “Ismini vermeyecegim, oldukca da bilinen ve miihim bir yonetmen.
Trabzon daydik, beraber gezerken, gezmeye daglara gotiirdiim ben. Bizim ozellikle o

mekdnin basindan araba yoluyla boyle daglara gidiyorduk. Bizim filmi de olduk¢a seven
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birisiydi. Daha da yakin donemde hemen seyretmisti, o giinlerde festivaldeydi. O evin
basinda durdum. ...Orada durdum, o vadiye dogru. ... ‘Burasi neresi’ dedim, ‘Hatirlyyor
musun?’ ... Diistindii diigiindii diistiindii hi¢bir sey hatirlayamadi. ‘Burasi filmi ¢ektigim
ver’ dedim. ... Evin ¢atist belli, duvari belli, kapisinin onii belli, ayni ev fakat oradan
baktigimizda, karsinda son derece modern boyle zikzakli yollarin oldugu, iki, ii¢ kath
binalarin oldugu, yaklasik ii¢ yiiz tane hanenin oldugu bir ev orasi. ... Evin hemen
basinda, hemen evin boyle ¢ati tarafinda araba yolu var. Hi¢ oyle bir sey goriiyor
musunuz filmde? Koca bir araba yolu var orada. ... Bu kadar yoksun bir yerde degil gibi.
Uzak degil yani her seye diye diisiinmez. Ciinkii yol demek hani medeniyete yaklasmak

1

demek bir taraftan da... Yani yeniden aslinda mekani yaratiyyoruz kamerayla birlikte.’

M. Kara, kurgusal mekan i¢in su agiklamay1 yapmustir: “Ger¢egin kendisine riayet
etmemiz gerekmez. Mesela, benim en son ¢ektigim uzun metraj filmimde, bildigim bir
koyde cektim, fakat evin gectigi yer gercekle bagi yok aslinda. Cok gergek¢i gelmesine
ragmen normalde o evin basinda... Orasi bir baraka gibi bir ev aslinda. Onun evinin
basindan bir araba yolu ge¢iyor, o evin karsisinda bir siirii kéy evleri var, canak antenler
var, araba yollari var vesaire... Ben o agilart gormeden ¢ektim ya da CGl’da sildim,
diizelttim. Oray1 doganin ortasinda kaybolmus 1ssiz bir yer yapmak istedim, yani kendi
hayal ettigim sinemadaki mekani yeniden yarattim gercek mekdnla birlestirerek ve sonra
mekdn dedigim gibi senaryoda bagslayip post prodiiksiyonda da devam eder.
Belirlediginiz ¢ergeveyle, acilarinizla, kurguda hatta o mekanin ne kadari, neresini
gosterecegimizi, neresinden baglatacagimizi da o mekdni yeniden seyircinin zihninde
yaratiriz. Boyle kabaca.” Cergeveleme tercihleriyle gercekte var olmayan bir mekan
yaratildigr anlasilmaktadir. Bu islem kurgusal mekénlar yaratilirken uygulanan
yontemlerden biridir; yonetmen segtigi kadrajlari kurgu teknigiyle bir araya getirerek yeni

ve filme 6zgili mekanlar olusturmaktadir.

“Kalandar Sogugu filmindeki magara ile ev ayni bolgede miydi?” sorusunu M.
Kara sOyle yantlar: “Cok uzaktaydi. Bayagi baska bir dagdaydi ama soyle orada
buldugumuz igin orada. Boga kayboluyor mesela. Bir boga nereye gidebilir? Burada
kaybolsa Mecidiyekoy’e gider en fazla, degil mi? Ama oyle degil. O boga, arabayla
gidilecek olsa iki saat mesafedeki bir yerde bulundu. ... Biz mesela, boga burada
kayboluyor dedigim gibi, bogayr gidip ta Tekirdag gibi bir yerde bulunuyor. O kadar

alakasiz. Ciinkii o magara oradaydi, boganmin diistiigii magara. Kéyliiler, hatta filmi
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seyrettikten sonra bizim koyliiler, ‘Ya bu ne sagma sapan film, boga orada kayboluyor,
nereden ¢ikiyor, orada ne isi var, gidemez ki oraya’ diyorlar. Ne oldu? Sinema iste bu.
Boyle bir sey. Yani insan bu kapidan ¢ikar, Londra’da bir evin igine girer ama ayni evmig
gibi gosterirsiniz onu, fark etmez ki onu. Yani onu sinemayla, kamerayla yeniden
varattigimiz bir alan orasi. ... Film demek bir sey oldugu gibi degil yeniden... Yani
sinemasal ani, mekani yeniden yaratma hali yani. Kadrajindan ¢ikip obiir kadraja girdigi

anda birbiriyle baglanan mekdn haline geliyor.”

Uygun hava sartlarinin saglanabilmesi i¢in kurgusal mekanlar yaratilabilmektedir.
Kalandar Sogugu filminde, ailenin kaybolan bogay1 aradig1 dramatik sahneler i¢in sunlari
anlatmustir: “Ararken de nasil biliyor musun? Bir burada arryorlar bir planda, bir
Kocaeli’'nde ariyorlar, bir Izmit 'te. Ciinkii sis neredeyse biz oraya gidiyoruz. Birbirine
yvakin mekanlar degil ki bunlarin hi¢birisi. Yani séyle, ayni il¢edeyiz biz ama yani hava
kurumunu artyoruz. Diyor ki, yarin falanca bolgenin o tarafina yagmur yagacak, sis var
orada. Biitiin ekip yarin oradayiz. Iki plan. Bir tane arama plani ¢ekiyoruz, ertesi giinii
kéyiin su yamacindan ¢ekiyoruz. Kurguda onlart sanki béyle buradan yiiriidii, oradan
geldi, asag yiiriidii... ” “Sis oldugu i¢in mekansal farkliliklar da gériinmedi” denildiginde
sisin sagladig1 avantaji onaylamustir. “Sis i¢in birbirinden farkl yerlere gidilmeden 6nce
yapay sis kullanmay1 denediniz mi?” sorusuna “Denedik biz. Istanbul’dan makineler

getirdik. A¢ik alanda sis hareket ediyor ve giizel olmuyor.” cevabini vermistir.

M. Kara, kurgusal mekanlarin yaratimiyla ilgili “Cerceveleme ve kurgunun
olanaklartyla bunu yaparken nelere dikkat ediyorsunuz? sorusunu sdyle yanitlar: “Bir
kere karakterin psikolojisi dogru yiiriivorsa, bu bir. Ha evet o oradan girdi, aym
duyguyla... Mesela buradan ¢ikacak, bes giin sonra ayni sahneyi ¢ekecegiz, devamini,
ayni ruh haliyle oraya giriyorsa, evet, birdenbire oradan ¢ikti, oraya girdi gibi hissederiz.
Ayni psikolojiyle girmiyorsa oraya, aramaya baslariz diger seyleri, dikkat kesilmeye
baslariz, bir. Ikincisi, resimsel olarak, doku olarak birbirine benzestirdigimiz anda hi¢bir

fark kalmayacaktir yani.

M. Kara, aym1 mekani li¢ farkli mekan gibi gosteritken de kurgusal mekéan
yonteminden yararlanilabilecegine Ornek verir: “Ben zamanmin birinde bir dizide
calistyordum, yardimci yonetmenim, Atif Yilmaz o sezon ¢ekmisti sonra o diziyi. Géksu’da
bir ev tutuyorduk diziyi, ev ii¢ katli bir evdi, yapimcinin evi, yapimci almisti o evi. Fikret

Hakan, Fikret Hakan 'n ailesinin evi vardi, Fikret Hakan in kizi vardi, bambagka yabanci
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bir aile vardi. Bunlari, uygun olsun diye, biitceli olsun diye her bir kati bambaska
tasarlayip, sanat grubu bambaska dizayn etmisti. Tek mekanda aslinda ama ii¢ tane eve
giriyormusg gibi yapiyorduk. Cikislart ayriydr. Oradan ¢ikarken baska bir evin disindan
cekiyorduk onlari. Aslinda alakasi olmayacak, birbirinin altinda yasayan insanlar. M.

Kara, bu ¢aligmanin “biit¢e” i¢in uygun oldugunu ve “kolaylik” sagladigini agiklar.

Yapimci1 M. Karadeniz, kurgusal mekanlar i¢in su agiklamay1 yapmustir: “Yani o
mekanin goriintiistinii ¢ekip, o mekdna giremediginiz icin o mekdanmn i¢ini baska bir yerde
cektigimiz de oldu. Binlerce ornegi var, binlerce durumu var ama bunun, érnek vermek
gerekirse. Ses ogesi ile, goriintiiyle, oyuncunun tavriyla, replikle. Yani ‘Abi nereye
gidiyorsun’, ‘Taksim Istiklal Caddesi'ne gidiyorum’. Seyirci Istiklal’de hayal etsin
bunlari. Istiklal goriintiisii yok, genel bir istiklal gériintiisii var. Bir kafe. Aslinda o kafe
buradir. Etiler ama adam der ki ‘Istiklal caddesine gel, taksime’.” Karadeniz, kalabalik
nedeniyle giivenlik sorunu yaratacagi, belediye ve valilik gibi kamu kurumlarindan
izinler alinmasmin gerektigi ve biitgesel faktdrler nedeniyle Istiklal caddesinde cekim

yapmanin zor olduguna deginmistir.

Senarist, ydnetmen ve yapimci O. Unlii, kurgu teknigi ile farkli mekanlari
birlestirerek olusturulan sinemasal mekanlar i¢in “Tabi tabi. O zorunluluktur. ... Bir
binamn digini obiirtiniin i¢ini begenirsin, birinin disun 6biiriiniin igini kullanirsin. Bina
disardan ¢ok iyidir, icerden c¢alismiyordur.” agiklamasmi yapmistir. Celal Tan ve
Ailesinin Asirt Acikli Hikayesi filminde stiidyoya olusturulan evin balkonunun da
stiidyoda kuruldugunu ve bu mekanin ger¢ek mekana baglandigin1 séylemistir. Bir i¢
mekan stiidyoya olusturuldugunda, senaryoda i¢ mekan ile dis mekanin baglantisinin

oldugu sahne var ise kurgu tekniginden yararlanilabilmektedir.

Uygulayict yapimer S. Yildirim, kurgusal mekanlar hakkinda su aciklamayi
yapmistir: “O dis, evin disi bize hizmet ediyordur ama evin i¢i ¢ekim i¢in uygun degildir.
Evin icini baska bir yerde ¢ekiyoruzdur. Ciinkii daha uygundur. Bazen size’i uygun olmaz,
bazen o evin igindeki cografya uygun olmaz. Hani kapidan girince bilmen neye
giriyorsundur ama sen oradan, kapidan girince karsiladigin zaman hemen sagda yatak
odasina sokuyorsundur ama sagda tuvalet vardir o evde, kiigiiktiir veya hani karanliktir
veya bir seydir. Hani yiizii astarindan pahaliya geliyordur. ... I¢i X yerde cekiyoruz, dis
Y yerde ¢ekiyoruz gibi. Yani bunlarin hepsi ondan sonra kurguda belli bir yerlerden ona

gore c¢ekilir hani icini gérmeyecek, disini gérmeyecek, baglantyyr ¢ok hani birbirine
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tasimayacak sekilde ¢ekilir hani onu tracklerle montajda arka arkaya baglanir. Hani o
tamamen hani seyle, oradan soktugundaki diinyanin bambagska bir seyi olabilir yani

niteligi, niceligi, her sey olabilir.”

Senarist ve uygulayici yapimci $. Vitrinel, yliriitiicii yapimet kimligi adina “ ‘bir
mekdn daha var calisilacak’ gibi oluyor” diyerek tek mekan olusturmak icin farkli
mekanlarda caligmanin zorlugunun olmadigini, sadece bir mekanda daha calismayi
gerektirdigini agiklamistir. Kurgusal mekanlarin “kreatif ve oyunculuk agisindan™ kimi
zorluklarmin oldugunu ve “teknik zorluklar yiiziinden siklikla” tercih edilmedigini
belirtmistir; “Cok istenilen bir sey olmadigin biliyorum aslinda ¢iinkii oyuncu agisindan
cok béliicii bir sey diisiinecek olursan. Yani sen simdi bir duyguyla kapidan ¢ikiyorsun
sonra ii¢ giin sonra baska bir mekinda bambaska bir duyguyla tekrar. ... Yani daha
dogrusu aslinda herkes igin ayni noktada bir zorlugu var. Su yiizden: seyircinin son
noktada kesintisiz olarak izleyecegi bir seyi hani blok olarak izleyebilecegi bir seyi biz
aslinda iki ayri asamada ¢ekmis oluyoruz ve bazen de bunlarin arasina zamansal ve
mekansal olarak bayag bir bosluk giriyor. O da tabi duyguyu bir arada tutmak agisindan
caba gerektiren bir gey.”

S. Vitrinel, “Mesela ben bunu dizilerde yapildigini ¢ok biliyorum. Sinema filmleri
aslinda biz miimkiin mertebe ihtiyacimizi tam olarak karsilayan mekdani arama igin
zamammiz vardir, hi¢bir sey olmasa. Hani her zaman param olmasa bile ben on hazirlig
uzun tutarak tam ihtiyacim olan evi kapisiyla, balkonuyla, bahgesi ile bulmaya ¢alisirim
genelde onu saglayabilirim. Dizicilerin pek fazla ona imkdani olmuyor.” Sinemada “
gelen geri bildirimleri diisiinerek soyliiyorum: yonetmen bolmek istemez zaten ashnda.

bu c¢ogunlukla yonetmenden ziyade yapimcimin kararidir mekdnlart bélerek
kullanmak. ... Genellikle zaten finansal sebeplerden otiirii siklikla verilmek zorunda
kalinan bir karar.” ve ... zaman olarak bir simirin olabilir hani para veya baska bir
sebepten otiirii senin orada mesela ¢ok duramuyorsundur, o yiizden belli bir kismini ancak

kullanabiliyorsundur.” agiklamasimi yapmistir. Bu tarz bir ¢alisma igin “tercih edip

etmemek dogru bir tanimlama olmuyor yani zor bir ¢alisma sekli” demistir.

S. Vitrinel, 6zellikle stiidyo mekan kullanirken i¢ mekan stiidyosunun dis mekanla
baglantisinin oldugu bir sahne gerektiginde kurgusal mekanlara ihtiyag duyuldugunu
ifade etmistir; ¢linkii sartlardan dolay1 dis mekan stiidyoda yaratilamayip stiidyo mekan

ile gergek mekani baglamak gerekmektedir ve bu ¢alismanin oyuncu agisindan zorluk
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olusturdugu ifade edilmistir. S. Vitrinel, biitlinliiklii mekan ve duygu olusturabilmenin
zor oldugunu “cok rahat ¢alisamadigim bir yer” oldugunda bu isleme basvuruldugunu
dile getirmistir. Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku filminde otelin dis mekaninin ve i¢
mekaninin aslinda farkli yerlerde c¢ekilme sebebini sdyle agiklamistir: “Beyoglu ndaki
otelde ¢alismak ¢ok zordu. Bir de onlar iki ayri tarihte ¢ekildi. Biri baska bir tarihte, biri
baska tarihte ¢ekildi. ... Bizim igin ¢iinkii olay sadece kadraja giren yer degil.” Cekim
mekaninin Gtesinde, film yapim organizasyonunun gergeklestigi daha genis alanin
elverigliligini vurgulamaktadir. Kurgusal mekanlar1 tercih etmenin bir baska sebebini
sOyle aciklar: “Mesela bahgesi falan ¢ok giizeldir eski tip, giizeldir, benim de ona
ihtiyacim vardir ama igerigi ¢cok modern dosemislerdir. ... Gergekten mekanin igi ve dist

ona ayni kalitede hizmet etmiyorsa yonetmen de isteyebilir.”

Senarist, yonetmen ve yapimcei T. Karagelik, Kelebekler filminde var olan Hasanlar
Koyii diye bir yerin gergekte var olmadigini sdylemistir. Bu kdy igin “O benim kafamda
olan bir koy” agiklamasmi yapmistir. “K0y nasil meydana getirildi?” sorusu iizerine,
filmdeki koyiin aslinda yan yana {i¢ kdyden yaratildigin1 agiklamistir; “Balaban koyii,
Koyunonii Koyii veya Koyunevi ve Bademli. ... Ciinkii onun camisi daha giizel, onun su
sokagi daha giizel, bunun da genel goriintiisii daha giizel. Oralar ¢iinkii depremde ¢ok

vurulmus kéyler. O yiizden oyle bir yonteme gectik, sectik.”

Senarist ve yapimci T. Tufan, estetik agidan ve biitgesel faktorlerden kurgusal
mekanlarin sinemada dogal olarak tercih edildigi vurgulamstir: “Siz eger sahnenin kendi
i¢ biitiinliigiinii bozacagim diigiinmiiyorsaniz, sahnenin ve anlatinin i¢ tutarliligini
zedeleyecegini diisiinmiiyorsaniz daha estetik sebeplerle ya da daha biitcesel sebeplerle
bazen bu tip sinemasal mekanlar kurmak zorunda kalabiliyorsunuz. ... Bir mekani diyelim
ki bir hafta kiraladiginizda i¢ine giremediginiz icin mesela dis ozellikleriyle sectiginiz bir
mekdan ama igine girmek ¢ok pahali. Disini orada ¢ekip igini baska yerde
cekebiliyorsunuz. Bazen biitgeyle ilgilidir bazen daha estetik bir yer bulursunuz. Mekan
gergeklige uygundur ama bir boliimii sizin zihninizdeki estetikle ortiismez, tutarlilig
bozar ve siz o zaman da tutarlilik ve estetik gerekgeleriyle sinemasal mekan yaratirsiniz.”
Anons filminde, resmi bir kurum olan ¢ekim mekaninda ortaya ¢ikan engellere ¢oziim
iiretilememis olsaydi dis mekan cekimlerinde Istanbul Radyosu binasmin
gosterilebilecegini, bu binanin i¢ mekanlarinda gecen sahnelerin baska bir yerde

cekilebilecegini agiklamistir.
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Katilimeilarin - kurgusal mekan tiirii hakkindaki goriisleri 6grenilip, hangi
durumlarda kurgu teknigi ile sinemasal mekan olusturmayi tercih ettikleri, bu teknigin
kullaniminin film yapimina olumlu ve olumsuz yonleri ve kurgusal mekanlar yaratilirken
dikkat edilmesi gereken unsurlar saptanmaya calisiimistir. Katilimcilarin kurgusal
yontemlerle sinemasal mekan yaratiminda bulunmus oldugu ve gereklilik hallerinde bu
yonteme bagvurdugu anlagilmaktadir. Kurgu teknigi ile farkli mekanlar kullanilarak
gercekte var olmayan tek bir mekan yaratilirken onemli olan unsur farkli mekanlara

ragmen atmosfer uyumunun saglanabilmesidir.

Katilimcilarin kurgusal mekan tiiriinii tercih etme sebeplerinde estetik, lojistik,
biit¢esel faktorler ile gergek mekanin islevsel olarak yeterli olamamasi 6ne ¢ikmaktadir.
Kurgusal mekan olusturma sebepleri soyle gesitlendirilmektedir: Dénem filmi olmast;
Uygun hava sartlar1 gibi yonetmenin olusturmak istedigi atmosferin saglanabilmesi;
estetik begeninin yaninda, yonetmenin duygusal bag kurmasi sonucu bir mekan1 kullanip,
baska bir mekanla birlestirmek istemesi; senaryoda tarif edilen ve yonetmenin istedigi
mekanin farkli gercek mekanlarda bulunmasi; gercek mekéanlardaki istenmeyen sesler;
mekanin filmin atmosferi i¢in uygun olmasi ancak bazi bolmelerinin fiziksel sartlarinin
cekim yapilmasina engel olusturmasi; gercek mekan kullanimimin ortaya cikardigi
sebeplerden biri olarak, ¢ekimlere baglanmasina ragmen bir siire sonra film yapim
ekiplerinin o mekanda ¢ekimlere devam edememesi; i¢ mekanin stiidyoda ¢ekilmesi ve
ig-dis mekan baglantisinin oldugu bir sahnenin yer almasi; Tirkiye disindan bir yer
belirtilmis ise dis mekanlar belirtilen iilkede ¢ekilip i¢ mekan atmosferinin Tirkiye’de

olusturulmasi gibi pek ¢ok sebepten kurgusal mekanlar tercih edilebilmektedir.

Resmi kurumlarda c¢ekim yapilmasi gerektiginde sorunlar cikabilmektedir. Bu
kurumlarin i¢ mekaninin kullanilmasi i¢in izni alinamadiginda, dis mekanimn kullanilip i¢
mekanlarin bagka bir mekanda ¢ekilmesi gerekebilmektedir. Ayrica resmi kurumda
mekan tasarimi i¢in izin alinamadiginda veya bu siirecin zorlu olmasi nedeniyle stiidyo
veya bagka bir gercek mekanda i¢ mekanlar tasarlanabilmektedir. Kimi durumlarda da
resmi kurumlar i¢ mekan kullanimina izin vermekte ancak mekanin tanimlanmamasi i¢in

dis mekan gekimine izin vermediginde yine kurgu teknigi kullanilmaktadir.

Kurgusal mekén tercihinde estetik ihtiyaclar 6ne ¢ikmaktadir; ancak bu mekan
tiirtiniin film biitgesi ile iliskisi sorgulanmistir. Biit¢e faktorii agisindan degerlendirilirse,

kurgusal mekanlar kimi zaman maliyetleri diisiiriicii kimi zaman ise arttirici dinamik

151



haline gelebilmektedir. Istenildigi gibi bir mekdn bulundugunda tek mekina kira
Odenecekken farkli mekanlara 6denen kira ile maliyet artabilmektedir. Bununla birlikte,
kiras1 veya i¢ tasarimi ile maliyeti yliksek olan bir mekanin dis mekan kullanimina iicret
Odenip, i¢c mekanlar diisiik maliyet olusturacak baska bir mekanda c¢ekilerek maliyet
distiriilebilmektedir. Biitgeden dolay1 bir mekanin kisith siire kullanilmasi gerekebilir.

Boyle bir durumda, mekanin bir kismi bagka bir mekanda tasarlanabilmektedir.

Katilimcilarin goriisleri alindiginda, kurgusal mekan olusturmanin olumlu ve
olumsuz yanlar1 bulunmaktadir. Yukarda siralanan kurgusal mekanin tercih edilme
sebepleri, aslinda bu teknigin ihtiya¢ oldugunda kullanildigin1 ve zorluklar karsisinda
sagladig yararlar1 gostermektedir. Ayrica tek mekandan farklit mekanlar olusturmak icin
kurgusal mekanlardan yararlanilmaktadir. Bu ac¢idan kurgusal mekan yaratmanin lojistik
ve ekonomik kolayliklari vardir. Olumlu taraflarinin yaninda film yapim siireci i¢in kimi
olumsuz yonleri de siralanmaktadir. Bir sahnenin duygusu tek mekanda ve biitlinliiklii bir
zamanda olusturulurken, kurgusal mekanda ayni1 duygu boliiniip farkli mekan ve zamanda
yaratilmaya c¢alisilmaktadir; dolayisiyla, {iiretim siirecinde, sahnenin biitiinliigliniin
bozuldugu, oyuncunun ve yonetmenin olumsuz etkilendigi ifade edilmistir. Bu goriise
karsit olarak C. Vitrinel, kurgusal mekanlarla ilgili boyle bir olumsuz etki olmadigini dile
getirmistir. Deginilen baska bir olumsuz yon ise kurgusal mekan caligmasinda film
yapimindaki kimi hazirliklarin iki kere uygulanmasidir; boyle bir galigma ekibin is
yikiiniin artmasina sebep olabilmektedir. Bunun yaninda g¢ekim programina da etki
etmektedir. Cekim  programi planlanirken bircok dinamik gbz  Oniinde
bulundurulmaktadir ve kurgusal mekan olusturuldugunda hem ¢ekim programinin trafigi
artmakta hem de diger dinamiklerle birlikte diisiiniildiigiinde ¢ekim programinin

hazirlanma siireci zorlasmaktadir.

Kurgusal mekanin ihtiya¢ duyuldugunda kullanilmasi, kullanim sebepleri ve
olumlu ve olumsuz yanlar1 incelendiginde agirlikli olarak gercek mekan kullaniminin
ortaya c¢ikardig1r sebeplerden kaynaklandigi saptanmaktadir. Yonetmenlerin ve
yapimcilarin, kurgusal mekan yaratimindan daha c¢ok, aranan 6zelliklere uygun gercek

mekan bulmayi 6nceledigi tespit edilmektedir.
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3.3.  Sinema Profesyonellerinin Ger¢cek Mekan Belirleme Yaklagim

Bu boéliimde, katilimcilarin gergek mekan tercihinde ortaya ¢ikan dinamiklere yer
verilmektedir. Bu dinamikler yaratict unsurlar ve maddi faktdler seklinde

siiflandirilmstir.

3.3.1. Yaratici unsurlar

Yaratict unsurlarin agiklanacagi baslikta, filmin atmosfer, hikaye yapisi ve karakter

dinamiklerinin gergek mekan belirleme yaklagimlarindaki yeri incelenmektedir.

3.3.1.1. Atmosfer ve mekdin

Sinema profesyonellerine yoneltilen, “Mekan belirleme yaklagiminizdan bahseder
misiniz?” sorusu i¢in verilen yanitlarda, mekanin atmosferi, duygusu, gorselligi gibi
unsurlar1 ele alan goriisler ile “Filmin atmosferi ve mekan belirleme yaklasiminiz
arasinda nasil bir iligki kuruyorsunuz?” sorusuna verilen yanitlar bu bagligin kapsamina
alimmistir. Ayrica meslek gruplarinin  atmosfer ve mekan o6zelinde farklilasan
caligmalarin1 saptamak i¢in “Filmin atmosferi i¢in mekan belirleme siirecinde nasil
caligmalar yapiyorsunuz?” sorusu ile atmosfer ve biitce faktorleri ile ilgili “Filmin
atmosferi ve mekan maliyeti arasinda nasil bir iligki vardir?” gibi ara sorular da
sorulmustur. Bu baslikta A. Katiksiz, A. Mestci, A. Ozel, A. T. Dilligil, C. Vitrinel, D.
Giiliin, D. Yiicel, E. Gamsizoglu, H. Algil, H. Kardas, M. Diizgiinoglu, M. Kara, M.
Karadeniz, O. Unlii, S. Yildirim, S. Vitrinel, T. Karagelik, T. Tufan’in goriisleri yer

almaktadir.

Senarist, yonetmen ve yapimci A. Katikisiz, “Bir mekanin film ¢ekimine uygun
olup olmadigmi nasil anliyorsunuz?”, sorusu i¢in ii¢ temel dinamik ortaya koyar:
birincisi, “estetik meseleler” yani “kreatif sart”; ikincisi, “lojistik sart”; ve lglinciisii
“teknik sartlar’. Mekan, 151k, renk, kamera ve objektif kullanimi seklinde ele aldig:
unsurlarin filmin atmosferini meydana getiren teknik unsurlar oldugunu dile getirmistir.
Filmde “... mekdnla yani teknik kisimla mesele zaten bu” diyerek bu teknik unsurlarin

filmin estetigini meydana getirdigini sdylemektedir.
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A. Katiksiz, filmin estetigine hizmet eden teknik unsurlarin, mekan belirleme
kararlarina etkisini soyle acgiklar: “Teknik sarttan kastim su: Biz genelde besinci, altinct
kat dairelerde, gercek mekanda c¢ekerken, ¢alismayr ¢ok tercih etmeyiz. Ciinkii
isiklandirmada, ... camin disindan verilen 1siklar sinemada genelde kullanilan isiklardir
ve besinci kat altinci kat bir yere ¢iktiginiz zaman bu sefer disardan stk veremiyorsunuz.
... Boyle yerleri o yiizden daha az tercih eder mesela bazi yonetmenler. ... Distan verilen
wikla daha estetik bir goriintii saglanmaya calisiliyor.” Katiksiz gibi O. Unlii de bu
konuya deginir: “... i¢ sahnelerde digsardan gelen 15181 kullanmayiz c¢iinkii ona
giivenemezsin, bulut gelir kapatir ... Giinesi sadece dis mekdnda kullanabilirsin. Onun
icin biz mesela genelde birinci katlar, ikinci katlar tercih ederiz. Ciinkii lamba ancak

oraya kadar yiikselir.”

Katiksiz ve Unlii, dogal 151310 sabit kalmamas1 nedeniyle katli yapilarda daha ¢ok
alt katlarin tercih edildigini; boylece yapinin disindan yapay 1s1k i¢in gerekli sistemin
kolaylikla kurularak, mekanda ihtiyag¢ duyulan atmosferin yaratilabildiginin altini
cizerler. Filmde kisa bir zaman olarak kurgulanan sahne, sette saatler siiren ¢ekim
zamanina karsilik gelebilmektedir. Bu nedenle, 15181n devamliliginin saglanabilmesi i¢in
yapay 1sik kullanilmas1 gerekmektedir. Katiksiz, yapay 1s1k kullanilmadiginda, kurguda,
bir mekana ait art arda siralanan planlarda, 1518in devamliligi ile ilgili sorun ortaya
¢ikabilecegi igin planlarin baglanamayacagini vurgular. Katiksiz ve Unlii dogal 1s131n dis

mekanda tercih edilebilecegini ifade etmistir.

M. Diizgiinoglu ise 15181 devamliligi konusunda, Katiksiz ve Unlii’niin aksine, su
aciklamalart yapmustir: “Dogal 1s18in mekdn iizerinde etkisi ne kadar belirleyici olur?
Cok emin degilim. Ben, sabah saat alti otuz, yedide gecen sahneyi biitiin bir giin ¢ektim.
Ertesi giin de devam ettim. Biitiin bir giin ve on dakikada geg¢iyor sahne; yani sabah
basladik, giiniin biitiin 151k saatlerinde c¢ektik.” “Dis mekanda dogal 15181 sabit
kalmamasi ¢ekimin yapilmasina engel olusturmadi m1?” sorusunu sdyle yanitlamistir:
“Hayir. Renk diizeltme diye bir sey var post prodiiksiyonda. O rengi, 1sig1 ona gore
diizenleyebiliyorsun. Zor bir sey degil; yani onun i¢in ¢ok biiyiik bir etkisi yok. Isig1 da
degistiriyorsunuz, 1s1gin  rengini de degistiriyorsunuz, 1518 yogunlugunu da
degistiriyorsunuz. Her sey elimizde olan bir sey yani. Eskiden bu ¢ok zordu, yani negatif
cekilirken bu ¢ok daha zordu ama simdi dijital ¢ekiliyor ve post prodiiksiyon olanaklart
cok gelismis. Cok sey yapabiliyorsunuz yani.” I¢ mekanda ise disardan aydilatma yapma

154



konusunda bazen yapildigini ve sart olmadigini belirtmistir. Kameranin 6zelliklerine ve
post prodiiksiyon silirecinde 151tk ve renk diizeltmelerine bagli olarak aydinlatma

ihtiyacinin degistigini vurgulamustir.

Senarist, yonetmen ve yapimct A. Mestci’nin filmografisinde daha ¢ok korku
tiriinde filmler bulunmaktadir. Mestci, mekan aragtirmasi yapildiktan sonra kendisine
sunulan alternatif mekanlar1 incelerken, baslangigta “kafamdaki seye hangisi daha yakin’i
diistintiyorum” demistir. Ancak bu mekéanlar arasinda korku duygusu yaratma imkani
veren baska bir mekan varsa, tercih onceliginin korku yaratabilecegi mekandan yana
oldugunu ve mekana gore sahneleri yeniledigini agiklamistir: “Mekdn sana bir sey
sagliyor genelde; c¢iinkii bana mesela bes mekdan gosteriliyorsa, ilk olarak suna
bakiyorum: Burada korku yaratabilir miyim? Mekanin giizelliginden atmosferi tabii ki
onemli, her sey 6nemli ama ilk olarak benim i¢cin bu mekdn ’da korku yaratilabiliyorsa “o
mekan direkt tercihim benim. ... Orada birkag tane sey var tabi: resim olarak filmi
biiyiitiiyor mu, bana korku sahnesi saglyyor mu, ambiyans sagliyor mu, en onemlisi yani
burasi tek basina korkutucu mu, benim igin 6nemli.” Mestci, atmosferin giizelliginin yani
stra, korku film tiirii i¢in atmosfer yaratma olanagi tagiyan mekanlar tercih ettiginin altini

cizmektedir.

A. Mestgi, Siccin 2 (2015) filminin mekan belirleme siirecini sdyle anlatir:
“Canakkale, Yenice. Cok giizel bir mekan bulduk, ... o koyii begendik, o koyde de yazdim
ben o hikdyeyi. Gene aslinda genelde korku filmlerinde kriter sey oluyor; terk edilmis
kéy, boyle carpik yapilar, daha az kisinin olmas: giizel bir ambiyans sagliyor. Iste terk
edilmis evler de boyle harabe, kirik dokiik oluyor ya...” Siccin 5 (2018) filmine kadar
Istanbul ve ¢evresinde mekan arandigini, Siccin 5 ve sonrasi yapilan filmler icin biitgenin
arttigin1 belirterek “enteresan yerler” arastirildigini ifade etmistir. Mekan se¢imlerinde
onceleri Istanbul ve gevresindeki illerdeki harabe evler, terk edilmis kdyler tercih
edilirken, son filmlerinde ise Istanbul’dan uzaklastig1, tas ev, konak, g&l kenari, orman
gibi mekanlar tercih ettigi gozlenmektedir. Yonetmenin farklilik arayisi ve gesitlilik
ortaya koyma ¢abasi ile filmlerinin ekonomik imkanin artmasi, Istanbul ve ¢evresindeki
illerden uzaklagilarak alisik olunmayan, ilgi ¢ekici ve korku tiiriine hizmet eden mekan

arayislarina yonelmesine sebep oldugu anlasilmaktadir.

Bozkir isimli filmin senaristligini, yonetmenligini ve yapimciligini yapmis olan,

oncesinde daha fazla projede goriintii yonetmenligi yapan A. Ozel, mekan belirleme

155



yaklagimini agiklarken, oncelikli olarak mekanin ve karakterin, hikdyenin biitiiniiyle
uyumunu, daha sonra alt etmenleri degerlendirdigini sdylemistir. Bu alt etmenler
sunlardir: “Isigin  durumu ortiigiivor mu, 151tk yapimi, atmosfere uygun bir 151k
varatilabiliyor mu orada veyahut da reel isiklandirmast nasil? Konumu, giines nasil
giriyor, nasil ¢ikiyor, golgesi nasil, ne kadar ¢alisabiliyorsun? Bunlarin sonucunda
mekdamn uyup uymadigint karar veriyorsun.” Ozel, mekan belirleme ve tasarlama
siirecinde bir duyguyu yaratabilmeyi amacgladigini agiklamaktadir: “Simdi bizim
gorselligi kurarken ki amacimiz bir duyguyu gegirmek, bir gorsel solen yapmaya
calismak dediginiz sey iste, bir duyguyu gecirmeye c¢alisiyorsun, o duyguyu nasil
gecirirsin, nasil hissettirirsin karsi tarafa. Ciinkii sadece goziinle ulasabilecegin bir
duyguyu ulagtirman... Aciyi da ulagtirman lazim, tatlyt da sadece bir gozle ulastirman
lazim, dokunmay1 da... Biitiin her seyi ulastirabilecek bir tek objen var. Bunu sadece

gozle yapabiliyorsun.”

A. Ozel, mekanda yaratmak istedigi atmosferi yaratmaya gabalarken gergek
mekanlarin sartlarina da bagh kalindigini aciklar: “Prodiiksiyon senin verdigin brieflere
gore mekanlar ayarlamaya bagliyor. Kendince rahat olan, kendisinin ¢oziimii daha kolay
olan, iste ayni zamanda bizim istedigimiz brief’teki mekanlara gére mekanlar bulunmaya
baslyor. Bu mekdnlardan, gelen mekdnlar hi¢bir zaman senin verdigin brief’e birebir
uymuyor. Senin brief’e yakin olan, senin ¢oziimlemesinin kolay olabilecegi mekanlar
buluyorlar onlar. Senin tasarladigin mekdn sey, plato tasarliyorsun, her seyin girintisini
ctkintistnt hesaplayarak tasarliyorsun. Boyle bir mekdn yok. Sadece bu hissiyata uygun
mekanlar bulmaya ¢alistyorsun. ... Bu brief’lere gére bir yerde okay oluyorsun. Senin
hayal ettigin gibi degil, gelen brief’lerin iizerinden bir yerde okay oluyorsun. ...
Doniigtiyorsun, evet, doniismek zorundasin. Herkes bir sekilde doniisiiyor orada. ... Ona
gore uymaya ¢aligtyorsun, uyuyorsun bir sekilde. Tamamen tercihin olmuyor bu konuda.

. Bizim yaptigimiz sey, reel ambiyansi kendi atmosferimize uydurmaya ¢alisiyoruz.”
Ozel, gercek mekanlarda film igin aradigi duyguyu bulmaya calistigmi; bu sirada,
mekanlarla ilgili baslangicta tasavvur ettigi kimi fikirlerini degistirmek zorunda kaldigini

acgiklamaktadir.

Senarist A. T. Dilligil, “Filmin atmosferi i¢in mekan belirleme siirecinde nasil
caligmalar yapiyorsunuz?” sorusunu soyle cevaplamistir: “Filmin stirecinde bizim

belirleyici olabilecegimiz tek sey kendi yazdigimiz... Yani bizim yazdigumiz bir diinya var,
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zaten o diinya begenildiyse ve dogru yonetmenle bulustuysa yonetmenin de filtresinden
gectikten sonra katbekat giizellesecegini umuyoruz. Bizim zorluklarimiz ne? Hayal
edebilecegimiz seyler sadece. ... Ama soyle bir sey var, dedigim gibi ben senaryoyu
vazdim, teslim ettim, daha sonrasinda mekdani gezen yonetmen orada kendi istedigi
versiyonunu anlatmaya baslyor. Sonugta o artik onun hikayesi oluyor, onun diinyasi
oluyor onun kurmaya, icine girmeye c¢alistigr bir diinya oluyor, onun notlarinin

stirdiiriilebilirligini devam ettirmek de reji ve sanat ekibinin sorumlulugu.”

A. T. Dilligil, “Senaryoda mekanlarla ilgili detayli tasvirlere yer veriyor musunuz?”’
sorusunu soyle yanitlamistir: “Ag¢ikcast verilmemesi lazim. ... genel bir diinya ile ilgili,
evet, tasvir yapabiliriz ama o tutup da yani ufak bir paragrafin iizerine ¢ikarsa siz
senaryonun sayfa matematigi ile oynamis olursunuz. ... Aslinda bir karakter yazar gibi
yazabilirsiniz. Nedir? Psikolojik, sosyolojik, fizyolojiktir karakterin ti¢ boyutlu olmas.
Belki mekdnin ii¢ boyutlu olmasina da 6yle bakabiliriz. Yani daha ¢ok sosyolojik olarak
bakabiliriz yani toplumun hangi kesiminin katildigi, gittigi bir okulsa o okul... Yani bir
ozel okul mu, bir yabanci okul mu, hani bir iste Fransiz okulu, bir misyonerlik okulu tarz
bir okul mu yoksa Islami tandansi olan bir yer mi, bolge neresi, oradakilerin psikolojisini
yvansitacak belki bir detay var mi? ... Doguda gegen bir sey yaziyorsunuzdur. Duvarlari
vikik bir okuldur ama kursun delikleri vardir duvarda dersin. Ha bolgede terdriin izlerini,
terorii mekamin iizerinden anlatmis olursun. Sosyolojisi, bolgesi, oradaki insanlarin

psikolojisi, belki de o mekdnin yaralar: fizyolojisi ile de birlesiyor.”

A. T. Dilligil, senaryoda atmosferi tarif ederken mekanlarla ilgili yazdiklarini s6yle
ornekler: “Su an yazdigim Kore adaptasyonunun agilisinda ‘Soluk 6lii ¢igekler ve hi¢ 151k
almayan bir bahge’ var a¢ilis plaminda. Ondan sonra giin 15181 ¢ikiyor, giin gelmeye
basliyor ama yandaki uzun binalarin golgesi yiiziinden ¢icekler yine karanlikta kaliyor.
Yalniz yash bir adam ¢ikip o ¢icekleri sey yapuryor jenerigin sonunda... Tek basina kendi
kadar yalmiz ve éliime yakin ¢igekleri suluyor. Burada 151k da var, 1518in ilerlemesi de
var, renk tonu da var, Solgun olacag: da belli. Yani mesela isin duygusuna ve ruhuna

hitap ediyorsa tabii ki yaziyoruz.”

Senarist, yonetmen ve yapimeci C. Vitrinel, senaryo agsamasinda mekan 6zelinde
yaptig1 ¢alismayi sOyle aciklamustir: “Ben bayagi yaziyorum ashinda. Soyle bir mekdn,
boyle bir mekan, soyle bir duygusu var, séyle bir agikligt var. Kapr giris-cikis falan éyle

seyler yazmiyorum. Yazilmasi gerekmiyor bu arada. Nasil, hangi kosullarda ¢calistiginiza

157



bagli olarak hani gercekten baska bir yonetmene teslim edeceksen aslinda yazmamak
daha kibar olabilir. Ama ben hi¢ éyle calismadim hep kendi cektigim isleri yaptim. Iste
dedigim gibi bir tane is yaptik, genel olarak kabaca yaziyorum hani ferah bir mekan,
soyle bir yere bakiyor, denize bakiyor, genis bir caddeye bakiyor, iste insanmin igini

bunaltan bir mekdn gibi o tip seyler yaziyorum.”

C. Vitrinel, bir filmde ¢ok fazla kullanilan mekanlar i¢in ana mekan, hastane gibi
“tekil sahneler” i¢in yan mekan ifadesinin kullanilabilecegini sdylemistir. Benzer
isimlendirmeleri diger sinema profesyonelleri de kullanmistir. Yan mekanlarin daha az
onemli olmadiginin 6zellikle altin1 ¢izen C. Vitrinel, mekan belirleme yaklasimi igin su
aciklamay1 yapmustir: “Tamamen sahnenin atmosferine gore karar veriyorum aslhinda,
karaktere gore ve sahnenin atmosferine gore eger ana mekdnsa kesinlikle nasil bir
karakter yaratmak istedigime gore karar veriyorum.” Mekanlarin islevsel olarak
sahnenin atmosferini saglamaya uygun olmasi gerektigini ise sOyle agiklamaktadir:
“Fakat Miizeyyen'in (Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku) ilk sahne, ... mesela yan
mekdnlarindan biridir.” Filmde “... tek bir kere gordiik mekdani ama ¢ok onemliydi. ....
Orada mesela siz yedinci katta bulamazsimiz evi. Ciinkii dedim ki ben ‘Disarda 151k
patlayacak igeri’. ... Mesela bu mekanin iglevselligidir ¢iinkii ... sokaga 151k kurduk, iceri
giines gibi 151k patlattik. ... Hani ya giris kat olsun, ikinci kat olsun.” Katiks1z’in ve
Unlii’niin de degindigi gibi atmosfer yaratma ¢abasi mekan belirleme yaklasimdaki

teknik kriterleri meydana getirmektedir.

C. Vitrinel, Geriye Kalan filminde “hi¢hir mekdna para veremedik aslinda. Hani
kendi ¢evremizden en uygun mekanlari segmek gibi bir sey yaptik” demistir. Mekanlardan
biri annesinin, digeri arkadasinin evidir ancak ... arkadasimin evi oldugu icin girmedim
kesinlikle 6yle bir sey degil” diyerek ekonomik zorluklara ragmen mekan belirleme
yaklasimindaki asil amacinin film i¢in uygun mekanlarin bulunmasi oldugunu
vurgulamistir. Filmde karakter, atmosfer ve mekan iliskisi 6zelinde mekan tercihlerini
nasil yaptigini aciklar: Zuhal’in evi ¢ok ferah, ¢ok giizel bir evdi. Boyle deniz manzarall,
Kadikoy’'de bayagi deniz manzarali, onii agik bir evdi. Mesela o denizi biz hi¢ gérmedik
filmde. Ciinkii denizin verdigi duygu ¢ok seydir yani aciklik duygusudur. Iste Zuhal de
oyle bir sey olmamasi gerekiyordu. O giizel manzarayt kullanmadik mesela. Biz hep béyle
van a¢iyt kulandik. O yiizden soyliiyorum ¢ok gergekgi, cok manipiile edebilecegin bir sey

sinemada mekdn, goriintii, duygu hepsi. ... mesela boyle bir ¢carpik bir sey vardi, diizgiin
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bir geometrisi yoktu... ... O bana duygu olarak daha iyi geldi mesela Zuhal adina. ...
Sevda 'nin evi annemin eviydi gercekten de... Orada biraz daha sade, temiz, diizgiin hani
biitiin o ¢izgiler birbirine daha paralel, daha bir statik. Oradaki eve uygun olan sey oydu

ctinkii.” demistir.

C. Vitrinel, Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku filmi i¢in su agiklamay1 yapmistir:
“Yani hikdaye Beyoglu’nda geciyordu zaten yogun olarak, alti ¢izili bir sekilde yani onu
baska bir yere tasima imkanimiz yoktu. Bir de Beyoglu ger¢ekten kendi basina bir hikdaye
zaten, kendi basina bir karakter. Dolayisiyla hi¢ diisiinmeden direkt Beyoglu'na
vogunlasmistik, oray tercih ettik. Onu baska bir yerde canlandirmak, 6yle bir atmosferi
baska bir yerde kurmak miimkiin degil ¢iinkii. Dolayisiyla biitiin zorluguna ragmen girdik
Beyoglu’na. Bir daha girer miyim? Hayir, girmem yani. Beyoglu ¢ok zor bir yer, ¢ekim
yapmak ¢ok zor bir yer.”

Yapimcilik ve uygulayici yapimeilik yapan D. Giiliin, “Filmin atmosferi i¢in mekan
belirleme siirecinde nasil ¢alismalar yapiyorsunuz?” sorusunu sdyle cevaplamistir:
“Filmin mekdm sonu¢ olarak kreatif siirecin bir parcasidir. Oncelikle yonetmenin o
atmosferi, o mekani nasil gordiigiinii ogrenmemiz gerekiyor. Dolayisiyla yonetmen bize
bir brief verir ve o brief iizerinden biz, mekdan amirleriniz var, bir mekdn amiri
gorevlendirilir. Bu brief’e gore ¢ikip arastirma baslar, fotograflamir mekanlar. O
mekandaki ¢calisma gartlart ogrenilir ve bir se¢ki olusturulur. Bu segkiden yonetmen ve
yapimct yine, ‘Burast olur’, ‘Burasi olmaz’ der. Ciinkii sizin de tahmin edebileceginiz
gibi bir filmin olabilmesi icin bir biitcesi var. O biitgeyi ¢ok asan bir mekdnda olamaz ya
da geography ’si yonetmenin kafasindakine uymayan bir mekdn da olamaz, ucuz olsa da.
Dolayistyla yani bu iki tarafin da, iki tarafi da memnun eden segcenekler arasindan secim

yapilir.”

D. Giiliin, mekan belirleme ile ilgili kararlarda atmosfer konusundaki yaklagimini
sOyle agiklar: “Atmosferden feragat etmekten hoslanan bir yapimci degilim. Yani bir
filmin sonugta en onemli karakterlerinden biri bence atmosfer. Dolayisiyla mekan da bu
atmosferi kurmak igin ¢ok 6nemli bir arag. Dolayisi ile mekan segimleri benim igin ¢ok
degerli yani ¢ok c¢ok zorlamiyor olursak eger bir mekdmin bizim i¢in parasini
odeyemeyecegimiz bir mekansa, ¢alisma kosullart adina miimkiin olmayan bir mekdansa
ve alternatifi de biraz daha az gérkemli ama yine de atmosferden feragat etmeyecegimiz

bir mekdnsa degerlendirmeye aliyorum. Yoksa sonuna kadar o atmosferi yaratacak
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mekdnin pesinde gidiyoruz.” Filmin estetigini olusturacak faktorler ile biitce dinamikleri
arasinda bir denge kurulmaya calisilmaktadir. Filmdeki duyguya hizmet etmeyen
mekanlarin tercih edilmeyecegi, mekan belirleme yaklasimindaki onceligin uygun

atmosferin bulunmasina yonelik oldugu anlasilmaktadir.

D. Giiliin, yonetmene sunulacak gercek mekan alternatifleri olusturulurken, mekan
arastirmasinda izlenebilecek yol haritasin1 soyle anlatir: “Aslinda senaryo oldukca
tammlayicidir mekanlar i¢in ama okudugunuzda goziiniizde bir sey canlanir yani der ki
‘Sokak bir meydana ag¢iliyordu. Meydanda kadinlar ¢amasir asiyorlardi.” O ¢amagir
asabilecekleri biiyiikliikte bir meydan olmali. Der ki mesela ‘Ortasinda bir ¢esme vardi.’
Ortasindaki ¢esme, bulabilirseniz ¢esmeli bir meydan ama bulamazsaniz bir ¢esme
vapabilirsiniz. Mesela bu bir secenek. Dolayisiyla okudugunuz seyi hem biitiin
elementleriyle degerlendirip ne yaziyorsa orada, nereler olabilir diye hem de benzer ama
sizin icine dokunuslarla beklentiye uydurabileceginiz yerler diye ayirarak ¢alismaya
baslayabiliriz. ... Mekan yonetmenin kafasindaki diinyaya uygun mu, i¢inde mesela
degisik fikirler yapilabilir mi? Belki yonetmen diyor ki, ‘Evet, tamam, fiziksel olarak
burast uygun ama icine diinya kadar giydirme yapmamiz lazim.” O zaman mesela o
mekan ¢alismiyor. Daha kendiliginden, kendi haliyle kafasindakine daha yakin bir yer
bulmak zorunda kalabiliyoruz, yine biitcenin zorlamasiyla olabilir. Dedigim gibi yakinlik

meselesi var.”

Senarist D. Yiicel, atmosfer hakkinda su agiklamay1 yapmustir: “Hikdyede zaman
degismesi gerekiyorsa zaman degisir. Mekan da buna uygun olarak degisir. ... Su an
‘Kimdir Mithat Karaman’ diye bir kitabim var, romanim. ... Onu senaryoya doktiik,
cekmek istiyoruz. O filmi de Siileymen Arda Eminge ¢ekmek istiyor ve mesela o film yani
hikdye yazin geciyor. Ben mesela Arda’va ‘Istedigimiz zaman cekebiliriz’ demistim.
Senaryo hazir zaten. Arda’da ‘Hayir, bunun mutlaka yazin ¢ekilmesi lazim’ ... Bir
gerginlik, bir endise, bir paranoya hali var ve karakterin terleme anlari ¢cok onemli. Bunu,
tamam, kisin da halledebilirsin. Spotlart a¢ falan filan ama ayni etki yine de olmaz yani
cektigin mevsim de onemli. Eger su mevsimde ayni hikayeyi ¢ekersen tonlart bile farkl
olacak filmin. Oysa bir giines 15181 gerekiyor, gercek giines 15181 gerekiyor. O yapaylig
istemedigimiz i¢in mesela Arda illaki ‘Ben bunu temmuzda, agustosta ¢ekecegim’ diye

diretti ve ki haklyydi yani.” Filmin atmosferi ve karakter 6zelliklerinden yola ¢ikilarak,
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ayni zamanda atmosferin daha gergek¢i olmasi adina filmin mevsiminin yaz olmasina

karar verilmistir ve zamanlama faktoriiniin mekani belirledigi ifade edilmistir.

Senarist ve yapimci olan T. Tufan’a, senarist D. Yiicel’in Kimdir Mithat Karaman
romanindaki karakter 6zellikleri soylenip kendisinin bu karakteri nasil bir atmosfer i¢cinde
olusturmayi isteyebilecegi soruldugunda soyle cevaplamistir: “Siz bir karakter hayal
ettiginizde ... zaten eger onun yasadigi mekanla, sehirle, iklimle, zaman dilimiyle iligki o
an zaten bashyor. ... Bunlari birbirinden soyutlamak miimkiin degil. Karakter bir
zamanin ve bir mekdnin icinde sekilleniyor. Siirekli terleyen bir adamsa, ben olsam, ks
mevsiminde ve soguk bir sehirde stirekli terleyen adami daha ilgi ¢ekici bulabilirdim
mesela. Bu da miimkiin. O baska tiirlii bir sey olur mesela.” D. Yiicel, siirekli terleyen bir
karakterden yola ¢ikarak yaz mevsiminin ve dogal olarak bu atmosferi yansitan yerde
cekimlerin yapilmasinin planlandigini sdylemistir. T. Tufan ise baska bir perspektiften,
kis gorselliginin ortaya ¢iktigi bir atmosfer igine karakteri konumlandirmay1
diisiinmektedir. Karakterden yola c¢ikarak, dogal bir egilimle atmosfer ve mekan
tercihlerinin meydana geldigini sdylenen profesyonellerin, karakter ayni 6zelliklere sahip
oldugunda, atmosfer ve dolayisiyla mekan tercihlerinde farkl: yaklagimlar gelistirebildigi

anlagilmaktadir.

“Senaryoda mekanlarla ilgili detayli tasvirlere yer veriyor musunuz?” sorusunu D.
Yiicel soyle cevaplamistir: “Mekdnlar aslinda yazarken olusuyor. Hikdye olustururken
ortaya ¢ikiyor. Her projede her hikdyede farkli aslinda gelisen bir sey soruyorsun. ‘Okul’
filminde mesela sonugta bir okulda gegecegi belli. Okullarda aslinda birbirine benzer.
Yani bir okul koridoru sahnesi yaziyorsan o okul koridoru herhangi bir okul koridorudur.
Birbirlerinden cok kiiciik farkla ayrilirlar ama onu betimlemeye pek gerek yoktur. Ciinkii
sonugta sen okul koridoru yazdigin zaman ona gore okul koridoru belki Hollywood
sektoriinde yapilabilir ama burada halihazirdaki okul koridoruna gidecegin igin
buldugun miisait bir okul yeterlidir. ... Eger onemli bir obje yoksa orada. Yani o diyalog
icinde bir onem teskil eden ekstradan bir sey yoksa ¢ok da tarif etmene gerek yoktur, ¢ok

bilinen mekanlar.”

Uygulayict yapimer E. Gamsizoglu, mekan amirleri ve asistanlarinin senaryoda,
mekan toplantisinda veya bire bir konugsmalardan elde edilen bilgilerle birlikte mekan
arastirmas1 yaparken, mekanlarin filmin atmosferine uygunlugunu da goz Oniinde

bulundurduklarin1 séylemistir; “Filme wuygunlugu konusunda, yapim tarafinin o
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uygunluga gore zaten mekan getiriyor olmast lazim. Dolayisiyla o anlamda bir katkist

oluyor yapim tarafinin.”

Yonetmen H. Algiil atmosfer ile mekan iliskisi i¢in su agiklamalar1 yapmuistir:
“Ashinda filmin atmosferinden ¢ok, sahnenin atmosferi daha onemli oluyor mekdni
secerken. Yani o sahnenin iste basindan beri konustugumuz hep, 1sik, ses, mekanin kendi
durumu falan bunlar belirliyor ya hani... Sahnenin diyaloglarinda ne yaziyor? Iste ‘Cok
stkintilidir, perisan haldedir ve aglamaktadwr’, atiyorum sahnede ya da ‘Eyvah Eyvah’ta
agacin altinda diigiin yaparlar, yagmur baslar. Mesela yagmuru sen yapiyorsun orada,

13

gibi.” Bunun yaninda, dis ger¢ek mekanlardaki yaklasimii soyle agiklar: yvah
Eyvah’larda iste Geyikli'de bir kasabada gegiyordu, var olan bir kasaba ama bazi yerler
mesela senaryoda belirgin degildi. Bunlar nerede oturup konusacaklar? ... Gorselligi
diistinerek o tek agacin altinda ... yani sinema biraz boyle harici mekanlarda gorselligi
cok arayan bir seydir yani ve olmasi gereken seydir. ... Oncelikle gorsellik, sinema igin
onemli olan en onemli seylerden biri gorsel, gorsel hafizasi kuvvetli olmasi, mekani yani
biri seyrettiginde o filmi, ‘Vay ne giizel bir yermis, burayr gidip géreyim’ demeli, genig

bir mekandan, bir atmosferden bahsediyorsak.”

Algiil, 6zellikle i¢ mekéanlarda karakterin ve sahnenin 6zelliklerine gére mekan
belirleme yaklagimlarinin sekillendigini; dis mekanlarda ise daha ¢ok gorsel begeniye
hizmet eden mekanlar tercih ettigini agiklamaktadir. Katilimcilarin sinemada mekéna
kisisel bakisini ortaya cikarmayr amaclayan “Filmsel ogeler arasinda mekanin
sinemadaki yeri nedir?”” sorusunda Algiil, mekanlarin gorsel begeniye hizmet etmesinin
onemini dile getirmistir. Algiil’iin yaklagiminda, mekana kisisel bakis agisindaki gorsel
begeninin mekan belirleme yaklasiminda da oncelik kazandigi; dolayisiyla mekéan
belirleme yaklasimlarindaki diger faktorlere gére bu unsurun daha fazla one ¢iktigi

goriilmektedir.

Yapimct olan H. Kardag, “Filmin atmosferi ve mekan belirleme yaklasiminiz
arasinda nasil bir iliski kuruyorsunuz?” sorusuna sodyle cevap vermistir: “Atmosfer dogal
olarak, mekdnlar arasinda dogrudan bir iliskisi var. Ciinkii yonetmenin hayalini kurdugu
atmosfer igin mekan bakiyoruz zaten. O bize taleplerini anlatiyor. ... Ondan birtakim
detaylar aliyoruz ve o diisiindiigii atmosferi bulmaya ¢alisiyoruz. Bulamazsak sanatla
vapmaya ¢alistyoruz. O yiizden yonetmenin hayalindeki o atmosfer bizim i¢in oénemli,

mekan tasarlarken veya bulurken.”

162



Filmin atmosferi ve biitgesi arasindaki iliski i¢cin H. Kardas sunlar1 soylemistir:
“Etkileyebiliyor tabii hani dedigim gibi filmin biitcesi ve senaryoya da bagl. ... Imkanlar
mertebesinde maksimum diizeyde yonetmenin taleplerini ve hayalindeki atmosferi
olusturmak. Hedefimiz o, bizim yapim olarak. Bu sizin becerinizle de alakali. Cok yiiksek
bir maliyet gibi goriinen bir seyi ¢cok ucuza da mal edebilirsiniz, buldugunuz bir mekdani.”
H. Kardas, buradan yola ¢ikarak yapimcinin roliinii soyle agiklar: “Yapimcinin yetenegi
suradadir: Yonetmenin istedigi filmi, istedigi her seyi en ucuza mal eden adamdir aslinda.
En mantikli, en kaliteli ve en giizel sekilde yapandir. Yonetmenin mekandan
beklentilerinin yaninda, ekonomik dinamikler ve giivenlik sorununun mekan belirleme
yaklagiminda etkili oldugunu dile getirmistir. Ancak yapimcit H. Kardas’in mekan

belirleme yaklasimindaki 6nceliginin estetik unsurlar oldugu anlagilmaktadir.

H. Kardas, ger¢ek mekanlar i¢in bir mekan arsivlerinin oldugunu, baz1 mekanlarin
bu mekéanlar arasindan secilebildigini; ancak arsivde olmayan, farkli ozelliklere ve
atmosfere sahip bir mekan arandigi zaman mekan gezileri yapildigini aktarir: “Bizim bir
datamiz oluyor. Mesela senaryoda hi¢ o datada olmayan seyler de olabilir. Arastiriyoruz,
geziyoruz, bakiyoruz. Hangi sehirde olacak, iste hangi iklimde olacak? Mesela, seneye
nasip olacak, ¢ekecegim bir filmin kg filmi, karli mesela, bu kistan gittim mekdnlara.
Kapadokya bolgesine. O bélgeye gittik. Kisin nasil gériiniiyor, diye ii¢ giin, dort giin
oralart dolastik. Seneye ¢ekecegiz filmi ama simdiden hani bir daha bakma sansimiz
olmadig1 i¢in, seneye ¢ekime girecegiz c¢iinkii. Fotograf aldik, video aldik. Nasil

gortindiigiinti, yonetmenle beraber gezdik mesela.”

Senarist, yonetmen ve yapimci M. Diizgiinoglu'na “Mekan belirleme
yaklasimimizdan bahseder misiniz?” sorusu soruldugunda once hayal etmis oldugu
atmosferi gerceklestirmeye calistigindan bahsetmektedir: “Onun birka¢ seyi var. Bir,
arzu edilen; yani benim yonetmen ve senarist olarak kafamda canlanan bir mekan var,
vazarken canlanan bir mekan. Bu mekant ashinda aramaya ¢alisiyorum ben, mekan
arastirmalart swrasinda. O mekanmi, kafamdaki mekdanin ne oldugunu gormeye
calistyorum, bulmaya ¢alisiyorum. Fakat bu her zaman bu sekliyle ilerlemiyor; yani biz
her istedigimiz mekani kafamizda canlandigi bicimiyle bulamiyoruz. Kimi zaman ¢ekim
vapacagimiz yerin maddi kosullari, bizim filmimizin maddi kosullari... Bunlar aslinda

hepsi belirleyici.”
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M. Diizgiinoglu, mekan belirleme siirecinde filmin biitgesi, mekandaki lojistik
faktorler gibi maddi sorunlar ile kamera hareketi, aydinlatma gibi mekanda “o sinema
dilinin rahatca kurup kuramama sorunlari”na karsilik gelen teknik sorunlarin
olabilecegini ve bu agilardan mekdnin film yapim sartlarina uygunlugunun
degerlendirildigini ifade etmistir. Film yapim asamalariin biitiin asamalarinda var olan
Diizgiinoglu, baslangigta referans olarak hayal ettii mekani1 bulmaya, gercek mekanlarin
sartlarima ragmen, hayal etmis oldugu mekana yakin olan, aradigi atmosferin
yaratilabilmesine imkén saglayan mekani bulmay1 amaglamaktadir; “Ilk tercih, ilk niyet
aslinda aklimizdan gegen, filmi, senaryoyu diisiiniirken, niyet ederken ‘Ben bu filmi
yapmak istiyorum’ dedigimizde aklimizdan gegen resim neyse biz onu aslinda bulmaya
calisiyoruz. Bunun igin de en optimumu, en olabilirin pesine diigiiyoruz. Ciinkii aslinda
bir filmi masa basindan ¢ikartip reele, hayatin icine sokmaya basladigimizda, ¢ekmeye
basladigimizda aslinda masa basindan ¢ok daha fazla faktor devreye girdigi i¢in.”

M. Diizgiinoglu, film yapiminin farkli asamalar1 olan “masa bas1” ve “reel” olarak
tanimladig1 iki diinyanin farkliligini vurgulamaktadir. Senarist, yonetmen ve yapimci
olan profesyonel, mekan belirleme yaklasiminda, masa basinda yani senaryo yazim
asamasinda verilen kararlar ile reelde yani film yapim asamasindaki kosullarin
uyusmadigiin altimt ¢izmistir. Yazim asamasi sadece diisiinsel liretimin oldugu bir
stirectir ve mekan tasavvurlar: bu asamada yaratilmaktadir. Diisiinsel soyut liretim, somut
gerceklige doniisiirken gergek yasamin engelleriyle karsilagsmaktadir. Bu siireg, biitiin
katilimcilarin hem bu basglikta yer alan sorulara hem de diger sorulara verilmis olan
yanitlarinda 6ne ¢ikan, film yapimi sirasinda karsi karsiya kaldiklar1 olagan bir durumdur.
Ustiinde durulmasi gereken nokta, mekan belirleme yaklasiminda ortaya ¢ikan soyut-
somut ¢atismasina karsi alinan tavirdir; bu tavir film dretimi sirasinda verilen kararlar

olusturan egilimi agi8a ¢ikarmasi bakimindan énemlidir.

M. Diizgiinoglu, aslinda, soyut liretim ve somut gergeklik ikililigine kars1 tavrini
acgiklamaktadir ve tez ¢alismasi i¢in agiklamalarindaki su nokta dnemlidir: Dis faktorlerin
sartlarina gore mekan belirleme yaklasimini yapilandirmak yerine, yazim siirecindeki
mekan tasavvurunu referans alan, sartlara ragmen amaglanan referansa en uygun mekanin
arandig1, hayal edilen mekanin yaratilabilmesi i¢in ¢aba gosterildigi tutum icerisinde
kararlarimi1 vermektedir. Diger profesyonellerin de agiklamalarindan yola ¢ikarak,

kararlar1 olusturan egilimlerdeki agirligin, sartlara uyum saglamaya yonelik olmadigi,
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hayal edilen mekanin yaratilmasinin amaglanmasina yonelik tutum igerisinde olduklari
dikkat cekmektedir. Sadece bu baslikta verilen cevaplarda yonetmen rolii olanlar arasinda
A. Ozel’in, C. Vitrinel’in, M. Diizgiinoglu’nun, M. Kara’nmn, T. Karacelik’in;
yapimcilardan D. Giiliin’iin ve H. Kardas’in mekan belirleme yaklasiminda bu egilimin
varlig1 acike¢a ortaya ¢ikmaktadir. Bu bir egilim oldugu i¢in baglangicta tasavvur edilmis
olan mekan bulunmadiginda, ona en yakin mekanin bulunmasi igin hayal edilen mekanla

ilgili kimi kararlardan déniilebileceginin belirtilmesi gerekir.

M. Diizgiinoglu, Halef filmi hakkinda su bilgiyi verir: “Mekdn tercihleri ve mekdnin
onemine iliskin olarak takvimde degisiklikler yapilir. Portakal bahgesinde gegiyordur.
Mesela ‘Halef’te 6yleydi. Portakal bahgesinin icinde kuyu olmasi gerekiyordu. Onu
buldum ama ayni zamanda mekdanin sahibinin de buna miisaade etmesi gerekiyordu.
Ctinkii kendi ¢alisma kosullari, portakallarin toplanma zamam falan bunlarin hepsi
etkiliyordu aslinda. Vazgegebiliyor muydum? Edemiyordum. Ne yaptim ben de? Filmin
icinde séyle bir sey vardi: Portakallar en basta sari renkteydi, turuncuda bitmesini
istiyorduk; yani biitiin film boyunca ac¢ik saridan, limoni saridan turuncuya kadar
yiirtimesini istiyordum film boyunca portakal bahgesindeki sahnelerin. Ona uygun bir is
planlamas: yaptik. Cogunlukla da uyduk; yani ¢ok biiyiik degisiklik yapmadik mesela ama
vapulabilir mi? Yapilabilir tabii ki.”

Senarist, yonetmen ve yapimci M. Kara, mekan belirleme yaklasimi i¢in su
aciklamalar1 yapmustir: “Genel motivasyonum ... kafamda kurdugum, hayalini yaptigim,
hayalini kurdugum seyi ariyorum yani, senaryoda kurdugum seyi ariyyorum mekdni
ararken. Mesela hi¢ bilmedigim, abstirt, olagandis: bir mekan tasarladim kafamda, hayal
ettim, oyle yazdim. Ya filmlerden zihnimde kaldi ya gordiigiim ya da bir tablodan ya da
bir resimden ya da birinin anlatisi iizerinden...” Senaryo yazim siirecinde insa edilmis
olan atmosfer ve bu atmosferin yonetmende yarattifi duygunun mekan belirleme
stirecinde 6nemli bir dinamik oldugu goriilmektedir. Atmosfer arayisinin yaninda, filmin
gorsel estetigini meydana getiren teknik kriterlerin de mekan belirleme siirecinde etkili
olduguna deginir: “Ha tabi burada belirleyici sunlar da var, bir taraftan daha béyle
pratik, teknik: Bunun resmi daha iyi, buranin 15181 daha dogru bir yerden geliyor, buranin
rengi daha iyi, bu evler boyle birbiri ardina gidiyor... Resimsel olarak daha iyi bir resim

verecektir, diyorsun. ... Ya suradan goriirsek daha estetik duracak, bu sokagin derinligini
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daha iyi aliriz ya da bunun derinligi 6biiriine gore daha iyi, deyip resme gore de bir tercih

’

de yaptigimiz oluyor ama ana agirlik ‘duygu’ benim eksenimde.’

M. Kara’ya gore filmin bir vizyonu vardir ve gercek mekanlar birbirinden farkli
duygular barindirmaktadir; mekanlarin, filmin vizyonuna hizmet eden duygular
barindirmasi gerekmektedir: “Oykiiniin otomatik ana yapisiyla da ilgili; yani siz doguda
bir film geciyorsaniz otomatik zaten dogu oluyor ama dogu dediginiz yerin de asul film
dediginiz sey detayda ortaya ¢ikiyor ya... Attyorum, Diyarbakir diyelim ‘Bunun bir
koyiinde geciyor film’ dedigimizde, onun yiiz elliye yakin koyii var, Diyarbakir’'in... O
koéyiin bu kéyle obiir kéy arasinda onlarca duygu fark: hissettirecek koyler var. Hatta o
kéyiin iginde bes yiiz ev varsa, her ev birbirinden farkli hisler bwrakir. Bu detaya
indigimizde bunlar 6nemli. Yani ... bizim iilkiimiize hizmet edecek nasil bir dagdir? Bizim
evimiz dag yamacina mi bakacaktir, vadiye mi bakacaktir? Karsisinda, yakininda bir ev
var midir, yok mudur? Yalniz midir, ti¢ kat midir, tek kat midwr ya da tek katsa yani odalari
nasildir’a kadar bunlarin hepsi belirleyici sey. Asil o detaylar devreye girdiginde his

giriyor devreye.”

M. Kara, “Benim i¢in mekdn, senaryo yazmakla basliyor, yazdigim senaryonun,
kafamda canlandirdigim seyin eger bir mekani bilerek, orayr hayal ederek yapiyorsam
vazmisimdir ya da bilmeyerekse, kurdugum, kafamda hayal ettigim seye yakin yerleri
ararim ya da zaten senaryoda kurarken biling altimda zaten ¢egsitli ¢esitli mekanlarin bir

2

hissi kalmignr.” Kara, Kalandar Sogugu filminin mekan belirleme yaklasiminda,
hikdyenin belirli bir yere ait olmasi ile atmosfer dinamiklerinin 6nemli dl¢lide etkili
oldugunu agiklar: “Benim son yaptigim filmimde oykiiyii yaratilirken daha, Karadeniz'di
ve oraya ait bir 6ykiiydii. Bir kere olaylarin yasanabilecegi bélge oydu. Ikincisi, atmosfer
olarak tam da oyle yesilin, doganmin igine, ormanlarin yakiminda bir yerde 1ssizlik,
kaybolmusluk hissi artyordum. Onu da... Tamam Macaristan 'da da var, Rusya’da da var,
belki de orada da var ama... Bir de en énemlisi yesil alanda olsun istiyordum, yagmurun
¢ok bol oldugu, kar kapladigi, bir de sis meselesinin de oldugu... Bunlart en iyi,

bildigimden, orada olabilecegini, goziimde canlandiginda ora oldugunu diistinerek orayi

belirledim.”

M. Karadeniz, senaristlik, yonetmenlik ve yapimciligini yaptigi Cinar filmi igin su
aciklamalar1 yapmustir: “Hatta mekana gore yazilan senaryolar da var, yani tamami degil

ama tamami yazilan da var. Mesela benim ilk ¢ikis noktam, hikayem, kendi hikdyem ve
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mekan. ... ‘Kars’ta ne yapabilirim?’ ile basladim ilk. ... ‘Ha kendi hayat hikdyemi
cekerim’ ile basladi her sey. ... Iste bildigimiz mekanlardi. Onun iizerine yazdik... Onu
nasil kullanabiliriz ve aklinizda da bir hikdye var. Icine entegre ediyorsunuz.” Filmin
Kars, Sarikamig, Handere Koyii’nde ¢ekildigini, kdyl bulmak i¢in “25 tane koy” gezildigi
ifade etmis ve “o atmosfere, benim yaratmak istedigim atmosferi en uyan kéy o koydii”

demistir.

O. Unlii, mekan belirlenirken farkli yontemlerin oldugunu agiklar. Bunlardan birisi,
senaryo yazilirken mekanin belirlenmesidir: ‘Put Seylere’ (2017) diye bir film ¢ektim.
Orada sadece hangi mekanlarda ¢ekebilecegimi biliyordum ve biitiin filmi ona gére
yazdim, filmin duygusunu da ona gore olusturdum. ... Senaryo sonra olusmadi, senaryo
olusurken oralar: bildigim icin oralara gore yazdim ben filmi.” Ikinci mekéan belirleme
yontemi ise senaryo tamamlandiktan sonra mekan belirleme arastirmasinin yapilmasidir:
“Ben bir filmde, mesela sehrin neresi olacagint bilmiyorum. ‘Askim Goéren Gozlere
Ihtiyact Yok’ (2017) filmini cekerken kafamda, béyle bir atmosfer asagi yukart vardi ama
tam oturmuyordu. Sonra bir mekdna bakmak igin gériintii yonetmeni ile gittik, bir i¢
mekan icin. Gittigimiz yer Avcilar’di, Biiyiikcekmece tarafi oralarda. ‘Evet’ dedik, filmin
dis atmosferi burasi iste. Sonra oraya gore kurgu... Orasi bize bir duygu verdi ve ¢cok da
giizel ¢caligti. Ciinkii o dogrudan karakterin durumuyla da ilgili bize his verdi orasi, dis
mekdan olarak orayt kullandim sadece. ... Sazlikla sehir birlegsimi, gol, sazlik, sehir,
apartmanlar var orada, koyunlar da var filan. Béyle bizim karakterin kafast kadar

karmagik bir yerdi orasi. Onun igin orayi sectik.”

O. Unlii, film yapiminda mekan belirlemenin farkl1 bicimlerini sunmaktadir ve bu
farkliligin mekanlarin atmosferi ile iligkili farkli bir calisma bigimini ortaya ¢ikardigi
goriilmektedir. Kimi projelerde gercek mekanlarin belirlendigini ve dolayisiyla atmosferi
bilinen mekanlarla birlikte senaryo yazilabilmektedir. Kimi projelerde ise senaryo
yazildiktan sonra film i¢in en elverisli oldugu diisiiniilen gercek mekan atmosferi
arastirilip bulunmaktadir. Unlii, ayrica mekan belirleme siirecinde kimi zaman kendisinin
kimi zaman mekan sorumlularmin kimi zaman sanat yonetmeni gibi farkli kisilerin
mekanlar1 bulabildigini ve mekan belirleme calismasi i¢in “Bu biitiinlesik ve organik bir
stirectir yani béoyle keskin gidisler yoktur” demistir. Belirli bir mekanin filmde
kullanilmasinin kendisi i¢in sart olmadigir durumlarda, mekéan belirleme siirecinde “sanat

yonetmeninin ve gortintii yonetmeninin ozellikle, soz hakk1” oldugunu ifade etmistir.
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Mekan belirleme bi¢imi ve atmosfer ile mekan iliskisinin insasi projeye bagli olarak

sekillenmektedir.

O. Unlii, Sen Aydinlatirsin Geceyi (2013) filminin mekan belirleme siireci
hakkindaki aciklamalarinda atmosferin 6nemli bir faktér oldugu anlasilmaktadir:
“‘Manisa, Akhisar’da c¢ektik. ... Fantastik bir hikayesi vardir. Biitiin karakterlerin
olaganiistii ézellikleri vardir. ... Fakat o kadar biiyiik bir hissi Istanbul’da almaya
caligsan hem maliyet artacakti hem evler ¢ok biiyiiyecekti. Bu yiizden ben bu isi kasabaya
tasiyin, dedim. Benim babam Manisa, Akhisarli. O ev de benim babaannemin evi.
Yazlarimizi gecirdigim evdi. Akhisar’, oralart biliyordum ve iste kasaba deyince benim
aklima oras1 geliyordu. Onun igin orayr biraz kendime benzettim, ben biraz oraya
benzedim. O siyah beyaz bir filmdir. Onun da mekdn seg¢imi o’dur yani. Atmosfer
yaratmami ¢ok kolaylastiracakti orada ¢ekmek. ... Oradaki duyguyu biliyordum,
dolayisiyla hakimim, dolayistyla da duyguyu bildigin i¢in kamerayr nereye koyacagimi
bilirsin. Asil mevzu odur. Duyguyu bilmezsen... Yani ne g¢ekecegini bilmek duyguyu

bilmekle ilgilidir.”

Uygulayic1 yapimcilik yapan S. Yildirim, aranan 6zelliklerdeki mekan atmosferinin
gergek bir mekandan saglanabilecegini, atmosferi saglayan gergek mekanlar tercih
edilemediginde yine gercek bir mekanda film ekiplerinin atmosfer yaratmasinin
gerekebileceginin aciklar: “Simdi bunun birkag yolu var, sey degil. Yani bir tane, bash
basina bir yerde gegiyordur, o atmosfere uygun en boyle manyak, otantik artik nasil
tamimlayabiliyorsan mekdani ararsin bulursun bilmem ne yaparsin ama hani bir siirii, bir
programin dahilinde bir siirii mekandan olusan bir ¢izelgen varsa ve hani o ¢izelgede
bilmem ne mekdanini, bilmem nerede yapmak istiyorsan o mekant alip o istedigin sekle
doniistiiriirsiin. Ctinkii hani bunu ¢ekmek i¢cin buraya gitmek yerine, bunu burada ¢ekmek
falan zorunda kalirsin ve o ¢ektigin yerde oradaki kosullari alip buraya uygularsin.” Film
icin gerekli olan atmosferin gergek bir mekanda var olmasi, o mekanin belirlenmesinde
one cikan bir faktordiir; ancak proje takvimi, mesafe gibi zaman ve biitce ile ilgili 6ne
cikan farkli dinamiklere bagli kalmak gerektiginde bir baska ger¢ek mekéanda atmosferin

yaratilmasi gerekebilmektedir.

Senaristlik ve uygulayict yapimcilik yapan $. Vitrinel, senarist kimligi 6zelinde,
hikayede onemli bir rolii varsa mekanlarla ilgili bilgiye senaryoda yer verildigini agiklar:

“Her seyi de biz senaryoya yazmayiz. Onu zaten yonetmene ve gerektiginde yapimciya
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senarist anlatacaktir. S6yle bir mekan gordiim, boyle boyle olmast lazim, mutlaka balkon
olmast lazim, neden, balkona ¢ikip sigara icip yildizlara bakip konusacaklar. Bu sahne
bizim a¢imizdan onemli. Merdivenlerden telas icerisinde inmesi gerektigini
diistintiyorum. Bu merdivenler onun c¢aresizligini vurguluyor senaryo ag¢isindan. O
viizden tigiincii katta oturmasi lazim gibi.” Senarist bunlar1 yazmis olsa da son noktada
“mizansen ve mekan tercihlerini yonetmen yapiyor” demistir. Diger mesleki unvan igin,
yiiriitiici yapimer kimliginin yaratici kararlarda etkin olmadigini; dolayisiyla mekan
belirleme siirecinde “... sadece o istenilen kriterlere uygun bir yeri ariyor, bizim

tercihimiz yok orada.” agiklamasini yapmuistir.

S. Vitrinel, atmosfer ve mekan iliskisini sOyle ac¢iklar: “Atmosferden muradim yazar
olarak: Nasi/ bir duygu gecirmek istiyorum? ... Anlatmak istedigim hikdyeye bagh olarak
film daha ¢ok i¢c mekanlarda mi, dis mekdanlarda mi gegiyor, bu mesela ¢ok atmosferle
ilgili bir seydir. Ciinkii bu ikisinin seyirciye verdigi duygu baskadir. ... Mesela hemen
atmosfere dair daha hicbir sey gormemis olsan bile ben sana ‘Bu film senaryo olarak
daha ¢ok i¢ mekanlarda geciyor’ dedigimde hemen atmosfere dair ilk verdigi sey bu olur;
bir sumirlandirilmighk ve kapatilmislk hissi.” S. Vitrinel, atmosferi “En ¢ok karsilayan
kelime aslinda ‘duygu”™ diyerek 6nemli bir tanimlama yapmaktadir. Boylece gercek
mekan belirleme yaklagimlarinda atmosfer faktoriinii agiklayan katilimcilarin dogrudan
ve dolayli sekilde ele aldig1 “duygu” sdylemlerine karsilik gelen yaklasimi da 6zetlemis

olmaktadir.

Senarist, yonetmen ve yapimeci T. Karagelik, senaryo asamasinda atmosfer ve
mekan iligkisi 6zelindeki calismasini sdyle anlatir: “Ben sadece yazarim. ... Ciinkii
mekamn fiziksel kisitlamalar: beni engelleyebilir, yazacagim seyi. Benim filmlerimde
binlerce kelebek diistiyor, milyonlarca salyangoz var, araba diisiiyor gokyiiziinden falan.
Oyleyse beni herhangi bir sekilde sinirlayabilecek seyleri hi¢ diisiinmiiyorum. Kafamda

tamamen kendim bir sey hayal ediyorum, ondan sonra ona uygun bir sey buluyorum.”

T. Karacelik, Gise Memuru filmindeki atmosfer beklentilerini agiklamaktadir:
“Gergekten giselere gittik, o ilk calistig1 giseler bakimindan; ikinci, 1ssiz oldugu, atandigt
giseyi ise yaptik. Issiz bir koy yolunda yaptik. Orada da benim aradigim seydi, sol tarafta
bugday, saga tarafta ay¢icek tarlalarimin oldugu, u¢suz bucaksiz goriindiigii 1ssiz bir yer.
O, Tatarlar Kéyii yolu en uygundu, ona kadar oralari bayagi bir ama baktik. Obiirkiisii

de, obiir gise de ¢ok fazla insanin gecmedigi en 1ssiz gise oldugu sebebiyle sectik. O
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gisenin ismini unuttum simdi, zaten hepsi yikildi. ... Tatarlar Koyii yolunda mesela, biz
Gise Memuru'nu galiba haziranda veya temmuz, haziran sonu, temmuz gibi c¢ektik.
Bugdaylarin toplanmasiyla ay ciceklerinin olgunlasmasi arasinda fark var, zaman farki
var. Ciinkii bugdaylar oradan hasat edilecekler ve o zaman da benim biitiin mekdanim
degisiyor esasinda. Ben ikisinin beraber olsun istiyorum. Dolayisiyla aygiceklerinin biraz
daha asag inmesini hatta, istiyorum. Bugdaylar hasat edilmeden aygicekleri de

¢clirtimeye baslamadan olmasi lazim.”

Gise Memuru filminde, mekan belirleme siirecinde atmosfer arayisi i¢in yapilanlart
ise sOyle anlatir: “Biitiin hasadi satin almak zorunda kaldik, bugday hasadni.
Bugdaylarin baslart iyice asagi dogrudur. O zamani biraz ileriye atmak igin... O filmin,
zaten filmin rengi mevsimle alakadar ve ne zaman ¢ekeceginizi bilirsiniz filmi yazarken
yani bu biraz daha sonbahar filmi, bu kis filmi, bu... Simdi mesela yazdigim sonbahar
filmi de olabilir ama mesela ‘Gise Memuru’ tamamen yaz sonu filmiydi, Sarmasik yaz
filmiydi, Kelebekler yaz filmiydi. Yazarken bunu biraz bilirsiniz, mekdnla da ilgili kiiciik
ayarlamalar, kiigiik seyler boyle sey noktalar da olabiliyor.” Gise Memuru filminde
“Bugday ve aygigek birlikteligini neden istediniz?”” sorusunu sdyle yanitlamistir: “Renk,
sart sart. Sarinin iki ayri tonu ve uzun, sonsuzluk goriintiileri. ‘Gise Memuru 'nun rengi
birazcik turuncu-saridir. Sarmagsik’in rengi turuncudur, Kelebekler’in rengi de daha
mavi ve daha mavidir. Amag, duygu uyandwrmak ve o duyguyu hangi renklerin

uyandiracagini yazarken hissediyorsun.”

Senarist ve yapimci T. Tufan, senaryo ekibinde oldugu Yozgat Blues (2013)
filminde, senaryodaki karakter ve atmosfer oOzelliklerinden yola c¢ikarak mekan

(133

tasavvurunun nasil olustugunu soyle aciklar: “‘Yozgat Blues’un biitiin karakterleri
hayatla kurduklar: iliskiler anlaminda mutsuz ve ozellikle de kendi hayallerine
ulasamamus, siirekli hayal eden karakterler ama onun yamina kadar yaklagmis ve heniiz
ulasip ulagamayacag belli olmayan karakterler. Dolayisiyla mekan tipki karakterlerin
diinyast kadar aslinda hayallere mani bir atmosfer olusturuyordu. Insanin hayallerini
belirleyen en az igsel diirtiiler oldugu kadar i¢inde yasadigi mekdnin o insanin ruhunda
ve giindelik hayatinda ortaya ¢ikardigi anlamdir. ... Dolayisiyla atmosferin hikdayedeki
katkis1 ve etkisi oraminda bunu hayal etmeniz gerekir. Bu mekan, karakterlerimize

yardimci olan bir mekdan midwr yoksa bilakis onlarin éniine engel olarak ¢ikan mekan

midir? Mesela bu onemli tercihlerden biri diye diistiniiyorum”
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T. Tufan, yazim asamasinda karakter, atmosfer ve mekan ozelinde yaratilan
tasavvurun ardindan, mekan belirleme siirecindeki kararlarin nasil olustugunu aktarir:
“Boyle konusurken Mahmut (Mahmut Fazil Coskun), yonetmen, ‘Biz bir Yozgat’a mi
gitsek acaba?’ dedi. O da Yozgatliydi ama tabi burada yagiyor. Beraber Yozgat’a gittik
ve birden éniimiize tuhaf bir sehir ¢ikti. Bir tasra ama bir sehir ama degil. Insanin
birazcik da tabi filmin mekanlarini da oyle segince Yozgat var ama Yozgat yok filmde. ...
Filmin ismi Yozgat Blues’tu. Tabii pek ¢ok Yozgatli filme giderken Yozgatt gérmek
arzusuyla gitti ama filmde Yozgat yoktu. Ciinkii biz o mekani secerken birazcik aslinda
Yozgat in yokluguna gitmistik. O yokluk bizi ¢ekmisti zaten ama mesela boyle bir filmi,
attyorum,  Diyarbakir’da  ¢ekemezsiniz,  Trabzon’da  ¢ekemezsiniz, Konya'da
cekemezsiniz, Izmir'de cekemezsin. Bunlarin sehir karakteristigi size baska kosullar
ortaya ¢ikarir ama biz o mekdni bir tiir sonsuzluk fonu gibi hayal etmistik ve Yozgat bir
bozkir olarak, bir tasra olarak, tuhaf bir sehir olarak yapisal olarak bahsediyorum, bize

bu sonsuz mekant agmisti diye diisiiniiyorum.”

T. Tufan, atmosfer ve mekan iliskisinde, senarist kimliginden baska, yapimcilik
kimligi acisindan sunlar1 sdylemistir: “Bizim sanat ekibinin mekanlarla ilgili kararlari
dogal olarak filmin atmosferini ger¢eklestirmekle ilgili bir seydir. Bu kararlari verdikten
sonra yapim kendi biitgesi i¢inde en dogrusunu yapmaya ¢alisir. Neticede bu ekip, sanat
ekibi niye bir mekani segiyor? Zaten atmosferi icin seciyor. Yapimciya diigen sey burada
atmosferini tartismak degildir, mekdnlar: gerceklestirmektir. Yapimct oturup bunun
armosferiyle ilgili diisiinmez. Atmosferiyle ilgili bir tercih beyan etmiyorsunuz. Yani sunu
diyemez yapimci: ‘Kardegim bu mekdn bu sahnenin atmosferine uygun degil’ demez.
Sunu diyebilir: ‘Bu mekan bize ¢ok pahali. Bu atmosferi baska bir yerde kurabilir miyiz?’
diyebilir. Ciinkii yoksa parasi. Gerg¢eklik bu. Teorik olarak demez ama gerc¢eklik bu. Ayni
atmosferi daha diisiik biit¢eli yerlerde aradigimiz oldu. Biitiin filmlerde oldu.” “Filmin
Oykiisiine en uygun gerceklikte atmosfer yaratmak isterken, ayn1 zamanda, filmin
kalitesinden 6diin vermeden, bu atmosferin diisiik maliyette olmasini saglamak mekan
belirleme siirecindeki yaklasiminizi olusturuyor.” yorumuna “Evet, kesinlikle” cevabini

vermistir.

Katilimeilarin cevaplart incelendiginde, 6zellikte senarist ve yonetmen unvanlari
bulunan kisilerin cevaplarinda hikaye, karakter ve filmin atmosferinin uyum iginde

olmasimin 6nemsendigi fark edilmektedir. Mekanlar hem estetik hem de filmin estetigine
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hizmet eden teknik gereklilikler agisindan bu ii¢ unsurun olusturdugu birliktelige bagl
olarak belirlenmektedir. Mekan belirleme yaklagiminda, gercek mekanlarin dogal
atmosferinden biiylik Olgiide yararlanildigi ortaya c¢ikmaktadir. Atmosferin gergek
mekandan ne kadar saglanabilecegi, atmosferin saglanabilmesi i¢in mekana ne kadar
eklemeler yapilmasi gerektigi mekan tercihlerinde 6ne ¢ikan bir kriterdir. Bu tercih

sirasinda maliyetler de degerlendirilmektedir.

Senaristle ve yonetmenle kiyaslandiginda, atmosfer ve mekan iligskisinde yapimci
ve uygulayict yapimcinin rolii farklilagmaktadir. Yapimci ve uygulayici yapimci, ya
dogrudan mekan arastirmasi yapan kigiler arasinda yer almakta ya da mekan
arastirmasinin  yapildigt birimin sorumlulugunu almaktadir. Mekan arastirmasi
yapilirken, Oncelikle yonetmenin beklentilerini karsilayacak mekanlar aranmaktadir;
bununla birlikte, istenen ancak ger¢ek mekanda bulunmayan o6zelliklerin, sonradan
yapilabilecek calisma ile eklenebilecegi mekanlar da yonetmene sunulmaktadir. Filmin
ekonomik sorumlulugunu alan yapimecilarin ve uygulayici yapimcilarin, mekan belirleme
slirecinde, sadece biitge parametrelerini degerlendiren bir tutum sergilemedikleri, biitce
ve estetik kararlar arasinda 6zellikle estetik faktorleri onceleyen, bununla birlikte, estetik
kararlar ile filmin biit¢esi arasinda en elverisli kararin verilmesine yonelik tutum

gelistirdikleri tespit edilmektedir.

Katilimcilar tarafindan filmin atmosferi daha ¢ok “duygu” kavramiyla ele
alinmaktadir. Mekéan belirleme yaklasiminda, yonetmenin filmde yaratmak istedigi
duyguya hizmet eden mekanlar tercih edilmektedir. Mekan belirlemenin farkli yontemleri
vardir ve bu farklilik atmosfer i¢in 6nemli olmaktadir; bir mekanin 6zellikleri ve duygusu
bilinerek senaryo olusturulabilir veya senaryo yazildiktan sonra aranan atmosfere uygun
mekanlar i¢in arastirma yapilabilmektedir. Yonetmenin, film yapim c¢alismasina
baslamadan once ozelliklerini ve duygusunu bildigi bir mekanda g¢aligmasi, verecegi
yaratic1 kararlar agisindan avantaj saglamaktadir. Ger¢ek mekanin islevsel ve teknik
olarak uygun olmasi seklinde dile getirilen sart incelendiginde, bu sartin film dilinin
olusturulabilmesi icin talep edildigi anlagilmaktadir. “Bulgular ve Yorum” bdliimiinde
yer alan “Ger¢ek mekan” bagliginda da katilimcilar tarafindan dile getirilen teknik sart,
mekan belirleme yaklagimlar1 arasinda filmin estetigine hizmet eden bir 6ge oldugu igin
ayr1 bir baslikta degil, yaratict unsurlarla iligkili olarak ortaya ¢ikan unsurlara bagh bir

sekilde ele alinmaktadir.
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3.3.1.2. Hikdye yapisi-karakter ve mekan

Sinema profesyonellerinin mekan belirleme yaklasiminda hikdyenin yapisi ve
karakter olgusu hakkindaki goriislerine bu baglikta yer verilmistir. “Mekan belirleme
yaklagiminizdan bahseder misiniz?” sorusuna verilen yanitta, hikdye ve karakter
olgusunun 6ne ¢iktig1 cevaplar ile “Mekan ile karakter iligkisini nasil tasarliyorsunuz?”
sorusuna verilen yanitlar bu basligin kapsamina dahil edilmistir. Bu baglikta, A. Katiksiz,
A. Mestci, A. Ozel, A. T. Dilligil, C. Vitrinel, D. Yiicel, H. Algiil, M. Diizgiinoglu, M.
Kara, O. Unlii, S. Vitrinel, T. Karagelik, T. Tufan’mn gériisleri yer almaktadir.

Senarist, yonetmen ve yapimci A. Katiksiz, mekan belirleme yaklasiminda, ¢cekim
mekanindaki yaratici faktorlerin birincil 6nemde oldugunu, ardindan yaratici faktorlerin
gerceklesmesini saglayacak maddi faktorlerin degerlendirildigi ifade etmistir: “Onemli
olan sey: Bu karakter bu evde yasar mi, bu karakter nasil bir evde yasar, bu karakterin
masast nasidwr? Ben dagimigim sen diizenlisin gibi... Bunlar once karakter ve
senaryonun hikdye yapisina gére belirlenir ondan sonra kreatif siire¢ dedigim siirecte
uygun olan yerler bulunduktan sonra gercekten yénetmenin kafasindaki vizyonu
olusturacak maddi sartlar var mi diye bakilir. Iste bu ekonomik sartlar, lojistik sartlar,

calisma sartlari... Bunlar da uygunsa tercih edilir ya da devreden ¢ikartilir.”

A. Katiks1z’1n aciklamalarinda, yaratici faktorler olarak nitelendirilen dinamikleri,
mekanin karaktere uygun olmasi; dolayisiyla mekanin senaryonun ihtiyaglarim
karsilayabilmesi ile mekanin “yénetmenin anlatma bi¢imine uygun olmasi” seklinde ikiye
ayirdigl goriilmektedir. Kisisel tislubun 6ne ¢iktig1 ikinci dinamigi soyle agiklar: “Bu
aslinda senaryoyu okudugunuz zaman sizin yonetmen olarak hissettiginiz ya da senarist
olarak yazarken hikdyede hissettiginiz seyi kendi yorumunuzla ‘en dogru hangi mekanda
anlatirim’la ilgili bir sey. Bu ¢ok matematigi olan bir sey degil. Kisisel bir sey mutlaka,
her yaratici siiregte oldugu gibi ama ayni zamanda yoruma bagh bir sey.”. Maddi
faktorlerin ise iki kolu vardir; ekonomik ve lojistik sartlar. Maddi faktorler cekim mekani
ve filmin ¢aligmasinin gerceklesecegi daha genis alanda yonetmenin vizyonuna hizmet

edecek kosullarin yaratilmasidir.

A. Katiksiz, filmin hangi sehirde gectiginin belirlenmesi ile filmde kullanilacak
daha kii¢iik 6l¢ekteki mekanlarin belirlenmesinin, film yapimimin farkli asamalarinda

yapilabildigini belirtir: “Zaten filmin mekdni, ana mekdni yani hangi sehirde gececegi,
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hangi iilkede gegecegi aslinda senaryo asamasinda belirlenmis oluyor ... ama icindeki
diger mekanlar. ... Yonetmen de belirleyebilir, senaryodan sonra, o da bir yol mutlaka.”
Koksiiz (2014) isimli filmin yapimciligint ve uygulayict yapimciligini istlenen A.
Katiksiz, filmin mekan belirlenme siirecini sOyle aciklamaktadir: “‘Koksiiz’ yari
otobiyografik bir hikayeydi. Senaristin yasadiklarindan ¢ok yararlandigi, ger¢ek
hayatindan ¢ok yararlandigi bir hikayeydi ve ... bu karakterlerin icinde bulunduklar
sosyo-ekonomik durumdan dolayi ve Izmir'de éyle birka¢ tane mahalle vard:. ...
Dolayisiyla aslinda mekanlart hikdyenin ve hikdyenin i¢inde bulundugu karakterlerin
gereksinime gore ve bu karakterlerin izleyicide yaratmasim istedigimiz duyguya gore
se¢iyoruz en temelde. Bu ana dal filmler i¢cin gegerli tabii, klasik anlatida bir sey anlatan

filmler icin gecerli.”

Senarist, yonetmen, yapimci olan A. Mest¢i, mekan ve karakter iligkisinin giinliik
yasamin gercekeiligi ile Ortiigmesine onem verdigini agiklar: “Realisttik olmaya ézen
gosteriyorum ben. Bu koyde geciyorsa koylii olmasi gerekiyor, tipi, karakterin. En
azindan konugmasi degil ama kiyafetleriyle. Mekanin da koy evi olmasi gerekiyor. Yani
o kadar detayli olarak bunlar diistiniilmiiyor hi¢.” Mestci, mekan ile karakter iliskisini
aciklarken, gercek mekanlarda ¢alismanin yol a¢tig1 sinirliliklarla bagl olarak aslinda
mekan belirleme siirecinde kimi konularin {izerinde durulmadigi belirtmistir. Senaryoya
uygun mekanlarin ger¢cek mekanlarda bulunmasmin miimkiin olmadigini, gergek
mekanlarin kendine 6zgii ihtiyaglara bagli olarak olusturuldugunu; bu nedenle, senarist,
yonetmen, yapimei olarak kendisinin, en ideal 6lgiitte film i¢in uygun olan gercek mekani
belirledikten sonra, bu mekana gore, yapim Oncesi asamada yaratici kararlarinda Kimi

degisiklikler yaptigin1 agiklamistir.

A. Mestei, “Karakter 6zelliklerinin mekan belirleme yaklasimina etkisi oluyor
mu?” sorusunu ise sOyle yanitlamistir: “Mekdn tasarimi ile ilgili bir sey o. Etkiledigi
durumlar olabiliyor tabi ama bir koy evinde etmiyor. Koy evindeki ruhsal durum ne
olursa olsun orast kéy evi yani. O sehirli bir insanda gecerli, senin soyledigin sey. Sen
simdi sehirde yasiyorsan senin evinin ortami senin hakkinda ipucu verebilir. Koy, koy evi
va, degismiyor. E zaten bir tane yerde dések var, bir tane orada ¢ekyat var en fazla, bir
tane televizyonu var. Yani o kadar, bir sey degismiyor ki.” Korku tiiriinde film yapan
Mestei, filmlerinin gectigi yerlere bagli olarak, kdy gibi kiiciik yerlesim yerlerinde konut

ve Oteki yapilarin karakter 6zelliklerine gore farklilik gostermemesi nedeniyle, mekan
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belirleme yaklasiminda karakter oOzelliklerinin Oncelikli bir faktér olmadigim
aciklamaktadir. Katilimcilar arasinda, karakter olgusunun mekan belirleme yaklagiminda

one ¢ikmadigi tek katilimcer A. Mest¢i olmustur.

Senarist, yonetmen ve yapimci A. Ozel, “Karakter yapilandirmasi, karaktere
uygunlugu, karakterle ortiismiiyor mu, ortiismiiyor mu? Birinci secenegimiz bu. Mekdn
senaryoda anlatilan hikdyeye ortiigiivor mu? Hikdyenin karakteri ile, hikayenin kendi
biitiiniiyle ortiisiiyor mu?” sorularmin mekan belirleme silirecinde birincil 6nemde
oldugunu ag¢iklamistir. Bununla birlikte, filmi olusturan estetik 6gelerin birbiriyle uyumlu
olmas1 gerektiginin altin1 ¢izmektedir: “Herkes bir uyum iginde, herkes birbirine hizmet
eder. Yani iste karakterin uyumu ile mekdanin uyumu farkli olmamasi gerekiyor. Hepsi ne
birinin éniinde ne birinin arkasinda olmasi gerekiyor. ... Bu drtiistiirmeyi diizgiin
sagladigin zaman karakterin kendi yapisi da ortaya ¢ikmaya baglyyor. Ciinkii karakterin

vapisini sen didaktik bir sekilde anlatmaya ¢alismiyorsun, anlatamazsin filminde.”

A. Ozel, mekanlarin hikdye ve karaktere uygunlugunun degerlendirilmesinden
“sonra alt etmenlere giriyorsun” diyerek, mekanda, filmin atmosferine uygun i1sik
olanaklarmin degerlendirdigini sdylemistir. Mekanlar, A. Ozel tarafindan dncelikli olarak
karakter ve atmosfer faktorlerine bagl olarak belirlenmektedir. Ayrica sinemada mekana
kisisel bakis agisinin soruldugu “Filmsel 6geler arasinda mekanin sinemadaki yeri nedir?”
sorusuna vermis oldugu yanitta, mekanla birlikte diger 6gelerin uyum igerisinde olmasi
konusundaki soyledikleri, mekan belirleme yaklasimini ortaya ¢ikaran bu cevabinda da

goriiniir olmaktadir.

A. Ozel, senaristligini, yonetmenligini ve yapimciligini iistlendigi “Bozkir filminde
ana karakterle mekani Ortiistirmek icin nasil kararlar verdiniz?” sorusunu soyle
yanmtlamistic: “Ana karakter yalmiz basina yasayan bir adam. ... Ahmet iizerinden
gidiyorum, bir kadin karakteri yok mesela, hayatinda bir kadin yok. Bir tane yegeninin
karisi var, kadin olarak, karakter olarak. Kadin dokunmadigi icin yasam daha az aslinda.
Ahmet’in bulundugu diinya da yok. Yasam belirtisinin az oldugu, daha ¢ok duragan bir
durum olusuyor, mekdanda da oyle, evin i¢i de oyle, evin etrafi da, evin éniinde iste canli
bir ¢i¢ek yok. ... Daha atil, sanki elli yildir o nesne orada duruyormus gibi nesneler
bulman gerekiyor, evin éniindeki, evin i¢indeki. ... Bu tiir nesnelerle karakterin ruh halini
yansitmaya calisiyorsun, objelerle daha ¢ok, dis mekdna yansitmaya calisiyorsun. I¢

mekdni da ayni sekilde. Soyle mesela ... yine objelerle ve kameranin durdugu yerle ilgili.”
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Senarist olan A. T. Dilligil, mekan belirleme yaklagimini soyle agiklamaktadir:
“Mekdnlardan islevsel olarak yararlamriz yani Ozcan Deniz’le bir film daha adapte
etmistik ‘Oteki Taraf’ (2017) diye. Biitiin olay mekdndi. Ciinkii ana karakterimiz olan kiz
gizli bir odadan, cift tarafli aynadan kocasimi terk etmis gibi yapip gizleniyordu ve o
mekdnin i¢inde hapsolup kalryordu ve onu terk etti zanneden nisanlisi daha dogrusu,
acilar iginde aglayip iki hafta sonra baska bir hatun buluyordu ve onunla aska
basliyordu. Bizimki icerde mahkiim onu izliyordu. Mesela tamamen mekan iistiine bir sey.
Ama o islevselligi iizerine yani dedigim gibi yani karaktere uygun mekdn zaten yazryoruz

yani.

Dilligil, bagka bir filmden 6rnek vererek agiklamalarini devam ettirir: ‘Sevimli
Tehlike’ (2015) diye bir film yapmistik. Zarok isimli ¢ocugumuz her seyi ¢alan, hirsiz,
sokak ¢etelerinde yetismis bir ¢cocuktu. Haliyle kendi mekani, odasini, i¢inde de oradan
buradan ¢alinmis toplanmis aslinda hoarder, istifci gibi her yere yigdigi esyalar vardi ve
esyalarin hepsinin iizerinde ZC yaziyordu, niye? Calimirsa benim oldugu bilinsin.
Mekdanini ciimbiis ve renkli hale getirdi bu ¢cocugun. Renk, civil civil bir yeri oldu yani.
Hirsiz ve sefil bir ¢cocuk demedin baktigin zaman. Tam tersi ‘Ulan ne renkli diinyasi var
adamin’ dedin. Kendi karakter ozelliklerinin mekdna yansimasi yiiziinden. Yoksa ... orasi
basit fakir bir tane oglanin yattig1 bir tane silte bir tane bir sey kalabilirdi o mekan, renkli
olmayabilirdi yani. Filmin atmosferi mekdnin en dnemli égelerinden biri zaten ¢iinkii
sahne. Mekan esittir sahne. Daha sonra o sahnenin miizigi, 15181, sesi geliyor. Demin
verdigimiz ornek de o zaten. Karakter ve seylerin birlesiminde bir atmosfer olustu ve

renkli ve giizel bir civil civil bir genglik filmine uygun oldu bir anda.”

Senarist, yonetmen ve yapimci C. Vitrinel, mekan ile karakter iligkisi i¢in su
aciklamalar yapmastir: “ ‘Karakterin ozellikleri o mekani ortaya ¢ikartiyor’ degil, hani
‘karakterin ozelliklerini vurgulamak igcin mekanmt kullanmak’ daha dogru bir sey. ...

2

Rengini etkiliyor mesela, karakter mekdnin rengini etkiler aslinda.” Bu soziini
senaristligini, yonetmenligini ve yapimciligini yaptigi Geriye Kalan filmindeki iki kadin
karakterin evinden O6rnek vererek aciklar: “Daha soguk;, mavi, beyaz bir renk kullandik
Sevda 'nin evinde. Diger taraf daha boyle sepya, yumusak, daha huzurlu bir seydi mesela
Zuhal’in evi. Elimde olsa mesela bugiin onu daha da renkli yapardim yani huzuru
bozmayacak” sekilde. ... bize atmosferle ilgili, karakterle ilgili ve onu destekleyecek ne

veriyor, oraya nasil bozup sey yapabiliyorsun ¢iinkii sinematik mekdn bence soyle bir sey
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iste bu demin o Xavier Dolan'* galiba, onun yaptigi sey. Siz sonucta kadrajinizin
Olgiistinii sikistirarak zaten mekdna miidahale ediyorsunuz yani atmosferine miidahale
ediyorsunuz, rengi ile miidahale ediyorsunuz. Bunlarin hepsi karakteri anlatan seyler.
Yani karakterin sikismishigint sen dlgekte veriyorsun.” C. Vitrinel mekani tasarlarken
“Dolayisiyla ben karakteri olusturuyorum, o oraya zaten kendiliginden yerlesiyor yani

onunla ilgili bir bilgi var.” demistir.

Senarist D. Yiicel’e mekan belirleme yaklasimi soruldugunda soyle cevaplamistir:
“Hikaye neyi gerektiriyorsa o. ... Siz hikdyeye kulak verirsiniz. Yani ne olmasi
gerekiyorsa o. ... Olay mekan yaratir, mekan olayi getirmez. ‘Kiigiik Kryamet 'te de beyaz
Tiirk bir aile, biraz burjuva bir aile arasinda gegecegi i¢in mesela liiks bir sitedeydi o
daire. Yani once liiks bir sitede bir dairede geger, diye diisiinmem. Beyaz Tiirk bir aile ise
liiks bir sitede yasar. Karakterden yola ¢ikarak mekdan olusuyor.” D. Yicel Kiiciik
Kiyamet filmindeki bir karakterin cipte ¢ok fazla sahnesinin oldugunu, bir mekan olarak
cip tercih edilmesinin sebebini, karakterin deprem korkusuna bagli olarak giivenlik
ithtiyaciyla agiklamaktadir. Mekan belirleme siireci i¢in “Bu bir ekip isi ve senaryoyu
vazmadan once yonetmenle siirekli iletisim halindesin. Kafada zaten bir sey beliriyor.
Oyle onun iistiine ekstra seyler yazarsan yénetmene miidahale gibi olur.” sdzlerini

eklemistir.

Yonetmen H. Algiil, dis gercek mekanlar icin oncelikle gorselligi giiglii, gorsel
hafizada yer edebilecek mekanlar1 O6nemsedigini acikladiktan sonra, “Kiigiik bir
mekdndan, karakterin kendi mekdniyla ilgili bahsediyorsak da, o mekanda o adami
gordiigiimiizde, daha birinci kareden, o adamin ne is yaptigini, neyle ilgili oldugunu ya
da kendi karakterine ip uglar verecek seyler olmasi, mekanin iginde... Onlar énemli. ...
Yani biitiin mekdnlar karaktere hizmet etmek zorundadir. ... Bakirkoy 'de kiigiik bir terzi
diikkdni. Yani zengin bir terzi mi bu, fakir bir terzi mi? Her seyini bilirler ashinda
mekdanin. ... Karakterin sosyo-ekonomik durumunu belirler, tavrim belirler yani sahtekar
bir tipse o mekdandan anlariz onun sahtekar oldugunu, mafya ise ona gore bir mekan

bulursun, anlarsin kotii igler ¢evrildigini falan. Mekanlar ¢ok belirleyicidir aslinda.”

Senarist, yonetmen ve yapimct M. Diizgiinoglu’na mekan belirleme yaklagimi

soruldugunda soyle cevaplamistir: “Daha ¢ok beni her zaman aslinda karakterin ne

14K anadali aktor ve film yapimeist.
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oldugu daha ¢ok ilgilendiriyor, karakterin ruh diinyasi daha ¢ok ilgilendiriyor. Her sey
onun etrafinda aslinda sekilleniyor; yani mekan da onun etrafinda sekillendigi i¢in ben
karakter tizerinden bakvyorum aslinda mekana. Mekani gostermek gibi birincil bir arzum
hicbir zaman olmadi. ... Once bir gériintiiyle basliyor ve o gériintii bir mekdam zaten
imliyor, isaret ediyor. ... Mekan biraz aslinda karakterin yolculugu ile belirlenen bir sey.”
Diizgiinoglu, filmlerinde mekan merkezli degil, karakter merkezli bir yap1 kurdugunu

vurgulamaktadir.

M. Diizgiinoglu, tercih ettigi mekan tiirii olan ger¢ek mekanlar1 gezerken neleri
onceledigini soyle agiklar: “Burast hayal ettigim yer mi? Bana olanak sunuyor mu? Yani
bir sinema, bir film dili olustururken aslinda bir olanak da yaratmak gerekiyor; yani ben
rahat c¢alisabilecek miyim, rahatca kendi diinyami kurabilecek miyim orada, diye
bakiyorum. Yani burada kamera hareketlerinden sese kadar bir siirii teknik unsur giriyor
ama ayni zamanda o mekanin bir ruhu var mi, karakterle uyusuyor mu ya da uyusmuyor
mu? Uyusmamasi da tercih edecegimiz bir sey olabilir. Uyusma ya da uyusmama.
Karakterle zithklar da tasiyabilir. Oyle bir yap: kurmussunuzdur. O karakter oraya hep
yvabanct kalsin istersiniz. Onun aslinda i¢inde devinmeye pek miisait olmadig: bir diinya
kurarsiniz. Hani o da bir arzu, o da bir yaklagim. Onlara bakiyorum agik¢asi. Ben burada

arzu ettigim atmosferi kurabilir miyim?”

M. Diizgiinoglu, senaristligini, yonetmenligini ve yapimciligini yaptigt Hayatin
Tuzu (2008) filminin mekan belirleme siirecini soyle anlatmaktadir: “‘Hayatin Tuzu’ icin
aslinda senaryoda hikdyenin gectigi yerde soyle bir seye ihtiyag vardi: Sigara
fabrikasimin olmasi gerekiyordu, bir. Ciinkii karakter orada c¢alisiyordu. Sigara
fabrikasinin olabilecegi yer Tiirkiye'de belli. Ikincisi, Dogu Anadolu’da olmasi
gerekiyordu. Ciinkii oramin insanuyla ilgili bir hikayeydi. O yiizden de orada da belli bir
alan var. Her yerde tiitiin fabrikasi yok. Bunun en olabilecegi yer Bitlis zaten. Bir de bir
canagin icinde bir sehir aslinda arryorduk; yani daglarla ¢evrilmig, her tarafi kapatilmis
bir ¢canagn iginde bir sehir fikvi aslinda ¢ekiciydi. Cikissizlik hissinin oldugu bir sehir
hissi vardi. Ciinkii karakterlerden biri Istanbul’a gidiyordu, geliyordu, gidemiyordu,
kalmak zorunda kaliyordu, digerleri gidemiyordu, dar ve kiiciik bir hayatin pencesi
altindaydilar.” Hayatin Tuzu filminde, hikdyenin ihtiya¢ duydugu karakter ve
karakterlerin i¢inde bulundugu cografyaya 6zgii atmosfer olusturabilmenin, filmin mekan

belirleme dinamiklerini olusturdugu anlagilmaktadir.
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Senarist, yonetmen ve yapimci olan M. Kara, senaryo yazimina baslamadan
karakterlerle birlikte mekanlarin sekillenmeye basladigini ve tasavvur ettigi sahneyi
gerceklestirebilecegi mekanlart aradigimi agiklamistir: “Ben duygulari, psikolojiyi, ruh
halini diigiinerek yazmaya baglyyorum ama o ruh halini, o duygulari, o psikolojiyi bir
mekdnin i¢inde diigiinerek yaziyorum ve bir anin, bir zamanin iginde diistinerek yazmaya
calistyorum. ... Zihnimde zaten sahnenin kendisini canlandirmaya calisiyorum. Zaten
sette de zihnimde yarattigim seyin izdiisiimlerini arvyorum ashinda. O yiizden mekdn
benim igin taa kalemimle kagidin bulustugu yerde bashyor. ... Mekanla bir biitiin olarak
hissetmeye ¢aligstyorsun aslinda karakteri. Ciinkii yasadigimiz diinyadan, hayattan soyut
bir sey degildir. ... Burada hatta zaman da... Bu, giin dogumunda mi gececek, giinesli
bir havada mi gececek, bunlar bu ani yasarken; karakterlerim, atiyorum, ya da
karakterim, bu esnada disarida yagmur mu yagacak, firtina mi kopacak ya da hava ne
durumda olacak? Burasi, az once soyledigim gibi bir sahil kasabast mi olacak yoksa zorlu

kosullarin ig¢inde yer alan bir dagda mi olacak?”

Senarist, yonetmen ve yapimei O. Unlii, mekan belirleme yaklagimimin merkezinde
karakter olgusunun oldugunu agiklar: “Mekdnin tamamen hem filmin hem karakterin
karakterine gore bana bir duygu vermesi gerekir. Karakteri desteklemesi gerekir. Filmde
biitiin mesele merkez, karakterdir. Geri kalan her sey merkez karaktere gore yapilanir.
Sen 6nce merkez karakteri kurgularsin, bir duygu ekseninde. Sonra o duygunun cesitli alt
duygulart vardir. O alt duygular da karakter disinda kalan diger ogeler tarafindan
verilir. Kamera hareketinden sectigin miizige kadar o alt duygular oralarda karsilik

bulur, viicut bulur. Mekdn da igte bu parcalardan bir tanesi.”

O. Unlii, “Aslinda her sey her yerde cekilebilir. En olmayacak yerden bile bir duygu
¢tkartabilirsin. Bu senin, en asagidaki, filmin temel duygusuyla olan bagina gore belli
olur ve onun igin ‘film yapmak’ diyorum. O duygu ilk fikir aklina geldigindeki temel
duygudur iste. O duygu her neyse onu biling diizeyinde her an hemen karsiligin
koyamayabilirsin. Yavas yavas ama oradan beslenirsin. Ben yonetmen olarak once bir
sey goriiriim, gordiigiimii yazarim, yazdigimi ¢cekerim. Anlatabildim mi? Once gériiriim
ben. Gordiigiim zaman iste mekani da goriivorum. Bazen mekani karakterden ayri
gortirsiin, bazen karakteri goriirsiin yavas yavasg etrafinda mekan olusur. Mekan, adamin
nastil birisi olduguna bagh olarak nasil bir yerde oturdugu belli olur. Calistigi yere gore

nerede c¢alistigr belli olur. Mesela, istersin ki biitiin film genelde aga¢ agag¢ olsun,
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gordiigiin her sey, tamam mi ya da dogrudan sadece beton olsun, sadece cam olsun. O
her neyse o temel” duygu “anlatyyr degistirir. O temel duyguyla ilgilidir. O duygu

tizerinden ne anlatacaksin? Bunu bilirsen mekdni da ona gore tasarlarsin.” demistir.

O. Unlii, Polis (2007) filminin ¢ekim yeri igin su agiklamayr yapmustir:
“Istanbul’da ¢ekildi. Karakter Istanbul’da ciinkii. Biiyiiksehir filmiydi, bir metropol
filmiydi, onun icin Istanbul’da cekildi. ... Bir biiyiik sehir polisi adam ama asil sebebi
tabii ki ekonomikti. Ama hani Istanbul’da degil de ben bunu Van'da ¢cekeyim diyemezsin
ama. Van bagska bir yer, Van’da baska bir cografya var. Mesela Izmir’de de diyemezsin.
Lmir’in duygusu tamamen baska. O film sadece Istanbul’da cekilirdi, o yiizden
Istanbul’da cektik.” Baska bir filmdeki mekan ile karakter iliskisini ise soyle agiklar:
“‘Celal Tan ve Ailesinin Acikli Hikayesi’, simdi bu film Eskisehir’'de ¢ekildi ¢iinkii bu
karakter Eskisehirli olmak durumundaydi. Bu karakter Istanbullu olmazdi. Bu karakter
Istanbul’da olsa hikdye degisirdi. Bu tasra hikayesi olmaliydi. Ben de Eskisehir’'de
okudugum ettigim i¢in, biliyorum Eskigehir’i, bildigim icin de ama Eskisehir’e ¢ok
uyuyordu karakter, onun igin Eskisehir’de ¢ektik mesela. Karakter bir anayasa
profesoriiydii ama onun tasrali olmasi gerekiyordu. Ayni anayasa profesorii eger
Istanbul’da olsaydi durum ¢ok baska olurdu.” Eskisehir’in “duygusunu biliyorum”

demistir.

O. Unlii, mekan belirleme ve tasarlama konusunu aciklarken oncelikli olarak
degindigi konular; karakter, biitce, kamera konumu ve hareketi, kesme sayis1 ile renk,
nesne gibi mizanseni olusturan estetik unsurlardir; “Bunlarin hepsi toplamda filmin
ideolojisini olusturur iste; yani filmin ideolojisinin ne oldugunu en bastan itibaren
bilirsin. Basta dedigim gibi bu bilin¢ diizeyinde degildir, yavas yavas sende ag¢ilir ki
vazabil artik. Senin zihninde de artik karsi tarafa aktarilip dile gelir hale gelir bu. Bu
noktada yazmaya baglayabilirsin. Sonra bir baska dil devreye girer iste o da gorsel dil.
Ama onu zaten once gérmiistiin. Gordiigtinii yazmigtin. Simdi onu ¢ekeceksin. Bu siire¢
budur. En azindan bende boyle isliyor. ” Filmsel 6gelerden biri olan mekan, diger unsurlar

gibi, filmin ideolojisine bagli olan tercihlere gore belirlenip tasarlanmaktadir.

Senaristlik ve uygulayici yapimcilik yapan $. Vitrinel, senaryo asamasinda
mekanlarla ilgili yapilan ¢alismay1 soyle anlatmaktadir: “Mekdan her seysiyle ¢ok fazla
konugsulur yani biitiin detaylariyla. Hatta sonradan filme bunlarin hepsini gecirme imkdni

olmasa da, film a¢isindan bunlarin hepsini bazen canlandiramayacagimizi biz de biliriz

180



konusurken ama yine de bunlart konusmamiz gerekir. O bizim igin ¢iinkii hikdyeyi de
yiiriiten, karakteri de olduran tam bir sey oldugu i¢in ¢ok énemli. Reel bir durumla

sinirlanmadan son derece agik konusuldugu icin istedigimiz her seyi konusabiliyoruz.”

S. Virtinel, “‘Biz Geriye Kalan't yazarken Cigdem’le (Vitrinel) orada iki tane
karakterimiz vardi iste Sevda ve Zuhal vardi. Onlarda mesela evlerini gergekten
karakterleri diistintirken icinde yasadiklar: evieri de diisiindiik ¢iinkii aslinda bu onlart
cok ifade edecek, gosterecek bir seydi. Bayagi béyle %70 oraninda falan diisiindiigiimiize
yakin bir mekanda yaptik sonucta. ... Mesela dedik ki, Zuhal’in evi biraz daha kiiciik
olmali, dar olmali, biraz boyle daginik, tozlu hani ¢iinkii kadin hayatla ugrasiyor, her
seyi, evdeki her seyi takip edebilmesine imkdn yok. Dolayisiyla bu mekan tam bir ¢alisan
kadnmin evi. ... Bir yandan da biraz seyi temsil ediyor aslinda tam da Sevda 'nin korktugu
sey, Sevda’min igine diismekten korktugu seyi yasiyor kadin hayat olarak. Dolayisiyla
dedik bu ev, biraz boyle bir atmosferi olmast lazim. Ote yandan Sevda’min evi ise
tamamen onun o psikolojik takintili halini, evi idealize etmis halini ve ayni zamanda da
hani kafasimi tek tarafli ¢alismasint gosterecek sekilde, ... boyle hastane gibi steril
bembeyazlikta bir ev diistinmiistiik. Bu iste mesela senaryo asamasinda diistindiigiimiiz
bir sey. Senaryoda mekdam diisiiniirken diigiindiigiimiiz bir sey. Neden? Ciinkii karakteri

temsil ediyor.”

S. Vitrinel, mekanlar1 “sadece karaktere gore degil, karakteri anlatsin diye
tasarliyoruz hatta” demistir. “Mekdn, karakterin ruh halini de yansitir, her seyi yansitir,
ekonomik durumunu yansitir, aliskanliklarin yansitir, background 'unu yansitir yani geri
planinda nasil bir insan oldugunu yansitir, yeri gelir muhafazakdar mi liberal mi onu
yansitir, siyasi goriisiinti yansitir. Sen neyi gostermek istiyorsan, karakterinle ilgili neyi
seyircinin hemen algilamasini istiyorsa onu direkt mekdana koyabiliriz. ... Mesela biz
‘Geriye Kalan’t yazarken Zuhal’in evini de, Sevda’nin evini de sanat yonetmeni ile
konusmadik, biz iki senarist olarak, Cigdem’le (Vitrinel) ve ben iki senarist olarak bu
evdeki, iki evdeki her seyi konustuk. Kitaplhigin tistiindeki tozlara kadar her seyi konustuk
bu evlerle ilgili. Yani renklerini, odalarin biiyiikliigiinii, evlerin eskilik derecesini,
evilerdeki egyalarin kalitesini bunlarin hepsini konustuk c¢iinkii bunlar, evi dekore
etmiyoruz, karakterlerimizi olusturuyoruz ¢inkii. O eviler bizim karakterimizi anlatiyor,
o karakterler de bizim hikayemizi. Dolayisiyla buradaki tarif ettigim gsey icerikle
ilgilidir.”
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S. Vitrinel, Geriye Kalan filminin hem senaristlerinden hem de yapimcilarindan
biri ve uygulayict yapimeisi oldugu i¢in mekan 6zelinde senaryo asamasinda yapilan
calismanin yaninda, mekan belirleme kararlarinin nasil sekillendigini agiklar: “Cok orta
swuif sehirli filmi ‘Geriye Kalan’. Yani Tiirk sinemasinda ozellikle o tarihte neredeyse hi¢
ornegi olmayan ¢ok ¢ok az yapilan bir isti. Sonradan daha ¢ok sehirli filmleri ¢cikmaya
basladi ama o sirada pek yoktu. Orta sinif sehirligini Anadolu yakasi kadar, Istanbul
Anadolu yakast kadar yasayan bir yer yoktur yani. ... O (Sevda’'min evi) Erenkéy 'deydi
gercekten c¢ok steril bir mekdandiwr. Son derece yumusak, ‘Bizim mahallede olmaz d6yle
seyler’ tarzi bir yerdi. ... Zuhal’in de Kadikéy gibi daha enerjik, ¢arsida oturuyor falan.
Orasi da ona ¢ok uygun. Daha dogal daha sahici bir yer.” Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir
Tutku filminin Avrupa Yakasi, Beyoglu’nda gectigini ve “kiiltiirel olarak da yogun, ¢ok
hareketlidir, hislidir, enerjisi cok yiiksektir. ‘Fakat Miizeyyen 'de de orayt kullanmus olduk
mesela. Orada baska bir tempo vardir, daha marjinaldir, daha kiiltiireldir. ... Zaten

b

realitede de o insan tipi bir tek Istanbul’un o bélgesinde yasayabilir.” agiklamasini

yapmistir.

Senarist, yonetmen ve yapimci T. Karagelik, mekan ile karakter iliskisi i¢in sunlari
soylemistir: “Ovykiiye bakar yani tabii ki karakteri en iyi anlatan seylerden bir tanesi, onu
nerede resmettigindir. Dedigim gibi, bu, ayni soruyu, karakter ve karakterin kostiim
iligkisi nasil tasarlyyorsunuz, diye de sorabilirsin. Mekan... Karakteri gosterdigin yerler
¢ok onemli tabii ki. ‘Gise Memuru’'nu bir Ciragan Sarayi’min ortasinda diigiinebiliyor
musun? Yani ortasinda durmug. Bambaska bir hikaye. Gise memurunu Balat 'taki evinin
salonunda bambaska bir gorsel... Yani filmin unsurlarindan biri oldugu icin tabii ki.”
Mekan belirleme yaklasimi igin “karakteri en iyi anlatan” unsurlardan birinin mekan
oldugunu ve mekanin, filmdeki diger unsurlarla birlikte, anlatmak istedigi hikayeyi insa
ettigini belirtmistir. Ksragelik’in agiklamalarinda dikkat ¢ceken nokta, mekan belirleme
yaklagiminin merkezinde mekéana kisisel bakisin 6ne ¢ikmasidir. Ciinkii mekan, diger
ogelerle birlikte filmin hikayesini olusturan ve ¢atisini kuran climleyi meydana getiren

bir 6gedir ve Karagelik’in mekan belirleme tercihlerinde bu yaklasim 6ne ¢ikmaktadir.

T. Karagelik, Gise Memuru filminde Kenan ve babasinin evi gibi 6zellikli bir
mekan s6z konusu oldugunda mekanin nasil olusturuldugunu sdyle agiklamaktadir: “Ben
genelde senaryo da yazdigim i¢in, yazarken ki aklimda olan mekani... Ama bazen de ¢ok

da takilmamak lazim ama hikayeyi eger belirleyen, ... ozellikleri olan bir yerse, mesela,
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‘Gise Memuru’nda niye oyle yaptim? Ciinkii kapidan girdikten sonra bir hol olmasi
lazim. O holiin salona bakiyor olmasi lazim. O, ¢iinkii, salonda, adam televizyon izlerken
adamin, Kenan’in yani, girip girmedigini aldirmadan, bakmadan bile biliyor olmasi
lazim ve diyalogu 6yle devam ettirmesi lazim. Yani dis kapidan iceri girerken bir
boslugun olmasi lazim ve o ana yasam alani hem mutfagi hem de insanlarin odasina
baglaniyor olmast lazimdi ki o ortak savas alanindan kisiler koselerine ¢ekildigi zamanda
o ortaktaki bosluk kalsin ve o ortadaki savas alani etrafinda karakterlerin 6zel alanlar
da olsun. Mesela bu yiizden oyle olmast lazimdi o evin. Bunun gibi énemli olan
noktalarinda takili... Ev Balat’ta bulundu, bir de o tip evier birazcik eskiydi, Istanbul
evleri. O yiizden eski Istanbul’a yakin bir yer dedik.”

T. Karagelik, Gise Memuru filminde Kenan ve babasinin yasadigi evin krokisini
¢izdigini ve bu krokiye uygun mekan arastirmasmin yapildigini sdylemistir: “Séyle
soyleyeyim mesela size, ornek olarak; Gise Memuru’ndaki Kenan’in evinin, yani
Kenan’la babasinin yasadigi evinin birebir krokisini ben ¢izmigtim ve birebir o krokiye
uygun ev bulduk. Herhalde bana, hakikaten bes yiizden fazla falan ev gelmistir, o
donemde. Tamamen o krokiye uyan tek ev oydu ama yazarken kafamda tahayyiil ettigim
bir diinya oluyor. Ciinkii o diyalogun ritmini de belirler.” Bu 6rnekte de goriildigi gibi
karakterleri ve karakterlerin birbirleriyle iligkilerini inga ederken yararlandig: bir 6gedir
mekan; dolayisiyla mekan belirleme yaklagiminda karakter ve hikdyenin 6nemli rolii

dikkat ¢gekmektedir.

Senarist ve yapimci T. Tufan, senarist kimligi 6zelinde mekan ile karakter iliskini
sOyle agiklar: “Ben, daha ¢ok bir karakterin yapisini ortaya koydugunuzda karakterin
vasam alamni da hi¢ kuskusuz hayal etmeniz gerekir; yani anlatacaginiz karakterin
psikolojik ozellikleri, ge¢misi, egitim ve politik durumu, inancglari, davranis tutumlari,
icinde bulundugu sosyo-ekonomik yapi, aile ge¢cmisi vs. filan hayal ettiginizde bir
karakterin yasam alanini da ii¢ asagi bes yukart ortaya koymug oluyorsunuz. Bu karakter
Istanbul’da yasiyorsa nerede yasar? Biitiin bu saydigim kosullart iist tiste koydugunuzda.
Dogal olarak bir yasam alanm belirliyorsunuz. Sonra olaylarin ger¢eklesme bigcimleri size
bir, dogal olarak mekan tahayyiilii gelistirmenize sebep olur ve ‘Bu olay nerede yasanir?’
sorusuna cevap ariyorsunuz. Dogal olarak, aslinda, mekan tasarimi karakter ve hikdaye
tasarimiyla paralel gelisen bir siire¢. Siz karakteri hayal ettikge, tasarladik¢a, olaylar

tasarladik¢a aym zamanda mekam da tasarlamis oluyorsunuz. Ciinkii onun dogal bir
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mekdan gereklilikleri var. Bu birbirinden aywt edilen bir siire¢ degil. Bazen de tuhaf
sekilde, boyle ornekler de gordiim, bazi mekdnlart goriip bu mekan tizerinden hikdye

hayal eden senaristler de var.”

Uzak Ihtimal filminin senaristligini yapan T. Tufan’in bu film hakkindaki
aciklamalari, mekan tasavvurunda karakter olgusunun 6nemli bir dinamik oldugunu
gostermektedir. Filmin karakterlerinden biri rahibe, digeri ise miiezzindir. Tercih edilen
hikdye ve karakterler, 6zellikli ve smirli mekan tercihini ortaya ¢ikarmistir. “Sokak
baslari, apartman girisleri, iki mutfagin karsilikli baktigi apartman boslugu, kapi énleri
filan... Ciinkii baska nerelerde karsilasacak ki karakterler? Ikisi cok ayri diinyalar.
Nerede karsilasabilirler? Ayni apartmanda oturuyorsa... Oradaki bence en hayati
¢oziim, hikdyede, senaryoyu yazarken en hayati ¢éziim insanlarin birbirleriyle géz temasi
kurabilecekleri karsi karsiya gelebilecekleri ve uzun stireli bir géz temasi kurabilecekleri
vere ihtiyactmiz vardi. E bunlar kafeye, restorana, suraya buraya gidip karsilikli
oturacak durumlari yok. Calistiklar: yerlerde oturup birbirlerini géremezler uzaktan,
vakindan filan derken evin bir odasi, mutfak. Zaten miiezzinin karsidaki kizi fark ettikten
sonra orada daha ¢ok zaman gegirmek icin elindeki bulasiklar: tekrar tekrar yikamaya
baslamast da aslinda o mekandaki karsilagsmanin siiresini uzatmak igin ortaya koydugu

bir ¢cabaydi.”

Katilimcilarin mekan belirleme tercihlerini olusturan faktorler arasinda, karakter ve
hikaye olgusunun olduk¢a 6nemli oldugu anlasilmaktadir. Profesyonellerden kimisi
karakter ve hikdye dinamigini mekan belirleme yaklasiminda birincil Onemde
konumlandirirken kimisi ise mekanin diger filmsel ogelerle birlikte filmin hikayesine,
ana fikrine, ideolojisine hizmet eden ve dolayisiyla mekan, karakter ve hikaye yapisiyla
biitiinlesik bir iligki i¢erisinde mekan belirleme siirecinin olustugunu aciklamaktadir. Bu
yaklagimlardan farkli olarak A. Mest¢i, mekan belirleme siirecinde dncelikli dinamikler
arasinda karakter unsurunun olmadigim ifade etmistir. Katilimcilara mekan belirleme
yaklasimi ve mekan ile karakter iliskisi hakkinda yoneltilen sorularda gercek mekan,
stidyo mekan, bilgisayar ortaminda yaratilan mekan ve kurgusal mekan ayrimi
yaptlmamistir. Sorular belirli bir mekan tiirli i¢in sorulmamis olsa da katilimcilarin
tecriibeleri ve egilimleri nedeniyle gergek mekan tiirli baglaminda sorularin cevaplandigi
gorilmektedir. Filmin hikayesi ve karakter olgusuna hizmet eden ger¢ek mekanlarin

mekan belirleme yaklagiminda oncelikli olarak tercih edildigi saptanmaktadir.
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Sinema profesyonellerinin, filmde mekéan, hikaye ve karakter arasindaki iligki igin
aciklamalar1 incelendiginde, yanitlarin belirli meslek gruplarinda yogunlastigi
goriilmektedir. Ozellikle senaristlik, yonetmenlik ve yapimcilik mesleklerinin hepsini,
sadece senaristlik veya senaristlikle birlikte yapimeilik ve/ veya uygulayict yapimeilik
yapan kisiler 6ne ¢ikmaktadir. Bu baglikla ilgili yorumlar1 bulunmayan isimler sunlardir:
D. Giiliin, E. Gamsizoglu, H. Kardas, M. Karadeniz, S. Yildirim. Bu kisilerden D. Giiliin,
E. Gamsizoglu, H. Kardas, S. Yildirim yapimci ve uygulayict yapimeir mesleklerinden
herhangi birini veya ikisini yapmaktadir. M. Karadeniz ise son film projesinde senaristlik,
yonetmenlik ve yapimcilik yapmis olsa da, gériismenin kosullari geregi, daha fazla sayida
film projesinde yer aldig1 i¢in yapimcilik meslegi ¢er¢evesinde cevaplarin sinirli kalmasi
gerekmistir. Dolayisiyla meslek gruplar incelendiginde, film yapiminin farkh
asamalarinda da olsa, daha c¢ok yaratici siireglerde etkin olan senarist ve ydnetmen
unvanlarinin hikaye yapisi, karakter, mekan iliskisindeki kararlarda 6ne ¢iktig1 tespit

edilmistir.

3.3.2. Maddi faktorler

Maddi faktorlerin agiklanacagi baslikta, filmin lojistik ve ekonomik dinamiklerinin

gercek mekan belirleme yaklasimlarindaki yeri incelenmektedir.

3.3.2.1. Lojistik ve mekdin

Gortismeler sirasinda, “Mekan belirleme yaklasiminizdan bahseder misiniz?”, “Bir
mekanin film ¢ekimine uygun olup olmadigini belirleyen kriterler neler?” ve “Film i¢in
sectiginiz mekanlarin birbirleri arasindaki mesafe 6nemli mi?” gibi sorular sorulmustur.
Katilimcilarin bu sorulara vermis oldugu yanitlarda, film yapimi sirasinda g¢ekim
mekanini ¢evreleyen alanin film yapim organizasyonuna elverisliligi konusunda ulagim,
ekipmanin taginmasi, film yapiminin gergeklesmesi i¢in teknik sartlarin saglanmasi,
ekibin barmmma ihtiyaglarin karsilanabilmesi gibi hizmetlerin yonetimi ve planlanmasina
iligkin bir dizi unsurun ele alindig1 goriilmiistiir. Bu nedenle, ilk birka¢ goériismede ortaya
cikan veriler 1s181inda, bu sorulara ek olarak, “Lojistik faktorler ile film mekéan
tercihleriniz arasinda bir iliski var m1?”, “Lojistik kosullar film mekan tercihlerinizi nasil

etkiliyor?” ve film projelerini gerceklestirdikleri mekanlarin lojistik 6zellikleri {izerinden
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sorular sorulmustur. Boylece mekan belirleme yaklasimda lojistik faktorlerin etkisi ortaya
konmaya calisilmistir. Bu bashikta A. Katiksiz, A. Mestgi, A. Ozel, C. Vitrinel, D. Giiliin,
E. Gamsizoglu, H. Algiil, H. Kardas, M. Diizgiinoglu, M. Kara, M. Karadeniz, O. Unlii,
S. Yildirim, S. Vitrinel, T. Karagelik, T. Tufan’in goriisleri yer almaktadir.

Senarist, yonetmen ve yapimci A. Katiksiz, yonetmenin mekanlar hakkinda verdigi
bilgiler dogrultusunda “sanat: yénetmeni, yapim ekibi ve goriintii yonetmeninin ortak
calismasiyla mekan alternatifleri toplanmaya” basladigin1i ve yoOnetmene sunulan
mekanlarin estetik, teknik ve lojistik sartlarinin degerlendirildigini ifade etmistir. Lojistik
sartlarin saglanmasinin gerekliligi ile ilgili su aciklamay1 yapmustir: “Ciinkii film ekibi
dediginiz sey biiyiik bir ekip. Bazen mesela apartman dairesinde ¢ekmek istiyoruz ama
¢ok uzun sahneler var ve gece ¢alismamiz gerekiyor fakat apartman sakinleri gece film
cekilmesini istemiyorlar ¢linkii rahatsiz oluyorlar. O yiizden o mekani eliyoruz. Lojistik

diye bahsettigim sey bu aslinda.”

Senarist, yonetmen ve yapimct A. Mestci, “Bir mekanin film ¢ekimine uygun olup
olmadigini belirleyen kriterler neler?” sorusunu sdyle yanitlar: “Rahat ¢ekim olmast,
rahat ¢ekim yapilabilecek bir yer olmasi, kamyonlarin oraya rahat girmesi, zaten
giremedigi zaman olmuyor. Jenerator kamyonu giremiyorsa oraya, dag bayirsa olmuyor.
Isigin rahat kurulmasi arti ekibin rahat edebilecegi bir yer olmasi her zaman avantaj ama
dag basinda film ¢ekmek her zaman zor. Ha ¢ekilmiyor degil, ¢ekiliyor, ¢ektigimiz de
oluyor ama genelde orada bir giinliik, kisa isler oluyor. Ug dért giin oldugu zaman sorun
olmaya bagliyor. Benim igin de gegerli bu zaten. ... Arabalarin giremedigi yerlerde sorun
ctkryor. Yiiriiyiis oldugu zaman malzemeler agir ekip yoruluyor, yorucu oluyor.” cevabin

vermistir.

Senarist, yonetmen ve yapimci A. Ozel, “Atmosferi hikdyenin ve karakterin
ozelliklerine uygun olan ancak lojistik kosullar1 zorlu olan mekanlar i¢in tercihiniz ne
olur?” sorusuna su yanit1 vermistir: “Benim iyi olan yerde olur ama soyle, onda séyle
seylere gidilebilir, gidiliyor, miimkiinse, gidilmesi gerekiyorsa: ekip kii¢iiltiip, lojistigi
diistiriip, daha az ekiple oraya ulasmaya ¢alisirsin ama bu oradaki yapacagin isle de ¢ok
etkili bir sey. Orada 151k gelmesi gerekiyorsa, bilmem ne gelmesi gerekiyorsa, biitiin
ekibin oraya tasinmasi demektir.” A. Ozel, senaristligini, yénetmenligini ve yapimcilig
yaptig1 Bozkir filminden 6rnek verir: “Yani ‘Bozkir’da bir tane kiiciik inanilmaz kotii bir

odada kalyyorduk biz film ¢ekerken. Hi¢ kimse kalmazdi yani. Yani matematiksel olarak
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da kalmaman lazim ama film ¢ekiyorum yani éyle bir sart, oyle bir matematigim olamaz

yani benim kendi liiksiim...” demistir.

A. Ogzel, film mekanlarmin bulunma siirecinde ger¢ek mekanlardaki lojistik
kosullarin degerlendirilme seklini agiklar: “Yine isten ise degisen bir sey. Bagimsiz
projede kendin de bakiyorsun ama asil bunun bir, prodiiksiyon grubunun seyi var, sana
onerilerde bulunuyor stirekli. Kendisinin rahat edebilecegi yani prodiiksiyon olarak
rahat bir ortam saglamaya ¢alisarak bir siirii mekdan onerisi ile geliyor. ... Mekan
sorumlusu denen, location manager diye bir grup. Oturmus bir sistem o, profesyoneli
boyle zaten, bagimsizda da yine ¢ogunlukla onlarin onerilerini dikkate aliyorsun, almak
zorundasin ¢linkii orada yani gehir disi bir ig icin soyliiyorum, prodiiksiyon ¢ok énemli.

Prodiiksiyonun harekete gegiyor olmasi onlarin gérevi.”

Senarist, yonetmen ve yapimct C. Vitrinel, lojistik faktdrlerin mekan belirleme
yaklagimlar1 arasinda éncelikli yerinin olmadigini, Istanbul’un film yapimi agisindan zor

olan semtlerinde film ¢ektigini sdylemistir.

“Lojistik kosullar film mekan tercihlerinizi nasil etkiliyor?” sorusuna yapimci D.
Giiliin su yamit1 vermistir: “Etkiler, elbette yani soyle eger lojistik kosullar zorsa bir
mekani iptal etmem ama lojistik kosullar imkansizsa o mekdn, mekan degil benim igin.
Yani ¢ok giizel bir mekdn, gidip gorsiin insanlar, ziyaret etsin ama ben film ¢ekemem
orada. Ciinkii  jeneratoriimii  yanastiramiyorsam, insanlara tuvalet imkdani
saglayamiyorsam, iki bucuk saat her sabah yol gitmeleri gerekiyorsa mekana ulasmak
icin ve iki bucuk saat de geri dommeleri gerekiyorsa tercih etmem, alternatifin

bulunmasini isterim.”

D. Gililiin, “Mesela en son ‘Av’ (2020) diye bir film yaptim ben. Onu da daha ¢ok
Antalya’da ¢ektik. Aslinda Tiirkiye 'nin neredeyse her yerinde aradik o mekanlari. Crinkii
daghk, magara, nehir falan hep béyle dogaya yakin, orman falan oyle mekdnlar
gerekiyordu ama yine sehirde de birtakim ¢ekimlerimiz vardi. Dolayisiyla hem sehrin
hem doga ile iliskili mekanlarim birbirine yakin olabilmesi i¢in Antalya’da ¢ektik mesela
onu da.” Antalya’da ¢ekilmesinin sebebi hem sehre 6zgii mekanlarin hem de dogaya 6zgii
olan, ihtiyaci karsilayan yerlerin birbirine yakinligidir. “Antalya’dan baska bir mekan
alternatifiniz var miydi?” sorusu soruldugunda, alternatif mekanlarin oldugu ve tercih

edilmeme sebebinin lojistik kosullar oldugu Ogrenilmistir: “Mesela Kastamonu'da
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inanilmaz bir magara vardi ama yani imkansizdi ¢tkmak ve inmek. Hatta onun i¢in béyle
giinlerce buraya nasil mekdna ekibi ¢ikartiriz, indiremeyiz, gece orada ¢iinkii iki giin
cekecegiz, gece indiremeyecegiz, orada nasil konaklayabiliriz, oraya ¢adirlart nasil
¢tkarabiliriz, su nasil ¢ikarabiliriz, tuvalet nasil ¢ikarabiliriz falan bir siirii ugrastik.
Baktik ki feasible degil yani astari yiiziinden pahaliya gelecek o yiizden ¢ok iiziilerek
¢linkii cok begenmigtik o mekani. Yine ¢ok etkileyici bir magarada ¢ektik mesela.” Tercih
edilen mekanin hem hikayenin ihtiyaglarin1 hem de filmin estetigi ile ilgili ihtiyaci

karsiladig1 gibi lojistik sartlar bakimindan film ¢ekimine uygun oldugu anlasilmaktadir.

D. Giiliin, mekanlarda yapilan lojistik ¢alismalar1 sdyle agiklar: “Ben arastirmayt
seviyorum ama tabii ki bir departmanimiz var yani bu departman mesela biz gecen sene
Charlie's Angels’a (2019) servis verdik ... Bu mekdncilar sadece mekanlart buluyor,
isleri bitiyor diye bir sey yok. Mekdnci demek biitiin lojistigini de tasarlayan demek. O
mekant buldu ama oyle bir mekan ki evet, ¢ok giizel ama yani jeneratorii bile park
etmemize olanak yok, 15tk yapacagiz iceri, jeneratorii koyacak yerimiz yok. O mekan,
mekan degildir bizim igin. ... Sonra o mekdmn haritasint ¢ikartmasi gerekiyor ve o
mekanda unit nerede olacak yani biitiin arabalar nereye park edecek, jenerator nerede
duracak, yemek araci nerede duracak, yemek nereye acilacak, tuvalet arabast nerede
duracak, nerelere ¢adir kuracagiz ki figiirasyon tizerini degistirebilsin gibi boyle bir stirii
bir siirii detayla ugrasmasi gerekiyor. ... Dolayisiyla tiim lojistik tasarlamasint da

yapmasi gerekiyor.”

D. Giiliin, filmin yapim ¢ekim asamasinda mekan sorumlularinin roliinii ise soyle
aciklar: “... ¢ekim sirasinda da bizim sorabilecegimiz her soruya cevap verecek, cevap
bulabilecek kisiler onlar oluyor. Biz diyoruz ki mesela ‘Sa¢-makyaj karavani ¢cok uzakta.
Bize buradan hemen bir diikkan ayarila. O diikkdn: biz doniistiirelim.” Ama mesela orada
soyleyebiliyoruz bunu. Orada soyledigimizde o adamin o mekanlarda o kadar ¢ok vakit
gecirmis olmast gerekiyor ki Tiirkiye gibi bir yerde ‘Ahmet abi ya senin diikkana aynalar
koysak da surada oturabilsek. Su senin klimayr da a¢sak da ¢ok sicak oldu” filan biitiin
bu iliskileri gelistirebilecek kadar yakinlasmis olmasi gerekiyor.”

Uygulayict yapimct E. Gamsizoglu, “Mekan belirleme yaklasiminizdan bahseder
misiniz?” sorusuna verdigi yanitlar arasinda lojistik faktorleri de siralar: “Film mekdn:
dediginiz is aslinda ¢ok karisik, ¢cok temel bir is. Biitcenin belki de temelini olusturacak

is. Clinkii sececeginiz mekan, kendi mekan kiralama maliyeti haricinde getirdigi baska
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yiikler var. Isin lojistigi. O mekdna nasil gidilir, biitiin ekibi oraya nasil transfer edersin?
Transfer etmek yetmez, setteki hazirlik alanini nereye kurabilirsin? Cikmaz sokagin
solunda bir villada ¢ekim yapacaksan mesela, tiim araglari, jeneratérleri, ekipmani
getirecek kamera minibiisii, set minibiisii, set kamyonu, 15tk kamyonu gibi gercekten film
cekimi sirasinda sizin ihtiya¢ duyacaginiz tiim malzemeyi barindiracak ve ayni zamanda
kahvalti, ogle yemegi yapacaginiz, tiim ekibi barindiracaginiz ¢ekim yapilacak mekan
haricindeki mekani da belirlemek ve bulmak zorundasiniz. Dolayisiyla segilecek mekdanin
kendi maliyeti haricinde tiim lojistik ¢oziimlerini de ayni zamanda diisiinmek zorundasiniz

ve bu sizin maliyetinizi de etkileyen bir sey.”

Yonetmen H. Algiil, lojistik kosullarin mekan belirleme kararlarim
etkileyebildigini soylemistir: ... prodiiksiyon; c¢iinkii ekipler atryorum on kamyon, beg
tane karavan, kostiim kamyonu, 151k kamyonu falan filan... Onlarin da lokasyonunun,
rahat yerlesebilecegi yerler olmasi lazim. Sete yakin yerlerde kurulabilecek, mesela
atiyorum bir dag basina gittin ama hi¢bir sey gotiiremiyorsun yaminda. Oralari tercih
etmemeye ¢alisiyorsun. Bir dag basiymis gibi gosteriyorsun bir yeri, gidebildigin yeri.

Onlar belirleyici seyler yani. Fiziksel durumlar belirliyor.”

H. Algiil’e “Mekan belirleme yaklagimiizda dnemsediginiz kriterlerinize uygun
bir mekan buldunuz. Yani gorselligi giiglii, izleyicinin gorsel hafizinda yer edebilecek
ozellikte bir mekéan... Ancak film ¢ekimi i¢in o yerin lojistik sartlar1 uygun degilse
tercihlerinizi degistirir misiniz?” sorusuna Olanlar Oldu filminden 6rnekle su cevabi
vermistir: “Vazge¢medim. Mesela o dag basinda gittigimiz yerde bir siirii...
Degirmencinin kizinin oldugu mekdnda hem ¢ok soguk bir yerdi, yiiksek rakimda bir yerdi
orasi ve gece sahnesiydi. Bayag klarnet¢i falan filan hipotermi oldu mesela orada. Ona
ragmen vazge¢medim onun seyinden, ¢tinkii gorsel olarak sevdigim bir yerdi orasi. E ona
benzer, o keyifte bir yer bulamamistim yani kafamda. Vazge¢medigim yerler oluyor yani

olmazsa olmazlari. Gorsel hafiza daha 6nemli benim igin.”

Yapimci H. Kardas, mekan belirleme siirecinde, yonetmene istekleri dogrultusunda
alternatif mekanlar sunmanin yapimeci olarak gorevi oldugunu agikladiktan sonra
ekonomik faktorler ile giivenlik sorununun da degerlendirildigini soyler: “Giivenlikle
alakali birtakim etkenler olabilir, yani se¢tiginiz mekdanin. Mesela Suriye simirinda bir
film ¢ekeceksiniz. Bir orada ¢ekmek var veya oraymuis gibi bir yerde ¢ekmek var. Yani bu

etkileyen kriterlerden biri de bu, giivenlik. Giivenlik, maddiyat, yonetmen. Digerleri ek
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unsurlar oluyor iste. Sanat yonetmeni, production designer, onlar sizin buldugunuz
mekdnlar tizerinden ¢alisan insanlar ama onu beraber buldugunuz insan, yénetmen,
yonetmenin tercihleri’nin  mekan belirleme kararlarinda belirleyici  oldugunu

vurgulamustir.

H. Kardas, lojistik faktorlerle ilgili su agiklamay1 yapmustir. “Bir ekip, film ekibi
vaklasik, ortalama diyelim elli altmis kisi, bazen yiize kadar ¢ikabiliyor; oyuncu,
figiirasyon vs. Tiim, diigiin, bunlarin Beyoglu'nda bir sokakta ¢ekim yaptigini diigiin. Iste
151tk kamyonu, set kamyonu, sanat kamyonu ondan sonra yok dekorcusu, ekip minibiisii,
Jenerator, 151tk kamyonu, set¢isi... Kamyondan kamyona...” H. Kardas, yapim ekibinin,
cekim asamasinda, film yapiminin gergeklestigi sahadaki calismalarini sdyle agiklar:
“Biz, mesela yapim olarak ¢ok erken gideriz, ¢cekim yapilacak yere. Mesela sekizdeyse biz
altida oradayiz, alti bugukta oradayiz. Oramn giivenligi, izni, bir problem var mi,
lokasyon, arabalar, yemek nerede kurulacak ondan sonra insanlar nerede affedersiniz
tuvalete gidecek, iste nerede ihtiyaclarini karsilayacak, her seyi, karavanlar nerede
olacak, onlarin organizasyonunu yapariz. ... Apartmanla ilgili hi¢ sikinti duymuyorsun
ama tabi o yolu, o otoparki bir giin evvelden biz kitliyoruz, kapatiyoruz ki ertesi giinii
cekim oldugunda yer olsun yani orada. ... Oyuncular geldiginde, yonetmen geldiginde
set hazir olmug olur.” cevabini vermistir. Lojistik zorluklarla karsilasildiginda mekandan
vazgecilebilecegini “veya kiiciik bir ekiple gidebiliyorsak oraya... Mesela 50-60 kisiyle
degil de 10-15 kisiyle oraya jandarmayla gidip ¢ekip geldigimiz oluyor bazen.” cevabini

vermistir.

Senarist, yonetmen ve yapimct M. Diizglinoglu, hayalinde canlandirdig: atmosfere
uygun mekan aradigmi; ancak lojistik faktorlerin de film yapimim etkiledigini
aciklamaktadir: “Cok etkiler ashinda. Sanildigindan daha ¢ok etkiler. Filmin ruhunu,
vapisini bile degistirecek kadar etkiler. Ciinkii mesela Bitlis 'te ¢cektigim Hayatin Tuzu 'nu,
ben kar altinda ¢ekmek istiyordum biitiiniiyle. Nasil geleceklerdi? Hava alani kapali. Yani
kardan kapaniyor ve oyuncularin, ekibin gelip gitmesi ciddi bir sorun ve ¢ok diisiik bir
biitce var. Boyle ‘Hu iyi gelemedi, haftaya gelir, ii¢ giin sonra gelir’ deme sansi yok.
Béyle olunca ne oluyor? Diyoruz ki ‘Evet, subat ayinda ¢ekmeyelim, ocak ayinda. mart
ayinda ¢ekelim’ diyoruz ya da ‘Nisan ayinda ¢ekelim’ diyoruz. Ciinkii karlar biraz erimig
olsun artik gidis gelisler miimkiin hale gelsin ya da hi¢ kar yagmiyor ya da ¢ok az kar

yvagiyor ama biz biitiin filmi kar altinda ¢ekmek istiyoruz. ” Lojistik zorluklar s6z konusu
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olmasma ragmen s6z konusu mekandan vazgecilmedigi; proje takviminde degisiklik

yaparak sorunun iistesinden gelmeye calisildigi anlagilmaktadir.

M. Diizgiinoglu gibi S. Vitrinel de lojistik sorunlarin filmin estetigine etki
edebilecegini ifade etmistir. Miinafik (2015) filmi i¢in “Oranin, ¢ekimin yapildig
mekdnin bir sorunu yoktu yani mekan ashinda filmin hikayesine ¢ok uygundu. ... fakat
prodiiksiyonel anlamda degeri diistii. Buradan neyi kastediyorum? Mesela goriintii
kalitesi iyi olmad: filmin, 1siklart iyi olmadi. Ciinkii neden? Ekip seye gidip gelirken®® 0
kadar zaman kaybediyordu ki acele etmek zorunda kaldilar. Para az oldugu i¢in, sadece
ti¢ haftalik zamanlart var, ‘Hadi hadi ¢ekelim’. Bu mesela ¢ok kotii bir psikolojidir.” S.
Vitrinel, boyle bir durumun ortaya ¢ikmasinin sebebi olarak, film yapim asamasindan
Once, ortaya cikabilecek lojistik sorunlarin tespit edilip ¢6ziim bulunamamasi oldugunu

ifade etmistir.

M. Diizgiinoglu, Halef filminin yaratiminda, baslangigta; filmin hikayesi,
karakterleri, atmosferi belli bir yerin 6zelliklerini tasimadig1 igin herhangi bir yerde filmin
cekilebilecegini ifade etmistir. Ancak daha sonra bu dgelerle ilgili degisikligin oldugunu
ve s0z konusu degisikligin belli yerleri isaret etme durumunu ortaya ¢iktigini sdylemistir.
Bu nedenle filme uygun ger¢ek mekan alternatifleri bulunmus ve alternatif mekanlar
arasinda prodiiksiyonel olanaklart daha uygun olan yer tercih edilmistir: “Yani
sponsorlardan tutalim da sehrin ulagim kolayligina, konaklama kolayliklarina, orada bir
hava alanimin olup olmamasina kadar etkileyen cok faktér var. Ciinkii Istanbul dan
surekli bir akis var. Gidig gelisler var. Sehrin olanaklar: var. O olanaklarin sunulmasi

var.” cevabini vermistir.

M. Diizgiinoglu, ¢cekim yerinin lojistik sartlarmin film yapimi i¢in yetersiz oldugu
durumda segilebilecek iki yol sunar: “Yani buna uygun, daha uygun bir yer bulmak ya da
bu mekani kendimize uydurma ¢abasi. Baktik boyle olmuyor, yani, evet, buluyoruz ama
film ruhundan ¢ok sey kaybediyor. O zaman séyle bir sey yapabiliyorum ve yaparim da
zaten: O zaman ekibi gittikge kiiciiltiip ¢cok dar bir ekip kurmak. Cok kiigiik bir ekip kurup
o ekiple beraber belki orada yasamak.”

Senarist, yonetmen ve yapimci M. Kara, “Filme hizmet eden bir yer buldunuz ancak

lojistik ihtiyaclar i¢in zorluk cekeceginiz bir yerse, bu sebeplerden dolayr mekan

50tel ile cekim mekanlari arasindaki mesafeden bahsedilmektedir.
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tercihinizi degistirebilir misiniz?”’ sorusuna “Yani ¢cok elzem degilse yani olmazsa olmaz
gibi bir seyse gecmek istemem. O kosullarin halledilmesini isterim ama ¢oziilemeyecek
bir seyse mecbursunuz zaten. ... Bazen su da olabilir: Birbirine benzer neredeyse mekan
otele yakin olani, lokasyon etkiliyor. Birinin yeniden tamir edilebilirligi, yapilabilirligi
va da esya tasinabilirligi, ekibin varabilmesi etkileyen bir sey. ... buramin suyu yok,
buranmin elektrik sorunu var vesaire gibi. Ciinkii bir yonetmen sahnesini yaratmakla
ilgileniyor. ‘Burada elektrik var mi?’, burasi mesela Yagmur yagdiginda ne oluyor
acaba? yi bilemeyebilir. O yiizden bu ekiple beraber karar veriyorsun. Verdigin karar
onayliyorsun yani ¢tinkii, yani tahmin edemeyecegin seyler oluyor. Onlar da duruma gére

kendi is akislarini belirlemis oluyorlar.”

Yapimc1 M. Karadeniz, lojistik zorluklara ragmen “Yénetmen istiyorsa yapiyoruz.”
diyerek yonetmenin isteklerinin dncelendigini sdylemistir. M. Karadeniz, yapimciligini
yaptig1 Soluk (2019) isimli filmin Ankara ve Kas’ta ¢ekimlerinin yapilma sebebini soyle
aciklamistir: “Yénetmen Kags'ta yasadigr icin Kasg'in da kendi rahathigi oldugu icin
prodiiksiyon, ev, o, bu, otel ayarlama, otele sponsor aliyor, tamisikliklar da var. ... Kas’ta
kendi evleri vardi zaten yonetmenin, ondan dolayi. Hani Ankara’da bunlarin hepsine
para édeyecektik. ... Eliniz kolunuz Ankara’da uzun degil, Ankarali degilsiniz. Hikayemiz

Ankara’da gegiyor ama yonetmen Kas 'ta yasadigt igin boyle bir duruma karar verdi.”

Senarist, yonetmen ve yapimci O. Unlii, “Mekanlarin lojistik kosullari film mekan
tercihlerinizi nasil etkiliyor?” sorusunu, “Cok istiyorsam wydurturum. Program
degistiririm, yerini degistiririm, bir yerden kisarim, oraya para ¢ikartirim, ¢ok

gerekiyorsa, (ol) -mazsa o, baska sansim yoksa zorlarum.” seklinde cevaplamistir.

Uygulayici yapimer S. Yildirim, yonetmene mekan alternatifleri sunulmadan 6nce,
uygulayict yapimct olarak kimi kriterlere gére mekanlari 6n elemeden gegirdigini
aciklamaktadir:  “Yani benim yapimci olarak seyim, olaya dokunusum kendi
tecriibelerimden, kendi deneyimlerimden kaynakli, ‘Evet, bu mekanda ¢cekim olabilir’,
‘Olursa da hani su sartlar altinda olur’, ‘Ben bu mekanda ¢ekim olacagin
diigtinmiiyorum’, yani hissetmiyorum, ¢ok hani saglikli ¢ekim olacagini hissetmedigim
anda, derim, bunu gostermeyelim, bunu paylagsmayalim veya bu biitcesel olarak bizi
zorluyor, hani bunu giindemde tutmayalim. Teknik olarak uygunluk. Yonetmen onu bilmez

clinkii, ben yonetmene sunarken hani teknik olarak, ‘Tamam yok burasi olmaz, burasi
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hani uygun degil, bizim lojistik olarak bize olmaz.” diyerek alternatif mekanlarin
yonetmene sunulmadan oOnce elenebildigini vurgulamistir. Yildirim, Oncelikle
yonetmenin ve yaninda goriintii ve sanat yOnetmenlerinin filmin yaratici ekibini
olusturdugunu ve mekan belirleme kararlarinda bu yaratici ekibin etkin oldugunu
sOylemistir. Kendi pozisyonu icin “Ben kreatif tarafta degilim, ben biitce, ben kontrolor

olarak hem bulunuyorum, en azindan, hani en basta.” demistir.

S. Yildirim, bir ¢ekim mekaninin hem filmin estetik unsurlarina uygunlugu hem de
lojistik ihtiyaglar1 karsilayacak sekilde olmasi konusunda degerlendirmenin nasil
yapildigim agiklar: “Oncelik olarak hani bu hepsini bir arada kotaracagimiz yerler
bakiliyor. Yani lojistik olarak daha kolay, cekim olarak daha hani efektif yerler
bakiyoruz, arayiglar... Bu arayiglar yani once evet daha konforlu bir yerden baglayip
daha sonra hani biraz daralabiliyor, biraz daha hani lojistik olarak daha konforsuz
yerlere gitmek durumunda kalabiliyoruz.” Bir mekanda s6z konusu iki beklenti
catistiginda onceliklerinin “projenin kendi 6zel kosullariyla alakali olarak degiskenlik
gosterebilir’ oldugunu ifade ederek tercih edilebilecek iki yolun ortaya ciktigini
aciklamistir: “Bulamadik, etmedik hani biraz daha lojistikten 6diin verip biraz daha
estetige kayabiliyoruz veya hani ¢ekim programini ¢ok etkiliyor olabilir. O yiizden de
hani biraz daha estetikten 6diin verip lojistige sey yapip, hani o estetikten 6diin verdigimiz
seyi de o mekanda makyajla, dekorla filan bir seyle hani kamufle etmekle veya hani onu
biraz daha, atiyorum biitcesel olarak biraz daha para harcayarak hani oray: biraz daha

adam etmekle falan da hani sey yapabiliyoruz.”

Senarist ve uygulayict yapimer $. Vitrinel, lojistik faktorlerin mekan belirleme
yaklasimma etkisi icin su aciklamayr yapmustir: “Simdi bunlarin hepsinin bir
derecelendirmesi var. Sey ¢ok daha onemli mesela yonetmenin kendine ¢alisacak bir yer
bulmasi, goriintii ekibinin yerlesebilmesi lazim ¢ekim yapabilmesi icin. ... Yani onlar
calisamadiginda film ¢ekilemiyor ¢iinkii.” demistir. §. Vitinel, mekan belirleme
yaklasiminda estetik faktorlerin 6ncelendigini ve lojistik i¢in “Onunla ilgili kosullardan
otiirti geri adim atmamaya ¢aligsiyoruz.” demistir. Lojistik faktorleri ise sOyle agiklar: “Bir
isin yapilmasini saglayan kosullar diye séylenir lojistik. ... Simdi biz aslinda lojistik kosul
derken ¢ok temel bir iki seyden bahsediyoruz. Bir tanesi tabii ki mekana ulagim; mekdna
nastl ulasabiliyoruz? Bu sehir i¢inde oldugunda da boyle, baska bir sehirde de oldugunda

boyle... Diger lojistik kosullar da oraya vardiktan sonra oluyor.”
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S. Vitrinel, yiirlitiicli yapimct olarak mekanin kullanim olanaklarina baktigini
belirtmistir; “Mekanin yani ¢ekimin yapilacagi alan disinda ¢alisacak alan var mi? ...
Clinkii bunu asla o an yapamazsin yani. Sabah oraya gittiginde kamyonlarin nereye
gidecegini, kimin nerede duracagimi falan biliyor olman lazim” demistir. Mekanin
kullanim olanaklar1 soziiyle, kalabalik film ekibini, araglarin konumlanmasini ve “otuz
bes, kirk kisiyi bir araya toplayp nasil yemek yedirecegim? Oyuncular nerede
dinlenecek? Ciinkii hani set hazirlanirken o oyuncularin bir yerde tek basina kalabilmesi
cok onemli ¢iinkii ¢ok yoruluyorlar.” gibi dinamikleri degerlendirdigini sOylemistir. S.
Vitrinel, bu faktorlerin yaninda “Her zaman set kuracagim yerlerde ayrica sunlart da
sorarim mesela nerede hastane var? Ciinkii yaralanabilir birisi aslinda ... Benzin
istasyonu var mi, onu bilmek isterim mesela en yakindaki benzin istasyonu. Bu da ¢iinkii
enteresan bir sekilde ihtiyacimiz olabilir; jenerator igin, su igin... ... Ben her zaman
standart olarak bunlara bakiyorum.” demistir. Mekan belirleme dinamiklerinde
hastanenin ve benzin istasyonunun c¢ekim yerine yakinligmi oncelemedigini, sadece
yerini bilmek istedigini sdylemistir. Clinkii mekan belirlenirken ¢ok fazla zorunlulukla

kars1 karsiya kaldiklarini, bu sartlarin 6ncelenmesinin isi zorlagtiracagini belirtmistir.

S. Vitrinel, gercek mekanlarda ¢cekim yerlerinde yasayan insanlarla kurulan iliskiye
onem verildigine dikkat ¢ceker: “Tamam okay "lestik burayi, denilince yapim ekibi disarda
iste benim soyledigim lojistik kosullarin on hazirligini yapryor. ... Bir de daha informal
olarak herkesle tanismaya calisiyoruz. Ozellikle uzun kalacagimiz, ii¢ bes giin
kalacagimiz mekanlarda mutlaka insanlarla tamismaya ¢alisiyoruz, apartmansa
apartmanla tanigsmaya ¢alisiyoruz, kapiciyla mapiciyla herkesle arkadas olmaya
calisiyoruz, imkanimiz varsa kiigiik kiiciik hediyeler getiriyoruz falan filan ¢iinkii iyi
iligkiler her zaman iyidir.” S. Vitrinel de lojistik zorluklar ortaya ¢iktiginda 6rnegin
Beyoglu gibi bir yerde “ekip yoruluyor ama onu da istemiyoruz hani miimkiin oldugunca
ekip rahat ¢aligsin diye ama dedigim gibi giderek katlanilmasi gereken seyler gibi

diigtiniiltiyor.”

S. Vitrinel, Sen Aydinlatirsin Geceyi filminde ise ger¢ek mekanlarin dar olmasinin

‘

sorun yaratabildigini ancak ¢6ziim bulundugunu agiklamistir. “... mekdanlar ¢ok ufakt,
Akhisar’da Ali’nin evinin oldugu yer, ... Hi¢hbir sey girmedi o evin igerisine yani o yiizden
de biitiin seti sokaga kurmak zorunda kaldik yani.” Benzer sekilde “Mesela Miizeyyen’in

Beyoglu 'ndaki evi korkung bir yerdeydi, Tarlabasi’nda, séyle kiigiiciik, dasdaracik yani
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bwrak arabayt sen zor gegiyorsun insan olarak. Ve ev de ¢ok biiyiik degil. Yani set de evin
icerisinde durabilecek gibi degil. Ne oldu? Seti sokaga yerlestirdik. Yani kamyonlarimiz,
araglarimiz, masalar, sandalyeler, ¢ay sistemi, yemek masalart falan her seyimiz.
Allah’tan trafigin ¢cok yogun olmadig bir yer oldugu i¢in... ... Herkes hazirligini yapuyor,
isini bitiren herkes ¢ikiyor evden ¢iinkii ¢ok kii¢iik bir mekan. Odalardan bir tanesini
makyaj odasi yaptik insanlar inip ¢cikmak zorunda kalmasin diye ama agwrlikli olarak isler
sokakta yapiliyor. Bu da tabi miithis bir yorgunluk yapti ¢iinkii binada asansér yok.
Cekim yaptigimiz yer dordiincii katta. O set ekipleri yani ekipler in ¢ik in ¢ik o
merdivenlerden...” demistir. Lojistik sartlarin ve ekiplerin is yiikiiniin artmasinin mekan
belirleme dinamikleri arasinda ikincil 6neminde oldugu su ciimlede belirginlesmektedir:

“O evi ¢cok begendi Cigdem, ‘Burasi ¢ok giizel’ dedi.”

S. Vitrinel, uygulayici1 yapimci olarak lojistik sartlart film yapimina uygun hale
getirmenin gorevi oldugunu ve film yapim sartlarina gore ger¢cek mekandaki zorluklarin
iistesinden gelinmesi gerektigini vurgular: “Benim gozlemledigim kadariyla, bende de
oyledir ve biitiin benim gordiigiim biitiin sinemacilarda da boyledir: sinemacinin
vazgeg¢mesi i¢in ¢ok yani gercekten olayin ¢ok ug bir noktaya gitmesi gerekiyor. Biz ¢ok
¢ok zor vazgegiyoruz. ... Sinemacilar evet boyleler yani sonuna kadar, élene kadar

kosusturuyorlar, ¢oziim tiretiyoruz yani.” demistir.

S. Vitrinel, uygulayic1 yapimcinin gorevlerinden birinin sdyle agiklar: “Sorunlari
onceden tespit edip yani bir siirprizle karsilasmamak onemli sette, ona gore ¢oziimler
tiretmeye ¢alisiyoruz. ... Bu sorunlari on goriiyorsun ve ¢oziimleri de ongérmeye
calisiyorsun” demistir; ancak kimi zaman mekanlara gore farklilagan, tahmin edilemeyen
sorunlarla karsilasilabileceginin altin1 ¢izmistir. Sen Aydinlatirsin Geceyi filminde bir
tepenin ¢cekim mekani olarak kullanilacagini, kendisinin bdyle bir mekani kontrol etmeyi
diistinmedigini; ancak prodiiksiyon amirinin mekan1 bir giin 6énceden kontrol etmesinin
sonucunda tepeye ¢ikan yolun kazildigiyla karsilasildigini anlatmistir. Boyle bir durumun
cekim giiniinde fark edilmis olmasi halinde biiylik bir sorunla kars1 karsiya
kalinabilecegini ifade etmistir. “Bizim recce (mekan gezisi) yapisimiz ile sete baslayisimiz
arasindaki iki hafta” var ve aslinda ortaya ¢ikabilecek sorunlarit 6nceden kestirmenin
Ooneminin yaninda ger¢cek mekanlar i¢in ¢ekim mekéanlarmin kontrollerinin yapilmasi
gerektiginin onemine vurgu yapmistir. S. Vitrinel, film yapiminda énemli olan bir ¢ikarim

yapar: “Her filme daha odnce getirdigin seylerden mesela %50 ’sini kullanirsin,
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deneyiminin %50 sini kullanirsin. Geri kalan %50’si yeniden ogrenmen gereken bir
seydir. ... Ciinkii filmlerin ihtiyaglart” ve gidilen yerin sartlarina, insanlarina bagli olarak

karsilagilacak durumlarin ¢esitlenebilecegini belirtmistir.

Senarist, yonetmen ve yapimct T. Karagelik, “Lojistik kosullar film mekan
tercihlerinizi etkiliyor mu?” sorusunu soyle yanitlamistir: “Eger onu diistinseydim
‘Sarmagsik’t ¢ekmezdim. Biz set insanlari yani sinemacilar, biz siirekli bir seylerle
miicadele eden insanlariz. Yani oyuncu kaybetmemek ile, mekdani kaybetmemek ile,
insanlart inandirmakla, inanmayan oyuncuyu ikna etmekle, para bulmakla, o paray
idare etmekle vesaire her seyle yani mekdn da bunlardan bir tanesi. Bizim isimiz
oldurmak.” Karagelik, lojistik faktorlerin mekan belirleme yaklasiminda etkili olabilecek
durumlan agiklar: “Tercih konusunda bir¢ok faktor isin igine giriyor. Dedigim gibi ne
kadar hikdye igin onemliyse o, o kadar optimum fayda. Eger hikdye icin ¢ok onemliyse
hayir ama bir fotograf alacagim diye de yani sadece hikdye ile alakasi olmayan, sadece
bir fotograf alacagim yani insanlarin hayatini tehlikeye atiyorsam ancak bunu
diigtinebilirim. Ya kendim giderim... Mesela ‘Sarmagsik’in ambarinda c¢ekim yapmak
zordu, ¢inkii inisi tehlikeliydi. Gokhan (Tiryaki) ile biz indik asagiya, oyle ¢ekim yaptik
orada.” Lojistik engellerin ortaya ¢iktig1 bir mekanda ekip sayisinda azaltmaya gidildigi;

yonetmen, goriintii yonetmeni ve ses¢inin ambara indigini ifade etmistir.

Senarist ve yapimer T. Tufan, mekan gezileri sirasinda, film yapiminin 6n hazirlik
asamasinda, yapim ekibi ve yaratici ekip tarafindan gergek bir mekaninin film ¢ekimine
uygunlugunun degerlendirildigini ifade etmistir. Yapim ekibi lojistik caligmalar
yurtitmektedir: “Hi¢ kuskusuz burada yapim ekibi miimkiin oldugu nispette artistik ekibin,
sanat ekibinin diyelim, sanat ekibinin verdigi kararlari, tercihleri gerceklestirebilmenin
yvolunu arar. Dogal olarak bazi mekanlar tam aradigimiz yerler olabilir ama oraya
kamerayi sokmak, 15181 sokmak, jenerator kamyonunu sokmak, dekor ve sanat kamyonunu
sokmak miimkiin olmayabilir. Bu konuda da yapim eger giiclii ve deneyimliyse bir

bicimde pratik ¢oziimler bulabiliyorlar.”

Gergek mekanlarin kendine 6zgii lojistik unsurlarinin degerlendirmesi yapilir,
mekanin lojistik sorunlar1 varsa, bu sorunlarla ilgili ¢ézlim siireci tamamlandiktan sonra
cekim mekanlar1 olarak kullanilmasina karar verilebilir diyen T. Tufan, 6n hazirlik
asamasinda ongoriilmemis olan lojistik sorunlarla film yapim asamasinda kars1 karsiya

kalinabilecegine dikkat ceker: “Girdikten sonra beklentimizin iizerinde zorluklarla

196



karsilagtigimiz oldu. Kamyonlarin giremeyecegi gibi ama iste sinema sektorii bir parca
agir is¢ilik zaten. Tipki askerlik gibi bir sekilde oyle oluyor béyle oluyor sorun ¢oziiltiyor
yani. Sinemada siklikla kullanilan bir tabir vardw,; ‘Hi¢bir u¢ak havada kalmaz’ diye.
Film ¢ekilmeye basladiginda da ger¢ekten hi¢bir ucak havada kalmiyor; yani bir sekilde
onu tamamliyorsunuz. Daha ¢ok yoruluyorsunuz. Birazcik belki para harcryorsunuz ama

o ¢oziiliiyor.”

Lojistik faktorlerin mekan belirleme yaklagimlarindaki yeri hakkindaki katilimci
yanitlarinda ulagimla ile ilgili iki dinamigin 6ne ¢iktig1 dikkat ¢gekmistir: Birincisi, ekibin
kalacak yeri ve ekipmanin bulundugu yer ile ¢ekim mekan1 arasindaki mesafe; ikincisi
ise cekim mekanlarinin birbiri arasindaki mesafedir. Bu konular fazla sayidaki
katilimcinin ele almasi nedeniyle konuyla ilgili goriislerin alt baslik seklinde bir arada
sunma gerekliligi ortaya c¢ikmistir. Oncelikle, ekibin kalacak yeri ve ekipmanin
bulundugu yer ile ¢ekim mekani arasindaki mesafenin degerlendirildigi birinci faktdriin

mekan belirleme yaklagimindaki yeri incelenecektir.

Konaklama ve ¢cekim mekant arasindaki mesafe

Katilimcilar, lojistik faktorler arasinda, film ekibinin kalabalik olmasi ve ekibin
barmma ihtiyaglarinin saglanabilmesinin gerekliligine deginmistir. Bununla birlikte,
gergek mekanlarda caligirken, ekipman giivenliginin saglanabilmesi amaciyla ekipmanin
daha giivenli yerlere tasinmas1 gerekmektedir. Ekibin konaklayabilecegi ve ekipmanin
bulundugu yerin ¢ekim mekanina miimkiin oldugu kadar yakin olmas1 ulasim unsuru ile
ilgili avantajli bir durumdur. Bu bashkta, bdyle bir avantajin mekan belirleme
yaklagimindaki yeri hakkinda profesyonellerin goriislerine yer verilmistir. Bu kapsamda
A. Mestgi, A. Ozel, D. Giiliin, E. Gamsizoglu, M. Diizgiinoglu, M. Kara, O Unlii goriis
bildirmistir.

A. Mestei, “Lokasyon ¢ok onemli. ...Bir mekdan bana, benim dort saatimi yiyorsa
bunda sorun ¢ikartirim. Niye? Ciinkii, tamam, tabii ki mekdn ¢ok énemli ama bu kadar
da onemli degil; yani, ¢iinkii ... on iki saatte ti¢ sahne ¢ekeceksem iki sahne ¢ekebiliyorum
ve bir sahnemi yiyor. Lokasyon bir kere, kaldigin yere uzaklik, ulasim sartlart 6nemli

bence.” agiklamasini yapmustir.
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A. Ozel, “Ben, gidiyorum ki dagda bir yer ama diyor ki, orasi, oradan 40 km, diyor,
benim merkeze ulasmam, otele ulasmam. 40 km demek iste bir saat. Bir saat, iki saatin
gitti demektir giinde. Seni de zorlayan bir sey. Onun igin o diyor ki sana, ‘Ayni ortami
saglayabilecek 5 km ileride...” veyahut da iste ‘Tam senin gorseline uymuyor ama boyle
bir mekan da var. Beni ama ¢ok rahatlatacak, seni de rahatlatacak durumlar olusuyor.’.
Yani bu sadece, ‘Ya ben buray: ¢cok sevdim, ¢ok giizel, miithis gorsellik” yetmiyor. Sen de
prodiiksiyona uyumak zorundasin ¢iinkii 40 km ’'nin benzin parasi, bilmem ne parasi...”

cevabini vermistir.

D. Giiliin lojistik faktorleri filmin yapilmasini imkansiz hale getiriyorsa ve ulagim
konusunda zaman kaybettiriyorsa tercih etmeyecegini ve alternatif olabilecek mekanin

bulunmasini isteyecegini belirtmistir.

E. Gamsizoglu, ekibin ¢alisma siiresi, mekana ulagimin da dahil oldugu smirli bir
zamani kapsadigini soyler. Dolayisiyla mekana ulasim i¢in harcanan siire, film ¢ekimi
i¢in ihtiya¢ duyulan zamandan kaybedilmesi anlamina gelmektedir: “Giinliik 12 saat
calisma stiresi icinde aslinda iginizi bitirmeniz lazim. ... Bu ¢calisma siiresinde maksimum
stire kamerayt ¢calistirma ve film ¢ekme siiresini kullanmak zorundasiniz. Bu da mekdan
seciminin ashinda biitgenin nasil bir lojistik anlamda da etkili oldugunu gosteriyor.”
Mekana ulasim sirasinda gegen siire, cekim hazirligi ve ¢ekimin yapildigi zaman igin
gereken toplam zaman, ekibin c¢alisma saatlerinin disina ¢ikmay1 gerektirdiginde
konaklama gerekebilir. Gamsizoglu, bu durumun daha karmasik ve maliyetli lojistik

faktorleri ortaya ¢ikardigini sdyler.

E. Gamsizoglu, lojistik faktorlerin film yapimindaki sartlart etkiledigini vurgular;
ancak mekin belirleme yaklasiminda lojistik faktorlerin  Oncelikli  olmadig
anlasilmaktadir. Bir sahne 6rnegi vererek lojistik olarak daha zor sartlara sahip olan bir
mekan tercih edildigini, lojistik zorluklara ragmen mekanin “filme kattig1 giizellik de
baska” oldugunu sdylemistir. Uygulayici yapimci olarak mekan ¢alismalarinda biitge ve
film yapiminin isleyisi ile ilgili konularda sorumluluklar1 6n plana ¢ikiyor olsa da,
bunlarin yaninda filmin niteligi i¢in daha iyi olan mekanimn filme katkisin1 6nceledigi

goriilmektedir.

M. Diizgilinoglu ise “... filmi ¢ekecegimiz mekdanla konakladigimiz yer arasinda ¢ok

ciddi bir uzaklik var. E burada kaybedecegimiz yol ve zaman kaybt aslinda filme zarar
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verecegini diistintiyorsak biz alternatif bir sey daha diisiiniiyoruz, bir yol daha
diigtiniiyoruz aslinda.” demistir. Mekanlarin yakin lokasyonlarda olmasi iizerinde ¢alisma

yapan Kisinin uygulayici yapimet oldugunu belirtmistir.

M. Kara, konaklama ile ¢gekim mekani arasindaki mesafenin fazla oldugu durumda
ya mekan tercihinin degisebilecegini ya da farkli ¢dziimler bulunabilecegini aktarir: “Isin
bir de miihendislik tarafi var; yani prodiiksiyon tarafi var. ... Yapim ilgileniyor bununla.
Aslinda uygulayict yapimci dedigimiz, prodiiktor dedigimiz, yapimci dedigimiz kisi. ...
Sana sunu diyebiliyor: ‘Hocam bu kéy degil de su koyii belirlersek yarim saatte biz
kasabaya varacagiz. Bir otel var orada ama bu kéye yakin bir yer yok. Burada kalirsak
nasil...” ya da ‘llla bu kéy diyorsan o zaman yeniden sunu diisiinecegiz: Kalma
imkdnlarint bulacagiz’. Ya ev yapacagiz ya otel yapacagiz ya bir sey yapacagiz yani

pansiyonlar bulacagiz, yaratacagiz.”

O. Unlii ulasim konusunda “Sinemada maliyet, zamandir zaten.” diyerek onemli

olabilecegi durumlarin ortaya ¢ikabilecegini aciklamistir.

Cekim mekdnlarinin birbiri arasindaki mesafe

Ulasim unsurunda 6ne ¢ikan bir diger dinamik ¢ekim mekanlarinin uzakhigidir.
Onceki dinamikten farkli olarak bu bashigin sorusu bulunmaktadir. “Film i¢in sectiginiz
mekanlarin birbirleri arasindaki mesafe 6nemli mi?” sorusuna verilen cevaplar bu baslikta
sunulmaktadir. Bu baslikta A. Mestci, A. Ozel, C. Vitrinel, D. Giiliin, E. Gamsizoglu, H.
Algiil, M. Kara, M. Karadeniz, O. Unlii, S. Yildirim, S. Vitrinel, T. Karacelik’in goriisleri

yer almaktadir.

A. Mestci, ““Musallat 2’de Iznik’te bir koy vardi. Enteresan bir koydii, giizeldi,
dokusu giizeldi, terk edilmis bir koydii, yaninda terk edilmis bir kéyii vardi. Iki mekan
birden kullandim yani éyle bir avantaji vardi.” demistir. A. Mest¢i, Mahliikat filminin
mekan belirleme siirecini anlatirken sektdriin merkezi olan Istanbul’dan uzaklasma

I3

konusunu soyle degerlendirmistir: “... ¢cok uzak mesafelere arabalarin gitmesi falan da
zaman kaybi, giin... Mesela Mardin’e kamyonetin gitmesi 21 saat, buradan baktigin
zaman. Oyle seyler de oluyor ama o mekan filmi biiyiitiiyorsa buna degiyor bence.
Biiyiitmiiyorsa, dedigim gibi filmin %70°i evde geciyorsa hi¢bir anlami olmuyor yani.”

agiklamasinda bulunmustur.
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A. Ozel, G6l Zamani (2014) filminin bir dsnem filmi oldugunu ve belirli bir donemi
yansittigi i¢in Safranbolu’nun tercih edildigini agikladiktan sonra ana mekanlarin
yaninda, gerekli olan yan mekanlarin bu bolgede bulanabiliyor olunmasinin avantajina
deginmistir: “Sokaklari daha uygundu, diger c¢alisacagimiz mekanlar da orada

¢oziilebiliyordu, ayni bélgede, etrafinda ¢oziildii yani.”

C. Vitrinel, mekanlar aras1 mesafenin mekan belirleme yaklasiminda higbir sekilde
belirleyici olmadigini sdylemistir; “Mekdnin uygunlugu hele bizim biitcelerde ¢alisirken
¢cok onemli oldugu icin, icerde alacagin performans ¢ok énemli oldugu igin... ... Hani
soyle elinde iki ii¢ tane mekan olur, uygundur. Sen onu, 0 zaman en Yakin olandan
segersin ama diger kriterleri tutturmak genellikle o kadar zor oluyor ki...” C. Vitrinel’in
bu agiklamalarinin mekana kisisel bakisinin etkili oldugu goriilmektedir: “Yani mekdn o
kadar kiymetli bir sey ki... ... Clinkii ¢cok kiymetli bir seyi sen ¢ok prodiiksiyonel ve ¢ok
kolay halledilebilecek bir seye harciyorsun. ... Dizilerde belki yapryorlardir ama
bizimkisi gibi iglerde bir prodiiksiyon ekibi gelip size ‘Bu mekan bize daha yakin, o yiizden
buray: segelim’ diyemez yani, dememelidir gercekten oyle bir ekiple ¢alismak istemem
ben, o kadar sinemay1 bilsin isterim yani.” Mekan belirlerken “estetik olarak onceledigim

seyler var” diyerek kendisi icin en 6nemli olan faktorii agiklar.

D. Giiliin, mekan belirleme yaklasim1 soruldugunda oncelikle ydnetmenin
mekandan istedigi 6zellikleri ve bekledigi atmosferi 6§renmeyi amacladiklarini, ardindan
mesafe faktoriiniin 6nemini vurgulamistir: “Bir kere Eskisehir ise Eskisehir, Biikres ise
Biikres diye bir sey yok diinya iizerinde. Yine filmin ihtiyaglari ile ilgili. Yani Usak ta ama
%80 ni bir evin iginde geciyorsa ben onu Istanbul’da ¢ekmeyi tercih edebilirim. Sadece
Usak sahnelerini Usak 'ta ¢ekmeyi isteyebilirim. Hatta onu bile ¢cok benzer bir yer, daha
yakin yer bulabiliyorsam onu daha da ¢ok tercih ederim. Ciinkii biitiin sektor Istanbul da
oldugu icin baska bir sehirde ¢ekim yapmak demek biitiin ekibi, ekipmani oraya tasimak
ve orada konaklatmak demek. Dolayisiyla bu zaten ekstra bir maliyet. O ekstra maliyetten

kaginmanin yolu daha yakin yerlerde ¢ekmek oldugunun altini ¢izmistir.

D. Giiliin senaryoda yer alan ve yonetmenden alman bilgilerden yola ¢ikarak
arastirilacak mekanin Gzelliklerinin  belirlendigini ifade etmistir. Bu 6zelliklerin
saglanmasi i¢in, aranan oOzellikleri barindiran mekanlarin ve eklemeler yapilarak aranan
Ozelliklerin olusturulabilecegi mekanlarin bulunmaya ¢alisildigini belirtmistir. Bu

kriterlerin 6neminin ardindan mesafe konusu hakkinda goriislerini aciklar: “Dedigim gibi
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bence mekan ¢ok onemli bir unsur filmde. Sonugta gorsel bir hikdye anlatiyoruz. ...
Geldigi zaman secenekler... ... Iste bir mekanin digerine yakinligi mesela énemli bir sey
olabilir; ¢iinkii yarim sayfa bir sey ¢ekeceksinizdir o giin, o mekanda ama ¢ok yakin bir
mekanda bir eve girebilirseniz tahmin ettiginiz takvimi tutturabileceksinizdir. Dolayisiyla
0 ev diger se¢tiginiz mekana yakin olmalidir. O yiizden o ev bu kriterlere gore, bu kriter

de diger kriterlere eklenerek aranir.”

E. Gamsizoglu, “Mekdnlarin birbirine yakinligi, hatta ve hatta mekanin kendi
icinde ekibin company move®® dedigimiz unit move®’ dedigimiz herkesin tiim ekipmanin
toplayip, arabalart alip, yol yapip baska bir yere tekrar kurulup tekrar c¢ekim igin
hazirliga girecegi siire ¢ok degerli. ... Filmin belli bir zaman dilimi iginde tiim filmin
cekilebilmesinde en onemli etken aslinda ne kadar yolculuk yaptiginiz. Dolayisiyla ayni
mekan icinde farkli sahneler ¢ekebiliyorsaniz en giizeli ama bunun haricinde bunu
vapamadiginiz taktirde de mekanlart miimkiin mertebe birbirine yakin tutmak
durumundasiniz. ... Mekdn amiri, mekdan sorumlusu, mekan arastirmacisinin
sorumlulugunda, biz de bunun kontrollerini yapiyoruz. ... Mekan diizenleme biit¢esini
belki biraz yiikselterek ekibin yol yapmasinin oniine gegip o zaman dilimi iginde daha

fazla sahne ¢cekebilme imkdani yaratiyoruz aslinda. Her filmde bunu yapiyoruz agik¢asi.”

H. Algiil, “Film i¢in sectiginiz mekanlarin birbirleri arasindaki mesafeye 6nem
veriyor musunuz?” sorunu soyle yanitlar: “Soyle veriyorum: sey anlamda, lokasyon
anlaminda bes, alti yere gideceksem o giin yani ekiple birlikte hareket edeceksen,
birbirlerine yakin olmalarini tercih ediyorum tabi ama bir yere gidecegiz, bir hafta orada
calisacagiz sonra kalkacagiz, oradan bir yere gidecegiz, ii¢ giin orada ¢alisacagiz falan
onlarin highir onemi yok.” Algiil’iin agiklamalarindan, yapim ekibinin birbirine yakin ve
uzak mekanlar1 onceleyerek proje takvimi hazirlandig1 anlasilmaktadir. Algiil, ekipman
ve diger esyalarin yer aldig1 araglarin konumunun birbirine yakin olan ¢ekim mekanlarina
gore belirlendigini agiklamistir: “Onlarin hepsini prodiiksiyon yapryor bu islerin. Hatta
o mekanlarda arabalar: nereye koyacak, mesela iic mekani birlikte sey yapiyor da
karavanlar burada bir yerde dursunlar, bir otoparkta, bizde burada, burada ve buradaki
mekdnlara aym anda ¢ekebiliriz falan, yardimci ydnetmenle programi yapan,

prodiiksiyon, reji koordinasyonlu yapiyor.”

16“Company move”, film ekibinin tamaminin ¢ekim mekanma hareketi anlaminda kullanilmaktadir.
17“Unit move” film ekibinin belirli bir departmaninin ¢ekim mekéanina hareketi i¢in kullamilmaktadir.
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M. Kara, mekanlar aras1 mesafenin énemli bir kriter oldugunu sdylemistir. Buna
karsilik, hikayedeki Onemine bagli olarak tercihlerin degistigini agiklar. “Mesela
Kalandar Sogugu filminde ¢ekim mekaninda ve yakin bolgelerde sis beklediginiz gibi
filme yansimayinca uzak mekana gidildigini sdylemistiniz. Mesafe onemli ama filmin
arayis sahnesinde sis daha énemli olmus. ” denildiginde, “E tabi orada onem derecesi
hikdayenin yaratilmasi ile ilgili. Sisi bulabilseydim ayni yerde ¢eker dururdum. Sisi

bulamayinca bu sefer uzak yerlere gittim. Is programi icin onemli yakinlik tabi.”

M. Karadeniz, mekanlar aras1 mesafe i¢in “Onemli. Cok yakin olmak zorunda.”

demistir.

O. Unlii, mekan belirlenirken “Suna da bakilir: Mekanlarin birbirine yakinligina
da bakilir. Bir tane merkez mekdanin vardiwr. Mesela belli ki alti giin orada ¢ekeceksin.
Diger mekanlari ona yakin segersin. Ciinkii bir setin, dedigim gibi, kalkip inmesi ¢ok
zordur. Set ¢ok biiyiik bir seydir, hantal bir seydir. on beg tane kamyon, yirmi tane araba,
elli-altmusg kisi, yetmis kisi, oyuncunun getirip gotiiriilmesi, bilmem nesi falan. Bunun i¢in,
sen rahat ¢aligman igin, yonetmen olarak sana zaman kalsin diye. ... Dolayisiyla da
mekanlart birbirine yakin bakarsin. Mesela Géren Gozler'de (Askin Goren Gozlere
Ihtiyact Yok) Avcilar’da cekmeye karar verdik. E bir mezarlik ona gére bulundu, okul
ona gore bulundu, bilmem ne ona gore bulundu. Ana mekanimiz burasi dersin, ¢evresinde

ararsin. Lojistik a¢idan o onemli.”

S. Yildirim, Ac: Tatli Eksi (2017) filmi icin “Bir kismu Alagati’da ve Izmir’'de
geciyordu” demistir ve filmdeki mekan belirleme dinamiklerini soyle anlatir: “Iste
aradigimiz gorseli orada bulduk, diyelim. ... Bunun igin belli bir yerler segtik.
Gittigimizde ekibin konaklayabilecegi hani lojistik olarak isimize gelen birkag tane yer
baktik. O yerler arasinda onu sectik. Bakarken de Izmir, Mugla ve Antalya bazimiz oldu
ama bunda hani Izmir bolgesinde hani seyi secmen lazim, atiyorum o bolgede birkag
farkly lokasyonda ¢ekim yapacaksan bir tanesini kendine baz olarak alip ondan sonra
onu fiksleyince digerlerini onun yaminda konumlandirman lazim. Hani o anlamda
mekansal anlamda o zenginlik Izmir oldugunu diigiindiik. O proje iizerinde hani
Alagati’da diikkanimizi yaptik, Urla’da evimizi bulduk, trafik bilmem nelerini de Izmir’de
cektik, konaklamay: da Izmir’de yapip hani lojistik olarak” rahat calistiklarini belirtmistir.
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S. Yildirim, bir mekanda istenen estetik unsurlarin uzak bir yerde bulunmasi ve
mesafenin programin sekteye ugramasina neden oldugu kimi durumlarda bunun miimkiin
olmayacagimi yonetmene anlatabilecegini, bunun yerine “ekstra kaynaklarla” belirlenen
zaman igerisinde, proje takvimini olumsuz etkilemeyecek sekilde istenen atmosferin daha
yakin bir mekanda yaratilmasinin sart olabilecegini ifade etmistir. S. Yildirim uygulayici
yapimci olarak gorevini sdyle Ozetler: “Benim en biiyiik hedefim bunun belli bir biitce

dogrultusunda su kadar zaman diliminde benim bunu bitirmem.”

S. Vitrinel, mekanlar arasi mesafenin etkili olmas1 konusunda “Hayuwr, degil.
Gonliim ister ki hepsi birbirine dip dibe, kapt kapi olsun ama oyle bir sey olmaz. ... ‘Ha
burasit yakinmis, burayr alalim’ diye mekdn secemeyiz. ... Diger sartlar esitlenmigse
stiphesiz daha kolay ulasabilecegimiz bir yeri seceriz ama ben 6yle oldugunu sanmiyorum

yani.” agiklamasini yapmustir.

T. Karagelik, “ ‘Sarmagik’ta hem gemiydi, dort tane de ayri shot imiz vardi. Onlar
da bir giinde ¢ekilecek yakinlikta olsun diye buldugumuz, ozellikle kiiciik, tek shot’l
planlar oldugu igin... ... Yine hep yakin plan ve mekdnin ¢ok fazla gosterilmeyecegi sey
oldugu i¢in bir giinde ¢ekebilecegimiz yakin mekanlarin icerisinden belirledik. Onlar
genelde bir dakikaya kadar gelmeyecek, hikdayenin olusumunda daha ¢ok karakteri
gosterdigim, yiiksek lenslerle etrafint daha az gosterdigim ... yerlerdi. Dolayisiyla
vakinda bulmak ¢ekim siiresi bakimindan daha mantiklyydi. ... Hep optimum fayda ile
ilerlemek zorunda oldugumuz geyler.” Yan mekanlarin, filmin ana mekani olan geminin
yakininda belirlendigi, mekanlarin 6ne ¢ikmadigi sahneler i¢in bu yolun tercih edildigi

anlasilmaktadir.

“Lojistik ve mekan” basliginda, film yapimindaki lojistik faktorlerin ne oldugu ve
bu faktorlerin mekan belirleme yaklasimlart arasindaki yeri ortaya konmaya ¢alisilmistir.
Gercek mekanlarda lojistik faktorleri olusturan pek ¢ok unsur, katilimcilar tarafindan ele
alimmistir. Cevaplardan yola cikilarak, lojistik faktorlerin temelde ii¢ kolu oldugu
sOylenebilir. Bunlar: ¢ekim mekanina ekibin erisimi ve barinmasi; ekipmanin
konumlanmasi1 ve tasinmasi; film yapim calismalarinin siirdiiriilmesi i¢in gerekli

altyapinin olusturulmasidir.

Lojistik faktorlerin mekan belirleme yaklasimlarina etkisinin arastirildigi bu

baslikta, yonetmen ve yapimeci unvanina sahip kisilerin gortislerinin yer aldigi dikkat
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cekmektedir. Sadece senarist olan; baska bir ifadeyle, senarist kimliginin yaninda
yonetmen ve/ veya yapimci kimligi bulunmayan kisiler lojistik faktorlerle ilgili goriis
bildirmemistir. Mekan belirleme kararmi veren kisiler olmasi sebebiyle yOonetmen
gortsleri ve filmin ¢ekimlerinin gerceklesmesini saglayan lojistik ¢alismalari yliriiten
kisiler olarak yapimci ve uygulayici yapimei unvanlar 6ne ¢ikmaktadir. Film yapiminin
gerceklestigi yerde ongdriillen ve ongoriilmeyen durumlar, yapimcinin ve uygulayici

yapimcinin yiirlitecegi ¢alismalart meydana getirmektedir.

Katilimcilarin gergek mekan belirleme yaklagimi incelendiginde, bu kararlarla ilgili
onem derecesine bagli olarak farkl1 dlciitlerin oldugu saptanmaktadir. Oncelikle filmin
anlatim diline en uygun olan mekan aranmaktadir. Mekéan belirleme yaklasiminda,
sonraki Olgiitler arasinda, mekanin lojistik sartlar1 degerlendirilmektedir. Mekanin lojistik
zorluklari, film yapimini 6nemli 6l¢iide etkileyen kosullar barindiriyorsa, filmin anlatim
dilinin yaratilabilecegi alternatif mekanlar arastirilabilmektedir. Eger alternatif mekanlar
arasinda filmde olusturulmak istenen atmosfere uygun bir mekan bulunamazsa, lojistik
zorluklarmma ragmen, atmosferin en iyi olusturulabilecegi mekanin tercih edildigi
anlagilmaktadir. Katilimcilar arasindan kimileri lojistik faktorlerin mekan belirleme
yaklasimlar1 arasinda hi¢ dncelemediginin altin1 ¢izerken, kimileri, mekanin 6nemine
gore, ¢ekim zamanina gore ve alternatif mekanlarin filmin ihtiyag duydugu sartlari
sagladigi  durumda lojistik  faktorlerin  mekan  belirleme  yaklagimlarinda
oncelenebilecegini ifade etmistir. Ancak mekan belirleme siirecinde ¢ok fazla dinamigin
var olmasi ve diger sartlarin saglanabilmesinin zor olmasi sebebiyle lojistik sartlarin

birincil 6neminin olmadig1 vurgulanmistir.

Mekan belirleme tercihlerinde lojistik sartlarin belirleyici bir faktdr olmasi, ancak
film yapimina engel olusturabilecek kadar ciddi bir lojistik zorluk s6z konusu oldugu
durumda ortaya ¢ikmaktadir. Boyle bir durumda film dilinin olusturulabilecegi alternatif
bir mekan tercih edilebilmektedir. Ancak bundan once, lojistik zorluklar1 olan
mekanlarda film yapiminin gerceklesmesinin  saglanmasit ig¢in ¢d6ziim yollari
bulunmaktadir. Bu ¢oziimler arasinda ekibin sayisini diislirmek, ekibin is ylkiini
arttirmak ve biitceden lojistik maliyetlere daha fazla pay ayirmak vardir. Bu ¢ézlimler
mekanin lojistik zorluguna ve film projesinin ekonomik imkénlarmma bagli olarak

uygulanabilmektedir. Gergek bir mekan, film ¢ekim mekani olarak belirlendikten sonra
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lojistik sorunlarin film ¢ekimine engel olusturmamasi ve proje takviminde, tayin edilen

¢ekim giiniinde, planlanan ¢ekimlerin tamamlanabilmesi i¢in ¢aba gosterilmektedir.

Lojistik faktorler filmin gorsel niteligini etkileyebilmektedir. Eger lojistik
zorluklar1 olan bir mekan tercih edilmis ise lojistige ayrilan zamanin artmasi ¢ekim
zamanin kisalmasina sebep olabilir. Bunun yaninda ekip sayisinin azaltilmasi ve gerekli
ekipmanin ¢ekim mekanina tasinamamasi ekipmandan 6diin verilmesi zorunluluguna yol
acabilmektedir. Dolayisiyla lojistik zorluklar, filmin estetigini olumsuz etkileyebilecek
sonuclara sebep olabilmektedir. Bu kapsamda, zaman agisindan 6nemli olan mesafe,
¢ekim mekanina ulagim imkéanlari, giivenlik gibi konular degerlendirilmektedir. Ayrica
film yapiminin sekteye ugramasini engellemek i¢in alinan 6nlemler arasinda ve mekanda
hizli ¢gézlimler bulunmasi gerektiginde yardim alabilmek i¢in film yapim calismalarinin
gerceklestigi  yerlerdeki insanlarla yakin iliski kurulmasimin  6nemli oldugu

vurgulanmistir.

Lojistik faktorler arasinda ulasim kategorisinde konumlanan iki faktor oOne
cikmaktadir. Bu faktorler, konaklama yerinin ¢ekim mekanlarina olan mesafesi ve ¢ekim
mekanlarinin birbiri arasindaki mesafe olarak ayrimlanmistir. YOnetmenlere kiyasla
yapimcilarin ve uygulayici yapimcilarin ulagim faktoriinli 6nemsedigi anlasilmaktadir.
Proje takvimi, mesafe nedeniyle olusacak is yiikii ve ¢ekim zamani olusturabilme
unsurlart i¢cin mesafe onemli hale gelmektedir; ancak bu faktoriin, mekan belirleme
yaklagiminda, diger sartlarla birlikte degerlendirildiginde, oncelikli bir faktér olmadig:
anlasilmaktadir. YOnetmenin istedigi atmosferin farkli mekéanlarda yaratilabilmesi
durumunda mesafe faktoriiniin degerlendirilebildigi ve yakin olanin tercih edilebilecegi
ortaya ¢ikmaktadir. Kimi durumlarda dekor ¢alismasindaki uygulamalari, is yiikiinii ve
dekor biitgesini arttirarak yer degistirmenin yol agacagi is yiikii, blitce ve ulasimdan

tasarruf edilerek ¢ekim zamanini arttirma yoluna gidilebilmektedir.

Filmde ana mekanlar ve yan mekanlar bulunmaktadir. Katilimcilardan bazilar1 yan
mekanlarin, filmin ana mekanlarin oldugu ¢evrede belirlenebildigine ve bunun avantaj
sagladigina deginmistir. Bu durum mekanin 6ne ¢ikmadigi sahnelerde ¢ekim zamanini
arttirmak i¢in yapilabilmektedir. Proje takviminin hazirlanirken ¢ekim mekanlar
arasindaki mesafe dikkate alinmaktadir. Biitiin bu verilerin sonucunda, gergek mekan

belirleme yaklagimlarinda, film anlatisindaki 6zellikleri tasima ve estetik sartlar1 saglama
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gibi yaratict unsurlarin birincil énemde oldugu, lojistik unsurun bu Kriterlerden sonra

yapilan degerlendirmeler arasinda yer aldig1 tespit edilmektedir.

3.3.2.2. Ekonomi ve mekdn

Ekonomik sartlarin mekan belirleme yaklagiminda roliinlin tespit edilmesi igin
katilimcilara filmin biitcesi, mekan maliyetleri, ekonomik destek ve mekan bagi
konularinda ¢esitli sorular yoneltilmistir. Sorulara verilen yanitlar; “Film biitcesi ve film
mekan tercihleri arasindaki iliski”, “Ekonomik destek/ sponsorluk ve film mekan
tercihleri arasindaki iligki” ve “Ulusal, yerel yonetimler ve yurt dis1 fonlarinin mekan

belirleme yaklasimindaki yeri” alt basliklarinda gruplandirilmistir.

Film biitgesi ve film mekan tercihleri arasindaki iliski

Yapimcilik ve yonetmenlik yapan kisilere, “Ekonomik faktorler mekan belirleme
yaklasiminizi nasil etkiliyor?” sorusu; senaristlik yapan kisilere ise “Senaryo asamasinda
mekan tanimlarken ekonomik sartlar1 diisliniir miisiinliz?” sorular1 sorulmustur. Bu
baslikta A. Katiksiz, A. Mest¢i, A. T. Dilligil, C. Vitrinel, D. Giiliin, D. Yiicel, E.
Gamsizoglu, H. Algiil, H. Kardas, M. Diizgiinoglu, M. Karadeniz, O. Unlii, S. Yildirim,
S. Vitrinel, T. Karagelik, T. Tufan’in goriisleri yer almaktadar.

Senarist, yonetmen ve yapimecit A. Katiksiz, oncelikle senaryoda yazan ve
yonetmenin istekleri dogrultusunda sekillenen yaratici dinamikler baglaminda mekéanin
degerlendirildigini, bu asamadan ge¢en mekanlarin maddi siiregler seklinde
isimlendirdigi ekonomik, lojistik, ¢alisma sartlar1 bakimindan degerlendirildigini
sOylemistir; ancak biitiin bu faktdrler uygun oldugunda bile, giinliik yasamin devam
etmesi gerektigi ger¢cek mekanlarda, sartlara bagl olarak, mekanlarin tercih edilme

durumunun ortadan kalkabilecegini ifade etmistir.

A. Katiksiz, “Yonetmen daha ¢ok mekanda ¢ekim yapmayt tercih eder, yonetmeni
heyecanlandiran bir seydir c¢iinkii.” demistir. “Ekonomik faktérler mekan belirleme
yaklasiminizi nasil etkiliyor?” sorusuna ise su yanitt vermistir: “Cok etkiliyor. Ciinkii
biitceye gore yapman lazim. Cok biiyiik de olabilir. Ille her zaman kiiciik biitceyle bir sey
icin gecerli degil. Biiyiik biitceli islerde de biiyiik tasarim yapman gerekiyor. Yani bu her
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zaman negatif isleyecek bir sey degil o anlamda, pozitif de isleyebilir. Senin
sinematografine yonetmen olarak katkida da bulunabilir ama ana belirleyicilerden biri.
Klasik olarak yani dogal siiregte, saglikll siiregte, ana belirleyici olmamasi projenin
salahiyeti acgisindan ¢ok onemlidir. Ciinkii ana belirleyicinin bu bahsettigim kreatif,
sanatsal ya da anlatim degiskenleri olmasi tercih edilir. Yani ideal sistemde biitce her
zaman vardwr ama biit¢enin her seyi belirleyen temel unsur olmasi ¢tkan projenin niteligi

acisindan zararl olabilir.”

A. Katiksiz, gekim mekanlarinin kirasinin yaninda lojistik maliyetlere dikkat ¢eker:
“Bir mekan, bir apartman dairesinde ¢alisiyorsaniz o apartman gorevlisine bir para
vermeniz lazim. Size yardim etsin diye. Ayni sekilde bir mekdnla anlastiysaniz o mekdnda
lojistik olarak araclarimizin duracagi park yeri gerekliyse o park yeri igin bir para
aywrmaniz lazim. Bunlar da az paralar degil. ... Bunlarin mekdan masraflarina katilmasi
lazim. Bazen bir mekanin sahibi 5 bin lira istiyor, attyorum, ama bu park parasi, belediye
harci bilmem ne ile birlikte 25 bin liraya geliyor ve o yiizden o mekdni tercih etmiyorsunuz
va da tercih etmesin istiyorsunuz yonetmenin. ... Bu, maliyeti ¢ok degistiren bir sey.
Dolayisiyla Istanbul gibi ozellikle biiyiik sehirlerde otopark iicretini, size o mekdna sokan

kisilere verdiginiz iicretleri o paketin ig¢ine koymaniz lazim.”

Senarist, yonetmen ve yapimci A. Mestci, “Ekonomik faktorler mekan belirleme
yaklasimini nasil etkiliyor?” sorusunu sdyle cevaplamustir: “Yani asagi yukar: biitceleri
ben bildigim i¢in, ne oldugunu bildigim icin daha kontrollii gidiyor yani oyle bir sorun
olmuyor. Zaten daha onceden de burada ¢cekelim surada ¢ekelim kararini vermig oluyoruz
bazi durumlarda. Siccin 5°’te mesela 6°da 6yle olmustu. Sonugta ucguk bir sey
istemiyorsun. ... Ben de filmin ortagi oldugum icin bana da mantikli geliyor. Ben ¢iinkii

yapim ortagiyim zaten filmde.”

Senarist A. T. Dilligil, diistik biitgeli yapimlarda mekan maliyetinin nemine vurgu
yapar: “Mekanin ilging bir yani var zaten su: mekanin baslatacagi projeler de olabilir.
Nedir? Iste dayimin oglunun oteli var, orada film ¢ekeyim. Niye? Abi ¢ok para tutan sey.
Mekan yok ki, mekan olsa ¢ekecegiz, kameramiz var. Mekanin béyle bir “in the film”

anlayisinda destegi var.”

A. T. Dilligil, “Senaryo agsamasinda mekan tanimlarken ekonomik sartlar diisiiniir

miisiinliz?” sorusunu soyle cevaplar: “Hikdye ne gerektiriyorsa o, demek isterim ama bazi
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noktalarda da insan sunu diisiinmiiyor degil: Tiirkiye oldugumuz igin ve sektorlesmekte
olan bir iilke oldugumuz icin sunu diistiniiyorum tabii ki de: ‘Ulan simdi ben bu mekani
hayal ettim ama ben bunu yazarsam yapimcimin gozii korkacak. Burayr biz zaten
kiralayamayacagiz ki burada ¢ekelim. Oyleyse muadili ne olabilir bu mekanin’ mesela.
Biitce kesinlikle etkiliyor. Ciinkii ne oluyor? Okuyan adam diyor ki ‘Bunlar cosmusg’.
Kreatifemizi biraz daha sey yapiyoruz yaraticihigimizi dizginlememiz gerekebiliyor,
ozellikle gise bazli isler diisiiniiyorsak. ... Daha dogrusu soyle oldugundan: yapilmaya
calisilsa bile biitcesel dertler yiiziinden yarim kalacagindan, yarali kalacagindan
korkuyoruz. Kotii yapilacaksa hi¢ yapilmasin deyip daha efektif bir ¢oziime itiyorsunuz
kendinizi.” A. T. Dilligil, “Siz yardimci yonetmenlik de yaptiginiz ig¢in hangi mekan
tiiriinde, ne kadar biitgeyle ¢ekilecegini 6ngdrerek yaziyorsunuz sanirim.” sdziine karsilik
“Ongoriiyorum yani ¢cok olamayacagini bildigim fantezilere de girmeye calismiyorum.”
cevabini vermistir.

A. T. Dilligil, senaryo asamasindaki mekan belirleme kararlarinin yapimei
yaklagimindaki farkliliga bagli olarak sekillenebilecegini acgiklar: “Daha zaten ilk
tretmani teslim ettigimiz andan itibaren... Yapimcilar aslinda bakmayin kreatif olmay
severler. Etkin ve yaratici yapimcilar da var iilkemizde, yok degil. Mesela iki tip vardir:
etkin ve yaratici olan yapimci mesela benim aklima gelenden ¢ok daha pahali, ¢ok daha
zor seyler bile onerebilir. ‘Ya onu da surada mi yapsak’ der. Bir sekilde kendine gire
yaratmistir ama yapmay: da dener. Bazist da sunu énerir: ‘Ya bizim bilmem ne dizisinde
zaten su mekdn vardi, ona goére yazsana’ der ve bunu mesela sundan énce soyler:
Yonetmene gitmeden. Yani bu senaryo yonetmeni bulmadan ben suralarint dizginleyim ki
sonradan cosmayalim. Ama yani katkisi olanlar oluyor bu paslasmada.”

Senarist, yonetmen ve yapimci C. Vitrinel, “Ekonomik faktorler mekan belirleme
yaklasiminizi nasil etkiliyor?” sorusuna su yaniti vermistir: “Para kismi ile ¢ok
ilgilenmemeye calistyorum. Iigilenmek zorunda kaliyorsun bazen. Ekonomik olarak da
tabi etkileyebilir yani. Ama ben bir yonetmen olarak onceligim tabii ki islevselligi, ¢ekim
kosullarimin olanaklilig1, karaktere karakterle seysi, sahnenin atmosferine katkisi”. C.
Vitrinel, mekanlar aras1 mesafe gibi lojistik faktorler ile biitce konusundaki sorulara yanit
verirken mekanin sinemadaki yeri hakkindaki kisisel yaklasimini da ortaya koymaktadir:
Mekan “onemli bir sey yani gergekten sey gibi, ‘Bu oyuncu olmasin da bagka bir
oyuncu...’ nasil diyemezse sana reji, prodiiksiyon ekibi de kalkip ‘Ya daha yakinda, daha

ucuza bir mekdan var” asla yani diyemez. ... Mekdan o kadar belirleyici bir sey ki
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dolayisiyla onu bu kadar béyle mesela mesafe gibi, daha ucuz, bedava falan gibi seylere
harcayamayacagim kadar onemli bir sey. Yani bunun tartismasi mutlaka yapilir

prodiiksiyonda ama belli bir asamaya kadar yapilabilir.” agiklamalarinda bulunmustur.

C. Vitrinel, “Ilk filmde ¢ok az paramiz oldugu icin, klasik, ‘Geriye Kalan'da, ...
Sebnem (Vitrinel) aradi bir giin beni, Cigdem, dedi, paramiz kalmad:. Iki giin sonra
girecegiz ama o sete, ‘Para kalmad: giremiyoruz o mekdna’ dedi.” Fakat mekanin
Oykiideki 6nemi nedeniyle degistirilmedigini belirtmistir: “Bazen bir filmden bir sey
ctkartiginizda eksilir, zayiflar falan ama bazen de bir sey ¢ikatirsiniz ¢éker ve mekdnla
ilgili soyliiyorum. ... Hani orada oyuncunun bana verebilecegi ¢ok fazla bir sey yok, bana
orada mekan verecek o seyi. Dolayisiyla dedim ki hani bunu halledelim, halledelim yani
hallet bunu, girecegiz, o mekdana girmemiz gerekiyor. Ha ne oldu bir giin giremedik de
yvarim giin girdik galiba, ¢cok hizli ¢ekim yapildi, o da halletti...” demistir. YOnetmen,
biitgesel zorluklarla karsilastiginda, mekanin sahnedeki etkisine bagli olarak karar
vermelidir: “Lyi bir yénetmen aym zamanda sudur, sadece giizel mekdn kullanmak degil
hani ¢iinkii elindeki para da 6nemli. Bir filmi bitirebilmek ¢ok onemli bir sey, cok kiymetli
ve ¢ok onemli bir seydir. Dolayisiyla oyle bir hani hezeyanlar iginde ... Hani kisith bir
Zamamniz ve kisith bir paramiz varsa hangisini daha oncelik vermeniz gerektigini

bilmelisiniz.”

C. Vitrinel, biitcesel sebeplerle mekan degisikligi yapilmasinin, mekanin filmdeki
onemine bagli olmasinin yaninda, s6z konusu mekanin ana mekan ve yan mekan
olmasiyla da iliskili oldugunu soylemistir. Genellikle ana mekanlarda degil, yan
mekanlarla ilgili sorun ¢ikabilecegini ifade etmis ve bunun sebebini sdyle aciklamistir:
“Ana mekanlarla ilgili rahatlik su: Ana mekdnlar bastan belli oluyor, ¢ok biiyiik oranda,
ona ¢ok biitce aywrmis oluyorsun. ... On prodiiksiyon yaparken. Daha dogrusu set
baslamadan once zaten oralarla ilgili... Artik ana mekanlar: belleyemediysen zaten
baslama yani filme.” Bu nedenle, genellikle bir veya birka¢ sahnenin gectigi yan
mekanlarda sorun ¢ikabilecegini belirtmistir: “Tiirkiye 'deki prodiiksiyonlarda ‘Hadi biz
bir yola ¢itkalim’ demek durumunda kaliyorsun elinizdeki parayla. Y oksa film ¢ekemezsin
vani, ‘Kervan yolda diiziiliir, buluruz bir yolunu diyerek’ yola ¢ikiyorsun. ... Yani bizim
islerde, bizim isler derken daha boyle kiigiik biitceli isler yapryorsak oyle ¢alisiyorum

yvani. Her zaman az parayla ¢alisiyoruz ¢iinkii. ... Alternatif tiretirsiniz yani o olabilir.
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... Ana mekanlarda yapmiyorsun tabii ki 6yle bir seyi ama yan mekanlarda o yiizden

sorun ¢ikabiliyor yani yolda giderken paran bitiyor, o siire¢ icinde bir aksilik ¢ikiyor.”

Yapimci D. Giiliin, mekan belirleme siirecinde, oncelikle yonetmenin olusturmak
istedigi atmosferin yaratilmasinin amaglandiginin altini ¢izmistir. Ekonomik zorluklar
ortaya ¢iktiginda, filmin estetik niteligini ve biitgesini dengeleyebilecek sekilde kararlar
vermek gerektigini sdylemistir. Bunun i¢in kimi zaman “daha az gorkemli ama yine de
atmosferden feragat etmeyecegimiz” mekanlar bulmay1 hedeflediklerini belirtmistir. D.
Giiliin, yapimer olarak, mekan arastirmasi i¢in yapilan mekan gezisine katildigini
aciklarken, bu gezilerdeki roliinii de agiklar: “Ben hepsinde varim. Orada da ben ekibin
cosmasini onlemek icin orada oluyorum daha ¢ok. ‘Suralara paneller koyalim, tavani da
kaplayalim’ falan dedikleri zaman ‘Bir yavas olun isterseniz’ diyorum.” agiklamasini

yapmistir.

Yapimcinin mekan gezilerine katilimi konusunda M. Karadeniz, “Duruma gore
vapimci katilmayabilir’ demistir. “Yapimec1 hangi durumlara gore katilip katilmayacagini
belirler?” sorusunu soyle yanitlar: “Biitcesel nedenleri ¢oksa katilmayabilirsiniz, azsa
gidip yerinde miidahale etmek istersiniz. Yonetmenle samimiyetinize bagli, her sey etkin,
o kadar ¢ok sey var ki yani. Yonetmenle olan samimiyet, biitce azsa, belki biraz daha
rahat etsin istersiniz, yapimci oldugu zaman ekip biraz daha rahat edemez, paray: koyan

adamswiz. Yani 6yle durumlar var. Ekip daha rahat etmek ister.” cevabini vermistir.

Senarist D. Yiicel, “Senaryo asamasinda mekan tanimlarken ekonomik sartlari
diistiniir miisiiniiz?” sorusunu sdyle yanitlar: “Biitcesel anlamda yapimciyr zorlamaman
gerekir. Cok gerekmiyorsa, ¢ok gosteris, atiyorum, tek bir sahne icin ¢ok gosterisli bir
disko sahnesi, bir anda karakteri uzaya ¢ikartmak gibi... Yani tamamen aslinda filmin
biitgesiyle orantili bir sey. Film cok yiiksek biitcelidir, yapimci ‘Istedigin kadar ug’ der,
‘Ben bu isin arkasindayim’ der, o zaman daha ¢ilgin davranabilirsin ama bu da genelde
sozsiiz bir iletisim olur. Zaten herkes kendi yerini biliyordur. Ne kadar u¢gman gerektigini
bilirsin. Zaten yapimciyla éncesinde ¢ok fazla konusmalar oluyor. Az ¢ok o filmin tabiati
kafanda belirir.” Yiicel, senaryosunu yazdig1 filmlerle ilgili “Yani benim yazdigim
hikayeler genelde insan hikdyeleri. Bunlart ¢ok boyle biiyiik dekorlarla falan anlatacak
bir sey degil, insani anlatiyoruz. ‘Star Wars’ ¢cekmiyoruz, ‘Avatar’ ¢cekmiyoruz.” demistir
ve senaristligini yaptig1 Okul, Kiiciik Kiyamet ve Saskin (2006) filmlerinin bir ya da birkag
farkli yerde gectigini belirtmistir.
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Uygulayici yapimel E. Gamsizoglu, iki tip uygulayici yapimct modeli sunmustur.
Birincisi, “tamamen yapimcimin ongordiigii para iginde kalmaya hatta daha diisiik
maliyetlere bitirmeye c¢alisan uygulayict yapimci modeli”; ikincisi, “eldeki biitgeyi
gerektiginde swumirlart zorlayacak sekilde, yonetmenin bakisi dogrultusunda kreatif
anlamda esnetmeye ¢aligan” uygulayici yapimci modelidir. Mekan belirleme yaklagimi
soruldugunda, verdigi kararlardaki yaklagimin ikinci tip uygulayici yapimeilik oldugunu
belirtmistir. Bu yaklasimini soyle aciklamaktadir: “Filmin basarisi bence sadece
uygulayicit yapimcinin gérevi olan biitcenin icinde kalmak degil, ortaya giizel bir eser
ctkarmak ve ‘ne kadar ucuza bitirirsem o kadar iyi bir uygulayict yapimcilik yapmis
olurum’ mantig1 bence ters bir mantik. Ciinkii hakikaten maliyetleri asag diisiiriip
bambaska bir film haline getirebilirsiniz yaptiginiz isi. Ortaya ¢ikan sonug da seyirciyi

de mutlu edecek bir sey olmadig takdirde filmin basarist asagida kalir.”

E. Gamsizoglu “Yonetmenin goziinde neresi canlaniyor, nerede bu filmi ¢ekerse en
iyi sekilde ifade edecegini diisiintiyor?” sorusunun belirleyici oldugunu, yonetmenin bir
mekan1 6zellikle istemesi durumunda “Yapilan ongorii biit¢esinde bu kalemler arasinda
degisiklikler gosterip totalde yine ayni parayr harcryor olmak ... filme hizmet edecek
sekilde kararin” verilmesinin “bu anlamdaki temel bakig” oldugunu sdylemistir.
Gamsizoglu, ger¢ek mekanlarda sahada mekan amiri ve asistanlarindan olusan gorevliler
tarafindan ilk mekan c¢aligmasi yapildiktan sonra biitce ile ilgili iki noktanin 6ne ¢iktigin
vurgulamaktadir: Birincisi, mekanlar “Bizim biitcemize gergekten uyabilecek mi?” ve
ikincisi, “Mekan amirinin gormedigi, baska, kacwrdigi, bizi orada film g¢ekmekten
alikoyabilecek ya da bizim biit¢cemizi sasirtabilecek bagka bir unsur var mi?” sorulari ile

gercek mekanlarin degerlendirildigini ifade etmistir.

E. Gamsizoglu, ¢ekim mekanlarinin kullanimi i¢in 6denen iicretlerden baska
lojistik mekan kiralar1 olduguna dikkat ¢eker: “O mekdnda ¢ekim yapmanin getirdigi
lojistik bir alana da ihtiyaciniz oluyor. Dolayisiyla o alanlarin kiralama iicretleri de,
otopark iicretleri ya da her yere karavan gotiirme sansiniz yok, sa¢ makyaj yapilacak
alanlarn, kostiim icin ayrilan alanlarin kiralamasina kadar lojistik harcamalar da soz

konusu. Onlar da biitcede ayri bir yer teskil ediyor.”

Yonetmen H. Algiil, “Soyle durumlar olabilir: ... Mekancilar var ekipte ... Dort,
bes tane alternatif getirir mesela. Onlarin igcinden bir tanesini secersin ama iki alternatife

diistii diyelim ki. Iste biitcede de o mekdnin parasi yiiksek geliyor. ‘Digeri olur mu?’ gibi
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bir konusma gegiyorsa, onu tercih edebilirsin. Yani biit¢esel anlamda da etkiler mekanlar
ama c¢ok biiyiik etkilemez, yani olmazsa olmaz ise o mekan ona parayr vermek
zorundadwrlar yani.” Algil, yonetmen olarak gorselligini begendigi mekani tercih
etmektedir. Aradigi gorselligi saglayan birden fazla mekan oldugunda, ancak yapimeci
veya uygulayict yapimei biitgesel faktorleri glindeme getirirse diisiik maliyetli olani tercih
edebilecegini ifade etmektedir. H. Algiil, ana akim sinema i¢inde film projesi iirettigini
de vurgular: “Yani o filmin biitcesine gore degisiyor. Yani biitcesiz bir filmse biraz
umursuyorsun tabi yani. Sonugta benim yaptigim filmler hep seyirci icin yapimisg filmler
ve para kazanilsin diye yapimis filmler aym zamanda, yapimcimin para harcadigi da

filmler.”

Yapime1 H. Kardas, yonetmenin “istedigi tiim seyleri” saglamaya calistigini, bunun
yaninda “... ayagimizi yorganmimiza gore uzatmaya ¢alistyoruz. Bazen yonetmene de bu
stmrlardan bahsetmek zorunda kaliyoruz.” demistir. Kardas, mekan belirleme siirecinde,
sanat yonetmeninin ekonomik kararlardaki roliine dikkat ¢eker: “Sanat yénetmeni ile de
tabi mekanlar geziliyor. Biz mesela yapim, mekan ¢alismasin yapti, alternatifleri sundu,
yonetmen begendi, sanat yonetmeni ile o mekanlara gidiyoruz. Soyle seyler de olabiliyor.
‘Ya burast ¢ok masraf olur, soyle soyle bir yer bulalim mi?’. Arwyoruz, bulmaya
calisiyoruz. Bulamazsak yine ayni yeri yapiyoruz mesela.” demistir. Mekén tasarimindaki

maliyetlerin de mekan belirleme siirecindeki degerlendirildigini ifade etmektedir.

Senarist, yonetmen ve yapimci M. Diizgiinoglu, biitgenin mekan belirleme siirecine
etkisi icin su agiklamay1 yapmustir: “Epey etkiler. Tercihlerde aslinda maliyet ¢ok ciddi
bir etki. Eger biitceniz biiyiik degilse rahat hareket edemiyorsaniz dogal olarak aslinda o
biitcenin icerisinde donmeye baslarsiniz. Sadece mekdni da degil her seyi zaten o
biitcenin icinde diistiniirsiintiz. O yiizden ‘Mekan basat, en onemli sey. O yiizden
mekdandan hi¢ taviz vermeyeyim. Obiir taraflarda biitceyi ona gore diisiiniiriim’

diyemezsiniz. Tabi hikdye bunu ¢ok gerekli kilryordur, o mekanda ¢ekmeyi, orada ¢cekmeyi

ona gore bir diizenleme yaparsiniz.”

Diizgilinoglu, biitce sartlari, mekanda istenen gorselligin yaratilmasina engel
olusturdugu durumda izlenebilecek yollarin bilgisini verir: “Her zaman atmosfer daha
onemlidir ama eger biitce, para, kosullar bunu imkansiz hale getiriyorsa, filmin yarim
kalma tehlikesi varsa, tabii ki aslinda baska bir tercih yapmak zorundasiniz. Orada

aslinda karisik bir sey ¢alistyor. Ya kendinizi biit¢eye uydurursunuz ya mekani kendinize
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uydurursunuz ya degistirirsiniz kosullari. Biitceniz uygunsa mekant istediginiz gibi
hareket edebilirsiniz ama biitceniz uygun degilse, yeterli degilse ve mekan aslinda filmin
tamamlanmasina miisaade etmiyorsa, filmi yarim kalma riski tasittiriyorsa baska
alternatif ¢oziimler bazen de mekdndan ve ruhtan taviz verirsiniz, vermek zorunda

kalirsiniz yani.”

Yapimci M. Karadeniz ise bagimsiz ve ana akim sinema farkini gézeterek 6ncelikle
“ikisinde de yonetmenin hayalini, yonetmenin isini ¢ekiyorsunuz. Yonetmen ¢ekiyor zaten
bu isi.” demistir. Karadeniz, ana akim ve sanat filminde ekonomik sartlarin farkli
olmasmin yapimci olarak yaklasimini degistirdigini aciklar: “Simdi ben, art filmde
yapwyorsam bu sorunuzda yapimct olarak ¢ok sartlardan dolayt karigabilirim. Ana
akimdaysa tamamen karisabilivim. Ana akimda is yapryorum.” Bu farkliligin sebebini,
“Art filmlerde biraz daha seyimiz var. Daha yasayan, daha prodiiksiyona, sanata yonelik
mekanlar oldugu i¢in, daha dogal mekdanlar oldugu icin biitceleri daha az oldugu i¢in
biraz daha o yénetmene birakiliyor ama ana akim bir iste ya da bir dizide, boyle bir iste
ilk baktiginiz sey mekdnin biitcesi. Onu uydurmaya ¢alisiyoruz elimizdeki biitgelere gore

diyeyim.” seklinde agiklar.

M. Karadeniz, mekan tercihlerindeki biitcesel degerlendirmelerini sdyle anlatir:
“Biitce. Biitce etkili; yani eger bir mekan pahaliysa ve bu isin ana finansini aksatacaksa
mutlaka daha basit, daha finansi kiiciik, daha basit ¢oziimlerle gegistirmek istiyoruz ¢ogu
zaman. ... Bakin ben derim yani, ‘Illa Cookshop’da cekim yapmak zorunda degiliz’. ...
Buranmin giinliigii, bugiin herhangi bir mesai saati disinda kiralamak yirmi bin lira ama
baska bir semte gittiginizde bu kiralari iki bin liraya, ii¢ bin liraya kadar da
diistirebiliyorsunuz. ... ama eger daha gorkemli, marka bir yeri istiyorsa yonetmen, o
zaman alternatifler yaratiyorsunuz. ‘Ya boyle bir yer var. Orayt da ufak bir sanatla
gorkemli bir yere cevirebiliyoruz. Burada gereksiz bir para harcamaniza gerek yok.”
diyebilecegini sdylemistir. Bu yaklagimin ana akim projelerde degistigini aciklar: “Daha
gorkemli olsun istiyorsun. Biraz daha mekdna para harciyorsun. O zaman diyorsun ki,
‘Tamam Cookshop’ta ¢ekelim’. ... ‘Daha gorkemli olsun’. Paraniz da varsa. Ki ana
akimlarin celebrity’leri oldugu icin ne bileyim, énceden kanallara satildig igin bir¢ok
verden para, sponsorlar falan bulma sansiniz var. O zaman isin gérkemine agirlik

veriyorsunuz.”
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M. Karadeniz, ayrica, yapimci ve uygulayict yapimct meslek ayrimi iizerinden
yaklagimin degistigini vurgular: “Simdi para verip yapan yapimcit var, gelen parayt
yoneten yapimct var, uygulayict yapimci gibi. Ben hepsiyim. Yani ben finanst da bulan
yapimciyim, parayt da koyan yapimciyim. Oyle oldugum icin... Simdi ben bir ise para
koydugumda ister istemez karisiyorum. ... Eger para koyuyorsa yapimci bir kere her seyi
kendine uydurmaya ¢alisiyor finansal agidan. ... Bu benim ¢ok tasvip ettigim bir sey
degil. Benim yaptigim bir sey de degil ama genel béyle. Benim ozelimde séyliiyorsaniz
ben karismamaya c¢alistyorum.” Son li¢ filmde yaratict tercihlere karismadigini ve
karismak istemedigini; “ciinkii nihayetinde siz bir seyi ona teslim edersiniz. Ha sonunda

bir sey begenmezseniz hesabi da ondan sorarsin.” demistir.

Senarist, yonetmen ve yapimci O. Unlii, ilk filmleri arasinda yer alan Giinesin Oglu
(2008) filminin mekan belirleme siirecini anlatmustir: *“*Giinesin Oglu’ Istanbul 'du,
Cihangir de ¢ektik. Ciinkii bizim evde, bizim mahallede ¢cekmemiz gerekiyordu ekonomik
sebeplerden dolayt. ... lojistik de ona gore ayarladim, her seyi ona gére ayarladim, sekiz
dokuz giinde yirmi sekiz bin liraya film ¢ektim ¢iinkii cekmem gerekiyordu baska sansim
yvoktu. Mesela 151tk malzemesi kullanmamam gerekiyormus, maliyetten dolayi. Film sirf
gilindiiz gegsin diye ona gore bir senaryo yazdim. Onun i¢in filmin adi ‘Giinesin Oglu’
oldu, giines tutulmasiyla baglandirdim filmi filan. ... Sadece giindiiz ¢ektim, hi¢ gece
sahnesi yoktur onda, sadece giindiiz ¢calistim. Hi¢ lamba yakmadim. Bir tek yerde, ¢ok az
bir yerde lamba yaktim, arkayr agmak icin biraz, hi¢ lamba yakmadik o filmde,” Bu
filmin, O. Unlii’niin ilk filmlerinden biri olmas1 ve hizli bir sekilde ¢ok diisiik biitce ile
film yapma gerekliliginin ortaya ¢ikmasi, mekan belirleme yaklasimlari arasinda

ekonomik zorunluluklarin birincil 6nemde olmasina yol agtigini diisiindiirmektedir.

Uygulayici yapimei S. Yildirim, “Ekonomik faktorler mekan belirleme yaklagimini
nasil etkiliyor?” sorusunu soyle yanitlar: “Bir mekdanin senaryoya hizmet etmesi
gerekiyor. ... Aslinda onun yonetmenin goziiyle bakmak, yonetmen olarak... Biz bir tane
senaryo gelince onu yorumlarken yonetmenle ortak parantezde bulusmamiz lazim. ...
Clinkii mekam tespit etmek de o kadar sey oluyor. Bu isin belli bir biitcesel bir sey
icerisinde de kalmasi gerekiyor yani karsilikly aslinda yonetmenle ortak bir parantezde
bulusup onu paketlemek ve hani filme hizmet ediyor hale getirmeyi sey yapmak lazim. ...
Ben, once bir mekana filme uygun mu diye bakarim sonra o mekdnmn biit¢esel

karsiliklarim alt alta koyup matematigini yaparim. ... Yani her sey filme hizmet ediyor
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diye belli bir matematigi sey yapmamak lazim, o matematikler icerisinde belli bir
mekanin bize hizmet ediyor olmasi lazim.” S. Yildirim, uygulayic1 yapimci olarak
oncelikle yonetmen vizyonunu merkeze almakta, bunun yaninda filmin biit¢esine karsilik
gelecek matematigi hesapladigimi agiklamaktadir. Ayrica mekan kirasinin yaninda,
lojistik ve sanatsal harcamalar gibi mekanlarla ilgili olan diger kalemlerin, maliyet

degerlendirmesi yapilirken dahil edilmesi gerektiginin altin1 ¢izer.

Senarist ve uygulayici yapimci S. Vitrinel, mekan belirleme yaklagimindaki
ekonomik dinamikleri sdyle aciklar: “Enteresan ciinkii bu ii¢ filmin® iiciinde de finansal
vapilart farkli, benim ¢alistigim bu filmlerin finansal yapilar: farkh. Finansal yapt
ashinda filmlerde bir siirii karart etkiler, mekdan dogal olarak etkiler. Mekan ¢iinkii para
gotiiren taraflarindan bir tanesi setin. ... Bizim tabi ki Tiirkiye’'deki sanat sinemasi
oradan ¢ok uzakta. Biz genelde kervan yolda diiziiliir, o olmazsa bu olur gibi, biraz daha
razi oldugumuz seyleri yaparak ilerlemek zorunda kaliyoruz. Ne kadar paran varsa,
aslinda boyle bir iliski vardir parayla filmler arasinda. Sey demek degildir hani paran
olursa iyi film ¢ekebilirsin demek asla degildir, oyle bir sey soylemiyorum ama elindeki
senaryonun ne kadar iyi ¢ikacagini da para karar verir.”

S. Vitrinel, ilk film projesinde, biitgenin diisiik olmasi nedeniyle, mekan tercihleri
ve biitge kararlarinda nasil bir yontem izlendiginin bilgisini verir: “Mesela ‘Geriye
Kalan’da biz aslinda daha senaryo asamasinda, bu bizim ilk filmimizdi, o yiizden finansal
agidan kontrol altinda tutabilecegimiz bir i olsun istedik ve zaten agwrlikli olarak iki tane
evde geciyor film ve onlardan bir tanesi Sevda 'nin evi, bizim aile evimiz oldu, annemin
evini kullandik. Biraz tabi degistirdik bayagi bir ama... Digerini de bir arkadasimizin
evini kullandik. Yani ikisi de finansal olarak bize yiik olmayacak iki evdi. Béylece mekan
icin ayirdigimiz biitgeyi diger mekanlarda kullandik. Akillica davranmaya ¢alistik yani
mesela bir tane kalabalik sahnemiz vardi, yemek sahnesi. O mekan bizim i¢in onemliydi.
... Dogru yerlere para harcamaya ¢alistik.” $. Vitrinel, bu iki ana mekan1 “giivence
altina aldiktan sonra para odemeyecegimiz ve gorece rahat ¢calisabilecegimiz iki mekdna
verlestikten sonra elimizdeki biit¢eyi daha verimli bir sekilde kullanabildik, daha yiiksek
sahneler ¢ikarabilmek i¢in.” diyerek biitce ve yaratici kararlar arasinda en yiiksek fayda

saglamaya yonelik yol izlemeye c¢alisildigina isaret etmektedir.

BFilmografisinde yer alan Geriye Kalan, Sen Aydinlatirsin Geceyi, Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku
filmleri kastedilmektedir.

215



S. Vitrinel, “Finansal seyler, iistesinden gelinmesi gereken seyler’ falan dedigimde
bunlar bizi ger¢ekten ¢ok nadiren durduran seylerdir. Mesela Cigdem (Vitrinel) eger
begenmis olsa ¢iinkii dese ki ‘Bu yatak odasi ¢ok iyi bizim isimizi goriiyor’ dese biz orada
bir sekilde calisiriz yani.” demistir. Lojistik ve ekonomik sartlar i¢in “Yonetmenle
tartismak istedigin sey var, tartisamayacagin sey var yani ‘Burasi iyi’ dedikten sonra ¢ok
zor.” demistir. Uygulayict yapimcinin, yonetmenin isteklerinin ger¢eklesmesini
saglamak i¢i ¢abaladigi anlasilmaktadir. YoOnetmen, kimi mekanlarda ekonomik
nedenlerle alternatif mekan tercih etme karar1 verebilecegi durumda, sahnede yaratilmak
istenen etkiyi saglayabilecek kreatif faktorlerin dikkate alindigini ifade eder: Bunu
mutlaka akilda tutmak gerekiyor yani savruk¢a o zaman boyle olsun diyerek bir sey
yapmamak gerekiyor. ... O etkiyi kontrol altinda tutmak gerekiyor. Bu da gergekten igi
sansa birakmamak, ¢calisip diisiinmek lazim. Yani mekdani bulurken de iizerinde ¢aligirken

de degistirirken de o etkiyi kontrol altinda tutmak lazim.”

S. Vitrinel, film yapmanin sartlarin zorlanmasini gerektirdigini vurgular. Bu
nedenle film yapimi sirasinda ekonomik ve lojistik sartlara uyum saglamaya yonelik bir
egilim yerine, film i¢in ideal olam gerceklestirmeye yonelik ¢aba sarf etmenin 6nemini
aciklar: “En iyi korelasyonu bulmaya ¢alisiyoruz, optimum noktayr bulmaya ¢alisiyoruz.
... Sadece mekdnla ilgili degil, her konuda boyle bu, mekdanda da boyle. ... Simdi set ¢cok
zor bir yer yani sadece bizde degil her yerde film seti zor bir yer. Tiirkiye'de bizim
olanaklarimiz sinirlt oldugu igin Tiirkiye'de daha da zor. Eger biz bu zoru veri olarak
alir kendimizi o zorluga gore ayarlamaya baslarsak onun sonu gelmez. Biz o zorlugun
hep iistesinden gelmeye ¢alisiriz. O zorlugu miimkiin olan en ug noktaya kadar itip sanki
hepsini yapabilecekmis gibi hareket ederiz. En son noktada artik baktik gergekten
¢ozemiyoruz onu, o noktada deriz ki ‘Simdi ne yapalim, nasil halledelim?’. Onu tabii ki
yapiyoruz ister istemez. Siipermen olmadigimiz i¢in ama onu birincil veriler olarak
gercekten almayiz. Bunu alan insan da ¢ok uzun siire Tiirkiye 'de sinema yapamaz. Kétii

bir is ¢ikar ortaya.”

Senarist, yonetmen ve yapime1 T. Karagelik, Sarmasik filmi i¢in su agiklamalar
yapmistir: “‘Sarmagik in gemisinde ¢ok zorlandik. Geminin gercegi de zaten ¢ok pahall
oldugu icin ben baska sekilde hallettim. Yani mesela gemi bulmak zorundasniz. ...
Geminin de giinliigii 10.000 $ ve ¢ikamiyorsunuz yani Uluslararasi Ticaret Kanunlari

geregi sigortalamaniz lazim herkesi, imkani yok, gemiyi durduramazsiniz, transit gegiyor
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ciinkii Istanbul bogazindan. Dolayisiyla ben mesela hacizli gemilere baktim ve hacizli
gemilerden buldum. Sanki gemiyi satin alacakmigim gibi... Hacizli oldugu igin iglemiyor
gemi. Adama dedim ki, sana su kadar para vereyim, on bes bin lira mi, on bin lira mi ne,
on sekiz giin boyunca burada ben ¢ekeyim bunu. Adam havadan on bin lira para
kazamiyor, dolayisivla oyle ¢ozdiik. Yani mekanla ilgili hep bir sekilde yaratici

olunabiliyor.”

Senarist ve yapimci olan T. Tufan, “Senaryo asamasinda mekan tanimlarken
ekonomik sartlar1 diigiiniir miisiiniiz?” sorusunu $oyle cevaplamistir: “Diyelim ki filmde
zengin bir is adaminmin hayatini anlatacaksiniz. Simdi bir gokdelene girmek, bir plazanin
icinde ¢ekmek var bir de Mecidiyekoy de bir is haninda ¢cekmek var. Ben kendi yazdigim
filmlerin yapimcist oldugum icin kendi kendime bir otokontrol uygulayarak yaziyordum.
Clinkii bazi yerlere giremeyecegimizi diistintip ya da biitcemizin yetmeyecegini diistintip
onun yerine en tasarruflu mekanlart segtigim oluyordu ama bu kendi yaptigim filmlerin
vapimcist oldugum i¢in. Normal sartlarda siz disariya senaryo yazarken kafanizda hayal
ettiginizi yazarsiniz. Bundan sonraki tercihler yapimcinin tercihleri, ydnetmenin

tercihleri olabilir. ... Bu hikdaye plazada ge¢iyorsa plaza yaziyorum.”

Senarist kimligi bulunan katilimcilarin, yazim siirecinde filmin biitcesi ve mekan
tercihleri hakkindaki yaklasimlarinin burada bir arada sunulmasi gerekmektedir. A. T.
Dilligil, senarist ve yardimci yonetmen; D. Yiicel, senarist; S. Vitrinel, senarist ve
uygulayict yapimci; T. Tufan ise senarist ve yapimcidir. Dilligil ve Tufan, bir film
projesinde her iki unvanla yer aldiklar1 zaman senaryonun yaratim siirecinde filmin
biitgesini de diisiinerek mekanlar1 tanimladiklarim1 ifade etmislerdir. Sadece senarist
kimligi olan D. Yiicel de filmin yapim kosullarin1 degerlendirdigini belirtmistir. Ug
katilime1 da benzer bir tutum ig¢inde olmasina karsin S. Vitrinel farkli bir yaklasim
sergilemektedir. S. Vitrinel, “Senaryo asamasinda mekan tanimlarken ekonomik sartlari
diisiinlir miisiiniiz?” sorusunu sdyle cevaplamistir: “Hayiwr. ... Biz simdi senaryo
calisirken hicbir sekilde prodiiksiyonla ilgili bir sey diistinmeyiz. Yani ilk basta. Zaten
obiirii ¢ok engelleyici bir sey olur, bozucu bir sey olur. ... neye ihtiyacimiz varsa onu
vazariz, nasil en harika olacagini diisiiniiyorsak onu planlariz. Hani en ideal haliyle.
Revizyon sonraki istir.” Dizi senaryosundan farkli bir sekilde sinema senaryosunun
defalarca yenilendigini belirttikten sonra senaryonun karar verilen son halinden sonra

mekanlarla ilgili ¢alismalar igin “O olanaklar: belirlemek yapimcinin isidir.” demistir.
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T. Tufan, yapimci kimligi i¢in “Ekonomik faktorler mekan belirleme yaklagiminizi
nasil etkiliyor?” sorusunu soyle cevaplamistir “Yapimcinin éniinde bir total biitge vardir.
Dogal olarak para bu kadar. Para bu kadar olunca yapimcinin sanat ekibiyle yaptig
konusmalarda bir oncelik sirast ortaya ¢ikar. Simdi bu oncelik sirast ¢iktiginda
vapimciya bir biit¢e sorunu yasandiginda once nelerden feragat edebilecegini belirler.
Sanat ekibi der ki ‘Ya gerekirse bu mekan pahali geliyorsa su mekanda ¢ekelim ama bu
lensler mutlaka olmali’ diyebilir. Siz bir yapimci olarak filmin niteligine ¢ok daha
dogrudan etki eden unsurlardan feragat etmek yerine bir takim baska ¢oziimlerle filmin
niteligine etkisi daha dolayli ya da ¢oziilebilir seylerden feragat edersiniz. Bunun énem
swrast yapimcimn yaptigt filme, sinemaya yiikledigi anlamla ilgili bir seydir.” Tufan,
mekan belirleme yaklasimlar1 i¢in sorulan soruda, ekonomik olan digsal dinamiklerin
belirleyici oldugu durumda, yapimcinin kisisel goriislerine bagli olarak yaklagiminin

degisebilecegini vurgulamistir.

Profesyonellerin vermis oldugu bilgilerden, bir filmde mekan 6zelindeki kalemlerin
temelde tlige ayrildigi ortaya c¢ikmaktadir; mekan kirasi, lojistik harcamalar, sanat
maliyetleri. Mekan belirleme siirecinde, senaryodaki hikdye ve karakter ihtiyaglarina,
filmde yaratilmak istenen atmosfere uygun mekanlarin bulunmasi éncelenmektedir. Bu
sartlar1 saglayan birden fazla mekéan oldugunda mekan kirasi, lojistik harcamalar ve sanat
giderlerinden olusan toplam maliyetler karsilastirilarak mekan tercihi yapilabilmektedir.
Bununla birlikte, yaratici unsurlar bakimindan begenilen bir mekan, filmin biitgesi ile
ilgili sorun olusturdugunda, ii¢ temel kalemin toplamda daha diisiik maliyet olusturacagi
baska bir mekan arastirilabilmektedir. Boyle bir durumda filmin atmosferinden 6diin
vermemek amaclanmaktadir; ancak filmin tamamlanma tehlikesi s6z konusu oldugunda

estetikten de 0din verilebilmektedir.

Katilime1 beyanlarinda, o6zellikle ilk projelerde ekonomik faktorlerin mekan
belirleme yaklasiminda 6nemli Olclide belirleyici olabildigi anlasilmaktadir. Genel
yaklasim incelendiginde, film biitcesi ve kreatif kararlar arasinda denge kurmak
amaglanmaktadir. Bu dengedeki egilimin agirligi, filmin niteligini arttirmaya yonelik
oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Mekan belirleme siirecinde digsal ve igsel dinamikler s6z
konusudur; teknik, lojistik ve ekonomik sartlar digsal dinamikleri; 6zelde mekana, daha
genel Olcekte filme kisisel bakis ise i¢sel dinamikleri meydana getirmektedir. Mekan

belirleme siirecinde, ekonomik dinamiklerle iliskili tutumlarda, kisisel bakislarin etkisi
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oldugu goriilmektedir. Mekan belirleme yaklagimindaki digsal faktorler ile igsel

dinamiklerin etkilesimi bu basliktaki katilime1 cevaplarinda belirgin hale gelmektedir.

Ekonomik destek/ sponsorluk ve film mekan tercihleri arasindaki iligki

Yapimcilik ve yonetmenlik yapan profesyonellere, “Ekonomik destek / sponsor
saglamak mekan belirleme tercihlerinizi nasil etkiliyor?” sorusu; senaristlik yapan
profesyonellere “Senaryo asamasinda ekonomik destek/ sponsorluk mekan tanimlarinizi
nasil etkiliyor?” sorusu yoneltilmistir. Ayrica sponsorluk desteginin, senaryoda daha 6nce
tanimlanmis olan ve yoOnetmen tarafindan belirlenen mekanlarin degisimine etkisi
hakkinda da kimi sorular sorulmustur. Bu alt baslikta A. Katiksiz, A. Mest¢i, A. T.
Dilligil, C. Vitrinel, D. Giiliin, E. Gamsizoglu, H. Algiil, H. Kardas, M. Diizgiinoglu, M.
Kara, M. Karadeniz, O. Unlii, S. Yildirim, S. Vitrinel, T. Karagelik, T. Tufan’n gériisleri

yer almaktadir.

A. Katiksiz, “yaygin bir olay degil bu ama degistirebilir. Boyle bir sey oldugu
oluyor” demistir. Boyle bir tercihte dykiiyli sekteye ugratmamak i¢in kriterlerin oldugunu
dile getirmistir: “Bazen boyle eklemeler yapilmasi gereken filmler oluyor. Benim hig
olmadi. Dizilerde oldu ama filmlerimde olmadi. ... Siz belki onu daha oncesinde baska
bir yerde tasarladimiz ama soyle diisiintiyorsunuz: Bu sahne ucakta gecgebilir mi,
gecebilir, mantikli mi, mantiksiz degil. ... Bu énemli kriter oluyor yaratict kisim igin.
Clinkii bazen ciddi bir destek alinabiliyor, ona ihtiyag¢ da olunabiliyor ama 6yle bir sey
istiyorlar ki senden o istedikleri sey filme zarar verecek. Ciinkii o an izleyici filmi izlerken
‘Ya reklam igin yapmiglar bunu’ diye diistinecek ve sizin yaratmak istediginiz o duygusal
illiizyondan ¢ikacak. Bu yonetmenin klasik anlatida hi¢ istemedigi bir sey oldugu icin
bazen bunlari reddedebiliyor ya da uygunsa ... bunu bir yere kadar kabul ediyor, koyuyor
va da baska sekilde koruyor.”

A. Mestgi, “Tabii ki ekonomik destek her zaman etkiliyor. Daha ucuza bir yer
¢oziiyorsam, atiyorum o fark ¢oksa ekonomik olani tercih edebiliyorsun.” “Sponsorunuz
var m1?” sorusuna, “Sponsorumuz yok korku filminde. Korku filmlerinde kimse sponsor
olmaz ki. Korkutan bir gey niye sponsor olsunlar” cevabii vermistir. Para karsilig
sponsor destegi alinmamis oldugunu ancak mekanlarin diisiik fiyatlara kiralanmasi

olanakli hale geldiginde mekan tercihlerinin degisebilecegini soylemistir.
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A. T. Dilligil, “Senaryo asamasinda ekonomik destek/ sponsorluk mekan
tanimlarinizi nasil etkiliyor?” sorusuna karsilik su cevabi vermistir: “Sponsor, gerekirse
sponsora sahne hemen yapayum yani. ... Zaten Tiirkiye’'de genelde sponsorlar film ¢ok
inanilmaz biiyiik yildizlarin filmi degilse film bitmeden son agsamalarda bir noktada dahil
olabiliyorlar. Ciinkii filmi az ¢ok gormek istiyorlar. Gordiikleri noktada da tamam biz
dahil” oluyoruz diyorlar ve “Yeniden ¢ekim olabiliyor. Yani yeri geliyor garanti bankasi
sponsor oluyor bir sahneye, bayi toplantisi oluyor sahnenin iginde diyelim, garanti
bankasi flamalar: ya postta ekleniyor ya sonradan.” “Mekéana sponsorluk saglandigi i¢in
bir sahneyi degistirdiniz mi?” sorusunu soyle cevaplar: “Olmad: ama para bulunduysa
onlar kendileri zaten onu yaparlar. Bizim oyle bir seyde bir kontrolii yok yazarn.
Mekdanlar her tiirlii sponsora gore degisebilir. Benim basima gelmedi oyle bir sey ama

insallah gelir, para kazaniriz.”

C. Vitrinel, “Ekonomik destek / sponsor saglamak mekén belirleme tercihlerinizi
nasil etkiliyor?” sorusunu s0yle yanitlar: “Uygun degilse ben kullanmam mekdni. Yani
bende dyle ¢alismiyor o sistem. Diretirim yani onu da. Hani dogru bir mekan degilse
bedava vermelerinin bir anlami yok.” Film i¢in uygun mekéan olsa bile bdyle bir yaklasim
icinde olmadigini sdylemistir. Nedeni i¢in “Hani ¢ok ciddi degisiklikler hani oyuncu
degisiklikleri, mekan degisiklikleri. ... Yani ben mekanlari ¢ekime girmeden once gidip o
mekdanlarda ¢alisirim. O karar benim icin oyuncu segimi kadar onemli bir karardwr.”
demistir. Alternatif mekanlar arasinda sponsor destegi olan bir mekanin 6n prodiiksiyon
asamasinda degerlendirilebilecegini ve bu asamada “daha konusulabilir” bir karar

oldugunu belirtmistir.

D. Giiliin, “Ekonomik destek / sponsor saglamak mekén belirleme tercihlerinizi
nasil etkiliyor?” sorusunu sdyle yanitlamistir: “Bazen oyle seyler oluyor tabi. Bazi
mekdnlar ‘Burayi kullanabilirsiniz ama ben bununla ilgili reklam yapacagim’ diyor. Yani
soyle: Mesela X otelinde ¢ekim yapabilirsiniz, sizden para almayacagim ama ben bunu
gazetede su film X otelimizde c¢ekildi falan diye boyle bir PR malzemesi olarak
kullanacagim diyor. O eger benim yetkimde bir filmse genelde izin veriyorum ama tabi
eger line producer’lik yapryorsam ya da Sony Picture n filmiyse aralarinda bir anlasma
yazdirtiyorum, ‘Okay’ diyorlarsa éyle kullanilyyor vs. ... Soyle deniliyorsa: Size elli bin

lira veririm mekdmim: ‘Iyi ki bu otelde kaldik, ne kadar giizelmis degil mi odalari?’
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dedirtir misiniz ya da biz bir sey yaziyoruz zaten ona, okay liyorlarsa elli bin liralarin

alp o oteli gosterebiliriz.”

D. Giiliin, “Peki senaryoda yazmayan bir mekan i¢in sponsorluk teklifi yapildiysa
kullanilabilir mi? Yani siparig usulii oluyor mu?” sorusuna sdyle cevap vermistir:
“Amerikalilar yapar. Amerikalr oturur hemen sahneyi yazar yani alacagi paraya bakar
ama bu stiidyo filmi i¢in soyliiyorum bunu yani stiidyo filmi derken Hollywood filmi.
Yoksa independent 'lar onu da yapmaz. Biz de Tolga 'yla (Karagelik) yapariz asiinda. Yani
gercekten ne kadar para verecekleriyle ne kadar destek olacaklart ile ilgili. Yani filmin

dogal akisint bozacak ya da yapisina tamamen karst hicbir sekilde olmaz.”

E. Gamsizoglu, mekan belirleme tercihlerinde, sponsorluk ve yerel yonetimler gibi
ekonomik destekler i¢in yaratici siirecler ve toplam maliyetle ilgili degerlendirmelerin
yapildiginin altin1 ¢izer. Yaratici faktorleri sdyle acgiklar: “Ekonomik destegi alabildiginiz
noktada eger filmin kendi ruhuna uygunsa, gorseline uygunsa, yapim sartlarina uygunsa
tabii ki o tarafa ceviriyoruz.” Maliyet degerlendirmesini ise soyle agiklar: “Sponsor
saglamak tabii ki biitgceyi rahatlatiyor. O anlamda bir faydasi var. Fakat tek kriter de bu
degil c¢iinkii bir yer size sponsor olabilir mekan olarak ama bunun getirdigi
dezavantajlar; lojistik dezavantajlar, dekor-aksesuar olarak oraya daha fazla
harcanacak olan para... Biitiin bunlari degerlendirmek lazim. O anlamda etkiliyor. Tek
kriter birinin sponsor olmasi degil.” Ekonomik destek total maliyeti diisiiriiyorsa “filmin
gergeklesebilmesi biraz biitgesel imkanlarla dogru orantili” oldugu i¢in “filmin biit¢esine
bagli olarak gerekirse sponsorun sagladigi yere gore filmi uydurmak bile soz konusu
olabiliyor. ... eger sahnenin duygusunu benzer bir sekilde” duygu olusturulabiliyorsa,
“yonetmen: ‘Tamam, ben burada da yaparim’ derse bir anda ¢ekim mekdani degismis

oluyor.” bilgisini vermistir.

H. Algil, ekonomik destek/ sponsorlugun mekan belirleme kararlarini
etkilemedigini ifade etmistir; ayrica mekanin “Tasarimint da etkilemedi. Zaten benim

sponsor, bir tane diigiin salonunda vardi. ... Hep yapimci ile ¢ektim yani.” demistir.

H. Kardas, “Daha 6nce bir markanmn, 6zel sirketin sponsor olmasi mekéan
tercihlerinizi etkiledi mi?” sorusunu soyle yanitlamistir: “Yok etkilemiyor. Onlar o tip
seylere karismaz zaten ya. ... Bir sponsorum olursa tabi o mekdna para odememis olursun

ve daha rahat hareket ediyorsun. Tabii ki avantajlart oluyor. Eger o mekan bir marka ise

221



mesela oranin filmde goziikmesini istiyorlar bazilar. Oyle seyler olabilir ama siz mesela
bir kurum adina yapiyorsunuz o tip sponsorlara da yer veremiyorsunuz. Hani sizin
projenizle alakali biraz. Mesela Cem Yilmaz filmine her tiirlii markayi, her tiirlii iste seyi
sokabiliyor ama atryorum TRT ortak ise size o tip reklamlara ¢ok fazla imkan vermiyor,

projenize.”

M. Diizgiinoglu, “Ekonomik destek / sponsor saglamak mekan belirleme
tercihlerinizi nasil etkiliyor?” sorusunu soyle yamitlamistir: “Eger iki mekdn varsa biri
yiiksek ticret istiyor biri diisiik iicret istiyorsa ve ikisi de arzu ettigim mekdana yakinsa tabii
ki diistik ticretliyi tercih ediyorum ya da birinin lojistigi ¢ok daha iyiyse, rahat hareket
edebiliyorsak, rahat ulasiyorsak, rahat ¢alistyorsak tercihi etkiler. Tabii ki oncelik ‘Bu
arzu ettigim yer mi?’ kisminda ama pesi sira bir o kadar da etkileyen diger kosullar,

maddi kosullar etkiler.”

M. Diizgiinoglu, ekonomik destek alma noktasinda dikkat edilmesi gereken
hususlara isaret eder: “Bir arkadasim soyle bir film ¢ekti, daha yeni ¢ekti iistelik. ... Cok
uzak bir sehirde ¢ekti. Filmin %95°i hatta evin i¢inde gegiyor. Bana da sagma gelmisti.
Dedim ki ‘Sen niye orada ¢ektin?’. ... Yani biitiin bir ekibin buradan bes yiiz, alt1 yiiz
hatta bin kilometre éteye gétiiriiliip biitiin bir paramin oraya harcanip orada ¢ekilmesi...
Yani o mekdam burada yaratamaz miydin? Bahge icinde bir ev. Istanbul 'un herhangi bir
verinde bile yapuabilir. ... Boyle bir hazirlandik, mekdani da hazirladik, oradaki
prodiiksiyon kosullar bize ¢cok uygun geldi’ dedi. ‘Peki, hald uygun mu?’ dedim, ‘Degil’.
‘Degisti degil mi prodiiksiyon kosullar:’ dedim, ‘Evet’. Sponsorlar ¢ekilmis. ‘Ya bu kadar
hazirlik yaptiktan sonra donemedim’ dedi. Biiyiik hata, agir hata. Sagma yani gidip o
mekanda ¢ekmek. Bir katkisi yok ki. Cok 6zel bir magaradir mesela, baska bir yerde yok
ve yaratmasi da miimkiin degil, anlarim. ... Bilmem ne daginda ge¢mesi gerekiyordur,
anlarim ama evin i¢inde o mekdam yaratmak, o sekilde yaratmak miimkiin. ... Biitce,

lojistik, filme harcanan zaman, enerji, yarattigi stres...”

M. Kara, ekonomik destek/ sponsorluk faktoriinlin mekan belirleme siireci i¢in
“Etkiliyor. Birinci sart degildir, yani ekonomiye gére degildir ama eger birbirine yakin,
benzer mekdanlar varsa ekonomi onemlidir. ... Bir yerden sponsorluk bulabiliyorsan ya
da bir destek¢i varsa ya da Istanbul’a yakinsa, yakin olani tabii ki de tercih ederim.”

demistir. M. Kara, farkli yerlerde bulanabilecek, birbirine benzer mekanlarin senaryo
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asamasinda olusturulabilecegini ve bu durumda yapim kosullart ve sponsorluklarin

mekan belirleme siirecinde etkili olabilecegini agiklamistir.

M. Karadeniz, mekan belirleme yaklasimi soruldugunda “kendi c¢evrenizin”
imkanlarint  degerlendirip “mekdnlara ulastiginiz da oluyor” demistir; “Kendi
imkdnlarinizla; yani buranin sahibini taniyorsunuzdur, daha énce burayla ilgili bir sey
yapmuissinizdir, normal, sosyal hayatinizda arkadasiniz olabilir. Onlar da ¢ok etkili. ...
Art’da degil de ana akimda yine séyle bir sey oldu. Iste, atryorum bir AVM var, bir AVM
sahnesi var. Yine bir tamidik AVM’si olan arkadasimiz vardi. Biraz hikdye, mesela
sinemada geciyordu. Isi biraz daha, mekanin sahibi arkadasimiz oldugu igin senaryoyu
etkiledi. ... Ashinda ‘Iki sevgili sinemaya gider’di, ‘Iki sevgili AVM’ye gider, yemek
alanminda oturur’. O ne i¢in? Iste tamdik, AVM bize sponsor olacak, AVM bizden para

almayacak oldugu icin oyle bir sey yapmistik ana akim bir iste.” agiklamasini yapmustir.

O. Unlii, “Ekonomik destek / sponsor saglamak mekan belirleme tercihlerinizi nasil
etkiliyor?” sorusunu “Ben sponsor igin hi¢chir sey yapmadim, yapmam da. Aklima
yvatmuyorsa milyon verse hig ilgilenmem.” seklinde cevaplamistir. “Film i¢in uygun olan
bir mekan ve akliniza yattig1 takdirde miimkiin olur mu?” sorusuna karsilik “Bana surada

cekeceksin diyemez.” cevabini vermistir.

S. Yildirim, mekan 6zelindeki sponsorluklar i¢in su agiklamay1 yapmistir: “Senaryo
degismez, senaryoya adapte olur o diikkan, mekansal olarak degigir. Sinema filmlerinde
genelde oyle ¢ok sey eklenmiyor. Biz olan seyler iizerinden sponsor buluyoruz. Bir sey
gelip de sponsor oldu, adapte etmiyoruz yani genelde sponsorlari filme adapte ediyoruz.
Atiyorum, ‘Organize Isler’de (Organize Isler: Sazan Sarmali, 2019) ... Vakifbank vardi

mesela. Bankaya gidiyordu karakterimiz, zaten gidiyordu yani, filmin i¢inde vardi zaten.”

S. Vitrinel, ekonomik destek/ sponsorlugun mekéan belirleme yaklasimina etkisi igin
sunlar1 sOylemistir: “O da ¢ok siddetli bir sekilde etkiliyor. Bizim zaten ayni destek
aradigimiz en yogun alanlardan bir tanesi mekandir: biri arag birisi de mekdn. Mekani
miimkiin oldugunca bize parasiz ve/ veya ¢ok ucuza verecek yerlere ulasmaya ¢alistyoruz
tabii ki. Yani ozellikle de mesela boyle apartman dairesi, yazlik, diikkan, otel, restoran
falan gibi ¢ok spesifik olmayan i¢inde ¢alisarak kendi ihtiyaclarimizi uydurabilecegimiz

mekanlarda... Mekdnin ¢ok kendine ozgii 6zellikler icermedigi anlaminda soyliiyorum...”
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S. Vitrinel, mekan eger senaryoda tarif edilmis kriterlere doniistiirebiliyorsa ve
mekan sahibi onay veriyorsa “artik Istanbul’da mesela kimse vermiyor ama diyoruz ki
sizin logonuzu kullanacagiz veya biz c¢iinkii sinemada blurlamak falan zorunda
olmadigimiz icin diyorum ki kapidan girerken ¢ekecegim, iiriin yerlestirme gibi” mekan
sahibi ikna edilmeye calisilmaktadir. “Sponsorluk destegi i¢in daha once senaryoda
yazilmis olan mekan degistirilir mi?” sorusuna “Sanat sinemasinda pek olan bir sey degil
¢linkii yonetmenler pek yanasmaziar. Yonetmen sanat sinemasinda, bizim istedigimiz gey,
bizim kosullarimiza uygun olarak destekleyecek... Yoksa sadece birisi bir sey veriyor diye

onu filme uydurmak. Ben hi¢ duymadim.” cevabini vermistir.

T. Karagelik, “Ekonomik destek / sponsor saglamak mekan belirleme tercihlerinizi
nasil etkiliyor?” sorusunu soyle yanitlamustir: “‘Gel, benim mekdnimda bedava
cekebilirsin’ diyen bir adama, tabii ki, ‘Gel buraya, yirmi bes bin lira geceligi’ diyen
adama tercih etmek zorunda kaliyorsun, eger hikayeni ¢ok etkilemiyorsa ve ayni sekilde
mesela belediyelerin yeni baslattigi, hi¢ giizel uygulanamayan, Antalya Belediyesi nin
mesela daha yaptigi bir fonlar var. Bence bunlar da giizel tegvikler. Kesinlikle mekdnlarla
bir sekilde etkileyebilecek faktorlerden bir tanesi olabilir. ... Yerel yonetimler, lokantalar,
ne bileyim ben sponsorluklar... Bunlar ‘birebir etkili, her zaman oluyor’ diyemem, ¢tinkii
hikaye ile ¢cok alakadar ama tercih etmede etkili olur. ... Yani soyle seyler dedigimi bir
kere hatirlyyorum yani, ‘Cocuklar alt tarafi bir tane restoran gibi goziikecek bir yere
ihtiyactm var, bulun bana bunu.’, ‘Aa burast bedava’, ‘Tamam, hadi o zaman burayt
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vapalim, o sekle gevirelim.’

T. Tufan, “Ekonomik destek / sponsor saglamak mekan belirleme tercihlerinizi
nasil etkiliyor?” sorusunu soyle yanitlar: “Hi¢ kuskusuz ki bir sinema filminin biitcesi ne
kadar artarsa sanat ekibinin tercihlerini daha estetik hale doniistiirmek miimkiin. Sinema
biit¢eyle yapilan bir is. Dolayisiyla biitcenin sinirli olmast anlatinin da zaman zaman
olanaklarini kisitlar. Bu konuda sponsorlarin devreye girmesi yeni desteklerin, yeni

biit¢elerin devreye girmesi her zaman sinemacilar i¢in rahatlatict unsurlardir.”

Katilimcilarin cevabi incelendiginde, bir mekan 6zelinde sponsorlugun ii¢ sekilde
yapilabildigi ortaya g¢ikmaktadir: Sponsor mekanin kullanimi i¢in para 6deyebilir,
icretsiz mekan tahsis edebilir ve lojistik destek saglayabilir. Profesyoneller, siradan ve
Ozelliksiz olarak tanimlanabilecek mekanlarin para karsiligi kiralanmamasi veya diistik

maliyetlerde kiralanmasi i¢in ¢caba gdstermektedir. Mekanlarin {icretsiz tahsisinde, kisiler
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arasi iligkilerin 6nemli yeri oldugu anlasilmaktadir. Lojistik destek ise konaklama, ulagim

gibi ayni yardim seklinde saglanmaktadir.

Sponsorluk faktoriiniin mekan belirleme yaklasimiyla iliskisi incelendiginde,
katilimcilardan bazilarinin belli bagh sartlara bagli olarak mekan sponsorlugunu tercih
edebildigi, bazilarinin ise mekan sponsorlugunu mekan Dbelirleme siirecinde
degerlendirmeye almadig1 anlagilmaktadir. Tercih edebilecegini sdyleyenlerin en 6nemli
kosulu, sahnenin duygusuna, sponsor olarak gosterilen mekanin uygunlugudur. Boylece
oncelikli sartin yaratict unsurlar oldugu goriilmektedir; bununla birlikte, ekonomik
degerlendirmeler de yapilmaktadir. Mekanlarla ilgili temelde ii¢ kalem oldugu bu tez
kapsaminda saptanmistir. Cekim mekaninin kirasindan baska, lojistik ve sanatsal
maliyetler de dikkate alinmaktadir. Sponsorluk kapsaminda kullanilabilecek ¢ekim
mekanin, filmin biitgesini olumlu etkilemesi yeterli olmamakta, ek olarak, lojistik ve
sanatsal maliyetler de dahil edilerek toplam maliyet hesaplanmaktadir. Yaratici unsurlara
uygunluk ve ekonomik degerlendirmenin yapilmasinin ardindan sponsorlugun kazang

getirecegi ortaya ¢ikarsa soz konusu mekan tercih edilebilmektedir.

Kurum ve kuruluslar, sponsorluk ve lojistik gibi ekonomik destekler saglamaktan
geri gekilebilmektedir. Dolayisiyla, filmin ¢ekim yerinin Istanbul disinda olup olmamasi
konusunda karar verilirken, temel faktdr sponsorluk ve lojistik destekler olmamalidir.
Aksi halde bu durum film ¢ekim siirecini zorlastirabilir veya filmin tamamlanmasina
engel olusturabilir. Oncelikle filme hizmet eden mekanin Istanbul’da saglanabiliyor
olmasi degerlendirilmelidir. Film igin uygun olan mekan, Istanbul disinda bulunan
ozellikli bir mekan degilse, mekan belirleme siirecindeki birincil dinamigin ekonomik

destek olmasi, kimi risklerin ortaya ¢ikmasina sebep olabilmektedir.

Ulusal, yerel yonetimler ve yurt dist fonlarinin mekdn belirleme yaklagimindaki yeri

Katilimeilara, “Ulusal, yerel yonetimler ya da yurt dist fonlar1 film mekéan
tercihlerinizi nasil etkiliyor?” sorusu sorulmustur. Ekonomik desteklerin mekén belirleme
yaklagimindaki yeri sorgulanirken, kararlara bagli olarak bu desteklerin mekan belirleme
stirecini  degistirebilecegi diistinlilmiistir. Bu nedenle, senaryodan itibaren mekan
tercihlerinin ekonomik destegi olan kuruma gore olusturabilecegi veya ekonomik

destegin kazanilmasinin ardindan senaryodaki film mekanlarinin uyarlanabilecegi gibi iki
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farkli yontem ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla katilimcilarin mekanlarla ilgili kararlarini
hangi asamada verdikleri de dgrenilmistir. Bu baslikta A. Katiksiz, A. Mestci, A. Ozel,
A. T. Dilligil, C. Vitrinel, D. Giiliin, D. Yiicel, E. Gamsizoglu, H. Algiil, H. Kardas, M.
Diizgiinoglu, M. Kara, M. Karadeniz, O. Unlii, S. Vitrinel, T. Karagelik, T. Tufan’mn

goriisleri yer almaktadir.

Senarist, yonetmen ve yapime1 A. Katiksiz, ulusal film destekleme fonu olan Kiiltiir
Bakanliginin mekan belirleme yaklasimindaki yerini s6yle agiklar: “Sen bakanliga destek
icin bagvurdugun zaman onlarin birincil isteklerinden bir tanesi bir seyi tanitman
olmuyor. Kiiltiir Bakanlig1 filmleri destekliyor, destek olarak bir para veriyor. ... Ama bu

senin filminin destek almamasini ve almasini belirleyen sey degil destekleme fonunda”.

A. Katiksiz, yerel yonetimlerin film mekan tercihine etkisi hakkinda su agiklamalari
yapmistir: “Benim etkilemedi, kendi yaptigim filmlerde. Yardimci yonetmenligimde oldu
ama boyle ¢ok ornekleri var. Biz yasamasak da yasayan arkadaslar var. Bir donem
sektoriin bir kismimi Antalya’ya tagimak istediler. Orada biiyiik platolar yaptilar ... ve
‘Gelin burada c¢ekin, biz size belediye olarak soyle yardimlarda bulunacagiz, sunu
parasiz yapacagiz, konaklamada indirim saglayacagiz’ falan dediler ki ayni zamanda o,
oraya para gelmesi demek. ... Yerel yonetimler turizm igin isteyebiliyorlar. Yine digsardan
gelen ekonominin belediyeye ve esnafa, insanlara yarart olacagim diistindiikleri icin
yapabiliyorlar. Bu da mesela, bir belediye sana bu konuda destek veriyorsa ve senin
Istanbul disinda cekmen gereken bir hikayen varsa Eskigehir’i degil de Antalya’yi tercih
etmen de degisken olabiliyor.”

A. Katiksiz, yurt dis1 fonlarinin mekan tercihleri iligkisi hakkinda sunlar1 sdyler:
“Daha ¢ok uluslararasi bazda destek almak istediginiz zaman bunlar pozitif anlamda etki
ediyor. Almanya’dan bir fondan destek aliyorsaniz ya bir karakterin Alman olmast ya da
Almanya’dan gelmis olmasi, Almanya’da ¢ekim yapilmasi, ekibin bir parcasinin Alman
vatandasi olmasi, ortak yapimci olmast, ... birisinin oynamasi, ortak yapimcin olmasa da
orada sahne ¢ekiyor olman bunlar hep destek almani kolaylastiran seyler.”

Katiksiz, mekanlarla ilgili kararlarin farkli asamalarda verilebilecegini sOylemistir:
“Yine aym sekilde o destege ihtiya¢ duyan yonetmenler senaryo asamasindan itibaren ya
da senaryo asamasi bittikten sonra on hazirlik asamasindan itibaren boyle kararlar

verebiliyorlar. Teknik olarak boyle kararlar vermeleri miimkiin.”
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A. Mestei, ulusal ve yurt dist fonlarindan destek almadigini ancak yerel yonetim
destegi aldigini belirtmistir. Goriisme yapildigi sirada senaryosu yazilan Mahlikat
filminin ¢ekim mekanlarimin Mardin’de arastirildigini séylemistir. Cekim yeri ile ilgili
kararin sebebi soruldugunda, Mardin’in sehir dokusunun filme uygunlugunun yaninda,
belediye ve halkin lojistik desteginin alindigini1 ifade etmistir: “Benim Mardin’i
tercihimin nedeni, Adnanin (Adnan Kog, Mahliikat filminin oyuncusu) Mardinli olmast,
orada bazi seyleri daha hesapli yapmamiz. Kalacak yerimizin mesela bize asagi yukari
bedavaya verilmesi gibi nedenler var yani. Simdi otel masrafi ¢cok pahali aslinda. Elli
kiginin ti¢ hafta orada kalmas: ciddi bir prodiiksiyon ama onu ¢ok ucuz, ciizi rakamlara
saglantyorsa ... o zaman avantaj oluyor bir sekilde. ... Bu da anca iste ¢evreyle
olabiliyor.” Mest¢i, “Mahlikat filmi igin Mardin’de aldiginiz destek disinda baska bir
filminizde yerel yonetim destegi aldiniz m1?” sorusuna, “Bu kadar. Baska da olmadi su

ana kadar, baska gérmedim yani. Oyle bir amaca girmedik aslinda.” cevabini vermistir.

A. Ogzel, Kiiltir Bakanligi tarafindan destek alinmasinin mekan tercihini
etkilemedigini sOylemistir. Yerel yonetim destekleri hakkindaki sorular senaristligini,
yonetmenligini, yapimciligini yaptig1 Bozkwr filmi ile goriintii yonetmenligini tistlendigi
Mommo: Kiz Kardesim (2009) filmleri tizerinden sorulmustur. “Konya’da, Bozkir ve
Mommo: Kiz Kardesim filmleri ¢ekildi. Nasil destekler oldu?” sorusuna “‘Bozkir’da
olmadi, ‘Mommo 'da oldu.” cevabmi vermistir. A. Ozel, Mommo: Kizkardesim filminin
Konya’da ¢ekilme sebebini soyle agiklar: “Gorsel diinyayr kurmak icin ... Sari tonlar,
evierin yapisi, kerpig¢ evier, daha hani fakirimsi bir aile yapisi falan, daha boyle seyirciye

direkt gegebilecek seyler.”

Mommo: Kizkardesim filminin mekan belirleme yaklasgiminda atmosfer etkisinin
yaninda ekonomik dinamikler oldugunun bilgisini verir: “Tercih onun igin ama
tercihlerden bir tanesi, niye Konya, Atalay (Atalay Tasdiken) Konyaliydi, ben
Konyalwydim, orada tamidiklarumiz daha fazla, daha insana yani yardim alabilecegimiz
¢ok insan vardi. Tercihimiz onun i¢indi. Belediye baskani taniyorsun, bilmem neyi
tamyorsun igte ‘Ya bir araba gondersenize’. Araba gondersen, 100 lira ama 100 lira, on
defa olunca 1000 lira oluyor yani anlatabiliyor muyum? Biitceye ¢ok entegre eden, direkt
entegresi olan seyler, seni zorlayan seyler. ... Lojistik destekler aldigin i¢in, alma
durumlarindan dolayi ¢ogu filmde olur o. ... Ben o bolgeden oldugum igin itfaiyeyi siirekli
sette tutabildim mesela, tamdiklarimdan kaynakl, iliskilerimden dolayi. Baska bir yerde
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olsam siirekli sette itfaiye bulundurmam zor olabilirdi mesela ... Onun igin kendi
alaninda ¢ekmek, daha ¢ok yardim alabilecegin alanda ¢ekmek fayda yani. ... Ama asil

etken o degil” artilarindan biri oldugunu séylemistir.

A. Ozel, bir film projesinden drnek vererek yerel yonetim yaklasimini agiklar. Film
bir ilcede ¢ekilmektedir ve ilce belediyesi dnce yapim deste§i verecegini sOylemistir
ancak filmin ismi ayn1 sehre ait baska bir ilgenin de ismi olmasi nedeniyle ¢ekim yapilan
ilce belediyesi destek olmamistir. A. Ozel, yerel yonetimlerin destegi igin su agiklamalari
da eklemistir: “Sadece kendi yerinin, kendi bélgesini tamtimina ve tammirligina,
bilinirligine katkisi olacag icin destek vermeye calistyorlar. Ideolojik olarak ve diinya
gortisii olarak uyusmadigim diistiniiyorsa, filmin iceriginin, o zaman da zorluk yasamaya

basliyorsun.”

A. Ozel, yerel yonetim desteginin mekan belirleme tercihine etkisini sdyle aciklar:
“Bu adamin senin filmi ¢ektirmemekle ilgili bir derdi yok, destek vermekten vazgeciyor.
Bu mekanla ilgili bir durum degil, bu tamamen biitceyle ilgili bir durum. Ben yine ¢ektim
orada ama. Onda bir sikinti yok. Gelip bana ‘Burada ¢ekemezsin’ demediler yani iste
lojistigimi daha rahat asabilirdim yani tamamen yapimla ilQili. ... Etkisi bu yani ... destek
vermeleri bizi harekete gecirmek igin, hareketimizi etkiliyor. ... Para olsa Konya’da
cekmez misin? Biitcem istedigi kadar olsun yine ayni yerde ¢ekecektim. Biitcem yok yine
ayni yerde ¢ektim. Yani bir seyimizi etkilemiyor bu konuda. Sadece prodiiksiyonel olarak

lojistigimizi etkiliyor boyle seyler.”

A. Ogzel, ilk film projesinin basarisindan sonra yerel yoénetimlerinin tutumunun
degistigini agiklar: “Bir sonraki projede yerel yonetimlerden destek olacagina dair seyler
var su anda, temenni veyahut da séz demeyelim de daha sey... Su anda iste daha popiiler
bir adam durumuna doniistiigii i¢in o popiilerlikten yararlaniyorlar. Yani seyle ilgili
degil, yine filmlere bakislar: ayni, yine dar kafali.” “Yeni film ¢ekeceginiz yerdeki yerel
yonetimlerin film destekleme konusundaki tutumu bu saatten sonra degisir mi?”
sorusuna, “Degisir ama bana degisir. Sen git yine aynisi olacak. Yani bilinirlik buradaki
sey. Mustafa (Mustafa Kara, Kalandar Sogugu filmi), Trabzon'da film c¢ekerken
inanilmaz zorluklar yasadi, maddi olarak da. Su an Trabzon da film ¢eksin, herkes kosar

yvani. Mustafa ayni adam.”
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A. Ozel, yurt dis1 fonlarinin mekan belirleme yaklasimina etkisi icin su agiklamalar

yapmastir:  “Etkiliyor tabii ki ama ulasilabiliyor olmay: etkiliyor ashnda. Film

.....

Senarist A. T. Dilligil, yerel yonetim destegi i¢in su agiklamay1 yapmustir: “Diyelim
ki biz filmi gonliimiizce yazdik. Ondan sonra dedik ki ‘Ulan Antalya’da ¢ekeceksek
belediye tabii ki de Antalya’nin bilmem nesini gostermemizi isteyecek’ ... Son anda
mesela bir degisiklik oluyor Antalya Belediyesi dedi ki boyle yapalim, hadi sunlari
bunlara gére ayarlayalim. Illaki eger senaryoda ¢ok degisiklik olacaksa yapimci arar
senaristi ‘Degistir’ oralart der.” Dilligil, sehir degisikliginin filmin Oykiisiinii de

degistirdigini ifade eder.

C. Vitrinel, sehir sart1 olan fonlar i¢in su agiklamay1 yapmustir: “Antalya’dan destek
alabilmek icin Antalya’ya uygun senaryo yazmak benim yapabilecegim bir sey degil,
vapildigimi biliyorum, yapiyorlar tabi yani. Benim kafam hi¢ 6yle ¢alismaz. Ama hani
mesela simdiki filmimi Eskisehir’de ¢ekecegim o zaman hani Eskigehir, Istanbul, Izmir
tiggenim var. O zaman hepsiyle goriigiilecek. Yani hani senaryoya uygun oldugu icin.”
Yurt dis1 fonlar1 i¢in de mekan belirleme yaklasiminda maddi destek alma ¢abasinin

olmadigini dile getirmistir.

Yapimct D. Giiliin, yerel yonetimlerin lojistik destegi hakkinda su agiklamalar
yapmustir: “Onlar ¢ok daha tatlilar mesela. Onlar ¢ok daha hizli izin ¢ikarvyorlar, ¢ok
daha yardimsever oluyorlar. Ozellikle bagimsiz filmlerde belediyeler destek oluyorlar,
araba veriyorlar, okulu aciyorlar, béyle ¢ok daha fazla ilgi goriivoruz acikecasi. Istanbul

tabi daha hem kendince daha cok kurallari olan ama bir o kadar da kuralsiz bir sehir.”

D. Giiliin, sehir se¢ciminde fon yardiminin etkisini aciklar: “Etkiledi mesela biz ‘Av’
filmini Kastamonu filan her yerde bakiyorduk ama sonunda Antalya Film Forum dan
Stimer Tilmag¢ odiiliinii aldik. Siimer Tilmag odiiliiniin de kosullarindan biri filmin
%30’ unun Antalya’da cekilecek olmasi. Dolayisiyla mesela Antalya segimlerimizden
birinin sebebi buydu.” Yerel yonetimlerin fon destegi igin, “Su anda benim bildigim
kadaruyla 6yle bir destek yani kurumsal bir destek yok ama tabi dedigim gibi Anadolu’da
hani gidiyorsunuz mahalleye diyorsun ki ‘Valim Biz burada film ¢ekiyoruz ama

gidecegimiz yerde yol bile yok oraya bize iki tane buldozer génderir misin surayi bir
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diizleyelim?’ diyorsun mesela gonderiyor adam. Yani oyle seyler oluyor, devlet destegi

olabiliyor.”

D. Giiliin, “Yurtdis1 fonlar1t mekan tercihlerinizi nasil etkiliyor?” sorusunu soyle
yanitlar: “Mesela ortak yapimcin varsa, iste Bulgaristan’da ortak yapimcin var ve
Euroimages destek almak istiyorsun. Euroimages ‘dan aldigin destegin belli bir miktarini
Bulgaristan’da harcaman gerekiyor. Dolayisiyla Bulgaristan’a uyum gosterebilecek bazi
mekanlart orada ¢ekmeyi tercih edebiliyorsun. Ciinkii o paranin belli bir kismini zaten
orada harcamak zorundasin.” “Senaryoda zaten bulunan mekan i¢in mi fona
basvuruluyor yoksa destek saglamak icin mi Bulgaristan’da ¢ekiliyor?” sorusunu “/kisi

de olabiliyor” cevabin1 vermistir.

Senarist D. Yiicel, ulusal, uluslararasi, yerel yonetim destekleri i¢in, “Hikdye neyi
gerektiriyorsa o. Hi¢ 6yle toplara girmiyorum. Ilk defa bu sene Kiiltiir Bakanligi na

basvurduk.” demistir.

Uygulayici yapimcr E. Gamsizoglu, yerel yonetimler igin “destekleri kullanmak
miimkiin”  demigtir. Mekansal destegin saglanabilmesi i¢in iki farkli yolun
izlenebilecegini sOyler: Birincisi, “Biraz filmin 6zelinde bunlari aramak gerekiyor.
Senaryoya bagl kalarak.” Ikincisi, “Bazen tamamen buna uygun senaryo da
yazilabilivor. Ornegin; bir belediye, bir sehir sunu séyleyebilir: ‘Bizim sehrimizi
gosterecek, bizim sehrimizde gecen bir is yazin, bir senaryo olusturun, burada film ¢ekin
biz size tiim destegi saglayalim’ diyebilir. Tamamen proje onun tizerine de kurulabilir.”
Katildig1 projelerde bu yontemlerden hangisinin uygulandigi soruldugunda, “genelde
senaryo neyi gerektiriyorsa ona gére hareket ediyoruz” demistir. Bu bilgilerin yaninda
siirecin nasil isledigini anlatmaktadir: “Yerel yonetimlerin de &yle bir talepleri varsa
direkt yapimct ile ya da yodnetmenle temasa gec¢ip projeyi direkt bunun iizerine
kurulmasini isteyebilirler ama genelde tersi soz konusu oluyor. Bizim bir sahnemiz varsa
va da filmin tamammin gectigi bir sahne varsa zaten yerel yonetimlerden izin almak
durumundasiniz. Yerel yonetimlerin de destegini ne kadar alabiliriz diye o gériismeleri
yvapiyoruz. Yani bunun yapimci yapiyor agirlikli olarak. Uygulayict yapimci da bu konuda
gorev alabiliyor.”

E. Gamsizoglu, “Yurt disindan ortak yapimcimin olmasimin gerekliligi aslinda
tamamen yine biit¢esel sebeplerden olacaktir. Ciinkii bazi fonlar sunu séyliiyor: Siz bir

Tiirk sirketi olarak gidip mesela Fransa 'nin bir kiiltiir fonundan para almaniz séz konusu.
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Tiirkiye 'de gegen bir ig icin Tiirk yapimct olarak niye sana destek olsun? Ama Fransiz
bir sirketle ortaksan ... filmin ortagimin Fransiz olmast bile oradaki baska kriterleri
tutturursa yani Fransiz oyuncular: gotiiriir dahil eder, belki, evet, bir kisminin Fransa’da
cekilmesini saglayabilir. Senaryonun icerigine gére de sekillendirilebilir yani sahillerden
gittik bir ornek olarak. Tiirkiye’'deki giiney sahillerinde ¢ekilmesi diisiiniilen bir is,
Fransiz yapimct buldum ve fonlardan destek alabilecegimi séyledi. Sahneyi Fransa
sahillerine tasiyabiliyorsan bu fondan faydalanabiliyorsun Fransiz ortagini da
alabilirsin. Tamamen aslinda senaryodaki agirligina, isin ortak olmaya gergekten deger

mi kiyaslamasina kadar i¢erigi biraz karisik olan bir mesele aslinda.”

Yonetmen H. Algiil, ulusal, yerel yonetimler ve yurt dis1 fon desteklerinin mekan
belirleme tercihlerini etkilemedigi ifade etmistir. Ek olarak su aciklamalar1 yapmustir:
“Destek, belediyelerin dyle bir seyi yok, parast yok yani aslinda o kii¢iik yere gittigimizde,
Geyikli’de yok.” “Dogrudan para destegi yapmak yerine kullanilan mekanlardan kira
alinmamas: gibi veya lojistik destekler yapiliyor mu?” sorusuna, “Iste dyle ufak tefek
seyler yapiyordur yani prodiiksiyona kiyaklar yapiyordur ama benim bildigim, benim

ilgilendigim bir sey de degil yani.” cevabini vermistir.

Yapimer H. Kardas, “Istanbul’da film ¢cekmek cok zorlasti artik. ‘Dilsiz’de (2019)
bunu yasadik. Mekan ticretleri ¢ok fazla, park iicretleri ¢ok fazla ondan sonra belediyeler
cok yiiksek paralar aliyorlar. Mesela Beyoglu’'nda bir sey ¢ekeceksiniz, Fatih’te bir sey
cekeceksiniz. Belediyenin hemen zabitasi geliyor ve saatlik ¢ok ciddi rakamlarda para
istiyorlar sizden. Bu yonlerde ¢ok zor. Anadolu’da béyle bir para talepleri yok insanlarin
ve bazen su da oluyor: Orada film ¢ekmenin mutluluguyla dedigim gibi belediyeler destek
olabiliyor. Ama artik Anadolu’ya da o kadar ¢ok gidildi ki, oralarda da artik mesela bir

ev kiralayacaginiz zaman ¢ok yiiksek paralar talep edebiliyor.”

“Yonetmenin Yozgatl olmasinin Yozgat Blues filminin mekan belirleme siirecine
etkisi oldu mu?” sorusuna H. Kardas su yanit1 verir: “Tercih sebebi o degil tamamen.
Etkenlerden biri olabilir. Filmin en onemli seylerinden biri Mahmut'un dayisi vardi,
Kemal dayi. O mesela Yozgatl. Orada ¢alismis, oradan emekli olmus falan, ogretmen.
Onun ¢ok katkist oldu mesela. O tip seyler de faydali oluyor. O sehrin yerel insani vardir
va... Yani bir¢ok kapyt agabiliyor size. Bulamadigimiz bir insant bulabiliyor,
bulamadiginiz bir yere girebiliyorsun.” Giivercin Hirsizlar: (2018) filminin de Yozgat da

¢ekildigini, yonetmen Osman Nail Dogan’in Yozgatli oldugunu, “filmin senaryosunun ...
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0 dokuya uygun” oldugunu belirten H. Kardas, yerel yonetim i¢in “Arag¢ veriyor, mazot
veriyor, yemek veriyor bazen, mesela kalacak yerle ilgili destekte” bulundugunu
sOylemistir. “Yerel yonetimler dogrudan para destegi yapiyorlar mi1?” sorusuna karsilik,
“Dogrudan para zor bir sey. Yani onu genelde vermezler ama digeri de bizim i¢in para

degerinde oldugu igin...” cevabini vermistir.

M. Diizgiinoglu, ulusal destekler i¢in, “Hi¢ umurum olmaz. Ben turizm tanitim filmi
vapmiyorum ki.” demistir. Yerel yonetim desteginin mekana etkisini soyle agiklar:
“‘Halef’te bire bir etkiledi. Mersin’'de ve Hatay’'da da ¢ekebilirdim ama Adana’da
cektim, ¢iinkii Adana’da sponsorluklar yapildi. Ulasimdan konaklamaya kadar bir¢ok
destek verdiler. Yerel yonetimden destek aldim. O sayede yapabildim yani. Eger o
olmasaydi, Hatay verseydi o destegi Hatay’da ¢ekerdim.” Her {li¢ sehrin, filmin
hikayesine, atmosferine ve filmdeki karakterlere uygun oldugunu belirtmistir.
Mekanlarin film i¢in uygunlugu degerlendirildikten sonra, alternatif mekanlar arasindaki
tercih, ekonomik destege karsilik gelen lojistik imkanlar saglayan sehre yonelik olarak

yapilmistir.

M. Diizgiinoglu, biitliin ortak yapimlarin mekan sarti olmadigim ifade etmistir.
Ortak yapim fonlarindaki mekan sartina kars1 kendi yaklagimini, senaryo yazim siirecinin
devam ettigi yeni filminin ortak yapim goriismelerini anlatarak agiklar: “En son
Antalya’da bir fonla goriistiim. Italya’da, ‘Bizim orada cekerseniz biz size her tiirlii
kolayligi saglariz’, dediler. Dedim ki ‘Alakasi yok yani. Istanbul’da gecen, Anadolu’da
gecen bir hikdye’. Yani Italya’da nasil ¢cekeyim? ‘Buraya ismini vermeseniz de olur.
Italya bile demeseniz olur’ dediler bana. Dedim ‘Ama yok éyle bir sey degil yani.
Karakterim ona uygun degil yani. Nasil orada ¢ekeyim ben?’. Mantik dis1 bir seydi yani.”
Diizgiinoglu, ortak yapim fonlarindaki mekan sartini, gercek mekénlar icin tercih
etmeyecegini; ancak donem filmi olan projesi icin plato kullanmasi gerektigi ve yurt

disindaki stiidyolar1 kullanabilecegini agiklar.

M. Kara, ulusal fonlarin mekan belirleme kararina etkisi i¢in “Ulusalda ¢ok sey
etkilemiyor. Kiiltiir Bakanligi’nda, sen iilkenin neresinde ¢ekeceksin diye film desteginde
bir degisim ashinda olmuyor.” cevabii vermistir. Yerel yonetim destekleri i¢in su
aciklamay1 yapmustir: “Oluyor. ... Ashinda sekiz tane pilot bolge belirlenmistir. Iste
Diyarbalkir, Mardin, Trabzon, Adana, Antalya falan gibi yerler. Buralarda film ¢ekersen

verel yonetimler, devlet ve yonetimler size destek verir ama onun, bu pilot bolgenin
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disindaki neredeyse bir siirii sehir, gittiginizde o kiiltiir miidiirliikleri var ya, 0
belediyelerin, devletin Kiiltiir Bakanlig1 oldugu gibi, kiiltiir miidiirliikleri iizerinden,
valilik tizerinden sizin o sehirde film cekmenizi 6nemserler, isterler ve size ayni yardimlar
vaparlar. Ayni yardim nedir? Ekibinizin yiyecegini verebilirler yani iki ay, ii¢ ay boyunca
vemeniz, i¢meniz, as¢iniza kadar... Ondan sonra misafirhaneleri vardir, otelleri vardir
anlasmali, onlarin paralarini verebilir ya da bir miktarini karsilayabilir, servis verir size
va da araglarimizin yakitlarini verir. Yani on tane, on bes tane arabanin bir filmde
oldugunu diigiiniirsek, her giin onlarin harcadigi yakiti diisiiniirsek ve bunun iki ay
boyunca oldugunu diisiiniirsek olduk¢a onemli bir kalem tutar.”

M. Kara, yerel yonetim desteginin ayni yardimla sinirli kalmadiginin bilgisini verir:
“Bu arada bazi yonetimler, yani son yillarda olduk¢a da artti, nakit para da veriyor, bu
sehirde film c¢ekin, diye. Adana bunu yapiyor mesela, Antalya yapiyor bunu. Malatya...
Tam liste aklimda yok da... Kendini pilot bolge ilan etmistir. Malatya bile mesela,
Antalya bile festival biinyesinde bile yapiyor bunu. Burada ¢ekilecek filmlere yiiz elli, iki
yiiz bin lira para veriyor. Festivaller, proje destekleme fonlar: gibi fonlar var. Antalya’da
gecen bir projeyi i¢lerinden hangisini begendiyse onu destekliyor. Onun disinda da
Antalya’da ¢ekecek her film, belediyeye gittiginde ondan bir destek aliyor zaten. Bazilart
festivale bagladi onu ama festivalde bir tane, iki tane veriyor. Festival disinda da veriyor
yani.”

M. Kara “Umut Adas: (2006) filmi Londra’da gekildi. Yurt disindan fon saglandi
mi1?” sorusunu “Yo ‘Umut Adasi’... O oyle degildi, o daha yapimla ilgili, fon degildi 0.”
seklinde cevaplamistir. Ardindan yurt dis1 fonlarinda olan mekan sarti hakkinda bilgi
vermistir: “Bazi fonlar, ozellikle o sehirde film ¢ekersen ya da %20 sini mesela Berlin’de
cekersen, Hamburg da ¢ekersen ortaklik yapiyor ve sana destek veriyor. Diyor ki, bir film
vap ama oykiin %20’si burada bag kursun ya da bir karakterin buraya gelsin, bir sey
olsun ya da ortak olsun... O zaman etkiliyor tabii ki mekdan olarak da. Bu ger¢ek mekanda
istiyor ama o fonlar. Ciinkii o sehir goziiksiin, oraya para da girsin istiyor, verdigi fonun

belli bir miktari orda da harcansin istiyor.”

M. Karadeniz, ulusal destegin mekan belirleme yaklasimlarina etkisini soyle
aciklar: “Zaten ¢ogu art house sinemada senarist, yonetmen oldugu i¢in kendi hikdyesini
cekmek ister, mekanlar: diisiinerek yazar, zeki bir yonetmense. Onlarit mecburen... Ciinkii
elindeki parayi biliyordur. Ne yapiliyor bagimsiz sinemada? Sektoriin iki tane %80

domine eden yer var. Birincisi, bakanlik destegi; Sinema Genel Miidiirliigii. Ikincisi de,
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TRT; TRT ortak yapimlar:, TRT nin verdigi finans, TRT nin én alimlari... Simdi bu
sektorii iki firma domine ettigi icin, bunlart zaten alacagimz paralar bellidir. Iste ilk
yonetmenlik; dort yiiz bin, alti yiiz bin. Iste yapim destegi; yedi yiiz bin. Totalde de dokuz
yiiz, bir bucuk milyon gibi paralara alabileceginizi diistiniir. Hi¢bir bagimsiz yonetmen
ilk filminde iki milyonu bulamamistir, ii¢ milyon ¢ok zor. Onu bildigi icin kisitli yazar

zaten. Aslinda ézgiirlesmesi de bu anlamda geriye diisiiyor.”

M. Karadeniz, “Yerel yonetim desteklerinin mekan tercihlerine etkisi var m1?”
sorusunu sdyle cevaplamustir: “Evet. Yani ulusal, belediye ulusal destek aldigimizda ya
da belediye, valilik, kaymakamlik, bakanlik destekleri aldiginda ¢ok etkiliyor. ... Baska
bir igimizde ... yine benim ortak yapimci oldugum bir iste belediyenin tamamen sponsor
oldugu, o ilin valiligin sponsor oldugu icin o sehirde cektik. Yani o hikdye her yerde
¢ekilebilirdi.” Senaristligini, yonetmenligini ve yapimciligini yaptigt Cinar filmi i¢in su
aciklamalar1 yapmistir: “Simdi benim hikayem her yerde ¢ekilemez. Kars'ta ¢ekilmek
zorunda, karda ve Kars 'ta gecen bir hikdye ama koyde bir hikdye, koyde, Artvin’in kéyii
de olur, Kars in koyii de olur, Afyon 'un koyii de olur. Sive bile ona gore degisebilir ¢iinkii
belediye sponsor oluyordur, valilik sponsor oluyordur ya da zengin bir is adami demigtir
ki ‘Ben Adanalyyim, Adana’nin bir koyiinde ¢ekin, bir milyon veriyorum.’. Ona gére tabii
ki degisir. Hemen oraya tasirsin. Mesela Kas 'ta, ‘Soluk’ta da béyle. Yonetmen orada
vasadigr icin orada prodiiksiyonel nedenlerden dolayr Kas’a tasidik. Yonetmen
Bodrum’da yasasa Bodrum’a tasiyacakti. Evet, devlet kaynaklari, belediyeler, yerel

yonetimler etkili oluyor.”

O. Unlii, ulusal capta Kiiltiir Bakanligi’nin destegini almadigini ifade etmistir.
Tagra yerel yonetimleri i¢in su agiklamay1 yapmistir: “Tasrada séyle bir durum vardur:
Tasrada insanlardan, gittigin belediyelerden para isteme, onlar sana canin verirler.
Onlardan para istemedigin siirece sana mekanlarini... Mesela; ‘Sen Aydinlatirsin
Geceyi’'de ben, islek bir caddeyi kapattirdigim gibi ¢ok biiyiik bir reklam panosunu
soktiirttiim belediyeye. Adam benim i¢in yapti bunu. Sonra getirdi takti ¢iinkii ben para
istemedim. Onu yapabiliyor, parasiz. Sokak kapatwr, yol, trafik degistirir. Senin i¢in
bunlart yapar yani. ... Para istemezsen uyaniklik edip, senin igin ne istersen yaparlar. ...
Bir de orada herkes birbirini tamidigi igin sen mesela bir ev goriirsiin, on dakikada

bulurlar ev sahibini hemen. Belediye baskani arar senin i¢in ve sen gidersin mekdnlara.
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Isler kolaylasir, ¢ok daha rahat calisirsin. Biz mesela tasrada cekmek isteyip de

1

cekemedigim herhangi bir yer olmadi benim.’

S. Vitrinel, schir sart1 olan fonlar i¢in su agiklamalar1 yapmustir: “Mesela Antalya
Film Forum ‘da Siimer Tilmag ... adi altinda verilen proje gelistirme destegi var. Sadece
Antalya’da gegen, konusu Antalya’da gegen, Antalya’ya ¢ekilecek olan filme veriliyor,
Antalya Belediyesi veriyor. ... Bu zaten en fazla su olabilir: senin elinde yazlik bir yerde
gecen yani konu olarak hani herhangi bir deniz kiyisinda gegebilecek, jenerik bir senaryo
vardir, onu Antalya’ya adapte edebilirsin ama durup dururken oradan fon alacagim diye
Antalya’da gegecek senaryo yazmak bence ¢ok asirt tehlikeli. ... Fakat Miizeyyen’i
(Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku) Beyoglu 'ndan baska bir yerde ¢ekebilmeye imkdn
yok. Isterlerse fizandan sponsorluk versinler, baska hicbir yerde olmaz o film, Izmir’de
cekemezsin mesela. Izmir Belediyesi sana para verdi diye gétiiriip orada ¢ekemezsin

yani.”

S. Vitrinel, yapimcinin destek buldugu sehre gore senaryonun revize
edilebilecegini; ancak bu kararin yaratici unsurlarin degerlendirilerek verildigini agiklar:
“Mesela yonetmen geliyor diyor ki, atiyorum ‘Ben hani surada gececek, Istanbul’da
gececek hikdye’. Diyelim ki bir yapimcisi var, yapimct diyor ki ‘Ama benim Izmir de séyle
soyle baglantilarim var. Izmir’de cekersek daha rahat ¢ekeriz. Izmir’de olmaz mi burada
hikdye?’ diyor. Simdi bu bir kreatif olarak da verilmesi gereken bir karar ama iste mesela
vapim da etkiliyor gibi. ... Bazen g¢iinkii geri doniiyorsun tekrar yaziyorsun oralari

mesela. Mesela %10 unu yeniden yaziyorsun senaryonun, duruma gore.”

S. Vitrinel, Istanbul disinda film cekerken, yerel ydnetim ve halkin destegini
saglamak icin izlenen yontemleri anlatmustir: “Onur’un (Unlii) filminde mesela, ‘Sen
Aydinlatirsin Geceyi’de biz ger¢ekten yapim ekibi olarak herkesten énce Akhisar’a gittik,
Onur bize bazi adresler de vermisti gitmeden énce. Deplasmanda yani Istanbul disinda
calisirken en iyi yontem budur zaten. O gidecegin yerde birisini bulmak, bir mihmandar
bulmak. O kisi, sehri bilen, o gidecegin yeri bilen birilerini bulmak... Orada bizim,
dedigim gibi Onur zaten biraz orall oldugu i¢cin énceden tanidig: insanlar vardi. Bir de
tabi belediye ¢ok hevesliydi bizim orada film yapmamiz i¢in. En dogru yontem de zaten
verel yonetimle iligki kurmaktir. Baska alanlarda da faydast olacagi icin sonradan onu
baglamaya ¢alisiriz bir yapim olarak. Nereye gidersek gidelim. ... Gittigimiz yerde hemen

verel yonetimle bir iligki kurmaya ¢alisiriz.”
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S. Vitrinel, mekan kriteri olan yurt dis1 fonlari i¢in sunlar1 sdylemistir: “Sen simdi
mesela tamamen yerel bir film ¢ekiyorsan ve yabanci fon arayacaksan ona gore bir fon
araman lazim. Mesela, ben diyelim ki, Cigdem (Vitrinel) tamamen burada yerel
kosullarla bir film ¢ekecek, ben onu mekdana goére fonlandiracak bir yerden fon aramam.
Ben onu mesela Cigdem’i kadin yonetmen, kadin sinemact olarak fonlandwracak bir
verden fon ararum yapimct olarak.” Fon saglamak i¢in mekan tercihlerinde degisiklik
yapma yoluna gitmeyecegini, ancak sektdrde “Bunun ben yapildigi bazi seyler biliyorum,
bazi filmler Tiirkiye’'de kaynak bulamadiklari i¢in sonradan, senaryoyu revize ederek 0
yabanct kaynaga uysun diye karakter ve mekdan koydular. Fakat dedigim gibi benim
islerimden bir tanesi, ben ayni zamanda senaryo okuyan bir insanim, ben film izlerken
anliyorum mesela. Bunu buraya sokmusturmuglar diye anlyyorum. O iyi bir yontem

degil.” agiklamasini yapmustir.

T. Karagelik, yerel yonetim destegi i¢in su agiklamayi yapmistir: “Maddi a¢idan
¢ok daha kolay. Yerel belediyelerle ortakliklar yapabiliyorsun, oranmin onde gelen
insanlarindan yardim alabiliyorsun. Yemege birisi yardim edebilir, belki baska seye
yardim edebilir. Izinler konusunda daha rahatsin. Esasinda tasrada cekmek daha,
ekonomik anlamda daha rahatlatiyor insam.” Karacelik bu tir yardimlarin
kurumsallasmamis olmasina dikkat ¢eker: “O belediye yapmaz, baskasi yapiyor falan.
Istanbul’da da belediyeden belediyeye degisiyor. Belediye baskani degistigi zaman da
degisiyor ama bu. Ya belediye baskaninin giiniine gore de degisiyor.” T. Karagelik,
simdiye kadar yaptig1 film projelerinde yerel yonetimlerin fon destegi i¢in “Su ana kadar

olmadi” demistir.

T. Karagelik, yurt dig1 fonlarinin mekan belirleme tercihine etkisi i¢in su agiklamay1

(13

yapmustir: “... once kafamdakini tahayyiil ediyorum ondan sonra ona gore mekanlari
bulmaya ¢alistyorum. O yiizden de ¢ok fazla fonlara, yurtdist fonlarina da ¢ok fazla
basvurmuyorum. Baskalarini etkileyebilir, beni etkiledigini soyleyemem su ana kadar ...
ama niye etkilemesin, tabii ki etkiler insanlart ve film yapma siirecini de etkiler. Ne kadar
senarist, yonetmen varsa o kadar film var. Yani, Hamburg’'da ¢ekersen biz karsiliyoruz
her seyini, diyen bir fon. ... Ortak yapimcilik burada devreye giriyor. O fonlarin zaten

sartlarinda bazi kriterler oluyor. ... Yani paramn belli bir kismini orada harcamak

zorundasin mesela. Burada tabii ki etkisi oluyordur ve yani ekip seciminde bunu bazen
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vapabiliyorsun, o da orada harcamak oluyor veya mekan olarak da orada olabilir, stiidyo

olarak gidebilirsin. Tabii ki, iste yapimcilik bu zaten.”

T. Karagelik, Kelebekler filminde Almanya’da ¢ekilmis gibi gosterilen yerlerin
Tiirkiye’de ¢ekildigini ve bu sahnelerin baslangicta Almanya’da ¢ekilmesinin
planlandigini soylemistir. “Almanya’da ¢ekilmesi planlanan sahnelerle ilgili mekan
degisikliginin sebebi neydi?” sorusunu séyle cevaplamistir: “Alman ortagimiz vardi,
Kiiltiir Bakanligi 'ndan para ¢ikmadi, Alman ortagimiz da caydi. Dolayisiyla elimizdeki
biitceyle 18 giinde ¢ekmek zorunda kaldik.” cevabini vermistir. “Kiiltiir Bakanliginin
karar1 ile Alman ortaginizin caymasi arasinda bir ilisgki var m1?” sorusunu sdyle
yanitlamistir:  “Tabii, ¢iinkii yurtdist fonlarindan ancak para bulabilirse Alman
vapimcilar veya yurtdist yapimcilar dahil olabiliyor. O fonlarin da en biiyiik
kriterlerinden bir tanesi senin Kiiltiir Bakanligi’n seni destekliyor mu? Yani senin
devletin seni desteklemiyorsa ben niye destekleyeyim, diyor adam. Deger degilsin, diyor
vani ¢linkii. Regiilasyonlar bir giinde degismedigi icin. Adamlarin regiilasyonu béyle.
Adamlarin regiilasyonlart mantikl, akilli... Devletleri baz alarak yapryor. Dolayisiyla
giinden giine degigen kriterleri olamiyor onlarin da. Ciinkii onlar da keyfi bir yonetim

sergilemek istemiyorlar.”

T. Tufan, ulusal film destekleme fonunun mekéan belirleme yaklasimina etkisi i¢in
su agiklamalari yapar: “Uc filmimizde de Kiiltiir Bakanligi'na bagvurduk, yapim destegi
talebi olarak ama ii¢ filmimizde de boyle bir sey sz konusu olmadi. Yani biz hikdye ne
gerektiriyorsa onunla ilgili mekdn tercihlerinde bulunduk. Kiiltiir Bakanligi’ndan
aldigimiz ya da talep ettigimiz destekle ilgili olarak herhangi bir mekdn degisimi ya da
mekan tasavvurunda, tasariminda farkliliklar olmadi. Béyle bir talep de gelmedi zaten.”

T. Tufan, yerel yonetim desteklerinin mekan belirleme yaklagimina etkisi igin
sunlar1 sdylemistir: “Olmayan bir seyi sadece oradan fon aldiginiz i¢in yapamazsiniz ama
soyle seyler var, ben birazcik daha isi pratigi iizerinden anlatayim: Mesela Antalya Film
Festivali bir siiredir bir fon olusturdu Antalya Film Form biinyesinde. Dedi ki ‘Ben
Antalya’da film ¢ekenlere su kadarlik bir para verecegim, biitce verecegim’. Simdi siz
eger o filmi Antalya’da, Canakkale’de ya da Rize’de ¢ekmeniz ¢ok miihim degilse o
hikayeyi Antalya’da da aymi yer ve estetik diizeyde anlatabiliyorsaniz o zaman gidip
Antalya’daki fondan faydalanabilivsiniz ve gidip onu alabilirsiniz. Bazi sehirler kendi

sehirlerinde ¢ekilen filmlere sehrin tanitimina katki saglasin diye boyle destekler olabilir
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ve yapimcilar, sinemacilar eger hikdayeyle ters diismiiyorsa, hikdyeyi zayiflatmiyorsa
boyle tercihler yapabilirler.”

T. Tufan, Tiirkiye ve Bulgaristan ortak yapimli olan Anons filminin ana mekani i¢in
Istanbul’da 6ykiiniin yasandig1 ger¢ek mekanin tercih edildigini, ancak segilen mekanla
ilgili sosyal ve ekonomik sorunlar nedeniyle mekan belirleme siirecinde Bulgaristan’in
da diistintildiiglini agiklamigtir. Uluslararasi fonlarin mekan belirleme siirecine etkisini
sOyle aciklar: “Genellikle soyle sartlar one siiriiliir: Verdikleri paranin mutlaka kendi
sektorlerinde harcanmas: sartini koyarlar. Biz mesela bizim Bulgar ortaklarimiz
Bulgaristan Film Fonu'ndan fon almislardi. Biz bu yiizden filmin teknik malzemelerini
kamera, lens vs. goriintii yonetmenini, sanat yonetmenini vs. Bulgaristan’dan getirttik.
Ctinkii o fonun kullanilma sarti Bulgar sinemasinin iginde kullaniimasiydi. Eger burada
zor sartlarda olsaydik belki Bulgaristan’da mekanlart da kullanabilirdik” cevabini

vermistir.

T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanligi’na bagli Sinema Genel Midiirligii’niin film
yapim destegi icin ¢ekim mekanlar1 6zelinde herhangi bir sartt bulunmamaktadir.
Bakanlik tarafindan, sinema filmleri aracilifiyla, uluslararasi mecrada goriiniirliik
saglama amacina yonelik turistik mekanlarin kullanim sart1 olmamasinin yaninda, sinema
profesyonellerin de destegin saglanabilmesine yonelik mekéan tercihlerini olusturmadig:
anlagilmaktadir. Ancak bazi uluslararasi film yapim destegi fonu ile yerel yonetimlerin

fon saglama ve lojistik destek sartlarinda mekan sarti bulunmaktadir.

Profesyoneller tarafindan yerel yonetim fonlari, lojistik destekler ve yurt disi
fonlarmin mekan belirleme siireci O6zelinde sektdr igerisinde farkli yontemlerin
uygulandigr agiklanmistir. Sunduklar1 uygulamalarin hepsi kendilerinin kabul ettigi
yaklasimlar degildir. Bu uygulamalarin temelde iki yaklasima karsilik geldigi tespit
edilmistir:  Birincisi, ekonomik destek saglanmasi adma mekan tercihlerinin
belirlenebilecegini sdyleyen yaklagimdir. Bu grup arasinda dort farkli egilim ortaya
cikmaktadir. Bu egilimlerden biri, her yere uyarlanabilecek bir senaryo oldugunda
ekonomik destege gore sehir tercihinin yapilabilecegidir. ikincisi, ekonomik destek icin
basvurulacak yere uygun senaryonun yazilabilecegine ydneliktir. Ugiincii egilim,
ekonomik destek saglanacagi belirli duruma geldikten sonra mevcut senaryonun revize
edilebilecegidir. ilk iic egilimden farkli olarak dordiincii egilimde, mekanlarmn

degistirilmesine yonelik fonun kabul edilmesi sarta baglanmaktadir; fon destegi saglayan
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yerin, halihazirda mevcut olan hikdyeye, atmosfere, karaktere uygunluk sarti
aranmaktadir. Bu sartlar1 saglayan bir yerde mekan tercihlerinin belirlenebilecegi veya

degisebilecegi sOylenmistir.

Ekonomik destege yonelik ikinci yaklasim tiiriinde, mekan belirleme kararinda
ekonomik destegin bir kriter olarak alinmadig1 saptanmistir. Destege bagli olarak ¢ekim
mekan tercihinde bulunmayacaginin altin1 ¢izen katilimcilar, mekanlar belirlendikten
sonra, mekanlara gore ekonomik destek aramaktadir. Bu yaklagimda, filme 0zgii
ihtiyaglarin 6n planda oldugu, hikaye, atmosfer, karakter gibi yaratici unsurlara gore film
mekanlarinin belirlenmesinin ardindan, yerel yonetimle ve ortak yapimla anlasmak ve
imkanlarindan yararlanmak amaglanmaktadir. Cekimleri bu sekilde film i¢in 6zellikli
olan bir yerde yapilacak ise ve destek saglanamadigi durumda, profesyonellerin mekan
belirleme tercihinin degismedigi ancak bu durumun film yapim siirecinin zorlastig1 dile
getirilmistir. Katilimcilarin bu desteklere yonelik mekan belirleme yaklagimlar
cesitleniyor olsa da oncelikle filmin ihtiyaclarinin diistintildiigii i¢in mekéan belirleme
kararlarinda ekonomik desteklerin birincil 6nemde olmadigi, mekén belirleme kararina

etki eden yan faktorlerden biri oldugu tespit edilmistir.

Mekéan belirleme kararlarinin filmin senaryo silirecinde veya yapim oncesinde
verildigi anlagilmaktadir. Fon ve lojistik gibi ekonomik desteklerin film iiretimini
kolaylastirict etkisi vardir. Katilimcilardan bazilar1 yerel yonetimlerin fon destegi
oldugunu, bazilar1 ise fon destegi olmayip yine ekonomik destege karsilik gelen, ayni
yardim da denilen, lojistik yardimlarm saglandigim agiklamugtir. Istanbul disindaki
sehirlerde ve tasrada mekéan belirleme konusunda isleyisin daha hizli ve kolay oldugu da
vurgulanmistir. Bunun yaninda kisisel iligkiler de lojistik destegin saglanmasi agisindan
onemli hale gelmektedir. Yerel yonetim ve kisisel iliskiler sayesinde yardimlar
saglanabilecegi i¢in tanigikliklarin oldugu yerlerin tercih edilmesi Onemli hale

gelmektedir.
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4. YONTEM

Tez ¢alismasi planlanirken nitel arastirma yontemine uygun olacak sekilde
planlanmistir. Bu boliimde arastirma igin segilen durum c¢alismasinin ne oldugu, bu
yaklagimin kullanilmasinin gerekgeleri ve durum c¢alismasinin bu arastirmada nasil
kullanildig1 agiklanmaktadir. Tez c¢alismasinin hangi eylem akisi icinde gergeklestigi
hakkinda bilgi verilmekte ve hazirliklardan son evreye kadar biitiin arastirma siireci

asamalarmin haritasi ¢ikarilmaktadir.

4.1. Arastirma Modeli

Van Maanen’e gore “Nitel arastirma, bir semsiye terim olup tanimlamaya,
¢ozmeye, yorumlamaya ve anlamda ilgili terimlere ulagmaya ¢alisan teknikleri kapsayan
stirecler bittiniidiir” (akt: Merriam, 2018: 13). Nitel arastirmalarin temelini olusturan

“neden”, “nasil”, “ni¢in” sorularin1 merkeze alan bu genel tanimin yaninda Cresswell

(2020: 45) nitel arastirmanin siirecine odaklanan bir tanim yapmaktadir:

Nitel arastirma varsayimlarla ve bireyler veya gruplarin bir sosyal ya da insan sorununa atfettikleri
anlamlara deginen ve arastirma problemlerinin incelenmesini igeren yorumlayici/kuramsal
gergevelerin kullanimi ile baglar. Bu problemi arastirmak igin, nitel arastirmacilar; arastirmada,
calismadaki insan ve yerlere duyarli olan dogal ortamdaki veri koleksiyonlarini ve hem tiimevarim
hem de tiimdengelimli, 6riintii ve temalar kuran veri analizlerini igeren nitel bir yaklasim kullanirlar.
Nihai yazili bir rapor veya sunum; katilimcilarin seslerini, aragtirmacinin derin diistinmelerini,
problemin kompleks bir agiklama ve yorumlamasini ve literatiire katkisini veya degisim ¢agrisini

igerir.

Creswell (2020: 47) nitel arastirmalarin 6zelliklerini temel nitelikteki ii¢ nitel
arastirmaya girig kitabindan (LeCompte ve Schensul, 1999; Hatch, 2002; Marshall ve
Rossman, 2010) derleyerek bir araya getirmistir. Buna gore nitel arastirmanin 6zellikleri
sOyle siralanmaktadir: “yakin etkilesim icin bir veri kaynagi olan dogal ortamda (alanda)
gerceklestirilir”; “veri toplamada temel ara¢ olarak arastirmaciya giivenir”, “coklu
yontem kullanimini igerir”; “tlimevarim ve tiimdengelim arasinda gidip gelen kompleks
muhakeme igerir”; “katilimcilarin bakis agilari, yorumlari ve ¢oklu siibjektif goriislerine
odaklanir”; “baglam veya katilimcinin/ alanin (sosyal/ politik/ tarihsel) ortamlarinda yer

alir”; “Onceden siki belirlenmis bir desen yerine zamanla beliren ve gelisen bir desen

igerir”; “yansitict ve yorumlayicidir (yani aragtirmacinin biyografilerine/ sosyal
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kimliklerine duyarlidir); “biitiinciil ve kompleks bir resim sunar”. Bu &zellikler nitel
arastirma alaninda temel kitaplarin yazarlarinin tamaminin kabul ettigi degistirilemez ve
her bir 6zellige bagl kalinmas1 gereken nitelikler olmayip birinde olan ya da birkaginda
ortak olarak kabul edilen Ozellikleri icermektedir. “Bu 0Ozellikler zaman iginde
evrimlesmis ve kesinlikle bir dizi nihai unsur sunmamaktadir” (2020: 45). Ornegin nitel
arastirmalar i¢in “goklu yontem kullanimi igerir” 6zelligine LeCompte ve Schensul ile

Marshall ve Rossman kitaplarinda yer vermisken Hatch bu 6zelligi disarida birakmustir.

Bir konu hakkindaki ana problem, arastirma i¢in hangi yontemden yararlanilmasi
gerektiginin bilgisini tasimaktadir. Bu c¢alisma temelde Tirkiye’de sinema sektorii
profesyonellerinin sinemasal mekéanlar1 nasil belirledigini anlamaya ve c¢6zmeye
calismaktadir. Arastirmanin bu temel derdi aslinda aragtirma yonteminin nitel arastirma
yontemi olmasini belirlemekte ve drneklem se¢imini; veri toplama teknigini ve aracini;
veri analizinin nasil yapilacagi hakkinda uygun tercihlerin yapilmasini saglamaktadir. Bu
calisma Maanen ve Creswell’in nitel arastirma tanimlamalarima ve Creswell’in ¢esitli

kaynaklardan derleyerek olusturdugu nitel arastirmanin 6zelliklerine uyumludur.

Nitel arastirma yiiriitme ¢esitleri arasindan durum c¢alismasi; “tek bir durumu veya
az sayidaki durumu yakindan veya derinlemesine anlama ve ortaya ¢ikarma” (Yin, 2017:
4) amaci tagimaktadir. Bu amagla bir ya da daha fazla durumu baglamsal olarak ele alma,
karmasik kosullarin1  ortaya ¢ikarma ve derinlemesine inceleyerek durumun
degerlendirilmesine ve anlasilmasina odaklanmaktadir (2017: 4). Yin’e gore en az ii¢
ozellik bir aragtirmanin durum g¢alismasina uygunluguna isaret etmektedir. Bunlar:
aragtirma sorusunun tiiriiniin “ne oluyor” ve “ne oldu” gibi betimleyici sorulara veya bir
seyler “nasil” ve “neden” oldu gibi agiklayici sorular soruyor olmasi; verilerin gercek
diinya baglam1 iginde dogal ortamlarinda toplanilmasi; bir durum hakkinda
degerlendirme yapilmak istenilmesidir (2017: 4-5). Durum c¢alismalar1 daha ¢ok
uygulama siireclerine odaklanmakta, karar verme siireci gibi siire¢ degerlendirmeleri ig¢in
kullanilmaktadir (2017: xix)

Tez calismasi kapsamda aragtirmaya katilan paydaslarin mekan belirleme
yaklagimlari, mekan belirleme siirecine etki eden dinamikler ve film yapim siireci
asamalarinda mekan belirleme 6zelinde hangi ¢aligmalarin yapildig: ortaya cikarilmaya
calismaktadir. Calisma odagma “mekan belirleme silireci’ni  baglami iginde

derinlemesine ele almasi, karmasik kosullar1 ortaya c¢ikarmasi, betimlemeye ve
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detaylandirmaya odaklanmasi agisindan durum c¢aligsmasi yontemine uygun oldugu ortaya
c¢ikmistir. Bu aragtirmada tek bir durum hakkinda derinlemesine bir anlayis sunmak
amaglandig1 i¢in tekli durum calismasi yapilmaktadir. Yin (2017: xxii) “Eger olaylar
gerceklesirken olaylarin, nasil ve neden gergeklestiklerini de dikkate alarak (karsit
aciklamalar) “nasil” ve “nigin” gibi sorular yoneltmek istiyorsaniz, ilgili tip, muhtemelen
aciklayict durum caligsmasi olacaktir” der. Calismanin aragtirma sorulart mekanlarin nasil
belirlendigi, ni¢in tercih edildigini, mekan belirleme siirecince hangi dinamiklerin etkili
oldugu, bu dinamiklerin arasinda nasil bir iliski oldugunu ve mekéanlarin belirleme
calismalarinin film yapim siireglerinde nasil gergeklestiginin ortaya ¢ikarma yoniinde
oldugu i¢in “nasil” ve ‘“neden” kuramlari da denen agiklayict durum caligsmasi
kullanilmustir.

Arastirmada veri toplamak igin oncelikle yari yapilandirilmis goriisme formu
kullanilmistir. Mekan belirleme kararlarina etki eden muhtemel dinamikleri ortaya
cikartabilecek sorular literatlir aragtirmasi yapilarak hazirlanmistir. Cresswell’e gore
literatiir “sorulan sorularla ilgili bilgi saglamak i¢in tamamen taranabilir ve kullanilabilir,
arastirmanin ileri asamasinda taranabilir veya sadece arastirma probleminin Onemini
belgeleme yardimci olmak i¢in kullanilabilir” (2020: 51). Arastirmanin amaci ve yontemi
ile uyumlu olmasina dikkat edilen sorular mesleklere 6zgli olup ayrintili ve agik uglu
sorular olarak kurgulanmistir. Sorular ilk goriismelerdeki 6n sonuglar ortaya ¢iktiktan
sonra analiz edilerek tekrar gézden gegirilmistir ve ¢ok biiylik oranda caligmanin
uygulanabilirligi destekledigi ortaya ¢ikmistir. Literatiir incelenerek olusturulan sorular
icinde sinema profesyonellerine ait olan filmler ve katilimcilarin i¢inde bulunduklar: film
projeleri incelenmis, film ve sahne bazli sorular sorularak cevaplarin somut drneklerle
temellendirilmesi  saglanmistir. Bdylece katilimcilarin  cevaplarinin = dogrudan

deneyimleriyle desteklenen cevaplara ulasmak amaglanmistir.

Mekan odakli sorulan sorular Onceden tasarlanmistir. Goriisiilecek Kkisilerin
deneyimleri hakkinda 6nceden aragtirma yapilmistir. Boylelikle medya profesyonelleri
hakkinda bilgi sahip olunarak kisiye ve yapilan islere 6zgii sorular da sorulmustur.

Gortismeler yari-yapilandirilmis goriisme teknigi ile gerceklestirilmistir.
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4.2. Katilimcilarin Belirlenmesi

Aragtirma, Tirkiye’de sinema sektoriinde iiretimde bulunan ve halen lretime
devam etmekte olan profesyonelleri olusturmaktadir. Sinemasal mekanlari hangi
paydaslarin belirleyebilecegi sorusunun yaniti ise drneklemi ortaya ¢ikarmaktadir. Bu
sorudan hareketle sinemasal mekan tercihlerini nasil yapilandirdiklari alanda galisan
senarist, yapimci Ve yonetmenden olusan paydaslarla goriisme saglanarak ortaya
cikartilmigtir. Katilimcilarm belirlemesi icin goriisme yapilacak profesyonellerin bir
kismi 6nceden belirlenerek 6n goériisme saglanmistir. Bu goriismeler telefon ve mail
yoluyla saglanmistir. Goriismelerde katilimecilar, arastirmaciyr ve calisma konusunu
tanitan yazi ile bilgilendirilmis, tez ¢aligmasina katilmalari i¢in onay istenmis ve
orneklemi olusturan kisilere ulasma konusunda ricada bulunulmustur (EK-1). On
goriismeler sirasinda kartopu teknigi kullanilarak diger profesyonellerin isimlerine
ulagilmistir. Bunun diginda senarist, yonetmen ve yapimecilarla sosyal medya {izerinden
de iletisime ge¢ilmeye calisilmistir. Arastirmaciyr ve calisma konusunu tanitan yazi

gonderilen ¢ kisi bu sekilde belirlenmistir.

Veri toplama siirecince farkli paydaslarin yaklagimlarini ortaya ¢ikarmayi ve gesitli
perspektifler ve deneyimlere ulasmak amaglanmistir. Bu nedenle senarist, yonetmen ve
yapimct olan 18 kisi ile gorlistilmistiir (EK-2). Saha ¢alismasi sirasinda katilimcilardan
yeni bilgilerin gelmediginin fark edilmesi arastirmanin “doyum noktasi”na ulastigi
anlamia gelmektedir (Simsek, 2015: 175; Patton, 2018, 246). Cevaplar birbirini tekrar
etmeye bagladiginda bilgilerin doygunluga ulastig1 anlagilarak yeni kisilerle gortismeler
sonlandirilmistir. Cevaplarin doygunluga ulagsmasi ve goriisme yapilacak kisilerin
katilimlariyla ilgili sahada ¢ikabilecek sorunlar 6ngoriilerek baslangig i¢in 15 kisilik asil
goriisme listesi ve 15 kisilik de yedek liste hazirlanmistir. Her bir gorevdeki sinema
profesyoneli icin; drnegin senaristlerden 5 kisi, yonetmenlerden 5 kisi asil listede yer
almaktadir. iletisim firsatlar1 yaratmasi ve yiiz yiize goriismenin konuyu daha derinlikli

agma potansiyeli tasimasi nedeniyle oncelikle yiiz yiize goriisme tercih edilmistir.

4.3. Veri Toplama Teknigi ve Araci

Nitel aragtirma baglamdaki anlami tanimlamaya, ¢6zmeye, yorumlamaya ¢alisirken
veri toplama araglarinin biitiin bu anlama ¢abalarina duyarli olmasi gerekmektedir

(Merriam, 2018: 1). Yin, (2017: 19) durum ¢alismasinda yaygin olarak kullanilan veri
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toplama araglari arasinda gorlismelerden bahsetmektedir. Bu ¢alisma i¢in veri toplama
sirasinda tercih edilen bilgi kaynagi goriigmelerdir. Arastirmaciya derinlemesine goriisme
firsat1 yaratarak katilimcilarin cevaplarindan yeni sorular sorma firsati yarattigi i¢in yari

yapilandirilmig gériisme teknigi kullanilmistir.

Arastirma i¢in yapilan alanyazin ¢alismalari sirasinda tez ¢aligmasinin problemine
hizmet edecek sorular hazirlanmistir (EK-3). Saha arastirmasi siirecinde cevaplarin
doygunluguna gore sorular1 degistirme, azaltma ya da arttirma yapilabilmektedir. Bu
calisma icin sorular oncelikli olarak ayrintili hazirlanarak soru sayisi fazla tutulmus,
boylece sorulari veri toplama siirecinde gerektiginde rafine etme payir birakilmustir.
Creswell (2020: 22), arastirmaci eger isterse arastirma problemine daha iyi hizmet
edecegi i¢in arastirma siirecinin ortasinda bile sorular1 revize edebilecegini
aciklamaktadir. “Nitel arastirma prosediirleri ve metodolojisi; tiimevarimsal ve gelismeye
misait bir nitelikte olup aragtirmacinin veri toplama ve analiz etme deneyimi” ile
sekillenebilmektedir (Creswell 2020: 22). Veri toplama siirecinde randevu alinan asil
listedeki ilk {i¢ katilimciyla yapilan goriismelerin ardindan sorular tekrar gozden
gecirilmistir. Yapilan ilk goriismeler sonunda arastirmanin amacina dogrudan hizmet
eden sorular belirlenmis ve goriisme stireleri dikkate alinarak sadece soru sayisi
azaltilarak sorular revize edilmistir. Boylece ilk katilimcilarla yapilan goriismelerde veri
kaybina yol agacak bir durum ortaya ¢ikmamistir. Bu nedenle ilk katilimcilarla tekrar

goriisme geregi dogmamustir.

Veri toplama siiresince yiiz ylize yapilan goriismeler iki adet ses kayit cihazi ile
kaydedilmistir. Goriisme yapilacak yerin giiriiltiilii olmamasina dikkat edilerek
goriismeciler i¢in uygun olan kafe, ofis, ev ortamlarinda goriismeler yapilmistir.
Goriismenin yapildigr zamanda da hali hazirda film projeleri yiiriiten 18 Kisiyle yapilan

goriismeler 10.08.2020 ile 12.09.2020 tarihleri arasinda tamamlanabilmistir.

Sinema profesyonellerinin filmografileri ile ilgili ¢alisma yapilarak katilimeilarin
hangi gorevlerde bulundugu, film ismi, film gosterim yil1 ve filmin tiiriinii gésteren veriler
toplanmistir. Goriisme sirasinda bu verilerden olusturulan tablo katilimciya sunulmus,
eksikler katilimciyla birlikte tamamlanmis ve filmografilerin son hali onaylatilmistir
(EK-4). Goriismelere goniilli katilim formu, kisi filmografisi, goriisiilecek kisinin

meslek/ mesleklerine ait soru dosyalari, kisi bilgilerinin yazildig1 ve goriismelerden notlar
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alinan defter, iki ses kayit cihazi ve veri kaybini dnlemek amaciyla sesleri goriisme

bitiminde aktarmak i¢in bilgisayar ile hazirlikli olarak gidilmistir.

4.4. Veri Analizi

Bir durum ¢alismasi olan “mekan belirleme siirecine” odaklanan bu arastirmanin
analizindeki temel noktalar sunlardir: sinema profesyonellerinin mekana yaklasimi,
mekan tiirii tercihi ve ger¢ek mekan belirleme siirecine etki eden dinamiklerin ne oldugu
ve birbiriyle iliskisi, film yapim siirecinde mekanlarla ilgili yapilan calismalar. Bu
hususlar analizin hareket noktalarini olusturmaktadir. Verilerin analizinde izlenen yol ise

asagida agiklanmistir.

Creswell (2020: 100) “bir durum ¢alismasinin bulgular boliimi hem bir durumun
betimlenmesine hem de durum calismasinda arastirmacinin ortaya ¢ikardigi tema ve
konular1” igermesi gerektigini ifade etmektedir. Bu ¢alismada veri analizi siirecinde
katilimcilara sorulan sorular desifre edilmeden 6nce onlar1 kapsayan belirli kategorilere
ayrilarak temalar olusturulmustur. Sesler desifre edilirken cevaplar bu temalarin gatisi
altinda organize edilmesi veri analizi siirecinde yol gosterici olmus ve kolaylik
saglamigtir. Verilerin simiflandirilmast  ve organize edilmesi sirasinda anahtar
kelimelerden yararlanilmistir. Desifre siirecinin tamamlanmasinin arkasindan Sinema
profesyonellerinin yaklasimlari; egilimleri, bakis agilari, gorisleri, tercihleri ve
deneyimlerden ortaya ¢ikan veriler mukayese edilmistir. Bu yapilirken hem bir meslek
grubunun yaklagimi hem de farkli meslek/ mesleklere sahip paydaslarin mekan

yaklagimlar1 benzerlikler gruplandirmus, farkliliklar ise karsilastirilarak analiz edilmistir.

Bu calismanin veri analizinin kapsami katilimcilarinin  yaklagimlarinin
kiyaslanmasinin 6tesinde belirlenen temalarin kendi i¢inde ve birbirleriyle iliskilerini de
ortaya ¢ikarmaktadir. Boylece mekan belirleme calismalarina etki eden dinamiklerin
birbirleriyle iliskisi ortaya konmustur. Mekan belirleme yaklasimlarinin 6ne ¢ikarildigi
bu calisma profesyonellerin sadece fikirlerine ve bakis agilarina degil eylemlerine de
odaklanmaktadir. Aragtirmanin 6rneklemini olusturan senarist, yonetmen ve yapimeinin
film yapim asamalarinda mekan belirleme ile ilgili pratikleri kronolojik siralama takip

edilerek agiklanmigtir. Creswell (2020: 101) durum c¢alismasinin karakteristik
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Ozelliklerinden birinin de tema ve konularin bir kronolojik sira i¢inde organize edilmesi

oldugunu ifade etmistir.

Arastirmanin veri analizi siirecinde sonug olarak mekan belirleme analizleri sinema
profesyonellerinin yaklagimlarina ve bunlarin karsilastirilmasina; temalara ve bu
temalarin birbiri arasindaki iliskilere gore yapilmis ve kronolojik sira olusturulmustur.
Biitiin bu incelemeler ikinci boliimde yapilan alanyazin ¢alismasi ile iliskilendirilmis ve

ortaya ¢ikan biitlin bulgular yorumlanarak sonu¢landirilmistir.
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5. SONUC VE ONERILER

5.1.  Sonug¢

Film yapim siirecinde sinemasal mekanlarin nasil belirlendigini sorgulayan bu
aragtirma, katilimcilarin mekan belirleme yaklasimlarini incelemeyi, tanimlamay1 ve
aciklamay1 amaclamaktadir. Bu kapsamda nitel aragtirma yontemlerinden karar verme ve
uygulama siireglerine odaklanan durum cgalismasi yapilmistir. Senarist, yonetmen ve
yapimci mesleklerini profesyonel olarak yiiriiten paydaslarla yapilan goriismeler
sonucunda sinemasal bir 6ge olarak mekana kisisel bakig, mekan tiirlerinden hangisinin
tercih edildigi ve nigin tercih edildigi, mekanlarin nasil belirlendigi, gercek mekan
belirleme siirecindeki dinamiklerin ne oldugu ve séz konusu dinamiklerin birbiriyle
iliskisi hakkinda aragtirma verileri toplanarak ortaya ¢ikan bulgular analiz edilmistir. Bu
tez, mekan belirleme yaklagimlarinin ne oldugunu sorusu bir yana, nasil ve ni¢in sorulari
ile gesitli olgular arasindaki iliskileri derinlemesine inceleyerek sunmaya c¢alismaktadir.
Arastirmada ortaya ¢ikan sonuclar “Bulgular ve Yorum” baslhiginda ayrintili olarak ele

alindiktan sonra bu baglikta sonuglarin genel hatlar1 ortaya konmaktadir

Sinemasal mekana kisisel bakis ile mekéan belirleme siirecindeki kararlarin
birbiriyle dogrudan iliskili oldugu gézlenmektedir. Mekanin sinemadaki yeri hakkinda
sorulan soruda mekan belirleme kararlar1 hakkindaki yaklasimlar 6ne ¢ikarken, benzer
sekilde, mekan belirleme yaklasimlar ile ilgili sorulara verilen yanitlarda sinemasal
mekanin nasil konumlandigi goriiniir olmaktadir. Ornek vermek gerekirse, mekanin
oldukc¢a 6nemli oldugunu vurgulayan C. Vitrinel, lojistik ve ekonomik faktdrlerin mekan
belirleme siirecinde birincil nemde olmadigini, mekanlarin salt maddi faktorlere gore
belirlenemeyecegini ifade etmistir. BOoyle bir yaklasimda hem sinemasal mekanin
profesyonel tarafindan nasil konumlandig1r hem de yaratici kararlar ile maddi faktorlerin,
baska bir ifadeyle i¢sel ve dissal dinamiklerin mekan belirleme yaklasimindaki yeri de
goriiniir olmaktadir. Dolayisiyla sinemasal mekana kisisel yaklasim ile mekan belirleme

stirecindeki kararlarmn etkilesimli olgular oldugu saptanmistir.

Mekan tiirii tercihinde dnceligin gercek mekanlar oldugu tespit edilmektedir. Ote
yandan stiidyo, 6zel gorsel efekt ve kurgusal mekanlar ancak gerekli oldugu hallerde
kullanilmaktadir. Ger¢gek mekéan tercihinin 6ncelikli sebebi gergekeilik ve inandiricilik

islevlerine hizmet etmesidir. Gergek mekan belirleme yaklasiminda ortaya cikan
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dinamikler, bu tez kapsaminda ikili ayrimla formiile edilmektedir: yaratict unsurlar ve
maddi faktorler. Ger¢ek mekan arastirma siirecinde 6ne ¢ikan yaratici unsurlar; senaryoda
yer alan karakter ve hikaye tarifine ve yonetmenin tasarladigi atmosfere uygunluktur.
Hikaye ve karakter tariflerine ve yonetmenin hayal ettigi atmosferi saglayan bir mekan,
filmde yaratilmak istenen gerceklige de hizmet etmektedir. Ger¢cek mekanlarin kendine
0zgli atmosferinden yararlanilmakla birlikte yonetmenin vizyonundaki filme 06zgi

gercekligi meydana getirmek i¢cin mekanlar tasarim isleminden gecmektedir.

Gergek mekanlarda hikaye, karakter ve atmosferin uyum icin oldugu estetik
faktorlerin yaninda, teknik, lojistik, ekonomik faktorler de mekéan belirleme siirecinde 6ne
cikmaktadir. Teknik sartlar, ¢ekim mekaninin yonetmenin film dilini olusturmasina
imkan vermesidir; dolayisiyla lojistik ve ekonomik faktorler gibi digsal dinamiklerle
iligkiliyken filmin estetigine hizmet etmesiyle dogrudan iliskili oldugu icin estetik
unsurlar ¢ercevesinde ele alinmaktadir. Lojistik sartlar, film yapim c¢aligmalarinda hem
yapim organizasyonun saglandigi yerin hem de ¢ekim mekanini kapsayan alanin film
iiretiminin gerceklesmesi igin gerekli sartlara uygun olmasi kriteridir. Ekonomik sartlar
ise filmin biitgesi ve maliyetlerle iliskilidir. Ger¢cek mekan belirleme yaklasiminda ¢ekim
mekanindaki estetik ve teknik dinamiklerin birincil 6nemde oldugu, ekonomik ve lojistik
sartlarin ikincil onemde oldugu tespit edilmistir. Ekonomik ve lojistik sartlardan
kaynaklanan sebeplerle film yapiminin gerceklesme tehlikesinin ortaya ¢iktigr durumda,
bu dinamikler estetik ve teknik unsurlarin oniine gegebilmektedir; dolayisiyla sinema

profesyonelleri vermis oldugu yaratici kararlardan 6diin verebilmektedir.

Mekan se¢iminde yonetmen kararmin baskin oldugu anlagilmaktadir; senaristler ve
yapimcilar hem kendilerinin hem de diger yaratict ve teknik ekiplerin, yonetmenin
vizyonunu anlamaya ve benimsemeye calistiginin altin1 ¢izmistir. Senarist, ayn1 zamanda
filmin yonetmeni degil ise, bir mekan tanimi1 yapmaktadir. Senaryoda mekanlar 6zelinde
tarif edilen c¢erceve yaratict karar olmasi agisindan olduk¢a Onemlidir; ek olarak,
yonetmen karar verme siirecinde istedigi degisikligi 6zgilirce yapabilmektedir. Yapime1
ise yaratict kararlarda bir Olgiide etkin olmaktadir; ancak mesleki roliiniin biiyiik bir
bolimii, yonetmenin taleplerini gergeklestirmek ve film yapimi igin uygun sartlar
saglamaktir. Bu a¢idan mekanlar 6zelinde lojistik ve ekonomik faktdrler yapimcinin
sorumlulugundadir. Yonetmen merkezli eylem birligi bu sekilde ortaya ¢ikmaktadir;

dolayisiyla yonetmenin rolii mekan belirleme siirecinde belirleyici olmaktadir.
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Filmin estetigi profesyonelin kisisel goriisii ile sekillenmektedir; digsal faktorlerde
ise teknik, ekonomik ve lojistik sartlar rol oynamaktadir. Film yapimindaki dis faktorler
mekan belirleme yaklasimini dogal olarak etkilemektedir. Bu tez kapsaminda dikkat
edilmesi gereken nokta; dis faktorlerin ortaya cikardigi sartlara karsi profesyonelin
tutumudur. Mekan belirleme yaklasimindaki profesyonelin tutumu hangi ydne
egilmektedir; profesyoneller teknik, ekonomik ve lojistik sartlara uyum gostererek estetik
unsurlardan taviz vermeyi mi yoksa digsal faktorlere ragmen estetik beklentilerini

gerceklestirmeyi mi 6ncelemektedir?

Katilimcilarin -~ vermis oldugu cevaplar incelendiginde, digsal faktorlerin
profesyonelin yaklagimini etkilememesinin kaginilmaz oldugu dikkat ¢ekmektedir; ancak
profesyonellerin, dissal faktorler i¢in yaratict kararlarindan 6diin vermeye egilimli
oldugunu iddia etmek hata olacaktir. Film yapimi zorlu bir siirectir ve mevcut sartlar
zorlamay1 gerektirmektedir; dolayisiyla paydaslar film yapimindaki kosullara tabi olmak
yerine sartlara gore ¢oziim iiretme yoluna gitmektedir. Iki tutum arasindaki ayrim, mekan
belirleme siirecindeki yaklasimi ve pratikleri de agiklamaktadir; yaratici kararlar ile digsal
faktorler arasinda bir denge olustururken yaratici kararlarin gergeklestirilmesi i¢in ¢aba
gosterilmektedir. Sinema profesyonellerinin mekan belirleme siirecinde kosullar
degerlendirerek, mevcut sartlar1 zorlayarak ve sorunlara ¢éziim liretmeye ¢alisarak mekan

0zelindeki yaratici kararlar1 gergeklestirme yonelik yaklasim i¢inde oldugu anlagilmistir.

Mekan belirleme siirecinde ortaya ¢ikan dinamikler estetik, teknik, lojistik ve
ekonomik seklinde kategorilere ayrilmaktadir. Bu kategoriler incelendiginde, agirlikli
olarak gergek mekan kullanmaktan kaynaklanan dinamiklere baglilik oldugu
saptanmistir. Stiidyo mekanlar lojistik ve teknik agidan film yapimina uygun mekanlardir
ancak sanatsal tasarim c¢alismasi sonucunda ger¢ekeilik ve inandiricilik kriterlerinin
saglanabilmesi konusunda endise edilmektedir; ayrica filmin veya sahnenin sartlarina
bagli olmakla birlikte ¢ogunlukla daha pahalidir. Kurgusal mekanlar ise daha cok
istenilen 6zelliklerdeki mekanin tek bir gergek mekanda bulunamamasi veya var olsa bile
gercek mekandaki teknik ve lojistik zorluklar sebebiyle faydalanilan, ger¢ek mekan ve/
veya stiidyo mekan tiirlerinden her ikisinin kullanildigi yontem olarak karsimiza
cikmaktadir. Mekan tiirleri arasinda ozel gorsel efekt, diger mekan tiirleri ile
kiyaslandiginda en diisiik oranda tercih edilen mekan oldugu tespit edilmektedir. Gergek,

stiidyo ve kurgusal mekanlarda gercgeklestirilemeyecek veya gerceklestirilse dahi dijital
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yolla olusturuldugunda daha etkili bir sahne ortaya ¢ikacagi diisiiniildiigiinde ve filmin

biitge parametresine bagli olarak tercih edilebilmektedir.

Film iiretim siirecini sadece sinemanin yapisindan gelen kendine 06zgi
dinamiklerden olugmadiginin farkinda olmak mekan belirleme siirecindeki kararlarin
biitiinliiklii sekilde anlagilmasini kolaylagtiracaktir. Sinemanin kendine 6zgili dinamikleri
kuskusuz vardir; ancak film yapmanin gercek yasamla iliskisi ve sanatla olan bagi,
sinemanin yapisiyla biitiinleserek film iiretimindeki tercihleri sekillendirmektedir.
Katilimcilarin vermis oldugu cevaplar incelendiginde, bir film yapiminda karar verme ve
uygulama siireci i¢in 6ne ¢ikan temel faktorlerin soyut ve somut unsurlar barindirdigi
anlagilmaktadir. Bu unsurlar film yapmanin hem sanatsal yaraticilikla hem de uygulama
sirasinda gercek yasamla iliskisini gostermektedir. Cilinkii senaryoda soyut bi¢cimde
bulunan fikirler film yapim siirecinde somutlasirken digsal faktorlerle karsi karsiya
kalmaktadir. Dolayisiyla filme gore degisen ekonomik sartlar, mekana bagli olarak
farklilasan teknik ve lojistik sartlar ile estetik unsurlara dayanan sanatsal yaraticilik
arasinda olusan iliski mekan belirleme yaklagimina etki eden dinamikleri meydana

getirdigi anlasilmistir.

Tiirk Sinemasi’na 6nemli filmler kazandirmis profesyonellerin mekan belirleme
yaklagimlarinda ortaya cikan verilerden aslinda daha biiyiik resim hakkinda isaretler
edinmek miimkiin goriinmektedir. Bu arastirma, mekan 6zelinde olmasinin yaninda,
Tiirkiye’de film {iretiminin yapist ve pratikleri hakkinda 6nemli bilgiler sunmaktadir.
Bununla birlikte, aragtirmanin bir diger dnemi, katilimcilara kar topu teknigi ile ulagilmis
olsa da ana akim ve sanat sinemasi gibi iki farkli film {iretim bi¢iminde bulunan
paydaslara da ulagilmis olunmasidir. Boylece mekan belirleme dinamikleri agisindan iki
farkli tiretim bigiminden yaklasimlar1 kapsayarak gesitlilik saglanmistir. Ortaya ¢ikan
sonuglar ile 2000-2020 yillar1 arasinda Tiirkiye’de film {iretiminde bulunmus sinema
sektorii profesyonellerinin mekan belirleme yaklasimlarina etki eden dinamikler tespit
edilip yorumlanarak biitiinciil bir resim sunulmaya ve literatiire katki saglanmaya

caligilmistir.
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5.2.  Oneriler

Aragtirmanin literatiir caligmasinda mekan tiirlerine odaklanan ¢alisma yapilmamis
oldugu ve Tiirk Sinema tarihinde tercih edilen mekan tiirlerinin ne oldugu, neden ve nasil
tercih edildigi ile ilgili calismanin olmadig: tespit edilmistir. Bu aragtirma kapsaminda
tarihsel bir inceleme sunulmus olsa da tarihsel analize odaklanan bir ¢alismanin eksikligi

ortaya ¢ikmaktadir.

Mekan belirleme yaklagimlar1 film yapim sartlarina gore degisebilmektedir. Bu
nedenle ana akim ve sanat sinemasinda degisen film yapim dinamikleri arasinda
karsilastirma yapilarak mekan belirleme yaklasimlarindaki benzerlikler ve farkliliklar
tizerinde galigma yapilabilecegi diisiiniilmektedir. Bu ayrimdan baska, tezin katilimcilari
arasinda korku tiiriinde filmler yapan A. Mest¢i’nin mekan belirleme yaklagimlarinda
kimi farkliliklar gézlenmistir; dolayisiyla mekéan belirleme yaklagimlarinin film tiirleri

baglaminda incelenebilecegi de onerilebilir.
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EKLER
EK-1. Gériisme Talebinde Bulunma Maili Ornegi
Merhaba -?- Bey/ Hanim,

Ben, Ebru Anil. Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sinema ve Televizyon

Anabilim Dali’nda yiiksek lisans yapmaktayim.

Proje yiiriitiiciisii Dog. Dr. E. Gizem UGURLU ile Tiirkiye’de sinema profesyonellerinin
film mekanlar1 belirleme yaklagimlarini arastirdigimiz yiiksek lisans tez c¢alismasinin
projesini hazirliyoruz. Bu c¢alisma, yapim siireglerinde yer alan yonetmen, senarist,

yapimcilarin mekan tercihlerini olusturan dinamikleri ortaya ¢ikartmayi amaglamaktadir.

Proje kapsaminda sinemada mekan ile ilgili goriislerinizi almak igin sizinle yaklasik bir
saatlik gériigme yapmak istiyorum. 15 Subat-15 Mart tarihleri arasinda size de uygun olan

bir giinde gorlismeyi kabul eder misiniz?

Arastirmanin yetkinlige ulagsmasi agisindan yukaridaki gorevlerde ¢alisan, fikirlerine ve

deneyimlerine bagvurabilecegim baska kisilere de ulasmamda yardimei olur musunuz?

Not: Bilimsel literatiirde sinemasal pratikleri konu alan ¢aligmalarin eksikliginin yani sira
sinemasal mekan olusturma deneyimlerini konu alan g¢alismalar oldukca azdir. Bu
nedenle, calisma hem konu ile ilgili bilimsel ¢calismalar yapacak kisilere hem de sektérde

var olmak ve kendini gelistirmek isteyen kimselere yararli olacaktir.



EK-2. Katilimci Listesi

Isim?®

Meslek

Ahmet KATIKSIZ

Senarist, yonetmen, yapimci

Ali OZEL

Senarist, yonetmen, yapimci?

0

Alper MESTCI

Senarist, yonetmen, yapimci

Avni Tuna DILLIGIL

Senarist?

Cigdem VITRINEL Senarist, yénetmen, yapimci
Diloy GULUN Yapimci

Dogu YUCEL Senarist

Emrah GAMSIZOGLU Uygulayic1 yapimei

Hakan ALGUL Yénetmen

Halil KARDAS Yapimci

Murat DUZGUNOGLU Senarist, yonetmen, yapimeti
Mustafa KARA Senarist, yonetmen, yapimct
Mustafa KARADENIZ Yapimci

Onur UNLU Senarist, yonetmen, yapimct

Selim YILDIRIM

Uygulayici yapimct

Sebnem VITRINEL Senarist, yapimci
Tarik TUFAN Senarist, yapimci
Tolga KARACELIK Senarist, ydnetmen, yapimcti

¥Siralama katilimcilarin isimlerine gore alfabetik yapilmustir.
2By unvanlardan baska, ayrica gériintii yonetmenligi yapmaktadir.
2By unvandan baska, ayrica yardime: yonetmenlik yapmaktadir.




EK-3. Goriisme Sorularn

Biitiin katilimcilara oncelikle “‘Tiirkiye’de Sinema Profesyonellerinin Sinemasal
Mekan Belirleme Yaklasimlarinin Incelenmesi’ adli tez ¢alismasi i¢in 60-90 dakika aras1
siirmesi planlanan goriisme icin ses kaydi yapmama ve verdiginiz cevaplari tezimde ve

bilimsel ¢caligmalarimda kullanmama izin veriyor musunuz?” sorusu sorulmustur.

Senarist sorulari

1. Yapim siireglerinin hangilerinde yer aliyorsunuz? Film c¢ekim siirecine
katildiniz m1?

2. Filmsel dgeler arasinda mekanin sinemadaki yeri sizce nedir?

3. Bir filmde mekan ile ilgili nasil kararlar veriyorsunuz?

4.  Mekan tasarlama siireci sizin i¢in hangi asamada basliyor?

5. Senaryoda film mekanlarin1 nasil belirliyorsunuz? Senaryodaki mekan
belirleme yaklasimlariniz neler?

6.  Senaryo olusmadan Once film mekanlari i¢in nasil ¢alismalar yapiyorsunuz?
Yaptiginiz hazirliklar yazim siirecini nasil etkiliyor?

7.  Gergek mekan, stidyo mekan, 6zel gorsel efekt ile olusturulan mekan ve
kurgusal mekan tiirleri arasindaki tercihinizi nasil yaptyorsunuz?

8.  Senaryo asamasinda bir sahnenin hangi mekan tiirtinde ¢ekilecegi ile ilgili bir
Ongoriiniiz oluyor mu?

9.  Filmin atmosferi ve mekan arasinda nasil bir iligski kuruyorsunuz?

10. Filmin atmosferi i¢in mekan belirleme siirecinde nasil ¢alismalar
yaptiyorsunuz?

11. Senaryoda mekanlarla ilgili detayli tasvirlere yer veriyor musunuz?

12.  Mekan ile karakter iliskisini nasil tasarliyorsunuz?

13. Iginde bulundugunuz projelerde hangi sehirlerde, nerelerde filmler gekildi?
Neden buralar tercih edildi?

14. Mekan ve zaman 6gesi arasindaki bagi kurarken nasil tercihler yapiyorsunuz?
15. Senaryo asamasinda mekan tanimlarken ekonomik sartlar1 diistiniir miisiiniiz?
16. Senaryo asamasinda ekonomik destek/ sponsorluk mekéan tanimlarinizi nasil
etkiliyor?

17. Mekanlar o6zelinde ekonomik destek/ sponsorluk teklifi saglandiginda

senaryoda degisiklik yapiyor musunuz?



18. Ulusal ve yerel yonetimler ya da yurt dist fonlarinin olmasi film mekan

tercihlerini nasil etkiliyor?

Yonetmen sorulari

1.  Yapim siireglerinin hangilerinde yer aliyorsunuz?

2.  Filmsel 6geler arasinda mekanin sinemadaki yeri sizce nedir?

3. Bir filmde mekan ile ilgili nasil kararlar veriyorsunuz?

4.  Siz film mekanlarini nasil belirliyorsunuz? Mekan belirleme yaklagiminizdan
bahseder misiniz?

5.  Film mekanlarin1 bulma siirecinde kimler calisiyor? Bu siireci ayr1 bir
departmanla m1 ¢alistyorsunuz yoksa kendiniz de arastiriyor musunuz?

6.  Ger¢cek mekan, stidyo mekan, 6zel gorsel efekt ile olusturulan mekan ve
kurgusal mekan tiirleri arasindaki tercihinizi nasil yapiyorsunuz?

7. Hangi sebeplerden dolay1 kurgusal mekanlar yaratiyorsunuz?

8.  Kurgunun olanaklariyla mekan yaratirken nelere dikkat ediyorsunuz?

9.  Filmin atmosferi ve mekan belirleme yaklasiminiz arasinda nasil bir iligki
kuruyorsunuz?

10. Filmin atmosferi i¢in mekan belirleme siirecinde nasil ¢alismalar
yaptyorsunuz?

11. Mekan ile karakter iligkisini nasil tasarliyorsunuz?

12. Film ¢ekimi i¢in hangi sehirlere gittiniz? Neden buralar tercih edildi?

13. Mekan tercihlerinizde Onceden bildiginiz mekanlar1 degerlendiriyor
musunuz?

14. Bir mekanm film ¢ekimine uygun olup olmadigint belirleyen kriterleriniz
neler?

15. Filmi ¢ekimine baslamadan 6nce film mekanlar1 i¢in nasil hazirliklar
yapiyorsunuz?

16. Proje takviminizde olusturdugunuz zaman tercihleri ile mekénlar arasinda
nasil bir baglant1 var?

17. Is takvimini mekan yiiziinden sekteye ugramasinin nedenleri nedir?

18. Degisen 151k ve hava kosullar1 ¢gekimleri nasil etkiliyor?

19. Kamera ve objektif tercihleriniz ile mekan tercihleriniz arasinda nasil bir

iliski var?



20. Film yapimin engelleyecek mekansal etmenler nelerdir?

21. Lojistik faktorler ile film mekan tercihleriniz arasinda bir iliski var mi1?

22. Lojistik kosullar film mekan tercihlerinizi nasil etkiliyor?

23. Film igin sectiginiz mekanlarin birbirleri arasindaki mesafe Snemli mi?
Mekanlar aras1 mesafeyi neye gore belirliyorsunuz? Bu is ile ilgilenen kim?

24. Ekonomik faktorler mekan belirleme yaklagimini nasil etkiliyor?

25. Ekonomik destek / sponsor saglamak mekan belirleme tercihlerinizi nasil
etkiliyor?

26. Ulusal ve yerel yonetimler ya da yurt dis1 fonlarinin olmasi film mekan

tercihlerini nasil etkiliyor?

Yapimci sorulari

1.  Yapim siireglerinin hangilerinde yer aliyorsunuz?

2. Filmsel dgeler arasinda mekanin sinemadaki yeri sizce nedir?

3. Bir filmde mekan ile ilgili nasil kararlar veriyorsunuz?

4. Siz film mekanlar 6zelinde verdiginiz kararlari nasil belirliyorsunuz? Mekan
belirleme yaklagiminizdan bahseder misiniz?

5.  Film mekanlarint bulma siirecinde kimler calisiyor? Bu siireci ayr1 bir
departmanla m1 ¢alistyorsunuz yoksa kendiniz mi arastirtyorsunuz?

6.  Gercek mekan, stiidyo mekan, 6zel gorsel efekt ile olusturulan mekéan ve
kurgusal mekan tiirleri arasindaki tercihinizi nasil yapiyorsunuz?

7. Hangi sebeplerden dolay1 kurgusal mekanlar yaratiyorsunuz?

8.  Kurgu ile olusturulan mekanlar film mekéan maliyetlerini nasil etkiliyor?
9.  Filmin atmosferi ve mekan belirleme yaklasiminiz arasinda nasil bir iligki
kuruyorsunuz?

10. Filmin atmosferi i¢in mekdn belirleme siirecinde nasil calismalar
yaptiyorsunuz?

11. Filmin atmosferi ve mekan maliyeti arasinda nasil bir iliski vardir?

12. Mekan ile karakter iligkisini nasil tasarliyorsunuz?

13. Film ¢ekimi i¢in hangi sehirlere gittiniz? Neden buralar tercih edildi?

14. Mekan tercihlerinizde Onceden bildiginiz mekanlar1 degerlendiriyor

musunuz?



15. Bir mekanin film ¢ekimine uygun olup olmadigimi belirleyen kriterleriniz
neler?

16. Filmi ¢ekimine baslamadan Once film mekanlar1 icin nasil hazirliklar
yapiyorsunuz?

17. Proje takviminizde olusturdugunuz zaman tercihleri ile mekanlar arasinda
nasil bir baglant1 var?

18. Is takvimini mekan yiiziinden sekteye ugramasinin nedenleri nedir?

19. Degisen 151k ve hava kosullar1 ¢gekimleri nasil etkiliyor?

20. Film yapimini engelleyecek mekansal etmenler nelerdir?

21. Lojistik faktorler ile film mekan tercihleriniz arasinda bir iliski var mi1?

22. Lojistik kosullar film mekan tercihlerinizi nasil etkiliyor?

23. Film i¢in sectiginiz mekanlarin birbirleri arasindaki mesafe 6nemli mi?
Mekanlar aras1 mesafeyi neye gore belirliyorsunuz? Bu is ile ilgilenen kim?

24. Ekonomik faktorler mekan belirleme yaklagimini nasil etkiliyor?

25. Ekonomik destek / sponsor saglamak mekan belirleme tercihlerinizi nasil
etkiliyor?

26. Ulusal ve yerel yonetimler ya da yurt dis1 fonlar1 film mekéan tercihlerini nasil

etkiliyor?



EK-4. Katilimcilarin Filmografisi

Ahmet KATIKSIZ

Unvan Film Ismi Film Gosterim Film Tiirii
Yih
Yapimer Koksiiz 2014 Dram
Uygulayici Yapimci
Y Onetmen Sonsuz Ask 2017 Romantik
f{eorﬂ t'f‘;en Bizim i¢in Sampiyon 2018 Biyografi, Dram, Romantik
Ali OZEL
Unvan Film Ismi Film Gosterim Film Tiirii
Yih
Senarist
Yonetmen Bozkir 2019 Dram
Yapimet
ALI MESTCI
Unvan Film ismi Film Gosterim Film Tiiri
Yih
Yapimci Gen 2006 Gerilim
Senarist Musallat 2007 Sug, Fantezi, Korku
Yonetmen Kanal-i-zasyon 2009 Komedi
Yapimel
Yapimci 3 Harfliler: Marid 2010 Korku
Musallat 2: Lanet 2011 Korku
Sabit Kanca 2013 Komedi
Siccin 2014 Korku
Sabit Kanca 2 2014 Komedi
. Siccin 2 2015 Korku, Gerilim
f(%r:gtﬁen Ug Harfliler 3: Kara Bilyii =~ 2016 Korku
Yapimer Siccin 3: Cirmii Ask 2016 Korku
Siccin 4 2017 Korku
Uc Harfliler: Beddua 2018 Korku
Siccin 5 2018 Korku
Uc Harfliler: Adak 2019 Korku, Gerilim
Siccin 6 2019 Korku

Avni Tuna DILLIGIL
Film Gosterim

Unvan Film Ismi 1 Film Tiirii
Evim Sensin 2012 Fantezi, Romantik
Su ve Ates 2013 Dram, Romantik
Senarist Sevimli Tehlikeli 2015 Komedi, Romantik
Ikinci Sans 2016 Romantik
Oteki Taraf 2017 Dram, Gerilim
Bir Dilek Tut 2019 Dram, Aile
Cigdem VITRINEL
Unvan Film fsmi f{‘l'l‘l“ Gosterim | po Tiiria

Senarist Geriye Kalan 2012 Dram



Y Onetmen
Yapimeci
Senarist
Y Onetmen

Unvan
Uygulayict Yapimcel

Yapimel

Uygulayict Yapimet

Yapimeci1

Uygulayici Yapimci

Yapimeci

Uygulayici Yapimci

Yapimeci1

Unvan

Senarist

Unvan

Uygulayic1 Yapimcei

Ortak Yapimci

Uygulayici Yapimci

Unvan

Fakat Miizeyyen Bu Derin
Bir Tutku GU
Diloy GULUN
Film ismi Film Gésterim Y1

Um Filme Falado

Asmal1 Konak: Hayat 2003

Karpuz Kabugundan

Gemiler Yapmak 2004

Il Mio Miglior Nemico

The Rebound (Askin Yasi 2010

Yok)

Salvando al Soldado Pérez

Taken 2 (Takip: Istanbul) 2012

The Reluctant

Fundamentalist (Zoraki 2013

Radikal)

One Night in Istanbul

(Istanbul'da Bir Gece)

Itar el-layl

Inferno (Cehennem) 2016

Kelebekler 2018

Charlie's Angels

(Charlie'nin Melekleri) 2019

Av (The Hunt)

(Between Two Dawns) Tki

Safak Arasinda 2021

Dogu YUCEL

Film ismi Film Gésterim Yili
Okul 2004
Sagkin 2006
Kiigiik Kiyamet 2006

Emrah GAMSIZOGLU

Film Ismi
Av Mevsimi
Eve Doniis: Sarikamis

Film Gosterim Yih
2010

1915 2013
Recep Ivedik 4 2014
Kopek
Ertugrul 1890 2015
Recep Ivedik 5 2017
Yol Ayrimu 2017
My Brother, My Love
Bizim I¢in Sampiyon 2018
Al-Shafaq - When
Heaven Divides

Hakan Algiil

Film ismi

Film Gosterim Yih

Dram, Romantik

Film Tiirii
Komedi, Dram, Tarih
Dram

Komedi, Dram, Aile
Komedi

Komedi, Romantik
Macera, Komedi, Western
Aksiyon, Gerilim

Dram, Gerilim

Komedi, Spor

Dram
Aksiyon, Macera, Sug
Komedi, Dram

Aksiyon, Macera, Komedi
Gerilim

Dram

Film Tiirii

Komedi, Korku, Genglik
Komedi, Romantik
Dram, Fantezi, Korku

Film Tiirii
Sug, Dram, Gizem

Dram, Tarih, Savas

Komedi

Dram

Dram, Tarih
Komedi

Dram

Dram, Gizem
Biyografi, Dram,
Romantik

Dram, Savas

Film Tiirii



YoOnetmen

Unvan

Yapimet

Uygulayici Yapimei
Yapimet

Uygulayici Yapimei

Unvan

Y Onetmen
Yapimel
Senarist
Yonetmen
Yapimel

Unvan

Y Onetmen
Senarist

Y Onetmen
Yapimci

Unvan
Yapimel
Senarist

Y onetmen
Yapimcl

Yapimel

Unvan
Senarist
YoOnetmen
Yapimci
Senarist
Yonetmen
Senarist

Dongel Karhanesi 2005
Eyyvah Eyvah 2010
Eyyvah Eyvah 2 2011
Berlin Kaplani 2012
Eyyvah Eyvah 3 2014
Deliha 2014
Niyazi Giil Dértnala 2015
Olanlar Oldu 2017
Diigiim Salonu 2018
Halil KARDAS
Film ismi Film Gosterim Yih
Yozgat Blues 2013
Bir Giin Bir Cocuk 2016
Anons 2018
Giivercin Hirsizlar 2018
Dilsiz 2019
Murat DUZGUNOGLU
Film Ismi Film Goésterim Yih
Hayatin Tuzu 2008
Neden Tarkovski 2014
Olamiyorum
Halef 2018
Mustafa KARA
Film Ismi Film Gosterim Yih
Umut Adasi 2006
Kalandar Sogugu 2015
Mustafa KARADENIZ
Film ismi Film Gosterim Yih
Babamin Ceketi 2018
Cinar 2019
Soluk 2019
Kovan 2020
Bembeyaz
Turna Misali (Like
Cranes)
Onur Unlii
Film Ismi Film Gosterim Yih
Polis 2007
Cocuk 2008
Giinesin Oglu 2008

Komedi

Komedi

Komedi

Komedi, Aile, Spor
Komedi

Komedi, Aile, Romantik
Aksiyon, Macera, Komedi
Komedi

Komedi

Film Tiirii

Komedi, Dram, Miizik
Dram

Komedi, Dram

Dram

Dram

Film Tiirii

Dram

Komedi, Dram

Dram

Film Tiiri
Macera, Dram, Gerilim

Dram

Film Tiiri
Komedi

Dram
Dram

Dram
Dram

Dram

Film Tiirii

Aksiyon, Komedi, Sug

Macera, Komedi, Aile

Komedi, Fantezi



Yonetmen
Yapimci
Senarist
Yapimci

Senarist
YoOnetmen

Senarist
Yonetmen
Yapimecl
Senarist

Senarist
YoOnetmen

YoOnetmen
Senarist
Senarist
Y Onetmen

Unvan

Uygulayici Yapimci

Unvan

Senarist

Yapimeci1

Uygulayict Yapimei

Uygulayici Yapimci
Senarist

Uygulayici Yapimci

Unvan

Senarist
Yapimel
Senarist
Yapimel

Unvan
Senarist

Y onetmen
Yapimci
Yapimci

Bes Sehir 2009
Act Ask 2009
Celal Tan ve Ailesinin 2011
Asirt Acikl Hikayesi
Sen A}_ldmlatlrsm 2013
Geceyi
[tirazim Var 2014
Uzaklarda Arama 2015
Kirik Kalpler Bankasi 2017
Askin Goren Gozlere
Ihtiyac1 Yok 2017
Put Seylere 2017
Manyak 2018
Sevgili Komgum 2018
Topal Siikran'in 2019
Maceralari
Selim YILDIRIM
Film Ismi Film Gosterim Yili
Aci Tatl Eksi 2017
Cebimdeki Yabanci 2018
Organize Isler: Sazan 2019
Sarmal
Sebnem VITRINEL
Film Ismi Film Gosterim Yili
Geriye Kalan 2011
Sen A}_ldlnlatlrsm 2013
Geceyi
Neden Tarkovski 2014
Olamiyorum
Fakat Miizeyyen Bu
Derin Bir Tutku Ao
Tarik TUFAN
Film Ismi Film Gosterim Yih
Uzak Thtimal 2009
Yozgat Blues 2013
Anons 2018

Tolga KARACELIK

Film ismi
Gise Memuru
Sarmagik
Kelebekler
Kiiciik Seyler

Film Gosterim Yih
2010
2015
2018
2019

Dram
Dram, Romantik
Komedi, Sug, Dram

Dram, Fantezi, Romantik

Aksiyon, Sug, Dram
Dram

Dram

Dram, Gerilim

Dram
Komedi, Dram, Gerilim
Komedi, Dram

Dram

Film Tiirii
Dram, Romantik
Komedi, Dram

Aksiyon, Komedi

Film Tiirii

Dram

Dram, Fantezi, Romantik
Komedi, Dram

Dram, Romantik

Film Tiirii
Dram

Komedi, Dram, Miizik
Komedi, Dram

Film Tiirii

Dram

Dram, Fantezi, Gerilim
Komedi, Dram
Komedi, Dram



Filmografi listesinde sadece uzun metraj kurmaca filmler yer almaktadir;
dolayisiyla belgesel ve kisa filmler tabloda bulunmamaktadir. Bunun yaninda,
Katilimcilarin senarist, yonetmen ve yapimci unvanlari disindaki diger unvanlar1 ve bu
unvanlarin gergeklestirildigi filmler tabloya dahil edilmemistir. Filmler Tirkiye’de
gosterimin yapildigi ilk yila gore siralanmistir. Sinema salonlarindaki gdsterim tarihi, bir
festivaldeki gosterimden sonra ise filmin halkla bulustugu ilk tarih olan festival gosterimi
filmin gosterim y1l1 olarak kabul edilmistir. Katilimcilarin filmografilerinde olan ancak
Tiirkiye’de gosterime girmeyen filmlere tabloda yer verilmistir. Bu filmlerin siralamasi
yapilirken diger iilkelerdeki gosterim yili baz alinmistir; ancak Tiirkiye’de gosterime
girmedigi i¢cin gOsterim yili bilgisine yer verilmemistir. Tablo bilgileri

https://www.imdb.com sitesinden olusturulduktan sonra katilimcilara onaylatilmstir.



https://www.imdb.com/
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