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GIRIS
Miizik tarihini inceledigimizde Bach ailesinin Almanya’nin bir ¢ok yerinde nesiller
boyunca bir ¢ok miizisyen yetistirdigini goriiriiz.Johann Sebastian Bach 1540 yili dolaylarinda

Macaristan’dan Almanya ‘ya go¢ etmis olan Veit Bach’in torunlarindandir. Iyi bir trompetgi

olan Johann Ambrosius’un sekizinci ¢ocugudur.

Bach ailesinde bir gelenek olan usta ¢irak iliskisi J. S. Bach’in egitiminde de ¢cok 6nemli
olmustur. 11k derslerini babasindan ve ¢ok iyi bir orgcu olan agabeyi Christoph Bach’dan

almistir.

Diger bestecilerin eserlerini inceleyip, kopya ederek bunlardan bir ¢ok sey 6grenmis
saglam bir temel yaratmistir. Ogrendiklerini kendi eserlerinde iistiin dehasiyla yeniden
islemistir. Org c¢alismalarina agabeyi J.Christoph Bach ile baslamis ve hayati boyunca
kiliselerde ¢alismistir. Italyan miiziginden ¢ok etkilenmis Vivaldi, Frescobaldi, Benedetto

Marcello ve Coretli, Bach’in hayranlikla izledigi besteciler arasindadir.

Bach’in kantatlarinin her birini bir, iki giin i¢inde yazmis oldugu bilinmektedir.Fakat
bunlar1 yazdig: tarih bilinmemektedir, enstriimantal miizigi hakkindaki bilgi ise ¢ok azdir ve
stilistik temellerine ait tahminlerde siiphelidir. Pek ¢ok miizik tarih¢i biiytik olasilikla yine
egitim kaygisi 6n planda tutularak yazilan eserlerin Kéthen sarayindaki yetenekli solistler icin

bestelenmis olabilecegini sdyler.



Birinci Boliim

JOHANN SEBASTIAN BACH: HAYATI VE ESERLERI

1. BACH AILESI

Bach ailesi 1540 yili dolaylarinda Macaristan’dan go¢ edip Almanya‘ya
yerlesen Veit Bach’in torunlaridir. Cok genis bir aile olan Bach’lar Almanya’nin bir
cok yerinde nesiller boyunca Bach soyadindan s6z ettirmislerdir. Bach ailesi
1580’den baslayarak 19. yy’la dek pek ¢ok miizisyen yetistirmistir. Tam 53 Bach
isminin orgcu,koro ydneticisi ya da sehir bandosu iiyesi olarak kayd: vardir. Ailede
12 koro liyesi, 2 lnlii obuaci, 3 biiyiik viyolaci, 2 kemanci, 1 fliit¢li, 14 orgcu
bulunuyordu. Bach ailesinin 5 iiyesi de ¢esitli kentlerde soylularin bas miizisyenligini

yapmistir..

Johann Sebastian Bach’in babasi Johann Ambrosius, sehir bandosunda
gorevlidir.Johann Sebastian Bach 8 cocugun en kiigiigiidiir. J. S. Bach’dan sonra
onun ogullar1 da miizik diinyasinin tinliileri arasina girer. Bach’in ogullarindan Carl
Philipp Emanuel ve Wilhelm Friedemannn’in miizik diinyasina ¢ok biiyiik katkilar

olmustur.

Cark Philipp hayatini sarayda klavsencilik yaparak kazanmigstir. Sonat
bigiminin gelismesine katkida bulunarak 200°den fazla klavyeli ¢algilar i¢in sonat
bestelemistir. B temasinin (2. temanin) bulunusunu ona bor¢luyuz. Modern ¢aglarin

sonat formunu doguracak biiyilik bir adimdur.

Wilhelm Friedemannn, Dresden kilisesindeki orgculugu siiresince giiniin en

onemli orgcusu olarak goriiliir.

Her iki gen¢ Bach Fransiz klavsencilerinin etkisinde kalmistir.Babalarina gore

daha melodik bir yaziy1 tercih etmislerdir.



Bach’lar yani Bach ailesi olduk¢a genis bir bolgede mesleklerini
stirdiiriiyorlardi. Yilin belli donemlerinde genellikle Erfurt’da bir araya geliyorlar ve
hasret gideriyorlardi. Hemen hepsi kilise veya saraylarda gorevli miizikgiler
oldugundan hafta sonlar1 gérevlerinin basinda olmalar1 gerekiyordu. Bu yiizden Bach
ailesi hafta i¢i toplanirdi. Bir donem bu aile toplantilari nedeniyle Johann Sebastian

Bach okulunu aksatmak zorunda kalmistir.

Carl Philipp Emmanuel Bach: (1714-1788) J.S. Bach’in ilk esinden olan
ogullarindan biridir. Sonat formunun gelistirilmesi yolundaki buluslariyla erken
klasik donemin basta gelen bestecilerinden biri kabul edilir. Sonatin temeli olan ilk

boliimdeki sonat allegrosu formunun ilk uygulayicisi olarak bilinir.

Wilhelm Friedemannn: (1710-1784) Bach’in biiyiik ogludur. Ilk esi Maria
Barbara’dan diinya’ya gelmistirBach’in en sevdigi oglu olarak bilinir.
Friedemanrth’in ¢cogu klavyeli calgilar igin kongertolari, preliid, ve fantezileri vardir.

Armonik ve ritmik yapida siirpriz buluslar sergilemesiyle taninir.

2. JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750)

Johann Sebastian Bach 21 Mart 1685°de orta Almanya'nin Eisenach’da
diinya’ya geldi. Miizik yasamina Bach ailesinin her {iyesinde oldugu gibi aile i¢inde
basladi. Daha ¢ok kiiclik yasta keman, klavsen ve org ¢almayi 6grendi. Keman
calismalarina babasiyla baslad: bir yandan da agabeyi' Johann Christoph Bach kiigiik

Bach’in en iyi sekilde yetismesi igin elinden geleni yapiyordu.

Org yapimi ve tamirinde uzman olan J. Christoph Bach sayesinde Johann
Sebastian Bach bu enstriimani tiim incelikleriyle tanima ve gézlemleme firsat1 buldu.
Ve meslek yasaminin baglarinda itibaren org konusunda uzman sayilabilecek bilgiye

ulasti.

Miizik disindaki bilgileri alip kendini gelistirmesi i¢in kentteki Latince okuluna

gonderilen Bach ayni zamanda okulun korosundaydi. Diiglin ve cenazelerdeki

! Johann Christoph Bach: Johann Sebastian Bach’in agabeyi. Eisenach’da 6nemli orgcu ve besteci,
Aydin BUKE, Bach, Yasami ve Eserleri, (Istanbul: Kabalci Yayinevi, 2001), 5.283.



ayinlere katiliyordu. Ayrica onemli dini gilinlerde kentin sokaklarinda sarki

sOyleyerek dolastyor, miizigi yasamin i¢ine sokmaya ¢alisiyordu.

Johann Sebastian Bach’in yasami 3 Mayis 1694°te annesinin 6liimii ile bir anda
degismistir. Ardindan kisa zaman sonra babasini da kaybeden Bach i¢in bazi miizik
tarihgiler eserlerindeki 6limii ¢ogu kez bir kurtulus olarak goéren dini inanisa
yatkinliginin kiigiik yasta anne ve babasimi kaybetmesinin bir sonucu oldugunu
sOylerler. Ailesini kaybeden Bach Eisenach’dan ayrilip egitimini Ohrdurf’da

stirdiirmeye baslad.

Sadece 1yi bir besteci degil ayni zamanda 1yi de bir arastirmacidir Johann
Sebastian Bach.Ohrdurf’da egitimini siirdiirdigi sirada bir yandan da biiylk
ustalarin nasil beste yaptigini incelemeye ¢aligmistir. Hatta Bach’in yagsam 6ykisiini

anlatan kaynaklari cogunda bununla ilgili kiiglik bir 6ykii yer alir.

-

J. S. Bach’in agabeyi Johann Christoph, kimi bestecilerin eserlerinin notalarini
dolabinda sakliyor ve kaybolmasina kars: kilit altinda tutuyordu. Hentiz Ohrdurf’da
egitimini stirdiirmekte olan Bach bu eserleri alip kopya ederek iizerinde kendi
kendine c¢alismak istiyor. Fakat J. Christoph heniiz Johann Sebastian Bach’i o

olgunlukta gérmedigi i¢in bunu istemiyordu.

Ama J. S. Bach eserleri gece herkes uyurken gizlice ele gegirip ay 1s18inda
kopya etmeyi denemeye baslamisti. Bu durumu farkeden Johann Christoph,J. S.
Bach’1 bu calismadan men etmistir. Ilerleyen yillarda basta Vivaldi'nin® eserleri
olmak iizere kendinden onceki bestecilerin yapitlarinin bir ¢ogunu kopya etmis ve
onlar1 baska calgilar i¢in yeniden diizenlemistir. Elbette ki bu eserlerden bir cok sey
6grenmis bu sayede saglam bir temel yaratmis, 6grendiklerini kendi eserlerinde {istiin

dehasiyla yeniden islemistir.

Vivaldi, Teleman,’ Rameau,”* Couperin5 gibi barok bestecilerin miizige anlatim,

6z ve bigim bakimindan ¢ok biiyiik katkilari oldu elbette ki. Eserlerinin gekiciligi

2 Antonio Vivaldi: (1678-1741)italyan bestecidir. Venedik’'te dogdu. Usta bir kemanciydi. Keman
ogretmenliginin yani sira koro ve orkestra sefligi yapti. 75 sonat, 23 senfoni, 454 kongerto ,45 opera
ve oratoryo, 40 kadar dinsel miizik besteledi. Viyana’da 6ldii, Ahmet SAY, Miizik Tarihi, (Ankara:
Miizik Ansiklopedisi Yaynlari, 2000), s.244.

* Georg Philipp Telemann. (1681-1767) Alman barok miiziginin ¢ok yonlii bestecilerindendir. Miizik
tarihinde en fazla eser yazan birkag besteci arasindadir. 40 opera 44 Passion, 600 silit orkestra yada



epey ilgi uyandirmis.Bu yiizden yasadiklar: yillarda Bach’dan daha iinlii olmuslardir.
Ancak miizigin maddi 6gelerini olusturmak bakimindan hi¢ biri Johann Sebastian
Bach kadar giiglii degildi.J.S. Bach’in kendisine gelinceye dek miizigin vardigi
noktay1 son derece iyi kavrayip, her seyi akil ve mantigin 1s181nda biiyiik bir sabirla

ortaya ¢ikardigini goriirtiz.

Schumann® onun bilytikliiglint sonraki yillarda “Din kurucusuna ne borgluysa,

miizikte Bach’a onu borgludur” diyerek ifade etmistir.

Ohrdurf’daki egitimini basariyla siirdiiren Bach korolarda da aranan biri
olmustu. O devrin en biiyiik bestecilerinde biri olan Johann Pachelbel’ ile Erfurt’da
onceden calismis olan Johann Chiristoph, Johann Sebastian Bach’i ¢alistirdig:

yillarda Pachelbel’in eserlerini yakindan tanimasina yardimei olmustur.

Egitiminin son durag: olan Liineburg’a gelince Sankt Michael’e kabul edildi.
Olduke¢a genis bir kitaplig1 olan okulun kitapliginda bir siirli nota da vardi. Hatta
Bach ailesinin diger liyelerine ait notalar bile vardi. Ve bu S. Bach i¢in ¢ok iyi bir

sanst1.

O devirde kompozisyon ve org hocalari arasinda bilhassa Buxtehude® ve

Reinken’ Liineburg’da ¢ok takdir ediliyordu. Bach Reinken ile Hamburg’a yaptigi

org eslikli 3000 pargadan olusan kantat sayilamayacak kadar ¢ok oda miizigi eseri ,oratoryolar,
ylizlerce 1smarlama par¢a yazmistir, SAY, a.g.e., s.283; www.uni.magdeburg.de

* Jean Philippe Rameau:(1683-1764)18. yy Fransa’sinin en 6nemli miizisyenlerindendir 1731-1753
yillari arasinda orgcu,orkestra sefi, ve besteci olarak ¢alismistir, SAY, a.g.e., s.227.

> Francois Couperin: (1668-1733)Vokal, enstriimantal,oda miizigi ve org i¢in besteler yapmis barok
donemin dnemli bestecilerindendir, SAY, a.g.e., 5.210.

® Robert Schumann: (1810-1856) Dresden yakinlarinda Zwickan’da dogdu. Romantik dénemin
onemli bestecilerinden biridir. Bir ¢ok eser yazmustir. Eserleri arasinda liedler, piyano ve oda miizigi
calismalari,4 senfoni,(1841-1853)piyano kongertosu (1845), cello kongertosu(1860)en Snemli yer
kaplar, SAY, a.g.e., s.370.

7 Johann Pachelbel: (1653-1706)]. Pachelbel miizik tarihinde 6zellikle ‘koral preliid’ ve koral
cesitleme gelene@ini yerlestiren besteci olarak tanmirdi. Bach org eserlerinin yani sira kantatlarindaki
korallerinde de Pachelbel’in etkisinde kalmistir, BUKE, a.g.e., 5.217.

Dietrich Buxtehude Isve¢ asilli besteci ve org hocasi. Cok sayida org pargas: koral
kantatlar,motetler ve oda miizigi eserleri birakmistir. Bu eserlerinde 6zgiir,giiglii akic1 yada durgun,
koseli hareketli tempo degisimli deyisiyle tam Alman Barokunu gergeklestirmistir, SAY ,a.g.e., s.216.
? J. A. Reinken:Besteci. Almanya da Hollandali oldugu saniliyor . En 8nemli eseri Hortus Musikus.
Unlii orgeu ve besteci, BUKE, a.g.e., s.33.



bir yolculukta tamismistir. Reinken’in 6grencilerinden biri olan Georg Bshm’den'® de

cok sey Ogrenmistir.

Bach’in koroda sarki soylemesi hem ¢ok genis bir dini miizik repertuarin
yakindan tanimasini sagliyor, hem de belirli bir gelir elde etmesine yardimei
oluyordu. Liineburg’da Bach’in en biiyiik kazanci kilise eserleri disinda, Fransiz
miizigini ve Fransiz bestecilerinin eserlerini inceleme firsati bulmus olmasidir. Georg
Béhm ve iinlii orgcu Jan Adam Reinken’i dinlemeyi her zaman ¢ok arzulayan Bach
onu dinlemek igin 1701°de Hamburg’a gitmistir. Bu Johann Sebastian Bach’in biiyiik

bir kent ile ilk karsilasmasidir.

2.1. Hamburg

17004 yillarda ulasim olanaklari ¢ok kisithh oldugundan Bach, ¢ok dinlemek
istedigi miizisyenleri dinlemek igin Liineburg’dan Hamburg’a yaklagik 50 km.’lik
yolu yiiriyerek gitmek zorunda kalmistir. Bir baska sansi olan posta arabalarina
binmesine biitgesi el vermiyordu. Zaten yasami boyunca sevdigi ustalar1 dinlemek ve

onlara ulagmak i¢in bdyle uzun yiiriiytsleri pek ¢ok kez yapmustir.

Olduke¢a zor sartlar altinda Hamburg’a gelen Bach hep hayalini kurdugu seyi
gerceklestirmis, Reinken’in org c¢alisini yakindan dinleme firsati bulabilmistir.

Yaklasik 100 y1l yasayan Reinken, kuzey Avrupa org okulunda gercek bir efsaneydi.

O dénemde miizik¢i olmanin en iyi yolu usta ¢irak iliskisiyle yetismek ve
devrin tinli isimleriyle tanigmak, onlara ulasabilmekti. Bach kendi ailesinden de bu
gelenegi gayet iyi biliyordu. Ve bu yiizden de sanatina hayran oldugu insanlara ¢cok

zor sartlar1 agarak ulagsmaya ¢alisiyordu.

Hamburg’da Reinken’i dinlemek kadar onun c¢algisini da yakindan gérmek
istemistir Bach. Bu org kuzey Almanya’daki en biiylikk ve gelismis org’du.Bu

enstriiman’a dokunmak bile Bach’i ¢ok mutlu etmistir. Bach daha sonralar1 da

' Geoerg Bohm:Johannes kilisesinin orgcusuydu. Ve kéklii bir org okulunun temsilcisiydi. Bach
Wiemar yillarinda Bohm’iin eserlerinin bazilarinin uyarlamasini yapmistir. BUKE,a.g.e., s.31.



Hamburg’a defalarca gelmis ve bu kente yaptig1 geziler sonunda egitim dénemini her

yOniiyle tamamlamis oluyordu.

Bach ailesinde bir gelenek olan usta ¢irak iligskisi donemini bitirmis ve artik
‘zanaatini’ en 1yi sekilde yapabilecek duruma gelmisti. Artik kendi ayaklar {izerinde

durabilir ve ge¢imini saglayabilirdi. Ve biiyiik bir istekle kendine i aramaya bagladi.

Bach hayati boyunca kendini her zaman miizik¢i olarak tanmimladi. Yani
miizikle ugrasan ayni zamanda bu isten ge¢imini saglayan ‘siradan bir zanaatkar’

olarak.

2.2. Arnstadt

Bach ailesi nesiller boyu Arnstadt’da saray miizikgisi olarak gérev yapmustir.
Bach’larin —soyagam incelendiginde ailenin 17 iiyesinin Arnstadt’da dogdugu, 25
liyesinin de burada gomiildiiglinii gériiyoruz. Ancak mezar tas1 glinlimiize dek
ulasmamustir. Bach 18 yasinda Arnstadt’da ilk isine atanmistir. Organistlik gorevi.
Yalniz kisa siire icinde Bach’in ayin esnasinda improvisation (dogaglama) yapmasi,

koraller de kullandig1 alisilmamus, siirpriz armoni anlayisi yadirganmistir.

Arnstadt yillar1 Bach’in ilk bestelerinin de oraya ¢iktig: yillardir. “Gott ist mein

Konig® (Tanri Kralimdir) Bach’in hayatin da basilan tek kantattir.

Bach o yillarda ¢ogunlukla org i¢cin beste yapmis, i¢lerinde klavsen igin
bestelenmis olan Capriccio’nun ayri bir yeri vardir. BWV'992'! eser numarali
Capriccio bestecinin Fransiz barok miiziginden nasil etkilendigini acik¢a gosterir.
Capriccio sopra la lontanonza delsuo fratelle diletissimo (Sevgili agabeyimin ayrilig:
i¢in eapriccio) basligi tasiyan eser agabeyinin orduya katilip topraklar terk etmesi

lizerine yazilmstir.

Zaman ilerledikce kilisedeki gorevlilerle anlagamayan J.S.Bach orgun

anahtarin1 Arnstadt’daki gorevlilere geri vererek bu kentle iliskisini resmi olarak

" BWV: (Bach Werke Verzeichnis) Almanca Bach Eser Dizini kelimelerinin bas harflerinden olugan
BWV bestecinin eserlerinin numaralandiriimasinda 1950 yihindan beri kullanilmaktadir, BUKE,
a.g.e., s.44.



kesmis oldu. Ancak 6zellikle duygusal yonden bu kentle olan iliskisi ¢ok kuvvetliydi.
Yasamini Bach ailesi’nin bir {iyesi olan Maria Barbara ile birlestirmek istiyordu. Ve
17 ekim 1707 Pazartesi giinii Johann Sebastian Bach ve Maria Barbara evlenip

Wiemar’a yerlesmislerdir.

2.3. Bach’mn Italyan Miizigi ile Tanismas

O yillarda Almanya’da saf enstriimantal miizik pek gelismemis durumdaydi.

Bach’1n eserlerini inceledigimiz zaman giiglii bir Italyan etkisi gézlemekteyiz.

Bach’in en sevdigi §grenme bi¢imi olan notalar1 inceleme, bunlari kopyalama
ve baska enstriimanlara uygulama basta Antonio Vivaldi’'nin eserleri olmak {izere bir

¢ok Italyan bestecinin eserlerine Bach tarafindan uygulanmistir. Vivaldi’'nin 4 keman

i¢cin yazmis oldugu bir kongertoyu, Bach 4 klavsen i¢in diizenlemistir.

Vivaldi, Frescobaldi,Iz Benedetto Marcello'® ve Corelli Bach'*’1n hayranlikla
izledigi besteciler arasinda yer almaktadir. Bach’in bu bestecilerden 6grendiklerini
Ozglin eserlere doniistiirebilmesi igin zamana ihtiyac: vardi.Kendi eserleri olan solo
kongertolar: yazmasi i¢in Kothen yillarina dek beklemesi gerekti. Ama Bach zaten
hayat1 boyunca hig bir sey icin acele etmemis.her seyi tam olgunlastigi zaman kagida

gecirmistir.

Kothen yillarinda en glizel oda miizigi eserlerini, 2 keman kongertosunu,
Brandenburg kongertolarini ve orkestra siiitlerini yazan Bach’in biitlin bag
yapitlarinda yabanci kaynakli danslarin (Sarabande, Gigue vb.) Alman karakterine

biirtinmeye basladiklarini ve formlarinda o devrin Alman sehirlerindeki aktiiel

12 Girolamo Frescobaldi: (1583-1643) Barok donem in 6nemli besteci ve orgcularindandir. Roma’daki
San Pietro kilisesine 1608 yilinda orgeu olarak atanmistir. www.jan.uce.nau.edu; SAY, a.g.e.,s.177.
'3 Benedetto Marcello: 24 Temmuz 1686°da italya’da dogan besteci-24 Temmuz 1739°da yine
italya’da olmiistiir. SAY, a.g.e., 5.225.

'* Arcangelo Corelli: (1653-1713) ltalyan besteci ve kemanci. Miizik tarihinde modern keman
tekniginin bulucusu, o zaman i¢in diinyanin en iyi kemancilarindan biri ve kongerto grosso’nun babasi
olarak gecer. 1700 yili dolaylarinda italya’nin en usta kemancisi olarak sivrilmis, 12 Kongerto
Grosso’sunun yayilanmasindan sonra (1712) bir yil sonra 6lmiistiir. wwyw.baroquemusic.org; SAY,
a.g.e., s.217.



miizigin etkisi oldugu gorilmektedir. Solo keman ve viyolonsel i¢in yazilmis olan 6
partita’min  disinda,1724’te Fransiz ve Ingiliz siiitlerinin de ortaya ciktigini

goriiyoruz.

Bu arada Leipzig’deki Sankt Thomas kilisesinin kantorluk goérevi bosalmisti.
Ve Bach burada ¢alismaya baslamistir. Sankt Thomas kilisesi kantoru olmasiyla
yasaminin en biiyllk amacina ulasma imkan: bulan Bach’in bu amacimi tanriya

miizikle hizmet etmek olarak 6zetleyebiliriz.

2.4. Anna Magdalena

1720°de ilk esi Maria Barbaray1 kaybeden Bach Hamburg’a geri donmiis ve is
basvurusunda bulunmus ancak is basvurular1 sonuca ulasmayinca yeniden Kothen’e
donmiistiir. Ve sarayin miizik isleriyle ugrasmaya baslamistir. 1721 yilinda besteci,
saraydaki miizisyenlerin sayisini arttirmak i¢in izin almis ve miizisyen aramaya
baslamistir. Bestecinin anlasma yaptig1 isimlerden biride heniiz 20 yasinda olan

soprano Anna Magdalena’ydi.

Daha sonralari Johann Sebastian Bach’in ikinci esi olacak olan Anna
Magdalena ses egitimini Weibenfels’de almis, bazi kaynaklara gére 1716 da 15
yasindayken Kothen de ilk konserini vermis iyi bir sopranoydu. 3 Aralik 1721 de J.

S. Bach ve Anna Magdalena sade bir térenle hayatlarini birlestirmislerdir.

J. S. Bach ile yaptig1 evlilikten sonrada Ko6then sarayindaki isine devam eden
Magdalena, Bach’a nota yazimlarinda ¢ok biiyiik yardimlarda bulunmustur. Bir siire

sonra maddi sikinti i¢ine giren Bach ve esi Leipzig’e yerlesmislerdir.

2.5. Leipzig

1729-1740 yillar1 arasinda Leipzig de Sankt Thomas ve Sankt Parline
kiliselerinin miizik isleriyle ilgileniyordu. Bunun diginda Collegium Musicum’la da

ilgileniyordu.
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1701 yilinda George Philipp Telemann yaklasik 40 kisilik bir orkestra
olusturarak Collegium Musicum adim vermisti. Miizik severlerin ve miizik
dgrencilerinin bulustuklar ve her hafta profesyonel miizisyenlerin de katilimlar ile

konserler verilip, miizik ¢alismalari yapilan bir kurulustu.

Bach bu konserlerde dgrencilerine keman ve piyano kongertolar: disinda bazi
kantatlarini da c¢aldirmigtir. 1705°de Telemann’in Leipzig’den ayrilmasi nedeniyle

toplulugun ydnetimi zaman iginde birkag kisi arasinda el degistirmistir..

Zamanla ¢ok gelisen Collegium Musicum, kii¢iik Paris adi verilen, yaklasik
150 kisi alabilen lokallerde, ve salonlarinda haftanin belli giinlerinde konserler
vermeye basladi. Ve 1729 yilinda Collegium Musicum ‘un y6netimini Bach iistlendi.
Topluluk icin gereken eserlerin ¢ogu ¢algi miizigi olmasina karsin zaman zaman

vokal miizik 6rmekleri de sergileniyordu.

-

1730’lu yillarda bestecinin Collegium Musicum disinda diizenli ve bilingli
olarak 10 yil boyunca Bach Clavier Ubung (piyano ¢alismasi) bashgini verdigi

eserlerin basimiyla ilgilendi.

2.6. Son Yillan

Leipzig deki glinleri 295 kantatin bestelenmesi ile paralel bicimde akip gitti.
Cogunlugu belli bir siparis olmadan bestelenen bu yapitlar onun sonraki kusaklara
aktarmak istediklerini en yalin ve Ogretici bicimde bir araya getirdigi 6rneklerdir.
1750 yilinin bahar aylarindan itibaren Johann Sebastian Bach i¢in zor siire¢ baslamis
oldu. Saglik durumu gittik¢ce kotiilesiyor ve gorme duyusunu kaybetmeye basliyordu.
iki kez ¢ok ciddi géz ameliyatlari gegirmesine karsin gérme duyusunu tlimiiyle
yitirmis ve kor olmustur. Bu ameliyatlar Bach’i ruhen ve bedenen ¢ok yipratmisti.
Bach’da biiyiik ihtimalle erken yaslarda fark edilmemis dolayis: ile tedavi de
édilememis bir seker hastaliginin oldugu saniliyor. Bu hastalik hem gérme duyusunu

yitirmesine hem de diger organlarinda ciddi sorunlara yol agmustir.
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Kendini biraz iyi hissettifi zamanlarda eserlerini kimi Ogrencilerine dikte
ettirmis. Hatta 6lmeden 6nce damad: Altnicol’e son koral preliidii olan “Vor deinen

Thron tret ich allhier’i (artik tahtina ¢ikmaya hazirim) dikte ettirmistir.

Johann Sebastian Bach 28 Temmuz 1750°de o¢ldi. Mezar1 tam olarak
bilinmiyor. Esi Anna Magdalena Bach o6ldiigiinde 48 yasindaydi. Kayitlara gore
esinin Sliimiinden 10 yil sonra 27 Subat 1760 yilinda yasamini noktaladi. Cenazesi
yoksullar i¢in yapilan sade bir téren sonunda, kocasiyla ayni mezarlikta topraga

verildi.

Johann Sebastian Bach bati miiziginin temel tasidir. Hayat: boyunca Almanya
sinirlarindan hi¢ disari ¢itkmadan ancak yakin ¢evresindeki bestecilerle yetinmis ama
her iilkenin stilini ¢aligip kendi miiziginde 6ziimsemeyi basarmistir. Italyan sonat ve
kongertosuna Fransiz siiit ve uvertiir biciminde 6rnekler vermistir. Alman gelenegini

de katarak kendi dehasiyla tiim miizik kiiltiirlerini birlestirmistir.

Armoni'nin olagantiistii renk yapabilme giiclinii, tempere sisteminin tiim
avantajlarint ¢ok iyi kullanmistir. Caglar 6tesinde bile bugiin onun modernizminin

asilamayacagini goriiyoruz.

Hem armoni sanatini, hem de ortagagdan miras olarak devraldig: konturpuan
sanatin (yatay yazi, miizigin matematiksel bicimde diislinceye hitap etmesi) olagan

tistli bir kudretle birlestirip ayni1 anda degerlendirebilmistir.

Gerek armoni, gerek konturpuan’in igerik ve gii¢lerini arttirabilmis, kuru ve
basit formlara yasam vermistir. Miizikte gegmis ve gelecek arasinda baglanti olarak
ve modern sanatin kapisini agan insan olarak da anilir. Yaptig1 yenilikler zamaninda

anlasilamamis 19. yy. da yeniden kesfedilmistir.



ikinci Boliim

JOHANN SEBASTIAN BACH VE CELLO SUITLERI

1. CELLO SUITLERININ TARIHI

Bach’in kantatlarinin  her birini,bir iki glin i¢inde yazmis oldugu
bilinmektedir.Fakat bunlart yazdigi tarih bilinmektedir, enstriimantal miizigi
hakkindaki bilgi ise ¢ok azdir ve stilistik temellerine ait tahminler de siiphelidir.
Bach’in yasadigi donemde yayli sazlar ailesinde orkestra icinde yaygin olarak
kullanilan tenor sesli galginin adi viyola de gamba’ydi. Ancak 1700’1l yillanin ilk
yarisinda giiniimiizde kullanilan viyolonsellerin ilk Omekleri yapilmaya basladi.
Keman ve viyolay1 oldukea iyi ¢alan Bach cello teknigi hakkinda ¢ok iyi donanima
sahip olmadi1 igin sarayda cellist olarak gorevli olan Christian Bernard Linike’den'”
yardim aldig1 sanilmaktadir. Bach’in keman ig¢in olan solo eserlerinin giiniimiize el
yazmalar1 bulunmaktadir, fakat cello siiitleri i¢in sadece modemn kopyalara

basvurulabilir.

Bu kopyalardan iki tanesi farkli bir 6nem tagimaktadir. Bunlardan biri Bach’in
karist Anna Magdalena’nin sahip oldugu ve 1730 yillarinda yapilan , daha az bilinen
bir digeri ise 1726’ da Bach’in 6grencisi Johann Peter Kellner'® tarafindan yapilan
kopyadir. Kellner’in Bach’in son eserlerinden birini kopyaliyor olmas: pek olasi
degildi, ¢iinkii Leipzig’deki ilk yillarinda 6grencilerinin ve ailesinin ihtiyaglarini
karsilayabilmek i¢in kendini tamamen kilise ve klavye eserlerine vermisti. Bach'in
cello Siiitleri, asil gorevinin oda miizigi yapitlar1 bestelemek ve g¢almak oldugu

Ko6then’deki bir 6nceki isiyle (1717-1723) ayni tarihlere denk gelmektedir.

Pek ¢ok miizik tarihgi, biiyiik olasilikla yine egitim kaygisi 6n planda tutularak

yazilan eserlerin K6then sarayindaki yetenekli solistler i¢in bestelenmis olabilecegini

'S Chiristian Bernard Linike:Barok donemin inlii viyolonselcilerinden biri. (EMI Classics

videosundan. VHS:MVB 491359/Laserdisc:LDE491359)
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sOyler. Siiitlerin ilk seslendirilisi muhtemelen Christian Bernhard Linike tarafindan

Diik Leopold’un K&then’deki sarayinda yapilmistir.

Cello stiitleri’nin ilk 4’li gliniimiizdeki cello ile rahatlikla ¢alinabilmektedir.
Fakat besinci siiit’de yorumcu, en ustteki teli bir ton peslestirmelidir. O dénemde bu
tiir scordatura akordu keman miiziginde oldukca yaygindi.. Biber’in'’ mystery
sonatlart bu gelenegin Onemli Orneklerinden biridir. Fakat cello da nadiren
kullaniliyordu. Ayrica altiner stiit de asil olarak bes telli enstriiman i¢in yazilmistir.

Ve giiniimiizdeki dort telli cello ile ¢almak teknik acidan oldukca zordur.

Siiitler, J.S. Bach’in diger eserlerine gore biraz erken basilmistir. Ilk edisyonlar
1825 vel826°’da ortaya ¢ikmustir. Siiitlerin gercek miiziginin ortaya ¢ikmasini, Pablo
Casals'® tarafindan 1920 ve 1930’lu yillarda yapilan kayitlar ve canli performans
saglamistir. Baska bir kayitta ise ROS'[I’OpOViCh,ig yorumunu, siiitlerin Anna

Magdalena-Bach tarafindan yapilan el yazmasi kopyalarina dayandirmistir.

Bach’in viyolonsel Siiitlerinin her birinde bir preliid ve dért dans bulunur.
Allemande, Courante, Sarabande ve Gigue. Sarabande ve Gigue arasinda I. ve IL

stiitte Menuett, II1. ve I'V. suitte Bouree, V. ve V1. Siiitte ise Gavotte yer alir.

2. DANSLAR

Saray danslari’nmin hemen hepsi barok donemde gelismis. Calgilar esliginde
dans edildigi i¢in, ayni zamanda c¢algi miizigindeki parcalarin adlarim

olusturmuslardir.

Danslarin ard arda birer ¢ekirdek boliim olarak siralandigr ¢algi miizigi
formuna Siiit denir. J. S. Bach’in yazdig1 6 tane cello Siiit’i preliide’le baslar. Saray

danslarinin hemen hepsinin kokeninde halk danslar: vardir.

Prelude: Siiitin bir 6zeti gibidir. Agis, bir sunus, 6n ¢alis anlamindadir.

' Heinrich Biber: (1644-1704) Alman Kemanci ve besteci.Alman barok anlayisini Italyan etkisine
kapilmadan 6zgiin bigimde gelistirmistir, www.hnh.com; SAY, a.g.e., s.216.

'8 pablo Casals: (1876-1973) Biiyiik ispanyol gellist, besteci ve sef, www.bch-contados.com

'% Rostropovich: (1927-?) Bakii dogdu. Unlii gellist. www.sonyclassical.com/artists
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Allemande: Fransizca Alman dansi anlamindadir. 4/4 lik agir bir danstir. 16.
ylizyilda ortaya ¢ikmis, 17. 18. yiizyillar boyunca yasamigtir. 17. yiizyilda, siiit’in

prelude’den sonraki boliim olarak yer almigtir.

Courante: Fransizca aceleci dans anlamindadir. 3/2 lik hizl tempodadir. 17.

yiizyilda bir saray dansi olarak ortaya ¢ikmis, ayni ylizyilin sonunda birakilmustir..

Sarabande: Olgiili adimlarla oynanan bir Ispanyol dansidir. 3/2 lik agir
tempodadir. 17. yiizyilda Fransiz sarayinda benimsenmis, 17. ve 18. yiizyillar

boyunca yasamistir. Térensel ve gosterisli bir danstir.

Menuett: Eski bir Fransiz halk dansidir. 3/4 liik agir tempodadir. 17. yiizyilda
saraylarda benimsenmis.18. ve 19. yiizyillar boyunca yasanmustir. Zarif adimli

incelikli yumusak bir danstir.

Bourree: Fransizca halk dansi anlamindadir. 4/4 lik hizli tempodadir. 17.

ylizyilda Fransa da saray dansi olarak yerlesmis.17. ve 18. ylizpllarda yasamstir.

Gavotte: Guinlimiizde Brétanya da hala yasayan bir halk dansidir. 4/4 liik pek
hizli olmayan bir danstir. 17. ylizyilda saray dansi olarak benimsenmis.17. ve 18. yiiz

yillar boyunca yasamistir.

Gigue: Ingilizce ‘jig’ keman sozcligliniin Fransizca soylenisidir. Kokeni Iskog
ya da Irlanda dans sarkisidir. 6/8 lik hizli tempodadir.17. yiizyilda saray dans: olarak

benimsenmis.17. ve 18. ylizyillar boyunca yasanmistir. Siiit’in kapanis boliimiiddir.

3.  SUITLER
3.1. 1. Siit (Sol Major)

Prelude: Tam anlamiyla parcaya giris niteligindedir. B6liim boyunca yinelenen
onaltilik notalarin ilk sesleri ayri bir ¢izgi olusturur. 4/4 lik o6lglide yazilmistir.
Bestecinin piyano preliidlerin de yaptigi gibi, saz {izerinde ellerin agilmas: ve bir
anlamda ‘1sinmak’ icin diisiiniilen boliim, sonuna dogru arpejlerin kromatik yiikselisi

ile tizlerde sona erer.



Allemande: Siiitlerin geleneksel tarzda Preliid’ti izleyen béliimii olarak
geger.Dansin karakterine uygun olarak sakin, ritmik diizenden biraz kurtulmus,
onaltilhk notalarla stirdiriilen hareket, oraya ustaca serpistirilmis sekizlik notalar
sayesinde soluk alir. Ve siiriikleyici bir bsliim olur. Ozgiir kontrastlarla gelisirken

usta bir armoniyle islenmistir.

Courante: Tam bir Italyan dans1 karakterindedir. Hizli ve neseli bir atmosfer
yaratir. Allemande’da oldugu gibi teknik beceri isteyen pasajlar arasindaki dinlenme

notalar1 ustalikla diistiniilmiistiir.

Sarabande: Duygu yogunlugu yiiksek bir melodiyi igerir. Sanki her 6l¢iiniin
ayr bir ritmi vardir. Sekiz &lgiilik climlelerden olusur. Baslangigta akorlarla girisi,
cok sesli bir konturpuan yazimini ¢agristirsa da, ctimlelerin sonuna dogru tek sesin

duyuldugu yalin ve basit bir anlatim hakim olur.

Menuett I-II: Pespese calinan iki menuett % lik O6l¢ti yapisindadir. Ana
tonalitede, majdr olan I. Menuett’de dort 6lgti iginde tlim 6zellikler belirginlesir. II.
Menuett ise yumusak mindr tondadir ama ayni yapidadir. B6lim I. Menuett’in

tekrariyla biter. I. ve II. Menuett arasindaki nese ve hiizlin ustaca gozetilmistir.

Gigue: Son bolim 6/8 6lgti yapisindadir. Aceleci ve akici tempo da major ve
mindr birbirine yakin tutularak renkli islenen bir gigue’dir. Ustalik gosterisidir.

Cosku ve neseyle noktalanir.

3.2. Il Siiit Re Minor

Prelude: 1k siiite gbre ¢ok daha belirgin bir ezgiyle baslar. Esas olarak
dinleyecegimiz Siiite bir hazirliktir ve tiim eserin ige doniik yapisini yansitir. Son
Olgiilerdeki akorlar karar verme duygusunun geciktirilmesini ve tonaliteyl tiimiiyle

hissetmemizi saglar.

Allemande: Ikinci siiitin bu boliimii onaltilik notalarin hareketiyle baslar. Bir

siire sonra otuzikilik notalarla duyulan hareket, parcanin stirekli ileri dogru akan bir
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karaktere biirlinmesini saglar. Ancak bir 6nceki siiitte oldugu gibi, sekizlik notalar

kisa stirelerle de olsa, biraz durup diisiinmemizi saglar.

Courante: Olduk¢a akici ve hizli bir tempo da baglar ve sonuna kadar 6yle

devam eder.

Sarabande: Bu boliim, bir 6nceki siiitte oldugu gibi, acik partili bir yaziyla
basglar ve sonuna dek bu anlatimi yer yer siirdiiriir. Bir 6nceki bdliimiin hareketli
atmosferinin ardindan, ige doniik ve dinleyeni yogun diigtincelere yonelten bir

bolimdiir.

Menuett: 1ki birbirinden farkli karakterdedir. Bu kez birincisi daha hiiziinlii. re

major tondaki ikinci menuett ise daha neselidir.

Gigue: Bitislerde alisik oldugumuz hareketli atmosferi tekrar yaratir. Sik sik iki

partili bir yaziyla karsilasiriz.

3.3. IIL Siiit:Do Major

Prelude: Eserin Preliidii’niin ilk &lgiisiinde duydugumuz gam, do majorii tam
olarak hissetmemizi saglar. Bach sanki tiim stiitin kiigiik bir 6zetini yapmis gibidir.
Do majér tonu, ¢algiya dort sesli akorlari rahat calma olanagi ve kalin seslerin

tinisinin daha giizel olmasini saglamstir.

Onaltilik notalarla do sesinden baslayip bir oktav asagiya inen, daha sonra do
major akorunun seslerinde (do,mi,sol) gezinen melodi kalin do sesinde soluklanir.
Once akici ve rahat olan tavir, figiirlerin ve anlatimin stirekli degismesiyle bir

Kontrast yaratir

Gergektende birkag ol¢ti boyunca once ilk oOlgtideki gami hi¢ bozmadan
tekrarlanan onaltilik hareket giderek bambaska yonlere dogru gelisir. Boliimiin
ortasinda siirekli bir pedal sesi (sol notasi)iizerinde duyurulan hareket gerilimi iyice
artirir. Kisa ve arpej seklinde ¢alinan akorlar finalin geldigini hissettirir. Son on iki

6lcii boyunca geciktirilen bitis duygusu,tekrar basta duydugumuz motifle saglanir.
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Allemande: 4/4 lik Ol¢lideki Allemande hizli sekilde {i¢ tane on altilik notayla
baslar. Ve bu hareket agir dansin ikinci kismini da harekete gegirir. Siisleme notalari

ve trilleriyle adeta sakaci bir karakterdir.

Courante: ¥, liik dlgiideki courante Italyan keman ekoliiniin Courent’lar1 gibi
canli ve ¢ekicidir. Bu ¢ok taninmig Courante’in hem keman, hem de gitar i¢in
diizenlemeleri uzun yillardan beri konser sahnelerinde yorumlanmaktadir. Sekizlik
notalarla siirdiiriilen bir hareket olmasina karsin stireklilik ve akicilik bir 6nceki
boliime benzer yapidadir. Bir oktavi asan nota atlamalari ezginin sik sik yon

degistirmesine olanak saglar.

Sarabande: Onceki siiitlerdekine benzer bir Sarabande bizleri yine daha igsel
bir diinyaya siiriikler. 3/4 liik Gl¢lideki Sarabande’in sanki aciyla yiiklii havasi daha
ilk Slctide belirir.

Bourree: 4/4 lik olclideki Bourree’lerin neseli ve akici havasi yeniden dans
karakterine kavusmamiza yardimer olur. Do minér tonundaki ikinci ornek, ilkiyle

etkileyici bir tezat olusturur. Ikinci Bourree’den sonra tekrar I. Bouree’ye gegilir.

Gigue: O ¢ag icin olduk¢ca modern olan 3/8 lik 6l¢tideki gigue’in hareketli,

kendine has anlatim 6zelligi tipik bir gigue yazisiyla son bulur.

3.4. IV. Siiit (Mi bemol major)

Prelude: Eserin Prelud’ii oldukca hareketli bir sekilde baslar. Sekizlik notalarla
duydugumuz motif, her 6l¢liniin basinda duyurulan bir bas sesin ardindan, bir
oktavdan fazla atlayarak yukar ¢ikar ve &l¢ii boyunca asagiya dogru hareket eder.
Benzer yap: béliim boyunca yinelenir. Ancak sona dogru zaman zaman kirilan bu

yapi, onaltilik notalarin gamlariyla degisik bir sekle biirtiniir.

Allemande: Allemande boliimii, bir 6nceki Siiitin preliidiinii ¢agristiran bir

girisle baglar ve onaltilik notalarin hareketiyle devam eder.

Courante: Courante boyunca degisik ritimlerden olusan motiflerin (sekizlik,

iicleme, ve onaltilik)gecidini izleriz.
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Sarabande: Onceki ornekleri c¢agristiran Sarabande, temasindaki noktali

ritmlerin hareketini b6liim boyunca korur.

Bourree: Onceki siiitlerde oldugu gibi dans karakterine geri déneriz. Ikinci

Bourree, Sarabande yazisini ¢agrisgtiran bir havadadir. Ve yalnizca oniki dlgii siirer.

Gigue: Gigue boliimii, cellistlerin teknik becerilerini sergilemelerine olanak

saglayan pasajlarla bezenmistir.

3.5. V.Siiit: (Do Minér)

Bach bu siiit’in basina koydugu bir notla viyolonsel’in tellerinin normalde do,
sol, re, la olan akor diizeninin, do, sol, re ve sol olarak degistirilmesini istemistir.
Boylece hem c¢alginin sesinin daha puslu ve hiiziinli bir tiniya sahip olmasi
saglanmis vhem‘ de eserde yer alan bazi akorlarin daha kolay ¢alinmasini

amaglanmistir.

Prelude: Sarabande boliimlerini ¢agristiran bir yapida baslar. Yer yer devam
ettirilen iki partili yap:1 agirbagh karakteri hissetmemize yardimci olur. Bu siiitin
preliidii, alti yapit arasinda tek iki boliimli yapida olandir. Agir girisin ardindan,
hareketli bir kisim baglar. Tek sesli olarak duydugumuz ve dyle devam eden ezgi ilk
anda bir flig temasini ve onun cevaplarini ¢agristirir. B6liim sonunda yeniden girisi
cagristiran bir yazi benimsenmistir. Boliimiin genel yapist Fransiz uvertiirii

tarzindadir.

Allemande: Sakin ve huzur dolu allemande, bestecinin bu tarzda yazdigi en

glizel 6rnekler arasinda yer alir. Yer yer dogaglamay1 ¢agristiran pasajlar igerir.

Courante: Courante ile daha canli bir tempoya doneriz. Genellikle 6lcii

baslarinin vurgulanmasiyla degisik bir atmosfer yaratir.

Sarabande: Sarabande boliimii J.S.Bach’in besteledigi eserler i¢inde, bas yapit
nitelemesini en ¢ok hak eden 6rneklerden biridir. Cagimizin inlii cellistlerinden
Mischa Maisky ve Mstislav Rostropovich, bu bsliimil giintimiizde bestelenmiscesine

modern bulduklarini soylerler. Gergekten Sarabande’in olaganiistii yalinliktaki



19

ezgisi, tim bolim boyunca tek bir nefes gibi siirer. Tek parti olarak diisiiniilen ve
duyulmamasina karsin kendini her an hissettiren gizli bir ritmin y6nlendirdigi boliim,
calani ve dinleyeni sonsuzluga adeta tasir. Belki de bir tek sesle ve bir tek calgiyla
sonsuzluga ulasmak ancak bu Sarabande’yle miimkiin olabilir. Ve Bach her zaman
yaptig: gibi, bu akil almaz yapiy1 olagan {istii bir yalinlik ve dogallik i¢ine gizlemis

gibidir.

Gavotte: Gavotte boliimiinde dans karakterine geri déneriz. Ancak bu™
boliimlerde bile Siitin tiimiine hakim olan hiiziinlii hava tamamen dagilmamustir.
Ikinci Gavotte’ta duyulan siirekli {icleme motifi dans karakterinden bir an igin

uzaklasmamiza neden olur.

Gigue: Eserin finalinde yer alan gigue boliimii noktali ritimleri sayesinde koseli

bir yapiya sahiptir.

-

3.6. VL. Siiit: (Re Major)

Her biri eski danslari isleyen ve alti boliimlii olan siiitler’in besincisinde la teli
sol’e akord edilirken 6. siiit, Bach’in kendi planladig: ve Leipzig’de Johann Christian
Hoffmann’a yaptirdig1 Viyoncello Piccolo (kiigiik viyolonsel) i¢in yazilmistir. Viyola
Pomposa (Satafath viyola) ad1 verilen bu ¢alg1 do,sol,re,la,mi olarak bes telliydi ve

viyola gibi ¢alimyordu. J.S.Bach bu ¢algiy1 bir ¢ok kantatinda kullanmistir.

Gilinimuizde bu eser dort telli celloyla seslendirilirken teknik olarak bazi
giicliiklerle karsilasilmasina ragmen, ¢agimizin sinir tanimayan teknik kapasitesi, pek

cok solist i¢in bunu ayr1 bir gosteri sekline doniistiirtiyor.

Prelude: Re major tonunun tiim parlaklhigi ve gorkemini sergileyen, 6zellikle
virtiioz bir yorum gerektiren prelude siiit'in en 6nemli boliimiidiir. Hizli Italyan
Gigueleri gibi 12/8’lik &lgiideki Preliid’de siirekli olarak duyulan {iclemeler kendi
icinde bir hareketi ve yiiriime hissini de barindirir.Anna Magdalena’nin el
yazmasinda yer alan eko efektleri’nin Bach’in orijinal notalarinda da oldugu

saniliyor. Preliid canli ve hareketli bir atmosfere sahiptir.
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Allemande: Agir tempoda 4/4 lik 6l¢ii yapisina sahip bir Allemande’dir. Son
derece sakin ve agir bashdir. Ilk siiitin basit Allemande’ina gére ¢ok daha fazla
notay1 iceren, dolayisiyla virtlioz yoruma olanak saglayan bu stil, geleneksel Alman

keman ekoliiniin akorlarini animsatir ve 6zgiir melodisiyle ilgi ¢eker.

Courante: Courante ile yeniden canli ve hareketli yapiya doneriz. Diger
stittlerde ki gibi onaltilik notalarla gelisen Italyan tipi Courante’lara benzer. Yiikselen
akor motifleriye kongerto gibi baslayan bu dans roprizden sonra inen figiirlerle

siislenir. Teknik becerilerin sergilenmesine olanak saglayan bir bdliimdiir.

Sarabande: Siiitin 4. bolumiidiir. Akorlar ve ¢ift seslerle gelisen Sarabande,

cok sesli gii¢ yorumuyla hayranlik uyandirir.

Gavotte: Her ikisi de 4/4 lik odlglide ve Fransiz Musette’i havasinda re major
tonda olan I. ve IL. Gavotte siiitin 5. boliimiidiir. Gavotte boliimleri her zaman
oldugu gibi, dans ritimlerini biitiin yonleriyle hissettirir. 2. Gavotte’dan sonra

birincisi tekrarlanir. Sade bir dans, virtiioz bi¢imde seslendirilir.

Gigue: Stiiti tamamlayan Gigue 6/8 lik 6l¢tide ve orta hizdadir. Ancak canli ve
zengin figlirlerden olusan Gigue, dort giiclit 6l¢liyle baglamasina ragmen ¢ok cesitli
devinimleri  yansitir. Bunlarin ustaca  birbirine  baglanarak  uyumunun
gbzetilmesi,calginin tiim olanaklarinin arastirilmasi bu dansin hem ritmik, hem de
armonik gelisimini saglar. Stiiti kapatan Gigue boliimii neseli ve hareketli yapisiyla
sanki bir av partisini ¢agristirir. Gigue boliimii virtliéz pasajlari ve akicilig ile siiiti

bir kongerto finali havasinda sona ulastirir.



Ugiincii Boliim

CELLO SUITLERINE FARKLI BiR BAKIS: ROSTROPOVICH’DEN BACH
YORUMU

1. MSTISLAV ROSTROPOVICH?

Miizisyenler sasirtici bir bigimde karigik bir grupturlar. Bazilar1 utangaglik
derecesinde alcak goniilliiyken; digerleri kendi kiiltlerini yiiksek sesle kutlarlar.
Mstislav Rostropovich, kendi olmaktan hoslanan, hayati, miizigi, ve her ikisi
hakkinda da kendine has Ingilizcesiyle enerjik bir bigimde konusmay1 seven ender
yorumculardan biridir. Kendisi bir ¢irpida sizi kocaman giilimsemesiyle kolunuzdan
kavriyor ve {inlii takma ad: ‘Slava’y: (sdylemesi iskence gibi olan Sakson dilindeki

Mstislav’in yerine) kullanmaniz i¢in 1srar ediyor.

Muazzam bir ikna giicli var. Prokofiev, Shostakovich veya Britten gibi
bestecileri 6zel bir eser yazdirmaya zorlayan bir miizisyen hayal edin, Prokofiev’in
Sinfonia concertante’1, Shostakovich’in Birinci Cello Kongertosu, Britten’in Cello
Symphony’si gibi anitsal eserleri sonuglandiran Rostropovich’ten baska kim olabilir?
— her lgcilinden birden. Rostropovich 1970°leri ortasinda Brezhnev’in Sovyetler
Birligi’ni terk ettiginde ismi Shostakovich’in biitiin Rus edisyonlarindan silinmisti,
fakat kisiliginin damgasi silinemezdi: solo partisi iki portede yazili olan baska kag

tane cello kongertosu vardir?

Onun yaptig1 her seyde bir biiyiiklik var. Omegin Bach kayitlarinda kendi
kendine Onayak olmus ve bu sayede hizim kendi ayarlayip -eZer varsa-
kullanilmamas: gerekene kendisi karar vermistir: “eger tatmin olmadiysam her sey
¢cope gider!”. Yaptiklarindan kaganin ¢ope gittigi gizlidir fakat artistik ideallerinin
siddetinden siiphe edilemez. Soyledigine gére Altinci siiit gergektende cello igin
muazzam bir Senfoni’dir. Ama biiyiikliik ve azamet her sey degildir. Besinci siiitin
Sarabande bblimii onun i¢in farklidir: “Benim i¢in bu en dahice kompozisyondur —

sadece ii¢ satir ama o kadar degerli ki! O bir kag notadaki her seyi paylasmak

*® Stephen Johnson tarafindan yazilan kisa bir portre.
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imkansizdir.” Imkansiz? Belki 6yledir. Ama muhtemelen Msitislav Rostropovich’in

en ¢ok sevdigi sey bunlarla yaptig1 miicadele ttirtiddir.

2. MSITISLAV ROSTROPOVICH’LE JOHANN SEBASTIAN BACH
HAKKINDA YAPILAN ROPORTAJ

“Simdi cesaretimi toplamal ve biitiin Bach Siiitleri kaydetmeliyim...”

Hayatimda sadece iki defa Bach siiit kaydettim. Kirk yil 6nce Moskova’da
ikincisini ve 1960 yilinda New York’da besincisini kaydettim. Her ikisi igin de
kendimi affedemem. -Ben siddetle karst ¢iktim. Hayattaki basarilarinizdan
bahsederken kendinize elestirel yaklasiyorsunuz ve yapmamis olmay: dilediginiz
isler oldugunu soyliiyorsunuz. Ama ne yapilabilir? hayat devam ediyor- Simdi
cesaretimi toplamali ve hayatim boyunca onlarla bu kadar yakinlagmisken tiim Bach
stiitleri kaydetmeliyim. Benim i¢in hicbir sey, her zaman yeni bir seyler kesfetmenizi
saglayan bu siiitlerden daha degerli degil. Her giin, her saat, her dakika onlarin
lizerine yogunlasiyorsunuz, daha derine ulasiyorsunuz. Onlar hakkinda her seyi
bildiginizi disilinliyorsunuz, fakat hayir, ertesi giin yeni bir sey daha

kesfediyorsunuz.”’

“Bach’in siiitlerini ¢cok uzun bir zamandan beri kendime putlastirmistim”

Bach'in siiitlerini ¢ok uzun bir zamandan beri kendime putlastirmistim. On bes
yasinda onlarin hepsini birbiri ardina ¢alismaya basladim. On alti1 yasinda Moskova

Konservatuvar’'nda Profesér Kozolupov’un®

sinifina  katildim. Kozolupov
Orenburg’lu bir Cossack’ti. Cello tekniginin biiyilik bir ustasiyd: ve tabii ki kendine
Ozgii gorusleri vardi. Bach’a gelince ‘Cossack’ sapmalart vardi, 6rnegin bize iki
boliimli formda boliimlerin ikinci yarilarini tekrar etmemizi yasaklamisti ve sadece

ilk yarilarini tekrar etmemize izin veriyordu. Fakat bana gore her iki yariy1 da tekrar

! Bu roportajlarin tamami EMI Classics videosunda mevcuttur (VHS: MVB 4 91359 3/Laserdisc:
LDE 4 91359 1).

22 Semyon Matveyevich Kozolupov (1884-1961). Moskova Konservatuvar’ndaki gérevinden énce
Saratov ve Kiev’de ogretmenlik yapiyordu, aym zamanda Moskova Dortlisii'niin ve Bolshoi
Tiyatrosu Orkestrasi’nin bir tiyesiydi. Rostropovich’in disinda iinlii oda miizigi sanatgisi Sviatoslav
Knushevitsky de (1908-63) dgrencilerinden biriydi.
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etmek simetriyi korumak agisindan gerekli. Bizim aziz 6gretmenimiz ise bu ikinci
yan tekrarlarimi sikici buluyordu ve bu ylizden bize yasaklamisti — biraz sertce

yasaklamisti-.

Moskova Konservatuvari'nda Rostropovich Marksizm-Leninizm ¢alismak

zorunda birakilmuigsti.

Bize ruhun varolmadig:1 ve her seyin maddesel oldugu 6gretilmisti. Fakat biitiin
maddelerin yok oldugu ve ¢iliriidiigii ortada, ama insanoglunun deha51y‘la yaratilan
hi¢bir sey cliriylip yok olmuyor. Beethoven, Mozart ve Bach’in 6li oldugunu
diistinemiyorum. Bana o&yle degillermis gibi geliyor, onlarin canli olduklarina
inaniyorum ama sadece farkli bir durumda, sanki ‘evde’ degillermis gibi. Fakat
miizikleri dinlendiginde veya yorumlandiginda ruhlar1 her zaman mevcut. Boylece

bu dehalar sonsuz hayata sahip olurlar.
Pablo Casals — rapsodik goriis

Bana gore cello tarihinin en biiylik ismi Pablo Casals’dir. Onun kayitlarini
Moskova’da arkadaslarimin evinde dinlemistim. Daha sonra 1957°de Paris’teki
Casals Yarismasi’na katilmak {izere davet edildim. Bu biiylik adamin kendisiyle
onceden tanisacaktim, beni Paris’te kaldigi otele davet etti. Gittim ve agzinda pipo
bulunan bu cana yakin, kel kafali adamla tamistim. Beni kucaklad: ve “Sana geldigin
icin nasil tesekkiir edebilirim? Senin i¢in bir seyler calmama izin ver” dedi. Benden
sadece bir ka¢ adim uzaktaydi ve benim icin caliyor olmaktan en kiigiik bir
rahatsizlik duymadan, arsesi ve cellosuyla bana o kadar yakindi ki ellerim ve
bacaklarim bu en biiyiik sanat¢iya duydugum saygidan dolay: heyecanla titremeye
baslad. 11k siiitin Allemande bdliimiinii calmaya basladi. Calisi, iizerimde inanilmaz

gli¢lii bir etki birakti.

Her ciimleden sonra Casals, Rostropovich'in tepkisini (gozliiklerinin
arkasindan) incelemek i¢in duruyordu. Sonraki cuimleye baslamadan oOnce

Rostropovich’in yiiziindeki heyecani goriip giiliimsiiyordu.

Bu Bach’in rapsodik bir yorumuydu, ayn: bir diyalog gibi, dinleyicinin her

ciimledeki tepkisinin fazlasiyla farkindaydi. Casals ¢aldig1 anda, Bach’1 bagka tiirli
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yorumlamak olanaksiz gibi gelmisti. Bu, onun bir sanat¢i olarak dogasinin ve
kisiliginin giliclinden, yaptig1 seye tam olan inancindan kaynaklaniyordu. Bu yiizden
higbir kopyas: ger¢ek olamazdi. Bir kopya kendi hislerinizi, kendi ciimle anlayisinizi
yansitamaz ve i¢inde sarap olmayan bir sise gibidir. Casals, benim Bach’in miizigine

ve genel olarak miizige olan sevgimde, hayatimda biiyiik rol oynamistir.

Rostropovich'in goriigii: Bach'in duygulart “terazide Shakespeare’inkiler

kadar engindir”

Bach yorumunda elde etmesi en zor olan sey, insan duygulari arasindaki
dengeyi ve yorumun sade, agirbasli, derin goriiniimiinii saglamaktir. Bach’in s1g veya
gegici duygulari, anlik siniri, k6tli s6zleri veya gecici kucaklasmalari yoktur — onun
duygulari, terazide Shakespeare’inkiler kadar engindir, ve en kuzeydekinden en
glineydekine kadar diinyadaki biitiin irklar, biitiin insanlar i¢in ortaktir. Hepimiz aci
cektigimizde aglariz ve hepimiz seving goézyaslarini biliriz. Bach’in siiitlerinde
aktardigi da bu temel duygulardir. Hafif bir yaklasimdan daha fazlasim gerektirirler,
ama kalbinizi otomatikman bagimsiz kilamazsiniz. Bu benim yorumumdaki ¢6zmem
gereken en bliyiik problemdi. Yorumumum miitkemmel olmadigini biliyorum — Bach
¢almada miitkemmellige giden ¢ok uzun bir yol vardir. Bir¢ok arkadagimdan,
romantik, rapsodik bir Bach yorumu ile akademik bir sadelik arasinda, altin bir
ortalama tutturmak gerektigini 6grendim. Tabii ki bu kolay degil. Kalbin cevap

verdigi, sahte olmayan ve kisinin kendi dogasina ait olan bir sey bulmak oldukg¢a zor.
Cello Siiitleri — “Bu dahinin miiziginden gelen sonsuz mutluluk...”

Rostropovich alti siiitin tonalitelerini renklerle acikliyor. Sol major agik; Re
minor kederli ve siddetli; Do major parlak; Mi bemol major gorkemli ve opak; Do
minor kederli ve koyu bir renktir; Re major ise parlak, goz alict bir tondur, giines

15181 gibi goz kamagstiricidir.

Bu karsilikli iligkiler ve siiitlerin gelisimi, bana bu miizigin isleme tarzina dair
benzersiz bir kavrayis sekli veriyor. siiitlerin tiimiinde biiylik teknik zorluklar var,
ozellikle de bes telli ¢ello icin yazilmis olan altinct siiit. 11k siiitin geng isi oldugunu
diistiniilebilir, stiitlerin en kisasidir ve majér bir tondadir — sol majér. Birbiri ardina

gelen stiitlerin yapisi karmagiklik bakimindan gittikge artar. Bunun yaninda
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Prelude’ler yap1 bakimindan gittikge biiyiir, siiitlerin stireleri de gittikce artar ve solo
cello icin bir senfoni olarak gordiigiim altincr siiit ile bu doruga ulasir. Bana gore
Prelude’ler her siiitin en 6nemli boliimlerini olustururlar, ¢iinkii ¢cok cesitlidirler ve

Bach’in miizigindeki en 6nemli fikirleri barindirirlar.

3.  Siiit NO.1 — HAFIFLIK

Rostropovich, ilk siiitin Prelude béliimiiniin, ilk ciimlesini analiz ederken, onun
mimarisinin, ve yapisimin, aynt bir insanin solunumu gibi dogal ve basit olmasi
gerektiginden bahseder. Ciimle belirli bir noktaya ulagsana kadar enerji artar (nefes

alma) ve sonra azalir (nefes verme) — bir belirme ve yok olma siireci.

Miizige bakacak olursak, ciimlenin belirip gelistigi yapisal siire¢ iki buguk &l¢ii
boyunca devam eder. Daha sonra bir buguk &l¢iiden fazla, yok olma veya enerjiyi

bosaltma stireci gelir. Bu ciimle yapisinin kendi i¢inde bir mantig1 ve gelisimi vardir.

Diger besteciler de ayni yapiyt kullanmislardir, Rostropovich bu konuda
ozellikle Chopin'den bahseder. Bach'in kendi klavye eserlerinde Birinci Cello siiiti
ile olan paralellikler agik¢a goriilmektedir. Rostropovich, Bach'in ‘The Well-
tempered Clavier’ eserinin do major preliidiinde, ¢ello preliidii ile ayni akict ritmin

ve yok olma ile son bulan aym birikme isleminin bulunduguna dikkati ¢ceker.

Bach kavraminin giizelligi ve dehasi, bu prelude’lerin hi¢birinde melodinin
etkili bir bicimde kullanilmamasindan kaynaklanir — eger melodi aramaya
kalkarsaniz bulamazsimz. Sadece doku, yap: ve ritim vardir — form ve rengin
acikligi. Bach melodiye ihtiyag duymamustir — onun eserleri bir giizellik anlayisi
icinde yazilmistir: anlagilir dokular ve tonal renkler. Onlarin var olmayan bir
melodiyi vurgulamaya calisarak trajik hale getirilmesinden hoslanmiyorum, bu
sagma bir fikir. Eger Bach ihtiyag duysaydi son derece giizel bir melodi

besteleyebilirdi.

Rostropovich, Gounod'un Bach'a ‘Ave Maria’ sozlerinin iizerine sGylenmesi
icin besteledigi bir melodiyi vererek yardim elini uzatisini anlatir, ama eger Bach

isteseydi muhtemelen bunu yapabilecek kapasitedeydi.
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Bach miizigini sonsuz bir bicimde analiz edebiliriz, hatta ben bunu her bos
vaktim oldugunda yaparim. Her notayi, ciimleyi, armoniyi, melodiyi ve polifoniyi —
miizigin ve gergek sesin i¢inde bulunan her seyi analiz etmek miimkiindiir. Fakat ben
Bach’in fikrinin derinligini anlatabilmek ve onun miiziginin dogal sadeligini

gOsterebilmek i¢in, basitce birkag kiigiik detaya dikkat ¢cekmek istiyorum.

4. Siiit NO.2 - “KEDER VE SIDDET”

Bu siiit, mindr tonun verdigi derinlik ve duygusalliktan dolay: birinci siiit ile
tam ters diismektedir. Bach’in prelude béliimiindeki ilk ii¢ notay: kullanis1 beni her
zaman hayret ve dehset iginde birakmistir. Sadece ii¢ nota (Re-Fa-La) re mindr
tonunun rengini verir ve ayni zamanda besli aralig1 kurar. Daha sonra melodi, bir do
diyez alarak yarim ton asagi iner. Bu onu daha énceki doruk noktasindan yarim ton
daha yukar; itecek glicli saglar ve si bemol’e ulagilir. Simdi ise mi’den mi’ye tam
oktav atlayabilmek igin gerekli enerjiyi saglamak amaciyla asagi dogru bir diisiis
vardir. Bu, yukar1 dogru tam oktavlik atlayistan sonra enerji, gittikce dagilir ve

melodi, kiigiik bir taklanin ardindan asagi dogru yonelir.

Rostropovich (tiim notalarin esit derecede zor veya kolay oldugu) enstriimantal
¢alis ile (tiz bir sesin gelisiyle vokal akorlardaki gerginligin paralel oldugu) sarki
séylemenin, birbiriyle zit oldugundan ve Rachmaninov'un nerdeyse vokal piyano

calisindan bahseder.

Ogzellikle kendi eserlerini ¢alarken Rachmaninov, ¢ogunlukla miizigin perdesi
yukar ¢iktikca sancilar gibi dimuniendo yapardi, fakat bu ¢ikista o kadar biiytik bir
enerji harcard: ki, o sessizlestikce dinleyenler onun agir bir yiik kaldirdig: hissine
kapilirlardi. Ikinci cello siitinin, prelude bélimiiniin sonunda oldugu gibi, Bach

bazen atlamalarin uzamsal boyutuyla bu hissi yakalamistir.

Bu pasajin® analiziyle ilgili Rostropovich, doruk noktasinin sadece biiyiik
zorlukla saglanabilecegini séylemistir. Tiz seslere ulasildiginda Bach, miizik kesilene

kadar orada bir siire icin kalir.

2 40.6l¢tiden sonrasi.
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Bach enerjisini tliketmistir. Uzun bir duraklamadan sonra tamamen farkli bir
ruh haliyle miizik tekrar baglar. Burada, prelude béliimiiniin en sonunda, onlu bir
aralikla miizikte atlama olur. Ciimle, bu muhtesem miizigi bir sona baglayan, koral
gibi olan son akorlara kadar asag1 dogru adeta yuvarlanir. Ikinci siiiti caldigim zaman
kendimi bir sanc1 gibi hissederim. Melodik dizinin (en sonunda melodinin biitiiniiniin
gelip tek bir notaya dayamisina kadar) genisleyip tekrar daralisi ve bu, farkli ses
perdelerinin uzamsal boyutlar1 arasina melodik bir ¢izgi yerlestirebilme becerisi

Bach’in miiziginin en parlak, yaratici 6zelliklerden biridir.

Bu siiitin miilkemmel bir Sarabande bolimii vardir ve muhtemelen tiim
stiitlerinin Sarabande’lar1 arasinda en hiiziinliistidiir. Duayla kendinden ge¢mis bir
insan gibi, belirli bir samimiyeti, ig¢tenligi ve korunmasizligi vardir. Bu miizigi
dinleyiciler icin ¢almazsiniz, kendiniz i¢in calarsimz — dinleyiciler sadece kulak
misafiri oltglar ve miizigin i¢ine tamamen dalmis bir sanat¢inin yalnizliginin akkor

siddetine bakip gecerler. Ben sik sik Sarabande’1 lizgiin olanlar i¢in ¢alarim.

5. Siiit NO.3 - “PARLAKLIK”

Ucglincti stiitle beraber diisiincelerim tonal diizene ve miizigin gectigi tonlara
yogunlasir. Parlakligin tonu olan Do majér temel tonalitedir — biitiin béliimler do

majorle baslayip biter.

Rostropovich bir tondaki gegici degisiklikleri giinesli bir gokyiiziindeki kiigiik
bulutlara benzetir, fakat bazi degisiklikler biraz uzaktir.

Omegin, Sarabande boliiminiin ikinci yarisinda, Bach uzak bir tona gider.
Tim iki boliimlii formlarda — Allemande, Courante, Menuet, Gigue, Bourrée ve
Gavotte — oldugu gibi ikinci yar1 dominantla baslar. Miizigin re mindre ¢oziiliisiinden
Once, hayali bir hiiziin ¢cagristirmasiyla temel tonalite olan do maj6rden hi¢ bir iz
kalmaz. Cok kisa bir siire iginde Bach, do majériin dominantindan aynlir ve miizik,
usta bir kaptan tarafindan kullanilan bir gemi gibi kendini belli etmeden, yumusak bir

bigimde limana yanasmadan 6nce, akillica re mindre gegisin yolunu bulur.
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‘Pedal sesi’(ton) Bach yazimumn Onemli yonlerinden biridir, Rostropovich,
pedal sesinin, iigtincii stiitin Prelude boliimiindeki kullanilisina hayrandir. Bu terim,
org'un pedal klavyesinden tiremistir. Pedal klavye, diger partiler iistte hareket
ederken, altta, bazen iist partilerle ¢arpisan (genelde dominantta) siirekli bir pedal

sesin ¢almasini saglar.

Her armoninin kendi ¢ekeni vardir, 6zellikle dominant, orijinal ton olan tonige
dogru cok giiclii bir geri ¢ekim saglar ve ¢oziilmeyi gerektirir. Bach i¢in bu
dominanttaki pedal sesi demir atmig bir gemi gibidir. Siddetli riizgarlar estiginde
gemi savrulsa da tekrar tonige donene kadar dominantin tek bas notasina demirli
olarak kalir. Benim 6grencilik giinlerimde partilerde bulusurduk. Bazen eglence igin
hafif muizik ¢alardim. Bir keresinde bir tango ¢aldim ve miizigi hala dominanttayken
tonige ¢oziilmeden kestim. Arkadaslarim bagirdi: ‘Sorunun ne? pargayi bitir —
sonuna ka%ar ¢al’. Bu hikaye dominantin tonige olan ¢ekisinin ne kadar kuvvetli

oldugunu gosterir.

Bu do majdr Prélude’de Bach, olaylar bas sol’iin {izerinde gelisene kadar uzun
bir slire dominantin etrafinda dolasir. Miizik uzmanlari, benim pedal notasinin
gercekte Bach’in miiziginde oldugundan daha uzun siirdiigiint distindiigiimii
soyleyebilirler. Onlar bas’in diger tonlarda dolastigini diisiinebilirler ama ben pedal
notasinin olduk¢a uzun siirdiigtini hissediyorum. Bazen Bach, pedal notas: etrafinda
siislemelere bagladiginda fiziksel olarak aci ¢ekiyorum — &rnegin re mindr
Prélude’de. Bu, panosuna canli bir kelebegi igneleyen lepidopterist’in (kelebek ve
giivelerin koleksiyonu konusunda uzmanlagmis bdcekbilimei) yaptigi gibi miizigin
ignelenmesine benziyor. Kelebek kendini kurtaramadan, aciyla ignenin etrafinda
kivrilir durur. Bu Bach’in pedal notasini kullanisinin bende biraktig: etkidir — ben de
aciyla ignenin etrafinda kivrilir ve sadece tonige doéniilmesiyle kurtulusu hissederim.
Bach’in beni durmadan saskinliga ugratan dehasinin yiizlerinden biri de budur. Beni
biiytik, i¢sel bir gii¢ ile doldurup, bana miizigin 6ziine ulasma ve en iy1 sekilde ¢alma

arzusu verir.
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6. Siiit NO.4 - “GORKEM

Bach’in Cello stiitlerinin ilk {i¢ Prélude’ii onaltilik notalar ile yazilmistir, ama
gérkem ve opakligin tonu olan mib majorde yazilmis dordiincii siiit, sekizlikler ile
hareket eder, digerlerinin iki kat1 kadar yavas hareket eden bir ritim. Bastan sona
melodiler ne kadar giizel olursa olsun, gelisimleri veya modiilasyonlari ne olursa

olsun, Bach monotonlasma tehlikesinin farkina varmistir.

Alti-yedi dakika stiren bir b6liimde Bach bu zorlugun tistesinden bazi kadans

benzeri melodilerle sekizliklere ara vererek gelir.

Bu kadanslarin goérevi stirekli akan ritmi degistirmek oldugundan bunlar
olduk¢a ozgiir ¢alinabilir. Bu sekizlikler ve kadanslar Bach’in kendi yarattid:
problemi, dehasiyla nasil ¢6zdiiglinti gosterir. En iyi sekilde ¢almaya ve bu en biiyiik

besteciye layik olmaya ¢alismamiz onun dehasiyla ilgilidir.

Favorilerimden biri olan Sarabande, kendinden eslikli bir melodiye sahiptir.

Daha sonra atesli tabiati, sabit ritmiyle hizl1 ve zor bir boliim olan Gigue gelir.

7.  Siiit NO.5 - “KARANLIK”

Besinci siiitin Sarabande bsliimiinii hayatim boyunca ¢aldim. Beni her zaman
icin sasirtmis ve sevindirmistir. Bu tek sesli kompozisyon sadece bir kag satir devam
eder, ama bana gore Bach’in dehasinin 6ziinti simgeler. Melodik dizayninin
karanliginda modern miizige benzerlik gostermesi alisilmisin disindadir. Sadece
birinci climlede diga vurulan fikir bile tek basina, bir ¢ok bestecinin yazdig: seylerle
esdegerdedir. Bu Sarabande’da tek bir ¢ift ses bile yoktur. Melodi, ayn: tempo, ayni
ritim, ayni nefes ve sizinle aym kalp atisinda done done gider. Ne kadar yavas
calarsam ¢alayim, boliimiin sonsuz akisini her zaman hissederim. Sonsuzluk... Bana
gore, bu ritim ne kadar uzun olursa olsun, bu akici yiiriiyiis ne kadar devam ederse
etsin, iki yil on yil veya yiiz yil fark etmez, tempo hi¢bir zaman yavaslamamali veya
hizlanmamalidir. Ritmin hiz kazanmasina veya kaybetmesine hi¢bir zaman izin
vermeyecek kendi igsel itici giicii olmasi gerekir. Tipki paralel ¢izgilerin

kesismeyecegi gibi, bu atan bir ritmin, hayatin ve sonsuzlugun nabiz hissi de her
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zaman ayni olmalidir. Sarabande” bitirdiginizde hayat aynmi hizda gidiyormus gibi
gelir ve nefesiniz aym ritimde devam eder. Melodik ¢izginin bu déniisleri ne

glizeldir!

Rostropovich, eger bir sanat¢i ¢alinan miizik hakkinda yeterince yogun
diisiiniirse, dinleyicilerin kendileri ile sanat¢i arasinda koprii gorevini gorecek olan
sinyalleri alacagina inamir. Sarabande boliimiinde, bu koprii sanatcimin duygularin

ve bilin¢altindaki hislerini dinleyiciye tagir.

Bach’in Cello siiitleri’nin diger Prélude’lerinin aksine besincisi bir Fransiz
Uvertiirti formunda yazilmistir — yavas bir giristen sonra polifonik elementler iceren
daha hizli bir kesit. Hizli olan kesit aslinda bir fiig degildir fakat polifonik

elementlerden dolayi fiig gibi goriiniir.
Her melodinin girisi ile, 6nceki melodi devam etmez ama arka fonda kalir.

Eger her ii¢ melodinin de gercekten varoldugunu distiniirsek, bunu piyanoda
calmak miimkiin olsa da, ¢elloda ¢almak neredeyse imkansizdir, dolayisiyla sahnede
bilingaltinizla basa ¢ikmak zorunda kalirsimz.Gergekte sadece ima edilen melodi

girigleri vardir ama bunlar1 hem dinleyiciler hem de sanat¢i bilingaltiyla doldurur.

8.  Siiit NO.6 — “GUNES ISIGI”

Altincr siiit, glines 15181 ve zaferin tonu olan re major’de yazilmistir. Bana gore
bu, biitlin tonlarin en neselisidir. Diinyanin her kdsesine ulagsmis olan Beethoven’in
‘Choral Symphony’ eserinin final b6liimii gibi, Bach’in altinc: siiiti de zafer, nese,
insanligin birlesimi, arkadaslik ve askin tonunda yazilmistir. Bana gore altinci siiit,
solo ¢ello i¢in bir senfoni gibidir. Tonalite ve renk agisindan diger siiitlerden, bagka

yonleriyle de Bach’in yazdig: diger eserlerin tiimiinden ayrilir.

[k iki siiitin Allemande bodliimlerini hatirlayacak olursak birbirleriyle benzer
ritmik hareketleri oldugunu ve tigiincii siiitin Allemande boliimiinden karakter olarak
biraz farkli olduklarimi goriiriiz. Bununla beraber dérdiincii siiitin Allemande

boliimiiniin tamamen farkli bir rengi vardir -g6k mavisi olabilir- ve akici hareketi,
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onceki Allemande’larla asagi yukarn aymi dans ritmine sahiptir. Besinci siiitin
Allemande boliimii 6nceki Allemande’lardan belirgin bir bigimde ayrilir — daha derin,
daha ciddi ve bana gére dans gibi olan karakteri 6ncekilerden daha az bellidir. Fakat
altincr stiit’in Allemande boliimiiyle beraber biiyiik bir siirpriz bizi bekler. Burada,
ylizen melodi, yercekimi kanununa aykiri bir bigimde bulunmaktadir, uzayda
stiriiklenir gibi goriiniir. Ayni zamanda bu stiriiklenen melodinin kendine has bir
armonik yapist vardir. Bu armoniler melodide belirli yerlerde ortaya ¢ikarlar. Her
armoninin kendi ¢ekisi vardir. Esas tonik armoni evde olma duygusuna benzer,
duragan bir his yaratir. Orada oturur, ¢ay iger, banyo yapar, uyur ve rahatsiz
edilmezsiniz. Ama bu temel akoru degistirdiginizde evi terk edip, dis diinyaya
¢ikmak zorundasimiz. Melodi, esas armoniyi terk edip kendi yolculuklarina baslar
baslamaz her armoni kendi ¢ekimsel gilictinti kullanir. Her armoni yere diisen bir
nesne gibi digerine dogru egilim gosterir. Solo bir enstriiman igin olan eserinde
Bach, tim~bu cekimleri ve degisiklikleri her akorun basinda gosterir. Akorun
baglangici elimizdedir ama devamini getiremeyiz. Bu arada melodi yol alirken alttaki
armoninin yerini bir bagkas: alir. Her armoni yorumcunun aklinda kalmalidir. Bu
armoniler er ge¢ orijinal tona akorsal ¢oziintimlerle evlerinin yolunu bulurlar.
Bach’in bu dikey isaret levhalarim 6l¢ti i¢inde dizisi, dehasinmin bir kamitidir, her
armoninin 6l¢li i¢inde kendine ait stiresi vardir. Bach her armoninin siiresini biiyiik
bir hassasiyetle hesaplamistir — armoni ve zaman birbirine ge¢mistir. Her bir
armoniye verilen bu zaman, bizim dogumdan 6liime kadar olan hayatlarimiz igin
verilen zaman — Bach’in armonileri i¢in oldugu gibi bizim i¢in de ¢ekimi ve cazibesi
olan zaman — tlim bunlar insanin aklina hayatinin sonlarina dogru geliyor. Tiim

bunlarin yaratandan ¢iktig1 kesindir. Diger tiirlii bu miimkiin olmazdi.

Bu stiitin baglangicini giinesli bir giine benzetiyorum. Her zaman, giinesli bir
giinde canlar calarken bir kiliseye girmeyi hayal etmisimdir. Aklima gelmisken.,
Bach bu Prélude’de yanki efektini kullanir. Daha 6nce Bach’in 6grencisi Anna
Magdelena*'nin el yazimi notasimi ¢aligmistim — Bach’in kendi el yazisi giinlimiize
kalmamistir. Bach’in herhangi bir niians igareti kullandigi tek yer burasidir — yanki
efektini vurgulamak i¢in kullanilan. ‘forte’ ve ‘piano’ isaretleri bana biri uzak biri
yakinda olan iki kilisenin ¢anlarini hatirlatiyor. Bu deha’nin miizigine katilmaktan

sonsuz bir seving duyarim — bu neseyi bana en fazla altinci siit verir.
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“Dogru Yer”

Gece ¢oktii, hava soguk. 900 yil 6nce inga edilen bir kilisede gece yalniz olmak
benim i¢imde 6zel bir duygu uyandiriyor. Hava ¢ok soguk ama Mary Magdalene’ye
ithaf edilen bu kiliseyi yapmak i¢in inanilmaz emek harcayanlarin ruhlar1 insani
1sitiyor. Size, burada neden Vézelay’daki bu 6zel kilisede, bu kadar cesur bir adim
atip Bach stiitlerin kaydini yapma karar1 aldigimi anlatmak isterim. Bu kiliseye ilk
girdigimde i¢ mimarinin tiim fazlaliklardan arindirilmis, barok stilinin yaldizlarina ve
stislerine sahip olmayan ritmini gordiim. Bana ¢ok gui¢lii bir bicimde Bach’in
miiziginin ritmini hatirlatan kemerli yapinin sade ¢izgisini ve ritmini goérdiim. Ve

dogru yeri buldum gibi geldi.
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Johann Sebastian Bach bati miiziginin temel tasidir.Hayati boyunca Almanya
sinirlarindan hi¢ disar1 ¢itkmadan ancak yakin gevresindeki bestecilerle yetinmis ama
her {ilkenin stilini ¢alisip kendi miizi§inde 6ziimsemeyi basarmugtir. Italyan sonat ve
kongertosuna Fransiz siiit ve uvertiir biciminde 6rnekler vermistir. Alman gelenegini

de katarak kendi dehasiyla tiim miizik kiiltiirlerini birlestirmistir.

Armoni’nin olaganiistii renk yapabilme giiclinii ve avantajlarini ¢ok iyi
kullanmistir.Caglar Otesinde bile bugiin onun modernizmi'nin asilamayacagini
gorliyoruz.Hem armoni sanatini, hem de ortacagdan miras olarak devraldigi
konturpuan sanatim1  olagan st bir kudretle Dbirlestiip aym anda

degerlendirebilmistir.

Gerek armoni, gerek konturpuan’nin icerik ve giliclerini arttirabilmis.kuru ve
basit formlara yasam vermistir.Miizikte ge¢mis ve gelecek arasinda baglanti olarak
ve modern sanatin kapisini acan insan olarak da anilir. Yaptig1 yenilikler zamaninda

anlasilamamis 19. yy’da yeniden kesfedilmistir.

Bach’in cello stitlerini yazdigi yillar 1717-1723 yilann arasina denk gelir.
Glinimtizde keman i¢in olan solo eserlerin el yazmalari bulunabilir. Fakat cello
stiitleri i¢in sadece modern kopyalara bag vurulabilir.Ayrica giinimiize ulasan iki
tane farkli kopya daha vardir.Bunlardan biri Bach’in ikinci esi olan Anna
Magdalena’nin sahip oldugu ve 1730 yillarinda yapilan digeri ise 1726’da Bach’in

ogrencisi Johann Peter Kellner tarafindan yapilan kopyalardir.
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