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OZET
19. YUZYILDA YASAMIS RUS BESTECILERIN ORKESTRA
ESERLERINDEKI OBUA SOLOLARININ INCELENMESI VE iCRA
ONERILERI

Tanya KARACAY
Miizik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Eyliil, 2022
Danisman: Prof. Emre HOPA

Bu arastirmada, 19. yiizyilda yasamis Rus Besleri’nin orkestra eserlerindeki
obua sololar1 incelenmistir. Tez kapsaminda, 19. yiizyildaki Rus miizigi, Rus
Besleri’nin hayatlar1 ve eserleri hakkinda bilgiler verilmis; secilmis olan eserlerdeki
obua sololarinin icrasinda karsilasilan zorluklar belirlenerek, sololarin bilingli ve
dogru bir sekilde yorumlanmasina yonelik 6neriler sunulmustur.

Arastirmada incelenen Rus Besleri, 19. ylizyilda ortaya koyduklar1 eserlerle
literatiirde 6nemli bir yer edinmislerdir. Tez icerisinde yer alan orkestra eserleri ve
obua sololart Rus klasik miiziginin en bilinen eserleri arasindadir. Bu tezde, eserlere
konu olan hikaye ve destanlar hakkinda veriler toplanmig, Orta Dogu ve Kafkas
kiiltliriiniin tarihine dair bilgilere yer verilmistir. Eserlerde yer alan obua sololarinin
incelenerek miizik ciimleleri ve figiirleri belirlenmis; miizikal ifade ve belirtecleri
tizerinden icra onerileri sunulmustur.

Bu arastirma, verilerin dokiiman incelemesi yontemi ile toplandigi nitel bir
arastirmadir. Arastirmanin amaci; obua sololarinin bi¢imsel, teknik ve miizikal

olarak incelenerek eserlerin yorumlanmasina yonelik icra dnerileri sunulmasidir.

Anahtar Sozciikler: Rus Besleri, Obua, Orkestra Solosu, Motif.



ABSTRACT
AN EXAMINATION OF THE OBOE SOLOS IN THE ORCHESTRAL WORKS
BY THE 19TH CENTURY RUSSIAN COMPOSERS AND PERFORMANCE
SUGGESTIONS
Tanya KARACAY
Department of Music
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, September, 2022
Supervisor: Prof. Emre HOPA

In this research, the oboe solos in the orchestral works of the Russian Five who
lived in the 19th century, were examined. Within the scope of the thesis, historical
information about Russian music in the 19th century, the lives and works of the
Russian Five are given; the difficulties encountered in the performance of the oboe
solos in the selected works are identified, and suggestions are presented for a proper
and correct interpretation of the solos.

The composers, known as the Russian Five, studied in the research, gained an
important place in the literature with the works they produced in the 19th century.
The orchestral works and the oboe solos examined are among the most well-known
works of Russian classical music. In this thesis, data about the stories and epics that
are the subject of the works were collected; information on the history of Middle
Eastern and Caucasian cultures is included. By examining the oboe solos in the
works, musical phrases and themes are identified and performance suggestions are
presented through musical expressions and symbols.

This research is qualitative research in which data collection is carried out by
document analysis methods. This research aims to examine the oboe solos in the
orchestral works of the Russian Five, which left their mark on the 19th century
formally, technically and musically; and to present performance suggestions for the

interpretation of the works from the data obtained.

Keywords: Russian Five, Oboe, Orchestra Solo, Theme.



ONSOZ

Orkestra eserlerindeki obua sololariin dogru bir bicimde yorumlanmasi bilgi
birikimini, miizikaliteyi ve teknik beceriyi gerektirir. Bu nedenle, obua egitimi siireci
icerisinde ya da mesleki yasamda siklikla karsilasilan Rus Besleri’nin orkestra
eserleri, doneminin anlayisina uygun bir sekilde yorumlanmasi agisindan icracilarin
teknik ve miizikal agidan ¢esitli sorunlar ile karsilasmasina neden olmaktadir. Bu
arastirmada bu zorluklar belirlenerek obua icracilart i¢in teknik ve miizikal agidan
icra onerileri sunulmaktadir.

Bu tezin hazirlanmasinda, yiiriitiillmesinde ve sonuglandirilmasinda katkilarini
saglayan tez damismanmim Prof. Emre Hopa’ya, egitim hayatimda Dbilgisi ve
tecriibesiyle yanimda olan hocam Meral Vural Leblebicioglu’na, yiiksek lisans
hocam Dog. Bayram Bayramogullari’na ve profesyonel miizik hayatina adim atmami
saglayan hocam Argun Defne’ye tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunarim. Yiiksek
lisans egitim siirecim boyunca beni destekleyen calisma arkadaslarim Fulya Aybars
ve Ozgiir Turgut’a anlayislar igin tesekkiirlerimi sunarim. Tez calismama degerli
vakitlerini ayirip katkilarini saglayan Vahide Tipioglu'na ve Isil Tipioglu'na, bu
siirecte motivasyon kaynagim olan Umut Askin Togar’a ve giiciinii, cesaretini 6rnek
aldigim, destekleriyle yolumu aydinlatan annem Tugba Ilhan’a sevgilerimi ve

tesekkiirlerimi sunarim.

Tanya KARACAY
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ETIiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri
toplama, analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim agamalarinda bilimsel etik ilke
ve kurallarauygun davrandigimi; bu calisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve
bilgiler i¢in kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakg¢ada yer verdigimi; bu
calismanin  Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit
programi”yla tarandigini ve hi¢ bir sekilde “intihal i¢ermedigini” beyan ederim.
Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun
saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglari kabul ettigimi

bildiririm.

Tanya KARACAY

Vi



ICINDEKILER

BASLIK SAYFASL ...ttt sttt ra e
JURI VE ENSTITU ONAY ..ottt
L0 )/ i SRR iii
A B ST RA CT e e e e et e e e e e e e e e e et e e e e errrae e iv
ONSOZ......ooooeoeeeee ettt et v
ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI ............cccooou... Vi
ICINDEKILER ........ooooooieoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeete ettt vii
SEKILLER DIZINT ..ottt iX
(O €1 0 21 £ 1
000 T | 1 o SRR 3
O N | 1 T T USSR 3
LB OMCIN. ..ottt ettt ettt et enenenes 4
L4, VASAYIIM .....oooiiiiiiiic e 4
15, SIIrIIKIAr ... 4
1.6, TaANIMIAL ...t e et e e e st e e e e e abee e e e eaees 5
2. ALAN YAZIN ...ttt e e et e e e st e e e e areeas 7
B.YONTEM......oooiioeeeeeeee et 10
3.1. Arastirmanin Modeli...............ccoooiiiiiiiiiii 10
3.2. EVIEN VE OTNEKICI ..........ooovviveiiiiiececeeeeeeeeee s 10
3.3. Veri Toplama Tekni@i Ve ATacC............cocooiiiiiiiiiiiiesc e 10
19. YUZYILDA RUS MUZiGi VE RUS BESLERI ............cccccooovvveinnnn. 10
5. MILY BALAKIREV ... ..ttt 14
5.1. Mily Balakirev’in Hayati ve MUZiZi .............ccoooiiiiiiiiicc 14
5.2. Tamara Senfonik STIFi.........ccooeiiiiiiiiic e 17
5.3. Tamara Senfonik Siirindeki Obua Sololarinin incelenmesi...................... 19
B. CESAR CU ..ottt reens 27
6.1. Cesar Cui’nin Hayatt ve MUZIi.............cccooeiiiiiiiinici e 27
6.2. Kaleydoskop Op. 50. Oryantal, NO. 9 ESeri........ccccvvvriiviiieiiienc s 29

vii



6.3. Kaleydoskop Op. 50 Oryantal Boliimiindeki Obua Solosunun

TIICEIEIIMIES ...t 30

7. MODEST MUSORGSKIL......oooiiiiie sttt 33
7.1. Modest Musorgski’nin Hayat1 V& MUZigi..............cccccevviveiieiiiiieiiesien 33
7.2. Bir Sergiden Tablolar Eseri ve Tuileries Boliimii ...............ccccccceviiveinennnnn 35
7.3. Tuileries Béliimiindeki Obua Solosunun incelenmesi ............................... 37

8. NIKOLAY RIMSKI-KORSAKOV ...ttt 43
8.1. Nikolay Rimski-Korsakov’un Hayati Ve MUzi8i .................ccccevevviieinennn 44
8.2. Sehrazat SeNfONTK STIth..........c.cccveveiiiiiiei e 48
8.3. Sehrazat Senfonik Siiitinin 11. Boliimii Kalender Prens.................cccceee.. 49

8.4. Sehrazat Senfonik Siiitinin 11. Boliimii Kalender Prens’deki

Obua Sololarmin INcelenmesi ..................cccoovvvveveviveeesiesesesseeeeeseseeees 50

9. ALEKSANDR BORODIN......coiiiiiiitieiieie sttt 55

9.1. Aleksandr Borodin’in Hayati Ve MUZiZi ..............ccocooovniiniiiniiic e 55

9.2. Prens Igor Operasi ve Poloveg Danslar1 NO. 17 ..., 57
9.3. Polove¢ Danslari No. 17 Boliimiindeki Obua Sololarinin

INCEICNIMES............cvviceiiciccee e 58

0T .21\ 0 SR 62

KAYNAKCA ..o s eesses e s eses e e s eess e e s ssseee s s s eees s 65

OZGECMIS ..ot

viii



Sekil 5.1.

Sekil 5.2.

Sekil 5.3.
Sekil 5.4.

Sekil 5 5.

Sekil 5.6.
Sekil 57.

Sekil 5.8.

Sekil 5.9.

SEKILLER DiZINi

Tamara Senfonik Siiri, Andante maestoso, Obua Partisi, 1-23. 6l¢iiler

) 2 1) SR SPPRRRPPTRP 19
Tamara Senfonik Siiri, Andante maestoso, Obua Partisi, 58- 68. dl¢iiler

) 1) S USSR 20
Tamara Senfonik Siiri, Meno mosso boliimii 140-152. Slgiiler arast........ 21
Tamara Senfonik Siiri, Meno mosso boliimii 140-152. dlgiiler arasi,
CAlISIMA ONETIST 1..uvvvereeiiiiee e e citee e e et e e e e et e e e e st e e e e st e e e e e anreeeeesnbaeeeeasraeeeaas 22
Tamara Senfonik Siiri, Allegretto quasi andantino, Poco piu mosso,153-
216, OIGUIET AIaSI....cccivvieeeiiiiie ettt e e e e e e s arreee e 22
Tamara Senfonik Siiri, Poco piu mosso boliimii igin galisma Onerisi ....... 23
Tamara Senfonik Siiri, Poco meno mosso ma agitato boliimii, 335- 348.

o) (6111 1<) V) (TP PR PRSPPI 23
Tamara Senfonik Siiri, Poco meno mosso ma agitato igin

CAlISINA GINETIST +uveiiveieiie ittt ettt st e b e e e 24
Tamara Senfonik Siiri, Poco meno mosso ma agitato boliimii calisma

OTECTIST e eeeeeeeee e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e eeeeeee et e eeeeeeeeenn e eeeeeeeeennnnnaaeeeaeees 25

Sekil 5.10. Tamara Senfonik Siiri, L’istesso tempo, Obua partisi 416-431. dlgiiler

1 1) SRR 26

Sekil 5.11. Balakirev, Tamara Senfonik Siiri, L’istesso tempo, ¢alisma onerisi....... 26
Sekil 5.12. Tamara Senfonik Siiri, L’istesso tempo i¢in ¢alisma Onerisi .................. 27
Sekil 6.1. Kaleydoskop Op. 50, Oryantal, Obua partisi...........ccccccevevererienieervsiennnnns 31
Sekil 6.2. Oryantal bolimii i¢in ¢aliSMa ONETIS ...vvvervveverreereeieseeseeseeeeseenie e seens 33
Sekil 7.1. Bir Sergiden Tablolar, Tuileries Boliimii, 1. Obua partisi, 1-19. olgiiler

1 2 1) U OUSRRPSTSI 38
Sekil 7.2. Bir Sergiden Tablolar, Tuileries Boliimii, 1. Obua partisi, 1. 6l¢ii, sarkik

FIGUL e 38
Sekil 7.3. Bir Sergiden Tablolar, Tuilleries Boliimii, 1. Obua partisi, 2. 6lgii........... 39
Sekil 7.4. Catal fa POZISYONU ......ccviiuiiiiiiiiieieniesee et 40
Sekil 7.5. Bir Sergiden Tablolar, Tuileries Boliimii, 1. Obua partisi, 2. 6l¢ii, calisma

0] 11 0 3 PR PPPURPPRRPPIS 40
Sekil 7.6. Bir Sergiden Tablolar, Tuileries Boliimii, 1. Obua partisi, 1-19. 6lgiiler . 41
Sekil 7.7. Tuileries boliimii 10. 6l¢iisii calisma ONerisi ......cvevvveevveiiveerieiieesie e 42



Sekil 7.8.

Sekil 7.9.
Sekil 8.1.

Sekil 8.2.
Sekil 8.3.
Sekil 8.4.
Sekil 8.5.

Sekil 8.6.

Sekil 8.7.

Sekil 9.1.
Sekil 9.2.
Sekil 9.3.

Sekil 9.4.

Bir Sergiden Tablolar, Tuileries Boliimii, 1. Obua partisi, 20-30. dlgiiler

1 0 ) S PR TPPRPRTTPSR 42
Tuileries boliimii igin aralik ¢aliSMAaST ......ecvvevverieiieiieiecee e 43
Sehrazat Senfonik Siiiti Op. 35., 1. Obua partisi/2. Boliim 1-76. 6lgiiler
;1) S PP PPRPRT R 51
Korsakov, Sehrazat Senfonik Stiti, Kalender Prens temasi ...................... 52
Balakirev’in taslak kitabindan “Akh, Dilav”, 4-6. lgiler ...........ccccuee.ee. 53
Korsakov, Sehrazat, 2. Boliim, 348-351. GlgUler........ccocevvvvevieiiieeiiieenenn, 53
Sehrazat Senfonik Siiiti Op. 35. 1. Obua partisi/2. Boliim 85-104. dlgiiler
1) S SR TSPPRPPR 54
Sehrazat Senfonik Siiiti Op. 35. 1. Obua partisi/2. Boliim 89-117. dlgiiler
1) SO OSPPRPPR 54
Sehrazat Senfonik Siiit Kalender Prens boliimii 96-104. dl¢iiler aras1 igin
CAlISIMA ONETISI c..uvvveeeeiiiiee e e ittt e e e e rtee e e e et e e e e st e e e e st e e e e s s nr e e e e s snbneeeesrraneeans 55
Borodin, Poloveg Danslar1 No. 17, 1. Obua partisi, 1-13. 6lgiiler arasi .... 59
Borodin, Poloveg Danslart No. 17, 1. Obua partisi, 14-30. dlgiiler aras1 . 60
Borodin, Poloveg Danslart No. 17, 1. Obua partisi, 14-30. dlgiiler arasi,
CAlISIMA ONETISI c..uvvveeeeiiiiee e e ittt e e e e rtee e e e et e e e e st e e e e st e e e e s s nr e e e e s snbneeeesrraneeans 60
Obuada do diyez tril perdesinin gosterimi..........ccuvververerenereseseseeeeenn, 61



1. GIRIS

Rusya, 20. yiizyilin baslarina kadar carlik sistemiyle yonetilmistir. Rus miizik
tarihindeki ilk reform 18. yiizyilda, biiylik Rus Car1 1. Petro (1689-1725) doneminde
yaganmigtir. RUS sarayma enstriimantal miizigin girmesi sonucunda, Carin Batidan
getirdigi miizisyenler, Rus miiziginin 6zellikle Italyan operasinin etkisinde kalmasina
sebep olmustur. Rus klasik miizigi, 19. yiizyila kadar bu etkinin altinda kalmaya devam
etmistir (Unal, 2017).

19. yiizyilda italyan, Alman ve Fransiz miiziginin Rus miiziginin ulusal bilincine
olan karmasik etkilerini, ilk once besteci ve Rus ulusal miizik okulu kurucusu Mihail
Ivanovi¢ Glinka (1804-1857) fark etmistir. Glinka, gelecegin ulusal sanatin1 yaratmak
icin Rus halk miiziginin 6ziline gidilmesini gerekli gdrmiistiir. Besteci, ¢alismalarindan
sonra halk sarkilar1 ile Rus miiziginin belirgin 6zelliklerinden esinlenmis, ulusal bir
sanat miizigi anlayisini  benimsemis, Rus halk ve dini miiziginin bestelere
uygulanmasini saglamistir. Glinka’nin bu ¢aligmalar1 sayesinde Rus miizigi, Avrupa
miiziginin etkilerinden hizla kurtulmus ve Rus halki tarafindan da benimsenmistir
(Nagachevskaya, 2009).

Glinka’nin Rus miizigi lizerine yaptig1 calismalara paralel olarak 19. yiizyilda,
romantik donem bestecileri olan Mily Balakirev, Aleksandr Borodin, Cesar Cui, Modest
Musorgski ve Nikolay Rimski-Korsakov bir araya gelerek, Rus ulusal miiziginden
esinlenen orkestra eserleri bestelemislerdir (Beriyeva, 2019).

Rusya’daki politik rejimin halkin yasami tlizerindeki olumsuz etkilerinin yogun
olarak goriildiigii bir dénemde yasamis olan ve Tiirk¢e’de “Rus Besleri” (rus.
Moguchaya Kuchka, ing. Mighty Five, The Five) olarak bilinen M. Balakirev, A.
Borodin, C. Cui, M. Musorgski ve N. Rimski Korsakov, 19. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren Rus miizigini diinya literatiirlinde 6nemli bir noktaya tasimislardir (Niymet,
2019). Bu besteciler eserlerinde, Katkas ve Kazaklardan gelen, Dogu’ya ait melodi ve
tonaliteleri birlestirmeyi ve Bati kiiltiiriine ait kompozisyon tekniklerinden uzaklagsmay1
hedeflemislerdir (Beriyeva, 2019).

19. yiizyilda bestelenmis orkestra eserlerinde 6zellikle obua i¢in yazilmis sololar,
klasik donemde bestelenmis eserlere gore daha fazladir. Bu donemde obuanin perde
sisteminin genisletilmesi, orkestrada bu enstriimana solo olarak daha fazla yer
verilmesini saglamistir. Bu eserlerden, Mily Balakirev’in senfonik siiri Tamara (1882),

Cesar Cui’nin keman ve piyano i¢in besteledigi 24 parcadan olusan Kaleydoskop, Op.



50 adli eserinin Oryantal (1893) bolimiiniin orkestra i¢in diizenlemesi, Modest
Musorgski’nin Bir Sergiden Tablolar (1874) adli eserinin Tuileries boliimiiniin orkestra
i¢in diizenlemesi, Korsakov’un Sehrazat Senfonik Siiiti, Op. 35 adli eserinin Kalender
Prens boliimii ve Borodin’in Prens Igor operasindan Polove¢ Danslar:, No.17 (1890)
icerisinde yer alan obua sololari, siire bakimindan uzun ve orkestralarda siklikla
seslendirilen eserler olmasiyla 6nemlidir. Bu arastirma, bu eserler ile ilgili literatiir ile
desteklenen bilgiler igermektedir.

Obua, 17. ylizyila kadar yayl ¢algilara eslik amagli kullanilmis ve ayni ylizyilin
sonlarinda, kemandan sonra en yaygin solo calgt olmustur. Obuanin ilk 6rnegi, 17.
yiizyilda Fransiz ¢algi yapimi ustalar1 Jean Hottetere (1677-1720) ve Michel Philidor
(1580-1651) tarafindan gelistirilmistir. Bu 6rnek sadece iki perdeden olusmaktadir.
Calgi, 19. yiizyila kadar ¢alg1 yapim ustalar1 tarafindan yapisal olarak degisime ugramis
ve giiniimiizde de kullanilan son halini bu yiizyilda almistir.

Obua, yapiminda abanoz, giil veya simsir agaci kullanilan ¢ift kamish ve tahta
iiflemeli bir ¢algidir. Ust govde, alt govde ve kalak olmak iizere ii¢ pargadan
olugsmaktadir (Bate, 1980, s. 468). Obuanin 1840-78 yillar1 arasinda, Fransiz c¢algi
yapimcilari tarafindan perde deliklerini agip kapamaya yarayan mekanizmasi ¢ok sayida
baglant1 ve eklemeler ile degisime ugramis ve ses aralig1 2,5 oktava kadar genislemistir.
Sol anahtarli portenin alttaki ¢izgi dis1 si bemol perdesinden, istteki ¢izgi dis1 sol
perdesine kadar uzanan ses genisligi vardir (Howe, 2001, s. 60-62).

Arastirmalar sonucunda obuanin, ozellikle 19. yiizyillda bestelenmis orkestra
eserlerinde 6n planda tutuldugu goriilmiistiir. Bu donemde miizik anlayisinin gelismesi
ve obua c¢algisinin daha rahat ¢alinabilir hale gelmesi, bestecileri obua i¢in daha fazla
metot ve eserler igerisinde solo yazmaya tesvik etmistir (Montagu, 1981).

Rus Besleri’nin eserlerinde yer alan obua sololari, orkestra smavlarinda ve
orkestra repertuvarit derslerinde karsilagilan sololardir. Bu arastirmada incelenen
eserlerdeki sololar, yazildigr donem ve cografya itibariyle Rus kiiltiiriiniin karakteristik
Ozelliklerini barindirmaktadir. Calismada verilen bilgiler 1s18inda, sololarin bilingli bir
bi¢imde ¢alisilmasinin, icracinin yorumlama asamasini olumlu yoénde etkileyecegi
diisiiniilmiistiir. Bu nedenle, Rus miizik kiiltiirii ve bu kiiltiir igerisinde yetisen Rus

Besleri’nin eserlerindeki obua sololarini incelemek 6nem tasimaktadir.



1.1. Sorun

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Bati miizigi etkisinde olan klasik miizik,
Rus Besleri’nin kendi ulusal miiziklerini orkestra eserlerine uygulamasiyla birlikte
kiiltiirel bir degisime ugramistir. Rus miizik stilini anlamak, Rus miizik tarihi ve
bestecileri hakkinda arastirmayi gerekli kilmaktadir.

Bu donemde obuanin teknik agidan gelismesi, bestecileri eserler igerisinde
obuanin becerilerinin daha fazla gosterildigi, zorluklar barindiran sololar yazilmasini
saglamistir. Bu arastirmada incelenen orkestra eserleri, icracilarin orkestralarda siklikla
karsilasabilecekleri, teknik ve miizikal zorluklar igeren eserler arasinda yer almaktadir.
Arastirmada, obua sololariin analizinin yapilmasi sonucunda, sololardaki teknik ve
miizikal zorluklar belirlenmistir. Bu zorluklar, obuanin mekanik yapisindan
kaynaklanan teknik zorluklar olmakla birlikte bu teknik zorluklar, miizikal ifade
bi¢cimlerinin de dogru bir sekilde ortaya konmasimi aksatacak durumlara sebep

olabilmektedir.

1.2. Amacg

Bu aragtirmanin amaci, 19. yiizyllda yasamis Rus Besleri’nin orkestra
eserlerindeki obua sololarinin, donemin ve Rus miiziginin anlayigina uygun sekilde
yorumlanmasina yonelik icra onerileri ile sololardaki teknik zorluklarin asilmasina
yonelik bilgiler sunarak literatiire katki saglamaktir.

Bu dogrultuda aragtirmada asagidakiler amaglanmaktadir:

a) 19. yiizyilda Rus miizigi ve Rus Besleri hakkinda bilgilerin verilerek 19.
ylizyilda Rusya ve o donemdeki besteciler hakkinda bilgilerin verilmesi,

b) Rus Besleri’nin orkestra eserlerindeki obua sololarmin bigim analizinin
yapilarak teknik ve miizikal agidan zorluklarin belirlenmesi ve yorumlanmasina
katkida bulunulmasi,

c) Bu sololarin yorumlanmasi ile baglantili olarak nefes teknigi, teknik ve miizikal
ifade hakkinda bilgilerin verilmesi,

d) Sololarin dogru yorumlanmasina yardimei olacak etiit ve egzersiz drneklerinin

verilmesi.



1.3. Onem

Arastirmada incelenen obua sololari, ulusal Rus miiziginin en énemli 6rnekleri
olan orkestra eserleri icerisinde yer alan sololardir. Rus Besleri, 19. yiizyilda
besteledikleri orkestra eserlerinde Rus miizigi unsurlarini, Dogu’nun melodik ve
armonik ezgilerini kullanarak 19. yiizyilda miizik literatiirine 6nemli katkilar
saglamiglardir. Bu besteciler, eserlerinde Bati miiziginin hakimiyetinden uzaklasarak
ritmik kalip, armoni ve artikiilasyon agisindan farkliliklar olusturmuslardir. Tez
kapsaminda bu farkliliklar belirlenmis ve icra sirasinda dogru uygulanmasina yonelik
Oneriler verilmistir.

Secili eserlerdeki sololarin teknik ve miizikal agidan zorluklar igermesi klasik
miizik egitimi alan O6grencilerin ve icracilarin orkestra Kariyerlerinde kendilerini
gelistirmeleri agisindan Onemlidir. Arastirma icerisindeki eser incelemesi basliklari
altinda yer alan bilgilerin ve Onerilerin, obua sololarinin yorumlanmasinda 6nemli

katkilar saglayacagi diistintilmiistiir.

1.4. Varsayimlar

Bu aragtirmada, analizi yapilan orkestra eserlerindeki obua sololari, icracilarin
ulusal ve uluslararasi tiim orkestralarda karsilasabilecekleri sololar oldugundan, obua
sanatgilarinin, teknik ve miizikal anlayis konulari baglaminda hazirlikli olmalar
varsayllmaktadir. Bu baglamda; arastirmanin, orkestra sinavlarina katilacak veya
orkestralarda yer alacak seviyede olan obua sanatcilart i¢in temel bir referans olarak

hizmet edecegi diisiiniilmustiir.

1.5. Smrhhklar
Bu arastirmada, hayatlar1 ve eserleri incelenen besteciler, Rus Besleri adiyla
bilinen ve miizik tarihinde onemli bir yerde olan bes besteci ile sinirlandirilmistir.
Aragtirmada incelenen Rus Besleri ve orkestra eserlerindeki obua sololari, asagidaki
edisyonlar ile siirlandirilmstir:
- Mily Balakirev, Tamara Senfonik Siiri (Balakirev, Moscow, P. Jurgenson, 1884)
- Cesar Cui, Kaleydoskop, Op. 50, No. 9, Oryantal (O. Langey’in tiyatro orkestrasi
i¢in diizenlemesi, New York: Schirmer, 1916)
- Modest Musorgski, Bir Sergiden Tablolar, Tuileries (M. Ravel’in orkestra i¢in
diizenlemesi, Paris: Editions Russes de Musique, 1929)


https://imslp.org/wiki/P._Jurgenson

- Nikolay Rimski Korsakov, Sehrazat, Op. 35, Kalender Prens, (Korsakov,
Leipzig: M.P. Belaieff, 1889)

- Aleksandr Borodin, Prens Igor operasi, Polove¢ Danslari, No. 17 (R. Korsakov-
A. Glazunov tarafindan tamamlanmis orkestra i¢in diizenlemesi, Leipzig: M.P.
Belaieff, 1888)

Cesar Cui'nin Oryantal adli eseri, Otto Langey’in tiyatro orkestrasi igin
diizenlemesi {iizerinden obua solosu incelemesi ile sinirlandirilmistir. Bir Sergiden
Tablolar eserinin Tuileries boliimii, M. Ravel’in orkestra i¢in diizenlemesi lizerinden

obua solosu incelemesi ile sinirlandirilmistir.

1.6. Tammlar

Accelerando: (it.) Gittikge hizlanarak (Aktiize, 2003, s. 3).

Allegretto: (it.) Allegro’dan daha az ¢cabuk (Baran, 2006, s. 63).

Allegretto non troppo: (it.) Fazla hizli degil (Baran, 2006, s. 63)

Allegretto quasi andantino: (it.) Andantino’ya yakin bir tempoda (Baran, 2006, s. 72).
Allegro molto ed animato: (it). Cok neseli ve hareketli (Baran, 2006, s. 63-72).
Andante maestoso: (It.) Akici, gérkemli (Aktiize, 2003, s. 24).

Andantino: (It.) Andante’den biraz hizlica (Aktiize, 2003, s. 24).

A piacere: (It.) Yorumcunun istegine bagl tarzda, tempo ve niianslarda dzgiir (Aktiize,
2003, s. 28).

Attacca: (It.) Miizik yapitlarmin béliimleri arasinda ara vermeksizin, durmadan bir
sonraki boliime baglama (http-1).

Capriccioso: (it.) Canli, serbest (Baran, 20086, s. 63).

Crescendo: (it.) Sesin giirliigiiniin artmasin1 belirleyen terim. Karsit1, Decrescendo
(Aktuze, 2003, s. 143).

Diminuendo: (it.) Sesin gittikce hafiflemesi (http-1).

Dolce: (it.) Tatli (Baran, 2006, s. 72).

Dominant: Ana tonun besinci derecesi. Ceken (Baran, 2006).

Espressivo molto: (it.) ifadeli, zengin anlatimla (Aktiize, 2003, s. 195).

Figiir: Birbirini izleyerek melodik ve ritmik bakimdan bir biitlin olusturan notalar grubu
(Aktiize, 2003, s. 201).

Forte: (it.) Kuvvetli (Baran, 2006, s. 71).

Fortissimo: (it.) Cok kuvvetli (Baran, 2006, s. 71).



Heterofoni: (Yun.) Yabanci seslilik. Bir melodide aniden yapilan ilgisiz varyasyonlara
ve Dogu vokal miiziginde eslige verilen ad. Genellikle iki veya daha ¢ok unison sesin
benzemeyen sekilde duyurulmasi (Aktiize, 2003, s. 260).

Kaleydoskop: Kokeni Fransizca olan “kaleydoskop” (kaléidoscope) kelimesinin Tiirkge
anlam1 “¢icek diirblinii” diir. Cigek diirbiinii, bir ucu buzlu camla kapatilan, metal veya
mukavvadan bir boru igine yerlestirilmis aynalar araciligiyla, boru igine konulmus
renkli kiiciik cisimlerin ve goriintiilerin olusturdugu cesitli bigimleri gosteren aragtir
(http-1).

Kromatik: (Yun.) Miizikte, yarim aralikta seslerin sirasiyla geligini gosterir. Karsiti:
Diyatonik (Aktiize, 2003, s. 331).

Legato: (it.) Bagl. Karsiti, non legato (http-1).

Lento recitativo: (it.) Agir, tekrar eden (Baran, 2006, s. 63).

L’istesso tempo: (it.) Onceki tempoyla ayn1 (http-1).

Meno mosso: (it.) Biraz hizl1 (Baran, 2006, s. 63).

Mezzo forte: (it.) Yar1 kuvvetli. (Kisalt. mf) (Aktiize, 2003, s. 385).

Modal miizik: Yiizyillar boyunca Avrupa kilise miizigini, o6zellikle Ortacag ve
Ronesans1 etkileyen, giinimiizde ¢agdas miizikte yeniden kullanilmaya baslanan,
modlarin melodik kaynak olarak alindig1 miizik (Aktiize, 2003, s. 391).

Modiilasyon: Gegki. Bir ton merkezinden baska bir ton merkezine gegis (http-1).
Motif: Anafikir. Cekirdek. Bir miizik climlesini olusturan en kiigiik birimi (http-1).
Obua: (Alm. Hoboe, Fr. Hautbois, Ing. Oboe) Genellikle abanoz, simsir gibi saglam
agaclarin konik bigimde oyulmasiyla ist, govde ve kalak olmak iizere ii¢ pargadan
olusan ¢ift kamish tahta iiflemeli bir ¢algi. Ust seslerinin kolay ¢ikmasi ve agactan
yapilmasi nedeniyle Fr.’da Haut= yiiksek ve Bois= aga¢ sozciiklerinden bu adi alarak
orkestralarda yer alan (Bate, 1980, s. 468).

Operakomik: Konugmali ve sarkili boliimlerin bir arada bulundugu oyun (http-1).
Piano: (It.) Hafif, yumusak (Baran, 2006, s. 71).

Pianissimo: (It.) Cok hafif (Baran, 2006, s. 71).

Piu tranquil: (it.) Biraz sakince (Baran, 2006, s. 71).

Pizzicato: (it.) Yayl calgilarda yayla degil, esik yanindan telleri parmakla cekerek
calma bigimi (http-1).

Poco a poco piu animato: (it.) Yavas yavas canlandirarak (Aktiize, 2003, s. 470).

Poco piu mosso: (it.) Biraz daha hizli (Baran, 2006, s. 71).



Poco meno mosso agitato: (it.) Daha az tedirgin (http-1).

Recitativo: (it.) Konusur gibi (http-1).

Ritardando: (it.) Gecikerek (Baran, 2006, s. 64).

Senfoni: Orkestra igin sonat bi¢giminde bestelenmis dort boliimlii eser (Say, 2002, s.
471).

Senfonik Siir: Orkestra i¢in bestelenen, ¢cogunlukla tek bolimli, 6zgiir bigimde
“programli miizik” eseri (Say, 2005, s. 299)

Senkop: Bir sesin, zayif zaman ya da zamanin zayif kismi tizerinde baslayip, kuvvetli
zaman iizerinde devam etmesiyle olusan ritim (Baran, 2006, S. 61).

Solo: Tek, yalniz (http-1).

Subdominant: Ana tonun doérdiincii derecesi. Alt geken (Baran, 2006).

Siisleme: Miizikte ana ezgiye eklenen dgelere siisleme denir. En sik kullanilan miiziksel
siislemeler Basamak (Appogiatura), Carpma (Acciaccatura), Yukart ve asagr Mordan,
Grupetto ile Titretim ya a Tril’dir (Karolyi, 2011, s. 36).

Tenuto: (It.) Tutarak (Baran, 2006, s. 64).

Vibrato: (it.) Titresim, salinim. Daha duygulu ve giizel yorumlama amaciyla, sesin ¢ok
hafif ancak diizenli, ¢ok sik ve hizli salinimiyla, titretilmesiyle olusan ¢ok az frekans

farkliliklar1 nedeniyle ¢ikan ses (Aktiize, 2003, s. 681).

2. ALAN YAZIN

Bu tezde, 19. ylizyilda Rus miizigi konusu incelenmis, Mily Balakirev, Aleksandr
Borodin, Cesar Cui, Modest Musorgski ve Nikolay Rimski-Korsakov’un hayatlar1 ve
eserleri, Tamara, Oryantal, Bir Sergiden Tablolar eserinin Tuileries boliimi, Sekrazat
senfonik siiitinin Kalender Prens boliimii ve Prens Igor operasinin Polove¢ Danslari
bolimi ile ilgili bilgiler yer almaktadir. Bu konularla ilgili literatiir taramasi
gerceklestirilmis, bu kisimda konuyu ele alan baslica kaynaklar incelenmistir.

19. yiizyilda Rus toplumunda modernitenin gelisimi ile ilgili, 19. Yiizyi/ Rus
Toplumsal Déniisiimii Baglaminda Cehov Eserleri: “Ivanov”, “Visne Bahgesi”, “Ug
Kiz Kardes”, “Marti” ve “Vanya Day1” Ornekleri (Yilmaz, 2018) baslikli makalede,
Bat1 dis1 toplumlarin gelisme siirecine dair bilgiler yer almaktadir. Bu makalede, bu
yiizyilda yasanan toplumsal olaylara ve modernizm anlayisina dair veriler yer
almaktadir. Bu kaynaktan farkli olarak Rus Beslisinin Klasik Miizik Tarihine Katkilar
ve Eserlerinin Incelenmesi (Niymet, 2019) baslikl1 yiiksek lisans tezinde, 19. yiizyilda



yasanan Siyasi degisimler ve reformlar ile ilgili veriler bulunmaktadir. Bu tez,
Balakirev’in hayati, eserleri, Tamara senfonik siirinin yapist ve eserdeki miizikal
motiflerin kullanimi ile ilgili birgok veriyi de igermektedir. Ayrica Balakirev’in hayati
ile ilgili, Russian Musical Elements: An Analysis of Selected Piano Works by Mily
Balakirev (1837-1910) (Beriyeva, 2019) baslikli doktora tezinde ve The Five: The
Evolution of the Russian School of Music (Zetlin, 1959) baslikli kaynakta, Rus halk
miizigi unsurlarmin bestelere uygulanmasi ve Balakirev’in Rus Besleri grubundaki
onemi detayli bir sekilde incelenmistir. Musorgski’nin hayatinin ve Bir Sergiden
Tablolar eserinin incelemesini konu alan, Pictures at an Exhibition: a Reconciliation of
Divergent Perceptions about Mussorgsky's Renowned Cycle (Nagachevskaya, 2009)
baslikli tezde, Rus Besleri, Glinka’nin Rus miizik tarihindeki 6nemi ve Rus ulusalciligi
ile ilgili veriler detaylica incelenmistir. Zetlin ve Beriyeva’dan farkli olarak, On Russian
Music (Abraham, 1939) ve A History of Russian Music (Montagu, 1969) baslikli
kitaplarda, Rus Besleri ve miizik tarihi daha detayli olarak incelenmistir.

Literatiirde, Cesar Cui’nin Kaleydoskop eseri hakkinda smirli sayida kaynak
oldugu tespit edilmistir. Story, Style and Structure In the Operas Of Cesar Cui (Neff,
2002) bagslikli tezde, Cesar Cui’nin hayatinin ve operalarinin yapisal incelemeleri
bulunmaktadir. Ayrica, Cesar Antonovich Cui (Nazarov, 1989) bashikli kaynakta,
Cui’nin miizige bakis agisinin ve elestirmen kariyerine dair bilgiler yer almaktadir.

Literatiirde, Musorgski’nin hayatinin ve eserlerinin incelendigi bir¢ok kaynak
bulunmaktadir. A Stylistic Analysis of The Early and Late Songs of Modest Petrovich
Mussorgsky (Johnson, 1976) baslikli tezde, Modest Mussorgsky (Calvocoressi, 1956) ve
The Life of Musorgsky (Emerson, 1999) baslikli kitaplarda, Musorgski’nin hayati
eserleri hakkinda tarihsel veriler yer almaktadir. Tablolar eserinin M. Ravel
diizenlemesi, More than Pictures: The Emotional Journey of Mussorgsky’s “Pictures at
an Exhibition” (Laing, 2007) baslikli tezde incelenmistir. Eserin incelenmesi
boliimiinde, orkestrasyon ve miizikal temsillerin ne ifade ettigi konusundaki bilgiler yer
almaktadir. Laing’den farkli olarak eserin ortaya ¢ikis siireci, Tuileries boliimiiniin
armonik yapis1 ve motifler, Musorgsky: Pictures at an Exhibition (Russ, 1992) baslikli
kaynakda detayli bir sekilde incelenmistir. Bunun yani sira Tuileries resmi ile ilgili,
Moussorgsky (Riesemann, 1929) baslikli kitapta, ressam V. Hartmann’a dair bilgiler yer

almaktadir.



Korsakov’un Rus ulusal kimliginin gelisimindeki roliinii konu alan, The
significance of Rimsky-Korsakov in the development of a Russian national identity
(Nelson, 2013) baslikli tez, bestecinin miizisyen kimligi ve eserleri ile ilgili bircok
ayrintili bilgiyi icermektedir. Bestecinin otobiyografisi olan My Musical Life (Korsakov,
1989) adli kitap, bestecinin profesorliik hayati ve Sehrazat eseri hakkindaki diisiinceleri
konusunda bilgiler icermesiyle literatiir igerisinde 6nemli bir kaynak olmaktadir. Ancak
kitabin tamamina ulasilamamistir. Bununla birlikte Korsakov’un eserleri hakkindaki
tarihsel veriler, Rimsky-Korsakov, Russian family of musicians (Frolova, 2001) ve
Rimsky-Korsakov, A Short Biography (Abraham, 1980) baslikli kaynaklarda yer
almaktadir. Sehrazat’m hikayesi ve eserin yapist hakkindaki veriler, N. R. Korsakov
“Sehrazad” senfonik sziti op. 35: Orkestra sefligi acisindan teknik ve miizikal
degerlendirme (Girgin, 2015) bashikli tezde bulunmaktadir. Bu tez, eserin armonik
yapisinin detayli bir sekilde incelemesini igermektedir. Binbir Gece Masallari’ndan
Kalender Prens boliimiiniin hikayesi ile ilgili bilgiler, Rimsky-Korsakov Sehrazad inin
hikdyesi (Durusu, 2019) baslikli internet makalesinde yer almaktadir. Sehrazat ve
Tamara eseri ile ilgili benzerlikler, Rimski Korsakov'un Sehrazat Senfonik Siiiti 'ndeki
fagot sololarinin incelenmesi (Hopa, 2019) baslikli arastirma makalesinde incelenmistir.
Bu makalede, Kalender Prens boliimiindeki solonun yorumlanmasina ydnelik bilgiler
de yer almaktadir. Ayrica, Rus obua sanatgisi E. 1zotov’un, bu solonun dogru bir sekilde
yorumlanmasina yonelik dnerilerde bulundugu goriintiilii kaydi bulunmaktadir.

Literatiirde, Borodin ile ilgili birgok kaynak arasindan The Five: Evolution of the
Russian School of Music (Zetlin, 1959) ve Miizikte Romantik Dénem Bestecileri (Bali,
2018) adli kitapta, Borodin’in hayati ve eserleri ile ilgili detayli bir sekilde tarihsel
bilgiler yer almaktadir. Prens Igor adli operasinin armonik yapis1 ve Polove¢ Danslari
bolimii, A Choral Conductors Guide To Alexandr Borodin’s “Polovetsian Dances”
(Artemova, 2010) baghkli kaynakta incelenmistir. Operanin konusu olan Igor Destani,
Kuman Kipgaklarin Tarihinde Igor Destani'mn Yeri ve Onemi (Yiicel, 2006) baslikli
aragtirma makalesi ve Kuman-Kipgaklar: Orta Cag Dogu Avrupasi’'min Giiclii
Cengaverleri (Korkmaz, 2019) baslikli Kitaplarda tarihsel olarak incelenmistir. Rus
Besleri’nin Dogu miizigine etkilerini konu alan, Rus Besleri 'nin Oryantalizme Etkisi ve
M. Balakirev’in “Selimin Sarkisi”’mn Incelenmesi (Malkog, 2021) baslikli arastirma
makalesinde, Polove¢ Danslarr’nin Dogu’ya ait unsurlari ve Rus miizik stilinde

armonik yapu ile ilgili konular incelenmistir.



3. YONTEM
Bu boliimde arastirmanin modeli, evren, 6rneklem, veri toplama teknigi ve araci

yer almaktadir.

3.1. Arastirmamin Modeli

Bu tez, 19. yilizyilda Rus miizigi, Rus Besleri’nin hayatlari, eserleri, secili olan
orkestra eserlerindeki obua sololar1 hakkinda birincil ve ikincil verilere dayali nitel bir
aragtirmadir. Konu ile ilgili veriler, akademik yayinlar, internet makaleleri, yaymlanmis
yiiksek lisans ve doktora tezlerinden elde edilmistir. Eserlerdeki obua sololar
incelenmis, yazar tarafindan analiz edilmis ve obua ¢alan miizisyenlerin sololar1 dogru
bir bigimde yorumlamalarini saglamalarina yonelik etkenler belirtilerek betimleme
yontemi kullanilmistir. Obua i¢in yazilmis metotlar incelenerek konuyla ilgili etiitlere

yer verilmistir.

3.2. Arastirmanin Evren ve Orneklemi
Arastirmanin evrenini, Rus Besleri’nin orkestra i¢in yazdiklar1 eserlerdeki obua
sololar1 olusturmaktadir. Evreni olusturan obua sololar1 arasindan teknik ve miizikal

beceri gerektiren sololar, arastirmanin 6rneklemini olusturmaktadir.

3.3. Verilerin Toplama Teknigi ve Araci
Bu arastirmanin konusu ile ilgili alan yazin taranmig ve benzer arastirmalara
ulagilmistir.  Sololarin daha kolay yorumlanmasina yonelik ¢aligma Onerileri ve

egzersizler nota yazim programiyla yazilmistir.

4. 19. YUZYILDA RUS MUZIiGi VE RUS BESLERI

1800°lii yillar, Bati Avrupa toplumlarinda 17. yiizyilda atilmig olan modernligin
deneyimlendigi yillardir. Bat1 dis1 toplumlarda ise modernlik, Bati’li olmak i¢in girilen
hizli bir donilisiim siirecine isaret eden modernlesme bigiminde yasanmistir. Rus
toplumu, modernlesme siirecinde iki zit goriisiin catigmasina sahit olmustur. Hemen
hemen tiim Bati dis1 toplumlarda tanik olundugu gibi Rus toplumunda da toplumun bir

kismi gelismenin yolunun Bati toplumunun &rnek alinmasindan gegtigini savunurken,

10



bir kism1 ise ¢arenin Rus kiiltiiriiniin 6ziine donmekte oldugunu diisiinmiistiir (Y1lmaz,
2018, s. 5).
1860-1905 yillar1 arasindaki donemi Lenin, “Rus Tarihinin Gegis Dénemi” olarak

adlandirmig ve su yorumu yapmistir:
Eski patriarkal Rusya 1861°den sonra diinya kapitalizmin etkisiyle hizla ¢okmeye bagsladi.
Rusya’da yiizyillardir toprak sahiplerinin kolesi olan halkin, 1861 yilinda 6zgiirliik ugruna
acik ve bilingli savasa girecek giicii yoktu. Rusya’da oldugu Kkadar diinyanin higbir
iilkesinde, reformdan, “6zgiirliikten” sonra bile kdyliiliik bu kadar yikim, fakirlik ve hor

goriilme yasamamugtir (Keldis, 1989; akt. Niymet, 2019, s. 4).
Halka ger¢ek oOzgiirlik ve refah getirmese de, 1861 reformu Rusya’nin

gelismesini hizlandirmistir. (Niymet, 2019, s. 4).

Modernizmin ortaya cikardigit Rus burjuvazisi ve Rus burjuva sinifi, Rus
toplumsal yapisini ekonomiden sanata kadar pek ¢ok alanda degisikliklere ugratmaistir.
Rus toplumunun dinamiklerini belirleyen bu smifin begenileri, zevkleri ve
yonelimlerinin Bat1 kaynakli tercihleri, toplumun yapisinda smifsal farkliliklar1 ve
ayriliklar1 beraberinde getirmistir. Bat1 taklitgiligi ve geleneksellik arasindaki ugurum
sadece burjuva sinift ve halk arasinda yasanmamis, burjuva smifinin kendi i¢inde de
ciddi ayriliklara sebep olmustur. Ekonomide ve kiiltiirel alanda s6z sahibi olan burjuva
simifinin igindeki bu catigmanin etkileri, Rus edebiyatinda diinya klasikleri arasina
girecek kitaplarin yazilmasina, tiyatro eserlerinin sahnelenmesine ve devrim niteliginde
bir degisime Onciililk edecek Rus bestecilerini ve eserlerini dogurmustur (Abraham,
1939).

Rus edebiyatinin, sanatinin ve miiziginin yaratilmasi, 19. yiizyilda Rusya’da
ulusalciligin baslangici sayilmaktadir. Bu 6nemli kiiltiirel dontistimiin ilk 6nciisii, Ulusal
Miizik Okulu’nun kurucusu Rus besteci Mihail Glinka (1804-1857) olmustur. Glinka,
ulusal sanat anlayisin1 yaratmak i¢in Rus halk miizigi kaynaklarina bakilmasimi gerekli
gormiis, caligsmalarindan sonra geleneksel Rus halk miizigi ve dini miizigin belirgin olan
ozelliklerinden esinlenmis ve bestelerinde uygulamistir (Nagachevskaya, 2009, s. 27).

Bati’nin etkisinden kurtulmus Rus miizigi, ilk kez Glinka’nin operalarinda kendini
gostermistir. Bunlardan biri 1836 yilinda sahnelenen operasi Car i¢in Hayat (ing. A
Life for the Tsar), ilk yerli opera olarak Rus miizikal tiyatrosunda onemli bir yere
sahiptir. Rus opera tarihinde ilk kez operadaki ana karakterler Rus kd&yliilerinden
olusmustur. Ancak soylu kesim, alt kesimden insanlar1 sahnede temsil etme ve onlarin

yasamlarini ve acilarini gosterme fikrini reddetmistir (Beriyeva, 2019, s. 13).
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Car i¢in Hayat adli opera 17. ylizyilin baglarinda vatansever bir koylii olan Ivan
Susanin’i konu almaktadir. Opera, vatanseverlik, kahramanlik ve trajedi igeriklidir ve
dort perdeden olusmaktadir. ESer, monarsi yanlist ve vatansever temasina ragmen
soylular tarafindan uygunsuz ve acimasiz olarak nitelendirilip sevilmemistir. Glinka’nin
bu opera igin benimsedigi ve diizenledigi giizel halk ezgileri basit olmakla
elestirilmistir. (Beriyeva, 2019, s. 13). Glinka’nin diger operasi 1842 yilinda sahnelenen
bes perdeli Ruslan ve Lyudmila, Romantik donem Rus sairi Aleksander Puskin’in ayni
adli siirine dayanmaktadir. Bu opera da keskin elestiriler almistir (Abraham, 1939, s.
48).

Glinka’nin operalart ilk kez sahnelendiklerinde fiyasko olarak karsilanmasina
ragmen caligsmalarinin muazzam bir etki yarattig1 kesim, agik fikirli ve ytliksek egitimli
insanlardan olusmustur. Bunlar arasinda besteci Aleksander Dargomizhski (1813-1869),
Mily Balakirev (1837-1910) ve sanat tarih¢isi ve miizik elestirmeni Vladimir Stasov
(1824-1906) besteciden etkilenen isimlerdendir. Bu insanlar, Rus ulusalciliginin
canlanmasi fikrinden, sahnelerin “gerceke¢i” izleniminden ve halk ezgilerinin saf
giizelliginden derinden etkilenmislerdir. Bu, daha sonra miizikal ulusalcilik adini alan
hareketin baslangic1 olmustur (Nagachevskaya, 2009, s. 28).

Glinka’dan ilham alan bestecilerden biri Mily Balakirev olmustur. Balakirev 1855
yilinda St. Petersburg’da, miizik diinyasinin Alman ve Italyan operalarindan en g¢ok
etkilendigi zamanlarda Glinka ile tanismis ve belirgin bir Rus miizik tarzinin kurulmasi
ve miizikte Rus ulusalciligimin savunulmasi yoluyla Rus miiziginde yeni bir ¢ag agma
gorevini istlenmistir (Beriyeva, 2019, s. 13).

Balakirev, 1856 yilinda, elestirmen Cesar Cui (1835-1918), besteci ve elestirmen
Aleksander Serov (1820-1871), avukat ve elestirmen olan Dmitri-Vladimir Stasov
kardesler ve besteci Aleksander Dargomizhski dahil olmak {izere kendisiyle benzer
ideallere sahip kisileri etrafinda toplamaya baslamistir. Balakirev, 1858°de Musorgski,
1861°de Rimski-Korsakov ve 1862 yilinda da Aleksandr Borodin ile tanigmistir. Cesar
Cui de besteci kimliginden c¢ok elestirmen kimligiyle gruba dahil olmustur (Beriyeva,
2019, s. 18).

Unlii elestirmen Vladimir Stasov, bu bes besteciyi "Kudretli Kiime" (rus.
Moguchaya Kuchka, ing. Mighty Handful) olarak tanimlamistir. Tiirkce’ye,
sayilarindan dolayr “Rus Besleri” olarak gecen grup iiyeleri Mily Balakirev (1837-
1910), Aleksandr Borodin (1833-1887), Cesar Cui (1835-1918), Modest Musorgski
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(1839-1881) ve Nikolay Rimski-Korsakov (1844-1908) 19. yilizyilin ikinci yarisindan
itibaren Rus miizigini diinya literatiirinde 6nemli bir noktaya tasimislardir. Bu
besteciler eserlerinde Kafkas ve Kazaklardan gelen Dogu’ya ait melodi ve tonaliteleri
birlestirmeyi ve Bati Kkiiltiirline ait kompozisyon tekniklerinden uzaklasmay1
hedeflemislerdir (Abraham, 1939, s. 50).

Besli’deki besteciler miizik disinda baska alanlarda da gorev yapmuslardir.
Borodin simyager, Musorgski ordu subayi, Korsakov deniz subayr ve Cui askeri
mihendistir. Besteciligi, resmi bir miizik egitimi almig olan Balakirev’in rehberliginde
ogrenmiglerdir. Birlikte Rus kiiltiirii olarak kabul edilen 6geleri kapsayacak sekilde
geleneksel halk sarkisi tiirlerini kompozisyonlarina isleyerek ulusalci bir miizik tarzi
olusturmuslar ve eserlerini genis dinleyici kitleleriyle tamistirmislardir (Figes, 2002, s.
179).

Bir bagka 19. yiizyil Rus bestecisi olan P. 1. Caykovski (1840-1893), miizige olan
katkilartyla 1yi bilinmesine ragmen, halk temalarin1 ve unsurlarin1 Besli bestecilerinin
kullandigi 6l¢tide kullanmamigtir (Beriyeva, 2019, s. 18).

Rus Besleri eserlerindeki kompozisyonlarinda, tam veya biraz farkli olarak
tekrarlanan kisa motif veya ciimle teknigi, orkestra rengi ve dinamiklerin g¢esitliligi,
kromatik veya modal armoni kullanimi, pentatonik veya modal ezgiler ve bunlarla
iligkili armoniler, heterofoni, kii¢iik melodik yapi, modiilasyon, yinelenen aralikli akor
sekilleri gibi kompozisyon tekniklerini kullanarak Rus halk sarkisi unsurlarini orkestra
eserlerine tagimislardir (http-2).

19. yiizyilin ikinci yarisinda, miizikte halka ait unsurlar (motiflerin tekrari, Dogu
kiiltiiriine ait danslarin ritim kaliplari, halk ezgileri) basarili bir sekilde 6ziimsendigi i¢in
bestelerdeki Rus tinilar1 neredeyse halk sarkilariyla karistirilabilecek hale gelmistir
(http-2). Rus halk sarkilari kirsal kesimde yilin belli zamanlarinda sdylenen ayin
sarkilari, diigiin sarkilari, destanlar ve kahramanlik sarkilari, dans sarkilari, lirik sarkilar
olarak cesitlilik gostermektedir (Kogkar, 2017, s. 3).

Rus Besleri, halka ait unsurlart miiziklerinde yogun bir sekilde kullanmislardir.
Balakirev’in senfonik siiri Tamara, Cui’nin Oryantal eseri, Musorgski’nin Bir Sergiden
Tablolar eserinin Tuileries bolimii, Rimski-Korsakov’un Sekrazat senfonik siiitinin
ikinci boliimii Kalender Prens ve Borodin’in Prens Igor operasindan Polove¢ Danslari

boliimii, Rus klasik miiziginin 6nemli 6rneklerindendir.
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5. MILY BALAKIREV

Mily Alekseyevig Balakirev besteci, orkestra sefi ve piyanist olarak
taninmaktadir. 19. yiizyillda Rus miiziginde biiyiik bir etki yaratan Rus Besleri grubunun
kurucusudur. Balakirev, diger grup iiyelerine rehberlik ederek onlar1 bestelemeye tesvik
etmis ve bireysel olarak da taninmalarin1 saglamistir. Ancak besteci, miizikte akademik
egitime kars1 ¢cikmis, egitimin miizikal yaraticiliga ve hayal giiciine karsi bir tehdit
olusturdugunu savunmustur (Calvocoressi, 1956). Miizikolog Gerald Abraham,
“Balakirev’e gore kisi bestelemeye hemen baslamali ve yaratma eylemi igerisinde
O0grenmelidir” sozlerine deginmistir (Abraham, 1939, s. 311). Besteci, ¢ok sayida sarki,
senfonik siir, piyano parcasi ve orkestra miizigi bestelemistir. Balakirev, eserlerinde,
ezgi ve ritim bazinda geleneksel Rus halk miizigini kullanmis, 0 donemde klasik
miizikte Rus kimligini 6n plana ¢ikaran 6nemli bestecilerden biri olmustur (Zetlin,
1959, s. 50).

5.1. Mily Balakirev’in Hayati ve Miizigi

Mily Alekseyevi¢ Balakirev, 2 Ocak 1837°de Nijni - Novgorod’da dogmustur. 10
yasglarindayken Alexander Dubuk’tan (1812-1898) piyano dersleri almak igin
Moskova’ya gitmistir. 1853’te Kazan Universitesi’nde matematik boliimii dgrencisi
olan Balakirev, bu dénemde popiiler bir yazar ve miizikal bir figiir olan Alexander
Ulibisev’in evine davet edilmistir. Ulibisev’in etkisiyle Balakirev, iiniversitede
orkestrasyon teknikleri 6grenirken, ¢evredeki Novgorod bolgelerini kesfetmis ve yerel
Rus sarkilarii tanimistir. Bunlar daha sonra onun halk sarkisi koleksiyonlarinin bir
parcast olmustur. Balakirev miizik egitimine piyanist Karl Eisrach ile devam etmis,
Frédéric Chopin ve Mihail Glinka gibi bestecilerin miiziginden etkilenmistir. Eisrach ve
Ulibisev, Balakirev’e kontun ozel orkestrasinin orkestra ve koro eserlerinin
provalarinda seflik yapmasi i¢in izin vererek kendini gelistirmesini saglamiglardir
(Beriyeva, 2019, s.11).

Besteci, 1855 yilinda miizik diinyasinin ustalarindan Alman besteci Giacomo
Meyerbeer (1791-1864) ve Italyan besteci Vincenzo Bellini’den (1801-1835)
etkilenmistir. Daha sonra belirgin bir Rus miizik tarzinin kurulmasi ve miizikte Rus
ulusalciliginin savunulmasi yoluyla Rus klasik miiziginde yeni bir ¢cag agma gorevini

iistlenmistir. Ulibisev, Balakirev’in yeteneklerini fark ederek onu Mihail Glinka’yla
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(1804-1857) tanistirmis Ve bdylece Balakirev’in birgok takipgisinin olusmasinin
temelini atan harika bir ortakligin yolunu agmustir (Zetlin, 1959, s. 50).

Balakirev’in Glinka ile gegirdigi donemler, onun Rus ulusalciliina dair tutkusunu
artirmigtir. Asil amaci, Rus miiziginin Bati Avrupa etkilerinden kurtulup 6zgiin bir hal
almasin1 saglamak olmustur. Besteci, kendisiyle benzer ideallere sahip kisileri de
etrafinda toplamaya baslamistir. 1858’de Musorgski, Kasim 1861°de Korsakov ve 1862
yilinda da Aleksandr Borodin ile tanismistir (Beriyeva, 2019, s. 18).

O donemde Balakirev, Rus besteci Caykovski’nin, 1868-69’da Fantezi Uvertiir
ile Romeo ve Juliet ve 1882-85’te Manfred Senfonisi baslikli eserlerinin bestelenmesi
stirecinde bestecinin kariyerinde de rol oynamistir (Abraham, 1939, s. 311).

Bir miizik elestirmeni olan M. D. Calvocoressi (1877-1944) Balakirev hakkinda,
“Balakirev deha besteci olarak goriilmemis ama tarih yazan bir figir olarak
goriilmiistiir. Ulusal Rus miizik okulunun kurulusu Glinka sayesinde olsa da
Balakirev’in rehberliginde Borodin, Musorgki, Korsakov gibi besteciler ve onlarin
ogrencileri yetismistir” sozlerine deginmistir (Calvocoressi, 1937, s. 45).

Miizikolog ve Rus miizigi konusunda yazar olan G. Abraham, Calvocoressi’nin
Balakirev’in Rus miizigindeki rolii hakkindaki goriislerini paylasarak, ‘“Balakirev
olmadan Rus Begleri daha farkli ve taninmayan insanlar olurdu. Hatta besteci olmay1
bile basaramayabilirlerdi. Caykovski bile Balakirev’e ¢ok sey borgluydu” demistir
(Abraham, 1939, s. 312).

Balakirev’in ilk calismas1 1857 yilinda besteledigi piyano ve orkestra igin Uc Rus
Temas: Uzerine Fantezi adli eseri olmustur. 1861 yilinda King Lear adli eserini
tamamladiktan sonra 1862 yilinda St. Petersburg’da saygin bir orkestra sefi olan Gavriil
Lomakin (1812-1885) ile Ozgiir Miizik Okulu'nu (The Free School of Music)
kurmustur. Bu kurum Rusya’da miizigin sanatsal ve kiiltlirel gelisimi iizerinde biiyiik
bir etkiye sahip olmustur. Bu etkilerin sonucu olarak, konserler maddi agidan giicii
olmayan insanlar dahil olmak tiizere, niifusun genis bir kesimine ficretsiz olarak
acilmistir (Beriyeva, 2019, s. 11). Konserlerin ve performanslarin, sadece ayricalikli ve
muhafazakar Imparatorluk Miizik Toplulugu (Imperial Musical Society) igin
sunulmasimin Oniine gegmistir. Okul ayrica Balakirev’in Borodin, Cui, Glazunov ve
Musorgski gibi meslektaglarinin miizigini de tesvik etmis ve boylece daha genis bir halk

kitlesini Rus bestecilerin miizigiyle bulusturmustur (Beriyeva, 2019, s. 12).
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Balakirev, bliyilik eserlerini basladiktan yillar sonra tamamlayabilmistir. Besteci,
ilk senfonisine 1864’te baslamis, otuz li¢ y1l sonra 1897°de tamamlamistir. Balakirev,
1866-1867 yillarinda Rus halk sarkilar1 koleksiyonunu yayimlamis, senfonik siiri
Tamara icin on taslaklar yapmistir. Zengin armonik renkler ve biyiileyici lirizm,
bestecinin St. Petersburg’a yerlesmeden once Katkasya boélgelerinde yaptigi gezinin
sonucu olusmustur (Montagu, 1969, s. 63-73).

Solo piyano i¢in yazdigi oryantal fantezisi Islamey adli eserini 1869 tarihinde
bestelemistir. Besteci, 1873 yilinda okul miidirliginden emekli olmustur ve ayni
goreve Rimski-Korsakov atanmistir. Besteci, 1882 yilinda Tamara senfonik siirini
tamamladiktan bir y1l sonra eser ilk kez seslendirilmistir. Balakirev’in Tamara baslikli
senfonik siiri, Rus miizik unsurlarma bagliligin1 ve Dogu’nun melodik ve armonik
dillerine olan ger¢ek hayranligini giiclii bir sekilde sergilemesiyle onun en biiyiik
eserlerinden biri olarak kabul edilmistir (Zetlin, 1959, s. 50).

Balakirev, 1897-1898 yillarinda Il. Senfoni’sini tamamlamistir. Besteci, 1899
yilinda I. Senfoni’si, son eseri piyano kongertosuyla birlikte kraligenin salonunda
seslendirilmistir. Balakirev, bu eserlerin disinda ¢ok sayida solo piyano pargasi
bestelemis ve Hector Berlioz (1803-1869), Mihail Glinka, Frédéric Chopin (1810-1849)
ve Franz Liszt (1811-1886) gibi bestecilerin eserlerini diizenlemistir. Balakirev’in
besteledigi yirmi adet siirli miizikten olusan iki set, on sarki ve romanslardan bir vokal
repertuvart olusturmustur. Bu repertuvarda, ses ve orkestra eslikli bes eser ve solo
soprano, koro ve orkestra igin kantat eserleri bulunmaktadir (Beriyeva, 2019, s. 13).

Balakirev, besteciliginin yani1 sira zamaninin segkin piyanistlerinden biri olarak
kabul edilmistir. Besteci, sik sik kendi bestelerini ve diger Rus bestecilerin piyano
eserlerini seslendirmistir. Balakirev’in biyografisini yazan Mikhail Zetlin, Balakirev’in
bir Wunderkind (harika ¢ocuk) oldugunu ve miikkemmel piyano c¢alma becerilerinin
genellikle ¢agdas, taninmig piyano bestecisi ve aranjorii Anton Rubinstein (1829-1894)
ile karsilastirildigini yazmistir (Zetlin, 1959, s. 53).

Balakirev, hayatinin son yillarim1 St. Petersburg’da gecirmistir. Besteci bu siire
zarfinda dogum yeri Novgorod, Moskova ve Kaftkasya’nin diger bdlgelerine seyahatler
gerceklestirmistir. Balakirev, koklerine ve Kafkas kirsalina donerken Kafkas
manzarasinin Ve Cerkes (Kuzey Kafkasya’da bir bolge) daglarinin gorkemli
giizelliginden biiyllenmis ve ilham almistir. Besteci, Mayis 1910 yilinda St.
Petersburg’da 6lmistiir (Montagu, 1969, s. 78).
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5.2. Tamara Senfonik Siiri

Tamara senfonik siiri 1882 yilinda bestelenmistir. Balakirev eser iizerinde
calismaya 1866 yilinda baslamig, 1870’li yillarin basinda yasadigi derin bunalim
yiiziinden uzun siire ara vermistir. Ancak 1876 yilinda Glinka’nin kiz kardesi L. L
Shestakova’nin 1srar1 ilizerine eseri yazmaya devam etmistir ve alti Sene sonra
tamamlamistir. Tamara senfonik siiri ilk defa 1883 yilinda Balakirev’in sefliginde St.
Petersburg’da seslendirilmistir (Niymet, 2019, 23).

Senfonik siir, Andante maestoso olarak bir bolim altinda toplanmistir. Eser
icerisinde on dokuz tempo degisimi bulunmaktadir. Eserin orkestrasyonunda bir obua,
bir korangle, {i¢ klarnet, iki fagot, dort korno, iki trompet, ii¢ trombon, bir tuba, timpani,
perkiisyon, iki arp ve yayl ¢algilar bulunmaktadir (Jurgenson, 1884).

Tamara, 26 yasinda bir diielloda hayatin1 kaybeden sair, yazar ve sanat¢i Mihail
Lermontov’un 1839 yilinda yazdigi “Seytan” siirinde ge¢mektedir. 12. yiizyilda
Giircistan Kralligi’n1 yoneten Tamar’in fantastik bir tasviri olarak yazilmustir. Siirde
Tamara ve Seytan’in cinsel tutkularinin kutlanmasi konusunun iglenmesi, siire sansiir
getirilmesine sebep olmus ve yasaklanmistir. Ancak sansiir, siirin kopyalar halinde
dagilmasma ve 19. yiizyil ortalarinda yaymlanmamis en popiiler Rus siiri olmasina
engel olamamistir. Lermontov’un Tamara’si, Seytan’in kollarinda 6liir ve cennete gider
ve Seytan yeryiiziinde yapayalmz kalir. “-Terk edilmis, sevgisiz ve umutsuz!-”
Balakirev, siirin hikayesini degistirerek Tamara’yr (Lermontov’un Seytan’inin masum
kurban1 yerine) erkeklerin seytani cazibesi haline getirmistir (http-3).

Senfonik siir, Terek nehrinin aktig1 bir vadide bir kulede yagsayan Tamara adinda
giizel bir kadin1 konu almaktadir. Hikayesinde Tamara’nin nehirden gegen yolculari
bastan ¢ikarak yasadigi kalesine c¢ektigi ve onlarla birlikte olduktan sonra cansiz
bedenlerini nehre attig1 anlatilmaktadir. Konusu Kafkas daglarinda ve bogazlarinda
gegmektedir (http-3).

Eser, bestecinin Rus miizigi unsurlarina olan bagliligint ve Dogu’nun melodik ve
armonik ezgilerine olan gergek hayranligimi giiclii bir sekilde sergiledigi en renkli ve
romantik donem eserlerinden biri olarak kabul edilmistir (Montagu-Nathan, 1969, s. 63-
73).

Eserdeki zengin armonik renkler ve duygularin coskunlugu Balakirev’in St.

Petersburg’a yerlesmeden 6nce Kafkasya bolgelerinde yaptigi turun bir sonucu ortaya
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cikmigtir. Balakirev eseri F. Liszt’e (senfonik siir tiirliniin ilk yaraticisina) ithaf etmistir.
Tamara siirselligi, zengin orkestra-armoni rengi ile 6ne ¢ikmis, Dogu’ya bestelenmis en
iyi Rus miizigi 6rneklerindendir (Niymet, 2019, s. 23).

Eser ayn1 zamanda Rimski-Korsakov’un Sehrazat senfonik siiitini bestelemesinde
ilham kaynag1 olan bir Rus miizigi 6rnegidir. Balakirev’in senfonik yaraticiligini ortaya
koydugu en gorkemli eserlerden biri Tamara senfonik siiridir. Eserin miizigi Dogu
imgelerini yansitmaktadir. 1860’11 yillarda besteci ilk olarak bu eseri Kafkasya
gezisinde derledigi Kabardin ve Giircii halk danslarmi kullanarak fantezi seklinde
yazmayl distinmiistiir. Ancak daha sonra Balakirev, bu eseri ¢ok sevdigi sair
Lermontov’un Tamara siirini ana fikir secerek senfonik siire ¢gevirmeye karar vermistir.

Giris si mindr tonunda zillerin, kontrbas ve viyolonsellerin sakin gecisi ile baslar.
Ardindan korno, obua ve kemanlardan bitmemis melodik bir fikir duyulmaktadir. Bu
melodik fikir Tamara’nin temasinin temelini olusturur (Niymet, 2019, s. 28).

Senfonik siirin miiziginde parlak, coskulu halk 6geleri, tasvircilik ve derin lirizm
yer almistir. Besteci, gece gezginlerini anlatirken, rengarenk milli Dogu bayramlarinin
manzarasini miizigine yansitmaya c¢alismistir. Eserde Kafkas miizigi motifleri ¢ok
kullanilmistir. Motifler, ikili-besli, dortlii-besli araliklarin birlesiminden olusmaktadir.
Dogu halk danslarina has ritimler olduk¢a ¢ok duyulmaktadir. Siirin hikayesi vurmali
calgilarla zenginlestirilmistir (Niymet, 2019, s. 29).

Senkoplu ritimler, notalarin tekrar ettigi uzun pasajlar, artirilmis ve azaltilmis
araliklar “tehlikeli kadinin sarhos edici dogasin1” yansitmaktadir. Balakirev bu miizikal
unsurlar1 sadece kapsamli bir sekilde kullanmakla kalmamis, ayn1 zamanda 1898’de
eserin orkestrasyonunu revize ettiginde onlar1 daha da giiglendirmeye ¢alismistir (Maes,
2002, s. 82).

Eserde temalarin yapisinin sikga degismesi Tamara karakteri ile baglidir. Bununla
Balakirev giizelligin  yaniltic, mutlulugun ulagilmaz oldugunu  gostermeye
caligmaktadir. Bu eserde parlak ve renkli tabiat manzaralari, ses renginin zenginligi ve
dolgunlugu ile anlatilmistir. Besteci bu ifade yolu ile yalnizca Kafkasya dogasinin
giizelliklerini degil, kendi duygularini, act ve istirabii, hayallerinin ulasilmazligimni

gostermeye calismigtir (Niymet, 2019, s. 29).
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5.3. Tamara Senfonik Siirindeki Obua Sololarinin Incelenmesi

Tamara senfonik siirinde bir obua ve bir korangle partisi bulunmaktadir. Eserdeki
obua sololar1, miizikal figilir ve solo olarak iki sekilde incelenmistir. Eserde obuanin 6n
planda oldugu {ii¢ figiir, Andante maestoso, Poco a poco piu animato, Poco piu mosso
kisimlarinda sunulmaktadir. Figiirlerdeki ikili ve dortlii araliklarda Tamara’nin gizemi
yansitilmaktadir (Maes, 2002, s. 84). Eserdeki obua sololari; Meno mosso, Poco meno
mosso ma agitato ve L’istesso tempo kisimlarinda sergilenmektedir. Bu kisimlarda,
Kafkas dans1 ritim kalibindaki melodi, obua tarafindan sergilenir. Senfonik siirin girisi,
temposu ve ifadesi Andante maestoso olarak belirtilmistir ve 4/4 6l¢ii biriminde
baslamaktadir; si minor tonundadir. Bu bolimde Kafkas manzarasi tasvir edilmistir.
Daryal Terek vadisinin gizemi ve nehri kaplayan sis, tuba ve bas trombonun uzun
sesleriyle birlikte viyolonsellerin onaltilik, hafif ¢alinan notalarinda saklidir (Maes,
2002, s. 85). Miizige kornolar ve fagotlar eklenir. Obua, 11. dl¢iiniin ikinci zamaninda
ilk kez duyulmaktadir; si mindr tonunda ti¢ 6l¢iiliikk bagl bir ciimle sergiler. Bu ciimle
obuanin ikinci oktavindaki ikilik ve dortliikk notalardan olusmaktadir. Bu gizemli
melodi, kulenin Tamara’ya ait olduguna dair bir ipucu vermektedir (Maes, 2002, s. 85).

Sekil 5.1°de, 11. dlgiiniin ikinci zamaninda, obua tarafindan sergilenen si minor
tonundaki miizik climlesi gosterilmistir. Solo, bagli notalardan olusmaktadir ve
ciimlenin altinda yazilmig piano niiansi, bu ciimlenin hafif c¢alinmasi anlamina
gelmektedir. Sekilde gosterildigi iizere, A harfinin {iglincii Ol¢isiiniin  Gglincii
zamaninda, tekrar bagli ve pianissimo bir ciimle bulunmaktadir. Bu melodi,

korangleden obuaya aktarilan ve tamamlanmamus etkisi yaratan bir melodidir.

,TAMARA"

CHMPOHHYECKAA MOJMA.

ou. M. BAJIA
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Sekil 5.1. Tamara Senfonik Siiri, Andante maestoso, Obua Partisi, 1-23. élciiler arasi
(Balakirev, 1867-82)
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Obuanin ikinci oktavinda bulunan sesler, enstriimanin mekanik yapisindan
kaynakli olarak entonasyon agisindan tiz olmaya yonelik seslerdir. Bu seslerin ¢alinisi
esnasinda dudaklarla alttan ve iistten kamis1 stkmamaya dikkat edilmesi dnerilmektedir.
Kamisin sikilmasi seslerin daha tiz ¢ikmasina sebep olabilir.

Kamis1 kavrarken “o-bua” kelimesinin ilk hecesini soyleyecek sekilde dudaklari
sekillendirmek, seslerin tize yonelik olmasini engelleyebilir. Yuvarlak bir agiz, disleri
agiz boslugu icinde ayri tutar ve bdylece, kamisin baskilanmasinin 6niine gegilebilir.
Dudaklarin, hava gegirmez bir sizdirmazlik saglayarak kamisi ¢evrelemesi, dogru sesi
elde etmede yarar saglayabilir.

Kamisa sert bir sekilde dil atilmasi, hafif ve homojen bir ses elde edilmesini
zorlagtirabilir. Soloda ilki piano, ikincisi pianissimo niiansta olan bagh ciimlelerde
nliansin hafifliginin bozulmamasi i¢in kamisa dilin yavas ve yumusak temas etmesi
gerekmektedir. Ikinci baglh ciimlede Si notasi iizerindeki aksan isareti, sese vurgu
yapilmasina isaret eder.

Pianissimo niiansi i¢inde vurgulu ses, dilin kamiga temasindan hemen sonra hava
akimini azaltarak elde edilebilir. Climlenin hafifligi saglanirken sesin kesilmemesi i¢in
ileriye dogru giden bir hava akis1 saglanabilir.

Sekil 5.2’de temponun Poco a poco piu animato olarak degistigi Olgiiler
gosterilmektedir. Buradaki tempo onceki tempodan daha canlidir. Tonalite, 5. dl¢ilinlin
tiglincli zamaninda obuanin tam dortli aralik (la-re) sergilemesinden sonra ana tonun
dominantina (fa diyez minor) hareket eder. 6. dlgiiniin iiglincii zamanindaki ikilik mi
diyez notasi ana tonun dominanti olan fa diyez mindriin yeden sesidir. Rus besteciler
gelistirdikleri armoni sisteminde bilinen ti¢lii aralik yapisindan farkli olarak ikili, dortlii

ve besli aralik yapisini eserlerinde sik¢a kullanmislardir (Malkog, 2021, s. 344).

Poco a po(‘u pin 'unm'ltn
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Sekil 5.2. Tamara Senfonik Siiri, Andante maestoso, Obua Partisi, 58- 68. él¢iiler arasi
(Balakirev, 1867-82)
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Bu pasajda dortlik degerdeki sesler kuvvetli zamanda gelmesine ragmen baglh
oldugu ikilik notadan daha hafif calinmalidir. Aksanhi ses diyafram ve dilin dengeli
giiciiyle elde edilmeli ve sonrasinda verilen hava akimi azaltilirken sesin kesilmemesine
dikkat edilmelidir.

Sekil 5.3’te Meno mosso kisminin obua solosu gosterilmektedir. Onceki tempoya
gore daha az canlilikta calinmasi anlamma gelmektedir. Olgii birimi 12/8 olarak
degismistir. Obua, sekiz 6l¢ii uzunlugundaki soloya ikinci 6l¢iiniin dérdiincli zamaninda
si mindriin dominant sesi olan fa diyez notasi ile baslar. Olgiiniin son zamanindaki
noktali dortliik fa diyez notasinin diger Olgliye uzayarak baglanmasi senkop ritmini
olusturmustur. Balakirev burada Tamara’nin giizel ama seytani olan tarafini lirik bir
sekilde sunmaktadir (Maes, 2002, s. 85). Tema, kromatik sesler ve noktali sekizlik-
onaltilik-sekizlik ve sekizlik ritim kaliplarindan olusmaktadir. ilk bes olgiisii fa diyez

minor tonundadir.
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Sekil 5.3. Tamara Senfonik Siiri, Meno mosso béoliimii 140-152. ol¢iiler aras: (Balakirev, 1867-82)

Solodaki ilk motif iki &lgiiyii kapsar ve iki kez calinir. iki kez tekrar eden
motiflerde ikincisinin ilk niianstan daha hafif bir sekilde ¢alinmasi ifadeyi
zenginlestirebilir. Tlki ve ikincisi arasindaki niians farkimi yaratmak icin ilkinde piano
niiansla baslanmasi, ikincisinde ise pianissimo niians elde edilmesi saglanabilir. Dort
Olciiden sonra ayni ritmik diizen igerisinde si mindr tonunda dort dlgii daha eklenir,
solonun ilk dort dlgiisii ile ayni karakterdedir. Sekiz 6l¢ii uzunlugundaki bu solo Kafkas

dans1 miizigiyle benzerlik gostermektedir. Bu yilizden dans benzeri noktali sekizlik,
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onaltilik ve sekizlik ritim kalibinda ilerleyen notalarin, degerinde ¢alinmasina dikkat
edilmelidir.

Kromatik notalarin dogru ¢alimi i¢in parmak ve dil senkronizasyonun saglanmasi
Oonemlidir. Sekil 5.4’te Meno mosso kismi igin ¢alisma Onerisi verilmistir. Egzersizi
yaparken metronomla agir tempoda baslayarak (Orm. £=80), baglarm yerini degistirmek
ve farkl ritim degerlerinde (Orn. Noktali sekizlik- onaltilik-sekizlik ve tersi seklinde)

caligilmasi partinin dogru bir sekilde calinmasi i¢in fayda saglayabilir.

Sekil 5.4. Tamara Senfonik Siiri, Meno mosso béoliimii 140-152. ol¢iiler arast igin ¢alisma onerisi.

Sekil 5.5’te Allegretto quasi andantino ve Poco piu mosso tempo degisimlerinin
oldugu dlgiiler gosterilmistir. Burada, 6l¢ii birimi 3/8 olarak degismistir. Obua, tempo
Poco piu mosso kisminin ikinci dl¢iisiinde, dominant tonu olan fa diyez mindr tonunda
hafif ve kivrak bir motif sergiler. iki kez tekrar eden motif, Tamara’nin gagrisinin bir

bagka yankisini ifade etmektedir.

\llogrotdto " Pooo pii mosso.
quasi andantino. - S
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Sekil 5.5. Tamara Senfonik Siiri, Allegretto quasi andantino, Poco piu mosso, 153-216. Ol¢iiler aras
(Balakirev, 1867-82)

Obuanin perde sistemi géz Oniine alindiginda, ¢algmin tigiincii oktav si ve do
diyez perde gecisleri ardisik parmak hareketleri ile yapilamamaktadir. Sekil 5.6’da Poco

piu mosso kismi igin g¢alisma Onerisi verilmistir. Sekildeki egzersizin yapilmasi bu
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seslerin dogru ¢alimina yardimci olabilir. Ayrica, piano niiansta ¢alginin ii¢lincii oktav
seslerinin entonasyonunun saglanmasi oldukg¢a zordur. Bunun igin kamis se¢imi ve
diyafram kullanimi1 6nem kazanmaktadir.

Obuanin igiincii oktav seslerinin dogru bir entonasyonda calinabilmesi igin
havanin kamisin i¢inden rahatca gegebilmesi gerekmektedir. Aksi takdirde ses kesintiye
ugrar, bozulur ve sesin siirekliliginin saglanmasi gii¢lesebilir. Bu nedenle kafa
pozisyonunun yukari dogru olmasi ve ¢enenin geriye alnarak agiz igindeki boslugun
artirrlmas1 ~ entonasyonun tizlesmesini  Onleyebilir. Sekil 5.6’daki ¢alismanin

tekrarlanarak ¢alisilmasi entonasyon igin fayda saglayabilir.
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Sekil 5.6. Tamara Senfonik Siiri, Poco piu mosso béliimii i¢in ¢alisma onerisi.

Sekil 5.7°de temponun Poco meno mosso agitato oldugu kisim gosterilmistir.
Burada 6l¢ii birimi 4/4 olarak degisir ve tonalite re bemol major tonuna gegmektedir.
Solo pianissimo niiansta, ritmik kisa ve keskin notalardan olusmaktadir. Bu boliimde
mars benzeri bir ritmik yap1 olusmustur. Tonalite, staccato (kisa) notalarin bittigi 347.

6lgiide re bemol majoriin dominanti olan la bemol major tonundadir.
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Sekil 5.7. Tamara Senfonik Siiri, Poco meno mosso ma agitato boliimii, 335- 348. él¢iiler arast

(Balakirev, 1867- 82)
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Soloda dortlii aralikta sesler bulunmaktadir. Dortlii araliktaki sesler obuanin perde
mekanizmasinda birden fazla parmagm aynmi anda kaldirilip indirilmesi hareketini
gerektirdiginden, dortlii aralikta egzersiz yapmak parmaklarin perde mekanizmasi
tizerinde esit hareket etmesi i¢in fayda saglayabilir. Sekil 5.8’de Poco meno mosso ma

agitato kismindaki solo i¢in ¢aligma Onerisi verilmistir.
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Sekil 5.8. Tamara Senfonik Siiri, Poco meno mosso ma agitato icin ¢alisma dnerisi.

Sekil 5.9’da Poco meno mosso ma agitato kismindaki sekizlik- iki onaltilik ritim
kalibin1 ¢alismak igin Franz W. Ferling’in 18 Etudes for Oboe, Op. 12 metodundaki 14
numarali etiit Onerilmektedir. Etiitteki staccato notalarin kisa ve keskin olarak

caligilmasi net bir artikiilasyon elde etmek i¢in fayda saglayabilir.
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Sekil 5.9. Tamara Senfonik Siiri, Poco meno mosso ma agitato boliimii calisma onerisi (Ferling, 1837)

Sekil 5.10°da L’istesso tempo kismi gosterilmistir. Burada olgii birimi 12/8
olmaktadir. Ilk dort 6lciide korangle Tamara temasini sergiler. Bu sefer tema, kisa
baglar ve kisa notalarla sergilenir. Obua, 5. dlciide dort dlgiiliik soloyu sergiler. 5 ve 6.
Olgiiler re bemol major tonundadir. 7. dlglide tonalite, si mindriin dominant1 olan fa

diyez mindr tonunda, forte niiansla sergilenir.
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OBOE.

Listesso tempo.

Sekil 5.10. Tamara Senfonik Siiri, L ’istesso tempo, Obua partisi 416- 431. Olgiiler arast
(Balakirev, 1867-82)

Olgiilerin 1 ve 3. zamanlarindaki vurgu isaretleri, piano niians1 goéz Oniinde
bulundurularak belli edilmelidir. Obuanin ilk oktavindaki ses toklugunu ve netligini
saglamak icin agiz icindeki boslugu artirarak iiflemek Onerilebilir. Kamiga dilin sert
hareketiyle yapilan artikiilasyon ses rengini bozabilir ve seslerin homojen bir sekilde
duyurulmasina engel olabilir. Bu yiizden vurgularin, dil yerine diyafram hareketiyle
belli edilmesi 6nerilmektedir.

Bu solonun calinmasinda ritmik kalibin ve ilerleyisin net bir sekilde ifade
edilmesi gerekmektedir. Bazi durumlarda miizik ctimlesi ilerledik¢e ritmik yapi
kaybolabilir. Solodaki ritmik kalibin dogru ¢alinmasi igin Sekil 5.11°deki egzersiz
onerilmektedir. Sekilde gosterilen ¢alisma Onerisinin farkli tonlarda calisilmasi ritmik

kalibin igsellestirilmesi agisindan fayda saglayabilir.
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Sekil 5.11. Balakirev, Tamara Senfonik Siiri, L istesso tempo, ¢alisma onerisi.

Sekil 5.12°de Tamara senfonik siiri L ’istesso tempo kismindaki solonun
calisilmasi igin Alamiro Giampieri’nin (1893-1963) Metodo Progressivo metot
kitabindaki 29 numaral: etiit 6nerilmektedir. Bu etiidiin icerisinde yer alan ritmik kalip
ve artikiilasyonlar, eserin L ’istesso tempo kismiyla benzer yapida oldugundan, etiidiin

calisilmasi solonun dogru yorumlanmasina katki saglayabilir.
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Sekil 5.12. Tamara Senfonik Siiri, L’ istesso tempo i¢cin ¢calisma onerisi (Giampieri, 1984)

6. CESAR CUI

Cesar Antonovi¢ Cui, Rus Besleri grubunun en az taninan iiyesidir. Cui, besteci
kimliginden cok elestirmen kimligiyle taninmaktadir. 19. yiizyilda Rus ulusal miiziginin
en biiylk destekgilerinden biri olmustur. Besteci, opera, sarki ve piyano parcalari
bestelemistir. Cui ayn1 zamanda Rus Imparatorluk ordusunda gorev yapmustir (Neef,
1992, s. 136). C. Cui, Rus kokenli olmamasina ragmen Rus milliyetcisi olarak

gazetecilik ve elestirmenlik yapmistir (http-4).

6.1. Cesar Cui’nin Hayati ve Miizigi

Cesar Antonovi¢g Cui, 18 Ocak 1835°’te Litvanya’nin Vilna (simdiki adiyla
Vilnius) kentinde dogmustur. Polonyal1 besteci Stanistaw Moniuszko’dan kompozisyon
dersleri almig, Polonyali besteci ve piyanist Frédéric Chopin’in tarzimi taklit etmistir.
Miizik egitimi almasima ragmen meslegi olmamistir. Ailesi tarafindan 1851°de St.
Petersburg’a gonderilmistir. Burada miihendislik okuluna ve 1855 yilinda askeri
miithendislik akademisine girmistir. Cui, 1857 yilinda askeriyede ogretim gorevlisi,
1878 de tahkimat profesorii olmustur (http-4).

C. Cui, miizik hayatina 1856 yilinda baglamistir ve ayn1 yi1l Mily Balakirev ile
tamismustir. Balakirev’in rehberliginde bestelemeye baslamistir. Cui’nin Balakirev ve

Aleksandr Dargomyzhsky (1813-1869) ile olan dostlugu, miizige olan ilgisinin
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artmasina sebep olmustur. Besteci, 1864-1877 yillar1 arasinda “St. Peterburgskiye
vedomosti” (St. Petersburg Haberleri) blinyesinde miizik elestirmenligi yapmistir (Neff,
2002, s. 5).

Cui, Belcika ve Fransa’da Rus miiziginin basarili bir propagandacist olmustur.
800 civarinda makalesinden birkag1 kitap haline getirilmistir (La Musique en Russie,
Nibelunglarin Yiiziigii, Rus Sanat Sarkisi). Cui, “La Musique en Russie” (Rusya’da
Miizik) kitabin1 Franz Liszt’e adamustir (http-4). Rus Besleri arasinda en az bilinen
Cesar Cui, yenilik yanlis1 olmasi ve dostlari i¢in ¢aligmasiyla 6nem kazanmuistir.

Cui'nin miiziginde Rus kiltirine ait unsurlara sahip eser olduk¢a azdir.
Bestecinin on operasi arasindan yalnizca Kafkas Tutsagi, Kaptanin Kizi ve tek perdelik
Veba Zamaninda Bayram baslikli eserleri, Rus sair ve yazar olan Aleksandr Puskin’in
yazilarindan alinan Rus temalar1 tizerinedir (http-4).

Eserleri arasinda Dogu karakterinin tasviri sadece A. Puskin’in librettosuna
uyarladign Kafkas Tutsagi adli operasinda bulunmaktadir. Bu operada oryantalizm
akimin1 az da olsa yansitan kisimlar, tiglincii bolimde yer alan danslar ve ikinci
bolimdeki kadinlar korosunun seslendirdigi Cegen sarkilaridir (Neff, 2002, s. 28).

Bestecinin 1859 yilinda yazmaya basladigr ikinci tek perdelik operasi
Mandarin’in Oglu adli eseri, operakomiktir (giildiriicti tipleri ve sozleri olan,
konusmali ve sarkili bolimlerin bir arada bulundugu miizikli tiyatro oyunu). Eser,
1878°de ilk kez sahnelenmistir. Eserin orkestrasyonunu Mily Balakirev diizenlemistir
ve eser imparatorluk Rusya’sinda Cui’nin popiiler olan birkag operasindan biridir
(Sultanova, 2012, s. 194).

Cui, Victor Hugo, Jean Richepin, Alexandre Dumas, Guy de Maupassant ve
Prosper Mérimée gibi Fransiz yazar ve sairlerden etkilenmistir. Besteci, Alman sair ve
oyun yazart olan Heinrich Heine’nin William Ratcliff adli oyununu (1869, St.
Petersburg’da sahnelenmistir) ve 19. yilizyill Fransiz yazar Guy de Maupassant’in
Matmazel Fifi adli kisa Oykiisiinii operaya uyarlamistir (1903, Moskova’da
sahnelenmistir). Matmazel Fifi adli eseri Birinci Diinya Savasi sirasinda Almanya’ya
karst miicadelede vatansever cagrisimlart nedeniyle imparatorlukta popiilerlik
kazanmustir (Neff, 2002, s. 2).

Cui, 1870 yilinda Mlada operasinin ¢alismalarina M. Musorgski, Nikolay Rimski-
Korsakov ve A. Borodin ile birlikte baslamistir. Ancak eserin biiyiik bir kismi
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bestelenmis olmasina ragmen, giiniimiizde kullanimda olan baskisi yoktur (Sultanova,
2012, s. 198).

Cui, ayn1 zamanda Rus masallarina dayanan dort cocuk operasi bestelemistir. Kar
Kahramani, Aptal lvan bu eserler arasindadir. Besteci, 1914-1916 yillar1 arasinda,
Musorgski’nin 6liimii dolayisiyla tamamlayamadigi Rus yazar N. Gogol’iin ayni adli
kisa Oykiisiinden uyarlama olan Sorochyntsi’deki Fuar adli operasinin orkestrasyonunu
tamamlamistir. Opera, 1923’te Rus besteci Nikolay Tcherepnin (1873-1945) ve 1930°da
Vissarion Shebalin (1902-1963) tarafindan yeniden diizenlenmistir (Nazarov, 1989).

Cui, Rusca, Fransizca, Lehge ve Almanca dillerinde sarkilar yazmistir. Besteci, {i¢
yayli ¢algilar dortliisti dahil olmak iizere piyano pargalari, oda miizigi eserleri, orkestra
eserleri (¢ogunlukla siiitler, valsler, scherzo’lar) ve koro eserleri bestelemistir. Ayrica,
Romanov Hanedaninin 300. yildoniimii i¢in bir kantat bestelemistir. Savag yillar1 olan
Rus-Japon Savasi (1904-1905) ve Birinci Diinya Savasi (1914-1918), Cui’nin
cogunlukla sarkilar ve askeri mars bestelemesine ilham vermistir (Neff, 1996).

Cui, baglantilarina ragmen kendi eserlerinin ¢ogunda Rus stilinden kaginmis ve
Fransiz - Litvanya mirasinin ona bu konuda bir engel oldugunu savunmustur. Bestecinin
kamuoyundan biiyiik olgiide kayboldugu ve arkadaslarinin bile onu g¢agdisi olarak
gordiigli zamanlarda tanistig1, erken miizik egitimi savunucusu Nadezhda Dolomanova
ile olan iliskisi, gen¢ sanatgilar i¢in birkag ¢ocuk operasi ve buna benzer eserler
tiretmesine Yol agmistir. Minyatiir formlarda, kiigiik piyano parcalart ve sarkilar
bestelemistir (http-4).

Cui, 13 Mart 1918’de olmiistiir. Bestecinin naas1 1939’da Alexander Nevsky
Manastiri’ndaki  Tihvin Mezarligi’na, Rus Besleri’ndeki diger iyelerin yanina

gomiilmesi i¢in tasinmistir (Nazarov, 1989, s. 155).

6.2. Kaleydoskop Op. 50. Oryantal, No. 9 Eseri

Cui, keman ve piyano i¢in 24 minyatiir par¢adan olusan, Kaleydoskop Op. 50
baslikli eserini 1893 yilinda bestelemistir. Eserin 9 numarali bolimii olan Oryantal
disindaki 23 parga, popiilerligini koruyamamistir (Neff, 1996). Oryantal boliimii, birgok
keman sanatgist i¢in popiilerligini koruyabilmis; bu boliimiin birden fazla enstriiman
i¢in diizenlemesi yapilmistir.

Alman - Amerikali besteci, miizik egitimcisi, sef, aranjor ve gellist olarak bilinen

Otto Langey (1851-1922), 1916 yilinda Cui’nin Kaleydoskop eserinin Oryantal baslikli

29


https://nl.wikipedia.org/wiki/Duitsland
https://nl.wikipedia.org/wiki/Verenigde_Staten
https://nl.wikipedia.org/wiki/Verenigde_Staten
https://nl.wikipedia.org/wiki/Muziekpedagoog
https://nl.wikipedia.org/wiki/Dirigent
https://nl.wikipedia.org/wiki/Arrangeur

boliimiinii tiyatro orkestrasi i¢in diizenlemistir. Bu diizenlemede oryantal temas1 obua
icin yazilmistir (Langey, 1916). Amerikali orkestra sefi, besteci ve aranjor olan Carmen
Dragon (1914-1984), Capitol Senfoni Orkestrasi ile sahnelemek tizere yaptigi bir klasik
miizik albiimiinde, Oryantal bolimiiniin kendi yaptigi diizenlemesine yer vermistir.
Albiim, 1967 yilinda yayinlanmis ve Carmen Dragon sefliginde Capitol Senfoni
Orkestras1 tarafindan seslendirilmistir. Carmen Dragon’un diizenlemesinde, Cui’nin
keman igin yazdigi solo, obua igin yazilmistir (Dragon, 1967). Carmen Dragon’un
orkestrasyon diizenlemesine ulagilamamistir. Ancak iki diizenleme birbiriyle benzerlik
gostermektedir.

Eserin orkestrasyonunda bir fliit, bir obua, iki klarnet, bir fagot, iki korno, bir
trombon, davul, timpani, arp, piyano ve yayl ¢algilar bulunmaktadir (Schirmer, 1916).

Etimolojik olarak, orient kelimesi, Latince oriens kelimesinden tiiretilmistir.
Giinesin dogdugu yer olan Dogu’ya atifta bulunmak igin Latince oriri (ing. rise) yani,
yiikselen, dogan anlaminda kullaniminin birgok dilde benzerleri bulunmaktadir. Orient;
Rusca voskhod, ingilizce sunrise, Arapca sharq, Tiirkce dogu anlamina gelmektedir
(Alvarez, 2009). Cografi olarak, orient Himalayalarin giineyindeki Asya ve

Endonezya’ya kadar olan bolgeleri kapsamaktadir (Barber, 2015).

6.3. Kaleydoskop Op. 50. Oryantal, No. 9 Eserinin Obua Solosunun Incelenmesi
Eserin obua sololart Otto Langey’in tiyatro orkestrasi i¢in olan diizenlemesi
tizerinden incelenmistir. Sekil 6.1’de Oryantal boliimii gosterilmektedir. Eserin temposu
Allegretto olarak belirtilmistir. 6/8 olgii  biriminde yazilmigtir. Sol ~ mindr
tonalitesindedir. Sekiz 6l¢ii uzunlugundaki solo, ana tonun dominant1 olan re sesinden
baslamaktadir. 11. dlgiiniin ikinci zamanindaki inici harekette subdominant sesin (do)
yarim perde yukaridan gelmesiyle artik ikili aralik olusmakta ve Dogu miizigi etkisi
hissedilmektedir. Temadaki ilk motif, solonun ikinci olgiisiinde bagin bittigi yere
kadardir. 13. dl¢iide ayn1 motif, onaltilik notalarla g¢esitlenerek gelir. 15. 6l¢lideki sol
mindr armonik ¢ikic1 harekette crescendo yapilmasi istenmistir. 16. dlglideki dortli
araliktaki ses baglantisi (sol-re) Dogu motiflerinde sik¢a goriilmektedir (Girgin, 2015).
Solonun ilk dort Olgiisiinde dordiincii derece tonik sesi olan do notasi, yarim perde
yukaridan sunulmustur. Modal miizikte kullanilan ve dérdiincii mod olan Macar modu
dordiincii sesin tizlestirilmesiyle olusur. Bu modun sesleri, {igiincii ve altinc1 sesler

yarim perde agagidan, dordiincii ses yarim perde yukaridan olacak sekilde dizilmektedir
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(Ozgiir, 2001). Besinci 6lgiide bu ses yarim perde asagidan sunulur. Solo, ikinci tonik
akorunun tgliisti ile decrescendo yaparak biter. 26. 6l¢iide eksik 6lgii ile solo tekrar
sergilenir. Baslangictaki motifin tekrar1 gibi ilerler. 29. Olgiide, 13. &lciideki
sunulusundan farkli olarak mi naturel notas1 eklenir. Solo, ana tonun dominant1 olan re
mindr tonuna hareket eder gibi hissedilir, ancak 30. dl¢iide sol mindr tonunda devam
eder. 31. ol¢iide biiyiik ikili ve artik ikili araliklar sergilenir. 34. Ol¢iide ritardando
belirteciyle tempo yavaslamaktadir. Ug 6lciiliik bir baglant1 ciimlesi sergilenir ve sol
mindr tonunda biter. 39. dl¢iide re mindr tonunda (dominant) ii¢ 6l¢iiliikk bagl bir climle
bulunur. 45. 6l¢iide sol mindr tonunda sekizlik notalardan olusan iki 6l¢iiliikk ¢ikict bir
hareket bulunur. 46. dl¢iide dordiincii derecenin yarim perde yukari hareket etmesiyle
(do diyez) artik ikili aralik olusur ve modal etki hissedilmektedir. 46. Olgiide re mindr
Eolyen modunda iki o6lgiilik bir dizilim bulunur. Eolyen modu, yedinci derece
tizlesmesiyle olusmaktadir (Ozgiir, 2001). Bu ¢ikic sekildeki harekete hafif baslanmasi
ve diminuendo yaparak sesin daha da hafiflestirilmesi istenmistir. 48. 6l¢iide noktali
ikilik si bemol sesi ii¢ 6l¢ili boyunca uzar ve boliim sol mindr tonik akorunun iicliisii ile

biter.

Orientale

César Cui
Allegretto Arranged by Otto Langey

Sekil 6.1. Kaleydoskop Op. 50, Oryantal, Obua partisi, 1-50 ol¢iiler arast (Langey, 1916)

Oryantal bolimiiniin obua solosu genel olarak bagli notalardan olusmaktadir.
Sekiz 6l¢ti uzunlugundaki solonun ilk dort 6l¢iisii bir climlecik, ikinci dort dl¢iisii ise bu

climlecige cevap niteliginde olan farkli bir ciimleciktir. Ciimlenin bag i¢indeki
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devamliligin1 saglamak ig¢in sekiz ol¢ii boyunca giiglii ve siirekli hava akisi
gerekmektedir. Piano niiansta baslayan ciimlelerin bag baslangiglarinda kamisa dilin
sert hareketinden kacinilmalidir. Kamisa sert dil atmak seslerin kalitesini bozabilir ve
niiansin elde edilmesine engel olabilir. Bag i¢indeki miizik climleleri ses kesintisine
ugramadan devam etmelidir.

Obuanin yapisal olarak ikinci oktav re ve do diyez sesleri, entonasyon bakimindan
tiz olmaya yonelik sesler olabilir. Bu seslerin, solodaki motiflerin baslangi¢ sesleri
olmasi nedeniyle tiz olmamasina dikkat edilmelidir. Tiz olmay1 6nlemek i¢in agiz
icindeki boslugu arttirma ve kamisi kavrayan dudaklarin alttan ve fiistten baskisini
azaltma yontemi denenebilir.

Ciimleciklerde baglarin bitimine denk gelen sol sesi, entonasyon olarak pes
olmaya yonelik bir ses olabilir. Bunun i¢in sol sesinin perdeleri kapatilirken alternatif
parmak pozisyonu olan si perdesinin de kapatilmasi 6nerilebilir. Bu alternatif pozisyon,
sol sesinin dogru entonasyonda olmasina yardimei olur.

Solodaki piano niianslarin elde edilebilmesi i¢in obua kamisinin materyali olan
kargi kamiginin yumusak olmasi gerekmektedir ve kamisin kazinmasi siirecinde pes
sesleri rahatca alabilecek sekilde kazima yapilmalidir. Kamisin yapiminda kullanilan
materyalin yapisi, islendigi cografi bolgeye gore sertlik agisindan farklilik gosterebilir.
Kamis kazima profilleri, yorumcunun agiz yapisina ve kamigin kullanilacagi ortamin
nem, 1s1 ayarina gore degisiklik gosterebilmektedir.

Sekil 6.2’de Oryantal eserinin galisilmasi i¢in Henri Brod’un (1799-1839) Etudes
et Sonates pour Hautbois, 1. Volume metodundaki 26 numarali etiit onerilmektedir. Etiit
sol minoér tonundadir ve yapisal olarak Oryantal boliimiindeki soloyla benzerlikler
gostermektedir. Etiit igerisindeki ritim degerleri, ritmik ilerleyis, ses araligi ve

artikiilasyonlarin ¢alisilmasi solonun yorumlanmasina katki saglayabilir.
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Sekil 6.2. Oryantal boliimii igin ¢alisma onerisi (Brod, 1951)

7. MODEST MUSORGSKI

Modest Musorgski, Rus Besleri grubunun tiyelerinden biridir. En bilinen eserleri
arasinda Boris Godunov (1874) adli operasi, sarkilar1 ve Bir Sergiden Tablolar (1874)
adl1 piyano stiiti bulunmaktadir (http-5). Balakirev ve Cui ile tanisip miizige olan ilgisi

arttiktan sonra asil meslegi olan tegmenligi birakmustir (Calvocoressi, 1956).

7.1. Modest Musorgski’nin Hayati ve Miizigi

Modest Petrovig Musorgski, 1839 yilinda Rusya’nin Pskov sehrinin Karevo
koyiinde diinyaya gelmistir. Alt1 yasindayken annesinden piyano dersleri almaya
baslamis, yedi yasinda irlandali besteci ve piyanist John Field’mn kongertolarini ve
Franz Liszt’in kiiciik piyano parcalarin1 ¢almayi 6grenmistir. Ancak ailesi, onun bir
subay olmasini istemis ve on ili¢ yasindayken Harbiyeli Egitim Okulu’na gonderilmistir
(Johnson, 1976, s. 5).

Okula girdikten sonra 1852 yilinda Porte-Enseigne Polka adli piyano pargasin
bestelemistir. Musorgski, miizikal egitimini aksatmamis, askeri okulda okudugu siire
boyunca Rus piyanist Anton Gerke’den piyano dersleri almigtir. Musorgski, 1856
yilinda tegmenlik riitbesine erismis ve Rusya’nin en aristokrat alaylarindan biri olan

Preobrazhensky Muhafizlari’na katilmistir (Johnson, 1976, s. 8).
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Musorgski, 1856 yilinda subay olarak gorev yapan Aleksandr Borodin ile
tanigmustir. Besteci ayni1 yil Rus besteci Aleksandr Dargomyzhski’nin evinde yapilan
miizik bulusmalarina davet edilmistir. Musorgski, miizik bulusmalarindaki
etkinliklerden birinde, ulusal miizik akimi Onciisii olan Rus besteci Mihail Glinka’nin
miizigini kesfetmis ve bu onun Rus milliyet¢iligine olan egilimini gii¢lendirmistir.
Dargomyzhski araciligiyla Mily Balakirev ve Cesar Cui ile tamismistir. Musorgski,
Balakirev’den miizik sanatinin evrimsel tarihi hakkinda dersler almistir ancak bu iki
besteci, pek ¢ok konuda zit fikirde olmuslardir. Fikir ayriliklari, Balakirev’in
Musorgski’yi daha sonra Rus Besleri arasindaki en zayif kisi olarak gérmesine sebep
olmustur. Musorgski, miizige olan ilgisinin artmasiyla 1863 yilinda ordudan ayrilmistir.
Besteci ayni yil, Balakirev ile olan iliskisini kesmis ve egitimine kendi kendine devam
etmeyi siirdiirmistiir (Calvocoressi, 1956, s. 62).

Besteci, sanatsal gergekeiligi savunan Rus devrimci  yazar Nikolay
Cernisevski’den etkilenen insanlardan olusan bir gruba katilmistir. Bu grup iyeleri,
bilimsel ve sanatsal arayislarla ugrasmislar ve din, sanat, siyaset, felsefe hakkinda fikir
aligverisinde bulunmuslardir. (Riesemann, 1929, s. 77). Musorgski, Cernisevski’nin,
sanatsal gerceklik ve sanati hayata tabi kilmanin gerekliligi konusundaki fikirlerini
Oziimsemistir. Musorgski’nin bu fikirlerinin ilk miizikal kaniti, 1864 yilinda besteledigi
Kalistratushka eserinin ilk versiyonudur (Johnson, 1976, s. 9).

1866 yilinda, Hopak, Sevgili Savishna ve Seminerci baslikli sarkilari bestelemistir.
Musorgski, 1867 yilinda Ciplak Dagda Bir Gece adli eserini bestelemistir, ancak
Balakirev bu eseri elestirmis ve yonetmeyi reddetmistir (Emerson, 1999, s. 34).

Besteci, 1868 yilinda Rus yazar Nikolai Gogol’iin tiyatro oyunu olan Drigiin adl
eserin miizigini bestelemeye baslamis, ancak eseri yarim birakmistir. Ayn1 y1l Rus sair
Aleksander Puskin’in Rus bir hitkiimdar1 konu alan tiyatro oyunu Boris Godunov eserini
operaya uyarlama calismalarina baglamistir. Bu eser, Musorgski’nin tamamlanmis tek
operasidir ve bestecinin basyapiti olarak kabul edilmistir. Ancak, 1871 yilinda eser
tiyatro tarafindan sahnelenmeye kabul gormedigi ic¢in besteci eserde degisiklikler
yapmak zorunda kalmistir (Johnson, 1976, s. 11).

Besteci, 1873 yilinda Kovangsina adli operasini bestelemeye baslamis, ancak eseri
1880 yilina kadar tamamlayamamistir. Bu opera, igerisinde Rusya’nin tarihsel

unsurlarini barindirdig: igin ulusal bir dram olarak bilinmektedir. Musorgski, bu
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eserinde “halkin var olma arzusunun gerceklesmesine katki saglamayi” hedeflemistir
(Calvocoressi, 1956, s. 41).

Musorgski, 1874 yilinda Bir Sergiden Tablolar adli piyano siiitinin ¢alismalarina
baslamistir ve Rus sair Arseny Golenishchev-Kutuzov’un siirlerinden olusan sarkilarini
yazdig1 Giinessiz baslikli eserini bestelemistir. Besteci ayni yil Nikolay Gogol’iin
Soroc¢inski Fuart adli kisa hikayesini operaya uyarlamaya baslamistir (Riesemann,
1929, s. 77). Eser, bestecinin hastalig1 nedeniyle tamamlanamamistir. Musorgski, 1881
yilinin Subat aymda hastaneye kaldirilmig ve aymi yilin Mart ayinda hayatini
kaybetmistir (Johnson, 1976, s. 17).

7.2. Bir Sergiden Tablolar Eseri, Tuileries Boliimii

Musorgski, Bir Sergiden Tablolar adli eserini, 1874 yilinda solo piyano igin siiit
formunda bestelemistir. Eser, bestecinin yagami boyunca sahnede seslendirilmemistir ve
1886 yilina kadar da resmi olarak yayimlanmamistir. Eserin 1886 yilinda yayimlanan
baskis1 Korsakov tarafindan diizenlenen baskisidir. Eser, 1922 yilinda Fransiz besteci
Maurice Ravel tarafindan orkestra i¢in diizenlendikten sonra daha ¢ok taninmis ve bu
versiyon, giiniimiizde de en sik seslendirilen versiyon olmustur. Ravel’in versiyonu ilk
kez 1922 yilinda Paris’te seslendirilmistir (Laing, 2007, s. 8).

Eser, on illiistrasyonun miizikal temsilleri ve bes Promenade (Gezinti) bolimii
dahil olmak tizere on bes boliimden olugsmaktadir. On illiistrasyonun miizikal temsilleri;
I. Ciice, Il. Eski Sato, Ill. Tuileries, IV. Kagni, V. Civcivlerin Dansi, V1. Samuel
Goldenberg ve Schmugile, V1. Pazar yeri, VIII. Katakomblar - Yeralti Mezarhigi (Oliiler
ile Olii Dilinde), IX. Tavuk Ayaklar: Uzerindeki Kuliibe (Baba Yaga), X. Kiev'in Biiyiik
Kapisi olarak siralanmaktadir. Eserin orkestrasyonunda; iki fliit, bir pikolo, iki obua, bir
korangle, iki klarnet, bir bas klarnet, bir alto saksafon, iki fagot, bir kontrafagot, dort
korno, ii¢ trompet, lic trombon, bir tuba, timpani, perkiisyon, celesta, iki arp ve yayl
calgilar bulunmaktadir (Ravel, 1922).

Musorgski bu eseri, arkadasi Victor Hartmann’in (1834-1873) anisina
bestelemistir (Seroff, 1968, s. 177). Hartmann, St. Petersburg dogumlu bir mimar,
ressam ve tasarimcidir. Musorgski ve Hartmann Rus halk unsurlarina karsi bir hayranlik
beslemislerdir. Stasov, Hartmann’in 6limiinden birka¢ ay sonra ressamin anisina
400’den fazla illiistrasyonundan olusan bir hatira sergisi diizenlemistir. 1874 yilinin

Subat ayinda St. Petersburg’da diizenlenen sergiye katilan Musorgski, Stasov’un
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Hartmann’in resimlerini miizikal temsillere doniistiirme fikrini benimsemistir (Russ,
1992, s. 16).

Miizikal  temsilleri  bulunan  resimlerin  ¢ogu Hartmann  sergisinde
sergilenmemistir. Eserdeki boliimlerden sadece besi Hartmann’in suluboya ve
eskizleriyle paralel baglantilara sahiptir. Bunlar, Civcivierin Dansi, Samuel Goldenberg
ve Schmuyle, Katakomblar-Yeralti Mezarligi, Baba Yaga- Tavuk Ayaklar: Uzerindeki
Kuliibe, ve Kiev’in Biiyiik Kapis: bolimleridir (Nagachevskaya, 2009, s. 38).

Gezinti’lerin tamami ilk Gezinti temasi tlizerine kurulmustur. Bu tema ayni
zamanda, Olii ile Olii Dilinde ve finaldeki Kiev’in Biiyiik Kapisi boliimlerinde ortaya
¢ikmaktadir (Aydinoglu, 2010, s. 22).

M. Ravel, 1922 yilinda Musorgki’nin miizigine tamamen sadik kalarak eserin
orkestrasyonunu diizenlemis ve tablolarin miizikal temsilini orkestraya yansitmistir.
Bestecinin  solo ¢algi se¢imleri, ¢algi kombinasyonlari, ifade, giirlik ve
artikiilasyonlardaki titiz ¢alismasi ile hem piyano miiziginin orkestral temsilini ortaya
koymus, hem de tablolarin miiziksel temsillerini pekistirmistir (Aydmoglu, 2011, s.
307).

Obua solosunun bulundugu Tuileries bdlimiiniin ilham kaynagi, ressam
Hartmann’in Paris’teki “Jardin des Tuileries” (tr. Tuileries Bahgesi) adli ¢izimi
olmustur. Bu tablo kayip bir eser olmasina ragmen bu resim hakkinda arastirmacilarin
goriisleri bulunmaktadir. Ornegin, Oskar von Riesemann, “Hartmann’in resmi,
Paris’teki Tuileries bahgelerinde, oyun oynayan ¢ocuklar ve onlarin dadilariyla dolu bir
ylrliyiisii gosteriyor” demistir (Riesemann, 1935, s. 291).

Stasov’un anlatimina gore, miizikal temsili kiigiik scherzo olarak yazilan bu resim,
Paris’teki Tuileries Bahgesi’nde dadilari ile oynayan ¢ocuklarin resmine dayanmaktadir.
Resimde, c¢ocuklar birer detaydir. Ancak, Musorgski’nin yorumunda c¢ocuklar
detayliktan ¢ikmistir. Bu boliim Musorgski’nin hala i¢inde barindirdigi ¢ocuksulugunun
bir yansimasidir. Miizikte ilk ciimleler muhtemelen cocuklarin civildayan seslerini ve
kosusturmalarini ifade etmektedir. Bu nedenle hem eslikte hem soloda olduk¢a canli ve
kisa (staccato) karakterde yazilmistir (Aydinoglu, 2011, s. 310-311).

Michael Russ, Tuileries boliimiiniin ilk 6l¢iisiindeki motif i¢in; “Bu motif, miizik
ile konusmay tasvir etmekte usta olan bestecinin, ¢ocuklarin Rusga “-Dadi, dadi!-”
diyerek seslenmelerini tasvir ettigini diisiindiirtir” ifadelerini kullanmistir (Russ, 1992,

s. 38-39). Ote yandan bu temanim cocuklar arasinda sdylenen bir tekerleme melodisi
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oldugu da diisiiniilebilir. Ravel, Musorgski’'nin sadece iki nota arasindaki bir bag ile
karakterize ettigi ve ayn1 zamanda Fransiz piyano stilini de temsil eden motife, aksan ve
staccato ilave etmistir. Ayrica, fagotlar ve obua bagl notalar ¢alarken, klarnetlerde bag
kullanmamigtir.  Kosusturmalar1  ifade ettigi  disiiniilebilecek olan  hareketli
onaltiliklardan olusan figiir, piyano i¢in staccato olarak yazilmistir. Ancak, Ravel bu
figiiri piyanodan elde edilen tuseye benzetmek igin, fliitler ve obualar ile sundugu
temay1 obualarda bagh (legato), fliitlerde ise iki bagli staccato (non legato) seklinde
yazmistir (Aydinoglu, 2011, s. 311).

Temalar arasindaki farkliliklar c¢ocuklarin bir duygudan digerine gecislerini
betimler. Yine de miinakasalar ve yer yer bagrismalar duyulmaktadir. Cocuklarin bir
ruh halinde ¢ok uzun siire kalmadiklar1 gibi hiiziinlii hava da ¢abucak dagilmaktadir.
Ravel’in orkestrasyonunda tahta iiflemeli ¢algilarin hakimiyeti hissedilir (Aydimoglu,
2011, s. 311).

Musorgski bu boliimdeki miiziginde, Paris’teki iinlii bir bahgede kiiciik cocuklarin
oyun oynarken tartistig1 bir sahneyi tasvir etmistir. Miizigin atmosferinde oyuncu bir
hava vardir. Sovyet-Alman besteci Schnitke, belirli melodik tonlama ve plagal
armoniler nedeniyle Tuileries bolimiiniin Rus stilinde duyuldugunu sdylemistir
(Schnitke, 1953, s. 338).

Musorgski miiziginde bahg¢ede oynayan c¢ocuklari tasvir ettigi icin Ravel,
Fransizca “Dispute d'enfants aprés jeux” (tr. Oyun oynayan cocuklar arasindaki

anlasmazlik) altyazisini eklemistir (Laing, 2007, s. 24).

7.3. Tuileries Boliimiindeki Obua Solosunun Incelenmesi

Bu c¢alismada eserin obua solosu, Ravel’in orkestrasyonu iizerinden
incelenmektedir.  Tuileries bolimiinde {glinci obua ve korangle partisi
bulunmamaktadir. Obua partisinde bulunan hareketli pasajlar ¢ocuklarin hareketlerini
yansitmaktadir.

Bir Sergiden Tablolar adli eserin ii¢lincii bolimii olan Tuileries, obua solosunun
ilk kez sergilendigi bolimdiir. Bu bdliim, bir dnceki Gezinti (III) bolimiinden sonra
attaca (atak) olarak baglar. Boliimiin tonu 6nceki Gezinti (III) boliimiiniin tonu olan si
major olarak devam eder. Sekil 7.1°de gosterildigi iizere boliimiin temposu Allegretto
non troppo olarak belirtilmistir. Solonun capriccioso ifadesiyle calinmasi, canli ve

serbest bir yapida oldugu anlamina gemektedir. Boliim, 4/4 6l¢ii birimindedir.
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I1l. Tuileries

Allegretto non troppo, gpriccloso
:  d

Sekil 7.1. Bir Sergiden Tablolar, Tuileries Béliimii, 1. Obua partisi, 1-19. éi¢iiler aras: (Ravel, 1922)

Sekil 7.2°de gosterilen ilk Olgiiniin birinci zamanindaki dortlik ve ikinci
zamanindaki sekizlik nota birimi ile ortaya ¢ikan figiir, Musorgski’nin konugma
sekillerini miizikle taklidinin bir 6rnegi olan ¢ocuklarin bagrigmalarinin temsilidir. Rosa
Newmarch, melodideki iki notali sarkik figiirlerin ¢ocuklarin Rusg¢a “-Nianya, Nianya-”
(“Dadi, Dadr”) alaylarina benzedigi yorumunu yapmistir (Aydinoglu, 2010, s. 28).

David Brown, bagin i¢indeki zayif zamandaki sekizlik kisa notalarin, “hikayesini
anlatmak i¢in dadmin dikkatini ¢gekmeye calisan gocugun sabirsiz heyecanini” tasvir

ettigini savunmustur (Quick, 2014, s. 11).

Allegretto non troppo, riccioso
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Sekil 7.2. Bir Sergiden Tablolar, Tuileries Boliimii, 1. Obua partisi, 1. él¢ii, sarkik figiir (Ravel, 1922)

Kiiciik tiglii araliktaki figiirtin ilk sesi si majoriin dominant sesi olan fa diyez ile
baslar. Birinci zamandaki dortliik tizerindeki vurgu isareti, diyaframdan yapilan bask1

ile belli edilebilir ancak piano niiansina sadik kalinmalidir. Bag igindeki sekizlik nota
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tizerindeki nokta, sesin kisa ¢alinmasini gerektirir. Zayif zamandaki sesler bir dnceki
sesten daha hafif ¢calinmalidir.

Sekil 7.3’te gosterilen 2. Olglideki pasajda biiyiik ikili ve kiigiik ikili araliklarda
sesler sunulur. Brown, bu motiften sonra gelen onaltilik notalarin, “dadilarla rekabet
eden ¢ocuklarin itirazlarin1” ifade ettigini savunmustur (Brown, 2002, s. 237).

Onaltilik notalardan olusan figiir, ana tonun dominantinin ilgili mindrii olan re
diyez mindr tonunda ilerler. Figiir, re diyez mindriin seslerini barindirmaktadir, ancak

tonalite si majore aittir (Trembovelsky, 1999, s. 39).
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Sekil 7.3. Bir Sergiden Tablolar, Tuilleries Békimii, 1. Obua partisi, 2. Ol¢cii (Ravel, 1922)

Olgiiniin ilk zamanimdaki sekizlik nota (fa diyez) bir cocugun higkirigim
andiracak sekilde kisa ¢alinmali ve devamindaki konusmayi andiran onaltilik notalar
baglara uygun sekilde artikiile edilmelidir.

Bu soloda bulunan mi diyez notasi galgidaki birinci pozisyon ile c¢alinirsa
parmaklar sonraki re diyez sesine yetisemeyebilir. Bu solonun ¢alinmasi i¢in mi diyez
notasinin “gatal fa pozisyonu” ile calinmasi 6nerilmektedir. Boylelikle onaltilik notalar
aksamadan calinabilir. Sekil 7.4’te obuanin mekanizmasindaki gatal fa pozisyonu
gosterilmistir. Bu pozisyonu iceren re diyez mindr tonu lizerinden ikili aralikta onaltilik

nota ¢aligsmalar1 yapilmasi, solonun kolay bir sekilde ¢alinabilmesi i¢in 6nerilebilir.
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Sekil 7.4. Catal fa pozisyonu (http-6)

Soloyu asil temposunda ¢almadan once onaltilik notalarin esit degerde olmasini
saglamak onemlidir. Bunun i¢in solodaki onaltilik notalarin, noktali sekizlik- onaltilik
ritim kalibiyla, yavas tempoda baslanarak calisilmasi fayda saglayabilir. Sekil 7.5’te
Tuileries boliimiiniin ikinci Olgiisiindeki onaltilik notalardan olusan solo i¢in noktali
sekizlik- onaltilik ritim kalibinda galisma Onerisi verilmistir. Egzersizin ritim degerlerini

degistirerek ¢alismak, yorumcuya fayda saglayabilir.

Sekil 7.5. Bir Sergiden Tablolar, Tuileries Boliimii, 1. Obua partisi, 2. 6l¢ii, ¢calisma onerisi.

Sekil 7.6’da, 3 ve 5. Olciilerde ayni motifin tekrarlandigi goriilmektedir. 5 ve 7.
Olctilerde bu motif, bir perde yukaridan c¢esitlenerek sunulur. Bu 6lgiilerdeki motifler,
dortlii araliktadir. 7-8 ve 9. dlciilerde ¢ocuklarin 1srarciligini tasvir eden figiirler sirayla
4’li, 5’li ve 2’li araliklarda sergilenmeye devam eder. Crescendo niiansi ile miizik
kademeli bir sekilde yiikselmektedir. Motif, 8 ve 9. dl¢iilerde yarim perde yukaridaki
ses olan la naturel notas1 mezzo forte niiansiyla sergilenir. Bu 6l¢iilerdeki eksik besli (la-
re diyez) ve artik ikili (do diyez-re diyez) araliklardaki sesler, Rus miizik karakterini
belli etmektedir. Boliimiin 10. 6lglistindeki ii¢lincli oktavdan inici hareket eden, mi

major tonundaki onaltilik notalar, fortissimo niiansla sunulur. Tansiyon giderek
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yiikselmistir ve onaltilik notalarda bir cocugun 6fke ¢i1glig1 hissedilir. Burada ¢ocuklarin
tartismasinin gerilimi en yiiksek noktaya ulasir. 11. dlgiide tema yeniden piano niiansta
sergilenir. Cocuklarin ¢igliklari, yerini béliim basindaki hafif ¢calinan motife birakmistir.
Ciimle sonunda (13. dlgiide) bag icindeki tU¢lii araliktaki notalarin ilk motife gore yer
degistirmis olarak gelmesi (re diyez-fa diyez) cocuklarin pismanlik tavri takindiklarinin

muzikal bir temsili olarak adlandirilabilir.

IIl. Tuileries

Allegretto non troppo, riccioso
W P ==

Sekil 7.6. Bir Sergiden Tablolar, Tuileries Bolimii, 1. Obua partisi, 1-19. Olgiiler aras: (Ravel, 1922)

Tuileries boliimiiniin - 10. o6lgiisiindeki onaltilik notalar, obuanin {iglinci
oktavindan baglamaktadir. Calgmin tglincii oktav seslerini ¢alarken, agizdan alinan
havay1 diyaframdan daha c¢ok baski vererek kamisa itmek, bu sesleri elde etmede
kolaylik saglayabilir. Bu islem uygulanirken tempo icerisinde onaltilik notalarin
esitliginin bozulmamasina dikkat edilmelidir. Sekil 7.7°de L. Bleuzet’in (1874-1841) La
Technique Du Hautbois metodundaki mi major tonu ¢alismasi nerilmektedir. Soloda,
mi major tonunda inici hareket eden onaltilik notalarin dogru ve esit ¢alinmasi icin

sekildeki calisma Onerisi fayda saglayabilir.
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Sekil 7.7. Tuileries boliimii 10. 6lciisii calisma onerisi (Bleuzet, 1936)

Sekil 7.8’de gosterildigi lizere 24. Olciiye kadar kademeli bir sekilde ses seviyesi
artinlmistir ve tansiyon son kez en yiiksek noktadadir. Olgiilerin birinci ve iigiincii
zamanlarindaki aksanlarla birlikte ses dinamiginin gittik¢e yiikselmesi, c¢ocuklarin
inatgiligint hissettirmektedir. 27. olgiide tema, pianissimo olarak son kez sunulur.
Temada ¢ocuklarin dadilarina karsi sanslarmi son bir kez sakince deneyisleri
yansitilmistir  (Riesemann, 1929). Tuileries bolimii  subdominant akoru ile

tamamlanmamus hissi yaratarak biter.

Sekil 7.8. Bir Sergiden Tablolar, Tuileries Boliimii, 1. Obua partisi, 20-30. Olciiler aras: (Ravel, 1922)

Tuileries boliimiiniin obua solosunun canli ve kisa (staccato) yapidaki karakterini
belli etmek icin yavas tempoda baslanarak ¢alisilmas: dnerilebilir (Orn. J= 70 bpm).
Solonun yavas tempoda calisilmasi, onaltilik notalarin esitligini saglamak igin
onemlidir. Dortliik degere, 120- 126 bpm tempoya kadar olacak sekilde, metronom
kullanarak seslerin esit olmasina dncelik verilmelidir. Hizl1 bir tempoya ulagsmak yerine
solonun canli karakterine vurgu yapilmasi gerekebilir.

Soloda 2, 4, 6 ve 12. 6lgiilerdeki onaltilik notalardan olusan ritim kaliplari,
parmaklarin perdeler {izerinde hizli bir sekilde hareket etmesini gerektirmektedir.

Onaltilik notalarin esit bir sekilde ¢alinmasi igin fa diyez -sol diyez perde ayarinin

42



dogru yapilmasi gerekmektedir. Boylelikle onaltilik notalarin oldugu pasajda sol diyez
perdesindeki parmagin kaldirilmasina gerek kalmadan diger sesler ¢alinabilir.

2, 4 ve 6. olgiilerde birinci fliit partisiyle tinison sesler sergilenir, ancak fliit
partisinde her nota dil vurarak ¢alinmaktadir. Baska bir galgiyla birlikte ¢alinan {inison
seslerde entonasyon ve ritim bazinda birlikteligi saglamak onemlidir. Bireysel ve grup
calismas1 olarak Sekil 7.5’te Onerilen egzersizin ¢alisilmasi, hizli notalarda iki
enstriimanin birlikteligini saglamak i¢in fayda saglayabilir.

Tuileries bolimiinin obua solosu 2’li, 3’14, 4’10 ve 5°li araliklarda sesler
icermektedir. Obuada aralikli seslerin c¢alimi, birden fazla parmagin aym1i anda
perdelerin lizerinden kalkmasi ve inmesi hareketi ile gergeklestirilir. Soloda bulunan
araliklar Sekil 7.9°da sirasiyla verilmistir. Sekildeki araliklarin calisilmasi, solodaki

araliklarin calimindaki parmak ve ses senkronizasyonunu elde etmek igin fayda

saglayabilir.
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Sekil 7.9. Tuileries boliimii icin aralik calismast.

8. NIKOLAY RIMSKI-KORSAKOV

Nikolay Rimski-Korsakov, Rus besteci, orkestra sefi ve profesor kimligi ile
taninmaktadir. Rus Besleri’nin en gen¢ iiyesi olmasina ragmen RUS miizigine
katkilartyla in kazanmistir. Korsakov denizcilik egitimi almasina ragmen M. Balakirev
ile tamigmasi ve orkestrasyona olan yetenegini gelistirmesi Sayesinde Rus Kklasik
miiziginde onemli eserler ortaya koymustur (Frolova-Walker, 2001, s. 21). Besteci,
Musorgski ve Borodin gibi Rus bestecilerin eserlerini yeniden diizenlemis ve yarim
kalan eserlerini tamamlamistir. Korsakov, Balakirev’in miizikte akademik egitime kars1
olmasma ragmen akademik bir egitim almistir ve St. Petersburg Konservatuvari’nda
profesor olmustur (Korsakov, 1989, s. 117). Besteci ayn1 zamanda askeri bandoda seflik
yapmustir (Nelson, 2013, s. 36). Korsakov, Kklasik miizikte Rus ulusalciligi tarzini
benimsemis ve gelistirmeye calismistir. Bestecinin en ¢ok bilinen eserleri arasinda
Ispanyol Kapricyosu, Rus Festival Uvertiirii ve Sehrazat adli senfonik siiiti
bulunmaktadir (Abraham, 1980, s. 16:34).
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8.1. Nikolay Rimski-Korsakov’un Hayati ve Miizigi

Nikolay Andreyevi¢ Rimski-Korsakov, 6 Mart 1844 tarihinde Tihvin’de
dogmustur. Korsakov, 1856 yilinda kendi ailesinin diger tiyeleri gibi denizcilik
okulunda egitimine baglamak tizere St. Petersburg’a gonderilmistir. Denizcilik 6grenimi
sirasinda Aleksandrinski tiyatrosunun cellisti Ulih’ten ve 1860 yilinda konser piyanisti
olan F.A. Kanille’den piyano dersleri almistir. Korsakov’un kompozisyona olan ilgisi
Kanille sayesinde baslamistir. Rimski-Korsakov’un bu donemde besteledigi birkag
koral miizik, scherzo, noktiirn ve Rus halk temalar1 varyasyonlarinda Glinka’nin etkisi
goriilmektedir (Niymet, 2019, s. 92).

Besteci, 1861 yilinda Balakirev’le tanigmistir. Daha sonra da Musorgski, Cui ve
Stasov ile tanismistir. Ik goriismelerinde Balakirev, Korsakov’un eserlerini incelemis
ve onu beste yapmasi igin tesvik etmistir. Boylece Korsakov, Musorgski ve Cui ile
beraber Balakirev’in arkadasi, 6grencisi ve grubun iiyesi olmustur (Niymet, 2019, s.
93). Bu dénemde grubun etkisinde kalmis ve Balakirev’in tavsiyesi lizerine Mi bemol
mindr Senfoni, Op.1 eserini bestelemeye baslamistir (Nelson, 2013, s. 33).

Korsakov, 1862 yilinda denizcilik okulundan mezun olmus ve {i¢ yillik zorunlu
deniz seyahatine ¢ikmistir. Yolculugu sirasinda gesitli Bat1 ve Latin Amerika miizigi ile
tanismistir. Bu, onun halk miiziginin bir iilkenin ulusal mirasi olusunun énemine iliskin
bilgisini genisletmistir. Besteci, 1865 yilinda St. Petersburg’a donmiis ve Borodin’in de
katildigi Balakirev’in gevresiyle yeniden bulusarak, bestelerini Balakirev’in
rehberliginde yapmaya devam etmistir. Bestecinin ayn1 y1l Mi bemol minér Senfoni, Op.
1 baglikli eseri, Ozgiir Miizik Okulu’nda Balakirev’in sefliginde seslendirilmistir. Eser
ilgiyle karsilanmis ve ayn1 zamanda Rus miizigine ait ilk senfoni olarak kabul edilmistir
(Nelson, 2013, s. 33). Korsakov, 1866 yilinda Rus Temalar: Uzerine Uvertiir adli
eserini bestelemistir ve eser ayni yil Balakirev yonetiminde seslendirilmistir. Ancak,
besteci, 1880 yilinda eserin diizenlemesini tekrar yaptigi igin eser ikinci versiyonu ile
bilinmektedir. Eser, Rusya’da {inlii Rus ilahi melodisi olan Slava (tr. Gérkem) adiyla
bilinen ulusal Rus temalarini igermektedir (Frolova-Walker, 2001).

Korsakov, 1867 yilinda Sup Temalar: Uzerine Fantezi, Op. 6 bashikli eserini
tamamlamigtir ve eser ayn1 yil Slav Kongresi delegeleri icin verilen konserde, Balakirev
sefliginde seslendirilmistir. Elestirmen Vladimir Stasov, “Moguchaya Kuchka” (ing.
Mighty Handful, tr. Rus Besleri) ifadesini ilk kez bu konser incelemesinde kullanmistir
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(Frolova-Walker, 2001, s. 21:400). Besteci aymi yil Sadko, Op. 5 adli eserini
bestelemistir (Nelson, 2013, s. 33).

Korsakov, 1868 yilinda Binbir Gece Masallari’na dayanan Senfoni No.2, Antar
baslikli eserini bestelemistir. Bu eserler, besteci olarak iiniiniin pekigsmesine Ssebep
olmustur. Besteci, eserlerini sezgisel yoniiyle yazmustir. Korsakov’un miizik teorisi
bilgisi temel diizeydedir ve higbir zaman kontrpuan yazmamustir. Besteci, orkestra
yonetmemis Ve sahnede iiniformali olarak goériinmesini onaylamayan donanma
tarafindan cesareti kirilmistir (Zetlin, 1959, s. 195-196).

Korsakov’un otobiyografisinde yazdigina gore teknik eksikliklerini farkeden
besteci, kendisinin ve diger Besli {iyelerinin zaman zaman temas halinde oldugu Rus
besteci Pyotr Ilyi¢ Caykovski’ye damismistir (Korsakov, 1989, s. 75). Caykovski
Besli’deki miizisyenlerin aksine, St. Petersburg Konservatuvari’nda akademik egitim
almigtir ve Moskova Konservatuvari’nda Miizik Teorisi profesorii olarak gorev
yapmistir. Caykovski, Korsakov’un akademik egitim almasini tavsiye etmistir (Brown,
1978, s. 54-83).

Korsakov’un 1868 yillarinda besteledigi 8 romanstan bazilart siirselligi ve
tasvirciligiyle Rus vokal sanatinin en iyi 6rneklerindendir. Bunlar, Gece, Sw, Yahudi
Sarkist baslikli romanslaridir (Niymet, 2019, s. 94).

1871°de Korsakov’a St. Petersburg Konservatuvari’nda Pratik Kompozisyon ve
Enstriimantasyon profesorliigii teklif edilmistir. Her ne kadar Balakirev, ona gorevi
almasini s0ylemis ve Begli grubundan birini okulun kurucusu olan Anton Rubinstein’in
etki alanina yerlestirmeye tesvik etmis olsa da bu durum, Korsakov’u Besli grubu ile
catigmaya sokmustur. Otobiyografisinde yazdigina gore “bir amatdr oldugunu ve higbir
sey bilmedigini” itiraf ettigi sirada diisman kampina tagindigini hissetmistir (Korsakov,
1989, s. 117). Besteci bu olayla birlikte Balakirev’in goriisiine aykir1 olan temel
kompozisyon Dbilgilerini edinmenin gerekliligine ikna olmustur. Korsakov’un
muhafazakar bir pedagog olmak i¢cin Rus Besleri’nin sanatsal dzgiirligiinii terk ettigi
hissedilmistir. Korsakov, bilgi eksikliginin kendi gelisimini engelledigini fark etmis ve
sonug¢ olarak Ogrencilerinin 6niinde olmak i¢in kisa siirede konservatuvarin en iyi
ogrencilerinden biri olmustur (Korsakov, 1989, s. 119).

Besteci profesorliigii kabul ettiginde kompozisyon, enstrimantasyon dersleri
vermeye ve orkestra sinifin1 yonetmeye baslamistir. Korsakov, bu 6gretim gorevine

hazirlanmak i¢in kompozisyon boliimiinden ti¢ yillik izin almis, kontrpuan, fiig ve
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korallerin temelleri {izerine kapsamli egzersizler yapmistir. Besteci bu konuda
Caykovski’den de yardim almistir (Nelson, 2013, s. 35).

Korsakov, 1872 yilinda Pskov’lu Kiz adli operasini bestelemistir. Bu eserin
hikayesi kurgusaldir, ancak eser, Car IV. Ivan Vasilyevi¢’in, Pskov ve Novgorod
sehirlerini iradesine tabi tutma kampanyasinin arka planin1 konu almaktadir (Abraham,
1959, s. 24).

Borodin, Musorgski ve Rimski-Korsakov, Balakirev  tarafindan
yonlendirilmelerine ragmen, 1860’larin sonlarina dogru, hem Balakirev hem de Cui’nin
miidahalesine igerlemeleriyle birlikte o6zellikle operalariyla ilgili olarak yollarini
ayirmiglardir (Nelson, 2013, s. 34).

Besteci konservatuvarda profesor pozisyonunu kabul etmis olmasina ragmen
donanmada aktif hizmete devam etmistir. 1873 yilinda Deniz  Kuvvetleri
Komutanlhigi’na ¢agrilmistir. Korsakov’un durumunun karmasikligini fark eden
Donanma Departmani, komutanlik gdrevini birakmasina izin vermis; ancak onun i¢in
Bando Sefligi adi altinda yeni bir gorev olusturmustur (Abraham, 1980).

1873 yilinda besteci, karmasik ve rasyonel konulu eserlerini bestelemistir.
Nitekim, buna Do major Uciincii Senfoni, Yayli Calgilar i¢cin Fa major Dértlii ve La
major Al baslikli oda miizigi eserleri, cok sayida fiig ve A Capella koro eserleri de
dahildir (Frolova-Walker, 2001, s. 21:401).

Korsakov, 1874’ten 6nce besteledigi her seyi, hatta Sadko ve Antar gibi begenilen
eserleri bile yeniden diizenlemistir (Frolova-Walker, 2001, s. 21:401). Besteci 1874
yilinda, 40 Rus halk sarkisin1 vokal ve piyano i¢in diizenlemistir. 1876 yilinda
besteledigi Piyano ve Tahta Uflemeli Calgilar icin Besli baslikli oda miizigi eseri,
karmasikligina ragmen daha yenilik¢i bir izlenim vermistir (Abraham, 1980, s. 16:29).

Korsakov 1878 yilinda, Nikolai Gogol’iin Dikanka Yakinlarinda Bir Ciftlikte
Aksam Toplantilar: adli hikdye koleksiyonundan Mayis Gecesi hikayesini operaya
uyarlamistir. Besteci operayr halka hitap eden bir tslupla ve Glinka’nin tarziyla
bestelemistir (Abraham, 1980, s. 16:29). Korsakov, 1880 yilinda The Snow Maiden (tr.
Kar Kizlik) baglikli operasin1 bestelemistir. Bestecinin 1881-1888 yillar1 arasinda felg
gecirdigi zamanlar olmustur. Bu siire zarfinda Musorgski’nin eserlerini yeniden
diizenlemekle ve Borodin’in Prens Igor adli eserini tamamlamakla mesgul olmustur

(Maes, 2002, s. 171).
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Korsakov, 1882 yilinda Moskova’da bir miizik yayimcisi ve seckin bir hayirsever
olan Mitrofan Balyayev (1836-1904) ile tanmigsmistir ve o donemde yasamis olan Rus
besteci A. Glazunov ve A. Lyadov ile bir araya gelerek, finansal destekgilerinin adini
tasiyan “Balyayev gevresi” adiyla taninmiglardir. 1885 yilinda Balyayev, Borodin,
Korsakov, Glazunov ve Lyadov’un eserlerini yayimlayacagi bir miizik yaymevi
kurmustur. Balyayev’in g¢evresi de Rus Besleri gibi halk miizigi ve farkli melodik,
armonik ve ritmik unsurlar1 kullanan Rus klasik miizik tarzina inanmislardir. Bu grup,
Rus Besleri’nin anlayisindan farkli olarak, kompozisyonda akademik ve Bat1 temelli bir
arka planin gerekliligine inanmislardir (Abraham, 1980, s. 16:48).

Besteci, zamanini politik anlamda elestirel dogasini gelistirmek i¢in kullanmaistir.
Kendi yasam ve doga deneyimlerine ek olarak, glincel siyasi fikirleri tartigma olanagi
bulmustur. Korsakov’un ¢arlik rejimine ve biirokrasisine yonelik sorgulama ve
elestirisi, daha sonra operalarinda yer verecegi unsurlar olmustur. Rimski-Korsakov,
calismalariyla topluma, hukukun istiinliigi olmaksizin iliski kurabilecekleri alternatif
bir kimlik saglamay1 amag¢lamigtir (Nelson, 2013, s. 37).

1884 yilinda Imparatorlugun emriyle Bando Miifettisligi boliimii kaldirilmistir ve
Korsakov, Balakirev’in altinda Saray Sapelinde vekil olarak galismaya baslamistir.
Besteci, bu siire zarfinda 1885’te yayinlanan armoni iizerine bir ders kitab1 (Practical
Manual of Harmony) yazmistir (Leonard, 1957, s. 149). Ayrica bu pozisyon ona Rus
Ortodoks Kilisesi miizigi egitimi alma firsati vermistir. Korsakov sapelde on yil
gecirdikten sonra Balakirev ile artan anlagmazliklar nedeniyle, 1894 yilinda emekli
olmustur (Nelson, 2013, s. 37).

Besteci, 1887 yilinda Ispanyol halk ezgilerini kullandig1 Ispanyol Kaprigyosu
Op.34 adli orkestra siitini bestelemistir. Otobiyografisinde orkestral efektleri
kullanirken, Ispanyol temalarinin ona zengin icerikli malzemeler sundugunu sdylemistir
(Korsakov, 1989, s. 119). Korsakov, 1888 yilinda Sehrazat, Op. 35 adli senfonik siiitini
bestelemistir. Sehrazat, Orta Cag’da kaleme alinmis Binbir Gece Masallar1 yapitinin
ana karakteridir. Bu eser, renkli orkestrasyonuyla Imparatorluk Rusya tarihinde biiyiik
Olgiide yer alan, Dogu’ya olan ilgiyi barindirmaktadir ve Korsakov’un en popiiler
eserlerinden biridir. Besteci, 1887-88 yillar1 arasinda Rus Paskalya Festival Uvertiirii
Op. 36 adli eserini de bestelemistir (Abraham, 1980, s. 16:30).

Korsakov, 1894’de Noel Arifesi, 1897°de Mozart ve Salieri, 1898’de Vera Seloga,
1899 yilinda Carin Gelini baslikli operalarini bestelemistir. Bu yillarda Sadko ve Pskov
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Kizi operalarmin i¢lincii versiyonlarmi yazmistir. Besteci, Mayis Gecesi baslikli
eserinden 6nceki tiim biiylik eserlerini yeniden diizenlemistir (Abraham, 1980, 16:30).

1905 yilinda St. Petersburg Konservatuvari’nda “1905 Devrimi” kapsaminda
gosteriler yapilmistir. Korsakov, ozellikle Ogrenciler ve yetkililer arasindaki
anlagmazliklar ve c¢ekismeler giderek siddetlenirken, birinin 6grencilerin gosteri
haklarin1 korumak zorunda oldugunu séylemesi gerektigini belirtmistir. Besteci, agik bir
mektupta, Konservatuvar toplulugu ve Rus Miizik Dernegi tarafindan haksiz olarak
gordiigii miidahaleye karsi dgrencilerin yaninda yer almistir. Korsakov dahil olmak
lizere bir dizi 6gretim {iyesi tarafindan imzalanan ikinci bir mektupta, konservatuvar
bagkaninin istifasini talep etmistir. Korsakov’un yazdigi bu iki mektup sonucunda
yaklagik 100 konservatuvar 6grencisi okuldan atilmis ve Korsakov da profesorliikten
uzaklastirilmigtir (Korsakov, 1989, s. 411-12).

Korsakov, 1908 yilinda Kkalp yetmezliginden hayatin1 kaybetmistir ve naasi
Borodin, Glinka, Musorgski ve Stasov’un St. Petersburg’daki Tihvin Mezarligi’na
defnedilmistir (Frolova-Walker, 2001, s. 406).

8.2. Sehrazat Senfonik Siiiti

Rimski-Korsakov, Sehrazat, Op. 35 adli eserini 1888 yilinda bestelemis ve eser
aynt yil ilk kez St. Petersburg’da seslendirilmistir (http-7). Eser, dort bolimden
olusmaktadir. Bu boliimler, I. Deniz ve Simbad in Gemisi, |l. Kalender Prens, III. Geng¢
Prens ve Prenses, IV. Bagdat ta Senlik olarak siralanmaktadir. Eserin orkestrasyonunda,
iki fliit (pikolo), iki obua (korangle), ii¢ klarnet, iki fagot, dort korno, lic trompet, ii¢
trombon, bir tuba, timpani, perkiisyon, bir arp ve yayli calgilar bulunmaktadir
(Korsakov, 1888).

Eserin ilk ii¢ bolimi, Binbir Gece Masallari’ndan alinmis ii¢ hikayeyi
anlatmaktadir. Bagdat 'ta Senlik adin tasiyan dordiincii boliim, daha onceki ii¢ boliime
konu olan hikayelerin birlestirilerek bir kaleydeskop mantig: ile harmanlanmis seklidir
(Girgin, 2015, s. 14) Eser, programli miizik olarak bestelenmistir (Girgin, 2015, s. 4).

Sehrazat, Orta Dogu halk masallar1 koleksiyonu olan Binbir Gece Masallari’nda
onemli bir kadin figiirdiir. Sehrazat’in hikayesi, 8. ylizyildan 14. yilizyila kadar uzanan
Islam Altin Cagi’nda ortaya ¢ikmustir. Hikayede Sultan Sehriyar adinda bir hiikiimdar,
karisinin  kendisini aldattigin1 6grenir ve deliye doniip yanindakilerle birlikte esini

oldiiriir. Sultan, o giinden sonra biitiin kadinlara nefret beslemeye baslar ve her giin yeni
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bir kadinla evlenmeye ve ertesi giin safakta onu 6ldiirmeye karar verir. Bu durum yeni
bir gelin aday1 kalmayincaya kadar devam eder. Vezirin biiyiik kiz1 Sehrazat, kendini ve
baska kadinlar1 kurtarmak i¢in bir plan hazirlar ve babasina sultanla evlendirilmesi i¢in
baski yapar. Vezir en sonunda buna razi olur ve kizin1 Sultan Sehriyar ile evlendirir.
Sehriyar ile evlenen Sehrazat ona her gece bir masal anlatmaya baslar. Her gece masali
en heyecanli yerinde anlatmayr Kkesen Sehrazat, bir sonraki gece hikayeyi
tamamlayacagina dair s6z verir. Masallar ¢ok ¢ekici ve merak uyandirici oldugu igin
Sehriyar hikayelerin devamini duymak ugruna Sehrazat’in idamini her giin erteler. Bin
birinci gecenin sonunda Sehrazat masallarmi bitirir ve artik kendisi igin verilecek
cezaya hazir oldugunu sdyler. Sehriyar ise bu masallardan c¢ok etkilenerek kisiliginde
bir degisim yasar ve acimasiz planin1 uygulamaktan vazgeger (Girgin, 2015, s. 3).
Korsakov, Sehrazat eseri hakkinda, “Tek istegim, dinleyicinin, eserimi senfonik
miizik olarak begendiyse, bunun yalnizca sirayla ¢alinan dort bolim degil, sayisiz ve
cesitli peri masali harikalarinin Dogu’ya 6zgii bir anlatisi  oldugu izlenimini

tasimasiydi” ifadelerini kullanmistir (Korsakov, 1989, s. 119).

8.3. Sehrazat Senfonik Siiitinin I1. Boliimii Kalender Prens

Binbir Gece Masallarinda gegen Kalender Prens ile alakali masalda, her biri bir
prens olan, ancak bir dizi talihsizlik nedeniyle kor olup farkli seriivenler yasayan ii¢
Kalender Prens vardir. Bu hikayedeki prens, soylu hayati yasamayi istememis ve
macera aramaya koyulmustur. Bu prens, serliveninde haydutlarin eline diismiis, ancak
ormana kacarak kurtulmustur. Miizik, onun ormanda yeraltindaki kotii ruhlarin tilkesine
sigimmasini ve bu ruhlar tarafindan maymun kiligina sokulup Cin’e kagirilmasini
anlatmaktadir (http-7).

Ikinci bolim kemanin Sehrazat temast ile acilir. Ardindan béliimiin ana temasi
olan Kalender Prens temasi fagot tarafindan sunulur. Hikaye ilerledik¢e melodi farkl
enstriimanlarla bir¢cok kez tekrarlanir. Sehrazat solosunda bulunan Dogu ezgilerinin,
obuanin ses rengiyle bulusmasi sonucunda miizik zenginlesmektedir. Korsakov,
iflemeli galgilara yazdigi egzotik sololar ile dinleyiciyi Dogu’nun gizemine dair bir
hisle birakmaktadir. Sehrazat eserinin ikinci bolimiindeki obua solosu, ulusal ve
uluslararasi tiim orkestra segmelerinde icracilarin karsilasilabilecegi bir solodur.

Korsakov’un miizigi hakkinda Ilyasoglu su ifadeleri kullanmustir; “Miizigi,

Musorgski’nin yogun dramatik gercekeiligine karsit, parlak orkestra renkleriyle

49



donanmis aydinlik, canli bir diislem sergiler. Ispanyol Kapricyosu (1887), Sehrazat
(1888) adl1 senfonik siiit ve Rus Paskalya Uvertiirii (1888) baslikl1 eserler, Korsakov’un
orkestra kurgusundaki ustaligina en giizel orneklerdir” (ilyasoglu, 1999, s. 170).
Korsakov, Sehrazat senfonik siiitinde Dogu ezgilerinin makamsal yapili
motiflerini igleyerek armoniler, dokular yaratmis ve miizikal bir anlati sunmustur.
Sehrazat eseri, Balakirev’in senfonik siiri Tamara ile bigimsel olarak, iki kadin figiirii

konu etmesi nedeniyle benzerlikler gostermektedir (http-7).

8.4. Sehrazat Senfonik Siiitinin II. Boliimii Kalender Prens’deki Obua Sololarimin

Incelenmesi

Sekil 8.1’de eserin ikinci boliimiiniin solo obua partisinin 1 ve 76. Olgiiler arasi
gosterilmektedir. Bolimiin Giris kisminda, Sehrazat temast mi doryen modunda
sergilenir. Sehrazat’m masal anlatmaya baslamasimi tasvir eden tema, kemandan
duyulmaktadir. Tempo ve ifadesi Lento recitativo olarak belirtilmistir. Agir ve tekrar
eden bir yapist vardir. Olgii birimi 4/4 seklindedir. Fagot, 5. &lgiiyle birlikte ikinci
boliimiin ana temasin1 Si mindr tonalitesinde sunmaktadir. Olgii birimi 3/8 olarak
degismektedir ve temposu Andantino olarak belirtilmistir. Fagotun sergiledigi solo 26.
Ol¢iide obuaya aktarilmaktadir. Fagotun kadans formundaki temasindan sonra obuanin
tekrar ettigi solo, orkestranin da esligiyle daha hizli bir tempoya ilerlemektedir. Solo, 23
Ol¢li uzunlugundadir ve ikinci boliimiin ana temasi oldugu i¢in Kalender Prens temasi
olarak adlandirilabilir. Bu solo, obuanin repertuvari ig¢erisindeki uzun soluklu ve 6nemli

sololarindan biridir.
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Sekil 8.1. Sehrazat Senfonik Siiiti Op. 35., 1. Obua partisi / 2. Béliim 1-76. 6l¢iiler arast
(Rimski-Korsakov, 1888)

Solonun altinda yazan dolce e espressivo assai belirteci, tatli ve ¢ok etkileyici
ifadesiyle ¢alinmasi anlamina gelmektedir (http-8). Genellikle sekizlik notaya 112 bpm
tempoda sergilenir. 26. olgiiniin birinci zamanindaki arpin akorundan sonra ikinci
zamanda obuanin solosu baslar. Solonun ilk on 6l¢iisii birbirine benzemektedir. Ilk bes
oOlgtideki notalar bagl notalarla akici bir sekilde sergilenirken, sonraki bes oOlciide
artikiilasyonlarin degismesi ile beraber solo, daha kararli ve net bir karaktere
doniismektedir. 28. Olglinlin zayif zamanindaki Si notasinin {izerinde vurgu isareti
bulunmaktadir. Solo boyunca vurgulu sesler geldigi dl¢iilerin zayif zamanindadir. 30.
Ol¢iideki uzun si notasmin 31. 6l¢iiye kadar uzamasi iki climle arasindaki baglantiy
kurmaktadir. Si notasinin altindaki crescendo niiansi, ses yiiksekliginin artirllmasiyla
solonun kararli bir ifadeye gecisine baglant1 kurar. 31. dl¢iideki uzayan si notasina bagl
olan fa notast si major tonunun dominant sesidir. 31. dlgiiden itibaren solo,
artikiilasyonu farklilasmis sekilde ilerlemektedir. 35. oOlgliye kadar eklenmis olan
carpmalar, kisa ve keskin notalar, net ve kararl: bir ifadeyi sunmaktadir.

35. Olglide bag igindeki si mindr tonundaki ¢ikici pasaj crescendo yapilarak 36.
Olgiide si mindriin subdominant akoru olan mi mindr tonuna geg¢mektedir. Melodi
solonun ilk dlgiistinden daha farkli bir yapida devam eder. 35. dl¢lideki ¢ikici hareket
yiikselen yapidaki miizik ciimlesine ge¢mek igin bir kdprii niteligi tasimaktadir.
Espressivo molto niians1 solonun daha ifadeli bir bi¢imde ¢alinmasi anlamina
gelmektedir (http-1). Bu ciimlenin de ilk dort 6l¢iisii (36-39) ile ikinci dort olgiist (40-

43) farkl artikiilasyonlar barindirmaktadir. Soloya, 43. dlgiide siisleme eklenmistir.
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44, 45 ve 46. olgiilerde senkop ve onaltilik notalardan olusan tiglemelere yer
verilmistir. Altindaki a piacere niiansi, yorumcunun istegine gore ¢almasi anlamina
gelmektedir  (http-1). 44. Olglniin  ikinci  zamaninda tempo  yavaslatilip
hizlandirilabilecek esnek bir yapiya dontisiir. Bu esnek yapi, 45, 46 ve 47. Olciilerdeki
ticleme ritim kaliplarimi uzun cgalarak olusturulabilir. Solonun B harfine baglanan
dlgiisiinde (46. dl¢ii) ritardando terimiyle tempo yavaslar. Olgiiniin iigiincii zamaninda
tenuto artikiilasyonu ile noktali ritimdeki re sesi, uzun tutularak ¢alinir ve orkestra
sefinin vurusu ile sonraki 6l¢iide (B) ana tempoya gegilmektedir.

Solonun akici bir sekilde calinabilmesi igin iizerindeki ¢arpmalar ve siislemeler
olmadan ¢alisiimasi solonun siirekliliginin saglanmasi agisindan fayda saglayabilir.
Sekil 8.2°de Kalender Prens temasmin notas: bulunmaktadir. Notada siislemeler ve
carpmalar bulunmaksizin melodinin temel yapisi sunulmaktadir. Sekildeki notadaki
8va. belirteci, sesin bir oktav yukaridan ¢alinmasi anlamina gelmektedir (http-1).
Baglarin yeri ve solonun temel yapisi kavrandiktan sonra siisleme ve carpmalari
ekleyerek caligmak faydali olabilir. Rus obua sanatcis1 Eugene Izotov’a gore ¢arpma ve
stislemeler hizli olmadan, bagli olduklart notanin zamanina denk gelecek sekilde

calinmalidir (http-10).
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Sekil 8.2. Korsakov, Sehrazat Senfonik Siiiti, Kalender Prens temas: (http-9)

Obua solosunun baslangicindan itibaren, olgiilerin birinci zamanlarinda arpin
akorlar1 bulunmasindan dolayr arp, yorumcu igin bir metronom islevi gérmektedir.
Orkestra ile birlikteligi saglamak acisindan ¢alma sirasinda arpin akorlarim1 dinlemek
fayda saglayabilir.

Solo boyunca rahat¢a nefes alinabilecek bir bosluk olmamasindan dolay: soloya,

viicut igerisindeki hava tamamen disar1 verildikten sonra biiyiik bir nefes alinarak
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baglanmalidir. On 6lgiilik climleden sonra solo yapi olarak da degisecegi igin 36.
Olcliniin ilk sekizliginden sonra kisa bir nefes alinabilir. Buna benzer bir diger kisa nefes
yeri, 44. 6l¢iiniin ilk sekizliginden sonras1 olarak gosterilebilir (http-10).

Sekizlik ve dortlik notalarda vibrato teknigini uygulayarak seslerin titresimini
saglamak, soloda tatl ve etkileyici bir ifadeyi olusturmak i¢in fayda saglayabilir.

Soloda, artikiilasyon ve bag yerlerinin dogru bir sekilde uygulanmasi énemlidir.
Solonun ilk bes Ol¢iisiinden sonra artikiilasyonlarin farklilagsmasi, on olgiiliik miizik
climlesinde, iki farkli ifadenin olusmasina sebep olmustur. Solonun ilk bes Olgiisiinde
bagli notalar akiciligi olustururken, ikinci bes 6l¢iisiinde ayni seslerin kisa ve keskin
olmasi net ve kararl bir ifadeye gecildigini gosterir.

Bag icindeki notalarin iistiinde ¢izgi isareti bulunmasi, sesin tutarak ve uzunca
calinmasi anlamina gelmektedir. Bu notalarin ¢alinmasinda, seslerin arasindaki bagin
kesintiye ugramamasi i¢in kamisa dilin hafif¢e temas etmesine ¢alisilmasi onerilebilir.
Uzerinde ¢izgi olan seslerin uzunca ¢alinmast lirik ifadeyi artirmada yardimer olabilir.

Korsakov, Sehrazat adli eserini bestelerken Balakirev’in “Akh, Dilav!” adl
melodisinden esinlenmistir. Sekrazat’in ikinci bolimiindeki ritim anlayist ve melodinin
inici hareketi, Balakirev’in taslak kitabindaki “Akh, Dilav” yapist ile carpict bir
benzerlik gostermektedir (Issiyeva, 2018; akt. Hopa, 2019). Sekil 8.3 ve 8.4°te bu

benzerligi gérmek miimkiindiir.

Sekil 8.3. Balakirev'in taslak kitabindan “Akh, Dilav”, 4-6. ol¢iiler (1ssiyeva, 2018, s. 4)

Con moto
348
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Sekil 8.4. Korsakov, Sehrazat, 2. Boliim, 348-351. éigiiler (Issiyeva, 2018, s. 4)

Sekil 8.5’te eserin ikinci boliimiinde solo niteligi tasiyan ikinci pasaj, 85. 6l¢iiden

itibaren gosterilmektedir. ikinci boliimiin 85. dlgiisiinde hiz terimi piu tranquillo olarak
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belirtilmistir. Miizigin yarattigi atmosfer sakin bir havaya biiriiniir. Burada tempo
yavaslar ve 88. dlciide obua, dort olciiliik bir solo sergiler. Olgii birimi 3/8°dir ve
tonalite si minordiir. Bu solo, Kalender temasinin ¢esitlemesidir. Solonun, viyolonselin
solosuna cevap olarak dolce ifadesiyle ¢alinmasi istenmistir. 96. 6l¢lide obua dokuz
6l¢li uzunlugunda bir soloyla tekrar sergilenir. Solo, yaylilarin pizzicato sesleri esliginde
si minor tonunda sunulur. 99. 6lgiide accelerando hiz terimi ile tiglemeler hizlanarak
devam etmektedir. Bu notalardaki hizlanma seviyesi, kademeli olarak artirilmalidir. 99.
6l¢iiniin sonunda crescendo niiansi ile sesin yliksekligi artirilmaya baglanir. 101. 6lgiide
ritardando terimiyle yavaslamaya baslanir. Crescendo 102. 6l¢iiye kadar devam eder.
102. olgiideki ii¢clemede ritardando ile yapilan yavaslama sunulur ve tizerindeki kisa
diminuendo niiansi, sesin artmis halinden geri ¢ekilmeyi gerektirir. Temponun degistigi

Allegro molto (D) boliimiine kadar diminuendo niiansiyla ses yiiksekligi azaltilarak

sonlanir.
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Sekil 8.5. Sehrazat Senfonik Siiiti Op. 35. 1. Obua partisi / 2. Béliim 85-104. ol¢iiler arast
(Rimski-Korsakov, 1888)

85-104. olgiiler aras1 Gegis kismidir (Sekil 8.5). 90. 6lgiide lizerinde nokta olan re
sesi kisa kesilmeli, ancak yumusak bir sekilde birakilmalidir. Solonun sakin ifadesinden
dolay1 ¢ok keskin notalardan kacinilmalidir. Olgiiniin ikinci zamanindaki si sesindeki
vurgu, dilin sertge atilmasi yerine diyafram ve dudak pozisyonuyla elde edilebilir.

Soloda bag icerisindeki tigcleme notalar esit ve kararli bir sekilde calinmalidir.
Uglemelerde bulunan ve sirayla gelen si-do diyez ve si-mi sesleri ardisik olmayan
parmak hareketleriyle ger¢ceklesmektedir.

Sekil 8.6’da Kalender Prens boliimiiniin 96 ila 104. dlgiiler arasindaki pasaj igin
calisma Onerisi gosterilmektedir. Caligma Onerisini tekrarlayarak ¢almak, parmak

hareketlerinin ve ii¢clemelerin esit bir sekilde icra edilmesi i¢in fayda saglayabilir.

54



3 3 3

Sekil 8.6. Sehrazat Senfonik Siiit Kalender Prens boliimii 96-104. olciiler arast icin calisma onerisi

Sekil 8.7°de boliimiin icerisindeki bir diger solo niteligi tasiyan, partisyondaki M
harfinde baslayan pasaj gosterilmektedir. Temposu ve ifadesi Allegro molto ed animato,
Olcli birimi 2/4 olarak yazilmistir. Dort 6l¢li uzunlugundadir. Temposu daha hizlanmis
bir sekildedir ve bag i¢inde iiclemelerden olusur. Obua, vurusun ikinci zamanindaki sol
sesine vurguyla baglar. Dort 6l¢li uzunlugundaki solo, si minériin VI. derecesi olan sol

major tonalitesindedir.
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Sekil 8.7. Sehrazat Senfonik Siiiti Op. 35. 1. Obua partisi / 2. Boliim, 327-332. él¢iiler arast, M harfi
(Rimski-Korsakov, 1888)

Allegro molto ed animato kisminda yorumcu, orkestra sefinin batonunu vurmaya
basladig1 yeni temponun girigini dikkatle izlemelidir. Bu kisimdan 6nceki boliimiin
temposunu fagot, kadans formundaki recitativo solosuyla belirlemektedir. Yani orkestra
sefi, temponun degistigi dlgtide, Allegro molto ed animato kisminin temposunu belirler.
Baslangig sesindeki vurgu isaretinden dolayr sese diyaframdan itme destegiyle
baslanmalidir. Vurgulu sol sesinden sonra solo piano niiansiyla devam ettigi i¢in ses
seviyesinin bir anda azaltilmasina, iigclemelerin hizli tempo igerisinde esit ve hafif bir

sekilde ¢alinmasina dikkat edilmelidir.

9. ALEKSANDR BORODIN

Aleksandr Borodin, Rus besteci ve kimyager kimligi ile taninmaktadir. Borodin,
Rus Besleri’ne en son katilan {iyedir. Besteci gruptaki diger bestecilerden besteleme
teknikleri 6grenmis; klasik miizik eserlerinde Rus kimliginin ortaya konmasi konusunda

caligmalar yapmis ve ¢ok sayida eser bestelemistir (Abraham, 1927). Borodin’in en ¢ok
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bilinen eserleri arasinda, iki yayli ¢algilar dortliisii, Orta Asya Steplerinde adli senfonik

siiri ve Prens Igor adli operasi bulunmaktadir (Lewis, 2012, s. 69).

9.1. Aleksandr Borodin’in Hayat1 ve Miizigi

Aleksandr Porfiryevi¢ Borodin, 12 Kasim 1833 tarihinde St. Petersburg’da
dogmustur. A. Borodin, hayati boyunca miizik, doga bilimleri ve 6zellikle kimyaya olan
ilgisini gelistirmistir. Besteci, baz1 miizik aletlerini ¢almay1 kendi kendine 6grenmistir
ve bestecilerin oda miizigi ¢aligmalarin1 analiz etmistir. Borodin, 1850 yilinda St.
Petersburg’daki Mediko-Cerrahi Askeri Akademisi’nin tip fakiiltesine kabul edilmis ve
1856 yilinda egitimini tamamlamistir. Doktorasin1 1858 yilinda kimya teziyle
tamamlamistir (Sztejnberg, 2018, s. 3). Mezun olduktan sonra bir askeri hastanede
cerrah olarak bir yil boyunca calismistir. Ardindan Bati Avrupa’da {i¢ yil bilimsel
caligmalar yapmustir. Borodin, 1859-1861 yillar1 arasinda Heidelberg’deki kimya
calismalar1 sirasinda oda miizigine ilgisini artirmistir. Bu donemde, diger oda miizigi
eserlerinin yani sira, yayl calgilar altilis1 ve piyano beslisi i¢in oda miizigi eserleri
bestelemistir (Maes, 2002, s. 72). Borodin, 1862 yilinda Imparatorluk Tip -Cerrahi
Akademisi’nde kimya profesorliigiine baslamak icin St. Petersburg’a donmiis ve
bilimsel Kkariyerinin geri kalanimi arastirma, ders verme ve baskalarinin egitimini
denetleme ile gegirmistir. Bu alanda, 1872°de kadinlar igin tibbi kurslar kurmustur
(Lewis, 2012, s. 61).

Borodin, kimya literatiiriine 6nemli katkilarda bulunmus ve 1862 yilinda Rus
Carligi’nin en saygin kimyageri konumuna yiikseldigi sirada Mily Balakirev ile
tamismustir. Balakirev Rus Besleri’ne Borodin’i de almistir. Bu besteciler grubu
birbirlerine ilham vermis ve eserlerini bestelemede yardim etmistir (Podlech, 2010, s.
49).

Besteci, Balakirev’in rehberliginde Birinci Senfoni eseri tizerinde ¢alismis ve
eserini 1867 yilinda tamamlamistir. Eser, 1869°da Balakirev’in sefliginde
seslendirilmistir. Besteci ayn1 yil Ikinci Senfoni eseri ve Prens Igor operasi iizerinde
calismaya baslamstir. [kinci Senfoni, ilk seslendirilisinde tinlenmemistir ancak bu eser,
1879°da tekrar diizenlendiginde Korsakov sefliginde seslendirilmis ve basarili
bulunmustur (Holden, 1993, s. 28). 1868 yilinda fkinci Senfoni iizerindeki ¢alismalarini,
Prens Igor adli operasi {izerinde ¢alismak igin aksatmistir. Borodin’in en ¢ok bilinen

eseri Prens Igor, Rus tarihinin en énemli operalarindan biri olmustur. Opera, Poloveg
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Danslari’nt igermektedir ve ¢ogunlukla bu danslar konser salonlarinda operadan
bagimsiz olarak da seslendirilmektedir. Eser, bestecinin 6liimii sebebiyle, Korsakov ve
Glazunov tarafindan tamamlanmistir (Maes, 2002, s. 72).

Borodin, 1880 yilinda Orta Asya Steplerinde adli eserini bestelemistir. Eseri,
destegini gordiigli Macar besteci Franz Liszt’e ithaf etmistir. Eser, ayn1 y1l Korsakov
sefliginde seslendirilmistir (Abraham, 1927, s. 58). Besteci, 1882°de Uciincii Senfoni’si
tizerinde calismaya baslamistir ancak eseri tamamlayamadan olmdistiir. Eser, A.
Glazunov tarafindan tamamlanmistir (Holden, 1993, s. 72).

Borodin, gruptaki diger Dbestecilerin aksine oda miizigi besteleri iizerine
calismistir. Ik yayl calgilar dortliisiinii 1875 yilinda bestelemistir. Bestecinin 1881
yilinda yazdig1 Ikinci Yayli Calgilar Dértliisii niin Noktiirn baslikli bolimii, 19. yiizyil
Rus miiziginin simgelerinden biri olan lirizm 6rnegidir (Bali, 2018, s. 284).

Borodin, ortaya koydugu eserler sayesinde Rus besteciler arasinda 6n plana
cikmastir. Eserlerini lirik bir ifadeyle bestelemistir ancak, kahramanca konular1 ele
alistyla da dikkat cekmistir. Bestecinin romantik donemde 6n plana ¢ikan senfonilerinde
ve yaylt calgilar dortliilerinde farkli ritmik kalip ve orkestrasyon sekilleri kullanarak,
eser boliimlerinin miizikal temelinin, tek bir baslangic motifinden tiiretildigi bigimsel
bir armonik yap1 gelistirmistir (Abraham, 1927, s. 88). Eserlerindeki melodilerde Rus
halk ezgilerinin karakterini yansitmis ve Rus ulusal okulunun diger bestecileri gibi Bati
Avrupa miiziginde alisilmadik armoniler kullanmistir (Podlech, 2010, s. 108).

Besteci, 27 Subat 1887 tarithinde gecirdigi kalp krizi sonucu yasama veda etmis ve
St. Petersburg’un Nevski Manastiri’ndaki Tihvin Mezarhigi’'nda topraga verilmistir
(Bali, 2018, s. 285).

9.2. Prens Igor Operasi ve Polove¢c Danslari No. 17

Borodin, 1869 yilinda calismalarina basladigi Prens Igor operasini yarim birakmis
ve eseri bitiremeden 6lmiistiir. Eser, Rimski-Korsakov ve Aleksandr Glazunov (1865-
1936) tarafindan tamamlanarak ilk kez 1890 yilinda Marinski Tiyatrosu’nda
sahnelenmistir. Korsakov, besteci heniiz hayatta oldugu sirada da onunla birlikte
calismis ve Borodin’in yarim kalan operasimi bitirmeyi bir sorumluluk olarak
tistlenmistir (Zetlin, 1959, s. 290). Opera, prolog ve dort perdeden olusmaktadir. Eserin

orkestrasyonunda; iki fliit, bir pikolo, iki obua, bir korangle, iki klarnet, iki fagot, dort
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korno, iki trompet, ii¢ trombon, bir tuba, timpani, perkiisyon, bir arp ve yayl calgilar
bulunmaktadir (Korsakov- Glazunov, 1888).

Operanin ana fikrini 12, yiizyilda yaziya alinmig olan Igor Destani
olusturmaktadir. Igor Destan1 hem Rus hem de Tiirk tarihi agisindan son derece 6nemli
bir kaynaktir. Milli Rus edebiyatinin ilk 6rnegi olan bu destanin konusunu Ruslarla
Tirk kavimlerinden olan Kumanlar’in 1185 yilinda yaptiklar savas teskil etmektedir
(Yticel, 2006, s. 523).

Destanda Novgorod prensi Igor Sviatoslavig’in gbogebe kabilelere Kkarsi
miicadelesinden bahsedilmektedir. Yazilana gore, Polovegler sik stk Rus sehir ve
koylerine saldirilar yapmis, halki yagmalamis ve esir almislardir. Prens Igor ve oglu
Vladimir, Rusya’y1 isgal eden Polovegler tarafindan esir almir. Ikinci perde Poloveg
kamplarinda ge¢mektedir. Prens Igor’un oglu Vladimir, kabile lideri Han Kongak’in
kiz1 Kongakovna’ya asik olmustur. Han Kongak prense nezaketle davranir ve Ruslar
Poloveglere savas agmazlarsa prensin serbest birakilmasini teklif ederek ittifak ister.
Igor, Kongak’1n teklifini reddeder ve Polovegleri yenecegine yemin eder. Han Kongak,
Igor’un tepkisinden en ufak bir rahatsizlik duymaz ve calistirdigi cariyelere, kolelere,
kadinlara, erkeklere ve ¢cocuklara, kendisi ve Prens icin sarki sdyleyip, dans etmelerini
emreder. Bu danslar ikinci perdenin sonundaki tek bir sahnede toplanmistir (Artemova,
2010, s. 4).

Prens Igor giiniimiizde Rusya disinda nadiren seslendirilen bir operadir (Bali,
2018, s. 285). Bu opera gibi 19. ylizyilda yazilmis Rus operalari, belki de yiizyilin ilk on
yilimin tarihsel olaylarinin neden oldugu agirlasmay: hafifletmeye yardimci olabilecek
Rusya’nin tarihi ve kiiltiiriiniin bir resmini vermistir (Lewis, 2012, s. 70).

Poloveg sahnelerinde egzotik modlar ve ritmik efektler, dortlii ve besli araliklarda
sesler, artmig ikili aralikli armonik major ve mindrler ¢ok belirgindir. Operada
kullanilan miizik Rus ve Sark (Dogu) halk miiziginin motifleri lizerine yazilmistir ve
Rusya, Sark sahneleri operada renkli bir bi¢imde tasvir edilmistir. Sark sahnelerinin
tasviri operanin ikinci perdesinde yer almaktadir. Borodin, Orta Asya ve Kafkas
miizigini operayr yazmadan oOnce derinden inceleyerek kendine o6zgii miizigini
olusturmustur. Dogu’yu konu alan sahneleri ve 6zellikle kadinlar korosu ve erkeklerin
danslar1 armonik zenginligi ile de dikkat cekmektedir (Malkog, 2021, s. 339-340).

Polove¢ Danslart No. 17 bolimii operanin ikinci perdesinde yer almaktadir ve

dort perdelik operanin en ¢ok bilinen boliimiidiir.
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9.3. Polove¢ Danslar1 No. 17 Béliimiindeki Obua Sololarmin incelenmesi

Polove¢ Danslarr’nin Giris boliimiiniin temposu Andantino olarak belirtilmistir.
Sekil 9.1°de gosterildigi iizere 4/4 dl¢ii birimindedir ve la major tonundadir. ilk &l¢ii,
kornolarin hafif ¢alinan girigiyle baslar ve obua, 6l¢iiniin {i¢iincii zamanindan itibaren
yedi Ol¢li uzunlugunda bir climle sergiler. Obuanin kromatik inis igeren ve bag icinde
dortliik ve ikilik notalardan olusan yedi Olgiiliikk partisi, fliitlin hareketli partisine bir
zemin olusturmaktadir. Bu climlenin dolce ifadesi ile ¢alinmasi istenmistir. Miizikte fliit
ve klarnet hareketli melodiyi, obua ve koranglenin kromatik bagli sesleri iizerine
calmaktadirlar. Burada Polove¢ lider Han Kongak’in, Igor’u eglendirmesi i¢in kdle

kadinlar1 dansa ¢agirmasi tasvir edilmistir (Holden, 1993).
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Sekil 9.1. Borodin, Polove¢ Danslar: No. 17, 1. Obua partisi, 1-13. éi¢iiler arasi
(Korsakov- Glazunov, 1888)

Obuanin ikinci oktav sesleri entonasyon olarak tiz olmaya yonelik sesler
olabilmektedir. Bu durum, enstriimana ve kullanilan kamisa goére de farklilik
gosterebilir.

Calginin ikinci oktav seslerinde dogru entonasyonu saglamak i¢in agiz i¢indeki
boslugun olabildigince artirilmasi fayda saglayabilir. Kiiciik dilin, agizin esneme
pozisyonundaki gibi geriye alinmasi agiz boslugunun artmasimi saglayacagindan,
seslerin tiz olmasini engelleyebilir. Seslerde vibrato tekniginin uygulanmasi tatli bir
ifade elde etmek i¢in uygun olabilir.

Sekil 9.2°de gosterildigi tlizere obua, 15. dl¢lide Kizlarin Dansi’n1 temsil eden bir
tema sunmaktadir. Sekiz 6l¢li uzunlugundaki solonun con espressivo dolce ifadesi ile
calinmasi belirtilmistir. Solo, fa diyez mindr tonundadir. ve arpin arpejleri {lizerinde
kivrak bir sekilde ilerler. Burada kadin koélelerin vatan hasreti tasvir edilmektedir

(Holden, 1993). Rus halk miizigi etkisi besli (si- fa diyez) ve ikili (mi- fa diyez) aralikta
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seslerde goriilmektedir. Dogu miizigini yansitmak i¢in Rus besteciler farkli akorlar ele
alarak armonik sistemlerini gelistirmislerdir. Bu akorlar bilinen tiglii aralik yapisindan
farkli olarak dortlii ve besli aralik yapisina sahiptirler (Malkog, 2021, s. 344). Soloda
genel olarak baglar ve siislemeler bulunmaktadir. Baglar zayif zamanlar1 kuvvetli
zamanlara bagladig1 icin senkop olusturmuslardir. Borodin, Dogu danslarint senkop
ritimleri ile gostermistir. Ik dort dlgiiden farkli olarak solonun 7 ve 8. dl¢iisiiniin ikinci
ve lclincli vuruglart bag olmadan yazilmistir. Bu tema, la major ve ilgili mindrii olan fa

diyez mindr ton dizilimini icermesiyle modal miizik hissi yaratmaktadir.

Sekil 9.2. Borodin, Polove¢ Danslari No. 17, 1. Obua partisi, 14-30. éi¢iiler arasi
(Korsakov- Glazunov, 1888)

Polove¢ Danslar: bolimiiniin 15 ila 22. Olgiiler arasindaki obua solosu, ulusal ve
uluslararasi orkestralarda yorumcularin karsilastigi onemli bir solodur. Sekiz 6l¢iiliik
baglardan olusan soloda, nefes alinacak bir bosluk bulunmamasindan dolay1 yapinin
biitinligiini bozmamak igin siirekli nefes teknigi (ing. Circular breathing)
uygulanabilir. 19. dl¢iiniin dordiincli zamanindaki slislemenin oldugu pasajda siirekli
nefes teknigi kullanilabilir. Boylelikle solo kesintiye ugramadan calinabilir ve nefesin
yenilenmesi tikanmay1 dnlemek agisindan gereklidir.

Siirekli nefes teknigi, icracinin aldigi havay: ¢algiya kesintisiz olarak vermesini
saglamaktadir. Bu teknik, ¢alim sirasinda yanaklarda hava toplanirken, bogazin dille
kapatilmas1 ve burundan nefes alinirken, ayni sirada agizda havanin toplanip, yanak
kaslar1 ile obuanin igine itilmesi seklinde uygulanir (Schuring, 2007). Akcigerlerde
karbondioksit birikmesini 0nlemek i¢in nefesi almadan 6nce burundan vermek fayda
saglar. Bogaz kapatildiginda, ses renginde hafif bir ton farki ve vibratonun
dengesizlesmesi durumlari ile karsilasilabilecegi igin, tril sirasinda veya hareketli

partilerde bu sekilde nefes almak ve vermek kolaylik saglayabilir (Schuring, 2007).
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Soloyu c¢alisirken tizerindeki senkoplart olusturan baglari ve siislemelerin
kaldirilarak ¢alisilmasi, ritmi daha iyi anlamak agisindan fayda saglayabilir.

Sekil 9.3’te Kizlarin Dans1 temasinin senkoplar1 olusturan baglar ve siislemelerin
kaldirilmig hali mevcuttur. Siislemeler solonun biitiinliigiini bozmayacak sekilde

sonradan eklenip calisilmalidir.
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Sekil 9.3. Borodin, Polove¢ Danslar: No. 17, 1. Obua partisi, 14-30. ol¢iiler arasi icin ¢alisma dnerisi.

Solodaki siislemelerin, vurus igerisinde gecikme yasanmaksizin ve vurusla birlikte
calinmas1 gerekmektedir. Bunun i¢in la major tonunda siisleme c¢alismasi fayda
saglayabilir. Solo partisindeki 21. 6l¢iiniin son zamanindaki si ve do diyez seslerini
iceren siisleme, ardistk olmayan parmak hareketleri ile gerceklesemeyecegi icin
siislemedeki do diyez notasi tril perdesinden ¢alinmalidir. Do diyez tril perdesi Sekil

9.4’te gosterilmektedir.
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Sekil 9.4. Obuada do diyez tril perdesinin gasterimi (Eernisse, 2016).

10. SONUC

18. yiizyilda Rus miiziginin, Bati Avrupa’nin etkisi altinda kalmasinin miizige
yansimalar1 sonucunda, 19. yiizyilda Rus miiziginde gelismeler yasanmistir. Miizigin
Bat1 toplumlarinin etkisi altinda kalmasmin oniine gecen Rus Ulusal Miizik Okulu
kurucusu ve Rus Besleri’nin Onciisii M. Glinka, ulusal Rus miizigi unsurlarini klasik
miizik bestelerine uygulayarak Rus miizigine bir kimlik kazandirmistir. 19. ylizyilin
ikinci yarisinda, Glinka’nin ulusal bir sanat miizigi anlayisini benimseyen bir grup
besteci, Rus Besleri ad1 altinda biraraya gelerek, Rus klasik miizigini tarihte énemli bir
noktaya getirmislerdir. Bu donemdeki gelismelere paralel olarak, 19. yiizyilda
Avrupa’da obua, sekil ve perde mekanizmasi olarak degisimlere ugramis ve bunun
sonucunda eserlerde obuaya daha sik yer verilmistir.

Bu arastirmada, 19. yiizyillda Rus miizigi ve Rus Besleri baglig1 altinda, 1800’1u

yillarda Rus toplumunun modernlesme siireci ve modernlesmenin Rus Klasik miizigine
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etkileri hakkinda bilgiler yer almaktadir. Aragtirmalara gore, 19. yiizyilda, Rusya’nin
politik ve toplumsal agidan yasadig1 olaylar sonucunda, Rus kimliginin miizik alaninda
belirginlestigi goriilmektedir.

Rus Besleri, eserlerinde Rus halk miizigi unsurlarimi kullanarak klasik miizikte
Rus karakterini olusturma yolunda ilerlemisler, Glinka’nin izinden giderek belirgin bir
Rus miizigi anlayisim1 korumak ve gelistirmek igin ¢alismalar yapmislardir.
Arastirmalar sonucunda, bu calismalarin Kafkas ve Kazaklardan gelen Dogu’ya ait
melodi ve tonaliteleri igerdigi goriilmiistiir. Arastirmada, bu eserlere 6rnek olarak, M.
Balakirev’in Tamara senfonik siiri, C. Cui’nin Oryantal eseri, M. Musorgski’nin Bir
Sergiden Tablolar eserinin orkestra diizenlemesindeki Tuileries bolimii, N. Rimski-
Korsakov’un Sehrazat senfonik siiitinin Kalender Prens boliimii ve A. Borodin’in Prens
Igor operasindan Polove¢ Danslar: boliimii gosterilmistir. Bu eserlerde obua sololarina
sikca yer verildigi saptanmustir.

Arastirma igerisinde, Rus Besleri iiyelerinin hayatlari, Rus miizigine katkilari ve
eserleri hakkinda bilgiler verilmis, segilen eserlerin ortaya ¢ikma siireci ve hikayeleri
hakkinda verilere yer verilmistir. Eserlerin igerisinde yer alan obua sololar1 nota
ornekleri lizerinden incelenerek icra dnerileri verilmistir.

Arastirma igerisinde yer alan eserler, Rus kiiltiirine ait Dogu ezgilerini
barindirmalarindan, romantik donemde ortaya konan eserler arasinda farklilik
gostermektedir. Arastirmadaki bilgiler ve analizler sonucunda, Rus Besleri’nin kendi
uluslarina 6zgli melodiler ve ezgileri eserlerine yansitarak miizigin armonik, ritmik ve
orkestrasyon agisindan zenginlesmesini sagladiklart goriilmiistiir.

Arasgtirmanin geneli degerlendirildiginde, Rus Besleri’nin Rus miizigine olan
etkileri sonucunda, miizik literatiirine ve obua repertuvarina Onemli eserler
kazandirdiklart goriilmiistiir. Bu eserlerdeki sololarin performansi igin icracilarin
aragtirma yapmasi Ve karsilasabilecek sorunlari azaltmak adma icra onerilerindeki
calismalara hakim olmalar1 gerektigi diistiniilmiistiir.

Rus Besleri’nin orkestra eserlerindeki obua sololarinin rahat¢a yorumlanabilmesi
acisindan asagidaki onerilerde bulunulmustur:

a) Arastirmada, eserlerin obua sololarinin, nota iizerinden incelemeleri yapilmus,
tempo belirtecleri, miizikal ifadeler, tonalite, 6l¢ii birimi ve ritmik kalip hakkinda

bilgiler belirtilmistir. Bir orkestra solosunun yorumlanmadan 6nce yorumcunun
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solo hakkinda genel olarak bilgiye sahip olmasinin fayda saglayacag
distinilmistiir.

b) Sololarin icrasi sirasinda siislemeler, ¢arpmalar, aksanlar, niianslar ve notasyon
tizerindeki yazili diger belirteclerin dogru sekilde uygulanarak ¢alinmasi
Onerilmektedir. Artikiilasyon ve ritim kaliplar1 bir orkestra solosunun yapisini ve
karakterini olusturan dgeler olmasindan dolay1 6nem arz etmektedirler.

c) Oryantal, Kalender Prens ve Polove¢ Danslar: bolimlerindeki obua sololar
senkop ritmini barindirmaktadir. Arastirmada gosterilen etiit ve egzersizlerin,
eserlerdeki solo ve motiflerin ritmik diizenine uyacak sekilde calisilmasi, ritmik
dogrulugun igsellestirilmesi i¢in fayda saglayabilir.

d) Korsakov’un Sehrazat eserinin Kalender Prens ve Borodin’in Prens lgor
operasinin Polove¢ Danslar: bolimiindeki obua sololart siire bakimindan uzun
sololardir. Sololarda nefes alinabilecek alanlar kisithh olmasindan dolayr her iki
soloya da biiyiik bir nefes alinarak baglanmalidir. Kalender Prens boéliimiinde
nefes yerleri 6nceden belirlenmelidir. Arastirmada alternatif nefes yerleri
belirtilmistir. Polove¢ Danslari solosunda siirekliligin saglanmasi igin siirekli
nefes teknigi 6nerilmektedir.

e) Arastirmada yer alan sololarda, miizikal ve teknik beceri gerektiren motif ve
ciimlelerin dogru bir sekilde yorumlanabilmesi igin arastirmada belirtilmis
etiitlerin ve calisma Onerilerinin ¢alisilmasi Onerilmektedir. Etiit ve ¢alisma
onerileri, enstriimanin yapisal zorluklar1 g6z oniinde bulundurularak verilmistir.
Sololarin rahat bir sekilde yorumlanabilmesi acisindan gerekli olan c¢aligmalarin
yapilmasinin orkestra igerisindeki performansta fayda saglayacag: diistiniilmiistiir.
Bir orkestra solosunun dogru bir sekilde icra edilmesi igin eserin bestecisi,

bestecinin yasadigi donemdeki miizige bakis agist ve eserin nasil ortaya ¢iktig
hakkindaki bilgilere sahip olunmasi, caliciya fayda saglamaktadir. Bununla birlikte,
obuanin ¢aliminin teknik zorluklar barindirmasi, icracinin eserlerin icrasindan 6nce
teknik ve miizikal agidan hazirlikli olmasinmi gerekli kilmaktadir. Arastirmada yer alan
bilgiler 1s1ginda, incelenen eserlerdeki sololarin bilingli bir bigimde c¢alisiimasinin,

icraciin yorumlama siirecini olumlu yonde etkileyecegi diisiiniilmektedir.
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