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OZET

ERKEN BIiZANS DONEMI RESIMLI DINI EL YAZMALARI: VIYANA GENESIS
Pinar SERDAR DINCER
Sanat Tarihi Anabilim
Anadolu Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitisd,
Haziran, 2016
Danisman: Dog. Dr. Zeliha DEMIREL GOKALP

Tezin konusu Erken Bizans Donemi Resimli Dini El Yazmalari: Viyana
Genesis’den olusturmaktadir. Bu ¢alismanin ilk amaci Erken Bizans Donemi Resimli
Dini  El Yazmalari ile ilgili yapilmis arastirmalar isiginda el yazmalarinin
siniflandiriimasi, konularinin, tslup 6zelliklerinin, Uretim yerlerinin ve malzemelerinin
belirlenmesi ve benzer 6zelliklerin tespit edildigi el yazmalarinin karsilagtirmalarinin
yapilmasidir. S6z konusu el yazmalari arasinda yer alan Viyana Genesis el yazmasinin
metin-resim iligkisi, ikonografik, Uslup ve teknik o©zelliklerinin detayli olarak ele
alinmasi ¢alismanin ana konusunu olusturur.

Mize ve kituphane calismalarinin gerceklestirildigi calismada, 6ncelikle Erken
Bizans Donemi Resimli Dini El Yazmalar bashigr altinda Quedlinburg Itala,
Ashburnham Pentateuch, Rabbula incili, Paris Suriye Kutsal Kitabi, Aziz Augustus
Incili, British Library Kanon Tablolari, Cotton Genesis incelenmis, Viyana Genesis el
yazmasiyla baglantih oldugu duslnulen Erken Bizans Donemi Purpura Kodeksler
baslig1 altinda Rossano incilleri, Sinop incili ayri olarak ele alinmistir. Arastirmanin bir
sonraki asamasini ve ana konu ise Erken Bizans Donemi Resimli Dini El Yazmalari
basligl altinda Viyana Genesis el yazmasinin metin-resim iliskisi, ikonografik, tslup ve
teknik ozellikleri belirlenmeye calisiimis ve bu bilgiler 1siginda s6z konusu el
yazmasinin katalog calismasi yapiimistir.

Viyana Genesis el yazmasi, igerik agisindan tasidigl énemin yani sira bigim
acisindan da ayri bir yerdedir. Bizans sanatinda zenginlik ve asalet gostergesi olan
purpura renginde dretilmis el yazmalari arasinda konularini Eski Ahit’ten alan

gunimize ulasabilmis tek el yazmasidir.



Yapilan degerlendirmeler sonucunda Eski Ahit sahnelerinin Ortodoks Bizans
inancinda kendisine yer bulmasi; bunun da oOtesinde, Viyana Genesis el yazmasi
orneginde Yeni Ahit konularina yer verilmeden sadece Eski Ahit sahnelerinin
betimlenmis olmasi, henlz yeni kurumsallagsmakta olan bir inancin gelenekle kurdugu
iliski anlaminda 6nemlidir. Helen kaltiruntn etkisini tasiyan Yahudi sanatinin Eski
Ahit konularinin Hiristiyanlik temalarinda kullanilmasina yol agmasi, cografi ve tarihi
anlamda farkli kdlturlerin birbirine hangi bigimlerde eklemlendigini godstermesi
acisindan bilimsel veriler tasir. Konuyla ilgili tGnik bir baska veri ise, Viyana Genesis el
yazmasindaki bazi sahnelerin Eski Ahit’te de karsiliginin olmamasidir. Bundan dolayi
Eski Ahit disinda diger Yahudi kaynaklari da incelenmis, sahneler ile baglantilar tespit

edilmistir.

Anahtar Sozcukler: Bizans, El Yazmalari, Bizans Erken Donem, Eski Ahit, Yaradilis,

Purpura, 6. ylzyil



ABSTRACT

EARLY BYZANTINE PERIOD ILLUMINATED ECCLESIASTICAL
MANUSCRIPTS: VIENNA GENESIS
Pinar SERDAR DINCER
Department of Art History
Anadolu University
Graduate School of Social Sciences
June, 2016
Supervisor: Associate Professor Doctor Zeliha DEMIREL GOKALP

The subject of the thesis is the Early Byzantine Period Illuminated Ecclesiastical
Manuscripts: Vienna Genesis. The primary aim of this study is to identify and classify
the themes of Early Byzantine Period illuminated ecclesiastical manuscripts, analyzing
and comparing their styles accordingly, presenting the production materials and
determining their place of production. The main aim of the study is to establish a
detailed analysis of the text-icon relation and iconographical style of Vienna Genesis
which is one of the manuscripts in question.

During the museum and library research Quedlinburg Itala, Ashburnham
Pentateuch, Rabbula Gospel, Paris Syrian Bible, St. Augustus Gospel, British Library
Cannon Tables and Cotton Genesis were analyzed at the outset under the title of Early
Byzantine Period Illuminated Ecclesiastical Manuscripts. Rossano Gospels and Sinope
Gospel were addressed separately under the title of Early Byzantine Period Purpura
Codices, as they are proposed to be connected to the Vienna Genesis manuscript. As the
following phase of the study and the main subject, the text-icon relation and
iconographical, stylistic and technical characteristics of the Vienna Genesis were
determined; and in the light of the information gathered, the manuscript was catalogued.

The Vienna Genesis manuscript takes an important place as for its content-wise
signification and form. It is the only surviving manuscript which contains the Old
Testament and produced in the purpura color that signifies prosperity and royalty in
Byzantine art.

As a result of the analyses it can be claimed that it is of great importance in
accordance with the correlation between the tradition and the faith which was at the



threshold of institutionalization that only the New Testament scenes were described in
the Vienna Genesis without including the Old Testament themes. The fact that the
Jewish art bearing the traces of Hellenistic culture caused the Old Testament plots to be
used in Christian themes contains some scientific data with regards to the fact that it
shows how geographically and historically different cultures are articulated. It is
interesting to notice that VVienna Genesis contains some scenes which does not take part
in the New Testament either. Therefore other Jewish sources apart from the Old

Testament were analyzed and their connections with the scenes were identified.

Key Words: Byzantine, Manuscripts, Early Byzantine Period, Old Testament, Genesis,
Purpura, the Sixth Century.
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ONSOZz

Tez konumun belirlenmesi 2007 yilinda Sanat Tarihi Yulksek Lisans’a
baslamamla ayni doneme rastlar. Yiksek Lisans tez konum tamamiyla farkli olmasina
ragmen Bizans DOnemi el yazmalari her zaman ilgimi c¢ekmisti. Doktora dersleri
almaya basladigimda aslinda ne yapacagimi biliyordum. Oncellikle segmis oldugum
konuyla ilgili basindan beri beni destekleyen, bilimsel anlamda destegini esirgemeyen,
tim sorun ve sorularimda sabirla yol gosteren sevgili tez hocam Dog. Dr. Zeliha
DEMIREL GOKALP’e tesekkiirlerimi sunarim.

Sectigim konuyla ilgili 6nimde duran tek sorun gerekli izinleri almakti.
Avrupa’da Bizans Donemi el yazmalari barindiran pek cok kutliphaneye calisma izni
icin bagvurmama ragmen, bir tek Viyana’da “Viyana Genesis” el yazmasinin bulundugu
Osterreichische Nationalbibliothek’ten olumlu cevap geldi. Verdikleri olumlu cevap
sadece arastirma yapmama firsat tanimamis pek c¢ok konuda Onimud acmistir.
Calismalarim  sirasinda  sagladiklari  kolayliklardan ~ dolayr  Dr.  Andreas
FINGERNAGEL’e, Dr. Chrisra HOFMANN’a, Mag. Ingeborg FORMANN’a, Mag.
Anton KNOLL’a, Walter KUDRNA’ya, Rene RAINER’e, Martin RABERGER’e ve
Wilhelm KATZENSCHLAGER’e tesekkuirti borg bilirim.

Bununla birlikte 2015 Nisan-2016 Nisan tarihleri arasinda TUBITAK-2214/A
Yurt Digi Doktora Sirasi Arastirma Burs Programi kapsaminda Bizans ve Modern
Yunan Kultird Arastirmalari Enstitust’nde (Viyana) arastirmaci olarak tez calismasi
yirttim. Burs programina basvuru siirecinden itibaren orda bulundugum siire boyunca
yardimlarini esirgemeyen ve her sorumda cevap alabildigim danisman hocam Bizans ve
Modern Yunan Kaultirt Arastirmalari Enstitusi baskani Prof. Dr. Claudia RAPP’a
stikranlarimi sunarim. Yine enstitide calistigim siire boyunca yardimlari igin sevgili
Petra GREGER’e ayrica tesekkir etmek isterim.

Ik Viyana’ya gittigimde her tiirlii konuda bana destek olan sevgili arkadaslarim
Evren ILGAZ ve Su AKULKER’e ve Viyana’da gecirdigim siire zarfinda paleografi ve
kodikoloji alaninda bilimsel desteklerini esirgemeyen ailesi ve kendisi herzaman
yanimda olan sevgili arkadasim Giulia ROSSETTO’ya ¢ok tesekkir ederim. Yine bu
strede bana evinin kapilarini acan Almanca konusunda yardimlarini esirgemeyen can

dostum Selma TUNC’a ne kadar tesekkr etsem azdir.
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Sevgili dostum Yrd. Dog. Dr. Ferda BARUT calismamla ilgili gidilecek yerlerde
bana eslik ettigi, katalog bolumunun sekillenmesine destek verdigi ve herzaman
yanimda oldugu icin kendisine tesekkirt borg bilirim.

Doktora tez sirecinde gecirdigim rahatsizlikta sagligima en kisa zamanda
kavusmami saglayan doktorum Prof. Dr. Sinan OZALP ve ekibine, beni doktorumla
bulusturan ve tim slrecte bizzat yanimda olan sevgili agabeyim Prof. Dr. Cengiz
CETIN ve teyzem Miinevver CETIN’e ne kadar tesekkiir etsem azdir.

Genis bir aileye sahip oldugum igin tek tek isimlerini yazamadigim aileme,
Ozellikle Almanca’yr bana sevdiren ve Almanca konusunda destek veren kuzenim
Burcu DALGIC ACAR’a tesekkirlerimi sunarim.

Sevgili esim Ali DINCER, her zaman yanimda oldugu, bensizlige bir sene
katlandigi ve en 6nemlisi 4 senedir bitiin zorluklari benle birlikte yilmadan asmaya
calistigl igin sonsuz tesekkir ederim.

Bu calismanin her agamasinda beni destekledikleri i¢in tim aileme; her zaman
yanimda olan en degerli varligim annem Fatma SERDAR’a, zorluklari kolaylastirmak
icin elinden geleni yapan sevgili kardesim Caglar SERDAR’a, sevgisi, sabri ve bilgi
destegi icin babam Idris SERDAR’a silkranlarimi sunuyorum. Bu c¢alismayi her zaman
ornek almaya calistigim ancak higbir zaman kendisine yetisemeyecegim babama

armagan ediyorum.

viii



07/06/2016

ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢aligmamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim agamalardan bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilemeyen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu ¢aligmanm Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
higbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak
tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu bildiririm.

Pmar SERDAR DINCER
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1. GIRIS

Erken Bizans Donemi Resimli Dini ElI Yazmalari ile ilgili yapilmis arastirmalar
Isiginda el yazmalarinin siniflandirilmasi, konularinin, tslup 6zelliklerinin, Gretim
yerlerinin ve malzemelerinin belirlenmesi ve benzer Ozelliklerin tespit edildigi el
yazmalarinin Kkarsilagtirmalarinin yapilmasi bu ¢alismanin ilk amacidir. S6z konusu el
yazmalari arasinda yer alan Viyana Genesis el yazmasinin metin-resim iliskisi,
ikonografik, Uslup ve teknik 6zelliklerinin detayli olarak ele alinmasi ¢alismanin ana
konusunu olusturmaktadir.

Bizans Donemi el yazmalari gintmdizdeki kitaplarin o donemlerdeki karsihgi
olan “kodeks” ve “rulo” formlarinda yazilmistir. Donemlerinin bilgi birikimini aktaran
yazili kayitlar olarak el yazmalari, ginimizden yuzlerce yil 6nce yasamis toplumlar,
uygarliklar ve kalttrler hakkinda bilgi ve fikir edinmemizi saglar. El yazmalari kolay
tasinabilir ve dolayisiyla el degistirebilir olmalari; kayith bilgi icermeleri; donemlerinin
toplumsal, siyasi ve dini anlayis ve birikimini yansitmalari gibi nedenlerden dolayi o
donemi anlama ve belgeleme acisindan 6zel 6nem tasirlar. Erken Bizans Donemi’ne ait
el yazmalarinin arastirma konusu olarak secilmesinin temel nedeni, Ge¢ Antik Cag-
Erken Hiristiyan Sanati’ni anlamak acisindan son derece 6nemli olan bir konu
olmasidir. Konunun “Erken Bizans Do6nemi Resimli Dini ElI Yazmalar: Viyana
Genesis” olarak sinirlandirilmasinin nedeni ise, giinimuze gelebilmis 9 adet Erken
Bizans Donemi resimli dini el yazmasi arasinda resim agisindan en zengin veri
barindiranin el yazmasinin “Viyana Genesis” olmasidir.

Erken donem elyazmalari icinde giinimize gelebilenler arasinda Viyana Genesis
el yazmasinin Bizans sanatinda 0zel bir yeri vardir. Erken donem el yazmalarinda
sadece Eski Ahit’i konu edinenlerden gunumuze gelebilmis (¢ eserden biri olan Viyana
Genesis el yazmasi; diger iki elyazmasi Quedlinburg Itala ve Cotton Genesis el
yazmalarindan sahne sayisinin ¢oklugu ve sadece Eski Ahit’i konu edinen tek erken
donem purpura el yazmasi olmasi sebebiyle ayrilir.

Eski Ahit sahnelerinin Ortodoks Bizans inancinda kendisine yer bulmasi; bunun
da Otesinde, Viyana Genesis el yazmasi 6rneginde Yeni Ahit konularina yer verilmeden
sadece Eski Ahit sahnelerinin betimlenmis olmasi, henliz yeni kurumsallasmakta olan

bir inancin gelenekle kurdugu iliski anlaminda 6nemlidir. Helen kiltirinin etkisini



tasiyan Yahudi sanatinin Eski Ahit konularinin Hiristiyanlik temalarinda kullaniimasina
yol agcmasi, cografi ve tarihi anlamda farkli kdltirlerin birbirine hangi bicimlerde
eklemlendigini gostermesi acisindan veriler tasir. Konuyla ilgili tnik bir baska veri ise,
Viyana Genesis el yazmasindaki bazi sahnelerin Eski Ahit’te de karsthiginin
olmamasidir. Bundan dolayi Eski Ahit disinda diger Yahudi kaynaklari da incelenmis,
sahneler ile baglantilari tespit edilmistir.

Viyana Genesis el yazmasinin, igerik acisindan tasidigi énemin yani sira bigim
acisindan da ayri bir yeri vardir. Bizans sanatinda zenginlik ve asalet gostergesi olan
purpura renginde dretilmis el yazmalari arasinda konularini Eski Ahit’ten alan
gunimize ulasabilmis tek el yazmasidir.

Doktora tez calismasi Erken Bizans Donemi’ne ait resimli dini el yazmalarinin
tespit edilmesiyle baslamistir. Sonra Avusturya Ulusal Kditiphanesi’nin (Viyana)
03.01.2013 tarihli izni ile 2014 Temmuz ayinda Viyana Genesis el yazmasi tipki basimi
incelenmis ve literatur ¢alismasi yapiimistir. 2015 Mart ayina kadar Viyana Genesis el
yazmasinda bulunan Yunanca yazilarin transkripsiyonu yapilip Tirkce’ye cevirilmistir.
2015 Nisan-2016 Nisan tarihleri arasinda TUBITAK-2214/A Yurt Disi Doktora Sirasi
Arastirma Burs Programi kapsaminda Bizans ve Modern Yunan Kultiri Arastirmalari
Enstitisu’nde (Viyana) arastirmaci olarak tez calismasi ydratilmustir. 2015 Agustos
ayinda gerceklestirilen Berlin, Paris ve Floransa’da bulunan mize ve kittphanelerdeki
calismalar tezin ilerlemesine 6nemli katki saglamistir. 2016 Ocak ayinda ise zengin
Eski Ahit sahneleri bulunan Venedik S. Marko Kilisesi ziyaret edilmis narteks
mozaikleri gorulmustir. Son olarak, 01.02.2016 tarihinde Avusturya Ulusal
Kutiphanesi (Viyana) El Yazmalari ve Nadir Kitaplar Bolim baskani Dr. Andreas
FINGERNAGEL tarafindan verilen izinle 15.06.2016 tarihinde Viyana Genesis el
yazmasinin orjinali incelenmistir.

Doktora tezi, Giris bolimi dahil olmak (izere 6 bolimden olusmaktadir. ikinci
bolumde el yazmasinin kokenine deginilmistir. S6z konusu bolumde el yazmasinin
tarihsel stirecine ve genel terminolojik terimlere yer verilmistir.

Uciincti Bolim “Erken Bizans Donemi Resimli Dini El Yazmalari” bashgini
tagsimaktadir. S6z konusu bashk altinda Erken Bizans Doénemi Resimli Dini El
Yazmalarinin Kokenine, Erken Bizans Donemi Resimli Dini El Yazmalari’na
(Quedlinburg Itala, Ashburnham Pentateuch, Rabbula incili, Paris Suriye Kutsal Kitabi,
Aziz Augustus Incili, British Library Kanon Tablolari, Cotton Genesis) ve Viyana



Genesis el yazmasiyla baglantili oldugu dusunulen Erken Bizans Doénemi Purpura
Kodeksler bashgi altinda Rossano Incilleri, Sinop incili ayri olarak ele alinmistir. S6z
konusu el yazmalarinin iceriklerine, tretim yerlerine, tretim malzemelerine, tsluplarina
ve birbirleriyle benzerliklerine deginilmistir.

Doktora tezinin de ana konusu olan, tezin 4. bolimi, “Viyana Genesis El
Yazmas!” bashgl altinda degerlendirilmistir. ilgili boliimde, Viyana Genesis el
yazmasinin metin-resim iliskisi, ikonografik, tslup ve teknik Ozellikleri belirlenmeye
calisiimis ve bu bilgiler 1s1ginda s6z konusu el yazmasinin katalog calismasi yapiimistir.
Katalog calismasinda her bir resim katalog numaralari (resim numaralari), mize kodu,
resmin bulundugu folyo numaralari, durumu, sayfa dizeni, metin, transkripsiyon,
sanat¢i/slup, resim programi, ikonografik coziimleme, Kkarsilastirma basliklariyla
detayli olarak incelenmistir.

Besinci bolimde “Degerlendirme” basligi altinda Erken Bizans Donemi Resimli
El Yazmalarinda “Resim Duzenlemesi”, “Jestler, Mimikler ve Hareketler” ve
“Karsilastirmalar” Gzerine durulmustur. Viyana Genesis el yazmasina iligkin dnemli
tespitleri ve ortaya ¢ikan sanatgilara dair sonuglari igermektedir.

Kaynakgada, konuyla ilgili ulasilan ve tez ¢alismasinda kullanilan tim yayinlar
yer almaktadir.

Calismanin sonunda U¢ ek yer almaktadir. EK-1’de Kutsal Kitap ve Yahudi
Kaynaklari hakkinda bilgi verilmistir. EK-2’de Viyana Genesis el yazmasi ile ilgili
tablolar bulunmaktadir. EK-3’de ise Viyana Genesis el yazmasinin resimleri ve diger
resimler yer almaktadir.

Tezde Yunanca ve Latince kelimelerin Turkge transkripsiyonlari kullaniimis, kisi
ve yer isimleri, orijinal yazimlarindan yola cikarak Tirkge’ye uyarlanmistir. Yunanca
harfler Tirkce okunuslarina gére yazilmistir. Ornegin “®” harfi yerine “th”; “®” harfi
yerine “f”; “ X” harfi yerine “kh”; “¥” harfi yerine “ps”; “Y” harfi yerine “y”
kullantimstir.

Calismada gecgen kisi, yer ve sahne adlarinin bir butlnlik gostermesi icin (¢
kaynak temel alinmigtir: Tarihi Kisiler ve yerler icin Ostrogorsky’nin Bizans Devleti
Tarihi (2006), genel sahne adlari i¢in “Lexicon der Christlichen Ikonogragphie” (1994),

sahnelerde gecen kisi ve yer adlari i¢in Kitab-1 Mukkades.



2. EL YAZMASININ KOKENI

Basim tekniginin gelismedigi donemlerde elle yazilmis kitap anlamina gelen el
yazmasinin kokenini arastirirken oncelikle kitabin tarihsel gelisimine bakilmasi uygun
olacaktir. Yunanca’da kitap anlamina gelen “byblos” (Bofloclpiflog) kelimesi ilk
olarak Misirlilarin yazi gereci olarak kullandiklari otsu bitki papiriisiin kabugu ya da
lifleri anlamina gelmektedir. Latince’de ise “liber” kelimesinin ilk anlami *agac
kabugu”, ikinci ve en ¢ok kullanilan anlami kitaptir. Bununla birlikte Cinlilerin eski
caglarda oldugu gibi bugun de kitap anlaminda kullandiklari yazi karakteri, ayni
zamanda agac ya da bambu tabletlerini ifade etmek icin de kullanilmaktadir'.

Yazi gereci olarak agac ve bitki kabuklarindan daha 6nce kilin de kullanildigi
bilinmektedir. Stmerlilerin, Asurlularin ve Hititlilerin kullandiklari kil tabletler,
Misir’in papiriis rulolari ile ayni zamanlarda ortaya ¢ikmis olmakla birlikte (MO
yaklasik 3000), kil tabletlerden ¢ok, papirls rulosu ¢agdas kitabin 6nctisti kabul edilir.
Bununla birlikte Antik Dénem’de® insanlar, yazi gereci olarak aga¢ kabugu ve kilin
disinda, kayalari, taslari, mermeri, hayvan kemiklerini, ipek ve keten bezini, ¢anak
comlek parcalarini, mesken duvarlarini, kapilari, altin, guimus, kursun, bronz gibi metal
alasimlardan yapilmis levhalari, tahta ve balmumu tabletleri ve deriyi kullanmislardir.
Ancak s6z konusu donemde yazi yazmak igin oldukca cesitli malzemeler kullaniimig
olmasina karsin, kitap yapmak icin papirtis ve hayvan derisinden yapilan parsdmen
kullanildigini belirtmek gerekir®.

Papiriis (“byblos” ya da “papyros”) MO 3300’lerden itibaren, Eski Misir’da Nil
vadisinde yetistirilen ve “cyrepus papyrus” adi verilen bitkiden yapilirdi. ilk defa Eski
Misir’da yazi malzemesi olarak kullanilmaya baslayan papiriis zamanla diger Akdeniz
ulkelerine yayillmis ve 9. yuzyildan sonra papirise olan talep gittikce azalmaya
baslamistir. Ancak yine de papiris Misir’da MS 10. ylzyil ortalarina kadar ana yazi
malzemesi olarak kullaniimaya devam etmis, ve bu tarihten sonra Gretimi sona ermistir.
Boylece Misir’da 4000 yil boyunca yasayan papiriis sanayisi sona ermis, elde kalanlar
ciltciler tarafindan kitap kapaklari icin karton yapiminda kullanilmistir®.

A, Labarre (1994). Kitabin Tarihi. Istanbul: iletisim Yayinlari. s. 12.

’Bu calismada Antik Donem terimi, MO 8. yiizylldan MO 4. yiizyila kadar olan donemi tanimlamak igin
kullaniimaktadir.

3B. Demiris (2002). Eskicag’da Kitap. Anadolu Arastirmalari, s. 116.

“M. Atilgan (2006). Antik Cagin en 6nemli yazi malzemesi: Papiriis. Bilgi Diinyast, 7 (2), s. 295; J.M. Bloom (2003).
Kéagida islenen uygarlik: Kagidin tarihi ve Islam diinyasina etkisi. istanbul: Kitap Yayinevi. s. 50-51.



Enleri yaklagik 20 cm., boylari yaklasik 50 cm. olarak dretilen papiriis yapraklar
(“kollema”, “pagina”, “scida”) tek tek kullanilabilir ya da bir rulo (“tomus”)
hazirlanmak (zere birbirine dikilebilir ya da yapiskanli bir macun yardimiyla
yapistirilabilirdi. Genellikle 20 papiris yapragindan olusan bir rulo orta boyda bir cilt
sayilirdi ve “scarpus” olarak adlandiriimaktadir’.

Papirus rulosunun ilk sayfasina “protikollon” (zpwtdxoilov), son sayfasina ise
“eskhatokollon” (éoyaroxoiliov) denilmektedir. Romalilar, papirtis rulosunun ilk
sayfasina, Uretilen papirtis rulosunun kontroliinii yapan kisinin adini, retim tarihini ve
yerini yazardi®. Papiriis yaprag! liflerinin yatay yiizeyi “rekto”, disey ylizeyi “verso”
olarak adlandiriimaktadir. Papirls ince ve arkasini gosterir nitelikte oldugu icin “rekto”
ylzeyine yazilirdi. Ancak bazi durumlarda tasarruf etmek amaciyla “verso” ylzeyine de
yazilirdi. Bu tur kullanima ise “opisthographos” (émicBoypapoc) denilmektedir. Papiriis
Uzerine yazi yazmak icin “kalamos” (xaiapog, calamus) kullanilirdi. Bu kalem
kamistan yapilir ve zamanla korlesen ucu caki ya da sunger ile sivriltilirdi. Bununla
birlikte papirus rulolarinin daha iyi korunmasi igin, papirus yapragl bir ucundan tahta
veya kemikten yapilan ve umbilicus veya ampholos denilen silindir seklinde bir sopaya
yapistirildiktan sonra rulolar buna sarilirdi”. Papiriis rulolarinda metin, stitunlar halinde
diizenlenir ve her bir situn icin satir sayisini belirlemede stitunun uzunlugu ve yazinin
olcust dikkate alinird®.

Yunanistan’da edebiyatin baslamasindan itibaren 1000 yil boyunca (MO 600-300)
papiris rulolari rakipsiz bir yazi malzemesi olarak kullanilmistir. Eski Misir’da ise MO
4000’lere kadar geri gitmektedir. En eski papiriis yapragi MO 3000’lere, papirtis rulosu
ise MO 2000’lere tarinlenmektedir. Papiriis Gretiminin, Misir’da MS 10. yiizyila kadar
surdigii ve Avrupa’da MS 11. yizyilla kadar yazi gereci olarak kullanildigi
bilinmektedir®. Bununla birlikte Misir’dan giiniimiize ulasmis papiriis Uzerine yazilmis
yazi ornekleri oldukga azdir. Bunun en 6nemli sebebi papirtsiin yeterince dayanikli bir
yazi gereci olmamasi, ozellikle Suriye, Filistin, italya gibi nemli bir iklime sahip
yerlerde kolaylikla bozulabilmesidir.

Papiristen dretilmis rulo halindeki bir kitapta yazili metnin belirli bir bélimdane

hemen ulasmak zordur; metnin icinde istenen bir bélime ulasabilmek igin ruloyu o yere

®Demiris, 2002, a.g.k., 118.
®S E.M. Thompson (1912). An Introduction to Greek and Latin Palaeography. Oxford. s. 24.
"Atilgan, 2006, a.g.k., 303.
8Demiris, 2002, a.g.k., 119.



kadar sarmak gerekir. Ayrica rulo halinde bir kitabr sonuna kadar okuduktan sonra
tekrar basa dogru sarmak gerekir. Bu dezavantaj, yazili metin tomarlarinin okunmasini
kolaylastiracak olan “kodeks” bigimini gelistirmistir. MS 1. yizyilda veya daha erken
bir dénemde kesfedilip kullanilmaya baslanan kodeks'™ ®ncelikle papiriise
uygulanmistir. Kodeksin yayginlasmaya baslamasinin nedenleri arasinda kodeksin her
iki yuzine yazi yazilmasi zorunlulugunun olmasi ve bunun sonucu olarak yazi
malzemesinden tasarruf etmek oldugu diistiniilmektedir™:.

Insanoglunun zamanla artan yazi yazma gereksinimini belirli bélgelerde sinirli
saylda Uretilebilen papirts bitkisi karsilayamaz hale gelince, yeni yazi malzemeleri
bulunma yoluna gidilmistir. Béylece MO 2. yizyildan itibaren papiriisiin yaninda
dayanikli bir yapiya sahip oldugu icin hayvan derisinden hazirlanan parsdmen
(mepyapnvov) de yazi gereci olarak kullanilmaya baslanmistir. Pergamum (Bergama)
kentinin isminden'? gelen parsdmen Antik Donem’de; difthera, derma, somation,
membrana (SipépalSéppalompdrioviepfpéva) gibi kelimelerle tanimlanmistir®, Eski
Misirhlar, Asurlular ve Yahudiler, killarindan arindiriimis, temizlenmis, tabakalanmig
hayvan derisini yazi gereci olarak kullanmislardir. Yahudiler dini ve blyik olasilikla
edebi eserlerini, Persler ise tarihlerini parsdmen iizerine yazmislardir®. Parsémenin yazi
malzemesi olarak kullanilmasi Perslerden lonialilara oradan da Yunanistan’a
yaylimistir.

ParsOmen dretmek icin sigir, koyun, kec¢i, domuz ya da esek derisi, buzagi,
dogmamis veya 610 dogmus kuzu, oglak derisi kullantlirdi. En kaliteli deri geng kuzu ve
oglak derisinden elde ediliyordu. Daha degerli ve gosterisli parsémenler yapmak igin,
antilop gibi nadir bulunan hayvanlarin derileri de kullaniimistir. Ancak genelde keci ve
dana derisi tercih edilirdi. Uzerine yazi yazilabilecek hale getirebilmek icin, bir haftalik
danalardan alinan deriler yikanir, temiz su iginde 24 saat bekletilirdi. Daha sonra killari
kireg, idrar ve agac kulleri ile karistirilmis su kullanilarak temizlenir, icte kalan etli

kisimlari Ggte biri sondurilmus kirecten olusan banyo iginde, 1sI sartlarina goére 8-16

10C.C. McCown (1943). The Earliest Christian Books. The Biblical Archaeologist, VI, n.2. s. 24-25.

“Demiris, 2002, a.g.k., 120-121, 123.

2Eski Misir’da Ptolemaios siilalesinin kiiltiir alaninda gosterdikleri Gstiin basarilarina gipta eden baska kentler
Iskenderiye’yi ornek alarak Helenistik Dénem’de kitiiphaneler kurmaya baslamislardi. Bunu kiskanan VIII.
Ptolemaios MO 145 dolaylarinda papiriisiin Eski Misir’dan ihrag edilmesini yasaklar. Bunun (izerine diger kentler
baska bir yazi gereci bulmaya girisirler. Sdylenceye gore, parsdmeni Bergama Krali Attalos oglu Il. Eumenes (krallik
donemi: MO 197-159) bulmustur. Bu hikaye Yash Plinius tarafindan anlatiimaktadir (Demiris, 2002, a.g.k., 125).
3H. Hunger vd., (1975). Die Textiiberlieferung der antiken Literatur und der Bibel. Miinchen: Dt. Taschenbuch-Verl.
S. 34.

YThompson, 1912, a.g.k., 27-28.



gun bekletilir, yumusayinca bicak yardimiyla kazinarak temizlenirdi. Beyazlatilmak ve
yaglarindan arindirilmak Gzere yeniden bir giin boyunca Kkire¢ ¢Ozeltisi icine yatirilan
deri, 1slakken siinger tastyla purizleri giderildikten sonra, bir gerceve Uzerine gerilerek
kurutulur, kurutulduktan sonra, Uzerine tebesir tozu ile birlikte pudra haline getirilmis
kire¢ surilup yeniden sunger tasityla ya da ponza tastyla ovularak, perdah edilir,
tamamen duzlestirilirdi. Yeniden gergin bir bicimde kurutulduktan sonra ve tebesir
emdirilerek ylizeyin beyaz renginin kalici olmasi saglandiktan sonra, istenen sekillerde
kesilirdi. Pargs0menin Kkalitesi blyuk olctide cerceve uzerinde gerili iken nasil
kurutulduguna bagliydi: 20 derecede kurutulan derinin izerine, yumusak bir ytizey elde
edilebilmesi icin, soguk su dokiilirdu™.

Parsomenler renkli olarak da uretilebiliyordu. Parsomende en sik kullanilan
purpura rengi'®, imparatorluk ve kutsalligin semboliiydii’. Purpura rengi, Roma ve
Konstanpinopolis’te oldukca pahali bir madde olan mureksden (dikenli salyangoz)™

elde edilirdi. Pahali olmasindan dolayr mureks yerine turnusol*®

kullanarak benzer rengi
elde eden dreticiler de bulunmaktaydi. Gilinimuzde arastirmacilar purpura renkli
parsOmenlerin Uzerinde yaptiklari arastirmalarda, murekste bulunan digromoindigo
kimyasalinin var olup olmamasina gore parsomende kullanilan maddenin icerigini

ogrenebilmektedirler. S6z konusu rengi elde edebilmek igin; digromoindigo bilesigi,

BDemiris, 2002, a.g.k., 125-126.

By calismada purpura rengi, kirmizimsi mor (erguvan) anlaminda kullanilmistir. Purpura rengi (zopgipa)
“Tyre/Sur”’da (Libnan’in Akdeniz kiyisinda yer alan tarihi bir liman kenti) kabuklu deniz canhlarindan (mureks,
dikenli salyangoz) elde ediliyordu. Binlerce midyeden sadece birka¢ gram elde edilen renk asirlar boyu yalnizca
zengin ve 0Ozel Kisilerin giysilerini renklendirmis, bu da ayricaligini artirmisti. Rengi elde edebilmek icin oldukg¢a
zorlu bir stire¢ ge¢cmekteydi. Bundan dolayi purpura renginin fiyati inanilmaz boyutlara ulasiyordu. Gramla satilan
renk ile boyanmig kumasin bir daha solmayacagindan bahsedilmektedir. Dogu Akdeniz sahillerine, buglinkii Liibnan
ve Suriye topraklarinda yasayan Fenikeliler, denizcilikte basarili ve ticaretle ugrasan bir Ortadogu halkiydi. En
degerli ihrag Urtinleri de purpura rengi boyadiklari kumaslardi. Tyre/Sur basta olmak Uzere, Fenike kentleri mora
boyanmis zarif giysilerin ticaretini yapmanin haricinde, boya Uretim merkezlerini Akdeniz ¢evresinde kurduklari
kolonilere tagimiglardi. Detayli bilgi icin bk. B.J. Lloyd (1963). Royal Purple of Tyre. Journal of Near Eastern
Studies. Vol. 22, No. 2. s. 104-118.

YBizans saray kiiltiriinde ve kilisesinde karsilastigimiz hiyerarsi, kendini kiyafetler sayesinde géstermektedir.
Giysilerdeki renk secimi saray maiyeti, ruhban sinifi ve asker sinifi arasindaki hiyerarsiyi ortaya koymaktadir. Elde
edilmesi zor ve oldukca pahali olan purpura (erguvan) rengi imparator ve imparatorigeye 6zgudir. Erguvan rengi
kiyafetlerin kullanilmasi i¢in bir yasa cikarllmig ve imparator ailesi disinda kimsenin bu renk kiyafet
kullanamayacag! karara baglanmistir (T. Talbot-Rice, (1998). Bizans’ta Ginlik Yasam, Gocebe Yayinlari (Cev. B.
Altinok), Istanbul, Gogebe Yayinlari. s. 14).

8iskerlet, Karnindan-ayaklilar (Gastropoda) sinifinin énden-solungaclilar (Prosobranchia) takimina giren bir cins.

Yirticidir.  Kabuk  Uzerinde  bircok  dikenler  siralanmigtir.  Ilik  ve  tropik  denizlerde yasar.
(http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bts&kategoril=veritbn&kelimesec=93553, Erisim Tarihi:
15.04.2016)

Likenlerden (kuzukulag1) elde edilen boya maddesi.



arap sakizi veya yumurta aki ile macun haline getirilmektedir. Daha sonra parsdmene
yapisabilmesi icin sap bilesigi ilave edilmektedir®.

Boyali parsomenlerin Uretimi eski tarihlere ve Dogu’ya dayanmaktadir. Bununla
birlikte bazi purpura el yazmalarinda yazi yazmak igin altin ve gimis kullaniimistir.
Calismanin ana konusunu olusturan Viyana Genesis el yazmasinda oldugu gibi purpura
parsomen Uzerine gumisle yazma gelenegi genellikle Suriye-Filistin bolgesine
atfedilmektedir. Gumus bulunamadigl zamanlarda ise glimisln yerine gumus rengini
veren bitki veya alisimlar kullanilmistir™.

Deri Gzerinde yapilan islemlerden sonra elde edilen tabakalarin her birine “folyo”
(folium) denirdi. Enine ve boyuna yapraklar halinde kesilen tabakalar daha dayanikli
olan tuylu ytzunun tzerine kor bir ug ile isaretler konularak satirlar belirleniyordu.
Konulan bu isaretler arka yiizeye de geciyordu. Tipki papirtiste oldugu gibi parsomende
de 6n sayfa rekto arka sayfa ise verso olarak adlandiriimaktadir. ikiye katlanmis
parsdmene (iki folyo) “unio”, iki unioya ise “binio” denmektedir. 8 folyo (arkal onli
16 sayfa) ise bir fasikil olarak adlandirilir. En ¢ok kullanilan alisilmis kitap sekli 8
folyolu olandir®?,

Antik Dénem’de parsdmenin iki yuzu arasinda fark bulunmaktaydi. Tabakalanmig
parsomenin etli olan i¢ ylUzi beyaz ve daha dizgundu; tayli yizi ise sari ve parizli,
kararma egilimi gosterir nitelikteydi. Ancak buna karsilik, etli yiuze gére mirekkebi
daha iyi tutardi.

Folyolara cilt yapilmak Uzere birbirine dikilmeden 6nce ve genellikle tek situn
halinde yazilirdi. Olgulii yazilarda ise iki dar stitun kullanilabiliyordu. Yazilmis
parsomen folyolari Gzeri deri ile kaplanmis iki tahta kapakla ciltlenirdi. Bununla
birlikte, ilkin papirus gibi, tahta cubuklarin etrafina sarilarak rulo bi¢ciminde kullanilan
parsomen MS 2.-4. yuzyillarda yaygin ve yapisina uygun olarak kodeks biciminde
kullantimigtir. Parsomen kullaniimasinin  yayginlagsmasiyla birlikte, Antik DoOnem
boyunca hatta Ortagcag’da kullanilan kamis kalemlerin yani sira kus tiyinden yapilan
tily kalem “penna”nin kullaniimaya baslandigi tahmin edilmektedir?®.

Yeni bir parsomen yapilamadigl zaman, Ortagag’da Uzeri yazili parsomen
“scalprum” denen cakiyla kazinir, tizerine yeniden bir baska metin yazilirdi. Boylece

2M.L. Agati (2009). 1l libro manoscritto da Oriente a Occidente: per una codicologia comparata. Roma: L'Erma di
Bretschneider. s. 80-81, 271.

2 Agati, 2009, a.g.k., 80-81, 271.

%2 Demiris, 2002, a.g.k., 126.

% Demiris, 2002, a.g.k., 126-127.



Hiristiyan metinleri pagan metinlerini 6rtmus olurdu. Bu isleme *“palimpsestos” ya da
“kodeks rescriptus” denirdi. Ayni zamanda palimpsestos papiris icin de
uygulanabiliyordu, ancak dayanikli bir malzeme olan parsémen bu is igin daha
elverigliydi.

Gunumiize ulasabilen en eski parsomen parcasi Dura Europos kokenli MO 2.
yizyilin baslarina tarihlenen bir Helenistik sozlesmedir®*. Roma’nin ilk imparatorluk
yillarinda parsdmen yaygin olarak kullanilmiyordu. Parsémen kullaniminin papiris
kullanimindan daha fazla yayginlasmasinda en énemli rol Hiristiyan kilisesine aittir.
Hiristiyanlik devlet dini olarak kabul edildikten sonra, Konstantinopolis kiliseleri icin
Kutsal Kitap’tan®® 50 kopya siparis verilmis ve kopyalarin parsdmen iizerine yazilmis
olmasi sart kosulmustur.

Sonug olarak; Antik Donem’de her kitap (el yazmasi) kendine 6zglydu ve
kitaplar elle yazilarak ve tek tek cogaltildiklarindan, ayni eserlerin kopyalari bile

birbirlerinden farkli olabiliyordu.

A, Bausi (2015). Comparative Oriental manuscript studies: an introduction. Hamburg: Tredition. s. 187.

%Kitabl Mukaddes (ing. The Holy Bible) “Eski Ahit” (Tevrat-1 Serif) ve “Yeni Ahit” (incil-i Serif) bélimlerinden
olusur. Yahudiler “Yeni Ahit’i kabul etmez, yalnizca Tevrat’i okurlar. Hiristiyanlar ise hem “Eski Ahit”i hem “Yeni
Ahit”i kabul etmis olup, ikisini Kitabi Mukaddes adi altinda birlestirmislerdir. Bununla birlikte “Eski Ahit”in ilk 5
kitabina “Tevrat” denir. “Zebur” ise, Davud’un oldugu sdylenen (“Eski Ahit”e dahil olmus) “Mezmurlar” kitabi adi
altinda derlenmis ilahilerden olusur



3. ERKEN BiZANS DONEMIi RESIMLI DiNi EL YAZMALARI

3.1. Erken Bizans Donemi?® Resimli Dini El Yazmalarinin Kokeni

Antik Donem metinlerinin resimlerle birlikte sunuldugunun kaniti kendilerinden
sonraki yazili kaynaklar ve resimli rulolar tarafindan ispatlanmistir.

Yazi malzemesinin oncilerinden papiruslerin resimlenmesi nadir gortlmekle
birlikte farkh disiplinlere ait 6zellikle matematik icerikli olanlarin oldukca fazla oldugu
ve zeminine dogrudan ¢izilmis olan sutunlarin metin ve resimlerin birbiriyle olan
sinirlarini korudugu bilinmektedir?’. Bununla birlikte bilinen en eski rulo bicimli el
yazmasl astronomik konulari icermektedir. MO 4. yiizyilda yasamis olan Eudoxus’a ait
olan 1,8 m. uzunlugunda ve zodyak/takimyildizi ¢izimlerinin bulundugu s6z konusu
ruloda metin-resim iliskisi korunmustur?.

El yazmalarinda metin ile birlikte resmin kullanildigina dair bilgiler Antik Dénem
kaynaklarinda yer almaktadir. Ornegin; Aristoteles metinlerinin anlasilir olabilmesi igin
eserlerinde metinlerine resimler eslik etmistir®. Guniimiize ulasmayan ancak cesitli
kaynaklarda, Anatomi®® adli el yazmasinda metne eslik eden resimlerin varligindan
bahsedilmektedir. Yazar Yash Plinus’tan®* (23-79) Ogrendigimize gore Krateuas,
Dionysios ve Metrodoros farmakolojik konulu eserlerinde resimlere basvurmuslardir.
Bununla birlikte Plinus eserinde, ¢izimlerin dogaya yakin olmamasini da elestirmistir.
Hiristiyan yazar Tertullianus®® (155-240) eserinde Nikander El Yazmasi’na taniklik
ettiginden bahsetmis, yazar ve devlet adami Cassiodor®® (5. yiizyil) ise déneminin
rahiplerine Dioskorides’in el yazmasinda bulunan farmakolojik aciklamalarin gizimlerle

%8By calismada “Erken Bizans Donemi” 4. yiizyildan 6. yiizyila kadar olan siireci tanimlamaktadir.

2'B. Zimmermann (2003). Die Wienner Genesis im Rahmen der antiken Buchmalerei. Wiesbaden. s. 10.

2K, Weitzmann (1959). Ancient Book Illumination. Harvard University Press: Cambridge. s. 6.

2B stiickelberger (1994). Bild und Wort. Das illustrierte Fachbuch in der antiken Naturwissenschaft, Medizin und
Technik. Mainz. s. 125-133.

%07, Kadéar (1978). Survivals of Greek zoological illuminations in Byzantine manuscripts. Budapest: Akad. Kiadé. s.
30.

IR, Kénig (1996). C. Plinii Secundi Naturalis Historiae 25. Medizin und Pharmakologie: Heilmittel aus wild
wachsenden Pflanzen. Germany. s. 4-8.

%A, Bernardelli, G. Firenze (1990). Tertullianus, Quintus Septimius Florens, Scorpiace 1. 1-5. Nardini

3E M.A. Cassiodorus (2003). Institutiones divinarum et saecularium litterarum: lateinisch-deutsch. 1: 1, 31, 2.
Bursgens, Wolfgang, 1949- (Cev.) Freiburg i. Br.; Wien: Herder.
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ortuistip ortlismemesi hakkinda bilgiler vermistir*®. Bununla birlikte 6. yiizyil yasayan
cografyact Kosmas Indikopleustes eserinde topografi ile ilgili ¢cizimler bulunmaktadir.

Konuyla ilgili cevaplanamayan pek ¢ok soru olmasina karsin, Antik Dénem’e ait
el yazmalari ya da rulolarin icerigini olusturan konular, hangisinin daha fazla
resmedildigi hususunda kesin sonuglar olmasa bile metin ve resmin birlikte sunuldugu
anlastimaktadir.

1. ylzyilda veya daha erken bir donemde kesfedilip kullaniimaya baslanan kodeks
resimlenmesinin artmasinin nedenleri hakkinda ise iki goris bulunmaktadir. ilk goris;
resimlerin, bilimsel ve teknik metinlerin bulundugu el yazmalarinda, yol gdstermek
amaciyla kullaniimig oldugudur. Ancak bu goristn karsisinda ayni yizyillara tarihlenen
Hiristiyanhikla ilgili metinlere Oykulemeci resimlerin eslik etmesi bir sorun olarak
durmaktadir. Cogu arastirmacinin kabul ettigi diger goris ise; dykilemeci resimlerin
Helenistik Dénem’de®® Misir Sanati’nda kullanilan rulolarda ortaya ciktigini ve ayri bir
sanat dali haline gelmis oldugudur®.

Antik Dénem rulolarinda metne eklenmis resimlerin, metne referans gdstermek
gibi iglevsel gorevi vardi. Rulonun yerini kodeks aldiginda ise resimler metinden ayri
tutulmus ve daha baskin hale gelmistir. Bu bigcimsel gelisim 5. yizyila kadar
tamamlanmistir®”. Hiristiyanhk éncesi dykiilemeci resimlerin daha sonraki donemlerde
yapilan dini el yazmalarini etkiledigi kabul edilmektedir. Dini el yazmalarini Ureten
sanatcilarin nerde ve ne zaman iletisime gectikleri bilinmemesine karsin Yunan-Roma

Sanati’nin  0ykilemeci anlatimindan ve bigimsel Ozelliklerinden etkilendikleri ve

#Bitkilerle ilgili resimli el yazmalari oldukca fazladir. Giiniimiize ulasan en eski farmakolojik konulu el yazmasi
papiris-kodeks formatinda 400 yilina tarihlenen Johnson-Papyrus (Londra, Wellcome Library MS 5753) el
yazmasidir. Kodeks formatinda olmasina ragmen metnin bagh oldugu bitki resimlerine rulo tzerine resmediliyormus
gibi egim verilmis ve metin stitununun genisligini kaplamistir. Orijinali MO 1. yiizyilda yazilmis olan Dioskorides’in
Herbarium’u kendisinden sonra Uretilen bitki konulu pek ¢ok el yazmalarinin tizerinde etkisi vardir. Orjinali resimli
ve alfabetik sirali degildir. Renkli resimli ve farmakolojik dizende alfabetik sirali en erken bilinen versiyon
Krateuas’in Bitki Kitabi’dir. Bu versiyon 6. yiizyillda Konstantinopolis’te Uretilen Viyana Dioskorides’de (H.
Gerstinger (1965-1970). Dioscurides. (De materia medica, [Ausz.]) Codex Vindobonensis Med. Gr. 1 der Osterr.
Nationalbibliothek. ([Nebst] Commentarium.) Graz: Akadem. Druck-u. Verlagsanst) ve 7. yuzyilda uretilen Neapler
Dioskorides’inde (P. Dioscorides, J. Berendes (1988). Codex Neapolitanus: Napoli, Biblioteca Nazionale, Ms. Ex
Vindob. Gr. 1. Commentarium. Des Pedanios Dioskurides aus Anazarbos Arzneimittellehre in finf Bichern: ein
Interimskommentar zur Faksimile-Ausgabe des Dioskurides Neapolitanus. Roma: Salerno Ed. Graz: Akad. Dr.-u.
Verl.-Anst.) bulunur. Viyana Dioskorides’i ddnemin prensesi Juliana Anicia tarafindan 512 yilinda yaptirtiimistir.
Kodeks formatinda tretilmis olan el yazmasinda tam sayfa resimler bulunmaktadir.

®By calismada Helenistik Dénem terimi, Biiyiik iskenderin MO 4. yizyildaki fetihlerinden, Augustus'un MO 30
yilinda Misir't ilhakina kadar olan dénemi tanimlamak icin kullaniimaktadir.

*R.L. Kozodoy (1971). The Origin of Early Christian Book Illumination: The State of the Question Author(s). Gesta,
Vol. 10, No. 2, s. 33.

%K. Weitzmann (1947). lllustrations in Roll and Codex. a study of the origin and method of text illustration.
Princeton University Press. s. 52.
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bununla birlikte antik mitoloji kompozisyonunu Ge¢ Antik-Erken Hiristiyanhk® ve

daha sonraki donemlere adapte ettikleri gorilmektedir.

3.1.1. Oykiilemeci ve sembolik resim

K. Weitzmann Ge¢ Antik-Erken Hiristiyanlik Dénemi Sanati’nda katakomplar ve
lahitlerde sembolik resim sanatinin, el yazmalarinda ise Oykilemeci resim sanatinin
oldugunu kesin bir dille ifade etmistir®®.

En nli Klasikler, ozellikle Helenistik Dénem Iskenderiye’sinde ortaya cikan
Homeros Destanlari ve Euripides’in oyunlari, en erken Kutsal Kitap resimlemelerinden
onceki resim dongulerini barindirdiginin kanitidir. S6z konusu resimleri, birkag papirQs
parcasinda ve diger sanat Urlnlerinde (6rnegin; Helenistik terakotalardaki tasvirler)
gorebiliriz. Odysseia 24. kitap Eumaeus boliminin 3 fazi, sadakatsiz keci ¢obani
Melanthius’un*® ve Odysseus’un taliplerden 6¢ almasi** dykileri, Berlin’de Homeros
kasesinde resmedilmistir. Kasede sira disl islenen Odysseia sahnelerinin timu, resim
metin iliskisini kullanan sanat¢isinin resimli el yazmasini 6rnek aldigini disunddrar.
Yapilan rekonstriiksiyon calismalari Helenistik Donem’de resimli papirts oOrnekleri
hakkinda bize bilgi verir. Tim Ortagag el yazmalarinin klasik modellerin aynasi oldugu
distnulmektedir. 24 rulodan olusan tim Odysseia’da 100’lerce resmin oldugu, bununla
birlikte; Ilyada, Euripides’in 70’den fazla drama calismalari, diger edebi, didaktik ve

bilimsel metinler iciren resimli rulolar da oldugunun ipucunu vermektedir. Boylece Eski

®By calismada Gec Antik-Erken Hiristiyanlik Doénemi terimi 3. yiizyildan 4. yiizyila kadar olan sireci
tanimlamaktadir.

¥K. Weitzmannn (1952). lllustration der Septuaginta. Miinchner Jahrbuch der Bildenden Kunst, 3/4. s. 96, 100
“0dysseia’da sozii gegen ithakeli kegi cobani, hizmetci Melantho’nun kardesi. Kiz kardesi gibi kendisi de efendisine
karsi nankdrlik eder, yolda dilenci kiliginda rastladigr Odysseus’u hirpalar, taliplerin tarafini tutar, onlarla Odysseus
arasindaki ¢arpismada yardim icin kosup hazine odasindan silah getirmeye yeltenir, derken Odysseus’la Eumaios’un
bir diizeniyle orada kiskivrak baglanir ve hizmetciler asildiktan sonra Melanthios da avluya getirilip kulaklari ve
burnu kesilir, erkekligi koparilip kdpeklere atilir ve en sonunda elleri, ayaklari da kesilerek oldugu yerde birakilir (A.
Erhat, (1996). Mitoloji S6zliigii. Remzi Kitapevi, Istanbul, s. 202)

“Eupeithes’in oglu Antinoos simarik, tembel, gozii doymaz, Odysseus’un malini, miilkiinii vur patlasin, cal oynasin
tiketmeye kararl taliplerin basta geleni, en kistah, en terbiyesiz ve en ahlaksiz olanidir. Odysseus’un basina ilk
tokmag! atan, dilenciyi galiz kiifiirlerle kovan odur. Iros’la Odysseus’u giirestirmek ve iki dilencinin cilesinden
eglenmek fikri de ondan gelmedir. Antinoos’un tutum ve davranisi talipler arasinda bile tepki ile karsilanir. Yay
germe oyununu &nce kabul eder, yarismanin yapilmasi i¢in énayak olur, sonra kimsenin basaramadigin goriince,
bugin bayram, kutsal giinde yarisma olmaz diye vazgecirmeye calisir, Odysseus denemek isteyince, sert sdzlerle
cikisti ona, ama Penelopeia ile Telemakhos araya girince, 6nleyemez yayi almasini. Olim okunu Odysseus ilkin
Antinoos’a kars! yoneltir ve biitiin talipleri sira ile 6ldiriir. Her sey olup bittikten sonra ithake’lileri ayaklandiran, é¢
almaya kiskirtan Antinoos’un babasi Eupeithes’tir. Ne var ki karsilarina tanrica Athena cikinca, ithake’liler korku ile
kacisirlar (Erhat, 1996, a.g.k., 41-42).
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Ahit resimlenirken yeni bir sanat dalinin dogmasina gerek kalmamistir. Fakat bu klasik
orneklerin Eski Ahit Gzerindeki etkilerini cevaplandiriimasi igin daha fazla Ornege
ihtiya¢ uyulmaktadir.

Oykiilemeci resim, Erken Bizans Donemi el yazmalarinin en énemli 6zelligidir.
Oykillemeci dongiilerin koklerini arastirirken déngilerde Klasik Antik ve Yahudi
Sanati’nin izleriyle karsilasiimasi dikkat ¢ekicidir. Dongulerin sayica fazla olmasi, Eski
Ahit dongulerinin Ustinligd, ayri ayri yazilan Kutsal Kitap dizenlemeleri ve s6z
konusu diizenlemelerde bulunan resimlerin Uslupsal ve ikonografik benzerlikleri 6rnek
olarak gosterilebilir*?. Bununla birlikte 8ykillemeci resimleme sanatinin, edebi
metinlerde de karsimiza c¢ikmasi resimli el yazmalari igin dretilmis oldugunu

gostermektedir®.

3.1.2. Resimli Yahudi el yazmalari sorunu

Arastirmacilar, Antik Dénem’de Yahudi dini yasaklamis olmasina karsin Yahudi
el yazmalarinda Oykilemeci resim dongulerinin olup olmadiginin sorgulamasini
yapmaktadirlar.

E. Goodenough’a gore; Helenistiklesmis Yahudi Sanati Eski Ahit konularinin
Hiristiyanhk temalarinda kullaniimasini tesvik etmistir. Asil tesvik edici unsur ise; 3.
yiizyila tarihlenen Dura Europos Sinagogu freskleridir®. Soz konusu freskler ile Aziz
Paulos incili*®, Paris Psalter®® ve Octateuch*’ el yazmalari arasindaki ikonografik
benzerlikler kabul edilmistir. Kaynagi Pentateuch, Krallar Kitabi, Peygamberler Kitabi
ve Ester Kitabi’na dayanan fresklerde, Musa’nin Nil’de bulunmasi gibi pek cok

dykillemeci anlatim bulunmaktadir®.

“2R.L. Kozodoy (1971). The Origin of Early Christian Book Illumination: The State of the Question Author(s). Gesta,
Vol. 10, No. 2, s. 36.

K. Weitzmannn (1971b). Studies in Classical and Byzantine Manuscript llumination. University of Chicago Press,
Chicago-London, s. 45.

“E R. Goodenough (1965). Jewish Symbols in the Greco-Roman Period Vol. X11. New York, s. 3-22, 189.

“5C.M. Buisson (1939). Les Peintures de la Synagogue de Doura-Europo. Rome. s. 124.

], Leveen (1944). The Hebrew Bible in Art. London. s. 41-42.

“TK. Weitzmann (1957). The Octateuch of the Seraglio and the History of its Picture Recension. istanbul.
“Weitzmannn, 1971b, a.g.k., 45-49.
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Yahudi el yazmalariyla ilgili arastirmalari bulunan K. Weitzmann ise Helenistik
iskenderiyesi’nde Septuagintler’in®® cevrilerinin yapimindan kisa bir sire sonra
Yahudiler’in, Kutsal Kitabi bolimlere ayirdigini ve mevcut Yunan el yazmalarini baz
alarak resmetmeye baslamis olduklarini belirtmektedir. Bununla birlikte, Dura Europos
Sinagog’u® fresklerine kaynak olan bu Yunan-Yahudi Sanati’nin, papirils (zerine
resmedilen Yunan edebi el yazmalariyla, resimli Hiristiyan Kutsal Kitaplari arasinda bir
képrii oldugunu distinmektedir™.

C.R. Morey®? konuyla ilgili incil déngiilerinin Asya kokenli oldugunu, Eski Ahit
dongiilerinin ise 2. yizyila tarihlenen iskenderiye Septuagint olarak adlandirilan el
yazmas! kokenine baglamaktadir. A. Grabar®®, J. Leveen>, H. Stern> ve H.L. Hempel®®
gibi arastirmacilar, Yahudi el yazmalarinin resimlenmesinin ve 2. yiizyilda yikselisinin
Hiristiyan el yazmalari sanati olusumuna katkida bulundugunu savunurlar.

Arastirmacilar arasinda hem fikir olunan konu ise Yahudi el yazmasi sanati,
Hiristiyan Eski Ahit el yazmasi resimlenmesinin gelisimini etkilemis oldugudur.
Aralarindaki gorts ayriligi ise tarihlendirme konusundadir. K. Weitzmann, C.O.
Nordstrom, C. Kraeling ve D. Diringer’e gore Yahudi el yazmasi sanati Helenistik
Doneme kadar indirgenebilir. C.R. Morey, J. Leveen, H.L. Hempel, H. Stern, A.

“Eski Ahit’in Yunanca terciimesi olan Septuagint, 70 anlamina geldiginden dolayr LXX seklinde de gésterilir.
Yapilan arastirmalar sonucu Tevrat kisminin MO 3. yiizyilda, geri kalan boliimiin MO 2. yiizyilda cevirildigi tahmin
edilmektedir. Detayh bilgi i¢in bk. G.H. Schodde (1888). The Septuagint. The Old Testament Student 8, no. 4. 134-
140.

01930’larda kesfedilen ve 3. yiizyilin ortalarina tarihlenen Dura Europos Sinagogu’nun kesfedilmesinden once
Yahudi Sanati’nin varhigi zemin mozaikleri, lahitler gibi bagimsiz tek sahnelerde izlenebilmekteydi. Sadece Kutsal
Kitap el yazmalarinda goriilen kapsamli dykiilemeci anlatim, Dura Europos Sinagogu sanatcilari tarafindan biyik
olasilikla kopya edilmis oldugu varsayimi freskolarin dnemini arttirmaktadir. Freskolar ve Octatuech resimli el
yazmalari arasinda ikonografik baglanti kurulabilecek iki rnek karsimiza ¢ikar. Orneklerden biri Tevrat Yaratilis,
digeri Misir’dan Cikis metinlerindendir. Birincisi Yakup’un Efrayim ile Manasse’yi Kutsamasi (Tevrat, Yaratilig 48:
1-22) sahnesidir. Sakalsiz ve bir yatakta uzanir sekilde resmedilen Yakup, ayakta betimlenen Efrayim ve Manasse
kutsamak Uzere elini baglarinin (izerine koymustur. Kompozisyonun sag tarafinda ise Pers kiyafetleriyle Yusuf,
ellerini onlara dogru yoénlendirirken gériilmektedir. S6z konusu sahnenin benzeri Octateuch resimli el yazmalarinda
(Kodeks Vaticanus Graecus 747 11. ylzyil; Seraglio Octateuch 12. yiizyil; Smyrna (Olim) 12. yizyilin ilk geyregi;
Vatikan Kodeks Graecus 746 12. yizyilin ilk ceyregi (K. Weitzmann and M. Bernabo, (1999). The Byzantine
octateuchs: Mount Athos, Vatopedi Monastery, codex 602; Florence, Biblioteca Medicea Laurenziana, Codex
Pluteus 5.38; Istanbul, Topkapi Sarayi Library, codex G. |. 8; Rome, Biblioteca Apostolica Vaticana, Codex
Vaticanus Graecus 746 and Codex Vaticanus Graecus 747; Smyrna (olim), Evangelical School Library, codex A. 1.
Text. Princeton, NJ: Princeton Univ. Pr. s. 138, r. 564, 565, 566, 567)) bulunmaktadir. Ornegin ortak bir modelden
yola cikarak yapildigi gorilir (Weitzmannn, 1971b, a.g.k., 45-49.)

*"\Weitzmannn, 1952, a.g.k., 116-120

°2C R. Morey (1953). Early Christian Art. Princeton and London, s. 68-77.

A, Grabar (1968). Chiristian Iconography. A Study of its Origins. Princeton. s. 27.

**Leveen, 1944, a.g.k., 120-122.

*®H, Stern (1962). Quelques Problémes d’iconographie Paléochrétienne et Juive. Cahiers Archéologiques, XII. s.
112-113.

®H.L. Hempel (1957). Zum Problem der Anfinge der AT-lllustration. Zeitschrift fiir die Alttestament liehe
Wissenschaft, LXIX s. 123, 129.
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Grabar, Roth, ve Gutmann ise tarihlemede 2. ylzyil veya 2. yizyildan sonrasina isaret
ederler.

C. Kraeling’in Dura Europos Sinagog buluntularini yayinladiginda benzer
sonuclara varmig oldugu gorulmektedir. Yazara gore; fresklerdeki sahneler el yazmalari
resimlerin  prototipi niteligindedir. Bununla Dbirlikte arastirmaci, Yahudiler’in
Yunanhlar’a Kutsal Kitabi 6zendirmek amaciyla vyaptiklari Kutsal Kitap
resimlenmesinin baglangici olarak en olasi tarih icin Helenistik Dénemi énermektedir®’.
Yahudi Kutsal Kitap resimlemesinin var oldugu kabul edilirse, s6z konusu resimlerin
sadece Eski Ahit’le sinirh olmasi kaginilmaz bir gercektir. Yeni Ahit’in resimlenmesi
Hiristiyanhgin ilk yizyillarinda icat edildigi varsayilirsa, muhtemelen resim déngusu
hem Yunan-Roma®® hem de Yahudi dykiilemeci anlatim sanatinin karisimi olmalidir®®.
Bununla birlikte, tum Eski Ahit dongulerinin Yahudi kdkenli oldugunu varsayamayiz.
Ornegin; Quedlinburg Itala el yazmasinda sanatci tarafindan resimlerin altinda yazilmis
olan talimatlarin resim donglerinin ya yeni icat edildigini ya da 6zgirce uyarlanmis

oldugunu géstermektedir®.

3.2. Erken Bizans Donemi Resimli Dini El Yazmalari

3.2.1. Quedlinburg Itala

En eski Kutsal Kitap resimli el yazmasi olarak bilinen Quedlinburg Itala el
yazmasinin yalnizca 5 folyosuna ait pargalari giinimize ulasabilmistir. Dogu Berlin’de
Deutsche Staatsbibliothek’te ve Stiftskirche Quedlinburg’da muhafaza edilen el
yazmasinda iyi kalitede beyaz parsomen kullanilan folyolarin 4’Gnde ve kigik bir

*"Kozodoy, 1971, a.g.k., 34.

*®Heykel, askeri basarilar ve gegmisleriyle her vesile ile gurur duyan Romalilarin dini ve sosyal yasamlaminda
O6nemli bir yer tutmustur. Cumhuriyet Dénemi’nden itibaren, zafer taklari, sunaklar ve anitlarda; savaslarda kazanilan
zaferler ve imparatorlarin bulundugu dini térenler gibi tarihi olaylari konu alan kabartmalara yer verilmistir. Roma
heykelinin ayirt edici dzelliklerinden biri kabul edilen, anlatimci ve belgesel yénii 6ne ¢ikan bu yeni sanat bicimi,
imparatorluk propagandasi agisindan etkin bir ara¢ olmustur. Yunan sanatinda, tarihi olaylarin betimlenmesinde
sembolizm ve benzesmeye dayali bir egilim dikkat ceker. Ornegin, Galatlara karsi kazanilan zafer anisina insa
edildigi kabul edilen uUnli Pergamon Zeus Altari’nin kabartmalarinda savas, tanrilarla devlerin miicadelesi gibi
kaliplasmis bir mitolojik konuyla 0zdeslestirilmistir. Buna Kkarsilik Romali heykeltiraglar tarihsel olaylarin
yansitilmasinda simgesel anlatimlara bagvurmamis, zaman ve mekan iliskisini, portre heykellerdeki gibi gercekgi bir
bicimde aktarmiglardir. Bu tutumun ortaya ¢ikmasinda sanatgilarin kendi inisiyatifinden ¢ok, varhgini ve gicini
savas meydanlarinda kazandigi askeri basarilarina bor¢lu olan Roma’nin, zaferler anisina insa edilen anitlarda agik
bicimde gosterilmesini istemeleri belirleyici olmustur. Belgeci yonii agir basan bu tislubu, MO 2. yiizyil ortalarindan
itibaren savaglari, ve dini térenleri konu alan kabartmalarda takip edebilmek mimkundir (A.O. Alp (2013). Yunan ve
Roma Sanati (Kabartma). Sanat Tarihi. T.C. Anadolu Universitesi Yayini, Eskisehir. s. 77)

*Grabar, 1968, a.g.k., 27.

A, Grabar and C. Nordenfalk (1957). Early Medieval Painting. Lausanne and New York. s. 93.
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parcasinda resim bulunmaktadir. 17. ylzyilda bir cilt¢inin sayfalari cilde yapistirmasiyla
hasar gormus el yazmasinin resimleri 19. yuzyilda kesfedilmistir. Daha sonraki
donemlerde folyolarin ciltten ayrilmasi sirasinda kodeksin bazi bélimleri tamamiyla
kaybedilmistir®®.

19. yuzyil arastirmacilarina gore; el yazmasini Sakson imparatorlarindan 1. veya
[1. Otto imparatorluk hediyelerinin de bulundugu Quedlinburg’daki aile Kilisesine
hediye etmistir. Bununla birlikte arastirmacilar, italyanca bir metin oldugu icin
iiretiminin italya’da oldugunu ve Quedlinburg’a italya’dan geldigini diistinmektedir®.

Gunumuzde 312 x 277 mm boyutunda olan folyolarda, 26 satirli metin iki stitun
seklinde 215 x 277 mm boyutlarinda kareye yakin bir formdadir. Bununla birlikte enine
genis olan satirlar Gizerine 5 mm boyunda harflerle yazilmistir®®. H. Degering’in
hesaplamalarina gére; Krallar Kitaplari’nin metnini tam olarak igermesi icin el
yazmasinda 190 folyonun daha olmasi gerekmektedir. Metinler arasina tam sayfa olarak
dagitilmis toplam 14 resim gunumuze ulasmistir. Sayfalarin tglinde her biri ayni ebatta
4 sahne bulunmaktadir. Ancak 4.’stinde alanlar esit degildir ve yatay bir sinir sayfayi
yaklasik ucte dorde tgcte iki olarak bolmektedir.

Hem rekto hem verso sayfalarinda yer alabilen resimler baglantili konunun
metinden Once gelmektedir. H. Degering, benzer bir resimleme yogunlugunun metin
boyunca devam ettigi varsayilirsa el yazmasinin orijinalinde 220 folyodan
olusabilecegini ve toplamda 60 sayfa resmin bulunabilecegini éngérmektedir®”.

ibrani ve Latin Vulgata® olarak adlandirilan el yazmasinin orijinali 4 Krallar
Kitabi veya I./11. Samuel ve 1./1l. Krallar Kitabi’ndan olusmaktadir. ilk 4 sayfada metin
resim iliskisi bulunmaktadir.

Korunan metinlerin igerigi; fol. 1v. I. Samuel 9: 1-8, fol. 2v. I. Samuel 15: 10-17,
fol. 3r. 1l. Samuel 2: 29-3: 5, fol. 4v. I. Krallar 5: 2-9, fol. 5r. I. Krallar 5: 9-6: 1, fol.5v.
I. Krallar 6: 1-7. Arastirmacilar metnin dilini, Septuagint’in eski Latince gevirisi Itala
olarak adlandirmaktadir. Ayni zamanda Jerome’nin Vulgate’sinden 0Oncesine

tarihlenmektedir®®.

81| Levin (1971). Quedlinburg Itala Fragments. Yayinlanmamis Doktora Tezi, New York University. s. 1.
2| evin, 1971, a.g.k., 3.

4. Degering und A. Boeckler, (1932). Die Quedlinburger ltalafragmente. 2. vol. Berlin. s. 111-113.
64Degering und Boeckler, 1932, a.g.k., 117-119.

K utsal Kitabin 4. yiizyila ait Latince versiyonu

% evin, 1971, a.g.k., 5.
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Birinci sayfada, 1. Samuel Kitabi’nin 10. b6lumi resmedilmistir. Saul’un kutsal
yaglanmasindan sonra, Samuel ona evine donmesini soyler. Yolda ti¢ adam ve bir grup
Peygamber ile karsilasacagini sdyler. Bu isaretler Tanri’nin onu kral olarak sececegini
dogrulamaktadir. ilk ti¢ resim bu karsilasmalari konu alir (EK-3, resim 49). 4. resimde
ise Samuel Saul’u israilliler’in ilk krali olarak taktim eder®’.

Quedlinburg Itala’nin ilging ve benzersiz bir 6zelligi de her sahnede el yazisi ile
uzun yonergelerin bulunmasidir. S6z konusu yonergeler el yazmasinin kot durumu
dolayisiyla boyali yiizeyin altinda gortnir hale gelmistir. Sanat¢iya talimat vermek icin
yapilan yoénergelerin ¢cogu “Facis”, yani “Yapasin” diye baslamaktadir. Ornegin; fol.
1r’da ilk iki sahnenin altinda asagidaki yazi okunabilmektedir.

“Saul ve hizmetkarinin yaninda durdugu mezari ve onunla konusmak ve
(eseklerin) bulundugunu séylemek icin cukurlarin Uzerinden atlayan iki adami yapasin.”
“Saul’u bir agacin yaninda ve (onun) hizmetkarini ve biri t¢ oglak, (biri ¢ somun
ekmek, 0birt de) bir tulum sarapla onunla (konusan (i¢ adami) yapasin.”

S6z konusu ifadelerin tarzi Tevrat metnine yakindir (1. Samuel 10: 2-3). Bu
yonergeler olduk¢a karmasik ve uzun bir Krallar dongusinin el yazmasi igin 6zel
olarak yaratildigina isaret etmektedir®®.

Quedlinburg Itala’nin 5. ylzyilin ikinci ¢eyreginde Roma’da Uretildigi, tslupsal
ve kompozisyon olarak tarihi belli olmayan Vatikan Virgil el yazmalari ve 5. ylzyila
tarihlenen S. Maria Maggiore nef mozaikleri ile akraba olduguna dair genel bir gorus
birligi bulunmaktadir®.

3.2.2. Ashburnham Pentateuch

Latince yazilmis olan Ashburnham Pentateuch, Tevrat’in ilk bes kitabindan
olusmaktadir. Glinimuzde Paris, Bibliotheque Nationale’de, MS nouv. Acq. Lat. 2334
kiinyesi ile muhafaza edilen el yazmasi 8. ylzyila kadar Fransa’da, 9. yuzyila kadar
Tours’da bulunmaktaydi. 1842°de Tours’dan ¢alinmis ve Lord Ashburnham’dan
Bibliotheque Nationale tarafindan 1888’de satin alinmistir. Bununla birlikte Karolenj
Tevratlari’nin bas kismindaki resimli béltimleri yapanlarin Ashburnham Pentateuch el

yazmasina basvurduklar bilinmektedir.

®7Levin, 1971, a.g.k., 14.
). Lowden (1999). The beginnings of biblical illustration. Imaging the Early Medieval Bible. Pennsylvania. s. 43.
L evin, 1971, a.g.k., 67-70.
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Orijinal formu 208 genis folyo formatinda olan eserden ginimize 142 folyoluk
bolumu gelebilmistir. 375 x 319 mm boyutlarindaki eser 8’li fasikiller seklinde
baglanmistir. Sayfalar her biri 28-30 satirli kareye benzer ancak 266-91 x 234-52 mm
boyutlarinda degisen formata sahip iki sutunlu diizende, 4 mm boyunda diizensiz
harflerle yazilmistir™.

Ashburnham Pentateuch el yazmasinin orijinalinde 69 olarak hesaplanan
resimlerden ginimizde 18 resim ve kitabin basindaki tam sayfa resimli kisim
ulasabilmistir. Buna ek olarak farkli kitaplar i¢in 6 folyoluk bolum listesi de stislemeli
kemerlerin altinda Kanon Tablolari’na oldukga benzeyen bir yapida betimlenmistir.
Resimler, Eski Ahit’in ilk 4 kitabi boyunca yazici tarafindan parsémen (zerinde
resimlenecek metin pasajlarina yakin sekilde birakilan bos alanlara diizensiz bir sekilde
dagitilmistir. Ginumuze ulasan folyolar ve resmedilen sahnelerin genel igerikleri su
sekildedir; fol. 1v Yaradilis sahneleri, fol. 2r Giris sayfasi, fol. 6r Cennetten Kovulus,
fol. 9r (EK-3, resim 50) ve fol. 10v Nuh Tufani sahneleri, fol. 18r Lut’un 6ykisu
sahneleri, fol. 21r ishak ve Rebeka, fol. 22v, fol. 25r ve fol. 30r Yakup’un 6ykiisii
sahneleri, fol. 40r, fol. 44r ve fol. 50r Yusuf’un 6ykisu sahneleri, fol. 56r Firavun’un
Saray! (tamamlanmamis resim), fol. 58r, fol. 65v, fol. 68r, fol. 76r ve fol. 127v
Musa’nin dykiisii sahneleri’.

Kodikolojik ve metinsel restorasyon c¢alismalarina gore; 6zgun eserin Yaratilis
kitabinda 37, Misir’dan Cikis’ta 16, Levililer’de ¢ ve CoOlde Sayim’da 13 resim
olduguna isaret etmektedir. Yasanin Tekrari kitabindan hicbir bolim ginimize
gelememistir, ancak s6z konusu boélimde de resimleme oldugu varsayilmaktadir. Daha
fazla sayida resim olacagi dustuntlmeksizin bu hesaba gore orijinal el yazmasinin 250
folyodan olusan bir cilt oldugu arastirmacilar tarafindan belirtilmektedir. Resimlerin
cogu tam sayfay! kaplamaktadir, ancak iki tanesi Ugcte ikisinin alt kismini, biri de
sayfanin  alt yarisint  doldurmaktadir.  Bunlarin  cogu oldukga karmasik
kompozisyonlardir ve cogu zaman arka planin farkli renklerle boyanmasi ile vurgulanan
kabaca yatay sekilde bolinmis ayri sahneler bulunmaktadir. Ancak diger sayfalarda
mimari ve manzara 6geleri bir dizi ayr sahneyi karmasik sekilde bir araya getirerek
baglamak icin kullaniimistir. Hit (“Burada”) ve bazen de Ubi (“Nerede”) diye baslayan,

imgelerin icindeki Kutsal Kitap metinlerine dayanan ¢ok sayida uzun yazi da vardir.

L owden, 1999, a.g.k., 45-46.
"Detayl bilgi icin bk. D. Verkerk (2004). Early Medieval Bible Illumination and the Ashburnham Pentateuch. New
York: Cambridge University Press.
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Uslubunun uzun zamandir 6. yiizyll Italyan stilinin  “tasra” tirevi oldugu
dustinilmektedir ve muhtemel dretim yerinin 7. yizyil Kuzey Afrika, Kuzey italya,
Ispanya veya ilirya oldugu da éne strilmistir. Ancak D.H. Verkerk yakin zamanda
liturjik ve baska kanitlara dayanarak eserin 6. ytzyil tarihli ve Roma menseili oldugunu

savunmustur’®,

3.2.3. Rabbula incilleri

Dort incil’in birlestirilmesinden ortaya cikan Diatessaron, Tatianus’ tarafindan
170°de yazilmigtir. Sdryanice cevirisi uzun zamandan beri dolasimdadir ancak s6z
konusu donemden glnimdize resimli parca ulasmamistir. Diatessaron’un yerini 5.
ylzyilin baslarindan itibaren Peshitta (“basit” veya “glincel”) almistir. Bu versiyon
Inciller’in tam metinlerinin her zamanki siralamasinin Yunanca’dan Siiryanice’ye
cevirisini kapsamaktadir.

Kesin kaynak bilgisine sahip glinimuze kadar gelebilen en erken tarihli tek Kutsal
Kitap el yazmasi Suryanice’dir. S6z konusu el yazmasi MS Plut. I. 56 kinyesi ile
Floransa’daki Biblioteka Laurenziana’ya 1522’de getirilen ve bas katibinin adiyla
bilinen Rabbula incilleri’dir™®. Rabbula, el yazmasini adlarini verdigi baskalarinin da
yardimiyla Beth Zagba’da bulunan Beth Mar Yohannan Manastiri’nda 6 Subat 586’da
yazip tamamladigini anlatmaktadir. M.M. Mango bu bdélgenin dnceden dusunulenin
aksine Kuzey Mezopotamya’nin yaklasik 400 km dogusundaki Edessa veya Amida
(Diyarbakir) yakinlarinki bolgede olmadigini, Antiokheia’nin (Antakya) 90 km
guneyindeki Apamea yakinlarindaki bir kdy oldugunu (Suriye’deki glinimuiz Hama’st)
6ne sirmistiir’. Bununla birlikte Rabbula Incilleri’nin tretim yerinin kesinlikle
“Suriye-Filistin” bélgesi oldugunu sdyleyebiliriz. Matta Incili’nin baslangic kismi eksik
olmakla birlikte Dort incili de barindirmaktadir. El yazmasi; yaklasik 338 x 279 mm
boyutunda ve folyolar 10’arl bicimde birbirine baglanarak 293 folyodan olusmaktadir.
Metin Rossano incilleri’nde oldugu gibi genellikle 20 satirlik iki siitundan olusur, ancak

Olcileri kare degil, uzunlamasina dikddrtgen seklindedir. Situnlar 235 x 193 mm (her

2D H. Verkerk (1995). Exodus and Easter Vigil in the Ashburnham Pentateuch. Art Bulletin 77, 1. s. 94-105.

82, yiizyilda yasamis teolog Tatianus’un en énemli eseri Diatessaron, 5. yiizyila kadar Dért incil’in Siryanice
standart formudur (E.A. Livingstone (2013). Diatessaron. The Concise Oxford Dictionary of the Christian Church.
Oxford University Press: Great Britain. s. 161).

C. Cecchelli (1959). The Rabbula Gospels. Facsimile edition of the miniatures of the Syriac Manuscript Plut. I, 56
in the Medicaean-Laurentian Library. Olten, Lausanne, Urs Graf.

®M.M. Mango (1983). Where was Beth Zagba?. Harvard Ukrainian Studies 1. s. 405-430.
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sutun 83 mm genisliginde) ebadindadir. Ayrica yazicinin satirlari  bir cetvelin
yardimiyla degil, g6ziyle izledigi anlagiimaktadir.

Rabbula Incilleri resimleri Rossano Incilleri resimlerinden yerlestirme bigimi
bakimindan tamamen farkhdir. Rabbula incilleri’inde isa’nin yasamini konu alan tam
sayfa sahneler bulunmaktadir. Matta’nin Secimi (fol. 1r); Bakire ve Cocuk (fol. 1v)
Carmih (fol. 13r) GOge Yukselis (fol. 13v); Adanma (fol. 14r), Pentakost (fol. 14v)
(EK-3, resim 51) s6z konusu sahnelere Ornek olarak gosterilebilir. Bununla birlikte;
ellerinde kitap tutan ve kim olduklari bilinmeyen iki kesis ve iki aziz tarafindan
cevrelenmis bir tahtta oturan isa’nin sahnesi de tam sayfa resim érnekleri arasindadir.
Ayrica Kanon Tablolari’nin 6ns6zu olarak Eusebius ve Ammonius’un (fol. 2r) tam
sayfa resmi ve 19 sayfa tizerinde Kanon Tablolari’nin tamami da yer almaktadir™.

Rabbula Kanon Tablolari, British Library Kanon Tablolari’ndan farkli bir sekilde
islenmistir.  Resimler  sttunlardan  olusan  gercevelerin  etrafindaki  bosluga
serpistirilmistir. 1lk 12 sayfadaki cercevelerin kemerli kisminin her iki yanina Tevrat
Pergamberleri yerlestirilmistir. EI yazmasinda sahne bolunmis ise genellikle soldan
saga okunur, ancak birden fazla olayin resimlenmesi durumunda metninde oldugu gibi
sagdan sola dogru okunur. El yazmasinin dretiminden sonraki donemlerde silinen
sahneler oldugu icin hangi sahnelerin tam olarak yer aldigi bilinmemektedir. Ancak
Kanon Tablolari bir arada ele alindiginda Miijde’den Zekeriya’ya hatta Isa Pilatus’un
Oniinde sahnesine kadar oldukca genis bir Incil sahneleri déngisii resmedildigi
anlasiimaktadir. Bundan dolay1 Carmih sahnesi ile baslayan tam sayfa resimler donguy
devam ettiriyor gibi gorinmektedir. Kanon Tablolari’nin buytk bir boliminde
sayfalarda sadece stislemeler icin uygun alan yaratmis gibi algilanmistir ve sadece incil
yazarlarini gérdigtimiz 9v-10r numarah folyolarda metin ve resim arasinda yakin iligki
bulunmaktadir. Oldukca basit diizenlenmis olan resim-metin iliskisi su sekildedir:
Kanon Tablolari Matta ve Yuhanna (Kanon 7) ile Markos ve Luka’yl (Kanon 8)
karsilastirmaktadir. ilk sayfada Matta ve Yuhanna’nin, ikinci sayfada ise Markos ile
Luka’nin imgeleri bulunmaktadir.

Rabbula incilleri’nin t¢ tam sayfa resimlerinin Incil metinlerinden degil, Elgilerin

Isleri’nde anlatilardan (Goge Yikselis, Matta’nin Segimi ve Pentakost: Elgilerin Isleri I:

®D.H. Wright (1973). The Date and Arrangement of the Illustrations in the Rabbula Gospels. Dumbarton Oaks
Papers 27. s. 201.
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9-11, I: 26, 2: 1) alinmistir’®. Ote yandan Bakire ve Cocuk ve Adanma sahneleri
bulunmasina ragmen Kutsal Kitap resimlemeleri degil, baska bir baglamda kult veya
ibadet betimlemeleri olarak adlandirilabilir.

Rabbula Incilleri’nin yapimi hakkinda yazicisi sayesinde ¢ok sey bilmemize
ragmen, bu bilginin sinirh bir kullanimi oldugunu da kabul etmek gerekir. S6z konusu
Rabbula hakkinda baska bir sey bilmiyoruz, Beth Zagba’daki manastirla ilgili ise
neredeyse hi¢ bir bilgi bulunmamaktadir. 586 yili ise tarihlenmis baska anitlarin
baglamindan yoksundur. S6z konusu bilgiler 1siginda ulasabilecegimiz sonug ise 6.
ylzyilin sonlarinda ¢ok az bilinen bir manastirin bile kendi kullanimi igin yiksek
kalitede Kutsal Kitap tretme araglarina ve uzmanhgina sahip oldugudur. Her kilise ve
manastirin da boyle araclara ve benzer el yazmalarina sahip olup olmadigl ise

belirsizdir™®.

3.2.4. Paris Suriye Kutsal Kitabi

Erken dénem Siiryanice inciller’den sonuncusu ise giiniimiizde Paris Bibliotheque
Nationale’de MS syr. 341 kiinyesi ile korunan Suriye Kutsal Kitabi’dir®®. 1909’larda
Siirt sehrinin piskoposu tarafindan Bibliotheque Nationale’e satildigl diisuntlmektedir.
Resimli erken donem Kutsal Kitap el yazmalarindan giinlimiize kadar gelebilenleri
arasinda en kalinidir ve 319 x 230 mm boyutunda 246 folyodan olusmaktadir. Hasar
gormis tek ciltli bir Kutsal Kitap olmasina ragmen Yaratilis’in baslangici ve tek bir
folyo hari¢ tim Eski Ahit bolumu kaybolmustur. Sayfa basina 58-60 satirli, (i¢ dar sttun
halinde gunimize ulasan diger el yazmalarindan farkli bir formatta yazilmistir.
Resimler; farkli Kutsal Kitap’lardan alinan metinlerin tzerindeki bosluklarda yer alan
tekli sahneler seklinde konumlandirilmistir. Anlasildigl kadariyla el yazmasi 14.
yizyilda hasar gormis folyolar yenileriyle degistirilmis ve orijinal metindeki solmus

"Elgilerin Igleri 1: 9-11 isa bunlari sdyledikten sonra, onlarin gozleri dniinde yukari alindi. Bir bulut O’nu alip
gozlerinin 6niinden uzaklastirdi. 10 Isa giderken onlar gozlerini goge dikmis bakiyorlardi. Tam o sirada, beyaz
giysiler iginde iki adam yanlarinda belirdi. 11 “Ey Celileliler, neden gdge bakip duruyorsunuz?” diye sordular.
“Aranizdan goge alinan sa, goge ciktigini nasil gordiiniizse, ayni sekilde geri gelecektir.” I: 26 Ardindan bu iki
kisiye kura gektirdiler; kura Matiya'ya ¢ikti. Boylelikle Matiya on bir elgiye katildi. 11: 1 Pentikost glini geldiginde
bittn imanlilar bir arada bulunuyordu.

®Goge Yiikselis'ten kisaca Markos Incili’nde 16: 19°da ve Luka 24: 51’de bahsedilmistir. Ancak resmin detaylar
Elgilerin Isleri’ndeki metni isarat etmektedir. (Markos 16: 19 Rab Isa onlara bu sozleri séyledikten sonra goge alind
ve Tanri'nin saginda oturdu. Luka 24: 51 Ve onlari kutsarken yanlarindan ayrildi, gége alindi.)

®Lowden, a.g.k., 1999, 29-30.

85, Leroy (1957). Nouveaux témoins des canons d'Eusébe illustrés selon la tradition syriaque. Cahiers
archéologiques. vol. 9, 5.117-140.
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pasajlarin koyu renkli murekkeple izerinden gecilerek restore edilmistir. Bazi resimler
bu yenilenmis sayfalara yapistiriimistir.

Resimlerden bazilari 6rnegin; Yaratihs, Krallar Kitaplari, Mezmurlar ve
Yakup’un mektubu hari¢ blttin Yeni Ahit resimleri kayiptir. Baslangiclari giinimiize
kadar gelebilmis olan bazi Hakimler, Rut, Yudit (apokrif) ve Makabeler gibi Eski Ahit
bolumlerinde ise resimler icin yer bulunmamaktadir. Ginlimuze kadar gelebilen 22
resimden 18’i yazar portresi seklinde ayakta duran figlrlerden olusmaktadir. Bununla
birlikte Misirdan Cikis, (fol. 8r, Firavunun oniindeki Musa), Colde Sayim (fol. 25r,
Harun’un Cicek Acan Degnegi ve Musa’nin Tung¢ Yilani), Eylp (fol. 46r, Eyup’in
ikinci Sinavi) (EK-3, resim 52) kitaplarinda bulunan Gykilemeci sahneler de
bulunmaktadir. S6z konusu el yazmasinda Eyip Kitabi; Yasanin Tekrari ve Yesu
Kitaplari arasina yerlestirilmistir ve boylece oykiilemeci resimler incil’in basinda
yogunlasmistir. Ayrica Silleyman’in Ozdeyisleri Kitabi ayakta betimlenen (g figir ile
baslatiimistir: Merkezde Bakire ve Cocuk, solunda elinde bir kitap tutan Suleyman
(kitabin yazari) ve saginda ise ha¢ ve kitap tutan bir kadin figuri resmedilmistir. Bu
kadinin Sophia (Bilgelik) ve Ecclesia (Kilise) birlesimi oldugu dustunilmektedir, ancak
el yazmasi metninde bu yorumlamay1 onaylayacak bir bilgi bulunmamaktadir.

Siiryanice Incil’deki resimler siklikla restorasyona maruz kalmis ve yazili sayfalar
baglamindan kesilip ¢ikariimistir. Konuyla ilgili arastirmact R. Sorries tarafindan
hazirlanan 1991 tarihli tipki basimindaki renkli resimlemeler el yazmasi arastirmalari
icin oldukca fayda saglamistir®’.

Siiryanice Incil’in nerede ve ne zaman yapildigi belirtilmemistir, ancak diger
Siryanice el yazmalari ile ayni bolgeden geldigi dustunilmekte ve ayni doneme, yani 6.
yiizyilin sonu ve 7. yiizyilin basina tarihlendigi varsayilmaktadir®.,

3.2.5. Aziz Augustus Incilleri

Cambridge, Corpus Christi College’de Lib. MS 286 kiinyesi ile bulunan Incil,
700’e kadar Ingiltere’de; 10. yiizyilin ilk yarisinda ise kesin olarak Canterbury’deki
Aziz Augustus Abbey’de bulunmaktaydi®®. S6z konusu el yazmasi, ingilizleri
Hiristiyanhga gecirmek icin Roma’dan 597°de gelen Augustinus ile iliskilendirmistir.

81R. Sorries (1991). Die syrische Bibel von Paris: Paris, Bibliothéque Nationale, syr. 341; eine friihchristliche
Bilderhandschrift aus dem 6. Jahrhundert. Wieshaden: Reichert.

| owden, 1999, a.g.k., 34-35.

8 Wormald (1954). The Miniatures in the Gospels of St Augustine. Cambridge, University Press.
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Bu iliski dogrulanamamasina ragmen el yazmasinin italyan kokenli oldugu soylenebilir.
Gunumuzde 245 x 180 mm boyutunda 265 folyodan olusmaktadir. 8’li sekilde baglanan
fasiklller el yazmasinda iki adet numaralanmis 0©nsoz niteligindeki fasikiil
kaybolmustur. Metin 25 satirhik iki stitun halinde, 195/205 x 135 mm boyutlarinda uzun
dikdortgen seklinde, 3 mm uzunlugunda harflerle yazilmistir. Dénem el yazmalarina
gore yaklasik yarisi buytklikte olan formati dikkate degerdir.

Guniimiize kadar gelebilen resimler; Luka incili metninden o6nce yer alan iki tam
sayfadan olusmaktadir. Luka Incili’nin 6nséziinden once gelen fol. 125’in saginda
ebrulu bir cerceve icinde isa’nin yasamindan 12 kiigiik sahne yer almaktadir. Karelerin
icine yerlestirilen sahneler Kudis’e Giris’ten Ha¢’in Taginmasi’na kadar gecen oykiyi
kapsamaktadir. Araya giren Luka 0ns0zu ve bolum listesinin ardindan fol. 129v’da
(EK-3, resim 53) ve Incil’in baslangicina bakan sayfada Aziz Luka’nin bir resmi
bulunmaktadir. Incil yazarinin tizerinde ise kendi sembolii olan buzagi ve iki yaninda
Isa’nin yasamindan Zekeriya’ya verilen Mijde’den Incir Agacindaki Zakay’a kadar
kiicuk boyutlu 12 tane sahne sag ve solunda yer almaktadir. S6z konusu sahnelerin
hepsi mimari bir yapinin icinde tasvir edilmistir. Her iki folyoda yer alan isa’nin
yasamindan sahneleri kisa basliklar izlemektedir. Bu basliklar muhtemelen 8. yiizyilda
Ingiltere’de eklenmistir. Arastirmaci F. Wormland fasikdillerin tizerindeki isaretlerinden
ve pigment kalintilarindan yola cikarak orijinal eserde Incil yazarlarinin hepsinin
portrelerinin bulundugunu belirtmistir. Bununla birlikte Yuhanna incili’nin sonunda
Isa’nin yasamindan sahnelerin yer aldigini, ancak anlasildigi kadariyla Matta incili’nin
kaniti kayboldugu icin Markos incili’nden énce bulunmadigi sonucuna ulasmistir®.

S6z konusu el yazmasinin Blylk Papa Gregory’nin Kent Krali Ethelberht’i
etkilemek icin 597°de yaptirdigi bilgisi orijinal eserde pahali bir cilt bulunmus olsa dahi
malzemesinin distk kalitesi ve yazilarin muntazam olmamasi dustnildiginde
mimkin gériinmemektedir. Aziz Augustus Incilleri’nde acilis kisminin bulunmasi
guniimiize kadar gelmis Rossano ve Sinop incilleri gibi 6. yiizyil Bizans incilleri’nin

ihtisami ile gérsel acidan bilyik tezat olusturmaktadir®.

#Wormald, 1954, a.g.k., 2-5, 17.
% owden, 1999, a.g.k., 45

23



3.2.6. British Library Kanon Tablolari

Gunumuzde British Library’de Gospel Book Additional MS 5111 kunyesiyle yer
alan el yazmasi bir cift folyodan olusmaktadir®®. Folyolar muhtemelen 1189°da
baglanmis ve ingiltere’ye 18. yiizyilda ulasmistir. Kanon Tablolari’ndan (EK-3, resim
54) olusan eserin Uretim yeri ve zamani bilinmemektedir. Ancak arastirmalar sonucunda
eser, 6.-7. yiizyila atfedilmistir. Buyilk olasilikla orijinalinde bir incil olan eserin sadece
ons6z niteligindeki kismi glnimuze ulasabilmistir. Fol. 10r’da Eusebius’un
Karpianus’a mektubunun Ggte birinin son kismi bulunmaktadir. Fol. 10v’da ise ilk
Kanon Tablosu’nun baslangici vardir. Diger folyolarda 8.’den 10.’ya (sonuncu) kadar
olan tablolar bulunmaktadir. EI yazmasinin orijinalinde iki folyo bir bifolyo olusturmus
olabilir ve arastirmaci C. Nordenfalk tarafindan gerceklestirilen restorasyona gore
tablolarin tam seti 7 sayfaya sigmaktaydi. Bundan dolayi ginimize gelen iki folyo
arasinda olmasi gereken iki bifolyonun eksik oldugu varsayilmaktadir®’. Folyolar 220 x
170 mm gelmesine ragmen 6zgun ebatlari yaklasik 350 x 330 mm olmalidir.

Tablolarin sayfa dizeni olduk¢a net olusturulmustur. Situnlarin Gzerinde
resmedilen kuclk madalyonlarda bustler bulunmaktadir. Sayfalarin tamamen altin
varakli olmasi, ki altin varaklarin parcalari agikga gortlebilmektedir, ¢ok pahali bir
etkinin yatiimak istendigini gostermektedir. Aslinda o déneme ait tamamen altin varakla
kaplanmis sayfalara sahip hicbir el yazmasi veya el yazmasi pargasi ginumuze kadar
ulasamamistir. Yine de elimizdeki kanitlar boyle bir incilin gercekte neye benzedigini

tahmin etmemiz icin yetersiz kalmaktadir®.

3.2.7. Cotton Genesis El Yazmasi

23 Ekim 1731’de meydana gelen bir yanginda nerdeyse tamami yok olan Cotton
Genesis el yazmasi, glnimizde British Library MS Cotton Otho B. VI'de
bulunmaktadir®. El yazmasinin 13. yiizyilda Venedik’te, 1575°ten beri ingiltere’de

oldugu bilinmektedir. K. Weitzmann ve H. Kessler’in 1986°da yayinladiklari 6zgun

%C. Nordenfalk (1938). Die spatantiken Kanontafeln Kunstgeschichtliche Studien (iber die eusebianische
Evangelien-Konkordanz in den vier ersten Jahrhunderten ihrer Geschichte. (Textband) Oscar Isacsons Boktryckery,
Goteborg.

8Nordenfalk, 1938, a.g.k., 132.

_owden, 1999, a.g.k., 26.

¥K. Weitzmann and H. Kessler (1986). The cotton genesis: British Library, Codex Cotton Otho B. VI. Princeton, NJ:
Princeton Univ. Press. s. 66-67.
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restorasyon calismalari sayesinde Cotton Genesis el yazmasi detayli sekilde
anlamlandirmak mdmkin olmustur.

Orijinali oldukga buytik olan Cotton Genesis el yazmasinin (EK-3, resim 55, 56)
her bir folyosu yaklasik 330x250 mm boyutundadir. Folyolarda genellikle 28 satir, satir
basina yaklasik 30 karakter yer almakta; her karakter ise yaklasik 4.5 mm
uzunlugundadir. En 6nemli Ozelligi resimleme plani olan el yazmasinda toplam 339
adet cerceveli resim oldugu bilinmektedir. Tim resimler metin igin ¢izilmis panolar
genisliginde yer almakta, ancak resimlerin yukseklikleri tam sayfa formatindan sayfanin
dortte biri formatina kadar degisiklik gostermektedir. Yalnizca Tevrat Yaratilis
metninden olusan 221 folyoda betimlenen resimler, metin ile uyumludur.

Ornegin; folyo 73v-74r’ nun restore edilmis giris kisimlarinda, Tevrat Yaratilis
19: 11 metni solda bulunan resmin Gzerinde gorilebilmektedir. Metinde, meleklerin
Sodom halkini nasil kor ederek carptiklari anlatilmaktadir. Sahnenin solunda Lut, evinin
oniinde betimlenirken c¢evresindeki Sodom halki kendisinden melekleri (misafirlerini)
vermesini talep etmektedir (Tevrat Yaratilis 19: 7-9). Lut’u evinin igine ¢ekmek igin
bileginden kavrayan melegin eli ise sol ucta gorulebilmektedir (Tevrat Yaratihig 19: 10).
On planda Lut’un evinin kapisini bulmaya calisirken yorgun diisen ve diger figiirlere
gore farkh betimlenen figirlerin kor edilmis insanlari temsil ettigi disuntlmektedir.
Sagdaki sayfada ise Tevrat 19: 12 ve 13’0Un bir bolimi okunabilmektedir. Sahnede
melekler Tanr sehri yok edecegi icin Lut ve ailesini Sodom’dan ayrilmasi igin ikna
etmeye c¢alismaktadir. Sahnede Lut’un evinde iki melek figiri ve kompozisyonun sag
tarafinda Lut gorilebilmektedir. Lut ise sag tarafta secilebilir. Olduk¢a hasar gormdas
olmasina ragmen, resimlerin tekniginin son derece basarili oldugu gériilmektedir™.

Gunumuze ulasan en erken tarihli Septuagint el yazmasi olan Cotton Genesis el
yazmasl arastirmaci J.J. Tikkanen tarafindan, orijinalinin ya da c¢agdas bir kopyasinin
13. yuzyila tarihlenen S. Marko Kilisesi narteks mozaiklerinde model olarak
kullanildigini kanitlamistir.

Toplam 8 sahneden olusan mozaikler ile el yazmasinda bulunan G¢ sahne
benzerlik gostermektedir. Diger sahnelerin ise yangindan once koparilan folyolarin
icinde oldugu dustinilmektedir. italya Salerno’da benzer sahne déngustnin bulundugu
fildisi sunak yardimiyla el yazmasinin orijinalinde Nuh’un Gemisi Oykustunin 11

sahneden olustugu ve bu sahnelerin 8 folyoya dagitildigi dusunulmektedir. Bu bilgiler,

%\Weitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 81-82, r. 163.
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Gec¢ Antik-Erken Hiristiyanlik Donemi el yazmalarinin metin resim iliskisi konusunda
Isik tutar. SO0z konusu detayli donguler metni okumadan konunun anlasiimasini
saglamaktadir. Sonraki ytzyillarda Nuh’un Oykust bu kadar detayh calisiimamakla
birlikte Tevrat Yaratilis metnini iceren pek c¢ok oOykilemeci anlatimin kisitlanmig
formlarini  gérmekteyiz. Aslinda sinirli  dongllerden genisletilmis  ddngilere
yonlenilmesi gerekirken durum tam tersi olmustur. Bununla birlikte doénem el
yazmalarinin en biylik eksikligi sinirli sayida ve bundan dolayr ¢ok az insana
ulasabilmis olmasidir. Kutsal Kitap resimlemesinin didaktik degerini fark eden kilise,
genis kitlelere duyurulmasi igin kilise duvar stslemelerinde el yazmalari resimlemesini
model olarak kullanmistir. S. Marko Kilisesi’nde tasvir edilmis 100°den fazla Tevrat
Yaratilis sahnesi en kapsamli anitsal resim dongulerindendir. Bununla birlikte s6z
konusu mozaik programi dayandigi el yazmasindaki resim dongusu ile
karsilastirildiginda biylk oOlcude kisaltildigi goralur. Cotton Genesis’in 330 resimden
olustugu dustnullrse, mozaik sanatgisi narteksin suslemesi igin mevcut sahnelerin tgcte
birini  kullanmistir. Bu da Erken Bizans DoOnemi el yazmalarindaki resim
programlarinin, kilise duvar suslemelerinde 0zet olarak uygulandigini géstermektedir.
Bu uygulama sadece anitsal resim programlarinda degil, ayni zamanda lahitlerde,
gumis tabaklarda, fildisi levhalarda ve hatta tekstil Uriinlerinde de ikonografik
baglantilari gérmek muimkunddr. ElI yazmalari resimlemesi ikonografinin deposudur.
Her bir alanda calisan sanatcilar, metinde verilen resimle ilgili calisacaklari zaman
resimli el yazmasina bagvurur ve kopyalarlar. Erken Hiristiyanlik ve Ortagag resimli el
yazmalarinin dykiilemeci sanatin ana formu oldugu agiktir™.

Adem’in Yaratilisi sahnesi Cotton Genesis el yazmasinda en az U¢ asamada
resmedilmistir. Bu U¢ sahne yari yanmis folyolar arasinda tahrip olmus durumdadir.
Ancak ikisi S. Marko mozaiklerinde karsimiza cikarken, diger (gunct asamasi
Grandval Kutsal Kitabi’nda goralir. Adem’in Yaratilisi sahnesinin (¢ asamasi;
topraktan insan yaratma, ilk insanin basina dokunarak canlandirma ve ruhun tflenmesi
seklinde resmedilir. Gunumuzde Louvre Mizesi’nde sergilenen 3. yizyila tarihlenen
lahitte Prometheus tarafindan yaratilan insani konu alan ¢ asamali benzer sahneler
bulunmaktadir. Sahnede Prometheus oturur sekilde, bir insan modelini sekillendirir.
Ikinci asamada insan modeli kivilcimlarin tizerinde uzanmis olarak betimlenmistir.

Uclincli asamada ise Athena yasam ruhunu sembolize eden kelebegi yeni yaratiimis

*\Weitzmannn, 1971b, a.g.k., 45-49.
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insanin basinin Gzerine dogru yonlendirir. Bu Ornek, Hiristiyan sanatgilarin sadece
sanatsal nedenlerle klasik 6rneklerden yararlanmamis olduklarini ayni zamanda
orneklerin asil anlamlarini farkinda olarak kullandiklarini agikca gosterir.

Arastirmalar dahilinde; Cotton Genesis el yazmasindan sonraki donemlerde 11.-
13. yuzyillar arasinda dretilmis Bizans Octateuch el yazmalari da dahil en kapsamli
Tevrat Yaratilis sahnelerini barindirdigi séylenebilir®’. Metinde gecen her eylemin
resimlendigini sdylenemez, ¢linkii s6z konusu el yazmasinin yaklasik 94 sayfasi (toplam
sayinin yaklasik ytzde 20°si), olay 6rgist olmasina ragmen resim barindirmamaktadir.

Arastirmact K. Weitzmann ile H. Kessler Cotton Genesis el yazmasinin Misir,
Iskenderiye ya da Antinopolis’te 5. yiizyilin sonlarinda yapildigini savunmaktadir,
ancak bu kanitlar oldukca azdir®®. Bununla birlikte Cotton Genesis el yazmasinin kim
tarafindan, kimin igin ya da neden yapildigini da bilinmemektedir. El yazmasinin biyik

bolumunin detayli olarak neye benzediginden bile emin olunamamaktadir.

3.3. Erken Bizans Dénemi Purpura Kodeksler

Purpura Kodekslerin dretiminin 3.-4. ylzyilin birinci c¢eyreginden itibaren
basladigl distiniilmektedir®™. 4. yizyilda aristokratlar ve dini cevrelerde kullanimi
yayginlasmaya baslayan purpura kodeksleri kilise babalarindan loannes Hrisostomos
(347-407) ve Jerome (347-420) tarafindan ahlaki gorilmemistir. Onlara gore; maddi
degeri yuksek olan ve altin/gimis murekkep ile birlikte kullanilan purpura Kutsal Kitap
iceriginin oniine gecmistir. Bununla birlikte metinlerde ¢ok fazla hata oldugunu dile
getirmiglerdir.

Gunumuize ulasabilen en eski purpura kodeksler ise 5. yuzyildan sonrasina
tarihlenmektedir®®. Purpura kodekslerinin bir kisminin batida Theodosius (hikim
stresi: 379-395) sarayinda, bir kisminin da doguda dretildigi distnulmektedir.
Baslangicta imparatorlarin kiyafetlerinde kullanilan purpura rengi daha sonra kiliselerde

®\Weitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 35.

®\Weitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 30-34.

*Maximianus’un (hiikiim stiresi: 285-286) Homer siiriimlerinin ve I. Konstantinus’a (hiikiim stiresi: 306-312) sair P.
Optatianus Porfyrius (4. ylzyil) tarafindan kendi siirlerini sundugu altin harflerin kullanildigi purpura kodekslerin var
oldugu disuntlmektedir (H. Gerstinger (1931). Die Wiener Genesis. Textband zur Faksimile. Wien. s. 42, s. 1)
%zimmermann, 2003, a.g.k., 65.
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el yazmalarinin dretiminde kullanmaya baslamigslardir. Bununla birlikte el yazmalarinda
kullanilan altin/giimiis mirekkep el yazmalarinin degerini daha da arttirmaktaydi®.
Erken Bizans Donemi’ne tarihlenen Viyana Genesis el yazmasi disinda purpura
kodeks grubunda Rossano Incilleri ve Sinop incilleri de bulunmaktadir. Ayni grupta yer
alan el yazmalarinin yazilarinda, metin iceriklerinde Gslup benzerlikleri, resimlerde ve
teknik acidan paralellikler goriilmektedir. Ornegin; G¢ el yazmasinda resimlerde
kullanilan altin varak ayni teknikte uygulanmistir. G. Cavallo® s6z konusu el
yazmalarinin paleografik agidan da benzer oldugunu belirtmis ve paleografik nedenlere
bagli olarak el yazmalari Suriye-Filistin bolgesine uretilmis olabilecegi ve 6. yuzyildan

sonraki bir doneme tarihlendigi distntlmektedir.

3.3.1. Rossano incilleri

Viyana Genesis el yazmasi gibi purpura parsémen Uzerine gumus ile yazilmis,
ancak daha iyi korunmus olan Rossano incilleri, giinimiizde Calabria’daki Rossano
Museo dell’ Arcivescovado’da bulunmaktadir. Tarihsel streci hakkinda neredeyse higbir
bilginin bulunmadigi Inciller, ilk defa 1846’da giniumiizdeki miizesinde kayitlara
gecmistir. 1987°de yayinlanan tipki basimi bulunmaktadir. Matta incili ile son folyosu
haric Markos Incili’nin tamamini iceren el yazmasi 300x250 mm ebatlarinda 188
folyodan olusmaktadir. Folyolar 10’arli bigcimde bir araya getirilmistir. Arastirmaci G.
Cavallo Luka ve Yuhanna incilleri’nin ikinci ayri bir cilt olusturduguna isaret
etmektedir. Viyana ve Cotton Genesis el yazmalarindan farkli olarak Rossano incilleri
metni iki sltun olarak yazilmigtir. Sttun basina 20 satir ve satir basina her biri 6 mm
boyunda 10 harf, bir diger degisle sayfa basina yaklasik 400 karakter bulunmaktadir.
Inciller’in giris sozlerini iceren ilk G¢ satir altin, kalan kismi ise tamamen gimiis
yazilmistir®.

Rossano Incilleri’nde resim formati Viyana Genesis ve Cotton Genesis el
yazmalarindan farkli sekilde dizayn edilmistir. Metinle i¢ ice gecmek yerine, resimli
folyolar el yazmasinin basinda ve bir arada yer almaktadir. W.C. Loerke gore; orijinal
eserde bulunan yaklasik 20 adet 6nsOz niteligindeki folyodan sadece 9’u ginimize

%\, Trost (1991). Gold und Silbertinten. Technologische Untersuchungen zur abendlandischen Chrysographie und
Argyrographie von der Spétantike bis zum hohen Mittelalter-Beitrdge zum Buch-und Bibliothekswesen 28,
Wiesbaden. s. 11-16.

G, Cavallo (1967). Ricerche sulla maiuscola biblica. Ist.papirologico G.Vitelli-Univ. Firenze. s.101.

%G, Cavallo, J. Gribomont, W.C. Loerke (1987). Codex purpureus Rossanensis: Rossano Calabro, Museo
dell'Arcivescovado. Commentarium. Roma: Salerno. s. 5.
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ulasmistir. Inciller’den sahnelerin resmedildigi 8 “tam sayfa” resim kismen
karismistir®®. Sahneler; Lazarus’un Dirilisi (fol. 1r) (EK-3, resim 57), Kudiis’e Giris
(fol. 1v), Tapinak’in Temizlenmesi (fol. 2r), Bakireler (fol. 2v), Son Aksam Yemegi
(fol. 3r), Ayak Yikama (fol. 3v), Havari Kominyonu (fol. 4r), Bahcede Istirap
(Getsemani'de 1isa) (fol. 4v), incil Yazarlari’nin bistleri (fol. 5r), Eusebius’un
Karpianus’a Mektubu (fol. 6v), Kor Adamin lyilestirilmesi (fol. 7r), Merhametli Insan
(fol. 7v), isa Pilatus’un Oniinde (fol. 8r), Yahuda’nin intihari (fol. 8r), Isa Herod’un
Oniinde (fol. 8v) ve tam sayfada Aziz Markos portresi (fol. 121r). Giinimiize kadar
ulasan sahneler tek bir Incil metninden olusmamaktadir. Ornegin; Merhametli insan
alegorisi yalnizca Luka Incili’nde Lazaurus’un Dirilisi ile Kor Adamin lyilestirilmesi
oykusu ise yalnizca Yuhanna Incili’nde anlatiimaktadir.

Gunumuze kadar gelmis folyolarda icindekiler niteligindeki Matta icin
kephalea™® listesi bulunan iki sayfa kaybolmustur. Ayrica Kanon Tablolari icin de
icindekiler bolimi bulunmaktadir. Fol. 5r’da “iIncillerin Diizeninin Kanonunun
Esaslari” sozcuklerini cevreleyen dairesel bir cercevenin icinde Dort Incil yazarinin
kiicuk bastleri bulunmaktadir. Bununla birlikte Eusebius’un Karpianus’a Kanon
tablolarinin kullanimi ile ilgili yazdigr mektubun yarisinin yer aldigi bir diger sayfa da
bulunmaktadir. Bu bilgiler 1siginda; okuyucunun inciller’de yer alan paralel pasajlar
arasinda Karsilastirma yapabilmesine veya sdz konusu pasajin yalnizca bir Incil’de
bulundugunu kesinlestirmesine imkan saglayacak butin bir Kanon Tablosu setinin
kayboldugu anlastimaktadir*®.

Resimli sayfalarin duzeni dikkat cekicidir. Sahneler sayfanin tst kisminin Ggte
birinde veya daha kiicik bir kismina resmedilmistir. Sahneler; 5 folyoda incil’den
alintinin, ¢ folyoda kephalion, yani bolim bashginin altinda, 4 folyoda ise metinsiz
betimlenmistir. Uzun rulolar tzerinde Kutsal Kitap’tan alintilar ile betimlenen 4 Eski
Ahit yazari, sayfanin yaklasik tgcte ikisini kaplamaktadir. Sahnelere gonderme yapan
metinlerden Lazarus’un Dirilisi sahnesinin altinda soldan saga dogru yazilmis su metin
ile karsilagiriz: Davud betimlemesinin altinda “Rab olduardr, diriltir de; 6liler diyarina
indirir ve cikarir.” (I Samuel 2: 6)/Hosea betimlemesinin altinda “Onlari fidyeyle
kurtaracagim, Oldler diyarinin elinden, 6lumden fidyeyle kurtaracagim.” (Hosea 13:

®Cavallo, Gribomont e Loerke, 1987, a.g.k., 113.

®incil konulu el yazmalarinda her incil’in konularina gére balimlerini gésteren kephalea (xepddaua), her bir konuya
atfedilen numaralar ile incil metninin icinde belirtilir (S.S. Yohanna (2015) The Gospel of Mark in the Syriac
Harklean Version: An edition based upon the earliest witnesses. Gregorian Biblical BookShop. s. 80).

%cavallo, Gribomont e Loerke, 1987, a.g.k., 166
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14)/Davud: “Tanr’’yr sev mucizeler yaratan yalnizca O’dur” (Mezmurlar 72:
18)/Yesaya: “Oluler dirilecek, mezarinda yatanlar kaldirilacak” (Yesaya 26: 19)

Eski Ahit yazarlarinin kullaniimadigi fol. 8r ve 8v’da sahneler tam sayfaya
resmedilmistir. S6z konusu folyolarda Matta 27: 2-5 ve Luka 23: 7’den alintilara yer
verilmistir.

Dort Incil yazarinin tasvirlerine ek olarak Rossano Incilleri’nde geleneksel
“evangelist portreleri” olarak bilinen tam sayfada Aziz Markos’un resmi bulunmaktadir.
Ikonaklastik Dénem sonrasi yaygin gorilen evangelist portreleri Rossano Incilleri’nde
resmedilen Markos portresinin Bizans Dénemi el yazmalarindaki evangelist portrelerin
Ikonoklast 6ncesi doénemden ginimize kadar gelen tek &rnegi oldugunun
distnulmesine ragmen, arastirmaci O. Kresten ve G. Prato resmin bulundugu
bifolyonun 6. yizyilda degil daha sonraki dénemlerde eklenmis olduguna dair gucli
kanitlar 6ne strmislerdir'® Ancak J. Lowden, Ikonoklast 6ncesi Bizans el
yazmalarindaki tam sayfa evangelist portrelerin bulunmamasini, tamamen sans eseri
ginimize kadar gelememelerinden kaynaklandigini soyler. Yazar, donemin anitsal
resim sanati orneklerinden 6. yuzyila tarihlenen Ravenna’daki S. Vitale mozaiklerinde
incil yazarlarinin betimlenmis olmasini kanit olarak sunmaktadir*®,

Rossano Incilleri’nin 6. yiizyilin ikinci yarisina ait bir eser olduguna iliskin
genel bir fikir birligi bulunmaktadir. Ancak Uretim yerinin Viyana Genesis el yazmasi
ile kurulan baglantidan dolayi Suriye/Filistin bolgesi olabilecegi, distnulmektedir.
Bununla birlikte arastirmact W.C. Loerke’ye gore uretim yerinin Kudis olabilecegi
gorist saglam temellere dayandirilamamistir'®. Metinsel, litirjik, paleocografik ve
sanat tarihine dayandirilan temelleri baslangicta oldukca ikna edici gorilebilir, ancak bu
temeller yalnizca birka¢ sabit referans noktasina sahiptir ve kismen karsilikli olarak
birbirine bagimhdir. Yine de Konstantinopolis ve baska diger buytk tretim merkezleri
de olasi alternatifler olarak g6z 6nunde bulundurulmahdir. Sonug olarak kitabin kim
tarafindan, kimin icin, neden yapildigini veya tam olarak nerede ve hangi tarihte

uretildigi bilinmemektedir.

1920, Kresten und G. Prato (1985). Die Miniatur des Evangelisten Markus im Codex Purpureus Rossanensis: eine
spatere Einfligung. Romische historische Mitteilungen 27. s. 381-399.

%) owden, 1999, a.g.k., 21.

%cavallo, Gribomont e Loerke, 1987, a.g.k., 166.
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3.3.2. Sinop Incilleri

Gunumuzde Paris Bibliotheque Nationale’de bulunan MS suppl. Gr. 1286 kinyeli
resimli ancak oldukca zarar gérmiis Yunanca el yazmasi'®®, bir Fransiz topcu subay!
tarafindan Sinop’ta “yasli bir Rum kadindan” 1899°da satin alinmistir. Sadece Matta
Incili’nden 43 folyo icermektedir ve yaklagik 300 x 250 mm ebadindadir. Iginde
bulundugumuz yuzyilin baslarinda Ukrayna’da Mariupo/Zhdanov’da bir folyosu daha
bulunmus, ancak tekrar kaybolmustur'®.

El yazmasi metni 7 mm uzunlugunda tamami altin blydk harflerle, purpura
parsomen (izerine yazilmistir; bu ézelliginden dolay! Rossano Incilleri’nden daha pahal
ve gorkemli bir eser oldugu s6ylenebilir. Rossano incilleri’nden farkl olarak iki stitun
metin duzeni yerine tek sttun kullaniimigtir. Ancak 200 x 180 mm boyunda kareye
yakin bir format goze carpmaktadir. Daha buyuk yazi biciminden dolay! satir basina
yalnizca 18 harf ve sayfa basina ise 16 satir (resimli sayfalarda ise 15 satir), bdylece
sayfa basina 300’den daha az karakter barindirmaktadir. Sinop Incilleri’nin sayfa
diizeninde bir tam sayfasinin Viyana Genesis el yazmasinin en az yogunlukta yazilmis
yarim sayfasindan daha az metin icerdigi anlamina gelmektedir. Arastirmaci H.
Omont’un hesaplamalarina gore Matta Incili’nin tam metni 145 folyo (toplam 290
sayfa) gerektirmektedir’®. Buna ek olarak dnsdz 6zelligi tastyan Kanon Tablolari’nin,
Eusebius’tan Carpianus’a mektubun ve Matta igin bir kephalea listesinin yani sira olasi
imgelerin de yer alacagi diistintildiigiinde tek bir Incil’in en az 160 folyodan olusmasi
gerekmektedir. Bu durumda Rossano Incilleri’nin iki ciltli dizeni ile
karsilastirildiginda, Matta ve Markos incilleri’nin 6zgiin eserde 250 folyoluk tek bir
kodeks olusturacagi sdylenebilir. Sinop incilleri’nde yer alan Matta incili tek bir cilt
olusturmak icin biraz kalin olsa da, bu ihtimal o dénemde genis formattaki dort ciltlik
Incil setinin tretimine yonelik fiziksel kanit bulunmamasindan dolayi tahmin yapmak
oldukca guctiir. Ancak, Ravenna’da 5. ylzyihin ilk yarisina tarihlenen stzde Galla

Placidia’nin oldugu dusunulen mozolenin mozaik stslemelerinde bir martir figlrd,

%A Grabar (1948). Les peintures de I'Evangéliaire de Sinope (Bibliothieque nationale., Suppl. gr. 1286). Paris.

1% owden, 1999, a.g.k., 22.

1971, Omont (1901). Notice sur un trés ancien manuscrit grec de I'évangile de saint Matthieu. Notices et extraits des
manuscrits de la Bibliothéque Nationale et autres bibliotheques Bd. 36, 2. s. 599-676.
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tizerlerinde Incil yazarlarinin isimleri olan dort kalin cilt bulunan bir dolaba dogru
uzanmaktadir. S6z konusu 6rnek 8ngériiyii kanitlar niteliktedir'®.

Sinop Incilleri’nin giniimiize kadar ulasan 5 folyonun alt marjlarinda
resimlemeler bulunmaktadir. Resimler; Herod’un Ziyafeti ve Vaftizci Yahya’'nin
Olumiini (fol. 10v); Ekmeklerin Cogaltilmasi (fol. 11r), Bes Bin Kisinin Doyurulmasi
ve Dort Bin Kisinin Doyurulmasi mucizeleri (fol. 15r), Eriha’nin iki Kér Adaminin
Iyilestirilmesi (fol. 29r) (EK-3, resim 58) ve Incir Agacinin Lanetlenmesi (fol. 30v)
sahnelerini icermektedir. incil resimleri merkezde, sag ve solda iki Eski Ahit yazarinin
ellerinde kisa metinler iceren rulolar gorilmektedir. Sayfa dizenlemesi itibariyle
Rossano Incilleri’ne benzemektedir, ancak s6z konusu incil’deki resimler metne siki
sikiya baglidir. Ornegin; Matta 20: 29-34’da gecen Eriha’nin iki Kor Adaminin
Iyilestirilmesi (fol. 29r) sahnesinin yer aldigi folyoda asagidan alti satir yukarida Matta
20: 34 metni bitmektedir. Solda sakalsiz betimlenen Davud su metni tutmaktadir: “Beni
cepecevre kusattin, elini Gzerime koydun” (Mezmurlar 139: 5). Sagdaki sakalsiz geng
betimlenen figlr ise Yesaya’dir. Onun metni ise su sekildedir: “O zaman korlerin
gozleri acilacak™” (Yesaya 35: 5). S6z konusu sayfa duzeni ile resimler 6n planda yer
almaktadir, ancak ayni zamanda Rossano incilleri’nde oldugu gibi resimlemeler isa’nin
Eski Ahit kehanetlerini nasil gerceklestirdigini gostererek s6z konusu olayi
yorumlamaktadir.

Sinop Incilleri genel kaniya gore 6. yiuzyilda yapilmistir, ancak kim tarafindan,
kim icin ya da ne ic¢in, ne zaman, nerede yapildigini bilinmemektedir. Metinsel olarak
Rossano ve iki resimsiz purpura Incil ile baglantilidir. Bunlardan biri olan “Kodeks N”,
St. Petersburg, Londra, Patmos, New York, Roma, Viyana, Lerma, Atina ve
Selanik’teki kolleksiyonlar arasinda dagitilmistir, digeri ise Kodeks F (®) Onceden

19 giklikla 6ne sdrilen

Arnavutluk Berat’ta, su an ise Tirana’da bulunmaktadir
Konstantinopolis ya da Suriye/Filistin bolgesi muhtemel mense yerleri olarak

dustnulmektedir.

1%8E W. Deichmann (1958). Friithchristliche Bauten und Mosaiken von Ravenna. Grimm, Baden. s. 5-6.
®cavallo, Gribomont e Loerke, 1987, a.g.k., 193-211.
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4. VIYANA GENESIS EL YAZMASI

4.1. Genel Bilgiler

Erken Bizans Donemi gosterisli purpura kodeksler grubuna ait olan Viyana
Genesis el yazmasi, giiniimiizde Viyana Osterreichische National Bibliothek’te MS
theol.gr. 31 kiinyesi ile akrilik plakalarda muhafaza edilmektedir.

Viyana Genesis el yazmasinin glinimduze yalnizca 48 resimden olusan 24 folyosu
ulasabilmistir. EI yazmasinda Ilk Giinah ve Cennetten Kovulus sahnelerinden Yakup’un
Olumii sahnesine kadar siiren dykiiler yer almakla birlikte var olan sahneler arasinda
bosluklar bulunmaktadir. Bununla birlikte Tevrat Yaratilis 0ykusinin baslangici ve
sonu bulunmamaktadir. Arastirmalara gore; el yazmasinin Tevrat Yaratilis metnini
iceren tek bir ciltten ve tamaminin 96 folyo ve 192 resimden olustugu, bununla birlikte
tiim sahnelerin toplaminin 400-500 adet oldugu tahmin edilmektedir'°.

Yaklasik 304/326 x 245/265 mm™* boyutunda olan folyolar 4 bifolia bir diger
degisle “kuaternion” seklinde bir araya getirilmistir. Her biri ayni dizende olan
sayfalarin Gst yarisi metin icin, alt yarisi ise resim icin ayrilmistir. Yazicilar; metinde
tek sutun dizeni kullanmis olup satir sayilari sayfalara gore 11 ile 17 arasinda farklilk
gOstermektedir. Satir sayilarina baglh olarak harflerin yiksekligi ise 3 mm ile 5 mm
arasindadir. Sayfa basina 331 ile 744 arasinda farklilik gosteren karakter sayilarina gore
en yogun yazilmis sayfa en az yazi olan sayfanin iki kati kadar metin icermektedir.

Sayfalarin metin kisminda gizilen gizgilerin bigimsel olarak farklilik gosterdigi
gOzlenmistir. Yazicilar, ¢izgilerin diizeninin disina ¢ikmis ve ¢izgilerin yeterli olmadigi

112

yerde cizgisiz metne devam etmislerdir*. iki yazicinin el yazmasini tamamlamis

oldugu diistinilmektedir. ilk yazici 1-12, ikinci yazici ise 13-24 arasi folyolardan

190, Mazal (1980). Kommentar zur Wiener Genesis. Frankfurt. s. 13-27.

MEolyolarin detayli boyutlari su sekildedir: fol. 1: 305/308 x 240/255 mm, fol. 2: 310/315 x 255/260 mm, fol. 3:
312/315 x 254/260 mm, fol. 4: 325/327 x 260/265 mm , fol. 5: 322/330 x 258/260 mm, fol. 6: 315/321 x 263/268
mm, fol. 7: 315 x 260/265 mm, fol. 8: 321 x 258/262 mm, fol. 9: 303/318 x 255/260 mm, fol. 10: 315/317 x 252/257
mm, fol. 11: 315/320 x 265/267 mm, fol. 12: 355/320 x 258 mm, fol. 13: 316/320 x 252/255 mm, fol. 14: 314/318 x
260/265 mm, fol. 15: 317 x 245/256 mm, fol. 16: 314/316 x 255/256 mm, fol. 17: 306/312 x 245/250 mm, fol. 18:
306/312 x 247/257 mm, fol. 19: 308/310 x 250/255 mm, fol. 20: 304/308 x 244/245 mm, fol. 21: 304/307 x 245/252
mm, fol. 22: 306/309 x 250/255 mm, fol. 23: 305/318 x 245/250 mm, fol. 24: 310/317 x 245/248 mm (Mazal, 1980,
a.g.k., 11).

121, folyoda 22; 2. ve 3. folyoda 21; 6. ve 7. folyoda 25; 8. folyoda 26; 9., 10., 11., 12., 13. ve 14. folyoda 28; 15.,
16., 17., ve 18. folyoda 14; 19., 20., 21., 22., 23. ve 24. folyoda 15 satir gizgisi bulunmaktadir. 4. ve 5. folyoda satir
¢izgisi tespit edilememistir.
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sorumludur. Cizilmis ¢izgiler disina ¢ikarak yaziya devam eden ilk yazici, cumleleri
sayfanin sonunda bitirmeye 0zen goOstermistir. Her iki yazicinin da “Kutsal Kitap
Majiskil” (maiuscula biblica) stilini kullandigi gorilmektedir. Ancak ilk yazicinin 6.
yizyil, ikinci yazicinin ise daha onceki donemlere ait yazi tGslubu kullanmis oldugu
anlasiimaktadir. Bir Septuagint metni icerigine sahip olan Viyana Genesis el yazmasi
metninde pek cok hatanin bulundugu arastirmacilar tarafindan dile getirilmektedir. S6z
konusu hatalarin  Yunanca’nin dil gelisimi surecinde bolgesel oldugu 6ne
stirilmistir'™. Bununla birlikte resimlerin mi metnin mi &nce (retilmis oldugu
belirlenememektedir'*.

Viyana Genesis el yazmasi gibi 6zgtin el yazmalarinin tarihlendirilmesi ve retim
yerininin belirlemesi olduk¢a guctir. Bununla birlikte baska bir yerden kopyalanmis
olup olmadigi ve tek bir sanat¢inin elinden c¢ikip ¢ikmadiginin belirsizligi el
yazmalarinin tarihlendirilmesi ve Uretim yerinin belirlenmesi konusunda bir diger
problemdir.

Ancak paleografik nedenlerden dolayr Viyana Genesis el yazmasinin Uretim
yerinin Suriye-Filistin bolgesi oldugu nerdeyse kesindir. Bununla birlikte resimlerde
kullanilan bazi unsurlar bu nedenleri destekler niteliktedir. Ornegin; hayvan figtrlerinin
bicim 6zellikleri acisindan (6zellikle hérgiicli sigir)'™*® Suriye ve Kiicik Asya kokenli
oldugu tespit edilmistir. Ayni zamanda purpura parsémen Uzerine gumusle yazma
geleneginin genellikle Suriye-Filistin bolgesine atfedilmesi de bir diger kanit olarak
gosterilebilirt®.

Arastirmacilar Viyana Genesis el yazmasinin 6. yizyila tarihlendigi konusunda
hemfikirlerdir. Figirlerin sag-sakal modelleri, genel ve resmi kiyafetler, diadem®’

bicimleri ve mimari elemanlar 6. yuzyili isaret etmektedir. Bununla birlikte diger

BAncak Viyana Genesis el yazmasi metninin “Rustik Bilyiik Harf” yazi stilinde ve Latince yazilmis olan Vergilius
Romanus el yazmasina goére daha kolay anlagilabilir oldugu soylenebilir. (Guniimizde Vatikan Biblioteca
Apostolica’da Vat. lat. 3225 kiinyesiyle bulunan Vergilius Vaticanus (Vatican Virgil) el yazmasi yaklasik 400
yilinda Roma'da dretilmis olup, Virgil’in Aengis ve Georgica eserlerinden pargalar icermektedir. Detayl bilgi igin
bk. D.H. Wright (1993) The Vatican Vergil, a Masterpiece of Late Antique Art. Berkeley, University of California
Press.)

1 Zimmermann, 2003, a.g.k., 60.

WHergucli sigirlar kisa burunlu, genis alinli, hilal formlu kivrik boynuzlu, kahverengi, siyah ve gri renklerle
betimlenmistir. Bu karakteristik dzellikler Antik Dénem ve Ortagag’da Suriye ve Kigiik Asya’da yetistirilen sigirlari
isaret eder. Bununla birlikte deve figirlerinin oldukga gercekgi resmedilmis olmalari sanatcilarin gérerek betimlemis
olduklarini diistindtirmektedir.

18 Agati, 2009, a.g.k., 80-81, 271.

"Djadem basit olarak tizeri inci dizili dar bir banttir ve basin arkasindan baglanir (Z. Demirel Gokalp (2007) Yalvag
ve Isparta Arkeoloji Muzelerinde Bulunan Bizans Sikkeleri. Yayinlanmamis Doktora Tezi. Eskisehir. s. 98).
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purpura kodeksler ile Kkarsilastirildiginda figdrlerin hareketleri, jestleri ve mimikleri

tarihlemeyi destekler niteliktedir'®.

4.2. Yazl Malzemesi

Viyana Genesis el yazmasinda yazi malzemesi olarak purpura parsémen ve yazi
icin gumus murekkep kullaniimistir. Arastirmacilar tarafindan dana derisinden yapilmis
oldugu belirtilen™® yiiksek kalite ve teknikte Gretilmis parsémenlerin etli ve tiyli
yiizleri arasindaki farki ciplak gozle gzlemlemek oldukca giictir*?®. Ancak 15.06.2016
tarihinde el yazmasinin orjinali incelenirken, el yazmasinin restorasyonunda calisan
arastirmacilardan edinilen bilgiye gore parsomenler kuzu derisinden tretilmis olmalidir.

Avrastirmaci H. Roosen-Runge'® deneyimlerinden parsdmende mureksden elde
edilen purpura renginin kullanildigini belirtmistir. Yazara gore; parsomenler arasi
renklerin birebir ayni olmamasi, kahverengi ile maviden eflatuna gecen renklerin varhgi
gorusiini kanitlar niteliktedir. Ancak 2012°de yapilan kimyasal deneyler sonucunda;
Viyana Genesis el yazmasi parsdmenlerinde, purpura rengini elde edebilmek igin
mureksden elde edilen tire morunun baskin olarak kullanildigi kanitlanmistir. Tire moru
ile birlikte daha az degerli boyalarin da eklendigi ekstreler iginde turnusol ya da likenler
bulundugu tahmin edilmektedir. Ancak ekstreler icinde antrakinon boyasi (kok boyasi,
kirmizi boyasi, lak boyasi) olmadigi bilinmektedir. Bununla birlikte XFR teknigi ile
yapilan analiz sonucglarina gore; yazi icin yuksek saflikta gimis ve dusik miktarda
bakir iceren miirekkep kullanilmistir'?.

Resimlerde kullanilan renkler hentz analiz edilemediginden renklerin nasil
uretildigi konusunda bir bilgiye sahip degiliz. F. Wickhoff resimlerde kullanilan
renklerin ayni oldugunu, sari ve kahverengi tonlar icin toprak boya®® kullanilmis
olabilecegini dile getirmistir. Diger renkler; toprak boyalari yakarak ya da yakilmadan
kendi iclerinde karistirilarak elde edilmistir. Siyah ve beyazin oldukcga sik kullanildigi

18\azal, 1980, a.g.k., 174-176.

"Gerstinger, 1931, a.g.k., 28.

20parsémenlerin etli (E) ve tiylii (T) yiizleri su sekildedir; fol. 1: ET, fol. 2: TE, fol. 3: ET, fol. 4: ET , fol. 5: TE, fol.
6: ET, fol. 7: TE, fol. 8: TE, fol. 9: ET, fol. 10: TE, fol. 11: ET, fol. 12: TE, fol. 13: ET, fol. 14: TE, fol. 15: TE, fol.
16: ET, fol. 17: ET, fol. 18: TE, fol. 19: TE, fol. 20: ET, fol. 21: TE, fol. 22: ET, fol. 23: TE, fol. 24: ET (Mazal,
1980, a.g.k., 11).

1214, Roosen-Runge (1967). Farbgebung und Technik friihmittelalterlicher Buchmalerei: Studien zu den Traktaten
"Mappae Clavicula" und "Heraclius". 1. Miinchen [u.a.]: Dt. Kunstverl. s. 25-29.

22M. Aceto, vd., (2012). First analytical evidences of precious colourants on Mediterranean illuminated
manuscripts. Spectrochimica Acta Part A Molecular and Biomolecular Spectroscopy 95. s. 241-243.

2Toprak boyalar mermer ve destiseng olarak adlandirilan el taginin yardimi ile ezilip, macun kivamina getirilerek
kullanilir.
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resimlerde beyaz, Pompei fresklerinde de kullanilan yagi cikartilmis kirecten elde
edilmistir. Azur mavisi, mavinin igine Lapis lazuli tasinin karistirilmasiyla elde edilmis
olmalidir. F. Wickhoff, yesil rengini elde edebilmek igin sari ve mavinin karistirilmig
olabilecegini soylemektedir. Kullanilan canli demir oksit kirmizisi ise zincifreyi
andirmaktadir. Yer yer kirmizinin purpura ile karistirildigi da gézlenmistir'®*,

El yazmasi resimlerinde sanatgilar tarafindan 17 kere detaylari vurgulamak igin
altin rengi kullanilmistir. Varaklar seklinde uygulanan altin ¢ogunlukla kiyafetler
Uzerinde az da olsa glines 1sinlarini gostermek amaciyla kullantimistir.

S6z konusu renkler ve renklerin elde edilme tarifleri Ortagag’da karsimiza
ctkmaktadir. Antik Doénem bilimsel kaynaklar arasinda oldukca 6neme sahip olan
Plinus’un*® eserinde el yazmasi resimlemesi ile ilgili bilgi bulunmamaktadir. Resim

tekniklerinden 9-12. yiizyillardan itibaren bahsedilmeye baslanmistir*?.

4.3. Metin ve Resimler

Viyana Genesis el yazmasinin en 6nemli 6zellikleri arasinda resimlerin metinden
daha baskin oldugu sdylenebilir. Sahnelerde geleneksel sema uygulanmaya calisiimis ya
da donemin gelenegi alinip Tevrat Yaratilis sahnelerine entegre edilmistir. Baslica
Ozelligi dykilemeci bir karaktere sahip olan el yazmasinda redaktor ve sanatcilarin
homojen calismasi gorilmektedir. Septuagint metnini kisaltarak diizenleyen metin
yazari, yazi ve metnin uyumu g6z Ontne alindiginda teolojiye hakim oldugu
anlasiimaktadir. Arastirmaci D. Diringer'?”, Viyana Genesis el yazmasinin en erken
tarihli 6ykilemeci yaklasimla resmedilen el yazmasi oldugunu soylemektedir.

Metin ve resimlerde Tevrat Yaratilig’ta gecen oykilerin ana asamalarina yer
vermistir. Yontem olarak metinde kisitlamaya gidilmesi tercih edilmis ve boylece
sadece 6nem arz eden olaylarin 6n plana ¢ikmasina olanak saglanmistir. Ornegin; uzun
konusmalarin, soy tanimlamalarinin, dualarin metne eklenmedigi gorilmektedir. Hem
redaktoriin hem sanatcilarin mevcut alani maksimum duzeyde kullanmaya calistiklari
gorulmektedir. Resimlerde tekrardan kaciniimis ve metinde yer alan eylem sayisinin,
sahne sayisina cogunlukla denk geldigi tespit edilmistir. Metindeki kisitlamalar
konulara gore farklilik gostermekle birlikte, metne bagli betimlenen resimlerde de sahne

2%W. Hartel und F. Wickhoff (1895). Die Wiener Genesis. Prag; Wien: Tempsky Leipzig: Freytag. s. 143.
15K 6nig, 1996, a.g.k.

126Roosen-Runge, 1967, a.g.k., 18-29.

27D, Diringer (1958). The lllustrated Book. London: Philosphical Library s. 86.
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sayisi degiskenlik gostermektedir. Sahnelerin; kronolojik siraya gore art arda
resmedildigi durumlar goraldigl gibi okuma yonlerinin farkli olarak konumlandirildigi
durumlara da rastlanmaktadir. Eger bir figir farkli konusma ya da eylem icerisindeyse,
ayni resimde ikinci kere betimlendigi durumlar da bulunmaktadir.

Redaktor ve sanatcilar Yusuf Oykusinde bazi degisiklikler yapmis olsalar dahi
Tevrat Yaratilis metni timayle el yazmasina aktariimaya calisiimistir. Yusuf konulu
folyolarda bulunan metinlerde genellikle son ciimle yarida kesilmis ve bir sonraki
folyoda metne devam edilmistir. Bununla birlikte, metin-resim iliskisinin saglanamadigi
durumlar olmakla birlikte metinlerin kisaltilmasi bazi eylemlerin temsil edilme
zorunlulugunu ortadan kaldirmistir. Yusuf Oykisunin betimlenmesinin en 6nemli
karakteristik 6zelliklerinde biri Tevrat Yaratilis metninde olmayan anlatilarla suslenmis
olmasidir. Bununla birlikte, dykintn sonlarina dogru eylem sahnelerinin azalmasindan
dolayi tek sahneler oldukca fazladir.

Viyana Genesis el yazmasinda birden fazla sahne iceren resimlerde; ya sahnelerin
hepsi ana sahne niteliginde ya da ana sahneler yan sahneler ile slslenmis olarak
sunulmustur. Erken Bizans DoOnemi’nde gorilmeyen bu tir i¢ ice gecmis

kompozisyonlar arastirmaci K. Weitzmann’in 6ne sirdiigii “picture critism”*®

modeline uygun olmadig diisiiniilmektedir'?®,

4.4. Arastirma Tarihi

Viyana Genesis el yazmasinin tasinma sureci ile ilgili ulasilabilen en erken tarih
14. yizyildir. Sadece fol. 1r ve fol. 1v’da Kuzey italya diyalekti ile sahnelere dair
alinmis notlar italya’da biiyiik olasilikla da s6z konusu tarihte Venedik’te muhafaza
edildigini kanitlar niteliktedir. Fol. 1r’da “chomo eva e ada(m) ma(n)za del pomo.
chomo /i f(uron)o i(n)ganade dal s(er)pente e chomo isse schope / qua(n)do dio i lace
corda repropade(?) chomo esse vergo(n)za” (Adem ile Havva’nin elmayi nasil yedigi,
yilan tarafindan nasil kandirildiklari ve Tanri’dan utangla nasil gizlendikleri(?))
yazmaktadir. Fol. 1v’da ise; “Chomo adamo et eva f(uron)o chazade fuora del / paradiso

terestre” (Adem ile Havva Cennetten nasil kovuldu) yazmaktadir*®.

2Metot, sanatginin farkli bir formattan kopya ettigi resimleri kendi resmettigi el yazmasina adapte etmesi olarak
tanimlanabilir. Detayli bilgi icin bk. K. Weitzmann (1970). Illustrations in roll and codex: a study of the origin and
method of text illustration. Princeton, NJ: Princeton Univ. Press.

K. Clausberg (1984). Die Wiener Genesis: Eine kunstwissenschaftliche Bilderbuchgeschichte. Fischer
Taschenbuch Verlag. s. 62-70.

30Mazal, 1980, a.g.k., 189.
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El yazmasi ile ilgili bir sonraki bilgi 1664 yilinda Viyana Imparatorluk
Kutlphanesi’ne transfer edilmis oldugudur. ElI yazmasini kesfeden kitiiphaneci Peter
Lambeck, koleksiyoncu ve konunun uzmani Imparator I11. Ferdinand’in kardesi Arsidiik
Leopold Wilhelm’in bagisladigl eserler arasinda Viyana Genesis’in 0zgun bir eser
oldugunu fark etmistir. El yazmalari arasinda yerini almasi itibariyle Viyana Genesis el
yazmasinin arastirma tarihi baslamistir’®. Fol. 1r’da bulunan resmin altinda
kituphaneci Peter Lambeckel’in el yazisiyla *“Augustissima Bibliotheca Casareae
Vindobonensis Codex manuscriptus Theologicus Graecus N. 2” yzmaktadir.

Ilk olarak 1876°da R. Garrucci genel olarak Hiristiyanlik Sanati’ni konu aldig
eserinde Viyana Genesis el yazmalarinda bulunan tum resimlerin c¢izimlerini
yayinlamistir®®. Sadece Viyana Genesis el yazmasinin konu olarak alan ilk eser F.
Wickhoff ve W. Hartel tarafindan basiimistir. Eserde resimler tanimlanmis ve 4. ylzyila
tarihlenen Roma’da bulunan eserlerin el yazmasi ile paralelliklerinden bahsedilmistir.
Anitsal duvar resimleri ile karsilastirilan resimler, el yazmasi igin Roma Sanati’nin
gelismis bir Ornegi oldugu 6ne surulmustir. Ancak tarihleme ve Uretim yerinin
tamamiyla yanlis oldugu ileriki donemlerde ortaya cikmistir. Buyuk ihtimalle F.
Wickhoff ve W. Hartel 19. ylzyilda Hiristiyan Sanati’nin kdkeninin Roma ya da
Dogu’ya dayandirilmasi konusunda ileri sdrilen iki argimandan etkilenmis
olmalidirlar. Ayni donemlerde F. Wickhoff ve W. Hartel’in goérslerine karsi olan J.
Strzygowski Hiristiyan Sanati’nin kékenini Dogu’ya dayandirmaktaydi™**.

Rossano incilleri’ni arastirmayi Gstlenen A. Haseloff Viyana Genesis el yazmasi
bulgulari icin onemli veriler saglamistir®®. Oldukca detayli karsilastirmalarin
bulundugu eserde Rossano Incilleri, Viyana Genesis el yazmasi ile ayni yer ve déneme
tarinlenmistir. Sinop incilleri’ni inceleyen A. Munoz ise el yazmalarinin Suriye-Filistin
bolgesinde ve 6. yizyilda dretilmis oldugunu belirtir ki bu disunce kendisinden sonra
gelen cogu arastirmaci tarafindan kabul edilecektir*®.

W. Liudke Viyana Genesis’in Suriye kokenli oldugunu ve 5. yizyilin ikinci
yarisina tarihlendigini yazar'®*. H. Graeven ise el yazmasinda betimlenen resimler ile

Bizans fildisi eserlerini ikonografik acidan karsilastirmistir. Eserinde karsilastirdigi

B1E Wellesz (1969). The Vienna Genesis with an introduction and notes. London. s. 5.

132R. Garrucci (1876). Storia della arte christiana, 11. Prato. s. 30-43, r. 112-123.

33Hartel und Wickhoff, 1895, a.g.k.

B34A. Haseloff (1898). Codex Purpureus Rossanensis: die Miniaturen der griechischen Evangelien-Handschrift in
Rossano. Leipzig: Giesecke & Devrient.

B5A. Munoz (1907). Il codice purpureo di Rossano e il frammento Sinopese. Rom.

138 Zimmermann, 2003, a.g.k., 56.
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orneklerin ayni modelden gelmis olabilecegini ilk defa dile getirmistir*>’

. T. Birt’e gore
el yazmasinin modeli metinsiz sadece resimlerden olusan bir rulodur*®®, D.V. Ainalov
ve C.R. Morey bu disinceyi benimsemis ancak el yazmasinin Iskenderiye’de
tiretildigini soylemislerdir'.

Viyana Genesis el yazmasinin ilk renkli tipki basimini yayinlayan H. Gerstinger
eserinde, Rossano ve Sinop Incilleri ile baglanti kurmustur. Modelin rulo oldugunu
varsayan H. Gerstinger, el yazmasini 6. yuzyilin ortasina tarihlemis ve Antakya’da
uretilmis oldugunu savunmustur. Benzer sonuglara ulasan P. Buberl modelin kodeks
oldugunu ve 4. yizyilin baslarina tarihlendigini dustiinmektedir. Ona gore modelin rulo
olmasi imkansizdir, ¢cunku Eski Ahit resimlemesi kodeks formatinin kesfinden sonra
gorilmektedir'®.

C. Nordenfalk ise el yazmasinin Konstantinopolis’te Uretildigini iddia etmistir.
1930’da Dura Europos Sinagogu’nun kesfinden sonra Yahudi metinleriyle birlikte farkl
sahnelerin tasviri Yahudi Sanati calismalarina isik tutmustur. Bununla birlikte Filistin
Bélgesi’nde bulunan yer mozaikleri de s6z konusu calismalara katki saglamistir®!,

Kesiflerden sonra Yahudi kaynaklari tartismalari baslamistir. Clnku eserlerde
bulunan tasvirlerin kaynagina ulasmak icin bazi durumlarda Yahudi kaynaklarina
bakilmasi gerekmistir. Konuyla ilgili arastirmaci K. Weitzmann’a gore Viyana Genesis
el yazmasi Yahudi bir rulodan kopya edilmistir. Pek ¢ok makalede Yahudi kaynaklari
ile karsilastirmalar yapilmistir®.

1980 yilinda O. Mazal’in yayinladigi renkli tipki basimda, el yazmasi kodikolojik,
filolojik, ikonografik ve Uslup agisindan incelenmistir. Genellikle K. Weitzmann’in
analizlerine yer verilen eserin, pek cok acidan el yazmasini ele alan tek eser oldugu
soylenebilir.

O. Mazal’in eserinden sonra el yazmasi ile ilgili detay calismalari yapilmistir.
Ornegin; K. Clausberg el yazmasiyla ilgili yapilan calismalarin kisa tarihgesine yer

vermistir.  Son yillarda ise el yazmasinda betimlenen resimlerin modeline

374, Graeven (1900). Typen der Wiener Genesis auf byzantinischen Elfenbeinreliefs. Jo0KHSWien 21. s. 2-6

38T Birt (1976). Die Buchrolle in der Kunst. Leipzig. s. 288.

139y/.D. Ainalov (1961). The Hellenistic origins of Byzantine art. New Brunswick; C.R. Morey (1929). Notes on East
Christian Miniatures. ArtB 11.

“OGerstinger, 1931, a.g.k.

¥1Zimmermann, 2003, a.g.k., 57.

Y2\Weitzmann, 1947, a.g.k., 89-93.
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yogunlasmistir. Buna karsin P. Sevrugian Purpura Kodeksler’in modelsiz oldugunu,
orijinal oldugunu savunmustur'®,

2003 yilinda B. Zimmermann tarafindan konuyla ilgili yayinlanan kitapta, Antik
Klasik, Ge¢ Antik-Erken Hiristiyanlik ve Erken Bizans Donemi’nde uretilen el
yazmalarinin Gzerinde durulmustur. Viyana Genesis el yazmasinin resimleri
ikonografik, Uslup olarak incelenmis, donem eserleri ve Bizans Donemi el yazmalar
karsilastirmalari yapilmistir. Ancak El yazmasiyla ilgili bilgilerin bir araya getirildigi

eserde, yeni bir sonuca ulasilamamistir*“.

¥3Zimmermann, 2003, a.g.k.
14 Zimmermann, 2003, a.g.k.
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4.5. Katalog

Viyana Genesis el yazmasi sahnelerinin ayrintili tanimlama ve tasvirlerini igeren
asagidaki bolum, bir katalog olma niteliginin yani sira, yazitlar ve sahnelere ait
yorumlar da icermektedir.

Viyana Genesis el yazmasinda bulunan 48 resme iliskin her bir 6rnekte, dncelikle
katalog numaralari, levha numaralari ile birlikte verilmistir. Bununla birlikte, mize
kodu ve resmin bulundugu folyo numaralarinin ayri verilmesi uygun gortlmdastur.
Katalog bolumunin alt basliklar ve agiklamasi asagida ayrintili olarak verilmistir.
Durumu: Folyonun mevcut durumu agiklanmistir.

Sayfa duzeni: Folyoda resmin ve metnin nasil konumlandirildigi ve resimde kac adet
sahne oldugu belirtilmistir.

Metin: Viyana Genesis el yazmasinda bulunan Yunanca metnin Turkce terclimesi
verilmistir. Metinde yapilan degisikliklerin daha iyi anlasilabilmesi icin her bir metin
icin glinimdiiz Tevrat Yaratilis metni dipnot olarak eklenmistir.

Transkripsiyon: Viyana Genesis el yazmasi metninde bulunan Yunanca metin, her ses
icin kendisine en yakin harf kullanilarak verilmistir. Metinde parantez () icinde verilen
kelimeler kisaltmalarin tamamlanmis sekli, koseli parantez [] icinde verilen bolumler
kayip bolumlerin olasi tamamlanmis seklidir.

Sanatci/Uslup: Viyana Genesis el yazmasinda ¢alisan sanatcilar gruplandiriimis ve her
bir sanatci say! ile belirtilmistir.

Resim programi: Betimlenmis sahnelerin isimleri verilmistir. Litaratir calismalar
sonucu; daha onceden tanimlanan sahne adlarina sadik kalinmis, tanimi olmayan
sahneler ise adlandirimistir. Kaynagi olmayan sahneler ise “tanimlanamayan sahne”
olarak belirtilmistir (EK-2, Tablo 1).

Ikonografik ¢oziimleme: Oncelikle Tevrat Yaratilis metni dikkate alinarak sahnelerin
Ozet oykileri verilmistir. Daha sonra sahnelerin benzer Ornekleri var ise, geleneksel
resim semasl belirtilmis ve en son olarak sahnelere iliskin tasvirlerde, sahnenin Bizans
geleneksel semasindaki hiyerarsik siralamasi dikkate alinarak betimlemeler yapiimistir.
Bu bolumde; resmin zemini ve resimde genel olan renk hakimiyetinden bahsedildikten
sonra her bir tema icin genel kompozisyon tasviri, figirlerin durus bigimleri,

hareketleri, bakislari ve giysileri verilmistir.
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Karsilastirma: Bizans ve cevre kulturlerdeki benzer 6rneklerin ele alinmasindan ve
tim resmin son degerlendirmesinden olusmaktadir. Ge¢ Antik-Erken Hiristiyanlik ve
Erken Bizans DOnemi eserlerinde benzer temalari igeren sanat eserleriyle
karsilastirmalar yapiimistir. Kronolojik siralamada verilen drnekler arasinda oncelik el
yazmalarina verilmistir. Cotton Genesis ElI Yazmasi (Cotton Genesis el yazmasini
dogrudan model aldigi dusiinilen 13. yizyila tarihlenen S. Marko Kilisesi narteks
mozaikleri), Ashburnham Pentateuch, katakomp ve lahit tasvirleri, Yusuf dykusinin
yer aldigi Maximianus Katedrasi, S. Maria Maggiore Kilise mozaikleri Viyana Genesis
el yazmasi donemi benzer ornekleri arasinda incelenmistir. Bununla birlikte
arkatiplerinin Geg Antik-Erken Hiristiyanlik Donemi’ne tarihlendigi disuntlen 11.-13.
yuzyillar arasinda Uretilmis Bizans Octateuch el yazmalarinda resmedilen benzer

sahneler de karsilastirmaya dahil edilmistir.
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Katalog no: 1 (EK-3, resim 1)

Miuze kodu: 32 V66 LNa 001, 001A

Folyo no: fol. 1r

Durumu: Folyo Ust ortadan baslayarak asagi saga dogru ikiye ayrilmis olup, sonradan
birlestirilmistir. Metinde yer yer dokulme mevcut olmakla birlikte resim iyi derecede
korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, ust kisminda metin ve alt kisminda resim olmak (zere ikiye
bélinmustlr. Resimde (¢ sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilis 3: 4-13'%

4 Yilan kadina, “Kesinlikle 6lmezsiniz” dedi, 5 Cunkt Tanri biliyor ki, onu o gun
yediginizde gozleriniz agilacak, iyiyle kotuyu bilerek Tanri gibi olacaksiniz. 6 Kadin
agacin guzel, meyvesinin yemek icin uygun ve bilgelik kazanmak igin c¢ekici oldugunu
gordi. Kadin meyveyi koparip yedi. Yanindaki kocasina verdi, o da yedi. 7 Ikisinin de
gozleri acildi. Ciplak olduklarini anladilar. Incir yapraklari dikip kendilerine onliik
yaptilar. 8 Tanri’nin sesini duydular. O°ndan gizlendiler. 9 Tanri Adem’e, “Neredesin?”
diye seslendi. 10 Adem, “Sesini duyunca korktum. Ciinkii ciplaktim, bu yiizden
gizlendim” dedi. 11 Tanri, “Ciplak oldugunu sana kim sdyledi?” diye sordu, “Sana
meyvesini yeme dedigim agactan mi yedin?” 12 Adem, “Yanima koydugun kadin
agacin meyvesini bana verdi, ben de yedim” diye yanitladi. 13 Tanri kadina, “Nedir bu
yaptigin?” diye sordu. Kadin, “Yilan beni aldatti, o yuzden yedim” diye karsilik verdi.
Transkripsiyon:

1 KAI E[IJIIEN O®IZ TH I'YNAIK[I OY] ©ANAT(Q) A[[TOG]ANIZOAL - 2 HAI
AP O ©(EO)T OTI H AN HMERA [®]JATHTAI AIl AY[TO]Y AIANOIX®OH 3
YONTAI YMON OI OOOAAMO[I] KAI EXEZOAJ[I] QX OEOI I'INQX 4 KONTEZ
KAAON KAI TIONHPON - KAI IAEN H I'['YN]H OTI KAAO[N] 5 TO EYAON EIZ
BPQXIN KAI OTI [AJPEZTON T[OI]Z [O]J®OAAMOIL IAI[N] 6 KAI QPEON
EXTIN TOY KATANOHZXZAI K(AI) AABOYZA HI'YNH 7 TOY KAPIIOY AYTOY

Yyaratilg 3: 4 Yilan, “Kesinlikle 6lmezsiniz” dedi, 5 Giinkii Tanri biliyor ki, o agacin meyvesini yediginizde
gozleriniz acgilacak, iyiyle kotlyu bilerek Tanri gibi olacaksiniz. 6 Kadin agacin giizel, meyvesinin yemek igin uygun
ve bilgelik kazanmak igin cekici oldugunu goérdi. Meyveyi koparip yedi. Yanindaki kocasina verdi, o da yedi.
7 Ikisinin de gézleri acildi. Ciplak olduklarini anladilar. Bu yiizden incir yapraklari dikip kendilerine 6nlik yaptilar.
8 Derken, gilinin serinliginde bahcede yirllyen RAB Tanri'nin sesini duydular. O'ndan kagip agaclarin arasina
gizlendiler. 9 RAB Tanri Adem’e, “Neredesin?” diye seslendi. 10 Adem, “Bahcede sesini duyunca korktum. Cunk
¢iplaktim, bu ylzden gizlendim” dedi. 11 RAB Tanri, “Ciplak oldugunu sana kim soyledi?” diye sordu, “Sana
meyvesini yeme dedigim agagtan mi yedin?” 12 Adem, “Yanima koydugun kadin agacin meyvesini bana verdi, ben
de yedim” diye yanitladi. 13 RAB Tanri kadina, “Nedir bu yaptigin?” diye sordu. Kadin, “Yilan beni aldatti, o
yiuizden yedim” diye Kkarsilik verdi.
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E®ATEN KAI [E]JAQKE[N K]JAI TQ ANAPI 8 AYTHX MET AYTHX KAI
ED[AT]JON KAI AIHNOIX®HZAN 9 OI OOOAAMOI TON AYO K(AI) ETNQZAN
OTI T'YMNOI HXZAN KAI 10 EPAYAN O®YAAA XYKHX KAI EIIOIHXAN
E[AY]TOIZ ITIEPIZOMATA 11 KAI HKOYZAN THN ®QNHN K(YPIO)Y [T]OY
O(EO)Y KAI EKPYBHZAN K(AI) EKAAEZEN K(YPIO)Z 12 TON AAAM’ K(AI)
EIIIEN AYTQ IIO[Y] EI K(AI) EIIIEN AY[T]Q THE ®QNHX X0Y 13 HKOYZA
K(AI) EOOBHOHN - OTI T'YMNOZX EIMI K(AI) EKPYBHN K(AI) EITIEN AYTQ
14 ANHITIAEN OTIT'YMNOZX EI - EI MH AIIO TOY ZYAOY OY ENETIAAMHN
>0I 15 TOYTOY MONOY MH ®ATIN AIl AYTOY E®AT'EX K(AI) E(DIIEN
AAAM’ HTY(HH) 16 HN EAQKAX MET EMOY AYTH MOI EAQKEN AIIO TOY
EYAOY K(AI) EOATO(N) 17 KAI EIIIEN O ®(EO)X TH I'YNAIKI - TI TOYTO
EITOIHZAZ K(AI) EITIIEN O O®IZ HITATHZEN ME K(AI) EOATO(N)
Sanatgl/Uslup: “1” olarak belirlenen sanatgl.

Resim programi: Havva’nin Adem’i Kandirmasi, Adem ile Havva’nin Edep Yerlerini
Ortmeleri, Adem ile Havva’nin Caliliklarin Arkasina Saklanmalari

ikonografik ¢oziimleme: Resim; Havva’nin Adem’i Kandirmasi, Adem ile Havva’nin
Edep Yerlerini Ortmeleri ve Adem ile Havva’nin Caliliklarin Arkasina Saklanmalari
sahneleri olmak (zere toplam ¢ sahneden olusmaktadir.

Erken Hiristiyanlik déneminde Adem ile Havva’nin tasvirleri ilk Giinah ve
Cennetten Kovulus sahneleri olmak tizere biyuk ¢ogunlugu geleneksel bir semaya bagli
kalinarak resmedilmistir. Adem ile Havva yilanin bulundugu Bilgi Agaci’nin iki
yaninda sadece edep yerleri ortiilt tasvir edilmislerdir. Erken Hiristiyanlik Donemi’nde

yaygin olan ebedi yasam*®

temasini vurgulamak amaciyla olusturulan bu ve benzeri
sahneler dykulemeci anlatimin disinda olup, daha ¢ok semboliktir.

Resimde bulunan U¢ sahne kaynagini Eski Tevrat’tan almaktadir. Kaynakta gecen
Oyklye gore; Havva yasakll agactan meyve yemesinin ardindan yaninda bulunan
Adem’e ayni meyveden yemesi igin verir. Ikisinin de gozleri agilir ve ¢iplak olduklarini
anlarlar ve incir yapraklariyla edep yerlerini 6rterler. Daha sonra Tanri nin sesini duyup,
caliliklarin arkasina gizlenirler.

Viyana Genesis el yazmasinda kirmizi bir gergevenin bulundugu resimde zemin

rengi olarak purpura kullaniimistir. Sahneler tek bir diizlemde betimlenmistir. Adem ile

Y8Epedi yasam konusunun islenmesinin nedeni; Hiristiyanligi kabul etmek isteyen yeni Gyeler igin égretici olmas,
ebedi yasam inancinin canh tutulmasi, gelecekte yeniden diriligin temsili ve 6lulerin sembollerle onurlandiriimasi igin
gecmis ve mevcut inanglardan édiing alinarak tasarlandigi diisiintilmektedir.
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Havva’nin cennetteki halini ¢ sahnede tasvir eden resmin geneline cennet bitkileri
betimlemesi hakimdir. Resmin en (stlinde ortada yer alan yarim daire biciminde stilize

147 resmin saginda bulunan Adem ile

gOkyuzl tasvirinin iginden uzanan Tanri’nin Eli
Havva’nin Caliliklarin Arkasina Saklanmalari sahnesini isaret etmektedir. Resmin renk
skalasini, cennet bitkilerinin sariyla aydinlatilmis mavi ve agirhkli olarak yesil,
g6kyliziinii simgeleyen parlak mavi ve Adem’in kirmiziya, Havva’nin beyaza yakin ten
renkleri olusturmaktadir.

Soldaki ilk sahnede Adem ile Havva, Bilgi Agaci’nin (Hakikat Agaci)'*® iki
yaninda resmedilmislerdir. Cepheden betimlenen Havva, dortte ¢ profilden betimlenen

149

Adem’e sag eliyle bir meyve (elma)® uzatmaktadir. Sol eliyle de kendi agzina

Y Tanri’nin Eli imgesi Yahudi ve Hiristiyan Sanati drneklerinde 6zellikle Geg Antik-Erken Hiristiyanlik ve Erken
Bizans Dénemi’nde goriilmektedir. imgenin kullaniimasindaki amag, Tanri’nin insan iliskilerine miidahelesi ve/veya
onayi ve Tanri ile iliskilendirilen kavramlara antromorfik bir yansima olarak kullanildigi diisiiniilmektedir. Tevrat’ta
Tanr’nin Eli kavrami 45 kere gegmektedir ve Tanri’nin antromorfik dzellikler ile gdsterilmesi, Tanri’nin insan gibi
beden bitlinliglnin oldugunun kabul edildigi anlamina gelmektedir. Klasik ve Ge¢ Antik Dénem hahamlari
Yahudilerin gunlik yasamina uygun kurallari belirlemek amaciyla Tevrat’a bagvururlardi. Hahamlar kendi
kdltdrlerinin ihtiyaglarini karsilamak ve devam ettirmek icin Tanri’nin antromorfik anlatilarini gelistirerek devam
ettirmeyi amaglamiglardir. Bu baglamda Rabbinik Edebiyati’nda da bahsi gegen kavram sik sik kullaniimistir (M.
Bar-1lan (1993). The Hand of God: A Chapter in Rabbinic Anthropomorphism. Rashi 1040-1990 Hommage a
Ephraim E. Urbach ed. Gabrielle Sed Rajna. s. 321-335). Tanri’nin Eli kavraminin gérsel 6rnekleri ilk olarak Dura—
Europos Sinagogu’nda (244-245, Tora Nisi) karsimiza ¢cikmaktadir (J. Joshowitz and S. Fine (2015). Hand of God.
Encyclopedia of the Bible and its Reception. Berlin: De Gruyter. s. 189-192).

“8Adem ile Havva Cennet’te yerlestirildikten sonra kendilerine, bir tek agac disindaki biitin meyvelerden
yiyebilecekleri bildirilmistir. Tevrat’a gore, Cennet’te bulunan agaclar iginde iki tanesi 6zel isim ve nitelikleriyle
bildirilmektedir ki bunlar “Yasam Agaci” ve meyvesi Adem ile Havva’ya yasaklanan “lyilik ve Kétiligi Bilme
Agac”’dir (Bilgi Agact). Bu agacin meyvesinden yemenin cezasi dlimdur (Yaratilig, 2: 9, 16-17). “Yasam Agacl”
kavrami Mayalar’da, Cermenler’de, Vedalar’da ve eski Misir gibi dinyanin pek cok yerinde ve eski dogu
toplumlarinda bilinmekteydi. Asur-Babil metinlerinde ise daha ¢ok “dliimsiizliik bitkisi” olarak yer almaktaydi.
Yasam Agaci 6limsuzlik sunar ve Tanrilara mahsustur. Cesitli varliklarla korundugundan ona ulasmak zordur.
Yasam Agaci Eski Ahit’te birgok defa gegmekte (Yaratili, 2: 9, 3: 22; Sileyman’in Meselleri, 3: 18, 11: 30, 13: 12,
15: 4; Vahiy, 2: 7, 22: 2, 4), 6limsuzlik agacinin diginda, Tanr’nin Bilgeligi’ne ve insani erdemlere isaret
etmektedir. Eski Ahit arastirmalarinda, Yaratilis kitabinin ikinci ve {g¢lincli bablarinda gegen Yasam Agaci’nin
anlamlandiriimasi konusunda biytk ggcliklerle karsilasiimistir. Yaratilig’da (2: 9, 3: 22) Yasam Agacl, Bilgi Agaci
ile birlikte anilmaktaysada anlatimda sadece Bilgi Agaci s6z konusu edilmektedir. Ayrica Yaratilis 3: 3, bahgenin
ortasina sadece Bilgi Agaci’ni, Yaratilis 2: 9 ise Bilgi Agaci ile birlikte Yasam Agaci’ni da koymaktadir. Bilgi Agaci
(iyiligi ve kétalugi bilme agaci), Eski Ahit’e gore Yasam Agaci ile beraber (Yaratilig, 2: 9) veya tek basina (Yaratilig
3: 3) cennetin ortasinda bulunmaktadir ve Tanri onun meyvesinin yenmesini yasaklamistir. Olimsiizliik bahseden
Yasam Agaci oldugu halde, Tanri nigin Bilgi Agac’ni yasaklamis ve Adem’e ondan yedigi takdirde 6lecegini
bildirmigtir. Bazilarina gére bu iki agac aynidir. Stileyman’in Meselleri’nde (3: 18) Yasam Agaci Tanrisal Bilgelik ile
ayni sayillmistir. Digerlerine gore ise Yasam Agaci’na ulasmak kolay degildir. O, ancak iyi ve kétiinun bilgisini yani
Tanrisal Bilgi’yi elde etmekle bulunabilecektir. Yasam Agaci, Gilgamis’in okyanusun dibinde aradigi 6limsuzliik otu
gibi gizlidir. Ona ulasabilmek i¢in bilgiye sahip olmak, bilgiyi elde etmek i¢in ise bilgi agacindan yemek
gerekmektedir. Yaratilis (2: 22)’de Bilgi Agacl, Yasam Agaci’nin yerini bildiren bir unsur olarak belirtilmektedir.
Sonug olarak Viyana Genesis el yazmasinda Bilgi Agaci’nin (Hakikat Agaci) temsili, insani hayatin anlami olan itaat
ve itaatsizligin arasina iyi ve 6lum olan kotunin bilgisi ile yerlestirir.

“SGeleneksel semaya gore 6zellikle Bati Sanati’nda Bilgi Agaci’nin meyvesi olarak elma tercih edilmistir. flging
olan Latince elma anlamina gelen “malum” kelimesinin bir diger anlami koétuluk ve felakettir. Anlagilan elma es
zamanli olarak giinahin ve kurtulusun meyvesi olarak tasvir edilmistir. Sahnenin kaynagini aldigi Eski Ahit metninde
yalnizca yasak meyveden bahseder. Metinde ismi gecen tek meyve incirdir ancak incirin kendisi degil, yapraklaridir.
Incir yapraklari ise arzu ve dogurganligi sembolize etmektedir (G. Ferguson (1961). Signs and Symbols in Christian
Art, ed.: A Hesperides Book Oxford University Press, New York. s. 31). Yeni Ahit’te Isa’nin Meyve Vermeyen Agag
dykiisii (Matta 21: 19-20, Markos 11: 13, Lukka 13: 6) yorumlarina gore; isa Adem ile Havva’nin islemis oldugu bu
gunahtan dolayi ve onlarin hatalarini gizlemek isteyenlere yonelik dolayli olarak incir agacinin kurumasini ve/veya
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yonlendirdigi ikinci bir meyve (elma), Havva’nin Adem’i cesaretlendirdigi izlenimini
vermektedir'®.

Resmin merkezinde Adem ile Havva’nin Edep Yerlerini Ortmeleri sahnesi
bulunmaktadir. Dértte iic profilden resmedilen Adem ve Havva calilarin icinde edep
yerlerini incir yapragl ile 6rterek, utangla egilmis bicimde resmedilmislerdir. Adem
resme disardan dahil olmus gibi gériinmesine karsilik Havva zeminle baglantihidir.

Adem ile Havva’nin Caliliklarin Arkasina Saklanmalari resmin saginda yer
almaktadir. Sadece bas kisimlarini gérebildigimiz Adem ile Havva caliliklara gizlenmis
olarak  betimlenmislerdir. Havva’nin sadece bas kismi (zgln bir ylz ifadesiyle
gosterilmistir. Adem ise, ii¢ sahnenin de iizerinde bulunan yarim daire biciminde stilize
gOkyuzl tasvirinin icinden uzanan Tanri’nin Eli’ne dogru konusma jesti yapar bicimde
yonelmistir. Her iki figlrin bas kismi dortte ¢ profilden tasvir edilmistir.

Viyana Genesis el yazmasinin metninde de gecen Adem ile Havva’nin
Gunahlarini Reddetmesi sahnesi bu folyonun en son sahnesi olan Adem ile Havva’nin
Caliliklarin Arkasina Saklanmalari ile birlikte islenmis olmalidir. Cunki bir sonraki
folyoda Yilanin Tanri Tarafindan Lanetlenmesi ve Insanoglunun Tanri Tarafindan
Cezalandiriimasi sahnesine gecilmistir.

Karsilastirma: ilk Giinah™!

ve Cennetten Kovulus sahneleri Hiristiyan Sanati tarihinde
oldukca eski bir gegcmise sahiptir. En erken 6rnegi 3. ytzyilin ortasina tarihlenen Dura
Europos Sinagogu’nda gérillmektedir. Sahnede Adem ile Havva aralarinda Bilgi Agacl
ve bir ellerinde yapraklariyla edep yerlerini Orterken diger elleriyle agaca
uzanmaktadirlar. Sahnede dykuilemeci bir anlatim olmamakla birlikte ikonografik olarak
katakomp ve lahitlerde gorulen tasvirlere benzemektedir. Ancak sahnenin sag Ustlinde

bir diger sahne olan Iyi Coban isa ile iliskisi acisindan benzer &rneklerden

meyve vermemesini salik vermis olmasidir (P. Nautin et L. Doutreleau (1976). Didyme | Aveugle. Sur la Genése,
vol. 1", Sources Chrétiennes 233, ed.: Cerf, Paris. s. 200.)

%00. Mazal bu hareketi konusma jesti olarak yorumlar (Mazal, 1980, a.g.k., 107).

1154z konusu dykiide Hiristiyanlari en gok ilgilendiren kisim islenilen giinah olmustur ve dykiiden hareketle “ilk
Giinah Doktrini” gelistirilmistir. “Ilahi kurtulus plani” ya da “Isa’nin viicutlasmasi” ile ilgilenen doktrinin pargasi
olan Oikonomia (Bu teolojik konsept, adil Tanri ve glinahkar insan arasindaki, Tanri’nin faziletini ve merhametini
gerektiren iligki kavrami Uzerine kuruludur. Dogu ve Bati kiliselerinin kavramla ilgili olarak farkli vurgulari olup,
lzerinde durduklari noktalar ayni degildir. Ortodokslukta insanin ilahi varliga istiraki, Tanrilasma (Theosis), insanin
Kutsal Ruh ile dogrudan karsilagmasi, mistik selamet gibi noktalar vurgulanirken, Bati teolojisi oikonomia eyleminde
Tanr1’nin roline vurgu yapar) ilk insanlarin yaradilisini da konu almaktadir. Bizans patristik metinlerinde Cennetten
Kovulus hadisesi 6nemli olmakla beraber kutsal Oikonomia tarihinin icerisinde yer alan bir hadisedir. Yaratilisin ilk
giiniinden itibaren Logos’un (Yuhanna 1: 1-8’de gegen Isa’min tanimidir. Tanri’nin Kelami olarak nitelendirilir)
viicutlagsmasi Tanri tarafindan tasarlanmisti, yani glinahla beraber ortaya cikan bir durum degildir. Bati teolojik
distince sistemi ise 6zellikle Augustinus’un etkisiyle Tanri’nin viicutlasmasinin Cennet’ten Kovulus’dan dolayi
gerceklestigine inanmaktadir. Bir baska ifadeyle, eger ilk insanlar giinah islememis olsalardi Isa yeryiiziine
inmeyecekti. (Detayli bilgi icin bk. S. Unser (2013). Bizans Sanatinda Adem ve Havva /mgeleri, Yayinlanmamig
Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi, Ankara. s. 37.)
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ayriimaktadir.

Lahitlerde de konu birka¢ sahneden olusabilmekte, bazi 6rneklerde bir koyun
ve/veya basak demeti sahneye dahil olabilmektedir. 4. yuzyilin basina tarihlenen
Cimitile’de bulunan S. Martiri Bazilikasi’nda bulunan freskoda ise sahnenin sembolik
gosterimi benzerlerinden farklilik gostermektedir. Sahnede yasakli meyveyi agactan
Havva yerine Adem almaktadir'2.

3. yuzyilin sonu 4. yuzyilin basinda Maggiore mezarhiginda bir lahit parcasinda
Adem ile Havva’nin Edep Yerlerini Ortmeleri sahnesi sembolize edilerek islenmistir.
Ayni sahne benzer betimlemeyle 359 yilina tarihlenen Junius Bassus lahtinde (Roma,
Museum Historica e Artistico) gorilir'>.

ilk Gunah ve Cennetten Kovulus sahneleri, Roma katakomplarindaki'>*
freskolarda oldukca sik islenmistir. S6z konusu sahneler genellikle bir aga¢ govdesine
sartl ya da yerde surinen bir yilan ile bir agacin iki yaninda edep yerleri bir
yaprak/yaprak demetiyle (Yaratilis 7: 3) 6rtilmus iki insan seklinde betimlenir.

Bununla birlikte, Ge¢ Antik-Erken Hiristiyanhik Donemi sembolik ve dykulemeci
resim olmak dzere iki yontem benimsenmistir. Katakomplardaki duvar resimleri ve
lahitlerindeki kabartmalarda temsiller sembolik iken, el yazmalarinda o6ykulemeci

155 Oykillemeci resim karsilastirmalarina bakildiginda ise

resimler tercih edilmistir
ikonografik dgelerin farkli siralanmasi gorulmektedir.
Mevcut bilgiler 1siginda Tevrat Yaratilig bolima sahnelerini dykilemeci anlatimla

ilk ele alan Cotton Genesis el yazmasl, ayni konuya ayni Uslupla yer veren Venedik’te

B2 F. Gerke (1967). Spatantike und Friihes Christentum, ed.: Holle, Baden. s. 23.

153y/. Mavroska (2010). Adam and Eve in the Western and Byzantine art of the Middle Age. Yayinlanmamis Doktora
Tezi, University of Frankfurt. s. 122-123, r. 52, 53.

4 Ornegin; 3. ylizyilin ortalarina tarihlenen Santa Priscilla Acilier hypojesinde bir lahit nisinde ve yine ayni doneme
tarihlenen Santi Pietro e Marcellino katakompunun 14. Cubiculumda ve giris duvarinda, 3. yizyilin sonu veya 4.
yuzyihin ilk yarisina tarihlenen Vigna Massimo’nun altindaki katakompta bulunan Metilenia Rufina mezarinda, 4.
yuzyihin ilk yarisina tarihlenen Coemeterium Maius katakompu 2. cubiculumda ve 3. cubiculumda bulunan
arcosoliumun sol tympanum duvarinda ve yine ayni déneme tarihlenen alti kutsal kriptadan birisi olan Santa
Domitilla’da yi Coban figiirii ile birlikte gériilmektedir. 4. yizyilin ilk yarisina tarihlenen Santi Pietro e Marcellino
katakompunun arcosoliumunda ve yine ayni katakompta 10. odanin sol tympanum duvarinda, 4. ylzyilin ortalarina
tarihlenen Santa Domitilla katakompu 11. cubiculumda sag arcosoliumda, yine ayni katakompun 4. yizyihn ikinci
yarisina tarihlenen 4. odasinin arcosoliumda, 4. yuzyilin ikinci yarisina tarihlenen Coemeterium Maius
katakompunun birinci ve ikinci arcosoliumunun sol tympanum duvarinda Yildiz Bilimciler ile birlikte goriilmektedir.
Yine ayni yuzyila tarihlenen Santi Pietro e Marcellino katakompunun 13. cubiculumda bulunan arcosoliumun sag
tympanum duvarinda, Liberian Bolgesi San Callisto katakompunun bir odasinda sol arcosoliumun alinliginda ve 4.
yuizyilin sonuna tarihlenen Santa Domitilla katakompu 15. arcosoliumunun sag tympanum duvarinda sahnenin benzer
ornekleri karsimiza ¢cikmaktadir (J. Wilpert. (1903). Die Malereien der Katakomben Roms. Tafelband. Freiburg im
Breisgau: Herder. r. 70/2; 93; 101; 166,1 ;169,1; 171; 186, 2; 197, 2; 211, 3; 227; 240, 1).

15K Weitzmann, 1971b, a.g.k., 45.
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6

bulunan S. Marko Kilisesi™®® narteks mozaiklerinde yer alan Yaratilis sahneleri ile

aralarinda ikonografik baglanti kurulmustur. Bununla birlikte arastirmacilar tarafindan
Cotton Genesis’in Benzerleri*®’ olarak adlandirilan el yazmalari Bizans Sanati’ndan ok
Bati Sanati’na aittir.

Cotton Genesis’in Benzerleri arasinda bulunan, Yaratilis konulu sahnelerin
islendigi 9. yiizyila tarihlenen 4 Karolenj el yazmasinin®® resim programi arasinda ilk
Gunah ve Cennetten Kovulus sahneleri de bulunmaktadir.

Cotton Genesis el yazmasini dogrudan model aldigi distndlen 13. ylzyila
tarihlenen S. Marko Kilisesi narteks mozaiklerinde bulunan Yaratilis sahnelerinde (EK-
3, resim 59) islenmis Ilk Giinah ve Cennet’ten Kovulus sahneleri geleneksel 6ykiilemeci
semaya uygun olarak resmedilmistir. ilk Guinah sahnesinde Havva konuyla ilgili diger
sahnelerdeki benzer agaclarin birisinden yasakli meyveyi alirken ve daha sonra Adem
meyveyi uzatirken betimlenmistir. Yilan bu sahnede islenmemistir. Bir sonraki sahnede
Adem ile Havva’nin Edep Yerlerini Ortmeleri ve Adem ile Havva’nin Caliliklarin
Arkasina Saklanmalari sahneleri goriilir. Adem ile Havva’nin Caliliklarin Arkasina
Saklanmalari sahnesinde, isa gértiniimlii Tanri ile birlikte tasvir edilmislerdir'.

Yine Cotton Genesis el yazmasi ile iliskilendirilen 11. ylzyila tarihlenen iki fildisi

180 flk Giinah sahnesi ve

levhada; Salerno Paliottosu’nda (Salerno Katedrali, italya)
Berlin Staatliche Museen’de (Berlin) bulunan iki ylGzi de oymali 27 x 12 cm
boyutlarindaki fildisi levhanin® bir yiiziinde isa’nin Hag’a Gerilmesi sahnesi diger
ylzinde 10 dikdortgen bolme iki yatay sira halinde duzenlenmis, Yaratilis’in
baslangicindan baslayarak Adem ile Havva’nin Cennet’ten Kovulus sahnesine kadar

tiim 6ykiiler betimlenmistir'®?

\/enedik’te bulunan S. Marko Kilisesi narteksinin ilk kubbesinde yer alan mozaiklerde Yaratilis oykiileri
bulunmaktadir. 13. yiizyila ait olan mozaikler insanoglu’nun Yaratilisi’ndan Musa’nin Hayati’na kadar olan sahneleri
icermektedir.

Yingilizce kaynaklarda “Cotton Genesis Recension” olarak gegen Cotton Genesis’in Benzerleri, Cotton Genesis el
yazmasl ile benzer 6zellikleri tastyan ve Cotton Genesis el yazmasinin kaynak alinarak yapildigi diisinilen ve bu
tanim icinde belli dzellikleri tagiyan eserleri gruplandirmak icin kullaniimaktadir .

8Bamberg Kutsal Kitabi (Bamberg, Staatliche Bibliothek, 1), Grandval Kutsal Kitabi (Londra, British Museum
Add. 10546), Vivian Kutsal Kitabi (Paris, Bibliothéque Nationale lat. 1) ve San Paolo Kutsal Kitabi (Roma, S. Paolo
San Paolo Fuori le Mura) (G. W. H. Lampe (1975). The Cambridge History of the Bible: Volume 2, The West from
the Fathers to the Reformation. Cambridge University Press. s. 311-312).

B9\Weitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 49, 50. r. 5, 6 (fol. 3r, 3v), 44.

10D, Gaborit-Chopin, (1978). Elfenbeinkunst im Mittelalter. Berlin: Mann. s. 178.

lKkatalog  der  Originalabglisse ~ Heft-7,  Elfenbein  Byzanz-Abendland r. 22 no:  4407.
http://ww2.smb.museum/GF/index.php?mode=browse&cat=10 (Erisim Tarihi: 19.04.2016)

162557 konusu sahne drnegin 13. yiizyila ait Trabzon-Ayasofya Kilisesi giiney portalinde bulunan kabartmada ve
baska eserlerde de karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak bu calismada el yazmalari ile baglantili 6rneklere yer verilmistir
(Trabzon-Ayasofya Kilisesi Yaradilis sahneleri konulu friz ile ilgili detayl bilgi i¢in bk. A. Eastmond (1999).
Narratives of the Fall: Structure and Meaning in the Genesis Frieze at Hagia Sophia, Trebizond. Dumbarton Oaks
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11.-13. yuzyillar arasinda Uretilmis Bizans Octateuch el yazmalari, 300’0n
lizerinde sahne ile giinimiize ulasabilmis en zengin el yazmalarindandir'®®. Viyana
Genesis el yazmasi sahne Kkarsilastirmalarinda birbirleriyle benzerlik gosteren 4
Octateuch el yazmasi*®* kullanilacaktir.

Octateuch el yazmalari Uslupsal olarak Konstantinopolis ya da doguya bagli bir
merkezle iliskilendirilirler. Bu donemde dretilmis Octateuch el yazmalarinda kaynak
olarak Eski Ahit metni disinda Eski Ahit yorumlamalari ve/veya Yahudi Oykuleri
kullanilmistir. Sahnelerdeki bazi unsurlar Dura Europos Sinagogu’nda bulunan duvar

resimleriyle benzerlik géstermektedir'®,

1% flk Guinah U sahne ile anlatilmistir. ilk sahnede 4

Octateuch el yazmalarinda
ayakll yilan tarafindan kandirilan Havva, Havva’nin Adem’i meyveyi (elma) yemesi
icin ikna etmesi ve en solda Adem ile Havva Bilgi Agaci’nin etrafinda yasakli meyveyi
yerken tasvir edilmistir. Adem bir meyve (elma) yerken, Havva ise birini elinde tutup
digerine uzanirken resmedilmistir. Bu sahnede toplam ti¢ meyve (elma) bulunmaktadir.
Ayni sahnede, stilize gokyuzi tasvirinin icinden uzanan Tanri’nin Eli’ne dogru yizuni

187 " Déngiiniin son sahnesi olan Adem ile

cevirmis Adem figiri bulunmaktadir
Havva’nin Gunahlarini Reddetmesi sahnesi bir diyalog sahnesidir. Bu diyalog
sahnesinin en 6nemli muhatabi olan Tanri, stilize kademeli bir gokyizi tasvirinin
icinden uzanan el bigiminde betimlenmistir.

Yine ayni el yazmalarinin Adem ile Havva’min Ginahlarini Reddetmesi
sahnesinde her ikisi edep ortulerini orterek, saga dogru kagarcasina adim atarak ve
stilize gokyuzl tasvirinin iginden uzanan Tanri’nin Eli ve onlara dogru gelen ince bir
Isik cizgisine dogru yonelmis olarak tasvir edilmislerdir. Kodeks Vaticanus Graecus
747°de iki stilize gokyuzi tasvirinin iginden uzanan Tanri’nin Eli bulunmaktadir. Biri
Adem’i biri Havva’y isaret eder®.

Sahnelerle ilgili benzer siklus o6rneklerine bakildiginda Viyana Genesis el

yazmasinda Havva’nin Yilan Tarafindan Kandirilmasi sahnesinin bir dnceki sayfada

Papers, 53 s. 219-236).

1633, Lowden (1982). The Production of the Vatopedi Octateuch. Dumbarton Oaks Papers, 36, s. 115.

184K odeks Vaticanus Graecus 747 11. yiizyil, Seraglio Octateuch 12. yiizyil, Smyrna (Olim) 12. yiizyilin ilk ceyregi,
Vatikan Kodeks Graecus 746 12. yuzyilin ilk ceyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k.)

%K onuyla ilgili Weitzmann'in verdigi 6mekle Dura Europos Sinagogu freskolari ile Seraglio Octateuch el
yazmasinda Yakup’un Kutsanmasi sahnesi Karsilastirilarak bu sahnelerin aralarindaki benzerlige isaret etmistir.
(Weitzmann, 1971b, a.g.k., 77, r. 57-58)

188K odeks Vaticanus Graecus 747 11. yiizyil, Seraglio Octateuch 12. yiizyil, Smyrna (Olim)12. yiizyilin ilk ceyregi,
Vatikan Kodeks Graecus 746 12. yizyihn ilk ¢ceyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k., 34-36. r. 83, 84, 85, 86).
¥"\Weitzmann and Bernabd, 1999, a.g.k., r. 87-90.

1%8\\eitzmann and Bernabd, 1999, a.g.k., r. 91-94.
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tasvir edilmis olma olasiliginin mimkin oldugunu gormekteyiz. Aksi halde Havva’nin
yilan tarafindan kandiriima ve Adem’i kandirma anlatisi eksik kalacaktir. Diger
karsilastirmalara bakarak bu sahnenin ve/veya sahnelerin eksik folyolarda oldugunu
varsaymaktayz.

Sonug¢ olarak Viyana Genesis el yazmasinda sahneler metne uygun olarak
resimlenmistir. Yatay duzlemde yerlestirilmis sahneye capraz olarak dahil olan
Tanr’nin Eli, Adem ile Havva’nin 6zenle calisiimis jestleri gibi ayrintilar; resmi ayni
konunun calisildigi benzerlerinden farkl kilmaktadir. Viyana Genesis el yazmasi, kendi
donemi icinde glinlimuze ulasabilen konuyla ilgili en genis dykilemeci tasvirleri iceren

kaynaktir.
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Katalog no: 2 (EK-3, resim 2)

Muze kodu: 32 V66 LNa 001, 001B

Folyo no: fol. 1v

Durumu: Folyo Ust ortadan baslayarak asagl sola dogru ikiye ayrilmis olup, sonradan
birlestirilmistir. Metinde yer yer dokilme mevcut olmakla birlikte resim orta derecede
korunmustur.

Sayfa dizeni: Sayfa, uUst kisminda metin ve alt kisminda resim olmak dzere ikiye
bélinmustlr. Resimde (¢ sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilis 3: 14, 16, 17, 18, 20, 21, 23, 24'%°

14 Tann yilana, “Bu yaptigindan 6tirt batun evcil ve yabanil hayvanlarin en lanetlisi
sen olacaksin” dedi, “Karninin (zerinde surinecek, yasamin boyunca toprak
yiyeceksin” 16 Tanri kadina, “Cocuk dogururken sana ¢ok acl ¢ektirecegim” dedi,
“Agri cekerek dogum yapacaksin. Kocana istek duyacaksin, seni o yonetecek.” 17 Tanri
Adem’e, “Karinin soziinii dinledigin ve agactan yedigin icin Toprak senin yiiziinden
lanetlendi” dedi, “Her glinunde yemek bulamadigin igin sikayet edeceksin.” 18 Dikenler
ve calilar sana filiz olacak ve bdylece devam edecek. 20 Adem Karisina Yasam adini
verdi. 21 Tanri Adem’le karisi icin deriden giysiler yapti, onlari giydirdi. 23 Boylece
Tanri, yaratilmis oldugu toprag! islemek lizere Adem’i cennetten cikardi. 24 Adem’i
kovdu ve yasam agacinin yolunu denetlemek igin cennete Keruvlar ve dénen alevli bir
kilig yerlestirdi.

Transkripsiyon:

1 KAI EITEN [K(YPIO)Z O ©(EO)Z O]TI EIIOI[HEZASZT]OYTO EINIKATAPATOZX
XY AIIO 2 ITANTON T[QN] KTHNQN KAI [AIT]O ITANTQN GHPIQN THX I'HX 3
EITI TQ STHO[EI K]AI TH KOIAIA [[I]JOPEYZH K(AI) THN ®ATH [TAZAY TAS 4
HMEPAY THX ZQHY X0Y - KAI TH TI'YNAIKAI EIIIEN 5 TTAHOYNQ[N
IMJAHOYNQ TAX [A]YITIAX X0Y EN AYIIAIX TEEH TEKNA 6 KAI [TPOX TON
[A]JN[A]JPA ZOY H AIIOZTPO®H ZOY K(AI) AYTOX 2OY KYPIEYZI 7 KAI TQ
AAAM’ EIIIEN - OTI HKOYXZAXY THX ®QONHX THX I'YNAIKOX X0Y 8 KAI

"varatilig 3: 14 Bunun Gizerine RAB Tanri yilana, “Bu yaptigindan 6tiirii Bitiin evcil ve yabanil hayvanlarin En
lanetlisi sen olacaksin” dedi, “Karninin Gzerinde siiriinecek, Yasamin boyunca toprak yiyeceksin. 16 RAB Tanri
kadina, “Cocuk dogururken sana Cok aci cektirecegim” dedi, “Agri ¢ekerek dogum yapacaksin. Kocana istek
duyacaksin, Seni o yénetecek.” 17 RAB Tanri Adem’e, “Karinin séziini dinledigin ve sana, Meyvesini yeme dedigim
agactan yedigin icin Toprak senin yliziinden lanetlendi” dedi, “Yasam boyu emek vermeden yiyecek bulamayacaksin.
18 Toprak sana diken ve cali verecek, Yaban otu yiyeceksin. 20 Adem karisina Havva adini verdi. Clinkii o bittn
insanlarin annesiydi. 21 RAB Tanri Adem’le karisi i¢in deriden giysiler yapti, onlari giydirdi. 23 Boylece RAB Tanrl,
yaratilmis oldugu topragi islemek (izere Adem’i Aden bahgesinden ¢ikardi. 24 Onu kovdu. Yasam agacinin yolunu
denetlemek i¢in de Aden bahgesinin dogusuna Keruvlar ve her yana dénen alevli bir kili¢ yerlestirdi.
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E®PATEX [TOY] EYAOY [EJITIKATAPATOX H I'H EN TOIX EPT'OIX X0Y 9 EN
AYTIAIZ ®ATH AYTHN [[IAX]AYX TAY HMEPAX X0Y AKANGAX K(AI) 10
TPIBOAOYX ANATEAI XOI KAI TA EZHX K(AI) EKAAEZEN AAAM’ TO
ONOMA 11 THE T'YNAIKOZ AY[TO]Y ZQH K(AI) EIIOIHZEN K(YPIO)T O
O(EO)Z TQ AAAM’ K(AI) TH 12 TYNAIKI AYTOY KITONAS AEPM[A]TINOYE
K(AI) ENEAYZEN AYTOYZX 13 KAI EZAIESTIA[E]N AYTON K(YPIO)L O
@(EO)[Z] EK TOY ITAPAAIZOY EPTAZEZ®AI 14 THN I'HN K(AI) EEEBAAEN
TON AAAM’ K(AI) KATQKIXEN AYTON AIIENANTI 15 TOY ITA(P)AAIZOY
K(AI) ETAZEN TA XEPOYBIM K(AI) THN ®AOI'INHN POM®EAN 16 THN
STPE[®]OMENHN ®YAAZXIN THN OAON TOY [E]YAOY THX ZQHX
Sanatcl/Uslup: “1” olarak belirlenen sanatgi.

Resim programi: Yilanin Tanri Tarafindan Lanetlenmesi ve Insanoglunun Tanri
Tarafindan Cezalandiriimasi, Adem ile Havva’nin Giydirilmesi ve Adem ile Havva’nin
Cennet’ten Kovulmasi

ikonografik ¢ozimleme: Resim; Yilanin Tanrt Tarafindan Lanetlenmesi ve
Insanoglunun Tanri Tarafindan Cezalandirilmasi, Adem ile Havva’nin Giydirilmesi ve
Adem ile Havva’nin Cennet’ten Kovulmasi olmak {zere toplam (¢ sahneden
olusmaktadir.

Resimde bulunan sahneler kaynagini Tevrat’tan almaktadir. Kaynaklarda gecen
oyklye gore; Tanri yilana, butiin hayvanlar arasinda en lanetli oldugunu soylerek onu
lanetlemistir. Yilandan sonra Tanri Adem ile Havva araciliyla tim insanoglu’nu Cennet
Bahcesi’nden atarak cezalandirmistir. Tanri, Bilgi Agaci ve Cennet Bahgesi’nin 6niine
yaklasilmamasi icin dort bir yani alevler iginde donen bir kiligla, Kherub meleklerini
koymustur.

Resmin geleneksel semasinda bulunan imgeler arasindan sadece Adem ile Havva,
yilan, Cennet Kapisi ve Kherub melegi genellenerek soylenebilinir. Cennetten Kovulus
sahnelerinin betimlenmesi doneme ve Usluba gore degiskenlik gostermektedir.

Konturlari kirmiziyla ¢izilmis purpura rengi diktértgen zeminde yer alan sahnenin
solunda Adem ile Havva kisa deri (kiirk) kiyafetleri icinde Cennet Bahgesi’nin yesil,
mavi ve sari renkli agaclari arasinda resmedilmislerdir. Dortte (¢ profilden betimlenen
Adem ile Havva’nin bedenlerinin aldigi bigim korkmus olduklarini gdstermektedir.
Yilan da bunlardan etkilenmis olarak Adem ile Havva’nin solundaki 7 adet meyvesi
olan Bilgi Agaci’na dolanmis ve kafasini gizlemis olarak tasvir edilmistir. Adem ile
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Havva’nin saginda ve sahneyi bir sonraki sahneden ayiran hurma agaci goriniminde
“Yasam Agaci”™’® bulunmaktadir. “Yasam Agaci” kavrami Tevrat Yaratilis metninin
disinda Targum PsJonathan’da (Yaratilis 11)*"* ve Targum Neofiti’de (Yaratilis 3: 22)'"
karsimiza cikmaktadir. “Yasam Agaci”’nin bir 6rnegi 3. ylzyilin ortasina tarihlenen
Dura Europos Sinagogu Tora Nisi’nde ve 4. yuzyila tarihlenen Via Latina
Katakompu’nda bulunmaktadir.

Sahnenin merkezinde ¢aprazlama konumlandiriimis gerceveli ve tzeri geometrik
motiflerle bezeli Cennet Kapisi kapali bir sekilde tasvir edilmistir. Cennet Kapisi’nin

173

saginda bir ¢ift ates cemberi ve hemen yaninda asasiyla ates ¢cemberine™'* temas eden

Kherub'™ melegi gériilmektedir. Burada resmedilen melek figiirii diger Viyana Genesis

el yazmasinda icinde bulunan diger melek figirleriyle benzerlik géstermektedir'’™.

Sadece cepheden betimlenmesi ve sari kemerli pembe tunik giyimli olmasi onu
digerlerinden farkl kilmistir. Kanatlarinda mavi renginin izlenebildigi melek, elinde
bulunan asa ile hareket etmelerini saglamak amaciyla ates cemberlerine dokunmaktadir.
Erken Hiristiyanlik Dénemi’nde Kherub’un melek'’® olarak tasvir edildigine dair pek

177

cok 6rnek bulunmaktadir’’. Ornegin; 6. yiizyil sanatinda ise bilinen Kherub melekleri

tiplemesi yine Rabbula Incilleri’nde Isa’nin Goge Yikselisi sahnesinde (fol. 13b)

179

karsimiza ¢ikmaktadir'®, Bununla birlikte Octateuch el yazmalarinda'™ ise Cennet

Tetramorf Kherub melekleri tarafindan korunmaktadir.

Detayl bilgi icin bk. dipnot 148.

713 W. Etheridge (1862). The Targums of Onkelos and Jonathan Ben Uzziel on the Pentateuch. London. s. 162.

Y2\, McNamara (1992). Targum Neofiti 1: Genesis. The Aramaic Bible VVolume 1A. Edinburgh: Clark. s. 63.

% Atesli cemberler ise burda kiligsiz olarak kullaniimistir. Buna benzer en yakin kullanim Rabbula incilleri’nde
Isa’nin Goge Yiikselisi sahnesinde (fol. 13b) karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla birlikte Viyana Genesis metninde
“alevli kiliglar” olarak tanimlanmasina karsin sanatci, ates gemberi olarak betimlemistir.

4K herub tasviri Bizans Sanati’nda ézellikle “Ezekiel’in Goriisti” (Ezekiel 1:4-25, 10:1-22), Yuhanna’nin Vahyi’nde
gecen “Apokaliptik Gorit” (Vahiy 4:6-9) ve Cennet’in Kapisinda Bekleyen Melek” (Yaratilis 3:24) anlatimlarinin
etkisiyle gelismis ve cesitli sanat eserlerinde erken dénemden itibaren gériilmistiir. Ancak Erken Bizans Dénemi’nde
melekler kutsal metinlerdeki tanimlamalarindan farkli bir bigimde, antropomorfizm kullanilarak daha ¢ok siradan bir
melek (iki kanatli insan) goriintiisiinde tasvir edilmistir. Konuyla ilgili daha fazla bilgi icin bk. S. Dogan ve S. Unser
(2011). Bizans Sanatinda Kherub ve Seraph /mgeleri Anadolu Kiiltiirlerinde Siireklilik ve Degisim. Dr. A. Mine
Kadiroglu'na Armagan. Ankara. s. 203.

V/iyana Genesis el yazmasi sahnelerinde bu sahne ile birlikte toplam 5 resimde (1v, 5r, 6r, 11r, 15v) melek tasviri
bulunmaktadir.

8Erken Hiristiyanlik Donemi Sanati arastirmacilarindan G. Stuhlfauth, séz konusu sahnede elinde asa
bulunmasindan ve durus pozisyonundan melegin Bas Melek Mikael oldugu 6ne siirmektedir. (G. Stuhlfauth (1897).
Die altgriechische Elfenbeinplastik. Freiburg. s.164-166.) Ancak, bu yorumlama Ezekiel Gorisi’niin tanimlamasi ile
ters diismektedir.

1773, Michl (1962). Engel IV. RAC (Reallexikon fir Antike und Christentum) 5. 5.176-180. Ornegin; 5. yiizyila
tarihlenen, Suriye kokenli oldugu duslnilen ve ginimizde British Museum’da bulunan diptikon; 6. yizyila
tarihlenen ve Ravenna Museo Nazionale bulunan diptikon. Bu &rneklerde Bas Melek asa ve globusla temsil
edilmistir. Bu resimde Bas Melek globus olmadan resmedilmistir. Ancak bu dykiilemeci el yazmalarinda sembolik
nitelik olarak gereklilik arzeden bir durum degildir. (W.F. VVolbach (1976). Elfenbeinarbeiten der Spatantike und des
friihen Mittelalters. Mainz. s. 57,64 r. 32,39)

18K . Weitzmann (1977). Late Antique and Early Christian Book Illumination. New York. s. 101. r. 36.
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Yahudi metinlerinden Targum PsJonathan’da (Yaratilis 111)'*° ve Targum
Neofiti’de (Yaratilis 3: 24)'®" Cennet Kapisi’ni Kherub melegi ile birlikte Sekinah’in*®
da bekledigi yazmaktadir. 4. yuzyila tarihlenen Via Latina Katakompu’nda Cennetten
Kovulus sahnesinde; sakalli, tunik ve pallium®® giyimli bir erkek figurii ve figiiriin
solunda bir agac, saginda ise Adem ve Havva’nin yoéneltigi bir kapi tasviri
betimlenmistir. S6z konusu erkek figliri Yahudi kaynaklarina gore Sekinah olmalidir.
O. Mazal, metinden ve 6rnekten yola ¢ikarak; Yaratilis dongulerinde ates cemberleri ile
birlikte Dbetimlenen Melek figirinin  Sekinah’in  bir temsili  olabilecegini
belirtmektedir'®*.

Resmin en saginda Deri giyimli (kirk) Adem ile Havva korkuyla Cennet
Kapis’nin 6ninde korkuyla durmaktadirlar. Yasta olduklarinin gostergesi olarak sol
ellerini yizlerine koymuslardir. Dértte ii¢ profilden betimlenen Adem ile Havva’nin
arka planinda her ikisinin omzuna elini koymus cepheden betimlenmis siradisi bir kadin
figirli bulunmaktadir. Adem ile kadin bakislarini Cennet yéniine, Havva zemine dogru
yonlendirmis bicimde gorilmektedir.

Adem ile Havva’nin arkasinda duran kadin figurinin islevi hakkinda muhtelif
gorusler ileri surulmustir. Genel gorus kadin figurunun Bilgeligin kisilestirmesi olan
Sophia oldugu yéniindedir. Bir diger gériis ise, s6z konusu kadinin gorevinin Adem ile
Havva’nin Cennet’ten atilmasindan sonraki yolculugunda onlara yol géstermek ve eslik
etmek oldugudur. Ancak Adem ve Havva’ya birisinin eslik ettigi hususunda Eski Ahit

ve Yahudi metinlerde bir kanit bulunamamistir*®

. Ayni sahnenin benzer drneklerinde
ve dini metinlerde bahsi gecen kadin figlrine rastlanmadigi igin bu figlri sadece
Viyana Genesis el yazmasi baglaminda degerlendirmek mimkandur.

Resmin st merkezinde bulunan yari daire bigciminde stilize gokyuzu tasvirinin
icinden uzanan Tanri’nin Eli her ikisini isaret etmektedir.
Karsilastirma: Sahnenin erken tarihli ve katakomp resimlerinde tek olan 6rnegi 4.

yizyila tarihlenen Roma Via Latina Katakomp’unda yer alir. Cennet Kapisi’nin éninde

K odeks Vaticanus Graecus 747 11. yiizyil; Seraglio Octateuch 12. yiizyil; Smyrna (Olim) 12. yiizyilin ilk ceyregi;
Vatikan Kodeks Graecus 746 12. yiizyilin ilk ¢eyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k. 39-42, r. 99, 100, 101,
102)

80Ftheridge, 1862, a.g.k., 168.

'8I\McNamara, 1992, a.g.k., 63.

182\Mesken. Insanlarin arasinda mesken olmaya tenezziil eden Tanri’nin Gorkemi
http://www.jewishencyclopedia.com/articles/13537-shekinah).

1838y calismada Roma Donemi’inde giyilen kisa himation icin pallium kelimesi kullanilacaktir.

84Mazal, 1980, a.g.k., 130-131.

185 Zimmermann, 2003, a.g.k., 76.
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durur sekilde betimlenen Yaratici (isa), leopar desenli deriden kiyafetlerle betimlenen
Adem ile Havva’yi Cennet Kapisi’ndan uzaklastirilirken tasvir edilmistir. Yasam Agacl
sahnenin solunda bulunmaktadir.

Romisch-Germanisches Zentralmuseum’da 4. yuzyila tarihlenen terra cotta bir
kap Uzerinde ciplakliklarini gizleyen Adem ile Havva’nin arasinda kanatsiz ve frontal
betimlenmis bir melek, s6z konusu sahneye 6rnek olabilecek niteliktedir.

Cotton Genesis el yazmasini dogrudan model aldigi distndlen 13. ylzyila
tarihlenen S. Marko Kilisesi narteks mozaiklerinde'®® bulunan konu (¢ sahnede
islenmistir. ilk sahnede Yilanin Lanetlenmesi ve Adem ile Havva’in Yaratici’nin
(isa’nin) tahtinin éniinde oturmalari tasvir edilmistir. Sahnede yilan agaca dolanmis;
Adem tahtin sag tarafinda Havva ise sol tarafinda durmaktadir. ikinci sahne Adem ile
Havva’in Kiyafetlerinin Giydirilmesi sahnesidir. Bu sahnede Yaratici (Isa) Havva’ya
giyinmesi icin yardim ederken resmedilmistir. Cennetten Kovulus sahnesinde ise yine
Yaratici konumunda Isa figlirii Cennet Kapisi’nin disina dogru Isa ve Havva’ya yol
g6stermektedir. Adem’in elinde capa (kazma), Havva’nmin elinde sis ve oreke
bulunmaktadir. Havva arkasina (Cennet’e) dogru yonelmistir. Yasam Agaci Isa’nin
(Yaratici’nin) arkasindadir ve tizerinde blyk bir hag bulunmaktadir. Agacin dnilinde ise
kirmizi, kahverengi ve altin renklerinden olusan ates cemberi ile ates ¢cemberi ve
cemberin (izerinde onunla ayni renklerde iki Anka kusu*®’ bulunmaktadir.

Oykiiniin en kapsamli betimlenmesi Octateuch el yazmalarinda bulunmaktadir.
Yilanin Tanri Tarafindan Lanetlenmesi ve Insanoglunun Tanri Tarafindan

188 Kodeks Vaticanus

Cezalandiriimasi sahneleri ayri bir folyoda gosterilmektedir
Graecus 747°de s6z konusu sahnelerin restorasyonu sirasinda yapilan degisikliklerden
dolayr bu eserdeki resimler diger el yazmalarindakinden farklilik gostermektedir.
Seraglio Octateuch’da ise sahnelerin ana hatlar gorulebilmektedir. Smyrna (Olim) ve
Vatikan Kodeks Graecus 746 el yazmalari ise sahnenin gunumuze en iyi bigcimde

gelebilmis 6rnekleri igerirler. Resmin merkezinde yer alan stilize gokyuzu tasvirinde,

18\\eitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 55-57. r. 57, 59, 60.

87 Anka Kusu, Hiristiyan sembolizimine gére isa’nin Dirilisi'ni temsil eder. Genelde Carmih sahnesinde, 6liimden
sonra edebi yasama isaret etmek igin betimlenir. Yahudi &dykulerine gore ise, Cennet Bahcgesi’nde Havva’nin
hayvanlara da sundugu yasakli meyveyi reddeden tek hayvan Anka Kusu’dur. Bu davraniginin 6dili olarak Tanri
tarafindan Cennet Bahgesi’nde yasamalarina izin verilmistir. (A. Reed (2007). Blessing the Serpent and Treading on
its Head: Marian Typology in the S. Marco Creation Cupola. Gesta 46: 1, s. 41-58). Ayrica Hiristiyan teolojisi
lizerine ¢alisan arastirmacilar Anka Kusu’nun erken donemlerden beri cenneti temsil ettiginden bahsetmislerdir (C.
Davis-Wayer (1961). Das Traditio-Legis-Bild und seine Nachfolge. Miinchner Jahrbuch der bildenden Kunst 12. s.
23).

188K odeks Vaticanus Graecus 747 11. yiizyil; Seraglio Octateuch 12. yiizyil; Smyrna (Olim) 12. yiizyilin ilk geyregi:
Vatikan Kodeks Graecus 746 12. yuzyilin ilk ceyregi (Weitzmann and Bernabd, 1999, a.g.k. 38-39, r. 95, 96, 97, 98.)
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18 golda Yilanin Tanri Tarafindan Lanetlenmesi

Tanr’nin Eli  betimlenmemistir
sahnesinde 4 ayakli olarak tasvir edilmis yilan, bir tir kara hayvani ile siriingen
karisimi bir yaratik biciminde'®® betimlenmistir. Resmin merkezinde 4 tekerlekli 6kiiz
arabasi ve en solunda Tanr’nin Adem ile Havva’yl Giyindirmesi sahnesi
bulunmaktadir. Ayni el yazmalarinda Yaratilis 3: 24 metninin kaynaklik ettigi resimler
ise U¢ sahneden olusmaktadir. Resimlerin sol Gst kdsesinde Tanri’nin Eli’nin deri (kiirk)
kiyafetler giydirilmis Adem ile Havva’yl isaret ettigi stilize gokyizil tasviri
bulunmaktadir. Bu sahnede Havva, Adem’e kilavuzluk ederken sag elini yas gdstergesi
olarak yanagina koymustur. Resimlerin merkezinde kapali Cennet Kapisi’nin dnlinde
kanatli ve bas kismi ile insana benzeyen yaratik Kherub durmaktadir. Kapinin saginda
Adem ile Havva’yl Cennet Kapisi’ndan uzaklastiran nimbuslu ve kanatli bir melek
bulunmaktadir. Melek iki eliyle Adem’in omzundan tutmustur. Havva yine yas
gOstergesi olarak elini ¢cenesine koymustur. Her ikisi de tGizguin bir yiz ifadesiyle Cennet
Kapisi’na dogru bakmaktadirlar. En sagda ise bir tasin tizerine oturmus Adem ve Havva
ile hemen &nlerinde kiicik Kain bulunmaktadir. Adem basinin Uzerindeki stilize
gOkyuzl tasvirine dogru konusma jesti yaparak yonelmistir. Havva ise yasta oldugunun

k! elini sag yanagina koymustur'®%,

gostergesi olara
Octateuch karsilastirmalarinda gézlenen bir diger durum ise; Adem ile Havva’nin
Giydirilmesi sahnesinin mevcut resmin iginde verilmis olmasidir. Bunun nedeni,

sahnelerin ¢ogaltilmak istenmemesi olabilir.

89K odeks Vaticanus Graecus 747°de sdz konusu sahnede Tanr’min Eli bulunmaktadir. Vatikan Kodeks Graecus
746’da ise Tanri’nin Eli’nin bulunmamasinin sebebi bahsedilen el yazmasinin restorasyonu sirasinda yapilan
degisikliklerdir.

%0y 1lanin, bas kisminin yilan beden kisminin deve gériinimiinde betimlenmesinin kaynag! Yahudi kaynaklarindan
Pirké de Rabbi Eliezer’e dayanmaktadir (G. Friedlander (1916). Pirké de Rabbi Eliezer (The chapters of Rabbi
Eliezer the Great): according to the text of the manuscript belonging to Abraham Epstein of Vienna. London: K.
Paul, Trench, Trubner; New York: Bloch Pub. Co. s. 92.)

¥varatilg oykiisinde Adem ile Havva’nin Cennet’in disinda tuttuklari yasla ilgili herhangi bir ifade
bulunmamaktadir. Konu, ikilinin hayatini anlatan Vita Adae et Evae adli apokrif kaynakta anlatiimaktadir. Kaynakta,
“Cennet’ten kovulduktan sonra kendilerine bir ¢ardak yaptilar ve yedi giin boyunca derin bir sekilde yas tuttular ve
agladilar” ifadesi yer alir (R. H. Charles (1913). (Ed.). The Apocrypha and Pseudepigrapha of the Old Testament in
English (2. Cilt). Oxford: Clarendon. s. 134).

92\\eitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k. 39-41, r. 99, 100, 101, 102.
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Katalog no: 3 (EK-3, resim 3)

Miuze kodu: 32 V66 LNa 001, 002A

Folyo no: fol. 2r

Durumu: Folyo alt ortadan baslayarak yukari dogru resmin ortasina kadar ikiye
ayrilmis, sonradan onartlmistir. Metinde yer yer dokilme mevcut olmakla birlikte resim
iyi derecede korunmustur.

Sayfa dizeni: Sayfa, uUst kisminda metin ve alt kisminda resim olmak dzere ikiye
bolinmustur. Resimde tek sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilis 7: 19-24, 8: 1, 4, 13'%

19 Sular oyle yukseldi ki, yeryuzindeki butin yiksek daglar su altinda kaldi. 20
Yikselen sular daglari on bes arsin asti. 21 Yerylzunde yasayan butin canlilar 6ldu;
kuslar, evcil ve yabanil hayvanlar, tim sirtingenler, tim insanlar 22 Hersey kuru toprak
Uzerinde kaldi, soluk alan batln canhlar 6ldi. 23 Yalniz Nuh'la gemidekiler kaldi. 24
Sular yiz elli giin boyunca yerytzinl kapladi.

8: 1 Tann yerytzunde bir rizgar estirdi, sular algcalmaya basladi. 8: 4 Gemi Ararat
daglarina oturdu. 8: 13 Nuh geminin Ustindeki kapagl kaldirinca topragin kurumus
oldugunu gordu.

Transkripsiyon:

1 TO AE YAQP EIEKPATI X®OAPA X[POJAPQX EIIl 2 THEX T'HX - KAI
EINIEKAAYYEN TIIA[N]JTA TA OPH TA YWYHAA 3 A HN YIIOKATQ TOY
OY(PA)NOY AEKAIIENTE ITHXIZ Y¥YQGOH 4 TO YAQP - KAI EIIEKAAYWYEN
ITANTA TA OPH K(AI) AIIEGANE(N) 4 TTAXA XAP= KINOYMENH EIIl THZ
I'HX TON IIETINQN 6 KAI TQN KTHNQN KAI TQN OHPION’ KAI ITAN
EPIIETO(N) 7 KEINOYMENON EIII THE I'HE K(AI) ITAX AN(OPQII)OT - KAI
ITANTA 8 [O]X[A] EXEI IINOHX ZQHX- KAI ITAYX OX HN EIIl THX ZHPAX 9
AITE®OANEN KAI KATEAI®OH NQE --- MONOX KAI OI ME 10 T AYTOY EN
TH KIBQTQ - KAI YYQOH TO YAQP’ EIII 11 THX T'HEX HMEPAX PN - [KAI
EITH]TATEN O ®(EO)T IIN(EYM)A EINII THN TH(N) 12 KAI EKOITAZEN TO

Byaratilig 7: 19 Sular dyle yiikseldi ki, yerytiziindeki butiin yiksek daglar su altinda kaldi. 20 Yiikselen sular daglari
on bes arsin asti. 21-22 Yeryiziinde yasayan bitin canlilar yok oldu; kuslar, evcil ve yabanil hayvanlar, striingenler,
insanlar, soluk alan biitiin canlilar 6ldi. 23 RAB insanlardan evcil hayvanlara, siriingenlerden kuslara dek bitin
canlilari yok etti, yeryliziindeki her sey silinip gitti. Yalniz Nuh'la gemidekiler kaldi. 24 Sular yiz elli giin boyunca
yerylizlini kapladi. 8: 1 Sonra Tanri Nuh'u ve gemideki evcil ve yabanil hayvanlari animsadi. Yeryiziinde bir riizgar
estirdi, sular alcalmaya basladi. 4 Gemi yedinci ayin on yedinci giinii Ararat daglarina oturdu. 13 Nuh alti yiz bir
yasindayken, birinci ayin birinde yeryliziindeki sular kurudu. Nuh geminin Ustindeki kapagi kaldirinca topragin
kurumus oldugunu gord.
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YAQP KAI EKAGIZEN H KIBQTOX [EJI[I] TA OPH 13 TA APAPAT’ KAI
AIIEKAAYWEN NQE THN ZXTETHN THX KIBQTOY 14 K(AI) IAEN OTI
EZEAIIIEN TO YAQP’ AHO ITPOZQIIOY THE T'HX
Sanatcl/Uslup: “1” olarak belirlenen sanatg.
Resim programi: Nuh Tufani
Ikonografik ¢oziimleme: Bu resimde bir 6nceki folyodaki gibi dykiilemeci bir anlatim
bulunmamaktadir. Bunun yerine selin getirdigi yikim tek bir sahne ile 6zetlenmistir.

Sahne kaynagini Tevrat’tan almaktadir. Kaynakta gecen dykuye gore; Nuh, tufan
sulari her yeri kaplamadan once, ailesini alarak gemiye biner. Yedi glin sonra tufan
silar1 yerytizine dokilmeye baslar ve kirk gun kirk gece yagmur yagar. Sular kabararak
gemiyi kaldirir ve daha sonra gemi sularin Ustlinde yuzmeye baslar. Yeryuzinde
yasayan batin canlilar, kuslar, evcil ve yirtict hayvanlar, suriingenler ve insanlar
hayatlarini yitirir.

Resmin geleneksel semasinda sembolik imgeler kullaniimistir. Bu imgeler
arasinda Nuh, Nuh’un Gemisi, guvercin/guvercinler ve zeytin dali bulunmaktdir.

Konuyla ilgili Viyana Genesis el yazmasinda bulunan sahnenin st kisminda bulut
seridi ve bu seritten asagiya dogru yogun bigcimde disen yagmur perdesi gorulmektedir.
Resmin merkezinde ¢ kademeden olusan stilize gemi, biyik su kutlesinin arasindan
yukari dogru yukselirken resmedilmistir. Geminin etrafinda daginik bir sekilde
konumlandirilmig aralarinda farkli yas ve cinsiyette toplam 16 figur, iki at, turd
belirlemeyen iki hayvan miicadele eder bigcimde ve farkli pozisyonlarda resmedilmistir.
Selin yarattigl buytk su kutlesinin sonucunda kimi micadele iginde ve kimisi de cansiz
tasvir edilmistir. Cogunlukla profilden betimlenen figlrlerin bir kismi yiizer bigimde bir
kismi da doga kanunlarina ters disecek bigcimde zeminle baglantilari varmiscasina
resmedilmistir. Figlrlerin (zerlerinde pembe, mavi ve kahverengi renklerde tunikler
gorilmektedir.

S6z konusu dramatik sahnede stilize geminin sag ve solunda, acik gozlerinden
canh olduklari anlasilan iki insan figird, birbirlerine simetrik bigimde caprazlama

194

konumlanmiglardir Profilden betimlenen figurlerden; soldaki figlrin kiyafeti

anlasilamamakla birlikte, sagdaki figlrin pembe tunik giyimli oldugu goruldr.

1%R. Bianchi Bandinelli (1955). La composizione del diluvio nella Genesi di Vienna, RM (Mitteilungen des
Deutschen Archéologischen Instituts, Rémische Abteilung) 62. s. 66-77.
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Sanatcl, selin olusturdugu buayik su kdtlesinin, stilize resmedilmis geminin ve
canlilarin renk secimine ve kitlelerin birbirlerinden ayirt edilmesine 6zen gdstermistir.
Karsilastirma: Katakomp duvar resimlerinde sahnenin pek ¢ok 6rnege rastlanmaktadir.
Bu sahnenin katakomp duvar resimlerindeki ortak betimlenis sekli; stilize bir gemi
tasvirinin iginden ¢ikan orans durusta Nuh ve Nuh’un saginda ve solunda agizlarinda

195 Burada olilerin

zeytin dal olan iki givercinin karaya gonderilmesi seklindedir
kurtulusu temasina bir génderme bulunulmaktadir'®®. Roma Musei Vaticani, Museo Pio
Cristiano’da bulunan 3. yizyila tarihlenen lahitte sahne, givercin zeytin dalini almak

icin geminin (zerinde dururken resmedilmistir'®’.

4. ylzyila tarihlenen “Nuh’un
Kadirgasi Lahti”nde'*® de icinde 8 kisi bulunan kutu formunda bir gemi resmedilmistir.
Karaya gonderilen giivercin agzinda zeytin daliyla donerken betimlenmistir. Nuh ve
Gemisi sahnesi gunimuz itibariyle Romisch-Germanisches Museum’da bulunan 4.
yuzyila tarihlenen altin camda kutu formunda stilize geminin iginden ¢ikmis Nuh orans
pozisyonundadir ve gelen guvercini karsilamaktadir. Altinda bulunan sahnede ise
kuzgun bir boganin lesini gagalarken resmedilmistir'®®. Kutu seklinde stilize geminin 4.

yizyila tarihlenen bir diger 6rnegi Misis/Mopsuestia’da (Kilikya) bulunan kilisenin

%Ornegin; 1. En erken Nuh betimlemesi olarak tanimlanan 1. yiizyilin ikinci yarisina tarihlenen Galeri Flavier’in sol
duvarinda 2. 2. yiuzyila tarihlenen Cappella Greca’nin sag duvarinda (r. 16), 3. 3. ylzyilin ilk yarisina tarihlenen
Domitilla Katakombu’nun 3. odasinda (r. 56), 4. 3. yizyilin ilk yarisi Santi Pietro e Marcellino Katakombu’nun Della
Madonna Kriptasi arcosoliumun &n duvarinda (r. 60), 5. Santi Pietro e Marcellino Katakombu’nun 3. yizyilin
ortalarina tarihlenen 53. odasinda (r. 67), 6. Santi Pietro e Marcellino Katakombu’nun 3. odanin tavaninda (r. 73), 7.
3. yuzyilin ilk yansina Nunziatella Hypojesi arcosolium odasinin én duvarinda (r. 77), 8. 3. yuzyilin ikinci yarisi
Santi Pietro e Marcellino Katakombu’nun Orpheus’un odasi giris duvarinda (r. 98), 9. 3. yizyilin ikinci yarisi Santi
Pietro e Marcellino Katakombu’nun 3. Cubiculum tavaninda (r. 104), 10. Santi Pietro e Marcellino Katakombu’nun
3. yuzyilin sonuna tarihlenen 33. odanin yanindaki mezar nisi duvarinda (r. 77, 3), 11. 3. yiizy1lin sonuna tarihlenen
Santi Pietro e Marcellino Katakombu’nun lunet duvarinin arkasinda 12. 3. ylzyilin sonuna tarihlenen Santi Pietro e
Marcellino Katakombu’nun 37 A Cubiculum giris duvarinda (r. 129,2), 13. 4. ylzyihn ilk yarisina tarihlenen
Domitilla Katakombu’un 10. odasi tavaninda (r. 146), 14. 4. ylzyillin ortasina tarihlenen Coemeterium Maius
Katakombu 1. oda arcosoliumun kemer ortasinda, 15. 4. ylzyihn ilk yarisina tarihlenen Santi Pietro e Marcellino
Katakombu’nun 11. Cubiculum tavaninda (r. 71,2), 16. 4. yuzyilin ortasina tarihlenen Coemeterium Maius
Katakombu’nun kripta arcosoliumun sol kemerinde (r. 172, 1), 17. 4. yuzyilin ortasina tarihlenen Domitilla
Katakombu’un 2. odasinin tavaninda (r. 196), 18. 4. yuzyilin ortasina tarihlenen Coemeterium Maius Katakombu’nun
4. odasinin tavaninda (r. 77, 2), 19. 4. yuzyilin ortasina tarihlenen Santi Pietro e Marcellino Katakombu’nun
Gaudentia Kriptasi arcosoliumun kemer ortasinda, 20. 4. yizyilin ortasina tarihlenen Santi Pietro e Marcellino
Katakombu’nun Sarap Mucizesi odasi arcosoliumun kemer ortasinda (r. 186, 1), 21. 4. ylizyilin ortasina tarihlenen P.
Priscilla Katakombu’nun 6. Cubiculum tavaninda (r. 203), 22. 4. ylzyilin ortasina tarihlenen Vigna Massimo
Katakombu’nda bulunan bir mezar odasinda (r. 212), 23. 4. yuzyilin ikinci yarisina tarihlenen Domitilla
Katakombu’nun 4. odasi sag arcosoliumun 6n duvari (r. 230,1), 24. 4. yuzyilin ikinci yarisina tarihlenen Domitilla
Katakombu’nun 6. odasi arcosoliumun én duvari (r. 227), 25. 4. ylzyilin ikinci yarisina tarihlenen Coemeterium
Maius Katakombu’nun 1. arcosoliumun sag kemerinde (r. 166,2), 26. 4. yuzyihn ikinci yarisina tarihlenen
Coemeterium Maius Katakombu’nun 2. arcosoliumun sol kemerinde, 27. 4. yizyilin ikinci yarisina tarihlenen
Ponziano’da merdivenlerin altinda bulunan odanin girisinde (r. 173, 3), 28. 4. yuzyilin ikinci yarisina tarihlenen Santi
Pietro e Marcellino Katakombu’nun 13. odasi arcosoliumun kemer ortasinda (r. 186, 2). (Wilpert, 1903, a.g.k., 344-
350.)

%A, Stuiber (1957). Refrigerium interim. Die Vorstellungen von Zwischenzustand und die frihchristliche
Grabeskunst. Bonn. 5.175-182.

1973, Wilpert. (1932). Sarcofagi cristiani antichi Il. Rom. s. 224, r. CXCII(1).

1%R. Studien (1986). Studien zum Ashburnham Pentateuch (Paris, Bibl. Nat. NAL. 2334). Bonn. r.121, 5.73.

199, Fink (1955). Noe der Gerechte in der friihchristlichen Kunst. Miinster-Kéln. r. 7.
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zemin mozaiginde betimlenmistir. Ustii acik ayakli sandik gorintiisiindeki geminin
etrafinda cesitli hayvanlar mevcuttur®®.

Erken Hiristiyanlik Donemi el yazmalarinda konunun tasviri daha detaylidir.
Ornegin Cotton Genesis®™ ve s6z konusu el yazmasi dogrudan model aldig diisiiniilen

13. yiizyila tarihlenen S. Marko Kilisesi narteks mozaiklerinde®®?

ayni konu Nuh’un
Karaya Ilk ve ikinci Giivercini Gondermesi (ve Kuzgun’nun Les Gagalamasi), Ikinci
Guvercinin Gemiye Donmesi sahneleri olmak Uzere toplam iki sahnede islenmistir.
Ikonografik olarak Nuh Tufani sahnesi Viyana Genesis’te bulunan sahneden uzaktir.

7. yiuzyila tarihlenen Ashburnham Pentateuch el yazmasinda®®

ise konuya iki
folyoda yer verilmistir. Biri ¢ok sahneli olan fol. 10v’da karsimiza ¢ikar. Fol. 9r’da
(EK-3, resim 50) tek sahneli ve betimlenen digeri ise tek sahnelidir ve betimlemede
kullanilan unsurlar ¢ok farkli olmakla birlikte Viyana Genesis’teki sahneye en benzer
ornektir. Fol. 9r’da sahne iki bolime ayrilmistir. Ustte mavi lzerine enlemesine kiremit
rengi cizgili, kapisi ve penceresi olan ev goriniminde silindir seklinde bir gemi

204

bulunmaktadir. Altta ise yesil sularin icinde mucadele eden canhlar®™™ resmedilmistir.

S6z konusu elyazmasinda fol. 10v’da ise Kuzgun ve Glverci’nin Kara’ya Gonderilmesi
sahnesi mevcuttur®®.,

Octateuch el yazmalarinda ise bir resimde sinirlari belirlenerek iki ayri sahne
kullanilmistir. Kodeks Vaticanus Graecus 747 fol. 29v’da ilk sahnede iginde acik bir
kapi olan stilize gokyuzu tasviri bulunmaktadir. Acik kapidan resmin altinda resmedilen
stilize gemi tasvirine dogru siddetli yagmur inmektedir. Hemen saginda bulunan
sahnede ise yine stilize tasvir edilmis geminin penceresinden Nuh guvercinleri
gonderirken resmedilmistir. Seraglio Octateuch, fol. 58v’da stilize gokyuzl tasviri ve
asaglya dogru inen yogun yagmur tasvir edilmistir. Sularin iginde kutu formunda stilize

bir gemi yuksek bir dagin yamacindadir. Smyrna (Olim) fol. 20v ve Vatikan Kodeks

20 Budde (1969). Antike Mosaiken in Kilikien, Band 1: Die frihchristliche Mosaiken in Misis-Mopsuhestia.
Recklinghausen: Aurel Bongers s. 27.

21Cotton Genesis el yazmasinda s6z konusu sahneden giiniimiize ulasan bir parca folyoda deniz ve gokytiziinde civit
mavisi kullanilmig, bununla birlikte gemi, sepet 6rgli motifi ile tasvir edilmistir (Weitzmann and Kessler, 1986,
a.g.k., 65r.118).

22\\/eitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 65, 66. r. 120, 122.

2030 Gebhardt (1883). The miniatures of the Ashburnham Pentateuch. London, Asher & Co. . 5.

24K onuyla ilgili arastirmacilar Ashburnham Pentateuch el yazmasindaki bazi sahnelerde Yahudi kaynaklarinin izine
rastlamiglardir (J. Gutmann (1953). The Jewish Origin of the Ashburnham Pentateuch Miniatures. The Jewish
Quarterly Review Vol. 44, No. 1. s. 64). S6z konusu resimde canlilarin betimlenmesiyle ilgili Yahudi kaynaklarindan
Midras Rabbah’ta gecen “... yarattigim tiim canhlari yok edecegim (Yaratilis 32/4) (Cev. R. Dr. H. Freedman (1992).
Midrash Rabbah. Volume One. Noble Offset Printers. New York. s. 252)” metni kullaniimis olabilecegi
duslndlmektedir.

2052 Sorries (1993). Christlich-antike Buchmalerei im Uberblick, 2 Cilt. Wiesbaden. r. 5.

60



Graecus 746 fol. 54r bu tasvire uymaktadir. Her ikisinde de dag tasvirinin iginde
miicadele eden canlilar ve bir figiirii gagalayan kus bulunmaktadir®®. Bu tasvir 4.
yiizyildaki yasamis kilise babalarindan loannes Hrisostomos®’ metinlerinde ve daha

sonra 8. yiizyila tarihlenen Yahudi kaynaklarinda®®®

gorilmektedir.

Sonug olarak, sahnenin kdkeniyle ilgili 6ne sirilen pek cok goris vardir.
Sahnenin pagan donemde islenen konular arasinda yer alan selden bogulanlar temasiyla
benzerlik gosterdigi hakkindaki yorumlar bunlar arasindadir®. Sahne ve kisaltiimis
metin birbirleriyle uyumludur. Blyik felaketi gdstermek icin ayrilan genis alanda
figurlerin yasanan felaketi hissettirecek beden hareketlerine detayli sekilde yer

verilmistir.

26\\/eitzmann and Bernabd, 1999, a.g.k., r. 135/136/137/138.

2073 Chrysostomus (344-407); Homilies on Genesis. 2. 18-45 (gev. Robert C. Hill) Washington, D.C.: The Catholic
Univ. of America Pr. s. 199.

2083 Gutmann (1977). Noah’s Raven in early Christian and Byzantine art. CahArch Vol. 26. s. 70-71.

2studien, 1986, a.g.k., 176-180, r.121.
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Katalog no: 4 (EK-3, resim 4)

Muze kodu: 32 V66 LNa 001, 002B

Folyo no: fol. 2v

Durumu: Folyo alt ortadan baslayarak yukari dogru resmin ortasina kadar ikiye
ayrilmis, sonradan onartlmistir. Metinde yer yer dokilme mevcut olmakla birlikte resim
iyi derecede korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak Uzere ikiye
bolinmustir. Resimde iki sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilis 8: 14-20%°

14 Ikinci ayin on yedinci gini toprak tumiiyle kurumustu ve yirmiyedinci gini
geminin kapagl acildi,?* 15 Tanri Nuh'a, 16 “Karin, ogullarin ve gelinlerinle birlikte
gemiden ¢ik” dedi, 17 Kendinle birlikte selden/yagmurdan geriye kalan bitin canlilari,
kuslari, hayvanlari, siiriingenleri de cikar. Uresinler, verimli olsunlar, yeryiiziinde
cogalsinlar. 18/19 Boylece butiin canlilar gemiyi terk etti. 20 Nuh Tanriya bir sunak
yapti. Orada butiin temiz sayilan hayvanlarla kuslardan yakmalik sunular sundu.
Transkripsiyon:

1 EN AE T[Q AJEYTEPQ MHNI EIITA KAI AEKATH HMEPA 2 EEEPANGH HTH
KAI EBAOMH K(AI) EIKAAI TOY MHNOZ - ENE 3 QZEN THN KIBQTON : KAI
EIIIEN K(YPIO)Z O ©(EO)Z AETQN EZEA[O]E 4 EK THE KIBQTOY - Y KAI OI
YOI ZOY KAI HTYNH 20Y K(AI) 5 AITYNAIKEX TOQN YIQN £OY META X0Y:
KAIITANTA 6 TA ®HPIA OXA EXTIN META X0Y’ KAI ITAXA ZAPE : ATIIOIIE 7
TINQN EQYX KTHNON KAI ITAN EPITETON KINOYMENO(N) 8 EIIl THX I'HX
EEATATE META XEAYTOY K(AI) AYEANE[ZO(AI)] 9 KAI IIAHOYNEZOAI
EITl THX T'HX K(AI) EEHA®GAN EK THX 10 KIBQTOY - KAI QKOAOMHXZEN
NQE OYZIAZTHPIO(N) 11 TQ K(YPIO)X KAI EAABEN AIIO [[IAN]TON TQN
KATHNON TQ(N) 12 [KA]JOAPON K(AI) ATIO ITIANTON TON IIETINON TON
KA®APO(N) 13 K(AI) ANHNEI'KEN OAOKAPIIQZIN EITI TO ©YZIAZTHPIO(N)

Sanatgl/Uslup: “1” olarak belirlenen sanatg!.

Ovaratilig 8: 14 Ikinci ayin yirmi yedinci giinii toprak tiimilyle kurumustu. 15-16 Tanri Nuh'a, “Karin, ogullarin ve
gelinlerinle birlikte gemiden ¢ik” dedi, 17 Kendinle birlikte batiin canlilari, kuslari, hayvanlari, stiriingenleri de ¢ikar.
Uresinler, verimli olsunlar, yerylzinde cogalsinlar. 18 Nuh karisi, ogullari ve gelinleriyle birlikte gemiden cikti.
19 Butlin hayvanlar, surtingenler, kuslar, yeryiizinde yasayan her tiir canli da gemiyi terk etti. 20 Nuh RAB"be bir
sunak yapti. Orada bitiin temiz sayilan hayvanlarla kuslardan yakmalik sunular sundu.

pjger Septuguint metinlerinden farklidir (J.W. Wevers (1974). Septuaginta: Vetus Testamentum Graecum. 1.
Genesis. Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht. s. 123).
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Resim programi: Nuh’un Ailesi ve Hayvanlarin Gemiyi Terketmesi, Nuh’un Tanri’ya
Adak Sunmasi
Ikonografik ¢oziimleme: Resim, Nuh’un Ailesi ve Hayvanlarin Gemiyi Terketmesi ve
Nuh’un Tanr’ya Adak Sunmasi olmak (zere birbirleriyle baglantili iki sahneden
olusmaktadir.

Her iki sahne de kaynagini Tevrat’tan almismis. Oykilye gore Nuh ailesiyle
birlikte gemiden c¢ikar ve bitiin hayvanlar onlari izler. Daha sonra Tanri’ya bir sunak
yapip, bitiin temiz hayvanlardan ve kuslardan Tanri’ya adak sunar.

Sahnelerin geleneksel semasinda genellikle Tufan’dan sonra geminin iginde veya
karaya cikarken resmedilen Nuh, Nuh’un Ailesi ve Hayvanlar bulunmaktadir.
Genellikle Nuh Tufani sahnesiyle birlikte kullanilan kuzgun, guvercin/gtvercinler ve
zeytin dali sahneye dahil olabilmektedir. Nuh’un Tanri’ya Adak Sunmasi sahnesinde ise
Nuh, adak hayvani/hayvanlari ve altar gorilmektedir. Bununla birlikte sahneye fol.
3r’da Tanr’min Nuh’la ve Diger Insanlarla Antlasmasi sahnesinde betimlenen
gOkkusaginin eklendigi drnekler de bulunmaktadir.

Viyana Genesis el yazmasinda resim cergevesiz, zemin olarak purpura rengi
kullantimistir. Sahnelerin birisi iste birisi altta resmedilmistir. Ustte konumlandirilan
sahne koyu bej renginde bir serit Gstlinde resmedilmistir. Seritler, zemin hissini
verebilmek i¢in kullanilmasinin  yaninda, sahnelerin birbirinden ayrimini  ve
sinirlandiriimasini saglamistir.

Resmin sol altinda Ararat Dagl ve sol Ustlinde dagin zirvesine oturmus (g
kademeli stilize gemi?*? tasviri gérilmektedir. Geminin acik kapisindan baslayarak
canlilarin siral ilerlemesi icin zeminde resmin sag tarafina dogru yoénelen bir serit
olusturulmustur. Bazi canhlar sag altta Nuh’un Tanri’ya Adak Sunmasi sahnesine
yonelmis olarak asagiya dogru dagin eteklerine dogru ilerlemektedirler. Dagin
eteklerinden asagiya dogru yonelen canlilarin zor hareket ettikleri izlenmektedir.

Resmin Gst kisminda Nuh’un Ailesi ve Hayvanlarin Gemiyi Terketmesi sahnesi
bulunmaktadir. Sahnenin 0n planinda geminin acik kapisindan ilerleyen cesitli
hayvanlar resmedilmistir. Sahnenin sagindan baslayarak; birer cift agik kahverengi
aslan, gri tonlarinda esek, kahverengi tonlarinda at ve devenin arka planinda oldukga
blylk boyutta bir ¢ift gri renkte fil betimlenmistir. S6z konusu hayvan betimlemelerinin
hemen arkasinda yine ¢ift olarak betimlenmis koyu bej tonlarinda domuz, beyaz koyun,

22Gemi bigimsel olarak anitsal zigurat tapinaklarini andirmaktadir.
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acik gri keci, biri bej digeri gri horgucli sigir gérulmektedir. Bununla birlikte geminin
kapisinda acgik kahverengi bir adet kopek ve resmin alttinda resmedilen kayaliklara
dogru ilerleyen kahverengi tonlarinda iki yilan tasvir edilmistir. Solda betimlenen
hayvanlarin arka planinda Nuh ve ailesi toplam 9 kisilik kapali bir grup olarak sahnenin
sagina dogru ilerler bicimde gorilmektedir. Sahnenin sagindan baslayarak; 6n planda

® Uizerine mavi maphorion?*

betimlenmis kadin figiirii acik kahverengi stikharion®
giyimlidir. Figlrln arka planinda sadece pembe maphorionunu gorebildigimiz bir diger
kadin figlrd bulunmaktadir. Bedenleri profilden, bas kisimlari cepheden betimlenen
kadinlar bakiglarini arkalarinda betimlenmis Nuh’a dogru yonlendirmislerdir. Mavi-
beyaz tunik (zerine ayni renk himation®® giyimli Nuh, eliyle kadinlardan birinin
omzuna dokunmaktadir. En sonda Nuh ile benzer giyimli Nuh’un oglu bulunmaktadir.
Nuh ve elini omzuna uzattigl kadinla arasinda sadece bas kismi resmedilmis bir erkek
figlrt yer almaktadir. S6z konusu ug erkek figurt dortte g profilden betimlenmistir.
Nuh ile Nuh’un oglu arasinda sadece pembe maphorionunu gorebildigimiz bir kadin
figlrd bulunmaktadir. Bahsi gecen tum figirlerin arka planlarinda st tste bindirme
yontemi ile sadece saclari betimlenen g erkek figuri gorilmektedir.

Geminin Ustiinde bulunan baca formundaki acikliktan ¢iktigi belli olan 16 kus®'®
tasvir edilmistir. Geminin bacasinda konumlandirilan beyaz, kahverengi-beyaz iki
kirlangig, iki beyaz-siyah guvercin gorilmektedir. Sahnenin solundan baslayarak; iki
acik kahverengi bildircin, iki siyah-beyaz karga, mavi-beyaz bir balikcil kusu (leylek?),
iki acik gri keklik, kahverengi bir kartal, acik gri renkli bir guvercin ve agik yesil renkli
iki papagan resmedilmistir. Bazi kus tasvirlerinde, kuslarin gagalari ve ayaklarinda

kullanilan kirmizi oldukga dikkat cekicidir. Bununla birlikte, iclerinden sadece bir

3By calismada kadin tunikleri icin stikharion tanimlamasi kullanilmistir. Roma imparatorlugu ve Erken Bizans
Dodneminde herkes tarafindan giyilen genel bir giysi olan stikharion (azzydprov) boyu ve kollari uzun basit bir tuniktir.
Genellikle keten ya da ipekten ve herhangi renkten olabilen stikhation rahip sinifinin timinin baslica alt giysisidir.
Stikharion genellikle tek basina giyilen bir giysi degildir (S. Kili¢ (2004). Orta ve Ge¢ Bizans Dénemi Giysileri (9.-
14. Yiizyillar). Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. istanbul. s. 77).

24Bag ve omuzlarla birlikte viicudu drten orti-sal bigimindeki giysidir. 4.-6. yiizyil metinlerinde anilan maphoprion,
resim sanatinda erken dénemlerden itibaren kutsal kadinlarin ve &dzellikle Meryem’in geleneksel giysusi olarak
gorilir. Manastir typikonlarinda ise hem erkek hem de kadinlarin kullaniminda olan bir giysiyi belirtir. Erken
donemlerden itibaren hem el yazmalri resimlemelerinde hem de duvar resim drneklerinde Meryem cogunlukla mavi
renkteki stikharion {zerie yine mavi, erguvani ya da kahverengi maphorion ile betimlenir (Kili¢, 2004, a.g.k., 91).
25By calismada erkek tunikleri icin himation tanimlamasi kullanilacaktir. Roma Dénemi’nde giyilen palliumun
Yunan’da Kkarsthigi olan himation (ipdziov) bu dénemde dikddrtgen bir sal bigimli, tunik tzerinde sag omuzu agik
birakacak sekilde sol omuz lizerinden viicuda sarilarak giyilen bir giysidir. Erken Bizans Dénemi’nde rahiplerin genel
bir giysisi olarak goriillen himation bu bigimi ile tim Bizans Resim Sanati boyunca isa, Havariler, Tevrat
Peygamberleri gibi antik giysiler icindeki kisilerin betimlemelerinde gérulebilir. Himation 6zellikle ¢ogul anlamda
kullanildiginda 6zel bir giysi tiriinden ziyade tim tunikleri kapsayan genel bir sahiptir (Kili¢, 2004, a.g.k., 89).
28K g tasvirleri, 512 yilina tarihlenen Viyana Dioscorides el yazmasindaki kus tasvirleri ile benzerlik gosterir
(Dioskorides, 1988, a.g.k., fol. 483v).
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tanesi ucarken digerleri ise yercekimi kanunlariyla tezat olusturan bir gorintlyle havada
yirirken betimlenmistir.

Nuh resimde ikinci kez Nuh’un Tanr’'ya Adak Sunmasi sahnesinde
gorilmektedir. Omuzlardan siyah seritli®*’ mavi-beyaz tunik iizerine beyaz himation
giyimli Nuh, kesim icin kullanilan tas rengi yukseltinin Uzerinde egilmis ve koyunu
bogazini keser pozisyonda tasvir edilmistir. Bedeni profilden, bas kismi dortte (g
profilden betimlenen Nuh’un kestigi kurbanin kani, altin bir Kalyx kratere?’® dogru
akmaktadir. izleyene gore Nuh’un solunda; Nuh’un adak olarak verdigi tirl tespit
edilemeyen mavi bir kus, siyah bir keci, koyu kahverengi horgiclu bir sigir ve horgucli
sigirin arka planinda mavi ve sari renklerinin kullanildigi bir yaban Ordegi zeminde
yatmaktadirlar. Sahnenin saginda ise iki katli ve Uzerinde ates resmedilmis sunak
bulunmaktadir®®. Sahnede toplam iki altar bulunmaktadir. Biri adaklarin kesim islemi
icin, digeri ise yakmalik sunu igin kullantimistir.

Ik bakista, Nuh’un Tanri’ya Adak Sunmasi sahnesinde gériilen adak hayvanlarin
sanatcinin istegine bagli resmedilmis gibi gortlebilir. Ancak Yahudi gelenekleri adak
hayvanlari hakkinda gesitli bilgiler vermektedirler. Bu hayvanlar; bir 6kiz, bir keci, bir
koyun, iki kumru ve iki giivercin olarak belirlenmistir®®. Bu hayvanlarin biyik bir
kismi  Viyana Genesis el yazmasinda betimlenmesi Yahudi ikonografisinden

etkilenilmis oldugunu dustindirmektedir®.

Bununla birlikte Viyana Genesis el
yazmasinin metninde saf/temiz hayvan olarak belirtilmistir.

Tidm resmin ana vurgusu Nuh’un Tanri’ya Adak Sunmasi, 6zellikle adaklarin
kesimi iizerindedir. Konuyla ilgili bazi arastirmacilara gére???, sahnenin 6ncisii
Vergilius Vaticanus el yazmasinda yer alan Aeneas’in Kurbani tasviridir. Bahsi gegen

sahnede altar yanar sekilde resmedilmistir. Bununla birlikte Yahudi metinlerinden

27 atince’de clavi (tunik Gzerindeki erguvan renkli ¢izgi), Yunaca’da ise potamoi (nehir) olarak anilan bu gizgiler
Roma Konstllerinin giysilerinden gelen bir ézelliktir. Betimlemelerde kiyafetlerin {izerinde bir ¢ikinti gibi gériinen
kirmizi, siyah ya da erguvan renkteki boyuna diiz gizgiler, genellikle sagda ve solda ikiser adet olarak gorulir ve
omuzlardan elbisenin bitimine kadar uzanir (Kilig, 2004, a.g.k., 77).

28Genis acik agizli, orta yiikseklikte kap (E. Lucie-Smith (2003) Greek vases. Dictionary of Art Terms. Thames &
Hudson: Slovenia. s. 106-107).

95ahnede kuzunun kurban edilmesi Hiristiyan Sanati ikonografisi acisindan isa’nin Cilesi’ne tipolojik bir model
olmasi olarak yorumlanabilir (Mazal, 1980, a.g.k., 134). Bununla birlikte sahnede adak kani icin kullanilan kap
Okaristi’de kullanilan kapla benzerlik gostermektedir. Viyana Genesis el yazmasinin disinda Ashburnham Pentateuch
el yazmasinda Nuh’un Tanri’ya Adak Sunmasi sahnesinde (f.10v) benzer kap formu gorilmektedir (Gerstinger, 1931,
a.g.k., 150).

20 Ginzberg (1954-1959). The Legends of the Jews, 1/6. Philadelphia. s. 78.

21y ahudi geleneklerinde hayvan kesimi, adak kaninin bir yerde toplanmasi ve adak hayvaninin sah damarindan ani
bir kesik ile acisiz ve kan kaybindan éldirilmesi olarak belirlenmistir.

222y/. Stevenson (1983). Miniature Decoration in the Vatican Virgil. A Study in the Late Antique lconography.
Tubingen. s. 125; A. Geyer (1989). Die Genese narrativer Buchillustration: der Miniaturenzyklus zur Aeneis im
Vergilius Vaticanus. Frankfurt am Main: Klostermann. s. 227.
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Targum PsJonathan’a (Yaratihs VI11)%%

gore Nuh’un kullandigl ve selden zarar goren
altar daha 6nceden Adem, Kabil ve Habil tarafindan Tanri’ya sunuda bulunmak igin
kullaniimak Uzere insa edilmisti.

Karsilastirma: 7. ylzyila tarihlenen Ashburnham Pentateuch el yazmasinda s6z
konusu sahnenin (fol. 10v) temsilinde benzerlik olmakla birlikte tasvirde tipolojik
farkhhklar bulunmaktadir. Resim konusunu Eski Ahit gelenegine uygun kurban
toreninden almakla birlikte; sahnede geleneksel Hiristiyan inancina gore dizenlenmis

224 temel unsurlari olan kadeh ve ekmek bulunmaktadir.

olan altarda Okaristi Ayini’nin
Misir’dan Cikis ve Kurban sahneleri, Viyana Genesis el yazmasiyla Ashburnham
Pentateuch el yazmasinda ve Cotton Genesis’in kopya edildigi S. Marko mozaiklerinde
benzerlik gostermektedir. Tanri’nin Nuh’la ve Diger insanlarla Antlasmasi sahnesi ise
sadece Viyana Genesis ve Octateuch el yazmalarinda ayri bir sahne olarak
gOsterilmistir.

Cotton Genesis el yazmasini dogrudan model aldigi distndlen 13. yilzyila
tarihlenen S. Marko Kilisesi narteks mozaiklerinde®® konuyla ilgili sahnede iki
guvercinin karadan gemiye geri donust betimlenmistir. Nuh ve ailesi kayaliklara
oturmus geminin 6niinde beklemektedirler. Sahnenin tsttiinde Tanri’nin Nuh’la ve Diger
insanlarla Antlasmasi’ni temsil eden gokkusagi®®®, alt kisminda ise gemiden cikan
cesitli hayvanlarin kayaliklar iginde kosusturmasi resmedilmistir. Nuh’un Kurban

Vermesi sahnesinde Nuh kademeli aedicula®*’

goriniminde bir altarin 6niinde yukari
kaldirdigi elleriyle bir guvercin tutmaktadir.

Octateuch el yazmalarinda kullanilan Septuagint metinlerinin ilgili kisimlari
eksiksik olarak alintilanmistir, herhangi bir redaktor mudahalesi sz konusu degildir.
Metne uygun detayli dykulemeci anlatim tercih edilmistir. Konuyla ilgili iki folyonun

ilkinde yer alan resimde iki sahne, diger folyodaki resimde ise (i¢ sahne bulunmaktadir.

*2Etheridge, 1862, a.g.k., 182-183.

240Karisti'nin kelime anlami "siikran" dir. Bizans'ta "Liturji" veya “ilahi Liturji" olarak adlandirilan Okaristi,
Hiristiyan liturjisinin ana ayinidir. Temeli Isa'nin havarileri ile yedigi "Son Aksam Yemegi" olan Okaristi, isa'nin
bedeni ve kani olduguna inanilan ekmek ve sarabin kutsandigi ayindir. Okaristi bir kurban torenidir, ciinkii isa
carmiha gerilerek kurban edilmistir. Erken Hiristiyanlikta Tevrat'ta anlatilan Habil ve Melkizedek'in kurban
sunmalari ile ayni anlama gelir. Ekmek ve sarabin dagitilmasi Isa'nin 6limiini ve tekrar dirilisini sembolize eder
(Detayli bilgi icin bk. M. Acara (1998). Bizans Ortodoks Kilisesinde Liturji ve Liturjik Eserler. Hacettepe
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi. Cilt: 15/ Sayi: 1 s. 188).

25\\feitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 66-67. r. 125, 127.

Syaratilis 9: 14, 15 Yeryiiziine ne zaman bulut géndersem, yayim bulutlarin arasinda ne zaman goriinse, sizinle ve
bitin canh varliklarla yaptigim antlasmayi animsayacagim: Canlilari yok edecek bir tufan bir daha olmayacak.

227 atincede kiiglik dolap-kiigiik ev-tapinakcik anlamina gelir. Kigiik bir alinlik ve entablatiir tastyan iki siitunla
cercevelenmis kiigiik nis (S. Saltuk (1989). Arkeoloji Sozligi. inkilap Kitapevi. Istanbul. s. 14).
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ilk resmin®®

ilk sahnesinde kutu gorinimindeki stilize geminin acik penceresinden
Nuh ellerini disar1 dogru uzatmaktadir. Biri gidisini digeri donisini gostermek
amaciyla iki kus betimlenmistir. Diger sahnede ise Nuh, kutu gérunumlu stilize geminin
kapagini asasi yardimiyla agarken resmedilmistir. Geminin icinde gemiden ayrilmayi
bekleyen Nuh’un ailesi bulunmaktadir. Alttaki agikliktan ise gemiden karaya ¢ikan
cesitli hayvanlar goralar. Stilize bir yukselti gorintmiindeki Ararat Dagl, karayi temsil

229 jse merkezde Nuh’un Kurban Vermesi sahnesi

etmektedir. Diger resimlerde
islenmistir. Bu sahnenin saginda ve solunda Geminin imhasi ve Kisilestirim yapilarak 4
mevsimin temsil edildigi Tanri’min  Vaatleri (Yaratilis: 8, 22%°% sahneleri
bulunmaktadir. Resimlerin Ust merkezinde yari daire biciminde stilize gokyuzu
tasvirinin igcinden uzanan Tanr’nin Eli ve tam altinda kurban verilecek hayvanlarin
icine atilacagi alevlerin betimlendigi altara yonelen 1s1k huzmesi bulunmaktadir. Altarin
solunda Nuh ve kadinlar saginda ise Nuh’un ogullari ve hemen onlerinde kurban
edilecek hayvanlar bulunmaktadir.

Sonug olarak, resimde dykilemeci bir anlatima yer verilmistir. Karsilastirmalarda
da gorulecegi lzere Nuh Tufani, Nuh, Nuh’un Ailesi ve Hayvanlarin Gemiyi
Terketmesi, Nuh’un Tanri’ya Adak Sunmasi ve bir sonraki folyodaki Tanri’nin Nuh’la
ve Diger Insanlarla Antlasmasi sahnelerinin islenmesi farklilik gostermektedir. Kimi
eserlerde sahneler ayri kimi eserlerde sembolik 0Ogeler kullanilarak birlikte

betimlenmistir.

28K odeks Vaticanus Graecus 747 11. yiizyil; Seraglio Octateuch 12. yiizyil; Smyrna (Olim) 12. yiizyilin ilk geyregi:
Vatikan Kodeks Graecus 746 12. yuzyilin ilk ¢eyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k. 53-54, r. 139, 140, 141,
142.)

2%\\/eitzmann and Bernabd, 1999, a.g.k. 54-55, r. 143, 144, 145, 146.

23(’Yaratllls 8: 22 Diinya durdukca Ekin ekmek, bigmek, Sicak, soguk, Yaz, kis, Gece, giindiiz hep var olacaktir
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Katalog no: 5 (EK-3, resim 5)

Muze kodu: 32 V66 LNa 001, 003A

Folyo no: fol. 3r

Durumu: Folyo resmin hemen sol Ustunden baslayarak asaglya kadar ayrilmis,
sonradan onarilmistir. Metinde yer yer dokilme mevcut olmakla birlikte resim iyi
derecede korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak uzere ikiye
bolinmustir. Resimde tek sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilis 9: 8-10, 12-15%*

8 Tanri Nuh'a ve ogullarina sdyle dedi: 9 Sizinle ve gelecek kusaklarinizla 10 ve kuslar,
evcil ve yabanil hayvanlar, gemiden ¢ikan bitiin hayvanlarla antlasmami strdirecegim
12 Tanri Nuh’la soyle sirdurdi konusmasini: Sizinle ve bitiin canlilarla kusaklar boyu
sonsuza dek surecek antlasmamin belirtisi su olacak: 13 Yayimi bulutlara
yerlestirecegim ve bu, yerylziyle aramdaki antlasmanin belirtisi olacak. 14 Yeryiiziine
ne zaman bulut gondersem, yayim bulutlarin arasinda ne zaman gorinse, sizinle ve
batun canli varhiklarla yaptigim antlasmay! animsayacagim: Canlilari yok edecek bir
tufan bir daha olmayacak.

Transkripsiyon:

1 [K]JAI EITIE[N] O O(EO)= TQ NQE K(AI) TOIZ YOIOIZ AYTOY MET AYT[O]Y
2 AETON KAI EI'Q IAOY : ANAXTHMI T(H)N AIAOHKHN MOY 3 YMIN KAI
TQ SIEPMATI YMON ME® Y(M)AT K(Al) IAZH YYXH 4 [TH Z]JQZH ME®
YMON AIIO OPNEQN K(Al) [ATIO] K[TJHNQ(N) 5 KA[I] IIAZH TOIZ ®HPIOIX
THE THX OZ[A ME® Y]MQN AIIO 6 IIANTQ[N] TON EE[EAG]ONTON EK THX
K[IBQ]TOY 7 KAI EIIE[N K](YPIO)X O O(EO)X TQ NQE TOYTO [T]O
[EHM]ION THX 8 [A]JAOHKHE HE EI'Q A[IAJOMEI [ANA MEZOJN EMOY K(AI)
>O[Y] 9 KAI [ANA M]EZON IIAZH[Z] Y[Y]XHE ZQZHE OZH EXTIN ME 10 @
YMON [EIZ] TENE[AZ AIJONIOYE - TO TOEON MOY T[I®]HMI 11 EN TH
NE®EAH K(AI) EXTA[I EIJE SHM[IO]N AIAO@HKHS [ANA] MEZO(N) 12 EMOY
K[AI] THE THX K(AI) EEZTA[I] EN TQ SYNNE®IN ME [NJEPEAAX 13 [E]III THE

Zlyaratilis 9: 8 Tanri Nuh'a ve ogullarina soyle dedi: 9-10 Sizinle ve gelecek kusaklarinizla, sizinle birlikteki biitiin
canlilarla - kuslar, evcil ve yabanil hayvanlar, gemiden ¢ikan bitiin hayvanlarla - antlasmami siirdiirmek istiyorum.
12 Tanri s6yle sirdurdu konusmasini: “Sizinle ve bitiin canhlarla kusaklar boyu sonsuza dek sirecek antlasmamin
belirtisi su olacak: 13 Yayimi bulutlara yerlestirecegim ve bu, yeryiziyle aramdaki antlasmanin belirtisi olacak.
14 Yeryuzine ne zaman bulut géndersem, yayim bulutlarin arasinda ne zaman gdriinse, 15 sizinle ve biitiin canli
varliklarla yaptigim antlagmayi animsayacagim: Canlilari yok edecek bir tufan bir daha olmayacak.
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THEX O®OHIETAI TO TO=ON MOY EN TH [NEJ®EAH 14 K(Al)
MNHZGO[H]JEOMAI THE AIA®GHKHE M(OY) K(AI) OYK EXTAI YA[QP E]TI EIX
KATAK[AYZ]MO(N)

Sanatci/Uslup: “1” olarak belirlenen sanatci ve bir yardimcl.

Resim programi: Tanri’nin Nuh’la ve Diger insanlarla Antlasmasi

Ikonografik coziimleme: Tek sahneden olusan resmin ana temasi olan Tanri’nin
Nuh’la ve Diger insanlarla Antlasmasi merkezde yer almaktadir. Sahne kaynagini
Tevrat’tan almaktadir. Kaynakta anlati, Tanri bundan boyle yeryizind, insandan dolayi
lanetlemeyecegine soz verir ve Tanri sonsuza dek surecek antlasmamin belirtisi olarak
yayini bulutlarin arasina koymasi ve butin canh varhklarla yaptigl antlasmayi
animsayacagini sdyleyerek son bulur.

Sahnenin geleneksel semasinda stilize gokyuzli tasvirinin iginden uzanan
Tanri’nin Eli gokkusagl ve gokkusaginin altinda Nuh ve diger insanlar bulunmaktadir.
Sahne genellikle Nuh Tufani ve/veya Nuh, Nuh’un Ailesi ve Hayvanlarin Gemiyi
Terketmesi sahnelerinin icinde gosterilmektedir.

Viyana Genesis el yazmasinda sahne detaylh figlrlerle betimlenmistir. Sahnenin
arka planint yesil, mavi ve beyaz bulut seritleriyle hareketlendirilmis gokyuzu
olusturmaktadir. Nuh ve U¢ oglu resmin merkezinde ve yarim daire seklindeki
gOkkusaginin altinda bulunmaktadirlar. Gokkusagl yesil ve agik kirmizi renklerden
olusmaktadir. Gokkusaginin hemen dzerinde resimden yaziya dogru tagsmis yarim daire
biciminde stilize gokylzi tasvirinin icinden uzanan Tanri’nin Eli, Nuh’u isaret
etmektedir. Sahnenin merkezinde omuzlardan siyah seritli mavi tunik UGzerine gri
himation ve sandalet giyimli Nuh’un, basinin ve viicudunun durus sekilleri anatomi
ilkelerine ters dismektedir. Nuh’un basini gokyuziine kaldirarak bakma edimi oldukga
dikkat cekicidir. Vicudu izleyene arkasini tamamen donmus olarak resmedilirken; bas
kismi, arkaya donmis vicuduna yapisik olarak onden betimlenmistir. Nuh sag elini
yakarircasina Tanr1’ya dogru uzatmaktadir. Nuh’un solunda iki oglu saginda ise bir oglu
resmedilmistir. Nuh’un solundaki iki oglundan sahnenin sagindan baslayarak ilki,
kahverengi tunik Uzerine kahverengi himation ve sandalet giyimlidir. S6z konusu figur
dortte tg¢ profilden ve Nuh’a dogru bakislarini yoneltmis bicimde tasvir edilmistir.
Profilden ve bakislarini stilize gokytizl tasvirinin i¢inden uzanan Tanri’nin Eli’ne dogru
yonlendirmis bicimde betimlenen ikinci figlr ise omuzlardan siyah seritli mavi tunik

Uzerine gri himation ve sandalet giyimlidir. Nuh’un saginda konumlanan oglu,
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kahverengi tunik (zerine kahverengi himation ve sandalet giyimlidir. Profilden
betimlenen figir sag elini yukari kaldirmis bicimde resmedilmistir. Nuh’un Tanri ile
yaptigl antlasmanin 6énemi, Nuh ve ogullarinin vicut hareketleri ve yiiz ifadelerinden
anlasiimaktadir.

Tevrat Yaratilis 8: 21°de®® kullanilan Tanri’nin kurban kokusundan hoslanmis

olmasi redaktore fazla insani ve rahatsiz edici gelmis olacak ki s6z konusu bolimi
metinden ¢ikarmistir®,
Karsilastirma: 7. ylzyila tarihlenen Ashburnham Pentateuch el yazmasinda (fol.
10v)?** ve Cotton Genesis el yazmasini dogrudan model aldigi diisiinilen 13. yiizyila
tarihlenen S. Marko Kilisesi narteks mozaiklerinde®®®, Nuh ve diger canhilarin gemiden
ayrilmasi sahnesinde yer alan gokkusagl tasviri Viyana Genesis el yazmasinda
Tanri’nin Nuh’la ve Diger insanlarla Antlasmasi sahnesinde ayri bir sahne olarak tasvir
edilmistir.

Octateuch el yazmalarinnda ise?®® (EK-3, resim 60); sahneyi kaplayan bir
gOkkusagl, gokyuzinden Tanri’nin eli sagda duran Nuh’a ve solda duran ailesine dogru
bir huzme ile inmektedir. Sahnenin alt kdseleride okyanuslar ve sularin ayrilmasi
betimlenmistir. Gokkusaginin altinda insanlarla birlikte stilize daglar ve cicekler
bulunmaktadir. Gokkusaginin tsttinde yildizlar, Ust sag ve solunda gece ve gunduzin
kisilestirimi bulunmaktadir. Octateuch el yazmalari, s6z konusu sahnede farkli
ikonografik elemanlar bulundurmasina ragmen, Viyana Genesis el yazmasindaki sahne

diizenine en yakin olandir.

Z2varatilis 8: 21 Giizel kokudan hosnut olan Tanri icinden séyle dedi: “Insanlar yiiziinden yeryiiziini bir daha
lanetlemeyecegim. Cinki insan yiregindeki egilimler ¢ocuklugundan beri kétidir. Simdi yaptigim gibi bitin
canlilari bir daha yok etmeyecegim.

*3Mazal, 1980, a.g.k., 68/88.

24Gebhardt, 1883, a.g.k., I. 5.

Z5\\eitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 66 r. 125.

6K odeks Vaticanus Graecus 747 11. yiizyil; Seraglio Octateuch 12. yiizyil; Smyrna (Olim) 12. yiizyilin ilk geyregi:
Vatikan Kodeks Graecus 746 12. yuzyilin ilk ¢eyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k. 55-56, r. 147, 148, 149,
150).
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Katalog no: 6 (EK-3, resim 6)

Muze kodu: 32 V66 LNa 001, 003B

Folyo no: fol. 3v

Durumu: Folyo resmin hemen sag ustinden baslayarak asagiya kadar ayrilmis,
sonradan onarilmistir. Metinde yer yer dokilme mevcut olmakla birlikte resim iyi
derecede korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak Uzere ikiye
bélinmustlr. Resimde ¢ sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilis 9: 20-27%'

20 Nuh ciftciydi, ilk bagi o dikti. 21 Sarap icip sarhos oldu, evinin iginde cirilciplak
uzandi. 22 Kenan'in babasi olan Ham babasinin ¢iplakligini evden disari cikip iki
kardesine anlattl. 23 Sam'la Yafet bir giysi alip omuzlarina attilar, geri geri yirlyerek
ciplak babalarini orttuler. Boylece babalarinin ¢iplakligini gormediler. 24 Nuh ayilinca
kiglk oglunun ne yaptigini anlayarak, 25 sdyle dedi: Kenan'a lanet olsun, Koleler
kolesi olsun kardeslerine. 26 Ovgiiler olsun Sam’in Tanrisina, Kenan Sam'a kul olsun.
27 Tanri Yafet'e bolluk versin, Sam"in ¢adirlarinda yasasin, Kenan Yafet e kul olsun.
Transkripsiyon:

1 [K]AI HITEATO NQE AN(OPQIT)OX I'EQPIOX THE - K[A]l E®Y[TE]Y 2 ZEN
AMIIEAQ[NA] - KAI EIIEN EK TOY OINOY KAI EME 3 OYZO[H]: K[AI]
EIT'YMNQOH EN TQ OIKQ AYTOY - K(AI) 4 IAEN [X]JA[M O IIJ(AT)HP
XANAAN - THN I'YMNQSIN TOY [II(AT)HP(0)X] 5 AYTOY [KAI EE]JEAGQN
ANHI'[TJIAEN TOIZ AYZEIN 6 AAE[A®O]IZ A[Y]TOY EZQ K(AI) A[ABOINTEX
Y[HIM K(AI) TA®EO - 7 TO IMA[TIOIN [EJIIE@ENTO EIIl TA AYO [NQ]JTA
AYTQ(N) 8 K[A]l ELIOPE[Y®HZAN O]JIIZO[O]PANQS K(AI) THN I'YM[N]Q 9
YIN TOY II(AT)P(O)Z A[Y]TQN O[Y]X IAON - EEENE[WEN A]E NQE 10 [AIT]O
TOY OINOY K(AI) ETNQ OZA [EINOJIHZE[N AY]TQ O Y(I0)T AYTOY 11 [O
N]JEQTEPOZ K(AI) [EIJIIEN EI[[JKATAPATOS XANAAN - ITAIZ 12 O[IJKETHZ
EXTAI TOIZ AAEA®OIZ AYTOY [K(AI)] EIIIEN EYAO 13 [THT]OE O ®(EO)x
TOY ZHM - K(AI) EZTAI XANAAN IIAIZ AYTOY II[AJA 14 [TYN]JH O O(EO)Z

Zlvaratilis 9: 20 Nuh ciftciydi, ilk bag o dikti. 21 Sarap icip sarhos oldu, cadirinin icinde cirilgiplak uzand.
22 Kenan'in babasi olan Ham babasinin ¢iplak oldugunu gériince disari ¢ikip iki kardesine anlatti. 23 Sam’la Yafet
bir giysi alip omuzlarina attilar, geri geri ylrilyerek ciplak babalarini drttiler. Babalarini ¢iplak gérmemek igin
yizlerini 6bir yana cevirdiler. 24 Nuh ayilinca kiigiik oglunun ne yaptigini anlayarak, 25 sdyle dedi: “Kenana lanet
olsun, Koleler kélesi olsun kardeslerine. 26 Ovgiiler olsun Sam™in Tanrisi RAB be, Kenan Sam’a kul olsun. 27 Tanri
Yafet'e bolluk versin, Sam’in ¢adirlarinda yasasin, Kenan Yafet e kul olsun.”
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TQ IADE® - K(AI) KATOIKHEZATQ E[N] TOIX ZKH[N]Q 15 [MA]ZEIN THM’
K(AI) TENHOHTQ XANAAN ITAIZ AYTOY

Sanatcl/Uslup: “1” olarak belirlenen sanatgi.

Resim programi: Nuh’un Ciplakliginin Oglu Ham Tarafindan Gorulmesi ve
Kardeslerine Haber VVermesi, Nuh’un Ciplakhginin Ogullari Sam ve Yafet Tarafindan
Gizlenmesi, Nuh’un Torunu Kenan’t Lanetlemesi ve Ogullari Sam ve Yafet’i
Kutsamasi

Ikonografik ¢oziimleme: Sanatci bu konuyu ii¢ ayri sahne ile tek resimde ¢ozmeyi
basarmistir. Resim, Nuh’un Ciplakhginin Oglu Ham Tarafindan Gorilmesi ve
Kardeslerine Haber VVermesi, Nuh’un Ciplakhginin Ogullari Sam ve Yafet Tarafindan
Gizlenmesi, Nuh’un Torunu Kenan’t Lanetlemesi ve Ogullari Sam ve Yafet’i
Kutsamasi olmak (izere toplam t¢ sahneden olusmaktadir.

Sahneler kaynagini Tevrat’tan alirlar. Kaynakta olay su sekilde ge¢cmektedir: Nuh,
tufandan sonra ciftcilik yapmaya baslar. Yetistirdigi Uziimlerin sarabindan iger sarhos
olur ve cadirda cirilciplak uyuya dalar. Kenan’in babasi Ham, babasinin ¢iplakligini
goriir ve bunu 6teki kardeslerine sdyler. Fakat Sam ve Yafet bir ort getirip, babalarinin
ciplakligini gérmemek onu orterler. Nuh uyaninca, kigtik oglunun ona kotullik yaptigini
ogrenir ve Ham’in oglu Kenan’1 lanetler ve diger ogullarini kutsar.

Nuh’un Sarhoslugu sahnesinin geleneksel semasinda genellikle Nuh siltesinde
uzanirken, o esnada oglu Ham Kkardesleriyle konusur bigcimde betimlenmistir. Bir
sonraki sahnede Nuh’un diger ogullari Sam ve Yafet, babalarinin Gzerini 6rtmeye
calirken resmedilmislerdir. Nuh’un Torunu Kenan’i Lanetlemesi ve Ogullari Sam ve
Yafet’i Kutsamasi sahnesinde ise Nuh genellikle bir taburede oturur pozisyonda,
ogullari ise ayakta betimlenmislerdir.

Viyana Genesis el yazmasinda ince koyu kirmizi bir cercevenin bulundugu
resimde zemin rengi olarak purpura kullaniimigtir. Sahneler tek bir dizelemde
betimlenmistir.

Nuh’un Ciplakhiginin Oglu Ham Tarafindan Gortlmesi ve Kardeslerine Haber

Vermesi sahnesi resmin merkezinde bulunmaktadir. Sahnede Nuh’un oglu Ham’in?*®

28Teyrat’ta, Nuh’un 3 oglundan biri olarak genellikle Sam ve Yafet ile birlikte (Yaratilis 5: 32; 6: 10; 7: 13; 10: 1; I.
Tarihler 1: 4) anihir. Nuh’un kii¢lik oglu oldugu belirtilir (Yaratilis 9: 24). Tevrat’taki bilgilere gdre tufandan sonra
lziim yetistiren ve sarap imal eden Nuh bir defasinda iyice sarhos olup cadirinda ¢iplak kalmis, babasini ¢iplak
durumda géren Ham disaridaki kardeslerine durumu haber vermis, onlar da bir elbise getirerek babalarina
giydirmiglerdir. Sarhoslugun etkisinden kurtulan Nuh Ham’in kendisine ne yaptigini anlayinca onun oglu Kenan’i
lanetlemistir (Yaratihig 9: 20-27). Ham’in isledigi sucun sonucunda, kendisinin degil oglu Kenan’in lanetlenmesinin
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sarhosluktan uyuyakalmis babasini ¢iplak gorerek telasl bir sekilde kardeslerine haber
vermektedir. Pembe kisa tunik (zerine mavi pallium giyimli Ham, ciplak olarak
gordugi babasi Nuh’un bulundugu mekandan disari ¢ikmaktayken kardesleri Sam ile
Yafet’e elleriyle igeriyi gosterir bicimde resmedilmistir. Eliyle yapmis oldugu jest ayni
zamanda resmin okuma yonini®*® gosterdigi icin énemli bir ayrintidir. Profilden
betimlenen Ham’in izleyene gore solunda dortte tg profilden betimlenen Sam ve Yafet
konumlandiriimistir. On planda betimlenen Nuh’un oglu kahverengi kisa tunik (izerine
mavi pallium giyimlidir. Figir, Ham’a dogru konusma jesti yapar bi¢cimde tasvir
edilmistir. Ham ve s6z konusu erkek figurinun arka planinda sadece bas kismini
gorebildigimiz Nuh’un diger oglu bulunmaktadir.

Nuh’un Ciplakhginin Ogullari Sam ve Yafet Tarafindan Gizlenmesi sahnesi
resmin solunda yer almaktadir. Sahne gri duvarlarla ortulmus bir i¢ mekanda
gecmektedir. Ic mekanin; ahsap goriiniminde geometrik motiflerle bezeli tavani,
merkezde sahneye derinlik katan 4 parcali penceresi ve izleyene gore solda hafif
aralanmis bicimde betimlenen ahsap bir kapisi bulunmaktadir. Uzerinde kahverengi
ortisu ve yari bir ¢iplap sekilde betimlenen Nuh, saga dogru yikselen koyu gri zemin
lizerine resmedilmis oval bir siltede yari uzanir sekilde betimlenmistir®*. Bas kismi
saga gelecek sekilde konumlandirilan Nuh, sol koluyla basina destek verir bicimde
resmedilmistir. Sahnenin solunda, profilden betimlenen Sam ve Yafet, babalarinin
ciplakhgini gormemek igin arkalarini donmis ve elleri yukarida baslarinin arkasinda
Nuh’un Gzerini  Ortmek icin kullanacaklari Ortlyl tutarken resmedilmislerdir.

Betimlenen figurlerden birisi mavi, digeri agik kahverengi tunik giyimlidir.

sebebi Tevrat’ta bildirilmemekte, ancak Yahudi tefsirlerinde gesitli yorumlar yer almaktadir (Detayli bilgi igin bk. S.
Kuzgun (1997). Ham. islam Ansiklopedisi. Cilt 15. s. 395-396)

2Resmin okuma yonii sagdan sola dogrudur. Ancak resim merkezinde bulunan Nuh’un Ciplakhiginin Oglu Ham
Tarafindan Goriilmesi ve Kardeslerine Haber Vermesi, Nuh’un Ciplakhginin Ogullari Sam ve Yafet Tarafindan
Gizlenmesi sahnelerinde soldan saga dogru bir tercih yapilmistir. Resmin ters okumasina benzer bir 6rnek Dura
Europos Sinagogu Tora Nisi’nde goriilmektedir (S. Laderman (1997). A new Look at the Second Register of the west
Wall in Dura Europosmore. Cahiers Archeologiques, 45, s. 5-18)

#ONuh’un uzanis bigimi Endymion’un Antik Dénem temsilleri ile benzerlik géstermektedir. Yunan mitolojisinde
guzel bir geng olarak tanimlanan Endymion, hayatinin biylk bir kismini uyuyarak gecirmistir. Soyuna ait bilgiler
antik referanslara ve mitlere gore degisiklik gostermektedir. Ancak ¢ogu kaynaklar Elis krali oldugundan bahseder.
Endymion’un gectigi mitlerden birinde Zeus Endymion’a ¢ok arzuladigl herhangi birseyi verebilecegini sdyler ve o
da kendisini geng tutacak sonsuz uykuyu se¢mis oldugundan bahsedilmektedir. Bir diger mitte Endymion’un Zeus’un
karisi Hera ile iligkisi oldugu igin Zeus ona sonsuz uyku cezasini vermistir. Her halikarda Endymion Latmos
daglarinda bir magrada uykusunu sirdirirken ona asik olan Ay Tanrigasi Selana her gece onun ziyaretine gelir.
Sonugta Endymion’a 50 kiz ¢ocugu dogurur. Endymion, temsillerinde kayaliklara yari uzanir sekilde gorilmektedir
(http://www.britannica.com/topic/Endymion-Greek-mythology Erisim Tarihi: 19.04.2016). Glinimuzde Metropolitan
Museum of Art’ta bulunan 3. yuzyilin baglarina tarihlenen, Selena ve Endymion mitini konu alan Roma lahtinde
benzer tasvire rastlanmaktadir (http://www.metmuseum.org/collection/the-collection-online/search/254590 Erisim
Tarihi: 19.04.2016).
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Nuh’un Torunu Kenan’t Lanetlemesi ve Ogullari Sam ve Yafet’i Kutsamasi
sahnesi resmin solunda yer almaktadir. Sahnenin sagida, beyaz tunik Uzerine beyaz
himation ve sandalet giyimli Nuh mavi minderli ahsap gorunumli bir taburede
oturmustur. izleyene gére Nuh, solunda ayakta betimlenen ogullarina ve kiigiik torunu
Kenan’a dogru konusma/kutsama jesti yapmaktadir®*'. On planda sagda pembe kisa
tunik Uzerine beyaz-mavi pallium giyimli Ham ve hemen arkasinda omuzlardan,
kollardan siyah seritli ve siyah noktali uzun tunikli Kenan resmedilmistir. Arka planda

ise Nuh’un iyi ogullarindan**?

sagda olani mavi Uzerine pembe, solda olani agik
kahverengi Uzerine mavi giyimlidir. S6z konusu 4 figir dortte (¢ profilden
betimlenmistir.

Nuh’un Torunu Kenan’i lanetlemesinin nedeni Suriyeli Efraim Tevrat Yaratilis ve

Cikis metinleri tizerine yazmis oldugu yorumlarda®*®

ayrintili olarak bahsedilmektedir.
S6z konusu metinde Kenan, Nuh’un dustigu duruma guldigu icin suglu bulunmustur.
Sahnelerin kimi 6geleri resmin gergevelenmesinde kullaniimistir. Sagdaki mimari
yapinin duvari ile soldaki sahnenin tizerini mimari yapiya kadar kapatacak sekilde saga
dogru egilmis Uzim bagi; bu cercevenin bir kismini olustururlar. Asmanin govdesi,
Nuh’un sarhoslugu ile bu sarhosluga sebep olan sarap arasinda sebep-sonug iliskisi
kurmamiza imkan tanityacak bicimde mimari yapiya baglanmak yoluyla resmin
zeminini olusturmaktadir. Sahnede tzim bagina yer verilmesi, Nuh tarafindan dikilen
ilk baga gondermede bulunmaktadir. Resimde zeminin 6zellikle belirtilmesi figlrlerin
yerle temasini saglamistir.
Karsilastirma: 6. ylzyila tarihlenen Cotton Genesis el yazmasinda sahnenin bulundugu
folyo tahrip oldugundan ikonografik ayrintilar gorilememektedir. Ancak Nuh’un
Ciplakligint Oglu Ham Tarafindan Kardeslerine Haber Vermesi ve Nuh’un
Ciplakliginin Ogullari Sam ve Yafet Tarafindan Gizlenmesi sahnelerinin varoldugu
bilinmektedir®*. Bununla birlikte, Cotton Genesis el yazmasi dogrudan model aldigi
diistiniilen 13. yiizyila tarihlenen S. Marko Kilisesi narteks mozaiklerinde®*®, bu sahne

ayrintili islenmistir. Nuh asmanin altinda sarabini igerken resmedilmistir. Biri Nuh’un

#Nuh’un hangi oglunu ve torununu kutsadig! ile ilgili detaylar Tevrat Yaratilis 9: 25-27 ve Yahudi kaynakalarindan
Pirke de Rabbi Eliezer’de (Friedlander, 1916, a.g.k., 172) bulunmaktadir.

2By kavrami tercih edilmesinin nedeni yapilan konuyla ilgili yapilan litaratiir taramalarinda Nuh’un ogullarindan
Sam ve Yafet icin “Nuh’un Iyi Ogullar” kavrami kullanilmis olmasidir (Mazal, 1980, a.g.k., 135; Zimmermann,
2003, a.g.k., 93).

35 Ephraem, R-M. Tonneau [Hrsg.] (306-373). [In genesim et in exodum commentarii]; Sancti Ephraem Syri in
genesim et in exodum commentarii. Louvain: Durbecq. s. 51.

““\Weitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 67/68 r. 134.

#5\Weitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 68 r. 131,136, 137, 141.
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Ciplakhginin Oglu Ham Tarafindan Gorilmesi, digeri ise Nuh’un Ciplakhginin
Ogullari Sam ve Yafet Tarafindan Gizlenmesi sahnelerinde olmak tzere iki kere ig
mekan tasviri kullaniimistir. Nuh’un ogullari babalarini 6rtmek igin geriye dogru degil
ileriye dogru adim atmaktadirlar. Ancak bas kisimlarini ters yone gevirmislerdir.

Octateuch el yazmalarinda®*®

sahneler iki ayri resimle islenmistir. ilk resimde en
sagda Nuh bir tabureye oturmus sarap icerken resmedilmistir. Bu sahnenin hemen
saginda Nuh’un iki iyi oglu Gzum dolu sarap teknesinin iginde elleriyle birbirlerinin
kollarindan tutup ayaklariyla tUziimi ezerlerken gorilmektedir. En solda ise Nuh’un

Sarhoslugu sahnesi bulunmaktadir®’.

Resmin merkezinde Ham, saginda duran
kardesleriyle konusmaktadir. Kardesleri ise Ham’a bakarak babalarinin Gzerini 6rtmeye
calirken resmedilmislerdir. Diger folyodaki resimde ise**® alth Gstlii olmak iizere iki
sahne bulunmaktadir. Ustte bulunan ilk sahnede basinin arkasinda hale bulunan Nuh
ogullarinin karsisinda bir taburede oturmaktadir. Nuh’un hemen 6niinde yer alan Sam
ve Yafet ona dogru elleriyle jest yapmaktadirlar. Kenan’in babasi Ham ise Gzinti
belirtisi olarak sol elini yanagina koymus bi¢cimde iki iyi oglun arkasinda durmaktadir.
Viyana Genesis el yazmasinda sahnede yer alan kiglik Kenan Octateuch el
yazmalarinda tasvir edilmemistir. Altta bulunan diger sahnede ise, Nuh’un Olimi
sahnesi bulunmaktadir. Viyana Genesis el yazmasinda bu sahneye yer verilmemistir.
Viyana Genesis el yazmasinda s6z konusu resimde, metin ile tasvir birbiriyle

uyumludur.

28K odeks Vaticanus Graecus 747 11. yiizyil; Seraglio Octateuch 12. yiizyil; Smyrna (Olim) 12. yiizyilin ilk ceyregi;
Vatikan Kodeks Graecus 746 12. yizyilin ilk ¢eyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k., 56-57, r. 151, 152, 153,
154.)

27K odeks Vaticanus Graecus 747°de digerlerinden farkli olarak; asma kiitiigii bulunmamaktadir. Bunun yerine arka
planda dag manzarasi ve Nuh’un Sarhoslugu sahnesinin arka planinda ise mimari 6ge kullaniimistir. Seraglio
Octateuch el yazmasinda bulunan bu resmin ilk sahnesinde Nuh elinde icki kabi olmaksizin elini asmaya dogru
uzatirken gorulmektedir. Bunun disinda sarap teknesinde olan iki oglunun hareketlerinde kucuk farkliliklar
bulunmaktadir.

8K odeks Vaticanus Graecus 747 11. yiizyil; Seraglio Octateuch 12. yiizyil; Smyrna (Olim) 12. yiizyilin ilk geyregi:
Vatikan Kodeks Graecus 746 12. ylzyilin ilk geyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k., 57, r. 155, 156, 157,
158.)
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Katalog no: 7 (EK-3, resim 7)

Miuze kodu: 32 V66 LNa 001, 004A

Folyo no: fol. 4r

Durumu: Metinde yer yer dokulme mevcut olmakla birlikte resim iyi derecede

korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak uzere ikiye

bélinmustlr. Resimde ¢ sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilig 14: 17-20%*°

17 Sodom Krali onu karsilamak i¢in Kral Vadisi olan Save Vadisi ne gitti. 18 Yice

Tanri'nin kahini olan Salem Krali Melkisedek ekmek ve sarap getirdi. 19 Avram’i

kutsayarak soyle dedi: Yeri gogl yaratan ylice Tanri Avram'| kutsasin, 20 Dusmanlarini

onun eline teslim eden ylice Tanri'ya dvgller olsun. Bunun Uzerine Avram her seyin

ondaligini Melkisedek’e verdi.

Transkripsiyon:

1 EEHAGEN AE’ BAXIAEYX ZOAOMQIN EIX X]YN 2 ANTHXIN AYTQ META

TO ANAZTP[E]¥YAI AYTO(N) 3 AIIO THX KOITHE TON BAZIAEON - EIZ T[HN]

4 KOIAAAA THN ZAYH : KAI MEAXIZEAEK - BAZI 5 AEYYX XAAHM’

EEHNEI'KEN APTOYX KAI OINO(N) 6 HN AE iEPEYEZ TOY O(EO)Y TOY

YYIZTOY KAI 7 HYAOTHZEN TON ABPAM - K(AI) EITIEN EYAOT'H 8 MENOX

- ABPAM TQ O(E)Q TQ YYPIZTQ - OX EKTIZE(N) 9 TON OY(PA)NON K(AI) THN

ITHN - K(AI) EYAOTHTOZ O O(EO)T 10 OYIZTOX - O ITAPEAQKEN TOYX

EXOPOYX XOY 11 YIIOXEIIIOYZX XOI K(AI) EAQKEN AYTQ AEKAYHN 11a

ATIO ITIANTQ(N)

Sanatgl/Uslup: “2” olarak belirlenen sanatg!.

Resim programi: Sodom Krali Bera’nin Avram’i (ibrahim) Karsilamasi, Avram

(ibrahim) ve Melkisedek

Ikonografik céziimleme: Resim, Sodom Krali Bera’nin  Avram’i (ibrahim)

Karsilamasi, Avram (ibrahim) ve Melkisedek olmak iizere iki sahneden olusmaktadir.
Sahneler kaynagini Tevrat’tan almaktadir. Kaynakta Oykiu su sekilde geger:

Sodom Krali Bera Avram’i (Ibrahim) karsilamak icin Kral Vadisi olan Save Vadisi'ne

varatilis 14: 17 Avram Kedorlaomer'le onu destekleyen krallari bozguna ugratip doniince, Sodom Krali onu
kargilamak icin Kral Vadisi olan Save Vadisi'ne gitti. 18 Yiice Tanri nin kahini olan Salem Krali Melkisedek ekmek
ve sarap getirdi. 19 Avram’i kutsayarak sdyle dedi: “Yeri gdgu yaratan ylce Tanri Avram’i kutsasin, 20
Dismanlarini onun eline teslim eden yiice Tanri'ya évgiler olsun.” Bunun lzerine Avram her seyin ondaligini
Melkisedeke verdi.
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gider. Tanri'nin kahini olan Salem Krali Melkisedek ise ekmek ve sarap getirir ve
Avram’i (ibrahim) kutsar. Bunun lzerine Avram her seyin ondahgini Salem Krali
Melkisedek e verir.

Sahnelerin geleneksel semasinda, Sodom Krali Bera’nin Avram’i (ibrahim)
Karsilamasi sahnesinde Sodom Krali Bera ve Avram (ibrahim) birbirlerine yonelik
konusma jesti yaparken gorulir. Bazi 6rneklerde kompozisyona insan gruplari da dahil
olabilmektedir. Sodom Krali Bera’nin Avram’1 (ibrahim) Karsilamasi sahnesine gore
daha sik resmedilen Avram (ibrahim) ve Melkisedek sahnesinde ise, Avram (ibrahim)
ve Melkisedek ve bazi drneklerde onlara eslik eden askerler, Melkisedek’in sunulari ve
altar bulunmaktadir.

Viyana Genesis el yazmasinda ince koyu kirmizi bir cergevenin bulundugu
resimde zemin rengi olarak purpura kullaniimistir. Resmin Ust kisminda betimlenmis
sahnede zemin olarak yesil bir ¢izgi kullanilmigtir. Resmin sol (stlinden, sol alt
merkezine kadar kahverengi tonlari ve mavi renklerinin kullanildigi ve yer yer beyaz ile
aydinlatilmis  kademeli kayaliklar gorilmektedir. Alt sahnede ise; s6z konusu
kayaliklarin bitiminden baglayarak sahnenin en sagina kadar yesil ¢izgi ile zemin
olusturulmustur.

Sodom Krali Bera’nin Avram’i (Ibrahim) Karsilamasi sahnesi resmin (st
bolumunde bulunmaktadir. Sahnenin sol Ustiinde ikisi gri, biri bej Uc¢ esek, bir

20 e iki erkekten

kahverengi at ve hayvanlarin arka planinda betimlenmis (¢ kadin
olusan insan grubu bulunmaktadir. Bununla birlikte hayvan grubuyla birlikte, bir koyu
kahverengi at, biri koyu kahverengi biri bej iki horgugli sigir, G¢ beyaz koyun ve bir
siyah tekeden olusan bir diger hayvan grubu resmin solunda bulunan kayaliklardan
asagidaki sahneye dogru yoOnelmis bicimde tasvir edilmistir. Sahnenin sagindan
baslayarak; acik kahverengi maphorion giyimli kadin figird, elinde Kurtulma’nin/Geri
Kazanilmishgin sembolii olan altin bir malzeme tasimaktadir®!. Hemen arkasinda mavi
maphorion giyimli bir diger kadin figuri bulunmaktadir. Her iki kadin figurinun arka
planinda sadece kirmizi maphorionunu goérebidigmiz bir kadin figirt bulunmaktadir.
Kadin figdrlerinin arkasinda kirmizi tunik Gzerine agik kahverengi pallium giyimli bir
erkek figurt, figlran arka planinda konumlandirilmis sadece agik kahverengi tunigini

gorebildigimiz bir diger erkek figlrl bulunmaktadir. Sahnenin sagina dogru ilerleyen

20¢0]. 2v, fol. 12r ve fol 13r’nun iki sahnesinde kadinlarin énde gosterildigi benzer sahneler bulunmaktadir.
#!Mazal, 1980, a.g.k., 110.
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tim figlrler dortte t¢ profilden ve hayvan tasvirlerinin arka planinda kaldiklari igin
bedenlerinin sadece ust kismi betimlenmistir.

Kompozisyonun saginda; dortte @c profilden Avram (ibrahim) ve bedeni
cepheden, bas kismi dortte t¢ profilden betimlenen Sodom Krali Bera bulunmaktadir.
Solda omuzlardan ve kollardan siyah seritli beyaz tunik (zerine beyaz himation giyimli
Avram (ibrahim) sol eliyle, Karsisinda konumlandirilmis Sodom Krali Bera’ya,

252

sahnenin saginda resmedilen insan grubunu gosterir bicimde betimlenmistir™<. Inci

motifli sari tagh altin kumas parcali beyaz tunik Uzerinde sari tablionlu®®® mor
khlamys®* ve kirmizi ayakkabili giyimli Sodom Krali Bera ise sag eliyle sahnenin
sagini isaret eder bicimde gorulmektedir. Her iki figtrtn 6n planinda bir énceki hayvan
gruplarindan bagimsiz u¢ beyaz koyun ve bir gri esek resmedilmistir.

Avram (ibrahim) ve Melkisedek sahnesi resmin sag alt kisminda bulunmaktadir.
Bir onceki sahne ile benzer betimlenmis Avram (ibrahim), karsisinda konumlandiriimis
Salem Krali Melkisedek®™® tarafindan kendisine sunulan ekmek ve sarabi, ellerini

kiyafetinin altina saklar bicimde ve hafif egilir pozisyonda kabul etmektedir®®. inci
motifli sari tach, mavi geometrik desenli pantolun Gzerine altin kumas parcali beyaz

tunik ile sari kenarlikli mor khlamys ve incili kirmizi uzun ¢izme giyimli Melkisedek,

%2avram’in (ibrahim) eliyle grubu isaret etmesinin Viyana Genesisel yazmasinin metnine eklenmemis Yaratilis 14:
21-24 ile baglantili olabilir. Metinde Sodom Krali Bera ile yapilan ikinci bir konusma ge¢cmektedir. Metin g6z dniine
alindiginda s6z konusu sahnenin arasina resmin ikinci sahnesi olan Avram (ibrahim) ve Melkisedek sahnesinin
girdigi ve sanatcinin iki konuyu tek sahnede islemis oldugu sonucu ¢ikmaktadir.

#3Tablion (zapAiév) khlamysin her iki kenarina dikilen, dikdértgen ya da kare bigiminde islemeli iki adet kumas
parcasidir. 4. ylizyilda tablion imparatorun khlamysina dizlerinin seviyesinde baglanarak kullanilirken, 6. ylizyildan
itibaren gogus seviyesine dikilerek kullaniimaya baslanmistir. Roma Ddnemi’nde kullanilan erguvan renkte tablionun
onu giyen kimsenin bir {invan sahibi ya da aristokrat oldugunu ayni zamanda otoriteye itaati simgeledigi belirtilir.
Bizans Ddnemi’nde de benzer simgesel bir anlama sahip olan tablion, 6zellikle imparator betimlemelerinde altin
sirma ile 6zenli bir sekilde islenmis oldugu gorilir (Kilig, 2004, a.g.k., s. 30).

Z*Tunik tizerine giyilen yari dairesel kesimli tam boy uzunlugunda pelerindir. Giysi iki ucundan, sag kolu serbest
birakacak sekilde sag omuzda fibula ya da toka tutturularak giyilir. Khlamys (yAdpog), Roma Dénemi’nde giyilen
paludamentum’dan gelistirilen bir giysidir. Erken Bizans Donemi’nde khlamys terimi paludamentum’la es anlamli
olarak, askerlerin baslica giysisini olusturan pelerin icin kullanilmistir. Imparator |. Konstantinos’un (324-337) liiks
ipekten khlamysi saray térenlerinde de giymeye baslamasiyla khlamys imparatorluga ait térensel giysiler arasinda
yerini almigtir (A. Croom (2000). Roman Clothing and Fashion. Stroud [u.a.]: Tempus. s. 51) Yiksek tnvanlara
sahip saray goérevlilerinin de térenlerde khlamys giymistir. Saray gorevlilerinin giydigi khlamys, genellikle beyaz ya
da herhangi bir renkte olabilirken erguvan renkteki khlamys yalnizca imparator ve imparatoriceye 6zgidur (G.P.
Galavaris (1958). The Symbolizm of the Imperial Costume as Displayed on a Byzantine Coins. American Numismatic
Society Museum Notes, 8. s. 102-103; Demirel Gokalp, 2007, a.g.k., 94).

%5 evi soyundan gelen Avram (ibrahim), Tevrat’ta gore savastan sonra Melkisedek tarafindan kutsanir. Avram da
(ibrahim) buna karsilik onda bir hak verir. Melkisedek Avram’i (ibrahim) kutsayabildigine gére Avram’dan
(ibrahim) dstiin bir konumda, peygamber ve Tanri arasinda olmalidir. Kilise babalari, Yahudi ruhbanligina Kkars
polemiklerinde kendi ruhbanlik otoritelerini yiiceltmek icin Melkisedek’in Isa’nin 6ncisii oldugunu savunurlar.
Melkisedek’in Avram’a (ibrahim) ekmek ve sarap sunmasini Okaristi’ye baglayarak bu tezlerini giiglendirirler (J.
Lowden and A. Kazhdan (1991). “Melchizedek’, The Oxford Dictionary of Byzantium, 2. cilt, Oxford University
Press, New York. s. 1332).

Z8E|lerin kiyafetin altina gizleyerek resmetme Dogu (Pers) kokenlidir. S6z konusu sahne ile Hiristiyan ikonografisine
dahil olan sahne genellikle kendisinden yiksek ritbeli birisine hediye verirken veya birisinden hediye alirken
kullaniimaktadir (Mazal, 1980, a.g.k., 137).
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Avram’a (Ibrahim) dogru biyik bir adim atar bicimde goriilmektedir. Sahnenin sol
kdsesinde capraz olarak konumlandirilmis sttun bashkli  bezemeli sdtunlarin
kullanildigi baldeken kiborum®’ bulunmaktadir. Baldeken kiboriumun iginde vyesil
ortult bir altar sehbasi ve sahnenin soluna bakan iki sttun arasinda asili kenarlari altin
yaldizli, bitli motifleriyle bezeli mavi ve pembe renklerinin kullanildigi bir orti
betimlenmistir.
Karsilastirma: Avram (ibrahim) ve Melkisedek sahnesinin Erken Bizans Donemi
orneklerinde t¢ farkh sunumu bulunmaktadir: Melkisedek sunularini Avram (ibrahim)
ve beraberindekilere sunmasi®®; Melkisedek’in sunularini bir altar iizerinde Avram’a
(ibrahim) taktim etmesi® (EK-3, resim 61); en son olarak Viyana genesis el
yazmasindaki sunumu gibi, Melkisedek’in elindeki sunularini Avram’a (ibrahim)
sunmas! seklindedir. Tum bu temsiller sahnenin Ortacag’da geleneksel semasinin ortak
Ozellikleridir. Bu temsillerin bir diger ortak yani Melkisedek’de kullanilan kiyafet
tercihdir. Bu kiyafet kral olmasinin yaninda, ona dini bir kimlik de kazandirmistir.

6. yuzyila tarihlenen Cotton Genesis el yazmasinda sahnenin bulundugu folyo
tahrip oldugundan ikonografik ayrintilar goriilememektedir. Ancak Avram (ibrahim) ve
Melkisedek ile Sodom Krali Bera’nin Avram’i (ibrahim) Karsilamasi sahnelerinin

260

varoldugu bilinmektedir®™". Bununla birlikte, Cotton Genesis el yazmasi dogrudan

model aldigli dasunulen 13. ylzyila tarihlenen S. Marko Kilisesi narteks

mozaiklerinde?" konu Avram (ibrahim) ve Melkisedek, Sodom Krali Bera’nin Avram’i

262

(ibrahim) Karsilamasi, olmak uzere iki sahnede islenmistir™°. Ilk sahnede Avram

263 Aralarinda tek sttundan

(ibrahim) ve Melkisedek’e askerler eslik etmektedir
olusturulmus altin renkli bir 6rti ile kapatiimis bir altar bulunmaktadir. Diger sahnede
ise Sodom Krali Bera’nin solunda duran Avram (ibrahim) konusma jesti ile

gosterilmektedir.

%7Erken Donem Bizans el yazmalarinda altarlarla birlikte baldeken kiborumlar kullanilmistir. Ornegin; 6. yiizyila
tarihlenen Rossano Incilleri fol. 8r.’da benzeri gérilmektedir (Gerstinger, 1931, a.g.k., 154).

%8432-440, mozaik, S. Maria Maggiore, Roma (J. Wilpert. (1916). Die romischen Mosaiken und Malereien der
kirchlichen Bauten vom IV. bis XI1I. Jahrhundert (Band 3): Text: 2. Hélfte. Freiburg im Br.; Wien. r. 8).

29 yiizyil, mozaik, S. Vitale, Ravenna. (Deichmann, 1958, a.g.k., r. 322, 323, 324, 325.)

20\\/eitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 75, 76 r. 185, 187.

%l\eitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 76 r. 186, 189.

%25ahneler Viyana Genesis el yazmasindaki siralamadan farklidir. Sodom Krali Bera'nin Avram’i (ibrahim)
Karsilamasi sahnesi Avram (ibrahim) ve Melkisedek sahnesinden sonra gelmektedir. Sanatci burda Yaratilis 14: 21-
24 bolimind kullanmig olmahdir (bk. dipnot 252).

%35ahnede askerlerin de resmedilmesinin benzer érnegi 5. yiizyila tarihlenen S. Maria Maggiore mozaiklerinde
bulunmaktadir. Buna karsin sahnenin Viyana Genesis el yazmasi ve S. Vitale mozaiklerindeki érneklerinde sahneye
eslik eden asker figuri gorilmemektedir.
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Octateuch el yazmalarinda®®* Avram (ibrahim) ve Melkisedek, Avram (ibrahim)
ve Hermit Melkisedek’in Dagda Bulusmasi ve Tanri’nin Avram'a (ibrahim) Seslenmesi
sahneleri ayni folyoda verilmistir. Avram (Ibrahim) ve Melkisedek sahnelerinde Avram
(ibrahim) ve Melkisedek iki kere betimlenmistir. Bu sahnelerde Tevrat’in disinda
apokrif kaynaklardan da yararlaniimistir. Ornegin; Octateuch el yazmalarinda gériilen

Avram (ibrahim) ve Hermit Melkisedek’in Dagda Bulusmasi*®®

sahneleri apokrif
kaynaklidir. Bu sahnelerde dag betimlemelerinin arasinda her ikiside haleli resmedilen
Avram (ibrahim) ve Melkisedek birbirlerine yonelmis bicimde konusma jesti
yapmaktadirlar. Melkisedek burda kral kiyafetleri olmaksizin saglari daginik ve
sakallidir. Stilize gokylzu tasvirinin iginden uzanan Tanri’nin eli sahnenin Gzerinde
konumlandiriimistir. Avram (Ibrahim) ve Melkisedek sahnelerinde ise Avram (ibrahim)
ve Melkisedek’i takip edenlerle birlikte ve birbirlerine yonelik konusma jesti yaparken
gorulmektedirler. Smyrna (Olim) el yazmasi fol. 28r ve Vat. 746 el yazmasi fol 68r
bulunan sahnelerde Avram (ibrahim) ve Melkisedek’in arasinda zeminde ekmek ve
sarap amforalari bulunmaktadir®®®.

Sonug¢ olarak, Viyana Genesis el yazmasinda konuyla ilgili resmedilmis
sahnelerin ele alis bicimi ve Uslup olarak diger 6rneklerle karsilastirildiginda pek ¢ok
farkhihklar goze carpmaktadir. Bununla birlikte sahneler kaynagina bagl kalinarak

resmedilmistir.

%4Kodeks Vaticanus Graecus 747 11. yiizyil; Smyrna (Olim) 12. yiizyilin ilk eyregi; Vatikan Kodeks Graecus 746
12. ylazyihn ilk ¢eyregi (Weitzmann and Bernabd, 1999, a.g.k., 69-70, r. 229, 230, 231.). Octateuch el yazmalari
arasinda Vat. 746, fol 68r sahnelerin bulundugu diger folyolardan daha iyi korunmus olup, sahneler daha net
gorilmektedir.

#53ahnenin kaynaginin Palaea Historica’dan (Bizans Dénemi anlatilarina dayanarak yazimi 9. yiizyila tarihlenen
Yaratilig’dan 1. Samuel’e kadar olan b&limi kapsamaktadir. (M. Skowronek (2013). Remarks on the Anathemas in
the Palaea Historica. Studia Ceranea (3/2013). s. 131)) geldigi dusiinilmektedir. Kaynakta konun anlatimi su
sekildedir: Melkisedek iki tanri icin kurban edilmeyi reddeder ve Tabor dagina tirmanir. Dagda ciplak, sacl, el ve
ayak tirnaklari uzamis olarak bir kesis hayat siirer. Yedi yil sonra Tanri Avram’i (ibrahim) Melkisedek’in saglarini,
tirnaklarini kesmesi ve onun tarafindan kutsanmasi icin daga génderir. Avram (ibrahim) Tanr’nin vermis oldugu
gorevi yerine getirir ve dagdan inerken Melkisedek tarafindan vaftiz edilir. Bu hikaye ile baglantili olarak Octateuch
el yazmalarinda bu sahnenin kullanimindaki amac¢ kesis veya Vaftizci Yahya’nin prototipi vurgusu olmalidir
(Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k. 70).

#60ctateuch el yazmalari arasinda Vat. 747 fol. 36v’de ekmek ve sarap amforalari betimlemesi bulunmamaktadir.
Buylk olasilikla, Vat. 747 fol. 36v’de resmedilen sahne, kaynagini Targum PsJonathan (Yaratilis XIV, Etheridge,
1862, a.g.k., 196-200), Targum Neofiti (McNamara, 1992, a.g.k., 92, dipnot 22, 23) ya da Kilise Babalari’ndan
Efraim’in Yaratilig Tefsiri’nden (Yaratilis Tavsiri 11: 2, J. L. Kugel (1999). The Bible As It Was. Cambridge. Mass.:
Harvard University Press. s. 161.) almis olabilir. Cinki s6z konusu kaynaklarda Melkisedek’in énemine vurgu
yapilmak istenmez. Kaynaklarda; Melkisedek’in Nuh’un ogullarindan Sam oldugundan, kral olup Avram’in
(ibrahim) onu ok 6nemsediginden bahsedilmektedir (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k. 69).
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Katalog no: 8 (EK-3, resim 8)

Muze kodu: 32 V66 LNa 001, 004B

Folyo no: fol. 4v

Durumu: Metinde yer yer dokulme mevcut olmakla birlikte resim iyi derecede
korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak uUzere ikiye
bélinmustlr. Resimde ¢ sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilis 15: 1-5%%

1 Bundan sonra Tanri bir gérimde Avram'a, Korkma, Avram diye seslendi, Senin
kalkanin benim. Odiiliin ¢ok biiyiik olacak. 2 Avram, bana ne vereceksin? dedi, Cocuk
sahibi olamadim. Evimde dogan hizmetkar Masek’in oglu Samli Eliezer var. 3 Bana
cocuk vermedigin icin evimdeki mirasgim olacak. 4 Tanri yine seslendi: O mirasgin
olmayacak, 6z cocugun mirasgin olacak. 5 Sonra Avram disari ¢ikti ve Tanri onla
konustu: Goklere bak Yildizlari sayabilirsen say. Dedi ve devam etti: Iste, soyun o
kadar ¢cok olacak.

Transkripsiyon:

1 [META AJE TA PHMATA TAYTA EFENHOH ITHMA 2 K(YPIO)Y IIP[O]Z
ABPAM’ EN OPAMATI AETQON MH ®OBOY 3 [E]J'Q YIIEPAZIIIQ X0Y - O
MIZOOZ X0Y [IOAYZ 4 EXTAI X®OAPA - AETEI AE ABPAM’ TI MOI AQXIX 5
EI'Q AE ATIOATOMAI ATEKNOZX - O AE YIOX 6 MAXEK’ THX OIKOI'ENOYZ
MOY’ OYTOX AA 7 MAXKOX EAIEZEP : KAI EITTEN ABPAM’ - EIIIAH 8 EMOI
OYK EAQKEX XIIEPMA: O AE OIKOI'E 9 NHX MOY KAHPONOMHZXZEI ME
OYTOX AAA OX 10 EEEAETZETAI EK 20Y OYTOX KAHPONOMHZI XE 11
EEZEHI'ATEN AE AYTON EZQ - K(AI) EITIEN AYTQ ANA 12 BAEWON EIX TON
OY(PA)NON K(AI) API®GMHXZON TOYX 13 AXTEPAX EI AYNHXZH
EZEAPIOMHZAXOAI AYTOYX 14 K(AI) EIIIEN AYTQ OYTQX EXTQ TO
YITEPMA X0Y

Sanatcl/Uslup: “2” olarak belirlenen sanatgi.

Resim programi: Tanr’nin Avram'a (ibrahim) Uykusunda Seslenmesi, Tanri’nin

Avram’a (Ibrahim) Seslenmesi ve tanimlanamayan sahne

267Yaratllls 15: 1 Bundan sonra RAB bir gériimde Avram’a, “Korkma, Avram” diye seslendi, “Senin kalkanin benim.
Odiiliin gok biiyiik olacak.” 2 Avram, “Ey Egemen RAB, bana ne vereceksin?” dedi, “Cocuk sahibi olamadim. Evim
Samli Eliezer’e kalacak. 3 Bana ¢ocuk vermedigin icin evimdeki bir usak miras¢im olacak.” 4 RAB yine seslendi: “O
mirasgin olmayacak, 6z ¢cocugun mirascin olacak.” 5 Sonra Avram’i disari ¢ikararak, “Goklere bak” dedi, “Yildizlari
sayabilir misin? iste, soyun o kadar gok olacak.”
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Ikonografik ¢éziimleme: Resim, Tanri’nin Avram’a (ibrahim) Uykusunda Seslenmesi,
Tanri’nin Avram’a (brahim) Seslenmesi ve tanimlanamayan sahne olmak (izere toplam
uc sahneden olugmaktadir.

Sahneler kaynagini Tevrat’tan almaktadir. Kaynakta 6yku su sekilde gecer: Tanri,
Avram (ibrahim) uyurken ona bir mujdesi oldugunu séyler. Avram (ibrahim) ise
Tanri’ya bir mirasgisi olmadigini sdyler. Ancak Tanri, Avram’a (ibrahim) soyunun
yildizlar kadar ¢ok olacagini mujdeler.

Sahnelerin geleneksel semasinda Tanr’min Avram'a (ibrahim) Uykusunda
Seslenmesi sahnesinin Bizans resim sanatinda ornegi gorilmemekle birlikte, Tanri’nin
Avrama (Ibrahim) Seslenmesi sahnesinde, Avram (ibrahim) stilize gokyuizii tasvirinin
icinden uzanan Tanri’nin Eli’ne dogru bakarak resmedilmistir.

Viyana Genesis el yazmasinda resim cergevesiz, zemin rengi olarak purpura
kullaniimigtir. Resim, Ustte iki, altta tek sahne olmak dzere iki bolumden olusmaktadir.
Ustte gri, altta yesil ¢izgi zemin olarak kullanilmistir. Seritler, zemin hissini verebilmek
icin kullanilmasinin yaninda, sahnelerin birbirinden ayrimini ve sinirlandiriimasini
saglamistir.

Tanri’nin  Avram’a (ibrahim) Uykusunda Seslenmesi sahnesi resmin sol
bolimiinde bulunmaktadir. Sahne tek Kisilik kapal bir mekan icinde kurgulanmistir. ic
mekan; solda, pembe uzun bir kumas parcasiyla baglantili stitun bashkli iki mermer
sutun ile sagda, geometrik motiflerle bezeli ahsap gorunimli bir kapr ile
sinirlandiriimigtir. S6z konusu kapr mekanin disina dogru aralikli resmedilmistir.

Sahnenin merkezinde bulunan yatak; ahsap oyma motiflerle stsli ayaklari
bulunan yiiksekce yatagin beyaz, mavi ve kahverengi renklerinin kullanildigi bitkisel ve
geometrik motiflerle bezeli kirmizi ve mavi ortlist, yatagin ayaklarinin bir kismini
acikta birakacak bicimde betimlenmistir. Sahnenin sag stline bas kismi, sol altina ayak
kismi gelecek sekilde konumlandirilan yatagin tizerinde iki ucu yuvarlatiimis, koselerde
siyah dairesel motiflerler bezeli yesil siltede omuzlardan ve kollardan siyah seritli beyaz
tunik (zerine beyaz himation giyimli Avram (ibrahim) yash goriinimiyle?®®
betimlenmistir. Yatagin (zerinde siltede uzanir pozisyonda betimlenmis Avram

(ibrahim), sol elini basina destek vermek icin cenesine yerlestirmis bicimde ve izleyene

%8 Avram’in (ibrahim) yash betimlenmesiyle ilgili Viyana el yazmasi metninde belirleyici bir bilgi bulunmamaktadir.
Bu goriinim kisaltiimis Tevrat metninin ayrintili betimlenmesidir (Yaratihs 15: 2, 24: 1). Bununla birlikte figdr,
Rossano Incilleri’nde fol. 2r’da Isa’nin Tiiccarlari Tapinaktan Kovusu sahnesinde bulunan iki rahip figiirii ile
benzerlik gostermektedir (Zimmermann, 2003, a.g.k., 101, r. 52).
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gore bedeni saga gelecek sekilde resmedilmistir. Bununla birlikte yatagin 6n kisminda
zeminde ahsap gorinumlu bir podest resmedilmistir.

Sahnenin sol Usttiinde stilize gokyuzl tasvirinin iginden uzanan Tanri’nin Eli
tasviri gorulmektedir.

Resmin sag (st bolumiinde Tanri’nin Avram'a (ibrahim) Seslenmesi sahnesi
bulunmaktadir. Omuzlarindan etek ucuna kadar siyah seritli beyaz-gri tunik Gzerine
ayni renk himation ve sandalet giyimli Avram (ibrahim), acik bir mekanda sahnenin
sagina dogru uzattigi ellerini kiyafetiyle kapatmis bicimde tasvir edilmistir. Dortte (¢
profilden betimlenen Avram (ibrahim) tam sahnenin (izerinde betimlenen yildizlarla
bezenmis stilize gokyuzu tasvirinin iginden uzanan Tanri’nin Eli’ne dogru bakislarini
yonlendirmistir.

Resmin alt boliminde betimlenen sahne Tevrat Yaratilis metni ve Yahudi
metinlerinde karsiligi bulunmamaktadir. Kompozisyonun solunda kisa pembe renkli
tunik ve siyah-kahverengi ¢izme giyimli erkek figurd elinde tuttugu pallium goérinimlu
mavi kumas! yuzine dogru yonlendirmis olarak betimlenmistir. Bedeni profilden, bas
kismi dortte ¢ profilden betimlenen erkek figlrl, bakislarini sahnenin merkezinde
konumlandirilan iki koyun, (¢ siyah keci ve kivriimis sekilde uyuyan bir bekgci kdpegi
dogru yonlendirmistir. S0z konusu hayvan tasvirlerinin arka planinda yesil, sar1 ve mavi
renklerinin kullanildigi tek govdeden c¢ikan Ggli dal kompozisyonunda yapraklar yatay
olarak kimelenmis 5’li 6bekler biciminde resmedilen bir agagin gortlmektedir.

Sahnede betimlenen erkek figirinin hayvanlari bir merada otlatmaya cikaran
Avram’in (ibrahim) hizmetkar Ezekiel oldugu diisiiniilmektedir®®®.

Karsilastirma: 6. ylzyila tarihlenen Cotton Genesis el yazmasinda sahnenin bulundugu
folyo tahrip oldugundan ikonografik ayrintilar gortilememektedir. Ancak Tanri’nin

270

Avram'a (ibrahim) Seslenmesi sahnesinin varoldugu bilinmektedir Yine ayni

sahnenin islendigi Cotton Genesis el yazmasi dogrudan model aldigi dustinilen 13.

2™ Avram (ibrahim) ayakta

ylzyila tarihlenen S. Marko Kilisesi narteks mozaiklerinde
yildizlarla bezenmis stilize gokyulzi tasvirinin i¢inden uzanan Tanri’nin Eli’ne dogru

bakislarini yonlendirmis bigcimde gorilmektedir.

*Mazal, 1980, a.g.k., 137.
Z%/eitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 77 r. 196.
Z\Weitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 77 r. 197.
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Octateuch el yazmalarinda®’? Avram (ibrahim) ve Melkisedek, Avram (ibrahim)
ve Hermit Melkisedek’in Dagda Bulusmasi ve Tanri’nin Avram'a (ibrahim) Seslenmesi
sahneleri ayni folyoda islenmistir. Tanr’nin Avram'a (ibrahim) Seslenmesi diger
sahnelerden bir ¢izgi ile ayrilmistir. Sahnede Avram (ibrahim) ayakta ve ellerini stilize
gokyuizi tasvirinin®”® icinden uzanan Tanri’nin Eli’ne dogru uzatarak betimlenmistir.
Kodeks Smyrna (Olim) ve Vatikan Kodeks Graecus 746 elyazmalarinda konuyla ilgili
sahnede Avram (ibrahim) ile birlikte betimlenen agacin Viyana Genesis el yazmasinda
tanimlanamayan sahnede betimlenmis aga¢ tasviri ile benzerlik gdéstermektedir.
Vaticanus Graecus 747 el yazmasinda ise s6z konusu aga¢ calilik gérunimindedir.

Sonug olarak, Viyana Genesis el yazmasinda bulunan Tanri’nin Avram'a
(ibrahim) Uykusunda Seslenmesi sahnesi Bizans Sanati eserleri icinde uniktir. Tanri’nin
Avrama (ibrahim) Seslenmesi sahnesi ise gelenelsel semaya ve metne bagh kalinarak
resmedilmistir.

22K odeks Vaticanus Graecus 747, 11. yiizyil; Smyrna (Olim), 12. yiizyilin ilk ceyregi; Vatikan Kodeks Graecus 746
12. yiizyihn ilk geyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k., 69-70, r. 229, 230, 231.).

BKodeks Smyrna (Olim) ve Vatikan Kodeks Graecus 746 elyazmalarinda gece ve giindiziin kisilestirimi
bulunmaktadir. Bununla birlikte gokyizli yildizlarla bezenmistir.
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Katalog no: 9 (EK-3, resim 9)

Miuze kodu: 32 V66 LNa 001, 005A

Folyo no: fol. 5r

Durumu: Metinde yer yer dokulme mevcut olmakla birlikte resim iyi derecede
korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak uzere ikiye
bélinmustlr. Resimde ¢ sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilis 19: 12-17, 24-26%"

12 Adamlar Lut’a dediler ki, “Senin burada baska kimin var? damatlarini, ogullarini,
kizlarini, kentte sana ait kim varsa hepsini disari ¢ikar. 13 Cunki buray yok edecegiz.
Clnku Tanr yakanslar duydu, 14 Lut disar ¢ikti ve damatlarina, “Hemen buradan
uzaklasin!” dedi, “Cunkl Tanri bu kenti yok etmek (izere.” 15 Tan agarirken adamlar
Lut'a, “Karinla iki kizini al, hemen buradan uzaklas” diye Ustelediler, 16 Melekler
onlarin elinden tutup, onlari kentin disina c¢ikardilar.17 Kent digina ¢ikinca, “arkana
bakma” dediler, 24 Tanri Sodom ve Gomora nin lzerine gokten atesli kikurt yagdirdi.
26 Lut un karisi doniip geriye bakinca tuz kesildi.

Transkripsiyon:

1 EIIIAN AE OI ANAPEZ ITP[O]Z AQT’ [EZTIN TIZ Z]O[I QAE] 2 TAMBPOI - H
YIOI - H OYT'ATEPEY - H TIZ XOI AAAOX EXTI(N) 3 EN TH IIOAEI - EEATATE
EK TOY TOIIOY TOYTOY OTI AIIO 4 AOYMEN HMIZ TON TOIION TOYTON -
OTI YWQOH H [K]P[AY] 5 TH AYTQON ENANTION K(YPIO)Y - EEHA®EN AE
AQT K(AI) EAAAHZEN 6 ITPOX TOYX ITAMBPOYX AYTOY K(AI) EIIIEN
ANAXTHTAI K(AI) EEEA 7 OATAI EK TOY TOIIOY TOYTOY OTI EKTPIBI
K(YPIO)X THN ITIOAI(N) 8 HNIKA AE OP®GPOX ETENETO - EIIEXIIOYAAZON
OI AN 9 APEX TON AQT’ AETONTEZ - ANAXTAX AABE THN I'YNAIKA X0Y
10 K(AI) TAX AYO OYT'ATEPAS 2OY K(AI) EEEAGE : K(AI) EKPATHEAN OI 11
AI'T’EAOI THX XEIPOX AYTQN EN TQ ®IZAXOAI K(YPION AYTQ(N) 12

274Yaratllls 19: 12 icerdeki iki adam Luta, “Senin burada baska kimin var?” diye sordular, “Ogullarini, kizlarini,
damatlarini, kentte sana ait kim varsa hepsini disari ¢ikar. 13 Clnki burayi yok edecegiz. RAB bu halk hakkinda
bircok koétd suglama duydu, kenti yok etmek icin bizi gdnderdi.” 14 Lut disari ¢ikti ve kizlariyla evlenecek olan
adamlara, “Hemen buradan uzaklasin!” dedi, “Clinkii RAB bu kenti yok etmek tizere.” Ne var ki damat adaylari onun
saka yaptigini sandilar. 15 Tan agarirken melekler Lut’a, “Karinla iki kizini al, hemen buradan uzaklas” diye
tstelediler, “Yoksa kent cezasini bulurken sen de canindan olursun.” 16 Lut agir davrandi, ama RAB ona acidi.
Adamlar Lut’la karisinin ve iki kizinin elinden tutup onlari kentin disina cikardilar. 17 Kent disina ¢ikinca,
adamlardan biri Lut’a, “Kag, canini kurtar, arkana bakma” dedi, “Bu ovanin higbir yerinde durma. Daga kag¢, yoksa
olur gidersin.” 24 RAB Sodom ve Gomora'nin (izerine gokten atesli kiikirt yagdirdi. 26 Ancak Lut’un pesisira gelen
karisi dénip geriye bakinca tuz kesildi.
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K(AI) ETENETO HNIKA EEHI'ATON AYTOYX EZQ K(AI) EIIIAN MH 13
IIEPIBAEYI EIT TA OIIIZEQ - K(AI) K(YPIO)Z EBPEZEN EITIl ZOAOMA K(AI) 14
TOMOPPA G®EION K(AI) ITYP - ITIAPA K(YPIO)Y EK TOY OY(PA)NOY K(AI)
EITIE 15 BAEWEN H I'YNH AYTOY EIX TA OIIIZQ K(AI) ETENETO XTEAH
AAOZ

Sanatgl/Uslup: “2” olarak belirlenen sanatgl.

Resim programi: Lut’un Melekler Tarafindan Uyarilmasi, Lut’un Ailesi ile Sehir’den
Ayrilisi ve Sodom ve Gomora’nin Yok Olusu, Lut’un Ailesi ile Kurtulusu ve Lut’un
Karisi’nin Tuz Kesilmesi

Ikonografik c¢oziimleme: Resim, Lut’'un Melekler Tarafindan Uyarilmasi, Lut’un
Ailesi ile Sehir’den Ayrilisi ve Sodom ve Gomora’nin Yok Olusu, Lut’un Ailesi ile
Kurtulusu ve Lut’un Karisi’nin Tuz Kesilmesi sahneleri olmak (izere toplam ug¢
sahneden olugmaktadir.

Sahneler kaynagini Tevrat’tan almaktadir. Kaynakta 0yki su sekilde gegcmektedir:
Bir aksam Sodom’a varan iki melek sehrin kapisinda oturan Lut’un daveti Uzerine Lut’a
misafir olurlar. Halk ise Lut’'un evinin cevresini sararak Lut’tan, misafirlerini
kendilerine teslim etmesini ister. Lut ise her istenileni yapabilecegini, hatta kizlarini
kendilerine teslim etmek suretiyle feda edebilecegini, ancak misafirlerini vermeyecegini
soyler. Halk Lut’u tehdit ederek kapiyi kirmaya kalkisinca melekler mudahale ederek
Lut’u iceriye alir ve disaridakileri evin kapisini bulamayacak sekilde kor eder. Melekler,
Lut’a sehri harap edeceklerini, aile fertlerini alip burayi terketmesini bildirirler. Lut bu
bilgi tzerine agir davraninca melekler karisini ve iki kizini sehrin disina ¢ikarirlar ve
onlara arkalarina bakmadan daga kagmalarini tembih ederler. Lut kisa siirede daga
varmanin zor oldugunu, ancak yakindaki kicuk sehre ulasabileceklerini sdyler ve
boylece gunes dogarken Soar’a varirlar. Arkalarindan Sodom ve Gomora’ya goklerden
kikulrt ve ates yagar. Sehirler, butin havza ve oralarda yasayanlarin hepsi bitkilere
varincaya kadar helak edilir. Lut’un karisi meleklerin uyarisina ragmen kacgarken geriye
bakar ve tuz kesilir.

Sahnelerin geleneksel semasinda, Sodom’un temsili, melek ya da melekler, Lut ve
orneklerde kisi sayisinin farklilagtigi ailesi gorulmektedir. Sahnelerin birbirleriyle
standart bir eslesmesi bulunmamaktadir.

Viyana Genesis el yazmasinda resim cergevesiz, zemin rengi olarak purpura

kullanilmistir. Sahnelerin ikisi Uste ikisi altta olmak Uzere iki yesil serit Ustiinde
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resmedilmistir. Seritler, zemin hissini verebilmek icin kullanilmasinin yaninda,
sahnelerin birbirinden ayrimini ve sinirlandirilmasini saglamistir.

Resmin sol Ustte Lut’un Melekler Tarafindan Uyarilmasi sahnesinde Sodom
sehrini sembolize eden duvar oOrgul, altigen kale goérunuminde mimari bir yapi
bulunmaktadir. Sembolik sehrin iginde; mavi tcgen alinlikli bir yapinin arkasinda

kirmizi kiremit catili, yarim daireli bir portiko?”

tam hizasinda ise, yuvarlak planh
tapinak gorinimiinde bir yapi resmedilmistir. Mimari yapinin arka planinda stilize
betimlenmis 5 adet aga¢c gorilmektedir. SO0z konusu mimari olusum iginde;
kompozisyonun sagindan baslayarak sadece bas kismini gorebildigimiz Lut ve (st
bedenleri gorebildigimiz iki kanatli melegi betimlenmistir. Dortte Uc¢ profilden
betimlenen Lut, kendisine dogru konusma jesti yapar ve dortte i¢ profilden resmedilen
iki melek figlrine dogru bakislarini yonlendirmistir. Mavi-gri kanatli melekler,
omuzdan agik kahverengi seritli tunik tzerine himation giyimlidir.

Oykiide bahsedildigi lizere, sag Ustte bulunan Lut’un Ailesi ile Sehir’den Ayrilisi
ve sol altta bulunan Sodom ve Gomora’nin Yok Olusu sahneleri ayni anda
gerceklesmistir. Sag ustte bulunan Lut’un Ailesi ile Sehir’den Ayrilisi sahnesinde solda,
iki kanath melekten soldaki dortte ¢ profilden, sagdaki profilden ve sadece (st
bedenini gorebilcegimiz bigcimde betimlenmistir. Her iki kanath melek figuru bir dnceki
sahne ile benzer betimlenmis olup, ellerinde ince bir asa tutar bigcimde resmedilmistir.
Solda resmedilen kanatli melek figuri, karsisinda konumlandirilan diger kanathi melek
figlrtne dogru konusma jesti yapar bicimde resmedilmistir. Sagda betimlenen kanatli
melek figlrinin 6n planinda, omulari ve kollari siyah seritli beyaz-gri tunik (zerine
ayni renk himation ve sandalet giyimli Lut, dortte ¢ profilden ve hemen 0Onilinde
betimlenen ailesini gitmeleri igin tesvik ederken resmedilmislerdir.

Lut’un ailesinin olusturdugu 7 Kisilik grupta; 6n planda iki kadin ve iki erkek
figrd bulunmaktadir. Sahnenin sagindan baslayarak; ilki agik kahverengi uzerine agik
yesil, ikincisi mavi lzerine pembe stikharion ve maphorion giyimlidir. Her iki figlr de
kizil kahve ayakkabi ile betimlenmistir. S6z konusu kadin figtrlerinin hemen arkasinda
betimlenen erkek figdrlerinin; ilki mavi Uzerine gri, ikincisi pembe (zerine agik
kahverengi kisa tunik ve pallium giyimlidir. Kadin ve erkek figurlerinin aralarina

yerlestirilmis ve sadece bas kismi betimlenen biri yesil maphorionlu kadin, diger ikisi

ZBsitunlu giris, revak, sundurma.
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erkek olan toplam (¢ kisi bulunmaktadir. Dortte Uc¢ profilden betimlenen figurler,
sahnenin sagina dogru ilerler gorilmektedir.

Resmin sag alt kisminda Lut’un Ailesi ile Kurtulusu ve Lut’un Karisi’nin Tuz
Kesilmesi sahnesi bulunmaktadir. Sol Ustte bulunan Sodom sehrini sembolize eden
duvar orgdla, altigen kale gorunumdindeki mimari unsurun bir benzeri sol altta
resmedilmistir. Sehir betimlemesinin tzerinde kirmizi zigzag ¢izgiler kullanilarak, s6z
konusu yerin yandigi izlemini verilmistir. Ustteki ve alttaki tasvir arasinda, alttaki
sahneye dahil edilecek sekilde gokyuzini temsil eden mavi bir ¢izgi kullanilmistir. iki
temsil arasindaki farklardan ilki; alttaki betimlemede, kanatli meleklerin ve Lut’un
resmedildigi yere biri kirmizi digeri yesil kremitli iki mimari yapi1 resmedilis olmasidir.
Bir diger fark Ustteki temsilde betimlenen yuvarlak planh tapinak gorinimindeki
yapinin bu temsile yansitilmamis olmasidir. Bununla birlikte alttaki tasvirin zemininde
kil goriiniminde kahverengi-siyah ¢izgiler kullaniimistir.

Kompozisyonun sag kisminda; hafif egilir pozisyonda, dumanin verdigi
rahatsizlik nedeniyle kiyafetleri ile agizlarini kapatmis Lut ve Lut’un ailesinin
bulundugu 6 kisilik insan grubu sahnenin sagina dogru ilerler bicimde tasvir edilmistir.
Grubun solundan baslayarak bir 6nceki sahne ile benzer betimlenmis Lut, hemen
oniinde pembe (zerine agik kahverengi kisa tunik ve pallium giyimli erkek figirt ve en
sagda mavi stikharion (zerine pembe maphorion  giyimli bir kadin figlrd
resmedilmistir. Figurlerin arka planinda; grubun sagindan baslayarak sadece yesil
pallium ve maphorionunu goérebildigimiz bir erkek, bir kadin figlr bulunmaktadir. S6z
konusu figurlerin arkasinda ise, sadece bas kisimlari betimlenen iki erkek figuri
gorilmektedir.

Sahnenin merkezinde profilden betimlenmis Lut’un Kkarisinin tuz kesilmis
gorunimu sliet bigcimde resmedilmistir. Lut’un karisinin neden tuz kesildigine dair en

276

ayrintili bilgi Targum PsJonathan Yaratilig X1X*da“" verilmistir. Kaynaga gore Lut’un

karisi geride biraktigl babasinin evine son defa bakmak istemistir.

Karsilastirma: 4. vyuzyila tarihlenen Erken Bizans DOnemi eserlerinden S.

277 278

Sebastiano’da bulunan Lut Lahti’nde””" ve Roma Via Latina Katakomp’unda“™ bulunan

bir duvar resminde Lut’un Ailesi ile Sehir’den Ayrilisi sahnesi betimlenmistir. Lut

ZSEtheridge, 1862, a.g.k., 217.

27C. M. Kauffman (1971b). Lut. Lexikon Der Christlichen Ikonographie. 3. cilt. Rom; Wien [u.a.]: Herder. s. 108. r.
1.

28N Ferrua (1960). Pitture della nuova catacomba. Citta del Vaticano: Pont. Ist. di Archeologia Cristiana s. 47. .
XX-XXI, XXVIHI-XXX1.2, XCIV-XCV.
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Lahti’nde; Lut, karisi, iki kiglk kizi ve 4 figur goralurken, Roma Via Latina
Katakomp’unda sadece Lut ve Lut’un kizlari ile resmedilmistir®”.

6. yuzyila tarihlenen Cotton Genesis el yazmasinda sahnelerin bulundugu folyolar
tahrip oldugundan ikonografik ayrintilar goérilememektedir. Lut’'un Melekler
Tarafindan Uyarilmasi sahnesinde nimbuslu ve kanatli iki melek bulunmaktadir. Ayni
zamanda Lut’un Ailesi ile Sehir’den Ayrilisi ve Lut’un Ailesi ile Kurtulusu ve Lut’un
Karisi’nin Tuz Kesilmesi sahnelerinin de varoldugu bilinmektedir®®.

7. ylizyila tarihlenen Ashburnham Pentateuch el yazmasi fol. 18r’da®® Lut kizlari
ile birlikte resmedilmis, resmin (st solunda Sodom ve Gomora’yi temsil eden yanan iki
sehir tasviri®®, altinda gidecekleri yer olan Soar sehrinin temsili bulunmaktadir.

Octateuch el yazmalarinda®® konu, Lut’un Meleklerle Karsilasmasi ve Lut’un
Sodomlulara Karsi Misafirlerini Korumasi sahneleri ile baslamistir. Lut’un Ailesi ile
Sehir’den Ayriligi ve Sodom ve Gomora’nin Yok Olusu, Lut’un Ailesi ile Kurtulusu ve

Lut’'un Karisi’nin Tuz Kesilmesi sahneleri?®*

ise tek folyoda islenmistir. Sahnelerin
solunda Sodom’u simgeleyen mimari bir yapi yanar bicimde betimlenmistir. Alevler,
mimari yapinin (Uzerinde stilize gokylzu tasvirinden asaglya dogru inerken
gortulmektedir. Yapinin hemen yaninda Nuh’un tuz kesilmis karisinin betimlemesi
bulunmaktadir. En solda ise Nuh ve Nuh’un ailesi uzaklasirken resmedilmislerdir. Bu
grubun hemen dzerinde ucar pozisyonda bir melek figirt tasvir edilmistir. Bununla
birlikte resmin ust merkezinde kare bir gergeve iginde bust seklinde resmedilmis Avram
(ibrahim), Sodom’u simgeleyen yapiya dogru bakmaktadir?®®.

Octateuch el yazmalarinda ve yukarida bahsedildigi gibi diger karsilastirmalarda
Lut’un Ailesi ile Kurtulusu sahnesinde Sodom’dan kagarken Kkisi sayisi farklilik
gostermektedir. S6z konusu sahnede Viyana Genesis el yazmasinda 8 Kisi, Vat. 747 el
yazmasinda Lut ve sadece iki kizi, Smyrna (Olim) ve Vatikan Kodeks Graecus 746 el
yazmalarinda ise 6 kisi betimlenmistir. Tevrat’in Yaratilis bolumunde konuyla ilgili 19:

12, 19: 15 ve 19: 16°da kisilerle ilgili bilgi verilmistir. Ancak metin de kendi icinde

2%y ahudi efsanelerinde, Lut’un ikisi evli, ikisi nisanh 4 kizi oldugundan bahsedilmektedir. (Ginzberg, 1954-1959,
a.g.k., 99).

20\\/eitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 81, 82. r. 225, 226, 228.

%lGebhardt, 1883, a.g.k., I. 6.

%2\/jyana Genesis el yazmasinda bulunan Sodom sehrini sembolize eden duvar 6rgiilii, altigen kale goriinimiindeki
tasvire oldukca benzemektedir. Ancak s6z konusu sahnelerde sekizgen ve yedigen kale kullaniimistir.

%K odeks Vaticanus Graecus 747 11. yiizyil; Smyrna (Olim) 12. yiizyilin ilk ceyregi; Vatikan Kodeks Graecus 746
12. yuzyilin ilk ceyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k., 78-80. r. 268, 269, 270, 271, 272, 273).

%4k odeks Vaticanus Graecus 747 11. yiizyil; Smyrna (Olim) 12. yiizyilin ilk ceyregi; Vatikan Kodeks Graecus 746
12. yuzyilin ilk ceyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k., 80. r. 274, 275, 276).

%5557 konusu betimlemenin kaynagi Tevrat’a Yaratilis 19: 27-28"de bulunmaktadir.
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tutarlik gostermemektedir. Rabinik yorumlarda da Sodom’dan kag kisinin ayrilacagina
dair Kkisi sayisi belirtilmemekle birlikte Sefer haYashar’da (XIX. 48) bu Kisiler; Lut,
karist, cocuklari ve ona ait olan herkes diye tanimlanmistir®®.

Sonug¢ olarak, Viyana Genesis el yazmasinda Sodom ve Gomora’nin Yok
Olusu’nu konu alan sahneler metin ile uyumludur. Karsilastirmalarda, ikonografik
ayrintilarda benzerlik gorilse dahi sahnelerin genel islenis bicimi Viyana Genesis el

yazmasi fol. 5r betimlenen sahneleri diger 6rneklerden farkli kilmaktadir.

%6C 0. Nordstrom (1958). The water miracles of Moses in Jewish legend and Byzantine art. Uppsala. s. 79.
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Katalog no: 10 (EK-3, resim 10)

Muze kodu: 32 V66 LNa 001,005B

Folyo no: fol. 5v

Durumu: Metinde yer yer dokulme mevcut olmakla birlikte resim iyi derecede
korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak Uzere ikiye
bélinmustlr. Resimde ¢ sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilig 19: 29-35%%

29 Tanri cevredeki kentleri yok ederken Ibrahim’i animsamis ve Lut'u felaketin disina
cikarmisti. 30 Lut Soar dan ayrilarak kizlariyla daglara yerlesti. 31 Buyugi kucugine,
“Babamiz yasli ve Dlinya’da bizimle yatabilecek bir erkek yok” dedi 32 Gel, babamiza
sarap icirelim, soyumuzu yasatmak icin onunla yatalim. 33 O gece babalarina sarap
icirdiler. Sonra, blyuk kiz gidip babasiyla yatti. 34 Ertesi gun biyuk kigigine, “Din
gece babamla yattim” dedi, “Bu gece de ona sarap icirelim. Soyumuzu yasatmak icin
sen de onunla yat. 35 ve kiglk kiz babasiyla yatt.

Transkripsiyon:

1 [KAI] ETE[NETO EN] TQ EKTPIWAI K(YPIO)N ITAZAS TAZ IIOAEIL - 2 THE
INEPIOIKOY EMNHXZ®H O ®(EO)X TOY ABPAAM’ KAI EZEAIIEX 3 TIAEN TON
AQT’ EK MEXOY THX KATAXTPO®HY - K(AI) 4 EEHA®EN AQT’ EK ZET'QP -
KAI EKAGHTO EN TQ OPI 5 KAI A AYO OYT'ATEPEX AYTOY MET AYTOY -
EITIEN AE 6 H - IIPEXBYTEPA ITPOX THN NEQTEPAN - O II(AT)HP HMQ(N) 7
IMPEZBYTEPOX - . - KAI OYAIX EXTIN EIIl THX THX - OX 8 EIXEAEYXETAI
[IPOX HMAY - AEYPO OYN IIOTIZQME(N) 9 TON II(ATE)PA HMQON OINON
K(AI) KOIMHOQMEN MET AYTOY 10 K(AI) EEANAXTHXQMEN EK TOY
II(AT)P(0)= HMON XIIEPMA - EIIO 11 TIZAN AE TON II(ETA)PA AYTON
OINON - KAI EIZEA®GOYZA H 12 IIPEXBYTEPA EKOIMH®H META TOY
II(AT)P(O)X AYTHE - ETE 13 NETO AE TH EITAYPION - K(AI) EIIIEN H
I[TPEXBYTEPA - TH 14 NEQTEPA IAOY EKOIMH®HN XOEX META META TOY

%lvaratilis 19: 29 Tanri ovadaki kentleri yok ederken ibrahim'i animsamis ve Lut'un yasadigi kentleri yok ederken
Lut'u bu felaketin digina ¢ikarmisti. 30 Lut Soar'da kalmaktan korkuyordu. Bu yiizden iki kiziyla kentten ayrilarak
daga yerlesti, onlarla birlikte bir magarada yasamaya basladi. 31 Biyuk kizi kiigiigline, “Babamiz yasl” dedi, “Diinya
geleneklerine uygun bicimde burada bizimle yatabilecek bir erkek yok. 32 Gel, babamiza sarap igirelim, soyumuzu
yasatmak icin onunla yatalim.” 33 O gece babalarina sarap igirdiler. Buy(k kiz gidip babasiyla yatti. Ancak Lut yatip
kalktiginin farkinda degildi. 34 Ertesi gun blyuk kiz kiglgine, “Din gece babamla yattim” dedi, “Bu gece de ona
sarap icirelim. Soyumuzu yasatmak i¢in sen de onunla yat.” 35 O gece de babalarina sarap igirdiler ve kii¢lik kiz
babasiyla yatti. Ama Lut yatip kalktiginin farkinda degildi.

91



II(AT)P(0)z HMQ(N) 15 EIZEAGOYZA KOIMHGOHTI MET AYTOY K(AI) XY
K(AI) EEANA 16 XTHXQOMEN EK TOY II(AT)P(O)X HMQON XIIEPMA KAI
EKOIMH 17 ®H MET AYTOY’ H NEQTEPA

Sanatgl/Uslup: “2” olarak belirlenen sanatg!.

Resim programi: Lut’a Kizlari Tarafindan Sarap Sunulmasi, Lut’un Kizlari’nin
Aralarinda Konusmasi, Lut’un Kugik Kizi ile Yatmasi

Ikonografik ¢éziimleme: Resim, Lut’a Kizlari Tarafindan Sarap Sunulmasi, Lut’un
Kizlari’nin Aralarinda Konusmasi ve Lut’un Kugik Kizi ile Yatmasi sahneleri olmak
Uzere toplam U¢ sahneden olugmaktadir.

Sahneler kaynagini Tevrat’tan almaktadir. Kaynakta 0yki su sekilde gegcmektedir:
Lut Soar’dan ¢ikip daga yerlesir ve iki kizi ile birlikte magrada yasar. Buyuk kiz, kiglk
kiza babalarinin yaslandigini ve kendileriyle birlesecek kimsenin olmadigini soyler.
Daha sonra babalarini sarhos ederek, soylarini yasatmak icin babalariyla yatmalarini
onerir. Bir gece sarap verip, babalarini sarhos ederler. Ilk olarak biiyiik kiz babasiyla
yatar. Ertesi gun buyik kiz kicuk kiza bir gece 6nce babasiyla yattigini ve o gece de
soylarini yasatmak i¢in onun yatmasi gerektigini soyler. Bu kez de kiicuk kiz babasiyla
birlikte olur.

Antik Dénem ve Ortagag’da nadir rastlanan®®® Lut ve Kizlar’mi konu alan
sahnelerin geleneksel semasinda, Lut, iki kizi ile birlikte daglhk bir yerde
betimlenmektedir. Sahnelerde magara ya da i¢ mekan hissini uyandiracak tasvirlere yer
verilmektedir. Ayrica, sahnelerde oval bir silte ve Lut’a kizlari tarafindan sunulan sarap
kaplari da bulunmaktadir.

Viyana Genesis el yazmasinda resim cergevesiz, zemin rengi olarak purpura
kullaniimigtir. Resimde sahneler, soldan saga dogru yikselen yesil ve kahverengi
renklerinin ve yer yer beyaz golgelendirmelerin kullanildigl kademeli kayaliklar izerine
resmedilmistir. Resmin en solunda korint sutun baslikh bir stitun ve situnu desteklemek
icin ¢aprazlama konumlandiriimis daha kiglk sutun parcasi bulunmaktadir.

S6z konusu sutunla ilgili pekgok hipotez 6ne surmislerdir. Bizimde varsayimina
katildigimiz arastirmaci K. Weitzmann®®; siitun ve kayaligin konumlandiriima seklinin,
kapal bir mekan hissi verebilmek icin kullanildigi ve her iki betimlemenin de birbirini

tamamlayan unsurlar oldugunu soyler. Bununla birlikte bu tir betimlemelerin

%8Mazal, 1980, a.g.k., 139.
#\Weitzmann, 1970, a.g.k., 92.
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onculerinin rulo bigiminde tasarlanmis el yazmalarinda gorildiginden bahseder.
Konuyla ilgili bir diger arastirmaci olan H. Gerstinger® ise siitunun siisleme amacli ya
da tahrip edilmis Soar kentinin semboli olarak resmedilmis olabileceginden
bahsetmektedir. Bu tez calismasinda, sttunun yasanilan bir yer oldugunu vurgulamak
ve i¢ mekan goruntist vermek icin kullaniimis oldugunu varsaymaktayiz.

Lut’a Kizlari Tarafindan Sarap Sunulmasi sahnesi resmin solunda bulunmaktadir.
Sahnenin sagindan soluna dogru Lut’un geng¢ kizi koyu mor stikharion (zerine agik
kahverengi maphorion ve kirmizi ayakkabi giyimlidir. Amfora bigiminde sarap testisi
tutar bicimde betimlenen Lut’un geng kizinin hemen arkasinda Lut’un buyuk kizi, koyu
mavi stikharion (zerine kirmizi maphorion giyimlidir. Her iki kadin figlrinin
karsisinda konumlandiriimig ve dortte g profilden resmedilen Lut; kayaliklarda ancak
zeminle baglantisi olmayan, kirmizi Gzerinde mavi renkli oval bir siltenin tzerinde yari
uzanir sekilde betimlenmistir. Bedeni cepheden, bas kismi dortte G¢ profilden
betimlenen Lut, omuzdan ve koldan siyah seritli beyaz tunik (zerine beyaz himation
giyimlidir. Lut, sol elini basina koymus olarak ve sag elinde ise kizlarina dogru uzattigi
bir kase ile resmedilmistir.

Resmin merkezinde, Lut’un biyuk kiziyla birlesmesi atlanarak Lut’un Kizlari’nin
Aralarinda Konusmasi sahnesi betimlenmistir. Sahnenin sagindan baslayarak Lut’un
genc kizi koyu mor stikharion Uzerine agik kahverengi maphorion ve kirmizi ayakkabi,
Lut’un buytk kizi koyu mavi stikharion tzerine kirmizi maphorion ve kirmizi ayakkabi
giyimlidir. Bedeni dortte ¢ profilden, bas kismi cepheden betimlenen Lut’un geng kizi
ile dortte Gg profilden resmedilen Lut’un buytk kizi birbirlerine yonelik konusma jesti
yapar bigcimde tasvir edilmistir.

Kayalik betimlemesinin en tst kismina konumlandiriimis Lut’un Kuguk Kizi ile
Yatmas! sahnesi resmin en saginda bulunmaktadir. Bir Onceki sahneler ile benzer
betimlenen Lut ve Lut’'un gen¢ kizi, kayaliklar Uzerinde kirmizi oval bir siltenin
Uzerinde uzanir ve birbirlerine sarthir bigcimde gorulmektedir. Siltenin 6n planinda
dikdértgen bir tepsinin tizerinde kalis (zotjpiov)®" biciminde kulpsuz bir sarap kasesi

bulunmaktadir.

20Gerstinger, 1931, a.g.k., 84.
2 ristiyanliktaki Okaristi Liturjisi’nde sarabin konuldugu kaptir ve paten ile birlikte tanimlanmaktadir (M.M.
Mango (1991). Chalice. The Oxford Dictionary of Byzantium, 1. cilt, Oxford University Press, New York. s. 405).
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Karsilastirma: 6. yiizyila tarihlenen Cotton Genesis el yazmasinda®*

Lut’un Kizlarinin
Komplosu ile Lut’un Biyik Kizi ile Yatmasi sahneleri ve Lut’un Kigik Kizi’nin
Magaraya Girmesi ile Lut’un Kiglk Kizi ile Yatmasi sahneleri ayri sayfada islenmistir.
Folyo tahrip oldugundan ikonografik ayrintilar goriilememektedir. Ancak Lut’un Kiglk
Kizi ile Yatmas! sahnesinde Lut ve kuglk kizinin ve siltede uzanig bicimleri Viyana
Genesis el yazmasinda resmedilen sahneyle benzerlik géstermektedir.

293 |ut, kizlari

7. yuzyila tarihlenen Ashburnham Pentateuch el yazmasi fol. 18r’da
ile birlikte magara betimlemesinde oturur pozisyonda ve Lut’un kizlar Lut’a sarap
sunarken resmedilmistir. Bununla birlikte Lut’un 6nunde konumlandiriimis oval siltesi
bulunmaktadir. Ancak siltenin oval biciminde resmedilmesinin disinda Viyana Genesis
el yazmasinda bulunan sahne ile benzerlik géstermemektedir.

Octateuch el yazmalarindan?** Kodeks Vaticanus Graecus 747 el yazmasinda
Lut’a Kizlar Tarafindan Sarap Sunulmasi sahnesi bulunmaktadir. S6z konusu sahnede
bir magranin icinde resmedilen Lut, oturur pozisyonda Lut’un kizlari ise ayakta ve
Lut’a sarap sunarken tasvir edilmistir. Smyrna (Olim) ve Vatikan Kodeks Graecus 746
el yazmalarinda ise Lut ve Kizlarinin Magraya Girmesi ile Lut’a Kizlar Tarafindan
Sarap Sunulmasi sahneleri birlikte islenmistir. Her iki el yazmasinda bulunan resimlerde
sahneleri bir dag tasviri birbirinden ayirmistir. Sahnelerde magra yerine tggen alinlikli
mimari bir yapi kullaniimistir.

Sonug olarak, Viyana Genesis el yazmasi konuyla ilgili en genis dykilemeci
tasvirleri iceren ve giinimiize tahrip olmadan ulasabilen tek kaynaktir®. Sahneler ve

kisaltilmis metin birbirleriyle uyumludur.

2%2\\feitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 82, 83 r. 231, 232, 233, 234.

23Gebhardt, 1883, a.g.k., I. 6.

24K odeks Vaticanus Graecus 747 11. yiizyil; Smyrna (Olim) 12. yiizyilin ilk ceyregi; Vatikan Kodeks Graecus 746
12. yuzyilin ilk ceyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k., 81. r. 280, 281, 282).

25K auffman, 1971b, a.g.k., 110-111.
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Katalog no: 11 (EK-3, resim 11)

Miuze kodu: 32 V66 LNa 001, 006 A

Folyo no: fol. 6r

Durumu: Folyoda sag sayfa boslugunda bir parca yirtik bulunmaktadir. Metinde yer
yer dokilme mevcut olmakla birlikte resim iyi derecede korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak uzere ikiye
bélinmustlr. Resimde ¢ sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilig 22: 15-19°%°

15 Tanri’nin melegi goklerden ibrahim'e®®’

ikinci kez seslendi 16 Tanri: “kendi tGzerime
ant iciyorum. Bunu yaptigin igin, biricik oglunu esirgemedigin igin 17 seni fazlasiyla
kutsayacagim; soyunu goklerin yildizlari, kiytlarin kumu kadar ¢ogaltacagim. Soyun
dismanlarinin kentlerini mulk edinecek. 18 Soyunun araciligiyla yerylzundeki butin
uluslar kutsanacak. Cuinkii s6ziimi dinledin” dedi. 19 Sonra ibrahim usaklarinin yanina
dondu. Birlikte yola cikip Beer-Seva'ya gittiler. ibrahim Beer-Seva da®® kald.
Transkripsiyon:

1 KAI EKAAECEN AI'I’EAOC K(YPIO)Y TON ABPAAM’ AEYTE[P]JO(N) 2 EK
TOY OY(PA)NOY AETON KAT EMAYTOY QMOCA AE[II K(YPIO)C 3 OY
EINEKA EINIOIHCAC TO PHMA TOYTO’ KAI OYK E®[IC]Q 4 TOY YIOY COY
TOY ATAITHTOY AI EME - EI MHN EYA[OI']Q(N) 5 EYAOTHCQ CE. K(AI)
INAHOYNQON ITAHNYNQ TO CIIEP[M]A 6 COY QC TOYC ACTEPAC TOY
OY(PAINOY KAI QC THN ACMMO(N) 7 THN IIAPA TO XIAOC THC
OAAACCHC - K(AI) KAHPONO 8 MHCEI TO CIIEPM[A] COY TAC IIOAEIC
TQN YIIE 9 NANTION - KAI ENEYAOTH®HCONTAI EN TQ [CIIEP] 10 MATI
COY ITANTA TA EGNH THC TI'HC - AN® QN [YIIH] 11 KOYCAC THC EMHC
O®QONHC - AIECTPA®H AE A[BPAAM] 12 IIPOC TOYC ITAIAAC K(AI)
ANACTANTEC EIIOPEY[®HCAN] 13 AMA EIIl TO ®PEAP TOY OPKOY KAI
KATQKHCEN 14 ABPAAM EIIl TQ ®PEATI TOY OPKOY

Z6varatilis 22: 15 RAB bin melegi goklerden ibrahim'e ikinci kez seslendi: 16 RAB diyor ki, kendi tizerime ant
iciyorum. Bunu yaptigin igin, biricik oglunu esirgemedigin icin 17 seni fazlasiyla kutsayacagim; soyunu goklerin
yildizlari, kiyilarin kumu kadar ¢ogaltacagim. Soyun dusmanlarinin kentlerini milk edinecek. 18 Soyunun
araciligiyla yeryiiziindeki butiin uluslar kutsanacak. Ciinkii s6ziimii dinledin.” 19 Sonra ibrahim usaklarinin yanina
dondii. Birlikte yola ¢ikip Beer-Seva'ya gittiler. Ibrahim Beer-Seva'da kaldi.

#TTevrat Yaratilis 17: 5 metnine gére, bu sahneyle birlikte “Avram (ibrahim)” yerine sadece “Ibrahim” tanimlamasi
uygun gorilmistiir (Yaratihs 17: 5 Artik adin Avram degil, brahim olacak. Ciinkii seni birgok ulusun babasi
yapacagim).

2%8«Ant Kuyusu” anlamina gelmektedir (Yaratilis 21: 31 Bu yiizden oraya Beer-Seva adi verildi. Giinkii ikisi orada
ant icmislerdi).
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Sanatgl/Uslup: “3” olarak belirlenen sanatgl.

Resim programi: Tanri’nin ibrahim’e Vaadini Yenilemesi, Ibrahim’in Usaklarinin
Yanina Dénmesi, ibrahim’in Beer-Seva’ya Geri Doniisl

Ikonografik ¢éziimleme: Resim, Tanri’nin fbrahim’e Vaadini Yenilemesi, ibrahim’in
Usaklarinin Yanina Dénmesi ve Ibrahim’in Beer-Seva’da Kalmasi sahneleri olmak
Uzere toplam (¢ sahneden olugmaktadir.

Ilk iki sahne kaynagini Tevrat’tan almaktadir. Tevrat’a oyki su sekilde
gecmektedir: Tanri, Ibrahim’i oglu Ishak ile sinamasindan sonra bir melek araciliyla
Ibrahim®i kutsayacagini ve ibrahim’in soyunu gogalticagina dair ibrahim’e ikinci kez
seslenir. Daha sonra ibrahim usaklarinin yanina doner ve onlarla birlikte Beer-Seva'ya
giderler. ibrahim, Beer-Seva'da kalir.

Sahnelerin geleneksel semasinda, stilize gokyuzu tasvirinin altinda kanath bir
melek (Tanr’nin Melegi), ibrahim, Tbrahim’in iki usagi ve Beer-Seva’yi temsil eden bir
kuyu betimlemesi bulunmaktadir.

Viyana Genesis el yazmasinda resim cergevesiz, zemin rengi olarak purpura
kullaniimigtir. Resim, Ustte iki, altta tek sahne olmak dzere iki bolumden olusmaktadir.
Ustte ve altta bulunan sahneler icgin gri-yesil ¢izgi zemin olarak kullanilmistir. Seritler,
zemin hissini verebilmek icin kullaniimasinin yaninda, sahnelerin birbirinden ayrimini
ve sinirlandiriimasini saglamistir.

Resmin sol (st bouminde Tanri’nin ibrahim’e Vaadini Yenilemesi sahnesi
bulunmaktadir. Sahnenin sag kisminda siyah seritli beyaz-gri tunik (zerine ayni renk
himation ve sandelet giyimli Ibrahim hafif egilir pozisyonda betimlenmistir. Profilden
resmedilen Ibrahim, kiyafeti ile ellerini 6rtmiis ve sahnenin sol Usttinde bulunan stilize
gOkyuzinin iginde yatay konumlandiriimig kanath bir melege (Tanri’nin Melegi) dogru
bakiglarini yonlendirmis bigcimde resmedilmistir. Bedeni profilden, bas kismi dortte l¢
profilden betimlenen kanatli melek figurt, beyaz bantl sari sacli, omuzlar ve kollar
siyah seritli mavi-beyaz tunik izerine ayni renk himation giyimlidir. Melegin, kiyafeti
ile ayni renkte olan kanatlarinda koyu gri ve altin sarisi kontur bulunmaktadir. Bununla
birlikte sol eliyle kanadinin arasina sikistirdigl asasini tastyan melek, sag eliyle
Ibrahim’e dogru konusma jesti yapar bicimde resmedilmistir.

Resmin sag Ust kisminda Ibrahim’in Usaklarinin Yanina Donmesi sahnesi
bulunmaktadir. Sahnenin solunda, bir 6nceki sahne ile benzer ve bedeni profilden, bas

kismi dortte G¢ profilden betimlenen ibrahim, sahnenin en saginda bir tasin Gzerine
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oturur bigimde betimlenen iki usaga dogru blylk bir adim atar bicimde resmedilmistir.
Ibrahim’in sol elini kiyafeti kapatmis, sag eli usaklarina dogru konusma jesti yapar
bicimde gorulmektedir. Oturur pozisyonda ve profilden tasvir edilen usaklardan,
sahnenin solundan baslayarak ilk figiiriin sadece kirmizi palliumu ve siyah-kahverengi
cizmesi tespit edilebilmektedir. Ikinci figiir, mavi tunik tizerine agik kahverengi pallium
ve siyah-kahverengi ¢izme giyimlidir.

Ibrahim’in Beer-Seva’ya Geri Doniisii sahnesi resmin altin kisminda yer
almaktadir. Sahnenin sol kismina konumlandirilmis bir kuyu®® (Ant Kuyusu)*®
bulunmaktadir. Diger sahneler ile benzer goérinimde, bedeni profilden, bas kismi dortte
iic profilden betimlenen ibrahim, kuyuya siniri olan kahverengi bir cadirin 6niinde
bulunan kahverengi bir platform Uzerinde oturur pozisyonda resmedilmistir. Dusunceli
bir yiiz ifadesiyle betimlenen Ibrahim’in karsisinda konumlandirilmis iki erkek figuri®™
bulunmaktadir. Sahnenin solundan baslayarak ilki yesil Gizerine kirmizi, ikincisi mavi
uzerine acik kahverengi tunik, pallium ve siyah-kahverengi cizme giyimlidir. Sagda
profilden betimlenen usak figurii Ibrahim’e dogru yénlenmis ve konusma jesti yaparak
resmedilmistir. Solda betimlenen ikinci erkek figlrinin bedeni cepheden bas kismi
dortte uc profilden betimlenmistir. Sahnenin sag bolumiinde kademeli betimlenmis
kayaliklar bulunmaktadir. Kayaliklarin merkezinde tiggen seklinde bir catlak gorinimi
vardir. Bununla birlikte kayaligin alttan ikinci basamaginda ve en (stlinde iginde
kirmizi madde bulunan iki kap bulunmaktadir.

Ibrahim’in Beer-Seva’da Kalmasi sahnesinin kaynagiyla ilgili cesitli yorumlar
bulunmaktadir. Sahnede bulunan iki figlrden birinin konusma jesti yaparken
resmedilmis olmasinin nedeni; devam eden Tevrat Yaratilis metninde gegen ibrahim’e
kardesi Nahor’un cocuk sahibi oldugunun haber verilmesi olabilir®®®. Buna ek olarak
yine s6z konusu sahnede Ibrahim’in diistinceli olarak betimlenmesinin nedenini Yahudi
metinlerinde bulmak miimkindir. Midrag Rabbah’da (Yaratis 57/1)*®® Moriya
dagindan inerken ibrahim’in Milka’nin cocuk dogurdugunun haberini almasindan
bahsedilmektedir. Bunun sonucunda da kendi soyu ile umutsuzluga kapilmis olabilir.

2K uyunun her iki yaninda siitun destekli olup genis agazli, dar bogazli bir amfora bigimindedir. Kuyunun sarkaci ve
ipinde altin sari rengi kullanilmigtir. Bu folyoda betimlenen kuyunun bir benzeri fol 6v’da da bulunmaktadir.

%0pk. dipnot 298.

ki figuriin kim olduguna dair Viyana Genesis el yazmasinda bulunan metinde “Birlikte yola ¢ikip Beer-Seva'ya
gittiler” ciimlesi disinda bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak bu iki figirin fbrahim’in Usaklarinin Yanina Dénmesi
sahnesinde resmedilen usaklar ile benzer olmalarindan dolay Ibrahim’in usaklari oldugu séylenebilir (Mazal, 1980,
a.g.k., 112).

%2y aratilis 22: 20 Bir siire sonra [brahim’e, “Milka, kardesin Nahor'a cocuklar dogurdu” diye haber verdiler.
3Freedman, 1992, a.g.k., 504.
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Bir diger Yahudi metni Yalkut Shimoni’de (102)** Tanri, brahim’e Milka’nin cocugu
Rebeka’nin dogumunun ishak igin oldugunu séyler ve bunun Gzerine Tbrahim’in dagdan
inerken 1ishak’in gelecek soylariyla ilgili distnceli oldugu belirtilir. Targum
PsJonathan’da (Yaratilis XXI11)** ise seytan, ibrahim’in karisi Sarah’a ogullar ishak’in
Ibrahim tarafindan 6ldurilmiis oldugunu soylemesi (izerine Sarah’in tiziintiiden 6ldigii
ve Milka’nin ¢ocuk vermesinin Tanri’nin bir 0zri oldugu soylenir. Bahsi gecen
metinlerden s6z konusu sahne resmedilirken Yahudi metinlerine basvurulmus olabilcegi
anlasiimaktadir.

S6z konusu kayalik betimlemesiyle ilgili farkli yorumlar bulunmaktadir.
Yorumlardan birisi; Tevrat Yaratilis 22: 2 metninde gegen ibrahim’in oglunu ishak’i
kurban etmeye go6tirdigu Moriya Bolgesi ya da sahneyi tamamlamak icin herhangi bir
manzara unsuru olabilecegi yonindedir. Tevrat metninde Moriya Bolgesi icin daglik
veya kayalik olduguna dair bir bilgi bulunmamasina karsilik Yahudi metinlerinde

Moriya Boélgesi’nin daghk oldugu belirtilmistir®®

. Bununla birlikte konuyla ilgili
arastirmaci  Gerstinger®’; kayaliklarin merkezinde betimlenmis ticgen gdriiniimli
olusumun kurban stoklarini yakmak icin kullanilan bir ocak oldugunu, diger kirmizi
madde iceren kaplarin ise bu ocagin yanmasi icin kullaniimis olabilecegini savunur.
Karsilastirma: 6. yiizyila tarihlenen Cotton Genesis el yazmasinda®® ibrahim’in Ishak
ile Donmesi ve Nahor’un Cocuklarinin Haberini Almasi sahnesi bulunmaktadir. S6z
konusu sahnede, islenen konunun Viyana Genesis el yazmasinda fol. 6r’da islenen
konulardan farkli ele alinmisg olmasi ve s6z konusu sahnelerin bulundugu folyo tahrip
oldugundan ikonografik detaylar gozlenememektedir.

Octateuch el yazmalarinda®® Tanri’nin ibrahim’e Vaadini Yenilemesi ve
Ibrahim’in Beer-Seva’ya Geri Doniisii sahneleri bulunmaktadir. Sahnelerin sol (st
kdsesinde stilize gokyizu tasviri ve kanatli bir melek (Tanri’nin Melegi) bulunmaktadir.
Ibrahim bakislarini melege dogru yonlendirmis ve ellerini sahnelerin saginda bulunan
usaklarina dogru konusma jesti yapar bicimde uzatmistir. Sahnelerin saginda ise Beer-
Seva’ya temsil eden bir kuyu gorilmektedir. S6z konusu Octateuch el yazmalarindan

%Mazal, 1980, a.g.k., 140.

5Etheridge, 1862, a. g.k., 229.

%%Mazal, 1980, a.g.k., 112

7 Gerstinger, 1931, a.g.k., 85.

3%8\\/eitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 87, . 258.

K odeks Vaticanus Graecus 747 11. yiizyil; Seraglio Octateuch 12. yiizyil; Smyrna (Olim) 12. yiizyilin ilk ceyregi;
Vatikan Kodeks Graecus 746 12. yuzyilin ilk ¢eyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k. 88, r. 319, 320, 321,
322)
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farkli olarak Vaticanus Graecus 747 el yazmasinda ibrahim’in Beer-Seva’ya Geri
Doniisii sahnesinde Ibrahim’e eslik eden iki usak ve ishak bulunmaktadir.

Sonug olarak, Viyana Genesis el yazmasi konuyla ilgili benzerlerinden farkli
olarak en genis Gykilemeci tasvirleri icermektedir. ilk iki sahne ile kisaltilmis metin
birbirleriyle uyumludur. Ancak yukarida deginildigi gibi t¢unci sahnede, s6z konusu
Tevrat metninin devamina (Yaratihs 22: 20) ya da Tevrat disinda Yahudi
kaynaklarindaki oykulere dayandiriimig olabilir.
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Katalog no: 12 (EK-3, resim 12)

Muze kodu: 32 V66 LNa 001, 006B

Folyo no: fol.6v

Durumu: Folyoda sol sayfa boslugunda bir parca yirtik bulunmaktadir. Metinde yer yer
dokilme mevcut olmakla birlikte resim iyi derecede korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak Uzere ikiye
bélinmustlr. Resimde ¢ sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratihs 24: 1-4, 9-11%

1 ibrahim kocamis, iyice yaslanmisti. 2 Ibrahim, evindeki en yash ve her seyden
sorumlu usagina, “Elini uylugumun, belimin altina koy” dedi, 3 Yerin gogun
Tanr’sinin adiyla ant icmeni istiyorum. Kenanlilar'dan ogluma kiz almayacaksin. 4
Oglum Ishak’a kiz almak icin benim tlkeme gideceksin. 9 Bunun uzerine usak elini
efendisi Tbrahim’in uylugunun altina koyarak bu konuda ant icti. 10 Sonra efendisinden
on deve alarak Mezopotamya’ya yola ¢ikti. 11 Develerini kentin digindaki kuyunun
yanina ¢oktirdu.

Transkripsiyon:

1 K[A]l A[BJPAAM’ HN IIPEZBYTEPOX - IIPOBEBHKQE HMEPQ(N) 2 K[A]l
EIIIEN TQ ITAIAI AYTOY TQ IIPEEBYTEPQ THX 3 [OIJKIAX AYTOY TQ
APXONTI TON AYTOY ITIANTQ(N) 4 [®]EX THN XEIPA X0OY YIIO TON
MHPON MOY YTIO THN 5 [O]Z®YN MOY - K(AI) EEOIIKIQ ZE K(YPIO)N TON
®(EO)N TOY OY(PA)NOY 6 K(AI) TON O(EO)N THX I'HX iNA MH AABHZ
T'YNAIKA TQ YIQ MOY 7 IZAK’ ATIO TON O@YTATEPON TON XANANAION -
AAA 8 EIX THN I'HN MOY IIOPEYZIH K(AI) [AHIMYH I'YNAIKA TQ YIQ 9
[MOY] IZAK’ EKIOEN’ KAI EITE@HKEN O IIAIZ THN XIPA 10 [AY]TOY YIIO
TON MHPON ABPAAM’ TOY K(YPIO)Y AYTOY KAI 11 [QIMOZEN AYTQ
IIEPI TOY PHMATOX TOYTOY - K(AI) EAABE(N) 12 [O IIJAIZ AEKA
KAMHAOYZX AITIO TON KAMHAQN TOY K(YPIO)Y 13 AYTOY KAI ANAXTAX
EITIOPEY®H EIX THN MEZOIIOTAMIAN 14 K(AI) EKOIMIZAN TAX
KAMHAOYZX EZQ THX [TIOAEQY - 15 [TAPA TO ®PEAP TOY YAATOX

#0varatilis 24: 1 ibrahim kocamis, iyice yaslanmisti. RAB onu her yonden kutsamisti. 2 ibrahim, evindeki en yasl
ve her seyden sorumlu usagina, “Elini uylugumun altina koy” dedi, 3 Yerin gogiin Tanrisi RAB bin adiyla ant igmeni
istiyorum. Aralarinda yasadigim Kenanlilar’dan ogluma kiz almayacaksin. 4 Oglum ishak'a kiz almak igin benim
tilkeme, akrabalarimin yanina gideceksin. 9 Bunun iizerine usak elini efendisi ibrahim’in uylugunun altina koyarak
bu konuda ant igti. 10 Sonra efendisinden on deve alarak en iyi esyalarla birlikte yola ¢ikti; Aram - Naharayim'e,
Nahor un yasadigl kente gitti. 11 Develerini kentin disindaki kuyunun yanina ¢oktiirdi. Aksamizeriydi, kadinlarin su
almak i¢in disari ¢ikacaklari zamandi.
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Sanatgl/Uslup: “3” olarak belirlenen sanatgl.

Resim programi: Ibrahim’in Usagini®™* Gérevlendirmesi, ibrahim’in  Usagi’nin
Yolculugu, ibrahim’in Usagi’nin Konaklamasi

Ikonografik c¢oziimleme: Resim, ibrahim’in Usagini Gorevlendirmesi, ibrahim’in
Usagi’nin Yolculugu ve ibrahim’in Usagi’nin Konaklamasi sahneleri olmak iizere
toplam (¢ sahneden olugmaktadir.

Sahneler kaynagini Tevrat’tan almaktadir. Kaynakta 0yki su sekilde gegcmektedir:
Ibrahim kocamis, iyice yaslanmis ve Tanri her yénden onu kutsamisti. Ibrahim,
evindeki en yasl ve her seyden sorumlu usagina, elini uylugunun altina koymasini ve
aralarinda yasadigi Kenanhlar'dan ogluna kiz almamasi icin Tanri’nin adiyla ant
icmesini ister. ibrahim usagini, ibrahim’in Glkesine gitmesi ve ordan oglu ishak’a kiz
almasi icin gérevlendirir. Bunun tizerine usak elini efendisi Ibrahim’in uylugunun altina
koyarak bu konuda ant icer. Daha sonra efendisinden 10 deve alarak en iyi esyalarla
birlikte yola ¢ikar. Aram-Naharayim'e, Nahor'un yasadigi kente gider ve develerine
kentin disindaki kuyunun yanina mola verdirir.

Oldukga nadir islenen sahnelerin geleneksel semasinda; Ibrahim’in Usagini
Gorevlendirmesi sahnesinde Ibrahim ile Ibrahim’in Usagi birbirlerine yonelik konusma
jesti yapar bicimde betimlenirken, ibrahim’in Usagi’nin  Yolculugu sahnesinde
Ibrahim’in Usagl, develer, kuyu ve melek tasviri goriilebilmektedir.

Viyana Genesis el yazmasinda resim cergevesiz, zemin rengi olarak purpura
kullaniimigtir. Resim, Ustte iki sahne ve altta tek sahne olmak dzere iki bolimden
olusmaktadir. Ustte ve altta bulunan sahnelerde birer yesil cizgi kullanilarak zemin
olusturulmustur. Seritler, zemin hissini verebilmek i¢in kullanilmasinin yaninda,
sahnelerin birbirinden ayrimini ve sinirlandirilmasini saglamistir.

Resmin sol Gst boluminde ibrahim’in Usagi’ni  Gorevlendirmesi sahnesi
bulunmaktadir. Sahnenin merkezinde solda gri beyaz tunik (izerine ayni renk himation
ve sandalet giyimli ibrahim, dortte ti¢ profilden ve karsisinda konumlandiriimis usagina
dogru konusma jesti yapar bicimde betimlenmistir. Kirmizi kisa tunik Uzerine mavi

pallium ve beyaz-kahverengi cizme giyimli profilden betimlenen Ibrahim’in Usag,

lvaratilis 15: 2 metninde (Ey Egemen RAB, bana ne vereceksin?” dedi, “Cocuk sahibi olamadim. Evim Samli
Eliezer'e kalacak.) usagin ismi Eliezer olarak belirtilmistir. Bununla birlikte bu sahnede gegen usagin Eliezer oldugu
Targum PsJonathan’da (Yaratilis XXII, Etheridge, 1862, a.g.k., 225) belirtilmistir. Ancak Viyana el yazmasinda
gecen metin dikkate alinamis ve “usak” olarak tanimlanmasi uygun gorilmistir.
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Ibrahim’e dogru yari egilir ve her iki eliyle ibrahim’in uyluk kismina dokunur bigimde
resmedilmistir.

Resmin sag tstiinde bulunan fbrahim’in Usagi’nin Yolculugu sahnesinde ise; en
sagda bir onceki sahne ile benzer ve bedeni cepheden bas kismi dortte Uc profilden
betimlenmis Ibrahim’in Usak’t hemen arkasinda mavi-beyaz bir ip yardimiyla
kahverengi tonlarinda 10 adet deveyi cekerken resmedilmistir. Bakislarini arkasinda
konumlandirilan develere yonlendiren figur, sol elinde sol omzuna yerlestirdigi bir sopa
bulunmaktadir. On planda 3, arkaya dogru (st Uste bindirme yontemi kullanilarak
sadece bas kisimlarl betimlenen 7 deve tasvir edilmistir. On plandaki ¢ devenin
hérgiiclerinde havut®'? iizerlerinde mavi-beyaz cuval ve cuvallari tutan koyu kahverengi
dizgin, bas kisimlarinin boyunlariyla birlestigi yerde kirmizi posu ve boyunlarinda sari
can gorulmektedir. Butin develerin burunlarinin Gst kisminda sayilarini gostermek
amaciyla kullanilmis olabilecegini distndigimuz sivri uclu ok goriiniminde tayler
resmedilmistir.

Ibrahim’in Usagi’nin Konaklamasi sahnesi resmin alt boliimiinde bulunmaktadir.

313

Sahnenin solunda metinde bahsi gecen sehri*® sembolize eden duvar Orgili, sagda

kahverengi bir kapisi bulunan altigen kale goriinimiinde®*

mimari bir olusum
bulunmaktadir. Sembolik sehrin iginde; (¢ yesil ve iki kirmizi kiremit gatili olmak Uzere
toplam 5 adet yapr ve yarim daireli kirmizi kiremitli bir portiko betimlenmistir.
Sahnenin saginda bulunan ibrahim’in Usagi, bir onceki sahneler ile benzer ve bedeni
dortte ui¢ profilden, bas kismi cepheden tasvir edilmistir. izleyene gére figiriin solunda
konumlandirilmis kuyu tasvirinin®*® duvarina yaslanmis ve bakislarini arkasinda oturur
pozisyonda kahverengi tonlarinda resmedilmis 10 deveye dogru yonlendirmistir.

Karsilastirma: ibrahim’in  Usagini  Gorevlendirmesi ve Ibrahim’in  Usagi’nin

Yolculugu sahneleri ayri folyolarda Octateuch el yazmalarinda®'®

karsimiza
cikmaktadir. Ibrahim’in  Usagini Gorevlendirmesi sahnelerinde haleli betimlenen
Ibrahim, iki usaginin karsisinda sirthikli bir taburede oturur bicimde resmedilmistir.
Bununla birlikte kompozisyonda bir deve bulunmaktadir. ibrahim’in Usagi’nin

Yolculugu sahnelerinde ise iki usak, develer ve gokyiziinde grubun Uzerinde ucar

#2Deve semeri (http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=havut Erigim Tarihi: 19.04.2016)

313 Aram-Naharayim (Yaratilis 24: 10)

34E0]. 4r’da Sodom ve fol. 7r’da Aram-Naharayim sembolize sehir betimlemeleri ile benzerdir.

#5E0]. 6r°da Ibrahim’in Beer-Seva’da Kalmasi sahnesinde resmedilen kuyu tasviri ile benzerdir.

18K odeks Vaticanus Graecus 747 11. yiizyil; Seraglio Octateuch 12. yiizyil; Smyrna (Olim) 12. yiizyilin ilk geyregi:
Vatikan Kodeks Graecus 746 12. yizyilin ilk ¢eyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k., 89-90, r. 327, 328, 329,
330, 331, 332, 333, 334)
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bicimde onlara eslik eden bir melek figlrt tasvir edilmistir. S6z konusu el
yazmalarindan Kodeks Vaticanus Graecus 747°de her iki sahnede de diger el
yazmalarindan farkhdir. iki sahnede de peysaj elemanlari oldukga sik kullaniimis,
Ibrahim’in Usagi’nin Yolculugu sahnesine melek figiirii sahneye dahil edilmemistir.
Sonug olarak, Viyana Genesis el yazmasi konuyla ilgili benzerlerinden farkli
olarak en genis Oykilemeci tasvirleri icermektedir. Sahneler ve kisaltiimis metin
birbirleriyle uyumludur. Bu resim ile birlikte Viyana Genesis el yazmasinda mevcut

folyolar dahilinde ibrahim’in dykiisii son bulmaktadir.
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Katalog no: 13 (EK-3, resim 13)

Muze kodu: 32 V66 LNa 001, 007A

Folyo no: fol. 7r

Durumu: Metin ve resim iyi derecede korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak uzere ikiye
bolinmustur. Resimde iki sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilig 24: 15-20°"

15 ve ibrahim’in kardesi Nahor'la karisi Milka'nin oglu Betuel'in kizi Rebeka’yi gordi,
omuzunda su testisiyle disari ¢iktl. 16 Cok guzel bir geng kizdi. Pinara gitti, testisini
doldurup geri dondi. 17 Usak onu karsilamaya kostu, “Lutfen testinden biraz su ver,
iceyim” dedi. 18 Kiz, “i¢ efendim” diyerek hemen testisini indirdi, icmesi icin ona
uzatti. 19 Ona, “Develerin igin de su ¢ekeyim, yeteri kadar icsinler” dedi. 20 Cabucak
suyu hayvanlarin teknesine bosaltti, yine bltun develere su ¢cekmek icin kostu.
Transkripsiyon:

1 KAI IAOY PEBEKKA EZEIIOPEYETO - H TEX®IZA - BA 2 ®0YHA TQ YIQ
MEAXAYX THX I'YNAIKOX NAXQP > AAEA 3 ®OY AE ABPAAM ... EXOYZA
THN YAPIAN EIIl TQN 4 OMON- H AE [TAPOENOX HN KAAH TH OWYI
YOOAPA 5 KATABAXA AE EIIl THN ITHI'HN EITAHXEN THN YAPIA(N) 6 KAI
ANEBH - EIIEAPAMEN AE O ITTAIZ EIZ ZYNANTHZXIN 7 AYTHX - K(AI) EITIEN
I[TOTIZON ME MIKPON YAQP EK THX 8 YAPIAX XOY - H AE EIIIEN ITIE KYPIE
- K(AI) EZIIEYZEN K(AI) 9 KAOGIAEN THN YAPIAN EINl TON BPAXIONA
AYTHZX K(AI) 10 EITOTIZEN AYTON - KAI EITIEN K(AI) TAIZ KAMHAOIX £0Y
11 YA[P]JEYZOMAI EQX OY IIAZAI HIQZEIN K(AI) EZIEYZE(N) 12 K(AI)
EZEKENQXEN THN YAPIAN EIX TO IIOTIZTHPIO(N) 13 K(AI) EAPAMEN ETI
K(AI) YAPEYZATO ITAZAIX TAIZ KAMHAOIX

Sanatgl/Uslup: “3” olarak belirlenen sanatg!.

Resim programi: Rebeka’nin Pinar’a Gitmesi, Rebeka ile ibrahim’in Usagi’nin

Karsilasmasi

317Yaratllls: 15 O duasini bitirmeden, ibrahim’in kardesi Nahor'la karisi Milka'nin oglu Betuel'in kizi Rebeka,
omuzunda su testisiyle disari ¢ikti. 16 Cok glizel bir geng¢ kizdi. Ona erkek eli degmemisti. Pinara gitti, testisini
doldurup geri dondii. 17 Usak onu karsilamaya kostu, “Liitfen testinden biraz su ver, iceyim” dedi. 18 Rebeka, “Ic,
efendim” diyerek hemen testisini indirdi, igmesi icin ona uzatti. 19 Ona su verdikten sonra, “Develerin icin de su
cekeyim” dedi, “Kanincaya kadar icsinler.” 20 Cabucak suyu hayvanlarin teknesine bosaltti, yine su ¢ekmek igin
kuyuya kostu. Adamin biitiin develeri igin su cekti.
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Ikonografik ¢oziimleme: Resim, Rebeka’nin Pinar’a Gitmesi ve Rebeka ile ibrahim’in
Usagi’nin Karsilasmasi sahneleri olmak tizere toplam iki sahneden olusmaktadir.

Sahneler kaynagini Tevrat’tan almaktadir. Kaynakta 0yki su sekilde gegcmektedir:
Ibrahim’in kardesi Nahor'la karisi Milka'nin oglu Betuel'in glizel kizi ve hig erkek eli
degmemis Rebeka, omuzunda su testisiyle pinara gider. Dolu testisiyle pinardan geri
donerken Ibrahim’in Usagli onu karsilamaya kosar. Ibrahim’in Usagi, Rebeka’nin su
testinden biraz su igmek ister ve Rebeka, testisininden su igmesi igin ona testiyi uzatir.
Rebeka suyu verdikten sonra, ibrahim’in Usagi’nin develerin igin su ¢ekmek igin
kuyuya kosar ve bitiin develer igin su ceker.

Sahnelerin geleneksel semasinda, sahnede ibrahim’in bir ya da iki usagi, Rebeka
ve develer bulunmaktadir. Sahnelerde pinarin (v znynv) gosterimi, pinar veya kuyu
goriniminde olabilmektedir. Ancak Viyana Genesis el yazmasi metninde, fol. 6v
Ibrahim’in Usagi’nin Konaklamasi sahnesindeki kuyu ile bu sahnede goriilen pinar ayni
yer olmasina (Yaratilis 24: 11) karsin farkl sekilde betimlenmistir.

Viyana Genesis el yazmasinda resim cergevesiz, zemin rengi olarak, resmin sol ve
ust kisminda purpura, resmin sag alt kisminda yesil kullanilmistir. Resim, farkl
dizlemlerde betimlenmis iki sahneden olusmaktadir. Sag (stte Aram-Naharayim
(Yaratilig 24: 10) sehrini sembolize eden duvar 6rgili, solda kahverengi bir kapisi

bulunan altigen kale goriniminde®®

mimari bir olusum bulunmaktadir. Sembolik
sehrin icinde; Ug yesil ve iki kirmizi kiremit catili olmak uzere toplam 5 adet yapi ve
yarim daireli kirmizi kiremitli bir portiko gortilmektedir.

Resmin sol merkezinde, dortte ¢ profilden betimlenen Rebeka, tek sira 11
sttunla sinirlandirilan resmin sol altinda konumlandirilan pinara dogru ilerler sekilde
gortulmektedir. Rebeka sol omzunda genis govdeli dar bogazl ve cift kulplu bir su
testisi tasimaktadir.

Kompozisyonun sol alt b6limunde sari sacli, bedeninin Gst yarisi ¢iplak ve belden
asagisi koyu mor bir ortl ile ortilmis pinarin kisilestirimi olarak kullanilan su perisi

319. 320

(nympha>”; naias®”) bulunmaktadir. Ust bedeni cepheden, alt bedeni profilden

$18E0], 5r Sodom’da ve fol. 6v’da Aram-Naharayim sehirlerinin betimlemeleri ile benzerdir.

$9Nympha’lar bitin sularin, biitin kaynaklarin, biitiin cesmelerin tanricasidirlar. Bunlari yaratan Helen’in hayat
guct degildir; Nympha’lar dinyanin baslangicindan beri varolmuslardir. Her zaman sudadirlar; yalnizca onlara insan
bicimini kazandiran ve bir ad veren Yunanhlardir. Suyun akisiyla, blyusiylei ondan gelen gigcle, miriltisiyla
yaratilmiglardir. Bazi yerlerin kiclk tanrigalari olarak taninan Nympha’lar, herkes tarafindan bilinirler ve bir
tapinima sahiptirler, kurban kabul ederler. En unlileri, Thetis’in kiz kardesleri Nereus kizlaridir ya da Hesiodos’un
onlari adlandirdigi adlartyla Okeanos’lardir. Bunlar mikemmel Neptiin Nympha’laridirlar. Oteki Nympha’larin
¢ogunlugu da pinar tanrigalaridir. Su bulunan magaralarda yasarlar. Nympha’lar kendilerine duyulan tim dinsel
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betimlenen su perisi, hemen 6niinde resmedilen pinar tasviri boyunca yari uzanir’?* ve
sag kol dirsegini pinara dogru su akan bir su testisine yaslar ve sol elini kaba dogru
uzatir bicimde tasvir edilmistir.

Resmin alt merkezinde ise Rebeka ile ibrahim’in Usagi’nin Karsilasmasi sahnesi
bulunmaktadir. Bu sahnede bir dnceki sahne ile benzer ve bedeni profilden, bas kismi
dortte ¢ profilden betimlenmis olan Rebeka, pinar betimlemesinin sonlandigl yerde
kare seklinde bir su teknesine sol ayagini koymus ve karsisinda konumlandirmig
Ibrahim’in Usagi’na dogru genis govdeli dar bogazli ve c¢ift kulplu bir su testisi
uzatmaktadir. Profilden ve yari egilir bicimde betimlenen ibrahim’in Usagi®** kirmizi
kisa tunik Uzerine mavi pallium ve kahverengi-siyah cizme giyimlidir. Yari egilir
bicimde betimlenen ibrahim’in Usagi, Rebeka’nin kendisine dogru uzatmis oldugu su
kabindan su icerken betimlenmistir. ibrahim’in Usagi hemen arkasinda kahverengi
tonlarinda betimlenmis 10 deve bulunmaktadir. En 6nde konumlandirilan bir deve su
teknesinden su icerken diger develer ise onun arkasinda siralanmis sekilde
resmedilmistir. Resmin sag alt kdsesinde fol. 6v’da develerin tizerinde betimlenen ve bu
folyoda develerin tzerinden indirilmis oldugunu anladigimiz bir adet mavi guval tasvir
edilmistir. Bu sahnede Rebeka ile ibrahim’in Usagi’nin konusmalari ana tema olmasina
karsin konu, konusmanin igerigi olan su icirme sahnesiyle dolayh olarak verilmistir.
Karsilastirma: Rebeka ile ibrahim’in Usagi’nin Karsilasmasi sahnesi Octateuch el
yazmalarinda®® karsimiza cikmaktadir. Sahnede, ibrahim’in iki usagl, Rebeka ve
develer bulunmaktadir. Bir usak develerle ilgilenirken, diger usak Rebeka’nin uzatmis
oldugu su testisinden su icerken betimlenmistir.

Sonug olarak, Viyana Genesis el yazmasi konuyla ilgili benzerlerinden farkli
olarak en genis Oykilemeci tasvirleri icermektedir. Sahneler ve kisaltiimis metin

sayglya karsin korkulan varliklardir. Sik sik ¢ocuk calarlar; hatta bazen kiskangliktan onlari dldurtrler. Nympha’lar
tehlikelidir de; glin ortasinda, sicaklik en Ust seviyesindeyken, Karsilastiklari kisilerin zihnini bulandirirlar. Giin
ortasinda ortaya ¢ikarlar, onlari goren kisi nympholeptik bir heyecan dalgasina tutulur. Bu nedenle, giin ortasinda,
cesmelere, kaynaklara, akarsulara ya da bazi agaclarin gélgelerine yaklasiimaz. Aslinda varhgini stirdiiren daha cok,
hem parcalayan, hem doguran, hem éldliren hem de yasam veren suya karsi duyulan korkuyla karisik iki yénll bir
cekim duygusudur (M. Eliade (2000). Dinler Tarihine Giris. Cev. L. Arslan. Kabalci Yayinevi: istanbul, s. 210-211).
*ONaiades (cogulu) (Naisler ya da Naiaslar), adlari yiizmek anlamina gelen fiilden tiiremis olan su perileridir. Agag
perileri gibi uzun 6mirli olurlar, ama 6limsiiz degildirler. Yagamlari, i¢inde bulunduklari kaynak, dere ya da irmaga
baghdir. Naiades Nymphalar’in alt tirlerindendir. Aslinda bas! 6rtli, yani gelin anlamina gelen nympha kirlarda,
sularda, ormanlarda yasayan dogal ve tanrisal varliklarin disi olanlarina verilen addir (Erhat, 1996, a.g.k., 211/219-
220).

#1F0]. 7v’da bulunan betimleme ile benzerdir. Ancak su perisinin sag rengi sari olarak resmedilmistir.

%22£0). 6v ve fol. 7v’da benzer sekilde resmedilmistir.

3K odeks Vaticanus Graecus 747 11. yiizyil; Seraglio Octateuch 12. yiizyil; Smyrna (Olim) 12. yiizyilin ilk ceyregi;
Vatikan Kodeks Graecus 746 12. ylzyihin ilk geyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k., 90, r. 335, 336, 337,
338)
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birbirleriyle uyumludur. Resimin arka planinda kullanilan peysaj dgeleri*** ve pinarin
kisilestirimi*?® icin kullanilan su perisi Hellenistik ve Roma Dénemi mitoloji konulu

sahnelerin islendigi sanat eserlerini gagristirmaktadir.

%4p H. Blanckenhagen (1957). Narration in Hellenistic and Roman art. American Journal of Archaeology, LXI, 78-
83.1.3,4,5, 10, 11, 12.
5K, Weitzmann (1951). Greek Mythology in Byzantine Art. Princeton. s. 5.
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Katalog no: 14 (EK-3, resim 14)

Muze kodu: 32 V66 LNa 001, 007B

Folyo no: fol. 7v

Durumu: Metinde yer yer dokulme mevcut olmakla birlikte resim iyi derecede
korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak Uzere ikiye
bélinmustlr. Resimde ¢ sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilig 24: 22-25, 28, 29, 31%%°

22 Develer su ictikten sonra, adam altin bir kiipe ve iki bilezik ¢ikardi. 23 Kiza sordu ve
dedi ki “Kimin kizisin sen? Soyle bana. Babanin evinde geceyi gecirebilecegimiz bir
yer var mi?” 24 Kiz, “Milka’yla Nahor'un oglu Betuel in kiziyim” diye karsilik verdi.
25 Kiz devam etti, “Bizde saman ve yem bol, geceyi gecirebileceginiz yer de var.” 28
Kiz annesinin ve babasinin evine kosup olanlari anlatt. 29 Rebeka nin Lavan adinda bir
kardesi vardi. O pinarin basindaki adama dogru kostu. 31 Lavan, “Bize buyur, ey
Tanri’nin kutsadigl adam” dedi. Senin igin evim, develerin i¢inde yerim var.”
Transkripsiyon:

1 E'ENETO AE HNIKA EITAYXANTO ITAXAI Al KAMHAOI 2 TIINOYZAI
EAABEN O AN(GPQIT)OX ENQTIA XPYZA K(AI) AYO WEAIA 3 EII TAX
XEIPAY AYTHE - K(AI) EIHPQTHE[E]JN AYTHN K(AI) 4 EIIIEN - ©YTATHP’
TINOZ EI - ANAI'T’IAON MOI EI 5 EXTIN ITAPA TQ II(AT)PI 20Y TOIIOZ
HMIN KATAAYZAI 6 KAI EITIEN AYTQ @YT'ATHP BA®GOYHA - EIMI - ET'Q 7
TOY MEAXA - ON ETEKEN TO NAXQP. KAI EITTEN 8 AYTQ KAI AXYPA KAI
XOPTAXMATA TIOAAA TIAP HMI(N) 9 KAI TOIIOYX KATAAYZEQYX - KAI
APAMOYZXA H ITAIX AITHI” 10 T'IAEN EIX TON TOY II(AT)P(O)X KAI THX
MH(T)P(O)X AYTHE KATA 11 TA PHMATA TAYTA - TH AE PEBEKKA
AAEA®OX 12 HNQ ONOMA AABAN - KAI EAPAMEN IIPOX TON
AN(OPQIT)O(N) 13 EEQ EI THN ITHIHN KAI EIIIEN AYTQ AEYPO 14
EIZEAGE - EYAOIHTOX K(YPIO)X ETQ AE ETOIMAKA 15 THN OIKA THN
OIKEIAN KAI TOITION TAIX KAMHAOIZ

#8varatilis 24: 22 Develer su igtikten sonra, adam bir beka agirliginda altin bir burun halkasiyla on sekel agirliginda
iki altin bilezik ¢ikardi. 23 Lutfen sdyle, kimin kizisin sen? diye sordu, “Babanin evinde geceyi gecirebilecegimiz bir
yer var mi?” 24 Kiz, “Milka’yla Nahor'un oglu Betuel'in kiztyim” diye karsilik verdi, 25 Bizde saman ve yem bol,
geceyi gegirebileceginiz yer de var. 28 Kiz annesinin evine kosup olanlari anlatti. 29 Rebeka'nin Lavan adinda bir
kardesi vardi. Lavan pinarin basindaki adama dogru kostu. 31 Lavan, “Eve buyur, ey RAB bin kutsadigi adam” dedi,
“Nicin digarida bekliyorsun? Senin igin oda, develerin igin yer hazirladim.”

108



Sanatgl/Uslup: “3” olarak belirlenen sanatgl.

Resim programi: Ibrahim’in Usagi’nin Rebeka’ya Hediyeler Vermesi, Rebeka’nin
Ailesi’ne Haber Vermesi, Ibrahim’in Usagi’nin Rebeka’nin Annesi ile Konusmasi
Ikonografik ¢éziimleme: Resim, ibrahim’in Usagi’nin Rebeka’ya Hediye Vermesi,
Rebeka’nin Ailesi’ne Haber Vermesi ve Ibrahim’in Usagi’nin Rebeka’nin Annesi ile
Konusmasi sahneleri olmak tizere toplam ¢ sahneden olusmaktadir.

Ibrahim’in Usag’nin Rebeka’ya Hediyeler Vermesi ve Rebeka’nin Ailesi’ne
Haber Vermesi sahneleri kaynagini Tevrat’tan almaktadir. Kaynakta 0yku su sekilde
gecmektedir: ibrahim’in Usagl Rebeka’ya altindan hediyeler verir ve kimin Kizi
oldugunu, evinde gecelemek icin bir yer bulunup bulunmayacagini sorar. Rebeka ise,
Nahor’un torunu oldugunu, evlerinde de konaklayacak yer bulundugunu soyler. Daha
sonra Rebeka olanlari anlatmak igin evine kosar. Viyana Genesis metninde Rebeka’nin
anne ve babasinin evine kosup, olanlar anlattigi yazmaktadir. Ancak s6z konusu
sahnede baba figlrt bulunmamakla birlikte erkek kardesi Laban’dan bir sonraki Bab’da
bahsedilmektedir. Resmedilen erkek figuruniin, Rebeka’nin kardesi Laban oldugunun
bilgisine Yahudi metinlerinden Targum Neofiti’de (Yaratilis 24: 28) rastlanmaktadir®?’,

Viyana Genesis metninde Oykinun devaminda Rebeka nin Lavan adinda bir
kardesi oldugundan ve Lavan’in pinarin basindaki adama dogru kostugu yazmaktadir.
Devaminda ise ibrahim’in Usagl ile Laban arasindaki bir konusmadan
bahsedilmektedir. Bununla birlikte Viyana Genesis ve Tevrat Yaratilis metninde bahsi
gecmeyen, ibrahim’in Usagi’nin Rebeka’nin  Annesi ile Konusmasi®® sahnesi

resmedilmistir. S8z konusu sahne apokrif bir gelenege sahip®*°

ya da Yaratilis metninde
(Yaratilis 24: 55)*%° ibrahim’in Usagi’nin Rebeka’nin annesi ve kardesinin aralarinda
gecen konusmanin sadece fbrahim’in Usagi’nin ile Rebeka’nin annesi arasinda gegmis
olmasi olabilir. Konuyla ilgili bir diger gorls ise sanat¢cinin bu sahneyi resimlerken
Ibrahim’in Usag! ile Rebeka arasindaki konusmayi iceren Yaratilis 24: 23 metnini
kullanmig, ancak Rebeka yerine Rebeka’nin annesini yanlishkla c¢izmis

olabilecegidir®*".

%70, Mazal, erkek figtriiniin Laban olabilecegini belirtmistir. (Mazal, 1980, a.g.k., 141-142)

#8557 konusu sahnedeki kadin figiirtiniin Rebeka’nin annesi oldugunu, bir dnceki sahnede betimlenen kadin figuirii
ile benzer betimlenmis olmasindan anlasiimaktadir.

¥9Mazal, 1980, a.g.k., 142.

#0varatilis 24: 55 Rebeka'nin kardesiyle annesi, “Birak kiz on giin kadar bizimle kalsin, sonra gidersin” diye karsilik
verdiler.

#lGerstinger, 1931, a.g.k., 88; P. Buberl (1937). Die Byzantinischen Handschriften 1. Der Wiener Dioskurides und
Die Wiener Genesis. Leipzig. s. 97.

109



Oldukga nadir islenen sahnelerin geleneksel semasinda, ilk sahnede Rebeka,
Ibrahim’in Usagl, pinar tasviri (veya kuyu) ve develer bulunmaktadir. Rebeka’nin
Ailesi’ne Haber Vermesi sahnesi Rebeka, ailesiyle birlikte genellikle bir i¢c mekanda
resmedilmektedir. Ancak aile betimlemesinde Rebeka’nin yaninda; annesi ve tek erkek
figurd (Rebeka’nin babasi ya da Laban) veya iki erkek figirt (Rebeka’nin babasi ve
Laban) seklinde gériilmektedir. ibrahim’in Usagi’nin Rebeka’nin Annesi ile Konusmasi
sahnesi ise Viyana Genesis el yazmasina 6zg, Unik bir sahnedir.

Viyana Genesis el yazmasinda resim cergevesiz, zemin rengi olarak purpura
kullaniimigtir. Resim, Ustte tek sahne ve altta iki sahne olmak dzere iki bolimden
olusmaktadir. Ustte ve altta bulunan sahnelerde birer yesil-kahverengi ¢izgi kullanilarak
zemin olusturulmustur. Seritler, zemin hissini verebilmek icin kullaniimasinin yaninda,
sahnelerin birbirinden ayrimini ve sinirlandirilmasini saglamistir.

Resmin st boliminde ibrahim’in Usag’nin Rebeka’ya Hediyeler Vermesi
sahnesi bulunmaktadir. Kompozisyonun solunda kahverengi sacli, bedeninin st yarisi
ciplak ve belden asagisinda koyu mor bir orti ile 6rttlmas pinarin kisilestirimi olarak
kullanilan su perisi®**? bulunmaktadir. Ust bedeni cepheden, alt bedeni profilden
betimlenen su perisi, hemen o6nunde resmedilen pinar betimlemesi boyunca vyari
uzanir®® ve sag kol dirsegini pinara dogru su akan bir su testisine yaslar ve sag elini
kaba dogru uzatir bicimde tasvir edilmistir. Pinar betimlemesinin sonlandigi yerde kare
seklinde bir su teknesi ve su teknesine bitisik resmedilmis genis govdeli, dar bogazl ve
cift kulplu bir su testisi bulunmaktadir. Su teknesinin saginda sahnenin solundan
baslayarak dortte Uc¢ profilden betimlenmis beyaz basOrtiisi, pembe stikharion ve
kirmizi ayakkabi giyimli Rebeka ile profilden betimlenen kirmizi kisa tunik Gzerine
mavi pallium ve kahverengi tonlarinda gizme giyimli Ibrahim’in Usagi goriilmektedir.
Ibrahim’in Usagl Rebeka’ya dogru adim atmis bicimde ve Rebeka’nin sag koluna
bilezik takarken tasvir edilmstir. Rebeka ise sag konulunu Ibrahim’in Usagi’na dogru
uzatmis, sol elini agizina dogru yonlendirmistir. Sahnenin saginda bulunan agik-koyu
kahverengi betimlenmis 10 devenin 9’u oturarak betimlenmistir. Sahnenin en saginda
ve ayakta resmedilen deve ise; sahnenin en saginda yesil ve sari renklerinin kullanildigi

tek govdeden ¢ikan ikili dal kompozisyonunda yapraklar yatay olarak kiimelenmis ikili

#2hk. dipnot 320.
30!, 7r°daki su perisi betimlemesi benzerdir. Ancak su perisinin sag rengi daha koyu resmedilmistir.
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Obekler biciminde resmedilen agacin yapraklari yemektedir. Develerin arka planinda ise
yesil bir tepe betimlemesi gortlmektedir.

Resmin sag alt boliminde, Rebeka’nin Ailesi’ne Haber Vermesi’nin sahnesine i¢
mekan goriintisu verebilmek icin sahne kalin gri bir ¢izgi ile sinirlandiriimistir. S6z
konusu kalin gri ¢izgi ayni zamanda sahnenin solunda konumlandirlmig Gzerinde gri
kapi kulpu ve civili agik bir sekilde resmedilen kahverengi kapinin gergevesi olarak
kullanilmigtir. Rebeka, Rebeka’nin annesi ve bir erkek figiri bulunmaktadir.
Kompozisyonun merkezinde bir 6nceki sahne ile benzer sekilde ve bedeni dortte g
profilden, bas kismi cepheden resmedilen Rebeka bulunmaktadir. izleyene gore
Rebeka’nin solunda koyu mavi stikharion (zerine agok kahverengi maphorion ve
kirmizi ayakkabi giyimli annesi profilden ve sag elini yuzine dogru yonlendirmis
bicimde resmedilmistir. Rebeka’nin saginda ise koyu kahverengi uzun tunik Uzerine
acik kahverengi himation ve sandalet giyimli Laban (veya Rebeka’nin babasi) dortte ¢
profilden tasvir edilmistir. Rebeka Laban’a (veya Rebeka’nin babasi) dogru konusma
jesti yapar bicimde, Laban (veya Rebeka’nin babasi) ise ellerini kavusturmus ve
Rebeka’yi dinler pozisyonda resmedilmistir.

fbrahim’in  Usagi’nin  Rebeka’nin Annesi ile Konusmasi sahnesi sol altta
resmedilmistir. Resmin (st solunda bulunan Ibrahim’in Usagi’nin Rebeka’ya Hediye
Vermesi sahnesinde resmedilen pinari sinirlayan kayaliklar sz konusu sahneye dogru
kademeli bir sekilde genisleyerek devam etmistir. Sahnenin solunda Ustteki sahne ile
benzer bicimde ve dortte ii¢ profilden resmedilen Ibrahim’in Usag kayaliklarda oturur
pozisyonda, sol eliyle ¢enesine destek verirken, sag eliyle konusma jesti yapmaktadir.
Ibrahim’in Usagi’nin karsisinda konumlandiriimis, bir onceki sahne ile benzer sekilde
ve dortte Gc profilden betimlenen Rebeka’nin annesi Ibrahim’in Usagi’na dogru
konusma jesti yapar bicimde ve ayakta betimlenmistir.

Karsilastirma: K. Weitzmann ve H. Kessler konuyla ilgili yayinlarinda 6. yizyila
tarihlenen Cotton Genesis el yazmasinda ibrahim’in Usagi’nin Yolculugu ve ibrahim’in
Usagi’nin Rebeka ile Karsilagsmasi sahnelerinin varligindan s6z etmektedirler. Ancak
sahnelerin bulundugu folyo tahrip oldugundan yayinlanamamistir. Bununla birlikte s6z
konusu el yazmasinda Rebeka’nin Ailesi’ne Haber Vermesi ve Laban’in Ibrahim’in

334

Usagi’ni Evine Davet Etmesi sahneleri bulunmaktadir™. S6z konusu sahnelerin

#4\Weitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 88 r. 266.
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bulundugu folyo tahrip oldugundan ve ikonografik ayrintilar gorilemediginden
karsilastirma yapilamamaktadir.

Viyana Genesis el yazmasinda bulunan 6v, 7r ve 7v folyolarinda resmedilen
sahneler 7. yiizyila tarihlenen Ashburnham Pentateuch el yazmasinda fol. 21r’da®*® tam
sayfada resmedilmistir. Ibrahim’in Usagi’nin Konaklamasi ve Ibrahim’in Usagi’nin
Rebeka’ya Hediyeler Vermesi sahneleri sayfanin sag ustinde, iki kath mimari bir
yapinin gorildigi Tbrahim’in Usagi’nin Hediyelerle Birlikte Laban’in Evine Gelmesi
sahnesi ise sol istte resmedilmistir. Sayfanin alt kisminda ise, ibrahim’in Usagi’nin
Rebeka ile geri donmesi ve Ishak’in onlari karsilamasi tasvir edilmistir. Ashburnham
Pentateuch el yazmasida islenen sahne kompozisyon, sahnelerin secimi ve resim
elemanlar agisindan Viyana Genesis el yazmasinda bulunan konuyla sahnelerle
benzerlik gostermemektedir.

%% fbrahim’in Usagi’nin Rebeka’ya Hediyeler VVermesi

Octateuch el yazmalarinda
ve Rebeka’nin Ailesi’ne Haber Vermesi sahneleri bulunmaktadir. Diger el
yazmalarindan farklilik gosteren Vaticanus Graecus 747 el yazmasinda s6z konusu
resmin arka planda dag betimlemesi ve daglarin arkasinda siltiet seklinde mimari yapilar
gorinmektedir. ibrahim’in Usagi’nin Rebeka’ya Hediyeler Vermesi sahneleri tiim
Octateuch el yazmalarinda benzer sekilde resmedilmistir. Rebeka’nin Ailesi’ne Haber
Vermesi sahnelerinde ise Vaticanus Graecus 747 el yazmasinda Rebeka tek erkek figur(
ile konusurken, diger el yazmalarinda iki erkek figurt ile konusur bigimde
betimlenmistir. Bununla birlikte Vaticanus Graecus 747 el yazmasi disinda s6z konusu
sahnelerde olayin i¢ mekanda ge¢mis oldugunu vurgulamak icin tggen alinlikli ince
uzun mimari bir yapi kullanilmistir. Octateuch el yazmalarinda konunun islendigi tim
resimlerde develer sahneye eslik etmistir.

Sonug olarak, Viyana Genesis el yazmasi konuyla ilgili benzerlerinden farkli
olarak en genis Oykulemeci tasvirleri icermektedir. Yukarida da belirtildigi gibi,
sahnelerin ve kisaltilmis metnin birbirleriyle uymadigi yerler bulunmaktadir. S0z
konusu resim, Viyana Genesis el yazmasi fol. 7r sahnelerinde islenen resim elemanlari
ile benzerlik goOstermektedir. Arka plan peysaj Ogeleri ve pinarin Kisilestirimi igin

kullanilan su perisi bu resimde de karsimiza ¢ikmaktadir.

#535rries, 1993, a.g.k., I. 6.

¥k odeks Vaticanus Graecus 747 11. yiizyil; Seraglio Octateuch 12. yiizyil; Smyrna (Olim) 12. yiizyilin ilk geyregi:
Vatikan Kodeks Graecus 746 12. yuzyilin ilk ¢eyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k. 91, r. 339, 340, 341,
342)
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Katalog no: 15 (EK-3, resim 15)

Miuze kodu: 32 V66 LNa 001, 008A

Folyo no: fol. 8r

Durumu: Metinde yer yer dokulme mevcut olmakla birlikte resim iyi derecede
korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak Uzere ikiye
bélinmustlr. Resimde ¢ sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilis 25: 27-34%

27 Cocuklar biytdu. Esav kirlari seven usta bir avcl oldu. Yakup sa hep ¢adirda oturan
sakin bir adamdi. 28 Geyik eti getirdigi icin, ishak Esav'I daha ¢ok severdi. Rebeka ise
Yakup'u severdi. 29 Bir gun Yakup corba pisirirken Esav avdan geldi ve ¢ok bitkindi.
30 Yakup'a, “Lutfen su kizil corbadan biraz ver de iceyim. Cok bitkinim” dedi. 31
Yakup, “Once sen ilk ogulluk hakkini bana ver” diye karsilik verdi. 32 Esav, “Baksana,
achktan 6lmek tizereyim” dedi, “Ilk ogulluk hakkinin bana ne yarari var?” 33 Yakup,
“Once ant i¢” dedi. Esav ant icerek ilk ogulluk hakkini Yakup'a satti. 34 Yakup Esav'a
ekmekle mercimek corbasi verdi. Esav yiyip igtikten sonra kalkip gitti. Boylece Esav ilk
ogulluk hakkini kiigimsemis oldu.

Transkripsiyon:

1 H[Y]EHOHZAN AE OI NEANIZKOI - KAI HN HZ[AY] 2 AN(GPQIT)OX iAQE
KYNHI'IN ATPOIKOX - fAKQB’ AE AN(GPQINOT 3 [AJIIAAZTOE OIKON
OIKIAN. HI'AIIHZEN AE IXAK 4 TON HZAY OTI E®HPA AYTQ BPQXIN.
PEBEKKA AE 5 HT'AIIA TON [AKQB. E¥HZEN AE IAKQB’ E¥YHMA 6 HA®EN
AE HXZAY EK TOY ITAIAIOY EKAIIIQN - KAI 7 EIIIEN HEIAY TQ [AKQB’
I'EYZON ME AIIO TOY EYE 8 MATOX TOY ITYPOY TOYTOY OTI EKAIIIQ.
EIMIEN AE 9 TAKQB’ - TQ HZAY : AIIOAOY MOI THMEPON TA IIPQ 10
TOTOKIA XOY EMOI. EIIIEN AE HZAY. TQ IAKQB’ 11 I[A]JOY EIQ
I[IOPEYOMAI TEAEYTAN - INA TI MOI 12 TAYTA TA IPQTOTOKIA. KAI
EIIIEN AYTQ TAKQB 13 QMOZON MOI SHMEPON - KAI QMOXEN AYTQ 14
ATIEAOTO AE HZAY TA TIPQTOTOKIA TQ IAKQB’ 15 IAKQB AE’ EAQKEN

#Tvaratilis: 27 Cocuklar bilyiidi. Esav kirlari seven usta bir aver oldu. Yakup'sa hep cadirda oturan sakin bir adamdi.
28 Ishak Esav'i daha gok severdi, giinkii onun getirdigi av etlerini yerdi. Rebeka ise Yakup'u severdi. 29 Bir giin
Yakup corba pisirirken Esav avdan geldi. A¢ ve bitkindi. 30 Yakup'a, “Lutfen su kizil corbadan biraz ver de iceyim.
Ag ve bitkinim” dedi. Bu nedenle ona Edom adi da verildi. 31 Yakup, “Once sen ilk ogulluk hakkini bana ver” diye
karsilik verdi. 32 Esav, “Baksana, acliktan 6lmek (izereyim” dedi, “ilk ogulluk hakkinin bana ne yarari var?”
33 Yakup, “Once ant i¢” dedi. Esav ant igerek ilk ogulluk hakkini Yakupa satti. 34 Yakup Esav'a ekmekle mercimek
corbasi verdi. Esav yiyip ictikten sonra kalkip gitti. Bdylece Esav ilk ogulluk hakkini kiigimsemis oldu.
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TQ HXAY APTON K(AI) EYEMA ®AKOY 16 K(AI) ANAXTAY QXETO HXAY
K(AI) EPAYAIZEN TA ITPQTOTOKIA

Sanatgl/Uslup: “3” olarak belirlenen sanatg!.

Resim programi: Esav’in Avdan Déniisii, Yakup ile Esav, Esav’in Ilk Ogulluk Hakkini
Satmasi

Ikonografik ¢oziimleme: Resim, Esav’in Avdan Doniisii, Yakup ile Esav ve Esav’in
Ilk Ogulluk Hakkini Satmasi sahneleri olmak iizere toplam ti¢ sahneden olusmaktadir.

Sahnelerin kaynagi Tevrat’a dayanmaktadir. Tevrat’ta gecen Oykiye gore; Esav
kirlari seven usta bir avci, Yakup ise hep cadirda oturan sakin bir adamdir. Babalari
Ishak, Esav'i, anneleri Rebeka ise Yakup'u severdi. Bir giin Yakup corba pisirirken
Esav avdan bitkin ve yorgun gelir ve Yakup'dan igmek icin corba ister. Ancak Yakup
corbay! vermeden 6nce Esav’dan ilk ogulluk hakkini ister. Esav ise ¢ok a¢ oldugu igin
ilk ogulluk hakkini kigumseyip Yakup’a satar. Yakup, Esav'a ekmekle mercimek
corbasi verir ve Esav yiyip ictikten sonra kalkip gider.

Sahnelerin geleneksel semasinda, Esav av hayvanlari ile eve donerken veya heniiz
eve girmisken, Yakup ise ocagin basinda yemek yaparken goriulmektedir. Yakup ile
Esav ve Esav’in Ilk Ogulluk Hakkini Satmasi sahneleri genellikle birlikte
betimlenmektedir. S6z konusu sahnelerde Esav ve Yakup ile birlikte ocak, yemek
kaplari sahnelere dahil edilmektedir. Viyana genesis el yazmasinda fol. 8r ile baslayan
toplam 16 sahne Yakup’un hayati ile baglantilidir. Genellikle Yakup’un goraldigu ilk
sahne Laban’in evindedir. Bu sahnede kisa tunik ile resmedilen Yakup, devam eden
sahnelerde uzun beyaz tunik ve himation ile gériilmektedir®®,

Viyana Genesis el yazmasinda resim cergevesiz, zemin rengi olarak purpura
kullaniimigtir. Resim, Ustte tek sahne ve altta iki sahne olmak dzere iki bolumden
olusmaktadir. Ustte ve altta bulunan sahnelerde birer yesil cizgi kullanilarak zemin
olusturulmustur. Seritler, zemin hissini verebilmek i¢in kullanilmasinin yaninda,
sahnelerin birbirinden ayrimini ve sinirlandirilmasini saglamistir.

Resmin st kisminda Esav’in Avdan DOnlsu sahnesi iki bolimden olusmaktadir.

339

Sagda, bacaklari ve sag eli tyli®”, yesil kisa tunik Uzerine kirmizi pallium ve

kahverengi-siyah cizme giyimli Esav gorilmektedir. Dortte Uc profilden resmedilen

#8\/ia Latina Katakompu’nda bulunan ilk Yakup sahnesinde uzun beyaz tunik ve pallium ile resmedilmesi istisnadir
(C. M. Kauffman (1971a). Jakob. Lexikon Der Christlichen Ikonographie. 2. cilt. Rom; Wien [u.a.]: Herder. 5.372).
¥9Esav’1 tiylii resmedilmesinin kaynag! Tevrat Yaratilis metninde bulunmaktadir. Tevrat Yaratilis metninde konuyla
ilgili bilgi su sekilde gegmektedir: Yaratilis 25: 25 Ilk dogan oglu kipkirmizi ve tiyliydd; kirmizi bir ciippeyi
andirtyordu. Adini Esav koydular.
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Esav sahnenin sagina dogru ilerle bigcimde betimlenmistir. Esav’in hemen arkasinda bir
ip yardimiyla cektigi tizerinde ahsap gorinimli eger ve beyaz bir yastik bulunan koyu
gri bir esek Esav’i takip etmektedir. Sahnenin solunda pembe kisa tunik ve kahverengi-
siyah c¢izme giyimli Esav’in yardimcisi sahnenin saginda betimlenen Esav’i
izlemektedir. Dortte ¢ profilden ve bas kismini geriye dogru cevirmis sekilde
resmedilen Esav’in yardimcisinin sol omzunda ucunda 610 bir tavsan asili bir sopa, sag
elinde ise iple gektigi biri beyaz biri kahverengi iki kopek gortlmektedir.

S6z konusu erkek figurt ile ilgili 6ne surilen farkli goris bulunmaktadir. Bu
goruslerden ikisi erkek figiiriiniin Esav olabilecegi yoniindedir. Tlk gériise gére; Esav’in
eve guzel yemekler getirdigi icin babasi Ishak tarafindan daha cok sevilmesine
(Yaratilig 25: 28) gonderme yapilarak Esav’in avcilik hayatindan bir diger sahne olarak
resmedilmis olabilecegidir. Bir diger gorus ise; Yahudi metinlerinden Targum
PsJonathan’da (Yaratilis XXV)** ve Pirke de Rabbi Eliezer’de (24)**! konuyla ilgili
oykide, Esav’in sadece hayvanlari avlamadigl ayni zamanda Nemrut ve Enoch gibi
insanlarin da canini alidigindan bahsetmektedir. Oykiiler 1siginda bir kahraman olan
Esav’in ikinci kere resmedilmis olabilir.

Ancak av sahnesine genis yer verilmesi Esav eve guzel yemekler getirdigi icin
babas! isak tarafindan daha gok sevilmesine ve ikinci sahnede Yakup’un ocagin basinda
olmasi onun genelde ¢adirda vakit gecirmesine gonderme yapilmis olmasi muhtemeldir.
Esav’in Avdan Donisl sahnesi, Viyana Genesis el yazmasindan once uretilmis, farkh
sanat eserlerinde islenmis av sahneleri**? ile benzerlik gostermektedir. Bu benzerlikler
Isiginda ilk sahnede bulunan erkek figlriniin Esav’a avda yardim eden yardimcisi olma
olasthgini arttirmaktadir.

Resmin alt solunda Yakup ile Esav sahnesinde mavi kisa tunik ve kahverengi-
siyah cizme giyimli Yakup, iki eliyle genis govdeli dar agizl bir yemek kabi ve ahsap
gorunimli bir kepge tutar bicimde tasvir edilmistir. Bedeni dortte ¢ profilden, bas

#OFtheridge, 1862, a.g.k., 241.

*!riedlander, 1916, a.g.k., 174-178.

¥2Neapel, Muzo Nazionale’de 3. yiizyilin sonuna tarihlenmis; ayni tarihte Ostia, Museo Nazionale’de; 4. yiizyila
tarihlenen Roma Sebastiano Museo’da, 3. yiizyilin sonu 4. yiizyilin basina tarihlenen Vatikan Museo Pio Cristiano’da
ve tarihi belli olmayan Wisbech and Fenland Museum’da bulunan lahitlerde ikonografik ayrinti olarak av dénusd,
yardimcilar ve avlanan hayvanlar gériilmektedir (B. Andreae (1980). Die antiken Sarkophagreliefs: ASR. 1, Die
Sarkophage mit Darstellungen aus dem Menschenleben: 2. Die rémischen Jagdsarkophage. Berlin: Mann. s. 79, r.
50, kat. no. 53, 60, 152, 236, 249). Sicilya La villa di Piazza Armerina’da bulunan 4. yizyila tarihlenen yer
mozaiklerinde av hayvani olarak tavsan goriilmektedir (A. Carandini, A. Ricci, M.D. Vos (1982). Filosofiana, the
villa of Piazza Armerina: the image of a Roman aristocrat at the time of Constantine. Palermo: Flaccovio. r. 90-98).
Tunus Bardo’da 4. yiizyilin sonuna tarihlenen mozaikte avlanan hayvanlar insanlar tarafindan tasinirken onlara eslik
eden iki kopek gorilmektedir (K. M. Dunbabin (1978). The Mosaics of Roman North Africa. Oxford. s. 252, r. 69).
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kismi cepheden betimlenmis Yakup, izleyene gore solda konumlandirilan platformlu,
dikdortgen bicimli ve icinde kirmizi alevlerin resmedildigi bir ocagin 0Onilinde
gorilmektedir. Yakup’un hemen arkasinda onceki sahne ile benzer ve profilden
betimlenmis Esav’a dogru bakislarini yonlendirmistir. Sahnenin solunda betimlenen
Yakup’a dogru adim atar pozisyonda betimlenen Esav ise, sol elinde genis agizli yemek
kabi tutar ve sag eliyle Yakub’a dogru konusma jesti yapar bicimde resmedilmistir.

Esav’in ilk Ogulluk Hakkini Satmasi sahnesi resmin sag alt boliiminde

bulunmaktadir. Sahnede dortte Uc¢ profilden ve ayakta betimlenen Yakup, ellerini
dikdortgen, ayaklari birbiriyle baglantili olan ahsap gérinimli bir masaya dogru uzarir
bicimde betimlenmistir. Cepheden ve oturur pozisyonda betimlenen Esav, sag elini
masanin Uzerinde genis agizli yemek kabinin icine koymus bigcimde resmedilmistir. Her
iki figlir de bir 6nceki sahneler ile benzer gériinimde betimlenmiglerdir.
Karsilastirma: 6. ylzyila tarihlenen Cotton Genesis el yazmasinda sahnenin bulundugu
folyo tahrip oldugundan ikonografik ayrintilar gortilememektedir. Ancak fol 51r’da
Esav’in Ilk Ogulluk Hakkini Satmasi ve Anlasmanin Saglanmasi sahnesi bununla
birlikte Yakup’un cadirda oldugu bir sahnenin de olduguna dair kanitlara
rastlanmistir®®.

7. yizyila tarihlenen Ashburnham Pentateuch el yazmasinda fol. 25r’da®*
bulunan Yakup ile Esav sahnesinde; Yakup bir ocagin basinda yemek yapar bicimde,
Esav ise avlamis oldugu hayvanlar omuzunda Yakup’un bulundugu mekana girerken
resmedilmistir.

Octateuch el yazmalarinda®* Esav’in Avdan Déniisii ve Esav’in ilk Ogulluk
Hakkini Satmasi sahneleri bulunmaktadir. Ilk sahnede Yakup bir ocagin basinda yemek
yapar sekilde, Esav Yakup’un bulundugu mekana dogru yonelirken resmedilmistir.
Yakup’un yemek kabini Esav’a dogru uzattigi ikinci sahnede i¢ mekan gorinimi
vermek amaciyla tg¢gen ahlinlikli ince uzun mimari yapi kullaniimistir. Vaticanus
Graecus 747 el yazmasinda tek mimari yapi kullanilirken diger el yazmalarinda iki
mimari yapi kullanilmistir. Bununla birlikte yine ayni el yazmasinda Yakup digerler
figurlerden ve diger el yazmalarindan farkli olarak haleli resmedilmistir.

#3\Weitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 90 r. 280.

#4Gebhardt, 1883, a.g.k., . 9.

#5Kodeks Vaticanus Graecus 747 11. yiizyil; Seraglio Octateuch 12. yiizyil; Smyrna (Olim) 12. yiizyilin ilk geyregi:
Vatikan Kodeks Graecus 746 12. yizyilin ilk ¢eyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k., 94-95, r. 359, 360, 361,
362)
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Sonug olarak, Viyana Genesis el yazmasi konuyla ilgili benzerlerinden farkl olarak en

genis oykulemeci tasvirleri icermektedir.
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Katalog no: 16 (EK-3, resim 16)

Muze kodu: 32 V66 LNa 001, 008B

Folyo no: fol. 8v

Durumu: Metinde yer yer dokilme mevcut olmakla birlikte resim orta derecede
korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak Uzere ikiye
bélinmustlr. Resimde ¢ sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilig 26: 6-9, 113%

6 Boylece Ishak Gerar'da kaldi. 7 Yore halki Karisiyla ilgili soru sorunca,
“Kizkardesimdir” diyordu. Rebeka yuziinden oOldirebilir diye “Karimdir” demekten
korkuyordu. 8 Kral Avimelek, pencereden disari bakarken, ishak’in karisi Rebeka'yi
oksadigini gordii. 9 ishak’i cagirtarak, “Bu kadin gercekte senin karin!” dedi, “Neden
kizkardesin oldugunu soyledin?” ishak, “Ciinki onun yiziinden canimdan olurum diye
distindim” dedi. 11 Avimelek, bltun halka, “Kim bu adama ya da karisina dokunursa,
kesinlikle oldurilecek” diye buyruk verdi.

Transkripsiyon:

1 K[A]TQKHZEN AE iZAK ’ EN T'EPAPOIS : EII[HP]QTH 2 SAN AE OI ANAPEX
TOY TOIIOY IIEPI PEBEKKAY 3 THX T'YNAIKOX AYTOY. K(AI) EIIIEN
AAEOH MOY 4 EXTIN - EOOBHGOH T'AP EIIIEIN I'YNH MOY EXTI(N) 5
MHIIOTE AIIOKTINQXZEIN AYTON. IIAPAKYWAX 6 AE ABIMEAEK’ O
BAZIAEYX AIA THX OYPIAOX - 7 IAEN TON IZAK ITAIZONTA META
PEBEKKAYX THX 8 'YNAIKOX AYTOY - EKAAEXEN AE ABIMEAEK’ 9 TON
IZAK’ - K(AI) EIIIEN AYTQ APA TE T'YNH ZOY EXTI(N) 10 OTI EIITAT OTI
AAEA®H MOY EXTIN. EITIIEN AE 11 IZAK’ EITIA TAP MH IIOTE ATTIO®ANQ Al
AYTHN 12 ZYNETAEZEEN AE ABIMEAEX’ ITANTI TQ AAQ AYTOY 13 AEI'QN
[TAYX O AYAMENOXZ TOY AN(GPQII)OY TOYTOY 14 H THX TI'YNAIKOZ
AYTOY OANATQ ENOXOX EXTAI

Sanatgl/Uslup: “3” olarak belirlenen sanatg!.

#varatilis 26: 6 Boylece ishak Gerar'da kaldi. 7 Yore halki karisiyla ilgili soru sorunca, “Kizkardesimdir” diyordu.
Clnku “Karimdir” demekten korkuyordu. Rebeka yiziinden yére halki beni dldirebilir diye disunlyordu. Cunki
Rebeka giizeldi. 8 ishak orada uzun zaman kald1. Bir giin Filist Krali Avimelek, pencereden disari bakarken, ishak™in
karisi Rebeka'yr oksadigini gordii. 9 Ishak’1 cagirtarak, “Bu kadin gercekte senin karin!” dedi, “Neden kizkardesin
oldugunu soyledin?” Ishak, “Ciinkii onun yiiziinden canimdan olurum diye disiindiim” dedi. 11 Sonra biitiin halka,
“Kim bu adama ya da karisina dokunursa, kesinlikle éldirulecek” diye buyruk verdi.
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Resim programi: Ishak ile Rebeka Filist Sehri Gerar’da, ishak ile Rebeka, Ishak ile
Avimelek

Ikonografik ¢oziimleme: Resim, ishak ile Rebeka Filist Sehri Gerar’da, ishak ile
Rebeka ve Ishak ile Avimelek sahneleri olmak izere toplam (i¢ sahneden olusmaktadir.

Sahnelerin kaynagl Tevrat’a dayanmaktadir. Tevrat’ta gecen oykilye gore; ishak,
Filist Sehri Gerar'da kalir. ishak, Rebeka’nin giizelliginden dolayi yore halkinin
kendisini 6ldirmelerinden korktugu igin, yodre halkinin karisiyla ilgili sorularina
kizkardesimdir diye cevap verir. Bir gln Filist Krali Avimelek, penceresinden disari
bakarken, Ishak'in karisi Rebeka'yr oksadigini gorir ve ishak’a neden Karisini
kizkardesi olarak tanittigini  sorar. Ishak ise Rebeka yiizinden canindan
olabilebileceginden korktugu icin bu sekilde sdéyledigini soyler. Sonra Filist Krali
Avimelek, bitin halkina, Ishak veya Rebeka’ya her kim dokunursa, kesinlikle
olddrilecek diye buyruk verir.

Sahnelerin geleneksel semasinda, ilk sahnede ishak ile Rebeka Filist Sehri
Gerar’da gorulmektedir. Diger sahnelerde Kral Avimelek’in oturdugu mekanin
penceresinden Ishak ile Rebeka’y1 gérmesi betimlenir. En son sahnede Ishak ve Rebeka
Kral Avimelek’in karsisinda bulunmaktadir. Ancak Viyana Genesis el yazmasinda diger
orneklerden farkli olarak ishak, Rebeka olmaksizin Kral Avimelek’in Karsisinda tasvir
edilmistir. Sahnelerde Filist Sehri Gerar halkini temsil eden figirler de sahnede dahil
edilmektedir.

Viyana Genesis el yazmasinda resim cergevesiz, zemin rengi olarak purpura
kullaniimigtir. Resim, Ustte tek sahne ve altta iki sahne olmak dzere iki bolimden
olusmaktadir. Sahneler icin, Gst sahnede yarim ve alt sahnelerde tam yesil ¢izgi
kullanilarak  zemin olusturulmustur.  Seritler, zemin hissini verebilmek igin
kullanilmasinin  yaninda, sahnelerin birbirinden ayrimini  ve sinirlandiriimasini
saglamistir.

Resmin sol Ust kisminda bulunan ishak®’ ile Rebeka Filist Sehri Gerar’da
sahnesinde; ishak, Rebeka ve Filist Sehri Gerar’in halkini temsil eden iki erkek figiirii
bulunmaktadir. Sahnenin sagindan baslayarak; pembe stikharion (zerine mavi
maphorion ve kirmizi ayakkabi giyimli Rebeka arkasinda konumlandirilan diger

figUrlere dogru bakar bigimde betimlenmistir. Rebeka’nin hemen arkasinda omuzlardan

¥ Tevrat Yaratilis 25: 26°da (Sonra kardesi dogdu. Eliyle Esav'in topugunu tutuyordu. Bu yiizden ishak ona Yakup
adini verdi. Rebeka dogum yaptiginda ishak altmis yasindaydi.) ishak Rebeka dogum yaptiginda 60 yasinda oldugu
yazmaktadir. Ancak fol. 8v’da Ishak geng bir adam olarak resmedilmistir.
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siyah seritli, siyah noktal acik yesil tunik tizerine kirmizi pallium ve kahverengi ¢izme
giyimli Ishak, Rebeka gibi arkasinda bulunan diger figlrlere bakar sekilde
gorulmektedir. Her iki figirin bedenleri dortte tc profilden, bas kisimlari cepheden
resmedilmistir. Arkada bulunan iki erkek figurinden sahnenin sagindan baslayarak ilki,
mavi Uzerine agik kahverengi, ikincisi omuzlardan siyah seritli, siyah noktali mavi
tizerine kirmizi tunik ve pallium ve kahverengi ¢izme giyimlidir. Ishak ve Rebeka’ya
dogru konusma jesti yapan her iki figtr dortte t¢ profilden tasvir edilmistir.

Resmin sag yarisini kaplayan Kral Avimelek’in sarayini sembolize ede yesil
kiremitli ¢ kuleli ve igten merdivenle ulasabilinen diger kulelerden yuksek gozetleme
kulesine sahip kale goOriniminde mimari bir yapi bulunmaktadir. Gri renkli
duvarlarinin Gzerinde daginik olarak yerlestirilmis ¢t kadin biri asker olmak (zere 4
heykel resmedilmistir. Kirmizi kiremit catili portikolu bir girisi olanmimari yapida diiz
ahsap bir kapi kullanilmistir. Bir 6nceki sahne ile benzer betimlenen ishak ile Rebeka
mimari yapinin 6n planinda resmin sag altinda konumlandiriimislardir. ishak,
Rebeka’nin omzundan tutarak Rebeka’ya sarilir bicimde, Rebeka ise Ishak’a dogru
basini egmis ve sol elini ylzine dogru yoneltmis sekilde betimlenmistir. Yakup dortte
uc profilden, Rebeka ise bedeni dortte (g, bas kismi cepheden tasvir edilmistir. Mimari
yapinin en saginda bulunan kulenin penceresinden inci motifli sari tacindan Kral
Avimelek oldugu anlasilan erkek figiirii, bakislarini ishak ve Rebeka’ya dogru
yonlendirmis bicimde gorilmektedir.

Ishak ile Avimelek sahnesi resmin sol alt kisminda bulunmaktadir. Sahnenin
merkezinde, diger sahnelerle benzer bicimde ve dortte t¢ profilden betimlenen ishak,
izleyene gore sahnenin saginda ve karsisinda konumlandirilan inci motifli sari tach altin
kumas parcali beyaz tunik Uzerinde sari tablionlu mor khlamys ve kirmizi ayakkabili
giyimli Kral Avimelek’in 6nunde hafif egilir pozisyonda betimlenmistir. Dortte (g
profilden ve konusma jesti yapar bicimde betimlenen Kral Avimelek, zeminle baglantisi
olmayan sirthkli ve pembe minderli altin yaldizli bir taburede oturur pozisyonda ve
taburenin Onlinde bulunan altin yaldizli podest (izerine basar bigimde tasvir edilmistir.
Kral Avimelek’in arkasinda iki korumadan sagda olaninin sadece altin yaldizli kayik
yakasl, solda olani ise pembe tunik Uzerine altin yaldizli kayik yakasi gortlmektedir.
Sagda resmedilmis korumada beyaz kenarlikli koyu pembe kalkan, solda bulunan
korumada mavi kenarlikli yesil kalkan bulunmaktadir. Korumalarin bedenleri cepheden,
bas kisimlari dortte Ug profilden tasvir edilmistir.
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Sa¢ modelleri ve mizrak ile kalkanla resmedilen Cermen gorunumli
korumalariyla birlikte inci tacli, mor/purpura khlamys giyimli Firavun ikonografik
olarak Bizans imparatorlarinin temsilleri ile benzerlik géstermektedir®®. 4. yiizyila
tarihlenen glnimizde Madrid Rean Academia de la Historia’da sergilenen gimis
kadehte benzer temsile rastlanmaktadir®*’.

Izleyene gore korumalarin solunda beyaz tunik tizerine koyu kahverengi tablion
ve acik kahverengi khlamys ve siyah ayakkabi giyimli ve kiyafetlerinden resmi bir

30 {shak’in arkasinda, sahnenin

gorevi oldugu anlasilan bir erkek figlrd durmaktadir
saginda konumlandiriimis 11 Kkisilik dinleyici kitlesinden 6n planda resmedilen (g
figir*>', sahnenin sagindan soluna dogru ilki beyaz uzun tunik tizerine pallium, ikincisi
beyaz uzun tunik tzerine agik kahverengi pallium, t¢uncist beyaz uzun tunik zerine
kirmizi pallium ve tim figdrler siyah ¢izme giyimlidir. S6z konusu figurlerin arasinda
bas kisimlarini gérebildigimiz iki figur ve arka planda sadece saclari betimlenen toplam
6 erkek figlrd bulunmaktadir.
Karsilastirma: 6. ylzyila tarihlenen Cotton Genesis el yazmasinda sahnenin bulundugu
folyo tahrip oldugundan ikonografik ayrintilar goriilememektedir. Ancak fol 128v’da
Kral Avimelek’in ishak ve Rebeka ile konusmasi sahnesi olduguna dair kanitlara
rastlanmistir®>2.

Octateuch el yazmalarinda®? ishak ile Rebeka Filist Sehri Gerar’da ve ishak ile

4 olmak tzere konu iki sahne ile

Rebeka Kral Avimelek’in Karsisinda sahneleri®
islenmistir. Ishak ile Rebeka Kral Avimelek’in Karsisinda sahnesinde Viyana Genesis el
yazmasindan farkli olarak Ishak Rebeka ile birliktedir. Vaticanus Graecus 747 el
yazmasinda Viyana Genesis el yazmasina benzer Ishak ile Rebeka sahnesi
bulunmaktadir. Bununla birlikte s6z konusu el yazmasinda Ishak ile Rebeka haleli tasvir
edilmiglerdir. Octateuch el yazmalarinda Kral Avimelek iki kere sahnelerin saginda

bulunan mimari bir yapinin icinde veya bir tahtta otururken resmedilmistir. Diger

#8Benzer figiirler fol. 18r ve fol. 18v’da Firavun ile birlikte resmedilmistir.

¥9D, Stutzinger und H. Beck (1983). Spatantike und frithes Christentum: Ausstellung im Liebieghaus, Museum Alter
Plastik, Frankfurt am Main, 16. Dezember 1983 bis 11. Mé&rz 1984. Frankfurt am Main: Liebieghaus, Museum Alter
Plastik. s. 645-646. r. 228

¥00, Mazal’a gére sz konusu erkek figiirti mahkeme yetkilisidir (Mazal, 1980, a.g.k., 114).

#1355z konusu figirlerin kiyafet tarzlar diger figtrlerden farkhidir. Kiyafetler, Roma Donemi, yuvarlak kesim dis
giyim olarak adlandirilan paenulayi andirmaktadir.

*2Weitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 91 r. 24.

#3Kodeks Vaticanus Graecus 747 11. yiizyil; Seraglio Octateuch 12. yiizyil; Smyrna (Olim) 12. yiizyilin ilk geyregi:
Vatikan Kodeks Graecus 746 12. ylzyihn ilk ¢eyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k., 95, 96 r. 363, 364, 365,
366)

%40ctateuch el yazmalarinda s6z konusu sahnelerin siralamasi terstir. Bir diger el yazmasindan kopyalarken
sahnelerin karistirilmig olmasi muhtemeldir (Zimmermann, 2003, a.g.k., 119).
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Octateuch el yazmalarindan farkli olarak Smyrna (Olim) el yazmasinda Isak ile
Rebeka’nin  Kral Avimelek’in Karsisinda ishak’in  kiicik bir cocuk olarak
resmedilmesinin  nedeni restorasyon sirasinda meydana gelen bir hatadan
kaynaklandigini distindirmektedir.

Sonug olarak, Viyana Genesis el yazmasi konuyla ilgili benzerlerinden farkli
olarak en genis Oykilemeci tasvirleri icermektedir. Sahneler ve kisaltiimis metin

birbirleriyle uyumludur.
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Katalog no: 17 (EK-3, resim 17)

Miuze kodu: 32 V66 LNa 001, 009A

Folyo no: fol. 9r

Durumu: Metinde yer yer dokulme mevcut olmakla birlikte resim iyi derecede
korunmustur. Bununla birlikte, folyonun sag yarisindan alt bitimine kadar folyoda ince
bir yirtik bulunmaktadir.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak uzere ikiye
bolinmustur. Resimde iki sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilig 30: 30-34°%

30 Sayemde Tanri seni kutsadi. Ya kendi evim igin ne zaman ¢alisacagim? 31 Lavan,
“Sana ne vereyim?” diye sordu. Yakup, “Bana bir sey verme. Eger su Onerimi kabul
edersen, yine surinu guder, hayvanlarina bakarim” diye yanitladi, 32 Bugin butun
surdlerini yoklayip noktali veya benekli koyunlari, kara kuzulari, benekli veya noktali
kecileri ayirayim. Ucretim bu olsun. 33 ileride bana verdiklerini denetlemeye
geldiginde, durdst olup olmadigimi kolayca anlayabilirsin. Noktali ve benekli olmayan
kecilerim, kara olmayan kuzularim varsa, onlari calmisim demektir. 34 Lavan, “Kabul,
sOyledigin gibi olsun” dedi.

Transkripsiyon:

1 KAI HY[A]JOTHZEN XE K(YPIO)X EIIl TQ ITOAI MOY - 2 NYN OYN IIOTE
I[TOIHZQ EMAYTQ OIKON - 3 KAI EITIEN AYTQ AABAN TI ZOI AQ - EITIEN AE
4 AYTQ TAKQOB’ OY AQZEIZ MOI OY®EN EAN 5 [ITJOIHZIZ MOI TO PHMA
TOYTO ITAAIN IIOIMANQ 6 T[A] IIPOBATA X0OY KAI ®YAAEQ. KAI
INEPIEAGE 7 TA TIPOBATA XOY ITANTA XHMEPON K(AI) AIA 8 XQPIXON
EKEI®EN IIAN ITPOBATON ®AIO(N) 9 EN TOIX APNAZXEIN - KAI IIAN
AIAAEYKON 10 KAI PANTON EN TAIX AIZIN EXTAI MOI O MIZOOX 11 K[A]I
EITAKOYZXZETAI MOY H AIKAIOXYNH M[O]Y 12 EN TH HMEPA TH AYPION
OTI EXTIN O MIZQO[O]X MOY 13 ENANTION ZOY. KAI ITAN O AN MH 'H
PANTO[N] K(AI) 14 AIAAEYKON EN TAIZ AIZIN K(AI) ®AION EN TO[I]Z 15

#Bvyaratilis 30: 30 Ben gelmeden 6nce malin azdi. Sayemde RAB seni kutsadi, malin gitgide artti. Ya kendi evim igin
ne zaman ¢alisacagim? 31 Lavan, “Sana ne vereyim?” diye sordu. Yakup, “Bana bir sey verme” diye yanitladi, “Eger
su 6nerimi kabul edersen, yine slruni gider, hayvanlarina bakarim: 32 Bugiin bitin surilerini yoklayip noktali veya
benekli koyunlari, kara kuzulari, benekli veya noktali kegileri ayirayim. Ucretim bu olsun. 33 ileride bana
verdiklerini denetlemeye geldiginde, dirist olup olmadigimi kolayca anlayabilirsin. Noktali ve benekli olmayan
kegilerim, kara olmayan kuzularim varsa, onlari ¢galmigim demektir.” 34 Lavan, “Kabul, sdyledigin gibi olsun” dedi.
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APNAXIN KEKAEMMENON EXTAI TTAP EMOI. 16 EITIEN AE AYTQ AABAN
EXTQ KATA TO PHMA X0Y

Sanatgl/Uslup: “4” olarak belirlenen sanatg!.

Resim programi: Yakup’un Laban’dan Surulerin Bolunmesini Talep Etmesi, Yakup ile
Laban

Ikonografik ¢oziimleme: Resim, Yakup’un Laban’dan Siiriilerin Boliinmesi Hakkinda
Talebi ve Yakup ile Laban sahneleri olmak tizere toplam iki sahneden olusmaktadir.

Sahnelerin kaynagi Tevrat’a dayanmaktadir. Tevrat’ta gegen 0ykiye gore; Yakup,
Laban’a kendisi gelmeden 6nce malinin az oldugunu, kendisi sayesinde Tanri’nin onu
kutsadigini ve malinin gitgide arttigi syler ve kendi evi igin ne zaman calisacagini
sorar. Laban ise Yakup’a kendisine ne verebilecegini sorar. Yakup, birsey istemedigini
sadece hayvanlarin boélinmesi Onerisini kabul eder ise yine Laban’in slrisini
gudecegini, hayvanlarina bakabilecegini ve ileride kendisine verdiklerini denetlemeye
geldiginde, durust olup olmadigini kolayca anlayabilecegini sOyler. Lavan ise oneriyi
kabul eder.

Oldukga nadir iglenen sahnelerin geleneksel semasinda, Laban ile Yakup
birbirlerine yonelik konusma jesti yaparken resmedilmislerdir. Sahneye bazi durumlarda
Laban’in iki oglu ve iki coban da eslik edebilmektedir.

Viyana Genesis el yazmasinda resim cercevesiz, figirlerin bulundugu yerde
zemin rengi olarak yesil, resmin Ust kisminda purpura rengi kullaniimistir. Manzara
unsurlarinda olusan resimde daginik bir sekilde konumlandirilmis yesil tepecikler ve
cicek acmis bitkiler bulunmaktadir. Bununla birlikte sahneler farkli dizlemlerde
betimlenmistir.

Yakup’un Laban’dan Sirilerin Boltinmesini Talep Etmesi sahnesi resmin st sol
bolumunde bulunmaktadir. Mavi kisa tunik zerine kirmizi pallium ve agik gri-siyah
cizme giyimli Yakup ile beyaz-gri tunik tzerine ayni renk himation ve agik gri-siyah
cizme giyimli Laban birbirlerine yonelik konusma jesti yaparken gorulmektedir.
Yakup, dortte ¢ profilden, Laban’in bedeni profil bas kismi dortte ¢ profilden
resmedilmistir. Sahnenin solunda oturur pozisyonda kahverengi bir kopek bakislarini
her ikisine dogru yonlendirmis sekilde betimlenmistir.

Resmin Ust merkezinde yesil, sari ve mavi renklerinin kullanildigi tek gévdeden
citkan Uc¢lu dal kompozisyonunda yapraklar yatay olarak kimelenmis tcli 6bekler
biciminde resmedilen ve bir aga¢ bulunmaktadir. Altta bulunan figurlerin kiguk, Ustte
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bulunan figurlerin ise buytk cizilmis olmasi sira disi perspektif uygulamasi gorintisd
vermektedir.

Yakup ile Laban sahnesinde, resmin merkezinde konumlandirmis bir onceki
sahne ile benzer ve dortte ¢ profilden betimlenmis Laban, beyaz bir kayaliklara oturur
bicimde sag elinde bulunan sopasini resmin sol altinda bulunan figdrleri isaret eder
sekilde yonlendirmistir. Sahnenin solunda bir 6nceki sahne ile benzer ve dortte (¢
profilden betimlenmis Yakup, kirmizi isaretli dérdu sahnenin soluna dogru, ucl
sahnenin sagina dogru yonlendirilmis ve sirtsirta betimlenmis toplam 7 yedi koyunun
arka planinda gorilmektedir. izleyene gore Yakup’un saginda pembe tunik (izerine
kirmizi pallium ve rengi belirlenemeyen cizme giyimli bir erkek figurd, kirmizi isaretli
bir koyunu 6n ayaklarindan c¢eker bicimde resmedilmistir. Figurin bedeni cepheden,
bas kismi dortte Ug profilden tasvir edilmistir. Resmin alt merkezinde siyah noktali acik
mavi kisa tunik tzerine mavi pallium ve kahverengi ¢izmeli bir diger erkek figir,
oniinde konumlandirilan sopaya yaslanmis ve hemen arkasinda otlar bigimde
resimlenen siyah cizgili koyuna dogru bakmaktadir®®. Séz konusu figiriin bedeni ve
bas kismi dortte tg¢ profilden ancak zit yonlere dogru resmedilmistir. Sahnenin sag
kisminda; resmin sag Ustiine dogru yonelen biri kahverengi, digerleri zemin renginde
siyah konturlu toplam 15 koyundan olusan bir stirti gorilmektedir.

Fol. 9r metinde gectigi gibi sadece konusma sahnesi resmedilmemistir. Bir

sonraki folyonun (fol. 9v) Yaratilis 30: 35%7

metninde gegen hayvanlari ayristirma
kismi bu resimde islenmistir. Bununla birlikte bu sahnede, Yaratihs 30: 33’de
bahsedilen Yakup’un dirdstligine vurgu yapmak ve isin basinda bizzat Yakup’un

oldugu belirtmek vurgulanmak istenmis olabilir®®,

Karsilastirma: 5. yiizyila tarihlenen S. Maria Maggiore Kilise mozaiklerinde®*®
bulunan Yakup’un Laban’dan Sdrilerin Bélinmesi Hakkinda Talebi sahnesi, alt ve
ustte olmak tizere iki bélimden olusmaktadir. Ustte simetrik olarak yerlestirilmis iki
farkli mimari yapinin 6nunde Laban ve Yakup birbirlerine yonelik konusma jesti

yaparken resmedilmiglerdir. Laban’in arkasinda iki oglu, Yakup’un arkasinda ise iki

%6Coban figurlerinin Viyana Genesis metninde ve diger Yahudi metinlerinde bir karsiligi olmamasina karsin, benzer

orneklerde coban figlrlerine rastlanmaktadir. Ancak séz konusu figlrler karsimiza S. Maria Maggiore Kilise’sinde
¢ikmaktadir. Konuyla ilgili arastirmaci Brenk, farkli donemlere, yerlere, tirlere ait ve sunum acisindan benzerlik
gostermeyen sanat eserlerinde gorillen bu benzerligin tasadifi olabilecegini dustinmektedir (B. Brenk (1975). Die
frihchristlichen Mosaiken in S. Maria Maggiore. Wiesbaden. s. 71.)

®7varatilis 30: 35 Ama o giin cizgili ve benekli tekeleri, noktali ve benekli kegileri, beyaz kegilerin hepsini, biitiin
kara kuzulari ayirip ogullarina teslim etti.

®8zimmermann, 2003, a.g.k., 122.

Swilpert, 1916, a.g.k., r. 12.

125



coban bulunmaktadir. ikinci sahnede ise Laban, etrafinda iki oglu ve siriilerle ilgilenen
iki coban ile birlikte betimlenmistir.

Sonug olarak, diger el yazmalarinda benzerlerine rastlanmayan sahneler igin
Viyana Genesis el yazmasi farkli olarak en genis dykilemeci tasvirleri icermektedir.
S6z konusu resimde, ana sahne olan Yakup ile Laban’in konusma sahnesi yerine resmin
alt kisminda bulunan ve bu konusmanin igerigini olusturan yan sahne 6n plana

cikartiimistir.
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Katalog no: 18 (EK-3, resim 18)

Muze kodu: 32 V66 LNa 001, 009B

Folyo no: fol. 9v

Durumu: Metinde yer yer dokulme mevcut olmakla birlikte resim iyi derecede
korunmustur. Bununla birlikte, folyonun sol yarisindan alt bitimine kadar folyoda ince
bir yirtik bulunmaktadir.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak uzere ikiye
bolinmustir. Resimde 4 sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilig 30: 35-37°%°

35 Laban o giin ¢izgili ve benekli tekeleri, noktali ve benekli kegileri, beyaz kegilerin
hepsini, butn kara kuzulari ayirip ogullarina teslim etti. 36 Sonra Yakup tan ¢ glnluk
yol kadar uzaklastl. Yakup Lavan'in kalan slrsuni gutmeye devam etti. 37 Yakup
aselbent, badem, c¢inar agaclarindan taze dallar kesti. Dallari soyarak beyaz gentikler
actl.

Transkripsiyon:

1 KAI AIEXTIAEN AABAN EN TH HMEPA EKEI 2 NH TOYZ - TPATOYX TOYX
PANTOYZX KAI TOYZ 3 AIAAEYKOYZX - KAI ITAXAY TAX AITAX TAX PA(N) 4
TAY KAI TAX AIAAEYKOYZX : KAI ITAN O HN 5 ®AION EN TOIX APNAXIN
KAI EAQKEN [A]IA 6 XEIPOX TON YION AYTOYZ TO ITIOIMNIO(N) 7 KATA
MONAZ. KAI ATIIEXTHZEN OAON 8 HMEPQN TPION ANA MEXON AYTQN 9
KAI ANA MEZON IAKQB’. TAKQB AE EIIOI 10 MAINEN TA ITPOBATA AABA
TA YIIOAI 11 ®O®ENTA - EAABEN AE IAKQB’ PABA[OIN 12 TYPAKINHN
XAQPAN KAI KAPOIINHN 13 KAI TIAATANOY - KAI EAEINIZEN AYTAX 14
IAKQB’ AEIIEMATA AEYKA HEPIEYPQ(N) 15 TO XAQPON K(AI) EPAINETO
TO AEYKON EJ[IT]I 16 TAIZ PABAOIX O EAEITIZEN IIOIKIAAX

Sanatcl/Uslup: “4” olarak belirlenen sanatgi.

Resim programi: Laban’in Sdrtlerini Ogullari Arasinda Paylastirmasi, Laban’in
Ogullari, Yakup’un Agaclardan Dallar Kesmesi, Yakup’un Dallara Beyaz Centikler
Ac¢masi

#0varatilis 30: 35 Ama o giin ¢izgili ve benekli tekeleri, noktali ve benekli kegileri, beyaz kegilerin hepsini, biittin
kara kuzulari ayirip ogullarina teslim etti. 36 Sonra Yakup'tan (¢ giinlik yol kadar uzaklasti. Yakup Lavan’in kalan
srlistini gitmeye devam etti. 37 Yakup aselbent, badem, ¢inar agaglarindan taze dallar kesti. Dallari soyarak beyaz
centikler acti.
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Ikonografik ¢oziimleme: Resim, Laban’in Siiriilerini Ogullari Arasinda Paylastirmasi,
Laban’in Ogullari, Yakup’un Agaclardan Dallar Kesmesi ve Yakup’un Dallara Beyaz
Centikler A¢gmasi sahneleri olmak tizere toplam 4 sahneden olusmaktadir.

Sahnelerin kaynagl Tevrat’a dayanmaktadir. Tevrat’ta gegen Oykiye gore; Laban
tim hayvanlarini ayirip ogullarina teslim eder. Daha sonra Yakup'tan (¢ gunlik yol
kadar uzaklasir. Yakup ise Lavan'in kalan sirisuni glitmeye devam eder. Yakup
aselbent, badem, cinar agaclarindan taze dallar keser ve agaclarin dallarini soyarak
beyaz gentikler agar.

Laban’in Surulerini Ogullari Arasinda Paylastirmasi ve Yakup’un Dallara Beyaz
Centikler Acmasi sahnelerinin geleneksel semasinda; ilk sahnede Laban ve ogullari
betimlenmistir. Diger sahnede ise Yakup dallari ayirir bicimde tasvir edilmistir.
Sahnelerde hayvan siruleri de bulunmaktadir.

Viyana Genesis el yazmasinda resim cergevesiz, zemin rengi olarak purpura
kullanilmistir. Sahnelerin ikisi Uste ikisi altta olmak Uzere iki yesil serit Ustiinde
resmedilmistir. Seritler, zemin hissini verebilmek icin kullanilmasinin yaninda,
sahnelerin birbirinden ayrimini ve sinirlandirilmasini saglamistir.

Laban’in Sdrdlerini Ogullari Arasinda Paylastirmasi sahnesi resmin sol (st
bolumunde bulunmaktadir. Sahnenin merkezinde, omuzlardan siyah seritli beyaz-gri
tunik Gzerine ayni renk himation giyimli Laban cepheden resmedilmistir. izleyene gore
Laban’in solunda pembe kisa tunik tzerine agik kahverengi pallium ve saginda kirmizi
kisa tunik Gzerine mavi pallium giyimli iki oglu bulunmaktadir. Dortte ¢ profilden
resmedilen her iki ogul, Laban’a dogru ellerini uzatir bicimde betimlenmislerdir. S6z
konusu figdrlerin bacak kisimlarini kapatacak sekilde 6n planda tlrli ve sayisi tespit
edilemeyen siyah, kahverengi ve koyu gri renklerde hayvan surisu bulunmaktadir.

Resmin merkezi ve sag yarisinda bir dnceki sahnenin devami olarak Laban’in
ogullari resmedilmistir. Resmin merkezinde sari kisa tunik zerine kirmizi pallium ve
koyu gri ¢izme giyimli bir gcoban (veya Laban’in ogullarindan biri) sag elinde bulunan
bir sopa yardimiyla onunde resmedilen turi ve sayisi tespit edilemeyen hayvan
surustini sahnenin saginda konumlandirilan kademeli kayalik betimlemesine dogru
yonlendirmektedir. Kayaliklarin Gzerinde ise bir 6nceki sahne ile benzer tasvir edilmis
olduklarindan dolayi, Laban’in ogullari olabilecegi dustiniilen iki erkek bulunmaktadir.
Solda profilden ve oturur pozisyonda betimlenen erkek figlrl pembe tunik ve rengi

belirlenemeyen ¢izme giyimlidir. Figir bakislarini sahnenin sagina dogru yonlendirmis
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bicimde resmedilmistir. Sagda dortte ¢ profilden ve yari uzanir bigcimde betimlenen
diger erkek figurt kirmizi kisa tunik tizerine mavi pallium giyimlidir. Bununla birlikte
kayalikda daginik olarak konumlandiriimisg stilize betimlenmis kigukli buyikli toplam
7 hayvan ve bir agag tasviri bulunmaktadir.

Yakup’un Agaclardan Dallar Kesmesi sahnesi resmin sol alt boluminde
bulunmaktadir. Sahnede yesil ve sari tonlarinin kullanildig! t¢ buyik agag¢ ve birisinin
zeminle baglantisi belirlenemeyen iki kiclk aga¢ bulunmaktadir. Kompozisyonun
saginda betimlenen agacin yapraklari genis govdeli ve uclari sivridir. Diger iki aga¢ tek
govdeden cikan ikili ve dortli dal kompozisyonunda yapraklar yatay olarak kiimelenmis
ikili ve besli 6bekler bicimindedir. Blyuk agaclarin aralarinda betimlenen iki kiguk
agac ise; tek govdeden cikan ikili dal kompozisyonunda yapraklar yatay olarak
kiimelenmis ikili 6bekler seklinde betimlenmistir. S6z konusu agagclarin altinda acik gri
konturlu, kirmizi isaretli ¢ beyaz koyun tasvir edilmistir. Koyunlardan biri kiigiik olan
en solda betimlenmis agaca dogru 0n ayaklariyla tirmanir sekilde gérilmektedir.

Sahnenin sag kisminda mavi kisa tunik dzerine kirmizi pallium ve gri ¢izme
giyimli Yakup, en sagda konumlandilmis agaca dogru her iki elini uzatmis ve agagtan
bir dal alirken gorilmektedir. Yakup dortte tg profilden resmedilmistir.

Yakup’un Dallara Beyaz Centikler A¢masi sahnesi resmin sag alt boliminde
manzara unsurlari olarak yesil bir tepenin (zerine resmedilmistir. Sahnenin merkezinde
bir dnceki sahne ile benzer betimlenmis Yakup, oturur pozisyonda ve profilden tasvir
edilmistir. Yakup’un sag elinde bicak, sol elinde bir adet uzunca dal tutmaktadir.
Yakup’un hemen Oniinde zeminde iki adet dal daha resmedilmistir. Tepenin alt
kisminda koyu vyesil konturlu, sari isaretli beyaz 6 adet koyun gorilmektedir.
Koyunlarin 4’0 sahnenin soluna, ikisi sahnenin sagina dogru yonlenmistir. En sagda
betimlenen koyun bas kismini kaldirmig biginde siluet olarak tasvir edilmistir.
Karsilastirma: 5. yiizyila tarihlenen S. Maria Maggiore Kilise mozaiklerinde®®* (EK-3,
resim 62) Laban’in Surulerini Ogullari Arasinda Paylastirmasi sahnesinde Laban,
Laban’in ogullari ve ellerinde beyaz sopa bulunan (¢ c¢oban figuri bulunmaktadir.
Sahnenin ortasinda bir aga¢ ve agacin iki yaninda ayrilmis koyun sirtsu gorulmektedir.
Ikonografik agidan sahne, konuyla ilgili Viyana Genesis el yazmasinda bulunan

sahneler ile benzerlik gostermemektedir.

®lwilpert, 1916, a.g.k., r. 14.
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Octateuch el yazmalarinda®? Yakup’un Dallara Beyaz Centikler Acmasi
sahnesinde Yakup ayakta ve elinde bir ¢ubuk tutar bicimde betimlenmis ve yine ayni

sayfada konuyla ilgili Tevrat Yaratilis metninin devami®®

islenmistir. S6z konusu
metne goére Yakup, soydugu cubuklari hayvanlarin su igtikleri su teknesinin yanina
koyarken, hayvanlar ise teknenin etrafinda siralanmisken resmedilmistir.

Sonug olarak, Viyana Genesis el yazmasi konuyla ilgili benzerlerinden farkli
olarak en genis oOykulemeci tasvirleri icermektedir. Yaratilis 30: 36 bahsedilen
Yakup’un Laban’in sdrdsini gutmesi resmedilmemesi disinda sahneler metin

birbirleriyle uyumludur.

%2K odeks Vaticanus Graecus 747 11. yiizyil; Seraglio Octateuch 12. yiizyil; Smyrna (Olim) 12. yiizyilin ilk ceyregi;
Vatikan Kodeks Graecus 746 12. yluzyilin ilk ¢eyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k., 105, r. 419, 420, 421,
422)

%3varatilis 30: 38 Soydugu cubuklari koyunlarin éniine, su ictikleri yalaklara koydu. Koyunlar su igmeye gelince
ciftlesiyorlardi.
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Katalog no: 19 (EK-3, resim 19)

Miuze kodu: 32 V66 LNa 001, 010A

Folyo no: fol. 10r

Durumu: Metinde yer yer dokulme mevcut olmakla birlikte resim iyi derecede
korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak Uzere ikiye
bolinmustur. Resimde iki sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilis 31: 25-27, 29, 30°*

25 Yakup cadirini daglara kurmustu. Laban yakinlariyla birlikte Gilat daglik bolgesine
kamp kurdu. 26 Laban Yakupa, “Nedir bu yaptigin?”” Neden gizlice kactin? dedi, “Beni
aldattin ve kizlarimi alip savas tutsagi gibi goturdun. 27 Eger bana haber vermis
olsaydin, seni sevingle yolcu ederdim. 29 Size kotlluk yapacak gigteyim, ama babanin
Tanrisi din bana, "Dikkatli ol! Yakup'a ne iyi, ne kot hicbir sey sdyleme™ dedi. 30
Babanin evini ¢cok 6zledigin igin bizden ayrildin. Ama ilahlarimi nigin ¢aldin?”
Transkripsiyon:

1 TAKQB’ AE EITHZEN THN XKHNHN AYTOY E(N) 2 TQ OPEI’ AABAN AE
EXTHZEN TOYX OPOAMOYX 3 AYTOY EN TQ OIIEI TQQ TAAAAA. EITIEN AE
4 AABAN TQ I’AKQB TI EIIOIHZAY INA TI 5 KPY®H AIIEAPAY KAI
EKAOITO®PONHZA[Z] ME 6 K[A]l AITHAT'EX TAYX OYT'ATEPAX MOY QX EX
7 MAAQTIAAY KAI ElI AIIHIT’IAAY MOI EZ[AIT]JEX 8 TEIAAA XE AN MET
EY®POXYNHZ K(AI) NYN IZXYEI 9 H XEIP MOY KAKOIIOIHZAI ZE. O AE
O(EO)T TOY 10 II(AT)P(O)L =OY EK®EX EIIIEN IIPOX ME AEIQ(N) 11
[P]YAAZON IEAYTON MH IIOTE AAAHZHX 12 TIONHPA META IAKQB -
NYN OYN OYN IIE 13 TIOPEYXAIl EINI®GYMIA T'AP EIIEOYMHXZAY 14
ATIEA®EIN EIZ TON OIKON TOY II(AT)P(O)Z ZOY 15 iNA TI EKAEYAS TOYZ
OEOYX MOY

Sanatgl/Uslup: “4” olarak belirlenen sanatg!.

Resim programi: Lavan’in Yakup’u Takip Etmesi, Yakup ile Laban

%®4varatilis 31: 25 Lavan Yakup'a yetisti. Yakup cadirini Gilat daglik bélgesine kurmustu. Lavan da yakinlariyla
birlikte cadirini ayni yere kurdu. 26 Yakup'a, “Nedir bu yaptigin?” dedi, “Beni aldattin. Kizlarimi alip savas tutsagi
gibi g6tirdiin. 27 Neden gizlice kagtin? Neden beni aldattin? Nigin bana séylemedin? Seni sevingle, ezgilerle, tefle,
lirle yolcu ederdim. 29 Size kétilik yapacak gligteyim, ama babanin Tanrisi diin gece bana, "Dikkatli ol!” dedi,
“Yakup'a ne iyi, ne kot hicbir sey sdyleme.” 30 Babanin evini ¢ok 6zledigin igin bizden ayrildin. Ama ilahlarimi
nicin ¢aldin?”
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Ikonografik ¢oziimleme: Resim, Lavan’in Yakup’u Takip Etmesi ve Yakup ile Laban
sahneleri olmak (zere toplam iki sahneden olusmaktadir.

Sahnelerin kaynagi Tevrat’a dayanmaktadir. Tevrat’ta gecen dykiye gore; Lavan,
Yakup'un Gilat daghk bolgesine kurmus oldugu cadirin bulundugu yere kendi cadirini
kurar. Yakup'a, kendisini aldattigini ve kizlarini alip savas tutsagi gibi gotlrdigind
sOyler ve neden gizlice kactigini sorar. Laban, onlara kotilik yapacak gugtedir ancak
Yakup’un babasinin Tanrisi bir giin 6nce Laban’a dikkatli olmasini Yakup'a karsi ne
iyi, ne de kot bir sey soylememesini soyler. Ancak Laban Yakup’a ilahlarini neden
caldigini sorar.

Oldukga nadir islenen sahnelerin geleneksel semasinda, Laban ve Yakup
birbirlerine yonelik konusma jesti yaparken betimlenmistir. Laban’in yakinlari,
Yakup’un iki karisi ve gesitli hayvan figurleri sahneye eslik etmektedir.

Viyana Genesis el yazmasinda resim cergevesiz, zemin rengi olarak resmin (st
kisminda, figurlerin bulundugu yerde purpura, resmin alt kisminda ise yesil ve
kahverengi tonlari kullaniimistir.

Lavan’in Yakup’u Takip Etmesi sahnesi resmin sag usttinde bulunmaktadir.
Sahne ikinci sahneye gore oldukgca kugik boyutta resmedilmistir. Resmin sag ust
bolumunden, resmin alt bolimine azalarak devam eden kademeli kayaliklarin Gzerinde
sahnenin solundan baslayarak kahverengi, beyaz-kahverengi ve gri renklerde 3 at
bulunmaktadir. Atlarin Gzerinde sahnenin sagindan soluna dogru ilerler bicimde ve
profilden tasvir edilmis, en 6nde beyaz kisa tunik Uzeri beyaz himation ve acik gri
cizme giyimli Laban, hemen arkasinda sadece yesil pallium ve acik gri gizmesini
gorebildigimiz bir erkek figuri ve soz konusu erkek figlrinin arkasinda beyaz kisa
tunik Gzerine kirmizi pallium ve mavi c¢izme giyimli bir diger erkek figurl
bulunmaktadir®®.

Resmin (st merkezinde Yakup ile Laban sahnesi resmedilmistir. Kompozisyonun
merkezinde mavi kisa tunik (zerine kirmizi pallium ve beyaz c¢izme giyimli Yakup,
izleyene gore saginda konumlandiriimis Laban ve diger iki erkek figurine dogru
konusma jesti yapar bicimde resmedilmistir. Sahnenin solundan baslayarak en 6nde
beyaz tunik Uzeri beyaz himation ve agik gri ¢izme giyimli Laban, hemen arkasinda

sadece yesil pallium ve acik pembe ¢izmesini gorebildigimiz bir erkek figlri ve en

%5k onuyla ilgili arastirmacilar bu iki figiirtin Laban’in kardesleri oldugunu séylemektedirler (Zimmermann, 2003,
a.g.k., 124; Mazal, 1980, a.g.k., 115). Ancak metinde figurlerle ilgili sadece Laban’in yakinlari oldugu dair bilgi
mevcuttur. Bu nedenle bu ¢alismada s6z konusu figlrler Laban’in yakinlari olarak tanimlanmistir.
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arkada sadece kirmizi pallium ve mavi gizmesi tespit edilebilen bir diger erkek figtr
bulunmaktadir. S6z konusu iki erkek figirinin arka planinda ayaklari zeminle
baglantili olmayan beyaz ve gri renkli iki at gorilmektedir. Figdrlerin tGmua dortte G¢
profilden resmedilmistir.

Sahnenin solunda karsilikli simetrik konumlandirilmis iki kahverengi cadir
bulunmaktadir. Soldaki cadirin iginde kirmizi stikharion Uzerine mavi maphorion ve
sagdaki cadirin icinde mavi stikharion tizerine pemve maphorion ve kirmizi ayakkabi
giyimli Yakup’un esleri oturur pozisyonda ve dortte t¢ profilden betimlenmistir.

Resmin nerdeyse dortte Gglnl kaplayan alt kisim, manzara unsarlari kullanilarak
daglk bolge Gilat’1 temsil etmektedir. Kompozisyonun Ust sag bolimiinde, bedeni
profilden bas kismi cepheden ve oturur pozisyonda betimlenmis coban figlr(,
kahverngi tunik giyimlidir. Sahneye daginin olarak yerlestirilmis 4 beyaz koyun 5 mavi-
gri keci ve sahnenin merkezinde bulunan kademeli kayahigin izleyene gdére solundan
sadece bas kisminin goruldigi bir mavi esek bulunmaktadir. Sahnenin alt béliminde;
kayaligin solunda konumlandirilmis bir koyu digeri agik kahverengi iki horgucli sigir
karsilikli simetrik bicimde betimlenmistir. Kayahigin saginda ise; gri bir esek otlar
bicimde ve esegin arka planinda kahverengi tonlarinda ikisi sola, biri saga dogru
yonlendirilmis toplam (¢ deve gorulmektedir. S6z konusu kompozisyoda derinlik
anlayisi vardir. Bu derinlik duygusunu 6n plandaki hayvanlarin blyuk, arka plandaki
hayvanlarin kiiguk boyutlu verilmis olmasi destekler.

Karsilastirma: 6. ylzyila tarihlenen Cotton Genesis el yazmasinda sahnenin bulundugu
folyo tahrip oldugundan ikonografik ayrintilar gortilememektedir. Ancak fol 112v’da

Lavan’in Yakup’u Takip Etmesi sahnesi olduguna dair kanitlara rastlanmistir.>®.

Octateuch el yazmalarinda®’

Yakup ile Laban sahnesinde merkezde Yakup, solda
Laban ve yakinlari, sagda ise Yakup’un esleri oturur pozisyonda gortlmektedir.
Avralarinda cesitli hayvanlarin bulundugu Yakup ile Laban birbirlerine yonelik konusma
jesti yapar bicimde betimlenmistir®®®,

Sonug olarak, Viyana Genesis el yazmasi konuyla ilgili benzerlerinden farkli
olarak en genis Oykilemeci tasvirleri icermektedir. Sahneler ve kisaltiimis metin

birbirleriyle uyumludur.

%6\\eitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 91 r. 24.

%7K odeks Vaticanus Graecus 747 11. yiizyil; Smyrna (Olim), 12. yiizyilin ilk ceyregi; Vatikan Kodeks Graecus 746
12. yiizyihn ilk geyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k., 106, r. 426, 427, 428)

%855z konusu sahnede diger Octateuch el yazmalarindan farkli olarak; Kodeks Vaticanus Graecus 747 el
yazmasinda, Yakup haleli betimlenmis olup, Laban ile aralarinda hayvan figurleri bulunmamaktadir.
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Katalog no: 20 (EK-3, resim 20)

Muze kodu: 32 V66 LNa 001, 010B

Folyo no: fol. 10v

Durumu: Metinde yer yer dokulme mevcut olmakla birlikte resim iyi derecede
korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak uzere ikiye
bélinmustlr. Resimde ¢ sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilig 31: 31-34%%°

31 Yakup Laban’a, “Korktum. Kizlarini zorla elimden alirsin diye disundim” diye
cevapladi. 32 Sana ait egyalarindan ne bulursan, onu kendin igin al. Ve o higbirsey
gormedi. Yakup “ilahlarini kimde bulursan bul kardeslerinin 6niinde olmali” dedi.
Yakup ilahlari Rahel’in caldigini bilmiyordu. 33 Lavan Lea’nin ¢adirina bakti, birsey
bulamadi. Ayni sekilde Yakup un ve iki cariyenin ¢adirina baktiysa da birsey bulamadi.
Sonra Rahel’in cadirina girdi. 34 Rahel galdigi putlari devesinin semerine koymus,
Uzerine oturmustu.

Transkripsiyon:

1 ATIOKPI®EIX AE TAKQB EITIIEN TQ AABAN OTI 2 EOOB[H]®HN EIIIA T'AP
MHIIOTE AOEAH TAX 3 OYT'ATEPAX X0OY AIl EMOY KAI ITANTA TA EMA 4
EITICNQGOI TI EXTIN TQN QN ITAP EMOI 5 [K]JAI AABE KAI OYK EIIEI'NQ
IIAP AYTQ OY®OE(N) 6 KAI E[IJIIEN fAKQB IIAP Q' EAN EYPHX TOYZX 7
OEO[Y]Z X0OY - OY ZHXZETAI ENANTION TQN 8 AAEA®QN HMQN - OYK
HAEI AE TAKQB’ OTI 9 PAXHA H I'YNH AYTOY EKAEWEN AYTOYZX 10
EIZEAGQN AE AABAN. HPAYNHXEN TON 11 OIKON AEIAY KAI OYX
HYPEN. KAI HPANE[YZ]E(N) 12 TON OIKON TAKQOB - K(AI) EN TQ OIKQ TON
[A]YO 13 MTAIAIZKON KAI OYX HYPEN - EIZHA®EN AE 14 KAI EIX TON
OIKON PAXHA’ PAXHA’ AE EAABEN TA 15 IAOAA K(Al) ENEBAAEN AYTA
EIX TA XATMATA THX KAMHAOY 16 KAI EIIEKAGIZEN AYTOIX
Sanatcl/Uslup: “4” olarak belirlenen sanatgi.

Resim programi: Yakup ile Laban, Laban’in Lea’nin Cadirini Aramasi, Laban’in
Yakup ile iki Cariyenin Cadirini Aramasi, Laban’in Rahel’in Cadirini Aramasi

®varatilis 31: 31 Yakup, “Korktum” diye karsilk verdi, “Kizlarini zorla elimden alirsin diye dustndim.
32 Ilahlarini kimde bulursan, o 6ldiriilecektir. Yakinlarimizin 6niinde kendin ara, esyalarimin arasinda sana ait ne
bulursan al.” Yakup ilahlari Rahel’in ¢aldigini bilmiyordu. 33 Lavan Yakup'un, Lea'nin ve iki cariyenin cadirina
baktiysa da ilahlari bulamadi. Lea'nin cadirindan ¢ikip Rahel’in cadirina girdi. 34 Rahel caldigi putlar devesinin
semerine koymus, lzerine oturmustu. Lavan c¢adirini didik didik aradiysa da putlari bulamadi.
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Ikonografik ¢oziimleme: Resim, Yakup ile Laban, Laban’in Lea’nin Cadirini Aramasl,
Laban’in Yakup ile iki Cariyenin Cadirini Aramasi ve Laban’in Rahel’in Cadirini
Aramasi sahneleri olmak (zere toplam ¢ sahneden olusmaktadir.

Sahnelerin kaynagi Tevrat’a dayanmaktadir. Tevrat’ta gecen dykuye gore; Yakup
Laban’a korktugu ve Laban’in kendi kizlarini zorla elinden alacagini dustndigu icin
kactigini ve yakinlarinin éniinde esyalari aramasini ve esyalar arasinda kendisine ait ne
bulursan almasini ilahlari Rahel’in ¢aldigini bilmeden soyler. Lavan Yakup'un, Lea nin
ve iki cariyenin ¢adirina baktiysa da ilahlari bulamaz. Rahel ¢aldigi putlari devesinin
semerine koymus, tzerine oturmustur. Lavan, Rahel’in ¢adirini didik didik aradiysa da
putlari bulamaz.

Oldukga nadir islenen sahnelerin geleneksel semasinda, Laban’in Yakup ile
konusmasi ve ¢ cadir araken tasvir edilmesi gorilmektedir. Laban’in kardesleri,
Yakup’un iki karisi, cariyeler ve cesitli hayvan figirleri sahneye eslik etmektedir.

Viyana Genesis el yazmasinda resim cercevesiz, zemin rengi olarak figurlerin
konumlandirildigi yerde yesil, resmin Ust kisminda ise purpura rengi kullaniimistir.

Resmin (st merkezinde Yakup ile Laban sahnesi betimlenmistir. Siyah seritli
beyaz tunik Uzerine beyaz himation ve siyah-beyaz cizme giyimli Laban’in hemen
arkasinda sadece kirmizi palliumunu ve siyah-beyaz ¢izmesini gorebildigimiz bir erkek
figrt ve pembe kisa tunik tzerine mavi pallium siyah-beyaz ¢izme giyimli ikinci erkek
figlrt gortlmektedir. Laban, izyelene gore solunda konumlandirilan Yakup’a dogru
konusma jesti yapar bicimde resmedilmistir. Mavi kisa tunik tzerine kirmizi pallium ve
siyah-beyaz c¢izme giyimli giyimli Yakup basini Laban’a dogru cevirmis ve her iki
eliyle resmin sol Ustinde bulunan cadirlari isaret eder bicimde tasvir edilmistir. Bu
isaret ayni zamanda sahnelerin siralamasini takip etme agisindan énemlidir. S6z konusu
4 figur resmin sol usttine dogru dortte u¢ profilden resmedilmistir.

Kompozisyonun en saginda yesil, sart ve mavi tonlarinin kullanildigi tek
govdeden ¢ikan Ggli dal kompozisyonunda yapraklar yatay olarak kiimelenmis ucli
Obekler biciminde betimlenen bir aga¢ ve agaca kirmizi birer iple baglanmis ikisi
kahverengi tonlarinda biri gri Uc¢ at gorilmektedir. Agacin arka planinda ise lcgen
alinlikh siltiet seklinde mimari bir yapi betimlenmistir.

Laban’in Lea’nin Cadirini Aramasi, Laban’in Yakup ile iki Cariyenin Cadirini
Aramasi ve Laban’in Rahel’in Cadirini  Aramasi sahneleri resmin Ust solunda

resmedilmistir. Sahneler resmin solundan sagina dogru islenmistir. ilk sahnede
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kahverengi cadirin icinde resmedilen Laban, bir dnceki sahne ile benzer, profilden ve
cadirin kenarindan bedeninin yarisi gorinebilcek sekilde gorilmektedir. Hemen
karsisinda konumlandirilan Lea pembe uzun stikharion (zerine mavi maphorion
giyimlidir. Dortte uc profilden ve yari egilir sekilde betimlenen Lea, 6niinde bulunan
yari acik sandigi Laban’a isaret eder bicimde resmedilmistir.

Laban’in Yakup ile iki Cariyenin Cadirini Aramasi sahnesinde kahverengi cadirin

icinde Laban, Yakup ve bir cariyenin®"

tasvir edildigi figtrlerin bedenlerinin sadece st
kismi resmedilmistir. Diger iki ¢adirin arka planinda konumlandirilmis s6z konusu
cadirin igine dogru yonelen figdrler profilden betimlenmistir. Sahnenin sagindan
baslayarak, onde o©nceki sahneler ile benzer betimlenmis Laban, sadece kirmizi
maphorionunu gorebildigimiz bir cariye ve arkasinda kiyafeti tespit edilemeyen Yakup
bulunmaktadir.

Laban’in Rahel’in Cadirini  Aramasi sahnesi en sagda bulunan cadirda
resmedilmistir. Cadirin iginde sagda mavi uzun stikharion Uzerine pembe maphorion
giyimli Rahel ahsap gorunumli bir egerin Uzerine oturur pozisyonda betimlenmistir.
Bedeni profilden, bas kismi dortte t¢ profilden resmedilen Rahel ve sag elini yanagina
koymus sekilde gorilmektedir. Rahel’in oturmus oldugu ahsap gorGnimli egerin
altinda siyah bir guval ve stilize bir idol tasviri resmedilmistir. Laban ise profilden ve
yere egilmis bicimde kirmizi bir cuvala bakarken gorulmektedir. Rahel’in arkasinda
ikonografik ayrintilarinin belirlenemeyen bir figur bulunmaktadir.

Resmin alt b6lumini daghk bir bolge olan Gilat’in tasviri bir kir manzarasi
olusturmustur. Sahnede daginit bir sekilde konumlandiriimig siyah konturlu, kirmizi ile
isaretlenmis, beyaz-gri tonlarinda 6 koyun, ikisi kahverengi, biri gri U¢ horgucli sigir ve
kahverengi tonlarinda (¢ deve bulunmaktadir. Bununla birlikte cicekli bitkiler ve
tepecikler ile sahneye hareketlilik kazandirmaya caligiimistir.

Karsilastirma: 7. ylizyila tarihlenen Ashburnham Pentateuch el yazmasinda®”*
Laban’in Yakup ile konusmasi ve ¢adirlari aramasi sahneleri bulunmaktadir. Sayfanin
usttiinde ¢ cadir ve Laban cadirlar tek tek ararken betimlenmistir. Bu sahne konunun
islenisi acisindan Viyana Genesis el yazmasi sahnesi ile nerdeyse ortlismektedir. En
onemli benzerlik ise her iki el yazmasinda Laban’in Rahel’in ¢adirini araken kirmizi bir

cuvala bakarken resmedilmis olmasidir.

$70\/jyana Genesis el yazmasi metninde iki cayire olarak belirtilmis olmasina ragmen tek kadin figiirii resmedilmistir.
$Gebhardt, 1883, a.g.k., r. 10.

136



Arastirmalarimiz dahilinde s6z konusu sahneler ile karsilastirma yapabilecek bir
diger eser bulunmamaktadir. Laban’in Yakup ile Iki Cariyenin Cadirini Aramasi
sahnesinde tek cariyenin resmedilmis olmasinin disinda, Viyana Genesis el yazmasinda

islenmis olan sahneler ve kisaltilmis metin birbirleriyle uyumludur.
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Katalog no: 21 (EK-3, resim 21)

Muze kodu: 32 V66 LNa 001, 011A

Folyo no: fol. 11r

Durumu: Metinde yer yer dokilme mevcut olmakla birlikte resim orta derecede

korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak uzere ikiye

bolinmustur. Resimde iki sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilis 32: 7, 8, 13%"

6 Haberciler geri donup Yakup'a, “Agabeyin Esav'in yanina gittik” dediler, “Dort yiiz

adamla seni karsilamaya geliyor.” dediler. 7 Yakup c¢ok korktu ve sikildi. Yanindaki

halkini, sigirlarini ve kictkbas hayvanlarini iki gruba ayirdi. Esav gelir, bir gruba

saldirirsa, hi¢ degilse oteki grup kurtulur diye diistindi. 8 Yakup, “Esav gelir, bir gruba

saldirirsa, hic degilse oteki grup kurtulur” dedi. 13 Yakup geceyi orada gegirdi.

Transkripsiyon:

1 KAI ATIESTPEWAN OI AITEAOI ITIPOX TAKQB’ 2 AETONTEX HA®GOMEN

[TPOX TON AAEA®ON 3 TOY HZAY - KAI IAOY AYTOX EPXETAI EIZ XY(N) 4

ANTHZIN XO0I - KAI TETPAKOZXZIOI ANAPEX 5 MET AYTOY - E0OBH®OH AE

[AKQOB’ S®OAPA - 6 KAI HITOPITO. KAI EITIAIEIAEN TON AAO(N) 7 TON

ME® EAYTOY KAI TOYX BOAX KAI TA 8 ITIPOBATA EIX AYO I[TAPEMBOAAZX.

9 EITIEN AE IAKQB’ EAN EA®H HXAY EIT ITAPE 10 [M]BOAHN MIAN KAI

EKKOYH AYTHN EXTAI 11 H TAPEMBOAH H AEYTEPA EIX TO XQZEX 12

®A[I] - KAl EKOIMH®H EKI TAKQB’ THN NYKTA

Sanatcl/Uslup: “1” olarak belirlenen sanatg.

Resim programi: Yakup ile Haberci Melekler, Yakup’un Sahip Olduklarini ikiye

Ayirmasi

Ikonografik ¢oziimleme: Resim, Yakup ile Haberci Melekler ve Yakup’un Sahip

Olduklarini ikiye Ayirmasi sahneleri olmak tizere toplam iki sahneden olusmaktadir.
Sahnelerin kaynagi Tevrat’a dayanmaktadir. Tevrat’ta gecen dykiye gore; Yakup

hediyelerini sunabilmek icin énceden Esav’a habercileri gonderir. Haberciler ise geri

donilp Yakup'a, Esav’in dort ylz adamla onu karsilamaya geldiklerini sdylerler. Yakup

bu durumdan korkar ve sikilir. Yakup, Esav gelir, bir gruba saldirirsa, hi¢ degilse oteki

$2varatilis 32: 6 Haberciler geri doniip Yakup'a, “Agabeyin Esav'in yanina gittik” dediler, “Dért yiiz adamla seni
karsilamaya geliyor.” 7 Yakup ¢ok korktu, sikildi. Yanindaki adamlari, davarlari, sigirlari, develeri iki gruba ayirdi.
8 Esav gelir, bir gruba saldirirsa, hic degilse 6teki grup kurtulur diye disiindi. 13 Yakup geceyi orada gegirdi.
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grup kurtulur diye yanindaki adamlari, davarlari, sigirlari, develeri iki gruba ayirir ve
geceyi orada gegirir.

Sahnelerin geleneksel semasinda; ilk sahnede Yakup ile haberci melekler, ikinci
sahnede ise Yakup’un sahip olduklarini temsil eden insan ve hayvan gruplari ikiye
ayriimis sekilde gorilmektedir.

Viyana Genesis el yazmasinda resim cergevesiz, zemin rengi olarak purpura
kullanilmistir. Sahnelerin biri Uste biri altta olmak Uzere iki yesil-beyaz serit tstiinde
resmedilmistir. Seritler, zemin hissini verebilmek icin kullanilmasinin yaninda,
sahnelerin birbirinden ayrimini ve sinirlandirilmasini saglamistir.

Resmin Ust merkezinde Yakup ile Haberci Melekler sahnesi bulunmaktadir.
Sahnenin merkezinde; dortte ¢ profilden betimlenen Yakup, izleyelene goére sahnenin
solunda ve Yakup’un karsisinda konumlandirilan iki melege dogru konusma jesti yapar
bicimde gorulmektedir. Mavi-beyaz tunik (zerine ayni renk himation ve sandalet
giyimli, sahnenin sagindan soluna dogru sari ve kahverengi sacl iki kanath melek, sol
elleriyle asalarini tutarlarken sag elleriyle de seritli kahverengi tunik Gzerine kahverengi
himation giyimli Yakup’a dogru konusma jesti yapar bicimde resmedilmislerdir. S6z
konusu melekler dortte (¢ profilden tasvir edilmistir. Sahnenin en saginda yesil ve sari
tonlarinin kullanildig! tek govdeden ¢ikan Gcli dal kompozisyonunda yapraklar yatay
olarak kimelenmis t¢lt 6bekler bigciminde betimlenen bir aga¢ bulunmaktadir.

S6z konusu sahnede haberciler olarak meleklerin tasvir edilmesinin nedeni,
Viyana Genesis el yazmasi metninde gecen AI'TEAOI (melekler) kelimesinin referans
alinmasina baglanabilir. Bununla birlikte Yahudi metinlerinden Midras Rabbah’da da
(Yaratilis 75: 4)" haberci, melek olarak gecmektedir. Konuyla ilgili bir diger goriis ise
Tevrat Yaratilis 32: 1, 2°de®* gecen Yakup’un Tanri’nin melekleriyle karsilasmis
olmasi bu sahnede meleklerin kullaniimasinin tercih edilmesinin bir diger sebebi

375

olabilecegidir. Ancak Octateuch el yazmalarinda®” Yakup melekler ile karsilasmasi

sahnesi bulunurken, bir sonraki sahne olan Yakup’un Esav’a haberci gdndermesi

sahnesinde insan tasviri kullanilmistir®®.

¥ Freedman, 1992, a.g.k., 691.

$varatilis 32: 1 Yakup yoluna devam ederken, Tanri'nin melekleriyle Karsilasti. 2 Onlari goriince, “Tanri’nin
ordugahi bu” diyerek oraya Mahanayim adini verdi.

$Kodeks Vaticanus Graecus 747, 11. yiizyil; Smyrna (Olim), 12. yiizyilin ilk ceyregi; Vatikan Kodeks Graecus 746
12. yiizyihn ilk geyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k., 109, r. 432, 433, 434)

$6Gerstinger, 1931, a.g.k., 93.
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Yakup’un Sahip Olduklarini ikiye Ayirmasi sahnesi resmin alt kisminda
betimlenmistir. Kompozisyonun merkezinde bir 6nceki sahne ile benzer ve bedeni
profilden, bas kismi dortte (¢ profilden betimlenmis Yakup, sahnenin sag bolimiinde
konumlandirilmis, iki kadin ve iki erkek ve 6n planda iki beyaz koyun, arka planda biri
kahverengi digeri gri horgucli iki sigir, ve sadece bas kismi gorebildigimiz beyaz bir
attan olusan gruba dogru konusma jesti yapar bicimde resmedilmistir. On planda
gorulen sahnenin sagina dogru ilerler bicimde resmedilen iki kadin figlriinden; dortte
uc profilden betimlenen ilki, kirmizi stikharion Uzerine acgik kahverengi maphorion
giyimlidir. Arka planda olan ikinci kadin figurinun sadece kirmizi maphorionu
gorulebilmektedir. S6z konusu kadin figird, bedeni profilden, bas kismi cepheden ve
bakiglari arkasinda bulunan diger kadin figirine dogru yonlenmis olarak
betimlenmistir. Kadinlarin sag arka planinda konumlandiriimis iki erkek figirtnin
kiyafetleri secilememekle birlikte dortte Uc¢ profilden olduklari izlenebilmektedir.
Sahnenin solunda, sahnenin saginda betimlenmis gruba benzer ise, iki kadin, iki erkek,
on planda tg¢ beyaz koyun ve biri kahverengi diger ikisi mavi-beyaz toplam ti¢ horgucli
sigir, hemen arkasinda biri beyaz digeri kahverengi betimlenmis iki at ve s6z konusu
tasvirlerin arka planinda bir kahverengi deveden olusan bir diger grup bulunmaktadir.
Hayvan betimlemelerinin arka planinda simetrik olarak, sagda iki kadin, solda iki erkek
figlrt gorulmektedir. Sagda konumlandirilmis kadin figirlerinden bedeni cepheden,
basi arkasina dogru cevirmis bicimde dortte Uc¢ profilden betimlenen ilki, pembe
stikharion (zerine acik mavi maphorion ve kirmizi ayakkabi giyimlidir. Arka planda
olan cepheden resmedilen ikinci kadin figilrinin sadece kirmizi maphorionu
gorulebilmektedir. Solda konumlandirilmis iki  erkek figurinun kiyafetleri
secilememekle birlikte dortte (¢ profilden olduklari izlenebilmektedir.

Karsilastirma: 5. yiizyila tarihlenen S. Maria Maggiore Kilise mozaiklerinde®”” (EK-3,
resim 63) konuyla ilgili sahneler, merkezinde betimlenen bir aga¢ ile ikiye ayrilmistir.
Solda Yakup’un gondermis oldugu haberci karsisinda konumlandiriimis Esav ve
migferlerinden asker oldugu anlasilan iki erkek figiri bulunmaktadir. Sagda bulunan
sahnede; haberci, Yakup ve Yakup’un arkasinda tasvir edilen bir erkek iki kadin figlri

gorilmektedir.

$\ilpert, 1916, a.g.k., r. 13.
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Octateuch el yazmalarinda®"®

konuyla ilgili Yakup’un Melekler ile Karsilasmasi,
Yakup’un Esav’a Haberci Géndermesi, Yakup’un Sahip Olduklarini Ikiye Ayirmasi ve
Yakup’un Esav ile Bulusmak icin Ayrilmasi sahneleri bulunmaktadir. Octateuch el
yazmalarinda s0z konusu sahnelerin kendi aralarindaki ortak 6zellikleri; Yakup’un
Melekler ile Karsilasmasi sahnesinde melek sayisinin ikiden fazla olmasi ve haleli
betimlenmeleri ve Yakup’un Esav ile Bulusmak igin Ayrilmasi sahnesi disinda
Yakup’un haleli resmedilmesidir.

Yukarida bahsi gecen sahnelerin Viyana Genesis el yazmasinda bulunan sahne ile
benzerligi bulunmamaktadir. Viyana Genesis el yazmasi konuyla ilgili benzerlerinden
farkli olarak en genis Oykulemeci tasvirleri icermektedir. Viyana Genesis Yaratilig 32:

379

13 metni diginda®” sahneler ve kisaltilmis metin birbirleriyle uyumludur.

8K odeks Vaticanus Graecus 747, 11. yiizyil; Smyrna (Olim), 12. yiizyilin ilk ceyregi; Vatikan Kodeks Graecus 746
12. yiizyihn ilk geyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k., 108-109, r. 432, 433, 434.)
3955z konusu metinde bahsi gecen olay sahneye yansitiimamustir.
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Katalog no: 22 (EK-3, resim 22)

Muze kodu: 32 V66 LNa 001, 011B

Folyo no: fol. 11v

Durumu: Metinde yer yer dokilme mevcut olmakla birlikte resim orta derecede
korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak uzere ikiye
bolinmistir. Resimde tek sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilig 32: 13-18%%°

13 Birlikte getirdigi hayvanlardan agabeyi Esav'a armagan olarak 14 iki yuz keci, yirmi
teke, iki yiz koyun, yirmi kog, 15 yavrulariyla birlikte otuz disi deve, kirk inek, yiz
boga, yirmi disi, on erkek esek ayirdi. 16 Bunlari ayri suriler halinde usaklarina teslim
ederek, “Oniimden gidin, surler arasinda bosluk birakin” dedi. 17 Birinci usaga buyruk
verdi: “Agabeyim Esav'la karsilastiginda, Sahibin kim, nereye gidiyorsun? diye sorarsa,
18 Kulun Yakup'un. Efendisi Esav'a armagan olarak gonderiyor..” diyeceksin
Transkripsiyon:

1 KAI EAABEN QN E®EPEN AQPA HZAY TQ 2 AAEA®Q AYTOY - AITAX
AIAKOZXZIAX. 3 TPATOYZX EIKOZI - ITPOBATA AIAKOZXZ[I]A 4 KPIOYX EIKOZXI.
KAMHAOYX @HAAZOYZAX 5 KAI TA ITAIATIA AYTQN TPIAKONTA. 6 BOAX
TEZXEPAKONTA. TAYPOYXZ EKAT[O](N) 7 ONOYZX EIKOZI IIQAOYX AEKA.
KAI EAQ 8 KEN AIA XEIPOX TOIX ITAIZIN AYTOY - 9 TO ITIOIMNION KATA
MONAX 10 EIIIEN AE IAKQB’ TOIX ITAIZIN AY[T]OY 11 TIOPEYEZ®AI
EMITPOX®EN MOY. KAI 12 AIAXTHMA IIOIHXATAI ANA MEXZON 13
ITOIMNHX KAI ITOIMNHZ K(AI) ENET[I]JAATO 14 TQ IPQTQ AETQN’ EAN
>0l ZYNANTHXH 15 HZAY O AAEA®OX MOY K(AI) EPQTA XE KAI IIOY
[IOPEYH 18 EPIZ TOY ITAIAOT Z0Y IAKQB’ AQPA AIIEXTAA’ 17 KEN TQ
KYPIQ HXAY

Sanatgl/Uslup: “1” olarak belirlenen sanatgl.

Resim programi: Yakup’un Esav’a Hediyeler Sunmasi

#®0varatilis 32: 13-15 Yakup geceyi orada gecirdi. Birlikte getirdigi hayvanlardan agabeyi Esav'a armagan olarak iki
yiz kegi, yirmi teke, iki yiz koyun, yirmi kog, yavrulariyla birlikte otuz disi deve, kirk inek, on boga, yirmi disi, on
erkek esek ayirdi.16 Bunlari ayri siriler halinde kolelerine teslim ederek, “Oniimden gidin, siiriiler arasinda bosluk
birakin” dedi. 17 Birinci kdleye buyruk verdi: “Agabeyim Esav'la karsilastiginda, “Sahibin kim, nereye gidiyorsun?
Oniindeki bu hayvanlar kimin?" diye sorarsa, 18 "Kulun Yakup'un' diyeceksin, “Efendisi Esav'a armagan olarak
gonderiyor. Kendisi de arkamizdan geliyor.™

142



Ikonografik coziimleme: Resimde Yakup’un Esav’a Hediyeler Sunmasi sahnesi
bulunmaktadir.

Sahnenin kaynagl Tevrat’a dayanmaktadir. Tevrat’ta gecen Oykiye gore; Yakup
yaninda getirdigi hayvanlardan agabeyi Esav'a vermek Uzere 200 kegi, 20 teke, 200
koyun, 20 kog, yavrulariyla birlikte 30 disi deve, 40 inek, 10 (100) boga ve 20 disi, 10
erkek esek ayirir. Yakup sirtleri ayirarak usaklarina teslim eder. Ilk usagina, agabeyi
Esav'la karsilastiginda, kendisine kim oldugunu sorarsa, Yakup un usagl oldugunu,
Yakup’un Efendisi Esav'a armagan gonderdigini séylemesini soyler.

Viyana Genesis el yazmasinda resim cercevesiz, zemin rengi olarak purpura
kullantlmigtir.  Sahne, zemin hissini verebilmek igin yesil-beyaz serit 0stiinde
resmedilmistir.

Sahnenin merkezinde, dortte ¢ profilden betimlenmis siyah seritli beyaz tunik
Uzerine gri-beyaz himation giyimli Yakup, izleyene gore solunda bulunan kirmizi kisa
tunik zerine mavi pallium ve siyah beyaz ¢izme giyimli usagina dogru konusma jesti
yapar bicimde resmedilmistir. Usagin bedeni ve bas kisminin durus bigimi anatomi
ilkelerine ters dusmektedir. Bedeninin alt kismi izleyene tamamiyle donmis olarak
tasvir edilen usak, Ust bedeni ile bas kismi profilden ve bakislarini hemen arkasinda
bulunan Yakup’a dogru cevirmis bicimde betimlenmistir. Usagin arka planinda
cogunlukla yesil tonlarinin kullanildigi ancak yer yer mavi, beyaz ve pembenin
gozlemlendigi 4 buyuk aga¢ bulunmaktadir. Arka planda; tek gévdeden c¢ikan dgli dal
kompozisyonunda yapraklar yatay olarak kimelenmis Gclu Obekler biciminde
betimlenen iki aga¢ gorulmektedir. S6z konusu iki agacin arka planinda ikili dal
kompozisyonunda yapraklari genis govdeli sivri uclu diger iki aga¢ gortlmektedir.

Kompozisyonun solunda; 6n planda biri kahverengi digeri gri toplam iki at ve
kahverengi tonlarinda horgicli bir sigir bulunmaktadir. S6z konusu horgugcli sigirin
arka planinda st Uste bindirme yontemi ile biri beyaz diger ikisi bej renginde toplam (g
horguclt sigir resmedilmistir. Tim hayvan betimlemelerin arka planinda, kahverengi
tonlarinda (¢ yavrusuyla birlikte 5 adet deve bulunmaktadir.

Sahnenin sag boliminde; 6n planda biri koyu kahverengi digeri gri iki kegi ve
kirmizi isaretli 8 beyaz koyun gorilmektedir. Arka planda ise; ikisi gri biri kahverengi
toplam (¢ esek bulunmaktadir. Sahnenin en saginda ve s6z konusu slriinlin arkasinda
sag elinde bulunan sopayi kaldirmis bicimde, sadece mavi palliumunu gorebildigimiz
bir erkek figuru (Yakup’un usagl, ¢coban) bulunmaktadir.
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Karsilastirma: Arastirmalarimiz dahilinde gunumuze ulasan Bizans Sanati eserleri
icinde s0z konusu sahne ile karsilastirma yapabilecek bir diger eser bulunmamaktadir.

Sahnede bulunan hayvanlar sembolik olarak kullanilmistir. Metinde gecen hayvan
tirlerine kismen bagh kalinmig olsa dahi, hayvanlarin sayilari fazla oldugundan resme
yansitilamamistir. Bu detayin disinda sahne ve kisaltilmis metin birbirleriyle

uyumludur.
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Katalog no: 23 (EK-3, resim 23)

Miuze kodu: 32 V66 LNa 001, 012A

Folyo no: fol. 12r

Durumu: Metinde yer yer dokulme mevcut olmakla birlikte resim iyi derecede
korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak uUzere ikiye
bolinmistir. Resimde 4 sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilis 32; 22-28%"

22 Yakup o gece kalkti; iki karisini, iki cariyesini, on bir oglunu yanina alip Yabbuk
Irmagi’nin karsiya gegcti. 23 Sahip oldugu her seyi de karsiya gecirdi. 24 Yakup arkada
yalniz kaldi. Bir adam gun agarincaya kadar onunla glresti. 25 Yakup'u
yenemeyecegini anlayinca, onun uyluk kemiginin basina carpti. Oyle ki, gliresirken
Yakup un uyluk kemigi ¢ikti. 26 Adam, “Birak beni, giin agariyor” dedi. Yakup, “Beni
kutsamadikca seni birakmam” diye yanitladi. 27 Adam, “Adin ne?” diye sordu.
“Yakup.” 28 Adam, “Artik sana Yakup degil, Israil denecek” dedi, “Ctinkii Tanri'yla,
insanlarla gresip yendin.”

Transkripsiyon:

1 ANAZ[T]JAZ A[E] THN NYKTA EK(E)INHN [E]JAAB[E(N)] 2 TAX AYO
T'YNAIKATZ AYTOY KA[I] TA[Z] AYO 3 IIAIAIZKASZ KAI TA ENAE[K]A
TA[IJA[IJA AYTOY 4 KAI A[IJEBH THN A[IJABAZIN TOY IAKOB’ K(A)I 5
AIEBIB(A)ZEN IIANTA TA AYTOY YIIEAI®POH 6 [AE] IAKQB’ MONOX’ KAI
EITAAAIEN ANG[PQ] 7 II[OX] MET’ AYTOY EQX ITPQI EIAEN AE’ 8 OT[I OY]
AYNATAI TIPOX AYTON K(AI) HYATO 10 TOY IIAATOYX TOY MHPOY
AYTOY K(AI) ENAP’ 10 KHZEN TO IIAATOX TOY MHPOY TOY IAKQB’ 11
[E]N TQ TAAAIEIN AYTON [M]JET ’ AYTOY K(AI) 12 E[IJIIEN AYTQ
AIIOXTIAON ME ANEBH T'AP 13 [O O]PGPOY’ O AE EIIIEN OY MH XE
ATIOZTIAQ EA(N) 14 [M]JH ME EYAOT'HEZHY’ EIIIEN AE A[Y]TQ TI T[O] 15
ONOMA Z0Y O AE E(DII(E)N IAKQB’ EITIEN [AE AYT]Q 16 OY KAHOHZETAI

®lyaratilis 32: 22 Yakup o gece kalktr; iki karisini, iki cariyesini, on bir oglunu yanina alip Yabbuk Irmagi'nin sig
yerinden karsiya gecti. 23 Onlari gecirdikten sonra sahip oldugu her seyi de karsiya gecirdi. 24 Bdylece Yakup
arkada yalniz kaldi. Bir adam giin agarincaya kadar onunla giiresti. 25 Yakup'u yenemeyecegini anlayinca, onun
uyluk kemiginin basina carpti. Oyle ki, giiresirken Yakup'un uyluk kemigi cikti. 26 Adam, “Birak beni, giin
agariyor” dedi. Yakup, “Beni kutsamadik¢a seni birakmam” diye yanitladi. 27 Adam, “Adin ne?” diye sordu.
“Yakup.” 28 Adam, “Artik sana Yakup degil, Israil denecek” dedi, “Cuinkii Tanri’yla, insanlarla giiresip yendin.”
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TO ONOMA XOY IAKQB’ AAA H 17 IZ[P]AA OTI ENIZXYZAY META O(EOQ)Y
K(AI) META AN(OPQIT)QN AYNATOZ

Sanatgl/Uslup: “1” olarak belirlenen sanatgl.

Resim programi: Yakup ile Ailesi’nin Yabbuk Irmagi’ndan Ge¢gmesi, Yakup’un Gires
Tutmasi, Yakup’a israil Adinin Verilmesi, Yakup ile Ailesi

Ikonografik ¢éziimleme: Resim, Yakup ile Ailesi’nin Yabbuk Irmagi’ndan Gegmesi,
Yakup’un Giires Tutmasi, Yakup’a Israil Adinin Verilmesi ve Yakup ile Ailesi
sahneleri olmak tizere toplam 4 sahneden olusmaktadir.

Sahnelerin kaynagi Tevrat’a dayanmaktadir. Tevrat’ta gecen dykiye gore; Yakup
bir gece kalkar ve iki karisini, iki cariyesini, on bir oglunu yanina alip Yabbuk
Irmagi nin sig yerinden karsiya gecer. Onlari gecirdikten sonra sahip oldugu her seyi de
birlikte karsiya gecirir. Yakup arkada yalniz kaldiginda bir adam ile giin agarincaya
kadar giresir. Adam, Yakup u yenemeyecegini anlayinca, onun uyluk kemiginin basina
carpar. Oyle ki, giiresirken Yakup“un uyluk kemigi cikar. Daha sonra Adam, Yakup’a,
gundin agardigini ve kendisini birakmasini soyler. Yakup ise kendisini kutsamadikca
onu birakmayacagini soyler. Bunun izerine Adam Yakup’a adini sorar ve Yakup adini
sOyledikten sonra Tanri'yla ve insanlarla glresip yendigi i¢cin bundan sonra ona Yakup
degil, israil denecegini soyler.

Yakup’un Gures Tutmasi sahnesinin geleneksel semasinda, Yakup genc bir erkek
figlrt veya kanath bir melek ile glres tutarken tasvir edilmistir. Viyana Genesis el
yazmasinda bulunan konuyla diger sahnelerle ilgili 6rnek bulunmamaktadir.

Viyana Genesis el yazmasinda resim cercevesiz, figirlerin bulundugu yerde
zemin rengi olarak agik mor, resmin tst kisminda purpura rengi kullaniimistir. Renk
farklhihg! gundiz ve gece (sabaha karst) farkini vurgulamak icin kullaniimig olabilir.
Sahneler kronolojik olarak sol ustten baslatiimis, sag altta dogru devam etmis ve sol alt
kisimda sonlandiriimistir.

Yakup ile Ailesi’nin Yabbuk Irmagi'ndan Gecmesi sahnesinin®® solunda
Yakup’un ailesini temsil eden 8 kisilik bir grup bulunmaktadir. Sahnenin solundan
sagina dogru ilerler bicimde resmedilen grubun en 6niinde iki gri esegin Gzerinde biri

pembe stikharion (zerine mavi maphorion ve kirmizi ayakkabi, diger figir ise arka

¥20. Mazal s6z konusu sahneyi iki ayri sahne olarak yorumlamaktadir. Ona gére; képriiden 6nce Yakup ile ailesi ve
Yakup’un ailesi kdpriyl gecerken ve kopriinin bittigi yerde Yakup’un bulunmasi ayri sahnelerdir (Mazal, 1980,
a.g.k., 116). Ancak sahnelerin ayrilmasi durumunda Yakup’un ailesinin temsilinin sayica az olmasi, betimlenmis
kiyafetlerin farklilik gostermesi ve képriniin Gzerindeki figurlerin ézellikle en sondaki figliriin geriye dogru bakarak
resmedilmesi s6z konusu sahnenin bir bitiin oldugunu kanitlar niteliktedir.
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planda oldugundan sadece acik kahverengi maphorionu gorulebildigi iki kadin figuri
resmedilmistir. Ilk figuriin bedenin alt kismi cepheden, Gst kismi dortte ti¢ profilden ve
bas kismini arkasinda dortte ¢ profilden betimlenen ikinci kadin figurune dogru
cevirmis sekilde gorulmektedir. S6z konusu kadin figtrlerinin arkasinda g erkek figur(
betimlenmistir. On planda betimlenen erkek figiirii omuzlardan seritli turkuaz tunik
uzerine kizil kahve himation giyimlidir. Hemen arka planinda turkuaz tunik Gzerine agik
kahverengi himation giyimli ve sadece mor himationunu gorebildigimiz iki erkek figuri
bulunmaktadir. Kompozisyonun arka planinda kontur ¢izgileri kullanilarak dst Ustte
bindirme yontemi ile tasvir edilmis tg¢ erkek figtrt resmedilmistir.

Kompozisyonun merkezinde koyu kahverengi uzun tunik tzerine agik kahverengi
himation giyimli Yakup irmagi gececekleri koprinin basinda durmaktadir. Dortte (g
profilden betimlenen Yakup’un arkasinda pembe kisa tunik tzerine mavi pallium ve
kahverengi ¢izme giyimli bir erkek figtrt (Yakup’un ogullarindan biri) Yakup’a dogru
blyuk bir adim atar bigimde betimlenmistir.

Resmin sag ustinden altina dogru kivrilan 5 gozi ve yan duvarlarinda aralikl
sttunlar bulunan bir kdpru ve koprinun altindan gegen dikey olarak konumlandiriimis
bir nehir tasviri bulunmaktadir. Sahnenin sag altinda nehir boyunca bir biyik bir de
kicuk iki stilize agac tasvir edilmistir. Sahnenin sag Ustiinden baslayarak koprinin
uzerine yerlestirilmis figirlerden ilki; cepheden ve gri bir esegin Uzerinde pembe bir
mindere oturmus bicimde betimlenmis olup kirmizi stikharion izerine mavi maphorion
giyimli kadin figardar. Figurin hemen oniinde kizil kahve tunik tzerine kizil kahve
himation giyimli bir erkek figrt dortte ¢ profilden resmedilmistir. Sag eliyle nehri
isaret eder bicimde gorulen s6z konusu erkek figirt, oninde konumlandiriimig
kopruden egilerek nehre dogru bakar sekilde betimlenen mor tunik Uzerine mor
himation giyimli erkek figdrtne dogru bakislarini yonlendirmis sekilde gorilmektedir.
Kopriden resmin sag alt bolimine dogru ilerler bicimde betimlenen en son figir,
izeyene tamamiyle arkasi donik bicimde pembe maphorion giyimlidir. S6z konusu
kadin figurt, gri bir esek Uzerinde kirmizi eger zerinde beyaz bir mindere oturur
sekilde betimlenmistir.

Resmin sag altinda koprinan bittigi yerde bir 6nceki sahne ile benzer betimlenen

Yakup bedeni profilden, bas kismi dortte ti¢ profilden ikinci kere gériilmektedir®®,

%3By betimlemede Yaratilis 32: 24 metnine gonderme yapilmistir.
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Yakup’un Gures Tutmasi sahnesi resmin alt merkezinde bulunmaktadir. Diger
sahneler ile benzer betimlenen Yakup’un karsisinda omuzdan siyah seritli beyaz tunik
Uzerine beyaz himation ve sandalet giyimli Tanri’nin Adami tasvir edilmistir. Yakup
profilden betimlenirken, Tanri’nin Adami dortte t¢ profilden gorilmektedir. Tanri’nin
Adami, sag elini Yakup’un uyluguna dogru uzatmis, Yakup ise sol eliyle Tanri’nin
Adami’nin bilegini tutar sekilde betimlenmistir. Figtrlerin diger elleri ise birbirlerinin
omuzlarindan tutar bicimde tasvir edilmistir. Figirlerin kiyafetlerinin kenarlarinin
yukari dogru resmedilmis olmasi, figlrlerin hareket ettigini vurgulamak amaciyla
yaptimistir. S6z konusu temsil, Antik DOnem’de gurescilerin temsillerinden 6rnek
alinmistir®,

Yakup’a Israil Adinin Verilmesi sahnesinde bir o6nceki sahne ile benzer
betimlenmis Yakup ile Tanri’nin Adami bulunmaktadir. Dortte G¢ profilden betimlenen
Yakup, Tanri'nin Adami’na dogru proskinesis®®* durusta, profilden betimlenen
Tanr’nin - Adami ise Yakup’un basina elini koymus ve onu kutsar sekilde
betimlenmistir®®°.

Resmin sol altinda resmedilen en son sahnede kalabalik bir grup olarak
resmedilmis  Yakup’un ailesi sahnenin soluna dogru yonelmis bicimde
betimlenmislerdir. On planda gri bir esek lizerinde oturur pozisyonda betimlenmis mavi
stikharion Uzerine pembe maphorion ve kirmizi ayakkabi giyimli kadin figurl
bulunmaktadir. Kadin figlrinin arka planinda siyak bir esek izerinde sadece koyu bej
rengi maphorionunu goérebildigimiz bir diger kadin figir betimlenmistir. Her iki kadin
figlrtn arasinda konumlandirilmis sadece turkuaz rengi maphorionunu gorebildigimiz
uclinct bir kadin figura gorilmektedir. Dortte G¢ profilden resmedilen kadin figurlerinin
hemen arkasinda pembe kisa tunik zerine mavi pallium ve kahverengi ¢izme giyimli
bir erkek figurt onlar takip etmektedir. Erkek figuriinin arka planinda sadece turkuaz
renkli palliumunu gorebildigimiz bir diger erkek figurd resmedilmistir. Her iki figur de

®iKauffman, 1971a, a.g.k., 376.

#proskinesis (zpoorivyaig): Nikomedia’ll Arrian’in Anabasis eserinde kokeni ilk olarak Pers Krali 11. Kiros’a saygi
gostermek amaciyla yapilmis olan jeste dayanmaktadir. Proskinesis dogu toplumlarinin aksine Yunanlilarin géziinde
korkakhk, asir 6vgl (dalkavukluk), barbarlik ve hatta efemine bir davranis olarak tanimlanmaktadir. Roma
Donemi’nde tam olarak tanimlanamasa da proskinesis monarsinin gorinumuidir ve kabul goérmez. Bizans
Donemi’nde ise ozellikle torenlerde Ust makama rica ve/veya saygl gosterme bicimidir. Proskinesis sadece
imparatorluk lyelerine yénelik olmamakla birlikte; gui¢lii ibadetin gosterimi, glinaha Kkarsilik verilen cezaya yakaris
ve kutsal kisiyi (kisileri) selamla jesti olarak tanimlanmaktadir (1. Spatharakis (1974). The Proskynesis in Byzantine
Art. BABesch 49. s. 191; M. McCormick (1991). Proskynesis. The Oxford Dictionary of Byzantium, 3. cilt, Oxford
University Press, New York. s. 1738-1739).

%K utsama sahnesi fol 12v’da tekrarlanmistir.
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profilden betimlenmistir. Kompozisyonun arka planinda kontur gizgileri kullanilarak st
ustte bindirme yontemi ile tasvir edilmis 10 figur rbulunmaktadir.

Sahnenin sol kodsesinde bir ve folyonun solunda resmin disina tasmis 4 adet
kirmizi firga darbesi gorulmektedir.
Karsilastirma: 4. yuzyilin Gglncu ceyregine tarihlenen Brescia, Museo di Santa
Giulia’da bulunan fildisi kutuda Yakup’un Gires Tutmasi sahnesi bulunmaktadir.
Sahnede uzun elbiseli Yakup kisa tunikli bir erkek figir (Tanri’nin Adami) ile gures
tutarken tasvir edilmistir. Fildisi kutu 0rnegi ve Viyana Genesis el yazmasinda bulunan
s0z konusu sahneden sonraki donem 6rneklerinde Yakup, gencg sakalsiz bir erkek figur(

387

yerine kanatl bir melek figlrtyle gures tutarken betimlenmistir™’. Yahudi metinlerinde

konuyla ilgili farkl farkli meleklerden sz edilmektedir®.

Octateuch el yazmalarinda®® konuyla ilgili sadece Yakup’un Giires Tutmasi
sahnesi bulunmaktadir. Sahnelerde Yakup kendisinden biyik resmedilmis kanatl,
haleli bir melek ile gtresmektedir. Diger Octateuch el yazmalarindandan farkl olarak
Vaticanus Graecus 747 el yazmasinda bulunan sahnenin arka planinda manzara
unsurlari kullaniimistir.

Sonug olarak, Viyana Genesis el yazmasi konuyla ilgili benzerlerinden farkli
olarak en genis Oykilemeci tasvirleri icermektedir. Sahneler ve kisaltiimis metin

birbirleriyle uyumludur.

*®7Kauffman, 1971a, a.g.k., 379.

¥k onuyla ilgili Midras Rabbah’da (Yaratilis 77: 2) haydut gériiniimiinde melek (Freedman, 1992, a.g.k., 711), Pirke
de Rabbi Eliezer’de (Yaratilis 37) bir melekten (Friedlander, 1916, a.g.k., 281), Targum Neofiti’de (Yaratilig 32: 25)
insan gorinumli Sariel adli bir melekten (McNamara, 1992, a.g.k., 158), Targum PsJonathan’da (Yaratilis XXXII)
ise ilk 6nce Yakup’un Kkarsisinda olan bir melekten daha sonra Bas Melek Mikael’den bahsedilmektedir (Etheridge,
1862, a.g.k., 272).

¥k odeks Vaticanus Graecus 747, 11. yiizyil; Smyrna (Olim), 12. yiizyilin ilk ceyregi; Vatikan Kodeks Graecus 746
12. yiizyihn ilk geyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k., 109, r. 435, 436, 437)
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Katalog no: 24 (EK-3, resim 24)

Miuze kodu: 32 V66 LNa 001, 012B

Folyo no: fol. 12v

Durumu: Metinde yer yer dokilme mevcut olmakla birlikte resim orta derecede
korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak uzere ikiye
bélinmustlr. Resimde ¢ sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilig 32: 29-32%%

29 Yakup, “Lutfen adini sOyler misin?” diye sordu. Ama adam, “Neden adimi
soruyorsun? Bu muhtesem” dedi. Sonra Yakup'u kutsadi. 30 Yakup, “Tanri’yla
ylizyuze gorlstiim, ama canim bagislandr” diyerek oraya Tanri’nin Yuzi adini verdi. 31
Yakup Tanri’nin Yuzu 'nden ayrilirken giines dogdu. Uylugundan 6turi aksiyordu. 32
Bu nedenle israil Ogullari bugiin bile uyluk kemiginin (izerindeki siniri yemezler.
Cunk{ Yakup un uyluk kemiginin basindaki sinire carpiimisti.

Transkripsiyon:

1 [HP]Q[T]HZEN [AJE’ AYTON fAKQB’ KAI EITIEN 2 ANAT[TJIA[O]N MOI TO’
ONOMA 20Y’ [K(AI)] EITIEN 3 iNA T[I] TOYTO EPQTAY’ TO ONOMA MOY. 4
[KJA[I] AYTO EXTIN ®GAYMAXTON - KAI EYAO 5 THZEN AYTON EKEI KAI
EKAAE[Z]JEN TO ONOMA 6 [T]JOY TOIIOY EKINO’Y EIAOX ®(EQ)Y iAON
[TAP] 7 ®(EO)N IIPOZQIION IIPOX IIPOXQII[ON] K[A]l 8 EXQ®H MOY H
WYYXH - ANETIAE[N AJE AYTQ 9 O HAIOE HNIKA ITAPHA®EN TO IAOX TOY
10 ®[EQ]Y AYTOXZ AE EIIEZKAZEN TQ MHPQ AYTOY 11 ENEKEN TO[Y]TOY
OY MH ®ATQZIN OI [Y]IOI 12 IXPAHA’ TO NEYPON O ENAPKHIEN O
EXTI(N) 13 EITII TOY [IAATOYX TOY MHPOY AY[TOY] 14 EQX THX HMEPAX
TAYTHE OTI HYAT[O] 15 [TO]Y II[AA]JTOYE TOY MHPOY iAKQB’
Sanatgl/Uslup: “1” olarak belirlenen sanatg!.

Resim programi: Yakup’un Tanri’nin Adami’na Adini  Sormasl, Yakup’un

Kutsanmasi, Tanri’nin Y{zi’nde Giinesin Dogusu

Ovaratilis 32: 29 Yakup, “Litfen adini séyler misin?” diye sordu. Ama adam, “Neden adimi soruyorsun?” dedi.
Sonra Yakup'u kutsadi. 30 Yakup, “Tanri’yla ylizylize goriistim, ama canim bagislandi” diyerek oraya Peniel
(Tanr’nin Yizi) adini verdi. 31 Yakup Peniel’den ayrilirken giines dogdu. Uylugundan o6turt aksiyordu. 32 Bu
nedenle Israilliler bugiin bile uyluk kemiginin Gzerindeki siniri yemezler. Ciinkii Yakup'un uyluk kemiginin
basindaki sinire carpilmisti.
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Ikonografik ¢oziimleme: Resim, Yakup’un Tanri’nin Adami’na Adini Sormasl,
Yakup’un Kutsanmasi ve Tanri’nin Yuzi’nde Gunesin Dogusu sahneleri olmak Uzere
toplam (¢ sahneden olugmaktadir.

Sahnelerin kaynagi Tevrat’a dayanmaktadir. Tevrat’ta gegen 0ykiye gore; Yakup,
Tanri’nin Adami’na adini sorar ve Tanri’nin Adami neden sordugunu 6grenmek ister.
Daha sonra Yakup'u kutsar. Yakup, Tanri’yla ylzyiize gorisip ama cani bagislandigi
icin bulundugu yere Peniel (Tanri’nin Yuzd) adini verir ve Yakup ordan ayrilirken
gines dogar. Yakup, uylugundan otiirii aksar bundan dolay! Israilliler bugiin bile uyluk
kemiginin Uzerindeki siniri yemezler. Cunki Yakup un uyluk kemiginin basindaki
sinire carptimistir.

Viyana Genesis el yazmasinda resim cergevesiz, zemin rengi olarak purpura
kullanilmistir. Sahnelerin ikisi Uste biri altta olmak (zere iki yesil-beyaz serit tstiinde
resmedilmistir. Seritler, zemin hissini verebilmek icin kullanilmasinin yaninda,
sahnelerin birbirinden ayrimini ve sinirlandirilmasini saglamistir.

Yakup’un Tanri’nin Adami’na Adini Sormasi sahnesi resmin sol Usttiinde
bulunmaktadir. Sahnenin solunda, kahverengi tunik Gzerine kahverengi himation
giyimli Yakup, karsisinda konumlandirilmis beyaz tunik Uzerine beyaz himation ve
sandalet giyimli Tanri’nin Adami ile birbirlerine yonelik konusma jesti yaparken
resmedilmislerdir. Her iki figur dortte t¢ profilden betimlenmistir.

Resmin merkez st béliminde Yakup’un Kutsanmasi sahnesinde bir onceki
sahne ile benzer betimlenmis Yakup ile Tanri’ni Adam’i bulunmaktadir. Sagda, bedeni
profilden, bas kismi dortte ¢ profilden betimlenen Yakup, karsininda konumlandiriimig
Tanri’nin Adami’na dogru proskinesis pozisyonda gorilmektedir. Bedeni profilden, bas
kismi dortte tg profilden betimlenen Tanri’ni Adam’1 ise Yakup’un basinin Gzerine elini

koyarak onu kutsamaktadir®®*.

Sahnenin saginda fol. 12r’da bulunan manzara
betimlemesinin devami olarak altindan nehir akan sutunlu yan duvarlariyla tasvir
edilmis koprinun yarisi gorilmektedir.

Resmin alt kisminda bulunan Tanri’nin Yizu’nde Gilnesin Dogusu sahnesinde
manzara unsurlarina olduca fazla yer verilmistir. Kompozisyonun sagindan baslayarak
merkeze dogru kademeli olarak algalan beyazla goélgelendirilmis kayaliklar ve bu

kayaliklarin 6niinde aralikli konumlandiriimis yesil tonlarinin kullanildigi tek gévdeden

¥1Fol, 12r’da bulunan Yakup’a Israil Adinin Verilmesi sahnesi, fol. 12v’da Yakup’un Kutsanmasi sahnesi ile
tekrarlanmistir,
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citkan Ucli dal kompozisyonunda yapraklar yatay olarak kimelenmis gl 6bekler
biciminde betimlenen iki aga¢ resmedilmistir. Kayaliklarin ve en sagda bulunan agacin
Uzerinde ginesin henliz dogmus oldugunu vurgulamak amaciyla yer yer kirmizi boya
kullaniimigtir. Sahnenin merkezinde, bir 6nceki sahneler ile benzer ve profilden
betimlenmis Yakup sahnenin sol (st kosesinde bulunan kirmizi ve agik mor renklerinin
kullanildig stilize giines betimlemesine dogru adim atar bigimde betimlenmistir.
Karsilastirma: Arastirmalarimiz dahilinde s6z konusu sahne ile Karsilastirma
yapabilecek Bizans Sanati eserleri i¢inde bir diger eser bulunmamaktadir.

Sonug olarak, Viyana Genesis el yazmasinda bulunan s6z konusu sahneler Bizans

Sanati eserleri icinde Uniktir. Sahneler ve kisaltiimis metin birbirleriyle uyumludur.
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Katalog no: 25 (EK-3, resim 25)

Miuze kodu: 32 V66 LNa 001, 013A

Folyo no: fol. 13r

Durumu: Metin kisminda bir, resim kisminda iki adet yirtik bulunmaktadir. Metinde
yer yer dokilme mevcut olmakla birlikte resim orta derecede korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak uzere ikiye
bolinmistir. Resimde 5 sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilis 35: 1-4°%

1 Tanr Yakup'a, “Beytel’e git ve yerles” dedi, “Agabeyin Esav dan kacarken sana
gortnen Tanri'ya orada bir sunak yap.” 2 Yakup ailesine ve yanindakilere, “Yabanci
ilahlarinizi atin ve kendinizi arindirip giysilerinizi degistirin” dedi. 3 Beytel e gidelim.
Sikinti ¢ektigim glinlerde yakarisimi duyan, gittigim her yerde benimle birlikte olan
Tanri'ya orada bir sunak yapacagim.” 4 Bdylece herkes yabanci ilahlarini,
kulaklarindaki kupeleri Yakup'a verdi. Yakup bunlari Sekem yakinlarinda mese
agacinin altina gémda.

Transkripsiyon:

1 EITIE[N AE] O [@(EO)= IAK]QB’ ANAXTAS AN[A]BHOI EI[Z T]JO(N) 2 TOIION
[BJEOHA KAI O[IJKEI EKEI KA[I] II[O]JIHZON O[Y]I 3 AXT[HP]ION K[YPI]Q
TQ O®OENTI ZOI EN TQ 3E A[IO] 4 A[IJAPASKI[N] AII[O] HZ[A]Y TOY
AAEA®OY ZOY. E[IJII[EN] AE 5 IAKQB’ [TQ] OIKQ AYTOY KAI ITAZEIN TOIZ
ME[T AY] 6 TO[Y] APATE TOYE ®EOYE TOYE AAAOTPIOYE TOYE 7 M[E®
YIMON EK MEZOY YMON KAI KAG[AJPIOHTE 8 [KA]l AA[AA]EATE TAX
Y[TJOAAT YMON KA[I] ANASZTAN 9 TEZ ANABQMEN EIZ BAIOHA’ KAI
[IOTHEQMEN EKEI 10 OY[ZIJALTHPION [T]Q O(E)Q TQ EITAKOYZANTI MOY
E(N) 11 [HMEPA OAIY]E[QZ OX] HN MET EMOY KAI AIEZQXEN ME 12 [EN]
TH OAQ [K(AI) EAQ]JKAN TQ IAKQB’ TOYE ®EOYZE TOYE 13 [AAA]O[TPIOYS
OI HJZAN EN TA[IZ X]EPZIN AYTQ[N] K(AI) TA 14 [EN]JQTIA AY[TQN KJAI
KAT[EKP]YWEN AYT[A] i[AJK[Q]B’ YIIO TH(N) 15 [T]JE[P]JEMIN®[ON THN EN
YHKIMOI]Z K(AI) ATI[QA]JEZEN A[Y]TA EKEI

Sanatgl/Uslup: “1” olarak belirlenen sanatg.

*2varatilis 35: 1 Tann Yakup'a, “Git, Beytel'e yerles” dedi, “Agabeyin Esav'dan kagarken sana goriinen Tanri'ya
orada bir sunak yap.” 2 Yakup ailesine ve yanindakilere, “Yabanci ilahlarinizi atin” dedi, “Kendinizi arindirip
giysilerinizi degistirin. 3 Beytel'e gidelim. Sikinti ¢ektigim giinlerde yakarisimi duyan, gittigim her yerde benimle
birlikte olan Tanri'ya orada bir sunak yapacagim.” 4 Boylece herkes yabanci ilahlarini, kulaklarindaki kiipeleri
Yakupa verdi. Yakup bunlari Sekem yakinlarinda bir yabanil fistik agacinin altina gémd.
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Resim programi: Tanri’nin Yakup’a Cagrisi, Yakup’un Ailesine Seslenmesi,
Yakup’un Ailesi’nin Beytel Yolculugu, Yakup’un Altar insa Etmesi, Yakup’un ilahlari
Gommesi

Ikonografik ¢oziimleme: Resim, Tanr’min Yakup’a Cagrisi, Yakup’un Ailesine
Seslenmesi, Yakup’un Ailesi’nin Beytel Yolculugu, Yakup’un Altar insa Etmesi ve
Yakup’un Ilahlart Gommesi sahneleri olmak (izere toplam 5 sahneden olusmaktadir.

Sahnelerin kaynagi Tevrat’a dayanmaktadir. Tevrat’ta gecen oykulye gore; Tanri
Yakupa, Beytel e gidip oraya yerlesmesini ve agabeyi Esav dan kacarken ona goriinen
Tanri'ya orada bir sunak yapmasini buyurur. Yakup ailesine ve yanindakilere, yabanci
ilahlarini atmalarini ve kendilerini arindirip giysilerini degistirmelerini soyler ve
Beytel’de ne yapacagini anlatir. Boylece herkes yabanci ilahlarini, kulaklarindaki
kipeleri Yakup'a verir. Yakup bunlari Sekem yakinlarinda bir yabanil fistik (mese)
agacinin altina gémer.

Viyana Genesis el yazmasinda resim cergevesiz, zemin rengi olarak purpura
kullaniimigtir. Sahneler, ikisi Uste cu altta olmak Uzere iki gri-beyaz serit Ustlinde
resmedilmistir. Seritler, zemin hissini verebilmek icin kullanilmasinin yaninda,
sahnelerin birbirinden ayrimini ve sinirlandirilmasini saglamistir.

Tanri’nin Yakup’a Cagrisi sahnesi resmin sol Usttinde bulunmaktadir. Sahnenin
solunda Yakup kahverengi tunik (zerine kayverengi himationu giyimlidir. Dortte (¢
profilden betimlenen Yakup, yari egilir bicimde sahnenin tzerinde konumlandiriimig
stilize g6kyuzu tasvirinin icinden uzanan Tanri’nin Eli’ne dogru konusma jesti yapar
bicimde resmedilmistir.

Resmin st merkez ve solunu kaplayan Yakup’un Ailesine Seslenmesi sahnesinde
bir dnceki sahne ile benzer, dortte t¢ profilden betimlenmis Yakup, izleyene gore sagda
konumlandirilan kalabalik bir gruba dogru konusma jesti yapar bigimde tasvir
edilmistir. Yakup’un ailesinden olusan grubun en Onilinde (¢ kadin ve Ug¢ erkek figur
bulunmaktadir. Sahnenin solundan baslayarak ilki yesil kisa tunik tzerine beyaz pallium
giyimli erkek figurii dortte tg¢ profilden betimlenmistir. Hemen yaninda dortte (g
profilden betimlenen kadin figlrd, mavi stikharion tzerine pembe maphorion ve kirmizi
ayakkabi giyimlidir. S0z konusu iki figir sag ellerini yuzlerine koymus olarak
gorulmektedir. Arka planda ve cepheden resmedilen Gglinci figlrin sadece mavi
maphorionu gorilebilmektedir. Dortte G¢ profilden betimlenen dérdunct kadin figlrd,
beyaz stikharion Uzerine agik kahverengi maphorion ve kirmizi ayakkabi giyimlidir.
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Kadin figirinin hemen arkasinda pembe kisa tunikli bir diger erkek figlrt bedeni
cepheden, bas kismi dortte G¢ profilden resmedilmistir. En sagda konumlandirilan
besinci erkek figuri sag elinde beyaz bir giysi parcasi, sol omzunda yesil-kahverengi
cuval goriniminde bir esya tasimaktadir. Beyaz kisa tunik giyimli s6z konusu figurin
bedeni cepheden, bas kismi dortte (¢ profilden betimlenmistir. Kompozisyonun arka
planinda kontur cizgileri kullanilarak (st Gstte bindirme yontemi ile tasvir edilmis 16
figlr bulunmaktadir.

Sahnenin saginda yan duvar nislerinin icinde ve tizerinde idolleri bulunan Omega
() seklinde bir tapinak gorilmektedir. Yapinin tzerinde bulunan kiborium benzeri bir
diger yapiya ulasimi saglamak amaciyla yapinin icine merdiven resmedilmistir.
izleyene gore yapinin solunda muhtemelen idolleri almak icin yere dogru egilmis
bicimde ve cepheden betimlenen bir erkek figlrl bulunmaktadir. Folyodaki renk
dokilmelerinden dolayi, s6z konusu figlrin Gzerinde tunik mi yoksa pallium mu
oldugu anlasilamayan pembe bir kumas parcasi gérilmektedir.

S0z konusu yapt ile ilgili Yaratilis metninde bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak
Yahudi metinlerinden Targum PsJonathan’da (Yaratihs XXXV)** Yakup ailesine
yanlarina almalari gerekenlerden bahsederken Ozellikle tapinaktan almalari gereken
idollerden agikca bahsedilmektedir. Bununla birlikte s6z konusu tapinak betimlemesinin
benzerini 879-883 yillari arasina tarihlenen Gregory Nazianzen Homilyeleri fol.

374v’da Din Degistiren loulianus sahnesinde®**

gorilmektedir.

Yakup’un Ailesi’nin Beytel Yolculugu sahnesi resmin sag alt bélimunde tasvir
edilmistir. Folyonun sag alt kosesinde mevcut yirtiktan dolayr az gorulebilen nehir
tasvirinin arka planinda konumlandiriimis kayaliklardan sahnenin soluna dogru egimli
bir yeryizi olusumu duygusu verilmeye calisiimistir. Bu olusumdan asagi dogru iner
bicimde betimlenmis Yakup’un ailesi gortlmektedir. Yakup’un ailesi; 6n planda iki
kadin ve Ug erkek figuri arka planda ise kontur gizgileri kullanilarak Gst Gstte bindirme
yontemi ile tasvir edilmis 17 kisi olmak tizere toplam 22 kisiden olusmaktadir. Sahnenin
solundan baslayarak grubun en oninde gri bir esek Uzerinde dortte tg¢ profilden
betimlenmis kahverengi stikharion Gzerine pembe maphorion ve kirmizi ayakkabi
giyimli bir kadin figlri resmedilmistir. Hemen arkasinda sadece beyaz ve yesil

maphorionlari gorilebilen iki kadin figiri bulunmaktadir. Beyaz maphorion giyimli

*3Etheridge, 1862, a.g.k., 278.
%44, Omont (1929). Miniatures des plus anciens manuscrits grecs de la Bibliotheque Nationale du VI*“ au XIV"
siecle. Paris. r. 53.

155



figlr gri bir esek Uzerinde ve dortte ¢ profilden betimlenmistir. Yesil maphorion
giyimli figlrin ise sadece bas kismi tespit edilebilmektedir. Kadin figdrlerinin
arkalarinda bulunan ¢ erkek figirtinden ilki yesil, ikincisi kirmizi, tguncusi acik
kahverengi giyimlidir. Profilden betimlenen ¢ figirden en arkada acik kahverengi
tunik giyimli olan figlir, omzuna bir idol yerlestirmis bigcimde resmedilmistir. Grubun en
arkasinda gruptan ayri olarak betimlenmis pembe kisa tunik giyimli erkek figurl
profilden betimlenmistir. Figliriin yaninda tzerinde iple baglanmis gri bir guval tasiyan
gri bir esek tasvir edilmistir. Esek, 6nlinde betimlenen kayaliklarin Gzerinde bulunan bir
bitkiyi yerken gortlmektedir.

Resmin alt merkezinde kahverengi tunik Uzerine kahverengi himation giyimli
Yakup, yari egilir pozisyonda, profilden resmedilmistir. Sahnenin solunda Yakup
tarafindan ingaati devam eden sutunlarin izlenebildigi yarim daire bicimli bir yapi
bulunmaktadir. Yapinin i¢ kisminda Gzerinde kirmizi Ortt serili bir altar tablasi ve (g
basamakli bir merdivenle ulasilabilinen kahverengi bir kapi (veya ambon)
betimlenmistir. Viyana Genesis metninde s6z konusu yapi igin sunak (®vclootipilov)
kelimesi kullanilmistir. Ancak betimlenen yapi, Erken Hiristiyanlhik Dénemi kilise apsisi
gorindmindedir.

Yakup’un ilahlari Gommesi sahnesinde énceki sahneler ile benzer betimlenmis
Yakup, vyesil ve sari tonlarinin  kullanildigi tek govdeden c¢ikan Gclt dal
kompozisyonunda genis govdeli ve sivri uclu yaprakli bir agacin kokune dogru egilir
bicimde resmedilmistir. S0z konusu sahnede zemin rengi olarak yesil-gri renkleri
kullaniimigtir. Resmin sol alt kdsesinde Sekem’i sembolize eden duvar 6rguld, solda bir

kapisi bulunan besgen kale goriinimiinde®*

mimari bir yapi bulunmaktadir. Bu
sembolik sehrin iginde; sayisi tam olarak belirlenememekle birlikte kirmizi kiremitli
yapilar ve sutunlar gorilmektedir.

Yakup’un Altar Insa Etmesi ve Yakup’un Ilahlari Gommesi sahneleri kronolojik
olarak yanhs siralamayla betimlenmistir. Yaratilis metnine gore Yakup’un ilahlari
Gommesi sahnesi Yakup’un Altar insa Etmesi sahnesinden dnce gerceklesmistir®®.
Karsilastirma: 6. ylzyila tarihlenen Cotton Genesis el yazmasinda sahnenin bulundugu

folyo tahrip oldugundan ikonografik ayrintilar gortilememektedir. Ancak fol 148r’da

3%5Fol. 5r, fol. 6v, fol. 7v ve fol. 13v’da bulunan sembolize sehir betimlemeleri ile benzerdir. Ancak s6z konusu
resimde fol. 13v haricindeki folyolardan farkli olarak besgen kale gértinim kullaniimistir.

6y akup’un Altar insa Etmesi sahnesinin Yaratilis metnindeki karsiligi 35: 7°de (Bir sunak yaparak oraya El-Beytel
adini verdi. Cunkil agabeyinden kagarken Tanri orada kendisine gériinmusti.) bulunmaktadir.
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Yakup’un Ilahlarit Gommesi ve Yakup’un Altar insa Etmesi sahnelerinin olduguna dair
kanitlara rastlanmistir.>®’.

Arastirmalarimiz dahilinde s6z konusu sahneler ile karsilastirma yapabilecek bir
diger eser bulunmamaktadir. Viyana Genesis el yazmasi konuyla ilgili benzerlerinden
farkl olarak en genis 6ykilemeci tasvirleri icermektedir. Viyana Genesis el yazmasinda
bulunan Yakup’un Altar insa Etmesi ve Yakup’un ilahlari Gémmesi sahnelerinin
kronolojik olarak yanlis siralamayla verilmis olmasi disinda sahneler ve kisaltilmig
metin birbirleriyle uyumludur. Yakup’un ilahlari G6mmesi sahnesinin metni Viyana

Genesis el yazmasinin metnine dahil edilmemistir.

#7\Weitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 101.
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Katalog no: 26 (EK-3, resim 26)

Muze kodu: 32 V66 LNa 001, 013B

Folyo no: fol. 13v

Durumu: Metin kisminda bir, resim kisminda iki adet yirtik bulunmaktadir. Metinde
yer yer dokilme mevcut olmakla birlikte resim iyi derecede korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak uzere ikiye
bolinmistir. Resimde 4 sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilis 35: 8, 16-20%%

8 Rebeka'nin dadisi Debora 6lince Beytel’de mese agacinin altina gémaldi. Yakup
agact Aglama Mesesi olarak tanidi. 16 Yakup Beytel’den goctu ve cadirini Eder
Kulesi’nin karsisina kurdu. Havratha’ya yaklasinca, Efrat’a varmadan Rahel dogum
yaptl. Dogum yaparken ¢ok sanci ¢ekti. 17 O sanci ¢ekerken, ebesi, “Korkma!” dedi,
“Bir oglun daha oluyor.” 18 Ama Rahel 6lmek (izereydi. Can verirken oglunun adini
Kederimin oglu koydu. Babasi ise gocuga Benyamin adini verdi. 19 Rahel 6ldi ve Efrat
(Beytlehem) yolunda gémiildii. 20 Yakup Rahel’in mezarina bir tas dikti. Bu mezar tas!
bugtine kadar kald1.

Transkripsiyon:

1 [AIIE]@ANE[N A]JE AEBQPA H T[P]JO®[OZ PEBEK]JKAZX 2 K[A]JTQTEP[O]N
BEG®HA YIIO [TJHN BAAA[NO]N KAI EKA 3 [AJE[ZE]JN TO ONAMA AY[T]HZ
BAAANOZ TE[NO]JOYZ 4 [AITA]JPAT AE fAKQB’ EK BE®HA [EJITHEEN THN
YKHNH(N) 5 [AY]TOY EIIEKINA TOY IIY[P]TOY I'AAEP E[I']JENE[T]O [A]E 6
HNIK[A HITIZEN XABPA®A EIX 'HN TOY EAGIN [E]®PA 7 ®A ET[E]JKEN
PAXHA KAI EAYXTOKHZEN T[Q TOK]ETQ 8 EI'ENETO [A]JE EN TQ
YKAHP[Q]Z AYTHN [TIK]TIN [EIJIIE(N) 9 AYTH H MEA OAPZEI KAI T'AP
OYTOZ XOI EXTIN YIOX 10 EI'ENETO AE EN TQ A®IENAJ[I] A[YT]JHN THN
P[YX]JHN 11 AIIEONHZIKEN TAP EKA[AJEZ[EN TO ON]JO[MA AYTOY] 12
Y10Z OAYNHE [M]OY O [A]E IA[THP EK]JAAEZEN A[YTO(N)] 13 B[E]NIAMIN
ATIE®[AN]EN [AJE PAXH[A KAI ETJA®[H] E[N TH OA]Q 14 EO[PAGA A]YT[H]

#8vyaratilis 35: 8 Rebeka'nin dadisi Debora 6liince Beytel'in giineyindeki mese agacinin altina gémiildii. Bu yiizden
agaca Allon-Bakut (Aglama Mesesi) adi verildi. 16 Sonra Beytel den gogtiler. Efrat’a varmadan Rahel dogum yapti.
Dogum yaparken ¢ok sanci gekti. 17 O sanci ¢ekerken, ebesi, “Korkma!” dedi, “Bir oglun daha oluyor.” 18 Ama
Rahel 6lmek (zereydi. Can verirken oglunun adini Ben-Oni (Kederimin oglu) koydu. Babasi ise ¢cocuga Benyamin
adini verdi. 19 Rahel 6ldi ve Efrat -Beytlehem- yolunda gomdildi. 20 Yakup Rahel’in mezarina bir tas dikti. Bu
mezar tasl bugiine kadar kald.
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EXTIN [BHOJHAE[EM K(AI) EZ]JTHZEN fA[KQB’] 15 Z[TH]JAHN E[II] TOY
[MNHMIOY AYTHS EQX] THX H{MEP]A[Z] TAYTHE

Sanatgl/Uslup: “1” olarak belirlenen sanatgl.

Resim programi: Debora’nin Oliimi, Yakup’un Beytel’den Ayrilmasi, Rahel’in
Dogum Yapmasl, Rahel’in Olimd

Ikonografik ¢oziimleme: Resim, Debora’nin Olimii, Yakup’un Beytel’den Ayrilmasi,
Rahel’in Dogum Yapmasi ve Rahel’in Oliimi sahneleri olmak tizere toplam 4 sahneden
olusmaktadir.

Sahnelerin kaynagi Tevrat’a dayanmaktadir. Tevrat’ta gegen Oykuye gore;
Rebeka nin dadisi Debora 6liince Beytel in glineyindeki mese agacinin altina gémalir
ve bundan dolay! agaca Allon-Bakut (Aglama Mesesi) adi verilir. Bu olaydan sonra
sonra Yakup ve ailesi Beytel'den gdgerler. Efrat’a varmadan Rahel sancili bir dogum
yapar ve 0lmek tzere iken oglunun adini Ben-Oni (Kederimin oglu) koyar. Yakup ise
cocuga Benyamin adini verir. Rahel 6lir ve Efrat -Beytlehem- yolunda gémulur. Yakup
Rahel’in mezarina bir tas diker.

Rahel’in Dogum Yapmasi ve Rahel’in Olumi sahnelerinin 6rneklerinden yola
cikarak sahnelerin  geleneksel semasinda, Rahel ve ebesi gorulmektedir.
Kompozisyonda, Rahel oturur ya da uzanir pozisyonda ve Rahel’in ya da bebegin
uzantigl bir silte bulunmaktadir. Rahel’in Olimii sahnesinde ise Rahel’in beyaz kumasa
sarllmis cesedi ve yas tutan insanlar gorilmektedir.

Viyana Genesis el yazmasinda resim cercevesiz, zemin rengi olarak purpura,
Debora’nin Olimii ve Rahel’in Olimi sahnelerinde zemin olarak yer yer manzara
unsurlari kullanilmistir. Sahnelerin ikisi Gste ikisi altta olmak Uzere, Ustteki sahne gri-
beyaz bir serit Ustinde resmedilmistir. Seritler, zemin hissini verebilmek igin
kullanilmasinin  yaninda, sahnelerin birbirinden ayrimini  ve sinirlandiriimasini
saglamistir.

Resmin sol iist bélimiinde bulunan Debora’nin Oliimii sahnesinde, sol Ust kdsede
bir aga¢ ve yaninda Beytel’i sembolize eden duvar 6rgllu, solda bir kapisi bulunan

besgen kale goriiniimiinde®*®

mimari bir yapi bulunmaktadir. S6z konusu sembolik
sehrin icinde, G¢ kirmizi kiremitli yapir bulunmaktadir. Arka planinda stilize agag

betimlemeleri, 6nlinde ise zemin rengi olarak mavi kullaniimistir. Sahnenin merkezinde

39Fol. 5r, fol. 6v, fol. 7v ve fol. 13r’da bulunan sembolize sehir betimlemeleri ile benzerdir. Ancak s6z konusu
resimde fol. 13r haricindeki folyolardan farkli olarak besgen kale goriinimi kullanilmis olmakla birlikte diger
orneklerin hepsinden daha kiicik 6lcekte resmedilmistir.
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mavi zemine dahil edilmis, yesil, sari ve mavi renklerinin kullanildigi tek govdeden
cikan ikili dal kompozisyonunda yapraklar yatay olarak kimelenmis 4’10 6bekler
biciminde betimlenen bir aga¢ (Allon-Bakut/Aglama Mesesi) gorulmektedir. Agacin
solunda ayni agacin govdesinden cikan ve ayni yapida bir diger kicuk agag
bulunmaktadir.

Sahnenin merkezinde bulunan yatak; ahsap oyma motiflerle stsli ayaklari
bulunan yiksekce yatagin kirmizinin kullanildigi bitkisel ve geometrik motiflerle bezeli
beyaz ve mavi Ortusl, yatagin ayaklarini acgikta birakacak bigimde betimlenmistir. Bas
kismi sahnenin soluna dogru konumlandirilan yatagin Uzerinde iki ucu yuvarlatiimig
beyaz silteye uzanmis omuzlardan siyah seritli ve siyah noktali stikharion (zerine yesil
maphorion giyimli Debora bas kismi kahverengi bir yastikla hafifce yikseltilmis, sag
kolu sol kolunun Gzerine gelecek bigimde capraz olarak kollarini karninda kavusturmus
olarak ve elinde beyaz bir kumas pargasi tutarken resmedilmistir.

Yatagin arka planinda; 6nde (g, arka planinda kontur cizgileri kullanilarak Ust
ustte bindirme yontemi ile tasvir edilmis, renklerden maphorion giyimli olduklar
anlasilan 4 kadin figurd bulunmaktadir. Kompozisyonun sagindan itibaren mavi
stikharion (zerine maphorion giyimli kadin figurinin maphorionu agik, her iki eli
yukari kaldirmis*® ve acik olan saglari tel tel yolunmus bicimde tasvir edilmistir. S6z
konusu figurin hemen yaninda bedenlerinin sadece Ust kismini gorebildigimiz
kahverengi maphorion giyimli kadin figlrQ her iki eliyle saglarini yolar bigimde, pembe
maphorion giyimli kadin figuri ise agzini kiyafeti ile kapatmis olarak tasvir

01 (¢ kadin figiirii de dértte tic profilden betimlenmistir.

edilmistir

Bizans sanatinda en erken tarihli 6lim dosegi tasvirlerinden biri olan*®* s6z
konusu sahne Antik Donem’den gelen adetler (zerinden tasvir edilmis o6lim
geleneklerinden dolayi oldukca 6nem arzetmektedir. Roma sanati 6lim sahnelerinde;

baslar1 onlerinde, kiyafetlerini alinlarina kadar ¢cekmis figurler gértilmektedir. Bununla

“Bjzans Sanati’nda elleri yukari dogru kaldirmak seving ve hayret gostergesi olmakla birlikte aci ve keder hisserinin
tanimlanmasinda da kullaniimaktadir (H. Maguire (1977). The Depiction of Sorrow in the Middle Byzantine Art.
Dumbarton Oaks Papers 31, 158-159).

“Osanatgi yash yizleri gdstermek amaciyla bazi yéntemlere bagvurmustur. Ornegin; maske gériniimli yiizler ya da
s0z konusu kadin figurinin gdzlerinin kapali resmedilmesi gibi. (Maguire, 1977, a.g.k., 168-169). Bununla birlikte
sahnede antik Yunan’da da adet oldugu Uzere, 6lim ddseginin etrafinda toplanmis insanlar, Gzlintulerini belirten
ifadelerle ellerini agizlarina gétirmis olarak betimlenmistir (C. Walter (1976). Death in Byzantine Iconography.
Eastern Church Review, VIII. s.115).

“2Bjzans sanatinda en erken tarihli 6lum dosegi tasviri, 6. yiizyll Viyana Genesis el yazmasinda Debora, ishak ve
Yakup’un 6lim dosegi sahneleridir (F. Barut (2012). Bizans Dénemi Kapadokya Kiliseleri Duvar Resimlerinde
Koimesis (Meryem’in Uykusu) Tasvirleri, Yayinlanmamis Doktora Tezi, Ankara. s. 43).
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birlikte bir duvar resminde gozlerini siler bicimde tasvir edilen figurler
bulunmaktadir*®.

Yakup’un Beytel’den Ayrilmasi sahnesi resmin sag Ust kisminda bulunmaktadir.
Sahnede; erkek ve kadinlardan olusan iki ayri grup sahnenin sagina dogru ilerler
bicimde gorilmektedir. Kompozisyonun solunda 15 erkekden olusan ilk grupta;
sahnenin solundan baslayarak omuzlardan siyah seritli beyaz uzun tunik Uzerine
kahverengi himation giyimli Yakup, dortte ¢ profilden sahnenin sagina dogru biylk
bir adim atar bicimde resmedilmistir. Yakup’un hemen 6niinde, omuzlardan siyah seritli
kahverengi uzun tunik Gzerine kahverengi himation giyimli bir erkek figirt, Yakup’a
dogru basini gevirmis ve konusma jesti yapar bicimde resmedilmistir. S6z konusu erkek
figirt dortte G¢ profilden betimlenmistir. Her iki figlrin arka planinda sadece (st
bedenlerini gorebildigimizi biri kahverengi Uzerine mavi, digeri beyaz Uzerine beyaz
uzun tunik ve pallium giyimli iki erkek figirii dértte tic profilden tasvir edilmistir®.
Arka planinda kontur ¢izgileri kullanilarak Gst Gstte bindirme yontemi ile tasvir edilmis
11 erkek figurt bulunmaktadir.

Kompozisyonun saginda 7 kadindan olusan diger grup binek hayvanlarinin
tizerinde betimlenmistir. On planda bir devenin (zerinde bulunan mavi stikharion
uzerine pembe maphorion giyimli kadin figirii devenin Uzerinde bulunan beyaz bir
mindere bagdas kurmus sekilde bedeni cepheden, bas kismi dortte tg¢ profilden
resmedilmistir. izleyene gore en 6nde betimlenen kadin figriiniin sol arka planinda
mavi bir esek Uzerinde betimlenmis sadece mavi maphorionunu ve esegin yarisini
gorebildigimiz bir kadin figlrl dortte ¢ profilden tasvir edilmistir. Figurin arka
planinda sadece mor maphorionunu gorebildigimiz bir diger kadin figurt dortte (g
profilden betimlenmistir. Arka planinda kontur ¢izgileri kullanilarak Ust tstte bindirme
yontemi ile tasvir edilmis, renklerden maphorion giyimli oldugu anlasilan iki kadin
figirt bulunmaktadir. izleyene gére en 6nde betimlenen kadin figiiriiniin sag arka
planinda pembe ve mavi maphorion giyimli, dortte ¢ profilden betimlenmis iki kadin
figlrinin sadece st bedenleri ve bir deve gorulmektedir. Kadinlarin olusturdugu
grubun On planinda bir yavru deve ve sayisi belirlenemeyen beyaz koyunlar

bulunmaktadir.

%3G E. Rizzo (1929). La Pittura ellenistico-romana. Mailand. r. 87, 109.

“%Konuyla ilgili arastirmacilar bu iki figiiriin Yakup’un kardesleri oldugunu soylemektedirler (Zimmermann, 2003,
a.g.k., 138; Mazal, 1980, a.g.k., 118). Ancak metinde figrlerle ilgili bilgi bulunmadigi bu calismada figirlerle ilgili
herhangi bir tanimlama yapilmamistir.
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Sahnenin en saginda pembe kisa tunik giyimli ve sol omzunda sopa tasir bicimde
resmedilen bir erkek figurl, sag eliyle arkasinda bulunan kahverengi iki deveyi bir ip
yardimi ile cekmektedir.

Resmin alt solunda Rahel’in Dogum Yapmasi sahnesi bulunmaktadir. Zemin
olarak manzara unsurlariyla birlikte gri renk kullaniimistir. Sahnenin sol kdsesinde Eder
Kulesi’ni temsil eden kirmizi kiremitli tek kapil, ince uzun mimari bir yapi
bulunmaktadir. Manzara unsurlariyla birlikte gri renk kullanilan genis alanda; kirmizi
isaretli 5 beyaz koyun, iki aga¢, agaclarin birine 0n ayaklariyla uzanmis sekilde
betimlenen kahverengi bir keci, iki kahverengi deve ve kompozisyonun st merkezinde
oturur pozisyonda, profilden betimlenmis kahverengi kisa tunik tzerine mavi pallium
giyimli bir ¢oban figurt bulunmaktadir.

Sahnenin saginda oldukcga kuglk boyutta resmedilmis iki koyu pembe gadir ve
cadirlarin izleyene gore saginda zeminde iki ucu yuvarlatilmis oval beyaz bir siltenin
uzerinde sol eliyle basini destekler bicimde ve izleyene gore bedeni saga gelecek
sekilde yar1 uzanir sekilde betimlenmis Rahel bulunmaktadir. Mavi maphorion ve
kirmizi ayakkabr giyimli ve (zeri pembe Ortilu  Rahel sag elini karsisinda
konumlandiriimis ebesinin elinde tuttugu bebegine dogru uzatmistir. Agik kahverengi
elbisesi lGzerinde mavi Ortu ve kirmizi ayakkabi giyimli Rahel’in ebesi capraz ayakli
kirmizi minderli bir taburede oturur pozisyonda ve elinde tuttugu bebegi Rahel’e
uzatirken tasvir edilmistir. Bebek figurt resmedilirken yalnizca kahverengi kullaniimig
olup, ayrintilar resmedilmemistir. Profilden betimlenen Rahel’in ebesinin arka planinda
sadece pembe maphorionu ve kirmizi ayakkabilari gorilebilen bir diger kadin figura
tasvir edilmistir. Rahel’in siltesinin arka planinda dortte ¢ profilden ve bir 6nceki
sahne ile benzer tasvir edilmis Yakup, Rahel’le dogru konusma jesti yapar bicimde
gorulmektedir. Yakup’un hemen arkasinda bulunan kahverengi himation giyimli erkek
figura kiyafeti ile ylzuni kapatir bigcimde resmedilmistir. Arka planinda kontur ¢izgileri
kullanilarak st Gstte bindirme yontemi ile tasvir edilmis 6 erkek figurd bulunmaktadir.

Rahel’in Olum{ sahnesi resmin sag alt kisminda bulunmaktadir. Sahnenin
zemininde sahnenin sagina dogru genisleyen bir nehir tasvir edilmistir. Nehir sirasinca
sahnenin sagina dogru yonelmis biri pembe digeri yesil kisa tunik giyimli iki erkek

figiri, omuzlarinda Rahel’in beyaz kumasa sarilmis cesedini tasimaktadir*®®. Tasinan

“®Bjzans 6lum liturjisi Hiristiyanlik 6ncesi inanislara ait 6lim torenlerinin Kilise tarafindan Hiristiyanliga
uyarlanmasiyla olusturulmustur. Hiristiyan inancinda 6lim konusuna yaklagimin pagan antik yaklagimdan temelde
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cesedin arkasinda bir 6nceki sahneler ile benzer betimlenmis Yakup ve Ug¢ kadin figur
bulunmaktadir. Dortte ¢ profilden betimlenen Yakup Gzlntisunu belirtir bicimde
kiyafetiyle agzini kapatmis olarak betimlenmistir. Yakup’un arka planinda kontur
cizgileri kullanilarak st Ustte bindirme yontemi ile tasvir edilmis biri erkek, renklerden
maphorion giyimli oldugu anlasilan 12 kadin figlirii bulunmaktadir. izleyene gore
Yakup’un saginda basini 6ne dogru egmis mor maphorion giyimli bir kadin figuru ve
s0z konusu figirtin yaninda bulunan yari a¢ik mavi maphorion giyimli kadin figurd,
saclarindan bir parcada bulunan iki elini yukari dogru kaldirmis ve saclari ve tel tel
yolunmus bigimde resmedilmistir. Her iki figur cepheden tasvir edilmistir. En sagda
bulunan kadin figuri mavi stikharion Gzerine mavi maphorion giyimli olup yuzu
gorulememektedir. Figir dortte tg profilden betimlenmistir.

Sahnenin en sag bolimiinde yiksek kahverengi kapili, iki kademeli catisi ve besik
taslarindan olusan daire bi¢cimli kuleden olusan bir mezar yapisi gérilmektedir. Mezar
yapisinin catisinda her iki eliyle kulenin ug¢ noktasina yonelmis pembe kisa tunik
giyimli bir erkek figuri bulunmaktadir. Profilden betimlenen erkek figuri mezar
yapisinin ingaasinda ¢alisan biri olarak temsil edilmek istenmis olabilir.

Karsilastirma: 6. yuzyila tarihlenen Cotton Genesis el yazmasinda sahnelerin
bulundugu folyo tahrip oldugundan ikonografik ayrintilar gérilememektedir. Ancak
Debora’nin Oliimii sahnesinin varoldugu dustiniilmektedir*®. Bununla birlikte, yine
ayni el yazmasinda siltenin ve Rahel’in bas kisminin gorulebildigi fol. 123v’da Rahel’in

Dogum Yapmasi sahnesinin ipuclarina rastlanmistir®®”’.

farkh olmasina karsin, Bizanslilar 6lume iliskin pek ¢ok uygulamayi Yunan ve Roma uygarliklarindan almistir;
Kilise bu pagan geleneklerden biri olan ve Hiristiyanlikla gelisen cesedin yakilmasi gibi uygulamalari ise kesinlikle
yasaklamigtir. Hiristiyanlikta mahser giinlinde éliniin dirilecegi inancinin kabul gérmesi nedeniyle 6l yakilmaz,
bedeni en iyi sekilde korunmaya calisilir. Duz bir yere yatirilan 6liniin gdzleri ve agzi kapatilir, yikanan bedeni mir
ve cesitli yaglarla yaglanarak uzun seritler halindeki bezlerle sarilir ve prothesis (Yunanca "sunulus" anlamina gelir
ve Okaristi'den 6nce kutsal ekmek ve sarabin hazirlanmasidir. Cenaze torenlerinde ise 6liiniin yakinlari tarafindan
son kez gorilip, opllebilmesi icin yiksek bir yere yatirilmasi anlaminda kullanilir) igin giydirilirdi. Bedenin
yaglanmasinin sebebi prothesis siiresince éliinin glizel kokmasini saglamak, bezlerle sarilmasinin nedeni ise bedenin
bozulmasini 6nlemektir. Bu gelenek hem antik Yunan ve Roma’da hem de Yahudilikte uygulanmis, Hiristiyanlar
icin ise mahger ginii Tanr’’nin huzuruna temiz ¢ikmak gibi bir anlam kazanmistir. Bu islemlerden sonra 6lu
gémiilecegi yere kadar cenaze alayi esliginde tasinirdi. Ozellikle erken dénemde cenaze alayi, Romalilarin cenaze
alayi ile pek ¢ok benzer &zellik gosterirdi: Romalilarin cenaze torenlerindeki mesalelerin, biyik mumlar ve
buhurdanlarla ilerleyen mizisyenlerin ve agitgilarin yerini; Bizans cenaze térenlerinde ilahi okuyan rahipler ve
olinun yakinlari almistir (Barut, 2012, a.g.k., 44)

“%®\weitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 101.

“O"\Weitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 101. r. 329.
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Octateuch el yazmalarinda® Rahel’in Dogum Yapmasi ve Rahel’in Olimii
sahneleri bulunmaktadir. Rahel’in Dogum Yapmasi sahnesi, olayin kapah bir mekanda
gerceklesmis oldugunun duygusu verebilmek igin bir yapinin éninde resmedilmistir.
Sahnede Rahel ve ebesi bulunmaktadir. Rahel bitkin bigcimde ve oturur pozisyonda
resmedilirken, ebesi Rahel’in kulagina dogru egilmis olarak betimlenmistir. Rahel’in
Olumi sahnesinde ise bir magaranin oniinde bir lahtin icinde Rahel’in beyaz kumasa
sarlimis cesedi ve lahtin basinda Rahel’in ebesi bulunmaktadir. Viyana Genesis el
yazmasinda Octateuch el yazmalarindan farkli olarak daha fazla insan betimlemesi
kullantimstir.

Sonug olarak, Viyana Genesis el yazmasi konuyla ilgili benzerlerinden farkli
olarak en genis Oykilemeci tasvirleri icermektedir. Sahneler ve kisaltiimis metin

birbirleriyle uyumludur.

%K odeks Vaticanus Graecus 747 11. yiizyil; Seraglio Octateuch 12. yiizyil; Smyra (Olim) 12. yiizyilin ilk ceyregi;
Vatikan Kodeks Graecus 746 12. yizyilin ilk geyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k., 112-113, r. 447, 448,
449, 450)
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Katalog no: 27 (EK-3, resim 27)

Miuze kodu: 32 V66 LNa 001, 014A

Folyo no: fol. 14r

Durumu: Resim kisminda iki adet yirtik bulunmaktadir. Metinde yer yer doékilme
mevcut olmakla birlikte resim orta derecede korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak uzere ikiye
bolinmistir. Resimde 4 sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilig 35: 28-29, 37: 1-4*%°

28 ishak yiiz seksen yil yasadi. 29 Sonra Isak son solugunu verdi. Kocamis, yasama
doymus olarak halkina kavustu. Ogullari Esav'la Yakup onu gdmduler.

37: 1 Yakup babasinin yabanci olarak kalmis oldugu Kenan tlkesinde yasadi. 2 Yakup
soyunun oOykudst: Yusuf on yedi yasinda bir gencti. Babasinin karilari Bilha ve
Zilpa'dan olan (vey kardesleriyle birlikte stri gudiyordu. Kardeslerinin yaptigi
kotilukleri babasi israil’e ulastirirdi. 3 Yakup Yusuf'u obir ogullarinin hepsinden cok
severdi. Cunki Yusuf onun yashhginda dogmustu. Yusuf'a uzun, renkli bir giysi
yaptirmisti. 4 Yusuf un kardesleri ...

Transkripsiyon:

1 E[TEN]JONTO AI HMEPAI iZAAK [AZ EZH]JZEN ETH PII 2 [KAI] EKAITION
ATIE@ANEN IXAAK KA[I IIPJOZETE®[H] 3 IIPOZ TON AAON AYT[OY]
[IPEZBYTE[P]OX KAI ITAHPHY 4 H[MEP]QN KAI EOAWA[N] AYTON HZAY
KA TAKQB OI YIOI 5 AYT[OY]. KATQKI AE IA[K]Q[B] EN T[H] TH OY
ITAPQKHZE(N) 6 O II(AT)HP AYTOY EN I'H X[AN]JAAN - AYTAI AE AI
TENEZEIE 7 [fAJK[Q]B - IQZH®’ AEKA EIITA ETON HN IIOIMAINQ(N) 8
[MJETA TON AAEA®ON TA [[IJPOBATA QN NEOX META TQ(N) 9 YiQN
BAAAAY KAI M[E]TA TON YiQON ZEA®AS T'Y[NJAI 10 KON TOY ITATPOX
AY[T]OY KATHNHI'KEN AE iQZH®’ 11 [¥]JOI'ON ITONHPON ITPOT i[EPAJHA
TON TI(ATE)PA AYTOY IAKQB 12 [AE] ETAITHZEN TON IQZH®’ [IIJA[P]A
ITANTAX TOY[Z] 13 [YIO]YZ AYTOY OTI [Y]I[O]Z THP[O]YEZ HN AYTQ
EITOIH[Z]E(N) 14 AE AYTQ XITQ[NA ITJOIKIAON. EIAONTEZ AE AYT[O](N)

“®yaratilis 35: 28 Ishak yiiz seksen yil yasadi. 29 Kocamis, yasama doymus olarak son solugunu verdi. Oliip halkina
kavustu. Ogullari Esav'la Yakup onu gémduler. Yaratilis 37: 1 Yakup babasinin yabanci olarak kalmis oldugu Kenan
llkesinde yasadi. 2 Yakup soyunun dykisi: Yusuf on yedi yasinda bir gencti. Babasinin karilari Bilha ve Zilpa'dan
olan ey kardesleriyle birlikte siirii giidiiyordu. Kardeslerinin yaptigi kotiliikleri babasina ulastirirdi. 3 Israil
Yusuf'u ébir ogullarinin hepsinden cok severdi. Clinki Yusuf onun yaslihginda dogmustu. Yusuf a uzun, renkli bir
giysi yaptirmisti. 4 Yusuf'un kardesleri (babalarinin onu kendilerinden ¢ok sevdigini gériince, ondan nefret ettiler.
Yusuf a tath s6z sdylemez oldular.)
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Resim programi: Ishak’in Olumii, ishak’in Ogullari Tarafindan Gomiilmesi, Yakup’un
Yusuf’a Giysi Yaptirmasi, Yakup’un Ogullari

Sanatgl/Uslup: “1” olarak belirlenen sanatgl.

ikonografik c¢oziimleme: Resim, ishak’in Oliimi, ishak’in Ogullari Tarafindan
Gomulmesi, Yakup’un Yusuf’a Giysi Yaptirmasi ve Yakup’un Ogullari sahneleri olmak
Uzere toplam 4 sahneden olusmaktadir.

Sahnelerin kaynagi Tevrat’a dayanmaktadir. ishak’in Oliimii ve ishak’in Ogullari
Tarafindan Gomiilmesi sahnelerinin kaynagi olan Tevrat’ta gecen Gykiye gore; Ishak
yuz seksen yil yasar ve yasama doymus olarak 6lir ve halkina kavusur. Ogullari Esav'la
Yakup Isak’1 gémerler.

Yakup’un Yusuf’a Giysi Yaptirmasi ve Yusuf ile Kardesleri sahnelerinin kaynagi
olan Tevrat’ta gegen Oykiye gore; Yakup babasinin yabanci olarak kalmis oldugu
Kenan (lkesinde yasar. Yakup’un soyundan olan Yusuf ise 17 yasinda bir genctir ve
uvey anneleri Bilha ve Zilpa'dan olan lvey kardesleriyle birlikte strii glder. Ancak
Yusuf kardeslerinin yaptigl kotulikleri babasina soyler. Yusuf Yakup’un yashliginda
dogdugu icin Yakup Yusuf’u ébur ogullarinin hepsinden ¢ok sever ve Yusuf'a uzun,
renkli bir giysi yaptirir.

Viyana Genesis el yazmasinda resim cergevesiz, zemin rengi olarak purpura
kullantimigtir. Yusuf ile Kardesleri sahnesinde ise zemin olarak manzara unsurlari
gorulmektedir. Sahnelerin ikisi Uste ikisi altta olmak Uzere, Ustteki sahne gri-beyaz bir
serit Ustlinde resmedilmistir. Seritler, zemin hissini verebilmek icin kullaniimasinin
yaninda, sahnelerin birbirinden ayrimini ve sinirlandirilmasini saglamistir.

Ishak’in Olumii sahnesi resmin sol st kisminda bulunmaktadir. Sahnenin
merkezinde bulunan yatak; ahsap oyma motiflerle stsli ayaklari bulunan yilksekce
yatagin sarinin kullanildigr geometrik motiflerle bezeli kirmizi-mavi 6rtusi, yatagin
ayaklarini agikta birakacak bigimde betimlenmistir. Bas kismi sahnenin sagina dogru
konumlandirilan yatagin Uzerinde iki ucu yuvarlatilmis beyaz silteye uzanir bicimde
kahverengi tunik Gzerine kahverengi himation giyimli Ishak, bas kismi pembe bir
yastikla hafifce yikseltilmis, sag kolu sol kolunun (zerine gelecek sekilde capraz
bicimde kollarini karninda kavusturmus olarak resmedilmistir.

Yatagin arka planinda; 6nde 5, arka planinda kontur ¢izgileri kullanilarak st Gstte
bindirme yontemi ile tasvir edilmis, renklerden maphorion giyimli olduklari anlasilan 4

kadin figurd bulunmaktadir. Kompozisyonun solundan itibaren kahverengi stikharion
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uzerine maphorion giyimli kadin figrinin maphorionu acik, her iki eli yukari kalkmig
ve aclk olan saclarini tel tel yolar bigimde tasvir edilmistir. S6z konusu figiriin hemen
yaninda bulunan ve bedenlerinin sadece Ust kismini gorebildigimiz biri kahverengi
digeri mor maphorion giyimli kadin figurleri maphorionlari ile agizlarini kapatmig
olarak goriillmektedir. Ug kadin figurii de dortte Gc profilden betimlenmistir. Yatagin
sag bas ucunda dértte G¢ profilden resmedilen Esav ve Yakup**® himationlari ile
agizlarini kapatmis tzuntili bir yiiz ifadesiyle resmedilmislerdir. izleyene gore sagda
olan erkek figlrd, siyah cizgili kahverengi tunik Uzerine kizil kahve himation ve
kahverengi ¢cizme diger erkek figurd, siyah ¢izgili kahverengi tunik tizerine kahverengi
himation giyimlidir.

Resmin st sag bolumiinde Ishak’in Ogullari Tarafindan Gémiilmesi sahnesi yer
almaktadir. Profilden karsilikli konumlandiriimis Yakup ile Esav’dan kahverengi tunik
giyimli olani dikdortgen kazilmis olan mezarin iginde sadece vicudunun Gst kismi
gorulebilecek sekilde, ayakta betimlenmistir. Mezarin disinda siyah noktali kahverengi
kisa tunik izerine kirmizi pallium ve sahverengi ¢cizme giyimli diger kardes figuru egilir
pozisyonda mezarin iginde duran kardesine toprak dolu bir kap uzatirken tasvir
edilmistir. Sahnenin merkezinde yesil ve pembe tonlarinin kullanildigi tek gévdeden
ctkan Ucli dal kompozisyonunda yapraklar yatay olarak kimelenmis Ggli ©6bekler
biciminde betimlenen bir aga¢ bulunmaktadir.

Muhtemelen s6z konusu sahneyi resmeden sanat¢i konuyla ilgili metinde gecen
“gomulme” (é6awov) kelimesini dikkate aldigi icin diger mezar sahnelerinden farkli bir
temsil gerceklestirmistir.

Resmin alt solunda betimlenen Yakup’un Yusuf’a Giysi Yaptirmasi sahnesi ile
Viyana Genesis el yazmasinda gunumuze ulasan folyolar dahilinde Yusuf’un 6ykisu
baslamaktadir. Sahnenin sol kosesinde yiksek duvar o6rguli, 4 kulesi ve iginde mavi
kiremitli bir yapi bulunduran kale goriinimundeki mimari olusum Kenan ulkesini
sembolize etmektedir. Yapinin 6ninde capraz ayakh ve kirmizi minderli bir taburede
oturur pozisyonda onumzlarindan siyah seritli kahverengi tunik (zerine kahverengi
himation ve siyah ¢izme giyimli Yakup, dortte t¢ profilden resmedilmistir. Yakup,
karsisinda konumlandirilan omuzlarindan siyah seritli beyaz uzun tunik ve siyah ¢izmeli
cocuk gorinimiunde betimlenmis Yusuf’a beyaz bir kiyafet uzatir bicimde
gorulmektedir. Profilden betimlenen Yusuf’un hemen arkasinda Uvey kardeslerinden

“OFq], 13r ve fol. 13v’da Yakup beyaz sagh ve sakalli betimlenirken, fol. 14r’da kahverengi sacli resmedilmistir.
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sahnenin sagindan baslayarak; ilki beyaz kisa tunik Uzerine mor pallium ve agik
kahverengi corap, ikincisi yesil kisa tunik ve kirmizi corap giyimlidir. Profilden
betimlenmis olan figurlerin arka planinda kontur cizgileri kullanilarak st ustte
bindirme yontemi ile tasvir edilmis 6 erkek figlr bulunmaktadir.

Resmin sag alt boliminde betimlenmis Yakup’un Ogullari sahnesinde; Yakup’un
cobanhik yapan 9 oglu ve 7 adet kirmizi isaretli beyaz koyun resmedilmistir. Bir kir
manzaras! gortiniminde olan sahnenin sol Ustinde; bacaklari cepheden, Ust bedeni
dortte ¢ profilden betimlenen ilk figir kahverengi kisa tunik tzerine kirmizi pallium ve
rengi belirlenemeyen ¢izme, profilden betimlenen ikinci figir pembe kisa tunik Gzerine
yesil pallium ve mor c¢orap giyimlidir. S6z konusu figurler oturur pozisyonda ve
birbirlerine yonelik konusma jesti yapar bicimde betimlenmistir. Kompozisyonun sol
alttinda kahverengi tunik Uzerine pembe pallium giyimli bir diger erkek figuru, sol
eliyle basini destekler ve zemine yari uzanir sekilde resmedilmistir. Bas kismi dortte l¢
profilden betimlenen figuriin bas kismi izleyene gore sagda olacak bigimde ve bakislari
solda bulunan Yakup’un Yusuf’a Giysi Yaptirmasi sahnesine dogru yonlenmistir.

Sahnenin sag uUstinde 5 Kisilik bir grup bulunmaktadir. Sahnenin solundan
baslayarak; ilki arkasini izleyene donmis bicimde pembe kisa tunik tzerine kirmizi
pallium ve rengi belirlenemeyen corap giyimlidir. Ilk figiire arkasini donmiis olarak ve
profilden betimlenen ikinci figir, mavi kisa tunik giyimlidir. Grubun en saginda
bulunan kahverengi tunik giyimli Gglnct figir ikinci figlre arkasini donmis olarak
bedeni profilden, bas kismi dortte t¢ profilden resmedilmistir. Figur eliyle sahnenin en
saginda flut calan erkek figlrinu isaret eder bigimde tasvir edilmistir. S6z konusu g
figlrtn arka planinda sadece bas kisimlarini gorebildigimiz, biri profilden digeri dortte
uc profilden betimlenmis iki figur bulunmaktadir. Sahnenin en saginda oturur
pozisyonda, profilden betimlenmis mavi kisa tunik tzerine kirmizi pallium ve mor
corap giyimli erkek figiirii elinde tuttugu fliitii calar bicimde resmedilmistir®'*.
Karsilastirma: 6. yuzyila tarihlenen Cotton Genesis el yazmasinda sahnelerin
bulundugu folyo tahrip oldugundan ikonografik ayrintilar gérilememektedir. Ancak

Yakup’un Gzuntusinln belirtisi olarak sol eli ile agzini kapatmis bicimde resmedilmis

“MTevrat Yaratilig 35: 23’de Yakup’un toplamda 12 oglu oldugunu yazmaktadir. Ancak s6z konusu sahnelerde bu
sayl Yaratilig metni ile drtismemektedir.
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bir sahnenin dogru kronolojik sirada olmasi, s6z konusu sahnenin ishak’in Olimii

sahnesi oldugunu distindiirmektedir**?,

13 jshak’in Olumii sahnesi ve Yakup’un ogullarinin

Octateuch el yazmalarinda
bulundugu bir diger sahne tek folyoda bulunmaktadir. ishak’in Oliimii sahnesi, kapal
mekan duygusu verebilmek igin, bir magara ve bir yap1 6niinde resmedilmistir. Lahtin
icinde Ishak’in beyaz kumasa sarilmis cesedi ve lahtin basinda Esav ve Yakup
bulunmaktadir. Yakup’un ogullarinin bulundugu sahnede Kodeks Vaticanus Graecus
747 el yazmasi disinda sahnenin adi Yakup’un Soyu (yeveloyia ioxapf) olarak
yazilmistir. Sahnenin adindan yola cikarak, sahnenin kronolojik olarak yanlis
resmedilmis oldugu soylenebilir. Cinkl Yakup’un Soyu Tevrat Yaratilis 35: 23, 24, 24,
26 metninde gecmektedir. ishak’in Olumi ise Tevrat Yaratihs 35: 28, 29°da
bahsedilmektedir. Kodeks Vaticanus Graecus 747 el yazmasi disinda Yakup’un Soyu
sahnesinde Yakup’un 12 oglu adlariyla birlikte resmedilmistir.

Arastirmalarimiz dahilinde s6z konusu sahneler ile karsilastirma yapabilecek bir
diger eser bulunmamaktadir. Viyana Genesis el yazmasi konuyla ilgili benzerlerinden
farkli olarak en genis Oykulemeci tasvirleri icermektedir.

Yusuf siklusunu konu alan el yazmalari ve fildisi eserler en genis anlatimla 6.
ylzyilda ele alinmistir. 6. yuzyila tarihlenen Cotton Genesis el yazmasinda tahmini
olarak 22 sahnenin, Cotton Genesis el yazmasini dogrudan model aldigi dusuntlen 13.
ylzyila tarihlenen S. Marko Kilisesi narteks mozaiklerinde ise 40 sahnenin Yusuf’un
siklusundan olusmaktadir. Buyuk olasilikla Konstantinopolis’te Gretilmis ve glinimuzde
Ravenna Muzesi’nde sergilenen 6. yuzyil tarihli Maksimianos Kathedrasi’nda Yusuf’un
hayatindan 14 sahne bulunmaktadir. Bu eserin tipolojik yorumuna gore; Yusuf’un
siklusunun Isa’nin cocukluk ve mucize sahneleri ile birlikte ele alinmasi Yusuf’un
Isa’nin aci ve kurtarici yoniine génderme yapilmak istenmis olmasi seklindedir. Buna
karsilik Viyana Genesis el yazmasi; Suriye, Antakya kaynakli Yahudi-rabinik gelenegi
Uzerine insa edilmistir Yusuf’un hayatindan 40-50 sahnenin bulundugu 11.-12.
ylzyillara tarihlenen Octateuch el yazmalari icin de ayni gelenegin devamindan
bahsedilebilir. S6z konusu el yazmalari ile Viyana Genesis el yazmasi arasindaki

“2\Weitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 101.

“3K odeks Vaticanus Graecus 747 11. yiizyil; Seraglio Octateuch 12. yiizyil; Smyra (Olim) 12. yiizyilin ilk ceyregi;
Vatikan Kodeks Graecus 746 12. yizyilin ilk ¢eyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k., 113, r. 451, 452, 453,
454)
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baglantinin ~ Suriye-Filistin  topraklarinda dogmus olmalarindan kaynaklandigi
diistiiniilmektedir®*,

Viyana Genesis el yazmasinda ise korunmus resimlerin yarisi Yusuf’un dykusune
adanmistir. Bununla birlikte el yazmasinin orjinalinde Yusuf’un hayat 6ykistne daha
fazla yer verildigi dusunilmektedir. Redaktor ve sanatcilar Yusuf Oykusiinde bazi
degisiklikler yapmis olsalar dahi Tevrat Yaratilis metni tiimiyle el yazmasina
aktarilmaya cahsiimistir. Yusuf konulu folyolarda bulunan metinlerde genellikle son
cumle yarida kesilmis ve bir sonraki folyoda metne devam edilmistir. Bununla birlikte,
metin-resim iligkisinin saglanamadigi durumlar olmakla birlikte metinlerin kisaltiimasi
bazi eylemlerin temsil edilme zorunlulugunu ortadan kaldirmistir. Yusuf oykusinin
betimlenmesinin en 6nemli karakteristik 6zelliklerinde biri Tevrat Yaratilis metninde
olmayan anlatilarla stislenmis olmasidir. Viyana Genesis el yazmasi resimlerinde sik sik
Yahudi metinlerine basvurulmustur. Konuyla ilgili oldukca fazla ¢alisma yapilmisg
olup*™® bu calismalarin sonug ozeti olarak arastirmaci O. Mazal; farkli sozciklerle
Tevrat Yaratilis metnini yorumlayarak ve Yahudi metinlerine basvurularak olusturulan
Yusuf oykdlerinin el yazmalarindaki temsili buyuk olasilikla ilk olarak, 2.-4. yizyil
arasina ortaya ¢ikmis oldugunu belirtmektedir*'®.

Hem Yahudi hem Hiristiyan teolojisinde Yusuf’'un romansal Oykisu Onem
tagsimaktadir. Ge¢ Antik-Erken Hiristiyanlik ve Erken Bizans DOnemi pek ¢ok yazari
tarafindan Yusuf’un hayat 0ykusu kaleme almistir. 1. yiizyilda alegorik bir anlatima
basvuran Philon, 3. ylizyilda Hiristiyan dustndrleri Hippolyt ve Origenes ve 4. yizyilin
ikinci yarisinda Ambrosius, Augustinus, Suriyeli Ephraim, ioannes Hrisostomos ve
Hieronymus ile Yusuf’un hayat Oykusuni ele alan yazar sayisi en Ust seviyeye

ulasmistir®®’.

““Mazal, 1980, a.g.k., 148.

“5C.0. Nordstrom (1955-1957). Some Jewish Legends in Byzantine Art. Byzantion 25-27. s. 489; O. Pacht (1959)
Ephraimillustration, Haggadah und Wiener Genesis. Fs. K. M. Swaboda. Vienna-Wiesbaden. s. 213-221; K.
Weitzmann (1971). Influence of Jewish Pictorial Sources on Old Testament Illustratio, No Graven Images: Studies in
art and the Hebrew Bible. New York. s. 318; M.D. Levin (1972). Some Jewish Sources fort he Vienna Genesis. ArtB
54.s. 241-244; E. Rével (1972) Contribution des textes rabbiniques a I'étude de la Genese deVienne,” Byzantion 42.
s. 116-130; S. Dufrenne (1972). A propos de deux études récentes sur la Genese de Vienne. Byzantion 42/2. s. 598-
601; U. Schubert (1983). Die Illustrationen in der Wiener Genesis im Lichte der rabbinischen Tradition. Kairos 25,
1/2. s. 1-17; M. Friedman (1989). On the sources of the Vienna Genesis. Cahiers Archéologiques 37. s. 5-17. M.
Friedman (1989). More on the Vienna Genesis. Byzantion 59. s. 64-77.

“®Mazal, 1980, a.g.k., 148.

“7Zimmermann, 2003, a.g.k., 142.
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Hiristiyan dasundrleri tarafindan Ortacag boyunca Uzerine cesitli yorumlar yapilmis

olan Yusuf’un hayat oykisinin en ilging 6zelliklerinden biri; Isa’nin iyilestirici

tipolojisini isa’dan 6nce temellendirmis olmasidir*®®,

“BM. Derpmann (1974). Die Josephgeschichte: Auffassung und Darstellung im Mittelalter. Ratingen: Henn. s. 74.

171



Katalog no: 28 (EK-3, resim 28)

Miuze kodu: 32 V66 LNa 001, 014B

Folyo no: fol. 14v

Durumu: Resim kisminda iki adet yirtik bulunmaktadir. Metinde yer yer doékilme
mevcut olmakla birlikte resim iyi derecede korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak uzere ikiye
bolinmustur. Resimde iki sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilig 37: 4-8*°

4 ... babalarinin onu kendilerinden ¢ok sevdigini gorunce, ondan nefret ettiler ve ona
tatl sz séylemez oldular. 5 Yusuf bir dis gordd. Bunu kardeslerine anlatti. 6 Yusuf,
“Ltfen gordugum dasu dinleyin!” dedi, 7 Tarlada demet bagliyorduk. Ansizin benim
demetim kalkip dikildi, o sirada sizinkilerse, cevresine toplanip 6niinde egildiler. 8
Kardesleri, “Basimiza kral mi olacaksin? Bizi sen mi yoneteceksin?” dediler.
Duslerinden, sdylediklerinden 6tiirti ondan bisbitin nefret ettiler.

Transkripsiyon:

1 OI AAEA®OI [OTI] AYTON [O] II(AT)HP ®IAI EK ITAN[TQN TQ(N)] 2 YiON
AY[TOY] EMIZHZAN AYTON OI AAEA®O[I KAI] 3 OYK HAYNAN[T]O AYTQ
AA(ADN OY®EN IPHNIKO(N) 4 ENYIINIAZOEIZ AE i[Q]ZH® ENYIINION
A[ITHI')I'T 5 AEN AYTO TOIX AAEA®OIX AYTOY KAI EI[ITJEN AY 6 TOIX
AKOYZATAI TOY EN[YII]NIOY TOYTOY OY EN 7 YIINIAXAMHN QMHN
YMAX AEEMEYEIN [A]JP[A] 8 TMATA EN MEZQ TQ ITAIAIQ KAI ANEXTH T[O]
9 [E]MON APATMA KA[I] OPOQ[®]H ITEPISTPA®ENTA 10 AE TA APATMATA
YMON [[IJPOZEKYNHZAN TO E[M90(N) 11 APATMA EIII[AN] AE AYTQ [O]I
AAEA®OI MH BAZI 12 [A]JEYON BAZIAE[Y]ZEIZ E[®] HMAX H KYPIE[TQ(N)]
13 KYPIEYZEIZ HMQN KAI [TTPJOZE®ENTO ET[I MI] 14 XIN AYTON ENEKEN
[T]QON E[NY]IINIQN AYTOY

Sanatgl/Uslup: “1” olarak belirlenen sanatg!.

Resim programi: Yusuf’un Birinci Dist, Yusuf’un Distni Kardeslerine Anlatmasi
Ikonografik c¢oziimleme: Resim, Yusuf'un Birinci Disii ve Yusuf’un Disiini

Kardeslerine Anlatmasi sahneleri olmak Uzere toplam iki sahneden olusmaktadir.

“yaratilis 37: 4 Yusufun kardesleri babalarinin onu kendilerinden cok sevdigini goriince, ondan nefret ettiler.
Yusuf a tath s6z séylemez oldular. 5 Yusuf bir dils gérdi. Bunu kardeslerine anlatinca, ondan daha ¢ok nefret ettiler.
6 Yusuf, “Litfen gdrdigiim dusi dinleyin!” dedi, 7 Tarlada demet bagliyorduk. Ansizin benim demetim kalkip
dikildi. Sizinkilerse, gevresine toplanip 6nunde egildiler. 8 Kardesleri, “Basimiza kral mi olacaksin? Bizi sen mi
yoneteceksin?” dediler. Dislerinden, sdylediklerinden 6tiirii ondan bisbditlin nefret ettiler.
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Sahnelerin kaynagi Tevrat’a dayanmaktadir. Tevrat’ta gecen Oykuye gore;
Yusuf'un kardesleri babalarinin onu kendilerinden ¢ok sevdigini gorince, Yusuf’dan
nefret ederler. Yusuf bir giin bir diis gorur ve disunu kardeslerine anlatinca, Yusuf’dan
daha c¢ok nefret ettiler. Yusuf dusinde Kkardesleriyle birlikte tarlada demet
bagladiklarini, ansizin Yusuf’un demetinin kalkip yukari dogru dikildigi ve digerlerinin
demetlerinin ise Yusuf’un demetinin cevresine toplanip oniinde egildigini gordugini
soyler. Kardesleri Yusuf’a onlart Yusuf’'un mu yonetecegini sorarlar ve Yusuf’a
cikisirlar. Yusuf’un kardesleri, Yusuf’'un gordugi dusten ve onlara sdylediklerinden
oOtlrd ondan busbutun nefret ederler.

Sahnelerin geleneksel semasinda, Yusuf, yatakta uzanir bicimde ve yatagin
yaninda demetler resmedilmistir. Yusuf’un Distini Kardeslerine Anlatmasi sahnesinde
ise Yusuf karsisinda konumlandirilan kardeslerine dogru konusma jesti yapar bigimde
gorulmektedir. S6z konusu sahneler ile Yusuf’un ikinci Dusii’nii konu alan sahnenin
birlikte resmedildigi 6rnekler de bulunmaktadir.

Viyana Genesis el yazmasinda resim cergevesiz, zemin rengi olarak purpura
kullanilmistir. Sahnelerin biri Gste biri altta olmak Uzere iki gri-beyaz serit tstiinde
resmedilmistir. Seritler, zemin hissini verebilmek icin kullanilmasinin yaninda,
sahnelerin birbirinden ayrimini ve sinirlandirilmasini saglamistir.

Yusuf’un Birinci Disl sahnesi resmin st kisminda bulunmaktadir. Sahnenin
solunda bas kismi sagda ve yiksekte kalacak sekilde caprazlama konumlandiriimisg
yatak; ahsap oyma motiflerle sisli ayaklari yiksekce yatagin mavi ve pembe ortls,
yatagin ayaklarinin agikta birakacak bicimde betimlenmistir. Yatagin Gzerinde iki ucu
yuvarlatiimis koyu mavi siltede uzanir pozisyonda betimlenmis Yusuf, ellerini ¢apraz
olarak cenesinin altina birlestirerek basini destekler bicimde ve izleyene gore bedeni
saga gelecek sekilde resmedilmistir. Omzunda ve kollarinda siyah seritli, siyah noktali
beyaz tunik giyimli Yusuf’un tzerinde pembe bir 6rtu ile tasvir edilmistir.

Kompozisyonun saginda; biri tamamen dik, 4’0 hafif egik ve 4’0 yatay bigimde
toplam 9 adet yesil demet betimlenmistir. Yatay ve hafif egilir bicimde resmedilen
demetlerin arka planinda zemin rengi olarak koyu yesil rengi kullantimistir.

Resmin alt kisminda bulunan Yusuf’un Disuntu Kardeslerine Anlatmasi
sahnesinde solda; siyah noktali mavi kisa tunik tzerine pembe pallium ile mavi ¢izme
giyimli  Yusuf, karsisinda konumlandirilan kardeslerine dogru konusma jesti
yapmaktadir. Dortte G¢ profilden betimlenen Yusuf’un 6n planda betinlenmis 4
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kardesinden, sahnenin sagindan baslayarak ilki kirmizi tUzerine agik kahverengi, ikincisi
acik kahverengi Uzerine koyu mavi ve Uglinclisu pembe Uzerine acik kahverengi,
dordincust koyu mavi tzerine kirmizi kisa tunik ve pallium giyimlidir. Figurler, ayni
siralamayla bej, mavi, yesil ve koyu mavi ¢izme giyimlidir. lk iki figur ellerini
yizlerine dogru yonlendirmis ve hemen arkalarinda bulunan diger figlr en arkada
bulunan figiire dogru bakislarini yonlendirmis bicimde tasvir edilmistir. Figurlerin arka
planinda sadece bas kisimlari resmedilen U¢ figir ve s6z konusu ¢ figurin arka
planinda sadece saclari betimlenen (st Ustte bindirme yontemi ile tasvir edilmis ug figur
bulunmaktadir. Grupta toplam 10 kisi*® betimlenmis olmakla birlikte figiirlerin tamami
dortte ¢ profilden resmedilmistir.

Sahnenin sag bolimande yesil ve sari tonlarinin kullanildigl tek govdeden ¢ikan

dortli dal kompozisyonunda genis govdeli ve sivri uclu yaprakh bir agac
bulunmaktadir.
Karsilastirma: Via Latina Katakomp’u 11. kubikula sag arcosolium B kubikulasinda**
Yusuf’un Birinci Dusti ve karsisinda Yusuf’un Ikinci Diigii** sahneleri bulunmaktadir.
Yusuf’un Birinci Dust sahnesinde basit ¢izimli bir yatakta yari uzanir ancak uyanik bir
bicimde tasvir edilen Yusuf ve Yusuf’'un arkasinda sayisi belirlenemeyen demekler
bulunmaktadir.

Cotton Genesis el yazmasini dogrudan model aldigi distndlen 13. ylzyila

tarihlenen S. Marko Kilisesi narteks mozaiklerinde**

Yusuf’un Dusleri ve Yusuf’un
Duslerini Ailesine Anlatmasi sahneleri bulunmaktadir. Yusuf’un Dusleri sahnesinde
Yusuf’un iki dist tek sahne ile anlatmistir. Sahnede Yusuf bir siltede yari uzanir
sekilde resmedilirken, siltenin saginda biri dik, digerleri yatay bicimde toplam 12 adet
demet betimlenmistir. Ayni sahnede Yusuf’un ikinci Disi*** ile ilgili olarak stilize
gokyuzl tasviri ve icinde yildizlar gunes ve ayin Kisilestirimi gérulmektedir. Yusuf’un
Dustnt Ailesine Anlatmasi sahnesinde ise, Yusuf’un karsisinda konumlandiriimig
Yakup ve 11 kardesine yonelik konusma jesti yapar bicimde resmedilmistir. S6z konusu
sahnelerin konuyu ele alis bicimi Viyana Genesis el yazmasi ile benzerlik gostermesine

karsin ikonografik olarak oldukca farklidir.

“OTeyrat Yaratilig 35: 23’de Yakup’un toplamda 12 oglu oldugunu yazmaktadir. Ancak s6z konusu sahnelerde bu
say! Yaratilig metni ile drtismemektedir.

“ZFerrua, 1960, a.g.k., r. 60.

*“22hk. fol. 15r

4Z\Weitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 102. r. 338, 339.

“24bk. fol. 15r
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Octateuch el yazmalarinda*®

ise Yusuf’un Ddasleri ve Yusuf’un Duslerini
Kardeslerine Anlatmasi tek sahnede islenmistir. Sahnede Yusuf, karsisinda resmedilen
11 kardesine yOnelik konusma jesti yapar bicimde resmedilmistir. Ayni sahnede sayisi
belirlenemeyen demetler ve stilize gokylzu tasviri ve icinde yildizlar gunes ve ayin
kisilestirimi gorilmektedir.

Karsilastirma orneklerinde Yusuf’un kardeslerinin bulundugu sahnelerde Tevrat
Yaratilis 35: 23 metninde bahsi gecen Yakup’un ogullarinin sayisi ile resmedilen figur
sayisi, Viyana Genesis el yazmasi fol. 14r ve fol. 14v’da bulunan sahnelerin aksine,
ortismektedir. S6z konusu detay disinda, Viyana Genesis el yazmasinda sahneler ve

metinin birbirleriyle uyumlu oldugu séyleyebiliriz.

“®geraglio Octateuch 12. yiizyil; Smyrna (Olim) 12. yiizyihn ilk ceyregi; Vatikan Kodeks Graecus 746 12. yiizyilin
ilk ceyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k., 114-115, r. 463, 464, 465)
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Katalog no: 29 (EK-3, resim 29)

Miuze kodu: 32 V66 LNa 001, 015A

Folyo no: fol. 15r

Durumu: Metinde yer yer dokulme mevcut olmakla birlikte resim iyi derecede
korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak uUzere ikiye
bélinmustlr. Resimde ¢ sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratihg 37: 9-14*%°

9 Yusuf bir dus daha gorip babasina ve kardeslerine anlatti. “Dinleyin, bir dis daha
gordim” dedi, “Glines, ay ve yildiz 6nimde egildiler.” 10 Babasi onu azarladi: “Ne
bicim dus bu?” dedi, “Ben, annen, kardeslerin gelip 6nlinde yere mi egilecegiz yani?”
11 Kardesleri Yusuf'u kiskaniyordu, ama bu olay babasinin aklina takildi. 12 Bir gin
Yusuf'un kardesleri babalarinin siriistinii gitmek icin Sekem'e gittiler. 13 Israil
Yusuf'a, “Kardeslerin Sekem'de siirli guduyorlar” dedi, “Gel seni de onlarin yanina
gondereyim.” Yusuf, “Hazirnm” diye yanitladi. 14 dedi ...

Transkripsiyon:

1 [EIAE]N AE E[NY]IINION E[T]JEPON KAI AIH[TH]Z[ATO] AYTO 2 [T]Q
II(AT)PI AYTOY KAI TOIZ AAEA®OIZ AYTOY KAI EIIE(N) 3 [i]JAOY
ENYIINION ETEPON QZXITEP O HAIOX KAI H 4 YXEAHNH KAI Ol AXTEPEX
ITPOXEKYNOYN ME KAI EIIE 5 [TI]MH[Z]EN AYTQ O II(AT)HP AYTOY KAI
EITIEN AYTQ TI TO 6 [E]JNYIINION TOYTO O ENYTINIAX®HX APA T'E EAGON
7 [TEZ EAJEYZOMEGA EI'Q KAI H M(HT)HP ZOY KAI OI AAEA 8 [®]O[I] ZOY
IMPOXKYNHZXAI ZOI EITIl THN I'HN EZHAQ 9 [ZA]N AE OI AAEA®[O]l AYTOY
O AE II(AT)HP AYTOY AIETH 10 [PH]Z[E]JN TO PHMA EIIOPEY®HZAN AE OI
AAEA®OI AYTOY 11 [BO]EZKIN TA IIPOBATA TOY II(AT)P(0)X AYTON EIX
LYXEM’ 12 KAI EIIIEN I(EPA)HA ITPOX IQXH®’ OYX OI AAEA®OI OY 13
[ITOI]MENO[Y]ZEIN EIL £YXEM’ AEYPO AIIOLTIAQ ZE 14 [[I]JPOX [A]YTOYZ
EITIEN AE AYTQ IAOY EI'Q. EITIEN AE

Sanatgl/Uslup: “5” olarak belirlenen sanatg!.

“®yaratilis 37: 9 Yusuf bir diis daha gorip kardeslerine anlatti. “Dinleyin, bir diis daha gordim” dedi, “Giines, ay ve
on bir yildiz énimde egildiler.” 10 Yusuf babasiyla kardeslerine bu diisii anlatinca, babasi onu azarladi: “Ne bigim
dis bu?” dedi, “Ben, annen, kardeslerin gelip dnlinde yere mi egilecegiz yani?” 11 Kardesleri Yusuf'u kiskaniyordu,
ama bu olay babasinin aklina takildi. 12 Bir giin Yusuf'un kardesleri babalarinin sirisiind gitmek icin Sekem'e
gittiler. 13 Israil Yusuf'a, “Kardeslerin Sekem’de siirii giidilyorlar” dedi, “Gel seni de onlarin yanina géndereyim.”
Yusuf, “Hazinm” diye yanitladi. 14 (Babasi, “Git kardeslerine ve sirlye bak”) dedi, (“Her sey yolunda mi, degil mi,
bana haber getir.” Boylece onu Hevron Vadisi nden gonderdi. Yusuf Sekem’e vardi.)
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Resim programi: Yusuf’un ikinci Dust, Yusuf’un Disini Ailesine Anlatmasl,
Yusuf’un Kardesleri Sekem’de

Ikonografik ¢oziimleme: Resim, Yusuf’un ikinci Disii, Yusuf’un Disiinii Ailesine
Anlatmasi ve Yusuf’un Kardesleri Sekem’de sahneleri olmak lizere toplam ¢ sahneden
olusmaktadir.

Sahnelerin kaynagl Tevrat’a dayanmaktadir. Tevrat’ta gecen oykiye gore; Yusuf
bir diger dis gorip kardeslerine anlatir. Dislnde; glnesin, ayin ve on bir yildizin
oniinde egilmis oldugunu goérdugunu soyler. Yusuf babasiyla kardeslerine bu disu
anlatinca, babasi onu azarlar ve annesi ve kendisinin de mi énunde egilecegini sorar. Bu
olay Uzerine Yusuf’un kardesleri Yusuf'u kiskanmaya devam eder. Bir giin Yusuf'un
kardesleri babalarinin surusind gitmek icin Sekem'e giderler.

Yusuf’un Ikinci Dusii sahnelerin geleneksel semasinda; Yusuf, yatakta uzanir
bicimde ve sahnede stilize gokyiizl tasviri, gokylzu tasvirinin icinde yildizlar, glines ve
ayin kisilestirimi gortlmektedir. Yusuf’un Dustni Ailesine Anlatmasi sahnesinde ise
Yusuf karsisinda konumlandirilan ailesine yonelik konusma jesti yapar bicimde
gorulmektedir. S6z konusu sahneler ile Yusuf’un Birinci Dist’nu konu alan sahnenin
birlikte resmedildigi 6rnekler de goérilmektedir.

Viyana Genesis el yazmasinda resim cergevesiz, zemin rengi olarak purpura
kullanilmistir. Sahnelerin ikisi Gste biri altta olmak Uzere iki beyaz serit Ustiinde
resmedilmistir. Seritler, zemin hissini verebilmek icin kullaniimasinin yaninda,
sahnelerin birbirinden ayrimini ve sinirlandirilmasini saglamistir.

Yusuf’un Ikinci Dusu sahnesi resmin sol istiinde bulunmaktadir. Sahnenin
solunda bulunan yatak; ahsap oyma motiflerle stsli basligi ve ayaklari bulunan
yiksekce yatagin mavi ve pembe Ortust, yatagin ayaklarinin bir kismini acikta
birakacak bicimde betimlenmistir. Yatak, yatak basligl sahnenin sagina gelecek bicimde
konumlandirilmigtir.  Yatagin  oniinde zeminde ahsap gOrunimld bir podest
bulunmaktadir. Yatagin Gzerinde iki ucu yuvarlatilmis ve bir ucu yatak basligina
digimlenmis beyaz siltede uzanir pozisyonda betimlenmis Yusuf, sag eli ile basini, sol
eli ile Gizerinde ortllu beyaz ortlyd tutar bigcimde ve vicudu izleyene tamamen donmus
olarak resmedilmistir. Sahnenin sol Ust kdsesinde stilize gokyuzl tasviri ve gozkyuzi

427

tasvirinin iginde 11 yildiz™", glines ve ayin kisilestirimi gortilmektedir.

“2\/iyana Genesis el yazmasi metninde yildizlarin sayisi verilmemis olmasina karsilik, Tevrat Yaratilis 37:
9 metninde gegen say! ile drtismektedir.
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Resmin sag ust kisminda Yusuf’un Dustni Ailesine Anlatmasi sahnesi tasvir
edilmistir. Solda, omzunda ve kollarinda siyah seritli, siyah noktali beyaz tunik ve
kahverengi ayakkabi giyimli Yusuf karsisinda konumlandirilmis ailesine dogru
konusma jesti yapar bicimde resmedilmistir. Ahsap gorimli bir taburede beyaz sa¢ ve
sakalli, beyaz tunik (zerine himation giyimli Yusuf’un babasi Yakup ve hemen yaninda
kahverengi seritli mor stikharion Uzerine agik kahverengi maphorion ve kirmizi
ayakkabi giyimli Gvey annesi oturur bicimde betimlenmistir. Yusuf’un Gvey annesi sag
elini Yusuf’a dogru uzatir bigcimde betimlenmistir. Yusuf’un babasinin ve (vey
annesinin arkasinda Yusuf’un 11 kardesi bulunmaktadir. Sahnenin solundan basliyarak
ilki, gri tunik Gzerine gri pallium ile kirmizi ¢orap ve siyah ayakkabi, ikincisi
kahverengi tunik Gzerine mavi pallium ile mavi corap ve renginin belirlenemedigi
ayakkabi giyimlidir. Ik figiir profilden, ikinci figiir dortte ti¢ profilden ancak bas kismi
arkasinda konumlandirilan ilk figtre dogu donmis olarak betimlenmistir. S6z konusu
iki figurin izleyene gore solunda resmedilen Ug figin sadece bedenlerinin st kismi
gorilebilmektedir. Sagdan sola dogru; ilki mavi, ikincisi pembe tunik, tgunclsu ise
kahverengi tunik Gzerine beyaz pallium giyimlidir. Ug figir de dortte u¢ profilden
resmedilmis  olup bakislarini  Kkarsilarinda  konumlandiriimis  Yusuf’a dogru
yonlendirmislerdir. Figurlerin arka planinda sadece saclari betimlenerek Gst Ustte
bindirme yontemi ile tasvir edilmis 6 figlr bulunmaktadir.

Yusuf’un gercek annesi olan Rahel ¢coktan 6Imis oldugu icin, Viyana Genesis el
yazmas! metninde ve sahnede bahsi gegen anne tanimlamasi ve figlrinin Rahel
olmadigini bilmekteyiz. Ancak, Yahudi kaynaklarindan Midras Rabbah’da (Yaratilis
84: 11)*?® Rahel’in éliimiinden sonra Yakup’un bir diger karisi olan Bilha’nin Yusuf ve
Benyamin’i kendi ¢ocuklari gibi blyttmis oldugundan bahsedilmektedir. Bu baglamda
s0z konusu metinde ve sahnede bulunan anne figirinin Bilha olabilmesi muhtemeldir.
Resmin alt bélumunde Yusuf’un Kardesleri Sekem’de sahnesi kayaliklardan olusan bir
kir sahnesi gorinimuindedir. Sahnede 4 grup halinde betimlenmis gri beyaz
kayaliklarda oturan Yusuf’'un 11 kardesi ve kayaliklarin 6n kismina bulunan purpura
zemin Uzerine daginik bir sekilde yerlestirilmis kirmizi isaretli 7 beyaz koyun ve bir
adet gri teke bulunmaktadir. Yusuf’un 11 kardesinden sahnenin solundan baslayarak; ilk
grupta iki erkek figlri bulunmaktadir. Solda betimlenen pembe palliumunun Gzerine

oturmus beyaz tunik giyimli erkek figurd, elini basina gotirmus ve uzaklara bakar

“®BEreedman, 1992, a.g.k., 778.
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bicimde dortte ¢ profilden resmedilmistir. Hemen yaninda bulunan beyaz tunik Gizerine
kirmizi pallium giyimli diger erkek figirt bagdas kurmus ve eliyle sahnenin saginda
betimlenmis kardeslerini gosterir bicimde resmedilmistir. Figurin bedeni dortte (g
profilden, bas kismi ise arkasinda bulunan erkek kardesine doniik olarak betimlenmistir.
Sahnenin  merkezinde ikinci grupta 4 figlr bulunmaktadir. En 0Onde
konumlandirilmis kirmizi tunik giyimli erkek figuri arka planinda betimlenen pembe
tunik ile mavi corap ve siyah ayakkabi giyimli bir diger figlrin bacagina basini
izleyene tamamiyle donik bir sekilde koymus olarak tasvir edilmistir. Pembe tunikli
figlrtn izleyene gore saginda mavi tunik giyimli bir diger figur ve s6z konusu iki
figurtin arkasinda sadece bas kismi resmedilen tictincii figir bulunmaktadir. Ug figiir de
dortte tc profilden resmedilmistir. S6z konusu 4 figuriin izleyene gore saginda ve bu
figurlere arkalarini dénmiis olarak betimlenen (giincii grupta ti¢ kisi bulunmaktadir. On
planda beyaz-mavi tunik U(zerine pembe pallium ile kirmizi c¢orap ve rengi
belirlenemeyen ayakkabi, arka planda mavi tunik giyimli iki figur gortlmektedir.
Figirler dortte ti¢ profilden resmedilmistir. Ug Kisiden olusan dordinci grup sahnenin
sag bolumunde konumlandiriimistir. Kirmizi tunik ve kirmizi ¢orap giyimli figlr dortte
uc profilden resmedilmis olup sag eliyle sahnenin solunda bulunan kardeslerini isaret
etmektedir. S6z konusu figurun karsisinda profilden betimlenen mavi tunik ile sari
corap ve siyah ayakkabi giyimli bir diger figur flit calarken tasvir edilmistir. Her iki
figrtn arka planinda bulunan sari tunik giyimli t¢tnci figur ise sahnenin soluna dogru
bakiglarini yonlendirmis bicimde betimlenmistir. S6z konusu sahnede figirlerin ten
renklerinin oldukca koyu resmedilmis olmasi dikkat cekicidir.
Karsilastirma: Cotton Genesis el yazmasini dogrudan model aldigi distndlen 13.

yiizyila tarihlenen S. Marko Kilisesi narteks mozaiklerinde*?

Yusuf’un Dusleri ve
Yusuf’un Duslerini Ailesine Anlatmasi sahneleri bulunmaktadir. Her iki sahne de ikiser
sahneden olusmaktadir®®®. Yusuf’un Duslerini Ailesine Anlatmasi sahnesinin Viyana
Genesis el yazmasinda bulunan sahneden farkh kilan anne figlrinin temsil edilmemis
olmasidir.

431

Octateuch el yazmalarinda™" ise Yusuf’un Ddusleri ve Yusuf’un Ddslerini

Kardeslerine Anlatmasi tek sahnede islenmistir*®%. Yusuf’un Dislerini Kardeslerine

42\Weitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 102. r. 338, 339.

“®Detaylar icin bk. fol. 14v karsilastirma b&limi.

“3eraglio Octateuch 12. yiizyil; Smyrna (Olim) 12. yiizyilin ilk ceyregi; Vatikan Kodeks Graecus 746 12. yiizyilin
ilk ceyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k., 114-115, r. 463, 464, 465)
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Anlatmasi sahnesinin Viyana Genesis el yazmasinda bulunan sahneden farki Yakup’un
ve anne figdrinin kompozisyona dahil edilmemis olmasidir.

Sonug olarak, Viyana Genesis el yazmasinda konu fol. 14v ile fol. 15r’da ayri ayri
ele alinmigtir. Boylelikle benzer 6rneklerden farkl olarak en genis 6ykilemeci tasvirleri
icermektedir. Tevrat Yaratilis 37: 13 metni, Viyana Genesis el yazmasi metninde
verilmis olmasina karsin resme yansitiilmamistir. Yakup ile Yusuf’un konusmalarini

iceren bu metnin temsili fol. 15v’da gérilmektedir.

“2Detaylar icin bk. fol. 14v. karsilastirma bslimd.
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Katalog no: 30 (EK-3, resim 30)

Muze kodu: 32 V66 LNa 001, 015B

Folyo no: fol. 15v

Durumu: Metinde yer yer dokulme mevcut olmakla birlikte resim iyi derecede
korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak uzere ikiye
bolinmistir. Resimde 4 sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratihg 37: 14-19%%

14 israil, “Git kardeslerine ve siiriiye bak. Her sey yolunda mi, degil mi, bana haber
getir.” Boylece onu Hevron Vadisi nden gonderdi. Yusuf Sekem'e vardi. 15 Kirda
dolasirken bir adam onu go6rup, “Ne artyorsun?” diye sordu. 16 “Kardeslerimi
artyorum” diye yanitladi, “Buralarda sirt gududyorlar. Nerede olduklarini biliyor
musun?” 17 Adam, “Buradan ayrildilar” dedi, “ Dotan"a gidelim™ dediklerini duydum.”
Bdylece Yusuf kardeslerinin pesinden gitti ve Dotan da onlari buldu. 18 Kardesleri onu
uzaktan gorduler. Yusuf yanlarina varmadan, onu oldirmek icin diizen kurdular. 19
Birbirlerine ...

Transkripsiyon:

1 [AY]T[Q] I[EPAJHA TIOPEY®EI[Z] EIAE EI YTIJENOYZEI[N] OI [AAJEA 2
®OI X0Y KAI TA IIP[O]BATA KAI ANAITIAON MOI KAI 3 AIIEXTIAEN
AYTON EK THX KOIAAAOX THX XEABQ[N] 4 KAI HAGEN EIX XYXEM KAI
EYPEN AYTON AN(GPQIT)OZ [ITJAA 5 NQMENON EN TQ ITEAIQ EPQTHXZEN
AE [A]YTO[O(N)] 6 O AN®PQIIOE AET'ON TI ZHTEIZ O AE EIIIEN AYTQ 7
TOYZ AAEAD®OYI MOY ZHTQ ANAITIAON M[OI II0Y] 8 BOXZKOYZXIN:
EIIIEN AE AYTQ O AN(GPQIT)OX AIIEPK[A]ZE[I(N)] 9 ENTEY®EN HKOYZA
TAP AYT[QIN AETONTON [II0] 10 PEYOOMEN EIZ AOGAEIM KAI
EITOPEY®H iQZH[®]’ 11 KATOIIIZOEN TON AAEA®ON AYTOY KAI EY[PEN]
12 AYTOYXZ EN AOGAEIM’ ITPOEIAON AE AYTON M[A]JKPO 13VGEN IIPO
TOY ENT'IZAI [TIPOX AYTOYZX K[A]I EITON [HPE]Y 14 ONTO TOY AIIOKTINAI
AYTON. EITTAN AE EK[A]ZTOX

“Byaratilis 37: 14 Babasl, “Git kardeslerine ve siirliye bak” dedi, “Her sey yolunda mi, degil mi, bana haber getir.”
Boylece onu Hevron Vadisi'nden génderdi. Yusuf Sekem'e vardi. 15 Kirda dolasirken bir adam onu goériip, “Ne
artyorsun?” diye sordu. 16 Yusuf, “Kardeslerimi artyorum” diye yanitladi, “Buralarda sirii gldiyorlar. Nerede
olduklarini biliyor musun?” 17 Adam, “Buradan ayrildilar” dedi, “*Dotan’a gidelim™ dediklerini duydum.” Boylece
Yusuf kardeslerinin pesinden gitti ve Dotanda onlari buldu. 18 Kardesleri onu uzaktan gérdiler. Yusuf yanlarina
varmadan, onu 6ldiirmek icin diizen kurdular. 19 Birbirlerine, (“Iste dils hastasi geliyor” dediler,)
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Sanatgl/Uslup: “5” olarak belirlenen sanatgl.
Resim programi: Yakup’un Yusuf’u Sekem'e Gondermesi, Yusuf’la Benyamin'in
Ayrilmasi, Yusuf’un Yol Gosteren Adam ile Karsilasmasi, Yusuf’un Dotan da
Kardeslerini Bulmasi
Ikonografik coziimleme: Resim, Yakup’un Yusuf’u Sekem'e Géndermesi, Yusuf’la
Benyamin'in Ayrilmasi, Yusuf’un Yol Gosteren Adam ile Karsilasmasi ve Yusuf’un
Dotan da Kardeslerini Bulmasi sahneleri olmak (izere toplam 4 sahneden olugmaktadir.
Yakup’un Yusuf’u Sekem'e Gondermesi ve Yusuf’la Benyamin'in Ayrilmasi
sahnelerinde bulunan Benyamin, anne ve melek figdrlerinin betimlenmesi disinda,
sahnelerin kaynagl Tevrat’a dayanmaktadir. Tevrat’ta gecen oyklye gore; Yakup,
Yusuf’u kardeslerine ve slrliye bakmasi icin Hevron Vadisi nden gonderir. Yusuf
Sekem’e vardiginda bir adam onu gorur ve ne aradigini sorar. Yusuf ise kardeslerini
aradigini, buralarda stri gudtuklerini soyler ve adama onlari nerede bulabilecegini
sorar. Adam ise, Yusuf’un kardeslerinin ordan ayrildiklarini ve ayrilirken Dotan a
gidelim dediklerini duydugunu sdéyler. Boylece Yusuf kardeslerinin pesinden gider ve
Dotan'da onlari bulur. Kardesleri Yusuf’u uzaktan gorip, Yusuf’u éldurmek icin plan
yaparlar.

Sahnelerin geleneksel semasinda, Yakup’un Yusuf’u Sekem'e Gdndermesi
sahnesinde oturur pozisyonda betimlenen Yakup ve karsisinda Yusuf bulunmaktadir.
Sahnede anne figurtnin bulunmasi arastirmalarimiz dahilinde inceledigimiz 6rnekler
Isiginda bir tek Viyana Genesis el yazmasinda bulunmaktadir. Ancak Benyamin’in
sahneye dahil oldugu &rnekler bulunmaktadir. Yusuf’la Benyamin'in Ayrilmasi
sahnesinin ayri olarak resmedilmesi Uniktir. Bununla birlikte sahneye eslik eden melek
figlrinin Yusuf’a yol gosteren adam figlrinin yerine kullanildigl betimlemeler de
mevcuttur. Yusuf’un Yol Gosteren Adam ile Karsilasmasi ve Yusuf’un Dotan'da
Kardeslerini Bulmasi sahnelerinde; Yusuf, bir erkek figlri ve 6rneklere gore sayilarinin
farkhlastigi Yusuf’un kardesleri bulunmaktadir. Tim sahnelerin icerdigi konu, ayri ya
da tek bir sahnede betimlenebilmektedir. Sahnelerde, kiclk bas hayvanlar ve bir kopek
gorilebilmektedir.

Viyana Genesis el yazmasinda resim cergevesiz, zemin rengi olarak purpura
kullaniimigtir. Ancak Yusuf’un Dotan"da Kardeslerini Bulmasi sahnesinde zemin olarak
manzara unsurlari gorulmektedir. Sahnelerin ikisi Oste ikisi altta olmak Gzere, yesil-

beyaz seritler (stlinde resmedilmistir. Seritler, zemin hissini verebilmek igin
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kullanilmasinin  yaninda, sahnelerin birbirinden ayrimini ve sinirlandiriimasini
saglamistir.

Yakup’un Yusuf’u Sekem'e Gondermesi sahnesi resmin sol (st béliminde yer
almaktadir. Sahnenin solunda kolgakli ve motiflerle bezenmis sirthigr olan ahsap
goriniminde bir sandalyede oturur pozisyonda Yakup, beyaz sa¢ ve sakalli ve
omuzlarindan siyah seritli beyaz uzun tunik ve sandalet giyimlidir. Dortte Ug profilden
betimlenen Yakup’un 6niinde omuzlarindan siyah seritli ve siyah noktali beyaz tunik
giyimli kicuk bir cocuk olarak betimlenen Benyamin bulunmaktadir. Dortte (g
profilden resmedilen Benyamin, karsisinda konumlandiriimis Yusuf’a dogru bakislarini
yonlendirmistir. Profilden tasvir edilen Yusuf, omuzlarindan siyah seritli ve siyah
noktali beyaz tunikli giyimlidir ve sirtinda pembe bir ¢uval tasimaktadir. Yakup sag
eliyle kendisine dogru proskinesis durusta resmedilen Yusuf’'un c¢enesine
dokunmaktadir. Yusuf’'un hemen arkasinda dortte t¢ profilden, mavi stikharion Uzerine
acik kahverengi maphorion ve kirmizi ayakkabi giyimli Yusuf’un Gvey annesi distnceli
bir bicimde tasvir edilmistir. S6z konusu sahneyle ilgili Tevrat Yaratilis metninde
Benyamin ve Uvey anne ile bilgi bulunmamaktadir. Viyana Genesis el yazmasi fol.
15r’da Yusuf’'un Duslnu Ailesine Anlatmasi sahnesinin ikonografik ¢tziimlemesinde
bahsedildigi gibi anne figlrinin kokeni Yahudi kaynaklarindan Midras Rabbah
(Yaratilis 84: 11)*** baglanabilir. Ancak s6z konusu metinde Benyamin ile ilgili bir bilgi
bulunmamaktadir.

Resmin sag kisminda Yusuf’la Benyamin'in Ayrilmasi sahnesinde bir onceki
sahne ile benzer ve dortte tg profilden betimlenmis Benyamin ile Yusuf ve kanath bir
melek figird bulunmaktadir. Benyamin’in her iki eli yuziinde, Uzintdld bir yiz
ifadesiyle Oninde konumlandiriimis ve bakislarini kendisine yonlendirmis Yusuf’a
dogru bakar bicimde resmedilmistir. Omuzlarindan kahverengi seritli mavi-beyaz tunik
ve sandalet giyimli kanatli melek sahnenin sagina dogru adim atar bicimde, ancak basini
arkasinda bulunan Yusuf ile Benyamin’e dogru cevirmis sekilde betimlenmistir.
Sahnenin saginda kademeli kaideli bir sutun ve sltunun govdesi fiyonk seklinde
baglanmis kirmizi bir kumas ile bezenmistir. S6z konusu situnun sag arka planinda
uzakta olduklari duygusunu yaratan ti¢ kahverengi sttun bulunmaktadir.

Kompozisyona Benyamin’in dahil edilmis olmasiyla ilgili arastirmalarimiz

dahilinde herhangi bir kanita rastlanmamistir. Ancak kanatli melek figurunin izlerine

“**Freedman, 1992, a.g.k., 778.
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Yahudi kaynaklarda rastlanmaktadir. Yusuf’un Dotan yolunda karsilagsmis oldugu Kisi
icin Targum PsJonathan’da (Yaratilis XXXV1)** “Basmelek Gabriel benzeri bir adam”,
Targum Neofiti’de (Yaratilis 37: 15)** “insan gériiniimiinde bir melek”, Pirke de Rabbi
Eliezer’de®™’ “burdaki adam “Gabriel”dir” ve Yahudi 6ykiilerinde*®® “insan kiliginda
gelen Gabriel” gibi tanimlamalar yazmaktadir. Melek figuri ve bir sonraki Yusuf’un
Yol Gosteren Adam ile Karsilasmasi sahnesinde resmedilmis erkek figdru ile birlikte
yorumlandiginda sanatcinin Tevrat ve diger Yahudi kaynaklarini birlikte yorumlamis
oldugu anlasiimaktadir.

Yusuf’un Yol Gosteren Adam ile Karsilasmasi sahnesi resmin sol altinda
bulunmaktadir. Sahnede bir 0Onceki sahneler ile benzer ve dortte Gg¢ profilden
betimlenmis Yusuf, izleyiciye tamamiyle arkasi donik, profilden betimlenen bas
kismini Yusuf’a dogru cevirmis bir erkek figirine dogru konusma jesti yapar bicimde
resmedilmistir. Kahverengi kisa tunik Uzerine mavi pallium ve siyah-beyaz cizme
giyimli s6z konusu erkek figlrl, sag eliyle sahnenin saginda bulunan Yusuf’un
Dotan"da Kardeslerini Bulmasi sahnesine dogru isaret eder bi¢cimde betimlenmistir.

Resmin sag altinda bulunan Yusuf’un Dotan da Kardeslerini Bulmasi sahnesinde
muhtemelen Yusuf’un kardeglerinin gitmis oldugu Dotan bdlgesini diger sahnelerden
aylirabilmek igin zemin olarak yesil-mavi ve manzara unsurlari kullaniimistir. Sahnenin
solunda koyu mavi bir yol ve yolu izleyen stilize mavi iki situn gortilmektedir. Yolun
hemen bitisiginde kademeli betimlenmis kahverengi bir kayalik ve kayaligin tzerinde
kahverengi bir situn bulunmaktadir. Kayaligin Ust arka planinda diger sahneler ile
benzer betimlenmis Yusuf elinde tutmus oldugu bir sopa ile sahnenin sagina dogru
ilerlemektedir. Profilden betimlenen Yusuf’'un hemen &niinde beyaz-gri bir kopek*®,
Yusuf’un ayagina dogru egilir bigimde betimlenmistir.

Sahnede yesil-mavi zemin (zerine daginik bir sekilde 4 grup halinde
konumlandiriimig Yusuf’un 10 kardesi ve kontur ¢izgilerinin kullanildigl 6 beyaz ve bir
kahverengi koyun bulunmaktadir. Yusuf’un 10 kardesinden sahnenin solundan
baslayarak ilk grupta iki erkek figirinden mavi kisa tunik Gzerine kirmizi pallium

giyimli figur profilden ve ayakta, siyah seritli kahverengi tunik giyimli diger figir

“®Etheridge, 1862, a.g.k., 287.

“®McNamara, 1992, a.g.k., 172.

“"Eriedlander, 1916, a.g.k., 292.

“BGinzberg, 1954-1959, a.g.k., 11.

“®Tevrat Yaratilis metninde bahsi gegmeyen kopek, Yahudi kaynaklarindan Midrag Rabbah’da (Yaratilis 84: 14 ...
dediler ki, yanindaki kdpegi ona karsi kigkirtarak onu éldiirelim) karsimiza ¢ikmaktadir (Freedman, 1992, a.g.k.,780).
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izleyene arkasini tamamiyle donmis, oturur ve sol elini kaldirmis bigimde
betimlenmistir. Her iki figlr de Yusuf’un oldugu yone dogru bakmaktadirlar. Sahnenin
merkezinde ikinci grupta; oturur pozisyonda betimlenen siyah seritli beyaz tunik giyimli
profilden betimlenen erkek figirt, karsisinda ayakta ve her iki elini basina koymus
bicimde gorulen elinde mavi pallium tutan, kahverengi kisa tunik giyimli dortte ¢
profilden resmedilmis diger erkek figure dogru sag elini uzatirken tasvir edilmistir.
Sahnenin sag alt kisminda konumlandirilan Gglinci grupta; pembe tunik giyimli mavi
palliumunun Gzerine uzanir bigcimde betimlenen bir erkek figurii ve s6z konusu figire
dogru egilmis, kahverengi tunik giyimli sag eliyle yerde uzanan figirin sol omzuna
dokunur bicimde ve profilden resmedilen bir diger erkek figuri bulunmaktadir.
Sahnenin sag merkezinde bulunan doérdinci grup 4 kisiden olusmaktadir. Kahverengi
ve beyaz tunikli iki erkek figlrd oturur pozisyonda profilden resmedilmistir. Oturan
figrlerin karsisinda omuzlarindan etek ucuna kadar siyah seritli beyaz kisa tunik
giyimli bir diger erkek figuru ayakta ve dortte Uc profilden betimlenmistir. Oturan
figurlerin arkasinda ise mavi kisa tunik giyimli erkek figird, oturan figirlere dogru
egilir pozisyonda ve profilden tasvir edilmistir. Figurler, Yusuf’un bulundugu yere
dogru bakislarini yonlendirmis ve birbirleriyle konusur bigimde resmedilmistir.
Sahnenin sag st kosesinde apsis cepheli, ek yapih bazilika gériniminde mavi
kiremit catili kahverengi mimari bir yapi bulunmaktadir.
Karsilastirma: Giiniimizde Riggisberg (Isvigre) Abegg-Stiftung’da bulunan 4.

40 pulunan  Yusuf’'un Melekle

ylzyilin ortalarina tarihlenen duvar halisinda

Karsilasmasi sahnesi, kanatli melek tasvirinin en erken Ornegini temsil etmektedir.

Sahnede kanatli melek zeminle baglantisi olmaksizin, ugarken tasvir edilmistir.
Gunumuzde Sens Katedral Hazinesi’nde bulunan 5. yizyila tarihlenen dokuma

ipek tekstil parcasinda**

Yakup’un Yusuf’u Sekem'e Gondermesi, Yusuf’un Yol
Gosteren Melek ile Karsilasmasi ve Yusuf’un Dotan da Kardeslerini Bulmasi sahneleri
bulunmaktadir. Dokuma pargasinda sahneler iki sira halinde iki kere betimlenmistir.
Yakup’un Yusuf’u Sekem'e Gondermesi ve Yusuf’un Dotan da Kardeslerini Bulmasi
sahnelerinin bulundugu parcalarin ¢ok az bolimi ginimize ulasabilmis olsa dahi,

sahnelerin varoldugunu kanitlayabilecek durumdadir. Eserde sahnelere eslik eden

4“0 Kotzsche (1995). Der neuerworbene Wandbehang mit gemalten alttestamentlichen Szenen in der Abegg-Stiftung
(Bern). Art Historical Studies in Honor of Kurt Weitzmann. Princeton. s 69. r. 1f.

“10. Falke (1913). Kunstgeschichte der Seidenweberei: eine Auswahl der vorziiglichsten Kunstschétze der Malerei,
Sculptur und Architektur der norddeutschen Metropole, dargestellt in einer Reihe der ausgezeichnetsten Stahlstiche
mit erlduterndem Texte (Band 1). Berlin. s. 41. r. 53.
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yazitta Yusuf’'un Yol Gosteren Melek sahnesindeki melek figurt igin “melek”
tanimlamasi kullaniimistir.

Yukari bahsi gecen sahnelerde betimlenen melek figirt ikonografik agidan
benzerlik gostermese de, konunun ele alinis biciminden, Viyana Genesis el yazmasinda
ilgili sahnede resmedilen melek figlriyle benzerlik gostermektedir. Erkek figlirii ortaya
cikana kadar sahnenin bir melek figiiriiyle temsil edildigi diistiniilmektedir**%.

6. ylzyila tarihlenen Cotton Genesis el yazmasinda sahnelerin bulundugu folyo
tahrip oldugundan ikonografik ayrintilar gortilememektedir. Ancak sahnenin solunda
sagina dogru hareket eder bicimde resmedilen bir erkek figirii ve sahnenin solunda
ayakta resmedilen bir diger erkek figlrinln, s6z konusu sahnenin Yusuf’'un Yol
Gosteren Adam ile Karsilasmasi sahnesi oldugunu distindiirmektedir*®.

Cotton Genesis el yazmasini dogrudan model aldigi distndlen 13. ylzyila

444 yusuf’un Yol Gosteren Adam ile

tarihlenen S. Marko Kilisesi narteks mozaiklerinde
Karsilasmas! ve Yusuf’un Dotan'da Kardeslerini Bulmasi sahneleri bulunmaktadir. ilk
sahnede Yusuf karsisinda bulunan erkek figlriine konusma jesti yapar bigimde tasvir
edilirken, diger erkek figirl sag eliyle Yusuf’un Dotan'da Kardeslerini Bulmasi
sahnesine dogru isaret etmektedir. ikinci sahnede Yusuf’un 10 kardesi**® ve onlerinde
cesitli kiicuk bas hayvanlar bulunmaktadir.

Octateuch el yazmalarindan**® Kodeks Vaticanus Graecus 747°de Yakup’un
Yusuf’u Sekem'e Gondermesi ve Yusuf’un Dotan da Kardeslerini Bulmasi sahneleri
ayri resimlerde birer sahne olarak gorilmektedir. Ilk sahnede Yakup oturur pozisyonda,
karsisinda bulunan Yusuf’a konusma jesti yapar bicimde resmedilmistir. Yakup’un
yaninda kigiik bir cocuk olarak betimlenen Benyamin bulunmaktadir. Ikinci sahnede
ise; Yusuf, sahnenin saginda betimlenen kardeslerine®*’ dogru ilerler sekilde tasvir
edilmistir. Diger Octateuch el yazmalarinda, s6z konusu sahneler tek resimde iki ayri
kompozisyon olarak verilmistir. Ancak resimlerde, sahnelerin ayrimini géstermek icin

Yusuf iki kere betimlenmistir. Bununla birlikte Yusuf’un yaninda siyah bir kdpek

“2p - Stauffer (1992). Spatantike und koptische Wirkereien: Untersuchungen zur ikonographischen Tradition in
spatantiken und frihmittelalterlichen Textilwerkstatten. Bern; Wien. s. 151.

“B\Weitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 103. r. 345, 346.

“hWeitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 103.r. 344.

455 Marko Kilisesi narteks mozaiklerinde Yusuf'un kardeslerinin daha ¢nce bulundugu sahnelerde 11 kisi
betimlenmisti. Ancak bu sahnede 10 kisi olarak betimlenmistir. Yusuf’un 6z kardesi Benyamin ile ilgili bir bilgi
olmamasina karsin, sahneye dahil edilmemistir.

48K odeks Vaticanus Graecus 747 11. yiizyil; Seraglio Octateuch 12. yiizyil; Smyra (Olim) 12. yiizyilin ilk ceyregi;
Vatikan Kodeks Graecus 746 12. yizyilin ilk geyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k., 115-116, r. 466, 467,
468, 469, 470)

“T0ctateuch el yazmalarinda konuyla ilgili sahnelerde Yusuf’un kardeslerinin sayisi tutarlik gdstermemektedir.
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bulunmaktadir. Tim Octateuch el yazmalarinda konuyla ilgili sahnelerde Yakup ve
Yusuf haleli olarak resmedilmistir.

Sonug olarak, Viyana Genesis el yazmasi fol. 15v’nin ilk iki sahnesinde, yoruma
acik pek cok tasvir bulunmaktadir. Konuyla ilgili metinlerde bir karsiligi olmamasina
ragmen Benyamin iki sahnede de karsimiza c¢ikmaktadir. Buradaki amag; Tevrat
Yaratilis metninin ilerleyen bolumlerinde Yakup’un Benyamin’i yaninda tutmak
istemesine gonderme yapmak ya da Yakup’un tek 6z kardesi oldugu icin Benyamin’e

ozel bir yer ayrilmasi oldugu diisiinulebilir**®

. Ayrica anne figlrinin, kederli bir yiz
ifadesiyle resmedilmesi Yusuf’u bekleyen tehlikeleri Yusuf’un ailesi tarafindan sezilmis
oldugunun yansitmasi olabilir. Yusuf’un Misir tutsakliginin baslangici Yakup’un
Yusuf’u Sekem'e Gondermesi sahnesi ile baslamis olmasi, s6z konusu sahnelerde

duygu yogunlugunun detayli verilmesinin bir diger nedeni oldugu dustiniilebilir*®.

ikinci sahnede betimlenmis olan melek figuirii*>

ile ilgili konuyla ilgili arastirmalarda
Yusuf’un Karsilacagl tehlikelerde ona eslik eden Koruyucu Melek tanimi
yapilabilmektedir. Ancak bu tanimi temellendiren bir bilgi bulunmamaktadir. Bundan
dolay1, melek figirt icin kullanilan Koruyucu Melek tanimi icin sadece farkli bir bakis

acisi olarak bahsedebiliriz***.

484 yiizyilin ikinci yarisinda Suriyeli Ephraim’in kaleme aldigi Yusuf’un hayat éykiisiinde Benyamin’e 6zel bir yer
vermistir (Zimmermann, 2003, a.g.k., 154).

“9Zimmermann, 2003, a.g.k., 148.

“OMelek figiiryle ilgili bilgilere resmin ikonografik ¢éziimlemesi bolimiinde detayli olarak yer verilmistir.
“'Mazal, 1980, a.g.k., 150; Zimmermann, 2003, a.g.k., 152-154.
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Katalog no: 31 (EK-3, resim 31)

Miuze kodu: 32 V66 LNa 001, 016A

Folyo no: fol. 16r

Durumu: Metinde yer yer dokulme mevcut olmakla birlikte resim iyi derecede
korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak uzere ikiye
bélinmustlr. Resimde ¢ sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilig 39: 9-13%2

9 (Senin diginda hicbir seyi) benden esirgemedi. Cunku sen onun karisisin. Nasil boyle
bir kétlluk yapar, Tanri’ya karsi giinah islerim?” 10 Potifar in karisi her giin kendisiyle
yatmasli ya da birlikte olmasi i¢in direttiyse de, Yusuf onun istegini kabul etmedi. 11 Bir
gin Yusuf olagan islerini yapmak Ulizere eve gitti. icerde ev halkindan hi¢ kimse yoktu.
12 Potifar’in karisi Yusuf un giysisini tutarak, “Benimle yat” dedi. Ama Yusuf giysisini
onun elinde birakip evden disar kactl. 13 Kadin Yusuf un giysisini birakip kagtigini
gorunce,..

Transkripsiyon:

1 [AII] E[MO]Y OYAEN ITAHN ZOY AIA TO IE I'YNAIKA AYTOY 2 EIN[AI]
KAI TIQZ IIOIHEQ TO PHMA TO IIONHPO(N) 3 [T]JOYTO [K]AI
AMAPTHZOMAI ENATION TOY O(EQ)Y 4 HNI[K]JA [A]JE EAAAI TQ iQZH®
HMEPAN EZ HMEPAY 5 KAI OYX YITHKOYZEN AYTH KA®EYAEIN MET
AYTHX 6 TOY XYNI'ENEZO®AI AYTH. ETENETO AE TOIAYTH 7 [TIZ HMEPA]
EIZSHA®EN IQXH® EIX THN OIKIAN 8 ITIOIEI(N) TA EPTA AYTOY KAI OY®EIZ
TON EN TH 9 [OIKIA EZQ EINEZIIAXATO AYTON TON iMATIQ(N) 10
A[ETJOYZA [KOJIMHOHTI MET EMO[Y] KAI KATAAITIQ(N) 11 TA i[MATIA]
E[N] TAIZ XE[P]JZEIN AYTHX E®YI'EN K(AI) 12 EEHAG®EN EZQ KAI
[ETEN]JET[O] Q= E[IJAEN OTI 13 KA[TEAIJIIEN T[A] IM[AT]IA AYTOY EN
TAIZ X[E]PZIN 14 [A]Y[TH]Z [K]A[I (E)®YTEN KA]l EEHA®EN EZ[Q]
Sanatgl/Uslup: “5” olarak belirlenen sanatg!.

“2yaratilis 39: 9 Bu evde ben de onun kadar yetkiliyim. Senin disinda higbir seyi benden esirgemedi. Sen onun
karisisin. Nasil boyle bir kétilik yapar, Tanri ya karsi glinah iglerim?” 10 Potifar’in karisi her giin kendisiyle yatmasi
ya da birlikte olmasi igin direttiyse de, Yusuf onun istegini kabul etmedi. 11 Bir giin Yusuf olagan islerini yapmak
lizere eve gitti. icerde ev halkindan hi¢ kimse yoktu. 12 Potifar’in karisi Yusuf'un giysisini tutarak, “Benimle yat”
dedi. Ama Yusuf giysisini onun elinde birakip evden disari kagti. 13 Kadin Yusuf'un giysisini birakip kagtigini
gorince,

188



Resim programi: Yusuf’la Potifar’in Karisi, Yusuf’un Potifar’in Karisi’ndan
Uzaklagmasl, tanimlanamayan sahne

Ikonografik ¢éziimleme: Resim, Yusuf’la Potifar’in Karisi, Yusuf’'un Potifar’in
Karisi’ndan Uzaklagmasi ve tanimlanamayan sahne sahneleri olmak Uzere toplam ug
sahneden olugmaktadir.

Yusuf’la Potifar’in Karisi ve Yusuf’un Potifar’in Karisi’ndan Uzaklasmasi
sahnelerinin kaynagl Tevrat’a dayanmaktadir. Tevrat’ta gecen Oykuye gore; Misirli
Potifar tarafindan satin alinan Yusuf, efendisinin evinde calisir. Ancak bir gun Potifar’in
karisi Yusuf ile yatmak ister ve Yusuf onu reddeder. Bir gun Yusuf olagan islerini
yapmak (zere eve gittginde, Potifar'in karisi Yusuf'un giysisini tutarak, onunla
yatmasini ister. Ancak Yusuf giysisini onun elinde birakip evden disari kagar.

Yusuf’la Potifar’in Karisi ve Yusuf’un Potifar’in Karisi’ndan Uzaklasmasi
sahnelerinin geleneksel semasinda, kapali bir mekanda Potifar’in Karisi Yusuf’un
kiyafetini Yusuf’un Gzerinden ceker bicimde resmedildigi gorilmektedir. Bir sonraki
sahnede ise Yusuf uzaklasmaya c¢alisirken resmedilmistir.

Viyana Genesis el yazmasinda resim cergevesiz, zemin rengi olarak purpura
kullaniimigtir. Sahnelerin ikisi Uste biri altta olmak Uzere, acik yesil seritler Gstiinde
resmedilmistir. Seritler, zemin hissini verebilmek icin kullanilmasinin yaninda,
sahnelerin birbirinden ayrimini ve sinirlandirilmasini saglamistir.

Resmin sol Ustiinde Yusuf’la Potifar’in Karisi sahnesi bulunmaktadir. Kapali bir
mekan hissi verebilmek i¢in; sahnenin solunda, karsthkli iki sira sttunlarin birbirlerine
uc kademeli bezemesiz arsitrav ile baglanmasindan olusan C (Sigma) bicimli cephe
elemani ve sahnenin saginda, geometrik bezemeler ile bezenmis ahsap gorinimli
sahnenin soluna dogru acgik sekilde betimlenmis bir kapi bulunmaktadir.

Sahnenin solunda bulunan yatak; ahsap oyma motiflerle susli ayaklari bulunan
yuksekce yatagin pembe Ortusid, yatagin ayaklarinin 6n kismini agikta birakacak
bicimde betimlenmistir. Zeminde betimlenmis ahsap gérunumli podest Gzerine basan
acik pembe uzun elbiseli, beline sartlmis kirmizi bir 6rtt ve siyah saglarinda incili bir
tac ile betimlenen Potifar’in karisi, ucu yuvarlatilmig beyaz siltede oturur pozisyonda ve
bedeni profilden bas kismi ise dortte ¢ profilden resmedilmistir. Potifar’in Karisi
karsisinda bulunan siyah noktali beyaz tunik ve siyah ¢izme giyimli Yusuf’un tzerinde
bulunan pembe palliumu kendine dogru ceker bigimde tasvir edilmistir. Bedeni
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cepheden, bas kismi dortte ¢ profilden resmedilen Yusuf ise saginda bulunan kapiya
dogru yonelmis ve biyk bir adim atar bicimde betimlenmistir.

Tevrat Yaratilis metninde Potifar’in Karisi’nin yatakta betimlenmis olmasiyla
ilgili bir bilgi bulunmamaktadir. Oysa ki, Yahudi metinlerinden Babil Talmut’da gecen
oyklye gore; olayin gerceklestigi gun bir festival gunudir ve herkes tapinaklarina
gitmistir. Ancak Potifar’in Karisi Yusuf’u razi edebilecek boyle bir firsati bir daha ele
geciremeyecegi icin hasta oldugunu sOylemis ve festivale katilmamistir. Kadinin,
yatakta resmedilmesinin yalandan hasta olma durumunu vurgulamak icin oldugu
diistintilebilir*>.

Yusuf’un Potifar’in Karisi’ndan Uzaklasmasi sahnesi resmin sag tst kisminda yer
almaktadir. Omzunda ve kollarinda siyah seritli beyaz bir tunik ve siyah ¢izme giyimli
Yusuf, endiseli bir yiz ifadesiyle bir onceki sahnede betimlenen kapiya dogru
bakmaktadir. Bas kismini ve bakislarini arkasina dogru yonlendiren Yusuf dortte (g
profilden betimlenmistir. Sahnenin saginda basinda kirmizi bir sapka (tabak?) ile bedeni
ciplak kicuk bir cocuk ahsap gortnimlu kolgakli bir besikte oturur pozisyonda ve
dortte t¢ profilden resmedilmistir. Bedeni profilden, bas kismi dortte t¢ profilden tasvir
edilmis pembe elbiseli bir kadin figirt ise elinde bir oyuncak ile gocuga dogru egilir
bicimde goriilmektedir. S6z konusu iki figiiriin saginda; basinda beyaz hilal*** ve yildiz
motif bezemeli sarik benzeri bir sapka ve altin yildiz sislemeli koyu mavi pelerinli bir
elbise ve kahverengi ayakkabi giyimli yash bir kadin (astrolog?) elleriyle tuttugu ig ve
oreke ile ellerini yukari dogru kaldirir bicimde resmedilmistir.

Tevrat Yaratilis metninde figdrlerin kim olduklarina dair bir bilgi bulunmadigi
icin, s0z konusu sahnede Yusuf’'un arkasina donup geriye bakmasi durumu
aciklanamamaktadir. Ancak Yahudi kaynaklarinda®®, meydana gelen olayi
yorumlayabilecegimiz bir ka¢ oykil bulunmaktadir. iki farkli 6ykide Yusuf’un da
Potifar’in Karisi’ni arzuladigindan ve Yusuf’u uyarmak icin Tanri’nin, birisinde babasi
Yakup’un imgesiyle, digerinde annesinin imgesiyle Yusuf’a gorundiginden
bahsedilmektedir. Bir bagka dykude ise Yusuf’un bir kag kere odaya geri dondigtinden
ve her seferinde pisman olup arzusunu bastirdigl yazmaktadir. Yusuf’un sahnede geriye
dogru bakmasi iki duygu arasinda kalmis oldugunu gosteriyor olabilir. Oykiiler;

438K Kogman-Appel (1999). Bible illustration and the Jewish Tradition, in: J. Williams (Hrsg.), Imaging the Early
Medieval Bible, Pennsylvania. s. 67-69.

“*4Benzer hilal betimlemesi fol. 15r’da Yusuf’un ikinci Diisti sahnesinde bulunmaktadir.

“*Ginzberg, 1954-1959, a.g.k., 53-54.
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besikteki ¢cocuk ve basinda bulunan kadin figlrQ igin Yusuf ve onun glnah islemesini
engelleyen annesi Rahel olabileceginden bahsetmektedir**®.

S6z konusu figdrlerlerin tanimlamasiyla ilgili bir diger gorus; besikteki ¢ocuk
figlrinin Potifar ile Karisi’nin evlat edindigi ve Yusuf’un gelecekteki esi Asenat ve
basindaki kadin figurunun Potifar’in Karisi olabilecegidir. Yahudi metinlerinden Pirke
de Rabbi Eliezer’de*’ gecen 6ykiide Asenat Yakup’un kardesi Dinah’in gayrimesru
kizidir. Yakup, Asenat yonelik gelebilecek tehlikelere karsin, onun tanrisal soyunu
vurgulamak icin altin bir tabaga “Kutsal ismi”**® yazar ve tabagl kizin boynuna asar.
Asenat’t bulundugu yerden uzaklastirarak Potifar’in evine gonderir. Clinki Asenat’in
kaderinde ilerde Yusuf’un karisi olmak vardir. Oykiiniin devaminda ise, kisir olan
Potifar’in Karisi, Asenat’1 evlat edinir ve buyiitir. Oykii dikkate alindiginda s6z konusu
sahnede, besigin bas kisminda altin bir tabakla (kirmizi sapka?) Asenat ve basinda
onunla ilgilenen kisi Potifar’in Karisi olmasi muhtemeldir. Sahnede betimlenen yasli
kadin figara ile ilgili temellendirebilecegimiz herhangi bir yazili bir kaynak
bulunmamaktadir, ancak yash kadinin astrolog olabilecegine dair ipuglari
bulunmaktadir. Figurin kiyafetinde bulunan astral simgeler takim yildizlarinin temsili
olabilir. Astroloji; mineraloji, botanik, zooloji ve tip gibi Ge¢ Pagan dénemin doga
bilimine hakim olmustur. Donemin kultirintn bir pargasi oldugu ve bundan dolayi
kolayca imha edilemeyecegi icin, Hiristiyanlik kendine 0zgi astrolojik 6geler
barindirmig, belli 6lclide pagan kultlrini benimsemis olan Hiristiyan topluluklar

astrolojiyi yok sayamamistir**®

. Bununla birlikte Hiristiyan sanatinda oldugu gibi
Yahudi sanatinda da pagan Ggelere rastlanmaktadir. Ornegin; 4. yiizyila tarihlenen
Tiberya yakinlarindaki Hamat Tiberya Sinagog’u ve israil’de 6. yiizyila tarihlenen Beth
Alpha Sinagog’u yer mozaiklerinde iki tekerlekli savas arabasiyla Yunan glnes
Isinlarini simgeleyen Helios, ay ve yildizlar betimlenmistir. Bununla birlikte figdrin
elinde bulunan ig ve oOreke, figlri astrolog olarak tanimlamamiza yardimci
460

olabilecektir. iz ve 6reke Yunan mitolojisinde U¢ Kader Tanrigasi Moria’lar®” ile

birlikte hayat baslangicinin iplik ile egirilmesi (kaderin aglarini 6rmesi) ve bazen de

“*®Friedman, 1989, a.g.k., 6.

“"Friedlander, 1916, a.g.k., 287.

“*BMetinde “Holy name” olarak gecmektedir (Friedlander, 1916, a.g.k., 287).

493 Seznec (1953). The Survival of the Pagan Gods. New York. s. 45.

““Moria pay ya da pay veren anlamina gelir. Efsanelerde 3 olarak gosterilen Moria, yani kader tanricalari
Hesiodos’ta “yasama paylarimizi dizenleyenler” diye tanimlanir. Alin yazisi ve kader lzerine Yunan ilkgaginin
goriisii sudur: Insan ana karnindan dogar dogmaz kader onun émiir ipligini bikmeye koyulur, 3 Moria her insanin
ipligini buker dururlar, giiniin birinde de keserler, o anda insan élur (Erhat, 1996, a.g.k., 207).
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gelecegin dile getirilmesini sembolize eder. 3. yizyila tarihlenen Paris Louvre
Mizesi’ndebir rolyefte ve Roma Villa Doria Pamphili’de bulunan bir lahitte Viyana
Genesis el yazmasinda bulunan iplik egirek kadin betimlemesine benzer iki 6rnek

karsimiza ¢ikmaktadir®®,

Yash kadin figlrinin astrolog olarak tanimlanmasini
temellendirebilecegimiz bir diger Yahudi kaynagi olan Midras Rabbah’da (Yaratilis 85:
2)%2 Potifar’in Karisi’nin astrolojik haritasinda Yusuf’tan bir cocuk sahibi olacagini
gdrmesi, ancak kizinin mi1 yoksa kendisinin mi Yusuf’tan bir ¢cocuk sahibi olacagini
bilemedigi yazmaktadir*®®. Sonug olarak Potifar’in Karisi'nin arzu etmedigi sekilde
kehanet gerceklesmistir.

Resmin alt kisminda bulunan tanimlanamayan sahnede solda, elinde bedeni
timiuyle ciplak bir bebek tutan yesil stikharion Uzerine beyaz maphorion ve kirmizi
ayakkabi giyimli kadin figurd, dortte G¢ profilden resmedilmistir. S6z konusu kadin
figlrinin saginda capraz ayakli kirmizi minderli bir taburede oturur pozisyonda ve
yaninda bulunan kahverengi 6rgu sepetinden ¢ikardigi ipi eliyle yumak haline getirirken
resmedilen koyu mavi elbise ve kirmizi ayakkabi giyimli, profilden betimlenen bir diger
kadin figirt gorulmektedir. S6z konusu kadin figlrinin karsisinda konumlandiriimig
yine ¢apraz ayakli kirmizi minderli bir taburede oturur pozisyonda kahverengi cizgili
acik pembe elbise ve kirmizi ayakkabi giyimli dortte Ug profilden resmedilen kadin
figlra ayaklari taburenin 6nunde bulunan kahverengi podeste tzerine basmaktadir. Sol
elinde Oreke tutan kadin, elini yukari dogru kaldirmis ve kucaginda ig tutar sekilde
tasvir edilmistir. Kadinin hemen 6nunde, kadina dogru elini uzantmis ve bakislarini
yonlendirmis bir erkek cocugu bulunmaktadir. Profilden betimlenen erkek cocugu
omuzlarindan siyah seritli beyaz uzun tunik giyimlidir.

Resmin alt saginda yesil ve sari tonlarinin kullanildigi tek gévdeden ¢ikan t¢lu
dal kompozisyonunda yapraklar yatay olarak kiumelenmis Ucgli Obekler biciminde
betimlenen biri kiiglk biri biyuk iki adet agag resmedilmistir.

Resmin alt bolumunde merkezde yaninda erkek ¢ocugu ile oturur bicimde betimlenen
kadin figurt ikonografik bir aciklama olmaksizin yukarda bahsi gegcen Roma Villa
Doria Pamphili’de bulunan lahitte betimlenmis olan sahne ile benzerlik gostermektedir.

S6z konusu Ornekte, oturur pozisyonda betimlenmis bir kadin figuru ve figurin 6nlnde

1| evin, 1972, a.g.k., 243.

*2Freedman, 1992, a.g.k., 788.

“S3Cesitli Tevrat Yaratilis ceviri metinlerinde Potifar icin; Hadim Firavun, On’un rahibi, Yusuf’un evlendigi
Asenat’in babasi gibi tanimlamalar kullanilirken, Yahudi metinlerinden Midras Rabbah’da “Yusuf’un, kizi ile
evlendigi Potiphera” gibi bir kisi diger kisi ile tanimlanmigtir (Freedman, 1992, a.g.k., 802).

192



bulunan podeste kadin figlrinin dizlerine yaslanmis bir ¢cocuk figlri bulunmaktadir.
Cocuk figurinin arkasinda ise ellerinde tuttuklari ig ve Orekeleriyle Moira’lar sahneye
eslik etmistir. Viyana Genesis el yazmasinda bulunan sahnenin kokeni, Yahudi
oykdlerinde Potifar’in Karisi’nin gen¢ Yusuf’u ayartmak icin onu evlat edinmis gibi
goriinmesine*® baglanabilir. Oykiiye gore kadin figirii Potifar’in Karisi, cocuk figiirii
ise Yusuf olmahdir. Bununla birlikte s6z konusu 6ykide Yusuf, Potifar’in Karisi adina
erkek bir ¢ocuk tasimasi igin Tanri’ya dua etmistir. Resmin alt solunda bulunan bebek
tastyan kadin figiirii bu 6ykii ile baglantili olabilir*®®.

Konuyla ilgili arastirmaci S. Dufrenne*®® resmin okunmasiyla ilgili iki farkl yol
onermektedir. Ilk onerisi resmin diagonal sekilde okunmasir. Bu okumaya gore;
Yusuf’la Potifar’in Karisi sahnesi ile resmin sag altinda Potifar’in Karisi’nin Yusuf’la
kendi cocuklarinin hayalini goérmesi eslesir. Yusuf’'un Potifar’in  Karisi’ndan
Uzaklasmasi sahnesi ise, sol altta Yusuf’un kendisine cocuk doguracak kadini hayal
etmesi ile eslestirilmektedir. Resmin altinda bulunan figirlere yonelik bir diger
yorumlama ise, Asenat’in gelecegine atifta bulunulmasidir. Solda Asenat ve kucaginda
bebegi, sagda ise tlim ailenin uzlasmis olarak bir arada oldugunun temsili igin Yusuf ile
Asenat’in ogullari biyimus ve (vey anne olan Potifar’in Karisi ile birlikte
resmedilmistir. Elinde ig ve Oreke ile oturur pozisyondaki kadin figuru ise, onlarin
gelecekleriyle ilgili tahmin yapmaktadir. Ancak yukarda betimlenen Potifar’in Karisi ile
bu sahnede betimlenen kadin figirinin arasindaki benzerlik sadece elbiselerinin
rengidir. Elbisenin bigimi ve sa¢ sekilleri oldukga farkhdir. El yazmalarinda kiguk bir
sa¢ modeli ve kiyafet degisikligi temsil edilen Kisinin farklilasmasi ya da sahnenin
degismis olmasi ile baglantilidir. Bundan dolayr s6z konusu betimlemede Potifar’in
Karisi’nin gen¢ Yusuf’u ayartmak igin onu evlat edinmis gibi goriinmesi veya Yusuf’la
kendi cocuklarini hayal etmis olmasinin temsili mimuin degildir. Benzer durum, resmin
ust sag bolimiinde Yusuf’un yaninda resmedilen kadin figlrQ icin de gegerlidir. Viyana
Genesis el yazmasinda betimlenen kadin figurleri genelde Patrik ailelerine veya ust
sinifa aittir. 6. ylzyihn tarihsel kosullarina uygun bir elbise ile betimlenen bu kadinlarin

“®*Oykiide su sekilde gecmektedir: “O (Potifar’in Karist), onu (Yusuf’u) kendi cocuguymuscasina kucaklamisti.”
(Ginzberg, 1954-1959, a.g.k., 45).

3| evin, 1972, a.g.k., 244,

*®Dufrenne, 1972, a.g.k., 600.
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arasinda bir tek Potifar’in Karisi farkh bir sac tasarimi ile betimlenmistir®®’. Bununla

birlikte hizmet eden kadinlarin saclari acik veya kismi acik bigimde resmedilmistir*®,

Bir diger arastirmaci P. Buberl’e*®

gore; resimde tanimlanamayan figurlerin ve
sahnelerin tamamen kurgu oldugu yonundedir. Arastirmaciya gore sanatcl; Erken
Hiristiyanlik Dénemi’nde cocuk yetistirme hakkinda bilgi ve glindelik hayattan guzel
goruntiiler vermeyi amaclamis olabilir. Konuyla ilgili arastirmact H. Gerstinger*® de P.
Buberl gibi s6z konusu imgelerin Potifarlar’in evinde gunlik yasamda meydana gelen
olaylarin betimlenmesi oldugunu ileri sirmektedir.

471 sahnelerin

Karsilastirma: 6. yizyila tarihlenen Cotton Genesis el yazmasinda
bulundugu folyo tahrip oldugundan dolayi detaylar gorilememektedir. Ancak Yusuf’la
Potifar’in Karisi sahnesinde bir kapi betimlemesinin 6nunde Potifar’in Karisi’nin
Yusuf’un kiyafetini ¢eker bicimde resmedildigi gortilmektedir. Ayni betimleme Cotton
Genesis el yazmasini dogrudan model aldigi distnulen 13. yizyila tarihlenen S. Marko

472 de bulunmaktadir.

Kilisesi narteks mozaiklerinde

6. ylzyila tarihlenen bir diger 6rnek ise gunimizde Ravenna Baspiskoposluk
Miizesi’nde bulunan Maximianus Katedrasi'nda*® (EK-3, resim 64) gorilmektedir.
Sahnede Potifar’in  Karisi’'nin - Yusuf’un kiyafetini yakasindan ¢eker bigimde
betimlenmistir.

Octateuch el yazmalarinda*"*

konu iki sahneyle islenmistir. Ik sahnede Potifar’in
Karisi kapali bir mekanda Yusuf’un bileginden tutar bigimde resmedilmistir. Yusuf’un
Potifar’in Karisi’ndan Uzaklasmasi sahnesinde ise Yusuf tamamen ¢iplak ve Potifar’in
Karisi’ndan uzaklasmaya calisirken resmedilmistir.

Fol. 16r’da tanimlanamayan sahnelerle ilgili gelistirilen teoriler resmin timine
degil  figlrlere yonelik  yapilabilmektedir.  Figlrlerin  varolus  nedenlerini
anlamlandirabilmek igin pek cok kaynaga basvurulmus olmasina karsin kesin bir sonug
elde edilememistir. Sonu¢ olarak, Viyana Genesis el yazmasi konuyla ilgili

benzerlerinden farkh olarak en genis Oykiulemeci tasvirleri icermektedir.

7 Zimmermann, 2003, a.g.k., 158-159.

“8Fg). 13v’da Rahel’in Dogum Yapmas! sahnesinde betimlenen ebenin saglari kismi acik olarak, fol. 16v’da
Potifar’in Karisi ile ilgilenen kadin figriiniin ve fol. 17v’da kadin mizisyenlerin saglari acik temsil edilmislerdir.
“Byberl, 1937, a.g.k., 114.

“OGerstinger, 1931, a.g.k., 102.

“"\Weitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 108, 109. r. 394, 395,

“"\Weitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 108. r. 396.

43¢, Cecchelli (1944). La Cattedra di Massimiano ed altri avorii romano-orientali. Rome. r. 19.

4"Kodeks Vaticanus Graecus 747 11. yiizyil; Seraglio Octateuch 12. yiizyil; Smyra (Olim) 12. yiizyilin ilk ceyregi;
Vatikan Kodeks Graecus 746 12. yizyilin ilk geyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k., 115-116, r. 487, 488,
489, 490)
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Tanimlanamayan sahneler ve figlrler disinda, sahneler ve metin birbirleriyle

uyumludur.
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Katalog no: 32 (EK-3, resim 32)

Muze kodu: 32 V66 LNa 001, 016B

Folyo no: fol. 16v

Durumu: Metinde yer yer dokulme mevcut olmakla birlikte resim iyi derecede
korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak uzere ikiye
bolinmustur. Resimde iki sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilig 39: 14-18%"

14 usaklarini ¢agirdi ve onlara “Bakin suna! Kocamin getirdigi bu fbrani kéle bizi rezil
etti. Yanima geldi, benimle yatmak istedi. Ben de bagirdim.” dedi, 15 Bagirdigimi
duyunca giysisini yanimda birakip disari kactl.” 16 Efendisi eve gelinceye kadar
Yusuf un giysisini yaninda alikoydu. 17 Ona da ayni seyleri anlatti: “Buraya getirdigin
Ibrani kéle yanima gelip beni asagilamak istedi. Seninle yatmak istiyorum dedi.” 18
Ama ben sesimi yukseltip bagirinca giysisini yanimda birakip kagti.”

Transkripsiyon:

1 KAI EKAAEZEN TOYX ONT[A]Z EN TH OIKI[A KAI] E[IIT]E(N) 2 AYTOIZ
AET'OYZA EIAETAI EIZHI'AT'EN [HMI]N [IT]JAI 3 AA EBPAION EMIIEZEIN
HMEIN EIZHA[®]EN IIPOX 4 ME AEI'ON KOIMHOHTI MET EMOY KA[I]
E[B]JO[H]Z[A] 5 ®ONH MEI'AAH EN AE TQ AKOYZAI AYTON OTI 6 YYQZA
THN ®QNHN MOY KAI EBOHX[A] KA[I] 7 E@YT'EN KAI EEHA®EN EZQ KAI
KA[TAAIIMII[AN]I 8 TA IMATIA IIAP EAYTH QX HA®EN O K[YP]I[O]Z E[I]Z
TO(N) 9 OIKON AYTOY KAI EAAAHIEN AYTQ KATA T[A PH] 10 MATA
TAYTA [A]JE[TJOYZA EIZTHAGEN [[IPO]E ME [O ITJAIZ 11 O EBPAIOT ON
E[[JZ[HJTATEX [[IP]JOX HM[AX EMIIJEZIN 12 MOI KAI EI[[I]JEN
K[OIIM[HOHZO]MAI ME[TA] 2O0Y QX 13 AE HK[O]YZEN OTI Y¥QZA [TH]N
OONHN [MO]Y K(AI) 14 EBOH[Z]JA KATAAIIION [TA IMATIA ITAP EJMOI
EOYT[E(N)]

Sanatcl/Uslup: “5” olarak belirlenen sanatg.

Resim programi: Potifar’in  Karisi'nin  Yusuf Hakkindaki iddialari, Potifar’in
Karisi’nin Yusuf Hakkindaki Iddialarini Tekrarlamasi

“yaratilis 39: 14 usaklarini cagirdi. “Bakin suna!” dedi, “Kocamin getirdigi bu ibrani bizi rezil etti. Yanima geldi,
benimle yatmak istedi. Ben de bagirdim. 15 Bagirdigimi duyunca giysisini yanimda birakip disari kagtl.” 16 Efendisi
eve gelinceye kadar Yusuf'un giysisini yaninda alikoydu. 17 Ona da ayni seyleri anlatti: “Buraya getirdigin Ibrani
kéle yanima gelip beni asagilamak istedi. 18 Ama ben bagirinca giysisini yanimda birakip kagti.”
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Ikonografik ¢éziimleme: Resim, Potifar’in Karisi’nin Yusuf Hakkindaki iddialari ve
Potifar’in Karisi’nin Yusuf Hakkindaki iddialarini Tekrarlamasi sahneleri olmak iizere
toplam iki sahneden olusmaktadir.

Sahnelerin kaynagi Tevrat’a dayanmaktadir. Tevrat’ta gegen Oykuye gore;
Potifar’in Karisi usaklarini ¢agirir ve Yusuf’un kendisi ile yatmak istedigini, onu rezil
ettigini ve bagirdigini duyunca giysisini birakip disari kactigini soyler. Kocasi eve
gelinceye kadar Yusuf un giysisini yaninda tutar ve ona da ayni seyleri anlatir.

Sahnelerin geleneksel semasinda, Potifar’in Karisi’nin veya usaklarindan birisinin
elinde tuttugu Yusuf’un kiyafetini karsisinda konumlandirilan Potifar’a ya da usaklarina
dogru uzatir bicimde tasvir edilmistir.

Viyana Genesis el yazmasinda resim cergevesiz, zemin rengi olarak purpura
kullanilmistir. Sahnelerin biri Uste biri altta olmak Uzere, gri-beyaz seritler tstiinde
resmedilmistir. Seritler, zemin hissini verebilmek icin kullanilmasinin yaninda,
sahnelerin birbirinden ayrimini ve sinirlandirilmasini saglamistir.

Resmin (stiinde bulunan Potifar’in Karisi’nin  Yusuf Hakkindaki iddialari
sahnesinde; sagda capraz ayakli, kirmizi minderli bir taburede oturur pozisyonda ve
ayaklari zeminde bulunan kahverengi podest ile temas eden, beyaz Ortull altin tacli,
omuzlarindan etek ucuna kadar ve bilek kismi altin seritli uzun gri-beyaz dibetesion*’®
Uzerine koyu pembe pelerin ve kirmizi ayakkabi giyimli Potifar’in Karisi
bulunmaktadir. Dortte ¢ profilden resmedilen Potifar’in Karisi’nin arkasinda kolsuz
mavi tunik ve kirmizi ayakkabi giyimli bir kadin figirt sag elinde bir kumas pargasi
tutmus, sol elini ise sagina dogru yonlendirmis bicimde betimlenmistir. DOrtte (¢
profilden tasvir edilen kadin figlrinin bedeni saga ve bas kismi sola dogru
bakmaktadir. Potifar’in Karisi’nin karsisinda konumlandirilmis toplam 5 erkek figuri
bulunmaktadir. Beyaz pantalon ile kisa beyaz tunik Gzerinde siyah tablionlu kahverengi
khlamys ve siyah c¢izme giyimli iki erkek figlriinden birisinin bedeni cepheden, bas
kismi dortte ¢ profilden ve bakiglarini Potifar’in Karisi’na, digeri ise izleyiciye
tamamen arkasini donuk ve bas kismini profilden Potifar’in Karisi’na dogru

yonlendirmis bicimde betimlenmistir. Figurlerin solunda profilden resmedilen beyaz

“®Tam boy uzunlugunda ve uzun kollu, genellikle ipekten, kemerli bir tunik olan dibetesion (5;8yt/iciov) Roma
Doénemi’nde giyilen dalmatice (Roma Ddnemi genel giysisi, kollari olduk¢a genis tam boy uzunlugunda tunik)
benzer. Dibetesion imparatorla birlikte, sarayda en yiksek tnvanlara sahip gorevliler tarafindan giyilen giysidir.
Gorevlilerin giydigi kirmizi, yesil ve beyaz renkte olabilir. Erguvan rengi yalnizca imparator ve imparatorige i¢imdir.
Dibetesion teriminin kdkeni Latince dives (zengin) ya da divitis (zenginlik) terimlerinden gelir ve belki de elbisenin
altin bezemeleri onu giyen kimsenin zenginligini belirtmek igindir (Kilig, 2004, a.g.k., 42).
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pantalon ile beyaz kisa tunik tzerine kizil kahverengi khlamys giyimli bir diger erkek
figuri*’’, sadece cercevesinin betimlendigi stilize betimlenmis gri dikdértgen bir
kapinin ondnde resmedilmistir. S6z konusu kapi izleyiciye Potifar’in Karisi ve
usaklarinin kapali bir mekanda olduklari hissini uyandirmaktadir. Sahnenin solunda
betimlenen beyaz parmaklikli kapi girigsinde izleyiciye tamamen arkasini donik kizil
kahverengi tunikli bir erkek figlri sag eliyle; beyaz tunik Gzerine siyah tablionlu
kahverengi khlamys giyimli erkek figuriine kapiyi isaret etmektedir. Sag eliyle siyah
tablionlu kahverengi khlamysini tutan soz konusu erkek figuri profilden betimlenmis
olup sahnenin sagina dogru adim atar bigimde resmedilmistir.

Resmin altinda bulunan Potifar’in Karisi’nin Yusuf Hakkindaki Iddialarini
Tekrarlamasi sahnesinde; sagda bir dnceki sahne ile benzer sekilde betimlenmis olan
Potifar’in Karisi ve yanindaki kadin figirth bulunmaktadir. Dortte (¢ profilden
resmedilen Potifar’in Karisi her iki elini, yaninda bulunan bedeni profilden, bas kismi
cepheden ve bakislarini Potifar’in Karisi’na yonlendirmis sekilde betimlenen kadin
figlrtndn elinde tutus oldugu pembe kumas pargasini karsilarinda konumlandiriimis
biri kadin, ¢t erkekden olusan toplam 4 figlre dogru gosterir bicimde uzatmistir.
Beyaz pantalon ile beyaz kisa tunik Uzerine siyah tablionlu kahverengi khlamys ve
siyah cizme giyimli bir erkek figuru ile hemen arkasinda bulunan agik mavi pantalon ile
acik mavi kisa tunik tzerine koyu mavi khlamys giyimli diger erkek figlrt Potifar’in
Karisi ve yaninda resmedilmis kadin figuriine dogru bakislarini yénlendirmiglerdir. Her
iki figur de dortte ¢ profilden resmedilmistir. S6z konusu iki figiriin arkalarinda
pembe stikharion (zerine koyu mavi maphorion ve kirmizi ayakkabi giyimli kadin
figlrd, izleyiciye tamamiyle arkasi doniik ancak bas kismi profilden resmedilmis beyaz
pantalon ile kisa tunik Gzerine kahverengi khlamys ve siyah ¢izme giyimli erkek figuru
ile birbirlerine yonelik konusma jesti yapar bicimde betimlenmistir. Dortte Ug profilden
resmedilen kadin figlriniin bedeni saga, bas kismi sola dogru yonlenmistir. S6z konusu
kadin figirinin Yahudi tarzi kiyafetleri ile betimlenmesinden dolay: arastirmaci E.
Rével*® figiirin Uvey babasinin (Potifar’in) hane halkina karismis olan Asenat

oldugunu ileri surmektedir.

4 Arastirmact B. Zimmermann soz konusu erkek figtirii diger figtirlerden farkli betimlendigi icin figiirin Potifar
oldugunu belirtmistir (Zimmermann, 2003, a.g.k., 161). Ancak fol. 16v’da birbirinden farkli betimlenmis erkek
figtrleri bulundugundan dolayi bu tanimlamanin dogrulugundan kusku duymaktayiz.

“Rével, 1972, a.g.k., 129.
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479 sahnelerin

Karsilastirma: 6. yizyila tarihlenen Cotton Genesis el yazmasinda
bulundugu folyo tahrip oldugundan dolayi detaylar gorulememektedir. Ancak Potifar’in
Karisi’nin Yusuf Hakkindaki iddialari sahnesinde Potifar’in Karisi’nin Potifar’in
karsisinda resmedildigi anlasilmaktadir. Sahnenin sematik ciziminden yola cikarak
sahnede bir diger figurtin de varligindan soz edebiliriz.

Cotton Genesis el yazmasini dogrudan model aldigi distndlen 13. ylzyila
tarihlenen S. Marko Kilisesi narteks mozaiklerinde*®® Potifar’in Karisi, elinde tuttugu
Yusuf’un kiyafetini karsisinda baldeken kiboriumun altinda betimlenen hizmetkarlarina
dogru uzatir bigcimde tasvir edilmistir.

Octateuch el yazmalarinda®®*

Potifar’in Karisi, elinde tuttugu Yusuf’un kiyafetini
karsisinda konumlandirilan Potifar’a dogru gosterir bigcimde betimlenmistir. Sahne,
Viyana Genesis el yazmasi fol. 17r’da bulunan Yusuf’un Dis Yorumlamasi sahnesi ile
ayni resimde gorilmektedir. Kodeks Vaticanus Graecus 747 el yazmasi disindaki
Octateuch el yazmalarinda s6z konusu sahne, Yusuf’un Dis Yorumlamasi sahnesinde
betimlenen hapishane yapisinin kubbesi Potifar ve Potifar’in Karisi arasinda kopri
gorunuma verilerek olusturulmustur.

Gunlmduzde British Library’de bulunan 1320°li yillarda Barselona’da uretildigi
dustnulen Golden Haggadah el yazmasinda Potifar’in Karisi ve Yusuf konulu sahneler
Viyana Genesis el yazmasi fol. 16v’da resmedilen sahneler ile benzerlik gostermektedir.

Konuyla ilgili arastirmaci O. Pach’e*®

gore; Viyana Genesis el yazmasinda
bulunan s6z konusu sahneler, Haggadah el yazmasi gibi antik Yahudi resim kdkenine
daymaktadir. Ancak arastirmaci, Ortacag’a ait bir el yazmasini, Hiristiyan ikonografik
unsurlar ile agiklamak yerine neden Yahudi kokenine dayandirdigiyla ilgili bir agiklama
getirmemistir.

Sonug olarak, Viyana Genesis el yazmasi konuyla ilgili benzerlerinden farkli
olarak en genis dykulemeci tasvirleri icermektedir. Tevrat Yaratilis metninde Potifar’in
Karisi tarafindan olayin iki kere anlatilmasi benzer iki sahne ile temsil edilmistir.
Potifar’in Karisi’nin Potifar’a olayr anlatmasi disinda, sahneler ve metin birbirleriyle

uyumludur. Clnkl s6z konusu sahnelerde Potifar’in Karisi’nin kiyafetleri bulundugu

“"\Weitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 109. r. 401, 402.

“B\Weitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 108. r. 397.

“K odeks Vaticanus Graecus 747 11. yiizyil; Seraglio Octateuch 12. yiizyil; Smyra (Olim) 12. yiizyilin ilk ceyregi;
Vatikan Kodeks Graecus 746 12. yuzyilin ilk ceyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k., 122, r. 491, 492, 493,
494)

“82pacht, 1959, a.g.k., 253.
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konuma uygun resmedilmistir. Potifar’in Karisi’nin temsili g6z 6nune alindiginda bir

firavun olan Potifar’i temsil eden herhangi bir figtriin kanitina rastlanamamistir.
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Katalog no: 33 (EK-3, resim 33)

Miuze kodu: 32 V66 LNa 001, 017A

Folyo no: fol. 17r

Durumu: Metinde yer yer dokulme mevcut olmakla birlikte resim iyi derecede
korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak uzere ikiye
bolinmistir. Resimde tek sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilig 40: 14-19%%

14 (..... bana bir iyilik yapin ve kurtar beni) bu hapishaneden 15 Cinkii ben Ibrani
ulkesinden zorla kagirildim. Burada da zindana atilacak bir sey yapmadim.” 16 Firinci
bas! bu iyi yorumu duyunca, Yusuf a, “Ben de bir dis gérdim” dedi, “Basimin tstiinde
uc sepet beyaz ekmek vardi. 17 En Ustteki sepette kral firavun igin pisirilmis cesitli
pastalar vardi. Kuslar basimin Ustlindeki sepetten pastalari yiyorlardl.” 18 Yusuf cevap
verdi, “Bu su anlama gelir. Ug sepet ii¢ giin demektir.” 19 Ug giin icinde firavun seni
zindandan ¢ikarip agaca asacak. (Gokyuzunun) kuslari ....

Transkripsiyon:

1 EK TO[Y OXYPOMATOSX TOYTO]Y O[TI] KAOITH [EKA]JA 2 ITHN EK T'HE
E[BPAIJON [KAI] Q[AE OYK EIJOIHZA OY 3 AEN AAA ENE[BAAON] M[E] EIZ
[TJON AAKKON TOY[TO(N)] 4 [KJAI EIAEN O APXIZ[ITO]IIOIO[Z] OTI OPOQE
SYNEKPINE(N) 5 KAI EITIEN T[Q] IQZH® [KAT]Q EIAO[N EJNYIINION [K]A[I]
6 QMH[N] TPIA KANA XO[NA]JPITQ[N] EPEIN EIII THE K[E] 7 ®[AAH]E MOY
EN AE [T]Q KANQ T[Q] EIIANQ AIIO ITA[N] 8 [TQIN ON [O BJAZIAEYZ
OA[P]JAQ EXOIEI EPT'ON ZIT[O] 9 IIOIOY [K]JAI TA IIETIN[A] KA[TJHZOIAN
AYTA AIIO TOY KA 10 [N]JOY TOY E[JANQ THE KE[®PAJAHE [M]OY
ATIOKPI®[EIZ] 11 AE iQZH®’ [EIJIIEN [A]YT[H H ZY]NKPIZEIZ AYTOY [TA]
12 [T]JPIA KANA [TPEIZ] HMI[EPJAI EIZ[EIJN ETI TPION H[ME] 13 POQN
A®[EAEI ®AP]JAQ T[HN KED®JAAHN ZOY A[IIO 20Y] 14 KAI KPEMAXEI XE
[EII] E[YAOY] KAI [®]ATETAI TA OPN[EA]

Sanatcl/Uslup: “6” olarak belirlenen sanatgi.

“Byaratilis 40: 14 (Ama her sey yolunda giderse, litfen beni animsa. Bir iyilik yap, firavuna benden soz et.) Cikar
beni bu zindandan. 15 Ciinkii ben Ibrani tilkesinden zorla kagirildim. Burada da zindana atilacak bir sey yapmadim.”
16 Firincibasi bu iyi yorumu duyunca, Yusuf'a, “Ben de bir dis gérdim” dedi, “Basimin Ustiinde (i¢ sepet beyaz
ekmek vardi. 17 En Ustteki sepette firavun icin pisirilmis cesitli pastalar vardi. Kuslar bagimin Ustiindeki sepetten
pastalari yiyorlardi.” 18 Yusuf, “Bu su anlama gelir” dedi, “Ug sepet (i¢ giin demektir. 19 Ug giin icinde firavun seni
zindandan ¢ikarip agaca asacak. Kuslar (etini yiyecekler.”)

201



Resim programi: Yusuf’un Dus Yorumlamasi
ikonografik ¢6ziimleme: Resim, Yusuf'un Diis Yorumlamasi sahnesinden
olusmaktadir.

Sahnelerin kaynagi Tevrat’a dayanmaktadir. Tevrat’ta gegen Oykuye gore;
Firavun iki gorevlisi olan bas saki ve firinci basina ofkelenir ve onlari muhafiz birligi
komutaninin evinde, Yusuf un tutsak oldugu zindanda g6z altina alir. Muhafiz birligi
komutani ise Yusuf'u onlarin hizmetine atar ve bir siire zindanda kaldilar. Firavun’un
bas sakisiyle firinci basisi tutsak olduklari zindanda ayni gece farkl birer dus gorduler.
Yusuf sabah yanlarina gittigi zaman onlari mutsuz ve tedirgin gorir ve ne oldugunu
sorar. Onlar da dis gordiklerini ancak yorumlayacak kimsenin olmadigini sdylerler.
Yusuf da buna karsihk olarak duslerini yorumlayabilcegini sdyler. Bas saki diisunde (g
cubuklu bir asmanin tomurcuklarini acar agmaz ¢iceklendigini, salkim salkim tzim
verdigini, Firavun’un késesine tGzumleri siktigini ve kaseyi ona verdigini gordiguni
sOyler. Yusuf, t¢ gun icinde Firavun’un bas sakisini zindandan ¢ikaracagini ve yine eski
gorevine donecegi seklinde yorumlar ve eger her sey yolunda giderse kendisini
hatirlamasini ve Firavun’a kendisinden s6z etmesini, kendisine bir iyilik yaparak onu
zindandan c¢ikarmasini ister. Firinci basi ise bu iyi yorumu duyunca, Yusuf'a kendi
distni de yorumlamasini ister. Disunde; basinin Gstunde (¢ sepet beyaz ekmek
oldugunu, en Ustteki sepette Firavun igin pisirilmis cesitli pastalar oldugunu ve kuslarin
basinin Ustlindeki sepetten pastalari yedigini gordiguni séyler. Yusuf da ¢ gin icinde
Firavun’un Firinci basini zindandan c¢ikarip agaca asacagl ve kuslarin etini yiyecegi
seklinde yorumlar.

Sahnelerin geleneksel semasinda, kapali bir mekan icinde Yusuf, Firinci Basi ve
Bas Saki’den olusan ¢ erkek figlrt tasvir edilmektedir. Sahneye dis mekanda onlari
bekleyen bir diger erkek figuru de dahil olabilmektedir.

Viyana Genesis el yazmasinda resim gergevesiz, zemin rengi olarak purpura ve ig
mekanda gri kullanilmistir. Sahnede zemin hissini yaratacak peysaj 6gesi gorinimunde
kalin yesil bir ¢izgi kullaniimistir.

Sahnenin solunda kapali bir mekan (hapishane) hissi verebilmek i¢in yarim daire
ile birlestirilmis sadece iki gri duvarini gorebildigimiz dikddrtgen planli mimari bir yapi
bulunmaktadir. Hapishane betimlemesinin arka planinda kirmizi kiremit catil, iki

pencereli bir yapi resmedilmistir. Bununla birlikte hapishane betimlemesinin sag ve
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soluna simetrik olarak yerlestirilmis birbirinde farkli gérinimde yesil, sari, mavi ve
pembe renklerinin kullanildig stilize iki agag tasvir edilmistir.

Hapishane betimlemesinin icinde bir platformda bagdas kurmus bicimde oturur
pozisyonda (¢ erkek figiiri*® bulunmaktadir. Merkezde, kol bilekleri siyah seritli gri
tunik giyimli Yusuf’un bedeni cepheden, bas kismi dortte U¢ oraninda saga cevirilmis
olarak gorilmektedir. Yusuf, izleyene gore saginda bulunan kahverengi tunik giyimli
her iki elini ylGzine dogru yonlendirmis bicimde ve cepheden betimlenmis mahkuma
dogru konusma jesti yapar bicimde resmedilmistir. izleyene gére Yusuf’un solunda
bulunan kahverengi tunik giyimli mahkum ellerini yakarircasina yukariya dogru
kaldirmis bicimde ve profilden tasvir edilmistir. Yusuf’un ten renginin beyaza yakin
olmasi ve diger iki mahkumun ten renklerinin oldukca koyu resmedilmis olmasi dikkat
ceker.

Sahnenin saginda hapishane betimlemesi ile temasi olan lzerinde giines saati
(gnomon/yvapwv) bulunan yivli gri bir sutun bulunmaktadir. Sutunun sag yaninda
oldukca kicuk bir kayalik Gzerinde oturur pozisyonda gri pantalon tzerine beyaz tunik
giyimli bedeni dortte Gg¢ profilden, bas kismi cepheden ancak bakislari arkasinda
bulunan siyah noktali agik kahverengi stikharion tizerine mor maphorion giyimli kadin
figlrtne dogrudur. Bununla birlikte kadin figiriine yonelik konusma jesti yapar bicimde
resmedilmistir. DOrtte ¢ profilden betimlenmis olan kadin figuri; sag eli konusma jesti
yapar bicimde, sol elinde ise beyaz bir nesne tutar bigcimde resmedilmistir.

Sahnedeki kadin figirtndn tanimlanmasi ile ilgili degisik gorisler bulunmaktadir.
Kadin figirinin elinde tuttugu nesne ve konusma sahnesi basit bir anlati suslemesi
olmamalidir. Arastirmaci K. Weitzmann*®®, séz konusu figiirii bir Yahudi 6ykiistine*®®
dayandirarak figirin Potifar’in Karisi oldunu belirtmistir. Ancak fol. 16r ve fol 16v’da
Potifar’in Karisi’nin betimlemesi oldukga farklidir. O. Mazal ise bu farkliligin nedenin
Potifar’in Karisi’nin hapishaneye gizli bir amagla gitmis oldugu ve taninmamasi
gerektigi icin bu seklinde resmedilmis olabilecegi seklinde aciklamaktadir.

Aragtirmact E. Rével ise Yusuf’un gelecegine vurgu yapilmak istenmis
olabilecegini ve bu baglamda kadin figlrinin Asenat olabilecegini ileri sirmastur.

0. Mazal ve B. Zimmermann, sagdaki figurii firinci basi, soldaki figiirii ise bas saki olarak tanimlamislardir
(Mazal, 1980, a.g.k., 121; Zimmermann, 2003, a.g.k., 163). Ancak bu tanimlamayi kanitlayabilecek herhangi bir
ipucu bulunmamaktadir.

“B\Weitzmann, 1971a, a.g.k., 318.

“®Gerstinger, 1931, a.g.k., 58.
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Karsilastirma: 5. ylzyilin sonu 6. ylzyilin basina tarihlenen Antiohia’da Uretilmis
rolyefte (EK-3, resim 65) sahne Viyana Genesis el yazmasinda islenis bicimiyle
oldukca benzerlik gostermektedir. K. Weitzmann*’, bu 6rnegin Viyana Genesis el
yazmasinin ve Octateuch el yazmalarinin arkatipi oldugunu dustinmektedir.

6. ylizylla tarihlenen Cotton Genesis el yazmasinda*®

sahnelerin bulundugu folyo
tahrip oldugundan dolayr detaylar gorilememektedir. Ancak Yusuf’un Dis
Yorumlamasi sahnesinde Yusuf ayakta Bas saki ve Firinci Basi’nin oturur pozisyonda
resmedildigi sematik ¢izimde gorulebilmektedir. Cotton Genesis el yazmasini dogrudan
model aldigli dasunulen 13. ylzyila tarihlenen S. Marko Kilisesi narteks

489

mozaiklerinde™ ise U¢ figlr ayakta ve situnlu bir i¢c mekan tasvirinin icinde

betimlenmislerdir.

Octateuch el yazmalarinda*®°

sahne, Viyana Genesis el yazmasi fol. 16v’da
betimlenen Potifar’in Karisi’nin Yusuf Hakkindaki Iddialari sahnesi ile ayni resimde
gorilmektedir. Sahne, kapali bir mekanin icinde u¢ erkek figlri ve mekanin disinda
onlari bekleyen bir diger erkek figiriinden olusmaktadir. Kodeks Vaticanus Graecus
747 el yazmasinda i¢c mekanda kullanilan Gst ortu hafif disa dogru resmedilirken diger
Octateuch el yazmalarinda i¢ mekanlar kubbeli betimlenmistir. S6z konusu sahneler
Viyana Genesis el yazmasinda bulunan sahneye en yakin olanidir.

Sonug olarak, Viyana Genesis el yazmasi konuyla ilgili benzerlerinden farkli
olarak en genis Oykillemeci tasvirleri icermektedir. Tevrat Yaratilis metninde bahsi
gecmeyen kadin ve disarida oturur pozisyonda bekleyen erkek figirtiniin disinda sahne

ve metin birbirleriyle uyumludur.

7K. Weitzmann (1979). Age of spirituality: late antique and early Christian art, 3. to 7. century; catalogue of the
exhibition at the Metropolitan Museum of Art, November 19, 1977, through Februrary 12, 1978 New York,
NY: Metropolitan Museum of Art. s. 465-466. r. 416.

“By\Weitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 110. r. 415, 416.

“B\Weitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 110. r. 418.

4Pk odeks Vaticanus Graecus 747 11. yiizyil; Seraglio Octateuch 12. yiizyil; Smyrna (Olim) 12. yiizyilin ilk ceyregi;
Vatikan Kodeks Graecus 746 12. yuzyilin ilk ceyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k., 122, r. 491, 492, 493,
494)
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Katalog no: 34 (EK-3, resim 34)

Miuze kodu: 32 V66 LNa 001, 017B

Folyo no: fol. 17v

Durumu: Metinde yer yer dokilme mevcut olmakla birlikte resim orta derecede
korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak uzere ikiye
bolinmustur. Resimde iki sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilis 40: 19-23, 41: 1-2*"

19 ... gokyuzinin (kuslar) etini yiyecekler. 20 Uclincii gun, firavun dogum giiniinde
bitun gorevlilerine bir s6len verdi. Gorevlilerinin Onlinde bas sakisiyle firinci basini
zindandan ¢ikardi. Bas sakisini eski gorevine atadi. 21-22 Bas saki firavuna eliyle kap
(sarap) verdi. Sonra Yusuf’un yorumlamasina uygun olarak, firavun firinci basini
astirdi. 23 Ancak, bas saki Yusuf u animsamadi, unuttu gitti.

40:1 Tam iki yil sonra firavun bir dis gordi: Irmagi nin kiyisinda duruyordu ve 2
iIrmaktan yedi...

Transkripsiyon:

1 [TOY] OYPAN[OY] TAZ ZAPK[AZ ZOY AIIO X0Y] 2 ETENE[TO AE EN TJH
[HME]JPA T[H TPJITH HMEPA TE 3 [N]JEZEQZ H[N] ®AP[AQ KA]I EI[OIEI
IIJOTON ITA[ZI]I(N) 4 TOIZ TTAIZEIN AYT[O]Y KAI E[MJNHZ®H THX APXHZ 5
TOY APXIOIN[OX]OOY KAI [TH]E APX[HZ] TOY APXIZIT[O] 6 [IIJOIOY EN
MEZ[Q] TON [[TAJIAQN A[YT]JOY [KA]l AIIE 7 KATESTHZEN T[ON]
APXOIN[O]XOON EIIl T[HN AJPXH(N) 8 [A]YTOY KAI EAQKEN TA
IIOTHPION [EIX] THN [XEIPA] 9 ®APAQ TON AE APXIZ[IJTO[ITJOION
EKPE[M]AZEN 10 [K]JA®A TYNEKPI[N]EN [AY]TQ iQZH®’ [O]YK EM[NHZ] 11
[6H] AE O APXIOIN[O]XO[O]Z [T]O[Y i]QZH[®]’ AAA’EIIEAA 12 [®E]JTO
AYTOY ET'[EN]ETO [AE] ME[TA AY]O ETH ®[AP]JAQ 13 [EIAJEN ENYIINI[ON
QET]O EXTA[NAI EIII T]OY IIO 14 TAMOY [K]AI i[A]JOY QZ[IIEJP E[K T]OY
[TIOTAMOY

Sanatgl/Uslup: “6” olarak belirlenen sanatg!.

“Lyaratilis 40: 19 (Ug giin icinde firavun seni zindandan cikarip agaca asacak.) Kuslar etini yiyecekler.” 20 Ug giin
sonra, firavun dogum giiniinde butin gdrevlilerine bir solen verdi. Gorevlilerinin dniinde bas sakisiyle firincibasini
zindandan cikardi. 21-22 Yusuf'un yaptigl yoruma uygun olarak bas sakisini eski gorevine atadi. Bas saki firavuna
sarap sunmaya basladi. Ama firavun firincibasini astirdi. 23 Gelgelelim, bas saki Yusuf'u animsamadi, unuttu gitti.
Yaratilis 41: 1 Tam iki yil sonra firavun bir diis gérdi: Nil Irmagi'nin kiyisinda duruyordu. 2 Irmaktan (giizel ve
semiz yedi inek ¢iktl. Sazlar arasinda otlamaya basladilar.)
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Resim programi: Firavun’un So6leni ve Bas Saki’nin Firavun’a Hizmetini Sunmasi,
Firinci Basi’nin Asiimasi

Ikonografik c¢oziimleme: Resim, Firavun’un Soleni ve Bas Saki’nin Firavun’a
Hizmetini Sunmasi ve Firinci Basi’nin Asilmasi sahneleri olmak (zere toplam iki
sahneden olugmaktadir.

Sahnelerinin kaynagi Tevrat’a dayanmaktadir. Tevrat’ta gecen Oykiye gore;
Firavun, dogum gininde batin gorevlilerine bir solen verir ve Bas Saki ile Firinci
Basi’ni zindandan cikarir. Yusuf'un yaptigl yoruma uygun olarak Bas Saki’yi eskKi
goOrevine atar ve Bas Saki Firavun’a sarap sunar. Ancak Bas Saki Yusuf'u animsamaz.
Firinci Basl ise Firavun tarafindan astirilir.

Sahnelerinin geleneksel semasinda, Firavun’un So6leni ve Bas Saki’nin Firavun’a
Hizmetini Sunmasi sahnesinde Firavun ve Bas Saki ve Viyana Genesis el yazmasindaki
gibi bazi 6rneklerde sblene katilan insanlar da resmedilmektedir. Firinci Basi’nin
Asilmasi sahnesinde ise iki kus tarafindan etlerinin yenildigi Firinci Basl, bir dirgene
astimis veya carmiha gerilmis olarak tasvir edilmektedir.

Bir duvar resmi goérunumunde olan resmin renk yelpazesi oldukga genistir.
Firavun’un Soleni ve Bas Saki’nin Firavun’a Hizmetini Sunmasi sahnesinde zemin
rengi olarak koyu yesil, Firinci Basi’nin Asilmasi sahnesinde ise zemin rengi olarak
beyaz kullanilmistir. Her iki sahnenin tst bélimunde zeminde silliet seklinde mimari
yapilar ve gokytzina temsil eden mavi tonlari kullaniimistir.

Resmin solunda bulunan Firavun’un Soéleni ve Bas Saki’nin Firavun’a Hizmetini
Sunmasi sahnesi nerdeyse resmin butlnini kaplamaktadir. Sahnenin sag altinda;
kahverengi yivli bir situnun Gstiine kirmizi kumas parcasi ile bezenmis bir amfora ve
s0z konusu slitundan baslayarak sahnenin sag altina dogru devam eden egimli beyaz
parmaklik bulunmaktadir. Bir merdiven oldugu hissini yaratan egimli beyaz
parmakliklar, s6lenin saray terasinda gergeklesmis oldugunu gostermektedir. Bu tasvir
ile; resmin sag (st kdsesinde betimlenen idam sahnesinin s6len sahnesi ile es zamanlh
oldugu ve s0lene katilanlar tarafindan idamin izlendigi vurgulanmak istenmis olabilir.

Sahnenin solunda kus bakigi gorinimu ile resmedilmis yarim daire bigiminde
(‘C’ sigma bicimli) beyaz, kirmizi noktalar ile bezenmis bir masa ve masayi ¢evreleyen
bir kanepe bulunmaktadir. Masanin etrafinda yari uzanir sekilde betimlenen 4 erkek
figirt bulunmaktadir. Ug erkek figuriinden ikisi siyah noktali beyaz, digeri purpura
renkli tunik giyimlidir. Figlrler dortte t¢ profilden resmedilmis olup bedenleri masayla
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temas etmektedir. Sahnenin Ust bélimiinde masanin basinda oturan purpura renkli tunik
giyimli erkek figurQ basini, sahnenin sol st kdsesinde yarim daire bi¢cimli kanepenin
hemen arkasinda sadece bedeninin st kismi betimlenmis pembe tunik Uzerine beyaz
pallium giyimli bir diger erkek figtirine dogru cevirmis olarak gérilmektedir. Dortte ¢
profilden resmedilen erkek figlrl sag elinde sari kiiglk bir amfora bulunmaktadir.

Sahnenin altinda, masanin u¢ kisminda oturan inci motifli tacindan Firavun
oldugu anlasilan acik yesil tunik tzerine koyu mavi-kahverengi pallium giyimli erkek
figlrd, sol elini basini desteklemek icin yizune koymus sekilde gorilmektedir. Dortte
uc profilden resmedilen Firavun sag elinde bulunan igki kabini karsisinda karsisinda
konumlandirilan beyaz pantalon Gzerine kirmizi kisa tunik giyimli Bas Saki’sine dogru
uzatmaktadir. Dortte ¢ profilden betimlenen Bas Saki, sag eliyle Firavun’un uzatmis
oldugu kabi alirken, sol elinde uzun cam bir sise tutarken goriilmektedir. Bas Saki’nin
arkasinda Bas Saki’nin yardimcisi oldugu tahmin edilen beyaz pantalon (izerine beyaz
kisa tunik giyimli erkek figird, sag elinde amfora bigciminde sarap testisi, sol elinde ise
amfora bicimli cam sise bulunmaktadir.

Sahnenin sag Ust bolimiinde, masanin karsisinda caprazlama konumlandiriimis
kahverengi dikdortgen bicimli bir diger masanin zerinde vurmal calgilardan olusan
mizik aletleri ve arka planinda biri pembe Gzerine mavi ¢izgili elbise digeri mavi elbise
giyimli iki kadin mazisyen betimlenmistir. Muzisyenlerden biri vurmali ¢algilari, digeri

aulos (asAdc)*®?

calarken gorulmektedir. S6z konusu miuzisyenlerin benzer tasvirleri
gunimizde Hama mizesinde sergilenen 4. ytzyilin sonlarina tarihlenen Suriye kokenli
bir mozikte karsimiza c¢ikmaktadir. Konuyla ilgili arastirmaci G. Boéhm betimlenen
muzik enstrimanlari igin tipik Suriye kokenli oldugu ve enstriimanlarin sadece stz
konusu mozaikte ve Viyana Genesis el yazmasinda betimlendigini belirtmektedir*®,

Resmin sag (stlinde oldukga kiictk boyutlu betimlenen Firinci Basi’nin Asilmasi
sahnesinde stilize betimlenmis bir kayaliga bitisik tasvir edilen dirgene asilmig Firinci
Bas! ve onun etlerini gagalayan iki siyah kus gérilmektedir.

Sahnenin solunda kahverengi, yesil ve siyah renklerinin kullanildigi stilize bir
agac bulunmaktadir. Sahnenin merkezinde (¢ erkek figuri resmedilmistir. Kahverengi

kisa tunik ve siyah ¢izme giyimli erkek figuru izeleyiciye tamamiyle arkasi donik bir

“92Eski Yunan miziginin tek ya da cift dilli kavali (Saltuk, 1989, a.g.k., 35).

493G, Bohm (1998). "Quid acetabulorum tinnitus ?". Bemerkungen zum Musikantinnen-Mosaik in Hama und zu einer
Miniatur der sogenannten Wiener Genesis. Mitteilungen zur Spétantiken Archdologie und Byzantinischen
Kunstgeschichte, H.1. s. 47-66. r. 50.
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bicimde resmedilmistir. S6z konusu figlr Firinci Basi’na tas atar bicimde tasvir
edilmistir. Kirmizi kisa tunik ve siyah ¢izmeli erkek figlr( profilden betimlenmis olup,
elinde bulunan sopay! 6niinde konumlandirilmis pembe tunik ve siyah ¢izme giyimli
bedeni profilden, basini dortte G¢ yana cevirmis sekilde gorilen erkek figlrine dogru
kaldirir bicimde resmedilmistir. Sahnenin sag alt kdsesinde yesil ve kahverenginin
kullanildig1 tek govdeden ¢ikan Gcli dal kompozisyonunda yapraklar yatay olarak
kiimelenmis tcli 6bekler biciminde resmedilen bir aga¢ bulunmaktadir.

Karsilastirma: 6. yuzyila tarihlenen folyolarinin biyik ¢cogunlugu tahrip olmus Cotton
Genesis el yazmasinda®* Firavun’un Séleni ve Bas Saki’nin Firavun’a Hizmetini
Sunmasi sahnesinde Bas Saki’nin Firavun’a igecek sunmasi ve Firinci Basi’nin
Asilmasi sahnesinde kuslarin Firinci Basi’nin etlerini gagalamasi sematik ¢izimde
gorilebilmektedir. Ancak Cotton Genesis el yazmasini dogrudan model aldigi

49 ise Cotton

dustnulen 13. yizyila tarinlenen S. Marko Kilisesi narteks mozaiklerinde
Genesis el yazmasi ile benzer betimlenmekle birlikte Firavun’un S6leni ve Bas Saki’nin
Firavun’a Hizmetini Sunmasi sahnesinde Firavun bir dikdortgen masada yalniz basina
ve oturur bicimde tasvir edilmistir. S0z konusu sahnelerle ilgili en kalabalik sahne
Viyana Genesis el yazmasinda bulunmaktadir.

Octateuch el yazmalarinda®®® konuyla ilgili sahneler iki kere resmedilmistir. Ilk
betimlemede Firavun’un SoOleni ve Bas Saki’nin Firavun’a Hizmetini Sunmasi
sahnesinde Seraglio Octateuch el yazmasinda yarim daire biciminde (*C’ sigma bicimli)
diger el yazmalarinda tam daire bir masada Firavun tek basina oturur bicimde tasvir
edilmistir. Ikinci betimlemede sahne, Firavun’un Dusii ile birlikte gorilmektedir.
Sahnede Firavun bir masanin yaninda bulunan dosekte yari uzanir sekilde
resmedilmistir. Sahnede Firavun’la birlikte 3 diger figur sahneye eslik etmektedir.

Kodeks Vaticanus Graecus 74747

el yazmasinda ise Firavun’un Karsisinda Bas
Saki ve Firinci Basl sahnesi bir resimde, Firavun’un Soleni ve Bas Saki’nin Firavun’a
Hizmetini Sunmasi ve Firinci Basi’nin Asilmasi sahneleri ise Firavun’un Dusu
sahnesinin bulundugu resimde betimlenmistir. Sahne diger Octateuch el yazmalarinda
resmedilen ikinci betimleme ile benzerlik goOstermektedir. Firavun yarim daire

biciminde (‘C’ sigma bi¢imli) bir masanin yaninda bulunan ddsekte yari uzanir sekilde

“9\Weitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 110, 111. r. 419, 420.

“®\Weitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 111. r. 421, 422.

“®geraglio Octateuch 12. yiizyil; Smyrna (Olim) 12. yiizyihn ilk ceyregi; Vatikan Kodeks Graecus 746 12. yiizyilin
ilk ceyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k., 123-125. r. 496, 497, 498)

“7Kodeks Vaticanus Graecus 747, 11. yiizyil (Weitzmann and Bernabd, 1999, a.g.k., 124. r. 499)
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resmedilmistir. Sahnede Firavun ile birlikte G¢ kadin figuri betimlenmistir. TUm
Octateuch el yazmalarinda tasvir edilen Firinci Basi’nin Asilmasi sahnelerinde Firinci
Basi’nin bas kismi bedeninden ayrilmig olarak zeminde gorilmektedir.

Sonug olarak, karsilastirma oOrneklerinden yola ¢ikarak s6z konusu resimde
Viyana Genesis el yazmasi en kalabalik sahneye sahiptir. Sahneler ve metin birbirleriyle

uyumludur.

209



Katalog no: 35 (EK-3, resim 35)

Muze kodu: 32 V66 LNa 001, 018A

Folyo no: fol. 18r

Durumu: Metin kisminda bir adet yirtik bulunmaktadir. Metinde yer yer doékilme
mevcut olmakla birlikte resim iyi derecede korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak uzere ikiye
bolinmustur. Resimde iki sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratihg 41: 21-27°®

21 ... ve kotu gorunusleri baslangigtaki gibiydi. Sonra uyandim ve tekrar uyudum. 22
Bir de dusimde bir sapta dolgun ve guizel yedi basak bittigini gérdim. 23 Kavrulan bir
diger yedi basak yanlarinda buyudi. 24 Ciliz basaklar yedi glizel basagi yuttular.
Buyucdulere bunu anlattim. Ama hi¢biri yorumlayamadi. 25 Yusuf, “Efendim, iki duls de
ayn1” dedi, “Tanri1 ne yapacagini sana bildirmis. 26 Yedi glzel inek yedi yil demektir.
Yedi guizel basak da yedi yildir. Ayni anlama geliyor. 27 Ayni sekilde yedi ...
Transkripsiyon:

1 KAI Al O[Y]EIZ AY[TQJN A[IZXPAI KA®JA KAI THN AP[XJH(N) 2
EEETEPOEIZ A[E] EKOI[M]H[®HN K]JA[I EIAJON IIAAEIN E(N) 3 TQ YIINQ
[M]JOY KAI Q[ZIIEP] E[IIJT[A TA]JXYEZ ANE 4 BAI[NO]N E[N] ITY®MEN[EI
ENI ITAH]PIZ KAI KAAOI AAAOI 5 [AE] E[I]TA LTAXY[EZ AEITOI KAJI
ANEMO®OIIOI 6 EOYONTO EXOMENOI AYTQN KAI KATEIIION OI 7 [E]IITA
Y[TAXY]E[E OI AE]JI[TOI] KAI ANEMO®®OPOI 8 [T]O[Y]Z [EIITA
YTAXY[A]Z [T]OYE K[AJAO[Y]Z [K]AI TOYZ IIAH 9 P[HZ EIJII[EN AJE TO[I]Z
EZHI'[H]TAIZ KAI OYX HN O ANAT 10 TEAAQN MOII KAI] EITIEN TQXH® TQ
OAPAQ TO 11 EN[YIHN[ION ®APAQ] EN [E]ETIN OXA O(EO)T IIOIEI EAI 12
E[EN TQ ®AP]A[Q Al EIIT]A BOAIZ AI KAAAI EIIT[A ETH] 13 EZ[TIN K]A[I OI
EITTA ET[AX]Y[EZ] OI KAAOI E[IIT]JA [E]JTH 14 EXTI[N T]O ENYIIN[ION
®APJAQ E[N EXT]IN [K]A[I] AI EIITA

Sanatgl/Uslup: “6” olarak belirlenen sanatg!.

Resim programi: Firavun’un Dusu, Yusuf’un Firavun’un Distnd Yorumlamasi

“Byaratilis 41: 21 Ancak kotii goriiniisleri degismedi. Sanki bir sey yememis gibi gériintiyorlardi. Sonra uyandim.
22 Bir de dusumde bir sapta dolgun ve guizel yedi basak bittigini gérdiim. 23 Sonra solgun, ciliz, dogu riizgarinin
kavurdugu yedi basak daha bitti. 24 Ciliz basaklar yedi guizel basagi yuttular. Biytcilere bunu anlattim. Ama higbiri
yorumlayamadi.” 25 Yusuf, “Efendim, iki dis de ayni anlami tagiyor” dedi, “Tanri ne yapacagini sana bildirmis.
26 Yedi guzel inek yedi yil demektir. Yedi glizel basak da yedi yildir. Ayni anlama geliyor. 27 Daha sonra ¢ikan
(yedi ciliz, girkin inek ve dogu riizgarinin kavurdugu yedi solgun basaksa yedi yil kitlik olacagi anlamina gelir.)
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Ikonografik ¢éziimleme: Resim, Firavun’un Diisii ve Yusuf’un Firavun’un Diisiini
Yorumlamasi sahneleri olmak Gzere toplam iki sahneden olusmaktadir.

Sahnelerinin kaynag! Tevrat’a dayanmaktadir. Tevrat’ta gegcen oykilye gore; iki
yil sonra firavun bir diisinde Nil Irmagi'ndan cikan guzel ve semiz yedi inek ¢iktigini
sazlar arasinda otlamaya basladigini ve sonra yedi ¢irkin ve ciliz inek ciktigini bu
ineklerin giizel ve semiz yedi inegi yedigini gorir. Uyanir ve tekrar uykuya dalinca bu
kez bir baska bir dus goérir. Duslinde, bir sapta yedi guzel ve dolgun basak ve daha
sonra, ciliz ve dogu rizgariyla kavrulmus yedi basak blyur. Ciliz basaklar, yedi guzel
ve dolgun basagl yutarlar. Firavun, sabah uyandiginda butin Misirli biyuculeri,
bilgeleri cagirtir ve onlara gordigi dusleri anlatir. Ancak higbiri firavunun duslerini
yorumlayamaz. Bu arada Bas Saki Firavun’a, Yusuf’un kendisinin ve Firinci Basi’nin
dislerini dogru yorumladigini anlatir. Firavun Yusuf u gagirtir ve hemen onu zindandan
cikartir. Yusuf tirag olup giysilerini degistirdikten sonra Firavun’un huzuruna ¢ikar ve
duslerinin yorumlanmasini isteyen Firavun’a kendisinin yorumlayamayacagini en
uygun yorumu Tanri’nin yapabilecegini sOyler. Boylelikle Firavun duslerini Yusuf’a
anlatir.

Sahnelerinin geleneksel semasinda; Firavun’un Dusl sahnesinde Firavun bir
yatakta uzanir bicimde ve sahnede dustinde gérdugt inekler ve basaklar betimlenmistir.
Yusuf’un Firavun’un Disund Yorumlamasi sahnesinde ise Firavun ve karsisinda Yusuf
bulunmaktadir. Sahneye rilya yorumculari, kimi zaman korumalar da eslik etmektedir.
Viyana Genesis el yazmasinda resim gergevesiz, zemin rengi olarak resmin alt yarisinda
yesil, Ust yarisinda ise purpura rengi kullaniimistir.

Resmin solunda bulunan Firavun’un Dusl sahnesinde, sahnenin st kisminda
sutun baslikh sttunlarla desteklenen diz catili baldeken gérinumunde bir yapinin
altinda ahsap oyma motiflerle stslu ayaklari bulunan yuksekce yatagin agik mavi
renginin kullanildigi ortusd, yatagin ayaklarinin bir kismini agikta birakacak bicimde
betimlenmistir. Bununla birlikte yatagin 6n kisminda zeminde ahsap gorunimli bir
podest resmedilmistir. Yatagin tizerinde iki ucu yuvarlatiimis beyaz siltede omuzlardan
siyah seritli ve noktali beyaz tunik giyimli ve Gzerinde pembe bir 6rt bulunan Firavun,
ellerini capraz olarak cenesinin altina yerlestirmis ve basi saga gelecek sekilde
uzanmaktadir.

Yatagin saginda, Firavun’u bekleyen iki korumasi zeminde bulunan kahverengi

bir yastik Uzerinde uyur bigcimde resmedilmistir. Beyaz pantalon tzerine mavi kisa tunik
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giyimli koruma yari uzanir bigcimde, bas kisminda mavi sapka ve kirmizi tunik giyimli
diger koruma ise oturur pozisyonda basini dizlerine koymus sekilde betimlenmistir.

Sahnenin sol alt kisminda Firavun’un gérmis oldugu iki rlya tasvir edilmistir.
Solda; 7 dolgun ve aralarinda 7 ciliz basak, sagda ise kahverengi 7 iri ve 7 zayif inek
karsihkli konumlandiriimis olarak resmedilmistir. En 6nde karsilikli konumlandiriimig
iki inekten zayif olani iri olan inegin bas kismini agzina almis bigimde tasvir edilmistir.

Resmin saginda Yusuf'un Firavun’un Duislni Yorumlamasi sahnesi
bulunmaktadir. Sahnenin solunda; mor minderli bir tahtta oturur pozisyonda ve
taburenin 6nunde bulunan ahsap gorinidmli podest (izerine basan inci tacl, altin kemer
ile altin kumas parcali beyaz tunik tzerinde sari tablionlu mor khlamys giyimli Firavun
dortte tg profilden betimlenmistir. Firavun karsisinda bulunan omuzlardan siyah seritli
ve noktali beyaz tunik ile siyah ¢izme giyimli Yusuf’a konusma jesti yapar bicimde
betimlenmigtir. Dortte g profilden betimlenen Yusuf da karsisinda konumlandiriimig
Firavun’a yonelik konusma jesti yapar bicimde betimlenmistir. Firavun’un arkasinda iki
korumadan sagda olani sari (zerine yesil ¢izgili, solda olani ise pembe (zerine yesil
cizgili tunik giyimlidir. Sagda resmedilmis korumada mizrak ve pembe kalkan, solda
bulunan korumada ise sadece mizrak bulunmaktadir*®®. Korumalar dértte tic profilden
tasvir edilmistir. Korumalarin arka planinda dikdortgen bicimli mimari bir yapi
gorulmektedir. S6z konusu yapi ve Firavun’un Dust sahnesinde bulunan diz catili
baldeken gOrinimlid mimari yapi arasinda mavi kivrimh kumaglar ile baglant
kurulmustur.

Sahnenin alt kisminda izleyiciye tamamiyle arkasi donuk siyah tablionlu
kahverengi khlamys giyimli 5 gorevli dinleyici olarak bulunmaktadir. Sahnenin sag alt
kdsesinde bezeme amach Ust kismi pembe, alt kismi beyaz iki katli ince uzun bir
mimari yapi resmedilmistir.

Karsilastirma: 6. yiizyila tarihlenen Cotton Genesis el yazmasinda®

ve Cotton
Genesis el yazmasini dogrudan model aldigi distnulen 13. yizyila tarihlenen S. Marko
Kilisesi narteks mozaiklerinde®® konuyla ilgili benzerlerinden farkli olarak en genis
oykuilemeci tasvirleri icermektedir. Cotton Genesis el yazmasinda sahnelerin bulundugu
folyolar tahrip oldugundan ikonografik detaylar gérilememektedir. Ancak Firavun’un

Diisti, Firavun’un Ineklerle ilgili Dusti, Firavun’un Basaklarla Ilgili Diisti ve Misirl

“®Benzer figirler fol. 8v ve fol. 18r'da bulunmaktadir. Detayl bilgi icin bk. fol. 8v (ikonografik ¢6ziimleme).
weitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 111-113. r. 424, 425, 431, 432, 433, 434, 437, 438, 440, 441, 442, 443,
weitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 111-113. r. 426, 427, 435, 436, 439.
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Kahinler’e Danismasi, Bag Saki Firavun’un Oniinde, Yusuf Firavun’un Oniinde ve
Yusuf’un Firavun’un Dustnd Yorumlamasi olmak Uzere 6 sahnede islenmistir. S.
Marko Kilisesi narteks mozaiklerinde ise konu Firavun’un Diisii, Firavun’un Ineklerle
Ilgili Dust, Firavun’un Basaklarla ilgili Diisti, Firavun’un Misirli Kahinler’e Danismasi
ve Bas Saki Firavun’un Oniinde olmak (izere 5 sahnede islenmistir. Firavun’un Misirli
Kahinler’'e Danismasi sahnesinde Firavun’un oturdugu taht ve arkasinda
konumlandirilan iki korumasi ikonografik olarak Viyana Genesis el yazmasinda stz
konusu sahne ile benzerlik géstermektedir.

6. yluzyila tarihlenen bir diger 6rnek ise gunimizde Ravenna Baspiskoposluk
Miizesi’nde bulunan Maximianus Katedrasi'nda®® Firavun’un Disii ve Yusuf’un
Firavun’un Dustnd Yorumlamasi gorilmektedir. Firavun’un Dulsl sahnesinde st Uste

betimlenmis inekler ve Firavun’un yataginin basinda kanatli Hypnos®®®

tasvir edilmistir.

Firavun’un DUslUn0 Yorumlamasi sahnesinde ise Viyana Genesis el yazmasinda
fol. 18r ve fol. 18v’daki Firavun’un mizrak ve kalkanli korumalarina benzer bir
betimleme gorilmektedir.

Octateuch el yazmalarinda®* Firavun’un Diisii sahnelerinde Firavun sahnenin
merkezinde resmedilen bir yatakta uzanir pozisyonda ve yatagin her iki yaninda
Firavun’un dlstinde gordugu inekler betimlenmistir.

Kodeks Vaticanus Graecus 747°% el yazmasinda séz konusu sahnede, solda arka
planinda mimari bir yapinin bulundugu bir yatakta Firavun uyurken, inekler ise
sahnenin saginda karstlikli konumlandiriimig olarak resmedilmistir.

Octateuch el yazmalarinda®®

Yusuf’un Firavun’un Distnid Yorumlamasi
sahneleri alt ve Ust olmak uzere iki bolimden olusmaktadir. Ustte bir yatakta
konumlandirilan Firavun, karsisinda bulunan Yusuf’a ve sayilarinin el yazmasina gore
degisiklik gosterdigi 3-4 kisiden olusan topluluga dogru konusma jesti yapar bicimde
resmedilmistir. Alt sahnelerde ise Kkarsilikli betimlenmis zayif olan inekler, iri olan

ineklerin bas kisimlarini yutar bigimde tasvir edilmislerdir. Bu betimleme Viyana

%2Cecchelli, 1944, a.g.k., r. 19.

%%y unan mitolojisinde uyku tanrisi olarak gegmektedir. Genellikle kanatli betimlenir.

geraglio Octateuch, 12. ylizyil; Smyrna (Olim), 12. yizyilin ilk geyregi; Vatikan Kodeks Graecus 746 12. yiizyilin
ilk ceyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k., 124-125. r. 500, 501, 502)

%K odeks Vaticanus Graecus 747, 11. yiizyil (Weitzmann and Bernabd, 1999, a.g.k. 124. r. 499)

%K odeks Vaticanus Graecus 747 11. yiizyil; Seraglio Octateuch 12. yiizyil; Smyrna (Olim) 12. yiizyilin ilk ceyregi;
Vatikan Kodeks Graecus 746 12. ylzyilin ilk geyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k., 124-125. r. 503, 504,
505, 506)
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Genesis el yazmasinda bulunan s6z konusu sahne ile benzerlik gostermektedir.
Sahnelerin diger sag yarisinda ise basaklar resmedilmistir.

Viyana Genesis el yazmasinda Yusuf’un Firavun’un Ddusind Yorumlamasi
sahnesinde bulunan 5 gorevli, benzer &rnekler incelendiginde riiya yorumculari
olduklari ihtimalini glglendirmektedir.

Sonug olarak, s6z konusu Karsilastirma sahneleri farkli ikonografik elemanlar
bulundurmasina ragmen, Viyana Genesis el yazmasindaki sahne dizeni ile benzerlik
gostermektedir. Sahneler ve metin birbirleriyle uyumludur.
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Katalog no: 36 (EK-3, resim 36)

Muze kodu: 32 V66 LNa 001, 018B

Folyo no: fol. 18v

Durumu: Metin kisminda bir adet yirtik bulunmaktadir. Metinde yer yer doékilme
mevcut olmakla birlikte resim iyi derecede korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak Uzere ikiye
bolinmustur. Resimde iki sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratihs 41: 27-32°

27 ... ciliz, cirkin inek ve dogu rizgarinin kavurdugu solgun basaksa yedi yil kithk
olacagl anlamina gelir. 28 Soyledigim gibi, Tanri ne yapacagini sana gostermis. 29 7
glzel inek Misir'da 7 yil bolluk olacagi anlamina gelir. 30 Sonra yedi yil 6yle bir kithk
olacak ki, tum Misir bolluk yillari unutacak ve kithik Ulkeyi kasip kavuracak. 31
Ardindan gelen kitlik bollugu unutturacak, ¢linkl ¢ok siddetli olacak. 32 Bu konuda iki
kez dus gormek, Tanri'nin kararli oldugunu ve hic¢ bir tereddittiniin olmadigini
gosterir.

Transkripsiyon:

1 B[OJEZ AI [AEIT]AI [AI ANABJAIN[OY]ZAI OI[I]ZQ AYTQ(N) 2 E[I]TA
E[TH] E[ZTIN KAI O]I E[IT]TA Z[TJAXYEZ OI AEIITOI 3 KAI ANEMO®®OP(OI
EX)ONTAI EIITA ETH AIMOY 4 TO AE PHMA O [EIPHKA ®AP]JAQ [O]ZA O
O(EO)T M[O]JIEI 5 EAIZEN TQ ®APA[Q Al EIITA] BOEZ Al KAAAI [IAO]Y 6
EIITA [E]JTH EPXETAI EY[OH]JNI[A EN] ITAXH I'H AIT'Y 7 IITOY EZEI AE
EIITA [ET]H [AJIIMO]Y [M]E[TA] TAYT[A K(AD)] 8 EIIAHZON[TAI TH]Z
[IAHEMOXYNHSE [TH]EX EZ[O] 9 MENHE EN OAH I[H] AII'YIITOY K[AI
AIN[AAQ]ZE[I] 10 O AIMOX THN T'HN KAI EII[AIJS®OHZETAI H EY®H 11 NIA
EIlIl THX THX AIIO TOY AIMOY TOY EXOMENOY 12 [TO]Y EXOMENOY
MET[. . ] [TA]P [E]JZ[TAI] ®OAPA 13 [[IEPI AJE TOY AEY[TEPQX]AI EN
[ENYIINIJON AIOTI 14 AAHOEX [TO] P[HM]A T[O]Y [®]E[OY] KAI OY
BPA[AY]NEI O O(EO)=

Sanatgl/Uslup: “6” olarak belirlenen sanatg!.

Resim programi: Yusuf’un Firavun’un Dlsund Yorumlamasi, tanimlanamayan sahne

varatilis 41: 27 (Daha sonra ¢ikan yedi) ciliz, girkin inek ve dogu riizgarinin kavurdugu yedi solgun basaksa yedi
yil kitlik olacagi anlamina gelir. 28 Séyledigim gibi, Tanri ne yapacagini sana gostermis. 29 Misir'da yedi yil bolluk
olacak. 30 Sonra yedi yil dyle bir kithk olacak ki, bolluk yillari hic animsanmayacak. Clinki kitlik Glkeyi kasip
kavuracak. 31 Ardindan gelen kithk bollugu unutturacak, c¢inkil ¢ok siddetli olacak. 32 Bu konuda iki kez dis
gormenin anlami, Tanri"nin kesin kararini verdigini ve en kisa zamanda uygulayacagini gésteriyor.
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Ikonografik géziimleme: Resim, Yusuf’un Firavun’un Diisiinii Yorumlamasi sahnesi
ve tanimlanamayan sahne olmak tzere toplam iki sahneden olusmaktadir.

Sahnelerinin kaynagi Tevrat’a dayanmaktadir. Tevrat’ta gecen Oykiye gore;
Yusuf Firavun’un kendisine anlattigi her iki distinde ayni anlama geldigini, Misir'da
yedi yil bolluk olacagini ve sonra da yedi yil dyle bir kitlik olacagini ve bu konuda iki
kez dis gdrmenin anlaminin Tanri'nin kesin kararini verdigini ve en kisa zamanda
uygulayacagini gosterdigini soyler.

Viyana Genesis el yazmasinda resim cergevesiz, zemin rengi olarak purpura
kullanilmistir. Tek bir dizlemde resmedilen sahnelerde zemin hissini yaratacak peysaj
0gesi goriniminde kalin yesil bir ¢izgi kullaniimistir.

Resmin solunda bulunan Yusuf’un Firavun’un Dusund Yorumlamasi sahnesi,
daha bulylk olcekli resmedilmesi ve kiyafetlerde kullanilan renklerin farklilasmasi
diginda fol. 18r’da betimlenen Yusuf’un Firavun’un Duslnl Yorumlamasi sahnesi ile
benzerlik gosterir.

Sahnenin saginda pembe minderli bir taburede oturur pozisyonda ve taburenin
oniinde bulunan ahsap gorinimli podest Uzerine basan inci tagli, altin kemer ile altin
kumas parcali beyaz tunik Gzerinde sari tablionlu mor khlamys giyimli Firavun’un
bedeni profilden bas kismi dortte Gg¢ profilden betimlenmistir. Firavun, karsisinda
konumlandirilmis Yusuf’a yonelik konusma jesti yapar bicimde betimlenmistir.
Firavun’un arkasinda iki korumadan sagda olani sari izerine yesil ¢izgili, solda olani ise
sarl Uzerine kirmizi ¢izgili tunik giyimlidir. Sagda resmedilmis korumada mizrak ve
kirmizi kalkan bulunmaktadir’®. Korumalar dértte ti¢ profilden tasvir edilmistir.

Kompozisyonun saginda ve taht odasinin girisini vurgulamak amaciyla iki parcah
zafer taki goriniminde kademeli kemerli bir giris kapisinin éniinde betimlenen Yusuf,
omuzlardan siyah seritli ve noktali beyaz tunik ile siyah ¢izme giyimlidir. Yusuf, dortte
uc profilden ve karsisinda konumlandiriimis Firavun’a yonelik konusma jesti yapar
bicimde betimlenmistir.

Resmin saginda bulunan tanimlanamayan sahnede; sadece gergevesinin
betimlendigi gri stilize dikdortgen bir kapidan sahnenin soluna dogru adim atar sekilde
resmedilen kahverengi khlamys giyimi ile st diizey bir gorevli oldugu anlastlan bir

erkek figlrt bulunmaktadir. Beyaz pantalon tzerine kirmizi tunik ve siyah ¢orap, ¢izme

%®Benzer figirler fol. 8v ve fol. 18r’da bulunmaktadir. Detayl bilgi igin bk. fol. 8v (ikonografik ¢oziimleme
boluma).
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giyimli bir gorevli, s6z konusu Kisinin kapidan ge¢mesi icin kapida bulunan gri bir
perdeyi kaldirir sekilde betimlenmistir. Kapinin solunda ise beyaz pantalon (zerine
pembe tunik ve siyah corap, ¢izme giyimli bir diger gorevli elleri ile, tst duzey bir
gorevli oldugu tahmin edilen erkek figlrini resmin solunda bulunan Firavun ve
Yusuf’un bulundugu mekana dogru yonlendirmektedir.

S6z konusu sahnedeki erkek figuru icin konuyla ilgili arastirmacilar cesitli

yorumlar yapilmistir. Ornegin P. Buberl®®

, S0z konusu figlrin bir anlam ifade
etmedigi, sadece romansal bir anlatima basvurulmus olabilecegini savunur. Bununla
birlikte K. Weitzmann’in®*® hipotezine gore; papiriis rulolarda rastlanan kolon
resimlemesi uygulamasinin, kodekste genis cercevelere aktarilmasi sonucunda stz
konusu resimde kullanilan sahnenin bir doldu malzemesi olabilecegidir. O. Mazal**! ise
bir takim kanitlar esliginde s6z konusu figirtin Potifar oldugunu ileri stirmektedir. 16.
ylzyila tarihlenen Suriyeli Efraim’in Yusuf’un Vaazlari el yazmasinda bulunan bir
resimde Misir’in yeni yoOneticisini gormek ve karisina bu haberleri verebilmek igin
Potifar Firavun’un sarayina gelmistir. Resimde Viyana Genesis el yazmasinda gortlen
kemerli kapiya benzer bir betimleme bulunmaktadir. O. Mazal; Potifar’in sahnede tasvir
edilmesini romansal bir anlatim icermesi yorumlamasina basvurmadan direk Yahudi
metinlerine baglanabilecegini ve s6z konusu sahnenin, orjinal versiyonlarin ayrilmaz bir
parcasi olarak biyuk 6neme sahip olabilecegini soylemektedir.
Karsilastirma: Yusuf’un Firavun’un Dustund Yorumlamasi iki kere resmedildiginden
dolayl, s6z konusu sahnenin Karsilagtirmasi fol. 18r karsilastirma boliminde
yapilmistir. Tanimlanamayan sahnenin benzeri ise yukarda bahsedilen 16. yizyil tarihli
Suriyeli Efraim’in Yusuf’un Vaazlari el yazmasinda karsimiza ¢ikmaktadir.
Tanimlanmayan sahne disindaki, Yusuf’un Firavun’un Dusunu Yorumlamasi

sahnesi metin ile uyumludur.

*®Byberl, 1937, a.g.k., 119.
*%/eitzmann, 1970, a.g.k., 89-94.
*'Mazal, 1980, a.g.k., 155-156.
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Katalog no: 37 (EK-3, resim 37)

Muze kodu: 32 V66 LNa 001, 019A

Folyo no: fol. 19r

Durumu: Metinde yer yer dokulme mevcut olmakla birlikte resim iyi derecede
korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak uzere ikiye
bélinmustlr. Resimde ¢ sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilis 42: 21-26°"

21 (cezasini cekiyoruz) bize vyalvardiginda nasil sikinti cektigini gordik, ama
dinlemedik. Bu sikinti onun igin basimiza geldi. 22 Ruben, “Cocuga zarar vermeyin
diye sizi uyarmadim mi?” dedi, “Ama dinlemediniz. iste simdi kaninin hesabi
soruluyor.” 23 Yusuf'un konustuklarini anladigini fark etmediler, ¢lnki onunla
cevirmen aracihgiyla®?® konusuyorlardi. 24 Yusuf kardeslerinden ayrilip aglamaya
basladi. Sonra donip onlarla konustu. Aralarindan Simon'u alarak otekilerin gozleri
oniinde bagladi. 25 Sonra guvallarina bugday doldurulmasini, paralarinin cuvallarina
geri konulmasini, yol icin kendilerine azik verilmesini buyurdu. Bunlar yapildiktan
sonra 26 bugdaylarini .....

Transkripsiyon:

1 TH[Z WYXH]E AYTOY [O]T[]] KA[TEAEETO HMON KAI OYK’] 2
E[I[JZH[K]O[YZ]JAMEN AYTOY E[N]E[K]E[N TOYTOY] EIIHA®E(N)] 3 E®
H[MAJZ H O[AJIYEIZ AYTH A[ITOKPI®EIZ] AE [POYBHN] 4 EI[IT]JEN AYTO[I]Z
OYK EAAAHZA [Y]MEIN EI'Q MH [AAIKH] 5 SETA[I TO] ITAIAAPION [K(AI)]
OYK EIZTHKOYZATE MOY [K(AI)] 6 [IA]OY TO [A]IMA AYTO[Y] EKZHT[IT]JAI
AYTOI AE OYK [HAI] 7 [EAN] OTI A[KOY]EI iQZH®’ O [AE] EPMHNEYS ANA
[ME]2ZO(N) 8 [AYT]QN HN A[ITJOST[PJA®EIZ A[E AIT] AYTON EKAA[Y]ZEN 9
O'IQXH® KAI ITAAIN AITHA®EN ITPOX AYTOYZXZ KAI EITTE(N) 10 AYTOIX KAI
EAABEN TON TYMEQN AIT AYTQN KAI 11 EAH[Z]EN [A]YT[O]N ENANTION
AYTON ENETIAATO AE 12 [iQ]=H[®] EMII[A]JHZA[]] TA AITIA AYTON

*2varatilis 42: 21 (Birbirlerine, “Besbelli kardesimize yaptigimizin cezasini gekiyoruz”) dediler, “Bize yalvardiginda
nasil sikinti cektigini goérdik, ama dinlemedik. Bu sikinti onun igin basimiza geldi.” 22 Ruben, “Cocuga zarar
vermeyin diye sizi uyarmadim mi?” dedi, “Ama dinlemediniz. iste simdi kaninin hesabi soruluyor.” 23 Yusuf'un
konustuklarini anladigini farketmediler, ¢iinkii onunla gevirmen araciligiyla konusuyorlardi. 24 Yusuf kardeslerinden
ayrilip aglamaya basladi. Sonra donup onlarla konustu. Aralarindan Simon’u alarak 6tekilerin gozleri éniinde bagladi.
25 Sonra torbalarina bugday doldurulmasini, paralarinin torbalarina geri konulmasini, yol igin kendilerine azik
verilmesini buyurdu. Bunlar yapildiktan sonra 26 bugdaylari eseklerine (yukleyip oradan ayrildilar.)

*3Targum Pslonathan’da (Yaratilis XLII) s6z konusu cevirmenin Yusuf’un ilk oglu olan Manasse oldugu
yazmaktadir (Etheridge, 1862, a.g.k., 305).
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YITOY KAI ATIOAOY 13 [NA]I [TO AJP[['YP]ION E[K]JAZTQ EIZ TON SAKKON
AYTOY 14 [K(AD)] AOYNA[I AYT]OIZ E[I]IZITIEMON EIX THN OA[O]N KAI 15
EIT'ENHO®H AYTOIX OYTQX KAI EIIIGENTEZ TON XITO(N)

Sanatcl/Uslup: “7” olarak belirlenen sanatgi.

Resim programi: Yusuf’un GOz Yasi Dokmesi, Simon’un Ellerinin Baglanmasi,
Yusuf’un Cuvallarin Doldurulmasi igin Talimat Vermesi

Ikonografik ¢éziimleme: Resim, Yusuf’un Goz Yasi Dokmesi, Simon’un Ellerinin
Baglanmasi ve Yusuf’un Cuvallarin Doldurulmasi igin Talimat Vermesi sahneleri
olmak Uzere toplam (¢ sahneden olusmaktadir.

Sahnelerinin kaynagl Tevrat’a dayanmaktadir. Tevrat’ta gecen Oykiye gore;
Firavun Yusuf’u Misir’in yoneticisi yaptiktan sonra tipki Yusuf’un Firavun’un dislerini
yorumlamis oldugu gibi Dlnya’da kitlik basg0sterir. Yusuf bugday depolarini agip
Misirhilar’a bugday satmaya baslar ve Yusuf’un babasi Yakup, Misir’da bugday
oldugunu 6grenince 10 oglunu bugday almalari igin Misir’a gonderdir. Yusuf tlkenin
yoneticisi oldugu icin herkese o bugday satiyordu. Kardesleri Yusuf’u tanimadan onun
huzuruna cikarlar. Yusuf ise kardeslerini tanir ve onlara casus olduklarini, kuguk
kardeslerini getirirlerse canlarini bagislayacagini sdyler. Kardesleri ise kendi aralarinda
Yusuf’a yaptiklarindan dolayi ceza ¢ektiklerini ve bunlarin baslarina geldigini soylerler.
Yusuf kardeslerinin konusmalarini duyar ve yanlarindan uzaklasarak bir kdsede aglar.
Onlarin yanina tekrar dondiglinde kardeslerinden biri olan Simon’un ellerini baglatir ve
kardeslerinin  cuvallarina bugday doldurulmasini, paralarinin ¢uvallarina geri
konulmasini ve yol igin kendilerine azik verilmesini salik verir.

Sahnelerin geleneksel semasinda, Yusuf’un Goz Yasl Dokmesi sahnesinde, Yusuf
diger figurlerden ayri bir mekanda tek basina aglarken betimlenmistir. Simon’un
Ellerinin Baglanmasi sahnesinde, Simon’un elleri bir gorevli tarafindan baglanirken ya
da iki gorevli tarafindan omuzlardan tutulmus sekilde goturulirken resmedilmistir.
Yusuf’un Cuvallarin Doldurulmasi igin Talimat Vermesi sahnesinde ise gorevliler
tarafindan doldurulan cuvallar tasvir edilmistir. Bazi Orneklerde sahneye binek
hayvanlarinin eslik ettigi gorulmektedir.

Bir duvar resmi gorinimiinde olan resmin renk yelpazesi oldukca kisitlidir.
Resimde zemin rengi olarak resmin alt yarisinda sari, Ust yarisinda ise gokyuzinl temsil
eden ac¢ik mavi tonlari kullanilmistir. Kronolojik olarak sagdan sola resmedilmis olan
sahneler tek diizlemde betimlenmistir.
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Resmin saginda bulunan Yusuf’un GOz Yasi DOkmesi sahnesinde ahsap
gorintmlu geometrik motiflerle bezenmis iki kanath bir kapi; bir kanadi acik, diger
kanadi kapali olarak tasvir edilmistir. Kapinin acik kanadinin éninde altin kemerli
beyaz tunik tzerine sari tablionlu mor khlamys ile kirmizi ¢izme giyimli Yusuf
agladigini belli eder bir ifadeyle kiyafetiyle ylUzini kapatmis sekilde ve dortte (g
profilden resmedilmistir.

Simon’un Ellerinin Baglanmasi sahnesi resmin merkezinde gorilmektedir. Bir
onceki sahne ile benzer kiyafet ve dortte t¢ profilden betimlenmis Yusuf, karsisinda
elleri capraz bir bicimde betimlenen beyaz kisa tunik Uzerine kahverengi pallium ile
beyaz corap, siyah-beyaz ¢izme giyimli Simon’a ve Simon’un ellerini baglamak icin
yari egilir bicimde resmedilen beyaz pantalon (zerine beyaz kisa tunik ile zerinde
kahverengi khlamys ve siyah cizme giyimli gorevliye dogru konusma jesti yapar
bicimde tasvir edilmistir. Her iki figlr de dortte t¢ profilden tasvir edilmistir. Figlrlerin
arka planinda ise grup halinde resimlenen bedenlerinin tst kisminin gorulebildigi tg
kardesten sahnenin solundan baslayarak ilki, sadece kahverengi tunik giyimli oldugu ve
dortte tic profilden betimlendigi tespit edilebilmistir. izleyene tamamen arkasi doniik
ancak bas kismi profilden gorilen ikinci figlr beyaz tunik Gzerine kirmizi pallium
giyimlidir. Kirmizi tunik Uzerine beyaz pallium giyimli Ggtncl figur bas kismi
profilden, bedeni ise dortte ¢ profilden resmedilmistir. S0z konusu g figurin arka
planinda gorulebilen 5 figlrdn ikisinin bas kismi, diger t¢ figirin ise kontur cizgileri
kullanilarak sadece saclari betimlenmistir. S6z konusu gruptaki figlrler birbirlerine
yonelik konusma jesti yapar bicimde ve dortte (¢ profilden tasvir edilmistir™*“.

Yusuf’un Cuvallarin Doldurulmasi icin Talimat Vermesi sahnesi resmin solunda
yer almaktadir. Sahnede resmedilen iki usakdan sahnenin solundan baslayarak ilki
kirmizi kisa tunik Gzerine kirmizi pallium ve kahverengi c¢orap, siyah-beyaz c¢izme,
digeri ise mavi tunik Uzerine beyaz pallium ve kirmizi corap, siyah-beyaz cizme
giyimlidir. Karstlikli konumlandirilan iki usak, zeminde bulunan bugday yiginindan
ellerinde bulunan c¢uvallari doldururken vyari egilir bigcimde ve profilden
betimlenmislerdir. Figurlerin arka planinda ise solda, beyaz tunik tizerine beyaz pallium
ve kirmizi corap, siyah ¢izme giyimli bir usak elinde tuttugu tahil dolu guval tasir

bicimde goOrilmektedir. Figur, yari egilir pozisyonda ve profilden resmedilmistir.

*MTevrat Yaratilis 35: 23’de Yakup’un toplamda 12 oglu oldugunu yazmaktadir. Ancak soz konusu sahnede bu say!
Tevrat Yaratilis metni ile drtismemektedir.
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Izleyene gore soz konusu figiiriin sag arka planinda, mavi ve kahverengi kisa tunikli iki
usak, birbirlerine caprazlama konumlandiriimig bir sekilde zeminde bulunan tahil dolu
cuvala dogru egilmis bigcimde ve soldaki figir dortte ¢ profilden sagdaki figlr ise
profilden resmedilmistir.

Karsilastirma: 6. yuzyila tarihlenen folyolarinin biytk ¢cogunlugu tahrip olmus Cotton

Genesis el yazmasinda®

gunumize ulasabilen sahneleri tanitmis olan K. Weitzmann ve
H. Kessler, Yusuf’un Goz Yasl Dokmesi sahnesinin varoldugundan s6z etmektedirler.
6. yuzyila tarihlenen bir diger o6rnek ise gunimizde Ravenna Bagpiskoposluk

Miizesi’nde bulunan Maximianus Katedrasi'nda®*®

gorulmektedir. Simon’un Ellerinin
Baglanmasi sahnesinde etrafinda iki korumasiyla tahta oturan Yusuf, iki gorevli
tarafindan omuzlardan tutulan Simon ve Yusuf’un kardeslerini temsil eden iki erkek
figurd tasvir edilmistir. Yusuf’un Cuvallarin Doldurulmasi icin Talimat Vermesi
sahnesinde ise; iki korumasiyla tahta oturan Yusuf, cuvallarla ilgilenen U¢ usak, yazarak
sayim yapan bir gorevli ve bir at bulunmaktadir.

Cotton Genesis el yazmasini dogrudan model aldigi disindlen 13. ylzyila

tarihlenen S. Marko Kilisesi narteks mozaiklerinde®!’

Yusuf’un Goz Yasl Dokmesi ve
Simon’un Ellerinin Baglanmasi sahneleri bulunmaktadir. ilk sahnede Yusuf baldeken
goriniminde mimari bir yapinin iginde sag elini bas kismina koymus olarak tasvir
edilmistir. Yusuf’un kardesleri ise bu mimari yapinin disinda, toplam 11 kisiden birisi
digerlerine gore oldukca kigik ve digerlerinden ayri bir sekilde betimlenmistir.
Simon’un Ellerinin Baglanmasi sahnesi bir 6nceki sahne ile benzerlik gosterir.
Kompozisyondaki tek farklilik Simon’un iki gorevli tarafindan elleri baglanmis olarak
betimlenmis olmasidir.

Octateuch el yazmalarinda>®

ise sadece Yusuf’un Cuvallarin Doldurulmasi igin
Talimat Vermesi sahnesi bulunmaktadir. Sahnelerin solunda usaklar tarafindan
hazirlanan yolluklar ve sahnenin solunda oturur bigcimde betimlenen Yusuf ve etrafinda
kardesleri resmedilmistir. Sahnelerin merkezinde, Simon oldugunu tahmin ettigimiz

elleri baglanmis olan bir erkek figlr bulunmaktadir.

BB\Weitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 115-116. r. 475, 476.

*8Cecchelli, 1944, a.g.k., r. 20f.; Weitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 116, r. 477, 478

\\eitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 116, r. 480, 481.

*83eraglio Octateuch 12. yiizyil; Smyrna (Olim) 12. yiizyilin ilk ceyregi; Vatikan Kodeks Graecus 746 12. yiizyilin
ilk ceyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k. 128-129. r. 521, 522, 523)
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Sonug olarak, s6z konusu karsilastirma sahneleri farkli ikonografik elemanlar
bulundurmasina ragmen, Viyana Genesis el yazmasindaki sahne dizeni ile benzerlik

gostermektedir. Sahneler ve metin birbirleriyle uyumludur.
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Katalog no: 38 (EK-3, resim 38)

Muze kodu: 32 V66 LNa 001, 019B

Folyo no: fol. 19v

Durumu: Metinde yer yer dokulme mevcut olmakla birlikte resim iyi derecede
korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak uzere ikiye
bélinmustlr. Resimde ¢ sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratihs 42: 26-31°%°

26 ... eseklerine yukleyip oradan ayrildilar. 27 Konakladiklari yerde iclerinden biri
esegine yem vermek icin torbasini aginca parasini gordd. Para torbanin agzina
konmustu. 28 Kardeslerine, “Parami geri vermisler, iste torbamda!” diye seslendi.
Yurekleri yerinden oynadi. Titreyerek birbirlerine, “Tanri'nin bize bu yaptigi nedir?”
dediler. 29 Kenan ulkesine, babalari Yakup un yanina varinca, baslarina gelenleri ona
anlattilar: 30 Ulkenin yoneticisi bizimle sert konustu. Bize tlkenin casusumusuz gibi
davrandi, bizi gdzaltinda tuttu. 31 Ona, "Biz dirust insanlariz™ dedik,...

Transkripsiyon:

1 [EII TOYZ ONOYZE AYTQ]N [AJII[HJAOO[N EKEIGEIN AY 2 [ZA]Z AE [TON
MAP]ZIIIION AYTO[Y] EIZ A[OYNAI] XO[P] 3 [TAZXMA]TA TOIZ [QN]OIZ
AYTON OY KAT[E]JA[Y]ZA[N] 4 [KAI] EIAEN TON AE[Z]MON TOY APT'YPIOY
A[YT]O[Y] K[AI] 5 [H]N EITANQ TOY Z[TJOMATOX TOY MAPZ[IIII]OY KA[I]
6 [EIJIIEN TOIX AAE[A®]OIZ AY[TO]Y AIIEAO[®]H MOI[I TO] 7 [AP]I'YPION
KAI IAOY [T]JOYTO EN TQ MAPZIIIIQ [M]O[Y] 8 KA[I] EEEXTH H K[APAJIA
AY[T]ON KAI ETAPAXOH[Z(AN)] 9 IIPOEL AAAHAOYXZ AE[[JONTEX TI
TOYTO [EJIIOIHZE(N) 10 HMEIN O ©(EO)L HA®ON AE ITPOX IAKQB’ TON
II(ATE)PA AYTQ(N) 11 EIX THN XANAAN KAI AITHI'TIAAN A[Y]TQ
II[AN]JTA TA 12 SYNBANTA AYTOIX AEIONTEZ AEAAAH[K]E[N] O 13
AN(OPQIT)OZ O K(YPIO)E THX THE ITPOS HMAS [EKAH]P[A K]AI [E®]E 14 TO
H[MA]ZX EN ®YAAKH Q¥ KATAXKOIIEYON[T]AX 15 THN I'HN EIITAMEN AE
AYTQ IPHNIKOI EXMEN

Pyaratilis 42: 26 bugdaylari eseklerine yiikleyip oradan ayrildilar. 27 Konakladiklari yerde iclerinden biri esegine
yem vermek i¢in torbasini aginca parasini goérdu. Para torbanin agzina konmustu. 28 Kardeslerine, “Parami geri
vermisler” diye seslendi, “Iste torbamda!” Yiirekleri yerinden oynadi. Titreyerek birbirlerine, “Tanri’nin bize bu
yaptigl nedir?” dediler. 29 Kenan Ulkesine, babalari Yakup'un yanina varinca, baslarina gelenleri ona anlattilar:

“Casus degiliz.
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Sanatgl/Uslup: “7” olarak belirlenen sanatgl.

Resim programi: Yusuf’un Kardeslerinin Tahil Cuvallarinda Para Bulmasi, Yusuf’un
Kardeslerinin Aralarinda Konusmasi, Yusuf’un Kardeslerinin Ulkelerine Donmeleri
Ikonografik ¢éziimleme: Resim, Yusuf’un Kardeslerinin Tahil Cuvallarinda Para
Bulmasi, Yusuf’un Kardeslerinin Aralarinda Konusmasi ve Yusuf’un Kardeslerinin
Ulkelerine Donmeleri sahneleri olmak izere toplam (i¢ sahneden olusmaktadir.

Sahnelerinin kaynagi Tevrat’a dayanmaktadir. Tevrat’ta gecen Oykiye gore;
Yusuf’un yanindan ulkelerine donmek icin ayrilan Yusuf’un kardesleri, konakladiklari
bir yerde iclerinden biri esegine yem vermek icin torbasini agar ve parasini torbasinin
icinde gorir. Bunun Uzerine diger kardeslerine bu olayr anlatir. Olayr dinleyen
kardesleri korkarlar ve ulkeleri olan Kenan’a doniince babalari Yakup’a baslarindan
gecenleri anlatirlar.

Bir duvar resmi goérinimunde olan resmin renk yelpazesi oldukga genistir. Arka
plani peysaj 0geleriyle olusturulan resimde zemin rengi olarak resmin alt yarisinda yesil
tonlari, Ust yarisinda ise gokyuzini temsil eden mavi ve acgilk mor renkleri
kullaniimigtir. Kronolojik olarak soldan saga resmedilmis olan sahneler tek diizlemde
betimlenmistir. Yusuf’un Kardeslerinin Tahil Cuvallarinda Para Bulmasi ve Yusuf’un
Kardeslerinin Aralarinda Konusmasi sahneleri solda Yusuf’un Kardeslerinin Ulkelerine
Donmeleri sahnesi ise resmin saginda resmedilmistir. Soldaki ve sagdaki sahneleri
birbirinden ayiracak sekilde, resmin merkezinde mavi ile beyaz renklerinin kullanildig
bir irmak betimlemesi bulunmaktadir.

Resmin Ust solunda Yusuf’'un Kardeslerinin Tahil Cuvallarinda Para Bulmasi
sahnesinde omuzlardan tunigin bitimine kadar siyah seritli gri-beyaz kisa tunik tzerine
beyaz pallium ile renginin belirlenemedigi corap ve siyah-beyaz ¢izme giyimli
Yusuf’un kardeslerinden biri, 6nunde agik ve igi tahil dolu iki beyaz tahil guvalindan
acik cuvala dogru yari egilir bicimde ve elinde metinden para oldugunu bildigimiz
beyaz renkte kagit parcalarini tutar bicimde resmedilmistir. Figlrin bedeni profilden,
bas kismi dortte t¢ profilden gortilmektedir. Kompozisyonun arka planinda ahsap egerli
kahverengi bir binek hayvani bulunmaktadir.

Yusuf’un Kardeslerinin Aralarinda Konusmasi sahnesinde toplam 10 erkek figirt

520

bulunmaktadir’s”. Grubun en 6niinde, vicudu izleyene tamamen arkasini donmidis olarak

*0Tevrat Yaratilis 35: 23’de Yakup’un toplamda 12 oglu oldugunu yazmaktadir. Simon Yusuf'un yaninda tutsak
olarak tutuldugundan dolayi séz konusu sahnede bu sayi Yaratilis metni ile 6rtismemektedir.
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resmedilen omuzlardan tunigin bitimine kadar siyah seritli beyaz kisa tunik Gzerine
kirmizi pallium erkek figlr(i oturur bicimde betimlenmistir. izleyene gore figrin
solunda, bir dnceki sahne ile benzer sekilde betimlenen erkek figurd, elinde bulunan
beyaz kagit parcasini gruba dogru uzatirken tasvir edilmistir. S0z konusu figlrin
arkasinda beyaz tunik Uzerine kirmizi pallium giyimli bir diger erkek figurl
bulunmaktadir. Dortte Ug profilden betimlenmis her iki figir bakislarini karsilarinda
bulunan gruba dogru yonelmistir. izleyene gore tamamen arkasini dénmiis figiiriin sag
tarafinda ise; Uc¢ figur tasvir edilmistir. En 6nden baslayarak kahverengi kisa tunik
uzerine kirmizi pallium giyimli olan ilk figir zemine ¢omelmis bicimde gorilmektedir.
Hemen arkasinda bulunan iki figirden sadece solda betimlenenin omuzlardan siyah
seritli beyaz kisa tunik giyimli oldugu goérulebilmektedir. Sagda betimlenen figdrdn,
bedenin bir kismi gortilmekte, ancak kiyafetinin rengi belirlenememektedir. Dortte (g
profilden betimlenmis ¢ figir bakislarini karsilarinda betimlenen gruba dogru
yonelmistir. Karsthikli betimlenen iki grubun arka planinda ise kontur cizgileri
kullanilarak st Gstte bindirme yontemi ile tasvir edilmis 4 figur bulunmaktadir.

Sahnenin arka planinda duvar orguld, altigen kale goriiniminde bir mimari bir
yap! siltet seklinde betimlenmistir. Bununla birlikte yukarda bahsi gecen her iki
kompozisyonu kapsayacak sekilde i1rmagin kenarinda ahsap egerli iki gri esek
bulunmaktadir.

Resmin saginda bulunan Yusuf’un Kardeslerinin Ulkelerine Donmeleri
sahnesinde; sahnenin merkezinde kirmizi konturlu beyaz (zerine siyah geometrik
bezemeli kademeli bir tahtta oturur pozisyonda ve tahtin oninde bulunan ahsap
gorinimli podest Uzerine basan Yakup, kahverengi tunik tzerine himation giyimlidir.
Yakup’un bedeni cepheden, bas kismi dortte t¢ profilden resmedilmistir. Yakup’un iki

%21 {zleyene gore Yakup’un solundan

tarafinda 10 oglu beserli gruplar olusturmustur
itibaren yerlestirilmis figtrlerden ilki mavi kisa tunik izerine sari pallium, ikincisi gri
kisa tunik Uzerine kirmizi pallium ve Gglincisu koyu gri tunik Uzerine agik kirmizi
pallium giyimlidir. Diger iki figirden birisinin bas kismi, digerinin ise sadece sagl
resmedilmistir. Figurler dortte ¢ profilden resmedilmis olup, en 6ndeki figlr Yakup’a
yonelik konusma jesti yapar bicimde goriilmektedir. izleyene gore Yakup’un saginda
kirmizi kisa tunik (zerine beyaz pallium, kahverengi corap ile siyah-beyaz cizme

giyimli en onde konumlandirilan figlir Yakup’a dogru konusma jesti yapar bicimde

*21hk. dipnot 520.
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resmedilmistir. izleyene gore figurin sag arkasinda bulunan bir diger figurin sadece
kahverengi palliumu ve rengi belirlenemeyen corap ile siyah-beyaz cizmeleri, sol
arkasindaki figdrin ise sadece koyu gri tunik (pallium?) giyimli oldugu tespit
edilebilmektedir. Diger iki figirden birisinin bas kismi, digerinin ise sadece saci
resmedilmistir. Figurler dortte (¢ profilden betimlenmistir.
Karsilastirma: Arastirmalarimiz dahilinde s6z konusu sahne ile Karsilastirma
yapabilecek ginimize ulasan Bizans Sanati eserleri icinde bir diger eser
bulunmamaktadir.

Sonug olarak, Viyana Genesis el yazmasinda bulunan s6z konusu sahneler Bizans

Sanati eserleri icinde Uniktir. Sahneler ve metin birbirleriyle uyumludur.
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Katalog no: 39 (EK-3, resim 39)

Miuze kodu: 32 V66 LNa 001, 020A

Folyo no: fol. 20r

Durumu: Metin boliminde bir adet yirtik bulunmaktadir. Metinde yer yer dokilme
mevcut olmakla birlikte resim iyi derecede korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak uzere ikiye
bolinmustur. Resimde iki sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratils 42: 31-35°%

31 ... Casus degiliz. 32 Hepimiz ayni babanin cocuklariyiz. On iki kardesiz; biri
kayboldu, en kiiciigii de Kenan iilkesinde, babamizin yaninda. 33 Ulkenin yoneticisi,
"Ddrist oldugunuzu soyle anlayabilirim™ dedi, “Kardeslerinizden birini yanimda birakin,
bugdayi alip a¢ kalan ailelerinize goturin 34 ve kucik kardesinizi de bana getirin. O
zaman casus olmadiginizi, dirtst insanlar oldugunuzu anlar, kardesinizi size geri
veririm. Ulkede ticaret yapabilirsiniz.” 35 Cuvallarini bosaltinca, hepsi para kesesini
torbasinda buldu. Para keselerini gortince hem kendileri hem babalari korkuya kapildi.
Transkripsiyon:

1 [OYK EXZM]EN K[AT]JAZKO[I]O[I IB] AAEA®[OI EXM]E[N YJiOI 2 [TO]Y
[TI(AT)P(O)Z] HMQ[N] O EIZ OYX Y[ITAJPXE[I O]AE MIK[POZ ME]TA [T]OY 3
[TI(AT)P(P)= HIMQ[N THM]EPON E[N I'TH [XA]NAAN EI[IIEN AE] HMI(N) 4 O
AN(OPQIT)OZ O K(YPIO)[Z TJHE I'[H]Z EN [TJOYTQ I'NQEZOMA[I OTI IPHNI] 5
KO[I] EXTE AAEA®ON ENA [A®JETE QAE MET EM[OY] TO(N) 6 AE
ATOPAXIMON THX ZITOAOZIAE TOY OIKOY Y[M]Q(N) 7 [AA]JBONTEX
ATIEA®ATAI K[AI] ATATETE TON AAEA®[O]N 8 YMQON TON [NEQT]EPON
[IT]P[O]= [M]E KAI TNQX[OM]AI 9 [O]TI OY KATAXKOI[I]O[I] EETAI AAA OTI
IPH[N]JI[K]OI [EZ]TAI 10 [K(AI)] TO[N AJAEA[®]O[N AA]JEA®O[N] YMQN
ATIQAQEQ YM[I(N)] 11 [K]JAI TH [I'JH E[MITOP]E[Y]EZ®A[I ETE]NETO AE EN
T[Q] KA 12 [TAKEJNO[YN AYTOY]E T[OYE ZAKKO]JYZ EAYTQ[N KJAI 13
[HN] EKAZ[TOY O AEZSMOZ TOY APT'YPIOY EN] TQ [ZAK] 14 [K]Q [AYTQN

22y aradilils 42: 31 Ona, "Biz duriist insanlariz’ dedik, “Casus degiliz. 32 Hepimiz ayni babanin ¢ocuklariyiz. On iki
kardesiz; biri kayboldu, en kiigiigii de Kenan (lkesinde, babamizin yaninda.” 33 Ulkenin yoneticisi, "Duriist
oldugunuzu sdyle anlayabilirim™ dedi, "Kardeslerinizden birini yanimda birakin, bugdayi alip a¢ kalan ailelerinize
goturtin. 34 Kiiglik kardesinizi de bana getirin. O zaman casus olmadiginizi, dirist insanlar oldugunuzu anlar,
kardesinizi size geri veririm. Ulkede ticaret yapabilirsiniz.”” 35 Torbalarini bosaltinca, hepsi para kesesini torbasinda
buldu. Para keselerini gériince hem kendileri hem babalari korkuya kapildi.
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K(AI) EIAON TOYS AEEMOYX TOY APT'YPIOY] 15 [AY]T[QN A]JYTOI K(AI) O
[TI(AT)HP AYT]Q[N KAI] ECOBHOHX[AN]

Sanatgl/Uslup: “7” olarak belirlenen sanatgl.

Resim programi: Yusuf’un Kardeslerinin Para Keselerini Bulmalari, Yusuf’un
Kardeslerinin Bulduklari Para Keselerini Yakup’a Gostermeleri

Ikonografik ¢oziimleme: Resim, Yusuf’un Kardeslerinin Para Keselerini Bulmalari ve
Yusuf’un Kardeslerinin Bulduklart Para Keselerini Yakup’a Gdstermeleri sahneleri
olmak Gzere toplam iki sahneden olusmaktadir.

Sahnelerinin kaynagl Tevrat’a dayanmaktadir. Tevrat’ta gecen Oykiye gore;
Yusuf’un Kardesleri, babalari Yakup’a Misir’da Yusuf ile yapmis olduklari konugmanin
icerigini bahsederler. Ulkenin yoneticisi olan Yusuf’un, dirist olduklarini ancak
kardeslerinden birini yaninda birakip, kucik kardeslerini ona getirdiklerinde
anlayacagini ve onlara o zaman kardeslerini geri verebilecegini ve (Ulkede ticaret
yapabilceklerini sOyledigini babalarina anlattilar. Daha sonra yanlarinda getirmis
olduklari torbalari bosaltinca, hepsi para keselerini cuvallarinda buldular ve bu yizden
hem kendileri hem babalari korkuya kapilir.

Sahnelerinin geleneksel semasinda genellikle her iki sahne birlikte iglenmistir.
Yakup oturur pozisyonda resmedilirken karsisinda ogullari bulunmaktadir. Bununla
birlikte kompozisyonda, Yakup’un ogullari cuvallarini bosaltirken ve zeminde
cuvallardan disen para kesesi gortilmektedir. Bazi 6rneklerde Benyamin sahneye dahil
olabilmektedir.

Bir duvar resmi gorinimiinde olan resmin arka planda renk yelpazesi kisithdir
ancak arka plana canh renkler hakimdir. Arka plani peysaj 6geleriyle olusturulan
resimde zemin rengi olarak resmin alt bélimainde yesil, Gst yarisinda agik mor tonlari
kullaniimistir. Resmin sol arka planinda uzun diktortgen stilize sttunlar i¢in mor,
pembe, beyaz renklerinin, pencere agikliklari ile ¢ati icin siyah cizgilerin kullanildig
mimari bir olusum gorilmektedir. Kronolojik olarak soldan saga resmedilmis olan
sahneler tek duizlemde betimlenmistir.

Yusuf’un Kardeslerinin Para Keselerini Bulmalari sahnesi resmin solunda
bulunmaktadir. iki erkek kardesten sahnenin sagindan baslayarak kahverengi tunik ile
mor ¢orap, siyah-beyaz ¢izme giyimli ilki yari egilir bigcimde elinde tutmus oldugu tahil
cuvalini bosaltmaktadir. S6z konusu guvaldan bosalan tahillarin igcinde mor bir kese
gorulmektedir. Sadece mavi tunigi gorulebilen ikinci figlr yari egilir sekilde sol eliyle
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oniindeki guvali, sag eliyle de mor para kesesini tutar bigcimde resmedilmistir. Her iki
figr profilden tasvir edilmistir. Kompozisyonun arka planinda; ikisi sahnenin sagina
yonelmis, digeri soluna yonelmis sekilde profilden betimlenen ahsap egerli 3 gri esek
bulunmaktadir.

Resmin saginda bulunan Yusuf’un Kardeslerinin Bulduklari Para Keselerini
Yakup’a Gostermeleri sahnesi bulunmaktadir. Sahnenin saginda mavi minderli bir
taburede oturur pozisyonda ve taburenin 6ninde bulunan ahsap goérinimli podest
Uzerine basan Yakup, kahverengi tunik Gzerine himation giyimlidir. Dortte tg¢ profilden
resmedilen Yakup, endiseli bir yuz ifadesiyle sag elini yiziune dogru yonlendirmis
bicimde gorulmektedir. Yakup’un karsisinda konumlandirilan mavi tunik Gzerine
kirmizi palliumlu oglu sol eliyle Yakup’a dogru konusma jesti yapar, sag eliyle tuttugu
mor para kesesini gosterir bicimde tasvir edilmistir. Figurin arkasinda mor tunikli
Yakup’un bir diger oglu, sag eliyle Yakup’a yOnelik konusma jesti yapar bicimde
gorulmektedir. Bununla birlikte iki figurin arasinda siliet seklinde bir yiz
gorulmektedir. Her (¢ figur dortte ti¢ profilden resmedilmistir.

Karsilastirma: 6. yuzyila tarihlenen folyolarinin biyik ¢ogunlugu tahrip olmus Cotton

Genesis el yazmasinda®®

gunimize ulasabilen sahneleri tanitmis olan K. Weitzmann ve
H. Kessler, her iki sahnenin ortak tek bir sahnede islenmis oldugundan soz
etmektedirler.

Cotton Genesis el yazmasini dogrudan model aldigi distndlen 13. ylzyila
tarihlenen S. Marko Kilisesi narteks mozaiklerinde®®* de Cotton Genesis el yazmasinda
oldugu gibi sahneler ortak tek bir sahne ile betimlenmistir. Sahnede Yakup bir tahtta
otururken ve karsisinda konumlandirilan Yakup’un 10 oglu, ellerinde tutmus olduklari
cuvallar bosaltirken resmedilmistir. Zeminde ise cuvallardan disen para keseleri
bulunmaktadir.

Octateuch el yazmalarinda®® diger karsilastirma 6rneklerinde oldugu gibi konu
tek sahnede islenmistir. Kodeks Vaticanus Graecus 747 el yazmasinda sahne tek
basinda ayri bir resimde olmasina karsin, diger el yazmalarinda Yakup’un Oniinde

Cuvallarin Bosaltilmasi sahnesi Yusuf’un Cuvallarin Doldurulmasi icin Talimat

2\\eitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 116. r. 483, 484.

2"\Weitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 116, 117 r. 485.

%K odeks Vaticanus Graecus 747 11. yiizyil; Seraglio Octateuch 12. yiizyil; Smyrna (Olim) 12. yiizyilin ilk ceyregi;
Vatikan Kodeks Graecus 746 12. yizyilin ilk geyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k., 128-129. r. 520, 521,
522, 523)
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Vermesi°®® sahnesi ile ayni resimde gorilmektedir. Sahnelerde Yakup oturur
pozisyonda resmedilirken karsisinda ogullari bulunmaktadir. Elinde cuval bulunan bir
oglu cuvah bosaltirken resmedilmistir. Zeminde ise cuvallardan disen para kesesi
bulunmaktadir. Seraglio Octateuch el yazmasi disinda sahnede Yakup’un arkasinda
Benyamin resmedilmistir.

Sonug olarak, Viyana Genesis el yazmasi konuyla ilgili benzerlerinden farkli
olarak en genis Oykulemeci tasvirleri icermektedir. Sahneler ve metin birbirleriyle
uyumludur.

S28pk. fol. 19r
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Katalog no: 40 (EK-3, resim 40)

Muze kodu: 32 V66 LNa 001, 020B

Folyo no: fol. 20v

Durumu: Metin boliminde bir adet yirtik bulunmaktadir. Metinde yer yer dokilme
mevcut olmakla birlikte resim orta derecede korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak uzere ikiye
bolinmistir. Resimde tek sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilis 42: 36-38, 43: 1-2°%'

36 Yakup, “Beni ¢ocuklarimdan yoksun birakiyorsunuz” dedi, “Yusuf yok, Simon yok.
Simdi de Benyamin'i goéturmek istiyorsunuz. Sikintiyr ¢ceken hep benim.” 37 Ruben
babasina, “Benyamin’i geri getirmezsem, iki oglumu &ldir” dedi, “Onu bana teslim et,
ben sana geri getirecegim.” 38 Ama Yakup, “Oglumu sizinle gdndermeyecegim” dedi,
“Clnku kardesi oldu, yalniz o kaldi. Yolda ona bir zarar gelirse, bu aciyla ak sacli
basimi Oliler diyarina gétirarsiniz.”

1 Kenan tlkesinde kithk siddetlenmisti. 2 Misir'dan getirilen bugday tiikenince Yakup,
ogullarina,...

Transkripsiyon:

1 [EIIIEN AE A]YTOITZ [[AK]Q[B] O II(AT)HP [AY]TQIN EME HTE] 2
[KNQJZATAI i[Q]ZH[®] OYK EZTIN [Z]YME[QN] OY[K] 3 [EZTIN] KAI TON
[BJEN[IAMIN] MOY A[HYEZ®]JA[I EIT] EME 4 [ETEN]JETO TAYTA ITAN]T[A]
E[IJII[E]N A[E POJYBHN TQ II(AT)PI 5 [AY]TOY AEION [TOYZ B] YiOoYz
MOY AIOKTEIN[O]N EA(N) 6 [MH] ATATQ [AYT]JON II[P]JOX Z[E A] OX
[AY]TON EIZ THN [XI] 7 [P]JA MOY KAT'Q [AN]JAZEQ [AY]TON ITPOZ ZE O AE
EITI[EN] 8 [0Y] KATABHZ[ETAI O YiO]z MOY [M]E[®] YMQN OTI O 9
A[AEA]®[OZ  AY]TOY AIIEGANE[N] KAI AYTOX MO[NOJZ 10
[KAJTA[A]EAIIITE KAI [Y]M[BJHZE[TAI A]YTO[N M]JA[AA] 11 [KI]Z®HN][AI]
EN T[H OAJQ H E[AN] IT[OPEY]EZ[®]A[I] KAI [K]JA 12 [TAE]JETE [M]OY [TO
THPAX MJETA [AYIIHE EJIZ AI[AOY O]JAE 13 [AIM]O[Z ENIZXYZEN EIII THX
THE ETr]ENE[TO AE] 14 [HNIKA XIYNETEAEZAN KA]TA[®ATEIN TON

*Tyaratilis 42: 36 Yakup, “Beni cocuklarimdan yoksun birakiyorsunuz” dedi, “Yusuf yok, Simon yok. Simdi de
Benyamin'i gotirmek istiyorsunuz. Sikintiyr ceken hep benim.” 37 Ruben babasina, “Benyamin’i geri getirmezsem,
iki oglumu oldlr” dedi, “Onu bana teslim et, ben sana geri getirecegim.” 38 Ama Yakup, “Oglumu sizinle
gondermeyecegim” dedi, “Clinki kardesi 6ldi, yalniz o kaldi. Yolda ona bir zarar gelirse, bu actyla ak sacli basimi
oluler diyarina goturirsiiniz.” Yaratilis 43: 1 Kenan dlkesinde kitlik siddetlenmisti. 2 Misir'dan getirilen bugday
tikenince Yakup, ogullarina, (“Yine gidin, bize biraz yiyecek alin” dedi.)
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SI)T[O(N)] 15 [ON] HNETKAN E[E AITTYIITOY E[IIJEN AYT[OIZ O IT](AT)HP
[AYT]Q(N)

Sanatgl/Uslup: “7” olarak belirlenen sanatg!.

Resim programi: Ruben’in Yakup’tan Benyamin’i Istemesi

Ikonografik c¢oziimleme: Tek sahneden olusan resmin ana temasi olan Ruben’in
Yakup’tan Benyamin’i Istemesi sahnesi merkezde yer almaktadir.

Sahne kaynagini Tevrat’tan almaktadir. Tevrat’ta gegcen Oykiye gore; Yakup’un
ogullari Benyamin’i Misir’a gotiirmek ister ancak Yakup bu duruma karsi gelir. Bu
sirada Kenan Ulkesinde kitlik siddetlenir.

Bir duvar resmi gorinimiinde olan resmin arka planda renk yelpazesi kisithdir
ancak arka plana canh renkler hakimdir. Arka plani peysaj 6geleriyle olusturulan
resimde zemin rengi olarak resmin alt béliminde yesil, st yarisinda mor ve mavi
tonlari kullaniimistir. Resmin solunda, ters perspektif 6rneginin goruldigi stilize beyaz
sttunlar bulunmaktadir. Resmin sag arka planinda ise gri sutunlu ve kemerli bir kapi
bulunmaktadir.

Sahnenin saginda sirthkli ve kolcakh acik kahverengi ahsap goruniminde bir
sandalyede oturur pozisyonda ve taburenin 6nunde bulunan ahsap gorinimli podest
Uzerine basan kahverengi tunik tzerine himation giyimli Yakup, dortte ¢ profilden ve
karsisinda konumlandirilan ogullarina yonelik konusma jesti yapar bicimde
betimlenmistir. Yakup’un 0nlinde gorulen noktali beyaz tunik giyimli Benyamin, bedeni
cepheden, bas kismini dortte t¢ oraninda sahnenin solunda bulunan kardeslerine dogru
cevirmis sekilde tasvir edilmistir.

Yakup’un ogullart 9 kisilik grup halinde kompozisyonun solunda, Yakup’in
karsisinda bulunmaktadir. Sahnenin sagindan basliyarak metinde Yakup’un konustugu
oglu oldugu tahmin edilen Ruben, Yakup’a en yakin sekilde konumlandiriimistir.
Omuzdan siyah c¢izgili beyaz bir tunik Gzerine kirmizi pallium giyimli Yahuda, dortte (¢
profilden ve Yakup’a dogru konusma jesti yapar bicimde betimlenmistir. Yahuda’'nin
arkasinda u¢ figurden ilki, omuzdan siyah cizgili kahverengi (zerine mavi, ikincisi
kirmizi Gzerine kirmizi ve Gguncisi omuzdan siyah ¢izgili beyaz (izerine beyaz olmak
uzere tunik ve uzun pallium giymistir. Bununla birlikte ilk iki figir ise siyah-beyaz, en
sonda bulunan figiir kahverengi-siyah ¢izme giyimlidir. Ug figlir dortte ti¢ profilden
betimlenmis olup en arkada bulunan G¢ figur birbirlerine yonelik konusma jesti yapar
bicimde tasvir edilmiglerdir. Figurlerin arka planinda, figlrlerin aralarinda yerlestirilmis
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yalnizca bedenlerinin Gst bolumunun gorilebilen Gg figir bulunmaktadir. Renklerinin
belirlenemedigi tunik ve pallium giyimli figurlerin ikisi dortte tg¢ profilden, biri
profilden resmedilmistir. Arka planda ise kontur gizgileri kullanilarak st tstte bindirme
yontemi ile tasvir edilmis iki figur bulunmaktadir.
Karsilastirma: Arastirmalarimiz dahilinde s6z konusu sahne ile Karsilastirma
yapabilecek ginimize ulasan Bizans Sanati eserleri icinde bir diger eser
bulunmamaktadir.

Sonug olarak, Viyana Genesis el yazmasinda bulunan s6z konusu sahneler Bizans

Sanati eserleri i¢inde Uniktir. Sahneler ve metin birbirleriyle uyumludur.
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Katalog no: 41 (EK-3, resim 41)

Muze kodu: 32 V66 LNa 001, 021A

Folyo no: fol. 21r

Durumu: Metinde yer yer dokulme mevcut olmakla birlikte resim iyi derecede
korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak Uzere ikiye
bolinmistir. Resimde tek sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilis 43: 2-7°%®

2 Yine gidin, bize biraz yiyecek alin” dedi. 3 Yahuda, “Adam bizi siki siki uyardi” diye
karsilik verdi, “ Kardesiniz sizinle birlikte gelmezse, ylzimi gbéremezsiniz® dedi. 4
Kardesimizi bizimle gonderirsen, gider sana yiyecek aliriz. 5 Géndermezsen gitmeyiz.
Clnkl o adam, "Kardesinizi birlikte getirmezseniz, yuzimi goremezsiniz® dedi.” 6
Israil, “Nicin adama bir kardesiniz daha oldugunu sdyleyerek bana bu Kkotuligii
yaptiniz?” dedi. 7 Soyle yanitladilar: Kardesinizi getirin diyecegini nereden
bilebilirdik?”

Transkripsiyon:

1 [ITAAIN TIOP]JEY[®ENTEZX] IIPIAZ®A[l HM]EIN [MIK]JPA 2 BPOMATI[A]
EIIIE[N AJE AYTQ I[OYAAZ] AETQN A[IA] 3 [MAP]TYPIA
[ATAMEM]JAPTYPHTE [HMI]N O AN(OPQOII)[O]Z AET'Q(N) 4 OYX O¥[E]Z[®E
TO IIPJOZQIION MOY EAN MH O AAE[A] 5 [®]OX YMQON O NE[Q]TEPOL H
ME® YMON EI MEN 6 OYN AIIOZTEA[AEIZ TJON AAEA[®O]N HMON [MEG]
7 HMON KATAB[H]ZO[M]JE®A KAI ATOPASOMEN XO[I BPQ] 8 MATA EI AE
MH AIIOSTEAAEIZ TON AAEA[®]JON H[M]Q(N) 9 ME® HMON [OY]
[IOPEYZOME®A O I'AP AN(OPQOIN[O]Z E[IJIIE(N) 10 [HIMIN AEI'QON O[YK]
OYEZO[AI] MOX TO I[POZQIIO(N)] 11 EAN MH [0 AJAEA[®]OX YMON [O]
NEQTE[POZ ME]® [YIMQ(N) 12 [H EIIJEN AE I(ZPA)HA [TI]
EKAKOIIO[IH]ZA[TE M]E ANAIT[IAA(N)] 13 [TEZ TQ AIN[O]P[QIIQ OTI
EXTIN 'YMIN AAJEA®OX [KA]l 14 [AJIIHITIAAN [AYT]Q K[ATA THN

*yaratilis 43: 2 (Misir'dan getirilen bugday tiikenince Yakup, ogullarina,) “Yine gidin, bize biraz yiyecek alin”
dedi. 3 Yahuda, “Adam bizi siki siki uyardi” diye karsilik verdi, “ Kardesiniz sizinle birlikte gelmezse, yizimi
goremezsiniz™ dedi. 4 Kardesimizi bizimle génderirsen, gider sana yiyecek aliriz. 5 Géndermezsen gitmeyiz. Cinki o
adam, “Kardesinizi birlikte getirmezseniz, yiiziimi géremezsiniz” dedi.” 6 Israil, “Nicin adama bir kardesiniz daha
oldugunu sdyleyerek bana bu kétlligu yaptiniz?” dedi. 7 Séyle yanitladilar: (“Adam, "Babaniz hala yasiyor mu?
Baska kardesiniz var m1?" diye sordu. Bizimle ve akrabalarimizla ilgili dyle sorular sordu ki, yanit vermek zorunda
kaldik.) Kardesinizi getirin diyecegini nereden bilebilirdik?”
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EINEPQ]TH[ZIN TJA[Y]JTH(N) 15 [M]JH E[IAJHM[E]N TI [E]JPEI HMEIN
ATAT[E]TE TON AAE[A®O(N)] 16 YMQ(N)

Sanatgl/Uslup: “7” olarak belirlenen sanatgl.

Resim programi: Yakup’un Ogullariyla Konusmasi

Ikonografik coziimleme: Tek sahneden olusan resmin ana temasi olan Yakup’un
Ogullariyla Konusmasi sahnesi merkezde yer almaktadir.

Sahne kaynagini Tevrat’tan almaktadir. Tevrat’ta gegcen Oykiye gore; Yakup’un
ogullarindan Misir’a gidip yiyecek getirmelerini ister. Ancak ogullarindan Yahuda
Benyamin’de yanlarinda gotirmezlerse Misir’daki adamin onlari oldirecegini bu
sebepten dolayi gitmeyeceklerini, sdyler.

Bir duvar resmi goériiniminde olan resmin renk yelpazesi kisithdir ancak resme
canl renkler hakimdir. Zemin rengi olarak resmin alt yarisinda yesil tonlari, Ust
yarisinda ise actk mor kullaniimistir. Kompozisyonun sag arka planinda siltet seklinde
C (Sigma) bi¢imli beyaz sirali situnlardan olusan mimari bir olusum bulunmaktadir.
Sahnenin saginda pembe minderli bir taburede oturur pozisyonda ve taburenin dnilinde
bulunan ahsap gorinumli podest Gzerine basan kahverengi tunik Uzerine himation
giyimli Yakup, bedeni profilden bas kismi dortte t¢ profilden betimlenmistir. Yakup,
izleyene gore Yakup’un solunda noktali beyaz tunik ile siyah cizme giyimli
Benyamin’in sag elinden tutar bicimde gorilmektedir. Benyamin profilden ve dnlinde
bulunan Yakup’a dogru bakislarini yonlendirmis sekilde tasvir edilmistir.

Yakup’un ogullari 11 kisilik grup halinde kompozisyonun solunda, Yakup’in
karsisinda bulunmaktadir®®. Sahnenin sagindan basliyarak metinde Yakup’un
konustugu oglu oldugu tahmin edilen Yahuda, Yakup’a en yakin sekilde
konumlandirilmistir.  Omuzdan siyah c¢izgili beyaz bir tunik tzerine kirmizi pallium
giyimli Yahuda, dortte t¢ profilden ve Yakup’a dogru konusma jesti yapar bicimde
betimlenmistir. Yahuda’nin arkasinda G¢ figtrden ilki, kirmizi Gzerine mavi, ikincisi
omuzdan siyah c¢izgili kahverengi Uzerine mavi ve Uguncisi omuzdan siyah cizgili
beyaz Uzerine kahverengi olmak Uzere tunik ve uzun pallium giymistir. Bununla birlikte
ilki kahverengi diger iki figiir ise siyah-beyaz cizme giyimlidir. Ug figlr dortte (¢
profilden betimlenmis olup en arkada bulunan iki figur birbirlerine yonelik konusma

jesti yapar bigcimde tasvir edilmislerdir. Figlrlerin arka planinda, figirlerin aralarinda

*Tevrat Yaratilis 35: 23’de Yakup’un toplamda 12 oglu oldugunu yazmaktadir. Ancak soz konusu sahnede bu say!
Yaratilig metni ile drtlismemektedir.
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yerlestirilmis yalnizca bedenlerinin st bolumuntn goralebilen Gg figr bulunmaktadir.
Renklerinin belirlenemedigi tunik ve pallium giyimli figurlerin ikisi dortte ¢ profilden,
biri profilden resmedilmistir. Arka planda ise kontur cizgileri kullanilarak Ust Ustte
bindirme yontemi ile tasvir edilmis 4 figr bulunmaktadir.

S6z konusu sahne, fol. 20v ile benzerlik gostermektedir. Ancak, fol. 20v’da
Yakup ile Ruben, bu sahnede ise Yakup ile Yahuda arasinda bir diyalog
gerceklesmistir. Yakup, farkli ogullari ile konusmus olmasina ragmen her iki
kompozisyonda da Yakup’a yakin olan figlr ayni kisiymis gibi benzer kiyafet ile
betimlenmistir.

Karsilastirma: Arastirmalarimiz dahilinde s6z konusu sahne ile Karsilastirma
yapabilecek ginimize ulasan Bizans Sanati eserleri icinde bir diger eser
bulunmamaktadir.

Sonug olarak, Viyana Genesis el yazmasinda bulunan s6z konusu sahneler Bizans

Sanati eserleri i¢inde Uniktir. Sahneler ve metin birbirleriyle uyumludur.
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Katalog no: 42 (EK-3, resim 42)

Miuze kodu: 32 V66 LNa 001, 021B

Folyo no: fol. 21v

Durumu: Metinde yer yer dokulme mevcut olmakla birlikte resim iyi derecede
korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak uzere ikiye
bolinmistir. Resimde tek sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilis 43: 8-12°%

8 Yahuda, babasi Israil’e, “Cocugu benimle génder, gidelim” dedi, “Sen de biz de
yavrularimiz da 6lmez, yasariz. 9 Ona ben kefil oluyorum. Beni sorumlu say. Eger onu
geri getirmez, Onlne cikarmazsam, dmrimce sana Kkarsi sucglu sayilayim. 10 Cunki
gecikmeseydik, simdiye dek iki kez gidip gelmis olurduk.” 11 Bunun (izerine israil,
“Oyleyse gidin” dedi, “Yalniz, cuvallariniza bu tlkenin en iyi driinlerinden biraz regine
ve bal, tutsi ve mir yagl, terbentin ve badem Misir'in yoneticisine armagan olarak
gotirdn. 12 Yaniniza iki kat para alin. Cuvallarinizin agzina koydugu paray!...
Transkripsiyon:

1 EI[IIEN] AE [i]O[Y]AAZ IIPOZ I(EPA)HA [TON II(ATE)PA] AY[TOY AIIOZTI]
2 [AJON TO TIAIA[APION] MET EM[OY K]JAI ANA[Z]TA[N]JTEZ 3
[IOPE[Y]ZOME®A INA ZOMEN KAI MH ATIO®A[NQIME(N) 4 K(AI) HMEIZ
KAI X0I KAI H AIIOZ[K]E[YH HIMQN EI'Q AE 5 EKAEXOMAI AYTON EK
XIIIO[Z] MOY ZHTHEZON [AY]TO(N) 6 EAN MH ATAT'Q [A]JYTON IIPOX XE
KAI £THXQ AYTON 7 [E]NANTION X0Y HMAPTHKQX EXOMAI EIX XE IIA 8
Y[A]ZT TAZ H[M]EPAX EI MH TAP E[BJPAAYNAMEN HAH A(N) 9
ATI[E]ET[PJE¥AMEN AEIL EIIIEN AE [A]YTOIZ. I(EPA)HA O TI(AT)HP 10
[AY]T[QN] EI OYTQE EX[TIJN TOYTO [[IJOIHEZATE AABE 11 TE [AIIO TQN]
KAPII[QIN THE I'HE EN TOIZ AITIOIZ 12 YMON K[AI] KAT[ATAJTETE TQ
[A]JNOPQIIQ AQ[PA] 13 [T]HE PHTI[N]JHE [KAI TOY M]E[AITOZ] @ YM[IAMA]
TE K(AI) [Z]JTAKTH(N) 14 [T]JEPEBI[N®GON] KAI [KAPYA K(AI)]] TO

*Ovaratilis 43: 8 Yahuda, babas! israil'e, “Cocugu benimle génder, gidelim” dedi, “Sen de biz de yavrularimiz da
6lmez, yasariz. 9 Ona ben kefil oluyorum. Beni sorumlu say. Eger onu geri getirmez, éniine ¢ikarmazsam, 6mriimce
sana karsl suc¢lu sayilayim. 10 Cunki gecikmeseydik, simdiye dek iki kez gidip gelmis olurduk.” 11 Bunun Uzerine
Israil, “Oyleyse gidin” dedi, “Yalniz, torbalariniza bu lkenin en iyi Griinlerinden biraz pelesenk, biraz bal, kitre,
laden, fistik, badem koyun, Misirin yoéneticisine armagan olarak goéturiin. 12 Yaniniza iki kat para alin.
Torbalarinizin agzina konan paray! (geri gétirin. Belki bir yanliglik olmustur.)
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APT'YPIO[N AJIZZON AABETE 15 EN T(ANZ XEPZIN [Y]MQN TO API'YPION
TO AII[O]ETPA[®]EN E[N] TOIZ MAP 16 ZIIIIOIZ YMQ(N)

Sanatcl/Uslup: “7” olarak belirlenen sanatgi.

Resim programi: Yakup’un Benyamin’i Yahuda’ya Teslim Etmesi

Ikonografik coziimleme: Tek sahneden olusan resmin ana temasi olan Yakup’un
Benyamin’i Yahuda’ya Teslim Etmesi sahnesi merkezde yer almaktadir.

Sahne kaynagini Tevrat’tan almaktadir. Tevrat’ta gegcen Oykiye gore; Yakup’un
ogullarindan Yahuda Benyamin de yanlarinda gotiirmek igin Yakup’a israr eder. Yakup
ise sonunda razi olur ve Misirin yoneticisine armagan goturmelerini ve yanlighk
yapilmis olabilecegini bundan dolayi yanlarina iki kati para almalarini sdyler.

Sahnenin geleneksel semasinda, Yakup oturur pozisyonda resmedilirken yaninda
Benyamin ve karsisinda ogullari bulunmaktadir. Bununla birlikte Yakup’un ogullari
Misir’a gotirecekleri hediyeleri binek hayvanlarina yuklerken resmedilmistir. Sahnede
binek hayvani olarak esek ya da deve kullaniimistir.

Bir duvar resmi goériiniminde olan resmin renk yelpazesi kisithdir ancak resme
canli renkler hakimdir. Zemin rengi olarak resmin alt yarisinda yesil tonlari, Gst
yarisinda ise actk mor kullaniimistir. Kompozisyonun sag arka planinda siltet seklinde
siral beyaz sttunlu mimari bir olusum bulunmaktadir.

Sahnenin saginda pembe minderli bir taburede oturur pozisyonda ve taburenin
6nlinde bulunan ahsap gorinimli podest zerine basan kahverengi tunik Uzerine
himation giyimli Yakup, bedeni profilden bas kismi dortte i¢ profilden resmedilmistir.
Yakup, izleyene gore Yakup’un solunda noktali beyaz tunik ile siyah cizme giyimli
Benyamin’in omuzunda iter bicimde betimlenmistir. Benyamin’in bedeni kismen
cepheden, bas kismi ise dortte t¢ profilden ve arkasinda bulunan Yakup’a bakislarini
yonlendirmis sekilde tasvir edilmistir.

Yakup’un karsisinda konumlandiriimis omuzlardan tunigin bitimine kadar siyah
seritli beyaz tunik tzerine kirmizi pallium ve sari gorap ile siyah ¢izme giyimli Yahuda,
bedeni cepheden bas kismi dortte Ug profilden karsisinda bulunan Yakup’a bakislarini
yonlendirmis sekilde gortlmektedir. Bununla birlikte Yahuda Benyamin’in sag bilegini
kavramis ve kendine dogru ceker bicimde betimlenmistir.

Sahnenin solunda Yakup’un 3 oglu, Yakup’un yanlarinda gottrmelerini istedigi
esyalari hazirlarken betimlenmistir. On planda omuzlardan tunigin bitimine kadar siyah

seritli kahverengi kisa tunik, renginin belirlenemedigi corap ve siyah cizme giyimli
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erkek figuri zeminde bulunan igleri kiuigtik yesil Grlnlerle dolu iki mor ¢uvala dogru
yari egilir pozisyonda resmedilmistir. Cuvallarin sag yaninda deri bir tulum tasvir
edilmistir. S6z konusu figlrin arka planinda birbirlerine yonelmis bicimde ve dortte ¢
profilden betimlenen iki erkek figlrt bulunmaktadir. Figirlerden biri omuzlardan
tunigin bitimine kadar siyah seritli mor, digeri kahverengi tunik giyimlidir.

Karsilastirma: Cotton Genesis el yazmasini dogrudan model aldigi distnulen 13.

yiizyila tarihlenen S. Marko Kilisesi narteks mozaiklerinde®®

s0z konusu sahne iki ayri
sahnede betimlenmistir. Yakup’un Benyamin’i ogullarina vermesi sahnesinde arka
planda istiridye nis bulunan bir tahtta, oturur pozisyonda betimlenen Yakup ve
Yakup’un karsisinda ogullari tasvir edilmistir. Yakup ve ogullari arasinda ise Benyamin
bulunmaktadir. Benyamin Viyana Genesis el yazmasinda oldugu gibi kigik tasvir
edilmemistir. ikinci sahnede, Yakup’un ogullarinin Misir’a gétirecekleri esyalari
eseklere yuklemeleri betimlenmistir. Sahnede Yakup’un 4 oglu ve iki esek
bulunmaktadir.

Octateuch el yazmalarinda®?

s0z konusu sahne iki ayri sahnede betimlenmistir.
Yakup’un Benyamin’i Ogullarina Vermesi ve Yakup’un Ogullarinin Misir’a ikinci
Yolculugu sahneleri ayni dizlemde betimlenmistir. Sirthikli bir taburede oturarak
betimlenen Yakup Benyamin’in omzundan tutar bicimde resmedilmistir. Yakup’un
karsisinda ise ogullarindan olusan bir grup bulunmaktadir. Ancak bu grubun yarisi
Yakup’un oldugu yone dogru dénmdis olarak betimlenirken, diger yarisi kronolojik
olarak bir sonraki sahne olan Yakup’un Ogullarinin Misir’a Yolculugu sahnesine dahil
olmustur. S6z konusu sahnede (¢ deve ve develerin birisinin Gzerinde Benyamin
resmedilmistir.

Karsilastirmalarda ikonografik ayrintilarda benzerlik gorulse dahi sahnelerin
genel islenis bicimi Viyana Genesis el yazmasinda bulunan Yakup’un Benyamin’i
Yahuda’ya Teslim Etmesi sahnesini diger orneklerden farkli kilmaktadir. Sahneler ve

metin birbirleriyle uyumludur.

#!\\eitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 117 r. 489, 491.
*%3eraglio Octateuch 12. yiizyil; Smyrna (Olim), 12. yiizyihn ilk ceyregi; Vatikan Kodeks Graecus 746 12. yiizyilin
ilk ceyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k., 128-129. r. 524, 525, 526, 527)
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Katalog no: 43 (EK-3, resim 43)

Muze kodu: 32 V66 LNa 001, 022A

Folyo no: fol. 22r

Durumu: Metinde yer yer dokulme mevcut olmakla birlikte resim iyi derecede
korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak uzere ikiye
bolinmustur. Resimde iki sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilig 43: 12-17°%

12 ....geri goturin. Belki bir yanhslik olmustur. 13 Kardesinizi alip gidin, o adamin
yanina donln. 14 Her Seye Gilcl Yeten Tanri, adamin yuregine size karsl merhamet
koysun. Diger kardesinizi ve Benyamin'i getirin. Bana gelince, ¢cocuklarimdan yoksun
kalacaksam kalayim.” 15 Boylece kardesler yanlarina armaganlar, iki kat para ve
Benyamin'i aldilar. Misir'a dogru yola ¢iktilar ve Yusuf un huzuruna ciktilar. 16 Yusuf
onlari ve Benyamin'i gordii ve kahyasina®*, “Bu adamlari eve gétiir” dedi, “Bir hayvan
kesip hazirla. Clinki 6glen benimle birlikte yemek yiyecekler.” 17 Kahya ...
Transkripsiyon:

1 ATIO[Z]T[P]JE¥ATE A® YMQN MHIIOT[E AJ'NOH[MA EX] 2 TIN KAI TON
AAEA®ON AABETE K[AI AJNAX[TANTEX] 3 [KA]JTABHTE IIPOX TON
AN(GPQOITNON O AE O(EO)X MOY AQH YMI(N) 4 X[AP]IN ENANTION TOY
AN(OPQOITN)OY KAI AIIOXTIAATE TON 5 T[O]N AAEA®ON TON ENA KAI
[TION BENIAMIN EIr'Q ME(N) 6 TAP KA®GA HTEKNOMAI HTEKNQMAI
AABONTEZX 7 AE Ol ANAPEX TA AQPA TAYTA KAI TO APTYPION AIITAOYN
8 EAABON EN TAIX XEPZEIN [A]YTQN KAI TON BENIAMI(N) 9 K[A]l
ANAXTANTEX EKATEBHXZAN EIX AII'YIITON K(AI) 10 EXTHEAN ENANTION
[QXH®’ IAEN AE IQXH® 11 AYTOYXI KAI BENIAMIN TON A[A]JEA®ON
AYTOY K(AI) 12 EITIEN TQ EIIl THX OIKIAYX AYTOY EIZAT'ATE TOYX 13
[A]N(GPQOIT)OYE EIZ THN O[IJKIAN K[A]l SPAEON OYMATA KAI 14

*Byaratilis 43: 12 (Yaniniza iki kat para alin. Torbalarinizin agzina konan paray1) geri gétiriin. Belki bir yanhishk
olmustur. 13 Kardesinizi alip gidin, o adamin yanina dénin. 14 Her Seye Glicli Yeten Tanri, adamin yiregine size
kargi merhamet koysun da, adam 6bir kardesinizle Benyamin’i size geri versin. Bana gelince, cocuklarimdan yoksun
kalacaksam kalayim.” 15 Boylece kardesler yanlarina armaganlar, iki kat para ve Benyamin'i alarak hemen Misir'a
gidip Yusuf'un huzuruna ciktilar. 16 Yusuf Benyamin'i yanlarinda gériince, kahyasina, “Bu adamlari eve gotir”
dedi, “Bir hayvan kesip hazirla. Cinki 6glen benimle birlikte yemek yiyecekler.” 17 Kahya (Yusuf un buyurdugu
gibi onlar1 Yusuf'un evine gétirdd.)

*¥Targum PsJonathan’da (Yaratilis XLI11) kahyanin Yusuf’un ilk oglu olan Manasse oldugu yazmaktadir (Etheridge,
1862, a.g.k., 310).
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ETOIMAXON MET [E]MOY T'AP ®AT'ONTE OI AN(®GPQOIT)OI OYTOI 15
APTOYX THN MEZEMBPIAN EIT[OIH]ZEN AE [0] AN(®PQOIT)OX
Sanatgl/Uslup: “7” olarak belirlenen sanatg!.

Resim programi: Yakup’un Ogullarinin Misir’a ikinci Yolculugu, Yusuf’un
Kardeslerini Karsilamasi

Ikonografik ¢oziimleme: Resim, Yakup’un Ogullarinin Misir’a ikinci Yolculugu ve
Yusuf’un Kardeslerini Karsilamasi sahneleri olmak (zere toplam iki sahneden
olusmaktadir.

Sahnelerin kaynagi Tevrat’a dayanmaktadir. Tevrat’ta gegen 0ykiye gore; Yakup,
Misir’a giden ogullarina kardesleri Benyamin’i de yanlarina almalarini ve diger
kardesleriyle birlikte geri gelmelerini sdyler. Boylece kardesler yanlarina armaganlar,
iki kat para ve Benyamin'i alip, Misir'a gider ve Yusuf un huzuruna gikarlar. Yusuf
Benyamin'i yanlarinda goriince, kahyasina, onlari eve gétirmesini, bir hayvan kesip
hazirlamasini ve 6glen kendisiyle birlikte yemek yiyecekler sdyler.

Yakup’un Ogullarinin Misir’a ikinci Yolculugu sahnesinin geleneksel semasinda,
Yakup’un ogullari grup halinde binek hayvanlariyla yolculuk yaparlarken
betimlenmistir. Yusuf’un Kardeslerini Karsilamasi sahnesinde ise Yusuf otururken
karsisinda konumlandirilan kardesleri ise ayakta betimlenmistir. Her iki sahnede de
Yakup’un ogullarinin sayisi 6rneklere gore degismektedir.

Bir duvar resmi goériniminde olan resmin arka planda renk yelpazesi kisithdir
ancak arka plana canh renkler hakimdir. Arka plani peysaj 6geleriyle olusturulan
resimde zemin rengi olarak resmin alt bélimunde yesil, Gst yarisindan fazla bélimde
mavi tonlart kullanilmigtir. Sahneler kronolojik olarak soldan saga betimlenmistir.
Sahnelerin arasinda sahneleri birbirinden ayirmak amaciyla mavi bir duvar o6rgisu
kullantimstir.

Resmin solunda Yakup’un Ogullarinin Misir’a ikinci Yolculugu sahnesinde
Yakup’un 5 oglu ve 4 esekten olusan kervan, bir yikseltiden asagl dogru iner bicimde
resmedilmistir. Sahnenin sagindan baslayan kervanin oniinde ahsap egerli purpura
renkli bir esegi takip eden omuzlardan tunigin bitimine kadar siyah seritli agik mavi kisa
tunikli Yakup’un ogullarindan biri sol elinde omzuna yerlestirdigi bir sopa ile tasvir
edilmistir. Vicudu cepheden, bas kismi profilden betimlenen figir arkasina bulunan
kardeslerine dogru bakislarini yonlendirmistir. S6z konusu figurin arkasinda purpura

renkli bir esek Uzerinde acemice yan bigcimde oturma seklinden Benyamin oldugunu
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anlastlan figur, omuzlardan tunigin bitimine kadar siyah seritli agik mavi kisa tunik
giyimlidir. Vicudu cepheden, bas kismi dortte ¢ oraninda yana gevirmis ve bakislari
ayni yondedir. Benyamin’in hemen arkasinda sadece arka kismi gorulebilen siyah bir
esegin Uzerinde beyaz tunikli bir diger figurun vicudu goérulememekle birlikte bas kismi
prifilden resmedilmistir. En arkada dntindekileri yurlyerek takip eden sol omzunda sopa
bulunan kirmizi kisa tunikli figir, dortte t¢ profilden betimlenmistir. Sahnenin sol
merkezinde profilden tasvir edilmis omuzlardan tunigin bitimine kadar siyah seritli
beyaz kisa tunikli Yakup’un bir diger oglu, sag elinde bulunan sopasiyla Onlinde
betimlenmis ahsap egerli siyah esegi kervana dogru yonlendirir bicimde resmedilmistir.
Sahnede bulunan tim figtrler renklerinin segilemedigi ¢corap ve ¢izme giyimlidirler.

Sahnenin arka planinda sillet seklinde Kenan sehrini sembolize eden besgen kale
gorinimunde bir tasvir bulunmaktadir. Bu sembolik sehrin i¢inde; mavinin kullanildigi
mesken seklinde stilize yapilar gorilmektedir.

Resmin saginda betimlenen Yusuf’un Kardeslerini Karsilamasi sahnesinde;
sahnenin saginda kirmizi minderli ahsap gorunumlu bir taburede bedeni profilden, bas
kismi dortte Gg¢ profilden oturur pozisyonda ve taburenin oninde bulunan ahsap
goriinimli podest Gzerine basan Yusuf, beyaz tunik (izerinde altin sarisi tablionlu mor
khlamys ve kirmizi ¢izme giyimlidir. Yusuf karsisinda buluna kardeslerine konusma
jesti yapar bicimde resmedilmistir. Yusuf’un karsisinda resimdeki sahneleri birbirinden
ayiran mavi duvar 6rgistiniin yaninda 12 kisi®*® ve en arkada séz konusu 12 kisiden ayri
konumlandirilan kirmizi kisa tunik ve mavi pallium giyimli Yusuf’un kéhyasi
gorulmektedir. Sahnenin altinda digerlerine nazaran kuglik boyutta resmedilen
Benyamin bir onceki sahnede oldugu gibi omuzlardan tunigin bitimine kadar siyah
seritli agik mavi kisa tunik ve sari ¢orap ile gri ¢cizme giyimlidir. Benyamin’in arkasinda
beyaz (zerine kirmizi palliumlu, mavi tunik tzerine gri palliumlu ve sadece sari
palliumu gorulebilen 3 figlr, sadece bas kisminin betimlendigi bir figlr ve figurlerinin
arka planinda kontur cizgileri kullanilarak st Gstte bindirme yontemi ile tasvir edilmis
7 figlr bulunmaktadir. S6z konusu gruptaki tum figlrler dortte G¢ profilden tasvir

edilmistir.

*5Tevrat Yaratilis 35: 23’de Yakup’un toplamda 12 oglu oldugunu yazmaktadir. Ancak soz konusu sahnede bu say!
Yaratilig metni ile ortismemektedir.
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Kompozisyonun arka planinda icinde bir kapinin (idoliin?) bulundugu mavi ve
beyaz renklerinin kullanildigi mesken (tapinak?) seklinde stilize bir yapi ve yaninda
ayni renklerde bir aga¢ bulunmaktadir.

Resmin Gst merkezinde Yusuf’un talimati Gzerine iki usaginin hayvan kesmesi ve
yemek hazirlamasi sahnesi oldukga kuglk ve stilize resmedilmistir. Sahnede zemine
kani akmis agaca asili bir hayvan ve onun tizerinde islem yapan bir usak bulunmaktadir.
S6z konusu betimlemenin solunda ise yanan bir ocak ve ocagin altindaki atesi bir sopa
yardimiyla korikleyen bir diger usak bulunmaktadir. Her iki usak profilden
resmedilmistir. Figlrin arkasinda, figurler ile nerdeyse ayni biyuklikte siyah renkte bir
adet tava, bir adet testi ve bir adet iki uglu gatal tasvir edilmistir.

Karsilastirma: Octateuch el yazmalarinda®® Yakup’un Benyamin’i Ogullarina
Vermesi ve Yakup’un Ogullarinin Misir’a ikinci Yolculugu sahneleri ayni diizlemde

betimlenmistir>’.

Yusuf’un Kardeslerini Karsilamasi sahnesi ise Octateuch el
yazmalarindan®® sadece Kodeks Vaticanus Graecus 747 el yazmasinda bulunmaktadir.
Sahnede Yusuf oturur bicimde betimlenirlen karsisinda kardesleri proskinesis durusta
resmedilmistir.  Bununla birlikte sahnenin merkezinde ise Yusuf’un iki usagl
bulunmaktadir.

Karsilastirmalarda ikonografik ayrintilarda benzerlik gorilse dahi sahnelerin
genel islenis bicimi Viyana Genesis el yazmasinda bulunan s6z konusu sahneleri diger

orneklerden farkli kilmaktadir. Sahneler ve metin birbirleriyle uyumludur.

% 3eraglio Octateuch 12. yiizyil; Smyrna (Olim) 12. yiizyilin ilk ceyregi; Vatikan Kodeks Graecus 746 12. yiizyilin
ilk ceyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k., 130-131 r. 525, 526, 527)

*¥Detayli bilgi icin bk. fol. 21v karsilastirma bélimd.

%K odeks Vaticanus Graecus 747 11. yiizyil (Weitzmann and Bernabd, 1999, a.g.k., 130 r. 524)
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Katalog no: 44 (EK-3, resim 44)

Miuze kodu: 32 V66 LNa 001, 022B

Folyo no: fol. 22v

Durumu: Metinde yer yer dokulme mevcut olmakla birlikte resim iyi derecede
korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak Uzere ikiye
bolinmistir. Resimde tek sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilig 43: 17-21°%

17 ... Yusuf'un buyurdugu gibi onlari Yusuf un evine gétirdi. 18 Ne var ki kardesleri
Yusuf'un evine goturildiikleri goériince “ilk gelisimizde torbalarimiza konan para
yizlinden goturuliiyoruz galiba!” dediler, “Bize saldirip egemen olmak, bizi kéle edip
eseklerimizi almak istiyor.” 19 Yusuf'un kéahyasina yaklasip evin 6nlinde onunla
konustular: 20 Aman, efendim! dediler, “Buraya ilk kez yiyecek satin almaya gelmistik.
21 Konakladigimiz yerde torbalarimizi aginca, bir de baktik ki, paramiz eksiksiz olarak
torbalarimizin agzina konmus. Onu size geri getirdik.

Transkripsiyon:

1 [KA®]A EII[EN {]QEH®’ KAI E[IJSHI'ATEN T[O]Y[Z AIN(@PQOITN)OYX 2 [EIZ
TON] O[IK[ON] TON IiQXH®’ EIAONTEEZ AE OI AN 3 [A]JPEZ OTI
EISHAGOZAN EIX TON OIKON IQXH[®] 4 AIA TO API'YPION TO
AIIOXTPA®EN EN TOIX MA[P]ZIII 5 IIOIX HMON THN AP[X]HN HMEIZ
EIZATOMEG®A 6 TOY XYKO®PANTHZIAI HMAX KAI EINIGEZOAI HMI(N) 7 TOY
AABIN HMAZX EIX I[TAIAAYX KAI TOY ONOYX HMQ(N) 8 TTPOZEAGONTEX AE
[TPOX TON AN(®PQOII)ON TON TOY OIKOY 9 IQXH® EAAAHZAN AYTQ EN
TQ ITYAQNI TOY OI 10 KOY AETONTEX AEOME®A KYPIE KATEBHMEN
TH(N) 11 APXHN ITPIAXOA[I BJPOMATA ETENETO AE HN[I]JKA 12 HAOOMEN
EIZ TO KATAAYZAI KAI HNYZAMEN [T]OYZX 13 MAPZIIIIIOYX HMQN KAI
TO APTI'YPION EKAZX[TO]Y 14 EN TQ MAPIIIIIQ AYTOY T[O] APT'YPION
HMON E(N) 15 STA[O]MQ AII[EX]TPE¥AMEN NYN EN TAIZ XEPYIN HMQ(N)
Sanatgl/Uslup: “7” olarak belirlenen sanatg!.

*varatilis 43: 17 Kahya Yusuf'un buyurdugu gibi onlari Yusuf un evine gétiirdii. 18 Ne var ki kardesleri Yusuf'un
evine gotarildikleri icin korktular. “ilk gelisimizde torbalarimiza konan para yiiziinden gétiriliiyoruz galiba!”
dediler, “Bize saldirip egemen olmak, bizi kdle edip eseklerimizi almak istiyor.” 19 Yusuf un kahyasina yaklasip
evin kapisinda onunla konustular: 20 Aman, efendim! dediler, “Buraya ilk kez yiyecek satin almaya gelmistik.
21 Konakladigimiz yerde torbalarimizi aginca, bir de baktik ki, paramiz eksiksiz olarak torbalarimizin agzina
konmus. Onu size geri getirdik.
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Resim programi: Yusuf’un Kardeslerinin Yusuf’un Kahyasi ile Konusmalari
ikonografik c¢éziimleme: Tek sahneden olusan resmin ana temasi olan Yusuf’un
Kardeslerinin Yusuf’un Kéhyasi ile Konusmalari sahnesi merkezde yer almaktadir.

Sahnelerin kaynagi Tevrat’a dayanmaktadir. Tevrat’ta gegen Oykuye gore;
Yusuf’un kéhyasi Yusuf'un buyurdugu gibi Yusuf’'un kardeslerini Yusuf'un evine
gOturar. Ne var ki kardesleri Yusuf un evine gotiruldikleri icin korkarlar. Yusuf un
kéhyasina evin kapisina yaklasinca, Yusuf’un kardesleri ona oraya ilk kez yiyecek satin
almaya geldiklerini ve konakladiklari yerde cuvallarini aginca, paralarinin eksiksiz
olarak cuvallara konuldugunu ve paralari geri getirdiklerini soylerler.

Sahnenin geleneksel semasinda grup halinde betimlenmis Yusuf’un kardesleri ile
karsilarinda Yusuf’un kéhyasi bulunmaktadir.

Bir duvar resmi goriiniminde olan resmin renk yelpazesi kisitlidir ancak resme
canh renkler hakimdir. Arka plani peysaj 0geleriyle olusturulan resimde zemin rengi
olarak resmin alt yarisinda yesil ve sari, Ust yarisinda ise gokyuzinu temsil eden acik
mavi kullanilmistir. Kompozisyonun arka planinda mavi renkte stilize bir tepe ve
tepenin Gzerinde bir mesken betimlemlemesi gorilmektedir.

Resmin saginda, capraz sekilde konumlandiriimis alinhkli ve (¢ akroterli,
perspektif kurallarina uygun olarak betimlenmis sadece Ug¢ sttununu gorebildigimiz bir
portiko bulunmaktadir. Portikonun 6niinde beyaz pantalon ve beyaz kisa tunik tzeri
mavi pelerin ve siyah c¢izme giyimli Yusuf’un kahyasi dortte tg¢ profilden ve karsisinda
betimlenen Yusuf’un kardeslerine yonelik konusma jesti yapar sekilde resmedilmistir.

Sahnenin solunda Yusuf’un kahyasinin karsisinda konumlandirilan 10 kisilik

>0 en 6nde betimlenen 5 erkek figiriinden, sahnenin sagindan baslayarak ilki

grupta
beyaz uzerine kirmizi, kahverengi Uzerine kahverengi, mavi Uzerine kahverengi, sari
Uzerine beyaz ve kirmizi Gzerine mavi kisa tunik ve pallium giyimlidir. Figirlerde ayni
siralamayla kahverengi, beyaz, kirmizi, acik yesil ve en sondaki figirde rengi
belirlenemeyen corap ve siyah ¢izme bulunmaktadir. Hemen arkalarinda iki Kisinin
sadece bas kismi betimlenirken, figlrlerinin arka planinda kontur gizgileri kullanilarak
ust uUstte bindirme yontemi ile tasvir edilmis ¢ figir bulunmaktadir. En 0Onde

betimlenen Yusuf’un 5 kardesi Yusuf’'un kahyasina yonelik konusma jesti yapar

*0Tevrat Yaratilis 35: 23’de Yakup’un toplamda 12 oglu oldugunu yazmaktadir. Ancak soz konusu sahnede bu say!
Yaratilig metni ile ortismemektedir.
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bicimde betimlenmistir. Kompozisyona dahil tim figurler dortte ¢ profilden tasvir
edilmistir.
Karsilastirma: Yusuf’un Kardeslerinin Yusuf’'un Kéhyasi ile Konusmalari sahnesi

>l Kodeks Vaticanus Graecus 747 el yazmasinda

sadece Octateuch el yazmalarindan
bulunmaktadir. S6z konusu sahne ile Yusuf’un Kardeslerini Sorgulamasi sahnesi ayni
resimde farkl sahnelerde resmedilmistir. Resmin solunda bulunan sahnede grup halinde
betimlenmis Yusuf’'un kardesleri ve Kkarsilarinda Yusuf’un kahyasi bulunmaktadir.
Sahne Viyana Genesis el yazmasi ile oldukc¢a benzerlik gostermektedir.

Sonug¢ olarak, Viyana Genesis el yazmasinda s0z konusu sahne ve metin

birbirleriyle uyumludur.

'K odeks Vaticanus Graecus 747 11. yiizyil (Weitzmann and Bernabd, 1999, a.g.k., 130, r. 524).
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Katalog no: 45 (EK-3, resim 45)

Miuze kodu: 32 V66 LNa 001, 023A

Folyo no: fol. 23r

Durumu: Metinde yer yer dokulme mevcut olmakla birlikte resim iyi derecede
korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak Uzere ikiye
bolinmistir. Resimde tek sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilis 48: 16-19°*

16 Beni butln kotuliiklerden kurtaran (melek) bu gencleri kutsasin! Adim ve atalarim
Ibrahimle ishak"in adlari bu genglerle yasasin! Yery(ziinde cogaldikca gogalsinlar.” 17
Yusuf, babasinin sag elini Efrayim’in basina koydugunu gorince, bundan hoslanmadi.
Babasinin elini Efrayim’in basindan kaldirip Manasse nin basina koymak istedi. 18
Baba, dyle degil dedi, “ilkin Manasse dogdu. Sag elini onun basina koy.” 19 Ancak
babasi bunu istemedi. “Biliyorum oglum, biliyorum” dedi, “Manasse de biyuk bir halk
olacak. Ama kiicuk kardesinki daha bulyuk olacak, soyundan...

Transkripsiyon:

1 O PY[OJMENOZXZ ME EK ITANTON TON KAKQON EYAOI'HXZH 2 TA ITAIAIA
TAYTA KAI EINIKAHOHZETE EN AY[TOIZ TO] 3 O[NJOMA TON II(ATE)PON
ABPAMM KAI IXAAK KAI 4 IAHOYNG®IHZAN EIX [TAHOOX ITOAY EIII THX
TH[Z] 5 EIAQN AE iQZH® OTI EIIEBAAEN O II(AT)HP AYTOY THN 6
X[EI]JPAN THN AEZIAN AYTOY EIIl THN KEOGAAHN EOPEM 7 [BAP]Y AYTQ
E®ANH KAI EIIEAABETO iQZH® THE [X]EI 8 [POX] TOY II(AT)P(O)X AYTOY
ADEAEIN AYTHN AIIO THX KE®AAHX 9 [E®]PEM EIll THN KE®AAHN
MANAZZH EIIIEN AE 10 iQZH® TQ II(AT)PI AYTOY OYX OYTQS II(AT)EP
OYTOZ I'AP O 11 ITPQTOTOKOZX EINI®EX THN XEIPAN THN AEEIAN X0Y 12
[E]III THN KEGAAHN AYTOY KAI OYK’ HOEAHZEN A[AJAA 13 [EIJIIE[N
OIAA] TEKNON [OIAA] KAI OYTOX [EZT]E EIZ AAO(N) 14 [KA]JI OYTOZ
[YPQOHIETAI AAA] O AAEA®OX A[YT]OY 15 [0 NEJQTEPOT MIZON
AYTOY EXTE K(AI) TO SIIEPMA [AYTOY]

*2varatilis 48: 16 Beni biitiin kotuluklerden kurtaran melek bu gencleri kutsasin! Adim ve atalarim Ibrahim’le
Ishak’in adlari bu genclerle yasasin! Yeryiiziinde cogaldikca cogalsinlar.” 17 Yusuf, babasinin sag elini Efrayim’in
basina koydugunu goriince, bundan hoslanmadi. Babasinin elini Efrayim’in basindan kaldirip Manasse nin basina
koymak istedi. 18 Baba, dyle degil dedi, “Ilkin Manasse dogdu. Sag elini onun basina koy.” 19 Ancak babasi bunu
istemedi. “Biliyorum oglum, biliyorum” dedi, “Manasse de bllyuk bir halk olacak. Ama kii¢iik kardesi daha biyik bir
halk olacak, soyundan bir¢ok ulus dogacak.”
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Sanatgl/Uslup: “8” olarak belirlenen sanatg!.

Resim programi: Yakup’un Efrayim ile Manasse’yi Kutsamasi

Ikonografik coziimleme: Tek sahneden olusan resmin ana temasi olan Yakup’un
Efrayim ile Manasse’yi Kutsamasi sahnesi merkezde yer almaktadir.

Sahnelerin kaynagl Tevrat’a dayanmaktadir. Tevrat’ta gecen oykiye gore; Yusuf
ogullarini Yakup’un yanina getirerek onlari kutsamasini ister. Yusuf, babasi Yakup’un
sag elini Efrayim’in basina koydugunu gorlnce, bundan hoslanmaz. Babasinin elini
Efrayim’in bagindan kaldirip Manasse nin basina koymak ister, ¢linki ilk 6nce Manasse
dogmustur. Ancak babasi bunu istemez ve Yusuf’a Manasse’nin de buytk bir halk
olacagini, ama kicuk kardesi Efrayim’in daha buyik bir halk olacagini ve soyundan
bir¢cok ulusun dogacagini soyler.

Sahnenin geleneksel semasinda; Yakup, oturur ya da uzanir sekilde
resmedilmistir. Yusuf Yakup’un yaninda, Yusuf’'un ogullari Manasse ve Efrayim
Yakup’un 6ntinde betimlenmislerdir. Kompozisyona Asenat’in dahil oldugu tek 6rnek
Viyana Genesis el yazmasinda bulunmaktadir.

Bir duvar resmi goérinimunde olan resmin renk yelpazesi oldukca genistir. Arka
plani peysaj 6geleriyle olusturulan resimde zemin rengi olarak resmin alt yarisinda
yesil, sari ve kahverengi, Ust yarisinda ise gokyizini temsil eden beyaz ve mavi
renkleri kullanilmigtir.  Kompozisyonun arka planinda mavi renkte stilize dag
betimlemeri gorilmektedir.

Resmin merkezinde; bir taburede oturur pozisyonda ve taburenin dniinde bulunan
ahsap gorinimli podest Gzerine basan beyaz tunik Uzerine kahverengi himation giyimli
Yakup, cepheden ve ellerini solda Manasse ve sagda Efrayim’in basina ¢apraz olarak
koymus sekilde resmedilmistir. Koyu mavi noktali agik mavi tunik ve siyah c¢izme
giyimli Manasse ve Efrayim’in bakislari birbirlerine yonelmis sekilde ve her ikiside
dortte ¢ profilden betimlenmistir.

Izleyene gore Yakup’un solunda mavi noktali beyaz tunik tzerinde altin sarisi
tablionlu mor khlamys giyimli Yusuf sol eli ile khlamysini tutmus, sag eliyle ise
Yakup’un sol eline midahale eder bicimde Manasse’in basina yonlendirmistir.
Yusuf’un hemen arkasinda kirmizi stikharion Gzerine mavi-kirmizi maphorion ve
kirmizi ¢cizme giyimli Asenat bulunmaktadir.

Tevrat Yaratilis metninde Asenat’in varhgindan s6z edilmemektedir. Ancak

Yahudi kaynaklarinda Manasse ve Efrayim’in evlilik disi oldugunu dustinen Yakup’un
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onlari kutsamak konusunda endiseleri oldugundan bahsedilmektedir>*®,

Targum
PsJonathan’da (Yaratilis XLVI11)*** s6z konusu sahneyi konu alan metinde 6zellikle
Yusuf ve Asenat’in evliliginden bahsedilmektedir. Bununla birlikte Tevrat Yaratilis
metninde Manasse’nin Efrayim’den biyuk oldugu belirtilmis ve Viyana Genesis el
yazmasinda ve diger 6rneklerde ikisi betimlenirken Manasse buyuk, Efrayim ise kugik
betimlenerek metne atifta bulunulmustur. Ancak bu farklhihk sadece Tevrat Yaratilis
metninde belirtilmis olup, Yahudi ve Hiristiyan kaynaklarda deginilmemistir®*.

Karsilastirma: Sahnenin en erken 6rnegi 3. ylzyilin ortasina tarihlenen Dura Europos

546

Sinagogu’nda’™ gorulmektedir. Sahnede bir yatakta oturur bigcimde betimlenen Yakup,

yaninda Yusuf ve oninde Manasse ile Efrayim bulunmaktadir. Roma Via Latina

Katakomp’unda>*’

(EK-3, resim 66) bulunan bir duvar resminde bir yatakta yari uzanir
bicimde betimlenen Yakup ellerini ¢apraz bir bicimde 6nunde konumlandirilan Manasse
ve Efrayim’in basina koymus bicimde tasvir edilmistir. italya Cimitile’de Erken
Hiristiyanlik Dénemi mezar duvar resimlerinde®*® bulunan sahnede bir yatakta oturur
bicimde betimlenen Yakup, yaninda Yusuf ve Onlinde Manasse ve Efrayim
bulunmaktadir.

6. yuzyila tarihlenen folyolarinin biyik ¢ogunlugu tahrip olmus Cotton Genesis el
yazmasinda giinimuze ulasabilen sahneleri tanitmis olan K. Weitzmann ve H. Kessler,

Yakup’un Efrayim ile Manasse’yi Kutsamasi sahnesinin varligindan s6z etmektedirler
549

%0 55z konusu

7. yuzyila tarihlenen Ashburnham Pentateuch el yazmasi fol. 50r’da
sahnenin  oykulenmesinde benzerlik olmakla birlikte tasvirde tipolojik farkliliklar
bulunmaktadir. Sahnede bir yatakta oturur bicimde betimlenen Yakup, yaninda Yusuf
ve Onunde Manasse ve Efrayim bulunmaktadir. Yakup ellerini ¢apraz bir bicimde her
ikisinin bas kismina koymus bicimde resmedilmistir. Yakup’un sag tarafinda ise 11

kisilik bir grup resmedilmistir. Sayilarindan dolaylr s6z konusu figirler, Yakup’un

*3H. Schreckenberg and K. Schubert (1992). Jewish Historiography and Iconography in Early and Medievel
Christianity. Maastrich-Minneapolis. s. 231.

*Etheridge, 1862, a.g.k., 327.

*5zimmermann, 2003, a.g.k., 179, dipnot 941.

8K, Weitzmann, H. Kessler (1990). The Frescoes of the Dura Synagogue and Christian Art. Washington, DC’
Dumbarton Oaks Research Library and Collection. s. 21-23, r. 18.

4"Cubiculum B, arcosolium, 1. oda sag duvarda bulunmaktadir (Ferrua, 1960, a.g.k., 50. r. XV1. 3).

8D, Korol (1987). Die friihchristlichen Wandmalereien aus den Grabbauten in Cimitile, Nola: zur Entstehung und
Ikonographie alttestamentlicher Darstellungen. Miinster, Westfalen: Aschendorff. s. 100-129, r. 26, 33.
*%\Weitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 122 r. 530, 531.

®0Gebhardt, 1883, a.g.k., r. 13.
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ogullart olmahdir. Sahnenin, fol. 23v’da bulunan Yakup’un Ogullarini Cagirmasi
sahnesi ile birlikte igslenmis olmasi ihtimali yuksektir.

Octateuch el yazmalarinda™ Yakup’un Efrayim ile Manasse’yi Kutsamasi
sahnesinde bir yatakta yari uzanir bigimde betimlenen Yakup ellerini ¢apraz bir bigimde
oniinde bulunan Manasse ve Efrayim’in basina koymus bigimde tasvir edilmistir. Yusuf
ise sahnenin saginda Yakup’a dogru konusma jesti yapar bigcimde resmedilmistir. S6z
konusu el yazmalarinda Yakup ve Yusuf halelidir.

Sahneyi detayli bir sekilde inceleyen arastirmaci Korol®®?, drnekler iizerinden
sahnenin iki farkh tipolojisinin oldugunu sdylemektedir. Ilki Yakup’un yatakta, digeri
Viyana Genesis el yazmasinda ve sahnenin yer aldigi Bizans Dénemi’ne ait koptik
tekstil eserlerinde oldugu gibi oturur sekilde tasvir edilmesidir. Bununla birlikte
arastirmaciya gore; Asenat’in sahnedeki varligl 4. yizyilda Hiristiyan surimlerinin de
bulundugu Hiristiyan diinyasinda oldukca populer olan Yusuf ve Asenat Romani’nindan
kaynaklaniyor olabilecegidir. Ayrica, iskenderiyeli Kril, 6. ylzyilda Siryanice’ye
cevrilmis bir metninde s6z konusu kutsama sirasinda Asenat’in varhgindan soz
etmektedir. Bu kanit konunun Siryanice konusulan bolgelerdeki 6nemini ve
yayginhgini gostermektedir.

Asenat’in sahnede temsil edilmis olmasinin bir diger nedeni, fol. 15r ve fol.
15v’daki gibi metinde bahsi gegmeyen anne figurinin sahneye dahil edilmesi, s6z
konusu sahnelerde Viyana Genesis sanatcilarinin tim aileyi temsil etmek istemis
olmalari olabilir.

Pagan DOnemi sanat Orneklerinden Roma Callixtus Katakompu’nda 340-350

yillari arasina tarihlenen lahitte®

yari uzanir sekilde betimlenen bir erkek figurd,
oniinde simetrik bir bigcimde resmedilmis iki erkek cocugu ve erkek figrtiniin solunda
bir kadin figuri Yakup’un Efrayim ile Manasse’yi Kutsamasi sahnesine oldukca
benzerdir. Sahnenin resmedilirken Pagan DoOnemi sanat orneklerinden etkilenmis
olabilecegi de ayri bir secenek olusturmaktadir.

Karsilastirmalarda ikonografik ayrintilarda benzerlik gorilse dahi sahnelerin

genel islenis bicimi Viyana Genesis el yazmasinda bulunan s6z konusu sahneyi diger

1K odeks Vaticanus Graecus 747 11. yiizyil; Seraglio Octateuch 12. yiizyil; Smyrna (Olim) 12. yiizyilin ilk ceyregi;
Vatikan Kodeks Graecus 746 12. yuzyilin ilk ceyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k., 138, r. 564, 565, 566,
567)

2K orol, 1987, a.g.k., 100-129, r. 45, 46.

3K orol, 1987, a.g.k., 118, . 45b.
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orneklerden farkli kilmaktadir. Asenat’in sahnedeki varligi disinda, sahne ve metin

birbirleriyle uyumludur.
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Katalog no: 46 (EK-3, resim 46)

Muze kodu: 32 V66 LNa 001,023B

Folyo no: fol. 23v

Durumu: Metinde yer yer dokulme mevcut olmakla birlikte resim iyi derecede
korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak uzere ikiye
bolinmistir. Resimde tek sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilig 48: 19-22, 49: 1-3°%*

19 ... birgok ulus dogacak. 20 O giin onlari kutsayarak soyle dedi: “israilliler, “Tanri
seni Efrayim ve Manasse gibi yapsin® Diyerek sizin adinizla kutsayacaklar.” Boylece
Yakup Efrayim’i Manasse nin 6niine gecirdi. 21 israil Yusuf'a, “Ben 6lmek tizereyim”
dedi, “Tanri sizinle olacak. Sizi atalarinizin topragina geri goturecek. 22 Sana
kardeslerinden bir pay fazla veriyorum; onu Amorlular dan kilicimla, yayimla aldim.”

1 Yakup ogullarini ¢agirarak, “Yanima toplanin” dedi, “Gelecekte size neler olacagini
anlatayim. 2 Yakupogullari, toplanin ve dinleyin, Babaniz israil’e kulak verin. 3 Ruben,
sen benim ilk oglum, guiciimsiin ve ¢ocuklarimin basisin...

Transkripsiyon:

1 EXTA[I] EIZ IAHOOX EONON KAI HYAOAHZEN [A]YTOYZ 2 [EN TH
H]MEPA EKEINH AET'ON EN YMIN’ EYAOI'H®H 3 ETE I(ZPA)HA AETONTEX
I[IOIHZE ZE O O(EO)X QX EOPEM’ 4 K[AI] QX MANAXYXHN KAI EGHKEN TON
E®PEM 5 EMIIPOXOEN TOY [M]JANAZZH EIIEN AE i(EPA)HA TQ IQ[ZH®] 6
IAOY ErQ AIIOONHZKQ KAI EXTE O GO(EO)X ME® Y[MQ(N)] 7 KAI
ATIOSTPEWEI YMASX EIX THN I'HN TON II(ATE)PQIN Y]JMQ(N) 8 E[[']Q AE
AIAOMI 20I XIKIMA EZEPETON ITAPA [TOYZX] 9 AAEA®OYX XOY HN
EAABON EK XEIPOX AMMO[PJA[IQ(N)] 10 EN MAXEPA MOY KAI TOZQ
EKAAEZEN AE TAKQB 11 TOYZ YIOYZ AYTOY KAI EITIEN SYNAX®HTE INA
12 [AJIIANTIAQ YMIN TI AIIANTHEETE YMIN EII EZ[XA] 13 TON T[QIN
HMEPON AG[PY]ZOHTE K[AI AK]JOYZA[TE] 14 [Yi]OI IAKQB AKOYZ[ATE

*yaratilis 48: 19 (Ancak babasi bunu istemedi. “Biliyorum oglum, biliyorum” dedi, “Manasse de blyuk bir halk
olacak. Ama kuguk kardesi daha biyik bir halk olacak,) soyundan bir¢ok ulus dogacak.” 20 O giin onlari kutsayarak
sOyle dedi: “Israilliler, “Tanri seni Efrayim ve Manasse gibi yapsin® Diyerek sizin adinizla kutsayacaklar.” Boylece
Yakup Efrayim’i Manasse nin oniine gecirdi. 21 Israil Yusuf'a, “Ben 6lmek {izereyim” dedi, “Tanri sizinle olacak.
Sizi atalarinizin topragina geri gotlirecek. 22 Sana kardeslerinden bir pay fazla veriyorum; onu Amorlular dan
kilicimla, yayimla aldim.” Yaratilis 49: 1 Yakup ogullarini ¢agirarak, “Yanima toplanin” dedi, “Gelecekte size neler
olacagini anlatayim. 2 Yakupogullari, toplanin ve dinleyin, Babaniz israil’e kulak verin. 3 Ruben, sen benim ilk
oglum, giiciimsiin, Kudretimin ilk Griniisin, Saygi ve gi¢ bakimindan en tstinsiin.
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i(EPA)HA TOY II(AT)P(0)Z] YMQON [PO]Y 15 [BJHN ITPQTOTOKOX MOY
[ZXYZ MOY KAI APXH T[EK]NQ(N) MOY

Sanatgl/Uslup: “8” olarak belirlenen sanatgl.

Resim programi: Yakup’un Ogullarini Cagirmasi

Ikonografik coziimleme: Tek sahneden olusan resmin ana temasi olan Yakup’un
Ogullarint Cagirmasi sahnesi merkezde yer almaktadir.

Sahnelerin kaynagi Tevrat’a dayanmaktadir. Tevrat’ta gegen 0ykiye gore; Yakup,
Yusuf’un ogullari Efrayim ve Manasse’yi kutsar ve Efrayim’i Manasse nin 6niline
gecirir. Daha sonra Yakup, Yusuf'a délmek (zere oldugunu ve Amorlular'dan kilici ve
yay! ile aldidigl paydan Yusuf’a kardeslerinden bir pay daha fazla verecegini soyler.
Bununla birlikte gelecekte neler olacagini anlatmak igin Yakup ogullarini yanina
cagirir. Ogullarindan Ruben’in kendisinin ilk oglu ve glct oldugunu, saygr ve gug
bakimindan en ustlin oldugunu soyler.

Sahnenin geleneksel semasinda; Yakup, oturur veya uzanir sekilde resmedilmistir.
Yusuf Yakup’un yaninda betimlenirken, Yakup’un diger ogullari da sahnede dahil
edilmistir.

Bir duvar resmi gériniminde olan resmin renk yelpazesi oldukga genistir. Arka
plani peysaj 0geleriyle olusturulan resimde zemin rengi olarak resmin alt yarisinda yesil
ve kahverengi, Ust yarisinda ise gokylzunu temsil eden beyaz ve mavi renkleri
kullaniimistir. Kompozisyonun arka planinda mavi renkli stilize dag betimlemeri
gorilmektedir.

Resmin solunda mavi minderli bir taburede oturur pozisyonda ve taburenin
6nlnde bulunan ahsap goérunimli podest (izerine basan beyaz tunik izerine kahverengi
himation ve sandalet giyimli Yakup, dortte G¢ profilden ve karsisinda betimlenen
ogullarina yonelik konusma jesti yapar bigimde resmedilmistir. izleyene gore Yakup’un
saginda beyaz tunik (zerinde altin sarisi tablionlu mor khlamys giyimli Yusuf
bulunmaktadir.

Sahnenin merkezinde Yakup’un ogullarindan olusa 11 Kisilik bir grup tasvir
edilmistir. En 6nde betimlenen 3 erkek figurinden, sahnenin solundan baslayarak ilki
beyaz (zerine yesil, ikincisi kahverengi izerine mavi ve Uglncusu beyaz izerine mor
kisa tunik ve pallium giymistir. Figurlerde ayni siralamayla beyaz, kirmizi, kahverengi
corap ve siyah ¢izme bulunmaktadir. Hemen arkalarinda iki kisinin sadece bas kismi
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betimlenirken, figirlerinin arka planinda kontur cizgileri kullanilarak st Gstte bindirme
yontemi ile tasvir edilmis 6 figur bulunmaktadir.

Resmin sag boliminde caprazlama konumlandiriimis, pembe, mavi, yesil ve

kahverenginin kullanildigi iki sltun ve sutunlari birlestiren bir arsitravdan olusan
mimari birim bulunmaktadir.
Karsilastirma: 7. ylzyila tarihlenen Ashburnham Pentateuch el yazmasinda fol.
50r’da>>® Yakup’un Ogullarini Cagirmasi sahnesinin Yakup’un Efrayim ile Manasse’yi
Kutsamasi sahnesinin iginde verilmistir. S6z konusu sahnede Yakup’un sag tarafinda 11
kisilik bir grup resmedilmistir. Grubun Yakup’un ogullari ve sahnenin de Yakup’un
Ogullarini Cagirmasi sahnesi oldugu distinulmektedir.

556

Octateuch el yazmalarinda™® sahnelerde Yakup, yatakta uzanir bigimde

resmedilmistir. Yatagin merkezinde Yusuf, sag ve solunda Yakup’un diger ogullar®’
betimlenmistir. S6z konusu el yazmalarinda Yakup ve Yusuf haleli betimlenmiglerdir.
Sonug olarak, karsilastirmalarda ikonografik ayrintilarda benzerlik gorulse dahi
Yakup’un Ogullarini Cagirmasi sahnesinin genel islenis bigcimi Viyana Genesis el
yazmasinda bulunan s6z konusu sahneyi diger orneklerden farkl kilmaktadir. Stz

konusu sahne ve metin birbirleriyle uyumludur.

*5Gebhardt, 1883, a.g.k., r. 13.

8K odeks Vaticanus Graecus 747 11. yiizyil; Seraglio Octateuch 12. yiizyil; Smyrna (Olim) 12. yiizyilin ilk ceyregi;
Vatikan Kodeks Graecus 746 12. yizyilin ilk geyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k., 139-140, r. 572, 573,
574, 575)

7y akup’un ogullarinin sayisi degisiklik gostermektedir.
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Katalog no: 47 (EK-3, resim 47)

Miuze kodu: 32 V66 LNa 001, 024A

Folyo no: fol. 24r

Durumu: Metinde yer yer dokulme mevcut olmakla birlikte resim iyi derecede
korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak uzere ikiye
bolinmistir. Resimde tek sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratilig 49: 28-33>%®

28 Israil’in on iki oymagi bunlardir. Babalari onlari kutsarken bunlari soyledi. Her birini
uygun bigcimde kutsadi. 29 Sonra Yakup ogullarina sunlari soyledi: “Ben halkima
kavusmak tizereyim. Beni atalarimin yanina, Ibrahim’in magaray1 mezar yapmak uizere
Hititli Efron"dan tarlasiyla birlikte satin aldigi, Hititli Efron un alanindaki ¢ift magaraya
gomiin. 31 Ibrahim’le karisi Sara, Ishakla karisi Rebeka ve Lea oraya gémildiiler. 32
Tarla ile igindeki magara Hititler’in ogullarindan alindi. 33 Yakup ...

Transkripsiyon:

1 IIANTEZ OYTOI YiOI TAKQOB ®YAAI IB KAI T[AYTA] 2 EAAAHZEN AYTOIZ
O II(AT)HP AYTQN KAI EYAOTHZ[E(N)] 3 AYTOYZ EKASXTON KATA THN
EYAOI'TAN AYTOY 4 EYAOI'HXEN AYTOYZ KAI EIITEN AYTOIX EI'Q I[TPOX 5
T[O]JN EMON AAON GAYATE ME META TON ITATE[PQ(N)] 6 MOY EN TQ
SITHAAIQ TQ AITIAQ OX EXTIN EN TQ 7 A[I']PQ E®PEM TOY XETTEOY EN
TQ XITHAAIQ T[Q] 8 AITIAQ O EXTIN AIIENANTI MAMBPH EN TH I'H [XA] 9
NAAN O EKTHXIATO ABPAMM TO ZXIIIHAEON IIAPA E®PQ(N) 10 TOY
XETTEOY EN KTHXEI MNHMIOY EKI E®GA 11 YAN ABPAAM KAI XAPPAN
THN T'YNAIKA AYTOY 12 [EK]JEI EAAYAN [i]JZAAK KAI PEBEKKAN THN
I'YNAI 13 KA AYTOY EKEI EGAYAN AIAN EN [TH] KTHXI TOY AI'POY 14
TOY ZIITHA[AIOY] TOY [ON]JTOX EN AYT[Q] IIAPA TON 15 Y[i]ON X[ET]
K(AI) KATEIIAYZEN [AKQB EIITAZZON TOIZ

Sanatgl/Uslup: “8” olarak belirlenen sanatg!.

Resim programi: Yakup’un Son Sozleri

Syaratilis 49: 28 srail'in on iki oymag bunlardir. Babalari onlari kutsarken bunlari séyledi. Her birini uygun
bicimde kutsadi. 29-30 Sonra Yakup ogullarina su buyruklari verdi: “Ben 6lmek, halkima kavusmak tzereyim. Beni
Kenan (lkesinde atalarimin yanina, Mamre yakinlarinda Hititli Efron’un tarlasindaki magaraya, Makpela
Tarlasi’'ndaki magaraya gémiin. ibrahim o magaray! mezar yapmak iizere Hititli Efrondan tarlasiyla birlikte satin
almisti. 31 Ibrahim’le karisi Sara, ishak’la karisi Rebeka oraya gomiildiiler. Lea’yi da ben oraya gémdiim. 32 Tarla
ile icindeki magara Hititler'den satin alindi.” 33 Yakup (ogullarina verdigi buyruklari bitirince, ayaklarini yatagin
icine ¢ekti, son solugunu vererek halkina kavustu.)
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Ikonografik ¢oziimleme: Tek sahneden olusan resmin ana temasi olan Yakup’un Son
Sozleri sahnesi merkezde yer almaktadir.

Sahnelerin kaynagi Tevrat’a dayanmaktadir. Tevrat’ta gecen dykiye gore; Yakup
biitiin ogullarini kutsadiktan sonra 6lmek (izere oldugunu, atalarinin yanina, Ibrahim’le
karisi Sara, ishak’la karisi Rebeka ve Lea'nin gomildigi Hititli Efron’un tarlasindaki
magaraya gomulmek istedigini soyler.

Bir duvar resmi gérinimunde olan resmin renk yelpazesi oldukga genistir. Arka
plani peysaj 0geleriyle olusturulan resimde zemin rengi olarak resmin alt yarisinda yesil
ve kahverengi, Ust yarisinda ise gokyuzini temsil eden beyaz ve mavi renkleri
kullaniimigtir. Kompozisyonun arka planinda mavi renkli stilize dag betimlemeri
gorilmektedir. Resmin sag arka planinda ise sadece mavi dallardan olusan bir agag
resmedilmistir.

Resmin merkezinde mavi minderli bir taburede oturur pozisyonda ve taburenin
6nlnde bulunan ahsap goérunimli podest (izerine basan beyaz tunik izerine kahverengi
himation giyimli Yakup bedeni cepheden bas kismi ise dortte ¢ profilden konusma
jesti yapar bicimde resmedilmistir. Yakup’un saginda ve solunda dortte (¢ profilden
resmedilmis ogullari iki grup olustururlar. izleyene gore Yakup’un solunda beyaz tunik
uzerinde altin sansi tablionlu mor khlamys giyimli Yusuf bulunmaktadir. Yusuf’un
hemen arkasinda (¢ erkek figiriinden, sahnenin sagindan baslayarak ilki mavi (zerine
yesil, ikincisi beyaz Uzerine kirmizi ve Uglncisu beyaz (zerine mor kisa tunik ve
pallium giymistir. Figlrlerde ayni siralamayla beyaz, kirmizi, sari ¢orap ve siyah ¢izme
bulunmaktadir. izleyene gore Yakup’un saginda Uc erkek figiriinden, sahnenin
sagindan baslayarak ilki kirmizi kisa tunik, mor pallium ile sar1 ¢orap siyah ¢izme,
ikincisi beyaz kisa tunik, kirmizi pallium ile kirmizi gorap siyah ¢izme Ugiincusinin ise
sadece yesil pallium giyimli oldugu gorilmektedir. Figdrlerinin arka planinda kontur
cizgileri kullanilarak st Gstte bindirme yontemi ile tasvir edilmis 7(?) figur
bulunmaktadir. S6z konusu sahnede Yakup ile birlikte toplam 15(?) Kisi

bulunmaktadir®®,

*¥5ahnede say! tam olarak belirlenememektedir. Arastirmaci H. Schreckenberg ve K. Schubert gére Yakup’un
saginda Yusuf, Yusuf’un ogullari Efrayim, Manasse ve Benyamin oldugunu bazi Yahudi kaynaklarina dayandirarak
savunmaktadirlar (Schreckenberg and Schubert, 1992, a.g.k., 232). Ancak Viyana Genesis el yazmasinda Yakup’un
ogullarinin betimlendigi sahnelerde Yakup’un ogullarinin sayilari genellikle metin ile uyumlu olmadigini gdzardi
etmememiz gerekir.
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Karsilastirma: Viyana Genesis el yazmasinda bulunan s6z konusu sahne fol. 23r’da
gecen temanin igeriginde bulunan konusmanin devami oldugundan dolayi fol. 23r’nin

karsilastirma ornekleri ile birlikte ele alinabilir. Sahne ve metin birbirleriyle uyumludur.
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Katalog no: 48 (EK-3, resim 48)

Miuze kodu: 32 V66 LNa 001, 024B

Folyo no: fol. 24v

Durumu: Metinde yer yer dokulme mevcut olmakla birlikte resim iyi derecede
korunmustur.

Sayfa duzeni: Sayfa, st kisminda metin ve alt kisminda resim olmak uzere ikiye
bolinmustur. Resimde iki sahne bulunmaktadir.

Metin: Yaratihs 49: 33, 50: 1-4°%°

33 ... ogullarina verdigi buyruklari bitirince, ayaklarini yatagin icine ¢ekti, son solugunu
vererek halkina kavustu.

1 Yusuf kendini babasinin (zerine atti, aglayarak onu Optt. 2 Babasinin cesedini
mumyalamalari icin 6zel hekimlerine buyruk verdi. Hekimler Israil’i mumyaladilar. 3
Bu is kirk giin siirdii. Mumyalama icin bu siire gerekliydi. Misirlilar Israil igin yetmis
gun yas tuttu. 4 Yas glnleri gecince, Yusuf firavunun ev halkina, “Eger benden hosnut
kaldinizsa, ...

Transkripsiyon:

1 [YIOI]Z AYTOY KAI EZAPAY TOYX IIOAAX EII [THJN KAINH(N) 2
[E]JZEAITIIEN KAI ITPOXETE®H ITPOX TON AAON AYTOY 3 K[AI] EITITIIEZQN
IQXH® KATA TTPOZQIION TOY 4 ITATPOX AYTOY EKAAYZEN AYTON KAI
KATE 5 [®I]JAHZEN AYTON KAI ITPOZETAZEN IQZH[®] 6 TOIX ITAIZEIN
AYTOY TOIZ ENTAO®IAXTAIX 7 ENTA®IAXAI TON ITATEPA AYTOY KAI
ENETA 8 [®I]JAZAB OI ENTA®IAXTAI IZ[PAJHA KAI ETAHPQZA(N) 9 AYTOY
TEXZAPAKONTA HMEPAY OYTQX I'AP KATA 10 PIOGMOYNTE Al HMEPAI
THX TA®HX KAI EIIEN®H 11 XEN AYTON AII'YIITOX EBAOMHKONTA
[HIME 12 PAX KAI TIA[PJHAGON A[I] HMEP[AI] TOY IIENOOY[Z] 13
EAAAHZEN i[QZ]H® I[P]JOX TO[Y]E AYNAZITAZ 14 GAP[A]Q A[ET]ON EI
EYP[ON X]AP[IN]

Sanatgl/Uslup: “8” olarak belirlenen sanatgl.

Resim programi: Yakup’un Oliimi, Yakup’un Gomilmesi

®Ovaratilis 49: 33 (Yakup) ogullarina verdigi buyruklar bitirince, ayaklarini yatagin igine cekti, son solugunu
vererek halkina kavustu. Yaratilig 50: 1 Yusuf kendini babasinin Uzerine atti, aglayarak onu &ptil. 2 Babasinin
cesedini mumyalamalar icin 6zel hekimlerine buyruk verdi. Hekimler Israil'i mumyaladilar. 3 Bu is kirk giin siirdi.
Mumyalama igin bu sire gerekliydi. Misirhlar Israil icin yetmis giin yas tuttu. 4 Yas giinleri gegince, Yusuf firavunun
ev halkina, “Eger benden hosnut kaldinizsa, (litfen firavunla konusun” dedi,)
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Ikonografik ¢oziimleme: Resim, Yakup’un Olimii ve Yakup’un Gomiilmesi sahneleri
olmak Gzere toplam iki sahneden olusmaktadir.

Sahneler kaynagini Tevrat’tan almaktadir. Kaynakta gecen dykilye gore, Yakup
ogullari ile konusmasini bitirdikten sonra, ayaklarini yatagin icine ¢eker ve son
solugunu vererek halkina kavusur. Yusuf ise kendini babasinin (zerine atar ve
aglayarak onu Oper. Yusuf, babasinin cesedini mumyalamalari icin 0zel hekimlerine
buyruk verir ve hekimler Yakup’u mumyalarlar. Misirhilar Yakup igin yetmis gln yas
tutar.

Yakup’un Olimi sahnesinin geleneksel semasinda, Yakup yatakta uzanir
bicimde, Yusuf ise Yakup’a dogru egilmis onu dperken betimlenmistir. Olim doseginin
etrafinda tzuntulerini belirten ifadelerle toplanmis insanlar bulunmaktadir.

Bir duvar resmi goériniminde olan resmin renk yelpazesi oldukca genistir. Arka
plani peysaj 0geleriyle olusturulan resimde zemin rengi olarak resmin alt yarisinda yesil
ve kahverengi, Ust yarisinda ise gokylzunu temsil eden beyaz ve mavi renkleri
kullantimustir.

Yakup’un Olimii sahnesi resmin sag bélumiinde bulunmaktadir. Sahnenin
merkezinde bulunan yatak; ahsap oyma motiflerle stsli ayaklari bulunan yilksekce
yatagin mavi, sari ve gri renklerinin kullanildigi bitkisel ve geometrik motiflerle bezeli
kirmizi ve mavi Ortusl, yatagin ayaklarinin bir kismini agikta birakacak bicimde
betimlenmistir. Yatagin Gzerinde iki ucu yuvarlatilmis beyaz siltede kahverengi tunik
uzerine kahverengi himation giyimli Yakup sag kolu sol kolunun (zerine gelecek
sekilde capraz olarak kollarini karninda kavusturmus olarak yataga uzanmis sekilde
resmedilmistir.

Beyaz tunik tzerinde altin sarisi tablionlu mor khlamys giyimli Yusuf, Yakup’un
basucuna egilmis ve Yakup’a son dpiicigiini®®* verir bicimde tasvir edilmistir. Yatakta
yatan Yusuf’'un arkasinda dzlntllerini belirten ifadelerle kiyafetleri ile ellerini
agizlarina gotirmus olarak betimlenen Ug erkek figurd, sahnenin solundan baslayarak
ilki kahverengi, ikincisi beyaz ve Uguncusi mavi himationlu giyimlidir. Yatagin
basucunda, ayakta erkek figurleri gibi kiyafetleri ile ellerini agizlarina gétlirmus olarak
betimlenen (¢ kadin figurinin sadece bedenlerinin Ust kismi gorulebilmektedir. En
onde bulunan kadin figird kirmizi maphorion, hemen arkasinda betimlenen iki

kadindan biri siyah-kirmizi digeri ise mor maphorion giyimlidir. Erkek ve kadin

1 Ayrintili bilgi icin bk. dipnot 405.
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figurlerinin arka planinda kontur cizgileri kullanilarak st Ustte bindirme yontemi ile
tasvir edilmis 9 figir bulunmaktadir.

Resmin sol Gsttinde Yakup’un GoOmulmesi sahnesi  gorilmektedir.
Kompozisyonun arka planinda stilize agaclarin betimlendigi tepenin altinda bir magara
resmedilmistir. Magaranin oninde Yakup’un beyaz kumasa sarilmig (mumyalanmis)
cesedi kahverengi kisa tunik ve sandalet giyimli iki erkek figuri tarafindan tasinirken
betimlenmistir. Figlrlerin arkasinda, sahnenin saginda beyaz pantalon, kahverengi
khlamys ve uzun kirmizi ¢izme giyimli bir erkek figuru kiyafetiyle agzini kapatmig
olarak gortlmektedir. Hemen yaninda U¢ kadin figlrd bulunmaktadir. Sahnenin
sagindan basliyarak ilki, mavi stikharion (zerine kirmizi maphorion giyimlidir ve
ellerini gogusunde kavusturmus bicimde betimlenmistir. Sadece koyu sari maphorionu
gorulebilen ikinci kadin figurt Uzdntusund belirten ifadeyle ellerini yukariya kaldirmig
bicimde betimlenmistir. Kirmizi stikharion tzerine kirmizi maphorion giyimli tglnci
kadin figuru kiyafetiyle agzini kapatmis olarak gortlmektedir. Figdrlerin arka planinda
kontur cizgileri kullanilarak Ust Ustte bindirme yontemi ile tasvir edilmis, renklerden
maphorion giyimli olduklari anlastlan 4 kadin figtirt bulunmaktadir.

Karsilastirma: 6. yuzyila tarihlenen folyolarinin biyik ¢cogunlugu tahrip olmus Cotton
Genesis el yazmasinda gunumuze ulasabilen sahneleri tanitmis olan K. Weitzmann ve

H. Kessler, Yakup’un Olimii sahnesinin varligindan séz etmektedirler>®,

Octateuch el yazmalarinda®®®

Viyana Genesis el yazmasinda bulunan Yakup’un
Olimi sahnesine en yakin sahne Kodeks Vaticanus Graecus 747 el yazmasinda
bulunmaktadir. Sahnede; Yusuf, yatakta yatan Yakup’un basucuna egilmis ve Yakup’a
son Oplcuguni verir bigcimde tasvir edilmistir. Yatagin etrafinda ise kadin ve erkekler
resmedilmistir. Diger Octateuch el yazmalarinda ise sahneler benzer sekilde
betimlenmis olup yas tutan figurler sadece erkeklerden olusmaktadir.

Sonug olarak, karsilastirmalarda ikonografik ayrintilarda benzerlik gorulse dahi
Yakup’un Olimi sahnesinin genel islenis bicimi Viyana Genesis el yazmasinda
bulunan s6z konusu sahneyi diger drneklerden farkh kilmaktadir. Yakup’un Gomulmesi

sahnesi metin ile uyumlu degildir. Cinkli metinde mumyalama isleminden

%2\\/eitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., 123 r. 535, 536.

%3Kodeks Vaticanus Graecus 747, 11. yiizyil; Seraglio Octateuch 12. Yizyil; Smyrna (Olim), 12. yiizyilin ilk
ceyregi; Vatikan Kodeks Graecus 746 12. yuzyilin ilk geyregi (Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k., 140, r. 576,
577,578, 579, 580)
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bahsedilmistir. Yakup’un gomulmesi ile ilgili metin Tevrat Yaratihs 50: 7-14’de

gecmektedir. Yakup’un Olimii sahnesi ise metin ile uyumludur.
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5. DEGERLENDIRME

5.1. Resim Duzenlemesi

Viyana Genesis el yazmasinda gunumize ulasmis 24 folyoda toplam 48 resim,
tanimlanamayan sahnelerin varhg g6z Onine alindiginda yaklastk 116 sahne
bulunmaktadir. Sayfalar, tst kisimda metin ve alt kisminda resim olmak (zere ikiye
bolunmastar.

Resimlerde; dogrudan purpura zemin {zerine betimlenen resimler®

565

, arka plani

boyali resimler’™ ve purpura zemin ile birlikte arka planda manzara unsurlarinin

566

kullanildigi resimler™™® olmak (zere toplam g farkli yontem izlenmektedir (EK-2,

Tablo 2). Bununla birlikte toplam 7 resimde®®’ koyu kirmizi cerceve kullaniimis olup,
diger resimler gercevesiz olarak resmedilmistir.
Viyana Genesis el yazmasinda bulunan sahne sayilarinin resimlere gére dagilimi

su sekildedir (EK-2, Tablo 3); tek sahneli 11°%, iki sahneli 14°%°, ii¢ sahneli 16°°, 4

571
6

sahneli ve 5 sahneli tek resim®’2 bulunmaktadir.

Viyana Genesis el yazmasini diger el yazmalarindan farkli kilan 6zelliklerinden
biri cogu resmin iki bolimden olusmasidir. Ustte ve altta sahne/sahneler olmak iizere iki
bélimden olusan toplam 20 resimde®’®, béliimler seritler yardimiyla ayrilmistir. Seritler,

zemin hissini verebilmek i¢in kullanilmasinin yani sira, sahnelerin birbirinden ayrimini

ve sinirlandiriimasini saglamistir. 5 resimde®” tist béliimde tek alt bélimde tek sahne, 7

575 576

resimde®™ Ust bolumde iki alt bolumde tek sahne, ¢ resimde®™ Ust bolumde tek alt

B4ol. 1r, fol. 1v, fol. 2v, fol. 3v, fol. 4r, fol. 4v, fol. 5r, fol. 5v, fol. 6r, fol. 6v, fol. 7v, fol. 8r, fol. 8v, fol. 11r, fol.
11v, fol.16r, fol. 16v, fol. 17r, fol. 18v
5ol 2r, fol. 3r, fol. 17v, fol. 19r, fol. 19v, fol. 20r, fol. 20v, fol. 21r, fol. 21v, fol. 22r, fol. 22v, fol. 23r, fol. 23v, fol.

24r, fol. 24v
88501, 7r, fol. 9r, fol. 9v, fol. 10r, fol. 10v, fol. 12r, fol. 12v fol. 13r, fol. 13v, fol. 14r, fol. 14v, fol. 15r, fol. 15v, fol.
18r

67fol. 1r, fol. 1v, fol. 2r, fol. 2v, fol. 3r, fol. 3v, fol. 4r
801, 2r, fol. 3r, fol. 11v, fol. 17r, fol. 20v, fol. 21r, fol. 21v, fol. 22v, fol. 23r, fol. 23v, fol. 24r
%o, 2v, fol. 4r, fol. 7r, fol. 9r, fol. 10r, fol. 11r, fol. 14v, fol. 16v, fol. 17v, fol. 18r, fol. 18v, fol. 20r, fol. 22r, fol.

24v

S0fo. 1r, fol. 1v, fol. 3v, fol. 4v, fol. 5r, fol. 5v, fol. 6r, fol. 6v, fol. 7v, fol. 8r, fol. 8v, fol. 12v, fol. 15r, fol. 16r, fol.
19r, fol. 19v

Sol. 9v, fol. 10v, fol. 12r, fol. 13v, fol. 14r, fol. 15v

5201, 13r

fol. 2v, fol. 4r, fol. 4v, fol. 5r, fol. 6r, fol. 6v, fol. 7v, fol. 8r, fol. 8v, fol. 9v, fol. 11r, fol. 12v, fol. 13r, fol. 13v, fol.
14r, fol. 14v, fol. 15r, fol. 15v, fol. 16r, fol. 16v

S450l. 2v, fol. 4r, fol. 11r, fol. 14v, fol. 16v

Sfol. 4v, fol. 5r, fol. 6r, fol. 6v, fol. 12v, fol. 15r, fol. 16r

S6ol. 7v, fol. 8r, fol. 8v
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577 578
u

bélimde iki sahne, 4 resimde”" Gst boltimde iki alt bélimde iki sahne ve tek resimde
ust bélimde iki alt boliimde ¢ sahne bulunmaktadir (EK-2, Tablo 4).

Viyana Genesis el yazmasinda sahneleri birbirinden ayirmak igin sadece
bolimleme yoluna gidilmemis ayni zamanda figlrler kullanilarak da sahne bélinmesi
gerceklestirilmistir. Ornegin; fol. 12r ve 20r’da ayni Kisileri ters yone koyarak sahneler
bolunmastir. Fol. 12r, 18r, 19r, 20r, 21v ve 24v’da ise herhangi bir bolme elemani
kullanmaksizin pes pese devam eden sahneler ise karsimiza ¢ikar.

Viyana Genesis el yazmasi resimlerinde sahnenin/sahnelerin konumlandiriimasina
gére sahnenin/sahnelerin, tek bir diizlemde betimlendigi toplam 15°"°, farkli
diizlemlerde tasvir edildigi toplam 13 resim®®® bulunmaktadir (EK-2, Tablo 5).

Oldukga kalabalik insan betimlemelerinin gortldigi el yazmasinda, gunumize
ulasmis folyolar dahilinde resmedilen ve bahsi gecen yaklasik 44 farkh figir ve 12
farkh grup (aile, usaklar, ogullar, vb.) tespit edilmistir. Bunlarin arasindan en fazla
Yakup, daha sonra Yusuf ve Yusuf’un Kardesleri tasvirleri yer almaktadir (EK-2, Tablo
6).

Fol. 2v, 4r, 5r, 12r, 13r ve 13v’da ailelerin olusturduklari topluluklar
bulunmaktadir. Topluluklarin betimlendigi sahnelerde; fol. 2v, 4r ve 5r’da kadinlar, fol.
12r ve 13r’da esek ve fol. 13v’da deve grubun 6ninde tasvir edilmistir. Aralarinda
konusarak ilerler bicimde resmedilen grup tasvirleri, fol. 2v, 12r ve 13v’da karsimiza
ctkmaktadir. Viyana Genesis el yazmasinda fol. 2v, 5r, 6v, 10r, 12r, 13v, 15v, 19v ve
22r’da tespit edilen seyahat konulu sahnelerde binek hayvanlarina sadece kadinlarin ve
cocuklarin bindigi goraldr. Bu durum, seyahatlerde kadin ve ¢ocuklarin dayanikliliginin
erkeklere gore daha az oldugunu vurgulamak amaclh betimlenmis olmahdir.

Viyana Genesis el yazmasinda, metin ile resim arasinda uyusmazhgin oldugu
durumlar da karsimiza cikmaktadir. Ornegin; fol. 5r’da Lut’un Ailesi ile Sehir’den
Ayrilisi ve Sodom ve Gomora’nin Yok Olusu sahnesinin metninde kadinlardan
bahsedilirken, cogunlugu erkeklerin olusturdugu bir grup resmedilmistir. Fol. 9r’da
Yakup’un konusmasinin metni ve Yakup’un Laban’dan Sirtlerin Boélinmesini Talep
Etmesi sahnesi bulunurken, sahneyi konu alan metin fol. 9v’da yer almaktadir. Fol.
13r’da Yakup’un Altar insa Etmesi ve Yakup’un ilahlari Gommesi sahneleri kronolojik

Sol. 9v, fol. 13v, fol. 14r, fol. 15v

S78fo1. 13r

fol. 1r, fol. 1v, fol. 3r, fol. 3v, fol. 5v, fol. 11v, fol. 18v, fol. 20r, fol. 20v, fol. 21r, fol. 21v, fol. 22v, fol. 23r, fol.
23v, fol. 24r

80fol. 2r, fol. 7r, fol. 9r, fol. 10r, fol. 10v, fol. 12r, fol. 17r, fol. 17v, fol. 18r, fol. 19r, fol. 19v, fol. 22r, fol. 24v
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olarak yanhs siralamayla betimlenmistir. Yaratilis metnine gore Yakup’un ilahlari
Gommesi sahnesi Yakup’un Altar insa Etmesi sahnesinden énce gerceklesmistir. Fol.
15r’da Yusuf’un Dustinl Ailesine Anlatmasi sahnesinde, Yusuf’un gercek annesi Rahel
coktan 6lmis olmasina ragmen hem metinde hem de resimde islenmistir. Buna karsilik
resim ile metni uyumlastirma cabasi ise fol. 11r’da Yakup ile Haberci Melekler
sahnesinde gorulir. Metinde melek kelimesi kullanilmasindan dolayi sahnede haberci,
melek olarak resmedilmistir.

Resimlerde birbirini takip eden sahnelerde kiyafet ve sa¢ bigimlerinin benzer
sekilde verilmeye 0zen gOsterilmesi el yazmasinda sahne butlnliginin korunmasi
acisindan 6nemli bir rol oynamistir. Sadece ana karakterlerde degil, yan karakterlerde
de bu uyuma ¢ogu zaman dikkat edilmistir. Fol. 1v’da Adem ile Havva’nin, fol. 8r’da
Yakup ile Esav’in, fol. 5r’da Lut’un ailesinin, fol. 6r’da ibrahim’in Usaklari’nin, fol.
9v’da Laban’in Ogullari, fol. 10r’da Laban’in yakinlarinin, fol. 12r’da Yakup’un
Ailesi’nin kiyafet ve sa¢ bicimlerinin benzerlikleri tespit edilen érnekler arasindadir.

El yazmasinda calisan sanatcilar Tevrat Yaratilis metninin yeterli gelmedigi
durumlarda; yan sahneler ve manzara unsurlari yardimiyla resimleri hareketlendirme
yoluna basvurmus olmalari Viyana Genesis el yazmasini diger el yazmalarindan farkh
kilan bir diger ozelliktir. Fol. 9r, 10r, 10v ile 13v’da kir sahnelerine oldukga yer
verilmesi, fol. 15r ve 15v’da sahneye insanlarin eklenmesi ve fol. 13r’da inatci bir esek
tasvirinin kullaniimasi duruma 6rnek olusturabilecek niteliktedir.

Kalabalik insan grubu fol. 8v’da, korumalarla gevrilmis Firavun betimlemesi 18r
ve 18v’da, fol. 13v’da Rahel’in Olumii ve fol. 24v’da Yakup’un Oliimii sahnesinde
cesetlerin iki usak tarafindan tasinmasi sahneleri figlr acgisindan zenginlestirilmesi ile
ilgili 6rnekler arasindadir. Bu tir eklemeler sahneleri kalabalik gostermis ve sahneleri
zenginlestirmistir.

Viyana Genesis el yazmasinda bazi sahneler, el yazmasinin kendinden &nce
tretilmis sanat eserleri ile baglantisini isaret eder niteliktedir. Ornegin uzun bir gecmise
sahip olan kurban sahnesi fol. 2v’da (Nuh’un Tanri’ya Adak Sunmasli), masada yemek
yeme sahnesi fol. 8r’da (Esav’in ilk Ogulluk Hakkini Satmast), giires sahnesi fol. 12r’da
(Yakup’un Gires Tutmasi), dogum sahnesi fol. 13v’da (Rahel’in Dogum Yapmasi),
veda sahnesi fol. 15v’da (Yakup’un Yusuf’'u Sekem’e Goéndermesi ve Yusuf’la

Benyamin’in Ayrilmasi), muzik aletleri ve sigma “C” bicimli masa tasviri fol. 17v’da
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(Firavun’un Soleni ve Bas Saki’nin Firavun’a Hizmetini Sunmasi)®®

gorulmektedir.
S6z konusu sahneler el yazmasinin kendinden Once uretilmis sanat eserleriyle
baglantisini vurgular niteliktedir.

Geleneksel resim semasina oldukca benzer betimlenen sahneler fol. 1r’da
Cennet’ten Ddusus, fol. 2r’da Nuh Tufani ve fol 23r’da Yakup’un Efrayim ile
Manasse’yi Kutsamas! sahnelerinde bulunmaktadir. Ayni zamanda stilize gokyuzi
tasvirinin icinden uzanan Tanri’nin Eli betimlemesi standart resim repertuvarinda
karsimiza cikar.

Viyana Genesis el yazmasinda fol. 5r, 6v, 7r, 13r, 13v, 14r, 19v, 22r’da bulunan
sehir betimlemeleri birbirleriyle oldukca benzerdir. Benzer betimlemelere 531 yilina
tarihlenen Yerasa’daki loannes Kilisesi yer mozaiklerinde iskenderiye’nin temsilinde,
6. yuzyilin ikinci yarisina tarihlenen Haditha Sapel’i yer mozaiklerinde Misir’in

582

temsilinde rastlanmaktadir>®. Ayni zamanda Rossano incilleri’nde fol 7v’da Kudiis’iin

temsili®®® uzunlamasina betimlenmis olmasina karsin genellikle enlemesine betimlenen
Viyana Genesis el yazmasi sehir temsilleri ile kismen benzerlik géstermektedir. Mimari
detaylara ek olarak; sehir ¢ikisini temsil eden sutunlu cadde betimlemesi fol. 7r ve fol.
15v’da, fol. 12r ve 12v’da ise Yusuf ve ailesinin tzerinden gegtigi kopru 6rnek olarak
gosterilebilir.

Sanatcilar, topografik betimlemelerle de ilgili oldukga titiz davranmiglardir. Fol.
6r’da ant kuyusu, fol. 6v’da kent disindaki kuyu, fol. 7r’da pinar, fol. 13r’da mese agaci
ve fol. 13v’da Eder kulesi ve Efrat yolu betimlemelerinin metne bagh kalinarak
resmedilmis oldugu gozlenir. Ancak, arastirmaci H. Gerstinger; fol. 6v ve fol. 7r’da
kuyu betimlemesiyle ilgili olarak sanatcilar tarafindan dikkatsizlik yapiimis oldugunu

savunmaktadir®®

. Cuinkui fol. 6v Ibrahim’in Usagi’nin Konaklamasi sahnesindeki kuyu
ile fol. 7r’da gortlen pinar ayni yer olmasina (Yaratilis 24: 11) karsin farkli sekilde
betimlenmistir. Bununla birlikte fol. 6r’da ant kuyusu, fol. 6v’da kent disindaki kuyu
benzer sekilde betimlenmistir. Fol. 5v’da ise magara yerine kullanilan daglar kelimesi
ve sahnelerin timini kapsayacak sekilde resmedilen dag betimlemesi metin ile oldukca

uyumludur. Ayni zamanda s6z konusu folyoda harabe gorinimi verebilmek igin

%816, yiizyila tarihlenen Rossano incilleri’nde fol. 3r'da Son Aksam Yemegi sahnesinde sigma “C” bigimli masa
tasviri bulunmaktadir (G. Cavallo (1992). Codex Purpureus Rossanensis. Roma: Salerno Ed. s. 81-82, r. 5)

%82).G. Deckers (1989). Tradition und Adaption. Bemerkungen zur Darstellung der christlichen Stadt. Publications de
I'Ecole francaise de Rome. Volume 123 Numéro 1. s. 1283-1304.r. 7, 8.

*®3Cavallo, 1992, a.g.k., 85-86, r. 12.

¥ Gerstinger, 1931, a.g.k., 86.
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mermer bir tabla kullanilmistir. Kayalik betimlemeleri ise fol. 2v, 5v, 6r, 7v ve 12v’da
gorilmektedir.

Mimari bir diger detay olarak fol. 4v, 7v, 16r, 16v, 18v ve 19r’da betimlenen
kapilarin benzer olduklari sdylenebilir. Ayrica fol. 1v’da Cennet Kapisi betimlemesinin
bir benzeri Rossano incilleri fol. 2v’da Bes Akilli Kizla Bes Aptal Kiz sahnesinde®®
karsimiza ¢cikmaktadir.

Iki sahneyi birbiriyle baglayici bir 6zellik olarak manzara ve mimari unsurlarinin
iki sahnede ortak olarak kullanilmasi gosterilebilir. Fol. 2v, 4r, 6r, 7r, 8v, 12r ve 12v s6z
konusu ozellige drnek olusturabilecek niteliktedir. Bu baglamda bir diger 6rnek ise fol.
2v ve 4r’da gorilen hayvanlarin her iki sahne ic¢in ortak kullaniimasidir.

Viyana Genesis el yazmasinda ¢ogu sahne okuma yonunu kolaylastiracak sekilde
dizayn edilmistir. Ornegin; fol. 15v’da melek figurinin sehrin ¢ikisini géstermesi ve
benzerini fol. 7r’da gordigimuz mimari unsurlar sahnenin yoninl belirtmektedir.
Okuma yonu diger resimlere gore farkh dizayn edilen sahneler ise; fol. 3v, fol. 7v, fol.
8v, fol. 10r, fol. 10v, fol. 12r, fol. 13r, 24v’da karsimiza ¢ikmaktadir.

El yazmasinda calisan sanatgilarin bazi sahnelerde yeri tasarruflu kullandiklari
izlenmistir. Fol. 5v’da Lut’un iki kizi ile ayri ayri yerine yalnizca bir tek kizi ile iligskiye
girmesinin temsil edilmesi, s6z konusu duruma 6rnek olarak gosterilebilir.

Bazi resimlerde betimlenen figlrleri tanimlamada ve sahnelerin ayrimi ile ilgili
olarak goris ayriliklari bulunmaktadir. Ornegin; fol. 16r’da farkl stilde sa¢c modeli
kullanilmisg kadin figurleri ve fol. 12r’da Yakup ile Ailesi’nin Yabbuk Irmagi’ndan
Gecmesi sahnesinin ayrimi ile ilgili arastirmacilar tarafindan farkli gorusler 6ne
surtlmastir. S6z konusu sahneyi iki ayri sahne olarak yorumlayan O. Mazal’a gore;
kopruden Once Yakup ile ailesi ve Yakup’un ailesi kOpriyu gecerken ve koprinin

bittigi yerde Yakup’un bulunmasi ayri sahnelerdir>®

. Ancak sahnelerin ayrilmasi
durumunda Yakup’un ailesinin temsilinin sayica az olmasi, betimlenmis kiyafetlerin
farklhihk gostermesi ve koprunun Gzerindeki figlrlerin 6zellikle en sondaki figurin
geriye dogru bakarak resmedilmesi s6z konusu sahnenin bir butin oldugunu kanitlar

niteliktedir.

*%Cavallo, 1992, a.g.k., 84-85, r. 11.
*®Mazal, 1980, a.g.k., 116
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5.2. Viyana Genesis El Yazmasinda Kullanilan Kaynaklar

Konuyla ilgili ¢alisan arastirmacilarin 6ne strdugt gorusler ve bu tez kapsaminda
yapilan arastirmacilar sonucunda resimlerde kaynak olarak Tevrat Yaratilis metni
diginda Targum Ps. Jonathan, Targum Neofiti Pirke de Rabbi Elieser, Midras Rabbah ve
Sefer haYasha gibi Yahudi kaynaklarina basvuruldugu tespit edilmistir. EK-1 Kutsal
Kitap ve Yahudi Kaynaklari bolimiinde konuya detayl yer verilmistir.

5.3. Ikonografik Degerlendirme

5.3.1. Sahnelerin genel ikonografik degerlendirmesi

Sanat eserinde canlandirilan Oykdleri aciklayabilmek ve ikonografik
coziimlemesini yapabilmek icin kaynaklar son derece onemli veriler sunar. Ornegin;
eserdeki ikonografik 0gelerin hangi kaynaktan daha fazla beslendigi, kaynagi ne kadar
yakindan takip ettigi donemler veya bdlgelerle ilgili ipucu saglar.

Bizans Sanati’nda ikonografinin olusum sureci (yaklasik 4.-6. ylzyillar) bir yana
birakilirsa, metin ile resim adeta birbirlerini tamamlar. Ozellikle resimli el yazmalari ve
duvar resimleri, resim programlarina ¢ok sayida sahneyi dahil edebildigi, ayrica, resim
alani ayrintili anlatima uygun oldugu icin kaynaklarda belirtilen ayrintilarin ikonografik
ogelere donlismesi daha kolay olmustur®’.

Bizans Sanati’nda Tevrat Yaradilis sahnelerinde tasvir edilen ikonografik dgeler
birden fazla kaynaktan esinlenilerek tek bir kompozisyonda harmanlanmistir. S6z
konusu sahnelerde Hiristiyan Sanati orneklerinde ikonografik Ggelerin olusumunda
Tevrat’in yani sira, Yahudi kaynaklarinin da etkisi olmustur.

Zaman zaman biyuk bir problem olarak gorilen Tevrat disi, Yahudi metinlerinin
kaynak olarak kullanilmasi, sahnelere destek vermis ve ilgi uyandiran bir sonug elde
edilmesini saglamistir. Ornegin; Nuh’un Torunu Kenan’i lanetlemesinin nedeni ayrintili

olarak Yahudi metinlerinden Suriyeli Efraim’de®®®

verilmistir. Fol. 3v’da Ham suclu
olmasina ragmen Kenan’in da sahneye dahil edilmesi bu duruma &rnek olarak

gosterilebilir. Bir diger ornek ise fol. 15r ve 15v’da anne figlrinin sahneye dahil

%¥7B. Coskuner (2009). 11. Yuzyilda Kappadokia Bolgesindeki Isa,,nin Dogumu ve fsa“nin Carmiha Gerilme
Sahneleri. Hacettepe Universitesi. Sosyal Bilimler Enstitiisi. Yayinlanmamis Doktora Tezi, Ankara. s. 160.
*®8Ephraem, 306-373, a.g.k., 51.
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edilmesidir. Yahudi kaynaklarindan Midras Rabbah’da®®® Rahel’in 8limiinden sonra
Yakup’un bir diger karisi olan Bilha’nin Yusuf ve Benyamin’i kendi gocuklari gibi
blyutmus oldugundan bahsedilmektedir. Bu baglamda s6z konusu sahnelerde bulunan
anne figrinun Bilha olabilmesi muhtemeldir.

Tim Viyana Genesis el yazmasi sahneleri ele alindiginda; Cennetten Kovulus,
Nuh’un Tanri’ya Adak Sunmasi, Lut’'un Karisinin Tuz Kesilmesi, Ibrahim’in Beer-
Seva’da Kalmasi, Esav’in avcihgl, Yakup’un Ailesine Seslenmesi, Yusuf’la
Benyamin’in Ayrilmasi, Yusuf’un Kardeslerini Karsilamasi ve Yakup’un Efrayim ile
Manasse’yi Kutsamasi sahnelerinde Targum Ps. Jonathan; Cennetten Kovulus,
Rebeka’nin Ailesi’ne Haber Vermesi ve Yusuf’la Benyamin’in Ayrilmasi sahnelerinde
Targum Neofiti; Nuh’un Torunu Kenan’i Lanetlemesi, Esav’in avciligl, Yusuf’la
Benyamin’in Ayrilmasi ve Yusuf’la Potifar’in Karisi Pirke de Rabbi Elieser; Nuh
Tufani, Yusuf’un Duistnd Ailesine Anlatmasi, Yusuf’un Dotan'da Kardeslerini
Bulmasi, Yusuf’la Potifar’in Karisi sahnelerinde Midras Rabbah; Lut’un Ailesi ile
Sehir’den Ayrilisi sahnesinde Sefer haYasha gibi Yahudi kaynaklarina basvuruldugu
izlenir.

Belirlenen sahneler 1siginda; el yazmasinda bahsi gegen her bir Tevrat
Peygamberi ile ilgili en az bir sahnede Tevrat disi Yahudi kaynaklarina basvurulmus
oldugu gorulmektedir.

Bu baglamda Tevrat Yaratilis metnine siki sikiya bagli kalmayan bir el yazmasi
icin kaybolan folyolarda resmedilen olasi sahnelerin tanimlamasini yapmak oldukgca
zordur. Clnku Viyana Genesis el yazmasi kurallara bagh kalmamis, kendine 6zgu bir el
yazmasl olarak dretilmistir. EI yazmasinin kopyalandigi varsayilirsa ayet ayet metinler
aktarilmis, bireysel sahneler disari alinmis ve sahneler, kullanilabilir alan icinde
sanatcilarin yetenegine bagl olarak olusturulmus olabilir.

Bazi durumlarda ise metinler g6z ardi edilip, Viyana Genesis el yazmasi kendi
ikonografisini olusturmustur. Ornegin; fol. 1v’da Sekinah’i yasli bir erkek figiri ile
temsil etmek yerine, bir Melek figlri ile birlikte ates cemberi ile temsil edilmis olmasi
duruma 6rnek olusturabilecek niteliktedir.

Yazili kaynaklardan baska Antik Donem eserleri de ikonografi icin gorsel kaynak
olusturmaktadir. Ge¢ Antik-Erken Hiristiyanlik Donemi’nde metinler; sahnelerin

oykdstnu saglar. Antik DOnem sanat eserleri ise kompozisyon, figdrler, objeler igin

*®Freedman, 1992, a.g.k.,778.
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model olusturur ve yazil kaynaklar kadar etkilidir.
Oykiilemeci resim, Erken Bizans Donemi el yazmalarinin en énemli 6zelligidir.
Erken Bizans Doénemi el yazmalari arasinda yer alan Viyana Genesis el yazmasi

resimlerindeki ikonografik 6zellikleri arasinda, Roma Donemi’nde®®

zafer anilari igin
insa edilen anitlarda tasvir edilen kabartmalarda izlenen Oykulemeci resim sanati
eserleri ile benzerlikler bulunmaktadir.

Bununla birlikte, Erken Bizans Donemi el yazmalarinda sahne dongilerinin
kokenleri arastirilirken, nerdeyse tim dongllerde Klasik Antik ve Yahudi Sanati’nin
izleri goriltr. Dongulerinin sayisinin fazla olmasi, Eski Ahit sahnelerinin Gstinltgi ve
s0z konusu el yazmalari resimlerinde gorilen Gslupsal ve ikonografik benzerlikler bu
izleri kanitlar niteliktedir.

S6z konusu bilgiler 1siginda kendi donemi iginde diger resimlenmis dini el
yazmalarindan ayri bir kategoride tutulmasi gereken Viyana Genesis el yazmasi
resimleri Yunan (Helenistik)-Roma hem de Yahudi dykilemeci anlatim sanatinin
karisimi olmalidir. Ayni zamanda sahnelerde geleneksel sema uygulanmaya c¢alisiimig

ve donemin gelenegi alinip Tevrat Yaratilis sahnelerine entegre edilmistir.

5.3.2. Jestler, mimikler ve hareketler

Jestler ile hareketlendirilen dykulemeci donguler Viyana Genesis el yazmasinda
onemli rol oynar. Tek figurlerin hareketleri, dekoratif konusma jestleri, grupla ve/veya
birebir konusmalar ile figlrlerde sahnelerin disinda 6ykilye devam edercesine
betimlenen abartili hareketler dykilemeci dongulere destek verir niteliktedir.

Arastirmaci Brenk®; Viyana Genesis el yazmasinda betimlenen giclii jestlerin
kokeninin Roma zafer sanatina dayandigi ve imparatorluk Dénemi icin bir ilk oldugunu
belirtir. Bununla birlikte, jestlerin biylk bir kisminin geleneksel semalari oldugu
bilinmektedir*®,

Viyana Genesis el yazmasi metninde diyaloglarin oldukc¢a fazla olmasi,
sahnelerinde de jest olarak en fazla konusma jestine basvurulmasina neden olmustur.
Ayrica mimiklere de oldukca sik yer verilmistir. ikili konusmalarin bulundugu sahneler

su sekildedir; fol. 4r’da Avram (ibrahim) ve Melkisedek’in, fol. 4v’da Tanri ile

*0pk. dipnot 58.
*'Brenk, 1975, a.g.k., 146-149.
*2Brenk, 1975, a.g.k., 143-149.
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Avram'in (ibrahim), fol. 5r’da Lut’un Ailesi ile Sehir’den Ayrilisi ve Sodom ve
Gomora’nin Yok Olusu sahnesinde iki melegin, fol. 5v’da Lut’un kizlarinin, fol. 6r’da
Tanri ile ibrahim’in, fol. 6v’da Ibrahim ile Ibrahim’in Usagi’nin, fol 7r’da Rebeka ile
Ibrahim’in Usagi’nin, fol. 7v’da Ibrahim’in Usagi ile Rebeka’nin ve ibrahim’in Usagl
ile Rebeka’nin Annesi’nin, fol. 8r’da Yakup ile Esav’in, fol. 9r’da Yakup ile Laban’in,
fol. 10r’da Yakup ile Laban’in, fol. 10v’da Yakup ile Laban’in, fol. 11v’da Yakup ile
usaginin, fol. 12r’da Yakup ile Tanri’nin Adami’nin, fol. 12v’da Yakup ile Tanri’nin
Adami’nin, fol. 13r’da Tanri ile Yakup’un, fol. 15v’da Yakup ile Yusuf ve Yusuf ile
Yusuf’un Yol Gosteren Adam’in, fol. 16r’da Yusuf ile Potifar’in Karisi’nin, fol. 17r’da
Yusuf ile Firinci Basl ve Yusuf ile Bas Saki’nin, fol. 18r’da ve 18v’da Yusuf ile
Firavun’un, fol. 20v’da Ruben ile Yakup’un, fol. 21v’da Yakup ile Yahuda’nin
arasindaki konusmalar. Bununla birlikte biyik gruplarin konusmalarini konu alan
sahneler de bulunmaktadir. Fol. 3r’da Tanri Nuh'a ve ogullarina, fol. 8v’da Ishak’in
yore halkina ve Avimelek’in bitin halka seslenmesi, fol. 16v’da Potifar’in Karisi’nin
usaklarina, fol. 13r’da Yakup’un ailesine seslenmesi gorilmektedir. Fol. 14v ve 15r’da
Yusuf’un disunid kardeslerine ve ailesine anlatmasi, fol. 19v’da Yusuf’un kardeslerinin
babalar1 Yakup ile konusmasi ve fol. 21r’da Yakup’un ogullariyla konusmasi.

Ancak, bazi konusma sahnelerinin metin ile uyusmadigi gozlenmistir. Ornegin;
fol. 3v’nun metninde Nuh kendi kendine seslenmis olmasina karsin karsisinda
ogullarina seslenir bicimde betimlenmistir. Fol. 10r ve 10v’nun metninde Yakup ile
Laban’in konusmasindan bahsedilmistir. Ancak sahneye Laban’in yakinlari da dahil
olmustur. Fol. 18r’da metninde Yusuf ile Firavun arasinda gegen konusmaya yer
verilmis, ancak sahnede 5 gorevli dinleyici ve korumalar bulunmaktadir. Fol. 19r’da
Simeon’un Ellerinin Baglanmasi, Yusuf’un Cuvallarin Doldurulmasi igin Talimat
Vermesi sahnelerinde Yusuf kalabaliga dogru konusma jesti yaparken tasvir edilmistir.
Fol. 20v ve fol. 21v’nun metinlerinde Ruben ile Yakup ve Yakup ile Yahuda’nin
arasinda gegen konusmalara yer verilmis olmakla birlikte, kompozisyona diger ogullar
da dahil edilmistir. Fol. 22r’nun metninde Yusuf ile kahyasi arasinda diyalog
gecmektedir; ancak Yusuf, kahyasi ve kardeslerine dogru konusma jesti yapar bicimde
betimlenmistir. Fol. 22v’da Yusuf'un kardeslerinin Yusuf’un kéhyasi ile, fol. 23v ve
fol. 24r’da Yakup’un ogullari ile konusmasi tasvir edilmistir. Fol. 3v’da Nuh, 8v’da
Avimelek, 14r’da Yakup, 16v’da Potifar’in Karisi, 20v’da, 21r’da Yakup, 22r’da Yusuf,

ve 23v’da Yakup oturur pozisyonda ve Karsilarinda konumlandirilmis gruba dogru

270



konusur pozisyonda resmedilmislerdir. Fol. 19v ve 24r’da cepheden betimlenen Yakup,
oturur pozisyonda ve her iki tarafi ogullari ile cevrelenmis bigimde tasvir edilmistir.

Ozellikle konusma jestinin oldukga sik kullanildigi el yazmasinda bazi
durumlarda metinde konusma jesti olmamasina ragmen sadece sahneye hareket katmak
icin figurler birbirine yonelik konusma jesti yaparken betimlenmistir. Fol. 2v’da Nuh’un
ailesine ve fol. 8v’da toplulugun Avimelek’e yonelik konusma jesti, fol. 12r’da
Yakup’un ailesinin aralarinda betimlenen konusma jestini, Yakup’un ogullari ile
konusma jesti, fol. 14r, 14v, 15r, 19r, 20v’da Yusuf’un kardeslerinin aralarinda
konusma jestleri ve fol 15v’da Yusuf ile Benyamin arasindaki konusma jesti bu duruma
ornek olarak gosterilebilir niteliktedir.

Bir grubun icinde kiglk konusma jestleri ile suslenmis sahneler bulunmaktadir.
Ornegin; fol. 2v, 12r, 13v, 20v, 21r’da ithmh, fol. 15r’da sert/giicl jestler goriilirken
fol. 10r ile 10v’da figirlerin birbirleriyle tartistigi jestlerinden anlasilmaktadir. Fol.
12v’da goraldagu gibi konusma jesti ile karstlik (cevap) verme jestleri benzer bicimde
resmedilmistir. Elini agizina dogru yonlendirir bicimde, bir diger degisle gergin bir
sekilde dinleme jesti genellikle kadinlara 6zgudur. Fol. 2v, 7v, 10r, 13r’da kadin, fol.
14v’da erkek figurlerde gorilmektedir. Fol. 15°da anne figuru eli acik olarak karsisinda
konumlandirilan Kisiye itiraz eder sekilde tasvir edilmistir. Bununla birlikte fol. 17r ve
20r’da s6z konusu hareket daha yumusak bigimde gosterilmistir. Rebaka’nin fol. 7v’da
elini acik bir sekilde agzina dogru yonlendirmis hareketi ile sasirmis ve 8v’da hafif
geriye dogru egilir pozisyondaki hareketi ile utanmis oldugu izlenimi yaratmaktadir.
Isaret ederek gosterme jestine; fol. 3v, 4r, 15r ve 15v 6rnek olarak verilebilir.

Tanr1 ile konusma; stilize gOkyuzl tasvirinin iginden uzanan Tanr’nin Eli
betimlemesi ile birlikte fol. 1r, 1v, 3r, 4v, 13r’da gortilmektedir. Bir diger konusma
bicimi ise; stilize gokyuzinin icinde yatay konumlandirilmis kanath bir melek tasviri
fol 6r’da, stilize gokylzl tasviri ve gozkylzu tasvirinin icinde 11 yildiz, gunes ve ayin
kisilestirimi tasviri ise fol. 15r’da gortulmektedir. Tanri ile konusma sahnesinde; eller
ortik bicimde fol. 4v ve 6v’da, eller acik sekilde fol. 1r, 1v, 3r, ve 13r tasvir edilmistir.

Viyana Genesis el yazmasinda sahnelerde olduk¢a vurgulayict jestler
kullanilmistir. Fol. 6r’da iddia edilen Ibrahim’e kardesi Nahor’un cocuk sahibi
oldugunun haber verilmesi konusmasi betimlenen kuvvetli jestlerden dolayr 6ne

surtlmesi 6rnek olarak gosterilebilir.
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Sahnelerde kullanilan gucli jestlerin disinda az da olsa mimikler de
g0zlenebilmektedir. Daha Oncede deginildigi gibi mimikler 0Ozellikle acinin ifade
edildigi 6lum konulu sahnelerde karsimiza cikar. Acinin disinda fol. 5r’da Lut’un
dumandan rahatsiz olmasindan ve fol. 19r’da Yusuf’un seving gdzyaslari dokerken
elleriyle yuzlerini kapatmis olduklari gordalir. Ayrica fol. 14r, 14v ve 15r’da toplu
bicimde resmedilen insan gruplarinda genel duygu durumu anlasilabilmektedir.

Viyana Genesis el yazmasinda betimlenen hareketler farkli anlamlar tasimasinin
yaninda sahnelerin birbirleriyle olan baglantisini guclendirir. Fol. 3v’da Ham’in
hareketinin bir sonraki sahneyi isaret etmesi, fol. 10v’da Yakup’un cadirlari géstermesi,
fol. 12r’da Yakup’un iki kere resmedilmesi, fol. 15v’da Adam’in yolu isaret etmesi ve
Yusuf’un Benyamin’e geri donip bakmasi, fol. 16r’da Yusuf’un geriye dogru bakmasi
ve fol. 16v ve 18v’da usaklarin yolu gostermeleri kesintisiz 6ykilemeci anlatim akisini
saglayan hareketlere drnek olarak gosterilebilir.

Figdrlerin ellerini kiyafetin altina saklar bicimde kapali ve hafif egilir pozisyonda
resmedilmesi el yazmasinda tespit edilen hareketler arasindadir. Fol. 4r’da Avram
(ibrahim), Salem Krali Melkisedek tarafindan kendisine sunulan ekmek ve sarabi,
ellerini kiyafetinin altina saklar bigcimde ve hafif egilir pozisyonda kabul etmektedir.
Ellerin kapali bir sekilde Tanri ile konusma betimlemesinin ise fol. 4v ve fol. 6r’da
ornekleri gérmekteyiz. Rossano incilleri’nde fol. 4r’da®*® Kominyon sahnesinde benzer
betimleme karsimiza ¢ikmaktadir. Proskinesis durus ise, fol. 12r, 12v, 15v ve 22r’da
goraldr.

Fol. 1r’da Adem ile Havva’nin egik pozisyonda ve fol. 1v’da Adem’in geri déniip
Cennet Kapisi’na 6zlemle bakmasi ve bas kisminin hafif egik bir bicimde resmedilmesi
ve fol. 3v’da Ham’in durus bigimi Gzintllerini ifade etmektedir. Benzer durus sekilleri
Yunan mezar rélyeflerinde®®* karsimiza cikar. 3. yiizyila tarihlenen Roma lahtinde®®
elini ¢enesine koymus bir kadin figird ile fol. 1v’da ikinci sahnede Havva’nin ve fol.
15v’da anne figlrinin durus sekli benzerlik gostermektedir.

El yazmasinda metnin gerektirdigi gibi uzanir bicimde betimleme oldukca sik
karsimiza ¢ikar. Fol. 4v’da Avram (ibrahim), fol. 14v ve 15r’da Yusuf’un ve 18r’da fol.

Firavun’un riya gorurken veya uyur bigcimde temsilleri bulunmaktadir. Oldukca benzer

3Cavallo, 1992, a.g.k., 82, 1. 7.

%%). Boardman (1987). Griechische Plastik: ein Handbuch. Die klassische Zeit: ein Handbuch. Mainz am Rhein: von
Zabern. r. 164, 167.

%G, Koch (1993). Grabeskunst der romischen Kaiserzeit. Mainz am Rhein: von Zabern. r. 63, 2.
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betimlenen yataklar; yiksekce, ahsap oyma motiflerle stslu ayaklar ve ayaklarinin bir
kismini acikta birakacak bicimde farkl renklerin kullanildigr ortist ile betimlenmistir.
Bununla birlikte yataklarin izerinde resimlere gore renklerinin farklilastigi silte ve fol.
14v diginda yataklarin 6n kisminda zeminde ahsap gorinimli podest bulunmaktadir.
Fol. 3v’da Nuh, fol. 5v’da Lut iki kere ve fol. 13v’da Rahel sade bir siltenin tizerinde
uzanir pozisyonda betimlenmistir. Fol. 14v’da Yusuf’un ve 18r’da fol. Firavun’un
yataga uzanma pozisyonlari benzer olup, fol. 4v’da Avram (ibrahim) ise gozleri kapali
ve eli cenesinde resmedilmistir. Fol. 15r’da Yusuf diger figurlerin yatma
pozisyonlarindan oldukca farkli olarak izleyene tamamiyla arkasi donlk olarak
resmedilmistir. Fol. 13v’da Debora’nin, fol. 14r’da ishak’in ve fol. 24v’da Yakup’un
Olumii sahnelerinde de benzer uzanma bigimi ve yatak betimlemesi kullanilmistir. Olii
uzanir pozisyonda ve sag kolu sol kolunun Uzerine gelecek sekilde ve capraz olarak

kollarini karninda kavusturmus bicimde betimlenmistir®®.

5.4. Uslup Degerlendirmesi

5.4.1. Uslup genel degerlendirmesi

Viyana Genesis el yazmasi resimlerinin, icerik agisindan farkli olmalarina karsin
uslup ozellikleri agisindan Suriye-Filistin kokenli oldugu Onerilen diger purpura
kodeksler ile baglantili oldugu dustiniilmektedir®’. Bu baglamda, Sinop Incilleri ile
ilgili elimizde az veri bulunmasindan dolay! sadece Rossano Incilleri’nin yazi
elemanlari, karakter betimlemeleri, figlrlerin hareketlerini sunma bigimi incelenmistir.

Oldukga benzerlik gosteren Viyana Genesis el yazmasi ve Rossano Incilleri ile
ilgili A. Haseloff>® ve H. Gerstinger detayli calisma yapmistir. Arastirmacilar; her iki el
yazmasinin ayni at6lyeden ¢ikmis oldugunu 6ne surmektedir. Konuyla ilgilenen bir

diger arastirmaci P. Sevrugian®®® arastirmalarini detaylandirarak O. Mazal’in®® ileri
surdigt ressamlardan 4. ya da 8. ressamin her iki el yazmasinda da calismis

olabilecegini vurgulamaktadir.

%1am liturjisi ile ilgili bk. dipnot 405,

% Ainalov, 1961, a.g.k., 124.

*%®Haseloff, 1898, a.g.k.

*9p_ Sevrugian (1990). Der Rossano-Codex und die Sinope-Fragmente: Miniaturen und Theologie. Worms:
Wernersche Verl.-Ges. s. 117.

0Bk. s. 276, 277.
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Kiyafetlerin her iki el yazmasinda da benzer sekilde resmedildigini séyleyen J.
Lowden®® ise, konuyla ilgili drnekler vererek agiklamaya calismistir. Ona gore; Viyana
Genesis el yazmasinda fol. 8v’da Roma Donemi’ne ait kiyafetler ve Rossano
Incilleri’nde fol. 1r’da Lazarus’un Dirilisi sahnesinde betimlenen figtirlerin kiyafetleri
(EK-3, resim 67) ve Viyana Genesis el yazmasinda fol. 4r ve fol. 6r’da ibrahim
betimlemesi, Rossano Incilleri’nde fol. 2r’da iki rahip tasviri arasinda benzerlikler
gorilmektedir. Fol. 19v’da Yakup’un oturdugu taht ile Rossano Incilleri fol. 8r’da
Yudas’in Gimust Geri Getirmesi sahnesinde betimlenen taht bir diger benzerlik olarak
gosterir. Bunla birlikte her iki el yazmasinda hayvan tasvirleri oldukg¢a benzerdir.
Rossano incilleri’nde fol. 2r’da hérgiiclii sigir ve kopek betimlemeleri, fol. 3r’da ve fol.
6v’da kenar stsu olarak kullanilan kus betimlemeleri sz konusu benzerliklere 6rnek
teskil eder. Rossano Incilleri fol. 1v ve 7v’da resmedilen esekler ile Viyana Genesis el
yazmasinda bulunan esek betimlemeleri arasinda kismen benzerlikler bulunmaktadir.
Her iki el yazmasinda da eseklerin Gst kisimlarinda benzerlikler gorulirken, Rossano
Incilleri’nde eseklerin bacak boylari Viyana Genesis el yazmasina gére oldukca uzun
resmedilmistir.

Viyana Genesis ve Rossano incilleri'nde iki farkli model kullanildigi
dusunilmektedir. Viyana Genesis el yazmasi rulo ya da el yazmasini; Rossano incilleri
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ise anitsal resim sanatini model almis olmalidir®®. P. Buberl’e gore®®: sadece el

yazmalari ile karsilastirilabilen Viyana Genesis el yazmasinin modelinin modeli Josua

|604

Rotulus benzeri bir model olabilir. O. Mazal®™ s6z konusu el yazmalarini modellerini

metinsel olarak; Viyana Genesis el yazmasinin Yahudi-Helenistik kdkene, Rossano

® ise her iki el

incilleri’ni ise Hiristiyan kokene dayandirmaktadir. P. Sevrugian®
yazmasinin da metinsel olarak farkli oldugunu, Yeni Ahit betimlemelerinin sadece
metne bagli kalmaksizin ¢cok daha derin anlamlar igerdigini gbz 6ninde bulundurmak
gerektigini vurgulamistir. A. Geyer®® ise el yazmalarinin aralarindaki benzerliklerden
bahsederken oykulemeci anlatim kullanmalari acisindan her ikisinin de tutarli

oldugundan s6z eder.

0 owden, 1999, a.g.k., 16-21.

802Haseloff, 1898, a.g.k., dipnot 122.

8%3p Buberl. (1936). Das Problem der Wienner Genesis. JbKHS Wien NF 10. s. 26-44.
8%Mazal, 1980, a.g.k., 177-179.

8%gevrugian, 1990, a.g.k., 118.

8%Geyer, 1989, a.g.k., 92.
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Sonug olarak; Erken Bizans Dénemi’ne tarihlenen tg¢ purpura el yazmasinin farkli
bicimde kurgulanmig oldugu ancak benzer yazi elemanlari, karakter betimlemeleri,
figUrlerin hareketlerini sunma bigimi oldugu agiktir. Bununla birlikte Viyana Genesis ve
Rossano incilleri’nin ayni atélyeden ¢ikmis oldugu soylenebilir.

Viyana Genesis el yazmasi katalog calismasinda dncelikli olarak Geg Antik-Erken
Hiristiyanlik ve Erken Bizans DoOnemi eserlerinde benzer temalari igeren sanat
eserleriyle karsilastirmalar yapilmistir. Kronolojik siralamada 6rnekler arasinda oncelik
el yazmalarina verilmistir. Cotton Genesis el yazmasi (Cotton Genesis el yazmasini
dogrudan model aldigi dustinilen 13. yizyila tarihlenen S. Marko Kilisesi narteks
mozaikleri), Ashburnham Pentateuch, katakomp ve lahit tasvirleri, Yusuf dykusinin
yer aldigi Maximianus Katedrasi, S. Maria Maggiore Kilise mozaikleri Viyana Genesis
el yazmasi dOonemi benzer ornekleri arasinda incelenmistir. Bununla birlikte
arkatiplerinin Ge¢ Antik-Erken Hiristiyanlik Donemi’ne tarihlendigi disuntlen 11.-13.
yuzyillar arasinda dretilmis Bizans Octateuch el yazmalarinda resmedilen benzer
sahnelerde karsilastirmaya dahil edilmistir.

Farkli bir tasarima sahip Viyana Genesis el yazmasina en yakin paralel 6rnek,
farkl bir tir de olmasina karsin 5. yizyila tarihlenen S. Maria Maggiore Kilise
mozaikleri oldugu soylenebilir. Ozellikle mozaiklerde tasvir edilen bazi sahnelerin
sunus bigimi ile el yazmasindaki sunus bicimi benzerlik gostermektedir. Sahnelerin,
iistte tek altta (i ya da Ustte iki altta (ic sahne olmak tizere iki béliimde tasvir edilmesi®”’
aralarindaki en onemli benzerliklerden biridir. Mozaiklerde boélimli ya da
bolunmeksizin betimlenen Oykilemeci dongller arasi gecisin, Viyana Genesis el
yazmasina gore anitsal resim sanati dogasi geregi daha kati oldugu gorilmektedir. Ayni
modelden kopyalandigl soylenemese de metin olmaksizin tasvir edilen S. Maria
Maggiore Kilise mozaikleri Viyana Genesis el yazmasi ile bicimsel olarak benzerlik

gostermektedir.

5.4.2. Sanatcilar

Viyana Genesis el yazmasinda ¢alismis oldugu disunulen sanatcilarla ilgili cesitli
gorusler bulunmaktadir (EK-2, Tablo 7). Ornegin F. Wickhoff’a gore,*®® minyatiirist

7Bk, EK-3, resim 62, 63. Detayli bilgi icin bakiniz Wilpert, 1916, a.g.k., r. 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 19, 21, 22,
23, 24, 25, 26, 27.
%Hartel und Wickhoff, 1895, a.g.k., 162.
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olarak adlandirdigi kisi fol. 1r-fol. 2v, fol. 3v, fol. 5r-fol. 5v, fol. 7r-fol. 8v, fol. 9r-
10v’dan; minyaturistin yardimcisi fol. 4r-4v, fol. 6r-6v’dan; renk sanatgisi 11r-12v, fol.
14r-16v’dan; renk sanatgisinin yardimcisi fol. 13r-13v’dan; 1. sanatgi fol. 17r-18v’dan;
2. sanatci fol. 3r, fol. 19r-fol. 22v’dan; 3. sanatgi 23r-fol. 24v’dan sorumludur. Ayrica F.
Wickhoff; fol. 17r’dan fol. 24v’ya kadar olan resimlerin digerlerinden farkli olmasinin
nedeni igin, 1Ismarlanan isin gecikmesinden dolayt1, resimlerin duvar resmi ya da stvale
sanatcilarina yaptiriimis olabilecegini ileri sturmektedir. Bir diger arastirmaci V.D.
Ainalov da, s6z konusu resimlerin bir diger el yazmasindan kopya edilmedigini, anitsal
resimlerden kopyalandigini éne stirmektedir®®®.

El yazmasinda 6 farkli elin oldugunu belirten C.R. Morey®®, sanatcilari A’dan
F’ye gruplamistir. Arastirmaciya gore; A sanatcisi fol. 1r-fol. 8v ve fol. 11r-14v’dan; B
sanatcisi fol. 9r-10v’dan; C sanatgisi fol. 15r-16v’dan; D sanatgisi fol. 17r-18v’dan; E
sanatcisi fol. 19r-22v’dan; F sanatgisi fol. 23r-24v’dan sorumludur. S6z konusu
siniflamaya arastirmaci B. Zimmermann®'! da destek vermektedir.

C.R. Morey’e gore ilk sanatci buytk figurler kullanmayi tercih etmis ve arka plan
gostererek derinlik hissi yaratmayi basarabilmistir. Ancak ikinci sanat¢i birinci sanatci
ile kiyaslanacak olursa daha fazla derinlik hissi yaratacak manzara unsurlar
kullanmistir. Her iki sanatginin da sahnelerdeki dag betimlemelerini figrleri
yerlestirmede ve derinlik problemini ¢ozmek igin kullaniimis oldugu soylenebilir. Hatta
yazara gore, Ucuncu sanatgl derinlik hissini en iyi verendir. 4. sanat¢inin pastoral
resimde oldukca basarili oldugunu, 5. sanatcinin perspektif kullandigini ve arka planda
belli belirsiz mimari ve peyzaj unsurlarinin kullanmis oldugundan bahsetmektedir. C.R.
Morey, U¢unci ve 4. sanatcilarin mimari unsurlari oldukga iyi kullanmis olduguna ve
sahnede figurlerden uzak durduguna deginmektedir. 6. sanatcinin ise; peyzaj unsurlarini
cogunlukla daginik ve 0zet sekilde vermis olduguna ve figdrlerin tzerinde koyu Uzerine
beyaz cizgilerin kullanildigina dikkat ¢cekmektedir. 5. ve 6. sanatcilarin ise u¢ boyutlu
gorunimindeki kopyasinin iki boyutlu hale getirmis oldugunu ve kabataslak ¢izim

anlayisini sergilediklerinden bahsetmektedir®*%.

%®Morey, 1929, a.g.k. 15-16.
%\iorey, 1929, a.g.k., 5.

1 zimmermann, 2003, a.g.k., 223.
*2Morey, 1929, a.g.k., 15-16.
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H. Gerstinger®™ ise el yazmasinda 8 farkli sanatcinin oldugunu savunmaktadir.
Arastirmaciya gore; minyatarist fol. 1r-fol. 3v, fol. 5r-fol. 5v, fol. 8r-8v, fol. 11r-11v,
fol. 14r-14v’dan; minyaturistin yardimcisi fol. 4r-fol. 4v, fol. 6r-fol. 7v’dan; pastoral
sanatc¢isi fol. 9r-10v’dan; minyatdristin 2. yardimcisi fol. 12r-13v’dan; renk sanatgisi
fol. 15r-16v’dan; 1. sanat¢l fol. 17r-fol. 18v’dan; 2. sanat¢i fol. 19r-fol. 22v’dan; 3.
sanatci fol. 23r-fol. 24v’dan sorumludur.

Konuyla ilgili bir diger arastirmaci P. Buberl’e gore®**; 1. minyatiircii fol. 1r-fol.
5v’dan; 2. minyatirct fol. 6r-fol. 8v’dan; 3. minyaturct fol. 9r-fol. 10v’dan; 4.
minyaturci fol. 11r-fol. 14v’dan; 5. minyaturct fol. 15r-fol. 16v’dan; 6. minyattrcu fol.
17r-fol. 18v’dan; 7. minyatirct fol. 19r-fol. 22v’dan; 8. minyatlrci fol. 23r-fol.
24v’dan sorumludur.

O. Mazal, Viyana Genesis el yazmasinda gunimize ulasan folyolar isiginda
toplam 11 sanatcinin ¢alismis oldugunu belirtmistir. Arastirmaci; her sanatciyr kendi
béliminden sorumlu tutar ve resimlerdeki stil Ozelliklerini antik geleneklere degil
sanatcilarin  aralarindaki is bolimine dayandirir. Ancak sanatcilarin  kendi
bélimlerinden sorumlu olmasinin yarattigi zorunluluk stil ve resim tekniklerinin
izlenebilmesini kismen zorlastirmaktadir. O. Mazal’a g6re®™; 1. sanatgi Cennet’ten
Dusls’ten (fol. 1r-fol. 1v); 2. sanat¢i Nuh’un oykisunden (fol. 2r-fol. 3v); 3. sanatci
Ibrahim’in hayatindan (fol. 4r-fol. 5v); 4. sanat¢l Rebeka’nin bélumlerinden (fol. 6r-fol.
7v); 5. sanatcl Avimelek’in béluminden (fol. 8r-fol. 8v); 6. sanat¢i Laban’in hayatindan
(fol. 9r-fol. 10v); 7. sanat¢i Yakup’un oykisinden (fol. 11r-fol. 14v); 8. sanatgl
Yusuf’un genclik dykustinden (fol. 15r-fol. 16v); 9. sanatc¢i duslerden (fol. 17r-fol. 18v);
10. sanat¢i Misir yolculugundan (fol. 19r-fol. 22v); 11. sanatgi Yakup’un o6lim
sahnelerinden (fol. 23r-fol. 24v) sorumludur.

O. Mazal gore, fol. 1r ve fol. 1v resim teknigi agisindan oldukca benzerdir. Fol.
1v’da bulunan kapi betimlemesinin bicimi ve rengi ile fol. 2v’da betimlenen geminin
kenarinda oldukca benzerlik goriulmektedir. Resimlerde dontsumli olarak agik ve koyu
ten rengi kullanilmigtir. Her iki folyoda da sanat¢i buytk figirler kullanmayi tercih
etmistir. Fol. 1r ve fol. 3v’da profilden betimlenen figirlerde dizler vurgulanmamis
olup, bacaklarin c¢iplak betimlenmesi benzerlik gostermektedir. Ayrica el hareketleri

birbirleriyle uyumlu ve saglarin kontlrlenmesi ve i¢ kisimlarinda siyah cizgilerin

3Gerstinger, 1931, a.g.k., 42, 168.
4B berl, 1937, a.g.k., 5.79-81
5Mazal, 1980, a.g.k., 166.
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kullaniimasi karakteristiktir. Fol. 4r-fol. 5v figurlerin oldukca beyaz ve plastize edilmis
goruntdleri kanit olarak gosterilebilir.

B. Zimmermann, O Mazal’in fol. 6r-fol. 8v sanat¢i donistimiinde problem
oldugunu dusunmektedir. H. Gerstinger ise s0z konusu folyolari birinci minyaturistin
yardimcisi adlandirmasiyla birinci minyatdrist ile iligkilendirmistir. P. Buberl ise,
folyolarin ayni elden ciktigini savunur. Fol. 8r ile 8v, fol. 7v ile 8v, fol. 8r ile 6r
arasinda farkhliklar oldukga dikkat cekicidir. Fol. 8v’da figurlerin egik ve durus
biciminin sert resmedilmesi, bedenlerin daha uzun betimlenmesi duruma &rnek
gosterilebilir. Ancak fol. 7v’da Rahel’in annesi diger figlrlere gore daha farkh tasvir
edilmistir. Fol. 7v, fol. 8r ve fol. 8v’da figurlerin saglarinda bulunan siyah konturlar, fol.
6r ile benzerlik gostermektedir. Bununla birlikte fol. 7v ile fol. 8v’da Rahel’in
kiyafetleri ve Esav’in kiyafetlerinin kivrimi benzerlik gostermektedir. O. Mazal, fol. 6v
ve 7r ile fol. 8v’da betimlenen mimari yapilarin oldukga farkli betimlenmis oldugundan
bahsetmektedir.

Fol. 9r-10v’daki sanat¢i donustimu butln arastirmacilarin ortak gortsudur. S6z konusu
folyolarin ortak 6zellikleri arasinda blyuk 6lcekli peyzaj betimlemeleri, kir manzaralari
ve kiiglk olgekte betimlenen insan ve hayvan tasvirleri bulunmaktadir.

O. Mazal’a gore fol. 11r-fol. 14v’dan sorumlu 7. sanatci, C.R. Morey ise soz
konusu folyolardan birinci sanat¢inin sorumlu oldugunu 6ne stirmektedir. F. Wickhoff
ve H. Gerstinger ise sanatcilari folyolari bolerek tanimlamiglardir.

C.R. Morey’in sanat¢i dizilimini benimseyen B. Zimmermann’e gore fol. 11r’da
belirgin olan oval bicimli ve kontirll bas betimlemeleri, yanaklarda kullanilan kirmizi
lekeler ve gozlerde kullanilan beyaz noktalarin benzer goérunumleri fol. 3v’da
bulunmaktadir. Bununla birlikte kiyafetlerdeki hareket vurgusu fol. 3v, fol. 21r, fol. 12r
ve fol. 12v’da gorilmektedir. Figirler; fol. 11r ve 11v’da oldukca biyik, fol. 12v, 13r
ve 13v’nin Ost boluminde bulunan sahnelerde orta, fol. 12r, 13v ve 14r’nin alt
bolumunde kigik boyutta oldugu gorilmektedir.

Fol. 12r ve 12v yan yana incelendiginde oldukga farkl olduklar dikkat ceker. Fol.
12v’da buyuk figurler goze carpmaktadir. Bununla birlikte kiyafet betimlenmesi ve
kiyafetlerin hareketlendirilmesi farkhdir. S6z konusu Ornek bir sanat¢inin ne kadar
farkl teknikte resmedebildiginin kanitidir. Bu durum sahnelerin yogunlugunun yer
kullanimi ile iligkili oldugunu isaretidir. Dig faktorler, parsomenin kalitesi, renkler, firca
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darbeleri ayni sanatginin farkli teknikleri kullanabildigini gosterir. Bununla birlikte
farkl sanatcilar ayni teknikte de resmedebilirler. Buna da atolye stili denilebilir.

Fol. 15r ile fol. 24v arasindaki sanat¢ci bolumlemeleri konusunda tim
arastirmacilar benzer goristedir. S6z konusu folyolarda sanatci degisimi net bir sekilde
fark edilmektedir.

Yaptigimiz arastirmalar ve g0zlemlere gore giinimize ulasan folyolar dahilinde
Viyana Genesis el yazmasinda toplam 8 sanat¢i ve bir yardimcinin galistigini
ongormekteyiz. Goristumduze gore; fol. 1r, 1v, 2r ve 2v’da 1. sanat¢inin, fol. 3r’da 1.
sanatc! ile bir yardimcinin ve fol 3v’da yine 1. sanat¢inin varhigindan séz edebiliriz. Fol.
4r, 4v, 5r, 5v’dan 2. sanatcl, fol. 6r, 6v, 7r, 7v, 8r, 8v’dan 3. sanatci, fol. 9r, 9v, 10r,
10v’dan 4. sanatgi, fol. 11r, 11v, 12r, 12v, 13r, 13v, 14r, 14v’dan 1. sanatci, fol. 15r,
15v, 16r, 16v’dan 5. sanatci, fol. 17r, 17v, 18r, 18v’dan 6. sanatci, fol. 19r, 19v, 20r,
20v, 21r, 21v, 22r, 22v’dan 7. sanat¢l ve fol. 23r, 23v, 24r, 24v’dan 8. sanatgi
sorumludur.

1. sanat¢l genellikle figurleri biylk boyutta resmetmistir. Figdrlerin saclari
dalgali ya da geriye dogru duz bir sekilde betimlenmistir. Bununla birlikte figtrlerin
boyun ve omuz arasi belirgin degildir. Fol. 1v ve fol 2v’da betimlenen ates tasvirinin
renk ve bicim bakimindan birbirleriyle benzer oldugunu sdyleyebiliriz. ilk 5 folyonun
ortak ozellikleri arasinda azur mavisinin sik kullanimi dikkat ¢ekicidir.

1. sanatci ile birlikte bir diger elin varligini savundugumuz fol. 3r’da stilize
gokyuzl tasvirinin icinden uzanan Tanri’nin Eli betimlemesinin fol. 1r ve 1v’daki
temsillerinden tamamiyla farkli olmasi 6ngorimizu kanitlar niteliktedir. Figurler 1.
sanat¢cinin Uslubunu yansitmasina ragmen bas kisimlari diger folyolara gére daha oval
betimlenmistir. El hareketlerinin sunus bicimi ise benzemektedir. Bununla birlikte
kiyafetlerdeki stil farkliligl da goze ¢arpmaktadir.

Fol. 4r, 4v, 5r, 5v’dan sorumlu olan 2. sanat¢inin figrleri ince ve uzundur. Erkek
figurlerde gorilen himation Gzerindeki siyah seritler daha koyu resmedilmistir. Fol. 4v
ve 5r’da betimlenen agaclarda farkli tonda renkler kullanilmasina karsin tslup olarak
birbirlerine benzemektedir. Fol. 4v’da yatak ortlstinde kullantlan kirmizi ton ile fol.
5’da doseklerin ve kadin figurlerin maphorionunda kullanilan kirmizi ton aynidir. Fol.
5r ile fol. 1v’da betimlenen melek figlrlerinin ve ates tasvirlerinde kullanilan zikzak
¢iziminin ve renk tonlarinin farkli olmasi 1. ve 2. sanatci arasindaki tslupsal farklhihigin

onemli bir kanitidir.
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3. sanatcinin stil Ozellikleri arasinda figlrleri orta boyutta betimlemesi,
kiyafetlerdeki siyah konturler ve kivrimlar yer alir. Sanatgi, maphorionlu betimledigi
kadin figirlerini daha ince ve uzun tasvir etmeyi tercih etmistir. Ornegin; Rebeka, fol.
7r ve 7v’da fol. 8v’dan farkh resmedilmistir. Cunkl fol. 7r ve 7v’da beyaz bir bas
ortasu ile resmedilen Rebeka, fol. 8v’da maphorion giyimlidir. Bununla birlikte sanatci;
fol. 6r, 6v ve 7v’da figirleri resim bolimlemelerine yerlestirebilmisgken, fol. 8r ve 8v’da
figurlerdeki oran problemi dikkat ¢ekicidir.

4. sanatcinin en onemli Ozelligi; kir sahnelerine agirhk vermesi ve figurleri
oldukca kicuk resmetmesidir. Sanatcl, diger sanat¢ilardan ilk bakista ayirt edilebilecek
bir Usluba sahiptir.

Fol. 11r, 11v, 12r, 12v, 13r, 13v, 14r ve 14v’da 1. sanatginin Uslubuna tekrar
rastlamaktayiz. Bulyuk boyutta resmedilen figirlerin saclarinin dalgali ya da geriye
dogru diiz bir sekilde betimlenmesi s6z konusu folyolarda tekrar karsimiza ¢ikmaktadir.
Fol. 11r ve fol. 1v’da resmedilen melek figiiri ve yine ayni folyolarda yonca yaprakl
biciminde betimlenen agaclar benzerlik géstermektedir. Ancak sanatct, fol. 12r, 13r ve
13v’da yer darligindan dolayi daha kuguk 6lgekli calismistir.

5. sanatcinin stil Ozellikleri arasinda; figlrlerde ylz hatlarinin yuvarlak olmasi,
farkli pozisyonda beden hareketlerinin resmedilmesi ve son folyo hari¢ tuniklerin
uzerinde bulunan siyah serit ve noktalarin betimlenmesi 6rnek olarak gosterilebilir.
Buna ek olarak fol. 15r’da Yusuf’un iki kardesinin kiyafetinde, fol. 15v’da situnun
govdesine fiyonk seklinde baglanmis kumasta, fol. 16r’da Potifar’in Karisi’nin
uzerindeki ortude ve fol. 16v’da kadin figurlerin ayakkabilarinda kullanilan kirmizi
ayni tondadir.

Fol. 17r, 17v, 18r, 18v’dan sorumlu 6. sanatci yagli boya gorinumunde kirik ve
alacali cizgiler kullanmistir. Fol. 18v disinda kalan resimler oldukca kalabaliktir.
Figlrlerin yuzleri plastize edilmis ve saclari daginik bicimde betimlenmistir. Bununla
birlikte figtrlerin ten renkleri oldukca degiskenlik gostermektedir. Ornegin; fol. 17r’da
Yusuf’un ten rengi nerdeyse kire¢ beyazina yakin iken, sol ve saginda konumlandirilan
Firinci Bagi ve Yusuf ile Bas Saki’nin ten rengi koyu renkte betimlenmistir.

Duvar resmi goriniminde olan 7. sanat¢inin sorumlu oldugu resimlerde ise
figirlerin ytzlerinde elmacik kemiklerinin belirgin oldugu gortlmektedir. Arka planda
siluet seklinde manzara ve mimari unsurlar dikkat cekici Ozellikleri arasindadir.

Yizlerde kirmizi boyanin belirgin kullanilmasi da karakteristiktir.
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8. sanatcinin figlrleri Viyana Genesis el yazmasinda resmedilen figurlerin
arasinda en iri resmedilmis olanlaridir. Figlrlerin sa¢ sekilleri Roma Donemi stil
ozelliklerini tasimaktadir®™®. Tipki 6. sanatcl gibi 8. sanatcinin da ten renklerinde
kullandigi renk skalasi oldukca genistir.

Viyana Genesis el yazmasi resimleri ve sanatcilari hakkinda yapilan arastirmalar
sonucunda pek cok farkh degerlendirme yapilmistir. Bu degerlendirmeler arasinda;
resimlerde farkli modellerin kullanilmis olmasindan ziyade tek modelin 6rnek alindigini
ve farkli sanatcilarin el yazmasinda ¢alismis oldugu, érnek alinan modelin en buyik
Ozellikleri arasinda arka planda perspektifin kullanilmis olmasi, iki boélimde
betimlenmis resim sayisinin fazla olmasindan dolayi, érnek alinan modelin formatinin
duvar ya da sovale resmi olmadigl bulunmaktadir. Bu bilgiler 1siginda; giinimuzde
Vatikan Kutliphanesi’nde bulunan 10. ylzyila tarihlenen Joshua Rulo’su gibi
sanatcilarin el yazmasini kopyaladiklari modelin rulo formatinda olabilecegi de
ongoriiler arasindadir®™’. S6z konusu éngirilye gére modeli drnek alan sanatci; bir
resimden bazen bir sahne cogaltabilir ya da bir bolimi bir baska bolim ile
birlestirilebilir. Metnin ise sadece resimlerle ilgili kismi alinmistir.

Ozellikle Roma Dénemi sanat Uslubunun baskin oldugu Viyana Genesis el
yazmas! sanatc¢ilarinin ortak resim modellerini kullanmis olabilecegi distnilmektedir.
Bununla birlikte, arastirmacilar tarafindan bir ya da iki modelin kullanildigi distntlen
Viyana Genesis el yazmasinda sanatcilarin her bir figur igin model kullanilip
kullanilmadigi ise anlastlamamaktadir. Clinku figirler ve ikinci elemanlar fazlasiyla
Ozgurce resmedilmistir. Yine arastirmacilara gére metin ile oldukga i¢ ice resmedilen
Yusuf’un dykistinde ise s6z konusu modele/modellere bagli kalindigi gorist yaygindir.

Gorusimuize gore; Viyana Genesis el yazmasinda ortak resim modelleri drnek
alinmis olabilir ancak el yazmasinin buttninde herhangi bir modele bagl kalmaksizin

sanatcilarin yaraticiliklarini kullanmig olmalari muhtemeldir.

5.5. El Yazmasinin Yeniden Dizenleme Calismasi

0. Mazal, Viyana Genesis el yazmasini ginumdize ulasan folyolar dahilinde aslina
gore yeniden diizenlemeyi amaclamistir. Arastirmaci, Viyana Genesis el yazmasinin

®%Sjcilya La villa di Piazza Armerina’da bulunan 4. yiizyila tarihlenen yer mozaiklerinde benzer &rnekler
gorilmektedir (Carandini, Ricci, Vos, 1982, a.g.k., 258, 268 r. 156-165).
5173, Lowden (1992). The Octateuchs. Philadelphia. s. 105-115.
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toplam 12 fasikiilden®® meydana geldigini ve fol. 1, 1. fasikiilde 8. folyoya; fol. 2 ve
fol. 3, 2. fasikulde 12. ve 13. folyolara; fol. 4 ve fol. 5, 3. fasikulde 18. ve 23. folyolara;
fol. 6 ve fol. 7, 4. fasikiilde 28. ve 29. folyolara; fol. 8, 5. fasikulde 34. folyoya; fol. 9 ve
fol. 10, 6. fasiktlde 43. ve 46. folyolara; fol. 11, fol. 12, fol. 13 ve fol. 14, 7. fasikilde
49., 50., 55. ve 56. folyolara; fol. 15 ve fol. 16, 8. fasikulde 57. ve 64. folyolara; fol. 17
ve fol. 18, 9. fasikilde 67. ve 70. folyolara; fol. 19, fol. 20, fol. 21 ve fol. 22, 10.
fasikilde 74., 75., 77. ve 78. folyolara; fol. 23 ve fol. 24, 12. fasikulde 91. ve 94.
folyolara denk geldigini ortaya koymustur®'® (EK-2, Tablo 8).

P. Buberl®®® O. Mazal’dan farkli olarak; folyolari ikinci fasikiilden baslatmis olup
ikinci fasikdle fol. 1, 2, 3’U yerlestirmistir. Diger folyolar ise fasikullere benzer sekilde
konumlandirilmistir. Ancak konuyla ilgili gortsint destekledigimiz arastirmaci O.
Mazal’in kodikolojik arastirmalarina gore 1. folyo ile 2. ve 3. folyo ayn fasikullerde
olmahdir. Bununla birlikte dénem el yazmalarindan yola c¢ikarak varsayilan ilk
fasikilin ilk folyosunda dekoratif baslik ve ithaf sayfalarinin®® bulundugu 6n

gorilmektedir®®.

8Detayli bilgi icin bk. “El Yazmasinin Kokeni” bolimd.

®9\azal, 1980, a.g.k., 25-27.

0B berl, 1937, a.g.k., 81.

2 Mazal, 1980, a.g.k., 25-27.

622512 yilina tarihlenen Viyana Dioscorides el yazmasinda bulunan ve giiniimiize gelen en eski ithaf sayfasinda (fol.
6v), el yazmasinin hamisi Anicia Iuliana’nin bir resmi bulunmaktadir (C.L. Connor (2011). Kadinlar ve Sanatta
Hamilik: Anicia Zuliana. Bizans’in Kadinlari. (Cev. Baris Cezar). Yapi Kredi Yayinlari: istanbul. s. 164).
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6. SONUC

“Erken Bizans Donemi Resimli Dini El Yazmalari: Viyana Genesis” baslikli

doktora tezinde, el yazmasinin tanimi baslangi¢ noktasi olarak alinmis ve Erken Bizans

Donemi’ne tarihlenen 9 adet resimli dini el yazmasi genel bir cergevede incelenmistir.

Calismanin ana konusu olan Erken Bizans Donemi Resimli Dini El Yazmalari arasinda

yer alan Viyana Genesis el yazmasi ise; ikonografik, tslup ve teknik 0zellikleriyle bir

arada degerlendirilmistir. Viyana Genesis el yazmasi, konulu doktora tezinin sonucunun

Ge¢ Antik-Erken Hiristiyan DOnemi’ne sadece sanatsal Ozellikleriyle degil ayni

zamanda teolojik, tarihsel ve bolgesel etkileriyle de katki sagladigi distnilmektedir.

Asagida bu ¢alismanin konusu olarak incelenen Erken Bizans Dénemi Resimli Dini

El Yazmalari’ndan Purpura Kodeksler arasinda tanimlanan Viyana Genesis el yazmasi

hakkinda ulastimis sonuclar maddeler halinde yer almaktadir:

1.

Ikonografik, tislup ve teknik 6zellikleri bakimindan incelenen Viyana Genesis el
yazmasinin, 6. yizyilda ve Suriye/Filistin bolgesinde dretildigi disunulmektedir.
Viyana Genesis el yazmasinda oldukca kaliteli purpura parsdmen kullaniimis ve
yazilar gimus murekkeple yazilmistir.

Folyolar; yarim sayfa metin, yarim sayfa resim sekilde diizenlenmistir. Metin ile
resimler arasinda anlam butunlugt izlenen el yazmasinda toplam 48 resim
gunimize ulagsmistir.

Oykillemeci anlatim izerine insa edilen Viyana Genesis el yazmasinda tek
sahneli resimlere kiyasla ¢ok sahneli resimler daha fazla gortilmektedir. Birden
fazla sahne iceren resimlerde; ya sahnelerin hepsi ana sahne niteliginde ya da
ana sahneler yan sahneler ile siislenmis sekilde sunulmustur.

Viyana Genesis el yazmasinin pek ¢cok resminde sahnelerin iki bélimde dizayn
edilmesi ayni donem el yazmalarinda nadir karsilasilan bir 6zellik oldugu
soylenebilir.

Jestler ile hareketlendirilen 6ykilemeci donguler Viyana Genesis el yazmasinda
onemli rol oynamaktadir. Tek figlrlerin hareketleri, dekoratif konusma jestleri,
grupla ve/veya birebir konusmalar ile figurlerde sahnelerin disinda 6ykiye
devam edercesine betimlenen abartili hareketler dykilemeci dongilere destek
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10.

11.

verir niteliktedir. Bununla birlikte mimari yapilar ve manzara unsurlari
sahnelerin birbirleri arasindaki gecisleri kolaylastirmistir.

Farkl bir tasarima sahip Viyana Genesis el yazmasina en yakin paralel 6rnek, 5.
ylzyila tarihlenen S. Maria Maggiore Kilise mozaikleridir. Ozellikle
mozaiklerde tasvir edilen bazi sahnelerin iki boltimli sunus bigimi el yazmasi ile
benzerlik gostermektedir. Ancak yine de S. Maria Maggiore Kilise mozaikleri
ve Viyana Genesis el yazmasi resimlerinin ortak bir modele sahip oldugu
sOylenemez.

Viyana Genesis el yazmasinda sahnelerde geleneksel semanin uygulandigi ya da
donem geleneginin Tevrat Yaratilis sahnelerine uyarlandigi gorilmektedir. En
onemli ozelligi oykulemeci bir karaktere sahip olmasi olan el yazmasinda
redaktor ve sanatgilarin homojen calismasidir. Metin ve resimlerde Tevrat
Yaratilis’ta gecen oykulerin ana asamalarina yer vermistir. Yontem olarak da
metinde kisitlamaya gidilmesi tercih edilmis ve bdylece sadece 6nem arz eden
olaylarin 6n plana ¢ikariimasina olanak saglanmistir.

Konuyla ilgili calisan arastirmacilarin 0ne surdigl gorusler ve bu tez
kapsaminda yapilan arastirmacilar sonucunda resimlerde kaynak olarak Tevrat
Yaratilis metni diginda Targum Ps. Jonathan, Targum Neofiti Pirke de Rabbi
Elieser, Midras Rabbah ve Sefer haYasha gibi Yahudi kaynaklarina
basvuruldugu tespit edilmistir.

Ozellikle Roma Doénemi sanat Uslubunun baskin oldugu Viyana Genesis el
yazmas! sanatcilari ortak resim modellerini kullanmig olmalidir. Bununla
birlikte, arastirmacilar tarafindan bir ya da iki modelin kullanildigi distndlen
Viyana Genesis el yazmasinda sanatcilarin her bir figir icin model kullanilip
kullanmadigl ise anlasilamamaktadir. Cinkl figurler ve ikinci elemanlar
fazlasiyla 6zgurce resmedilmistir. Ancak yine de arastirmacilara gére metin ile
oldukga i ice resmedilen Yusuf’un dykistinde ise s6z konusu modele/modellere
bagl kalindigi gortlsede el yazmasinin butiininde herhangi bir modele bagli
kalmaksizin sanatcilar yaraticiliklarint kullanmig olmalidir.

Calismada yapilan Uslup degerlendirmesine goére gunumuze ulasan folyolar
dahilinde Viyana Genesis el yazmasinda toplam 8 sanat¢i ve bir yardimcinin
calistigi dustinilmektedir.

284



12. Viyana Genesis el yazmasinda Eski Ahit ile baglantili metinler ile Yeni Ahit
sahnelerinin resimlendigi Rossano Incilleri’nde ki gibi teolojik icerige fazla
onem verilmemistir. Viyana Genesis el yazmasinda teolojik gdstergelerden

kacinilmis, hatta tarihsel surece daha dncelik verilmistir.
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SOZLUK

Aedicula: Kiguk bir alinlik ve entablatir tagiyan iki sutunla ¢ercevelenmis kiicuk nis
Aulos: Eski Yunan muziginin tek ya da cift dilli kavali

Bifolia: Parsomenin ikiye katlanmasindan elde edilen iki folyo

Byblos: Yunanca’da kitap anlamina gelir.

Diatessaron: 2. yuzyilda yasamis olan teolog Tatianus’un en 6nemli eseri olan

Diatessaron, 5. yiizyila kadar Dért Incil’in Siiryanice’de kullanilan standart formudur.
Dibetesion: Tam boy uzunlugunda ve uzun kollu, genellikle ipekten, kemerli bir tunik
Eskhatokollon: Papirls rulosunun son sayfasina denilmektedir.

Fasikul: 8 folyodan (arkali 6nli 16 sayfa) olusan parsémen cildi.

Folyo: Deri Gizerinde yapilan islemlerden sonra elde edilen tabakalarin her birine verilen
ad.

Gnomon: Giines saati
Havut: Deve semeri

Himation: Dikdortgen bir sal bicimli, tunik Uzerinde sag omuzu acik birakacak sekilde

sol omuz Uzerinden vicuda sarilarak giyilen bir giysi

Kalamos: Papiris Uzerine yazi yazmak icin kullanilan yazi malzemesi.
Kalis: Hiristiyanhktaki Okaristi Liturjisi’nde sarabin konuldugu kaptir
Kalyx kratere: Genis agik agizli, orta yukseklikte kap

Kanon Tablosu: 4. yiizyilda Caesarea Eusebius tarafindan derlenen Incil'de iki veya
daha fazla paralel metinlerin birbiriyle uyum tablosu.

Kephalea: Incil konulu el yazmalarinda her incil’in konularina gore bélimlerine

atfedilen numaralar ile gosterilmesi.
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Khlamys: Tunik zerine giyilen yari dairesel kesimli tam boy uzunlugunda pelerin

Kodeks: Papiris ve parsomen gibi el yazisi icerikli tabakalardan olusan ginimuzdeki

kitap, dergi ve benzerlerinin eski bigimidir.

Kodikolojik: Kodeks formatinda parsomen Uzerine yazilmis el yazmalarini inceleyen
bilim dal. Kitabin arkeolojisi olarak da tanimlanmaktadir.

Kollema (pagina, scida): Enleri yaklasik 20 cm., boylari yaklasik 50 cm. olarak
uretilen papirls yapraklari.

Kuaternion: Folyolarin 4 bifolia seklinde biraraya getirilmesinden olusan tomar.
Maphorion: Bas ve omuzlarla birlikte viicudu 6rten ortii-sal bicimindeki giysi
Opisthographos: Papiristen tasarruf etmek amaciyla “verso” yuzeyine yazilmasi.

Okaristi: Bizans'ta "Liturji" veya "ilahi Liturji" olarak adlandirilan Okaristi, Hiristiyan
liturjisinin ana ayinidir. Temeli Isa'nin havarileri ile yedigi "Son Aksam Yemegi" olan
Okaristi, isa'nin bedeni ve kani olduguna inanilan ekmek ve sarabin kutsandigi ayindir.

Palimpsestos (kodeks rescriptus): ikinci kere kullanilan parsémen

Pallium: Roma Dénemi’inde giyilen kisa himation

Papirus: Antik Dénem’de bir gesit su bitkisinin gévdesinden hazirlanan yazi gereci
Parsémen: Hayvan derisinden hazirlanan yazi gereci

Peshitta: Siryani kiliselerinin kullandigi Incil stirimii

Podest: Yuksek rutbeli kisilerin ayaklarini direk yere basmamalari icin tahtin ya da

yataklarin énune konulan platform
Portiko: Sttunlu giris, revak, sundurma

Proskinesis: Isa, Meryem ya da imparatorun 6niinde secde eder vaziyette egilme ve bu

durusa verilen ad.
Protikollon: Papirus rulosunun ilk sayfasi

Psalter: Kral Davud“a atfedilen 150 psalmi igeren litujik kitap. Bizanz’ta Eski Ahit
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kitaplari arasinda en yaygin olanidir.

Purpura: “Tyrian/Sur”’da (Ldbnan’in Akdeniz kiyisinda yer alan tarihi bir liman kenti)
kabuklu deniz canlilarindan (mureks, dikenli salyangoz) elde edilen kirmizimsi mor

(erguvan) renk.

Rekto: Papirus yaprag! liflerinin yatay ylizeyi veya parsémenin 6n yuzi
Rulo (tomus): Durdlerek boru bicimi verilmis deri veya kagit tomar
Scalprum: Yazili parsdmen kazimaya yarayan keskin alet

Scarpus: 20 papiris yapragindan olusan rulo

Septuagint: Eski Ahit’in Yunanca terctimesi

Stikharion: Roma imparatorlugu ve Erken Bizans Déneminde herkes tarafindan giyilen

boyu ve kollari uzun tunik.

Tablion: Khlamysin her iki kenarina dikilen, dikddrtgen ya da kare bigiminde islemeli

iki adet kumas parcasidir.

Verso: Papiris yaprag! liflerinin dlsey ylizeyi veya parsdmenin arka yuzi
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EK-1

Kutsal Kitap ve Yahudi Kaynaklari

Kutsal Kitap

Yahudilik kitabi bir dindir ve Hiristiyanhgin aksine dinin merkezine kutsal kitabi
koymaktadir. Yahudi inancina gére Musa peygamberlerin en buyugudir, ancak Yahudi
dininin temeli Musa ve onunla ilgili gorusler degil kutsal kitabi Tevrat’tir.
Hiristiyanlik’ta ise dinin temel niteliklerini isa’ya dair 6zellikler meydana getirir ve
Isa’nin biyografisi olan Inciller, Isa’nin hayatini ve mesajini icermesi yéniinden bir
deger ifade etmektedir. Yahudilik’te kutsal metinler ve dini literattr denilince 6ncelikle
basta Tevrat olmak Uzere Eski Ahit, Yahudilerce Tora diye adlandirilan Misha ve
Talmud ile Kutsal Kitap’in yorumu kabul edilen Midras kaynagi anlasiimaktadir. Mistik
ve apokrif literatlr de bu kapsamda ele alinabilir.

Yahudi kutsal kitabina Rabbinik kaynaklarda “bible” kelimesinin Ibranice
karsihgi olarak “ha-seferim” (kitaplar) denildigi gibi “sifre ha-kodes” (kutsal kitaplar)
ve “kitve ha-kodes” (kutsal yazilar) adi da verilmektedir. Fakat alisiimis yaygin isim
Tanah’tir (Tanakh), bu da Yahudi kutsal kitabini olusturan ¢ bolimden Tevrat (Tora,
Yasa), Neviim (Peygamberler) ve Ketuvim (Yazilar) kelimelerinin bas harflerinden
meydana gelen bir kelimedir®®, Tirkge karsiligi ise Eski Ahit’tir. Ancak Hiristiyanlara
ait olan bu adlandirma Yahudilerce kullaniimamakta, Yahudi kutsal kitabinin tamami
icindeki en 6nemli bolim olan Tevrat’tan dolay! Tevrat diye adlandiriimaktadir. Tevrat
ismi genis anlamiyla Musa peygambere Sina’da Tanri tarafindan verildigi kabul edilen
bitun yazili ve sozli Ogretileri (Tevrat ve Talmud), Eski Ahit olarak bilinen yazili
Yahudi kutsal kitap literatirinin tamamini (Tanah) ve her ddnemin ihtiyaglari
dogrultusunda geliserek bugtine kadar gelen Yahudi hukukunu ifade eder. Geleneksel
Yahudi inancina gore Tanri, Musa’ya yazili Tevrat’a ek olarak onun yorumunu sozli
olarak bildirmis ve So6zIu Tora adi verilen bu Tevrat nesilden nesile aktarildiktan sonra

3. yuzyilin baslarindan itibaren yaziya gegcirilmistir. Tanah Yahudilerin tasnifine gore

82%ed. R.J.Z. Werblowsky and G. Wigoder (1997). The Oxford Dictionary of the Jewish Religion. New York. s. 121.
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toplam 24 (Josephus’a gore 22), Katolikler’in tasnifine gore ise 39 kitaptan olusan bir
literatirdur, tek bir kisi tarafindan belli bir donemde yazilmayip yuzyillar icerisinde
kaleme alindigi icin dilinde ve tislubunda farkliliklar s6z konusudur®®*,

Tevrat, 5 kitaptan olusmaktadir; Yaratilis, Misir’dan Cikis, Levililer, Sayilar,
Yasanin Tekrari. Tevrat’t MO 3. yiizyilin ortalarinda Yunanca’ya ceviren gevirmenler
bu bolumlere iceriklerini yansitan isimler vermislerdir; Kutsal Kitap’in Turkce
cevirisinde de bu isimlerin Tirkce Karsiliklart kullanilmistir. Tevrat, Ezra (MO 6.
ylizyil) ve Nehemya (MO 5. yiizyil) donemlerinden itibaren bes boliime ayrilmis, bu
sebeple ona Hamisa Humse Torah adi da verilmistir. Yahudi geleneginde Tevrat’in
Tanri tarafindan vahiy edildigi ve Musa tarafindan yaziya gecirildigi625, orijinal
sekliyle gunumuze kadar geldigi kabul edilmektedir. Tevrat’in Yaratilis bolimiinde
yaratilistan Yusuf’un Olumune kadar gecen, diger bolimlerde ise Musa’nin
dogumundan vefatina kadar meydana gelen olaylari anlatiimaktadir. Bunun yaninda
Tevrat Yahudi seriatini olusturan kurallari da ihtiva etmektedir, dolayisiyla bir adi da
seriat kitabidir ve 6zellikle bu yoniyle ¢cok 6nemlidir.

Neviim (Peygamberler) ise ilk nebiler ve sonraki nebiler olmak Uzere iki kisma
ayrilmaktadir. Bu bolime Neviim adinin verilmesi, icerdigi metinlerin peygamberler
tarafindan yazildigi inancina veya bunlarda peygamberlerin faaliyetlerinden s6z
edilmesine dayanmaktadir. ilk nebiler bélimiinde yer alan Yesu, Hakimler, Samuel (I-
1) ve Krallar (I-11) tarih turinde kitaplardir ve Israilogullari’nin tarihini Tevrat’ta
kaldig yerden itibaren Babil Siirgiinii’ne kadar (MO 586) devam ettirmektedir.

Ketuvim (Yazilar); Mezmurlar (Zebur), Rut, Suleyman’in Ozdegisleri, Eyiip,
Ezgiler Ezgisi, Agitlar, Vaiz, Ester, Daniel, Ezra ve Tarihler Kitabi (I, I1) olmak tizere
toplam 11 kitaptan meydana gelmektedir. Bu bolimdeki Daniel kitabi ise hem tarihi
hem apokrif turdedir. Ketuvim icindeki bu bes kitap bes rulo (megillot) adini alir;
bunlardan Ezgiler Ezgisi Fisth bayraminda, Rut kitabi Savuot (haftalar) bayraminda,
Mezmurlar (Zebur) bolimi 9 Av’da (Tisa be-Av), Vaiz kitabi Sukkot (cardaklar)
bayraminda ve Ester kitabi Purim bayraminda sinagogda okunmaktadir.

Yahudi kutsal kitabi belli bir kisi tarafindan yazilmadigi ve uzun bir sure iginde
olustugundan kutsal kitaplar listesinin tespiti (kanonizasyon) 1. ylzyilin sonlarinda

gerceklestirilmis, ancak Eski Ahit’teki (Tanah) kitaplarin hepsi tartismasiz listeye

8243, F. Harman (2013). Yahudilik maddesi, Kutsal Metinler Bélimii. islam Ansiklopedisi. Cilt 43. s. 197.
825y asanin Tekrari 31: 9 Musa bu yasayi yazip RAB’hin Antlasma Sandigi’ni tasiyan Levili kahinlere ve biitiin israil
ileri gelenlerine verdi.
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girememis, bazilariyla ilgili uzun ve derin tartismalar yapilmis, bazilari da uzun sire
listede yer almadigl halde kanonik kabul edilmistir. Kanonik kabul edildiginde artik o
metne herhangi bir mudahale yapilamamakta, kutsal metinler koleksiyonu bituntyle
kesinlestiginde ise listeye baska kitap eklenememektedir. Mevcut sekliyle Eski Ahit’i
(Tanah) meydana getiren kitaplar listesi karmasik bir edebi ve tarihi slire¢ sonunda
olusturulmustur. Eski Ahit’in (Tanah) ¢ bdélume ayrilmasi da tarihi bir gelisim
sonucudur ve bolimlerden her biri farkh bir donemde kanonik kabul edilmistir.
Tevrat’in kanonizasyonuyla ilgili en énemli olaylardan biri Kral Yosiya déneminde
(MO 7. yizyil) meydana gelmistir. Yosiya’nin Krallhigi’nin 18. yilinda (MO 622) o
zamana kadar kayip olan Tevrat kitabi baskohen tarafindan tapinakta bulunmus, kitap
krala okunmus ve orijinal sayilmistir®®. Kral Yosiya’nin gerceklestirdigi dini reform

82811, Krallar 22 Yosiya sekiz yasinda kral oldu ve Yerusalim’de otuz bir yil krallik yapti. Annesi Boskatli Adaya’nin
kizi Yedida’ydi. 2 Yosiya RAB’bin g6ziinde dogru olani yapti. Saga sola sapmadan atasi Davut’un bitun yollarini
izledi. 3 Kral Yosiya, kralliginin on sekizinci yilinda Mesullam oglu Asalya oglu Yazman Safan’t RAB’bin
Tapinagi’na gonderirken ona sdyle dedi: 4 “Baskahin Hilkiya’nin yanina ¢ik. Kapi nébetgilerinin halktan toplayip
RAB’bin Tapinagi’na getirdikleri paralari saysin. 5-6 RAB’bin Tapinagi’ndaki islerin basinda bulunan denetcilere
versin. Onlar da paralart RAB’bin Tapinagi’ndaki catlaklari onaranlara, marangozlara, yapicilara, duvarcilara
Odesinler. Tapinagin onarimi icin gerekli keresteyi, yontma tasl da bu parayla alsinlar. 7 Onlara verilen paranin hesabi
sorulmasin, ¢lnki diristce calistyorlar.” 8 Bagkahin Hilkiya Yazman Safan’a, “RAB’bin Tapinagi’nda Yasa
Kitabi’ni buldum” diyerek kitabi ona verdi. Safan kitabi okudu.9 Sonra krala giderek, “Gorevlilerin tapinaktaki
paralari alip RAB’bin Tapinagi’ndaki islerin basinda bulunan adamlara verdiler” diye durumu bildirdi. 10 Ardindan,
“Kahin Hilkiya bana bir kitap verdi” diyerek kitabi krala okudu. 11 Kral Kutsal Yasa’daki sézleri duyunca giysilerini
yirtt. 12 Kéhin Hilkiya’ya, Safan oglu Ahikam’a, Mikaya oglu Akbor’a, Yazman Safan’a ve kendi 6zel gorevlisi
Asaya’ya soyle buyurdu: 13 “Gidin, bulunan bu kitabin sézleri hakkinda benim igin de, butiin Yahuda halki icin de
RAB’be danisin. RAB’bin bize karsi alevlenen &fkesi buyuktir. Cinkl atalarimiz bu kitabin sozlerine kulak
asmadilar, bizler icin yazilan bu sozlere uymadilar.” 14 K&hin Hilkiya, Ahikam, Akbor, Safan ve Asaya varip
tapinaktaki giysilerin nobetcisi Harhas oglu Tikva oglu Sallum’un karisi Peygamber Hulda’ya danistilar. Hulda
Yerusalim’de, ikinci Mahalle’de oturuyordu. 15 Hulda onlara s6yle dedi: “Israil’in Tanrisi RAB, *Sizi bana génderen
adama sunlari sdyleyin’ diyor: 16 “Yahuda Krali’nin okudugu kitapta yazili oldugu gibi, buraya da, burada yasayan
halkin bagina da felaket getirecegim. 17 Beni terk ettikleri, elleriyle yaptiklari baska ilahlara buhur yakip beni
kizdirdiklari igin buraya karsi 6fkem alevlenecek ve sénmeyecek.” 18 “RAB’be danismak icin sizi génderen Yahuda
Krali’na soyle deyin: ‘Israil’in Tanrist RAB duydugun sozlere iliskin diyor ki:19 Madem yikilip lanetle anilacak olan
burasi ve burada yasayanlarla ilgili s6zlerimi duyunca yiregin yumusadi, énimde kendini alcalttin, giysilerini yirtip
huzurumda agladin, ben de yalvarigini isittim. 20 Seni atalarina kavusturacagim, esenlik icinde mezarina
gomileceksin. Buraya getirecegim buyik felaketi gormeyeceksin.” ” Hilkiya ile yanindakiler bu sézleri krala ilettiler.
23 Kral Yosiya haber gonderip Yahuda ve Yerusalim’in bitin ileri gelenlerini yanina topladi. 2 Sonra Yahudalilar,
Yerusalim’de yasayanlar, kahinler, peygamberler, blyuk kuiciuk herkesle birlikte RAB’bin Tapinagi’na c¢ikti.
RAB’bin Tapinagi’nda bulunmus olan Antlasma Kitabi’ni bastan sona kadar herkesin duyacagl bigcimde
okudu. 3 Siitunun yaninda durarak RAB’bin yolunu izleyecegine, buyruklarini, ¢gutlerini, kurallarini candan ve
yurekten uygulayacagina, bu kitapta yazili antlasmanin kosullarini yerine getirecegine iliskin RAB’bin huzurunda
antlasma yapti. Buttin halk bu antlasmayi onayladi. 4 Kral Yosiya Baal, Asera ve gok cisimleri icin yapilmis olan
bitln esyalari RAB’bin Tapinagi’ndan ¢ikarmak (zere Bagkadhin Hilkiya’ya, kahin yardimcilarina ve kapi
nébetcilerine buyruk verdi. Bunlari Yerusalim’in disina cikarip Kidron Vadisi’nde yakti, killerini Beytel’e
goturdu. 5 Yahuda krallarinin kentlerde ve Yerusalim’in gevresindeki tapinma yerlerinde buhur yaksinlar diye atamis
oldugu putperest kahinleri, Baal’a, gunese, aya, takimyildizlara —bitin gok cisimlerine— buhur yakanlari ortadan
kaldirdi. 6 Asera putunu RAB’bin Tapinagi’ndan c¢ikarip Yerusalim’in diginda Kidron Vadisi’nde yakti, ezip toza
cevirdi. Bu tozu siradan halkin mezarlarina serpti. 7 Fuhus yapan kadin ve erkeklerin RAB’bin Tapinagl alanindaki
odalarini yikti. Kadinlar orada Asera igin kumas dokurlardi. 8 Yosiya Yahuda kentlerinden buttun ka&hinleri getirtti.
Geva’dan Beer-Seva’ya kadar kéhinlerin buhur yaktiklari tapinma yerlerini kirletti. Adini kent ydneticisinden alan
Yesu Kapisi’nin giriginde, kentin ana kapisinin solunda kalan kapilardaki tapinma yerlerini de yikti. 9 Tapinma
yerlerinin kahinleri, Yerusalim’deki RAB’bin sunagina ¢ikmaz, ancak obir kahinlerle birlikte mayasiz ekmek
yerlerdi. 10 Yosiya, kimse oglunu ya da kizini ilah Molek igin ateste kurban etmesin diye, Ben-Hinnom Vadisi’ndeki
Tofet’i kirletti. 11 Yahuda krallarinin ginese adamis oldugu atlari RAB’bin Tapinagi’nin girisinden kaldirdi. Atlar
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Tevrat’in Yaradilis bolimindeki esaslara uymaktadir. Tevrat’in kanonizasyonuyla ilgili
bir diger metin ise Nehemya 8-10’da (Ezra) yer almaktadir ve Ezra’nin MO 444
yillarinda Musa’nin Tevrat kitabini halka okumasini konu edinmektedir. Eski Ahit’in
(Tanah)  kanonizasyonundaki ikinci safha  Neviim’i  olusturan  kitaplarin
gruplandiriimasiyla baslamistir ve tiim eserlere Hagay, Zekeriya ve Malaki kitaplar1 da
eklenmistir. Rabbinik gelenege gére peygamberlerin sonuncusu Malaki’dir. Ote yandan
Neviim bélumiiniin kanonizasyonunun Pers Devleti’nin yikilisindan (MO 333) 6nce

%27 israilogullar’na ait eski literatiiriin btiniyle

tamamlandigl kabul edilmektedir
sonraki dénemlere aktarilmasi s6z konusu degildir. Bizzat Eski Ahit’te (Tanah) Rabbin
Savaglari Kitabi’ndan (Colde Sayim 21: 14), Dogruluk Kitabi’ndan (Yesu 10: 13; II.
Samuel, 1: 18), israil ve Yahuda Krallarinin Tarihler Kitabi’ndan (1. Krallar, 14: 19-29)
bahsedilmektedir, ancak bu kitaplar guinimuze ulasmamistir.

Helenistik doneme ait kaynaklarda Eski Ahit’in (Tanah) Gcli dizenlemesi
gosterilmekte, fakat Torah ve Neviim’in aksine tiguinct grup belli bir isim tagimamakta,
bu grup “Mezmurlar ve diger yazilar” yahut “diger kitaplar” gibi isimlerle aniimaktadir.
Bu igciincii bolim Grek-Roma déneminde kesin olarak tamamlanmistir®®®. Ketuvim
bolumunde yer alan kitaplardan bazilari Neviim béliminin bazi kitaplariyla ¢agdastir,
bazilari ise cok daha sonra kaleme alinmistir.

Filistin Yahudilerinin kutsal kitaplar listesi, Yunanca terciimeyi esas alan
Iskenderiye Yahudilerinin listesinden hem Kitap sayisi hem de sira ve tertip yoniinden
farklidir. ibrani alfabesi (instizlerden olustugu icin Eski Ahit (Tanah) metni de
unsuzlerden olusuyordu. Bu metne seslendirme isaretleri Ortacag’da masoretler (Yahudi

yazicilari ve Kutsal unvanlilar) tarafindan konulmustur. Unsiizlerden meydana gelen

tapinagin avlusunda, hadim Natan-Melek’in odasinin yanindaydi. Yosiya giinese adanmig savas arabalarini da atese
verdi. 12 Ahaz’in yukari odasinin daminda Yahuda krallarinin yaptirdigi sunaklari da, RAB’bin Tapinagi’nin iki
avlusunda Manasse’nin yaptirdigl sunaklari da yikti; onlart kirip pargalayarak tozlarini Kidron Vadisi’ne
sactl. 13 Yerusalim’in dogusunda, Yikim Dagi’nin giineyinde Israil Krah Siilleyman’in Saydahlar’in igreng putu
Agtoret, Moavlilar’in igren¢ putu Kemos ve Ammonlular’in igren¢ putu Molek icin yaptirmis oldugu tapinma
yerlerini kirletti. 14 Dikili taslari, Asera putlarini parcaladi; yerlerini insan kemikleriyle doldurdu. 15 Bundan baska
Israil’i giinaha siiriikleyen Nevat oglu Yarovam’in yaptirdigi Beytel’deki tapinma yerini ve sunagi bile yikti. Tapinma
yerini atese verip toz duman etti. Asera putunu yakti. 16 Yosiya cevresine bakindi. Tepedeki mezarlar goriince,
adamlarini génderip mezarlardaki kemikleri ¢ikartti. Olacaklari énceden bildiren Tanri adaminin agikladigi RAB’bin
szl uyarinca, kemikleri sunagin Uzerinde yakarak sunagl Kirletti. 17 Kral, “Orada go6riinen anit nedir?” diye
sordu. Kent halki, “Orasi Yahuda’dan gelen ve senin Beytel’deki sunaga yaptiklarini bildiren Tanri adaminin
mezaridir” diye yanitladi. 18 Kral, “Ona dokunmayin” dedi, “Kimse onun kemiklerini rahatsiz etmesin.” Bdylece
Tanri adaminin kemiklerine de, Samiriye’den gelmis olan peygamberin kemiklerine de dokunmadilar. 19 Yosiya
Beytel’de yaptigi gibi, Israil krallarinin Samiriye kentlerinde yaptirdigi RAB’bi ¢fkelendiren tapinma yerlerindeki
bitin yapilar ortadan kaldirdi. 20 O kentlerdeki tapinma yerlerinin bitlin k&hinlerini sunaklarin izerinde kurban etti.
Sunaklarin tzerinde insan kemikleri yaktiktan sonra Yerusalim’e dénd(.

827G, Wigoder avec S.A. Goldberg (1993). Dictionnaire encyclopédique du Judaisme. Paris: Les Ed. du Cerf. s. 157-
158.

28\\igoder, Goldberg, 1993, a.g.k., 158.
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metnin tarihi, metinler arasinda hem biyik farkhhklarin bulundugunu hem de ge¢miste
farkli kopyalarinin var oldugunu gostermektedir. Eski Ahit (Tanah) metnindeki
tekrarlarla (Cikis 20: 2-14 ile Yaradilis 5: 6-19°da yer alan 10 emir; Asurlular’ca
Kudis’un kusatiimasina dair 1. Krallar 18/13-20/19 ile Yesaya 36-39; Yesaya’'nin
eskatolojik vizyonuna dair Yesaya 2: 2-4 ile Mika, 4: 1-3) Samuel ve Krallar kitaplari
ile Tarihler bolimuU arasindaki paralellikler bunu gostermektedir. Eski cevirilerde de
metnin eski durumu hakkinda bilgiler vardir. En eski geviri olan Yunanca cgeviriyle
(Septuagint) Suryanice (Pesitta) ve Latince (Vulgate) geviriler, ayrica Aramice cevirileri
olusturan Targumlar, metnin olusturulmasi ve farkliliklari konusunda bilgi vermektedir.
Eski Ahit (Tanah) metninin olusumuna en fazla 1sik tutan kaynaklar Olii Deniz
Tomarlari’dir (Kumran Tomarlari). Bir diger kaynak ise Il. Tapinak Dénemi’nde (MO
530-70) (Filon (1. yuzyil), Josephus (1. ylzyil), Yeni Ahit gibi metinler) Eski Ahit’ten
(Tanah) yapilan aktarmalarla Rabbinik kaynaklardaki alintilardir. Rabbinik kaynaklarda
da metnin aktarimi siirecine dair bilgiler yer almaktadir. Ote yandan kopyalama
surecinde yazicilarin duzeltmeleri de s6z konusudur. Sdylentiye gore; Tevrat’in
tapinakta korunan rulo halinde bir kopyasi bulunuyor ve dizeltmeler icin ona
basvuruluyordu.

Ibranice metinle ilgili giniimiize ulasan en eski el yazmasi 9. yizyila aittir ve
bunlar masoretik gelenegi yansitmaktadir. Eski Ahit’in (Tanah) metni bu yuzyilda derin
elestirel calismalar sonunda kesin bicimde ortaya konmustur. Baslangicta Ibranice
metinler kelimeleri birbirinden ayirmaksizin yazihyor, bu da karisikliklara yol agiyordu.
6.-10. yuzyillar arasinda masoretler metni diizenleyip kelimelere, cimlelere ve bablara
bolmis, seslendirme isaretlerini koymus, kelimelerin yazilistyla okunusu arasindaki
farkhihklarr ve dizgin yazi kurallarini belirlemistir.

Kutsal Kitap Yorumlamalari: Yahudiler, tarihlerinin ilk binyilinda kutsal metinleri
bir araya getirme endisesi tasimis, kutsal Kkitaplar listesi olusturulup kesinlik
kazandiktan sonra da bunlari yorumlamaya koyulmustur. Cinki zaman icerisinde
sartlar degisiyor ve yeni meseleler ortaya ¢ikiyordu. Ote yandan kutsal metinler farkli
oykadleri iceriyor ve birbiriyle celisen ifade ve kurallarin uzlastiriimasi gerekiyordu. Bu
sebeple Yahudi toplumunun Kutsal Kitap’ina kavusmasindan sonra Ezra’dan itibaren
(MO 5. yiizyil) yaklastk 1000 yillik bir sire, Kutsal Kitap’in hem hikme dair

bolimlerinin hem de tarihi ve ahlaki kisimlarinin sistematik incelenmesine ve
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yorumlamasina ayrilmistir®®. Kutsal Kitap metni hemen hemen biitiin Yahudi
literatlrinin ve bdtin yorumlarin Gretilmesinde ana kaynaktir. Filozof Filon’un
alegorik yorumlari, tarihci Josephus’un Eski Ahit’in (Tanah) tarih ve anlatilarla ilgili
kisimlarinin agiklamasi niteliginde “Yahudiler’in Eserleri” kitabi Kutsal Kitap metninin
kaynak olusuna o6rnek gosterilebilir. Bununla birlikte; Eski Ahit (Tanah), Kabala ve

Hasidizm seklinde ortaya ¢ikan Yahudi mistisizmini de besleyen en 6nemli kaynaktir.

Rabbinik Kaynaklar

Eski Ahit’ten (Tanah) sonra en kutsal Yahudi metni Misna ve onun yorumundan
olusan Talmud’dur. Dar anlamiyla Rabbinik kaynaklar MO 4. yizyildan 5. yizyila
kadar olan surecte, So6zli Tora’nin varisi olup onu elinde bulunduran Yahudi
bilginlerine ait oldugu ileri surulen sz, davranis, tartisma ve kararlarin toplandigi
yazilar buatunudir. Genis anlamiyla bu tabir, Tevrat ile Eski Ahit’in diger bolimleri
Uzerine yazilan yorumlama niteligindeki Midras metinlerini de kapsamaktadir.

Misna ve Tosefta: Rabbinik gelenekteki inanisa gore Tanri, Sina daginda Musa’ya
yazili Tevrat’in yani sira onun agiklamasi niteligindeki sozli Tevrat’t da vermis,
Musa’nin yaziya aktarmayip soézli olarak Yesu’ya, ondan Israilogullari’nin ileri
gelenlerine, onlardan peygamberlere, peygamberlerden biylik meclis Uyelerine,
onlardan da yazicilara (soferim) ve nihayet ilk donem Yahudi din bilginlerine aktariimis
(Pirke Avot 1: 1) Szl Tora 3.-7. ylzyillar arasinda s6z konusu din bilginleri tarafindan
Misna, Tosefta ve ikinci nesil bilginleri tarafindan Talmud metinlerini olusturacak
sekilde derlenmistir. S6zIi Tora da vahiy Urunudir ve yazili metnin anlastimasi igin
zorunludur. Sozli Tora’nin yaziya gecirilmis sekli olan Misna Yahudi Kutsal
Kitap’indan sonra en 6nemli dini kaynaktir ve Talmud’un temelini olusturmaktadir. MO
20-200 yillan arasinda So6zlu Tora ile mesgul olan bilginlerden Yehuda haNasi (2.
ylizyil) S6zIi Tora ile ilgili dykileri derleyerek Misna’y1 olusturmustur. ikinci nesil din
bilginleri (amoraim) yaziya gegcirilen bu s6zIu gelenegin yorumunu yapmis, bu yorumlar
daha sonra Misna’yr da igerecek sekilde derleyerek Talmud’u meydana getirmistir.
Baraita, Misna’da yer almayan S6zli Tora dykdlerine denir. Misna’yi derleyen Yehuda
haNasi (2. yuzyil), cesitli ekollerin pek ¢ok 6yki arasinda bir segim yaparak bir kismini

82%\erblowsky, Wigoder, 1997, a.g.k., 125; Wigoder, Goldberg, 1993, a.g.k., 166.
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disarida birakmistir; Bunlara Aramice’de “Baraita” (disarida kalan, ¢ogulu “Baraitas”™)
denilmekte ve birgogu Talmud’da dile getirilmektedir. Tosefta, bilginlere dayanmakla
birlikte Misna’ya girmemis S0zlu Tora dykilerinin toplandigi eseri ifade etmekte ve
“ilave” anlamina gelmektedir. Digerleri arasinda bir butin halinde giinimize ulasan tek
kopya olan bu derleme aciklayip tamamladigi Misna ile siki bir benzerlik igindedir.
Tosefta, Misna’da belirtilen farkli yorumlara yer vermekle birlikte bazi durumlarda
Misna’ya aykiri dusmektedir. Tosefta’nin Misna’nin derlenmesinden bir veya iki ylzyil
sonra Hiyya bar Abba (180-230) tarafindan derlendigi kabul edilmektedir. Misna ile
ayni diizende olan Tosefta, hacim bakimindan Misna’nin 6 katidir ve ondan daha dusuk
bir otoriteye sahiptir. Talmud’da birinci kaynak olarak Misna kabul edilmekte ve
herhangi bir Baraita Misna’ya aykiri distiginde Misna’nin nakli dogru sayilmakta,
eger Misna’da bir bosluk varsa o takdirde Baraita gecerli sayiimaktadir®®.

Talmud: Misna Uzerine Filistin ve Babilonya akademilerinde yapilan geleneksel
yorumlara Gemara, Misna ile Gemara’nin birlesiminden olusan literattre ise Talmud
adi verilir; Gemara ve Talmud isimleri genellikle birbirinin yerine gegecek bicimde
kullantlir. Talmud’la ilgili Misna huikmanin ardindan bu hikim tzerine din bilginleri
tarafindan ortaya konan tartisma ve aciklamalar yer alir. Gemara, Misna’nin yani sira
Misna disinda kalan ve Misna apokrifi denilen hukuki metinleri ve din bilginleri
tarafindan bu metinlere yapilan yorumlart da icerir. Misna Uzerine Filistin
akademilerinde yapilan yorumlara Kudis Talmudu, Babilonya akademilerinde yapilan
yorumlara da Babil Talmudu denilir.

Midras: Kutsal metinlerin anlagilabilmesi igin bir takim kurallarin bilinmesi ve
metnin bilgili kisilerce yorumlanmasi gerekir. Bu sebeple geleneksel 6gretinin bilginleri
olan hahamlar yorumlama alaninda gegerli olacak yorum kurallarini hazirlamak tzere
ekoller kurmustur. Tannaim Donemi (50-200) bilginleri, Kutsal Kitap’in agiklamasini
yaparken bu konuda uyulmasi gereken kurallari da tespit etmislerdir. Bu baglamda
Hillel (MO 110-10) 7 kural belirlemis, Rabbi Ishmael Ben Elisha (90-135) bunlari 13’e
ve Eliezer ben Yose HaGelili (2. yuzyil) 32’ye c¢ikarmistir. Rabbi Akiva (40-137) bu
calismalari daha da ilerletmis ve bazi ek kurallar koymustur. Sonunda Rabbi Akiva ve
Rabbi Ishmael Ben Elisha ekolu olarak iki biyldk midrasik yorum ekolii meydana
gelmis, bu ekoller biyik énemi olan Midras boélimlerini dizenlemistir. Kutsal Kitap’in
yorumlamasindan 4 yorum tarzi vardir ve bunlara PaRDeS denilmektedir. Bu da “pesat”

8%0\\erblowsky, Wigoder, 1997, a.g.k., 700; Wigoder, Goldberg, 1993, a.g.k., 1140.
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(basit ve sozli yorum), “remez” (felsefi-mecazi yorum), “deras” (derinlemesine
inceleme) ve “sod” (mistik-batini yorum) kelimelerinin kisaltmasidir. Talmud ve
Midras bilginlerinin Kutsal Kitap yorumlari midrasik tarzdadir, ancak onlar da metnin
s0zlu anlamini gbzden uzak tutmamistir. Yahudi din bilgini olan Rabbi Shlomo Yarchi
(1040-1105) kendi Tevrat tefsirinde bu metodu uyguladigini belirtmistir. Kutsal Kitap
yorumcularindan Abraham ben Meir ibn Ezra (1089-1167), Samuel B. Meir (1085-
1174) ve Rabbi David Kimhi (1160-1235) pesat metodunu tercih etmistir. Remez
metodunda metnin mecazi anlami ve harflerin nlimerik degerlerinden ya da kelimelerin
kisaltmalarindan hareketle gerceklestirilen, bir yorumlama yontemi uygulanmistir.
Midras dort temel yorum metodundan biridir. Bu hem hermeneutik (yorumsama) agidan
hem de karsilastirmali olarak yapilan bir yorum tarzidir. Midras’in amaci kutsal
yazilarin anlamini agiklamak, metinden yeni kural ve esaslar c¢ikarmak, metne
basvurmakla gercek dini ve ahlaki doktrinleri tesis etmektir. Rabbinik gelenek Midras’i
Tevrat’in normatif yorumunun en eski sekli kabul etmekte, manevi degerler
hiyerarsisinde Misna ve Talmud’dan daha iistiin saymaktadir®". Rabbinik gelenekte
Midras ¢alismalari Ezra donemiyle baslatilir. Muhtemelen bu dénemden itibaren belli
bir siire Midras S6zli Tora’nin tek seklini olusturmaktaydi. Bu metot Ezra’dan sonra
yazicilar tarafindan devam ettirilmis, bunlarin faaliyeti MO 270’lerde sona ermistir.

%32 devreye girmistir ki sonunculari ve buytikleri MO 1. yiizyilda

Onlari takiben Zugotlar
yasamis olan Sammay ile Hillel’dir ve her biri Tannaim Dénemi’nin (50-200) dnemli
bir okulunu kurmustur.

Zugotlar’la birlikte yazili metne dayanmadan Sozli Tora’nin 6grenilmesine
yardimci olan, Midras’a rakip yeni bir metot ortaya ¢ikmistir. Bu metotta din bilgini
Kutsal Kitap’in diizenine siki sikiya bagh kalmadan istedigi konuyu secebiliyor ve o
konudaki bilgileri aktariyordu. Bu yeni 6gretme metoduna “tekrar” anlamina gelen
“Misna”, metodun uygulayicilarina da Ibranice’de “tekrarlamak” anlamindaki
“Sana”’nin bir diger cesiti olan, Aramice “tena”dan gelen “tanna” (tannaim) adi
verilmistir. Misna metodu Midras metodunu ortadan kaldirmamis ve her iki metot
uygulamada varhgini stirdirmistir; hatta Midras’in altin ¢aginin Tannaim Dénemi (50-
200) oldugu ifade edilmistir. Zaman icinde Midras kelimesinin anlami genisleyerek bir

yorum metodu sozli gelenegin 6zel bir seklini ve bu gelenegin toplandigi belgeleri

G31R. Le Déaut, A. Jaubert, K. Hruby (1975). Le Judaisme, IX, Paris : Beauchesne. s. 125.
8%2«Ciftler” olarak bilinen dénem. (MO 200-0)
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ifade eder hale gelmistir®®

. Midras literaturii “Halakhik” ve “Aggadik” olmak uzere iki
kisma ayrilmaktadir. Midras Halakhik 6zellikle Tannaitik ve ilk Amoraik goruslerini
iceren oldukca eski Midrag’lardir. Bu sebeple onlara “Tannaitik Midragim”
denilmektedir. Bunlar Sozli Tora’nin Misna’nin derlemelerinden 6nceki durumunu
yansitmaktadir. Midras Halakhik Yahudi akademilerinde, yazili metinlerdeki dini
kurallari en ince ayrintilarina kadar agiklamak amaciyla yapilan ¢alismalari kapsayan
metinlerdir. Bu Midraslar Halakhik ile ilgili olmakla birlikte Aggadik unsurlar da icerir.
Midras’lardan t¢u digerlerine gore daha ¢ok taninmaktadir, bunlar Mekhilta, Sifra ve
Sifre’dir. Rabbi Ishmael Ben Elisha ekoliince olusturulan Mekhilta Cikis kitabinin 12:
1-23: 19 bélumlerinin 1. yiizyihn sonuna dogru kaleme alinan yorumlamadir. “Olgil,
metot” anlamindaki Mekhilta terimi ilk defa Geonim literatiriinde ortaya ¢ikmistir.
Halakhik Midraglar arasinda yer almasina ragmen yarisindan fazlasi Aggadik
karakterdedir ve eserde adi gegen bilginlerin cogu Rabbi ismael’in 6grencileridir. Diger
taraftan Simeon bar Yochai’ye bagl olan Mekhilta adli eser Tevrat’in Cikis kitabi
uzerine yapilan bir yorumdur ve Rabbi Akiva ekoline aittir.

Sifra Levililer kitabina yazilmis Midras’tir, Torat Kohanim adiyla da bilinir.
Babilonyali Geonim buna Sifra (Aremice “kitap™) adini vermistir. Yazari belli degildir,
ancak eserde Rabbi Akiva ekolunun metodu uygulanmistir. Eser her biri bagimsiz bir
konuya ayrilan cesitli bolumlerden meydana gelmektedir. Levililer kitabi gibi Sifra da
dini kurallarin yorumlanmasini igermektedir ve iginde ¢ok az Aggadik kisim vardir. Bu
tir Midras’larin en eskisi olup 3. ylzyilin ikinci yarisina ait oldugu tahmin
edilmektedir®. Sifre, Sayilar ve Tesniye kitaplarinin Tannaim Dénemi (50-200) ait
yorumlamadir. Yine Rabbi Akiva ekoliine bagl Sifre Devarim’in bazi pasajlari Rabbi
Ismael ekoliine baglidir; hem Halakhik hem de Aggadik bolimlerin yer aldigi eser
Simeon bar Yochai’ye maledilmektedir. Gerek kullanilan kaynaklar gerekse takip
edilen metot agisindan eser Rabbi Ismael’in Mekhilta’sina benzemektedir. Midrasim
Aggadik ise Kutsal Kitap’taki tarihi olay ve kissalarla ahlaki metinleri aciklayan
eserlerdir. Tevrat ve “bes megilot”’a dair en 6nemli Midras koleksiyonu Midras
Rabbah’tir. Bu adi, Yaradilis kitabinin ilk ctimlesinin Rabbah denilen Rabbi Hosayah
tarafindan yorumlanmasindan dolay! almistir. Bu isim altinda toplanan Midras’lar

homojen degildir ve farkli dénemlerde kaleme alinmistir. Rabbah Midras’larinin en

833 e Dgaut, Jaubert, Hruby, 1975, a.g.k., 126.
8¥\Werblowsky and Wigoder, 1997, a.g.k., 452, 643.
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eskisi 5. ylzyila tarihlenen Genese Rabbah olup Yaradilis kitabinin tamaminin Aggadik
yorumlamasidir®®. Tevrat’in diger kitaplari ile Ezgiler Ezgisi, Agitlar, Vaiz, Rut ve
Ester’le ilgili daha sonraki donemlere ait Midras’lar da vardir. Midras Aggadik’in bir
tlr prototipi Tevrat yorumlamasi olan Midras Tanhuma’dir ve Talmud déneminin sona
ermesinden onceye aittir. Aggadik Midras’lar arasinda Pesikta de-Rav Kahana, Pesikta
Rabbati ve Pirke de Rabbi Elieser de saymak mumkindir. Samuel, Yunus, Mezmurlar
ve Sileyman’in Ozdegisleri kitaplariyla ilgili Midras’lar oldugu gibi Yalkut Simoni,
Yalkut Makhiri, Midras ha-Gadol gibi Midras koleksiyonlari da vardir®®®. Midras tiirii
eserlerin tamami ibranice’dir ve genellikle MO 1.-9. yiizyillar arasinda meydana geldigi
kabul edilmektedir; kaleme alindigi doneme goére de Uc¢ gruba ayrilmaktadir. Eski
Midras’lar Amoraik Dénem’de yazilmis ve sadece 7’°si glinimuze ulagmistir. Aggadik
Midras tardnun altin ¢cagini temsil eden bu Midras’lar Genese Rabba, Levitique Rabba,
Lamentations Rabba, Esther Rabba I, Pesikta de-Rav Kahana, Cantique des Cantiques
Rabba ve Ruth Rabba’dan olusmaktadir. Ecclesiaste Rabba, Midras Samuel, Midras
Proverbes, Midrag Tehillim I, Exode Rabba | orta dénem Midras’lardir ve 7.-10.
yuzyillar arasinda yazilmistir. Abba Gouryon, Esther Rabba 1, Midras Tehillim 11
Midras’lari, Sefer haYasha gibi ge¢ donem Midras’lari ise 11.-12. ylzyillara aittir.
Farkli tarzda ve farkli metotta yazilmis Midras’lar da vardir; bunlarin icinde en yaygin
olani Kutsal Kitap metnini bastan sona ciimle climle agiklayani Midras’tir.

Targumlar: Yahudi Kutsal Kitap’inin eski Aramice cevirilerine verilen addir.
Targumlar sadece ceviri degil ayni zamanda Kutsal Kitap’in yorumlamasidir. Filistin ile
Babilonya olmak iizere iki gruba ayrilmaktadir. Babilonya Targumlari Ibranice
orijinallerine daha yakinken Filistin Targumlari Kutsal Kitap’in orijinalinde
bulunmayan bazi agiklayici bilgi ve yorumlar da icermektedir. ibranice Kutsal Kitap’in
bazi pasajlari Aramice yazilmis olan Daniel, Ezra ve Nehemya kitaplari hari¢ tamamina
dair Targumlar vardir. Tevrat’in Onkelos Targumu, Filistin Targumlari, Targum
PsJonathan, Targum Neofiti gibi cesitli targumlari mevcuttur. Bunlarin icerisinde Babil
Talmudu’nda da onem verilen ve yizlerce yazma nushasi bulunan eser Onkelos
Targumudur. Targum Seni ise Ester Kkitabinin Aramice midrasik aciklamali

cevirisidir®®’.

%5\Werblowsky and Wigoder, 1997, a.g.k., 464; Le Déaut, Jaubert, Hruby, 1975, a.g.k., 127.
8% e Dgaut, Jaubert, Hruby, 1975, 127-128.
87\Wigoder, Goldberg, 1993, a.g.k., 1105-1106.
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Olideniz Yazmalari: 1947-1956 yillari arasinda Olu Deniz’in (Eriha, Filistin)
batisindan ele gecirilen parsomenler koleksiyonudur. S6z konusu buluntular Il. Tapinak

Donemi’nin sonundaki Yahudiligin incelenmesine 6nemli katki saglamaktadir.

Apokrif Kaynaklar

Isimlerinden veya konularindan dolayi ilahi bir kaynaga dayandirilan ya da
onceleri bazilarinca kutsal sayilan, ancak dini otoritelerce ilham driini kabul edilmeyen,
bu sebeple de kutsal kitaplar listesi disinda kalarak dini alanda otorite sayilmayan
kitaplara apokrif denilmektedir. Yahudiler ve Protestanlar, Ibranice Kutsal Kitap’ta yer
almayip Yetmisler cevirisinde ve Jerome’un Latince ¢evirisi olan Vulgate’da bulunan
kitap veya bolimlere apokrif, Katolikler ise deuterokanonik (Aevtepokavovikd, iKinci
olarak kutsal kitaplar listesine giren) demektedir. Bunlarin sayisi 1. Ezra, 1l. Ezra, Tobit,
Judith, Ester kitabina yapilan ekler, Sileyman’in Hikmeti, Ben Sira, |. Baruch,
Yeremya’nin Mektubu, Azarya’nin Duasi ve U¢ Geng Adamin Sarkisi, Suzanna, Bel ve
Dragon, Manasseh’in Duasl, I. ve Il. Makkabiler olmak tizere 15°tir. Katolik kilisesi bu
kitaplardan Manasseh’in Duasi ile I. ve Il. Ezra disindakileri deuterokanonik olarak

kanonik saymistir®®

. “pseudepigrapha” (sahte yazarh) Kkitaplar ise ilgili kisiler
tarafindan yazilmayan, dini alanda otorite saglamasi i¢in bu yola basvurulan eserlerdir.
Bunlarin sayisi bazilarina gore 17, bazilarina gore ise 20’den fazladir: Enoh’un Kitabl,
Jubileler Kitabi, 12 Patriyark’in Vasiyeti, Stleyman’in Mezmurlari, Musa’nin Urucu,
Isaya’nin Urucu, Ezra’nin 111. ve 1V. kitabi, 111. ve 1V. Makkabiler, Enoh’un Slavca
Kitabl, Manasseh’in Duas, Yusuf ve Asenath, Adem ile Havva’nin Hayati, fbrahim’in
Apokalipsi, ibrahim’in Vasiyeti, Eyub’un Vasiyeti ve Yahudi Sibylle gibi. ikinci
Tapinak Dénemi’nde ve sonrasina ait bu tir eserlerin ikinci Tapinak Donemi Yahudiligi

ile Rabbinik Yahudiligin metinlerini anlamada énemli katkilari vardir®®®.

Mistik Kaynaklar

8%8\\erblowsky and Wigoder, 1997, a.g.k., 55.
8%\erblowsky and Wigoder, 1997, a.g.k., 56.
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Yahudi dusuncesinde genellikle ezoterik ve mistik Ogreti kabala ile birlestirilir,
dolayisiyla kabala denilince ikinci Tapinak Dénemi’den itibaren devam eden ve Yahudi
tarihinin temel dinamikleri olan ezoterik akimlar anlasilir. Bununla birlikte kabala,
klasik mistisizmde bulunmayan 6zel bir fenomeni ifade etmekte, hem ezoterizme hem
teozofiye dayanmaktadir. Yahudi mistisizminin en eski kaynaklari Talmud ve Geonim
donemine kadar (3.-4. yuzyillar) gitmekte, bunlar Heikhalot ve Merkavah literatlri
olarak adlandirilmaktadir. Heikhalot literattiriintin ilk 6rnegi Heikhalot Zutrati’dir. Daha
sonra Heikhalot Rabbati, Maaseh Merkavah, Sefer Heikhalot ve Siur Komah
gelmektedir. 12. yiizyildan sonra yeni mistik ekoller ve Sefer ha-bahir, Sefer ha-Hayyim
ve Sefer ha-navon gibi eserler gortilmektedir. Kabalanin en temel kaynagi olan Zohar
ise 13. ylzyilin sonlarinda ortaya gikmistir.

Apokaliptik Kaynaklar

Dunyanin sonu ve hikim gina ile ruhlarin 6limden sonraki durumlari hakkinda
bilgi veren eserlerdir. Ilk apokaliptik eserler MO 3. yizyila aittir. Israil ve Misir
Yahudileri Ikinci Tapinak Dénemi’nde ve Ikinci Tapinak’in yikilisi sebebiyle bazi
apokaliptik eserler kaleme almiglardir. Tanah’taki Daniel Kitabi ile apokrif sayilan V.

Ezra, 1. ve 111. Baruch, 11. Enoch apokaliptik literatiire drnek olarak gdsterilebilir®*,

0igoder, Goldberg, 1993, a.g.k., 786-793.

313



EK-2 TABLOLAR

Tablo 1 Viyana Genesis El Yazmasi Resim Programi
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Tablo 2 Viyana Genesis El Yazmasi Resimlerinde Yuzey Kullanimi

Purpura zemin tzerine
betimlenen resimler

Arka plani boyali
resimler

Purpura Zeminile
birlikte manzara
unsurlarinin
kullanildigi resimler

Fol 1 . ; ((:8: i\?)

Fol 2 - j ((:g: 5\?)

Fol 3 - Z ((:8: 3\?)

Fol 4 - ; ((]fgll j\?)

Fol 5 r.r.l% ((fg I 5:5?)
Fol 6 : 121 ggll g\g
ml7 BT
T I
iy [ 0190
Fol 10 < 213 g&' igx?)
Pz SloL 1o
Fol13 (12> 8:8: i:i?)
Fol 14 : 5; gf)’.' i:\?)
Fol 15 : §§ gﬁ.' i;?)
Foie (o1 (oL1on
Pty (38010
Fol1g (122 EIE,’.' igx?)
Fol 19 : 33,; ((:3: igx?)
Fol 20 : jg g:gll 58\?)
Fol 21 - 3; g&' i\?)
Fol 22 . 22 gﬁ: 55\?)
Fol 23 : 22 gfﬁ: 593:\?)
I r. 47 (fol. 24r)

r. 48 (fol. 24v)
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Tablo 3 Viyana Genesis El Yazmas! Resimlerinde Sahne Sayilarinin Dagilimi

Tek sahneli resimler

iki sahneli resimler

Ug sahneli resimler

4 sahneli resimler

5 sahneli resimler

el [ L1010

Fol 2 : 2 ((;(())II 5\?)

Fol 3 : : ((:gll 2\?)

g R

Fol 5 rlr'l?) ((ffo'i.irv))
Fol6 i ((:g: 2\?)
Fol 7 : S, ((Igll ;\?)
Fol 8 : ig ((:gll 2\2
Folg | ((:g: 3\?)
Fol10 |1 (oL 100
Forir (2 ((Ig: ﬂ\?)
Foltz 23 EIS.' 53
rol1s |2 (oL 130
Forte -2 ((IS.' ﬁ\?)
Fol1s 23 EIE?.' g))
Folls o2 ((IS.' igx?)
Fort7 32 (‘If)’.' g\?)
Follg 32 EIS.' ig\?)
Foll (-3 gé’.' 133
Fol2o |33 EIS.' 58\?)
Fol21 ol ((Ig: gi\?)
Fol22 (122 ((Ig: 55\?)
Fol23 (12 ((IS.' 523
Fol2s |A{fol 240

r. 48 (fol. 24v)
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Tablo 4 Viyana Genesis El Yazmasi Resimlerinde ki Bolimlii Resimlerde Sahne

Dagilimi
Ustte tek altta  [Ustte iki altta tek .Us-tte ek altta | iyctte iki altta iki| Ustte iki altta Uc
tek sahne sahne bulunan Iki sahne sahne bulunan |sahne bulunan
bulunan resimler |[resimler bulgnan resimler resimler
resimler

i1 L

Fol 2 %_

Fol 3 :Z((Igll g\:))

ol o

Fol 5 :1% ((ffc:i. 553)

s [

I e AT

Pis [ (OLE0

la L1000

Fol 10 rr ;g ((1]:3: i(())\?)

EEICNTE

Fol 11 :;; ((;3: E\?)

sz [LE0LD —

Fol 13 : §§ ((:3: ig\?)

oi1e LI 0LID

e

Fol 16 rr 3; ((1]:8: ig\?)

i1y | LR OLTT0

rol1p [0 (oL 160

Fol 19 : g; ((Igll ig\?)

Fol 20 : fg ((Igll 28\?)

Fol 21 rrj; ((:gll i\?)

Fol 22 : ﬁ ((1]:8: 55\?)

Fol23 (12 EIS.' 533’\?)

Fol 24 o

r. 48 (fol. 24v)
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Tablo 5 Viyana Genesis El Yazmasi Resimlerinde Sahnelerin Konumlandirilmasi

Alth Ustli iki
bolimde resmedilen
sahneler

Tek bir diizlemde Farkli dizelemlerde
resmedilen sahneler |resmedilen sahneler

Fol 1 : ; ((:3: 1\2
Fol 2 : j ((Igll 5\2
Fol 3 : 2 ((:3: g\g
Fol 4 : ; ((:3: 2\2
Fol 5 r_r'l% ((ffool i i?)
Fol 6 : E gg: g\?)
Fol 7 :_' ﬁ gg: ;\?)
Fol 8 :_' i: gﬁ: g\?)
Fol 9 - i; gﬁ: g\?)
olt0 | L9010
ol [ 2O
g I

Fol 13 :: ;2 é::(c))lI

Fol 14 : ;; ((::gll
Fol15  [— §§ gﬁ:

Fol 16 :2; ggll
Fol17 (-0 ((Ig: g\g
Fol1g (o2 EIS.' 133
Follg | 2; gﬁ: 133
Fol 20 : 28 gg: :83
Fol2l | 221 EI;’.' 53
iz | LB
Fol23 (10 EIZ’.' 5:3
— r. 47 (fol. 24r)

r. 48 (fol. 24v)
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Tablo 6 Viyana Genesis El Yazmasinda Figtrler ve Gruplarin Resimlere Gore

Dagihimi

Adem

Hawa

Nuh

Nuh'un
Alilesi

Sam

Yafet

Ham Kenan

Sodom

Krali

Melkisedek

Avram
(ibrahim)

Lut

Lut'un
Karisi

Lutun
Alilesi

FOLYO 1

r. 1 (fol. 1r)

r. 2 (fol. 1v)

FOLYO 2

r. 3 (fol. 2r)

r. 4 (fol. 2v)

FOLYO 3

1.5 (fol. 3r)

<

.6 (fol. 3v)

FOLYO 4

r. 7 (fol. 4r)

r. 8 (fol. 4v)

%%

FOLYO 5

1.9 (fol. 51)

.10 (fol. 5v)

&%

FOLYO 6

r. 11 (fol. 6r)

r. 12 (fol. 6v)

Lutun

Btk
Kizi

Lutun
Kiigtk
Kizi

Ibrahim'in
Usaklari

Ibrahim'in
Usagl

Rebeka

Rebeka'nin
annesi

Rebeka'nin
babasv/agabeyi

Yakup

ishak

Avimelek

Laban

Laban'in
ogullart

Laban'in
Yakinlari

FOLYO 5

r. 9 (fol. 5r)

r. 10 (fol. 5v)

FOLYO 6

1. 11 (fol. 61)

. 12 (fol. 6v)

FOLYO 7

r. 13 (fol. 7r)

r. 14 (fol. 7v)

%%

FOLYO 8

r. 15 (fol. 8r)

%

r. 16 (fol. 8v)

FOLYO 9

r. 17 (fol. 9r)

r. 18 (fol. 9v)

FOLYO 10

r. 19 (fol. 10r)

gxxﬁé

r. 20 (fol. 10v)

x

FOLYO 11

r. 21 (fol. 11r)

. 22 (fol. 11v)

FOLYO 12

r. 23 (fol. 12r)

r. 24 (fol. 12v)

FOLYO 13

r. 25 (fol. 13r)

1. 26 (fol. 13v)

FOLYO 14

r. 27 (fol. 14r)

HHEHHRHEREE

. 28 (fol. 14v)

FOLYO 15

r. 29 (fol. 15r)

r. 30 (fol. 15v)

FOLYO 16

.31 (fol. 16r)

r. 32 (fol. 16v)

FOLYO 17

r. 33 (fol. 17r)

. 34 (fol. 17v)

FOLYO 18

r. 35 (fol. 18r)

1. 36 (fol. 18v)

FOLYO 19

r. 37 (fol. 19r)

1. 38 (fol. 19v)

FOLYO 20

r. 39 (fol. 20r)

r. 40 (fol. 20v)

FOLYO 21

r. 41 (fol. 21r)

r. 42 (fol. 21v)

X[ [ [x|x

FOLYO 22

r. 43 (fol. 22r)

. 44 (fol. 22v)

FOLYO 23

r. 45 (fol. 23r)

r. 46 (fol. 23v)

FOLYO 24

r. 47 (fol. 24r)

1. 48 (fol. 24v)

L AEIEIES
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Lea

Rahel

Yakup'in
Cariyeleri

Yakup'un
Halki

Yakup'un
Usagl

Yakup'un
Alilesi

Tanr'nin
Adami

Debora

Benyamin

Rahel'in
ebesi

Yusuf

Yusufun

Kardesleri

Anne

figtirli

Adam

FOLYO 10

r. 19 (fol. 10r)

r. 20 (fol. 10v)

FOLYO 11

. 21 (fol. 11r)

. 22 (fol. 11v)

FOLYO 12

r. 23 (fol. 12r)

r. 24 (fol. 12v)

%|%

FOLYO 13

r. 25 (fol. 13r)

r. 26 (fol. 13v)

%%

FOLYO 14

r. 27 (fol. 14r)

r. 28 (fol. 14v)

FOLYO 15

r. 29 (fol. 15r)

. 30 (fol. 15v)

x| Z = |8

FOLYO 16

.31 (fol. 161)

HHEEHE

.32 (fol. 16v)

FOLYO 17

r. 33 (fol. 17r)

r. 34 (fol. 17v)

FOLYO 18

r. 35 (fol. 18r)

r. 36 (fol. 18v)

FOLYO 19

r. 37 (fol. 19r)

r. 38 (fol. 19v)

FOLYO 20

r. 39 (fol. 20r)

. 40 (fol. 20v)

FOLYO 21

r. 41 (fol. 21r)

r. 42 (fol. 21v)

FOLYO 22

r. 43 (fol. 22r)

x| |x [x

x

r. 44 (fol. 22v)

N FIEIEIET -1

FOLYO 23

r. 45 (fol. 23r)

r. 46 (fol. 23v)

FOLYO 24

1. 47 (fol. 24r)

3

1. 48 (fol. 24v)

B> |x|[x

Potifar'in
Karisi

Potifar'n
Karisinin
Usaklar

Firinci
bas!

Bay saki

Firavun

Firavun'un
Gorevlileri

Yusufun
Usaklar

Simon

Ruben

Yahuda

Yusufun

Kahyas!

Efrayim

Manasse

Asenat

FOLYO 16

r. 31 (fol. 16r)

X

r. 32 (fol. 16v)

XX

XX

FOLYO 17

r. 33 (fol. 17r)

1. 34 (fol. 17v)

FOLYO 18

T35 (fol. 18r)

3| x

r. 36 (fol. 18v)

x

&% |*

FOLYO 19

r. 37 (fol. 19r)

r. 38 (fol. 19v)

FOLYO 20

r. 39 (fol. 20r)

r. 40 (fol. 20v)

FOLYO 21

r. 41 (fol. 21r)

. 42 (fol. 21v)

FOLYO 22

T. 43 (fol. 22r)

r. 44 (fol. 22v)

FOLYO 23

r. 45 (fol. 23r)

r. 46 (fol. 23v)

FOLYO 24

r. 47 (fol. 24r)

r. 48 (fol. 24v)
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Tablo 7 Arastirmacilara Gore Viyana Genesis El Yazmasinda Calisan Sanatgilar
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Tablo 8 Viyana Genesis El Yazmasinin Yeniden Duizenleme Calismasi

1. Fasikal (1) (2) (3) (4)
C
7
(8) (7) (6) (5)
2. Fasikdl (9) (10) (12) (12)

(16) (15) (14) (13)
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3. Fasikdl
(17) (18) (19) (20)

A

(24) (23) (22) (21)
4, Fasikul
(25) (26) (27) (28)
/// N
%
5

(32) (31) (30) (29)
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5. Fasikul (33) (34) (35) (36)

AN

(40) (39) (38) (37)

6. Fasikdil
(41) (42) (43) (44)

(48) (47) (46) (45)
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7. Fasikdl
(49) (50) (51) (52)

(56) (55) (54) (53)

8. Fasikill (57) (58) (59) (60)

(64) (63) (62) (61)
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9. Fasikdl

(65) (66) (67) (68)
A
&>
\\
R
(72) (71) (70) (69)
10. Fasikdl

(73) (74) (75) (76)

(80) (79) (78) (77)
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11. Fasikdl (81) (82) (83) (84)

<
AN

(88) (87) (86) (85)

12. Fasikdl
(89) (90) (91) (92)

(96) (95) (94) (93)
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EK-3 RESIMLER

Resim 1 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 1r.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 1.
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Resim 2 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 1v.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 2.
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Resim 3 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 2r.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 3.
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Resim 4 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 2v.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 4.
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Resim 5 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 3r.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 5.
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Resim 6 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 3v.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 6
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Resim 7 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 4r.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 7
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Resim 8 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 4v.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 8.
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Resim 9 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 5r.

Kaynak: Vienna, ©Osterreichische Nationalbibliothek, 2014’de yayinlama hakki alinmigtir.
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Resim 10 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 5v.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 10.
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Resim 11 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 6r.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 11

340



Resim 12 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 6v.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 12.

341



Resim 13 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 7r.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 13.
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Resim 14 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 7v.

Kaynak: Vienna, ©Osterreichische Nationalbibliothek, 2014’de yayinlama hakki alinmigtir.
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Resim 15 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 8r.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 15.
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Resim 16 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 8v.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 16.
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Resim 17 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 9r.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 17.
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Resim 18 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 9v.

Kaynak: Vienna, ©Osterreichische Nationalbibliothek, 2014’de yayinlama hakki alinmistir.
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Resim 19 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 10r.

Kaynak: Vienna, ©Osterreichische Nationalbibliothek, 2014’de yayinlama hakki alinmigtir.
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Resim 20 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 10v.

Kaynak: Vienna, ©Osterreichische Nationalbibliothek, 2014’de yayinlama hakki alinmigtir.

349



Resim 21 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 11r.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 21.
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Resim 22 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 11v.

Kaynak: Vienna, ©Osterreichische Nationalbibliothek, 2014’de yayinlama hakki alinmigtir.

351



Resim 23 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 12r.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 23.
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Resim 24 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 12v.

Kaynak: Vienna, ©Osterreichische Nationalbibliothek, 2014’de yayinlama hakki alinmistir.
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Resim 25 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 13r.

Kaynak: Vienna, ©Osterreichische Nationalbibliothek, 2014’de yayinlama hakki alinmigtir.
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Resim 26 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 13v.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 26.
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Resim 27 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 14r.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 27.
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Resim 28 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 14v.

Kaynak: Vienna, ©Osterreichische Nationalbibliothek, 2014’de yayinlama hakki alinmigtir.
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Resim 29 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 15r.

Kaynak: Vienna, ©Osterreichische Nationalbibliothek, 2014’de yayinlama hakki alinmigtir.
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Resim 30 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 15v.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 30.
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Resim 31 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 16r.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 31.
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Resim 32 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 16v.

Kaynak: Vienna, ©Osterreichische Nationalbibliothek, 2014’de yayinlama hakki alinmistir.
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Resim 33 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 17r.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 33.
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Resim 34 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 17v.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 34.
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Resim 35 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 18r.

Kaynak: Vienna, ©Osterreichische Nationalbibliothek, 2014’de yayinlama hakki alinmigtir.
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Resim 36 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 18v.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 36.
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Resim 37 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 19r.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 37.

366



Resim 38 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 19v.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 38.
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Resim 39 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 20r.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 39.
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Resim 40 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 20v.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 40.
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Resim 41 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 21r.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 41.
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Resim 42 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 21v.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 42.
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Resim 43 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 22r.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 43.
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Resim 44 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 22v.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 44.
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Resim 45 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 23r.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 45.
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Resim 46 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 23v.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 46.
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Resim 47 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 24r.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 47.
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Resim 48 Viyana Genesis el yazmasi, fol. 24v.

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r. 48.
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Resim 49 Quedlinburg Itala el yazmasi, fol. 2r.

Kaynak: Weitzmann, 1977, a.g.k., r. 5.

Resim 50 Ashburnham Pentateuch el yazmasi, fol. 9r.

Kaynak: Weitzmann, 1977, a.g.k., r. 45.
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Resim 51 Rabbula incilleri, fol. 14v.

Kaynak: R. Garrucci (1876). Storia della arte christiana, I11. Prato. r. 140(1)

Resim 52 Paris Suriye Kutsal Kitabi, fol. 46r.

Kaynak: Weitzmann, 1977, a.g.k., r. 39.
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Resim 53 Aziz Augustus Incili, fol. 129v.

Kaynak: Weitzmann, 1977, a.g.k., r. 42.

Resim 54 British Library Kanon Tablolari, fol. 11r.

Kaynak: Weitzmann, 1977, a.g.k., r. 43.
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Resim 55 Cotton Genesis el yazmasi, fol. 13v.

Kaynak: Weitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., r. 10.

Resim 56 Cotton Genesis el yazmasi, fol. 27v.

Kaynak: Weitzmann and Kessler, 1986, a.g.k., r. 21.
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Resim 57 Rossano incilleri, fol. 1r.

Kaynak: Weitzmann, 1977, a.g.k., r. 29.

Resim 58 Sinop incili, fol. 29r (detay).

Kaynak: https://ica.princeton.edu/images/millet/manuscript/bgmparissupplgr1286.029rb.jpg (Erisim
Tarihi: 03.12.2015)
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Resim 59 S. Marko narteks mozaikleri, Yaradilis sahneleri (genel)

Kaynak: Pinar Serdar Dinger, 2016, Ocak

Resim 60 Octateuch el yazmalari, Vaticanus Graecus 747, fol. 31r.

Kaynak: Weitzmann and Bernabo, 1999, a.g.k., r. color fig. 3.
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Resim 61 S. Vitale mozaikleri (detay), Avram (ibrahim) ve Melkisedek, 6. yiizyl

Kaynak: http://diglib.library.vanderbilt.edu/act-imagelink.pl?RC=32209 (Erigim Tarihi: 10.05.2016)

Resim 62 S. Maria Maggiore Kilisesi mozaikleri, Laban’in Surulerini Ogullari Arasinda
Paylastirmasi, 5. ylzyil

Kaynak: Wilpert, 1916, a.g.k., r. 14
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Resim 63 S. Maria Maggiore Kilisesi mozaikleri, Yakup ve Haberciler, 5. yiizyil

Kaynak: Wilpert, 1916, a.g.k., r. 13

Resim 64 Ravenna Baspiskoposluk Muizesi, Maximianus Katedrasi (detay), Potifar’in Karisi ve
Yusuf’un 6. yuzyil

Kaynak: http://www.warfare.altervista.org/6-10/Maximian_Throne-left.jpg (Erisim Tarihi: 10.05.2016)

385



Resim 65 Antiohia Roélyef, Yusuf’un Dus Yorumlamasi, 5. yuzyilin sonu 6. yuzyilin basl

Kaynak: http://ica.princeton.edu/images/pumuseum/r100208A.jpg (Erisim Tarihi: 03.12.2015)

Resim 66 Via Latina Katakompu, Yakup’un Efrayim ile Manasse’yi Kutsamasi, 4. yuzyil

Kaynak: https://ica.princeton.edu/images/Romancemeteries/Vialatina/ICS306.jpg (Erisim Tarihi:
18.12.2015)
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Resim 67 Viyana Genesis El Yazmasi, fol. 8v (detay)

Kaynak: Mazal, 1980, a.g.k., r.16

Resim 68 Viyana Genesis El Yazmasi, fol. 8v (detay)

Kaynak: Weitzmann, 1977, a.g.k., r.29, 1980
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