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Tiyatro olgusu ve bir mimari yap1 elemani olarak tiyatro yapist her zaman din, kiilt
ve ritiiel kavramlartyla i¢ i¢e olmustur. Bereket kavramiyla iligkili ritiiellerin 6n plana
cikarildigr Dogu dinlerinde ve sonrasinda Dogulu 6gelerin baskin bir role sahip oldugu
Yunan dininde karsilasilan kiilt tiyatrolariyla baglayan tiyatro ve kutsal alan birlikteligi,
Roma Cumhuriyet Dénemi’nden itibaren sistematik bir anlayisla tasarlanan anitsal bir
yap! biitiiniine doniismeye baslamistir. Roma Imparatorluk Dénemi’yle birlikte genis bir
cografyaya yayilma imkani bulan bu yap1 kompleksleri, izlenen Roma siyasetine bagl
olarak kokenlerindeki ‘kiilt yapisi’ Ozelliginden bir sey kaybetmeden dénemin din
politikalarina hizmet etmeye baslamistir. Diger Roma eyaletlerinin aksine Anadolu’da
sadece birka¢ ornekle temsil edilen bu yap1 biitiinii, diger birgok ornekle ayni isleve
sahip olmus ve Imparatorluk kiiltiine hizmet etmistir.

Bu ¢alismada tiyatro ve tapinak yapilarinin sistemli bir mimari biitlin olusturma
stireci ve zaman igerisinde degisen kiilt fonksiyonlar1 ele alinmaktadir. S6z konusu
mimari olusum incelenirken Oncelik, bir temel olusturmasi agisindan Ege ve Roma
diinyast i¢inde farkli karaktere sahip tapinak ve tiyatro kavramlarinin 6zetlenmesine
verilmigtir. Arastirma konusu belirli bir kronolojik ve cografi diizen gozetilerek, kiilt
kokenleri, etkilenmis olabilecekleri cografya ve kiiltiirler temelinde ele alinan tiyatro-
tapinak kompleksi ornekleri dahilinde detaylandirilmaya ve mimari bir siniflandirma
olusturulmaya calisilmistir.

Farkli donemlerde, farkli mimari formlar altinda karsilagilan tiyatro-tapinak
kompleksleri, cesitli donemlere ait resmi din politikalarinin ve siyasi propagandalarin

gbzlemlenebildigi 6nemli kamusal merkezlerden biri olmustur.
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ABSTRACT
ROMAN THEATER-TEMPLE COMPLEXES AND PROJECTIONS IN ANATOLIA
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Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Hiiseyin Sabri ALANYALI

The phenomenon of theater and theater building as an architectural construction
element have always been related to concepts of religion, cult and ritual. Togetherness
of theater and sanctuary which begins with cultic theaters seen in the Eastern religions
where rituals related to abundance are prominent and later on in the Greek religion in
which Eastern components have a dominant role, has transformed to an entire
monumental construction designed with a systematic understanding from Roman
Republican Period on. These complexes with Roman Imperial Period have found an
appropriate environment to spread, have started to function as a component of religion
politics dependent on Roman politics, without any loss of their ‘cultic building’ roots.
This complex, which is represented in Anatolia with only a few samples in opposition to
other Roman provinces has had the same functions with many other examples and
served to Emperor cult.

In this study, it is focused on the period in which theater and temple buildings
transformed to a systematic whole and on cultic functions which have changed in the
course of time. While above-mentioned architectural formation was studied, for the
purpose of constituting a basis, priority has been given to summarizing the concepts of
temple and theater which have different characters in Aegean and Roman worlds.
Following a specific chronological and geographical order, subject of study was tried to
be detailed considering cult origins, the geography and cultures which might be
influential and discussed examples of theater-temple complexes; and it is tried to form
an architectural categorization.

The theater-temple complexes appear in different periods and different
architectural forms have been important public centers through which official religion

politics and political propaganda can be observed.
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GIRIS

Bu aragtirmanin amaci, O6zellikle mimari yapilara ait arkeolojik ve epigrafik
bilgilerden yararlanilarak, Yunan ve Roma diinyast i¢indeki tiyatro-tapinak
birlikteliklerinin incelenmesi ve bunlarin kokenlerinin, islevlerinin ve mimarhik
acisindan ortak 6zelliklerinin ortaya konmasidir. Konunun 6ziinii Roma Dénemi tiyatro-
tapinak kompleksleri olustursa da bu birlikteligi olusturan iki yapinin evrimsel
gelisimini, Yunan ve Roma diinyalarinda ayr1 ayri ele alarak incelemek bir zorunluluk
olmustur.

Calismanin ilk basamaginda 6ncelikle —¢cok genis bir cografya dahilinde Yunan
smirlarini da igerdiginden- Ege diinyasinda tapinak ve tiyatro kavramlari incelenmistir.
Tapinma kavramindan yola ¢ikilarak tapinak mimari 6gesinin gelisiminin izlendigi bu
boliimde s6z konusu cografyadaki 6nemli 6rnekler, belirli zaman dilimleri igerisinde ele
alimmistir. Daha sonra 6nemli yap1 6rnekleriyle desteklenen ayni kronolojik inceleme
tiyatro yapist i¢in uygulanmistir. Burada tiyatro ve oyun kavramlarindan yola ¢ikilarak
tiyatronun 6ziindeki din olgusu 6ne ¢ikarilmaya calisilmistir.

Calismanin ikinci basamaginda donem ve cografyalara gore onceki boliimlerde
yapilan ayrintili 6zetler temel alinarak tiyatro ve tapinak yapilarinin olusturdugu mimari
birlikteligin evreleri yine kronolojik bir diizende ve belirli cografya sinirlar i¢inde ele
almmugtir. Bu mimari gelisimin evreleri incelenirken yine mimari yapi1 ornekleri en
onemli yol gosterici olmustur. Sonug¢ bdliimiinde, ele alinan bu 6rnekler kendi i¢lerinde
gosterdikleri mimari olusumlardaki egemen 6geye gore tasnif edilmeye calisilmis ve bu
yolla olusabilecek mimari kavram karmasasi ortadan kaldirilmaya calisilmistir.

iki yap1 tarafindan olusturulan mimari birlikteligin hizmet verdigi cesitli kiiltler
calisma alaninin siirliliklar1 nedeniyle sadece ele alinan yapi ornekleri baglaminda,

fazla detaya inilmeden irdelenmis ve bu kiiltler arasinda agirlikli olarak Imparatorluk



kiiltli tizerinde durulmustur. Hig¢ siiphesiz bu Kkiiltler, i¢lerinde barindirdiklart her tiirli
ayrintiyla bash bagina bir ¢calisma gerektirmektedir.

Arastirma konusu ile ilgili spesifik yaymlara Istanbul Arkeoloji Enstitiisii
kiitiiphanesi basta olmak iizere 1.T.U Mimarlik Fakiiltesi kitapligi, istanbul Fransiz
Arkeoloji Enstitiisii, Antalya AKMED kitaplig1 ve Anadolu Universitesi kiitiiphanesi
araciligryla ulagmak miimkiin olmustur. Temel olarak yararlanilan kaynaklar arasinda
J.A. Hanson (a.g.e.), M. Bieber (a.g.e.), R. Beacham (a.g.e.), I. Nielsen (a.g.e. 2000 ve
2004) ve O. Brockett’in (a.g.e.) eserleri bulunmaktadir. Hanson’un 1959 yilina ait eseri
hala Roma Ddnemi tiyatro-tapinaklart hakkinda yazilmis tek spesifik kaynak olma
Ozelligini korumaktadir. Tim cabalarima ragmen edinemedigim 1. Nielsen’in 2002
yilinda yaymnlanan “Cultic Theatres and Ritual Drama. A Study of Regional
Development and Religious Interchange between East and West in Antiquity” adli
kitabi da bu konu hakkinda yazilmig kayda deger eserler arasinda yer almaktadir.
Tiyatro tarihi hakkindaki diger kapsamli kaynaklarda (6rnegin “The History of the
Greek And Roman Theater”) ise tiyatro ve tapinak birlikteligi konusuna ya hig
deginilmemekte ya da konu iizerine ¢ok az sey sOylenmektedir. Anadolu &rnekleri
hakkindaki baslica ¢alismalar ise H. S. Alanyali (a.g.e.), I. H. Mert (a.g.e.) ve M.
Waelkens’e (a.g.e.) aittir.

Ayn1 kaynaktan beslenen iki farkli yapinin birlesmesi sonucu olusan bir mimari
biitiiniin, Yunan ve Roma donemlerindeki sosyal ve dini dnemi elbette bu ¢alismada
timiiyle ele alinabilecek kadar smirli degildir. Ancak bu caligma ile varilan bazi
sonuglar bile tiyatro ve din kavramlarinin yeniden ele alinip biraz da baska agilardan

diisiiniilmesini saglamaya yardimci olacaktir.



BIRINCI BOLUM

EGE DUNYASINDA TAPINMA VE TAPINAK

1. MO 600.000 - MO 7. YUZYIL ARASI

1.1. Paleolitik Donem’de Tapinma ve Tapinak

MO 600.000-10.000 yillar1 arasindaki Buzul Cagi’na denk gelen Paleolitik
Doénem toplumlarmin karakteristigi avci-toplayict olmalaridir ve donemin en biiyiik
kesfi atesin bulunmasidir. Tastan ve kemikten yapilan el aletleri, kilden ve fildisinden
heykelcikler ve magara resimleri donem insaninin giderek diisiinen insan’a dogru yol
aldigin1 gostermektedir. Buzul Cagi’nin sona ermesiyle birlikte insanlar, yasam yeri
olarak kullandiklar1 magaralar1 terk edip acik havada, cali ¢irpr kullanarak basitce
tasarladiklar1 barmaklara sigimmaya baslamuslardir.! Bazi arastirmacilar Paleolitik
Donem din sistemini ‘magaralar dini’ olarak adlandirmaktadir. Bir¢ogu Bat1 ve Orta
Avrupa’da bulunan magaralar, ritiiellere ve hayatta kalmanin kurallarina dair resimler
icerdikleri ve resimler bu mekanlarin girislerinden bir hayli uzakta yer aldigi i¢in aym
aragtirmacilar tarafindan bir tiir tapinak olarak kabul edilmektedir. Bu magaralarin ¢ogu
icinde yagamaya uygun degildir ve i¢ kisimlarina ulagsmak icin ¢ekilen zorluk kutsal ve
esrarli niteliklerini giiclendirmektedir.” Magaralarin secilen bu karanlik ve en tehlikeli
boliimleri olasilikla i¢i oyulmus taslarla yapilmis basit kandillerde yakilan bitkisel ya da
hayvansal yaglar ve kil ya da liften yapilmis fitiller sayesinde aydinlatilmaktadir. Bu

resimlerin sadece seyredilip hayranlik uyandirma amaciyla yapilmadiklar1 da resimlerin

''V. Sevin, Baslangictan Persler’e Kadar Anadolu Arkeolojisi, (Istanbul: Der Yaymlari, 1997), s. 11,
13.

2 M. Eliade, Dinsel inanglar ve Diisiinceler Tarihi Cilt I: Tas Devri’nden Eleusis Mysteria’larma,
Ceviren: A. Berktay, (istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2003a), s. 30.



{ist iiste tekrar tekrar ¢izilmis olmalarindan anlasilabilmektedir.’ Magaralarda yapilan
ritiiellerin, magara tapinaklarin en dipteki bolimlerinde, av seferlerinden 6nce veya
sonra ya da ergenlik cagmndakilerin erginlenme torenleri’ sirasinda diizenlendigi
diistiniilmektedir. Fransa’daki Trois Fréres Magarasi’nda bu fikri kanitlayan bir resim
ele gegmistir. Burada takma kuyruk ve sakalli bir maske takmig, basinda geyik boynuzu
tastyan bir sihirbaz dans etmektedir. Oliime mahk(im edilen hayvan 6zel isaretlerle
isaretlenmistir. Hem sanat¢i hem de sihirbaz olan bu kisi agik¢a kabilenin avlanmasini
kolaylastiracak bir biiyii ritiielini sergilemektedir.” Paleolitik Dénem’de ayrica ‘ev’
kavramiyla birlikte kadin, ana ata tapinimina bagli olarak gelisen bir ‘ev dini’nin
yayginlagtigi ve evin imago mundi (diinya imgesi) olarak gorildiigii kabul
edilmektedir.® Bu da aym dénemde magaralardan sonra iginde yasamlan evlerin de

tapinim mekanlar1 haline geldigine isaret etmektedir.

1.2. Neolotik Donem’de Tapinma ve Tapinak

Konuta dinsel degerler atfedilmesi Neolitik Dénem’de de (MO 8000-5500)
goriilen bir Ozelliktir. Tarihgilere gore tarim toplumuna ve yerlesik hayata gegisle
beraber diinyaya bakis agis1 da degismis, tarim toplumu insani i¢in i¢inde yasadigi ev ve
koy, ektigi tarla ‘gercek diinya’ halini almistir. Bu donemde ritiieller ve dualarla
kutsanan kO0y meydanlari, insaniistii varliklarla temasa gecilebilecek bir yer olarak

goriilen kutsal alanlara donlismiistiir.

1.2.1. Yunanistan ve Girit

Neolitik Donem kiiltiiri Yunanistan’da Teselya’da Larisa ve Volo merkezleri ile

temsil edilmektedir. Erken Neolitik’ten Ge¢ Neolitik Donem’e kadar kesintisiz yerlesim

SR Braidwood, Tarih Oncesi insan, Ceviren: B. Altmok, (Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yaynlari,
1995), s. 105.

* Erginlenme (initiation) torenlerinden basariyla gegenler ergin kisiliklerini kazanmis sayilarak diger
cinsle iliski kurmaya, evlenmeye ve savasa katilmaya hak kazanmaktadir. Baz1 toplumlarda térenden
gecen kiz ve erkeklere ayri ayr1 ya da grup iginde cinsiyet dersleri verilmektedir. Yapilan torenlerde
basarili olmak bazen bir bigak yarasina dayanmaya bazen de okiizii tek bir mizrak darbesiyle ldiirmeye
baghdir. Ayrica bu torenler niifus kaydinin heniiz gelismedigi ilkel toplumlarda kabile iiyelerinin hangi
yas grubuna dahil olduklarin1 gostermektedir. B. Giiveng, insan ve Kiiltiir, (Dokuzuncu Basim. Istanbul:
Remzi Kitabevi, 2002), s. 226-228.

°S. A. Kansu, insanh@mn Kaynaklar1 ve ilk Medeniyetler I. Cilt, (Ugiincii Basim. Ankara: T.T.K
Yaymlari, 1986), s. 191.

S A.g.e.,s. 31.



goren hoylikler (magula) arasinda Volo yoresindeki Sesklo magulasinda ortaya ¢ikan ve
‘Sesklo Kiiltiiri’ ya da ‘Teselya A Kiiltiirii’ olarak adlandirilan kiiltiir 6nemli bir yere
sahiptir. Ovalarda kurulan ve tahkimatsiz olan Sesklo kiiltiirii kdylerindeki dortgen
planl evler iki ahgsap direkli giris mekanlari, bu mekanlarin arkasindaki, i¢inde ocak
bulunan bir ya da iki oda ile megaron ev tipinin ilk 6rneklerini ortaya koymaktadir. Bu
evlerden ele gegcen Girit ve Anadolu 6rneklerine benzeyen, oturur ya da ayakta durur
vaziyette tasvir edilmis kadin idolleri, kadinin tireme ve bereket rollerinin ve buna bagl
olarak gelismis olabilecek bir ana tanriga tapmimimin énemini vurgulamaktadir.” Sesklo
Kiiltiirti’niin devaminda ortaya ¢ikan ve ‘Dimini Kiiltiirii’ ya da ‘Teselya B Kiiltiiri’
olarak adlandirilan Geg Neolitik Dénem Kkiiltiirii de genel karakter bakimindan tarim ve
hayvanciligin egemen oldugu bir kdy kiiltiiriidiir. Burada da idol heykeltirasligi devam
etmekte ve idoller sematik formlarini korumaktadir. Delos Adasi etrafinda kiimelenmis
Kiklad Adalar1 da Neolitik Donem kiiltiiriine sahiptir ancak ince kiiltiir katlarindan
anlasildig1 iizere bu dénem adalarda, Yunanistan ve Girit’e kiyasla daha kisa siirmiis,
tas ve maden eserler daha uzun bir siire birlikte kullanilmistir. Kiklad kiiltiiriiniin en
gbze carpan sanat eserleri olan mermer idollerin biiyiik bir kism1 kadin seklindedir ve
Girit ve Yunanistan gibi adalarda da biiyiikk bir doga tanricasina tapinildigini
belirtmektedir.® Neolitik Dénem’in Ege diinyasindaki énemli uygarhiklarindan bir digeri
ise bir taraftan Peloponnes’e, bir taraftan Anadolu’nun bat1 ve giiney bati kiyilarina,
diger bir taraftan Afrika’nin kuzey kiyilarma giivenli bir mesafede bulunan Girit’te
karsimiza ¢ikmaktadir. Paleolitik Donem’e ait 6nemli verilerin ele gegmedigi bu adada
Neolitik Donem’le birlikte yeni bir kiiltiir ortaya ¢ikmaktadir. Bu tarimsal kiiltiir, kilden
yapilmis, biiyiik bir kismi1 kadin formunda basit idolleri ve seramikleriyle Anadolu’yla,
en ¢ok da Catalhdyiik ve Hacilar ile baglar gostermektedir” Bu noktada biraz
Anadolu’ya wuzanip Ege kiiltiiriinii etkileyen Catalhoyiik gibi onemli Anadolu

merkezlerinden ve konuyla baglantili olarak dinlerinden bahsetmek gerekmektedir.

7 A. M. Mansel, Ege ve Yunan Tarihi, (Yedinci Basim. Ankara: T.T.K Yayinlari, 1999), s. 13.
$A.g.e.s. 21-22.
’A.g.e.,s. 10.



1.2.2. Anadolu

Catalhoyiik gibi Anadolu’nun ilk 6nemli yerlesimlerinde, dort-bes evin arasinda
yer alan, duvarlarinda ve sedirlerinin kenarlarinda boga baslar1 ve boynuzlari gémiilii
olan tapmak odalara rastlanmistir. Catalhdyiik yerlesimcilerinin belli bir dénemde
bogaya taptigina kanit olarak gdsterilen bu baglar ve boynuzlar, tarimsal iiretime gecen
ve hayvanlar1 evcillestiren insanin dininin tarimla birlikte gelisen kiiltiire gore
sekillendigini gdstermektedir.'” Sayilar1 50 civarinda olan bu kii¢iik tapinak odalarin
duvarlarini, kilden plastik olarak sekillendirilmis boga, okiiz ve kog¢ baslarinin yani sira
stva lizerine ¢ok renkli olarak yapilmis, daha erken donemlerdeki magara resimlerinin
devami niteligindeki betimler ve kabartmalar siislemektedir.'' Bu dénemde yukarida
sOzii edilen boga ve kog kiiltleriyle birlikte birgok Akdeniz ve Yakindogu iilkesinde
oldugu gibi Anadolu’da da asil tapilan varlik, insanin bereket ve iiremesini sembolize
eden ‘Tanr1 Ana’dir. Hacilar ve Catalhdyiik’te kilden yapilmis ylizlerce ornegi ele
gecen bu tanrica daima ¢iplak olarak, cesitli pozlarda ama 6zellikle dogum esnasinda
tasvir edilmektedir.'?

Catalhoytlik’ten bir adim Once, Neolittk Dénem’in aseramik (seramiksiz)
evresinde, Dogu’nun en eski kutsal yapist olarak kabul edilebilecek Nevali Cori
Tapmnag ile karsilagilmaktadir. Yerlesme alani sinirlart i¢indeki bu yapr 14x14 m.
boyutlarinda, kareye yakin planli, bir yanindan basamakli bir kapi ile girilen bir
salondan olusmaktadir. Salonun duvarlarinda adak egsyalari i¢in yapilmis nisler ve
sekiler, ortasinda ise ‘T’ bi¢imli, 3 m. yliksekliginde iki dikili tag bulunmaktadir; ayni
sekildeki daha kiigiik boyutlu dikili taslar da sekiler boyunca odayr dort yandan
sarmaktadir.”> Odak noktasmi dikey taslarin olusturdugu bu 6rnek akla, hala nasil bir
teknolojiyle yaratildigi anlasilamayan iinlii Stonehenge Kromleki’ni'* getirmektedir.
Neolitik Dénem insanlarinin oliiler kiiltiiyle iliskilendirdigi bu kutsal alan, insanlarin
oliilerin ruhlariyla ve tanrilarla iletisim kurabildigi ayricaliklt bir yer ve bu yiizden de
diinyanin merkezi olarak kabul edilmektedir. Megalit mimarisiyle olusturulmus kutsal

mekanlarla Malta’da da karsilasilmaktadir ve buralar da birer ‘isola sacra’ olarak kabul

' E. Akurgal, Anadolu Kiiltiir Tarihi, (Besinci Basim. Ankara: TUBITAK Yayinlari, 1998a), s. 5.

' Sevin, a.g.e., s. 38.

"2 E. Akurgal, Anadolu Uygarliklari, (Altinci Basim. istanbul: Net Turistik Yaymlar, 1998b), s. 22.

" Sevin, a.g.e., s. 27, 28.

'* Kromlek: Daire ya da yarim daire formu olusturacak sekilde, topraga dikey olarak dizilmis uzun taglar
kiimesi.



edilmektedir. Bu alanlarin aralarindaki genis avlu ve teraslarin c¢esitli kiiltler adina
diizenlenen ritiiellere ve gecit alaylarina ev sahipligi yaptig1 diistiniilmektedir. Mezarlik
alanlarinin  yeralti tanr1 ve tanrigalariyla iligkilendirilip kutsallastirilmasinin
gozlenebildigi Hal Saflieni Nekropolisi’nin kayaya oyulmus, penceresiz ve los salonu
bazi aragtirmacilar tarafindan ana rahmine benzetilmektedir; arastirmacilara gore o6liiler
kiltiiyle iliskilendirilen bu mekanlara giren insanlar, kendilerinin 6liim ve yasamin
sahibi tanricanin bedenine girdiklerini ve dibe dogru atilan her adimda ona

yaklastiklarin diisiinmektedir."

1.3. Kalkolitik Donem’de Tapinma ve Tapinak

MO 5500-3000 yillar1 arasma tarihlenen Kalkolitik Dénem’e maden aletlerin
kullanilmaya baglamasi, ticaret, yazinin icadi ve gelisen kent olgusu damgasini
vurmustur. Bu donemde kiigiik kutsal alanlar disinda yetkin bir tapinak mimarisinden

s0z etmek miimkiin degildir.

1.4. Tun¢ Cagr’nda Tapinma ve Tapiak
Anadolu’da MO 3000-1200, Yunanistan, Girit ve Balkanlar’da MO 2800-1200

yillar1 arasina rastlayan donem Tung¢ Cagi olarak adlandirilmaktadir. Bu donemde
Girit’te yogun olarak adanin orta ve dogu bdliimleri yerlesime sahne olmustur.
Sehirlesmenin ilk adimlar1 olan bu yerlesimlerin basinda olasilikla bir kral
bulunmaktadir, halk ise bazi siniflara ayrilmistir. Biiyiik bir kismi mezarlardan ele
gecen, kadinlar1 betimleyen tas ve toprak idoller, boga heykelcikleri, kiilt boynuzlar1 ve
madenden yapilmis cifte baltalar Anadolu’daki gibi bir doga tanrigasina ve belki onun
yaninda bogaya tapimildigii gdostermektedir.'® Kendinden oénceki Neolitik Dénem’in
mirasina sahip ¢ikan Kalkolitik Dénem Girit kiltliriiniin  6zelliklerini, bir sonraki
adimda ortaya c¢ikan Minos Uygarligi ozilimsemistir. Tapinak mimarhigindan s6z
edemedigimiz Girit Uygarligi’nin aksine Anadolu ve Mezopotamya’da bir tapinak —ya

da en azindan bir kutsal alan- mimarliginin gelistigini sdylemek miimkiindiir.

'S Eliade, 2003a, s.151, 152.
' Mansel, 1999, s. 11.



1.4.1. Anadolu ve Hitit Uygarhg:

Anadolu’nun bu donemdeki en 6nemli merkezleri arasinda Alisar, Aslantepe,
Tarsus, Mersin Yiimiiktepe, Troia I ve II yerlesimleri bulunmaktadir.'” Kalkolitik
Donem ile birlikte iiretim fazlasinin ortaya ¢ikisi, bu mallarin satilacagi yeni pazarlarin
ve gelisen iiretim teknolojisine bagli olarak artan hammadde ihtiyacin1 karsilayacak
yeni cografyalarin  kesfedilmelerini saglamistir. Cok gegmeden bu durum,
Mezopotamya gibi zengin cografyalarda Siimer, Elam gibi gii¢lii, iyi orgiitlenebilen
devletlerin ortaya ¢ikmasini ve boylece sosyal sinif farklarinin giderek daha belirgin bir
hal almasini saglamistir. Buna gore sekillenen siyasal denetim ve sosyal yapi, kiigiik ve
izole toplumlarin cevreleriyle iliskiye ge¢mesini saglamis boylece izole kiiltiir
gelenegine son vermistir.'"® MO 3000-2500 yillar1 arasindaki Erken Tung Cagi’nda irili
ufakli beylikler hiikiim siirmektedir. Bu donemde Anadolu’da biiyiik boyutlardaki
kutsal alanlar yerine yeni bir ev kiiltii ile karsilasilmaktadir. Bir ocak ¢evresinde
yogunlasan bu aile tapinaklarinda en 6nemli rolii at nal1 bi¢imli, kabartmali ve bir kismi
seyyar olan kutsal ocak ve sunaklar oynamaktadir.” MO 2500-2000 yillari arasindaki
Orta Tung Cagi’nda Anadolu’da, giiclii bir merkezi otorite olusturamamis Nesa (Kanis),
Hattusa, Kussara gibi beylikler, Hurri ve Luvi gibi halk topluluklar1 bulunmaktadir. Bu
donemle birlikte belirmeye baglayan Hitit dinindeki tanrilar hiyerarsisi Mezopotamya ve
Suriye etkilidir. I. Hattusili Donemi ile gelismeye baslayan eski Hitit kiiltiirliniin en iyi
temsil edildigi yerler, ayn1 zamanda birer kiilt merkezi olan Inandiktepe ve
Imikusag1’dir. iginde riton bicimli kutsal kaplarm (Hititler dinsel tdrenlerde kullanilan
bu kaplara bibru adin1 vermektedir) ele gectigi Imikusagi, cevresi surla gevrili bir kiilt
merkezidir. Anitsal bir kapi ile ulagilan bu kii¢iik alanin i¢inde 8x5 m. boyutlarinda tas
duvarl bir tapinak ve bu yapiyla ilgili mekanlar yer almaktadir. Tapinagin cella kismi,
icinde bir ocak bulunan bagimsiz tek bir mekandan olusmaktadir.”’ Tung Cagi’nin MO
2000-1200 yillarina tarihlenen son evresinde, bir 6nceki donemde giiglenmeye baglayan
ve kisa zamanda bir krallik, daha sonra biiylik bir imparatorluk kuran Hitit
Imparatorlugu tiim Anadolu’yu her anlamda etkisi altina almistir. Cok tanrili Hitit dini,

genis cografyaya bagh olarak degisik kokenlerden gelmektedir; aslinda bu ¢ok sayidaki

'7 Akurgal, 1998a, s. 11.
' Sevin, a.g.e., s. 77.

¥ A.g.e., s. 96.

Y A.g.e.,s. 109-112.



tanr1 6z olarak dnemli birka¢ tanrinin yerel ¢esitlemeleridir. Bu donemde ana tanrigaya
tapma gelenegi kesintiye ugramamis ve ana tanriga Hattiler’de ‘Vurusemu’, Hurriler’de
‘Hepat’, Hititler’de ‘Arinna’nin Giines Tanrigasi’, Ge¢ Hititler’de ‘Kubaba’ adlar
altinda tapinim goérmeye devam etmistir. Hitit Pantheonu’nun basinda Ana Tanrica ile
birlikte Hititler tarafindan Taru, Hurrilerce Tesup olarak adlandirilan Gok Tanrist
bulunmakta ve federal Hitit devletinin birlestirici gliciinli olusturmaktadir. Hititler insan
bicimli tanrilarinin yaninda, kutsal saydiklar1 daglara ve tarima bagli hayatlarinda biiyiik
oneme sahip bogaya tapmaktadir.”' Bogazkéy yakinlarindaki Yazilikaya A¢ik Hava
Kutsal Alani donemin en Onemli kiilt merkezidir. Dogal bir kaya tapinagi olan bu
alanda yapilan ritiieller, tiim Hitit Pantheonu’nu kapsayan kabartma heykellerin gélgesi
altinda gerceklestirilmektedir. Bu doneme ait en 6nemli tapinaklardan biri Hattusa’daki
Gok Tanris1 ve Arinna’nin Giines Tanrigasi’nin tapinagidir. Asil tapinagi ¢evreleyen
depo odalariyla birlikte yapi toplulugunun alani 160x135 m’dir. Temenos duvariyla
cevrili bu alana giineydogudaki bir kapidan girilmekte ve buradan asil tapinagin yer
aldig1 avluya gecilmektedir. Tapinak giiney yiizde bir giris, avluyu cevreleyen bir dizi
dikdortgen oda ve kuzeydogudaki 12 dinsel téren odasindan olugmaktadir. Tapinak
etrafindaki dar odalarda depolanacak esyalarin ve tapinak hazinesinin korundugu,
tapmakla ilgili dinsel ve idari islerin de buralardan yonetildigi diistiniilmektedir.
Dosemeli tapinak avlusunun kuzeydogu kosesinde bir yikanma evinin kalintilari
bulunmustur; bu yap1 yazitlarda bahsedilen, kralin tapmnagin en kutsal bdliimiine
geemeden Once ellerini yikadigi yer olmalidir. Bes direk ile avluya agilan portiko,
tapmagin kutsal boliimiine gecisi saglamaktadir; buradaki esit biiyiikliikte, iki simetrik
odada Hatti’nin Hava Tanris1 ve Arinna’nin Giines Tanrigasi’nin kiilt heykelleri duruyor
olmalidir. Tapinagin sadece alt yapist tastandir ve bunun lizerinde kerpi¢ duvarlar
yiikselmektedir. Yapmmn st kismn kerpi¢ sivali diiz bir catiyla kapatilmistir.”? 2.
Binyil’m baslangicinda, Misir’m 12. Siilale ile yeni bir yiikselme ¢agma kavustugu, On
Asya’da kavimler hareketi sonunda yeni birtakim devletlerin ortaya c¢iktigr ve
Hurriler’in iistiin bir rol oynamaya basladigi, Anadolu’da ise Hitit Devleti’nin
kuruldugu donemlerde, Ege ve Yunan Diinyasi i¢in biiyiik 6neme sahip Girit Adasi da

biyilk bir siyasi ve kiiltiirel gelisim gecirmeye baslamustir.”> Minos Uygarligt

! Akurgal, 1998b, s. 104-105.
2 A.g.e., s. 447-448.
» Mansel, 1999, s. 29.
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cercevesinde gelismis bu uygarlik kendi icinde Erken Minos (MO 3000-2200), Orta
Minos (MO 2200-1600) ve Ge¢ Minos (MO 1600-1100) olarak ii¢ doneme ayrilmustir.**

1.4.2. Girit ve Minos Uygarh@

Girit’in ilk yerlesimcileri buraya MO 6000 civarinda Ege Denizi vasitastyla
gocmiislerdir. Bu Neolitik yerlesimciler o donem Avrupa’sindaki diger tiim insanlar
gibi tarimla gecinmektedir. Onceleri tarim alanlarmin yakinindaki basit konutlarda
yasayan bu insanlar daha sonra MO 2200 civarinda, adanin kiytya yakin yerlerinde gok
odali saraylar insa etmeye baslamislardir. Bu saraylara 6rnek olarak Hagia Triada,
Palaikastro, Knossos ve Phaistos saraylarini géstermek miimkiindiir. Her ne kadar bu ilk
saraylar MO 1700 civarinda yikilmis olsalar da, bunlarin yerine daha gérkemli bir
sekilde yenileri insa edilmistir. Bu uygarliga ait yerlesimlerin ¢evresinde, doneme ait
diger yerlesimlerde oldugu gibi savunma amacli surlarin bulunmamasi uzun siireli bir
baris doneminin gostergesi olarak kabul edilmektedir. Toplumsal hayatin tlimiine
yanstyan bu barig ve refah donemi, inan¢ hayatinda da anaerkil goriislerin ortaya
¢ikmasini ve giiglenmesini saglamis olmalidir. Minos dininde baskin olan bu anaerkil
goriislerin etkisi ile tanrigalar, bereketin ve dogurganligin sembolleri olarak biiyiik
oneme sahiptir. Saray freskolarinda tasvir edilen kadin figiirlerinin ve Girit saraylarinda
ele gegen bilyiik gogiislii tanriga figiirinlerinin fazla sayida olusu, Prehistorik Minos
yerlesimcilerinin ~ Avrupa’nin yerli anaerkil toplumlarindan biri olabilecegini
diistindiirmektedir.”> Asil olarak daglarin ve hayvanlarin sahibi olarak kabul edilen bu
Ana Tanrica’nin yaninda, ev ve saraylari koruyan tanrigalar ve ikincil 6neme sahip
tanrilar bulunmaktadir. So6zii edilen bu tanrigalar daha sonraki donemlerde Miken
Uygarligi’nda da biiyiik ol¢iide kabul gorerek Athena, Aphrodite gibi tanrigalarin

6

ikonografilerini etkileyeceklerdir.”® Minos dininde tanrilar, ellerinde baltalar ve

2 D. S. Robertson, Greek and Roman Architecture, (ikinci Basim. Great Britain: Cambridge
University Press, 1983), s. 7. Yukarida yer verilen tarihler Sir Arthur Evans’in yaptigi Minos
kronolojisine aittir. Wace ve Blegen Minos yerine Helladik terimini kullanmayi seg¢misler ve
kronolojilerini su sekilde olusturmuslardir: Erken Helladik (MO 3000-2000), Orta Helladik (MO 2000-
1600), Geg Helladik (MO 1600-1100).

» T. Martin, Ancient Greece From Prehistoric to Hellenistic Times, (New Haven-London: Yale
University Press, 1996), s. 24-26.

% Ornegin Sparta’daki aga¢ tanrigast Dendritis’e benzer sekilde agaglar altinda tasvir edilen ve kendine
kadmlar tarafindan ¢igekler sunulan tanriga, elindeki kalkaniyla sehirleri koruyan ve Athena’ya drnek
olmus olabilecek bir tanriga ve ¢esitli silahlarla deniz ejderleri tizerinde veya giivercinlerle betimlenen ve
Aphrodite ile esit olabilecek bir tanrica. Mansel, 1999, s. 52.
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kalkanlar oldugu halde hayvanlarla birlikte tasvir edilmekte ve bdylece savasci bir
karakterden ¢ok hayvanlarin hakimi olan bir karaktere sahip olmaktadir. Ana Tanriga
Rhea ile birlikte, ‘Zeus Megistos Kuros’ olarak betimlenen tanrinin ilkbahardaki
dogumu ve kis mevsimindeki 6liimii akla Anadolulu tanr1 Attis’i getirmektedir. Tiim bu
tanr1 ve tanrigalarin yaminda, Girit {izerindeki On Asya ve Misir dinlerinin etkilerini
gosteren insan ve hayvan karisimi mitolojik yaratiklarla, ejderlerlr ve su aygirlariyla da
karsilagilmaktadir. Minos dininde ayrica Anadolu’nun Neolitik Cag kiiltiirlerinde de
onemli yere sahip olan boga kiiltii yer almakta ve ozellikle tapinak duvarlarindaki
boynuzlarla, ¢ifte baltalarla ve ritonlarla temsil edilmektedir.”’

Girit’te de dinsel amagh faaliyetlerin ilk kanitlar1 magaralarda kesfedilmistir.
Burada da magaralar, 2. Binyil Akdeniz diinyasinda oldugu gibi uzun bir siire konut
gorevi gordiikkten sonra Neolitik Donem ile birlikte mezarlik olarak kullanilmaya

 Kutsal magaralara 6mek olarak ida Dagi'min giiney yamacindaki

baslanmustir.”
Kamares ya da Psihro ile Juktas arasindaki Arkalohori magaralarin1 gostermek
miimkiindiir. Bazi magara Orneklerinde dini geleneklerin stirekliligi, tarih Oncesi
donemlerden modern ¢aga kadar dogrulanabilmektedir. Ornegin, Girit’in en 6nemli
magaralarindan biri olan dort katli Skoteino Magarasi’nin ikinci katinda, bir tas sunagin
Oniinde ve tstlinde iki tapim putu dikilidir. Bu heykellerin 6niinde bulunan adak
vazolariin kalintilar1 metrelerce ylikseklige ulagsmakta ve magaranin din bazli uzun
gegmisini ortaya koymaktadir.” Tapinma torenleri magaralarda oldugu gibi ana tanriga
ile iligkilendirilen dag doruklarinda da yapilabilmektedir; orneklerine Palaikastro
yoresinde Petsofa’da ve Knossos yoresinde Juktas Dagi’nda rastlanan bu acik hava
kutsal alanlarinin etraflar1 algak duvarlarla cevrilidir. Ortalarinda bazen bir sunak
bulunan bu miitevazi yerlerde daha sonra, ytliksek kapili, ¢atis1 kutsal boynuzlarla siislii
kiigiik sapeller insa edilmistir. Kii¢iik tapinma yerlerine veya sapellere, saraylarda ve
bliyiik evlerde de rastlanabilmektedir. Bir veya birka¢ odadan olusan ve iclerine adak
esyalarinin konuldugu bu sapeller alcak tavanlidir ve bir insanin serbest hareket
edemeyecegi kadar kiigiiktiir.’® Knossos’dan ele gecen énemli bir freskoda, 6niinde
dinsel seremoninin diizenlendigi bir tapinak betimlenmistir. Knossos’da, bu betimdeki

ornege c¢ok benzeyen ve saray merkez avlusunun batisina agilan kii¢iik bir tapiagin

7 Ag.e.,s. 53.

28 Eliade, 2003a, s. 161.
¥ A.g.e.,s. 168.

3% Mansel, 1999, s. 54.
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izlerine rastlanmistir. Bu tapinagin cephesi 5 m. genisligindedir. Freskoda betimlenen
tapmak ve buluntulara gore ¢izimi yapilan tapinak arasindaki tek farklilik, freskodaki
betimde yiikseltilmis merkezi boliimde iki, yan kanatlarda birer siitun varken gergekte
bunun tam tersi bir tasarimun kullanilmis olmasidir.*! Dini seremoniler cephe genisligi 5
metreyi agsmayan bu yapida degil, saray i¢ avlusunun ortasindaki bir sunagin etrafinda
diizenlenmektedir. Knossos’daki Kii¢iik Saray’in i¢inde kutsal bir salon barindirdigi ve
kaldirirmli bir yolla, sarayin yanindaki iki tarafi tas basamaklarla cevrili ‘tiyatro
alanlari’na baglandig1 g6z oniinde tutuldugunda saray ve tiyatroda, kadinlarin biiyiik rol
oynadiklari bazi seremonilerin ve oyunlarin diizenlendigi anlasilmaktadir (Resim 1).*2
Tiyatro alanlarinin en erken orneklerini olusturan bu alanlara, Knossos disinda ayrica
Phaistos, Mallia ve Gournia yerlesimlerinde rastlamak miimkiindiir. Ancak bunlardan
sadece iki tanesindeki kalintilar - Knossos, Phaistos- bir tiyatro alanit goriinimiinii
sunacak elemanlara sahiptir.> Yonetici konutlarinda dini térenler igin ayrilan yerlerin
boyutlariin kii¢iik olmasi, dinin zayif ya da énemsiz oldugu anlamina gelmemektedir.
Yunan diinyasinda daha sonra da karsilagilacagi gibi aslinda kutsal olan, biitiin kent ve
saraydir; ciinkii saray kentin koruyucu tanrigast ve insanlar arasinda iletisimi saglayan
rahip-kralin konutudur. Knossos ve Pylos’da krala ait —belki de kraldan ¢ok tanriganin
ritiiel epifanisi i¢in yapilan- taht bile yan tarafinda bulunan simgesel grifonlarin
gosterdigi gibi bir tapim nesnesidir.>* Girit’te tapmak mimarliginin gelismemis olmas1
ve alisilagelen tarzda bir tapinak yapisinin bulunmamasi, burada biiyiik boyutlu tanri
heykellerinin olmamasina ve dolayisiyla bunlar1 koruyacak mekanlara ihtiyag

duyulmamasina baglanmaktadir.*’

1.4.3. Yunanistan ve Aka Uygarhgi

Ge¢ Minos Dénemi’ne rastlayan MO 1600°1ii yillardan itibaren Boeotia ve
Argolis bolgelerinde, Kita Yunanistan’in orta ve giiney boliimlerini kontrol etmeye

baslayan giiclii hanedanlilar kurulmaya baslamustir.>® Bu hanedanliklari kuran ve Akalar

31 Robertson, a.g.e.,s. 16.

*> Mansel, 1999, s. 55.

33 Tiyatro yapilarinin en erken Grneklerini olusturan bu mekanlar ‘Ege Diinyasi’nda Kiilt Tiyatrolar1’
baslig1 altinda ayrintili olarak incelenecektir.

** Eliade, 2003a, s. 165.

** Mansel, 1999, s. 55.

36 Robertson, a.g.e., s. 27.
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(Akhaioi) olarak adlandirilan kavimler, bir goriise gére Karadeniz’in kuzeyinden diger
bir goriise gore ise dogudan, yani Anadolu’dan gelmislerdir.’” Yunanca konusan ve
Hint-Avrupa k&kenli olduklari diisiiniilen bu topluluklar, MO 2000-1700 yillart
arasindaki bir dSnemde yavas yavas kitayi istila etmisler ve MO 2. Bin’in ortalarindan
itibaren Yunanistan’da biiyiik bir uygarlik kurmayi basarmiglardir. Kent devletleri
seklinde orgiitlenen bu halklar kendi aralarinda bir birlik olusturamamis, kurduklari en
biiyiik birlikler bile feodal karakterden kurtulamamustir.®® Bu yeni uygarligim énemli
kentleri arasinda Mykenai, Tiryns, Pylos, Thebai ve Gla bulunmaktadir.>

2. Biny1l’1n erken donemlerinde yetkin bir sanat ve kiiltiir olusturamayan Miken
halklari, MO 1600 yillarindan itibaren Girit’in etkisi altinda kalmaya baslamistir.
Knossos Saray1’ni kazan Arthur Evans’a goére, MO 2. Bin’in ortalarma ait Miken sanat
eserleri Girit etkilerini agik¢a ortaya koymaktadir. Bu etkilenme, Giritlilerin Kita
Yunanistan’da gergeklestirdigi kolonizasyon hareketlerin sonucunda ortaya ¢ikmuistir.
Sanat alaninda goriilen bu benzerlikler, dil ve din gibi noktalarda farklilik olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin Miken mezarlarindan anlasildig: iizere, Miken halki
tanrilara yanmis adaklar sunmakta ancak Girit’te boyle bir uygulama goériilmemektedir.
Ayrica tanrilarina saraylarinin ve evlerinin yan sira agik alanlarda, magaralarda, kiiciik
tapinaklar adayan Minos halkinin tersine Yunanistan yerlesimcileri, saraylarinin disinda
bu gibi kutsal mekanlar olusturmaya ydnelmemislerdir. MO 14. yy. ile birlikte ortaya
cikan Miken saraylari, i¢lerinde torensel ocaklarin ve yonetici tahtlarinin bulundugu,
yiiksek tavanli odalarin, yani megaronlarin cevresinde gelismistir (Resim 2a, b, ¢).*
Erken Tung¢ Cag1 yaratimi olan, dikdortgen ya da kare planli, birbirine kapi ile baglanan
bir i¢ mekan ile bir 6n dehlizden olusan bu yap1 tipi Yunan tapinaginin prototipini
olusturmaktadir. Odanin i¢indeki ocagin dort kdsesinde bulunan dort siitun, hem
dumanin disar1 ¢ikmasini hem de 118in iceri girmesini saglayan ahsap kademeli bir
catiy1 tasimaktadir. Megaron tipindeki yapilarin prototipleriyle, Miken orneklerinden

bin y1l kadar 6nceye ait Troia II evresindeki saray yapilarinda ve yine bir Tung Cagi

37 Arkeolojik arastirmalar Peloponnes’teki bazi yerlesimlerin MO 2000 yilindan once, Teselya’daki
yerlesimlerin ise 2000’den sonra tahrip oldugunu ortaya ¢ikarmistir. Bu durum Akalar’in Yunanistan’a
kuzeyden degil giineyden girmis olduklarini gosteriyor olabilir. Mansel, 1999, s. 60.

* Mansel, 1999, s. 64.

3% 0. Tekin, Eski Yunan Tarihi, (Ikinci Basim. Istanbul: iletisim Yaymnlari, 1998), s. 29-31.

0 Martin, a.g.e., s. 27-28.
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yerlesimi olan Thermi’de karsilagilmaktadir. Bu yapi tipleri ilerleyen boliimlerde de
bahsi gececek Demir Cagi konutlarini etkileyecektir.*!

Mikenliler daha dnce de belirtildigi gibi, Dogu ve Yakin Dogu kiiltiirlerindeki
gibi tapmak ya da biiyiikk dini yapilar yapma arayisina girmemiglerdir. Bu dénemde
tanrilar i¢in yapilan dini ritiieller, Girit saraylarindaki gibi tapimmim yerlerine
rastlanmayan saray komplekslerinde, sozii edilen megaronlarin ig¢indeki ocaklarin
basinda ya da biyik avlularda bulunan sunaklar oniinde yapilmis olmalidir.*?
Geleneksel Tung Cagt Yunanistan dini bu donemde belirginligini yitirmistir. Genel
inanisa gore, Miken toplumunun Hint-Avrupalilarin savasci kiiltiiriyle iliskili olarak
erkek-egemen bir pantheonu vardir. Linear B tabletlerinde Yunan dininde daha sonra
taninmaya baslanacak Hera, Zeus ve Poseidon gibi tanr1 isimleri gegmektedir. Ancak
yine tabletlerde sik¢a karsilasilan potnia epiteti tanricalarin bu donemdeki Onemini
belirtmektedir.*

MO 15. ve 14. yiizyillarda Ege ve Akdeniz deniz ticaretinde dnemli bir yer
edinen Mikenliler bu donemde Girit Uygarlii’na son vermisler ve 14. ylizyildan
itibaren Ege’nin en gili¢lii uygarligi durumuna gelmislerdir. Ancak Dogu’da Hitit
Imparatorlugu’nun ve Misir Hanedanliginin da sosyal ve ekonomik ydnden ¢ikmaza
girip yavas yavas giic kaybetmesini saglayan Ege Gdogleri, diger iki uygarliktan daha
gii¢siiz olan Miken Uygarligi’nin da sonunu hazirlamistir.** ‘Deniz Kavimleri Gogii’
olarak da adlandirilan Ege gocleri ¢ercevesinde Aka wuygarligli, Yunanistan’in
kuzeyinden giineye dogru inen Dorlar tarafindan yaklasik MO 1200/1150 yillarinda
yikilmistir.

1.5. Yunan Ortacag

Aka Uygarligi’'nin Dorlar tarafindan ortadan kaldirilmasi beraberinde, Ege
Diinyasi’nda Karanlik Cag / Yunan Ortagagi olarak da anilan bir suskunluk ve kargasa
donemini getirmistir. Kabaca MO 12. ile 9. yiizyillar arasina rastlayan bu déneme ait

bilgiler daha ¢ok Homeros destanlarina dayanmaktadir.*> Dor kabileleri Yunanistan’a

*I'A. W. Lawrence, Greek Architecture, (Besinci Basim. New Haven-London: Yale University Press,
1996), s. 44-45.

2 Robertson, a.g.e.,s.27.

* Martin, a.g.e., s. 30.

“A.ge.,s. 31

* Tekin, a.g.e., s. 39-40.
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yerlestikten sonra gogebe kiiltlirlerinden vazgecerek yeni bir siyasal sistem olusturmaya
calismiglardir. Yunanistan’a Dorlar tarafindan getirilen bu yeni diizenlemeler, iilkenin
ileride gecirecegi sosyal ve siyasal gelismelerin temelini olusturmustur. Onceleri
kolektif miilkiyet anlayisint benimseyen Ortagag Yunanistan halki, daha sonra 6zel
miilkiyete bagl olarak siniflara ayrilmus ve aristokrasi ortaya ¢ikmustir.*® Sosyal ve
siyasal yasamdaki en 6nemli yenilik ise polis denilen sehir devletlerinin ve buna baglh
olarak kralin basta bulundugu bir hiikiimet ile ilkel bir cumhuriyet rejiminin ortaya
cikisidir. Adlar1 daha ¢ok ‘savas’ konusunda bir arada anilan bu sehir devletlerinden en
onemlileri Peloponnes’de bolgesinde Sparta, Attika’da Atina, Boeotia’da Thebai’dir.
Genisleyen sosyal ve siyasal hayata ve devlet teskilatina bagli olarak kral yanina,
cogunu aristokratlarin olusturdugu birtakim memurlar almak zorunda kalmis ve kralin
yetkileri danisma meclisleri tarafindan kisitlanmaya baslamistir. Bunun sonucunda ise
krallik mevkii babadan ogla gecen bir makam olmaktan ¢ikmig, 6nce krallar belirli bir
siire i¢in se¢ilmeye baglanmis ve en sonunda tiim gii¢ ve yetkilerini aristokratlarin

elindeki hiikiimetlere birakmak zorunda kalmuglardir.*’

1.6. Demir Cag ve Yunanistan’da Erken Tapmak Ornekleri

Siyasal hayattaki tiim bu yeni yapilanmalara din alaninda da yenilikler
eklenmektedir. Herodotos (II, 53), iki iinlii epik ozan1 Homeros ve Hesiodos’un bu
donemde Yunanlilar ic¢in bir thegonia, yani bir tanrilar hiyerarsisi olusturdugunu

yazmaktadir.*”®

Bu iki ozanin destanlarinda adi gecen tanrilarin bir kismi Dorlar
tarafindan Yunanistan’a getirilen tanrilar, diger bir kismi ise Anadolu da dahil olmak
tizere Ege dilinyasinda en erken donemlerden beri kendilerine tapinilan ve bu dénemle
birlikte antropomorf karaktere biirlinmiis tanrilardir. Destanlarda yer alan bu tanrilar,
yari tanrilar ve kahramanlar, insanlarin hayatlarina ve miicadelelerine karistiklar igin

her zamankinden daha ¢ok insanlagmuglardir.” Aslina bakilirsa din sistemindeki bu

tanrilar yiiceltilmis hayvanilik ve kusursuz fizikleriyle, insanlar aleminin abartili birer

“ Mansel, 1999, s. 98.

7 A.g.e., s. 100-106.

# «peki nereden geliyorlardr bu tanrilar? Ta bastan beri mi vardilar? Bigimleri nasildi? Daha diine kadar
bir sey bilinmiyordu. Zira, Homeros ve Hesiodos benden, herhalde, dort yiiz yildan daha eski degildirler;
Yunanlilar i¢in tanrilarin soy zincirini tertipleyen, tanrilarm sifatlarini, gorevlerini, kendine ozgi
niteliklerini belirten, goriiniislerini anlatanlar onlardir...”. Herodotos, Herodot Tarihi, Ceviren: M.
Okmen, (Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2002), s. 107.

* Mansel, 1999, s. 134.
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tekraridir. Olympos sakinlerinin tek farki 6liimsiiz olmalar1 ve insani zaaflarin bunlarda
ebedilesmis olmasidir.”® MO 8.yiizy1l ile birlikte ortaya c¢ikan antropomorfizm,
tanrilarin heykellerini i¢ine alabilecek ve koruyabilecek tanri evleri ya da tapinaklarin
yapilmasini gerektirmistir. Bu donemde zayiflayan kiiltiirel hayatin en 6nemli kazanimi
da bu tanri evleri yani ‘Yunan tapmagi’dir.

Bu donemde tapimaklar i¢in secilen kutsal alanlar genellikle Tung Cagi’na ait
yerlerle baglantilidir, hatta bazilar1 dogrudan Miken saraylarinin kalintilar1 {izerine insa
edilmistir. Bu yer sec¢imlerinin nedenleri agik olarak anlasilamamaktadir. Ancak
bunlarin, kutsal alanlarin devamliligi gelenegine bagli olarak Miken saraylarinin
icindeki dinsel islevli megaronlarin yerini aldigimi diistinmek miimkiindiir. Bir¢cok kutsal
alan, i¢inde sadece bir altar ya da en fazla i¢inde adak esyalarinin bulundugu tapinak
benzeri bir oda bulunan, etrafi ¢evrili bir acik hava mekani olarak varlik gostermeye
baslamustir.”!

Tanrilara ev sahipli§i yapmak amaciyla inga edilen tapinaklar, Karanlik Cag
evlerinin bir imitasyonudur ve erken donemlerde bu evlerle ayni forma sahiptir: 6nde
bir portiko, arkada bir ya da iki oda. Ancak son asamada ulasilan tapinak tipinin tim
prototipleri megaron plana sahiptir. Megaron tipin kullanilmasini, Miken saraylarinin bu
donem tizerindeki etkisine ya da Karanlik Cag Yunanistan’inin 6nemsiz yoneticilerinin
evlerinin kopya edilmesine baglamak miimkiindiir. Bunun bir diger sebebi de 6zellikle
MO 8.yy’da Ege Diinyasinin diger bolgeleri, drnegin Fenikelilerin Tung¢ Cagi’na ait
yapilart tekrardan insa ettikleri Kibris ile baglar kuran Yunanistan’in bunlardan
etkilenmis olmasidir. Bu doneme ait ilkel tapinaklar teknik olarak, Tun¢ Cagi
saraylarindaki ortalama megaronlardan daha basittir. Altlar1 moloz taslardan, iistleri
giineste kurutulmus tugladan yapilan duvarlar ahsap iskeletle giliglendirilmistir ancak bu
duvarlar Miken Donemi’ndeki gibi ¢camurdan yapilmis diiz catiyr destekleyemeyecek
kadar incedir. Bu nedenle yapilarin {istii sazlardan yapilan catilarla Ortiilmistiir.
Déneme ait bu ve bu gibi kaba yap1 teknikleri MO 8. ya da 7. yiizyildan énce yetkin bir
tapinak mimarligma ulasmayi engellemistir.”>

Yunanistan’da Demir Cagi’na ait en erken yapi, tiim yonleriyle tapinak

formunun baglangicin1 temsil eden Euboia Lefkandi’deki ydnetici konutudur. Kesin

0 E. Friedell, Antik Yunan’mn Kiiltiir Tarihi, Ceviren: N. Aca, (Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari,
1999), s. 82.

>! Lawrence, a.g.e., s. 61.

2 A.g.e.,s. 58.
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olarak Geg¢ Protogeometrik Dénem’e (MO 10. yy.) tarihlenen yap1 apsidal forma
sahiptir ve Olgiileri 9x45 m’dir. Yapmin daha sonraki donemlere ait klasik tapinak
yapilartyla en onemli benzerligi, ahsap direklerden olusan ve yapiy1 ¢evreleyen siitun
galerisidir. I¢inde bir savas¢1 ve karisina ve atlarina ait mezarlarin bulundugu bu yapi
kesinlikle bir tapinak degil, bir mezardir. Mekanda bulunan adak esyalarinin zenginligi
ve ¢esitliligi goz Oniine alindiginda, buranin bir yonetici evinin sonradan mezara
cevrilmis hali oldugunu diisiinmek miimkiindiir. Bu yapinmn tek basina MO 8. yy
mimarlig iizerinde bir etkisi oldugu diisiiniilemez, ancak bunun varligim1 aynm tipteki
diger orneklerin varliginin kanit1 olarak kabul etmek miimkiindiir. Apsidal planlt ve
cevresinde siitun olmayan siradan evlerle karsilastirildiginda, buradaki siitun sirasinin
daha gorkemli bir kahraman/baskan evinden esinlenerek yapildigini diisiinmek de
miimkiindiir (Resim 3).”

Ayni donemin apsidal planli evlerine benzeyen bir diger yapi ise Korinth
yakinlarinda, Perachora’daki Hera Tapinagi’dir. Yapiya ait kavisli duvar, ele gecen
diger buluntular sayesinde MO 8. yy’a tarihlendirilmektedir. Ele gegen en az dért yapi
modeline ragmen yapinin tam restorasyonu yapilamamaktadir. Bu modellerde cati, ters
cevrilmig bir tekne gibi digbiikey egime sahiptir. Tapinak, genigliginden biraz fazla
uzunluga sahip tek bir odadan olugsmaktadir; odanin arka duvari kavislidir ve ondeki
portikodan kapinin bulundugu diiz bir duvarla ayrilmaktadir. Portikonun 6nii kdselerde
birbirine yakin olarak duran dért ahsap kare siitun tarafindan tasinmaktadir.>*

MO 7.yy oncesine ait Post Miken D&nemi megaron planli yapilarin en
onemlileri de Kita Yunanistan’da bulunmaktadir. Bu yapilardan biri Aetolia’daki
Helladik Donem’den Helenistik Donem’e kadar siireklilik gosteren bir yapi serisine
sahip Thermum Kutsal Alani’dir. Burada, en erken doneme ait ilkel yuvarlak planl
kuliibelerden sonra Orta Helladik (MO 2000-1600) ya da Ge¢ Helladik (MO 1600-
1400) donemlere ait, bir kismi1 diiz bir kismi ise ‘U’ sekilli hatlardan olusmus yapilarla
karsilagilmaktadir. Yap1 duvarlarimin alt kisimlart kiiclik taslardan yapilmistir ve
bunlarin iizerinde kil ve ahsaptan yapilmis duvarlar yiikselmektedir. Yapilarin iizerleri
muhtemelen besik tonoz benzeri kavise sahip bir cati ile Ortiilmiistir. ‘U’ planh
yapilarin en biiyligiine ‘Megaron A’ adi verilmistir. Kesinlikle bir ev ya da saray olan

bu alan, kabaca kuzey-giiney dogrultusunda uzanmaktadir ve uzunlugu 2-2.5 m.

3 A.gee., s. 62.
M Alg.e.
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arasindadir. Yan duvarlar biiyiik boliimde diiz olarak uzanmakta, daha sonra hafifce
kavis yaparak kuzeyde tek noktada birlesmektedir. Mekanin i¢i duvarlarla iki odaya ve
bir portikoya boliinmiistiir.”> Uzunlugu yaklasik 2m. olan ‘Megaron B’ yapis1, Megaron
A’dan daha geg¢ bir doneme aittir ve daha uzun siire kullanilmistir. Alanda son olarak
calisan Rhomaios, Megaron B’nin mimarlarinin Megaron A’y1, Arkaik Donem
tapmaginin mimarlariin ise Megaron B’yi ayakta gordiigiine inanmaktadir. Megaron B
hem Onciilleri hem de ardillariyla teknik benzerlikler gdstermektedir. Yapinin orijinal
tarihi olasilikla MO 10. yiizyildir. Ik bakista dogrusal hatlari, dikddrtgen formu ve
duvarlarla ii¢ odaya bolinmiis ic mekaniyla bir Arkaik Donem tapinagi gibi
goriinmektedir. Ancak kisa kuzey duvarinda gii¢lii, dogu duvarinda ise hafif bir kavisin
oldugu goriilmektedir. Portiko, Megaron A’ninkine benzemektedir. Bu yapida
karsilagilan en ilging 6zellik mekanin ¢evresinde ele gecen ve agikca onunla ilgisi olan
18 adet tag siitun altligidir. Bunlar agikc¢a ahsap direkler tagimakta ve klasik mimarligin
karakteristiklerinden olan peripteral diizenin bilinen en erken Yunanistan O6rnegini
olusturmaktadir. Bu kaideler sonraki donemlere ait bir eklenti gibi goriinmektedir ve
garip bir sekilde yapinin duvarlariyla paralel degil, Megaron A’nin kuzey ucunun
seklini andiran eliptik bir kavis seklinde diizenlenmistir. Ancak yapinin gliney ucunda
kaideler duvarin dogrultusunu izlemektedir ve direkler dogudan batiya diiz bir hat
boyunca uzanmaktadir. Direklerin en azindan bazilar1 dikdortgendir ve kiigiik taglardan
yapilmis yuvalara yerlestirilmistir. Megaron B, ya bir ev ya da bir tapmaktir; yapinin
once bir ev olarak yapilip sonra bir tapinaga doniistiiriildiglinii diistinmek de olasidir.
Bu yapimin kalintilar1 {izerinde, biraz farkli bir diizenlemeyle Apollon’a ait en énemli

Arkaik Donem tapinaklarindan biri inga edilmigtir.>®

2.MO 7.-MO 3. YUZYIL

2.1. Arkaik Donem’de Tapinma ve Tapimmak

Kabaca MO 650-480 yillar1 arasina tarihlendirebilecegimiz Arkaik Ddnem’in

baslangicini, Yunanistan’1 istila eden Dor kavimlerinin adalar yoluyla Anadolu’ya

> Robertson, a.g.e., s. 51.
6 A.ge., s. 53.
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ulagmasindan sonra ¢esitli tarimsal, ticari ve ekonomik nedenlere bagl olarak diger
uzak {iilkelere uzanmaya c¢alismasi ve buralarda sistemli bir kolonizasyon hareketine
yonelmeleri olusturmaktadir. Bu doneme damgasi vuran 6nemli olaylar arasinda
fonia’dan baslayarak kralliklarin yikilisi, tiranhigin ortaya ¢ikisi, sikkenin icadi ve
kanunlarin yazi ile saptanmasi bulunmaktadir. Tiim bu degisiklikler ve bunlar
sonucunda ortaya cikan gelismeler, Yunanistan ve lonia’da toplumsal ve kiiltiirel
hayatin tiim alanlarinda kendilerini hissettirmektedir. Bu doénemde din ve dini
faaliyetlerde de biiyiik bir canlilik yaganmigtir. Homeros destanlarinin halk arasinda
yayilmasiyla birlikte, baglarda devlet tanrilar1 olarak goriilen Olympos tanrilar siradan
halk tarafindan da benimsenmeye baslanmistir. Tanrilarin lirik edebiyatta veya
destanlarda yapilan tasvirleri zihinlere iyice yerlesmis ve bu da antropomorfizmi bir
adim daha ileriye tasimistir.”’ Donemin ilerleyen yillariyla birlikte Yunanlilar kutsal
alanlarda bir anitsallagmaya yonelmis ve yetkin bir tapmak mimarligina ulagmaya
calismislardir.

Yunan diinyasinda biitiin bir kent ya da {ilke tanrilara aittir ve kent bir anlamda
tanriin kendisine adanmig kutsal alandir. Fiziksel 6zellikleriyle ya da dini inanglarin
Ogretileri sayesinde saygi uyandiran magara, akarsu, koruluk ya da dag doruklar1 -belki
de tanrimin bir yansimasi olarak kabul edildiginden- kutsal sayilabilmektedir.”® Yunan
diinyasinda kutsal alan fikrinin en ilkel formunu, smirlari altarlar ya da kiigiik
tapinaklarla belirlenen ve etrafi bir duvarla ¢evrelenen, bazen de kutsal bir korulugun
olusturuldugu agik alan olarak tanimlamak miimkiindiir.” Kutsal alanlarm en dnemli
elemanlari, i¢lerindeki sunaklar ve araziyi ¢eviren dogal ya da yapay simir isaretleridir.
Bunlara ek olarak, alana tanrinin heykeli dikilebilmekte ya da bir tapinak insa
edilebilmektedir. Ancak tapinaklar, tiim biiyiik kentlerde bulunmasi gereken kutsal
alanlarin sadece 6nemli birkag tanesinde goriilen bir liikstiir.®” Arkaik Dénem’in erken
yillarindan itibaren kutsal alanlarin girisi, oncilileri Minos ve Miken mimarhiginda
bulunan propylon yapilar ile siislenmektedir ve bu yapilar kendilerini olusturan siitun

sayilarmim azaltilip gogaltilmasiyla ya da kanat eklentileriyle cesitlenebilmektedir.”'

" Mansel, 1999, s. 215.

* R. E. Wycherley, Antik Cagda Kentler Nasil Kuruldu?, Ceviren: N. Nirven-N. Basgelen, (Ugiincii
Basim. Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yaynlari, 1993), s. 79-80.

> Lawrence, a.g.e., s. 106.

% Wycherley, a.g.e., s. 81.

' A.g.e., s. 83.
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Kutsal alanlarin anitsallagsmasiyla birlikte, i¢clerinde barindirdiklar1 yapilarin sayilar1 ve
cesitleri de artmustir. Bu alanlar i¢indeki en 6nemli ve gorkemli yapi, tanrinin evi olarak
diisiiniilen ve her biri birbirini golgede birakacak 6zelliklere sahip olarak tasarlanan
tapinaktir. Kutsal alanin gelisimiyle birlikte tapinak yapilarina, daha kiiciik kutsal
alanlar ve kiilt faaliyetlerine bagl olarak stoa, barinak ya da tiyatro gibi iglevsel yapilar
eklenmeye baslamustir.*? Zamanla, birbirine eklenen bu yapilar sayesinde genisleyen
Olympia, Atina Akropolis gibi kutsal alanlar bir siire sonra evleri haricinde, her seyiyle
gercek anlamda birer kente doniligmiistiir. Gelismis bir kutsal alanda yap1 6gelerinin
yerlesme plani kesin bir ilkeye bagli degildir ve ¢esitli fonksiyonlardaki anitlar, alanin
cevresinde rasgele bir plan dahilinde yer almaktadir. Bazen bu diizenlemeye, yamag
izerinde yer alan bazi alanlarda anitsal merdivenler de dahil olmaktadir. Merdivenler en
etkin bi¢imde Lindos Akropolisi’nin girisinde kullanilmistir. Argos’daki Heraion’da da
tehlikeli bir bigimde yukar1 dogru daralan, anitsal bir merdiven bulunmaktadir.
Lindos’dakiler kadar dik olan bu merdivenler, teraslanmis (basamaklanmis) bir duvar
olarak yorumlanmustir. Olasilikla bu duvarin altindan da bir yol gegmektedir. Duvarin
basamakli béliimii dogrudan, MO 5. yy tapmagmin Oniine ulasmaktadir. Burasi
olasilikla Hera onuruna diizenlenen atletik yarigmalarini ya da dini gecit torenlerini
izleyen ziyaretciler tarafindan kullamilmustir.® Bazi yerlerde ise giristen asil kiilt
noktasma kadar giden eski bir téren yolu planlama iizerinde belirleyici bir etkendir.®*
Kutsal alanlar kendi pargalar1 icinde ¢ok karmasik, ancak bir biitiin olarak diinyanin
herhangi bir yaratimi1 gibi dingin ve ayni1 zamanda soyut ve geometriktir. Yunanlilar bu
alanlar1 gecmise baglilik ve 6zgiir diisiince karsitliklarini dengeye oturtarak yaratmis ve
bunlar arasinda sagladiklart memnuniyet, kibarlik, bilgelik, adalet ve siikunete dayali
baris1 buralarda somut hale getirmistir.*’

Anitsallasmaya dogru bir egilimin gozlendigi kutsal alanlara verilebilecek en
erken ornek, ¢evirme duvarma eklenen anitsal girisi ve tapinagin yaninda ziyaretgiler

i¢in yapilan uzun barmaklari ile MO 600 yillarmna ait Samos Heraion’dur (Resim 4a, b).

2 Ornegin mysteria kiiltleri icin tiyatroya benzeyen bir diizenege ve Asklepios’dan kendilerini
sagliklarina kavusturmasini bekleyen ziyaretgilerin uyuyacaklart bir yere gereksinim duyulmaktadir.
Mysteria kiiltlerine ait kutsal alanlara bu kiiltlerin dnemlerinin arttig1 Helenistik dénemin konu edildigi
‘Helenistik Donem’da Tapinma ve Tapinak’ boliimiinde ayrintili olarak deginilecektir.

63 Lawrence, a.g.e.

 A.ge., s. 89.

6V, Scully, The Earth, The Temple and the Gods, Greek Sacred Architecture, (New Haven-London:
Yale University Press, 1962), s. 7-8.
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Propylon, alanin kuzey duvarinin dogu ucunda yer almakta ve bdylece izleyicilere
tapmagi yandan ve 6nden gérme firsat1 vermektedir. Tiim yapinin tek {inite olarak bir
cat1 altinda birlestirildigi kesindir, alana giris ve ¢ikis1 saglayan koridorun her iki
ucunda, tiggen damli portikolar bulunmakta ve birer propylon olusturmaktadir. Geg
donem Yunan kutsal alanlarinda da karsilasilan ve stoa olarak adlandirilan barmaklarin
tapmmaga yoOnlendirilmis On taraflarn aciktir ve ahsap siitunlar tarafindan
desteklenmektedir.®® MO 5.yy’a tarihlenen Olympia Zeus Kutsal Alam ise igindeki
stoalar1, Prytaneion ve Bouleuterion gibi kent yapilariyla daha yetkin bir kutsal mekan
olusturmaktadir.

Arkaik Donem’le birlikte tapinak, diger yapr tiplerini geride birakarak hizli bir
gelisim gostermistir. Donemin basinda tapinaklar halen tag temel lizerine ahsap ve
kerpicten yapilmaktadir, ancak asil 6nemli sorun yani yapi planin temel 6gelerine ait
ayrintilar ¢oziilmiistiir. Bundan sonra tek yapilmasi gereken, eldeki modellerin ahsaba
0zgii detaylarin1 ve motiflerini tasa gec¢irmektir. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan belirli
form ve oranlar sistemlerinin uygulanmasi ile tapinak yapisi yeni bir biitiinliige ulagmis
ve baslarda kullanilan kiregtaginin yerine iyi kalite mermer kullanilmasiyla daha giizel
bir gériiniime kavusmustur.”” Mermer kullanimmimn ve tapmagmn dis cephesine daha
fazla 6zen gosterilmesinin sebebi, tapinagin rahipler disindaki insanlara kapali i¢
hacminin kamusal bir mekan olmadig1 gercegidir. Buna bagh olarak Yunan tapinaklari,
genellikle peyzaja kurulmus anitsal bir heykel olarak tasarlanmakta ve
betimlenmektedir.”® i1k kez kullanilmaya baslayan oranlar sisteminin yani diizenlerin bu
donemdeki en erken temsilcilerinden biri, Dor diizenindeki bir yap1 olan Olympia’daki
Hera Tapinagi yani Heraion’dur.

Dérpfeld ve Buschor’a gore su an kalintilar1 gériilen yapt MO Geg 7. yy’a aittir.
Ancak goriinlise gore bu yapi, birbirinin Ustiine insa edilen bir¢ok yapi serisinin en
sonuncusudur. Tapmagin en eski evresi, periptal olmayan tapinak ardillariyla hemen
hemen ayni plana sahiptir ancak batiya dogru biraz daha az uzanmaktadir. Bu tapinak
biiyiikk ol¢iide tamamlandiktan sonra yanmigtir. Bundan sonraki ikinci tapinak daha
yiiksek bir seviyede insa edilmistir ve kendinden sonraki tapinagin tiim ana 6zelliklerini

simdiden gostermektedir. Giinlimiize ulasan yapi, halihazirdaki onciilii gibi peripteral

66 Lawrence, a.g.e.

7 Wycherley, a.g.e., s. 97.

% L. M. Roth, Mimarhgmn Oykiisii: Ogeleri, Tarihi ve Anlam, Ceviren: E. Akca, (istanbul: Kabalct
Yaymevi, 2000), s. 276.
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bir siitun dizisiyle ¢evrilmistir. Bu siitun sirasinda kisa kenarlarda 6, uzun kenarlarda 16
siitun bulunmaktadir. Tapinak, birbirinden ante duvarlarinin arasindaki iki siitun
sayesinde (distyle in antis) ayrilan ii¢ boliimden, pronaos, cella ve opisthodomos’dan
olugmaktadir. Yapidaki bu oOzellikler sasirtict Olglide gelismis olmasina ragmen
kullanilan materyal ve yapr metotlar1 bir dnceki doneminkilerle aynidir. Duvarlarin alt
kisimlarinda O6zenli bir tas isciligi goriilmektedir, bunlarin {istlinde ise giineste
kurutulmus tuglalar yilikselmektedir. Ante duvarlar ise Troia ve Tiryns’de oldugu gibi
ahsapla kaplanmistir.”” Dahasi, orijinal siitunlar da ahsaptandir. Bunlar uzun yiizyillar
boyunca asama asama dikilmislerdir. Ilk yap1 evresinden baslayarak ele higbir siitun
buluntusunun gegmemesinin tek sebebi bunlarin ahsaptan yapilmis olmasidir. Tapiagin
hi¢ sliphesiz ahsap olan arsitrav, friz ya da kornisine dair hi¢bir bilgi yoktur, ancak
stitun araliklarindan, bunlarin bir triglif ve metop frizi tasimis olabilecekleri
anlagilmaktadir. Ele gecen terra kotta tugla ve bazilar1 bilinen en erken stile ait akroter
parcalarindan anlasildigina gore cati, ilk evreden itibaren koselidir. Pausanias’in
belirttigine gore ise tavan diizdiir.”’ Tapmagmn i¢indeki duvarlar ve i taraftaki siitunlar
yapmin en erken evresine aittir. Baz1 arastirmacilar Heraion’daki ahsap elemanlarin
onemini kiigiimseyerek bunlar1 tas modellerin eyaletlerde yapilan kopyalar1 olarak kabul
etmiglerdir. Heraion’u, yukarida so6zii edilen Aetolia Thermum’daki Megaron B’nin
ardil1 ve Dor diizeninin gelisim zincirindeki zorunlu bir halka olarak gérmek en saglikli
goriistiir. Ahsap slitunlarin yerini tas siitunlarin bu denli yavas almasi da ilging bir
noktadir. Dorpfeld’e gore ahsap siitunlar, daha eski peripteral yapidan hazir olarak ele
gecmistir. Olasilikla, gliniimiize ulagan yap1 tamamlandiktan hemen sonra tag siitunlar
moda haline gelmis ancak maddi yetersizliklerden dolayr bu modaya uymak biraz
zaman almistir. Siitunlarin biliylik boliimii Arkaik Doénem’e ait gibi goriinmektedir.
Stitunlarin kendi arasinda stil ve yapi olarak farklilik gostermesi, bunlarin zaman iginde
kentler ya da 0zel sahislar tarafindan buraya hediye edilmeleriyle ilgili olmalidir.
Olympia Heraion’un tag siitunlu ilk Dor tapinagi oldugu kesin degildir, belki de bu adim
once daha doguda, belki Argolid’de atilmistir. Tas siitunlar da bundan daha erken bir
dénemde Girit, Kibris ya da Kiigiik Asya’da ortaya ¢ikmis olmalidir.””

% Robertson, a.g.e., s. 62.
0 A.g.e.,s. 63.
T A.g.e., s. 64.
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2.2. Klasik Donem’de Tapinma ve Tapmak

MO 480-330 yillar1 arasma tarihlenen Klasik Donem’e damgasini, Atina’nin
Perslerle yaptig1 savaslar vurmaktadir. Atina, bu savaslar sonrasinda Orta Yunanistan,
Ege adalar1 ve Bati Anadolu’da kurdugu siyasi istiinliigii korumay1 basarmistir. Bu
donemde, Perikles yonetimi altinda her gecen giin gelisen Atina kenti Yunan diinyasinin
merkezi sayillmaya baslamistir. Demokratik bir rejime sahip olan Atinalilar, din
alaninda eskiye baglh kalarak Olympos tanrilarina inanglarim1 ve Arkaik din
geleneklerini siirdiirmeye devam etmislerdir.”*

Atina Akropolisi’nin bu donemdeki degisimiyle birlikte, bir 6nceki dénemden
daha karmagsik bir kutsal alan kavrami olugmustur. Antik Yunanistan’da her an
karsilagilabilecek savas durumundan dolayi neredeyse her yerlesim ‘Asagi kent’ ve
‘Akropolis’ yani ‘yiiksekteki kent’ olarak ikiye boliinmiistiir. Akropolis en korunakli ve
kusatma halinde kacilacak en son yer olarak kabul edilmistir. Erken donemlerde Atina
Akropolisi i¢in de durum béyledir.”” MO geg 5. yy’da, Akropolis tiim askeri énemini
kaybettiginde bile vatandaslar buradan ‘Polis’ yani ‘Kent’ olarak bahsetmeye devam
etmiglerdir. Akropolis bu donemde hala devletin koruyucu tanrisina ait oldugu
kanitlanmis kutsal alanlariyla, Atina’nin ruhani merkezi olmaya devam etmektedir.
Akropolis’de bu donemde yapilmaya baslanan yeniliklerin habercisi 480’lerde insa
edilen ve Marathon Savagi anisina adanan Athena Parthenon Tapmagi ve anitsal
Propylondur.”

MO 7.yy’a dek geri giden tarihiyle Athena Tapmag, kutsal alandaki en erken
yapilardan biridir. Odak noktasi, Atinalilara tarimsal bereket ve refah sagladigina
inanilan tanriganin kutsal sembolii zeytin agaci olan tapmak, MO 480’lerde, Perikles
Donemi’'nde  yapilmaya  baslanmis ancak  Pers saldirilar1  yiiziinden
tamamlanamamustir.” Kent giderlerinin kaydedildigi yazitlardan anlasildigma gore,
tapinagin insas1 eski tapmagin kalintilar1 iizerinde MO 447 yilinda tekrardan baslanus,
MO 432’ye kadar bitirilememis ve tapmak, heykelleri disinda MO 438 yilinda

adanmistir. Yeni tapinagin mimari, eski yapinin mimari olan Kallikrates ile ortaklasa

2 Mansel, 1999, s. 340.

3 Lawrence, a.g.e., s. 107.
™ A.g.e.,s. 108.

7 Martin, a.g.e., s. 119.
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calisan Iktinos’dur, tapinaktaki kiilt heykeli ise Phidias’a aittir.”® 30x69 m. dlgiilerindeki
tapmagin uzun kenarlarinda 17, kisa kenarlarinda ise 8 siitun bulunmakta ve boylece
‘uzun kenarlarda kisa kenarlardakinin iki katindan bir fazla ya da bir eksik siitun
bulunur’ kurali hayata gecirilmektedir. Portikonun cephesi, opisthodomosun cephesi
gibi iki basamak lizerinde bir sira halinde duran 6 Dor silitunundan olusmaktadir,
stitunlarin tiim yiiksekligi ise 9.9 m.’dir. Yapilan son arastirmalar, dogu portikosundaki
kapinin her iki yaninda pencereler oldugunu ortaya ¢ikarmistir. Tapinagin 157 metrelik
frizinde Ion tarzinda, birbirini takip ederek devamlilik olusturan bir sahne
betimlenmistir. Bu fikrin bir Onceki Athena tapmagindan alindigi diistiniilmektedir.
Buradaki Biiylik Panathenaia Festivali’ndeki bir gecit torenini andiran ancak kesinlikle
bunu betimlemeyen rolyef, Marathon Savasi’nda kahramanca 6len 192 Atinaliy1
betimlemektedir. Eger bu goriis dogruysa, s6z konusu sahne MO 480’lerde insa edilen
onciisii ile bu yap1 arasindaki bagi bir kez daha ortaya koymaktadir.”” Her iki taraftaki
prostylos portiko biraz sigdir, boylece her iki portikonun arkasinda birer odalik yer
kalmaktadir. Opisthodomosdan ulagilan kiigiik alan, tiim yap1 bilindigi sekliyle
isimlendirilmeden 6nce resmi olarak Parthenon (‘Bakire’ Athena’nin Odasi) olarak
adlandirlmistir. Tapmak tavani igten, olasilikla 4 fon siitunuyla desteklenmektedir.
Phidias tarafindan altin ve fildisi kullanilarak yapilan Athena heykeli, kaidesiyle birlikte
12 m. uzunlugundadir ve tapinagin kapisi agildiginda gériilebilmektedir.”

MO 4.yy.’da mimarlik anlaminda biiyiikk bir gelisme ya da yenilik goze
carpmamaktadir. Bu ylizy1l mimarlari, onceki donemlerin oranlarina bagl kaldiklar
siirece orijinal bir eser yaratma firsatindan yoksun birakilmiglardir ¢iinkii onlarin
yapabilecekleri zaten bir Onceki yiizyilda calisan mimarlar tarafindan denenmis ve
uygulanmistir. Yap1 planlarinda kullanilan oranlarla oynamak, donem ig¢inde bir yenilik
yaratabilmenin ilk kosuludur. Bunu yapmanin en kestirme yolu ise opisthodomosu
kisaltmak ya da hi¢ yapmamaktir. Bu uygulamanin nciileri arasinda, MO 370 yilinda
Epidauros Asklepios Tapinagi’ni tasarlayan Theodotos da bulunmaktadir. Theodotos,
burada portikonun girisini {i¢iincii siitunun karsisina yapmis ve cellay1 sondan bir 6nceki
stitunun karsisina denk gelen diiz bir duvarla sonlandirmistir. Cellanin ig¢inde yalnizca

dekorasyon amacli olarak kullanilabilecek bir siitun sirasi bulunmaktadir. Burada

76 Lawrence, a.g.e.,s. 111-112.
7 Age.,s. 113-114.
" Ag.e.,s. 115.



25

kullanilmis olabilecek Korinth siitunlarinin, Asklepios Tapinagi’ndan sonraya ait diger
yapilarin i¢ mekanlarinin diizenlenmesine 6rnek olusturdugu diisiiniilmektedir. Uzun
kenarlarinda 11, kisa kenarlarinda 6 siitun olan bu kisa yapiy1 daha da kisaltmak i¢in
baska bir ¢areye basvurmaya gerek kalmamistir.”

MO 350 yilinda, iinlii heykeltiras Skopas tarafindan insa edilen Tegea Athena
Tapinag: Pausanias’a gore Peloponnes’deki en giizel ve biiyiik yapidir. Tapinak, MO
gec 7.yy.’da insa edilen ve MO 395/4 yilinda bir yanginla yok olan onciiliiniin
kalintilar1 iizerine insa edilmistir. Yapi, alinlik dekorasyonu, cella siislemeleri ve en
Oonemlisi milkemmel oranlart sayesinde {in kazanmigtir. Opisthodomosu, portikosu
kadar derin olan yapinin cella kismi1 da olagandisi bir uzunluga sahiptir. Tapiagin uzun
kenarlarindaki 14, kisa kenarlarindaki 6 siitun o giine dek kullanilan siitunlarin en
inceleridir ve buna bagl olarak gorece daha algak bir entablatiir tasimaktadir. Cella,
daha kiiciik yarim siitunlarla ¢evrelenen Korinth siitunlariyla dekore edilmistir.*

Yavas yavas gelismeye baslayan Korinth diizenine ek olarak Ion diizeni de MO
350’lerle birlikte en yiiksek seviyesine ulagmistir. Bu donem tapinaklarindan en
onemlisi, Biiyiik Iskender tarafindan adanan Priene’deki Athena Polias Tapmagi’dir.
Halikarnassos’daki Mausoleum’un da mimar1 olan Pytheos, oranlari olaganiistii bir
sisteme sahip tapiagi hakkinda bir de kitap yazmistir. Tapiagin plan1 gelenekseldir:
Derin portiko ve in antis iki siituna sahip olan, 6x11 siitunlu peripteral tapinaga
sonradan eklenmis olabilecek opisthodomos ve portikodaki merdivenlerle ulasilan bir
cella. Naos, cellanin yaklasik yarisini kaplamaktadir. Uzerinde kiilt heykelinin durdugu
naosun en dibindeki kaide, MO 2.yy.’dan sonrasina aittir. Yaklasik olarak 19 metre
genislik ve 37 metre uzunluga sahip yap1 platformunun iizerinde yiikselen siitunlar, Asia
tipindeki kare kaideler iizerinde yiikselmektedir. Tapinakta kullanilan Ion siitunlar1 tam
anlamiyla klasik bir tarzi yansitmaktadir.®' Yaklasik 13 m. yiiksekligindeki siitunlar
iizerlerindeki entablatiir ile birlikte 17 metrelik bir yiikseklige ulasmaktadir.*

Bu doneme ait Anadolu Orneklerinden en ©6nemlisi hi¢ kuskusuz, Ephesos
Artemis Tapinagi’nin (Artemision) MO 560-550 ve MO 334-250 yillarina tarihlenen iki

yapt evresidir. Yunan mimarliginda tiimiiyle mermerden insa edilmis, anitsal

7 A.g.e.,s. 144.

%0 A.g.e., s. 145.

1 Alg.e.

82 J.J. Pollitt, Art in the Hellenistic Age, (New York-Melbourne: Cambridge University Press, 1986), s.
243.
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dlgiilerdeki ilk yap1 olan tapinagin gegmisi MO 8.yy.’a dek geri gitmektedir. En erken
donemlerde yerli Anadolu halki tarafindan Anadolulu ana tanrigca Kybele’ye ait bir
kutsal alan olarak kabul edilen bu mekanda, MO 6.yy.’in basinda, Tiran Pythagoras
zamaninda bir temenos duvart ile gevrelenen naiskos insa edilmistir. Yaklasik 15x29 m.
olgiilerine sahip bu Arkaik Donem &ncesi tapmagi, fon diinyasmn altin ¢ag: olarak
kabul edilen MO 6.yy’1n ikinci ¢eyreginde, daha goérkemli bir sekilde insa edilen Arkaik
Artemision yapisi takip etmektedir. Bataklik bir alan iizerinde yer alan bu dénem
yapisinin insasinda Knossoslu Chersiphron ile oglu Metagenes ve Sisamli Theodoros
birlikte ¢aligmistir. Yapi, 55. x115 m. Ogliilerindeki stylobati ve dipteros plani ile
istenilen gorkemi yakalamay1 basarmistir. Antik yazarlarin verdigi bilgilere gore algak
basamakl1 bir krepis lizerinde ylikselen bu tapinakta, 36’s1 Columna caelata (kabartmali
siitun) olmak {izere 127 adet fon diizeninde siitun bulunmaktadir. Tapinagin cellasi uzun
ve dar, pronaos kismi ise oldukca derindir; istii agik cellanin ig¢indeki naiskosta ise
Artemis’e ait kiilt heykeli durmaktadir.®® Arkaik Dénem yapisi, MO 356 yilinda —
kaynaklara gére Biiyiik Iskender’in dogdugu gece- adinin tarihe gecmesini isteyen
Herostratos isimli bir deli tarafindan yakilmistir. Ephesoslular yakilan tapiagin
yerinde, eski plana uygun ancak daha gorkemli yeni tapmnagin ¢aligmalarina
Deinokrates ya da Kheirokrates adli mimarin baskanliginda yeniden baslamuslardir.**
Helenistik Donem’de diinyanin yedi harikasindan biri olan yeni tapinak, bu kez 13
basamakli bir krepis iizerinde ve dnciiliiyle ayn1 boyutlarda insa edilmistir. iki dénem
tapinagi arasindaki tek fark ise ylikseltilmis krepis ve mimar Pytheos’un etkisiyle
eklenen opisthodomos kismidir. Yeni tapinagin daha basik ve dolgun olan siitunlar
Arkaik Doénem siitunlarinin kopyast olmalarina ragmen, columna caelatalar tizerindeki
kabartmalar Klasik Donem sanatinin en son egilimlerini yansitmaktadir. Tapinagin
ticgen alinliklarinda acilan merkezdeki kapt ve yanlardaki pencereler, alinliklarin
yukiinii biraz olsun hafifletmek amaciyla kullanilmistir. 1965 yilinda yapilan kazi
calismalar1 sirasinda batiya yonlendirilmis tapinak girisi oniinde, 15 cm. kalinliginda

mermer plakalarla kapli, 32x22 m. boyutlarindaki bir alan {izerinde yiikselen, at nal

% Akurgal, 1998b, s. 326-327.
¥ G. E. Bean, Eskicagda Ege Bolgesi, Ceviren: I. Delemen, (ikinci Basim. istanbul: Arion Yaynevi,
1997), s. 142.
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seklindeki Klasik Donem’e ait Artemision Sunagi da giin 1s18na ¢ikarilmistir (Resim

5).85

2.3. Helenistik Donem’de Tapinma ve Tapinak

Helenistik Dénem’i kisaca Iskender’in MO 336’da baglayan Misir ve Bati
Anadolu fethinin tamamlanmasiyla baslaylp, MO 30°da Helenistik kralliklarmn
sonuncusunun yikilmasiyla son bulan, Dogu ve Bat1 kiiltiirlerinin Helen gelenekleriyle
aynm potada eritilmesiyle olusan bir kiiltiir donemi olarak tanimlamak miimkiindiir.
Helenistik Dénem’de bilginin yayilimi ve ¢esitliligine benzer bir durum, din i¢in de
gecerlidir. Bu donemde eski Yunan kiiltleri popiilerligini korurken, yasanan politik ve
sosyal gelisimlere bagli olarak yonetici kiiltleri (8rnegin Atina’da MO 307°de kente
yeniden demokrasi getiren Antigonos ve oglu Demetrios kurtarici tanrilar olarak
Olimsiizlestirilmistir) tiim Helen diinyasinda Onemlerini arttirmaya baslamistir. Bu
kiiltler baz1 durumlarda Yunan kiiltleri ve yerel Dogu Akdeniz kiiltleri karsilikli
etkilesim i¢inde kiilt uygulamalar1 paylasabilmekte, baz1 durumlarda ise insanlar hem
eski yerel hem de yeni tanistiklari kiiltleri sahiplenebilmektedir.*® Bu dénemi incelerken
Dogu ve Bat kiiltiirlerinin karsilikli etkilesimi sonucunda, diger tiim donemlerden fazla
bir dneme ve popiilerlige sahip olmaya baglayan mysteria kiiltlerine de deginmek
gerekmektedir. Bu inanglar ve kiiltlere bagl olarak gelisen uygulamalar kutsal alan ve
tapiak mimarisini etkilemektedir.

Tapmnanlara Olympos tanrilari tarafindan vaat edilmeyen giivenligi sunan
mysteria kiiltlerinin gelisim silireci ge¢ Arkaik Dénem’de, Dionysos’un Olympos
hiyerarsisine kabul edilmesiyle birlikte baslamis ve Klasik Donem sirasinda giiglenerek
devam etmistir.*” Kore ya da Persephone ile 6zdeslesen Despoina’nin tapinim gordiigii
Arkadia’daki Lykosoura Despoina Kutsal Alani, kendi sinirlar1 iginde ozel kiilt
gereksinimlerine gore sekillenen mekanlara giizel bir 6rnek olusturmaktadir. Tanriganin
buradaki kutsal alan1 Megalopolis diizliiglinden, bu alanin bati ucunda yiikselen biiyiik
bir tepe ve onun arkasindaki boynuz sekilli bir dag ile ayrilmaktadir. Alanin solunda dik

bir yamacg, saginda ise manzarayr kapayan ziyaretciler icin hazirlanmis bir stoa

% Akurgal, 1998b, s. 330.
% Martin, a.g.e., s. 217-218.
7 Scully, a.g.e., s.201.
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bulunmaktadir. Yan duvarlarindan biri dogal bir sinir, digeri ise bir stoa ile sinirlanan
uzun koridorun sonunda tapinak yer almaktadir. Tapmagin arkasinda ise Lykosoura
Akropolisi yiikselmektedir. Demeter, Despoina ve Biiylik Ana’nin altarlar1 ve Pausanias
tarafindan megaron olarak adlandirilan anitsal bir altar ya da bina, stoanin Oniinde
durmaktadir. Kutsal alan i¢inde izlenebilecek tek yol dogrudan tapinagin genis alanina
acilan dogrusal hattir. Tapinagin cellasinin iginde, genis bir pedestalin {izerinde
Damophan’a ait bir heykel grubu yer almaktadir. Bu eserin goze ¢arpan 6zelliklerinden
biri Despoina’nin, Minos doneminde baglarina taktiklar1 hayvan kafalartyla demonlari
canlandiran danscilarin giydigi pelerinlerine benzeyen giysisidir. Minos donemi
uygulamalarini animsatan bir diger 6zellik ise, tapinagin giiney tarafindaki yamaca insa
edilmis basamaklardir. Tapinagin bu yoniinden basamakli alana dogru agilan bir kap1 da
bulunmaktadir. Baz1 aragtirmacilar tarafindan istinat duvart olarak kabul edilen ancak
istinat duvarmin parcast olamayacak kadar derin olan bu basamaklar, kiilte ait
seremonilerin sergilendigi simirli ve kismen gizli bir tiyatro alani olusturmaktadir.
Lykosoura’daki tiyatro alaninda yapilan ritiiel uygulamalari, Eleusis ve diger baska
yerlerdekiler gibi gizli olmasa da dini amaglar ayn1 olmalidir: topragin devamlhiligi ve

® Biiyik Iskender'in Bati Asya ve Misir’'m fetihlerini

yeniden canlanmas1.®
tamamlamasi, tapimnak mimarli§in1 da hemen etkilemeye baslamistir. Bu dénemde
Kiiciik Asya’daki Yunan kentleri tekrar eski refahlarina kavusmus ve niifusunu
Yunanlilarin ve Helenize olmus dogulularin olusturdugu yeni sehirler kurulmustur.
Sonug olarak, Yunan mimarligi tim bu yeni diinyaya yayilmis ancak bu sanatin bazi
geleneksel egilimleri giiglerini yitirmeye baslamustir. Ornegin Dogu’da, bu yayilimm
erken evrelerinde mimari gelisim siireci, zamanin Yunanistan zevkleriyle uyusmayan
Ozgiirliikleri beraberinde getirmistir. Saf Yunan stilleri ve bunun adapte edilmek istedigi
diger formlar arasinda kesin hi¢bir sinir olmamasi, Helenistik Donem’de tasarim
Ozgiirliigiiniin evrensel bir olgu haline gelmesini saglamistir. Buna bagh olarak tapinak
mimarliginda da yapinin tasarimi mimara ya da yapiyt siparis edene gore degisiklik
gostermeye baslamustir. Ornegin, aym yillara ait iki tapinaktan biri fazlasiyla
tutucuyken digeri boyle olmamaktadir; boylece iki tapinak farklt donemlere aitmis gibi
goriinmektedir. Bu donemde ayrica, Misir gibi cografyalarin mimarligi da Yunan

mimarligina girmeye baslamis ve ayni cografyada hem Yunanlilar hem de Maisirlilar

% A.g.e., s. 202.
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tarafindan kullanilmistir. Helenistik Donem tapinak mimarhigi da kendi onciillerinin
Ozelliklerini yiizeysel olarak takip etmektedir. Bu donemde her ii¢ diizenin
dekorasyonlarinda daha fazla bir 6zgiirliik ortaya ¢ikmaktadir ancak bu dini tutuculugun
tapmak planlart {izerindeki geleneksel tasarmum  degistirmemektedir.*® Amtsal
boyutlariyla ve giiniimiize ulasan kalintilariyla ayri1 bir éneme sahip olan Didyma
Apollon Tapinagi bu déneme ait en gorkemli yapilardan biridir. Yapinin en erken evresi
olasilikla MO 8.yy’in sonlarina aittir, bu dénem temenosu ve ondan yaklagik yiiz yil
sonra yapilan kolonad kiiciik ve gdsterigsiz yapilardir. MO 6.yy’la birlikte, lonia’nin
yasadig1 refah doneminde tapinak da daha biiyiik ve gdrkemli bir hale gelmistir. fon
diizeninde, 38x85 m. boyutlarinda bir dipteros olan Arkaik donem yapisi, erken sekosun
genigletilmesiyle olugsmus ve bu sekosun igine kiilt heykeli icin bir naiskos inga
edilmistir. Yapimim bityiik bolimi MO 560-550 yillarinda tamamlanmis olmalidir.”
Helenistik Didymaion’un Arkaik dénem onciilii, MO 494 yilinda Miletos’un kusatmasi
sirasinda yanmistir. Tapinak alani, Biiyiik Iskender’in MO 333’de Perslileri yenmesine
ve lonia kentlerini bagimsizlilarma kavusturmasina kadar terkedilmis durumda
birakilmistir. Yeni yapmin ingast MO 3.yy’in ortalarinda baslamis ve olasilikla bu
yiizy1lin sonunda ya da MO 2.yy’1n baslarinda tamamlanmistir.”’ Bu dénem tapiaginin
51x109 m. boyutlarindaki devasa 0lclilerine sadece Samos Heraion, Ephesos’da birbiri
ardina yapilan iki Artemis Tapinagi ve Akragas’daki Olympeion ulagabilmistir. Ayrica
yapt siitunlar1 19.70 metrelik boylariyla en uzun Yunan tapimnak siitunlaridir. Yapinin
tamamlanmasi1 300 y1l kadar siirmiis olsa da temel planin, tapinak mimarlar1 Ephesoslu
Paionios ve Miletoslu Daphnis’e ait oldugu diisiiniilmektedir.”> Yapi, ozellikle
Imparator Hadrianus zamaninda dekorasyon temelli biiyiik degisiklige ugramis ancak
yukarida sozli edilen mimarlara ait plant ve mekan yerlestirmeleri degistirilmeden
korunmustur.”> Meydana gelen bir¢ok depreme ragmen ii¢ siitunu ayakta kalan tapinak,
10x21 adet siitunuyla dipteral bir yapidir (Resim 6). Yiiksek bir krepis iizerinde
yiikselen tapinagin dogu cephesinin ortasindaki merdivenler, in antis tetrastyl planl
dogu pronaosuna ulagsmaktadir. Pronaosun arkasinda, tavani iki siitunla taginan bir ara

oda (bilicilik odas1) bulunmaktadir. MO 3.yy’in baslarina ait bu odadan iistii acik

8 Lawrence, a.g.e., s. 151.

% Akurgal, 1998b, s. 382-384.
I Robertson, a.g.e., s. 152.

%2 Lawrence, a.g.e., s. 152.

% Pollitt, a.g.e., s. 236.
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cellaya ii¢ kapt ve merdivenler ile ulagilmaktadir. Cellanin en arka noktasinda,
Kanakhus’un bronz Apollon heykelinin korundugu 8x14 m. boyutlarinda, Ion
diizenindeki naiskos ve kutsal kaynak bulunmaktadir.”® Tapmagm 15 m. kadar
giineyinde yer alan 7 basamakli Ge¢ Helenistik doneme ait yap1 kalintilar

Didymaion’la iligkili torenlerin yapildig1 stadyuma aittir.”

% Robertson, a.g.e., s. 153.
% Akurgal, 1998b, s. 385.
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IKiNCi BOLUM

TiYATRO KAVRAMININ ORTAYA CIKISI

1. TI'YATRONUN ORTAYA CIKISINA DAIR KURAMLAR

Antik donemdeki tiyatro olgusunu anlamak ve anlatabilmek i¢in her ne kadar
modern tiyatro anlayisim1 kavramak dnemliyse de, olgunun zaman igerisinde gecirdigi
evrimi anlamak i¢in insanligin ilk uygarlik donemlerine kadar geri gitmek gereklidir.
Modern tiyatro, iki farkli anlama sahip bir terimdir: ‘oyun evi’ ya da ‘gosteri sahnesi’ ve
‘temsil’ ya da ‘performans’.”® Antik dénemde ise tiyatronun kelime anlami biraz daha
degisiktir. Ornegin ge¢ antik doéneme kadar korunan anlamiyla tiyatro (theatron)
‘izleyiciler toplulugu’ olarak nitelendirilmektedir. Terim ayrica, tiyatro yapisinin tim
mimari 6gelerini kapsayan oturma siralarinin bulundugu bir seyir alani olarak da
tanimlanmaktadir. Tiim bu tanimlara ‘olay yeri’, ‘oyun’, ‘seyirci alan1’ gibi anlamlar1 da

eklemek miimkiindiir.”’

1.1. Taklit Kuram

Burada ‘oyun sanati’ olarak ele alacagimiz tiyatro olgusunun kokeni hakkinda
One stiriilen ¢ok sayida kuram vardir. Bunlardan biri tiyatroyu, yani oyun sanatini din
olgusundan da eski gormekte ve tiyatronun kokenini biiyliye ve taklide
dayandirmaktadir. Bu goriisii en basit sekliyle soyle aciklamak miimkiindiir: Ertesi giin

cikacaklar1 avin iyi gitmesini saglamak ve av hayvanlarini ¢ogaltmak amaciyla bir ¢esit

% M. Hiilsemann, “Theater, Kult und Biirgerlicher Widerstand. Die Entstehung der architektonischen
Struktur des romischen Theaters im Rahmen der gesellschaftlichen Auseinandersetzungen zur Zeit der
Republik’’, Hephaistos, Say1 no: 7-8, (1985-1986), s. 215.

7 E. Fensterbusch, “Theatron”, RE, Band V A-2, Edi.: G. Wissowa-W. Kroll-K. Mittelhaus, (Stuttgart:
Alfred Druckenmiiller Verlag, 1934), s. 1385.
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bliyli yapmay1 diisiinen insan, gece atesin ¢evresinde otururken avlanacak hayvanlar
taklit etmeye baslar ve yapilan bu davranis da tiyatroyu ortaya cikarr.”® Baslarda,
biiyliye bagl olarak ortaya ¢ikan ilkel insana ait bu av oyunlarinda tiyatronun ii¢ temel
ilkesini bulmak miimkiindiir: Taklit, eylem ve topluca katilma. Avini kolaylastirmay1
isteyen avci bunun icin bir hayvan postu giyerek yani kilik degistirerek o hayvanin
hareketlerini taklit etmekte ve bu sayede avina yaklasip onu kolayca 6ldirmektedir.
Avdan sonra yasadig1 yere dondiigiinde digerlerine hayvani nasil 6ldiirdiigiinii anlatmak
icin baz1 hareketler, jestler kullanmakta yani bir eyleme girmektedir. Ava katilanlar
dans, ezgi ve hareketlerle dolu bu eylemlerini gerceklestirirken yani oynarken
seyredenler de bazen el ¢irparak, bazen dogrudan dogruya ortadaki oyuna girerek avin
ugurlu olmasimi saglamak i¢in dans etmekte ve bu da fopluca katilmayr ortaya
cikarmaktadir. Buna bagli olarak ilkel av torenlerinde karsilasilan biiyli, maske ve
dansla gelisen oyunlar, insanoglunun dogaya karst durmasina yaradigi kadar insanlar
arasindaki duygusal baglarin gelisimine de katkida bulunmaktadir.”® Tiyatrodaki en
6nemli araglardan biri olan plastik maskenin'® kékeni de sozii edilen bu av térenlerine
dek geri gitmektedir. Av hayvaninin goriiniisiine girme istegi, insanlari tiiyler, kamis ve
tahta gibi malzemelerden cesitli maskeler yapmaya itmistir. Zaten maske takmanin bir
amaci da budur: insana 6zgii yiiz ifadesini alarak yerine dogaiistii, insanla ilgili olmayan
bir ifade koymak. ilkel insanin animizm ve totemizm inanglariyla baglantili olarak
ortaya cikan plastik maske sanatsal bi¢cimini ise ancak antik Yunan tiyatrosunda
kazanacaktir.'"’

Aristoteles de Poetika adli eserinde antik Yunan tiyatrosunun Ozelliklerini
belirtirken “taklit” sozciigiinii siklikla kullanmaktadir. Degisik amaclarla, ¢esitli
anlamlar yiikleyerek kullandigr bu sozclik (mimesis), tiyatronun kaynaginin taklitte
yattiginin altin1 ¢izmektedir. Ona gore taklit, insanin ¢ocuklugundan itibaren baglayan,

dogadan gelme bir 6zelligidir. insanin taklit yoluyla 6grenmeye baslamasi ve en taklitci

% M. Fuat, Baslangicindan Bugiine Diinya ve Tiirk Tiyatro Tarihi, (ikinci Basim. Istanbul: Varlik
Yaynlari, 1984), s. 9-10.
% 0. Nutku, Diinya Tiyatro Tarihi, Cilt I: Baslangicindan—19. Yiizylla Kadar, (istanbul: Remzi
Kitabevi Yayinlari, 1985), s. 18.
1% Kokeni binlerce yil 6ncesine dayanan maskenin iki ¢esidi vardir. Bunlardan biri yiiziin boyanmasiyla
ten {lizerine yapilan maske digeri ise tahta, bakir, ot, algi, tutkalli kdgit hamuru gibi malzemelerden
yapilan ve istenilen ifadenin daha kolay verilebildigi plastik maskedir. Yiizi boyama ile ortaya g¢ikarilan
maskenin tarih 6ncesi donemlerdeki varligi Eski Misir, Mezopotamya, Uzak Dogu ve Cin’de ele gegen
Po(l)ya paletleri, makyaj ¢anaklari gibi buluntularla kanitlanmistir. A.g.e., s. 18-19.

A.g.e., s. 19.
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yaratik olmasi onu diger canlilardan iistiin kilmaktadir. Insanlarin dogal olarak gelisen
diger bir dzelligi de taklide dayanan gosterileri seyretmekten zevk almasidir.'”

Bu konuyla ilgili bir diger goriis ise tiyatronun kaynaginin, tanrilasmamis
kahramanlar, krallar, bagkanlar, dnderler, savascilar, i¢in yapilan toérenlerde aranmasi
gerektigini savunmaktadir. Bu ikinci goriisiin savunucularina gore kahramanlarin
mezarlar1 basma toplanilip tiirkiiler soylenmekte, danslar edilmekte ve kisinin
kahramanliklar1 anilmaktadir. Bu danslar ve tiirkiiler ise zamanla tiyatro oyunlari

formuna kavusmaktadir.'®

1.2. Mitoloji ve Ritiiel Kurami

Tiyatro olgusunun kokeni hakkinda 6ne siiriilen kuramlarin en kalic1 olanina
gbre ise tiyatro, mitoloji ve ritiielden gelismistir. Ornegin Jane Harrison, 20. yy’m
baslarinda yaptig1 arastirmalarda, Bati draminin kokenlerinin ritliellerde bulundugunu
ve “dram” teriminin Yunanca dromenon yani “yapilan ig” kelimesinden tiiredigini 6ne
stirmistlir. Buna benzer olarak Partridge gibi diger bazi otoriteler de kelimenin kokenini
dran yani hareket etmek, yapmak olarak a¢iklamislardir.'™

19. yy’mm ortalarindan 20. yy’in baslarina kadar siiren antropolojik
incelemelerde, Sir James Frazer’in yonetimindeki antropologlar, biitiin kiiltiirlerin aym
evrimsel asamalardan gectigini ve sonug olarak binlerce yil dnceki tiyatronun kokeni
hakkinda simdi hala yasamakta olan ilkel toplumlarin giivenilir kanitlar verdigini ileri
siirmiislerdir.'® Arastirmacilar tarafindan saptanan bu siirece gore insanlar, ilk olarak
onlar i¢in en Onemli sey olan yiyecek kaynaklarmi ve doganin diger yasamsal
belirleyicilerini denetleyen biiylik giiciin ya da giiglerin farkina varmaya baslamislardir.
Dogal nedenlerini anlayamadiklar1 bu olaylari, dogaiistii ya da biiyiisel giiclere
baglayarak bunlar1 elde etme yollarin1 aramaya koyulmuslardir. insanlarin varmak

istedikleri sonu¢ icin kullandiklar1 araglar zaman igerisinde yinelenerek, arilastirilarak

2 Ag.e.,s. 13-14.

103 Fuat, a.g.e., s. 32.

' R. A. Rappaport, Ritual and Religion in the Making of Humanity, (Cambridge: Cambridge
University Press, 2000), s. 41.

195 0. G. Brockett, Tiyatro Tarihi, Ceviren: S. Sokullu, T. Saglam, S. Dingel, S. Celenk, S.B. Ondiil, B.
Giigbilmez, (Ankara: Dost Kitabevi Yaymlari, 2000), s. 15.
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ve kaliplastirilarak birer ritiiel haline gelmistir, izleyiciler ise dogaiistii giicleri temsil
etmislerdir.'*

Dogay1, dogum-iireme-6liim gelismesinin diizeni ile degerlendiren ve doganin
dogum sancisini dogayla birlikte ¢ekmeyi, yaratilisin anlamimi dogayla paylagmay1
isteyen ilkel insan oyun oynamaya da boyle baslamistir. Doganin yaraticiligina saygiyla
karisik bir korkuyla katkida bulunmak isteyen insanin diizenledigi ritiieller, tam da
doganin yasamsal ddngiisiine paralel bir sekilde olusmaktadir. Ornegin, doganin
yeniden dirilisi olan ilkbaharda ve iiriiniin bollastig1 yaz aylarinda insanoglu bu inancini
yansitan torenleri diizenlemektedir.'”” Simgesel gerceklestirmeden ¢ok mistik birer
gerceklestirme olan bu kutsal gosteriler sayesinde, goriinmez ve sOzle anlatilmasi
olanaksi1z seyler ger¢ek ve kutsal bir bigime biiriinmektedir. Bu ritiiellere katilanlar da
bunlarin, yiice bir mutlulugu ve kendi 6liimlii hayatlarindan daha yiiksek bir diizeni
somutlastirdigina inanmaktadir. Diizenlenen tdrenlerin bitmesi gergeklestirmenin
etkisinin kayboldugu anlamina gelmemekte, goérkemini disariya, olagan diinyaya
yansitmakta ve bayrami kutlamis olan grup i¢in, bir dahaki kutsal donem gelene kadar

giivenlik, diizen ve refah saglamaktadir.'®

Demek ki ibadet yavas yavas bir gosteri,
dramatik bir temsil, bir simgelestirme ve gergeklesen bir seyin ikamesi durumuna
gelmekte ve insanlik Leo Frobenius’un ifadesiyle; doganin diizenini nasil kavriyorsa
oyle oynamaktadir.'”

Bu ritiieller ¢esitli amacglar dogrultusunda yapilmaktadir. Bunlarin bazilar
‘eski’nin yani tahtindan indirilmis bir kralin ya da 6limiin ya da kétiiliik ve yoklugun
kovulmasi amacini tasimaktadir. Baz1 torenlerde ise iki karsit glic arasinda bir yaris ya
da savas On plana ¢ikmakta, eski ile yeni, kis ile yaz, kuraklik ile yagmur, 6lim ile
yasam birbiriyle catigmaktadir. Burada bahsedilen 6liim-yeniden dirilme torenleri,
kenosis (bosalma) ve plerosis (doldurma) olarak iki ana boliime ayrilmaktadir. Kenosis
yasamin ve dlizenin son bulmasi yani her donem sonunda orug, perhiz, 6liim, canliligin
yok olmasidir. Plerosis ise yeni bir donemin baslamasi yani yagmur yagdirma biiyiisii,

toplu ciftlesme ve canlanip ¢gogalmadir. Bunlarin dort ayr 6zelligi vardir: Birincisi ¢ile

¢ekme yani canliliga gecici bir siire i¢in ara vermedir (orug, perhiz, doviinme, aglama,

1% Ag.e., s. 16.

"7 Nutku, 1985, s. 20.

1% J. Huizinga, Homo Ludens: Oyunun Toplumsal islevi Uzerine Bir Deneme, Ceviren: M. A.
Kiligbay, (Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 1995), s. 31-32.

19 A.g.e., s. 34.
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agit yakma gibi); ikincisi armmmadir ve canlilign tehdit edebilecek kotiiliiklerden
armmada en c¢ok yapilan uygulama ates tizerinden atlamak ve su kullanmaktir'';
liclinciisii doviisme, yarisma ya da ciftlesme aracilifiyla yapilan giiclendirmedir;

dordiincii ozellik ise kutlamadir.''!

Cile ¢cekme daha ¢ok Mezopotamya’da Tammuz-
Adonis, Eski Misir’da Osiris, Anadolu’da Attis, Yunanistan’da Demeter ve Kore
kiiltleri i¢in diizenlenen torenlerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Ritiielleri agiklamak, betimlemek ya da iilkiilestirmek iizere ¢evresinde ¢ogu kez
Oykiiler ya da mitler gelismekte ve bunlar cogunlukla, torenlerin kutsadigi ya da
etkilemeyi umdugu dogaiistii giiclerin temsilcilerini igermektedir. Katilimcilar mitler
adina diizenlenen ritiiellerde ya da kutlamalarda dogaiistii glicleri, mit karakterlerini
kisilestirmektedir. Bu kisilestirme ise gelismekte olan dramatik bir 6ziin en biiyiik
belirtisidir. Toplumun yapist karmasiklastik¢a dogaiistii gliclere ve nedensel iligkilere
yiikledigi anlamlar da degismektedir. Bunun sonucunda da bazi ritiieller terk edilmekte
ya da degisiklige ugramaktadir. Buna karsin ritiiellerin ¢evresinde gelismis olan mitler,
toplulugun sozlii geleneginin bir boliimii olarak korunmakta ve bazi hallerde mitlere
dayanan Oykiiler, torensel Ozelliklerinden ayrilarak basit bir dram olarak oynanmaya
devam etmektedir. Boylece dini karakterinden siyrilan gosterilerle birlikte 6zel bir
etkinlik olarak tiyatroya ilk adim atilmaktadir. Zamanla ritiielin dinsel ve diinyevi
amaglarmin yerini estetik kaygilar almaya baglamistir.''> Joseph Campbell’a gore
beklentiler lizerinde etkili olmas1 umulan 6gretici ve eglendirici ritiiellerin ve mitoslarin
cogu iic kavramdan biriyle ilintilidir: Haz (besin, barinma, cinsellik ve ebeveynlik); gii¢

(fethetmeye, tiiketmeye yoneltmek ya da kendini ya da kabileyi yiiceltmek) ve 6dev

"9 Bitkilerin, hayvanlarin ve insanlarim {iremesini ve bereketi simgeleyen tanr1 ve tanrigalara ait kiiltlerde
(yani Kourotrophos kiitlerinde) bekaret ve iffet 5nemli kavramlardir. Ornegin Atina’daki Thesmophoria
kutlamalarina katilan evli kadinlarin {i¢ giin boyunca erkeklerle herhangi bir fiziksel iliskiye girmesi
yasaklanmigtir. T. H. Price, Kourotrophos Cults and Represantations of the Greek Nursing Deities,
(Leiden: E. J. Brill, 1978), s. 203.

Ayrica suyun (kutsal banyo) ve atesin arindirici giiclerine dogum yapan kadinlar hatta tanrigalar
tarafindan da basvurulmaktadir. A.g.e., s. 211. Gen¢ kizlar dinsel senliklerden 6nce kendilerini
arindirmak i¢in Yunanistan’in kirsal yorelerinde siklikla rastlanan Parthenia ya da Parthenios denilen
pnarlarda ve derelerde yikanmaktadir; gelinler de evlenmeden 6nce yakinlardaki bir irmakta yikanmakta
ya da irmaktan taginan suyla bedenlerini arindirmaktadir. Aslinda bu uygulamalarin hepsinin temelinde
erginlenme térenleri bulunmaktadir. ilk baslarda biitiin gdvdenin suyla kutsanmasi ilk kez aybasi goren
geng kizlarin arindirilmasini ve ayn1 zamanda dogurgan kilinmasini amaglamaktadir. “Can verici” diye
tanimlanan diigiin yikanmasinin da ayni etkiye sahip olduguna inanilmaktadir. G. Thomson, Tarih
Oncesi Ege I, Ceviren: C. Uster, (Ugiincii Basim. istanbul: Payel Yaymevi, 1995), s. 250.

"' Nutku, 1985, s. 21.

"2 Brockett, a.g.e.; N. Bert, “Theatre is Religion”, The Journal of Religion and Theatre, Vol. 1, No. 1
(2002), s. 3-4. [http://www.rtjournal.org/vol 1/no_1/bert.html]
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(tanrilara, kabileye ya da toplumun toére ve degerlerine). Bahsedilen bu kaygilar bireyin
toplumla biitiinlesmesini giivence altina almaktadir. Bu islevlerin ¢ogunun farkli
sekillerde tiyatro tarafindan yerine getirildigi agiktir.'"” Soyun gelisiminin ve toplulugun
yasamasinin mitoslarin temsillerle anilmasina bagli olduguna inanan insanlar da,
birbirinden kii¢iik farklarla ayrilan ama temel amacglari neredeyse hep ayni olan

térenlerle bunu eksiksiz bir bi¢imde yerine getirmeye ¢alismaktadir.'"*

1.2.1. Cesitli Kiiltiirlerde Mitoloji ve Ritiiel

Kokenlerini mitoslardan alan Misir ritliellerinin en Onemlisi, tanr1 Osiris’in
Olimiinii ve dirilisini ele alan Abydos Aci Cekme Oyunu’dur.

Misir mitolojisine gore Geb’in (Toprak) ve Nut’un (Gok) oglu olan Osiris,
hiikiimdar olarak babasinin yerine gectikten bir siire sonra kiz kardesi Isis ile evlenir.
Erkek kardesi Seth, Osiris’in giiclinii kiskanir ve onu 6ldiiriir, bedeninin parcalarini da
Misir’in gesitli yerlerine gémer. Osiris’in karis1 ve kiz kardesi Isis, Osiris’in bedenin
parcalarin1 toplar ve daha sonra mumyalama tanrisi olacak Anubis’in yardimiyla
Osiris’e can verir. Osiris yeryliziinde kalamadigi i¢in, Abydos’ta bedeni gomiildiikten
sonra ruhlarin yargict oldugu yeraltina inerek yerlesir. Osiris’in oglu Horus ise bir¢ok
miicadeleden sonra Seth ile doviislir ve babasmin tahtin1 Seth’ten geri almay1 basarir.

Misir’daki en kutsal yer olarak kabul edilen Abydos’ta, Osiris ile ilgili bu ritiiel
(Act Cekme Oyunu) MO 2500°den MO 550’lere kadar her yil temsil edilmistir.'"> Bu
oyuna ait temel bilgiler, MO 1887 ile MO 1849 arasinda tdrenlere katilmis olan
Ikhernofret’in bir torende kendi c¢alismalarina iligkin yaptig1 aciklamalardan
edinilmistir. Ancak arastirmacilar Ikhernofret’in agiklamalarimi farkli sekillerde
yorumlayarak bir diisiince birligine ulasamamislardir. Arastirmacilardan bazilari,
torenlerde Osiris’in hayatinin baglica olaylarmin savaglar, gecit alaylar1 ve cenaze
torenlerini igeren biiyiik gosterilerle tekrar canlandirildigini ve bu gosterilerde
basrollerin rahipler tarafindan istlenildigini, ayrica oyunun her bir boliimiiniin farkl
alanlarda, olasilikla haftalar, hatta aylarca temsil edildigini 6ne slirmektedir. Diger

taraftan bazi arastirmaci ve tarihgiler ise bu ritiielin bir aci ¢ekme oyunu olarak secilmis

3 Age.,s. 18.
"% Fuat, a.g.e., s. 10.
"5 Brockett, a.g.e., s. 22-23.



37

olma olasiligin1 ve tdérenlerde Osiris’in 6limii ve dirilisinin tekrar canlandirilmis
oldugunu kabul etmemektedir. Bu aragtirmacilara gore ritiieli, daha ¢ok her birinin
Osiris ile simgelendigi tiim 6lmiis firavunlart anma toreni gibi kabul etmek olasidir ve
temel konusunu Osiris’in dliimiiniin olusturdugu ritiiel bundan dolay1 bir kraliyet cenaze
téreni karakteristigini tasimaktadir.''® Musir ritiiellerinden baska Yakindogu —Stimer,
Babil, Hitit, Filistin- ritiielleri de ¢ok sayidadir. Bu uygarliklarin ritiielleri de cogunlukla
dogum, erisme, olgunluk, 6liim, yeniden dogumun mevsim kaliplariyla baglantilidir."”

Ornegin, Mezopotamya’da Tammuz, Siimer inancina gére Istar’m kocasi ve
sevgilisidir. Tammuz, sonbahardan sonra ortadan kaybolup toprak altina girer ve bu
siire boyunca yeryiiziinde her tiirlii iireme ve yeserme durur. Bu durumun son bulmasi
icin Istar’in Tammuz’la yeniden birlesmesi gereklidir. Tanrica, 6nce armmak igin
yasam suyunda yikanir ve sevgilisini aramaya baslar. {lkbaharla birlikte Istar sevgilisini
bulur ve bu tanrisal birlesmeyle birlikte her sey yeniden canlanmaya, iiremeye baglar.
MO 3000 yillarinda diizenlenmeye baslayan Tammuz torenlerinde 6nce, diinyadan
ayrilan tanrt i¢in yas tutulmakta daha sonra tanrimin geri doniisii kutlamalar ile
karsilanmaktadir. Temmuz ay1 i¢inde diizenlendigi sanilan bu toérenlerde, topragin
bereketini saglayan su ¢ok Onemli bir yere sahiptir ve Tammuz da Dicle ve Firat
vadisine bereket getiren suyun efendisi olarak kabul edilmektedir. Hayatin yasamsal
dongiisiinii simgeleyen bu tanrinin bir adi da Adonis’dir. Daha sonra bazi degisimlerle
birlikte, Fenike ve Kibris yoluyla Yunanistan’a ulasan Adonis kiiltiine ait ilk kayitlar
MO 700 yillarina aittir.'"®

Aphrodite’nin sevgilisi olan giizel Adonis, Ares ile yaptig1 bir doviiste Oliir,
ancak onun oliimiine dayanamayan Aphrodite, Zeus’a sevgilisini diriltmesi i¢in yalvarir
ve Zeus bunu kabul eder. Adonis yeniden dirilmistir ancak yilin bir boliimiinii

yeraltinda bir bolimiinii yeryiiziinde gegirmektedir. Adonis’in diinyaya dondiigii aylar

1% Ele gecen belgelere gore Misir’da Aci Cekme Oyunu ile birlikte ii¢ temel gosteri tiirii daha
bulunmaktadir: Piramit Metinleri, Tag Giyme-Senlik Oyunlar1 ve Biiyii-Iyilestirme Oyunu. Soylularin ve
krallarin cennete yiikselisini ve diriligini ele alan Piramit Metinleri’nin din adamlari ve rahipler tarafindan
oynandigi sanilmaktadir. Tag Giyme-Senlik Oyunlari firavunlarin giiglerini betimlemek i¢in yazilmistir.
Biiyii-lyilestirme Oyunu ise daha ilkel dramatik torenlere benzemektedir, burada akrep tarafindan sokulan
Horus’un Isis tarafindan iyilestirilmesi anlatilmaktadir. Nutku, 1985, s. 25.

"7 Brockett, a.g.e., s. 22.

"8 Nutku, 1985, s. 22.
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bereketi beraberinde getiren ilkbahar aylaridir. Adonis i¢in yapilan térenler de Tammuz
onuruna yapilanlar gibi yas ve agitlarla baslamakta kutlamalarla sona ermektedir.'"”

Anadolu’da ise Phrygia’li bir tanr1 olan Attis, bugday tanrisi olarak anilmaktadir.
Cok giizel bir geng olan Attis’e, Pessinus kralinin kizi asik olur ama Kybele bu aski
kiskanir. Kybele, prenses ve Attis’in evlenecekleri glin diiglinli basar, Attis daglara
kacar ve bir cam agacinin altinda kendini hadim eder. Hemen orada 6len tanrinin ruhu
bir ¢cam agacina girer ve kanlarindan menekseler agar. Kybele sevgilisinin 6liimiinden
pismanlik duyar ve ayn1 Aphrodite gibi Zeus’tan onu diriltmesini ister. Zeus bunu kabul
etmez ama tanriganin iiziintiisiine de dayanamayarak geng¢ tanrinin gévdesinin hep geng
kalmasini saglar. Attis kiltlinde ¢cam agaci kis ve hiiznlin, menekseler de baharin
simgelerdir. Attis’in 6limi ve dirilmesi Roma’da Kybele (Magna Mater) adina 22-27
Mart arasinda diizenlenen senliklere de yansimistir. Coskulu bir dans ve miizik
esliginde kendilerinden gecen kiilt gorevlileri, Attis’in ardindan ac1 ¢ekmek ve onun
dirilisini kutlamak ic¢in kendilerini bicaklarla yaralamaktadir. Dirilis torenleri hilaria
yani “seving” olarak adlandiriimaktadir.'®

Anadolu, Misir ve Mezopotamya’da oldugu gibi Uzak Dogu’da da biiyii ve kiilt
oyunlarina, ritiiellere rastlanmaktadir. Ozellikle Cin’de, MO 2205-1766 yillarinda basta
olan Hsia Hanedanligi Donemi’nde, dinsel torenlerin ve savas basarilarim1 kutlayan
danslarin varoldugu bilinmektedir. Daha sonraki Sang Hanedanligi Dénem’inde bunlara
tanrilar adina yapilan yeni torenler ve yagmur yagdirma-kuraklik, bereket-aghik gibi
karsitlilar isleyen oyunlar eklenmeye baslamistir. Miizik ve danslarla gili¢lendirilen bu
oyunlarin seyircisi, sozii edilen diger yerlerdeki gibi halk degil imparator, saraylilar ve
din adamlarindan olusmaktadir. Arastirmacilara goére, Cin tiyatrosunun koékeni atalar
kiiltiine dayanmaktadir. Bu kiilt serefine diizenlenen oyunlarda atalarin kahramanliklari,
yigitlikleri ve savaslari temsil edilmektedir.'*'

Sozii edilen Misir ve Ortadogu gelenekleri antik Yunan tiyatrosunu etkilemistir.
Bu etkilesime Herodotos (II, 42) da deginmekte ve Dionysos’un Osiris’in bir

cesitlemesi oldugunu ileri siirmektedir.'*

9 A.g.e., s. 23.

120 A.g.e., 5. 24-25.

2l Age., s. 27.

122 « | Zira Misirhlarin hepsi ayni tanrilara tapmazlar, hepsinin birden taptig1 yalniz isis ve Osiris’tir — ki
bu ikincisi onlarin katinda bizim Dionysos’u karsilar; bu ikisine benzer bigimde taparlar...”, Herodotos,

a.g.e., s. 103.
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Diizenlenen ritliellerde hicbir yanlisa ve sapmaya izin verilmeyince zamanla
profesyonel ve disiplinli “oyuncular” ortaya ¢ikmis olmalidir. T6renler sabitlesince,
gosteriler lizerinde denetim olusturan ve biliciler, yaslilar ve rahiplerden olusan 6zel bir
heyet olusturulmus ve yonetmene benzer bir islev yliklenmis olmalidir. Ritiieller igin
kullanilan ¢esitli uzamsal diizenlemeler arasinda, izleyiciler tarafindan c¢evrelenen
cemberimsi bir alanin kullanimi yaygindir. Bazi durumlarda geri planin boyali agag
kabuklartyla ya da kumastan paravanlarla siislendigi Avustralya torenlerinde oldugu
gibi, seyirci toreni ydnetenlerin ii¢ tarafinda oturmakta ya da ayakta durmaktadir.

Boylece ¢agdas tiyatroda kullanilan temel 6geler, ritiielde izlenmis olmaktadir.'>

12 Brockett, a.g.e., s. 19. Tiyatrodaki oyuncu gelisimine ve bu kisilerde aranan ozelliklere “Yunan ve
Roma tiyatrolarinda oyunculuk, kostiim ve maske’ baslikli bolimlerde ayrintili olarak deginilecektir.
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UCUNCU BOLUM

YUNAN TiYATROSU

1. YUNAN TiYATROSU'NUN KOKENLERi: DIONYSOS KULTU VE
FESTiVALLER

1.1. Dionysos Kiiltii

Antik donemde Dionysos inanci dramatik oyunlarin gelisebilecegi tek inangtir.
Ornegin Misir, Eleusis ve Delphi’de oldugu gibi, tanrilarin hayatlarmin mimiklerle
tasvir edildigi baska kiiltler de bulunmaktadir. Osiris’in 0liimii, Persephone’nin
kacirilmasi ve geri doniisii, Apollon’un ejderle savasi, ilahiler ve ritiieller i¢inde belirli
formlarda sayisiz kez tekrarlanmistir. Ancak Dionysos inanci disindakilerin higbiri
yasayan edebi bir forma dogru gelisememistir. Antropologlar, din ve tiyatro tarihgileri
ve bazi filologlar tarafindan Yunan draminin kaynagi olarak kabul edilen Dionysos
inanc1 ve baska diger inanclar arasinda tek bir fark vardir: Ister ilkel isterse gelismis
olsun diger tiim inanc¢larin ayn1 hikayeyi tekrar eden ve her sene diizenlenen ritiielleri ya
da liturgileri vardir ama sadece Dionysos’a tapan Yunanlilar, mitleri ve bunlardan da
edebiyatin en yiiksek formunun materyali olan drami gelistirmeyi basarmislardir.
Dionysos kiiltii, kendinden eski diger kiiltlerden baz1 6zellikler devralmistir. Bu inangta
da digerlerinde oldugu gibi belirli giinlerde baz1 gosteriler yapilmakta, bu gosteriler
tipki Otekiler gibi yarisma formunda diizenlenmektedir; bunlar yine digerleri gibi
kurbanlar, ge¢it torenleri ve miizikle baglantilidir. Dramatik oyunlarmm bu kiiltten
gelismesinin nedenini kismen agiklayacak dort faktor bulunmaktadir:

1- Dionysos inanci, kokleri Miken Donemi’ne kadar uzanan Zeus, Hera, Athena,
Demeter ve Apollon gibi diger tanrilarin kiiltlerinden ¢ok daha sonra Yunanistan’a

girmistir. Baz1 kaynaklara gore MO 6. yy’dan daha erken dénemlerde bile belirli kiilt
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formlariin oldugu kuzeyden, Trakya ve Boeotia yoluyla; baz1 kaynaklara gore ise
dogudan Peloponnes ve Attika yoluyla Yunanistan’a ulasmistir. Bu ylizden sadece
drama konusunu veren epik siir degil, ayn1 zamanda drama ritim veren lirik siir de zaten
olgunlasmis ve kendi formlarin1 yeni dramatik bir siire uygulayabilecek durumdadir. Bu
temel tizerinde yeni, 6zgiir ve ¢cok yonlii bir formun gelismesini beklemek miimkiindiir.

2- Dionysos’un hayat hikayesi diger tiim tanrilarinkine goére daha renklidir.
Mucizevi dogumu, savaslari, acilari, onaylanmak i¢in verdigi miicadele ve hayatindaki
diger olaylar Dionysos sarkilarina ve oyunlarina diger tanrilarinkinden daha zengin bir
icerik kazandirmustir. Bu yiizden tanrinin 6zel ilahisi olan dithyrambos'**, olasilikla
baslangictan beri diger tanrilarinkinden daha cesitli bir igerige sahiptir. En erken
ilahinin de Dionysos’u onurlandigi kabul edilebilir, ¢iinkii bu ilahinin ¢ifte dogum
anlamina gelen adi da olasilikla Dionysos’un 6nce mucizevi bir sekilde Semele’den
daha sonra da Zeus’un kal¢asindan dogumunu ima etmektedir. Daha sonra ilahilerde
diger konular da kullanilmaya baslanmistir.

3- Dionysos kiiltii heyecan ve coskunluk verici bir inangtir. Tanrinin hediyesi
olan sarap ve dini kendinden gecis, tanrinin Sliimlii takpgilerini bu ¢ilginlik anlarinda
Dionysos’un kutsal koyun siiriisii haline getirmistir. Bu tapmimcilar tanri1 adina
diizenlenen ¢oskulu torenler sirasinda 6zellikle Delphi ve Thebai’ye yakin olan daglarda
fliitler, tympana ve can tokmalar1 esliginde dans etmektedir. Bu anlarda erkekler
kendilerinin tanrmin takipgisi olan satyrler; kadinlarsa Thebai’de baccha, Delphi’de
thyiades ve Atina’da lenae olarak adlandirilan maenadlar olduguna inanmaktadir.'*
Satyr kostiimlerinin, bunlar1 giyen dithyramb sarkicilarina Arion tarafindan verildigi

sOylenir. Dithyramboslar zaman igerisinde Dionysos hikayelerine yabancilasmasina

124 Dithyrambos senlik sarkisi ve Dionysos onuruna dans eden koro anlamina gelmektedir. Bir goriise
gore ilk dithyrambosu tanrinin hediyesi sarabi i¢ip sarhos olan sair Archilochus, diger bir goriise gore ise
iinli kithara sanatgist Arion yaratmistir. M. Bieber, The History of the Greek And Roman Theater,
(ikinci Basim. Princeton-New Jersey: Princeton University Press, 1961), s. 6.

' F. Nietzsche bir ¢ilgmlik olarak gordiigii dithyrambosu su sekilde agiklamaktadir: “Dionysos’ca
dithyrambosda insan biitiin simgesel yeteneklerinin doruguna ¢ikacak kertede uyarilmis haldedir; daha
once hi¢ hissedilmemis bir sey, haya perdesinin yirtilisi, kendi cinsinin hatta doganin dehasi olarak
birlikli bir duruma varis, dile gelmek i¢in kisiyi zorlar. Simdi, doganin 6zii kendisini simgesel olarak dile
getirecektir; yeni bir simgeler diinyas1 gereklidir; yalnizca agzin, yiiziin, sdziin simgelemi degil, hepsinin
toplaminin —biitiin {iyelerini uyumlu olarak devindiren dans edimi. O zaman oteki simgelem giigleri
miizigin, ritmin, dinamigin ve armoninin gii¢leri de birdenbire biiyiiyerek akar, yigilir. Biitiin simgelem
giiglerinin bu toptan bosalmasini tutabilmek, kavrayabilmek i¢in insanin bu gii¢lerde kendisini simgesel
olarak dile getirmek isteyen kendisine yabancilasma yiiksekligine ulagsmis olmasi gerekir: bu yilizden
Dionysos’a dithyrambos ile tapmani ancak onunla ayni diizeyde olan anlar!”, F. Nietzsche, Dionysos
Dithyramboslari, Ceviren: O. Aruoba, (ikinci Basim. Istanbul: Kabalc1 Yaynevi, 1993), s. 109-110.
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ragmen bu kostliim satyr dramlarinin igine girmistir. Orijinal kutsal koro ise
baska bir formda temsil edilmis olmalidir. Baska birini taklit etme eylemi coskulu
duygulara ve buradan da aktérlerin sergiledigi mimik sanatina ulasmis olmahdir.'*°

Baslangigta costurucu niteliginden dolayr bir hayli direnme ile karsilasan
Dionysos kiiltii, biitiin direnise ragmen giderek Yunanistan’in her yerinde benimsenmis
hatta baz1 yerlerde Gteki tanrilarin yerine gecirilmis ve sonra onlarin nitelikleri
Dionysos’a verilmistir. Yavas yavas Dionysos torenlerinin bu ciimbiis¢li goriiniimii
azalmis ve MO 6. yy.”dan itibaren biiyiik 6l¢iide ortadan kalkmustir.'*’

4- Dionysos inanc1 baslangicindan itibaren, bireysel kisiligi daha yiice bir varliga
dontistirmeye meyillidir. Baskasinmi taklit ederken onun kiligina girmek ise bunu
yapmanin en iyi yoludur. Bu yilizden tanrinin onuruna sarki sdyleyen koro, satyr korosu
haline gelmistir. Yunanca’daki tragos kelimesi kilik degistirip, Dionysos takipgisi
(satyr) olarak gosteri yapan kisiye karsilik gelmektedir. Bu yiizden tragedya, Dionysos
onuruna soylenen bir sarkidir. Attika Kir Dionysiasi’nda ge¢it torenindeki homosekstiel
tiyeler hayvan kiligina girerler, bunlarin escinsel Komos sirasinda sdyledigi sarkidan da
komedya tiiremistir. Peloponnes’de Dionysos kiiltiiniin tapinimeilari, tanrinin takipgileri
olduklarina inandiklar1 demonlar taklit etmektedir. Bu yoniiyle Dionysos kiiltii, kilik
degistirmis bu inananlar1 sayesinde ciddi bir dram ya da egcinsel komedyasinin gelisimi
icin gerekli olan tiim 6gelere sahiptir.'**

Dram, Yunanlilar tarafindan yaratilan ve giinlimiizde de yasamaya devam eden
en onemli ti¢ edebi formdan —epik, lirik ve dram- en ge¢ doneme ait olanidir. Bunlardan
en erkene tarihleneni ise, Homeros un giinlimiize ulasan eseriyle 6zdeslestirilebilecek
epik formdur. Homeros siirlerine son sekilleri MO 8.yy.’da verilmistir, daha sonra MO
7. ve 6. yy’larda, konusunu sik sik mitolojiden yani prehistorik donemlerden alan lirik
siir gelistirilmistir. Tragedya MO 6. yy.’in sonunda, sanatsal komedya ise MO 5. yy.
igerisinde ortaya ¢ikmustir.

Dram, konusunu Yunan ve Roma tragedyalarinin ana konusu olan kahramanlik
masallarindan almaktadir. Ancak dramin formunu lir esliginde sdylenen sarki anlamina
gelen lirik siir olusturmaktadir.'*® Siir ise miizikle ritim sayesinde birlesmis, bundan da

dram sanatindan ¢ok daha erkene tarihlenebilecek, Yunan kiiltiiriinde ¢ok yaygin olan

126 Bieber, a.g.e.,s. l.

127 Brockett, a.g.e., s. 28.
128 Bieber, a.g.e., s. 2.

129 Ag.e., s. 3.
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koro dansi ortaya ¢ikmustir. Aristoteles’e gore tragedya da, dithyramb korolarinda en
basta yiiriiyen, koronun lideri exarchos’dan tiiremistir ancak kadinlardan (kadin kiligina
girmis erkekler) olusan korolar da tragedyalarda énemli bir yere sahiptir.** Dionysos
onuruna erkek korolar1 tarafindan sdylenen bu sarkilar, MO 6. yy’in sonunda satyr
korosu ve satyr kostiimleri ile iinlii satyr oyunu formuna kavusmuslardir. Satyr
oyunlarinin konular1 hakkinda tek bilinen, bunlarin bazi1 konularla smirlanmis
oldugudur. Urkek, saldirgan ve kontrolsiiz satyr korosu oyunun sonunda diizelip
normale donerek mevcut durumu degistirmektedir, bu degisiklikler ise bir karnaval
havasinda eglenceli bir sekilde yasanmaktadir."”' Giiniimiize eksiksiz ulasabilmis tek
ornek, Euripides’in Kikloplar adli eseridir. Oyun konusunu, Odyseus’un Odysseia’da
Kikloplar ve baginda Silenus’un bulundugu tutsak satyr takimi ile karsilastigi bir
boliimden almaktadir. Buna ek olarak MO yaklasik 445 yilinda sergilenen Sophokles’in
Iz Siirenler (Ichneutai, ‘Iyvevtai) adli eserinin bir boliimii de mevecuttur. MO 5.yy.’in
sonlarma dogru zayiflamaya baslayan satyr oyunu buna ragmen, MO 4. yy. ve
Helenistik Donem iglerine kadar iiretilmeye devam etmistir. Satyr maskesi de gorsel

tiyatro hatirlarindan biri olarak kalmistir."**

1.2. Festivaller

Sozii edilen dithyramboslar, tragedyalar, satyr oyunlari ve komedyalar dini
olaylardir. Bu yiizden bunlar, belirli zamanlarda diizenlenen Dionysos festivallerinde
tanriya ait kutsal alanlar icerisinde sahnelenmektedir. Dramatik festival seklinde kabul
edilebilecek bu senlikler, Kir Dionysiasi, Lenaea, Anthesteria ve Kent Dionysiast olarak
adlandirilmaktadir.

Delphi’de ve Atina’da kis aylar1 Dionysos’a aittir. Bu durum higbir yerde kesin
olarak belirtilmemisse de Attik takvimden ve kiilt goreneklerinden bazi bilgiler
edinilebilmek miimkiindiir. Dionysos kiginin baglamasina yakin bir tarihte Atina’da
tanrt onuruna bir senlik diizenlenmektedir. Bu senlik sarabin kivamiyla ilgili
oldugundan, belirli bir giinle iliskilendirilmemis ve higbir festival takviminde yer

almamigtir. Ancak Atinali bir tarih¢i olan Phanodemos’un bu senlige dair tarifi

130
A.g.e. s. 9.
BIR. Green ve E. Handley, Images of the Greek Theatre, (London: British Museum Pres, 1995), s. 23.
132
A.g.e., s.29.
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glinlimiize ulagsmistir: “Bataklik —en limnais- igindeki Dionysos Tapinagi’nin yakininda
Atinalilar sarabi karistirir ve tanriya sunar. Atinalilar evlerindeki hala tath olan sarabi
(gleukos) biiyiik kil kaplara (pithoi) koyar ve bu sarabi festival alanina getirip iger.”
Dionysos inancinin iyice benimsendigi Klasik Dénem sonrasinda yazan Phanokles’in
ilgisini, sarap karistirma olay1 c¢ekmigtir. Dolayisiyla o da Dionysos Limnaios
Tapinagmin yakindaki, ona goére Dionysos’u biiyiiten nympheler gibi asmanin
biiylimesine yardim eden bu su kaynaklarinin varligina dikkat ¢ekmistir. Phanokles bu
onemli giinde Atinalilarin gerceklestirdigi aktiviteleri sdyle anlatmaya devam
etmektedir: “Atinalilar Dionysos’a sarki sOyler, dans eder ve tanriya su sekilde
yakarirlar ‘Euanthes’, ‘Dithyrambos’, ‘Bakcheutas’ ve ‘Bromios’.” Thukydides’e gore
Akropolis’in giineyinde yer alan ve kentin en eski kutsal alanlarindan biri olan
Dionysos Limnaios Tapimagi’ndaki sozii edilen su kaynaklar1 zamanla kurumustur.
Strabon’un belirttigine gore —Isa’nin dogum yilinda- kutsal alan kuru ve kurak bir
zemin tlizerinde yer almaktadir. Bu kutsal alan sadece Anthesteria Festivali’nin en
6nemli giinii olan Choés Giinii’nde ziyaretgilere agilmaktadir.'>*

Kir Dionysiast ya da Kiigiik Dionysia, Aralik ay1 ve Ocak bagina denk gelen
Poseidon ayinda diizenlenmektedir. Yunan kabileleri arasinda biiylik 6neme sahip
olaylardan biri olan bu festival her kabilenin kendi geleneklerine ve degerlerine gore
kutlanmakta ve kutlamalar her bolgede ya da demos’da yerel yoneticiler (demarch)
tarafindan dlizenlenmektedir. Kutlamalardan en Onemlileri ise Eleusis, Salamis ve
Tkaria’da yapilanlardir."** Tkaria’daki festival daha ¢ok Dionysos’un Kita Yunanistan’a
varigl ve tragedyanin dogusuyla baglantilidir. Diizenlenen senlik siiresince Dionysos
onuruna kurbanlar sunulmakta, gecit torenleri yapilmakta ve tanrinin hediyesi sarap
icilmektedir. Kir Dionysiasi sirasinda diizenlenen gegit térenine dair en kesin betimleme
ile Aristophanes’in Akharneia oyununda karsilasiimaktadir. Burada Dikaiopolis, bir
gecit torenine katilmaktadir, gegit téreninin en 6niinde xavypopog olarak kizi gitmekte
ve elinde tasidigr pasta ya da diiz sekilli bir somunun {iizerine kepce ile lapa
dokmektedir, onun arkasinda pailopdpog olarak kolesi yer almakta bir direk iizerindeki

phallos imgesini tasimaktadir, son olarak da halki temsil eden ve bereketin sembolii

133 C. Kerényi, Dionysos Archetypal Image of Indestructible Life, (New Jersey: Princeton University
Press, 1996), s. 290-292.
BYAW. Pickard-Cambridge, The Dramatic Festivals of Athens, (Oxford: Clarendon Press, 1953), s. 49.
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Phales’e sarkilar sdyleyen Dikaiopolis gelmektedir.'*

Kir Dionysiasi’nin kékeninin bir
bereket festivaline dayandigi ve gegit térenlerinde tasiman phallos betimlerinin de bu
geri plan1 yansittigir diisiiniilmektedir. Bu festival, tragedyanin desteklendigi ve
beslendigi bir olaydir. Festivale ait yazitlarin biiyiik boliimiiniin MO 4. yy.’a ait olmasi,
bu donemde dramm &zel bir popiilerlik kazanmasiyla iliskili olabilir. MO 4.yy. aym
zamanda, tiyatronun Yunanistan’in bir¢ok bolgesine dagilmaya ve Neoptolemus gibi
tinlii aktorlerin devletlerarast diplomatik iliskilerde rol alan 6nemli kisilikler haline
gelmeye basladigi bir donemdir."*® Bu eglencelere tiyatro gdsterilerinin ilk ne zaman
dahil edildigi bilinmemektedir ancak MO 5.yy.’in ortalarindan itibaren tragedya ve
komedya oyunlarinin sergilendigine dair kanitlar mevcuttur. Hatta komedyanin,
festivalin icerigine uygun olarak daha erken bir ge¢gmise sahip oldugu diistiniilmektedir.
Modern aragtirmacilara gore bu festivalde sergilenen oyunlar, daha 6nemsiz piyesler ya
da Kent Dionysiasi’nda basar1 kazanan oyunlarin tekrarlaridir.””” Aristoteles’e gore ise
bu senliklerde diizenlenen yarismalarin galipleri komedyay1 ortaya ¢ikarmustir.'*®
Lenaea Festivali, Gamelion ya da Lenaion olarak adlandirilan evlilik aymnda
yani Ocak ve Subat aylarinin baslangicinda kutlanmaktadir. Festival adini, Lenai
(Lnvar), maenadlar, ve Lenaion’daki Dionysos gizemlerine kabul edilen nisanli kadinlar
icin diizenlenen ortak seremonilerin yapildig1 ayin adindan almaktadir. Bu ayin son
giiniinde, evlilikler cinsel iliskiyle tamamlanmaktadir. Attik Yilbast ve Epiphani Ay1
olarak da adlandirilan bu donem, Atina’da ‘Evlilik Ay1> Gamelion; Ionia bolgesinde
Lenaion; Amorgos adasinda olasilikla ‘Eiraphiotes Ay1’ Eiraphion olarak
adlandirilmaktadir.'* Festivalin ismi olan Lenaea, ‘ezme teknesi’ anlamina gelen lenos
ve ‘sarabin ezildigi ve fermantasyonu tamamlanincaya kadar korundugu yer’ anlamina
gelen lenaion kelimelerinden tiiretilmistir. Bu gibi bir mekanin tarifi, Kibris’tan ele
gecen erken 19. yiizyila ait bir raporda yapilmaktadir ve burada sarap mahzeni hala
linos olarak adlandirilmaktadir: “Bir yigin haline getirilen iiziimler /inos’a getirilir ve
burada ezilip iiziim presinin altina konur. Uziim suyu yarisina kadar topraga gomiilmiis

biiylik toprak kaplarin igine doldurulur. Burada sarap fermantasyona ugrar, once

5 Age., s. 41.

136 Ag.e., s. 50.

37 I R. Green, Theater in Ancient Greek Society, (London-New York: Routledge Publications, 1996),
s. 7.

1% Bieber, a.g.e., s. 51.

19 Kerényi, a.g.e., s. 297.
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tulumlara dokiilir daha sonra diikkanlara gotiiriiliir.”'*® Atinahlarin kutladiklari
Lenaion’a ait bilgilerin yer aldig1 birbiriyle ¢elisen belgeler burada, Kibris’taki 6rnege
benzeyen ve Dionysos’a ait sarap mahzeni olarak kullanilan en az iki kutsal alanin
bulundugunu belirtmektedir. Bu kutsal alanlar, sarap yapimi ile baglantili dini ayinlerin
gergeklestirildigi, kent i¢indeki sayisiz lenoi’ye ornek olusturmaktadir. Kent Lenaionu,
Agora yakinlarinda yer almaktadir. Burada sarabin ve Tanri Cocugun dogumlari,
Yeraltt Dionysosu idoliiniin 6niinde kutlanmaktadir, bu arada izleyiciler tapinagin
disindaki alanda durmaktadir. Kutlamalara katilan kisilerin yogunlugu kent disinda
ikinci bir Lenaion insa edilmesini gerektirmis olmalidir.'"!

Lenaea Festivali, ol¢iilii bir coskunluga sahip Dionysos tapmimini temsil
etmektedir. Vazolar lizerindeki betimlerden, bu festivaldeki iki farkli ritiiel tliriiniin
varlig1 tespit edilebilir. Makron kylixi ve Nuceria stamnosu (Resim 7a, b) coskulu ve
daha Olciilii rittllerin birer Ornegini sunmaktadirlar, bunlarin ayni festivaldeki
seremonilerin daha erken ve daha ge¢ donemlere ait asamalar1 betimledikleri de
diisiiniilebilir. Kesin olarak bilinmese de vazolar listiinde goriillen mesalelerden ve
festivale ait kayitlarda gecen Jadodyos kelimesinden, tapmmanin geceleri
gergeklestirildigini diisiinmek miimkiindiir.'* Bazi varsayimlara gore uyuyan tanriy
uyandirmak ya da giliclendirmek i¢in Subat ayinda yapilan bu festivali maenadlar
yonetmektedir. Diger bir goriise gore ise festivali, yanindaki Eleusis mysterialarinin
gorevlileriyle (émueintai ve dadodyog) birlikte Arkhon Basileus yonetmektedir. Ele
gecen ge¢ doneme ait yazitlarda, daha c¢ok Atina’nin disindaki Lenaea kutlama
alanlarindan bahsedilmekte ancak Atina festivalinin kutlama sekillerine pek az yer
verilmektedir. Bunlardan ikisi, bu alanlarda kutlanan festivalin mistik ritiiellerle olasi
iligkisini ortaya koymaktadir. Bu yazitlardan ilki Mykonos’dan ele ge¢mis ve
Dittenberger tarafindan MO 200 civarma tarihlendirilmistir. Burada, Lenaion’un 10.
giinlinde Demeter, Kore ve Zeus Bouleus’a yapilacak kurbanlardan ve 12. giinlinde
ovwoekatel Arovoow Anvel étnoiov Omép kopmav Aii XOoviw I'n XOovin deptd, uélovao.
étnoio’ dan bahsedilmektedir. Magnesia Maeander’den ele gecen MS 2. yy’a ait ikinci
yazitta ise Ozel bir din cemaatinden bahsedilmekte ve resmi gorevlilere ware @)

Anvearvt ta elbouéva avroic mpoopépeaOor vmo twv uvorwv seklinde talimatlar

140 A.g.e., s. 298.
"l Ag.e., s. 299.
12 pickard-Cambridge, a.g.e., s. 32.



47

verilmektedir.'*

Akropolis, Pnyx ve Areopagus arasindaki bataklik alanda yer alan ve
bu ylizden Limnais, yani batakliktaki Dionysion olarak adlandirilan Dionysos Lenaeus
Kutsal Alani, gosterilerin yapildigi alanlarin en Onemlisidir. Akropolis’in giiney
yamacindaki Dionysos Eleuthereus Kutsal Alanindaki kalic1 tiyatro yapisi
tamamlandiktan sonra Lenaion oyunlari burada yapilmaya baslanmistir.'** Kutlamalarin
yapildig1 diger bir yer ise kent icinde, Akropolis’in kuzey batisindaki agoradir.
Hesychius ‘tiyatro insa edilmeden oOnce Atinalilarin yariglarinin (olasilikla erken
dramatik yarigmalar) i¢inde yapildig1’ Lenaion’u év dorer seklinde, genis bir alan olarak
tanimlamakta ve i¢inde Lenaea Dionysosu’na ait bir Zepov (kutsal alan ya da tapinak)
oldugunu belirtmektedir. Photius da, ayni alan i¢inde tiyatro insa edilmeden Once
burada bulunan ve seyircilerin oturarak Dionysos yarigmalarini izledigi ahsap oturma
siralarindan  (ixpio) bahsetmektedir.'” Atina’da kutlanan Lenaea Festivali, Kent
Dionysias1 kadar dnemli olmasa da, iinlii oyun yazarlariin 6nemli oyunlarinin —
Ozellikle komedi dalinda- sergilendigi bir seyir alanidir. Burada bes komedya yazari
birer oyunla ve iki tragedya yazar1 ikiser oyunla yarisamaya katilmaktadir.
Organizasyonun resmi olarak gerceklestirilmesi MO 5.yy.’m ortalarina dek geri
gitmektedir.'* Atina’da komedya, dogaglama olarak ilk kez Lenaea Festivali’nde
sergilenmistir. Tragedya ise bundan elli y1l sonra, yaklasik MO 442°de ortaya ¢ikmistir.
Ancak yine de komedya, bu festival i¢in her zaman daha 6nemli olmustur. Festival
denizin yabanci gemilere kapatildigi kis mevsimine denk geldiginden, sergilenen
oyunlarin 6nemi de yerel sinirlar iginde kalmaktadir.'"’

Anthesteria, bahar mevsimine tekabiil eden ve Subat sonundan Mart’in
baslangicina kadar olan silireyi kapsayan Cigek aymnda yani Anthesterion’da
kutlanmaktadir. Anthesteria ve Anthesterion adlar1 da anthein (gigek agmak) fiilinden
tiiretilmistir. Romalilar ise bu olaydan mundus patet (yeralti diinyasinin agik oldugu
giinler) ifadesini tiiretmislerdir.'*® Anthesterion aymn 11., 12. ve 13. giinlerine (ki bu
giinler siwrasiyla [ITifoiyia, Xoeg ve Xompor olarak adlandirilmaktadir) rastlayan

Anthesteria Atina’nin en eski Dionysos festivalidir.'*’

4 ALgee., 5. 35.

144 Bieber, a.g.e., s. 52.

143 pickard-Cambridge, a.g.e., s. 36.
146 Green, a.g.e., s. 8.

47 Bieber, a.g.e., s. 52.

¥ Kerényi, a.g.e., s. 300.

149 pickard-Cambridge, a.g.e., s. 1.
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Bu aylarda diger senlikle araciligiyla yeryiiziine c¢agrilan tanrinin yeraltindan
cikarak Atinali kadinlarin arasinda yeryliziine girdigine inanilmaktadir. Bataklik (en
limnais) i¢indeki tapinakta Euanthes ve Dithyrambos olarak tapinilan tanrinin bu
isimleri de Anthesteria ile iliskilidir. Bir diyhyrambosda su dize yer almaktadir: “Simdi
zamani geldi, simdi ¢igekler burada.” Sairi bilinmeyen diger bir dithyrambosda ise

cigeklerin zamaninin geldigi s0yle anlatilmaktadir:

“EvBa oM mowcidmv avBémv aufpotot Aeipokeg
Babvokiov map GAcog appomapbévoug
01OTOG YOPpOovG GrykdAdlg déyovtar.”

“Her ¢esit ¢igegin oldugu tanrisal tarlalar

Golgelik korulukta kollarini agip konuklari kabul ettiginde

Bacha danslar1 geng bakireler tarafindan sunulur.”">

Festivalin ilk glinii ‘Pithoigia’ yani ‘pithoslarin acilma giinii’ olarak
adlandirilmaktadir. Bu olayin agiklamasi, Pylos kil tabletlerindeki Miken metinlerinde
yapilmaktadir. Burada oliilerin ruhlar1 ‘dipsioi’ yani ‘susamis olanlar’ olarak
adlandirilmaktadir. Ancak bu ruhlar suya degil saraba susamislardir. MO 5. yy’a ait
Attika lekythosu tizerindeki resimde, ruhlarin rehberi Hermes’in nezaretinde,
Dionysos’un yeryliziine ¢ikist i¢in yeralti diinyasinin kapisinin agik oldugu Pithoigia
giinlinde, yariya kadar topraga gomiilmiis pithosun etrafinda kiimelenmis kanatli ruhlar
betimlenmistir. Bugiinde agik pithoslarin i¢cinden yiikselip tiim kente yayilan sarap
kokulariyla etkilenen ruhlar yeralti diinyasindan disar1 ¢ikmakta, hi¢ kimse koleler bile
saraptan mahrum birakilmamaktadir.!

Festivalin en 6nemli gilinii olan, ayimn on ikisine rastlayan Choes Giinti de ismini
bu sarap testilerinden almistir. Choes Giinii’ne, erotik bir atmosfer ve olagandisi bir
fenomen olarak ruhlarin ortaya ¢ikist damgasini vurmaktadir. Yukarida sozii edilen
coskulu bakirelere de Atina’da sadece, Anthesteria’nin ikinci gilinli rastlanmaktadir.
Kadinlar tanriyla sadece bir kisinin, onceki donemlerdeki kralicenin sayginligini
kazanan Arkhon Basileus’un karis1 araciligiyla yiiz yiize gelmektedir. En 6nemli kiilt
olaylar1 erkeklerin yaklasamayacagi kati kadin gizemlerinin en dar simirlar iginde,

biiylik bir gizlilik i¢inde gerceklestirilmektedir. Ancak vazo resimlerinden, bu giinlerde

10 Kerényi, a.g.e., s. 301.
Bl Ag.e., s. 303.
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gerceklestirilen gizli olaylarin tiim kentin ilgisini cektigi anlasilmaktadir.>* Choes’de
cocuklara, oynayan insan resimleriyle dekore edilmis ve bir cok 6rnegi ele gecen kiiclik
kaseler hediye edilmektedir. Ele ge¢en bu kaplardan birinde Arkhon Basileus’un diigiin
gecidi resmedilmistir, Arkhon burada Dionysos’un atribiileri olan thyrsus ve kantharos
tagimakta ve diigiin arabasinin i¢inde oturmaktadir, karist ise arabaya binmek iizere
baska birinden yardim almaktadir. Bunlarin arkasinda ii¢ erkek cocugu evliligin
sembolii olan saban tagimaktadir.'>

Bir sonraki giin olan, Anthesterion’un 13’line rastlayan ve Dionysos’a oldugu
kadar Hermes’e de adanan ‘Khytroi’ yani ‘Testi Giinli’ tamamuiyla kenti doldurduklarina
inanilan ruhlar1 yatistirmaya ve uzaklagtirmaya adanmistir. Ruhlar1 yeralt1 diinyasindan
¢ikaran tanri, simdi onlar1 tekrar asag1 indirmek zorundadir. Bu ruhlara sdylenen su s6z
meshurdur: “Disar1 Keres, artik Anthesteria degil!” Bugiiniin adi ‘Chytroi’ olarak
degistikten sonra sarap kaplari, Keres’in yolculugu i¢in ve Hermes Chthonios’a adak
olarak sunulan pisirilmis sebzeler ve tohumlarla doldurulmaya baslanmistir. Saraptan
dolay1 baslar1 donen ruhlar kendilerine eslik eden Atinalilarla birlikte batakliga yani
Limnaios Tapinagi’na geri ddnmektedir. Inanca gore Dionysos bundan sonraki on iki ay
boyunca yeryiiziinde kalabilecektir.'>*

Anthesteria’nin  kiilt uygulamalari, Dionysos Limnaios Tapinagi icinde ve
yakininda gercgeklestirilmektedir. Thukydides 6nemle, bu uygulamalarin festivalin ikinci
giinlinde yani tapmagin agik oldugu yilin tek gilinlinde gerceklestirildigini
belirtmektedir. Ister yeni evliler, ister ¢ocuklar, isterse oliiler i¢in olsun bu festival
sanilanin aksine dramatik performanslar i¢in uygun degildir. Olasilikla burada, Kent
Dionysiasi’na katilacak aday i¢in komedya aktorlerinin katildigi bir yarisma ve bazi
escinsel danslar1 ve gegit torenleri yapilmaktadur.'

Dionysos onuruna diizenlenen en 6nemli festival olan Biiyiik Dionysia ya da
Kent Dionysiasi, Mart’tan Nisan’in basma kadar olan siireyi kapsayan ve erkek
geyiklerin ay1 olarak kabul edilen Elaphebolion’da kutlanmaktadir. ‘7a diovooia’ olarak
da adlandirilan festival kiilt betimi, bilinmeyen bir tarihte, belki de kiilt gérevlilerinden
biri tarafindan Attika ve Boeotia sinirindaki Eleutherai’dan Atina’ya getirilen ve tiyatro

kutsal alani i¢indeki Dionysos Tapinagi’nda korunan, Dionysos Eleuthereus onuruna

52 A.g.e., s. 302.

'3 Bieber, a.g.e., s. 52.
1% Kerényi, a.g.e., s. 304.
'3 Bieber, a.g.e., s. 52.
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diizenlenmektedir.'>® Bu festival yalnizca Atina’da degil Attika’daki 10 idari béliimde,
Attika federal devletinin {iyeleri ve deniz yilin bu doneminde gemilere agik oldugundan
pek cok yabanci tarafindan kutlanmaktadir. Boylece tiim Helen diinyasina agik olan bu
festivalde, etkin bir bicimde Atina’nin servetinin, giiciiniin ve halk ruhunun reklami
yapilmaktadir."”” Festival MO 6.yy’da, Peisistratos’un politikas1 dogrultusunda énem
kazanmaya baslamistir. Bu donemde festivalin idaresi Atina’nin dini gorevlisi olarak
krallarin ardili olarak kabul edilen Arkhon Basileus’un elinden alinarak, Arkhon
Eponymos’a (dpywv éxmvouog) devredilmistir. Bu gorevli gecit tdrenlerinin, dramatik
ve dithyrambos yarigmalarin diizenlenmesini, yanindaki 2 wapedpor ve 10 émueinzai ile
birlikte saglamaktadir. Oynanacak tiim oyunlarin kendisine gonderildigi arkhon, bu
oyunlardan bir secim yapmakta ve sairlere bir koro ve sunus i¢in tiim harcamalari,
provalari, kostlimleri ve diger donanimi saglayabilecek ve bu harcamalar1 devlete
verilmig vergi olarak kabul edilecek varlikli bir vatandas yani bir khoregus
atamaktadir.'”® Devlet yonetiminde zenginligin ve siyasi propagandamn giicii Snemli bir
yere sahiptir. Dramatik gosterimlerin ve ekonomik finansman gerektiren her tiirlii
eglencenin gergeklestirildigi festival giinleri de sadece tanrinin kiiltiine degil ayni
zamanda siyasi amaclara da hizmet etmektedir.”” Oyunlarin giderek gelismesi ve
gorkemli hale getirilmesi bu yoneticilere ve vatandaslara maddi kiilfetler yiiklemektedir
ancak bu yol popiilerlik kazanmak ve kendi reklamini1 yapmak i¢in de kullanilabilecek
bir firsat olarak goriilmiis olmalidir.'®

Festivalin baslangicinda, festivalin bir pargasi olarak sayilmasa da Dionysos’un
Eleutherai’deki macerasinin canlandirilmasi bir gelenek haline gelmistir. Tanrinin
macerasinin canlandirilis1 olasilikla festivalin erken donemlerine dek geri giden bir
uygulamadir. Dionysos Eleuthereus’un heykeli Eleutherai yolu iizerindeki Akademi
yakinlarindaki tapinaga gotiiriilmekte ve burada éoydpo’ya (algak, listii cukur altar)
konmaktadir. Heykelin onlinde adaklar adanmakta, ilahiler sdylenmekte ve heykel
mesale 1siklariin kullanildig1 ve basini askerlik cagindaki geng erkeklerin ¢ektigi téren

alaytyla tiyatroya geri gdotiiriilmektedir. Heykelin festivalin sonuna dek tiyatroda kalip

13 pickard-Cambridge, a.g.e., s. 55.

57 A.g.e., s. 56.

18 Bieber, a.g.e., s. 53.

199 W. W. Wurster, “Die Architektur des Griechischen Theaters”, AW, 24-1, (1993), s. 22.

' Green, a.g.e., s. 7-8. Senlikleri ya da onlarin gerceklestirilecegi alanlar1 (tiyatro, odeon,stadion vs.)
finanse etmenin politik kazanimlar1 konusuna, bu durumun belki de en iyi 6rnegini olusturan ‘Pompeius
Tiyatrosu’ baslig1 altinda ayrintili olarak deginilecektir.
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kalmadig1 bilinmemektedir. Birka¢ giin boyunca siiren festivallerde heykellerin
tiyatroda birakilmis olmas1 miimkiin degilmis gibi goriinse de bunlarin her giin yeniden
tiyatroya geri getirilip getirilmedigi de kesin degildir. Heykeller olasilikla sadece
festivallerin kurban torenlerine ayrilmus 6zel giinlerinde burada sergilenmektedir.'®’ Bu
goriise gore heykellerin bir sonraki giin (wounr) yapilacak adaklar i¢in hazirlanmak
lizere tapmaga geri gotiiriildiigiinii ve her giin yeniden tiyatrodaki gosterilerde
sergilenmek igin tiyatroya getirildigini diisinmek miimkiindiir.'®*

Festivalin ilk giiniinde 10 dithyrambos sahnelenmektedir. Bunu MO 487/6’dan
baslayarak, her biri bir oyunla yarigmaya katilan sairlere ait ve sadece komedyalara
ayrilmis bir giinde sergilenen 5 komedyanin sahnelenmesi izlemektedir. Ancak,
Peloponnes Savasi sirasinda bu oyunlarin sayist 3 le sinirlanmis ve komedyaya ait 6zel
giin iptal edilmistir. Komedyalar, trilogy olarak adlandirilan {i¢ tragedya ve bir satyr
oyunundan olusan her tetralogyi (dortliiyii) takip eden ii¢ giinde oynanmaktadir. Trajik
gosteriler giindogumuyla baglamaktadir. Bu durum birkag tragedyanin, Ornegin
Aiskhylos’un Agamemnon’u ve Euripides’in Andromeda’s1, safak zamaninda gecen bir
sahneyle baslamasindan anlasilabilir. Bunun aksine komedyalar aksamlari
sahnelenmektedir. Bu durum ise Aristophanes’in, ugmanin avantajlariin ovildigi
Kuslar adli eserindeki bir pasajdan anlagilabilir. Bu, izleyicilerin uzun soluklu tragedya
tiratlarinda aksam yemegi i¢in evlerine gitmeleri ve komik oyunlar i¢in daha sonra geri
gelmelerine imkan tanimaktadur.'®

Perikles, MO 446-442°de iistii kapali bir miizik salonu olan odeonu insa
ettirdiginde proagon yani yarismalarda rol alan kisilerin tanitimlar1 burada yapilmaya
baslanmigtir. Burada sairler, aktorler, miizisyenler ve koro iiyeleri altin tagli gosterisli
giysileri ya da baglarindaki celenklerle siraya dizilmekte ancak burada aktorler
masklarini ya da kostiimlerini giymemektedir. Bu, tiyatro ilanina gore daha gelismis bir
duyuru seklidir. Festivalin ilk giliniinde basta ilan edici olarak Thespis arabasinin
bulundugu, bunu kurban téreninde kullanilacak aletleri tasiyan bakirelerin ve kutsal

alanda kurban edilecek bogay1 ¢eken rahiplerin izledigi bir gegit téreni (pompe, wouns)

' E. R. Gebhard, “The Theater and the City”, Roman Theater and Society: E. Togo Salmon Papers I,
Edi.: W. J. Slater, (Dordiincii Basim, U.S.A: University of Michigan Press, 1999), s. 116.

12 pickard-Cambridge, a.g.e., s. 58.

19 Bieber, a.g.e., s. 53.
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diizenlenmektedir.'®* Oyunlardan sonra 6diil ve ikramiyelerin dagitildigi ve festival
boyunca meydana gelmis uygunsuz her seyin azarlandig1 ve cezalandirildigi bir toplanti
(ekklesia, éxxidnaia) yapilmaktadir.

Perikles Donemi’nde biiyilk Kent Dionysiasi’nin programi su sekilde olmus

olmalidir:

I1k giin, Elaphebolion 8: Proagon.

Ikinci giin, Elaphebolion 9: Gegit téreni, kurbanlar, 10 dithyrambos.

Ucgiincii giin, Elaphebolion 10: 5 komedya.

Dordiinct, besinci ve altinci giinler, Elaphebolion 11-13: 3 tetralogy; her giin 3 tragedya
ve bir satyr oyunu.

Yedinci giin, Elaphebolion 14: Toplanti.

Festivalin katilimcilarinin sayist da sasirticidir. Sadece dithyramboslar tek
baslarina 500 koro tiyesi ve en az 10 fliit¢ii gerektirmektedir. Her komedyada yaklasik 5
aktor ve fliit¢iileri ve bazen kitharacilariyla 24 koro iiyesine gereksinim duyulmaktadir.
9 tanesi sahnelenen her tragedyada 3 aktdr, 15 koro iiyesi ve olasilikla en az 2 miizisyen
bulunmaktadir. 30 satyr oyununun her birinde 3 aktor, fliitciileriyle birlikte 12 koro
tiyesi bulunmaktadir. Toplamda ise 700-800 koro iiyesi, 30-50 aktor ve 20-40 miizisyen
olmalidir. Khoregus, koro 6gretmenleri, magistratlar, yargiclar ve sahne yardimcilariyla
beraber aktif katilimcilarin sayist binden biraz azdir. Tiim gosterilerin bir yarisma
olmas1 ve goriilecek ¢ok fazla cesitliligin bulunmasi, Attika’li izleyicilerin birkag¢ giin

boyunca sabahtan aksama kadar tiyatroda kalmasi gercegini agiklamaktadir.'®

2. YUNAN TIiYATROSUNDA OYUNCULUK VE OYUNLAR

2.1. Oyunculuk, Kostiim ve Maske

Oyunlarin se¢imi Arkhon adi verilen bir memur tarafindan yapilmaktadir. Bunun
nasil yapildigi tam olarak bilinmese de, oyununun senliklerde sergilenmesini isteyen

yazarin bir kurul 6niinde eserinden bazi pargalar okudugu sanilmaktadir. MO 6.yy’in

1% Torenlerde adak olarak MO 2. ve 1. yy.’lardan hatta belki daha erken donemlerden beri geng erkekler
tarafindan getirilen bogalar ve diger hayvanlar kullanilmaktadir ancak toren alayina katilan kadin ve
erkekler tarafindan tasinan gesitli vazolarin ig¢inde tagmman kansiz adaklar da tanriya sunulmaktadir.
Pickard-Cambridge, a.g.e., s. 59.

' Bieber, a.g.e., s. 53.



53

sonlarindan itibaren, oyunlarin sahnelenmesinin mali yiikiinii arkhonun, genellikle
kentin elit tabakasindan sectigi khoregus’lar listlenmektedir. Devletin iistlenmedigi her
tirli masrafi karsilayan bu kisiler ¢ogu kez, odiillerini paylastiklar1 yazarlara karsi
comert davranmay1 se¢mislerdir. Tragedya yazarlarinin hemen hepsi kendi oyunlarin
yonetirken komedya yazarlart bu gorevi baskalarina devredebilmektedir. Tragedyanin
ilk zamanlarindan itibaren yazar anahtar rolii iistlenerek oyunlar1 yazmakta, yonetmekte,
koroyu egitmekte, dans ve miizigi yaratmaktadir. Bu karmasik islerin tiimiinii birden
yapan yazar i¢in ilk dénemlerde didaskalos (egitmen) deyimi de kullanilmaktadr.'®

MO 449’a, yani oyuncular i¢in yarismalarin basladig: tarihe kadar her yazar
kendi oyuncusunu segmektedir ancak bu tarihten sonra basrol oyunculari rakip yazarlara
kura cekilerek verilmeye baslanmis, bdylece bir yazarin oyuncusu sayesinde digerlerine
istiinliilk saglama olasiligi ortadan kaldirilmaya ¢alisilmistir. Oyuncu segimlerinde
aranan Onceliklerden biri sestir. Her ne kadar tiyatrolarin akustigi gili¢li bir ses
gerektirmese de aktoriin sesinin ortalamanin iistiinde olmasi1 gerekmektedir. Maskelerin
statik goriliniisli altinda gizlenen yiiz ifadelerinin her biri sesle verilmek zorunda oldugu
icin oyuncular yillarca seslerini egitmekle ugrasmaktadir. Oyuncu sec¢iminde rol
oynayan ikinci nokta aktoriin canlandirdigi karakteri anlayabilecek algilama yetisine
sahip olmasi, oynadig1 role adapte olmasi ve inandiric1 ve dogal bir esneklikle roliinii
tasarlamasidir.'®’

[lk tragedyalarda birden fazla rolii oynamak zorunda kalan tek bir oyuncu sik sik
sahneyi terk etmek zorunda oldugu igin koro, oyuncudan daha biiyilk bir éneme
sahiptir. Aiskhylos’un oyunlarina ikinci oyuncuyu eklemesiyle birlikte koronun bu rolii
giderek azalmis ve dramatik yapiyla olan siki baglarin1 kaybetmeye baslamistir.
Arastirmacilar tragedya korosunun kac kisiden olustugu konusunda farkli goriislere
sahiptir. Geleneksel goriise gore koro iiyelerinin sayist 50°dir, bu say1 Aiskhylos’dan
sonra 12’ye indirilmis, Sophokles tarafindan ise 15’e ¢ikarilmistir, hatta daha geg
donemlerde koro iiyelerinin sayist 3’e kadar diisiiriilmiistiir. Tiim bunlarin yaninda
tragedyalar bazen, ¢ogu kez sessiz kalip iki dize sdylemekle gorevlendirilen ikinci bir
koroya daha gereksinim duymaktadir. Koro, kural olarak kii¢lik kiimeler halinde ya da

tek bir grup halinde sahneye girmektedir. Koro parcalarinin birgogu bir agizdan

1% Brockett, a.g.e., s. 35.
"7 &), Nutku, Oyunculuk Tarihi, Baslangicindan XIX. Yiizyila, (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1995),
s. 29-30.
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okunmakta bazen tek tek iiyeler birer dize sOylemektedir. Zaman zaman da koro
karakter ile birebir diyaloga girmektedir. Eski komedya korosu ise 24 kisiden olugsmakta
ve oyunlarda daha etkin bir rol oynamaktadir. Koro, oyunlarda 6giit veren, diislincesini
aciklayan, soru soran etkin bir karaktere sahiptir. Yazarin olaylara ve karakterlere
seyirciden bekledigi tepkiyi gostererek ideal bir seyirci gibi hareket eden koro, oyunun
ve sahnelerin duygu durumunu belirlemede rol oynayarak dramatik etkiyi
arttirmaktadir. Tiyatronun etkileme giiciine de sarki ve danslariyla katkida bulunan
koro, oyun sirasinda duraklamalar yaratip Onemli bir ritmik islevi yerine
getirmektedir.'®®

Yunan tiyatrosunda biiylik 6neme sahip miizik, koro sarkilarinin da ayrilmaz bir
pargasini olusturmaktadir. Miizikal eslikler daha ¢ok lir veya fliitle yapilmakta, 6zel
efektler i¢inse nadiren boru ve vurmali ¢algilar kullanilmaktadir. Oyunlarda, Yunanlilar
tarafindan anlatimsal tartimli devinim olarak tanimlanan ve kelimelerle sik1 bir iligki
icinde olan dans da 6nemli bir role sahiptir. Zarafet ve uyum anlamlarina gelen
‘emmeleia’ olarak adlandirilan tragedya danslarmin aksine, hayvan hareketleri, dinsel
torenler ve zafer kutlamalarindan dogan komedya danslar1 daha az agirbasli ve hatta
komiktir. Komedya danslarinin en ¢ok kullanilan ortak deyimi ise kordax’tir. Satyr
oyunlarinin temel dansi ise olasilikla hareketli, canli sigramalar1 ve ugarica yapilan
pantomimleri igeren Skinnis’tir.'®

Yunan tiyatrosunda gorsellik biiyiik Olgiide kostiim ve maskeler araciligiyla
saglanmaktadir. Oyuncularin kostiimlerinde herhangi bir standartlasmadan bahsetmek
miimkiin degildir. Olasilikla MO 5.yy’mn sonuna kadar oldukca bigimsel olan kostiimler
bu tarihle birlikte daha gercek¢i bir goriiniime kavugsmaya baglamistir. Oyunlar,
oyuncularin kostlimleri hakkinda bilgi vermese de koro kiyafetleri konusunda bazi
ipuglart sunmaktadir. Bunlara gore koro kostiimleri gercekei bir oOlgiitle belirlenmekte
belki de bu ilke oyuncu kostiimlerinin se¢iminde de gz Oniine alinmaktadir. Koronun
kostlimleri kiton, himation ve klamos ad1 verilen giinliik yasamda kullanilan giysilerden
olusmakta, koro {yelerinin kimlikleri kismen simgesel sahne donanimiyla
saptanmaktadir (kral asasi, savas¢l oku, haberci ¢elenk ile vs.).

MO 5.yy’daki tiyatro gdsterilerinde yer alanlar, olasilikla fliitciilerin disinda,

maske takmaktadir. Maske geleneginin, siirekli olmamakla birlikte bazen maske

1% Brockett, a.g.e., s. 37.
19 A.g.e., s. 38.
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kullanmilmasin1  gerektiren eski ritiiellerden ortaya ¢ikarak MO 6.yy. boyunca
evrimlestigi anlasilmaktadir. Dayaniksiz ve hafif malzemelerden yapilan maskelerin
higbiri giiniimiize ulasmamistir. MO 5.yy’da abartidan ve gereksiz ifadelerden uzak
maskeler, sonraki donemlerde yerlerini insan yiiziinden daha biiylik ve abartili ¢izgiler
tagtyan maskelere birakmistir. Komedyada kullanilan kus, bocek gibi hayvanlar
betimleyen maskeler gergek¢i olmayan ancak uygun bir 6zdeslige sahip maskelerdir.
Insan rollerinin maskeleri ise giiliing sayilan kellik, ¢irkinlik gibi unsurlarin cizgileriyle
abartilmig bir goriiniime sahiptir. Oyuncular taninmis kisileri canlandirdiklarinda ise
portre maskeler kullanilmaktadir. Satyr korolarinin tiyeleri ise daha ¢ok kalkik burunlu,
siyah saclar1 ve sakallar1 taranmamis, at kulagima benzer yapay kulakli maskeler

takmaktadir. Bunlarin bazilar1 kel olarak gosterilirken bazilari boynuz takmaktadir.'™

2.2. Oyunlar ve Oyun Yazarlarn

2.2.1. MO 5. Yiizyilda Attika Tragedyas

Attika tragedyasinin kurucusu Thespis olarak kabul edilmektedir. Thespis,
exarchos’un (élapywv, korobasi) karsisina bir hypokrites (dmoxpizig, cevap veren)
koyarak ilk aktorii yaratmistir. Hypokrites ve exarchos arasinda gegcen diyaloglar,
koronun araya girerek sOyledigi eklentilerle gelismis ve bu yilizden epeisodion, perde-
boliim adim1 almigtir. Burada konular, epik tiirii gibi kahramanlik Oykiilerinden
alinmaktadir. Koro, olaymn gectigi doneme ve diyaloglarina gore farkli vatandas
tiplerine biiriinmeye devam etmektedir. Bu sekilde gelistirilmis olan dramatik sanat
Thespis tarafindan Atina’ya, Peisistratos Dénemi’'nde MO 534 yilinda getirilmistir.
Daha ge¢ doneme ait bir inanisa gore ise Thespis, tragedyalarimi dort tekerlekli yiik
arabalarinda sergilemistir. Bu araba siyah figiir vazolarda da tasvir edildigi iizere, Kent
Dionysiasi’nda tanriy1r temsil eden Dionysos rahibinin satyr kiligindaki erkekler ve
fliitgiiler tarafindan tanrinin kutsal alamina gétiiriildiigii gemi seklindeki aractir.'”’
Thespis, hem iin hem de para kazanmak istegiyle korosunu arkasina takip kdy koy
dolasmaya baslayarak Dionysos torenlerinin oyunlarmi téren yerinden koparmis,

tiyatroyu dinsel etkilerden uzaklastirmis ve bu olay1 eglenceye daha yatkin bir forma

10 A.g.e., s. 39-41.
' Bieber, a.g.e., s. 19.



56

sokmustur. Bu soyle de ifade edilebilir; Thespis’e kadar daha ¢ok bir tapinma araci olan
tiyatro, Thespis’den sonra ‘sanat’a daha ¢ok yaklasmustir.'”?

Ayrica Thespis’in, aktorlerinin yiizlerini baslangigta beyaz kalemlerle boyayip
ylizeyi zencefil ya da asma posalariyla kaplayarak, daha sonralari boyanmamis keten
kumaslar kullanarak ilk makyaji yaptigima inanilmaktadir. Ancak hem baslangictaki
boyamalar hem de sonradan kullanilan keten pargalar1 grotesk bir goriiniim vermekten
baska bir seye yaramamistir. Hikaye anlaticiligindan dramatik tarza gegis ilk kez bu
maskelerin kullanmasiyla olmustur. Bu radikal bir bulustur ve hig siiphe yoktur ki MO
6. yy. seyircileri bununla birlikte yeni bir tarz hikaye anlatma tarzinin dogdugunu fark
etmislerdir. Thespis’den dnce higbir lirik ya da epik performansta maske kullanilmadigi
icin, tim hikaye anlatma gosterileri in propria persona (sahsen, bizzat kendi gibi)
seklinde sergilenmekte, kilik degistirmeye ihtiyaclar1 olmadig: i¢in ne epik hikayeleri
ezberden okuyanlar ne de koro sarkicilart maske takmamaktadir. Thespis’in bu radikal
icad1 kullanmasinin sebebi pratik amaglhidir; dykiileri in propria persona seklinde degil,
gorsel temsil seklinde anlatmak.'” Thespis’in ardili Khoerilos bu denemeleri
gelistirmis, Thespis’in 6grencisi Phrynichos ise kadin maskelerini ortaya ¢ikarmistir. Bu
yiizden denilebilir ki Phrynichos, korodaki erkeklerin ilk kez kadin gibi goriinmesini
saglayan kisidir.

Thespis’den baska MO 6.yy’da yasanus sadece {i¢ tiyatro yazari bilinmektedir:
Khoerilos, Pratinas ve Phrynichos. MO 523-520 yillar1 arasinda yarismalara katilmaya
baslayip, MO 5.yy’a dek eser vermeye devam eden Khoerilos’un 160 civarida oyun
yazdig1 ve 13 yarisma kazandigi bilinmektedir. 50 tiyatro eseri yazan Pratinas ise
ozellikle satyr oyunlariyla {ine kavusmustur. Phrynichos’un (MO 511-476) drama ilk
kadin karakterleri soktuguna ve cagdas konular {izerinde yazan ilk yazar olduguna
inanilmaktadir. Yazara ait Miletos 'un Zapti ve Fenikeli Kadinlar adl1 oyunlar konularini
MO 494 ve 480/479 arasindaki tarihi gelismelerden almistir. Yazar ayrica, koro
sarkilarinmn giizelligi ve koro dansinda yaptig1 yeni cesitlemeleriyle iinlenmistir. MO
6.yy’a ait hicbir dram giinlimiize ulasamamistir. Ancak erken doneme ait bu eserlerin

dramatik bi¢imlerin birer denemesi olarak tasarlandigini, lirik ve koro pargalarinin bir

"2 Fuat, a.g.e., s. 33.
'3 J. Wise, Dionysos Writes The Invention of Theatre in Ancient Greece, (Ithaca-New York: Cornell
University Press, 1998), s. 61.
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hayli gelismis oldugunu ve konularin 6ncelikle mitolojiden alinmakla birlikte bazen
yakin tarihten esinlenildigini diisiinmek olasidir.'”

MO 5.yy. Yunan tragedyasi hakkindaki modern bilgiler bu doneme ait ii¢ oyun
yazarinin eserlerine dayanmaktadir: Aiskhylos, Sophokles ve Euripides. Tragedyalarin
¢ogu, oyunun ac¢ilisindan dnce meydana gelmis olaylar hakkinda bilgi veren bir prolog
ile baglamakta bunu parados yani koronun girisi izlemektedir. Eger prolog yoksa oyunu
parados baslatmaktadir. Giiniimiize ulasmis oyunlardaki paradoslar 20 ile 22 dize
arasinda degisen uzunluklara sahiptir. Bu dizelerde koro sunulmakta, gereken
aciklamalar yapilmakta ve seyircinin uygun ruh haline girisi saglanmaktadir. Paradosu,
sayilar1 3 ile 6 arasinda degisen ve koro sarkilariyla (stasima) boliinmiis bir dizi episode
izlemektedir. Exodus ya da sonug¢ sahnesi, tiim karakterlerin ve koronun c¢ikisini
icermektedir. Oyunlar heyecanin doruk noktasinin hemen oncesinden basladigindan,
bitis boliimiinden dnce ana olayin arka planini olusturan diger olaylarin da sergilenmesi
gerekmektedir. Tragedyalarin birgogu tek bir yerde geg¢mektedir. Ancak oyunlarin
bazilarinda 6liim ve fiziksel siddet sahneleri sahne disinda ge¢mekte, bdylece baska
yerlerde olup biten bu olaylar1 anlatacak bir haberciye gereksinim duyulmaktadir.
Mevcut tragedyalarin hepsi mitlere ya da tarihe dayandirilmakla birlikte, yazarlar
bunlar1 farkli bigcimlerde yorumlayacak 6zgiirliige sahiptir. MO 5.yy’1in sonlarinda yazan
Agathon, tragedya i¢in Oykiiler icat eden ilk yazardir ancak bu yenilik diger yazarlar
tarafindan pek tutulmadigindan devami gelmemis ve yazarin eserlerinden hicbiri
giiniimiize ulasamamistir. Yazarlar oyun karakterlerinde fiziksel ve sosyolojik
goriiniimlere az Onem vermis, bunun yerine karakterlerin birka¢ kaba dokunusla
sekillenebilecek psikolojik ve ahlaki Ozellikleri {izerine yogunlasmayi tercih
etmislerdir.'”

En erken tragedya yazarlarinin dramatik ve edebi ¢abalari, yaklasik MO 525-456
yillar1 arasinda yasamis Aiskhylos tarafindan tamamlanmis ve miikemmellestirilmistir.
Khoerilos ve Pratinas ile ¢cagdas olan yazar ilk eserlerini MO 499-496 yillar1 arasinda
sergilemistir. 32’si satyr oyunu, 50’si dram olmak tizere 80’1 agkin eser veren yazarin
giiniimiize yalnizca 7 eseri ulasabilmistir: Persler (MO 472); Thebai Karsisinda Yediler
(MO 467); Agamemnon, Adak Tasiyanlar ve Eumenidler’den olusan bir iicleme olan
Oresteia (MO 456); tam tarihleri bilinmemekle birlikte olasilikla MO 468’den sonraya

1" Brockett, a.g.e., s. 29.
1> A.g.e., s. 29-30.
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ait Yalvaran Kizlar ve Zincire Vurulmus Prometheus. Aiskhylos’un Persler digindaki
oyunlarinin hepsinin, tek bir 0ykii ya da ortak temaya dayanan iiclemelerin parcalari
oldugunu ileri siiren goriisler bulunmaktadir. Giiniimiize ulasan tek Yunan iiclemesi
olan Oresteia’da, adalet kavraminin evrimi ve devletin kisisel olmayan giiciiniin kisisel
0¢ almanin yerini almasi anlatilmaktadir. Bu durum tiglemenin sonuna kadar 6zel su¢ ve
cezanin sonsuz zinciri olarak yansitilmaktadir. Eserlerinin bir¢oguna damgasini vuran
bu tiir bir gelisimci kalip Aiskhylos’un, Sophokles ve Euripides’den daha farkli bir
tragedya yaratma cabasi i¢inde oldugunu gostermektedir. Aiskhylos’un felsefi ve dinsel
temelli oyunlari, yazarin giiclii teatral anlatim c¢abasina paralel olarak anitsal diizeyde
bir gosterimi gerektirmektedir. Yazar da bunun i¢in Yunan tiyatrosunun gorsel
simgeciliginden, olaganiistii zenginlikteki koro danslarindan ve kostiim bollugundan
sonuna dek faydalanmaktadir.'”

Tiim bu gosterisli temsillerin yaninda, Aiskhylos’a atfedilen en biiyiik yenilik
profesyonel oyunculugun diger bir asamasi olarak ikinci oyuncuyu kullanmaya
baslamasidir. Thespis’in ilk profesyonel oyuncuyu sahneye ¢ikarmasindan yaklasik kirk
yil sonra (MO 495) ortaya ¢ikarilan bu oyuncunun adi Kleander’dir. Aiskhylos bu
oyuncuya jestleri, hareketleri ve sesle elde edilecek tonlamalart gostererek nasil
oynanacagini 6gretmistir. Kleander kendinden oncekiler gibi ozan (yazar) oyuncu degil,
oyunculugu meslek edinen, devletten aktorliik iicreti alan ilk oyuncu ve bir rolil
dramatize etmede ustalasan tarihteki ilk gergek profesyoneldir. Aiskhylos’un sézii
edilen ikinci oyuncuyu kullanmasinin sebebi karsithik saglamak degil, oyunlarim
tekdiizelikten kurtarmak ve atmosferi ya da durumun duygusal yanini
yogunlastirmaktir.'”” Aiskhylos Oresteia’da kendinden baska iki aktore —ki bunlardan
biri Kleander digeri ise olasilikla Minniskos’dur- daha rol vererek oyuncu sayisini iice
cikarmistir. Agamemnon’da ise konugmalarin yarisi koroya aitken, diger yarisi
Aiskhylos, Kleander ve Minniskos arasinda paylasilmistir. Oyuncular ilk kez
Oresteia’da psikolojik iliskiye girmis ve cok begenilen bu yenilik yazarlar1 da
psikolojik catigmalara dnem vermeye, oyunculart rollerini ayrintili olarak irdelemeye
itmistir. Ornegin Oresteia’da  Aiskhylos Orestes’i, Kleander ise Elektra’y
canlandirmistir. Bu oyunla birlikte tiyatro tarihinde ilk kez iki oyuncu yiiz yiize gelmis

170 Ag.e., s. 30.
77 Nutku, 1995, s. 23.
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ve oyun kisilerini derinlemesine irdelemek zorunda kalarak hem dramatik gelisimi
saglamus hem de karakterlerin i¢ diinyalarin ortaya koymuslardir.'”™

MO 496-406 yillar1 arasinda yasamis olan Sophokles, hem kendinden &nceki
Aiskhylos hem de kendinden sonraki Euripides’den ¢ok seyler 6grenmis ve her iki
yazari da sanatsal anlamda geride birakmay1 basarmustir.'” Ilk tragedyalarim MO 471
yilinda yazan ve 120 civarinda eseri bulunan Sophokles, MO 468’de Aiskhylos’u
bundan otuz yil sonra, MO 438’de ise Euripides’i yenerek tiyatrodaki iistiinliigiinii
kanitlamay1 basarmistir. Yazarin eserlerinden yalnizca 7 tanesi giiniimiize ulagmustir:
Ajax (MO 450-440); Antigone (MO 441?); Kral Oedipus (MO 430-4257); Elektra (MO
418-410?); Troiali Kadinlar (MO 413?); Philoktetes (MO 409) ve Oedipus Kolonos ta
(MO 406). Ayrica yazara ait Iz Siirenler (Ikhneutai, “Iyvevraf) adli eserinin bir bdliimii
de giiniimiize ulagmistir.'®

Sophokles ile birlikte, Aiskhylos’un ¢ok yonli kisiligi altinda birlestirilmis
sairlik, aktorliik, miizisyenlik ve koro liderligi gibi gorevler birbirinden ayrilmaya
baslamistir. Ayrica bu donemde, dram Once prolog sonra parados ve onu izleyen
birinci, ikinci, ti¢lincii ve dordiincii episodlar ve en son exodusdan olusan belirli bir
yaptya kavusmustur. Sophokles’in ayrica skenographia ya da sahne resmini (boyali
dekor) icat ettigine inanilmaktadir.'™!

Sophokles, oyunlaria iigiincii oyuncuyu ekleyerek tiyatro sanatina biiytik bir
katkida daha bulunmustur. Ancak oyunculuk meslegine getirdigi seyler yalnizca aktor
sayisint ¢ogaltmakla simirli degildir. O ayrica, oyunculugun kendine 6zgii yerini ve
becerisini anlayip oyunculuk sanatim1 yazarlik sanatindan ayirmistir ve insan dogasini
arastirmadaki entelektiiel tutkusu onu kisilerini yaratmada daha secici olmaya
yoneltmistir. Aiskhylos ile karsilagtirildiginda bireysel karakterler lizerinde daha c¢ok
duran Sophokles, bunun sonucunda koronun roliinii de azaltmistir. Karakterlerinin iyi
islenmis psikolojik diirtiileri, bunlar1 genellikle ac1 ¢ekmeye insana 6zgii olandan daha
yiiksek bir yasanin algilanmasini igceren bir bunalima siiriiklemektedir. Oyunlarindaki
dramatik ustalik ve mantiksal orgli doruk noktasina Kral Oedipus’da ulasmistir.
Sophokles ayrica, Aiskhylos’un tam olarak yapamadigi bir seyi gergeklestirerek ticlincii

oyuncu yoluyla durumlar1 ve olay dizisini tamamlama yoluna gitmis ve bdylece dram

178 A.g.e., s. 24.

' Bieber, a.g.e., s. 28.
'8 Brockett, a.g.e., s. 30.
'8! Bieber, a.g.e., s. 29.
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sanatini siirsel ve miizikal olandan daha ileri gotiiriip, hayatin kendi i¢ dinamiklerini
yansitan insancil eylemler iizerine kurmustur.'®

Yaklasik olarak MO 484-406 yillar1 arasinda yasamis olan Euripides eser
vermeye bagladiginda, tragedyanin i¢ ve dis yapilart biitiinliyle tamamlanmis
durumdadir. Onceleri resim ve felsefeyle ugrasan yazar, ilk kez MO 455 yilinda bir
dramatik yarismaya katilmis ve ilk birincilik 6diiliinii ancak MO 441 yilinda, kirk
yaslarinda kazanabilmistir."®® 18’i giiniimiize ulasan toplam 90 oyunu bulunmaktadur:
Alkestis (MO 438); Medea (MO 431); Hippolytos (MO 428); Herakles’in Cocuklart;
Andromakhe; Hekabe;, Herakles; Yalvaran Kizlar; Ion (eserlerin tarihleri bilinmemekle
birlikte olasilikla MO 451-430 yillar1 arasina aittirler); Troiali Kadinlar (MO 415);
Elektra; Iphigenia Tauris’de (olasilikla MO 417-408 arasma ait); Helena (MO 412);
Fenikeli Kadinlar (MO 409?); Orestes (MO 408); Bakkhalar; Iphigenia Aulis’de ve
tarihi tam olarak bilinmeyen bir satyr oyunu olan Kikloplar."**

Euripides, oyunlarinda genellikle geleneksel degerleri sorgulamaktadir.
Medea’nin cocuklarint Sldiirmesini ya da Phaedra’nin iivey ogluna duydugu aski
isleyen bu oyunlar, psikolojik diirtiileri gerceklikle karistirmakla suglanmis ve tragedya
icin siradan oyunlar olarak kabul edilmistir. Oyunlarinin g¢ogunda birlestirici 6ge
diisiince oldugu i¢in, asal temalar kolayca kavranamamakta; bu da dramatik aksiyonun
anlammin bulaniklagmasina neden olmaktadir. Ornegin oyunlarin ¢ogu gegmis olaylart
Ozetleyen bir monolog-prolog ile baslamaktadir, episodlar birbirine her zaman
nedensellik ilkesi icerisinde bagl degildir, soylesileri ¢ogu kez karsilikli tartigmalart
andirmaktadir ve bazen koro bu bdliimlere igreti bir sekilde baglanmaktadir.
Oyunlardaki catigmalar1 ¢oziimlemek ve gelecegi haber vermek icinse tanrilar
kullanilmaktadir. Euripides, diigiimii ¢6zecek tanrinin goériinmesi i¢in deus ex machina
(Oebc mé umyavic) icadindan yararlanmaktadir.' Euripides’in traji-komedilerinde,
melodramlarinda ve psikolojik incelemelerinde yer alan karakterleri sik sik, mutluluk
kadar mutsuzlugun da kaynagi olarak gordiikleri tanrinin adaletini sorgulamaktadir.
Cagdas oyunculuk ilkelerini ¢ok 6nceden sezdigi anlasilan Euripides, buna bagl olarak
oyuncularindan insana daha yakin, daha gercek¢i bir oyunculuk sergilemelerini

istemistir. Ikinci olarak ise oyuncularindan oyun yazarini oynamalarini isteyerek onlar

"% Nutku, 1995, s. 23.
'8 Bieber, a.g.e., s. 30.
"% Brockett, a.g.e., s. 31.
'8 Bieber, a.g.e., s. 31.
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karakterlerin i¢ diinyalarina girmeye zorlamistir. Ancak tiim bunlar1 isteyen Euripides
aynm1 zamanda oyuncularindan sahne gergeginin yasam gerceginden farkli oldugunu
unutmamalarini da istemekte ve oyunculuk meslegini bilingli olarak iki farkli yone
cekmektedir: Gergege uy ama teatral olan1 da unutma! Bu, ¢agdas oyunculugun
temellerinde yatan bir adimdir.'®

Euripides’den sonra Attika tragedyasinin gelisimi son bulmustur ¢iinki
Euripides ile birlikte tragedyanin dini anlami ortadan kaldirilmistir. Euripides sonrasi
tragedya da bu gelenegi devam ettirmis ancak daha hisli ve dokunakli bir sekle

biiriinmiis ve zamanla edebi oyunlar azalmaya baslamustir.'®’

2.2.2. MO 5. Yiizyilda Attika Komedyasi (Eski Komedya)'™®
Tragedyanin ‘tragos’ kelimesinden tliredigi gibi, komedya da ‘komos’
kelimesinden tiiremistir. Tragedya Dionysos’un takipgisi olan kegilerin sarkisi anlamina
gelirken, komedya escinsel, eglence diiskiinii komastlarin sarkis1 anlamina gelmektedir.
Aristoteles’e gore komedya phallik seremonilerin liderlerinin ve phallik sarkicilarin

dogaglamalarindan dogmustur.'®

Ancak Aristoteles’in hangi phallik toreni kastettigi
acik degildir. Bazi dram Oncesi torenler, hayvan maskeleriyle alaylar halinde dans
edenler ya da sisman insanlar, satyrler, uzun sopalar iizerinde yiiriiyen gostericiler
tarafindan gerceklestirilmektedir. Bu torenler sirasinda gegit alayinda yer alanlar ve
onlar izleyenler kendi aralarinda bir alay ve atisma firsati bulmaktadir. ilk komik
dramda bu Ogelerin paralelleri gozlenebilmektedir. Aristoteles komedyanin ortaya
cikisini bir Dor kolonisi olan Sicilya’daki Syrakusai’de dogmus olan Epikharmos ile
iligkilendirmektedir. Epikharmos hakkinda bilinenler ¢ok azdir. Hatta koroya yer
vermeyen oyunlart komedya olarak bile tanimlanamaz. Bunlar daha c¢ok Attika
komedyasinin sonundaki hafif mesrep episodlara benzemektedir. Konularin bir kismini
kahramanlik hikayelerinin alayci yanlari, bir kismini ise giinliilk hayatin giiliing anlar

olusturmaktadir. Epikharmos ve diger Dor Farslarinin en popiiler karakterleri ise Attika

komedyasinda obur ve korkak olarak tasvir edilen Herakles ve Odysseus’dur. Sicilya ve

"% Nutku, 1995, s. 26.

187 Bieber, a.g.e., s. 34.

'8 Arastirmacilar Yunan komedyasim ii¢ farkli déneme ayirmustir: Eski Komedya bu tiiriin ortaya
¢ikisndan MO 404 yilinda Peloponnes Savaslari’nin sona ermesine kadar olan donemi, Orta Komedya
MO 404’ten MO 336°da Biiyiik Iskender’in iktidara gelmesine kadarki donemi ve Yeni Komedya MO
336’dan sonraki donemi kapsamaktadir. Brockett, a.g.e., s. 47.

'8 Bieber, a.g.e., s. 36.
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Dor komedyasindan gelen palavraci asker, as¢i, asalak gibi diger tipler Attika’ya
gelerek buradaki Komos ve escinsel 6gelerle birlesip bilinen komedya anlayisini ortaya
cikarmuglardir.'®

Atina komedyas1 iizerindeki diger bir Dor etkisi ise, ilk kez MO 581°de
Megara’da ortaya ¢iktigi tahmin edilen mimdir. Her ne kadar bu erken donem
mimlerinden giiniimiize bir sey ulasmamissa da bunlarin giinlilk durumlarin taglamalari
ya da mitoslarin giiliing hale getirilmis ¢esitlemeleri olduguna inanilmaktadir. Olasilikla
Atinalilar bu mimleri alip kendi phallik korolariyla birlestirerek daha zengin bir form
olusturmuslardir.”" Onceleri mali onay ve destek olmaksizin oynanan komedya, MO
487-486’daki Kent Dionysiasi’na kabul edilene dek yeterince gelismistir. Ilk komedya
yazarlarindan sadece birkaci hakkinda bilgi mevcuttur. Bunlardan Khionides’in yapilan
ilk yarigmada 6diil kazandigi, Ekphantides’in kendinden 6ncekilerden daha ar1 bir dile
sahip oldugu samilmaktadir. Kratinos’un (MO ?450-422) 21 oyunu olduguna ve
gercekten onemli ilk komedya yazari olduguna inanilmaktadir. Bundan baska Krates
(MO ?449-425) geride erken komedyanin tipik 6zelliklerini barmdiran pek ¢ok kisisel
taglama birakmustir, Eupolis (MO ?429-411) ise Aristophanes’in bas rahibidir.'*?

MO 4.yy’in son geyreginde eser veren Menander’in zamanina kadar varolan
komedya hakkindaki bilgiler sadece tek bir yazarin, yaklasik otuz bes sene aktif olarak
yazarak seckin bir koleksiyon olusturan Aristophanes’in eserlerine dayanmaktadir.'®?
Aristophanes’in (MO ?448-380?) giiniimiize ulasan 11 oyunu bulunmakta ve yazarin
toplamda 40 oyun yazdig1 sanilmaktadir: Akharneia (MO 425); Atlilar (MO 424);
Bulutlar (MO 423); Esek Arilart (MO 422); Baris (MO 421); Kuslar (MO 414);
Lysistrata (MO 411); Thesmopharia Senligini Kutlayan Kadinlar (MO 411);
Kurbagalar (MO 405); Parlamentoda Kadinlar (MO 392/391) ve Zenginlik (MO 388).
Aristophanes komedyasinin en énemli 6zelligi ¢agdas toplum, politika, edebiyat gibi
konularin yaninda, Peloponnes Savasi iizerine yorum yapmasidir. Bu da, Eski
Komedya’nin gercek olaylar ile kosutlugunu gézler oniine siiren bir nokta olarak kabul
edilmektedir. Oyunlardaki asir1 abarti, gercek hayattaki esdegerlerinin sagmaligini

gostermeye hizmet etmektedir. En giizel lirikler ile birleserek Yunan edebiyatinin en

1% Bieber, a.g.e., s. 39.

! Brockett, a.g.e., s. 32.

2 A.g.e., s. 33.

'3 Green, Handley, a.g.e., s. 49.
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acik secik parcalarini olusturan bu oyunlarda fanteziye ek olarak yeme i¢gme, cinsellik,
zenginlik, bos zaman ugrasilar1 da vurgulanmaktadir.

Aristophanes komedyasinin basit bir yap1 formu vardir. Bir 6ns6z ile oyunun
egilimi ortaya konur, koro girer ve olaymn diisiincesinin yararlar1 lizerine yapilan bir
tartisma (agon) baslar ve tartigma sonunda kararlastirilan tasarinin denenmesine karar
verilir. Toplumsal ya da siyasal sorunlarin tartisildigi bir parabasis ya da dogrudan
seyirciye yonlendirilmis koro sarkisi oyunu iki boliime ayirir. Oyunun ikinci bdliimiinde
ise birbirine gevsek sekilde baglanmis sahneler ile onaylanan tasarinin sonuglari
gosterilir. Son sahne (komos) ise ¢ogu zaman tiim karakterlerin uzlagmasi ve bir senlik
ya da solene gidisleriyle son bulur.'™

Antik komedyanin olgunluk donemi olarak degerlendirilebilecek bu oyunlarda
karakter ve oyuncu sayist da yazarin ve sergilenigin maharetini gosterir bigimde
fazladir. Aristophanes’in miizikli giildiiriileri i¢in 12’iser kisilik 2 koro ile 4 hatta 5
oyuncu gereklidir. Ornegin yazarm ilk oyunu olan Akharnlilar’m bir sahnesinde dnce 4,
sonra da 5 oyuncu ayni anda sahnede bulunmaktadir. Ya da 6rnegin Kuslar’da 3,

1 [k komedya oyuncularmm kimler

Lysistrata’da 4 oyuncu karsilikli konugmaktadir.
oldugu bilinmemekle birlikte bunlarin Kratinas, Krates ya da Pherekrates oldugu tahmin
edilmektedir.'

MO 404 yilindaki Peloponnes yenilgisinden sonra komedyadan siyasal ve
toplumsal taslama giderek kaybolmus bunun yerine yeni tiirler evrimlesmeye

baslamgtir. Boylece diinyanin ilk yetkin tiyatro yazim siireci MO 400’lerde biiyiik

Olciide son bulmustur.

2.2.3. MO 5. Yiizyildan Sonra Oyunlar ve Oyun Yazarlari
MO 4.yy’m ilk ii¢ ¢eyregini, Atina’nin kiiltiir yasaminda fazla bir degisiklik
olmadig1 i¢in bir onceki donemin devami olarak gérmek miimkiindiir. Bu déneme
iliskin bilgiler ¢ok az olsa da, MO 4.yy’1n sanat etkinliklerinin nicelik olarak kendinden
oncekileri geride biraktigi kabul eedilmektedir. Her ne kadar bu dénem yazarlar1 ¢ok

sayida eser ortaya koymus ve bazilar1 biiylik sayginlik kazanmigsa da bu eserlerden

%% Brockett, a.g.e., s. 33.
195 Nutku, 1995, s. 26.
% A.g.e., s. 25.
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higbiri giiniimiize ulasamamstir. Ornegin biiyiik babas1 tragedya yazari olan ve babasi
MO 415°de Euripides’i yenen Ksenokles’in oglu gen¢ Karkinos yaklasik 160, atalari
arasinda Aiskhylos’un da bulundugu Astydamas 240 ve sadece kirk bir yasinda dlen
Theodektes 50 oyun yazmustir. MO 386’°dan itibaren artik ‘klasik’ sayilan oyunlarin,
ozellikle de Euripides’inkilerin, Kent Dionysiasi’nda oynanmasit bir kural haline
gelmistir. Bu oyunlar ayn1 zamanda, ¢agdas toplum iizerine yapilan aktarmalarda da
referans olarak gosterildikleri i¢in popiilerlik kazanmaya devam etmislerdir. Oyuncular
da bu ylizyilda sanatsal performanslart gbz Oniinde tutularak daha fazla Onem
kazanmaya ve daha yiiksek ticretlerle calismaya baslamuslardir.'’

MO 4.yy’a ait tragedyalardan yalmzca biri giiniimiize ulasmistir, Rhesus adli bu
eserin yazarmin Euripides olduguna da inamlmaktadir. Konusunu ilyada’nin 10.
kitabindan alan bu oyunun doruk noktasini tiim aksiyonun meydana geldig gece
olusturmaktadir. Bu ylizyildan itibaren yazarlar oyunlarinda daha 6nceki déonemlerdeki
temel ve en ¢ok tanmman mitler yerine, ikincil 6neme sahip mitleri islemeye
yonelmislerdir. Temalara melodram, duygusallik ve hukuki davalar damgasini vurmaya
baslamistir.

MO 5.yy. sonrasina ait satyr oyunlar1 popiilaritesini zamanla yitirmis olmalarina
ragmen her y1l Kent Dionysiasi’nda birer oyunla temsil edilmeye devam etmistir.

Tragedyalar popiilerliklerini ayni seviyede tutmaya calisirken, komedya hizla
giic kazanmaya ve en sevilen tiir haline gelmeye baslamistir. Aristophanes’in yogun
olarak eser verdigi Eski Komedya doneminden sonra gelen Orta Komedya donemi de
bu zamana denk gelmektedir. Bu donem komedyas1 Eski ve Yeni Komedya arasinda bir
gecis gorevi listlenmektedir. Konular giiliing durum yaratma amach kisisel agsagilama ve
toplumsal taglamadan uzaklasarak, cagdas hayata, geleneklere ve mitos parodisine
yaklagmaktadir. Eski Komedyanin parabasis bolimiinden ve siyasal taglamadan
uzaklasan bu komedyada koronun rolii de dikkate deger Olclide azalmistir. Bu donem
komedya yazarlar1 arasinda daha once sozii edilen Aristophanes disinda Antiphanes,
Alexis, Eubulos ve Anaxandrides bulunmaktadir.'”®

MO 4.yy. boyunca Atina hala Kita Yunanistan’in kiiltiir ve tiyatro merkezidir.
Bu donemde seyircilerden ragbet goren tilirlere gore Dionysos festivallerinde de bazi

degisikliklere gidilmek zorunda kalinmistir. Ornegin komedyaya giderek artan ilgi Kent

7 Green, Handley, a.g.e., s. 67-68.
198 Brockett, a.g.e., s. 47.
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Dionysiasi’nda komedya oyunculari i¢in de bir yarigma diizenlenmesini gerektirmis,
eski oyunlarin temsilleri ise yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kurumsallagsmistir.
Ayrica ozellikle Peloponnes Savaglari’ndan sonra ekonomik ve bireysel zenginlikteki
gerilemeye bagli olarak khoregus atamalarinda sorunlar yasanmaya baslamis, bunun
oniine gecilmek igin de secilmis bir memur olan agonothetes’e tim temsillerin
harcamalarim1 karsilayacak bir 6denek verilmeye baslanmistir. Bu donem igerisinde
amatér komedya ve tragedya korolarinda kullanilagelmis amatdrlerin yerini, yine
profesyonel egitimciler tarafindan calistirilan profesyonel sarkici ve danscilar almaya
baslamistir. Yavas yavas oyun yazarlarimi golgede birakmaya baglayan oyuncular
arasindan Polos, Theodoros, Theattalos, Neoptolemos, Athenadoros ve Aristodemos
gibi isimler ¢ikarak yildizlasmaya ve tim Yunan diinyasinda taninmaya baslamugtir.'*’

MO 5.yy’dan sonra tragedya oyuncularinin kostiim ve maskelerinde de bazi
degisiklikler goriilmeye baslanmaktadir. Bu donemde 6zellikle oyuncunun boyutlarinin
bliyiitiilmesiyle ugrasilmis, bunun i¢inse abartilmis ¢izgilere sahip maskeler, yiiksek
tabanli sandaletler (kothurnoi) ve yliksek basliklar (onkos) kullanilmig, goriinlimde bir
kaliplagsma olugmaya baslamugtir.*”°

Tiyatro ve gosteri diinyasinda tiim bu gelismeler yasanirken felsefe hayatindaki
entelektlie]l incelemeler ve elestiriler tiyatro ve gosteri sanatlarina yoneltilmeye
baslamstir. Ozellikle Platon (MO 429-347) ve Aristoteles (MO 384-322) esetlerinde
tiyatro eserlerini, tragedya ve komedyay1 ve tiyatronun iizerindeki devlet denetimini
sorgulayarak hem ideal tiyatro olgusuna ulagsmay1 amaglamis hem de gelecek nesillere

birer kilavuz birakmuslardir.

2.2.4. Helenistik Donem’de Tiyatro

Helenistik Donem’le birlikte degisen ve g¢esitlenen kiiltiir hayatina bagli olarak
tiyatro da bircok degisiklige ugramistir. Bu degisikliklerin basinda oyunlarin artik
sadece Dionysos adina yapilan senliklerde degil, devlet eliyle diizenlenen diger pek ¢ok
senlikte de oynanmaya baglamasi gelmektedir. S6zii edilen bu senliklerin en 6nemlisi
Biiyiik Iskender’in baslattig1 ve her defasinda tiim Yunan diinyasindan 3000 oyuncuyu

topladig1 zafer senlikleridir. Donemin ilerleyen yillariyla birlikte, Helenistik kralliklarin

% Ag.e., s. 49.
0 Age.,s. 53.
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yoneticilerinin kendilerine tanr1 olarak tapinilmasini tesvik etmeleriyle ve kendi adlarina
diizenledikleri senliklerle oyunlarin sunulacagi ortamlar gittikce ¢ogalmaya baglamistir.
Bu artisa bagh olarak profesyonel oyuncuya duyulan ihtiya¢ da énemli dl¢iide biiylimiis
ve tiyatro neredeyse tamamen profesyonellesmistir. Bu dogrultuda oyuncularin
¢ikarlarini koruyan dernek ve birlikler kurulmasi da bu déneme rastlamaktadir.*!

Bu derneklerin ilki, birinci oyuncunun ortaya ¢ikisindan yaklasik 260 yil sonra,
MO 277°de kurulmustur. Bu ilk dernegin adi Beceri Ustalar: ya da Dionysos
Sanat¢ilar: Birligi’dir. Dernek tiiyeleri tanr1 Dionysos onuruna diizenlenen senlikler ve
tiyatroya iligkin ¢esitli yonetsel isler yaninda, koruyucu soylular ve krallar adina da
gosteriler ve solenler organize etmektedir.’”® Ozel organizasyonlar da diizenleyen bu
dernekler, Dionysos ile olan baglarini korumay1 basarmuglardir. Ornegin, dernegin
baskanlik gdrevi bir Dionysos rahibi tarafindan yiiriitiilmektedir. Dernegin Atina ve
Korinth; Nemea ve Isthmia; ve Teos kentlerinden olusan ii¢ biiyiik alt boliimii
bulunmaktadir. Tiyatro gelistikce kendi alt boliimlerini yaratan bu merkezlerin her biri,
yetki alanlarindaki tiyatro olaylarla ilgilenmektedir. Dernek iiyeleri ¢ikarlarinin
gozetilmesi yaninda serbestce dolasabilme 6zgiirliigiine de sahiptir, bu da beraberinde
bazi oyunculara devletlerarasinda elgilik yapabilme firsatint ve ayricaliginm

saglamaktadir.””

2.2.4.1. Menander ve Yeni Komedya

Yeni Komedya Eski ve Orta Komedya’dan ele aldigi konular itibariyle
ayrilmaktadir. Bu donemde yazarlar oyunlarinin konularini mitolojiden almakla birlikte,
sik stk Atinali orta siif vatandaslarin giinliik yasamlarina ve islerine deginmektedirler.
Bu komedyalarda toplumsal ve siyasal sorunlardan ve taslamalardan uzaklasilmis,
bunlarin yerini insanin siradan giinliik yasamina dair agk, para, aile iliskileri gibi genel
konular almistir. Siklikla islenen konular arasinda, ailesinin baskisina ragmen fahise
olmus kole bir kiz ile kizla iligkisini onaylamayan bir aileden gelen, calisan geng bir
adam arasindaki iliski bulunmaktadir. Bir siire sonra tiimiiyle tesadiiflere bagl olarak,

kizin aslinda varlikli bir Atinalinin yillar 6nce kaybettigi kizi oldugu ortaya

1 A.g.e.,s. 50.
202 Nutku, 1995, s. 26.
2% Brockett, a.g.e., s. 51.
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cikmaktadir. Acik¢a goriildiigli ilizere oyunlardaki tiim aksiyon, giinimiiz yerli
filmlerinde de oldugu gibi yanlis anlamalar, tath tesadiifler {izerine
temellendirilmektedir. Bu smirlanmis konu cergevesi zamanla kendini tekrarlamaya
baslamis ve bunlara bagli olarak gelistirilen tiyatro diizenlemeleri de oyunlari bu
¢ikmazdan kurtarmaya yetmez duruma gelmistir. Yeni Komedya yapisal Orgiisiinii,
belki de Euripides’in etkisiyle tragedyadan almaktadir. Bir¢ok oyunda koro
boliimlerinin olaylarla az iligkisi oldugundan, koro sahneye sadece boliim aralarinda
cikmaktadir. Oyunlardaki tek tiplesme karakter yaratimlarin da goriilmekte ve tipler
sinirlandirilmaktadir. MS 2. yy’da yasamig bir sozlik yazari olan Pollux, Yeni
Komedya’da yalnizca 7 tip yash erkek, 4 tip geng adam, 7 tip kéle, 5 genc kadin, asalak
ve baz1 diger tiplerin oldugunu bildirmektedir. Bu sinirli karakterlerin alt gruplari ise
maske ve kostiimlerdeki kiigiik detaylarla olusturulmaktadir. Kostiimler bir o6lgiide
kaliplastirilmig olsa da genelde giinliik kiyafetler kullanilmaktadir. Tipik kostiim ise
beyaz, gosterigsiz bir gomlek olan exomis ve bunun iizerine giyilen kisa ya da uzun
khimation’dan olusmaktadir.”**

Yeni Komedya tiiriine ait yaklasik 60 yazar ve bunlara ait sergilenmis bini agkin
oyun bilinmesine karsin giiniimiize eksik olarak tek bir yapit, Menander’in Adamcil
(4bokotog) adli oyunu ulagabilmistir. Yeni Komedya’nin en O6nemli yazari olan
Menander (MO 343/2-292/1) iyi bir egitim gormiis, kendisi gibi diger komedya
yazarlari1 da etkilemis iinli bir karakter coziimlemecisi olan Theophrastos’un
derslerine katilmigtir. Oyunlarinda Theophrastos’un karakterlerinin  yani  sira,
arkadaglar1 Epikuros, Zeno gibi felsefecilerin etkilerini gérmek de miimkiindiir. Otuz ii¢
yillik yazarlik hayatinda yiizii askin komedya eseri ortaya koymustur. IIk oyununu MO
322’de yirmi yasindayken yazan Menander ilk galibiyetini ise MO 316/5 yilinda Ofke
(‘Opyn) ile kazanmigtir. Hayat1 boyunca toplam sekiz 6diil kazanan yazarin glinlimiize
ulasan tek eseri Adamcil ise MO 316 yilinda sergilenmistir. Fragmanlar halinde
giiniimiize ulagan diger eserler arasinda Samoslu Kiz (Zouia), Kwpik Kiz
(IIepixepouévy), Kahraman (Hpwg) ve Hakemler (Emtpémovteg) bulunmaktadir.
Gilinliik hayattan alinan sempatik karakterleri, dogala ¢ok yakin tarzi ve olaylar dizisini

kurmadaki yaraticilifi Philemon, Diphilos, Posidippos ve Apollodoros gibi ¢agdasi ya

204 A.g.e., s. 48-54.



68

205 Menander’e ait

da ardili Yeni Komedya yazarlarim1 da biiyiik 6lciide etkilemistir.
oyunlar olasilikla MS 5.yy’a dek temsil edilmeye ve MS 7.yy’a dek taklit edilmeye
devam edilmistir. Menander’in kendinden sonraki yazarlar {istiindeki etkisi ise en fazla
ondan elli yi1l kadar sonra yazmaya baslayan Plautus ve Caesar tarafindan Yar:

Menander olarak adlandirilan Terence tizerinde gériilmektedir.*”

2.2.5. Yunan Mimleri

Yunan tiyatrosundaki oyun tiirleri sadece resmi ya da 6zel senlik ve solenlerde
verilen ve tragedya, komedya veya satyr oyunu ile sinirli degildir. Tiim bu tiirlerin
dogup gelismesinden ¢ok dnce, en yaygin olan tlir mimlerdir. Diger tiim oyun tiirlerinin
aksine buna dair bilgilerin kisitli olmasi, olasilikla bu oyunlarin hi¢bir zaman devlet
destekli resmi senliklerin i¢ine alinmamis olmasindan kaynaklanmaktadir. MO 6.yy’da
Megara’da ortaya ¢iktigina inanilan mimler (mimes), MO 5.yy’da Giiney Italya ve
Sicilya’ya yayilmis oradan da MO erken 4.yy’da Atina’ya ulasmistir. Mimler taklitli
dans, hayvan taklitleri, sarki sdyleme, akrobasi, hokkabazlik gibi pek cok popiiler
eglence tiiriinii iginde barindirmaktadir. Ilk profesyonel eglendiriciler olarak kabul
edilen kisiler tarafindan sunulan bu gosterilerin sergilendigi 6zel bir zaman ya da alan
yoktur yani temsiller i¢in uygun her firsat, 6zellikle de kirsal ve dini festivaller,
degerlendirilmektedir. Konularin1 ve karakterlerini orta ve alt siif halkin gilinlik
yasamindan alan mimler monologlar, diyaloglar, danslar ve kisa sahneler seklinde

27 Mimleri ilk kez nesir seklindeki edebi forma kavusturan

sergilenmektedir.
Sophron’dur. Daha sonra Helenistik Donem’de, Theokritos tarafindan bunlari siir
formuna kavusturmustur. Ayni yazara ait Adonis Festivali'ndeki Kadinlar
(Adoniazusae) adli eser antik donemin en iyi mimi olarak kabul edilmektedir. Antik
mimlerden giiniimiize yalnizca MO 3.yy’m ilk yarisinda Iskenderiye’de yasamis olan
Herodas’in sekiz kii¢iik oyunu ulagabilmistir. Bunlar yiiz dizeden az, konularini giinliik
yasamdan alan ve ustaca sekillendirilmis sahnelerden olusmaktadir.

Giiney Italya’da mimler, Phylakes adim tasimaktadir. Konularim daha c¢ok

Herakles mitoslarindan alan ve Phylax Vazolar: (Resim 8) denen kaplar iizerinde

2% Bieber, a.g.e., s. 88.
2% Green, Handley, a.g.e., s. 72.
27 Bieber, a.g.e., s. 106.
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siklikla tasvir edilen oyunlarda, sevilen motifler oburluk, sismanlik, hirsizlik ve
hilekarliktir. Vazolar {izerinde tasvir edilen resimlerden anlasildigina goére mim,
sahneleri arasinda perdeler ya da boyali paneller bulunan, basamaklar sayesinde ulasilan
cesitli ytlikseklikteki platformlar {izerinde oynanmaktadir. Bu tasvirleri inceleyen bazi
aragtirmacilar mim sanat¢ilarinin gezgin topluluklar halinde temsil verdigini bu yiizden

bu platformlarin portatif birer sahne olusturdugunu diisiinmektedir.”*

3. YUNAN TiYATRO YAPISININ GELISIiMi

3.1. Klasik Donem

3.1.1. Atina Dionysos Eleuthereus Tiyatrosu

Dithyramboslar, tragedya, satyr oyunlar1 ve komedyalar Atina’da Klasik Donem
boyunca Dionysos onuruna diizenlenen Kent Dionysiast ve Lenea senliklerinde her
zaman bu tanriya ait kutsal alanlarda sergilenmektedir. En erken donemde, Pisistratos
ve ogullart zamaninda, MO 534°de Thespis sanat¢i grubuyla Atina’ya geldiginde
oyunlarim1 Agora’daki orkestrada sergilemislerdir. Burasi daha sonra olasilikla
Agrippa’nin odeonunu yaptirdig1 alandir. Izleyiciler 70. Olimpiyat oyunlarinda (MO
499-496) yikilana dek, ahsap banklar (ikria, ixpio) lizerinde oturmaktadir. Agora’daki
bu banklarin baslangigtaki ilkel hali Sophilos tarafindan yapilan bir vazo resmi tlizerinde
goriilmektedir (Resim 9). Burada da goriilen seyircilerin coskunlugu ve heyecanl
hareketleri sonucunda MO 498’de yikilan ve toplu &liimlere neden olan bu siralarin
yerine tepe yamaglarina yaslanan ve tas malzeme kullanilarak olusturulan seyir alanlari
tercih edilmistir.

Yunan orkestrasinin diiz zemini ve yuvarlak formunu aciklamak igin
Yunanistan’da antik donemden beri aym1 kalan harman yerinin formu kullanilmistir.
Escinsel danscilarin dini festivallerde ve 6zellikle harman zamaninda 6kiizlerin bugday1

cignedigi ya da iizlimlerin kurutuldugu yerde gosteri yapmalari dogal bir olaydir

2% Brockett, a.g.e., s. 56.
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(Ilyada, XX, 495).2” “Okiiz siirme dithyrambosu” ismini olasilikla bu kullanimdan
almustir.

En eski komedyalar Lenaion kutsal alaninda sahnelenmistir, Dorpfeld’e gore
buras1 Akropolis’in bati yamaci yani Areopagus ve Pnyx arasindaki bataklik bir alan
igindeki Dionysos Limnais i¢inde yer almaktadir. MO 487/6 yillarinda komedyalarin
bircogu, MO 442’den itibaren komedya sanatgilarmin yarismalart ve MO 432°den
itibaren tragedya oyunlar1 burada yapilmaya ve sergilenmeye baslanmistir. Ancak bu
alana higcbir zaman kalic1 bir tiyatro insa edilmemistir. Akropolis’in giiney yamacindaki
Dionysos Eleuthereus Tiyatrosu tamamlandiktan sonra Lenea’da sergilenen oyunlar bu
kutsal alana nakledilmistir.

Akropolis’in giiney yamacindaki kutsal alan olasilikla MO 6.yy. i ortalarinda
Dionysos’a adanmistir, bu donemde burada gegirgen yumusak bir tag cinsinden kiiciik
bir tapinak yapilmig ve alinligi dans eden satyr ve menadlar ile dekore edilmistir.
Burada ayni zamanda bir altar ve ¢cevirme duvarmin kusattigi bir kutsal koru bulundugu
kesindir. Dionysos gosterilerinin en eski formu dans etmek ve koro seklinde sarki
sOylemek oldugu i¢in burada baslangigtan itibaren bir koro (yopog) ya da koronun dans
ettigi yer olan orkestra (orcheisthai, opyeioBor) bulunmus olmalidir. Orkestra
Akropolis’in yamacindaki en eski tapinagin iizerindeki terasta yer almaktadir. En eski
orkestra Dorpfeld tarafindan 27 metre c¢apinda bir daire olarak rekonstre edilirken
Dinsmoor bu say1y1 yaklasik 25 metreye indirmektedir. Fiechter’e gore ise Dorpfeld’in
rekonstriiksiyonunda kullandig1 duvar yalnizca orkestra terasina ulasan yola ait istinat
duvaridir bu yiizden de ilk orkestra sonraki doneme ait dans alanindan daha genis
degildir.*'’ Bazi arastirmacilar tiim bunlarin aksine en erken orkestranin Lenaion kutsal
alan1 gibi dikdortgen bir forma sahip oldugunu diisiinmektedir ancak bu goriis
orkestralarin ¢ogunun yuvarlak planli olmasi nedeniyle fazla kabul gérmemektedir.
Orkestranin boyutlar1 ne olursa olsun kalabalik korolar tarafindan sergilenen sanatsal
danslarin yapilmasina olanak verecek Olclide genis oldugu kesindir. Siyah figiir

vazolardan anlasildig1 ilizere burasi senliklerde yer alan gecit alaylarinin da varis

29 «“Dyizenli harman yerinde, ¢ignemek igin ak arpayi,

genis alinlt dkiizler nasil kosulursa sabana,

arpa ¢abucak ayiklanirsa nasil

ayaklar1 altinda bogiiren okiizlerin...”; Homeros, ilyada, Ceviren: A. Erhat, A. Kadir, (On iigiincii Basim.
Istanbul: Can Yayinlari, 2002), s. 451.

219 Bieber, a.g.e., s. 54.
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noktasidir. Orkestranin merkezinde ve festival giinlerinde tanrinin da oyunlari izlemesi
icin tapinaktan disar1 ¢ikarilan kutsal betimin yakininda bir thymele ya da adak i¢in
yapilmis basamaklarin tizerinde altar olan bir bema bulunmaktadir.?''

Yunan tiyatrosunda gérme ya da izleme yeri anlamina gelen theatron gérmek
anlamina gelen theasthai, GsaoBou fiilinden tliremis ve zaman igerisinde tiim yapt bu
sekilde  adlandirilmaya  baslanmustir.  Izleyiciler =~ Akropolis’in  yamacinda
Agora’dakinden daha rahat izleme kosullarina sahiptirler. Buradaki {istli acik siralar ya
da ahsap yapr iskeleleri daha 6nce ¢oken banklardan daha saglamdir. Ancak bu siralar
halen tasa oyularak yapilamamaktadir. MO 487/6 yilindan sonra Dionysos
Eleuthereus kutsal alaninda sergilenen Phrynikhos, Pratinas ve Aiskhylos’a ait en erken
tragedyalar, satyr oyunlar1 ve birkag komedyada arkada herhangi bir yap1
bulunmamaktadir. Bu donemde aktdrler olasilikla alanin gilineyinde bulunan kutsal
koruluk i¢ine gizlenmis kii¢iik kuliibe ya da ¢adirlarin i¢inde giyinmektedir. Koro ve
aktorler orkestraya dans alaninin iizerinde bulundugu terasin giiney batisindaki dik bir
egime sahip yoldan gegilerek ulasilan ana paradostan ya da gecitten girmektedir. Erken
tragedyalardaki aktor diyaloglarinin arasinda sdylenen uzun koro sarkilari sanatgilara
kostlimlerini degistirmek i¢in gereken zamani saglamis olmalidir. Genis orkestra, dik
gegit ve kiiciik tapinak MO 460°a kadar kutsal alanda bulunan yegane yapilardir (Resim
10a, b, c, d, e).

Aiskhylos’un erken donem eserlerinde gereken altar, kaya ve mezar gibi basit
yapilar terasin sinirina kolaylikla kurulmustur. Orkestray1 olusturan bu teras en erken
tapimnak yapisinin oturdugu temelden iki metre daha yiiksekte olmasina ragmen
tapmagin olusturdugu arka plan Persliler’deki Darius’un hayaleti ya da Prometheus’un
soyuna ait hayali figiirler i¢in sonradan orkestra kenarina insa edilen skene ya da gegici
oyun evinden daha iyi bir etki olusturmaktadir.

Attika’daki Thorikos Tiyatrosu’'nda da Atina’daki auditorium gibi alanin
sinirlarin  takip eden bir c¢evirme duvari bulunmaktadir (Resim 11). Burada
auditoriumun diiz formu ve orkestra terasinin dik yamaci tiim donemlerde korundugu
icin hi¢bir zaman sahne binasi insa edilememistir. Bu 6rnek bize Atina tiyatrosunun en
erken doneminde nasil goriindiigii hakkinda bir fikir verebilir. Dikddrtgen planl

koseleri yuvarlatilmis orkestrayr yine sonlarit yuvarlatilmis theatronun oturma sirlari

2T Agee.,s. 55.
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cevirmektedir. Orkestranin kenarlarinda ise bir arkaik tapinak ve soyunma odasi ya da
malzemelerin konuldugu bir depo odasi1 (skenotek) bulunmaktadir.

Dekor olarak bir tapinak ve bir saray gibi biiyiik yapilar1 gerektiren ilk oyun MO
458’de Aiskhylos’un yazdig1 Oresteia ash eseridir.*'* Bu oyunla birlikte kullanilan
cadir, cardak ya da kuliibeden ibaret en erken skene yapisinin orkestra kavisinin i¢inde
mi yoksa diginda m1 yer aldig1 uzun zaman bir tartisma konusu olmustur. Bu problem
gosterilerde kullanilan orkestra boliimiiniin 20 metre civarinda bir genislige sahip
oldugu varsayilirsa ¢oziilebilir. Bu 6l¢iilerdeki bir dans alani elli kisiden olusan koro ve
onlarin danslar i¢in gerekenden fazla bir genislige sahiptir. Bu da orkestra terasinin
gliney yaninda festivallerden hemen 6nce kurulabilecek gecici herhangi bir binanin
ingasina imkan saglayacak yaklasik 6 metrelik bir alan kalmasi anlamina gelmektedir.?"?
Sozii edilen yapt ¢ogunlukla skenotek ve aktorlerin kullandigi bir soyunma odasindan
olusan tek ve uzun bir binadan olugmaktadir.

Dort oyundan olusan tetralojiler arasinda ya da festival giinlerinin gecesinde
kiigiik degisiklikler sayesinde sahne dekorlar1 {izerinde oynamak miimkiindiir. Bu
degisikliklerin yontemlerinden biri de kuskusuz boyamadir. Yazili kaynaklara gore
sahneyi boyayarak dekore etmeyi ilk kez Sophokles icat etmistir, Agatharchus ise
Aiskhylos’un bir oyunu i¢in daha sonra Demokritos ve Anaxagoras’in cizgisel
perspektif kuramlarini {izerine kurdugu boyama bir dekor yapmustir. Tiyatro yapilarinin
o giinkii sekline dair sorular cevapsiz kalmasina ragmen MO S.yiizyil Yunan
sanatindaki gelismeler ve dramin hizli gelisimi géz 6niine alindiginda MO 5.yy.’1n son
ceyreginden once kalict bir tiyatro yapisinin varhigindan séz etmek miimkiin degildir.
Kalict yapr formu ancak MO 5.yy.’1n sonu ve MO 4.yy.’1n iglerinde, sanat ve edebiyatin
daha yavas bir tempoya oturdugu dénemde ortaya ¢ikmig olmalidir.

Perikles MO 446-442 yillarinda tiyatronun dogusuna konserler igin kullanilan
bir miizik salonu olarak kullanilan kare planli, ¢atis1 cok sayida siitunla tasinan odeonu
yaptirdiginda tiyatronun ekseni batiya dogru kaydirilmistir. Odeon doguya dogru
genisledigi i¢in orkestra kuzey-kuzeybat1 yoniine kaydirilmis yani Akropolis’in yamaci

tizerinde daha derine gdmiilmiistiir. Buna bagl olarak theatron ya da auditorium daha da

212 Oresteia’nin ilk bdlimii olan Agamemnon’un ilk musralari, bir sarayin catisinda duran muhafiz
tarafindan okunmaktadir. Bu durum MO 458°de sahne yapisinin pratik bir cat: kurulabilecek ve boylece
daha inandirict bir saray goriintiisii sunabilecek kadar saglam bir yapiya sahip oldugunun gostergesidir.
Green, Handley, a.g.e., s. 36.

213 Bieber, a.g.e., s. 57.
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diklesmistir. Auditoriumun kenarlar1 toprak zemin iizerine yapilmis ve dolgu kisimlari
tas istinat duvarlar1 (analemmata) ile desteklenmistir. Bu analemmatalarin disinda yer
alan kapilar (parados) orkestraya her iki yandan girisi saglamaktadir. Odeondan
tiyatroya ulasan dogu girisi batidakine oranla daha hafif egime sahiptir. Bu dénemde
oturma yerleri halen diiz sekilde uzanan ahsap banklar {izerinde yer almaktadir. Koro ve
aktorler de girislerini bu kapidan yapmaktadir.*'

Tiim Klasik Dénem boyunca oyuncular ve koro tek bir yerde, orkestrada yer
almaktadir. O doneme ait tiim dramlar ve komedyalarda koro ve oyuncularin birlikte rol
aldig1 sahneler bulunmaktadir. Aktorlerin oynadigi boliimlerin 6nemi arttik¢a olay daha
cok skenede yani basrol oyuncusunun konutu olarak saray seklinde dekore edilmis, dans
alaninin disindaki gecici sahne binasinda gegmeye baslamistir. Baslangicta skene olayin
gectigi alana ek olarak yapilmaktadir. Koronun boliimleri azaldik¢a bu yap1 daha fazla
Oonem kazanmaya baslamistir.

Boylelikle zaman icerisinde skene ¢adir ya da ahsap kuliibeden olusmus gegici
bir yapidan Nikias barist doneminden (MO 421-415) baslayarak kalic1 tas bir binaya
doniismiistiir. 11k olarak Fiechter tarafindan skenotek, Dorpfeld tarafindan Séiulenhalle
(stitunlu hol), Pickard-Cambridge tarafindan koridor ve Dinsmoor tarafindan stoa olarak
adlandirilan yap1 insa edilmistir. Uzunlugu bir hayli fazla olan bu stoa MO 5.yy.’dan
once kullanilmayan bir malzeme olan bres tas1 temelinin {izerine oturtulmustur. Yapinin
kuzey ve dogu kenarlar1 Akropolis yamacinin kayalik zemini oyularak olusturulmustur.
Bat1 kenart ise eski tapmagin sinirlar igine tagsmaktadir. Stoa giineye yani kutsal alana
dogru yonlendirildiginde kuzey duvari oyunlara bir arka plan olusturmak igin
kullanilmaktadir. Yapiin igerisinden yaklasik iki metre yliksekligindeki merdivenler
kuzey yonilinden orkestranin yiikseltilmis zeminine ulagmaktadir. Bu merdivenler genis
bir kapiya ulasarak aktorlerin tapinak cephesi, altar, merdiven ya da oyunlarda gereken
herhangi bir mekan olarak dekore edilmis olabilecek platforma c¢ikmalarim
saglamaktadir. Nikias Donemi’nde bres tasi kullanilarak yapilan bu biiylik yapinin bir
onciiliiniin oldugu da diisiiniilebilir."’

Yap1 merkez kapisinin o6niinde yaklasik tic metre disar1 ¢ikinti yapmaktadir. Bu
cikintinin her iki yaninda tasiyici elemanlar icin yapilmig tagtan bes adet yuva

bulunmaktadir. Bu yuvalarin Onilinde, orkestranin saginda ve solunda zemine

214 A.gee.,s. 59.
5 A.gee., s. 60.
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yerlestirilmis, yan binalar, paraskenia gibi yapilar1 de iceren gesitli kombinasyonlari
gerceklestirmeyi miimkiin kilacak birkag sira daha yuva oldugunu varsaymak
miimkiindiir. Skene ad1 Klasik Dénem boyunca senliklerde stoanin 6niinde kurulan yeni
arka plan yapis1 geleneginin siirdiiriilmesi ile kullanilmaya devam etmistir.

Bu gecici yapinin bir benzerinin Pergamon’da Helenistik Donem’e kadar
kullanilmasi1 yerel sebeplere baglidir. Eumenes II (MO 197-159) Dénemi’nde dik bir
yamaca insa edilen tiyatronun altinda pazar alanindan baslayip Dionysos tapinagina
ulasan bir teras uzanmaktadir. Bu terasin {izerinde kalic1 bir sahne binasi insa etmek
miimkiin degildir. Buna bagli olarak burada ahsap iskeletli gegici yapilar i¢in gereken
dort koseli yuvalar ii¢ sira halinde terasin zeminine agilmistir (Resim 12). Bu yuvalar
tizerinde bulunduklar terasin koyu renk zemin kaplamasinin tersine agik renkli, sert
taglarla ¢evrelenmistir. Plana gore yapinin orta kisminda kapilar i¢in birakilmis {i¢ genis
aciklik bulunmaktadir. Kenarlardaki diyagonal yuvalar olasilikla yan girigler, kenar
dekorasyonlar1 ya da sahne yan binalar1 (priaktoi) i¢in kullanilmaktadir. Theatron kismi
Atina Dionysos Tiyatrosu’ndan ¢ok genis olmasina ragmen orkestra daha biiyiik
degildir.

Atina’daki theatron zaman igerisinde daha dayanmikli ve iyi bir sekle
kavusmustur. Izleyiciler baslangigta Akropolis’in yamacinda oturmakta ya da ayakta
durmaktadir. Nadiren orkestra igin yamagta, zemin seviyesinde bir tam daire —ki MO
6.yy.’da Agora’da durum boyle olabilir- olusturulabilmektedir. Bu goriise katilmayan
bazi arastirmacilara gore Dionysos Eleuthereus kutsal alanindaki ilk orkestra kare ya da
ikizkenar yamuk bir forma sahiptir. Dinsmoor ve Caputo ise orkestranin ¢ok kenarl
ancak aslinda yuvarlak bir sekle sahip oldugunu savunmaktadir. Gilinlimiizde bunun gibi
yarim ya da %’liik bir daire olusturan izleyici topluluguna Isvigre’deki koy
yerlesimlerinde ya da Romanyali koyliilerin sundugu koro dansi etrafinda bir daire
olusturan izleyicilerde rastlamak miimkiindiir. Bali Adasi’ndaki bir dans ise daireye
kayan c¢ok kenarli bir form olusturan izleyici toplulugu tarafindan izlenmektedir.
Dinsmoor Nikias Donemi auditoriumunun s6zii edilen bu formda oldugunu
diisiinmektedir. Burada izleyiciler diiz olmasi gereken ancak ¢ok kenarli bir sekilde
diizenlenmis olabilecek ahsap siralarda oturmaktadir. Yazitlardan ve yatay sinir
cizgilerinin belirttigine gore onur koltuklar1 (prohedria) tastan yapilmis olmalidir.

Ahsap banklarin hareket edebilir kalaslardan yapilmus iist siralar1 topraga gémiilii ayri
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kayalar tarafindan desteklenmektedir. Kama seklindeki bdliimler (kerkides, cunei)
radyal olarak uzanan ara gegitler sayesinde birbirinden ayrilmaktadir. Bu yiizden
izleyicilerin bircogu halen MO 411°de Aristophanes’in soziinii ettigi ahsap siralarda
(ikria) oturmaktadir.*'®

MO 5.yy. theatronunun tas kullanilarak yapilmis tek boliimii olan smir duvari bu
ylzden giliniimiize kadar ulagabilmistir. Duvarin smirlar1 bazi yerlerde zeminin
konturlariyla baz1 yerlerde ise diger binalarla belirlenmektedir. Perikles’in odeonu ile
birlestigi i¢cin dogu kenarinda dik acil1 bir dontis goriilmektedir. Batidaki ¢cevirme duvari
ise Dionysos Kutsal Alani’n1 Asklepios Kutsal Alani’ndan ayirmaktadir. Kuzeydeki
genis antik yol Akropolis’in giiney yamaci boyunca uzanmakta ve MO 35.yy.
theatronunun en iist sinirin1 olusturmaktadir. Daha sonra bu yol iigiincii galeriyi ikinci
galeriden ayiran yuvarlak formlu gecis alani (diazoma) haline getirilmistir. Arkasinda
sonradan Thrasyllos tarafindan bir anitla siislenen bir magara da bulunan ii¢lincii galeri
bu yol ve dik kayalik arasina yapilmistir (Resim 13).

Tiyatronun kutsal alana bakan giiney sinir1 yukarida bahsedilen koridor ya da
stoa ile siirlandirilmaktadir. Bu koridoru daha giineye yapmak miimkiin olmamistir
clinkii giinimiizdeki durumunda dahi burasi batisindaki kii¢iik arkaik tapinak ile
cakismaktadir. Bu arkaik tapinak daha giineyde diger tapinak yapildiktan sonra da
korunmustur. So6zii edilen ge¢ donem tapinagiin Dionysos’a ait kiilt heykeli altin ve
fildisi kullanilarak Peloponnes Savaglart doneminin {inlii sanat¢isi ve Phidias’in
ogrencisi Alkamenes tarafindan yapilmistir. Pausanias’a gore (I, 20,3) ya bu tapinak ya
da genis stoa duvar resimleriyle dekore edilmistir.

Stoanin kuzey duvart Sophokles, Euripides ve Aristophanes gibi yazarlarin
oyunlarinda ahsap skenenin arkast ve orkestra terasinin destek duvari olarak
kullanilmistir. Burada insa edilen gegici sahneler ¢ok farkli formlarda yapilmiglardir;
sozii edilen MO S.yy. ahsap sahnelerinin rekonstriiksiyonu  konusunda
yararlanilabilecek {i¢ kaynak bulunmaktadir: (1) giiniimiize ulasan oyunlardan yapilacak
cikarimlar, (2) iizerlerinde MO 5. ve 4. yiizyillarin oyunlarma ait sahneler tasiyan vazo
resimlerinden yapilacak c¢ikarimlar ve (3) daha sonraki donemlere ait tas sahne

binalarinin formalarindan yapilacak ¢ikarimlar.

216 ALg.e., s. 62-63.
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1- Rhesus ve Aristophanes’in ge¢ doneme ait zayif oyunlar1 disinda giiniimiize
ulasan tiim eserler MO 5.yy.’a aittir. Her oyun pek cok farkli bicimde sahneye
konulabilir. Aiskhylos’un erken donem eserlerinde ya da Sophokles’in ge¢ donem
eserlerindeki gibi bircok durumda arkada yalnizca kutsal bir korulugun tasvir edilmesi
yeterlidir ve bir arka plan yapisina gerek yoktur.”'” Vazo resimlerinden de anlasilacag
lizere yalmzca bir yapinin kullanilmasi yeterlidir, 6rnegin Euripides’in fon adl1 eserinde
bir tapmak, Aiskhylos’un Agamemnon’unda, Sophokles’in Antigone ve Kral
Oedipus’unda ya da Euripides’in Antigone ve Medea adli eserlerinde bir saray yapisi,
Sophokles’in Ajax adli eserinde ve Euripides’in Troiali Kadinlar’inda bir ¢adir ve hem
Euripides’in hem de Sophokles’in Philoctetes adli eserlerinde ve Aristophanes’in
Kuslar’inda bir magara, yeterlidir. Dorpfeld bu vazo resimlerinin yardimiyla bu tiir
tiyatro saraylarinin rekonstriiksiyonunu yapmustir (Resim 14a, b, c).

Ancak bazi tragedya ve komedyalar iki farkli bina gerektirmektedir. Ornegin
Aiskhylos’un Eumenidler adli oyununda hem Delphi’deki Apollon hem de Atina’daki
Athena tapinagina ihtiya¢c duyulmaktadir. Iphigenia Tauris’de oyununda Artemis
tapinag1 ve Iphigenia’nin rahibelerine ait konut yapilar1 gerekmektedir. Aristophanes’in
Bulutlar oyununda Strepsiades ve Sokrates’in evlerine gereksinim duyulmaktadir.
Dahas1 bazi oyunlar ii¢ ayr1 bina gerektirmektedir. Ornegin Aristophanes’in Akharnlilar
adli oyununda Dikaeopolis, Euripides ve Lamakhus’un evleri; Kurbagalar adli eserinde
ise Herakles’in evi, Pluton’un hani ve saray1 kullamImaktadir.*'®

2- Birgok vazoda bir tapinak, bir saray ya da bir magara tasvir edilmigsken diger
birka¢inda iki yan bina resmedilmistir. Bunlardan biri Tauris’deki Iphigenia ve
Orestes’in betimlendigi bir Campania vazosudur. Bu sahnede Euripides’in Iphigenia
Tauris ’de adli oyunundaki abla ve kardesin Artemis betiminin ¢alinmasi ve kagislart
hakkinda yaptiklar1 tartigma betimlenmektedir. Orestes ve Pylades tugla catili bir evi
betimleyen sahne karanlik duvarmmin Oniindeki orkestrada durmaktadir. Sahnenin
solunda tanrica betiminin sanki disarida duruyormuscasina yapildigr yer Artemis
tapinagidir, Iphigenia’nin yoneldigi sag tarafta ise rahibelerin konutu bulunmaktadir.

Giiniimiize ulasan oyunlar MO 5.yy.’a ait iken bu ve diger sahne binasi betimli
vazolarin birgogu MO 4.yy.’a aittir. Bu yiizden bu vazolarin kendilerinden 6nceki

donemleri dogru bir bicimde betimleyip betimlemedikleri tartisma konusundur. Ayrica

27 A.g.e., s. 64.
28 A.g.e.,s. 65.
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vazolarda tasvir edilen bu sahnelerin oyunlarin sadece temel konusunu betimledigi ve
bu sahnelerin belki de hi¢c oynanmadig: akilda tutulmalidir.*"

3- Kalintilar1 giiniimiize kadar ulasabilmis en erken doneme ait tas sahne binasi
Atina Dionysos Eleuthereus Tiyatrosu’na aittir. Ancak burasi tarihi boyunca bir¢ok
degisiklige ve gelismeye maruz kalmistir. Yan binalara (paraskenia, mopo.oxnvia) sahip
sahne binasinin bres tasindan temeli planlarda H harfi ile gosterilen, gecici sahne
binalarina arka plan olusturan stoa kuzey duvarinin 6niine yapilmistir. Bu yiizden bu
duvar tas sahne binasiin giiney duvari haline gelmisti. MO 5.yy.’da 6n cephe
dekorasyonlart i¢in kullanilan dikdortgen genis tas zemin simdi sahne binasinin i¢inde
kalmistir ve olasilikla ugma makinesinin vinci gibi mekanik aletlerin konulmasi igin
kullanilmaktadir. Onceki 6n duvar yani simdiki i¢ taraftaki arka duvar iizerindeki siitun
yuvalari cati iizerinde yer alan bir yap1 olan episkenion ya da distegia yani iist katin
insasinda kullanilmis olabilir. Sanat¢ilar ve koro elemanlarinin soyunma odalar1 sahne
binasinin yan tarafindadir ve buradan baglayan merdivenler iist kata ulagmaktadir.
Sahne binasinin her iki yanindan 6ne dogru, parados ve orkestrayi ¢eviren koridorun
kosesine bakan dikdortgen odalar sahne yan yapilari anlamina gelen paraskenia olarak
adlandirilmaktadir. Bu yapilarin bahsi ilk kez Demosthenes’de gegmektedir.”*’
Dorpfeld, Dinsmoor ve Mahr’a gore bu yapilarin Onlerinde ve yanlarinda siitunlar
bulunmaktadir. Fiechter ise baslangicta bunlarin yan taraflarda kapali, 6nde siitunlu
oldugunu diistinmiis, fazlaca kiitleli olarak kabul ettigi bu yapilarin Bulle ve Mahr gibi
ilging rekonstriiksiyonlarinit yapmistir. Lehmann-Hartleben ve Bulle paraskenia yan ve
on duvarlarinin kapali olduguna ve Iphigenia vazosunda resmedildigi gibi burada
yalmizca kapilarin bulunduguna inanmaktadir. Frickenhaus ve Fiechter MO 4. yy. sahne
binasina ait rekonstriiksiyonlarda paraskeniay: aralarinda uzanan skeneden daha algak
olarak betimlemislerdir. Ancak bu yapilarin gii¢lii alt yapilar1 ana yapinin boyuna esit
bir yiikseklik Ongormektedir. Bu ylizden Fiechter sahne binasina ait
rekonstriiksiyonunda bu yapilan iki kath olarak diisiinmiistiir. Bu goriis Delos’dan ele
gecen ve alt kat paraskeniasindan bahsedilen MO 3.yy.’a ait bir yazitla da
dogrulanmaktadir. Bieber’e gore sahne binasi ahsaptan yapildigi1 ve dekorlar kumaslar
tizerine cizilerek betimlendigi siirece bu yapilar tek kathi olarak yapilmaya devam

etmislerdir. Paris’teki Iphigenia vazosunun da kanitladigina gére MO 4.yy.’da oyunlar

29 A.g.e., s. 66.
20 Age.,s. 67.
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paraskenialar arasinda uzanan sahnede (proskenion) degil sahne binasimin Oniinde
paraskenia arasindaki orkestrada zemin seviyesinde oynanmaktadir. Burada oyunlarin
tizerinde oynandigi sahne platformu Helenistik ve Roma donemlerinden Once insa
edilmemistir. Tarentum’dan bulunan ve su an Wiirzbur’da olan bir fragmanda ince
stitunlara sahip, zengin dekorasyonlu ve akroterli ahsap paraskenionlara sahip bir tiyatro
yapist tasvir edilmistir (Resim 15a, b).

Yukarida yapilan MO 4.yy.’a ait ¢ikarimlarin en azindan Aiskhylos’un Oresteia
adli eserini yarati§i MO 458 yilindan sonraki dénem, bununla birlikte MO 5.yy.’in
tiimii i¢in kabul edilmesi miimkiindiir. MO 5.yiizy1l ve ilk tas sahnenin Lykurgus
Dénemi’nde tamamlandigi MO 4. yiizy1l oyunlarinin gereksinimleri birbirinden ¢ok da
farkli degildir. Ciinkii tragedya ve eski komedyanin gelisimleri MO 400 civarinda
durgunluk dénemine girmistir. {lk tas sahne binasinin MO 5.yy.’1n birkag performans
icin kullanilan, pratik ve kanitlanmig formlar1 kullanilarak tasarlandig: diistiniilebilir. Bu
ylizden Klasik Donem sahne binasi Akropolis yamaci yoniinde giineyden kuzeye yani
auditoriuma dogru bir gelisim gdstermistir.

Dionysos Eleuthereus Kutsal Alani’nda orkestra i¢inde performanslar ig¢in 20
metre genisliginde bir alan bulunmaktadir bu da sahnenin kullanilmadig1 anlarda
goriinmemesine yeterli bir mesafedir. Bunun yaninda paraskenialardan biri ya da sahne
binasinin orta kismi da plakalar ya da perdelerle gecici olarak gizlenebilmektedir.
Paraskenia yapilmasmin amaci Euripides ve Aristophanes gibi sanatcilarin
kendilerinden 6nceki yazarlardan daha ¢ok oyuncu kullanmalar1 ve bunun i¢in daha
fazla giris ¢ikisa ihtiya¢c duymalari olabilir.

Batakliktaki Dionysos (Dionysos en limnais) Kutsal Alani’ndaki gibi daha
kiigiik tiyatrolarda dahi buna benzer ahsap bir arka plan yapisi insa edilmis olabilir.**'
Kiiciik Lenaea tiyatrosu yalnizca ahsap oturma siralarindan olugsmus ve sahne binasi her
zaman gecici bir yap1 olarak kalmistir. Dionysos Eleuthereus Tiyatrosu’nda ise tas
kullanilarak yapilan theatron ve skene boliimleri hatip Lykurgus tarafindan MO 338-
326 yillarinda tamamlanmistir. Bu donemde orkestranin sonunda yer alan koridor
giineye, kutsal alan igerisine bir siitunlu bir galeri ile agilmaktadir. Boylelikle burasi
oyun aralarinda izleyiciler icin bir ara salon ya da yagmur yagdigi zamanlarda

siginilacak bir mekan haline gelmistir. Burada kullanilan siitunlu galeriler daha sonraki

21 Ag.e., s. 68-69.
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Yunan ve Roma tiyatrolarinin (6rnegin Ephesos Tiyatrosu, Pompeius Tiyatrosu,
Marcellus Tiyatrosu, Ostia, Merida ve Sabratha tiyatrolar1) arka planlarinda da
kullanilmaya devam etmistir. Lykurgus olasilikla girisin yakinlarina MO 5.yy.’in iinlii
sairlerinin heykellerini diktirmistir.

Auditorium herkese en iyi seyir yerlerini saglayacak bi¢imde demokratik bir
anlayisla ayn1 zamanda kolay dolup bosalacak bigimde tasarlanmustir. Izleyiciler
tiyatroya sahne binasi ve auditorium ¢evirme duvarinin arasindaki paradoslardan
girmekte, orkestray1 theatrondan ayiran su kanalinin arkasindaki koridordan gecerek
yerlerine ulagsmaktadir. Bu su kanali ve koridor paraskenia Onlerinde diiz hatlarla
uzanan bir yarim daire formuna sahiptir. Aym1 ‘U’ ya da at nali1 formu on {i¢ cuneiden

(kerkides) olusan theatronda da gériilmektedir.222

En alt galeri mutlak bir diizen
icerisinde insa edilmistir. Burada izleyicileri yerlerine ulastiran on iki merdiven
bulunmaktadir. Oturma basamaklar1 ince dis hatlara ve rahat hareket etmeyi saglayan
genis bosluklara sahiptir. Ikinci galeri ilk galeriden bir kemerle (diazoma)
ayrilmaktadir. Bu diazoma dogudan Perikles odeonu batidan Asklepios Kutsal Alani’yla
cevrildiginden tam bir yarim daire formuna sahip degildir. Antik yolun {izerinde uzanan
en st galeri Lykurgus Donemi’nde ya da daha sonra tiyatronun bir pargasi haline
gelmistir.

On sirada kentin resmi gorevlileri ve rahiplerine ayrilmis onur koltuklar:
bulunmaktadir. Baglangicta diger oturma siralariyla ayni olan bu yerler daha sonra tekil
tahtlarla degistirilmistir. Oturma siralarinin  tam ortasinda Kurtarict Dionysos
Eleuthereus’un rahibinin onur koltugu bulunmaktadir. Koltugun onilinde bir ayak
iskemlesi vardir. Zemindeki yuvalar bu koltugun diger yerlerden bir golgelikle
ayrildigina isaret etmektedir. Tahtin arkaliginda satyr ve asma betimleri, 6n tarafinda ise
Arimaspean ve grifon betimleri yer almaktadir. Kenarda ise yarigmalarin
personifikasyonu olarak doviisen horozlar seklinde betimlenmis kanatli bir ¢ocuk

seklindeki Agon bulunmaktadir. MO 1.yy.’a tarihlendirilen bu taht, olasilikla en eski

222 Amitsal yarim daire theatronun icadimin Erken Klasik hatta Arkaik doneme kadar geri gittigi
diistiniilebilir. Yarim daireden olusan theatron diisiincesinin yayilisinin sebebi tiyatronun ve tiyatrolarda
yapilan aktivitelerin biiyliyen popiilaritesi ve niifusun artigidir. Yunan tiyatro mimarliginda merkezi bir
O6neme sahip Atina Dionysos ve Epidauros tiyatrolarinin yapimiyla birlikte tiyatrolar i¢in kesin bir kural
olan yarim daire sekilli plan gelismistir. R. Frederiksen, “Typology of the Greek Theatre Building in Late
Classical and Hellenistic Times”, Proceedings Of The Danish Institute At Athens III, Hrsg: S. Isager-I.
Nielsen, (2000), s. 140-160.
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Lykurgus tahtin1 6rnek alan Klasik Donem modellerinden yola c¢ikilarak yapilmis
olmalidir.**

Dionysos rahibine ait koltugun arkasindaki merkezi boliim onur konuklarina,
bunun iki yanindaki beser boliim on Attika kabilesine, en kenarlarda yer alan iki bolim
ise yabancilara ya da oyunlara gec kalanlara ayrilmistir. ikinci galeride on dért tam ve
yandaki yapilar tarafindan kesintiye ugrayan birka¢ yarim cuneiden olusmaktadir.
Uygulanmas:1 gereken ideal form ise her {ist galeride bir alttakinin iki kat1 kadar cunei

224
bulunmasidir.

3.1.2. Epidauros Tiyatrosu

Atina Dionysos Eleuthereus Tiyatrosu’nda bahsi gegen ‘her iist galeride bir alt
galeridekinin iki kati kama sekilli boliim bulunmasi’ diislincesine dayali ideal form
antik ¢agda en uyumlu ve en giizel tiyatro yapisi olarak kabul edilen Epidauros
Tiyatrosu’nda karsimiza ¢ikmaktadir. Yaklasik 14.000 kisilik seyirci kapasitesine sahip
bu yapinin olagantistii akustigi glinlimiiz izleyicilerini bile hayrete diigiirmektedir.

Roma Doénemi’ne kadar kullanilmaya devam eden Atina Dionysos Tiyatrosu
siirekli degisikliklere maruz kalmis ve kendi doneminin orijinal yapisini korumay1
becerememistir. Bu yiizden gilinlimiizde saf (orijinal) Klasik Donem tiyatro tipini sunan
en iyi ornek Epidauros Tiyatrosu kabul edilmektedir. Yapt MO 4. yiizyilin ortalarinda,
aym kutsal alan i¢inde bir de yuvarlak planli yap1 insa eden Polykleitos tarafindan
tasarlanmustir.

Bir tepe yamacia yaslanan tiyatronun genis auditoriumu yuvarlak planh
orkestray1 bir yelpaze gibi sarmaktadir.”* Cap1 yaklasik 115 metre olan auditoriumun
icine gomiilerek insa edildigi tepe yamaci yapinin yanindaki binalar ve tepesindeki sarp
kayalik sebebiyle Atina tiyatrosunda uygulanmasi miimkiin olmayan bir simetriye sahip
olmasii saglamaktadir. Tiyatronun simetrik bir bigimde yuvarlatilmis auditoriumu on
ic radial merdivenle on iki boliime ayrilmis bir alt ve yirmi iic merdivenle yirmi iki

boliime ayrilmig bir {list galeriden olusmaktadir. Diazomanin iistiinde yamag daha diktir

22 Bieber, a.g.e., s. 70.

2 Age.,s. 71,

23S, Kostof, A History of Architecture Setting and Rituals, (ikinci Basim. Oxford-New York: Oxford
University Press, 1995), s. 149. W. R. Biers, The Archaeology of Greece, (ikinci Basim. Ithaca-London:
Cornell University Press, 1996), s. 257.
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ve oturma siralar1 daha uzundur (altta 4, iistte 5 metre). Tiyatrodaki miikemmel akustik
kismen {ist oturma siralarlinin alttakilere oranla daha dik bir sekilde yapilip
auditoriumun ¢anak formunun daha da gii¢lendirilmesi kismen de tas oturma siralarinin
altina yerlestirilen ve rezonator (ses aksettirici) gorevi goren biiyiik pismis toprak kaplar
sayesinde elde edilmistir.”*® Elli bes mermer oturma basamagmndan olusan Epidauros
theatronu diger pek c¢ok theatron drnegi tasarimindan farklihk gostermektedir. iklime
bagl olarak genellikle giineye yonlendirilen theatronlarin aksine Epidauros’un caveasi
kuzey batiya dogru yonlendirilmistir.”*’ Yunan drammin biiyiik bir yaraticilik
doneminden sonra sona yaklastigi bir donemde insa edilen ve saf geometrik formun
kullanildig1 ideal mimarlig1 gozler 6niine seren tiyatro ugsuz bucaksiz bir acik hava insa
sahasina sahiptir yapi bu mekan ferahligi sayesinde ‘dogal’ geometrik formunu

228
kazanmaktadir.

Tiyatro caveasina yansitilan bu simetri ve geometri ylizyilin
demokratik anlayisina uygun olarak esit izleme rahatligina sahip oturma yerleri ortaya
cikarmaktadir. Auditoriumun en distaki iki boliimii diazomadan daha fazla uzunluga ve
daha biiyiik yarigcapa sahip oldugu icin orkestra yuvarlaginin kavisine paralel
uzanmamaktadir. Yani en dis bolimlerde yer alan oturma siralari orkestra sinirindan
uzaklagtirllmig ve diazoma izleyicilerin paradoslar sayesinde ¢ikisini kolaylagtiracak
bicimde genislemistir. Ancak orkestradan uzaklastirilan bu béliimler yine de sahne
binasina degil orkestraya bakmaktadir. Orkestra ¢evresindeki ilk oturma sirast ve
diazoma iizerindeki koltuklar onur konuklarina aittir.

Cap1 24 m. olan orkestra, etrafindaki kirectasi sinir ile tam bir daire formuna
sahiptir ve merkezi kiiciik bir altara ait olabilecek bir fragman ile belirlenmistir.
Orkestra ve auditorium arasinda yer alan koridor bir su kanali olusturacak bi¢imde,
yaklagik 25 cm. derinlestirilmistir.

En erken sahne binasi ilk galerinin en alt oturma sirasi tarafindan olusturulan
orkestra yuvarlagina teget olarak uzanmaktadir. Bu yiizden bu ilk sahne oyunlara arka
plan olusturmaktan bagka bir amaca hizmet edememistir. Daha sonraki doneme ait
sahne binasi ise uzun, dikdortgen bir forma sahiptir. Yapinin siitunlarla desteklenen i¢
boliimiinden yiiksek sahne platformu olarak kullanilan ve yan rampalar sayesinde

ulasilan proskeniona gegis ii¢ kap1 sayesinde yapilmaktadir. Proskenion olasilikla fon

226 p_Nuttgens, The Story of Architecture, (United Kingdom: Phaidon Press Limited, 1983), s. 94.

27 Wurster, a.g.e., s. 35-36.

* H. Honour ve J. Fleming, A World History of Art, (Dérdiincii Basim. Great Britain: Laurence King
Publishing, 1995), s. 123.
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diizenindeki yarim siitunlarla dekore edilmistir. MO 4. yy.’a ait olabilecek bu paradoslar

theatron ve sahne binasinin birlesik bir yapr tinitesi haline gelmesini saglamaktadir.**’
Atina Dionysos Eleuthereus ve Epidauros Tiyatrolart incelendiginde Klasik

Donem tiyatrosunun dort ana gelisim asamasi oldugu anlasilir:

1- Pisistratos ve ogullar1 zamaninda Atina Agorasi’nda bir orkestra, Dionysos Kutsal

Alani’nda ise bir tapinak ve altar insa edilir.

2- Aiskhylos ve Sophokles’in erken donemlerinde bu kutsal alanda bir orkestra, ahsap

oturma siralar1 ve gecici sahne dekorasyonlari yapilir. Perikles Donemi’nde ise

auditoriumun destek duvarlari ve tiyatronun yanindaki odeon insa edilir.

3- Nikias’in barig doneminde, Peloponnes savaslari devam ederken tas koridor insa

edilir ve ahsap paraskenion insas1 i¢in gerekli kosullar saglanir.

4- MO 4.yy.’m sonlarinda Lykurgus Dénemi’nde tas theatron ve tas paraskenion insa

edilir. Ayn1 donemlerde Polykleitos da Epidauros’da c¢aligmaktadir. Bu tiyatrolarla

birlikte theatron en miikemmel formuna kavusmustur. Diger yandan sahne binasi ilk

tipik formuna Geg Klasik Dénem’de ulagsmis, gelisimini ise ancak Helenistik Dénem’de

tamamlamigtir. Bu doneme ait akillarda kalmasi gereken en 6nemli sey ise yiikseltilmis

bir sahnenin bulunmadigidir.**

3.2. Helenistik Donem

Tiyatro sanatinin MO 4. yy.’da gecirdigi biiyiik degisim ve buna bagl olarak
yakalanan gelisme igerisinde aktorlere olan ilgi artmis ve artik belirli bir prestije sahip
olan bu kisilerin performanslar1 i¢in korodan ayri1 bir mekana ihtiya¢ duyulmaya
baslanmistir. Diger yandan koronun rolii tragedya ve komedyalarda o kadar azalmistir
ki Klasik Donem orkestralar1 artik dnemsizlesmeye baslayan bu tiyatro elemani igin
fazla biiyiik bir alan haline gelmistir. Helenistik Donem’le birlikte izleyicinin tercihleri
de tragedyalardan komedyalara —6zellikle Yeni Komedya- kaymaya baglamistir. Buna
bagl olarak da komik ve tuhaf durumlara diisen Eski Komedya’nin sairleri degil, Yeni

Komedya’nin bireysel olarak betimlenmis tipleridir. Bdylece bu bireysel figiirleri

29 A. Gerkan ve W. Miiler-Wiener, Das Theater von Epidauros, (Stuttgart: Verlag W. Kohlhammer,
1961), s. 60-75; E. Nolle ve S. Marraw, Die Geburt des Theaters in der Griechischen Antike, (Mainz
am Rhein: Verlag Philipp von Zabern, 2002), s. 56-57.

29 Bieber, a.g.e., s. 73.
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izleyiciye belirgin hatlarla izletmek temel amacg haline gelmis ve bu da Yunanistan’da

ilk kez yiikseltilmis sahnenin (podyum) ortaya ¢ikmasini saglamistir.

3.2.1. Priene Tiyatrosu

Priene Tiyatrosu Helenistik Dénem’in en erken 6rnegidir ve kiigiik de olsa bu
dénem yapilarinin en 6nemlisidir (Resim 16). Kentin kuzeydogusunda yer alan tiyatro
tim kentin genel yap1 planinin i¢ine dahil edilmistir ve auditorium da ilk olarak
olasilikla kentteki diger kamu binalar1 gibi MO 340 civarinda tasarlanmistir.>'
Auditorium klasik at nali formunda tasarlanmis ve tepe yamacindaki toprak kazilip
destek duvarlar1 yapilarak insa edilmistir. Rustik duvar is¢iliginin goriildiigii duvarin
destekledigi auditorium c¢ok biiylik olmamakla birlikte yaklagik 5000 kisilik oturma
kapasitesine sahiptir. Yalnizca alt siralari korunmus olan bu boliimiin elli siradan
olustugu distiniilmektedir. Oturma siralar1 altt merdivenle bes cuneiye boliinmiistiir.
MO 3. yy.’a ait bu béliimde ayrica farkli diizeylerde tekrarlanan ve klasik diazomanin
cekirdegini olusturan iki kiiciik dolasim koridoru bulunmaktadir. Orkestray1 at nali
seklinde saran bir bank ve cesitli yerlerine esit olmayan araliklarla yerlestirilmis bes
koltuk prohedria kismini olusturmaktadir. Nysios adli bir kisinin armagani olan
koltuklar aralarindaki sunakla birlikte MO 2. yy.’in baslarma tarihlendirilmektedir.
Prohedria banki ve auditorium arasinda kalan yaklasik iki metre genisligindeki alan
seyircilerin  yerlerine wulagmasint ve yagmur sularmin disartya akitilmasini
saglamaktadir. Sahnenin yiikseltilmesiyle birlikte yapilan ve bu defa auditoriumun
besinci sirasinin ortasinda yer alan yeni prohedria yapildiginda bagrahibin giris ¢ikisini
kolaylastirmak icin asagidaki sunagin her iki yanina demir parmaklikli iki kapi ilave
edilmistir.”** Onur koltuklarimin adamsi MO 300 civarinda yapilmasma ragmen tas
skenenin ingas1 MO 3. yy.’1n basina kadar gerceklestirilememistir.

Formu giinlimiizde de ac¢ik bir sekilde izlenebilen skene orkestraya doniik tek

katli bir 6n binaya sahip iki katli bir yapidir. One ¢ikint1 yapan bu alt yapinim diiz gatist

31 Tiyatro konumunun kent kurulusunda simdiki yerinde planlanip planlanmadigi kesin degildir. Kent,
yollarin uzunlamasina dik agiyla kestigi, birbirini izleyen paralel teraslar iizerinde yer aldigi i¢in elverisli
bir plana sahiptir. Kuzeyde, en iistte yer alan iki blok uzunlugundaki yol tiyatronun sahne binasiyla sinir
olusturmaktadir. Cavea ise akropolis tepesine yaslanmistir. Boylece 1zgara plan tiyatronu yarim daire
plani ile kesintiye ugramadan devam edebilmektedir. D. D. B. Ferrero, Bati Anadolu’nun Eski Cag
Tiyatrolar, Ceviren: E. Ozbayoglu, (ikinci Basim. Ankara: Donmez Ofset Miize Eserleri Turistik
Yaymlari, 1990), s. 27.

2 Akurgal, 1998b, s. 365; Ferrero, 1990, s. 83.
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tas direklerin arasina konmus ahsap kalaslardan yapilmistir (Resim 17a, b, ¢). Yapinin
on duvar1 dikdortgen tas siitunlarin karsisina konmus yarim siitunlardan olusmaktadir.
Siitunlarin  kenarlarindaki siirgli yuvalar1 ahsap panellerin buralara baglanmasini
saglamaktadir. Boylece siitunlar tas bir yapi iskeleti ve kalic1 bir destek, yarim siitunlar
kalic1 bir dekorasyon malzemesi olarak kullanilmakta ve boyayla dekore edilmis ahsap
levhalar destek siitunlar1 arasinda durmaktadir. Gerkan’a gore diiz ¢atinin iistiinde yer
alan ikinci katta baslangicta sadece bir kap1 vardir. Bulle ise bu goriisiin aksine burada
en bastan beri alt kat kapilarina denk gelen ve orkestraya bakan {i¢ kap1 oldugu fikrini
savunmaktadir. Diger tiyatrolarin ¢ogunda oldugu gibi Priene’de de ge¢ donemlerde ii¢
genis giris olusturacak dar kemerler kullamlmigtir.*?

Helenistik sahne binasmin farkli boliimlerinin adlari, Delos’tan ele gecen ve
yapimima MO 305°te baslandig1 belirtilen, MO 280’ ait bir yazita gore ise bir skene ve
bir proskeniondan olusan ahsap bir tiyatro insasindan s6z eden yazitlarda
belirtilmektedir. Tas auditoriumun insas1 MO 297°de, sahne binasinin insasi ise MO
274’te baslamistir. Skenenin iki katli ana bina olduguna dair siiphe yoktur. Proskenion
ise bunun Oniinde, alt kat yiiksekligiyle ayn1 seviyeye sahip sundurma, veranda ya da
siitun dizisidir. Proskenionun ¢atis1 iist katin zemini ile aym seviyededir. MO 282-281
ve MO 280-279 yillarma ait yazitlarda siitunlarm arasina baglanmis ve resimlerle
dekore edilmis ahsap panellerden (pinakslar) séz etmektedir. MO 279°da konusma yeri
ya da platform olarak kullanilan /ogeion i¢in on bir kiibit uzunlugunda ahsap bir direge
ihtiya¢ oldugunda proskenionun diiz ¢atisi ya da teras1 kullanilmig olabilir. Ayn1 yil
skenenin g¢atisinin boyanmasiyla birlikte yapinin insas1 tamamlanmis olmalidir. Skene
MO 274°te tas malzeme kullamlarak tekrar insa edildiginde yan kanatlar (paraskenia)
icin de tas temeller hazirlanmigtir. Bu yan binalar iki kat yiikseklige sahip olmalidir
¢linkii bunlardan alt ve iist skeneye uygun bigimde 6zellikle iist ve alt paraskenia olarak
bahsedilmektedir. Ust kat (episkenion) sdzii edilen bu donemde halen ahsaptan
yapilmaktadir. Pinakslarin kimisi yeni yapilmakta, bazilar1 ise onarilip tekrar
kullanilmaktadir. MO 269’tan MO 250’ye kadar olan siire i¢inde tiim skene kademeli
olarak tasa dondiiriilmiis, auditoriumdaki (theatron) oturma siralarinin yapim ise MO
246’ya kadar devam etmistir. MO 180°de logeionun iistiinde kullanilmak {izere ahsap

pinaks siparisi verilmistir. Sonug olarak Priene Tiyatrosu’nun ge¢ donemlerinde ortaya

23 Bieber, a.g.e., s.110; Ferrero, 1990, s. 94.
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cikan logeionun tistiindeki genis agikliklar muhtemelen bu doneme aittir. Oropus’tan ele
gecen bir yazita gore bu genis kapilara thyromata (Qvpauoara) adi verilmektedir. Bunlar
kiigiik pinakslarin proskenionun siitunlarina ait olmasi gibi iist skeneye (episkenion)
aittir. Oropus Tiyatrosu iyi korundugundan Delos’tan ele gegen yazitlar ve Priene’deki
tas binayla iliskisinden dogan Helenistik tiyatro kisimlarinin adlarinin dogrulanmasinda
biiyiik rol oynamaktadir.>**

Priene kii¢iik ancak egitim ve kiiltiir diizeyinin yiiksek oldugu bir kent olsa da bu
tipteki bir Helenistik proskenion tiyatronun kokenini bu kentten aldigi sonucuna varmak
mimkiin degildir. Nitekim Bulle de bu yeni formun kdkenini Alexandria’ya
dayandirmaktadir. Bu konuda fikir yiiriitiirken donemin sosyal yapisi sonucunda
kiiltiirel 6nderliginin Yunan diinyasindan tagindig1 diger Dogu baskentleri de géz oniine
alinmalidir.  Daha yiiksek bir ana yapiya veranda olarak baglanan diiz catili portiko
formunun &rneklerine MO 4. yy. Yunanistan’inda da rastlanmaktadir. En erken tarihli
ornek ise iki katli etrafinda insa edilen tek katli bir peristylin bulundugu Olympia
Leonidaeon’dur. Burada portiko iizerindeki teras konuk odalarini ve merdivenleri
birbirine baglamaktadir. Olympia’nin giineydogu binasi da {i¢ yandan veranda olarak
kullanilan bir portikoyla cevrelenmistir.>

Benzer bu 6rnekler Helenistik proskenion binasinin bir ev ve bunun teras catili
on yapisinin kopyasi olarak tasarlandigii ortaya koymaktadir. On bina, ana binaya bir
portiko ya da veranda olarak baglanmig bir payeler dizisi formundadir. Bu yapi
genellikle birbirlerine bir siitun dizisi ile baglanan paraskenialara sahiptir. Bu Helenistik
yapinin tiyatroda nasil kullanilmis olabilecegine dair gesitli goriisler bulunmaktadir. Bu
goriislerden ilki, skene ve proskenionun Helenistik ve Klasik Dénem’de oyunlar icin
yalnizca dekoratif bir arka plan olarak kullanildigidir. Bu goriisiin en onemli ismi
Dérpfeld’dir. Ikinci goriise gdre proskenion en basta dekoratif bir arka plan olarak
yapilmistir ancak MO 2. yy.’da performans sahnesi aktorlerin kullandig1 bir platform
(logeion) olarak kullanilan siitun dizisinin ¢atisina nakledilmistir. Bu goriisiin bas
savunucusu ise Gerkan’dir. Diger bir goriis ise proskenionun en bastan beri siitunlarin
tizerinde bir platform formundaki bir sahne terasina (logeion) sahip oldugunu

varsaymaktadir. Baslarda performans alani bu platformun arkasindaki, iizerinde

2% Bieber, a.g.e., s. 111. D. D. B. Ferrero, “Citta Dalla Troade Alla Pamfilia”, Teatri Classici in Asia
Minor 3, Studi di Architettura Antica IV, (Roma: “L’Erma” di Bretschneider, 1970), s. 9-20. Ayrica
bkz.: A. von Gerkan, Das Theater von Priene, (Miinchen: Verlag W. Kohlhammer, 1921).

3 Bieber, a.g.e., s. 112-113.
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kapilarin bulundugu diiz bir duvarmn 6niidiir, MO 2. yy.’dan itibaren ise iclerine sahne
arka perdeleri ve diger dekorasyonlarin konuldugu ya da agik birakildiklarinda ig
sahneleri gosteren genis acikliklarin (thyromata) onii performans alani olarak
kullanilmaya baslamistir. Bu goriisiin savunuculart ise Fiechter, Bulle, Dinsmoor ve
Bieber’dir.”*® Platform Priene'de ilk kez MO 2. yy.’in ortasindan sonra ve Oropus gibi
diger tiyatrolarda ayn1 donem civarinda ya da kisa bir zaman Once bir sahneye
doniistiiriilmiistiir. Priene’de yiikseltilen sahne sebebiyle sahne ile ayni seviyede yeni bir
prohedria tasarlanmugstir. >’

Podyumun arkasindaki iist galerinin 6n duvari siitunlar arasinda biiytlik acikliklar
olusturmak iizere kesintiye ugramistir. Bu girislerin sayis1 Priene’de ii¢, Oropus’ta bes,

Ephesos’da™*®

ise yedidir. Girigleri ilk fark eden Fiechter bunlari podyum iizerindeki
alanin arttirilmasi i¢in yapilan bir girisim olarak kabul etmistir, diger bir ifadeyle dndeki
platformun asil sahne olarak kullanildigi bu Ornekte thyromatalar bir geri plan
olusturmaktadir. Fiechter’in proskenionun en basindan beri bir sahne olarak
yapildigindan siiphesi yoktur. Yeni Komedya ve koronun 6neminin azalmasi bireysel
performans alani olarak yiiksek bir sahneyi gerektirmektedir. Uzun proskenion yapisi
ise tiim sahne ihtiya¢larini karsilayabilmektedir.

Fiechter’in teorileri Bulle tarafindan bir adim daha ileri gétiiriilmiistiir. Yalnizca
diyaloglara dayanan Yeni Komedya yeni bir sahne tiirii gerektirmis ve bunu elde
etmistir. Yalmzca birkag karakterle zengin burjuvaziyi tasvir eden oyun tiirleri
aktorlerin bir rolyef etkisi yaratacak bigcimde bir araya gelebilecegi dar bir alan
gerektirmektedir. Bulle ve Dinsmoor MO 4. yy.’da Orta Komedya’nin yiiksek bir
logeion tizerinde sunulduguna ve Atina’daki en eski gegici ahsap logeionun ¢ok sonra,
Menander’in iinlii oldugu donemde yapildigina inanmaktadir. Bulle ayrica MO 4. yy.’in
ortasinda sahne ingas1 ic¢in yeni fikirlerin gegici binalar {izerinde denendigine
inanmaktadir.

Bieber logeionun yeni edebi fikirler iizerinden yavas yavas gelistigine
inanmaktadir. Ona gore Lykurgus Tiyatrosu saf klasik gelenegin bir gergeklemesidir ve
yeni tip Atina’da degil Dogu’da MO yaklasik 300°de bigimlenmistir. Bieber skenenin

ilk katla ayn1 yiikseklige sahip bir proskenionla olan kombinasyonunu lirik korolarin ve

20 Age.,s. 114,
PTAg.e.
% Ayrmtil bilgi igin bkz.: Ferrero, 1970, s. 47-66.
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zengin arka plan binasi kullanan eski klasik tragedyalarin ve ytikseltilmis sahneli Yeni
Komedya’nin gereksinimlerini karsilayan bir uzlagsma olarak kabul etmektedir. Bieber
ayrica Atina’da Lykurgus Donemi’nde tas skenenin tamamlandigi donemde siire giden
giiclii klasik gelenek goz ontine alindiginda bir degisikligin imkansiz oldugu konusunda
Dorpfeld’e katilmaktadir. Bieber diger yandan Priene’deki ilk proskenionun gosteriler
icin az donanimli oldugu konusunda Gerkan ile aym diisiincededir.”

Lokal formlarla birleserek gelisen ve gorkemli Dogu evlerinde cok oOnce
gerceklesmis olmasma ragmen heniiz miikkemmellige ulagamamis yeni Helenistik
fikirler Assos, Ephesos ve diger Kiigiik Asya kentlerine geldigi gibi Delos ve Priene’ye
de ulagsmistir. Bu form Bulle tarafindan diiz duvar tipi olarak adlandirilmaktadir.
Yukarida sozii edilen dért tiyatro da muhtemelen MO 3. yy.’in ilk yarisinda
tamamlanmiglardir ve Assos Tiyatrosu, Priene Tiyatrosu ile yakindan baglantilidir.
Ephesos Tiyatrosu MO 274 civarinda, Helenistik kentin kurulusu ile aym1 dénemde
planlanmis olmalidir. Bulle, Gerkan’in aksine Priene’de en bastan beri uzun ve dar
sahnenin varolduguna ve buraya acilan {i¢ kapinin bulunduguna inanmaktadir. Ancak
zamanla Priene ve Assos yapilarina ilave girisler eklenmistir. Her iki tiyatroda da
proskenion en bastan beri skenenin gerisinde uzanmaktadir ancak simdi bu uzantilar
skenenin iki ucuna ilave edilmistir. Bat1 tarafta uzanti iist kata ulasan bir kapiya dogu
yanda ise ilk basamagi sahne binasinin arka kdsesine denk gelen bir merdiven gurubuna
ulagsmaktadir. Boylece bir aktor podyuma istteki kapiyr iceriden kullanmadan direkt
olarak iist kattan ulasabildigi gibi asagidan da ulasabilmektedir, yani tek bir merkez kapi
ancak ti¢ giris segenegi bulunmaktadir.

Uzun ve dar sahneye sahip dogulu tip MO 3. ve 2. yiizyillar boyunca Yunanistan
iclerine yayilmistir. Proskeniona ulasan merdivenler yerine bircok tiyatroda rampalar
bulunmaktadir. Bunlar Eretria’da oldugu gibi bazen yatay olarak diizenlenmektedir.
Bunun nedeni MO 4. yy.’da daha yiiksek bir seviyede ve paraskenia ile birlikte insa
edilen sahne binasinin muhtemelen MO 3. yy.’in ortasinda dne dogru genislemesi ve
orkestra ile birlikte zeminin dogal yiizeyinin altina gomiilmesidir. Logeion eski

seviyesinde dururken proskenionun siitunlar1 orkestranin yeni algak zemini {izerinde yer

29 Bieber, a.g.e., s. 115.
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almaktadir. Epidauros’da rampalarin yan giris olarak kullanildig1 proskenion MO 2.

yy.’da insa edilmis ve MO 4. yy’a ait paraskenialarin yerini almislardir.**°

3.2.2. Pergamon Tiyatrosu

Tipik Helenistik sahne formunun uygulandigi yerlerden bir digeri de Pergamon
Tiyatrosu’dur. Pergamon’un ilk tiyatrosu kotii arazi kosullarinin damgasini vurdugu bir
yapidir. Kale Dagi’nin bati yamacina yaslandirilan cavea boliimii araziye gore
belirlendiginden iist kisimlarda tam bir yelpaze ve en alt boliimde tam bir yarim daire
formuna sahip degildir. Ondeki analemmalar tiyatro terasi istikameti i¢inde oldugundan
orkestray1 yarim daireyi biitiinleyecek kadar bile gevirmemektedir (Resim 18).2!

Caveanin Onilinden gecerek Dionysos Tapinagi’na ulasan tiyatro terasi yaklasik
20 metre eninde ve 250 metre uzunlugundadir. Birbiriyle dogrudan iliski i¢inde olan
teras, tiyatro ve tapinagin tek bir iinite olarak planlandigi diisliniilmektedir. Tiyatronun
yeterli giris olanaklar1 ve sahne binasinin kurulabilmesi icin terasa ihtiyaci varken,
terasin uzun gorlintlsiiniin optik bitis noktast i¢in bir tapinaga gereksinim
duyulmaktadir. Sozii edilen terasin ilk yapisi bazi aragtirmacilara gore Philetairos
bazilarina gore ise kentin genislemeye basladigi Eumenes II Donemi’ne ait olarak kabul
edilmektedir. Dik cavea aralarinda iki gecit bulunan {i¢ boélimden olugmaktadir.
Yaklasik 10.000 seyirci kapasiteli oturma basamaklart mermer yerine daha yumusak bir
malzeme olan andezit-tiiften yapilmistir. Caveanin girisleri aralarinda Athena terasindan
tiyatronun {ist boliimiine gelen ve eski sur duvari i¢inden gegen merdivenin de
bulundugu yan yollardan olugmaktadir. Seyircilerin yerlerine ulagmasini kolaylagtiran
diazomalarin ancak degisiklik ¢alismalar1 sirasinda ilave edildigi ya da en azindan
genisletildigi diistiniilmektedir. Tiyatroda Roma Donemi’ne ait biri alt diazomada digeri
hemen orkestranin yaninda olmak {izere iki prohedria bulunmaktadir. Ancak bunlarin
ikisinin de Roma Donemi’ne ait olup olmadigt kesin degildir. Alt locanin Gniinde,

orkestranin kiyisinda olasilikla Dionysos’a ait bir sunak”** yer almaktadir.**

M0 Age., s 117-118.

21 W. Radt, Pergamon: Antik Bir Kentin Tarihi ve Yapilari, Ceviren: S. Tammer, (Istanbul: Yap1
Kredi Yayinlari, 2002), s. 255; R. Bohn, Altertiimer von Pergamon Band IV. Die Theater-Terrasse,
(Berlin: Verlag von W. Spemann, 1896), s. 1-16.

2 Dionysos kiiltiiniin, Attalos siilalesinin sahip oldugu hiikiimdarhik ayricaliklarindan biri oldugu
bilinmektedir. Bir kehanete gore Dionysos’un oglu olan Attalos I, diger bir kehanete gore ise tanrimin ta
kendisidir. Dionysos olasilikla 1. Attalos (MO 241-197) ya da en ge¢ II. Eumenes (MO 197-159)
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Pergamon Tiyatrosu’nun Helenistik Donem sahne binasi, agoradan Dionysos
Tapinagi’na ulasan ve tamamen kullanilamayan dar bir teras iizerine insa edilmek
zorunda oldugundan, bu yolu agik tutmak i¢in Klasik Dénem’de Atina’da yapildig: gibi

yalnizca dikey iskeletli gegici binalar yapilmugstir.**

Gegici yapilarin  ahsap
konstriiksiyonunun tastyici direkleri tiyatro terasinin tabanindaki tastan yapilmis, dort
kose sabit oyuklara oturtulmaktadir. Bu yuvalarin her birinin terasin kaplamasi ile ayni
hizada olan birer “duvar destegi” vardir. Bu dort kdse yuvaya kapak olarak tas bir plaka
yerlestirilebilmekte, sahne binasinin  kaldirilmasindan  sonra teras yeniden
diizlestirilebilmektedir (Resim 12). Ilk sahne binasi yiiksek degil, fon olarak yapilmus
uzun ve dar (26x3.60 m.) bir yapidir. Oyunlar ise oyuncularin kullandig1 kapilarin
bulundugu bu yapinin Oniindeki orkestrada oynanmaktadir. Bu ilk portatif sahne
Helenistik Donem’de daha gosterisli bir seyyar yapi ile yenilenmistir. Bu yap1 da
yaklasik orkestra genisliginde yiiksek bir fon binasindan ibarettir. Bu fonun 6niinde, bu
yapidan alcak ama yerden yiiksekte bulunan ahsap destekler iizerinde proskenion
uzanmaktadir. Proskenionun boyu her iki ugtan orkestranin enini agmakta ve orkestranin
icine girmektedir. Arka plan sahnesi olan skenenin 6n yiiziinde oyuncularin sahneye
girip ¢ikarken kullandig: ii¢ kap1 bulunmaktadir.**

Sahne binasinda yapilan bir diger degisiklik ise MO 1. yy.’1n sonlarina aittir. Bu
donemde orkestranin yine oldukg¢a icine giren ve yanlarindaki kii¢iik merdivenler
sayesinde orkestradan ulasilan 1 metre yiiksekliginde bir tas podyum insa edilmistir.
Podyumun iist yapisinin mermerden olup olmadigi belirsizdir. Bu podyum (bema) ya
konusmacilar tarafindan kullanilmakta ya da oyun zamanlarinda arkasina ikinci
Helenistik sahnenin yiiksek skene binasi kurulamaktadir. Tiyatro oyunlari Asagi
Kent’teki imparatorluk Donemi tiyatrosunda sergilenmeye baslanana kadar bu durum

. e 24
devam etmistir.>*°

doneminde hanedanliin bas tanris1 olarak kabul edilmistir. Bu sebeple her iki yilda bir tanrinin onuruna
kiilt sirlarini da igeren bazi kutlama torenleri diizenlenmektedir. Radt, a.g.e., s. 186; Ferrero, 1990, s. 32;
Ayrmtilt bilgi i¢in bkz.: E. Ohlemutz, Die Kulte und Heiligtumer der Gotter in Pergamon, (Wiirzburg-
Aumiihle: Konrad Triltsch Verlag, 1940), s. 90-122.

24 Radt, a.g.e., s. 256.

24 Bieber, a.g.e., s. 120.

5 Radt, a.g.e., s. 258. Ayrica bkz.: Ferrero, 1970, s. 23-34; A. Gerkan, “Die Skenes des Theaters von
Pergamon” in Pergamon Gesammelte Aufzatse, Pergamenische Forschungen I (1972), s. 49-63.

0 A.g.e.,s. 259.
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3.2.3. Atina Dionysos Eleuthereus Tiyatrosu

Atina Dionysos Tiyatrosu’nun MO 2. yy.’daki, yani Atina’min Sulla tarafindan
MO 86°da tahrip edilmesinden hemen 6nceki hali Helenistik Dénem tiyatrosunun son
formunun bir temsilcisidir. Bu donemde diizlestirilip yeniden sekillendirilen ve ©6n
kisminda alt1 siitunluk bir alan birakilan Lykurgus Dénemi paraskeniasinin arasina on
dort siitunlu mermer bir proskenion insa edilmistir (Resim 19). ilk siradaki seref
koltuklarimdan olusan prohedria MO 4. yiizy1l stilinde yapilmistir. Bu donemde yalnizca
bir Roma eyaleti haline gelen, Klasik kiiltiiriin merkezi Atina yine de kendi tutucu kiilt
sistemine, dini Orgiitiine ve sanat formlarina baglh kalmistir. Yeni Komedya yazarlarinin
dramlar1 Dogu’da yiiksek sahne iizerinde sergilenirken Atina’da orkestra icinde
oynanmaktadir. Bu hig¢ siiphesiz bu yeni dram formunun babasi Menander i¢in de
boyledir.”*’

Helenistik Donem’de sahne olarak kullanilan proskenion zamanla daha da pratik
ve zengin bir bicimde donatilmaya baslamistir. Eskiden oldugu gibi bu donemde de
miizisyenler yani dithyrambos sdyleyen eski lirik korolar ve ¢agdas solistler, kithara
sanatcilar1 ve sihirbazlar performanslarini iki katli binanin oniinde yer alan orkestrada
sergilemektedir. Orkestra kullanilmaya devam ettigi i¢in proskenion daha iyi akustik
saglamak i¢in kismen ahsaptan yapilmaktadir. Ancak korosuz yeni tragedyanin, Yeni
Komedya’nin ve mimin birkag aktorii sahne lizerinde goriilmektedir.

Logeion ve orkestra arasindaki kullanim farki konusuna ayrica MO 16-13
yillarinda mimarlik {izerine kitaplar1 yaymlanan Vitruvius tarafindan da deginilmistir
(De architectura, v,7,2): “Yunanlilarin daha genis bir orkestrasi, daha geride bir
scaenasi ve daha az derinlige sahip bir sahnesi vardir. Bu boliime, trajik ve komik
aktorlerin sahnede diger tiim sanatgilarin orkestrada oynamasi nedeniyle logeion
(Aoyeiov) adi verilmektedir. Bu nedenle Yunanistan'da bunlara ayri ayr1 Scenic (sahne
ici) ve Thymelik (sahne dis1) isimler verilmistir”. Pollux da (1v,123) kendinden 6nceki
kaynaklara dayanarak scenic ve thymelik yani sahne oyuncular1 ve koroyu birbirinden
ayirmaktadir: “Skene aktorlere, iginde thymelenin bulundugu orkestra ise koroya aittir”.
Gosteri topluluklarinin iki ayri sinifa ayrilmas: Helenistik tiyatrolarda performans

alaninin iki ayr1 parcaya boliinmesiyle uyum gostermektedir.***

7 Bieber, a.g.e., s. 123.
¥ A.g.e.,s. 126.
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Yunan tiyatrosu son formunda her biri farkli donemde ortaya c¢ikmis {i¢
boliimden olusmaktadir. Orkestra Arkaik, auditorium Klasik ve sahne Helenistik
Doénem’in birer yaratimidir. Glinlimiize ulasan kalintilar ve Vitruvius’un betimlemeleri
bu ti¢ kismin Helenistik Donem’de birbirleriyle gergekten kaynasmadan, ritim ve ahenk
kurallart ile gevsek bicimde bir araya getirildiklerini gostermektedir. Zamanla orkestra
siirekli olarak daralmis ve sahne binasi auditorium yoniinde ilerlemistir. En sonunda
lirikk koro en algak koltuk sirasinin kavisi ile tanimlanan alanda degil yalnizca en
asagidaki gecidin i¢ kenar1 ve su kanali tarafindan belirlenen alanda yer almaktadir.

Auditorium en alt siralariin seviyesinde bir at nali ya da ‘U’ formu
olusturmaktadir. Auditoriumun ii¢ farkli merkez noktas1 tlizerinden olusturulmasi
Vitruvius tarafindan betimlenmistir. I¢ yar1 dogal olarak tam bir yarim daire
olusturmaktadir. En dis boliimler dairesel yay1 biraz daha siirdiirebilmekte ve i¢e dogru
kivrilabilmektedir. Bu durum orkestranin bir at nali formunda oldugu Ephesos ve
Delos’ta karsimiza g¢ikmaktadir. Ancak ¢ogu durumda daha alttaki oturma siralari
orkestra orta ¢apinin karsi ucu merkez olarak kullanilarak yarigaplarinin iki kati ile inga
edilmistir.

Vitruvius'a gore auditoriumu boéliimlere ayiran merdivenler ¢cemberin ¢evresine
dokunan noktalarda ¢izilmis {i¢ karenin koselerinden ortaya ¢ikmali ve her iist sirada
merdivenlerin sayisi ikiye katlanmalidir. Bu kurala uygun olarak Delos’ta alt boliimde
sekiz, Priene gibi daha kiiclik tiyatrolarda altt ve Sparta ve Ephesos’taki gibi biiyiik

tiyatrolarda on ya da on iki oturma basamagi bulunmaktadir.**

0 A.gee.,s. 127-128.
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DORDUNCU BOLUM

ROMA DUNYASINDA TAPINMA VE TAPINAK

1. ETRUSK VE ROMA TAPINAKLARI

1.1. Etriisk Tapinaklari

MO 7. yy. ile birlikte Roma’nin niifus yapist bir degisiklige ugramamasima
ragmen sanat anlayisi degismis, yerel 0geler deniz asir1 etkilerle birlesmis ve daha
kozmopolit bir kiiltiir ortaya ¢ikmistir. Yazili dilin de ilk kez ortaya ¢iktigi bu doneme
Etruria bolgesinde yasayan Etriiskler damgasini vurmaktadir. On iki kent devletinden
olusan Etruria konfederasyonu sinir1 sadece Roma’nin kuzeyinden baslayip Italya’nin
kuzeyine, Floransa yakinlarina kadar uzanmis olsa da bu kiiltiiriin etkileri daha kuzeye,
Po Nehri vadisine ve Italya’min giiney kisimlarma kadar yayilmistir. Haklarindaki ilk
yazili belgenin, MO 5. yy’da Herodotos (I, 94) tarafindan olusturuldugu Etriisklerin
kokeni O’na gore Lydiahilarin soyuna dayanmaktadir.”>® Giiniimiizde ise Etriisklerin bu
bolgeye goc etmis Lydialilar degil yalnizca dogudan gelen yabanci kiiltiirel etkileri

21 Etriiskler

benimsemeye hevesli yerli Villanovalilar oldugu kabul edilmektedir.
ozellikle ticaret vasitasiyla, MO erken 8. yy’da Italya’da koloni kurmaya baslayan
Yunanlilar ve dolayli bir sekilde Yakin Dogulu halklarla uzun siireli bir kiiltiirel
etkilesime ge¢mislerdir. Bu kiiltiirel etkilesim i¢inde, diislince olarak 6zii halen tam

olarak bilinmeyen Etriisk dini ve Etriisk tanrilarinin organizasyonunda Yunan etkileri

2% Herodotos’a gore, uzun siiren bir kitliktan sonra Lydia krali niifusun yarisiun Sardis’de kalmasina
diger yarisinin ise bagka bir memleket bulmak i¢in denize agilmasina karar vermistir. Kralin oglu
Tyrsenos liderligindeki halk Umbria’ya civarinda kentler kurup kendilerine kralin oglunun isminden
tiiretilen Tyrsenler adin1 vermislerdir. Herodotos, a.g.e., s. 49.

! Bu konudaki goriis ayriliklart halen siirmektedir. Ornegin Elif Tiil Tulunay, Tyrsen Dili’nin Lemnos
Adasi’nda da kullanilmasini ve Etriisk ve Anadolulu ana tanrigalar arasindaki benzerligi 6rnek gostererek
bu halk ve Anadolu arasinda heniiz ¢oziilememis bir bag oldugunu varsaymaktadir. E. T. Tulunay,
Etriisk Sanati, (Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 1992), s. 14-15.
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erken donemlerden itibaren kendini hissettirmeye baglamistir. Bu tanrilar pantheonunda,
Aplu (Apollon), Artumes (Artemis), Selma (Semele), Areatha (Ariadne), simsek tanrisi
Tinia (Zeus), demirci tanr1 Sethlans (Hephaitos) gibi Yunan tanrilariyla 6zdeslesmis
tanrilar yaninda 6zgiin Etriisk isimleri tastyan Uni (Iuno), Nethuns (Neptunus), Maris

(Mars) gibi tanrilar da bulunmaktadir.”>

Kendi igerisinde farkli bilesenlerden olusan
Etriisk kiiltiirii 6.yy’dan itibaren tiim Italya’y1, 6zellikle de Campania kentlerini etkisi
altina almaya baslamistir. Italya ve denizlerde siiren giiglii Etriisk hakimiyeti, Roma
Cumhuriyeti’nin ortaya ¢ikmasiyla birlikte MO 5. ve 4. yy’larda azalmaya baslamistir.
Bu donem, tiim Etriisklerin Roma egemenligine girdigi 280241 yillar1 arasinda sona
ermistir.”>

Roma’da ger¢ek anlamdaki ilk anitsal yapilarin insas1 ve o dénemde hala bir bataklik
olan Forum’un kurutulmasi gibi 6nemli miihendislik projeleri Etriiskler tarafindan
hayata gecirilmistir. Romalilarin onlarin 6rneklerinden yararlanmig oldugunu, mimarlik
ve miihendislik alanlarinda daha sonraki Roma gelismesinin {izerindeki bir Etriisk
katkisim1 kabul etmek de hi¢ de zor olmayacaktir. Yunan sanat ve mimarligma c¢ok
biliylik hayranlik duyan Etriiskler buna ragmen giiglii ve bireysel bir sanat tarzi
yaratmay1 basarmislardir. Bu yiizden tiim kendine 6zgiiligiine ragmen Etriisk sanatina
Yunan sanati damgasim1i vurmaktadir. Etriisk sanatindaki bu Yunan arka plani,
Roma’nin bundan bdyle Yunan sanati ve mimari zevkini kabul etmeye hazir olusunu

agiklamaya yardim etmesi bakimindan énemlidir.>*

Roma tapinaklar1 ve evleri Etriisk
modelleri temel alinarak insa edilmistir. Roma tapmak mimarligim1 daha iyi
anlayabilmek icin 6ncelikle Etriisk tapinak mimarligina 6nemli birka¢ ornek 1s181inda
g6z atmak yararl olacaktir.

Arkeolojik kamtlarin gdsterdigine gére Italya’da yeni kurulan, yabanci bir
kiiltiire sahip kentlerin merkez noktalar1 Onlerinde altar ve veranda (piazza) bulunan

tapmaklardir. Ge¢ donem Etriisk gelenegi arastirmacilarina gore Etriisk kentlerini

kuranlar tam anlamiyla kurulmus her kentte ii¢ kapi, iic ana cadde ve ii¢ tapinak (Tinia,

32 M. Eliade, Dinsel inanclar ve Diisiinceler Tarihi Cilt II: Gotama Budha’dan Hiristiyanhgmn
Dogusuna, Ceviren: A. Berktay, (Istanbul: Kabalc1 Yayinevi, 2003b), s. 140; L. Bonfante, “Daily Life
and Afterlife”, Etruscan Life and Afterlife, A Handbook of Etruscan Studies, Edi.: L. Bonfante,
(Michigan: Wayne State University Press, 1986), s. 265-266.

3 N. H. Ramage ve A. Ramage, Roman Art, Romulus To Constantine, (New Jersey: Prentice Hall
Inc., 1991), s. 24-25.

4 F. Sear, Roman Architecture, (Ugiincii Basim. Great Britain: Routledge, 2000), s. 12.
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Uni, Minvra yani Jupiter, Juno ve Minerva tapinaklari) olmasi gerektigine
inanmaktadir.*>

MO 5. yy’dan Roma Donemi’ne kadar uzanan anitsal Etriisk mimarhgyla ilgili
en Onemli belge Vitruvius’un ‘Toskana Kurallary’ olarak adlandirdigi ve tipik Etriisk
tapinagi kurallarin1 agikladigr boliimdir (Resim 20a, b). Vitruvius burada c¢esitli
varyasyonlari olan Etriisk tapinak tiplerinin yalnizca ikisini tarif etmekte ancak bunlarin

256
Buna

tim tapinak yapilarin arketipi oldugunu higbir sekilde iddia etmemektedir.
ragmen modern bilim adamlar1 tim Etriisk tapinak varyasyonlarinin Vitruvius’un
tarifini yaptig1 iki tipten dogdugunu kabul etmektedir. Vitruvius’un ii¢ bolimlii
tapmaklar icin yaptig1r tanimlamadan yola ¢ikilarak, Etriisk kutsal alanlar1 genellikle
cellalar1 Oniinde siitunlu agik hava pronaoslart bulunan yapilar olarak kabul
edilmektedir. Ancak bu her tapinak i¢in gecerli degildir. Bu yiizden olasi ii¢ yap1 tip goz
oniinde tutulmalidir: Vitruvius’un tavsiye ettigi gibi ii¢ cellali tapinaklar, Roma’daki
Jupiter Capitolinus Tapinagi’nda goriildiigi gibi ii¢ cellali ve alae’li tapinaklar, bir cella
ve acgik alae’li ya da kapali koridorlu tapimaklar. Cellalarin sayisinin tapinilan tanri
sayisina ve Uglii (veya ikili) tanr1 gruplarina bagli olmasi gelenegi Etriisk tanrilarmin
organizasyonunda belirleyici bir rol oynamamustir. Ornegin Etruria’dan ele gegen
neredeyse hicbir kanit Etriisk kentlerinde bir Jupiter, Juno ve Minerva (Tinia, Uni ve
Minvra) tapimimi oldugunu géstermemektedir.®’

Pompeii’deki MO 6. yy. tapmag gibi Yunan tarzindaki birkac tas tapinag
saymazsak Campania, Latium ve FEtruria’daki erken donem tapinaklari, yerel
farkliliklara ragmen genel bir tip igerisinde, Italik olarak smiflandirilabilir. Bu yapilar
cogunlukla ahsap ve kerpicten yapilmistir, hicbir zaman i¢in ahsaptan yapilan ve boyali
terra kottalarla korunan sagakliklarda kullanilmayan tas ise c¢ogunlukla duvar ve
stitunlarin yapiminda kullanilmigtir. Bu tapinaklar sadece bir ucunda basamaklar olan
ylksek bir podyum iizerinde yiikselmektedir. Yunanistan’da ¢ok nadir goriilen bu

ozellik Asya’ya ait olabilir ve hi¢ siiphesiz Roma’ya Italya geleneginden miras

kalmistir. Genel zemin planlar1 Yunanistan drneklerine benzerlik gostermektedir.

5 A. Boéthius, Etruscan and Early Roman Architecture, (Ugiincii Basim. New Haven-London: Yale
University Press, 1994), s. 35. .

26 Ayrintili bilgi igin bkz.: Vitruvius (IV, 7). Vitruvius, Mimarhk Uzerine On Kitap, Edi.: Prof. F.
Yegiil, B. Artamli, Ceviren: Dr. S. Giiven, (Istanbul: Sevki Vanli Mimarlik Vakfi Yaymnlari, 1990), s. 84—
85.

7 Boéthius, a.g.e., s. 40-41.
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Veii Akropolisi’ndeki (Piazza d’Armi) bir tapmak Etriisk tapinak mimarliginin
deneme niteligindeki ilk Ornegini sunmaktadir. 15.15 m. x 8.07 m. Olgiilerinde
dikdortgen plana sahip, ahsap ve kerpic¢ kullanilarak yapilmis, pronaosu veya podyumu
olmayan bu yapinin alt bolimii ise kaba tiif (slingertasi) bloklardan olusmaktadir.
Yapinin frizinde ve antefikslerinde 6zensiz, kaba, arkaik bir is¢ilik gozlenmektedir. Bu
erken tapinaklar ayrica Volsinii (Bolsena) 6érneginde oldugu gibi bir duvarla ¢evrelenen,

258 ..
FErken donem

kabaca dortgen formlu temenoslara da sahiptir (17m.x13.40 m.).
yapilarina verilebilecek bir diger 6rnek ise Satricum’daki Mater Matuta tapinaginin her
ikisi de erken déneme ait, birbirini izleyen iki formudur. Ilki MO 550°de insa edilmistir,
ikincisi ise yaklasik elli yil sonra ilkinin yerini almis ve Roma Dénemi’ne dek ayakta
kalmistir. Ik yap1 prostylos verandal kiiciik bir yapr iken ikincisi benzer planl ancak
farkli bigimde yonlendirilmis daha genis bir yapidir.*>’

Alae’li tapmaklarin tipik 06zelligi cellanin (ya da Roma’daki Capitoline
Tapinagi’ndaki gibi cellalarin) sagina ve soluna uzanan kapali arka duvardir. Cella
yanlarinda uzanan alae ig¢indeki siitunlar, podyumun kenarlarinda, pronaostaki dis
stitunlarla sonlanan antalarla ayn1 hizada yerlestirilmistir. Alae’li tapinaklar Roma’da
Geg¢ Cumhuriyet Dénemi’nde ¢ok popiilerdir ancak iizerinde bir MO 2. yy. tapmagmin
tasvir edildigi Sovana’daki Tomba Ildebranda, Etriisklerin de bu tipi tercih ettigi
gostermektedir. Bu mezar Capitoline Tapimagi’nda goriilen prodomusunun Oniinde
stitunlar uzanan, cellanin sag ve solunda alae’ler bulunan ii¢ cellali tapinak tipinin
kiigiik 6lgekli bir 6rnegini olugturmaktadir.

Etriisk tapmak mimarligma iliskin kesin kanitlar, MO 509°da Jupiter Optimus
Maximus, Juno ve Minerva’ya adanan Roma Capitoline Tepesi’ndeki ti¢ cellali tapinak
tarafindan saglanmaktadir (Resim 21). Arkaik tapmak merkezi Italya’daki Etriisk
kiiltiiriiniin bir hatiras1 olarak MO 83’deki bir yanginda yok olana dek ayakta kalmistir.
Yapi1 daha sonra MO 69°da Helenistik tarzda, yani yiiksek mermer siitunlar kullanilarak
ancak eski planina sadik kalinarak tekrardan insa edilmistir.”*° Tapinak i¢ savasin son
yillarinda tekrar yanmis ve MS 75’de Vespasian Donemi’nde yeniden insa edilmistir.
Bes yil sonra ¢ikan yanginda tamamen yanan o donemki tapinaktan giiniimiize bir sey

ulagsmamis olsa da edebi kaynaklardan ve sikkeler iizerindeki betimlerden eski plana

28 Bogthius, a.g.e., s. 35.
% Robertson, a.g.e., s. 200.
20 Bogthius, a.g.e., s. 46.
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saygl duyulup aym sekilde uygulandigi goriilmektedir.”®' Tapmagm tiim podyumu
62x53 m. Ol¢iilerindedir. Tapmagin eni ve boyu arasindaki 7/6’lik orant1 Vitruvius’un
tanimina uymaktadir. Orta cella Jupiter’e, yandakiler ise Juno ve Minerva’ya aittir.
Gilintimiizdeki kalintilardan da anlasilacag: tizere Capitoline Tapinagi yan duvarlarinin
disinda bir sira siitun bulunan alae’lere ve pronaos kismindaki sekiz siitunun 6niinde bir
sira daha siituna sahiptir. Bu ylizden Vitruvius’un tarifindeki {i¢ cella 6niinde bulunan
sekiz silitun yerine Capitoline Tapmagi’nin genis prodomusunda on sekiz siitun
bulunmaktadir. Bilinen en biiyiik Etriisk tapinagi olan yapinin dikkat ¢ekici noktalardan
biri tapmagin genisliginin yani podyumun oniindeki kdse siitunlar arasindaki 49.73
metrelik mesafenin, en biiyilk Yunan tapinaklariyla (6rnegin 41.11 metrelik Atina
Olympieion’u, 55.10 metrelik Ephesos Artemis Tapinagi, 59.70 metrelik Samos
Heraion’u) rekabet edebilecek durumda olmasidir.**

Tapinaklarin en karakteristik 6zelliklerinden biri olan ¢at1 ve iist yapi hakkinda
Vitruvius (IV, 7) yeterli bilgiyi vermektedir. Ancak bu tanim Vitruvius’un bizzat
gordiigli tapinaklar i¢in —Ornegin Cosa- giivenilirdir ancak disar1 ¢ikinti yapan
damlaliklar1 olmayan tapinaklar daha yaygin goriinmektedir. Catilarin goriiniimii
hakkinda Nemi’den ele gecen ve iizerinde ¢ok tartisilan kiigiik bir terra kotta model

daha iyi bir fikir verebilir (Resim 22).

1.2. Roma Tapinaklarn

1.2.1. Roma Cumhuriyet Donemi Tapmaklar:

Romalilar tarafindan MO 21 Nisan 753’de kurulduguna inanilan Roma kenti
uzun zaman monarsi ile idare edilmis ve inanisa gére Romulus kentin ilk krali olmustur.
Senatonun kuruldugu, halkin Patriciler ve Plebler olmak iizere ikiye ayrildigi bu
doneme damgasini yine Etriisk kiiltlirii vurmaktadir. Dinin devlet hayatinda énemli bir
role sahip oldugu bu donemde tanrilarin bir kismi yerel tanrilardan bir kismi ise
Etrlisklii ve Yunanli tanrilardan olusmaktadir. Romalilarin goriinmez birer kudret

(Numen) olarak kabul ettigi tanrilar i¢in ilk tapinaklarin yapilmasina da Etriisk

1 . B. Ward-Perkins, Roman Imperial Architecture, (Uciincii Basim. New Haven-London: Yale
University Press, 1994a), s. 63.
262 Bogthius, a.g.e., s. 47.
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krallarmin basta oldugu bu donemde baslanmustir (6rnegin MO 509°da Etriisk krali
Tarquinius Superbus tarafindan yaptirilan ve Jupiter Optimus Maximus, Juno ve
Minerva’ya adanan Capitoline Tepesi’ndeki tapinak). Donemin en O6nemli devlet
tapinagini iki tanriyla paylasan Jupiter, zamanla (Cumhuriyet devrinde) Roma
devletinin birinci tanrist mertebesine yiikselmis ve en iyi ve en biiyiik anlamina gelen
Optimus Maximus epitetini kazanmistir. Jupiter, Saturnus, Mars ve Vesta gibi tanrilarin
yaninda Faunus ve Flora, Fortuna, Felicitas, Concordia ve Pietas gibi manevi fikirler de
tanrisal kisilikler olarak kabul edilmektedir.**

MO 6. yy’da Italya’daki en genis ve zengin kentlerden biri olan Roma, bu
yiizyilin sonunda daha birgok Italya kenti ile birlikte bir karmasa déneminin igine
girmistir. Roma’da bu donem, yonetim seklinin degismesi, monarsinin ortadan
kaldirilip yerine cumhuriyet rejiminin kurulmasiyla ayni ana denk gelmektedir. Tarih¢i
Polybios’a gére MO 508/507 yillarinda, basinda Lucius Junius Brutus, Tarquinius
Collatinus ve Publius Valerius Publicola gibi isimlerin bulundugu bir kisim Romali
aristokrat aile, Etriisklerin giineyde zayifladigin1 gérerek ayaklanmis ve Tarquiniuslar’
Roma’dan ¢ikartarak Cumbhuriyet idaresini kurmusgtur. Cumhuriyetin ilk yillarinda yine
krallik donemi kurumlar1 olan Comitia Curiata ve Senatus meclisleri is basindadir. Bu
donemde kralin yetkileri ayn1 anda gérevde bulunan iki Consul (Consules) ve bunlarin
yardimcilart  Questor (Questores) makamlarina birakilmistir. Donemin idari
yeniliklerinden biri de yliksek devlet memurlarinin (Magistratus) bir yilliga ve ¢ift
olarak goreve getirilmesidir.

Din, en bastan beri Roma kenti kurulusunda 6nemli bir yere sahip olmustur.
Roma kentinin kendi koruyucu tanrilarinin ve koklii aristokrat ailelerin bas tanrilarla
ozel iliskilerinin yaninda, evlerde atalarin ruhlarina (lares) ve evin koruyucularina
(penates) ait kutsal mekanlar bulunmaktadir. Roma vatandaslar1 tarafindan yerlesim
goren Roma’dan uzak kentlerin de kendilerine 6zel tapinaklari, kutsal alanlar1 ve kiilt
aktiviteleri vardir. MO 4. yy’dan itibaren merkezi Italya’da, Praeneste’deki Fortuna
Tapinag gibi belli bagl kutsal alanlar yaninda saglikla ilgili kutsal alanlar da 6n plana
cikmaya baslamistir. En erken tarihlerden itibaren kent ve civarinda ¢esitli kiilt alanlari
insa edilmeye baslanmistir. Buralarda diizenlenen dini ritiieller, biiyiik festivaller

(feriae), kurban torenleri ve dini yarismalar (ludi Romani ve Ludi Plebeii) segilmis

235 Atlan, Roma Tarihi’nin Ana Hatlar,, I. Kisstm Cumhuriyet Devri, (istanbul: istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, 1970), s. 19.
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devlet memurlari tarafindan yiiriitilmektedir.***

Roma Cumhuriyet Donemi tapinaklari
bagimsiz iktidar merkezleri degildir. Bunlar sadece ig¢lerinde tanrilarin kiilt
heykellerinin bulundugu, dnlerindeki altarlarda kurbanlarin sunuldugu yapilardir. Roma
niifusu arttik¢a ve zenginlestikce, eski tanrilara ya da Roma dinine yeni giren tanrilar
i¢in yapilan tapmaklarin sayis1 da artmistir. MO 3. yiizyilda ve 2. yy’in baslarinda
Magna Mater, Vediovis, Faunus, Fortuna ve Juno Sospita gibi yabanci kokenli tanrilara
pek cok tapinak adanirken MO 2. yy’in sonlarindan itibaren bu gelenek degismis ve
kendisine tapinak ithaf edilen tanrilarin listesi birka¢ personifikasyon istisnasi disinda
(6rnegin MO 181°de Manius Acilius Glabrio’nun oglu tarafindan adanan Pietas ve
Licinius Lucullus tarafindan yaptirilan Felicitas kutsal alanlar1) yerel tanrilarla
sinirlandirilmigtir. Bu donemin ilging noktalarindan biri de sinirh (muhafazakar) tanri
listesine ragmen tapimaklarda goriilen yeniliklerdir.*®’

Roma Cumhuriyet ve Erken imparatorluk Dénemi tapinak mimarlig1 eklektik bir
yapiya sahip olmas1 bakimindan tarihlendirilmesi bir hayli zordur. Yunan, Kiiciik Asya,
Suriye ve Misir etkilerinin mimarlikta biiyiik rol oynamaya basladignt MO 3. ve 2.
yiizyillarda Roma da, Pon Savaslar1 sonucunda giineye ve batiya dogru yayilmaktadir.
Mimarlarin ¢ogu Yunanlt olsa da mimari fikirlerinde devrim yaratanlar Romali
miithendislerdir ve Roma bu dénemde, o6zellikle Bati’da, yeni yapisal yontemlerin ve
tasarimdaki cesitli egilimlerin kaynak noktasini olusturmaktadir. Ancak tiim bunlara
ragmen imparatorluk Dénemi’nde dahi, dzellikle Dogu’da, Roma mimarligmin altinda
Helenistik gelenekler yatmaktadir.

Cori’deki Dor tapmagl kesin bir sekilde MO 1. yy'm basmna
tarihlendirilmektedir. Plan tamamen Etriisk tipindedir: yap1 giineyden basamaklarla
ulagilabilen yiiksek bir podyum iizerinde ylikselmektedir, oniinde dort siitun bulunan
derin bir verandaya sahiptir. Yaklagik olarak 8x14 m. dl¢iilerindeki tapinagin cellasina
merkezi bir kapidan girilmektedir. Yapida kullanilan Dor siitunlar1 olagandan daha ince
ve uzundur. Siitunlarda hafif bir incelme ve enthasis goriilmektedir, basit siitun kaideleri
de Etriisk ve Helenistik Donem etkilerinin sonucudur. Ust yapida triglif frizi ve Dor

diizenindeki arsitrav bulunmakta ve her silitun araligina ¢ triglif denk gelmektedir.

264 M. T. Boatwright, D. J. Gargola ve R. J. A. Talbert, The Romans, From Village to Empire, (New
York: Oxford University Press, 2004), s. 72.

% M. Beard, J. North ve S. Price, Religions of Rome, Vol. I A History, (Cambridge: Cambridge
University Press, 2000a), s. 87-90. E. M. Orlin, Temples, Religion and Politics in the Roman Republic,
(Leiden: E.J. Brill, 1997), s. 131.
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Tapinak bircok yoniiyle Pergamon’daki Helenistik Hera Basileia Tapinagi’na
benzemektedir ancak ayrintilarda daha ¢ok Giiney Italya ve Sicilya etkileri 6n

cikmaktadir.?%

Roma Doénemi pseudoperipteral tapinaklarinin en miikemmel 6rnegini
olusturan Roma Fortuna Virilis Tapinagi (Resim 23) da sadece on tarafinda basmaklar
bulunan bir podyum fizerinde yiikselmektedir. Tapinagin prodomusunda saf Yunan
tarzim yansitan Ion baslikli alt1 siitun bulunmaktadir. Betondan yapilan podyum
cekirdegi ve siitunlar traverten kullanilarak kaplanmistir. Cella duvarlart siinger tasi
bloklardan yapilmus, tiim yap1 stiikko ile kaplanmustir. Italik plan ve Yunan zevkinin en
giizel birlesimlerinden birini olusturan yapi olasihikla MO 2. yy’m ikinci yarisia
aittir.”®’

Tipik Roma tapmak mimarligma verilebilecek bu &rneklerin yaninda italya’da
uzun bir gegmise sahip olan yuvarlak planli yapilardan da s6z etmek miimkiindiir. Bu
tipin en giizel Orneklerinden biri gegirdigi pek c¢ok restorasyona ragmen planini
koruyabilen Roma’daki Vesta Tapimnagi’dir. MO 1. yy’n ilk yarisina ait yap, tipik
Roma tapmaklar1 gibi yiiksek bir podyum iizerinde yer alan tapinagi yuvarlak planl
cellasin1 bir sira Korinth siitunu sarmaktadir. Bu plan tipinin en iyi Ornegini hig

kuskusuz MS yaklagik 126 yilina tarihlenen Pantheon olusturmaktadir.**®

1.2.2. Roma Imparatorluk Dénemi Tapinaklar

Augustus Donemi tapmmak mimarliginda, Cumhuriyet Dénemi mimarliginin
aksine muhafazakar bir ¢izgi agir basmaktadir. Devrin Roma kentinde, genis ve cesur
kutsal alan projeleriyle karakterize edilen Ge¢ Cumhuriyet Donemi’nin aksine
kullanilacak alan daha sinirlidir. Augustus ve ardillar1 zamaninda bile tapinagi bir arka
duvara kars1 yapip yiiziini ileri dogru vermek, neredeyse evrensel bir bi¢imde
kullanilan merdivenli ya da merdivensiz uzun bir podyum kullanmak gibi belirli Italik
ozellikler kullanilmaktadir. Tapinak mimarlifindaki genel egilim daha tipik bir
Helenistik gelenege dogru kaymaktadir. Bu donemde algak siitunlart ve yaygin
catilaryla eski tapinaklar halen ayaktadir ancak ¢ogu bir yanginla zarar géren bu yapilar

tasarimsal ayrintilar ve orantilar bazinda ge¢ Helenistik tasarima uygun olarak restore

266 Robertson, a.g.e., s. 209.
7 Bogthius, a.g.e., s. 159.
268 Sear, 2000, s. 30.
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edilmektedir. Eski ve yeni tiim yapilarda kullanilan baslica malzemenin mermer olmasi
da dénem klasizmine gérsel bakimdan artilar katmaktadir.”®

Imparatorluk Dénemi’nin en basindan itibaren uzak goriislii bir yonetici olan
Augustus mimarligin sembolik 6nemini kavramis ve Adventus’unu kutlamak ve
yonetimini hatirlatmak i¢in hakimiyeti altindaki kentlere anitsal girisler yaptirarak kendi
amaglarina uygun bir insa politikas1 olusturmustur. Imparatorla ilgili her seyin kutsal
sayildigi Imparatorluk Dénemi icinde bu mimari sembolizm sistematik olarak devlet
tarafindan gelistirilmistir. Bu sistemli insa politikas1 en fazla biiyiik tapinaklar, saraylar
ve kamusal yapilarda tanrisal hiikiimdarin tanrisal otoritesini gérmeye aligkin insanlarin
yasadig1 eyaletlerde etkili olmustur.”””

Augustus kendi donemine ait dini yapilarin Roma’daki diger tiim yapilardan
daha gosterisli olmasini istemis, bunun icin de kiitleselligi ve aksiyaliteyi on plana
cikarmigtir. Ahsap yerine tas malzemenin kullanilmasi yapilarin boyutlarini arttirmas,
siitunlar ise gitgide incelmistir. Donem mimarliginin en biiyiik kesiflerinden biri olan
Kompozit diizeni de insa edilen bu tapinaklara daha barok bir hava katmistir.
Imparatorluk Dénemi’nin baslangicinda insa edilen ve gelecek donemlerin mimarhigni,
dini politikasini etkileyen en onemli yapilardan biri Forum Augustum’da inga edilen
Mars Ultor Tapmmagi’dir (Resim 24a, b). Augustus Forumu’nun karakteri kismen
geleneksel olmasina ragmen bilyiikk Olclide yenilik¢idir. Kutsal alanin bir ucunda
bulunan yiiksek bir platform {izerinde yer alan tapinagin temel planinda geleneksel
Italyan izleri goriiliirken, incelikle islenmis sira siitunlar, yarim daire planli exedra’lar
ve hepsi renkli veya beyaz mermerden yapilmis dekoratif detaylarda Yunan diinyasinin
etkileri izlenmektedir. Yapidaki en etkileyici 6zellik de heykel sayisinin ¢oklugudur.
Augustus’un tiim yap1 i¢inde sadece bir heykeli vardir ancak Forum’un merkezinde,
imparatorun bir athi araba iginde betimlendigi bu heykel diger tiim heykelleri birbirine
baglayan bir konumdadir. Augustus Donemi’nin karmasik ikonografik programi bu
kompleks i¢inde de forum ve tapmak yapilarini birbirine baglamaktadir.””"

Tapinak, Caesar’in oldiirilmesinin intikamini alirken Octavian’a yardim eden

Mars Ultor’a (Intikam alan) adanmustir. Mars ayn1 zamanda Forum Julium’da tapinim

> Ward-Perkins, 1994a, s. 36.

20 B, E. Smith, “Architectural Symbolism of Imperial Rome and the Middle Ages”, Princeton
Monographs in art and archeology 30, (Princeton, New Jersey: Princeton University Press, 1956), s. 5.
2! M. Beard, J. North, S. Price, Religions of Rome Volume 2: A Sourcebook, (Third Edition.
Cambridge: Cambridge University Press, 2000b), s. 80.
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goren Veniis’iin kocas1 ve Julius siilalesinin atas1 olan Romulus’un babasidir. Tapinak
icindeki Veniis Genetrix, Mars Ultor ve Divus Julius heykelleriyle sergilenen 6zenli

heykel programi da bu baglantilar1 aydinlatmaktadir.*”*

Tapinak 38x48 m. 6l¢iilerindeki
bir podyum iizerinde yiikselmektedir. Kullanilan octastyl form yapinin boyutlarini daha
da vurgulamaktadir. Roma’daki diger tapinaklarda 6n cephede alt1 siitun kullanilirken
burada kompozit diizeninde sekiz siitun bulunmaktadir. Roma’daki tapinaklar iginde
Mars Ultor Tapinagi, Roma pantheonunun bas tanris1 Jupiter Optimus Maximus’a ait
tapinaktan sonraki ikinci biiylik yapidir. Tapinagin Oniindeki genis alan sayesinde
ziyaretciler tapinagin cephesini tiim gorkemiyle izleyebilmektedir. Yapinin her iki
yanindaki daha algak portikolar perspektifi gii¢lendirip tapmmagin yiiksekligini

B MO 2 yilinin 1 Agustosu’nda adanan yap1 kompleksi igindeki zafer

vurgulamaktadir.
kazanan komutanlarin, krallarin ve donem yoneticilerinin devasa heykelleriyle Roma
irkinin ve zaferlerinin tarihini ebedilestirmektedir. Zaman igerisinde Roma’daki
imparatorluk kiiltiiniin odak noktalarindan biri olan tapinak, ordunun merkezi haline
gelmistir. Capitol’de yapilan seremonilerle toga virilis giyen delikanlilar buraya gelip
orduya yazilmakta, silivariler yani seviri equitum burada yillik festivalleri olan ludi
sevirale ya da Martiales’i kutlamaktadir. Burasi savaglarda ilk savunma noktasi,
senatonun zafer kazanan komutanlar1 6diillendirme yeridir. Bu yonleriyle yapi ayni
Palatine’deki Apollon Tapinag: gibi ulusal Jupiter Optimius Maximus Tapinagi’nin bazi
ayricaliklarint elinden almaktadir. Daha sonraki donemlerde yasayan yoneticinin
Genius’una yapilan adaklarin olagan mekani haline gelen tapmak bu yiizden
imparatorluk giicliniin gelecegi kavramiyla yakindan iligkilidir. Augustus burada
Helenistik yonetici kiilti ve imparatorluk kiiltii karakterinde teorik olarak diinya
{izerinde yasayan bir tanr1 olarak kutsanmaktadir.””*

Hadrianus Donemi’ne ait Veniis ve Roma Tapinagi baskentteki, donemin en
bliyiik yap1 olmakla birlikte dis goriiniisiiyle tamamen Yunan tarzin1 yansitmaktadir.
Tapinagin insa tarihi kesin olarak bilinmese de genellikle 121 yilinda kutsal alanin
adanip, 125-126 yillarinda yapimina baslandigi kabul edilmektedir. Yapinin bitirilis

tarihi de kesin degildir ancak dekorasyon ayrintilar1 tapinagin Hadrianus 6ldiikten kisa

22D, Favro, The Urban Image of Augustan Rome, (New York: Cambridge University Press, 1996), s.
97.

3 A.g.e.,s. 180-181.

™ L. R. Taylor, The Divinity of the Roman Emperor, Philological Monographs Number I, Edi.: J.
W. Hewitt (Connecticut: American Philological Association, 1931), s. 202-203.
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bir siire sonra Antoninus Pius Donemi’nde tamamlanmis olabilecegini belirtmektedir.
Yedi basamakli bir krepis iizerinde ylikselen yapinin 6n cephesinde on, yanlarinda ise
yirmiger slitun bulunmaktadir. Anitsal boyutlarda (66x136 m.) peripteral, decastyl
tapinagin beyaz Prokonnesos mermerinden yapilmis siitunlarimin kaideleri yaklasik 2
m.’dir. Arka arkaya yerlestirilen ve 25 m.’lik kareye yakin formlarda iki cella diiz bir
duvarla ayrilmaktadir. Siinger tasindan yapilip mermerle kaplanan duvarlarin 2.30
m.’lik kalinliklar1 cellalarin iizerinin en az 26 m. yiikseklikteki ahsap bir catiyla
kapatilmis oldugunu belirtmektedir. Dogudaki cellanin Veniis’e, Forum’a bakan
batidakinin ise Roma’ya ait oldugu diisiiniilmektedir. Tapinagin dekoratif
islemelerindeki baz1 detaylar, tapinakta Romali ve Dogulu —6zellikle Kiiciik Asya- iki
grup sanat¢inin ¢alismis olabilecegini gostermektedir.””

Batida Roma kentinin, kubbe ve tonoz, opus caementicium gibi yeni insa
teknikleri ve imparatorlugun her yerinden ithal edilen kaliteli mermer malzemeyle daha
gorkemli bir hale getirildigi donemde, Kiiciik Asya’da yap1 gelenegi agirlikli olarak
hala Helenistik 6zellikler gostermektedir. Baz1 yapilarda gosterissiz bir sekilde Roma
etkileri goriilmesine ragmen eski gelenek etkin olarak yasatilmakta ve eski formlar
korunmaktadir. Bu duruma verilebilecek en iyi drneklerden biri yazitlar ve siislemeleri
dolayisiyla MS 125 yilindan sonraya yani Hadrianus Donemi’ne ait oldugu kabul edilen
Aizanoi’deki Zeus Tapimagi’dir. Her iki kisa kenarinda peripteral iki siitun sirasina ek
olarak ti¢iincii sira i¢in bir boslugun oldugu pseudodipteral tapinak, genis dikdortgen bir
teras lizerinde yer almaktadir. Tapinagin stylobatt 21x36 m. boyutlarindadir ve dis
sirada Onde sekiz yanlarda on bes siitun bulunmaktadir. Yap1 plani basittir ancak
cellanin altinda, opisthodomos’dan bir merdiven sayesinde ulasilabilen tonozlu bir oda
vardir. Pteromadaki siitunlar Helenistik Dénem oranlarinda yapilmis lon basliklart
tasirken ondeki stitunlar dort kenarli ve ek olarak bir sira genig akanthus yapragiyla
siislenmis bantli bagliklar tasimaktadir. Akanthus yapraklarinin aralarinin spiral
motiflerle dolduruldugu bu siitun basliklar1 Kompozit diizeninin énciilleridir.”’®
Greko-Roman gelenegin yasatilmaya devam edildigi bir bagka 6rnek ise Liibnan

Baalbek’deki Bacchus Tapinagi’dir (Resim 25a, b). Yapinin ait oldugu iinlii yap1 grubu
Caracalla (MS 211-17) zamaninda tamamlanmustir, tapinak ise olasilikla MS 2. yiizyilin

* M. T. Boatwright, Hadrian and the City of Rome, (U.S.A.: Princeton University Press, 1987), s.
120-128.
7% Robertson, a.g.e., s. 218, 220.
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ortalarina ya da ikinci yarisina aittir. Yiiksek bir podyum {izerinde yer alan ve yivsiz
Korinth siitunlariyla ¢evrili peripteral tapinagin derin verandasinda alt1 adet yivli siitun
bulunmaktadir. Tapinagin etrafin1 saran portikonun iizeri Ganymedes, Mars, Ceres ve
diger kent tanr1 ve tanrigalarina ait biistlerle dekore edilmis monolitik tas bloklarla
ortiilmistiir. Yapmin i¢ kismi sade ve disadonilk Yunan geleneginin tersine ¢ok
gosteriglidir. Karmasik sekilde slislenmis {ist yapi elemanlariyla c¢evrelenen girise
iclerinde catiya ulasan merdivenlerin bulundugu iki kule eslik etmektedir, aynm1 6zellik
bazi Yakin Dogu, Sicilya ve giiney Italya tapmaklarinda da goriilmektedir. Cella’da
kiirsii taslar1 lizerinde yer alan Korinth pilasterleri ve kaideler {izerinde duran yivli,
yarim Korinth siitunlar1 bulunmaktadir.””’ Pilasterlerin arasinda iki sira nis vardir,
alttaki nigler yuvarlak alinlikli tsttekiler ise tiggen alinliklidir ve buralarda heykeller
bulunmaktadir. Yapinin i¢ kisminin bat1 ucundaki anitsal bir merdiven ipek bir tente ile
cevrelenmig gorkemli kiilt heykeline ulasmaktadir. Fransiz yazar Lamartine’in
deyimiyle ‘kendi liiksiiniin agirligr altinda ezilen’ yapt mimarlik tarihi i¢inde 6zel bir

yere sahiptir.””®

2" M. Wheeler, Roman Art and Architecture, (ikinci Basim. Singapore: Thames and Hudson, 1996), s.
93.
B A.g.e., s. 96.
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BESINCI BOLUM

ROMA TiYAROSU

1. ROMA TiYATROSUNUN KOKENLERI: LUDIi VE FESTiVALLER

Bir etkinlik olarak Roma tiyatrosuna her zaman eglenceler damgasini vurmustur.
Yunan tiyatro izleyicisinden farkli olarak, daha ¢abuk degisen zevklere sahip Roma
izleyicisine hitap eden bu etkinlikler akrobasi, atletik yarigsmalar, hokkabazliklar, dans,
miizik, dram ve Farslardan olusmaktadir. Roma tiyatrosunun baslangici olarak kabul
edilen MO 240 tarihinden onceki dénemde Roma’nin tiyatro etkinliklerinde Etriisk
etkisi 6nemli bir role sahiptir. Ornegin Roma dinsel senliklerinin bircok 6zelligini,
tiyatro etkinlikleri vasitasiyla Etruria’dan miras almistir. Bu bolgede yapilan ve dinsel
boliimlerinin eksiksiz ve yanligsiz bir bi¢imde temsil edilmesi gerektigine inanilan
kutsal senlikler oyunculugu, dansi, fliit ¢almayi, hokkabazligi, boks doviisiinii, at
yarigini, akrobasiyi ve yarig sporlarini igermektedir. Bazi Etriisk senlikleri ise halkin
uzak yorelerden gelerek katildigi panayirlarla birlikte diizenlenmektedir. Iste Etriisk
senliklerinin tiim bu nitelikleri kismen dini, kismen din dist ve hatta kismen de
karnavala benzer bir atmosfer i¢inde cesitli etkinlikleri kendi biinyesinde birlestiren
Roma senliklerinin yapisini agiklamaya yardimer olmaktadir.*”

Etriisklerin Roma tiyatrosu iizerindeki etkisi bir¢ok antik kaynak tarafindan da
onaylanmistir. Ornegin Romali sair Horatius’un (MO 65-8) ileri siirdiigiine gore Latin
drami admi, Etriisk smirinda bir kent olan Fescennium’dan tiiretildigi diisiiniilen
“Fescennine Dizeleri’nden almistir. Bu dizeler harmanda ve diigiin torenlerinde maskeli
palyacolarin karsilikli, dogaclama olarak sdyledigi agz1 bozuk, ¢ok defa da agik sagik
diyaloglardan olusmaktadir. Diger yandan Romali tarih¢i Livius (MO 59-MS 17)
Roma’daki ilk tiyatro gdsterisi MO 364°deki kenti kasip kavuran veba salgminda

" Brockett, a.g.e., s. 59-60.
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tanrilarin - 6fkesini  yatistirmak amaciyla Etriisklerden miizisyen ve dansgilarin
getirilmesine tarihlendirmektedir. Romalilar, oyuncu (histriones, ki Etriiskler buna ister
demektedir) deyimini bu profesyonel temsilcilerden almistir. Livius’a gore, sonradan
dans ve miizige dogaclama diyaloglar ekleme yoluyla yaratilan yeni bir tiir once
amatorler daha sonra da profesyonellerce sunulmustur. Yine Roma’nin Etriisk kokenli
bir yoneticisi olan yash Tarquinus (MO 616-579) da araba yarislari, boks yarismalar1 ve
diger eglenceleriyle ludi Romani’yi kurmustur. Etrliisk mezar resimlerindeki senlik
betimlerinde goriilen seyirci tribiinleri goéz Ontine alindiginda Roma’da, Yunan
tiyatrosunun taninmasindan ¢ok Once stadyuma benzer oturma yerinin kullanildigi
yargisina varmak miimkiindiir.”*

Roma tiyatrosu lizerinde Etriiskler kadar etkisi olan diger bir bolge de Giiney
Italya’dir. Bélgenin en dnemli etkisi, adin1 modern Napoli yakimindaki Oscan kentinden
alan Atellan fars1 (fabula Atellana) yoluyla ortaya ¢ikmaktadir. Fars olasilikla MO 3.
yiizyilin ilk yarisinda, MO 275°de, Romalilarin bolgeye hakim olduklari dénemlerde
Roma’ya getirilmistir. Baz1 arastirmacilarin phylakes ya da Giiney Italya’min 6teki
mimlerinden tiiredigini ileri siirdiigli Atellan Farslari’nin erken donemlerine iligkin ¢cok
az sey bilinmektedir. Bunlar olasilikla kisa, dogaclamaya ya da mitolojik burlesklere
dayanan pargalardir. MO 330’lardan beri bolgede oynanan bu tiiriin komikleri Maccus
ve Bucco’dur. Bu dénmede goriilen ikinci tiir ise Italya giineyine Dorlarin yerlesmesi ile
ortaya ¢ikan ve mitolojik konulardan alinmis acik se¢ik sahnelere yer verilen kaba bir
giildiirii tiirii olan phlyakes ile Greko-Romen mimlerdir. MO 3. yiizyilin baslarinda
Tarentum’lu Rhinthon tarafindan yazinsal bir bi¢cim verilmek istenen bu tiir daha ¢ok

1 Denilebilir ki Yunan dramiyla tanisilan MO 240

amatdrler tarafindan oynanmaktadir.
yilinda Roma senliklerinde birbirinden farkli eglence tiirleri (miizik, dans fars, araba
yariglari ve boks) coktan yerlesmis bulunmaktadir; kuralli drama ise sadece bunlara
eklenmistir.”*

Roma’da Cumbhuriyet Donemi’nde kuralli dram gelismeye baslamigtir.
Tragedyanin basaris1 cumhuriyetin erdem, seref ve baglilik duygularinin temsilinde
goriiliirken, komedya basarisin1 daima mutlu sonla ¢6ziimlenen, karmagik hale gelmis

glinliik sikintilar1 kaygisizca ele alarak islemeye bor¢ludur. Bu bigimlerin higbiri

20 A.g.e.,s. 60.
21 Nutku, 1995, s. 31.
2 Brockett, a.g.e., s. 61.
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ilerleyen boliimlerde de inceleyecegimiz gibi felsefi bir kaygi yaratmaktan ve Roma
degerlerini sorgulamaktan ¢ok uzaktir. Imparatorluk Donemi’nde degisen eglence
anlayisina paralel olarak kuralli dramdan biiyiik ol¢lide vazgecilmistir. Bu donemde
gittikce daha fazla vakit gecirici, eglencelik bir etkinlik olmaya baslayan tiyatro
gosterilerinde savurganlik icerisinde, aralarinda ¢iplaklik, cinsellik ve siddetin
bulundugu yeni eglence bicimleri de sunulmaya baslanmigtir.”*

Tiyatro etkinliklerine katilmak hem dinsel bir nitelik hem de eglenme amaci
tagimaktadir. Bu etkinlikler bilingli bir sekilde Roma senatosu liderleri tarafindan
belirlenen ve olaym kendi dogasi iginde yansitilan sosyal iliskilerin 6nemli bir
boliimiinii olusturmaktadir. Bu sosyal fonksiyon hakkindaki endise ise performanslarin
etkileyici gosteri yonlerinin gelistirilmesini zorunlu kilmaktadir. Roma sahne oyunlari
biiyilk Yunan tiyatro festivallerinin aksine kavramsal olarak daha fazla rekabete
dayanmaktadir ancak bu rekabette sanatsal milkemmeliyetten ¢ok izleyici kalabaligini
hosnut etmeye ve etkilemeye vurgu yapilmaktadir.”®* Hicbir zaman Yunan tiyatrosuyla
karsilastirilabilecek diizeye erisememis olan Roma tiyatrosu hicbir kiiltiirde de buradaki
gibi ¢esitlenmemis ve yayginlik kazanmamistir. Bu yayilmanin en onemli sebebi
eglencelerin ve gosterimlerin genellikle tlicretsiz ve biitiin siniflara agik olmasidir.
Romali oyun yazarlar1 da eserlerinde kadinlara, c¢ocuklara, kolelere, fahiselere
gondermeler yapmakta ve kalabaligin yer kapmak igin yaptigi itig-kakistan soz
etmektedir. Sosyal farkliliklar tamamiyla ortadan kalkmis olmadigindan kolelere hala
oturma hakki taninmamakta ancak yerler yine de “erken gelen oturur” ilkesiyle
seyirciye acilmaktadir. Donem igerisinde her zaman diger eglence tiirleriyle rekabet
icinde bulunan tiyatronun seyirci kaybetmesinden korkularak halka oyunlara giris
cikislarda kolayliklar saglanmakta Ornegin yeme i¢gme yasagi gibi bazi kurallardan
vazgecilebilmektedir.”

Roma’da devlet destekli tiyatro gosterimlerinin ¢ogu, tanrilar1 sereflendiren ve
dinsel bir gegit alay1 (pompa) ile baslayan resmi devlet senliklerinde ya da Ludi’lerde
sergilenmektedir. Ister at ve araba yarislart (ludi circenses), isterse tiyatro gosterileri
(ludi scaenici) olsun oyunlar (ludi) roma dini ritliellerinde 6nemli bir yere sahiptir.

Diizenli olarak kutlanan bazi festivaller bu oyunlar1 kendi kutlamalarmin bir boliimii

283
A.g.e., s. 62.

¥ R. C. Beacham, The Roman Theatre and Its Audience, (London: Routledge Publications, 1991), s.

22.

5 T, Konur, Devlet-Tiyatro iliskisi, (Ankara: Dost Kitabevi, 2001), s. 23.
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olarak kapsamaktadir; 6rnegin Arval Korusu’nda yapilan Dea Dia festivali her zaman
araba yariglariyla sona ermektedir. Diger bazi festivallerde ise oyunlar ritiiel
etkinliklerin odak noktasini olusturmaktadir; 6rnegin Magna Mater onuruna diizenlenen
Ludi Megalenses dramatik performanslariyla, Ludi Romani ise Circus Maximus’da
diizenlenen araba yarislariyla tinliidiir.”* Ayrica savasta kazanilan biiyiik zaferler, kamu
yapilarinin ya da anitlarinin adanmasi, onemli kisiliklerin cenaze torenleri ya da goze
girme istegi gibi 6zel amaglarla da senlikler diizenlenmekte ve bunlarin bazilari tiyatro
gosterileri igermektedir. Tiim festivaller devlet dini ile iliskilidir ve magistratlarin
baskanligindaki devlet denetimi altinda tanrilar onuruna diizenlenmektedir. Oyunlarin
sergilenmesini tiyatro direktorii (dominus gregis) saglamaktadir.

Kesin bir sekilde feriae™’ olmayan, dies festi (festival giinleri) igerisinde yer
alan ve dini bir kdkene sahip Ludi’ler basarili bir seferden donen Jupiter Optimus
Maximus onuruna diizenlenen adak oyunlar1 olarak ortaya ¢ikmigtir. Ancak bu oyunlar
MO 366°dan itibaren her Eyliil aymnda tekrarlanan yillik etkinliklere déniismiis ve
yaklasik MO 220 yilinda diizenlenmeye baslayan Ludi Plebeii’ye dek tek etkinlik olma
ozelligini korumustur.”®® Resmi senliklerin en eskisi olan Ludi Romani’ye MO 364’den
itibaren tiyatro gosterimleri, MO 240’dan baslayarak ise kuralli tragedya ve komedya
dahil edilmistir. Ludi Romani Roma’da oyunlar i¢in insa edilmis en eski alan olan
Circus Maximus’da kutlanmaktadir, burasi ayrica MO 240 yilindan itibaren Livius
Andronicus’un trajedilerini sergiledigi yerdir. MO 220 yilindan itibaren Ludi Plebeii ya
da popiiler oyunlar da Jiipiter onuruna diizenlenmeye baslanmistir, ancak bunlar Circus
Maximus’da degil Campus Martius’daki Circus Flaminius’da kutlanmaktadir. MO 212
yilindan itibaren Apollon onuruna Ludi Apollinares ve MO 194 yilindan itibaren Magna
Mater onuruna Ludi Megalenses ya da Megalesian Festivali diizenlenmeye baslamistir.
Bu oyunlar i¢in Giiney Italya farslariyla birlikte Roma’ya gelen pulpitum, platform ya
da gecici sahne yapilar1 kamusal alanlarda tapinaklarin 6niine ya da atletik olaylar igin

ayrilmig binalar igine kurulmaktadir. MO 214’ten itibaren Ludi Romani’deki dort giin

286 Beard, North ve Price, 2000b, s. 137.

27 Genel olarak tatil anlamma gelmektedir. ‘Tanrilar onuruna olusturulan” bu giinlerde dini ritiieller
gerceklestirilmekte, kavgalar ve davalardan sakinilmakta ve koleler de dahil olmak iizere tiim vatandaslar
bir dinlenme dénemine girmektedir. Feriae iki grup altinda diizenlenmektedir: devlet tarafindan emredilen
ve diizenlenen kamusal festivaller ve belirli aileler ve 6zel kisilere acik feriae privatae. Ayrintil bilgi igin:
H. H. Scullard, Festivals and Ceremonies of the Roman Republic, (London: Thames and Hudson,
1981), s. 40.

8 Ag.e.
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siiren tiyatro gosterileri circus yariglarindan ve gladyator doviislerinden 6nce
sahnelenmeye baslanmistir. MO 200 civarinda Roma’da sahne gosterilerine ait 11-17
giin varken bu rakam Augustus Donemi’nde 40-48 giine yiikselmistir. Tim bu
festivallere Ludi Funebres ya da cenaze oyunlart ve adak ve zafer torenlerinde
sergilenen Ludi Votivi oyunlar1 da eklenmelidir.”*

Romalilarin her tiirlii oyunu izleme meraki giderek artmistir. Imparator
Augustus Donemi takvimine (fasti) bakildiginda yilin 60 giiniiniin eski dini festivallerle
baglantili olan ve diizenli olarak verilen kamusal gosterimlere ayrildig: goriiliir. Bunlar
daima sahnede sergilenen oyunlarla baslayip circus gosterileriyle devam ederler.
Takvim su sekildedir:

Ludi Romani: 4-19 Eyliil, 4-12 aras1 sceanici’ye (sahne oyunlari) ait.

Ludi Plebeii: 4-17 Kasim, 4-12 aras1 sahne oyunlarina ait.

Ludi Megalenses: 4-10 Nisan, 4-9 aras1 sahne oyunlarina ait.

Ludi Cereales: 12-19 Nisan, 12-18 aras1 sahne oyunlarina ait.

Ludi Florales: 28 Nisan-3 Mayis, son giin yani 3 Mayis ¢ogu mimes’den olusan sahne
oyunlarina ait.

Ludi Apollinares: 6-13 Temmuz, 6-12 aras1 sahne oyunlarina ait.

Genel olarak bakildiginda 60 giinlin ¢ogunun yani 40’1nin tiyatro oyunlarina
ayrildig1 goriiliir. Ancak Imparatorluk Dénemi boyunca sahne oyunlarina gosterilen ilgi
azalir ve circus ve amphitiyatroda yapilan gosterilere olan ilgi gittikge artar. Bunun
sonucunda antik dénemin sonlarma dogru, MS 354 yilinda festival i¢in ayrilmig 175
gilinlin yedide dordiiniin yani 100 giiniin tiyatro oyunlarina ayrildigim1 goriiriiz. Sahne
oyunlar1 yine digerlerinin iki katindan fazlaysa da amphitiyatro ve circusta yapilan
oyunlarin sayis1 dort katina ¢rkmistir.**

Kaydedilmis Roma ludilerinin en eski iki tanesi olan Consualia ve Equirria
oyunlarin adandig1 tanriya ait altarlarda, Palatine ve Aventine tepeleri arasindaki Ara
Consi ve Ara Matris in campo igerisinde sergilenmektedir. Bilindigi kadariyla her iki
festival de circus tipindedir ve higbir zaman /udi scaenici’ler ile baglantili olmamistir.

Sozii edilen iki altar Roma’daki iki biiylik circus yapisinin, Circus Maximus ve Circus

Flaminius, yerini belirlemistir.”®'

2 Bieber, a.g.e., s. 152.
0 A.g.e.,s. 227.
#1J. A. Hanson, Roman Theater-Temples, (Princeton: Princeton University Press, 1959), s. 10.
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Ludi Romani’nin MO 366°daki ortaya ¢ikis1 bazi arastirmacilara gdre zaten
plebler tarafindan kurulan festivalin devlet tarafindan benimsenmesiyle ilgilidir.
Burada, Liber onuruna diizenlenen Eyliil oyunlar1 Jupiter Optimus Maximus tarafindan
zapt edilerek resmi ve kenti ig¢ine alan bir yapiya cevrilmistir. Aynm1 yil pleblerin
konsiilliige secilmeleri kabul edilmis ve nafia memurlugu ortaya ¢ikmistir. Bu goriisiin
en ilging yan1 Roma dramatik festivallerini az da olsa Liber Pater yani Dionysos’un
resmi Roma dengi ile iliskilendirmesidir. Bu goriis boylelikle Tertullian’in su ifadesinin
arkeolojik kaniti haline gelmektedir: “Bu ylizden Veniis tiyatrosu ayni zamanda
Liber’in evidir. Onlar diger sahne oyunlarna Liberalia adin1 sadece bunlar Liber’e —
Yunanlilar arasinda Dionysia- adandigi i¢in degil ayni zamanda Liber tarafindan
kuruldugu i¢in vermislerdir.”*?

Ludi Plebeii, MO 220°de diizenli bir festival olarak kuruldugunda yine MO
220’de Campus Martius’da insa edilen Circus Flaminius igerisinde diizenlenmistir.
Ancak bu festivalin dramatik sunumlarinin  Circus Flaminius’da sergilenip
sergilenmedigi kanit yoklugundan dolayr tam olarak bilinmemektedir. Buna benzer
sekilde Ludi Apollinares oyunlarinin sahne gosterimlerinin de nerede yapildigina dair
bilgi yoktur. Ancak bazi arastirmacilar, Livius’un betimlerine dayanarak bu festivalin
en erken gosterimlerinin Circus Maximus’da yapildigin diisiinmektedir.””

MO 2. yiizy1l siiresince Ludi Megalenses’deki dramatik gdsterime ayrilmis giin
sayist diger tiim diizenli festivallerden daha g¢oktur ve buradaki sahne oyunlarmnin
sergilendikleri yere dair giivenilir ve kesin edebi kamitlar bulunmaktadir. Ornegin
Cicero, De Haruspicum Responso adli konusmasinin bir boliimiinde atalarinin, gelenek
ve kurallarla dini birlestiren Megalenses oyunlarinin Palatine’deki tapinagin 6niinde,
Biiyiik Ana’nin  bakiglart altinda (“in  ipso Matris magnae conspectu’)
gergeklestirilmesini diledigini sdylemektedir.”*

MO 173’ten sonra diizenli olarak kutlanan Ludi Florales festivalin esas
boliimiinii olusturan mimes’lerin Cumhuriyet ve ge¢ Imparatorluk Dénemi’nde Ludi

Megalenses’e benzer sekilde Aventine tapinaginin Oniinde sunuldugunu diisiinmek

miimkiindiir. MO 240 ya da 238’de ludi’ler esliginde adanan Flora Tapinagi MS 4.

P2 Age.,s. 11,

3 Ag.e.,s. 12-13.

% Tapinak ve gosteri alan1 arasindaki fiziksel iliskiyi gosteren arkeolojik kanitlardan biri olan Magna
Mater Tapinagi ‘Roma Cumhuriyet Dénemi Tiyatro-tapinak Kompleksleri’ baglig1 altinda ayrintili olarak
tekrardan ele alinacaktir.
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ylzyil gibi ge¢ bir tarihte gen¢ Symmachus tarafindan restore edilmistir. Augustine
Roma’daki Flora ile 6zdeslestirdigi Kartaca’da Caelestis onuruna sergilenen mimlerin
yine tanrigaya ait tapmagin 6niinde gergeklestirildigini belirtmektedir.””

Cumhuriyet Dénemi’nde diizenli olarak kutlanan bir diger festival olan Cerialia
ya da Ludi Cereales igin tiyatro oyunlarinin nerede sergilendigine dair koruyucu
tanrisinin tapmaginin yerinden baska bilgi verebilecek bir kanit yoktur. Romalilar
tarafindan “Aedes Cereris” baslig1 ile kisaltilan Ceres, Liber ve Libera Tapinagi
Aventine tepesinin Circus Maximus’un bat1 ucuna bakan yamacinda yer almaktadir. Bu
festivalin circus oyunlar1 daha sonra Ludi Florales ve Ludi Megalenses’deki benzerleri
gibi edebi olarak onurlandirilan tanriganin gozleri 6niinde sergilenmeye baslamistir.
Imparatorluk Dénemi’nde bu festivalin yedi giiniine yayilan Ludi scaenici’lerin yani
sahne gosterilerinin kesin olarak Circus Maximus’da yapildigint sOylemek ise
imkansizdir.°

Tapinaklarin adanislarima da sik sik ludi’ler eslik etmektedir ve bunlarin
iclerinde olasilikla ludi scaenici’ler de bulunmaktadir. Ancak bu ludi scaenici’lerin
nerede sunuldugu higbir zaman belirtilmemistir. Bazi durumlarda bu gosterilerin
tapinagin cevresinde yapildigi neredeyse kesindir. Tapinagin Oniinde olmasa bile en
azindan tapinagin ¢evresindeki uygun bir acik alanda zemin yapisinin uygun oldugu bir
yerde sunulmus olmalilardir. Bu diisiince iki nedenden dolay1 gegerlilik kazanmaktadir;
bunlardan ilki seremoni ve merkez noktasi arasindaki topografik yakinliktir. ikinci
sebep ise her ikisi de tapinaklarin adanmasindan gelisen ve bu adaniglarin
yildoniimlerinde kutlanan, bu sekilde ilgili tapinagin 6niinde tiyatro alanlari olusturan
Ludi Megalenses ve Ludi Florales’e baglanmaktadir. Hem Flora hem Magna Mater
tapmaginin adanmisindaki ludi’lerin daha sonraki ludi’lerle ayni yerde sunulmus

oldugunu diisiinmek mantiklidir.*”’

5 A.g.e.,s. 16.
2 Age.,s. 17.
¥ Ag.e.,s. 18.
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2. ROMA TiYATROSUNDA OYUNCULUK VE OYUNLAR

2.1. Oyunculuk, Kostiim ve Maske

Eglencelerin  yer aldig1 devlet senlikleri sulh yargi¢lar1 tarafindan
yonetilmektedir ve bu onurlu goreve getirilen gorevliler ¢cogu kez kamu yararlar
yaninda kendi politik ¢ikarlarin1 da goz oniine alarak senlikler i¢in devlet tarafindan
ayrilan biitgeye kendi ceplerinden de eklemeler yapmaktadir. Sozii edilen resmi
gorevliler senliklerin tiyatro bdliimleri (Ludi Scaenici) igin oyuncu topluluklarinin
(grex) baskanlar1 (domini) ile anlasma imzalamakta ve oyunlarla ilgili tiim detaylarin
yerine getirilmesini bu kisilerin sorumluluguna vermektedir. Bu topluluk baskanlar1 da
olasilikla oyunlar1 dogrudan yazarlardan satin almakta, miizigi, aksesuarlart ve
kostiimleri temin etmektedir. Bir senlikte birkac tiyatro toplulugu birlikte yer
alabilmektedir. Her biri belirli bir {icret alan bu gruplardan seyirci tarafindan ragbet
gbren yazar veya topluluklara ek 6demeler yapilabilmektedir. Baz1 kaynaklarda bu ek
ticret ya da odiil i¢in bazen gorevlilere riisvet verildigine ya da parayla alkiscilarin
tutulduguna dair bilgilere rastlamak miimkiindiir. Seyircilerin yami sira 6zellikle
Imparatorluk Dénemi’nde devlet yoneticileri de oyunlar iizerinde biiyiik bir giice
sahiptir.””® Oyunlar halka sunulmadan énce gosterilerin niteliginin 6l¢iilmesi ve belki de
sansiir amaciyla yargiclarin dniinde oynanmaktadir. Yargicin denetiminden gegen bu
oyunlar ve eglence programlar1 Imparatorluk Dénemi’nde ¢esitli ilanlar seklinde halka
duyurulmaktadir.

Baslangigta komedya ya da tragedya yazarlari kendi toplulugunu kurup
oyunlarini bu oyuncularla (ya da bazen kendisi de oynayarak) sahneye koyarken
zamanla siirekli bir arada calisan tiyatro topluluklar1 kurulmaya baslamistir. Aediles ad1
verilen yoneticiler tarafindan toplanan kolelerden olusturulan bu topluluklar Romali
izleyicinin goziinde daha en bagtan olumsuz bir imaja sahip olmaktadir. Dahas1 6zellikle
mimus gosterileri bagladiktan sonra oyunculuk daha fazla kan kaybetmeye baslamistir,

bu gosterilerde rol alan kadin koleler agik sacgik sahnelerde kaba seyircilerin yozlasmis

% Brockett, a.g.e., s. 70.
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tutkularinin araci haline getirilmektedir.”®

Yunanistan’da Dionysos’un rahipleri olarak
kabul edilip bu ylizden belirli bir sayginliga sahip oyuncular Roma’daki kole oyuncular
hicbir sayginliga sahip degildir. Yunanistan’dakinin aksine biiyiikk boliimii egitimsiz
olan oyuncular bu yilizden daha ¢ok hareketlere vurgu yapmaktadir. Yunanistan’da dini
bir nitelige sahip oyuncular Roma’da sadece halkin gegici eglenceligi sayilmaktadir. Bu
ylizden de Romali oyuncunun sahnede dinsel bir destegi, resmi bir sifatt ve onuru
bulunmamaktadir. Romali oyuncularin Yunanistan’daki meslektaslarindan ayrilan bir
diger ozellikleri de yazarin ana fikrini, niiktelerini izleyicilere aktarmaktan ¢ok gesitli
saklabanliklar ve ses cambazliklariyla onlari giildiirmektir.**® Roma Dénemi’nde ger¢ek
bir tiyatro oyunculugundan sadece komedya tiirii igerisinde s6z etmek miimkiindiir. Bir
yapitin dramatik niteli§inden ¢ok gorsel yanindan hoslanan Roma izleyicilerine uygun
olarak oyuncular da tragedya tiiriinde genellikle yetersiz kalmaktadir. Histriones ya da
cantores terimleriyle adlandirilan bu oyuncularin toplumsal konumlari da tartismalidir.
Bazi1 aragtirmacilara gore oyuncular, topluluk baskanlarinin sahip oldugu kolelerdir.
Ancak Roscius ve Aesopus gibi {inlii oyuncularin koéle olmadigi, hatta zenginlikleri ve
yetenekleri dahilinde soylular sinifina kabul edildigi bilinmektedir. Oyuncularin
birgogunun MO 207 yilinda kurulmus olan oyuncular ve yazarlar dernegi Collegium
Poetarum’a  iliye olmasi koéle olan mim oyuncularinin  hor  goriilmesini
engellememistir.*"'

Oyunlarinda kendi oynamayi secen Livius Andronicus’un MO 240 yilinda
Roma’da tragedya ve komedyay1 tanitmasindan dnceki donemde yasamis profesyonel
oyuncular hakkinda c¢ok az sey bilinmektedir. Ancak Andronicus’dan sonra gelen
yazarlar genellikle oyunlarinda kendilerinin degil profesyonel oyuncularin oynamasini
tercih etmislerdir. Bu yiizden Yunan tiyatrosunun erken dénemlerinde goriilen yazarlik
ve temsil arasindaki siki iligki Roma Donemi’nde gorece azalmistir. Oyunlarda herhangi
bir kisitlamaya gidilmemis olmasina ragmen genellikle bes ya da alti oyuncudan olusan
bir topluluk gorev almis olmalidir. Hakkinda ¢ok az bilgi bulunan Cumbhuriyet
Dénemi’nde bu sayinin daha fazla olmasi miimkiindiir. MO 1. yiizyilda kuralli dram
gerilerken oyuncular 6nem kazanmaya, doneme ait eserlerde basrol oyuncusunun tiim

hiinerlerini sergilemeye yonelik sahnelerin sayis1 artmaya baslamistir. Basroliin tek bir

2% Nutku, 1985, s. 79.
390 Nutku, 1995, s. 32.
%! Brockett, a.g.e., s. 77.
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oyuncuya verildigi pantomim ve ikinci derecedeki oyuncularinda kullanildigi mimde
tek bir gosterimci yildizlasmistir. Bir Hollywood yildizi gibi itibar géren bu sanatgilara
ornek olarak MO 6. yiizyilda Dogu Roma Imparatoru Justinianus ile evlenen mim
oyuncusu Theodora verilebilir. Erken doneme ait yalnizca birka¢ oyuncu ismi
bilinmektedir. Bunlardan biri Pellio digeri ise Terentius’un tim oyunlarinin yonetmen-

oyuncusu olan Lucius Ambivius Turpio’dur.’”?

Usta bir soytar1 olan Pellio, Plautus’un
Stichus ve Epidicus adli oyunlarinda oynamis ve bir tiyatro toplulugu yonetmistir.
Turpio ise Terentius ile Caecilius’un oyunlarinin taninmasinda biiyiik role sahip usta bir
komedya oyuncusudur. Ancak komedyanin en biiylik oyuncusu Quintus Roscius’dur.
Tragedya’da ise donemin en {iinlii oyuncusu Claudius Aesopus’dur. Oyunculuk
elestirileri yazan Quintilian’in bildirdigine goére daha sonraki donemlerde iki komedya
oyuncusu daha 6n plana ¢ikmistir, Demetrius ve Stratocles.*”

Roma oyunculugu hitabet sanatina ¢ok yakindir ve Romali oyuncular Yunanlt
meslektaslariyla karsilastirildiklarinda daha cok séylev ceker gibidir. Oyuncunun
konusma tarzi ise oynadigi dramatik tiire gore degisiklik gdstermektedir. Ornegin
tragedyada yavas, gorkemli ve sOylevci bir konusma tarzi benimsenirken komedyada
daha hizli bir tarz se¢ilmektedir. Yine tragedyada hareketler yavas ve agirbash iken
komedyada sakalagmalarla canlilik kazanan hareketler goriilmektedir. Ayrica oyunlarin
sergilendigi alanlarin biiyiikliigline bagl olarak insana 6zgii tipik hareket ve tavirlar
once temele indirgenip sonra sahne kullanimi i¢in abartilip kaliplastirilmaktadir.
Genellikle dogaclama olarak oynanan ve ozel bir yetenek gerektiren mimlerde yiiz
ifadeleri de ¢ok onemlidir. Buradaki oyuncular bu ylizden ya fiziksel giizellikleri ya da
komik ¢irkinlikleri dolayistyla tercih edilmektedir.*** Vurgunun solo oyuncuya yapildig:
pantomimlerde yliz ifadelerinden ¢ok tavir ve harekete 6nem verilmekte ve oyuncularin
yakisikliliklar1 ve atletik nitelikleriyle one ¢ikmalari beklenmektedir. Imparatorlugun
gec donemlerinde halk gosterimcilerinin yami sira zenginlerin sahip oldugu kolelerden
olusan ozel gosteri topluluklari da ortaya c¢ikmistir, bunlar olasilikla ev halkini ve
onlarm dostlarini eglendirmek amaciyla olusturulmaktadir.”®

Roma tiyatrosunda ilk maskeyi Roscius’un, MO 1. yiizyillda kullandig

diisiincesi uzun siire kabul gérmiis olsa da Roma tiyatrosu iizerinde énemli etkileri olan

302 A.g.e.

3% Nutku, 1995, s. 36.
3% Brockett, a.g.e., s. 78.
% A.gee.,s. 79.
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Etruria, Yunanistan, Giiney Italya gibi bolgelerde en bastan beri kullanilan maskenin
Roma’ya bu denli ge¢ bir donemde ulagsmis olmasi inandiriciliktan uzaktir. Maskeler
ketenden yapilmakta ve basi tiimiiyle kaplayan ve oyuncunun yasini gosteren gesitli
renklere sahip (O0rnegin beyaz sag¢ ihtiyarligi, siyah gengligi ve kirmizi koleleri

simgelemektedir) takma saca ilistirilmektedir.’*®

Grotesk bir tarzda yapilmis tragedya
maskelerine gore daha dogal yapilan pantomim maskelerinin agiz kisimlar1 kapali
yapilmaktadir. MS 1. yy’da yazan Quintilian ise bir yiizli neseli diger yiizii ciddi ifadeli
maskelerden bahsetmektedir. Mim oyunculart her zaman maske kullanmamuislardir ve
Imparatorluk Dénemi’nde mimlere olan ilgi arttigindan maskelerin kullanimi azalmistir.

Kostiimler de oyun tiirline gore degismektedir. Yunan tiyatrosunda giinliik
giysilerden olusan kostiim konvansiyonlarini benimseyen komedya (fabula palliata)
gibi Roma komedyasinda da (fabula togata) toga ve tunikten olusan giinliikk Roma
giysileri kullanilmistir. Tragedya kostiimleri de Yunan uygulamalarini temel almistir.
Fabula crepidata adin1 tagiyan Yunan temalar1 iizerine yazilan tragedyalar olasilikla
Helenistik Doénem kostiim konvansiyonlarini izlemistir. Roma temelli tragedyalar
(fabula praetexta) ise Roma kostiimlerinin yani sira fabula crepidata’nin kostiim
konvansiyonlarini takip etmistir. Buradaki en dnemli kostiim ise dramatik bi¢cime adini
veren mor bezemeli togadir (foga praetexta). Fabula Atellana’nin kendine 6zgi,
standartlasmis kostiimleri ise karakterlerine bagli olarak koy kiyafetlerinin abartili
uyarlamalaridir. Tragedyanin daha ince bir g¢esitlemesi olan pantomimde olasilikla
tragedya kostlimlerinin rahat harekete elverisli, daha az artilhi uyarlamalar
kullanilmaktadir. Temel kostiimleri tunik olan mim oyuncularinin en énemli aksesuari
ricinum yani basliktir, soytar1 gibi bazi1 karakterler ise ayirt edici bir o6zellik olarak
centunuculus (yamali hirka) giymekte ve saglarim kazitmaktadir.*®’

Tiyatroda kullanilan miizik esligi olasilikla her toplulugun kendi fliit¢iisii
tarafindan diizenlenmektedir. Her biri alti metre uzunluga sahip iki borulu fliitle yapilan
bu miizik eslikleri zaman icerisinde her oyuncuya ve olaya isaret eden birer kalip halini
almistir. Fliit sanatgilart gosteri boyunca cesitli oyunculara eslik etmek i¢in sahnede
kalmaktadir. Pantomimlerde bircok enstriimandan olusan bir orkestra gerektigi i¢in

miizik 6gesi kuralli drama gore daha 6zenli diizenlenmektedir. Olasilikla mim miizikleri

39 Nutku, 1985, s. 79.
397 Brockett, a.g.e., s. 79-80.
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de imparatorlugun son donemlerindeki gorkemli sunuma bagli olarak daha kapsamli bir

hal almugtir.**®

2.2. Oyunlar ve Oyun Yazarlar

2.2.1. Roma Cumhuriyet Donemi

Yunan etkisindeki Giiney Italya fars formlarinda yazilmis tragedya ve komedya
oyunlartyla tanismisken, Cumhuriyet Donemi’nin ilk yillarinda heniiz gelisimini
tamamlayamamis olan Roma Fescennini adimi tasiyan ilkel oyunlarla eglenmektedir.
Silvanus ve Tellus onuruna diizenlenen hasat festivallerinde kaba sakalar ve kisisel
hicivler ¢ok popiilerdir. Bu sakalar zamanla o kadar ahlak dis1 ve abartili bir sekil
almistir ki bunlar1 kanunlar ¢er¢evesinde sinirlandirmak gerekmistir. Daha sonraki tiim
Roma oyunlar1 ise yabanci halklardan alinmis ve Roma zevkine adapte edilmistir.

Etruria’da miizik ve dans MO 6. yy’dan 4. yy’a dek birlikte gelismis ve tanrilar
onuruna diizenlenen festivallere, cenazelere ve atletik yarigmalara eslik etmistir. Miizik
esliginde dans eden danscilara verilen isim olan ister kelimesinden daha sonra Latince
sanat¢1 anlamina gelen histrio adi tlremistir. Bu doneme ait karakterlerden en
onemlileri bir soytar1 tiplemesi olan Phersu ve grotesk dzelliklere sahip Charun’dur.*®
Etriisklii danscilar ve miizisyenler Roma’ya ilk kez MO 364’de, bir veba salgini i¢in
diizenlenen seremoniler i¢in davet edildiklerinde gelmislerdir. Bu tarihten sonra dans ve
fliit enstriiman1 Roma’daki sosyal hayatin bir pargasi haline gelmistir. Gosterilerine ikili
boruyla (tibia) yapilan miizigin eslik ettigi Etrlisklii taklit danscilari (histriones),
Fescennine’leri iclerinde karmagik dans ve kaba sahnelerin bulundugu Satura ya da
Fabulae Saturae ad1 verilen oyunlarla birlestirmistir. Yunan satyr oyunlariyla esdegerde
olmayan Satura, cesitli Ogelerin karistminin dramatik skecler halinde, devamlilik

310

amaglanmadan sahnelenmesinden olugmaktadir.” ™ Bu ilkel oyunlardan bazilar1 Giiney

% Ag.e.,s. 81.

39 Bieber, a.g.e., s. 147.

310 A.g.e., s. 148. Roma’daki satyr oyunlarina dair ilk edebi kanit birinci elden MO 3.yy’in sonlarinda
yasamis olan Fabius Pictor tarafindan olusturulmaktadir. Burada, Capitolin Tepesi’nden baslayarak
Circus Maximus’a ulasan pompa circensis igerisinde yer alan satyristai dans korolarindan ve bunlarin
yaptigl Yunan sikinnis benzeri taklit danslarindan s6z edilmektedir. Ayrica antik kaynaklarda 201°de
Scipio’nun zaferi onuruna diizenlenen gegit toreninde de Etriisk etkili olduklari agik¢a belirtilen ve
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Italya’nin popiiler farslar1 seklinde, Campania’nin Capua bdlgesi yakinlarindaki Atella
kentinden tiiretilmis olan Fabulae Atellanae adiyla ulagsmistir. Oyunlardaki Bucco ile
Maccus (soytarilar), Dossenus (bilgic kambur), Pappos (ihtiyar) gibi tiplemeler,
kokenlerini Dor farslarindan alan erken donem phlyakes farslarinda da karsimiza
¢ikmaktadir. Bu Toskana oyunlari (ludi Osci) kendi dillerinde, Campaniali oyuncular
tarafindan sergilenirken imparatorlugun ge¢ donemlerine dek Romal1 vatandaslar
tarafindan sahnelenmeye devam etmistir. Oyunlar daha sonralar1 yeniden Latince
yazilmis ve eski Roma saturalarinin ve Yunan satyr oyunlarinin yerini almis, bu yiizden
de olasilikla fabulae satyricae olarak adlandirilmislardir.®"’

MO 3. yy’n ikinci yarisindan itibaren Yunan tragedya ve komedyalarindan
yapilan ¢eviriler ve adaptasyonlar kaba eglence bi¢imlerinin yerini almaya baslamistir.
Roma edebiyatinin da genel olarak bu donemde, Livius Andronicus (MO ?240-204) ile
basladig1 kabul edilmektedir. Livius Andronicus bazi tarihgilere gére Tarentum’dan bir
kole olarak Roma’ya getirilmistir. Andronicus daha sonra Roma aristokrasisi arasinda
Helenistik kiiltlire kars1 duyulan ilgiyi kullanarak Yunan edebiyati hakkinda dersler ve
konferanslar verme sansin1 elde etmis ve bu yolla ozgiirliglinii kazanmistir. Hem
Yunanca hem Latince bilen Andronicus diinya edebiyatindaki ilk ¢evirmen olmus ve
MO 240-207 yillar1 arasinda Sophokles ve Euripides’in tragedyalarini ve Yunan Yeni
Komedya’sindan baz1 eserleri Latince’ye c¢evirmistir. Tiim bu dramatik
kompozisyonlara ek olarak Yunan edebiyatin basyapit: olan Homeros’un Ilyada’s: da
ayni kalemden Latince’ye cevrilmistir.’'> Andronicus’un ¢evirdigi eserler ilk kez MO
240 yilinda diizenlenen Ludi Romani ve sonra ikinci kez yine yaklasik ayni yillarda
(MO 240 ya da 238) diizenlenen Ludi Florales cercevesinde sergilenmistir.
Andronicus’a ait Akhileus, Ajax, Troia Ati, Aegisthus, Andromeda, Danae ve Tereus
tragedyalar1 onun cahil Roma izleyicisini popiiler Yunan eserleriyle memnun etme
yolunu sectigini gostermektedir. Yazara ait komedyalara dair daha bilgi mevcuttur.
Komedya tiirlinde daha basarisiz oldugu bilinen yazarin bu tiirde ii¢ eseri bilinmektedir:

Gladiolus, Ludius ve Verpus ya da Virgo. Andronicus’un eserlerinin temalarindan da

tityristai adini tagiyan satyr dansgilarin bulundugu belirtilmektedir. T. P. Wiseman, “Satyrs in Rome? The
Background to Horace’s Ars Poetica”, JRS, 78 (1988), s. 7.

3!! Bieber, a.g.e., s. 148.

312 Beacham, a.g.e., s. 19
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anlagilabilecegi ilizere erken Latin edebiyati eserleri hem eski hem yeni Ogelerin
birlesiminden olugsmaktadir.*"?

Aynit durum Andronicus’un ¢agdasi Gnaeus Naevius i¢in de gegerlidir. Antik
kaynaklarm bildirdigine gére Naevius MO yaklagik 260 yilinda Capua’da dogmustur.
Bir Roma vatandas1 olan yazar Roma’daki ilk gdsterisini MO 235 yilinda sahneye
koymus ve olasilikla MO 204 yila dek popiilerligini korumustur. Bu zaman iginde
olasilikla hepsi Euripides’den alinan dokuz tragdya yazmistir. Cicero zamanima dek
sunulan bu eserlerden bazilarmmin adlart Danae, Hektor, Troia Ati, Hesione ve
Iphigenia’dir. Yazara ait komediler de, 0©rnegin Menander’in Colax’1 (Dalkavuk),
kismen Yunan Yeni Komedya’sindan ¢evrilmis eserlerdir. Komedilerinde Attik giinliik
yasamdan Ogelerin yaninda Italyan motiflerini de kullanmis ve bunlari Yunan
modelleriyle harmanlamistir. Ornegin Tarentilla adli komedyadaki kadin kahraman
tinli Tarentum kentinde yasayan bir fahisedir. Tim bunlarin yaninda yazar
komedilerinde yerli fars motifleri ve Italyan alt smifina mensup vatandaslarin
yasamlarindan alinan o6geleri kullanmustir. Agitatoria (Politikact), Ariolus (Kahin),
Carbonaria (Mangal), Corollaria (Cigek saticist), Tunicularia (Kisa tunikli adam)
eserlerinde Italya kentlerindeki giinliikk yasamdan izler bulmak miimkiindiir.*'* Naevius,
Yunan modellerine bagli kalarak yazdigi ve bu yilizden fabula palliata (‘Yunan
kostiimlii oyunlar’) olarak adlandirilabilecek tragedya ve komedyalarinin yani sira
Roma efsanelerinin ve tarihinin 6nemli olaylarina dayanan ve fabula praetextata (ki
adin1 Romalt memurlarin giydigi mor ¢izgili togadan almaktadir) adi verilen yeni bir
drama formunun mucidi olarak da tinlenmistir. Yazar bu yolla kendi kahramanlariyla
oviinen Yunan vatandaslarinin yaninda Romali vatandaslarin da kendi kahramanlarim
sahnede gorerek memnun olmasini amaglamustir.”’> Naevius kendinden sonra gelen
Plautus ve Caecilius ile birlikte tglinci biiylik komedya yazari olarak kabul
edilmektedir.

MO 254 yilinda Umbria’daki Sarsina’da dogan Titus Maccius Plautus Kuzey
Italya’dan Roma’ya gelen ilk yazardir. Roma’ya geldikten sonra olasilikla bir aktdr
olarak tiyatroda ¢alismis daha sonra ticarete girmis ancak bu alanda basarisiz olmus, bir

siire degirmende calismis ve en sonunda bir oyun yazari olarak tinlenmesini saglayacak

B A.gee.,s. 18.
314 Bieber, a.g.e., s. 149.
315 Beacham, a.g.e., s. 24.
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eserleriyle tiyatroya geri dénmiistiir. Oldiigii tarih olan MO 184 yilina dek yaklasik 130
oyun yazdiga inamlmaktadir.’'® Geg tigiincii, erken ikinci yiizyillara tarihlenen cok
sayidaki oyunundan yirmisi tamamen biri kismen olmak iizere toplamda yirmi bir
komedyas1 giiniimiize ulasmstir. Menaechmi Kardegler olasilikla MO 215 yilina aittir
ve yazarmn ilk oyunlarindan biridir, Miles Gloriosus (Palavrac1 Asker) yaklasik MO 206
yilina, Cistellaria (Miicevher Kutusu) MO 202 yilma, Circus Flaminius’daki Ludi
Plebeii’de sahnelenen Stichus ise MO200 yilina aittir. Pseudolus MO 191 yilina,
Bacchides (Cifte Bakkhisler), Casina ve Truculentus adli eserler yazarin son yillarina
aittir. Vidularia ise fragmanlar halinde glinlimiize ulagsmistir. Bu oyunlarin hepsi Yunan
Yeni Komedya’sindan temellendirilmistir ancak yararlanilan hi¢bir Yunan orijinali
giiniimiize ulagmadigindan Plautus’un oyunlariin 6zgiinliik derecelerinin saptanmasi
imkansizdir.®'” Plautus’un komedilerinde ii¢ 68e 6ne ¢ikmaktadir: Yeni Komedya,
Italyan Farslari, yazarin kendi katkilari. Eserlerindeki temalar ve karakterler Menander,
Philemon ve Diphilus’un komedyalarindan alinmistir. Bu etkiler zengin, yakisikli bir
gencin fahiseye asik oldugu bir kdlenin ise ¢esitli hilelerle ona yardimci oldugu ana
temalarda, heyecanli ve ayran goniillii geng, varlikli anne, fahise ve diizenbaz bir
koleden olusan oyun karakterlerinde agikga goriilebilmektedir. Plautus ayrica
Atellana’larin ana karakterlerini de siklikla kullanmis ve bu yiizden olsa gerek (belki de
kendisinin de aktorken sahnede canlandirdigi) Maccus’dan etkilenerek Maccius ismini
almistir. Plautus’un oyunlarinin ¢ogunun konusu giinlikk hayatla ilgili popiiler
farslardaki konularla benzerlik gostermektedir. Ancak sadece bir oyun, Amphitruo
neseli tragedyadan (hilarotragodia) etkilenmistir. Farslardan daha iistiin olan bu tiirii
Plautus tragicomoedia olarak adlandirmaktadir. Eserlerindeki bu tema cesitliligi goz
Oniline alindiginda Plautus’un sadece Yunan Yeni Komedya’sindan ceviriler yapan bir
yazar olmadig1 goriilecektir. O tim bu eski konulara ve motiflere tamamen yeni
duygusal ve romantik sahneler, espriler katmayi1 basarmistir. Yazarin bu oOzelligi
farslardan alinan motiflerin yerine kullanilan psikolojik temalarin kullanildig1 Aulularia
(Comlek) ve Trinummus (Ug¢ Akgelik Kisi) oyunlarinda gériilebilmektedir. Plautus
komedyalarinin popiilerligi kismen bunlarda kullanilan miizige de baghdir. Bu

oyunlarda miizik Yunan Orneklerinde oldugu gibi bazi1 bdliimlerde degil temsilin

316 ALg.e., s. 29.
317 Brockett, a.g.e., s. 64.
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tiimiinde kullanilmaktadir. Miizigin oyunun tamamina yayilmasi ve tiimiine eslik etmesi
Ludi Etrusci’lerden kalan bir mirastir ve bu yiizden gercek bir italyan 6zelligidir.>'®

MO 2. yy’da Roma’daki Yunan-Helenistik etkileri en iist diizeye ulagmistir.
Tragedya ve komedya giinden giine daha fazla Helenize olmustur ve hatta ¢ogu kez
orijinal dillerinde sergilenmeye baslamistir. Dramatik oyunlar da Yunan kiiltiirii ve
diniyle birlikte genis bolgelere yayilmistir. Yunan etkisi altindaki Roma Cumhuriyet
Dénemi edebiyatt MO 2. yy’da, Caecilius ve Terentius gibi komedya yazarlart ve
Ennius, Pacuvius ve Accius gibi tragedya yazarlariyla en miikemmel safhasina
ulagmustir.

Caecilius Statius, MO 219°da Kuzey italya’da dogmus, Roma’daki kariyerine
bir kole olarak baslamis ve MO 168’de lmiistiir. Plautus ve Terentius arasinda bir
noktada yer alan yazarin oyunlarinda Helenistik 6gelerin giiclii etkileri hissedilmektedir.
Ozellikle Menander ile baglantili kirk iki komedi oyunundan bazilart Andria ve
Synephebi’dir.*"’

Publius Terentius Afer yaklastk MO 190-185 yillarinda Kuzey Afrika’da
dogmus ve bir kole olarak Roma’ya getirilmistir. Scipio Africanus ile sik sik goriisen
Afer onun yiiksek kiltiirlii cevresi i¢in Ozellikle Menander’in eserlerinden olusan
Yunan Yeni Komedya’si imitasyonlar1 ortaya koymustur. Kendinden 6nceki Naevius,
Plautus ve Ennius gibi bazen Yunan orijinallerinden alinan karakter ve temalari
kullanmistir. Giiniimiize ulasan alti eseri MO 166-160 yillar1 arasmna aittir, bunlar
Andria (Andros Giizeli), Heauton Timorumenos (Oziiniin Cellad1), Eunuchus (Hadim),
Phormio, Adelphi (Kardesler) ve Hecyra (Kaynana) adlarim1 tasimaktadir. Hecyra adli
oyun iki kez basarisiz bir sekilde sergilendikten sonra ancak iiglincii kez sahneye
konuldugunda bagar1 kazanmistir. Bu oyunlar Ludi Megalenses’de, Ludi Romani’de ve
Aemilius Paullus onuruna diizenlenen Ludi Funerales’de temsil edilmistir. Terentius,
Plautus gibi gii¢lii bir espri yetenegine sahip olmasa da zarif, kiiltiir ve ahlaki degerleri
yiiksek bir yazar olarak tanimmmaktadir. Carystuslu Apollodorus’un Epidicazomenos
(Davacit) adli eserinin temel olarak kullanildigi Phormio digsindaki bes komedyada
Menander’in tarz ve karakterleri 6ne ¢tkmaktadir.’*® Yazarm oyunlarindaki en etkileyici

0zellik dolant1 degil ¢ok karakterde ve insan davranislarindaki karsitliklar1 gostermesini

318 Bieber, a.g.e.,s. 151.
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saglayan cifte olaylar dizisidir. Karakterlerin duygusal bir bigimde ele alinis1 yazarin
oyunlarin1 romantik ve incelikli bir komedyaya yaklastirmaktadir. Eserlerinde tutarliliga
onem vermesinden dolayr Yunan etkili olaylar dizisinde Roma’ya iliskin yapilmis
imalar goriilmemektedir. Kullandig1 giinliik kibar konusma dili sebebiyle oyunlar
Plautus’un eserlerinde goriilen tartim cesitliliginden yoksun kalmigtir. Denilebilir ki,
Plautus’a oranla sanatsal ilkelerin daha fazla bilincinde olan Terentius hi¢bir zaman
onun popiilerligine ulasamamistir.**' Plautus ve Terentius sayesinde saf insani igerige
sahip antik dramanin son sanatsal ve edebi formu olan Yeni Komedya, Roma formunda
varligmi antik donemin sonuna dek siirdiirmeyi basarmistir. Imparatorluk Donemi,
Ortagag ve Ronesans sanatcilart Ozellikle Terentius ile ilgilenmisler ve yazarin
oyunlarindan esinlenen eserler ortaya koymuslardir.

Hicbir oyun tam olarak giiniimiize ulagamadigi i¢in Cumhuriyet Donemi
tragedyas1 hakkindaki bilgiler komedya tiiriine gore daha siirlidir.

Tarentum’un dogu bodlgesinden gelen ve MO 239-169 yillar1 arasinda yasamis
olan Ennius’un yazdigi oyunlarin sadece isimleri bilinmektedir. Cogu Euripides ve
Ilyada’dan alinan konular arasinda Akhileus, Ajax, Iskender, Andromache, Hektor ve
Iphigenia bulunmaktadir. Oyunlara ait fragmanlardan retorik etkilere kars1 bilingli bir
egilimin oldugu anlasilmaktadir. Yazar ayrica iki tarihi Roma oyunu yazmistir: Sabinae
(Sabin Kadinlar1) ve Ambracia.

Pacuvius (yak. MO 220-130), Ennius’un yegenidir. Cogu Euripides model
alinarak yazilmis on iki civarinda tragedya yazmustir, bunlardan bazilar1 Dulorestes
(Kole Orestes) ve Antiope’dir. Pacuvius olasilikla L. Aemilius Paullus onuruna
Pydna’daki zaferinden sonra Paullus adinda bir Fabula Praetexta kaleme almistir.

Kayitlarda, Pacuvius’dan elli y1l sonra (MO 170-86) dogmasina ragmen Accius
ve Pacuvius arasinda MO 140 yilinda yapilmis bir yarismadan sdz edilmektedir.
Tragedya yazarlar1 arasinda en 6nemli isim olarak kabul edilen yazarin eserleri
Imparatorluk Dénemi’nde dahi sergilenmistir. Eserlerini uyarladigi isimler arasinda
Euripides’in yani1 sira Aiskhylos ve Sophokles bulunmaktadir. Eserleri arasinda yer alan
Medea ve Atreus ve Ajax’da bu ii¢ yazara ait etkiler goriilmektedir. Glinlimiize ikisi

Fabula Praetexta olan kirki askin tragedyasi ulagsmistir. Seneca’nin onciilii olan Accius

2! Brockett, a.g.e., s. 65.
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eserlerinde melodramatik ve korkung temalar, hasmetli ve giiglii karakterler

kullanmaktadir.>*?

2.2.2. Roma Imparatorluk Dénemi

Imparatorluk Dénemi’nde izleyicinin meraki her tiirlii oyun icin giderek
artmistir. Augustus Donemi takvimine (fasti) bakildiginda altmis giiniin eski dini
festivallerle baglanti olan kamusal gosterilerin sahnelenmesine ayrildigi goriilmektedir,
bu altmis giiniin kirki ise sadece tiyatro oyunlarina ayrilmistir. Ancak imparatorlugun
ilerleyen yillarinda sahne oyunlarina olan ilgi azalmis bunun yerine circus ve
amphitiyatrolarda diizenlenen gosteriler popiilerlik kazanmaya baglamistir. Ornegin
antik donemin sonlarina dogru, MS 354°deki takvime bakildiginda festivallere ayrilan
175 giiniin yalnizca yiiziiniin tiyatro oyunlarina ayrildig1 goriilmektedir.

Bu donemde, Cumhuriyet zamaninda yaratilan oyun formlar1 korunmaya devam
etmis ancak ciddi sahne oyunlarindansa daha algak diizeydeki oyunlar ragbet gérmeye
baslamistir. Cumhuriyet Donemi’nin sonlarinda Greko-Romen crepidata ve palliata
formlarindaki tragedya ve komedyalar ilk siradadir. Bu oyunlar Imparatorluk Dénemi
icerisinde seviyesiz darama g¢esitleri tarafindan gittikce daha arka plana atilmistir.
Tragedyalarin mirasin siirekli bir konuya sahip, tek bir sessiz aktor tarafindan sunulan
pantomim, komedyalarinkini ise maskesiz oyuncular tarafindan oynanan ve konularini
giinliik hayattan alan mimler devralmistir. Atellan farslar1 ise yerlerini alt-sinif konulara

323 Bu noktada oncelikle dénemin

ve karakterlere sahip Latin farslarina birakmustir.
sahne gosterilerine damgalarint vurmus olan mimler ve pantomimlerden s6z etmek
yerinde olacaktir.

Mimler (fabula riciniata) yasamdan kesitleri ele alip kisileri taklit eden
skeclerdir. Daha ¢ok dogaclama olarak oynayan aktorler kentten kente dolasarak para
kazanmaktadir. Gosteriler basit bir ahsap platformda, dekoru tamamlayan bir perdenin
oniinde oynanmaktadir. Genellikle {i¢ kisiden olusan her toplulugun basinda erkekse
archiminus, kadinsa archimine adin1 alan liderler bulunmaktadir. Oykiilerin karakterleri

genellikle evli oldugu halde capkinlik yapan bir kadin, budala koca ve ziippe bir asiktir.
MO 1. yy’in basinda mimler popiilerlik kazaninca Decimus Laberius (MO 106-43)

322 Bieber, a.g.e., s. 156.
B Algee.,s.227.
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adinda bir aktor ve Arbuscula ve Cytheris adlarindaki aktrisler mimleri yazili metinler
olarak ortaya koymak istemislerse de basarili olamamislardir. Imparatorlugun ilerleyen
yillarinda mim gruplarinin kadrolarinin altmisg kisiye dek yiikseldigi ve bunlarin
gosterilerinin tiyatrolarda gorkemli dekorlar i¢inde yapildig: bilinmektedir.***

Imparatorluk Donemi’nde gelisen alt diizeyde bir diger gosteri tiirii de
pantomimlerdir (fabula saltica). MO 22’de Pylades tragedyada Bathyllus ise
komedyada pantomim adi verilen erotik danslar1 ilk kez kullanmistir. Hareket ve
jestlere agirlik veren, bunlara eslik eden miizikle pornografiye yakinlagan bu erotik
danslar o denli begenilmistir ki izleyicilerin goziinde mimlerin bile dniine ge¢mistir.
Bayag1 ve adi begenilere karsilik veren komik pantomimlerin yaninda Medea, Phaidra,
Oedipus ve Pentheus gibi daha ciddi konularla ilgilenen trajik pantomimden s6z etmek
de miimkiindiir. Imparatorlugun ¢ékiisiinden sonra da sahnelenmeye devam eden trajik
pantomimde ¢ok sayida miizisyen ve miizige eslik eden bir koro bulunmaktadir.**

Hi¢ kuskusuz Roma Imparatorluk Dénemi’nin ve antik donem tragedyasinin en
onemli ismi MS 5-65 yillar1 arasinda yasamis olan Lucius Annaeus Seneca’dir. Seneca
Ispanya’da dogmus ve Roma’da grenim gdrmiistiir. Oyunlarindaki retorik ve felsefi
degerlerle iinlii yazar bu yoniinii Stoa felsefesine bor¢ludur. Ayni zamanda basarili bir
avukat olan Seneca, Ogrencilerinden biri olan Nero’'nun MS 54’de yonetime
gelmesinden sonra Roma’nin en etkili kisiliklerinden biri olmus ancak daha sonra
gbzden diistiigli icin intihar etmeyi secmistir.’*® Roma’da kamusal alanlarda tragedya
sahnelerinin okunmasinin moda oldugu bir donemde eser veren Seneca’nin belki de bu
ylizde hemen hemen biitlin oyunlar1 oynanmak i¢in degil okunmak i¢in yazilmistir.
Dokuzu giliniimiize ulasan bu oyunlarin adlart Troades (Troiali Kadinlar), Medea,
Oedipus, Phaedra, Thyestes, Hercules Furens (Cilgin Herkules), Hercules Oetaeus
(Herkules Oeta’da), Phoenissae (Fenikeli Kadinlar) ve Agamemnon’dur. Hepsi Yunan
orijinallerden —ozellikle de Euripides’in eserlerinden- uyarlanmis olan oyunlarin
neredeyse hepsinde agir bir hava ve karamsarlik goriilmektedir, oyunlar belki de bu
yonleriyle canliliktan ve inandiriciliktan uzaklagmaktadirlar. Tragedyalarinda abartilmis

duygular, etki yaratma amaciyla tasarlanmis kanli ve melodramatik sahneler 6n plana

324 Nutku, 1995, s. 34-35.
5 A.gee., s. 35.
326 Brockett, a.g.e., s. 66.
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¢ikmaktadir.**” Seneca’nin oyunlarinin Roma’nin halk tiyatrolarinda sunulmus olmast
pek muhtemel degilse de bunlarin Ronesans eserleri - 6zellikle Shakespeare donemi
tragedyalari- ilizerinde biiyiik etkisi oldugu mutlaktir. Kendinden sonraki tiyatronun
bicimlenmesinde biiylik rol oynayan bu oyunlarda belirli karakteristikler 6n plana
cikmaktadir. Seneca ilk olarak aksiyona gevsekge baglanmis korolu ara oyunlari ile
oyunlar1 bes perdeye bolmiistiir, bu kural da sonra Roénesans’ta standartlasmistir.
Genellikle mahkeme hitabetini andiran 6zenli sdylesileri daha sonraki yazarlar —
ornegin Corneille ve Racine- tarafindan taklit edilmistir. Denetlenmemis duygularin
kotiiliiklerini tasvir eden duygusal edimler aracilifiyla yansitilan ahlak¢ilik ilgisi ve
sentetia’s1 Ronesans devrinin insanlik tizerine ahlak¢i derin diislincelerine Onciiliik
etmistir. Siddet ve kiyim sahneleri daha sonraki yazarlar tarafindan sik sik taklit
edilmistir. Biiyii, 6liim saplantisi, insan ve insaniistii diinyalarinin birbiri i¢ine girmesi
Ronesans’in en biiytik ilgi alanlarindan birinin olusturulmasinda etkili olmustur. Seneca
tarafindan sunulan kendi sonlarim1 hazirlayan karakterler Ronesans yazarlarina

psikolojik yénden zengin karakterler yaratmada yardimer olmustur.®*®

Fabula praetexta
tiriinde yazilmig olan Octavia’nin Seneca’ya ait oldugu diisiiniilse de bu fikir bir¢cok
bilim adamu tarafindan kabul gormemekte ve eser daha geg bir tarihe verilmektedir.
Komedya ve tragedya Ortagag’a dek devam eden mim ve pantomimlerin aksine
yalmizca 3. ylizyilla kadar hayatta kalmayr basarabilmistir. Roma’da tiim sahne
gosterileri 568’de, bir Germen kabilesi olan Lombardlar’in gelmesiyle son bulmus
ancak Konstantinopolis’te mimler, at gosterileri ve hayvan doviisleriyle birlikte 692°ye

kadar devam etmistir.*”’

3. ROMA TIYATRO YAPISININ GELIiSiMI

3.1. Roma Cumhuriyet Donemi Genel Ozellikleri
Roma’da Helenistik Donem’de meydana gelen degisiklikler bir yandan ulus-
kent seklinde kurulmus Roma Cumbhuriyeti’nin diizenli bir sekilde imparatorluk

siirlarina ulagsmasini saglarken bir yandan da politik ve sosyal hayatin tiim asamalarini

327 Nutku, 1985, s. 77.
328 Brockett, a.g.e., s. 67.
3% Bieber, a.g.e., s. 250.
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derinden etkilemistir. Bu degisiklikler sadece bireysel yonetim giicliniin uygulanmasiyla
degil aynm1 zamanda kamusal ve 0zel yasam alanlarinin organizasyonu ve formuyla
iligkili amag ve isteklerin sekillenmesiyle de alakalidir. Bu yiizden bu siirecin sonuglari
en azindan bir ydnleriyle mimarligi konusu haline gelmektedir. Imparatorluk Dénemi
oncesinin mimarligina bakildiginda, kendinden sonra gelecek donemin mimarligina bir
rota ¢izdigi ya da bu donem mimarliginin miijdecisi oldugu sdylenebilir. Bu dénem
mimarligr asirt bir sekilde ge¢ Cumhuriyet Donemi’nin 6zelliklerini barindirmaktadir.
Roma Imparatorluk Dénemi’nin arifesi olan bu donemde Imparatorluk Donemi
mimarliginin 6nciisii olan yapilar yapilmis ve projeler gelistirilmistir.**°

Roma tiyatro yapisi daima dramatik edebiyatin gelisimine paralel olarak ilerleme
gostermistir. Yunanistan Ornekleriyle karsilastirildiklarinda hem tiyatro mimarliginin
hem de edebiyatin Roma’da daha yavas bi¢imde ilerledigi goriilmektedir. Roma’da ¢ok
uzun bir siire araba ve at yariglari, atletik yarigmalar ve gladyator dovisleri halkin temel
eglence arayisina cevap vermistir. Bundan dolay1 gosteriler igin yapilmis ilk kalici
kamusal yapi circus olmustur. Gladyatdr doviisleri ilk kez Appius Claudius ve Quintus
Fulvius tarafindan Forum Boarium’da diizenlenmistir. Etriisklii sanatcilar ilk olarak MO
364’de Roma’ya geldiklerinde gosterilerini circuslarda, forum gibi kamusal alanlarda ya
da tapmaklarin oOniindeki kutsal alanlarda sunmuslardir. Bu sanatcilar gosterilerini
sunduklar1 kentlere izleyiciler i¢in her yerde pratik bir sekilde insa edilebilen gegici
ahsap tribiinleri (oturma siralar1) de beraberlerinde getirmislerdir (Resim 26). Bu yapi
iskeleleri zaman igerisinde Yunan theatronunun aksine zemin seviyesinden bagimsiz
olarak insa edilebilen Roma auditoriumuna déniismiistiir. Giiney Italya’nin popiiler
komedileri ile birlikte Roma’ya phlyakes sahneleri ulasmistir (Resim 27a, b). MO
240’dan itibaren Yunanca’dan yapilan uyarlamalar ve ¢eviriler olarak Roma’ya getirilen
ilk tragedya ve komedyalar da bunlar gibi gegici ahsap sahneler iizerinde sergilenmistir.
Ornegin MO 200°de Ludi Plebeii kapsaminda sahnelenen Plautus’un Stichus adli oyunu
icin gereken gegici sahne yapisi, yine ayn1t mekanda gerceklestirilen atletik yarigmalarin
oldugu giinlerde kaldiriimak zorunda kalmistir. ™'

Bu donemde farslar i¢in kullanilan sahne yapis1 Helenistik proseknion sahne ile
kaynagmustir. Bu yiizden basit direklerin yerini bazen zarif Yunan stitunlar1 almistir. Bu

kamusal alanlarda kurulan gecici sahneler arkalarinda bir yapt olmaksizin insa

330 H. Knell, Bauprogramme Rémischer Kaiser, (Mainz Am Rhein: Philipp Von Zabern, 2004), s. 25.
3! Bieber, a.g.e., s. 167.
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edildiklerinden gosterilerin gerceklestirildigi yerlerden pulpituma kii¢iik merdivenler
araciligiyla ulasilmaktadir. Bu merdivenler MS 2. yiizyilla dek Roma sahnelerinde
kullanilmaya devam etmistir. Bununla birlikte arka duvarlarda olasilikla hareket
edebilen merdivenlerle ulagilabilen kapilar bulunmaktadir. Bazen bu kapilar siitunlarla
cevrelenmekte ve tiggen catilarla korunmaktadir. Komedyalarda vestibula adi verilen bu
kapilar Roma sahnesindeki zengin dekorasyonlu biiyiik kapilarin onciileridir. Akustigin
saglanmasi i¢in podyum daima kalaslarla dosenmektedir. Bu basit phlyakes ve Plautus
sahneleri her yonden ayrintili Roma scaenae fronslarinin onciileridir.

Perdenin kullanilmadigi bu agik hava tiyatrolarinda sahne dekorlarinin
degistirilmesine gerek yoktur. Podyumun arka duvari her oyunda yazarin istegine gore
sekillendirilmektedir. Plautus tarafindan Yunanca proscaenium kelimesiyle adlandirilan
sahne yine de Yunan proskenionu kadar giizel yapilmamistir ve festivallerin sonunda
yeniden yikilmasi gerekmektedir. Sahnelerin kaldirilmas1 gerekirken izleyiciler
tarafindan kullanilan ahsap oturma siralar1 sonraki oyunlarda kullanilmak iizere yerinde
birakilabilmektedir. Plautus auditoriumu cavea olarak adlandirmaktadir. Oyunlari
oturarak seyrettiklerine dair siiphe bulunmayan izleyicilere Plautus’un Palavraci Asker
adli oyununda su sekilde seslenilmektedir: “Qui autem auscultare nolet, exsurgat foras-
Ut sit ubi sedeat ille qui auscultare volt- Nunc qua adsedistis causa in festivo loco...”
(“Dinlemek istemeyen varsa kalkip ¢ikabilir bdylece dinlemek isteyenler oturabilir. Su
anda bir festival alaninda oturuyorsunuz.. ).32 Sahnenin yakinindaki 6zel oturma
yerleri Scipio Africanus tarafindan MO 195/4°deki Ludi Romani’de senatdrlere
ayrilmistir. Circuslarda her zaman i¢in Livius tarafindan “gosteriler i¢in yapilan yiiksek
destekler” olarak adlandirilan oturma yerleri bulunmaktadir. MO 179°da M. Antonius
Lepidus, daha sonra Marcellus Tiyatrosu’nun yapildig1 yer olan Apollon Tapmagi’nin
yakininda bir auditorium ve sahne (theatrum et proscaenium) insa ettirmis, A.
Posthumius Albinus ve Q. Fulvius Flaccus ise zaten ahsap oturma siralarinin bulundugu
circusta caveasi bulunmayan bir scaena yaptirmistir.”*

MO 154°de Valerius Mesalla ve Cassius Longinus tarafindan yapimina baslanan
tas auditoriumun insasina konsiil Publius Cornelius Scipio Nasica engel olmustur.
Halkin tiyatro gosterilerinde ¢ok fazla zaman harcamasini istemeyen senato da daimi bir

auditoriumun yapilmasma kars1 ¢ikmistir. Ancak Roma’dan bir mil uzakliktaki

32 A.g.e.
3 A.gee., s. 168.
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tiyatrolarda bile seyircilerin oyunlar1 oturarak izlemeleri saglanmistir. Mummius MO
145°de zafer oyunlarini izlemeye gelen halkin kullanmasi i¢in yine aceleyle yapilmis
basamaklar (subitarii gradus) kullanmistir.

Gegici ahsap yapilarin kisa bir siire kullanildiktan sonra ortadan kaldirilmasinin
tek nedeni Roma’nin kalabalik niifuslu merkezinde ¢ikacak olasi bir yangin tehlikesidir.
Seyrek olarak diizenlenen festivaller ve zafer oyunlari i¢in circusun disinda daimi bir
tiyatroya ihtiyag duyulmamaktadir. Bu yiizden MO 1. yiizyilin ilk yarisina ait zengin
dekorasyonlu tiyatrolar bile yalnizca gecici yapilar olarak kalmislardir. Alabandali
Apaturius’un Tralles’deki ekklesiasterion i¢in boyadigi scaenae frons, Claudius Pulcher
tarafindan MO 99’da yaptirilan ve Helenistik sahne yapilarinin gercekci bir kopyast
seklinde boyanan scaenae frons yapilari sadece boya ile dekore edilmis arka planlarin
son 6rnekleri gibi goriinmektedir.***

Phlyakes sahnesinin basit duvari yerine podyumun arkasina insa edilen sahne
evinin 6n duvari, yani Roma scaenae fronsu artik Yunan tarzinda boyanmamakta bunun
yerine siisleme liiksiiyle birlesmis plastik ve mimari dekorasyon tercih edilmektedir.
Abartil1 bir ifade oldugu diisiiniilse de MO 62’de Antonius’un sahnenin arka duvarini
kaplamak i¢in glimiis, Petreius’un altin ve Q. Catulus’un fildisi kullandiklar
bildirilmektedir. Bunun gibi enteresan baska bir ifadede de M. Aemilius Scaurus’un
MO 58’de 80.000 kisilik bir auditoriumu ve 360 siitunla dekore edilmis, ii¢ katli bir
sahne binasi olan ahsap bir tiyatro insa ettirdigi belirtilmektedir. Plinius’un aktardigina
gore (Nat. Hist. Xxx1v, 36, 5,50) sahnenin alt kati mermerden, orta kat1 camdan ya da
mozaikten, en tist kat ise yaldizli ahsaptan yapilmis ve siitunlarin arasina ii¢ bin tane
bronz heykel yerlestirilmistir.**

MO 1. yy. ortalarma ait edebi yazitlardan anlasildigina gére Roma’da bu
donemde komedya oyunlar gegici tiyatrolarda sahnelenirken Giiney Italya ve Sicilya’da
bu gosteriler tas malzeme kullanilarak insa edilmis tiyatrolarda oynanmaktadir. Bu
bolgedeki Syrakusai, Segesta, Tyndaris ve Pompeii kentlerinde Klasik ve Helenistik

donemlere ait pek ¢ok tas tiyatro giinlimiize kadar ulasabilmistir.**®

334 A.g.e.

35 A.g.e.

336 Roma diinyast siirlar1 cok genis bir cografyaya yayildigindan tiyatro yapilari ele alinirken o bolgenin
tiim 6zelliklerini en iyi sekilde yansitabilecek, spesifik 6rnekler incelenemeye galisilacaktir.
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3.1.1. Giiney Italya Ornekleri

3.1.1.1. Syrakusai, Segesta ve Tyndaris Tiyatrolari

Syrakusai tiyatrosu Hieron I Dénemi’nde insa edilmis, Hieron II Donemi’nde
(MO 270-216), olasilikla MO 230’larda restore edilmistir. 138 metrelik capiyla Roma
tiyatrosunun en genis Orneklerinden biri olan tiyatro yapisi i¢in Onerilen bu tarih
kesindir ¢ilinkii Hieron’un aile fertlerinin isimlerinden bazilar1 halen ilk diazomada yer
alan gecitte okunabilmektedir. Yapinin planiyla ilgili baz1 noktalar, 6zellikle sahne
yapistyla ilgili 6nermeler, varsayimlara dayaniyor olsa da genis, yarim daire formlu
caveanin ya da daha iyi bir sOyleyisle glinlimiize ulagsan tepe yamacina oyulan
béliimiiniin MO 3. yy’m iigiincii ceyregindeki orijinal halini korudugu kesindir.
Helenistik Donem Yunanistan ve Kiicilkk Asya’sinda bu tiyatronun en carpici
Ozeliklerinden biri olan yarim daire formlu caveanin bir benzeri yoktur; en yakin paralel
ise analemma duvarlarinin ayn1 eksende uzandig1 ve teraslama zorluklarinin caveanin
yarim daire planli orkestranin timiinii c¢evrelemesini engelledigi Pergamon
Tiyatrosu’dur.”®’ Segesta ve Tyndaris tiyatrolarmm auditoriumlari Yunan at nali
formuna sahiptir. Bu tiyatrolar olasilikla hi¢bir zaman Roma tiyatrosunun tonozlu
paradoslarina sahip olmamistir. Roma’daki gegici tiyatrolarin auditoriumlar1 da at nalt
bicimine sahiptir. Caesar Donemi’nde C. Scribonius Curio sirt sirta duran iki ahsap
tiyatro insa ettirmistir. Sabahlar1 sahne oyunlarmin, 06gleden sonra gladyator
doviislerinin sergilendigi bu tiyatrolar daha sonra sadece gladyatér oyunlari igin
amphitiyatrolara donistiiriilmiislerdir. Amphitiyatro bir elips formunda oldugundan
arenay1 olusturan iki orkestra da at nali ya da ‘U’ formuna sahip olmalidir.**®

Komedya ve farslarin tim oyun tlirlerinden 6nemli bir yere sahip oldugu bu
bolgede sahne gereksinimleri Yunan anakarasindan ve dogu yerlesimlerinden farkli
oldugu i¢in farkli sahne formlar1 ortaya ¢ikmustir. Helenistik-italik, Greko-Romen ya da
Roma Cumbhuriyet Donemi olarak adlandirilabilecek tipin 6rnekleri olan Segesta ve
Tyndaris tiyatrolarinda oyunlarin Roma Doénemi’nde bir sahne binasi yapilana dek,

Klasik ve Helenistik donemlerde oldugu gibi orkestrada sahnelendigine inanilmaktadir.

37 R. J. A. Wilson, “Roman Architecture in a Greek World: The Example Of Sicily”, Architecture And
Architectural Sculpture in the Roman Empire, Edi.: M. Henig, (Oxford: Oxford University Comittee
For Archaeology, 1990), s. 68.

33 Bieber, a.g.e.., s. 170.
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Roma Donemi’yle birlikte bu tiyatrolarda, ondeki manzaray1 kapayan ve bu sekilde
skene ve koilonu birlestirerek yapiy1 kendi iginde bir biitiin haline getiren ¢ok katl
sahne yapilart insa edilmeye baslanmistir (Resim 28a, b). Bu Helenistik tiyatrolar, en
son oturma siras1 kadar yiiksek olmayan ve caveaya tek bir duvar ile baglanmayan
sahne binalarma ragmen tek bir yapi {nitesi olan gelismis Roma tiyatrosuna dogru

ilerleyisin birer basamagini olusturmaktadir.’*

3.1.1.2. Pompeii Biiyiik Tiyatro ve Amphitiyatrosu

Yunan medeniyetiyle dnceden etkilesime gecerek kendine MO 200 civarinda,
Helenistik formda tastan bir tiyatro insa eden diger bir kent ise Pompeii’dir. Tiyatro
ticgen planl forumun dogusunda, giiney-kuzey dogrultusunda uzanan bir yamacin dogal
egimi lizerinde insa edilmistir. Yaklagik 5000 kisilik oturma siralari yamaca
dayandirilan giiclii tas cemberlerle desteklenmektedir. Segesta tiyatrosununkine benzer
formdaki en erken sahne binasi olasilikla MO 2. yy’a aittir. Sahne bir siitun sirastyla
desteklenen proskenion ve her iki yanindaki yan duvarlari egimli paraskenionlardan
olugmaktadir. Sahneye iki yanlardan, {i¢ arka duvardan olmak {izere bes kapi
araciligiyla ulasilmaktadir.

Pompeii tiyatrosunda Yunan tiyatro yapisinin bir Roma tiyatro yapisina
doniisiimiinii izlemek miimkiindiir. Bu déniisiim Sulla’nin Toskana kentinde MO 80’de
Roma askerleri icin bir koloni olusturmasi ile birlikte baglamistir. Bu tarihten sonra
tamamen Roma tarzinda, istii kapali kiiciik bir tiyatro insa edilmesi eski, biiyiik
tiyatronun yeniden modellendirilmesinde de rol oynamustir.*** Bu dénemde yapida daha
fazla mimari birliktelik saglamak amaciyla paraskenionlar kaldirilmis ve paradoslarin
tizerleri tonozlarla ortiilmiis ve bu tonozlu girisler bundan boyle itinera versurarum

(sahne yapisinin 6ne ¢ikinti yapan kanatlarimin girisleri) adim1 almislardir. Boylelikle

3% Wilson, a.g.e., s. 72.

% Mutlak bir Roma yénetimi altinda planlanan ve insa edilen en eski tiyatro 6rnegi olan Pompeii’deki
Kiiciik Tiyatro, Roma tiyatrosu mimarligr karakterinin anlasilmasi i¢in anahtar bir role sahiptir.
Dikdortgen bir yap1 formunda, yazitlardan anlasildigina gore iizeri kesin bir sekilde bir cat1 ile Ortiilmiis
olarak insa edilen yap1 hareket ettirilebilen koltuklar i¢in ayrilan dort genis basamagi bulunan orkestrasi,
cavea ile arasinda (ge¢ donem Orneklerine oranla) gérece daha genis bir alan bulunan algak ve derin sahne
binasi ile tam bir Roma tiyatrosu tarzini yansitmaktadir. Fiechter gibi bazi arastirmacilara gore, bugiinkii
haliyle dikdortgen bir salon ve egrisel hatlardan olusan tiyatro arasinda mimari bir uzlasma Grnegi
saglayan bu yapinin arkasinda sahne yapisina paralel uzanan diiz oturma siralart olan dikdortgen ahsap
tiyatro gelenegi bulunmaktadir. Ancak erken donem ahsap tiyatrolarin dikdortgen bir formda ve tizerleri
ortiilii olduguna dair herhangi bir kanit olmadigindan bu iddia desteksiz kalmaktadir. Robertson, a.g.e., s.
273-274.
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sahneye gecit veren ve arka duvarda yer alan bes kapmnin yanina iki kapi daha
eklenmistir. Alcaltilmis sahneye agilan her kapinin iki yaninda kaideler lizerinde duran
iki  ¢ift siitun yer almakta, bodylece toplamda yirmi siitun sahneyi
hareketlendirmektedir.**!

Yazitlardan anlasildigina gére Augustus Donemi’nde, M. Holconius Rufus ve
M. Holconius Celer tarafindan ikinci ve iglincii galeriler arasinda stii kapali bir
koridor, yliksek memurlar i¢in seyir odaciklari ve auditorium insa edilmistir. Bu
donemde yapilan degisikliklerle auditorium orkestranin i¢ine dogru tasinarak oyunlar
icin ayrilan alan daraltilirken izleyiciler i¢in ayrilan alan genisletilmistir. Dogu
paradosun disinda bulunan bir yazita gére bu yeniden modellendirilen yapinin mimari
eski bir kole olan M. Artorius Marci libertus Primus architectus’dur. MS 63 yilindaki
depremden sonra —olasilikla Nero Donemi’nde, 63-68 yillar1 arasinda- sahne binasi
Roma tiyatrolarinin taklidi olan son haline kavusmustur. Bu déonemde algak, derin bir
forma sahip olan sahne ve zengin bir sekilde dekore edilmis scaenae frons inga
edilmistir. Scaenae fronsta iglerinde, Vitruvius tarafindan aula regia ve hospitalia
olarak adlandirilan kapilarin bulundugu yarim daire ve dikdoértgen formlu nisler yer
almaktadir. Sahnenin 6n duvari (proscaenium) ortada yuvarlak, yanlarda ise birer
dikdortgen nisle kesintiye ugramaktadir. Yanlardaki iki diiz nisin arasinda bulunan -
olasilikla sahne binas1 kullanilmayan Atellan farslarindan miras kalan- kiigiik
merdivenler orkestraya ulasmaktadir.>*

Pompeii’deki Kii¢lik Tiyatro’nun yapiminda adi gegen magistratlardan biri olan
Marcus Porcius, ayni zamanda Italya’daki en erken daimi tiyatrolardan biri olan
Pompeii amphitiyatrosunun yapiminda da rol oynamistir (Resim 29). Yap1 kentin bos
olan ve boylelikle caveanin kuzey-dogu, giiney-dogu yanlarinda kullanilacak yapay
toprak setlerin yapiminda kolaylik saglayan en dogu kdsesinde yer almaktadir. Kuzey-
bat1 ve giiney-bat1 yonlerinde olusturulan bu yapay toprak setler her taraftan, arenanin
eliptik formunu takip eden kesintisiz bir istinat duvar ile desteklenmektedir, hatta bu
duvar media caveada yer alan oturma siralarinin altindan da gecerek daha genis bir alan1
cevrelemektedir. Yapinin dis duvari bu istinat duvarinin disinda onunla paralel olarak
uzanmaktadir. Yapinin oldukga ilkel dolagim sistemine ait dort merdiven de bu duvar

lizerinde yer almaktadir. Bu dis merdiven siralarinin altinda, yapiin altina dogru

3! Bieber, a.g.e..,s. 172.
2 Algee..,s. 173.
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uzanan kii¢iik koridorlar media caveanin altindaki i¢ istinat duvarim takip eden daire

3 MO 70 yili civarinda yapilmis olmasi muhtemel

formlu ana koridora ulasmaktadir.
bu yap1 Pompeii ve bolgedeki diger kentlerde ¢ok popiiler olan gladyator oyunlart ve
hayvan doviisleri icin tasarlanmis olsa da burada mim, pantomim, tragedya ve

komedyalarin sahnelenmesine de imkan taninmustir.

3.1.2. Roma icindeki Ornekler

3.1.2.1. Pompeius Tiyatrosu

Giiney Italya 6rneklerinden Roma kentine geri doniildiigiine kentteki ilk kalici
tiyatro olan ve MO 55°de yapimina baslanip MO 52°de adanan Pompeius Tiyatrosu ile
karsilasilmaktadir.***

Kendinden 6nceki donemin anayasal sinirliliklarinin ve resmi otoritenin kisith
iktidar zamaninin ortadan kalktigi Ge¢ Cumhuriyet Dénemi’nin yeni politik durumuna
bagl olarak giiclii olan herhangi bir lider simdi uzun bir siire boyunca iktidarda
kalabilmektedir. Bundan dolayr hem magistratlar hem de politikacilar icin cagdas
kosullar altinda geleneksel bagliliklarinin yansitildigi sahne oyunlarimi sergilemek i¢in
kalic1 bir alanmn kullanilmast hem kestirme hem de etkili bir yoldur.** Pompeius 6rnegi
kisa bir siire sonra digerleri tarafinda da uygulanmaya baslamistir. Ironik olarak bunu
ilk baslatan da MO 46’da Pompeius’un son gii¢lerini yenen ve bunu gérkemli Ludi
Victoriae Caesaris ile kutlayan Caesar’dir. Caesar bagarisini daha da belirginlestirmek
icin kendi tiyatrosunu yaptirmaya karar vermis ancak bu yapi tamamlanamadan
oldiiriilmiistiir, yap1 daha sonra Augustus tarafindan MO 13’de tamamlanarak yegeni
Marcellus’a adanmugtir.>*

Tiyatro 6nem arz eder bi¢imde Roma’yr c¢evreleyen kutsal sinirin 6tesinde,
Campus Martius’un giineyinde yer almaktadir. Emsalsiz tasarimi, boyutu ve pahali

aksesuarlart1 yapmin en bastan itibaren iine kavusmasimi saglamigtir. Tiyatro

** Sear, 2000, s. 115.

** Bu bolimde yalnizca tiyatro mimarligina ait yapisal ozelikleriyle incelenecek olan Pompeius
Tiyatrosu tapinak-tiyatro iliskisi baglammda ‘Roma Cumbhuriyet Dénemi Tiyatro-tapinak Kompleksleri’
baslig1 altinda ayrintili olarak tekrar ele alinacaktir.

3 Beacham, a.g.e., s. 157-158.

36 A.g.e., s. 162-163.



131

Pompeius’un yenilgisinden ve dldiiriilmesinden sonra bile onun kisisel, politik ve askeri
gliciiniin biiylkligiinii hatirlatmaya devam etmistir. Caesar’a diizenlenen suikasttan
sonra halk toplanip Caesar’in oldiiriildiigii yer olan Curia Pompeia’y1 yakmistir. Son
olarak Augustus Pompeius’un heykelini bahgeye, scaenae fronsun ana kapisinin hemen
arkasindaki bir yere kaldirtmistir. Ancak Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisiine dek
Augustus ve ardillan tiyatro ve ¢evresini titizlikle korumaya devam etmislerdir. Geg
donemlerde yapilan bu rekonstriiksiyonlardan ikisi, Domitian ve Septimius Severus
donemlerine ait olanlar, olasilikla yapinin scaenae frons ve diger bdliimlerinde biiyiik
degisikliklere yol agmustir. Yapi, Ostrogot Kralligi’nin yikilmasindan hemen sonra (yani
507 ve 511 arasinda Cassiodorus’un tiyatroyu yeniden tamir ettirmesinden sonra) yavas
yavas ¢iiriimeye terk edilmistir.**’

Anormal dSlgiilere sahip bu gesitteki bir yap1 insa edildigi donemde beraberinde
bazi sorular ve elestirileri de getirmistir. Ancak Pompeius kalict tiyatro yapimina karsi
ylkselen Cumhuriyet Donemi elestirilerine goglis gererek prototipik bir imparatorluk
anit1 inga ettirmeyi basarmistir. Roma’da bu sekilde tastan ve kalici (daimi) bir tiyatro
yapist inga etmek Roma geleneklerini inkar etmektir. Pompeius bu kadar biiyiik bir
projenin yaratabilecegi olas1 yonetimsel kargasayi1 dnlemek i¢in auditoriumun {istiine bir
Veniis tapmnagi yaptirmis ve Tertullian’in bildirdigine gore (De Spect., 10.5) yapiy1
tiyatro olarak adlandirmamis bunun yerine “altinda gosterilerin izlenmesi i¢in oturma
yerlerinin bulundugu Veniis Tapiag1” ibaresini kullanmistir. Yapinin gérkemli planina
ek olarak yapilan Veniis’* Victrix Tapmag yapiyr “kurallara uygun” bir hale
getirmistir. Tiyatro ve Roma’nin gorkemli zaferlerini bor¢lu oldugu tanrigaya yaptirilan
tapmagm bir arada olusu yapmin kutsanmasi adina disinilmis bir karardir.**
Auditoriumun oturma siralarinin tepesindeki eksensel Veniis Victrix Tapinagi’na ek
olarak tiyatro alani i¢inde {igiiniin kime adandig1 bilinen (onur, haysiyet; sans ve zafer)

dort kiigiik tapinak daha yer almaktadir.

¥ M. C. Cagliardo, J.E. Packer, “A New Look At Pompey’s Theater: History, Documentation, and
Recent Excavation”, AJA, Say1 no: 110- 1 (2006), s. 95.

3 Veniis, MO 1. ve 2. yy’larda Roma inanisinda hem Yunan tanrigasi Aphrodite’nin yaratici giig ve
giizelligini tasidigi hem de 1. yy’da yasayan politikacilar tarafindan kisisel koruma saglayan tanriga
olarak kabul edildigi i¢in ¢ok Onemlidir. Veniis’ii ilk kez kisisel-politik tanrigasi olarak secen Kkisi
Pompeius’un selefi Sulla’dir. Pompeius, tiyatro-tapmagma Victrix epitetini hem kigisel hem ulusal
zaferlerindeki Veniis etkisini 6ne ¢ikarmak i¢in eklemistir.

WE, Frézouls, “Aspects de I’histoire architecturale du theatre romain”, ANRW, 12.1 (1982), s. 362.
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Pompeius’un kendi tiyatrosu i¢cin MO 62’de ziyaret ettigi Mytilene tiyatrosunun
planin1 model olarak kullandig1 séylenmektedir. Plutarkhos’a goére Pompeius bu
tiyatronun tasarimini kullanarak Roma’da bundan daha biiyiik ve daha kutsal bir tiyatro
insa etmistir (mepleypdyarto 16 €id0og ahTov Kol TOV TOTOV , MG OO0V ATEPYOGOUEVOS
16 év Poun, peilov 8¢ kai oepvotepov, Vita Pompei, 42). Mytilene tiyatrosunun plani
ne yazik ki kesin degildir ve bu yiizden Pompeius’un bu tiyatronun tasarimindan neleri
odiing aldig1 bilinmemektedir. Onceleri Pompeius’un bu yapi tasarimindan yarim daire
gecis yollariyla olusan katlari, radyal merdivenlerle olusan kama sekilli boliimleriyle
auditoriumun yuvarlak formu konusunda etkilendigi zannedilmistir. Ancak bu sekildeki
bir auditorium planimi Pompeius sadece Giiney Italya ve Sicilya’da degil aynm1 zamanda
Roma’daki cagdas tiyatro ve circuslarda da goérmiis olabilir. Yunan tiyatrosundaki
paraskenialarin yerine kullanilan yanal yapilarin (versurae) yardimiyla birlestirilen
sahne binasi, orkestra ve auditoriumun Mytilene tiyatrosunda karsimiza ¢ikmasi hayli
zor bir olasiliktir.”*’

Bu devrimsel nitelikteki yap1 hakkindaki bilgilerimiz Forma Urbis iizerindeki bir
plan, sayisiz edebi kaynak ve reticulatum ile kaplanmis betondan auditorium
kalintilarina dayanmaktadir. Mermer plan iizerindeki Pompeius Tiyatrosu MS gec 2.
yy’daki tasarimiyla betimlenmistir. Tiyatronun siirekli olarak onarimdan gegirildigini ve
mermer planda da sahnenin bir kisim degisiklige ugramis halinin betimlendigini
sOylemek miimkiindiir. Giliniimiize ulasan kalintilardan sahnenin orijinal Vitruvius
tasarimina gore planlandigi goriilmektedir (Resim 30).>'

Pompeius Tiyatrosu'nda 2002-2003 yilinda yapilan kazilar sonucunda
auditorium capinin yaklasik 158 metre, yaklasik yiiksekliginin tapinaklarla birlikte 40
metre, orkestra capmin 44 metre, yapmin yarigapinin ise (orkestranin merkezinden
cepheye kadar) 79 metre oldugu ortaya ¢ikmistir. Buna gore Pompeius Tiyatrosu’nun

cap1 modern bir futbol sahasinin uzunlugunun bir buguk katindan daha fazladir.>>

330 Bieber, a.g.e., s. 181. Klasik Roma tipinde bir yap1 olma olasiligi ¢ok diisiik olan Mytilene tiyatrosu
yerine Campania ve Latium bolgesi tiyatrolarina bakmak yeterli olacaktir. Bu bdolgelerde tapinak ve
tiyatro arasinda eskilere dayanan bir baglant1 vardir ve bu iliski MO 2.yy’a ait Gabii, yaklasik MO 100
yilina ait Pietrabbondante ve MO 1.yy’in ortasina tarihlenen Tivoli gibi bazi Cumhuriyet dénemi kutsal
alanlarinda goriilebilir. Bu 6rnekler ‘Roma Cumhuriyet Dénemi Tiyatro-tapinak Kompleksleri’ basligi
altinda ayrintili olarak incelenecektir.

31D, B. Small, “Studies in Roman Theater Design”, AJA, 87 (1983), s. 59.

352 Cagliardo ve Packer, a.g.e., s. 116.
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Yapimin orkestras1 ve buna bagli olarak auditoriumu yarim daire seklindedir ve
auditorium ve sahne binasi sik1 bir iligki i¢cindedir. Yap1 elemanlar1 arasindaki bu tiir bir
birliktelik ile bu yapidan yaklasik 20 yil oncesine ait Pompeii Kiiciik Tiyatro’da
karsilagilmaktadir. Ancak Pompeii tiyatrosunda bir biitlin seklinde geligmis tiyatro plani
hala eksiktir ¢linkii yap1 dikdortgen bir alana uydurulmaya galisiimaktadir. Bunun
aksine Pompeius Tiyatrosu’nda ilk kez hem auditoriumun dis cephesine hem de
auditoriumun oturma siralarina tam bir yarim daire formu verilmistir. Tiyatroya zaman
icerisinde yapilan gorkemli eklentiler arasinda oturma siralarinin iistiinde yer alan,
sahne arka duvariyla ayni seviyede olan ve sahneyle versuraeler sayesinde birlesen
siitunlu galeri sayilabilir. Bu iistii kapali galeri yalnizca yagmur yagdiginda ve oyun
aralarinda seyirciler tarafindan kullanilan bir alan degil ayni1 zamanda Veniis Victrix
Tapmagi’na ait bir elemandir. Caputo, tapmak ve auditorium {iizerindeki portiko
arasindaki baglantinin da Mytilene tiyatrosundan alindigina inanmaktadir. Cagdas
yapilardan s6z eden daha eski kaynaklarda tiyatro elemanlar1 olan sahne binasi ve
auditoriumdan ayr1 ayr1 bahsedilirken burada durum farklidir ve her durumda tiim yapi1
elemanlarin birlesmesi yeni bir 6zelliktir.*>®

Auditorium 15,000 kisilik kapasitesiyle daha ge¢ donemlere ait Roma
tiyatrolarinin bile zorlukla erisebilecegi bir biiyiikliige sahiptir. Seyircinin miktar1 goz
Oniline alindiginda auditoriumun en az bir hatta, belki iki radyal merdivenle ii¢ siraya
boliindiigii diistiniilmektedir. Bunlara ek olarak orkestradan yukart dogru yiikselen
birka¢ radyal merdiven sirasi ise Ozel alanlara ulasmaktadir. Seyircilerin tiyatroya
girisini ya da bir oyundan sonra buradan ayrilmalarini saglayan giris ve cikislara dair
bilgi bulunmamaktadir. Tiyatronun biiylikliigli ve buraya gelen kalabalik kitle goz
Ontine alindiginda lojistik ve yap1 giivenligi bakimindan baz1 6zel gereksinimlere ihtiyag
duyulmus oldugu kesindir. Glinlimiize ulasan kalintilar giivenilir bilgiler saglamasa da
ele gecen plana bakilarak tiyatroya ancak orkestra ve sahne binasini birbirinden ayiran
giris benzeri alanlardan ulasilabilecegi diisiiniilmektedir. Bunlardan baska birka¢ on yil
sonrasina ait Marcellus Tiyatrosu’nda daha gelismis haliyle karsimiza ¢ikanlara benzer
bigimde caveanin ¢evirme duvarinda da girisler yer almaktadir. izleyiciler ¢evirme
duvarindaki bu girisleri ve bunlarin agildig1 i¢ merdivenleri kullanarak auditoriumun

farkli boliimlerine ulasabilmektedir. Auditoriumun c¢ikintt yapan yerlerindeki bu

353 Bieber, a.g.e., s. 182.
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giriglerin tizerinde zorunlu olarak pencere benzeri agikliklarin olmasini gerektirmistir,
clinkii eger bu alanlara giin 15181 girmezse buralar karanlik olacak ve bu da
merdivenlerin kullanilmasin1 engelleyecektir. Tiim bunlar bir araya geldiginde
tiyatronun ingasinda mimar ve miihendislerin kendi alanlarindaki ¢esitli zorluklarla
ugrasmak zorunda kalmislardir. Auditoriumun Yunan tiyatrolar1 gibi bir yamaca
yaslanmayarak diiz genis bir zemin lizerinde ylikselmesi yapinin i¢i ve izleyicilerin
kullandig1 merdivenlerin tasarlanmasinda ortak bir sorun olusturmustur. Teknik ve
lojistik ¢ozlimlerin yeni, moda yaratan ve ayni1 zamanda biiyiilk mimari 6zene sahip bir
yapiyla birlestirilmesi olasilikla yapinin insa agamasindaki en énemli konudur (Resim
31a, b).>*

Akla pek yatkin olmayan sekilde orijinal scaenae fronsun ahsaptan yapildigi
diisiiniilmektedir. Yaklasik olarak MO 80-70 yillarmna ait Pompeii Biiyiik Tiyatro ve
MO 1.yy’m ilk yarisma ait Tusculum gibi Ge¢ Cumhuriyet Dénemi tiyatrolar1 tastan
insa edilmis scaenae frons ve tas columnatio’lara sahipken biiyiik bir éneme sahip
Pompeius Tiyatrosu’nun kalicit olmayan materyalden yapilmis bir scaenae fronsa sahip
oldugunu diisiinmek bir hayli zordur. Pompeius Tiyatrosu’nun scaenae fronsu Severus
Donemi planinda goriildiigl gibi, ilk yap1 evresinde zengin ve plastik bir dekorasyona
sahip degildir. Plan iizerinde goriilen daha sonraki yap1 evresinde ¢ok genis dikdortgen
bir merkezi nis Onilinde elli siitun ve bunun yani sira yanlarda iki yarim daire nis
bulunmaktadir. Bu diizenleme Nero zamanindaki yeniden modellendirme doneminde
yapilmis olabilir ¢iinkii Nero Donemi’nde Pompeii Biiyiik Tiyatro’da da buna benzer bir
mimari modellendirme gergeklestirilmistir. Pompeius Tiyatrosu’nun normalde Pompeii
Biiyiik Tiyatrosu’ndaki gibi diiz bir scaenae fronsa sahip oldugu diisiiniilebilir ve bu
yoniiyle yapr Segesta ve Tyndaris’deki erken Roma tiyatrolarina benzetilebilir. Giiney
Italya ve Sicilya’da yer alan ve hepsi MS erken 2. yy’a ait olan Taormina, Benevento,
Syracusai ve Grumentum tiyatrolarinin scaenae frons tasarimlari da Pompeius
Tiyatrosunun G. Italya ve Sicilya tiyatrolar1 iizerinde smirli fakat dogrudan bir stilistik
etkisinin bulundugunu géstermektedir (Resim 32a, b).*>

Gorkemli tiyatro yapisinda tapinaklarin yani sira senatonun yeni toplanti yeri
olan curia da bulunmaktadir. Pompeius’un politik riitbesini agikca ortaya koyan bu yapi

sahne binasinin gerisinde 180 metre boyunca uzanan, Porticus Pompeii ya da ‘Yiiz

34 Knell, a.g.e., s. 26.
355 F. Sear, “The Scaenae Frons of the Theater of Pompey”, AJA, 97, (1993), s. 695-699.
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Stitunlu Koridor’ olarak bilinen biiylik park alani i¢inde yer almaktadir. Dikdortgen,
serbest slitun veya agaclarla bes koridora boliinmiis, ¢evresi galerilerle cevrili bu
portiko Grimal’e gore Helenistik anitsal bahgelerin Roma’ya ithal edilmis halidir.
Yunan diinyasinda bu alanlar kahramanlarin ya da Oliimsiizlestirilmis insanlarin
kiiltleriyle yakin dinsel iligkilere sahiptir. Diger yandan bunlar Helenistik Dénem
yonetici kiiltii kutsal alanlariyla da ayn1 mimari gelenege sahiptir (Orn: Alexandria ve
Antiochia’daki Caesar Donemi’ne ait Kaisareionlar). Bazen bu Helenistik bahgelerin
ortasinda, Porticus Liviae’deki Concordia Tapinagi gibi bir tapinak olabilir. Pompeius
Tiyatrosu portikosunda bdyle bir tapinagin varligina ait bir kanit yoktur ve burasi da

olasilikla Kaisareion formundadir.>®

3.1.2.2. Marcellus Tiyatrosu

Pompeius Tiyatrosu uzun bir siire Roma’daki tek tiyatro olmustur. Imparator
Augustus MO 17°de dinsel olmayan oyunlari tamdiginda Yunan thymelik oyunlart
burada, Yunan sahne oyunlar1 ise Circus Flaminius’da sergilenmeye devam etmistir.
Roma’da, Latin oyunlari i¢in son ahsap tiyatro ise Tiber Nehri yakininda insa edilmistir.
Bundan kisa bir siire sonra, MO 13°de Balbus, Campus Martius’da gérkemli bir tas
tiyatronun insasina baslamistir. Caesar Dénemi’nde baslatilip ancak MO 11°de,
Augustus tarafindan tamamlanan tiyatro imparator tarafindan yegeni ve damadi
Marcellus anisina ithaf edilmistir. Bu yapmin da bir boliimiiniin betimlendigi Roma
kentinin betimlendigi mermer plan (Forma urbis Romae) ve Peruzzi tarafindan yapilan
cizimler boyutlar1 kiiciik olsa da (auditoriumun tiim ¢ap1 129.80 m., toplam yiiksekli
yaklasik olarak 32.60 m.) genel planin Pompeius Tiyatrosu’ndan pek farkli olmadigini
ortaya koymaktadir (Resim 33a, b). Sahne binasinin arkasinda, yanlarinda bazilikaya
benzeyen ve versuraye agilan kapilarin yer aldigr iki kii¢iik yapinin oldugu siitunlu
yollar bulunmaktadir. Bu yiiksek kenarli yapilar sahne binasinin katlarina, depolara,
sahneye ve pulpituma yan giris imkam saglamaktadir. Izleyiciler orkestraya ve alt
galerinin radyal merdivenlerine ulasmak i¢in en dis kismin altinda bulunan tonozlu
gecitlerden gecmek zorundadir, bu bdoliimlerin {istlinde ise oyunlar1 diizenleyen

magistratlar i¢in ayrilan tribunalia yani localar bulunmaktadir. Iki galeriyi ayiran

336 Hanson, a.g.e., s. 54.
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gecidin (praecinctio) altindaki cryptada st galerinin radyal merdivenlerine ulasan
kiiciik merdiven basamaklar1 bulunmaktadir. Oturma basamaklarinin en iistiinde uzanan
siitunlu galeri her iki yandan versuraenin iist katlartyla birlesmektedir.*>’

Marcellus Tiyatrosu’nun tiim sahne binasi, auditoriumun st ve i¢ bdliimleri
Pierleoni, Palazzo Savelli ve son olarak Palazzo Orsini satolarinin insasi sirasinda
ortadan kaldirilmistir. Bdylelikle giinlimiize yalnizca dis cephenin alt boliimleri
ulasabilmistir. Mussolini Dénemi’nde restore edilene dek zanaat¢ilar yapinin alt katinda
calismaya devam etmislerdir. Auditoriumun dis cephesinin ilk katinda metop ve triglifli
sacaklikli Dor, ikinci katta siirekli friz ve dis kesimi ile Ion, iiciincii ve en iist katta ise

glinlimiize sadece bazi izleri ulasabilmis Korinth diizeninde siitunlar kullanilmstir.

3.2. Roma imparatorluk Dénemi Genel Ozellikleri

Romali mimarlar, Cumhuriyet Donemi’nin son ylizyilindan itibaren yapilarin
planlar1 ve insa edilmeleri konusunda belirli yontemler gelistirmislerdir. imparatorluk
Donemi’ne gecilmesiyle birlikte tiim yapilari daha gorkemli, liikks ve daha biiyiik
boyutlu hale getirme egilimi bu yeni yapilarin Yunan 6rneklerine gore daha pratik ve
kullanish olmasini engelleyememistir. Mimarliktaki bu gelisimin zirveye ulastigi donem
ise Antonineler devridir. Yunan ve Roma tiyatro mimarlig1 arasindaki farkliliklarin
iyice belirginlesmeye, amphitiyatro, circus gibi yeni Roma formlarinin ortaya ¢iktig1 bu
donem tiyatrolarin1 ‘Tamamen Roma Tarzinda Insa Edilmis Tiyatrolar’ ve ‘Greko-
Romen Tiyatrolar’ seklinde iki grup altinda incelemek miimkiindiir.

Tamamen Romali tarzda yapilan tiyatrolarla daha ¢ok Roma Imparatorluk
Donemi’nden oOnceki devirlerde hi¢ tiyatro yapisina sahip olmamis yerlerde
karsilagilmaktadir. Yani bu 6rnekler genellikle Roma tarafindan fethedildikten sonra bir
asamal1 olarak bir Roma medeniyeti meydana getiren Kuzey Italya, Almanya, Ingiltere,
Fransa, Ispanya ve Kuzey Afrika gibi cografyalarda bulunmaktadir. Greko-Romen
olarak adlandirilabilecek Imparatorluk Dénemi’nde Roma tiyatrosuna déniistiiriilen eski
Yunan tiyatrolariyla ise daha ¢ok Yunanistan, Yunanistan adalari, Giiney Italya,
Mezopotamya, Suriye, Filistin, Misir ve Kiiciik Asya’da karsilasgilmakta ancak bu

bolgelerde de istisnai olarak tamamen Roma tarzinda 6rnekler bulunmaktadir. Bir Helen

7 Bieber, a.g.e., s. 184-185.
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gecmisine sahip olmayan yeni bati eyaletlerinde tiyatrolarin yani sira ¢ok sayida
amphitiyatro ve circus inga edilirken, eski Yunan yeni Roma hakimiyetindeki dogu
eyaletlerinde bu orneklere cok nadir rastlanmaktadir. Amphitiyatrolarin bulunmadigi
Yunanistan topraklarina yerlestirilen asker ve emekli askerler ¢ok sevdikleri vahsi
oyunlarini izleyebilmek i¢in eski tiyatrolar: gladyator ve hayvan doviisleri, su savaslari

sergilenebilecek sekilde yeniden modellendirmislerdir.

3.2.1. italya Ornekleri

3.2.1.1. Ostia Tiyatrosu

Roma kenti disindaki en eski Roma tarzindaki agik hava tiyatrosu olasilikla
Roma’nin liman kenti Ostia’daki, Imparatorluk Dénemi’nin basina tarihlenen ve
Augustus’un damadi M Agrippa tarafindan yaptirilan tiyatrodur (Resim 34a, b, c, d).
Yap1 organik bir sekilde, merkezinde olasilikla Ceres’e ait bir tapinagin bulundugu
genis kare meydanla (piazza dele corporazione) ile baglantilidir. Cevresinde ticari gemi
sahiplerinin ofislerinin bulundugu bu alanin sahne binasina bitisik olan kisa kenari
tiyatroya giris saglamaktadir. Baglangicta ana caddeden gegen bir tepe yamacina yapilan
auditorium Septimius Severus ve Caracalla donemlerinde, MS 195°de tugla kullanilarak
genigletilmis ve tliglincli galeri insa edilerek yiikseltilmistir. Bu caligsmalar sirasinda
tiyatroya ayrica Ust galeriye ulasan dis kapilar ve dogrudan orkestraya ulasan genis,
kemerli merkezi bir girig eklenmistir. Orkestrada kentin ileri gelenlerine ayrilmis
hareketli koltuklar i¢in algak basamaklar yapilmistir. Pulpitum her zamanki gibi ahsapla
kaplanmis, proskenium bes yarim daire ve dort dikdortgen nisle dekore edilmistir. Diiz

scaenae frons siitunlar, nisler ve heykellerle hareketlendirilmistir.*>®

3.2.1.2. Roma Colosseum

Flavius hanedanligina mensup ii¢ imparator tarafindan Nero’nun Altin Evi’ne ait
bir gol alani1 i¢inde yapilan amphitiyatro ayn1 zamanda Amphitheatrum Flavium olarak

da adlandirilmaktadir. Roma’daki bu ilk tastan amphitiyatronun biiyiik kismini

¥ A.gee.,s. 191.



138

Vespasian (MS 69-79) yaptirmis, MS 80’de Titus gorkemli oyunlar esli§inde yapiy1
adamis ve Domitianus (MS 81-96) tiyatronun iist boliimiinii tamamlatmistir. 48,5 m.
yiiksekliginde, 188 m. uzunlugunda ve 156 m. genisliginde olan yapinin gevresi 527
metredir ve yaklasik 45,000 kisilik seyirci kapasitesine sahiptir (Resim 35a, b).
Traverten kullanilarak dort kat olarak insa edilen yapinin ilk katinda Toskana-Dor,
ikinci katinda Ion, {iiincii ve dérdiincii katlarinda Korinth diizeninde siitunlar ve yarim
siitunlar kullanilmustir. Tkinci ve {iciincii katlardaki kemerlerin icleri ise olasilikla
heykellerle donatilmistir. Alt katta bulunan seksen kemer arena ve auditoriuma gegcit
vermektedir. Yapinin uzun eksenindeki iki gecit arenaya acilmakta ve gladyatorler
giriglerini buradan yapmaktadir. Kisa eksendeki iki gecit ise imparator ve maiyetinin
oturdugu podyumun merkezine ulasmaktadir. Ilk maenianum icerisindeki koltuklar
vahsi hayvanlara kars1 6nlem olarak yapilmis parmaklikli algak bir duvarin {izerinde yer
almaktadir. 1k galeride (maenianum primum) senato iiyeleri ve atli siifa mensup
askerler oturmakta ve girislerini geri kalan 76 kemerin 38’ini kullanarak yapmaktadir.
Geri kalan kemerlerden 19°u dogrudan ikinci, diger 19°u ise {iglincli galeriye
ulagsmaktadir. Kemerli duvar ve koridorlarin sayisi {ist katlara dogru azalmaktadir ancak
auditorium togali patricilerin oturdugu orta galeri hizasinda daha da genislemekte buna
ragmen tst kattaki plebler genellikle ayakta kalmaktadir. Galeriler birbirinden distaki
kemerli koridorlara denk gelen eliptik koridorlarla (praecinctiones) ayrilmaktadir. I¢
koridorlardan acilan altmis kap1 (vomitoria) yapinin farkli boliimlerine agilmaktadir.
Di1s duvarin lizerinde velumu (gilineslik) hareket ettiren denizcilerin yiirimesine yetecek
kadar diiz bir alan bulunmaktadir.*>

Admi kaplhh oldugu kumdan alan arenanin altinda koridorlarin, hayvan
kafeslerinin, hayvanlari tasimaya yarayan kaldirag ve makinelerin, sahne diizeneklerinin
bulundugu tiineller bulunmaktadir. Arenada yapilan gosterilen Roma halkinin
acimasizhigim1i  ve smiflara dayanan sosyal karakterini gozler Oniine sererken

amphitiyatronun kendisi Romali mimarlarin dehasim vurgulamaktadir.*®

% A.g.e., s. 197-198.
%0 A.g.e., s. 199.
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3.2.2. Bat1 ve Kuzey Avrupa Ornekleri

Arastirmacilar tarafindan ‘yarim-amphitiyatro’, ‘tiyatro-amphitiyatro’, ‘kirsal
tiyatrolar’ veya siklikla ‘Galio-italik tiyatrolar’ olarak adlandirilan Bati Avrupa
eyaletlerindeki ornekler bazi noktalarda geleneksel Roma tiyatrolarindan farklilik
gostermektedir. Geleneksel Roma tiyatrosunda cavea yarim daire ya da yarim daireden
daha dar bir forma sahipken Galio-Italik tiyatrolarda cavea genelde yarim daire olmakla
birlikte bazi Orneklerde elips ya da ovale daha yakin bir formdadir. Geleneksel
tiyatrolarda sahne binasinin genisligi yanal yapilariyla caveanin ¢apina esit ya da daha
genistir ancak Galio-italik 6rneklerde sahne binasi her zaman cavea ¢apindan daha
dardir. Geleneksel tiyatrolarda sahne genis iken Galio-Italik &rneklerde daha derindir.*'
Caesar Donemi’nden itibaren fethedilmeye baslanan bu topraklarda Imparatorluk
Donemi’nde geliskin tiyatro, amphitiyatro ve circus Ornekleri bulmak miimkiindiir.
Ornegin Nimes’de (Nemausus) daha Augustus Donemi'nde insa edilmis bir

amphitiyatro bulunmaktadir.

3.2.2.1. Arles Tiyatrosu

Kentte yaklasik 26,000 seyirci kapasiteli amphitiyatronun yaninda bir circus ve
12,000 kisilik bir tiyatro bulunmaktadir. Tiyatro olasilikla burada bir koloninin
kurulmasindan hemen sonra, MO 46’da insa edilmistir. Scaenae fronsta regia igin
ayrilmis, yanlarinda dort siitun bulunan genis, yuvarlak formlu bir nig bulunmaktadir.
Postscaeniumda sadece portikoya ulagan genis bir versuraeye agilan kiiclik soyunma
odalar1 bulunmaktadir. Ayrica perdenin islemesini saglayan hendek ve miller de
goriilebilmektedir. Onur konuklarina ayrilan koltuklarin bulundugu orkestraya genis
girigler sayesinde ulasilmaktadir. Eger Arles’de bulunan ve Ara Pacis ile benzerlik
gosteren altar tiyatrodan ele gegmisse bu tiyatronun ilk halinin Augustus Donemi’nde
tamamlandigin1 kanithyor demektir ancak siitunlarda kullanilan Carrara ve Afrika
mermerleri yapmin 2. yiizyilda restore edildigini gostermektedir.’®* Arles 6rnegi Lyon

Tiyatrosu ile birlikte eyaletlerde bilinen en erken daimi tiyatrolardir ve bunlar dogrudan

61 p, Gros, L'Architecture Romaine, du debut du III. siecle av. J.-C. a la fin du Haut-Empire, I-Les
monuments publics, Les Manuels d’Art et d’ Archeologie antiques, (Paris: Picard, 1996), s. 294.
362 Bieber, a.g.e., s. 199.
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ya da dolayli olarak Campania’da gelisen ve Pompeius Tiyatrosu sayesinde halkin

alistirtldigs bir tipten tiiretilen 6rneklerdir.’®

3.2.2.2. Orange Tiyatrosu

Orange (Arausio) Tiyatrosu Fransa’daki tiyatrolarin en iyi korunmus drnegidir.
Bir tepe yamacina inga edilen auditoriumun yaninda, yapinin bati kenari boyunca
uzanan circusun yuvarlak formlu sonu bulunmaktadir. Auditoriumun serbest kemerler
tizerinde yiikseltilmis en yliksek kisimlarinin iistiinde siitunlu bir galeri yer almaktadir.
Disaridan da goriilebilen bir merdiven tepe yamacini ve en iist oturma sirlarini birbirine
baglamaktadir. Auditoriumun serbest bir bicimde kemerler iizerinde yiikselen boliimleri
farkli boliimlere agilan merdiven ve iistii ortiilii galerilerle olusturulmustur. Yiiksek kule
benzeri yan binalar yani versuraler iki kathidir ve buralarda iist galerilere agilan kapilar
bulunmaktadir. Versuraelerin {ist katlarinda ise kor kemerler bulunmaktadir. Sahne
binasinin dis cephesi, kuzey portikosu sahne binasiyla bitisik bir peristyle i¢ cephe
olusturmaktadir. Bu siitunlu avlu bir fuaye salonu, yagmurlu ve agir1 glinesli durumlarda
ise bir siginak olarak kullanilmaktadir. Sahne binasinin i¢ cephesi regia iizerinde iki,
hospitalia tizerinde ii¢ katli bir dekorasyona sahiptir. Regianin derin, yuvarlak formlu
exedrasinin iizerinde, merkezi bir nig ve nis icerisinde imparatora ait, govdesi kazilar
sirasinda ele gecen bir heykel bulunmaktadir. 36 m. yiiksekliginde, 103 m.
genisligindeki bu scaenae fronsun yan taraflar1 ise mozaik resimler, frizler, heykeller ve

Onlerinde granit, yesil, sar1 ve beyaz mermerden siitunlarin oldugu nisler tarafindan

dekore edilmistir (Resim 36a, b).***

3.2.3. Kuzey Afrika Ornekleri

Afrika’min kuzey kiyilart MO 146°da, Kartaca’nin Scipio Africanus tarafindan
yikilmasindan sonra bir Roma eyaleti haline gelmistir. Bu tarihten sonra Kartaca®®,
Leptis Magna ve diger pek ¢ok kentte amphitiyatrolar —ki bunlardan en iyi korunmus
olani El-Djem (Thysdrus) 6rnegidir- insa edilmeye baslanmistir. Bu cografyadaki en iyi

363 J.B. Ward-Perkins, Studies in Roman and Early Christian Archiltecture, (London: Pindar Press,
1994b), s. 64-65.

364 Bieber, a.g.e.., s. 201.

365 Ayrica bkz.: K. E. Ross, “The Roman Theater at Carthage”, AJA, 100 (1996), s. 449-489.
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korumus Roma yapilar1 ¢ogunlukla Antonineler Siilalesi’nin (138-192) ve o6zellikle bu
kitada dogan Septimius Severus’un (193-211) eyalete olan ilgilerinin arttig1 2. yiizyila
aittir. Burada oynanan oyunlar dini karakterlerini korumuslar ve cogunlukla eyaletin en
kidemli rahipleri tarafindan verilmislerdir; bu yiizden de bir¢ok tiyatronun en {ist oturma
siralarinda kiigiik sapeller bulunmaktadir. Timgad, Djemila, Dugga, Sabratha ve Leptis
Magna gibi kentlerde italyan ve Fransiz arastirmacilar tarafindan kazilip restore edilen
¢ok iyi korunmus tiyatro drnekleri bulunmaktadir.**®

Romalilar Kuzey Afrika’ya yeni bir medeniyet getirmigleridir ancak Asya’nin
bat1 kiyilarinda durum daha farklidir. Burast uzun bir siire Yunanlilar tarafindan
kolonize edilmistir ve Romalilarin da kabul ettigi gelismis bir Helenistik kiiltiire
sahiptir. Sonradan Roma tarzina uyarlanmis Yunan kokenli (Greko-Romen) pek ¢ok
tiyatronun bulundugu bu topraklarda tamamen Roma tarzindaki tiyatrolara sadece
Yunan etkisinin ulasamadigi ya da zayif oldugu bolgelerde rastlanmaktadir. Bu yiizden
Roma Imparatorluk Donemi’nde yeni insa edilmis tiyatrolarla Kiiciik Asya’nin
giineyinde (Aspendos), i¢ kisimlarda (Palmyra), Arabistan (Bosra®®’ ve Philippopolis)

ve Filistin’de (Amman’®® ve Es-Suhba) karsilasilmaktadur.

3.2.3.1. Sabratha Tiyatrosu

Tripolitana’daki Sabratha Tiyatrosu MS 200 civarinda Septimius Severus
Donemi’nde insa edilmistir ve Afrika’daki en biiyiik tiyatrodur. Tiyatronun sahne binasi
giinlimiize kadar ulasabilmis ii¢ katli scaenae fronsun en etkileyici 6rnegini sunmaktadir
(Resim 37a, b). Scaenae fronsun yiiksek arka duvari Oniinde yiikseklikleri her katta
biraz daha azalan 96 adet siitun bulunmaktadir. Sanatgilarin regia ve hospitalia olarak
kullandig1 {i¢ genis nigin Oniinde ayr1 siitun altliklarina ve ayri sacgakliklara sahip,
digerlerinden daha genis siitunlar yer almaktadir. Kapilarin aralarinda ve dislarindaki
stitunlar ortak bir podyum {iizerinde durmaktadir. Farkli ¢ap ve yliksekliklere sahip bu
stitunlarda malzeme olarak beyaz mermer, mor pavonazzetto, yesil cippolino ve siyah
granit kullanilmistir. Yedi boliime sahip cephe Septimius Severus tarafindan Roma’da

insa ettirilen Septizonium’a benzemektedir. Sahnenin 6n cephesinde (hyposcenium ya

366 Timgad, Dugga ve Leptis Magna tiyatrolar1 ‘Roma imparatorluk Dénemi tiyatro-tapmak Ornekleri’
kapsaminda ayrica ele almacaktir.

367 Ayrica bkz.: K. S. Freyberger, “Zur Datierung des Theaters in Bosra”, DaM, 3 (1988), s. 19-26.

368 Ayrica bkz.: F. E. Fakharani, “Das Theater von Amman in Jordanien”, AA, 90 (1975), s. 377-403.
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da prosceniumun On duvarinda) diger Afrika tiyatrolar1 gibi {i¢ yuvarlak ve iki
dikdortgen nis bulunmaktadir. Bunlarin yanlarindan iki kiiglik merdivenle sahneye
ulagilmaktadir. Derin scaenae fronsun arkasinda sahnenin girisleri gibi ayni portikoya
acilan dort kiiclik oda vardir. Yan binalar fuaye salonu islevine sahip portikodan,
sahneden ve disaridan ulasilabilen genis salonlar seklindedir. Bu yan binalarda bulunan
i¢ merdivenler sayesinde birinci ve ikinci galeriler arasindaki koridora ulagmak
miimkiindiir. Auditoriumun dis cephesindeki 24 kemer iist galeriye ulasan alt1
basamakli rampaya ve dogrudan {istii kapali i¢ koridora ulasan bes gecide agilmaktadir.
Memurlarin algak koltuklarini en alt galeriden ayiran ve yunus betimleriyle sonlanan
mermer parapet duvariin arkasinda en alt koridor bulunmaktadir. Kiiclik orkestra alani
beyaz mermerle kaplidir. Orkestraya ve en alt koridora yan binalardan ya da dis
kemerlerden agilan uzun gegitler sayesinde ulagilmaktadir. Bu haliyle Sabratha
Tiyatrosu radyal duvarlarin arasindaki kemerli gegitleriyle, i¢ ve dig yarim daire formlu
koridorlariyla, rampalariyla ve merdivenleriyle kusursuz bir dolanim sistemine

sahiptir.*®

3.2.4. Yunanistan Ornekleri

Korinth®”°

gibi bazi istisnalar disinda Yunan diinyasindaki kentler, dnceden
tiyatro kiiltiiriine sahip olmayan diger eyaletlerin rahatlikla benimsedigi Romali
amphitiyatro gelenegini benimsememistir. Antik diinyanin kanli oyunlarindan
vazgecmek istemeyen yeni hakimleri de Atina’da oldugu gibi bu isteklerini kentlerdeki
hazir tiyatrolarda bazi degisiklikler yaparak elde etmislerdir. Iste bu sartlar ve buna
bagli olarak saglanan kosullar Kiiclik Asya ve Yunanistan’daki Greko-Romen

tiyatrolarin alisilmadik 6zelliklerini agiklamaktadir.

3.2.4.1. Korinth Tiyatrosu

Korinth’de imparatorlugun ilerleyen yillarinda bir amphitiyatro insa edilmeden

once, kentin Helen tarzindaki tiyatrosuna Erken Roma Donemi’nde bir “phlyakes”

3% Bieber, a.g.e., s. 206.

370 Ayrica bkz.: R. Stillwell, Corinth, The Theater, The Results of Excavations Conducted by the
American Scholl of Classical Studies at Athens II, (U.S.A: Harvard University Press, 1952); O.
Brooner, Corinth, The Odeum, The Results of Excavations Conducted by the American Scholl of
Classical Studies at Athens X, (U.S.A: Harvard University Press, 1932).
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sahnesi eklenmistir. Tiyatro MS erken 1. yy’da, diiz bir scaenae frons eklenerek Roma
tarzinda tekrardan insa edilmistir. Ancak Hadrianus Donemi’nde regia ve hospitalianin
kavisli hatlarin1 takip eden ii¢ yarim daire exedra, podyum iizerinde duran sagaklikli
siitunlar eklenerek yeniden elden gecirilmistir (Resim 38 a, b). Bunlarin aralarindaki
diiz frizler ise olasilikla amazonomachia, gigantomachia sahneleri ve Herakles’in
iglerini tasvir eden betimlerle dekore edilmistir. Sahnenin her iki yaninda Atina’nin
miitevazi paraskenionlarinin yerine iclerinde uzun, kemerli paradoslarin (aditi maximi)
sonundaki yan girislerin {izerindeki tribiinlere ulagan merdivenler bulunan genis salonlar
bulunmaktadir. Scaenae fronsun arkasinda dikdortgen, siitunlu bir peristyl
bulunmaktadir, sahnenin arkasinda bir fuaye salonu ya da lobi olarak kullanilan bu alan
olasilikla bir bahge gibi ¢igeklendirilmistir. Bu siitunlu galeriden baslayan ve yanlarinda
plasterler, serbest siitunlar bulunan merdivenler sahne hizasina ulagmaktadir. Sahnenin
on duvar tagtandir ve burada perde i¢in gerekli donanim bulunmaktadir. Yapi daha
sonra, 211-217 yillarinda, imparator Caracalla’nin ziyareti dolayisiyla yeniden
modellendirilerek bir av tiyatrosuna doniistiiriilmiistiir. Oturma siralarinin ilk on sirasi
sokiilmiis ve ana kayaya li¢ magara ya da siginak oyulmustur. Bu donemde iizerinde
avlanma sahnelerinin betimlendigi yiiksek bir duvar arenay1 ¢cevrelemektedir ve ¢okmiis
bir ¢cukur haline gelen orkestra en alt oturma siralarina sahneyi daha iyi gérme imkani
saglamaktadir. Benzer degisiklikler Assos, Magnesia, Pergamon ve Tyndaris
tiyatrolarinda da yapilmistir. Bu degisiklikler sonunda gladyator ve hayvan doviisleri
icin kullanilan orkestra genisletilmistir. 3. yilizyilin ikinci yarisinda Korinth’deki
orkestra seviyesi yine ylkseltilmis, alt oturma siralar restore edilmis, kismen tahrip
olmus resimli arena duvarinin yerine yeni bir parapet ve su yolu yapilmistir. Parapet
duvari olasilikla Imparatorluk Dénemi’nde ¢ok popiiler olan su balesi gosterileri i¢in tas
altlik kullanilarak giiclendirilmis ve su ge¢irmez hale getirilmistir. Tiyatro olasilikla MS

396’ya dek kullanilmaya devam etmistir.>”"

3.2.5. Kiiciik Asya Ornekleri

Yunanistan ve Kii¢iikk Asya’daki Helen gelenegine gore insa edilmis tiyatrolarin

pek cogu Roma Donemi’yle birlikte modernize edilmis ve bu dénem zevkine uygun

37! Bieber, a.g.e., s. 216-217.
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hale getirilmistir. Kiigiik Asya’daki Yunan tiyatrolarmin da Roma yapilarina

doniistiiriildiigii bu doénemde alisilmadik bazi formlar ortaya c¢ikmustir. Ornegin

2 373

Magnesia, Priene, Ephesos’” ve Miletos’” tiyatrolarinda bir yandan Helenistik
proskenion sahnelerinin yiikseklikleri korunurken bir yandan da bu sahnelerin geri

planlarinda Roma tarzinda gosterisli scaenae fronslar inga edilmektedir.

3.2.5.1. Ephesos Biiyiik Tiyatro

Uzun bir siire Helenistik formunu korumayi basaran ancak Antonineler
Doénemi’nde miitevaz1 bir scaenae fronsu eklenen Priene Tiyatrosu gibi Ephesos
Tiyatrosu da MS 44 wyili ile birlikte Roma tarzina uygun olarak yeniden
modellendirilmeye baslamigtir. Greko-Romen tipin en iyi Orneklerinden biri olan
tiyatronun Helenistik Donem yapis1 Lysimakhos zamanina ya da biraz sonrasina
tarihlenmektedir. Bu donem yapisindan geriye sahne binasinin c¢ekirdegi ile iki
diazomali, 11 cuneuslu, yaklasik 30 metre yiiksekligindeki cavea kalmistir. Sahnenin
2,59 m. yiikseklik, 3,05 m. derinlikte oldugu ve arkadan 6ne dogru 1:25 oraninda bir
egim yaptig1 anlasilmaktadir.””

Yapinin yeniden modellendirildigi donemde sahne, iki sira halindeki 26 siitun ve
bunlarin Onlindeki on kare payanda kullanilarak 6ne dogru yaklasitk 6 metre
genisletilmistir (Resim 39a, b). On tarafta 22 Helenistik siitun tekrardan kullanilmistur.
Genisletilen bu pulpitum sayesinde acik paradoslar kapatilmistir. Kemerli girisler rampa
gibi sahneye ulagsmaktadir. Sahne binasinin ana odasi kemerlidir. MS 66’da adanan
scaenae fronsta bes kapi, yliksek podyum iizerinde siitunlar, kabartma figiirlerle dekore
edilen frizlere sahip arsitravlar yer almaktadir. Scaenae fronsun ikinci katinda ise
alinliklar ve her iki katta da i¢lerinde heykeller olan nisler bulunmaktadir. Caveanin
disindaki kemerlerden agilan tonozlu girisler diazomalara ulagsmaktadir. 140-144 yillari
civarinda pulpitum tarafindan daraltilan orkestra, pulpitum seviyesine kadar olan

oturma siralarinin  kaldirilmasiyla genisletilmistir ayrica gladyatér ve hayvan

372 Ayrica bkz.: N. W. Heberdey, “Das Theater in Ephesos”, Forschungen in Ephesos II, (Wien: Oester.
Arch. Inst., 1912); H. Hormann, “Die romische Biihnenfront zu Ephesos”, Jahrbuch des deutschen
arch. Instituts No. 38/39 (1923/1924); Ferrero, 1970, s. 47-66.

373 Ayrica bkz.: G. Kleiner, Alt-Milet, (Wiesbaden, 1966); G. Kleiner, Die Ruinen von Milet, (1968); W.
W. Miiler ve digerleri, “Milet 1899-19807, IstMitt, 31 (1986); V. M. Strocka, “Das Markttor von Milet”,
BWPr, 128 (1981).

74 Bean, 1997, 5. 151,
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dovislerinin sergilenebilmesi i¢in orkestranin g¢evresine bir parapet insa edilmistir.

Proskeniondaki siitunlari aralar1 kapatilmig ve buralara nisler eklenmistir.*”

3.2.5.2. Miletos Tiyatrosu

Helenistik Miletos Tiyatrosu da Roma Donemi’nde yeniden modellendirilen
Greko-Romen oOrneklerden biridir. Cavea kemerli koridorlardan agilan ¢ok sayida
kapiyla ulasilan li¢ galeriye boliinmiistiir. Pulpitumun tabani Ephesos’da oldugu gibi ii¢
sira siitun lizerinde ylikselmektedir ancak sahnenin 6n duvar1 eski proskenionun
yiiksekligine esittir. Derin sahnenin gerisindeki scaenae frons erken Imparatorluk
Doénemi’nde insa edilmis ancak MS 2. yy. civarinda daha zengin bir dekorasyonla
restore edilmistir (Resim 40a, b). Scaenae fronsta daire kesmesi formunda merkezi bir
nis ve bunun Oniinde dort genis siitun bulunmaktadir, kaideler {izerinde yiikselen
stitunlar ise nigin kavisini takip etmektedir. Scaenae fronsun ii¢ kati i¢in de ayni plan
uygulanmistir ve ele gecen tabernakellerin fazlaligi dekorasyonda heykellerin
kullanildigin1  belirtmektedir. Kirmizi, mor ve mavimsi beyaz mermer levhalarla
kaplanan orkestra daha sonraki donemlerde alt boliimde yer alan oturma siralarinin
sokiilmesiyle bir arenaya doniistiiriilmiistiir. Paradoslar arenaya giris ve c¢ikisa
kapatilmis yalnizca sahneye giris saglamaya baslamistir. Bu donemde auditoriumun st

bsliimiine kemerler iizerinde yiikselen ¢apraz tonozlu bir portiko eklenmistir.>”®

3.2.5.3. Aspendos Tiyatrosu

Klasik Donem sonunda baglayan mimari gelismenin en iist noktasinda yer alan
tiyatro Theodorus’un oglu Zeno tarafindan Marcus Aurelius Dénemi’nde (161-180)
tasarlanmistir. Sahne binasiin iki yanindaki girislerin iizerinde bulunan iki dilli yazit
tiyatronun A. Curtius Crispinus’un vasiyeti uyarinca A. Curtius Crispinus Arruntianus
ve A. Curtius Auspicatus Titinnianus tarafindan insa ettirildigini ve onlar tarafindan
yurt tanrilar1 ve imparatorluk ailesine adandigini bildirmektedir. Bagka bir yazitta da
tiyatronun mimari Zeno Oviilmektedir.””” Tiyatronun orkestras1 ¢ap: 23,88 m. olan bir

yarim dairedir. MS 3. yiizyildan sonra vahsi hayvan ve gladyatér doviisleri igin tas

3" Bieber, a.g.e., s. 218.
76 A.g.e.
377 Ferrero, 1990, s. 15.
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parmakliklarla ¢evrelenen bu alan tas levhalarla kaplanmistir. Hemen hemen tiimiiyle
tonoz kemerli temeller iizerine insa edilmis tiyatro yamaca yaslanan kiiclik bir
boliimiiyle Helen gelenegine gonderme yapmaktadir. Yaklasik 95,48 m. c¢apindaki
auditoriumun st kisminda elli kemerle desteklenen ve distaki pencere eklentilerinden
dolay1 sonraki bir donemde eklenmis olabilecek bir portiko uzanmaktadir. Bir diazoma
ile ikiye boliinmiis caveanin alt boliimiinde yirmi oturma siras1 ve on radyal merdiven;
ist boliimiinde ise yirmi bir oturma sirast ve yirmi radyal merdiven bulunmaktadir.
Oturma basamaklarinin iizerlerindeki kazinmis isimler buralarin 6zel kisilere ayrilmisg
oldugunu gostermektedir ayrica ilk siranin senatdrlere, avukatlara ve elgilere, ikinci
siranin ise yiksek devlet memurlarina ayrildigi sanilmaktadir. Diazoma diizleminde, tist
oturma siralarinin altinda uzanan tonozlu galeri bir gezinti alan1 olarak degil yalnizca
{ist yapiy1 tasima amagl olarak tasarlanmustir.’’® Sahne yapisindan daha genis olan
cavea sahnenin diiz kenarlari ile versuraeler sayesinde birlesmektedir. Oturma siralarini
ikiye bolen diazomanin iki ucunda bulunan versuraelerdeki merdivenlerin bir kismi1 yan
girislerin iizerindeki magistratlar icin ayrilmis 6zel bdlmelere diger bir kismi ise
diazomadaki kapilara ve iist kattaki kemerli portikoya ulasmaktadir.’”

Yapinin en gérkemli boliimiinii olusturan sahne binasi 62,48 m. uzunlugunda ve
6,4-10 m. derinliginde iki kathi bir yapidir. Orkestra lizerindeki yiiksekligi 1,60 m.,
derinligi 7 m. olan sahne tabani ahsap kaplamadir. Scaenae fronsta her biri on ¢ift
bagimsiz siitundan olusan iki katl bir dekorasyon vardir, bu siitunlardan ilk kattakiler
mermer ikinci kattakiler ise granittendir (Resim 41a, b, c¢). Bu siitunlar her iki katta ayri
diizende basliklar tasimaktadir, iist katta Korinth, alt katta ise fon diizeninde siitunlarin
kullanildign sanilmaktadir. Iki kattaki her bir siitun ¢ifti arsitrav, friz ve kornisle
tamamlanmis bir sagaklik ile desteklenmistir ve iist kattaki her bagimsiz sacaklik
bolimi  bir alinlikla taclandirilmistir. Merkezde olusan genis alinligin tablasi
(tympanum) bitkisel sarmallarla ¢evrelenmis bir Dionysos figiirii ile dekore edilmistir.
Ayrica tiim alinliklarda akroterlerin yerlerinde, siitun ciftlerinin aralarindaki nislerde
heykeller bulunmaktadir. Arka duvardaki al¢almalardan ve versuraelerdeki destek

payandast izlerinden bu likks cephenin iizerinde yapinin arka duvarindan baslayip 6ne

" G. E. Bean, Eskicagda Giiney Kiyilar, Ceviren: I. Delemen ve S. Cokay, (ikinci Basim istanbul:
Arion Yayinevi, 1999), s. 55.
379 Robertson, a.g.e., s. 276.
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dogru uzanan ahsap bir ¢at1 oldugu anlasilmaktadir.”® Sahnenin dis cephe duvarinda
yanlardan merkeze dogru gidildik¢e boyutlar1 kiiclilen ve pulpituma agilan bes kapiyla
aynt eksende bes kapt vardir. Bu kapilarin {izerinde, birinci katta versuraedeki
merdivenleri aydinlatan kiigiik, kare pencereler, ikinci katta ise scaenae fronsun {ist

katma denk gelen kemerli pencereler bulunmaktadir.*®’

#0 A.gee.,s. 277.
3! Bieber, a.g.e., s. 209.
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ALTINCI BOLUM

EGE VE ROMA DUNYASINDA TIYATRO VE TAPINAK ILISKISi

1. EGE DUNYASINDA KULT TIYATROLARI

1.1. Ege Diinyasinda Ritiiel Drama Gelenegi

Kiilt tiyatrolar1 konusu ele alinirken ilk agiklanmasi gereken sey hig siiphesiz, bu
yapilarin kendileri i¢in insa edildigi ritiiel dramalardir. Dini y6nleri bilinen tragedya,
komedya ve satyr oyunlar1 gibi edebi dramalardan ¢cok daha baskin olan bu dramalar
kisaca biliylik mevsim donlimii festivallerinde sergilenen, tanriyla ilgili bir mit ve
bdylelikle entrikalarla oriilii dramatik bir ritiiel olarak tanimlanabilir. Edebi olmayan
kiiltlerin anlagilmasinda ve yayginlasmasinda ¢ok biiyiik 6neme sahip bu dramalarda
edebi dramalarin aksine her zaman festivali kutlanan tanrinin miti islenmelidir.

Ik olarak Yakin Dogu ve Misir’da, bereket tanrilarma ait gérkemli tarim ve
bolluk festivallerinde sergilenen bu dramalar gibi Yunanistan’daki ilk ritiiel dramalar da
bu tipteki bereket tanrilariyla iligkilidir. Hatta bu tanrilardan biri olan Dionysos
dramanin gelismesindeki en 6nemli isimlerden biridir.

Kokenlerini mitoslardan alan Misir ritiiellerinin en Onemlisi, tanr1 Osiris’in
oliimiinii ve dirilisini ele alan ve MO 2500°den MO 550’lere kadar her y1l temsil edilen
Abydos Aci Cekme Oyunu’dur. Osiris’in hayatinin baslica olaylarinin savaslar, gecit
alaylar1 ve cenaze torenlerini igeren biiylik gosterilerle tekrar canlandirildigir ve
basrollerin rahipler tarafindan iistlenildigi bu gosteriler libretto olusturan metinler ve bu
performanslarin betimlendigi tasvirler seklinde Eski Krallik Donemi’nde belgelenmistir.
Bundan bagka Ptolemaioslar Dénemi’ne tarihlenen Edfou Tapinagi’ndan ele gecen bir
rolyefte kutsal alanin sahibi Horus ve su aygir1 kiligindaki Seth arasindaki kavganin

konu edildigi, Misir’in diigmanlari tizerindeki ebedi zaferini sembolize eden bir ritiiel
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drama betimi ele ge¢mistir. SOzii edilen Misir dramalar1 genel olarak biiylik temenoslar
icindeki kutsal gollerin etrafinda sergilenmektedir. Bu gollerin  ¢evresinde
performanslarin sergilendigi sirada tanr1 betimlerinin yerlestirildigi, oyunculuk yapan,
cogu masklar tasiyan rahip ve rahibelerin durdugu platform ve biiylik c¢adirlar
bulunmaktadir. Dramaya eslik eden koro ve tapimimeilar ise goliin ¢evresinde, ayakta
durmaktadir (Resim 42).°%

Yakin Dogu’da bu gibi dramalarin kaydedildigi belgeler ilk once drama
metinlerinin ve liberettolarin edebi uyarlamalar1 olarak kil tabletlere yazilmistir. Ancak
dramatik performanslara ait ¢esitli masklarin varligi burada MO 2. Bin’den itibaren bu
performanslarin  sergilendigini ortaya koymaktadir. Siimerlere ait ritiiel drama
performanslarina ait kanitlar mevcuttur ve bu performanslar ayni zamanda Asurlular,
Israilliler ve Fenikelilerce de yakindan taminmaktadir. Performanslarin konular1 biiyiik
bereket tanricasi Inanna/ Istar/ Asherah/ Astarte ve Dumuzi, Tammuz, Baal ya da
Adonis olarak adlandirilan geng¢ tanrilarla ilgilidir. Bu dramalar daha ¢ok baharda
yapilan ve ‘Yeni Yil Festivali’ olarak bilinen festivallerde sergilenmektedir. Purulli
festivali ile ilgili kil tabletlerden anlagildig1 kadariyla son olarak Anadolu’daki Hititler
bu dramalar1 tanrilarina ait ritiiellere dahil etmiglerdir. Burada basroli Demeter
mitlerinden de tamidik bir sahne olan 6fke aninda bir musirla (ekinlerle) ortadan
kaybolan bereket tanris1 Telipinu oynamaktadir. Ritiiel dramalarin diger tipik konular1
ise tanrilar ve demonlar ya da canavarlar arasindaki kavgalar, ortadan kaybolan ve sonra
donen ve bu sekilde bitkilerde hayvanlarda ve insanlarda hayatin yenilenmesini
simgeleyen gen¢ tanrilardir. Ornegin Siimer inancina gdre Istar’in kocasi ve sevgilisi
olan Tammuz sonbahardan sonra ortadan kaybolup toprak altina girer ve bu siire
boyunca yeryiiziinde her tiirlii iireme ve yeserme durur. ilkbaharla birlikte Istar
sevgilisini bulur ve bu tanrisal birlesmeyle birlikte her sey yeniden canlanmaya,
iiremeye baslar. MO 3000 yillarinda ve Temmuz ay1 icinde diizenlenmeye basladig
sanilan Tammuz torenlerinde 6nce diinyadan ayrilan tanri i¢in yas tutulmakta daha
sonra tanrinin geri donisi kutlamalar ile karsilanmaktadir. Hayatin yasamsal
dongiisiinii simgeleyen bu tanrinin bir ad1 da Adonis’dir. Ares ile yaptig1 kavgada dlen
ancak Aphrodite’nin yalvarmasi i¢in Zeus tarafindan yine diriltilen Adonis yilin bir

boliimiinii yeraltinda bir boliimiinii yeryiiziinde gecirmektedir. Adonis’in diinyaya

%2 1. Nielsen, “Cultic Theatres and Ritual Drama in Ancient Greece”, Proceedings of the Danish
Institute at Athens III (2000), Hrsg: S. Isager ve 1. Nielsen, (Aarhus: Aarhus University, 2000), s. 108.
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dondiigi aylar bereketi beraberinde getiren ilkbahar aylaridir. Adonis i¢in yapilan
torenler de Tammuz onuruna yapilanlar gibi yas ve agitlarla baslamakta kutlamalarla
sona ermektedir. Phrygiali bir tanr1 olan Attis ve Kybele arasindaki mit de ayn sekilde
gelismektedir.  Pessinus kralinin kizinin Attis’e olan askin1 kiskanan Kybele’nin
diiglinlerini basmasi tlizerine daglara kagan ve bir cam agacinin altinda kendini hadim
eden Attis oracikta Oliir ve ruhu ¢am agacma girer, kanlarindan menekseler acar.
Sevgilisinin 6liimiinden pigsmanlik duyan Kybele Zeus’tan onu diriltmesini ister. Zeus
bunu kabul etmez ama tanriganin iiziintlisine de dayanamayarak gen¢ tanrinin
govdesinin hep geng kalmasini saglar. Attis’in 6liimii ve dirilmesi Roma’da Kybele
(Magna Mater) adina 22-27 Mart arasinda diizenlenen senliklere de yansimustir.*™
Yunanistan’da dramanin ulastigi en miikemmel nokta edebi drama olsa da bu
bicimin erken asamalar1 daha Onceden varolan oryantal ritiiel dramalardan alinmis
Ogelerle doludur. Her zaman bir tanrinin miti iizerine temellendirilen bu dramalar ayni
tanriya ait festivallerde sergilenmistir. Ornegin Atina Anthesteria Festivali'nde Arkhon
Basileus ve karisi Basilinna tarafindan canlandirilan Hieros Gamos, Dionysos ve
Ariadne arasindaki kutsal evlilik mitine dayanmaktadir. Bunun gibi Demeter adina
diizenlenen Thesmophoria Festivali’'nde hem Persephone’nin kagirilis ve geri doniis
hikayesi hem de tanriganin 6fkesine bagli olarak ortadan kaybolan ekinlerin hikayesi
canlandirilmaktadir. Sparta’da Artemis Ortheia Kutsal Alani’nda ele gecen bazi
masklardan anlasildig1 kadariyla tanricanin adma sahnelenen dramalarda canavar ve
gen¢ paredros arasindaki kavga ve hieros gamos konulari islenmektedir. Plutarkhos’a
gore Delphi’deki Septarion Festivali’nde tanr1 ve piton yilani1 arasindaki miicadeleyi
konu edinen dramalar sergilenmekte, Apollon’u ellerinde mesale tasiyan bir geng
canlandirmaktadir. Buna benzer olarak Dionysos’a ait, tanrinin Nysa Dagi’nda gecen
cocuklugu ve Pentheus hikayesi gibi birgok mit de ritiiel dramalara konu olmaktadir.***
Bu dramalarda rol alan sanatg¢ilar 6nceleri, Dogu’da oldugu gibi s6z konusu tanriya ait
kutsal alanda gorevli olan memur ve rahiplerdir. Ancak Helenistik Donem’le birlikte

sanatgilar tanr1 ya da kutsal alanla ilgili olan kiilt gruplarmin (koina) lyeleri olmustur.

3 MO 3. yiizyilin son dénemlerinden itibaren Palatine’de bir devlet tapinagina sahip olan Magna Mater
festivali MS 2. yiizyilla dek 6ziinii korumustur. Bu donemdeki uygulamalar Yakin Dogu ritiiellerini
andirir bigimde “Sazliklarin Baslangic1” (Cana Intrat, Mart 15) ile baslamakta “Yikanma, Arinma”
(Lavatio, Mart 27) torenleri ile sona ermektedir. Religions of the Ancient World: A guide, Edi.: S. L.
Johnston, (U.S.A: The Belknap Press of Harvard University Press, 2004), s. 275.

¥ Nielsen, a.g.e., s. 110.
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Bu gruplardan en iyi tanmam ilk kez MO 4. yy’da ortaya ¢ikan ve once edebi
dramalarda rol alan bir grup profesyonel sanat¢idan olusan Dionysos Technitai
grubudur. Koinalar Helenistik ve Roma diinyasinda karsimiza ¢ikan en ilging ve
karakteristik kurumlardan biridir. Ornegin Atina’daki Iobacchoi Koina’sma bagh
sanat¢ilar kurumun kurallarimin kaydedildigi bir yazittan anlagildigina gore, dramatik
performanslarda rol almis ve farkli tanr1 rollerini sergilemislerdir. Ayrica Kiigiik
Asya’daki Magnesia’dan da Dionysos’un ¢ocuklugunu canlandirmis olan bu gibi bir
thiasos’a ait yazit bulunmustur. MS 2. yy’da yazan Lucian’a gore Ionialilar ulusal
Dionysos Festivalinde korybantlar, satyrler ve bukoloi’® figiirlerinden olusan ve
boylece Dionysos mitlerinin kapsamina giren performanslar1 izlemekteydiler (Resim
43). Lucian ayrica oyunlarda rol alan ve profesyonel olarak kabul edilemeyecek bu
kisilerin kentte saygin bir konuma sahip olduklarmni ve bdylece bunlarin Dionysos
Thiasoi iiyeleri olarak diisiiniilebileceklerini belirtmektedir.

Dogu’da sozii edilen ritiiel dramalarin sergilenmesi i¢in hazirlanan yapilar
genellikle kisa Omiirlii ve ¢ok fonksiyonludur. Ancak tek basina ayri bir forma sahip
dramanin dogdugu yer olan Yunanistan’da bu yapilar zamanla bir gereklilik halini almig

ve kutsal alanlarin en 6nemli 6gelerinden biri haline gelmiglerdir.

1.2. Girit Ornekleri

Bu kiilt yapilarinin ilk 6rnekleriyle Yakin Dogu ve Misir’la olan erken kiiltiirel
ve ticari baglarin sonucu olarak ortaya ¢ikmis olabilecek Minos saraylarinda
karsilagilmaktadir. Bu yapilarda ve bunlarin betimlendigi duvar resimlerinde
karsilagilan en ilging Ozellik izleyicilerin, Yakin Dogu ve Misir drneklerinin aksine
oturuyor olmasidir. Tiyatro alanlarinin en erken Orneklerini olusturan bu alanlara
Knossos, Mallia, Phaistos ve Gournia yerlesimlerinde rastlamak miimkiin olsa da
bunlardan sadece ikisi -Knossos ve Phaistos- giiniimiize dek korunabilmistir.

Knossos’daki tiyatro alan1 sarayin kuzey-bati girisinin bir bdliimiinii
olusturmakta ve denizden saraya ulasan Minos anayolunun iizerinde bulunmaktadir. Sir

Arthur Evans’a gore Onemli bir noktada bulunan bu mekan bir tiyatro alani

3% Bouklos: Inek gobani. Dionysos tapmiminda genellikle zengin bir kurucu ya da baskan etrafinda
gelisen ve bazen kentin resmi kiiltiine ya da zengin bir aileye baglh olan geliskin bir thiasos yani dini
kurumla karsilagilmaktadir. W. Burkert, Ancient Mystery Cults, (U.S.A: Harvard University Press,
1987), s. 34.
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olusturmakta ve on sekiz siradan olusan basamaklarin boyutlar1 ve yerleri dikdortgen
orkestra i¢inde sergilenen performanslar1 izlemeye gelenlerin toplandigi bir alanin
varhigina isaret etmektedir. Evans’a gore bu alanm ii¢ yap1 evresi bulunmaktadir: MO
2100-1800 (Orta Minos I), MO 1900-1700 (Orta Minos II) ve MO 1700-1550 (Orta
Minos IIT A). Tiyatronun ilk agamasi basit dikdortgen bir avludan ibarettir. Buradaki
gosterileri izleyen kisiler ise tepenin yamacinda ya da alanin kenarinda durmaktadir.
Gosterilerin sergilendigi alan daha sonraki ikinci asamada kiiciiltiilerek 10x36 metre
boyutlarina indirgenmis ve alanin tagla kapl tabani 1.10 metreye yiikseltilmistir. Bu
asamada izleyiciler gosterileri alanin gliney uzun kenarina tas kullanilarak insa edilen
18 cm yiiksekliginde, 45-60 cm. derinligindeki alti oturma sirasinda oturarak ya da
ayakta durarak izlemektedir. Tiyatro alanindaki orkestranin (Xopov) ikinci agamada
aldig1 form Homeros’un Ilyada XVIII, 590°da yaptig1 dans yeri tanimina da uygunluk
gostermektedir’™:

“Cok tinlii topal, kalkana bir de oyun alan1 koydu,

bir zamanlar Daidalos’un, yaygin Knossos’da,

giizel orgiilii Ariadne i¢in yaptig1 alana benziyordu...”

Yapinin {igiincii asamasinda gosteri alaninin ortasina ‘L’ seklinde bir oturma
alan1 olusturacak sekilde on sekiz basamak daha insa edilmistir. Boylece aradaki kare
locayla birlikte izleyici sayis1 530’a kadar c¢ikarilmistir. Sonradan insa edilen
basamaklar dikdortgen gosteri alaninin uzunlugunu 36’dan 13 metreye indirmistir.
Tiyatro ilk iki formuyla boga gosterileri, boks ve giires gibi spor miisabakalari, dans ve
gecit alaylar1 i¢in uygun boyutlara genigken en son asamasinda kiigiilerek spor
kargilagmalarindan daha ¢ok resmi seremonilerin baslangic ve bitis yeri olarak
kullanilmaya baslanmistir. Bunu kralin gosterileri izlemek i¢in kullandigi oturma
siralari arasinda bulunan kare loca da desteklemektedir.*®’

Phaistos tiyatro alaninin orkestrasi sarayin batisinda 36 metre uzunlugunda ve 36
metre genigliginde bir dig avlu olusturmaktadir. Bu avlu ya da orkestranin bat1 yoniinde
bir aciklig1 ve giiney doguda saraya ulasan bir girisi vardir. Orkestranin kuzeyinde 23

metre uzunlugunda, yak. 22 cm. yiiksekliginde ve 65 cm. derinliginde dokuz basamak

386 Homeros, a.g.e., s. 421.

7 A. E. Stanley, “Early Theatre Structures in Ancient Greece. A Survey of Archaeological and Literary
Records from the Minoan Period to 388 B.C.”, (Yaymlanmamig Doktora Tezi, University of California,
Berkeley), s. 6-18.
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bulunmaktadir. Bu basamaklarin arkasinda teras duvari uzanmakta ve seyircilere
yaslanma olanag1 sunmaktadir. Sarayin ana duvarlari tiyatro orkestrasinin dogu sinirini
olusturmaktadir. Bu duvarlarin arkasinda, diger dokuz sirayla dik aci olusturacak
bicimde on iki siradan olusan genis bir oturma basamagi sirasi iceren ikincil saray
duvarlart yiikkselmektedir. Bu siranin uzunlugu 13.75 metre, derinligi 70 cm. ve
yuksekligi 12 cm.dir. Genis dikdortgen orkestranin boyutlari ise 36x13 metredir.
Tiyatronun ilki MO 1700, ikincisi MO 1550 yillarina ait iki temel yap1 asamas1 vardir
(Resim 44a).>®

1.3. MO 6. — MO 5. Yiizy1l Ornekleri

Daha onceki boliimlerde de bahsedildigi iizere ne Miken saraylarinda ne de
Karanlik Cag’a ait kutsal alanlarda tiyatro benzeri diizeneklerle kargilagilmaktadir.”®
Bu yapilari ilk izleri Bat1 diinyas1 ile Yakin Dogu ve Misir arasindaki baglarin yeniden
kurulmaya bagladigr Oryantalizan Donem’de goriilmeye baslamakta ve antik donem
boyunca geliserek devam etmektedir. Ticaretin dneminin iyice artmaya basladig1 ve
diinya kiiltiirine cesitli ticaret vesileleriyle ortaya ¢ikan etkilesimlerin damga vurdugu
bu dénemde Yunan sahasi i¢inde ticaret kolonileri kuran Fenikeli tiiccarlar bu bolgelere
beraberlerinde Asherah, Astarte, Adonis gibi tanrilarin1 da getirmislerdir. Ritiiel drama
performanslarina ait ilk tasvir de daha sonra Yunanlilar tarafindan adapte edilerek
Artemis Ortheia, Aphrodite, Adonis ve Herakles isimlerini alan bu tanrilardan birinin,
Artemis Ortheia’nimn kutsal alanindan ele ge¢mistir. Kutsal alandaki MO 600 civarina
tarihlenen yuvarlak kaldirimli alanda Yakin Dogu’dan taninan ve bir demon ve bir geng
adami1 betimleyen iki ¢esit mask ele gecmistir. Bir altarin bulundugu, baslangigtan beri
orkestra olarak tanimlanan bu alan Geg Helenistik Donem’de tam anlamiyla eksiksiz bir
kiilt tiyatrosuna doniistiiriilmiistiir ancak Roma Donemi’ne ait anitsal kalintilar
korunabilmistir (Resim 45). Arkaik tapmnagin sonraki donemlerde bir tiyatroya
doniistiiriildiigii bu alan hakkinda arastirmaci Bosanquet sunlar1 sdylemektedir: “MS
200 yili civarinda kutsal alana benzeri kolay bulunamayacak bir eklenti yapilmistir.
Cap1 54 metre, orkestranin ya da arenasinin ¢ap1 22 metre olan tiyatro formundaki ek

yapt tapmagin dogu cephesine eklenmistir. Oturma basamaklarimin konumu ilgi

¥ A.g.e., s. 29-37.
% Bkz.: ‘Ege Diinyasinda Tapmma ve Tapinak’ baslig1 altinda Miken kutsal alanlar1 bahsi.
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merkezinin burada bir sahneye denk gelen tapinagin cephesi degil tiyatronun yapilis
amact olan performanslarn sergilendigi orkestra oldugunu gdstermektedir.”>*
Orkestranin ig¢inde yaklasik ayni pozisyonlarda, arkaik, Yunan ve Roma donemlerine ait
lic altar ele gecmistir. Burada tanrica adina diizenlenen festivallerin 4. yy’in ikinci
yarisina kadar siirdiigii ve ritiiellerin arasinda miizik ve koro yarigsmalarinin yaninda
kirbacla yapilan bir “sabir denemesi nin oldugu diisiiniilmektedir.™"

Sparta’da Akropolis’in giiney yamacindaki MO 5. yy’a tarihlenen ve olasilikla
ritliel amagh olarak Apollon Karneios festivalinde kullanilmis olan yuvarlak formlu
alan da buradaki erken bir tiyatroya ait olabilir (Resim 44Db).

Atina’daki en erken kiilt tiyatrosu Agora’daki*** MO 6. yy’a tarihlenen yapidr.
Yapinin ya da orkestranin yuvarlak bir forma sahip oldugunu kanitlayan bu hieros
kyklos, Panathenaik Yol’un batisindaki 12 Tanri altarinin yakininda bulunmaktadir.
Yap1 politik amaglarla oldugu kadar Dionysos Lenaios Kutsal Alani ile baglantili
ritiiellerle iligkili olarak da kullanmilmustir. Yazili kaynaklardan ve oturma yerlerine ait
kalintilardan anlasildigma gore buradaki ahsap oturma siralari (ikria) Giiney Italya’daki
bir Aka kolonisi olan Metapontum’dan bile daha erken bir doneme aittir. Bu ahsap yap1
iskelesi ¢oktliglinde dramatik performanslar Akropolis’in giiney yamacindaki Dionysos
Eleuthereus Kutsal Alani’na®” taginmistir. Bu tiyatro erken asamalarinda sadece
olasilikla dikdortgen formlu bir orkestradan, bir yamactan ve daha sonra burada
olusturulan ahsap oturma siralarindan ibarettir. Tiyatro ve bu yapidan daha erkene
tarihlenen Dionysos Tapinagi arasinda bir duvar bulunmadigindan tapinaktaki
Dionysos’a ait kiilt heykeli performanslara gozciiliik edebilmektedir (Resim 46).
Tiyatro, MO 4.yy’da tastan oturma siralar1 ve kalici bir sahne binasi insa edilerek

anitsallagtirildiginda Dionysos Kutsal Alani’ndan soyutlanmig ve alanin temenos

duvarinin disinda birakilmistir. Bu donemden sonra yapi Oncelikli olarak Biiyiik

3% Hanson, a.g.e., s. 96-97.

1 A.g.e., s. 97. Ayrica bkz.: R. C. Bosanquet, “Excavations in Sparta, 1906-The Sanctuary of Artemis
Orthia”, BSA, 12 (1905-1906), s. 303-317; R. M. Dawkins, “Excavations in Sparta, 1907- The Sanctuary
of Artemis Ortheia”, BSA, 13 (1906-1907), s. 44-106.

392 Tiyatro ile agora arasnda zamanla yipranmis bir bag oldugu diisiiniilebilir. ilk agorann da tiyatro
sanatinin temelini olusturan bazi gosterilerin sergilendigi bir tiyatro (temsil) yeri oldugunu diisiinmek
miimkiindiir. Atina Agorasi’nin erken donemlerinde alan igerisinde danslarin ve diger gdsterilerin
sergilendigi bir orkestra bulunmaktadir. Ozellikle agoranin akropoliin hemen altinda bulundugu yerlerde
akropoliin egimi tiyatro i¢in uygun bir konum saglamaktadir. Tam geligmis bigiminde bile tiyatro birgok
kentin merkezinde, halk meclisinin genel toplanti yeri olan agora dolayinda yer almaktadir. Wycherley,
a.g.e., s. 146-147.

3% Bkz.: ‘Klasik ve Helenistik Dénem Tiyatro Yapilari® bashg altinda Atina Dionysos Eleuthereus
Tiyatrosu bahsi.
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Dionysos Festivali ile iliskili edebi dramalar ve popiiler toplantilar i¢in kullanilmaya
baslamistir. Dionysos kiiltiiyle baglantil: ritiiel dramalarin bundan sonra temenos i¢inde
insa edilen yeni tapmagin 6niinde sergilenmis oldugu diisiiniilebilir.***

Atina’da ilk kiilt tiyatrolarinin yapildigi donemde benzer yapilar Attika
yerlesimlerinde de insa edilmeye baslanmistir. Attika yerlesimlerinde yine Dionysos
Lenaios kiiltii ritiielleriyle baglantili en erken Kkiilt tiyatrolari, geleneksel olarak
Dionysos mitiyle yakindan alakali Thoriskos (tanr1 Attika’ya buradan girmistir) ve
Ikaria (sarap Attika’ya ilk buradan girmistir) yerlesimlerinde bulunmustur. Ikaria ayni
zamanda her ikisi de MO 6.yy’da yasamis ilk edebi tragedya yazar1 Thespis’in ve
komedyanin ilk yazarlarindan Susarion’un vatanidir. Tarih olarak MO 5. yy’a dek geri
giden ikaria kiilt tiyatrosu Dionysos Lenaios’un geleneksel olarak tapimim gordiigii kent
agorasinda bulunmaktadir. Yalnizca bir yamag¢ ve orkestra igin bir destek duvarindan
olusan yapt bu oOzellikleriyle ¢ok ilkel bir goriiniime sahiptir. Sonraki donemlerde
prohedria koltuklar1 eklenerek genisletilen yapinin sahne binasma iligkin bir iz
bulunmamaktadir (Resim 47).

Thoriskos Tiyatrosu i¢in de durum aynidir ancak burada tiyatro Ikaria’dan daha
fazla gelismistir. Thoriskos’da da ilk yap1 bir ucunda tapinak bulunan terasa bakan bir
yamagtan olusmaktadir, buradaki tas oturma siralar1 daha ge¢ bir donemde, MO 5. ve 4.
yy’larda eklenmistir. Tiim Orneklerde oturma siralari, kiilt tiyatrolarmin tipik bir
karakteristigi olarak dogrusal formlarmi korumuslardir; bu hi¢ siiphesiz Atina
agorasindaki gibi orkestranin bir yanina yerlestirilen ahsap ikrianin yansimasidir. Yine
Dionysos’a adanmig, Thoriskos ve Atina ornekleri ile yakin iligkili bir diger yap1 ise
Euboea’daki Eretria Tiyatrosu’dur. Yapi MO 5.yy’a aittir ve giiniimiizdeki kalintilart
MO 4.yy’a tarihlenen tapinaga dik bir sekilde insa edilmistir (Resim 48a, b).*”

Edebi dramanin tanris1 Dionysos olmasina ragmen Attika disindaki yerlerdeki
Dionysos kutsal alanlarinda yalnizca birkag tiyatro yapisina rastlanmistir. Hatta
Attika’da diger tanrilara ait kutsal alanlar da erken donemlerden itibaren kiilt
tiyatrolartyla  donatilmislardir.  Ornegin  Oropos’da, bir saghk tanrist olan
Amphiaraos’un kutsal alaninin daha ilk evresinde merkezi bir konuma ve tas oturma
siralaria sahip ilkel bir kiilt tiyatrosu insa edilmistir. Daha sonra bu tiyatro neredeyse

tamamen c¢Okmiis ve bunun yerine, kutsal alanin ucunda yer alan, daha orantili bir

3% Nielsen, 2000, s. 116.
% Agee.,s. 117.
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festival tiyatrosu olusturulmustur (Resim 49a). Plutarkhos’a gore konusu Apollon’un,
Gaia’nin oglu yilan tanr1 Python’la kavgasi olan arkaik bir ritiiel drama Delphi kutsal
alaninda sergilenmistir. Bu gosteri tapinagin altinda, hemen Atinalilar Stoasi’nin
oniinde gerceklesmekte ve Dboylece stoanin merdivenleri izleyiciler igin
kullanilmaktadir. Daha sonra exedra formundaki baska koltuklar alana konmuslardir.
Diger bir ornek ise MO 5.yy’a tarihlenen Syrakusai’daki Apollon Temitis Kutsal

Alantr’ndaki kiilt tiyatrosudur (Resim 49b).%¢

1.4. MO 4. — MO 3. Yiizy1l Ornekleri

MO 4.yy’dan itibaren Yunan diinyasinin her yerindeki Yunan kutsal alanlarinda
farkl tanrilara ait ve farkli formlardaki pek ¢ok kiilt tiyatrosu, hem mimari yonden hem
de fonksiyonlar1 bakimindan edebi drama festivalleri ve popiiler toplantilar i¢in insa
edilen oranli (kanonik) tiyatrolardan ayrilmaktadir. Form olarak her zaman ilkel kalan
bu kiilt tiyatrolarini ¢ogu kez “bir insanin gorebildigi yer” anlamina gelen theatron’un
teras duvarlarindan ve merdivenlerden ayirt etmek zordur. Ancak kiilt tiyatrolarinda ana
0ge bu oturma yerleri degil koronun, rahiplerin ve gorevlilerin performanslarini
sergiledigi orkestra denen alandir. Bu da ritiiel dramalarda tapinanlarin kendilerinin
olusturdugu koronun 6nemini belirtmektedir. Cogu kutsal alanda tapinagin ontindeki
altarin bulundugu merkezi alan ve alani ¢eviren oturma yerleri (theatron) orkestray1
olusturmaktadir. Sahne binalariyla ¢ok nadir karsilagilmaktadir, bunun yerine bazen
tapimagin cephesi, merdivenleri, pronaosu bir fon ve ve hatta altar ¢oklu bir sahne
olusturabilir. Kiilt tiyatrolar1 ge¢ antik doneme kadar varliklarin1 devam ettirmis olsalar
da, Yunan kutsal alanlarinda tapinak ve theatron arasindaki iligki higbir zaman
sistematik bir sekilde olusturulmamustir. Bu sistematiklige ancak italya’daki kutsal
alanlarda ulagsmak miimkiin olmustur.*®’

Kayaya oyuldugu icin ¢ok iyi korunmus bu sekildeki bir theatron 6rnegi, erken
donemlerden itibaren ritiiel dramalara sahip oldugu bilinen, tarimla iliskili tanrigalar
Demeter ve Kore’ye ait Korinth’deki kutsal alanda bulunmaktadir. Bu theatron en {ist
terasta yer almakta ve yaklasitk 85 seyirciyi barindirabilmektedir. Performanslar

olasilikla kutsal alanin ana terasini olusturan, tapinak ve altarin bulundugu alt terasta

% A.g.e.,s. 118.
7 A.g.e., s. 118-120.
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sergilenmektedir. Bir diger theatron ise Lykousura’da, Artemis, Despoina ve Demeter’e
ait tapmagin yaninda, dar tapinak temenosu boyunca teras benzeri bir yapi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 50). Buna benzer bir konumlandirma yine MO geg 4.
erken 3.yy’a ait Pergamon’daki Demeter Kutsal Alani’nda goriilmektedir. 30 metre
uzunlugunda, toplam 11 oturma sirasindan olusan bu biiyiik yap1 ayn1 zamanda bir teras
duvari vazifesi gormektedir (Resim 51a, b).**® Eleusis’de Giiney Avlu’ya bakan ve yine
basamaklardan olusan yapmin MO 4-3. Yiizyi’a m1 yoksa MS 2. Yiizyil’a mu ait
oldugu kesin olarak bilinmemektedir. Ne olursa olsun bu theatron Oniindeki avluda
gergeklesen olaylart izleyebilmek i¢in tasarlanmigtir. Burada gergeklesen ritiieller hem
drama performanslarinin temenosta sergilendigini bildigimiz gizemlerle hem de bir
olasilik Thesmophoria festivaliyle ilgili ritiiel dramalarla baglantili olabilir.

Yine mysteria kiiltiiyle iligkili Thebai’nin disindaki Kabeiroi Kutsal Alani’nda
da tapinakla iliskilendirilmis tiyatro basamaklari bulunmaktadir. Thebai’nin krali Tiran
Prensi Kadmos, Kadmos’un karis1 ve Elektra’nin kizi Harmoneia bu kiiltle yakindan
iligkilidir. Bunlarin mitleri burada yazin diizenlenen festivalde sergilenen ritiiel
dramalarin konusu olusturmaktadir. Giiniimiizdeki kalintilar1 Roma Ddnemi’ne
tarihlenen ve topraktan oyularak yapilmis bu basamaklar yasam ve 6liimiin gizemleriyle
ilgili gosterileri izlemek ve dinlenmek amaciyla kullanilmistir. Samotrake Kaberioi’deki
Elektra’ya adanmis kutsal alanin en yiiksek yeri olan Hieron’un apsisli gliney ucunda
yiikseltilmig bir platform ve bu platformun bir yaninda i¢inde kii¢iik bir altarin durdugu
ortadaki alana dogru yonlendirilmis oturma siralar1 bulunmaktadir (Resim 52).*

Kutsal alan igindeki ziyaret¢i barmaklarina ve tiyatro yapilarina Atina’ya MO
429 yilindaki vebadan sonra giren ve MO 5. yy’la birlikte giiglenen Asklepios kutsal
alanlarinda da rastlanmaktadir. Tanrmin kiiltli Atina’ya girdikten sonra kendisine
Akropolis’in giiney yamacinda, Themis Tapinagi ve Dionysos Tiyatrosu arasinda bir
kutsal alan ayrilmis ve MO 4.yy’da insa edilen yani portiko ve tapinak sayesinde kutsal
alanin olanaklar1 genisletilmistir.

Kuzeydeki propylondan kutsal alana giren ziyaret¢i geceyi tapinagin

kuzeyindeki uzun portikoda gecirmektedir. Tapinagin hemen arkasindaki tepeye

3% Oturma basamaklarindan olusturulan seyir merdivenleri kutsal alanin 3. yap: evresin dogu yarisinda
yer almaktadir. Bu merdivenler Thesmophoria senliklerinde kadinlardan olusan kiilt toplulugunun
toplanmasma hizmet etmis olmalidir. Merdivenlerin Oniinde geceleri, dini bayramim ayrintilari
giiniimiizde bilinemeyen mistik torenleri de gergeklestirilmis olmalidir. Radt, a.g.e., s. 179.

¥ Scully, a.g.e., s. 204.
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yerlestirilmis tiyatroda sergilenen oyunlar ziyaretciler icin gercek birer deneyim
olusturmakta, tiyatro basamaklarindan goriilen manzara evrenin ve insanoglunun ayni
yerde bir araya gelmesini saglamakta ve boylece belki de hasta olanin iyilesmesini
kolaylastirmaktadir.*®

Kiiciik Asya’da, Knidos’taki Apollon Karneios Kutsal Alani’ni Praxiteles’in
tinlii tanriga heykelinin bulundugu yuvarlak tapinaga ev sahipligi yapan Aphrodite
kutsal alanindan ayiran teras duvarinin istiine bir kiilt tiyatrosu insa edilmistir (Resim
53).

Helenistik Donem’de yeni bir dogulu kiilt dalgast Yunan diinyasini etkisi altina
almistir. Misir’dan Isis, Osiris, Harpokrates, Anubis ve Serapis, Yakin Dogu’dan
Atargatis ve Hadad, Anadolu’dan Kybele ve Attis bu yeni cografyaya uyarlanmislardir.
Bu cografyada egzotik olarak kabul edilen yeni kiiltler Yunanlilara en bastan itibaren
cok cekici gelmis ve kiiltlin igerigini agiklamak taraftar kazanmak adina biiyilk 6nem
kazanmustir. Bu ise en baslarda ayinler Yunanlilara yabanci olan dillerde yapildigindan
ancak o kiilte ait ritiel dramalarin sahnelenmesi ile gerceklestirilmis olmalidir. Zaman
icerisinde gelisen bu kiiltler Yunan dinine tapimimeci disinda ¢ok sayida izleyici
kazandirmigtir ve bu izleyiciler temenosta ayakta kalacak kadar cogalmistir. Ayni
zamanda bu ayakta duran izleyiciler aktorlerin/rahiplerin goriilebilecegi platformlar ve
benzeri yliksek zeminlerin yapilmasini gerektirmistir. Bu durum yani yikseltilmis
zeminlerin insas1 izleyicilerin bir yamaca oturdugu durumlarda gereklilikten ¢ikmigtir
bu ylizden sahne binasinin nadiren goriildiigii erken kiilt tiyatrolarinda sade bir platform
mevcuttur.*' Dogulu kiiltler kendi ritiiel dramalari i¢in geldikleri yeni cografyada
oradaki yapisal diizenlemeleri kullanmak yerine geleneksel yontemlerini korumuslardir.
Bu yiizden de sozii edilen ritliel dramalarin sergilenmesi i¢in bir dromos, kutsal bir gél,
tapinagin Oniinde bulunan bir platform, Misir tanrilarinin kutsal alanlar1 ve Suriye-
Fenikeli tanrilara ait tapinaklarin temenoslar1 igindeki altarlarin  g¢evresini
kullanmislardir.

Sonug olarak Yunan kutsal alanlarinda insa edilen kiilt tiyatrolar1 ister Yunan
tanrilarina ister dogulu tanrilara ait olsunlar higbir zaman gergek bir anitsalliga

ulagamamuglardir. Yapisal temelini oturan seyircilerin kutsal alanin merkezinde, altarin

10 A.g.e., s. 206.

! Nielsen, 2000, s. 123. i¢lerinde Roma’daki Magna Mater Tapmagi’mn, Gabii, Praeneste ve Delos
kutsal alanlarinin oldugu bu yapilar, bulunduklar1 cografya ve gelisimlerini tamamladiklar1 dénem
dolayisiyla Roma dénemi 6rnekleri iginde ele alinacaklardir.
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etrafinda ve tapinagin onilinde gergeklesen olaylar1 gérmesini saglayabilecek bir alanin
olusturdugu bu yapilarda bilinen tiyatro yapilarindaki at nali ya da yarim daire formlu
cavea, yuvarlak orkestra ve detayli bigcimde tasarlanmis bir sahne binas1 bulmak cogu
kez miimkiin degildir. Bu yapilarda seyircilerin kullandig1 ve ekonomik kosullara bagl
olarak ahsap ya da tas malzeme kullanilarak yapilan theatronun fonksiyonu higbir
zaman degismemistir. Bir ritiiel dramanin sahnelenmesi i¢in gereken sahne donanimi
kutsal alanda, tapinak ya da altar seklinde zaten mevcuttur ve bunlar tapimnagin éndeki
merdivenleriyle birlikte, ayrica platform olarak da kullanilabilmektedir. Aslinda bu
alanlar, MO 5.yy boyunca Atina’da, Dionysos Eleuthereus Kutsal Alani’nda, ilk ve en
tinlii tragedyalarin, komedyalarin ve satyr oyunlarinin sergilendigi tiyatro tipidir. Bu
donemde ayni theatron, hala bir destek duvariyla kutsal alandan ayrilmamis oldugu i¢in
ritiiel dramalar igin de kullamlabilmektedir. Iki 6genin birbirinden ayrilmas1 MO geg
4.yy’da, kent tiyatrolarinin orantili formlarma ulastiklari donemde gergeklesmistir.
Ancak bu biiyiik tiyatrolarin yaninda bir Yunanistan karakteristigi oldugu tizere ilkel
kiilt tiyatrolar1 birgok Grek kutsal alaninda ge¢ antik doneme dek kullanilmaya devam

etmistir.**

2. ROMA DUNYASINDA KULT TiYATROLARI

2.1. Roma Diinyasinda Ritiiel Drama Gelenegi

Tanrinin toéreninde, onun huzurunda oynanan ve tanrmnin kendi efsanelerine
dayanan dramatik temsiller olarak 6zetlenebilecek ritiiel dramalar Mezopotamya’da
Siimerlerden ve Misir Eski Krallik Donemi’nden itibaren taninmaktadir. Oryantalizan
Donem ile birlikte 6zellikle Fenikeli tiiccarlar sayesinde bat1 kiyilarina ulagsan bu gosteri
geleneginin yine ayn1 donemde Italya’ya ulasmis olmasi miimkiindiir. Gelismis Yunan
edebi dramasia bir temel olusturan bu ritiiel dramalar, tragedya, komedya ve satyr
oyunlarindan olusan italyan ve Latin dramasinin gelisiminde de biiyiik rol oynamustir.

Italya’da erken donemde tapimim goren Ana Tanrica Astarte, Asherah gibi
dogulu ve Artemis, FEileithyia ve Demeter gibi Yunanh tanrigalarla birlikte

anilmaktadir. Uni de Turan, Fortuna Primigenia, Mater Matuta, Juno Gabina, Sospita ve

02 A.gee.,s. 127.



160

Diana Nemorensis olarak da bilinmektedir. Jupiter de bu tanriganin oglu Jupiter Puer
olarak saygi gormektedir. Roma’da bag tanr1 ise baglangicta bir verimlilik, sarap tanrisi
olan ve Optimus Maximus olarak tapinilan Jupiter’dir. Hercules, Satiirn, Liber ve Mars
da Jupiter ile ayn1 konuma sahiptir.

Fenikeli kolonilerdeki mezarlardan ve tapinaklardan ele gegen ve hem
demonlarin hem de farkli yas gruplarindan erkeklerin tasvir edildigi masklar buralarda
ritlie]l dramalarin sahnelendigini ve bu dramalarin Etruria ve Latium’da tapinak ve
emporionlarin olusumlarinda karakteristik bir role sahip oldugunu gostermektedir.
Ornegin Caere’nin liman kenti Pyrgi’deki MO 6. yy’in sonlarina ait Astarte
Tapinagi’nda, yazitlardan ve terra kotta portrelerden ¢ikarilan sonuca gore tanricaya ait
bir efsanenin canlandirilmasi s6z konusudur (Resim 54). Burada Etriiskli Uni ve
Yunanli Leukothea ve Eileithyia ile birlikte tapimim goren Fenikeli tanrica Astarte
kraligeler ile 6zdeslestirilmis bir tanricadir ve bdylelikle onun efsanevi kraligelerle olan
iliskisi bir¢ok ritiiel dramanin konusuna temel olusturmaktadir. Terra kotta portrelerde
betimlenen geng¢ tanrinin (olasilikla Melqart) cenaze tdreni solenleri sirasinda tanrinin
tanricayla olan kutsal evliligini (Zepog yduog) ve tanrinin Sliimiinii ve ii¢ giin sonra geri
doniisiinti konu alan ritiiel bir drama oynanmaktadir. Coarelli’ye gore A ve B tapinaklari
arasindaki C Alam (Area C), bu geng tanrinin sembolik mezar1 vazifesini gormektedir.
Kiiltsel bir haremin goriildiigi bu tapinakta kadinlar rahiplerle birlikte torenlere
katilmaktadir.**

Roma’daki baska bir tapinakta Fortuna olarak tapinim goren Astarte, kralin
tanris1 olarak kabul edilmektedir. Ovid (Fasti 6, 569-636) ve Plutarkhos’a (De fort.
Rom. 10; Quaest. Rom. 36) gdre MO 6. yy’1n tarihi kisilerinden biri olan Kral Servius
Tullius ve Fortuna arasindaki kutsal bir evlilik i¢in senlikler diizenlenmektedir. Sonraki
donemlerde Roma’da kralin koruyucusu olarak kabul edilen bu tanriga i¢in Servius
Tullius’un Forum Boarium’da bir tapiak yaptirdigi ve tapimnagin cellasinda tanrigcanin
bir betiminin yer aldig1 bilinmektedir. Coarelli ilk evresi MO 6. yy’a ait bu yapinin
podyumu ic¢inde Plutarkhos tarafindan fdiauoc olarak bahsedilen ve igpog ydauog
torenlerinde kullanilmis olabilecek kubbeli bir oda saptamistir. Bu tapinak yonetici
sinifa ait bir fonksiyona sahip oldugu ve ticaret sayesinde gelisen liman kentinde

bulundugu icin yukarida bahsedilen Pyrgi tapinagiyla karsilastirilabilir. Tapinaklarda

93 1. Nielsen, “Theater und Kult im antiken Italien”, Ikonographie und Ikonologie. Interdisziplinares
Kollogium 2001, Hrsg: Wiltisbner ve K. Stahler, EIKON, No: 8 (2004), s. 76.
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sergilenen bu dramalar 6nceleri dogudaki gibi gosterissiz temenoslar i¢cinde farkli sahne

dekorlart altinda oynanmustir.***

2.2. MO 6. — MO 4. Yiizy1l Ornekleri

Orta Italya’da biiyiik bir Yunan etkinliginin goriildiigii MO 6. yy. gibi erken bir
donemde bile Magna Graecia’daki ve Sicilya’daki Yunan kolonilerindeki tapinaklar
i¢inde tiyatro benzeri tasarimlar bulunmaktadir. Syrakusai’deki MO 6. yy’a ait Apollon
Temitis kutsal alan1 ve MO 7. yy’a ait Metapontum’daki bu gibi yapilar Dor farslar1 ya
da phlyax komedileri i¢in degil dncelikle ve 6zellikle ritiiel dramalar i¢in insa edilmistir.
Metapontum’daki sozii edilen ve ahsap malzeme kullanilarak insa edilen ilk tiyatro, 6.
ve 5. ylizyillarda Ekklesiasterion I ve II olarak adlandirilan yapilara ve nihayet 4. yy’da
kanonik bir tiyatroya dontstiiriilmiistiir. Syrakusai Apollon Temitis kutsal alanindaki
MO 6. yy’a tarihlenen ve ana kaya kullanilarak yapilan kiilt tiyatrosu olasilikla sonraki
kent tiyatrosuna Snciiliik etmistir.**®

Onemli olan bir diger érnek de Caere’deki MO 5 yy’a ait, arkasindaki ii¢ cellal
tapmakla iliski i¢indeki bir tiyatro yapisidir. Eliptik tiyatro benzeri yapr 15 m.
genigliginde, 30-35 m. uzunlugundadir ve tastan bir bent duvar ile cevrilidir. Ayni
alanda daha sonra Augustus Donemi’nde bir tiyatro insa edilmistir (Resim 55).406

Kiilt tiyatrolarinin sistematik bir tasarima sahip olmayan Yunan diinyasi
orneklerinde tapiak sahne binasinin 6niinde ya da yaninda bulunmaktadir ve orkestra
aym zamanda tapmnagin sunak alanima karsilik gelmektedir. Orta italya drneklerinde ise
sunak, birbirine simetrik olarak ayni eksen lizerinde yerlestirilmis tapinak ve tiyatro
yapisinin arasinda bulunmaktadir. Yunan tapinaklarinda oturma basamaklar1 genellikle
dogrusal bir forma sahiptir, Orta italya orneklerinde ise oturma basamaklarinin

olusturdugu cavea yarim daire formundadir.*”’

% A.g.e.,s. 78.
5 A.g.e.,s. 83.
1 A.g.e.,s. 79.
7 A.g.e.,s. 84
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3. ROMA CUMHURIYET DONEMI TiYATRO-TAPINAK KOMPLEKSLERI

Roma, temelinde dinin bulundugu Etriiskli ludi gelenegi ve Yunan dininin bir
arada eritildigi kusursuz bir potadir. Ornegin kaydedilmis en eski Roma ludileri olan,
oyunlar1 kendisine adandig1 tanrinin Palatine ve Aventine Tepeleri arasindaki altarinda
(ara Consi) ve Campus Martialis’de (ara Matris in campo) kutlanan Consualia ve
Equirria; bunlarn takiben diizensiz adak oyunlarindan gelisen ve Jupiter Optimus
Maximus onuruna diizenlenen ludi Romani oyunlarinin tiimii tanrilarin onuruna, onlarin
ve Roma yurdunun refah1 adina resmi yollarla hayata gecirilmektedir. Bununla birlikte
ludi Megalenses, ludi Ceriales ve ludi Florales gibi Cumhuriyet Dénemi’nde resmi
olarak kutlanmaya baglanan festivaller de sirasiyla Palatine’deki Magna Mater
Tapinagi’nin, Aventine’in yamacindaki Ceres, Liber ve Liber (aedes Cereris)
Tapinagi’nin ve son olarak yine Aventine’in yamacindaki Flora Tapinagi’nin 6niinde
tanri(lar)in bakiglar1 altinda kutlanmaktadir.

“Atalarimizin Megalenses Festivali’nde, Biiylik Ana’nin Palatine’deki tapinagi
Oniinde, tanricanin bakislar1 altinda (“in ipso Matris magnae conspectu”)
gerceklestirilmesini arzu ettigi ve geleneksel olarak son derece iffetli, ciddi ve dini olan
bu (festivalin) oyunlari i¢in ne diyebilirim ki?” (Cicero, Har. Resp. 24).*® Cicero’nun
ludi Megalenses i¢in sdyledigi bu ifadenin benzeri Augustine tarafindan, yazarin ludi
Florales’e benzettigi Caelestis adina Kartaca’da kutlanan mimler i¢in kaleme alinmustir:
“Her yonden gelip, o heykelin yerlestirildigi tapinagin 6niindeki bos herhangi bir yerde
durarak, dikkatle devam eden oyunlari izlerdik. Bir yanda fahiselerin gecit torenini
izlerken, bir yanda bakire tanrigaya bakardik; miitevaz1 sekilde tapinilan bu tanricanin
oniinde utang verici olaylar kutlanmaktaydi, burada ne miitevazi mimler ne de utangag

aktrisler bulunmaktadir” (Augutine, De civ. D. ii. 26).*”

3.1. Roma Magna Mater Tapimag:

Tapinak ve performans alami arasindaki fiziksel iligki spesifik bir sekilde

Palatine’deki Magna Mater Tapinagi 6rneginde ortaya konmaktadir (Resim 56). Bilinen

% Hanson, a.g.e., s. 13.
9 A.g.e.,s. 16.
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en eski kiiltlerden biri olan ve Kybele, Kubaba, Gaia, Terra Mater, Mater Matuta, Isis,
Istar gibi farkli adlar ile bircok kiiltiirde tapinim géren Magna Mater her biri birbirinden
bagimsiz gesitli tapinaklara sahiptir. Genellikle Phrygia, Yunanistan ve Italya’da insa
edilmis bu tapinaklardan bazilari digerlerinden daha ¢ok 6ne c¢ikmistir. Daha sonra
Apollon’a adanacak Delphi ve Pessinus tapinaklart bunlardan en dnemlileridir. Kiiltiin
Roma inancina dahil edilmesinin sebeplerinden biri Plebler tarafindan benimsenen
Ceres Kkiiltiine 6zenen Patricilerin kendi 6zel ritiielleri ve gelenekleri olan bir kiilt
edinme arzusudur. Daha 6nemli diger sebep ise bir savag, bu savasin kazanilacagina
dair kaybolan umut ve tanrilara olan inangtir.

Roma, MO 204 tarihinde neredeyse on dért yildir topraklarinda bulunan
Kartacali Kumandan Hannibal’in baskisi yiiziinden bunalmis durumdadir. Bu tarihte
Roma’ya Troia’dan Aeneas ile birlikte getirildigine inanilan “Sibylline Kitaplari”ni
(Sybillini Libri) inceleten Romali yoneticilere kitaplari inceleyen kutsal kurul su
kehanette bulunmustur: “Yabanci irktan bir diisman savasi Italya topragina kaydirdig
zaman Roma ancak Pessinus Ana Tanrigcasi’ni Roma’ya getirmekle onu bu topraklardan
stirebilir...” (Livius xxix. 4-11). Bunun iizerine bes adet Quinque Remis (bes sira
kiirekli) agir savas gemisinden olusan Roma filosu ilkin Korinth Korfezi’ne gitmis, bir
defa da Delphi kahinine fikri sorulmustur. Ondan da “Kybele, Pithia, Apollon’un

birlesme cabalari” cevabi alinmugtir.*'”

Bu kehaneti 6grenen Roma Senatosu Kiigiik
Asya’ya, Pergamon Krallifi’na bir heyet gondermeye ve yardim istemeye karar
vermistir ¢iinkli o sirada Roma’nin dostluguna giivendigi Pergamon’un basinda tiim
diinyada Galatlar1 yenmekle iinlii 1. Attalos bulunmaktadir ve Pessinus da Galatlarin
elindedir. Pergamon Biiylikk Kybele Tapiagi (Megalesion) rahipleri, Attalos adina
Pessinus Tapinagi’ndaki (Metroon) meslektaglariyla konusmuslar ve Galatlarin da
rizastyla Kiiclik Asya’da ¢ok eski donemlerden beri tapinilan Ana Tanriga idoliinii
Roma heyetine teslim etmislerdir. Heyet daha sonra ‘Tanrilarin Anasi’ diye nitelenen
kutsal tasi Phrygiali rahiplerden kurulu maiyetini de yanina alarak deniz yoluyla
Roma’ya gotiirmiistiir. Unlii ozan Ovidius, Pessinus’un biiyiik rahibi ve Galat rahipler
kurulunun bu ise ancak tanriganin bizzat su sozleri sdylemesinden sonra razi olduklarini

belirtmektedir: “Buradan kaldirilip gotiiriilmeyi kendim diledim; ¢iinkii biitiin tanrilarin

bir araya gelmesine layik tek yer Roma’dir.” Bdylece M. Valerius Laevinus

#9 F Kinal, “Kara Tanriga Olarak Kybele”, Tiirk Tarih Kongresi, Cilt no: 9-1 (1986), s. 235.
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baskanligindaki Roma heyeti kutsal tasla birlikte MO 4 Nisan 204 tarihinde Roma’ya
varmig, Ostia kapisinda goriilmedik bir kalabalik tarafindan karsilanmistir. Scipio
Optimus tarafindan tasman “Kara Idol” Palatinus Tepesi’ne gétiiriilmiis ve oradaki
Victoria Tapinagima konulmustur. Roma’da bes giin bayram ilan edilmis ve “Kara
Tanriga”ya 120 yetiskin insan kurban edilmistir. Hannibal ise en son MO 201°de kendi
topraklarinda Roma’ya yenilerek 6nce Makedonya Krali V. Philippos’un daha sonra
Seleukos Krali III. Antiokhos’un yanma sigmmustir.*'' Tanriganin sureti olduguna
inanilan konik sekilli siyah meteor ilk olarak MO 294’de Konsiil Lucius Postumius
Megellus tarafindan yaptirilan Victoria Tapmagi’nda (Aedes Victoriae) muhafaza
edilmistir, bu yaptya MO 193’de Marcus Porcius Cato tarafindan Victoria Virgo’ya
adanan bir mekan daha eklenmistir.*'

Giliniimiizde yalmizca peperino ve tif tasi kullanilarak yapilmis orijinal
podyumunun kalintilar1 goriilebilen yapinim insast MO 204°de baslamis ve MO 191
yilinin 11 Nisani’nda tamamlanmistir. Tapinagin tamamlandigr ve M. Junius Brutus
tarafindan adandig1 bu giin ayn1 zamanda kutlamalar1 tapinagin 6niinde yapilan ludi
Megalenses’in kutlanmaya basladi1 giindiir. Tapmak MO 111 yilinda Quintus
Memmius tarafindan c¢ikartilan bir yangin sirasinda olduk¢a zarar gérmiistiir ancak
icerideki Claudia Quinta’ya ait heykel kurtarilabilmistir. Bu yangindan sonra MO 110
yilt konsiilii Metellus Numidicus tarafindan restore edilen tapinak ve Magna Mater
kiiltli resmi olarak uzlastirict bir 6zellik kazanmigtir. Daha sonra yeniden bir yangin
tehlikesi atlatan tapinak MS 3 yilinda Augustus tarafindan restore edilmis ve 4. yiizyila
dek ayakta kalmistir.*"

Tapinak, Palatine Tepesi’nin giineybati kosesinde, Arkaik Donem kuliibelerine
yakin bir noktada, Domus Liviae’nin kuzeybatisinda yer almakta ve tapmagin
dogusunda siyah meteorun korundugu Aedes Victoriae bulunmaktadir. Imparatorluk
Donemi’nin ilk yillarina ait bir yarim kabartma iizerindeki betim bu tapiagin cephesine
ve alinhigma dair baz1 bilgiler vermektedir (Resim 57a, b). Uzerindeki tasvirlerin

kolaylikla se¢ilebildigi alinligin koselerinde disi aslanlar ve bunlarin her iki yaninda

tefler iizerine uzanan iki erkek figiir yer almaktadir. Bu figiirlerden biri elinde agikca

' M. Arslan, Galatlar, Antik ¢cag Anadolusu’nun Savasqr Kavmi, (Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, 2000), s. 91.

12 http://www.magnamaterproject.org/en/history.htm [25 Subat 2007]

#13'S. B. Platner, A Topographical Dictionary of Ancient Rome, Revi.: T. Ashby, (Roma: “L’Erma” di
Bretschneider, 1965), s. 324.
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secilebilen sekilde bir aga¢ dali tutmaktadir. Merkezde ayakligi olan, arkaliksiz ve
tizerinde bir minder ve sola dogru diisen bir kumas parcasi olan bir sandalye
bulunmaktadir. Sandalyenin iizerinde iki kule ve bir girisin goriildiigii bir ta¢ resmi
goriilmektedir. Tapinagin Magna Mater’e ait oldugu sadece disi aslan figlirlerinden
dolay1 degil ayn1 zamanda teflerin {izerine uzanan, elinde cam dali tutan ve galloslara
benzeyen erkek figiirler ve akroter olarak kullanilan iki korybant sayesinde de agikca
anlasilabilmektedir.*"* Alinligin merkezindeki sandalye tiyatro performanslariyla iliskili
diger bir gelenek olarak sellisternium seklinde siislenmistir. Bu gelenege gore tanrinin
sembolii 6zel olarak hazirlanmis sandalyesinde oturur bigimde bir ziyafete katilmakta
ya da bir seremoniyi izlemektedir. Bu 6rnekte goriilen iki kuleli tag, kalabaligin iistiinde
tapimagiin Oniinde oturan ve asagidaki terasta kendisi adina diizenlenen oyunlari
seyreden ve bu oyunlara katilanlar tarafindan da goriilebilen Magna Mater’in kendisini
sembolize etmektedir.*"

Tapinagin giiniimiizdeki kalintilar1 Augustus tarafindan restore edildigi doneme
aittir. Genis basamakli yiiksek bir podyum iizerinde yiikselen prostylos tapinagin
cephesinde Korinth diizeninde alt1 stitun bulunmaktadir. Yap1 genis, dikdortgen bir alan
icerisinde yer almaktadir. Olasilikla tanricaya ait ludi Megalenses’in tiyatro
gosterilerinin sergilendigi bu dikdortgen avluda kiilt ritiielleriyle iliskili biiylik su
teknelerinin izleri goriilmektedir. Dini bayramlarda tanricanin betimi bu tekneler
icindeki Almon Nehri’nin kutsal sulariyla yikanmakta ve ludi Megalenses’in son
giinline kadar bir toren alay1 esliginde kent sokaklarinda dolastirilmaktadir. Tapinagin
beton kullanilarak restore edildigi ve avlunun yikseltildigi donemde kare sekilli su
tekneleri ortadan kaldirilmis ve bunun yerine tapinak podyumunun bat1 yaninda 16.50x3
m. boyutlarinda dikdortgen, beton bir havuz insa edilmistir. Piiskiiriik kaya bloklari
tizerinde yiikselen beton podyumun 9 metre yiiksekliginde ve 33.40x19.35 metre
genisligindedir. Tapinagin yan duvarlar 3.84 metre, dista stilkko ile kaplanmis arka
duvar ise 5.50 metre kalinligindadir. Tapinagin toplam uzunlugu 33.18 metre genisligi

ise 17.10 metredir.*'

414 L. R. Taylor'un “The Chair in the Pediment of the Palatine Temple of Magna Mater” baslikli
makalesinden aktaran: Hanson, a.g.e., s. 15.
415A

.g.e.
41 p_Pensabene, “Das Heiligtum der Kybele und die UntergeschoBbauten im Siidwesten des Palatin”,
Die Kaiserpaliste auf dem Palatin in Rom, Hrsg: A. Hoffmann ve U. Wulf, (Mainz am Rhein: Verlag
Philipp Von Zabern, 2004), s. 24.
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Altinda gosterilerin izlenmesi i¢in basamaklarin bulundugu tapinaklar Latium’da
tic onemli o6rnekle temsil edilmektedir: Gabii, Tivoli (Tibur) ve Praeneste tapinaklari.
Latium MO 2.yy’in ikinci yarisindan itibaren pek ¢ok kutsal alan serisinin gelisimine
tanik olmustur. Aslina bakilirsa bu gelisim kutsal alanlara degil onlar1 koruyan ve
destekleyen yerel kentlere ait bir siiregtir. Kutsal alanlarin karakterleri temel olarak
Roma’yr ve Latium kentlerini benzer yonde etkileyen bir grup etken tarafindan
belirlenmektedir: Roma fetihleri sayesinde ele gecirilen biiyiikk servetin merkezi
Italya’ya aktarilmasi, Helenistik Yunan diinyasinin mimarhigi (ve mimarlariyla) ile
stirekli geligsen iligkiler ve biliylik mimari projelerin hayata gecirilmesini saglayan
betonun kullanim kolayhigi. Kutsal alanlarin kuruldugu bu yerler -dzellikle MO 90-
80’lerde Italyanlara tam vatandaslik hakki verilmesinden sonra- Roma’nin kiiltiirel ve

dini diinyasinda bityiik bir éneme sahip olmustur.*'’

3.2. Gabii Tapmag:

MO 2. yy’m ilk yarisina ait Gabii Tapinag1 kent akropolisinin biraz étesinde, geg
donem kent forumunun bulundugu Via Praenestina’nin yakinlarinda yer almaktadir.
Cella duvarlar belirli bir ytlikseklikte giiniimiize ulasmasina ragmen yapinin ¢ekirdegini
olusturan bdliimler biyiik oOlgiide yok olmustur (Resim 58a, b). Tapinak uzun,
dikdortgen temenosun yaklasik olarak merkezinde yer almaktadir. Temenosun dort
yaninda, cellanin 6n duvarindan baglayarak kutsal alanin arka duvarina kadar uzanan ve
kutsal alana agilan tek odali diikkanlar bulunmaktadir. Arka duvarin ve orada bulunan
diikkkanlarin 6niinde bir siitun siras1 uzanmaktadir. Bu tipteki biiyiik kutsal alanlarin
etrafinin ¢ok sayida diikkanla ¢evrilmis olmasi tipik bir 6zelliktir ¢linkii kutsal alanin
sahibi tanrigca onuruna bu alanlarda diizenlenen festivaller hem dini hem ticari 6nem
tasimakta ve boylelikle daha cok tiiccar ve iscilerin etrafta kosusturdugu panayirlara
benzemektedir.*'® Tapmagin arka tarafinda Via Labicana ve Via Praenestina’y1 birbirine
baglayan yola acilan anitsal bir giris bulunmaktadir. Kutsal alanin diikkanlar ya da
siitunlarla dekore edilmemis yan duvarlarinin devami alanin 6n tarafina dogru
uzanmaktadir, temenosun tiim 6n cephesi yarim daire formlu, anitsal merdivenlerle

kusatilmistir. Capt 60 metre olan merdivenler yaklagik 12 basamaktan ya da oturma

417 Beard, North ve Price, 2000b, s. 97.
18 Bogthius, a.g.e., s. 166.
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yerinden olusmakta ve tapimak podyumunun seviyesine ulagsmaktadir. En alt basamagin
yarim daire formuyla belirlenen orkestra benzeri alan, temenosun basamaklari
sinirlayan diiz duvarina paralel sekilde uzanan ve kisa yan duvarlarla temenos duvarina
baglanan diger bir diiz duvarla sinirlandirilmistir. Giiniimiizde ¢ok az kismi goriilebilen
bu duvar konumu itibariyle siradan bir tiyatrodaki scaenae frons bolimiine denk
gelmektedir. Ayrintilar1 ve tam ytiksekligi bilinmeyen bu béliimiin varligi, Delbrueck’in
de dogru bir sekilde belirttigi gibi, yarim daire formlu merdivenlerin tapinak alanina
ulagsmay1 saglayan tek anitsal giris olma ihtimalini ortadan kaldirmaktadir. Burasi
duvarlarda girig olarak kullanilmasini saglayacak kapi agikliklar1 olmus olsa bile ancak
tapmagin arkasindaki amtsal kapi yaninda ikincil bir giris olarak kalmustir.*’® Her
ihtimalde bu kalintilar bir sahne binasina aittir ve merdivenler seyircilerin alt boliimdeki
gosterileri izleyebilecegi bir tiyatro caveasi olusturmaktadir. Her durumda iki yapinin
birlikte planlanip insa edildigi su gotiirmez bir gercektir. Mimari olarak tapinak
tiyatronun gerisinde ve iistiinde bulunmaktadir ve merkezi eksende yer aldigindan
seyirci basamaklarina egemen konumdadir. Bdylece sahnedeki bir sanat¢i buradan
dogrudan tapinagin cellasina tapmnagin kapisindaki bir rahip ise dogrudan sahneye
bakabilmektedir. Tapinagin hangi tanriya ait oldugu kesin degildir ancak cellanin arka
tarafta ahsap perdelerle tice boliinmiis olmasi akla Jupiter Optimus Maximus, Juno ve
Minerva’dan olusan Capitoline icliisiini ya da Ceres, Liber ve Libera tigliisiinii

getirmektedir.**’

3.3. Tivoli Hercules Victor Tapinagi

Ana hatlariyla Gabii 6rnegine benzeyen Tivoli’deki Hercules Victor Tapinagi
daha biiylik Olgiilere ve daha detayli bir tasarima sahiptir (Resim 59a, b). Gabii
Tapinagi’ndan bir yiizyil sonra yaklasik MO 50 yilinda insa edilen bu yap: olasilikla
Imparatorluk Dénemi’nde restore edilmistir. Tapinak enine ¢ok genis dikdortgen bir
terasin geri merkezinde yer almaktadir. Tapinagin arkasindaki dogu uzun kenar ve

kuzey ve glineydeki kisa kenarlar boyunca Toskana baslikli siitunlarin tasidig: iki katli

419 Hanson, a.g.e., s. 30.

420 A.g.e., s. 31. Inge Nilsen burada ele gegen motvia Oewv motifli antefikslerden ve anatomik uzuv
betimlerinden yola ¢ikarak bu tapmagm eski Italyan bereket ve saglik tanrigalarma ait oldugunu
savunmaktadir. Yazara gore tapinaktaki yer alti koridoru ayni zamanda kehanet o6zellikleri olan bu
tanrigalarla ilgilidir. Nielsen, 2004, s. 68.
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portikolar uzanmaktadir. Gabii’de oldugu gibi temenosun portikolarin bulunmadig: agik
kenarinda, tapinakla aynmi1 eksende yarim daire formlu 12 basamak yer almaktadir. En
iist basamagin merkezi, yliksek bir podyum iizerinde yer alan tapinagin dogrusal
merdivenlerinden yalnizca birka¢ metre 6tededir. Cavea benzeri basamaklarinin en alt
kisminda, merdivenlerin sinirindan biraz geride bir kisim kemer kalintisina
rastlanmistir. Bu kemerlerin tasidigi platform {izerinde ise biiyiik bir olasilikla sahne
binas1 yiikselmektedir. Buradan ele gecen bir yazitta ‘scaenam long(um)’ sozciigii

gecmekte ve boylelikle sahnenin varligi daha da netlik kazanmaktadir.*'

Tapiak,
portikolar ve sahne binasi beton kullanilarak insa edilmis ve opus incertum ile
kaplanmig biiyiik bir terasin {izerinde yer almaktadir. Terasin kuzey yanindaki gii¢lii
duvar, yapinin en gorkemli noktasidir. Burada ayrintili bir sistemle olusturulmus ic¢
payandalar ve iki katl kemerlerle dekore edilmis bir 6n cephe goriilmektedir. Alttaki
kemerler travertenden yapilmis giiclii payandalar, Uist siradaki kemerler ise yarim
siitunlar ve Tabularium’dakine benzer bir arsitrav ile birbirine baglanmistir. Yaklasik
8.50 m. genisliginde tonozlu bir tiinel terasin kuzey kismi boyunca uzanmakta ve Via
Tiburtina’y1 tasimaktadir. Tiinelin ¢atisindaki dortgen agikliklar ve tonozlar bu tiinelin

bir alisveris merkezi olarak kullanildigini géstermektedir.**

3.4. Cagliari Tapmag

Tiyatro basamaklarina egemen bir konuma sahip tapinak 6rneklerinden bir digeri
ile Latium’un disinda, Sardinya’daki Cagliari Tapinagi’nda karsilasiimaktadir (Resim
60). Yiiksek bir platform iizerinde yer alan tapinagin dogrusal basamaklar1 25 metre
genisligindeki daire formlu bir platforma ulagmaktadir, bu alanin ucunda ise Gabii ve
Tivoli’deki tiyatro benzeri genis, yarim daire sekilli basamaklar baslamaktadir. 13
basamaktan olusan bu cavea kaliteli, sert kire¢ tasi kullanilarak yapilmistir. Yaklagik
olarak 40 cm. yiikseklige ve 70 cm. genislige sahip basmaklar sadece merdiven olarak
kullanilmak i¢in ¢ok genistir; ancak bu Olgiiler standart bir antik tiyatrodaki oturma
basamaklarina uygunluk gostermektedir. Basamaklarin iki noktasinda tiyatro
caveasindaki koridorlara benzer daha kiiclik merdivenler goriilmektedir. Alan1 arastiran

Mingazzini, tapinagi MO gec 4. ya da erken 3. yy’a ait saf bir Fenike kutsal alan1 olarak

421 Hanson, a.g.e., s. 31-32.
#22 Boéthius, a.g.e., s. 167-168.
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degerlendirmistir ancak alanimn terminus post quem’i MO 300 terminus ante quem’i ise
MO 50 olarak kabul edilmektedir.*”® MO 238 yilinda bir Roma eyaleti haline gelen
Sardinya’daki bir kutsal alanda eksen birlikteligi, tapmnagin diger yap1 ogeleri
lizerindeki egemenligi gibi Italik dgeler de bu diisiinceyi kanitlamaktadir. Sahne binasi
olarak Gabii ve Tivoli’deki gibi bir ¢esit platform ya da scaenanin oldugu
diistiniilmektedir. Tiyatro benzeri yapinin hangi tanr1 onuruna diizenlenen, ne tiir
ritliellerde kullanildig1 ise bilinmemektedir. Ancak tapinak kentin Fenikeli kokeni goz

Oniine alindiginda Romalilagsmis Suriye-Fenike kiiltleriyle iliskilendirilebilir.**

3.5. Praeneste Fortuna Primigenia Tapinag:

Roma Cumbhuriyet Donemi’nde mimarlik tarihi bakimindan en énemli gelisme
bu dénemde merkezi Italya’da Helenistik Donem etkisinin agikca goriildiigii ¢ok
sayidaki yapt projelerinin hazirlanmis olmasidir. Bunun en giizel 6rneklerinden biri
Roma’nin yaklasik 40 km. giineydogusundaki Praeneste, bugiinkii modern Palastrina
kentindeki Fortuna Tapmagi’dir Topografik olarak Monte Ginestro’nun giiney
yamagclarinda yer alan tapinagin ge¢misi orijinal hali biiyiik 6l¢iide yok olmus yerel bir
kiilt alanina dayanmaktadir. Bu alan Cumhuriyet Donemi’nin ilerleyen yillarinda baska
diger yapilarla yeni bir olusum yaratmak icin genisletilmistir. Burada olusturulan yapi
kompleksi tipolojik, yapisal ve form gelisimi bakimindan Roma Imparatorluk Dénemi
ile birlikte baslayan amtsal mimarhigim 6nciilerinden biridir.**

Praeneste (Palastrina) Fortuna Primigenia Tapinagi, Roma mimarliginda beton
ve tonoz kullaniminin Helenistik 6rneklerle rekabet edecek kadar ustaca kullanildigi en
erken yapilardan biridir. Praeneste, Isa’dan yiizyillar énce italya’da ¢ok yaygin olan ana
tanrigca betimlerinden biri olan oturan Fortuna Primigenia ve kucagindaki ¢ocuk Jiipiter
ve Juno heykeli sayesinde ¢ok iinlenmistir. MO 156-155 yillarinda {inlii Atina filozoflar
birligi iiyelerinden Carneades Roma’ya yaptig1 ziyaret sonucunda Praeneste’deki
Fortuna’nin diger bir¢ok kahinden daha ugurlu oldugunu belirtmistir. Cicero da (De
Divinatione, 11, 85-7) buradan bahsetmekte ve bu kehanetlerin kokenini, riiyasinda

kendini dagin kayalik yamacin1 kazarken géren Palestrina’da dogan soylu bir adamin su

2 Hanson, a.g.e., s. 32.
24 A.g.e.,s. 33.
23 Knell, a.g.e., s. 12.
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anki adi San Pietro olan Etriisk kokenli alam1 kazmasiyla iliskilendirmektedir.
Giliniimiizde tepe lizerindeki bu alan, giliney yamacindaki daha ge¢ doneme ait asagi
kent uzantisi ile poligonal bir duvar tarafindan desteklenmektedir. Cicero sdyle devam
etmektedir: “Kasabalilarin alaylarina aldirig etmeyen asil Praenesteli, Fortuna, Jiipiter
ve Juno’nun heykeline yakin, belirtilen yerde bir delik agar ve bu ¢ukurun iginde antik
karakterlerle birlikte mese agaci ilizerine yazilmis kehanetler ortaya ¢ikar”. Cicero ayrica
“su an Fortuna Tapinagi’nin bulundugu noktadaki” bir zeytin agacindan bal aktigini
aktarmaktadir. Bu ylizden Roma 6ncesi doneme ait asag1 Praeneste’de ii¢ kutsal nokta
bulunmaktadir: Kehanetlerin bulundugu gukur, Fortuna heykeli ve tapinak.**®

Antik kentin bagimsizhign Sulla’nin MO 82°de kente yerlesen gen¢ Marius’u
yenmesi, kenti yagmalamasi ve 12000 Praenesteliyi idam etmesiyle son bulmustur.
Sulla daha sonra Roma Oncesine ait Praeneste kentinin altindaki diizliikte yeni
Praeneste’yi askerlerine ait bir koloni olarak kurmustur. Tarihi ve arkeolojik
sebeplerden dolay1r bilim adamlar orta kent forumu civarindaki yapilar1 ve buranin
tizerindeki biiyiik kutsal alan1 ve buradaki tiyatroyu Sulla’nin yiktig1 kentlerin kiiltlerini
yeniden kurmasmna ve koloniler ic¢inde yiriittiigli yogun yap1 faaliyetlerine
baglamaktadir.

Biiytik kutsal alanin karakteristik Ozellikleri opus incertum ve stiikko ile
kaplanmis beton yapi iskeleti, altliklar1 ve basliklar1 yerli kalker tasindan, gdvdeleri
tiiften yapilmus siitunlardir. Roma 6ncesine ait agagi kentin yer aldig1 yamacin timi bir
teras duvarindan ve tepenin altindaki bir yola (Via degli Arconi) acilan propylondan
baslayarak dogu-bati dogrultusunda uzanan paralel teraslarla kurulmus sistematik bir
plana sahiptir. Teras duvarinin karsisina yapilan besik tonozlu bir sira mekan forum ve
civarindaki yapilarin tlizerindeki {ist teraslar boyunca devam eden kutsal alana ait
diikkanlarin en alt kismimni olusturmaktadir. Ust kutsal alanin altindaki kentin en iist
terasinda Roma Oncesi Praeneste’nin forumu, simdinin Palestrina piazza’si
bulunmaktadir; bunun kuzey kenar1 boyunca tiif tagindan bir tapinak, curia ve kent
hazinesi (aerarium) uzanmaktadir. Forumun arkasindaki kayalik tepe yamacinda
bulunan iki magara ve tapinak Sulla Donemi’nden daha erkene verilirken forumun
etrafindaki  diger anitsal yapilar Sulla’nin  82°deki  zaferinden sonraya

tarihlendirilmektedir. Tapinak ve forumun gerisindeki daha yiiksek terasta dogu-bati

26 Bogthius, a.g.e., s. 170.



171

dogrultusunda uzanan iki kisimli merkezi nefi olan biiyilikk bir bazilika yapisi
bulunmaktadir. Bu anitsal yapi, 6zellikle de dogu kisa kenari boyunca insa edilen
dikdortgen bir koridor olan curia, tapinagin iist kismindaki yapilar1 birbirine
baglamaktadir.*”’

Praeneste yukar1 ve asagi kutsal alanlarinin planlari incelendiginde forumu
cevreleyen yapilar ve kutsal alanin {ist boliimiiniin baglantisiz oldugu ve aralarinda
merkezi bir merdivenin olmadig goriiliir. Yukan kutsal alan forumdan bagimsizdir ve
Italya Helenistik Donemi eksen birlikteliginin gercek bir saheseridir (Resim 61a, b, c).
Bir {iggenin zirvesi olarak diisiiniilebilecek yuvarlak planli tapmaga ulagan yedi teras
vardir. Ugiincii teras poligonal teknikle yapilmis bir duvarin {izerinde uzanmakta, bunun
sagindan ve solundan ikinci terastan buraya ulasarak cesme yapilarinda son bulan
merdivenler yer almaktadir. Cesme yapilarindan, merkezi eksenin merdivenlerinin
basladigi dordiincii terasa ulasan biiyiikk rampalar uzanmaktadir. Rampalarin dig
kenarlar1 boyunca iizerleri kapatilmis portikolar uzanmaktadir. Ugiincii terasin
tizerindeki rampanin orta noktasinda merkezi eksenin basladigini belirten heykellere ait
nigler bulunmaktadir. Dordiincii terasin tiim arka duvari boyunca iginde bir sira
diikkanin bulundugu bir portiko insa edilmistir, bu diikkanlar merkezi bir merdiven ve
bu merdivenin 1.5 m. dogusunda ve batisinda yer alan fon siitunlu ve besik tonozlu iki
yarim daire planli mekanla kesintiye ugramaktadir. Portikonun 6n tarafinda, dogudaki
yarim daire planlt mekanin bat1 ucunda yiiksek podyumlu, kiiciik, yuvarlak bir Korinth
tapmnagi yer almaktadir. Podyumdaki siitunlarin arasinda dekoratif parmakliklar ve
buranin altinda kehanetlerin bulundugu ve ‘dini nedenlerle korunmus’ mekan olabilecek
bir ¢ukur yer almaktadir. Besinci terasa ulasan merkezi eksenin merdivenleri takip
edildiginde besik tonozlu ve kapilar1 sade bir sekilde dekore edilmis ve aralarindaki
duvarlarda siitunlarin bulundugu diger bir diikkan sirasina ulagilir. Bunlarin iizerinde
dogu bat1 kenarlarinda ve kuzey arka duvarinin dogu ve batisinda ¢ift Korinth portikolu
genis bir piazza (direkler arasi) seklinde olan altinci teras uzanmaktadir. Kuzey duvarin
merkezinde, yedinci terasa ulasan merkezi merdivenin saginda ve solunda, aralarinda
yarim siitunlarla dekore edilmis payandalarin bulundugu kemerler yer almaktadir, bu 6n
cephenin bolmelerinin arkasinda, giiney kuzey dogrultusunda, Tabularium ve Hercules

Victor terasin1 andiran ve cryptoportiko olarak adlandirilan besik tonozlu bir koridor

27 Ag.e.,s. 173.
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uzanmaktadir. Bu c¢esit bir kryptoportiko sicak yaz ve soguk kis giinlerinde halk i¢in
korunakli bir yiiriiylis alan1 saglamaktadir. Bu piazzanin lizerinde Campagne ve denize
hakim bir noktada bulunan yedinci teras yiikselmektedir. Burada Gabii ve Tivoli
orneklerini hatirlatan, iist kismi yarim daire planlt bir ¢ift portiko ile tamamlanan ve 17
basamaktan olusan yarim daire planli merdivenler ve 10.5 m. dlgiilerinde bir orkestra
yer almaktadir.**®

Yarim daire planli cavea benzeri merdivenlerin rampalar yoluyla ya da
piazzadaki dogrusal merdivenlerle daha kolay ulasilabilecek tapinaga giris saglamak
icin yapildigmi diistinmek bir hayli zordur. Diger yandan sahne binasi ya da bir
platformla tamamlanmasi1 miimkiin olmayan bu basamaklar ger¢cek anlamda bir tiyatro
izleme alani olusturamamaktadir. Ayrica orkestra da ayrintili olarak diizenlenmis olmasi
gereken ritlieller i¢cin ¢ok kiiciiktiir. Mekanlarin bu smirli dlgiileri ve seyir kalitesini
etkileyen seviye farkliliklar1 g6z oniine alindiginda bile basmaklarin ii¢ sekilde, bir ¢esit
cavea olarak kullanilmasi miimkiin gdziikmektedir. Ilk olasilikta basit seremoniler,
adaklar yada konusmalar orkestrada yapilabilmekte ve bdylece basamaklar iizerinde ve
listteki portikoda duran izleyiciler tarafindan izlenebilmektedir. Ikinci olasilikta oyunlar
ya da daha genis katilmli seremoniler alttaki dikdortgen piazzada oynanmakta ve
bunlar {istteki exedra ve piazzanin arka tarafindaki odalarda bulunan izleyiciler
tarafindan goriilebilmektedir. Ugiincii olasilikta ise gosteriler yarrm daire sekilli
basamaklar ve galeride diizenlenmekte alttaki ziyaretciler bunlari izleyebilmektedir.
Portikonun arka merkezinde, yapinin ana ekseni lizerinde bulunan yuvarlak tapinak tim
tasarimin sonuglandig1 noktadir ancak yapi1 i¢inde baskin bir role sahip degildir. Alanin
aragtirmacilar1 Fasolo ve Gullini’ye gore tarihi MO 150’ye kadar geri giden kutsal alana
Sulla doneminde bazi eklemeler yapilmis ve Pompeius’un yapi faaliyetlerine —ve

bdylece Roma’daki ilk tas tiyatronun yapimina- 6rnek olusturmustur.**’

3.6. Cosa Comitium ve Curia Kompleksi

Ozel bir yapinin egemen oldugu tiyatro benzeri basamaklara verilebilecek bir
diger Ornekle tapmaktan baska bir igerikte, politik bir toplanti alaninda

karsilagilmaktadir. S6zii edilen 6rnek aragtirmacilar tarafindan Cosa Comitium ve

28 A.g.e.,s. 174,
2 Hanson, a.g.e., s. 35-36.
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Curia’s1 olarak yorumlanan yapidir (Resim 62a, b). MO 3.yy’a tarihlendirilen Comitia
kent forumunun giineydogusunda bazilika ve Tapiak B olarak bilinen biiyiik forum
tapinag1 arasida yer almaktadir. Onemi bulundugu yerle de kanitlanan mekan, kutsal
alandan foruma ulasan ana caddenin karsisinda, yani kentin énemli bir noktasindadir.
Comitia, forumun hemen disinda 19x17.5 m. oOlgiilerinde catisiz, 6n cephesinin
merkezindeki bir giris disinda her yam1 duvarla g¢evrili dortgen bir mekan seklindedir.
Bu alanin ortasinda 8.6 m. ¢capinda yuvarlak bir alan ve bunun ortasinda kii¢iik bir altara
ait olabilecek daha alcak bir nokta bulunmaktadir. ‘Orkestra’ giris boliimii disinda
tamamen dik basamaklarla cevrilidir. 33 cm. yiikseklige ve 40 cm. geniglige sahip,
yaklagik 8 basamaktan olusan cavea benzeri alan izleyicilerin oturmasindan ¢ok ayakta
durmalart i¢in tasarlanmistir. Bu alanin izleyici kapasitesi yaklagik 500 kisidir. Tiyatro
benzeri bu odanin arkasinda, merkezi bir noktada 7x10 m. boyutlarinda basit bir
dikdortgen yapi bulunmaktadir. Bu alan bir tapinak degildir. Alttaki basamakli alan
kesinlikle bir theatron oldugundan buray1 comitium olarak kullanilan ag¢ik hava toplanti
alani ile yakin bir sekilde insa edilmis bir curia olarak diisiinmek mantikli olacaktir.
Eger bu goriis dogruysa Roma politik toplant1 yerleri hakkinda su sekildeki genel bir
plan elde edilmis demektir: Comitium orkestrasinda konusmacilarin, caveasinda
dinleyicilerin ayakta durdugu kiigiik bir tiyatroya benzemektedir. Toplanti alaninin
arkasinda temsilcilerin toplandigi mekan yer almaktadir. Boylece comitiumun caveasi
ayni zamanda curianin 6n merdivenleri olarak kullanilmaktadir. Ancak bu yapi tipi
sadece bu kente 6zgii degildir ve aslinda tasarim olarak Cosa ile birlikte diger kolonilere

ornek olusturan Roma Comitiumu’nu taklit etmektedir.***

3.7. Roma Comitium

Curia Hostilia ile olan baglantis1 uzun siire bir tartisma konusu olan Roma
Comitiumu, Plinius’un (Nat. Hist. VIL.212) verdigi bilgilere gore Curia Julia ve

Septimius Severus Taki arasinda yer almaktadir.*"

Roma sosyal hayatinin merkezini
olusturan forumun kuzey yani bir noktada kesisen iki yol tarafindan sinirlandirilmakta
ve burada tiyatro benzeri i¢biikey bir alan olusturmaktadir. 2900 metrekarelik bir alana

sahip bu mekan yaklasik 5800 kisiye oturma imkani saglamaktadir. Baz1 durumlarda

B0 A.g.e.,s. 37.
1 Sear, 2000, s. 14.
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lizeri tiyatrolardaki gibi bir sistemle kismen kapatilan bu cavea en azindan bir siire
izleyiciler tarafindan oturma alani olarak kullanilmis olmalidir. Caveanin iizerinde
Comitium’a egemen bir noktada olasilikla kuzey-giiney dogrultusunda yonlendirilmis
eski Curia bulunmaktadir. Burada da comitium ve curia birbirleriyle dogrudan iliski

icerisindedir.**?

3.8. Paestum Comitium ve Curia Kompleksi

Cosa’daki comitium ve curia kompleksi tek 6rnek degildir. Paestum’da, Roma
forumunun kuzeyinde, ‘Baris Tapimagi’nin gerisinde kitaplarda genellikle ‘sdzde
tiyatro’ olarak anilan bir yapr yer almaktadir (Resim 62c¢). Buradaki tam daire
formundaki basamaklardan olusan ‘tiyatro’nun c¢apt Cosa’dakinin iki katidir.
Merdivenler 8 siradan olusmaktadir ve bu siralar Cosa’dakilere gére daha genistir.
Yapinin girisi giiney, ya da forum tarafindadir. Daire planli basamaklarin gerisinde tek
cepheye sahip basit dikdortgen oda seklindeki bes paralel koridor bulunmaktadir.
Olasilikla bu mekanlar koloninin curiasi ve curiaya bagl yapilaridir, 6ndeki tiyatro
benzeri yapi ise koloninin comitiumudur. So6zii edilen tiim bu 6rnekler “tapinagin altina
tiyatro yapan” Pompeius Donemi mimarlarina 6rnek olusturmus olabilecek Italik

modellerdir.***

3.9. Pompeius Tiyatrosu

Roma’daki ilk kalici tiyatro olmasi dolayistyla ¢cok biiyiik bir dneme sahip olan
Pompeius Tiyatrosu MO 55°de yapilmaya baslanmis ve MO 52°de tamamlanarak biiyiik
oyunlar esliginde adanmustir. Yaklasik kirk yil boyunca kentteki tek daimi tiyatro olma
ozelligini koruyan yap1 ¢evresindeki portikolar ve bahgelerle diger tiyatrolar yapildiktan
sonra bile kentin en 6nemli gosteri alanlarindan biri olmay1 siirdiirmiistiir.

Pompeius MO 61°de Roma’da o ana dek goriilen en biiyiik zaferi kazanarak
once Afrika’da, sonra Avrupa’da ve en son Asya’da olmak iizere ii¢ kitada on dort
ulusun dokuz yiiz kentini fethetmistir. Bunun kutlamalarim1 bir propagandaya

doniistiiren Pompeius gorkemli bir sekilde Roma sokaklarinda esirlerini teshir ederek

#2E. Sjoqvist’in “Pnyx and Comitium” baslikli makalesinden aktaran: Hanson, a.g.e., s. 38.
3 Hanson, a.g.e., s. 39.
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Roma izleyicisine imparatorun giliclinlin ve heybetinin gosterisini yapmakta ve
atalarmin  hatiralarin1 silerek kendini halkin géziinde Biiyiik Iskender seviyesine
yiikseltmek istemektedir. Dahas1 Pompeius, Roma’da kendi basarilarinin daha cok
kalict hatirasinin olmasini istemektedir. Bu hatiralardan en gorkemlisi ise Campus
Martius’da yaptirmayi diisiindigli yeni bir tiyatro olacaktir. Bu eglence yapisi,
imparatorun adimi1 kalict olarak keyifle bagdastiracak orada gosterisi yapilan herkesin
zaferini golgede birakmasini saglayacaktir. Yapinin daha fazla gérkem kazanmasi ise
imparatorun kendi adin1 tasimasi ile saglanacaktir. Tiyatronun Pompeius’a (ve
ardillarina) cekici gelen bir diger 6zelligi de imparatorun otoritesinin popiilerligini
denetleyebilecegi uygun bir alan sunmasidir.*** Tiyatrosunun tamamlanmasiyla birlikte
Pompeius tipki Oykiindiigii Helenistik Donem hiikiimdarlar1 gibi harika bir ortam
icerisinde halkin sadakatinin tadini ¢ikarabilecektir. Pompeius Tiyatrosu’ndan dnceki
resmi yapilar genellikle ¢cok miitevazidir, ancak insa edilen ulusal anitlar ve ulusal
festivallerle bu donem resmi gorevlileri bunlarin kendi kisiliklerinde olusan giiciin
gostergesi oldugunu ileri siirmiislerdir.

Pompeius’un bu gorkemli tiyatro icin MO 62’de ziyaret ettigi Mytilene
tiyatrosunun planint model olarak kullandigr bilinmektedir. Campus Martius’un
giineyinde, Circus Flaminius’un batisinda ve Domitian stadiumunun giineyinde yer alan
tiyatronun genel plani, yarim daire cavea ve uzun sahne binasiyla yakin iligki icindeki
orkestra ile standart Vitruvius planina uygunluk gostermektedir (Resim 63). Boyutlari,
insa teknikleri ve caveasinin iizerindeki tapinaklariyla her bakimdan devrimsel bir
nitelik tasiyan bu yap1 hakkinda bilinenler oncelikli olarak yapmin MS 2. yy.
tasarimiyla betimlendigi Forma Urbis’e dayanmaktadir. Son dénem kazilar1 sonucunda
auditorium capmin yaklasik 158 metre, yiliksekliginin tapinaklarla birlikte 40 metre,
orkestra ¢apinin 44 metre, yarigapinin ise 79 metre oldugu ortaya c¢ikarilan tiyatro,
icindeki bir biiyiik ve dort kiicliik tapmnak disinda standart bir Roma tiyatrosu

ve e e e . 435
goriinlimiindedir.

3

Tertullian’in bildirdigine gore (De Spect., 10.5) Pompeius tim yapiyr “cui

subiecimus, inquit, gradus spectaculorum” yani “altinda gosterilerin izlenmesi igin

#4 Ayrica bkz.: P. Greenhalgh, Pompey, the Roman Alexander, (London, 1980). Omegin Cicero’ya
gore “Roma halki kamusal olaylara iliskin duygu ve disiincelerini ii¢ yerde gostermektedir; toplantida,
meclis’te ve oyunlar ve gladyator gosterileri i¢in bir araya gelen topluluklarda”, Beacham, a.g.e., s. 160.
3 Bkz.: ‘Roma Tiyatro Yapismimn Gelisimi® basligi altinda Cumhuriyet Donemi Tiyatrolart ve Roma
Pompeius Tiyatrosu bahsi.
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oturma yerlerinin bulundugu” Veniis Tapinagi olarak adamistir. Yapida birkag tapinak
oldugundan bahseden Suetonius ise bu mekanlar1 superiores aedes olarak
adlandirmaktadir. Forma Urbis lizerinde de goriildiigii gibi tapimaklar auditoriumun
iizerinde yer almaktadir ve 1860 yilinda yapilan kazilardan ele gegen bilgilere™ gore
templum Veneris merkezi eksende bulunmaktadir. Auditoriumun gerisine dogru uzanan
tapmagin arkasi yarim daire bicimindeki bir apsisle sona ermektedir. Tapinagin
siitunlarinin diizenlenmesi ve tapinak ve tiyatronun bir araya geldigi 6n cephesinin
gorlinlisii tam olarak bilinmemektedir. Ele gecen kiitleli duvar kalintilarindan ve
Olciilerinden dolay1 tapinagin caveayi g¢eviren portiko ya da siitunlu galeriden daha
yiiksek oldugu ve tiim caveaya egemen bir konumda oldugu diisiiniilmektedir.*’

En erken donemlerden itibaren Pompeius’un anitsal tiyatro yapisinin iizerine
Veniis’e ait bir tapinak inga ettirmesinin sebebi onun “alayci kurnazligi” olarak kabul
edilmistir. Pompeius bu siyasi kurnazlikla tamamen politik yap1 programini ortaya
koymak i¢in dini bir bahaneyi kullanmistir. Pompeius bir¢ok yonden Sulla’nin varisidir
ve Caesar ve Augustus ile basladigi kabul edilen ‘kamusal iglerin politik propaganda ve
sahsi yliceltme amaciyla kullanilmasi’ diisiincesini de ondan devralmigtir. Pompeius
dini disilinceyle politik tutkularini iligkilendirme konusunda Sulla Felix’in de Oniine
gecmis ve sonraki imparatorlara yol gostermistir.*®

Tiyatro-tapinak kompleksinin anlagilmasinda yapinin kendisine adandigi
Veniis’tin Roma dinindeki yeri dnemli rol oynamaktadir. Latin gizem dinlerinden
itibaren nezaketle 6zdeslesen Veniis MO 2. ve 1. yiizyillarda daha fazla 6nem
kazanmistir ve bunda iki neden 6n plana ¢ikmaktadir: Kendisiyle birlikte yaratict giig,
ask ve giizelligin tanrigas1 Aphrodite’nin Yunanli sanatsal ve edebi betimlerini getiren
Helenizm dalgas1 ve tanrigamin MO 1. yy’da hiikiim siiren politikacilar tarafindan
kisisel koruma saglayan tanriga olarak benimsenmesi. Tanriga Veniis’ii ilk kez kisisel-

politik tanricast olarak benimseyen kisi Sulla’dir. Pompeius ise tiyatro-tapinagina

#6 1865°de Pietro Righetti tarafindan Pio Sarayi’min giineydogusunda yaptirilan kazilarda 7.14 metre
derinlikte, sarayin kuzey cephesine paralel Veniis Victrix Tapmagi’nin giiney dis temel duvari ortaya
¢ikarilmigtir. Peperino bloklarindan olusan bu duvar pilasterlerle dekore edilmis bir kemerin alt kismini
icermektedir. Duvarin bitisiginde ise porta santa ve cipolinden (yesil hareli mermer) kaldirimlart olan bir
yolun kalintilar1 ve bronz bir heykele ait bagparmak bulunmustur. Righetti tarafindan yaptirilan ve mimar
Luigi Gabet tarafindan yiiriitiilen kazilarda, Veniis Victrix Tapinagi temellerinin giineydogu kdsesinde ele
gegen bronz heykelin kolosal bir Hercules oldugu ortaya ¢ikmis ve Hercules Righetti olarak
adlandirilmistir. Cagliardo ve Packer, a.g.e., s. 98.

7 Hanson, a.g.e., s. 44.

B8 A.g.e., s. 47-48.
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Victrix epitetini hem kisisel hem ulusal zaferlerindeki Veniis etkisini 6ne ¢ikarmak igin
eklemistir. Ciinkii Romal1 Veniis’iin gelisiminde etkin bir rol oynayan Etriisklii tanrigca
Turan’dan itibaren tanrica kisisel zafer kavramiyla 6zdeslestirilmistir. En 6nemli Veniis
festivallerinden biri olan Vinalia sdleni tanriganin yardimiyla ve istegi dogrultusunda
kazanilmig Roma zaferlerinin anilmasi seklinde kutlanmaktadir. Sybilline kitaplarinin
buyruguyla, Romalilar1 Kartacalilardan korumak i¢in Sicilya’dan alinan Veniis Erycina
kiiltii de tanriganin zaferle olan baglantisin1 6ne ¢ikarmaktadir. Tanriga Caesar ve diger
imparatorlar tarafindan Aeneadum genetrix olarak tapmim gordiigli donemlerde de
Roma’nin kurucularinin atasi ve devletin sans ve zaferlerinin ortagi olarak kabul
edilmektedir.

Pompeius’tan itibaren Veniis’e Victrix epiteti altinda tapmilmaya devam
edilmistir ve bu kiilt imparatorluk i¢inde yayillmistir. Epigrafik belgelerin gosterdigine
gbre bu inang en fazla Tuna eyaletlerinde popiilerlik kazanmistir. Dahasi tanriganin
Roma’da Capitoline Tepesi’nde ikinci bir tapinagi bulunmaktadir.

Veniis ayrica ludi scaenici ile 6zel iliskiye sahip bir tanrigadir. Ornegin
Ispanya’dan ele gegen bir yazitta “signa Veneris Genetricis et Cupidinis ad theatrum”
ifadesi goriilmektedir. Livius (xxx.38.10) da MO 202 yilindaki bir sel yiiziinden ludi
Apollinares’in her zamanki yerinde diizenlenemedigini ve oyunlarin ‘ad aedem Veneris
Erucinae extra portam Collinam’a tagindigim belirtmektedir. Imparatorluk Dénemi’ne
ait ludi listesinde Nisan’1n ilk giiniinlin Veniis’e ithaf edildigi gt')riilmektedir.440

Fasti Amiterni ve Alliferni’ye gore Pompeius tiyatrosunda dort bagka tapinak
daha bulunmaktadir. Bunlardan {i¢iiniin ait oldugu tanri¢a bilinmektedir: Honos, Virtus
ve Felicitas. Dort tapinagin mimari diizenlemesi tam olarak bilinmese de olasilikla
bunlar da caveanin {istiinde ya da iistline yakin bir yerde, merkezi merdiven koridoruna
simetrik bir diizende, diger koridorlarin hatlari iizerinde yer almis olmalidir.

Pompeius’un, Plutarkhos’un bahsettigi Mytilene Tiyatrosu’ndan neyi ne kadar
odiing aldig1 kesin olarak bilinememektedir. Bazi durumlarda tiyatro yapilarinin ve
cevresindeki yapt donanimlarmin Helenistik yonetici kiiltleriyle iligki iginde oldugu
bilinmektedir (6rnegin Pergamon Helenistik Tiyatro ve tiizerindeki terasta buluna
Athena Tapmagi). Pompeius’un Dogu’da yaptig1 ziyaretler sirasinda tiyatro ve yonetici

kiiltleri arasindaki bu iligkiyi goérmiis olmasi muhtemeldir ve kentin kurtaricis1 olarak

9 A.g.e.,s. 50.
M0 Agee.,s. 52.



178

kabul gordiigii Mytilene’de aldig1 dvgiiler ona bu tarzda bir kisisel propaganda araci
olarak kullanilabilecek tiyatro yaptirma fikrini vermis olabilir. Ayni diisiince Divi
Augusti’ye ait bir tapmagin bulundugu Leptis Magna Tiyatrosu’'nda da
goriilmektedir.**!

Ne tapmagin oniinde sergilenen tiyatro performansi fikri ne de yarim daire
theatron olarak kullanilan tapinak merdivenlerinin mimari modeli Helenistik diinyadan
gelmistir. Roma Doénemi italyan diinyasinda Pompeius Dénemi mimarlarina 6rnek
olusturabilecek bircok ornek bulunmaktadir. Her ne kadar Pompeius’un Oncelikle
adadig1 yap1 tapinaksa da tiyatro kompleksteki egemen 6gedir ve ayni birlikteligin daha

sonraki 6rneklerinde daha da biiyiik neme sahip olacaktir.***

4, ROMA IMPARATORLUK DONEMI TIYATRO-TAPINAK
KOMPLEKSLERI

4.1. Kuzey Afrika, Suriye ve Urdiin Ornekleri

Tiyatro ve tapinak birlikteligi zaman igerisinde Pompeius Tiyatrosu ile sinirl
kalmay1p imparatorluk cografyasindaki gesitli eyaletler i¢inde yayilmigtir. Kuzey Afrika
eyaletlerinde ¢ok sik karsilagilan bu 6rnekler s6z konusu yapi tipinin en iyi korunmus ve

yayinlanmis 6rneklerini sunmaktadir.

4.1.1. Leptis Magna (Lepcis Magna) Tiyatrosu

Kuzey Afrika’daki en iyi arastirilan ve yayini yapilan tiyatro-tapinak Libya’daki
(Tripolitania) Leptis Magna o6rnegidir.**® Tiyatro Imparator Augustus zamaninda
yapilmistir ancak daha sonraki dénemlerde bir¢ok degisiklige ve dekoratif bakimdan
bazi eklemelere maruz kalmistir. Caveanin en iistiinde yer alan tapinagiyla orijinal yap1

olasilikla Roma’daki Pompeius Tiyatrosu’na benzemektedir.

“lAg.e.,s. 54.

2 A.g.e.,s. 55.

3 Ayrica bkz.: G. Caputo, “Teatri romani d’Africa”, Dioniso, 10 (1947), s. 5-23; G. Caputo, “Ara e
podio domizianei nella conistra del teatro di Leptis Magna”, Dioniso, 12 (1949), s. 83-91; G. Caputo,
“Architettura del teatro di Leptis Magna”, Dioniso, 13 (1950), s. 164-178; E. Frezouls, “Teatri romani
dell’ Africa francese”, Dioniso, 15 (1952), s. 90-101.
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Gri kirectasindan yapilan orijinal oturma basamaklarindan anlasildigi kadariyla
yap1 daha sonraki donemlerde yapilan tiim degisikliklere ve eklemelere ragmen
Augustus Donemi’ne ait yapisim biiyiik 6lgiide koruyabilmistir.*** Tiyatronun orijinal
scaenae fronsunun ingasinda tas malzeme kullanilmigtir. Antoninus Pius zamaninda inga
edilerek 159-160 yillar1 civarinda prokonsiil olan L. Hedius Rufus Lollianus Avitus
tarafindan adanan yeni cephe ise mermerden yapilmistir. Scaenae frons orijinalde ii¢
kathdir ancak bu donemde sadece proscenium ve alt siitun sirasi yeniden insa edilmistir.
Regia ve hospitalislerin kavisi dogrultusunda yapilmis yliksek podyumda duran
stitunlarda beyaz mermer, kirmizi breccia ve yesil cipollino ve Hymettus mermerine
benzeyen mavimsi bir mermer kullanilmistir. Sanatgilarin  pulpituma inerken
kullandiklar1 merdivenler daha genis tek siitunlar tarafindan c¢evrelenmektedir.
Podyumdaki siitunlar arasinda biiyiik heykeller, pulpitumun 6n duvarindaki alti nis
icinde ise kii¢iik heykelcikler durmaktadir.** Orkestra stiikko ile boyanmis bir déseme
ile kaplanmistir ve diiz basamaklara sahiptir. Burada olasilikla Titus Claudius Sextus
tarafindan adanmis Bacchus’a ait bir altar bulunmaktadir. Genis bir giris disaridan
gelerek cavea ve versurae arasindan orkestraya ulagmaktadir. Girisin en igteki (yani
orkestraya yakin olan kismi) kisminda oyunlar i¢in destek saglayan magistrat icin
yapilan bir oda bulunmaktadir. Bu odadan bulunmus bir yazit buranin MS 10-14
yillarinda yapildigim gdstermektedir.**

Caveanin en iist noktasinda, merkezi eksen iizerinde kiigiik ve sig bir tapinak
bulunmaktadir. Tapinagin platformu caveayi ¢evreleyen ve tapinagin dlgiilerine uymak
icin birka¢ metre ileri uzanan portikonun platformuyla ayni seviyededir. Tapinakta
pronaos yoktur ancak girisinde iki siitun bulunan cellanin hemen 6niinde alt1 siitunlu bir
sundurma yer almaktadir. Cellanin arka duvari caveanin ¢evirme duvartyla ayni
hizadadir ve buna bagl olarak hafifce kavislidir.**” Ele gegen siitunlardan anlasildigina
gore tapmagin portikonun taban seviyesinden itibaren yiiksekligi yaklasik olarak 12
metredir. Bu yiikseklik tapinagin daha kiiciik siitunlarin kullanildig1 portikoya egemen

olmasin1 saglamaktadir. Tapinagin arsitravina ait bir yazit su sekilde okunmaktadir:

CERERI AVGVSTAE SACRVM/C - RVBELLIS - BLANDVS - COS - PONT - PRO - COS - DEDIC -

% Ward-Perkins, 1994a, s. 376.
3 Bieber, a.g.e., s. 207.

6 A.g.e., s. 206-207.

*7 Hanson, a.g.e., s. 59.
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SVPHVNIBAL - ORNATRIX - PA[TRIAE] - ANNOBALIS - RVSONIS [F.D.] S.P.F.C** Aym
kentteki Tiberius takinda goriilen bir diger yazitta Rubellius’un prokonsiilliik yaptigi
donem MS 35/6 olarak belirtilmektedir. Tiyatronun tarihi ise MS 1/2 yillaridir. Ancak
tapinagin orijinal Augustus Donemi tiyatro projesinin bir boliimii olarak tasarlandigi
diistiniilmektedir. Bu diisiince ilk yapi evresine ait, tapimaga arkadan ve yanlardan
ulasan genis merdivenlerin varhiiyla kesinlik kazanmaktadir. Severuslar Dénemi’nde
orijinal kirectag1 siitunlarin yerini granit ve cippolino kullanilan siitunlar almistir.
Tapimagin ait oldugu tanrica cellanin arkasinda ele gegen kiilt heykeli sayesinde kesin
olarak bilinmektedir (Resim 64a, b). Zarif bir sekilde islenmis bu kadin figiliriiniin
basinda kuleli bir tag bulunmaktadir ve sag eli bir cornucopia (i¢inde meyvelerin oldugu
boynuz, bereket sembolii) tasidigini diisiindiirecek bicimde kivrilmistir. Bu yaygin bir
Ceres tipidir. Ceres Kuzey Afrika’da popiiler bir tanrigadir ve Fenikeli tanriga Tanit ile
Ozdeslestirilmigstir. Dahasi, Kuzey Afrika’da adandigi tanri kesin olarak bilinen diger tek
cavea tapmak Dugga’da da yap1 bu tanrigaya aittir. Burada ve Leptis kentinde ornatrix
patriae olarak adlandirilan bir Kartaca yerlisi oldugu anlasilan Hanibal Rufus’un kiz1
Suphunibal olasilikla Ceres Augusta’nin bir rahibesidir. Tanrigaya ek olarak verilen
‘Augusta’ ismi yalnizca imparatorluk kiiltiiyle olan yakin iliskiyi vurgulamak igindir.
Eyaletlerdeki pek ¢ok kamusal yapida belirgin olarak goriilen imparatorluk kiiltii Leptis
Magna’da ayrica sahne binasinin arkasinda yer alan tapmakta da ortaya ¢ikmaktadir.*
Porticus post scaenam olarak adlandirilabilecek siitunlu kare bir alanin ortasinda yer
alan bu kiigiik tapmak imparatorluk ailesinin tanrilastirilmis iyelerine yani ‘Dis
Augutis’e adanmistir. Tapinak cellasinin arkasinda bulunan ii¢ heykel kaidesi Caesar,
Augustus ve Livia’ya ait heykellere aittir. Tapmagin yapildigt MS 43 yilinda
imparatorluk ailesinin bu {i¢ ferdi de ‘tanrilastirilmis’ olmalidir. Tiyatronun ana
ekseninde ve dolayisiyla Ceres tapmagi ile ayni hizada yer alan tapmagin cephesi
tiyatroya doniiktiir. Bu iki yapt formunun mimari bir iinite olusturdugu kesindir.*°

Ayni mimari birliktelik Ostia kentinde de goriilmektedir. Burada Piazzale delle

Corporazioni, tiyatroya bitisik bir porticus post scaenam olusturmaktadir. Bu meydanin

8 Alg.e., s. 60.

4“9 A.g.e.

9 Tapmagn ait oldugu tanrilarm kimligi “DIS - AVGVSTIS/Q - MARCIVS - C - F - BAREA - COS -
XV VIR S F-FETIALIS - PRO - COS - II - PATRONVS - DEDICAVIT/IDDIBAL - MAGONIS - F -
TAPAPIVS - LEPCITANVS - DE - SVA - PECVNIA - FESCIT” seklindeki yazit sayesinde
kesinlegmistir. A.g.e., s. 95. Ayrica bkz.:G. Caputo, “Architettura del teatro di Leptis Magna”, Dioniso,
13 (1950), s. 166.
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ortasinda cephesi tiyatronun sahne binasina doniik, tiim yapi1 kompleksinin merkezi
ekseni lizerinde tetrastyl, prostylos bir tapinak bulunmaktadir (Resim 65). Tapinagin

kime ait oldugu kesin olarak bilinmese de Ceres’e adandig1 diisiiniilmektedir.*"

Tiyatro
ve portiko olasilikla ayni1 zamanda, erken Augustus Donemi’nde planlanip yapilmistir
ancak tapinak Domitian Dénemi’ne aittir.*

Leptis Magna ve Ostia portiko tasarimlarinda olasilikla, gosteri aralarinda
seyircilerin kullanabilecegi golgelik bir alan fikrinin abartilarak uygulandigi Campus
Martius’daki Porticus Pompeiana model olarak kullanilmistir. Dahasit bu yapilar
Ptolemaioslar Donemi Misiri’nda ortaya ¢ikan ve Roma imparatorlar tarafindan az ya
da cok degistirilerek kullanilan 6zel bir kutsal alan formu olan ‘Kaisareion’ ile
paralellik gostermektedir. Bu tiyatro portikolarina en ¢ok benzerlik gosteren kaisareion

ise Cyrene ornegidir (Resim 66).*

Tamamen siitunlarla ¢evrili bu genis agik alanin iki
anitsal girisi vardir. Dogu propylon ile ayni hizada, cephesi buraya doniik ve distyle in
antis dlizenindeki kiiclik tapinak yonetici kiiltiine adanmistir. Agik bir alanin
merkezinde insa edilen tapinak bu 6zelligiyle, bir tapinagin arkasini temenos duvarina
yaslamay1 tercih eden standart Roma frontalite geleneginden ayrilmaktadir. Olasilikla
Augustus Donemi’ne ait bu yapmin tim Roma o6zellikleri séz konusu iki tiyatro
portikosu gibi ya Julius Claudiuslar ya da Flaviuslar Dénemi’ne isaret etmektedir.

Tim bunlar gbéz Oniline alindiginda her iki tiyatrodaki porticus post scaenam
boliimlerinin aslinda Kaisareion tipinde birer tapinak temenosu oldugu ortaya
cikmaktadir. Iki yapr arasindaki bu benzerlik Pompeius Tiyatrosu portikosunun,
Kaisareion’un Helenistik bir kopyasindan esinlenerek tasarlanmis olabilecegi goriisiinii

desteklemektedir.***

4.1.2. Tipasa Tiyatrosu
MS ge¢ 2. yy. ya da erken 3. yy’a tarihlendirilen Cezayir’deki Tipasa
Tiyatrosu’'nda da Leptis Magna’dakine benzer bir cavea tapinagi bulundugu

diisiiniilmektedir (Resim 67a). Tipasa Tiyatrosu’'nda da diger pek c¢ok Roma

451 Ayrica bkz.: P. Andre, “Théatre et forum d’Ostie”, MelRome, 11 (1891); Scavi di Ostia I,
Topografia generale, Edi.: G. Calza, (Rome: 1953).

2 Hanson, a.g.e., s. 95.

3 Ayrica bkz.: E. Sjoqvist, “Kaisareion, a Study in Architectural Iconography”, Opuscula Romana I, s.
86-108.

% Hanson, a.g.e., s. 96.
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tiyatrosunda oldugu gibi dogal bir tepe yamacindan faydalanilmistir ancak caveanin {ist
boliimlerinde yapisal destek olarak radyal, kemerli boliimlere ihtiya¢ duyulmustur. Ust
kemerler caveanin egim acisina uygun bir sekilde meyillidir. Ancak bunlardan biri,
cavea ¢emberinin merkezindeki kemer digerlerine gore daha algak bir seviyededir ve
yataydir. Caveanin merkezi ekseninden tiyatroya giris veren Ozel bir kapi olarak
aciklanamayacak bu merkezi yatay kemer, lizerinde Leptis Magna’daki kii¢iik tapinagin
yer aldigi tipteki bir platform olmalidir. Buna gore tapinagin derinligi 4-5 metre,
genigligi ise yaklasik 4-4.5 metre arasinda olmalidir. Frézouls’a gore tapinagin

yiiksekligi caveanin arka duvarinin yiiksekligi ile esit olmalidir.*>

4.1.3. Dugga (Thugga) Tiyatrosu

Tunus’daki Dugga Tiyatrosu imparator Antoninus Pius (138-161) ve Marcus
Aurelius (161-180) zamaninda, tanrilastirilmis Augustus’un rahiplerinden (flamen divi
Augusti) P. Marcius Quadratus tarafindan inga ettirilmistir. Sozii edilen rahip “scaenam
cum sipariis, et ornamentis omnibus, theatrum cum basilicis et porticis et xystis” i yani
tim siislemeleri ve perdesiyle sahne binasini, bazilika ya da koridorlara sahip
auditoriumu, galerileri ve gezinti yerlerini insa ettirmistir. Tiyatro ¢ok iyi bir sekilde
korunmus olup yakin zamanda restore edilmistir. Sahne binasindaki siislemeler arka
duvarin Oniinde 1.5 metre yiiksekligindeki kaideler iizerinde duran 34 adet Korinth
diizenindeki siitundan olusmaktadir, stitunlarin izledikleri hat regiaya ait olan bir yarim
daire nis ve hospitalislere ait olan iki dikdortgen nisin izledigi hatla ayni dogrultudadir.
Her kapidan once digerlerine gore daha biiyiik olan iki siitun aediculasinda olasilikla
heykellerin bulundugu entablatiir uzantisin1 desteklemektedir. Bunlarin iistiinde ise
perde icin yapilan bir diizenek bulunmaktadir. Merkezdeki nisin i¢inde olasilikla
Antonineler siilalesine mensup bir imparatorun heykeli durmaktadir. Scaenae fronsun
arkasinda dért yamuk planli oda sanatgilarin kapilara ulastig1 portikoya acilmaktadir. Iki
yan koridoru da birbirine baglayan bu portiko boylelikle tiyatronun tiim bdliimlerini
birbirine baglamaktadir. Disaridaki biiyiik exedra olasilikla gezinti yollarina aittir.

Soyunma odalarmin bulundugu yan binalardan sahneye kapilar aracilifiyla

453 A.g.e., s. 61. Ayrica bkz.: E. Frézouls, “Teatri romani dell’Africa francese”, Dioniso, 10 (1952), s. 90-
101; E. Frézouls, “Le théatre romain de Tipasa”, MelRome, 64 (1952), s. 111-177; E. Frézouls, “Les
théatres romains de Syrie”, Annales. arch. de Syrie, 2 (1952), s. 46-100.
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ulasilmaktadir. Kii¢iik merdivenler daha asagidaki kata, tribunaliaya ve vomitoriaya
agilan i¢ koridorlara ulasmaktadir. Izleyicilerin ¢ogu tiyatroya tonozlu yan
koridorlardan girip tribunalianin altina, onur konuklar1 i¢in ayrilmis koltuklarinin
bulundugu yere ulasmaktadir. Diger izleyiciler ise en alt parapetin arkasindaki gegitten
gecerek 52 basamaklik genis merdivene ulagsmaktadir. Onur konuklarinin koltuklari igin
orkestrada bulunan bes s1g basamagin gerisindeki parapetin merkezinde bronz bir kapi
bulunmaktadir bdylelikle onur konuklart ayn1 zamanda merkezi merdivenleri kullanarak
yukaridan asagiya ulasabilmektedir. Pulpitumun oniinde diger Afrika tiyatrolarinda
oldugu gibi yanlarinda kiigiik merdivenlerin oldugu ti¢ yarim daire ve iki dikdortgen nis
bulunmaktadir. Sahnenin kiictlik siitunlarla desteklenen ahsap tabaninin altinda sahnenin
merkezine agilan ve hayalet sahnelerinde kullanilan gizli bir kapinin oldugu alt kat
bulunmaktadir. Burada ayrica yanlardan yonlendirilebilen perde ve sahne makinesi
(scenic machine) bulunmaktadir. Yandaki odacikta goz hizasinda bir gozetleme deligi
ve bir kisinin hyposcaeniuma emekleyerek gecebilecegi, perdeyi yonetebilecegi ve
sanatcilara repliklerini fisildayabilecegi kadar genis bir agiklik bulunmaktadir (Resim
67b).*°

Bu tiyatronun caveasinin merkezinde ele gecen kalintilarin mimari 6zellikleri de
burada bir cavea tapinagiin olabilecegini belirtmektedir. Caveanin merkez noktasinda
iki paralel duvar cavea ¢emberinin ilerisine uzanmaktadir. Hanson, tiyatrodan ele gecen

ve “CERERI AVG SACRVM/M LICINIVS M L TYRANNVS ET LICINIA PRISCA/VOTO
SVSCEPTO PRO [SAJLVTE M LICINI PATRONI/CELLAM CUM PORTICIBV [S....P]
OSVERVNT” olarak okunan bir yazttan yola ¢ikarak ve Leptis Magna ornegindekine
benzer payandalarin bir yapinin destek duvarlarina ait olabilecegi ihtimalini géz oniine
alarak burada Ceres Augusta’ya adanmus bir tapmnagmn olabilecegini diisiinmektedir.*’
Tiyatronun merkezi koridoru mimari olarak baskin bir elemandir. Bu merdivenler tiim
anitin eksen birlikteligini vurgular bigimde hem gozleri kiigiik tapinagin oldugu noktaya
yoneltmekte hem de buraya anitsal bir giris saglamaktadir. Caveanin arka tarafinda
daimi merdivenlere ait hi¢bir ize rastlanmamus olsa da, tapinagin Leptis Magna’da

oldugu gibi, arkada ya da yanlarda girislerinin olmas1 miimkiindiir. Eger Caputo’nun

4 Bieber, a.g.e., s. 205.

7 Hanson, a.g.e., s. 61; C. Poinssot, “Y eut-il un temple de Ceres attenant au theatre de Thugga?”, RA
(1963) Tome I (Janvier-Juin), s. 50. Tiyatro hakkindaki ana kaynagin yazari olan Carton ve Bieber ise bu
merkezi noktanin tiyatronun anitsal girislerinden biri oldugunu diisiinmektedir. Ayrica bkz.: L. Carton,
“Le théatre romain de Dugga”, Mémoirs présentés par divers savants a I’Académie, 11 (1902), s. 70-
191; H. F. Pfeiffer, “The Ancient Roman Theater at Dugga”, MAAR, 9 (1931), s. 145-156.
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“cum porticibus” ifadesi i¢in yaptigr amphiprostylos tapinak yorumu dogruysa, sozii
edilen Ceres tapinaginin tiyatronun disina ¢ikinti yapan bir sundurmasi vardir ve bu da
sira dist bir Ozelliktir. Bu sundurmanin tapinaga arkadan ulasan bir merdiven
gerektirmis olma ihtimali de vardir. Ancak eldeki kanit azligindan bu yapiy1 da diger

Roma tapiaklari gibi tipik prostylos bir tapinak olarak diisinmek daha dogrudur.*®

4.1.4. Guelma (Calama) Tiyatrosu

MS 3. yy’in baslarlinda insa edilen Guelma, antik Calama Tiyatrosu’nda
olduke¢a i1yi korunmus bir cavea tapinagi 6rnegi bulunmaktadir (Resim 68a). Dogal bir
tepe yamacina yaslanan ve diger tiyatrolara gore oldukca kiigiik olan cavea ve bunun
tizerini ¢eviren duvar dort noktada yapilan girislerle kesintiye ugramaktadir. Bunlardan
ikisi ¢evirme duvarindan disar1 dogru hafifce ¢ikint1 yapan kiiciik tapinagin iki yaninda
yer almaktadir. Caveay1 tamamen cevreleyen bir portikonun varligi kesin olarak
bilinememektedir. Ele gegen buluntulara gére bir sundurmaya sahip olmayan tapinak
genigligi 4 m., derinligi 4.5 m. olan basit, dikdortgen bir odadir. Yapinin en ilging
noktast olasilikla i¢inde kiilt heykelinin durdugu yarim daire seklindeki apsistir.
Tapmagin adandigr tanr1 kesin olarak bilinmemektedir. Ancak tiyatro insasinin
masraflarini listlenen Annia Aelia Restituta’nin bir flaminica Augustorum oldugu i¢in

yap1 yine imparatorluk kiiltiiyle iliskilendirilebilir.**’

4.1.5. Philippeville (Rusicade) Tiyatrosu

Hadrianus Donemi’nin hemen sonrasina tarihlendirilen Cezayir’deki Rusicade
Tiyatrosu’nda da olast bir tapinagin izleri goriilmektedir (Resim 68b). Burada fazla
biiyiik olmayan caveanin alt yaris1 dogal bir tepe yamacina yaslanirken {ist yar1 tonozlu
alt yapilar iizerinde yiikselmektedir. Tonozlu bir sira odacigin arkasinda caveanin
basamaklarina giris veren ¢atisiz bir koridor bulunmaktadir. Ancak bu koridor tam orta
kisminda, nerdeyse paralel iki temel duvari tarafindan kesintiye ugramaktadir. Bu
duvarlar koridorun arka duvarindan geriye ve yaklasik 4 metre caveanin igine dogru

uzanmaktadir. Bu duvarlar 6nde bir duvar ve ondekinin yaklasik 5 metre gerisinde

% Hanson, a.g.e., s. 62.
9 A.g.e. Ayrica bkz.: S. Gsell, Les monuments antiques de I’Algerie, (Paris, 1901); G. Caputo, “Teatri
romani d’Africa”, Dioniso, 10 (1947), s. 11.
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ikinci bagka bir duvar ile birbirine baglanmaktadir. Arkadaki ikinci duvar olasilikla
tapmagin cella ve pronaosunu birbirinden ayiran elemandir. Tapinagin sundurmasina
dair veri yoktur ancak yapinin Oniinde bir siitun sirasina yetecek kadar bos alan
bulunmaktadir. Ana platformun 6n cephedeki 6 metrelik arkada yaklagik 7 metreye
ulagmaktadir. Tapmagmn yanlarinda tipki Calama o6rneginde oldugu gibi caveadaki

koridorlarla cakigan iki merdiven bulunmaktadir.*®

4.1.6. Timgad Tiyatrosu

MS 100 civarinda Trajan tarafindan, askeri gorevliler i¢in bir koloni olarak
kurulan Timgad (Thamugadi) yiiksek Cezayir ovalarinin sinirinda yer almaktadir.
Burasi kismen gilineydeki daha vahsi iilkelere gegisi kontrol etmek kismen de Roma
medeniyetini imparatorlugun yar1 barbar kesimlerine yaymak i¢in kurulmustur. Her
yani 1200 Roma ayagi uzunlugunda tam bir kare olusturan kent plan1 imparatorlugun bu
uzak kosesi icin sira dist bir o6zelliktir ve kentin diizenli gelisimi MS 2. yy. boyunca
siirmiistiir.**'  Antonineler Dénemi’ne tarihlendirilen tiyatro tiim kent ile birlikte
Sahra’nin kumlar sayesinde ¢ok iyi bir sekilde koruna gelmistir. Roma toplumundaki
degisik smiflara ayrilmigs 6zel oturma yerlerinin bulundugu yapiyr “Roma simif
tiyatrosu” olarak adlandirmak miimkiindiir. Yiiksek parapet duvarlari alt galerinin s1§
koltuklarin1 orkestradan ve iist galeriyi alt galeriden ayirmaktadir. Pulpitum’un 6n kismi
tic yuvarlak iki dikdortgen nis ile dekore edilmistir ve genellikle oldugu gibi yanlardaki
iki merdiven sahneye ulagsmaktadir. Merdivenlerin i¢cinde bulundugu dikdortgen nislerle
birlikte pulpitumda dort dikdortgen {i¢ de yuvarlak nis yer almaktadir. Sahnenin ahsap
tabani iki sira dikdortgen siitunla desteklenmektedir. Proscaeniumun gerisinde perdenin
asilmasi i¢in gereken delikler bulunmaktadir. Scaenae frons tamamen tahrip olmustur.
Sahnedeki genis yan yapilar sahneye ve yanlarda sahneden daha yiiksek oldugu i¢in
merdivenlerle ulasilmas1 gereken siitunlu galeriye agilmaktadir. Bu portikodan
sanatcilar scaenae fronsun kapisina ve oradan diger merdivenlerle sahne platformuna

ulagmaktadir.*%*

% Hanson, a.g.e., s. 63. Ayrica bkz: S. Gsell, Les monuments antiques de 1’Algerie, (Paris, 1901), s.
192-194; G. Caputo, “Teatri romani d’Africa”, Dioniso, 10 (1947), s. 12.

“I'F. Sear, 2000, s. 205.

2 Bieber, a.g.e., s. 203-204; A. Ballu, Theatre et Forum de Timgad (Antique Thamugadi) Etat
actuel et Restauration, Edi.: E. Leroux, (Paris, 1902), s. 12-14.
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Timgad Tiyatrosu’nun caveasinin merkezinde, geriye dogru cikinti yapan ve
genisligi derinliginden fazla, dikdortgen bir yapinin kalintilar1 goriilmektedir (Resim
69a). Yapinin duvarlar1 caveanin i¢ine uzanmamaktadir. Yap1 6n ve arka tarafindaki
genis kap1 deliklerinden dolay1 bir giris olarak yorumlanmaktadir.*®® Caveay: ceviren
portikoya arkadan giris veren baska bir kapt olmadigi i¢in bu yorumun dogru olma
thtimali vardir. Ancak anitsal ve tistli ortiilii bir arka giris olarak kullanilmis bu yapinin
ayni zamanda kiiciik bir tapinaga ait platformun kalintilar1 olma ihtimali vardir. Ciinkii
yapiin daha masif olmas1 beklene yan duvarlar1 ¢cok hafif, 6n duvar ise orantisal olarak
daha agirdir. Tapmagin hangi tanriya ait oldugu kesin olarak bilinememektedir ancak
tiyatroyla baglantili oldugu diisiiniilen bir adak yazitinda Dugga ve Leptis Magna’da

oldugu gibi Ceres Augusta ismi gegmektedir.***

4.1.7. Cherchel (Caesarea) Tiyatrosu

Cavea ve tapinak birlikteliginin acik bir sekilde izlenebildigi bir diger 6rnek ise
Moritanya’daki Cherchel Tiyatrosu’dur (Resim 70a). Burada, orkestras1 Geg
Imparatorluk Dénemi’nde bir arenaya cevrilen tiyatronun caveasi bir portiko tarafindan
cevrelenmektedir. Bu portikonun merkez noktasinda, portikonun gerisine uzanan 6
metre genisliginde, yaklasitk 5 metre derinlikte dikdortgen bir alanin kalintilar
bulunmaktadir. Arka taraftan gelerek bu yapinin yakinindan portikoya ulasan iki
merdiven yer almaktadir. Tiyatro Juba II Doénemi’ne tarihlendirilmektedir. Eger bu
yorum dogruysa yap1 yukarida bahsedilen drneklerin en erkene tarihlenenidir.*®

Kuzey Afrika’daki tiyatro-tapinaklarin sayisinin fazlaligimi agiklayabilecek iki
neden akla gelmektedir. Bunlar yap1 formunun varligini tam olarak aydinlatamasalar da
formun bu bolgedeki popiilerligine bir 151k tutmaktadir.

Juba II MO 25°de Moritanya krali oldugunda Greko-Romen Kkiiltiiriinii
benimsemis ve Caesarea’yr bagkent ve kiiltiirel gelisimin odak noktasi yapmistir.

Krallik bir Roma eyaleti haline geldiginde bile bu kent 6nemini korumus ve tim Kuzey

Afrika’y1 etkilemeye devam etmistir. Juba bu kentin tiyatro tasariminda sik sik ziyaret

43 Ayrica bkz.: E. Boeswillwald, R. Cagnat, A. Ballu, Timgad, une cité africaine sous L’empire
romain, (Paris, 1905), s. 97.

% Hanson, a.g.e., s. 63-64.

45 A.g.e., s. 64. Ayrica bkz.: S. Gsell, Cherchel, antique Tol-Caesarea, (1952), s. 104-108.
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ettigi Pompeius Tiyatrosunun Ozelliklerinden etkilenmis olmalidir.**® Caesarea’nin
komsular1 Cherchel ve Tipasa tiyatrolarindaki kiiciik cavea tapinaklar da bu kentlerin
baskenti model almas1 sonucu insa edilmis olmalidir. Daha sonra bu kent komsu kent
Tipasa basta olmak tizere tiim Kuzey Afrika kentlerini etkilemistir.

Ornekleri tetikleyen baska bir etken ise Suriye kokenli tanrilara yapilan kiilt
seremonilerini ve gosterileri izlemeye gelenler i¢in gosteriye yakin yerlere kurulacak
oturma siralarma ihtiya¢ duyulmasidir. Suriye-Fenike kokenli kutsal alanlarda tapinagin
yanina ritlieli izlemeyi diizenlemek ve gosteriyi anitsallagtirmak icin kiigiik bir tiyatro
insa edilmektedir. Bu seremonilerin ayrintilarini bilmek imkansizdir. Ancak Lucian (De
Dea Syria, 47-49) Hieropolis’teki tapinagin avlusunda kutlanan iki festivalden
bahsetmektedir: “gdle inis” ve “pyre” (liileri yakmaya yarayan odun yigmi). Ilk
festival olasilikla tanrigaya ait heykelin kutsal suda yikandig ritiille sonlana bir gegit
torenidir. Bu sekildeki bir tapinma icin Dura’daki Artemis Tapimagi’nin avlusunda
bulunan havuz kanit olusturabilir.*®” Yapay bir gdletin kenarinda bulunan bu sekildeki
bir tiyatroya Jerash’ta da rastlanmistir. Buradaki arkada tiyatro ve siitunlu terasla
sonlanan biiylik havuz, ele gegen bir MS 6.yy. yazitina gore Maiumas’in festivallerinde
kullanilmaktadir.**®® Pyre festivali de olasilikla tanrigamin heykelinin tapmanlarin
banklarda oturarak izledigi bir gecit téreninden olusmaktadir.*® Bu tiyatrolarin formlari
cesitlilik gostermektedir. Ornegin Dura’da Atargatis, Artemis Nannaia, Artemis
Azzanathkana, Adonis ve Gadde tapinaklarina bitisik bes kiiciik cavea ele ge¢mistir
(Resim 70b). Rostovtzeff bunlar1 sdyle agiklamaktadir: “Tanrilarin tanrisina adanmig
tapmagin Oniinde uzun kenarlar1 basamaklari, kiiclik tiyatro benzeri bir alandir.
Buradaki oturma yerleri ise belirli bir ziimrenin 6zel miilkiyeti olarak kabul

edilmektedir”.*”® Hopkins ise buradan “tiyatro benzeri pronaos” olarak

bahsetmektedir.*”!

Bir bagka form ise Tigris tzerindeki Seleukia Orneginde
goriilmektedir; burada kutsal alanin bir yaninda yiizii dis avluya doniik yarim daire
sekilli kiiclik bir tiyatro bulunmaktadir. Ayn1 genel tipin diger 6rnekleri ise Houran’daki

Sur, Sahr ve Si’deki Baal Shamin tapinaklaridir.

466 A.g.e., s. 65. Ayrica bkz.: E. Frézouls, “Le théatre romain de Tipasa”, MelRome, 64 (1952), s. 142.

%7 Bu tarzdaki bir havuz Roma’daki Magna Mater Tapmagi'ndan da ele gegmistir. Bkz.: ‘Roma
Cumbhuriyet Dénemi Tiyatro-Tapimak Kompleksleri’.

468 Ayrica bkz.: M. Rostovtzeff, Caravan Cities, (Oxford, 1932), s. 83-84.

% Hanson, a.g.e., s. 65.

470 Ayrica bkz.: M. Rostovtzeff, Caravan Cities, (Oxford, 1932), s. 179.

471 Ayrica bkz.: C. Hopkins, “The Parthian Temple”, Berytus, 7 (1942), s. 18.
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4.1.8. Delos Dei Siriaci Kutsal Alani

Bu tarzdaki bir tasarimin daha biiyiilk oranlardaki anitsal bir Ornegi ise
Delos’daki Dei Siriaci kutsal alanindan bulunmaktadir (Resim 69b). MO 2. yy’in son
yillarina tarihlendirilen kutsal alan Seleukoslar Doénemi Suriye’sinin Helenistik
mimarligmin formlarin1 yansitmas: ve Latium Praeneste’deki Helenistik Fortuna
Primigenia Kutsal Alani’na benzemesi agisindan onem tasimaktadir. Kalitesiz tas
kullanilarak kotii bir is¢ilikle yapilan kutsal alanda tanriga Atargatis ve kocasi Zeus

Hadad tapimm gormektedir.*’

Burada cavea, bir ucunda ana sapel alninin bulundugu
uzun, dar ve kaldirimli avlunun uzun kenarina, avluya yiizii doniik sekilde insa
edilmigtir. Tiyatronun karsisinda, avluya sahne benzeri bir goriiniim kazandirmig
olabilecek siitunlu bir galeri bulunmaktadir. Tiyatro arkadan ve iki yanindan bir
portikoyla ¢evrelenmistir; bu portikonun arkasinda iistte, caveanin merkezi ekseninde
ritiel fonksiyonlu iki oda bulunmaktadir. Odalardan birinin ii¢ kenarinda Suriye
kiiltleriyle iligkili oldugu bilinen kutsal ziyafetlerde kullanilmis olabilecek banklar
bulunmaktadir. Pompeius’un Mytilene’yi de ziyaret ettigi askeri seferinde bu tiyatroyu
g6rmiis olmas1 muhtemeldir.*”

Will’e gére hem Dura tipinde hem de Si, Sur ve Sahr tiplerinde tapinagin kapisi
ontinde (ki tanr1 heykeli de burada durmaktadir) diizenlenen seremoniler en iyi sekilde
bu cavealardan izlenebilmektedir, drnekler arasindaki tek fark mimari tasarimlar1 ve

boyutlaridir.*™

4.1.9. Sahr Tiyatrosu

Ledja’daki izole edilmis Nabataean kutsal alanin bir parcast gibi goriinmekte ve
buradaki tapinagin 16 m. dogusunda yer almaktadir. Tiyatronun yiizii kuzeye doniiktiir,
yapinin tim ¢ap1 21 m. tiim genisligi ise 23 m.dir. Daire bi¢imli orkestranin ¢ap1 10.25
m.dir, cavea orkestranin her iki yaninda devam etmekte ve orkestra merkez noktasindan

8.60 m. geriye dogru uzanmaktadir. Buna benzer cavea oOrnekleri bulunmaktadir,

TZALCW. Lawrence, a.g.e., s. 165-166.

" Hanson, a.g.e., s. 67.

47 Hanson, a.g.e., s. 66. Ayrica bkz.: E. Will, “Le Sanctuaire syrien de Delos”, Annales arch. de Syrie, 1
(1951), s. 59-79.
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ornegin Philadelphia’daki biiyiik tiyatroda da cavea orkestranin merkez noktasindan
geriye dogru uzanmaktadir ancak bunun sebebi oturma yerlerinin cavea ve sahne binasi
arasindaki iki aditus maximi’nin (tiyatro disindan direkt olarak orkestraya gecit veren
iki besik tonozlu giris) lizerine yapilmasidir. Cavea yedi oturma basamagi sirasindan
olugsmaktadir, basamaklarin yiikseklikleri 0.38 m., derinlikleri 0.50 metredir. Oturma
basamaklarinin {ist sirasi distan yaklasik 2 m. yiiksekligindeki bir duvarla kapatilan bir
gecitle cevrelenmistir. Bes scalaria caveayr dort kisma bolmektedir, bunlardan ikisi
kama formlu normal cunei seklindeyken dikdortgen formlu diger ikisi tiyatroyu on
taraftan kapayan duvar ve orkestra arasinda uzanan iki diiz paralel kanatlar
olusturmaktadir. Bes scalaria tiyatro caveasinin at nali seklindeki tasarimini takip
etmektedir: biri caveanin merkezi ekseninden, ikisi orkestranin merkez noktasina denk
gelen noktalardan ge¢mekte, diger ikisi ise tiyatro On duvarmin hizasinda yer
almaktadir.

Orkestra 2 m. yuksekligindeki bir duvar ile gevrilidir, bu duvar ile ilk sira
oturma basamaginin arasinda 0.82 metrelik bir bosluk bulunmaktadir. Goriiniise gore
sahne binas1 yoktur ancak 10x3 m. dl¢iilerindeki yiikseltilmis tag pulpitumun oniinde bir
duvar bulunmaktadir. Tiyatroya giris saglayan ii¢ besik tonozlu vomitoriadan biri
caveanin merkezi eksenindeki scalaria, diger ikisi ise orkestra merkez noktasi
hizasindaki scalarialarin altinda bulunuyor olabilir. Tiyatronun Nabataecan tapinagi
yakinindaki konumu ve 6zel tasarimi buranin kurmaca performanslar i¢in degil ritiiel

amacli olarak kullanildigi kanisini giiglendirmektedir.*”

4.1.10. Philadelphia Biiyiik Tiyatro

Philadelphia’daki (Amman) tiyatro vadinin en genis oldugu noktada, akropolise
bakan bir tepenin kuzey yamacina insa edilmistir. Kentte agora ve temel kamusal
yapilarin yani sira biiyiik tiyatronun hemen dogusuna insa edilmis, daha kiigiik ikinci bir
tiyatro daha bulunmaktadir (Resim 71). Tiyatronun caveasi kuzeye yonlendirilmistir ve
lic yatay kisimdan olugmaktadir (ima, media ve summa cavea). Cavea tamamen dogal
bir yamaca yaslaniyormus gibi goriinse de sadece merkez kismi tepe oyularak

yapilmistir, media ve summa caveanin yan bdliimleri ise destek duvarlari ve besik

A, Segal, Theatres In Roman Palestine and Provincia Arabia, (Leiden-New York-Koéln: E.J. Brill,
1995), s. 38.
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tonozlar {izerine insa edilmistir. Ima cavea sekiz scalaria ile yedi cuneiye boliinmiis on
{ic sira oturma basamagindan olusmaktadir. Ima caveanin tiimii dogal yamag oyularak
yapilmigsa da oturma basamaklari Petra’daki biiylik tiyatroda oldugu gibi tastan
yapilmistir. Dogu ve bat1 ucunda iki vomitoria bulunan ¢evirme duvari bu haliyle ima
caveayl media caveadan ayiran praecinctioyu sinirlandirmaktadir. Vomitoria tiyatronun
disindan praecinctioya direkt olarak gecis saglamaktadir. Media cavea sekiz scalaria ile
yedi cuneiye bdoliinmiis on alti sira oturma basamagindan olusmaktadir. Media ve
summa caveay1 birbirinden ayiran ikinci praecinctio’nun her iki yaninda ii¢ vomitoria
bulunmaktadir. Summa caveada bulunan on alt1 sira oturma basamagi da sekiz scalaria
ile yedi cuneiye bolinmiistiir.*’®

Summa caveanin en lst sirasinin gerisinde, ¢evirme duvariyla sinirlanan bir
portiko yer almaktadir bu portikonun merkezinde kare exedraya gecisi saglayan, zarif
bezeklerle dekore edilmis dikdortgen bir giris bulunmaktadir. Girisin her iki yanindaki
yarim daire sekilli nislerin {izeri lizerlerinde deniz kabugu benzeri bezemeler bulunan
yarim kubbelerle Ortiilmiistiir. Exedra ise besik tonozludur. Ayni1 zamanda caveay1 da
kapatan portiko ¢evirme duvarinin dogu ve bati ucunda olmak iizere toplam iki girisi
vardir, buradaki genis tas merdivenler sayesinde agora yoniinden tiyatroya gelen
izleyiciler disaridan caveanin u¢ kisimlarina ulasabilmektedir. Dogu ve batidaki bu
merdivenler dort genis boslukla bes merdiven katina boliinmiis tasarimlariyla birbirinin
aynidir, bu yontemle dik sayilabilecek yamaca tirmanmak daha rahat bir hale
donistiiriilmeye ¢alisilmistir. Bu merdivenleri kullanarak ayni1 zamanda hem media hem
summa caveanin altinda bulunan vomitoriaoya girilebilmektedir.*”’

Iki adet besik tonozlu aditus maximi, cap1 18 metre olan yarim daire sekilli ve
tag dosemeli orkestraya ulagmaktadir. Proscaenium degisimli olarak yarim daire ve
dikdortgen sekilli nislerle dekore edilmistir. Tiyatronun sahne binasi iki paralel
duvardan olusmaktadir: pulpitum’a bakan scaenae frons iki bu iki duvarin daha kalin
olanidir ve burada biiyilkk yarim daire bir nisin icinde, her iki yaninda hem
hospitalislerin hem de iki daha kii¢iik yarim daire sekilli nisin bulundugu valva regia yer
almaktadir. Pulpitum, hyposcaeniumu orten ahsap kalaslardan insa edilmistir. Pulpitum

sahne binasinin her iki yaninda versuraeler ile sinirlanmaktadir. Besik tonozlu iki itinera

176 A.g.e., s. 82.
7 A.g.e.,s. 83.
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versurarum versuraeden c¢ikip sahneye ulasmaktadir. Sahne binasinin tiimiiniin
korunamamis olmasi daha kesin bir rekonstriiksiyona izin vermemektedir.

Sahne binasinin kuzey duvarina paralel olarak gecen portiko Philadelphia
Agorast’nin gilinlimiize ulasabilmis ti¢ yanini kare ic¢ine alan siitunlu galerinin bir
kismini olusturmaktadir. Bu siitunlu galeri sahne binasinin kati, bezemesiz yiiksek dis
duvarmin goriiniisiinii biraz yumusatmaya yaramistir.

Philadelphia’daki biiyiik tiyatro kiigiik tiyatro ve agora ile birlikte kent
merkezinde etkileyici bir kent kompleksi olusturmaktadir. Biiyiik tiyatro, vadinin kars1
tarafindaki akropolis ve ona ait dini binalarla bir denge olusturacak bigimde kenti giiney
yanindan smirlamaktadir. Yapi, epigrafik ve mimari-tipolojik bulgular goéz Oniine

alinarak kesin bir sekilde Antonineler Dénemi’ne tarihlendirilmektedir.*”®

4.2. Bat1 ve Kuzey Avrupa Ornekleri

Cavea lizerinde yer alan tiyatro drnekleri imparatorlugun diger eyaletlerinde ¢ok
az sayidadir. Bunlardan en Onemlisi Leptis Magna ile birlikte en iyi korunmus

orneklerden biri olan Fransa’daki Gallia Narbonensis Vienne Tiyatrosu’dur.

4.2.1. Gallia Narbonensis Vienne Tiyatrosu

Gallia’daki en biiylik tiyatro yapisi olan Vienne orne8i Arles, Orange ve
Vaison*” tiyatrolar ile ¢agdastir ve MO yaklagik 15 yilinda insa edilmistir (Resim 72).
Kentin odeon olarak adlandirilan kiigiik tiyatrosunun yakininda yer alan yap1 Augustus
Donemi'nden 3. yy’in ge¢ yillarina dek kullanilmis ve sonra gozden dismiistiir.
Yaklasik 13500 izleyici kapasiteli, 130 m. capindaki cavea dogal bir tepe yamacina
yaslanmaktadir ve iki maenianumdan olusmaktadir. 12 basamaktan olusan ilk
maenianum bes merdiven sirasiyla dort cuneiye boliinmiistiir ve buraya dort vomitorium
ile ulasilmaktadir. Olasilikla iki parcaya boliinmiis 30 basamaktan olusan ikinci

maenianum ise on cuneiye boliinmiistiir, bu boliime ise on vomitoria sayesinde

8 A.g.e., s. 84-85.
47 Ayrmtili bilgi igin bkz.: J. Formigé, “Remarques sur les dates de construction des théatres d’Arles,
d’Orange et de Vienne”, Mélanges Picard, (Paris, 1949).
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ulasiimaktadir.*® Bir portikoyla ¢evrelenen caveamn en iist noktasinda pronaos, cella
ve in antis dort siitunuyla s1g bir tapinak yer almaktadir. Tapinagin sundurmasi antelerin
sonlarina eklenen kare pilasterle tamamlanmis ve bdylece yapiya hexastylos bir
goriinlim verilmeye calisilmigtir. Tapinak cavea ¢evirme duvarindan geriye yaklasik
olarak 1. 5 m. ¢ikinti yapmakta ve diiz bir duvar ile sonlanmaktadir. Olasilikla
tiyatronun boyutlar1 ile orantili olarak insa edilen 13.95 m. genislige ve 8.80 m.
derinlige sahip olan tapinak Afrika eyaletlerindeki 6rneklerden bir hayli biiyiiktiir.
11.70x2.50 m. boyutlarindaki cellanin arka duvarinda bir heykel kaidesi bulunmaktadir.

Tapinak, sundurmanin yan duvarlar1 sayesinde caveanin iizerindeki portikodan
ayrilmistir ve seviye farkindan dolay1 buraya caveanin merkezi koridorunu kullanarak
ulagmak imkansizdir. Bunun yerine merkezi cavea koridorundan, ikinci maenianum ve
portiko arasindaki kemerli yola ulagan bir gecit bulunmaktadir. Kemerli yolun
ortasindan baslayan iki merdiven ise kemerli yolun c¢atis1 lizerindeki dar terasa
ulagmaktadir. Bu terastan baslayan merdivenler ise tapinagin 6niinde uzanan platforma
ulasmaktadir.*®" Tapmagm tabam bu platform iizerinde 0.75 m. yiiksekligindedir.
Boylelikle hem tapinak tiyatrodan hem de tiyatro tapinaktan kolayca goriilmektedir.
Tapmagin i¢i ve cephesi tamamen beyaz mermerle kaplanmistir. Sahne binasinin
arkasindaki portikodaki basamakli giris, sahne binasindaki aula regia ve caveanin
tizerindeki portikoya egemen noktadaki tapinak yapinin tiimiindeki eksen birlikteligini
vurgulamaktadir. Tapinaktan ele gegen siitun basliklar1 yapinin adandig: tanr1 hakkinda
ipuglart vermektedir. Bu basliklarda ortadaki tripoda sarilmig yilanlar goriillmektedir, bu
yilanlarin olusturdugu kivrimlar ise kompozit stilindeki basgligin voliitlerini meydana
getirmektedir. Bu figiirlerin altinda ise akanthus yapraklar1 vardir. Bir Augustus
Donemi yapisi, tiyatro ve ludi scaenici ile olan baglantisina uygun olarak bu ikonografi
kesinlikle Apollon’a isaret etmektedir.*™*

Yesil cippolino mermerinden bir parapet duvart dort basamaktan olusan
prohedriay1 caveadan ayirmaktadir. Bu basamaklarin 6niinde 24 m. ¢apindaki orkestray1
ceviren, renkli mermerle kapli yagmur suyu drenaji vardir. Yarim daire ve dikdortgen
niglerle hareketlendirilen 1.30 m. yiiksekligindeki pulpitum duvar kiigiik siitunlar,

frizler ve heykellerle dekore edilmistir. Genisligi 72 m. olan scaenae fronsta bir merkezi

0 Censimento Analitico. Teatri greci e romani. Alle origini del linguaggio rappresentato Vol. 2,
Edi.: P. C. Rossetto, G. P. Sartorio, (Roma: Edizioni Seat, 1995), s. 39.

*! Hanson, a.g.e., s. 68.

%2 A.g.e.,s. 69.
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kavisli nis, iki dikdortgen nis ve ii¢ kap1 bulunmaktadir. Derinligi 5 m. olan sahne

gerisinde ise iki genis oda vardir.*®

4.2.2. Gallia Belgica Lillebonne (Juliobona) Tiyatrosu

Ik yap1 evresinde yarim bir amhitiyatro olan yapiya ikinci evrede bir sahne
binasi eklenmistir. Tiyatronun ilk yap1 evresi 1. yy’in ortalarina ya da erken 2. yy’a,
ikinci evresi ise 2. yy’in ortalara tarihlendirilmektedir. Imparatorlugun daha geg
donemlerinde arenanin igine kiiclik bir hamam insa edilmistir. Daha sonra yapi bir
castelluma doniistiirtilerek saldirilara karsi bir kale olarak kullanilmistir. Yapi, podyum
ve paralel duvarlarla uzatilmis yarim daire bir cavea tarafindan ¢evrelenen neredeyse
eliptik 48 m. ¢apinda bir arenadan olusmaktadir. 110-132 m. ¢apindaki caveanin alt
boliimii dogal bir tepe yamacina yaslanmakta, tist boliim ise mimari bir alt yapi iizerinde
yiikselmektedir. Cavea, tiim basamaklart ahsaptan olabilecek iki maenianuma
boliinmiistiir. Sadece prohedriaya ait ilk basamaklar1 kesinlikle tag kullanilarak
yapilmistir. Tiyatroya hem kemerli paradoslardan hem de cavea g¢evirme duvarinda
bulunan ve dogrudan oturma yerlerine ulasan kapilardan girilmektedir (Resim 73a).***

Bu tiyatrodaki tapinak bulundugu alana gore diger cavea tapinak érneklerinden
ayrilmaktadir. Caveanin ilk basamaklar1 yarim dairenin tam merkezinde ii¢ yani agir
duvarlarla cevrili, orkestraya yonlendirilmis tek girisli bir oda ile kesintiye
ugramaktadir. Bu odanin caveanin kavisini takip eden arka duvari iki pilasterle, odanin
cephesi ise iki bagimsiz siitun ve yan duvarlara bitisik iki silitunla dekore edilmistir.
Odanin zemini orkestradaki basamaklarla ayni seviyededir. Mermer kullanilarak dekore
edilen odanin istiiniin kapali olup olmadigi bilinmemektedir. Navarre tiyatronun
saldirilara kars1 bir castelluma doniistiirtildiigii donemde burasinin kentin bas magistrati
icin 6zel bir loggia (oda) olarak tasarlandigini 6nermektedir.*® Yapimn insa edildigi

ikinci kez kullanilan eski bloklar buranin tiyatronun ilk evresinden daha ge¢ bir

3 Censimento Analitico Vol. 2, 1995, s. 40. Ayrica bkz.: R. Bedon, R. Chevallier, P, Pinon,
Architecture et urbanisme en Gaule Romaine I, II, (Paris. 1988). A. Pelletier, Vienne antique, (Le
Coteau-Roanne, 1982).

44 Censimento Analitico. Teatri greci e romani. Alle origini del linguaggio rappresentato Vol. 1,
Edi.: P. C. Rossetto, G. P. Sartorio, (Roma: Edizioni Seat, 1994), s. 417.

*5 Hanson, a.g.e.
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donemde yapildigini gosterse bile 6zellikle siitunlu cephe goz Oniine alinarak buray1 bir
tapinak olarak yorumlamak miimkiindiir.**®

Sahne binasi proskenion ve paraskenionlardan olugmaktadir. Sahne binasinin
tim kuzey dis cephesi siitunlarla dekore edilmistir. Duvarlar opus caementicium

kullanilarak yapilmis ve kiigiik bloklarla kaplanmistir.

4.2.3. Saguntum Tiyatrosu

Kentin iizerinde yer alan terasli alanin merkezinde yer alan tiyatro 1. yy’in ilk
yarisinda, Tiberius ya da Claudius ve Nero donemlerinde insa edilmis ve 2. ya da 3.
ylizyilda restore edilmistir. 1811 Napolyon savaslarinda iist boliimii tamamen yok olan
77 m. c¢apindaki cavea ii¢ maenianuma bdliinmiistir. Alti basamaktan olusan
maenianum immum dort cuneiye ve sekiz basamaktan olusan meanianum medium alt1
cuneiye boliinmiistiir ve kire¢ tasindan insa edilmistir. Dokuz basamaktan olusan ve on
cuneiye boliinen meanianum summum ve lizerindeki portiko mimari alt yapilar iizerinde
yiikselmektedir. 22 m. g¢apindaki orkestrada bulunan iki genis basamaktan olusan
prohedria, cavea ve paraskeniona paradoslar araciligiyla ulasilmaktadir. Cavea ¢evirme
duvarinda da baska girisler bulunmaktadir (Resim 73b).*’

Meanianum summumdaki iistten dort basamak caveanin merkezi ekseninde
yaklastk 5 m. genisliginde ve 6 m. derinlikte bir platform tarafindan kesintiye
ugramaktadir. Bu dikdortgen platformu cevreleyen yapi elemanlara ait hicbir kanit
yoktur. Arkasi caveanin ¢evirme duvari tarafindan kapatilmis olan bu alanin bir giris
olmasi da miimkiin degildir. Bu platformun 6niinde bir heykel ya da altara ait oldugu
sanilan bir kaide bulunmustur. Eger bu eleman bir heykele ait ise ilizerindeki figiir
dogrudan caveanin merkezi ekseni iizerinden orkestraya bakmaktadir. Buras1 olasilikla
bir cavea tapinagmin degisiklige ugramis halidir.**®
Scaenae frons iki katlidir ve yarim daire nisler igine yerlestirilmis ii¢ kapiyla

hareketlendirilmistir.

% A.g.e., s. 70.

7 Censimento Analitico. Teatri greci e romani. Alle origini del linguaggio rappresentato Vol. 3,
Edi.: P. C. Rossetto, G. P. Sartorio, (Roma: Edizioni Seat, 1996), s. 262.

*¥ Hanson, a.g.e. Ayrica bkz.: . R. Melida, Arqueologia Espanola, (Barcelona, 1942); A. Beltran, L.
Loris, “El teatro romano de Sagunto”, Merida (1982), s. 153-182.
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4.3. italya Ornekleri

Avrupa eyaletlerinde oldugu gibi Italya’da da cavea tapinak ornekleri fazla
degildir ve bu ornekler kendi iclerinde farkliliklar gostermektedir. Bu 6rneklerden en

ilginci ve en iyi korunani Tivoli yakinlarindaki Villa Adriana’dadir.

4.3.1. Tivoli Villa Adriana

“Ugiincii Tiyatro” ya da “Akademi Tiyatrosu” olarak da adlandirilan yap1 sehir
disinda, Hadrianus’un villasinda yer almaktadir. Yaklasik 50 m. g¢apindaki cavea
Piranesi’nin ¢izimlerine gore iki maenianuma ve bes cuneiye boliinmiistiir (Resim 74 a,
b). Tiyatroya giris caveanin en kenarlarindaki merdivenlerden yapilmaktadir.*®® Yarim
daire formlu cavea ve olduk¢a ayrintili sahne binasiyla bir biitiin olarak olagan Roma
ozellikleri gostermektedir. Caveanin en iistiinde, tam merkezde noktada ve hemen cavea
¢evirme duvarinin disinda yiiksek duvarli, 6n tarafi agik, yaklasik 6 m. ¢apinda daire
planlt bir yapmin kalintilar1 goriilmektedir. Tapinagin tabani caveanin tabani ile degil,
caveanin son basamaklarim1 alttakilerden ayiran praecinctionun tabanmiyla ayni
seviyededir. Caveada tapinak platformuna ulasan bir koridor yerine tapinaga ayrilmis
alanin her iki yanindan gelip caveanin arkasina dek devam edecek sekilde diizenlenmis
iki koridor bulunmaktadir. Alanmi arastiran Sebastiani’ye gore yapinin arka duvarina
yakin aediculanin merkezinde bir heykel kaidesi bulunmaktadir. Diger aragtirmacilardan
Ligorio’ya gore ise tapmnagin oniinde cephesinde dort siitun olan bir girig vardir ve bu
giris biri Hercules’e ait heykellerle dekore edilmistir.*”® Genel olarak bakildiginda bu
genis platform Imparator locast ya da tapmak &niindeki Hauptloge olarak
adlandirilabilir ancak daire planli yapiyr bu sekilde adlandirmak miimkiin degildir
clinkii yapinin yer aldig1 platformun genisligi ve dar girisi i¢eride oturan birinin sahneyi
gbérmesini engellemektedir.

Hadrianus’un villasina benzer bir diger ornek ile Pausilypon’daki villada
karsilagilmaktadir (Resim 75a, b). Burada alt maenianumun son iki siras1 genis bir
platform ve bunun gerisinde ii¢ yani kapali 6n tarafi agik bir oda tarafindan kesintiye

ugramaktadir. Odanin arka duvarinda i¢inde bir siitun kaidesinin bulundugu bir apsis

9 Censimento Analitico Vol. 3, 1996, s. 70. Ayrica bkz.: S. Aurigemma, Villa Adriana, (Roma, 1961),
s. 143-145; K. Kahler, Hadrian und seine Villa bei Tivoli, (Berlin, 1967).
% Hanson, a.g.e., s. 72.
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vardir. Odanin ortasinda “imparator koltugu” olarak yorumlanabilecek bir yiikselti
bulunmaktadir. Odaya yanlardan ulasan iki koridorun sonlarinda kapilar vardir ve
buralar renkli pilasterle dekore edilmistir. Odanin arkasindaki apsis buranin da Tivoli
Ornegi gibi sadece bir loca olmadig1 gostermektedir. Ancak odanin oniindeki genis alan

yine 6nemli insanlara ayrilmis bir loca gérevi gormektedir.*!

4.3.2. Casinum Tiyatrosu

Giliney Latium’daki Casinum Tiyatrosu Augustus Donemi’ne
tarihlendirilmektedir. Olasilikla sonraki yiizyilda olasilikla Ummidia Quadratilla
tarafindan restorasyon calismalar1 yapilmistir. 54 m. ¢apindaki cavea dogal bir tepe
yamacina yaslanmaktadir ve bir koridorla iki maenianuma bdliinmiistiir. Her
maenianum da dort cuneiye ayrilmistir. Caveanin iist yarisini taclandiran portiko
Korinth diizenindeki yarim siitunlarla dekore edilmistir. Bu portikonun tam ortasinda
genisligi 5 metreyi gegmeyen ve arkada diiz bir duvarla sonlanan dikdoértgen bir tapinak
yapist bulunmaktadir. Cavea orkestradan mermer bir tirabzan ile ayrilmigtir. Orkestraya
girig kemerli yan koridorlar araciliiyla yapilmaktadir. Pulpitum bir sira dikdortgen ve

yarim daire sekilli nigler ile dekore edilmigtir.***

4.3.3. Herculaneum Tiyatrosu

Herculaneum Tiyatrosu genel tasarim olarak Roma’daki Pompeius Tiyatrosu ve
Pompeii Biiyiik Tiyatro’nun planina benzemektedir ancak burada yapinin boyutlar1 daha
kiigiiktiir. Ornegin 54 m. ¢apindaki cavea Pompeii’deki izleyici sayisinin ancak yarisini
barindirabilmektedir. Besik tonozlu yapilarin iizerinde defalarca tekrarlanan bir yazita
gbre tiyatronun cavea ve orkestrast mimar Numisius tarafindan 1. yy’in baslarinda inga
edilmistir ve yapinin inga masraflarini Annius Mammianus Rufus iistlenmistir. Tiyatro
ayni yiizyll i¢cinde Claudius ve Nero donemlerinde restore edilmistir ve en son MS
79°daki Veziiv Yanardagi’nin patlamasiyla biliyiik hasar gérmiistiir. Yap1 18. yiizyilda
kazilmaya baslanmis ve Mazois’in yaptigi rekonstriiksiyonlar bu eyalet yapisinin da

Roma’daki Pompeius Tiyatrosu gibi tonozlu kemerler iizerine yapildigint ve

1 A.g.e. s. 73. Ayrica bkz.: R. T. Giinther, Pausilypon, the Imperial Villa near Naples, (Oxford, 1913).
2 Censimento Analitico Vol. 2, 1995, s. 420. Ayrica bkz.: G. F. Carettoni, Casinum (Roma, 1938); L.
Faberini, “Il teatro romane di Cassino”, Atti de Convegro “Teatri romani nel Lazio meridionale”,
(Cassino 1991).
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pilasterlerle giiclendirildigini ortaya koymustur (Resim 76a). Caveada dort basamaklik
bir prohedria, alt1 cuneiye boliinmiis ilk maenianumda 16 basamak ve alttakinden bir
parapet duvartyla ayrilan ikinci maenianumda {i¢ basamak bulunmaktadir. Cavea’nin en
iistinde, Pompeius Tiyatrosu’'nda Veniis Tapmagi’nin bulundugu noktada, binici
heykellerinin eslik ettigi ti¢ kiigiik tapmak yer almaktadir.*® Bu konuda M.

Ruggiero’nun kazi raporlarinda su ifadeler yer almaktadir:

Oturma basamaklarinin son siralari mermerle dekore edilmis ii¢ ¢ift, genis pedestalle kesintiye
ugramistir. Bunlardan biri caveanin ortasinda diger ikisi ise kenarlardadir. Bunlarda fragmanlar
halinde ele gegen yaldizli bronzdan yapilmis atli heykelleri durmaktadir (Mart 17, 1739). Bu
pedestaller ciftler halinde ti¢ aedikulanin —ya da tabernakelin- kenarlarini meydana
getirmektedir. Ortadaki tapinagin bir yaninda halen stiikkodan yapilmis ve kirmiziya boyanmis
bir stitunun kaidesi ve kasnagi goriilebilmektedir. Sag taraftaki tapinakta halen in situ olarak
mermer bir Attika kaidesi yer almaktadir ve altta, caveanin basamaklar1 iizerinde Vesta
Bakiresi’nin heykeli, iki fragman halinde yazit, iki Afrika mermerinden siitun kasnagi ve iki
mermer Korinth siitun basligi ele gegmistir. Sol taraftaki tapinagin arkasinda ise sellerle taginmis
bir stitun bulunmustur. Tapinaklarin form ve yapilarindan kesin bilgiler ¢ikarmak miimkiin
degildir ancak sag taraftaki tapmakta Vesta Rahibesi heykelinin durdugu muhtemeldir.
Accademici Ercolanesi’ye gore diger iki tapinaktan birinde Nero Claudius Drusus’un heykeli
vardir. Olasilikla her ii¢ tapinagin alinliklarinda ya da herhangi bir yerlerinde 10 Nisan 1739, 17
Mart 1770 ve 25 Nisan 1772 tarihlerinde ele gegen peperino mermerinden biiyiik masklar

bulunmaktad1r.494

Ayni boyutlarda oldugu diisiiniilen ancak psikolojik olarak ortadakinin baskin oldugu
tapinaklarin hangi tanrilara ait oldugunu bilmek olanaksizdir. Bu konu hakkinda bilgi
veren en 6nemli ipucu imparatorluk ailesine, yerel bagis sahiplerine, Veniis ve Hercules
ait bronz ve mermer heykellerin fragmanlaridir.

Portikonun dis cephesini silisleyen imparatorluk ailesine ait gercek boyutlu
heykellerin yani sira scaenae fronstaki renkli mermerden yapilan siitunlar arasindaki
niglerde de cesitli heykeller bulunmaktadir. Bu heykellere 6rnek olarak Herculaneum
Kadinlar1 olarak bilinen ve su an Dresden’de bulunan anne ve kiz heykelleri sayilabilir.

Proscenium’da bulunan kiiciik nisler Pompeii Biiyiik Tiyatro’dakilere benzemektedir.*”

% Censimento Analitico Vol. 2, 1995, s. 447-448.

%4 M. Ruggiero’nun Storia degli scavi di Ercolano, (Napoli, 1885)’den aktaran Hanson, a.g.e., s. 74.
Ayrica bkz.: A. Maiuri, Ercolano, (Roma, 1936).

% Bieber, a.g.e., s. 186.
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4.3.4. Sepino Tiyatrosu

Samnit bolgesinde yer alan Sepino’da yapilan kazilarda cavea tapinak formuna
verilebilecek baska bir 6rnek yapi daha ortaya ¢ikmistir (Resim 76b). Kent duvarlari
tiyatronun arkasindan dolagsmakta ve caveanin ¢evirme duvari orta noktasinda bu duvara
dokunmaktadir. Kent duvarmin disinda, tam bu noktada dis cephesinde bir sira
pilasterin oldugu dikdoértgen bir yapinin kalintilar1 gériilmektedir. Bu yap1 kent duvarina
degil tiyatroya ait olmalidir ¢iinkii caveanin ekseniyle ayni hizadadir ve duvara olan
egimli konumu bir anlam ifade etmemektedir. Bu yap1 kent duvarinin igine alip
tiyatroya eklendiginde burasinin cavea ¢evirme duvarmin digina ¢ikint1 yapan bir cavea

tapinagi temeli oldugu fikri kesinlik kazanmaktadir.*®

4.3.5. Fiesole Tiyatrosu

Tiyatro, Augustus Donemi’nde inga edilmis olmasina ragmen bazi bdliimlerin
yapimu tiim 1. yiizy1l boyunca devam etmistir. Ornegin sahne binasinin insas1 Claudius
Doénemi’ne tarihlendirilmektedir (Resim 77a). Severuslar Donemi’nde restore edilen
yapida ele gecen buluntular buranin ilk yapildig1 andan itibaren gladyator oyunlari igin
kullanildigin1 gostermektedir. Yaklasik 34 m. ¢apindaki caveanin merkezi dogal bir tepe
yamacina yaslanmaktadir. Dort cuneiye boliinen caveanin {istiinde yanlarinda iki
koridor bulunan 20 m. genisliginde, 10 m. derinliginde genis bir platform
bulunmaktadir. Platformun yanlarindaki koridorlardan biri dogrudan caveanin {ist
siralaria digeri ise merdivenler araciligiyla cavea ¢evirme duvarmin disindaki bir yola
ulagmaktadir. Merkezi alanin islevi bilinmemektedir. Burada olasilikla bir siitunlu galeri
ya da portiko bulunmaktadir. Ancak caveanin merkezi ekseninde ele gecen bir altardan
yola cikilarak burasimnin diger orneklerdeki gibi dini bir fonksiyona sahip oldugunu
diisiinmek miimkiindiir.*’

Yaklasik 6.40 m. ¢apindaki orkestranin i¢inde prohedriay1 olusturan ii¢ basamak
vardir. Renkli mermerle kaplanan orkestraya ve caveanin ilk siralarina giris
paradoslardan yapilmaktadir. Caveanin iist siralarma ulagsan diger girigler ise cavea

cevirme duvarinda yer almaktadir. Pulpitum alt1 dikdortgen nis ve b unlarin arasindaki

% Hanson, a.g.e., s. 75. Ayrica bkz.: V. Cianfarani, “Sepino-Teatro: campagna di scavo 19507, NS¢, Ser.
8 Vol 5 (1951), s. 88-106.
7 Hanson, a.g.e., s. 76.



199

bir yarim daire nisle hareketlendirilmistir. Dionysos gecit torenlerini tasvir eden
mitolojik konularin kullanildig1 heykellerle dekore edilen scaenae fronsta iki diizenin
kullanildig: siitunlar yer almaktadir. Merkezde regia i¢in yarim daire seklinde bir nis ve

yanlarda hospitalisler i¢in iki dikdértgen nis bulunmaktadar.**®

4.3.6. Faleria Tiyatrosu

Faleria Tiyatrosu’nun cavea dis duvarinin tam ortasinda dikdortgen bir yapinin
kalintilar1 bulunmaktadir (Resim 77b). Wieseler’e gore temel olagan bir tapinaga ait
olamayacak kadar kiigiiktiir ve Ozellikle yakinlarda ele gegcen bronz heykel
fragmanlarindan yola ¢ikilarak burasini bir heykel kaidesi olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Bu kaidenin 6niinde bir platformun olup olmadig: ise bilinmemektedir.**’

Roma’daki Pompeius Tiyatrosu’ndan sonra insa edilen bu Ornekler —bazilari
sadece bir olasilik olarak kalsa da- Roma diinyasindaki cavea tapinak formunun
orneklerini olusturmaktadir. Cogunlugunu Kuzey Afrika yapilariin olusturdugu bu
yapilarin tarihleri Augustus Donemi ve 3. yy’in sonlar i¢inde yer almaktadir. Leptis
Magna, Tipasa ve Saguntum gibi 6rneklerde cavea tapinagin arka duvari cavea ¢evirme
duvarina yaslanmakta iken Dugga ve Timgad gibi 6rneklerde neredeyse tamamen cavea
cevirme duvarmin gerisine yapilmaktadir. Birgok ornekte tapinak kismen caveanin
disina tagsmaktadir (Calama, Philippeville, Casinum). Birkag¢ 6rnekte ise tapinak asagida,
caveanin alt boliimiinde yer almaktadir (Lillebonne ve Pausilypon). Baz1 6rneklerde
Pompeius Tiyatrosu’nda oldugu gibi tapinagin arka duvarinda bir apsis vardir (Calama,
Pausilypon). Yalnizca Villa Adriana 6rneginde tapinak daire planhidir. Yapilarin form
farkliliklari, bulunduklart yerler ve insa tarihleri arasinda hicbir baglanti
bulunmamaktadir. Ornekler arasindaki tek ortak nokta tapmagin tiyatronun merkezi
ekseninde, orkestraya yukardan bakan bir sekilde, yiizii sahne binasina doniik bir
sekilde yapilmis olmasidir. Yapilarin ¢cogu siitunlu bir cepheye ve caveanin arkasindan

buraya ulasan 6zel merdivenlere ya da girislere sahiptir.”"

4% Censimento Analitico Vol 2, 1995, s. 460-461. Ayrica bkz.: A. Minto, “Il tetri romani di Firenze e di
Fiesole”, Dioniso, 6 (1937).

% Hanson, a.g.e., s. 76.

0 ALge.,s. 76-77.



200

YEDINCi BOLUM

TIYATRO-TAPINAK KOMPLEKSLERININ ANADOLU’DAKI
IZDUSUMLERI

1. ANADOLU’DAKI TIYATRO-TAPINAK ORNEKLERI

1.1. Stratonikeia Tiyatro-Tapinak Kompleksi

Mylasa yakinlarindaki Stratonikeia kenti MO 3. yy’m ilk yarisinda, Seleukos
krali Antiokhos I tarafindan kurulmustur. Kentin erken Helenistik Dénem yapilarindan
giiniimiize ulasabilen tek yap1 yaklasik 1 km uzunlugundaki kent duvarlaridir. Kent
duvarlarmmin  bu denli gosterissiz olmasit Stratonikeia’nin  Seleukos siilalesinin
egemenligi altindaki kiiciik kentlerden biri oldugunu belirtmektedir. 2. yiizyildaki refah
donemi ile birlikte kentte gorkemli yapilar insa edilmeye baslanmistir. Bunun nedeni
olasilikla kentin Roma senatosundan bagimsizlik kazanmasidir. Kentin vatandaglar ise
elde ettikleri bagimsizlikla pekisen kendilerine olan giivenlerini aligilmadik sekilde
bliyilk ve gorkemli yapilarla ortaya koymak istemistir. Bu donem yapilarinin en
onemlisi kentin Gymnasionu’dur. Yaklasik 105x180 m. dlgiilerine sahip, tiim i¢
mekanlar1 beyaz mermerle kapli bu yap1 yapisal ozellikleriyle diger Kiigiik Asya
orneklerini golgede birakmaktadir. Bu doneme ait diger yapilar ise tiyatro ve
Bouleuterion’dur.”"'

Augustus Donemi ile birlikte kent plani oldukca biiyiik bir degisime ugramistir.
Augustus Donemi’nde yapilan degisiklikler en acik sekilde Helenistik Donem’e ait

tiyatro yapist ve bu yapinin ¢evresinde gozlenmektedir. Bu donemde caveanin iizerine,

U1, H. Mert, “Der Theater-Tempelkomplex von Stratonikeia”, Patris und Imperium, Kulturelle und
politische Identidt in den Stidten der romischen Provinzen Kleinasiens in der frithen Kaiserzeit.
Kolloquium Koéln, November 1998, BABESCH Supplement 8-2002, Hrsg. H. Geertman, A.
Kooreman, M. Waelkens, (Leuven: Peeters, 2002), s. 187.
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mimari slslemeleri dolayisiyla Augustus Donemi’ne tarihlendirilen bir tapinak insa
edilmistir (Resim 78a). Helenistik Donem tiyatrosunun scaenae fronsu da ele gegen
Korinth  diizenindeki  siitun  bagliklari  sayesinde ~ Augustus  Doénemi’ne
tarihlendirilmektedir. Tapinak kendinden onceki doneme ait tiyatroya belirli bir eksen
dogrultusunda insa edildigi i¢cin bu iki yapi arasinda bir baglant1 meydana gelmis ve
bunlar bir yap1 kompleksi olusturmustur (Resim 78b, c¢). Hem Agora hem
Bouleuterion’a yakin mesafede bulunan bu kompleks ayni zamanda kent merkezinde
yer almaktadir. Tiyatro ¢evresinde goriilen yeniden yapilanma siireci sonucunda
Augustus Donemi imparatorluk kilti ile baglantili bir yenilik ortaya ¢ikmistir.
Stratonikeia tiyatro tapinagmin 6nemi, geleneksel Helenistik formlarin devamliliginin
ve sadece erken Imparatorluk D&nemi’nde goriilen 0Ogelerin  birlesiminden
kaynaklanmaktadir. Tiyatro ve tapinak arasindaki eksen birlikteligiyle ortaya ¢ikan bu
tiir bir iliski Kiiciik Asya’da yalnizca erken imparatorluk Dénemi’nde goriilmektedir.
Diger kamusal yapilar —tiyatro, Bouleuterion ve Gymnasion- asag1 kentte yer almasina
ragmen tapmak insasi i¢in seg¢ilen yer kent merkezinin yukarisinda, diger yapilari
kontrol altinda tutan bir noktadadir.”*

Tapinak kuzey-giiney dogrultusunda insa edilmistir ve bu yonlendirme caveanin
merkezi ekseni boyunca devam etmektedir. Tapinagin kuzeye yonlendirilen cephesi
tiyatroya ve kent merkezine bakmaktadir. Bu 6zelliklerinden dolay:1 tapinagin insasi
sirasinda iki yap1 arasinda mimari bir baglant1 olusturulmaya ¢alisildig: kesindir. Kiigiik
Asya’da tapinaklar ve tiyatrolar arasinda buna benzer topografik birliktelikler Helenistik
Donem’den itibaren gozlenebilmektedir. Bunun gibi mimari komplekslerin
yaratilmasinin nedeni ise hi¢ siiphesiz kiilt kutlamalarinda ortaya c¢ikan farkl
uygulamalardir. Pergamon’daki Helenistik tiyatro ve Dionysos tapmagmi ya da
[lion’daki tiyatro ve Athena tapmagm bu birliktelige Ornek olarak gdstermek
miimkiindiir. Ancak bu Helenistik Donem orneklerinde iki yapi arasinda bir eksen
birlikteliginden s6z etmek miimkiin degildir ve tapmaklarin 6n cepheleri tiyatroya
yonlendirilmemistir.>”

Tiyatro ve tapinak yapilar1 arasindaki buna benzer gevsek bir iliski Helenistik
Donem tiyatro tapmak komplekslerinin siradan bir karakteristigidir. Ancak

Stratonikeia’daki tapinak ve tiyatro arasinda olusturulan eksen birlikteligi ve tapinak

02 ALg.e.
% A.g.e., s. 188.
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cephesinin tiyatroya gore yonlendirilmesi bir Augustus Donemi yeniligidir. Bu duruma
Kiiclik Asya’dan verilebilecek diger bir ornek olan Pessinus’taki imparatorluk kiilti
tapmag1 da erken Imparatorluk Dénemi’ne tarihlendirilmektedir. Bu yap1 birlikteligi
kavraminin onciileri ise italya’daki Helenistik Dénem tapinaklaridir.”®* Ancak italya ve
Kiigiik Asya Ornekleri arasinda plan ve form bakimindan acik bir sekilde goriilebilen
baz1 farkliliklar bulunmaktadir. Ornegin Italya’daki ornekler tek bir yapi iinitesi
seklinde planlanip kent disinda yer alirken Stratonikeia ve Pessinus’taki tiyatro tapinak
kompleksleri kent merkezinde bulunmaktadir. Italya érneklerinde tapmak ve orkestraya
ait basamaklar arasinda ¢ok az bir alan mevcutken Stratonikeia’da tiyatro ve tapinak
arasinda oldukca fazla, yaklagik 50 metrelik bir mesafe bulunmaktadir. Bu farkliliklar
dolayisiyla Stratonikeia tiyatro tapinak kompleksi Italya drneklerinden ayrilmaktadir.
Bu yiizden Stratonikeia’daki tapiak ve tiyatro arasindaki mimari baglanti bir soru
isareti olarak kalmaktadir.

Tapinak civarindan ele gegcen imparatorluk kiiltii rahiplerine ait adak yazitlari
g6z Oniinde tutuldugunda yapiyr imparatorluk kiiltii tapinagi olarak kabul etmek
miimkiindiir. Dogu’da imparatorluk kiiltii ile baglantili alanlar tipki Stratonikeia’da
oldugu gibi kentlerin merkezlerinde yer almakta ve bdylece kentin politik ve ekonomik
hayatiyla baglantili merkezlerle iliski icinde bulunmaktadir.”® Imparatorluk kiiltii
ritielleri sadece tapinaklarda degil ayn1 zamanda Bouleuterion, Gymnasion ve tiyatro
gibi kentin biiyiik kamusal yapilarinda diizenlenmektedir ancak bunlardan en 6énemlisi
hi¢ kuskusuz Helenistik Doénem’de ritiiellere ve festivallere ev sahipligi yapan
tiyatrolardir. Tapinaklar ve tiyatrolar arasindaki ritiiel baglanti ile ¢ok sik

506

karsilasilmaktadir.”” iki yapr arasindaki bu gibi bir baglantinin sebebi imparatorluk

°% Bkz.: ‘Roma Cumhuriyet Donemi Tiyatro-Tapinak Kompleksleri’ bahsi.

% Kiigiik kentlerde imparatorluk kiiltine ait tapinaklar miimkiin oldugunca kent merkezine
yerlestirilmektedir. Kiigiik Asya’dan buna 6rnek olarak Kibyra Minor, Sidyma, Kaistros’taki Kaisareion
yapilar1 gosterilebilir. Bu yer se¢iminin nedenlerinden biri kii¢lik kentlerin ilave kentsel alan iiretme
yetenegine sahip olmayisidir. Daha biiyiik ve giiglii kentlerde ise tapinaklar i¢in daha carpict yerler
secilmektedir. Ornegin Pergamon’daki Trajan ve Zeus Philios tapmagi akropolisin en yiiksek noktasinda
yer almaktadir. Yeri bilinmemekle birlikte Miletos’ta da bir Augustus tapmagi vardir ve konsiil meclisi
avlusunun merkezinde biiyiik bir imparatorluk sunagi bulunmaktadir. Kiigiik Asya eyaletinin en zengin
kentlerinden biri olan Ephesos’da ise Prytaneion ve Tanriga Roma ve Julius Caesar’in tapinaklari i¢ ice
bulunmaktadir. Tiim bu 6rnekler imparatorluk kiiltiiniin kentin resmi kurumlariyla biitiinlesmesinin birer
tasviridir. S. R. F. Price, Ritiiel ve iktidar, Kii¢iik Asya’da Roma imparatorluk Kiiltii, Ceviren: T.
Esin, (Ankara: Imge Kitabevi Yayinlari, 2004), s. 233-236.

3% Mert, a.g.e., s. 189.
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kiiltii seremonilerinde yatmaktadir.’®’

Stratonikeia’daki tapmnak da imparatorluk
kiltiiyle iligkili ritieller igin tiyatroyla topografik bir baglanti gozetilerek insa
edilmistir. Yap1 kompleksi mimari olarak bir erken Imparatorluk Dénemi yeniligini
ortaya koysa da oOzellikle tapinakta geleneksel Kiicliik Asya oOzelliklerini bulmak
miimkiindiir (Resim 79a, b).”"

Tapinak Kiiciik Asya’da da ornekleri bulunan (6rnegin Mylasa’daki Augustus
Tapinag) Italya tipi podyumlu tapinak formunda degildir; bunun yerine tipik bir Kiiciik
Asya formu olan Ion diizeninde bir yapidir. Uzunlugu 21.50 m., genisligi ise 15 m. olan
tic basamakli bir krepis lizerinde yiikselen tapinak 6x9 siitunlu bir peripterostur. Cella
bir pronaos ve naostan olugmaktadir, opisthodomos yoktur. Tapimnagin 6n cephesinde
bulunan alt1 siitun geleneksel Kiiciik Asya peripteros formuna uygunluk gostermektedir.
Bu tipin diger énemli temsilcileri ise Labranda Zeus Tapinagi (6x8 siitun; MO 355-
330), Priene Athena Tapinagi (6x11 siitun; 4. yy’in {igiincii c¢eyregi) ve Teos’taki
Dionysos Tapinagidir (6x11 siitun; 2. yy’in ikinci yarisi). Stratonikeia tapinagi kisa
yaninda alti, uzun yaninda ise dokuz siitun bulunmasi sebebiyle diger Kiiciik Asya

orneklerinden ayrilmaktadir. Bu formun bir benzeri 6x9 siitunlu bir peripteros olan ve 2.

yy’in ikinci yarisina tarihlendirilen Roma’daki Neptiin Tapinagi’dir. Salamisli

7 Sparta yakinlarindaki Gytheion kentinden ele gecen bir yaztta Asklepios ve Hygeia’nin

tapinaklarindan baslaylp Kaisareion’a ulasan bir ylirliylis betimlenmektedir. Buna gore ilk once
imparatora ait tapinakta ve daha sonra toren alayinin ulastig1 agorada yoneticilerin ve tanrilarin esenligi
ve yonetimlerinin devami igin birer boga kurban edilmektedir. Beyaz elbiseler icindeki téren alayi
sanatgilarin girisinden Once tiyatroya vardiginda Divus Augustus, Tiberius ve Livia’y1 tasvir eden boya
ile yapilmig ii¢ eikon ve lizerinde bir tiitsiiliigliin bulundugu masa tiyatronun ortasma kurulmakta ve
magistratlar yoneticilerin giivenligi icin adaklarda bulunmaktadir. Stel iizerinde yazan kararname daha
sonra besi imparatorluk ailesine adanan ve tanrilasmis Augustus’un kurtarict ve kurucu olarak
selamlandig1 giinle baslayan alt1 gosteri (performans) giiniinden bahsetmektedir. Ikinci giin “Ulkenin
Babas1” imparator Tiberius’a, iigiincii giin “Insanlarin ve kentin talihi” Julia Augusta’ya aittir. Dérdiincii
giinde Germanicus Caesar’in Zaferini, besinci giinde Drusus Caesar’in Aphroditesi’ni, altinct giinde ise
Titus Quinctius Flamininus’u onurlandirilmaktadir. Ephesos’da daha farkli bir durum ve betimlerin
tiyatroya tasinmasinda daha farkli bir odak noktas1 karsimiza ¢ikmaktadir. Burada betimler yil boyunca
meydana gelen tiim kamusal olaylarda sembolik olarak bir boliimiinii olusturduklar seyirci kitlesinin
arasinda, auditoriumda durmaktadir. Bunlar MS 103/4 yilinda Gaius Vibius Salutaris tarafindan kente
yapilan iki bagistan birinde kente sunulmuslardir. Bu betimlerin spesifik tipleri, kullanimlart ve orijinal
sayilarii bildiren kararname tiyatro giiney paradosunun dogu duvarinda yazili bulunmaktadir. Betimler
tiyatroya aralarinda 250 ephebenin bulundugu yaklasik 300 kisilik bir gegit toreni ile tasinmaktadir. Gegit
toreni kentin disgindan, heykellerin korundugu Artemision’dan baglamakta, daha sonra Magnesia
Kapisi’ndan gegerek tiyatroya ulagmaktadir. Tiyatroya gelindiginde betimler {igerli dokuz grup
olusturacak sekilde caveaya konmaktadir. Giiniin sonunda ise betimler kent i¢indeki daha bagka bir yol
izlenerek ve bu defa Koressian Kapisi’ndan gegilerek Artemision’a geri gotiiriilmektedir. Burada 6nemli
olan yoneticilerin ve vatandaslarin tanrigas1 Artemis’in ve diger yonetici figiirlerinin vatandaslarla ayn
oturma siralarin1 paylasarak kentin resmi yapisini, bu yapmimn Roma ve imparatorla olan iliskisini
somutlastirmasidir. Gebhard, a.g.e., s. 117-123.

% Mert, a.g.e., s. 191.
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Hermodoros’a ait bu tapinak Kiiciik Asya Helenistik tapinak mimarligi gelenegine
uygun olarak insa edilmistir. Her iki tapinakta ortaya ¢ikan diger bir ortak 6zellik ise
cellanin pronaos ve naosa boliinmiis olmasidir.’” Stratonikeia tapinagi ve 4. yy’ait
Labranda’daki Zeus Tapmag ise stylobat 6lgiileri bakimindan birbirine yakindir. Ion
diizenindeki iki tapinagin kisa yanlarinda altisar siitun vardir ancak uzun kenarlarda
Stratonikeia Orneginde digerinden bir fazla siitun bulunmaktadir. Her iki yapinin
pronaos boliimiinde in antis iki siitun vardir. Ancak tapinaklarin cella diizenlemeleri
birbirinden farklidir. Zeus Tapinagi’nda cella pronaos, naos ve opisthodomostan;
Stratonikeia tapinaginda ise cella derin bir pronaos ve naostan olusmaktadir. Mimari
elemanlar g6z Oniine alindiginda iki yapinin yaklasik aymi yiikseklige ait oldugu
goriilmektedir (Stratonikeia tapinagi 10.252 m., Zeus Tapinagt 10.125 m.). Bu benzer
mimari 6zellikler Stratonikeia tapimaginin daha eski Zeus Tapinagi model alinarak insa
edilmis olma ihtimalini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu tapinagin model olarak sec¢ilmesinin
nedeni ise olasilikla Labranda 6rneginin Stratonikeia’nin da i¢inde bulundugu Karia’da
6nemli bir kiilt anlami tasimasi ve bu yoniiyle baskin bir role sahip olmasidir.’™
Tapinagin frizlerinde ve fon siitun basliklarinda Augustus Dénemi mimari siislemeleri,
scaenae fronsun Korinth siitun bagliklarinda ise Magnesia Artemision’da ornekleri
goriilen Klasik ve Helenistik Donem Kiigcilk Asya mimari siisleme modelleri
kullanilmigtir. Tiyatro ve c¢evresi Augustus Donemi’nde imparator kiiltiine hizmet
etmesi amaciyla yeniden yapilandirilmistir boylece tiyatro ve tapmak tarafindan

olusturulan yap: biitiinii doneme ait bir yenilik olarak ortaya ¢ikmustir.”"!

1.2. Pessinus Imparatorluk Kiiltii Tapinag

Pessinus tanrilarin anast Kybele ya da diger adlariyla Meter Dindymene,
Agdistis ve Magna Mater olarak anilan tanricanin {inlii kutsal yeriyle birlikte “Rahipler
Devleti” seklindeki bir Phryg yerlesmesidir. Burasi biitiin Phrygia kentleri gibi Phryg
egemenliginden sonra Lidya ve Pers egemenliklerinde kalmustir. Pessinus MO 270
yilindan baglayarak Galatlarin bir kolu olan Tolistoboglarin yerlesimine sahne olmus ve

Ephesos’dan baglay1p Kilikia Gegidi ile Susa’ya ulasan Kral Yolu’nun Pteria ve Sardes

9 A.g.e., s. 193.
0 ALg.e., s. 194,
S ALgee., s. 196.
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arasinda takip ettigi yolun {iizerinde olmasi nedeniyle biiylik bir ticari O6nem
kazanmustir.”'? Buradaki rahipler kendi adlarina para basabilen bagimsiz bir siilalenin
mensubuydular. Bergama krallariyla iyi iliskiler siirdiiren bu rahipler Galatlar’dan
bagimsizca hareket etme Ozgiirliigiine sahiptirler. Nitekim MO 190 yilinda Manlius
Vulso Pergamon Krali II. Eumenes’in de kigkirtmasiyla III. Antiokhos’un miittefiki ve
Romalilara kars1 Magnesia’da c¢arpismis olan Galatlar iizerine sefere c¢iktiginda
Kybele’nin bagrahibi Attis ve hepsi hadim olan (Eunukhos= [gvuvovyocg]) rahipler
kurulunun iyeleri (Gallos) konsiilii yolda karsilamis ve ordunun {iyelerine moral
vermisglerdir. Konsiil Gordion’a dogru ilerlerken Pessinus’a dokunmamuistir. Ciinkii
rahiplerin ayn1 zamanda krallik gdrevini iistlendikleri ve halk tarafindan kutsal sayilan
bu kent hem Kybele Tapinagi’nin bulundugu yer hem de bir ticaret merkeziydi.

Kent MO 188°deki Apameia Barisi ile Pergamon Kralligi egemenligine girdiyse
de MO 167-63 tarihleri arasinda yeniden otonom bir ydnetime sahip olmustur. Pessinus
Pergamon hakimiyeti altinda en parlak donemini yasamus, krallar gii¢leriyle sadece
Pessinus rahiplerini desteklemekle kalmamislar ayn1 zamanda Phrygialilardan beri Ana
Tanriga tapmimini siirdiiren eski Pessinus Tapinagi’nin yerine Yunan stilinde bir
mermer tapinak yaptirmislar ve gevresini portiklerle slislemislerdir. Bu tapiak her yil
dini bayramlar sirasinda kurulan panayira da biiytik bir canlilik getirmistir.

Pessinus MO 129°da III. Attalos’un Bergama Kralligim veraset yoluyla
Roma’ya birakmasindan sonra bir siire bagimsizligini koruduysa da MO 25°de
Augustus Galatia Eyaleti’ni kurunca Roma yonetimine girmistir ve ilerleyen yillarda
kendi adma para basma imtiyazini1 elde etmistir. Roma Doénemi’nde Akmonia-
Hierokharax-Soa-Meros-Pessinus yolu insa edilmistir. Bu yol agi ilizerinde yer alan
Pessinus’un kuvvetli bir istihkam olmadigi kesindir, kentin baglica miidafaa ve
muhafaza kuvveti halkin dine olan saygisidir. MS 4. yiizyilda imparator Theodosius
tarafindan olusturulan Galatia Salutaris’in metropolisi olmustur. Bizans Donemi’nde
gerek eski Roma yollarinin gerekse Bizans ticaret yollarimin iizerinde bulunmasi
nedeniyle canliligin1 siirdiiren Pessinus, yakinindaki Justinianopolis’in gelismeye

baslamasi ile onemini kaybetmis ancak MS 8. yiizyila degin bir baspiskoposluk merkezi

2 W. M. Ramsay, Anadolu’nun Tarihi Cografyas:, Ceviren: M. Pektas, (Istanbul: Milli Egitim
Basimevi, 1961), s. 29.
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olarak kalmistir. Bu donemde Bizanshilar Pessinus’daki yapilardan getirdikleri
malzemeleri Justinianopolis’in imarinda kullanmuslardir.’"

Pessinus antik kentinde 1967 yilindan beri yiiriitiilen kazilar sonucunda ortaya
cikarilan yap1 kalintilarinin en 6nemlisi kentin giiney bdliimiinde hakim bir yere sahip
olan tapinaktir.

Kazilar sonucu ortaya cikarilan tapinak alandaki ilk yap1 degildir. Bu yap1 kutsal
alanin kuzey boéliimiinde, tapinak alaninin kuzey bati kosesinde ve tiyatronun dogu
ucunda yer alan kendinden 6nceki anitsal bir yapinin kalintilar izerine kurulmustur. Bu
yap1 en az iki yap1 evresinden olusmaktadir. ik evre Imparatorluk Dénemi tapmagimin
kuzey duvarma paralel sekilde uzanan yaklasik 2 m. kalinliginda tas dolgu duvar
tarafindan karakterize edilmektedir. Bu duvar sag kosede gilineyden gelen baska bir
duvar ile birlesmektedir ve bat1 ucunda 3. 28 m. genisliginde bir agiklik bulunmaktadir.
Yapinin ikinci evresi anitsal sayilabilecek, giliney bati-kuzey dogu yonlendirmesine
sahip birkag kii¢iik alandan olusmaktadir. Her iki evreye ait karakteristik MO 5. ve 4.
yiizy1l seramikleri bu evreleri ge¢ Phryg Dénemi’ne tarihlendirmektedir. imparatorluk
Doénemi tapinaginin altindaki siitunlu alanda da aynm1 doneme ait seramikler ele
gecmistir. Bu alana ait mekanlarin yonlendirilmesi de yukarida bahsedilen ikinci Phryg
evresindeki yapilarla aynidir ve bu ylizden onlarla ¢cagdas olarak kabul edilmektedir.
Hem asagidaki siitunlu alanda hem de tapinakta erken imparatorluk Dénemi yapilari
neredeyse dogrudan ge¢ Phryg Donemi yapilarinin {izerine insa edilmistir. Helenistik
Donem’de sanki terk edilmis gibi bir gorlinlime sahip olan kentin bu boliimiindeki
yapilar detayli bir sehircilik programi sirasinda insa edilmistir. Bu sehircilik programi
bir tapinak devleti olan Pessinus’un Roma Dénemi Galatia eyaletine dahil edildigi MO
25 yilinda polis tipinde bir kente doniistiigii sirada baslamugtir.”™

Giiniimiize ulagabilen kalintilar sayesinde tapinagin rekonstriiksiyonunu yapmak
miimkiindiir. Yap1 kesinlikle in antis iki siitunlu bir peripteral yapidir ve basamakl bir
krepidoma iizerinde yiikselmektedir. Tapinagin {izerinde yiikseldigi podyumun dort
yandan basamaklarla ¢evrilmis oldugu podyumun korunmus olan basamakli ii¢ cephesi
tarafindan kanitlanmaktadir. Ortalama 11 ya da 12 basamaktan olusan krepidomanin

yuksekligi 2. 44 m. -2. 66 m. arasinda degismektedir. Peripteros planl tapinak Korinth

513
A.g.e., s. 88.

¥ M. Waelkens, “The Imperial Sanctuary at Pessinus: Archaeological, Epigraphical and Numismatic

Evidence For Its Date and Identification”, EpigrAnat, 7 (1986), s. 38-39.
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diizeninde, yaklasik 7. 60 m. ytliksekliginde 66 (6x11) siitundan olugsmaktadir. 8.20x9.15
m. Ol¢iilerindeki pronaos 10.20x9.15 m. dl¢iilerine sahip cellanin biiyiik bir boliimiini
kaplamaktadir. Bu durum genellikle erken ve orta Helenistik Dénem tapinaklarinda
goriilen genislik etkisini arttirmak i¢in yapilan bir tasarimdir. Daha sonraki donemde
daraltilan bu boliimde in antis iki slitun ya da prostylos dort siitun bulunmaktadir
(Resim 80a, b).”"

Tapimagin oniindeki tiyatro benzeri yap1 26 ya da 30 basamaktan olugmaktadir.
Tiyatronun Oniindeki kare alanin en az ii¢ tarafindan bir silitunlu galeriyle
cevrelenmektedir. Galerilerde ele gecen Ion siitun bashklarina Dogu galeride Dor
diizenindeki baslklar eklendiginde burasmin iki kathi (altta ion, iistte Dor diizeninde
siitunlarla tasman) ve daha yiiksek Dogu galerisi ve bunun yanindaki daha algcak
galerilerden olustugu diistiniilmektedir. Bu siitunlu alan gercek tapinak alanimin bir
pargasit degildir ¢iinkii iki yapinin eksenleri farklidir ve birbirine paralel olarak
uzanmaktadir.’'®

Kutsal alan icinde Imparatorluk Dénemi yapisindan dnceki yapi evresine ait
tarihlemeye yardimci higbir mimari buluntu ele gegmemistir. Alanda ele gegen seramik
ve mimari buluntularin en ge¢ drnekleri ise Tiberius Donemi'ne tarihlendirilmektedir.
Heri ikisi de Augustus Donemi’ne tarihlendirilen Ancyra’daki ve Pisidia
Antiochiasi’ndaki Augustus tapinaklarinin dekoratif diizenlemeleriyle
karsilagtirildiginda Pessinus’daki tapinak ve Oniindeki anitsal merdivenler tamamen
Tiberius Donemi yapilaridir ve bunlarin insast Augustus’un 6liimiinden kisa bir siire
sonra baglamistir. Yapiya ait birka¢ 6zellik buranin bir Sebasteion oldugu goriisiinii
desteklemektedir. Kutsal alanin asagisindaki siitunlu alan da ya ge¢ Tiberius ya da en
ge¢ Claudius Donemi’ne tarihlendirilmektedir. Diger yandan kutsal alanin g¢evirme
duvarlarmin ingast MS 1. yy’in ikinci yarisindan once baslamig olmamalidir. Tapinak
alinliginda bir sonraki yiizyilin baglarinda yapilan onarimlardan olasilikla burasinin ve
asagidaki silitunlu alanin bir depremde hasar gormiis oldugu diisliniilmektedir. Kuzey
portikonun yerine yapilan mermer yapinin dekorasyonundan anlasildifina gore alan
Antonineler Donemi ve sonrasinda, hatta Marcus Aurelius Donemi’nde bile

yenilenmistir.’'” Ele gecen bir sikke bu yeniden yapilanma siirecinin Septimius Severus

5 Alg.e., s. 44-45.
16 ALg.e.,s. 47.
317K, Bittel, “Beobachtungen in Pessinus”, AA, 82 (1967), s. 150.
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Donemi’nden Once tamamlanmamis oldugunu belirtmektedir. Bu yapilanma siireci
sirasinda tapinaga giris saglayan orijinal merdivenlerin yerini yenilerinin alip almadigi
tam olarak bilinmemektedir. Ancak tapinagin asagisindaki kare alanin zemini bu
donemde yaklasik 1 m. yiikseltildigi i¢in yeni bir girise ihtiya¢ duyulmus olmasi
muhtemeldir. Ne olursa olsun en azindan tiyatronun alt bdliimlerinin mermer
kaplamalar1 sokiilerek eski ‘orkestra’nin bati ucunun istiinde insa edilen yeni
merdivenleri desteklemek i¢in kullanilmistir. Ayn1 zamanda orijinal merdivenlerin en
alt dort basamagi toprak ya da moloz bir dolguyu destekleyen ve en azindan 15.
basamak seviyesine kadar yiikselen bir teras tarafindan ortiilmiistiir. iki yap: arasindaki
orkestranin arta kalan kismi ise sadece toprakla doldurulmustur. Yeni merdivenler
tapimnaga devam etmek yerine doguda sona ermektedir. Burasi, eski ‘orkestra’nin
yaklagik 2.40-2.70 m. iizerinde yer alan yeni bir terasa giris saglamaktadir. Bu yeni
terasin arkasinda, yaklasik 15. basamak seviyesinden itibaren baslayan ikinci bir
merdivenin olup olmadigi bilinmemektedir. Yeni terasin arkasindaki yer alan eski
tiyatro benzeri girisin en {list boliimii 6nceki donemlerdeki gibi kullanilmaya devam
etmistir. Bu durum 15. basamak seviyesinin iizerindeki merdiven ve oturma basamagi
olarak kullanilan birka¢ blogun neden hi¢bir zaman kaldirilmadigini da agiklamaktadir.
Eski tiyatronun alt yaris1 iizerindeki dolguda rastlanan ge¢ Phryg, Helenistik ve erken
Imparatorluk Dénemi seramikleri ve olasilikla tiyatronun dniindeki kare alanda bulunan
portikolardan gelmis olabilecek stiikko pargalari tiyatronun en erken MS 1. yiizyilin
ortalarindan itibaren onarim gormiis oldugunu belirtmektedir. Ge¢ Roma Ddénemi ve
sonrasinda hem yeni anitsal merdiven hem de asagidaki yenilenmis kare alan ortacag ev
ve diikkanlarina mekan saglamak amaciyla toprakla doldurulmustur.”"®

Tapinak ve tiyatro arasindaki yakin mesafe ve ortak eksen iki yapinin tek bir
organik iinite olarak planlandigini ortaya koymaktadir. Tiyatronun diiz merkezi boliimii
boylelikle tapinak, ‘orkestra’ ve hatta alttaki portikolu kare alan arasinda anitsal bir giris
vazifesi gormektedir. Portikolu alanin diger {i¢ yapidan ayr1 ve onlara paralel uzanan bir
eksene sahip olmasit ve bodylece tapinak merkezli olarak insa edilmemesi buranin
kendine 6zgii bir islevi olan, kutsal alan sinirlar1 disindaki ayri bir iinite oldugunu ortaya

koymaktadir. Burada ele gegen ve Ozellikle amphora parcalarindan olusan seramik

1% Waelkens, a.g.e., s. 58-60.



209

buluntular1 bu alanmn ticari bir amacla kullanilmis olabilecegini gostermektedir.’"’
Basamaklar1 asagidaki ‘orkestra’da seremoniler diizenlendiginde izleyiciler tarafindan
kullanilmig olsa da tiyatronun merkezi bolimi hi¢ kuskusuz tapinaga ulasan bir
merdiven olarak tasarlanmigtir. Merkezi boliime ait bu 6zellik Pessinus tiyatrosunu
cavealarmin tiimii kavisli olan Italya’daki Cumhuriyet Dénemi tiyatro-tapinak
yapilarindan ayirmaktadir. Caveanin kavisli dig kanatlar1 ve oturma basamaklarinin
sekilleri Pessinus’daki tapinagin oniindeki ‘tiyatro’nun sadece estetik amacli, anitsal bir
giris olmayip aslinda kiilte ait bir tiyatro olarak kullanildiginin kanitidir. Pessinus
tapinak ve tiyatro kompleksinde goriilen bu tiir bir iligki Kii¢iik Asya’da bagka bir yerde
goriilmedigi icin bu yapmin mimari tasarimmin dogrudan Cumhuriyet Donemi
ftalya’sindan alindig1 kabul edilmektedir.”*

Kutsal alanin kendisine adandig1 tanriganin kimligine dair edebi, epigrafik ve
arkeolojik kanit bulunmamaktadir. Yapiy1 Kybele kiilti ile bagdastirmak baslangicta
cok ¢ekici gelmektedir ancak Kybele adina diizenlenen sahne gosterileri Kiigiik Asya’da
ayni zamanda Demeter ya da Artemis gibi tanricalara adina da diizenlenebilmektedir.
Bati’da sahne gosterileri ve bunlarin sergilendigi basit cavea yapilar1 Magna Mater
kiiltiine ait zorunlu 6geler haline gelmistir (6rnegin Roma ve Vienne’deki Kybele
tapinaklari). Ancak Pessinus yap1 kompleksini bu 6rneklerle bir tutmak dogru degildir.
Tapinagin Augustus Donemi’nde ayakta oldugu bu donemde Pessinus hakkinda bilgi
veren Strabon tarafindan kanitlanmaktadir. Bunun yaninda erken Imparatorluk
Donemi’nde herhangi bir yikima maruz kalmayan saglam bir kutsal alanin yerine
Romalilar tarafindan yine aymi tanrigaya ait ikinci bir tapimnagin yapilmasi fikri de
mantikli gériinmemektedir. Kiiltiin kime ait oldugu ile ilgili en gii¢clii argiiman yapinin
insa tarihinde saklidir. Tarih konusunda ise Ankyra’daki Augustus ve Roma
Tapimagi’nin sol antasinin tlizerindeki bir yazit yol gostermektedir. Bu yazitta Tiberius
Donemi’nde, Silvanus’un Pessinus’da kamusal bir ziyafet diizenledigi ve sonra
Pessinus’a imparatorun betimlendigi bir tanrt heykeli diktirdigi belirtilmektedir.
Silvenus’un kente yaptig1 bu comert bagislar Ankyra’ya gelecek on iki y1l boyunca
hakim olacak Pessinus’a imparatorluk kiiltiinlin resmen girdiginin gostergesidir. Ancak

Ankyra tapmagi Silvanus Donemi’nde degil, ondan dort yil sonra Helvius Basilas

1P D. Paepe ve F. Vermeulen, “Etude du Degraissant de Quelques Pithoi de Pessinonte (Turquie) par
Analyse Microscopique”, Anatolia Antiqua, 6 (1998), s. 259-266.
320 Waelkens, a.g.e., s. 60-67.
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Dénemi’nde tamamlanmustir. Bu dénemde Pessinus’da bir hekatomb®?' diizenlenmis ve
tizerinde Kybele Tapinagi’na benzer bir hexastylos bir tapinagin betimlendigi sikkeler
basilmistir. Sikkeler ve hekatomb bir tapinagin tamamlanmasi ya da agilis1 i¢in uygun
kutlamalardir. Kybele Tapmagi da tam bu sirada, kentte resmi olarak kabul edilen
imparatorluk kiiltiiniin kendine ait bir tapinak ya da kutsal alana ihtiya¢ duydugu
donemde insa edilmis olmalidir. Bu yilizden yapiy1 bir Sebasteion olarak tanimlayip
Basilas Donemi sikkelerindeki hexastylos tapinakla iliskilendirmek miimkiindiir.’*
Sebasteion tanimi tiyatronun oturma basamaklarinin iizerinde yer aldigir yiiksek
podyumu da agiklamaktadir. Burasi eyaletlerdeki yiiksek rahiplerin kente gosterdigi
comertliklerden biri olan gladyatér oyunlarinda ve vahsi hayvan doviislerinde
(venationes) izleyicileri korumak amaciyla yapilmustir.”> Tapmaga dair yapilan bu
tanimlama kutsal alanin Batili modelini de agiklamaktadir. Augustus ya da ailesinin
kiiltiine adanmus Kiigiik Asya’daki bazi erken Imparatorluk Dénemi tapmaklarinda da
podyumun sadece 6n tarafinda basamak bulunmasi ya da podyumlu tapinak tipi gibi
baz1 batili ozellikler goriilmektedir. Sonu¢ olarak baslangicta Kybele kiiltiine hizmet
veren Pessinus’daki yapit kompleksi Tiberius Donemi’nden itibaren genis bir yapi
programi dahilinde kent hayatina entegre edilip imparatorluk kiiltiiniin hizmetine

girmistir.”**

1.3. Pergamon Tiyatro Terasi’ndaki Dionysos Tapinagi

fon diizeninde insa edilen Dionysos Tapimag: tiyatro terasmnin kuzeydeki bitis
noktasint olusturmaktadir. Tiyatro ile gosterdigi yakinlik g6z oniine alindiginda bu
yapinin tiyatro ve uzun tiyatro terast ile birlikte, II. Eumenes Donemi’nde insa edildigi
diistiniilmektedir. Arazi sartlarindan yararlanilarak insa edilen podyum tapinak tipindeki
yap1 andezit bloklardan olusan bir podyum ve 25 basamakli genis bir 6n merdiven
tizerinde ylikselmektedir (Resim 81). Tapmagin teras seviyesinin yaklagik 5 m. {izerinde

yer alan temel alam1 21x12 m.dir. lon diizenindeki bir prostylos olarak tasarlanan

32 Antik dénemde yiiz okiizden ibaret kurban toreni.

22 A.g.e., s. 67-70.

523 S. Mitchell, Anatolia. Land, Men and Gods in Asia Minor Vol I. The Celts in Anatolia and the
Impact of Roman Rule, (Oxford: Oxford University Press, 1993), s. 105.

% Ornegin Ephesos’daki Divus Julius ve Roma’ya adanmus cift podyumlu tapmak, Mylasa’daki
Augustus Tapmagi ya da Sidyma’daki Theoi Soteres Sebastoi i¢in yapilan Claudius dénemi tapinagi.
Ayrica bkz.: O. Benndorf, G. Niemann, Reisen im siidwestlichen Kleinasien I, (Wien, 1889).
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yapinin normalden daha genis birakilan 6n cephesinde dort siitun bulunmaktadir.
Tapinagin Oniinde, tiyatro terasinin lizerinde ise doguya yonlendirildigi anlagilan bir
kurban sunagi bulunmaktadir. Bir yangin sonucu tahrip oldugu anlasilan Helenistik
Dénem tapma@min yerine Roma Dénemi’nde, yine Ion diizeninde ve eski yapi
malzemeleri kullanilarak yeni bir tapinak inga edilmistir. Bir adak yazitindan anlasildigi
kadariyla bu yeni insa evresi Caracalla Donemi’nde (198-217) ya da daha biiyiik bir
olasilikla Hadrianus (117-138) Donemi’nde gergeklestirilmistir. Bu  yenilenme
siirecinde tapinak cellasinin i¢i renkli mermer levhalar kullanilarak ve cella arka
duvarinda kiilt heykelleri i¢in bir naiskos olusturularak dénem zevkine uygun olarak
yeniden diizenlenmistir.”*

Tapimagin Roma Doénemi’nde yenilenmesinden sonra kime adandig1 kesin olarak
bilinmemekle birlikte burada, kendisinin ‘Dionysos’ olarak kutlanmasini isteyen
Caracalla ile Dionysos’un birlikte onurlandirildiklari tahmin edilmektedir.’*® Tapinagin
kime adandigina dair belirsizliklere ragmen Helenistik Dénem tapinaginin tiyatro ile
birlikte mimari bir biitiin olusturur sekilde tasarlandig1 kesindir ve tiyatro ile tapinak
Dionysos’un kutsal alanin1 teskil etmektedir.

Tiyatro terasinin iizerindeki terasta ise ikinci bir kutsal alan, Athena Tapinagi
bulunmaktadir. Atina’daki Athena kiiltiinden etkilenilerek olusturulan Athena Polias
kiiltiine ait bu yap1 kentteki en erken tapinaklardan biridir (Resim 82a, b). Athena
Tapmagi Atina Parthenon gibi 6x11 siitundan olusan Dor diizeninde bir yapidir.
Stylobat Olgiileri 12.72x21.77 m. olan tapinak ¢ok basamakli bir kaide lizerinde
yiikselen Ion diizenindeki tapinaklarm aksine Dor diizenine 6zgii az basamakli bir
krepis iizerinde yiikselmektedir. Dor etkisinin bu derece &n plana ¢iktig1 yapt MO 3.
yy’in basinda, Bergama Kralligi’nin ilk kuruldugu yillarda Philetairos tarafindan

>3 Radt, a.g.e., s. 187-189. Ayrica bkz.: Bohn, a.g.e., s. 41-66.

326 Radt, a.g.e., s. 190. Bu tahminle ilgili Price gibi arastirmacilar tarafindan baska goriisler de ortaya
atilmistir. Buna gore; tapinagm alinliginda Caracalla’ya ithaf edilmis bir yazit bulunmaktadir ve bu
yazitta imparatorun isminden sonra bir tanrinin isminin yer aldigi diisiiniilmektedir. Tapinak civarindan
ele gegen sikkeler sayesinde de imparatorun tapinakla olan iligkisi kanitlanmistir. Ancak bu sikleler,
tapinaga ait kiilt heykelinin Dionysos’a degil Asklepios’a ait oturan bir figiir oldugunu belirtmektedir. Bu
heykelin Zeus Asklepios’a bir gonderme yaptigi da diisiinilmektedir. Ancak sikkeler iizerinde yine
Caracalla’nin tapinagim oniinde kurban verme goriintiisiiniin yer almasi kiilt heykelinin imparatoru tasvir
ettigi ya da tapmagin iginde imparatorun da bir heykeli oldugu varsayimini ¢iiriitmektedir. Bu tasvirler
daha ¢ok bir imparatorun yeni geldikleri kentte tanrtya kurban vermesi sahnelerine benzemektedir.
Pergamon’u ziyaret ettigi bilinen Caracalla da burada bir tanr olarak degil tanrinin huzurunda kurban
veren bir insan olarak tasvir edilmektedir. Price, a.g.e., s. 255.
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yaptirilmis  olmalidir.””” II. Eumenes Donemi’nde Seleukoslar ve Galatlar’a karst
kazanilan zaferlerden sonra kutsal alan igerisinde yeni diizenlemeler yapilmistir. Bu
yenilik donemi sirasinda kutsal alana dogudaki dort siitunlu ve iki kath propylon yapisi
ile alanin kuzey, gliney ve dogusunda uzanan iki katli galeriler eklenmistir.

Her ne kadar Pergamon’da da Stratonikeia drnegi gibi tiyatro terasinin lizerinde
insa edilmis bir tapiak yapisi ile karsilasiliyorsa da burada durum c¢ok farklhidir.
Oncelikle burada tapmagin Stratonikeia basta olmak iizere diger tiyatro-tapinak
ornekleri gibi tiyatronun merkezi ekseniyle ayni dogrultuda degil, bunun aksine oldukca
farkli bir eksende {iizerinde yapilmis oldugu goriilmektedir. Tiyatro-tapinak
komplekslerinin en 6nemli karakteristiklerinden biri olan aksiyalite bu 6rnekte yerini
neredeyse farkli iki teras lizerinde sirt sirta bir diizenlemeye birakmistir. Tapinak ve
giiney batisindaki sunak tiyatro yerine kutsal alaninin glineyinde bulunan Biiyiik Sunaga
yonlendirilmistir. Bu cephe farkliliginin yaninda tiyatronun sirtin1 dayadigi ve Athena
Kutsal Alani’nin {izerinde yer aldig: {ist teras ve caveanin list boliimiinii birbirinden
aywran eski sur duvarlar1 da iki yapt arasinda bir biitiinlik olusmasim

engellemektedir.”*®

1.4. Patara Tiyatrosu

Patara antik kenti kayalik Lykia cografyasi i¢inde bdlgenin en 6nemli liman
kentidir. Roma Imparatorluk Dénemi’nde Lykia-Pamphylia Eyaleti’nin baskenti olan
kent ayn1 zamanda bdlgenin deniz yoluyla dis diinyaya ac¢ildig: stratejik bir noktadir.
Daha sonra kent antik limanin mille dolarak kullanilamaz duruma gelmesi ve deniz
kumunun kent iclerine ilerlemesi sonucunda terk edilmistir. Bir kentin gorkemini
kaybetmesine ve terk edilmesine yol agan deniz kumu sayesinde kentin en Onemli
yapilarindan biri olan tiyatro daha tehlikeli dis etkenlere kars1 korunmustur. 19. yiizyil
icerisinde bolgeye gelen Ch. Texier, O. Benndorf ve G. Niemann gibi gezginler

tarafindan yapilan ¢izimlerde yapinin bu donemlerde sahne binasinin ikinci katina dek

327 Akurgal, 1998b, s. 259.

328 Tiyatro ve tapinak arasmdaki bu sekildeki bir yakinlik iki Kiigiik Asya kentinde daha goriilmektedir.
Bunlardan biri Side Tiyatrosu ve Siitunlu Cadde arasinda yer alan ve tiyatroya yakinligindan dolay1 A. M.
Mansel tarafindan Dionysos Tapinagi olarak tanimlanan, erken Roma donemine ait pseudodipteros
tapinaktir. Ayrica bkz.: A. M. Mansel, Side 1947-1966 Yillar1 Kazilar1 ve Arastirmalarinin Sonuclari,
(Ankara: T.T.K. Basimevi, 1978), s. 142-146. Ikinci émek ise Ephesos Biiyiik Tiyatro’nun caveasi
iizerinde yer alan Artemis Tapinagi’dir. Ayrica bkz.: Ferrero, 1970, s. 47-66. Her iki drnekte de tapinak
ve tiyatro arasinda organik bir bagdan s6z etmek miimkiin degildir.
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korundugu goriilmektedir. Kazi1 ¢alismalarinin basladigi 1990’11 yillarin ortalarinda ise
tiyatro tamamen kum ve bitki Ortiisii ile kaplidir bu yiizden de ayakta kalan sahne
duvarlarinin ve oturma basamaklarinin {ist kisminin disinda bir sey gérmek miimkiin
degildir. 2000 yilinda tiyatro kum ve bitki Ortlistinden temizlenip sistemli arkeolojik
kazilara baslanmistir.”® Kazilar 2003 yilindan beri Prof. Dr. Fahri Isik baskanliginda,
Dog. Dr. H. S. Alanyali tarafindan yiiriitiilmektedir.

Patara Tiyatrosu, Roma Donemi kentinin glineyinde, giiniimiizde Kursunlu Tepe
olarak adlandirilan yiikseltinin kuzey yamacina yaslanir sekilde insa edilmistir.
Tiyatronun kuzeyinde genis bir meydan ve bu meydanin kuzeyinde, tiyatronun tam
karsisinda Bouleuterion yer almaktadir.”™® Tiyatronun yer seciminde topografya
belirleyici bir role sahiptir. Helenistik Donem 6nciiliiniin var olup olmadig1 kesin olarak
bilinmese de tiyatroda genel plan 6zellikleri Yunan tiyatro gelenegini yansitmaktadir.
Bu o6zellikleriyle yapt Roma Donemi’nde gecirdigi degisiklikler nedeniyle Kiiciik
Asya’daki Roma Donemi’ne tarihlenen Greko-Romen tipi tiyatrolar grubuna
girmektedir (Resim 83a).

Dogu parados girisinde, sahne binasinin dis cephesinde yer alan Grekge yazitta,
Patarali hayirsever Vilia Procula babasi Quintius Vilius Titianus’un sahne binasini
temelden baslayarak insa ettirdigini ve kendisinin proskenion ve logeionu yaptirdigini
yazdirmistir. Quintius Vilius Titianus’un insa faaliyeti yaklagik MS 1. yy sonu ile 2.
yy’in basinda gergeklestirilmis olmalidir (Resim 83b). Tiyatronun caveasinda ele gecen
bir postament iizerindeki yazitta da yapimin insasina dair bilgiler bulunmaktadir.
Engelmann’in ¢evirisine gore yazitta adir gegen Tiberius Claudius Flavianus Eudemus
diger yazitta sozii edilen insa faaliyetine karsi ayn1 donemde cavea ve tapinak ingasini
finanse etmistir. Yapmin mimari Ozellikleri de yazitlardaki bu bagislar1 dogrular
niteliktedir. Eger cavea ve sahne binast Roma Donemi Anadolu tiyatrolarindaki gibi
birlikte insa edilmis ve paradoslarin {izeri tonozlarla kapatilmis olsaydi, tiyatroda
yapilacak yenileme caligsmalarinda sahnenin tek basina insasina izin vermeyip oturma
basamaklar ile birlikte degisiklik yapma gerekliligi dogmus olacakti. Buradan da

anlagilabilecegi gibi Tlizerleri tonozlarla kapatilmamis olan paradoslar eyaletin

529 Ayrica bkz.: F. Isik, “Patara 20007, KST, Cilt: 23-1 (2002), s. 402-403; F. Isik, “Patara 20017, KST,
Cilt: 24-4 (2003), s. 1-2; F. Isik, “Patara 2002”, KST, Cilt: 25-5 (2004), s. 95.
30H. S. Alanyali, “Patara Tiyatrosu 2004 Calismalar1”, Anadolu / Anatolia, 29 (2005), s. 2.
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Pamphylia kismindaki tiyatro orneklerinin aksine cavea ve sahne binasini tek bir
kompleks haline getirmemistir.>*!

Oturma basamaklarinin alt boliimii (imma cavea) daha dnce yapilmis olup daha
sonra bu kisim genisletilerek {ist bolim (summa cavea) eklenmistir. Summa cavea
tizerinde yer alan galeri kismina ise tetrastylos planli bir tapinak insa edilmistir. Bazi
oturma basamaklarinin ana kaya kesilerek olusturuldugu cavea tipki sahne binasinin
zemini gibi Kursunlu Tepe’nin kayalik zeminine oturmaktadir. Tiyatronun iyi
korunmuslugu da bir sekilde dayandigi bu tepenin saglam kayalik olusumundan
kaynaklanmaktadir.”**

Sahne binasi ihtiyaci baslangicta skene adi verilen bir ¢adirla karsilanmaktadir
ya da ahsaptan yapilmis basit bir sahne binasi bulunmaktadir. Sahne binasinin tiyatro ile
Bouleuterion arasindaki meydana bakan kuzey cephesi podyum, nisler, pencereler ve
tabernakeller ile dekore edilerek hareketlendirilmistir.”®® Patara Tiyatrosu sahne
binasinin dis cephesinde goriilen bu 6zellikleriyle Anadolu tiyatrolar i¢inde {inik bir
yapidir. 2004 yili kaz1 ¢aligmalart sonucunda Kursunlu Tepe’nin kayalik zeminine
oturtulan sahne binasmnin zemin ve birinci katinin dis duvarlarinin olduk¢a iyi
korundugu ve C. Texier tarafindan yapilan rekonstriiksiyon ¢izimlerinin sahne binasinin
antik donemdeki goriintiisiinii tam olarak yansitmadigi ortaya ¢ikmistir. 2004 yili
calismalar1 sonucunda ortaya ¢ikan ve sahne binasinin dis cephesinin orta ekseninde
bulunan kapi, tiyatronun dis cephesinin yonlendirildigi meydanin ne kadar onemli
oldugunu bir kez daha vurgulamistir. Yine 2004 y1ili ¢alismalarinda, sahne binasinin dis
cephe mimarisini daha zengin gosterebilmek i¢in zemin katta profilli mimari silmelerin
kullanildig1 ortaya ¢ikmistir. Bina boyunca yatay dogrultuda uzanan bu silmelerin bazi
boliimlerinin profillerinin islenmeden yarim birakilmis olmasi binanin insasinin bazi
nedenlerden dolay1 yarim birakildigma isaret etmektedir (Resim 84a).>** Lykia
bolgesine 0zgii tas is¢iligiyle insa edilmis sahne binasinda mermer, granit ve yerel
kayacin kullanildigi, siitunlar, nisler, aedicula ve alinliklarla siislii bir cephe mimarisine
sahip bir scaenae frons bulunmaktadir.

Cavea orta eksenindeki tetrastylos planli tapinak tasarimi Roma mimarliginda

Cumhuriyet Dénemi ile baglayan tapinak-tiyatro geleneginin bir yansimasi olarak kabul

31 Agee.,s. 3.

32 F, Isik, “Patara Kazis1 2003”, ANMED, Sayi no: 2 (2004), s. 38.
3 F. Isik, “Patara 2004”, ANMED, Say1 no: 3 (2005), s. 58.

>4 Alanyaly, a.g.e., s. 4.
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edilmektedir. Ilk kez Roma’daki Pompeius Tiyatrosu ile érneklendirilen bu birliktelik
ile Anadolu’da yalnizca Patara’da karsilagilmaktadir. Patara Tiyatrosu’ndaki tapinak
caveanin ilk insa evresinde onunla birlikte planlanmamis, yapiya daha sonraki bir
evrede eklenmistir. Dogrudan caveaya oturtulan tapinak boliimii ile daha once sozii
edilen Stratonikeia, Pessinus, Pergamon, Ephesos ve Side orneklerinden ayrilan Patara
Tiyatrosu bu ozellikleriyle Anadolu Roma tiyatrolar1 arastirmalarinda ayricalikli bir
yere sahiptir (Resim 84b).™*

Patara Tiyatrosu ve Bouleuterion limandan uzak bir alanda, olasilikla devlet
agorast ile birlikte planlanarak insa edilmistir. Yonetimle dogrudan ilgisi olan
Bouleuterion ve devlet agorasinin konuslandirilmasi tiyatro ve kuzeyinde yer alan
meydandan bagimsiz olmamalidir. Ciinkii bir kiilt binas1 olan tiyatronun Patara’nin bas
tanris1 Apollon Pataraios i¢in diizenlenen festivallerde Onemli bir rol oynamasi
gerekmektedir. Bu tanr igin diizenlenen festival alayi icin ilk toplantilar olasilikla
Bouleuterion’da ve devlet agorasinda gergeklestirilmekte, buradan agonlar ve
yarismalar icin tiyatroya ve olasilikla tiyatroya yakin bir yerde bulunan stadiona
gecilmektedir. Imparatorluk Donemi’nin ilerleyen yillarinda bu yap: da diger kiilt
binalar1 gibi imparatorluk kiiltii torenlerine hizmet etmistir.”*® Tiyatro bu 6zellikleriyle
hem sosyal bir merkez hem de dini bir yap1 olarak antik kent dokusu i¢cinde 6nemli bir

yere sahiptir.”’

2. FARKLI BiR OLUSUM: TiYATRO-STADION BiRLIiKTELIiGi

2.1. Aizanoi Tiyatro-Stadion Kompleksi

Aizanoi kentinin erken donem yapilanmasinda kentin aristokrat iist tabakasinin
tiyeleri ¢ok fazla rol oynamistir. Bunlardan biri de varlikli Ulpii ailesi ve onun bir tiyesi
olan Marcus Ulpius Appuleius Eurykles’dir. Kentte MS 153-157 yillar1 civarinda
yasadig1 bilinen Marcus Ulpius ve ailesi resmi memurluklar ve rahiplikler elde ederek

kentin sosyal yasamini sekillendirmislerdir. Ayrica gii¢lerini géstermek i¢in her firsati

535
A.g.e.,s. 5.

336 Tiyatronun festivaller icindeki bu sekildeki fonksiyonu ile Gytheion ve Ephesos kentlerinde de

kargilagilmaktadir.

T A.g.e., s. 6.
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degerlendirerek kentin mimari yapilanmasina finansman saglamislar ve bu yolla adlarini
Roma’ya kadar duyurmuslardir. Bu varlikli ailenin kentin sosyal ve siyasal hayatinda
oynadig1 diger bir rol ise Roma politikas1 i¢in bilyiik 6nem tasiyan senlik oyunlarini
finanse etmektir. Augustus Donemi’nden itibaren, imparator ve imparatorice onuruna
kutlanmaya baslayan bu oyunlar daha sonra Sebaste Claudius adina diizenlenerek
Imparatorluk  kiiltiiyle iliskilendirilmistir. Her dort yilda bir diizenli olarak
gerceklestirilen bu etkinlikler ise Ulpii Ailesi gibi kentin 6nemli aileleri tarafindan
finanse edilmektedir. Aizanoi kentinde yasayanlarin yaninda cevre kentten gelen
misafirlere ev sahipligi yapan bu senlikler i¢cin Penkhalas (Kocagay) Nehri’nin bati
kiy1st bir festival alani olarak diizenlenmistir. Merkezde Zeus Tapmagi’nin®® yer aldig
bu alanda aym1 zamanda Hamamgymnasionu ve tiyatro-stadion kompleksi
bulunmaktadir. MS 1. yy’a kadar festival alaninin ¢evresi Helenistik kentin merkezinin
de bulundugu yerlesim hdytigiinlin g¢evresi ile sinirli kalmistir. Bu donemde burada
olasilikla sadece tiyatro, Zeus Tapinagi ve stadion yapilar1 bulunmaktadir. MS 1. yy’in
ikinci yarisindan itibaren festival alan1 da kent merkeziyle beraber yapisal olarak
sekillendirilmeye baslamistir. Bu yapilanma doneminde Helenistik kentin bulundugu
hoylik teraslandirilmis ve kentin kuzeyinde yeni bir tiyatro ve stadion i¢in diizenlemeler
baslamistir. Kentin ileri gelen ailelerinin istekleri dogrultusunda planlanan tapinak ve
tiyatro-stadion kompleksi Imparatorluk Dénemi Aizanoi kentinin en énemli yapilari
olacaktir (Resim 85a, b).”

1982 ve 1990 yillar1 arasinda A. Hoffmann yonetiminde gergeklestirilen stadion
kazilarinda 6n cephe, tribiinler, giiney ve bat1 girislerine ait kronolojik on bilgiler ele
gecmistir. Kireg tasinin malzeme olarak kullanildigi sahne binasi giinliimiiz zemininden
6-8 m. yiikseklikte, ilk kat seviyesine kadar korunmustur. Bir taraftan stadionun mermer
On cephesiyle diger taraftan tiyatro 6n cephesiyle oOrtiilii olan bu yap1 sayesinde tiyatro
ve stadion yapisal bir biitiinliik olusturmaktadir. Bu yap1 birlikteligi gliniimiize ulasan
tek tiyatro-stadion kompleksini meydana getirmektedir.’** Giiniimiizde tiyatro 6n

cephesinin yapi elemanlar1 sahne ve orkestra alaninda biiyiik bir yikinti olarak

538 Ayrica bkz.: H. C. v. Mosch, “Das Kultbild des Zeus von Aizanoi”, SchwNumRu, 79 (2000); K.
Rheidt, “Romischer Luxus Anatolisches Erbe”, AW, No: 28 (1997), s. 479-499. Ferrero, 1970, s. 177-
187.

%39 C. Rohn, “Die Macht der Stifter: Der Theater-Stadion-Komplex von Aizanoi als Familienmonument”,
Macht der Architectur-Architectur der Macht. Diskusion zur Archaologischen Baufeaschung,
Band: 8 (2004), s. 211.

340 C. Rohn, “Die Arbeiten am Theaters-Stadion-Komplex von Aizanoi”, AA (2001), s. 304-305.
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durmaktadir. 1998'de yapilan ¢alismalarla bu parcalar diizenlenmis ve tiyatro 6n cephesi
icin bir rekonstriiksiyon olanagi saglanmistir. Bu ¢alismalar sonrasinda yapiya ait iki
evre tespit edilmistir (Resim 86a, b).

Ik yap1 evresinde stadion giineye acilmaktadir ancak burada 6zel bir giris yapisi
bulunmamaktadir. Tek katli tribiinler sahne binasinin koselerine kadar uzanmaktadir.
Bat1 tribiiniiniin ortasinda stadion alanina ulasan ii¢ girisli bir yap1 bulunmaktadir.
Ortadaki boliimii bati tribiiniiniin orta eksenine denk gelen bu girisler simetrik olarak
diizenlenen odalardan gegmektedir. Bu orta giris digerlerinden iki kat daha genistir ve
daha diiz bir ¢atiyla sonlanmaktadir. Dogu tribiiniinde ise stadion alanina ulasan sadece
bir giris bulunmaktadir. Ikinci yap1 evresinde ise yap1 genisletilmis ve tribiinler ikinci
kat seviyesine kadar yiikseltilmistir. Glinlimiizde yapinin bat1 tarafinda cepheleri yay
formunda korunan bir dizi girig goriilmektedir. Bunlar bir galeri islevi gormektedir.>*!

Sahne yapist ilk evrede bir zemin kat ve bir st kattan olugmaktadir. Her iki katta
bes oda mevcuttur ve hepsi kap1 ve duvarlarla birbirine baglanmaktadir. Zemin kattaki
odalar stadion 6n cephesinin siitunlarinin arasinda bulunan gegitler yoluyla tiyatronun
hyposkenion béliimiine agilmaktadir. Ust kattaki odalara sahne yapisinin her iki
tarafinda bulunan biiyiik kapilar sayesinde ulasilmaktadir. Yapinin giiney koselerinde
doner merdivenler yer almaktadir. Bu merdivenler katlar1 birbirine baglamakta ve ¢atiya
kadar uzanmaktadir. Merdivenler, biiylik odalar, yan kapilar ve zemin kattaki cok
sayidaki giris sahne yapisinin ¢ok kisiyi barindiracak genislikte oldugunu
belirtmektedir.”** Biiyiik olasilikla senlikler sirasinda stadionun kuzey bitiminin ve
sahne  yapismnin  birbirine  baglanmis  olmasmi  gerektiren  aktiviteler
gerceklestirilmektedir. Sahne binasinin siitunlarla kesintiye ugrayan zemin kati Dor
diizeninde bir tasarimla sona ermektedir. Bu alan zemin seviyesinin lizerinde yer alan
pencereleri ¢evreleyen plasterlerle beraber ilk katin ayakligini olugturmaktadir.

Tiyatro 6n cephesi ilk evrede sadece zemin kat, iist kat, bes kap1 ve bir orta
nisten olusmaktadir. Miletos ve Hierapolis tiyatrolarina benzeyen bu bolim
sekillendirilisi ve detaylandirilmasi bakimindan sozii edilen 6rneklerden oldukca
farklidir. On cephenin sekillendirilmesinde biiyiik kapilar etkin bir rol oynamaktadir.
Tiyatro 6n cephesi ikinci evrede ek olarak yapilan iki katla daha da yiikseltilmistir. Bu

asamada ilk evreye ait iist kat yapilan bir tadilat disinda degistirilmemistir. Her iki kat

%I Rohn, 2004, s. 214.
2 Algee.,s. 215.
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da siitunlar arasinda yer alan tabernakeller ile dekore edilmistir.>* Ugiincii kat ise
tiyatro 0n cephesi ile ayni yiikseklige erigsmistir. Bu donemde sahne binasinin her iki
yanina insa edilen girisler sayesinde tiyatroya kendi icine kapali bir karakter
kazandirilmustir. Ikinci kattaki odalar biiyiik bir olasilikla onur konuklarma ayrilmustir.
Bu odalardan sadece stadionun tamami degil ayni zamanda acik olan giris cephesi
aracilig1 ile Zeus Tapinag1 da goriilebilmektedir. Sahne binasindaki logeionu olusturan
bu alanlar festivallerde diizenlenen oyunlarda énemli bir role sahip olmalidir. Ornegin
bu mekanlarda oturan bagis sahipleri tapinaktan tiyatroya yaklasan senlik alayi takip
edebilmekte ya da kendilerini senliklerin finanse edicileri olarak siitunlarla dekore
edilen bu ortamda izleyenlere sunabilmektedir.

Stadionun giliney girisinde yazitlar ve onur g¢elenkleri bulunmaktadir.
Kompleksin ingasini finanse eden ailenin hizmetinde olan bu yazitlarda Ulpii ailesi
mensuplarinin ve onlara bagl ailelerin siyasetgi ve sporcu olarak kazandiklar1 zaferler
anlatilmaktadir. Bu yiizden Aizanoi kentinin Imparatorluk Dénemi’ne ait tiyatro-stadion
kompleksini gorkemli bir aile anit1 olarak kabul etmek de miimkiindiir.>** Sahne binas
scaenae frons iizerindeki elemanlarin stilistik analizleri sonucunda MS 2. yy’a
tarihlendirilmektedir. Ancak sahne binasinin iki kati arasinda is¢ilik agisindan bazi
farkliliklar bulunmaktadir. Ust katin bezemeleri ge¢ Antonine-Severus ddnemlerine
tarihlendirilirken alt katta daha erken bir doneme ait mimari elemanlar goriilmektedir.”*®
Tiyatro-stadion kompleksi sayesinde giiclerini sergilemeyi bagaran Ulpii Ailesi’nin
olanaklar1 daha biiyiik boyutlarda yapilan ikinci yap1 evresini kargilamaya yetmemistir
ve bu ylizden insa faaliyetleri hi¢ tamamlanamamistir. Bunda Anadolu’da 3. ve 4.
ylizyillarda kétiilesen ekonomik durumun Aizanoi kentini de etkilemis olma ihtimali
s06z konusudur. MS 3. yy. ile birlikte yapidan vazge¢ilmistir. Sahne binas1 bosaltilmis ve
toprakla doldurulmustur, stadion ise bir tag y1gin1 olarak kalmistir. Bu donemle birlikte
senlik oyunlar1 i¢in yine tapinagin yakinlarindaki bir alan kullanilmaya baslanmustir.
Tiyatroda gergeklestirilen aktiviteler icin ise MS 2. yy’da insa edilen Bouleterion

kullanilmaya baslanmistir.>*®

B Algee., s. 216.

M Algee., s. 217-219.

>3 K. Rheidt, “Aizanoi 1999 Y1ili Kazi ve Onarim Calismalarr”, KST, Cilt: 22-2 (2001a), s. 151-152.

346 Rohn, 2004, s. 219-220; K. Rheidt, “Aizanoi, Die Ausgrabungen und Forschungen 1997-2000”, AA,
heft 2 (2001b), s. 242-247.
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2.2. Kii¢iik Asya Kentlerinde Tiyatro-Stadion Birlikteligi

Yunan kentlerinde tiyatro ve stadionun insa edildigi yer arazi sartlarina gore
belirlenmektedir. Bununla birlikte W. M. Leake 1824’de yaptig1 bir arastirmada
tiyatronun stadionun bir kenarina yapildig1 érneklerden bahsetmekte ve bu birliktelige
Anadolu’dan dort ornek vermektedir: Magnesia, Tralleis, Sardes ve Pergamon.>*’
Tralleis ve Sardes i¢cin durum tam anlamiyla bdyle olmasina ragmen Magnesia ve
Pergamon oOrneklerinde iki yap:r yan yana degil sadece birbirine yakin mesafededir.
Diger yandan giliniimiizde ortaya ¢ikarilan ya da Leake nin Dénemi’nde olup da su an
ortadan kalkmis olan Orneklerle birlikte bu dort kentin sayisi azalabilmekte ya da
cogalabilmektedir. Ornegin R. L. Sturzebecker bu &rneklere yenilerini eklemekte ve
Letoon, Limyra, Pmara, Mylasa, Kolossae ve Stratonikeia gibi kentlerde stadionun
tiyatronun hemen Oniine insa edildigini belirtmektedir.”® Bu o6rneklerin yanina
stadionun kentteki yerinin bilindigi Laodikeia’y1 da eklemek miimkiindiir.

Bu birliktelige dair en 6nemli 6rnek Texier tarafindan arastirilan Pessinus’daki
tiyatro ve stadion kombinasyonudur. Tiyatronun varligina dair bugiin bile siiphe yokken
ne giinlimiizde ne de Texier’in zamaninda stadiona ait hi¢bir kalint1 gériilmemektedir.
Texier’in bu ¢ikarimi sadece tiyatronun yaninda yer alan stadion insasina uygun diiz bir
arazinin varligma dayanmaktadir. Ustelik birkag yil sonra ayn1 alan1 inceleyen Hamilton
bu birliktelikten hi¢ s6z etmemektedir.’® Texier’e gore tiyatro stadiumun merkezine
karst insa edilmistir. Giinlimiize ulasabilen herhangi bir 6rnekle karsilagtirilamayacak
(varliklar1 kanitlamayan Letoon ve Mylasa ornekleri hari¢) bu yapi olasilikla tiyatronun
stadionun merkezinden biraz daha uzak ve uca yakin bir noktaya yerlestirildigi Tralles
6rnegine benzemektedir.””® Sardes’de ise tiyatro stadionun en ucunda yer almakta hatta
yanindaki yapmin sinirlarint  agmaktadir. Tiyatronun stadionun kisa kenarina
yerlestirildigi tek Ornek ise Aizanoi’de yer almaktadir. Aizanoi’deki stadion Roma

Doénemi’ne ait olmasina ragmen kisa kenarlar1 kavisli degildir ve bu ylizden kisa

7 Ayrica bkz.: W. M. Lacke, Journal of tour in Asia Minor with Comparative Remarks on the
Ancient and Modern Topography of that Country, (London, 1824).

% P. Roos, “On the Connections Between Theatre and Stadium in Anatolian Cities”, Arkeoloji Dergisi
Ozel Say1 I Erol Atalay Memorial, Edi.: H. Malay, (izmir: Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yayinlari, 1991), s. 165.

¥ Ayrica bkz.: Ch. Texier, Description de I’Asie Mineure faite par ordre du governement francaise
de 1833 a 1837, et publiée par le ministére de I’instruction publique, (Paris. 1839-1849); W. J.
Hamilton, Researches in Asia Minor, Pontus and Armenia; with some account of their antiquities
and geology, (London, 1842).

350 Roos, a.g.e., s. 166.
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kenarin biri tiyatronun sahne binasinin arkasina degmektedir. Bu durum en azindan
Anadolu’daki tek oOrnektir. Kilikia’daki Megarsus’da ise tiyatro ve stadion
uzunlamasina ve agik birakilan birer yanlar1 belli bir mesafede karsi karsiya gelecek

sekilde yerlestirilmislerdir.”>!

Bu orneklerin yaninda Selge, Rhodiapolis ve Arykanda
gibi kentlerde tiyatro ve stadionun birbirine degecek kadar yakin yapildigi ama belli bir

simetrinin kullanilmadig1 yapilardan s6z etmek de mimkiindiir.>

551

A.g.e., s. 167.
2 Ayrica bkz.: E. Curtius, “Philadelphia. Nachtrag zu den Beitrigen zu Geschichte und Topographie
Kleinasiegs”, Abh. der Konigl. Akad. der Wissensch. Zu Berlin, Phil.-hist. KI. , (1872); R. Fleischer,
“Selge”, Ojh, 49 (1968-1969).
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SONUC

Bir mimari biitiin olarak tiyatro-tapinak kompleksi olusumunun ilk adimini,
konusunu tanrilarin mitlerinden alan ve bu yiizden dini yonden ¢ok baskin olan ritiiel
dramalar ve bunlarin sergilendigi kiilt tiyatrolar1 olusturmaktadir. ilk 6rnekleri Yakin
Dogu ve Misir’da bereket tanrilarina ait festivallerde sergilenen bu dramalar, kiiltiirel ve
ticari etkilesimler sonucunda Bati’ya ulasmislar ve Yunanistan’da edebi dramaya ve
bunlarin sergilendigi dini ortamlara saglam bir zemin olusturmuslardir. Zamanla
onurlarina sahnelendikleri tanrilarin kutsal alanlarinda bir gereklilik halini alan kiilt
tiyatrolarinin en erken ornekleriyle Dogu ile kiiltiirel baglarin erken donemlerde ortaya
¢iktigi Minos saraylarinda karsilasiimaktadir. Erken evreleri MO 2100-1900 yillarina
tarihlendirilen Knossos ve Phaistos ornekleriyle giiniimiize ulasan bu erken yapilarin
ortak Ozellikleri, fazla genis olmayan dikdortgen avlu ve dogal yamag¢ egiminden
yararlanilarak yapilan az basamakli oturma siralaridir. Oryantalizan Dénem’le birlikte
Yunan diinyast sinirlari i¢inde koloniler olusturan Fenikeliler beraberlerinde bu
cografyaya kendi bereket tanrilarin1 ve dolayisiyla ritliellerini getirmislerdir. Yunan
diinyasindaki ritiiel drama performanslarina ait ilk ipucu da batinin dogudan adapte
ettigi bir tanrica olan Artemis Ortheia kutsal alanindan ele ge¢cmistir. Atina’daki en
erken kiilt tiyatrosu ise kent agorasindaki MO 600’lere tarihlendirilen yapidir. Yuvarlak
bir forma sahip oldugu diisiiniilen ahsap yapi1 iskelesinin ¢okmesiyle birlikte dramatik
performanslar Akropolis’in yamacindaki Eleuthereus Kutsal Alani’na tasmmustir. {lk
evrelerde dikdortgen bir orkestra ve yamagta zamanla gelistirilen ahsap oturma
siralarindan olusan tiyatro, kendisinden daha erken bir doneme tarihlenen Dionysos
tapiaginin temenosu i¢inde yer almaktadir. Bununla ortaya ¢ikan en dnemli sonug ise
tiyatro ve tapinak arasinda bir engel bulunmayisindan dolay1 tanr1 heykelinin gosterilere
gozciiliik edebilmesidir. MO 4. yiizyilda tapmak temenosundan bir duvar sayesinde

soyutlanan tiyatro, edebi dramalara ve resmi toplantilara; tapinak ise Dionysos kiiltiiyle
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ilgili ritiiel dramalara ev sahipligi yapmaya baslamis olmalidir. Atina’daki ilk kiilt
tiyatrosuyla ayn1 donemlerde Thoriskos ve Ikaria gibi Attika yerlesimlerinde, Dionysos
Lenaios kiiltii ritlielleriyle baglantili kiilt tiyatrolar1 ortaya c¢ikmistir. Bu kentlerin
geleneksel Dionysos mitleri ve tiyatro tarihi ile olan iliskisi de ayrica ilgi cekicidir.
Ancak ozellikle Attika’da, erken donemlerden itibaren Dionysos disindaki tanrilarin
kutsal alanlarinda da kiilt tiyatrolariyla karsilasilmaktadir. Bunlarin en oOnemlileri
Oropos’da Amphiaraos’a, Delphi’de Apollon’a, Korinth’de Demeter ile Kore’ye ve
Pergamon’da Demeter ile Asklepios’a ait kutsal alanlardaki kiilt tiyatrolaridir. Yunan
kutsal alanlarinda insa edilen anitsalliktan uzak bu tiyatrolarin ¢ekirdek noktasi
Atina’daki ahsap ikrianin yansimast olan dogrusal oturma basamaklar1 degil,
tapmnanlarin  0nemini vurgulayan ve performanslarin sergilendigi orkestra alani
olmustur. Detayli bir sahne binasi yerine basit bir platformun kullanildig1 alanlarda
cogu kez tapinak cephesi, tapinagin merdivenleri ve hatta altar bir fon olusturmaktadir.
Geg antik doneme dek kullanilmaya devam eden bu yapilarda tapinak ve theatron
arasindaki iliski hi¢cbir zaman sistematik bir sekilde olusturulmamistir. Bu sistematik
yapinin ilk &rnekleri ancak Italya’daki kutsal alanlarda karsimiza ¢ikacaktir.

Oryantalizan Donem ile birlikte 6zellikle Fenikeli tiiccarlar sayesinde Misir,
Suriye ve Anadolu tlizerinden bat1 kiyilarina ulasan ritiiel drama gelenegi, olasilikla ayni
donemde Orta Italya’ya ulasnus ve Latin dramasinin gelisiminde etkili olmustur. Bu
cografyada da Astarte ya da Fortuna olarak tapinim gdren ve kutsal evlilik térenlerinde
kraligelerle 6zdeslesen Ana Tanriga ile ilgili ritiieller, gosterigsiz tapinak temenoslari
icinde ve basit sahne dekorlar1 esliginde sahnelenmektedir. Magna Graecia ve
Sicilya’da MO 7. ve 6. yiizyillara ait Yunan kolonilerindeki kutsal alanlar igerisinde yer
alan kiilt tiyatrolar1, kendilerinden sonraki kent tiyatrolarina onciiliikk etmislerdir. Bunun
izleri, dogrusal oturma basamaklarina sahip Yunan kiilt tiyatrolarinin aksine yarim daire
formlu caveada ve aymi eksen iizerinde yer alan tapinak ile tiyatro arasindaki sunak
boliimlerinde agikca goriilmektedir.

MO 2. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren merkezi italya basta olmak iizere,
Ozellikle de Latium kentlerinde anitsal kutsal alan kompleksleri insa edilmeye
baglanmistir. Mimarliktaki bu anitsallasmanin nedenleri arasinda fetihler sonucu ele
gecen servetin merkezi Italya’ya aktarilmasi, Yunan mimarligiyla gelisen iliskiler ve

diistik maliyetli beton malzemenin kullanim kolayligi bulunmaktadir. Bu donemle
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birlikte ortaya ¢ikan anitsal tiyatro-tapinak komplekslerini baskin yap1 6gelerine gore
‘tapinakta tiyatro’ ya da ‘tiyatroda tapmak’ olarak iki kategoriye ayirmak, ¢alismada
ele alman Orneklerin daha agik bir sekilde degerlendirilmesine yardimci olacaktir.
Burada ‘tapinakta tiyatro’ kavrami, kompleks i¢inde tapinagin baskin bir role sahip
oldugu, daha acik bir ifadeyle tiyatronun kutsal alanin bir parcasi olarak tasarlandigi
orneklere isaret etmektedir. Ote yandan ‘tiyatroda tapinak’ kavramu, tiyatronun asil
mimari 6ge oldugu ve tapinagin tiyatroya eklemlendigi 6rnekleri nitelemektedir.

Altinda tanr1 ve tanricalar adma diizenlenen gosterilerin izlenmesi igin
basamaklarin bulundugu yapi tipi, Roma’daki Magna Mater ve Latium’daki Gabii,
Tivoli Hercules Victor ve Praeneste Fortuna Primigenia tapinaklariyla
orneklendirilmektedir. Calismada ele alinan ‘tiyatro-tapinak’ 6rnekleri i¢inde, ‘tapinakta
tiyatro’ kavramina en uygun Ornekler olan bu yapilardaki basamaklarin yalnizca
tapinaga gecit veren bir yap1 boliimii oldugu gorisii, kutsal alan iginde tapinaga ulagan
baska merdivenlerin ve girislerin yer almasindan dolay1 gecerliligini yitirmektedir. Bu
merdivenler ve girisler, 6n cephedeki yarim daire formlu basamaklarin kutsal alanda,
tanrilar adina diizenlenen seremonilerde izleyiciler tarafindan kullanilan oturma yerleri
yani cavea oldugu goriisiinii desteklemektedir. iki yapi boliimii arasindaki eksen
birlikteligi sayesinde de tapinakta betimi olan tanr1 ya da tanriga kendi adina diizenlenen
seremonilere dahil edilebilmektedir. Cogu Ornekte gosteriler cavea basamaklar
onilindeki orkestra alaninda sergilenmekte ve izleyiciler bu gosterilere basamaklarda
oturarak ya da ayakta durarak katilmaktadir. Cavea ve orkestra boyutlarinin
seremonilerde kullanilabilecek kadar genis olmadigi yapilarda ise baska coziimler
ortaya gikmaktadir. Ornegin, yeteri kadar genis olmayan bir orkestra ve cavea alanina
sahip Praeneste Fortuna Primigenia Tapinagi’nda izleyici ve izleme mekani arasinda {i¢
tiirli bir kombinasyon ortaya ¢ikmaktadir. Bunlardan ilkinde dar orkestra alaninda basit
seremoniler, adaklar ya da konugmalar yapilmakta, izleyiciler basamaklarda ya da iist
portikoda durmaktadir. Olasi ikinci kombinasyonda oyunlar ya da daha genis katiliml
seremoniler, basamaklarin altindaki dikdortgen piazzada oynanmakta ve bunlar {stteki
exedra ve piazzanin arka tarafindaki odalarda bulunan izleyiciler tarafindan takip
edilebilmektedir. Ugiincii kombinasyonda ise gdsteriler yarim daire sekilli basamaklar
lizerinde ve basamaklarin iistiinde yer alan galeride diizenlenmekte ve ziyaretciler

bunlart orkestradan ya da alt galerilerden izleyebilmektedir. Detayli bir sahne
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binasindan s6z edilemeyecek bu yapilarda, sahne olarak basamaklarin ya da basamaklar
tizerindeki tapmmagin cephesini kapamayan galeri benzeri yapilarin kullanildigi
diisiincesi de kulaga mantiksiz gelmemektedir. Bu durumda arkada bulunan tapinagin
cephesi gosterilere bir fon olusturmaktadir. Yine de bu yapilarda sahne olarak genellikle
cavea Oniindeki basit bir platform kullanilmaktadir.

Praeneste ve Gabii tapinaklarinda kutsal alan temenosunu ¢evreleyen galeriler
icinde yer alan diikkanlar sayesinde, bu alanlarda diizenlenen seremonilerin bir panayir
havasinda gectigi ve dinin yaninda ticaretin de gozetildigi anlagiimaktadir. Bu yapilarda
onurlandirilan tanrilar, bulunduklari kentin kokeniyle ilgili olabilmektedir. Ornegin
Fenike kokenli bir kent olan Cagliari’de, Romali tanr1 ve tanrigalarin onurlandirildigi
diger oOrneklerin aksine, Romalilasmis Suriye-Fenike kokenli bir kiiltten bahsetmek
miimk{indiir.

Cumbhuriyet Donemi’ne tarihlendirilen 6rnekler arasinda kutsal alanlar diginda
politik toplantt merkezleri de bulunmaktadir. Roma, Paestum ve Cosa yapilariyla
orneklendirilen Comitium ve Curia komplekslerinde karsimiza c¢ikan comitium
cavealar1, toplantilardaki izleyicilere hizmet etmelerinin yaninda, yukaridaki curia
boliimiine gecis saglayan basamaklar olarak da kullanilmaktadir. J. A. Hanson, bu
yapilarin ‘tapinagin altina tiyatro yapan’ Pompeius Donemi mimarlarina 6rnek
olusturmus olabilecegini sdylese de bu goriis, ozellikle Praeneste Fortuna Primigenia
Tapinag gibi 6rnekler goz oniine alindiginda biraz abartili gdriinmektedir.

MO 55 yiliyla birlikte Roma mimarhigina, tapinak ve tiyatro birlikteligi
kavramina ve politik propagandaya damgasini vuran bir olay gerceklesmis ve Roma’nin
ilk daimi tiyatrosu olan Pompeius Tiyatrosu insa edilmistir. ‘Tiyatroda tapimak’
kategorisinde degerlendirilebilecek yapi hi¢ siiphesiz tiiriiniin en gorkemli ornegidir.
Antik kaynaklarda Mytilene Tiyatrosu’ndan etkilenilerek insa edildigi belirtilen bu
yapinin, hangi yonleriyle Mytilene ornegini taklit ettigi, iki yapinin ortak yapisal
ozellikleri agik olmadigindan, bilinmemektedir. Ancak Pompeius’un Mytilene
Tiyatrosu’nun dini-politik karakterinden etkilenip bunu kendi yapisinda kullandig:
aciktir. Dogu’ya yaptig1 seyahatlerde tiyatro ve yonetici kiiltleri arasindaki iliskiyi goren
ve Helenistik Dénem yonetici kiiltiiniin ve daha sonra Augustus ile birlikte Imparatorluk
kiiltiinlin goriildiigii kentlerden biri olan Mytilene’de —belki de tiyatroda kendi adina

diizenlenen torenlerle- tipki Oykiindiigii Helenistik krallar gibi bir kurtarict olarak
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karsilanan Pompeius, buradan Roma’ya yeni ve cesur bir fikirle donmiis olmalidir:
Kamusal islerin politik propaganda ve sahsi yiiceltme amaciyla kullanilmasi1. Imparator
ailesinin tanrisini siyasi bir kurnazlikla kendi adin1 tagiyan yapiya dahil eden Pompeius,
amacin giittligii politik propaganday1 din bahanesi altinda gergeklestirmeyi basarmistir.
Caveasmin tizerindeki biri biiylik bes tapmak ve sahne binast gerisindeki Porticus
Pompeii ile birlikte tek bir yapi iinitesi olarak tasarlanan tiyatroda egemen 0ge tapinak
degil tiyatrodur. Komplekste seyirciler i¢in bir dinlenme yerinden fazlasini ifade eden
Porticus Pompeii, olasilikla Helenistik bir Kaisareion’dan etkilenilerek yapilmistir ve
icindeki olas1 bir tapinak ve curia ile Imparatorluk kiiltiine hizmet etmektedir. Bu
boliim, daha sonra Ostia, Cyrene ve Leptis Magna tiyatrolarina da 6rnek olusturacaktir.
Pompeius Tiyatrosu mimarlik adma ortaya koydugu yeniliklerle, Augustus
Doénemi’nden baslayarak imparatorlugun sinirlart iginde pek c¢ok tiyatro-tapinak
kompleksinin insasmi tetiklemistir. Orneklerin en fazla goriildiigii yerler ise, Greko-
Romen kiiltiiriinlin erken donemlerden itibaren yoneticiler tarafindan 6ztimsendigi
Kuzey Afrika ve mimarlik alaninda baskent Caesarea’yr model alan Leptis Magna ve
Tipasa gibi Kuzey Afrika’nmin kiy1 kentleridir. Yap1 6rneklerinin, i¢ine Suriye ve Urdiin
kentlerini de katabilecegimiz bu cografyada yogunluk kazanmasinin bir nedeni de
Suriye kokenli bereket tanrigalarina ait kiilt seremonileri ve bunlarin gerektirdigi, kutsal
alanlara yakin izleme mekanlaridir. Bu gereksinime karsilik veren komplekslerden biri
sadece ritliel amach kullanildig1 i¢in aslinda bir kiilt tiyatrosu olarak kabul edilebilecek
Sahr Tiyatrosu ve ‘tapinakta tiyatro’ komplekslerine dahil edilebilecek Delos Dei
Siriaci Kutsal Alani’dir. Bu 6rnekler imparatorlugun ilerleyen yillarinda degisen izleyici
zevkleriyle birlikte kiiltsel fonksiyonunu iyiden iyiye yitiren tiyatronun din ve kiilt ile
olan baglarinin tekrar su yliziine ¢iktig1 yapilardir. Leptis Magna, Dugga, Calama ve
Timgad gibi, ‘Augusta’ epiteti sayesinde imparatorluk kiilti ile iligkilendirilen Ceres
kiiltline ait tapmaklarin bulundugu tiyatrolarin kentteki imparatorluk kiiltii rahipleri
tarafindan finanse edilmesi de karsilasilan ortak bir 6zelliktir. Kentlerin imparatorluk
kiiltiiyle olan baglantisi, 6rnegin Leptis Magna’da, sahne binasinin arkasinda Porticus
Pompeiana Ornek alinarak yapilan portikoda yer alan Ceres, Augustus ve Livia’ya
adanan tapmak sayesinde de ortaya konmaktadir. Yapi kompleksinin Pompeius
Tiyatrosu’ndan etkiler tasiyan Italya ve Avrupa drneklerinin de, 6zellikle Herculaneum

Tiyatrosu’ndan ele gecen imparatorluk ailesi fertleri, Veniis ve Hercules heykel
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fragmanlar1 g6z Onilinde tutuldugunda, imparatorluk kiiltiiyle iliskilendirildigini
s0ylemek miimkiindiir.

Kiiciik Asya’da sadece Patara Tiyatrosu tasidigi tiim yapisal o6zelliklerle bir
tiyatro tapmak olma niteligine sahiptir. Burada tapinak, tiyatro ile birlikte
planlanmamasina ragmen caveanin tam orta ekseninde, yapiya egemen noktadaki
konumuyla tiyatro ile bir yap1 {initesi meydana getirmistir. Kentin devlet agorasi ve
meclis binasi gibi resmi yapilariyla yakin bir konuma sahip tiyatro, kentin tanrisi
Apollon Pataraios ve imparatorluk kiiltii i¢in diizenlenen torenlerde dini ve sosyal
yonden biiylik bir dneme sahiptir. Stratonikeia drneginde ise yine tiyatrodan sonra,
tiyatronun merkezi ekseni gozetilerek insa edilen bir tapinak bulunmaktadir. Her ne
kadar tapinagin ingas1 sirasinda iki yap1 arasinda topografik bir baglanti olusturulmaya
calisilsa da tiyatro caveasi ve tapinak arasindaki yaklasik 50 metrelik mesafe bu
baglantinin, Patara Orneginin aksine, tam olarak kurulamamasma neden olmustur.
Ancak ele gecen yazitlar itibariyle de imparatorluk kiiltii ile iliskilendirilen tapinak yine
bu kiiltle baglantili ritlieller i¢in tiyatroya yakin bir yerde insa edilmistir. Pessinus’daki
Sebasteion olarak tanimlanabilecek yap1 kompleksi ise tam olarak yukarida s6zii edilen
‘tapinakta tiyatro’ kategorisine girmektedir. Baglangicta Kybele kiiltiine hizmet veren
yapi, tipki1 Kii¢iik Asya’daki imparatorluk kiiltii ile ilgili diger mekanlar gibi, Tiberius
Doénemi’nden itibaren kent hayatina entegre edilip imparatorluk kiiltiiniin hizmetine
girmistir. Pergamon’da tiyatro, sahne binasinin yaninda yer alan Dionysos Tapinagi ile
yakin bir iligkiye sahiptir ancak Tiyatro Terasi’nin iizerinde yer alan Athena Kutsal
Alani ile boyle bir iligki kurmak miimkiin gériinmemektedir. Ciinkii bu yapilar arasinda
ne bir eksenden ne de cephe birlikteliginden s6z edilebilir. Ayrica iki yap1 birbirinden,
sonraki donemde temenosun kenarina insa edilen bir siitunlu galeri ile ayrilmigtir.
Pergamon’da imparatorluk kiiltii ve tiyatro arasindaki iliskiye benzer bir durum, tiyatro
ile Tiyatro Teras1 {izerinde yer alan ve yazitlar sayesinde Helenistik yonetici kiiltiiyle
baglantili oldugu diisiiniilen Nisli Yap1 arasinda mevcuttur.

Ele alinan tiyatro-tapinak komplekslerinin mimari agidan en 6énemli 6zellikleri
hi¢ kuskusuz eksen ve cephe birlikteligidir. Tiyatro-tapinaklarda, tapinaklarin tiyatro
cavealariin en Uist basamaginin iizerinde yer almasi kurali ise tapinagin caveanin alt
basamaklarinda yer aldigi Lillebonne ve tapinagin caveanin iistten dort basamagini

kapladig1 Saguntum 6rnekleri ile bozulmaktadir.
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Sonug olarak; kaynagindaki din ve ritiiel kavramlariyla en bastan beri bir kiilt
yapist olarak kabul edilen tiyatro, zaman igerisinde ritiiel dramalarin ve dini oyunlarin
yerini kuralli ve edebi dramalarin almasiyla dini kdkeninden siyrilmis ve o6zellikle
Roma Imparatorluk Dénemi’yle birlikte izleyicilerin begenisine gore sekillenerek
yalnizca bir eglence ve sosyallesme alani haline gelmistir. Mimari agidan ilk
basamagini kiilt tiyatrolarinin olusturdugu kutsal alan ve tiyatro birlikteligi, yeni yap1
tekniklerinin kullanilmasimna bagli olarak anitsallasmis komplekslere doniismiistiir.
Sistemli bir biitiin halinde planlanan bu yapilarda ritiiel, tapinak ve tiyatro arasindaki
organik bag her zaman korunmustur. Ydneticilerin kisisel propagandalarinin damgasini
vurdugu ge¢ Cumbhuriyet ve erken Imparatorluk dénemlerinden itibaren izlenen resmi
politikalar sonucunda, Imparatorluk kiiltii popiilerlik kazanmaya baslamustir. Helenistik
Donem’de de resmi devlet ve yonetici kiiltlerinin seremonilerinde kullanilan tiyatro, ge¢
Cumbhuriyet ve erken Imparatorluk donemlerinden itibaren ise kentlerin tiim kamusal
yapilar1 gibi imparatorluk kiiltiiniin hizmetine girmistir. Kisacasi dinsel bir karakteri
olan tiyatronun {izerine imparatorluk ailesinin kutsadigi tanriya ait bir tapinak eklenerek

yapi siyasete ve onun resmi ritiiellerine dahil edilmistir.
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HARITA LISTESi VE HARITALAR

Italya’daki tiyatro-tapmaklar (Ancient World Mapping Center)

Kuzey Afrika ve Avrupa eyaletlerindeki tiyatro-tapinaklar (Ancient

World Mapping Center)

Yunanistan ve Kiigiik Asya’daki tiyatro-tapinaklar (Ancient World
Mapping Center)

Suriye ve Urdiin’deki tiyatro-tapmaklar (Ancient World Mapping Center)
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RESIiM LiSTESI VE RESIMLER

Knossos Saray1 bat1 boliimii plant (Robertson, D.S., a.g.e., plan 2B).

a: Tiryns, Saray ve stadelin giiney bolimii (Lawrence, A.W., a.g.e., s.
46/ fig. 63).

b: Tiryns, alt stadel (A.g.e., s. 47/ fig. 65).

c: Tiryns, 13. yy. saray1 restorasyonu (A.g.e., s. 47/ fig. 66).

Lefkandi, yonetici konutu (A.g.e., s. 62/ fig. 81).

a: Samos, ilk Heraion (A.g.e., s. 63/ fig. 84).

b: Samos, ikinci Heraion ve kutsal alan (A.g.e., s. 64/ fig. 85).

Anton Bammer’e gore Artemis Tapinagi ve sunagi (Akurgal, a.g.e. (a), s.
330/ sek. 322 a-b).

Helenistik Didymaion (A.g.e., s. 385/ sek. 355).

a: Nuceria’dan ele gecen Attika stamnosu tizerindeki ritliel betimi
(Pickard-Cambridge A.W., a.g.e., fig. 16a).

b: Nuceria’dan ele gegen Attika stamnosu tizerindeki ritiiel betimi
(A.g.e., fig. 16Db).

MO 4. yy’a ait phlyakes vazosundan bir sahne (Brockett, Oscar., a.g.e., s.
57/ res. 2.28).

Sophilos’a ait vazo lizerindeki ahsap bank (ikria) betimi (Bieber,
Margarete., a.g.e., s. 54/ fig. 220).

a, b, ¢, d, e: Atina, Dionysos Eleuthereus Kutsal Alani
rekonstriiksiyonlari (A.g.e., s. 56/ fig. 226-227-228-229-230).

Thoriskos Tiyatrosu (A.g.e., s. 57/ fig. 231).

Pergamon, Ahsap sahne konstriiksiyonu i¢in kullanilan tag yuvalar (Radt,
Wolfgang., a.g.e., s. 258/ res. 204).

Atina, 4. yy. Dionysos Eleuthereus Kutsal Alan1 (Bieber, a.g.e., s. 64/ fig.
250).

a: Dorpfeld’e gore Klasik Donem sahne binasi plani (A.g.e., s. 60/ fig.
239).

b: Mahr’a gore 5. yy. sahne binasi plan olasiliklar1 (A.g.e., s. 60/ fig.
240).
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c: Fiechter’e gore 5. yy. sahne binas1 plan olasiliklar1 (A.g.e., s. 60/ fig.
241-242).

a: Bir Campania vazosu lizerindeki ahsap sahne betimi (A.g.e., s. 66/ fig.
253).

b: Vazo iizerindeki ahgap sahne betimi ve Bulle rekonstriiksiyonu
(A.g.e., s. 69/ fig. 266).

Priene Tiyatrosu plani (A.g.e., s. 109/ fig. 417).

a, b, c: Priene Tiyatrosu erken ve ge¢ donem sahne binalar1 (A.g.e., s.
111/ fig. 423-424-425).

Pergamon Tiyatrosu (Radt, a.g.e., s. 257/ res. 203).

Helenistik Dénem Atina Dionysos Tiyatrosu plani (Bieber, a.g.e., s. 122/
fig. 464).

a: Vitruvius’a gore Etriisk tapinagi plani (Robertson, a.g.e., s. 196/ fig.
88).

b: Vitruvius’a gore Etriisk tapinagi plani (Robertson, a.g.e., s. 197/ fig.
89).

Roma, Capitoline Tapinagi (Boéthius, Axel., a.g.e., s. 46/ fig. 34).
Nemi’den ele gegen bir terra kotta tapinak ¢atist modeli (A.g.e., s. 55/
fig. 45).

Roma, Fortuna Virilis Tapinagi (A.g.e., fig. 151).

a: Forum Augustum plani ve heykellerin yerleri (Favro, Diane., a.g.e., s.
96/ fig. 50).

b: Forum Augustum i¢indeki Mars Ultor Tapinag: rekonstriiksiyonu
(A.g.e., s. 97/ fig. 51).

a: Baalbek, Bacchus Tapinagi (Wheeler, Mortimer., a.g.e., s. 95/ fig. 71).
b: Baalbek, Bacchus Tapinagi, cella ici (A.g.e., s. 95 /fig. 72).

Bir duvar resmi tizerindeki ahsap bank betimi (Bieber, a.g.e., s. 148/ fig.
546).

a: Phlyakes vazosu iizerindeki yiikseltilmis sahne binasi betimi
(Beacham, Richard., a.g.e., s. 7/ fig. 1).

b: Phlyakes vazosu iizerindeki yiikseltilmis sahne binasi betimi (Bieber,

a.g.e., s. 133/ fig. 485).
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Resim 28 a: Segesta Tiyatrosu sahne binasi rekonstriiksiyonu (A.g.e., s. 170/ fig.
600-601).
b: Tyndaris Tiyatrosu sahne binasi rekonstriiksiyonu (A.g.e., s. 170/ fig.
602).

Resim 29 Pompeii Amphitiyatrosu (A.g.e., s. 177/ fig. 622).

Resim 30 Forma Urbis iizerindeki Pompeius Tiyatrosu plani (A.g.e., s. 180/ fig.
630).

Resim 31 a: Roma, Pompeius Tiyatrosu plani (Cagliardo, M.C. ve J.E. Packer.,
a.g.e., s. 102/ fig. 6).
b: Roma, Pompeius Tiyatrosu ve sahne arkasindaki portiko (Hanson,
J.A. a.g.e., fig. 19).

Resim 32 a: Canina’ya gore Roma Pompeius Tiyatrosu sahne binasi ve cavea
rekonstriiksiyonlari (Cagliardo, M.C. ve J.E. Packer., a.g.e., s. 99/ fig. 3).
b: Baltard’a gére Roma Pompeius Tiyatrosu sahne binasi
rekonstriiksiyonu (A.g.e., s. 99/ fig. 4).

Resim 33 a: Forma Urbis lizerindeki Marcellus Tiyatrosu plani (Bieber, a.g.e., s.
184/ fig. 640).
b: Roma, Marcellus Tiyatrosu plan1 (A.g.e., s. 185/ fig. 641).

Resim 34 a: Ostia Tiyatrosu plani (A.g.e., s. 191/ fig. 647).
b, c¢: Ostia Tiyatrosu i¢ ve dig goriiniim (A.g.e., s. 191/ fig. 648-649).
d: Ostia Tiyatrosu rekonstriiksiyonu (A.g.e., s. 191/ fig. 650).

Resim 35 a: Roma, Colosseum (A.g.e., s. 197/ fig. 666).
b: Roma, Colosseum plan ve kesit (A.g.e., s. 198/ fig. 667-668).

Resim 36 a: Orange Tiyatrosu ve arkasindaki circus (Brockett, a.g.e., s. 73/ res.
3.13).
b: Orange Tiyatrosu scaenae frons (A.g.e., s. 75/ res. 3.16).

Resim 37 a: Sabratha Tiyatrosu plani (Bieber, a.g.e., s. 206/ fig. 694).
b: Sabratha Tiyatrosu sahne binasi (A.g.e., s. 206/ fig. 695).

Resim 38 a: Korinth Tiyatrosu Roma Donemi plani (A.g.e., s. 216/ fig. 726-727).
b: Korinth Tiyatrosu scaenae frons rekonstriiksiyonu (A.g.e., s. 217/ fig.

729).
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a: Ephesos Tiyatrosu Roma Donemi plan ve kesiti (A.g.e., s. 218/ fig.
733-734).

b: Ephesos Tiyatrosu scaenae frons (A.g.e., s. 218/ fig. 735-736).

a: Miletos Tiyatrosu (A.g.e., s. 219/ fig. 737-738).

b: Miletos Tiyatrosu scaenae frons plani (A.g.e., s. 218/ fig. 739).

a: Aspendos Tiyatrosu genel goriiniim (A.g.e., s. 209/ fig. 701-702).

b: Aspendos Tiyatrosu kesitleri (A.g.e., s. 209/ fig. 703).

c¢: Aspendos Tiyatrosu scaenae fronsu ve entablatiir detay1 (A.g.e., s. 209/
fig. 705-706).

Nil Deltasi, Tod Kutsal Alani’ndaki kutsal gol (Nielsen, Inge., a.g.e.
(2000), s. 108/ fig. 1).

Magnesia’dan ele gegen mezar steli lizerindeki bouklos betimi (A.g.e., s.
110/ fig. 3).

a: Phaistos Saray1’nin bat1 avlusundaki tiyatro (A.g.e., s. 110/ fig. 4).
b: Sparta, Akropolis’in giiney yamacindaki basamakli yuvarlak yapi
(Nielsen, a.g.e. (2000), s. 113/ fig. 7).

Sparta, Artemis Ortheia Kutsal Alan1 (Hanson, a.g.e., fig. 47)

Atina, Dionysos Kutsal Alan1 plani (A.g.e., s. 114/ fig. 8).

Ikaria, Agora igindeki kiilt tiyatrosu plan1 (A.g.e., s. 115/ fig. 9).

a: Thoriskos kiilt tiyatrosu (A.g.e., s. 116/ fig. 10).

b: Eretria’daki kiilt tiyatrosu (A.g.e., s. 117/ fig. 11).

a: Oropos, Amphiaraos Kutsal Alani i¢cindeki kiilt tiyatrosu (A.g.e., s.
118/ fig. 12).

b: Syrakusai, Apollon Temitis Kutsal Alan1 i¢indeki kiilt tiyatrosu
(A.g.e., s. 118/ fig. 13).

Lycosura, Despoina Kutsal Alani i¢cindeki kiilt tiyatrosu (A.g.e., s. 119/
fig. 14).

a: Pergamon, Demeter Kutsal Alan1 i¢indeki kiilt tiyatrosu (A.g.e., s.
120/ fig. 15).

b: Pergamon, Demeter Kutsal Alan1 maketi (Radt, a.g.e., s. 178/ res.
126).

Samotrake Kaberioi’deki kiilt tiyatrosu (Nielsen, a.g.e., s. 122/ fig. 17).
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Knidos, Apollon Karneios Kutsal Alani1 i¢indeki kiilt tiyatrosu (A.g.e., s.
121/ fig. 16).

Pyrgi, Astarte Tapinagi (Nielsen, a.g.e. (2004), s. 77/ abb. 6).

Caere, tapinak yakinindaki tiyatro yapisi (A.g.e., s. 80/ abb. 8).

Roma, Palatine Tepesi’ndeki Magna Mater Tapinagi (A.g.e., s. 67/ abb.
1).

a: Roma, Magna Mater Tapinagi ve ¢evre plan1 (Hanson, a.g.e., fig. 2).
b: Bir yarim kabartma iizerindeki Magna Mater Tapinagi betimi (A.g.e.,
fig. 3).

a: Gabii, Juno Tapinagi plani (Nielsen, a.g.e. (2004), s. 68/ abb. 2a).

b: Gabii, Juno Tapinag: rekonstriiksiyonu (A.g.e., s. 69/ abb. 2b).

a: Tivoli, Hercules Victor Tapinagi rekonstriiksiyonu (Hanson, a.g.e.,
fig. 7).

b: Tivoli Hercules Victor Tapinagi skeg ¢izimi (A.g.e., fig. 8).

Cagliari Tapinagi (A.g.e., fig. 6).

a: Praeneste, Fortuna Primigenia Tapinag: rekonstriiksiyonu (A.g.e., fig.
9).

b: Praeneste, Fortuna Primigenia Tapinagi tiyatro alani plan1 (A.g.e., fig.
10).

c: Praeneste, Fortuna Primigenia Tapinagi Ronesans eklentileriyle tiyatro
alan1 (A.g.e., fig. 11).

a: Cosa, Comitium ve Curia erken evre plan1 (A.g.e., fig. 12).

b: Cosa, Comitium ve Curia ge¢ evre plan1 (A.g.e., fig. 13).

¢: Paestum, Comitium ve Curia (A.g.e., fig. 14).

Roma, Campus Martius plant ve Pompeius Tiyatrosu (Cagliardo, M.C. ve
J.E. Packer., a.g.e., s. 94/ fig. 1).

a: Leptis Magna Tiyatrosu’nun Ceres’e ait kiilt heykeli (Hanson, a.g.e.,
fig. 21).

b: Leptis Magna Tiyatrosu cavea tapinagi plani (A.g.e., fig. 22).

Ostia, Tiyatro yapisi ¢evre plan1 (A.g.e., fig. 45).

Cyrene, Kaisareion plani (A.g.e., fig. 46).

a: Tipasa Tiyatrosu plani (A.g.e., fig. 23).
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: Dugga Tiyatrosu plani (A.g.e., fig. 24).

: Calama Tiyatrosu plan1 (A.g.e., fig. 25).

: Philippeville Tiyatrosu plani (A.g.e., fig. 26).

: Timgad Tiyatrosu plani (A.g.e., fig. 27).

: Delos, Suriye Kutsal Alan1 (A.g.e., fig. 31).

Cherchel Tiyatrosu plan1 (A.g.e., fig. 28).

Dura, Artemis Nannia Kutsal Alani plani (A.g.e., fig. 29).
hiladelphia, Biiyiik Tiyatro plan ve kesit (Segal, Arthur., a.g.e., fig.

121).

Vienne Tiyatrosu plani (A.g.e., fig. 32).

a
b
a

b

: Lillebonne Tiyatrosu plani (A.g.e., fig. 34).
: Saguntum Tiyatrosu plan1 (A.g.e., fig. 35).
: Tivoli, Villa Adriana “Akademi” Tiyatrosu plan1 (A.g.e., fig. 37).

: Tivoli, Villa Adriana “Akademi” Tiyatrosu rekonstriiksiyonu (A.g.e.,

fig. 38).

a
b

a
b

1]

b

a:

: Pausilypon, Odeum plan1 (A.g.e., fig. 39).

: Pausilypon, Odeum ¢izimi (A.g.e., fig. 40).

: Herculaneum Tiyatrosu plan1 (A.g.e., fig. 41).
: Sepino Tiyatrosu plani (A.g.e., fig. 42).

: Fiesole Tiyatrosu plani (A.g.e., fig. 43).

: Faleria Tiyatrosu plani (A.g.e., fig. 44).

Stratonikeia, Helenistik Dénem’de tiyatro alani (Mert, Ibrahim

Hakan., a.g.e., s. 190/ abb. 7).

b

: Stratonikeia, Augustus Donemi’nde tiyatro alani (A.g.e., s. 190/ abb.

8).

c¢: Stratonikeia, mimari siisleme detaylar1 (A.g.e., s. 190/ abb. 9-10).

a

: Stratonikeia, Tiyatro-tapinak kompleksi rekonstriiksiyonu (A.g.e., s.

192/ abb. 14).

b

a

: Stratonikeia, tapinak plani (A.g.e., s. 193/ abb. 15).

: Pessinus, Sebasteion yap1 kalintilar1 plan1 (Waelkens, M., a.g.e., s. 40/

fig. 1).

b

: Pessinus, Sebasteion rekonstriiksiyonu (A.g.e., s. 40/ fig. 2).
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Pergamon, tiyatro yanindaki Dionysos Tapinagi rekonstriiksiyonu (Radt,
a.g.e., s. 188/ res. 132).

a: Pergamon, batidan Athena Tapinagi ve altinda tiyatronun cavea
boliimii (A.g.e., s. 158/ res. 104).

b: Pergamon, Athena Tapinagi, Biiyiik Sunak ve tiyatronun konumu
(A.g.e.,s. 165/ res. 114).

a: Patara, tiyatro sahne binasi ve Bouleuterion ile tiyatro arasindaki
meydan (Fotograf: Ozel Teraman).

b: Patara, dogu parados dis cephesindeki yazit (Fotograf: Ozel Teraman).
a: Patara, sahne binas1 dis cephe (Fotograf: Ozel Teraman).

b: Patara, cavea iizerindeki tapmaga ait yap1 kalintilar1 (Fotograf: Ozel
Teraman).

a: Aizanoi, Tiyatro-stadion sematik plani (Rohn, Corinna., a.g.e. (2004),
s. 215/ abb. 5).

b: Aizanoi, sahne binasi sematik plani (A.g.e., s. 216/ abb. 7).

a: Aizanoi, Stadion cephesi sematik rekonstriiksiyonu (A.g.e., s. 218/
abb. 10).

b: Aizanoi, Tiyatro cephesi sematik rekonstriiksiyonu (A.g.e., s. 218/

abb. 11).
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