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OZET

SINEMADA DISTOPIK ANLATILAR
“Golgeler I¢inde” Uzerine Bir Analiz
Nihal KURANEL

[letisim Tasarimi1 ve Ydnetimi Anabilim Dali
Anadolu Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Eyliil 2024
Danisman: Prof. Dr. Riichan GOKDAG

Bu caligmanin ana eksenini, karanlik ve karamsar gelecek tasvirleri olan distopik anlatilar
olusturmaktadir. Bilimkurgunun bir alt tiiri olan ve yaratildiklar1 donemin kendi 6zgii
sartlarindan, kaygilarindan beslenen distopik anlatilar 6zellikle sinemada karanlik,
korkutucu bir gelecegi resmetmektedirler. Diinyanin ve insanligin mevcut durumundaki
isleyisin, sorunlarin tedbir alinmazsa ulasabilecegi noktalar1 gdzler Oniine seren bu
anlatilar, insanlari bunaltici, karamsar bir gergekligin igine siirliklerler. Genellikle
teknolojik ilerleme, dogal ve kiiresel felaketler, niifus artisi, kuraklik, ac¢lik, insan neslinin
titkenmesi, uygarlik krizi, kontrol, gdzetim, totaliter iktidar, bireyselligin, insani vasiflarin

kayb1 gibi temalar etrafinda sekillenen anlatilar insanliga uyari niteligindedir.

Calismada oOncelikle kavramsal bir cerceve cizebilmek amaciyla {itopya-distopya
kavramlarinin tanimlarina ve yazinsal alanda oncii olarak nitelendirilen Orneklere
deginilmistir. Ardindan sinemanin gelisimi i¢inde tiirlerin ortaya ¢ikist ve tiir sinemasi
olarak distopik anlatilarin tarihsel siire¢ igindeki gelisimleri tizerinde durulmustur. Analiz
boliimiinde “Gdlgeler Iginde” filmi distopik olmasini saglayan sinematografik nitelikleri
ve Ozellikleri agisindan Anlatt Analizi yontemiyle ¢oziimlenmistir. Coziimleme sinema
anlatisinin temel bilesenlerinden mekan, zaman, olay Orglisli, tema, karakterler ve
mizansene dayandirilmistir. Bu bilesenler Anlati Analizi’nin ilgili kategorileri olarak
tanimlanmis, aragtirma sorular1 ilgili kategorilere gore belirlenmistir. Tiir sinemasi
acisindan mekan-uzam, tema, karakter ve mizansen ayirt edici, tiirii belirleyici 6zellikler
icermektedir. Calismada “Gélgeler Icinde” filminin tiire 6zgii distopik yapisinin belirtilen

unsurlar dogrultusunda ¢oziimlemesi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Utopya, Distopya, Sinemada Distopya, Gélgeler I¢inde
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ABSTRACT

DYSTOPIAN NARRATIVES IN CINEMA
An Analysis of “In the Shadows”

Nihal KURANEL

Department of Communication Design and Management
Graduate School of Anadolu University, September 2024
Supervisor: Prof. Dr. Riighan GOKDAG

The main documents of this study consist of dystopian narratives, which are dark and
pessimistic depictions of the future. Dystopian narratives, which are a subgenre of science
fiction and nourished by the unique conditions and concerns of the period they create,
portray a dark, progressive future, especially in cinema. These narratives, which reveal
the proliferation of humanity around the world and in current situations, will drag people
into a depressing, pessimistic reality if no action is taken. Narratives shaped around
themes such as economic progress, natural global and disasters, population growth,
drought, hunger, human extinction, civilization crisis, control, surveillance, totalitarian
power, loss of individuality and human qualities are warnings to humanity.

In the study, utopia-dystopia was drawn to frame it by first touching on the definitions of
the concepts of utopia-dystopia and the examples cataloged and listed in the literary field.
The emergence of genres within the development of continuous cinema and the
development of the historical processes of dystopian narratives as genre cinema are
emphasized. In the analysis section, the cinematographic features and features that make
the movie "In the Shadows" dystopian are analyzed using the narrative analysis method.
The analysis is based on space, time, plot, theme, characters and mise-en-scéne, which
are the basic components of cinema narrative. This political narrative was defined as the
relevant categories of the analysis, and the research details were determined according to
the relevant categories. Cinema includes point of view, space, theme, character and mise-
en-scéne separation, and genre features. In the study, the elements of the genre-specific

dystopian structure of the movie "In the Shadows" were analyzed.

Key Words: Utopia, Dystopia, Dystopia in Cinema, In the Shadows
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1. GIRIS

Bu calismanin temelini karanlik ve karamsar bir gelecek perspektifi sunan
distopik anlatilarin sinemadaki yansimalar1 olusturmaktadir. Bilimkurgunun bir alt tiirii
olarak degerlendirilen distopik anlatilar, dogal olarak yaratildiklari donemin &zgiin
sartlarindan, kaygilarindan beslenmekte ve ozellikle sinemada korkutucu, bunaltici,
karamsar ve karanlik bir gelecegi resmetmektedirler. Bu karanlik gelecek tasvirleri,
diinyadaki gidisatin, insanlarin ve insanligin mevcut durumundaki isleyisin ve sorunlarin
farkina varilip tedbir alinmazsa, insanligin ve diinyanin sonunun nerelere ulasabilecegini
gbzler oniine sermektedir. Bu agidan beyaz perdedeki bu anlatilar insanlar1 bunaltici,
karamsar bir gergekligin i¢ine siiriikleyip birakarak, yansitilan durum {izerine
diisiiniilmesini saglarlar (Gordin, Tilley ve Prakash, 2020, s.11-15). Yazinsal anlamda ilk
ornekleri! 20. yiizy1l baslarindan itibaren goriilen distopik anlatilar belirli temalar
etrafinda sekillenmislerdir. Genellikle kontrol, gozetim, totaliter iktidar, teknolojik
ilerleme, dogal ve kiiresel felaketler, niifus artisi, kuraklik, aglik, insan neslinin
tilkkenmesi, uygarlik krizi, bireyselligin ve insani vasiflarin kayb1 distopyalarda temel
olarak ele alinan temalardir. Beyaz perdeye yansiyan distopik anlatilarin tarihsel siire¢
icindeki gelisimleri, degisimleri, nasil sekillendikleri, neyi nasil sdyledikleri ve tiire dair
ozellikleri alanyazin kisminda olabildigince detayli bir sekilde ele alinmistir. Bu
calismada Erdem Tepegdz’iin “Golgeler Icinde” isimli filminin distopik yapisii

olusturan, anlatinin temel bilesenleri agisindan ¢oziimlenmesi amaglanmaktadir.

Yiizyilh askin bir ge¢mise sahip olan sinema (Lumiere,1895) bir¢ok disiplini
icinde bulunduran bir sanat olmasinin 6tesinde, gorsellik ve isitsellik igeren bir kitle
iletisim araci olarak, bireylerin ve Kkitlelerin {izerinde genis bir etkiye sahiptir.
Baglangicinda Lumiere’ler tarafindan sadece seyirlik ve eglencelik olarak diisliniilen
sinema bu niteliklerini ¢oktan asmuis, kitleleri etkileyerek (ve tiim sanat dallar1 gibi
etkilenerek) gecmisi, bugiinii ve gelecegi perdeye yansitarak, degisim, doniisiim istegi
yaratmis, olan bitenleri farkli bakis acilariyla sunmustur. Bazin’e gore sinema insanligin

boyutunu gozler dniine sermektedir. Zira sinema, i¢inde sekillendigi toplumdan bagimsiz

11908’de yaymlanmis olan Jack London’un The Iron Heel /Demir Okge isimli eseri ¢agdas distopyalarm
ilki kabul edilmektedir.
Yevgeni Ivanovig Zamyatin’in M1y /Biz inin tarihi ise 1920°dir.



olarak diisiiniilemeyecegi gibi yine i¢inde bulundugu toplumun degisiminden de
etkilenmekte ve yeniden bigimlenmektedir (2005, s.10). “Yasami oldugu haliyle gosteren,
ayrintilar1 yakalayan sinema” tarihsel, toplumsal, ekonomik ve yasal olgularin karmasik
bir biitlinii olarak, toplumu yansitan en énemli medya araclarindan ve en etkili sanat
dallarindan biridir. Sinema diinyay1 yeni bir bakisla degerlendirmenin, yeni bilgiler
edinmenin bir yoludur (Biiker ve Topgu, 2008, s. 19). Allen’in ifadesiyle “Sinema, insana
dair her seyin anlatildig1 sanat dallarindan biridir.” Sinema; tarihsel, toplumsal, ekonomik
ve yasal olgularin etkisinde olan ¢ok yonlii bir fenomendir. Sinema bir sanat formu,
ekonomik bir kurum ve ayrica kiiltiir ve teknoloji {iriinii olan karmasik bir biitliindiir
(1985, s. 57). Insanin yaratt1gy, iirettigi tiim sosyal, ekonomik, politik, toplumsal, tarihsel,
kiiltiirel yapilanmalar; bireysel ve toplumsal olaylar, travmalar, toplumsal umutlar,
hayaller, duyarliliklar, degerler, degisimler kisaca bireye ve topluma dair tiim unsurlar
sinemay1 bi¢imlendirirken, sinema tarafindan da bi¢imlendirilmektedir. Bu ag¢idan
perdeye yansiyan distopik anlatilar insanlig1 olas1 geleceklere karst uyarmakta, hemen ve
simdi gerekli tedbirler alinmazsa insanligin ve diinyanin ulasabilecegi noktalar1 perdeye
yansitmaktadirlar. B.F. Skinner’in deyimiyle beyaz perdedeki distopyalar “ka¢inmamiz
gereken yasam bic¢imlerini gostermektedir” (akt. Claeys, 2017, s. 158). Mutlu, huzurlu,
giivenli ve arzulanan bir gelecegin umudunu tasiyan iitopyalarin ger¢eklesme olasiligi ne
kadar diisikse hem toplumsal hem bireysel agilardan hem de gezegenimiz agisindan son
derece umutsuz ve karanlik perspektif sunan distopyalarin gerceklesmesi olasilig1 o kadar
yiiksektir. Utopyalar “umut” iizerine kurulurken, distopyalar “karamsarhik” iizerine
kurulur. Distopyalarda tiim ¢abalarin bosuna oldugu, diinyanin daha 1yi bir yer olmasi
i¢in yapilan her seyin “karanlik diktatorliiklerle” son bulacagi anlatilir (Kaplan ve Unal,

2011, s. 46).

Bilge, distopik anlatilarda 6n planda olan, kotiiliiglin kazanmasi fikrinin kékeninin
Hiristiyanliktaki insanin ilk giinahla damgalanmis oldugu diisiincesine dayandigini
belirtir. Insanlarm yasama giinahkar olarak basladiklar diisiincesi Kierkegaard’a gore
derin bir mutsuzluk ve umutsuzluk getirmektedir. Umutsuzluk “6liimciil” bir hastaliktir
ve Hiristiyanligin tiim ogretileri bu umutsuzluk iizerine yiikselmistir. Basta Orwell ve
Bradbury’in eserleri olmak iizere bir¢ok distopik metinde var olan bu “umutsuzluk”
kisisel inang¢lar disinda toplumsal apokaliptik kodlarla etkileserek ortaya ¢ikmaktadir
(akt. Bilge, 2015, s. 8-9).



20. yiizyilda modernizmin insanlara daha mutlu, daha uyumlu, daha rahat bir
hayat ve toplum diizeni getirecegi umutlari ve beklentileri 6zellikle Ikinci Diinya
Savasi’yla, Sobibor’dan, Treblinka’dan Auschwitz’den Hirosima’ya Nagazaki’ye kadar
yasanan kitlesel katliamlar, acilar ve felaketlerle ¢okmiis, litopyalar distopyaya
doniismiistiir. Insanlik tarihinin en biiyiik felaketi, en yikici savast olarak anilan Ikinci
Diinya Savasi’n1 ve Japonya’ya atilan atom bombalar1 gercekligini yasayan ve
sonuglartyla yiizlesen insanoglu, biiylik bir karamsarliga ve giivensizlige kapilmistir.
Bilime duyulan sonsuz giiven ciddi olarak sarsilmig, gelinen nokta bilimin
sorgulanmasina neden olmustur. Bu donemden sonra bilim karsit1 yaklagimlar ile niikleer
savas tehlikeleri ve olasi bir atom savasi sonrasindaki diinyay1 ele alan konular sinemada
islenmeye baslanmistir. Distopik anlatilar, teknolojinin iddia edildigi gibi insan hayatini
“riiya” ya ¢evirmeyecegini, tam tersine insanlik i¢cin bir “kabus” olacagni,
yalnizlagtiracagini, robotlagtiracagini dngérmektedir. Bu siirecte biirokrasinin iktidarlarin
baski ve denetim mekanizmalarinin uzantist olarak, insanlarin nasil ¢alisacagi, nasil
yasayacagi, neyi duyup neyi diisiinmesi gerektigi belirleyerek, insanlarin “insan” olma

niteliklerini yok edecegini sdylemektedirler (Bezel, 1984, s.11).

Fromm’a gore teknoloji giidiimlii makinelesmis toplumu imleyen bu durum,
insani tiim Ozelliklerinin yavas yavag eksilmesi, mekaniklesmesiyle ve insanin kendi
benligini yitirmesiyle sonuglanacak, ruh sagligini kaybetmis, paranoyak bir toplum ortaya
cikacaktir (1990, s. 43). Huxley’e gore ise bu tarz bir toplum, insanin giivenlik hissini,
mutlulugunu, aklini, sevme giiciinii baltalayarak, insan1 hastalikli bir zihinle,

umutsuzlukla hazzin pesine diismiis bir otomata dontistiiriir (2021, s. 33).

Bireyin ve bireyselligin ortadan kaldirilmas: (“Ben” degil “Biz” in olmasi),
insanin temel 6zelliklerinin yok sayilarak, bunlarin teknolojik miidahalelerle, siyasal ya
da yaratilan sosyal baskilarla yok edilmesi, gergekligin simiile edilmesi, iktidarin
mesruiyetini ve devamliligini saglamak i¢in, denetim, baski1, propaganda, izleme, sansiir,
gozetleme uygulamasi ve otoriter, totaliter rejimler distopik anlatilarda siklikla kullanilan
temalar olmuslardir. Beyaz perdede oncii kabul edilen 1927 tarihli Metropolis, 1965
yapimu Alphaville, hemen ardindan gelen 1966 yapimi Fahrenheit 451, 1971 tarihli THX
1138, 1976 yapimi Logans Run ve 1985 tarihli Brazil gibi distopik filmlerde totaliter,
baskici devlet, bireyselligin, kimligin kaybi, gézetim, kontrol gibi temel unsurlar géze

carpmaktadir. Calisma ilk kisminda oncelikle kavramsal bir ¢cerceve ¢izebilmek amaciyla



litopya-distopya kavramlarinin tanimlarina ve yazinsal alanda 6ncii olarak nitelendirilen
orneklere deginilmistir. Ardindan sinemanin gelisimi i¢inde tiirlerin ortaya ¢ikisi ve
bilimkurgu sinemasi ele alinmis ve tiir sinemasi olarak distopik anlatilarin tarihsel siireg
icindeki gelisimleri iizerinde durulmustur. Analiz béliimiinde “Gélgeler Icinde” filmi
distopik yapisint olusturan sinematografik nitelikleri ve ozellikleri agisindan Anlati
analizi yontemiyle ¢oziimlenmistir. Coziimleme sinema anlatisinin temel bilesenlerinden
mekan, zaman, olay Orgilisli, tema, karakterler ve mizansene dayandirilmistir. Bu
bilesenler Anlati1 Analizi’nin ilgili kategorileri olarak tanimlanmis, arastirma sorulari ilgili
kategorilere gore belirlenmistir.

Bu ¢aligmada 6rnek olarak incelenecek olan film, sosyal gergekei bir distopya
olarak nitelendirilen “Gdlgeler Iginde” yonetmen Erdem Tepegdz’iin ikinci uzun metrajlt
filmidir.? Daha &nce de belirtildigi gibi calismanin amaci “Gélgeler Iginde” filminin
distopik yapisinin anlatinin temel bilesenlerinden mekéan, olay orgiisii, tema, karakterler
ve mizansen agisindan ele alinarak ¢oziimlenmesidir. Sorun, amag, 6nem, varsayimlar,

siirliliklar ve yontem bu dogrultuda sekillendirilmistir.

1.1.Sorun

Cresswell arastirma problemini “literatiirde, teoride veya uygulamada yer alan ve
caligmaya gerek duyulmasina yol acan bir konu” olarak tanimlamaktadir (2023, s.48).
Ulusal tez merkezi kayitlarinda “distopya ve distopik™ sdzciiklerini tez konusu olarak
igeren tez taramasinda 193 adet teze ulasilmis, tezlerin yaklasik % 91’ min dil ve edebiyat
alaninda %7’lik kisminin iletisim ve sinema-televizyon alaninda kalan %2’lik kisminin
ise mimarlik, psikoloji, sahne sanatlar1 alanlar1 gibi alanlarda oldugu tespit edilmistir.3 Bu

durum insanligin ve diinyanin olasi1 gelecegi acisindan bir perspektif sunan distopik

21982 dogumlu Erdem Tepegdz, Dokuz Eyliil Universitesi Iktisat boliimii mezunudur ayn1 zamanda Prag'da
film atdlyesini tamamlamistir “Zerre” isimli ilk uzun metraj sinema filmiyle 49.Altin Portakal film
festivalinde 'En Iyi Yonetmen', SIYAD (Sinema Yazarlari Dernegi) 'En Iyi Film' ve 'En lyi ilk Film'
odiillerini ve 35 inci Moskova Film Festival'inde Biiyiik Odiil kazanmstir.

Erdem Tepegdz ayni basarilar “Golgeler Iginde” ile de siirdiirmiistiir. “Gélgeler Iginde” birgok
uluslararasi odiile layik goriilmiis, 20'den fazla festivalde gosterilmistir.42.Moscow International Film
Festival (Grand Jury Award), 57. Altin Portakal Film Festivali (Siyad En lyi Film, Film-yon En iyi
Yénetmen Odiilii), Fantaspoa Film Festival, Brazil (Award winning), Fajr Film Festival, Iranian, South East
European Film Festival, Los Angeles (Best Cinematography) ddiillerine layik goriilmiistiir.

Erisim: https:/tr.wikipedia.org/wiki/Erdem Tepegoz
3Tarama tarihi 1-7 Mayis 2023,



anlatilarin, iletisim ve sinema ag¢isindan ¢ok az ele alindigini géstermektedir. Oysa sinema
yasanilan diinyanin anlamlandirilmasi, ge¢misin ve bugiiniin degerlendirilmesi ve
ozellikle gelecegin sekillendirilmesi konularinda, i¢erdigi referanslarla bireyleri, kitleleri
aydinlatma ve sorgulamaya yoneltme gibi 6nemli roller iistlenmektedir. Sinema ve
iletisim acisindan distopik anlatilar1 ele alan akademik ¢alismanin niceliksel olarak diger
alanlara nazaran ¢ok az olmasi, distopya ve distopik filmlerin “{izerinde ¢alisilmasina

ihtiyac¢ duyulan bir konu” olarak belirmesini saglamaktadir.

Zizek’in Sapigin Sinema Rehberi adli belgeselde ifade ettigi gibi; giliniimiiz
diinyasin1 anlayabilmek, hazir olmadigimiz boyutlar1 karsilayabilmek i¢in sinemaya
thtiyacimiz vardir ¢iinkii sinema gercegin icinde olan1 kavramamizi saglayacak kurmaca
bir evren sunmaktadir (2006). Demir, izleyicilerin belirli konulardaki filmleri ayirt ederek
bu yapimlari daha rahat takip etmesini saglayanin tematik benzerlikler oldugunu
sOylemektedir. Bunlarin yani sira mekan, kostiim, aydinlatma, montaj ve 06zel arag
gerecleri her tlriin kendine 06zgii niteliklerini olusturmasindaki unsurlar olarak
degerlendirmektedir. Herhangi bir tiire ait bir yapimin adi, yonetmeni, oyuncusu, afisi
seyircilerin film hakkinda bilgi sahibi olmasini saglarken, bu durum 6zellikle Hollywood
basta olmak {izere sinema endiistrisine, gise garantisi ve dagitimi konusunda avantajlar
saglamaktadir (2020, s. 136). Bu acidan tiir filmleri izleyicinin 6n kabulle izlemeyi tercih
ettigi filmlerdir. Belirli bir beklenti ve umutla izlenmeye baslanan tiir filmlerinde, tekrar

tekrar yinelenen temalar ve motifler ayirt ediciligi saglar (Buckland, 2018, s. 136).

Butler tiir filmlerinin dikkat ¢ekecek derecede ayirt edici olarak mekan, karakter,
olay orgiisii, konu, tema, mizansen ve belirli bir seyirci tepkisine sahip olduklarini, bu
acilardan onlar1 ortak gelenege sahip bir grup olarak ele almanin daha dogru olacagini
vurgulamaktadir (2011, s. 120). Bir tiir olarak sinemada distopik anlatilar bilimkurgunun
bir alt tiirli olarak degerlendirilmektedir. Referanslarini tiretildigi zamanin sartlarindan
alan bilimkurgu, sinemanin ilk yillarindan beri beyaz perdede kendine yer bulmustur.
Bilimsel bir bakis agisiyla ya da bilimsel gerceklere dayanan anlatimiyla bilimkurgu
kurgulanmis bir gerceklik sunarken, bilimsel nitelikler sadece anlat1 6gesi olarak kurguda
yer almaktadir. Ozon bilimkurguyu o giiniin sartlarindaki bilgilere dayanarak, gelecege

doniik bir diis ve kestirim yapma olarak tanimlamaktadir (2005, s.148).

Bilimkurgunun alt tiirii olan distopyalar da referanslarini kendi zamanlarindan

alan, karanlik gelecek anlatilar1 olarak perdeye yansimuslardir. Kaplan ve Unal



distopyay1, simdinin acilarinin ya da simdiki zamanin gelecek tahminlerinin, zamansal ve
uzamsal dilizlemde, “olumsuz/karamsar” gelecek tasvirlerine aktarilmasi olarak
gormektedirler (Kaplan ve Unal, 2011 s. 44). Distopik filmler, kat1 bilimkurgu, siber
punk, zamanda yolculuk, askeri bilimkurgu, uzay operasi gibi bilimkurgu tiiriiniin alt tiirii
olarak nitelendirilmektedir. Gelecegin bir distopya olarak kurgulandigi bilimkurgu
sinemas1, umutsuz bir resim ¢izmektedir. Insanlig1 bir felakete, kaosa siiriikleyebilecek,
insan olarak yok olusun esigine getirebilecek her sey distopik anlatilarda perdeye yansir:
Kaynaklarin tilkenmesi, aclik, teknoloji marifetiyle yaratilan tahribatlar, niifus artisi, etik
olmayan genetik ¢alismalar, niikleer savaslar, ¢evre felaketleri, ekolojik dengesizlikler,
doganin tahrip edilmesi, salgin hastaliklar insanlik i¢in biiyiik bir hayal kiriklig:
olabilecek her sey perdedeki anlatilarda yer bulur. Bunlarin yani sira, tek tiplestirme,
ayrigmis yonetici sinifinin varligi, bireyin topluma yabancilastirilmasi ve baskici toplum
yapisi da sik sik yer bulan unsurlardir. Distopyalardaki sehirlerde dikey bir hiyerarsinin
hiikiim stirdiigii sinifsal bir ayrisma da s6z konusudur. Sehirlerin dis kisminda ya da kimi
zaman yeraltinda, alt smif olan “6teki”lerin yasadig1 harabeler ve ¢opliikler mekénsal
olarak da ayrigmanin gostergesidir. Bu ayrigsma ayni sekilde gercek hayatta sanayilesmis,

modern toplumlardaki giinlimiiz kentleri i¢in de gegerlidir.

Bu bilgiler dogrultusunda ¢alismanin problemi “Gélgeler Icinde” filminin
distopik yapisinin nasil olusturuldugudur. Calismada bu sorun tanimlamasi paralelinde
“Golgeler Icinde” nin distopik yapisinin, anlati bilesenleri bakimindan nasil kurulmus

oldugunun ¢6ziimlenmesi amaglanmaktadir.

1.2.Amacg

Arastirmalar, literatiirden elde edilen bilgi ve bulgular1 yorumlamaya aracilik
etmektedir. Calismanin ilk kismini olusturan alanyazin taramasi distopik anlatilarin
oncelikle edebiyatta sonrasinda sinemada ortaya cikisi, tarihsel siirecte yasananlar
paralelinde gelisimi, degisimi konuyla ilgili kavramsal ve kuramsal bir gerceve
cizilmesine olanak tanimaktadir. Bu ¢alismada, “Gdlgeler Icinde” nin distopik olarak
nitelendirilmesi saglayan anlati unsurlarinin distopik yapiy1 nasil olusturduklarinin ortaya

cikarilmasi amaglamaktadir. Filmin mekani, olay orgiisii, tema/temalar1, karakterler ve



mizanseni caligmanin ana aragtirma ve inceleme zeminini olusturmaktadir. Bu

dogrultuda calisma kapsaminda asagidaki sorulara cevap aranmistir:
1. “Gélgeler I¢inde nin temasi/temalart tiire 6zgii temalardan midir?
2. Olay orgilistiniin distopik 6zellikleri nelerdir?

3. Mekanin distopik yapinin kurulmasindaki yeri nedir?

4. Karakterler distopik anlatiy1 destekler nitelikte midir?

5. Mizansenin unsurlarindan aydinlatma, renk gibi faktorlerin distopik yapinin i¢indeki

etkileri nelerdir?

1.3.0nem

Baglangici edebiyata dayanan distopik anlatilarin sinemada ortaya ¢ikislari,
gelisimleri, temel 6zellikleri, ele aldiklar1 konularin ve temalarin tarihsel olarak degisimi
literatiire katki saglayacagi ve yeni arastirmalara kapi aralayabilecegi icin 6nem arz
etmektedir. Ayrica Tiirk sinemasindan distopik bir drnek lizerine yapilmis akademik
calismanin birka¢ taneyle sinirli olmasi, bu c¢alismay: literatiirdeki bir eksikligin

giderilmesine katki saglayacag: diistiniildiigii i¢in 6nemli kilmaktadir.

1.4.Varsayimlar

Bu calismanin temel varsayimi Erdem Tepegdz’iin “Golgeler Iginde” isimli filminin
distopik bir film oldugu; tema, olay, karakter, mekan gibi sinema anlatisini olusturan
bilesenler bakimindan tiire 6zgii distopik ozellikler igerdigidir. “Golgeler Icinde” de
perdeye yansiyan kurgulanmis distopik bir diinyadir.

1.5.Smirhliklar
Bu calisma Tirk sinemasindan segilen tek bir filmle sinirlandirilmustir. Tiirk
sinemasindaki az sayidaki ornekten biri olan “Gélgeler Icinde” distopik yapisini

olusturan 6zellikleri ac¢isindan incelenecektir.



2. ALANYAZIN

2.1. Yazinsal Alanda Utopya — Distopya

Utopya ve distopya kavramlarina iliskin agik ve anlasilir bir gergeve ¢izmek
amactyla bu boliimde kavramlarin tanimlari, tarihsel siire¢ i¢inde ortaya ¢ikislart ve
gelisimleri, kavramlara iliskin yazinsal alandaki temel ve ilk sayilan eserler {izerinde
durularak, iitopya ve distopyanin calismanin geri kalaninda hangi yaklagimla

degerlendirilecegi aciklanmaya caligilmistir.

2.1.1. Utopya

Kelimenin kokeni, 1516°da Ingiliz yazar Thomas More'un yayimladig: hayali bir
adada ideal bir toplumu tasvir ettigi, toplumsal esitlik, adil paylasim ve bariscil bir yasam
gibi kavramlar isleyen aymi adli eseri olan Utopya’ya dayanmaktadir. Yunanca "ou"
(olmayan) ve "topos" (yer, iilke) kelimelerini birlestirerek olmayan yer, yok yer anlamina
gelen “litopya” kelimesini olusturan More, eserde farkli toplum ve siyasi diizenlerin
elestirisini yaparken, ayn1 zamanda ideal bir toplumun olasi yapilarini da tartigmaktadir.
Bu nedenle sonrasinda "iitopya" kelimesi gerceklesmesi zor veya imkansiz gibi goriinen,
ideal olarak tasavvur edilen toplumlarin tasvir edildigi tiirdeki anlatilar i¢in kullanilmaya

baslanmistir (Riot-Sarcey, Bouchet ve Picon, 2003, s. 25).

Tarihsel siire¢ i¢inde kelime, farkli disiplinlerce ‘“gerceklesmesi miimkiin
olamayacak kadar i1yi olan, Oyle goriilen” anlaminda kullanilarak kavramlagmstir.
Tiiretilmis (neolojizm) bir kelime olan “litopya” ayni zamanda yaratildigi donem
oncesindeki ideal toplum, ideal yasam diisiincelerini, anlatilarin1 kapsamaktadir. Vieira,
More’un kullandig1 {itopya sozciligiiniin anamneztik (kavramin tarihi Oncesine de
gonderme yapan) bir dogaya sahip oldugunu, ¢iinkii More’un antik Yunan’a uzanan
mitsel ve dinsel arketipler yaninda altin ¢ag sdylencelerini de igeren bir diisiince
geleneginden geldigini belirtmektedir (2017, s.7). Kokleri eski Yunan’a uzanan ideal site,
sehir diisiincesinden ilham alarak kurmaca ve siyaseti birlestiren More’un yarattig1 {itopya
kelimesi, daha sonra kavrama adini1 da vermistir. Daha adil, daha mutlu, daha huzurlu bir

toplumun nasil olabilecegini tasvir eden tiim anlatilar, sanat eserleri ve fikirler iitopya



kavramiyla adlandirilmistir. Sosyal bilimlerdeki disiplinler arasi birgok kavram gibi
litopyanin da iizerinde acik bir sekilde uzlasilmis, kesin sinirlari ¢izilmis bir tanimi
bulunmamaktadir. Farkli disiplinlerden gelen anlayislara gore {itopya 6zde ayn1 kalmak
kosuluyla yeni eklemelerle farkli sekillerde tanimlanmistir (Riot-Sarcey vd. 2003, s. 256).
Bauman modernizmin baglangicinda hizla ¢ogalan {itopyaci tasarilarin orta sinifa ait
diisleri ve ozlemleri yansittigini, en 6nemli Ozeliklerinin muglaklik, gilivencesizlik,
toplum tarafindan talep edilen gérevlerden arindirilmis bir toplum diisti oldugunu belirtir.
Utopyalarin ana niteliklerini insan mutlulugunun temelleri olarak gordiigii, giiven,
degisimin olmamasi ve devamlilik olarak o6zetler (2016, s. 18). Alanyazinda {itopya
konusunda 6nemli referans noktalarindan biri olan Krishan Kumar, Bati medeniyeti
disindaki toplumlarda bollukla anilan cennetler, adaletin ve esitligin oldugu Altin Cag’a
yonelik mitler ve “mesiyanik” inanc¢larin oldugunu ama iitopyalarinin olmadigini soyler.
Utopyanin klasik ve Hiristiyan mirasina sahip Bat1 medeniyetine ait bir kavram oldugunu

yani evrensel olmadigini belirtir (2006, s. 39).

Utopya kavramui her ne kadar More tarafindan yaratilmis da olsa insanlarin
kaygisiz ve korkusuz giiven iginde, a¢lik endisesi olmadan bolluk, bereket dolu bir
ortamda, savasg, catisma olmadan mutlu ve huzurlu bir toplumda yasama hayalleri ve
0zlemlerinin kokleri ¢ok daha eskiye dayanmakta, antik caglara kadar uzanmaktadir.
Genellikle belirtildigi iizere Platon’un “Devlet” 1 isleyen, diizenli, saglikli bir yonetim
diizeninin nasil olmasi1 gerektigi iizerine yazilmis ilk metin kabul edilmektedir. Platon’un
“Devlet "inin temellerinde Altin Cag sdylencesinin bulundugunu séylemek miimkiindiir.
(Omay, 2009, s. 1-14). Yunan mitolojisinde Altin Cag, insanlarin tanrilarla birlikte huzur
icinde yasadigi, her ihtiyacinin sorunsuzca karsilandigi sonsuz bir mutluluk dénemini
ifade etmektedir. Sonrasinda ise kaybedilmis ve bir daha ulasma imkani bulunmayan bir
idealin sembolii olarak kullanilmaya baslanmistir. Cok eski zamanlardan beri insanlarin
adalet, huzur, sosyal refah ve mutluluk i¢inde yasadiklar1 ideal toplumlar, diizenler
“Oteki” topraklarda, adalarda, uzak diyarlarda, gezegenlerde, diinyanin bilinmeyen
koselerinde tasvir edilmislerdir. Erigsilmesi hayal edilen, arzu ve umudun iiriinii olan
iitopik diisiincelere binlerce yil Oncesinde Siimerlerin kil tabletlerinde, Babillilerin

yazitlarinda, eski Ahit’te ve Hesiodos’ta rastlamak miimkiindiir (Bali, 2016, s. 8).

Utopya’nin yazildigi 1500’1 yillar Avrupa’da biiyiik degisimlerin yasandigi

yillardir. insan1 merkeze alan, Antik Yunan ve Roma kiiltiirlerinin tekrar canlandig



donem olan Ronesans’in tiim Avrupa’y: etkisi altina aldigi, pusulanin icadi sonrasi
baslayan cografi kesiflerle bilinen diinyanin &tesindeki yerlerin kesfedildigi, matbaa
sonrasi artan okuma yazma orantyla bilgiye ulagimin arttigi, kilise ve Orta Cag’in biitiin
kurumlarinin sorgulanmaya, reformun ayak seslerinin duyulmaya basladig1 bir zaman
dilimidir. Orta Cag’dan Modern Cag’a gecis siireci olan bu yillarda Avrupa’daki
toplumlar Orta Cag’in biitiin kurumlarinin sarsilmasina ve yikiligina taniklik ederken,
feodalizmin kapali kiiltiirel yapisinin, olusmakta olan modernitenin agik yapisina
donlisme siirecinin sebep oldugu sosyal bir krizle yiizlesmislerdir. Dénemin bu
ozelliklerinin More’un “Utopya’y1 yazmasinda etkisi oldugu sdylenebilir (Corekcioglu,
2015, s. 26). Formel bir iitopya gelenegini baslatan Thomas More’un “Utopya’si
yayinladigr dénemde bir¢ok dile ¢evrilerek oldukca genis bir kesimi etkilemistir, bu
etkiyle 16. ve 17. ylizyillarda birgok {itopya yazilmistir. Bu donemdeki iitopyalarda antik

donemin “altin ¢ag”1 yerini “biny1l” diislincesine birakmustir.

18. ylizyilda iitopyanin duragan yapist Aydinlanma ile degismeye baslamistir. Bu
donemde egemen olan iyimser diinya gorilisiiyle paralel, gelecek vurgusunun
belirginlestigi, iitopyalarin yliziinii gelecege dondiigli, dinamik bir yap1 kazandigi
goriilmektedir. RoOnesans insanlara “insan” olarak kendilerinin farkina varmasini

saglamigtir.

19. yilizyildan 20. yiizyilla dogru ise litopyalar diinyanin o donemde yasadigi
savaglara, kaoslara, krizlere, salginlara paralel olarak distopyaya dogru kaymaya
baslamislardir. Aydinlanmanin iyimserligi yerini yasananlar dogrultusunda kotiimserlige
birakmis goriinmektedir. 20. ylizy1l iitopyalarin distopyalara evrilmeye basladigi donem
olmustur. Utopyalar yazildiklar1 dénemin birer yansimasi olup, o dénemin mevcut
sartlartyla bicimlenmislerdir. Yasanan olumsuzluklarin yerine insanlarin daha mutlu ve
huzurlu olmasin1 saglayabilecek alternatifler sunmuglardir (Levitas, 1990, s. 13). Klasik
iitopik eserleri sdyle siralayabiliriz: Devlet, Medinetii’l Fazila, Utopya, Yeni Atlantis ve
Giines Ulkesi’dir; Platon’da aile ve aristokrasi, Farabi’de din ve demokrasi, More’da
sosyo-ekonomik hayat, laiklik ve demokrasi, Bacon’da bilimsel gelismeler ve krallik,

Campanella’da ekonomik yapilanma ve monarsi temel unsurlar olarak goriilmektedir.
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2.1.1.1. Platon’un “Devlet”i

M.O. 427°de Atina’da dogan Platon, “Ideal bir yénetim nasil olmalidir?”, “Adalet
nedir?”, “Yoneticilerde bulunmasi gereken 6zellikler, erdemler nelerdir?” gibi sorulara
cevap vermek amactyla yazdig1 Deviet adl1 eseriyle basta Thomas More olmak iizere
Ronesans donemi iitopyacilarint derinden etkilemistir. Bireyin, toplumun, devletin ve
aralarindaki iliskilerin nasil olmas1 gerektigini anlatan Devlet, gelecege doniik toplum
tasarimlarindan ilki sayilmaktadir. Yasadigi donemde Atina yonetimindeki sorunlar ve
hocast Socrates’in 6limi Platon’un adalet, bilgelik, cesaret, dogruluk gibi erdemler
tizerinde durmasina ve adil, erdemli bir toplumun nasil olmasi gerektigini sorguladigi
Devlet’i yazmasinda etkili olmustur. Socrates’in kaybi 6zellikle demokrasiye duydugu
giiveni derinden sarsmig, Devlet te filozof krallarin yonetimini en ideal yonetim olarak

belirlemistir (Kir, 2007, 5.36).

Filozoflar bu devletlerde kral ya da simdi kral, 6nder dediklerimiz gergekten filozof olmadikca,
boylece ayn1 insanda devlet giicliyle akil giicii birlesmedikge, kesin bir kanunla herkese yalniz
kendi yapacagi is verilmedikge, sevgili Glaukon, bence bu devletlerin basi dertten kurtulmaz,
insanoglu da bunu yapmadik¢a tasarladigimiz devlet miimkiin oldugu o6lgiide bile dogamaz,

kavusamaz giin 1g1gma (Platon, 2019, s. 182, 473d-e).

Platon, diyaloglar yoluyla kaleme aldig1 “Devlet” te dort erdem bilgelik, cesaret,
Olctliiliik ve bunlarin uyumuyla ortaya ¢ikacak olan adalet izerinde durmaktadir. Her bir
erdem toplumdaki bir sinifa karsilik gelir. Bilgelik yonetici sinifin, cesaret asker sinifinin,
Olciiliiliik-kanaatkar olmak is¢i sinifinin erdemidir. Adil bir devlet ve ahlakli bir toplum
her bireyin ait oldugu smifin erdemine uygun olarak sorumluluklarini yerine getirmesi
sayesinde miimkiindiir. Platon, kimlerin hangi sinifa dahil olacagini, her sinifin almasi
gereken egitimleri, yapmasi gereken isleri detayli olarak anlatarak, siniflar arasi1 gegisin
miimkiin oldugu -yeteneklere gore belirlenir- otoriter bir yonetim anlayis1 ortaya koymus,
hatta yoneticilere siniflar1 kontrol altinda tutmak ve diizeni saglamak icin her bir sinifin
belirli bir metalden yaratildigim1 ifade eden “metaller mitosu” yalanina

basvurabileceklerini belirtmistir (2019, s. 130-135).

Platon’da her seyin iistiindeki tek ve mutlak gii¢c, mutlak i1yi ve adil olan Tanr1'dir

ve egitim basta olmak lizere tliim degerler bu kavram paralelinde sekillenir. On iki

11



bolgeden olusan iilkede halk yonetici, asker ve is¢i olarak ii¢ sinifa ayrilmig olarak,
bireyselliklerinden vazgecerek toplum igin, adalet tistiine kurulu diizeni korumak igin
erdemli yagamalidirlar (2019, s. 111-112). Atina’da isleyen demokrasiyi dogru ve yeterli
bulmayan Platon, filozoflarin yonetimde oldugu aristokratik bir yonetimin en iyi devlet
diizeni oldugunu, filozoflarin basta olmadigi bir yonetimin hig¢bir sorunu ¢ozebilecek

yeterlilige sahip olamayacagini savunmaktadir (2019, s109).

2.1.1.2. Fardbi’ nin “Ideal Deviet”i

Farabi, erdemli, faziletli sehir anlamina gelen eseri “Ideal Devlet”’ (El-Medinetii’l
Fézila) idealindeki devleti, Islam dini paralelinde anlatmaktadir. Erdemli hayatin geregini
ideal bir toplumda yasamakla miimkiin oldugu diisiincesini benimsemis olan Farabi, sevgi
ve adaleti ideal toplumun vazgecilmez iki degeri olarak gdérmektedir. Adaletin
gerceklesmesi ise ancak devlet adindaki gii¢lii bir orgiitlenmeyle miimkiindiir (2023, s.
110-117). Farabi’nin ideal devleti erdemli insanlardan olusmus halkin, erdemli
yoneticilerle adaletle yonetildigi devlettir. Hayat1 boyunca hukuk, matematik, tip ve
musiki iizerine ¢aligmalar yaparak Islam kiiltiiriinii etkilemis olan Farabi ideal- erdemli
devletin temel niteligini evrende oldugu gibi diizende gormektedir. Zamaninin ¢ok
Otesinde bir bakis acisiyla, islevselci bir yorumla ideal devletin diizenini insan viicuduna
benzeterek, saglikli bir bedende organlarin belirli bir diizende canlinin hayatin
siirdiirmek i¢in ¢aligmalar1 gibi ideal devlette de pargalarin belirli bir diizende calisarak

saglikli toplumu olusturacagini belirtmektedir.

Nasil ki bedende emredici organ tabiati geregi kendisi ve 6zel nitelikleri bakimindan biitiin
organlarin en mitkemmeli ve en tami ise, ayn1 zamanda o bagska bir organla ortaklasa sahip oldugu
seyde (bedeni yonetmek) en {istiin ise, onun altinda kendi paylarina kendilerinden daha asagida
bulunan organlara emreden bagka organlar varsa, ancak onlarin amirlikleri birincininkinden derece
bakimindan daha asagidaysa... ayni sekilde sehrin yoneticisi de 6zel nitelikleri bakimindan onun

(sehrin) en miikemmel pargasidir (Féarabi’, 2023, s. 101).

Devleti bir organizma gibi goren Farabi, organlar arasindaki uyumun

bozulmasinin organizmanin sagligini tehlikeye atmasi gibi, uyum, yardimlagma ve erdem
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olmadan toplumun da saglikli ve mutlu olamayacagini sdyler (2023, s. 97-99). Ideal bir
devlet bagkaninda bulunmasi gereken 6zellikleri detaylica agiklayan Farabi, bunlarin tek
bir insanda bulunmasinin ¢ok zor oldugunun farkinda oldugunu ama en azindan su
niteliklerin olmas1 gerektigini soyler; bilge olmali, kendinden oncekileri koydugu
kurallart ve neden konulduklarint bilmeli, yeni durumlara iligkin gelenekten kopmadan
hiikiim ¢ikarabilecek yetenek ve birikime sahip olmali, dnderlik giicii, ikna kabiliyeti
olmal1 ve son olarak bir savasi yonetebilecek saglikli fiziki bir yapiya sahip olmalidir
(2023, s. 127-130). Farabi faziletli, erdemli devletin karsisina faziletli ve erdemli
insanlarin olmadig1 devletleri koyar ve bunlar1 dérde ayirir; Cahil, fasik, degisebilir ve
sapik devlet. Farabi, ideal devlete donlisme konusunda en yiiksek sansa sahip olanin
demokratik devlet oldugunu belirtir (Bilge, 2015, s. 15). Farabi de Platon gibi Tanri
inanci, ideal devlet tasariminda temel konumdadir ve her iki iitopya da rasyoneldir.
Ardillarindaki iitopik tasarilarda bireysel esitlik ideal devletlerin temel 6zelliklerinden

biri olarak 6n planda tutulmustur.

2.1.1.3. More’un “Utopya”si

Utopya, Latince olarak iki kitap halinde ilk olarak 1515-1516’da yaymlanmustir.
Thomas More’un yasadigi donem Ronesans ve Reform’un tiim Avrupa’y: etkiledigi, Orta
Cag’in skolastik diisiincesinin tiim kurumlariyla birlikte hizli bir sekilde ¢ékmeye
basladig1 ama modernizm diisiincesinin de heniiz tam olarak kendini ortaya koymadig:
bir donemdir. More, bu donemde yasanan siyasal ve toplumsal karmagalara istinaden hem
Ingiltere’deki sorunlar1 elestiren hem de alternatif bir ydnetim ve toplum diizeni dneren
Utopya’yr kaleme almistir. Antik Yunan diisiincesi ve Orta Cag’in sorunlar1 kadar
“Amerika kitasinin kesfi ve burada yasayan yerli halklarin Avrupali bakis acisiyla ilkel
ve gorece mutlu yasam tarzlari da {itopyanin kurgulanmasinda” etkili olmustur (Goktiirk,
1982, s. 28). Insanlarin yaradilistan kétii oldugu ve bu yiizden diinya iizerinde mutlu olup,
yasadiklarindan daha iyi bir diizen kuramayacaklar1 diisiincesi Orta Cag’daki hakim
diisiinceydi. Insanlar ancak giinahlarinin cezasim ¢ektikten sonra mutluluga belki 6biir
diinyada ulagabilirlerdi, Hiimanist bir devlet adami ve yargi¢ olan More, insan1 Tanr1’nin
yarattig1 iistiin bir varlik olarak gdrmekte, aklin1 kullanarak Utopya’daki gibi kusursuz

bir toplum kurabilecegine ve mutlu bir yasam siirebilecegine inanmaktadir.
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Iki kistmdan olusan Utopya’nm ilk béliimiinde eserde kendini kurgunun iginde
gosteren More’un Utopya adasmin anlaticist olan Raphael Hythloday ile tanismasi
anlatilmaktadir. More Ingiltere Kral1 VIII. Henry tarafindan iki iilke arasindaki sorunlarm
¢Oziimii i¢in Kastilya Prensi Charles’a kraliyet el¢isi olarak gonderilir. Goriismelere ara
verildiginde More Antwerp sehrini gezerken arkadasi Peter Giles tarafindan Raphael
Hythloday ile tanistirilir. Portekizli bir denizci ve gezgin olan Hythloday gencken
Amerigo Vespucci ile seyahatlere ¢ikmistir. Gezdigi gordiigii yerleri anlatirken Utopya
ilkesini de anlatmaya baslar. Bu boliimde More ve Hythloday arasindaki konusmalarda
Ingiltere’nin ger¢ek durumuyla ilgili, mevcut aksayan yonleri elestiren yorumlar vardir

(2019, 5. 3-7).

Utopia adasimin 54 biiyiik ve giizel sehri vardir. Hepsinde ayn1 dil konusulur. Ayni toreler, ayni
kurumlar, ayn1 yasalar yiirtirliiktedir. 54 sehrin hepsi ayn1 plan geregince kurulmustur. .. Her yi1l her
sehirden ti¢ yasli bilge gelip Amaurote’da toplanir ve memleket islerine bakarlar. Amaurote adanin

baskentidir (More, a.g.e., s. 40).

Londra’ya benzer bir sekilde diizenlenmis olan Utopya adasi otuzar kisilik aile
gruplari, elli dort sehirden olusur. Gruplarin her birinin bir yilligma segtikleri bir
yoneticisi ve o yoneticinin bagli oldugu bir baskan vardir. Halkin tamami iretime
katilmak ve giinde alt1 saat ¢alismak mecburiyetindedir. Ozel miilkiyetin ve paranin
olmadig1 Utopya’da herkesin oturdugu evler ve kiyafetler birbirinin aynidir (2019, s. 75).
More’un kendisi dindar bir Katolik olmasina ragmen Utopya’da din, inan¢ konusunda
genis bir Ozgiirlik ve pagan inanci vardir. Ekonomik ve kiiltiirel agidan yiiksek bir
seviyede bulunan Utopya’da halk huzurlu ve mutludur. D&nemin iinlii hiimanistlerinden
olan Thomas More, devlet adami, hukukc¢u ve yazardir. Yargiglhigt doneminde halkin
biiylik sevgi ve saygisini kazanmistir. Halk nezdinde son derece etkili bir kisiliktir. VIIL
Henry’in Papa’dan bagimsiz olarak ingiliz Kilisesi’'nin bagmna gecmesini elestirdigi icin
1535°te idam edilir. Utopya, More’un o doénemin Ingiltere’sine hem topluma hem de

yonetime yonelttigi elestirisidir.
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“Nasil bir diinya yaratmakta oldugumuzu anlamaya basladin mi
simdi? Eski reformcularin hayalini kurdugu o enayi, zevk diiskiinii
titopyalarin tam tersi bir diinya. Korku, ihanet ve azap dolu bir diinya,
ezmenin ve ezilmenin diinyasi, kendini yetkinlestirdikce daha az

acimasiz olacak yerde daha da acimasiz olan bir diinya”

Orwell, 1984

2.1.2. Distopya

19. ve 20. yiizyillarda iitopyadan distopyaya dogru bir kayis gerceklesmistir. Bu
ylizyillarda yasanan biiyiikk bir teknolojik ilerlemeler, sanayi devriminin sonuglari,
otomasyon, silah teknolojisi, kitle iletisim araglarindaki gelismeler insanlarin gelecege
dair endiselerini artirmistir. Diinya Savagslari, devrimler, totaliter rejimlerin yiikselisi ve
Soguk Savas gibi olaylar, insanlarin gelecege dair karamsar bir bakis agisina sahip
olmalarina neden olmus, siyasi ve sosyal belirsizlikler, distopik eserlerin ortaya ¢gikmasini
tetiklemistir. Utopya metinlerinden distopya metinlerine gegisin sebeplerinden biri de
mevcut siyasi ve toplumsal sistemlerdeki eksikliklerdir. Burjuva kapitalizmi ve
komiinizm uygulamaya gecirildiginde sistemlere iliskin ©nceki sodylemlerin ve
tasarimlarin  gergeklikle Ortiigmedigi ve sistemlerin uygulamada nasil kontrolden
c¢ikabildiginin goriildigli bu gegis siireci iitopya diisiincesinin distopyaya doniisiinde

onemli etkenlerden biri olmustur (Booker, 2012, s. 45).

Kelime kdkeni yine Yunancaya dayanan distopya, kotii, istenmeyen “dis” eki ve yer,
iilke anlamina gelen “topos” tan olusmustur. Ilk kez defa John Stuart Mill tarafindan
1800°1ii yillarin sonunda, Avam Kamarasi’ndaki bir konusmasinda kullanilmistir. ilk
donem yazilan distopik eserler, caglarinin sosyal, siyasi ve teknolojik gergekliklerine dair
derinlemesine bir elestiri icermektedirler. ilk distopik metin olarak nitelenen Jack
London’in Demir Okge’si 1908 tarihlidir. Modern diktatorliiklerin yiikselisine kars: bir
uyar1 niteligi tagiyan roman, gelecekteki Amerika Birlesik Devletleri'nde gegmekte,
toplum giiglii bir kapitalist oligarsi tarafindan yonetilmektedir. Bu en koétiilestirilmis
toplumsal diizende, sosyalist bir anlaticinin géziinden giinden giine zenginlesen varlikli
kentsoylu smifi ile onlar zenginlestikce yoksullasan, kolelesen is¢i sinifi arasindaki
kutuplasma eserin temelini olusturur. Distopyalar bireysel, toplumsal, politik veya

cevresel agilardan korkutucu veya olumsuz bir gelecegi, genellikle baskici bir hiikiimetin,
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iktidarin veya toplumsal diizenin hakim oldugu, 6zgiirliiklerin yok denecek kadar sinirl
oldugu, insan haklarmnin ihlal edildigi, ¢cevresel, dogal yikimin yaygin oldugu bir diinyay1
tasvir ederler. Genellikle baskici, totaliter veya otoriter bir yoOnetim, bireylerin
Ozgiirliiklerini kisitlamak, genis ¢apta kontrol saglamak icin sansiir uygular, propaganda
kullanir. Bu sekilde diisiinceleri, davraniglar1 ve duygulart kontrol etmeye calisir. Ayrica
bireylerin yasamlar1 ve iliskileri siki bir denetim altindadir, kisisel o6zgiirliikler ise
cogunlukla simirlandirilmistir. Distopyalarda, teknoloji hiikiimetin kontrol araci olarak
islev gormektedir. Gozetleme kameralari, izleme cihazlar ve diger teknolojik araclarla
bireyler siirekli olarak izlenip ve takip edilir. Sosyal agidan yonetimdekilerin ve elitlerin
ayricalikli bir konumda oldugu, diger insanlarin ise daha diisiik statiide ve korunmasiz,
giicsiiz oldugu toplumsal esitsizlik ve sinif ayrimecilig iizerine kurulmus bir toplumsal
yap1 goze carpar. Distopik eserler genellikle, insanin kendi dogasindan kaynaklanan bir
kotiiliige sahip oldugunu, {itopyalarin miimkiin olmadigini, diinyay1 iyilestirme
cabalarinin ¢ogunlukla diktatorliiklerle son bulacagini sdylemekte ya da belirsizliklerle
dolu bir gelecek tasvir etmektedirler (Kaplan ve Unal, 2011, s. 46).

Distopyanin ortaya ¢iktig1 donemdeki tiim gelismeler, distopik metinlerin temel
niteliklerini belirlemistir. Aydinlanma ile yasanan aragsal aklin ytkselisi ile kapitalizm,
akildist yeni baski mekanizmalari, toplumsal yasamin biitiin alanlarinda hissedilen bir
tahakkiim yaratarak bireysel 6zgiirliikleri de sinirlandirmistir. Sanayilesme, kapitalizm,
totaliter rejimler, Diinya Savaslar1 ve atom bombasi gercegine eklemlenen teknolojik
gelismeler gelecegin karamsar olarak tasvir edilmesine neden olmustur. Asir1 denetimci,
despot iktidarlarin ve yasaklarin altinda bastirilmis, kisilip kalmis insanlar, karmasa,
umutsuzluk, karanlik, i¢ karatici ortamlar, yoksulluk, aclik, sefillik gibi bir¢ok
olumsuzluk distopyalarda siklikla kullanilmistir. Genel olarak egemen iktidarin disinda
kimsenin s6z sahibi olmadigi, muhalif diisiince ve seslerin susturuldugu bir diizen
yansitilirken, teknolojik ilerlemenin insanlar i¢in umduklar1 gibi iyi olmayacaginin,
hayatlarin1 kabusa ¢evirebileceginin, insanlar1 yalniz, robotlagmis hale sokacaginin alti
cizilmektedir. Biirokrasi distopyalardaki kontrol ve denetimde etkin 6gelerden biri olarak

yer almaktadir.

Huxley boyle bir toplumun bireyi, glivenlik, mutluluk, sevme kapasitesi, akil gibi
niteliklerini baltalayarak, gitgide artan bir zihinsel hastalik durumuna getirerek,

umutsuzluk i¢inde bir otomata ¢evirdigini sdyler (2001, s. 33). Sorunlu gériinen mevcut
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durumun devami halinde ortaya c¢ikabilecekleri resmeden distopyalar, degismesi
gerekenleri gostermektedir. Bu agidan uyarici bir elestirellige sahiptirler. Aydinlanmanin
temelinde yatan insan aklina giiven ilkesi de asir1 rasyonellesmenin ¢ok ciddi ve aci
sonuglart goriildiigiinden distopyalarda sorgulanan unsurlardan biri haline gelmistir
(Oztiirk, 2021, s. 24). Mevcut siyasi iktidarin yarattig1 sorunlarm eserlere kaynak teskil
etmesi ltopya metinlerinde oldugu gibi distopik metinlerde de gegerlidir. Distopya
yazarlar1 da yagsadiklar1 donemin mevcut gerceklerinden etkilenerek bu karanlik gelecek

tasvirlerini kurgulamislardir.

Lapouge, distopik metinlerin ¢ogunda ideal olarak goriilen devlet tasariminda,
sistem carklarinin sorunsuz islemesi icin birey kavraminin dlmesi gerektigine dikkat
ceker. Ciinkii birey kavramina, duygular, kisilikler, farkli hayaller, aile baglar1 gibi kontrol
edilemez, sorun yaratabilecek potansiyel unsurlar eslik etmektedir. Dolayisiyla
vatandaslarin tek tiplesmesi ve sinirli, kontrollii 6zgiirlik (¢ogunlukla 6zgiirliiklerin hig
olmamasi) tiim distopik tasarimlarda mevcuttur. Lapouge’nin ifadesiyle bu toplumlar,
“donuk ve sessiz”, sadece toplumsal gorevlerini yerine getiren, tiim bireysel 6zellikleri
yok edilmis insanlardan olusur. Yonetimler sansiirii kullanarak, kurmaca gerceklikler
olusturarak, siirekli ve sistematik propaganda yaparak tiim bireyleri ideolojiyle paralel bir
kaliba sokmaya amaglarlar. Bunu yaparken en ideal ve en iyi sistemin bu oldugu fikri
asilanarak, sistemin igsellestirilmesi saglanir. “Tim sorunlarin sebebi sistem
diismanlaridir, onlar yok edilmelidir” manipiilasyonuyla, tiim olumsuz duygular yaratilan
bu giinah kegisine yonlendirilir, toplumsal duygudashk yaratilir (1993, s. 2-4). 1lk
distopik metinlerden sayilan 1920’de kaleme alinan Rus yazar Yevgeni Zamyatin'in Biz
adli romaninda, totaliter bir yoOnetimin bireyleri kimliksizlestirerek sayilarla
isimlendirdigi (D-503 gibi) bir devlet, George Orwell''n /984 inde vatandaslarini
stirekli izleyen, kontrol eden totaliter bir yonetim, Aldous Huxley tarafindan yazilan
Cesur Yeni Diinya’da genetik - psikolojik kontroliin egemenligindeki distopik bir yap1
ve Ray Bradbury'nin Fahrenheit 451’inde diisiince Ozgiirliigiinii bastirmak, bireyleri
uyusturmak ig¢in kitaplarin yasaklanarak yakildigi distopik bir toplum tasvir edilir. Biz’in
Velinimet’1, 1984 %in Biiyiik Birader’i ve Cesur Yeni Diinya’nmin Ford Hazretleri bu

eserlerdeki otoriter yonetimlerdir.
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2.1.2.1. Zamyatin’in “Biz”i

1921 tarihli Biz adli roman, 26. yiizyilda isimleri degil numaralar1 olan, “ben”i
unutmus “biz” 1 Oziimsemis insanlarin yasadigi totaliter bir iilkeyi anlatmaktadir.
Sosyalist bir devlet kurgusu olan Biz’de Zamyatin devrime kars1 duydugu giivensizligi,
yonetimin totaliter nitelikteki uygulamalarmin yarattigt endiseleri yansitmakta,
uygulamadaki sosyalizmin elestirisini yapmaktadir. Rejimi elestiren Magara (Peschera)
ve Biz (Miy) adli eserleri yiiziinden iilkesinde yasaklanan Zamyatin, 1931°de Rusya’dan

ayrilarak Paris’e gitmis ve 1937°te vefatina kadar orada yasamistir.

Biz, 26. yiizyllda Iki Yiizy1l Savaslar’nin ardindan kurulan, yonetimin
teknolojiyle ve rasyonaliteyle toplumu kontrol ettigi “Tek Devlet” isimli distopik bir
iilkeyi anlatmaktadir. “Biz” olmayt engelleyip “ben” olma diislincesini ortaya
cikarabilecek bir faktor oldugu i¢in insanlarin isimleri degil numaralar1 vardir. Hikayenin
bas ana karakteri Integral uzay gemisinin bas miihendisi D-503’tlir, kurgu onu
giinliiklerinden olusmaktadir (Zamyatin, 2022, s.9-15). Eski insanlara ait duygulardan
arindirilmig, harflerden ve rakamlardan olusan isaretlere sahip insanlar, matematiksel
mantigin egemen oldugu, Iki Yiizy1l Savas1 sonrasinda kurulan ve kurucular tarafindan
bir iitopya oldugu iddia edilen baskin bir yonetimin oldugu “Tek Devlet” te
yasamaktadirlar. Tek otorite ve liderin ayn1 zamanda bagrahip de olan “Velinimet” oldugu
iilkede, seffaf binalardan olusan sehirler, “kontrolsiiz ve teknik olmayan” dogay1 disarida
tutmak amaciyla duvarlarla 6riilmiistiir. Bu haliyle sehirler giivenli, temiz, korunakli, sik1
kontrol altinda, hayal giiciinden yoksun, duvarin disindaki kirsal alan ise kirli, kontrolsiiz,

tehlikeli ve duyusaldir (Lorenzo, 2023, s. 161).

Tek tiplestirilmis, hayatlar1 matematiksel formiillere dayanarak diizenlenmis,
giinliik yasamlar1 ayni saatte uyanma, ayni saatte yemek, ayni saatlerde ¢aligma, ayn
saatlerde dinlenme olarak ayni programa gore olusturulmus Tek Devlet’in vatandaslar
sayilar, tek bir beden gibi yasayip Oyle davranarak devletin ve Velinimet ’in kontrolii
disinda higbir sey yapamamaktadirlar. Sayilarin seffaf, cam binalardaki yasamlari, her an
gozetim altinda olduklarini siirekli hissettirmektedir. Bireyselliklerini diisiinmelerine,
sistemi sorgulamalarima neden olabilecek, “ben” bilincini uyandirabilecek her tiirlii
faaliyet tehlike arz etmektedir. Saglikli olmanin bir zorunluluk bir denetim araci oldugu
Tek Devlet’te, sistemin isleyisini bozabilecek her sey hastalik olarak

degerlendirilmektedir. Riiyalar ve bilicin varligi biiyiik bir hastalig1 igsaret etmekte, bu gibi
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sisteme uymayan sayilarin beyinleri “Biiyilk Ameliyat” la alinmaktadir. Taylor ve
Taylorizm kurgu i¢inde dnemli bir yer tutmaktadir. Taylorizm diye anilan yaklagimda, bir
isin en kisa siirede en verimli sekilde nasil yapilacagi tizerinde durulur. Bunun saglanmasi
su ilkeler temelinde sekillenir; isin pargalara boliinerek her bir parcanin nasil yapilacagi
gosterilerek yapilmasi, ise uygun is¢inin bulunmasi, is¢iler ve yoneticilerin kesin
siirlarla ayrilmasi ve son olarak istenilen verimlilik ve iiretim seviyesine ulasilip
ulasilmadiginin degerlendirilmesidir. Oykii i¢inde bir dahi olarak gériilen Taylor’in
ilkeleri hayatin her alaninda etkin bir bicimde uygulanmaktadir. Tek Devlet’te sistem i¢in

en 6nemli olan “Saatler Cizelgesi”dir.

Ama Saat Cizelgesi her birimizi gilipegiindiiz o yiice siirdeki alt1 tekerlekli c¢elik kahramana
dondstiiriir. Her sabah, o alt1 tekerleklinin kesinligiyle, ayn1 anda yataklarimizdan kalkariz. Her
giin ayn1 saatte milyonluk bir biitiin olarak ige baslar, milyonluk bir biitiin olarak isimizi bitiririz.
Tek bir biitiine karisir, milyonlarca eli olan tek bir govdeye doniisiir, Cizelgenin belirledigi ayn1
saniyede hepimiz kasiklarimizi agzimiza gétiiriir, ayn1 saniyede gezintiye ¢ikar, oditoryuma Taylor

Egzersiz salonuna gider, sonra uykuya ¢ekiliriz (Zamyatin,2022, s. 11).

Toplumdaki her saymnin (bireyin) zamanini diizenleyen ortak bir program olarak
bu cizelge sayesinde herkes ayni anda ayni seyi yapar. Bu ¢izelge bir 6rneklik yoluyla
uyumu saglayan toplumsal bedenin sinir sistemi gibidir, toplumsal bedenin yoneticisidir.
Saatler Cizelgesi sayilarin (insanlarin) 6zerklige sahip olmadiklarini vurgulamak i¢in tren
tarifeleri gibi dlizenlenmistir. Sayilar (insanlar) trenlerle esit kilinmistir. Sayilar (insanlar)
devletin amaglar1 ve yarari i¢in belirli bir diizende ¢alistirilmasi1 gereken makinelerdir.
Zamyatin, zamanin otoriteler tarafindan diizenlenmesinin 6zgiirliie ve insan olmaya

onemli bir tehdit oldugunu vurgular (Lorenzo, 2023, s.166).

Zamani1 koordine etmek, giinii programlayarak diizenlemek, hayatimizi kesfetmememize imkan
saglayan olumsallig1 ortadan kaldirmaktir. Bu anlamda Saatler Cizelgesi yetkililerin, patronlarin,
o0gretmenlerin ve bizzat medeniyetin binlerce yillik zamani kontrol etme ve insanlara hakim olma
girigimlerinin en yiiksek derecede inceltilmis halidir. Takvimin, zaman-6lgerin, verimlilik
uzmaninin elindeki agik¢a muzir fabrika diidiigiiniin ve kronometrenin varisi ve belki de Kisisel

Sayisal Yardimcinin 6ngoriisiidiir. (Lorenzo, 2023, s. 167)
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Faith Aginsk, Biz’in mesajinin dolaysiz ve c¢agdas isimlere yonelik oldugunu
sOylerken, Oykiiniin ¢agdas Sovyetler Birligi’nde insanlarin mekanizasyonu, bireyselligin
kayb1 temelinde donemin keskin bir elestirisini igermekte oldugunu belirtir. Randall ise
Biz’i Henry Ford ve Frederick Taylor’in gelistirdigi, 1920’ler itibariyla Sovyetler
Birligi’nde hayranlikla benimsenmeye ¢aligilan sanayilesme ve iiretim hatt1 yontemlerine

sert ve direk bir elestiri olarak gordiigiinii belirtir (akt. Lorenzo, 2023, s. 162-163).

2.1.2.2. Huxley’in “Cesur Yeni Diinya’st

Cesur Yeni Diinya (1932) Sanayi Devrimi ve onun sonuglari tiizerinden
kurgulanmistir. Aldous Huxley, teknolojik ilerlemeleri uygarligin sonunu getirecek
gelismeler olarak ele almaktadir. Sanayi devriminin etkileriyle yazilmis eserde, insanlarin
tiketim toplumunun bir parcasi olarak makinelestigi, yalnizlastigi bir diinya
sunulmaktadir. Huxley, 26. Yiizyilda Londra’da gegen bu kurguda sinifsal ayrimlarin ve
teknolojik ilerlemenin insan dogasima olan etkilerini sorgulamakta, standartlasma,
uzmanlagma, toplumsal miihendislik, bireysel 6zgiirliik, insan dogasi, tiiketim kiiltiiriinii
tizerinden elestirel bir distopya sunmaktadir. Bu anlatida, Sanayi devriminin ikonu olarak
degerlendirilen Henry Ford, bir milat kabul edilmekte, her sey Ford’dan 6nce ve Ford’dan
sonra olarak tarihlenmektedir. Ingilizce ’deki Tanr1 nitelemesi igin kullamlan “Lord”
kelimesinin yerini alan “Ford” sozciigii Huxley’in kitab1 yazdigi dénemde Ford
firmasinin tirettigi Model T ye atfen “T” harfi ile simgelesir, Hristiyan diinyadaki “Hag”
n yerini alir (Neydim ve Polatel, 2020, s.54). Metinde siklikla tekrar edilen “Our Ford”
(Fordumuz) Ingilizcedeki “Our Lord” a bir gondermedir. Ford Diinya Devleti’nin
Tanr1’s1dir. Huxley metinde, biitiin hacglarin {istiiniin kesildigini, T ye doniistiiriildiiglinii

yazar. Ve “bir de bir zamanlar Tanr1 gibi bir sey vardi” diye ekler (2021, s. 74).

Cesur Yeni Diinya 'min Diinya Devleti’nde bireysellik karsit1 “cemaat”, toplumsal
farklilik, cesitlilik karsit1 “6zdeslik” ve degisim karsiti “istikrar” temel ve vazgecilmez
ilkelerdir. FS Oncesi doneme ait tiim inanglar, degerler yok edilerek, makinelerin
insanlardan daha degerli oldugu, insanlarin deney tiiplerinde toplumun ihtiya¢ duydugu
niteliklere gore yapay olarak tretildigi, tliketim, hazcilik ve eglencenin bireyleri
uyusturmak, kontrol etmek amaciyla siirekli dayatildigi bir toplumsal yap1 yaratilmistir

(Huxley, 2021, s. 52). Bezel, Diinya Devleti’ndeki toplum diizeninin diger distopyalardan
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farkli olarak karsilikli degil tek yonlii olusuna dikkat ¢eker; 1smarlama insan iiretimi.
Sistemin devamu igin, ihtiya¢ duyulan niteliklere gore insanlar fabrikalarda iiretilip,

kosullandirma merkezlerinde biiyiitiiliir (2000, s. 98).

Kurgulanan diizen, her tiirlii tehdidi ortadan kaldirmak i¢in otoriteye ya da sisteme
zarar verebilecek duygu ve diislince gelistiren bireyleri “Soma” isimli bir ilagla etkisiz
hale getirmekte, hafizasi silinen, sahte bir mutluluk yasayan birey tekrar gérevinin bagina
donebilmektedir (Kumar, 2006, s. 433). Kat1 bir kast sisteminin oldugu distopyada,
insanlarin fabrikalarda yaratilan embriyolardan yapay olarak iiretildigi, bir tiir zihinsel
sartlandirma yontemi olan uykuda sartlandirmaya “hipnopedya” uzun siireler boyunca
maruz birakilarak ait olduklar1 kasta ve yapacaklara ise uygun hale getirildigi bir
toplumsal yap1 anlatilmaktadir. Alfalar, Betalar, Gamalar, Deltalar ve Epsilonlardan
meydana gelen, her sinifin belirli bir rolii ve islevinin oldugu kast sistemi insanlarin nasil

ve ne olarak yasayacaklarini belirlerken, sistemin korunmasini ve devamini saglar.

Postman, Huxley ve Orwell’1n distopyalarinin su yonden farkliligina dikkat ¢eker.
1984°te disaridan gelen yogun baski insanlara boyun egdirip kontrol altina alirken, Cesur
Yeni Diinya’da Huxley boyle bir baski, bir Biiyiik Birader olmadan da insanlari
ozerkliklerinden, kisisel tarihlerinden yoksun birakarak tamamen kontrol altinda bir
toplum yaratmanin teknoloji eliyle miimkiin oldugunu gdsterir. Burada oldugu gibi
teknoloji kontrol mekanizmalarinda en 6nemli unsur olarak yonlendirme, denetim altina
alma, bagimli insan yaratma ve kesintisiz izleme gibi islevlerde kullanilmaktadir (1994:

7-8).

2.1.2.3. Rand’in “Ben”’i

1938’de yayimlanan Ayn Rand’1in “Ben (Ego/Anthem)”” adli roman, bireyselligin,
kisisel Ozglirliiglin, bireylerin biitiin faaliyetlerinin kolektif olarak kontrol edildigi,
bastirildig1 komiinal ve totaliter bir toplumsal yapiyr anlatmaktadir. "Ben" bireysel
varolusu ifade ettiginden en tehlikeli ve asla sGylenmemesi, diisiiniilmemesi gereken bir
kelime olarak goriilmektedir. Roman ana karakter Esitlik 7-2521 “Ben” kelimesini
kesfedip, sisteme karsi ¢ikis yollar1 aramasi lizerine kurulmustur (Rand, 2021, s. 11-13).
Bu sehirde kanunlar yasaklar1 degil, izin verilen seyleri belirtmektedir. Dillendirilmemesi,

kimse tarafindan diisiinlilmemesi gereken kelime “Ben”in sdylenmesi ise idamla
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cezalandirilmaktadir. Otoriter sistem agisindan en biiylik tehdit “ben” kelimesinin
bilincine varilmasi ve kullanilmasidir O yiizden Oykiiniin dili “Biz” dilidir. Karakter

kendinden s6z ederken “Biz” dilini kullanir.

Biitiin insanlarin sol bileklerine taktiklar1 {izerinde isimleri olan demir bilezikte yazildig1 gibi
bizim ismimiz, Esitlik 7-2521. Yirmi bir yaginday1z. Boyumuz bir metre seksen {i¢ santim. Aslinda
bu boy bizim i¢in bir sikint1 ¢iinkii bu boyda fazla insan yok. “Sizin kemiklerinizde kétiiliik var,
Esitlik 7-2521” demislerdi...Biz lanetli dogmusuz. Bu lanet bizi yasaklanmig diigiincelere sevk
etti her zaman. Insanlarin arzu etmemeleri gereken seylere arzu duymamiza sebep oldu... Aslinda

diger kardeslerimiz gibi olmaliy1z. Ciinkii biitiin insanlar ayni olmalidir (Rand, 2021, s. 12)

Rand’1n kurguladigi bu “Biz” toplumunda, bireylerin rolleri, siniflar1 ve gérevleri
toplum tarafindan belirlenmekte, liderler siirekli olarak bireylerin yasamlarint ve
davraniglarin1 kontrol etmekte ve kollektif ihtiya¢ ve cikarlar her seyin iizerinde
tutulmaktadir. Bu ise bireyselligin tamamen yok sayilmasii getirmektedir. Bireylerin
kimlikleri, toplumun genel kimligine entegre edilmistir. “Biz biitlinlin par¢asiyiz, biitiin
ise bizim parcamiz. Ebedi, béliinmeyen ve tek olan BIZ ’den baska kimse yok” (Rand,

2021, 5.19-24).

2.1.2.4. Orwell’in “1984”ii

George Orwell’in “19841i distopya yazininin en 6nemli ve en bilenen 6rnegidir.
1947-48°de kaleme aldig1 eseri “Avrupa’daki Son Adam” olarak isimlendirmis ama
yayincinin pazarlama endiseleri nedeniyle 1949°da “Bin Dokuz Yiiz Seksen Dért” olarak
basilmistir. Oncesinde “Daralma” ve genis kesimlerce bilinen “Hayvan Ciftligi” isimli
distopik eserleri de bulunan Orwell, yasadigr donemin sorunlu gercekligini yansitarak,
bireysel 6zgiirliiklerin olmadigi, distopik bir diinya sunmaktadir. Reilly’e gore /984 ortak
korku ve hezeyanlarin bir hatirlatmasidir (1989, s.20). Romanda ii¢ biiyiik siiper gii¢
arasinda parcalanmis bir diinyada, bu giiclerden en biiyiigii, bir korku imparatorlugu olan
Okyanusya anlatilmaktadir. /984’°1in bas kahramani Winston Smith, Okyanusya’da Hava
Pisti Bir olarak yeniden adlandirilmis ingiltere’de yasamaktadir. Devletin siirekli degisen
“gerceklik” anlayigina uygun olarak siirekli ve diizenli bir bigcimde kayitlarin degistirildigi

Dogruluk Bakanlhigi’'nda calismaktadir. Oykii Winston’in iyi bir vatandastan devlet
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diismanligina kaymasini ve sonra tekrar zorla, iskenceyle iyi vatandasliga dondiiriillmesini
anlatmaktadir. Totaliter bir toplumda insanlarin yasadigi korku, sikinti, terér atmosferinde
Winston’1n dykiisiine paralel Okyanusya’daki hayati 6greniriz: “deneyimli vatandaslarin
ylz ifadelerini nasil kontrol ettigini, kit mallar i¢in karaborsada aligveris yaptigini,
komsulariyla yakinlagsmaktan kacindigini, kendi cocuklarindan bile korktuklarini™

goriiriiz (Lorenzo, 2023, 5.195).

Biiytik Birader tarafindan yonetilen Okyanusya, halkin beyin yikama, propaganda
ve korkuyla kontrol edildigi distopik bir diinyadir. insanlarin yasaminin her bir noktasi
“Tele-ekranlar”la kaydedilip izlenir. Diigiince Polisi tilkenin en gii¢lii 6rgiitii olarak yedi
yirmi dort insanlar1 denetlemekte, siipheli diisiincelere kapilma ihtimali olanlari
belirleyerek sisteme zarar gelmesini engellemektedir. Biiyiik Birader’e kars1 herhangi bir
muhalefet gosteren bireyler yok edilmekte, onlarla ilgili tiim bilgiler silinmekte, hi¢ var
olmamislar gibi davranilmaktadir. Okyanusya’da toplum, parti ve niifusun %85’ini
olusturan iscilerden olusmustur. Isciler diisiinemeyen, diisiinmeyi 6grenmemisler olarak
nitelenen “proller” dir. Parti ise i¢ ve dig parti liyeleri olmak iizere ayrilirken, i¢ parti
tiyeleri kararlar1 alan ve yiiriiten en {ist kesim iken, dis parti {iyelerini memur kesimi
olusturmaktadir. En st kesim disindakiler tek odali evlerinde, aclik, sefalet ve hastalik

icinde yasamaktadirlar.

Okyanusya'nin resmi ideolojisi “Ingiliz Sosyalizmi”dir, herkes Ingsos’un kutsal
ilkelerine gore bagl yasamak, diisiinmek ve davranmak zorundadir “Dil degistirilmis
“yeni konug” adiyla yeni bir dil olusturulmus “kotii” yerine “yok iyi” miikemmel yerine
“art1 1y1” gibi kelimeler getirilmistir. Daraltilmig kelime dagarcigiyla insanlarin mantikli
akil ytriitmelerini engellemekte, Cift Diisiin ile (¢eligkili 6nermelerin uyumlastirilmasi)
kafa karnisikligi yaratilmakta, insan akli torpiillenmektedir. Lorenzo, dilin kontroliiniin
mantikli ¢ikarim yapmayi, yargida bulunmayi saglayacak kavramsal araglarin
kisitlanmasi olarak goriir. Yeni Konus bir zihin sansiiriidiir. Kelimeler sadece Biiyiik
Birader’in onayladigi kisitlanmis sinirli kelimelerdir. Ne kadar az kelime olursa zihinleri,
diisiinme kapasitesi kontrol etmek o kadar kolaydir. Tarih ve dilin kontrolii iktidarin
korunmasindaki anahtarlardir. Ge¢misin kontrol edilerek gelecegin kontrol altina
alinmas1 amaciyla tarih parti tarafindan sisteme ve giinlin gereklerine uygun bi¢imde
tekrar tekrar yazilmaktadir. Gegmisteki olaylar siirekli degismekte, sonu gelmeyen

yeniden ve yeniden kurgulamalarla ge¢mis, tarih karmakarisik ve giivenilmez hale
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getirilmektedir. Lorenzo, 1984°iin dile getirdigi bu terdriin Zamyatin’in mekanizasyon
tasvirinden daha yakin ve gergek olarak degerlendirir, Ingsos ve Ciftdiisiin tasvirlerinin

acimasizliklarini vurgular.

“Bilgi” elde yok gibi degildir, aksine devlet gergekleri rakamlari raporlart ve saglamak icin ¢ok
heveslidir. Bunu kismen bu bilgileri belirli bir zamanda politikasina en iyi sekilde hizmet edecek
yonde golgeleyerek yapar. Ayn1 zamanda bu bilgiyi degistirerek. Tarih artik olaylarin tek kaydi
degil, sekillenebilir bir veri tabanidir. Tarihin bu manipiilasyonu vatandaslara en az iki seyi yapar,
ilki... tim yargilarin temeli degistirilebildiginde veya silinebildiginde bagimsiz bir yargi-akil
yiiriitme olamaz. ikincisi gegmisin istenilen kaliba sokulabilmesi, bireyin dengesini bozar. Yargida
bulunacak veya kisinin yetkinlikle yargida bulunmasina dair bireysel kapasitesini dne siirecegi bir
yer yoktur...basvurabilecegi kanitlar artik somut icimde var olmayacaktir. Kafa karistirict, yon
kaybettiricidir. Kisinin bireysel varolusunu savunabilecek hi¢bir yolu yoktur ¢iinkii anlam, kolektif

varolusun kendisini anlama temelini kontrol etmesine baglidir. (Lorenzo, 2023, 5.203).

Kendisi hi¢bir zaman goriinmeyen sadece her yerdeki posterlerde bir yiiz olarak
goriinen Biylik Birader marslarla yiiceltilmekte, sloganlar siirekli tekrarlanmaktadir,
fanatizm iist noktadir: “Savas baristir. Ozgiirliik koleliktir. Bilgisizlik kuvvettir” (Orwell,
2011, s. 11). izleme, gdzetim her yerdedir, paralarin bir yiiziinde Parti’nin sloganlar1 diger
yiizlinde insanlar1 izleyen gozleri olan Biiylik Birader’in portresi bulunmaktadir. Biiyiik
Birader vatandaglardan fanatikce bir baglilik talep eder. Yonetimin en 6nemli denetim ve
gozetleme aygitini tele ekranlar olusturmaktadir. Aile kurumunu kendi ¢ikarlar1 agisindan
onemli ve kullanilabilir olarak goéren Biiylik Birader, ¢cocuklar1 gozetim isinde anne
babalarina karsi casuslar olarak kullanir. Anne ve babalarin ¢ocuklarina diiskiin olmalari
saglanirken diger yandan da cocuklar sistematik bir sekilde, sisteme karsi olan tiim

davranislar1 ihbar edecek sekilde egitilmektedirler.

David Lyon “Gézetlenen Toplum” da glinlimiizde yasanan, insanlar1 her yerden
kusatan teknolojinin, teknoloji eliyle yaratilan gézetimin 7984°te Orwell’1n tasvir ettigi
gozetim toplumuna, “diisiince polisi’ne ve “polis devleti’ne olan benzerligine dikkat
ceker. 1984°te yer alan bu kavramlar 1980’lerden sonra beyaz perdede de siklikla karsilik
bulur, birgok filmde bu temalar farkli sekilde islenseler de godzlemlenir. Sinemada

gbzetim, denetim ve teknolojinin birlikte yarattiklar1 sonuclar ele alinirken, durumun
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kitlelere benimsetilmesi, gozetim toplumunun, ileri teknolojinin getirdiklerinin bedelleri

sorgulanir (1997, s. 80-85).

2.1.2.5. Bradbury’nin “Fahrenheit 451"

Fahrenheit 451, kitaplarin 0zgiir, elestirel diisiinceyi engellemek amaciyla
yakildigy, totaliter bir distopyay1 anlatmaktadir. Kitabin basinda °F 451°in kitap kagitlarin
tutusma sicakligi oldugu belirtilmektedir. Ayrica ironik bir sekilde kitabin 1953’teki ilk
baskisinda kitap kapagi atese dayanikli asbest malzemeden yapilmistir (Kerner, 1996, s.
195). Bradbury’e gore, totaliter rejimler, ideolojilerinin giicliyle degil, teknolojik
ilerlemelerin ve tiiketimin biiyilisiine kapilarak uyusmus, diisiinemeyen bireyler ve
kitlelerin sayesinde var olabilmektedirler. Soguk Savas doneminde refahin ve kitle
iletisim alanindaki gelismelerin de etkisiyle tiiketim artmis ve buna paralel elestirel

diisiince Onemini yitirmistir (Sosyal, 2009, 149).

Fahrenheit 451 'de ilk bakista diger distopyalarda var olan diizeni saglamak ve
korumak amactyla kullanilan baski, siddet vs. gibi zorlayict unsurlar yoktur. Totaliler
rejim insanlart duvardan duvara dev ekranlarla zihinsel olarak uyusturmakta, diisiince
giiciinii bir anlamda yitiren insanlar1 sistem kolayca yonlendirebilmektedir. Metinde dev
ekranlar gergekligin yeniden insa edilmis halini devamli, tek yonlii olarak aktarmakta,
stirekli propaganda yapilmaktadir. Giindelik hayat bos vakte izin verilmeyecek sekilde
tasarlanmistir. Boylelikle kimse sakincali seyler diisiinmeye firsat bulamaz. Siirekli
tekrarlanan “herkes i¢in grup ruhu” ile 6nemli olanin toplumsal biling oldugu vurgulanir.
Kitaplar diistinmeyi, elestirel diisiinceyi saglayabilecekleri icin itfaiye tarafindan
bulunduklari yerde yakilmaktadirlar. iktidar bireysel diisiinme, bir seyler yapma egilimi
olanlar1 tespit etmekte, bu bireyleri zorunlu olarak psikiyatristlere tedaviye
gondermektedir. Fahrenheit 451, kitaplar1 yakmakla gorevli bir itfaiyeci olan Guy
Montag’in bir giin Clarisse adinda biriyle tanisip onun sayesinde toplumu, diizeni ve

kitaplar1 niye yaktigin1 sorgulamasini anlatir.

20 yy. dan itibaren ortaya ¢ikan distopik anlatilar, I. Diinya Savasi, Bolsevik
Ihtilali, Hitler, Mussolini ve Stalin’in yarattiklar1 hayal kirikliklarinin, acilarin bir
yansimasidir. Toplumsal ve tarihsel siirecteki olaylara paralel olarak 6zellikle totaliter

sistemler ilk distopyalarin temel ¢ikis noktasi olarak goriilmektedir.
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2.2. Sinemada Distopik Anlatilar
2.2.1. Sinemada tiir olgusu ve bilimkurgu

Beyaz perdeye yansiyan biiyiilii gecekligin insanlar1 sok edip, bir¢ogu i¢in bir
tutkuya doniismesinin iizerinden ylizyili askin bir zaman ge¢mistir. Lumiere kardeslerin
1895°te 50 saniye siiren “Trenin Ciotat Gar ina Varisr” adli bir filmin gosteriminde,
karanlik bir mekanda, yiizey lizerinde beliren hareketli bir trenin kendilerine dogru
geldigini goren izleyiciler tlrkerek ka¢cmaya c¢aligmislardir (Kilig, 2012, s. 205).
Sinemanin kendi dogasindan gergeklik algisi, insanlarin iizerlerine dogru gelen bir tren
veya Unter Den Linden adli filmde imparatorun attan diismesi gibi goriintiileri gergek
olarak algilayarak biiyiik bir heyecan yasamalarina neden olmustur. “O yillarda bir
filmden keyif alma konu ile dogru orantilidir. Ancak ydnetmenler bilingli veya bilingsiz
sekilde sinematografik teknigin imkanlarin1 kullanmaya ve sanatsal igerikler iiretmeye
basladiklarinda film sanati da yavas yavas bir gelisme gostermeye baslamistir” (Arnheim,
2002, s. 36). Sinema insan beyninin goziin ag tabakasi tizerine diisen goriintiiyii, goriintii
kaybolduktan sonra da bir siire daha algilamasina dayanmaktadir. Adanir, sinemanin ilk
olarak 1915 yilinda -sessiz sinema doneminde- sanatsal bir yana sahip olmaya
basladiginin bilincine varildigini, sinemanin bir sanat ve estetik bir anlama sahip oldugu

goriisiiniin ise 1920’den sonra yerlestigini soylemektedir (Adanir, 2007, s.85).

Modern anlamdaki sinemanin dogmasina onciiliik eden D.W. Griffth, “sinemanin
kendinden 6nce yer alan tiim sanat dallarindan farklilagan bir yerde oldugunu giin yiiziine
¢ikarmig, hayatin ve toplum icindeki insanin sinemasina ulasmistir.” (Gevgili, 2014, s.
21-23). 1915 tarihli Bir Ulusun Dogusu “sinemasal 0zellikleri ve politik durusu agisindan
Amerikan sinemasinda yanki uyandirmistir. Ardindan gelen ise Hosgoriisiizliik (1916)
sinema tarihinin 6nemli yapitlari arasinda kabul edilmesine karsin ticari agidan bir yenilgi
olmustur” (Abisel, 1999, s.99). Yaraticilar1 Fransiz oldugu icin ilk g¢eyrek yiizyillik
donemde Fransiz sinemacilar gelismekte olan sinema sektore egemen olmuslardir. ilk
uluslararasi sinema imparatorlugunu Charles Pathe kurmus, ABD'de ise Nickelodeon adi
verilen sinema salonlar1 hizla ¢ogalmis, Dogu kentlerinde art arda film yapim sirketleri
kurulmugtur. Bildigimiz Hollywood’un temelleri, 1908'de Motion Picture Patents
Company'nin patentler konusunda yiiriittigli miicadele karsisinda bazi sinemacilar

Bati'ya girmesiyle atilmistir.
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Sinema daha c¢eyrek asirlik bir gegmisi olmasina ragmen, Yirminci Yiizyilin ilk
on yilinda endiistrilesmeye baslamis, daha fazla izleyicinin salonlari doldurmasi,
perdedeki hikayelerin 6nemini arttirmis ve bu siire¢ tiirlerin dogusunu beraberinde
getirmistir. Sinema filmlerinin farkl tiirler altinda siniflandirilmasi, sinemanin ekonomik
yantyla ilgili bir tutum olmustur. Sinemacilarin giiniimiizde de hala devam eden gise
beklentisi, seyircilerin hangi tiir filmleri izlemek amaciyla salonlar1 doldurdugu, hangi
filmlerin yapim, dagitim ve gosterimindeki risklerin en az oldugu tiiriinden rasyonel
kaygilar tiirlerin ortaya ¢ikmasindaki ana nedenler olarak belirmektedir. Bu durum
varligint devam ettirmek, sektorde kalabilmek ve yeni filmler iiretebilmek isteyen film
sirketleri acisindan anlasilir bir durumdur. Christine Gledhill’e gore tiirlerin dogusunda
Hollywood diger bir deyisle stiidyo sistemi en etkili unsurdur. Stiidyo sistemi bir tiir
standartlagsmaya sahiptir” (2008, s.309) Filmlerin tiirler olarak ayrilmasi, piyasaya
cikacak filmlerin denetlenmesinin baska bir yoluydu. “Gerek filmlerin seyircilerin
isteklerine uygunlugunun gerekse cesitli yapimlarda kullanilan sanat insanlarinin
(yonetmenler, senaryocular, oyuncular, kostiimciiler vb.) uygunlugunun anlasilmasi, bu

yolla hem kolay olmakta hem de ¢ok ucuza gelmektedir” (akt. Aytekin, 2010, s. 13).

Filmler sonugta onlarin iiretilebilmesi i¢in maddi bir kaynak yaratan yapimci
acisindan ¢ok sayida miisteri tarafindan satin alinmasi istenen bir maldir. Sinema tarihi
icinde filmin miisterisi olan izleyici gormek istedigi tarzdaki filmleri belli etmis, o tarz
filmlere para vermis, bunun sonucunda yapimcilar satabilecekleri mallari/ o tarz filmleri
iiretmeye koyulmuslardir. “Boylelikle film yapimcisinin ve seyircisinin karsilikli olarak
belirledikleri belirli anlatim gelenekleri ve icerikleri ortaya cikmistir” (Ozden, 2004,
s.182).

Sinemada tiirlerin ayiric1 6zelliklerinden biri de her filmle yer bulan ikonografidir.
Mekanda, kostiimlerde, arac gereclerde bir devamlilik mevcuttur. Ornegin westernlerde
kovboy sapkalari, barlar, salonlar, uzay filmlerinde gelismis teknolojik, elektronik aletler,
1sinlanma cihazlari, parlak kiyafetler ikonografik 6geler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Farkli sekillerde tanimlanan tiir terimi, Ingilizce Genre (tiir), Fransizca Janr
sozcliklerinden gelmekte, sinemada ilk kullanimi 6ykdilii filmlerin ilk yillarina kadar
gitmektedir. Tiir filmlerindeki bagta tema olmak iizere konu, mekan, kostlim, aydinlatma,
acilar, kurgu tarz1 gibi ortak Ozellikler seyircilerin belirli yapimlar1 takip etmesini

saglamaktadir. Demir, tiir filmlerinin adindan, tanitimindan, afisinden, yonetmeninden ve
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hatta oyuncusundan izleyiciye filmin ne olduguyla ilgili bilgi verdigini ve bu durumun
sinema endiistrisine Ozellikle Hollywood’a filmlerin dagitimi ve gise rakamlari
konusunda avantajlar sagladig1 belirtir (2020, s.136). Kolker, filmlerin istasyondan
ayrilan bir tren ya da Gplisen iki insan gibi seyleri gostermekten uzaklasir uzaklagsmaz,
Oykiiler anlatma yoniinde bir anlati duygusu olusturdugunu ve bdylece tiirlerin ortaya
cikmaya bagladigin1 ifade ederek, filmlerde Oykiiler anlatilmaya baglaninca hemen
taninabilir tiplerin olusturuldugunu ifade etmektedir. Bunlar1 romanslar, melodramlar,
takipler, Westernler, komediler olarak siniflandirmistir (2011, s. 273). Genel kabule gore
film tiirleri ise; Polisiye, komedi, macera, melodram, dram, miizikal, western, korku,
bilim-kurgu, aksiyon, gerilim, belgesel, fantastik ve animasyon olarak
siralanabilmektedir. Sinemada ortaya ¢ikan bu tiirler izleyicide belirli duygusal ve
diisiinsel tepki uyandirarak farkli izleyici deneyimler sunarlar. Her biri kendine 6zgii

karakteristik 6zelliklere sahip olan tiir filmlerini kisaca sOyle agimlayabiliriz:

Hizli, tempolu, genellikle ¢atisma, kovalamaca, patlamalar, doviis sahneleri gibi
yiiksek adrenalin igeren aksiyon filmleri (Mad Max, Die Hard, John Wick vb.);
Karakterlerin bilinmeyen topraklara, yerlere seyahat ettigi, tehlikeli yolculuklari,
gizemleri, kesifleri ve bazen fantastik unsurlar1 igeren macera filmleri (Indiana Jones,
Jurassic Park vb.), Mizahi diyaloglarla, durum komedileriyle, komik olaylarla, karakter
sakarliklariyla catigmalarla ya da absiird senaryolarla izleyicileri giildiirmeyi amaglayan
eglendirici komedi filmleri (The Grand Budapest Hotel, Groundhog Day, 3 Idiots vb.);
Duygusal derinlige sahip, dramatik olaylari, sosyal temalar1 iceren, karakterlerin
derinlemesine insan deneyimlerini yansitan dram filmleri (4 Beautiful Mind, Manchester
by the Sea, The Green Mile vb.); Korkutucu bir atmosfer, dogaiistii unsurlar ve psikolojik
korku ve gerilim iceren korku filmleri ( The Exorcist, Saw, The Others vb.); Duygusal
baglar, agsk, romantik iligkiler iceren romantik filmler (La La Land, The Notebook,
Chocolat vb.); Gergekiistii, hayali ya da mitolojik unsurlar i¢eren, olaganiistii diinyalar ve
olaylar anlatan fantastik filmler ( Harry Potter, The Lord of the Rings vb.); Gergek, tarihi
olay, kisi ya da konular1 ele alan dokiiman niteligine sahip, gercekei bir anlatim tarzi olan
belgesel filmler ( Nanook of The North, Microcosmos, Buena Vista Social Club vb.);
Geleneksel 2D elle cizim, bilgisayarla 3D veya stop motion gibi tekniklerle yapilan ¢izgi
filmler, animasyonlar (7oy Story, Totoro, Spirited Away vb.); Sarki ve dans performanslari
iceren eglenceli miizikal filmler (The Sound of Music, Singin In The Rain vb.); Sug, adalet
temalar1 isleyen sug filmleri ( The Godfather, Public Enemies, The Highway Men vb. );
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Bilinmezlikle yogurulmus siirekli gerilim ve gizem igeren gerilim filmleri ( Psycho, Gone
Girl vb.) Tarihi olaylari, donemleri, kisileri anlatan tarihi filmler (Schindlers List,
Dunkirk vb.) ve son olarak bilimsel ve teknolojik yenilikleri, olas1 gelecekleri, alternatif
gerceklikleri, uzay yolculuklarini, yapay =zeka, gelecegin teknolojilerini anlatan

bilimkurgu filmleridir (Blade Runner, The Matrix, Artificial Intellegence vb.).

Roloff ve Seeflen sinemada ortaya ¢ikan her yeni tiiriin yeni konular ve temalar
igcermesinin yani sira yeni bir teknigi ve estetik dili de beraber getirdigini belirtir. Bu
estetik 6zellikler ve teknik o tiire 6zgii belirli kodlar olusturarak izleyicinin tiirii o sekilde
algilamasini saglar. Bilimkurgu tiirii denildiginde de sasirtici, gerilimli, olanaksiz oldugu
diisiiniilenlerin perdeye yansidigi, doga ve bilim yasalariin hayal giiciiyle birlesip
harmanlandig1 bir sinema tiirlii anlasilmaktadir. Bilimkurgu sinemas1 teknolojinin ve
bilimsel gelismelerin insan hayatini, toplumu ve hatta evreni nasil etkileyebilecegine
odaklanan, olas1 gelecekleri, alternatif gerceklikleri, yenilik¢i teknolojileri, gelecegin
olasi1 teknolojilerini anlatan genis bir yelpazeye sahip bir tiirdiir. Uzay operasi, siber-punk,
zaman yolculugu, distopya gibi tiirler bilimkurgunun alt tiirleri olarak belirlenebilir

(1995, s. 128).

Bilimkurgunun ilk ortaya ¢ikisi edebi eserlere dayanmaktadir. Erstimer, kavramin
ilk kullaniminin 1929°da Hugo Gernback’in yonetimindeki Science Wonder Stories
dergisinde oldugunu belirtir (2013, s. 7). Kimi goriislerce kdkeni antik ¢ag sdylencelerine
kadar dayandirilan bilimkurgu, modern anlamda 19. yy.’da Jules Verne ve H. G. Wells
gibi yazarlarla sekillenmistir. Verne ve Wells’in eserleri modern bilimkurgunun ilk’leri
kabul edilmektedir. Verne’in 1864 tarihli bir volkanin derinliklerine yapilan fantastik bir
yolculugu anlattigt Diinya’nin Merkezine Yolculuk, 1865°te yaymlanan Ay’a bir top
mermisi gonderme fikrini merkezine alan dénemin bilimsel bilgileriyle hayal giiciinii
harmanlayan 4y’a Seyahat modern bilimkurgunun temellerinin atildig1 eserlerdir. Roloff
ve SeeBlen, Verne’nin teknolojiyi bilinmedik, kesfedilmemis yerlere, bolgelere ulagsmak
amaciyla kullandigini, zorluklarla dolu yolculuk temasini 6n plana tutarken son derece
net ve acik oldugunu sonraki donemlerin karmasiklik hissinin Verne’de pek yer

bulmadigini belirtirler (1995. s.38).

Bilimsel verileri yaratici bir sekilde kurgusal diinyalarla birlestirerek, bilimin ve
teknolojinin gelecekteki potansiyelini anlatan Verne, zamanin ¢ok ilerisinde bir goriis

acistyla, glinlimiizde normal karsiladigimiz ama o dénem heniiz diisiiniilmemis olan,
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oksijen tiipli, denizalti, roket gibi bir¢ok teknolojik iirin ve bilimsel gelismeyi ayrintili

olarak eserlerinde tasvir etmistir (Onaran, 2012, s. 112).

Benzer sekilde Verne’nin ardili olan H.G. Wells’de bilimkurgunun temel taslari
addedilen eserlere imza atmistir. Zaman yolculugu temasinin popiilerlesmesini saglayan,
bir zaman yolcusunun gelecekteki toplumu kesfetmesini anlatan 1895 tarihli Zaman
Makinesi, bilim ve doga sorgulamasini igeren, bir bilim adaminin kendisini goriinmez
yapmasini ve sosyal izolasyonu anlatan Goriinmez Adam (1897), Marslilarin Diinya’ya
saldirmasini anlatan — ki ilk uzayl istilas1 olma 6zelligini tasir- Diinyalar Savast (1898)
basta olmak iizere bilimkurgu yazininin gelismesine 6nemli katkilarda bulunan eserler
yaratmistir. James (1995, s,26) Wells’in bilim ve teknolojinin insanligi daha ileri
gotiirecegini bilmesine ragmen, getirebilecegi yikim ve zararlar1 géz ardi etmedigini
sOyler. Wells bu acidan eserlerinde bilim ve teknolojinin toplumsal ve felsefi boyutunu
elestirel bir bakis agisiyla ele alan ilk isimdir. 20.yy.’a gelindiginde donemin sartlarina
paralel olarak bilim ve teknolojideki ilerlemeler ve toplumsal etkileri daha kapsamli
bicimde ele alinmaya baglanmistir. Isaac Asimov, Arthur C. Clarke, Philip K. Dick, Ursula
K. Le Guin ve William Gibson gibi 6nemli yazarlar ve yarattiklar yapitlarla bilimkurgu
yazini yeni bir diizeye evrilmistir. Klasik bilimkurgu gelecek teknolojileri ve uzay
yolculugu gibi konular islerken, siberpunk, distopya, steampunk gibi yeni alt tiirler
ortaya ¢ikmustir. Asimov’un Vakif Serisi ve Ben Robot’u, Clarke’n 2001: Uzay Yolu
Destani, Dick’in Androidler Elektrikli Koyun Diisler mi? Le Guin’in Yerdeniz Serisi ve

Gibson’un Neuromancer’1 bu donemin en 6nemli eserleridir

Bilimkurgu eserlerinin beyaz perdeye yansimasi sinemanin ilk yillarina denk
gelmektedir, tiir olarak bilimkurgu neredeyse sinemayla yasittir. Sinemanin ilk yillarinda
Lumiere kardeslerin (1895) tirettikleri filmler, belge niteligi tasiyan gercek goriintiilerle
yaratilan filmlerdir. Bu filmleri ya kendileri ya da diinyanin dort bir yanina gonderdikleri
kameramanlari kaydetmistir. Ik sinemacilardan George Melies ise fantezi ve diis giiciinii
harmanlayarak 1902’de bilimkurgunun ilk 6rnegi sayilan “Ay’a Seyahat” (Le Voyage
dans la Lune) adl1 filmi ¢eker. Bir sihirbaz ve tiyatrocu olan Melies, Verne’nin 4y ’a
Seyahat ve Wells’in Ay daki Ilk Adam kitaplarim birlestirerek yarattigi bu filmde gesitli
kamera hareketleri ve hilelerle bir anda yok olma, kararma-acilma, stop motion, iist {iste
bindirme gibi sinemaya yeni teknikler kazandirmis, bu acgidan da sinemada bir¢ok

teknigin babas1 sayilmistir.
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Bilimkurgu sinemas: ilk yillarinda fantastik ve korku temalarinin bir uzantis
olarak gelismistir. Sinemanin sessiz doneminde 6zellikle disavurumcu Alman sinemasi
bilimkurgu agisindan Golem (1915) ve 6 boliimliik Homunculus (1916) gibi son derece
etkili ornekler vermistir. Her iki filmde de “yeniden canlanma”, “canavar” gibi temalar
islenmistir. I¢c diinyaya odakli, gorsel dili soyut bigimde kullanan disavurumcu Alman
sinemasi, 1. Diinya Savasi’nin getirdigi korku ve endige ikliminin de etkisiyle, teknoloji
ve bilimin yikicit olarak, kotii amaglarla da kullanilabilecegini gosteren kotiimser
senaryolar1 perdeye tasimistir (Tung, 2018, s. 18-20). Bunlardan ilki 1927 yapim
Metropolis’tir. Bilimkurgunun ilk modern 6rnegi olarak sayilan Metropolis 1927°de Fritz
Lang tarafindan ¢ekilmistir. O giline kadar gelecek perspektifleri sinemada son derece
siirl bir bigcimde yer alirken ilk kez Metropolis, gelecegi daha biitiinciil bir yaklagimla
sunmustur. Son derece basarili fiitiiristik set tasarimlari1 bugiin bile son derece etkili
goriilmektedir Ayn1 yillarda Amerika’da ise Dr Jekyll and Mr. Hyde (1908), Frankenstein
(1910) ve 4 Trip to Mars (1910) gibi filmler iiretilmis, ¢ilgin bilim adami temas1 bu

yillarda kendine yer bulmaya baslamistir (Roloff ve SeeBlen, 1995, s. 144-156).

1930 ve 1940’lar, 1929 Biiyiik Ekonomik Bunalimi ve 2. Diinya Savasi’nin ayak
sesleri altinda hem sinema hem de bilimkurgu sinemas: acisindan pek iiretkenligin
olmadig1 bir donemi isaret etmektedir. Mevcut kaynaklar savas sanayine yonlendirilirken
sinema gibi sanat dallar1 propaganda amagli olarak kullanilmaya baslanmustir. Uretilen az
sayidaki Ornekte cilgin bilim adami temasi 6n plana ¢ikmaktadir. Bu yaradilisa karsi
hareket edip Tanr roliine soyunarak higbir sinir tanimayan, deneylerle biiytik felaketlere
yol agan bir tiplemedir. 1931 tarihli Frankestein, hemen ardindan gelen 1932 Island of
Souls, Doctor X ve 1908 tarihli ilk filmden sonra tekrar ¢ekilen Dr. Jekyll and Mr. Hyde
bu temanin donemdeki Ornekleri olarak siralanabilir. Bu yillarda teknolojinin
getirdiklerini sorgulayan, savasin sadece yikim getirecegini, kimsenin kazanan
olmadigin1 vurgulayan, H.G. Wells’ten uyarlanan 1936 tarihli Things to Come toplumsal
elestiri niteligiyle, felsefi yaklasimiyla digerlerinden ayrilir. 1940’lar ise savas etkisiyle

iiretimin neredeyse durdugu yillardir (Yarimbas, 2021, s.24).

Roloff ve SeeBlen, 1950’lerin bilimkurgunun altin ¢agi oldugunu, bu yillar
itibariyle bilimkurgunun artik tiir olarak kendine 06zgli niteliklerinin daha fazla

belirginlesmeye basladigini, ilk baglardaki fantastik ve korku tiirleriyle olusturdugu
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sentezden ayristigini belirtirler. Savas sonrast dénem bilimkurgunun popiilerlesmeye

basladig1 yillar olmustur (1995, s.212).

“Soguk Savas” donemi, iki gii¢c arasinda yasanan siyasal gerginligin toplumlarin
tiim kesimlerine, sanat ve kiiltiir alanlarina yansidigi bir donemdir. Komiinizm paranoyasi
ve rekabet bir¢ok filmin temel ¢ikis noktasini teskil ederken, uzayin fethedilmesi, uzay
operalari, uzay istilalar1 ve 6zellikle “6teki” cok kullanilan temalar olarak yer almistur.
Destination Moon (Ay’a Seyahat, 1950) The Thing from Another World (1951), The Day
the Earth Stood Still (Diinyanin Durdugu Giin), H. G. Wells’in iinli romanindan
uyarlanan War of the Worlds (1952), When Worlds Collide (1951), It Came from Outer
Space (1953), The Incredible Shrinking Man (1957) donemin O6ne c¢ikan filmleridir.
Belirtilen filmlerden Diinyanin Durdugu Giin, teknik ve efektleri yaninda “6teki”ye kars1
farkli bakis agisiyla referans niteliginde bir yapittir. O giine kadar uzaylilar bir tehdit,
istilact olarak goriliirken, Diinyanin Durdugu Giin insanhi@in kendisini yok etmesini
engellemeye ¢alisan “iy1” bir uzaylinin hikayesini anlatir. (Sweney, 2003, s. 11). Bu
donemde ayrica canavar Oykiilerini anlatan filmler de sayica fazladir. Gelisen teknigin de
etkisiyle daha ikna edici bir gorsellik sunan bu filmlerin merkezinde donemin atmosferine
paralel olarak tehlike, paranoya ve korku yer alirken, askeri giiclin ve bilim adamlarinin
canavarin yok edilmesinde el ele vermesi sik¢a kullanilan yeni bir olgu olarak yer alir
(Roloff ve SeeBlen, 1995, s. 235). Japon sinemasindan Inoshiro Honda’nin
yonetmenligini yaptig1 Godzilla (1954) da sonraki yillarda da etkisini siirdiirecek bir
etkiyle bu yillarin etkileyici islerinden biri addedilir.

1960’1ar ve 70’ler, iki siiper gii¢ arasindaki “uzay” rekabetinin yansidig1 temalarin
beyaz perdede yer aldigi ama toplumsal ve felsefi elestiri iceren distopyalarin yiikselise
gectigi yillar olmustur. Distopyanin en etkili filmlerinden 1966 yapim1 Fahrenheit 451 ve
1965 yapimi Alphaville Fransiz Yeni Dalga akiminin 6nemli isimlerinden Jean-Luc
Godard ve Francois Truffaut’un imzasini tasir. Truffaut yabancilasmis ve mekaniklesmis
topluma odaklanirken, Godard kara film atmosferini distopyasina tasiyarak, fantastik
hicbir unsuru olmayan bir anlayisla teknolojinin insanlar T{zerindeki etkisini,

hissetmemeyi, yabancilagmay1 sorgular (Roloff ve SeeBlen, 1995, s. 250-257).

Tiirli yeni bir seviyeye tasityacak kadar ¢arpici ve yenilikci, teknik bagarisi ve essiz
gorsel anlatisiyla bir devrim yaptig1 ifade edilen, Stanley Kubrick’in kiilt filmi 2001: 4

Space Odyssey’de bu donemin {iriinii olarak sinema tarihinde yerini alir (Yarimbas, 2021,
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s. 30). 1970’11 yillar toplumsal hareketlerin, teknolojik yeniliklerin paralelinde, insan-
makine iliskisi, yapay zeka, apokaliptik, viriis gibi temalarin 6n planda oldugu yillar
olmustur. Siirsel bir {isluba ve derinlikli felsefeye sahip olan 1972°de Andrei Tarkovsky
tarafindan ¢ekilen Solaris ve varolus sorgulamasi olan 1979 yapimi Stalker donemin
onemli, sonrasinda iz birakan yapimlaridir. Benzer sekilde (1971) A Clockwork Orange,
(1973) Soylent Green, (1971) THX 1138 ve (1976) Logan’s Run, (1977) ve Star Wars 'da
belirtilebilecek diger onemli 6rnekler olarak siralanabilir. 1980’ler sonrasi bilimkurgu
sinemasinda daha biiyiik biit¢eli, sinema alanindaki teknolojik ilerlemeleri de basariyla
kullanan, gorsel olarak daha etkili yapimlar iiretilmis, bilimkurgu filmleri biiyiik gise

basarilariyla beyaz perdede vazgegilmez bir tiir olarak kendilerine yer edinmistir.

Bilimkurgunun edebiyattan baglayip sinemaya yansiyan gelisimine kisaca
degindikten sonra bir sonraki kisimda sinemada bir tiir olarak distopik anlatilarin tarihsel
stire¢ i¢indeki gelisimlerine, yasanan toplumsal olaylar paralelindeki degisimlerine yer
verilecektir. Distopik sinemanin ilk ve bilinen 6rneklerinden segilen 3 6rnek film tiire

0zgii olarak nitelenebilecek tema ve dykii bazinda degerlendirilecektir.
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“Simdiki zamann icinde

yakin gelecekte meydana gelecek
ontine gegilmez bir felaketin
biitiin énkosullart mevcut”
Tarkovski,

Miihiirlenmis Zaman

2.2.2. Sinemada bir tiir olarak distopik anlatilar

Sinemada bilimkurgunun bir alt tiirii olarak tanimlanan distopik anlatilar,
edebiyatta oldugu gibi, toplumsal degisimlere paralel bir bigcimde beyaz perdede de
kendilerine yer bulmuslardir. Ozellikle 1950’ler sonrasi bilimkurgunun altin ¢ag1 olarak
degerlendirilen donemde, diinya savasinin etkileri, yoksulluk, giivensizlik, yikilmis harap
olmus sehirler, milyonlar1 bulan kayiplar ve atom bombasinin yarattigi bilim ve
teknolojiye olan sorgulayici bakis ve hayal kiriklig1, gelecekle ilgili karamsar diistinceleri
ve endigeleri artirmig, bu paranoyalar sinemaya da yansimistir. Ardindan gelen Soguk
Savas donemi, ABD- Sovyetler Birligi arasindaki uzay yarislari, 1957°de ilk yapay uydu
Sputnik 1’in yoriingeye c¢ikmasi, 1969°da Ay’a ayak basilmasi beyaz perdede
bilimkurgular ¢esitlendirirken, distopik anlatilarin da perdeye daha fazla yansimasina

neden olmustur (Basaran,2007, s. 64).

Alpha 60 olarak isimlendirilmis bir bilgisayar tarafindan yonetilen Alphaville
gezegenini anlatan Jean-Luc Godard’in Alphaville’i (Aphaville, 1965), Fransiz Yeni
Dalgasi'nin devrimei isimlerinden Francois Truffaut’nun Bradburry’nin kitabindan
uyarladig1r Fahrenheit 451 (Fahrenheit 451, 1966), insan ve siddet iligkisini ele alan
Anthonny Burgess’in ayn1 adli romanindan uyarlanmis Stanley Kubrick’in Otomatik
Portakal’t (A Clockwork Orange, 1971), insanlarin robotlar gibi duygusuzlastigi bir
diinyay1 anlatan Georg Lucas’in THX 1138 (1971), niifus artis1 nedeniyle mevcut besin
kaynaklarinin yetmedigi distopik bir zaman1 anlatan Richard Fleischer’in Soylent Yesili
(Soylent Green, 1973), 23. Yiizyilda insanlarin sadece 30 yasina kadar yasamalarina izin
verilen, duvarlarla ¢evrili bir sehirdeki insanlar1 anlatan Michael Anderson’in Logan in

Kagisi (Logan’s Run, 1976), bu donemde cekilen Onemli distopik filmler olarak
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belirtilebilir. “1972 yilinda gosterime giren Silent Running (Douglas Trumbull),
1970’lerin distopyan yapiya sahip ve Diinya’nin ekolojik gelecegine yogunlasmis film
akiminin baslangicini olusturur” (Ardig, 2011, s. 18). Hem Soylent Green hem de Logan s
Run, dinyadaki ekolojik dengenin, doganin insan eliyle bozulup yok edilmesini, bas
edilemez hale gelmis cevre kirliligini, niifusun asir1 derecede artisini ve bu sartlar

altindaki insan, toplum ve kent yasamini aktarirlar.

1960’11 yillarda modernizmin ¢okiisii ile baslayan hayal kirikligi sinemada da kendini gostermis
ve artik sinemadaki kent temsilleri distopyalar haline gelmistir. Gelecegin kentlerini bir distopya
olarak kurgulayan bilim-kurgu filmlerinde tasarlanan kent temsilleri genellikle gercek kentlere
uyumludur ve kurgulanan karamsar bir gelecegin belki de bir giin gergekligimiz olacagina vurgu

yapar (Alsayyad, 2006, s. 202).

Soguk Savag’in bitmesinin ardindan bilimkurgu sinemasinda, giiclii devletlerin
diger devletleri ve toplumlar1 kontrol altinda tutmak icin gozetlemeleri ve uyguladiklar
baski mekanizmalar1 sik¢a islenmistir. Bu temalarla birlikte bilimkurgu sinemasi
distopyan Ozellikleri agir basan yeni bir yaklagim gelistirmistir. Gorselligin etkisiyle
filmlerde yaratilan distopik gelecekler kelimelerden daha etkili olmustur (Sontag, 1965,
s. 44). Bu donemdeki distopik sistem betimlemelerinde kapitalizm elestirisi de belirgin
bicimde yer almaktadir. Spielberg’in 2002 tarihli Azinlik Raporu nda (Minorty Report)
bilgi sebekesi durumundaki devletin dev ekranlarla insanlar1 siirekli reklam
bombardimanina tutmasi, kiilt film olarak nitelenen Ridley Scott’in Bigak Sirt’inda
(Blade Runner,;1982) kapitalist sistemin insan bedenini ekonomik bir {iriin haline
getirmesi yansitilir. Bu 6rneklerin yani sira bir¢ok distopik filmde dev ekranlarda tiiketim
cigirtkanligr yapan reklamlar siklikla kullanilir. Kapitalist diizenden kaynaklanan koti
kosullarin, insanlarin sefalete siiriiklenmesinin ve karamsar diisiincelerin artmasinin
distopik eserlerin ortaya ¢ikisindaki rolii biiyiiktiir. Ozellikle Ikinci Diinya Savast sonrasi
teknolojik gozetim mekanizmasinin isleyisini ve egemen ideolojiyi anlatan “gdzetim”

temal1 anlatilarin ortaya ¢iktig1 goriliir (Kurty1lmaz,2014, s.44).

Kapitalist diizenin varligr distopik eserlerin varligmi da arttirmistir. Kapitalist diizenden

kaynaklanan kotii kosullar ezilen siniflarin ortaya ¢ikmasi, insanlarin sefalete siiriiklenmesi ve
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karamsar diisiincelerin yayilmasinin distopik eserlerin ortaya cikisindaki rolii biiyiiktiir. Ozellikle
Ikinci Diinya Savasi sonrasi teknolojik gdézetim mekanizmasinin isleyisini ve egemen ideolojiyi

anlatan “gdzetim” temali anlatilarin ortaya ¢iktigi goriiliir (Ulger,2018, s.15).

1960 ve 1970’li yillarin distopik filmlerinde g¢evre psikolojisi yer bulmaya
baslamstir. Fiitiiristik distopya olarak ele alinan temalarda, niifustaki artis, sanayilesme,
bilimsel gelismeler, ileri teknolojinin diinyay1 ve insanligi degistirmesi gibi konular
islenmistir (Calgici, 2013, s.66). Suljic, distopik filmlerde teknolojinin, kitlelerinin
kontrol edilmesine hizmet ettigini ve bunun yabancilagsma ile islevsel hale geldigini
belirtir. (akt. Calgici, 2013, s. 207). Gelisen teknolojinin etkisiyle onceki yillardaki
filmlerin ana karakterleri bu donemde anti ana karaktere evrilir. 1980’ler ve 2000’°lerde
ise “kiyamet sonrasi” post- apokaliptik temalarin oldugu distopik filmler 6ne ¢ikarken,
eski filmlerdeki gibi diinya dis1 uzayl varliklar, ¢ilgin bilim adamlariyla diinyanin
degismesi degil, insanin kendi eliyle sebep oldugu felaketler tizerinde durulmustur; ¢evre
felaketleri, insanlarin ekolojik sistemi bozmasi, fazla tiikketim, teknoloji yoluyla doganin
yikimi gibi. Favaro, distopyalarda insanin makineyle iliskisinin, 0zgiir iradenin
yitirilmesinin ve yabancilasmanin olduk¢a genis yer aldigini, teknolojiyi merkeze alan
kapitalist bir diizenin kurgulandigini sdyler. Bu sekilde yaratilan sistemde, kapitalist
sistem bilim ve rasyonaliteyle biitiinlesir. Tekel durumuna gelen sirketlerin toplum ve
bireyler lizerindeki korkutucu ve ezici etkileri elestirel olarak perdeye yansitilir (2017, s.

219-225).

Calismanin bu kisminda klasik olarak nitelendirilen, tiire ait {i¢ distopik film ele
alinacak, filmler hakkinda kisa degerlendirmeler yapilacak, distopik belirleyicilerin
tizerinde durulacaktir. Metropolis, THX 1138 ve Brazil donemleri itibariyla tiir iginde
oncii olmalar1 sebebiyle secilmislerdir. Metropolis -1927, THX 1138 -1971 ve Brazil -
1985 yapimudir.
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2.2.2.1. Metropolis (1927)

Fritz Lang’in senaryosunu esi Thea von Harbou ile yazdigi 1927 yapimi
Metropolis, tirii acisindan sessiz sinema doneminin en yiiksek biitceli filmidir ve
Almanya’da Weimar Cumbhuriyeti’nin en giiclii oldugu donemde gosterime girmistir
(Bkz. Gorsel 2.1.). Filmin senaryosu 1926’da romanlastirilmistir ve kitap olarak
basilmistir. Bali’nin A#las Tarih ten aktardigina gore film Almanya’dan kisa bir siire sonra
Istanbul’da gosterime girmek iizereyken, hiikiimet tarafindan ateizm propagandasi
yaptig1 ve komiinizmi 6vdiigii gerekgesiyle gosterimine izin verilmemistir (2016, s. 141)
1927 yapimi Metropolis, bilimkurgunun makinelesme ile distopik kurgulara evrilisinin
en basarili ve ilk O0rnegi olarak kabul edilmektedir. Metropolis, Alman disavurumcu
sinemasinda, savas sonrasi ylikselen bir kenti tasvir eder. Yunanca ’da Biiylik Sehir
anlamina gelen “Metro polis”i, Lang gelecegin kenti olarak resmettigi kurgusal sehri igin
kullanmustir. Smif ¢atismasi, modernizm ve endiistrilesme elestiri {izerine kurulan film,

ikiye ayrilmus fiitiirist bir sehirde, alttaki is¢ileri ve iistteki burjuvaziyi anlatmaktadir.

Gorsel 2.1. Metropolis Film Afisi
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Yeraltinda makinelerle yasayan, yasamlart bir makinenin isleyisinden farksiz
sekilde diizenlenmis, adeta robotlagmis sadece iiretim yapan is¢i sinif bir distopya
yasarken, iisttekiler modern ve gorkemli Metropolis’te her tiirlii konfor ve liiks icinde
litopyalarii yasamaktadirlar. Usttekilerin iitopyasmin devam edebilmesi alttaki iscilerin
kesintisiz iiretimine baglidir. Frizt Lang agikca teknolojinin ve sanayilesmenin daha
mutlu, daha 0zgir toplumlar yaratmayabilecegi noktasindaki soru isaretlerini
sorgulamaktadir. Kapitalizm ve maksimum verim alma refah1 getirmektedir ama bunun
bedeli alttakiler 6demekte, bu tarz {iretimin getirisi sadece iist siniftakiler i¢in gecerli
olmaktadir. Modernizm ve kapitalizm birbirini destekleyerek tamamlarken, teknoloji
bunlarin olmasimi saglayan katalizor giic olarak belirmektedir. Alttakiler diistiikce
usttekiler ylikselmektedir. Filmdeki bu keskin sinifsal ayrimlar sonraki distopyalarda
siklikla kullanilan bir unsur olmustur. Naziler filmi hem “arabulucu” simgesi hem de
stirekli tekrarlanan “lreten eller ile planlayan beyin arasindaki araci kalp olmalidir”
climlesi nedeniyle ¢ok begenmisler, arabulucu simgesini devletle 6zdeslestirmislerdir.
Filmde is¢iler, Metropolis’teki hayatin devami i¢in makineleri siirekli ¢alisir vaziyette
tutmak zorundadirlar. Kendilerinin de makinelesmesi ugruna, vardiyali olarak calisarak
bunu yapmaktadirlar. Bu tarz bir liretim insanlar1 somiirerek, tilketmektedir, makineler

adeta ig¢ileri yutmaktadir (Bkz.Gorsel 2.2.).

Gorsel 2.2. Iscileri yutan fabrika
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Metropolis gorkemli, gokyliziine uzanan binalariyla fiitiiristik bir kenttir (Bkz.
Gorsel 2.3.). 20.yy’m baglarinda, giindelik hayat makinelerin yerinin giderek
artt1g1 ve makinelerin varliginin insanoglu tarafindan kabul edildigi bir donemde
Fiitiirizm ortaya cikar. Milanolu F. J. Marinetti 1909°da Paris’te “Le Figaro”
gazetesinde endiistriyel bir toplum ¢agrisi olan “Le Futurisme” adli manifestosunu
yayimlar. “Bu anlayis modern yasami, modern yasamin siiratliligini, makinanin
modern hayata getirdigi hareketi goklere ¢ikariyor ve hizin giizelligini 6viiyordu”
(Turani, 1992, s. 600). Manifesto hizin, makinelesmenin, teknolojinin birincil
sirada oldugu bir gelecege Ovgiliydii, fitiiristler degisim ve ileriye doniik bir
doniisiimiin sadece yikim ile miimkiin oldugunu, savasin bu agidan olumlu
oldugunu savunurlar. Geg¢misin tiim kiiltiirel, tarihi, sanatsal birikimlerini
reddederler. Marinetti bunu sdyle ifade eder; “O halde, tiim gli¢lerinizi sizi giigsiiz,
zayif ve yenik kilan bu sonsuz ve fuzuli gegmise tapinma yolunda harcamak mi
istiyorsunuz? . . . . Ama bizler, gencler ve giiclii Fiitliristler, onun, ge¢misin, hi¢bir

pargasini istemiyoruz!” (Turani, 1992, 5.602)

Gorsel 2.3. Metropolis
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[lerlemenin ancak ge¢misin tamamen yok edilmesiyle miimkiin olacagmn,
kiitliphane, miize gibi yerlerin bu ylizden yikilmasi gerektigini, kendi dinamik, geng
yapilarinin ge¢misin tozlu sayfalar1 arasinda kaybolmamasi i¢in, onlari ileriye tagiyacak
bir giiciin olmas1 gerektigini soylerler. Fiitiiristleri makine ve yikim hayranlig1 savasi da
kapsar, savasi en biiylik yikim ve en biiyiik yenilenme olarak degerlendirdiklerinden
Birinci Diinya Savast doneminde savas yanlisi bir tutum alarak, savasa katilirlar, cogu
cephelerde oliirler. Sanayi Devrimi, kdyden, kirsaldan kentlere dogru bir goge sebep
olmus, kentlerdeki hizli niifus artis1, barinma sorununu beraberinde getirmis ve bu durum
kentlerin Ozellikle 19. Yiizyildan sonra hizla biiylimesine neden olmustur. Marx ve
Engels’in ifadesiyle “Burjuvazi, kdyleri kentlerin egemenligi altina sokmustur. Cok
biiylik kentler yaratmistir...” (2018, s. 54). Barinma sorunu beraberinde arazi sorununu
da getirmis, bu ise dikey yonde bir mimari gelisim sonucunu dogurmustur. Bu donemde
fiittiristler, hiza ve makinelesmeye olan hayranliklarini kentsel diizlemde dillendirmeye

baslarlar,

“Fiitiirist sehri ugsuz bucaksiz ve kargasali bir tersane gibi her detayliyla atik, hareketli ve dinamik
bir bigimde yaratmali ve insa etmeliyiz; Fiitiirist ev devasa bir makine gibi olmali. Asansorler artik
merdiven bosluklarinin oyuklarinda bagirsak kurtlar1 gibi saklanmamali; gereksiz olan
merdivenler kaldirilmali ve asansorler ¢elik ve camdan yilanlar gibi cephe boyunca tirmanmali”

(Fitiirist Manifesto).

2026’da gecen Metropolis’in kisa olay oOrgiisii sOyledir; ana karakter Freder
Fredersen, Metropolis'in lideri Joh Fredersen’in ogludur. Bir giin, is¢ilerin, yeralt1 direnis
Orgiitiiniin lideri sayilan Maria ile karsilasir ve daha once bilmedigi sehrin altindaki is¢i
mahallesine gider. Ilk kez yeraltina inen Freder, makinelerle donatilmis bu yeralt:
sehrinde gordiikleri karsisinda sagskinliga ugrar. Her seyi goren ve bilen Metropolis lideri
Freder’in babasi Joh, Maria’dan, yeralti Orgiitiinden, ogluyla ilgili olan bitenden
haberdardir. Isleri istedigi gibi kontrol edip yonlendirebilmek igin bilim adamindan
Maria’nin kopyast bir Android yapmasini ister (Bkz. Gorsel 2.4.). Joh Freder’in plani
umdugu gibi gitmez. Lang filmi, iscilerle burjuvazinin arasinda orta bir yol

bulunabilecegi umudunu yansitir bigimde bitirir.
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Gorsel 2.4., Android Maria, Metropolis

Metropolis’te teknolojinin gelisimi ve sanayilesme siirecinin, toplumun yapisini ve
insanlarin iligkilerini 6nemli Olclide etkilemesi “donemine gore yliksek teknolojiyle
donatilmis sehir ve geri kalmis sartlardaki yeralt1” arasindaki zitlik {izerinden yer alirken,
Lang sanayi devriminin olasi sonuglarina ve teknolojinin yaratabilecegi toplumsal
etkilere vurgu yapmaktadir. Sosyal simf farklari, teknolojinin ve Ssanayi devriminin
etkileri, insan-makine c¢atigsmasi, insani Ozelliklerin kaybi, robotlasma, toplumsal
adaletsizlik, ayaklanma ve endiistriyel faaliyetlerin g¢evresel zarari filmin iizerinde
yapilandigr temel temalar, giinlimiizde de gecerliligini koruyan sorunlara isaret

etmektedir.

2.2.2.2. THX 1138 (1971)

George Lucas’in 1971 yilinda yonettigi ilk uzun metrajl filmi olan THX 1138,
ilaglar yoluyla duygularin bastirildig, totaliter yonetim altindaki distopik bir diinyay1
yansitir (Bkz. Gérsel 2.5). Insanlar tek bir insanmus, kendilerine ait bir bedenleri,
benlikleri, kimlikleri yokmus gibi yoneten iktidarlar ve bu iktidarlari igsellestirmis gibi
yasayan toplumlar distopik anlatilarda siklikla kullanilan temalardir. 25. Yiizyilda,
insanlarin yonetim tarafindan uyusturucu ilaglarla kontrol edildigi, yeraltinda yasadiklari
bu distopyada, filmin ana karakteri THX 1138 yeraltinda ¢alisan iscilerden biridir. Isimleri
degil harf ve rakamlardan olusan tanimlamalar1 bulunan insanlar, zorunlu olarak aldiklar
ilaclar yliziinden duygusuzlardir. Kurgu 7HX [138’in evini paylastigt kadin LUH

3417’nin bir giin yasal zorunluluk olan ilaglar1 igmeyi birakmasi ve THX 1138’e de
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biraktirmasindan sonra her ikisinin de insani duygularini tekrar hissetmeye
baslamalariyla gelisir. Film otoriter rejime karsi bu ikilinin direnisine odaklanmaktadir.
Herkesin kadin, erkek, cocuk beyaz kiyafetler giydigi, hepsinin saglarinin mahkumlar
gibi tragh oldugu, davranis ve hareketlerinin robot gibi birbirinin ayn1 oldugu bu yeralti
sehrinde de her yer ve her sey beyaz ve soguktur. Yonetimin her alana hakim oldugu,
insanin insan olmasina saglayan tiim 6zelliklerin yok edildigi sadece iiretim, verimlik
esasma gore diizenlenmis, rasyonalitenin her yerde karsimiza ¢iktigi bir toplum

diizeninde standartlasma en u¢ noktada sunulmaktadir.

Visit the future
where love is

the ultimate crime.

THXII38

Warer Bros. presents THX 1138 - An American Zoetrope Production - Starring Robert Duvall
and Donald Pleasence - with Don Pedro Colley, Maggie McOmie and lan Wolfe - Technicolor
Techniscope® - Executive Producer Ford Coppola o

Walter Murch - Story by George Lu
Lucas - Music by Lalo Schifrin

et P s P Emsanes 70/320

Gorsel 2.5. THX 1138 Afis

Herkesin ayn1 haklara sahip oldugu ayni giysileri giyip, ayn1 yemegi yedigi, ayni
sekilde yasadig1 bu sinifsiz toplum yapisi sosyalizm litopyasina da bir elestiri niteligi tasir.
Sinifsiz toplumun her zaman daha iyi bir diinya getirmeyebilecegi, totaliter bir yapiya
dontigebilecegi gosterilir (Yarimbag, 2021, s.45). Filmde sunulan sistem “verimlilik”
esasina dayandigindan insanlar sadece gerekli olan seyleri yapmaktadirlar. Her yerde
duyulan dis ses, insanlara tek amacin iiretim yapmak oldugunu stirekli hatirlatilmakta,
“verimlilik” tiretim disinda hayatin tiim alanlarini1 da kapsamakta ve her durumda tek 6l¢ii
olarak alinmaktadir. Kurguda THX 1138’in kac¢isinin durdurulmasi amaciyla sistem
tarafindan bir biitce ayrilmistir ama bu biitcenin asildig: fark edilince tiim operasyonlar

iptal edilir (Bkz. Gorsel 2.6.).
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THX 1138, toplumsal kontrol, teknoloji ve insanlik, bireysel kimlik ve insanin
dogasi ve ilahi gondermeler iizerinden okunabilecek bir filmdir. Toplumun her yoniiniin
otorite tarafindan kontrol edildigi, insanlarin, duygularin baski altina alindigi, ilaclarla
denetlendigi bu durum birey, bireysel 6zgiirliikk ve toplumsal kontrol arasindaki ¢atismay1
yansitmaktadir. Filmde alisveris merkezlerinin benzeri olarak kurgulanan ortak alanlar ve
mekanlar (Bkz. Gorsel 2.7.) son derece biiyiik ve genistir. Buna karsin insanlar tizerinde
iktidarin baskini yansitircasina insanlarin ev olarak kullandiklart mekanlar ise daha kiiciik
ve dardir. Teknolojinin insan deneyimine olan etkisini de sorgulayan film, teknolojinin
bir yandan insanlarin yasamlarimi kolaylastiritken ayni zamanda duygusal olarak
yalitilmis ve kontrol altinda tutulan varliklar haline getirmesini, teknolojinin insan dogasi
tizerindeki potansiyel tehlikelerini ve insanlarin robotlagsma riskini vurgulamaktadir.
Toplumsal kontrolii dini metaforlar ve semboller iizerinden de degerlendiren Lucas,
insanlarin ilahi bir varlik “Omm” tarafindan kontrol edildigi bu sistemde, din ve inang
sistemlerinin insan davranisi ve kontrol agisindan etkilerini de sorgular. THX1138’in
sundugu distopik diinya, ¢alisma sartlari, artmis psikolojik ila¢ kullanimi, sosyal
medyanin bireylerin iizerindeki uyusturucu, bagimlilik yapici etkisi, toplumsal olarak
farkli gruplara karst Onyargi ve istismarlarin artmis olmast gibi yonlerden tanidik,
gilinlimiize yabanci olmayan bir diinyadir. Senyiiz bunu gliniimiizde ¢okca gordiigiimiiz,
modern diinyaya ait olgularin fiitliristik bir uzantis1 olarak degerlendirir (Senyiiz, 2005,

s. 138).

Gorsel 2.6. THX 1138 / Ortak alanlar
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2.2.2.3. Brazil (1985)

1985 yapimi Brazil Terry Gilliam’in distopik ticlemesinin ilkidir. Film devlet
kontroliiniin ve biirokrasinin insanlig1 tehdit ettigi distopik bir toplumsal yapiy1 ve bu yap1
icindeki insanlarin yasadigi kabusu anlatmaktadir. Jack Mathews filmi, "Gilliam'in,
yasami boyunca kendisini deliye ¢eviren biirokratik, hantallagsmig endiistriyel diinyaya

karst bir taglamasi " olarak tanimlamistir (1987, s. 19) Film o6zellikle biirokrasi
konusundaki elestirel tutumuyla, Kafka’nin Dava’sin1 ¢agristirmaktadir. Weber de
biirokrasinin iktidar ve kapitalist siire¢lerdeki etkinliginden bahseder, Weber’e gore
kapitalist sistem i¢inde iktidarin en 6nemli uzantilarindan basinda biirokrasi gelmektedir.
(akt. Yarimbas, 2021, s.85). Brazil’de yogun bir biirokratik sistem tasvir edilir, kimse
yaptiklarinin ne i¢in yapildigini, hangi amaca hizmet ettigini, yapilmazsa ne olacaginm
bilmez ama yapmak zorunda oldugunu bilir. Weber’in belirttigi sekliyle rasyonalite
biirokrasi eliyle beslenir ve bu iktidarin pekistirilmesine olanak tanir. Totaliter sistem,
insanlar1 bogan biirokrasi, Kafka’nin uzun, dar kasvetli devlet daireleri filmin atmosferini
yaratan temel unsurlarini olusturmaktadir. George Orwell'in "1984"linden esinlenilerek
yaratilmis olan, ¢cekimler siiresince de “/984 Buguk” olarak adlandirilan film, merkezine
aldig1 kapitalizm elestirisi ve yansittig1 rengarenk diinya ile ondan ayrilmaktadir (Bkz.
Gorsel 2.7.). “20. yiizyilda bir yer” yazisiyla baslayan ve ¢esitli filmlere gondermeler
yapan filmde, birdenbire degisen anlat1 yapis1 ve farkli miizik kullanimi1 (Aquarela de
Brasil” isimli jenerik miizigi ile neseli bir islikla baslar) filmin zaman disiligini
vurgulayarak, ezici bir ger¢eklikle aramiza mesafe koymamizi ve bdylece onun {izerine

diisiinmemizi saglamaktadir (Diken&Laustsen,2010, s.152).

Gorsel 2.7. Brazil Afis
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Terry Gilliam seyirciyi anlatiya yabancilastirarak, mekanin ve zamanin énemi
olmadigint vurgulamaktadir. Biirokrasinin asirt karmasikligi, insanlarin hayatlarini
kontrol altina almus, kisisel Ozgiirliikleri kisitlanmistir. Karakterler, kagit isleri ve
prosediirler arasinda kaybolurken, insan ruhunun sikigmigligir ve bireysel 6zgirliglin
kisitlanmas1 vurgulanir (Bkz. Gorsel 2.8.). Ayrica, devlet her adimi izler ve insanlarin her
eylemini kaydeder. Reklamlar ve propaganda, insanlarin tiiketim aligkanliklarini ve
yasam tarzlarin1 belirler. Filmde tiiketim elestiriyle, toplumun nasil ideolojik olarak
sekillendirildigi ve bireylerin aldatici ideolojilere maruz birakilarak nasil kontrol edildigi
yansitilir. Sinifsal ayrimlarin da ele alindig1 kurguda, zenginler ve elitler, ayricalikli bir
yasam siirlip, daha fazla 6ziirliige sahip olarak, daha ¢ok tiiketim kiiltiiriiyle, ideolojik
unsurlarla kontrol altinda tutulurken, alt siniflarin haklar1 ve 6zgiirliikleri daha otoriter,

baskic1 yontemlerle kisitlanir.

Gorsel 2.8. Brazil/Sam Lowry, “Bilgi Bakanhgi”

Filmin ana karakteri Sam Lowry, i¢inde yasadigi sistemin boguculugundan,
gercekliginden kurtulabilmek i¢in diislere sigman Bilgi Bakanliginda ¢alisan bir
memurdur. Diislerinde, asik oldugu kadini1 hapsedildigi kafesten kurtarmaya ¢aligan Sam,
Ikarus ile 6zdesleserek, onunkine benzer kanatlarla 6zgiirce gokyiiziinde ucar (Bkz.
Gorsel 2.9.). Ama ikarus’un giinese ¢ok yakin ugarak kanatlarmin erimesi ve diismesi
gibi, Sam de sistemle miicadelesinde ¢ok ileri gidecek ve sonunda diisecektir. Gergeklik
ile hayal giicii arasindaki sinirlarin bulaniklastigi diinya Brazil’de ana karakter Sam de

viicut bulur. Sam ger¢ek diinyanin mengenelerinden, sikisikligindan, boguculugundan

45



kurtulmak i¢in hayal giiciine siginir, 6zgiirliigii orada arar. Film boyunca iktidarin medya
aracilifiyla saldirgan bir bigcimde siirekli propaganda yapmasina, insanlari stirekli
terorizm tehdidiyle korkutmasina sahit oluruz. Her yerde siirekli bombalar patlar ama
insanlar bir sey olmamis gibi hayatlarina devam ederler. Bir yandan da siirekli tiiketim

dayatilir, tiikettikce mutlu olan insanlar film boyunca perdeye yansir.

Gorsel 2.9.Brazil/Diislerinde Sam Lowry

Totaliter iktidar medya araciligtyla, insanlarin herhangi bir elestirel diisiince ya da
duygu gelistirmelerini engellemek amaciyla, tiiketimle onlar1 kdlelestirmektedir. Bu
durum insanlarin kendileri disindaki birileri tarafindan yaratilan “yapay” ihtiyaclarla “tek
tiplestirilmesini” yazan “Reklamlarla uyumlu olarak eglenme, dinlenme, davranma ve
tilketme, bagkalarinin sevdiklerini sevme, nefret ettiklerinden nefret etme...” diyen
Herbert Marcuse’u hatirlatir (1997, s. 65). Filmde insani degerlerin kayb1 ve yozlasma
burjuvazi smifi arasinda siirekli goriilmektedir. Sam’in annesiyle Noel yemegi yedigi
sahnede, restoranda bir bomba patlar, herkes c¢ok siradan bir seymis gibi davranir.
Garsonlar onlarin masasinin etrafina hemen bir paravan koyar, fonda miizik devam
ederken onlar da yemeklerine devam ederler. Mevcut sistem tiim insani degerleri tahrip
ederek, karakter asinmasina, duyarsizlasmaya neden olmustur. Benzer sekilde burjuvanin
giizellik anlayis1 da saplant1 haline gelmis, estetik ameliyatlar dogallig1 yitirmis, siirekli
yapilan siradan bir operasyona doniigmiistiir. Filmde bu durum diizenli olarak estetik

ameliyat olan Sam Lowry’nin annesi Bayan ida’da viicut bulur. (Bkz. Gorsel 2.10.).
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Brazil igerdigi kara mizah unsurlarindan dolay1r siyasi hiciv olarak
nitelendirilmektedir. Terry Gilliam Brazil’de baskict bir totaliter devletin parodisinin ve
tilketim toplumunun elestirisini yapmaktadir. “Kiilt film” nitelendirmesi de yapilan
Brazil, kara mizah ve absiirt unsurlarla oriilmiis, Gilliam'in distopik vizyonunu

yansitmaktadir.

Gorsel 2.10. Sam Lowry’nin annesi Bayan Ida
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3. YONTEM

Bu ¢aligma amaci ve igerigi dogrultusunda nitel bir aragtirma olarak tasarlanmustur.
Nitel arastirmalarda arastirmaci ornek olaylarin ve baglamlarin dilini kullanmakta,
toplumsal siiregleri ve ornek olaylar1 kendi sosyal baglaminda incelemekte ve bu
incelemelerin belirli ortamlarda anlam yaratip yaratmadiklarina bakmaktadir (Neuman,
2016: 231). “Nitel aragtirma, diinyay1 goriiniir hale getiren bir dizi yorumlayici, materyal
uygulamalarindan olusur” (Creswell, 2015: 43). Ayrica nitel arastirma, bir kuramin
aciklamasini ayrintilayabilme ve zenginlestirme, yeni basliklarla genisletme, konulari
genel bir ilkeyle baglantilandirma (Neuman, 2016: 52) gibi amaglar tasidigi icin
aciklayict ve kesfedici bir yaklagimdir.

Bu calismada filmin analizinde kuramsal yaklasim olarak tiir ¢6ziimlemesi temel
almacaktir. Hasan Akbulut, Istanbul Universitesi Film Coziimleme dersi kitabinda temel
film c¢oziimleme kuramlarimi sOyle belirler; tarihsel ¢oziimleme, auteur kurami,
gostergebilimsel ¢oziimleme, psikanalitik ¢oziimleme, sosyolojik ¢oziimleme, ideolojik
¢Ozlimleme, feminist ¢oziimleme ve tiirsel ¢oziimleme (2010, s.5-6). Benzer sekilde Lale
Kabaday1 ve Zafer Ozden’de ¢dziimleme kuramlarimi bu basliklar altinda vermektedirler.
(Kabaday1, 2013, s. 10, Ozden, 2004, s. 11). Ozden, tiirsel yaklasimin temelinde, sinema
tarthinde belirli anlatim gelenekleri olusturarak, neredeyse her filmde tekrar eden bir
formiilasyona dayanan anlati yapisina sahip, bdylece tiir olarak siiflandirilabilen
anlambilimsel ve s6zdizimsel yap1 ortaya koymus olan film incelemelerinin bulundugunu
belirtir. Ozden’e gore tiir filmi ¢dziimlemesi akademik alanda genis yer tutmaktadir.
Tirsel ¢coziimlemenin ele aldig1 filmler benzer temalar, benzer psikolojik ya da sosyal
catismalar1 igeren, bazi temel de§ismeyen karakterleri icinde barindiran, belirli tarz
mekanlar ve belirli tarz atmosferlere sahip, bu a¢idan hemen teshis edilebilen gorsel
kaliplart tasiyan filmlerdir. (2004, s. 221-222). Karabulut ise tiir filmlere yonelik
kuramsal yaklasimda, ortak anlatisal ve gorsel geleneklere sahip olmanin, kuramcilarin
tir filmlerine iligkin saptadig1 yonler oldugunu, tiir tanimlamasinin genel karakteristik
ozelliklere gore yapildiginit ve bunun bir takim temel dlgiitlere dayandigini ifade eder

(2004, 5.351).
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Daha once belirtildigi gibi Butler mekan, karakter, olay orgiisli, konu, tema,
mizansen unsurlarinin tiir filmleri i¢in ayirt edici olduklarini, vurgulamaktadir (2011, s.
120). Film analizi filmlerin sinemasal anlatimi sonucunda ortaya c¢ikan filmin
anlamlandirma yapisini ve yapmin {rettigi anlamlar1 ¢ézme siirecidir, es deyisle
sinemanin temelinde anlatim (narration, dykiileme) vardir, sinema anlatim iretir. Bu
anlatim tek bir tarzla smirli degildir, tiir filmleri anlatim agisindan kendilerine 6zgii

yapilar ve karakteristikler olustururlar (Ozden, 2004, 5.229-231).

Bu anlatim bigimleri kendilerini tiirler olarak ortaya koymaktadirlar... Tir filmlerinin diinyasi
kendi anlatis1 agisindan var olan tek diinyadir...Tiir filmleri dykiilerini anlatirken bize kendisini
seyretme ve anlamlama kosullarint da Ogretir ya da halihazirda olusturmus oldugu anlatim
gelenekleri iginde filmi seyretmemizi talep eder. Western filmleri bize baz1 seyleri gosterir bazi
seyleri anlatisinin disinda birakir; miizikal bir film westernin anlatis1 disinda biraktig1 bazi seyleri
icine alir ve westernin anlatisinin igerdigi seyleri igermeyebilir. Bir tiir filmi, kendi anlamlandirma
ve Oykiileme kosullari iginde seyredilmelidir ve elestirilmelidir yoksa bir degeri ve anlami
kalmayacaktir...Her tiir filmi kendi anlatim gelenekleri kosullarinda degerlendirilmelidir... tiir
filminin malzemesi anlamin tiir filminin anlat1 gelenekleri icinde edinmektedir (Ozden, 2004,

s233).

Tiir analizinde film, tema, 6ykii, karakter, mekan, renk gibi gorsel ve duyusal
diizenlemelere, bunlarin nasil sunulduguna odaklanilarak irdelenmektedir. Tiiriin
anlatisal ve gorsel kodlari, degisimleri, dontlislimleri ortaya ¢ikardiklar1 anlamlar tiirsel
cozlimleme ile yorumlanmaya calisilir (Akbulut, 2010, s. 364). Sinemada distopik
anlatilar bilimkurgunun bir alt tiiriinii olusturmakta ve kendi tiiriine 6zgii anlatim kodlar1
ve gorsel kodlar icermektedirler. Basta tema, olay 6rgiisii, mekan olmak iizere tiiriin ortak
niteliklerini belirleyen anlati unsurlar1 ¢éziimlemelerde incelemenin odak noktalarini
teskil etmektedir. Sinemadaki distopik anlatilar kokenlerini iretildikleri donemin
sartlarindan alan, belirli temalar etrafinda sekillenen elestirel bir gelecek perspektifi
sunarlar. Seran, distopik anlatilarda temel elestirilerin kitlelesmeye, makinelesmeye,
bilimin sanayilesmesine, emekg¢i sinifin ortaya ¢ikisina ve niikleer enerjiye odaklandigini

belirtir (Akt. Erol, 2015, s.49). Mahida ise distopyalarin temel karakteristiklerinin;

-Kesin sinirlari ¢izilmis ve bozulmasi miimkiin olmayan bir hiyerarsik sistem,
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-Mevcut sinifsal sistemin devamini saglamak i¢in diizenlenmis egitim sistemi

- Tleri teknoloji ve bilim

-Sistemin devamlilig1 i¢in siirekli propaganda

-Birey ve bireysellige dair unsurlarin yok edilmesi

-Y 6netim, iktidar ve ideolojinin uyguladig siireklilik arz eden gozetim ve denetim

-Daha 6nceden yasanmis olan ve yasananlari hakli ¢ikarmaya hizmet eden tarihi

bir felaket
- Uyanis1 gerceklestiren, yasadig: sisteme siiphe ile yaklasan bir karakter
oldugunu ifade eder (Akt. Erol, 2015, 50).

Benzer sekilde Chung’da (2016) distopik anlatilarin temel 6zelliklerini “Dystopian

Literature Premier”’de s0yle ozetler;

- Toplumu kontrol etmek i¢in propaganda kullanimi1

- Bilginin, bagimsiz diislincenin ve 6zgiirliiklerin kisitlanmasi

- Bir figiir ya da kavrama tapinma

- Bireylerin siirekli gozetim mekanizmalar tarafindan denetlenmesi

- Dis diinyaya karsi korku ve dogal diinyanin yasakli, gilivensiz oldugunun
yansitilmasi

- Bireylerin tep tiplestirilmesi, bireyselligin ve muhalefetin olmamasi

- Toplumu olusturan parcalarin insani 6zellik ve niteliklerini yitirmis olmalarina
ragmen miikemmel bir diinya yanilsamasi i¢inde olmalari

- Vatandaglarin canavarlagmis bir sistem ve diizen i¢inde yasamalar1 (akt. Berker,

2023, s. 66).

Genellikle toplumsal, ekonomik, politik ve teknolojik sorunlar {izerinden
karamsar bir gelecek kurgusu olan distopik anlatilarin sinemada tiire 6zgii olarak icerdigi

siklikla tekrarlanan temalar sunlar olarak belirlenmistir;

1- Otoriter, totaliter rejimler; Bireysel 6zgiirlikklerin kisitlandigi, baski, sansiir, gozetim

ve denetimi kullanan rejimler yonetimindeki toplumlar.
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2- Kontrol ve gozetim; Teknolojinin bireyler ilizerindeki kontroliiniin arttigi, siirekli

gdzetim ve denetim altindaki toplumlar.

2- Manipiilasyon ve propaganda; Otorite figiirleri, hiikiimetler tarafindan gercgekleri
carpitarak toplumu kontrol altinda tutmak i¢in manipiilasyon ve propagandanin siklikla

kullanima.

3- Toplumsal diizensizlik ve adaletsizlik; toplumun belirgin bir bigimde siniflara
ayrildigi, smiflar arasi gegislerin pek miimkiin olmadigi, toplumsal diizenlik ve

adaletsizlik i¢eren toplum betimlemeleri.

4-Yabancilagma ve izolasyon; Bireylerin sisteme karsi mutlak itaatlerinin saglanmasi

i¢in, yabancilastirip, izole edilerek giigsiizlestirilmeleri.

5-Teknolojik gelismelerin olas1 sonuglart; Teknolojinin insan dogast iizerindeki etkileri

ve yaratabilecegi ahlaki sorunlar, yapay zeka, genetik miithendislik gibi.

6-Ekolojik bozulmalar, felaketler; Kirlilik ve kaynaklarin tiikenmesinin asir1 boyutlara
vardigl, iklim degisikligi, dogal afetler ve cevresel felaketlerin neden oldugu

yasanamayacak hale gelmis bir diinya.

Calismanin alan yazin kisminda yapilan kapsamli literatiir taramasinda, ulagilan
her tiirlii yazili materyal, akademik caligmalar, kitaplar, dergiler, bildiriler, makaleler,
filmler konuyla ilgili ulasilabilen kaynaklar taranmis, incelenmis, basta analize konu olan
film olmak iizere, tiiriin 6nemli 6nde gelen yapimlari izlenmis, distopyalarin ve distopik
filmlerin tiir olarak ayirt edici, nitelik ve Ozellikleri ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir.
Aragtirma kapsaminda “Gélgeler Icinde” Temmuz 2023-Mayis 2024 arasinda 17 kez

izlenmistir.

Calismada, “Golgeler Icinde "nin distopik olarak nitelendirilmesi saglayan anlati
unsurlarinin distopik yapiy1 nasil olusturduklarinin ortaya konmasini amaglamaktadir. Bu
dogrultuda ¢aligmanin ana arastirma ve inceleme zeminini filmin mekani, olay orgiisii,
tema/temalar1, karakterler ve mizansen olusturmaktadir. Bu unsurlar dogrultusunda film

anlat1 analizi yontemiyle ¢oziimlenecektir.

Anlat1 ¢aligmalari, 6zellikle 1960°lardan itibaren tarih, antropoloji, halk bilimi

(folklor), psikoloji, sosyo-linguistik, iletisim c¢alismalar1 ve sosyoloji gibi disiplinlerin
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ilgisini ¢ekmis ve disiplinler arasi bir ¢aligma alani haline gelmistir (Riessman &
Quinney, 2005, s. 58). Hinchman ve Hinchman anlatiy1; “Anlatilar, olaylar1 belirli bir
dinleyici i¢in anlamli bir sekilde birbirine baglayan ve bdylece diinya ve/veya
deneyimlerimiz hakkinda bir anlama saglayan belirgin bir ardisiklik ic¢indeki
sOylemlerdir” seklinde tanimlamaktadir. Bu diislinceyi aktaran Elliott’a gore, bu tanim
anlatilarin li¢ 6nemli yoniine vurgu yapmaktadir; birincisi kronolojiktirler (yani ardigik
olaylarin temsilleridirler), ikincisi anlamlidirlar ve {igiinciisii belirli bir izleyici/dinleyici

icin iiretildiklerinden dolay1 sosyal bir nitelige sahiptirler (2005, s.71).

Analizi, “ayirt etme, ayrim yapma, ayrintili olarak aciklama getirme” olarak
tanimlayan Beardsley anlat1 analizinin asil amacinin, 6ncelikli olarak pargalar acisindan
“neyin dogru oldugu, ikincil olarak ise parcalarin biitiiniin kendine 6zgii niteliklerine nasil
katkida bulundugu”nu kesfetmek oldugunu belirttir (1958, s. 77). Anlati ¢6ziimlemesi,
anlat1 arastirmasi olarak da bilinen anlati sorgulamasi; anlamin yaratilmasini, anlatilarin
insas1 yoluyla arastiran nitel bir aragtirma yontemidir. “Anlati analizi, bir hikdyenin nasil
ve neden belirli bir sekilde anlatildigina odaklanir. Karakterler ve olay orgiisii iceren ve
teorinin rehberliginde hikayelerin analizi yoluyla, arastirmacilar, insanlarin yasama
bigimleri hakkinda sonuclar ¢ikarabilir” (Gilstein, 2018, s. 12). Bu dogrultuda anlati
analizi “Gdlgeler Icinde’nin sinemasal bir anlat1 olarak igerdigi bilesenler bakimindan
¢coziimlenmesine aracilik edecektir. Anlatinin temel bilesenleri olan olay 6rgiisii, tema,
mekan, karakterler ve mizansen gibi unsurlarin distopik yapiyr nasil olusturduklar1 ve

etkiledikleri anlati analizi yardimiyla ortaya ¢ikarilacaktir.
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4. BULGULAR VE YORUM

Tiirk Sinemasi’nda tlir sinemasi1 kapsamindaki distopik film 6rneklerinin sayica ¢ok fazla
olmamasi, Erdem Tepegdz’iin katildigr bircok festivalden odiillerle donen distopik

anlatis1 “Gélgeler I¢inde isimli filmini bu agidan 6nemli kilmaktadir (Bkz. Gorsel 4.1.).

Gorsel 4.1. Golgeler Icinde/ Afis

4.1. “Golgeler Icinde” Kiinye ve Ozet

“Golgeler Icinde” yonetmen Erdem Tepegdz’iin “ne zaman ve nerede” sorularimi
cevapsiz birakan, bilinmeyen bir yerdeki ve zamandaki bir maden ocaginda kurdugu
distopik diinyada, golgelerin iginde sistemin dislileri gibi sorgusuz, sualsiz calisan
insanlarin hikayesini anlatmaktadir. Film 6zellikle kapitalist sistemin is¢iler tizerindeki
gozetleme ve kontrol mekanizmalariyla yoluyla, iiretimin ve sistemin devamliligini

saglamasina elestirel olarak yaklagmaktadir.
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Filmin Kiinyesi:
Siire: 92 Dakika.
Senaryo ve Yonetmen: Erdem Tepegoz,

Oyuncular: Numan Acar, Vedat Erincin, Ahmet Melih Yilmaz, Selin Kavak, Emrullah
Cakay

Kurgu: Arzu Volkan,

Sanat Yonetmeni: Armen Ghazaryan,
Goriintli Yonetmeni: Hayk Kirakosyan,
Miizik: Greg Dombrowski,

Ses Tasarim: Eli Haligua, Fatih Ragbet,

Gorsel 4.2. Fabrika/Yansima/Giindiiz/Dis

Ozet: Golgeler Icinde, bir maden ocag1 ve iistiindeki fabrikadan olusan bir yapida
(Bkz. Gorsel 4.2.), ilkel denebilecek sartlarda ¢alisan ve orada yasayan insanlarin, kapana
kisilmigliklarini, uyusmus bir bigimde belirli b ir rutinde siirekli ayni1 isi yapip higbir seyi
sorgulamamalarin1 ve slirekli gozetim altinda endise ve korkuyla yasamalarini
anlatmaktadir. Sadece hayatta kalmak i¢cin maden fabrikasinda calisan, karsiliginda su,
yemek ve barinabilecekleri bir baraka alan bu insanlar, neden orada olduklarini, ne i¢in

ve kimin i¢in ¢aligtiklarini, kameralarin ardinda kimlerin oldugunu, hoparlérlerden gelen
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uyarilari, direktifleri kimlerin verdigini, neden kendileri disinda kimseyi gérmediklerini
sormazlar. (Bkz. Gorsel 4.3.). Hatta merak bile etmemektedirler. Cezalandirmaya dayali
gozetim ve denetim, sorgulama yeteneklerini, bilinglerini yok etmis gibidir.
“Robotlagmis”liklari, “makinelesmis”likleri yiizlerine, bakislarina ve hareketlerine
yansimistir. Makineler kendilerinin birer uzantisi ya da onlar ¢alistiklart makinelerin bir

parcasi gibidirler.

Gorsel 4.3. Her yeri gozetleyen kameralar/Fabrika/I¢/Giindiiz

Rutinin yarattig1 otomatiklesmis hareketleri ve duygusuz, neredeyse tepkisiz
ifadeleri “robotlagsmis” izlenimi yaratmaktadir. Hikayenin ana karakteri (Numan Acar,
senaryoda Zait olarak isimlendirilmistir) bu fabrikada calisan ve yasayan isgilerden
biridir. Siifsal bir hiyerarsinin de oldugu bu kiiciik toplumda, yeni gelenleri kargilama
ve onlar1 fabrika igindeki gorev yerlerine yerlestirme gibi bir sorumlulugu olan,
digerlerinden bu anlamda biraz daha riitbeli bir iscidir. Bir giin ana karakterin (Zait)
calistig1 bantta bir ariza meydana gelir. Sorunu diizeltmek icin c¢alisirken, daha 6nce hig
sormadig1 sorular1 sormaya, kameralar1 ve arkasindakileri merak etmeye baglar. Diizeni
kurcalamasinin karsiligint giinliik taymini alamamak ve sistemin disina itilmek olarak
alir. O giline kadar digerleri gibi sirenlerle barakasindan ¢ikip, fabrikaya giren
otomatiklesmis gibi c¢alisan, tiim yasami birileri tarafindan kameralarla kontrol edilip
diizenlenen biriyken, Oncenin goriilmeyen, duyulmayan, hakkinda diisiiniilmeyen

parcalar ana karakterin (Zait) uyanisinin temel unsurlari olur. Film ana karakterin sistemi,
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fabrikay1 ¢6zme siirecinde olanlara odaklanarak devam ediyor ve sonunda sistemin ana

karakter tarafindan yikilmasiyla son buluyor.

Ancak filmin sonunda siyah perde lizerinde derinden gelen mekanik sesler
sistemlerin yok olmayacagini tekrar ve tekrar kendilerini tireterek devam edeceklerini ima

ediyor.

4.2. Distopik Yap1

Abisel, tlir filmlerinin muglakliga yer birakmayacak sekilde, klasik dramatik
yapiya bagl kalarak, giris, gelisme ve sonug igerdiklerini, olay orgiisiinde, karakterlerde
her seyin net ve agik oldugunu belirterek, tema basta olmak {izere, mekan, kostiim,
aydinlatma gibi yapisal 6zelliklerde ortak bir tarzi yansittiklarini bunlarin tiir filmlerinin
belirgin  niteliklerini  olusturdugunu  sOylemektedir (Abisel, 1999, s. 45-52).
Bilimkurgunun alt tiirii olan distopik anlatilarda, tiire 6zgii ortak ozellikler distopik
anlatiy1 olusturmaktadir. “Gélgeler Iginde nin distopik yapisinin bilesenleri, filmsel
mekan, tema, olay orgiisii, karakterler, aydinlatma, kostiim, makyaj ve renklerdir. Tespit
edilen temalar; is¢i smifi baglaminda gozetim ve denetim, makinelesme ve

yabancilagsmadir. (Bkz. Gorsel 4.4.)

Gorsel 4.4. Maden Fabrikasi/Dis/Glindiiz
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4.2.1. Olay Orgiisii

Film siyah fonda, arkadan gelen raylar iizerinde giden bir aracin ¢ikardigi sesle
baslar. Ik sahnede elektrikle calisan aracin yukaridaki elektrik tellerine temasindan
kaynaklanan parlayan mavi 1g1k patlamalarin1 ve aracin i¢indeki madencileri golgelerin
icinde, arada bir patlayan mavi 1s1k altinda goriiriiz. Isik patlamalar1 duvarlarda, yiizlerde
sert golgeler olusturur. Isciler donuk ifadelerle golgeleri izlerler. Platon’un magara
alegorisine yapilan bu gondermeyle, iscilerin gercekliklerinin golgelerden olustugu
vurgulanir. Kadinli erkekli bu bir grup madenci, golgelerin i¢inde yasayan golgeler gibi
belirsizdirler. Arag¢ bize dogru gelir, bu goriintiiniin ardindan siyah fon {izerine filmin

ismi biner (Bkz. Gorsel 4.5.).

Géorsel 4.5. Maden/I¢/Giindiiz

Perdedeki “Gélgeler Icinde” yazisina derinden gelen fabrika diidiigii ve
karanligin i¢inden gelen madencilerin ¢alisma sesleri eslik eder. Baretlerdeki kafa
feneriyle az da olsa aydinlanan maden, madenciler, ¢ikarilan taslarin elle teneke ¢ekgege
koyulmas1 ve arkada calisanlarin goriintiisii perdeye yansir. Madencilerden biri (ana
karakter, Zait) bir anda ¢alismay1 birakir ve madende ileri dogru bakar, bir sey duyuyor
ya da hissediyor gibidir. Yakin plan yiiz ¢ekiminde endiseli ifadesini goriiriiz. Bir sey
olacaginin sinyalini aliniz. Yavas adimlarla yiiriiyerek madenin duvarlarini, tavanini

gozleriyle tarar. Digerleri arka planda ¢alismaya devam etmektedirler. Kuskulu bir sekilde
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ilerleyen Zait bir noktada durur ve tiinelin ilerisine dogru bakar, o anda giiriiltiiyle birlikte
yogun bir toz bulutu hizla iizerine dogru gelir. Fonda patlamalardan sonra insanlarin
duyduklar1 ¢inlama sesinden baska bir sey duyulmaz. Cinlamaya karanlik ve toz iginde,
baretlerdeki fenerlerin soluk mavi 1siklar1 altinda birbirlerine yardim etmeye calisan
madencilerin goriintiileri eslik eder. Iscilerin bu daracik alandaki 6liim kalim
miicadelesine gorsel olarak tanik oluruz. Sahne ortamin farkliligin1 vurgular bigimdedir.
Iscilerin patlamada normalde verilmesi gerektigini diisiindiigiimiiz tepkileri vermemesi,
hi¢ konugmamalar1 (sadece Oksiiriik sesleri duyulur) duyulmasi gereken panik ya da bagka
seslerinin olmamasi, ortamin alisilmisin disinda olduguyla ilgili ilk isaretleri verir. Gogen
madenden birbirlerini  destekleyerek, birbirlerine yaslanarak ¢ikmaya calisan
madencilerin goriintiisii kesmeyle sona erer. Sonraki sahne Zait’in mavi 151k altinda tek
gbzline yapilan yakin plan ¢ekimle agilir. Kaba, modern olmadigini hissettiren bir makine
sesi duyulur, tarama yapar. Ardindan makineden gelen mekanik bir kadin sesi “Goz yapisi
normal” der. Kadraja duvardan sarkan iizerinde yesil 151k yanan kamera goriintiisii girer.
Tarama sesi tekrar eder, mekanik ses “Beyin faaliyetleri normal” der. On planda Zait’in
basinda kablolardan olusan tuhaf bir aygitla yattigi, arka planda ise son derece eski, tuhaf
bir makine goriintiidedir. (Bkz. Gorsel 4.6.) Yakin yiiz ¢ekiminde Zait’in sdylenenlerden

kaynaklanan rahatlamis ifadesi goriintiiye yansir.

Gorsel 4.6. Saglhik kontrolii/Ic/Giindiiz

Alan derinligi iginde 6n planda yatmakta olan Zait’i ve oday1 goriirliz. Saglik
kontroliiniin yapildig1 oda, ortadaki yatak ve kontrol amacl kullanildig: belli olan basa
takilan tuhaf alet, igerideki ilkel goriiniimlii makine, duvardan sarkan kablolar, tavandan

sarkan ve calistig1 belli olan kamera ve igerideki baskin mavi bir 1sikla alisilmigin diginda,
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farkli bir diinyanin pargastymig gibi nitelendirilebilecek bir mekandir. Odada doktor,
hemsire gibi herhangi bir saglik personeli olmamasi1 sadece ranzaya benzeyen ilkel
makinede yatakta yatan, kontrol edilen hasta, makinenin mekanik sesi ve tabii ki
gozetleyen kameranin varligi bu hissi gliclendirmektedir. (Bkz. 4.7.). Makinenin mekanik
sesi “makinenizin basina gecebilirsiniz” dediginde kilit acilma sesi duyulur. Zait

basindaki ve ellerindeki baglantilari ¢ikarir. Odadan ¢ikar.

Gorsel 4.7. Tarama Odasi/I¢/Giindiiz

Odanin disinda endiseli ifadelerle ve korku dolu bakislarla saglik kontrolii i¢in
bekleyen digerlerini goriiliir. Kolunu tutarak oradaki madencilerden birinin yanina giden
Zait, etrafa ve gozetleme kamerasina dogru tedirgince bakarak, kolunu incittigini ama
fark etmediklerini sdyler. Bu sahne, kolu yaralanmis olmasia ragmen bunun makine
tarafindan fark edilmemesinin 6nemli oldugunu, calisgamayacak durumda olmanin
madenciler acisindan ¢ok endise verici bir durum oldugunu anlatir. Konustugu madenci
yasca biraz daha biiyiik durmaktadir. Konusma bu kadardir. Film boyunca diyaloglar yok
denecek kadar azdir. Konusmanin oldugu ender anlardan biridir bu. Hoparlérden
“siradaki” sesi gelir, yiizler gozetleme kamerasina doner. Zait’in yanindaki adam kontrol
odasina dogru gider. Odadan makinenin tarama sesiyle birlikte “sag bilekte incinme” sesi
duyulur. Odadaki madenciye c¢alisamaz onayr verilir. Icerideki madencinin
calisabilecegini sOyleyen yakarislari duyulur. Odada kirmizi1 bir 151k yanar. Mekanik ses
“tahliye bolgesine gidiniz” der. Oradaki herkes endiseli ve iizgiin odaya bakmaktadirlar.
Iceride neler oldugu goriilmemektedir. Zait gézetleme kamerasa bakar, yapmamasi
gerektigini bilmesine ragmen kosup kontrol odasinin demir kapisini1 agmaya ¢alisir. Kapi

acilmaz. Digerleri sadece izlerler. Higbiri yardim etmeye yeltenmez. Igerideki yakariglar
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ve gelen diger sesler kesilir, kilit agilma sesi duyulur. Zait igeriye girer. Kontrol odasi
bostur. Igerideki madenciye ait bir iz yoktur. Kontrol odasinda iizerinde kiigiik bir pencere
olan diger kapiya dogru gider, pencereden bakar. Hizl1 hizli nefes alarak birkag¢ saniye
orada durur. Ne gordiigiinii gormememize ragmen yiiziindeki aci1 ifadeden kotii bir sey
oldugunu anlariz. Ama ne oldugu acik degildir. Madendeki patlama sonrast saglik
kontroliinde, tiim isciler makine tarafindan kontrol edilerek, kaza sebebiyle
calisamayacak olanlar sistemin disina itilmekte, sistem disina ¢ikarilma odada yanan
kirmizi 1g1kla gosterilmektedir. Sistem kendisine bir katkis1 olmayacak olanlarin sistemin
icinde var olmalarina izin vermemektedir. O gece Zait’in elindeki eski su matarasini
disarida, kirli bir borudan akan suyla doldurdugunu goriiriiz. Zait barakasina gelir, teneke
levhalardan yapilmis baraka tek gozliidiir. Ilkel niteliktedir. Kiiciik bir ampuliin zay1f 15181
altinda barakanin i¢i goriiliir. (Bkz. Gorsel 4.8.).

Gorsel 4.8. Baraka / I¢ / Gece

Kesmeyle bir su birikintisinde yansiyan fabrikanin goriintiisiine geceriz. Fonda

fabrika sireni isin basladigin1 vurgular (Bkz. Gorsel 4.9.)
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Gorsel 4.9. Su birikintisi/ Yansima /Maden Fabrikasi /Dis/Giindiiz

Ardindan genel planda fabrika ve teleferik goriiliir. Cok eski zamanlardan kalmig
gibi goriinen fabrika arkasindaki tepeyle birlesmistir. Etrafindaki yesillikler fabrikanin
yan duvarlarin1 binalar arasindaki bosluklari sarmis oldugundan yiizyillardir oradaymis
hissi uyandirir. Biiylik bir bina, yaninda daha kiigiik bir bina ve diger kii¢iik yapilarin
birbirine bagli oldugu bir iiretim kompleksi olan maden fabrikasi, kirli, pasl gorliniisi,
kirtk camlari, gri tonlariyla iirkiitiicii ve terk edilmis bir yapi izlenimi uyandirir. I¢ mekan
da fabrikanin dis1 gibidir, ayn1 hissi uyandirir. Her yerden kablolarin sarktigi, los, sadece
belirli noktalarda 15181n igeriye girebildigi, gri yesil tonlarin hakim oldugu bogucu bir
atmosfere sahiptir. Isciler tek sira halinde belirli bir diizenle merdivenleri ¢ikip, ise
baslamadan Once gozetleme kamerasinin karsisina birka¢ saniye dururlar. Kamera

tarafinda goriilmelerini, onaylanmalarini saglarlar. (Bkz. Gorsel 4.10).

Gorsel 4.10. Isgiler/Gozetim kamerasina onaylatma/ Fabrika/ I¢ /Giindiiz

Geng bir is¢inin biiyiik bir ¢arkin i¢indeki ¢alisma temposunu goriiliir. Stirekli

carki dondiirmek i¢in i¢inde kosmaktadir (Bkz. Gorsel 4.11.). Dev silindirlerin hareketi
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onun durmaksizin kogmasina bagldir. Giin boyunca, her giin durmaksizin, makine gibi
bunu yapiyor oldugunu bilmek, i¢ daraltict ve bogucu bir his yaratir. Her karede perdeye
yansitilan kameralar, her yerin ve herkesin siirekli gozetim altinda oldugunu gosterirken,
iscilerin yaptiklar1 her seyde tedirgince kameralara bakmalari, gozetlendiklerini
bildiklerini gostermektedir. Rutin bir sekilde sadece yemek, su, kalacak yer karsiliginda
makinelesmisgesine kdle gibi ¢alisan iscilerin, yasadiklari durumu hi¢ sorgulamadiklari,
otomatik bir sekilde yapmalar1 gerekeni yapip, hayatta kalmaya calistiklar
goriilmektedir. Diger iscilerin yaptiklar: isler de kisa detaylarla verilir. Iscilerin hem
madende madencilik yapip tas c¢ikardiklarini sonrasinda fabrikada ¢ikardiklarini

islediklerini anlariz.

Gorsel 4.11. Cark: dondiiren isci// Fabrika/l¢ /Giindiiz

Arada gozetimin siirekli oldugunu gosteren kamera goriintiileri girer cerceveye.
Gilniin her aninda ve her yerde gozetimin devamliligi vurgulanir. Zait’e hoparlérden
talimat gelir “Yeni gelenleri karsilaymn”. Onceki giin olan patlama sonrasi saglk
durumlar1 uygun bulunmadigi i¢in sistem disina c¢ikarilanlarin yerine yeni isciler
gelmistir. Zait’in hiyerarsik diizende, digerlerinden daha riitbeli oldugunu, yeni gelenleri
karsilama ve sistemi, gorevlerini 6gretme konusunda sorumlu oldugu bilgisini aliriz. Yeni
is¢iler teleferikle gelir. Teleferik son derece eski, metalden yapilmis pencereleri kiiciik,
icindekilerin goriilmesine izin vermeyen kapali kutu gibidir. (Bkz. Gorsel 4.12.).
Gelenlerin hepsi gengtir. Zait’le aralarinda hi¢bir konugma olmaz. Zait sadece basiyla
isaret verir ve yeni gelenler onu takip ederler. Zait gelen is¢ilere yapacaklari isi bir iki
climleyle tarif eder, bunun disinda herhangi bir konusma olmaz, gelenler hemen

calismaya baslarlar.

62



Gorsel 4.12. Yeni gelenleri karsilama/ Teleferik/ Dis /Giindiiz

Filmde is¢iler yemeklerini yiizleri duvara doniik, siralt halde kameralarin gézetimi
altinda yerler. Her yerinden kablolar sarkan, boyalar1 dokiilmiis, uzun bir koridordan

olusan yemek alani, toplama kampz1, hapishane havasi verir (Bkz. Gorsel 4.13.).

Gorsel 4.13.Yemek yiyen isciler /Yemekhane/ I¢ /Giindiiz

Bir gece Zait yeni gelenlerden birine kalacagi barakay1 ve suyu nereden alacagini
gosterir. Yeni gelen ¢ocuk barakaya girdiginde yiliziinde mutlu ve heyecanli bir ifade
belirir. O ana kadar filmde hi¢bir karakterin yiiziinde belirgin bir ifade goriilmez. Hafif
giiliimseme gibi son derece insani bir mimige ilk kez tanik oluruz. Yeni gelen ¢ocuk orada
oldugu, bir barakasi oldugu i¢in mutludur ve bunu gosterir. O sirada gece sireni duyulur,
iscilerin yatma vaktinin geldigini belirtir. Iscilerin ne zaman ne yapacaklar1 bu diizen
icinde kesin sinirlarla ¢izilmistir. Film boyunca diyaloglarin neredeyse yok denecek kadar

az olmasi, insanlarin stirekli donuk ifadelerle dolagsmalari, onlarin sadece hayatta kalmaya
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odakli olduklarimi, bir anlamda makinelestiklerini, yalnizca calisip, yemek yiyip
uyuduklarint gostermektedir. Filmin bu noktaya kadar olan giris kisminda, maden
fabrikasinda kurulu olan gézetime dayali, ne zaman ve nerede oldugu belli olmayan bir
diizen igindeki iscilerin, kameralar, hoparlorler ve sirenlerle yonetilen hayatlarina
(calisma, a¢ kalmayacak kadar yemek yeme ve uykudan ibaret olan) tanik oluruz.
Mekanin ve kurulmus sistemin yapisi, isleyisi, bu sistem igindeki insanlarin durumu
filmin distopik yapisini imler sekilde aktarilmistir. Gelisme kisminin baslangicini Zait’in
calistigl taslarin yikandigi bantta meydana gelen ariza olusturur. Bant durunca ne
oldugunu anlamaya ¢alisan Zait, bir siire banda bakar, sonrasinda tekrar ¢alistirmak i¢in
makinenin sagini1 solunu kurcalar, kapatip acar. Ama ariza devam eder. Endiseli ifadeyle
kendisini gozetleyen kameraya bakar. Onun iretim bandindaki sorun tiim sistemin
durmasina neden olur, diger makinelerde pes pese durur. O sirada kosarak gelen iscilerden
biri “Bizimkileri de kapattilar, sistemi kapattilar” der. Duran diger makinelerin sistemin
basindakiler tarafinda kapatildigi anlagilir. Biitiin iscilerde panik havasi hakimdir. Daha
once yasamadiklart bir durum oldugunu hissederiz. Bir anda digerlerinin makineleri
tekrar calismaya baslar, herkes isinin bagina kosturur. Zait ise kendi iiretim bandinin
basinda, ne yapacagini bilmez halde kameraya ve hoparlore bakar, ne yapmasi
gerektiginin soylenmesini beklemektedir. Ama hicbir direktif gelmez. Sonraki sahnede
fabrikanin st katlarin1 disaridan goriiriiz, genis acili bu ¢ekimde genelde yonetimlerin
yer aldig1 st katlar goriiniir. Ama bu sahnede buralarda birilerinin olduguna dair en ufak
bir isaret bulunmaz, bina soguk, karanlik ve tehditkar bir goriintii sergilerler. Sahnenin
devaminda fabrika alanindaki birbirine derme ¢atma list gegitlerle bagli yapilari gortiriiz,
ylizyillar oncesinden kalmis gibi duran terk edilmis hissi uyandiran yapilar, kapali

havayla birlikte kasvetli bir goriintli olustururlar. (Bkz. Gorsel 4.14.).

Gorsel 4.14. Fabrika alan: kesit /Ust Gecit/Dis /Giindiiz
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Zait makinesi onartabilmek i¢in daha dnce hi¢ gormedigi Tamirci’yi bulmaya
gider. Yol boyunca her yerde gozetleyen kameralar vardir, Zait her birine bakar. Orada
olduklarini bildigini, izlendiginin farkinda oldugunu sdyler adeta. O kadar yiiriimesine
ragmen hi¢ kimseyle karsilasmaz ve bunu garipsemez. Her yer terk edilmis gibidir.
Uzunca bir yiirliylisten sonra fabrika yapilarindan farkli tarihi bir yere gelir. Bitisik nizam
yapilmig yapilarin siitunlart ve oymali kapilar1 vardir. (Bkz. Gorsel 4.15.). Kapilardan
birini ¢alan Zait beklemeye baslar. Iceriden sesler gelir ama kap1 a¢ilmaz. Iceriye dogru
seslenir: “Tamirci’yi artyorum. Sen misin?” der. Kapinin iizerindeki goézetleme yerinde
bir goz belirir. Zait makinesinin bozuldugunu sdyler. Tamirci inanmaz bir ifadeyle
“buradaki hicbir makine bozulmaz” der, hangi boliimden oldugunu sorar. Zait sasirir
kendilerinin disinda baska bdliimler, baska is¢iler oldugunu bilmemektedir. Tamirci
“zamanin kisaldigini, artik yar1 yariya yasadiklarini” sdyler ve taze beyaz ekmeginin olup
olmadigini sorar,” fabrikadan™ der. Zait yaninda olmadigin1 sonra getirecegini sdyler.
Ama Tamirci gider. Ana karakter seslenir, zamanin kalmadigini kendisinin sdyledigini o
ylizden acele etmeleri gerektigini, ekmegi sonra verebilecegini sdyler. Tamirci ikna olur.
Kendi argiimaniyla Zait onu ikna etmistir. Beraberce fabrikaya donerler, iki hareketle

Tamirci makineyi calistirir. Bu kadar basit bir sey i¢in vaktinin harcanmasina kizar.

Gorsel 4.15. Tamirci 'nin Yeri/ Tarihi Mekdn/ Dis /Giindiiz

Zait gece yatarken nereden geldigini anlamadigi birtakim sesler duyar, barakanin
i¢ini aragtirir, seslerin ucu agik bir borudan geldigini kesfeder. Merak unsuru uyandiran
bu sahne bu kadardir. Zait’in makinesinin bir parcasinin degismesi gerekir, Tamirci’nin
yanina giden Zait onu c¢alisirken izler. Tamircinin mekani da fabrikanin i¢i gibi yesil

agirlikhidir. (Bkz. Gorsel 4.16.).
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Gorsel 4.16. Tamirci’nin Mekany/ I¢ /Giindiiz

Tamirci basinda biiyiitegli bir aparatla isini yapar. (Bkz. Gorsel 4.18.). Zait,
Tamirci’nin mekaninda kameralar olmadigini, izlenmedigini fark eder. O ana kadar
sistemi i¢sellestirmis olan, herhangi bir sorgulama yapmayan, kameralara da gozetime de
denetime de alismis olan Zait agisindan bir uyamis gergeklesir. Kendi yasadiklari
barakalardan, madene, fabrikaya, yemekhaneye, duslara kadar her noktada siirekli onlari

gozetleyip denetleyen kameralarin varligini sorgulamaya baslar.

Gorsel 4.18. Tumirci / I¢ /Giindiiz

Zait bir giin madende ¢alisirken bir kapaga denk gelir. I¢inde kiiciik piston benzeri
borular vardir, bu borularin birinden fiskiran siyah bir madde boynuna gelir. Sonraki
sahnede ortak duslarda kadinli erkekli yikandiklarini, kameralar tarafindan orada da
izlendiklerini goriiriiz Haftalik erzak dagitimi duvardaki kare seklinde bir delikten
otomatik olarak yapilmaktadir. O giin Zait’e erzak kutusu verilmez. Herkes saskindir. i1k
defa boyle bir sey olmaktadir. Digerleri gittikten sonra dagitimin yapildigi yerde bir siire
daha, kapagin basinda bekler. Arada iist taraftaki kameraya ve hoparlore bakar. Bir sey
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denmesini bekler. Ama higbir sey olmaz. Neden oldugunu anlamaya ¢alisir. Gece disarida
olmamast gerektigi halde birilerine, yoneticilere, yetkililere ulagmak igin yOnetimin
oldugu yere gitmeye calisirken, yeni gelen ¢ocuk bir anda arkasinda belirir. Beraber
yonetim yerine giderler. Koridorun ucunda iizerinde kamera olan bir odanin 6niinde
dururlar. “Kimse yok mu” diye seslenirler. Cevap gelmez. Zait kapinin iizerindeki
kameraya dogru konusur “Goriisebilir miyiz? Cok onemli”. Yine cevap gelmez. Zait
dontip gitmeye calisirken, yeni gelen ¢ocuk merakli bir havayla duvardaki delikten igeride
kimse olup olmadigini gorebileceklerini sdyleyerek, tabure gibi bir seyin iizerine ¢ikar.
Kameranin kablolarin1 ¢ekerek o delikten igeriye bakmaya calismak istemektedir. Bir
anda kablolar elinde kalir, kamera kablosunun ucu bostadir. Kameraya bakarlar ama
kamera hala ¢alismaktadir, iizerindeki yesil 151k yanmaktadir. Cocuk kameray1 takili
oldugu yerden soker, kameranin yesil 15181 hala yanmaktadir. Hizlica kameray1 cebine
saklar ve oradan cikarlar. Barakada elindeki kameraya bakan Zait kameray1 kendine
tuttugunda yesil 15181 yandigini, baska bir yere c¢evirdiginde ise sondiigiinii goriir ama
nasil oldugunu anlamaz. Higbir yere bagli olmamasina ragmen kamera calismaktadir.

(Bkz. Gorsel 4.18.).

Gorsel 4.18. Ana Karakter ve kamera/Baraka/l¢/Gece

O gece kurallar yine ¢igneyerek erzak dagitimimin yapildig: yere gidip oturup bekler.
Olan biteni anlamaya ¢aligmaktadir. Sistemin bagindakilere, isletenlere ulasma cabalari,
kameralarin aslinda higbir yere bagli olmadiklarini, kablolarin uglarinin boslukta
olduklarinmi kesfetmesini saglamistir. Bu durum sistemle ilgili yeni sorulara neden olur.

Boynuna sigrayan o siyah sividan sonra viicudunda tuhaf yaralar ¢ikmaya baglamistir.
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Sistemin onu cezalandirdigini, hasta ettigini diisiinmektedir, konusmak icin tekrar
yonetimin oldugu yere gider. Kamera yerine takili oldugunu goriir. Kapiyr calar yine
cevap alamaz. Ertesi giin yeni gelen cocuga kamerayi yerine taktigini gordiigiinii sdyler.
Cocuk kameray1 kendisinin takmadigini, kameranin hala kendisinde oldugunu sdyleyince
sasirir. Yeni cocuk kamerayr getirecegini sOyleyerek yanindan ayrilir, bu sirada
yemekhanede yemek yemektedirler. Bir siire sonra disaridan bir ses gelir, isciler
kosturarak ne olduguna bakmaya giderler. Yeni ¢ocuk yonetimin oldugu yerin oniinde
kapinin Oniinde yatmaktadir, basina bir sey gelmistir. Cocugu hep beraber oradan
cikarirlar. Ardindan Yeni ¢ocuk ortadan kaybolur. Zait onu ararken yeni is¢ilerin geldigini
Ogrenir. Riitbesi disiiriilmis, hiyerarsik diizen kaymis, bir bagkasi yeni karsilama
sorumlusu olmustur. Her sey gittik¢e tuhaf, anlasilmasi gii¢ bir hal almaya baslamistir,
Once makinesinin ariza yapmasi, borudan gelen sesler, boynuna sigrayan sivinin sebep
oldugu yaralar, erzaginin kesilmesi, riitbesinin diisiiriilmesi, kameralarin bosta olmasi ve
son olarak Yeni gelen ¢cocugun yok olmasi gerilimi gittikce ytikseltir. Zait’in sinirleri iyice
bozulmustur. Calisirken bir anda eline aldigi1 demir ¢ubukla, kendi c¢aligma bandini
gozetleyen kameray1 kirar. Sonrasinda dis kistmdakilerin de bazilarini kirar. Sistemi
ylriitenlere, yetkililere ulasamamaktadir. Kameralar onun ve digerleri i¢in yOnetimin
temsilidir. Fabrika i¢inde bir anons duyulur iscilerden servis toplanma bdlgesinde
toplanmalar1 istenir, islerini birakip hepsi denileni yapar. O sirada bir sarsinti olur,
endiseyle beklerler. Sarsint1 bitince yerlerine gegmeleri talimati gelir. Bunun arkasindan
“Izleme sistemlerine miidahale etmeyiniz. Kendi ¢alisma bdlgenizin disina ¢ikmaymiz”
anonsu yapilir. Bu direk olarak Zait’e sOylenen bir uyaridir. O gece yemekhanede isgiler
arasinda tartisma ¢ikar. Kameralar1 Zait’in soktiiglinti bildiklerini sdylerler. Fabrikanin
kapanmasina kendilerinin gonderilmesine sebep olacagini soyleyerek iistiine gelirler. Zait
bir sey olmayacagini kameralarin arkasinin bos oldugunu bir yere bagl olmadiklarini
sOyler. Gece barakada, Zait’i sirtina, viicudunun yaralarin oldugu kisimlarina ¢amur
siirerken goriiriiz, yaralar tiim viicudunu sarmistir. Ertesi giin yemekhanede hicbir is¢iye
yemek verilmez. Zait sisteme dair aradig1 cevaplari bulmak amaciyla Tamirci’ye gider.
Tamirci dongii tamamlanana kadar felaketlerin ¢ogalarak siirecegini sdyler, Zait biitiin
bunlarin arkasindakinin kim ya da ne oldugunu anlamak istemektedir. Tamirci, Zait’i bir
ylriiyiise ¢ikarir. Fabrika alanindan uzaklasirlar, uzun bir siire yiiriirler. Sonunda bir yere
varirlar, eski bir yapinin igine girerler. Baska higbir seyin olmadigi bu yerde sadece

merdiven ve bir kap1 vardir. Zait kapiy1 acar igeri girerler. Sagkindir, Tamirci’nin mekani
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karsisinda durmaktadir. O kadar yol ylirlimiisler basladiklar1 noktaya donmiislerdir.
Tamirci “’Bildigim tek sey su an buradayiz” der. Sistemle ilgili bir sey bilmedigini, tek

bildiginin “her seyin birbiriyle baglantili ve birbirine bagh kapali bir sistem oldugu” der.

Fabrikadaki biitiin sistem durur. Yemek ve su verilmemektedir. Zait yemekhanede
diger is¢ilere kameralar1 kastederek “Sadece seni gérmek istiyor O. O bir “Makine”. O
bizim gibi makine” diye haykirir. Kendilerinden baska kimsenin higbir yetkilinin
olmadigini sdyler. Digerleri saskin ve inanmaz durumdadirlar. Bir gece is¢iler hep birlikte
yetkililerin oldugunu diistindiikleri yere gidip, oradaki kameraya, i¢lerinde hasta birinin
(Zait) oldugunu, O’nu vyanlarinda istemediklerini, sadece c¢alismak istediklerini
sOylemislerdir. Ardindan tiim sistem bir anda acilmis, ¢aligmaya baslamis, su ve yemek

gelmistir.

Son boliimde doruga ulagsmis olaylar ¢oziilmeye baslar. Zait, filmin basindan beri
bir iki kez arka planda kadraja giren disarida otlayan atin yanina gider. Atin boynundaki
halat bir yere bagli durmaktadir. Zait ipi bagl oldugu yerden sokmek icin ugrasirken
aslinda ipin bir yere bagli olmadigini, ucunun bosta oldugunu goriir. Aslinda 6zgiirdiir.
Ama gitmez. At da onlar gibidir. Zait At1 alip iscilerin saglik kontrolii i¢in bekledikleri
yere gotiiriir. Digerlerinin saskin bakislar1 altinda, Ati1 saglik kontrol kabinine sokar.
Goriilmediklerini, kameralarin arkasinda kimsenin olmadigin1 gdstermek istemektedir.
Tarama makinesi at ile insan1 ayirt edemez. At1 insan sanir, normal kontrolleri yapar ve
sagliklt oldugunu makinesinin basina gecebilecegini soyler. Zait hakli ¢ikmistir. Ama
sistem her seyi gorlip uygunsuz olan her davranisi cezalandirmaktadir. Geng iscilerden
biri kontrol sonrasi atla binadan ¢ikmaya calisirken iizerlerine bir ving pargas1 diiser. At
oliir. Cocugu digerleri kaldirip gotiiriirler. Bu Zait icin olaylarin zirveye ulastigi doruk
noktasidir, sistemin tam olarak nasil ve ne sekilde calistigini tam ¢ézememistir ama buna
gerek de yoktur. Bu andan sonra Zait eline kazmasini alip biiytik bir 6fkeyle fabrikanin
ve madenin tiim kameralarim1 soker, tiim makinelerini, baglantilarin1 kirar. Fabrikada
patlama ve yanginlar ¢ikar. Isciler disaridaki bir ¢ukurun basinda toplamirlar. (Bkz.
Gorsel 4.19.). Zait elinde soktiigii, kirdig1 kameralari siirtikleyerek getirir, hepsini ¢ukura
atar. Sistemi yikmistir. Uzaktan fener isiklart goriinlir. Gelenler sistemin bagka
bolgelerinde ¢alisan diger iscilerdir. Finalde hep beraber ¢ukurun etrafinda giiliimseyen

ylizlerle birbirlerine bakarlar.
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Gorsel 4.19. Final sahnesi/ Fabrika Alani/Dis /Gece

4.2.2. Mekan / Maden Fabrikast

Mekanlar sinemada kullanimina gore ikiye ayrilmaktadir: birincisi fon olarak
kullanilan mekanlar digeri anlatim araci olarak kullanilan mekanlardir. Fon olarak
kullanilanlar mekanlar, ¢ogu zaman arka plani doldurmak amacina hizmet eder, 6n
plandaki karakter ve figilirlere odaklanilmasini engellemeyecek sekilde goriintiide yer
alirlar. Anlatim araci olarak kullanilan mekanlar ise 6zellikle tiir filmlerinde yaygin olarak
kullanildig1 gibi, karakterler ve olay rgiisii kadar 6nemlidir. Anlatinin akiginda belirleyici
bir etkinlik gosterirler. Kracauer, mekan1 6n planda tutan ydnetmenlerin, filmlerinde
mekan temsil kaygisi ile kullandiklarini, bu tiir filmlerde mekéanin yénetmenin iletmek
istedigi mesajin anlagilmasini destekleyerek, oykiiye aktif olarak katildigini sdyler (2015,
s. 59). Abuhela ise mekanlarin filmlerin inandiriciligina ¢ok biiyiik katkist oldugunu
belirtir, ozellikle gelecegi yansitan filmlerde perdeye yansiyan diinyanin tasarimi,

kullanilan gorsel unsurlar daha 6nemli olmaktadir (akt. Erol, 2015, s. 55).

Beyaz perdedeki anlatilarda mekanlar hikayelerin atmosferini yansitmaya ve
temalar1 gliclendirmeye destek olacak sekilde tasarlanmaktadirlar. Distopik anlatilardaki
mekanlar genellikle endiistriyel sehirler, post-apokaliptik ¢evreler, totaliter devlet
binalari, gelecegin teknolojisiyle bigimlenmis, ileri teknolojiyi yansitan mekanlar, sira
dist yerler ve marjinallesmis mekanlardan olusur. Endiistriyel sehirlerde, Yiiksek
binalardan, karmasik altyap sistemlerinden, Kirli sokaklardan olusan gri tonundaki puslu
goriintiilere, ¢evre kirliligi eslik ederken, dogal ¢cevrenin insanlik tarafindan yok edildigi,

teknolojinin kontrolii altindaki bir gelecek tasvir edilir. Biiyiik bir felaket sonrasindaki
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diinyay1 yansitan post-apokaliptik mekanlar, harap olmus yapilar, terkedilmis sehirler,
doganin insanlardan geri aldig1 alanlarla temsil edilir. Marjinallesmis ortamlar1 yansitan
mekanlar, toplumdan dislanmislarin, muhaliflerin, “6teki”lerin yasadigi barakalar, yikik
dokiik mekanlar, yer alt1 yerlesimleri olarak yer alir. Distopyalardaki sehirlerde dikey bir
hiyerarsinin hiikim siirdiigii sinifsal bir ayrigma da s6z konusudur. Sehirlerin dis
kisminda ya da kimi zaman yeraltinda, alt sinif olan “6teki”’lerin yasadig1 harabeler ve
¢oOpliikler mekansal olarak da ayrismanin gostergesidir.

[k distopik metin olarak nitelendirilen Jack London’in Demir Okg¢esi nde (1908)
romanin gectigi Chicago sehri, oligarsik devlet ve is¢i catigsmalarinin merkezinde,
gokdelenlerle oriilii, kapitalizmin yarattig1 cehennemvari bir sehir olarak sunulur. I¢inde
orgiitlii emekgilerle oligarsik sermayenin silahli kuvvetleri arasinda stirekli bir ¢catismanin
ve kanli1 bir savagin oldugu sehir, mekansal olarak ikiye ayrilmistir: sehir i¢i ve dis1. Sehir
disindaki mekanlar1 “6teki”lerin, romandaki ifadesiyle “u¢urum insanlari’”nin yasadigi,
yikinti, harabe ve ¢opliiklerin meydana getirdigi gettolar olusturur. Kapitalizmin en alt
siifinin yasadigir bu mekanlar, romandaki sinifsal ayrismanin mekansal gostergeleridir.
Zamyatin’in Biz’in de bagrahip “Velinimet”in yonetimindeki “Tek Devlet’te sehir cam
binalardan olusur. Dairelerin aralarindaki duvarlar bile seffaftir, iclerindekilerin
birbirlerini gorebilmelerine imkan saglar. Sehrin dis smir1 yesil duvarlarla 6rillmiistiir.
Duvarlar, “kontrolsiiz ve matematiksel olmayan”, kirli, vahsi ve duyusal dogay1 disarida
tutmak amacini tagir. Bu sekliyle tasvir edilen mekan giivenli, temiz, korunakli goriiniisiin
yaninda distopik yapinin siki kontrol ve gdzetimine olanak tanir. Lang’in Metropolis’i
bliyiik goékdelenleri, genis yollari, bol 1s1kl1 aydinlatmalari, ugan araglariyla fiitiiristik bir
sanayi sehrini yansitirken, iscilerin yasadigi yeraltt bunun tam zitti niteliklere sahip,
karanlik, basik, ilkel, sehrin atiklariyla kirlenen, yoksul ve yoksun bir goriiniim sergiler.
THX 1138 de kurgulanan yeralt1 diinyasi ise her yerin ve her seyin beyaz ve minimalist
oldugu soguk bir atmosferin tasviridir. Toplu alanlar daha genis ve ferah sunulurken,
insanlarin yasadig1 evler, bembeyaz, kiiclik hiicreler gibidir. Bu beyazligin i¢inde
insanlarin  kiyafetlerinin de beyaz olmasi, onlarin mekanlarin iginde goriinmez
olmalarina, mekanlar tarafindan adeta yutulmus gibi algilanmalarina yol agar.

Distopik filmlerde cok sik yer alan bir baska mekan tasarimini totaliter
devlet/hiikiimet/iktidar binalar1 olusturmaktadir. Otoriter yonetimin/rejimin gliclinii ve
kontroliinii simgeleyen bu yapilar, soguk, karanlik ve tehditkar bir goriintii sergilerler.

Metropolis’te Joh Freder’in (sehrin yoneticisi) binast bunun 6rneklerinden biridir. Son
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derece yiiksek ve biiyiik bir kiitle olarak goriinen yapi, karsisindakinde kiigiikliik,
kaybolmusluk, gii¢siiz hissi yaratip, yapmin temsil ettigi gilice itaat etme duygusu

uyandirir.

Gorsel 4.20. Ana Karakter ve Maden Fabrikasi/Dis/Giindiiz

Beyaz perdede fabrikalar cogunlukla endiistriyel ¢agin ve modernizmin simgesi
olarak yer almaktadirlar. Bu yer alista toplumsal bir sinif olarak is¢i sinifini, onlarin
caligma diizenlerini, sOmiiriiyli, adaletsizligi, kapitalist sistemi ve tiiketim kiiltiiriini
yansitabilecekleri gibi endiistriyel ortam ve ¢alisma kosullarindan kaynaklanan rutinlerin
insanlarda yarattig1 yabancilasmay1 temsil etmek i¢in de kullanilabilirler. “Golgeler
Icinde nin filmsel mekan1 “maden fabrikast” filmin anlatisinda etkin bir rol {istlenerek,
distopik diinyanin kurulmasinin bas aktorii gibidir (Bkz. Gorsel 4.20.). Eski Sovyetler
Birligi doneminden kalma ama hala aktif olarak calisir durumdaki maden fabrikasi
filmsel mekanin inandiriciligina oldukga biiytik bir katki saglamistir. Kirik camlari, kirli
goriiniimi ve gri-yesil agirlikli tonlariyla fabrika, gegmis yiizyilin 6zelliklerini yansitan
bir yapiya sahiptir. Iginden gelen yiiksek giiriiltiilii, mekanik makine sesleriyle, iscilerin
giinliik rutini diizenleyen fabrika sirenleriyle, her yerden sarkan kablolariyla, her yeri
cevreleyen borulariyla, tek hatta gidip gelen teleferikleriyle maden fabrikasi, bogucu ve
daraltic1 bir atmosferin yaratilmasini saglar. Perdeye yansiyan fabrika alani, maden
fabrikasi, taslarin ¢ikarildigi madenin kendisi, fabrika, yemekhane, is¢ilerin kaldigi
barakalar ve toplanma alanlar1 gibi ¢ok sayida boliimden olusmakta, bazi boliimler
gecitlerle birbirine baglanmaktadir. Filmde fabrika canli bir organizma gibi yansitilir,
canliligmin temsili fokurdayan yesil siviyla temsil edilmektedir. Her yeri kaplayan
borular, damarlar gibi fabrikanin her yerini sarar Sistemin kalbi olan fabrika, kendisine

ya da sisteme zarar verildiginde sarsintilar gondermekte ya da aci ¢ektiginde
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catlaklarindan siyah bir siv1 akitmakta, gelisen olaylara kars1 bir tepki vermektedir. (BKz.
Gorsel 4.21.)

Gorsel 4.21. Canliligin sembolize eden fokurdayan su/Fabrika/l¢/Giindiiz

4.2.3. Tema

Distopik anlatilarda genellikle kontrol, gdzetim, totaliter iktidar, teknolojik
ilerleme, dogal ve kiiresel felaketler, niifus artisi, kuraklik, aglik, insan neslinin
tiikkenmesi, uygarlik krizi, bireyselligin ve insani vasiflarin kayb1 temel olarak gozlenen
temalardir. Beyaz perdede siklikla karsilagilan temalar; bireysel 6zgiirliiklerin
kisitlandigini, yok sayildigi, baski, sansiir, propaganda yoluyla isleyen otoriter/totaliter
yonetimler, /984 te, THX 1138 de, Logan s Run’da, Brazil de oldugu gibi; teknoloji eliyle
bireylerin siirekli kontrol altinda tutuldugu, gozetlendigi, denetlendigi toplumlar, 7984’iin
“Biiyiik Birader” ve “Tele Ekran”lari, “Diisiince Polisi”, Biz’in “koruyucular”t gibi;
sinifsal ayrim, bireylerin sisteme kayitsiz sartsiz itaatlerinin saglanmasi icin
yabancilastirilip, izole edilmeleri, THX 1138’deki gibi; teknolojinin kullanim amacina
gore yaratabilecegi ahlaki sorunlar, insan dogasi tizerindeki etkileri, Cesur Yeni Diinya’'da
kulucka makinelerinde iiretilip biiyiitiilen, hipnopedya ile sartlandirilan insanlar gibi;
cevresel kirlilik ve kaynaklarin tiikenmesi, niifus artisi nedeniyle mevcut besin
kaynaklarmin yetmemesi, aglik Soylent Green’de, Logan’s Run’da oldugu gibi. Bu
calismanin odak noktasini olusturan “Gdlgeler Iginde” distopik anlatilardaki temalar
baglaminda incelenmis ve su temalar tespit edilmistir; is¢i sinifi baglaminda gozetim-

denetim, makinelesme ve yabancilagsma.
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4.2.3.1. iktidarin gézii — gozetim

Distopik anlatilardaki toplumsal yapilarda, toplumsal denetimi saglamak,
kollektif bir biling yaratmak ve istikrar1 korumak amaciyla kullanilan en énemli unsur
gozetimdir. Sistemlerin dayandig1 en zorunlu niteliklerden biri olan istikrar, dogas1 geregi
degisimi reddetmekte, degisim ihtimalini giindeme getirebilecek tiim bireysel farkliliklar
yok saymaktadir. Bu karanlik diizenlerde istikrar ancak bireylerin aynilagtirildigi bir

toplumla miimkiin olmaktadir.

Denetimin zorunlu bir pargasi olan gozetim bu anlatilarda genellikle teknolojik
araglarla, biyolojik olarak ve ilaglar yoluyla saglanir. Teknoloji eliyle yapilan gézetim ve
denetim neredeyse tiim distopik diinyalarin ayrilmaz bir parcasidir. Bu yolla toplumda
stirekli korku, gilivensizlik ve paranoya yaratilir, otokontrol gelistirilmesi saglanir.
Glniimiize kadar uzanan “Big Brother” etkisiyle “/984” deki gozetim ve denetim
mekanizmalart bunun en belirgin 6rnegini olusturur. /984’teki hem alict hem verici
niteligine sahip, bireylerin bulundugu her noktada yer alan “Tele-ekran”lar teknolojik
gbzetim mekanizmalarinin en etkililerinden biridir. Okyanusya’da yasayan herkes “Tele-
ekran”larca izlenmekte, kaydedilmekte hatta yiiz ifadeleri bile kayit altina alinarak,
marslar1 coskuyla sdyleyip sdylemedikleri, herhangi bir duruma beklenen tepkiyi verip
vermedikleri sorgulanmaktadir. Benzeri bir mekanizma Fahrenheit 451’in diizeni
korumak, gozetim ve denetimi saglamak i¢in iiretilmis olan robot kopegi “mekanik
taz1”s1dir. Koku hafizasindaki verilere gore herhangi birinin yerini saptayip etkisiz hale

getirebilmektedir.

Kameralar, kayit cihazlar1 gibi farkl tarzda teknolojik gbézetim ve denetimin yani
sira Cesur Yeni Diinya’daki “Bukanovski Yontemi” gibi biyolojik yontemlerden de sz
etmek miimkiindiir. Bilimsel gelismelerle yaratilan bu yontemle, kulugcka makinelerinde
tiretilen ve biiytitiilen insanlar, toplumun ihtiyac1 dogrultusunda belirli siniflara ait olacak
sekilde dizayn edilirler. Bukanovski yontemi ile kullanilan “Hipnopedya” biiyiime
sirecinde hem siif algilamasini hem de diizenin istikrar1 igin olmasit gereken
sartlandirmalar saglar. Sistemin disindaki her seye kars1 elektrik soklariyla olumsuz bir
alg1 ve tutum yaratilir, belirlenen kavramlar aciyla iligkilendirilir ve bu uygulama ¢ok
uzun siireler boyunca devam eder. Bu goriilmeyen gozetim ve denetim, bireylerin
bedenlerini ve bilinglerini bigimlendirerek, sorgulama yetisi, gliclii duygulari, insani

Ozellikleri olmayan insanlar tretir. Distopyalardaki psikolojik gdzetim ise korku,
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giivensizlik, sistemin isaret ettigi belirli bir isme ya da kavrama yoneltilen 6tke gibi
duygularin yaratilmasii saglar. Okyanusya’daki (1984) toplu halde yapilan “iki
Dakikalik Nefret” sdylemi, rejim diismanlarina yonelik nefretin zorunlu ve toplu
ifadesidir. Yine Okyanusya’daki “Sevgi Bakanlig1” rejim karsitlarinin sorgulandigi,

iskence gordiigii insanlarda biiyiik bir korku yaratan bir yerdir.

“Golgeler I¢inde”de arkasinda kimin oldugunu bilmedigimiz bu diizen, “gdziin
iktidar1” olarak kurulmus olan panoptik bir kontrol ve tahakkiim sistemidir. Sistemin
yasayakalmasi, sistem ic¢indeki bireylerin sorgulamamasina, tam anlamiyla itaatkar
olmalarina baghdir. Filmde kameralar sadece gozetlemez, hoparlorlerden gelen sesle
is¢ilere direktifler verilip hareketleri de kontrol edilir. Kameralar bir yere bagliymis ve
birisi tarafindan yonlendiriliyormus gibi algilanir. Her yerde olan kameralar stirekli olarak
insanlara (iizerlerinde yanan yesil 1s1kla) gozetlendiklerini soyler. Insanlar da yemek
yerken, az da olsa bazen bir sey sOyleyecek ya da yapacakken siirekli kameralara bakarlar,
gbzetlendiklerinin farkindadirlar. Bu noktada bu sistemin insanlar iizerindeki baskisi,
iktidar1 giin 1518mna ¢ikar. Strekli gozetlendigini diislinen, bilen insanlar iizerinde
“gozetleme yoniinden bir iktidar” kuruldugu hissettirilir. Panoptikonu cagristiran bu

durum, Bentham’a ve Foucault’a gonderme yapmaktadir.

Gozetimin sistematik bir sekilde yapilmasi ifadesine ilk olarak Karl Marx’ta
rastlariz. Marx gozetimi, emek ve sermaye arasindaki miicadelenin bir unsuru olarak
goriir. Sanayilesme ve kapitalizmle birlikte emek bi¢im degistirmis, fabrikalarda,
atolyelerde diisiik ticretlerle yiiksek iiretim yapma istegi sermayenin emegi denetlemesi
geregini dogurmustur. Marx gozetim ve denetimin kapitalist sistemde sermayenin bir
islevi oldugunu belirler. Ayrica gozetimin kapitalist bir islev oldugunun altin1 ¢izer
(Marx,1975, s. 9-38). Michel Foucault, modern toplumda degisen iktidar anlayisini
Hapishanenin Dogusu adli eserinde Goriilmeden Gozetim Altinda Tutan Hapishane
Sistemi adli bolimde analiz etmis ve bu yeni iktidarin metaforu olarak panoptikon
kavramimi kullanmistir (2019, s. 245-289). 1785 yilinda mimar Jeremy Bentham
tarafindan insa edilen panoptikon bu diizenlemenin mimari bigimidir. Foucault
goriinmeden gozetleyen sistemleri bir distopya olarak goriir ve bunu “gdziin iktidar
olarak” tanimlar. Foucault, disiplinin eksiksiz bi¢imini “Panoptikon” kavraminda
buldugunu ifade eder (2019,18) Panoptik gdzetlemeyi giiniimiiz toplumunun karakteristik

Ozelliklerinden biri olarak degerlendiren Foucault, bunu bireylere uygulanan bir iktidar
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bicimi olarak nitelendirir. Bu iktidarin unsurlarini, siirekli gézetim, denetleme, itaat ve

1slah1 saglamak i¢in cezalandirma olarak belirler.

Panoptikonda esas kontrol mekanizmasini, izlenip izlenmediginden asla emin
olmadan “siirekli goriiniir” halde oldugun duygusu olusturmaktadir. Bu durum izlenende
gozetleyenin kurallarina, isleyisine uyma zorunlulugu yaratir. Hapishane, hastane, okul
her yere uygulanabilen bu sistem gii¢ kullanmadan, kilitlere, demir parmakliklara gerek
olmadan kontrolii saglar. Izleme, gorme, bu bilgiye sahip olma iktidar agisindan
egemenligin saglanmasinda etkili ve gereklidir. Goriilebiliniyorsa egemenlik altina
almabilir, denetlenebilir (2019, s.238-252). Yunancadan, ‘panaptos’, herkesge goriilen ve
‘panaptes’, her seyi goren, kelimelerinden tliremis olan panoptikon kelimesi ve aslinda
birlestirilmis bir teleskop ve mikroskobu nitelemektedir. Foucault’ya gore panoptikonun
en 6nemli sonucu gozetim altindaki kiside iktidarin otomatik isleyisini garanti altina alan
bilingli ve siirekli goriiniirliik durumu yaratmasidir (2019, 39). Gézetim toplumu bdyle

ortaya ¢ikmaktadir.

Bu sistemde bir gardiyana ihtiya¢ yoktur, amag¢ “daima gozetleniyorum” siliphesi
yaratmaktir. Filmde yansitilan fabrika sistemi gibi, sistem insanlarin i¢ine isler, herkes
kendi kendini gozetler duruma gelir. Gozler her yerdedir. Coban, panoptikon sisteminin
kapali kurumlar disinda uygulanmasinin, iktidar agisindan toplumu kontrol edip, disiplin
altina almak i¢in etkili ve verimli bir yol olarak ortaya ¢iktigini belirtir. “Toplumsal tek
tiplesme, tiim toplumu iktidarin rahatlikla gozetim altinda tutabilecegi ve cogunlukla
toplumsal 6znelerin, birbirlerinin gardiyan1 haline getirildigi bir toplumsal akil tutulmasi
durumudur (Coban,2009, s. 120). Bentham yaratilmak istenilenin gozetim altindaki
bireylerin, her saniye gozetlendiklerine inanmasi veya gozetlenip gozetlenmediginden
emin olamayarak go6zetleniyormus gibi davranmalart oldugunu sdyler. Bunun
saglanabilmesi ise yapilan gézetim ve denetimin ¢ok siki bigimde uygulaniyor olmasina
baghidir. (2008, s. 13). Gozetim temas1 distopyalarda yaygin olarak kullanilan bir temadir.
Dolgun, bu durumu gelecegin tasvirinden ¢ok, gozetim kuramlarinin tasidigi distopik
niteliklere baglar; teknoloji egemenligi altindaki insana ve insanin saf dis1 birakilmasina.
(2005, s. 192). Bauman, gozetim sayesinde bireylerin pasiflestirildiklerini boylelikle
iktidarin nesneleri haline geldiklerini, siireklilik arz eden go6zetimin bireylerde
davraniglar1 kisitlayarak, tek bir boyuta indirdigini sdyler. Kitleler iizerinde tek tip

davranis formlar1 ile tek boyutu olan bedensel bir ritim yaratilir. Oznelerden olusan kitle,
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nesnelestirilmis  bireylerden olusmus, kontrol edilebilir, istenen davranislarin

stirdliriilmesini saglayan bir kitleye dontistiiriiliir (2016, s. 52).

Coban ise, gozetlemenin ana organmi olan “g6z” iin iktidarlarin topluma
dayattiklari, dogallastirdiklar1 baski ve denetimin tek gercekligi oldugunu sdyler (2009,
s. 122). Gozetim, dogal olarak mahremiyet kavramiyla baglantilidir. “Goézetim Toplumu
ve Sinema” da Paydak, insanin bir oyuncak gibi mekanik ya da elektronik goziin
denetiminde oldugunu, beynini, ruhunu ve bedenini kaybettigini belirterek, mahremiyetin
yok olmakta oldugunu ve gelecekte ise hi¢ olmayacagini ifade etmektedir sdyler (Paydak,
2004, s. 227). Nitekim filmde is¢ilerin banyo yaptiklar1 yerler bile kameralarla ¢evrilidir.
Bu alanda bile diizen biraz mahremiyete izin vermemekte, isciler ise bu durumu
yadirgamamaktadirlar. Filmdeki sistem gibi, kapali sistemlerin i¢indeki bireyler, sistemin
icinde olmaya ve yasamaya alistiklari, bunun disindaki diinyay1r deneyimlemedigi igin,
disaridaki diinyadan habersizdirler, kendilerini, ¢aligtiklart makinenin bir uzantisi olarak
goriirler. Filmdeki ana karakter de calistigi, madenden c¢ikan taslari temizledigi bantla
biitiinlestiginden ve isleyen sistemi icsellestirdiginden, ariza oldugunda bireysel olarak
¢Oziim yolu bulmaya tamirciye ulagsmaya calisir. Ana karakterin c¢alistig1 iiretim bandi
bozuldugunda sadece o degil diger is¢iler de panik olurlar. Banttaki ariza sebebiyle tiim
sistem kapatilir. Isgilerden biri “sistemi kapattilar, sistemi kapattilar” diye bagirir.
Uretimin durmasi onlara ihtiyacin kalmamasiyla es anlamlidir. Bu yiizden ana karakteri
sisteme zarar verdigi i¢in dislarlar, sistemin disina iterler. Gozetlenenlerin sistemi sekteye
ugratacak davraniglar1 aglikla cezalandirilir boylece tekrar itaat ederek sistemin igine
dondiiriilmeleri amaglanir. Gozetim sisteminin ana aktorlerini bulmak amaciyla harekete
gecen ana karakter, ceza sisteminin yeniden ve yeniden devreye girmesine neden olur, bu
ise kendilerini sistemin bir parcasi olarak kabullenmis olan digerlerinin 6fkelenmesini ve

dislamalarini beraberinde getirir.

4.2.3.2.Makinelesme ve yabancilagsma

Holloway’in “Bizler kendi hayatlarimiz iizerindeki iktidarimizdan yosun
birakilanlariz. Kisinin kendi hayati {lizerindeki iktidarina yabancilagsmasi, insanin
kendisini yitirmesidir” (2008, s.69) diyerek tanimladig1 yabancilagsma, Tiirk Dil Kurumu

Tiirkge Sozliikk’te “belli tarihsel sartlarda, insan ve toplum etkinlikleri {iriinlerinin, bu

77



etkinliklerden bagimsiz ve bunlara egemen olan 6gelerin degisik bigimde kavranmasi”
olarak tanimlanir. Ozbudun’un aktardigina gére; kdken itibariyle teolojik bir kavramdir
ve insanin kendinden, bedeninden, koklerinden ayrilip daha iist bir varlikla
biitiinlesmesini icerir. D. Beel’e dayandirarak Ozbudun’un bildirdigine gore; kavramin
kokeni addedilen, Grekge “alloisis” ve bundan tiiretilen Latince “alienatio” sozciikleri,
“ekstaisis” esrime, kendinden ge¢me, benligin digina ¢ikma anlamina gelmektedir
(Ozbudun vd. 2008, s.14-15). Tiirkce etimolojik sdzliige gore; Farsca kokenli yaban (bos,
1ss1z yer) soOziinden tiiretilmistir, agirlikli olarak yabani, yabanci, “elden olan, yerli
olmayan, bildik olmayan kimse” anlamini i¢ermektedir (Eyiiboglu,1995, s. 714). Felsefe
Sozliigii’nde yabancilasmanin tanimina genis bir yer veren Ahmet Cevizci,
yabancilagsmay1 6zgiin anlam1 i¢inde; “bir seyi ya da bir kimseyi, baska bir seyden ya da
kimseden, uzaklastiran, ona yabanci hale getiren eylem ya da gelisme”, psikiyatrik
anlamda; “normalden sapma”, cagdas psikoloji ve sosyoloji de “kisinin kendisine ve
icinde yasadig1 topluma, dogaya ya da bagka insanlara kars1 duydugu yabancilik hissi
“olarak tanimlar (1996, s.906).

Durkheim, Simmel, Weber gibi isimler ise yabancilasmayir makinelesme,
rasyonalizasyon ve biirokrasi gibi olgularla iligskilendirir. Modern insan simdiye kadar hi¢
olmadig1 dlclide yalitilmis, kendisine ve topluma yabancilagsmis durumdadir. Eski ve
geleneksel degerlerle bagini koparan modern insan, yeni rasyonel ve biirokratik diizende
hi¢bir seye giivenmez. Etrafinda olan biten her seye karsi inangsiz olmustur (Cevizci,
1996, s. 908). Onciillerinden farkli olarak Marx yabancilasmay1, iiretim iliskilerini
temelinde, tarihsel, toplumsal ve ekonomik biitiinsellik i¢inde, insanin ve toplumun
tarihsel gelisim siirecinin bir sonucu olarak ele almistir, yabancilagma Marx’ta asilabilir
bir durum olarak goriilmektedir. Yabancilasma ozellikle 1844 El Yazmalari’nda on
plandadir, Emile Bottigelli, eserin sunus yazisinda, 1844 EIl Yazmalari’nin temel
kavraminin su gotiirmez bir bigimde “yabancilasma” oldugunu sdyler (Marx, 1976:83).
Marx’ta yabancilasma “emek” ve “emegin yabancilagsmasi”na dayanir. Ciinkii emek,
sadece insana 6zgii, dzgiir, bilingli, yaratic1 bir ¢abay1 ifade etmektedir. Insanlar1 diger
canlilardan ayiran bu 6zgiil ¢aba, insanin yaraticiligini kullanarak, belirli bir amaca dontik
tasarladig1r bir seyi iiretmesi, hayalindekileri digsallagtirmasidir ki bu digsallastirma
sirasinda insan hem dogay1 doniistiiriir, diinyasini bi¢imlendirir hem de kendini

gerceklestirir. Marx, kapitalist diizende, insanin emegini neye ne kadar harcayacagini,
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neyi ne kadar ve nasil iiretecegini belirleyenin, kendisi diginda iiretim araglarini elinde

bulunduranlarda olmasini yabancilagmayla baglantilandirir (Marx, 1976, s.150-165).

Booker, Marx’1n kapitalizm altindaki yabancilagmis is¢i tanimlamasinin, distopik
anlatilarin asina oldugu bir tanim oldugunu, bu kahramanlarin onlar1 insanliktan ¢ikaran
bir toplumsal sistemin baskici giiciine karsi bireyselliklerini savunmaya c¢alisan tipik
“yabancilagsmis bireyler” olduklarini sdéyler (1994, s. 33). Metropolis’in sehre enerji
saglamak i¢in durmaksmiz ¢alisan iscileri de Golgeler I¢inde’nin iscileri de kole gibi,
kendileri disinda birileri tarafindan (mevcut sistem) belirlenmis bir diizende, ¢alistiklar
makinelerin bir pargasiymis gibi yasamaktadirlar. Bu durum kapitalist sistemin,
makineleri 6n planda tutan anlayisinin elestirisi olarak ortaya konur. Kapitalizm bir yanda
is giliciinilin degerini diisiirmekte diger yanda ise hala is¢iye olan ihtiyacin devam ediyor
olmasi iscilerin belirli kaliplara sokularak, makinelestirilmelerine neden olmaktadir.
Iscilerden calistiklari makineler gibi, mekanik hareketlerle belirli bir tempoda,
aksatmadan tliretim yapmalar1 beklenmektedir. Chaplin’in “Modern Zamanlar” da (1936)
gorsellestirdigi gibi makine carklariyla calisan isciler o c¢arklardan biri haline
gelmektedirler. Kapitalist sistem, tiretimi fabrikalardaki bant iiretimine doniistiirmiis,
iiretim siiregleri birbirinden ayrilmis, isciler birbirinden yalitilmig, her birinin sadece
yaptig1 ise odaklanmasi saglanmis bunun sonucunda insanlar iiretim sonunda oraya ¢ikan

tirtiniin kendi emekleriyle olustugu bilincini kaybetmislerdir.

Fromm, modern toplumdaki endiistriyel ve tiiketim odakl1 yapinin, bireyleri dogal
yeteneklerinden ve insani iliskilerinden uzaklastirdigini, makinelesmenin ve is
bolimiiniin, insanlarin islerini anlamli ve yaratici bir sekilde yapmalarini engelleyerek,
onlar1 sadece birer iiretim aract haline getirdigini belirterek, modern diinyay1
yabancilasmanin kaynagi olarak goriir. Uretim asli olarak yasami daha iyi kilacak bir arag
olmaktan ¢ikarilip modern diinyada amaca donistiiriilmiistiir. Yasamint bu amaca,
iiretime adayan insan, is boliimii, makinelesme ve toplumsal siniflasma biiyiidiik¢e, bu
stirecte kendisinin efendisi olacagina, bu ¢arkin bir parcgasi haline gelmistir (1990, s. 138).
Makinelesme, is siire¢lerinde insan emeginin makinelere ve otomasyona giderek daha
fazla bagimli hale gelmesidir. Isciler, artik iirettikleri seyleri kisisel olarak kontrol
etmediklerinde ve bu liriinler sadece birer mal olarak degerlendirildiginde, emegin anlami1
ve degeri kaybolur. Makinenin pargasi gibi algilanmak, bozuldugunda yerine yenisinin

konulabiliyor olmasi, is¢inin ikamet edilebilir bir par¢ca olmasi sonucunu getirmektedir.
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George Simmel makinelesme sonucu yabancilasmay1 insanin biitiinliigiinii tehdit
eden kapitalizme dayali modern kiiltliriin kaginilmaz sonucu olarak goriir. Makine,
insanin isinin giderek artan boliimiinii istlenir ve biitiinlesirken insan, biitiinliigiini
yitirerek makinenin bir parcasina indirgenir. Boylece mekanize iiretim ve kitlesel tiiketim
sonucu insanlar arasi iligki nesneler arasi iligki haline gelir (Simmel, 2009, s. 42). Filmde
saglik kontroliinden gegemeyip, ¢alisamaz olarak nitelenen ve sistemin disina ¢ikarilanlar
yerine yenilerin geliyor olmasi bu durumu yansitmaktadir. Isciler ikame edilebilir
olmalarinin farkinda olarak, sadece hayatta kalmalarini saglayacak kadar temel ihtiyaclar
karsilayan sisteme kars1 herhangi bir tepki gostermeden, diizeni aksatmadan makineler
gibi calismaya devam etmektedirler. Ne iirettikleri, kimin i¢in {irettikleri, neden kesintisiz
siirekli tiretim yaptiklar1 gibi sorular1 yoktur. Hayatlarinin tek amaci ve tek gercegi
calismak ve karinlarimi doyurabilmektir. Bu durum Marksist anlamda insanlarin
tirettiklerine ve kendilerine yabancilagmalarina neden olur, iiretimlerinin, emeklerinin
sonuglarina dair sorularinin olmamasi beraberinde yabancilagmay1 getirmektedir. Marx,
is¢inin kendisini, i¢ diinyasin1 ne kadar yoksul duruma getirirse, emegin nesnesine ne
kadar kendinden aktarirsa, kendisini o derece yoksullastiracagini, azaltacagini, emegin
nesnesinin degerini arttirdik¢a kendi emeginin, kendinin degerinin diisecegini ifade eder

(1976, 5.154).

“Isci ne kadar ¢ok iiretirse, o kadar az tiiketecek nesnesi vardir; ne kadar ¢ok deger yaratirsa,
o kadar ¢ok degerden diiser ve saygmligmin azaldigini goriir; tiriinii ne kadar bigimliyse is¢i
o kadar bicimsizdir; nesnesi ne kadar uygarsa, is¢i o kadar barbardir; is ne kadar giicliiyse,
is¢i o kadar giicsiizdiir; is ne kadar us isi olmugsa, is¢i o ustan o kadar yoksunlagmis ve

doganin o kadar kdlesi durumuna gelmistir” (1976, s.156).

Marx, insanlik tarihinde her zaman var olmus olan emegin yabancilagsmasi
olayinin kapitalist toplumda en u¢ noktasina ulastigini ve is¢i sinifinin diger siniflardan
daha fazla yabancilagmis oldugunu vurgulamaktadir. Bu yarginin dayandigi temel, is¢inin
iiretimin orgiitlenmesi, planlanmas1 ve kontroliinde hicbir etkisi olmamasi ve bir makine
niteliginde degerlendirilerek istihdam edilmesi nedeniyle, sermayeye bagimli bir “sey’’e
dontistiiriilmiis olmast diistincesidir (Tolan, 1981, s. 289). Marx yabancilagsmanin ikinci
boyutunu iiretim eyleminin iginde, iiretici etkinligin kendi i¢inde goriir. Insana 6zgii bir

nitelik olan emek; insan istedigi, ihtiyag duydugu zaman, istedigi sekilde, istedigi kadar
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iiretim yapabildiginde anlam kazanir. Ama insan yasamin siirdlirebilmek i¢in zorunlu
olarak, baskalar1 tarafindan belirlenen sartlarda ve sekillerde {iretim yapiyorsa, bu liretici
etkinlik insan1 baski altina alip sinirlayan, zorla dayatilan ve ona ac1 ¢ektiren bir faaliyete

doniisiir.

Emeklerinden bagka bir seyleri olmayan insanlar sinifin biiylimesi iscilerin rekabetini bir o kadar
arttirtr, fiyatlarimi digiiriir.. .birkac kapitaliste daha biiylik bagimlilik icine diiser...artik isci
bulmadaki rekabetleri hi¢ kalmamis ve isciler arasindaki rekabet o kadar biiyiik, o kadar dogaya

aykir1 ve o kadar zorlu bir duruma gelmistir. (Fromm, 1990, s. 134).

Bu durumda diyebiliriz ki insan kendisine yabanci olmustur. “Kendisini diinyanin
merkezi, edimlerinin yaraticisi olarak gérmez, tersine edimleri ve bu edimlerin sonuglari,
onun boyun egdigi hatta taptig1 efendileri olmustur. Yabancilagsmis insan baska herhangi
birinden koptugu gibi kendisinden de kopmustur” (Clastres, 2011, s. 123). Filmdeki
is¢iler, makinelerle birlikte, makinelerin bir uzantisi gibi, sistemin onlara bigtigi ritme
gore, birbirlerine uyarak, biitiiniin parcasi olarak davranarak calisirlar, cok az konusurlar.
Soz ile gii¢ arasinda bir iligki oldugunu sdyleyen Clastre gore, konugsmak konusabilme
giiciine sahip olmak demektir, yalnizca efendiler konusur, uyruklar sadece suskunlugu

paylasabilir. Gii¢ s6ziin kaynagidir, giice sahip olan s6ze de sahip olur (2011, 129).

Gélgeler Iginde, “ne zaman ve nerede” sorularini cevapsiz birakan, bilinmeyen
bir yerdeki ve zamandaki bir maden fabrikasinda yaratilan distopik diinyada, golgelerin
icinde sistemin dislileri gibi sorgusuz, sualsiz c¢alisan, sessiz insanlarin, is¢ilerin
hikayesini anlatmaktadir. Film o6zellikle kapitalist liretim sistemin isciler lizerindeki
gozetleme ve kontrol mekanizmalariyla yoluyla, {iretimin ve sistemin devamliligini

saglamasina elestirel olarak yansitmaktadir.

4.2.4. Karakterler

Filmde tiim karakterler yalniz konumlandirilmakta bdylece sistemin kontrol ve
tahakkiimii karsisinda, onlarin caresizlikleri, giicsiizliikleri ortaya konulmaktadir.
Karakterlerin higbirinin herhangi bir aile, arkadaglik gibi bir iligkilerine, bagliliklarina yer

verilmezken, barakalarda bile gozetleniyor olmalari, iktidarin {izerlerindeki yarattig
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egemenligi, baskiyr yansitmaktadir. Genelde distopik filmlerde bireylerin
kimliksizlestirilmesi, kisiliksizlestirilmesi gibi amaglarla karakterlerin “isim” yerine

rakamlar, kodlarla nitelenmesi gibi, filmdeki karakterlerin de isimleri degil “yeni ¢ocuk”,

“tamirci” gibi isaret edenleri vardir.

Gorsel 4.22. Ana karakter/Fabrika Alany/ Dis/Giindiiz

Ana karakter; digerleri gibi biraz donuk, robotlasmistir. Digerlerine nazaran fiziksel
olarak daha gii¢lii, bedensel performansi daha yogundur. Yiizii ve ifadesi oykiideki
kirilma noktasindan, uyanistan sonra daha sert, daha gii¢lii bir hal alir. Baslangicta
digerlerinden farkli degildir ama hiyerarsik yapida yeni gelenleri karsilama ve yerlestirme
gibi Onemli bir rolii var. Bu sistemin onaylayip, takdir ettigi bir is¢i oldugunu
gostermektedir. Isleyen diizenin bir pargasi iken higbir sorgulama yapmayan karakter,
makinesi bozulup sistemin disinda kalinca, kendi diizeni, rutini bozulunca sistemi
sorgulamaya baglar. Sorgulama siirecinde bir yandan fazlasiyla i¢sellestirdigi sistem diger
yanda o sistemin ortaya ¢ikan gercekleri karsinda bocalar, bir ¢catigsma yasar. Sistemin onu
disar1 itmesi, diizenin disinda kalmasi ¢atigmay1 ortadan kaldirir. Bu durum yasadigi
diizenin belirsizliklerine kars1 6tke duymasina, arka plandaki gercekleri kesfetmek icin

giiclii bir istek duymasina neden olur. (Bkz. Gorsel 4.22.).

Tamirci; ana karaktere / kahramana yol gosteren, rehberlik eden, bir anlamda onu
kollayan, ana karakterin uyanisina aracilik eden, “yaslh bilge” kisi. Tamirci, sistemin bir
pargasi olup fabrika alanmin diginda ayricalikli bir konumdadir. izlenmez, gozetlenmez.

Ana karaktere aktardigi, sistemi ¢6zme cabalarinin sonugsuz kalacagina dair bilgisi
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oncesinde bu konuda kendisinin yaptig1 aragtirma ve sorgulamalara dayanir. Yasadigi

durumu ve sistemi agirbaslilikla kabullenmistir. (Bkz. Gorsel 4.23.).

Gorsel 4.23. Yash Bilge-Tamirci/Tamirci 'nin Mekdni/I¢/Giindiiz

Yeni gelen c¢ocuk; Sisteme yeni dahil oldugu i¢in digerlerinden daha merakli, daha
cesurdur. Ana karakterin kameralarin ardinda bir sey olmadigini, boslukta olduklarini

kesfetmesinde 6nemli rol oynar.

4.2.5. Aydinlatma, kostiim, makyaj ve renk

Sinemada aydinlatma, gorsel anlatimin, atmosferin yaratilmasinda kritik rol
oynayan Onemli bir unsur olarak duygusal etkiler yaratmak, hikaye anlatimini
giiclendirmek ve temayi vurgulamak amaciyla kullanilmaktadir. Aydinlatmanin ne
sekilde, nasil olacagi filmin tiiriine ve dykiiye gore degismektedir. Ornegin, gerilim
filmlerinde kontrastli ve gblgeli bir aydinlatma, gerilimin etkisini yansitirken, romantik
komedide yumusak bir aydinlatma filmin temasini, atmosferini giiglendirir.

Aydinlatmayla, kontrast ve golgeler araciligiyla dramatik etkiler yaratilir. Yogun
kontrastlar ve belirgin golgeler, gerilim veya gizem atmosferi olusturabilirken, daha
yumusak gecisler ve azalan kontrastlar daha sicak ya da romantik bir his yaratir.
Aydmlatmanin rengi de duygusal etkileri ve atmosferi belirlemede etkili olur, bir
duyguyu veya temay: vurgulamak igin renk filtreleri kullanilarak, belirli bir renk paleti

tim filme yayilabilir ya da sadece belirli sahnelerdeki ¢ekimlerde kullanilabilir. Mekan
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aydinlatmalari, atmosferi belirleyen etkin bir unsur olarak, 151k ve golgelerle mekanin
genel havasini ve duygusal tonunu belirler.

Sinemada aydinlatma, cerceve igindekilerin istenilen sekilde yansitilmasini
saglamaktadir. Dogal 151k ya da yapay 151k kullanimi1 mekan, olay, karakter ve aksiyonun
ne sekilde sunulmak istedigine baglidir. Baz1 yerlerin daha aydinlik ya da gdlge icinde
olmas1 yonetmenin dikkat cekmek ya da gizlemek istedigi ayrintilar1 olusturabilecegi
gibi, distopik filmlerde siklikla kullanildig1 gibi daha los, puslu, belirsizlikler i¢eren
aydinlatmalar karamsar bir atmosfer olusturmay1 desteklemektedir (Bordwell, 2017, s.
121). Filmde gece- giindiiz ve i¢-dis cekimlerde aydinlatma kompozisyona gore, anlatinin
temasini bozmayacak bi¢imde loslugu koruyarak verilmistir. Giin 1s1gmin kullanildigi
giindiiz cekimleri parlak, aydinlik bir ortam yaratmayacak bi¢cimde, tema disina ¢ikmadan
olusturulmustur. Maden ve fabrikanin i¢ ¢ekimlerinde detaylar1 belli etmeyecek los hafif
karanlik aydinlatma tercih edilerek anlati desteklenmistir.

Sinemada kostiimler, genellikle karakterlerin kisiligi, statiisii, meslegi, doneme
ait Ozellikler veya karakterin o sahnedeki ruhsal durumu hakkinda bilgi verirken,
kullanilan renkler de Karakterlerin psikolojik durumlarini, filmin temasin1 ya da
sembolizmi yansitabilmektedir. Bordwell, sinemada kostiimlerin sadece goriinen
anlamlariyla degil, filmin temas1 baglaminda etkileriyle degerlendirildiklerini,
kostiimlerin anlatiya etkilerinin ¢ogu zaman dekorla birleserek Oykiisel ve tematik
kaliplan giiglendirdigini ifade etmektedir (2017, s. 119). Filmde kostiimler, yaratilmak
istenen tek diize yasamin, is¢ilerin monoton dongiisiinii ve sinifsal ozelliklerini
vurgulayacak niteliktedir. Iscilerin soluk gri ve soluk agik kahve tonlarindaki, tozlu,
viicutlarina uyumsuz is¢i tulumlari1 (kimilerinin kollari, pagalar1 daha kisa, kimilerinin
viicutlarina daha biiyiik gelen) hem smifsal bir temsili isaret ederken, yoksunlugu,
onemsizligi vurgulamaktadir. Ana karakterin kostiimii digerleriyle aynidir, ayirt edici bir

ozelligi bulunmaz.

Ayni sekilde filmde oyunculara uygulanan makyaj, yaratilmak istenen anlati
yapisina uygun olarak, iscilerin yorgun, robotlasmis ve duygusuzlasmis ifadelerini
yaratacak bicimde kullanilmistir. Filmde agirlikli olarak maden iginde, kazma, kiirek,
baret gibi oyuncularin kullandig1 aksesuarlar anlatiya uygun olarak secilerek gerceklik
duygusu desteklenmistir. Tamircinin kullandig1 gozliik ve biiyiite¢ bilimkurgu
yapimlarinda siklikla kullanilan bir tarzi yansitmaktadir. Ozon, ressamin renk paletini

istedigi duyular1 aktarmak i¢in 6zgiirce kullanmasi gibi, yonetmenin de renkleri istedigi
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duygular1 yaratmak ve aktarmak amaciyla, kendi yiikledigi anlamlarla kullanabilecegini
sOyler. Filmde ¢ogunlukla kullanilan renkler gri, acik kahve ve yesildir. Bunlarin da hep
soluk tonlar1 tercih edilmistir. Isciler kiyafetleriyle icinde bulunduklari maden

fabrikasiyla, borularin, kablolarin, makinelerin biitiinlestigi gibi biitiinlesmislerdir.

Saglik kontroliiniin oldugu yerde parlak, baskin bir mavi tonu ortamin
soguklugunu yansitircasina kullanilirken, Yeni ¢ocuk karakterinin turuncumsu i¢ kiyafeti
digerlerinden farklilasmasina neden olmustur. Bu farklilik filmin kirilma noktasinda, Ana
karaktere yardim eden Yeni ¢ocugun merakli ve heyecanli bir tavirla kameralar1 ¢ekip
aslinda bir yere baglh olamadiklart kesfettiklerini desteklemektedir. Yeni ¢ocuk
digerlerinde olmayan bir merak ve cesaret tasimakta belki de heniiz tam olarak sistem
tarafindan bi¢imlendirilmis olmas1 vurgulanmaktadir. Benzer sekilde Tamirci’nin mekéani

da fabrika ve barakalara kiyasla daha canli renkler tagimaktadir.

Gorsel 4.24. Fabrikamin Beyni Kontrol Paneli/Fabrika/l¢/Giindiiz

Fabrikanin i¢inde yesilin kirli ve soluk bir tonu, 6zellikle fabrikanin canliligini
isaret eden yerlerde kullanilmistir, fabrikanin beynini temsil eden kontrol panelinde,
kalbini temsil eden fokurdayan suda oldugu gibi. (Bkz. Gorsel 4.24.). Filmde
aydinlatmadan aksesuarlara, kostimden makyaja kadar tiim unsurlar yOdnetmenin
yaratmak istedigi distopik diinyayla uyumlu, onu destekler bi¢cimde kullanilmig ve
diizenlenmistir. Mizansendeki bu titizlik filmin gergeklik duygusunun olusturulmasinda

ve film boyunca devam etmesinde énemli bir rol iistlenmistir.
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5.SONUC

20. yiizy1l ttopyalarin distopyalara doniistiigli donem olmustur. Modernizmin
insanlara daha mutlu, daha giizel ve rahat bir hayat ve toplum diizeni getirecegi umutlari,
savaglarla, ekonomik ¢okiintiilerle, sanayilesmenin toplumsal ve bireysel anlamdaki
sonuglariyla, yasanilan felaketlerle ¢cokmiis, distopyaya doniigsmiistiir. Gelecek hayalleri
umut degil umutsuzlukla sekillenmistir. Sinemadaki distopik anlatilar da edebiyatta
oldugu gibi bu donemde yasanilanlara paralel bicimde beyaz perdede kendilerine yer
bulmuslardir. Ozellikle 1950’ler sonras1 bilimkurgunun altin ¢ag1 olarak degerlendirilen
donemde, diinya savaginin etkileri, yoksulluk, giivensizlik, yikilmis harap olmus sehirler,
milyonlar1 bulan kayiplar ve atom bombasinin yarattig1 hayal kirikligi, gelecekle ilgili
karamsar diisiinceleri ve endiseleri daha da arttirmis, bu korku ve paranoyalar sinemaya
yansimistir. Jean-Luc Godard’in Alphaville’i (Aphaville, 1965), Francois Truffaut’nun
Fahrenheit 451 (Fahrenheit 451, 1966), Stanley Kubrick’in Otomatik Portakal’t (4
Clockwork Orange, 1971), Georg Lucas’mm THX 1138 (1971), Richard Fleischer’in
Soylent Yesili (Soylent Green, 1973) ve Michael Anderson’in Logan in Kagisi (Logan's
Run, 1976) gibi filmler bu karamsarligin iriinleridir. Distopyalar korkutucu ve olumsuz
bir gelecegi, genellikle baskici bir hiikiimetin, iktidarin veya toplumsal diizenin hakim
oldugu, 6zgiirliiklerin yok denecek kadar sinirli oldugu, insan haklarinin ihlal edildigi,

cevresel, dogal yikimin yaygin oldugu bir diinyay: tasvir etmislerdir.

Aydinlanma ile yasanan aracsal aklin yiikselisi ile kapitalizm, yeni baski
mekanizmalar1 ve biitlin alanlarinda hissedilen bir tahakkiim yaratarak bireysel
Ozgirliikleri sinirlandirmistir.  Sanayilesme, kapitalizm, totaliter rejimler, Diinya
Savaslar1 ve atom bombasi ger¢egine eklemlenen teknolojik gelismeler gelecegin mevcut
durumdan daha da karamsar olarak goriilmesine neden olmustur. Asir1 denetimci, despot
iktidarlarin ve yasaklarin altinda bastirilmis, kisilip kalmis insanlar, karmasa, umutsuzluk,
karanlik, i¢ karatict ortamlar, yoksulluk, aclik, sefillik gibi temalar bu dogrultuda
sekillenerek distopyalarda siklikla kullanilmistir. Genel olarak egemen iktidarin disinda
kimsenin s6z sahibi olmadigi, muhalif diisiince ve seslerin susturuldugu bir diizen
yansitilirken, teknolojik ilerlemenin insanlar i¢in umduklar1 gibi iyi olmayacaginin,
hayatlarin1 kabusa g¢evirebileceginin, insanlar1 yalniz, robotlagmis hale sokacaginin alti
cizilmistir. Biirokrasi, sansiir ve propaganda, bireylerin duygu, diisiince ve davranislarini

kontrol etmek ve denetlemek amaciyla distopyalarda etkin 6geler olarak yer almistir.
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Calismada ¢oziimlemesi yapilan “Golgeler Icinde” Tiirk Sinemasi’ndaki az sayida
distopik Ornekten biridir. Film genelde distopik eserlerde oldugu iizere, zamanin ve
mekanin tanimsiz oldugu, bilinmeyen bir yerdeki bir maden fabrikasinda ge¢mektedir.
Film, golgelerin i¢inde sistemin dislileri gibi sorgusuz, sualsiz, makinelesmis gibi ¢alisan
insanlarin/gélgelerin hikayesini, kapitalist sistemin isciler iizerindeki gozetleme ve
kontrol diizenine elestirel bir bakisla anlatmaktadir. Sadece hayatta kalmak i¢cin maden
fabrikasinda ¢alisan, karsiliginda su, yemek ve barimabilecekleri bir baraka alan bu
insanlar, neden orada olduklarini, ne i¢in ve kimin i¢in ¢alistiklarini, kameralarin ardinda
kimlerin oldugunu, hoparldrlerden gelen uyarilari, direktifleri kimlerin verdigini, neden
kendileri disinda kimseyi gormediklerine dair sorular sormazlar. Cezalandirmaya dayali
gbzetim ve denetim sorgulama yeteneklerini, bilinglerini engellemis gibidir.
Makinelesmis’likleri yiizlerine, bakislarina ve hareketlerine yansimistir. Makinelerin
birer uzantis1 gibidirler. Filmin bir sahnesinde ana karakter digerlerine, kameralar1 ve
arkasindakileri kastederek “Sadece seni gdrmek istiyor O. O bir “Makine” ... O bizim
gibi makine” diye bagirir. Kendilerini makine gibi gordiikleri kendi agizlarindan dile
getirilir. “Gdlgeler I¢inde” filminde tasvir edilen, “gdziin iktidar1” iizerine kurulmus bir
kontrol ve tahakkiim sistemidir. Sistemin arkasinda kimlerin oldugunun bir éneminin
olmadig1, 6nemli olanin bu tarz sistemlerin varligi oldugu vurgulanir. Farkli sekiller de
olsa benzer sistemler her yerde ve her zaman mevcuttur. Bu sistemlerin yasayakalmasi,
sistem i¢indeki bireylerin sorgulamamasina, tam anlamiyla itaatkar olmalarina baghdir.
Bu acidan filmdeki kameralar sadece gozetlemez, hoparldrlerden gelen sesle iscilere

direktifler verilip hareketleri de kontrol edilir.

Filmde tiim karakterler yalmizdir. Boylelikle sistemin kontrol ve tahakkiimii
karsisinda, onlarin garesizlikleri, giigsiizliikleri ortaya konulur. Karakterlerin higbirinin
herhangi bir aile, arkadashik gibi bir iligkilerine, baghliklarina yer verilmezken,
barakalarda bile gozetleniyor olmalari, iktidarin {izerlerinde yarattig1 egemenligi, baskiy1
yansitmaktadir.  Genelde distopik  filmlerde bireylerin  kimliksizlestirilmesi,
kisiliksizlestirilmesi, “6zne”’likten ¢ikarilarak “nesne”’lestirimesi amaciyla karakterlerin
“isim” yerine rakamlar ve kodlarla nitelendirilmesi gibi, bu filmde de karakterlerin
isimleri degil “yeni ¢ocuk”, “tamirci” gibi isaret edenleri vardir. Filmin mekan1 olan

2

“maden fabrikas:” filmin anlatisinda etkin bir rol {iistlenerek, distopik diinyanin

kurulmasinda 6nemli bir rol oynar. Fabrika, yliksek giiriiltiilii, mekanik makine sesleriyle,
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iscilerin giinliik rutini diizenleyen fabrika sirenleriyle, her yerden sarkan kablolariyla, her
yeri ¢evreleyen borulariyla, tek hatta gidip gelen teleferikleriyle maden fabrikasi, bogucu

ve daraltic1 bir atmosferin yaratilmasini saglar.

Distopik filmlerde siklikla kullanilan, kahramanin bir olay ya da biriye tanigarak
bir uyanis gerceklestirmesi deseni analizi yapilan filmde de mevcuttur. “Gélgeler Icinde”
sistemin i¢indeyken yasadigi bir olay sonucu uyanan — ki burada iiretim bandinin
bozulmasi sonucu, kameralarin arkasinda kimsenin olmadigint fark etmesidir-
sorgulamaya baslayan, sistemi ¢dzme girisimleri cezalandirilsa da vazgegmeyen ve
sonunda sistemi yok eden ana karakterin ve digerlerinin dykiisii anlatilir. Ana karakter
yasadiklar1 distopyay1 yok ederek yiksa da filmin sonunda derinden gelen fabrika sesi,

sistemin hala yasadiginin ve yasayacaginin belirtisi olarak duyulur.

Distopyalarda aktarilan korku ve endigeler hakli sebeplere dayanmaktadir.
Teknolojideki son on yirmi yillik siirede gerceklesen ilerlemeler ve ilerlemelerin hizlari,
birka¢ on yil oncesinin distopyalarmin gerceklesmesini olasiligini artmis bir sekilde
Ooniimiize koymaktadir. Ama her distopik anlati ortiikk bir umudu da yansitir. Sistemi

degistirme ya da sistemden kag¢ip kurtulma umudu hep vardir.
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