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Insanlar yasamlarini siirdiirmeye bagladiklarindan beri sanatta farkli konumlarda
varolmustur. Insanlarin yasamlarina dair birgok sorun beraberinde gelisirken bu sanat
alanlarina da yansimigtir. Bazi donemlerde bu sorunlar arasinda diigiinme, sorgulama,
karsilagtirma vb. gibi bircok kavramlar olmustur. Yasanilan donemlerin bazi ¢ikar
gozeten kigileri, insanlarin sorgulama ve aragtirma gibi haklarini ellerinden alarak,
yonlendirmek istemislerdir. Insanlarlm gelisimine ve yasamlarina ket vuran bu sorunlar
tutum zamanla yine insanlarin kendi edinimleriyle veya yol gdsteren kigilerce agilmaya
calistlmistir. Yasamla baglayan ve sanata da etki eden degerlendirmeleri kapsayan

sorunlar, elestirinin varolmasina ve gelismesine neden olmustur.

Sanata yansiyan engelleyici ve tarafli tutumlart ortadan kaldirmak zamanla sanat
yapitinin niteliklerini ve degerini ortaya ¢ikarmak icin elestiri yontemleri geligir. Buna
kosut olarak elegtiri yontemlerini uygulayan elestirmenler ortaya cikar. Elestirmenler,
sanatcl, sanat yapiti ve alict arasindaki bagi kurmaya caligarak, kendilerini elestiri
yapacaklari alanda gelistirmislerdir. Bu gelisimler bazen kendileriyle ilgili duyusal
oldugu gibi, bazende bilgisel olmustur. Duyusal gelismelerinde algi, sezgi, anlama ve
degerlendirme, deneyim gibi yetilerini belli bir asamaya oturtmaya caligmislardir.
Bilgisellikte ise, once sanat alaninin bilgisi daha sonra sanat yapitinin olugum
agamasinin bilgisi vardir. Bu iki asamada ortak ve dnemli olan elestirmenin 6znelligini
ve nesnelligini olabildigince yerinde kullanmasidir. Elestirmen bi¢im ve icerik gibi

birbirini tamalayan iki 6genin bir araya gelmesiyle olusan sanat yapitlarini, bu
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dgelerden yola ¢ikarak elestirir ve sanat yapitinin varlig: ¢dziimleyerek degerlendirir.

Sanat yapitinin nitelikleriyle yapiti degerlendiren elestiri, sanatin i¢inde yerini
alarak, bagl1 basina sanat dali olur. Yapilan elestiriler sanatcilar izerindeki olumlu veya
olumsuz etkileri sanatin diger alanlarini ve geligimini de etkiler. Elestiriler sayesinde
ortaya ¢ikan sanat akimlar: ve elestirilen sanatcilar, sanatin gelismesinde oldukca
onemli rol oynar. Bu nedenle sanat i¢indeki yeri, gecmisten giliniimiize kadar etkili
olan elestiri, bu konumunu koruyarak sanatla biitiinlesmistir.

Kisaca tezin iceriginde; elestirinin diistinsel anlamdan baglayan ¢ikig agamalar
ve gelisimi, sanat dallarina olan etkisi, elestiri yontemleri ve elestiri yapacak kiginin
tagimasi gereken nitelikleri agiklanmaya calisilmistir. Ayrica sanat yapitlarinin olusum
agamalar1 tizerinde durulmustur. Sanat yapitlariyla dénemin yanlis elestirilerine maruz
kalan sanatgilardan 6rnekler verilmistir. Elestiri sonucu ortaya ¢ikan ve gelisen sanat
akimlariim bir kismi incelenmistir.

Elestirinin sanat icindeki yeri arastirilarak buna etki eden faktorler, olumlu ve

olumsuz yonler iizerinde durulmustur.



ABSTRACT

Since the human beings have been existed, they have also been existed in
different positions in art. When the problems of life had been growing, these
problems were also reflected to the art. During some eras, a lot of concepts like
thinking, querying, comparing, etc. were included amongst these problems. Some
opportunists of the eras were directing people by getting these rights from their hands.
This manner which impedes people and their lives was tried to be overcome with
people’s own acquisition or with the help of the leaders. The problems which started
with the beginning of life and which included the evaluation that influence the art,

gave birth to the criticism and effected the development of criticism.

To overcome the impeding manners which reflect to the art and to bring up the
quality and the value of work of art in time, different ways of criticism were
developed. Connected with this, critics who applies the ways of criticism appeared.
Ciritics were improved themselves on the field that they were going to ciriticise trying
to keep the connection amongst the artist, the work of art and the customer. These
improvements were sometimes sensitive, related with themselves and were sometimes
based on the knowledge. During their sensitive development, they tried to rank their
abilities such as perception, intuition, understanding, evaluation and experience.
Concerning the knowledge, the knowledge of the field of art comes first and the
knowledge about the steps that taken to form the work of art follows it. The common
and important point of these two ranks is critics ability to keep his/her subjectivity and
objectivity when it is necessary. Works of art are formed of form and content- the two
elements that complete each other and they are criticised starting off these elements.
Besides this, while the ways of criticism which occurred with their own properties of

elements are applied, the existence of the work of art is analysed and evaluated.

Together with the qualities of the work of art and the criticism that evaluate it,

form another field of art and finds its place in the world of art. The criticisms effect the



artists by positive or negative manner, effect the other fields of art and the
development of art. The trends of art that caused by the criticisms and the artists who
were criticised, played quite an important role on the development of art. Because of
this, criticism which had been a crucial position in art from the past until today, kept

this position and had been very close to the art.

To sum, up it was intended to explain the occurrence and development of
criticism, its effects on the fields of art, the ways of criticsm and the qualities that a
critic should have in this thesis. The examples of works of art and the examples of
artists who were exposed to the misleading criticisms of their era are given. Some of

the trends of art that appeared due to the criticisms are examined.

It was intended to investigate the place of criticism in the art, the factors
influence this and its favourable and unfavourable aspects and it was also intended to

explain the relationship between the art and the criticism.
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GIRIS
Elestirinin sanat alanlarina girisi sanat tarihi kadar eski degildir. Fakat elestirel
diistince yapisinin baglangici filozoflar donemine kadar uzanir. Elestiri sanat dallarinda
kullanilmaya baglanilmadan &nce, insanlarin yasamlarinda etkin bir rol oynamistir.

Insanlar yonetim sekline, kurallara, yanlis bulduklar: fikirlere ve bunlar gibi bircok

olgulara kars1 ¢ikarak, elestirinin varligini olusturmaya baglamiglardir.

Elestiri, insanlarin yasamlarinda yer almaya basladigindan itibaren, insanlar
segme, kiyaslama, degerlendirme vb. gibi birgok kavramlar: yeniden olusturmuslardir.
Bu yeni olusumlar insanlarin yasamlarindan sonra sanata da yansimigtir. Sanata
yanstyan boyutunda, sanat yapitlarinin hak edilen degerlerini ortaya ¢ikarmak olarak
yapilagir. Sanat yapitlarindaki deger bulma sorunu, sanat yapitlarinin halka agik
mekanlarda sergilenmesiyle baglar. Sanatcilar ve sanatsever kisilerin yapitlar lizerinde
neden-sonug iligkisi aramalari, sanat yapitlarinin varliklarinin sorgulanmast elestiri icin
acilan kapilardan biri olmustur. Sanat yapitlarinin giinden giline artigi, gelismesi,
tizerinde konugulma istegi, sergileme gereksinimini artiran nedenlerden bazilari olur.
Yapitlarin kapali mekanlardan halka acik mekanlara ¢ikigi Paris’te Salon Sergileriyle

baglar.

Paris Salon Sergileriyle elestirilen sanat yapitlari, ilk baslarda dogru yontemler
ile elegtirilmedikleri gibi, elestiri iglemini yapan kisiler tarafl: tutumlar sergilemislerdir.
Sanat yapitlari nesnel dl¢iitlerle elestirilmek istense dahi, elestiri yapan kisilerin 6znel
degerlerini yaptiklar elestiriler ile karistirdiklar1 gézlemlenir. Bu durum ise sanat ve
sanat yapitlarinda karmagaya ve haksizliklara neden olur. Neyin dogru, neyin yanlis
olduguna karar veremeyen insanlar, dolayisiyla da sanat yapitlarinin degerlerini
bulamazlar. Bu karmagik durum sanat yapitlarinin niteliklerinin sorgulanmasiyla ve
elestiri yapmada olgiitlerin olusturulmasiyla ¢oziimlenmeye calisilir. Elestiri sanat
alaninda Paris Salonlarinda birgok sorunla baslasa da ilk profesyonclce clestiri burada

yapilmustir denilebilir.



Sanatcilarin yeni olan herseye karsi duyduklan ilgileri, sanat yapitlarindan,
yasamlarina kadar birgok seylerini etkilemistir. Sanatgilar bir iislupta ve akimda
kalmayarak, hep daha ileri giderek kendilerini en iyi ifade edebilme olanaklar
aramiglardir. Duyumsayarak olusturduklar: yapitlari, i¢c yasantilarinin iirtiniidiir. Bu
dogrultuda yapilan yapitlar daha kalic1 olmuglardir. Oziimsenemeden, moda veya arz-
talep iligkisine gore ortaya ¢ikarilan {iriinler ise salt bir siire¢ icinde varolabilmisler,

donemlerinden ileriye dogru bir gelisme gdsterememislerdir.

Sanatgilarda ve yapitlarinda gozlemlenen degisiklikler, elestirmenlerin ve
sanatsever kigilerin ilgilerini cekerek tizerinde durmalarini saglamislardir. Elestirmen-
lerin sanat¢ilar ve yapitlarini dven veya yeren tutumlar, elestirileri, olumlu veya
olumsuz anlamda olsa da sanatin duyulmasini ve gelismesini ctkilemistir. Aym
zamanda, insanlar arasindaki iletigimi artirmugtir. Iletigimin artmasi ise diinyadaki
birgok iilkede bulunan insanlarin kiiltiirel gelisimine neden olmustur. Ayrica elestiri,
insanlar arasindaki kiiltiire]l bag1 gelistirerek, sanati evrensel boyuta ulastirir.
Elestirinin bu olumlu etkilerinden bagka, oldukca sik karsilagilan olumsuz yoni,
elestirmenlerin tarafli olunarak bazi amaglar ve g¢ikarlar gozeterek elestirilerini
yapmasidir. Bu ¢ikarlar kisilere gore birgok unsur sonucu olusurlar, bundan da en
fazla zarar gorenler yine sanatgilar ve yapitlari olur. Bu olumsuz etkilerden birini 6rnek
alarak sdyle agiklayabiliriz. Sanat¢1 begenildigi ve miikkemmel bulundugu elestiriler ile
yetinip kendini farkli bir gelistirmeye gotiirmeden oldugu yerde kalabilir. Bu durum
ise sanatciy1 belli bir siire sonunda ¢aginin gerisinde olmasini saglayarak, yeniliklere

kapali biri yapabilir.

Ayrica elestirinin bu olumlu ve olumsuz yonlerinin gelisimi ile sanat alaninda
bazi Slgiitlerin kuramsallagmasi saglanmistir. Ciinkii sanat yapit1 hi¢bir amag igin
varligini yonlendirmemelidir. Bu 6l¢iitler, sanatgilar, sanat yapitlari ve elestirmenlerle
dogrudan ilgilidirler. Sanat yapitlarinda aranan bazi 6zelliklerden dnemli olani,

insanlara dgretilerde bulunarak, doneminin ozelliklerini tagimas ve ileriye yonelik
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iletilerde bulunmasidir. Ayrica sanat yapitlari tizerinde elestiri yapilabilmesi i¢in yapitin

birtakim bicim ve iceriksel 6geleri tasimasi gerekir.

Elestirmenin tagimasi gereken nitelikler icinde en onemli olanlar1 duyusal
yetileridir. Elestirmenin bu niteliklerinin olusumu egitimle oldugu kadar, kendini
gelistirmesiyle de ilgilidir. Ciinkii duyusal yetiler her ne kadar egitilerek 6gretilsebile
de birgogunu kisi kendi gelistirir. Herkese gore goreceli ve degisken olan bu yetiler,
kisinin ilgi alanina ve kendini bu alanlarda yogunlastirmasina baglidir. Elestiride
bulunacak kisi ister elestirmen, isterse herhangi bir kimse olsun, elestiri yapabilmeleri
icin bu yetilerden bircoguna sahip olmalar: gerekir. Elestiren kisi, bu duyusal yetiler ile
birlikte bazi bilgilere de ihtiyag duyar. En azindan elestirisini yapacag: sanat yapiti
hakkinda bilgi sahibi olarak, tipki sanat¢inin sanat yapitini olusturma asamasi gibi

elestirisini meydana getirmelidir.

Elestiri yontemleriyle sanat yapitinin degeri bulunarak ¢cok genis olan sanat
alanlardaki diger yapitlarla arasindaki fark gozlemlenebilir. Ayrica sanat yapiti hak
ettigi olciide degerlendirilmeye calisarak bir derece gergek nitelikleri ortaya ¢ikariimig

olur.

Elestirinin yasama ve sanata etkisi gecmis donemlerde oldugu gibi gliniimiizde
de 6nemini korumaktadir. Dikkat edilmesi gereken, elestirinin, tekniklerine ve
yontemlerine gore yapilmasidir. Bunun i¢in de tam anlamiyla elestiri kavraminin tanimi
ve tarihsel gelisimi incelenmelidir. Tezin iceriginde elestiri, elestirinin tarihsel siire¢
icindeki gelisimi, elestirmenin onemli baz: duyusal nitelikleri izerinde durularak sanat

yapitlar lizerinde elestiri tekniklerinin uygulanmas: anlatilmaya ¢aligilmustir.



BIRINCi BOLUM
ELESTIRI KAVRAMI

1. ELESTIRI NEDIR?

“Elestiri sozclifi Yunanca ‘Critice’ sozctigiiden gelmekte, bir seyi iyi ve kotii
yargilariyla degerlendirme anlamini tagimaktadir. Giinliik yasamda ise daha ¢ok ‘yergi’
anlamina gelir”.! Genelde elestiri denilince, toplum iginde olusan bir yarg: vardir. Bu
yargi, elegtirisi yapilacak herhangi bir olgunun, sadece olumsuz yonlerini aciga

cikarmaktir.

Oysa elestiri, elestirisi yapilacak herhangi bir seyin iyi veya kotii niteliklerinden
yola ¢ikarak yapilan degerlendirmedir. Tamamen koti 6zelliklerini géz Oniinde
bulundurarak yermek degildir. Elestiri toplumda genelde amacinin diginda kullanildigi
icin kisiler, elestiriye kars: tepki ile yaklasirlar. Ciinkii kendilerinin veya inandiklar:

olgularin, yaptiklari islerin olumsuz y6nlerinin ortaya ¢ikmasini istemezler.

Elestiri, tam anlamiyla olmasada, kiiltiiriimiize yerlesmesi, Osmanli déneminde
baglar. Genel kullanim amaci ¢ikarlar dogrultusunda olmustur. “Osmanlica ‘tenkid’
sozcii ile tanimlanmak istenen, Mesrutiyet donemleri arasinda, kisa bir devre de olsa
‘kritik’ sdzciigii ile yayginlagsan ve nihayet, tarihsel siireci icinde yerlesmis oldugu
kabul edilen ‘elestiri’, bugiin tam anlamu ile terim niteliginde bir kimlige kavusturulmus

sayilmasa bile, kavramsal olarak belli bir diisiince birligi yaratabilmektedir.”?

Osmanly, yonetim gekli ile elestiriye acik olmayan bir devletti. Yapilan elestiriler
ise, ancak halki ydneten padisahlar ve ondan sonra gelen ydneticiler tarafindan

yapiliyordu. Dolayisiyla elestiriler tamamen bu kisilerin ¢ikarlarina hizmet ederek, arag

l Ayla Ersoy, Sanat Kavramlarina Giris, (Birinci Basim, Istanbul, Yorum Sanat Yay, 1995),

s. 81.
2 Sitk M.Ering, Kiiltiir Sanat, Sanat Kiiltiir, ( Birinci Basim, Istanbul, Cinar Giincel Yay,
1995), s. 108.



konumunda olmustu. Elestirileri yapan kisiler tam anlamziyla elestirmenin niteliklerini
tagimadiklart gibi elestirileri de nitelikli bir ‘elestiri’ degildi. Bu nedenle Osmanl

ddéneminde amaca uygun yapilan elegtiri ve elestirmen yoktu denilebilir.

Elestiri kiyaslama ile yapilir. Kiyaslama zihinsel siiregte varolur. Yani, elestiri
yapacak kisiler dogru veya yanlig, iyi veya kétii bilgiye de sahip olmalidirlar. Ornegin,
kisi bir seye kotii diyorsa, onun karsiti iyinin ne demek oldugunu bilmelidir ki,

zihninde kiyaslama yapabilsin.

Osmanli déneminde arada sirada radikal kisilere rastlanilsa bile, elestiri ile ilgili
bu durum Megrutiyet Donemine kadar devam eder. Megrutiyet doneminde, ydnetimle
ilgili farkl: goriisler cikmaya baglayinca, insanlarin karsisinda birden fazla kavramlar
olusur. Boylece kavramlarin birini benimseyen kisiler, digerine karsit olur. Ciinki
insanlar diisiinsel olarak kiyaslama yapmaya baglarlar. Kiyaslama dogru sekilde
yapilmasa da ‘elestirel diisiince’ler olugmaya baglar ve zamanla elestiri ve elestirmen,

olmas: gereken yere ulagir.

Elestiri bir gesit degerlendirmedir. Onemli olan degerlendirmede biitiinii
gorebilmektir. Bir biitiiniin tek bir yonii oviiliip, diger yonii yerilemez. Elestirilen olgu
veya nesne her yonii ile incelenmeli ve ¢dzlimleyici tutum iginde degerlendirmelidir.
Elestiri yapmak, insanin 6zgiir haklarindan birisidir. Fakat elestiri iglemini gergekles-

tirebilmek, deneyim, bilgi ve kiiltiir gerektirir.

O halde elestiriyi soyle tanimlayabiliriz; elestiri, sanat alanlarindan, farkli alanlara
kadar, bir nesne ya da olgu lizerine, belli 6l¢iit kullanilarak, gergeklerin oldugu gibi
ortaya ¢ikarilmasidir. Daha kisa tamnilandlglnda; herhangi bir seyin hak ettigi degeri

bulmasidir denilebilir.

Herseyden once elestirinin kavranis sekli cok dnemlidir. Giinliik dilde kullanilan
elestiri ile, kavram olarak tanimladigimiz elestiri arasinda bilyiik fark vardir. Farkin
bilincinde olarak, elestiri bu dogrultuda kullaniimalidir. Bu durumda elestiriyi sdzclik

olarak elestiri ve kavram olarak elestiri diye ikiye ayrabiliriz.



1.1. Sozciik Olarak Elestirinin Tanimi

Elestirinin, glinliik dilde kullanimina bakti§imizda, daha ¢ok olumsuzluk
kapsamina giren ‘yergi’, bazende ‘6vgii’ oldugu goriiliir. Bu tanim daha ¢ok sdzciik
anlaminda kullaniimaktadir.

Sozciik olarak elestiride, objektiflikten, elestiri tekniklerinden bahsedemeyiz.
Ciinkii, elestiri yapan kisi, elestiride bulunacagi nesneye, kendi deger yargisiyla
yaklagir. Ornegin; ¢ocuklugundan beri resim sanatini, peyzaj veya natiirmort olarak
bilen kisi, farkli tarzda yapilmis resimlerle karsilastiginda begenmeyebilir. Bu kiginin
resim sanatiyla ilgili elestiri yaptigim diislinelim. Kendi bildigi, sevdigi, hoslandig:
resimleri Over, sevmedigi resimleri de yerer. Yapilan bu elestiri 6zneldir. Clinkii Kisi

objektif olmayarak, kendi begeni degerlerine gore hareket etmistir.

Kisaca sozciik olarak elestiride, dnyargi, 6znellik, tek yonlilik vardir. Bundan
ileriye gitmesi de beklenemez. Bu anlamu ile benimsenilen elestiri kavrami, higbir
zaman ilerleyici adim atilmasini saglamaz. Kisiler, kendi deger yargilarinin dogru
oldugunu diiglinerek yagsamlarini devam ettirirler. Kigisel goriiglerle olusan elestiriler
ve diislince yapilar, kii¢iik bir sorundan toplumsal kiiltiirel gelisime kadar biiyiik bir

engelleyiciligi de beraberinde getirir.
1.2. Kavram Olarak Elestirinin Tanimu

Kavram olarak elestiri, beraberinde bir alan ve alanin bilgisini gerektirir. Alanin
icinde, elestirmen, elestirisi yapilacak nesne ve ortaya ¢ikan elestiri vardir. Bunlar
elestiri alaninin 6zneleridir. Oznelerden biri eksik ise, elestiri yapilamaz. Kavram
olarak ele aldigimiz elestirinin amaglarindan birisi “agiga” ¢ikarmaktir. Herhangi bir
seyin agiga ¢cikmasi, ancak 6ze inilerek yapilir. Hem olumlu, hem de olumsuz ydnleri

aydinlatilir.

Sozciik olarak tanimlanan elestiri, 6znel degerlendirme sonucu olugur. Kavram
olarak ele alinan elestiri bir nesne {izerinden, 6znel verilerden yola ¢ikarak kanitlanabilir
nesnellige doniistiiriilerek yapilabilir. Dogrular, yanliglar, giizeller, yargilar .... vb gibi
kisinin etik degerleri gbzoniinde bulundurulmaz. Ortada salt nesne vardir. Kisinin
niteliklerinden cok, nesnenin nitelikleri saptanir. Bununda diginda elestiri alanini
olusturan oznelerin, tagimas: zorunlu olduklar nitelikleri vardir. Bu niteliklerden

ilerleyen konularda bahsedilecektir.



IKINCI BOLUM
ELESTIRININ GELISIM ASAMALARI

1. TARIHSEL SUREC ICINDE ELESTIRI

M.O. 8. yiizyilda yasamis olan filozof Hesiodos mitoloji kitaplarina yazdig:
dykiilerinde, Yunan’lilarin merakli olmalari lizerinde durmusgtur. Yunan’lilar evrenin
olusumundan, insanin yaradiligina kadar, bir ¢ok seyi merak etmiglerdir. Bunun i¢in
birgok arastirma yapmuglardir. Aragtirmalarinda genelde konular tizerinde, birden fazla

diisiince tireterek birbirlerine segme ve kiyaslama olanagi saglarlar.

“Yunanca “seviyorum, pesinden kosuyorum, artyorum” anlamina gelen ‘philco’
ve ‘bilgi, bilgelik’ anlamina gelen ‘sophia’3 kelimelerini birlestirerek felsefe kelime-
sini meydana getirirler. Yunanlilar icin felsefe, bilgi adina her tiirlii aragtirma yapmak
ve deeri ortaya ¢ikarmak anlamindadir. Aragtirma yapan kigilere de ‘fizolof’

demiglerdir.

Yunanlilarin merakla baglayan bu aragtirmaci tutumlari, icinde elestirel nedenler
barindirir. Ornegin, Neden elestiri yapilir? sorusunun yanit: genel olarak hak edilen
degerini bulmak, toplumu bilgilendirmek, egitmek olabilir. Yunanlilar i¢in ise, neden
merak edilir? sorusunun yanitinin ayni oldugu goriilebilir. Tarih sayfalarinda sik sik
rastlanan, Ornek alinan bu filozoflar c¢aglarinin ilerisine gitmeyi basararak,

diistinceleriyle Sliimsiizliigl yakalamiglardir.

Kisisel elestirilerin baglamasina neden olan filozoflardan biri Sokrates’tir. M.O.
469-399 yillar1 arasinda yagamuis, {inlii Yunan diistintiridiir. Diistinceleri yiizlinden
oldiiriilen ilk fizolof olarak bilinir. Biitlin yagamin, felsefe tizerinde diisiinerek,

diisiincelerini bagkalariyla paylasarak gecirmistir.

3 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, (Ikinci Basim, Ankara, Ekin Yay, 1997), s. 269.
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Soktrates’in 6nemle lizerinde durdugu ve tarih sayfalarinda yer almasina neden
olan; “... onun bilingli ve ahlaki kisiligin bulundugu yer olarak ruh kavramini bulmus
olmasindan kaynaklaniyor.”* Ciinkii insanlar, aralarinda, toplumla, dogayla olan
iligkilerinde, dogru veya yanliglarina diisiinceleri sonucunda karar verirler. Soktares
insanlarin diislincelerini iyilik adina kullanmalarin1 amaglamig ve 6gretileri de bu y6nde
olmugtur. Oliimene neden olan dogru, ileriye yonelik, donemine gore aykiri
diisiinceleri, egitme ve tartigma yontemi elestirel kapsamda yaparak bu yontemi

cevresindeki genglere dgretmistir.

Sokrates’in elestirel diigiince yapisini Platon’un Apologia’sinda gorebiliriz;
“Belki biri soyle diyecektir bana: “Soktares, seni bdyle zamansiz bir sona siiriikleyen bir
Omiirden utang duymuyor musun?” Bana bunu soracak olana agikga yanit verebilir ve diyebilirim ki:
Dostum yaniliyorsun. Degeri olan bir kimse, yasayacak miyim, yoksa dlecek miyim, diye
diistinmemelidir; bir isi goriirken yalnizca dogru mu, egri mi, yiirekli bir adam gibi mi, yoksa
tabansizea m1 davrandigini diiginmelidir.”> Sokrates bu sozleriyle aydin bir kisi olabilmek
icin, kisi dnce kendini sonra da yaptig1, inandig1 seylerin dogrulugunu elestirel bir
diigiince yapisiyla sorgulamasi gerektigini anlatmaya caligir. Ciinkili; Sokrates
insanlarin dogruya ve yanlisa ancak kendilerini sorguluyarak ulasacaklarina inanir.
Insanlarin bu yiizden kiyaslama yaparak kendi “ideal” kisiliklerin olugturmalarina
yardimci olmustur. Elestirinin insan kisiligine ve hayata gecmesi diisiinsel anlamda
Sokrates’le baglar. Sokrates yagami boyunca, yanlis olduguna inandig: her seyi
elestirmekten korkmayarak, olime sebep olsa bile, dogrulari &gretmekten

vazgecmemistir.

Tarih sayfalarinda elestirel diislince yapisiyla adindan sik sik bahsedilen bir diger
filozof ise Ploton’dur. M.O. 427/8 - 347/8 yillarinda Atina’da yasamigtir. Gergek adi
Aristokles olan filozof sekiz yila yakin Sokrates’in 6grencisi olmustur. Siir sanatiyla
ilgilenmis, daha sonralar1 metafizikten, ahléka, politikadan sanata kadar bir¢ok konu

lizerinde caligsmalar yapmugtir.

Atina’da Yiksekokul kuran Platan, bu okulun Felsefe Akademisi olmasinin
yanisira, Omiirliniin sonuna kadar yoneticiligini de yapmistir. Sokrates’ten sonra,
sanatsal elestirel yaklagimlariyla bilinir. Platon’un biitiin sanat alanlarini kapsayan

diisiince ve yorumlarinda, Snemle iizerinde durdugu estetik ve giizel konusudur.

Ayni, s. 621.
5 Dostlar Tiyatrosu, Yalinayak Sokrates, (Tanitim Kitapgigi, 1998), s. 3.



Sanatsal aragtirmalarinda dnem verdigi diger bir konu ise, iyi insan yetigtir-
mektir. Platon iyi insan yetistirmek i¢in, sanati arag olarak goriir. Olusturdugu ideleri
(Platon’da ide; diisiince yoluyla algilanan, soyut kavramlara karsilik gelen nesnel
varliklardir.) ile gercegin ne olduunu ve neyin gergekten var oldugunu anlatmaya
calismistir. Ornegin; Gergegin, gozle goriilebilir maddesel gergeklerle, gozle goriil-
meyen Platon, ‘ide’sindeki gibi metafiziksel gerceklerin varoldugunu savunmustur.

Diisiinsel algilarin siirekli degistigi de ogretileri arasinda yer almigtir.

Platon, yazilarin duyulara daha fazla hitap ettigini diisiinerek, kendi yazilarini
‘Diyaloglar’ adl1 kitabinda toplamustir. Diyaloglar, elestire]l sorgulama 6zelligi, dil ve
icerigi ile biiylik 6nem tasimaktadir. Diyaloglar’da ortak bir tema vardir. Bu tema, tipki
Sokratesin ideal insan tiplerindeki gibi erdemli olmak icin gerekli gordiigii bilgeli,
cesaretli olunmasi, insanin kendini kontrol edebilmesi i¢in nefsine hakim olmas: ve

adaletli davranmasini kapsar.

Platon’dan sonra, 6grencisi olan Aristoteles (Aristo) ideal kisilik olusturma
arastirmalarina devam etmistir. Aristo, M.O. 384-322 yillar arasinda yasamistr.
Birgok konuda Platon’u 6rnek almig fakat Platon’un “...cisimlikten siyrilmig bigimer
(“idealar”) kuramini elestirmig, ancak maddecilik ile idealizm arasindaki

kararsizligindan, Platon’un idealizmini biitiin biitiine asamamugtir.”

Aristo, Plato’nun ide kuramini ilk baglarda elestirmis fakat sonra benimseme-
yerek bu diigiincesini sanat alanindaki goriislerine de yansitmisgtir. Aristo, sanatin
mimesis (taklit) oldugunu ve gergegi varoldugu sekliyle anlatmasi gerektigini
disiinerek, sanatta varolan herseyin dogada da varoldugunu savunmustur. Dogay1
taniyarak taklit etmeyi, sanat¢inin gorevi olarak goriiyordu. Aristo’nun diisiincesine
gore, dogadaki giizellik, sanat¢iya yol gdstererek sanata yansiyacakti. Aristo bu
diistincesinin yanisira, dogadaki kotii olan seylerin de sanatta ele alinmasi gerektigine
inaniyordu. Ciinkii insanlar, sanat aracilifiyla, arinma ve bosalmay: (Katharsis)

gerceklestireceklerdi. Sanatin insanlara faydali olmasiyla ilgili yoniinti ilk defa Aristo

6 tvan Frolou yonetiminde Bilimler Akademisi, Felsefe Sozliigii, cev: Aziz Caligler, (Ikinci

Basim, Istanbul, Cem Yayevi, 1997), s. 26.
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diistinmiistiir. Aristo, bu diisiincesi ile karg: diigtincede onlara farkl: bir bakig sunarak

insanlar1 bu zitliklar ile kargilagtirma yaparak deger bulmaya yoneltmigtir.

Yunanl diisiiniir ve filozoflarin arastirmaci tutumlari sonucu elestirel Kisilikler,
6nceden yapilanlarin takibiyle meydana gelmistir. Ornek olarak, M.O. 3. yiizyilda
Klasik Yunan estetik anlayisinin geligimini gosterebiliriz. Yunan’lilarin cansiz,
armonisiz olarak elestirilen estetik kurallarina, Hiristiyan’higin ve Ortagag’in, ruhsal
yonden zengin goriilen mistik anlayis1 katilarak, estetik sanat ideallerini olustururlar.
Piontinus, bu elestirmeci tutumun ilk temsilcisi olan diigiintirdiir. Piontinus’un
diislincesi ve uyguladigi, daha dnceden varolan bilgileri veya deneyimleri elestirel bir
sliregten gecirip, kendi ¢agina katkisi olanlar1 alip yeni bir boyut kazandirarak farkli

diislinceler liretmektir.

Sanatla ilgili, elestirel yaklasimlariyla dikkat ¢eken bir diger diisiiniir de
Cassiodrous olmustur. Diisiliniir, sanat yapitlarindaki ruhsal anlatim tizerinde
durmugtur. Daha 6nceki ve diisiiniiriin donemindeki sanat eserlerinin teknik olusumlari
incelenerek, ruhsal yapilarina fazla 6nem verilmiyordu. Ciinkii, o dénemde ilgi alani
politik yonde odaklanmisti.Bunun igin sanatta yasanilanlar iizerinde elestiri az
yapiliyordu. Bu ayni zamanda elestirel incelemelerin gelistiinin bir gostergesiydi.
Sanattan felsefeye, kuramlardan politikaya kadar herkes elestirel fikirlerini agik¢a
ortaya koyabiliyorlardi. ‘Elestirel inceleme’ denilmesinin nedeni, elestirinin teknik
olarak 19. yy’da gelismis olmasidir. Bu déneme kadar olusan, inceleme kapsamindaki
aragtirmalardir. Kavram anlamiyla elestirinin yapilmasi i¢in, belli bir zaman igeren

zihinsel olusumlar bu dénemlerde tam anlamiyla meydana gelmemistir.

Elestirel diistincenin 6zilinde, dogru olanin ortaya ¢ikmasi, hak edilen degerin
bulunmasi vardir. Bu nedenlerle hareket eden filozoflar iyi bir elestirel diislince 6rnegi
olusturarak ¢aglarinda ve ¢cagimizda insanlara bir¢ok diisiinsel kapilar1 agmislardir. Ne

kadar agmaya devam edecekleri ise bilinemez.

Ilk¢aglarda, uzun siiren iki yiizyillik doga felsefesinden sonra, insan felsefesine
gecilmistir. Insanlarin tagimas: gereken Kisilik niteliklerinden, hukuksal degerlendir-

melere kadar hergey tizerinde tartisiliyordu. Konusulmasi degil, hatta aksi diisiintilmesi
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bile yasak, giinah olan dini inaniglar, yonetim sekli ve yoneticiler insanlarin giindelik

sohbetlerinde siradan bir konu gibi bahsediliyordu.

Filozoflarin doga ve insan felsefelerini sorgulayici elegtirel tutumlari, insanlari
ornek olarak, elestirel dénemin baglamasina neden olmustur. Insanlar, M.O. 4.
yiizyilda Platon ve Aristoteles’in, insan bilgiye ulasirken kullandigi yetilerin
dogrulugunu sorgulamaya basladilar. Herkes, her konuda fikir iiretebiliyordu aym

zamanda, liretilen fikirlerin nasil olustugunu da dikkate aliyorlardi.

Giinlimiiziin ve eski dénemlerin 6nemli bir sorunu haline gelen ¢ikar iliskileri
sanatta XIV. yilizyilda baglamistir. Sanat statii sahibi kisilerin hakimiyeti altina girmigti.
Resim, heykel ya da bagka sanat dallari, siparis lizerine yapiliyordu. Giinlimiizde
algilanan elestirinin, o donemin toplum yasaminda yer almasi, s6z konusu dahi
olamazdi. Elestiri yapilmasi, neredeyse olanaksiz goriinmesine karsin, radikal

davranan sanatgilar ve diistiniirlerle bu olgu asilmigti.

Her ¢agin diislince yapis1 farklidir. Giinlimiizde drnek aldigimiz, inceledigimiz
sanat yapitlari, yapildig1 donemde ayni ilgiyi gdrememis olabilir. Zamanla ¢aglar ve
zevkler degiserek, goriis acilar1 da farklilagmistir. Caginda beZenilmeyerek,
onemsenmeyen, karsi ¢ikilan sanatgilar ve sanat eserleri de olmugtur. Sanat¢ilara 6rnek
olarak; Fiotto, Duccio, Cimabue, Pietro .. vb. gdsterebiliriz. Bu sanatgilara ilkel
karsilig1 ol_an ‘primitif’ler denilmigtir. Gilinlimiizde ise, bu sanatcilara usta ve ilk
anlaminda kullanilan ‘primitif’ler denilmektedir. Bu sanatgilar, bulunduklar: alanlara
yenilikler getirerek, bizlerin biiylik hayranlik duydugu kisiler olup yaptiklar1 sanat
yapitlar1 da drneklerimiz i¢inde yeralmaktadir. Bunlarin nedeni yeniliklere agik olup
caglarin ilerisini gorebilmeyle ilgilidir. Elestirel kisilige sahip olma nitelikleri arasinda,
yeniliklere agik olmak vardir. Verilen herseyi sorgulamadan alan kisiler, yeniliklere

acik olamayacag gibi yeni fikirler de liretemezler.

Avrupa resim sanatina yeni kapilar agarak, gelismesini saglayan iinlii sanatci
Giotto, konuyla ilgili iyi bir drnektir. On iki yasinda cobanlik yaparken, Cimabuc

tarafindan kegfedilir. Cimabue bu gence resim sanatin1 6greterek yetistirir. Fakat Giotto
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zamanla hocasinin grettikleriyle yetinmeyip farkli aragtirmalar yapar. Bu aragtirmalar:
ve siradan olmayan bakis tarzi ile resim sanatini ¢ok iyi yerlere getirir. Giotto’nun
resim sanati adina yaptig1 yenilikler zamanla, eski sanat anlayiglarini sarsarak,

yikilmalarina neden olmustur.

Giotto, resimlerinde bu ilahi ulagilmaz atmosferin yerine, yildizlari, giinesi, ay1,
siradan varolan yasamsal atmosferi kullanmigtir. Insanlar, hayvanlar, bitkiler, sular ile
hayattaki her seyin, ne kadar dogal oldugunu insanlara hatirlatmistir. “Kutsal olaylar,
diinyada gecen olaylarin niteli§ini kazanmus, bilinmeyen diinya yerini insanlar
diinyasina birakmustir. Ermislerin basini ¢cevreleyen aylalarin yumusak yaldizi bile daha
eski resimlerin dogaiistii siislerinden siyrilmig salt insanca bir nitelige

biirtinmiigtiir”.

Insanlarin korii kériine baglandiklari inanglarini Giotto, siradanlastirarak hayatin
icine tagimustir. Giotto’nun resimlerinde teknik bilgi eksikligi gozlenebilir fakat onun
amagclarindan birisi, siradan yagamin, kutsal mekanlara girmesidir. Bunu da severek ve
inanarak yaptig1 resim sanatina borgludur. Giotto ile birlikte resim sanati evrensellige
ulagmustir. Inanci dogrultusunda yaptig1 resimleri salt yasadig: iilkede degil, farkl

tilkelere de ulagarak sanat alanlarinda degisiklige neden olmustur.

Giotto’nun resim sanatindan oldukga etkilenen Boccacio Giotto’yla ilgili sunlari

£é

sOylemistir. “... Giotto’nun miikemmel fircas: vardi. Dogada varolup da onun;
tasvirlerine alarak iglemedigi ve cok canli olarak tasvir etmedigi hicbir konu yok
gibidir.”® Onun firgasi, insanlarin, doganin farkina varilmamasini saglayan engeli

kaldirarak yeni bakis agilari ortaya ¢ikarmugtir.

Giotto Avrupa resim sanatina katkilar1 oldukca fazla olmustur bunlari kisaca
sOyle siralayabiliriz; kompozisyon, persfektif, mekan, psikolojik anlatim ve
anatomidir. Resimlerinde ticlincii boyut hissedilerek, insanlarin ruhu atmosfer

olusturuyordu. Her resim yasayan varliga biirtiniiyordu.

7 Ernst Fischer Sanatin Gerekliligi, Cev: Cevat Gapan, (Sekizinci Basim, Istanbul, Payal

Yay., 1995), s. 143,
Grigoriy Petrov, Olaylar Iginde Biiyiik Sanatcilar ve Ustiin Yapitlart. Cev:Hasip
A.Aytuna, (Istanbul, Inkilap ve Aka Basim Evi, 1979), 5.146.
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Giotto’nun zamanla, yaptig1 ¢aligmalariyla, onu egiten Cimabue’den daha
yetenekli oldugunu gozlemleyen kisilerden birisi Dante olmustur. “Dante, Divina
Commedia adl iinlii yapitinda, Cimabue ile Giotto’yu su dizelerinde dile getiriyor:

Yalniz kendisi var sandi resimde

Cimabue; oysa Giotto geliyor simdi énde

Oyle ki karard: &tekinin tinii

(Purgatorio, XI, 94-96) «d (G.,S., 5. 43)

Dante, Giotto’yla ilgili diislincelerini yazdig: satirlarda {iniiniin hizla yayildigint
belirtir. Cimabue’de zamaninda iyi, hos resimler yapmis bir ressamdir, ama yaratici
olamamugtir. Cesur ve yeniliklere agik, fikir iireten bir kisi olsaydi, tarih sayfalarina

Giotto yerine, Cimabue ismi yazilmis olurdu.

Giotto herkesten bilgi allnabijecegine inanarak bilgilerini edinirken kendi 6zgiin
diistincelerini elegtirel yaklasimiyla bicimlendiriyordu. Giotto, Cimabue’den 8grendigi
kivrimlama ve 1siklama yontemi ile Cavallini’den etkilendigi yiiz tiplerini, kendi
bilgileriyle pekistirmistir. Eserlerindeki derinlik ve yiikselti duygulart bu 6zgiin
karisitmiyla meydana gelir. Giotto’nun her zaman &rnek olarak gdsterilebilecek
yapltlanndaﬁ birisi “Olii Isa’ya Agit”tir. Her yeni kusak, farkli bir goriis ve duyarhilikla

yapita ekler yaparak drnek almiglardir.

Giotto, tabloda Isa’nin 6liimiinii kutsal ve sembolik betimlenmesinin yanisira,
Isa’y1 insan boyutunda betimlemistir. Goklerden alip insanlarla ayni seviyeye koydugu
Isa, Tanr1 olmasina kargin dlmiistiir. Tabloda, Tanrinin ulagilmaz bir varligin 6liimii
betimlemesine karsin dikkat ¢eken diger bir sey ise bir annenin acisidir. Konu olarak
tanrilan iglemesine kargilik Giotto tabloda insani dzellik olan aciy: biitiin atmosferde
yaymugtir. Acinin salt insanlara ait olmayacagini bir Tanr1 annesinin de bu duyguyu
yiireginde hissetmesinin ne denli dogal oldugunu vurgulamistir. Resmin biitiin
atmosferinde biiyiik bir acinin varlig: ifadelerden hissedilir. Resmin ruhsal yapisini ¢ok
iyi betimleyen Giotto, resmin teknik kismini da biiyiik bir ustalikla ¢dzliimlemigtir.
Resmi ikiye ayirmig olmasina karsin, renkler ve bicimler ile biitiinliigli yakalamistir.

(Resim 1)

9 Bedrettin Comert, Giotto’nun Sanati, (H.U.Y. Ankara, 1977),. s. 43.
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Giotto’'nun bu yapitinda resim sanatina getirdigi yenilikler gézlemlenebilir.
Avrupa resim sanatina biiyiik katkilari olan Giotto’yla ilgili Cennino Cennini §oyle
sOylemistir; “Yunan-Roma resmini dilimize ¢evirip modernlestiren odur, yapitlari
herhangi bir cagin yapitlarindan daha miikemmeldir.”1? Giotto, elestirel diisiince
yapisina sahip bir ressam olmasaydi, salt verilen bilgileri alan iyi bir sanat¢i olarak
kalacakti. Fakat her zaman Yunanllara benzer arastirmaci tutumu ve meraki onu ¢agdas

ve ¢agcil bir sanatg1 yapmusgtir.

Resim 1

GIOTTO. 1306 dolaylar. “Olii Isa’ya Agit”.

Paolova Capella del’ Arena Duvar resmi

Sezer Tansug. Insan ve Sanat, (Alun Kitaplar Yaynevi, Istanbul).. s. 224,
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Kilisenin ve ySnetimin baskici tutumuna karsin, insanlar yasamlarinda bir diizen
ve anlam, deger kavramlar istiyorlardi. Din ve gelenekleri, kendi akil giiglerini
kullanarak irdelemeye calistyorlardi. Metafizige inanig, arastirmaya ydnelis artarak,

insanlar elestirel yaklagimlarda bulunuyorlardi.

Insanlarin, akillarini kullanarak baslattiklar1 akilcilik cagi devam ederken
kendilerini, felsefenin icinde buldular. Felsefe icinde bulmalari, evrensel degerleri
elestirmeleri sonucu ortaya ¢ikmigtir. Insani degerleri sorgulamak giindemde oldugu
icin, sanatgilar da yapitinda bu degerleri konu olarak kullanmaya basglamislardi.
Insanlarin dig diinyaya yonelik elestirel tutumlari giderek kendi i¢ diinyalarina kadar
iniyordu. Insanlar diigiinebiliyor, dogrunun yaninda yanlisi, giizelin yaninda cirkini
fark edebiliyorlardi. Bu yaklasimlariyla once kendilerine, sonra dis diinyadaki

konulara, insanlara yonelerek elestiri yetilerini kullaniyorlardi.

Akilcilik Cagi tam olarak bagladiginda, insanlar geleneklerin boyundurugundan
kurtularak, 6zgiirliiklerini egemen kilmislardi. Dogrularin farkinda olan diigiintir, yazar
ve sanatcilar, diisiinceleri boyutunda yanliglar1 diizeltmeyi amaclamiglardi. Akileilik
cag1 beraberinde olumlu bir ¢ok yenilik getirse de onemli bir tehlikeyi de gelistiriyordu.
Insanlar akillarini kullanabilmek ve akilli olmak icin duygularini, icgiidiilerini,

diirtiilerini bastirtyorlardi.

Ayni yiizyilda resim sanati adina ilerlemeler yasanirken, Italya’da adindan
bahsedilen Dante, artik herkes tarafindan taninmaya baglamisti. Stirekli yenilik
arayislariyla, Sokrates gibi, insanlarin tagimas: gereken nitelikleri tizerinde durarak,

yazim alanina farkli bir elestirel bakis acisi getirmisti.

Dante yazilarinda, adalet, namus, hak gibi insanin i¢inde bulunmas: gereken etik
degerlere yer veriyordu. Bunlari, herkesin anlayabilecegi iyilik ve dogruluk yoluyla
gostererek, caginin insan yapisina gonderme yaptigi ‘ildhi Komedya’ adli yapitini
yazdi. Kitabin icerigi evrensel iletiye sahip oldugundan, kendi iilkesinin diginda ve

diinyada da bagyapitlar arasinda yerini aldi.

‘11ahi Komedya’ adiyla ilk kez 1555 yilinda Venedik’te basilan yapit hakkinda

Dante, Con Gronde’ye gonderdigi mektupta sunlari yazmistir; “Komedya’nin felsefe
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tiirlinii pratik ahlak kurali olusturur, ¢iinkii yapit kuramlar diizmek icin degil, olumlu,
faal rol oynamak amaciyla kaleme alinmigtir.”!! yapitin, teknik yoniine nispeten,
igerigi lizerinde durulmas: gerektigini anlatan Dante, yapiti meydana getirirken amacini
da su sdzleriyle aciklamistir.” Bu diinyada yasayan insanlari, icinde bulunduklari
sefaletten kurtararak mutluluga ulastirmaktir.”12 Dante’ye gore mutluluga giden yol,
erdemli olmaktan geciyordu. Ruh huzuruna ve giizelligine 6nem veren Dante, kitabini

ikiye ayirarak, birbirlerinin kargit1 olan iyi ve kotii insan tiplerini anlatiyordu.

Dante, giiclii bir kigilige ve elestirel bakis agisina sahip bir yazardi. Bulundugu
cevredeki insanlarin yagsamlarindan etkilenerek, biitlin kotiiliiklerin yanisira hakg¢a bir
diizenle giizelin, iyinin, dogru olanin yasanilmasini istiyordu. Hayatin1 bu isteklerinin
pesinde kosarak gegirdi. Insanlari, giinden giine kaybolan ‘insani’ degerleriyle,
yapilmasi gereken bir ‘i¢ hesaplagsmaya’ yonelterek, kendi kendilerini elestirmelerini ve

yargilamalarini saglamist.

XIV. yiizyilda dikkatler bagka bir kisiye yoneldi. Bu kisi Italyan ustalar1 olan
Giotto, Taddeo, Maso hakkinda kitap yazan Filippo Villani’dir. Ressamlarin resimleri
lizerinden yola ¢ikarak hem sanata, hem de topluma yonelik elestirinin (sosyolojik
elestirinin), temellerini atmigtir. Villani, ressamlarin resim sanatina getirilerini
incelerken, diger taraftan toplumu bilgilendirmigtir. Ressamlari ise, iginde bulunduklar
cagin engelleyiciligi ve yararli oldugu bicimde hem iyi, hemde kotli yonleriyle
degerlendirmigtir. Floransa’li ressamlarin yanisira, Antik Cag ustalarini da aragtirarak

analiz seklinde, kisiliklerinden yaptiklari ¢alismalara kadar incelemelerde bulunmustur.

Elestiri, sozlii veya yazili mutlaka somutlastiriimalidir. En gegerli olan1 yaziya
dokmektir. Bu yontem, kalic1 oldugu gibi, ileriye yonelik kaynakta olusturmaktadir.
Tarihte, sanat¢ilarin biraktig1 birgok yapitlar, yazili kaynaklar ile giiniimiize kadar

ulagmustir.

1T Dante, flahi Komedya, Cehennem, Cev: Feridun Timur, (Dérdiincii Basim, Alun Kitaplar

Yayevi, Istanbul, 1984), s.43.
12 Ayni, s. 45.
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Yazar orneklerimizden birisi, XV. ylizyilda yasamis Leon Battista Alberti’dir.
Selcuk Miilayim, yazarla ilgili sunlari sdylemistir; “Ronesans sanatinin temel
anlayisini, antikite tutkularini, sanatin cesitli dallarinda somutla§t1m1§t1r.”l3 Mimari
yapilar iizerinde ¢alisarak, yagsanabilecek en iyi mekanlarin tasarimini yapmugtir. Tarihe
Oonem veren yazar, restorasyonla da ugragmistir. Sanatin ise, teknik yOniiyle
ilgilenerek, heykel ve resim sanatinda teknik elestirilerinin bulundugu bir kitap
yazmustir. Kitabinda sanatla ilgili teknik kuramlarinin yanisira matematiksel alt yapiya

oturttugu perspektiften bahsetmistir.

Bu yiizyillarda, gelisen her alanin yansimas: sanat dallarini da etkilemistir.
Clinkil insanlarin bakig agilar: salt bir yonde degildir. Alberti drnegindeki gibi yazar,
tarihsel bagladig1 arastirmalarini, teknik yontemlerle biitlinlestirmigtir. Sanat alanina
yonelerek sanat yapitlar lizerinde diisiincelerini uygulamistir. Kisilerdeki genis bakis
ag1s1, tarihte uzun bir siire devam etmistir. Bunun sebebi ise, insanlarin ellerindekiler

ile yetinmeyip, daha iyi ve dogru yasam standard: istemeleridir.

Insanlarin kargit diigiince ile ortaya ¢ikan sanat akimlari arasinda ilk sirada yer
alan klasisim ve romantizmdir. XVI. yiizyilda klasik kiiltiire hayranlik baglar. Klasige
olan bu ilgiye, Romantik iislubu benimseyenler tepki goOsterirler. Yavas yavas
akimlarin bagladig: bu donemde, Klasikler ile Romantik’ler arasinda tartigma baglar.
Tartigmalar beraberinde sanat alanindaki gergek elestirinin baslangicini getirir. Bu, aym

zamanda sanat akimlarinin da baslama noktasi1 olarak bilinir.

Klasik denilince, Antik Cag, ve Yunan sanatinin yansimalar1 akla gelir.
Avrupa’da Klasik sanat, varolanlar1 gercek goriintimleri ile yansitan bir akim olarak
tanimlaniyordu. Gelenekler gibi, klasik yapitlarin da olumlu ve olumsuz taraflari
vardir. Klasik, kendi etkileri bakimindan kaliplagsma tehlikesini i¢inde tagiyordu.
Klasik anlayisla, yapitlarini yaratan ressamlar, doga, akil ve sagduyuya &nem
veriyorlardi. Sanatcilar ayn1 zamanda insan, doga yada herhangi birgeyi gerge§ine

uygun sekilde ortaya ¢ikarmayi gorev olarak benimsemiglerdi.

13 Selguk Miilayim, Sanat Tarihi Metodu, (Anadolu Sanat Yay., Istanbul, 1983), s. 60.



18

Klasik iislubu benimseyen sanat¢ilarin basinda David gelir. Fransiz olan sanatgt
1748-1825 yillar1 arasinda yasamistir. “Once resimde Rokoko tiiriine baglanan David,
bir stire Roma’da kaldiktan sonra, Grek ve Roma antikitesinin etkisi altinda, tiim giicii
ile klasisizme yonelmis, konumsal egilimde ahlaki 6n plana alan sanatgi, moral
iistiinliikleri degerlendirmede 6zellikle basarili olmustur.”!4 David, kendisiyle ayni
tislubu benimseyen Ingres ile birlikte ders vermeye baglayarak, dgrencilerine, klasik

tislubu dgreterek bu tislubun daha da duyulmasina neden olurlar. (Resim 2)

Resim 2
Jacques - Louis David. 1780.
‘Meryem Ana’dan Yardim Dileyen Aziz Roch’

14 cevad Memduh Altar, Sanat Felsefesi Uzerine, (Birinci Basim, Y.K.Y., Istanbul, 1996), s.
82.



19

Klasik sanatin, kendine gore ‘giizel’ anlayigi vardi. Sanatta veya edebiyatta
abartili hareketler, sertlikler, keskin kontrastliklar benimsenmiyordu. Sanatgilar,
dengeli, 6l¢iilii, uyumlu hareketleri, klasik iisluba aykir1 diistinmeden segiyorlardi.
Uyumsuz olan higbir seye, yapitlarda yer verilmemisti. Bu tutumlar1 zamanla, ‘giizel’i
yakalayabilmek i¢in kural haline gelmistir. Klasik tislubu benimseyen sanatcilara bagka
akimlardan gegen sanatcilar da olmustur. “Almaya’da ise Rokoko resminden
Klasisizme gegen ilk {inlii ressam Mengs’tir ve onu Fiiger izlemistir. Ne var ki, Alman
klasik resminde biiyiik bir yaraticilik giicii ile en ileri agsamalara ulagmus iki {inlii ressam

daha vardir ki, bunlardan ilki Carstens, ikincisi ise Koch’dur.”!3

Almanya’da klasik akima gosterilen ilgi gittikce artar. Diinyada yayilan akimda,
beliren ‘giizel’ kavrami klasik akimin getirileri kapsaminda anlagilmigtir. Konu olarak
anlatilan giizel de§il, teknik olarak islenilen ‘glizel’ benimsenmistir. Klasiklerde konu
ikinci planda kalarak, sanat¢ilar dogada, yasamda, hayal gli¢lerinin ve inanglarinin
tirlinli olan mitolojide varolanlar: anlatirlar. Akil yoluyla kavradiklarini, mantiklar
sonucu benimserler. Klasik’lere gore, insanlar farkli olmalarina karsin, akil hepsinde
aynidir. Bu yiizden akil, insanlarin bir niteligi olarak goriiliir, doga ile gercekligin
degerlendirilmesinde ortaya ¢ikar. Aklin evrensel degerlendirmesi, sanat yapitlar

sonucu olustuguna inanirlar.

Fransa’da goriilen klasik tisluplu sanatlarda, Yunan ve Roma antikitesiyle ilgili
mitolojik konular islenmistir. Fransiz klasik {islubunu benimseyen sanatgcilar dl¢ii ve
dengeye bagli kalarak, teknige 6nem vermiglerdir. Rafaello’nun Roma’da 1514
yilinda, Villi Farnesina’da bulunan duvar resmi, klasik tislupla yapilmistir. ‘Peri
Galateia’ adl1 yapit1 mitolojik konuludur. Rafaello’nun mitolojik konulu bu resminde
Klasisizm’in biitiin ogeleri ile bezenen resimde kompozisyon biiylik basar ile
yerlestirilmigtir. Insan viicutlarinin gergege yakin tasviri, resmin kompozisyonundan

kaynaklanan devinim, oldukga etkilidir. (Resim 3)

15 Ayny, s. 83.
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Resim 3

RAFAELLO : “Peri Galateia”. Duvar resmi. 1514 dolaylar1 Villa Farnesina, Roma.

Akla dayali, ideali secen Klasik sanat 1739 yilindan sonra, saraylara kapanir.
Napolyon imparatorluu yikilmistir. Fakat Klasisizm’in saray hayat: da kisa

siirmiistiir. Clinkii Fransa’nin diginda, biitiin Avrupa’da, saray manti81 ortadan
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kalkmak lizeredir. Klasik sanatin izledigi yol, tipki Barok sanati gibi olmustur.
Barok’ta once kilise sanati olarak baglamis, sonra saray sanati devam etmis ve yerini

yeni bir sanata birakmustir.

Tarihsel siire¢ icinde sikca yasanilan sanatla ilgili degisimler, bir 6nceki donemin
olusturdugu temel, sanat¢ilar: farkli arayiglara yonlendirmistir. Tarihsel siiregteki

degisimlere neden olan sanatin diginda olgular da vardir. Bunlar politik, siyasi,

ekonomik nedenlerdir.

Napolyon ve sonras: donemlerde yaklasik 1820’lerde romantik anlayis sanatgilari
etkilemeye baslar. 17. ylizyilda yazin dalinda kendini géstermeye baslayan
Romantizm, Ingiltere’den, Fransa’ya ve Almanya’ya gegmistir. ... hemen hemen her
yerde, yazinsal anlamin yanisira, “romantik” sozciigii, romanesk, siirsel, diisci,
bireyci anlamini korudu. 1816 yilinda, Saint-Chamans L’Antiromantique adli
kitabinda, yazinsal tartigma ortalig1 kasip kavurmaya bagladig: sirada, s6yle yaziyordu:
“Yalmzca, klasiklerin 6zdeksel, romantiklerinse tinsel olduklarini gériiyorum.” O
zamandan bu yana s6zciiglin anlami degismedi, yalnizca yazin ve elestiriyle ilgili bir

kavram olarak kaldi”16

Insanlar, yeni olana alisirken, diger tarafta eski kalani ise elestirirler. Yeni akim
olan Romantizm’in getirileri, Klasisizm’e gore daha insani degerler tagimaktadir.
Romantizm’in kaynagi, halk yasami, agk, sevgi, duyarlilik vb. gibi hissel duygular

olusturmustur.

Kisa stirede sanatin biitiin alanina yayilan Romantizm, miizik alanini da oldukca
etkilemigtir. Romantizm’in duyarliligini en iyi anlatan miizik aleti piyano olmustur.
Egitim kurumlarinin ¢ogunda Klasik temelli 6gretiler devam etmektedir. Romantik
akimin gelmesiyle, Klasik akimi benimseyenler, tamamen ortadan kalkmamugtir.

Tartigmalar ise fikir uyusmazlig1 nedeniyle biiylimiistiir.

Miizik alaninda yasanan fikir ayriliklar yiiziinden bir¢ok kisi haksizliklara maruz

kalmigtir. Konuyla ilgili Francis Claudan sunlar1 yazar; “... Ingres /Delacroix rekabeti, o

16 Erancis Claudan ve digerleri, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cev: Ozdemir Ince, IThan
Usmanbas, (Remzi Kitapevi, Istanbul, 1988), s. 9
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sirada, gizli nedenleri Institut’ye dayanan bir kigisel kavga gibi goriintiyordu. Miizik alaninda da ayni
sey sz konusudur: Berlioz’un Anilar’i okunacak olursa, bestecinin Roma Biiyiik Odiilii yarismalarinda
ugradig: basarisizliklarin, estetik nedenlerden ¢ok Konservatuar 6gretmenleri arasindaki pazarliklardan
kaynaklandig: izlenimi uyanir; Berlioz nihayet 1830 temmuzunda bu ¢diilii almistir ama bunun nedeni

‘kutsal 6gretileri benimsemesi’dir”!” (R.S.A., s. 14)

Miizik alanindaki tartigmalar siirerken, plastik sanatlarda ise sanat kurallarina,
gelenege, zevklere karg: elestiriler baglamistir. Fransa’da elestirmen yazar olan

Asselineau, elestirel yaklagimlar halkin kafasinda yeni bir evrim olusturmaya baglar.

Victor Hugo’nun ‘Hernoni’ adli piyesi 1830’lu yillarda gosterime girmesiyle
klasik-romantik tartigmalar: fazlalagir. Romantik kaliplar cergevesinde yazdigi piyesi
Klasik’ler tarafindan kati tutumla elestirilir. Cilinkii Klasik’lerin benimsedikleri

degerleri Hugo, piyesinde alt tist etmistir.

Romantik sanat¢ilarin isledikleri konularda ne kilise, ne de din kurumlarinin
etkileri olmugtur. Fransiz romantik sanatgilart en ¢ok, uzak dogu iilkelerini, diislerini,
kendi bakis acilariyla diinyadaki goriintiileri, eserlerine tagimiglardir. Klasisizm’de
goriilen David-Ingres kati tutumlari, Romantikler’de yok olmustur. Klasisizm’in
tersine bilyiik bir rahatlikla renkli, dinamik, coskulu bigimler, resimler yapilir.
Delacroix; “Doga ressamin elestirerek ve secerek kullanacagi bir sozliiktiir, resmi
yaratan bizim tasarimimizdir.”18 diyerek sanat¢ilarin dogadan yararlanabilecegini fakat
bunu yaparken, sanat yapitini olusturmak icin doganin ara¢ oldufunu anlatmistir.
Herseyin sanatcinin bazi sezgisel ve bilgisel vb. edinimler sonucu ortaya ¢iktigini
soylemek istemistir. Romantik’ler Delacroix’nin benimsedigi yolu izlemiglerdir.

Dogadaki ve diinyadaki gercekler sanat icin salt ¢ikis noktasi olmustur. (Resim 4)

17 Ayni, s. 14.
18 Huyghe, R.Kunt und Seele, s. 457.
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Resim 4

Eugene Delacroix. 1830 “Halka Onderlik Yapan Ozgiirliik” Tual iizerine yagh boya

‘Ozgiir kisi’ diiglincesine dayanarak baglayan elestiri tartigmalari, Romantik’ler
ve Klasikler arasindaki tartismalardan baglayarak giiniimiize kadar gelmistir.iki akimin
birbirlerinden ayrilisinin nedeni salt sanatgilar olmamistir. Sanat algis1 uyanan
izleyicinin ve sanatsever Kitlesinin segici olmalar ile sanatin onlarda biraktig: etki ve
elestirilerle iki akim birbirine karsit olmusglardir. Sanat¢inin, kisisel yaratisina uygun,
bagimsiz bi¢cim yaratma hakki yerlesmeye baslayinca, bi¢imin yenilenmesine de
baglanilmigtir. Bu diistincenin benimsendigi akim Romatizm olmugtur. Romantizm

ayn: zamanda Parlamenter donemin ilk bagimsiz sanatidir.

Elestiri, bu dénemlerde artik insanlarm yagamlarina iyice yerlesmistir. Insanlarin

evlerine gazete ve kitap, dergi gibi medya aracilifiyla giren elestiri, artik 6zel yasamin
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bir parcas1 haline gelmistir. 1735’lere dogru sanatcilar yapitlarini halkla paylagsmak
istegi ile sergileme mekanlarina ihtiya¢ duyarlar. Sanatg¢ilarin bu paylagma isteginin
kdkeninde sanatin neresinde olduklari, diger meslektaslariyla aralarindaki farki
bilmeleri, kendileriyle birlikte yapitlarinin de elestirilmesi ve halkin da sanatla igice
olmas: vardir. Bu nedenlerle 1737’lerde Paris’te salon sergileri baslar. Sergide
yapitlar, halkla icice mekanlarda sergilenir. Tablolar izlemeye gelen sanatsever kisiler,
kendilerine gore yargilarda bulunarak, duygusal etkilenmeyle elestiriler yapmiglardir.
Bir kismi da, kendi zevklerine ve goriis agilarina yakin olan kisilerin elestirilerini
benimsemislerdir. Paris Salon Sergileri ve Diderot’dan bundan sonraki boliimde daha

ayritili olarak sdzedilecektir.

Birbirini izleyen sanat akimlari, sanatgilar, sanat yapitlar1 varliklarini elestiriler
sayesinde duyurabilmislerdir. Ornek olarak Empresyonizm sanat akimini verebiliriz.
“... Claude Monet’in 1872 yilinda Le Havre’de yaptigi Izlenim, Giin Dogumu adli
yapitta iglenen konuyu, daha yirmi yil oncesinden sezinlemis gibidir.”!? Monet,
‘Izlenim’ adin1 verdigi tablosunda renkler ve bigimleri eriterek betimlemistir. Az renk
ve renkleri kontrastlariyla (karsitlariyla) kullanmigtir. I¢lerinde Monet’nin de
bulundugu 1874 yilinda bir sergi acilir. “Gazeteci Leray, 25 Nisan 1874 tarihli bir
yazisinda bu sergide Monet’nin ‘Impression’ adli yapitindan esinlenerek bu ressamlar
icin impresyonist tanimini kullanmustir.”29 Leray’in kullandig1 bu tanimla, akimin

ismi biitlin diinya tarafindan ‘empresyonizm’ olarak bilinir.

Empresyonizm, Fransa’dan hizla diger iilkelere yayilarak, resim sanatinda yeni
bir devrim baglatmistir. Akimin glindemde oldugu dénemde, hakkinda birgok olumlu
ve olumsuz elestiriler yapilmigtir. Ornegin, Manet’nin ‘Kirda Ogle Yemegi’ adli yapiti
sergilenmek istenmemis ve elestirmenlerin agir elestirilerine maruz kalmistir. Olumsuz
yonde yanlig bir elestiri de olsa yapilan, sanat¢inin ve akimin duyulmasini, glimdemde

kalmasini saglamugtir.

19 Maurice Serullaz, ve digerleri Empresyonizm Sanat Ans. Cev: Devrim Erbil, (Istanbul,

Remazi Kitapevi, 1991), s.9.
20 serife Oziidogru, Sanat Tarihi, (Eskischir, A.O.F.Yay., 1993), s. 4.
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Empresyonizm, hakkinda bu kadar konusulup, elestirel tepkiyle yaklagilmasaydi
tarihteki yeri bugiinkiine oranla ayni degerde olmayabilirdi. Empresyonizm gibi onu
izleyen akimlar ve sanatcilar tizerine bir ¢ok elestiri yazilari yazilmistir. Ornegin;
1890’11 yillarda, George Albent Autner ve Octo Mirbeau adli yazarlar, Van Gogh ve
Gauguin’in sanatlar1 lizerine elestiriler yazmiglardir. Sanatcilar hakkinda ilk defa
yazilan elestiriler oldugu i¢in, insanlarin uzun bir siire ilgi odaklar1 olmuglardir. Van
Gogh, kisiligi nedeniyle bu ilgiyi yonlendirememis, igedoniik yasantisinda kaybolup
gitmistir. Van Gogh’un tam tersi bir kisilige sahip Gauguin, sosyal etkinlikleri oldukca
basariyla yiiriiten bir sanatgidir. Elestiriler ile adindan sik¢a bahsettirmesi ile yasamini
rahat stirdlirmiistiir, fakat bir siire sonra kendi istegi ile sakin bir tilke olan Tahiti’de
yasamayi tercih etmigtir. Elestirinin tehlikeli boyutlarindan birisi ise, elestirmenin tavirh
olmasidir. Gliniimiiz sanatinin sorunlari arasinda yer alan bu tavirlasma, bazen hak
edilmeyen kisileri, farkli yerlere getirir. Autner ve Mirbeau’'nun, Van Gogh ve
Gauguin’ni neden elestirdikleri tam olarak bilinmeyebilir, fakat, dogru kisiler lizerine

elestiri yaptiklari tartigilmaz bir gergektir.

Sanat akimlarinin ilerlemesiyle birlikte, elestiri de kendi alaninda gelisme
gostermistir. Bir taraftan elestirmenlerce akimlarin taninmasi saglanarak, diger taraftan
elestiri yontemleri olugmustur. Yapilan elestirilerin ‘nedeni’ ve ‘aciklamasi’ ile
desteklenerek, elestiri yapan kisilerde kendilerini egiterek 6znelci tavirlan azalmigtir.
Elestiri, profesyonel olarak yapilmaya baglanildiginda, sanat alanlar icinde ayr1 bir yer
olusturmaya basglamigtir. Halka, sanatsevere yada sanat alicisina yapitlarla ulasan
galeri, medya gibi araglar, herkesin ayr1 ayr1 beliren sanat gortigleri ve destekleri

sanatgilarla yeni sanat ortamlar1 olugturmusglardir.

Endiistrinin gelismesiyle, teknik basta olmak iizere bir¢ok gelismeler sanata da
yansimigtir. Elestirmenlerin elestirilerinin yanisira teknik olanaklarin sagladig:
sayesinde, sanat yapitlar1 bagka iilkelerde de goriilebilmistir. Elestirilerde, medya
araciliginin kullanilmasi, teknik ile sanat yapitlarinin gogaltimu {ilkeler arasinda evrensel
dil yaratir. Bu ise sanatin evrensel dilidir. Ortak olan sanat dillerinin birlesmesiyle
festivaller, bienallerle diinyanin her yerinden, her yerine, sanat¢i ve izleyiciler arasinda

bag olusturulmustur.
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Elestiri, diislinsel baglamda ilk caglarda filozoflarla baglayarak sanati, insani,
insan yagsamini oldukg¢a etkilemistir. Filozoflarin diger insanlara ornek olan
kargilagtirmalari ve aragtirmaci tutumlariyla meydana getirdikleri elestirel diistinceleri
insanlara segme olanagi saglamigtir. Dinsel veya bagka nedenlerle baski gdren
donemlerde bile kisiler fikirler liretebilmis ve elestiri teorikten pratige gecmistir. Elestiri
tarihte goriilen gelismelerin ve ilerici hareketlerin alt yapist olmustur. Bu ise, i¢inde
barinan sorgulamaci tutumu ve deger ortaya kovymasiyla yapmistir. Sanatin
ilerlemeside katkilar1 devam ederek giiniimiizde ayri bir sanat dal iginde yerini almustir.
Elestirinin sanat dallar1 i¢indeki yerini almasiyla elestiri yapacak kisilere de

sorumluluklar yiiklemistir.

2. SANAT ELESTIiRISININ GELiSiMi

Sanat alaninda elestiri yapmak; sanat yapitint sanatsal dlciitler dogrultusunda

inceleyerek degerini ortaya ¢ikarmaktir.

Elestirmeci egilimler, eski ¢aglardan giiniimiize kadar bir ¢cok degisimle meydana
gelmiglerdir. Sanat alanlarinda elestirinin gerceklesmesi ise sanat yapitlarinin
gelismesine kosut olmustur. Sanat ve sanata dair tartigmalar, toplumlarin, iilkelerin
gelismesiyle birlikte ilerlemesine de neden olmustur. Yonlendirici konumda olan sanat,
ortak bir duyarlili§1 meydana getirmigtir. Ortak duyarlilig1 olusturan sanat ise, zaman

zaman bazi insanlarin kendi ¢ikarlarina arag edilmigtir.

Uzerinde olduk¢a uzun zaman ge¢mis olmasina karsin elestiri, giiniimiizde de
yanlig amaglar dogrultusunda kullanilmaktadir. Sanat alanlarinda yapilan elestiride, ilk
edinimlerinden kurtulamamug kisiler tarafindan, elestirinin sdzciik anlami dogrultu-

sunda yapildigina da rastlanabilir.

Unlii sinema ustasi olarak taninan Visconti, sanat elestirisinin tanimini kisa ve 6z

21 » Visconti’nin

bicimde sdyle yapar; “Bir sanat yapitin1 yerli yerine koymaktir
tanimiyla sanat elestirisi bir anlamda, sanat yapitlarim yargilamaktir. Yargilamanin

icinde yorum vardir. Bir sanat yapitin1 yorumlamak, anlamaya caligmaktir. Sanat

3 Ayni, s. 81.
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yapitinin yargilanmasi bir cesit deerlendirme ve anlamlandirmadir. Sanat yapitina dair
olan bu tutum, sanat ile yagam arasindaki biiyiisel tamamlayici bagi ¢ozerek, elestiriye

de, bir cok kapilar agmus olur.

Sanatc1, sanat yapitini kisaca §dyle olusturur; dogada varolan veya varolmayan
nesneleri 6nce algilayip yorumlamak, sonra bunlara yaratici bir diistince ile agiklik
getirmek ve somut bir sekilde ortaya koymaktir. Son ig olarak ise yapiti elestirmek ve

degerlendirmektir.

Elestiri, tamamen belli bir yonteme bagli kalmadan, kisisel bilgi, izlenim ve
deneyim sonucu olabilecegi gibi, fazlasiyla kiiclik ayrintisina kadar incelenmis veya
elestirinin biitiin kurallarina bagh kalmarak ta yapilmis olabilir. Ornek olarak,
Nietzsche’nin, Schopenhaver’un miizigine yonelik elestirel sozlerini verebiliriz.
Nietzsche sunlar1 sdylemistir; “Miizikte gokgiiriiltiisiini taklit etmek sanat degildir;
fakat bende gokgiiriiltiisiinii dinlerken duydugum duyguyu amaglayan ve bunu basaran
miizisyen cok yiiksek bir deger kazanir.”22 Nietzshe bu sozleriyle 6znel bir
degerlendirme yapmasina karsin, anlatmak istedigini kisa ve 6z bir sekilde ifade
etmigtir. Nietzshe’nin elestirisi, kigisel bilgisi, izlenimleri ve deneyimleri sonucunda

olugmustur.

Her kisinin farkli algilayis bi¢imi vardir. Kisilerin birbirlerinden ayr olan
algilayislar: egitim ve edinimleriyle ilgilidir. Farkl1 yollarla bilgilenen kisi, belli bir
stire¢ sonunda kendi ilgi alanini olusturur. Algilayislar: ve yaklagimlar ilgi alan:
dogrultusunda gelisir. Ornegin, mithendis, bir makina parcasi gordiigiinde aklina ilk
gelen ne ise yaradii, islevi, dogru veya yanlg iiretildigi olabilir. Ayn1 makine
pargasina bir ressam bakti§inda ise, parcanin formlari, birbirleriyle olan iligkileri,

yonleriyle par¢anin estetik goriintiisliniin canlandirilmas: olur.

Ayni parga iizerinde, degisik fikirlerin olugmasinin nedeni ilgi alanlarinin
farkliligindan kaynaklanir. Kisiler ilgi alanlarini olugtururken bilgi edinmenin yanisira

algi, sezgi gibi duyularini da kullanirlar. Duyusal birikimler zamanla artarak kisinin {ist

22 Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari, (Ikinci Baski, Istanbul, Sarmal Yaynevi,
1992), s. 158.
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dilini olusturur. Sanat ise, duygu, alg1 ve sezgi yoluyla algilandig: icin iist duyulara
hitap eder. Ust dilin icinde, sanat1 anlamaya ve degerini bulmaya caligan elestiri de yer
alir. Ozetlemeye galigirsak, iist dilini olugturan bir kisi sanat yapitlarimi kolayca

algilayabilir. Ciinkii sanat yapitlari da iist dillerle olugmaktadir.

Sanat elestirisi yapacak olan kisi, sanat yapitini kolayca anlayabilmelidir. Bu da
iist dilini gelistirmesiyle ilgilidir. Once, sanat yapit: kargisinda nesnel olarak sonra,
sanat yapitini 6zne olarak diistinmelidir. Ne denli ¢ok ¢aginin farkinda yasiyor ise bu,

elestirilerinide etkiler. Cagina uygun bir dil kullanarak, ¢agn kiiltiir yapisini yansitir.

Kiiltiir; “Toplum tarafindan tarihin gidisi icinde yaratilan ve toplumun kendi
gelismesi icinde ulasilan asamay: gosteren tiim maddi ve manevi degerler”’dir?3.
Kiiltiirii meydana getiren bu ‘deger’ler icinde sanat, ahlak, gelenek, yasa ...vb. seyler
vardir. Kiiltiiriin gelismesine ve ilerlemesine katkisi olan degerlerden birisi ise sanattir.
Sanat alanindaki kiiltiirlin en 6nemli parcas: ise elestiridir. Sanat elestirisi, sanat
yapitlarinin kiiltiir alanlan i¢indeki konumunu belirlemektedir. Daha sonra, insanlar

acisindan iglevini, iletisini, felsefi ve estetik yapisini ortaya ¢ikarir.

Sitk1 M. Ering, sanat alanindaki elestirinin iglevini §0yle aciklamistir; “Cagdas
sanatbilim yaklagimlarina gore, bir sanat eserinin temelde iki iglevi vardir. Bunlar;
a) Alicisinda bir estetik uyarida bulunmak, onda estetik kayg: yaratmak,

b) Alicisina bir iletide bulunmak.

Iste elestiri, sanatta elestiride, bir sanat eserinin bu iki iglevini yerine getirip getirmedigini,
biri, ya da digeri veya her ikisi agisindan degerlendirmek adina yapilir. Bir baska anlatimla sanatta

elestiri, bir yapitin 6nce onu sanat eseri yapan niteliklerini bulmak igin, sonra onun ne denli sanat

eseri oldugunu irdelemek igin yaplir.”2%

Sanat alaninda, elestiri yapan 6znelerden, ister elestirmen, isterse sanatsever,
sanattan anlayan kisi olsun sanat yapitlarina yonelmelidirler. Her sanat yapiti bagh
basina bir biitlin olarak algilanmalidir. Sanat yapitinda kullanilan 8geler ve bu 6gelerin

birbirleriyle olan iligkilerine gore degerlendirme yapilmalidir. Degerlendirme asama-

23 tvan Frobu yonetiminde Bilimler Akademisi, Felsefe sozliigii, Tiirkcesi: Aziz Caliglar.
(Ikinci Baski, Istanbul, Cem Yaynevi, 1997), s. 289.
24 Sitks M.Ering, Sanatin Boyutlari, (Birinci Basim, Istanbul, Cinar yay. 1998), s. 67.
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sinda, her sanat yapitinin arkasinda bireysel psikoloji tasidig1 da unutulmamalidir. Bu
psikolojiyi, sanatsal gelenekten, bilimsel gelenege veya sosyo-kiiltiirel ortama kadar

birgok sey olusturur.

Sanat yapitlarini, dgelerinden olusumundaki etmenlere kadar, biitiiniiyle
algilayarak ortaya cikaran kisi elestirmendir. Elestirmen bir cesit psikoanaliz
yapmaktadir. Psikoanalizi yaparken, sanat yapit1 ve sanat¢inin herseyini gézlemlemek
zorundadir. Elestirmen inceledigi sanat yapitini, kendi icindeki 6gelerinin baglantilarina

gbre ¢dziimlemeye calisir.

Sanat .yapitinin olusumu big¢im ve igerik olarak ikiye ayrilir. Eserin teknik tarafi
bicimi, diigiinsel tarafi ise elestirmen icin icerigi olarak anlamlanir. Sanat yapiti bigim
ve icerik olarak ikiye ayrilsa bile, bunlar birbirlerini tamamlarlar. Bigimsiz icerik
olamaycagi gibi, iceriksiz bigim de olamaz. Ama bir sanat yapitinda bu iki 6geden birisi
daha 6n plana ¢ikabilir. Elestirmen, estetik degerler, doganin ve yasamin anlami, ozel
degerler ile kendi tecriibesini, bilgi birikimini elestirilerine dahil eder. Sanat yapitinin
ikiye ayirdifimiz bu Sgelerini, elestirmen, kesin sinirlarla belirleyemez. Elestirmen
teknik veya bicimler sonucu yapacag: elestiride, sik sik yapitin iceriginden de

yararlanir.

Sanat yapitindan yola ¢ikilarak yapilan elestirinin disinda, sanatsal olmayan
verilere gore de elestiri yapilmaktadir. Yanlis yapilan bu elestiriyi basta geleneklere
baglilik, cagdisi kurallar, sanat yapit: kendisiyle ilgisiz bagka yapitlarla kiyaslama, bilgi

ve egitim eksikligi meydana getirir.

Gelenek ve inanglarla yanlis anlamda yapilan bu elestirici tutuma 6rnek olarak,
1600’14 yillarda yagamus olan sanatci Caravaggio’yu gosterebiliriz. Caravaggio’ya, bir
Roma kilisesinin sunak masasina konulmak iizere ‘Aziz Matta’ konulu yagliboya tablo
siparigi verilmigtir. Ressamdan, Aziz Incil’i yazarken ve Incil’in Tanr tarafindan

gonderildiginin ispat1 olarak ta Aziz’in yanina bir Melek yapmasi istenmistir.
Caravaggio’nun resmettigi Aziz’i Gombrich §dyle anlatmugtir. “Ciddi ve uzlagmasiz
bir geng olan Caravaggio, Aziz Matta'y1 hi¢ beklenmedik bir anda bir kitap yazma olayiyla karsi

karsiya gelen yash ve yoksul bir emekei, basit bir halk adami olarak tasarlamaya ¢alisti. B6ylece de,
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koca bir kitab1 kabaca tutmaya gabalayan ve aligamadigi yazma eylemi nedeniyle tedirginlikle alnini
catan, ayaklan c¢iplak ve kirli, basi kel bir Aziz Matta cizer. Yanina da, hemen o an yiiksekten inip,

ogretmenin kiiciik 6grenciye yaptig1 gibi, yumusakea azizin elini yoneten korpe bir melek k()ydu.."25

(S. 0, s. 12)

Caravaggio i¢cinden geldigi duygulariyla resmettigi tabloyu, kiliseye teslim ettigi
giin, biiyiik bir tepki ile karsilagir. Herkes bu tabloyu basta dine ve Aziz’e karsi yapilan
saygisizlik olarak elestirerek, geri ¢evirirler (Resim 5). Caravaggio tabloyu yeniden
siparig edildigi gibi, donemin inanglar: dogrultusunda diisiiniilen, Aziz Matta ve Melek

resmeder. Fakat bu defa ne yaraticilif1 kullanmistir, ne de biiyiik bir coskuyla

resmetmistir.

Dolayisiyla ikinci kez yaptig: tablo, resim degerleri bakimindan oldukga giizel
olmasina karsin, birinci yaptig1 tablo kadar duyarli ve icten olmamistir (Resim 6).
Caravaggio’nun yasadig1 bu olay, sanat eserlerini yanhs olciitler dogrultusunda

degerlendiren ve elestiren zihniyetleri a¢iga ¢ikarmaktadir.

Resim 5
CARAVAGGIO. 1598. Aziz Matta

(Tablonun geri ¢evrilen ilk bi¢imi)

Berlin Kaiser - Museum’da eskiden bulunan yapit, bugiin yok olmustur.

25 EH. Gombrich, Sanatin Oykiisii, cev: Bedrettin Comert, (Dérdiincii Basim, Istanbul, Remzi
Kitabevi, 1992), s. 12.
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Resim 6
CARAVAGGIO. 1600. Aziz Matta

Tablonun kabul edilen ikinci bigimi. Roma, S.Luigi dei Francesi kilisesi

Insanlarin, kisiliklerinin olugsmasinda bircok nedenler vardir. Bu nedenlerden
dolay1 kisilerin mantik, ahlak, din, ekonomi... vs. gibi konularindaki degerlendirmeleri
de birbirlerinden farklidir. Deger yargilarindaki farkliliklarin olugmasinda, 6nemli olan
bir diger unsur ise begeni -yargllarldlr. Elestiri yapacak kisi ise, 0znel degerlerinden ve

begenilerinden siyrilip, daha onceden de bahsedildigi gibi tamamen nesnel olmalidir.

Sanat yapitina yonelen elestirmen, bilgileri kapsaminda yapiti algilamaya
caligirken yapildig:r donemi de anlamalidir. Ciinkii her sanat yapit1 az veya ¢ok,
yapildig1 donemin izlerini tagir. Bu tasima bazen teknikle, bazen icerikte kullanilan

sosyal etkilerle hissedilir. Ornegin, tempera teknigi ile yapilmis duvar resminin hangi
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ylizyila ait oldugunu veya Meryem ana ve gocuk isa konulu resimlerin nasil dini
inanglar ¢ercevesince, meydana geldigini elestiri yapan kisinin algilayarak bilmesi

gerekir.

Sanat yapitlarinin yapildig: donemdeki igeriksel anlami bugiin hala gecerliligini
korumayabilir. Ciinkii, her donemin kendine gore dzellikleri ve deger yargilari vardir.
Onceki dénemlere ait sanat yapitlari iizerinde elestiri yapacak kisi, yapildigi dénemi
algiliyarak bugiine olan getirilerini incelemelidir. Bundan dolay: sanat elestirilerinde

sanat yapitinin yapildig1 donem, gézoniinde bulundurulmalidir.

Ornegin; XV. yiizyiln ikinci yarisinda biiyiik Flemenk sanatcilart arasinda yer
alan ressam Hugo von der Goes’in ‘Meryem’in Oliimii’ adli, sunak masas icin yaptig
resmini ele alalim. O ylizyilin, Flemenk halkina hissettirdigi duygulari, iletisi ile
giinimiizde tablodan algilanilan ileti oldukca farklidir. Bugiinkii iceriksel degerler

dogrultusundaki inceleme, yapildig1 donemin inangsal icerigi ile her zaman ¢atisir.

Bu Kuzey’li ustanin resmi hakkinda kisaca sunlar1 sdyleyebiliriz; On iki
havarinin, yasadiklar1 olay karsisinda gosterdikleri tepkileri, yiizlerindeki anlam ile
hissettikleri ruh halleri tablonun atmosferini olugturur. Igeriksel bu anlatimin disinda,
resmin bigimsel dlizenlemesi de olduk¢a dengelidir. Resim, ortasinda merkezilik tegkil
eden Meryem ana ve ¢evresinde bunaltmayan kalabaliktan olusmaktadir. Hareketlerin
birbirleriyle olan iliskileri, kargitliklarinin yanisira Merya Ana’y1 kabule hazirlanan
Oglu’nun kollarini agarak resimdeki hareketleri dengelemesi oldukg¢a basarili planlanan
alt yapiy1 olusturmaktadir. Resimdeki bu hareketler ruhsal atmosferdeki gerilimi

fazlalagtirmaktadir.

Goes, resminde, perspektif ve mekan yanilsamalariyla ugragsmadan, gergek bir
sahne diizenlemesi yapmustir. Ayrica kullandig: renklerin tabloya katkis1 hem bigimsel,

hem de ruhsal iletisiyle icerikseldir. (Resim 7)
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Resim 7

HUGO VAN DER GOES 1480

“Meryemin Oliimii”
Sunak Masas1 Tablosu

Bruges Miizesi

19. yiizyil sanat elestirilerinde, sanatcilardan beklenilen, yaganilan ddnemi
herseyi ile yansitma sorunu vardi. Sanat alanlan i¢inde en fazla heykel ve resim
sanatinda yasanilan bir sorundu. Sanatcilarin yasadi$1 donemi yapitlarina yansitmalarn

ve yapit kargisindaki izleyiciye de bunu hissettirmeleri istenilmigtir. Resim sanatinda
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yapilan elestiriler ise, klasik sekilde degismeyerek resmin anlatisina ve sanat¢inin ne

denli bagar1 gostererek resmettigine dair olmustu.

Ornegin; dini sahne veya manzara konulu resimlerde, yapildig1 donemin sosyo-
kiiltiirel yapisina, bigimsel olusumuna ve gerceklikle olan iliskisine dikkat edilmisti.
Yapilan degerlendirmeler de bu dogrultuda olmugtu. 19. yiizyil’da yapilan elestiri
yontemi, glinlimiizde elestirinin salt bir boliimiinii kapsamaktadir. Bu ise dogru elestiri
yapmak i¢in yararlanilan yollardan birisi olan sosyolojik elestiri yontemidir. 19.

ylizyilda sanat yapitina salt bu elestiri yontemiyle yaklagilmaktaydi denilebilir.

Elestirmen, sanat yapitina incelerken yaptig1 tarihsel arastirma, bu isi profesyo-
nelce yapanlardan oldukga farkl: olmalidir. Tarihsel arastirma, sanat yapitinin salt bir
boliimiinii aydinlatmada yardimci olmaktadir. Sanat tarihi ile ugrasan kisiler
incelemelerini sanat yapitinin icerigine girmeyerek yapar. Elestirmen ise, iyi bir sanat

elestirisi icin yapitin herseyi ile ilgilenmelidir.

Onceki bsliimlerde de bahsedildigi gibi elestirmen; sanat yapitlarini belli dlgiitler
dogrultusunda elestirmelidir denilmigtir. Elestiri alanindaki bu dlgiitler, Ronesans’ta
olugmaya baglamigtir. Orta cag ile Ronesans arasindaki farklardan birisi de elegtirel
kiiltiirdiir. Elestirilerde, bir takim olgiitler Ortacag’da da vardir. Fakat onlarin 6lgiitleri,
Ronesans’taki kadar ozgiir olmayarak, sanat yapitinin degerini ortaya ¢tkarmaya

yonelik olmamugtir.

Resim sanatinda tasarim ve yorum 16. yiizyil’dan sonra 0lgiit olarak kabul
edilmistir. Olgiitlerin kullanilmaya baglamasiyla, sanat yapitlari tartigmaya agilmistir.
Dogru-yanlis yada iyi-kotii yargilardan siyrilan sanat yapitlarina dair dogru degerlen-
dirmeler yapilmaya baglanmugtir. Bu gelisimler ise, elestirmenler ile sanatcilarin ugras-

malar1 sonucunda olmustur.

Sanat yapitlarin1 degerlendirmede kullanilan &lgiitler, zamanla sanatgilarin
konumlarini da etkilemistir. Zanaatci sifatindan kurtulan sanatcilara sayg artarak,
sanat¢inin yaratici giice sahip bir birey oldugu anlagiimistir. Ornegin, Michelongelo’ya
halk ve sanat ¢evresindeki kisiler tarafindan oldukca yaratici bulunarak, Tanrisal ilah

goziiyle bakilmistir.



35

Michelangelo, Son Galio’nun projesine dair yaptig1 degerlendirmede, 6lgtitlerin
gz onilinde bulundurularak yapildig: elestirinin baglangic drnegini vermektedir.
Elestirinin bir boliimii §6yledir; “... burada higbir diizen yoktur. Ciinkii diizen, bir
yapinin boliimlerinin hem kendi baslarina, hem bir arada, hem de aralarindaki
iligkilerde goriilen kiiciik (tam) uyumdur... Altincisi da; dagilim. Dagilim, mekanlarin,
iclerinde yer alacak seylerin miktarina uygun bigimde boliinmesidir. Burada ise,
boliimler tesadiifi ve keyfidir.”26 Papa’ya yazdigi mektubundan alint olan bu satilari;

sanat eseri kargisinda gozlemlenebilir 6lciitler oldugunu gostermektedir.

Sanat alaninda yapilan elestiride, dlciitlerin deger yargisi olarak giindeme
gelmesinden bagka, bir diger Olciitte, sanat¢inin yaratma siirecindeki dzgiirligiidiir.
Tam anlamiyla agiklanamayan yaratma siirecini, sanat¢i koruyarak, miidahale

ettirmemelidir.

Rafaello, Kont Baldessare Castiglione’ye yazdig1 mektubun bir béliimiinde,
yaraticilikla ilgili sunlar1 yazmustir; “Ayrica size sunu séylemeliyim ki, sonsuz yiicenin iginde
bulunmas: kosuluyla, en giizeli bulabilmek icin ¢ok sayida ornek gormeliyim. Ancak tipki giizel
kadinlar1 degerlendirirken oldugu gibi, dogru yargida her zaman eksik bir taraf kaldig: gibi, dogru
yargida her zaman eksik bir taraf kaldig: i¢in, daima ruhumdaki belli bir ideadan yararlaniyorum.
Bunun kendi icinde sanatsal mitkemmeliyet tasiyip tasimadigimi bilemem ama herseye ragmen ona
ulagma gabasi igindeyim."27 Yaraticiligin anlatilmayan bir giic olmasi, elestirel tepkilere

yeni boyut kazandirirken, giiniimiize kadar ulasan elestirinin de baslangict olmustur.

Yaratma siirecindeki bagimsizlik, biitiin Ortacag boyunca, kilisenin egemenli-
ginden ayrilmayarak etkileri, sanat¢i ve yapitlarinda goriilmiistiir. Yasanilan bu etki-
lenimler, 6nce sanatcgiya, ondan sanat yapitina ve en son olarak ta yapilan degerlendir-
meye ve elestirmeye yansiyarak, dogru elestirinin olusumu engellenmistir. Sanat
olgusu ¢ok uzun yillar 6nce olugmasina karsin, elestiri olgusu gelismemistir. Bunun

nedenleri arasinda, yaratma stirecindeki 6zgiirliigiin engellenmesi yer almistir.

26 Michelongelo, Secilmis Mektuplar, (Istanbul, Diigiin Yayinevi, 1993), s. 31.
27 Udo Kultermann, Kleine Geschicthe der Kunsthearie, (Wissenschaftliche Buchverlap,
Darmstadt, 1987), s. 65.
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“Tiim ortacag boyunca kilisenin ngérdiigi kurallara gére varligini siirdiiren resim, Ronesans’a
kadar bu yogun baskidan kurtulamamigtir. Resim kutsal mekanlan siisleyen dekoratif bir zanaat, hem
de okuma yazmasi olmayanlarn inangh kilmak iizere dinsel &ykiileri goriiniir hale getiren gizli bir
egitim aracidir bu dénem zarfinda ¢izgi roman olarak ‘biblia pauperorum.* Konudan diizenlemeye kadar
resimle ilgili hemen herseyin 6nceden belirlendigi bu semada bir tek seye yer yoktur: 6zgiir yaraticilik-

kilise igveren, ressam da iscidir sadece.”23 (Resim 8)

"""
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Resim 8
“Biblia Pauperorum”
Kralice Mary’ye ait Mezmurlar Kitabi’ndan bir sayfa. Isa’nin tapmakta
Din Bilginleriyle Tartismasi ve doganla avlanma. 1310 dolaylar Ingiltere.
Londra, British Museum.

28 Mehmet Ergiiven, Gérmece, (Birinci Basim, Istanbul, Metis yay., 1998), s. 114. * Okuryazar

olmayanlar icin resimlenmis kutsal kitap.
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Biitlin bu yaptirim gii¢lerine korii koriine boyun egmeyerek, rahatsizliklarini
yapitlarinda hissettiren sanatgilar olmustur. Sanatcilarin isyankar olan tutumlar
sonunda, insanin temel ilkelerinin geligsmesini amaglayan, fikir egilimlerinin biitiini

olan ‘Hiimanizm’ ortaya ¢ikmustir.

Himanizmde, insan onuruna saygi gosterilmesinin yanisira, kisinin hir
Ozglirliigii soz konusuydu. Ayrica hiimanizm, dinin baskicili§ina karg: ¢ikarak, insani
seylere deger vermektedir. Hiimanizm, 14. yiiyzil’dan, 16. ylizyi1l’a kadar siiren

Ronesans doneminde, seckin bir ideolojik hareket olmustur.

Sanatcilar i¢in her anlamda engelleyici olan Ortagag zihniyeti, Ronesans’la
birlikte son bulmugtur. Yaganilan gelismelerin yanisira Ronesans’ta hala elestiri, kuram
boyutuna ulagamamustir. Clinkii sosyo-ekonomik alt yapi elestirinin kuramsallagmasina
uygun olmamustir. Bu dénemlerde, sanat eserlerinin halka acilmasindan ¢ok, sanatgilar
haklar1 ile ugragsmiglardir. Yazim sanatinin ilerlemesiyle krallar ve papalarin hayatlarini
konu alan kitaplar basilmistir. Sanat¢1 haklarinda olusan sayginin en biiyiik
gelismesinin gostergesi olarak, basilan bu kitaplarin i¢inde sanatcilara da yer verilmeye

baslanilmasi olmustur.

Sanatgi ile alic1 arasindaki iligkiyle ilgilenen Pietro Aretino, doneminde yaptig
sanat elestirileri ile dikkatleri tizerine ¢ekmistir. Aretino’nun elestirileri, kuramsal
nitelik kazanmamis olmasina karsin, sanat elestirisinin, sanat kurami ve tarihinden
ayrildig: gibi 6nemli konuya agiklik getirmistir. Baz1 olgularin, kuramlarin yerine
oturabilmesi icin, miicadeleci siire¢ yasanilarak, tepki sonucu, sanat alanlarinda

yenilikler yaganmustir.

1800’11 yillardan sonra elestirmen, sanat yapit1 ve sanat¢1 arasindaki devinen
iligkiye, bagkalar1 da katilmaya baslamigtir. Birgok sey degisse bile, tutucu goriigte
olan halktan ya da sanat alanlarindan kisiler hep var olmustur. Tutucu olan insanlarin
tavirlari, sanat¢inin amaci, elestirinin tstlendigi sorumluluk gittikce beraberinde
sorunlar getirmigtir. Tehlikeli giic haline gelen elestiri, dogru diiriist, haketmedigi

degerler dogrultusunda kullanilmaya baslayinca ‘ara¢’ konumunda olmustur. Bu
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dogrultuda yapilan elestiriler zamanla sanatla ilgilenen kisiler arasinda bdliinmelere

neden olmustur.

Gerhard Groho sanatla ilgilenen halk arasindaki boliinmeleri §6yle ayirmustir;
“Fransiz devriminden sonra giderek belirgin bir hal almaya baglayan sanat¢i ile izleyici
arasindaki kutuplagmalarda, biri estetik, digeri elestirel seckinlikler olmak ilizere de
sanatgilar da ikiye ayrilmistir.”2? Gerhard’in bahsettigi estetik seckinler grubunu,
sanat ve sanatgiyla ayni ugragla ilgilenen kisiler olusturur. Dig ¢evreden kendini
soyutlayan bu grubun, kendi arkadas ve meslek cevreleri ile amaglar birbirlerine

oldukga yakindir.

Ornegin; “Cézanne’mn heniiz taninmadig1 yillarda Zola, Gauguin, Monet, vb.
sanatcilardan gordiigli yakin ilgi ve destegi amimsayalim - ayn1 dayanigmaya,
dadaciliktan gergekiistiiciiliige kadar 20. ylizyil sanatinin en dnemli sayfalari arasinda
da rastlariz.”30 Sanatgilar birbirlerine verdikleri desteklerle kendilerine ve sanata zarar

gelebilecek cevrelerden kendilerini korumuglardir.

Ikinci olan elestirel seckinler grubu ise, sanat, sanatgilar ve yapitlarindan daha
cok kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket etmiglerdir. Bu kisiler, sanat elestirmenleri,
koleksiyonerler ve galeri sahiplerinden meydana gelmistir. Bu kisilerin sanata olan
katkilar1 zamanla tam tersine donmiistiir. Kendi olusturduklari pazarla, sanat alanlarini
istedikleri gibi kullanarak, kendilerine duyulan ihtiyaci sekillendirmiglerdir. Bu kisiler
icinde elestiri yapanlarin da yer almasiyla, elestirmenlerin de taraf olmasina neden

olmustur.

Bu durum kargisinda elestirmenin iki secenegi olusur. Ya estetik goriisii
benimseyen kesime hizmet edecek, ya da aliciya gore davranip ¢ikarlarini yonlendirici
olacaktir. Bu ikilemi yasayan elestirmenlerin yanisira, dogru elestirileri ile yol gsterici

olan elestirmenler, sanata yararli olmaya devam etmisglerdir.

Elestirmenler ile sanatcilar, yeni ¢ikan akimlarin sozciiliigiinii tistlenmislerdir.
Ornegin, Kiibizm igin Apollinaire, Gergekiistiiciiler i¢in Breton, Nabiler i¢in ise

Maurice Denis, akimlarin tanmarak, hizla yayilmasini saglamglardir.

29 Rainer Wick, Astrid Wick - Kmoch (hp), (Kunstsoziologie, Dumant Verlog, Kéln, 1979), 5.243.

30 Mehmet Ergiiven, Gérmece, (Birinci Basim, Istanbul, Metis yayinevi 1998), s. 120.
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Yazim sanatinda ise Marks’¢1 diigiinme ve Freud’cu psikoanalizin de elestiriye
katkilar1 olmustur. Deneysel ve ruhbilime dayanan E.H.Gombrich’in ¢aligmalari,
ornegin; Sanat ve Yanilsama, A.Hauser’in ayn1 anlayisla toplum-bilimsel yaklasimi
olan Sanatin Toplumsal Tarihi adli yapiti, Marks’¢1 ve Freud’cu goriisleri

benimsemeleriyle olusan elestirinin {iriinleridir.

20. yiizyil sonlarina dogru sanat elestirisi, halki yonlendiren, bilgilendiren,
sanata kars: ilgilerini arttiran, alabildigince zengin ve giderek kuramsallagan alan

olmustur.

Sanat alanindaki elestir, ilerleme kaydederken, eski sanat tarihgileri ile yeni
elestirmenler arasinda bir tartigma boyutu baglar. Bundan dolay: birinin benimsedigi
sanat:1 diger grup benimsemeyerek; birbirlerine karsit tutumlar1 sanata da yansitmig-
lardir. Sanat tarihgileri, sanatta akademik egitimin 6nemini anlatirlarken, elestirmenler
cagdas sanat anlayisinin yaninda yer alirlar. Bu ¢cekismeler, sanatgilar1 yonlendirerek
yeni bir akimin dogmasina neden olmustur. Bu akim Dadaizm’dir. Yeni akim olan
Dadaizm’in dnciiliigiinii Marcel Duchamp yapmustir. Dadaizm, akademik degerlere ve

Ogretilere karsi olarak ortaya ¢ikan ve bu goriisii siirdiiren bir akimdir.

Sanat yapitini, bigim ve iceriginden hareketle, tiirlerine ve dénemlerine ayirarak
inceleyen ‘sanat tarihi’ ne yaparsa yapsin, sanatin varlik anlaminin biitiinselliginden
oldukc¢a uzaktir. Sanat felsefesiyle birlikte, sanat elestirisinin yapmak istedigi, sanatin
varlik yapisini biitiiniiyle anlamak ve insan icin 6nemini gostermektir. Elestiri sanat ve
yasamun olabildigince birbirleriyle 6zlimsenmesini saglayarak, insanlarin yagamlarini

girmeye caligmistir.

Nietzshe sanatin yasamdaki yerini sdyle anlatmistir: “Dogrular yiiziinden

37 6

Olmemek icin elimizde sanat var” “... Sanat nasil m1 dogar? Bilgiye kars: bir deva,
bilime kargi bir panzehir olarak dogar. Yasam, ancak sanatin yaniltmalar1 sayesinde
yasanabilir hale g&lir.”?’1 Sanati yasama tagimak sanat¢t ve sanatla ilgili kisilerin

gorevi oldugu kadar elestirmenlerin de gorevidir.

31 Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlar, (Ikinci Baski, Istanbul, Sarmal Yayinevi,
1992), s. 18.
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20. yiizy1l’da ortaya cikan ‘Sanat Bilimleri”, sanatlar1 bilimsel yontemlerle
inceler. Sanat bilimi geligerek, estetik algilama ve adlandirmalari, yapitin olusumundaki
aragtirmalarda bicimleri, renklerin ruhsal etkilerini deneylerle aragtirmigtir. Giiniimiizde
sanatbilim alanlari estetik begeninin, cocukluktan ergenlige kadar geligsimini arastirir.
Bunun yaninda, estetik tercihlerin kisisel mi ya da toplum tarafindan etkilenerek mi
olustugunu ve sanat yapitlariyla kargilagan alicinin (6znenin) tutumu incelemektedir.
Estetik, duygularin olusumunu arttiran algi ve sezgi kavramlari iizerinde de

durmaktadir.

Tlerleyen ¢agla birlikte sanat alanlarinda ve diger alanlardaki degisiklikler, insanin
diistince yapisina da yansimigtir. Caga ayak uyduran insanin bakis acisinin degis-

mesiyle, cevresindeki sanat yapitlarina, sanat¢ilara ve sanata bakis: da degismistir.

Yasamla i¢ ice olan sanat, tam anlamiyla olmasa da hakettigi degere yaklagmistir.
Sanati toplumlara duyuran ve tanitan elestiriler ise, gegirdigi degisiklerle, giiniimiizde
sapmalar olsa da amacina kavugmugstur. Artik sanat alanindaki elestiriler salt sanat

yapitina yonelerek, sanatin islevini sorgular hale gelmistir.

Kisaca sanatta elegtiri, 6nce sanat yapitina, sanat yapitt yapan nitelikleri, sonra
ne denli kalici bir etki tagidigini ve daha ne denli tasiyabilecegini ortaya ¢ikarmaktadir.

Sanat yapitinin iglevsel ve varlik niteliklerini incelemektedir.

Elestirmen, sanat yapitinda buldugu nitelikleri ve degerleri mutlaka herhangi bir
sekilde ifade ederek, sanatsever kisilere ve alicilara iletmelidir. Yapilan elestiriler bu
kigilere ulagtifinda yapitla ilgili daha onceden edinilen bilgiler veya yeni olusan
bilgilerle yonelirler. Bu dogrultuda sanat yapitin alic1 agisindan farkl: bir deger kazanur.
Boylece sanat alanmdéki elestirileri ile toplumdaki kisileri bilgiledirip yol

gosterilmesiyle yasantilara yansir.

2.1. Elestirinin Toplumsal Yasantiya Gecmesi

Elestirinin toplumsal yasantiya girebilmesi igin 6nce, sanat yapitinin herkesc agik

bir yerde sergilenmesi gerekir. Sergileme asamasinda sanat yapiti, sanatgt ve alict
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(miigteri, sanatsever) arasindaki baglantiyr kurmak icin dordiincti kisiye ihtiyag
duyulur. Bu dordiincii kisinin yapmas: gerekenler; sanat yapitinin anlasilmasini
saglayarak, sanatci hakkinda kisileri bilgilendirmektir. Ayn1 zamanda sanat yapitlarini,
kendi alanindaki diger yapitlarla kiyaslayarak, degerlendirme de yapmalidir. Biitiin bu

sorumluluklari iistlenen kisiler ise elestirmenler olmustur.

Sergilerin, yasamdaki kiiltliriin bir parcasi oldugu, en ¢ok 1600’1 yillarda
Roma’da goriilmiistiir. Roma’daki sergi kiiltiirii biiyiik bir degisiklikle Fransa’ya

yansimustir. Fransa’da, sergileme isini en ¢ok gerceklestiren gehir ise Paris olmustur.

Sergilerde elestiriler, yazili olarak veya diyalog seklinde tartigilarak yapilmugtir.
18. yilizyilda Fransa’da siirlip giden sanat tartigmalart ve elestirileri Fransizlarin
yasamini oldukca etkilemistir. Sergilerin fazlalagmasi ve sanat bilincinin yasamda
yerini almasiyla Paris’te, sanat yapitlar1 dzellikle de resimler salonlara tasinmaya

baslanilmusgtir.

Salon sergilerinde, sanat elestirisinin gorevlerinden olan sanat yapitinin
coziimlenmesi yapilmistir. Yapitlarin onceden benimsenmis olan estetik deger

olclitlerine gore degerlendirilmesi, yeni elestirilerin olugmasina neden olmustur.

Sanatin ve sanat elestirisinin, yayginlagmas: ve topluma farkli boyutta ulagmas,
yazim alaninda da goriiliir. Oykiiler, felsefi yazilar, romanlar ...vs. yanisira elestiri,
kitabin i¢inde konu olarak yer alir. Gazetelerin kdge yazilarinda, sanat sayfalarinda
sanat etkinliklerini haber vermenin ve sanatcilarin tanitilmalarinin yerine, sanatla ilgili
elestiri yazilar1 yazilir. Ayin belli giinlerinde okuyucuya ulasan sanat dergileri
yayinlanir. Televizyonlarda haber biiltenlerinin ic¢ine giren sanat i¢in, ayrica dzel
programlar hazirlanir. Televizyon programlar ve kitle iletmigim araciliiyla, kisilerin

ulagsamadiklari sanat yapitlar ve sanat¢ilar evlerine kadar girmis olur.

Ekonomik olanaklarin veya bagka nedenlerden otiirii kendi iilkesi disina
cikamayan kisiler, kitle iletisim araciligiyla sanat hakkinda bilgi sahibi olurlar. Fakat
insanlara sanati ulagtiran araglar, zamanla tarafl1 olmuglardir. Kendi elestirel

diisiincesini olusturamayan kisiler, bu dogrultuda kendilerine verilenlerle yetinip,
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diislinme isini geri plana atmiglardir. Dolayisiyla yapilan elestiriler de yalnig

dogrultuda, bazi amaglarda olmustur.

Zamanla ve ¢esitli araglarla, toplumsal yasama giren elestirinin, farkli boyutlar:
ortaya ¢ikar. Kisiler bu boyutlar1 deneyimleriyle algilar. Elestirinin giindelik yasamda
yerni almasi ve yanlig yontemlerle elestiri yapilmasini yine elestirmenler dnlemeye
caligmalidir.. Bu durumda elestirmenin sorumlulugu oldukga fazlalagir. Elestirmen

once kendini egitmeli, sonra diger insanlara yararli olmalidir.

2.2. Paris Salon Sergileri ve Oncii Bir Elestirmen

18. ytizy1l Avrupa’sinda Barok ve Rokoko dénemi yavas yavag biterken, yeni
bir anlayisin benimsendigi cag baslar. Bu ¢cagdaki sanat anlayisi, diizen, denge, uyum
gibi klasikeiligin deger dl¢iitlerini, estetik anlayis icinde sanata yansitilmasini olusturur.
Bir taraftan doga gerceklerine geri doniisii benimseyen sanattaki bu iislup, akilciligin
gerektirdigi ideal olmasi gerekenleri bir kenara birakir. Yaganilan ve gortilen, iyi yada

kotii dogaya doniis, sanatta kokli bir ilke gibi yayginlagir.

Aydinlanma Cag diistiniirlerinin ortak noktasi, bilim ve sanati insan hizmetine
vermek ve bu yondeki ¢aligmalar: salt toplumun huzuru ve mutlulugu yolunda yapmak
olmustur. Diisliniirlerin sanata dair bu diislincelerinin yanisira, sanatla ilgili baska
sorunlar da yasanilmaya baglanir. Paris’te agilan salon sergileri, elestiriler ile farkli

boyuta gelir.

Elestirmenler, sanatgi, sanat yapiti ile halk arasindaki diyalogu birbirlerine iletir.
Fakat bir donem biitiin elestirmenler ortak bir diisiinceyi benimserler. Bu diisiinceleri,
sanatcilar1 ¢cok sert elestirmeden, sevklerini kirmadan, daha iyi iirlinler vermelerini
saglamak olmustur. Fakat elestirmenlerin bu ortak diistinceleri sonucunda yaptiklari
elestirilerden, bazi kigiler rahatsiz olurlar. Sanattan ve sanat yapitindan anlayan kisiler,
elestirmenlerin yaptiklarin1 dogru bulmazlar. Bu dogrultuda sanatci ve sanat yapitiyla

ilgili ‘hak ettigi deger’ sorunu yeniden yasanilmaya baglanir.
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Halk arasinda elestirmen olarak adlandirilan kisiler, sanatgilari ve yapitlarini
overek haketmedikleri yerlere getirmiglerdir. Belli bir siire sonra, bu durumdan
sanat¢ilar da rahatsiz olurlar. Sanatcilari, motive edici amacl elestiriler, ne sanat
yapitini, ne de sanatgty1 olmasi gerektigi yerde tutamamigtir. Salon sergilerinde, sanat
elestirileri bu boyuttayken, Denis Diderot adinda birisi elestirileri ile dikkatleri {izerine
toplar. Zamanla ¢caginin iinlii bir elestirmeni olan Diderot’un amaci diger elestirmenlere
gore oldukca farklidir. Diderot, yeni kusaklara daha iyi miraslar birakalarak, onlarin

egitilmesini istemektedir.

Yaptig1 elestirilerde oldukca yalin bir dil kullanarak, anlagiimaz, gizemli olmaktan
kacinmigtir. Kendisine amaglar belirleyen Diderot, insanlarin zor anlayip, kabul
ettikleri sanati, herkesin anlamasini ister. Diderot, insanlara yapilacak en iyi iyiligin;
Akillarini kullanmalarini saglayarak, dogay: incelemeleri, varolanlar1 duyulariyla
algilamalar1 ve farkinda olmadiklar1 gercekleri gérmeleri olduguna inanir. Bu
diisiincelerini de ilke olarak benimser. Cok kisa siirede elestiriyle ¢cagdas elestirmen

tavrini ve elestirinin tagimasi gerektigi nitelikleri ortaya koyar.

Salon sergilerinin li¢linciisinde (1763) Diderot sanat elestirilerini daha iyi
yapabilmek i¢in diger elestirmenlerden farkli bir yontem uygular. Sanatgilar: daha iyi
anlayabilmek i¢in, atSlyelere gidip gelerek sanati ortaminda yagayarak resim sanati
hakkinda kendini gelistirir. Paris Louvre’da, iki senede bir halka agilan salon sergileri,
18. ylizy1l sanati ve biliminde akilc1 amaglar igermistir. Halk, tamamen bagimsiz olan

sanat eserleriyle ilk defa karsilasir.

Diderot, ilk elestirilerinde, halki olayin diginda tutar. Ciinkii onlarin sanattan
bagka, yasamalarint gerektiren sorunlari vardir ve bu gecim derdi, yasama

miicadelesinin yaninda sanat dnemini yitirmektedir.

Sanatgilara kargi yapilan olumsuz, sert elestirilerden rahatsiz olan Diderot,
sanat¢ilardan once, elestirilmesi gereken bir yigin bagnaz diigiinceli insanlara karg:
elestiriler yapilmasini ister. Diderot, sanati1 engelleyen kisileri ve nedenleri aragtirmanin
veya lizerine gitmenin, sanatin oniinii agacagina inanir. Boylece rahat kosullarda
yapitlarini olusturan sanatgilar, daha kaliteli ve sanat degeri oldukga yliksek yapitlar

yapabileceklerdir.
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Diderot elegtirilerinde olabildigince nesnel olmaya ¢aligir. Ornegin, kisilik olarak
sevdigi fakat, sanatlarinda yeterli bulmadig: sanatcilari, ayri ilgi gostererek elestirmez.
Diderot i¢in 6nemli olan sanat yapitlar1 ve tagidiklar1 degerleridir. Arkadaglik iligkilerini
elestirilerine yansitmamaya c¢alisir. Ayrica, herkesin, yaptig1 isi tutkuyla yapmasi ile,
kigilerin basariya ulasabileceklerine inanir. Fakat ona gére tutkunun boyutlari vardir.

Zarar veren ve yararli olan boyutlar: vardir.

Bu diistincesiyle ilgili Diderot 1762 yilinda Sophie Volland’a yazdig:
mektubunun bir béliimiinde sunlari sdyler; “Yagamim boyunca giiglii tutkularin savunucusu
oldum. Yalmz onlar beni heyecanlandirir. Hayranlig1 ve korkuyu, onlar bana esinlendirir. Onlar
sayesinde kendimi kuvvetli hissederim. Biitiin yeteneklerin sanati, onlarla dogar ve kaybolur. Bizim
dogamiz bazen igreng hareketler, eger onlar araciliiyla yapilmigsa, orta diizeyli ya da yeteneksiz
insanlar ¢ikar ortaya; onlar tipki hayvan gibi yasar ve o¢liirler. Yasadiklan siirece, olumlu tutkular:
ayirdedecek bir caba géstermezler; 6ldiikten sonra da, onlardan hig sdz edilmez. Isimleri, hicbir sey

ifade etmez. Otlar arasinda kaybolan mezarlarinin yerini kimse bilmez.”32

Ancak tutkuyla benimsenen geyler ve tutkulu kisiler unutulmaz. Ciinki yaptiklar
igin farkinda olduklarindan dolay:1 ortaya siradan yapitlar ¢cikmaz. Aksine yaptiklari igin
ciddiyetinde olmayan kisiler ve igleri ise unutulur. Gelecege miras birakmak amacinda
olan Diderot, ancak tutkular sonucunda bu diisiincesinin gerceklesebilecegine inanir.
Sanatgilar ve biitiin insanlara tavsiye ettigi tutkunun yararli boyutudur. Diger boyutu

ise, kisileri kendine tutsak eden ileri gotiirecegine gerileten zararli boyutudur.

Diderot, herseyden once biitiin elestirmenlerde ayni duygunun olmasi gerektigi
gibi sanati, 6zellikle resim sanatini oldukg¢a sever. Nesnelligi ise sevgisinden sonra
gelmistir. Atdlyelerde caligmaya basladiginda, resmin teknik kismindan, denemeden
bilinemeyecek seylere kadar, 6grenerek dziimsemistir. Elestirilerinde, gdsterdigi bu
cabalarin diginda onu nesnel degerlendirmeye iten; mitkemmel gozii, deneyimi ve

sezgileri olmustur.

32 Denis Diderot, Paris Salon Sergileri Cev: Kaya Ozscgin, (Birinci Basim, Istanbul, Y.K.Y.,
1996), s. 9.
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O donemlerde birgok elestirmenin yaptig1 gibi salt yapitla kars: karsiya gelerek,
bunun sonunda elestiri yapmamuistir. Sanat yapitlarini daha iyi anlayip, hissedebilmek,
sanat¢1 duygusunu ¢dzebilmek igin resimler yapmistir. Diderot bu davranisiyla,
elestirmenlerin de en az sanatgilar kadar sanatsal ve zor bir igle ugrastigini ortaya
koyar. Bu miicadelesini ve bir elestirmen ya da sanat¢inin tagimasi gerektigi nitelikleri
sOyle anlatir; “Eger sanat¢i olmak igin, sanatin ve doganin giizelliklerini derinden
duymak, gogiis kafesi i¢inde sevecen bir kalp tagimak, en hafif sesten etkilenen bir
ruha, costurucu giizel bir seyi okumaktan ya da gormekten mutluluk duyacak bir
yaradilisa sahip olmak gerekmeseydi.... s0yle yazmaktan kendimi alamayacaktim;

‘Dostlarim, ben de ressamim.”33

Diderot bu sozleriyle ressam olmasa bile, o kalbi, ruhu, hassaslig: tasidigini ve
herkesin de tagimasi gerektigini sdylemek istemigtir. Ayrica, sanat¢i olmak icin biitiin
bu sdyledikleri gerekli ise, zaten o duygular i¢inde barindirdiina inanarak, sanat¢i
oldugunu sdyler. Diderot, sanat yapitlarinda yaraticiliga dnem vererek yaraticiligi,

sanat eserinden ayri diigiiniir. Sanatgi, yaratici olabilmesi i¢in 6zgiir olmalidir.

Salon sergilerinde yazdig: bir elestiride, 19. yiizyil sanat elestirisine yon veren
bir gercege dikkat ¢eker. Bu gercek sudur; “Kurallar, sanatsal etkinligi alelade bir
liretime ¢evirerek yararli olmaktan ¢ok zarar vermigtir sanki. Yanlig anlasilmasin;

siradan sanatgiya yararli olurken, dehaya zarart dokunmustur bu kurallarin.”34

Diderot resim elestirilerinde once nesnelerden baglar. Resmin 6n planinda, geri
planina dogru giderek, resimdeki her elemanin birbirleriyle olan iligkilerini betimler.
Elemanlarin birbirleri arasindaki iligki, resme tinsellik kazandirdigina inanir. Resimleri
elestirmedeki sirasini rastlantisal olusturmayarak, resmin kabul edilebilir olmasi i¢in,
izleyiciye yardimei olmasini sanatgisiyla ilgili oldugunu diigliniir. Sanatc: yaraticiligi ile
olusturdugu resimleriyle izleyiciye haz vermesi gerektigi goriigiinii benimser. Sanat
yapitlarindan haz alan kisiler, béylece bir sonraki asamaya gegerek, sezgileriyle birlikte

sanat yapitlarini ¢dziimlemeye baglamis olur.

33 Ayni, s. 159.

34 volo Kultermann, Kleine Geschichte der Kunstheorie, s. 93.
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Diderot, resimlerdeki en kii¢iik ayrintidan, en biiyiik ayrintiya kadar herseyin
resmin atmosferini olusturdugunu sdyler. Diderot’nun resimleri elestirme yéntemi
zamani bazi tepkiler alsada, sanat elestirisi adina getirileri oldukga fazladir. Elestiri,

Diderot’yla birlikte sanat olma yolunda ilk adimlar atmistir denilebilir.

Diderot’nun Paris Salon Sergilerinde sanat yapitlarina yaptig: elestirilerinden
etkilenen bagka sanatcilar da olmustur. Baudelaire, Diderot’nun baslattig: elestiri

yontemlerini devam ettirmis bir sairdir.

Diderot, bir sanat yapitinda olumsuz taraflarina fazla takilmadan, daha giizel olan
boliimlerine yonelmistir. Bu yiizden kusurlarin yerine koydugu giizellikleri, olumlu
elestirisi ile daha yonlendirici olmustur. Baudelaire’den sonra Diderot’nun goriisleri

benimseyen bir diger kisi Sainte-Beuve olmustur.
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UCUNCU BOLUM
ELESTIRMEN

1. ELESTIRIDE “ELESTIREN KiSIiLIK”

Elestirmenin tanimini Sitk1 M. Ering soyle yapmustir; “Elestirmen; ister amatdr,
ister profesyonel olsun farketmez, fakat mutlaka ya sanatgiyi, ya da sanat eserini 6zne

alan, fikir tiretebilen kimse.”3>

Tanimdan da yola cikilarak, elestiri yapan kisinin, sanata bakis1 siradan
olamayacag: gibi elestiri tekniklerinden en az birkagini uygulamalidir denilebilir.
Ayrica, elestiri yapacag: sanat alani hakkinda bilgi sahibi olarak, bir &l¢iitii
bulunmalidir. Bu boliimde “elestirel kisilikler” ve elestirmenin sahip olmasi gerektigi
nitelikler lizerinde durularak, elestirinin olumlu ve olumsuz etkileri anlatilmaya

calisilacaktir.

Her dogru elestirici tutum, 6z elestiri niteligini i¢inde barindirir. Elestiri yapan
kisi, elestirisini amacinin diginda kullanmadig1 zaman, dogru bir yol izlemis olur.
Dogru elestiri igin, ise bu salt bir baglangictir. Amag dis1 yapilan elestiriye dair
Chateaubriond sunlar1 sdylemistir; “Yanilgilarla ilgili kiiciik ve basit elestiriyi birakip,

giizelliklerle ilgili biiyiik ve giic elestiriye yonelelim.”3¢

Sanat Yapitinin dig diinyaya agilimu i¢in elestiren bir kiginin varligina ihtiyag
duyulur. Bu dogrultuda sanat yapiti, sanatgt hak ettikleri degeri bulmus olurlar. Sanat
kiiltiirlinlin yayginlagsmasi, sanat bilim alanlarinin olugmasi, bu getiriler sonucu geligir.
Bu olgularla birlikte pek ¢ok gelisme yasanir. Sanat Tarihinin olusumu, sanatcilar ve

yapitlar lizerinde tartigilarak, elestiride bulunarak meydana gelmis bir siiregtir. Sanat

35 Sitki M.Ering. Yiiksek Lisans Sanat Teorisi Ders Notu. Ekim 1997 (1.ders).
36 Ayni,. s...
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Tarihindeki, bu elestirel tavir 19. yiizyila kadar gelerek, bu yiizyildan sonra 6nem

kazanmaya baglamustir.

Sanatin modern bir seviyeye ulasmadigi donemlerde, iyi-kéti, glizel-¢irkin gibi
olumlu yada olumsuz pek ¢ok sey izleyiciye hazir veriliyordu. Fakat modern sanatta,
eskiden yaganilan bu hazira konmalar azalarak, yerini diiglinmeye birakmistir. Sanat
yapiti ile karg1 karsiya gelen kisi, anlayabilmek, degerini bulmak adina, arastirmalar

yapmaya baslar. Bu arastirmalar1 sonucu elestirisini olugturur,

Siradan bakis agisina sahip kisilerin, elestirel bakis acisina ulagsmalari siireg
gerektirir. Yasanilan siire¢ sonunda begeniler degiserek, aligkanliklarin yerini yeni
edinimler alir. Bakis acilarinin degisimiyle ilgili Sezer Tansug sunlart sdylemistir;
“Yine de aslolan, siradan ya da kategorik goziin, elestirel bir goz haline doéniismesi
sorunudur. Bu déniisiim, belli bir 6zgilirlesme ve inceleme siirecini kapsar. Bu yolda
insanlig1 yargilamak zorunda da kaliriz ve bu yargilarin i¢inde biz de bulunabiliriz. Bu
noktada psikoloji ve estetik birlesirler; kanilarin farkl: olusu, gerek pisikolojik, gerekse
estetik yaklagimdan 6nce de vardir. G6zoniline almaniz gereken, siradan bir géziin
yaptig1 yanlislar, digerlerinin kanilarinda bunun yakinmasi, daha sonra kategorik

yargilar ve en sonunda da gercek elestiridir.”37

Elestirmenler 6nce yaptiklari iglerin farkinda olarak, diiriistligi ve dogrulugu
benimsemelidir. Bu ise kisilik olusumlariyla ilgilidir. Elestirel diisiince yapisina ve

goziine sahip olan bir kisi, farkli bakis agilarina da sahip olmalidir.

Kuramlarin kalicili§1 i¢in, ‘agik uglu’ olmasi, her zaman iizerinde konusularak,
degismeler yada ekler yapilmasi gereklidir. Elestirel kisilige sahip birisi de, tipki
kuramlardaki ‘aciklik’ gibi, her zaman elestiriye acik olmalidir. Cevresinden dnce Kisi
kendisini yargilamalidir. Bu ise kisiyi, kendisiyle barigik, ¢evresiyle uyumlu,
gelismeye acik birisi yapar. Yapabileceklerini ve yapmamas: gerekenleri, haklarini
Ozgiir iradesi sonucu olugturur. Bu, elestirmek, diiglinmek ve se¢mek ozgiirliglidir.
Buna 6rnek olarak 1930’1u ve 1940’1 yillarda Almanya’da yasanan elestirel diistince

iradesi ve miicadelesini verebiliriz.

37 Sezer Tansug, Insan ve Sanat, (Istanbul, Altin Kitaplar Yayinevi,.) s. 221-222.
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Bu miicadele, herkesin bilingli ve sistemli bir gekilde otoritelere, dinsel etkilere
karsi ¢cikmalari ile baglamigtir. Aydinlanma Cagi’nda ‘din’ basta olmak {izere, ¢esitli
baskici tutumlardan kurtulan insan igin, elestiri olduk¢a dnemliydi. Elestiriler ile bir¢cok
seyin degisecegine inaniyorlardi. Verilen herseyi artik eskisi gibi sorgulamadan
almuiyorlardi. Slipheci ve aragtirmaci tutumu benimsemislerdi. Dénemin {inlii diislintirii
Kant’in, elestirel diislincenin olugmasinda biiyiik katkilar1 olmustur. Giinlimiiz
Almanya’sinin meydana gelmesinde temel olan diisiince sistemlerinin yapilagsmasi,

ideolojileri ve bunlarin korunmasi ile elestirel gegmislerinin biiyiik pay: vardir.

Bugiin lilkemizde, elestirel diislinceler var olsa bile, Almanya drnegindeki gibi
sistemli ge¢cmise sahip degiliz. Bunun nedenleri arasinda, uzun siire Islamin
golgesindeki Osmanli yonetiminin yapist itibari ile elestiriye agik olmamas: vardir. Bu
durum, Cumbhuriyet donemi ile degisiklige ugramasina kargin ‘elestirel gecmis’
temelimiz kurulamamustir. Bagka bir engelleyici nedenimiz ise egitim eksikligimizden
kaynaklanmaktadir. Giintimiiz Tiirkiye’sinin gelisme engeli olan egitim, kiiltiirlimiiziin

ilerlemesine de ket vurucu olmustur.

Elestirel kisiligin oziindeki diisiince, gercek olanlar1 ortaya g¢ikartmak ve
yanliglara boyun egmemektir. Bir gii¢ tarafindan yonetilmelerine izin veren insanlar,
higbir zaman kendi diisiincelerini ve deger yargilarini olusturamazlar. Diistinmelerine
engel olan tutumdan dolay: ‘gercek’ olanin ne oldugunu bilemezler. Bu yasadiklari
dogrultusunda, varligi ile yoklugu farkedilmeden silinip gider. Yoneltildigi diisiince

sisteminin salt aleti olarak ve ihtiya¢ duyuldugunda kullanilan birisi olur.

Elestirel diisiinceye sahip kisi, stirekli bir nesneyi ya da olguyu birbirleriyle
kiyaslayarak ortaya kendi diigtincesini koyabilmelidir. Ortaya koydugu diisiincesinde
ise 6nyargi ve saplantilardan arinmig gok yonliiliik olmalidir. Gergek amacim meydana
getirirken, dis etmenlerce karsilasti§r sorunlardan etkilenmemeye c¢aligmalidir.
Konumuza ornek olarak iinlii yazar olan Walter Benjamin’i verebiliriz. Elestirel
dﬂ§ijnce;inden dolay1 mahkum edildiginde, haklar taninmasina kargin, biiyiik bir

yiireklilikle cezasin1 gekmeye razi olmustur.
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Bahsedilen kargilagtirmanin i¢inde, hesaplagsma yoktur. Salt gergekleri agiga
cikartma vardir. Once, elestiren kisi yapiti anlamaya caligmalidir. Daha sonra
¢oziimleyici bir tutum benimsemelidir. Coziimleyici olan bu elestirel yaklagimlarin,
sanat yagamina biiyiik katkilar1 olur. Elestiren kisi, yaptig1 iste ¢ikar iliskilerini goz ardi

etmelidir. Elestirinin ilkelerini bilerek, kendi sinirlarini olugturmalidur.

Sanat yapitina, salt yalin bir gézle bakmalidir. Sezer Tansug, elestirel bir goz i¢in
nelerin gerekli oldugunu sdyle siralamustir.

“— Sezgi gerekir. Onyargi ya da pesin kavrayiglardan arinmak zorunludur.

— Géozleri, dogru bir goriis acisinin bulunabilecegi yonden, 6zel bir odak

noktasina uygulamak gereklidir.

— Eserin yaratildigi ve sanatginin gelistigi kiiltiir cevresi hakkinda tarihsel

bilgiler edinilmelidir.

— “Ressamca” (painterly) olan ve gorsel -plastik bir anlam tasiyan yapitin degerlendirilebilecegi
bir géz egitimine gerek vardir. Bu, ayn1 zamanda ritmin somutlugu ya da anlatimin eristigi “degerler”
dizisinin, yani ¢izgi, renk, tonlar, kiitleler, 151k ve yiizeyler diye tanimladifimiz Ggelerin
kavranmasidir. Olgii ve boyut kavramlan iistiine ustalagmak, hatta yagamla sanat arasindaki bagintiy:

bilmek bile bu kapsam i¢indedir. Ne var ki, bu kavrayist elde etmek igin bir 6n egitim ve dolaysiz,

egitici deneyim de gerek]idir."38

Ne kadar tarafsizlik, 6nyargisizlik lizerinde durulmaya ¢aligilsa bile, sonugta
elestiri, insan tarafindan yapilir. Elestiride bulunan kisilerden, ayni kisilik karakterine
sahip olmalar1 beklenemez. Herkes farkli ortamlarda biiyiiyiip, farkli egitim alir. Ama
onemli olan her elestirmenin ayn: kisilige ve bakis agisina sahip olmas: degil,

kisiliklerindeki nesnelligi olabildigince aza indirmesidir.

Bu farkli kisilikteki elestirmenler her ¢agda var olmugtur. Sanat yapitini kendi
begenisi dogrultusunda secen, yeniliklere a¢ik olmayan elestirmenler oldugu gibi, sanat
yapitindaki bazi nitelikleri degerlendiren elestirmenler de vardir. Ornegin bazi
elestirmenler sanat yapitinin teknigini, bazilar ise salt estetik yoniinii dikkate alir. Her
ne kadar, bagimsizca yapilmas: gereken Ozelestiriden bahsedilmeye caligilsa da,

elestirmeci kisilerin karsisina, miidahale edemeyecegi engeller cikabilir.

Baskici tutumlar, yasaklamalar, tarihin hangi doneminde olursa olsun, dar

zihniyetli kisiliklerin ortak 6zellikleridir. Ornegin, bir zamanlar sanat alanlarinda,

38 Ayni,. s. 234.
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ozellikle de resim sanatinda kisitlamalar yasanildi. Bu kisitlamalar sonucu geri kalan
salt resim sanati ya da diger sanat alanlarinin yaninda elestiride oldu. Ciinkii, dénemin

diisiince yapisi elestiriyi kaldiramayan bir anlayisti.

Resim sanatindaki baskidan, yazin alanindaki sansiirden, kitap okumama yada
yakmaya kadar diigiince sugcundan idamlara degin, bircok engelleyiciligin dziinde tek
bir amag vardi. Verilen herseyi alan, emirlere yasalara uyan, yanliglara kars1 ¢ikmayan

insanlar yetistirmek ve siirii psikolojisine sahip insan tipleri olusturmakti.

Ornegin, bdyle bir tutumu, yiizyillar dnce, iinlii filozof Sokrates yasamisti.
Doénemin devlet adamlar1 Sokrates’i, Devlet’e iligkin yeni projeler gelistirdigi ve bu
diisiincesini genglere empoze ettigi i¢in suglamiglardi. Sokrates, olmas: gereken yani,
ideal olan devlet fikrinin yaninda, ¢ok tanrili diizene inanmiyordu. Bu elestirel tutum
ileride insanlarin diigiinmeye baglamasiyla, isyanlarin ¢itkmasina ve devlet ydnetiminin
zarar gormesine neden olabilirdi. Bu nedenlerden dolay1 insanlara diistinceleri ile yol

gosteren Sokrates, idam karari alinarak, zehirlenerek 6ldiiriildii.

Elestiren kisi, bu gibi kendisinin diginda olusan engellemelerle karsilasabilir.
Fakat, kisilik sahibi olan bir elestirmen, ne olursa olsun diigiincelerine sahip
cikmalidir. Tipki, Sokrates ornegindeki gibi. Elestiri yapan kisi, diislincesinin
dogrulugunu 6nce kendisine kanitlayabilmelidir. Kanitlayabilmesi i¢in de, tagimasi
gereken nitelikleri (daha onceleri bahsedilen), ¢ozlimleyici bir yaklagima gore

olusturmalidir.

Bu anlamdaki ¢oztimleyici olan elestirel yaklagimlarin, sanatsal yasama da
katkilar1 olur. Once yasamindaki olaylara, olgulara karsi1 dolaysiz bir iletigim iginde
olmalidir ki, sanat yapiti karsisinda bunu uygulayabilsin. Elestiri yapan kisi,
yasaminda ayr1 bir kisilige, elestiri yaparken de ayr bir kisilige sahip olamaz. Oldugu
durumda, bahsettifimiz nesnellik ozelliklerinin hepsi yok olur ve bunu da
elestirilerinde gorebiliriz. Ciinkii, sanatginin yansimasi sanat yapitlariyla, elestirmenin

yansimasida elestirileridir.
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Sanat, yasamla i¢i¢edir. Sanat yapitlarinin taninmaya ve anlagilmaya ¢aligilmasi,
insan iligkilerinde oldugu gibidir. Ornegin, yeni tanidig1 birini anlamaya calisan bir

kisi, sanat yapitina da ayn1 duygularla yonelir.

Ilk defa tanidifimiz kisiye dnyargilarimizla ya da gevrenin ona yiikledigi
yargilarla yaklagiriz. Kendi sezgilerimiz sonucu olusan algilarimizla tanimaya
caligmayiz. Bagkalar: tarafindan olusan etkilenmelerimiz oldukga fazladir. Ornegin, bir
kisi, kitap okur, okudugu kitabi bir bagkasina salik verir. Fakat kitap daha okunmaya
baglamadan, tavsiye eden kisi tarafindan onyargilar olusur. Kitapla ilgili ayn1 goriise
sahip artik iki kisi vardir ve kitap belki de hak etmedigi bir noktaya getirilir. Bir bagka
ornek ise, halk arasinda yaygin olan bir aligkanlikla ilgilidir. Birisinin hastaliZina iyi
gelen ilacin, ayni rahatsizlig1 olan bir baska kisiye tavsiye edilmesiyle, ayn1 sonucun

beklenmesidir.

Elestirisi yapilacak sanat alanlar1 icindeki veya digindaki seyleri ¢cevresiyle
anlamaya caligsmaliy1z. Bu durumda 6znel diisiinceler daha aza indirgenir. Clinkdi,
herhangi bir olguyu anlama, tanima, kisinin, kendi digina ¢ikmasiyla ilgilidir. Uzun bir
stire¢ gerektiren anlama agamasindan sonra, degerlendirme gelir. Bu siire¢ sonunda ya
ilk edinimlere geri doniiliir, ya da biitiinliyle farkl: yeni bir diisiince olusturulur. Bu
asamalarin, her yeni olgu veya sanat yapit1 kargisinda yasanilmasi, elestiren kisi i¢in

deneyim olur. Deneyim yoluyla pratik kazanilir.

Analizsel yaklasimla elde edilen deneyimle, siire¢ sonucu olusan pratik,
beraberinde bilgiye gereksinim duyulur. Elestiri yapan kisi, yoneldigi konu iizerinde
bilgi birikimine sahip olmalidir. Edindigi bilgilerini, daha 6nceki etkilenmeleri

dogrultusunda kullanmamalidir.

Elestiri yapan kisinin, sanata ve yapitlara olan yaklagiminda ne kadar 6znel veya
nesnel oldugu gozlemlenebilir. Dogru yaptiginin bilinciyle kendisine yakin olan

sanatgilara ve sanat etkinliklerine yonelir.

Sanata alanlarina kars1 dogru olmayan bu yaklagim gilinlimiiz sanatinin sorunu
olarak yerini alir. Bu tutumu ile elestirmen, yoresel anlatim bi¢imini yakalayabilir fakat,

bazi evrensel boyutlara ulasamaz. Evrensel diizeye ulagmak ise yasadigi cagin farkinda
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olup, stirekli geligsmeyle ilgilidir. Elestirmen edindigi bilgileri yenileyerek, ekler
yapmalidir. Arastirmaci tutumu bir donem degil, kisilik 6zelligi gibi stiregelmelidir ki

ileriye yonelik bakis agisina sahip olsun.

Ornek olarak, Montaigne’nin ‘Denemeler’ adli yapit1 gosterilebilir. Cevirisini
yapan Sabahattin Eyiiboglu kitapla ilgili, ilk basimin 6nsoziinde sunlar1 sdylemistir;
“Montaigne’den yapilacak her segme, ister istemez, eksik ve keyifli olacaktir...
Montaigne’in bahgesinden her gegiste insan ok degisik demetler yapabilir’3® Kitabin
dordiincti basiminin on soziinde; “... Montaigne’in bahcesinde bir hayli dolagtim
yeniden.. Neden derlemedigime sastigim ne yapraklar buldum ve bir kez daha anladim

ki insan gibi tikenmez bir maden bu Denemeler.”*0 seklinde diisiincelerini dile getirir.

Buraya kadar olan bdliimlerde, elestirmen ve elestirel kisilik kavramlari kesin
olarak ayrilmadi. Elestiri dlgiitlerini ve elestiri yapacag: alanin bilgisine sahip herhangi
bir kisinin bile elestiride bulunabilecegi lizerinde durulmustu. Elestiriyi profesyonelce,

meslek seklinde yapan kisiye ‘elestirmen’ denilmisti.

Elestirmen, “elegtirel kigiligin” tasimas: gerekli olan niteliklerin yanisira, bilmesi
ve uygulamasi zorunda oldugu, daha uzmanca nitelikler tagimalidir. Bunlar arasinda
sanat yapitina dair bilgilerden elestiri tekniklerine kadar bir cok konu vardir. Elestiri
tekniklerini beg gruba ayirabiliriz. Bunlardan ilk licii olan, teknik, psikolojik, estetik
elestirileri, elestirel kisili§e sahip birisi uygulayabilir. Diger ikisi olan sosyolojik ve
felsefi elestiriler alaninda bilgi gerektigi icin bu yollar1, daha uzman birisi yapabilir.
Elestirmen, elestiri tekniklerinin hepsini, bir sanat yapit: izerinde gergeklestirebil-

melidir.

Sanat yapitini elestirmedeki bu yollar, bir sonraki boliimiimiizde agiklanacaktir.
Bunun igin iizerinde fazla durmayarak, sanat yapitlarindaki nitelikleri ve bu niteliklerin

elestirmen tarafindan algilanmasini inceleyelim.

39 Montaigne, Denemeler, gev: Sabahattin Eyiiboglu, (Istanbul, Cem Yayinevi. 1994). arka sayfa
44 Ayni,. Arka sayfa
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Elestirmen, sanat yapitindaki giizeli yakalayabilmeli ve giizel goriineni, estetik
kaliplar icinde degerlendirmelidir. Estetik, goreceli bir boyuttur. Elestirmen,
deneyimleri sonucu, estetik boyutu algilar. Giizel, kisisel edinimler oldugu icin,
toplumsal empozeler ile pekisir. Bunun i¢in elestirmen, sanat yapitindaki giizeli, kendi
ybresel anlayisina degil, evrensel anlayisa tasimalidir. Sanat yapitindaki estetik
nitelikleri fark edip, evrensel bir gozle bakmasi, yapitla karsilikli bir diyalog gerektirir.
Konuyla ilgili M. Erin¢ sunlar1 sdylemistir; “Bir sanat eserini elestirebilmek igin, o
eserle, teke tek iligki igcinde olmak gerekir. Ornegin bir Zeki Faik Izler resmini
elestirmek istiyorsak, mutlaka o resmin aslinda, dogrudan kendisinden hareket

etmemiz gerekir, yoksa bir katalog icindeki fotografindan degil.”4!

Sanat yapiti ile birebir olan iligki, elestiri yapan kisinin duygularini etkiler. Walter
Benjamin, “... teknik yolla yeniden iiretim, dzgiin yapitin kopyasini yapitin ash icin
diistiniilmeyecek konumlara getirebilir.”2 seklindeki diistinceleri, sanat yapitiyla olan
dogrudan diyalogu gerekli kilar. Ciinkii her sanat yapitinin kendine 6zel bir atmosferi
vardir. “... Sanat yapitinin, teknik yoldan yeniden iiretilebildigi ¢cagda giiclinti yitiren,

yapitin dzel atmosferi olmaktadir.”43

Teknigin sanat yapit1 iizerinde, olumlu ve olumsuz taraflar1 vardir. Olumsuz olan
bir yonii ise, cogaltimidir. Cogaltim1 sonunda, sanat yapit tek olma nitelikligini
kaybeder. Bahsettigimiz nitelikten etkilenen, bir diger kisi ise, sanat yapitiyla birebir

iligki kuran elestirmendir.

Sanat yapiti ile kurulan duygusal baglantida, elestirmen ‘ilk izlenimini’ olusturur.
Ornegin, gergek olciilerinin disinda, elestirel diisiincesini olusturan elestirmen,

tablonun gergek Ol¢iisiiyle karsilastiginda diisiinceleri farklilagir.

Ornegimiz tablonun teknik bir ydnii olan boyutuyla ilgiliydi. Sanat yapitinin
cogalimu ile orjinal yapitla kars: karsiya diyalog kuramayan elestirmen, daha farkls

sorunlarla karsilagabilir.

4l Stk M.Ering, Sanatin Boyutlar1 (Birinci Basim, Istanbul, Cinar Yay., 1998), s. 65.

42 walter Benjamin, Pasajlar, Cev: Ahmet Cemal. (Istanbul, Y.K.Y., 1995), s. 49.
43 Ayni,. s. 49
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Sanat yapiti ile dogrudan kurulan diyalogta, alic1 olarak yapita yaklasilmalidir.
Bahsedilen alic1 kavrami sanat yapiti ile karsilagtiginda, iizerinde diislinebilen kisidir.
Bu diigiinme siirecini, fikir yiiriitebilme izler. Yiiriittiigii fikirlere, yeni olgularla ek
yapar, bu ise elestirmenin evrensel boyutta elestiriler yapmasina neden olur.
Elestirilerin evrensel boyuta olugmasini saglayan, elestirmenin yaraticiligidir. Bu,

sanat¢ilarin sanat yapitlarini olugtururken yaraticiliklarini kullanmasina kosut bir

olgudur.

Yaratici elestiriye sdyle bir 6rnek verebiliriz; Van Gogh Vincent’in Arles’teki
Odas1 adli yapitini ele alalim. Tabloyu elestiren ilk kisinin elestirileri, teknigindeki
basaris1 ve bir oda resmi oldugu olabilir. Ikinci bir kisi, bu elestirinin iistiine, tarzimnin
giizelligini, empresyonist akimina drnek olabilecegini ekleyebilir. Bagka bir elestirmen
ise tabloda resmedilen odada yasanilan izlerden, odaya yansiyan kisilikten bahsederek
tablonun psikolojik yonii izerinde durabilir. (Resim 9)

Resim 9

VAN GOGH, 1889, “Arles’teki odas1”

Tual Uzerine Yagliboya
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Yaratici elestirmen, farkli goriis bigimlerine sahiptir. Daha 6nce elestirisi yapilan
sanat yapitini incelerken 6rnegimizdeki gibi ekler yapabilmelidir. Sanat yapitini birden
fazla elestirmen elestirebilir. Onemli olan birbirlerini tekrarlamalart degil, yeni getiriler
sunmalaridir. Sanat yapitini birden fazla elestirmenin elestirmesi sanatsever konumda
olan kisilere de se¢me sansi verir. Tek veriye baglanip kalmayarak, karsilastirma

yaparlar. Bu ise kisileri diisiinmeye yoneltir.

Tutarlilik icinde yapilan &gretici elestiriler kalic1 olur. Sanat yapit: kalici olup,
elestiri zaman iginde siliniyor ise elestiri amacina ulagmamis demektir. Ciinkii, elestiri

olciitii siradan olup iletileri ise, kargisindaki kisiye hi¢birsey vermiyordur.

Sanat yapit1 sanat¢inin, elestiri ise elestirmenin gostergesidir demistik. Bunun
icin karsilagilan elestirilerde 6nce, kimin yaptigina bakilir. St. Zweig, bir elestirmenin
sahip olmasi gereken nitelikleri §6yle anlatmustir; “Biiytik bir elestirmen hem sanatgidir,
hem de degildir. Sanat¢idir, ¢iinkii sanatin nasil olugtugunu, yaraticiliin ¢irpiniglarini,
bicimlendirmenin giiciinii ¢ok iyi tanir, bilir. Ne var ki sanat¢inin kendi diis giiciiniin
biiylisiine kaptiran tek yonliiliigli uzaktir ondan. Yargisinda biitlinliyle 6zgiirdiir.
Ondan beklenen hem ¢oskudur, hem de akilcilik, hem sevgidir, hem adalet, hem

sanat’tir, hem de bilim, hem sanata duyulan saygidir, hem de yargilama giicti."“4

Elestirmen, diisiincesinde ve diiglincesinin yansimasi olan yasantisinda, birgok
seyin farkinda olup, elestirdigi yapitlar karsisinda da bu tutumunu devam ettirebilme-
lidir. Ustlendigi sorumluluklar vardir. Ciinkii, elestirileri ile insanlar1 etkilemektedir.
Bunun i¢in yaptig1 herseyde, olabildigince insanlarin yararina bir tutum gelistirmelidir.

Ama Once kendisiyle ilgili sorunlar1 ¢dzlime kavugturarak, sonra alanina yonelmelidir.

Insanlara, dogru ve yanlig arasindaki celigkide yol gésterici olur. Fakat dyle
konular vardir ki, bunlar iizerinde dururken dikkatli davranmalidir. Insanlarin gok
kiiciik yaslarda edindigi ve zaman i¢inde degigsmeyen yargilar: vardir. Bu tip hassas
konulari, kimseyi rahatsiz etmeden fakat diisiinmelerine yol agacak iislupla
yaklagmalidir. Ciinki alaninda oldukea iyi bir elestirmen bile, insanlari, aligkanliklar

ve tabu haline getirdikleri inamglarini bir anda degistiremezler.

44 Zehra Ipsiroglu, Elestirinin Elestirisi. (fkinci Basim, Istanbul, Mitas Boyut Yay., 1998),
§.24.
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yollartyla meydana geldiginden tamamen 6zneldir. Onemli olan burada, elestirmenin
olgular1 anlayarak degerlendirmesi ve deneyim olarak yasamina, orandan da elestiri-

lerine yansitmasidir.

[k izlenimler, anlik kararlar sonucunda olugurlar. Fakat anlik kararlar, zihinde
uzun bir olusum siireci gecirirler. Karsilasilan nesne, olgu veya kisiyle o anda
duygusal olarak birikimler iginde ¢éziimlenerek, belli bir bigime sokulur. Izlenimler
anlik olusumlar oldugu i¢in yorumlanmamig ve bilingle arasinda bir araci bulunmadan

olusan duyu yetileridir.

Kiginin dig diinyasinda ve psigik olarak olugturdugu i¢ diinyasinda yasadigi
gercekler vardir. Bunlar, izler bigiminde bilincine gecer. Kisinin biitiin bir yasamina
dagilan izler farkli olaylarla kendini yineler. Ornegin, insan iliskilerinde fazlasiyla
yasanilan anlik degerlendirmeler vardir. Bu degerlendirmeler sonucunda iligkiler bazen
kalici, bazen de gecici olur. Anlik degerlendirmelerin siirekli tekrarlanmasi kisiye zarar
veren bir boyut haline doniisebilir. Ciinkii ilk anda hi¢bir anlama ve degerlendirme
yapilmadan verilen kararlar, bir siire sonra aligkanlik haline gelir. ‘Ilk izlenimlerin’
etkisiyle kisi, yasami boyunca ‘ilk heyecanlarin’ pesinde kosar. Bu durum, aligkanligin

diginda kisinin gelisimini ve fikir tiretebilmesini engeller.

Sanat kapsaminda diigiiniildiiglinde, ilk izlenimler sonucu degerlendirme yapan
kisi, sanat yapitinda biitiinti géremez.Ornegin; bir tabloya bakildiginda ,ya konusuna
dikkat edilir veya lizerindeki bicimlerle anlam ¢ikarilir. Bu konudan yola ¢ikarak bir
genelleme yapilacak olursa; insanlarin biiylik cogunlugu soyut resme ilgi gdstermedigi
soylenebilir. Clinki, ilk anda ne anlatildiini, anlasilmaya caligilmasi sonugsuz kalir.
Kisiler resimlere baktiklarinda, tanidik bildik seyler ararlar. Ilk izlenimlerinden sonra
anlamaya ve degerlendirmeye gegebilen kisi, tablonun diger nitelikleri {izerinde
durarak, biitiinii algilar. Zihinde yapilan bu iglemler, yinelenerek deneyim bi¢iminde

kisiyi gelistirmesine yardimei olur.
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Sanat ve yasam i¢ icedir. Elestirmen sifatin1 hakeden kisiler dnce yasamlarinda
bazi erdemlere sahip olmalidir. Yasamda her anlamdaki diyaloglarin temeli olan ilk
izlenimler gelismedigi takdirde bakis acisini her zaman kisitlar. Kisi, ilk izlenimleriyle
olusturdugu diislincesiyle birgiin yeni tanistig1 kisiye, bagka bir giin sanat yapitlarinda
kars1 degerlendirmede bulunabilir. Bu diisiince sisteminin yansimalarini sanat adina

yapilan elestirilerden, giindelik yasantiya kadar bircok ¢ok seyde goriilebilir.

Elestirilerini yalmzca ilk izlenimleri dogrultusunda olugturan kisi, tamamen 6znel
duygularini da ortaya koymug olur. Bu dogrultuda yapilan elestiriler cok kiiciik

goriilseler de, beraberinde biiyiik sorunlar getirirler.

Bu sorunlarin ¢ikigi hakkinda sunlar sdylenebilir: Cagimizin yogun stresli
ortaminda yasayan kisilerin diiglinme ve yaratma etkinlikleri gittikce azalmaktadir.
Hazir olarak bir¢ok aracla (gazete, dergi, televizyon ... vs.) diislinsel anlamda
verilenler rahatca alinmaktadir. Ilk izlenimler sonucunda yapilan elestiriler, boyle
kisilere ulastig1 zaman sorgulamadan kabul edilir. Kisilere ulagan yanlis elestiriler,
zamanla ayni kisilik yapisindaki diger insanlarin kabullenmeleriyle yanlis bilgilenen bir
toplum olusur. Ornegin bu elestiriyi yapan kisiler anne veya baba konumunda iseler
yanlig bilgilerini ¢cocuklarina aktarirlar ve bu yanlis yapilanma insanlarin bilgilerini

birbirleriyle paylagsma istegi ile devam ederek genisler.

Oysa, elestirmen sifatina biirlinen kisinin gérevlerinden birisi de, topluma &rnek
olarak, toplum yararina iirtinler vermek, toplumun 6niinde yer almaktir. Bu nedenle
elestirmen, ilk izlenimlerini hangi agamada birakip, diger aragtirma ydntemlerine devam

edecegini bilmelidir.

Elestirmen ilk izlenimlerini olustururken alg1 ve sezgi yetisini iyi kullanmalidir.
Bundan dolayi alg1 ve sezgiyle baglayan, anlama-degerlendirme ve deneyimle devam
eden son olarakta bu arastirma yontemlerinin deneyime doniigmesi agiklanmaya

caligilacaktir.
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2.1. Algx

Algi, duyumlar aracilifiyla gerceklestigi icin dnce duyumun tanimi yapilabilir.

“Duyum, organizmanin i¢ ve dig uyaricilara karg1 gonderdigi tepkidir."45

Algi, duyu organlarinin yardimiyla nesnelerin tanimlanmasidir. Ahmet Cevizci
algiy1 soyle tanimlar; “...Algi, bir siirecin bilincinde ya da ayirdinda olma anlamina
geldigi kadar, duyumsal verilerin bir sentezine de karsilik gelir... .... algi, idrak ya da

sezgisel kavrayis anlaminda bir seyin dogrulugunun bilincine varmayi ifade eder.”40

Kisiler, duyusal olarak etikelendikleri soyut ya da somut varolan nesnelere anlam
yiiklerler. Nesnelerin bazen dig yapilarindan gelen; bazen de kisinin var edip
anlamlandirdig1 i¢ diinyasindan gelen titresimleri, etkileri kavrayarak algilarlar. Bu
durumda kavramaya neden olan algilar ikiye ayrilir. Kisinin bir dig, bir de i¢ algisi
vardir. Duyu verilerinin diinyaya doniik olan ve kisinin digindaki nesneleri algilamasina
‘dig alg1’ denir. ‘I¢ algr’ ise; kisinin ruhsal hallerinin ve igten gelen, zihinden gelen
sinyallerin anlamlandirildig1 algidir. Belli bir siire¢ sonunda, bu iki alg: biitiinlik
gosterir. Tipki sanat yapitlar1 degerlendirilirken veya olusum agsamasinda bicim ve

icerigin birbirleriyle ortlismesi gibi algilarda birbiriyle ortiigiir.

I¢ ve dig diinyada yer alan algilar yoluyla ‘bilinglenme’ olusur. Bilinglenme, algi
gibi tamamen duyularimizla ilgili olup, farkina varilmaya yardime:1 olur. Elestirmen,
sanatta algiy1r duygulariyla ve farkina vararak gelistirmelidir. Sanat yapitindaki
biitiinliigli yakalayip anlamak icin 6nce, sanatin kavram olarak varlig1 algilanmalidir.

Daha sonra sanat yapitlarindaki nitelikler {izerinde durulur.

‘Algilama’ ile ‘bilme’ birbirleriyle iliski icindedir. Kisi ne kadar bilgi birikimine
sahipse o oranda algilart da gelisir. Bilgi konusuyla ilgili ¢aligmalar yapan nemli bir

diigiiniir, olan L.J. Locke, insanin dogdugunda zihninde hicbir sey olmadigini bilginin

45 Ahmet Cevizci. Felsefe Sozliigii. (Ikinci Baski, Ankara, Ekin Yay., 1997), s. 35.
46 prof. Dr. Sezen Unlii. Psikoloji. Anadolu Universitesi, A.O.F. Onlisans Programi, (Basim
A.U., Eskisehir 1998), s. 51.
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sonradan zihne gectigini diislinerek arastirmalar yapmustir. Bilginin zihinde yerini
almasiyla ilgili sunlan sdyler: “Zihin bilginin ve usun biitiin gereclerini nereden
edinmigtir? Bunu, tek sozciikle, deneyden diye yanitlayacagim.”*’ Bilme edinimi
algilama alanina ve algilama yetisine baghdir. Bireysel olarak farklilik gosteren bu iki

alan genisledikge elestirmen, elestirilerinde gelisme gosterir.

Algilanan geyler, kendi yapilarinin diginda ortam, deneyim ve o anki duygu
yogunluguna gore de degisebilir. Bunlar algilamay: etkileyen faktorierdir ve ayni
zamanda alg1 alanin1 olustururlar. Kigiler yetistirildikleri aile, iilke, iklim ortamlarinin
etkileriyle algi alanlarini olustururlar. Bunlara ek olarak sosyo-kiiltiirel ortamlarda algi

alanin etkiler.

Algi alanlar, her ne kadar kisiyi ve algisini bicimlendirse de, kesin olarak bu
alanlara iligkin bilgilerin dogru ve etkili oldugu sdylenemez. Ornegin; dogu bolgesinde
yetismis bir kiginin sanata bakig acis1 ile bat1 bolgesindeki kisinin sanata bakis acisi
arasinda oldukga biiyiik fark vardir. Buna karsin ,dogu bolgesinde yasayan insanlarin
‘sanata ilgisi yok’ veya ‘dogudan sanat¢i ¢itkmaz’ denilemeyecegi gibi yargida da
bulunulamaz. Bu genellemelere karsin kisi doguda yetismis olabilir, fakat sosyo-
kiiltlirel ortamu1 farklidir. Ya da kendini ilgi alani dogrultusunda gelistirerek

bilgilendirmis ve egitmig olabilir.

Insan faktorlii hersey degiskendir, ¢linkii insanlar duygulartyla hareket ederler.
Bundan dolayi insanlarla ilgili konularda ancak genellemeler yapilabilir. Alg: alani,
sanatla ilgilenen kisiler icin, olusturulmasi zorunlu bir alandir ve herkes icin farklidir.
Ornegin, sanatginin algisi, daha ¢ok yaratma agamasinda ya da bu asamanin
olusumunda 6nemlidir. Elestirmen icin ise, sanat yapitim1 degerlendirme ve anlama

asamasinda gereklidir.Kisaca alg, ilgi alanina gore degisir denilebilir.

Ister sanatgi, ister elestirmen veya sanatsever kisi olsun, sanat sdzkonusu

oldugunda, algi alaninda kisitlamalar olmamalidir. Alg: alaninin geligsmesi kisiye

47 Vehbi Hacikadiroglu. Insan Felsefesi. (Birinci Basim, Istanbul, Cem Kiiltiir Yayinevi, 1997),
s. 103.
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baglidir. Kisi, belli bir doneme kadar, biiyiitiillip, yetistirildigi ortamdaki insanlar
tarafindan verilen bilgilerle egitilir. Bu bilgiler icinde din, 6rf, adet, gelenek-gdrenek
gibi bircok etik dgretiler vardir. Kigiler zamanla verilen bilgileri secme, kargilagtirma ve
sorgulama ile kendi dogrularini ve yanlislarini olusturur. Yani belli bir déneme kadar
cevresiyle, belli bir ddnemden sonra ise kendi ¢abasiyla kisiligini ve buna kosut olarak
ta algi alanini olusturur. Fakat kisi yasami boyunca c¢evrenin etkisiyle bilgilerini
olusturuyorsa, bu tutumu onun kisiligine zarar verir. Hatta kisiligi olusmaz ve dolayh
olarak da algi alani, kendisinin meydana getirdigi alan olmaktan ¢ok cevresinden

edindikleri dogrultusunda olugan algi alan: olur.

Alg1 alanlari, kigiye her zaman segme hakk: verebilmelidir. Kisi sabit ve
degismez bilgilerle alg: alanini olusturmussa bu, alg1 alanindan daha ¢ok gelenekgi bir
tutum olur. Se¢me sansina sahip kisi, kargilastirma yaparak kendine uygun olani

benimseyerek diistincelerini ve algr alanini olusturur.

Gelenegin boyundurugu altindaki bagnaz diislinceler her zaman algi alanim
geriletir. Bu tip diisiincelerin iginde gergek ve dogru olan salt bir tanedir. Inandiklarinin
aksi kanitlansa bile, kendi ¢ikarlarina ve inanclarina daha yakin olan diisiincelerde
saplanip kalirlar. Kisiyi gelismeye gétiiren, tartisma ve alternatif diistinceler tiretmedir.
Ornegin, Sokrates, kendi diisiincelerini salt dogru olarak insanlara kabul ettirmeye
calismamugtir. Diistindiiklerini agiklarken tartigma ortami i¢inde hem kendisi tekrar
diislinerek, hem de kargisindaki insanlarin da kargilagtirma yaparak diislinmelerine
yardimci olmugtur. Bu karsilikli tartigma sayesinde, insanlar kendi dogrularini bulmaya

caligirlar.

Secme sansi olmayan kisilerin algi alanlari da kisitlanmus olur. Kisi salt kendisine
verilen bilgiler dogrultusunda kalip olan bu bilgileri degistirip asamadig1 zaman, algi
alan1 durgunlagip-donar (statiklesir). Oysa, devingen (elastiki-dinamik) bir alg1 alaninin
kisiler i¢indeki olumlu etkilerinden biri de, yeni olan herseye agik bir bicimde zihni

hazirlamasidir.

Ornegin; giiniimiizde resim sanatini belirli sinirlart iginde goren kisi, kendi bildigi

ve inandig1 resim tekniginin diginda bir resimle karsilastiginda asla benimsemez. Bu
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davrani§ ve inanigtyla kisinin alg alaninin durgun (statik) oldugu gériilmektedir. Ayni
zamanda goriis agisin1 gelistirmedigi stirede, alg1 alaninin devingen (dinamik) yapisini

reddetmis olur.

Birgeyin farkina varilarak algilama iglemine baglanilmasi, kisinin bu konuda
yetisi oldugunu gosterir. Algilanan nesnelere anlam yiiklemek zamanla yetiye doniisiir.
Kisaca, algilamalar ve yetiler i¢inde bulunan ortama gore farkliliklar gdsterebilirler.
Kisi kendi yagadi81 cevre dogrultusunda zihnine bilgileri gonderir. Belli bir siire¢
sonunda, karsilastig1 nesneleri bilgileri dogrultusunda algilar. Zamanla bu farketmeler

yeti haline gelir.

Her olayin algilanigi, kendisinden Once gelen ya da kendisiyle olusan algi
ortamlarinin etkisiyle olur. Mekansal ve bilgisel degisiklikler alg: alanini ve yetisini
etkiler. Daha 6nceki duyumsal deneyimlerle algilanan nesne veya yasamin zihindeki izi,
stirekli yinelenen bir alg:1 alani oluyorsa, bu tehlikeli bir aligkanli§a doniistir. Kisiler

aliskanliklarinin kolesi olurlar. “Gilinliik deneyimlerimizin %901 ge¢mis deneyimleri-

mizin tekrarlarmin aliskanlik biciminde algilanmasidir.”48

Kisiler farkl: ortamlarda yetistirilip, bilgilendirildikleri i¢in algi alanlarinin ve
yetilerinin farkli olmasindan bahsedilmisti. Siradan bir yasam stiren kisilerin algilar1 ve
yetileri de siradan olur ve yasadigi diinyadaki bir¢ok seyin farkina varmadan salt

ayakta kalabilmek icin yasarlar.

Sanatta oldugu gibi cevremizdeki nesnelerin ve bir¢ok seyin de bigim-igerik yonii
vardir. Kisi, kendi bakig agisina gore ¢evresindeki varolanlara bigimsel veya iceriksel
yonleriyle yaklagir. Cevremizdeki nesneler belli bir siireg iginde olusurlar. Uzerinde
yogunlasilan bir nesnenin dnce bi¢imsel olusumu algilanir (Bitki, insan, hayvan... vs).
Sonra nesnenin bicimine ve dig mekandaki yerine dikkat edilir. Gézlemlenen nesnenin,
goriilmeyen fakat anlam yiiklenilerek olusturulan bir bagka 6zelligi varolmaya baslar.

Zamanla ‘benzetme’ yoluyla ilk defa karsilasilan nesneler bi¢imsel veya iceriksel olarak

48 prof. Dr. Sezen Unlii. Psikoloji. Anadolu Universitesi, A.O.F. Onlisans Programi, (Basim
A.U., Eskigehir Eyliil 1998), s. 46.
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tanimlanmaya baglanir. Nesnelerden yola ¢ikarak zihinde farkli tasarimlar olusturulur.
Zihindeki bu iglem siradan bir algilayis ve yeti sonucu olusamaz. Ciinkii siradan bakis
agisina sahip kisiler, salt karsisindaki nesneyi oldugu gibi algilar. O nesneden yola

cikarak benzetme ya da tasarim yapamayarak degisik fikirler liretemez.

Algilama boyutunu bi¢imden igerie tasiyan kisi, siradan bir algiya sahip
olmadi: gibi yaraticiligini ortaya ¢ikarmis olur. Boyle kisiler i¢in artik basit bir elma,
elma degildir. Ciinkii algisini gelistirerek kargisindaki nesneden hareket ederek, bigimin

disinda anlam yiikledigi farkl: bir biitiin olusturulabilir.

Yine bir bagka ornek hergilin kargilasilan nesne olarak merdiveni ele alalim.
Siradan bir gozle ve algiyla merdivene baktigimizda salt inip ¢ikmaya yarayan basit bir
nesne olarak algilanilir. Farkli bir diislince yapisiyla yaklastigimizda, merdivene
biciminin diginda bir anlam yiiklenilir. Asagiya inmenin kolaylig1, yukart ¢ikmanin
zorluguna yasamsal veriler katilir. Algimiz, baglangicta ortiik bir nesne konumunda

olan merdivene, farkli bir iglev yiiklemis olur.

Nesneler diinyasi, duyumlar ile kavranip anlam diinyasina ddniisiir. Birgok
nesne, algis1 gelismis olan kiside farkli bir anlam kazanir. Ismail Tunali maddesel olan
herseyin arkasinda algiyla olugan anlam diinyasiyla ilgili sunlar1 sdyler: “Algi, varligs,
ayni zamanda sempatik ve antipati varlig1 olarak kavrar; ¢iinkii, biz, nesne diinyasini
duyularimizla da kavrariz. Boyle bir kavrayis iginde, varlik diinyasi, ayni zamanda bir

anlam diinyas: olur.”*?

Nesneler, once bicimleriyle farkedilip algilanir daha sonra bigimden yola ¢ikilarak
icerige dogru gidilir. Tipk: sanat yapitlarina bakis gibi bu iki kavram birbirlerinden

ayirilmaz. Bicimsiz bir icerik, igeriksiz de bi¢im olamaz.

Algilar, duyu organlari araciligiyla yapildig: icin her duyu organimizin bir algisi

vardir. Bunlar; Gorme, isitme, koklama, dokunma ve tadma’dir. ‘Bilme’ edinimi igin

49 Prof. Dr. Ismail Tunali. Sanat Antolojisi. (Uciincii Basim, Istanbul, Sosyal Yay.), s. 90.
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en fazla gerekli olan algimiz gorsel algidir. Bunu digerleri sirasiyla izler. Gérme
insanlarin en geligmis duyusudur. Bu konuyla ilgili yapilan arastirmalarda, “Korteksin
(beyin zarinin, beyindeki gri maddenin) beyin kabugunun olasilikla yaris1 gorme
islemini gerceklestirir>?, Bu nedenle gorsel algi, diger algilara oranla daha etkilidir.
Insanlarin gergege dair olan bilgileri, ancak duyu organlarinin kapasitesine gore edinilir

ve gelisebilir.

Gorsel algida zihin bazi gruplamalar yapar. Bu gruplama aninin genelde farkinda
olunmaz. Salt anlik bir animsama ve benzemedir. Disaridan gelen uyaricilar: zihin
daima gruplarla toplar ve yorumlar. Zihinsel olan bu gruplama i¢inde, benzer, yakin,
stirekli ve biitlin algilar vardir. “Gelen duyulari, beyin merkezleri, egitimle edindigi
eszamanli (sekronize) ve siradiizenli (koordineli) yetilerle guruplar. Bu guruplamalar:
Benzetme, Ornekseme, tersine gevirme, cagrisim, doniigtiirme, baskalastirma,

yineleme, uyarlama gibi islemlerle gerceklesir™>.

Benzerlikte ayni biiyiikliikte veya bi¢im olarak ya da bagka ozellikten dolay1 bir
gruplasma yapilir. Ornegin, bir arada olan meyve veya sebzelerin renk, bicim ve
tadlariyla gruplagsmaya caligilmas: benzerlikle ilgilidir. Nesnelerin birbirleriyle grup
olusturmas: yakinlik algisini meydana getirir. Yine 6rnek verecek olursak, bir tabloda

ayn bi¢imler veya renkler birarada grup olusturarak yakin olmalariyla algilanirlar.

Ayni yondeki elemanlar ise yine birbirleriyle olan baglantilariyla siirekliligi
olustururlar. Dinlenilen bir miizigin i¢inde cok farkl ritimler olmasina kargin bir biitiinii
olustururlar. Dolayisiyla miizik sanati kendi i¢inde pop, tiirkii, arabesk.. vs. diye
ayirim gosterirler. Bazen de bakilan bir nesnenin, ufak bir parcas: goriilse dahi géz bu
nesneyi tam algilar. Bu isleme ise biitiinleme denilir. Bakilan nesnenin eksiklikleri

hayalgiicliyle tamamlanur.

50 Faruk Atalayer, Gérsel Sanatlarda Estetik Iletisim, (Anadolu Universitesi Yay.,
Eskigehir, 1994), s. 57.
31 ¥rd. Dog. Faruk Atalayer...
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Herseyde karsilagildig: gibi algilarda da yanilmalar olabilir. Algilanilan ile gercek
arasindaki farklili§a ‘illiizyon’ denir. Bigimsel alg1 yanilmalarinin nedenleri, uzunluk,

alan yanilmasi, biikiilme, yon yanilmalaridir.

“En 1yi bilinen gorsel yanilma, Mueller-Lyer yanilsamasidir. $ekil 4.6’daki iki ¢izgi, boylesine
bir alg1 yanilmasina ortaya ¢ikarmigtir. Sekilde yer alan, AB ve CD yatay cizgilerine bakin ve hangisi

kisa diye karar verin sonra &l¢iin. Ikisinin birbirine esit oldugunu gdreceksiniz.

»—x

Sekil 4.6. Mueller-Lyer Yanilma Ornekleri

Sekil 4.7’de ortadaki yuvarlak her iki gekilde de ayn: biiyiikliikte oldugu halde daireler arasinda
yer alan soldaki yuvarlak biiyiik dairesinde yer alan sagdaki yuvarlaga gore daha biiyiik goriiniir.

(Ciiceloglu, 1994, s. 121)

Sekil 4.7. Alan Yanilmasi

Sekil 4.8’de yer alan A ve B cizgileri siskin, C dairesi de biikiik olarak goriiliir. Kitabi kaldirin

cizgilerin birbirine pararlel daireninde yuvarlak oldugunu géreceksiniz.
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Sekil 4.8. Biikiilme Yanilmasi

Sekil 4.9°da birbirine paralel olan yedi ¢izgi bulunuyor. Oysa bunlar biribirini kesecekmis gibi

gortiniiyor. Bu da yone iligkin algi yanilmasidir.

Sekil 4.9. Y6n Yanilmasi”2

Algilama dogrudan duyularla ilgili oldugundan dolayi kisi asir1 bagl oldugu ya
da istedigi birsey, kendi duygular1 kapsaminda algilar. Bu ise dogru, kesin ve objektif
algilamay1 engeller. Istekler sonucu olusturulan algilamalar (genel olarak), kisiyi
bir kisiyi begenen birisi, kars1 begendigi cinsinde gordiigli her hareketi ve soziin
kendisiyle ilgili oldugunu diisiiniir. Ya da aralarinda hos dialoglar gegmemis kisilerde
ise, her birinin ayr1 sdyledigi sézler ve davraniglar1 kendileriyle ilgili olumsuz olarak

algilarlar.

32 prf. Dr. Sezer Unlii, Psikoloji, (Anadolu Unv. A., O., Fak., Yay., Eskischir, 1998, 99
Ogretim Yili Igin Basilmustir), s. 47, 48, 49.
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Fransiz diigiiniirii Bossuet’in sozleri istekle ilgili iyi bir 6rnektir. “Aklin en biiyiik
yanilgist, olaylari, olmasimi istedigimiz sekilde gormesidir.”>3 Isteksel algilamanin
disinda, giiclii diirtiilerle de alg1 yanilmas: yasanilir. Kisi duyumsadig: diirtiileri so-
nunda, karsisinda gordiigii herhangibir seyi, diirtiisii sonucunda etkilenerek

yanilabilir.

Elestirmenin veya elestiri yapan amator kisilerin algilarinin, alg: alanlarinin ve
alg: yetilerinin diger insanlara oranla daha geligmis olmalidir. Kisi, algilarini siirekli
gelistirerek, yaratici boyutta fikir tiretmeye baglar. Boylece, elestirmen dogrultusunda
diisiindiiglimiizde, sanat yapitinda anlatilan hergeyi yinelemenin yerine, daha faydal:
olan yaratici elestiri yapar. Dikkatleri, daha 6nce farkedilmeyen yonlere ¢cekerek hem
elestirmen kisiligini, hem de, “yapita iligkin” elestirisel bulgularini1 “kalic1” kilar.
“Algisal yanilgilara diismeyen bir elestiri, sanat yapitinin hakettigi gercek degerin

ortaya gikigini saglar...”>*

2.2. Sezgi

Felsefe sozliiglinde sezginin tanimi §dyle yapilmistir; “Duyu organlarini, deneyi

ya da akli kullanmadan kazanilan kavrayis, icgiidiisel bilgi.”>>

Sezgi, dnceden bilinmeyen, zihnin herhangi bir dogruyu bulmak icin mantiksal

diistinme yapmadan, usa bagvurmadan, hissel olarak bilme ya da anlayabilme yetisidir.

Sezginin felsefedeki ilk tanimi, Descartes’ta goriiliir. “Descartes felsefesinde
ilksel dogrular da, onlarin arasindaki baglantilar da zihinin dogrudan dogruya edimi
olan sezgisel elde edilir ya da goriilebilir.”>® Dogruya ulagmanin salt sezisle

olabilecegine inanir. Ayrica Descartes’ta sezgi; “Bilme edinmenin temel yontemi™>’

53
54

Tufan Erbaristiran. I ve Zeka (Izmir, Karinca Matbaacilik, 1998), s. 3

Faruk Atalayer Tasarim Teorisi Notlari. (Eskisehir, 1996), s. 4

35 Ahmet Cevizci. Felsefe Sozliigii. (2. Basim, Ankara, Ekin Yay. 1997), s. 611.
56 Afsar Timugin. Felsefe Soz. (B.D.S. Yayinlari, 1994), s. 216.

57 Ahmet Cevizci. Felsefe Sozligii. (2. Basim, Ankara, Ekin Yay. 1997), s. 611.
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dir. Sezgi yoluyla bilme ‘gercek olan’ ve ‘hakiki olan’dir.

“Ilk ilkelerin dogrudan dogruya sonuglari olan 6nermeler konusunda, degisik
bigimlerde ele alisimiza gore, onlar1 bazen sezgiyle bazen tiimdengelimle tanidigimiz
sOyleyebiliriz, ama ilk ilkelerin kendileri yalnizca sezgiyle taninabilirler, uzak
sonuglarsa yalnizca tiimdengelimle taninabilir.”?8 Descartes, ilk ilkelerin olusmasinin
sezgiyle ilgili oldugunu diisliniirken, uzak sonuglarinsa tiimdengelimle tanimlanabile-
cegini sdyler. Bunu agtifimizda sezginin anlik oldugunun yanisira, timdengelimin ise,
diislintilecek konu ya da verilecek karar lizerinden zaman gegmeden, zihinde bilgi
karsilagtirmalar: ve yargilar1 yapilmadan olusan, kisa duygusal silire¢ oldugunu anlatir.
Daha uzun siireli kararlar asamasinda Descartes, tekniksel, bilim ¢ikarlarina dayanan,
akil yiiriitmeyi ve deneyimi diglayan, bilime 6nem veren bir yontem olan tiimdengelim

yOntemini uygular.

Spinoza’nin felsefesinde, sezgiyle ilgili Descartes’la uyusan taraflari vardir.
Ortak yonleri, sezgiye olduk¢a 6nem verilerek mantik ya da bunun gibi akilla hicbir
ilgisi olmadigini ve sezgiyi “mistiksel bilme” eylemi olarak tanimlamalaridir. Bunlarin
yanisira Diyalektik materyalizmde seziye kars: bilimsel edinim™5? olarak yaklagiimig-
tir. Aligilagelen gergegi bilme taniminin disinda sezgi, bilme edinimlerinin mantiksal
diistiniilmesi sonucu olarak prati§e gegirilisidir. Yani kisi, daha dnceden zihninde
biriktirdigi bilgileri deneyimleri sonucu elde eder. Oysa diisiiniirlerin bir cogu sezgiyle,

bilgi ve deneyimlerin olustuguna inanirlar.

Zamanla sezgi, sonunda bilginin elde edildi§ini savunan bir 6greti bi¢ciminde,
sezgicilik olarak diinyaya yayilmaya baslar. Ingiltere’den bir¢ok iilkeye yayilan
sezgicilik etik bir akim bicimini alir. Baglica temsilcileri olarak bilinen kisiler sunlardir;

George Moore, David Ross, Alferd Ewing ve Charlie Broad.

58  Afsar Timugin. Felsefe Séz. (B.D.S. Yayinlari, 1994), s. 216.
39 Aym, s. 217.
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Sezgicilik, bilimsel dogrularin diginda, zihnin deneyler yoluyla elde ettigi dogru-
lar1 sezgiyle olusturur. Fakat, sezgisel yolla elde edilen bilginin salt bilgi olmadigina da
inanilir.Sezgicilikte aragtirma yapilan bir bagka konu ise, ahlakin ve iyiligin sezgi
yoluyla 6grenilebilecegi olmustur. Ayn1 zamanda kisilerin dogduktan sonra ahlaksal
bilgilerinin verildigini, yani insan dogdugunda varolmadigini, zamanla siradan etik de-
gerleri icinde yer aldigina dair ¢aligmalarda da bu!unmu§1ard1'r. Sezgicilerin arastirma-
lar1 i¢inde burjuva ahlaki da yer alarak, bu ahlakin degismeyecegini kanitlamaya

caligmiglardir.

Sezgicilik, yilizyilimizda oldukga fazla goriilen bir anlayis olup, kékeni varolug-
culuga kadar gitmektedir. Felsefl anlamda, 6znelci bakigin temelini olustururlar.
Filozoflar, yaptiklar1 arastirmalar1 ve benimsedikleri goriisleri dogrultusunda sezgiyi lic
gruba ayirmiglardir. Bunlar, dogrudan i¢sel duyumdan olusan ‘deneysel sezgi’,
sorunun dziinde nedensellige ve benzerlikleri, farkliliklarr gosteren ‘ussal sezgi’, son
olarakta Tanr ya da kisinin kendine yonelik diisiinceleriyle ortaya ¢ikan ‘metafizsel
sezgi’lerdir. Her filozof kendi inandiklar1 dogrultusunda arastirmalar yaparak fikirlerini

desteklemeye caligmustir.

Descartes’tan sonra sezgi lizerinde diiglinceleri ve caligmalariyla dikkat ¢eken
filozof Kant ve Bergson olmugtur. Kant’a gore sezgi, zaman ve uzay ¢ercevesinde dig
diinyadan elde edilen verilerin hepsidir.Sezgiyi bilginin araci olarak géren Kant,
zamanla her sezginin de bilgi olacagini s6yler. Bu tanimlar dogrultusunda Descartes ve
Kant’in sezgi konusunda farkli inaniglar: oldugu goriiliir. Kisaca bu iki tanim soyledir;
Descartes’ta sezgi, varlif1 anlik, duygusal ve usa bagvurmadan, zamansal siire¢
yasanmadan bilinmesidir. Kant’ta ise, anliksal bilme edinimi degil, duyumsama ile elde

edilen ilksel ve ilkel verilerdir.

Bergson sezgiyi soyle tanimlar: “Bir nesneye ulagmamizi, o nesnedeki tek olanla
yani anlatilmaz olanla ¢akigmamizi saglayan duygudaslig1 sezgi diye adlandiriyo-

rum.”®0 Bu tamimindan yola cikarak Bergson’da sezgi nesne ve éznc arasindaki

60  Afsar Timugin. Felsefe Soz. (B.D.S. Yaynlari, 1994), s. 216.
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gizemli bir bag olan anlam kazanir. Sezgide manti§in diglanmasiyla daha fazla bagarinin

elde edilecegiyle ilgili sunlar1 sdyler: “Daha sezgisel felsefeye ulagabilmek icin

kavramsal diistinceyi dislamak gerekir.”®!

Sezgi ve alg1 duyular yoluyla gerceklestigi icin genelde birbirleriyle karistirilirlar.
Opysa alg1 ile sezgi arasinda biiyiik fark vardir. Algida, bilgiler dogrultusunda bilme
edinimi varken, sezgide tamamen duygularla, hislerle bilme vardir. Yani, sezgilerimiz
sonucu bilgilerimiz de artar. Sezme olayinda daha 6nceden bilinen bilgilerle hicbir iligki

yoktur.

Sezgiye ornek verecek olursak; bir makyaj uzmaninin yiiz sekline gére en uygun
makyaj1 yapmas: sezgiyle ilgili degil bilgiyle ilgilidir. Clinki kisinin bilgisi, egitimle
ogrenilerek elde edilmistir. Fakat makyaj konusuyla ilgili hi¢bir egitim almadan, bilgisi
olmayan kisinin, bagka birisine uygun makyaj yapmasi ve sonucunda da basarili olmasi

sezgiyle ilgilidir.

Seziler de tipk: diger yetiler gibi deneyimle gelisirler. Kisi, sezgileri sonucu
olusan dogru kanitlar ile sezgilerindeki dogrulugunu gdstermis olur. Biitlin duyularla
ilgili durumlarda yasanildig: gibi, sezgilerde de yanilgilar yaganabilir. Sezgi de alg: gibi
bir alani gerektirir. Iki yetide de ayni dzelliklere sahip bu alan, kisilerin egitimi ve
sosyo-kiiltiirel ortamlariyla ilgilidir. Kisinin bilgileri verilerinin yetersizligi sonunda,

sezgilerinde giivensizlik ve dogru sonuca ulagmama goriiliir.

Sezgi i¢sel bir olusum oldugu i¢in, kisilikle ilgili yaganilan sorunlar, hastaliklar,
glivensizlikler, sezgi yanilmalarina neden olur. Kisi, i¢indeki yasadig1 kuskuculuk ya
da yetersizligi, estetik kaygilardan dolay1 ise, durumun boyutu farklilagir. Sanatla
ilgilenen amator veya profesyonel kisilerde estetik kaygi ilerici bir tutumdur. Kigi
estetik kaygi duymalidir ki kendini gelistirip, ileriye dogru gidebilsin. Eger bu kisi
sanatgiysa, daha yaratici sanat yapitlart meydana getirir. Elestirmen ise, kaliteli ve
ornek olacak sanat yapitlarini degerlendirip, elestirilerinde de estetik kaygiy: yagar. Bu

durumdaki kisilerin sezgileri daha kuvvetli olur.

61 Ayn, s. 216.
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Ornegin; Televizyonlarda seyredilen filmlerin bir cogunda sonunun ne olacag:
tahmin edilir. Ozellikle klasiklesen Tiirk filmlerinde, kahramanlar gosterildiginde,
filmin nasil bitecegini bilmek hi¢ zor degildir. Baglangicta filmle ilgili sezgiler
cogunlukla ayni olur. Bu dogrultuda seyrettigi her filmin sonucunu sezen birisi
sezgilerinin oldukg¢a kuvvetli oldugu fikrine kapilirsa yanilmig olur. Bu durum,
sezgileriyle ilgili degil, filmlerin birbirlerine benzemesiyle ilgilidir. Stirekli ayn1 olayin
tekrarlanmasi ise izleyicinin sezgilerini gelistirmek yerine, gerileterek durmasini

saglayabilir.

Sanat yapitina yonelen elestirmen, zevklerini bir kenara birakarak ya da azaltarak
sezgilerini kullanmalidir. Sanat yapitina kars1 kullandig1 sezgilerini siirekli 6zgiin, tek,
yeni sanat yapiti bulmaya dair yapmalidir. Sezgileri siradan olmamalidir. Ornegin;
Natiirmort konulu bir tabloya bakan elestirmen konunun ve bicimin ne oldugunu
sdyleyip, dengesel bir takim dzellikleriyle de elestirisini bitiriyor ise bu elestirmenin
sezgilerinin yetersiz hatta hi¢ olmadig: s6ylenebilir. Ayrica elestirisi siradan, sanatla
ilgili egitim almamus kisilerin elestirileriyle ayn1 konumda olup, yaratict degildir. Sanat
yapitinin bilinmeyen taraflarini, bilinir konuma getirmelidir. Bu durum, elestirmenin
sezgilerinin giiclii olmamasiyla ilgili oldugu kadar, sanat yapitinin siradan niteliklere

sahip olmasiyla da ilgilidir.

Sezgilerin dogrulanmayisi, sezgi eksikliginin kaynag: eger kisinin bilgileriyle
ilgili bir sorunsa, tipki kisinin tabularini yikmas: gibi olanaksizlagir. Dogru olduguna
inandi81 sezgileri kullanmaya devam ederek diizeltilmesi imkansiz yanliglar yapar.
Boyle bir ruh hali i¢indeki sanatgi, alict ya da elestirmen, kendi duyumsayarak

bildiginin; tek, 6zgiin, yeni olduguna inanir.

2.3. Anlama ve Degerlendirme

Anlamanin felsefe terimleri sozliigtindeki tanimi; “Birseyi yalmz distan degil icten

162

kavrama; birseyin 6ziint, bir baglamda biitiinii olarak anlamini tamima”®“ dur.

62 prof. Dr. Bedia Akarsu, Felsefe Terimleri Sozliigii, (4. Basim, Istanbul, Inkildp Kitabevi,
1988), s. 22.
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Anlama, duyularla ilgili oldugu icin, igsel bir deger tasir. Kisi, birden fazla
duyulan ve yetileriyle kargisindaki olguyu kavramasidir. Anlama, dzne olan kisi ile

nesne arasindaki bir bagdir.

Anlama ve degerlendirme bicim ve igerik iliskisi gibi birbirlerinden ayri
diigliniilemez. Fakat ayn1 anlami tagiyan iki kavram da degillerdir. Anlama igleminden
sonra degerlendirme gelir. Elestirmen ya da sanat alaninin 6znelerinden herhangi birisi,
karsisindakini anlayabilmek icin 6nce ilgili ve farkinda olmalidir. Clinkii anlama siireci
ne kadar yogun yasanilirsa, dogru degerlendirmeye o kadar ¢abuk ulagilir. Elestiride
onemli olan sanat yapitinin 6zne, kisinin de nesne oldugu ve aralarindaki diyalog

sonunda olusan objektif sonu¢larin alinmasidir.

Biitiin elestirmenlerin elestirileri birbirlerinden degisiktir. Fakat elestirmenler
arasinda ortak olan 6zellik, 6zne olarak sanat yapitint anlamaya ¢aligmaktir. Baslangigta
elestirmen ne kadar 6znel olursa olsun, dayandig1, olglit olarak aldigi nesnel bir temel

vardir. Bu temel, anlamaya ¢aligmanin kaynagidir.

Karsilasilan olgu veya nesnede ilk anda ne kadar dznel izlenimler olsa da, daha
sonra bu oznellik geri birakilarak anlamaya ¢aligilir. Bir olguyu tanima ya da anlama
ancak kisinin kendi digina ¢ikmasiyla olur. Uzun siiren anlama stirecinin olusumu fark
etmeyle baslar, ilk izlenim ve algiyla devam eder ve sezgiler sonucunda yeni, estetik ve

Ozgiin... vs. olan segilir. Zihinsel olusan bu islem degerlendirmeyle son bulur.

Elestiri yapacak kisi 6znel duygularini her zaman bir kenara birakip nesnellige
gecemiyorsa, o kisinin anlamasi da oldukca giiclesir. Ciinkii salt kendi bildikleri,
sevdikleri veya sevmedikleri dogrultusunda degerlendirme yapar. Bu, yanlis

degerlendirme oldugu gibi her zaman ilerlemeyi de engeller.

Anlamada, gercegi ortaya ¢ikarmak tek hedef olmalidir. Bir olgunun gergeklerini
ortaya ¢ikarirken ¢ok iyi gézlem yapilmalidir. Daha sonra sanat yapiti ya da olgunun

nasil meydana geldigi anlasilmaya caligilir. Anlama, her asamasiyla gercekles-
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tirildiginde degerlendirmeye gecilir. Anlama ve Oncesi asamalarda arada degerlendirme
yapilamaz. Degerlendirme, biitiin i¢sel ve 6znel olan verilerle yapilan aragtirmanin

nesnel bir bicimde niteliklerini ortaya koymaktir.

Anlama, donemlere gore farklilik gosterir. Her donemin farkli bir sanat anlayisi
vardir. Ornegin, biiyiik yapitlar, yapildiklan yillardaki anlayisla, ondan sonraki yillarda
ve giiniimiizde oldukgca farklilagir. Bu yapitlarin, eskimeyerek donemden déneme yasa-
masinin bir¢ok nedeni vardir. Bunlardan birisi, yapitin nitelikleri ve yapit kargisindaki
elestirmenlerin her karsilgamada bir oncekinden farkli anlamlar ¢ikarmalaridir. Yapit

icin anlama, bir defada bitmeyerek devam eden bir siire¢ olmustur.

Insanlar arasindaki iligkiler gibi, anlagilan, bilinen herhangi birsey, geri doniiliip
tekrar anlasilmaya calisilamaz. Bir kisi anlasildiginda, farkli bir davranigi dahi goriilse,
o kigiye ilk anlagildig1 gibi yaklasilir. Yeniden anlamaya calisiimaz. Bu tip kalic1 ve
degismeyen anlamalar kisileri geriletir ve toplumsal sorunlardan biri olan “anlamadan
bilme” ediniminin hizla artmasina neden olur. Anlamanin degiskenligi, her defasinda

gelisimle ilgilidir. Ciinkii, yeniden diislinme baslayarak, yeni ufuklar agilir.

Anlamak fark etmeyle baslayip, ilgiyle degisir. Genelde, biraz dnceki aktarilan
kisiler arasindaki diyaloglar gibi, anlasildig: sanilan seylere kars: ilgi de azalir. H.
Read, toplumdaki kisiler ile sanatcilar arasindaki diisiince ve algi farkliligini su
sozleriyle aciklar; “... toplum kafasi, yer¢ekimi etkisiyle her zaman agagiya inmeye
caligsan su gibidir. Sanat¢i daha yiiksek duyarlilik ve algi diizeyini aramak igin,
cirpinarak bu bataktan ¢ikmay: bagarir. Geri gonderecegi iletiler cogunlukla kalabaliin
anlayamayacag: niteliktedir, sonra diisiiniirlerle elestirmenler gelir, yorumlarlar bu

iletiyi.”63

Elestirmenin gorevi, yaganilan dogrularin ya da yanliglarin farkinda olarak ilgisini

‘olmasi gereken dogrularin’ niteliklerine yonelterek bunlar1 anlamaktir. Fakat geri

63 Zehra Ipsiroglu. Elestirinin Elestirisi. (2. Baski, Istanbul, Mitos Boyut Yay., Haziran
1998), s. 31.
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doniiliip bakildiginda ise, ¢aginin 6niinde giden, diistinceleri ve yaptiklariyla 6nder
olan kisilerin degerleri hi¢bir zaman anlasilamamistir. Anlamama sorunu giiniimiizde
tipki gecmiste yasanildigi gibi, hala varli§in1 korumaktadir. Bu sorunun nedenlerine

inildiginde birgok etmenler ¢ikar.

Elegstirmen, kargisindaki olguyu veya sanat yapitini i¢sel verilerle goriip anlamaya
caligirken, degerlendirme olabildigince objektif ve digaridan bakilarak yapilmalidir.
Anlama, elestirmenin i¢inde olusurken, degerlendirme disinda gerceklesir. Sanat
yapitini anlama ve degerlendirme, sanat yapitiyla ilgili oldugu kadar, elestirmenle de
ilgilidir. Elestirmenin bilgi birikimi, bilinci, kavrayist ve duyarlilifi, egitimi gz ard

edilemez.

“Degerlendirmede varolan birgeyin varlik bilgisi incelenir. Sanat yapitina yonelen
elestirmen, sanat yapitinin bu asamada “sanat yapit1 olup olmadigina” bakmaz. Artik
sanat yapitinin “ne kadar sanat yapit1?” oldugunu degerlendirmeye ¢aligir. Yapilan

degerlendirmeler dogru ve yanlis olacag: i¢in, degerlendirme ikiye ayrilir:

1) Dogru Degerlendirme

2) Yanls Degerlendirme”®*

2.1.3. Dogru Degerlendirme

Elestirmen bu degerlendirme islemini, sanatsal olanin farkinda olarak
yapmalidir. Sanatsal olmayan 6lgiitle degerlendirme yapilamaz. Dogru degerlendirmede
onemli olan bir diger dzellik ise, aksi sdylenene kadar gecerli olmasidir. Ne kadar
dogru bir degerlendirme yapilsa da bu 6zellik degerlendirmeyi acik uglu yapar. Bu ise

{izerinde durulan olgulari, nesneleri, fikirleri gelismeye gotiiriir.

Ioanna Kuguradi’nin degerlendirme goriisiinden yola ¢tkacak olursak dogru

degerlendirmeyi ii¢ gruba ayirabiliriz.

64 Prof. Sitki M. Ering, A. U. Yiiksek Lisans Programi, Sanat Teorisi Dersi, 1997, Eskischir.



76

“a) Yapita deger atfetme,
b) Yapita deger bicme

¢) Yapit: bilgisel bir etkinlik olarak degerlendirme’®

Ioanna Kuguradi’nin iige ayirdigi bu degerlendirmeleri sirasiyla ayni baglik

altinda fakat anlayabildigimiz kadariyla agiklamaya ¢alisalim:

a) Yapita deger atfetme: Hak verilebilecek, baska bir gercege dayanarak
yapilan degerlendirmedir. Elestiri yapan Kisi, karsisindaki sanat yapitinin herhangi bir
niteligini kendisinde 6ziimsedigi bir 6zellikle 6zdeslestirir. Degerlendirmesini de bu
dogrultuda yapar. Kendisinin daha énceden yasadig: olaylarla (olumlu ya da olumsuz),
tanidig1 birinin, dzellikle elestiri yapacak kisi icin sanki, sanat eserinin niteligiymis gibi

goriiliir. Bu dl¢iit siradan olup herkes tarafindan kullanilabilir.

Ornegin; Elestiri yapacak kisi, tanidiZ1 ve sevdigi bir kisinin yaptig1 tabloyla kars
karsiya geldiginde, tabloya gercek degerleri dogrultusunda bakilmadan, kisiye giizel
goriinmesidir. Bu yaptig1 sanat yapitina deger yakistirma olup, 6znel bir

degerlendirmedir.

b) Yapita deger bicme: Dogruya en yakin de§erlendirmeyi yapmaktir. Bu
degerlendirmede yine sanat yapiti merkezli bir degerlendirme degildir. Burada sanat
yapitina, genel olan deger yargisi dogrultusunda yaklagilmas: vardir. Zamana gore
farklilik tasiyan degerlendirmedir. Ciinkii, moda, egitim, kuramlar degisimi etkiler.
Ornegin; bir kitaba okurun deger l¢iitlerine gore basarili ya da basarisiz kitap olma
ozelligi yiiklenebilir. Skolastik felsefenin en gegerli oldugu dénemde, hiimanizmle ilgili
yazilan bir kitap donemin kisileri tarafindan ne kadar bagarili bulunulacag: tahmin

edilebilir.

Elestirmen, bu degerlendirme yontemiyle biitlin sanat yapitina ayni gozle

bakarak, olduk¢a bagarili ve 6nemli sanat yapitlarini gérmeyerek degerlendirme yapar.

65 Hiilya Yetisken. Estetigin ABC’si. (Istanbul, Simavi Yay. 1991), s. 86.
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Bu, elestirmeni, gerileten, tekil bir dnerme konumundan ileriye gotiirmez.
Degerlendirmedeki bu yonteme, “elma satan” bir satic1 drnek verecek olursak; saticinin
tartma aletinin olmamasi ve elmalarin el, goz yordamiyla kilosunu tahmin etmesi deger
bigmesidir. Bir sanat yapitinin degerini saptamak icin 6lciit bilinmediginden tahminlerle

yapilan degerlendirmedir.

c) Yapit1 bilgisel bir etkinlik olarak degerlendirme: Sanat yapitini
kendi alanindaki diger yapitlarla kargilagtirarak yerini ve 6nemini ortaya koymaktir.
Daha kisa tamimlarsak, sanat yapitinin o giinkii degerini dogru saptamaktir. Deger
bulmada, sanat yapit: mutlaka anlasilarak nesnel dlciitlerle degerlendirilir. Bu degerlen-

dirmede sanat yapit1 merkeze alinarak yapilir.

Sanatla ilgili yapilan dogru degerlendirmeler hoglanmayla olusur. Karsilasilan bir
nesne ile saglanan duygusal doyum, o nesne olmasa dahi devam ediyorsa hissedilen
zevktir. Zevk degerlendirmede ket vurucudur. Ciinkii zevk statik bir yargidir ve
dinamik bir yapiya doniisemez. Hoglanma ise siirekli kendini yenileyen duygusal
doyum halidir. Bu nedenle statiktir. Degerlendirme isleminde kisi zevkleri

dogrultusunda yaklagimda bulunmamalidir.

“Sanat eserini dogru degerlendirmede 5 yol vardir. Bunlar sirasiyla;

1) Teknik

2) Psikolojik

3) Estetik

4) Sosyolojik

5) Felsefidir.”60
Bu yollarla yapilan degerlendirme isleminde, siradan kisi ilk ii¢ degerlendirmeyi
yapabilir. Bu alanda egitim gérmiis uzman olan kisiler ise (konumuz geregi elestirmen)

hepsiyle sanat yapitin1 degerlendirebilmelidir.

66 prf. Sitki M. Ering A.U. Lisans Tamamlama Programi Cagdas Sanat Tcorisi Dersi. 1994,
Eskisehir.
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2.3.2. Yanhs Degerlendirme

Yanlis degerlendirmede sanat dis1 bir dl¢iitii, sanat dl¢litliymiis gibi
kullanilmasiyla elde edilen yargisal degerlendirmedir. Kisi, kullandig: 6l¢iitiin dogru
veya yanlis oldugunun farkina varmayarak degerlendirme yapar. Clinkii kisinin anlama
olusumu bastan yanlis olusur ve sonra bu degerlendirmesine yansir. Yanlis
degerlendirmenin diizeltilebilecegi tek yol, kisi yaptig1 yanlisin farkinda olmasidir.
Farkinda olmak ise, sanat yapitindan 6nce kisinin kendi kisiligine dair elestiride

bulunmasiyla gerceklesir.

Giindelik yasantimizda da hergeyin kendine 6zgli degerlendirilme bicimi vardir.
Ornegin, sebze ve meyveler terazide, altin ve degerli seyler daha duyarli dlciime
aletleriyle, komiir ya da odun kantarlarla &l¢iiliir. Sebzeleri duyarli kantarla ya da
tonlarca komiir teraziyle dlgmeye kalkigilmaz. Sanat yapitlari da kendi alanindaki 6lgme

yontemleriyle degerlendirilmelidir.

Elestirmen ya da elestirel kisilige sahip kisilerde olmasi gereken niteliklerden biri
de kargilastig1 olaylardan veya baska seylerden ders alarak deneyim kazanmasidir.
Buraya kadar sozedilen boliimlerde sikca rastlanilan deneyim, hem olmasi zorunlu bir
edinim, hem de kisiyi gelistirecek bir unsur olarak sdzedilmistir. Bu nedenle deneyim

lizerinde de biraz durulacaktir.

2.4. Deneyim

Deneyim, herhangi yasanilan bir olaydan, faydali olunacak sonuclar
cikarilmasidir. Kisi ne kadar ¢ok deneyim sahibi olursa, bilgisi de bu dogrultuda
cogalir. Tanimdan da anlagilacag: gibi, bir olgunun deneyim olmas: i¢in, yasanilmasi

gerekir.

Elestiri icin deneyim erek olmaz. Fakat elestiri yapan kisi icin gerekli aractir.

Algilarin ister duyusal, ister bilgisel verilerin geligmesi i¢in, deneyimle elde edilen
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bilgiye gereksinim duyulur. Kisi deneme yanilma yoluyla, bilincinde olumlu ya da
olumsuz veriler meydana getirir. Ayrica kisinin gelismesinde, egitimin yetistigi ortamin
bilgilerinin diginda yagayarak edindigi deneyimlerin de onemi vardir. Birebir yasayarak

olusan deneyimler, daha kalici iz birakarak bilgi seklinde zihine aktarilir.

Yaratici elestirmen kendisini deneyimle gelistirir. Deneyim fazlalastikca elestir-
menin diigiinceleri de zenginlesir. Elestirmen deneyimleri sonucu sanat alanlarina, sanat
yapitlarina, insan iligkilerine ve kendine yonelik yeni olusumlarda bulunur. Ciinkii
herseye kars1 acik olur. Kendi icinde geleneksel hale getirdigi diisiinceleriyle kapali
kalmaz. Deneyimler sonucunda elde edilen bilgiler, gec algilansa da, farkli bir zamanda

o bilgi yeniden ortaya ¢ikar.

Ornegin, bir sanat yapitlaryla ilgili yapilan elestiride, daha énceden yapilmis olan
elestirel deneyimlerden yararlanilir. Ya da bir kisiye dair elde edilen deneyimden, daha
sonra o Kisiyle ilgili yeniden yasanilan bir olayda, eski deneyimin animsanarak

elestiriye drnek olusturmasidir.

Deneyimle elde edilen bilgi, iyi ve dogru olabilecegi gibi kotii ya da yanlis bilgi
de olabilir. Deneyim dogrultusunda bakildiginda elestirmen ile sanat¢inin ortak bir
yonii vardir. Ciinkii her iki kiside ortaya yeni birseyler ¢ikartyorlardir. Ortaya ¢ikan

seyin yeni olmas: ise, yine yasanilan deneyimle ilgili “degisik” olusumdur.

Elestirmenin, ilk zamanlarda deneyimlerini 6rnek aldig: birileri olabilir, fakat
zamanla kendi anlatim bi¢imini olugturur. Elde ettigi deneyimleri sonunda gerekli ya da
gereksiz, dogru veya yanlis gibi seylerin farkina daha iyi vararak, zamanla eksiklerini

giderir.

Sanatla ilgilenen kisiler 6zellikle sanatgi ve elestirmenler, diger yetilerinde oldugu
gibi deneyimlerinde de siradan olmamalidir. Béylece deneyimler yaraticilik boyutuna
ulagmis olur. “ “Deneyim zenginligi”, sanatsal yaraticiliga es diiger. Yagamin kendisi

akip-giden bir deneyimdir. Bu ise “estetik yaratici zekdy1”, yasamu, diizenli, zengin,
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ahenkli, hog ve giizel hale getiren “yol gosterici”, hayal ettirici, diisiiniip-eylemlestirici
bir disiplin giicii olarak, deneyimlilige es ‘kilar’.”7 Seklinde deneyimle ilgili
diistincelerini dile getiren Faruk Atalayer; deneyimin, yasamin ve sanatin birbirleriyle
olan iligkilerinin gerekliligini tanimlar. Sanat ve yasam o kadar icigedir ki, bir sanatg:
atdlyesinde ya da egitim verdigi kurumda sanatg1 olup, evine gittiginde anne veya baba
olamaz. Yasamin her aninda sanatg¢1 olmalidir. Aksine davranan kisiler, bu iki kavrami

ayn ayr anlayip higbirini tam olarak dziimsememis kisilerdir.

Elestirmen, deneyimleri sonucu yasama bakisini belirler. Kendine &zel, tipki
sanat¢inin bigimi gibi, kendi goriis bi¢cimini olusturur. Yasadig1 deneyimler olumsuz
olsa da bunlardan ders almalidir. Tam tersini yapan elestirmen ise, yasam bitene kadar,
ayni kisilikte ve ayn1 goriiste hicbir ilerleme kaydetmeden, yasamina siradan devam
eder. Bu dogrultuda deneyim adina yasanilanlar, ger¢cek anlamda deneyimde olamazlar.
Deneyimin, “deneyim” olmasini saglayan dinamikler; ders alma, yeni diigiince
olusturma, bilgi edinme gibi niteliklerdir. Ama asil temel sonug, her “6zel” deneyimin,

yaratici elegtiriye tam bir “katilim” saglamasidir.

Bunlar yasaminda uygulamayan kisgi, deneyim yerine salt iyi ve kotii olaylar
yasadigini sanir. Bu tutum zamanla kisiyi, kaderci bir anlayisa siiriikleyerek, diisiin-
cesini ve zekasini, tutarl olarak kullanmadan,yasadig1 olaylardan yakici-ilerletici ve

“katilimer” bir sonug ¢ikarmayan “kisirliga” gotiirdir.

Elestirmenin deneyim sonucunda elde ettigi bir diger yeti ise, gdrmeyi
ogrenmesidir. Deneyim sonucu gormeyi F. Atalayer soyle agiklamaktadir; “Her deneyim,
basta gérme duyusu olarak, bireyin bes duyusunun harekete gegirilmesi (kaslarin kasiimasi, gbziin
fiksasyonu-odaklanmasi, hormonlarin kana karigmasi), bedenin ve zihnin hirsh, istekli, (bulamama-
anlayamamanin depresif huysuzlugu ile) “uyarilig ve davranig” olarak gergeklesir. Yaratici zekanin,
gbrme, anlama, kavrama ve Oziimseyerek, estetik simge, resimsel sema, kavram degerleri iircten

‘ataklig1’, deneyimdir. Her deneyimin; kimyasal kokenli haz yaratir, hazlanma ve cogku isc dencyime

67 Faruk Atalayer. Temel Sanat Ogeleri. (Anadolu Un. Yay.. Eskisehir: 1994), s. 54.
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yonelis ve kurgulayis: yaratir.”®8 Deneyimler, 6zellikle gérmeyi inceltip-derinlestirir.

Siradis1 bir gérme ise, elestiriyi-elestirmeni daha duyarli ve nesnel yapar.

Kisinin yeniden yasadig1 olaylarla tekrar kargilagmasi, basit bir gézlem yapmasi
deneyimiyle ilgili degildir. Deneyim zihinsel olarak gerceklestirilmelidir. Zihinsel
deneyim ise; tekniksel veya bagka nedenlerden dolay1 o anda ortaya ¢ikarilamayan fakat

belli bir siire¢ sonunda farkindaligin artmasiyla zihne kaydedilen bir deneyimdir.

Deneyim ve bilgi arasinda, birbirlerini ilgilendiren bir¢ok ortak 6zellik vardir.
Zaman i¢inde bazi diigiiniirler bilgi sonucu deneyimin olustugunu, bazilar1 da
deneyimden sonra bilginin olustugunu savunmuglardir. Her iki goriiste de dogruluk
pay1 yiiksektir. Fakat bu goriigler arasinda, kanitlanmis gergek bir fark vardir. O da

deneyim sonucu elde edilen bilgilerin daha kalic1 oldugudur.

Duyu deneyimi ve 6zellikle de bilgi konusunda gercekci aragtirmalar yapan
diistintir J. Locke’dur. Locke deneyimle elde edilen bilgi);lc ilgili sunlar1 séyler: “Zihin
bilginin ve usun biitiin gereglerini nereden edinmistir? Bunu, tek sdzciikle, deneyimden
diye yamtlayacaglm.”69 Duyu yoluyla veya bilimsel yolla elde edilen bilgilerde

deneyim vardir.

Birgok kaynakta deney ile deneyim, birbirlerinden farkl: islevlerde, iki kavram
gibi gosterilir. Deney, varsayilan daha onceden kanitlanmamis birseyi bulmaktir.
Deneyim ise, herhangi bir seyi kigisel olarak gdzlemleyerek, yasadi§indan ders
almaktir. Anlam olarak farkl: olsalarda sonucta ikisi de kisiyi bilgili olmaya yoneltir.
Her kisi bilgiyi deney ya da deneyim yoluyla 6grenir. Tek basina duyularin kisileri
bilgilendirmedigi ya da bilgi veremedigi uzun yillardir yaganilan bir tarigmadir. Birgok
diisiiniir ya da filozof duyu bilgisine inandiklar1 halde, bu diislinceye katilmayanlar da

olmustur.

68 Ayni, s. 58.
69 vyehbi Hacikadiroglu. Insan Felsefesi. (Birinci Basim, Istanbul, Cem Yayinevi, 1997), s.
103.
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Simone Weil, Felsefe Tartigmalar1 kitabinda aragtirmalarinin sonucu olarak
duyularin bilgi vermedigini sdyle agiklamistir; “Iki kadina ogullarmin 61diiiinii bildiren
birer mektup gonderilir. Kadinlardan biri kdgida soyle bir goz attiktan sonra bayilir ve
olimiine dek artik ne gézleri, ne agzi, ne de hareketleri eskisi gibi olmayacaktir. Ikinci
kadin oldugu gibi kalir, ifadesi ve tutumu degismez, o okuyamaz.”’? Simone Weil bu
drneginde duyu deneyimiyle bilgi olmadigini gosterse de, her iki yolla elde edilen
bilginin varlig1 kabul edilir. Fakat daha onceden de belirtildigi gibi yasanilarak elde

edilen bilgiler kalic1 olur.

Duyu deneyimiyle elde edilen bilgiyi su ornekle aciklayabiliriz: Bir ¢iftci,
tarlasiyla ilgili ekip-bigtigi irtinlerden, topragina kadar bircok seyin bilgisini edinir. Bu
konuda egitim alan, okuyan kisiden daha fazla bilgilidir. Ciinkii o, yagamin tarlada
birebir yasayarak, deneyimlerle 6grenmistir. Bu isin egitimini alan kigi kuramda
basaril1 olurken, fakat uygulamada sorunlar yasayabilir. Bagka bir 6rnek verecek
olursak; okullarda egitim alan 6grencilerden bazilar1 staj egitimi goriirler. Staj
egitiminin yapilmasi, bilgiye destek olarak uygulama yaptirilarak 63renciye deneyim

kazandirilmasidir.

Elestirmenin duyusal yetilerinin i¢inde en 6nemli béliim olan, algi, sezgi, anlama
ve degerlendirme ve siray1 bunlarin ¢ikarimiyla yasadig: deneyim izler. Elestirmen dnce
kendini duyusal olarak gelistirmelidir. Dig verilerle elde edilen bilgilerin yanisira,
kendisinin elde ettigi icsel bilgilere sahip olmalidir. Biitiin bunlar1 yapmasinin tek eregi,
sanat yapit: kargisinda her tiirlii bilgiye sahip olarak elestiri yapmasidir. Sanat yapitiyla
kars: karsiya gelen elestirmen, aragtirma agamasinda ilk defa bu gelistirdigi yetileriyle
bir degerlendirme yapar. Degerlendirme islemi, sanat yapitinin diger niteliklerinin
{izerinde durularak, dnce tekniksel olan, bigimsel 6zellikleriyle devam eder. Bigimsel

ozelliginden sonra, sanat yapitinin 6z denilen iceriksel yonleri iizerinde durulur.

70 Ayni, s. 122,
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Elestirmen, kendini gelistirdigi arastirma yontemlerini, sanat yapitini incelerken
ilk agamada kullandig1 gibi sanat yapitinin 6z yapisini incelerken de kullanir. Kisaca,
teknik inceleme disinda bu duyusal edinimlerini objektif halde kullanir. Tekniksel
incelemeler ve bu tip bilgiler sezgi, algi, anlama gerektirmezler ve disaridan 6gretilen
Bu, kigiye distan &gretilen bilgidir. Higbir cocuk yanarak, atesin ates oldugunu
ogrenmemistir. Bu bilgi cocuga verildikten sonra, bunun saglamasinin yapilmas: yani
atesten yanilmasi bu bilgiyi deneyimsel yapmaz. Teknik bilgilerde bu 6rnekteki gibidir.
Sanat Tarihi derslerinde bir¢ok akim ve nasil olustugu bilgisi verilir. Kisi bu yollarla
ornegin, Kiibizm akimini tanir. Herhangi bir yerde bu akima uygun yapilan bir tablo
gordiiglinde, bunun hangi bi¢imde yapildigini bilir. Kendisi oturup kiibist ¢aligsa da bu

bilgi ona dnceden hazir verildigi icin yaptig1 duyusal olarak yeni buldugu birsey olmaz.

Sanat yapitini1 dogru elestirmedeki yollarin icinde bulunan bi¢cim ve igerik
konusuna ge¢meden Once elestirmenin dznel ve nesnel durumlar: tizerinde durulacaktir.

Bu nedenle, ayn bir baglik altinda bu bilgilerin verilmesi daha agiklayici olacaktir.

3. ELESTIRIDE OZNELLIK VE NESNELLIK

Elestiride nesnellik ve 6znellik, elestirmenin yoneldigi konuyu yetileri sonucunda
olusturdugu bilgileriyle yansitmasidir. Bu olugsum agamasinda elestirmenin dznel ve
nesnel sekilde elde ettigi verileri, dznellikten arindirarak, nesnel bir sekilde ortaya

koymas1 olduk¢a dnemlidir.

Nesnellik ansiklopedik tanimina bakildiginda; “Gergegi her tiirli yorumdan
bagimsiz olarak akla kabul ettiren, algilanabilen gey i¢in kullanilir.””! Bu tanimdan
yola c¢ikarak nesnellikte, -kar§11a§11an bir olgu, olay veya nesneye hicbir kisisel
etkilenmede bulunmayarak yaklagimlar ve kararlar verilmelidir denilebilir. Elestirmenin

on yargisi, ister olumlu, ister olumsuz olsun, nesnel olmas: gereken durumlarda ortaya

71 Biyiik Larousse. (Sozlik ve Ans. Gelisim Yay., 14. Cilt, Istanbul, 1986), s. 8606.
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¢ikmamalidir. Nesnelligin en dogru kullanildig: ve goriildigii durumlar bilimsel
aragtirmalardir. Nesnellik bu gibi durumlarda amacina daha fazla ulasir. Ciinkii;

bilimsel aragtirmalarda herkes icin genel bir gecerliligi olan sonuglar elde edilir.

Nesnelligin felsefe sozliigiinde tanimi ise s6yledir: “Insanin bakigindan, zihinsel
tasarimlarindan, diinya goriisiinden bagimsiz olma durumu; varligin, bilginin, degerin
algilayan 6zneden bilen zihinden, deger bigen insandan bagimsiz olmas1.”’? Elestir-
men, tamamen lizerinde durmas: gerektigi seyden yola ¢ikarak, onu 6zne konumunda
diislinerek elestirisini yapmalidir. Nesnelligin algilanmas: i¢in 6nce nesne kavraminin
bilinmesi gerekir. Nesneye basitce, 6zne digindaki hersey denilebilir. Insan kavrami ele
alindiginda 6zne bu durumda kisidir ve karsisinda bulunan herhangi obje ya da olgu
nesnedir. I¢sel verilerin karsitidir. O halde bu agiklamalar dogrultusundaki nesnellikte
objektiflik vardir. Nesne olan hersey, kendisini 6zne veya dzneye sunan seydir. Bu
nedenle nesneler diinyas: olduk¢a genis bir diinya olusturur. Kisiler bu diinyanin,
yalnizca ilgilerini ¢eken ufak bir béliimiine yonelerek, sadece o boliimii bilmeye
caligirlar. Ilginin olugmasi ise tamamen 6znel verilerle ilgilidir. Bu 6znel veriler
‘elestirmenin yetileri’ b6liimiindeki algi, sezgi, anlama ve degerlendirme, deneyimlerini
olusturmasidir. Kisi bu yetilerini ne kadar gelistirebilirse, kendi 6znel bilgilerini agarak,

nesnel verilerle farkindalig: artar.

Elestirmen, sanat yapitlarina siradan bakan birisi olmadig1 i¢in 6znel ve nesnel
olmas1 gerektigi asamalar1 ¢ok iyi bilmelidir. Kendisini egitecek biitiin kaynaklardan ve
bilgilerden yararlanmalidir. Yani arastirma agamasinda nesnel, fakat elestirisinin somut
olarak dokiimiinii yaptig1 asamada ise 6znel olmalidir. Ciinkii karsisindaki sanat yapiti
nesne konumuna geger. Nesnel algilama ve algilamayla baglayan kisilik olusturma

stireci oznel sekil alir.

Elestirmen, elestirilerinde sanat yapitlarini bilgisel bir temele dayali olarak
degerlendirmelidir. Boyle bir diisiince yapisini olusturan elestirmen, salt elestirilerin

gelismesini degil, sanat dallarinin gelismesine de yardime: olur. Ciinkii bilgisel

72 Ahmet Cevizci. Felsefe Sozliigii. (3. Bastm. Paradigma Yayinlari, Istanbul, 1999), s. 622.
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verilerin, herkes i¢in aymi Slgtide gegerliligi vardir. Nesnel bilgisellikle, sanat yapitlari
degerlendirildiginde ‘evrensel’ denilen boyuta ulagilir. Oznel olan yaklasimlar ise, salt
ayni diigtince yapisindaki Kisileri ilgilendirerek, kendi ilgi alanlar1 dogrultusunda anlam
kazanir. Bu gekilde degerlendirilen sanat yapitlari, evrensel boyuta ulasamayarak
‘yoresel” boyutta kalir. Ornegin; Tiirkiye’nin dogu bolgesinde yapilan kilimler,
cicimler, zililer ve bunlarda kullanilan motifler, onlar1 yapan kisilerin hayatlarinin
yansimasiyla anlam kazanirlar. Bunlar1 yapan kisiler, biitiin duygularini bir giinliik
defteri veya dost gibi dokuduklari nesnede sekillendirir. Farkl: iilkeden birisi bu
kilimleri gbrdiigiinde, salt renkleri, {izerindeki sekillerin farkliligi, biiyiikligii ve
islevselligiyle ilgilenir. Clinkii kilimlerdeki sekillerin anlami o kisi igin higbir sey ifade
etmez. Bu ornek, dogu bolgesinde yapilan yoresel bir anlayis sinirlan igindedir ve
sadece o bolgelerin insanlar tarafindan algilanir. Sanat yapitlar: da 6rnekteki gibi bazi
bolgelere, bazi insanlara, yoresel bir dile, anlatima sahip olmamalidir. Elestirmen
yasamu algilayisindan, insan yasamina bakigina, sanat yapitlarini elestirmesine kadar
her konuda dogru bir degerlendirmede bulunarak ve herkes i¢in gegerlilii olan

evrensel bir bakis agisina sahip olmalidir.

Sanat alaninda birbirlerinden farkl: bale, tiyatro, opera... vb. 6zneler olsa da
mevcut bir nesne vardir. Bunlar sanat yapiti ve sanatgilardir. Elestirmen, degerlendirme
asamasinda karsisindaki 0zne ve nesnenin farkinda olarak ilgisini hangisinde
yogunlagtirma oranini dogru yapabilmelidir. Yani elestirmen, ilk olarak sanat yapitini
alarak incelemeye baglamalidir. Sanat yapiti elestirmenin 6znel nesnesidir. Sanat
alanindaki Ozneler, sanatcilarin farkli bakig agilarina gore, ayr1 ayr biitlinlik

olusturarak nesne konumuna ulagirlar.

Elestirinin nesnel olmasi ve genel gecerliligi olan temellere dayandiriimas:
gerektiginin 6nemi vurgulansa da her elestiri birbirinden farklidir. Nesnel yaklagimlar
dogrultusunda yazilmalar1 veya sdylenmelerine karsin 6znel nitelikler de tagirlar. Bu

tamamen elestirmenin anlatim iislubuyla ilgilidir. Tipk: her sanat¢inin kendine 6zel bir
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anlatim dili oldugu gibi, elestirmenin de kendine 6zel bir anlatim dili vardir. Burada
bahsedilen 6znellik, geleneksellesen, tabu haline gelen, olumsuz kisilik 6zellikleri gibi

i¢sel 6znellik degildir.

Konunun ayni, fakat elegtirilerin farkli oldugunu ilgi Zehra Ipsiroglu su 6rnegi
verilebilir, *...1988’de Dostlar Tiyatrosu’nda oynanan Brecht’in Puntila ve Usag1 Matti
oyunundan (Yodnetmen: Genco Erkal) ii¢c degisik elestiri yazisini 6rnek veriyorum.
Elestirmenlerden biri oyunu begenmemis, ikincisi begenmis, ti¢linciisti yalniz kalmis-
tir. Begenmeme, begenme ya da yalniz kalma olgusu, yaziy1 yogurus bicimlerinde,
sectikleri tiimcelerden kullandiklar: sifatlara degin yansimaktadir. Ne var ki elestirileri
dikkatle okuyup kiyasladigimizda, birbirlerine hi¢ de karsit diisiinmediklerini, bagka
deyisle temel noktalarda bulustuklarini saptayabiliriz.”> Ayni konu tizerindeki bu
farkli elestiriler, elestirmenlerin ilgilerinin farkli alanlarda olduunu gosterir.
Birbirlerinden farkli bir ¢ok elestiri yontemleri oldugu icin, elestirmenler de bu
yontemlerin yalnizca birine y&nelmis olabilirler. Ornegin, elestirmenlerden biri oyunun
teknik kismuyla ilgilenip, digeri psikolojisi lizerinde durarak, {iclinciisii de sosyolojik

yoniinii elestirmis olabilirler.

Oznelligin tanimina bakildiginda ise; “Ozneyle ilgilidir. Tek bir 6zneyle ilgili ya
da tek bir dzne igin gegerli. Nesnel gecerliligi olmayan, evrensel boyutlu olmayan.”74
dir. Oznellik tanimindan da anlagilacag: iizere igsel verilerle olusur. O halde kisinin
istegine bagli olarak gelisme gosterir denilebilir. Oznel verileri olusturan; gérme
bicimleri, estetik begeni, zevkler... vb. gibi bir¢ok yetileri, kisi cevreden aldig1 egitim
ve edinimlerle sekillendirir. Bu nedenle farkli olan begeniler, hoglanmalar, duygusal
yetiler 6zneldir. Oznel veriler dogrultusunda yapilan elestireler ¢ogunlukla elestir-
menleri ve kisileri yanlis sonuglara ulastirabilir. Ornegin; ok sevilen kisilerin yaptig

ne olursa olsun giizel ve dogru hissedilir. Elestirmen, ¢ok yakin ve sevdigi arkadas: bir

73 Zehra Ipsiroglu. Elestirinin Elestirisi. (2. Baski, Haziran 1998, Meltis Boyut Yay.,
Istanbul), s. 63.
74 Afsar Timugin. Felsefe Sozliigii. (BDS Yay. Kasim 1994), s. 199.
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baletin, oyun sirasinda iyi performans gostermemesine karsin, arkadas: oldugu icin
olumlu bir elestiride bulunmasi dznel bir degerlendirmedir. Her alanda oldugu gibi
bale sanatinda da bir takim teknik bilgiler vardir. Bunlar yanlis ve hatali yapildig:
zaman elestiride 6znel duygular gézdniinde bulundurulmadan, nesnel dlciitler ile

degerlendirme yapilir.

Kendi begeni ve duygusal yetilerine gore degerlendirme yapan elestirmen, dnceki
boliimlerde de bahsedildigi gibi ‘deger yakigtirmis’ olur. Oznel yargilart agir basan
kigiler estetik yargilarda nesnelligi kabul edemez. Oysa estetik yargilarin somut

gecerlilii olmalidir.
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DORDUNCU BOLUM
SANAT YAPITI ELESTIRISI

1. SANAT YAPITINI DOGRU ELESTIRMEDEKI YOLLAR

Elestirmen, sanat yapit1 disinda higbir seyden etkilenmeyerek, duyusal yetileri ile
yapiti anlamaya galigir. Onemli olan yapittan elde ettigi veriler ile degerlendirme
yaparak, sanat yapitindaki dzgiin, yeni ve tek olan 6zellikleri ortaya ¢ikarmasidir. Sanat
yapitini merkeze alarak bazi amaglara hizmet etmek i¢in yapilan elestiriler, sanati arag
olarak kullanan elestirilerdir. Bu tip elestiriler bir takim ¢ikarlara hizmet ettigi igin,
tamamen yanlis elestiri yontemleriyle yapilirlar. Dogru elestiri yapmak igin,

elestirmenin amact salt sanat yapitindaki nitelikleri ortaya ¢ikarmaktir.

Ister elestirmen, ister siradan sanatsever olan bir alict olsun, bazen dogru ve
yanlig olanlarin farkina varilamayabilir. Olduk¢a genis olan nesneler diinyasinda var-
olan veya olmayan nesnelere dair bir¢ok bilgiler edinilir. Edinilen bilgiler ézlimsenerek,
sorgulamadan kabul edildiginde, ortaya degistirilemeyecek sonuglar ¢ikar. Ozellikle de
acik goriislii olmayan kisilerde, benimsenen bilgiler degistirilemez. Boyle bir kisilik
yapisina sahip insanlar, dogru ve yanlis olana daima kendi edindikleri bilgiler ile

ulagirlar.

Dogru ve yanlig kavramlar tipki rakamlar, giizel ve ¢irkin kavramlarinda oldugu
gibi, insanlarin somutlagtirdig1 kavramlardir. Dogru ve yanlig1 kisiler varettiklerine
gore, herkes icin farkli gegerlilikleri vardir. Dogru kavrami her ¢aga, topluma gore
degisir. Oznel ve subjektiftir. Fakat subjektif dogrunun varolabilmesi igin, objektif
dogrunun da varolmasi gerekir. Bu yaklagima gore, her bilginin bir kargit1 vardir.
Ornegin, beyazin, beyaz oldugu biliniyor ise karsiti olan siyahin da varoldugu bilinir.

Karsit bilgiye sahip olmak, tipk sebep-sonuc iliskisi gibi birbirlerine baghdir.
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Elestirmenin dogru bir elestiri yapabilmesi i¢in 6nce dogru ve yanlig kavramlarini
sanat yapitinda nesnel bir gecerlilige doniistiirebilmelidir. Kendi dogrularinin ve
yanliglarinin digina cikarak karsisindaki sanat yapitinin dogrularini ve yanliglarini
bulmalidir. Bunun i¢in dnce, kargisindaki yapiti ‘tanima’ya galigir. Clinkii dogru olana
ulagmak ‘tamima’ ile gerceklesir. Tanima isleminde ‘inanma’daki gibi karsit olani
bilmeye gerek yoktur. Ciinkii tanimada salt yeni olan ve bilinmeyen herseye kargi, agik
bir diislince yapisina sahip olmak gerekir. Elestirmenin sanat yapitini nesnel temellere
dayandirmasi, ‘tanima’ iglemiyle gerceklesir. Elestirmen i¢in 6nemli olan bir diger
konu ise tutarli olmasidir. Sanatin biitiin dallarinda, herkes tarafindan kabul edilen
tekniksel ve bicimsel olusumlari vardir. Dogru bir elestiri icin elestirmen, sanat
yapitlarindaki tekniksel ve bigimsel olugumlari ve birbirleriyle olan iligkilerini, kendi
verileri ile tutarl1 bir sekilde incelemelidir. Russell, tutarlilik ve dogruluk arasindaki
iligkiyle ilgili sunlar1 séyler; “Denmistir ki, yanlighigin belirtisi inanglarimizin
yapisindaki tutarsizliktir ve dogrulugun 6zii dogruluk denilen tlimiiyle tutarli bir
dizgenin bir bolimii olmaktadir.”’ Elestirmen, karsisindaki sanat yapitinin
niteliklerinden 6nce, kendi icindeki inanglarini tutarl: bir bigime koydugunda karsisinda

ne olursa olsun davraniglarini tutarl olarak siirdiirebilir.

Dogru olana ulagmanin bir diger yolu ise deneyimdir. Dogru olarak sunulan
herseyde bir ‘kanit’lanabilirlik aranmalidir. ‘Kanit’lanabilirlik, kapsaminda bilimsellik
vardir. Sanat yapitina yoneltilen ve dogru olarak nitelendirilen elestirilerde mutlaka
gercekligi ve gegerliligi kanitlanmig objektif dogrular olmalidir. Fakat her dogru bilgi
gercek olan bilgi degildir. Her sanat yapiti kendine gore dogruluk tagir. Bu nedenle

yapit kendi nitelikleriyle incelenerek sonra diger yapitlarla arasindaki fark ortaya gikar.

Insanlar gegmiste ve giiniimiizde dogru bilgiye ulasmak icin pek cok ydntemler
gelistirmis ve bunlar kurallastirmiglardir. Ornegin; Budizm’in kurucusu Buda’nin

dogru bilgiye ulagmak igin ortaya koydugu ve kurallagtirdi§1 ‘Dogru Davranig Yasast’

75 Russel. Felsefe Sorunlari. Cev.: Vehbi Hacikadiroglu (3. Basim, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul,
1994), s. 99.
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vardir. Bu yasalar ile insanlardaki dogrulara ulagmak i¢in bes yasak konulur. Bunlar;
“Oldiirme!, Verilmeyeni alma!, Yalan s6yleme!, Icki icme! ve Beline hakim ol!”76
ilkeleridir. Dogru bilgiye ulagmak i¢in konulan bir takim kurallara Osmanli Déneminde
de rastlanilir. Orhan Pamuk ‘Benim Adim Kirmiz1’ romaninda Osmanli doneminde
yasayan minyatiir ustalarinin dogru bilgi icin ¢iraklara verdikleri cezalardan bahseder.
Bu cezalar ile hirsizlik yapan ¢iraklara uygulanarak gergek ve dogru olan bilgi ortaya
cikarilir. Bu iki drnekte vurgulanan dogrularda, igerik olarak anlam farklilig1 olmasina

kargin, sonug olarak amag dogru bilgiye ulagsmaktir.

Dogru bilgiyi ortaya ¢ikarmada, deneyim gibi test etme de vardir. Dogrulama
islemine dolayli test etmeyle ulasilabildigi gibi, dolaysiz da ulasilabilir. Dolaysiz olani
daha ¢ok duyusal yetiler ile gergeklesir. Test etme ve deneyim gibi dolayli dogrulama
ise bilimsel bilgi gerektirir. Ornegin, bu tiir bilimsel bilgiler énceden aksi ispat edilene
kadar gecerliligi olan bilgilerdir. Tipk: sanat yapitlarini elestirirken tarih boyunca

gecerliligini koruyan bigimsel ve igeriksel bilgiler gibidir.

Elestirmen, sanat yapitini bir¢ok sekilde elestirebilir. Bu elestirileri dogrultusunda
yapit1 ¢ézlimlemeye caligarak, niteliklerinden yola ¢ikarak islevselligini irdeler. Bunu
yaparken kullandig: Olciitiin, o sanat yapitini elestirmek i¢in ne kadar uygun olup
olmadigini bilmelidir. Elestiride, tamami olmasa da, duygularin agirlikli oldugu bir
inceleme yapildig1 i¢in yanilma olasilig1 yiiksektir. Fakat elestirmen, hem kendi 6zverisi

ile hem de daha dnceden denenen ve kurallasan elestiri yontemlerinden yararlanabilir.

Elestiri iglemi tipki bir evin olusum agamasindaki striiktiir ve striiktiiriin

ortiinmesiyle meydana gelen ev gibidir.

Sanat yapitinin striiktiirden Ortiinmesine kadar her olusumunu elestirmen
g6zlemlemelidir. Bu siralamada onde teknik elestiri vardir. “Bu bir anlamda bigimsel yani

sanat yapitlarinin reel tabakasiyla ilgili bir elestiri yontemidir. Psikolojik, estetik, sosyolojik ve

76 Ahmet Cevizci. Felsefe Sézliigii. (2. Basim, Ekin Yay., Ankara, 1997), s. 212.
|
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felsefl elestiriler ise sanat yapitinin igerigine yonelik elestirilerdir. Bu elestirilerden ilk giinii

sanatsal ve felseff bilgi zorunlu oldugundan, uzman bir kisi ve profesyonel elestirmen yapar."??

Bu bes elestiri yontemi, birbirlerinden farkli olmalarina kargin hepsinin tek amaci
vardir. Sanat yapitinin degerini ve kaliciligini ortaya ¢ikarmaktir. Sanat yapitlarinin
dogru degerlendirilmesi i¢in bu bes elestiri yontemi, elestiri yapan kisiyi dogru bir
sonuca gotiiriir. Beg ayr1 grupta elestiri yapilsa da, sonugta bir biitlin olusur. Bu elestiri
teknikleri tipki puzzle oyunu gibidir. Bir parca, diger parcalarla birlegerek ‘biitiinii’
olusturur. Parcalardan biri eksik veya yanlis yerde ise, eksik kalan elestiri boliimiiyle

‘biitlin’ algilanamayacag: gibi yanlis sonuglara da ulagilabilir.

Simdi bu elestiri ydntemlerini bicim ve igerik olarak incelemeye caligalim.

2. SANAT YAPITINI BiCIMSEL OLARAK ELESTiRME

Bicim sanatta, estetigin temel konularindan biridir. Sanat yapitlarinda icerigi
tagiyan ve sanat yapitlarinda biitlin olarak anlagilmasini saglayan, yapisal dzelliklerin
biitlinlidiir. Bi¢im, her sanat yapitinda farkl: bir dzgiinliik gdstererek, sanat yapitina

deger kazandirir.

Insanin en gelismis algilamasi gérsel algilama oldugundan, bicime dayali sekilleri
ya da olugumlar1 daha iyi algilar. Bu nedenle sanat yapitlarinda ve sanat kuramlarinda
bicim dncelikliymis gibi diigiiniiliir. Oysa hi¢bir zaman bicim iceriksiz, igerikte bi¢imsiz
diistiniilmemelidir. Sanat tarihine bakildiginda, bicim ve icerigin degisimlerinin siireci
anlatilir. Bu tarihsel siirec incelendiginde, igerige yonelik ilging bir bulguyla karsilagi-
lir. Sanat yapitlarinin islevine doniik, ozellikle de iletiye &nem veren kuramlarin, her

zaman digerlerine (bigime) oranla daha uzun 6miirlii olduklar goriiliir.

77T prof. Sitki M. Ering, A.U. Lisans Tamamlama Programi, Cagdas Sanat Yorumu Dersi,
1994,
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Uzun yillardan beri sanatin sorunu haline gelen bicim ve igerik, gliniimiizde de
tartigmalara hala konu olmaktadir. Bi¢im, sanatin sorunu oldugu kadar, felsefe tarihi
boyunca da tartigmalara konu olmustur. Bigimle ilgili sorunlar en fazla Skolastik
felsefede ve Aristoteles’de goriiliir. “Aristoteles’e gore bi¢cim ya da bi¢imsel neden
maddeden ayridir. Madde giiciiliiktiir, bigim edimliliktir.””8 seklinde diisiinen
Aristo’nun giiciilliik ve edimlik tanimi soyledir; giiciilliik, etkin olarak 6nceden biitiin
icsel yapiya sahip olandir. Edimlik ise, bir giiciin bulundugu eylemin sonucudur. Yani
bi¢im bir eylem sonucu olugur ve bu nedenle bi¢im her zaman &nemli bir konumda
olur. Aristotes bu diisiincesi dogrultusunda sanata olan yaklasiminda da bigimi sanatin
ana ogesi olarak degerlendirmistir. “... Aristotes’ten bu yana pek ¢ok diisliniir ve
diisiiniir-sanat¢1 “bicim”i sanatin ana dgesi, iistlin ve i¢ 6gesi, “6z”1i ise tam gercekligi
yansitmaya yetecek Glciide arinmamig yardimci bir dgesi saydilar. Salt bicim
gercekligin oziidiir.””? diyen Ernst Fischer bigimle ilgili diigiincelerini belirtir.
Fischer, Aristoteles ya da herhangi bir filozof kadar bi¢cime kendisi de &nem vererek

bicimi “gercek”le 6zdeslestirmigtir.

Ronesans ve dncesi sanatlarda, 6zellikle plastik sanatlarda bi¢cim sanatin temel
unsuru olmusgtu. “... sanat, dnce, bir bicim sorunudur.”80 diyen Paul Klee, bicimin
sanatin 6nemli ve ilk asamas: olduguna deginmistir. Bigimsel alt yapi, sanat
yapitlarinda; matematiksel, geometriksel veya dzgiirce igsel bir deneyim sonucu
olusturulur. Ronesans 6ncesi sanatlarda, bi¢ime 6nem verilmesinin alt yapisini dini
inanglar olusturuyordu. Yapilan degerlendirmeler uygun olan konularin disinda, salt
bigim ve teknikle ilgili olmugtur. Bicimin getirdigi biitiin dgeler biiyiik bir beceri ile

sanat yapitma yerlestirilirken, icerigin 6nemi salt dinle olmugtur.

Sanat yapitlariyla ilgili yasanilan bigimsel sorunlar sanatcilar arasinda

huzursuzluga neden olur. Din adamlarinin her alanda yaptiklar: agir1 kuralcr ve baskici

78  Afsar Timugin. Felsefe Sézliigii. (BDS Yay. Kasim 1994), s. 31.
79 Ernst Fischer. Sanatin Gerekliligi. Cev.: Cevat Capan. (8. Basim, Payel Yayinevi,
Istanbul: 1995), s. 115.

Paul Klee. Cagdas Sanat Kurami. Cev.: Mehmet Diindar. (2. Basim, Ankara, Uriin Yay.), s.

9.

80
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tutumlari, sanatcilar arasinda yasanilan huzursuzlugun baskaldiriya doniismesini
saglar. Sanatcilar bu bagkaldirislar: yavas yavas yaptiklar: sanat yapitlarina yansitirlar.
Dinin hizmetine sunulan sanatta, sonunda yapitlara da olumsuz yansiyarak goriilmeye
baglanir. Sorunlar zamanla bigim ile teknigi kullanan din ve icerikten olusan bir ikilem
yaratir. Sanatc¢ilar bicim, teknik gibi konularin sinirlar icinde kendilerine yeni anlatim
yollari segerler. Sanat, bir birikim sonucu olugan duygu yogunlugunun estetik bicimde
olusumu ve bogalimi oldugu i¢in, sanat¢ilar sanat yapitlarinda, estetik degerler ve icerik
ile ilgili rahatsizliklarini anlatmaya baglarlar. Sanatin tarihine bakildiginda, birgcok

yapitta bu rahatsizli§1 gérmek miimkiindiir.

Tiziano’nun, Meryem, Azizler ve Pesaro ailesi iiyeleri adli resmi drnek olarak ele
alindiginda, resimde, sanat¢inin huzursuzlugunun ifadelerine rastlanabilir. Resmin
bicimsel dengesi ve figiirlerin birbirleriyle olan uyumu oldukca giizel bir sekilde
betimlenmesine karsin, Meryem Ana ve Cocuk Isa arasinda uyumsuzluk dikkatleri
ceker. Resimde Meryem Ana, cocugunu bir anne sevkati ile tutmamistir. Ayrica
Meryem Ana’min basi, ¢ocugun ters yoniine dogru anlamsiz bir sekilde bakmaktadir.
Cocuk Isa ise, parmaklarinin ucuyla tutan annesinin kucagindan disariya dogru
yonelmigtir. Tablo, aligilagelen Meryem Ana ve Cocuk Isa resimlerinde goriilen
sevecenlik, sicaklik, sevkat, sevgi betimlemelerinden yoksundur. Sanat¢i hissettigi

huzursuzgunu resimde bigimi kullanarak ifade etmistir. (Resim 10, 11)
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Resim 10

TIZIANO
“Meryem, azizler ve Pesaro ailesi liyeleri”
Tuval lizerine yaghiboya

1528, Venedik
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Resim 11

TIZIANO
“Meryem ve Cocuk Isa”
(Detay)

Tiziano’dan dnceki donemlerde yapilan resimlere bakildiginda Meryem Ana ve
Cocuk Isa tasvirlerinde daha fazla i¢tenlik gozlenir. Ornegin; Rafaello’nun, Granduca
Meryem’i adli tablosu incelendiginde, resimde anne ve ¢ocuk sevgisi hissedilir.
Meryem’in, cocugu kucaginda sevgiyle tutusu, cocugun annesine yonelik hareketi,
resme bakan kisiler tarafindan anne ve cocuk diyalogunu algilatir. Resmin alt yapisinda
diigiiniilen bigimler, ag¢ik-koyu, renk dengesi ve kapali formlarin kullanilmasi tamamen

icerige hizmet eder. Meryem’in saf ve temizligini vurgulayan ifadesi, cocugun anneye
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olan baglhiligi, tabloyu yapan sanat¢inin resmi severek yaptigin gosterir. Ya da en
azindan resimde bilin¢li bir rahatsiz etme amaci olmadig: sdylenebilir. (Resim 12)
Rafaello’nun ve Tiziano’nun resimlerini kargilagtiracak olursak aralarindaki farki ve o

donemin anlatilmaya caligilan baskici tutumu daha iyi algilanir.

(Resim 12)

RAFAELLO
Granduca Meryem’i 1505 dolaylari

Floransa Palozzo Pitti
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Izleyiciyi rahatsiz eden bir diger 6rnek olarak Parmigionino’nun ‘Uzun Boyunlu
Meryem’ adli resmi verilebilir. Resme bakildiginda dikkatleri hemen ceken Cocuk
Isa’nin Meryem’in kucagindan kayip diigecek olan hareketidir. Meryem, ¢ocuga hakim
bir sariligta bulunmayarak, ¢ocugu kendi halinde birakmug bir rahatlik vardir. Resimde
bir diger dikkatleri ¢eken taraf figiirlerin anatomik yapilaridir. Meryem’in boynu, sol 6n
taraftaki melegin bacag1 ve Cocuk Isa’nin uzun viicudu akillara bir soru getirir. Sanatgi
bu anatomik oranlarla bilingli bir sekilde mi oynamistir? yoksa bunu belli bir tisluba
sahip olmak i¢in mi yapmustir? Bu sorularin cevabinin yan: sira sanat¢inin resmi,
aligilagelen kurallar dogrultusunda yapilmadig: dikkatleri ¢eker. Cilinkli resmin
dengesinde de sorunlar vardir. Figiirlerin sol késeye birikmesi, sag tarafta agilan
boslugu kapatmak i¢in yapilan geometrik nesneler, resimde dengesizlik yaratir.
Ornegin, Rafaello’nun resimlerindeki kompozisyon ya da ifadelerdeki rahatliklarla
karsilastirdigimizda Parmigiannio’nun resminde farkli tislup arayisinin neden oldugu
sorunlar goriilir. Gombrich bu resimle ilgili tespitlede bulunarak sunlari sSyler:
“Ressam, kutsanmis kurallari kabul etmiyor. Yetkin uyumu Sngoren klasik anlayisin

tek olanakli ¢6ziim olmadigim gostermek istiyor.”81

81 EH. Gombrich. Sanatin 6ykiisii. Cev.: Bedrettin Comert. (4. Basim, Remzi Kitabevi,

Istanbul, 1992), s. 281.



Resim 13

PARMIGIANINO

“Uzun Boylu Meryem”

1532°de aglanilmig 1540°da yarim kalmustir.

Tuval lizerine yagliboya

Floransa, Palazzo Pitti

98
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Gomobrich’in de dedi§i gibi, ressamin yapmak istedigi alisilagelen bigim ve
teknige karsi cikmak i¢in yapilan yeni bir arayistir denilebilir. (Resim 13) R6nesans ve
Oncesi sanatlarda 6zellikle plastik sanatlarda dini baskilara karg1 s6zsel karsi ¢ikisin
yerine, sanatgilarin yapitlariyla baslayan bicim degisiklikleri zaman ilerledikge farkli
boyuta ulagir. Orneklerde de incelendigi gibi resimlerde goriilen bir diger farklilik ise,
Meryem Ana’larin elbiselerinin artik, bakireligin simgesi olan mavi ve yesil renkleri
yerine kahverengi gibi, halktan insanlarin giyindigi renkler kullanilmis olmasidir.
Bunun yaninda Meryem Ana’lar kucaklarinda tuttuklar Cocuk Isa’lara karg: sevgisiz
ve sevkatsiz olmuslardir. Bi¢cim bozma ile baslayan bu tutumlar ortaya ¢ikan sanat

akimlariyla, 1siktan, renge bircok resim dgesinde degisiklige neden olur.

Sanat yapitindaki bigcimin degismesi, tarihsel bir siire¢ i¢inde izlenildiginde ortaya
cok farkli sonuglar ¢ikar. Bigimin nemini yitirmesinin ardindan, resim sanatinda 151k¢i
bir anlayis nem kazanir. Bu yeni olan akim Izlenimciliktir (Empresyonizm).
[zlenimciler dogada var olan biitiin nesnelerin bigimini degistirmislerdir. Bicimler
gittikce belirsiz halde, resimlerin alt yapist renkler ile ¢oziimlenerek, nesnelerin
planlari, formlar renklerle boyut kazanmistir. Adnan Turani izlenimcilerin nesnelerin
bigimlerini olusturmasiyla ilgili sunlar1 soyler; “Isigin birbirinden ayrilan renk, yani
boya pargalari ile gosterilmesi, 15181n {izerine vurdugu nesne bigiminin kat1 sinirlariin

dagilmasina neden oluyordu.”82

Onceleri, nesnelerin bicimlerini ve resmin bi¢imini renk ve 151k dengeleriyle
olusturan sanatg¢ilardan Gauguin, Van Gogh, Munch, Cézanne... vb. sonralari nesne
bicimlerini resimlerinde yeniden uygulamaya baslamiglardir. Van Gogh’un resimleri
incelendiginde ilk donemdeki ve sonraki ¢aligmalar: aralarindaki fark 6rnek olarak
gosterilebilir. 1887°de yapti§1 ‘On Dort Temmuz’ adli resminde dikkatleri ¢eken renkgi
anlayiginin yerini, 1888’de yaptig1 ‘Ilk Baharda Balik Avi’ adli resminde planlar ve
igiklar almistir. Iki resim arasindaki bu fark ile Van Gogh’un bicimleri renklerle

olugturmasi mantigindaki degisiklik agikca goriiliir. (Resim 14, 15)

82 Adnan Turani. Cagdas Sanat Felsefesi. (2. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul, Ekim 1998),
s: 43,
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Resim 14

VAN GOGH
“On Dort Temmuz”

Paris Temmuz 1887
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Resim 15
VAN GOGH
“Ilk Baharda Balik Avi”
1886 - 1888

Sanatin bir dalinda yasanilan degisiklik, kisa siirede diger sanat dallarini da
etkilemistir. Empresyonist’lerde resim sanatinda baglayan bigim degisikligi, heykel
sanatina ve sonra mimariye yansimustir. Mimaride goriilen siislemeci, gosterigli anlay1s

yerini yalin bi¢imlerde birakmugtir.
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Edebiyat alaninda, resim sanatinda yaganilan sinirlayici tutum hakimdir. Fakat
resim sanatinda istenilen dinin vurgulanmasi ve yiiceltiimesiyken, edebiyat sanatinda
ise yararli ve egitici olmasidir. Edebiyat sanatinda zevk almanin 6nemini “L.
Castelvetro ve Bernardo Tasso gibi iki kiside rastlanir.”83 Edebiyat sanatindan
beklenen yarar ve egiticilikteki amag yonetime, inanglara, politikaya vb. hizmet igindi.
Insanlara 6gretilenler, diigiincelerini dzgiirce kendi ihtiyaclart dogrultusunda
kullanmalariyla ilgili degildi. Dine veya yonetime kars: elestirel olan sanat yapitlari

egitici ve yararli olmadigindan halka ulagmasi engelleniyordu.

Empresyonizmde bi¢cimde uygulanan renk¢i ve 1sik¢r anlayisin ardindan,
Fovist’lerin de renge 6nem vererek oldukga ¢ig ve uyarici giicili yliksck renklerle
bigimleri olusturduklar: goriiliir. Fovistler, sanat yapitlarinda bicimsel dgelerin yerine
renklerle figiirleri ve nesneleri birbirlerinden ayirarak, renk lekelerinden olusan resimler
yapmiglardir. Bu yeni bi¢cim anlayisi, Empresyonist’lerin biraz daha gelismis boyutlu
olaniydi. Bicimde yasanilan degisimler sanatgilarin yasamlarina da yansiyarak
sanatlarinda yeni konu ve malzemelere yonelmelerini saglamigtir. Ornegin, sanatgilar
mistik konulara yonelerek Uzak Dogu sanatlarindan ve Afrika sanatlarindan
etkilenmiglerdir. (Resim 16) Fovist’lerin oncii sanatgisi kabul edilen H. Matisse ve
akimin diger sanat¢ilari arasinda Albert Marquet, Vilaminck, Braque, Raoul Dufy

vardir.

83 Berna Moran. Edcbiyat Kuramlar: ve Elestiri. (8. Baski. Cem Yayinevi, Istanbul, 1991),

s. 147.



103

Resim 16

Henri Matisse

“Cingene Kadin”, 1905-1906.

Ekspresyonizm’de (anlatimcilik) sanatinda goriilen bicim degisikligine heykel
sanatinda da rastlanilir. Ekspresif anlayista tiriin veren heykeltraglar, bigimleri arkaik
sanattan etkilenerek olustururlar. Yani heykellerdeki geometrik bicimler, realist anla-
yistan, giderek yalin ve soyut anlayista yapilir. Ekspresyonist’lerin heykel sanatindaki
bu yeni bi¢cim anlayisi, bati bicimleme gelenegini de etkilemistir. Geometrik
bolinmelerle olusan bicim anlayislart F. Marc’in Atlarindan, Kandisky’nin Mavi
dagr’na kadar bir¢ok sanat¢i ve yapitlarinda goriiliir. Ekspresyonizme onciiliik eden
diger sanat¢ilart Van Gogh, E. Munch ve Gauguin’dir. Ekspresyonizm’de degisen
geometrik bicim anlayisinin disinda sanatc¢ilarin ruhsal durumlarini yansitmalar ilk

baglarda tepkilere yol acsa da, sonralari aligilmistir. Sanatcilar cevrelerine ve
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yasamlarina ait ger¢ekligi sanata yansitmay1 6nemli bulmayarak, insanin i¢ yagamindaki

duygu yogunluklarini konu olarak yapmay: tercih etmislerdir.

Kiibizm’de bicim geometrik pargcalanmalar seklinde olustugu goriiliir.
Kiibist’ler, Expresyonist sanat¢ilarin forma dayali sanat yapitlarindan etkilenmiglerdir.
Kiibizm’in temeli olan bi¢imsel anlayis1 Cézanne syle anlatir: “Dogadaki her seyin
kiire, koni ve silindire dayandig1 sonucuna varilmisti. Dogaya perspektif bir goriis
icinde silindirler, daireler ve konilerden bakin. Bir esyanin her yiizeyi merkezi noktaya
yénelen ayri bir plandir diyordu.”84 Kiibizm’in kuruculugunu Picasso ve Braque
yapmuglardir. Zenci sanatlarindan etkilenen sanatcilar 6zellikle de Picasso’nun,
Kiibizm’in ilk ve ¢ok biiyiik yapit1 diye adlandirilan “Avigonlu Kizlar” olarak bilinen
resminde bu etkilemeler goriiliir. (Resim 17) Braque’in, Gris’in, Picasso’nun
yapitlarinda artik tam anlamiyla Kiibist etkiler goriiliir. Kiibistler resim ylizeylerini,
yani bicimsel temeli rastgele pargalayarak elde etmiyorlardi. “1912 yilinda bazi
sanatgilar bir karenin kdseleri ve kenarlar1 arasinda yalin bir geometrik stil sisteminde
“Altin Kesim” (Section D’or) deki gibi ideal bir oran gordiiler...”8> Kiibist’ler Altin
Kesim yontemiyle yaptiklar1 sanat yapitlari ile agtiklar: sergilerde Avrupa’da yeni bir
yanki yaratirlar. Sergi ilk baslangicta elestirmenlerin ve basinin siddetli elestirilerine

maruz kalmistir. Fakat sonralar1 Kiibizm akiminin duyulmasina fayda saglamstir.

84 Yrd. Dog. Dr. Serife Oziidogru. Sanat Tarihi. (A.U. A.O.F. Lisans Tamamlama Prog. A.U.
yayinlari, Eskigehir, 1993), s. 44.
85 Ayni, s. 50.
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Resim 17

P. PICASSO
“Avignonlu Kizlar” 1907
Tuval iizerine yaghboya, 243,9 x 233,7 cm
Modern Sanatlar Miizesi, New York.
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Soyut Sanatta bigim artik tamamen nesne bi¢iminin digina ¢ikar. Yani resim
sanatinda, nesnesel bicimlerin yerine dengesel dgeler onem kazanir. Oran ve oranti,
renk dengesi, ¢okluk, birlik, bosluk gibi bicimsel 6geler kullanilir. Somut olan higbir
nesneye ya da figiire rastlanilmaz. Mondrian, Malevitch, Klee gibi sanatgilar, yaptiklari

sanat yapitinda, somut sekilde varolanlar yer vermemislerdir.

Soyut sanatta formu belli olan bir nesne kullaniimadigi icin sanatgilar anlatilmak
istediklerini bicimin dengesel dgelerini kullanarak anlatmislardir. Bu nedenle soyut
sanatta sanat yapitinda bi¢ime dnem verilmigtir. Fakat bunun nedeni igerigi daha iyi bir
sekilde anlagilir kilmak icin yapilmasidir. Ornek olarak Mondrian’un New York’ta
yaptig1 “Broodway Boogie-Wooge” adli Broodway Cazini anlatan yapiti incelendiginde

(1%

Yrd. Dog. Dr. Serife Oziidogru sunlari sdyler: “... sokak plani gibi karelerin
diizenlenmesi ve degisen araliklarla yerlestirilmis kiiclik karelerdeki farkli renklerin
canli alternatif degisimi (zit renklerin yanyana) ile belirtilmistir. New York’taki yasam
temposuna iligkin bir fikir uyandirmaya ¢aligan bir yapittir. Burada denge, dinamik
denge haline gelmi.§tir.”86 (Resim 18) Resmin doluluk-bosluk ya da ¢cokluk-birlik gibi

bicim 6gelerine bakildiginda hicbir rahatsiz edici dengesizlik goriilmez. Yapilan her

kare ve boliinmeler ustaca hesaplanarak olugmustur.

86 Ayni, s. 64-65.
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Resim 18

P. MONDRIAN
“Broodway Boogie - Wooge” (1942-43)
Tuval Uzerine Yagliboya 127 x 127 cm

Modern Sanatlar Miizesi, New York.

Stirrealizm (Gergekiistiiliik) de ise bi¢im, tamamen fantaziler ve diisler ya da
nesnenin kendisi kullanilarak degisim gostermistir. Ornegin; M. Duchamp’in ‘Cesme’,
‘Bisiklet Tekerlegi’ adli yapitinda oldugu gibi, sanat yapitlarinda nesneleri olduklar

gibi kullanarak, sanattaki bi¢cim anlayigina yeni bir boyut kazandirmislardir. (Resim 19)
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Duchamp nesneleri, birebir kullanmasiyla giinliik yasamda karsilagilan nesnelere sanat
boyutunda bir iglev kazandirmig olur. Nesneler artik, sanat¢inin yapmak istedigi iletiye
hizmet eder. Fantaziye bilyiik Onem verilen siirrealizm’de “Ready Made” denilen
giindelik yasamda kullanilan nesneler ve egyalara fantazi eklenilir. Siirrealizm’in i¢inde
gelisen Dadaizm ayr1 bir yon ¢izerek sanat yapitlarina ve sanata alayci bir tutumla
yaklagmuglardir. Gergekiistiiciik, Dadaizm’e, metafizik resim’e, yeni gercekgeilik gibi
sanat akimlarina onciiliik etmistir. I. Diinya Savasinin olumsuz etkilerinin oldukc¢a

hissedildigi akimda, bigimsel olarak varolan gergek nesnelere doniisiim yaganilir.

Resim 19
M. DUCHAMP
“Cesme”, 1917, Hazir Nesne

Hijenik gerec ve emaye boya

Sidney Jenis Galeri New York.
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Soyut Ekspresyonizm ise bigime 1940’larda renk¢i bir anlayis getirir. Pollock,
Rothko gibi sanatgilar resimlerinde, bi¢imsel olusumu tamamen renkler ile hallederler.
Soyut Ekspresyonizm’in Amerika gibi bir iilkede ¢ikmasinin nedeni endiistrinin ve
teknigin cok ileri boyutta olmasidir. Amerika’ya go¢ eden sanatgilarin cogu Amerikan
plastik sanatlarin1 meydana getirirler. Ciinkii diger iilkelere oranla sanat adina yasanilan
yeniliklere Amerika uygundu. “1940’dan sonra Amerika’da bircok farkli sanat akimlar
cikar. Bunlar; Eylem resmi (Action Painting), Kaligrafik Ekspresyonizm, Post
Kiibizm’dir. 1960’lardan sonra ise Pop-Art, Yeni Ger¢ekgilik, Op-Sanat (Optical Art)
ve Kinetik Sanat, akimlari gt’)rtill'.ir”.87 Ortaya ¢tkan her yeni akimla birlikte bigimdeki
degisiklikler giiniimiiz sanatlarina kadar devam etmistir. Giiniimiizde yapilan sanatlar
ise oldukca karisik bir yapiya sahip olarak, sanat yapitlarinda de bi¢cim her yapit i¢in
ayr1 bir olugum saglar. Yani giiniimiiz sanatcisi icin net bir sekilde bigcimin yapildig

boyut sdylenemez.

Resim 20
Pollock
“Numara I” 1948, Tuval Uzerine Yagliboya,
172 x 223 cm, Modern Sanatlar Miizesi,

New York.

87 Ayni s. 97.
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Tarih boyunca goriilen sanat yapitlarindaki bi¢im degisikliklerinden yola ¢ikilarak
bir genelleme yapilarak, sanat yapitinin bigimsel olugumuna yardimci olan dgeler

sayilabilir.

2.1. Sanat Yapitinin Bigimsel Olusumu

Sanat yapitini dogru elestirmedeki yollardan biri ve ilki olan teknik elestiri
yapabilmek i¢in elegtirmenin, bigim ve teknik bilgiye ihtiyaci vardir. Once sanat yapitini
bigimsel olugumunu ¢ézmelidir. “Insanda oldugu gibi bir tablonun, iskeleti, kaslari ve
derisi vardir. Ozel bir tablonun i¢ yapisindan soz edilmesi olasidir. “Ciplak Adam”
konulu bir tablo, insan anatomisine gore degil, fakat tablo anatomisine gore bigimlenir.
Bir yapitin gergeklestirilmesine, catisindan baglanir. S6z konusu kalibin iginde
ilerledigi 6l¢iiniin digina ¢ikilmasi, istege baglidir, sanatsal basari, iskeletten, hele hele,
tek yiizeyden baglayarak gergeklestirilebilir. (Dasbildneriche denken s. 449)”8%
seklinde bigimle ilgili diigiincelerini s6yleyen Klee sanat yapitinda bigimin olusumu ve
onemi lizerinde durmustur. Bu nedenle elestirmen sanat yapitlarindaki farkliliklar
ortaya ¢ikarmak igin ige, bicimden baglamalidir. Her sanat¢inin sanat yapitlarinda
bi¢imi olusturdugu farkli tisluplar1 vardir. Sanatcilar belli bir slire sonunda, sanat
yapitlarindaki isluplari sayesinde taninirlar. Her tislup birbirinden farkli olmasina

kargin, sanat yapitlarinin ortak bir bicim yapis1 vardir.

Sanat Tarihinin de temel kavramlari olarak bilinen ve plastik sanatlardaki bicimi

olusturan temel ilkeleri Alman Sanat Tarihgisi Heinrich Wolfflin soyle siralamaktadir:

“1- Cizgisel ve Golgesel
2- Diizlem ve Derinlik

3- Kapali Form ve Acik Form (Tektonik ve Atektonik)

83 paul Klee. Cagdas Sanat Kurami. Cev.: Mehmet Diindar, (2. Basim, Uriin Yay., Ankara, )
s. 10.
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Bu tanimlardan da anlagildig1 gibi nokta boyutsuz bir 6gedir. Formsal sekli ise
dairedir. Dairenin psikolojik etkisine bakildiginda, hicbir tarafa yon gostermeyerek
odaklanmay1 olusturur. Bu etkilerinden dolay:1 nokta, estetik objelerde anlatilmak
istenen amag dogrultusunda kullanilir. Ornegin; sanat¢i resminde merkezilik teskil
etmesini ve gozii belli bir yere odaklamak istedigi zaman nokta ile bu anlatimini
gerceklestirir. Ayrica nokta ile doku olusturmalarda da oldukca farkli etkiler elde edilir.
Cok sik veya farkli sikliklarda yiizeyde bulunan noktalar, optik etkilerden, harekete
kadar bir¢ok degisik sonuglar elde edinilmesini saglar. Bicimsel 6geleri olusturan diger
elemanlarla birlikte kullanildiginda ise sayilamayacak etkiler ve dokular meydana
getirir. Nokta bir sanat yapitinin tek basina anlatim bigimi de olabilir, bu ise tamamen
sanat¢t ve anlatmak istedigi iletisi ile ilgilidir. Nokta 6gesinin plastik sanatlarda
kullanimina ornek olarak sanat¢i Delaunay’in, Dairesel Sekilleri Giines ve Ay” adli
yapiti verilebilir. Sanatci, nokta 6gesini dairesel sekiller ve benekler halinde kullanarak
yapitinin bi¢imi olusturmustur. Bu nokta kululanilarak olugturulan anlatim tarzi aym
zamanda yapitin igerigine de hizmet etmigtir. Sanatci sicak renklerle yapilan daire ve
cizgiler onde, soguk renkteki daireler ve benekler arka fonda yaparak noktanin
odaklagma etkisini renklerle degistirmistir. Boylece resimde ayn1 zamanda o6n ve arka

iligkisi elde ederek derinlik etkisi saglamigtir. (Resim 21)
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Resim 21
Robert Delaunay, 1912 - 13

“Dairesel sekiller: Giineg ve Ay”
Tuval Uzerine Yagliboya, 250 x 248 cm

Ziirih, Kunsthaus.

2.1.2. Cizgi

Plastik sanatlarda gorsel anlatimin bir diger 6gesi olan ¢izginin tanimini
Abdullah Demir sdyle yapmustir; “... eni ile boyu, kalinligi ile uzunlugu arasinda goze
karsilagtirma olanagi vermeyen, tek bagina ylizey veya hacim etkisi gostermeyen ve

bulundugu yere gore ince uzun, belli yollar izleyen gorsel degerler olarak ele alinir.”92

Sanat yapitinin temel bicim 6gesi olan ¢izgiyle ilgili Ayla Ersoy sunlari soyler:

“Tarihin ilk donemlerine ait magazalarda bulunan duvar resimlerinden anlagildig: gibi,

92 Abdullah Demir. Temel Plastik Sanatlar Egitimi. (Eskisehir, 1993), s. 12.
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resim herseyden once bir ¢izgi sinirlamasi ile belirlenmistir. Sanat, ¢izgilendirme

isteginden dogmustur. Cizgi ile sinirlandirma belirsizden belirliye gecisi saglar.”?3

Bicimsel 6ge noktada oldugu gibi, ¢izginin de psikolojik etkisi vardir. Sert ¢izgi,
kalin ¢izgi, kesik ¢izgi, diagonal ¢izgi... vb. gibi birgok ¢izgi ¢esidi kullanimlarina gore
kisilere psikolojik iletide bulunurlar. Ornegin, bir resimde diyagonal ve ige doniik
cizgiler, resme bakan kisileri, resmin i¢ine siiriiklerken tam tersi hareketteki ¢izgiler ise

ilgiyi resmin digina yonlendirir.

Nokta tek basina bir bicim ogesi olabilecegi gibi, ¢izgi de olabilir. Hatta sanat
tarihine bakildiginda bir ¢ok ressam sanat yapitlarindan ¢izgi 6gesini kullanmistir.
Ornek olarak Picasso’nun Balzac’in Le Chef-d’oeuvre Inconnu’sii i¢in yapti1 oyma
(indirme) baskisi verilebilir. Baski tamamen cizgilerle yapilmustir. Farkl: yonde ve kalin

cizgilerin kullanimui ile hacim ve form etkileri saglanmustir. (Resim 22)

Resim 22
Picasso

“Ressam ve Modeli” 18 x 28 cm
Picasso Balzac’in Le Chef-d’seoure
inconnii’sii i¢in yaptig1 resmi, 1927

Oyma (indirme),

93 Ayla Ersoy, Sanat Kavramlarma Giris, (Birinci Basim, Yorum Sanat Yay., Istanbul,

1995), s. 147.
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Bu orneklere ek olarak yine sanat tarihinde graviir baskilarini ¢izgisel 6ge ile
yapan bir¢cok sanatg¢i vardir. Murillo, Hans Holbein, Alberecht Diirer, Ornelius gibi
bircok sanat¢i baskilarinda hacim, 151k-golge, acik-koyu gibi 6geleri sadece cizgileri

degisik sekillerde, yonlerde, sikliklarda, kalinliklarda kullanarak yapmuiglardir.

“16. ylizyilda ¢izgisel olan Bati resmi, 17. ylizyilda 6zellikle golgesellige dogru
gelismistir.”%* Sanat tarihindeki sanatcilar ve sanat yapitlari érneklerinde cizgi,
tamamen anlatim ogesi olarak kullanildig: gibi, sanat yapitlarindan herhangi bir
nesnenin bir boliimii de olabilir. Cizgi ile, nesneler 6nceden kontur seklinde belirlenir.
Bu durumda ¢izgi, diger elemanlar ile biitiinii olugturmak icin kullanilir. Sanat yapitina
bakan kisiler ise sadece ¢izgiyi degil bir biitiinii algilar. ¢izgi temel bi¢imlendirmeye
yardimci olur. Sanatgi ¢izgi ve diger 6geleri kendi anlatmak istedigi diislincesine gore

ya plana cikarir, ya da diger dgelerle kaynagtirir.

Cizgi, sanat yapitimin diger bicimsel 6geleri gibi, insanlarin nesnel hale
getirdikleri kavramlardir. Ornegin; rakamlar cizgi ve diger 6geler gibi dogada
varolmayan soyut gerceklerdir. Fakat oldukc¢a sik kullanilarak yasamin bir pargasi
haline gelmistir. Cizgide rakamlarda oldugu gibi dogada yoktur. Goziin gordiigii tek
boyutlu uzunluklar ¢izgi diye tanimlanirlar. Siradan bakis acisina sahip olmayan
sanat¢l, dogadaki soyut varolan ¢izgiyi algilari ile somutlagtirir. Elestirmen ise
sanatginin ¢izgiyi dogada algiladig: gibi sanat yapitindaki bicimsel olusuma katkisini ve

yerini algilamalidir.

2.1.3. Isik ve Golge

Cevremizdeki nesneleri gorsel olarak birbirlerinden ayiran tek neden
1iktir. Isigin siddetinin degisimi ile birgok etkiler ortaya ¢ikar. Bunlar kisaca ii¢ sekilde
incelendiginde koyu-orta ve agiktir. Her zaman acik olan yiizeyler, formlar, konturlar,

orta ve koyu alanlara gore 6n plana cikar. Nesnelerin yiizeysel ve hacimsel, mekansal

94 Heinrich Wolfflin. Sanat Tarihinin Temel Kavramlari. Cev.: Hayrullah Ors, (3. Basim,
Remzi Kitabvi, Istanbul, 1990), s. 31.



116

olusumlar1 ve algilaniglar1 151k ve golgeyle ilgilidir. Nesneler 1g1k etkilerine gore
tanimlandiklarindan 15181in degisimiyle, ¢evredeki diger nesnelerle bir biitiinliik
olustururlar. Ornegin, perspektif diye bir seyin varligmin bilgisi, insanlarla birlikte
dogustan gelen bir yeti degerdir. Sonradan elde edilen bir bilgidir. Perspektif, uzak ve
yakin iligkilerinin etkisiyle olustugu gibi 151k ve goélgeyle de ilgilidir. Insanlar

cevrelerini daha dikkatli gérmeleriyle pek cok etkiler hakkinda bilgi sahibi olurlar.

Sanat yapitinin bicimsel olusumunda 151k ve golgenin etkisi olduk¢a 6nemlidir.
Bigimsel bir ¢cok nesneyi var kilan 151k ve golgedir. Plastik sanatlarda, 6rnegin heykel
sanatinda ‘form’ temel unsurdur. Yapilan sanat yapiti ne olursa olsun, ister rolyef, ister
portre ya da heykel 1s1ksiz hicbir form ve plan olusturulamaz. “ Isik etkisiyle nesnelerin
aralarindaki uzakliga gore degisin koyuluklari ve birbirleriyle baglantilari verilmeye caligilir.
Resimdeki golgeli kisimlarin da resmin asil 15181 ile olan iligkisi vurgulanir. Ayni 15181n, degisik
dereceleri gibi goriinecek sekilde gblgelenen ve 1stklarin renkleri arasindaki tam bir uyum saglanir.
Biitiin bunlara yani 151k etkisiyle ii¢ boyutlu kiitle belirlenmeye gall§1hr."95 Golge ise yine 151k
ile varolur. Golge ile sanat yapitinda 151k dengelenir ve golge li¢ boyutta algilamaya
yardime1 olur. Isik ve gdlge sanatcinin istegi dogrultusunda icerige hizmet ederek
kullanildiginda 1s1k, sevingli, mutlu, siradan olaylari... vb. gibi seyleri ifade ederken
golge, liziintii, kederi gibi hisleri ifade edebilir. Golge resimlerde koyu renklerle elde
edilir. Sanat yapitinin kargisinda bulunan Kisi 151k ve gélgenin kullanimiyla hacimlenen
nesnelere dokunma hissinde bulunur. Bu his Rodin’in 1898 dolaylarinda yaptig:
‘Tanri’nin eli’ yapitinda oldukga giiclii sekilde varolur. Heykele dokunma hissini,
heykeltragin teknik bilgisinin yaninda, her planin ve formun, hacimin olugsmasini

saglayan 151k ve golge verir. (Resim 23)

95 Ayla Ersoy, Sanat Kavramlarina Giris, (Birinci Basim, Yorum Sanat Yay., Istanbul,
1995), s. 148.
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Resim 23
RODIN, 1898 dolaylar1
“Tanr1’nin eli”, Paris
Rodin Miizesi

2.1.4. Diizlem ve Derinlik

Diizlem ve derinlik sanat yapitlarinda bir¢cok bicimsel dgelerle meydana
gelir. Isik ve golge sanat yapitlarinin biitiin olarak algilanmasini saglar. Onemli olan
sanat elemanlarinin birbirleriyle olan iligkileridir. Diizlem ve derinlik etkisi, perspek-
tifle, 151k-gdlgeyle; biiyiik-kiiciik iligkisiyle, renkle, acik-koyu ve hareketlerle elde
edilebilir. Diizlem, nesnelerin belli bir alan iizerinde derinlik olmadan saglanan etkidir.
Derinlik ise nesnelerin bulundugu yiizeyden, daha farkli bir yiizeyde olmalarim
saglayan etkidir. Omegin, resim sanatinda biitiin nesneler ayni yiizeydedir. Daha ileride

veya geri planda goriinmelerini saglayan bicimsel 6gelerin i¢inde diizlem ve derinlikte

vardir.
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“XVIL yiizyilda bu diizlem kompozisyon ilkesi yerini derinlemesine diizenlenen
kompozisyonlara birakmigtir. Gz arka arkaya siralanmig diizlemlerden kurtarilarak,
onlarin degeri diislinlilmiis ve goriilmez hale getirilmeye ¢aligilmigtir. Resmin 6n ve
arka kismu bir biitiin olarak degerlendirilerek, izleyicinin bakislar1 resmin derinliklerine
dogru cekilmistir.”?® Rubens, Tinteretto, Palma, Vecchio, Vermeer, Rafaello,
Tiepolo, Ruysdael, Baroccio... vb. gibi bir¢cok ressamin yapitlarinda diizlem ve
derinlik etkileri olduk¢a belirgindir. Sanatcilar resimlerde kullandiklar: elemanlari, bir
ylizeyde toparlayarak (bu 6n veya arka yiizey olabilir) resmin bir bélimiinii ise uzaysal

boslukla doldurmusglardir.

Plastik sanatlarda oldugu gibi dogada da nesneler belli diizlem ve derinlik
icindedir. Ornegin, bir ormanda cok fazla sayida ve siklikla agaclar bulunur. Bu
ormana bakan bir kisi, agaclar1 ayni diizlemde algilamaz ¢iinki; kendisine dogru biiyiik
ve net olan agaclari, kendisinden uzaklasan agaclar ise kii¢iik ve fulu algilar. Sanat
yapitlarinda birden fazla sanat elemanlar: kullanilsa da, diizlem ve derinlik etkileri ile
uzaysal bosluk hissedilir. Diizlem ve derinligin etkili veya etkisiz olmasi yine sanatciyla

ilgilidir.

Diizlem ve derinlik 6gelerini kullanan sanatgilardan biri Degas’tir. 1969-72
yillarinda yaptig1 “Yariglarda, Tribiinlerin oniinde” adli yapitinda, 6ndeki figtirlerin
sekil olarak biiyiik ve parlak renklerde yapilmas: ve giderek figiirlerin arkaya dogru
renk siddetlerinin, gekillerinin, kii¢iilmesiyle derinlik etkisi verilmigtir. Resimde ayrica
on diizlemden, arkaya dogru kullanilan perspektif derinlik etkisini fazlalastirir. Diizlem

etkisi ise resimde figiirlerin yere diisen golgeleri ile yapilmistir. (Resim 24)

96 Ayni, s, 152.
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Resim 24
DEGAS, 1869-72

“Yariglarda, Tribiinlerin Oniinde”

2.1.5. Kapalh Form (Tektonik) - Acitk Form (Atektonik)

Formlar, 151810 etkisi ile meydana gelir. Isik, nesnelerin baz: yiizeylerine
diigerek, nesnenin bir kismini aydinlatir. Nesnenin 151k almayan taraflari karanlikta
kalir ve nesne li¢ boyutlu olarak hacim kazanir. Kapali ve agik kavramlar ise s6zciik
olarak diistiniildiiglinde, kapali, tek basina ice doniik, disariya acilmayandir. Acik ise,

her etkisi ile bir sinirt olmayan, daima digariya yonelten bir etki verir.

Ayla Ersoy kapali ve a¢ik formlar arasindaki fark: soyle anlatmigtir: “XVI. yiizyilda
yatay ve diigey hatlar cok 6nemli rol oynamistir. Resim kapali formda tuval boyutlarina gore
diizenlenmis olup, cercevenin kenarlarina ve k6§e!erine' uydurulmustur. Bir merkez etrafinda
diizenlenmis olur ya da tablonun iki yaris1 arasinda tam bir denge vardir. Atektonik iislupta ise ortak

eksen yoktur, simetri kaybolmustur. Her cesit denge bozulmustur. Tektonik ilislupta ydnden
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karsiliklidir. Her 151k, her renk dengesini bulur. Atektonikte ise bir yoniin 6nemli olmasindan

h0§lamllr.”97

Sanat yapitinda ise, yiizeyler formlar yardimiyla birbirlerinden ayrilir. Sanat
yapitiyla karsi karsiya gelindiginde, yapitin biitiinlinde disariya dogru giden veya
yapitin i¢ine dogru yonelen formlar vardir. Kapali ve agik formlar sanat yapitinin ilk
tasarim asamasinda belirlenir. Kapali form, sanat tarihinde de sik sik goriildiigi gibi
daha ¢ok tercih edilir. Agik fromlara gore daha az hareketlidir. Ornegin, Rafaello;
-“Caylrdaki Meryem” adli tablosunu yapmak i¢in dnceden birgok eskiz hazirlamistir.
Bunun nedeni ise, yapacag: tabloda 6énceden form aragtirmalar: yaparak, konusuna en
uygun olan hareketi belirlemektir. Resimde Meryem ve ¢ocuklar ice doniik kapali
formlarla 6n diizlemde betimlenmistir. Sanatci, resmin arka planina derinlik etkisi
vererek, dikkati ve vurguyu kapali fromlar ile 6n diizleme ¢ekmek istemistir. Kapali
formlar genellikle merkezde ve belli sinirlar i¢indedir. A¢ik formlarda ise sinirlamalar

azdir. Fakat dikkatleri kapali forma oranla daha fazla {izerine ceker. (Resim 25, 26)

Resim 25
RAFELLO
Cayirdaki Meryem icin hazirlanan eskiz
1505 Viyana

97 Ayni, s. 153.
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Resim 26
RAFAELLO
Cayirdaki Meryem
1505 Viyana

2.1.6. Cokluk - Birlik

Sanat yapitinda birden fazla sanat elemanlar ve bi¢im dgeleri oldugu igin
hepsinin bir arada uyum gostererek cokluk etkisiyle bir biitlin olusturmas: oldukga

onemlidir. Birbirlerinden ¢ok farkli yapida elemanlar kullanilsa da, 6nemli olan

arkeaz Kiitiint

Hlerkez Ruidphans
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sonradan her elemanin ayr etki yaratmamasidir. Bu durumda biitiinlitk bozulacag: gibi,
sanat yapit1 karsisindaki kisi, bicimlerin uyumsuzlugu yiiziinden, konu ve iletiyi
anlamayabilir. Ornegin; “Bir portredeki burunu tek bagina algilayamayiz. Onu alin,
yliz, gbz ve agizla birlikte algilariz. Yani formda dyle bir gli¢ vardir ki goriisii uyararak
¢oklugu kavramamiza yardim eder.”® Coklukla saglanan birlik, plastik sanatlarda
oldukca 6nemlidir. Ciinkii, sanat yapitinda az sayida kullanilan nesnelerin, birbirleriyle
iligkisi kolay anlatilir. Fakat nesne sayisi fazlalastikca her nesne birbirleri ile baglanti
saglamasi gerektigi icin birlik elde edilmesi zorlagir. Ornegin, figiirlerin iglenildigi
heykellerde, sanat yapitin1 izleyen kisi sadece bacagi veya kolu algilamaz. Once biitiinii
ve sonra biitiinii olusturan diger baglantilar: incelenir. Biitlinliigiin olusturulmas,

sanatcinin becerisiyle ilgilidir.

15. yiizyilda sanat yapitlarinda detayci anlayigin disinda, oldukga kalabalik ve
daginik bigimler vardir. Yani sanat yapitlarinda ¢okluk hakimdir fakat sanatgilarin
yetenekleriyle yapitlarindaki biitiinliik ¢ok iyi verilmistir. Cokluk ve birlik, ¢izgisel,
lekesel, golgesel... vb. ifade edilebilecegi gibi renklerle de ifade edilir. Yani icinde

bir¢cok bi¢im 6gesi vardir. (Resim 7)

2.1.7. Belirlilik - Belirsizlik

Sanat yapitlar bir sekilde ¢aginin yansimasidir. Bu teknik imkénlardan,
kullanilan konulara, malzemeye kadar bir¢ok sekilde gosterilebilir. Ornegin; Tiirkiye’de
1914 yilinda yapilan sanat yapitlarindan o yillarda Tiirkiye’nin bir savag ortaminda
oldugunun anlagilmast hi¢ zor olmasa gerek. Ya da Avrupa’da birbiri arkasina akimlar
¢ikarken Osmanli’da hala minyatiir sanatinin devam etmesi ve yeniliklere agik olmamasi
Osmanli Devlet yapisinin ¢ok acik fikirli oldugunun gostergesi olamaz. Sanatta
kullanilan ve arkasinda bircok sebep barindiran nesne ve konu secimleri her donem igin
farkliliklar tagir. Sanatgi, i¢inde bulundugu c¢agin yansimasini sanat yapitlarinda

belirlilik veya belirsizlik icinde olugturur. Ornegin Plastik Sanatlarda bir donem realist

98 Ayni, s. 154-55
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doniigerek beyne ulagir ve beyinde anlam kazanir. Goz ile beyin birseyi karsilastirarak

veya kontrast: ile iligki kurarak anlamlandirir, algilar.”100

Resim sanatinda, rengi amag deger olarak ilk ele alip kullananlar ‘Empres-
yonistler’dir. Empresyonist akimina kadar renk; tizerinde bulundugu objeyi ifade eden,
onu tanitan, onunla ilgili yanindaki elemanlarla anlatim i¢in kullanilan ara¢ olmustur.
Omegin; Ortagag resimlerinde Meryem Ana’nin giysisi hep mavi ya da yesil renkte
betimleniyordu. Rengin psikolojik yonii kullanarak mavi ve yesilin inangsal bir etkiye
sahip oldugu ve saflik, temizlik, bakirlik olarak simgeleniyordu. Renk bu yiizyillarda

ara¢ durumundayken, zamanla sanatta amag¢ konumuna gegmistir.

Resim sanatinda renk oldukca dnemli bir yerdedir. Her kullanilan renk yanindaki
renklerle deger kazanir. Formlar, hareketler, vurgular, derinlikler, hacimsel etkiler,
alan bilgileri ve birgok sey renklerle elde edilebilir. Bicimi olusturan dgeler renklerle
ifadelerini daha ¢ok fazlalastirirlar. Ornegin, manzara konulu bir tabloda, yakindaki
nesneler daha canli oldugu goriiliirken derinli§e dogru (arka plana) renklerin siddeti
azalir. Clinkii oraya hava girmektedir.Tablodaki bu perspektif veya derinlik etkisi
renklerle anlatilabildigi gibi bagka dgelerle de anlatilabilir. Fakat etki bakimindan renk

hepsinden etkili olur.

Renklerin fiziksel yapilarindaki dalga boylarinin uzunlugu ve kisaligi vardir.
Dalga boylari renklerin giddetini belirler. Geometrik sekillerin, ¢izgilerin, noktalarin
psikolojik etkileri oldugu gibi renklerinde oldukga gii¢li psikolojik etkileri vardir.
Renklerin sevilip sevilmemesi, uyar etkilerinin farklilig1, psikolojik olarak etkilenme
sonucunda olur. Sanatgi, rengin psikolojik etkisinden de yararlanarak, kullandig:
nesnelere uygun olarak renk seciminde bulunur. Cok iyi renk bilgisine sahip olan
sanatci, sanat yapitlarinda renkle ilgili sinirsiz kompozisyonlar olusturur. Elegtirmen
rengi, kendi psikolojik giidiilenmelerinden ¢ok, sanat yapitinin igindeki psikolojik

atmosferi ve biitiiniin bir par¢asi olarak gérmelidir. Bu durumda renk kullanimi, algisal

100 Apdullah Demir. Temel Plastik Sanatlar Egitimi. (A.U. Agikégretim Fak. Yayinlar,
Eskisehir, 1993), s. 31.
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amacina ulagmis olur. Aksi halde sadece zevkler dogrultusunda yapilan sanat yapati,
‘iy1 sanat yapit’ seklinde yorumlanir. Oysa sanat yapiti karsisinda higbir zevk ve

begeni On plana gecmemelidir.

Sanat yapitinin bicimini olusturan 6geler incelendikten sonra elestiride ilk yontem
olarak bilinen teknik elestiri yapilmaktadir. Elestirmen teknik alanda elestiri yapabilmesi
icin bu dgeler hakkinda bilgiye sahip olmas: gerekmektedir.

Sanat yapitinin incelenen bu bicimsel olusumlar ile teknik elestiri yapilir.

2.2. Teknik Elestiri

Sozciik olarak teknigin tanimi; “Bazi yararli sonuglar elde etmek i¢in konulmus

usuller toplam.”101

olarak yapilmustir. Teknik bilgi, sanat yapit1 tizerinde diistiniilecek
oldugunda bilimsel bilgiden olduk¢a uzaktir. Ciinkii teknik bilgi uygulama deneyimi ve
gorme deneyimi ile yapilabilen veya farkedilebilen bir bilgidir. Teknik bilgi
olusumunda her tiirlii faktorlerden, bilimsellikten yararlanilir. Ayn1 zamanda teknik,
teknolojiyle ilgili olarak ¢agin yansimasidir. Fakat sanat alanlarinda teknik bilgilerin
kullanilmas: sadece ¢agin getirileri dogrultusunda meydana gelmez. Ciinkii sanat

yapitlarinin temel yapilanmalari ¢ok uzun sanat ge¢cmisinde de goriildiigii gibi bigimsel

dgelerin kullanilmas: sonucu olusur.

Teknik elestiri, bir sanat yapitinin kaliciligini teknik agidan inceler. Teknik
elestiride bulunacak elestirmen, her zamanki gibi 6n kosul olan sanat yapitiyla dolaysiz
bir gekilde iletisim kurmalidir. Sanat yapitinin kargisindaki elestirmen, yapitin teknik
olusumunu ¢oziimlemeye caligir, anlatilmak istenen kanunun nasil bir teknikle
bigimlendirildigini inceler. Bu nedenle teknik elestiri, sanat yapitinin bigimsel
dzelliklerinden yola ¢ikilarak yapilir. Sanat yapitinin ne anlatmak istediginin salt nasil
anlatti§1 dnemlidir. Ciinkii ne anlatmak istedigi sanat yapitinin icerigi ile ilgilidir.

Elestirmen salt teknik elestirisinde nasil anlatildig1 kismini inceler.

101" Afsar Timugin. Felsefe Sézliigii. (BDS Yayinlari, 1994), s. 229.



Her sanat dalinin kendine 6zgii teknigi oldugu icin her sanat dal ayri bir teknikle
elestirilir. Fakat hepsinde ortak olan, bicimsel yapidan elestiriye baslaniimasidir.
Ornegin, yazin sanatinda bir kitab1 ele alalim. Teknik kismi olusturan kapak ve tiirii
(kullanilan malzeme), kapagin ayrintil: bilgisi (kitabin iizerindeki sekil veya resimler,
kitabin ismi, yazi karakterleri) kitabin yiiksekligi, genisligi, i¢c sayfalarda basilan
kagidin tiirli, sayfa sayis1 ve boliimleri incelenir. Arka kapakta ise, basildig: yer, yil
gibi bilgilerine bakilir. Kisaca kitabin 6n ve arka sayfasinda bulunan bilgilerden hicbiri
icerik hakkinda bilgi vermiyor ise teknik boliimle ilgilidir. Kitabin ad1 dahi iceriksel

bilgi tagtyorsa teknik elestiride incelenemez.

Resim sanatinda ise teknik kisim s6yle incelenir:

“1. Once resmin ne iizerine yapildigina bakilir. Tuval, kagt, karton, duvar... vs. gibi.

2. Hangi malzeme ile yapildifi incelenir. Karakalem, yaghiboya, suluboya, guaj, pastel... vs.
gibi.

Yiikseklik ve geniglik ol¢iisi

Pasaportu ve gergeve bilgisi

Yapildig: yer ve yil
‘)] 02

o o B W

Bugiin bulundugu yer.

Resmin teknik elestirisi, teknikten sonra gelecek icerikle ilgili elestirilerin sirayla
olusumunu saglar. Bir sanat yapitinin olugum agamalar1 gibi, elestirilerinde de dogru
sonuca ulagmak icin agamalar: vardir. Teknik elestiri bu asamalarin birincisidir. Sanat
yapitinin bigimsel olusumu hakkindaki bilgileri sahip olan elestirmen ya da herhangi bir
alici, teknik elestiri yapabilmek icin izlemesi gereken yollart ve Slciitleri sirasiyla

kullanabilir.

Uzerinde teknik elestiri yapilan bir sanat yapit1 dogru ve kurallara uygun olarak
yapilsa dahi hicbir zaman ‘sanat yapiti’ niteligi bu elestiri yontemi ile kazanmaz. Ama
gercek anlamda sanat {iriintintin, sanat yapiti olarak kanitlanmas: igin yapilmas: gereken

mantiksal ilk elestiridir. Siradan bir alic1 (sanat sever) teknik elestiri yapabiliyor ise ona

102 sik1 M. Ering. A.U. Yiikseklisans Programi, Sanat Teorisi Ders Notlarr.. 1997.
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gore kargisindaki iiriin, sanat yapiti olur. Fakat az 6nce bahsedildigi gibi elestirmen igin
sanat yapit1 olamaz. Teknik elestiri bigimsel verilerle yapildig: i¢in, sanat yapitinin
cagdas veya ¢agcil ya da daha kalici izli olmast igin yeterli degildir. Salt bigimsel
anlatis1 iyi olan bir sanat yapiti, sanat1 gelecege tagimak yerine, daha fazla geriye
gotiirlir. Sainte Beuve bir soziiyle bicim ve sanatin i¢indeki 6nemini s6yle soyler:

“Sanat bir ‘bigim’ sorununa indirgemek onu 6l¢iisiiz daraltmak ve kiigiiltmektir.”103

Sanat .yapitini teknik olarak elestirdikten sonra icerigine yonelinir. Iceriksel
olusma teknige oranla igcinde daha fazla psikolojik olusumlar tagir. Sanatg¢inin
psikolojisi ve yapit olusumu i¢in sekillenmesi, estetik anlayisi, sosyolojik bakis agisini

yapita tagimasi ve felsefi alt yapisi iceriksel olusumun iginde yer alir.

3. SANAT YAPITININ ICERIK OLARAK ELESTIRME

Bi¢im ve teknik sanat yapitinin dig ogelerini olustururken, fikir, duygu
diislincelerin biitiinii de i¢ yapisini, yani igerigini olusturur. Fikirler, duygular,
diisiinceler bir biitiin halinde bigim ve teknigin yardimiyla anlam kazanirlar. Igerik
kavraminin felsefi tanimi gdyledir: “Bir sanat yapitinda igerik, anlatimla ilgili olana
karsit olarak anlamla ilgili olandir.”!%4 Bu tanimdan yola ¢ikarak, iceri gin daha genis
bir dogrultuda, tanimu $6yle yapilabilir: Sanat¢inin etkilendigi konuyu, diis giiciiyle,

yetileriyle, becerisiyle, 6zgiin, tek ve yeni bir bicimde varedebilmesidir.

Tanimlardan da anlagildig: gibi icerigin olusumundaki asil gérevin sanatgiya ait
oldugu goriiliir. Sanatci, yapitinda, soyut veya somut dig diinyadaki sectigi bir
konuyu, kendi i¢indeki senteziyle meydana getirmesindeki 6zgiinliigli ve yaraticilig:
dnemlidir. Daha sonra ikinci gorev, yapit kargisindaki alic1 veya elestirmenin, yapittaki

icerigi algilamasi ve anlamasidir.

103 Afsar Timugin. Felsefe Sozligii. (BDS Yayinlari, 1994), s. 32.
104 Afsar Timugin. Felsefe Sozliigii. (BDS Yayinlari, Kasim 1994), s. 134.
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Dogadaki varolanlari, sanat¢i ve elestirmenin algilama giicii farkli oldugundan
dolayi, siradan bir kisi goziiyle incelemezler. I¢inde yasadiklari, herkesin gordiigii,
dokundugu, bildigi, nefes aldig1, bu goriinen dogadan bagka bir doga, diinyadan bagka
bir diinya yaratirlar kendilerine. Bu farkli kavrayis yapilariyla nesneleri oldugundan
degisik algilarlar. Sanat¢1 bu edinimlerini yapita, elestirmen ise kendi yapit1 olan
elestirilerine aktarir. Bir anlamda doganin devinimi sanat¢inin ve elestirmenin
yapitlarina doniiglir. Dogadaki bu devinim neden ve sonug¢ arasindaki baglantinin
gerilimi, sanatc1 ve elestirmeni her zaman igerige yoneltir. Once sanatcinin, sonra da
elestirmenin yaptiklari, bilinen ile bilinmeyeni yorumlayarak somutlagtirmak ve bir

bi¢im i¢inde varedebilmektir.

Ayrica sanatg¢1 ve elestirmen igin gegerli olan bir bagka ortak konu ise igerigin
olusumunda ve anlatiminda amacin digina ¢ikilmasidir. Ornegin; bir yazar sarap
hakkinda bir yaz1 yazacaktir. Bu yaziy1 yazabilmesi i¢in dogru olarak sectigi arag ve
gereclere ihtiya¢ vardir. Cok dikkat cekici bir miirekkeple veya abartili yazi karakterleri
ile sarab1 anlattiginda, birinci derecede, iizerinde durulan miirekkep ve yazi karakteri
olur. Oysa yazarin amaci sadece sarabi anlatmaktir, yazinin teknik olusumu degildir.
Bu durumda amacinin digina ¢ikmis olur. Bicim ve icerik kapsamindaki bu gibi
yaniltilara, sanat¢i ve elestirmen dikkat etmelidirler. Yapilacak en ufak hata, sanat

yapitinin amacini degistirerek, farkli yonlerde yogunlagmalara neden olur.

Bicim ve icerik sanat yapitinin varolabilmesi i¢in temel bir kosuldur. Sanat
yapitinda icerigin dogru bir sekilde algilanmasi mutlaka nce bigimin algilanmasini
gerektirir. Sanat yapitinin dengesini bi¢im olusturur, bu nedenle i¢erigin bi¢cime uygun
sekilde tasarlanmas1 gerekir. Sanat yapitlarinda igerigin sanatci tarafindan olugmasi ve
elestirmenin anlamasi yasamlar1 ve gevreleriyle ilgilidir. Yani sosyo-kiiltiirel, ekono-
mik, psikolojik... vb. gibi bircok etmen sanat yapitindaki igerige ve igerigin anlagil-
masina yansir. Sonucta, merkez olarak yogunlasilan sanat yapitidir. Sezer Tansug
sanat yapit1 ve yagsamun zdesliginden sdyle bahseder; “Sanat yapiti, insani ¢cevreleyen

gergekler diinyasinin adeta siizgecten gecirilmis bir yansimadir denebilir.”103

105 Sezer Tansug. Herkes I¢in Sanat. (Altin Kitaplar Yayinevi, Istanbul, ), s. 185.
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Sanat yapitlarinda igerik, bigimi etkileyerek degistirir, fakat yanlis ve hatali
anlatimlarin disinda biling¢li olarak bicim, icerigi hi¢cbir zaman degistirmez. Plastik
sanatlarda gérme kavramu oldukc¢a dnemli bir kavramdir. Gérme kavrami beraberinde
tanima kavramini getirir. Insanlar genellikle bildikleri, aligik olduklari seylere karsi ilgi
duyarak bilme eylemini gergeklestirirler. Igeriginde anlagilabilir olmas: igin taninmasi
sarttir. Ciinkii sanat yapitinda icerik ne kadar kolay ¢6ziimleniyorsa, tantimlanmasi da o
kadar kolay olur. Sanat tarihinde bu ama¢ dogrultusunda yapilan bircok yapita
rastlanilir. Ornegin, Klasik ve Romantik sanatlarda duygular diisiinceler; anlatilmak
istenilen konular gercekei bir sekilde icerige aktarilmisti. Sanat yapitlarinda ne kadar
gercekei anlatimlar olursa, sanat yapiti karsisindaki kisiler tarafindan yapit o kadar
basarili goriiliirdii. Bu nedenle anlatilmak istenen, diisiiniilen igerik seyircisine
gercegine en yakin realist bir bigimde hazir olarak verilirdi. Yapitlardaki, figtirlerden,
dokulardan, bigimsel dgelerden, hareketlerden igerik olusturuldugu gibi konu ve 6zde
oldukea kolay anlasiliyordu. Ilerleyen yillarda bigcimin ugradigi degisiklik, icerigide
etkilemigtir. Cok farkl: anlayiglar ortaya ¢iksa da, anlatim tarzi ne kadar degisik olsada
sanat yapitlarinda igerik varolarak 6nemini artirmigtir. Tarihteki bu yasanilan 6rneklerde
goriildiigii gibi, bicim igerige hizmet etmistir. Icerikle ilgili yasanilan baskic tutumlar
yasanilsa da, icerigin amacina ulagmas: i¢in bigimsel degisikliklere daha fazla

rastlanilir.

Elegtirmen, icerik ve bi¢im biitiinlestirerek yapiti anlamalidir. Sanat yapitina ilk
baktiginda dikkatini ¢eken, anlatmak isteneni ve nasil anlatildigini, kendi algiladig:
duygulartyla bir diisiinsel sentez seklinde biitiinlestirmelidir. Elestirmen ve sanatgi,
icerikte varolan bilinmeyen veya soyut konulari, bilinebilir ve soyut hale getirirken her
iki kigide diigiinme olanag: yaratir. Sanat yapiti, ister soyut, isterse somut bir gekilde
anlatimi olsun mutlaka tanimlanabilir icerige sahiptir. Elestirmen yapit karsisinda biitiin
yetilerini kullanarak anlayabildigini dile getirir. Bu durumda ise elestirmenin kendini ne
kadar gelistirdigi, bakis agisi, diistince yapist ve birgok zelligi ortaya ¢ikar. Sanat¢inin
sanat yapitinda ortaya cikan kisiligi gibi elestirmenin de elestirilerinde kisilifinden

yansimalar goriilir.
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Sanat yapitinda bi¢im ve icerigin dnemine dair yasanilan tartigmalar gecmiste
oldugu gibi giiniimiizde hala devam etmektedir. Igerigi olusturan diisiince, bicimden
once varoldugu icin igerik daha oncelikli bir siray1 alir. Fakat deger bakimindan hicbiri
birinden oncelikli degildir, dnem dereceleri ikisinin de aynidir. Ciinkii bigim ve igerigin
bir biitlinii olusturmasindan dolay1 yapitlar deger kazanir. Cok iyi yapilmus bir bigim ve
kotii bir igerik yapit1 degersiz yapabilecegi gibi iyi bir icerik ve kotii bir bicimde ayni

oranda degersiz olur.

Sanat yapitinin olugumu gibi igerigin de kendi iginde olusumu vardir. Igerigi
olusturan bu elemanlar konu ve 6zdiir. “Konu; bir sanat¢inin i¢ ve dig diinyasinda
etkilenebilecegi ho&:r§eydir.”106 Konu elestirmen ve alict igin ise; bir sanat yapitini
coziimlemede ve incelemede kullanilan arag ve geregleri de iginde barmdirir. ‘Igerik’ ve
‘konu’da 6nemli olan bir nokta gudur; sanat¢inin koﬁu olarak kendisine varolan veya
somut seyleri segmesi i¢erigi olusturmaz. Ciinkii dnemli olan sanat¢inin bakis acisi ve
diislince yapis1 oldugu icin, ortaya ¢ikan sentezdir. Aksi halde sanat¢inin yaptig: taklit

veya elbecerisinden ileriye gidemez.

Konuyu ve igerigi olusturan diger dnemli unsur ‘6z’diir. Oz, herhangi birseyin
temel yapisini olusturan diislinsel olusumdur. Sanat yapitindaki 6zii elestirmen ve alici
ortaya ¢ikarir. Yapitla olan karsilasmada ortaya ¢ikan sonug, kissadan hisse, anlam
veya derstir. ‘Oz’de 6nemli olan sanat¢inin ne anlatmak istedigine karsin elestirmen ve
alicinin ne anladigidir. Igerik bigime oranla daha dinamik bir yapi tagir. Diinyada ve
yagsamda bircok sey, zamanla degisime ugrar, 6z ve konu da bunlara kosut olarak
degisim gosterir. Bu nedenle dinamiktir. Oz’iin konuya oranla daha igsel bir yapist
vardir. Her sanat yapitinin icerik ve konusu oldugu gibi, mutlaka bir ‘6zli’de olmalidir.
Sanatgilar ve elestirmenler yasadiklart ortama ve doneme gore kendilerine 6z segerler.

Ornegin, sanatin her ddneminin kendine has ‘6z’leri olmustur. “Ronesans doneminde

106 prof. Sitki M. Ering, A.U. Yiikseklisans Programi, Resim Boliimii, Sanat Teorisi Dersi,
1997;
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‘din’dir, imandir. 18. yiizyilda ise ‘doga’dir. 19. yiizyilda da ‘insan’dir.”197 Kisaca
0zli, sanat yapitinda bi¢im, konu, igerik olustursa dahi, bir diger olusumunu saglayan

toplumsal olaylar ve yasanilan dénemlerdir.

‘Konu’ya ornek olarak El Greco’nun ‘Toledo Ustiinde Firtina’ adli yapiti
incelenebilir. Greco tabloyu 1595 ve 1600’lii yillar1 arasinda yapmuistir. Tabloda sehrin
listlinli karabasan gibi saran bulutlar, diger tarafta diken diken gerilim i¢inde tasvir
edilen otlar, donup kalmis gibi duran yapilar vardir. Greco resimde dogasal bir olay
olan firtinadan bahsetmez. Yani anlatmak istedigi dogasal, kotii bir atmosfer degildir.
Ressamin tabloyu yaptig1 yillarda Toledo incelendiginde, resmin &ziine daha fazla
yaklasilabilir. O yillarda savaslar yasanildigindan, bu savastan nasibini almay1 bekleyen
sehirdir. Toledo, ¢ok giiclii bir gehir, bir insan olunsa da bazi gii¢ler vardir ki karst
koyulmasi imkansizdir. Toledo’da solugu kesilmiscesine gelecek kotii giinleri bekler.
Fakat resimde goriilen koyularin arkasindan ¢ikan isiklar bir umut hissi verir. En
gorkemli yapilar bir anda hi¢bir deger tasimayan harebelere doniismeye hazirdir.
Zamanla bir¢ok sanat yapitlart ¢ok farkli yorumlanabilirler. Bu yorum her zaman
Greco’nun anlatmak istedigi gibi bir kentin istiindeki firtinadan daha fazla seyler
olabilir. Yapittaki 6ziin degisimi veya bugiin bile yapildig1 zamandaki gerginligin,

umudun hissedilmesi yapitin degerinin gostergesidir. (Resim 27)

107 sitka M. Ering. Resmin Elestirisi Ustiine. (Birinci Baski, Hilal Yay., Istanbul, Kasim
1995), s. 67.
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Resim 27

EL GRECO 1595-1600
“Toledo Ustiinde Firtina”
121 x 109 cm, Metropolitan Miizesi,

New York.

Igerige 6rnek olarak, ressam Edvard Munch’in 1894 yilinda yaptigi “Madonna”
(Meryem Ana) adli tablosunu verebiliriz. Munch, tabloda Meryem Ana’y: ice dogru
devingen bigimlerle odak nokta yapmistir. Meryem Ana, aligilagelen dogru orantilarla,

titiz bir gekilde ve dnemle yapilmamigtir. Tam tersine resimde gelisigiizel bir rahatlik
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vardir. Meryem Ana’nin saclari agik, dagilmis ve kendinden gegercesine betimlenme-
sinin arkasindaki diisiince geleneklere ve inanglara olan bir géndermedir. Meryem Ana
dini inanglar ¢ercevesince kutsal biridir ve konu oldugu birgok tabloda oldukea biiyiik
bir hassasiyetle yapilmigtir. Munch ise bu gelenegi yikarak kendi inancindaki Meryem
Ana’y: resmetmistir. Munch’in bu resmine sunlar denilebilir; her kadin Meryem Ana
kadar kutsal veya Meryem Ana her kadin gibi siradan bir insandir. Munch’un bu
resmindeki kadin, siradan bir kadin figiirii olabilirdi. Fakat ressam resmin adini

‘Meryem Ana’ koyduktan sonra resmin i¢erigi tamamen farklilagir. (Resim 28)

Resim 28
EDWARD MUNCH 18%4
“Madonna (Meryem Ana)”
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Munch’un yagadig1 donem, dini inanglarin baskin oldugu dénemlerden oldukg¢a
farklidir. Artik Meryem Ana’larin ‘Isa’larin ve kutsal olaylarin sanatta hiikmedici
anlayis1 kalmamugtir. Insanlar i¢in nemli olan sosyal olaylar, psikolojik, ekonomik
gibi konulardir. Munch bu resmini inanglarina baghiliginin bir iriinii olarak

yapmamugtir denilebilir.

Sanat yapitini igerik olarak elestirebilmek icin konu ve 6ziin tam anlamiyla
saptanmasi gerekir. Sanat yapitlar: ddnemlerinin yansimasidir. Sanat¢inin psikolojisi,
estetik anlayisi, sosyolojik etkiler ve felsefi anlamda varolusu yapitin igeriksel
elestirisinin yapilabilmesi i¢in incelenmesi gereken konulardir. Hepsinin senteziyle
icerik olarak elestiri meydana gelir. Bu nedenle sanat yapitinin igeriksel elestirisini

olusturan elestiri tekniklerini sirastyla aciklamaya caligalim.

3.1. Psikolojik Elestiri

Gillion Butler ve Freda Mc Manus, Psikolojinin ABC’si adli kitaplarinda
psikolojinin tanimina §dyle yer vermiglerdir; “Modern psikolojinin kurucularindan biri
olan Amerikal: filozof, tip doktoru William James 1890 yilinda psikolojiyi “zihinsel

yasamin bilimi” olarak tammlam1§t1r.”108

Psikoloji, William James’in tanimindan yola ¢ikarak sdyle aciklanabilir;
psikoloji, dis 6zelliklerle ilgili olmasindan daha fazla, i¢ 6zelliklerle ilgili ve insanlari
birbirlerinden ayiran karakter ve psisik olaylarin biitiiniidiir. Psikoloji salt zihni ele alir.
Bilgilerin insan zihnine girmesinin ¢esitli yollar1 vardir. Bilgiler ve bagka edinimlerin
birlesmesiyle karakterler ortaya ¢ikar. Bilgi-agirlikli olusan bu karakter, kisinin
algilama ve anlamasim etkiler. Psikoloji, insanin ¢evresinde bulunan nesneleri, olaylari
algilayigini, diigiincelerini, etkilere verdigi karsiliklari, zekayi, kisiligi... vb. gibi

ozellikleri inceler. Bu incelemeler sonunda her kisinin ayr bir psikolojik diinyalan

108 Gilliam Butler ve Freda Mc Manus. Psikolojinin ABC’si. Cev.: Zcliha IyidoZanbabayigit,
(1. Basim, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul, 1998), s. 9.
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ortaya ¢ikar. Kisacasi psikoloji gdzlenemeyen i¢ yasantilar kapsar. Hareketsiz duran,
hatta uyuyan bir insanin bile beyni ¢alisir. Hayal kurmak, riiya gérmek zihinde
meydana gelen olusumlardir. Aslinda gozlenlenebilen davraniglarla i¢ yasantilar
ayrilmaz bir gekilde birbirlerine baglidir. Gozle goriilebilen dig davraniglar, bireyin
zihninde gegen i¢ yasantilar sonucunda olusan psikoloji, insan1 daha iyi anlama, ileriyi

yordama ve insanin daha olumlu bir yonde gelismesine yardimda bulunur.

Sanat yapitin1 meydana getiren sanatg1, yasamindaki etkilenimler ile olusan
psikolojisini yapita aktarir. Yapitini meydana getirmeden 6nce yaratma stirecindeki her
asama ise onun zihnindekilerinin olusumu ve psikolojisiyle ilgilidir. Yani yapitta
sanat¢idan aktarilan psikolojik bir atmosfer vardir. Bu atmosfer yapitin estetik
yapisindan, iletisine kadar biitiin 6gelerini kapsar. Elestirmenin sanat yapitina
psikolojik elestiri ve durum saptamasi yapilabilmesi i¢in bu dgelerin yapitta bulunmasi
sarttir. Sanat yapitindaki dgelerin islevlerinin sorgulanmasiyla psikolojik elestiri, ayni
zamanda elestirmenin deneyimleri ve kargilagtirmalariyla da nitelik kazanir. Elestirmen,
yapitin hangi oranda psisik duygularina hitap ettigini ve yapitin niteliklerini, onu
olusturan igeriksel ve bicimsel varolugun arkasindaki psisik atmosferi sorgulamalidir.
Kisaca psikolojik elestiri, elestirmenin yapitla olan karsilagmasinda, yapittan algiladig:

psikolojik duyumlarla yapiti anlamaya ve ¢oziimlemeye ¢aligma cabasidir diyebiliriz.

Yapitin 6zii ve anlatisi ile elestirmenin bulgular1 farklt olabilir. Bunun nedeni
yapitin veya elestirmenin nitelikleriyle ilgilidir. Elestirmen psisik, duygularini, yanlig
degerlendirme yollarindan arindirarak yapabiliyor ise sanat yapitiyla karsilastig1 andaki
sorulari yanitlayabiliyor demektir. Bunu ise psikoloji biliminin yardimiyla veya sanat
psikolojisinin verdigi ol¢iitlerle yapabilir. Sanat yapitindaki anlami ortaya ¢ikarmak ve
irdelemek icin kullandig: bu olciitlerle sanat yapitinin psikolojik ¢ozlimlemesiyle
yapittaki icerigi ortaya ¢ikarir. Bu elestiri yonteminde dikkat edilmesi gereken bir nokta
vardir. Elestirmenin psikolojik ruh halinde, diger biitiin insanlarda oldugu gibi

degisiklik goriilebilir. Yapitla karsilagti§1 zamanki ruh hali ile farkli bir zamanda
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kargilagtig1 ruh halinde degisiklikler olabilir. Bu nedenle yapitlarin iizerinden uzun
yillar gegmesine kargin birbirlerinden farkli elestiriler ortaya ¢ikar. Ornegin; Leonardo
da Vinci’nin bagyapitlarindan biri olan ‘Mona Lisa’ c¢aglar boyunca farkhi
yorumlanmigtir. Ayn1 zamanda elestirmenin kullandig1 psikolojik elestiri yontemi, sanat
yapitinin kalicili§ini sorgulamasinda kesin sonug alinamayabilir. Elestirmen ancak,
daha onceden denenen ve kanitlanan bilimsel veriler ile sanat yapitimi elegtirdigi

takdirde degismeyen sonuglar elde edebilir.

Psikolojik elestiride ayrica, sanat yapitindan yola cikilarak, sanat¢inin
psikolojisiyle ilgili elestiri yapilabilir. Ciinkii yapit, sanat¢cinin kendi duygularinin
yogunlugu ile ortaya koydugu bir dokiimdiir. Sanat¢: ile yapit arasinda siki bir bag
vardir. Elestirmen sanat¢inin kisiligi hakkinda edindigi bilgiyi, amacinin digina
cikmadan salt yapit1 aydinlatmak i¢in kullanabilir. Veya sanatcinin kisiligini ortaya

cikarmak i¢in yapitlari belge niteliginde kullanabilir.

Sanat¢inin kisiligi incelenerek yapittaki ‘6z’e ulasilabilir. Fakat elestirmen
sanat¢inin yapiti olusturmasindaki bilgiye hicbir zaman tam anlamiyla ulagamaz. Ciinkii
sanat¢inin yaratma siireci erigilemeyen bir nitelige sahiptir. Bazi seylere ise sanatgi,
yapitta hesaplamadan ulagir. Bu, kendiliginden sanatgiy1 yonlendiren bir rastlantidir.
Sanat¢inin kisiliginden yararlanma, ayn: zamanda yapita hangi psikolojik acidan

bakilacaginin ipucu olabilir.

Sanatgi salt yasadig: olaylarin dokiimii seklinde yapiti meydana getirmez.
Psikolojik olarak bazi olaylar1 yasar gibi kendisine empoze eder. Ornegin; cinayet
konulu bir resim yapmasi i¢in cinayet iglemesine gerek yoktur. Tamamen duyularinin
gelismis olmasiyla elde ettigi bu yetisini yapitinda, alicilara ne kadar hissettirebiliyor
ise, basarisinin ve duyu yetisinin zenginligi o oranda ortaya ¢ikar. Bir sanatginin
duyumsama yaptig1 seyleri ise iyi bir goze ve hisse sahip olan alici ve elegtirmen
anlayabilir. Sanat¢inin duyulari ve psikolojisi de diger insanlar gibi degisebilir, fakat

inanc1 hicbir zaman degismemelidir.
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Elestirmen psikolojik elestiriyi sanat yapit: izerinde bir psikoanaliz tedavisindeki
hasta mantigiyla ele almalidir. Psikolojik elestiri sanat yapitinin hem yaratma anini, hem

de iletisini inceler.

Sanat tarihine bakildiginda psikolojik etkileri giiclii ve farkli bir¢ok yapit vardir.
Bu yapitlarin sanatgilari, psikolojik olarak ¢ok duyarli olmalarinin yanisira ruh
sagliklarinda anormallikler de gbzlemlenebilir. Caginin olaylarini duyumsayarak
psikolojik etkisini yapitlarina aktaran sanatcilardan birisi Francis Bacon’dur. Bacon
1950’11 yillarda savagin etkisi ile yaptig1 resimlerinden biri de “Comelmis Ciplak™tir.
Endise, korku, kaderciligin baslamasi, dramatik olaylar, gilivensizlik, gerilim gibi
bircok psisik duygular sanat yapitlarinin konusu olmustur. Bacon’in yapti§1 resimde
oldugu gibi sanat¢ilar duyduklar: endige ve gerilimi tablolarinda dile getiriyorlard,
fakat bu bunalimli atmosfer iginde hep umut verici, giiclii bir imge kullaniliyorlardi.
“Bir sahneye benzeyen, insana yakin ve sicak bir yeri akla getiren; ayn1 zamanda kapali
yerlerde kalma korkusu (fobisi) uyandiran bosluklar, Bacon’in resimlerinde dikkati
ceker.”109 Bacon’in tablosunda korku ve gerilim vardir. Bu gerilim insanlarin
yasamlarinda sik sik karsilastiklar: bir endisedir. Ressamin egilmis ve ice dogru
yonelmis yaptig: ¢iplak figiir, insanlarin dig cevreden kendilerini soyutladiklarini ve ice
yoneligin belirtilerini gdsterir. Insanlarda savagin bu olumsuz yénleri, di diinyaya
kars1 glivensizligi de beraberinde getirmistir. Ressamin figiirli, oda hissi veren
dikdortgen kutunun icinde yapmasinin nedeni ise insanlarin kendi mekanlarini ve
yalnizliklarini tercih etmeleri ve olusturmalartyla ilgilidir. Fakat Bacon’in figiiriinde
ezik, yikilmig bir duygusal etki yoktur. Tam tersine kendine giivenen, gii¢lii bir kigilik
hissedilir. Ayn1 zamanda figiirii cevreleyen oda ya da kutu hissi veren ¢izgilerin bir
diger yorumu, insanin diginda gelisen ve insanlar1 boyundurugu altinda kaliplagmaya
iten yonetim, inanglarda olabilir. Bu resim, sanat¢inin insanlari kaliplastiran olgularda
nefretinin bir sunumu ve saplantisidir. Tamamen psikolojik bir tutumun disa

vurumudur. (Resim 29)

109 Nobert Lynton. Modern Sanatin Oykiisii. Cev.: Prof. Dr. Cevat Capan, Prof. Sadi Ozis. (2.
Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1991), s. 266.
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Resim 29
FRANCIS BACON 1952
“Comelmis Ciplak Uzerine Inceleme”
Tual iizerine yagliboya ve kum. 198x137 cm. Detroit Sanat Enstitiisii.

3.2. Estetik Elestiri

Psisik duygular olmadan estetik haz, giizellik ve yiicelik gibi duygular da var

olamaz. “Her sanat yapit1 insanin anlay1s giiciinde ve duygularinda bir etki uyandirsin
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diye yap;lm1§t1r.”110 Sanat yapiti, kargisindaki kisiye duygusal iletide bulundurmalidir,
bu durumda sanatsal degerini ortaya koymus olur. Ciinkii yapittan duyusal haz alan
elestirmen, yapitin sanatsal de§eri i¢in bagka niteliklerini incelemeye baglar.
Elestirmende veya alicida hi¢bir duyusal haz, zevk, hoglanma uyandirmayan yapit,

teknik degerlerden bagka bir nitelik tagimaz denilebilir.

Sanat yapitinda baglangicta duyusal olarak hissedilen estetigin tam ve tarihsel
olusumu goyledir; “Estetik A.G. Baumgarden (Alman diisiiniirii, 1714-1762) tarafin-
dan 18. yiizyilda bilim olarak kuruldu. Grekge aisthesis kelimesinden tiiretilmistir.
Aisthesis “Duyulur Alg1” demektir. Estetik, giizelden, sanatin 6ziinden, sanat tiirlerin-
den bahseden bilimdir.”1!1 Estetik, savunulabilen, sistemli olan, kanitlanabilen ve kisa
siirede degismeyen nesnel giizelligi olan seylere karsi kullanilan bir kavramdir. Estetik,
tamimdan da anlagilacag: gibi kisisel bir yarg: degil, nesnenin nitelikleridir. Estetigin
herkese gére degisen goreceli bir boyutu vardir. Bu boyut sanat¢inin, elestirmenin,
alicinin... vb. kisilerin sosyo-kiiltiirel, genetik, ekonomik yapisini yansitan psikolojik
bir boyuttur. Goreceli olan bu boyut, ancak yoresel diisiinceden kurtulup, evrensel bir

bakis acisinin kazanilmasiyla degisir ve deger kazanir.

“Estetik sozciigliniin kullanilabilmesi i¢in sanat yapiti gerekir.”112 Ciinkii yine
toplumda olusan yanlis bir diislince vardir. Zevk alinan hersey estetik olarak
degerlendirilir. Estetik anlamda uyarici olan sanat yapit: olmalidir. Estetik zevk 6zgiin
bir yaraticilik ile birleserek meydana gelir. Estetik sanat yapitlarindan elde edilen veriler
sonucunda ortaya ¢ikar. Bu veriler, renk, konu, igerik, teknik... vb. gibi sanat yapitini
olusturan dgelerdir. Elestirmenin estetik elestiri yapabilmesi i¢in &nce estetik bilgisinin
ist diizeyde olmasi ve sonra yapitin biitiiniinden yola ¢ikarak yapiti tanimlamast, estetik

olusumun nedenini agiklamas: gerekir.

110 . Kacan. Estetik ve Sanat Dersleri. Cev.: Aziz Caliglar, (2. Baski, Imge Kitabevi,
Ankara, 1993), s. 25.

T paruk Atalayer. Gorsel Sanatlarda Estetik Iletisimi. (A.U. ve G.S.F. Yaynlan,
Eskisehir, 1994), s. 81.

12 prof. Sitki M. Ering. A.U. Sanatta Yeterlilik Programi, Heykel B&liimii ders notlari, 1997.
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Elestirmen, sanat yapitinin estetik obje sayilabilmesi i¢in nesnel bir sekilde,
yapitin estetik niteliklerini bulmasiyla estetik elestirisine baslamis olur. Bu asamada
elestirmen, onceden denenen ve kural haline gelen estetik bicimlerin bilgisinden
yararlanir. Yani estetik bilgi sanat yapitinin 6gelerinin bilgisinin tutarli bir olusumudur.
Sanat yapitindaki hersey bilingli, dengeli ve tutarli yapilir. Bigim ve icerigin birbirini
tamamlamalari ile estetik nitelikler olusur. Ancak bu sekilde olusan bir sanat yapiti
tekrar goriilmek, okunmak, dinlenmek... vb. gibi istekleri uyandirir. Sanat yapitinin
formu ile yogunluk saglamasidir. Yogunlasilan bir yapit giizel olmayabilir. Fakat,

giizele ulagmak i¢in yol gosterici olabilir.

Estetik niteliklerin bulunmasina engel olabilen bazi unsurlar vardir. Bunlar estetik
degerlerle ilgisi olmadig1 gibi, hi¢cbir zaman, sanatsal degerlendirilmelerde de
kullanilmayan ekonomi, gelenek ve gorenekler, aile terbiyeleri, ayip, sug, giinah... vb.
gibi kavramlardir. Estetik nitelik iki anlamda algilanir. [Iki estetik objenin bir gekilde
sanat yapiti olarak taninmig olmasi, ikincisi ise dénemine uygun ve gelecege yonelik

sanat kuramlari agisindan, nesnenin kendi sinirlart icindeki niteliklerinin algilanmasidir.

Estetik, bir cok kavram gibi insanlarin deger yiikledikleri kavramdir. Sanat
yapitindaki giizelin bilimsel ve duyusal olarak ortaya ¢ikarilmasi ve degerlendiril-
mesinde estetik bilimi kullanilir. Sanat yapitindaki giizel, dogadaki giizel ile kosut
degildir. Bir kisi tarafindan varedilen estetik giizeldir. Estetik, kavram ve sdzciik olarak
kullanim1 oldukca yaygin ve sik sik karistirtlan iki kavramdir. “Sozciik olarak giizel,
herhangi bir kisinin sanat {iriinii dedigi ve tasarimdan ibaret olan iiretimlerde kullanilan
glizeldir, halk arasinda ise ¢irkinin karsitidir. Kavram olarak giizel, sanat yapitinin

biitiiniinden elde edilen giizeldir.”!13

Estetigi olusturan giizel kavraminin tamimi 6yledir; “Bir nesnenin, 6znede haz ya
da estetik begeni duygusuna yol agan temel bir 6zelligidir. Gorme ve igitme duyular

araciliftyla begenilen, hosa giden ve hayranlik uyandiran bigim ve dl¢iilerin meydana

115 prof, Sitkt M. Ering, A.{UJ. Yiikseklisans Program: Sanat Teorisi Ders Notu, 1997.
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getirdigi uyumlu ve diizenli biitiin.”11® Daha kisa 6z tanimu ise; bir biitiiniin boliimleri
arasindaki uyumdur. Ister sanatg, ister alici veya elestirmen olsun yaraticilifa neden
olan, ilgi duyulmasini saglayan duygu, giizeli bulmaktir. Giizel, salt goziin gordiigii ve
gdrme sonucunda olugan bir begeni degildir. Tlim evreni tanima ile gerceklesir, tanima
ve objelerin, nesnelerin birbirleri arasindaki uyum ile ortaya ¢ikandir giizel. Evrenin
taninmasiyla olusan giizel, sonralar1 aligkanlia doniiserek yasama girer ve oradan

Olgiitlere doniiglir.

Giizel bir ¢cok kavramda oldugu gibi giizelin ortaya ¢ikmasinda kiyaslamanin da
Onemli yeri vardir. Clinkii hi¢bir varlik tek basina giizel degildir. Hemen hemen biitiin
varliklar cevreleriyle bir biitiin halindedir. Omegin, herhangi bir nesne’ye bir ortamda
veya kendi toplulugu i¢inde bagka nesnelerle kiyaslama yapilmasi sonucunda giizel
denilebilir. Bdylece secilen objenin neden dolay: giizel oldugu baska nesneler ile
arasindaki farki ortaya ¢ikmus olur. Kisaca diger nesnelerde olmayan, secilen nesnede

varolan farklilik bulunur.

Sanat yapitindaki giizel farkl: bicimlerde algilanabilir. Bunlardan birinci anlayss,
giizel bigimlerin konu ya da bigim olarak yapitta kullanilmasi, ikincisi ise anlatiimak
istenen konunun giizel iglenilmis olmasidir. Sanat yapitindaki ikinci anlamda kullanilan
giizel her zaman birinci anlama gore daha énemli olmustur. Ornegin; bir miihendis icin
yaptig1 ingaatin iglevselligi onemli bir unsurdur. Sanat yapiti icin dnemli olan unsur,
estetik deger tagimasidir. Cilinkii yapit karsisindaki alicilara estetik duyular, tadlar,
hazlar veremiyorsa, sanat yapitinin baska nitelikleri iizerinde durmaya gerek kalmaz.

Zaten karsisindaki izelyicide bagka ozellikler lizerinde durma ihtiyaci duymaz.

Giizel kavraminda farkli ve ilging olan bir diger konu ise, yasamdaki siradan
nesnelerin sanat aracilifiyla estetik hale doniistiiriilmesidir. Ornegin; bardak, ayakkab,
kalem... vb. nesnelerin yasamdaki yeri ve 6nemi ihtiya¢lar dogrultusundadir. Bir resim

ya da heykel sanatinda konu olduklarinda, bu nesnelere karg: bakis agis1 ve gérme

116 Ahmet Cevizci. Felsefe Sézligi. (2. Basim, Ekin Yayinlari, Ankara, 1997), s. 312.



143

algis1 degisir. Nesneler siradan iglevselligi asarak, estetik obje konumuna gegerler.
Yine bir bagka 6rnek olarak yasamdaki girkin, koti, tiksinti duyulan seylerin giizel bir

bicimde sanat yapitinda varedilisiyle kotli duygularin yerini estetik duygular alir.

Giizel kavramu belli kiiltiir ve uygarliklara gére zaman i¢inde degisim gosterir.
Ornegin, sanat tarihine bakildiginda; Yunan kiiltiiriinde giizel olan, geometrik bir diizen
icinde ahenkli olan kurallarla yapilan sanat iiriinleridir. Japon kiiltiiriinde ise;
Yunanlr’larinki kadar hesapl bir glizel anlayig1 yoktur. Japonlar sekilleri ozellikle
deforme ederek glizelligin diizenli olmasini istememiglerdir. Bir basgka glizellik anlayist
ise ortak duyum sonucunda benimsenen anlayistir. Burjuva toplumunun, bohem
yasayanlarin, fakirlerin, zenginlerin vb. gibi toplumlarin, gruplarin kiiltiirel ve

ekonomik kosullartyla olusan bir giizellik kavrami vardir.

Giizel’in sanat i¢indeki kullanimi, bir bagka olumsuz yonii ortaya ¢ikarir. Bu ise;
cirkin’in sanatta olmadigidir. Sanatta salt gilizellik olmayabilir. Estetik &lg¢iitle
degerlendirilen sanatta kullanilan giizel seyler degil, sanat yapitinin biitlinlinden ¢ikan
estetik duygu ve algidir. Sanat yapiti, estetik duyguyu karsisindakine yansitmalidir.
Ornegin, bir yazar; hergiin karsilastigi siradan olaylar1 konu olarak yazdiginda,

okuyucunun bu anlatimi ¢ok begendiginde kitabin estetik niteli§inden bahsedilmis olur.

Estetik, sanat yapitindaki biitiintin kavraniimasiyla ortaya c¢ikar denilmisti. Sanat
yapitindaki biitiin, konu, icerik baglaminda bir biitiin degildir. Aksi halde sanat
yapitindaki konunun biitlin herseyi ile sunulmas: yapittan duyusal anlamda zevk
alinmasin1 bitirir. Ornegin, sisler i¢indeki bir manzaraya bakmak daha heyecan verici
olur. Ciinkii net algilanmadigindan hayal giicii ile tamamlanir. Sanat yapitinin da
kargisindaki kisiyle tipki sisli manzara gibi heyecan vermesi igin bir takim gizleri olmasi
gerekir. Bu gizler bulunarak, tahminler edilerek yani kisilerde diislinsel yonleri ve
fantaziyi, hayali aktif hale getiririr. Bu durum sanat yapitinda aligilagelen
anlamlandirmalari degistirir. Ornegin; gercek yasamda, agaclar kirmizi, gokytizii yesil,

doganimn yansimasi degildir ama sanat yapitinda bunlar sanatin yansiyisina doniisir.
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Estetik yagam, estetik varolanlar ile miimkiindiir. Estetik alanda tipki kirmizi agaclar,
yesil gokyiizii gibi insan tarafindan yapilmig olmas: gerekir. Yani dogadaki kelebekler,
cicekler, kuglar... vb. gibi nesneler, objeler estetik degil, salt giizeldir. Bunlara estetik
anlamda giizel denilemez. Elestirmen hicbir zaman dogadaki giizel nitelikleri yapitla
kiyaslamamalidir. Ciinkii dogadaki giizel, estetik anlamda kullanilan giizel degildir.
Elestirmenin estetikten bahsedilebilmesi i¢in, kargisinda sanat tiriinleri olmasi gerekir.
Kisaca, estetik anlamdaki gilizel, sanatla ilgili olan ve salt sanat yapitinin nitelikleriyle

ortaya ¢ikan glizeldir.

Giizel kavrami, felsefe tarihinde bircok filozofun konusu olmustur ve olmaya da
hala devam eder. Platon’un idelerinden birisi giizeldir. Giizelli§in ne olduguna dair ilk
yaklagan diistintir Platon’dur. Platon’a gore giizel kavrami dogru ve iyiye kosuttur.
Biiylik Hippias, kii¢iik Hippias, Solen, Devlet adl1 kitaplarinda glizeli arayisi ve
yararli, hos olan giizelin anlatimlar: vardir. Filozoflara gore yasadiklar1 donemlerde
giizel, ulagilamaz bir idealdi adeta, bunun i¢in insanlar siirekli diisiincelerinde
yarattiklar1 giizeli arayiglar1 giizeli dinamik yapmugtir. Platon’dan sonra Aristo
aragtirmalar1 yapan filozoftur. Aristo giizeli, sanatla icice diisiinmiistiir. Glizel ve
sanatta insan1 merkez almistir. Aristonun sanatsal olan giizel kavraminin i¢cinde mimesis
vardir. “Filozof Immanuel Kant’a (1724-1804) gore, Giizel ve Giizellige yonelik
etkilenislerin, bireysel yarar (intere) ile iliskisi olmamas: gerekir.”!!7 Kant’a gore
estetik yargi yani bir nesnenin giizel olmas: igin bazi dzellikler tagimas: gerekir. Bu
ozelliklerden 6n sirada olan higbir ¢ikar gézetmeyen obje iizerinde olusan begeni
vardir. Giizel, sinirli bir nesne gerektirir, giizel anlatilabilir ve anlasilir duygudur. Kant
her kisinin bir estetik duyum kapasitesi olduguna inanir. Fakat mutlaka bir egitimden
gegerek, gelistirilip, yonlendirilmelidirler. Giizel ve estetikle ilgili arastirmalar yapan
diigiiniirler i¢inde “Schiller (1759-1805), Hegel (1770-1831), Taine (1828-1893),
Croce (1866-1952)"118 gibi bircok diisiiniir vardir. Giizel ve estetik hala giiniimiizde

yazar ve diisiiniirlerin konusu olmaya devam etmektedir.

117 Cceyad Memduh Altar. Sanat Felsefesi Uzerine. (1. Basim, Y.K.Y., Istanbul, 1996), s. 13.
118 Ayni, s. 16.
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3.3. Sosyolojik Elestiri

Her insan yalniz yagsamini siirdliremeyecegi icin mutlaka bir toplum icinde yasar.
“Toplum tarafindan kabul edilen insan 6nce ‘birey’, toplum adina faydali olunca ‘kisi’
statiilerini kazanir.”!1? Kisileri, yasamlar ile toplumdan soyutlamazlar. Sanatgilar ve
elestirmenler de toplumun birer tiyeleridir. Sanat yapitlar icinde yasanilan toplumun
yansimalariyla meydana gelir. Toplumun iirlinii olan yapitlar salt toplumu veya insani
kapsamayabilir. Yani toplumsal edinimlerle olustugu i¢in, konu olarak anlatimi topluma
dair olmayabilir. Ornegin, savas olan bir iilkede her sanatci savas baglaminda iiriin
vermek zorunda degildir. Eski donemlerde bir¢ok sanat¢inin sosyal yasantilari ile sanat
tirinleri ayn1 kapsamda olmadig: goriiliir. Ornegin; Balzac’n yasam, zor kosullarda,
koyliilerin ve is¢ilerin iginde gegmemesine karsin romanlarinda konu olarak bunlari
secmigtir. Toplumsal veriler sanat¢inin veya elestirmenin goriislerini, diistincelerini
etkiler. Toplumdaki kisilerin birbirleriyle kurduklar: diyaloglar sosyolojik yapiyi

olusturur.

Elestirmenin, sosyolojik elestiri yapabilmek i¢in bir bilim olan sosyoloji bilgisine
ihtiyaci vardir. Bu nedenle sosyolojik elestiri yontemini, bu konuda bilgi sahibi olan
kigiler yapabilir. Kisi ve toplum 6zdesimini, toplum iginde goriilen dikkat ¢eken
olaylari, davraniglari sanat¢1 ve sanat yapitinda inceler. Bunun i¢in elestirmenin sanat
yapitina sosyolojik elestiride bulunmasi i¢in sanat yapitinin doneminin sosyolojik
olusumu hakkinda bilgi sahibi olmas1 gerekir. Onceden edindigi toplumsal veriler ile

sanat yapitini degerlendirebilir.

Kisi ne kadar bireysel davraniglarda bulunsa da, i¢cinde yasadigi toplumun,
iilkenin kiiltiiriinii benimser. Toplumsal yagam kosullar: ve bu kosullarin i¢cinde olugan
iyi ve kotii edinimler dogrultusunda kisilikler olusur. Kisiliklerle birlikte, ideolojiler,
yasama bakig acilari, begeni duygular1 da gelisir. Degerlendirmelerde olusan bu

kisiliklerin yansimasiyla yapilir. Sonradan kisinin kendisini toplumsal empozelerin

119 prof. Sitki M. Ering, A.U. Yiikseklisans Programi, Sanat Teorisi Ders Notlari, 1997.
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disinda farkli yonlerde gelistirmesi olsa da ilk edinilen aligkanliklar farkinda olmadan

ortaya gikar.

“Sosyoloji, bir biitiin igerisinde insanlarin biitiin bu iligkilerini inceleyen, bu
iligkilerin nasil yaratilip, nasil korundugunu ve degistigini inceleyen bir sosyal bilim-
dir.”120 Sosyoloji, tanimdan anlasilacag: gibi insanlari ve birbirleriyle olan iligkilerini,
sosyal davraniglari inceler. Sosyoloji bilimiyle ugrasan kisiler, yasamda birbirlerini
etkileyen, dikkat ¢eken, yonlendiren unsurlar iizerinde ¢alisirlar. Sosyolojide higbir
zaman Kkigiler tek bagina incelenmez, kisinin tek olarak incelenmesi sosyolojiden ¢ok
psikolojiyi ilgilendirir. Kisi dogdugu giinden itibaren aile, okul, yasadig: sehir gibi
topluluklarin i¢indedir. Her toplulugun kendine gére olsuturdugu kurallari vardir. Bu
nedenle kisiler yasadiklari toplumun gerceklerini 6grenirler ve sosyolojik alanlarini

olugtururlar.

Sosyolojik bakis agisi insanlara yeni alternatifler sunar. Insanlar kendisinin di-
sinda ¢ikarak, farkli kisilerin benimsedikleri seyleri benimserler. Yeni degerlendirmeler
yaparlar.” Unlii bir sosyolog olan Peter Berger’in de belirttigi gibi sosyoloji bir
bilin¢lenmedir. Ancak bu yol ile cevremizdeki olay ve iligkilerin farkina varir ve onlari

daha yeni ve zengin bir bigimde yeni bir 151k altinda gérebiliriz.”12!

Sanat alanindaki geligmeler, toplumun sosyal yapisini etkileyebilecegi gibi,
toplumlarin sosyal konumlar1 da sanat alanlarini etkiler. Ayrica toplumdaki degismeler
sanatsal kiiltiire de yansir. Zamanla insanlar, yeni bilgiler edinerek topluma, toplumdan
sanat alanlarina gegerek sanatta degisik donemler yagsamustir. Bazi toplumlar hizli
ilerlerken, bazilari da yavaslamigs hatta gerilemiglerdir. Sanat tarithine bakildi§inda her

iilke farkli donemlerde, farkl akimlar ve sanatsal edgisiklikler yagsamislardir.

120 prof. Dr. Enver Ozkalp. Sosyoloji. (Anadolu Uni. Agikogretim Fak. Onlisans Programi. A.U.
Yayinlari, Eskisehir, 1997), s.3.
12l Ayni, s.5.
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Sanat yapitiyla diyalog i¢inde olan elestirmen, 6nceden edindigi sosyal ¢evrenin
kiiltiirlinii yapit1 degerlendirirken 6l¢iit konumuna getirebilir. Bu 0znel yansima
sosyolojik elestiriyi etkilemez. Ciinkii bu elestiri yonteminde elestirmenin nesnel

bilgiye ihtiyac1 oldugundan bilingaltindaki veriler nemini kaybeder.

Sosyolojik elestiri, sanat yapitinin kendi bagina varolmadigi, icinde bulundugu
toplumun bir ifadesi oldugu ilkesinden hareket eder. Sanatgiy1 ve elestirmeni, aliciyi
toplumsal kogullar belirler. Bu nedenle elestirmen sosyolog gibi sanat yapitini,
donemini, sanatgisini inceleyerek degerlendirme yapmalidir. Sosyoloji konular:
hakkinda bilginin ilerlemesi, yontemin kesinlik kazanmasi, sosyal yapiy1 daha iyi
inceleme ve cesitli unsurlarin etkilerini daha iyi hesaplayabilme imkani verir. Sosyoloji
bilimine dayanarak yapilan elestiriler, salt yapitin degerini ortaya cikarmak icin
yapilmayabilir. Sanat yapit: bagka verilere ulagmak i¢in arag olarak kullanilabilir. Tipki
sanat yapitindan yola c¢ikarak sosyal tarih aragtirmasi yapilabilmesi ya da dénemin
siyasal, ekonomik, kiiltiirel gibi faktorlerin arastirilmasi gibi incelemelerde yapit
kullanilabilir. Devlet yonetiminin sanat alanlarina ve yapitlarina etkisi uzun yillardan
beri devam etmistir. Cmegin; kralliklar donemi, demokrasi ile yonetilen donemler, dini
inanglarla yonetilen donemler... vb. gibi bir¢ok donem, sanat alanlarinda etkisi

goriliir.

Sanat yapitlar1 ne kadar bireysel diislincenin yaratimi olsa dahi sanatg1, toplum
tarafindan etkilenimlerini dnce kisiligine sonra da yapitina yansitir. Bu nedenle sanat
yapitlarindan ayrica toplumlarin yasayislar1 orf ve adetleri, gelenek ve gorenekleri
hakkinda bilgi edinilebilir. Ornegin; eski caglarin yapitlarindan, o caglara ait

inanislarindan, yagsamlarina kadar bircok bilgiye ulasilabilir.

Giinlimiizde sosyoloji dallariyla ilgili en fazla yapilan calisma sanat sosyolo-
jisidir. Ozellikle sanatg1 sosyolojisi tizerinde durulur. Sanatgilar hangi tilkelerde, hangi
caglarda, en ¢cok hangi siniflardan ¢ikmiglardir. Ya da hangi sehirlerde hangi sanat
alanina yonelen sanatgilar vardir. Robert Escorpit, “Az istisnalar diginda biitiin tilkeler
tireticidir, niifus siklig1 en fazla bolgeler engok yazar ¢ikaran bol gelerdir.”122 diyerek

sosyolojik bir aragtirmasi sonucundaki tespitini sdylemektedir.

122 Robert Escorpit. Edebiyat Sosyolojisi. Cev.: Tiirkay Yazici, (Remzi Kitabevi, Istanbul,
1993), s. 120.
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Elestiriyle ilgilenen kisiler ve elestirmenler 19. yiizyil’da, sosyoljik agidan
gittikgce gelisen bu elestiri yontemini, bilim alanindaki bagarilardan etkilenerek sanat
alaninda kullanmiglardir. Ciinkii, sanat adina yasamilan anlagilmazliklar ve 6znelci
tutumlardan kurtulmak isteniyordu. Sosyolojik elestiri sanat yapitinin degeriyle ilgili
yarg1 tasimaz, durum tespiti yapar. Dolayisiyla daha az 6znellik barindirir. Nesnel olan

yapit disindaki veriler ile degerlendirme yapilir.

Sanat yapitlar1 tipki nesnelerin dogadaki olusumlar1 gibidir. Nesneleri dig
faktorler etkiler, yapitlar ise lilke, iklim, fiziksel olusumlar, politik, sosyal kosullar.
Belli nedenler, alisilagelen sonuglar: dogurur. Sosyolojik elestiri bu nedenleri arastirir.
Bunun i¢in her toplumun, dénemin, iilkenin sanat goriisleri birbirinden farklidir.
Sosyolojik elestiri i¢in onemli olan dénem ve ortamdir. Dénem; salt bir zamani kapsar.
Ornegin; tarihte belli bir donemi incelemek gibidir. Ortam ise, meydana gelen
kosullardir. Ornegin; iklim, cografik 6zellikler, toplumsal gibi kosullar olabilir. Biitiin
bu dzellikler insan karakterine yansir ve nitelik kazanir. Giinegli sicak iklimin insani
neseli, glinessiz yagmurlu, soguk bir iklimin insan: ise melankolik olur. Kisiler
yaptiklar1 olaylarda, davraniglarinda yasadig: iklimin etkisi goriilebilir. Sosyolojik

yapilanma bu sekilde olusur.

Sosyolojik elestiri birgcok bakimdan Marksist elestiri ile benzerlik gosterir. Bu
ortak noktalardan biri ve onemlisi sosyo-ekonomik yapinin incelenmesi ve bunun
baska alanlara olan etkisidir. Marksist elestiri sorunlarin ¢éziimiinde ise tarihsel

diyalektigi ve sinif ayrimlariyla inclemelerini yapar.

Marksist elestiri, sosyolojik elestiri gibi sanat yapitinin olaylarini, konularini
nedenlerini arastirir. Sosyolojik elestiride bu nedenler birden fazla oldugu gibi,
Marksist elestiri de sanatin ve tiirlerinin, akimlarin, iisluplarin genellikle ekonomik
kosullarla ve toplumdaki sinif catigmalariyla nedenleri agiklanir. Marksist elestiri cok
fazla ayrintiya inmeden genel sinirlar i¢inde sanat tarihini aydinlatmada ve sosyolojik

elestiride aydinlatici olmustur. Sanat yapitinin meydana gelmesinde rol oynar. Sosyal
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nedenleri yargilar. Sosyal ve ekonomik nedenlerle agiklananlar politik bir altyapiya

bagmtilidir. Sanat yapitinin iceriginin elestirisidir.

Marksist elestiride, yapitin iyi olabilmesi i¢in toplumsal degerler tagimasi
gerektigine inanilir. Fakat her toplumcu yapitta iyi nitelenmez. Ciinkii toplumculuk tek
bagina sanatsal bir deger tasimaz. Marksist elestiride bir bagka goriis ise sanat ve
glizelliin ancak insanlara olan faydalar: oraninda degerli olmasidir. Bir yapit, sanat
degerleri bakimindan giizel, bagarili olabilir. Fakat sosyolojik bakimdan yararl degilse
degeri azalir. Marksist elestiride sanatin giizel ve estetik yonde olusan bir degeri vardir

ama sosyal taraf daha degerli bulunur.

Sanat sosyal gercekligin bir yansimasidir. Sanat dallarinda bu diistince farkh
yorumlarla ortaya ¢ikar. Sanat¢i genis bir bakis agisina sahip ve yasadigi gergegin 6zii-
nii yansitacak kadar becerikli olmalidir. Insan ne olursa olsun gerceklikten ayrilmaz.
Yapitlardaki ayrintilar birey olan insanla, sosyal bir varlik olan insan arasidaki
diyalektigi dile getirdigi dl¢lide anlam ve 6nem kazanir. Marksist elestiride, gercegin
stirekli degisimine kargin, bu degisiklige uygun anlatim yollarinin da degigmesinin
gerektigine inanilir. Baz1 sanat ydntemlerine karg: olan kati bir baghlikla yapilan

yapitlar, igerigi dile getiremeyecegi gibi sanatsal degerini de tehlikeye atmus olur.

Dis diinyaya ve topluma doniik bu elestirinin bir kismu tasvir edicidir, sanat
yapitinin estetik ve baska degerlerini ortaya ¢cikarmak kaygisi tagimaz. Yapitin nedenleri
ve sosyal kosullar1 agikliga kavusturulur. Sanatta sosyal yapilanma dnemli bir yer
olusturur. Yapita olan tepki sadece yapita dair degildir. Yapitin diinya goriisiine,
hislere, duygulara, yasanilan olaylaridir. Bu nedenle sosyolojik elestiri yontemi yapitin
iceriksel olarak elestirilmesine hizmet eder, fakat tek bagina bir &lgiit olarak yapit

degerlendirilemez. Ciinkii bu yontem sanat yapitinin sanatsal degerini agiklayamaz.

Sosyolojik elestiriye ornek olarak yasadigi donemin bir ¢ok ozellikleri sanat
yapitlarinda gozlemlenen Max Beckman’: verilebilir. 1920 yilinda yaptigi “Aile
tablosu” savag sonrasi ortaya ¢ikan yapitlarindan biridir. Beckman yasadig1 olaylarin

etkisiyle bu ilging resmi yapmistir. Resimde aile liyeleri olduk¢a sessiz, kendi
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diinyalarinda ve birbirleriyle ilgisizdirler. Bulunduklari odadaki egyalar ise gelisi giizel,
diizensiz, uyumsuz bir sekilde yapilmigtir. Odanin tavaninin ve yan duvarlarin
goriiniigli resme bir sahne havasi kazandirir. Aile iiyelerindeki birbirlerine olan
umursamazlig1 ruhsal bir bozuklugun igaretidir. Ruhsal bozukluk ise o donemde birgok
insanda baggosteren bir sorundur. Ciinkii savasin biraktig1 olumsuz etkiyi insanlar
lizerinden hentiz atamamuglardir. Norbert Lynton Beckman’in yapitlarinin konusuyla
ilgili su sosyal olgular: sdyler: “Beckman’in, savagin hemen ardinda yapti§1 resimler,
isledikleri korkung konularla, karanlik gelecegin haberciligini ettiler... Bu resimlerin
habercilik etmek gibi bir kaygisi da yoktu, sadece Beckman’in diinyaya kars: kisisel bir

tepkisini yansitiyordu.”!23 Bu bahsedilen tepki ise sanatgida sosyal yagam sonucu

olusmustur. (Resim 30)

Resim 30
Max Beckman, 1920
“Aile Tablosu” Tual iizerine yagliboya
Modern Sanatlar Miizesi, New York.

123 Norbert Lynton. Modern Sanatin Oykiisii. Cev.: Prof. Dr. Cevat Capan, Prof. Sadi Ozis.
(2. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1991), s. 190.



3.4. Felsefi Elestiri

Felsefe; “En genel anlamda, kavramsal diizeyde insanla ilgili genis ve kokli
aragtirma. Eski ve 6znel anlaminda, ilk ilkeler ve ilk nedenler arastirmasi.”!2# olarak
tanimlanir. Felsefe ilk olarak Yunan’lilarda ortaya ¢ikmistir. Baslangicta ¢ok genis bir
alani kapsayan felsefe zamanla bilimlere ayrilmigtir. Felsefe, varolmanin amaci
tizerinde durur. Varolmanin amaci soyut kavramlardan ibaret oldugu icin, felsefe
konularinda duyular kullanilir. Oznelci bir tutumun olusmamas: i¢in yontemler
geligtirilir fakat bu yontemler kesin bir 6l¢iit degildir. Bugiin i¢in bir konu hakkinda
gegerli olan ol¢iit, yarin farkli olabilir. Insan ve insanla ilgili bircok sey 6zellikle de

duyular degiskendir. Bu nedenle kullanilan dl¢iitler kural olamazlar.

Felsefe bilimi kullanabilir fakat birbirlerinden tamamen farkl: bilgileri icerirler.
Bilim bilgiyle ilgilenir, felsefe bilgileri ayirarak bilginin olusumunu agiklar. Felsefe
diislinceye hitap ettigi icin bilimden farkli bir yontemle diisiinceyi ortaya cikarir. Bu
yontem sorgulamadir. Sorgulama filozoflar arasinda ilk Sokrates’le basglar. Sokrates,
ogrencileriyle calisma yontemi olarak sorgulamay: kullanir. Gergek ve yeni diiglinceleri
sorgulanarak ve farkl diigiinceleri birbirleriyle kargilastirilarak elde edilir. Kisaca
Sokrates ve dgrencilerinin yaptig1 akil yiirlitmek, karsilarindaki Kigilerin diigtincelerini

elestirmektir.

Felsefe ilkcaglardan bugiine her donemde farkli alanlarda yogunlagmay:
saglamistir. Ornegin, Ortacagin felsefi konusu inanglarken, ilerleyen donemlerde bilim

olmustur.

Zamanla felsefedeki sorgulayici ve varlik nedenini agiga ¢ikarma tutumu sanat
yapitlarinda olgiit olarak kullanilir. Elestiri teknigi olarak kullanilmasinda ise kesinlikle
elestiri igini profesyonelce yapan kisileri gerekli kilar. Bu nedenle felsefi elestiri
yapabilmek icin, elestirmenin, 6nce felsefi bir diigiince yapisina sahip olmasi gerekir.

Daha 6nceki konularda bahsedildigi gibi kendi varliginin anlamimi ¢ozmelidir.

124 Afsar Timugin. Felsefe Sozliigii. (B.D.S. Yaymlari, Kasim 1994), s. 105.
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Felsefede ®nemli olan konu insandir. Caglar boyunca siiregelen bu diisiinme
etkinlikleri salt iy1 ve 6z bir yasama ulagmak i¢indir. Elestirmen bu edinimleri kendi

icinde ve yasaminda uyguladiktan sonra sanat yapitina yonelmelidir.

Felsefi elestiri sanat yapitlarinda, tipki insan yasamindaki gibi ‘6z’e ulagsmak icin
yapilir. Bir yapitin insan ve insana doniik islevini, insanlara kazandirdig1 meziyetleri,
faydasini sorgular. Bu sorgulamada ise yapitin Once igeriginden, sonra bigim
biitliniinden yararlanilir. Elestirmenin felsefi elestiri yapabilmesi i¢in edinmesi gerekli

bilgiler vardir. Bunlar felsefi bilgi ve sanatsal bilgidir.

Felsefi elestiride elestirmen hangi 6lciitleri kullaniyor olursa olsun her zaman
insanlar1 ve yagamlarini etkileyip etkilemedigini yapiti gu iic madde ile sorgular;

“a) Insan ve insana bagl degerlere katkisi

b) Bugiinii anlayisa katkis:

¢) Yarma bakisa katkist”123 Bu ii¢ madde ile sanat felsefesinin iglevini lger.

Felsefi elestiri, sanat yapitinin, sanat yapiti olup olmadigindan ziyade, yapitin ne
kadar igeriksel deger tasidigini sorgular. Bu nedenle elestirmenin felsefi elestiri
yapabilmesi i¢in, daha onceki konularda bahsedilen elestiri yontemlerinden gecmig
olmasi gerekir. Felsefi elestiri, diger elestiri yontemlerine gdre sanat yapitini en fazla
kalic1 kilan bir degerlendirmedir. Sanat yapitini igeriksel olarak elestirmek igin
uygulanan son elestiri yontemidir. Bir yapita felsefi elestiride bulunabilmek igin,
teknik, psikolojik, estetik, sosyolojik elestirilerden ayrica iyi bir sonug¢ alinmasi
gerekir. Ciinkii bu elestiri yontemlerinden gegemeyen bir yapit, sanat yapiti niteligi
kazanamaz. “Teknik, psikolojik elestirinin 6lgekleri, her akima gore degisse de, felsefi
elestiride insan ve insana bagli degerlerin degismedigi goriiliir. Bu nedenle felsefi

elestiri daha kalici saptamalar yapar diyebiliriz.” 126

125 prof. Sitki M. Ering. A.U. Yiiksek Lisans Programi, Sanat Teorisi Dersi, Resim Boliimii
Ders Notlari, 1997.
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“Felsefi elestiri, sanat yapiti incelenirken varligi yani ontolojik estetigi irdelenir. Felsefede
insanlarin varolma ve varlik nedenleri incelendigi gibi sanat yapitinin da varlik nedeni incelenir.
Ontoloji vardan varligt ve genel varolma ilkeleri 17. yiizyi1l’dan beri kullanilan bir kavramdir. Sanat
yapiti estetik bir obje oldugu icin onun varligim felsefi agidan sorgulanir. Bu sorgulamada dnce yapitin
sanate¢1 sifatini kazanmig bir kisi tarafindan yapilip yapilmadigina bakilir.”127 Yapitin bir biitiin
olmasi yani bitmig ve nesnelerin birbirleriyle 6rtiismesine ve son olarakta yapitin iletisi
olup olmadigina bakilir. Fakat bu ileti siradan olmayan iist diizey bir ileti ozelligi

tagimasi gerekir.

Sanat yapitinin ontolojik incelenmesinden sonra eger olumlu bir sonug al1n1yorszi
yapitin kendi ve gruplari igindeki yeri incelenir. Bu nedenle her sanat dalinin ontolojik
ayr1 yapilmalidir C)megin; yazim, miizik, resim gibi sanat dallar1 hepsi kendi alaninda
degerlendirilir. Toprak sanatlari, eylem sanatlar1 gibi sanat dallar kalici olmadigindan

bu yontemlerle incelenemez.

Felsefi elestiride sanat yapitinda bulunmas: gereken niteliklerden biri evrensel
iletiye sahip olmasidir. Yapitin, bi¢imi, teknigi evrensel olabilir, fakat bu &zellikler
yapitin evrensel olmasi i¢in yetersizdir. Evrensel nitelie sahip yapit ne kadar ve nasil
oldugu incelenerek ortaya cikartilir. Sanat yapitinin bu niteligi, onu gegmiste,
doneminde ve gelecekte kalici olmasini saglar. Bir anlamda sanat yapitindaki ‘kalicilik’

kavramina 6liimsiiz denilebilir ve sanat yapit1 bu 6zelligi ile Sliimstizlesir.

Sanat yapitina uygulanan bir bagka felsefi Slciitii ise sanat kuramlaridir. Bu
kuramlar Platon ve Aristo gibi diigiiniirlerin olusturdugu ve giinimiize kadar gelen
kuramlardir. Kuramlarin bazilarinda sanat yapiti merkeze alinarak yapilir, bazilarinda
alict ve sanat¢1 merkeze alinir. Bunlarin iginde en dnemlisi ve etkilisi sanat yapitini
merkeze alan kuramlardir. Ornegin; bu kuramlarda Bigimcilik, Anglo Amerika

Bicimciligi’ni elestirmen Olgtit olarak kullanabilir.
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Elestirmen, sanat yapitinin kalicilifini kuramlar: 6l¢iit olarak kullanarak yapabilir.
Felsefi elestiride bir diger yontem insan ve insanla ilgi degerleri sanat yapitinda ortaya
¢ikarmak igin ‘idea’ aranir. Idea aramak sanat felsefesi yontemlerindendir. Elestirmen
sanat yapitiyla olan algilama siirecinde yapittaki iist diizey diisiinceyi ortaya cikarir.
Ayni zamanda yapitla ortaya ¢ikan diiglincenin zaman ve mekan bilgisine de sahip
olmalidir. Yani elestirmen buldugu ideanin ne zaman, nerede ve kimler icin gecerli
oldugunu ag¢iklamalidir. Bunlarin ortaya ¢ikmasiyla sanat yapitindaki idea evrensel

boyuta ulagarak, herkes icin ayni derecede gegerli olur.

Felsefi elestiri yapacak bir elestirmenin nitelikleri tartisilamayacak derecede dogru
ve yeterli olmalidir. Ciinkii bir sanat yapit1 ne kadar degerli olursa olsun, sanat
yapitinin uzun Omiirlii, faydali olmasi alicisina ve elestirmenine baglidir. Felsefi elestiri
yapan elestirmen ise uzman bilgilere sahip olmalidir. Felsefi elestiri sanat yapitini

iceriksel olarak elestirmede en onemli elestiri yontemlerinden biridir denilebilir.
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SONUC

Baglangicta deger bulma adina yapilan yargilamalar, ilerleyen zamanla birlikte
elestiri niteligini kazanarak, sanatta yerini almigtir. Belli bir siire¢ sonunda sanatin bir
dali haline gelen elestiri, Paris Salon Sergileri’yle birlikte yeni elestiri yontemleri
gelistirmistir. Bir sanat yapitinin elestirilmesinde uygulanan y&ntemler, zamanla
sanatg¢ilar, elestirmenler ve sanat sever kisiler tarafindan kargit fikirlerin ortaya
cikariimasiyla gesitlilik kazamr. Elestiriler ve elestiri yontemleri sanat yapitlarinin
dogru elestirilmesi adina kullanilirken, zamanla elestiri ilk ¢ikis agsamasindaki

‘yargilama’ noktasina geri doner.

Yaptifim ¢aligmalarim dogrultusunda giiniimiizde yapilan elestiriler hala bu
yargi boyutuyla devam etmektedir. Dogru olmayan elegtiri yontemlerinin tercih
edildigi bu yargilamada, moda, medya,siyasi ¢ikanimlar ve tutumlar, ekonomik etkiler
g6z oniinde bulundurularak elestiri yontemleri haline gelmistir. Sanat yapitlari, hepsi

olmasa da biiyiik bir cogunlugu bu yontemleri elestirilmektedir.

Giiniimiiz sanatinin sorunu haline gelen elestiriler ve elestirmenlerin sanat ve
yapitlan iizerindeki olumsuz etkileri oldukga fazladir. Elestiri, elestirmen ad1 altindaki
kigiler tarafindan gercek amacinin digina ¢ikartilarak kullamilmaktadir. Dolayisiyla
elestiri yontemleri ve hangi dogrultuda yapilmas: gerektigi konusunda dogru bilgiye
ulagmak oldukga zorlagmaktadir. Bu sorunlar, gercek sanat yapitlarmin degerlerinin
ortaya konmasini da zorlagtirmaktadir. Bu elestiri yontemleriyle degerlendirilen

yapitlar insanlarda yanhis deger yargilan olusturur.

Elestiriye dair bu sorunlarin ortadan kalkmas: i¢in sanat egitimi veren
kurumlarda, elestiri ve yontemleri kapsaminda dersler konularak sorun bir derece
¢oziimlenmeye calisilabilir. Elestiri ve yontemleri hakkinda bilgilendirilen sanatg:
adaylari, en azindan bu yontemlerin hangi 6lgiide dogru kullanilmas: gerektiginin

eitimini alarak, yanlis l¢iitler dogrultusunda yapilan elestirileri azaltabilirler.
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Dolayisiyla bu egitimi almig kigilerin bu alanlarda elestirmen olarak ¢aligmalari

saglanmisg olur.

Tezimi hazirlama asamasinda, kaynaklarim dogrultusundaki Snem derecesine
gore elestirmen, sanatgl ve sanat yapiti siralamasini esas aldim. Fakat bu asamalarin
sirast hi¢ bir zaman kuram haline getirilmedigi i¢in siralamalar degistirilerek
incelenmesi de miimkiin olabilir. Elestiri yontemleri elestirmenler veya elestirici
kisilige sahip olanlar tarafindan siirekli yeni yontemlerle zenginlestirilmelidir. Ancak
bu yontemler ortaya konulurken 6nemli olan, sanat dalin1 ve yapitimi salt belli bir
doneme 6zgii kilmamasidir. Tipki, Diderot’nun kendi doneminde ortaya koydugu ve

uzun yillar gecerliligini koruyan elestiri yontemleri gibi.
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