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bestecinin, geleneksel Tiirk Halk miizigi ritmlerini ve ezgilerini ¢ok sesli evrensel

\
miizige tagidig1 yaratici ve yenilikgi yapiy1 inceler, eserin Cumhuriyet Dénemindeki

miizik tartigmalari ile arasindaki ftkilesimi, ulusal ve evrensel 6zellikleri bir arada

bulunduran yapisini irdeleyerek, Tiirk miiziginin temel 6zelliklerinden biri olan “Aksak

Tartilar’in bir analizini sunmay1 amaglar.

Etiidlerin Tiirk piyanistlex"i tarafindan yeteri kadar taninmamasi ve
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This document aims to investigate Ahmet Adnan Saygun’s creative and innovative

ultilization of rhythms and melodies in the traditional Turkish folk music to the

universal polyphonic music in his op.38 “Ten Etudes on Aksak Rhythms”. It also

presents an analysis by researching| the structure of national and international

characteristics of the etudes, as we
the first years of the Republic, and

Folk music.

11 as their interaction with the musical arguments in

“‘Aksak Rhythms” which is the nucleus of Turkish

In spite of the technical and musical profits that this work gives to the performer, the

insufficient interest and performan

important factor on choosing this t

ce of these works by Tukish pianists has been an

opic.




JURI |VE ENSTITU ONAYI

Ozgiir Mert ESEN’in “Ahmet Adnan Saygun, Aksak Tartilar Uzerine On Etiid
op.38’in Tarihsel ve Yapisal Analizi’’ baghkl tezi 12 Kasim 2003 tarihinde, agagidaki jiiri
tarafindan Lisansiistii Egitim Ogretim ve Sinav Yonetmeliginin ilgili maddeleri uyarmnca, Miizik
Anasanat Dalinda, yiiksek lisans tezi ol}arak degerlendirilerek kabul edilmigtir.

Uye (Tez Damismam) : Prof.Zohrab ADIGUZELZADE
Uye ¢ Prof.Nazzim RIZAEYV

Uye :  Yrd.Do¢.Zenfira ZOHRABBEKOVA




vii

i
ICIN])EKILER
\
|
i
i
OZ o er et s s s st st st e et s a s b e st be bt bbb b a s n b s ereaennet s etebene i
ABSTRACT ........ O 0 S DI TORON iif
JURI VE ENSTITU ONAY..ooviieveteeeeteseseeseeeeieseteesesesss et en e esess s sese et s s sens iv
OZGECMIS c.eeeeeereeetreetreetstsee e eveststesas st e sssenesesassesssssssssesesasasssnssesasasassssennsesaseses \%
SEKILLER LISTESI...ccsstrteeeeesdeereiertesseeesesssessssssessssstssesssesesssesssssssesessssesssesesens ix
GIRIS . iteteteteteetste ettt tes st e saese s esa e ss e e essese s e es e s seseasans s s sesesessasasenebetssensssseas 1
|
BIRINCI BOLUM
, . L
TARIHSEL BOYUT, MUZIK DEVRIMI VE AHMED ADNAN SAYGUN
1. TARIHSEL BOYUT VE MUZIK DEVRIMI .....cooiieiiciececeeee e 2
1.1, MUZIK d@VIIMI 1evrereiveeirnieesdiennecenrenrenassneeentessteessesteeaeesstseseeossesenesssnessssassnans 2
1.2, Tarihsel BOYUL....c.cicierireeieteeienensicrntres ettt cene e st n e e sere e s e e e esaeaseans 3
1.3. Miizik devriminde girigimler.........ccooierernnirncieicec et 3
2. TURK MUZIGI HAKKINDA RAPOR........coovimiiiiiiintiicsetrect e eenaens 7
2.1. TUIKIIK Ve PENLAIONISIMIE. ....uherrerreeerareenesseasireseseasesesessssssssssssssssasssesssssessssasanes 7
2.2. Tarih vesikast 0larak MUZIK .L......ccereereevereererenereieeenees et et seesesaeas 8
2.3, TUrkiilerin derlenmesi.......cccteeeeceeierieeeeeeeeerreeeerrerceeeneeeseete s et e s eeeessnaeesnneanne 9
3. AHMED ADNAN SAYGUN. ... oo seoersessoes s ses s ssesesessses s 9
3.1, Yasamil coovereecenecrecnenrecaneenens 1 .............................................................................. 9
3.2. Eserleri..uucenennenccenenenennne Leuvevernennssannneesaessesnsseteeeanesesaanteeaanteseseestasaeeasnneaensn 11
3.2.1. Kompozisyon Alamnda.‘. ............................................................................ i1
3.2.1.1. Orkestra Eserleri ; ............................................................................ 11
3.2.1.2. Eslikli Eserler......... ettt s 12
3.2.1.3. Oda MUZIZT ESETIEr c....vueeeceeieerceeieeesssrasstesssesssssessesssssssssssesesssnns 13
3.2.1.4. SAhne ESErleri ..cceeiheeererereninereeeenenececciitnieniee et ree e 14
3.2.1.5. Ses ve KOro Eserleric. i, 14
3.2.1.6. Piyano Eserleri....... i ............................................................................. 15
3.2.2. Egitim Alaninda............ eesrereeseraeseetete s et e st s s se bt e et e nes et b ehebe s 15
3.3. Yurt diginda seslendirilen eserlerinden Srnekler..........oovoviinnns, 16
!
4. A. A. SAYGUN’UN MUZIGINE GENEL BAKIS .....cccovverrrierernrrerenenranseesonsannes 18
4.1. Ulusal ve Evrensel yonleriyle Saygun ..........cccoevviiiniiiininnniniiniccicnin, 18
............................................................ 19

4.2. Saygun’un miizigi ve yaplsal‘ Ozellikleri
!




viii

IKINCi BOLUM

AKSAK TARTILAR UZERINE ON ETUD OP.38

1. AKSAK TARTILAR ..cuveciee ettt ettt ese sttt e s est s e essessaansesaen 21
1.1.AKSaK tartilarin tANIML .......eecveveverererecsesesesereesesesesseseseaesesesesesesnsesasesesnssssasanns 21
1.2.1. Bes zamanli iki vuruélu aksak tartilar.........ooceeevcreeincnncn e 21
1.2.2. Yedi zamanl ii¢ vuru‘slu aksak tartilar...........ccoeieeiveenieeiiiee e 22
1.2.3. Sekiz zamanli {ig vuruglu aKsak tartilar............ececevureeececeneuernecesenersnnneesens 23
1.2.4. Dokuz zamanl dort vuruslu aksak tartilar ........ccceeeeeereccrneiecninnnecniennn. 23
1.2.5. On zamanl dort vuruglu aksak tartilar..........ccoeeeeeeeeevccinnnienniciiiiieeeeee 23
\

2. AKSAK TARTILAR UZERINE ON ETUD ....cuurvvmeemererennrereeseessnerssseesnnssssesenes 24
2.1 NO. Tttt ettt ees e 24
2.2.NO. 2uceiiieiereeeeseee bt ce st ettt et et st se st e e e st e s e at e s aneeaaeenees 25
2.3, NO. Buccmmmssssntsssssssssssssssssssssssssssssssssssss s 25
24, NO. Dot ettt et a e st e e st s sae e e s e e st e st eanenaten 26
2.5. NO. 5.eoovvoovvevereessssssssssee e ssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessssessssesssssen 27
2.6. NO. B....eeeereriieieecreeerderesiat et et et esa et et e seesae st e s eeses st e e s besasesaees st sseentansantans 27
2.7 NO. Tereereeeerreeenessesiss b emsesasee s sssesse st era st et e et bene 28
2.8.NO. 8. L etrerreteseenraseeseeae st an e se st e e re s s an e e saar e e e aseaeraoaetan 29
2.9. NO. ..ttt e sttt s e s e sneene 29
2.10. NOL T0aeieeireciereercederereetsieeeneseee st et ettt esne s set et e e s e e sateenesaesmnenes 30




SEKILLER LISTESI
|
|
Sekil 1. Etiid n0.1 ..ceeeuereereereennnns eversensessaes e sas s st bt es s e s e eb e e st s ben s s estessesseestastaees 24
Sekil 2. Etlid n0.2...vreuereeneenness! areereosreseeseasssssaas i sesees et e ses s s s e s e b s e st ar s se st ensmranne 25
Sekil 3. Etiid n0.3 ..vvuvvvererreennec] s r s e 25
Sekil 4. Etiid no.4.......ooeevennnene, ettt et e sa s et st sae e e et et seene s 26
Sekil 5. BHIA N0.5 .ovuuvevrvusnerssesnssstssnssssssssse s sssssssss s ssssss s sss s ssss s ssssessssnss 27
SEKil 6. FLIA N0.6 ..vvvvcerervreeriaetdunceseensasessessssanssssssssessassessssssssssassssssssssasssssansassssssnsanses 27
SEKil 7. EAUA NO.7 covvrvuernecrrseenssgurmseesasenssssessneessmmessassssmesssssessecssssssssnsssssssssssssssnsesssnnsess 28
SEKil 8. FIA N0.8 ....eovereereeererssederceseeseaeesnssessraseses s s ssesssssssssenssesasssssssessessanssessssanees 29
SeKil G. EHId N0.9...uvveveverereeeesdeteererereteeese et ee s ses et st se s ssss s s senssssssacea 29
Sekil 10. EHd N0.10 w...cvueveeicreeedesieneeieiesaissesses s sssse st esessessessesaesassessessessssassassaens 30
|
|
\
\
Apzicluiiior
Finrkez {7 7w




GIRIS

|
“Birinci Kusak Tiirk Bestecileri'” olarak adlandirilan bestecilerden biri olan Ahmed
Adnan Saygun, Cumhuriyet dénem‘inde olusan Coksesli Tiirk Miizigine damgasini
vurmus, @inii tiim diinyaya yayllmlé, bir sanatci ve bilim adamidir.
J
Cumbhuriyet’in ilk on yilinda Atatiirkiin cagdaslagma ve batililasma yolunda
baslatti1 miizik devrimi galismalari, “Geleneksel Tirk Halk Miizigi”nin Bati teknigi ve

yontemleriyle ¢oksesli olarak derle“nmesini icerir. Fakat “Geleneksel Tiirk Halk

Miizigi”nin galgi ve teknik yapisi, Atatiirk’tin hedefledigi bu devrimin 6niine asilmasi

giic ve karmasik bir engel olarak g‘lkmlstlr.

j
Bu ddnemde siirdiiriilen aragtirma ve derleme galismalari, “Geleneksel Tiirk Halk
Miizigi nin, ancak kendi yapisi i¢inden gikacak bir armonileme ve derleme yontemi ile
c;okses{_l}ndirilebilecegini ve igerikilerini koruyabileceklerini agik¢a ortaya koyar.
‘j
Bunun iizerine Saygun yaptlgl bilimsel ¢alismalarla, besteledigi yapitlariyla,
evrensel bir bakis agisiyla “Gelenqksel Tiirk Halk Miizigi”nin ve yapisal 6zelliklerinin

evrensel miizik igindeki yerini su sekilde degerlendirerek miizik devrimi ¢alismalarina

yeni bir boyut getirir. ;

|
Modal ¢aligin, tonal ¢alisin, ne isters@niz yapin, bunlarin hepsi ifade vasttalaridir, gaye degildir. Asil

mesele gayeye ulastiracak vasitay1 en iyi sekilde kullanabilmektir.2

' Ahmet Say. Miizik Sézliigii. ( Birinci basim. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Eyliil 2002 ) Tiirk
Besleri; ( Ahmed Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim Akses, Cemal Resit Rey, Hasan Ferit
Alnar. ) s.235. ‘

|
®Ergican Saydam, “Saygun ile Soylesi”, {\nkara Filarmoni Dergisi, say1 86, 5.5-6.
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TARIHSEL BOYUT, MUZIiK DEVRIMi VE AHMED ADNAN

1. TARIHSEL BOYUT VE MUZIK DEVRIMI

i
‘\
1.1. Miizik devrimi !
Miizik devrimi terimi bizzat Aﬁatﬁrk tarafindan kullamilmistir. Boyle bir devrimin
neden gerekli oldugunu ve nasil yapilacagimi da Atatiirk 1 Kasim 1934'teki Meclis agili

konusmasinda anlatmigtir:

Bir ulusun yeni degisikliginde 6l¢i, rhusnkide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Buglin acuna

dinletmeye yeltenilen musiki bizim diegildir. Onun i¢in yiiz agartic1 degerde olmaktan ¢ok uzaktir.

Bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusal, ince duygulari, diisiinceleri anlatan yiiksek deyisleri, sdyleyisleri

toplamak, onlart bir an 6nce genel 50111 musiki kuraliarina gbre islemek gerektir. Ancak bu yolda Tiirk

ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel i1musnkide yerini alabilir.”

|

Halk muziginin aranmasi, aynizamanda da ¢agdas kiiltiirle islenmesi ve yeni bir
sekle sokulmasi fikri Ziya Gokalp'e aitti ve onun hars / medeniyet ayrimina
dayaniyordu. Anadolu'da, kﬁylerdej yaygin olan halk miizigi Tiirk harsinin bir pargastydi
ve Tiirklerin Arap medeniyetinin etkisi altina girmesiyle alaturka denilen miizige
doniismiistii; oysa simdi Tiirkler yéni bir medeniyeti, Bati medeniyetini kabul
ettiginden, miiziklerini de bu medegniyetin kurallariyla isleyeceklerdi: Bu konuda; “milli
musikimiz memleketimizdeki halkzmumkisiyle Garp musikisinin sentezinden
dogacaktir. Halk musikisi bize birc;;ok melodiler vermistir. Bunlari toplar ve Garp
musikisi usuliince armonize ederse‘ik hem milli hem de evrensel bir musikiye sahip

oluruz.” diyen Gokalp'ten 6nce Necip Asim Yaziksiz'in da benzer fakat daha kestirme

*Giilper Refig, A. Adnan Saygun ve Gegmisten Gelecege Tiirk Musikisi. ( Birinci basim. Ankara:
Kiiltiir Bakanlig: Yayinlari, Kiiltiir Dizisi,‘ 23.09.1991.) 5.76.



|
bir sentez anlayisini savundugu goriiliir: Ona gore, halk miizigi derlemeleri yapildiktan
sonra, ulusal miizik yaratmada bailsarlh olmus Macarlardan yararlanilmalidir.
{
Milli bir miizik yaratmak ve punu Bat1 miizigi kaliplariyla yapmak konusu, 1934’ten
itibaren Cumhuriyet kiiltiir hayatinin 6nemli bir giindem maddesi haline geldi, ama

bunun isaretleri on yildan beri gérﬁlmekteydi.
|

1.2. Tarihsel boyut

[k miizik arastirmalari 19. yﬁzyllln ikinci yarisinda basladi. Mevlevi seyhlerinden
Ataullah Dede Efendi, Mehmet Celaleddin Dede Efendi ve Hiiseyin Fahreddin Dede
Efendi, Tiirk musikisinin perdele;ri, araliklari, makamlari ve usulleri iizerinde calisti.
Onlardan el alan Rauf Yekta ve Suphi Ezgi, 1913'ten 1920'ye kadar Tiirk musikisinin
kuramsal sorunlarina egildi. l91é’da Bahriya Muzika Mektebi agildi, okul bandolar1 ve
sivil bandolar kuruldu. Operetler:yirminci yiizyihn ilk yillarinda ¢ok revagtaydi;
ozellikle Milli Osmanli Operet K:umpanyaSI, Arsak Hagaduryan'in yénetiminde Arif’in
Hilesi, Leblebici Horhor Aga gibji oyunlarla biiyiik iine kavugstu. 1918'de, librettosunu
Halide Edip'in yazdi3i, bestesini bsmanll uyruklu Vedi Sabra'nin yaptig1 Kenan
Cobanlari operasi sahnelendi. Bu donemin en Snemli bagaristysa 1917 yilinda
Dariilelhan adinda bir konservatdvarm kurulmasidir. Burada Klasik musiki yapitlari
notaya alinmaya, Anadolu'da derleme ¢alismalar1 yapilmaya baslandi. 1926'da
kapatilana dek Tiirk ve Bati mi’lzi‘k]eri ayni akademik ortamda 6gretildi ve boylece, kisa

bir siire i¢in de olsa, karsilikli bir‘ etkilesim miimkiin kilind1.

1.3. Miizik devriminde girisimler

Mustafa Kemal 1925'teki bir 156ylevinde, Montesquieu’niin “Bir ulusun musikideki
durumuna 6nem verilmezse, o ulusu ilerletmeye olanak yoktur” séziinti dogru
buldugunu belirtmisti. Ayn1 yil Ajnadolu’da halk miizigi derleme gezileri bagladi,
yetenek sinavi agilarak devlet tarélfmdan yurtdigina sanatg1 ve 6gretmen olarak

yetistirilmek iizere 6grenci géndérildi. 1926 yilinda Dariilelhan'in adi istanbul Belediye



Konservatuvarina doniistiiriildii \j/e “Dogu musikisi” boliimii kapatildi. Bu yillarda
birgok kent ve kasabada bando ve korolar kuruldu, 1932'den sonra bunlara halkevleri

korolar1 ve mandolin takimlari eklendi.

Klasik Tiirk musikisinin Batlj calgilartyla nasil ¢alinacagi ya da nasil notaya
gegirilecegi, Turk miizigi ¢algilarinin nasil standardize edilecegi gibi teknik altyapi
sorunlan ( nota, galg, aralik vs. 5 ¢ok daha karmagikt1 ve Ziya Gokalp'in sandiginin
aksine, Rumeli tiirkiisiinden senfoniye giden yol ¢ok uzun ve zahmet gerektiren bir

yoldu.

24 Kasim 1934°te Milli Egitib Bakam Abidin Ozmen baskanlhiginda bir kongre
toplandi, nde gelen sekiz Tiirk rjniizikg:isi, “Ttirkiye Devlet Musiki ve Tiyatro
Akademisinin Ana Cizgileri” ba§hkh bir rapor hazirladi. Bu raporda Ankara Devlet
Konservatuvarinin kurulmasi ve’:Batldan uzmanlar getirilmesi gerektigi vurgulandi. Bu
raporun hemen ardindan Joseph Marx, Paul Hindemith, Carl Ebert ve Bela Bartok gibi,
diinya miiziginin biiytik isimleriﬁden raporlar alindi; bu uzmanlardan Paul Hindemith,
Carl Ebert ve Bela Bartok Ti.'lrki)j'e’ye geldiler, incelemeler yaptilar ve idari gérevler

iistlendiler. |

5 Nisan 1935'te Ankara’ya gej:len Paul Hindemith, Mayis ortasina kadar kaldi, sonra
cesitli aralik ve siirelerle ii¢ kez (jiaha gelip gitti. Turkiye'de bulundugu zaman zarfinda
oldukga verimli ¢alisan Hindemith, dért ana rapor hazirladi: ilk raporda Ankara Devlet
Konservatuvarinin nasil kurulmas: gerektigini, ikincisinde Riyaseticumhur
Orkestrasinin nasil 1slah edileceéini, iiglinciisiinde orkestra enstriimanlarinin
yenilenmesinin zorunlulugunu, 46rdﬁncﬁsﬁnde ise miizik sanatinin yurt ¢apinda nasil
yayginlagtirilacagini anlatti. Miiz:ik yasamina gerekli olan kiitiiphaneci, derlemeci ve
arastirmacilarin yetistirilmesi, mjilzik arag ve gereclerinin giimriik islemlerinin
kolaylagtirilmasi gerektigini vurgulayan Hindemith, golfsesli miizigin halka

benimsetilmesi i¢in su dnerileri yapiyordu:

isteyen herkesin katllabileceéi kurs ve okullar agtlmali. Yerel korolar, bandolar,
orkestralar kurulmali, “halk musikisi” kitabi hazirlanmali. Miizik¢iler kdylere gitmeli,
aylarca kalarak muizigi yasamah,1 ancak bundan sonra kendi bestelerinde bu miizikten

yararlanmalilar. i

Lo
w



Milli goksesli miizik i¢in Klasik Tiirk musikisi yerine Tiirk halk miizigini temel
olarak almay1 6neren ve bunun i§in bilimsel anlamda alan arastirmasi yapilmasi
gerektigini soyleyen Hindemith'ten sonra, 5 Kasim 1936'da gelen ve toplam ii¢ hafta
kalan Bela Bartok, karsisinda sdylediklerini can kulagiyla dinleyen bir kitle buldu ve
beklentileri fazlastyla karsiladi. Temelde Hindemith'le ayni goriisii paylastyordu; ustelik
Tiirk miizigi i¢in 6nerdigi seylerilkendisi Macar miizigi i¢in yapmisti. Macaristan'da da
sehirlerde ¢ingenelerce ¢alinan bir sanat miizigi vard1 ve bunun gergek Macar miizigi
oldugu kanist yaygindi oysa Bartjok, koylerde yaptig1 genis arastirmalar sonucunda
durumun hig¢ de bdyle olmadigi sonucuna varmis, halkin yasattig1 miizigi ortaya
cikartmigti. Tuirkiye'de de benzer bir “musiki vaziyeti” gorityordu. Bartok; dahast,
Macar miiziginde kargilastig1 bazi dzelliklerin Tiirk miiziginden kaynaklandigini, iki
ulusun miizikleri arasindaki baglejmn binlerce yil 6ncesine gittigini diistiniiyordu. Tiirk
Halk miiziginin kendine 8zgii yapisini ve tarihi ¢ok eskilere uzanan karakteristik
ozelliklerini, sundugu raporlarda ve hazirladig1 seminerlerde 6nemle vurguladi. Tiirk

tarih tezi icin beklenmedik bir destek gelmigti.

Bartok, Adnan Saygun ile birlikte Adana'ya giderek yorede miizik arastirmalarinda
|
bulundu, ilkel teknolojiye ragmen kayitlar yapti ve kayda deger bir arsiv olusturdu;
Macaristan'a dondiikten sonra da 'geride Adnan Saygun’u kendi milli miizik anlayisinin

temsilcisi olarak birakti.

Miizik devriminin ;}lkl§ noktast, Sark miizigi de denilen, saraya, meyhaneye ve
tekkeye ait oldugu ileri siiriilen Klasik Tiirk musikisinin saf dig1 birakilmasi, hatta inkér
edilmesi, buna kargin halk mﬁziginin one cikarilip Bati teknikleriyle islenerek Klasik
Bat1 miizigi kaliplari ve yapilar ijginde tirlinler verilmesini saglamakti. Bu dogrultuda
bir yozlagmiglik / saflik ikiligi kolayca kuruldu. Yiizyillarin kéhne saray miizigi ve onun
duraganlastirici etkisi terk edilmeli, saf kalmayi bagarmis ( ama ayni yiizyillar boyunca
nasil bir degisim gegirdigi hig sofgulanfnayan ) halk miiziginin canliligina

sartlinmaliydi.

Fakat pratikte durum bu kadar kolay degildi. Halk miiziginin aralik yapisi en az
Klasik Tiirk musikisi kadar karmagikti; her iki miizigin galgilari normalize olmamusti,

yani iki ney ve iki baglama birbirine uymuyordu. Her iki miizigin dnemli bir bolimiinii



Bati ¢algilariyla ¢almak olanaksizdi. Teksesliligin evrensel olmadigt ve goksesliligin
cagdashk igin bir dnkogul oldugu fikri benimsensede, her iki miizigin armonize
edilmesinin es derecede zor oldugunu gérmezden gelmek miimkiin degildi. Adnan
Saygun, Atatiirk'tin kafasindaki projenin olanaksizligini, Atatiirk’tin adin1 vermeden

kesin bir dille ortaya koymustu:

Batihiarin bu ¢okses tarzini alip biziﬁ1 tiirkiilerimize tatbik etmek imkansizdir... Bir alman veya
italyan tiirkiisii ile bizim tiirkiilerimiz arasinda bir yakinlik bulmak miimkiin degildir. Boyle olunca
onlarin kendi biinyelerinden ¢ikarmis olduklart bir armonileme sistemini tiirkiilerimizde kullanmak

bosa zaman harcamak olur... Tiirkiilerimiz, ancak kendi biinyelerinden gikacak bir armoni ile

hususiyetlerini kaybetmezler.4

Hiiseyin Saadettin Arel, ayni seyin Klasik Tirk musikisi icin de gegerli oldugunu
soylityor, Salih Murat Uzdilek ve Kemal ilerici ile birlikte, bu miizigin araliklarini

saptamak ve buna uygun bir armoni kurami gelistirmek i¢in ¢alisiyordu.

Bu arayislarin olumlu bir sonu;; vereceginden kusku duyanlar zaman iginde artti;
Batida miizik egitimi gérmils yetenekli insanlarin Tiirk miiziginden yararlanmak
istediklerinde kullanabilecekleri kuramsal altyap: ¢ok sinirliydi ve kosullar el
yordamiyla ilerlemeyi gerektiriyordu. Tiirk miizigi ve Bati miiziginin ayn1 akademik

yapi i¢inde ¢alistlamamasindan dogan bir tikaniklik s6z konusuydu.

Saygun, kendi ¢alismalarinda yalmz halk miiziginden degil, Klasik Tiirk
musikisinden de yararlandi ve sanatginin bireysel arayislarinin 6nceligini vurguladi.
Necil Kazim Akses de iinlii Ingiliz miizikgisi Sir William Walton ile 1948 yilinda
onuruna verilen bir kokteylde karsilaginca, halk miizigindeki ok seslendirme
caligmalarini anlatir, Walton da; “ben size samimi bir sey sdyleyeyim mi? Bu suna
benzer: Kuliibeleri toplayip saray yapmaya. Oyle saray olmaz. Bu bir hakikattir. Halk

tiirktileri 5ylece kalmali. Onlari toplayip da bilyiik bir senfoni yazamazsiniz,” der.

b a44

Cemal Resit Rey ise “Batt miizigi” ile “Tiirk miizigi”nin karsilagtirilmasina bile
imkan olmadigini, birincisinin bestecileri, icracilari, orkestralari, galgilari,

miizikologlari, konservatuvarlari ile kolaylikla agir bastigin1 savunmustur.

*A.A. Saygun, “Tiirk Miizigi’nin inkisaf Yolu” Ulkii Halkevleri Dergisi, cilt.7. say1.42. ( 1934 )s.23.



“Musiki dendigi zaman yiiksek duygularimizin, hayat ve hatiralarimizin ifadesini
bulan bir musiki arzu ediyoruz” ve “musikiden bekledigimizin maddi, fikri ve hissi
uyaniklik ve gevikligin takviyesi olduguna siiphe yoktur,” diistincelerinin agirhgiyla

miizik devriminin amaglan yeniden belirlendi.

1941°de Ankara Devlet Konservatuvari ilk mezunlarini verdi. Diploma téreninde bir
konusma yapan Milli Egitim Bakani Hasan-Ali Yiicel, “Miiellifi bizden olmayabilir,
bestekar baska milletten olabilir. lfakat o sozleri ve sesleri anlayan ve canlandiran biziz.
Onun i¢in, Devlet Konservatuvarinin temsil ettigi piyesler, oynadigi operalar bizimdir,

Turk’tiir ve millidir”, diyerek milli miizik tartigmasina yeni bir agilim getirdi.

ismet inonii, cumhurbaskanhg sirasinda viyolonsel dersleri aldi, Ankara'daki
konserleri sadik bir sekilde takip etti ve 1930'larin miizik politikasi ¢izgisinden

ayrilmadi.

2. TURK MUZIiGi HAKKINDA RAPOR

Bu boltim; Saygun tarafindan 1934°te hazirlanan ve ayni yil Yalova'da Atatiirk’e

sunulan “Tiirk Miizigi Hakkinda Rapor’un 6nemli bazi ayrintilarini igerir.

2.1. Tiirkliik ve pentatonisme

Ana Yurttan belirli zamanlarda ayrilip diinyanin dort bucagina go¢ etmis olan
Tiirkler, ¢ok ¢esitli etkilesimler altinda bir ¢ok ortak 6zelliklerini kaybetmis olmalarina

ragmen, bir noktada birbirlerine bégh kaldilar: Miizik...

Goriiniiste aralarinda hig bir bag bulunmayan Tiirk, Kelt, iskog, Tuarek miizikleri

. 5
“Pentatonisme””

kokiinde birlegirler. Pentatonist duyus bazilarinin zannettikleri gibi
biitiin uygarhiklarin gelisim tarihinde miizigin dogal siirecinin kesin olarak getirecegi bir

sonug degil, Tiirkiin binlerce yildir kullandig1 6z mahdir. Eger Pentatonizm,

>Refig, a.g.e.,s.68. Bes sesten olusan dizi sistemi. Ornegin; piyanodaki bes siyah tusun sirayla
calinmasiyla pentatonik bir dizi elde edilmis olur. ( fa diyez, sol diyez, la diyez, do diyez, re diyez. )

o PN ¢ ,
Fern . Y



uygarliklarin miizikal gelisimlerinde bir siire¢ olsaydi, birgok yerde gelisimini siirdiiriip
tarihe karisir veya aslen Tiirk olmayan, yada Tiirk uygarlig: etkisi altinda kalmamis olan
kavimlerin miiziklerinde de kendini gosterirdi. Tiirk olmayan, uygarlik seviyeleri disiik
olan kavimlerin tiimiiyle farklt miizikleri yaninda, Tiirk uygarlig: etkisi altinda kalmis
farkli milletlerden olan insanlarin duyuslarini ifade i¢in bugiin bile pentatonik sistemi
kullantyor olmalart, bu sistemin miizikte Tiirkliigiin damgasi oldugunu agik¢a ortaya

koyar.

2.2, Tarih vesikasi olarak miizik

Miizik simdiye kadar bir tarih vesikasi olarak kullaniimadi. Bazi uzmanlar Eerhangi
bir yerin bugiinkii sakinlerinden yola ¢ikilarak yapilan tarihsel aragtirmayla, aynt yerde
uzun zaman Once yasamig olan milletler hakkinda kesin bir yargiya varilamayacagini
s6ylerler. Bu diisiiniis bir ¢ok bakimdan dogru olsa bile miizik ve tarihsel siireci s6z
konusu olunca dnemini kaybeder. Miizigin farkl: etkilesimlerede kendini 6zel olarak
gostermesi ve Oziinii asla kaybetmemesi bu diisiiniisiin aleyhine bir delil olabilir.
Ornegin; Tiirkler ve Macarlar ayn; asildan ayrildiklar: sabit iki koldurlar. Fakat Tiirk ve
Macar lisanlarinin, Tiirk — Macar mezheplerinin, edebiyatlarinin birbirinden gok farkl
yapilar sergiledikleri bir gergektir. Buna ragmen Macarlarla Tiirklerin miiziklerini
inceleyecek olursak her ikisininde pentatonik yapiy1 biinyesinde bulundurdugunu
goriiriiz. Macarlar’la Tirkler arasinda goriilen bu pentatonik miizik birligi, ash Tiirk
olan biitiin milletlerde ayni oranda goriiltir. Aynt zamanda Tiirk uygarligi hakimiyeti
altinda kalmis olan yerlerde de pentatonik miizik mevcuttur; Cin, binlerce y1l Tiirk
hakimiyeti altinda kalmis bir millettir. Keltler, iskogyalilar, Tuarekler, eski Yunan
medeniyetleri, aslen Asya’dan go¢ etmis Tiirklerdir. Biitiin bu milletlerin miizigi
pentatoniktir. Inkalarda pentatonizmin varligi onlarin, Amerika’ya gé¢ etmis olan

Tiirklerle etkilesim i¢inde olduklarint gosterir.



2.3. Tiirkiilerin derlenmesi

Yukarida belirtilen fikirleri reddedilemez delillere dayandirarak tiim diinya
uygarliklarina kabul ettirmek i¢in Tiirkiye’nin i¢inde ve disinda siiregelen miizik
folklorlarini titiz ve karsllastlrmali bir sekilde analiz etmek gerekir. Bunun igin
yapilacak ilk calisma; Tiirkiye tiirkiilerini bilimsel yontemlerle derlemektir. Derlemenin
gramofon kullanilarak yapilmasi, her tiirkiiniin kendine has kimliginin en kiigiik
ayrintisina kadar belirlenmesi hedeflenen amaca ulasmak igin sarttir. Ozellikle bir
tiirktiniin nerelerde ne sekilde bulundugu, ilk defa nerede ortaya giktig1, besteleyenin
belli olup olmadigi, beste tarihi, tiirkiiniin derlendigi yerin ve tiirkiiyii séyleyen

kimsenin miizik yetenegi, bilgisi ve deneyimi vs. tamamen belirlenmelidir.

3. AHMED ADNAN SAYGUN

3.1. Yasam

Ahmed Adnan Saygun, 7 Eyliil 1907 giinii izmir’de dogdu. Babasi Nevsehir’den
izmir’e go¢ etmis olan matematik dgretmeni Celal Bey’di. Adnan Saygun dort yasinda

izmir’de Ittihat ve Terakki mektebinde ilk okula baslad.

1913 yilinda ismail Ziihtii, Adnan Saygun’un babasi Celal Bey’in araciligiyla izmir
{ttihat ve Terakki Mektebinin Musiki 6gretmenligine atandi. Okulda kurdugu ve
calistirdig1 dort sesli gocuk korusunda yer alan Saygun'un yetenegini gériip onun miizik

egitimi ile 6zel olarak ilgilendi.

Saygun 1920'de izmir'de Italyan bir miizik¢i olan Rossati'nin dgrencisi oldu,
1922'de ise donemin iinlii miizikgisi Macar Tevfik Bey ile galisti. ilk kompozisyon
denemelerine o dsnemde y6neldi. 1924 yilindan itibaren piyano yaninda, elde
edebildigi kitaplarin yardimiyla ve kendi kendine armoni ve kontrapuan iizerinde galisti.
Yine 1924’te ve ondan sonraki yillarda Izmir Milli Kiitiiphanesi’ndeki kitaplardan
faydalanarak miizik konusunda miimkiin oldugunca genis bilgiler edinmeye gayret etti.

Bu yoldaki ¢alismalari sirasinda 6zellikle otuzbir ciltlik La Grance Encyclopedie’deki



miizik ile ilgili maddeleri Tiirk¢e’ye ¢evirerek birkag ciltlik biiyiik bir “Miizik Lugati”
meydana getirdi. Bu sirada heniiz 18 yasinda idi. 1926°da izmir Erkek Lisesi’ne miizik
dgretmeni olarak atandi. 1928 senesinde devletge agilmig olan sinavi kazanip Paris’e

gidinceye kadar bu goreve devam etti.

Paris’te Vincent d’Indy ile kompozisyon, Eugene Borrel ile fiig ve kompozisyon,
Paul Le Flem ile kontrapuan, Madame Eugene Borrel ile armoni ve kontrapuan,
Amedee Gastoue ile chant gregorien, Edward Souberbielle ile org calisarak bir
kompozitdr olmak igin gerekli her bilgiyi edinmeye gayret etti. 11k eseri olarak kabul
edilen Divertimento adli orkestra yazisini da 6grenciligi sirasinda ( 1929 - 1930 )
arasinda yazdi. Saygun’un bu kompozisyonu 1931°de Paris’te agilmis olan bir

kompozisyon yarismasinda kazanan birkag eser arasinda yer almistir.

Adnan Saygun 1931°de Tiirkiye’ye donerek Ankara Musiki Muallim Mektebi’nde
Ogretmenlige basladi. 1934 yilinda 6gretmenlik ile birlikte Cumhurbaskanligi
Orkestrasi’na sef olarak atandi. Yine ayni tarihte Iran Sahi’nin Ankara’y ziyareti
vesilesi ile Atatiirk’iin arzusu {izerine ve ¢ok kisa siirede ilk Tiirk operasi olan “Ozsoy”u
yazdi. ( 1936 — 1939 ) yillar1 arasinda Istanbul Sehir Konservatuvari’nda galist: ve 1939
yilinda Halkevleri Biirosu Sanat Miisaviri ve Halkevleri Miifettisi olarak Ankara’ya

dondii. Bu gorevi 1950 yilina kadar siirdiirdil.

Saygun, 1946 yilinda Yunus Emre Oratoryosu’nun ilk seslendirilisinden sonra
Ankara Devlet Konservatuvari’na kompozisyon dgretmeni olarak atandi ve emekli

oldugu 1972 yilina kadar bu gérevde kaldi.

1983 yilindan itibaren Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari’nda

kompozisyon ve etnomiizikoloji 6gretmenligi yapt.

Adnan Saygun, aralarinda Milli Egitim Bakanhg: Talim ve Terbiye Heyeti ile
Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu da olmak iizere birgok kurulusta gorev
yapmigtir; yurt diginda da, 1946 yilindan baglayarak yillarca bazi uluslararasi

kurumlarin y6netim kurulu tiyeliklerinde bulunmustur.
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1971 yilinda Devlet Sanatgiligi Kanunu yiiriirliige girdikten sonra Devlet Sanatgisi
tinvani ilk olarak Ahmed Adnan Saygun’a verildi, 1983 yilinda da Profesérliik éinvani,
yine kendi alaninda ilk olarak kendisine verildi. Eserleri New York’taki Southern Music
Publishing Co.’nin ve Hamburg’daki Peer Musicverlag’in kataloglarindadir. Adnan

Saygun, kisa bir hastalig1 takiben 6 Ocak 1991 tarihinde Istanbul’da 5ldi.

3.2. Eserleri

Adnan Saygun’un ¢alismalari; miizik kompozisyonu, folklor, etnomiizikoloji ve

egitim alanlarinda olmustur.

3.2.1. Kompozisyon Alaninda

Bu alan Saygun’un opus numarasi verdigi eserleri kapsar .

3.2.1.1. Orkestra Eserleri
Op.01 Divertimento ( 1930)
Op.13 Sihir Raks1 (1934)
Op.14 Suit( 1936)
Op.29 Senfoni No.l (1953 )
Op.30 Senfoni No.2 ( 1958)
Op.39 Senfoni No.3 (1960 )

Op.49 Deyis ( Dictum ) ( 1970)



Op.53

Op.57

Op.62

Op.70

Op.72

Op.05

Op.16

Op.19

Op.21

Op.34

Op.41

Op.44

Op.48

0p.59

Op.60

Op.61

Op.63

Senfoni No.4 (1974)

Ayin Raksi ( Ritual Dance ) ( 19’}5 )
Concerto de Camera ( 1978 )
Senfoni No..5 (1985)

Orkestra igin Cegsitlemeler ( 1985)

3.2.1.2. Eslikli Eserler
Manastir Tiirkiisti ( 1933 )
Masal ( 1940)
Eski Uslupta Kantat ( 1941 )
Gegen Dakikalarim ( 1941)
Piyano Kongertosu No.1 ( 1958 )
Qg Ezgi (1968 )
Keman Kongertosu ( 1967 )
Dort Ezgi ( 1977)
Viyola Kongertosu ( 1977 )
insan Uzerine Deyisler No.1 ( 1977)
insan Uzerine Deyisler No.2 ( 1977 )

insan Uzerine Deyisler No.3 ( 1983)

! nadol: ”
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Op.67

Op.71

Op.74

0p.03

Op.08

Op.12

Op.20

Op.27

Op.31

Op.33

0p.35

0p.36

Op.42

Op.43

Op.46

Op.50

Op.55

Atatiirk’e ve Anadolu’ya Destan ( 1981 )
Piyano Kongertosu No.2 ( 1985 )

Cello Kongertosu ( 1987)

3.2.1.3. Oda Miiziéi Eserleri
Sezisler ( 1932)
Quatuor ( Quartet with Percussion ) ( 1933 )
\}iyolonsel, Piyano Sonati1 ( 1935)
Keman, Piyano Sonati ( 1941)
Yayl Sazlar Kuarteti No.1 (1942)
Cello igin Partita ( 1954 )
Demet ( Suite ) ( 1955)
Yayli Sazlar Kuarteti No.2 ( 1957)
Keman igin Partita ( 1961 )
Trio Duyuslar.ii¢ kadin sesi korosu ( 1935 )
Yayh Sazlar Kuarteti No.3 ( 1966)
Nefesli Sazlar Beggili ( 1968 )
Ug Preliid (1971)

Trio klarinet, obua ve piyano ( 1975)



Op.56 Ballade iki piyano ( 1975)
0p.68 Ug Ezgi Dort Arp (1983)

Op.73 PoemYayli Sazlar Kuarteti No.4 ( 1986 )

3.2.1.4. Sahne Eserleri
0p.09 “Ozsoy”, Opera, ] i’erde (1934)
Op.11 “Tasbebek”, Opera, I Perde ( 1934 )
Op.17 “Bir Orman Masal”, Koreografik Siiit ( 1943 )
Op.28 “Kerem”, Opera, 3 Perde ( 1952)
Op.52 “Koroglu”, Opera, 3 Perde ( 1973)

Op.65 “Gilgames”, Bale temeline dayanan konusma, solistler ve orkestra i¢in destani
dram, 3 perde ( 1970)

Op.75 “Bir Kumru Masali”, Bale, 3 Perde ( 1989 )

3.2.1.5. Ses ve Koro Eserleri
Op.03 Agitlar (1932)
Op.07 Coban Armagani ( 1933)
Op.18 Daglardan-Ovalardan (1939 )
Op.22 Canakkale Tiirkiisii ( 1943 )

0p.23" Ug Tirkii ( 1945)

SN
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Op.32

Op.4l

Op.51

Op.54

Op.02

Op.10

Op.15

Op.25

Op.38

Op.45

Op.47

Op.58

Op.76

15

Ug Ballad ( 1955)
On Tiirkii ( 1968 )
Duyuslar ( 1956 )

Agitlar 11 ( Dirges I ) (1975)

3.2.1.6. Piyano Eserleri
Siiit ( 1931)
inci’nin Kitabi ( 1934 )
Sonatin ( 1938)
Anadolu’dan ( 1945)
Aksak Tartilar Uzerine On Etiid ( 1964 )
Aksak Tartilar Uzerine Oniki Preliid ( 1967 )
Aksak Tartilar Uzerine Onbes Parca ( 1967)
Aksak Tartilar Uzerine On Taslak ( 1976 )

Sonat

3.2.2. Egitim Alaninda

Musiki Temel Bilgisi “4 Kitap” ( Milli Egitim Bakanligti’nca birkag baskist yapilmistir.)

Toplu Solfej ( Milli Egitim Bakanli3i Yayinlari, Ankara, 1973)

Londok: 7

- e ‘3h3- .
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Toresel Musiki ( Milli Egitim Bakanllél Yayinlari, Ankara, 1973 )
Halkevlerinde Musiki ( Ankara, 1940 )

Yalan, Sanat Konusmalari ( Ankara, 1945 )

Atatiirk ve Musiki ( Ankara, 1982 )

Degisik dergilerde ve Turkiye ile yurt disinda makaleler, kongrelerde tebligler.
Folklor ve Etnomiizikoloji Alaminda Kitap ve Diger Yaynlar:

Rize, Artvin ve Kars Havalisi Tiirkii, Saz ve Oyunlar1 Hakkinda Bazi Maliimat
(Istanbul, 1937)

Yedi Karadeniz Tirkiisii ve Bir Horon “( Istanbul, 1938 )

Karacaoglan ( Ankara, 1952 )

Bela Bartok’s Folk Music Research in Turkey ( Budapeste, 1976 )

Mod 6ncesi Ezgilerin Tasnifi ( Basiimamistir.)

Muharrem Ayininin Mgnsei ve Agit1 ( Bastlmamigtir.)

Muhtelif yurt dis1 memleketler meslek dergilerinde yaymlanmis makaleler.
Milletlerarasi kongrelere sunulmus tebligler.

Dis memleketlerde verilmis konferanslar.

3.3. Yurt disinda seslendirilen eserlerinden drnekler

- Op. 1 Divertimento ( kiigiik orkestra i¢in ) ( 1930 ) Fransa/ ( 1931 ) Polonya / ( 1933)
SSCB ( ilk seslendirilis ).
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- Op. 10: inci’nin kitabi ( Orkestra Diizenlemesi - 1984 ) Belgika, Almanya, isvigre,

ingiltere.

- Op. 26: Yunus Emre ( Oratoryo - 1942 ) Paris, Lamaureux Ork. - Sef: A.A. Saygun/
(1947 ), New York, NBC Ork. - Sef: L. Stokowski, / ( 1958 ), Budapeste, - Sef: M.

- Erdelyi / Avusturya Radyo Senfoni Ork. - Sef: Hikmet Simsek / Bremen Radyo Senfoni
Ork. - Sef: Hikmet Simgek / Macar Radyo Senfoni Ork. - Sef: Hikmet $imsek / Berlin
Senfoni Ork. - Sef: Hikmet Simgek / Azerbaycan Devlet Senfoni Ork. - Sef: Hikmet
Simsek / Moskova Devlet Senfoni Ork. - Sef: Hikmet Simsek.

- Op. 27: 1. Yayh calgilar kuarteti ( 1947 ), Paris ( 1954 ).

- Op. 29 1. Senfoni ( 1953 ). Avusturya Radyo Sen. Ork. - Sef: F. Litschauer - ( 1954 )
Paris, ORTF - Sef: Hikmet Simsek / Bavyera Radyo Senfoni Ork. - Sef: Hikmet Simsek
/ Bremen Radyo Senfoni Ork. - Sef: Hikmet Simgek / Macar Filarmoni Ork. - Sef: Franz
Allers / Hollanda Radyo Senfoni Ork. - Seﬁ M. Erdelyi / ingiltere Northern Sinfonia
Ork. - Sef: David Halsam / Berlin Senfoni Ork. - Sef: Alan Francis.

- Op. 30 2. senfoni ( 1958 ). Berlin Radyo Senfoni Ork. - Sef: H. Simsek.

- Op. 34 1. Piyano Kongertosu ( 1958 ). Paris Colonne Ork. - Sef: A.A. Saygun, Solist:
idil Biret. Ilk seslendirilisi ( 1958 ) / Moskova Sovyet Sinema Ork. - Sef: Niyazi
Tagizade, Solist: fgor Z;]kOV / Utrecht Senf. Ork. - Sef: F. Soudant, Solist: Jan
Gruithuyzen ( konser Istanbul’da gergeklésti ) / Tokyo Filarmoni Ork. - Sef: Aritoni,
Solist: Giilsin Onay.

- Op. 35: 2. Yayl Calgilar Kuarteti ( 1957 ). New york ( 1958 ) Julliard Quartet ( ilk

seslendirilis ).

- Op. 39: 3. Senfoni ( 1960 ). Azerbaycan Devlet Filarmoni Ork. - Sef: A.A. Saygun. i1k
seslendirilisi ( 1963 ) / Moskova Devlet Sinema Senfoni Ork. - Sef: Niyazi Tagizade, /
Flaman Radyo Senfoni Ork. - Sef: Doneux / Sovyet Devlet Senfoni Ork. - Sef: Feodor
Glusgenko ( 1987).
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- Op. 44: Keman kongertosu ( 1967 ). Almanya Ausburg Sen. Ork. - $ef: Zanotelli,
Solist: Suna Kan / Moskova Devlet Senfoni Ork. - Sef: Veronika Dudarova, Solist:
Mikhail Sekler.

- Op. 53: 4. Senfoni ( 1974 ). Almanya Bergen Senfoni Ork. - Sef: Giirer Aykal, /
Finlandiya, Helsinki Senfoni Ork. - Sef: Giirer Aykal / Bakii Senfoni Ork. - Sef: Giirer
Aykal / Avusturya Radyo Senfoni Ork. - Sef: Hikmet Simsek / Moskova Devlet Senfoni
Ork. - Se;f: Veronika Dudurova.

- Op. 57: Ayin Raksi ( orkestra - 1975 ) Moskova Devlet Senfoni Ork. - Sef: Hikmet
Simsek / Bremen Radyo Senfoni Ork. - Sef: Hikmet Simsek / Romanya Radyo Senfoni
Ork. - Sef: Cristescu / Akdeniz Genglik Ork. - Sef: Mikhael Tabachnik ( Istanbul )

- Op. 59: Viyola Kongertosu ( 1977 ) / Londra Filarmoni Ork. - Sef: Giirer Aykal,
Solist: Rusen Giines.

- Op. 71: 2. Piyano Kongertosu ( 1995 ) Izmir Devlet senfoni Ork. - Sef: Tadeus
Strugala, Solist: Glilsin Onay ( 1988 ) ( ilk seslendirilisi ).

4. A. A. SAYGUN’UN MUZIGINE GENEL BAKIS

4.1. Ulusal ve Evrensel yonleriyle Saygun

Her besteci yapitlarinda kendi QagmlT yansitir. Saygun’un da konusu kendi ¢caginin,
gerilimleri, sorunlari ve umutlaridir; fakat herseyin ¢ikis noktasi, ya da varilan sonug
O’nun etnik kimligidir. Bir insan ve bir yaratici sanatgi olarak, icinde yasadigi toplumla

biitiinlesmenin geregine inanan besteci, bu konuda sunlari sylemistir:
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Halkin ruhuna nitfus edebilmem igin, onun bsikolojisini anlamam i¢in ve dolayisile kendimi
anlayabilmem igin, kendi problemlerimi anlayabilmem igin, insani, kdytimiizii, Anadolu’yu anlamam

lazim geldigi kanaatina vardim ve devamlt dolastim k&ylerde yasadim.

Saygun, Tiirk toplumunu yansitan yapitlarinda, oniki esit yarim arahigi, ¢cagimizin
miizik dilini, ¢agdas senfoni orkestrasini ve yine ¢agimizin bigim ve tiirlerini kullanir;
ama biitiin bu yaklagimlarina kargin Saygun, yine de yerel bir besteci olarak kalabilirdi.
Saygun’ij gergek bir diinya bestecisi kilan sey, yapitlarint yeryiiziiniin her kdsesinde
basariya ulastiran yaratma giicii ve felsefesini evrensellik ilkesine dayandirmasidir.

Besteci bu evrensellik ilkesini sdyle agiklar:

istedigini istedigin teknikle yazacaksin, istersen eski perde sistemine gore yaz. Sonugta evrensel
¢izgiye ulasabiliyor musun? insanhga seslenebiliyor musun? Sadece bana hitabetmek yeterli degildir.
Eserlerinle tiim insanligt etkileyerek, yerel sanat¢i olmaktan siynlip, evrensel bir sanatgi haline
gelebiliyor musun? iste biz, bu yolda pek cdk eser verdigimiz kamisindayiz. Tabii bu arada, batinin
¢ok sesli miizigine, kendi miizigimizden kaynaklanan eserlerle, degisik bir renk getirdigimiz de

kesindir.”

4.2. Saygun’un miizigi ve yaplshl ozellikleri

Saygun’un tiim yapitlarinda goriilen baslica 6zellikler, bu yapitlarin ezgi ve armoni
anlayist bakimindan modal bir temele oturtulmasi, evrensel, ¢cagdas bir dil ve derin bir

anlatimdir.

Saygun genel olarak makamlari, geleneksel sanat miizigimizdeki seyri icinde degil,
serbestce kullanir. Ayrica bu makamlan perde araliklarini oldugu gibi almak yerine, esit

aralikli sistem i¢inde ele alir. Bu konudaki diisiincelerini ise sdyle agikliyor:

Benim i¢in makam denilen sey bir renktir sadece, elbette ben makamlar: 17. ve 18. yiizyillardaki gibi
kullanacak degilim. istesem Syle de kullanabilirdim ama o zaman ¢eyrek sesler yiiziinden batinin
biitiin'galgilari elimin altindan kagiverirdi. Madem ki makam benim igin sadece bir renk, bir arag,

dyleyse ben onu batinin tampere oniki ton sistemi icinde serbestce kullanirim. Boylelikle biitiin

¢ Saydam, a.g.e., 5.5,6.

7 Faruk Giiveng, “Saygun ile Soylesi”, Hiirriyet — Gosteri, ( Mart 1982 ) say1 16., 5.66.
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musikimizi tahlil edip i¢ime sindirirsem, bu teknikle hem memleketimizin miizigini yapmis olurum,

hem bu miizigi evrensel bir potanin igine oturtabilirim.?®

Sayg'un, halk miizigi dgeleri ile birlikte, geleneksel miizigimizin 6gelerin daha
yogun ve gliniimiize dogru, gittikge soyutlasan bir modal anlayisla ele alir. Bu, onu daha
derin ve daha olgun bir anlatima gotiiriir. Ama temel hep modaldir. Tiirk karakteri hep

vardir.

Pek ¢ok makami yapitlarinda kullanlﬁls olan Saygun, 6zellikle “ Karcigar Beslisi”
diye adlandirilan diziden ¢ok etkilenmis, bu diziyi anlatiminin temel 5gelerinden biri

olarak benimsemistir.

Saygun’un miiziginde ezgi yapisiyla ¢okseslilik birbirinin ayrilmaz 6geleridir.
Makama dayali ezginin araliklarinin iist iiste getirilmesinden armoni olusur. Kontrpuan
tekniginin de biiyiik ustasi olan Saygun, homofon ve polifon yaziyi dengeli bir bigimde,

tinilarin etkilerini titizlik ve 6zenle seger¢k kullanir.

Yerel miiziklerimizin ince ezgi yapisi, O’nun miiziginin karakteristik yonlerinden

biridir. Aksak tartilar ise miiziginin vazgégilemez temel ozelliklerindendir.

& Ayni, 5.66.



IKINCi BOLUM

AKSAK TARTILAR UZERINE ON ETUD op.38

1. AKSAK TARTILAR |

1.1.Aksak tartilarin tanim

Hem “ikili zaman1”, hem de “ii¢lii zaman1” kapsayan, en az iki tartinin ¢esitli sayi
ve bicimde birlesmesinden olugan taﬁll?ra, “Aksak tartilar” denir. Bir aksak tarti, hem
“basit tart’” hem de “bilesik tart’” nin 6ielliklerini yapisinda birlestirir. Bu tartilar aslen
Tirk tarttlaridir. Bati miizigi bu tartilar1 “Aksak Tiirk™ diye adlandirip kendi literatiiriine

avlmls ve kullanmaya baglamigtir.

1.2.1. Bes zamanh iki vuruslu aksak tartilar

Bu tartilar, biri iki aigeri de ii¢ vuru§tan olusan, iki tartinin birlesiminden meydana

gelmislerdir. “Turk Aksagr” adini alan bu tartilar;

5 2+3 3+2
— ( bes ikilik ), veya R
2 2 2

5 2+3 3+2
— ( bes dortlik ), —— veya —,
4 4 4

| Pnagoi -
orkez 7
1
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5 2+3 3+2
— ( bes sekizlik ), veya
8 8

olarak diizenlenir ve iki vurusta tamamlanir.

1.2.2. Yedi zamanh ii¢ vuruslu aksak tartilar

Genellikle ( yedi dortliik ) ve ( yedi sekizlik ) sayilariyla gosterilen ve vuruglarina
gore ( Devri Hindi ), ( Devri Turan veya Mandlra) ve ( Tiirkmen ) adini1 alan bu tartilar

birbirinden vurus 6zellikleriyle ayrilirlar..
Devri Hindi;

7 3+2+2 7 3+2+2
— (yedi dortlik ), veya — (yedi sekizlik )
4 8 :

8

Devri Turan veya Mandira;

7 2+2+3
— (yedi sekizlik ),
8

Tiirkmen; |

7 2+3+2
— (yedi sekizlik ),
8

seklinde kullanilirlar.

Arodols
SRR AR S |1 P
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1.2.3. Sekiz zamanh {i¢ vuruglu aksak tartilar
\
Musemmen veya katakofti olarak adlandirilan bu tart: ( sekiz sekizlik ) yazihp ii¢

vurusta tamamlanir. |
|

8 34243 34342
— (sekiz sekizlik ), 2 veya
8 8 | 8

2+3+3

seklinde kullanilir.

1.2.4. Dokuz zamanh dbrt vuruslu aksak tartilar

( Dokuz dortlitk ) yazilan: alts vuruéta, ( dokuz sekizlik ) yazilant ise dort vurusta

tamamlanir. ;
\

9 3+2+2+2 243+242 2+2+3+2 2+2+2+3
— ( dokuz dortlitkk ), ————— veya - veya veya

4 ‘ 4 4 4 4

9 3424242 2434242 2424342 2424243
— ( dokuz sekizlik ), —— veya - veya veya

8 8 -8 8 8

seklinde kullantlir.

1.2.5. On zamanh dort vuruslu aksak tartilar

Bu tartilar ( on dortliik ), (on sekizlik ), ( on onaltilik ) olarak yazilir ve d6rt vurusta
|

tamamlanirlar. i

10 2434243 3424342 2434342 3424243
— (on dortliik ), veya ‘ veya ————— veya
4

4



3424342

10 2+342+43 2+3+3+2 3+2+42+3
— (‘on sekizlik ), ————— veya ——— veya veya
8 8 8
10 2434243 3424342 2+3+4342 3424243
— (on sekizlik ), veya } veya veya
16 16 16 16
|
seklinde kullantlir. |
|
1
|
2. AKSAK TARTILAR UZERINE

2.1.NO. 1

Yivo (2=56)

ON ETUD
|
i
|
|
|
|
|
|

24

G

e

3

i 3 : 2 z ! T T Y
(= 3 )

=)

> -9 E
]
H

[pagiigiE])

4 — : —
{-? o e e & A e ;L%I_.‘T U’L“‘L‘/‘c’i’:"‘
= ) A N :
i
i
Sekil 1. Etiid no.1
|
14 4434245 |
— (ondort onaltilik ), seklinde yazilmigtir. DSrt vurugta tamamlanir.
16 16 |
\
Ayrica; [
7 7 B |
— +— seklinde de okunabilir. \
16 16

Aradetu D

- e
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2.2.NO. 2

{3 =:45} | S
- . T
§ f N : [ [ L= — — 1) r;,:’””
55 Lo e e S St A S e : o o
e : e e T —_
3, ‘ I S
! » crEsE Ty Cope
| f’“’“ s . *
" pr——— il W fod
=¥ = e - oo, A R 8 S T . ——
Yo - o N 3 : : ) P4 7 - i ;
=t L T #* o e e
= é?,,. g;; R > 37 G e M’ﬁ’ﬂ%/’ {mammsnrr® ;"
S B S S T
i
I
-i oe
Sekil ‘2 Etiid no.2

|
8 3+2+3 3+3+2 .
— ( sekiz sekizlik ), ve seklinde yazilmistir. Ug vurusta tamamlanir.
8 8

\
Ayrica; !
|

3 2 3 3 3 2 \
— +—+— ve —+—+— seklinde de okunabilir.
8 8 8 8 8 8

2.3.NO.3

Moderato (J-48) ' |
4 ! x . 1

U~ M, : ‘ ; :'. i
4_})3@3:9 \

2 ? s At
 legate .
| ‘
|

Sekil 3. Etiid no.3
i

5

e

ey

18 4+4+4+6 |
— ( onsekiz onaltilik ), ———— seklinde yazilmistir. D6rt vurusta tamamlanir.
16 1 |
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Ayrica;
8 10
— + — seklinde de okunabilir.
16 16 !
\
|
, \
2.4.NO. 4 }
|
Sostenuto(J-40) - - Lo ' o
/’“—_—_——-\\
P o o B S S = oy S == R
e e e e e e e e e
v ! o | f P |7l T77{
< e TG el =
: ‘ ‘ cresc. poco
|
Sekili4. Etiid no.4
|
9 2+2+2+3 ‘
— ( dokuz sekizlik ), ————— seklinde yazilmistir. Dort vurusta tamamlanir.
8 8 i
Ayrica;
4 5

— +— seklinde de okunabilir.
8 8




2.5.NO.5
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2+3

— ( bes sekizlik ), —— seklinde yazilm
8 8 ‘

2.6. NO. 6

Con anima ( J;j:eé)

Sekil 5. Etiid no.s
|

wgtir. Iki vurugta tamamlanur.

2
v =t + Yy
{2 v D | T T 8 N N RN S |
~i % ¥ + . ; G s e e s
’ A Ly W E gyl v v eg
et N R0 :ﬁ_,,..-/ 0 S

dim. poco

o
s
47

.
.

A 3
ot 3

- T %
nt r . —1 Fa— 1 ‘)

- - g s 3 : .
> v % AL 4 : + o :
PR i Cl r » L

3+2+2+3

— (‘on sekizlik ),

Sekil 6. Etiid no.6

\
seklinde y%z:lmlstlr. Dort vurusta tamamlanir.

R . i
fonoolu L
T A ” imne



Ayrica;

5 5
— +— seklinde de okunabilir.,

8§ 8

o
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2.7.NO. 7
- Moderato (J) ~cca.116) - . i oo
8, ba b 2 . :
. o - 4 farae " -
oo B S 5 EEEFe Plute e L o
}LT\I’_} Y T 3 f T v A x z . ;‘ 'r
v 4' P o
|24
e} =
|
Sekil 7. Etiid no.7
|
11 3+3+3+2

— ( onbir sekizlik ), ——— seklind
8 8

Ayrica;

6 5
— +—, seklinde de okunabilir.
8 8

e‘ yazilmustir. Dort vurusta tamamlanir.

Ansdolu

.
T e LR TS
Leiay
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2.8.NO. 8 ‘

|
Sekil ‘8 Etiid no.8
\

13 3+3+3+4

— ( oniig, onaltilik ), ————— seklinde yazilmigtir. Dért vurusta tamamlanir.
16 16

2.9.NO. 9

N N O,

Sekil 9. Etiid no.9

15 A+4+4+3
— ( onbes onaltilik ), ——— seklind\e yazilmistir. Dort vurusta tamamlanir.
16 16 ‘

Aradolu U s
Merkez Ki'
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2.10. NO. 10

Allegro assai (3-42; Daja0)

. . . ; .
|
- relnii s —m P TR ( ~: -: ;“'
yw—c— r ot Y P 3 =1 .
r . r ) #
¥

IY-
ja.s

Ll

RN
0
L
R{IN
i
YRRIA
O\
ol
by
q
3

|
Sekil 10. Etiid no.10

|
|
: |
10 3+3+4
— (on onaltilik ),
16

seklinde yazilmistir. Ug vurusta tamamlanir.
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