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ÖZET 

Araştırmada Türkiye'de başlangıcından günümüze kadar 

porselen dekorları incelenerek genel olarak değerlendirilmiş ve 

dekorların uygulanması sırasında ele alınması gereken sorunlar 

vurgulanmaya çalışılmıştır. 

Bu doğrultuda öncelikle parselenin tarihçesi ve yapımına 

değinilmiş, porselen dekorlama yöntemleri ve çeşitleri hakkında 

bilgiler verilmeye çalışılmıştır. Daha sonra Türkiye'deki porselen 

fabrikalarının dekor üniteleri kronolojik olarak incelenerek 

sorunlar üzerinde görüş ve değerlendirmeler yapılmıştır. Yapılan 

uygulamalarda ise porselen duvar tabakları üzerine çıkartma 

tekniği ve el dekoru kullanılarak sırüstü çalışmalar yapılmıştır. 

Uygulamalar geleneksel Türk çini motifleri stilize edilerek değişik 

renklerde ve kompozisyonlarda porselen tabaklar üzerinde 

gerçek leşti ri 1 miştir. 

Türkiye'de porselen dekorlarında üzerinde durulması gereken, 

kompozisyon, renk, yaratıcılık ve özgün tavrımızla alışılmışın 

dışına çıkarak, çağın sosyal ve kültürel yapısının istediği değerlere 

uygun dekorlar yapmak gerekmektedir. Bu da ancak öykünmeden uzak 

kendi kültürel bakış açımız doğrultusunda özgün desen ve dekorlar 

ile gerçekleşebilir. 



SUMMARY 

In this research, the porcelain decors made from the beginning 

upto this time in Turkey are generally evaluated by examining and 

the problems that must have been taken up during the application of 

decors have been tried to lay stress on. 

1 n this directian, firstly, the general histarical accou nt of 

porcelain has been mentioned and the knowledge about the methods 

and varieties of porcelain decoration have been tried to be given. 

And then, the decoration units of porcelain factories in Turkey have 

belen chronologically examined and the opinions and evaluations 

about the problems have · been pointed out. Altough in the 

applications, the on glaze workings have been done generally by 

using the transfer printing techniques unto the porcelain wall 

plates. The applications have belen realized on the porcelain plates 

by styling the traditional Turkish tile patterns in different colours 

and compositions. 

About the porcelain decors in Turkey, the thing that slould have 

belen insistedon is making porcelain decors which are appropriate 

for the values of the social and cultural structure of the time, by 

leaving the usual beliefs, with the facts such as composition, 

colour, creativeness and our original attitudes. This can be realized 

by the original decors and designs in the directian of our own 

cultural views which is removed from imitation. 



iÇiNDEKiLER 

TÜRKiYE'DE BAŞLANGlClNDAN GÜNÜMÜZE 
PORSELEN DEKORLARI 

OOSÖZ.......................................................................................................... X 

GiRiŞ......................... . ................................................................................. 1 

Birinci Bölüm 

PORSELEN NEDiR? 

1 - PORSELEN iN TAN IMI ......... .. . . .. . .. . . .. . .. . ........ .. . . .. . . .. . .. . . .. . .. . . .. . . ... . 4 

1 1 - PO AS ELENiN TARiHÇESi . .. .... ... ........ .. . . .. .. . ... . .. . . . . . .. . . . . .. . . . . . .. .. . 6 

1 1 1 - PORSELEN iN Y APlSI ... ... . . ..... .. . . .. . .. . .. . . .. . .. . . .. . .. . . . . . . . . . .. . .. . . . . . . . . . .. . 1 O 

1. Parselenin Sır ve Çamur Yapısı ......... .............. ........ 11 

2. Parselenin Pişirimi .......................................................... 1 3 



VII 

ikinci Bölüm 

PORSELEN DEKORLARI 

1 - PORSELEN DEKORLARININ TANITILMASI .................... 14 

1 1 - PORSELENDE UYGULANAN DEKORLAMA 

YÖNTEMLERi ................................... .................. ................. ....... ...... 1 6 

1 . El Dekorları ................ ...... ... ..... ..... .. . ...... ...... .. . .. . .. ...... ... . .. ... . .. 1 6 

A) Firça Dekorlan . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. 1 6 

B) Sünger Dekorlan .. . ... .. . . . . . .. .. ... ... ... ... . . . .. . . . . ... .. . . . . . . . .. . .. . 1 6 

C) lstampa (Mühür) Dekor/art . . . . . . . . . . .. .. . .. . . . . . . . . . . . . . .. . 1 7 

D) Pisto/e Dekorlan ...................................................... 1 8 

2. Teknik Dekorlar .................................................................... 18 

A) Çikartma Tekniği...................................................... 1 9 

B) Ofset Baski Tekniği................................................ 21 

C) Silikon Baski Tekniği............................................ 2 2 

lll- PORSELEN DE UYGULANAN DEKOR ÇEŞiTLERi ........... 2 3 

1. Sıraltı Dekorlan ...... .......... ............. ...... ........ .. .. .... .. .. .. .. .. .. . 2 4 

2. Sıriçi Dekorlan .. ................ ....................... ... .. .. ....... ..... .. .... 2 5 

3. Sırüstü Dekorlan ....... .. ... ........... ... ......... .. ... .. .... ... ... ..... .. .. .. 2 7 

1 V- DEKORUN PORSELEN ÜZERiNE ETKiSi ........................... 2 9 

V - PORSELEN DEKOR UYGULAMALARINDA 

KARŞlLAŞlLAN SORUNLAR ...................... ........ ....... ......... .... 3 1 

- -------- -



Üçüncü Bölüm 

TÜRKiYE'DE PORSELEN 

1 - TÜRKiYE'YE PORSELENiN GiRiŞi VE iLK PORSELEN 

DEKOR ÖRNEKLERi .. .... .... ....... ... .... .... ....... ....... .... ... .... .... ... .... ..... 3 8 

1 1 - TÜRK iNSANI VE PORSELEN ................................................ 4 2 

lll- TÜRKiYE'DE TARiHSEL SIRALAMAYA GÖRE 

PORSELEN FABRiKALARI...................................................... 4 5 

1. Beykoz {Eser-i istanbul) Porselen Fabrikası 4 5 

2. Yıldız Porselen Fabrikası ............................................ 4 6 

3. istanbul Porselen Fabrikası ............ .......................... 4 9 

4. Varırnca Porselen Fabrikası ....................................... 5 O 

5. Kütahya Porselen Fabrikası ....................................... 51 

6. Gü ral Porselen Fabrikası .. .. ........... .. . . ... .. . .. . . . . . . . .. . ... . . . . . . 5 2 

1 V - TÜRKiYE'DE PORSELEN FABRiKA 

iŞLETMELERiNDE KURULUŞUNDAN iTiBAREN 

DEKORÜNiTELERiNiN iNCELENMESi.................................. 5 2 

1. Beykoz {Eser-i istanbul) Dekorlan .......... .. . .. . .. .. . . 5 3 

2. Yıldız Porselen Dekorları ............................ ................ 5 5 

3. istanbul Porselen Dekorları ............................. .......... 6 5 

4. Varırnca Porselen Dekorları ....................................... 6 8 

5. Kütahya ve Gü ral Porselen Dekorları .................. 6 9 

VIII 

- - - - - --------



Dördüncü Bölüm 

PORSELEN DEKORLARI ÜZERiNE GÖRÜŞ VE 
DEGERLENDiRMELER 

1 - PORSELEN iŞLETMELERiNiN DEKOR ÜZERiNE 

GÖRÜŞ VE DEGERLENDiRMELERi ....................................... 7 4 

1 1 - GÜNÜMÜZ PORSELENiNDE ENDÜSTRiYEL VE 

SANAT DEKORLARI ÜZERiNE DÜŞÜNCELER ................ 7 6 

Beşinci Bölüm 

PORSELEN DEKOR UYGULAMALARI 

1 - SANATSAL PORSELEN DEKOR UYGULAMALARININ 

Y APlMI iNCELENMESi . .. . . . .... .. . . .. . . .. . . ..... .. .. .. . . .. . . ... . . .. . . .. . . .. . . . .. .. . 8 2 

ll- SANATSAL PORSELEN DEKOR UYGULAMALARINDAN 

ÖRNEKLER....................................................................................... 8 3 

SOOLJÇ .................. .. ....................................................................................... 93 

KAYNAKÇA ................................................................................................. i -iv 

IX 



ÖN SÖZ 

Türkler'de parselenin geçmişi seramik kadar eski değildir. 

Seramiğin geçmişi Orta Asya'ya kadar uzanır. Yapılan arkeolajik 

kazılarda çıkan buluntular bunu belgelemektedir. Türkiye'ye 

parselenin girişi ise Osmanlı'nın son dönemine rastlamaktadır. 

Araştırmada porselen dekorları incelenerek Türkiye'de 

porselen dekorlarındaki sorunlar ortaya konmuş ve çözüm için 

öneriler getirilmeye çalışılmıştır. 

Araştırmanın ilk bölümünde parselenin tanımı, tarihçesi ve 

yapısı üzerinde durulmuştur. ikinci bölümde teknik yönden porselen 

dekorları hakkında bilgi verilmiş, üçüncü bölümde Türkiye'de 

porselen fabrikaları tarih s ırasına göre incelenmiştir. Araştırmanın 

son bölümünde ise Türkiye'deki porselen fabrikalarının dekor 

atölyeleri incelenerek, porselen dekorları üzerine görüş ve 

değerlendirmeler sunu lmu ş, porselen dekor uygulamalarından 

örnekler verilmiştir. 

Araştırmalarım sırasında fakültemiz olanaklarından 

yararlanılmasını sağlayan .dekan Sayın Prof.Dr.Engin ATAÇ'a eleştiri 

ve katkılarından dolayı bu çalışmayı yönlendiren tez danışmanım 

Sayın Yrd. Doç.Saadettin A YGÜN'e, tezi n araştı rı lması sı rası ndaki 

yardımlarından dolayı Yıldız Porselen ve Kütahya Porselen 

kuruluşlarına teşekkürü borç bilirim. 



GiRiŞ 

Türkiye'de parse lenin üretilm eye b aş l a mas ı 19. yü z yıl a 

rastl ar. Bu nedenle porse len se ramiğe geç dahil o lmu ş bir üründür. 

Gelenekse l Türk se ramiğ i, 12. yüz yıl dan 19. yü zyıl a kadar bir 

dönemin sosyo -ekonomik koş ull ar ın a , kültürel a nl ayı ş ın a uygun 

olarak kendine özgü ta rz ını ge li ştirip sürdürür. 

ing iltere'de sanayi devrimi ile baş l aya n ve Avru pa'yı etki si 

altın a alan büyük değ i ş im, 19. yü zyıldan itibaren Osmanlı Devletini 

siyasal, ekonomik ve kültürel aç ıda n gittikçe artan oranda etkil er. 

Ülkede batının hı z lı d eğ i ş imine kapa lı kalan, so nuç olarak da 

yenilenern eyen bir yapının s ıkıntı s ı kend ini hi ssettirir . Sanatta 

Batıya yönelme 19. yüzyıla tarihlenebilir. 

Türkiye'de se ramik sanatın da gö rülen ilk d eğ i ş iklikl e r ve 

yenilikl er, 1862 yılınd a Beykoz 'da kurulan ve Ese r-i istanbul 

damga lı porse lenlerl e baş l a r . Burada üretil en pa rse lenierin ge rek 

fo rml a rı, gerekse dese nleri tamamen Avrupa etkisi ve Batı zevkine 

göre uyg ul anmı ştır. Daha sonra 1892 yılında kurulan Yıld ı z Porselen 

Fab rikas ı,Türk san atının batılıl aşma dönemi içindeki g iri ş iml e rinin 
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tamamlayıcı bir parçası olmuştur. Porselen dekorlarında o dönemde 

hem ünlü Türk sanatç ılarının, hem de ünlü yabancı ressamların bir 

araya gelip çalışabildikleri sanat ve uygulama ortamı doğmuştur. 

Yapılan çalışmalar da batı tarzını yansıtmıştır. 

Daha sonrak i yıllarda Türkiye'de kurulan porselen 

i ş l etme l er ind e porselen dekorları, batı kaynaklı hazır desen 

ça lı şma larının ufak tefek değişikliklerle veya aynen uygulanması ya 

da geleneksel deseniere tamamen öykünü lerek yapılması şekl inde 

gelişmektedir. Yeni ve özgün dekorlar yapmanın sancıs ı 

duyulmamaktadır. Porselen i ş l etme l eri öncelikle yaptıkları 

ürünlerde satmay ı hedefledikleri için, dekorlama i ş l emi bilinçli bir 

şek ild e yapılmamaktadır. i ş l etme l er, yapılan dekorlamaları sat ı ş ı 

artt ırmadaki bir unsur olarak görmektedir. Bu düşünce ile üretilen 

dekorlar da yeni bir an l atım dilinin gelişmesi pek mümkün değildir. 

Endüstr inin gelişmesi sonucu arz ve talebin artmasıy l a 

porselen dekorlarında değişik yöntemleri de beraberinde 

getirmiştir. Başlangıçta el dekorları ile yapılan porselen 

dekorlarında; teknolojinin ve toplumların ge li şmes in e paralel 

olarak, pazarlama kayg ı s ı ve talebi karşılayabilmek iç in hızlı 

üretim devreye soku lmu ştur. Sanatsal ve tek çalışmalarda el 

dekorları tercih edi lmekted ir. Günümüzde porselen dekorları hızlı 

üretiminde ser igrafi dekorları tercih edilmekted ir. Araştırmada 

parselende uygulanan dekorlama yöntemleri ve çeşitlerine geniş 

olarak yer v er ilmi şt ir . 
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Porselen de korlarında ulu s l a ra ras ı olabilmek için g eçmiş imi z 

ile kopmu ş olan b ağ ın yeniden sağ lıklı bir biçimd e o n arılm as ı 

ge rekm ektedir. Bunu g e rç e kl eş tirm e k, ge ni ş ça lı ş m a ve 

a raştırm a l a ra bağlıdır. Burada önemli olan eskinin te kra rl anmayıp 

yorumlanmas ıdır. Porse len i ş l etm e l e ri ürünlerini en ka rlı bir 

biçimde satabilme e ndi şes i içinde o ldu ğ undan bu durumu gözard ı 

etm ekte desen ve d e korl a rın da ulu sa l ve ulu s l a ra ras ı olma 

düş üncesinde n uzak durmaktadırl a r. Aslında bu gö rü şe öncelikle yer 

verm eleri gelecekte kurulu ş l a rın sağ lam temeller üze rin e oturarak 

daha ka rlı kazançlar elde etmelerin e, ulu s l a ra ras ı o lma l arın a neden 

o l acaktır . 



Birinci Bölüm 

PORSELEN NEDiR? 

1 - PORSELENiN TANIMI 

Porselen, tümü killi topraktan yapılmış veya daha açık bir 

deyimle kil ihtiva eden hammaddelerden üretilmiş ürünlerin 

oluşturduğu büyük seramik grubunun bir elemanıdır. Seramik 

grubunun ilk ve en ilkel ürünü balçık tuğla veya kerpiç tuğladır. Bu 

aşamada söz konusu olan, basit kaba seramiktir. Daha sonra ise 

üretim aşamasına göre; toprak çanak çömlekler, çini, fayans 

vitrifiye malzeme gelmekte ve porselenle seramik grubu en 

mükemmel tekniğine ulaşmış olmaktadır. 

Parselenin tanımını aşağıdaki gibi yapmak olasıdır. "kaolin, 

kuvartz, feldspat ve beyaz pişen kil harmanından imal edilen, 

sıvıları geçirmeyen yarısaydam genel olarak beyaz renkte olan 

vitralaşmış seramik mamüllere denir" (SÜMER, 1988, s.229). 
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Porselen olmayan seram ikler, gözenekli, ı ş ığı geçirmeyen ve 

daha kaba bir yapıdad ır. Bir başka cams ı seramik olan sert ve 

gözeneksiz seramik (ston-ware) il e normel porselen a ras ındak i 

ayırım çok daha az belirgindir. Porselen ise birçok önemli 

niteliklere sahip olan bir malzemedir. Bu nitelikler; 

a) Beyazlık b) Yarı saydam lık c) Dekoratif kalite d) Gaz ve 

s ıvıl a rı geçirmeme e) Sertlik f) ı s ıya karşı dayanıklılık g) Mekan ik 

dayanıklılık, h) Term al şo ka karşı dayanıklılık, ı) Dielektrik 

dayanıklılığı şeklinde s ıral anabilir. Kullanım amaçla rına göre bu 

özelliklere önem verilm ek suretiyl e porselen üretilebilinir. 

Porseleni genelde yumu şak ve se rt porselen diye 

s ınıflandırdığımı zda yumuşak porselenden sofra eşyas ı, süs eşyas ı 

ve arti sik formların üretildiği görülür. Bu nede nl e beyazlık, 

ya rı sayda mlık ve dekoratif kalite gibi öze llikler önem taşır. Sert 

porselen ise izo latör, labo ratu var porseleni, çeşitli sanayi 

porselenleri, mutfak eşyas ı gibi malzemeler üretilir. Ürünün 

cinsine göre yukarıda belirtilen teknik öze llikl er öncelikle dikkate 

a lınır . 

Porselen çamurlarının bileşiminde kullanılan kao lin ve 

kill erin beyaz pişmesi, kil cevh eri oranının yüksek olması ve 

kao linitik mineral yap ıya sahip olması istenir. 

-
"Porse len s ır bileşimi aç ı s ınd an cama benzemektedir. 

Bisküvisi yaklaşık % 70-80 oranlarında içine başka minik kristaller 
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ek l enmiş olan camdan oluşmaktadır. Sözü ed ilen cam, porselen 

çamurunun aynı zamanda transparan (ışık geçirgen) olmasının da 

nedenidir" (FRi EDL, 1973, s.1 ). Parselenin seram ik ve toprak 

eşya l ardan ayrılan yönü de bu ışık geçirgenliğidir. 

1 1 - PORSELEN iN TARiHÇESi 

"Porse len , ilk olarak Çinl il er tarafından bulunmuştur. 

Yüzyıllardan beri de geleneksel bir "Saray Sanatı" olarak özenle 

yaşatılmış ve sürdürü lmü ştür. Porselen ilk üretilmeye başladığı 

yıllarda "Deniz Kabukları" ya da "incinin Yaratıcısı" gibi an lam 

taşımaktaydı. Ayrıca porselen kelimesinin "Porce llena"dan geldiği 

de öne sürülmektedir. Nitekim "Porcellena" Afrika ve Asya'nın bazı 

bölgelerinde bulunan küçük, beyaz bir deniz salyangozu kabuğunun 

ad ıdır. Geçmişte para yerine de kullanılan bu parlak kabuğun 

Portekiz dilindeki ad ı "Porcellena"dı r. Bütün bunlar gösteriyor ki bu 

parlak, beyaz ve yarısaydam kabukla olan benzerliğinden ötürü 

topraktan yapılan bu ince beyaz sanat eser ler in e porselen 

denegelmiştir" (KÜÇÜKERMAN, 1987, s.18). 

Çin'de üretilen ilk seramikler alçak derecede pişiriliyordu. 

Yüksek dereceli seramikler daha sonralar ı yapılabildi. M.Ö. 2000 

yılında 1000 OC'ye varıldı. Gerçek porselen elde etmek için saf 

kaoline ve 1300 o C'ye ulaşan bir sıcak lı ğa ihtiyaç vardı. Fakat 

kömür buna olanak t an ımıyordu . ilk gerçek porselenler Toug 

devrinde (M .S. 618-907) yap ıldı. Sung devri ile (M.S. 960-1280) Yüen 

- - - - - - --
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devrinde (1 280-1368) porse len en olgun şe klini buldu. Kobalt mavi 

ve ba kır kırmı z ı s ı gibi yüksek derece renkleri ya nı s ıra , alçak 

derece renkl eri il e porse len üze rin e ço k d eğ i ş ik süslemeler 

yapılabildi. Porselen üretimi için gerekli olan iki temel hammadde 

Çin'de çok eskiden beri kolayca elde edilebiliyordu. M. S. 900'1erden 

beri porse len üretimini g e li ş tire n ve ol ağanü stü porse len san atı 

örnekleri veren Çinlil er, porselen üretimi h akkında önemli bilgiler i 

sakl amak için çok gayret sarfetmi ş l e rdir. Fakat çeş itli neden leri e 

ve yoll arla porse lenleri diğe r ülkelere y ayılmı ştır. 

Çin il e rekabet eden Kore yoluyla porse len, ülke s ınırl a rı 

dı ş ın a çıka ra k Japonya'ya ul aş mı ş tır. Böyl ece Kü çük Asya'ya 

yayılmı ş olan Çin porselen örnekl erinin Avrupa'da t anınmas ın a 

H açlı Seferleri neden olmu ştur. XIII . yy'ın so nunda Marea Polo 

vas ıtas ıyl a Avrupa lıl a r porse len h akkınd a bilgi edinmi ş l e rdir . 

"Baş l angıçta porselen yapımında , Avrupa lıl a r güçlük çe kmiş l e rdir. 

XVIII. yy'da Bötg er, Saksonya'da Meisse n civa rı nda porse len 

yapmaya yarar hammadde bularak bunu başarmı ştır. Fransa'da 1765 

yılında Limovsin'deki Saint-Yri eix'de kao lin oca kl a rı bulunduktan 

sonra sert porselen üretilmi ştir" (KOCABAŞ, 1941, s. 16). 

Sert porselen yapımı, Dresden yakınl arında Meissen'deki 171 O 

yılınd a Albrechtsberg Şatos unda kurul an "Saksonya Kraliy et 

Porse len F a brik as ı"nd a b aş l a mı ş tır . Avrup a y a pımı ilk 

porse lenl erd e öze llikle süsleme aç ı s ınd a n Çin porse lenl erinin 

etki si olduğu görülm ektedir . An cak za man içind e, Avrup a 

porse lenlerinin g e li ştiği ve kendi ki ş iliğini kazanmaya b aş l adığı 



8 

görülür. 1718 yılında Cladius lnnocentus du Paquier, Viyana'da ilk 

porse len fabrikas ı n ı kurmuş tur. 1744 yılında satıl a n bu fabrika 

yeniden dü ze nl e nmi ş tir. Meisse n'le rekabet edebil ece k dü ze ye 

g e lmi ş tir. 1784'te yenid en satılı ğa ç ık a rıl a n fabr ika pekço k 

s ıkıntılı yıll a r geçird ikten sonra , 1864 yılınd a Avu sturya 

Parl amentosu ta raf ı ndan kapatılmı ştır. 

Avrupa' nın ünlü porse len fa brika l a rında n biri de Sevres 

porse lenleridir . Lui XV'in il gisiyle Vin cenn es 'de 1738 yılında 

kurulmu ştur . 1751 yılında yeniden d ü ze nl e nmi ş olan fa brikanın 

dörtte bir hi sses i Kral t a rafı ndan a lı n ır ve ismi d eğ i ş tiril e r e k 

"Manufacture Royale de Porce laine de France" olur. Danimarka'da 

porse len üretimi 1755 yı lı nda baş l a mı ştır . Kraliçe Juliane Marie, 

ta rafınd a n 1774'te "Kabmager gade" ki bir postane, porse len 

fa brik as ın a dönü ştürülür . Bö yl ece "D en Konge lig e Danske 

Porce lains" fabrikas ı ortaya ç ıka r . Günümüzde bu fabrika "Royal 

Kopenhagen" olarak dünya çapında ün yapmı ştır. 

ingiltere'de porse len yapımı 1750 '1i yıll a rda b aş l a mı ş tır . 

Josiah Wedgwood konuya ciddi bir şekild e eğ ilip kurmu ş oldu ğ u 

porse len fabrikas ında tasa rım a ağ ırlık v e rmi ştir. Wedgwood arz­

talep denges ine göre üretim tes isini ya ra rlı ve süs eşyas ı üreten 

iki birime ayırmı ş tır . Avrupa'da da bu konuda öncülük y a ratmı ş tır. 

ing iltere'd e, h a lkı n kull a n a bil eceğ i gibi ucuz, sade ve stand art 

ürünl er büyük bir yaygınlıkl a ür et ilmi ş tir . Bu durum porse len 

tarihind e yeni bir dönemin belirti si o lmu ştur . Avrupa'da sa ra yl a rın 

ve soylul a rın des teğ i il e ge li şe n porse len endü stri si, ingiltere'de 
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fa rklı" bir yol i z l e mi ştir. Bu değ i ş ik yol olumlu sonuca ul aş mı ştır . 

Daha iyi kalitede porse lenl er üretilm es i sonucunda, ingili z 

porselenleri, italya, Portekiz, ispanya, Amerika ve Hindistan'a ihraç 

edilmeye baş l a mı ştır. 

Türklere porselen ilk defa Çin'den ge lmiştir ve Fağ furi olarak 

i s imle ndirilmi ştiL An adolu Se lçuklula rı döneminde 13. yy'da, beyaz 

krem renkli se rt hamurlu seramiklere kaş i d enmiştir. Kaş i s ırlı 

beyaz kaliteli ürün oldu ğ u iç in porse lenl e iki si birbirin e 

ka rı ş tırılmı ştır. "Çin porse lenlerinin erken iznik firitli ima l atının 

genel estetiği ve düzeyi üzerinde büyük etkisi olduğ u söyl enebilir. 

Ancak Çin modelleri doğrudan kopye edilmeye ya naş ılmamı ştır. Bu 

kopyalama dönemi uzun s ürm e miş tir. Çünkü Çiniciler, parselenin 

teknik a l a nın ötes inde olan, · renkleri içe ren s ıra ltı paletl erini 

sağ l am bir biçimde g e li ştirmi ş l e rdir. Osma nlı Saray ü s lupl a rının 

etki si altında kendi beze rn e re pe rtu a rl a rını ze ng inl eştirmi ş l e rdir" 

(ATASOY, RABY, 1989 , s.1 28 .). Anado lu'da çinicilik sanatı 15-18. 

yy'l ar a ras ı b aş ta iznik olmak üzere ge li ş mi ş tir. "O sma nlı 

imparato rluğ unun parlak dönemini yaşamas ı ve buna bağ lı olarak 

büyük mimari ya pıl a rının çoğalmas ı ile birlikte duvar çinilerinin 

yapımına önem ve rilmi ştir. iznik Çini üretim merkezi olarak ikinci 

plana dü şmü ştür. Aynı dönemde Kütahya çini üretimi yönünd en 

önemli g e li şm e l e r katetmi ştir" (ASLANAPA, 1974, s.1 25- 126). 

Türkl erd e gerçek anlamda porse len üretimi, XIX . yy. 

orta l a rında Haliç'te baş l a mı ş tır . Üretil en bu porse lenler istanbul 

adını t aş ım a kta ve örn ekl eri To pk a pı S ara yı Müzes ind e 
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se rgil enm ektedir. 1850 yılınd a Ese r-i istanbul a dı a ltınd a 

Beykoz'da, 1892 yılında ise Yıldı z Sa rayının bahçesinde Yıldı z Çini 

ve Porselen fabrikas ı kurulmu ştur. Daha sonraki yıll a rda bunu 

istanbul Porse len, Kütahya, Varırnca porse len gibi fabrikalar 

i z l e mi ş tir. 

lll- PORSELENiN YAPISI 

Seramik ail es inin bir unsuru olan porselen, seramik ile aynı 

olarak görünmekteyse de gerçekte birbirl erind en önemli ölçüde 

fa rklıdırl a r . Gerek hamur yapıl a rı gerekse üretiml eri tamamen 

ayrıdır. "Porselen, genelde gözeneksiz, ince, beyaz ve saydam kırı ğ ı 

il e tanımla nır. iki büyük grup altında ince lenir; Ser' porselen ve 

yumuşak porse len. Her iki tip porselen de Kaolin-Feldspat-Ku ars 

üçlü sistemin içinde yer alır. Sert porse len yumuşak porse lene 

oranla kaolince ze ngin ve feldspatça fakir olup, daha yüksek 

s ı caklıkta pişe r" (ARCASOY, 1983 , s. 130). Parselenin s ır pi ş irimi 

yumuşak parselende 1250-1300 oc, sert parselende ise 1300 -1450 

oc civarındadır. Seramik pi ş irimi ise 900-1200 o C a ras ında 

yapılm a kt adır. 

Porse len, se ramiğe göre ge rek pi ş irim gerekse hammadde 

yapı s ında n dol ayı sinter bir malzemedir. Po rse len sinter olmas ı 

nedeni ile su geçirmez, s ıkı bir yap ı gösterir ve su ile hamur 

birbirinden ayrılmaz bir bütün nite li ğ i taş ır . Seramikte ise s ır sert 

bir darbeyle çatl ayabilir. Veya kopup dü şe bilir. Böyle bir durumda 
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ortaya ç ıka n s ırı dö külmü ş , yüzey poroz bir yapıya sahip o ldu ğ u için 

suyu ra h atlıkl a emebilir . 

Porse len ile se ramik aras ındaki en belirgin fark ise iki ürünü 

elimize a ldı ğ ımı zda porse len ı ş ı ğ ı geç irir, se ramik ise ı ş ı ğ ı 

geçirm ez . 

1. Parselenin Sır ve Çamur Yapı s ı 

Porselen, yapı itib a rıyl e sert porselen ve yumuşak porse len 

diye iki gruba ayrılır. Sert ve yumuşak parselenin çamur ve s ır 

yapıl arı olarak da kendi ara l a rında farklılık gösterirl er. 

Sert porselinin en önemli öze lli ğ i yüksek kaolin o ranı (% 50) 

ve 1400-1500 OC'de eriyen feldspat s ırıdır . Bünye bu s ıcaklıkta 

iyice s inte rl eş ir . Sert parse lenin bi sküvisi ve s ı rı çeş itli metal 

oksitlerin uygun ora nl arıyl a boyanab ilir. Böyl ece tildi ş i porse len, 

kobalt porse leni, Se ladon porse leni pembe porselen ve hatta siyah 

porselen elde edilebilir. Sert porse len s ıra ltı d e ko rl a rı için faz la 

e lve ri ş li d eğildir . Bunun nedeni s ır a ltı boya l arının (kobalt ve krom 

bil eş ikle rinin dı ş ında) yüksek s ı caklığa dayanmamas ıdır. 

Yumuşak porselen ile se rt porselen a ras ındaki tek fark değ i ş ik 

çamur ve s ır y a pıl a rı değ ildir. Yumuşak porse len ilk bi sküvi 

pi ş irimind e (1 200-1280 OC) tam pi şme kted ir. Genellikle kurş un ve 

bor ka rı ş ımla rını ihtiva eden s ır ise daha so nra la rı 920-11 25 OC'd e 
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pişirilmektedir. Yumuşak parselenin sert porselene kıyasla oldukça 

düşük olan pişirim s ıcak lığının sert parselenin mekanik sert li ğine, 

sağ lam lığına ve darbe dayanıklılığına ulaşamaması doğaldır. Ancak 

sert porselene nazaran daha geniş bir sı ra ltı dekorlama ve renk 

paletine olanak tanımaktadır. 

Porselen çamurlarının bileşiminde kullanılan kaolin ve 

killerin beyaz pişmesi, kil cevheri oranının yüksek olması ve 

kaolinitik mineral y ap ıya sahip olmasındandır. Diğer kil 

minerallerini, örneğin hallaysit ve montmorillonit minerallerini 

içeren kil ve kaolinler, genel olarak porselen çamurlarında fazla 

kullanılmazlar. Saf ve beyaz olan kaolinler yeterince özlülük 

göstermemektedir. Bu nedenle zorunlu olarak az da olsa özlü killer, 

kaolinler katılarak belli plastikliğe ulaşmaları saq lanır. 

(ARCASOY,1983,s.133) 

Porselen çamurlarında kilin yer alması ile birlikte çamurun 

kuru direncinde belirgin bir artış olur. Diğer yandan porselen 

kırığının saydaml ığı ve beyaz rengi kilden ge len demir ve titan 

nedeni ile geri gider. Porselen çamurlarında yer alan kuvarsın saf 

ve beyaz pişmesi istenir. Porselen çamurlar ında en iyi saydam lık 

saf kristal kuvars ile sağ l anab ilir . (AP.CASOY, 1983, s. 134) 

Porselen s ırl a rı ham s ırl ar olup, yapılarında alkali ve toprak 

alkaliler i bulundururlar. En önemlisi sır hammaddeleri, feldspat, 

kaolin, kuvars, kalk, dolomit gibi maddelerdir. 
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2. Parselenin Pişirimi 

Şe kiil e ndirilmi ş porse len ürünler kurutm a i ş l e mind e n so nra 

kaseti ere y e rl eş tiril e rek fırın lan ı rl a r. Bisküvi pi ş irim s ı ca klı ğ ı 

y a kl aş ık 900-1000 oc dol ayınd adır . S ır pi ş irimi, yumu şak 

parse lende 920-11 25, se rt parse lende ise 1400-1500 o C 

c iv a rınd adır. Beyaz ve fildi ş i porse lenler genellikl e iki kez 

pi ş irilirl e r . Sıra ltı de korla rı içinde pi ş irim sayı s ı ikidir, s ır içi ve 

s ır üstü dekorl ar ise genellikle üç kez pi ş irilirl e r. Öze l baz ı 

dekorlar daha çok sayıda pi ş irimde n geçirilirler. 

Parse lenin pi ş irimi, çok katlı, 20-100 m3·e kadar hacimde 

yuvarl ak fırın la rda ve tü n el fırın la rd a g e rçe kl eş ir. Yuvarl ak 

fırınl a rın zemin katında s ır pi ş irimi yapılır . ilk katta birküvi 

pi ş irimi, ikinci katta ise kaset kurutma i ş l e mi g e rçe kl eş ir . Bu 

kasetl er porselen ürünlerin ateş in direkt etkisinden korunmak için 

ko nduğu ateş tuğlas ı kılıfl arıdır. 

Tün el şe klind e in şa edilmiş fırınl a rd a bi sküvi fırınl a rı 

ya kl aş ık 70 m., s ır fırınl arı 85 m. uzunluğundadır . Bu fırınl arda da 

porse len ürünler kaseti ere ye rl eştirilmi ş öze l fırın a raba l a rıyl a , 

tırının a teş bölg es in e yavaş y av aş y a kl aş tırılırl a r . Pi ş m e 

i ş l e minde n geçtikten sonra aynı şekilde tırının so ğ utma bölgesine 

ge lirler ve ürünler pi ş miş olur. "Klasik tünel fırınl arda 1400 OC'd e 

bi sküvi pi ş irimi 25 -30 saa t, s ır p i ş irimi ise 40 -5 0 saat 

sürm ektedir. Tünel fırınl a rın ço k daha ge li ş tirilmi ş şe kli olan 

roller tipi fırınl a rda ise bu süre 1400 OC'de 3-4 saat sürmekted ir" 

(MARTENS, 1992, s.405). 



ikinci Bölüm 

PORSELEN DEKORLARI 

1 - PORSELEN DEKORLARININ TANITILMASI 

Seramik ürünleri dekorlama eğilimi tarih öncesi neolitik 

çağda başlamıştır. Dekorlama işlemi estetik ve ekonomik amaçların 

ötesinde, toplumların duyarlılığını, özetle güncel yaşamlarını 

yansıtan bir davranış olmuştur. 

Bugün ise, seramik yüzeyleri dekorlamaya yönelik 

uygulamalar; seramik formlara estetik bakımdan olumlu değer 

kazandırması amacıyla yapılır. Aynı amaç porselen dekorları için de 

geçerlidir. Porselen üzerine yapılan dekorlar, ekonomik etkenler 

nedeniyle ticari değeri yükselttiği gibi ayrıca ürünler üzerindeki 

ufak tefek hataları gizlemek amacıyla da yapılabilir. 

Porselen dekorlama işlemini yaparken bir takım yöntemler 

izlenir. Parselenin ortaya çıktığı dönemlerde dekorlama işlemi 
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genelde el ile yapılıyordu. Günümüzde teknolojinin ge li ş mesi il e 

birlikte, arz- talep dengesinin sağlanab ilm es i için yen i dekor 

yöntemleri geliştirildi. Bu yöntemlerden günümüzde en yayg ın o l an ı 

se rig raf i dekorlarıdır. F ırça dek o ri ar ı ise gene l olarak sanat 

dekorlarında tercih ed ilmekted ir. 

, Dekorlama yöntem leri ve çeş itl e ri Tablo 1 'de gö sterilmi ş tir. 

S ıra ltı Dekorlama Sıriçi Dekorlama S ı rüstü Dekorlama 

Dekorlama zaman ı S ırlama ve s ır p i ş iri mind en S ırlanm ı ş parçan ın S ırlanmış parçanın 

veya dekorlanacak önce, bisküvi pişiriminden s ır p i şirimind en sonra s ır p i şiriminden 

parse lenin durumu sonra veya önce sonra 

Cam eriyikleriyle 

Yüksek pişme sı caklı~ının Daha geniş , ancak yine ka rı ştırılmı ş metal 
oksitler ve ça lı şabilir 

sınırlad ı~ı renk seçimi yüksek pişme s ıcaklığıyla 
hale getirilmi ş ya~lar. 

Kull an ılan renkler metal oksitler. Çözülen sınırlanmış renk seçimi. 

boyalar. Renkli maddeler Metal oksitler Sınırs ı z renk seçimi. 
metalik dekorlar 
(a ltı n-gümüş-platin) 

-El dekoru -El dekoru -El dekoru 
-lstampa (el veya makina) -lstampa -lstampa 

Dekoru yapma -Şablon -Pistole -P istole 
yöntemi -Pistole -Çıka rt ma -Ç ıkartma 

-Eiekbaskı -Eiekbaskı -Eiekbaskı 
-Sünger dekor la rı -Sünger dekorları -Sünger dekor l arı 

P işme s ıcaklıkla rı 
1400- 1500oC 

1300-1500 oC 1200-1300oC 750-900 oC 

Tablo 1 (FRi EDL, 1973, s.27). 
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1 1 - PORSELENDE UYGULANAN DEKORLAMA YÖNTEMLERi 

1 . El Dekorları 

A) F1rça Dekorlan 

Porse len de ko rl a rında s ıra ltı , s ırüstü ve s ır iç ine yap ıl a n en 

yayg ın el deko rl a rı fırça deko rl a rı d ır . 

F ırça de korl a rının yapı m ında birbirinden fa rklı seramik dekor 

fırça l a rı ku Ilan ılır. Bu fı rça lar; An gob fırça l a rı, s ı ra ltı boya 

fırça l a rı, mayolika boya fırça l a rı , fon dekorlu fırça l a r, s ır 

fırça l a rı, s ırü stü boya fırça la rı, serbest a ltın dekorlu fırça l a r, fil e 

ve bant fırça l a rı olarak s ıra l ayab iliri z. Bu fırça l a r il e yap ıl a n 

de korl amalard a dese n doğ r uda n doğ r u y a se rb est o larak 

ça lı ş ıl abildiğ i gibi da l aylı olarak da uygulanabilir. 

Da l a ylı olarak uygulamada desen bir kağ ıt üzerin e çizilir . 

Toplu i ğ ne ile kontur çizg ilerinden delinir. ince e l e nmiş kömür veya 

fü zen tozu bu deliklerden tampo n yolu ile se ramik yüzeye akta rılır. 

Seramik dekor boya la rıyl a ve seramik dekor fırça l a rı ya rd ımıyl a 

dekorlama i ş l e mi ya pılır . 

B) Sünger Dekorlan 

Sü nger d e ko rl a rı, astarl arl a, s ırl a rl a ve çeş itli se ramik 

bo ya l a rıyl a ya pılırl a r. Bir kap içe ri sine as tar, s ır ya da iyi bir 

şe kilde ez ilmi ş boya konur. Motifli sünge r bu kab ın içe ri sine hafifçe 
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batırılır. Daha sonra seramik formlar üzerine uygulanır, genellikle 

pişmiş ürünler üzerine yapılan bu dekorlama yöntemi aynı renkte 

boyaların üst üste basılmasıyla yapılabildiği gibi çeşitli renklerle 

de uygulanabilir. 

C) lstampa (Mühür) Dekorlan 

lstampa, desenin lastikten rölyef şeklinde hazırlandığı bir 

mühürdür. Porselen dekorlarında sıkça kullanılan bir dekorlama 

türüdür. 

lstampa dekorlarında altın yaldız ya da seramik boya ince bir 

tabaka halinde cam palet üzerine yayılır. Eşit kalınlıkta yayılmış 

olan boyaya ıstampa basılır. Daha sonra seramik yüzeylerin üzeri 

birbiri ardınca mühürlenerek uygulama yapılır. 

lstampa dekorları sı ra ltı ve sırüstünde uygulanır. Sıraltı nda 

kullanılan renkler genel olarak mavi ve yeşilin tonlarıdır. 

Sıraltında ıstampa yöntemi tüm porselen fabrikalarında, fabrika 

amblemini basmakta kullanılır. 

Sırüstü dekorlarında ise genellikle ince ve zarif desenlerden 

oluşan altın, gümüş, platin gibi metal dekorlar da kullanılır. Direkt 

olarak düz beyaz yüzey üzerine uygulama yapılabildiği gibi, önceden 

pişirilmiş renkli tile-bant üzerine de uygulama yapılabilir. işlem 

bittikten sonra tekrar fırınlama (750-850 OC) yapılır. Günümüzde 
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geliştirilmiş ı s t a mp a baskı makinaları porselen i ş l e tm e l er i 

ta raf ı ndan kullan ı lm aktadır . 

D) Pisto/e Dekorlan 

Porselen dekorlarında pistale ile yap ıl an dekorlar genellikle 

fon boyamak için kullanılır. Pista le il e y a pıl a n dekorlarda 

kulla nıl a n boyalar cinslerine göre su, medium v. s. gibi maddelerle 

k a rı ş tırıl a r a k püskürtme kıvamına getirilirler. Daha so nra 

pi stal enin tıkanmam as ı için boyalar çeş itli dyn'lik elekl erden 

geçirilerek uygulama yap ıl ı r . Dekorlama i ş l em i biten parçalar, el 

değmeden kurumaya bırakılır. Daha sonra pişirim uygulanır . 

2. Teknik Dekorlar 

Porselen dekorlarında teknik dekorlar önemli bir yer 

tutm aktad ır . Gravür baskı, taş (litografi) bask ı , kromo litografi 

dekorları, a ltın kromo, a ltın kakma, foto se ramik gibi yöntemler 

ofset ve serigrafi baskı yöntemlerin e nazaran daha eskidirler. Bu 

eski yöntemler günümüzde fazla kullan ılmamaktad ır. Günümüzde, en 

yaygın kullanıl a n siste m, çıkartma dekorları ile çukur tabakl a rın 

basımı için silikon bas kı tekniğ i d ir. 
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A) Çikartma Tekniği 

"Çıkartma te kniği ilk olarak 1753 yılında ingiltere'de Robert 

Hancock ta rafından bulunmuştur . Bu baskı tekniğ i ilk olarak Hancock 

denetimind e Worcester fabrikas ında uygulanmaya b aş l anmı ştır. 

Böylece ingiltere'de "transfer printing" dönemi b aş l a mı ş , daha 

sonra Avrupa ve diğ e r ülkelere yayılmı ştır (CHARLESTON, 1981, 

s.249) . 

Elek b as kı yöntemi il e d o l a ylı olarak se ramik dekor 

ç ıkartma l a rı yapmak mümkündür. Seramik dekor ç ıkartm a l a rı sulu 

çık a rtm a ve s ıc a k çık a rtm a olm ak üze re iki yönteml e 

yapılmaktadır. Her iki yöntemle de çok renkli bas kıl a r ya pıl abilir. 

Sulu çıka rtm a yapımında önce likle bas ıl acak desen anali z 

edilerek, kaç renkli baskı yapıl acağ ı saptanır . Herbir renk için ayrı 

ayrı negatif h az ırl a nır. Dese nin cin sin e göre elek numa ras ı 

saptanarak po z l a ndırm a i ş l e min e geçilir . Po z l a ndırma i ş l e mi 

bittikten sonra herbir renk için ayrı ayrı bas kı yapılır . baskının 

maliyeti renk sayı s ın a göre değ i ş ir. 

Bas kı i ş l e minde seramik boya l a rı tiner baz lı medium ile iyice 

ka rı ştırılr. Baskı i ş l e mi bittikten so nra ç ıkartma kağ ıtl a rı düz bir 

ze min üze rind e kurutmaya bırakılır . Boya üze rind e tamamen 

kuruduktan sonra desenierin üze ri eri ç ıkartma l akı il e ka planır. Lak 

ta b akas ının kalınlığı seramik bo yas ının ka lınlığın a bağlıdır. Lak, 

çık artm a kağıdının üze rind e kuruduktan so nra transfer i ş l e min e 

geçilir. 
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Transfer i ş l e minde ise çıka rtm a kağ ıdı suyun içine atılır . 

Y a kl aş ık 1-2 dakika bekl etilir. Bas ılmı ş ol an yü ze yl er lak 

tabakas ına geçe r. Çıkartma kağ ıdı suyun içinden a lın a rak yavaşça 

dekorl anacak yü zey üze rin e ! a klı kı s mı kaydırılır. Geriye kalan 

çıkartma kağıdı atılır . Yüzey üze rin e transferi yapılmı ş olan ! a klı 

kı s mın çıkartma l astiği ile iyice h avas ı a lınıp kurulanır. Belli bir 

müddet kuruduktan sonra fırınl ama i ş l e min e geçilir. Sulu çıkartma 

te kniğ inde kull a nıl an kağıtl a r; ince , kuvvetli, pürüzsüz ve bir yü zü 

emici olmayan cinsten olmalıdır . 

S ı cak çıkartma tekniği yakl aş ık 5-30 cm. çapınd a tabakl ara 

uygulanır. işl emden önce direkt baskı metodu ile metal bir tablada 

öze l çıkartma kağıtl a rı üzerine baskı yapılır . Buradaki ç ıkartma 

kağıtl a rı sulu çıka rtma kağ ıdında n daha fa rklıdır . Baskı i ş l e minden 

sonra kağ ıt su ile temas etm ez. Fakat 120 o C'de metal tabla 

üzerinden mekanik vakumlu taş ıyı c ıl a rla bas kı ya pılmı ş ç ıkartm a 

kağ ıtl a rı a lın a ra k transfer yapıl acak yü zey üze rin e ye rl eş tirilir . 

Böylece çıkartma i ş l e mi g e rçekl eşmiş olur. 

Çıkartma t e kni ğ i oldukça y ayg ın olarak kull a nıl a n bir 

yöntemdir. Dü z, yuv arl ak, çukur yü ze yl erd e uygul anabilir. 

Uygulamanın yapıl acağı yü zey, pürüzsüz ve düzgün olmalıdır . aksi 

taktirde baskı net ve temiz olmaz. 
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Res im 1- S ı ca k ç ıka rtma te kniğ i 

B) Ofset Baski Tekniği 

Ofset bas kı deko rl a rı gü nü m üzde modern b as ı m c ılıkta 

başa rıyl a ku Ilan ı lm a ktad ır. Büyük sayıl a rda ya pıl a n bas kıl a rda , 

diğe r baskı çeş itl e rin e nazaran veri mlilik derecesi daha bü yüktür. 

Ayrı ca çok hassas desenierin renk geç i ş l e ri ve tra mlı desenler 

ofset baskı ile başarılı bir biçimde uyg ulanır. 

Ofset bas kı, çok renkli , incelik isteyen deko rla rı n yap ı m ı nda 

verim ve maliyet aç ı s ından önemli bir yer tutar. 

Ofset bas kı il e ç ıka rtma te k n i ğ i aras ı ndaki temel ayırım, 

ofse t baskıda dese nin foto mekan ik yolla çinko plaka üzerine 

geçirilmes idir. Burada bo yayı taş ım as ı için bas kı kağ ı d ının üze ri 

özel bir ka rı ş ım ile (arap zamkı -asit ka rı ş ı m ı) kap l anır . Çinko plaka 

az miktarda seramik bo yas ı t u tacağ ı iç in, bo ya l a rın çok ince 

öğ ütül e rek haz ırl anmı ş o lmas ı gerekir . 
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Ofset bas kıd a pi ş irimde n sonra dese n, norm al ç ık a rtma 

tekniğ in e nazaran daha az parlak ve pastel renklidir. 

C) Silikon Baski Tekniği 

Silikon baskı te kniğ i genel olarak çukur tabaklarda, s ıra ltı ve 

s ırü stün e ra h atlıkl a uygul anabil en bir yöntemdir. Ayrı ca cam, 

plastik, tahta yüzeyler üze rine ve yakl aş ık olarak 5-30 cm. çap ında 

tabakl arda uygulanabilir. 

Res im 2- Silikon bas kı t e kniğ i 
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Silikon baskı tekniğinde çok fazla sayıda renk basmak mümkün 

değ ildir. Renklerin kuruma sürelerinin belli bir zaman a l acağ ında n 

ötürü, en faz la dört renkle bas kı yapılabilme ktedir. Tabaklara baskı 

i ş l e mine geçilmeden önce desen, direkt baskı metodu ile düz lastik 

yü zey üze rin e bas ılır. Yumuşak lastik tampon, düz yü zey üze rin e 

bas ılmı ş desenin üze rin e gelir ve bas ılmı ş boyayı kendi yü zeyin e 

a lır. Daha sonra tabak üze rine gelen silikon tampon deseni tabağa 

akta rmı ş olur. i ş l em sürekli tekrar edilir . 

Silikon baskı te kniği, Türkiye'de porse len endüstri sinde yeni 

yeni kull anılmaya baş lamı ştır. 

lll- PORSELENDE UYGULANAN DEKOR ÇEŞiTLERi 

Parse lende uygulanan dekor çeş itl e ri; 1. kalıpl ama es nas ında 

ve yaş iken, 2. S ırü stü, s ıriç i, s ıra ltı, s ır dekoru şeklinde yapılır. 

Kalıplama esnas ında yapı l an dekorlarda desen önce alçı model 

üze rine rölyef şeklinde i ş l e nir. Rölyef dekorlar porse len sanayiinde 

yaygın olarak kull a nılır. Döküm esn as ında ürünler rölyef dekorlu 

şeklind e çıkar. istenirse üzerine yeniden boyalarla dekor y a pılır. 

Yaş çamur halde ya pıl a n bir başka dekor şe kli de ajur 

de korl a rıdır . Ajur d e korla rında desen önceden ka lıp üze rin e çi zg i 

halinde b e lirtil e bildi ğ i gibi, yaş ürün üze rin e serb est elle de 

çi zilebilir. Daha sonra desen çi zilen kı s ıml ardan oyulur ve rotü ş 
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işl em i y ap ılır. Böylece porselen ürün ajur şeklind e dekorianmış 

olur. 

Günümüzde en yayg ın uygulanan porselen dekor çeş itl er i, 

s ı ra ltı, s ırü stü, s ıriçin e çeşitli el dekorları ve tek n ik dekorlarla 

yap ıl an dekorlama yöntem ler idir. 

1. Sıraltı Dekorları 

ism inden de anlaşıldığı gibi bu dekor s ıra ltındad ır. Bisküvi 

pişiriminden sonra söz konu su parça iyice temizlendikten sonra 

dekorlama; e l dekoru, ı stampa, şab lon, pistole, elek baskı ile 

y ap ılır . 

Sert parselenin yüksek olan sır pişirim s ı cak lığı (1 350-1450 

OC) parselenin s ıraltı renk kullanım paletini oldukça s ınırl a r. 

S ıra ltı dekorları için güvenle kullanılabilecek iki temel renk 

vardır. Kobalt mavileri ve krom yeşilleridir. Bu renkler 

ku Ilan ı ldığı nda pişirim sıcak lı ğ ı biraz azaltı lı rsa daha geniş bir 

renk paletinden yararlanma olanağı bulunur. 

"Kullanılan renkler, genellikle metal oksitler, s ır karışımı (% 

20 oranında) veya kaolin, kuartz, feldspat, kireçspat karışımı 

içind e erit ilen tu zlardan oluşmaktadır. Çoğu kez ateş macunu 

(feverkitt) olarak ad landırılan bu katkı dekorasyon için olduğu gibi 



25 

s ırl am a i ş l e mi ve s ır pi ş irimini sa bitl eştirm e ı ç ın ge reklidir" 

(FRi EDL, 1973, s.28). 

Uygulama fırça il e ya pıldı ğ ı zaman fırça nın s ır s ı z parça 

üzerinde kolaylıkla kaymas ını sağ l amak için s ul a ndırılmı ş boyaya 

.birkaç damla medium ya da glise rin katılır. Bu i ş l e ml e r aynı 

zamanda dekorun kuruduktan sonra toz halinde dağ ılmas ını önler. 

Dekorlama i ş l e mi, ince tabakalar halinde yapılma lıdır . Ka lın 

bir şekilde sürülen boya tabakas ı s ırın bünye ta rafından emilmesine 

engel olarak, ürünün h ata lı o lmas ın a neden olur. Hata lı dekorl ama 

yapıl an parçalar üze rinde düze ltme yapılmas ı güçtür. Çünkü boya 

bi sküvi ta rafınd a n hemen e mildi ğ i iç in temizlense bil e lekeleri 

belli olur. 

2. Sıriçi Dekorları 

S ıra ltı yönteminin bir değ i ş ik şe kli sayıl a bil ece k olan s ıri ç i 

yöntemin kullanılmas ındaki amaç, bisküvinin porozites inden doğ an 

bir tak ı m zorlukl a rı n aş ılmas ıdı r. 

S ıriçi dekorlamada 1300-1450 o C'ye kadar daya nıklı boyalar 

ku Il an ı labilir . Bu boyalar ay n ı s ırü stü d e ko rl a rı nda o ldu ğ u gibi, 

pi ş mi ş ürün üze rin e ve s ırü s tü dekorl amadaki teknikl erl e 

uygulanabilir. Tek fark, yüksek derece li boya kullanıl a ra k, ürünü 

yüksek derecede pi ş irme k suretiyle s ırın erime noktas ın a gelmes ini 

sağl amak ve böylece boyayı s ırın içine gömmektir. 

- - - - ---- - - - -
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Sıriçi dekorları asit ve baziara ka rş ı tamamen dayanıklıdırl a r. 

Dı şa rıya hiçbir zara rlı madde vermez ler. Bulaş ık makin as ın a da 

dayanıklıdırla r. Bu dekorl ar ancak s ır tamamen aş ındıkta n sonra 

bo zulurlar . 

S ıriçi dekorlarının diğe r bir şekli de ham s ır üzerin e mayolika 

boya l arı ile yapıl a n de korla rdır. Geçmiş yü zyıll a ra göre yaygınlı ğ ı 

aza lmı ş olmakla birlikte , günümüze kadar devam eden mayolika 

dekaria rın a bir çeş it s ırü stü resmi de denilebilir. Bu oldukça güç 

dekorlama şekli h ata lı durumlarda düze ltme ola nağı vermediğinde n, 

dekor yapımcının büyük bir beceri, u stalık ve el alı ş ka nlı ğ ın a sahip 

olmas ı gerekir. 

Pigment boyalara az miktarda bir ergitic i katılmas ıyl a elde 

edilen mayolika boya l a rı 950 oc civa rında pi ş iril e n fayans s ırl a rı 

üzerin e ergitici katkı s ı n ı n a rttı rı lm as ıyl a elde edilen boyalar ise , 

parse lenin pi ş irim derece lerine kadar olan her s ı caklıkta ki s ırl a r 

üze rin e kolaylıkl a kullan ıl a bilirl e r . 

Mayolik a t e kni ğ i mü s lüm a nl a rın ispany a 'ya geç i ş iyl e 

Avrupa'da ta nınmı ş olan bir tekniktir. isminin i s p anya'nın Majorka 

adas ından g e ldiğ i sa nılmaktadır . ispanya'dan so nra italya'ya geçen 

bu teknik , öze llikle Fae nza şe hrin de ge li ş mi ştir. 15. yy .'da 

mayolika ta rz ı seramikler a ltın çağ ını y aşamı ştır . Çi ğ s ır üstün e 

mayolika boya ları ince , olarak s ulandırılıp fırça ile uygulanabilir. 

Uygulama çoğ u zaman fırça ile yapıl a bildiğ i gibi, noktalama, yayma, 

çekme, spatülle geçme, pü skürtme, kaz ı ma ve sürtme şeklind e de 

y a pıl a bilir. 
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3. Sırüstü Dekorları 

Sırü stü de korl a rı adından da a nlaş ı l acağ ı üzere s ırl a nmı ş ve 

s ır pi ş irimi yapılmı ş ürün üze rine uyg ulanır. Kullanıl an renkler cam 

eriyikleriyle (bor as iti, ku artz tozu, feldspat toz u, sülyen ka rı ş ımı) 

çö zülen metal oksitler veya metal bil eş imi e rinde n olu ş url a r. Bu 

eriyikl erd e dikkat edilece k hu sus erim e nokt a l a rının s ırın 

yumuşama s ı caklı ğ ının altında , yakl aş ık 700-900 oc olmas ıdır. 

S ır üstü dekorl amada bu boya l a rın rah atlıkl a uygul anabilmesi 

iç in ya rdımcı malze me ol arak medium kull a nılır. S ır üstü 

dekorlamada el de korları, e l ekbaskı, ç ıkartma , ı s tampa , pi stale gibi 

yöntemlerl e ça lı ş ıl a bilinir . Renk paleti ço k ge ni ştir istenilen tüm 

renkler elde edilir. 

S ır üstü boya l a rının yiyeceklerde n ge lebil ece k as itlere ve 

alkalilere karş ı daya nıklı olmas ı gerekir. Ancak çok faz la daya nıklı 

d eğ ill e rdir. 

S ır üstü dekorl arında s ır üstü dekor bo ya l a rı kadar, a ltın, 

platin ve lüsterl erd e önemli bir yer tutar, lüster, pl atin ve a ltın 

ya ldı z genel olarak el dekorunda fırça ile kull anımı tercih edilir ve 

dese ni erin kontür, fil e , bant yap ımın da kull a nılır. S ır üstü 

deko rl a rında kull a nıl an altın genel olarak parl ak a ltın ve mat altın 

olmak üze re iki gruba ayrılır . 
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Parlak a ltın, pi ş irildikten sonra parlak bir görünüm ver ir. 

Genellikle % 6-12 aras ında altın içerir. pişmeden önce içinde katk ı 

maddesi olarak terebent in yağ ve diğer yağ la rla karıştırılı p 

birleştirilerek boyarnada kullanılır hale getirilmiş çok ince 

öğütülmüş altın to z l a rınd an oluşmuştur. Bundan dolay ı dekor 

pişiriminden önce altınla boyalı yerler s iyaht ır. Dekor pişiriminden 

sonra organikler yanarak normal parlak altın görünümü ortaya çıkar. 

Mat altının parlak a ltın a göre bileşiminde daha yüksek oranda 

saf a ltın bulunmaktadır. Mat altının maliyeti daha yüksek olması 

nedeniyle ancak değerli parçaların dekorlanmasında kullanılır. 

Porselen dekorlarında altın yaldızın pişirim derecesi yaklaşık 750-

780 oc c iv a rındad ır . Altın yaldız pişirimi s ır üstü boyaların 

pişiriminden ayr ı bir şek ild e yapılır. Çünkü pişirim dereceleri 

uymaz. altın, fırca ile kontür ve bant yapımında kullanıldığı gibi 

ı stampa il e de kullanılabilir. ince ve zarif desenlerden oluşan 

ı stampa dekorları, lastik ı stampa ve ıstampa makinalarıyla düz 

beyaz yüzeye yapılabildiği gibi, daha önceden dekor pişirimi 

y apı lmı ş tile -bant yüzeyler üzerine a ltın ile basılabilir. Altın 

yaldızın pahalı olması nedeniyle genel olarak büyük yüzeylerde 

kullanılmaması tercih edi lir. Platin yaldız da aynen altın yaldız gibi 

kullanılır. 

Lüster dekor l ar ı başarılı bir dekor pişiriminden sonra metalik 

bir p ı rı ltı kazanan, sedef gibi çekici b ir ı ş ıltıd a parlayan 

renkleriyle tan ını rlar. Bu dekorlamada kullanılan boyalar cil a 

türünden s ıvıl a rl a karıştırılmış metal oksitlerdir. Organik kısımlar 
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dekor pi ş irimi s ı ras ında yanarak kayb olurl ar (800 -850 o C) ve 

yalnı zca 1/1000 mm . ka lınlı ğ ında son de rece ince bir renk tabakas ı 

a rtaka lır. Sedef benze ri pa rıltının nedeni lü sterin kull a nıl a n metal 

oksitçe belirl enen öze l rengi o l d u ğ u kadar ba kı ş yönüne gö re 

değ i şe n ı ş ı ğ ın metalik yü zeydeki yan s ımas ıdır. Lüster d e ko rl a rı 

fırç a d e korl a rıyl a olduğu gibi b as kı ve ı s t amp a il e de 

uyg u lanabi 1 irl er. 

IV- DEKORUN PORSELEN ÜZERiN E ETKiSi 

Porse len üze rine yapıla n dekorlar, önce likle ürünün gö rünüm 

aç ı s ında n estetik değe r kazanmas ı, biçim-dekor ili ş kil e ri iç inde 

forml a rın etki s inin güç lendirilm es i am ac ıyl a y a pılır . Bunun 

yanı s ıra ürünlere kendi renk ve biçimleri ötes inde yeni ve değ i ş ik 

a nl atıml a r sağ l am as ı ve ekonomik etkenl er nedeniyl e ti ca ri 

değe rinin yükse ltilmes i amac ıyl a dekorl ama i ş l e mi yapılır . Ticari 

değe rin yükseltilmesi porselen i ş l etme l e ri iç in önemli bir konudur. 

Ayrı ca porselenler üze rin e yapıla n dekorl ar, bünye üze rind eki baz ı 

ufak tefek hata l a rı gizlemek amac ıyla da yap ılır . 

Parse lende dü z öze llikl e beyaz yüzeyl er psikolojik bir 

ge reklilik gibi bizi dekor yapmaya zorlar. Bu konuyu derinl emes ine 

t a rtı ş m a k bi zi uzay a l g ı s ı ps iko loji sin e gö türür . Çoğ um uz 

göz lerimizi uzayın hiçb ir şeyin b ulunmad ı ğ ı bi r n o ktas ında uzun bir 

süre tutama yı z. Boş b ir d u var ya da bir kağıt pa rças ı na 

ba ktı ğ ımı zda önce dikkat etme di ğ imi z küçük bir nokta az sonra 
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göz ümü zü çe ker. "Göz üm üz ü çe km ek" o l a yı psikolojik bir 

ge rekliliktir . Bütün düz yüzeyl erde o lduğ u gibi dü z porse len 

yüzeyl erde de gözümüzün gezinti si o l ayı ile ka rş ıl aş ırı z. Örn eğ in 

düz beyaz deko rl anmamı ş porselen duvar tabağ ı bize an lam olarak 

pek birşey ifade etmez , ya da düz beyaz porselen yemek ta kı m ın a 

gözümüz b akıp geçebilir . Oysa üzerine be li rli renk değe rl e riyl e 

güç l e nmiş , birtakım kompozisyon lar il e yap ıl a n, porselen ürünleri n 

de ka ri a rın a b aktı ğ ımı zda estetik doyu ma ul aşabiliri z. Pa rselenin 

ana formu ze n g inl eş ir. Bu nede nl e albe ni si artar. Dekor 

tasa rıml a rını yaparken baş ka toplumlardan ya da kendi öz 

kültürümü zden etkil enebiliri z. Bu etki birbirin e benze r şe yl e r 

yaparak ortaya çıkm ama lı d ır . Etkil enmek ve taklit etmek, başka 

ülkelere ait ol an ya ra tıl a rı n ufak tefek değ i ş iklikl e re u ğ ratıl a rak 

yeniden yapılmas ı değ ildir. Bu şek i l de "esinlenme" savunu su altın da 

yap ıl a n dekorl ar kötü kopy a l a rd ır ve po rse len dek o ri a rı n ı n 

ge li ş mes ini olumsuz etkil emekted ir. 

De korların, porse len bünyeye sağ l a mlık, dayanıklılık ya da 

herhangi bir teknik yönden bir etkisi yoktur. Görünüm olarak a lı c ı ve 

satı ş yönünden etki si va rd ır . Dekor ve desen ler bilinçli yap ıl d ı ğ ı 

taktird e porse len ürünlere kimlik kaza n d ırır. Ö rn eğ in, üze ri 

deko rlanmamı ş bir ürünün hangi ülkeye ve k urul uşa ait o lduğ unu, ne 

gibi teknik öze lliklere sahip o l duğu nu ilk bakı ş ta bil eb ilmemiz çok 

zo rdur . Gerçek ta r z ını ortaya k oym uş ve kimliklerini ispat etmi ş 

dekorlu porse len ürünlere baktı ğ ımı zda , tı p kı ünlü ressaml a rın 

t ab l o l a rını gö rdü ğ ümüzde ad l a rını heme n h a tırl ad ı ğ ımı z gibi 

porse len ürünlerin kurulu ş l a rının ya da ülkelerinin ad l a rını da 

h a tı rl a rı z. 
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Yü zlerce yı l lık g eçmi ş i ve ge l e n eğ i temsil eden Çin 

porselenleri, gerek eşya olarak (yemek t akıml a rı, dev vazolar), 

gerek plastik forml ar olarak (küçük heykelcikler, baş ka eşya l a ra 

monte edilmi ş figürl er) dünya mü ze lerin e ve dünya piyasas ın a 

girmiştir . Çin porselenlerini gördüğ ümüz zaman, hemen üzerindeki 

dekorlardan Çin porseleni olduğ unu anlıyoru z . Aynı durum bizim 

ülkemiz porse lenleri için geçe rli değ ildir. Oysa porse len üzerin e 

ya pı l a n desenler, bilinçli ya pıldı ğ ı takti rde bir ülkenin kültürel 

yapı s ını tan ı tmada önemli rol oynar. 

V - PORSELEN DEKOR UYGULAMALARINDA 

KARŞlLAŞlLAN SORUNLAR 

Porse len üretiminde, çeş itli kı s ıml a rd a d eği ş ik sorunl arl a 

ka rş ıl aş ıl a bildiği gibi dekor bölümünde de uygulama ve dese n 

aşama l a rınd a b az ı sorunlar çıka bilir. Bunlar teknik sorunlar 

ol a bildiğ i gibi dese n ve dese n seçimi konu sunda ka r ş ıl aş ıl a n 

duruml a rdır. 

Porse len de korl a rınd a teknik so runl ar, s ır a ltı, s ıri ç i ve 

s ırü s tünde meyd ana gelebilir . S ıra ltı ça lı ş m a l a rınd a bisküvinin 

porozites inden dolayı uygulama zorlu ğ u ile ka rş ıl aş ıl abilme ktedir . 

Bunun ya nı s ıra s ı ra ltı ve s ıri çinde renk pa letinin faz la g e ni ş 

olm a yı ş ı dese n ve dekor aç ı s ınd a n belli kı s ıtl a m a l a r a yol 

açma ktadır . 
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S ıra ltı ve ham s ıriç in e yapıl a n uygulamalarda ka rş ıl aş ıl an bir 

başka sorun ise yapıl an h ata l a rın düze ltil emeyiş idir . Düzeltilse bile 

s ıra ltınd a lekeler ka lır. Pi ş irim i ş l e minde n sonra bu lekeler belli 

olur. ham s ır içinde ise düzeltme i ş l e mini yaparken s ırda kopmalar 

ve değ i ş ik hasarlar meydana gelebilir. 

S ırü stü uygulamalarda ise renk kı s ıtl a yı c ı s ı yoktur. Renk 

paleti çok zengindir. Beyaz ve beyaza yakın zemin üzerine yapılan 

dekorlamalarda piş irim sonucu renkler net bir şekilde ortaya çıkar . 

Ancak siyah ve siyaha yakın zemin üze rine s ırü stü dekor boya l arıyla 

yapılan uygulamalarda ise pi ş irim sonucu boyalar bünye içine girer. 

Zemin rengi koyu olduğ u için üzerine uygulanan renkler, koyu zemin 

ta rafından yutularak net bir şe kilde ortaya ç ıkmamakta bazen de 

hiç belirgin olmamaktadır. 

Genel olarak koyu zeminler üzerin e altın yaldı z , platin yaldı z 

ya da lüster kull anımı tercih edilmektedir. S ırü stünde tüm dekor 

teknikleri uygulanabilir. Türkiye'de porse len i ş l etme l e rind e henüz 

tam randımanlı bir şe kilde uygulanamayan dekor teknikleri vardır. 

Bu teknikl erin baş ında siliken bas kı tekniğ i gelmektedir. Siliken 

bas kı t e kniği çukur tabakl ar ya da çukur yü zeyl er üze rin e 

yapıl a bil e n bir tekniktir. Türkiye'de genel olarak çukur yü zeyl er 

üzerine başta çıkartma olmak üzere, ı s tampa , til e-bant d e korla rı 

y apımı tercih edilmektedir. 
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Resim 3- Alman, Friesland firmasının, fon baskılı çıkartma tekniği ile 

yapılmış yemek ve çay takımlarından örnekler 
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Tabak dekorlarında karş ıl aş ılan bir başka so run ise çıkartma 

dekorlarından gelmektedir. Tabakların kenarlarında kalın bant 

şek lind e yapılan çıkartma dekorlarının yekpare bir biçimde yani 

tam daire şeklind e yapım sorunu vardır. Kalın bant şek linde yapılan 

dekorlarda fon baskısı yap ılacağ ı zaman yekpare yapma zorun lulu ğu 

doğmaktadır. Tam daire biçimindeki ç ıkartma yarım ay şeklind e 

ortadan ikiye bölündüğü zaman birleşme yerlerinde belli bir çizgi 

oluşacağı için bozuk görünümlere yol açacaktır . Türkiye'de porselen 

i ş l etm e l erind e ta bak kenar l ar ı nda kalın bant şe klind e y apı l an 

çıkartmalarda fon baskısı tercih edi lm emekted ir . Fon baskısı 

olmadığı zaman desen uygun yerlerinden ikiye bölünerek kolayca 

tabak kenarlarına transfer yapılabilmektedir. Fon baskılı kalın bant 

şe klind e tam daire biçiminde ç ık artm a l a r yurtdışında 

yap ılm aktad ır. Türkiye'de de bu konuda ça lı şma l ar sürdü rül ­

mektedir. 

Dekor ünitelerinde altın yaldız, platin yaldız, lüster ve dekor 

boyalarının pişirim sonucunda tam randımanlı bir sonuç alınması 

istenir. Boyalar zaman zaman fırınlamada sorun çıkartmaktadır. 

isten ilen s ı cak lığın biraz üzerine ç ıkıld ı ğında bazı renkler (kırmı z ı 

ve tonları gibi) ve lü sterler, platin yaldız, altın y a ldı z uçmakta, 

isten ilen s ıcak lığın altın a düşüldüğünde ise boyaların renkleri ve 

yaldızlar gelişmemektedir. Bu durum görünüm aç ı s ından ve kullanım 

aç ı sından hiç de hoş olmayan durumlar yaratır. 

S ırü stü dekor uygulamalarında dekor boyaları ve yaldızlar tam 

pişme s ıcaklığın a ulaşmayıp bünye içine gömü lm ed iği zaman 
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kull a nılı ş ından kı sa bir süre sonra boyalarda aş ınma l a r ve solmalar 

gö zlenir. Bu durum ciddi bir sorun teş kil etm ektedir. Dekor 

ünite lerind e y a pıl a n d enemeler sonu c u sorun, çö z üm e 

ul aş tı rıl a bil mektedir. Baze n de sorun üze rin e ciddi bir şe kild e 

eğilinm ediğind e n, öze llikl e porse len yemek t a kıml a rı bul aş ık 

makin as ı ile yıkandığında istenmeyen durumlar ortaya ç ıkmaktadır . 

Bu durum da tüketiciyi olumsuz yönde etkilemektedir. 

Dekor ünitelerinde ka r ş ıl aş ıl a n bir başka sorun ise kalifiye 

eleman sorunudur. Kalifiye eleman ancak aç ılabil ecek kurslar ile ya 

da okull arda veril ebil ecek yeterli eğ itiml e sağl a n a bilir . Belli el 

beceril eri olmayan bir ki ş id e n el dekoru yapm as ı bekl enemez. 

Ayrıca el beceril eri olup da belli sosyal ve ekonomik sorunl a rı 

çö z ümlenmamiş bir ki ş ide n de verimli çalı şma alın amaz . Öncelikle 

bu ki ş il e rin sosyal ve ekonomik sorunlarının çözümlenmesi ve daha 

sonra onlardan verim beklenmesi ge rekm ektedir. Ayrı ca kalifiye 

elemanlara zaman zaman dekor konu suyl a ilgili ya pıl a bil ecek 

konferans, panel, topl a ntı gibi etkinlikl erl e yetenek ve bilgil erinin 

g e li ş tirilm es i sağl anma lıdır. 

Dekor ünitesinde ka rş ıl aş ıl an en önemli sorunlardan bir di ğe ri 

dese n sorunudur. Burada gerek fabrika yetkilil erin e gerekse 

tasa rımcila ra önemli görevl er dü şme ktedir . Fabrika yön eticil erin e 

dü şe n görev tasa rım olgu sun a önem vererek t asa rım c ı ve 

sa n a tçıl a rla i ş birliği için e girmektir. Tasa rımc ının i ş l etm e nin 

genel üretimini ve öze llikle dekor ünites ini iyi bilmesi bekl enir. 

Bun a b a ğlı ol arak ta s arımı yaptığı dese nl erd e kaç renk 
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kullanılacağını, altın yaldız ve lüster gibi pahalı malzemelerin ne 

kadar kullanılabileceğini, desenierin hangi dekor tekniği il e 

uygulanacağını bilmesi ve ona göre tasarımını yapması beklenir. 

Bunların y an ı s ıra desen tasarımlarını yaparken ge leneksel 

çalışmalara tamamen öykünmeden fakat bu ça lı şma l arı da göz 

önünde bulundurarak kendi özgün yaratılarıyla birlikte porselen 

kuruluşlarına kimlik kazandıracak desenler yapmalıdır. 

"Tasarımcı için önemli olan kendinden önce yapılmış olanları 

yinelemek değil, kendine özgü yenilikler getirmektir yapıtlarına. 

Dünya görüşünü, iç duygularını ve düşüncelerini yeni ve değişik 

biçimlerle şek ill endirmek, onlara kişiliğinden birşeyler katmaktır." 

(ERSOY, 1983, s.9). Tasarım yaparken desenlerin, uzun tarihsel ve 

bilimsel süzgeç altından geçmesi gerekmektedir. Bu doğrultuda 

yapılabilecek özgün desenierin yanısıra, dekor ünitelerinin bir 

bölümünde belli ölçülerde klasik Türk çini lerinin yap ımının devam 

etmesi gerekir. Ancak dekor ünitelerinde gerek klasik gerekse 

çağdaş desenierin sağl ıklı bir şekilde yapılması için cidd i bir desen 

araştırma ve geliştirme kısmının kurulması gerekmektedir. Bu 

desen araştırma merkezlerinin amacı tüm eski ve yeni desen-dekor 

tekniklerini araşt ırarak ortaya profesyonelce i ş l er çıkartmakta 

etkin olmaktır. 

Dekor ünitelerinde desen -dekor araşt ırm a kısımlarının 

kurulmas ı, fabrika yöneticilerinin tıpkı Türkiye'de Beykoz ve Yıldız 

Porselen fabrikalarının ilk kurulduğu yıllarda olduğu gibi 

sanatç ıl ara, tasarımcılara ve araştırmacılara verdiği önemle 
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g e rçe kl eş ir. Bu konuya veril ecek ön em ile porselen i ş l etme l e rinin 

ileriye dönük kazançla rı oldukça fazla olacaktır. Öncelikle porselen 

i ş l e tm e l e rind e dekorl ar bir kimlik kazan acaktır. Tıpkı Yıldı z 

Porselen Fabrikas ının ilk dekorl a rı, wedgwood, Sevres , Limoges 

ürenl eri gibi. En ön emlisi de porse len d e korl a rı günümü z 

san atl arında önemli bir yer a lacaktır . 



Üçüncü Bölüm 

TÜRKiYE'DE PORSELEN 

1 - TÜRKiYE'YE PORSELENiN GiRiŞi VE iLK PORSELEN 

DEKOR ÖRNEKLERi 

Batı t e kniğind e ilk porse len üretimi Sultan Abdülm ecit 

zamanında yapılmı ştır (1839-1861) . istanbul'da Galata, Beykoz, 

Eyüp ve Balat dolayl a rında , dağ ınık halde bulunan küçük çini ve 

çöml ek atölye le rind e üretil en por se len, fayanstan il e ri 

gid e m e mi ş ti. "Bu küçük atö ly e le r belirli miktard a ese r 

verebiliyordu bunl ard an tesbit edil enlerd en bir tanes i "Alim 

Zade"ninkidir . Arka l a rında eski harfl erl e "Alim Zade Ömer Efendi" 

damgas ı bulunan porselenler, öğ re nildiğ in e göre kendisinin Mahmut 

Paşa 'daki dükkanında satılıy o rdu. To pkapı sa rayı müzes inde bu 

imzaya sahip bir grup porselen vardır" (BAYRAKTAR, 1982, s.3.). 

Beykoz incirli köyünd e, 1845 yılında Tophane Naz ırı Ahm et 

Fethi Paşa tarafından bir fabrika kurulmuştur . Fethi P aşa 
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fabrikas ınd a , d ağınık halde ça lı şa n u s ta l a rı bir araya getirerek 

porse len ve renkli fayans üretimini baş l attı. istanbul'daki esas 

anlamda ilk porse len fa brik as ının bu atöly e oldu ğ u kabul 

edilmektedir. Burada ya pılan parselenin hammaddesinin Avrupa'dan 

g etirildiği belirtilmekte ise de istanbul civ a rında porse len üretimi 

için hammadde a raştırm a l a rın a önem ve rilmi ştir. 

Beykoz fabrikas ının ürünlerinden tuta rn aklı kapaklı sahanlar; 

iç ve dı ş ze minleri iri çiçek dese nli, üze ri eri turfanda sebze 

se mboll eri ta r z ınd a Türk zevkinin ince ayrıntıl a rını y a n s ıta n 

ürünlerdi. Beykoz fabrikas ının ürünleri "Eser-i istanbul" damgas ın a 

sahiptir ve damg a l a rı fa rklıdır. Bu bakımdan iki gruba ayırmak 

mümkün olabilir . 

"1 - Mühür bas ılmı ş olanlar, buna "soğ uk damga" veya "oyuk 

damga" denir. 

2- Boya ile yaz ıl a nla r; bir kı s mı altın ya ldı z l a , bir kı s mı ise 

kırmı z ı veya mavi boya ile tel lik hat'l a yaz ılmı ş tır. Bu yaz ı ve 

mühür eski harflerl edir" (KOCABAŞ , 1941, s. 11 6). 
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Resim 4- Eser-i istanbul damgalı porselen kap (XIX. yüzyıl) 
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· Eser- i istanbu l damgasına sahip eserlerin bir kısmı porselen, 

bir kısmı da fayanstır. Bunlar arasında en çok kapaklı tabak, kase ve 

tabaklar, vazolar ve çini şeklinde karolar bulunur. Eserlerin bir 

kısmı düz beyaz renkte ve saç örgüsü gibi yapılmış, bir kısmı ise 

çok renkli ve yaldı z lı süslemeye sahiptir. Kapak tutarnakları meyva 

ve sebze formundadır. Bu eserler aynı devir Avrupa porselenleri 

ayarındad ır. Eserleri meydana getiren ustalar bilinmemekle beraber 

fabrikanın kurucusu olan, Fethi Paşa'nın atö lyede çalıştığı ve 

desenci oldu~~u belirtilmektedir. 

Resim 5- Yaldızla yazılmış Eser-i istanbul damgası 

"Beykoz'daki fabrikada yapılan porselenler halkın günlük 

ihtiyacını karşılamaktan çok uzakta idi. Lüks kalitedeki eser lerin 

üretimi pahalı olduğundan az miktarda yapılabiliyordu. 20-30 sene 

kadar üretimi süren bu fabrika bakımsızlık ve ekonomik nedenlerden 

dolayı kapatılmak zorunda kaldı" (BAYRAKTAR, 1982, s.5). 
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Bu eserlerin günlük kullanımda çok lüks ve ihtiyaç fazlalığını 

gören ll. Sultan Abdülhamit, Yıldızdaki Yıldız Porselen Fabrikasını 

kurdu (1894). O dönemin Avrupa kalitesinde ürün veren Yıldız 

Parselenin bütün eserleri damgalı ve tarihlidir. Desen ve dekorlama 

i ş l eminde , yerli ve yabancı ressamlarla birlikte padişahların da 

görev aldığı bilinmektedir. Desenlerde, cami ve diğer motiflerin 

ara l ar ınd a, ender olarak insan figürlerine de rastlanır. "Çoğunlukla 

çiçek ve bitki motiflerinin kullanıldığı desenler aras ı nda, a ltı n 

yaldızla i ş li Osmanlı armas ı yer almıştır. Eserlerin günlük kullanım 

için olmadığı aç ıkça belli olmaktadır. Büyük vazol ar genellikle 

kapaklıdır. Bazıları parçalar halinde olup ayr ı ayr ı vidalarla 

bütünlenmektedir" (Sadberk H anı m M üze Kataloğu, 1989 , s. 147-

148). Yapılan çalışmaların üzerieri çoğun lukl a portre ve istanbu l 

manzaralarıyla dekore ed ilmi şt ir . 

ll- TÜRK iNSANI VE PORSELEN 

Türk in sanının porselenle tanışması, Çin'den ithal ed il en 

porselenlerle başlamıştır. Daha çok Osmanlı Saray ı için ithal edilen 

porselenler "Fağfur" veya "Fağfuri" olarak adland ırılmaktayd ı. 

Bütün dünyada Doğu porselenlerinin kullanımı önemli olduğu 

kadar, Osmanlılarda da Doğu Porselenlerini kullanmak önemliydi. 

"Bu porselenler, bir kısmı Türk Sarayına hediye şekl inde ve saray 

tarafından sat ın alınarak, bir kısmı savaşlarda ganimet olarak ele 

geçirilerek bir kısmı da ölen veya aziedi len devlet adamlarının 
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eşyasının saraya mal edi lm esiy le ele geçirilmiştir. Topkapı 

saray ında serg ilenen bu porselenler 10.700 parçadan o lu şur ve 

Dünyanın en büyük ayn ı zamanda en ünlü kolieksiyanlarından biridir" 

(ERBAHAR, 1984, s.6). 

Uzak Doğu'dan ithal edilen Porselenler Türk saray ı ve saray 

çevresi tarafından kullan ılıyordu. Türkiye'de porselen yapımına 

1850' 1i yıllarda başlanması ve 1890 yılında Yıldız Çini Fabrikas ının 

devreye girmesiyle porselen Türk halkının içine girernemiş ve 

zengin çevre tarafı ndan ku Ilan ı m ı gerçekleşmiştir. Porse len i n 

Türkiye'de üretildiği ilk yıllarda halkın refah düzeyinin düşük 

olması ve a lım gücünün olmayışı porseleni kullanmasını 

enge ll em i şt ir. Daha sonra Birin ci Dünya Savaş ının ortaya 

çıkmasıyla Yıldı z Çini Fabrikası kapatılıp Türkiye'de porselen 

üretimi durdurulmuştur. Çünkü porselen üretimi için gerekli 

hammaddeler Fransa'dan ithal edilmekteydi. Savaş ın patlak 

vermesiy le yurtdışı ile yollar kapanmış dolayısıyla hammaddeler de 

ith al ed il ememişti r . 

Savaş, ülkenin ekonomik bakımdan gerilere gitmesine neden 

olmuştur. Savaş ın sona ermesi ve ekonomide görü len iyileşmelerle 

porselen endüstrisinde de canlanmalar görülmüştür . Fakat Türk 

insanının refah düzeyi fazla ilerleyemediği için porselen, gerek 

sofra lara , gerekse günlük kullanıma girememiştir. 

Porselen endüstrisinin yavaş yavaş ge l işmeye başlaması ve 

1962 yılında istanbu l Porselen A.Ş.'nin kurulması bu konuda bir 



44 

at ılımdır . Ancak 1970' 1i yıllarda porselen genç kızların çeyizi 

olarak alınmı ş ve belli özel gün lerde kulanılmaya başlamıştır. Daha 

sonraki yıllarda ekonom inin hızla gelişmesi, porselen üreten 

kuruluşların artmas ı, halkın refah düzeyinin ge lişmes i ile birlikte 

porselen sofralarda ve günlük eşya olarak kullanılmaya başlamıştır. 

Daha önceki yıllarda sofralarda kullanılan bakır, alüminyum, plastik 

v.s. kapların sağ lık açısından zararlı olmas ı, i ş l evse lliğini ve 

görsel etk is in i kaybetmesi bu kapları n kullan ı m ı n ı azaltarak 

insanları cam ve porselen kullanmaya itmiştir. 

Ayrıca 1990'1ı yıllarda Uzak Doğu'dan ve Doğu Blok 

ülkelerinden ülkemize çeşitli yollarla get iril en porselen ürünler 

fazlaca kaliteli olmamasına rağmen, ülkemizde üretilen 

porselenlerden daha ucuz olmasından dolayı halkın bu konudaki 

talebini artt ırarak yen i ihtiyaç l arı doğurmuştur. 

Günümüzde art ık Türk insanı porseleni gerek sofra l arında, 

gerek günlük kullanım eşyası olarak, gerekse dekoratif amaçlı bir 

şeki lde kullanmaktadır. Türk insanı parselenin anaformunda, desen 

dekorlarında kaliteli, zevk li ve estetik kaygılar gözet il erek 

yapılmış ürünler görmek istemekted ir. 



lll- TÜRKiYE'DE TARiHSEL SIRALAMAYA GÖRE 

PORSELEN FABRiKALARI 

1. Beykoz {Eser-i istanbul) Porselen 
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istanbul'da porse len üretimi için yapıl an önemli giri ş iml e rd e n 

biri de Beykoz'da kurulan porselen fabrikas ıdır. 1862 yılınd a Fethi 

Paşa ta rafında n kurulan bu fabrikada ustalar seçil erek topl an­

mı ş tır . 

Res im 6- Eser-i is tanbul damga lı ka pa klı tabak (XIX. Yü z yıl) 
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Burada yapıla n parselenierin desen ve de korl a rı ince, kaliteli 

zevkin ürünüdürler. Bilin ebildiğ i kada rıyl a , fabrika günlük i ş l e r için 

kull anılm akta n çok lüks ve pa h a lı porse lenler üretmi ş tir. Fethi 

Paşa'nın fa brikas ındaki ürünlerde damgalar el ile yaz ılmı ş ve mavi, 

kırmızı, a ltın ya ldı z kull a nılmı ştır. 

Bu fa brika nın ömrü yukarıda d eğ inildi ğ i gibi ço k kı sa 

s ürmü ş tür. 

2. Yıldız Porselen 

Yıldı z porselen fabrikas ı ikinc i Abdülh amit devrinde 1892 

tarihinde, Yıldı z Parkı içinde, Fran s ı z elçisinin teşviki ile 

kurulmuştur . Kurulduğunda adı "Yıldı z Çini" fabrikas ıdır. Odun ve 

kömür fırınla rıyl a ilk üretimin e geçen fabrikada, yalnı z karo fayans 

üretilm eyip aynı zamanda porse len vazolar, tabaklar ve di ğe r süs 

eşya l a rı da üretilmi ştir . 

B aş l angıçta des inatörler ve teknisyenler Sevr fa brikas ından 

g etirilmi ş , bundan dolayı da ge rek desen-dekor yönünden gerekse 

kalite yönünden benzer ürünler yapılmı ştır . Böylece Yıldı z Porselen, 

saray ve çevresi için özenli ve ince likli i ş l e r üretmeye baş l amı ştır. 

Fabrikada ça lı şa n u sta l a rın içe ri sinde Türkler de bulunmu ştur. Baz ı 

belg elerden öğ re nildiğ in e göre P adişa h, Sanayi -i Neti se Mektebi 

Res im Bölümünden mez un olan Halit Naci'yi Yıldı z fabrikas ında 

ye ti ş tirilm e k üzere Pari s'e Sevres fabrikas ın a gönde rmi ştir. Halit 
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Naci istanbul'a dönünca Yıldız Çini fabrikasında başressamlığa 

getirilmiş ve fabrikanın dekor bölümünü uzun yıllar idare etmiştir. 

Resim 7- Aşure testisi, Hüsrev Usta (Kalıpçı) Topkapı Sarayı Müzesi 

Kolleksiyonu. 

Bütün bunlar gösteriyor ki fabrikanın kuruluşunda gerekli olan 

ileri teknoloji her türlü malzeme ve gerekli olan kalıplar 

Fransa'daki "Limoges" ve "Sevres" fabrikalarından getirtilmiştir. 

Fabrikadaki birçok kalıplarda Türk ustaları tarafından yapılmıştır. 

O günlerde özellikle porselen üretimi için gerekli olan temel 
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hammaddelerd en kaolen ve fe ld s pat'ın Türkiye'd e bulunmas ın a 

rağmen dı şarda n getirtilmesi, fa brikanın üretim için dı şa bağ ımlı 

olmas ı belirli tapkilere yol açmı ştır . 

Yıldı z Porselen fabrikas ı ll. Meş rutiy e te kadar ça lı ş m as ı 

devam e tmi ş tir. ll. Abdülh amit'in 1909 yılınd a tahttan 

indirilm es inden sonra Yıldı z fabrikas ının üretimi durmu ş tur. 

Fabrika ça lı ştınlmak üzere birkaç kez el değ i ştirilm e k istense de 

başarılı olun amamı ştır. Daha sonra 1. Dünya Savaş ı (1 914-1918) 

yıll a rı a ras ında baş l a mı ştır . Fransa'dan her türlü malze menin 

gelm es i aksa mı ştır. Gerekli ol an hammadd eler de getirtil e­

memiş tir. O dönemde ülke için acil olan telefon izolatörl erinin 

üretimi gerekli olmu ştur. Türkiye'nin çeş itli yörelerind en kaolen 

örn ekl eri getirtilerek izolatör yapımı ge rçe kl eş mi ş , bu yöndeki 

ihtiyaç gid e rilmi ş tir. 

Altmı ş yıllık bir aradan so nra f abrikanın i ş l etm es i 1957 

yılında Eczacıbaş ın a verilm ek istense de bu giri ş im sonuçsuz 

k a lmı ş tır. "D aha sonra i ş l e tilm es i gö revi Süm erb ank' a 

devredilmi ştir. Fabrika 1962-1963 yılında yayınladı ğ ı bir broş ürl e 

"Yıldı z Çini"i sminin f abrika nın ü re tti ğ i ürünlere uygun ol arak 

"Yıldız Porse len" biçimind e değ i ş tirilm es in e karar ve rilmi ş tir" 

(KÜÇÜKERMAN, 1987, s. 120) . 

Yıldı z Porse len fa brikas ı porselen sofra takıml a rı üretirken, 

bir taraftan da Türk süsleme örn ekl erini ürünlerin e uygul amak 

amacıyl a , duvar tabağı, vazo, biblo ve çeş itli dekoratif unsur t eş kil 
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edecek porselen eşya üretimine baş l amı ştır. Bugün kapasitesi daha 

da g e ni ş l e til e n fabrika üretimin e devam etmektedir. 

3. istanbul Porselen 

Seramik Sanayii'nin ge li şm es i 1954 yılınd a n sonra hı z 

kazanmı ştır. Bunun bir nedeni de dı ş a lıml a ka rş ıl anmakta olan 

porse len ve se ramik eşya gereksiniminin dövi z da rlı ğ ı sonucu 

k a r ş ıl a n a mamı ş olmas ıdır. Se ramik sa nayii'nin kurulm as ınd a 

Devlet'in yanı s ıra özel kurulu ş l a r da harekete geçmiştir . 

Bu alanda ilk giri ş im 1962 yılında istanbul Porselen Sanayii 

A.Ş. ta rafından yapılmı ş tır . "Yıllık üretim kapas ites i 4500 ton 

olarak i ş l e tm ey e aç ılmı ş tır . Bi sküvi pi ş irimi 900 o C de, s ır 

pi ş irimi ise 1380 o C de gerç e kl eş ip, sert porse len yapılmı ştır. 

Üretim döneminde kaliteli ürünler ve rmi ş olan istanbul Porse len, 

ürünlerinde istenilen beyaz lı ğa ul aşmak için ingiltere'den kaolen 

getirtmi ştir" (i stanbul Porse len A. Ş . Kata l oğ u) . 

Üretim döneminde h a lkın ihtiyac ın a yönelik ça lı şa ra k, başta 

sofra takıml arı olmak üze re, pasta, çay, komposto, likör takımla rı , 

tabakl ar, kahv e fin ca nl a rı, vazo la r, küllükl er, res imlikl e r , 

şeke rlikl e r ve çeş itli dekoratif eşya üretmi ş tir. Dü z beyaz ürünler 

ürettiği gibi çeş itli yöntemlerle ve renklerl e de kori anmı ş ürünler 

de üretmi ştir. 



so 

1991 yılında çe şitli ekonomik nedenl erle fabrika kap atıl­

mıştı r. 

4. Varırnca Porselen 

Yarımca Porse len A .Ş. , Sümerbank ve Türkiye Emlak Kredi 

Bankas ının orta klığında 196 1 yılında kurulmu ştur. Fabrikanın 

kurulu ş u Bozüyük Seramik Sanayii'n e paralellik göstererek iki yıl 

sonra (1968) 4000 ton/yıl kapas ite ile i ş l etm eye açılmı ştır. 1970 

yılında tümüyle Sümerbank'a geçen kurulu ş , 1 Aralık 1983 tarihinde 

bir kez daha el deği ştire re k, Türkiye Çimento ve Toprak Sanayi 

Kurumun a bağlanmı ştır. 

Fabrikada üretim, önce leri yurti ç i talebi çok ol an halka 

yön elik sofra eşyas ı ile elektroporse lene kaydınldı ğ ı için uzun 

yıll a r kapas itesinin çok altınd a (1500 ton/yıl) ça lı şm ak zorunda 

kalmı ştır. Gerçek kapas ites ine ancak son yıll arda kavu şmuştur. 

i ş l etm ede sofra eşyas ının ya nı s ıra , elektroporse len, refrakter 

malze meler ve s ıhhi tes isat malzemeleri üretilm ektedir. Fabrika 

devlet fabrikas ı olduğ undan kurulu şundaki amaç, orta gelir düzeyine 

hitap ederek porselen piyasas ında dengeyi sağ l amak ve ucuz, halk 

tipi porse lenler üreterek bu konuda öncülük yapmaktır. 
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5. Kütahya Porselen 

Kütahya Porse len Fabrikas ı 1977 yılında kurulmu ştur . ilk adım 

olarak yılda 2300 ton kapas iteli ürün vermeyi h ede fl e mi ş ve bu 

amacın a ul aş mı ştır. 

Kurulduğu dönemde fabrika, modern ve teknolojik cihazlarl a 

don atıl a ra k kurulmu ş , halen de mod ern teknoloji sini devam 

ettirm ektedir. Kütahya çevres i seramik hammaddeleri yönünden 

ze ngin bir yöre olduğu için, fabrika, hammadde teminini kendi 

yöres inden sağl ama yolun a gitmi ş tir. Fabrika nın kurulduğu ilk 

yıll a rda hammaddelerd en (ö ze llikle kao len) istenil en verimlilik 

a lın amayınca, üretil en parse lende hedefl enen kaliteye ul aş ıl a­

m a mı ş tır. 

ilk ürünler sarım s ı ve çok kalın o lduğ undan neredeyse porselen 

olma ö ze lliğind e n u z akl aş mı ştır . "Sofra ve süs eşy a l a rının 

üretilmes ini hedefl eyen Kütahya parselenin bir amamc ı da yöredeki 

çinic ilik san atını çeş itli modern ve dekor teknikleri ol an akl a rıyl a 

ürünlerinde bütünleştirme ktir" (Kütahya Po rselen Kataloğ u). 

Günümü zde üretil en porse lenl erind e, f a brik a nın kaol en 

ihtiyacı ingilte r~'d e n giderilm ektedir. Pa rse lenierin de beyaz lık ve 

incelik sağ l a na rak hemen hemen istenilen kaliteye ul aş mı ş tır. Sert 

porse len üretimi yap ı l a n fabrikada 1400 OC'de sofra eşyas ı, vazo, 

duvar ta bağ ı, duvar saati, fin ca n tak ı m ı, tepsi (v .s. ) ürünler 

üretilm ekt edir . 
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6. Güral Porselen 

Güral Porselen, Kütahya Parselenin paralelinde kurulmu ş olan 

bir fabrikad ır. Her iki fabrikanın o rta kl a rı aynı o ldu ğ undan yönetim 

biçimi ve hedefl eri de aynıdır . 

Gü ral Porse len Fabrikas ının k u rulu ş ça lı şm a l arı 1988 yılınd a 

baş l a mı ş , 1 Haziran 1989 yılında üretime geçmi ş tir. Yıllık üretim 

kapas ites i 8000 ton o lan fabrikada 980 -1 OSO o C'de bi sküvi 

pi ş irimi, 1375 o C'de ise s ırlı p i ş iri m ge rçe kl eşme kted ir . Dekor 

pi ş irimi ise 760-800 OC'de yapılm a ktad ır . 

Yemek takımları, kahve ve çay takımla rı, süs eşya la rı üretilen 

fabrikada yurt dı ş ın a da ihracat yapılmaktad ır. 

1 V - TÜRKiYE'DE PORSELEN FABRiKA i Ş LETMELERiNDE 

KURULUŞUNDAN iTiBAREN DEKOR ÜNiTELERiNiN 

iNCELENMESi 

Türkiye'de ilk porselen üretimi ve dekor örnekl eri Beykoz'da 

kurulan küçük fabrika ile baş l amı ştır . Daha sonra Yıldı z Po rselen ile 

ge li ş mi ş tir. 

B aş l a ngı ç ta bu fabrikalarda po rse len d e kari a rın a veril en 

önem, tasarım anl ayı ş ı ve fabrikalara ait özg ünlük daha so nraki 

yıll a rd a kurul an fabrikalarda yavaş yavaş kaybal arak dekorl ar 
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kimlik kaybına doğru gitmiştir . 

Araştırm amızın bu kı s mında Türkiye'd e b aş l a n g ı c ınd a n 

günümüze değ in kurulan porselen fabrika l a rının dekor ünitelerini ve 

porselen dekorlarındaki g e li şme l e ri ince lemeye çalı şacağ ı z . 

1. Eser-i istanbul (Beykoz) De korları 

Beykoz porselenlerinin de ko rla rınd a genel olarak el dekoru 

hakimdir. "Porselen ürünlerin üze rlerinde, kapaklarında , kulplannda 

çeş itli biçimler vardır. Bu biç imler bitki, çiçek, sebze ve meyve 

formundadır ve porselen çamuru ile elde yapıla rak aplik edilmi ştir . 

Formla rın üze rieri canlı renklerle dekere edilmi ş , süslemede bol 

miktarda a ltın ya ldı z kull anılmı ştır" (KOCABAŞ , 1948, s.64-65) . 

Genel olarak beyaz zemin üzerin e, yeş il, al çiçekler ve gül 

desenleri kull anılmı ştır . Kullanıl an renkler ise kırmı z ı, yeş il, sa rı, 

turuncu, mavinin ca nlı tonl a rıdır. zemin bazen de krem rengidir. 

Bunl a rın ya nı s ıra Topkapı Sa rayında Ese ri -i istanbul d amga lı 

karol ar bulunm aktadır . Bu karol ar Avrup a Porse len k a rol a rı 

nite liğinde ve aklığındadır. Beyaz zemin üze rin e yeş il, altın ya ldı z 

dese nlerl e s ü s l e nmi ştir. 

"Eserler aynı devir Avrupa Porselenleri ayarındadır, damga l a rı 

olmazsa onlard an ayırd edil emez ler. Yap ıl a n ça lı ş m a l a r baze n 

gömme damga ya da oyuk damga lı bazen de elips şe klinde çerçeveli 
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"Talik" denilen Yesari h attıyl a yaz ılı "Ese r-i istanbul" kelimeleri 

vardır" (KÜÇÜKERMAN, 1987, s.53). 

Res im 8- Eser-i istanbul damga lı porselen kap (XIX. Yü zyıl) 

Bu fabrikada ça lı şan ve eserl eri meydana getiren ustalar 

h akkında faz laca bilgi ed inilemem i ştir . "Sadece Hac ı Beyzade Ali 

Bey'in burada çalı ş tı ğ ı bilinmektedir. Ali Bey, desenci olu p, Eser-i 

istanbul atölyes inde ça lı şm ı ş olan değe rli bir sa n a tk a rd ı r" 

(BAYRAKTAR, _1 982, s.5). 

c__ ______ _ - - -
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2. Yıldız Porselen Dekorları 

Yıldız Porselen Fabrikas ının kurulduğu ilk yıllarda Fransız 

Sevres teknolojisi üretime hakim olduğu için ürünlerin dekorlarında 

da bu etkiyi görmek mümkündür. Başlangıçta daha çok; "Mardires, 

Karabet, Narcice, A. Nicot, Wilfred de Sain, U. Avergne, J. Della 

Tu Ila, F. Zonaro" (BAYRAKTAR, 1984, s.6). gibi yabancı sanatç ıl ar ı n 

yer a ldığı fabrikada yapılan dekorlar Sevres porselenlerine 

yakındır. 

Resim 9- A. Nicot imzalı duvar tabağı. Topkapı Sarayı Müıesi 

Kolleksiyonu (Çapı 24.5 cm. 1894}. 
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Fabrikada çalışan yerli ressam l arın padişah portreleri hariç 

genellikle istanbul manzaraları ve geometrik desenler üzerine 

çalışmalarına ka r ş ın, batılı bazı ressamlar tarafından yapılmış 

kadın resimli olanları ilgi çek icidir. Bu grup az miktardadır ve 

Avrupa Sevres porselenlerini h atı ri at ı r. 

Türkiye'de ilk resim rönesansı bu fabrika il e başlamıştır 

diyebiliriz. Yap ıl a n çalışmaların bir resim can lılığınd a olması, 

manzara ve cami resimlerinde tek tük in sa n figürlerinin 

gösterilmesi bunu bize göstermektedir. Parselen ierin arkas ında Ay­

yıldı z damgası il e birlikte, bize teknik özelliklerini belirten bilgi, 

bazen tarih, bazen de ürünlerin kenarlarında sanatç ının isimleri 

bulunmaktadır. 

Fabrikada Topkapı Müzesinde yapılan çalışmalar üzerine yerli 

ve yabanc ı kırk kadar ressamın adı tesbit ed ilmi şt ir. Fabrikada 

kurulduğu yıll arda istanbu l'da bulunan büyük res im üstadlarının 

ya nı s ıra bazen padişahların da ça lı ştığ ı gö rülmü ştür. Yıldız 

Fabrikas ı bir başka yönüyle o günlerde Türk sanatının batılılaşma 

dönemi içindeki yaygın girişimlerin de tamamlayıcı bir parçasıdır. 

Fabrika o günlerde en ileri porselen tekniği ile donatılarak, batı 

etk isiy le yeni yön e li ş l ere giren Türk sanatının günlük hayata 

geçirilmesinde önemli bir etken olmuştur. O dönemde hem ünlü Türk 

sanatç ıl ar ının, hem de ünlü yabanc ı ressamların bir araya gelip 

ça lı şab il ecek l e ri bir sanat ve uygulama ortam ı doğmuştur. 



Resim 10- lll. Selim Portres i ve Se limiye Kı ş i as ı resimli, "Atam" 
imza lı duvar t a b a ğı, Topka pı Sa ra yı Mü zes i Kolleksiyonu (1894) 
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Yıldı z Porse lenleri üze rin e im zas ını atmı ş san atç ıl a rd a n bir 

kı s mı da bugün ilk Türk ressamlar aras ında büyük ün kazanmı ş olan 

is iml e rdir. 

Hüseyin Zekai Paşa: (1 859-1919) Harbiyede n mezundur. Sultan 

Abdülhamit'in dikkatini çekerek saray re ssamı o lmu ştur. Zekai Paşa 

imza lı yıldı z porse len tabağı mevcuttur. 



Resim 11- Hüseyin Zekai Paşa imzalı, Mehmet Emin Ağa Çeşmesi 
tasvirli duvar tabağı, Topkapı Sarayı Müzesi Kolleksiyonu (1896). 
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Mustafa Vasfi Paşa: (1857 -1905) Harb okulundan mezun 

olmuştur. Yıldız Çini Fabrikası Müdürlüğü yanısıra bir çok çini 

vazoların dekor ve çizimlerini yapmıştır. Bunlardan ikisi 

Abdülhamit tarafından ingiltere Kralına hediye olarak verilmiştir. 
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Resim 12- Halid Naci imzalı, 29-34 cm. Duvar Panosu Topkapı Sarayı 

Müzesi Kolleks iyonu (1894). 

Halid Naci: (1875-1927) Sanayi-i Neti se mektebinden mezundur. 

Sultan Abdülh amit tarafından, Paris'e Sevres porselen fab rikas ına 

gönderilmiştir. Orada dekor üzerine eğ itim gören Halid Naci, 

döndükten so nra Yıldı z çini fabrikas ının baş ressamlığın a getirilir. 

Porselenler üze rin e man za ra res iml er i, genellikle ista nbul 

manzaral arı yapmı ştır. o dönemde yap ıl an bir çok porselen dekorları 

"Halid" im zas ını taş ım a ktad ır . 

Osman Nuri Paşa: (1839-1906) Harbiyeden mezundur. Sultan ll . 

Abdülhamit zamanında Yıldı z Çini fab rikas ında ressamlık yapm ı şt ır . 

Daha çok gemi resimleriyle, deniz savaş l ar ı tasvirl eri yap mı ş tır. 
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Porse len eserler üzerinde ise meyve ve çiçek resimleri yapmı ştır. 

"Nuri" im za lı ba z ı res iml erin de "Nouri" ke lim eleri latin 

harfl eriyl e t e krarlanmı ştır. 

Üsküdarlı Hoca Ali Rıza (18 58- 1930) Harbiy eden mez un 

olmu ştur. Yıldı z fabrikas ı için çeş itli dese nler h az ırl a mı ştır. Bu 

desenler vazo, çaytakımı, şeke rlik desenleridir . Desenlerde genel 

olarak manzara, meyveler ve çiçekler yer almaktadır. Fabrika için 

h az ırla n an bu desenierin üretilip üretilm ediğ i konu sunda kes in bir 

bilgi yoktur. 

Resim 13- Şeke rlik çizimi Hoca Ali Rıza Bey 

Ömer Adil Bey (1 868- 1928 ) M eş rutiy e t dön emi ressa m­

l a rındandır. Fabrika Müdürlüğ ü yapan Adil Bey il e aynı ki ş i o ldu ğ u 

sa nılm a kt adır. 
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Fabrika 1909 yılında kapanmış ve ikinci Dünya Savaşından 

sonra 1962 yılında yeni bir anlayış l a tekrar açı lmı şt ır . Bu yeni 

an l ay ı ş yapılan dekariara da yansımıştır. Fabrikan ın müdürlüğüne, 

istanbul Güzel Sanat lar Akademisi Öğretim Üyelerinden Muhsin 

Demiranat getirilmiştir. Demiranat fabrikanın üçüncü müdürüdür. 

Fabrikan ın aç ılı ş amacı yayınlanan bir broşürle şöy l e dile 

getirilmektedir "Ne 16. ası ra ait mavi -beyaz tayansiarı, ne de 

Eser-i istanbul ve ne de eski Yıldız Porselenlerini taklit etmek 

değil, bilakis bunlardan ilham alarak, zamanım ı zın sanat espirisine 

uygun Türk motiflerini ihtiva eden süs lü porselen eşya üretmek, 

uzun süreden beri ele alınmamış olan bu konunun yeniden ele 

alınmak suretiyle geçmişteki geleneksel uygarlığı bütün dünyaya ve 

gelecek kuşaklara tanıtmaktır." Böylece fabrika çini sanatını ele 

almakla yeni bir ad ım atm ı ş olur. O dönemlerde (1960'1ı yıllar) çini 

üretiminde başarılı ürünler vermiş olan fabrikada, Muh sin 

Demiranat'ın da çini konusuna ait çizimieri bulunmaktadır. Buradan 

da an l aş ılıyor ki fabrika kuruluşundan o gün lere değin sanata ve 

sanatçı lara büyük önem vermiştir. Çoğu zaman san atç ıl arı yönetime 

getirerek, onların özgür ve yenilikçi düşüncelerinden yararlanarak 

başarılı ürünler ortaya koymuşlardır. 

Günümüzde ise fabrikada 1960'1ı yıllarda olduğu gibi Türk Çini 

Sanatı ayn ı şek ild e devam ettirilmektedir. Dekorlamada Türk Çini 

Sanatını porselen ve çini bünye üzerine başarı il e uygulayan 

fabrika, çağın gerek teknolojik gerekse sanatsal an l ay ı ş l ar ınd an 

oldukça uzak kalmıştır. Fabrika ilk kurulduğu yıllarda çağ ın resim 
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sanatıyla sanatçılarıyla iç içe çalışmış ve Türkiye'de resim 

sanatında yeniliklerin oluşmasında önderlik etmiştir diyebiliriz. 

Resim 14- 68 cm. Lenger duvar tabağı için Muhsin Demironat 

tarafından yapılmış olan çizim. 

Fabrikanın kurulduğu yıllarda başarılı ürünler vermesinde 

sanat ve sanatçı ya verilen değerin önemi · çok büyüktür. Günümüzde 

ise fabrikada çalışan dekaratörler genel olarak sanat eğitimi 

almamış yalnızca el becerisi olan kişilerdir. Fabrikanın bu kişilere 

zaman zaman verdiği seminerlerle Türk el süslemesinin tarihçesi, 

Türk motif ve üslupları, kompozisyon kuralları ve uygulandığı 

alanlara ilişkin bilgiler verilmektedir. Bu çalışmalar şüphesiz 

yerinde olan davranıştır. Kişiler bu bilgiler ve el becerilerinin 
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doğrultusunda başarılı örnekler vermektedir. Yapılan bu çal ı şmalar 

klasik Türk kültür anlayışını yansıtan çok güzel örneklerdir. Fakat 

çağımızın sanat aniayaşını çok geriden takip etmektedir. Fabrika 

dekor atölyesinin bir kısmında konuyu iyi bir şekilde etüd 

edebilmek ve klasik Türk çini motiflerini yaşatmak için dekor 

üretimi devam etmelidir. Bunun yanısıra çağdaş anlamda yine kendi 

özbenliğimizi kaybetmeden yeni tasarımlar geliştirilebilinir. Bu da 

ancak tıpkı fabrikanın ilk yıllarında olduğu gibi günümüz sanatı ve 

sanatçısına verilen önemle birlikte gerçekleşir. 

Resim 15- Sıraltı tekniği ile yapılmış, klasik iznik desenli 
mavi-beyaz vazo 
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Günümüzde Yıldız Porselen Fabrikasında dekorlar s ıra ltı ve 

s ırü stü olmak üzere iki yolla yapılmaktadır. S ı ra ltı dekorları nda 

1300 oc·ye kadar dayanabilen boyalar, sırüstü dekorlarında ise 800 

OC'Iik boyalar kullanılmaktadır. 

___ .- -- -r- .. -· ""' "''"'' uc:::H eı ceKOrU çalışması 

Dekorlama ünitesi, el dekoru ve teknik dekor bölümü diye iki 

kı s ıma ayrı ımı şt ı r. El dekoru bölümünde genel olarak fırça dekorları 

kullanılmaktadır. Desen ürün üzerine ya kopye ed il erek ya da 

serbest bir biçimde geçirilmektedir. Bu bölümde s ıra ltı ve s ırü stü 
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ça lı şm a l a r yapılm aktadır. Teknik dekor kı s mında ise genellikl e 

ç ıkartm a de kor l a rı kull a nılm aktadır. Çı kartma d ekorl a r ı n ı n yan ı s ı ra 

ı s t ampa ve til e- bant d e korl a rı da yapılm aktadır. Dekari anan 

ürünler, kamara tipi fırınl a rda pi ş irilm e ktedir . 

Resim 17- Küçüksu çeşme li duvar ta bağı. 

3. istanbul Porselen Dekorları 

istanbul Porse len Fabrikas ı nda dekorlar genel olarak s ıra ltı, 

s ıriçi, s ırü stü olmak üzere üç yolla yapılmaktadır. 

Fabrikada s ıra ltı d e k o rl a rı bi sküvi pi ş irimind e n sonra 

g e rçe kl eşmektedir . Yüksek derecede pi ş irim yapıldı ğ ı için (1400-

1500 o C) en güvenilir olarak kob a lt ve krom renkl eri 
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kullanılm a ktadır. Sı ra ltı d e korl a rı nda kull an ıl a n tek n ik ler fırça 

de korla rı, ı stampa (el veya makin e ile) ve pistoledir. 

Sıriçi de korl a rı ise , s ırl a nmı ş fakat s ır pi ş irimi y apılmamı ş 

ürün il e s ır pi ş irimi yapılmı ş ürünler üze rin e yapılm aktadır. S ırlı 

pi ş irimde boya s ırın için e iyice gömülür, mekanik ve kimyasal 

etkil erden kol ay kolay bozulmaz. Ayrı ca s ıri ç i d e korl a rı, s ıra ltı 

d e kari a rın a göre daha faz la teknik kull anm a imka nı sağl a r. 

Fabrikada s ı ri çi d e korl a rı nda kull an ıl a n teknikl er, fırça de korla rı, 

ı s tampa , düz yüzeylerde direkt bas kı, pistale ve çıkartm adır . 

Sırü stü de korları ise tamamen s ır pi ş irimi g e rçe kl eşmi ş olan 

ürünl erd e s ır üstün e yapılm aktadır . Pi ş irim s ıc a klı ğ ı diğ e r iki 

yönteme göre düş ük olduğu için (700-900 OC) sonsuz renk paletine 

sahiptir. Dekorl amada kull a nıl a n yöntemler ise fırça d e korl a rı, 

direkt b as kı, çık a rtm a , pi stol e , fil e bant d e korl a rı gibi 

yönteml erdir. 

Fabrika kurulduğu dönemde ve aç ık ka ldığı 28 yıllık süre 

içe ri sinde genel olarak pazara yönelik ça lı şma l a r yapmı ştır . Satı ş 

amac ın a göre yapıl a n i ş l e rin dekor ve desenleri h a lkın b e ğe ni s i 

d o ğrultu s unda g e rçe kl eş mi ş tir. Üretimin o lduğ u dönemlerde Türk 

h a lkının porse lene talebi ve sadece çeyiz amac ıyl a alındı ğ ı için az 

olmas ı nedeni ile dekor çeş itliliğ in e faz laca g idil em e mi ş tir. Buna 

bağlı olarak ya pıl a n desenler de genel olarak a llı güllü çiçek ve 

bitki motifl eri ku Il an ıl m ı ş tır . 
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Res im 18- istanbul Porse lende ç ıka rt ma te kniğ inde ya pılmış 

taba k de ko rl a rı 
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Fabrikada klasik Türk motiflerin e ait dekor ça lı ş ma ları seyrek 

de olsa görülmekted ir. Bu tarz ça lı şma l a r genel olarak el dekoru ile 

yapılmı ştır . Dekor ünites inde sanat eğ iti m i a lmı ş dizayn eri erin 

ça lı ş ma l a rın a da yer ve rilmi ş tir. Bu dizayn erl er ancak belli bir 

kesime hitap edebilen dekor çalı şmal a rı yapm ı şt ır . 

Fabrikanın aç ık o l d u ğ u yıll a r ( 1962-1990) Türk h a lkı n ı n 

porse lene a lı ş m a döneml eri d ir ve f ab rik a nın pa rse lenin 

ge li şmesinde halka benimsetilm esinde önem li katkıl a rı o lmu ştur. 

Kapanı ş döneminin son yılla rın a doğru yönetim ekonomik kri z nedeni 

il e dekor kı s mın a faz laca eğ il emem i ştir . 



Resim 19- istanbul Porselende klasik el dekoru 

çalışmalarından örnekler 

4. Varırnca Porselen Dekorları 

68 

Yarımca Porselen Fabrikasında gene l olarak s ırü stü dekor 

uygulanmaktadır. i ş l etmede uygulanan dekor yöntemleri ise 

çoğun lukl a çıkartma tekniği, file -ba nt dekor l ar ı, ı stampa 

dekorlarıdır. El dekoru uygulaması ise yok denecek kadar az 

yapılmaktadır. Dekorlama işleminde kullanılan boyalar 780 oc -

850 OC 'Iik s ırü stü boyalarıdır. 

Yarımca Porselen, Türkiye'de seramik a l an ınd aki ilk kurulan 

kuruluşlar aras ındad ır . Kuruluşunda devlet po litikas ı olarak; ucuz 

ürün üretmek, orta gelir düzeyine hitap ederek porse len p iyasas ında 
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dengeyi sağlamak h ede fl e nmi ş tir . Fabrika kurulu ş undan günümüze 

kadar gerek porselen bünye, gerek tasarım, gerekse desen ve dekor 

konu sunda fazla bir g e li ş me göste rmemiştir. Fabrikanın bu konuda 

g e li şm e gö sterm emesi konuya yeterin ce eğ ilinm e m es ind e ndir . 

Genellikle dekorl amada kull a nıl an desenlerde dı şa bağ ımlı olarak 

ça lı ş ılmaktadır. Bu nedenle dekor ve desen konusunda kendine has 

bir tarz g e li ştirilm ediğ i gibi özg ün ça lı şma l a r da yapılmamaktadır . 

Fabrikanın kurulduğu yıldan günümüze değ in dekor ve desen anl ayı ş ı 

satı şa ve mü şte rinin i s teğin e bağ lı olarak be lirl e nmiş , desenlerde 

tasarım e ndişes i duyulmamı ştır . 

Fabrikada dekor konusunda şe f düzeyinde i ş l etmeci elemanlar 

dı ş ında konuyla ilgili eğitim almamı ş ki ş il e r ça lı şmaktadır. Dekor 

ünitesinde ça lı şa n diğ e r elemanlar ise el becerisi olan usta ve i şç i 

konumunda ki ş il e rdir. Bu sebepten Varırnca Porselen Fabrikas ının 

porse len d ekorla rı konu sunda önemli bir katkı s ı yoktur. Diğe r 

taraftan porseleni Türk halkına tanıtmada büyük katkı s ı olmu ştur . 

5. Kütahya ve Güral Porse len De korları 

Kütahya ve Güral Porse len f abrik a l a rı birbirin e b ağ ımlı 

ça lı şa n iki fabrikadır. Güral Porse len, Kütahya Porselenden so nra 

aç ılmı ş ve bu fabrikanın ş ubes i durumundadır . Dol ayı s ıyl a dekor 

üretiminde de aynı a nl ayı ş hakimdir. Bundan dolayı iki fabrikanın 

dekor ünitelerinin bir baş lık altında ince lenmesi uygun g ö rülmüştür. 
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Kütahya ve Güral Porse len Fabrika l a rında dekorl ar s ıra ltı, 

s ıriçi ve s ırü stü olmak üzere üç yoll a yapılm aktadır. S ıra ltı ve 

s ırü stü de korlarında 1200-1500 OC'Iik boyalar, s ırü stü de korların ­

da ise 780-850 OC'Iik boyalar kull anılmaktad ır. Bu dekorlarda ise 

ku Il an ıl a n yöntemler genel olarak ç ı kartm a te kniği, fil e bant 

dekorl a rı (çıkartma ile, boya ve altın ile), ı s tampa de ko rla rı ve el 

de korla rı ça lı ş m a l a rıdır. 

Dekor ünitesi, s ıra ltı, s ırü stü ve s ıri ç i d ekorl arında belirli bir 

ka liteye ul aş mış ve teknikl erind e yeni yönteml er deneme 

çabas ınd adır. Bu yeni yöntem deneme ça lı şm a l a rında n biri de 

ç ıkartm a de keri a rın a aittir. Taba kl a rın ke na rl a rındaki ka lın bant 

şeklinde dekorlar yarım daire şeklinde uyg ul anmaktadır . Bantlar, 

yarım daire şe klinde uyg ul a ndı ğ ı iç in fon bas kı s ında ya rım 

dairelerin birl eş ti ğ i yerde bir çizg i o lu ş tu ğ undan istenilen sonuç 

alın amamaktadır . Oysa yekpare yani tam daire şeklind e yapıl an 

ça lı ş ma l a rda bu sorun görülmez . Avrupa'da ş u anda tam daire 

ç ıkartma l a r yapılm aktadır. Kütahya Po rselen fabrikas ında da bu 

çık a rtm a l a rd a ki teknik zorlukl a r aş ıl a r a k uyg ul a nm aya 

ça lı ş ılm a ktadır . 

Fabrikanın ilk kurulduğ u yıll arda (1 977) dekorlar, parse lenin 

istenilen kaliteye ulaşamam as ın da n sarımtıra k ze min üze rin e, 

alelade ya pılmı ş d e ko rl a rdı . Bu de ko rl a rın desenleri kü çük bitki 

dall a rı şe klindedir. Yapıl an dallar ça lı görünümlüdür ve tabakla rın 

bir kö şes in e de korl a nmı ştır . Re nklerde ise do nuk yeş il ve mavi 

kull a nılmı ş tır. 



Res im 20- Kütahya Porselende ç ıka rtma t e kniğ i ile üretil en ilk 

dekorl ard an örnekl er 

7 1 

il e rl eyen yıll a rda tekn olojik o l a n a kl a rın ge li ş m es i ve 

parse lende yavaş yavaş istenilen kaliteye ul aş ılm as ıyl a birlikte 

desen ve dekor a nl ayı ş ı da ge lişmeye baş l a mı ştır. Yapıl a n gerek 

yemek takımla rı, gerekse vazo, duvar tabağ ı gibi ça lı ş m a l a rd a Türk 

çini motifl eri titi zlikle ve başa rıyla u yg ul anmı ştır. Yörese l nitelik 

de taş ıyan bu motifler de renkler son derece uyumlu ve kendine has 

tadınd a kull a nılmı ş tır. Bu ça lı şm a l a r ge rek el dekoru ge rekse 
ç ıkartm a de korl a rı şe klinde uyg ul a nmı ştır . Genel olarak Kütahya 

yöres in e özgü olan bu dese n ve dekorl ar son derece gü ze l 

gö rülm ekl e beraber kendi iç ind e pe k faz la bir aşa m a 

kaydetme mi ştir. Genellikle eskinin tekran olan desenl er de yeni bir 

tasa rım a nl ayı ş ı g e tirilm e mi ş tir . 



Res im 21- Kütahya Porserende ç ıka rtma ve eldekoru t e kniğ i ile 

üretilmi ş yemek t a kı m ı 
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Fab rikada yeni üretilen desen ler de h az ır olarak ya yurt 

d ı ş ında n getirilm ekte, ya katalog lardan seçilip kopye ed il mekte ya 

da ç ık a rtm a yapa n kurulu ş l a rın a nl a yı ş ın a bırakılm a ktad ır . 

Fabrikada güze l sanatl ar eğ itimi a l m ı ş desen-dekor di zayn eri eri 

yeterince bulunmamaktad ır . Mevcu t olan dizayn eri erin ise desen 

aç ı s ında n yeteri derecede etkinlikl eri gö rülmemekted ir. 
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Resim 22- Güral Porselende çıkartma tekniği ile üretilmiş yemek ve 

çay takımlarından örnekler 



Dördüncü Bölüm 

PORSELEN DEKORLARI ÜZERiNE GÖRÜŞ VE 

DEGERLENDiRMELER 

1- PORSELEN iŞLETMELERiNiN DEKOR ÜZERiNE GÖRÜŞ 

VE DEGERLENDiRMELERi 

Porselen işletmeleri dekorlama i ş lemini, satışı arttırmada 

bir unsur olarak görmektedirler. işletmeci dekoru yaparken, çok 

satmayı, çok kazanmayı hedef almaktadır. Bunun için de ürünler 

üzerine yapılan dekorlamalar, ürünün albenisini arttırmak amacıyla 

yapılmaktadır. Bu düşüncel e r doğrultusunda dek o ri ama tam 

anlamıyla bilinçli bir şekilde yapılmamaktadır. Bilinçli bir şekilde 

yapılan dekorlar, porselen formun gözönünde bulundurularak bir 

bütünlük sağlayabilecek şekilde olmalıdır. Dekorun amacı, formun 

temel şekline artı değer kazandırmak, form -dekor ilişki s i içinde 

renk ögesinin yüklenme siyle porse len ürünlerin etkisini 

güçlendirmek ve estetik değer kazandırm ak olmalıdır. 
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i ş l e tm e l e rin d ekorl amadaki di ğe r a m ac ı ise fo rmu 

ze nginl eş tirm e k, üze rind e bulun an hata ve defo rm as yonu 

gi zlemektir. Hata l a rı gizlemek iç in dekor yaparken de dekoru en 

ucuz ve en bas it şe kilde maletm ek hedeftir. Az bir maliyet il e 

yapıl a n dekorl ar, (dü şük derece li pi ş irim, az renk, az teknik) 

ürünlerin değe rini bir hayli yükse ltmektedir. Burada sofra eşyas ının 

üretim mas rafını 100 olarak kabul edersek; 

"Sofra eşyas ının üretim mas rafı 

Dekorun üretim mas rafı 

Dekorlu ürünün fiyatı 

100 

1 o 
300" (SÜM ER, 1988, s.149). 

ol arak b e lirtilmi ş tir . Bu tabloda da dekorl ama i ş l e minin az 

masrafla büyük kar sağ l adı ğ ı görülmektedir. Zengin dekorlarda ise 

kar payının daha da arttığı göz l e nmiştir. 

Porse len üreticil eri ön ce likle i ş l e tm e l e rinin kar ora nını 

yükse ltmeyi h ede fl e mi ş l e rdir. Yüksek kara en kı sa bir şe kild e 

ul aşmak için önemli olan baz ı ayrı nt ı l a rı göza rdı etmektedirler. Bu 

önemli ayrıntıl arın baş ında ürün-dese n-dekor tasarımı gelmektedir. 

Dekor tasarımındaki desenler genelde kopye edilerek yapılmaktadır. 

Alı c ıy a gerçek anlamda tasa rl anmı ş dekor ürünleri seçme h akkı 

s unulm am a kta dır. Alıcı faz la a lte rn atifi o lm adığı iç in bu 

ürünlerden seçm ek zorunda ka lır. "Güze l, müşte rinin b eğe ndiğidir." 

g ö rüşü il e paza r-sa tı ş durumu çö z üml e nmi ş olur . Oysa burada 

mü ş t e ri, i ş l e tm ec inin b eğe ndi ğ i d e k o rl a rı b eğ e nme k zo rund a 

k alm a ktadır. Porse len i ş l etm e l e rind e ge rçek a nl a mıyl a sa n a tçı -
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endüstri i ş birliği il e tasa rl anmı ş ürünler mü ş te riy e s unuldu ğ u 

taktirde mü şte rinin tercihi iyi tasa rl anmı ş ürünler olacaktır. 

ll- GÜNÜMÜZ PORSELENiNDE ENDÜSTRiYEL VE SANAT 

DEKORLARI ÜZERiNE DÜŞÜNCELER 

Porselen i ş l etme l e rind e dekor ünitesi genel olarak endüstri ve 

sa nat dek o ri a rı olm ak üze re iki g rub a ayrılmı ş tır . Endü stri 

dekorla rı denilince se ri üretime yön elik çeş itli makin alar yardımı 

il e ya pıl a n (çıka rtm a , e l e kbas kı, ı s tampa v.s. ) dekorl ar, sanat 

d e korl a rınd a n daha çok el d e ko rl a rı a nl aş ılm a ktadır . Öze l 

atölyelerd e sanatsal ça lı ş m a l a rda , ç ıka rtm a , e l e kb as kı, ı s tampa 

v. s . gibi teknikl e r de kull a nıl a r a k dekor ç a lı ş m a l a rı 

y a pıl abilm e kte dir. 

Günümüzde endüstriyel porselen deko rl a rında genellikle çiçek 

ve kl as ik dese ni erin çeş itli dü ze nl emelerl e va ry as yonl a rı 

yapılmaktadır . Desenler çoğ unlukla dergi ve kataloglardan kopye 

edilmekte ya da yurtdışı ndan ithal edilmektedir. Burada tüketicinin 

zevki gözönünde bulundurulmayıp sadece satıcı firma nın kazanç 

oranı dikkate alınmaktadır . Dekorlardaki dese nierin renk seçimi son 

yıllarda pastel taniara doğ ru kaymı ş tır . Bunun da nedeni ith al edilen 

desenlerde kull a nıl an renklere bağ lıdır . Günümüzde satı şa sunulmak 

için parse lenierin se rgil e ndi ğ i stantlara baktı ğ ımı zda , yurtdı ş ında n 

ithal edilen porse lenler gerek bünye, gerek dekor açı s ında n so n 

derece güze l, estetik örnekler se rgilemektedir. Bu ürünlerde yapılan 
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dekorl ar ve renkler ana form il e uyum sağ l ayacak bir şe kild e 

ge rçe kl eş mi ş tir. Ay n ı stanttaki Türk porse len leri ne b a ktı ğ ımı zda 

bünye ve form b akımınd a n fa rklı fakat dekor yönü il e ith al 

porse lenl erin e benze r örn ekl er gö rülm ektedir. Dekor yönünden 

benze r örn ekl er kopye oldu ğ u için, baze n renkl erde , baze n 

dese nl erd e formun bütünü il e uyum suzluk içind e o ldu ğ u 

göz lenmektedir . 

Avrupa'da üretil en porse lenlerde , üretimd e bireyse llik ve 

ki ş i se l ta rz ın b e lirg inl eşmes i giderek daha da önem kazanmaktadır. 

Porse len tüketicisi, ki ş i se l ta rz ını, yaşam biçimini ya n s ıta bil ecek 

ürünl er görmek istemektedir . Bu gö rü ş l e re sa hip tüketicinin, 

tasarım ürünleri talebini ka rş ıl ayabilm ek için, porse len i ş l etm e l e ri 

sa n a tçıyl a birlikte, y a ratı c ılığı, ür e te bilirli ğe dönü ştüre bil ece k 

ürünl er verm eye baş l a mı ştır . "Bu amaç la üretim e yön verenler 

a ras ında Villeroy & Boch firmas ını sayabiliriz. Eschenbach firmas ı 

ise ürünl erin e s ırada n olm aks ı z ın yeni boyutl ar kazandıracak, 

porse len kültürünün il eriye yönelik tasarıml a rını belirl emek için 

a ltı italyan sa n atçı ve t asa rı mc ı s ı n ı g öre vl e ndirmi ş tir. Bu 

san atçıl a r, lapo Binazzi, Ricardo Dali si, Mavri zio Duranti, Ugo La 

Pietra, Adalfa Natalini, Luigi Se rafini 'd ir" (D ekorasyon, 1991, 

s. 155). 

Ülkemi zde üretil en porse lenl erd e ise ne üretimd e ve 

dekorasyanda bireyse llik ne de ki ş i se l t a rzın belirginleş mesi söz 

konu sudur. Burada öze llikl e y a pılm as ı ge reken porse len 

kurulu ş l a rın a özgü, sanatçı -e ndü s tri i ş birliğ i il e Türk kültürüne has 
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dekorl ar yapmaktır. Avrupa'da porse len de ko rl a rı ve tasarıml a rı 

için endüstri ve san atç ı i ş birliğ in e gidil mektedir. Bizde ise bu tür 

y akl aş ım Yıldı z Parse lenin ilk kurul duğ u yıll a rın hari c inde 

günümüze değ in görülme miştir . 

Porse len i ş l etme l e rinin sanat atölyelerinde yapıl a n dekorlar 

ise san atç ıl ara yer ve rilm ediğ inde n do l ayı genel olarak gelenekse l 

dese ni erin te kra rı nite li ğ ind edir . Bu dese niere yeni tasa rım 

a nl ayı ş ı ge tirilm e mi ş tir . Gelenekse l desenl er, eski biç imlerin 

devamı çe rçevesi içinde ele alınmamalı d ır . Bu, ancak oluşan ve eski 

aşama la rı n tecrübelerini de kapsayan bir yeniden yaratma bilincinin 

kayn ağ ı olm a lıdır. Eski biçimler, çeş itli nedenl erl e te kra rl a n m ı ş 

ol salar da, bu tekrarl ar, o biçimlerin ait o l d uğ u çağ l a rın ruhunu 

yan s ıtmaz l a r . 

Ç ağ ımı z gerek tekn olojik , ge rek sanat yönüyl e sürekli 

ge li şm e l e r, yenilikler ve değ i ş me l e r katetm ektedir. Sanatsal ve 

teknolojik ge li ş m e l e r e paralel olarak, aynı yenilikl erin ve 

g e li ş m e l e rin porse len d e k o rl a rın da da yaşanmas ı bekl enir. 

Yeniliklerd en kas ıt, geçmi ş te yap ıl a n deko rl a rı unutup göza rdı 

etmek ve son derece ge li ş mi ş dekor makina l a rı getirmek değ il, bu 

makin alard a üretilecek, dekor a nl ayı ş ını tarih se l boyut iç inde 

değe rl e ndirece k yeni yorumlar yapmaktır . Yap ıl abil ecek dekor ve 

dese nler üzerinde dü ş ünce üretebil en, ya ra tc ılık prensipl eri il e 

ortaya konmu ş ürünl er verm ektir. Ya r a tı c ılık, in sa nın di ğe r 

v a rlıkl a rd a n fa rklı ol an öze lli ğ idir . in sa n, y a ra tı c ı gücünü 

yaşamının her aşamas ında kull anır . Yeni ese rler veren, yeni fikirl er 
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ve buluşlar ortaya kayabilen topluluklar, çağdaş dünyada tarih 

içindeki yerlerini a lab ilirl er. Porse len dekorlarında yaratıcı 

düşünce ile yapılan desenlerde, çağın sosyal ve kültürel yapısının 

i sted iği değerlere uygun dekorlar yapılmalıdır. Bu da ancak 

kalıplaşmış ve taklitci desenleri bir tarafa bırakıp, kendi kültürel 

bakış açımız doğrultusunda, özgün desen-dekorlar il e gerçek l eş ir . 

Toplum karakterinin ya n s ıdı ğı ürünler dünya kültürü ile birleşince 

evre n se ll eş i ri er. 

Resim 23 Picasso tarafından yapılmış balıklı servis tabak ları (1947) 

Porselen ürünler üzerine yaratıcılık prensibi gözönünde 

bulundurularak yapılan dekorlar, porseleni yapı bakımından da 

görünüşte değiştirmektedir. Aynı zamanda porselene sanatsal bir 

obje olma niteliğini kazandırmaktadır. Bu durum ancak sanatçı l ar ın 

yaratıcılık prensipleriyle yapmış olduğu çalışma l arda mümkündür. 

"Örneğin, Picasso'nun yaptığı porselen ve seramikte üslubunu aynen 
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buluyoru z. Picasso y a pmı ş oldu ğ u t a b ağ ın içeri sin e kendi 

güvercinini çi z mi ştir. Güvercini bir yerden alıp kopye etm e miştir. 

Burada Picasso porse len bünyeyi tual olarak kull anmı ş t ı r. Resimse l 

ça lı şmas ı parse lenin ya pı s ın a girerek, onu ya pı b akımında n 

değ i ş tirmiştir" (i. AKÇAYLI, 1985, s.37). 

Çağ ın g e li şmes i ve değ i şm es i il e birlikte, bu d eğ i ş ke nli ğ in 

toplurnlara da ya n s ıdı ğ ı gözlenmekted ir. Değ i ş ke nlik ve ge li şm e l e re 

paralel ol arak gelenekse l ese rl erd e de çağdaş b a kı ş aç ı s ı 

getiril erek, ortaya yeni a nl ayı ş l a r içe ri sinde ça lı şma l a r koym ak 

gerekm ektedir. Bu dü ş ün ced e n hareketl e Porse len d e korl a rınd a 

gelenekse l yapı ve tasarım ilkelerini n as ıl bir şekild e dü ş ün e­

biliri z? Se ramik ve porse len üze rin e y a pıl a n kl as ik dekorl ar 

(özellikle çini ça lı şma la rı) yü z yıll a r boyunca gerek biçim, gerekse 

içe rik bakımında n kendi ki ş ili ğ ini ka nıtl am ı ş ve estetik bütünlüğe 

ul aş mı ş l a rdır . Bize düşe n gö rev bu ge lenekse l ça lı şma l a rı ayn en 

a lıp uygulamak değ ildir. Gelenek bir ruh ve duyarlılık so runudur . 

Eski biçimlerin tutucu bir ı s ra rl a kendilerini sürdürmes i değ ildir . 

. Ge lenekleri çağdaş biçimlerd e yaşatmak, ki ş i se l sezg i ve güce 

b ağ lıdır. Elbette ki gelenkse l desenl er ortaya ç ık aca k, yeni 

tasarıml a rın g e l i şmes inde ya rd ımc ı olacak, ge lenekse l tasarımla rı 

çağdaş bir platform içinde görme o l anağ ı sağ l ayacaktır . Bu durumda 

çağ ın sosyal ve kültürel yap ı s ının i s ted iğ i değe rl e re uygun desen ve 

dekor t asa rıml a rı ge rçe kl eşeb il ece ktir . Ge lenekse l ça lı ş m a l a ra 

tamamen öykünm eden, y a r atı c ı gücümü zün ve kültürel ba kı ş 

aç ımı z ın ortak n o ktas ı d oğ rultu s unda üretil en porselen desenleri ve 

d ekorl a rı kimlik kazan acaktır . Bu d ü ş ünce l e r ı ş ı ğ ı a ltınd a porse len 
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i ş l etm ec il e ri ve san atç ıl a ra ön emli görevler dü şmekte dir. Burada 

ön emli ol an endü stri ve sa n atç ı i ş bi r li ğ in e gidi lerek ya r a tıl a n 

ürünl eri üre til e bilirli ğe dönü ştürm e ktir . Ya pıl ac ak tasa rıml a r 

sa n atçıl a rın ve porse len kurulu ş l a rının kimliğ ini taş ıyacak şe kild e 

olm a lıdır. 



Beş inc i Bölüm 

PORSELEN DEKOR UYGULAMALARI 

1 - SANATSAL POR S EL EN DEKOR UYGULAMALARININ 

YAPIMI 

Sanatsal porselen dekor örn ekleri , po rse len duvar ta bakl a rı 

üzerine uyg ul anmı ştır. 

Yapıl a n ça lı şma l arda çoğu nlukla ç ı kartma te kniğ i, yer yer el 

dekoru ve çıkartm a üze rin e kaz ım a t e kni ğ i kull a nılmı ştır . 

Uygulamalarda s ırü stü dekor boya l a rı ve bazen de altın ya l d ı z 

kull a nıl a rak 800-820 OC 'de pi ş irilmi ş ti r. 

Uygulamalarda ç ıkartm a yöntemi ile ge lenekse l çini motifleri 

stili ze edil erek b as kı i ş l e mi yap ıl m ı şt ır. Ayrı ca fon bas kı s ı 

şe klind e çeş itli renklerl e ça lı ş m a l a r ge rçe kl eştirilmi ş , y a pıl a n bu 

ç ıka rtm a l a r porse len duvar t abağ ı üzer in e d eğ i ş ik şe kill e rde 

kompoze edilerek uyg ul anmı ştır. 



ll- SANATSAL PORSELEN DEKOR UYGULAMALARINDAN 

ÖRNEKLER 
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Resim 24- Bisküvi pişirimi: 1050 o C, Sır pişirimi: 1375 o C, Dekor 

pişirimi: 820 oc, Teknikler: Çıkartma, Çap:29 cm. 



Resim 25- Bisküvi pişirimi: 1050 oc, Sır pişirimi: 1375 oc, Dekor pişirimi: 

820 oc, Teknikler: El dekoru, çıkartma, Çap: 29 cm. 

Resim 26- Bisküvi pişirimi: 1050 oc, Sır pişirimi: 1375 oc, Dekor pişirimi: 

820 o C, Teknikler: El dekoru, çıkartma, Çap: 29 cm. 

84 
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Resim 27- Bisküvi pişirimi: 1050 oc, Sır pişirimi: 1375 oc, Dekor 

pişirimi: 820 oc, Teknikler: El dekoru, çıkartma, Çap: 29 cm. 

Resim 28- Bisküvi pişirimi: 1050 o C, Sır pişirimi: 1375 o C, Dekor 

pişirimi: 820 oc, Teknikler: El dekoru, çıkartma, Çap: 29 cm. 



86 

Resim 29- Bisküvi pişirimi: 1050 oc, Sır pişirimi: 1375 oc, Dekor 

pişirimi: 820 o C, Teknikler: Çıka rtma, Çap: 29 cm. 

Resim 30- Bisküvi pişirimi: 1050 ° C, Sır pişirimi: 1375 o C, Dekor 

plşlriml: 820 o C, Teknikler: El dekoru, çıka rtma, Çap: 29 cm. 
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Resim 31- Bisküvi pişirimi: 1050 o C, Sır pişirimi: 1375 ° C, Dekor 

pişirimi: 820 o C, Teknikler: El dekoru, çıka rtma, Çap: 29 cm. 

Resim 32- Bisküvi pişirimi: 1050 °C, Sır pişirimi: 1375 oc, Dekor 

pişirimi: 820 oc, Teknikler: El dekoru, çıkartma, Çap: 29 cm. 
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Resim 33- Bisküvi pişirimi: 1050 o C, Sır pişirimi: 1375 o C, Dekor 

pişirimi: 820 oc, Teknikler: El dekoru, çıkartma, Çap: 29 cm. 

Resim 34- Bisküvl pişirimi: 1050 °C, Sır pişirimi: 1375 oc, Dekor 

pişirimi: 820 oc, Teknikler: El dekoru, çıkartma, Çap: 29 cm. 
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Resim 35- Bisküvi pişirimi: 1 OSO o C, Sır pişirimi: 1375 o C, Dekor 

pişirimi: 820 oc, Teknikler: El dekoru, çıkartma, Çap: 29 cm. 

Resim 36- Bisküvi pişirimi: 1050 ° C, Sır pişirimi: 1375 o C, Dekor 

pişirimi: 820 oc, Teknikler: El dekoru, çıkartma, Çap: 29 cm. 
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Resim 37- Bisküvi pişirimi: 1050 oc, Sır pişirimi: 1375 oc, Dekor 

pişirimi: 820 oc, Teknikler: El dekoru, çıkartma, Çap: 29 cm. 

Resim 38- Bisküvi pişirimi: 1050 ° C, Sır pişirimi: 1375 o C, Dekor 

pişirimi: 820 o C, Teknikler: El dekoru, çıka rtma, Çap: 29 cm. 
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Resim 39- Bisküvi pişirimi: 1050 o C, Sır pişirimi: 1375 o C, Dekor 

pişirimi: 820 oc, Teknikler: El dekoru, çıkartma, Çap: 29 cm. 

Resim 40- Bisküvi pişirimi: 1050 ° C, Sır pişirimi: 1375 o C, Dekor 

pişirimi: 820 oc, Teknikler: El dekoru, çıkartma, Çap: 29 cm. 
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Resim 41- Bisküvi pişirimi: 1050 o C, Sır pişirimi: 1375 o C, Dekor 

pişirimi: 820 o C, Teknikler: El dekoru, çıka rtma, Çap: 29 cm. 

Resim 42- Bisküvi pişirimi: 1050 ° C, Sır pişirimi: 1375 o C, Dekor 

pişirimi: 820 o C, Teknikler: El dekoru, çıka rtma, Çap: 29 cm. 



93 

SONUÇ 

Türkiye'ye parse lenin girdiği ilk yıll a rda , porse len dekor­

l a rında estetik kaygıla r gözetil erek san atç ı -e ndü s tri i ş birliğin e 

gidilmi ştir. O dönemde belli bir zümreye hizmet veren porse len 

kurulu ş l a rı Avrupa'ya b ağımlı olarak ça lı ş mı ştır . Devrin ünlü 

yabancı ve Türk san atçıl a rı porselen kurulu ş l arında çalı ştırılmı ş ve 

konu ile ilgili ol arak Avrupa'ya g önde rilmi ş l e rdir. Bu arada kendi öz 

kültürümüz ve gelenekse l desenlerimiz g öza rdı edilerek, başa rılı 

batı ta rz ı ça lı şma l a r yapılmı ştır. O dönemde porse len kurulu ş l a rı 

sanatta batılılaşma sürecinin baş l amas ında rol almı ştır . 

Türkiye'de porse len deko rl a rı, Türk toplumunun ge li şmes in e ve 

f a brika l a rın çoğ a lm as ın a para lel o larak teknolojik aç ıd a n 

yenilenme aşama la rı kaydetmi ş tir . Türkiye'ye parse lenin ilk g irdiğ i 

yıll a rda porse len de korl a rı el il e çoğaltılmı ş ve daha s onra l a rı 

parse leni e rin kullanım a l a nlarının y aygınlaşma s ı sonu c u 

a raştırm a l a r y a pıl a ra k dekorl ama teknikl eri g e li ş tirilmi ş tir . Bu 

teknikl er sanatsal ve endüstriyel alanda kull a nıl a n teknikl erdir . 
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Porselen dekorlarında, teknolojik alanda görülen yenilikler ve 

aşamalar, desen açısından gözlenmez. Türkiye'de parselenin 

üretilmeye başlandığı ilk yıllarda sanatç ı -endüstr i i şbir li ğ i, 

i ş l etme l erin kısa yoldan fazla kar etmeyi hedefiemelerinden ötürü 

sonraki yıllarda ve günümüzde görülmemektedir. işletmelerde desen 

faktöründen önce ticari amaç l arı gözetildiğinden desenierin 

özgünlüğü ve kalitesi gözönüne alınmamıştır. Günümüzde Türk 

tüketicisi yavaş y avaş bilinçlenmeye başlamıştır. Bu 

bilinçlenmeyle birlikte porselen dekorlarında da özgünlük, 

sanatçı l ar ın ki ş i se l tarzının belirginleşmesi daha da önem 

kazan maktadı r. Türk tüketicisi art ı k sofraları nda özgü n sofra 

eşyası görmek istemekte, misafirperverliğe de çok önem veren Türk 

halkı, konuklarını sofra l arında ağ ırl arken ev sah ibinin 

övünebileceği ve kişisel tarzını kanıtlayabileceği porselen sofra 

takımları görmek istemekted ir. Porselen kuruluşları, böyle düşünen 

tüketicinin talebini karşılayabilmek için, i şletmec i -sa natçıyla 

birlikte serbest yaratıcılıkla üretilebilirlik aras ında sentez aray ı şı 

içine girmelidirler. 

Türk porseleninde yapılan dekor ve desenler Batı kaynaklı kötü 

kopyalar il e geleneksel desenierin aynen uygulanması şek lind e 

yap ılm aktad ır. Bu tav ır porselen dekorlarında yeni bir an l atım 

dilinin geliştirilmesinde büyük bir enge ldir. Bu konu zaman içinde 

araştırma ve geliştirmeyi gerektirmektedir . Porselen kuruluşların 

ticari kaygıları bir kenara bırakıp yeni bir çizgi dili yaratmaya 

önem vermesinde büyük fayda vardır. Yeni çizg i dilini yaratırken 

çağın sosyal ve kültürel yapı s ının istediği değerlere uygun görsel 
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a nl ayı ş ta desenler g e rçekl eştirilm es i zo runlu dur . Bu da ancak 

gelenekse l dese niere öykünmec iliğ i bir tarafa bıraka rak, geleneksel 

a nl ayı ş ile tasarım sa l olgunun ve ya ratı c ılık prensipl erinin ortak 

paydas ı olabilecek desenler yaratm akl a elde edil ebilir . Türk 

porse len kurulu ş l a rı, kimlikl erini kazanarak dünya porse lenl eri 

aras ında gerekli yerini alabilmeleri için kendi ki ş iliği, kültürü ve 

anlatım diliyle, tamamen kendine özg ü yepyeni bir biçimde desen ve 

dekorl ar ortaya koymalıdır . 
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