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OZET

ANTON CEHOV’UN “BIR EVLENME TEKLIFI” OYUNUNUN MEDDAH
FORMUNA UYARLANMASI

Stileyman KARAAHMET
Sahne Sanatlar1 Anasanat Dal
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, May1s, 2018

Danisman: Prof. Erol IPEKLI

Insanoglunun en temel ihtiyaglarindan birisi kendini ifade etme arzusudur. Baska bir

deyisle ‘anlatma’ ve ‘anlama’ diirtiisii.

Caglar boyunca en 6nemli iletisim araglarindan biri olan tiyatro i¢in ‘anlati’ ise, baslt
basina bir seyirciye dogrudan ulasma yontemidir. Her tiyatronun kendi kaynaklarindan
beslenmesi, dogal oldugu kadar, kiiltiirel anlamda geg¢mis ile gelecek arasinda bag
kurmasi agisindan da Onemlidir. Bu noktadan bakildiginda Tiirk Tiyatrosu adina,

anlatinin temellerini meddah formunda goérmekteyiz.

Bu calismanin asal yonelimi, Anton Cehov’un “Bir Evlenme Teklifi” oyununun 6zelinde,
bat1 tiyatrosu formunda yazilmis bir oyunun, anlatinin birgok 6gesini yapisinda barindiran

meddah formuna uyarlanabilecegi yoniindedir.

Anahtar Sozciikler: Anlati, Meddah, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu



ABSTRACT

ADAPTATION OF “ A MARRIAGE PROPOSAL” BY ANTON CEHOV TO
ENCOMIASTIC FORM

Stileyman KARAAHMET
Department of Performing Arts
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, May, 2018
Supervisor : Proffessor EROL IPEKLI

One of the most basic need of human being is desire of self expression. In other words, it

is impulse of ‘word attack’.

‘Narrative’ for theatre which is one of the most important communication instruments
down the ages is a reaching method to spectator directly all by itself. Benefiting from
their own sources of each theatre is important not only for its naturality but also building
a connection between the past and the future culturally. From this point of view, on behalf

of Traditional Turkish Theatre, we see the essensials of narrative on encomiastic form.

The fundamental orientation of this study which is specific to a play “A Marriage
Proposal” by Anton Cehov is in the direction of adaptable to encomiastic form which is

built in lots of factors of a play and narrative written in form of western theatre.

Keywords: Narrative, Encomiastic, Traditional Turkish Theatre
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hazirhik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumunda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilmeyen tiim veri
ve bilgiler igin kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi,
bu ¢alismanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal tespit
programiyla tarandigini ve higbir sekilde intihal igermedigini beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢ahiymamla ilgili yaptigim bu beyana aykir bir durumun

saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi
oldugumu bildiririm.
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1. GIRIS
1.1. Sorun

Tiyatro, 0zii itibariyle anlati sanatin1 i¢inde barindirir. Genel olarak iletisim ve
aktarim yontemlerinden biri olmasi sebebiyle, gene iletisim yoOntemlerinin tiim

olanaklarindan faydalansa da asal olarak sozlii iletisim ile daha i¢ igedir.

Dogusundan giiniimiize kadarki gelisim siirecinde tiyatro, bugiin gelinen nokta goz
Oniine alindiginda, bigimsel agidan bir¢ok degisim gecirmekle beraber, yapi itibariyle
Oziinli korumay1 basarmistir. Bunun sebebi Poetika ’da su sekilde agiklanmistir: “Dram

sanat1: Insanla ilgili olan seyi sanatsal bir yaratilisla canlandiran {iretim isidir.” !

Anlat1 ile tiyatronun kesisim noktasinin Geleneksel Tiirk Tiyatrosundaki
yansimasint meddah formunda gérmekteyiz. Meddah, Tiirk Tiyatrosunun geleneksel bir
tiiriidiir; fakat yapi itibariyle anlatinin evrensel 6zelliklerini i¢inde barindirmasi sebebiyle
ayn1 zamanda da ¢agdas bir gorliniim sergilemektedir. Tiir olarak da, i¢ine konumlandigi

‘Acik Bicim’ sayesinde, tiyatronun tiim olanaklarini kullanabilme kabiliyetine sahiptir.

Olanaklar1 ve imkanlar1 bu kadar fazla olan ve seyirci ile dolaysiz bir iletisime
gecebilen bu seyirlik oyun tiirlinlin degeri ve sanatsal giicii yeterince kavranamamakta ve
giinimiizde meddah gosterisi gegmis doneme ait, nostaljik bir tiir, geleneksel

tiyatromuzun miizelik bir 6rnegi olarak kabul edilmektedir.

Tiyatronun diger birgok sanat tiiriine gore farki, canli ve siirekli bir etkilesim
halinde gerceklesiyor olmasidir. Yapi itibariyle meddah da, gosterim sirasinda, o anda ve
orada yasanan bir tiyatro tiliridiir. Tiyatronun bagka tiirleri ile kiyaslandiginda ise, anlati
formundan kaynakli olarak ve metin agisindan ¢ogunlukla dogaclama eksenli gelismesi
sebebiyle; yani gosterinin aslinda, o an, orada seyirci ile iliski neticesinde

gerceklesebiliyor olmasi dolayisiyla, meddah, her donemin seyircisinin ¢agdasidir.

Bu noktalardan hareketle, meddah gosterisini, giiniimiizde, yeni bir soylemle,
giiniimiiz metinleri kaynak aliarak, yiiz yillarin birikimiyle olusmus teknik yapisini ve
belli kurallarin1 da koruyarak bu giiniin seyircisine hitap edebilecek sekilde tekrar ele

almak mumkiin mudiir?

! Aristoteles (1995). Poetika. (gev: Ismail Tunalr), Istanbul: Remzi Kitabevi, s. 11

1



1.2. Amacg

Geleneksel olarak addedilen ve gilinlimiizde unutulmaya yiiz tutmus bu tiiriin,
bugiinkii seyirci ile etkilesim haline girebilmesi ve ¢cagdas bir oyun {izerinden kendini var
edebilmesi, bagka bir deyisle giiniimiiz tiyatro yaklasimlarina uyumlanabilmesi miimkiin

mudur?

Bu ¢alismada, bir tiyatro tiirliniin baska bir tiir izerinde kullaniminin miimkiin olup
olmadiginin ve yapi olarak iki farkli tarzin, yontem baglaminda ortak bir noktada bulusup

bulusamayacaginin aragtirilmasi amaglanmigtir.
Bu sebeple, ¢alisma igerisinde su sorulara yanit aranmaktadir:
Geleneksel bir tiir olan meddahin, giinlimiizde bir karsilig1 bulunmakta midir?
Geleneksel bir tiiriin, ¢agdas bir metin ile aktarimi miimkiin miidiir?
Geleneksel bir gosterim tarzinin, ¢gagdas bir metin ile uyumlanmasi nasil olacaktir?
1.3. Onem

Meddah, tek kisiden olusan biiylik bir tiyatrodur. Biyiikligii, o tek kisinin,
meddah-oyuncunun, sahnede tek basina, meddah gosterisinin ve anlatinin imkanlarini
kullanarak, seyircinin imgeleminde biiyiik ve kapsamli bir diinya yaratabilmesinden

kaynaklanmaktadir.

Meddah, dogaglama eksenli oyununun hem yazari, hem yonetmeni, hem de
oyuncusudur. Oyun metni diisiiniildiigiinde de, var olan eski yeni tim oyun metinleri,
hikayeler, destanlar, giindelik yasamdan alintilanmis, goriilmiis, isitilmis ve hatta daha

gerceklesmemis olaylar, kanava olarak gosterisinin hizmetindedir.

Bu agidan bakildiginda, meddahin, bir tiyatro gosterisinin yliklerinden (dekor,
kostlim, aksesuar, 151k, oyuncu sayisi, sahne vb.) styrilmis olarak, elindeki sonsuz anlatim
olanaklar1 ve anlati malzemeleriyle, giiniimiiz tiyatro yasantisi i¢inde aktif bir sekilde yer
almas1 6nemli goriinmektedir. Ozellikle de sahne ve salon sikintisinin her daim var
oldugu, tiyatrolarin ekonomik olarak sikintilar yasadigi giiniimiizde, meddahin, sadece
sOzii ve aktarim araglarin1 dogru kullanabilme becerisiyle, her hangi kiigiik bir alan

igerisinde kendini ve sanatini icra edebilmesi 6nemlidir.



1.4. Varsayimlar

Bu calismada, meddahin, seyirlik bir oyun olarak, belli kaliplara ve yiiz yillar

igerisinde kendiliginden olusmus ortak 6zelliklere sahip bir tiir oldugu varsayilmaktadir.

Kaynak metin olarak kullanilan, Anton Cehov’un ‘Bir Evlenme Teklifi” oyununun,

Bat1 formunda yazilmis, cagdas bir oyun oldugu varsayilmaktadir.

Bu calismada, Ozdemir Nutku'nun yazmis oldugu ‘Meddahlik ve Meddah
Hikayeleri’ adli kitabin, Tiirkiye’de, meddahlar ve meddahlik iizerine yapilmis en

kapsamli1 ve ana kaynak niteligindeki ¢alisma oldugu varsayilmaktadir.
1.5. Simirhhiklar

Bu galismada, Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun meddah haricindeki tiirleri kapsam

disinda tutulmustur.

Anlat1 tiyatrosunun evrensel boyutu ve baska iilkelerdeki uygulamalar ele

alinmamis, konu Tiirkiye’deki uygulamalari esas alinacak sekilde sinirlandirilmastir.

Basli basina bir tez konusu olan  Anton Cehov’un hayati ve yazarlig1’, tez igerisinde
bir baslik olarak ele alinmis ve metnin uyarlanmasina biiyiik bir etkisi olmayacagi

diistincesiyle, genel bir bilgilendirmeyle yetinilmistir.



2. YONTEM

Bu ¢alismanin hedefi, Bati formunda yazilmis bir oyunun, geleneksel alarak
adlandirilan meddah tiiriine uyarlanmasidir. Bu yiizden 6ncelikle, meddah tiiriiniin ve

ozelliklerinin ne oldugu aragtirilarak, gegmis drneklerinin incelemesi yapilmistir.

Meddah gosterisinin genel ¢ergevesi ¢izildikten ve yapisal 6zellikleri saptandiktan

sonra, uyarlama c¢alismasinin yapilabilmesi icin, kaynak metin incelenmistir.

Kaynak metnin ana kanavasi korunmak suretiyle, eldeki, meddah gosterisine dair

bulgular 1s1g¢1nda, yeni bir metin yazilma isine girigilmistir.

Bu caligmada alan taramasi yontemi kullanilmistir.



3. BULGULAR VE YORUM
3.1. Anton Cehov
3.1.1. Hayati

Ik Sykiisiinii, annesinin dogum giinii igin gereken parayr saglamak icin yazan
Anton Cehov,? Rus edebiyatinin en dnemli yazarlaridan birisidir. Bulundugu déneme
damgasini vuran yazar, kendinden sonraki kusagi da etkilemis, diinya edebiyat tarihine iz

birakmustir.

1860 tarihinde dogmus olan Cehov’un dedesi, 6zgiirliigiinii sonradan para ile satin
almis bir koledir ki bu sebeple, babasi da, kendi babasi 6zgiir olana kadar kole olarak
yasamustir.® Elbette bu, aile yapisinda ve Cehov’un yetisme kosullarinda, etkisini

gosterecektir.

Sonradan Ozgiirliigiine kavusmus bir ailenin ferdi olarak, zor bir gocukluk
gecirdigi anlasilmaktadir. “Daha sonralar1 Cehov soyle diyecekti liziilerek: ‘Biiyiik
babamizi beyler doverdi, herhangi bir gorevli de cenesini darmadagin edebilirdi.

Babamizi biiylikbabamiz doverdi; bizi de babamiz. Neler neler gegmedi ki bize onlardan,

ne sinirler, ne huylar!” Cehov: ‘Cocukluk nedir bilemedim cocuklugumda’ diyor.”*

Cocukluk giinlerine dair, ruhunda ve zihninde yer eden ac1 hatiralari, su sekilde aciklar:

Suvorin’e yazdig1 bir mektupta, ¢cocukluguna dair, acilarla dolu, cesurca yapilmis bir itirafi
yer alir. ‘Kéle bir ailenin oglu, eski kiigiik tiiccar, koro tiyesi, lise ve liniversite 6grencisi olan,
unvanlara 6nem vermeye, papazlarin elini 6pmeye, baskalarinin diisiinceleri 6niinde tapmay1
ogrenen, her ekmek pargasi i¢in tesekkiir eder, defalarca dayak yiyen, derslerine ayakkabisiz
giden, doviisen, hayvanlara igkence eden, zengin akrabalarinda 6gle yemegini yemeyi ve
gerekmedigi halde yalniz degersiz oldugu diisiincesiyle Tanr1’ya ve insanlara kars1 ikiyiizli
olmay1 seven bir gencle ilgili dykii yaziniz; bir gencin, i¢indeki kole hissini damla damla
nasil disar1 ¢ikardigini ve giizel bir sabah uyandiginda, damarlarinda kole kani degil de,

gergek insan kani aktiginin nasil farkina vardigim yaziniz.”®

27 .Zafer (2002). Anton Cehov’un évkii sanati. (1. Bask), Istanbul: Cem Yayinevi s. 15

3Zafer, a.g.k., 2002, 16

*H.Troyat (2016). Rusya 'min en biiyiik oyun ve kisa hikaye yazari. (1.Baski), (¢ev: Vedat Giinyol),
Istanbul: Alfa Yayinevi, s. 8

5Zafer, a.g.k., 2002, 17



[k basta, Yunan Dini Okulu’na, daha sonra da Eski Yunanca ve Latin dillerinin
okutuldugu klasik bir liseye giden,® sonradan da diinyanin en 6nemli yazarlarindan birisi
olarak kabul edilecek Cehov igin, yazi yazma, belki de ruhunu sagaltmanin bir yoluydu.
Daha liseye giderken, ilk tirtinleri giin yiiziine ¢cikmaya baslamisti. “Evin bogucu havasina
kars1 gelmek icin, el yazisiyla, tek sayfalik Kekeme adin1 verdigi bir gazete kaleme
aldi. Burada, Taganrog yasaminin tipik sahnelerini anlatiyordu canli canli. Gazete birden
basar1 kazandi. Lise 6grencileri, her saymin ¢ikmasini sabirsizlikla bekler oldular.”’ Tk
caligmalar bile, dikkate deger bir yapida olmaliydi ki, Rusya’nin bagka bir {linlii kalemi,
Maksim Gorki, Cehov’un ilk donem Oykiileri i¢in sunlari sdylemistir: “Anton Cehov, ilk
oykiilerinde bile edepsizligin bulanik denizindeki trajik sakalar1 gorebiliyordu.”® Her ne
kadar, yazin hayatina kisa Oykiiler ile baslamis olsa da, bir siire sonra, onu diinya
edebiyatinin unutulmazlari arasina sokan yazarliginin, bir baska egilimi ile de tanisacakti:
“1873 sonbaharinda Kniajaya’dan dondiikten az sonra Anton, biitiin dmriince yagamini
etkileyen bir sarsint1 gecirdi: Tiyatroyla ilk karsilasma.”® Bu karsilasma, sonrasinda,

birgok tinlii oyunun yazilmasini saglayacakti.

1879°da, liseden mezun olup, tip fakiiltesine kaydini1 yaptiran Cehov, her ne kadar
okulunu bitirmis olsa da, sonrasinda doktorlugu birakip, tamamen yazarliga yonelir. Gene
de, doktorluktan vaz gectigi halde, ¢evresindeki kdyliilere yardim etmeyi, onlar1 parasiz
muayene edip, iicretsiz ilaglar temin etmeyi siirdiirmiistiir.}’ 1904 yilinda ise, giiney

Almanya’da, hayata gozlerini yumar.
3.1.2. Yazarhg

Cehov, oyunlarinda, realizmin tiim 6zelliklerini kullanmakla beraber, zaman zaman
empresyonizm ve sembolizmin kiyilarina da ugranmustir.!! Daha ¢ok gergekleri
yansitmaya calisan ve toplumsal ahlakla ilgilenen Cehov?? igin “Trajik olanla giiliing

arasindaki ince sinir1 ilk kesfeden Cehov’dur.”?3 denilebilir. Bu yiizden, eserlerinde insan

6Zafer, a.g.k., 2002, 16

"Troyat, a.g.k., 2016, 28

8Zafer, a.g.k., 2002, 21

*Troyat, a.g.k., 2016, 27

10Zafer, a.g.k., 2002, 37

USema Canli (2010). Anton Cehov’un tarzi. Yiiksek Lisans Tezi Bahgesehir Universitesi s. 5

127afer, a.g.k., 2002, 26

130, H.Oztiirk (2007). Cehov’dan Beckett’e koprii sdzciikler Tiyatro Arastirmalart Dergisi cilt:23 say1:23
s. 90



faktorii, daha dogrusu insanin 6zii 6n plandadir. Gergek yasamin igerisindeki insanlar,
sanki o yasamda havada asili gibidirler; buna ragmen de olabildigince gergektirler.
Kisilerin, her ne kadar yonelimleri siirekli birbirlerine olsa da, aslinda yonelimleri hep
kendilerine dogrudur. Bu da, insanlarin, igten ice, kendileri ve yasadiklar1 toplum ile
stirekli bir hesaplagsma i¢inde olduklari manasina gelebilmektedir. “Cehov'un dykiilerinde
okurun tamamlamasi gereken bosluklar vardir. (...) Cehov eserlerinde kahramanlarinin
i¢ diinyasindaki degisim siirecini verir. Onun 6ykiilerinde Rusya'nin ¢ok farkli sosyal
katmanlarindan ve etnik gruplarindan, farkli yas ve farkli cinslerden bireyler bas kisi
olarak secilmistir.”'* Bu kisilerin en biiyiik 6zellikleri, hangi konumda, ya da hangi

toplumsal zlimreye ait olurlarsa olsunlar, siradanliklaridir.

Elbette, her oyun kisisi, kendine ait 6zellikler barindirir; ama Cehov’un kisileri, bir
birlerinden bu 6zellikleri ile degil, daha ¢ok, hayattan beklentileri ve istekleri ile ayrilirlar.
Ortak ozellikleri ise, bu isteklerine giden yoldaki, duraganliklar1 ve kendi yerlerinde
saymalaridir denilebilir. “Cehov yapitlari, giincel yasami canlandirmalarina karsin,
temelde rastlantisal ya da kisisel olan1 degil, insana 6zgii olani isleyen, felsefi diisiinceye
dayandiklari igin, bitmeyen tiikenmeyen bir kaynaktir.”*®> Oyunlarindaki kisiler ile yazar
olarak kendi arasindaki baga bakilacak olursa, Cehov’un, karakterleri 6zgiir biraktigi;
bizimle birlikte, onlarin bir dinleyicisi oldugu fark edilebilir. “Suvorin’e yazdig1 bir
mektupta soyle der: ‘Sanat¢inin, figiirlerin ve konusmalarinin hakimi degil, onlarin
tarafsiz sahidi olmasi gerekir.”*® Bu tutumu, kisileri ile okuyucu-izleyici arasina girmeme
tercihi gibi de algilanabilir. Belki de, araya girilmesine de ihtiya¢ yoktur. Karakterler, o
kadar belirgindir ki, kendileri haricinde herkes onlarin farkindadir. Digsardan bakanlar,
onlarin yasamlarini, hatta belki de izlemeleri gereken yolu, gorebilmektedir. “Cehov
oyunlarinda can sikintisina aylaklik eslik eder. Insanlar bir tiir “kurtulus” icin beklerken
calismaktan kacinirlar. Can sikintisina ¢are olarak calisma disinda pek ¢ok sey denenir.
Insanlar bir araya gelirler, oturur konusurlar ve sikilirlar.”!’ Biitiin konusmalara ragmen

de, hayat stiriip gitmeye devam eder:

14B.Karaca (2004). Rus edebiyat tarihinde dyKkii siirecinin gelisim evreleri. Ankara Universitesi Dil ve
Tarih Cografya Fakiiltesi Dergisi cilt:1 say1:1 s. 44

SACalislar (1996). Cehov ve Moskova Sanat Tiyatrosu. (1. Baski), (cev: Sebnem Bahadur), Istanbul:
MitosBoyut Yayinevi, s. 27

16Zafer, a.g.k., 2002, 26-27

YQztiirk, a.g.k., 2007, 90



Yazarin bu dénemde kaleme aldig1 tiyatro eserleri, Rus ve diinya tiyatro sanatinda yeni bir
asama sayilir. Iki ¢agin sinirda dogan dramlari, Rus gercekgi tiyatrosunun demokratik ve
insani gelenegini gelistirdigi gibi, zamanimizin estetik arayiglarinin hatlarin1 da cesur bir
sekilde cizer (...) Tiyatro sanati ile ilgili geleneksel anlayis1 asarak ve hayatin, bazen oldugu
gibi sahneye tasmmmasi gerekliligi konusundaki disiincesini belirterek, haksiz olarak
degerlendirdigi elestirilere cevap vermeye ¢aligir: ‘Onlar, kahramanlar, sahne tesirleri istiyor.
Ancak insanlar, gergek hayatta her dakika birbirlerine ates agmaz, intihar etmez, asklarini
ilan etmez (...) insanlar 6gle yemegini yiyor, yalniz 6gle yemegini yiyor ve ayni zamanda

mutluluklar belirleniyor, hayatlari mahvoluyor.’8

Cehov’un oyunlari, zamaninda kendisine yonlendirilen apolitik olma elestirilerine
karsin, yogun bir siyasi bakis agisi, daha dogru bir ifade ile toplumsal bir gonderme
niteligi tagimaktadir. Kendisinden beklenenin aksine, elestirilerini ¢igliklarla ifade etmez;

onun yerine karakterleri sessiz ¢igliklar atmaktadir:

Cehov’un ¢ogu zaman lirik gercekeilik ve psikolojik gercekeilik olarak nitelenen oyunlari,
1905 Devrimi dncesi “Carlik Rusya’sinin sehir-tasra ikililigini kendinde barmdirdig: kadar,
aristokrasinin ¢okiigiiyle birlikte ortaya ¢ikan yeni kosullar1 da kendinde barindiran toplumsal
yasamin ¢elismeli birligini yansitirlar; eskimis, omriinii yitirmis eski toplum diizeninin
insanlarin1 yeni bir diizenin gelmesi umudu karsisinda ele alarak, bu insanlarin i¢
diinyalarinda (i¢ dramlarinda) toplumsal dig diinyanin dramini ortaya koyarlar; yagamin

dokunakliligini giindelik yasamin kendi var olusu iginde verirler, yasami “kendiliginden’

olustururlar.

Cehov’un duygusallik ile fars, melodram ile alaylama arasinda ince bir dengeye dayanan
oyunlarindaki bu i¢ eylem, i¢ diyalogla, “i¢ deneyim”le saglanir; karsilikli konusan iki kisi
birbirleriyle iletisim kurmadan, diislincelerini izleyiciye duyururlar; tematik olarak

yineledikleri sozler ile yogun duygulari arasinda kurulan karsitlikla kendilerini var ederler.*®

Anton Cehov’un 1yi yazarligi, kelimelere olan hakimiyetinin yani sira, insani ve
onun kii¢lik diinyasin1 ¢ok iyi tanimasindan gelmektedir diye diisiiniilebilir. Hem 6ykdi,
hem de oyun yazarligi alaninda unutulmaz eserler veren “Anton Cehov, diizyazi ve tiyatro
alaninda yaptig1 ¢aligmalarimi kiyaslarken soyle bir degerlendirme yapar; ‘Diizyazi
anlatim sekli resmi esim, dram sanati ise havali, kavgaci, kiistah ve usandirici

sevgilimdir.”?° Onun, yapitlarini olustururkenki en biiyiik ustaligi, cok iyi bildigi insan

187afer, a.g.k., 2002, 32-33
A .Caliglar (1995). Tiyatro ansiklopedisi. Ankara: Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, s. 177
207afer, a.g.k., 2002, 32



dogasini, siradan goriinen ama igten ice derinligi ve catismasi yogun olan durumlar
icerisinde konumlandirip, genel bir insanlik panoramasi yaratmasindan kaynaklanmakta

oldugu soylenebilir.

3.2. Meddah
3.2.1. Oyundan Sanata

Insan dogdugu andan itibaren cevresiyle iliskili bir varliktir. Bu, onun yasama
i¢cgiidiisii ile dogrudan ilintilidir. Hayatini siirdiirebilmek adina g¢evresiyle iliski kurmak
zorundadir. Bu, onun sosyallesmesini ve ¢evresiyle etkilesimini dogurur. Etkilesim ise,
zaman i¢inde hayatta kalma ¢abasinin giderek daha iyi ve farkindalig1 yiliksek bir yasama
evrilmesini saglar. Iste bu da sanatin olusumuna gegisin ilk adimidir. Bu durumdan, iinlii

eseri Poetika’ da su sekilde soz eder Aristoteles:

Siir sanat1 genel olarak varligini, insan dogasinda temellenen iki temel nedene borglu gibi
goriiniiyor. Bunlardan birisi taklit igtepisi olup, insanlarda dogustan vardir; insanlar, biitiin
oteki yaratiklardan ozellikle taklit etmeye olaganiistii yetili olmalariyla ayrilir ve ilk
bilgilerini de taklit yoluyla elde ederler. ikincisi, biitiin taklit iiriinleri karsisinda duyulan
hoslanmadir ki, bu, insan igin karakteristiktir. Sanat yapitlar1 karsisindaki yasantilarimiz

bunu kanitlar.?!

Bu noktada kargimiza, ‘taklit’ ile beraber ‘oyun’ kelimesi de ¢ikar. Oyun, hosca
vakit gecirme ile birlikte, ayn1 zamanda da hayatin bir provasi gibidir. Hayvan
yavrularinin avlanmayr ve kendilerini ¢evreleyen kosullar1 oyun ile Ogrenmeleri,
cocuklarin ise oyunlarinda biiyiiklerine Oykiinmeleri, oyun ile taklidi bir birine
iliskilendirir:

Oyun, oyunsuluk, oynamak... En ilkel donemlerinden beri insan hayatinda 6nemli bir yer
tutmustur. Insanoglu, Homo Sapiens (diisiiniir insan), Homo Faber (yapimc1 insan) olarak

tanimlanmanin yam sira bazi kuramcilarca Homo Ludens (oyuncu insan) olarak da

tanimlanmaktadir.?

Oyunun, zaman igerisinde belli kategorilere ayrildigi goriilmektedir. Aslinda bu
ayrimin en temel sebebi, kelimenin i¢inde barindirdigi anlam genisligidir. Cocuk

oyunlarindan spor miisabakalarina, sans oyunlarindan zeka oyunlarina kadar bir ¢ok

ZAristoteles, a.g.k., 1995, 16
22H Erkek (1999). Oyun i¢inde oyun. Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, s: 1
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kavrami karsilayan kelime, ayni zamanda da bir tiyatro terimi olarak da karsimiza

cikmaktadir:

Oyun sdzciigiiniin ¢esitli anlamlar1 disiiniildiigiinde, bunlarin hemen pek ¢ogunun samanin
biiyiisel torenindeki cesitli 6gelerde icerildigi goriiliir. Saman bu térende dans ediyor, ses ve
calgt ile miizigini yapryor, yiiz kaslarini kullanarak, karnindan sesler c¢ikararak taklit ve
dramatik 6gelere bagvuruyor ve siir okuyordu. Boylece oyun sozciigiiyle tiyatro, dans ve
tirlii seyirlik oyunlarin kokeni samanda ve onun eyleminde toplanmig oluyordu. Oyun

sozcligiiniin Tiirkgenin en eski sozciiklerinden biri oldugunu kaynaklar gostermektedir.?®

Tiyatro ile oyun kelimesinin bir biriyle bagntisini, ikisinin de 6ziinli olusturan
‘eyleme’ durumu saglar. Bu noktada, 6ncelikle tiyatronun olusum kosullarini incelemekte
fayda var: “Tiyatro yapitina 6zgli olam1 barindiran anlaminda dram sanatinin {i¢ ana
Ozelligi vardir: Dramatik olani i¢ermesi, igerigi en etkili bicimde yansitacak 6zel bir
yapist olmasi, seyirci Oniinde oynamak iizere hazirlanip seyirci oniinde oynanarak
tamamlanmas1.? Ozdemir Nutku, Dram Sanat: isimli eserinde, konu ile ilgili daha genis

bir agiklamaya gider:

Dramatik olan, her seyden 6nce insanla ilgili olan bir duygudur. insan yasamim temel alan
ve bu yasamdaki bir sorunu, bir ani, bir diisiinceyi ya da duyguyu ileten bir goriiniimdiir.
Dram sanati ise bu insanla ilgili olan seyi sanatsal bir yaratigla canlandiran {iretim isidir.
Dram sanatinin baska bir asal ilkesini yine Aristoteles vermistir: Aksiyon. Aksiyonun
olmadig1 yerde dram sanati da yoktur. Oyleyse dram sanatimin birbirinden ayrilmayacak
temel 6geleri yansilama, canlandirma ve aksiyondur. Bunun i¢in ii¢ temel 6genin bulundugu
herhangi bir kisa boliim, bes dakikalik bir konugma, bir sdzsiiz oyun, bir gélge oyunu ya da

kukla, sinema, opera hatta bir oratoryo dram sanatinin sinirlari icine girer.?

Martin Esslin ise, sozciige daha derin bir yaklasimla, dram sanatini, yasamin ve
entelektiie]l birikimin ana hatlarindan birine yerlestirir. Ona gore, “Dram Sanati
bilgilenmenin en temel araglarindan biri oldugu kadar, yasam ve yasam kesitleri lizerine
diisiinmenin egemen yontemlerinden de biridir.?® Bu, diisiinme ile sanatin ve elbette

yasamin, paralel yollardan gittigi izlenimini yaratir.

Tiyatro ile yasam arasindaki bu siki bagin sebebi, merkezine insam

konumlandirtyor olmasidir. Daha Once de bahsettigimiz gibi, insanlarin bir biriyle

22 M.And (2003). Oyun ve biigii. Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, s: 37

243 Sener (1997) Yasamin kirilma noktasinda dram sanati. istanbul: Yapt Kredi Yayinlari, s. 14
250.Nutku (1983). Dram sanati. 1zmir: Dokuz Eyliil U. G.S.F. Yaynlari s. 6-7

26M.Esslin (1996). Dram sanatinin alani.(gev: Ozdemir Nutku), Istanbul: Y.K.Y. Yaynlar, s. 13

10



iletisimi, bir secimden ziyade bir zorunluluk gibi durmaktadir. Bu ac¢idan baktigimizda
sanatin ve elbette tiyatronun dogusu yasamsal bir ihtiyacin dogal sonucudur. Ozdemir
Nutku, bunun olusumunu su sekilde siralar: “Her sanatin yaratilmasinda ti¢ asama vardir:
Yasanti, bu yasantinin iletilmesi ve bunun baskalar1 tarafindan algilanmasi. Sanat¢inin
yasantisi bir imge bir diisiince, bir duygu, bir eylem olabilir, ya da bunlarin tiimii.?’ Bu
noktada, Nutku’nun, sanat ile yasamin aktarimm bir biriyle iliskilendirdigi

anlasilmaktadir.

Yasantinin aktarilmasinin, yani anlatim araclarinin en temellerinden birisi de s6z
ve dolayisiyla da sézIii anlatimdir. insanoglu, konusmay1 kesfettiginden bu yana, sozii,
giindelik yasantisinin ve kendi arasindaki iletisimin merkezine oturtmustur. Anlati, yani

anlatma eylemi ise bilginin ve kiiltiiriin aktariminin en yaygin yollarindan birisidir:

Tarihsel olarak bakildiginda, anlaticidan ilk bahseden Platon’dur. Platon, temel séylem
tiplerini olusturan anlatinin ve tiyatronun temelinde yatan farkin, dogrudan gosterme ve
dolayli olarak anlatmadan (ya da aktarmadan) kaynaklandigini yani kisaca karakterlerin
sozleriyle dinleyiciler arasinda araci islevi géren makamin (anlaticinin) varligindan ya da
yoklugundan kaynaklandigin1 6ne siirmiistiir. (...) Cagdas anlatibilim ise anlaticiyr bir
anlatinin ortaya ¢ikmasini saptayan ii¢ temel rolden biri olarak degerlendirmistir. Buna gére
bir anlati ii¢ islevden olusur: Yapma, gorme ve sdyleme. Bunu sdyle agiklayabiliriz:
Karakterler, bazi seyler yaparlar; bu yapilanlar belirli bir perspektiften goriiliir ve goriilen sey

aktarilir. Bu ii¢ islev, ii¢ role karsilik gelir: Eyleyen (yapan), odaklayici ve anlatic1.?®

Anlatinin temel anlatma araci dildir. “Dil bir 6ykiiyii (dram sanatinin tersine) temsil
etmez, onu aktarir. Biz anlatiyr dil aracilifiyla alimlariz.”® Bu noktada karsimiza

anlatinin icerigi ve bi¢imi ¢ikar. Anlati, ‘neyi’, ‘nasil’ aktariyordur?

Umberto Eco, bir anlati metninde olay orgiisii bulunmasa bile, 6ykiiniin ve
sdylemin bulunmamasinin imkansizlig1 iizerinde durur.’® Bu noktadan bakildiginda,
“anlatimin ne’si, onun dykiisiidiir, yolu ise onun séylemi”®! denilebilir. Oykii, ya da baska

bir deyisle hikaye kelimesinin kokenine bakarsak:

Y’Nutku, a.g.k., 1983, 1

28B Derviscemaloglu (2014). Anlatibilime giris. Istanbul: Dergah Yayinlari, s. 112-113

2%H.Erkek (2001). Oyun iginde anlati Ankara: T.C Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, s. 9

0U.Eco (1995). Anlat ormanlarinda alti gezinti. (¢ev: Kemal Atakay), Istanbul: Can Yayinlari, s. 44
81S.Chatman (2009). Oykii ve soylem.(¢ev: Ozgiir Yaren) Ankara: De Ki Basim Yayim, s. 9
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Hikaye kelimesi ilk defa 9. yiizyilda Cehiz tarafindan kullanilmis olup bu hususta islam
Ansiklopedisi'nde ‘evvela kelime, eglendirmek maksadiyla -taklid- manasina gelir. Bu isi
meslek edinmis olan hakiya, bagkalarinin tavirlarini, lisanlarini ve karakterlerini biraz giiliing

bir tarzda taklid eder’ denilmektedir.3?

Bilindigi Ttizere ‘hikaye’ ile ‘anlattm’ bir birini karsilayan kelimeler
goriiniimiindedir. ‘Hikaye’ denildiginde akla ‘anlatim’ gelebilmekte ve her ‘anlatim’ da
mutlaka bir hikayeye ihtiya¢ duymaktadir. Hikaye aktarimi ise, aslinda, toplumlar i¢in bir
kiltiir aktarimidir. Toplumlart bir birine baglayanin, ortak ge¢misleri oldugu
diistintildiiglinde, kusaklar arasi bilgi ve gorgii aligverisinin 6nemli bir araci haline

gelmektedir hikaye anlatim1 ve aktarimi. Nutku ’ya gore:

Hikaye anlatma ¢ok eski donemlerden bu yana gelmistir. Yazi bulunmadan dnce kavimlerin
ve irklarin dogusu, gelismesi, bunlara ait efsaneler, hikayeler ve masallar o6zellikle
yetistirilmis ya da yetismis kigiler tarafindan anlatilirdi. Diinyanin hemen her yerinde

hikayeciler kendi kavimlerinin ya da toplumlarin ge¢misini o giine baglayan sanatcilards.®

Halk hikayelerinin, gegmisten bugiine varliklarini siirdiirmelerinin temel sebebi,
toplumlarin da insanlar gibi hayatta kalma g¢abalari, baska bir deyisle kiiltiirel olarak
yasama icgiidiileridir. “Birincil sozlii kiiltiirde kavramlastirilan bilgi yiiksek sesle tekrar
edilmezse yok olacagindan, sozli kiiltlirlerin uzun yillar i¢inde zahmetle 6grendiklerini
tekrarlayarak unutmamaya calismalar1 bilyiik bir enerji yatirimini gerektirir.3* Bu
noktada, hikayenin aktarimi kadar, ne sekilde aktarilacagi da onem kazanmaktadir.
Ciinkii bu aktarimlar, bilingli bir eylemden ziyade, bir reflekstir. Bu kendiliginden olusun,
yani toplumlardan toplumlara aktarilimin, belli bir arzu ve istegi de beraberinde getirmesi

gerekir:

Arapca hakeve kokiinden tiireyen bu kelime, ‘anlatma, benzetme, tarih, destan, kissa,
masal, rivayet’ manalarimi da ifade eder. Hikaye en basit manasi ile vak’a demektir;
vak’alarla, hikaye yolu ile anlatma, en eski ifade nev’ilerinden biri olup, maksadi
dinleyenleri veya okuyanlart disiindirmekten ¢ok heyecanlandirmaktir, vakalar
uyandirdiklar1 heyecan yiiziinden alakayi artirarak ifadeye cekicilik kazandirir. Boylece

hikaye etme yoluyla anlatim, masal, destan, menkibe, fabl, latife, kissa, hikmet, meddah

32/ B.Alptekin (1997). Halk hikayelerinin motif yapisi. Ankara: Akgag Yaynlari, s. 3

30.Nutku (1997). Meddahlik ve meddah hikayeleri. Ankara: Atatiik Kiiltiir Merkezi B. Yayinlari, s. 10
34\W.J.0ng(2003) Sozlii ve yazil kiiltiir. (3. Basim), (cev: Sema Pastacioglu Banon), Istanbul: Metis
Yayinlari, s. 57
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hikayeleri, halk hikayeleri ve romanlari, modern roman, kisa hikaye kavramlarinin tamamini

igine alan bir genislik kazanmustir.%

Hikaye anlatimindan bahsederken, hikaye anlaticilarindan bahsetmemek, halk
hikayelerinin bu giinlere tasinabilmesi konusunun anlagilmasi agisindan bir eksiklik
yaratir. Hikayenin ¢ekim noktasini olusturan, nasil anlatildigi, baska bir deyisle anlatim
araclarinin ne 6l¢iide zengin oldugudur. Bu da, beraberinde, ustalig1 ve bu isi yapan bir

ustanin (ya da ustalarin) varligin1 dogurmaktadir:

Ciinkii anlaticilik her zaman hikayeleri tekrarlama sanati olmustur; hikayeler akilda
tutulamayinca da bu sanat yok olur. Yok olur; ¢linkii hikayeler dinlenirken onlari egirip
dokuyan birileri yoktur artik. Dinleyici hikayeyi dinlerken kendini ne kadar unutursa,
dinledikleri hafizasinda o kadar yer eder. Kendini anlatinin ritmine kaptirdiginda hikayeleri
Oyle can kulagiyla dinler ki, kendini hi¢ zorlamadan onlar1 yeniden anlatirken buluverir.

Hikaye anlatma yetenegine besiklik eden ag iste bdyle driilmiistiir. %

Hikaye anlaticisi zaman igerisinde deneyim kazanarak ustalasir. Bu noktada
kazanilan her deneyim, ayni1 zamanda da hikaye anlatma isinin, belli bir teknige ve kaliba
erismesinde 6nemli bir araci olur. Usta-cirak iliskisine dayanan bir mesleki aktarim ise,

anlatim tekniginin ve 6gelerinin, genel kabul goriir bir bicime ulagmasini saglar.

Anlati, artik boyut degistirerek bir gosteriye donmeye baslamistir. “Anlatim
gecmiste olmus olanlar1 gosterir, dramatik ise, Goethe ve Schiller’in bu konu tizerindeki
klasik tartismalarinda vurguladiklar: gibi, sonsuz simdiki zamani yaratir: Boylece, dykii

anlatan kisi kendini oynayarak bir karakter durumuna girer.”3’

Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda, anlati ile oyunculugun kesisim noktasini meddah
formunda gormekteyiz. Bu form, anlatinin tiim olanaklarindan 6zgiirce faydalanirken,
ayni zamanda da tiyatronun teknik araglarini i¢inde barindirabilmektedir. Bu konuda
Metin And, meddah ile geleneksel tiyatronun diger tiirlerini su sekilde bir birinden

ayrrmaktadir:

Meddah bir anlatt tiirii olmast bakimindan Karagdz, Ortaoyunu gibi dramatik tiirlerden
ayrilsa da, anlati boliimlerinin aralarina soylesmeli, taklitli, kisilestirmeli kesimler

yerlestirildigi i¢in o da kolaylikla dramatik tiirden sayilir. Meddah, yontemleri bakimindan

SAlptekin, a.g.k., 1997, 4

%W.Benjamin (2001). Son bakista ask /hikaye anlaticist. (3. Bask), (¢ev: Nurdan Giirbilek, Sabir
Yiicesoy), Istanbul: Metis Yaynlari, s. 84

37Esslin, a.g.k., 1996, 23
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Ortaoyununa ¢ok yakinsa da, bunlarin yalniz ve yalniz bir giildiirmece tiyatrosu olmasina
karsin, meddah c¢ok zengin kaynaklara dayanmasi, hikaye dagarciginin cesitliligi,

giildiirmecenin yani sira gesitli havayi, mizaci yansitmasi bakimmdan onlardan ayrilir.

Hikayeci, ya da anlatict olarak meddah, anlatim araci agisindan ozgiirliigiiniin
bilincindedir. Koken olarak anlati gelenegine, teknik olarak da tiyatroya yaslaniyor
olmasi, onun hareket kabiliyetini sonsuz kilar. S6ziin, tek basina giicli ve imkanlar1 bile,

onun hikayesini aktarmadaki sinirlarini kaldirir. Ozdemir Nutku ’ya gére:

...meddah sairdir, tarih¢idir, masalcidir efsane yazaridir; o insanin hayal diinyasina giren
biitiin konulara deginir. O i¢inde buldugu yagami canlandiran gergekei bir hikayecidir. Bunu
yaparken de kendi halkinin mizahini, duygularini, 6zlemlerini ve diisiincelerini dile
getirmede ustadir. O, hi¢ ¢ekinmeden, iginde bulundugu yasamin ¢irkinliklerinden soz

etmesini bilir.%®

Meddahin sahnede tek basia olmasi, siiphesiz ki onu gosterinin odagi yapar.
Dekor, kostiim ya da baska oyuncularin olmamasi, seyircinin sadece ona odaklanmasi
demektir. Bu noktada, agzindan ¢ikacak her s6z, yapacagi her hareket, oyunun kendisi

durumundadir. Selim Niizhet Gergek su sekilde tanimlar meddahi:

Meddah hig siiphesiz biitiin Sark ve Islam memleketlerinin ilk ve iptidai temagasidir. Oyle
bir temesa ki perdesi, sahnesi, dekoru, cevaplari, sahislart meydanda yoktur ve fakat bu her

seyi ve her seyinin mitkkemmeliyeti onlar1 sahsinda cem edenin zekasina, malumatina ve s6z

sOylemekteki kabiliyetine baglldlr.40

Sahnede tek basina olmasinin avantajlari oldugu kadar, dezavantajlar1 da vardir.
Hikayesini aktarirken, seyirci ile iletisimini hi¢ kaybetmeden, ilgiyi hep kendinde tutmasi
gerekmektedir. Bu noktada, kendisinden bagka bir aktarim araci yoktur aslinda. Bu da,
kendi ifade araglarini ve gdsteri boyunca sergileyecegi maharetlerini zenginlestirmesi

zorunlulugunu dogurur:

Meddahin canlandirmalarinda esyalar ve hayvanlar da sarki sdyleyebilmekte, farkli

kiiltiirden insanlar, canli ve cansizlar ritmik hareketleri veya danslariyla yansitabilmektedir.

BMANd (1969). Geleneksel Tiirk Tiyatrosu. Ankara: Bilgi Yaynevi, s. 68
%¥Nutku, a.g.k., 1997, 45-46
408 N.Gergek (1997). Istanbul dan ben de gectim. Istanbul: Kitabevi Yayinlari, s. 141
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Bu anlamda s6z sdyleme ustaligi, sarki sdyleme, calgt calma ve dans becerisi onu ¢ok yonlii

bir oyuncu yapmaktadir. Bu 6zelligi ile total bir oyuncu niteligi gdstermektedir.*!

Meddahin bu yonii, onun gosterisinin seyirci ile olan bagini da belirler niteliktedir.
O, her seyi ile seyircisinin karsisindadir: “...meddah, mimus - taklit¢i, minstrel, i¢inde
bulundugu ortamin terapistini ve bilgesini bagdastiran “total” bir sanat¢1 halinde kendini
gosterir. Bu sekliyle insanoglunun hem duygusal hem de sanatsal gereksinimleri
karsilar.”*?> Meddahin bu 6zelligi, dogunun geleneksel tiyatro anlayisina dayanmaktadir.
Tarz olarak meddah, gdsterim alaninda, oyunun tiim unsurlarin1 kendinde barindirip,
seyirciye aktarimini bu vasita ile yansitmaktadir. Dogunun tiyatro yaklasimi ile ilgili

olarak And su ifadeleri kullanmaktadir:

Olgun, eski dramlar1 olan Hint, Cin ve Japon geleneksel tiyatrosuna daha sonradan Bati
tiyatrosu agilanmig oldugunu unutmayalim. Beri yandan aymi kaynaktan gelismis Avrupa
Tiyatrosu bile, nasil Dogu goziinii Batiya dikmisse, dylece Dogu Tiyatrosuna 6zenmekte,
kendi tiyatrosuna bir atilim, bir degisme yapmak icin denemelere girismistir. Ozellikle Bati,

Dogu Tiyatrosunun biitiinciil (total) tiyatro anlayisina olan yatkinhgina géz dikmistir.*®

Meddah, her ne kadar, tiir olarak gerektiginde drama da yonelebilmekteyse de,
geleneksel tiyatromuzda yonelimi daha ¢ok komediden yana olmustur. Bu, toplum olarak
mizaha yaklasimimizdan da kaynakli goriinmektedir. “Mizah bizde batida tasidigi
anlamdan ¢ok daha 6nemli olmus, yiizyillarca muhalefetin tek sesi olarak insanimizin
korkularmin iistesinden gelme, kendini ifade etme aracina doniismiistiir.”** Daha 6nce de
bahsettigimiz gibi, meddah bir s6z ustasidir. Hikayenin 6zii s6zdiir. Diger unsurlar ise, o
sOziin aktarilma yonteminin elemanlaridir. Henri Bergson, Giilme adl1 eserinde dil komigi

ile ilgili su sozleri kaydeder:

Ne var ki dilin anlattigi komik ile dilin yarattigi komigi birbirinden ayirmak gerekiyor.
Birincisi gerektiginde bir dilden bir bagka dile ¢evrilebilir, ama toreleri, yazini, dzellikle de
fikir ¢agrisimlar1 degisik olan yeni bir topluma gecerken 6zgiinliigiinii bityiik dl¢iide yitirir;

Ikincisi ise genellikle cevrilebilir degildir; 6zelligini tiimcenin yapisina ya da sdzciiklerin

4M.Sekmen (2008). Meddah ve gésteri. Eskisehir: Anadolu Universitesi Yaymnlari, s. 61

42 A.A Kaim (2010). Meddah geleneginden kiiltiirleraras: hikayecilige uzanan bir seriiven. Tiyatro
Arastirmalari Dergisi cilt: 30 say1: 30, s. 111

“M.ANd (1983). Tiirk tiyatrosunun evreleri. Ankara: Turan Kitabevi, s. 6

4 A Unlii (2006). Tiirk tivatrosunun antropolojisi. Ankara: Asina Kitaplar, s. 197
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secimine bor¢ludur; insanlarin ya da olaylarin kimi 6zel dargmliklarini dil yardimi ile

saptamaz; dilin kendisinin dalginliklarini vurgular. Burada komik olan dilin kendisidir.*®

Toplum agisindan baktigimizda, meddah sadece seyirlik bir oyun degildir. “Gdsteri
kendini, hem bizzat toplum olarak, hem toplumun bir parcasi olarak ve hem de bir
birlestirme araci olarak sunar.”*® Meddahin gésterisi, o toplumun dilinin bir parcasi, bir
gostergesidir. Meddah, i¢inde bulundugu kaynaklardan beslenerek, gene o kaynaklarin
bir yansiticist konumundadir. Onun tek basinaligi, hem o toplumun sadece bir bireyi
oldugunun gostergesidir, hem de tek basina biitiin toplumu simgelemesinden kaynaklidir.
O kendisi, basli basina bir gosteri ve ayn1 zamanda da toplumun kendisidir. Bu noktadan

hareketle de, gosterisi, biitiin etmenleriyle biitiinciil bir yap1 sergilemektedir.

Biitlin bunlarin 15181nda, anlagilmaktadir ki, en basit anlamdaki ‘oyun’ kelimesinin,
bir sanata evirilme yolunda, meddah, tim etmenleriyle, oyun ve oyunsu kavramlarinin

i¢cini doldurmaya devam etmektedir.
3.2.2. Tarihge

Sanatin dogusu, insanlik tarihi kadar eskidir. Zamanin ilerleyisi ve medeniyetin
olusumu, tarih olarak adim adim kaydedilirken, sanatin kendi varligini ortaya koymasi,
insanoglunun gelisim ¢izgisinin hep paralelinde olmustur. Tarihin biitlinselligi icerisinde
diisiiniildiiglinde, sanatin olusumu ve ivmesi de, insanin kendini var etme ¢abasinin bir

pargasi olagelmistir:

Sanatlar baglangigta insanin doga gii¢leri ile miicadelesinde ciddi bir gorevi yerine getirmek
iizere ortaya ¢ikmistir. Bu asamada sanat1 yagsam kurallart yonetir. Sanat, toplum yagaminin
organik bir pargasi olarak gelisir ve onun can damari ile beslenir. Fakat sanat giderek
bagimsizlasip kendi 6zerk varligini olusturdukga diigiiniirler yagamla sanat arasindaki iligkiyi
yeniden tanimlamaya g¢alismislardir. Ciinkii sanat 6zerk varligina karsin yasamla olan

organik baglantisini higbir zaman koparmamistir.4”

En eski caglardan beri, insanlarin en etkin iletisim araglarindan birisi de ‘s6z’
olmustur. So6ziin var oldugu yerde mutlaka bir hikaye, hikayenin oldugu yerde de anlati

vardir. Anlatiy1 yaratan, kendini en iyi sekilde ifade etme istegi ile birlikte, bakis agisin

“5H.Bergson (2006). Giilme. (2. Basim), (¢ev: Yasar Avung), Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, s. 58
46G.Debord (1996). Gésteri toplumu ve yorumlar. (¢ev: Ayse Ekmekei, Oksan Taskent), Istanbul: Ayrint:
Y.s. 14

47S.Sener (2003). Dram sanat:. Istanbul:Mitos Boyut Yayinevi, s. 84
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ve diistince yapisint dogru bir formda karsi tarafa aktarma arzusudur. Bu aktarim, s6ziin
giicli ve smirsiz genisligi ile birlikte, diislincenin ve diislinmenin giiciiniin genislemesine
de katki saglar. “Diisiinceleri kuru kuru dizmek yerine bol soézle anlatmak, sozlii
diisiincenin ve konusmanin belli basli 6zelligi oldugu i¢in, ¢ok daha derin anlamda
diisiince ve konusmanin dogasina daha yakindir.” *® S6z ve anlat1, toplumlarin, kiiltiirel
acidan ayak izleri gibidir. Her bir kelimenin ve climle yapisinin kivrimlarinda, o toplumun
gecmisinin, tarthinin ve bugiinkii diisiince yapisinin izlerine rastlamak miimkiindiir.
Toplumlarin, bu giinkii diisiince yapilarinin ve diisiinme aliskanliklarinin temelleri,

gecmis zamandaki soz liretme kabiliyetleriyle dogrudan ilintilidir:

Anlati gegmisi ¢ok eskilere dayanan, koklii ama ayni zamanda birgok dalda boy vermis olan
bir sanattir. Bartes’a gore ‘anlati insanlik tarihinin kendisiyle baglar; diinyanin hi¢bir yerinde
anlat1 olmayan bir halk yoktur, higbir zaman da olmamustir.” Bu nedenle ‘Oykii anlatma

diisiincesi ve gerekliliginin higbir toplumda 6lmesi, sona ermesi miimkiin degildir.”*®

Biitiin hikaye anlaticilarinin beslendigi kaynak, agizdan agiza aktarilan
deneyimidir. “Hikayeleri yaziya gegenler arasinda en biiyiik olanlar, adi1 san1 bilinmeyen
sayisiz hikayecinin anlattiklarina en sadik kalanlardir.”®° SozlIii kiiltiiriin, nesilden nesile
aktarimy, iyi bir anlatic1 kadar, iyi bir dinleyiciye de ihtiyac duyar. Iyi bir dinleyici kitlesi
icin de, anlatinin igerik acisindan ilgi cekici, bi¢im ac¢isindan da belli bir takim
mabharetlerle bezenmis olmasi gerekir. Bu iki 6zelligi de i¢inde barindiran anlati
tiirlerinden en oOnemlilerinden birisi de meddahliktir. Nutku, meddah sozciigiiniin,
‘methedici’, yani ‘Oviici’ anlamina gelecek sekilde, Arapca ‘methetmek’ kelimesinden

geldigi goriisiindedir. >

Meddah, halk edebiyatinin 6nemli bir pargasidir. Bunun 6nemli sebeplerinden
birisi, halk icinden, halk i¢cin dogmus olmasidir. Daha dogru bir ifade ile halkin
yasantisina ve begenisine sonradan adapte edilmekten ziyade, halkin ihtiyaclar
dogrultusunda, gene halkin gelenek ve gorenekleri ile ilintili bir sekilde olusmustur. Prof.
Dr. Siikrii El¢in, Halk Edebiyatina Giris isimli kitabinda, meddahin 6zelliklerinden su
sekilde bahseder:

40ng, a.g.k., 2003, 56
“°Erkek, a.g.k., 2001, 10
%0Benjamin, a.g.k., 2001, 78
SINutku, a.g.k., 1997, 11
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Eski ozanlarla onlarin devami saz sairlerini hatirlatan meddah, hikaye anlaticist demektir.
Meddah, kissahan, sehnamehan ve mukallit kelimeleri ile es manada kullanilmistir.
Meddahlik, hikaye ve taklit yapma sanatidir; perdesi, sahnesi, dekoru, esvaplar1 ve sahislari
bir tek sanatkarda toplanan unsurlar1 basit ve sade bir temasadir. Bu temasanin sanatkari olan
meddah, bir sandalyeye oturarak dinleyicilerine hikaye anlatir. Bu hikayelerin bir kismi
anonim eserlerdir; bazilarinin yazarlari bellidir. Karagéz ve Ortaoyununda goriilecegi iizere
giinlilk hayat hadiseleri, masallar, destanlar, hikaye ve efsaneler meddahin repertuarina

girerler.®

Her ne kadar ‘meddah’, kelime olarak bize Araplardan ge¢mis olsa da, kelimenin
giiniimiizdeki karsiligini, bigim ve igerik olarak yaratan ve de gelistiren bizim kiiltliriimiiz
olmustur. Dogu toplumlarinin kiiltiirel agidan benzerliklerinin ve nihayetinde ortak dini
inanigin etkisiyle, hikaye anlatma sanati, her toplumda farkli isimlerle anilsa da, 6z
itibariyle benzerlikler gostermektedir. “Kopriili’ye gore Tiirklerin meddah dedigi halk
hikayeciligine Araplar ‘kussas’, Acemler ‘kissa-han’ diyorlardi. Araplarin Islamiyet
oncesinde de hikaye anlatma gelenekleri vardi ve kussasin gorevini asiklar yapryordu.”®?
Her ne kadar hikaye anlaticiligi, insanlik tarihi kadar eski bir olgu olsa da, meddah

formunun gelisim evrelerini Islamiyet’in olusumu ile takip etmekteyiz:

Baz1 Kissahanlar, Peygamber ailesini, din imamlarin1 ve hiikimdarlar1 6ven fikralar da
anlattiklart i¢in gitgide ‘meddah’ adinmi almuglar, daha sonra bu ad genellesmis, Kissahan
neden sz ederse etsin meddah adiyla anila gelmistir. Kissahanlar, meddahlar diizenli bir
O0grenim gormemis olmakla birlikte az ¢ok edebiyat egitimi almis zeki ve yetenekli
kimselerdi. Cogunlukla aninda, diisiinmeden ince sozler diislindiikleri de olurdu. Hele seckin
konaklarina, saraylarina giren meddahlar i¢inde epey 6grenim ve egitim gérmis, diisiince

diizeyi yiiksek kimseler de vard1.>

Cagin kosullan diisiiniildiigiinde, Islamiyet’in yayilmasi adina, meddahlarin 6nemli
bir gorev Ustlendigi goriilmektedir. Bahsedilen donemde, sozlii edebiyat geleneginin
yayginhigi ve Islamiyet dncesi gaglarda dahi bu gelenegin etkisinin kuvvetli olmas,
meddahin kitleler tizerindeki etkisini arttirmaktadir. Nutku, konu ile ilgili su bilgiyi
aktarir: “Fiitivvet- Name-1 Sultani’de meddahlik baglatanin Hassan Sabit oldugu
belirtilir. Bu kimse siirekli Peygamberi 6ver, Ehl-i Beyt’in erdemlerini dile getirmis.

Soylentiye gore Hassan Sabit, Hazreti Resul'lin buyrugu ile minberin birinci basamagina

528 Elgin (2001). Halk edebiyatina giris. (7. Basim), Ankara: Ak¢ag Yayinlari, s. 672
3Sekmen, a.g.k., (2008), 10
%R.A.Sevengil (1993). Istanbul nasil egleniyordu. (4. Basim), Istanbul: Iletisim Yayimnlari, s. 45
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ctkmis ve hazirladig dvgiiyli okumustur.”® Gene Nutku’nun, Kasifi’ye dayandirarak
verdigi bilgiye gore, sonrasinda sadece simgesel birer gostergeye doniisen ‘siingli’, ‘tug’
ve ‘teberzin (kiiclik balta)’in, donemin meddahlarinin yanlarinda bulundurdugu araglar
oldugu ve onlara, kimsenin bir baskida bulunamadig1 anlasiimaktadir.>® Bu, meddahlarm,

o dénemde, toplum igerisindeki 6nemlerinin bir kanit niteligindedir.

Bir hikaye anlaticist olan meddah igin, her konu, ya da her hangi bir konu, seyirci
ile iletisime ge¢mesi bakimindan elverisliydi. Onemli olan, halkin nabzini nasil tuttugu
ve hikayesini nasil ilging kildig1 idi. Hilmi Kurtulus, kendi dénemi igin, bol sohretli ve
anlattig1 hikayeleri hala dilden dile gecen meddahlarmn oldugundan s6z eder.®” Gene de
meddahlarin, birer hikaye aktaricisi oldugu disiliniildiigiinde, belli hikayelerden ve
kaynaklardan beslendikleri siiphesizdir. Bu kaynaklar, anlatilan hikayenin 06ziinii
olusturmaktadir. Ozdemir Nutku, Meddahlik ve Meddah Hikayeleri isimli eserinde, bu
kaynaklar1 su sekilde siralar:

1- Halk arasinda yasanmig 6nemli olaylar,

2- Meddahin gordiigii, yasadigi, duydugu ilging bir olay,

3- Bu kaynak tarihsel olaylart igerir,

4- Destanlar, menkibeler,

5- Klasiklesmis hikayeler ve masallar,

6- Romanlardan meddah tarafindan yapilan aktarmalar,

7- Bu grupta taklitlerin bir araya getirilmesi ile meddah tarafindan derlenen hikayeler,

8- Bu grupta, 6zellikle son donem meddahlarin Karagdz oyunlarindan yararlanarak ortaya
cikardigi hikayeler yer alir,

9- Bir de meddahlarin atasozlerinden derledikleri hikayeler vardir.®

Metin And, Anadolu Tiirklerinin dram kiiltiiriiniin, ‘Yer’, ‘Soy’, ‘Imparatorluk’,
‘Islam’ ve ‘Batililasma’ olarak siiflandirdig bes etkenin bir karisimu ile olustugunu ifade
eder® ve ‘Oyun’ kelimesinin, kelimenin diger manalariyla karismamasi adina, gosterim

sanatlarindaki karsiligma ‘Seyirlik Oyun’ denildigini belirtir.®® Meddahi, diger seyirlik

*Nutku, a.g.k., 1997, 12

*Nutku, a.g.k., 1997, 47

STH.Kurtulus (19974). Tiirk tiyatrosu. Istanbul: Toker Yayinlari s. 26
*Nutku, a.g.k., 1997, 81-82

%And, a.g.k., 1983, 7

M.And (2003). Oyun ve biigii. Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, s. 30
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oyunlardan ayiran 6n 6nemli 6zelliklerinden birisi de, yapisinda barindirdig: ‘gercgeklik’
olgusudur. Bununla kastedilen ise, yukarida bahsi gecen, meddaha kaynaklik etmis halk
hikayelerindeki doga iistii varlik ve durumlarin, meddah anlatisinda etkisini kaybetmis
olmasidir. Pertev Naili Boratav’a gore: “Bunun bir sonucu olarak da meddah salt siir
diliyle, ya da siirle katisik nesir dili ile degil, diiz s6zle diipediiz konusma diliyle anlatir;
yerine gore taklitlere de giriserek, gerceklik ¢abasini son smirma gotiirmeye yonelir.”®?
Meddahin, konusma diline yonelmesi ise, izleyici kitlesi ile bagin1 ve iletisimini daha da
giiclendiren bir etken olmaktadir. Meddahin giiclii alt yapisini olusturanin, beslendigi
kaynaklar oldugu diisiiniilebilir. Nutku, meddahin gelismesindeki en biiyiik etkenleri,
Orta Asya kaynakli, ‘saman’, ‘ozan’, ‘baks1’ ve ‘asiklari icine alan din dis1 yapiya ve
Islam’m kurulusu ile birlikte olusan dini 6zelliklere baglamaktadir.? Bu 6zellikler,

meddahin, glinlimiiz formuna ulagma asamasina kadarki siiregte, giicli bir alt yapi

olusturmaktadir.

Osmanli oncesi donemde, Tiirk seyir geleneginde, gene taklit ve taklitcilerin
varligina rastlanilmaktadir. Bu, meddah geleneginin gelisim evrelerinin 6nemli izlerinden
birisi kabul edilebilir. “Fuad Koprili 1925 yilinda yayinladigi ‘Meddahlar’ isimli
makalesinde Anadolu Selguki saraylarinda Bizans Imparatorlarinin taktiklerini yaparak,
Sultanlart eglendirmeye ¢alisan bir takim mudhik ve mukallitlerin (giildiiriicti-taklit¢i)
bulundugunu, Bizans kaynaklarmin bize bildirdigini soyler.”®® Taklit geleneginin,
Anadolu Selguklularinda goriiliiyor olmasi ile ilgili olarak, Metin And, bize su bilgileri

vermektedir:

Nitekim 12 yiizyilda Bizans prensesi Anna Komnena’nin yazdig: ‘Aleksiyad’ adli eserinde
Selguklularda taktikli oyunlarin bulundugu bildiriyor. Burada prenses Komnena babasi
Imparator Komneni’nin gecirdigi damla hastalig1 ve cektigi sancilarin Tiirkler arasinda taklit
edildigini, Imparatorun yatakta yatisini, hekimlerin ve oteki kisilerin davramslarindan bir
oyun ¢ikarildigin yaziyor. i1k kez Profesor Jacob’un ilgimizi ¢ektigi bu belgeyi kimi yazarlar
genellestirerek Selcuk Tiyatrosu igin kesin bir kanit olarak kabul etmislerdir. Bunun gibi

Selguklularda kuklanin varligi iizerine belgelere rastlanmaktadir.®

®1p.N.Boratav (2016). 100 soruda Tiirk halk edebiyati. (4.Basim), Ankara: Bilge Su Yayinevi, s. 75
®2Nutku, a.g.k., 1997, 18

83A.Sengiil (2001). Tiirk drama gelenegi ve tarihi oyunlarimiz. Afyon: Afyon Kocatepe Universitesi
Yayinlari, s. 60

84M.And (1970). 100 soruda Tiirk tarihi. istanbul: Gergek Yaymevi, s. 14
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Gene, Asya kiiltiiriinde, kentleri ve obalar1 dolagip, Oguz Destanlarini, Dede Korkut
hikayelerini sdyleyen ve belli olay ve durumlar karsisinda da, yeni siirler iireten ozanlarin
varligina rastlanilmaktadir.®® Bu ozanlar, bir yandan, ge¢mis sozlii kiiltiiriinii ve
edebiyatin1 siirdiiriirken, bir yandan da, ileriki donem meddahlarinin da, ge¢misini

olusturmaktadir.

Asya’dan Anadolu’ya gegisle birlikte ise, bildigimiz meddah formu, yeni kiiltiir ve
cografyanin etkisi ile de, yavas yavas olugsmaya baslamaktadir. Bu noktada, Sehzade
stinnetleri, padisah diigiinleri ve saray eglenceleri, iyi bir kaynak olarak karsimiza
cikmaktadir. Eglence haricinde de, meddahin, s6z ustaligi, zekasi ve padisaha yakinligi
sebebiyle, saray igerisindeki varligi 6nemli bir noktada durmaktadir. Hatta, Nutku, belli
kriz anlarinda, hi¢ kimsenin padisaha yaklasamadig1 zamanlarda bile, meddahin, zekas1
ve sakacilig1 ile durumlara miidahale edebildigini ve sorunlar1 ¢ozebildigini aktarir.%®
Metin And ise, erken donem Osmanli seyirlik oyunlari ile ilgili olarak su bilgiyi
vermektedir: “II. Bayezid ¢aginin {inlii soytarilarindan Aseli adindaki bineva, bir esek
iistiine biniyor, bagka bineva’lar ellerinde tulumlar, yiizleri boyali ve maskeli geciyorlar,
esek lstlindeki Aseli’nin elinde bir dergiden okudugu zort denilen niikteleri, hicivleri
karsilikli sylesmelerle okuyorlardi.”®” Dordiincii Murat dénemi ile ilgili olarak, zamanimn
{inlii meddahi Incili Cavus’un, Iran Elciligine kadar yiikseldigi soylenmektedir.%® Hatta,
Osmanli tarihinde, padisah ve pasa alemlerinde, hikayeler anlatip taktikler yapan bir
kadin meddaha da rastlanmaktadir.%® Donemle ilgili 5nemli bir bilgiyi de Evliya Celebi
kaydetmektedir: “Istanbul'da 500 meddah bulundugunu ve bu meslegin Hz. Adem'den
sonraki peygamber Hazreti Sit zamanina kadar gerilere giden bir meslek oldugunu
vurgulayan Evliya Celebi, bu ziimreyi ‘esnaf-1 hos sohbet nediman-1 mukallidan’ basligi
altinda tanitiyor...”’® Osmanli dénemindeki meddah gosterileri, sadece saray ve konak
eglencesinin bir parcasi olmaktan ibaret degildi elbette. Meddahin asil seyirci kitlesi
halkti. Donemin en 6nemli sosyallesme mekanlarindan olan kahvehaneler, meddahin,

dogal oyun alanlar1 ve seyirci ile bulusma noktalariydi. Gene, ramazan ayinda

®Nutku, a.g.k., 1997, 14

®Nutku, a.g.k., 1997,:19

S"MANd (1969). Geleneksel Tiirk Tiyatrosu. Ankara: Bilgi Yaymevi, s. 33

8Sevengil, a.g.k., 1993, 46

®Nutku, a.g.k., 1997, 33

ON.Sakaoglu, N.Akbayir (1999). 1001 giin 1001 gece:Osmanli ’dan giiniimiize Istanbul’da eSlence
yasama. Istanbul: Createve Yaymcilik, s. 26
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gerceklesen eglenceler basta olmak iizere, Istanbul yasantisinin énemli parcalarmdan

birisiydi meddah:

Eski Istanbullularin genel eglenceleri arasinda en eskisini meddahlari dinlemek olusturur.
Istanbul kahvehanelerini dolduran halk, meddahlarin anlattiklar1 hikayeleri canla basla
dinler, vezirler, vekiller toplantilarinda, hatta saraylarda meddahlar incelikleri, bildikleri

giizel giildiiriicii hikayeleri sayesinde 6nemli yer tutarlard:.”

Halkin meddah gosterilerine olan sevgisi dikkat ¢ekicidir. “Meddah gdsterimlerine
sahne olan semtlerin ve mekanlarin ¢oklugu, salt meddahlarin da ¢oklugunu degil,
Istanbullularin meddah dinlemeye ne denli merakli olduklarmi da diisiindiirmektedir.”"2
Bu, meddah gosterisinin, agirlikli olarak ‘komedi’ unsurunu barindirmasi ile ilgili
olabilmektedir. Her toplumun, kendi tiyatrosunu, toplumsal isterleri dogrultusunda
yarattig1 diisiiniildigiinde, meddahin komedi egilimi aciklik kazanabilmektedir:
“Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun en dnemli 6zelliklerinden biri, ele aldig1 konulara mizahi
acidan yaklasmasi, bir halk giildiiriisii olmasidir. Savaslarin, ayaklanmalarin, isyanlarin,
din ve devlet baskisinin hemen hi¢ eksik olmadigi Osmanli toplumunda giilmenin ve

giilmecenin dzel bir dnemi vardir.”"

Meddahin, toplumsal mizah1 yaratmanin yani sira, bagska 6nemli islevleri de vardi.
Bunlardan en 6nemlilerinden birisinin, “aktarim” saglamak oldugu sdylenebilir. Daha da
acmak gerekirse, meddah, gecmis donemin olaylar1 ve hikayeleri ile yasadigi zaman
arasindaki aktarimi, yani iletisimi saglamakla beraber, halk arasindaki toplumsal bag: da
kurmaktaydi. Belli donemlerde, bir bagka vazifesi de, saray ile tebaa arasindaki baglantiy1
saglamakti. “... XVIIIL. ylizyllda meddahlarin kahvehanelerde resmi haber kaynagi gibi
haber verme gorevi yaptiklari, hiikiimetge siyaset yapma gorevi aldiklar bir ¢esit gazete
gibi sultan ya da vezirlerin yeni kararlarmi halka anlattiklar1...”" bilinmektedir. Belki de
bu yilizden, Osmanli siyaset ve toplumsal yasaminda 6nemli bir rol oynayan din
adamlarinin, meddah gosterilerine yaklagimlari, temkinli olmustur:

Iste gerek golge oyunu, gerek gesitli taklitli seyirlik oyunlar igin sorulan sorulara fetvalarda

verilen cevaplar gosteriyor ki Tiirkiye’de din adamlar1 ancak belirli durumlarda bu olaylara

yasaklayici, kinayict bir tavir takimmiglardir. Daha ¢ok egitim, din, adalet gibi saygi

"1Sevengil, a.g.k., 1993, 44
"2Sakaoglu, Akbayr, a.g.k., 1999, 29
S{nli, a.g.k., 2006, 195

"4Sekmen, a.g.k., 2008, 22
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duyulmas1 gereken kisi ve kurumlarin alay konusu edildigi durumlarda bu oyunlar1 hos
kargilamamuglar, yasaklama gerekgeleri bu kisilerin ve kurumlarin sayginligini koruma

yolunda verilmistir.”

Bu temkinli yaklagimda ve zararli bulunup, karsi c¢ikildigi donemde bile,
gosterilerin  tamamen yasaklanma yoluna gidilmemesinin temellerinde, halkin bu

gosterilere olan ilgi ve sevgisi biiyiik rol oynamis goriinmektedir.

3.2.3. Meddabh ile asik gosterisinin karsilagtirilmasi

Osmanl1 imparatorlugun, genis bir alana yayilmis cografyasi ve i¢inde barindirdigi
farkli topluluklarin varligi, genel olarak bir ‘halktan’ s6z etmeyi zorlastirsa da, farkli
topluluklarin, farkli kiiltiirlerinin imparatorluk catist altinda dogru kaynagmasi sonucu,
genel bir halk edebiyatinin dogmasini saglamistir. Bu halk edebiyatinin biitiinsel yapisi

ve iglevselligi hakkinda, Boratav sunlar1 kaydetmistir:

Biitiin bu izahlardan sonra asik edebiyati, tekke edebiyati, halk hikayeciligi gibi ziimre
edebiyatlarinin igtimai mana ve fonksiyonlarini tespit edebiliriz: Bu edebiyatlar muhtelif
devirlerde ve muhtelif yerlerde havi olduklart unsurlar ve temsil ettikleri zihniyetler
bakimindan degisiklikler gostermekle beraber, esas itibariyle, Osmanli imparatorlugu icinde
birbirinden ayr1 siniflar ve bu smiflarin teskilatlart dogduktan sonra, asagi siniflarin

ideolojilerini ifade ve bedii ihtiyaglarini tatmin vazifesiyle viicut bulmus edebiyatlardir.”

Meddahin gelisim evreleri incelendiginde, beslendigi 6nemli kaynaklardan
birisinin de ‘Asik Gelenegi’ oldugunu goriilmektedir. Ozellikle de hikayelerinin
kaynaklar1 ve ikisinin de ortak teknik unsurlari, bu benzerligi arttirmaktadir. Ortak teknik
unsurlardan kasit, iki tiiriin de, hikaye anlatma gelenegini gergeklestirirken kullandiklari,
seyirci ile birebir iliskide olma ve agik bicimin zengin olanaklarinin cografyasinda
rahat¢a dolagma yontemleridir. Anlatilanin 6zii ag¢isindan bakildiginda, iki tiirin de halk

hikayelerinin ve halk hikayeciliginin kaynaklarindan yola ¢iktigi fark edilmektedir:

Halk hikayelerinin kaynagi hakkindaki ilk goriis Fuat Kopriilii’ye aittir. Kopriili meddahlarla

ilgili makalesinde konuyu su sekilde siniflandirilir:

1- Eski Tiirk an’anesinden gegen mevzular,

5And, a.g.k., 1969, 33
°P.N.Boratav (1982). Folklor ve edebiyat. istanbul: Adam Yayncilik, s. 32-33
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2- Islam an’anesinden gecen dini mevzular,

3- Iran an’anesinden gegen -ckseriyetle dini olmayan ve bazen de zahiri bir Islami renge

boyanmis mevzular. 7’

Meddahin, ozellikle de baslarda, halk edebiyatinin zengin kaynaklarindan
beslenmesi konusunda, Ozdemir Nutku, bu kimselerin, Oguz Destanlarini, Dede Korkut
hikayelerini aktarirken, bir yandan da, Tiirk, iran ve Islam tarihi kahramanlarina dair
hikayeleri de anlattiklarini belirtir.”® Kaynaklar1 disinda da, meddah ile asik arasinda bir
takim aymliklar goriilmektedir. Ozellikle de, anlatinin seyir yeri ve anlatanlarin gelisim
cizgisini saglayan usta-cirak iliskisi baglaminda benzerlikler kabul edilmektedir. Saz
calmasim1 bilmeyen ama hikayelerini degisik ezgilerle aktaran asiklarin, tiirkiilii
kisimlarda, ellerindeki degneklerle saz caliyor gibi yapmalari, ki Boratav buna ‘degnek

tutma’"® denildigini kaydeder, meddahin elindeki degnekle ayn1 islevsellige sahiptir.

Meddah ile Asik arasindaki farkliliklar ise, en temelde, anlatim tarzlarindan
kaynaklanir. Bu ayrim, aslinda ikisinin de yol haritasini daha bastan ¢izmis gibidir. Her
ne kadar, yukarida bahsedildigi gibi, belli zamanlarda ayni konular1 isleme yoluna gitmis
olsalar da, hikayeyi aktarim noktasinda, bi¢im olarak farkliliklar s6z konusudur. Bu

farkliliklardan, Nutku, su sekilde bahseder:

Meddah ile agik arasindaki, dinleyici-anlatici yoniinden en 6nemli ayricalik meddahin
tavrinda dramatik olmasina karsilik, asigin epik tiiriin bir 6zelligi olan estetik uzaklikla
sanatini yiriitmesidir. Meddah, dinleyicilerin ne kadar etkileyip kendi anlattig1 hikayenin
icine ¢ekerse, agik nazmin ve sik sik sdyledigi tiirkiilerin, deyislerin illiizyonu kesen tutumu
icinde, dinleyiciye olaylar1 uzaklastirarak gosterir. Meddahin sive taklitleri ve mimikle
giinliik yagsamin igine ¢ektigi dinleyici ile asigin saziyla, sdziiyle, okudugu siirlerle anlattigi
olaylar1 uzaktan baktirdigi dinleyicisi, meddah dinleyicisi ile degisik bir estetik iligki
icindedir. Ger¢i agik da sive taklidine girer, ama c¢ogu kez kahramanlarini tiirkiilerle
konustugu i¢in musikinin getirdigi stilizasyon ile daha ¢ok lirik bir anlatim igine girer; bu ise

dramatik olmaktan uzak epik bir yonelistir.&

As18in, belli kaliplar icerisinde yol aldigi, meddahin ise kendi alanmi i¢inde daha

Ozgiir davrandig1 anlagilmaktadir. Bunun sebeplerinden bir tanesi, kullanilan dilin kendi

""Alptekin, a.g.k., 1997, 38

Nutku, a.g.k., 1997, 17

°P.N.Boratav (2016). 100 soruda Tiirk halk edebiyati. (4. Basim), Ankara: Bilge Su Yayinevi, s. 65
8Nutku, a.g.k., 1997, 64
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Ozglin yapisinin farkliligi oldugu gibi, diger sebep de, hikaye konusu diyebilecegimiz,
hikayede bahsi gegen kisilerin, ele alinislarindaki ayirimdir denilebilir. Nutku, bu
ayrimin, “ilkinde olaylar ve kisiler ideallestirilirken, meddah hikayelerinin giinliik

2581

yasamin sahnelerini canlandirmasi™®* ile ilgili oldugunu belirtir.

Her ne kadar iki tiir arasinda belli benzerliklerden ve de farkliliklardan s6z edilse
de, iki tiiriin de halk edebiyatinin birer pargalar1 olmasi ve ait olduklar1 bu biitiin
igerisinde, bir birlerinden etkilenip, bu etkilesim sayesinde, belli durumlarda, sinirlarinin
kaybolarak, bir birlerinin yerlerine gegebildikleri goriilmektedir. Bu biraz da, halk
edebiyatinin, zaman zaman kendi smirlarin1 zorlayabilen, esnek yapisindan

kaynaklanmakta oldugu diisiiniilebilir.
3.2.4. Seyir yeri ve seyirci

Meddahin seyir yeri, gosterinin ana Ozelliklerinden birini yansilar. Seyirci ile
kurulan iletisimin tiirii ve niteligi, oyun yerinin kosullar1 ile dogrudan ilintilidir. Meddah
ile seyircisi arasinda kurulan iletisimin mesafesini belirlemede, fiziki olarak kurulan
mesafe, yani seyir yeri i¢inde, aktarict ve alicinin konumlanma sekilleri 6nemli bir rol
oynamaktadir. Gosteri mekani ile ilgili olarak, Peter Brook: “Giizel bir mekan higbir
zaman bir hayat patlamasi ortaya ¢ikarmayabilir, ama bakarsiniz rastgele bir salon
olaganiistii bir bulusma yeri olur; tiyatronun gizi budur iste, ama bu gizem anlayisi i¢inde

onu bir sanat olacak bicimde diizenlemenin tek olanag saklidir.”’®? ifadesini kullanir.

Mekan ile gosteri arasindaki etkilesimi yaratan en 6nemli faktorlerden birisi de,
oyunun tiirii olabilmektedir. Bu noktada, meddah gosterisinin ‘acik bigim’ tiirliniin
ozelliklerini tasimasi, mekanin se¢iminde, ya da gosteri i¢in her hangi bir mekan

kullaniminda, gene seyirci ile iletisimin kosullarin1 ve imkanlarini belirleyebilmektedir.

Acik bicimde kurulan oyunlarda anlatilan mekanlar ¢ok c¢esitli ve smirlari net olarak
¢izilmemis yerlerdir. Oyun mahalle ya da sokakta ama onu hemen baska bir yere, bir
diikkkana, bir bah¢eye doniistiirecek sekilde ilerler. ‘Action’ un ve zamanin bu daginik
goriinlisiinden ve zamanla ilgili olusumuna uygun olarak - agik oyun- ¢ok mekanlidir (...)

Seyirciyi kandirmak, olandan farkli gostermek soz konusu degildir ama ayni zamanda

8Nutku, a.g.k., 1997, 96
82p Brook (1990). Oliimciil tiyatro. Istanbul: Afa Yayinlar, s. 82
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seyircinin zihninde hayal iiriinii bir mekan canlandirmak i¢in de ugrasilmaz. Her sey gibi

mekan da oyun oldugunun bilincinde olunan bir oyunun parcasidir.®

Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda mekan, amactan ¢ok ara¢ niteligi gosterir. Bu
‘mekansizlik’, oyun igerisinde yaratilan mekanlarin, diger bir deyisle oyunun kendi
mekanlarinin {izerinden biitiin sinirlar1 kaldirip, gésterinin daha da 6zgiirlesmesine olanak
saglayabilir. “Tiirk Halk Tiyatrosu’nun bir 6zelligi de olan tiire 6zel binanin, yapinin
bulunmayist onun halkla ve giinliik yasamla yakinliginin bir gériiniimiidiir.”®* Bu acidan
bakildiginda, seyir yerlerinin, genel toplanma alanlarinda var olmasi kaginilmaz
gorinmektedir. “Meddah, karagdz ve ortaoyunu, kahvelerde, mesire yerlerinde, yani
kalabaligin bulundugu her yerde oynanabildigi i¢in oyuncu ve seyirci arasindaki organik
bag1 kurdugu gibi, her seyin bir oyun oldugu diisiincesine de olanak saglar.”®® Boylece,

oyuncu, seyirci ve seyir yeri, i¢ ice bir goriinimii beraberinde getirmektedir.

Osmanli imparatorlugunda, sosyal bir yapi olarak mahalle kiiltiiriiniin gelismis
olmasi, ortak bulusma alani1 noktasinda, camileri ve kahvehaneleri 6nemli kilmaktadir.
Bu konumlanmada, camiler dini alani olustururken, kahvehaneler sosyal ortami

olusturmaktaydi.

Fetih ertesi Istanbul’unda, hem gd¢lerin hem de zorunlu iskanlarin yarattig: kiiltiirel
doku, mimariden miizige, kahvehanelerden gd0steri sanatlarina, yeni bir bilesim

olusturmustur.® Istanbul’un, kahvehaneler ile tanismas1, 1500°1ii yillar1 bulmustur:

Diisiiriilen bir tarih misraina gore Istanbul'a 1551, Pecevi Ibrahim Efendi ye gore ise 1554
yilinda gelen kahve ertesi senelerde, kahvehane miiessesesinin dogmasina yol agmustir. 1551
yilinda diistiriilen, “Kahve-hane mahall-i eglence sene 959/ M.1551 tarih misraina goére
kahvehaneler onceleri bir eglence merkezi olarak kabul edilmislerdir. Pecevi ’ye gore ise
kahvehaneler, keyiflerine diiskiin okuryazarlarin gelip siirlerini okuduklari, edebi
sohbetlerde bulunduklari bir mahfil durumunda idiler ve buralara edebi sahsiyetlerin yant

sira, imamlar, miiezzinler, sufiler ve her tiirden halk gelmekteydi.8

8Unli, a.g.k., 2006, 234

83ekmen, a.g.k., 2008, 48

8N.Tekerek (2003). Tiyatromuzun Modern Tiyatroyla Kesismesi Yolunda Gelenekselin Onemi ve
Baltacioglu’ndan Bir Deneme: Kafa Tamircisi Tiyatro Arastirmalar: Dergisi Cilt:17 Sayi:17, s. 39
8Unli, a.g.k., 2006, 146

8"N.Acikgoz (1999). Kahvename. Ankara: Akgag Yaymlari, s. 3
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Her tiirden insanin toplanma yeri olmasi sebebiyle, kahvehaneler, meddahlarin
dogal gdsteri mekani halini almigtir. “Ramazan giinleri ve bayramlarda baskentin biiytik
kahvelerinin miisterileri i¢in meddah gosterileri diizenlenirdi. Bu gdsteri, dnceden halka
duyurulurdu: ‘Filanca aksam, filan yerde namazdan sonra meddah olacaktir.” diye.”®
Kahvehaneler, meddah gosterileri i¢in, uygun bir mekan olmanin yani sira, bir siire sonra,

bu gosteriler ile anilir hale gelmislerdir:

Meddahlar ekabir huzurunda meclislerde, mehafil’de hikayeler sdyledikleri gibi Istanbul’un
pek cok yerinde bulunan ve semt igin uygun olan genis kahvehanelerde belirli giinlerde
kissahanlik yaparlards; isteyen herkes gider, dinlerdi. Kahvehaneye alabildigi kadar bir kag
sira iskemle konur, kap1 6niindeki masada oturan giris parasini toplar girenler sira ile yer
alirlardi. Meddahlar i¢in de herkesin gérebilecegi ve sesini isitebilecegi yiiksekge bir yere
iskemle konurdu. Vakti gelince, meddah yerini alir, eski usule uyarak elinde bastondan daha

uzun bir degnek tutar, boynuna uzunca devsirilmis yazma yemeni atard1.%

Seyirciler i¢in, meddah gosterisinin ¢ogunlukla kahvehanelerde ger¢eklesiyor
olmasi, bu gosterilerin, kendi sosyal ortamlarinin bir pargasi haline gelmesini
saglamaktaydi. Seyircilerin, meddahlart izlemek i¢in buralara gitmeyi tercih ettikleri
goriilmekle birlikte, hali hazirda orada olmalar1 sebebiyle de bu gosterilere istirak
etmeleri miimkiin olabilmekteydi. Nutku, meddah gdsterilerine sahit olan yabancilari en
cok garipseten seyin, her siniftan insanlarin, birlikte, yan yana bu oyunu izliyor oldugunu
kaydetmektedir.® “Ingiliz'in bir cevirmen yoluyla dinledigi meddahin cevresindeki
halkin renk renk giysileri ve degisik kiyafetleri vardi. Kusaklarinda yataganlar, pistovlar,
hancerler ya da kamalar bulunan bu dinleyiciler, meddahi biiyiik bir saygi ile dinliyorlardi
»91

ve genellikle agirbasli ve sessiz olduklarindan giilmeleri de yabanciya etkili oluyordu.

Seyirciler, genel olarak, gosteri adabini bilir, ona gore davranirdi:

Bir baska yabanci, Istanbul'daki bir meddah gosterisindeki tavri sdyle aciklar: *Bizim
tiyatrolarimizda oldugu gibi, seyircilerin aksirik ve stimkiiriikleri ile gosteri bozulmaz.
Yalnizca serinletici seyler ya da kahve, cay dagitilir, ¢ubuklart yakmak i¢in kisa ve
giiriiltiisiiz konusmalar olur. (...) Seans bitince, herkes sessizce uzaklasir, dinledikleri iizerine
ne bir memnunluk ne de hayiflanma izlenir.” bu dizelerde de ayni1 zamanda hosgdriilii bir

dinleyicinin varligimi da izleriz; cilinkii bu seyirci hikayeyi bilse bile yine aym dikkatle

8Nutku, a.g.k., 1997, 69

8K . Arisan, D.A.Giinay (2002). Osmanli adet, merasim ve tabirleri / Abdiilaziz Bey. Istanbul: Tiirkiye
Ekonomik ve toplumsal Tarih Vakfi Y, s. 396

ONutku, a.g.k., 1997, 70

Nutku, a.g.k., 1997, 71
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meddahi dinler, hicbir yerde goriilmeyen bir bi¢cimde alkislar ve sanatciyr destekler,

begendiklerini olaganiistii bir tepki ile gdsterirler.%?

Seyirci, her ne kadar, gosteriyi biiyiik bir saygi ile ve de bunun nihayetinde bir oyun
oldugunun bilincinde olarak izlese de, bazi zamanlarda belli gerilimlerin ¢iktig1
goriilebilmekteydi. Bu noktada, meddahin seyircisini iyi takip etmesi ve bu tiir
sikintilarda, olay daha da biiyiimeden, miidahale etmesi gerekmekteydi. “Ne zaman
herhangi bir sdyledigi sey veya hareket kalabaligin hep birlikte onaylayip sesli bir sekilde
alay edip gililmeye basladiginda, alay edilen ve bozulan azinligin karsisinda meddah
hemen diizeltmeye girisiyor ve “bu sadece bir sakadir, bunlara kizmak olmaz” diyerek
alev tutmaya baslayan atese su serperdi.”®® Gene de, meddahin, bdyle durumlarin
yasanmamasi1 icin, hikayeye daha baslamadan, seyirci grubunu gozlemledigi ve de
hikayesini, hikaye icerisinde kullanacagi motifleri ve sakalari, ona gore sectigi
anlagilmaktadir. Bu noktada, Nutku ya gore, seyircinin, yast, egitim durumu ve mesleki
nitelikleri, meddahin, gdsterinin gidisatini belirlemede énem kazanmaktayd:.®* Meddah
gosterisinin zor taraflarindan bir tanesinin de, seyirciler arasindaki dengeyi korumaya
calisirken, bir yandan da, onlar1 ve ilgilerini, gosterinin i¢inde tutmak oldugu sdylenebilir.
“Tiyatro yapmanin dehset verici gii¢liigii kabul edilmeli. Belki de en zor ortamdir ya da
gercekten yapildigr zaman dyle olur. Cok acimasizdir, hataya, savurganlia yer yoktur.
(...) ki saat hem ¢ok kisa bir siiredir hem de sonsuzluk kadar uzun. Halkin iki saatini
kullanmak ince bir sanattir.”% Bu yiizden, meddahlar, seyircilerin ilgilerinin dagildigini
hissettikleri anda, konuyu degistirebilmekte, araya bagimsiz ek pargalar koyabilmekte ve

bdylece, meddah hikayesinin pargali yapisinin tiim olanaklarini kullanabilmekteydi.

3.3. Meddah Gasterisinin Yapisal Ozellikleri ve Metni Uyarlama Cahismasi

3.3.1. Yapisal

Bu calismanin ana amacini olusturan, ¢agdas bir metnin, meddah formuna uyarlana
bilirligi hususunda, 6nemli olanin, iki farkl tiir ve teknigin belli 6zelliklerini koruyarak,

teatral anlamda oynanabilir bir oyuna doniismesi oldugu diisiincesindeyiz. Bu noktada,

92Nutku, a.g.k., 1997, 71

%V.A.Gordlevski (2013). Diinden Bugiine Tiirk Meddahlar1. (Cev: Mayramgiil DIYKANBAYEVA,
Albina Kiran), Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi Cilt:0 Say1:50 s. 299

%“Nutku, a.g.k., 1997, 72

%Brook, a.g.k., 1990, 37
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seyircinin bir alict konumunda oldugunu ve ana hedefi olusturdugunu unutmamak 6nemli
olabilecektir. “Bugiin her zamandan daha ¢cok dram sanatinin neleri anlatip anlatmadigini,
mesajlarini nasil formiilleyip ilettigini, seyirciye yonetirken hangi teknikleri kullandigini
ve seyircinin nasil algilayip 6ziimledigini, mesajin anlamini1 nasil kavradigini bilmek
gereksinimi i¢indeyiz.”%® Ancak bu sartlar altinda, yani seyirciyi 6zellikle varsayarak,

gosterinin yol haritasini ¢ikartabiliriz.

Meddah, daha 6nce de degindigimiz gibi, her ne kadar, zaman zaman gergekg¢i ve
benzetmeci tiyatronun smirlarim1 zorlasa da, 6zii itibariyle bir masal, bir hikaye
anlaticisidir. Bu sebeple, seyircisi ile karsilastigi andan itibaren, kendi diinyasinin ve
gosterisinin, seyirci imgeleminde atmosferini yaratmak zorunlulugu ile kars1 karsiyadir.
“Bir metin ‘bir varmis bir yokmus’ ile basliyorsa, kendi 6rnek okurunu hemen segtigine
dair bir isaret géndermis olur: Bu okur ya bir cocuk olmalidir ya da sagduyunun 6tesine
giden bir dl¢iiyii kabul etmeye hazir birisi.”®” Béylece, meddah gosterisinin sozel girisi,
daha da onem kazanmaktadir. Gene de, meddahin nasil anlatacagindan Once, ne

anlatacagi konusuna girelim:

Meddah hikayelerinin kaynaklar1 ¢esitlidir; ayrica, meddah, kendi yetenegi 6lglisiinde bu
kaynaklarmn bir ikisinden birden yararlanarak yepyeni bir hikaye ¢ikartabilmektedir. Onun
icin, meddahligin hikaye kaynaklari, halk hikayelerinin degisik kaynaklarindan alinan bir
karisim oldugu gibi, meddahin kendi bulgusu da olabiliyor. S6z gelimi, olmus olaylardan

yapilmis bir hikaye, klasik bir hikaye ile kaynastirilabiliyor.®
Bu diisiinceden hareketle, bu ¢calismada Anton Cehov’un ‘Bir Evlenme Teklifi” adli
oyunu secilmistir. Buradaki amag, her hangi bir dramatik metnin, bu ¢agdas bir metin
dahi olsa, meddahin oyun kanavasi olabileceginin gosterilebilmesidir. Ozellikle ¢agdas
bir metin secilmesinin amaci ise su diislincedir: “Meddahin inceledigi olaylar ve kisiler
bir hikaye konusunu ortaya ¢ikarabildigi gibi, geleneksel hikayelerin yeni bastan
sOylenmeleri ya da yeni bir bi¢imde dinleyiciye aktarilmalari i¢in yararliydilar. O zaman
bu hikayeler giincel bir renk kazaniyor ve anlatildigi donemin seyircisi i¢in daha ilgi
cekici olabiliyordu.”® Seyircinin ilgisini ¢eke bilirlik noktasinda ise, meddahin

hikayesinin pargali ve degistirilebilir bir yapida olmasi 6nemli gériinmektedir. “Meddah,

%Esslin, a.g.k., 1996, 14
%Eco, a.g.k., 1995, 15

%Nutku, a.g.k., 1997, 80
%Nutku, a.g.k., 1997, 58
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karagdz, ortaoyunu metinleri de yalnizca birer kanavadir. Yani seyircinin ve oyuncunun
ic ve dis kosullarina gore degisime ugrar, uzar kisalir, yer degistirir. Kanava yalnizca
oynanisin yolunu ¢izen bir taslaktir.”%° Boylece, aktarilan hikayenin amagtan ziyade bir
arag, onemli olanin da, aktarimin nasil yapilacaginin oldugu anlasilmaktadir. Eski donem,
geleneksel meddahlardan “Tifli’nin anlattif1 hikayelerin bir bdliimii bilinen seylerdi.
Fakat bunlar1 0yle degistirir, ¢ekici bir bi¢im ve renge sokar, listelik de kendi basindan
gecmis izlenimi vererek anlatirdi ki, dinleyenler yepyeni, merakli ve zevkli bir hikaye
duyuyoruz sanirlardi.”'®* Bu agidan bakildiginda, sunulan maharet ve gosteri sirasinda

da, oyun boyunca da seyircinin nabzinin tutuluyor olmasi 6nem kazanmaktadir:

Meddahlar ve kissahanlar tizerine kavramlar a¢isindan bize etraflica 151k tutan Kasifi, hikaye

anlatmanin toresi tizerinde de durur. Ona gore, bu tore sekiz noktada biitiinlenir:

1- Anlatici ige yeni baglamigsa ( heniiz ¢iraksa) anlatacagi kissay1 ustasina okumus olmali,
ustast da ona hikayeyi tekrarlamali.

2- Anlatici ¢evik olmali ve ¢abuk ve hizli sdyleye bilmeli, ham ve agir olmamalidir.

3- Dinleyici toplulugunun hangi sdzlerden hoslanacagini bilmeli; s6zii, toplulugu sikacak
kadar uzatmamalidir.

4- Diiz yaz1 boliimler zaman zaman nazimla siislenmelidir.

5- Olanak dis1 ve gereksiz sozler soyleyerek halkin goziinde kiicilmemeli.

6- Alayl1 ve kirici sozler sarf etmemeli.

7- Asint dilencilik yaparak halki stkmamali

8- Kisa kesmemeli, fazla da uzatmamali, ortasin1 bulmali. 102

Daha once bahsedildigi gibi, meddah, hikayesini kurarken, baska bir ¢ok tiirde
olmadig1 kadar 6zgiir bir alandadir. Onemli olan, o hikaye ile seyircisi arasinda bir araci,
bir koprii vazifesi gorebiliyor olmasidir. Bu ¢aligmada uyarlanmaya 6rnek metin olarak
ele alinan, Anton Cehov’un ‘Bir Evlenme Teklifi’ adl1 oyunu, ustaca yazilmis olmakla
beraber, tiirdeslerinden ¢ok da farkli bir yap1 gostermemektedir. Bu, Cehov’un, uzun
oyunlarmin aksine, kisa oyunlarinda kullandigi komedi unsurlarma sahip; kisilerin
karakterden ziyade, tipe yakin goriiniisler sergiledigi -ki meddah formu i¢in bu olduk¢a
avantajli bir durumdur- S6z ve durum komiginin i¢ ige gegtigi bir oyundur. Kisaca oyunu
ozetlemek gerekirse: Cubukov, evde kalmis kiz1 Natalya ile yalniz yasayan, yasli, zengin

bir toprak sahibidir. Bir giin evlerine, o da bir tiirlii evlenememis, biraz da pimpirikli

100Tekerek, a.g.k., 2003, 39
101Sevengil, a.g.k., 1993, 50
192Nutku, a.g.k., 1997, 57
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zengin toprak sahibi, komsulari Lomof gelir. Lomof’un amaci, Natalya’ya evlenme teklif
etmektir. Bunu duyan Cubukov ¢ok sevinir ve iceride is yapmakta olan kizini, Yanlarina
cagirir ve de kizina konu ile ilgili hi¢ bir seyden bahsetmeden ikisini de yalniz birakarak
iceri girer. Bas basa kaldiklarinda asir1 heyecanlana Lomof, bir tiirlii konuya giremez.
Lafi evlenmeye getirmeye calisirken, konu, iki ailenin de topraklarinin arasinda kalan ve
cok kiigiik bir yer olan ‘Okiiz Cayir1’ na gelir. Natalya da, Lomof da, bu yerin kendi
topraklaria ait oldugunu iddia edince aralarinda biiyiik bir kavga cikar. Sesleri duyup
yanlarina gelen Cubukov da, meseleyi 6grenince kavgaya dahil olur ve biraz sonra
Lomofu evlerinden kovar. Natalya, Lomof gittikten sonra, onun asil gelme sebebini
Ogrenince daha da fenalasir ve biraz 6nce olanlardan biiyiik pismanlik duyar. Hemen
babasindan Lomof’u geri ¢cagirmasin ister. Cubukov, damat adayini eve geri cagirip,
ikisini tekrar bas basa birakir. Lomof un asil niyetini 68rendigi i¢in, Natalya, artik ona
daha iyi davraniyordur; fakat biraz sonra da, iki ailenin de sahip oldugu av kopeklerinin
hangisinin daha iyi oldugu konusunda yeni bir tartisma ¢ikar. Sesleri duyan Cubukov
gene bu tartigsmaya taraf olur ve aralarinda tekrar biiyiik bir kavga cikar. Bu kavganin
neticesinde Lomof un bayilmasi ile de, baba kiz tekrar pisman olurlar. Lomof kendine
gelince de, o daha hig bir sey soylemeden, Cubukov kizini ona verdigini belirtir. Natalya
buna ¢oktan razidir ve Lomof da simdi mutluluktan 6lmek tizeredir. Ciftler tam bir
birlerine sarilacaklari sirada, tekrar bir tartismanin kiigiik bir kivilcimi alevlenmek iizere
olur ki, Cubukov hemen ‘Sampanya’ ve ‘kutlama’ bagiriglartyla kizinin sesini bastirir.

Oyun da, bu kakofoni i¢erisinde son bulur.

Metni uyarlama ¢alismasina gegmeden 6nce, meddah gdsterisinin, ana omurgasi
diyebilecegimiz, boliimlerine ve boliimlerin genel yapilarina bir goz atmakta fayda

olabilir:

Halk hikayelerine oranla daha yalin bir boéliimleme iceren meddah hikayelerinin soyle

gelistigi goriilmektedir:

1- Baslangi¢c: Meddah ‘Hak dostum, Hak’ diye soze baslayarak bir divan okur ya da bir

tekerleme girer.

2- Aciklama: Bu boliim halk hikayelerindeki dosemeye benzer. Burada uyakli ya da uyaksiz
hikayenin gectigi donem, kisiler ve bu kisilerin toplumsal ve ekonomik durumlar1 sergilenir.

Bazen de bir padisaha 6vgii yer alir.

31



3- Senaryo: Bu gevsek dokulu, bazen i¢inde maniler, atasdzleri, deyimler ve tiirkiiler
bulunan olaylar dizisinin kapsadig1 boliimdiir. Bu béliimde, bazen -halk hikayelerinde oldugu
gibi- cesitli etnik gruplarin temsilcileri ya da tipler kendi yorelerinin bir tiirkisiiyle
konusturulur. Bazen de igeri giren yeni tipleri tanitmak icin meddah, karagéz ve
ortaoyununda oldugu gibi, tiirkii sdyledikten sonra sdylesiye baslar, sive taklitlerine yonelir.
Hikayenin asal gelisim ¢izgisi istiinde, bagimsiz kii¢iik hikayelerle ya da fikralarla ¢itkmalar

yapilir.

4- Bitis: Bu boliimde cogu kez bir ’kissadan hisse’ vardir. (...) Burada, meddah, sonugla

birlikte ders alinmasi gereken seyi de agiklar...1%
3.3.2. Uygulama

Bu boliimde, meddah gosterisinin, genel kabul goren ve yiizyillar igerisinde belli
kaliplara oturmus yapisal 6zelliklere dayanilarak ve 6rnekler esliginde, Anton Cehov’un
‘Bir Evlenme Teklifi’ oyununun, uyarlanma yontemleri ele alinacaktir. Metin igerisindeki
alt1 ¢izili kisimlar, bu tez calismasinda gergeklestirilmesi hedeflenen uyarlanmis metnin,

ornek boliimlerini gostermektedir.
3.3.2.1. Baslangi¢

Yukarida belirtildigi gibi, bu kistm oyunun girisidir. On oyun gibi de
algilanabilecek bu kisimda, gosteriye, bir girizgah yapilir ve oyun agilmis, seyirciye de
artik baslandig bildirilmis olunur. Bu boliimdeki ‘Hak Dostum Hak’ kismi, gosterinin ilk

climlesidir. Arkasindan da tekerleme gelir:

Tekerleme de, meddahin, dinleyicileri anlatanin havasina sokmak igin soyledigi yar1
cocuksu, yar1 alayli, soyutlamalari bazen anlamli, bazen anlamsiz olan sdzciik oyunudur.
Boratav tekerlemeyi sdyle tanimlar: ‘Tekerleme, giinliik hayatimizin Slgiilerine sigmayan,
olmayacak isleri olagan sayan, bir masal diinyasina ayak basacak dinleyiciyi gergek iistii ve
gercek dist havaya alistirmak igin bir girigtir. Masalct bununla, daha bastan masali tarif

edecek, onun niteligini, amacini belirtecektir.1%

Giris kismindaki tekerleme, ¢cogunlukla oyundan bagimsiz ciimleleri igerir:

13Nutku, a.g.k., 1997, 100
104Nutku, a.g.k., 1997, 101
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“Hak Dostum Hak!

Dive baslayalim sOze,

Bir selam cakalim eskilere.

Selamimizi alan sag olsun,

Almayan ise meclisimize buyursun.

Kimseye bir zararimiz yoktur burada,

Kendimiz anlatir,

Kendimiz dinleriz bir arada.

Hikavedir bu, yalan1 dogrusundan fazla,

Yalan ne, dogrusunu kim bilir,

Biz de baslayalim soze hizla.”

Uygulama metninde, klasik ‘Hak Dostum Hak’ ciimlesi ile baslanip, arkasindan
tekerleme kisminda giindelik bir dil ve alisila gelmis, glinlimiiz kelimeleri tercih
edilmistir. Bunun sebebi, daha oyunun girisinde, ‘Hak Dostum Hak’ climlesi vasitasiyla,
gecmis ile gelecek arasinda bir bag kurulmaya calisilmis, sonrasindaki giiniimiiz dilinin
kullanilmasi ile de, bu gosterinin bir meddah gosterisi olduguna vurgu yaparak, atmosfer
bu yonde olusturulup, seyircinin nasil bir gosteri ile karsi karsiya oldugunu kavramasi
hedeflenmistir. Bu satirlarda, ozellikle “cagdas bir meddah gosterisi” kavraminin
kullanilmasindan kagmilmistir. Bu ¢alismanin da savunmaya c¢alistig1 sekilde, meddah
gosterisi, 0zl itibariyle, hangi donemde gergeklestiriliyorsa, o donem i¢in cagdastir.
“Konu hangi donemde gecerse gegsin, bu hikayeler dogal olarak, o hikayeyi anlatan kendi
doneminin dzelliklerini kapsar.”'® Bu, anlatici ile seyirci arasinda kurulan, kurulmasi
gereken organik bagin dogal sonucudur. “Her kaynak sahis, anlatacagi hikayeyi kendi

bolgesi, kiiltiirii ve inanislar ile siisleyerek, hatta kendi hayati ile birlestirerek anlatir.

15Nutku, a.g.k., 1997, 106
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Boylece hikayenin her anlatilisinda ortaya yeni bir metin ¢ikar.”%® Anlatida, seyirciye,

ancak kendi dilinden, kendi giindelik kodlariyla ulasila bilinecegi diistiniilmektedir:

Anlatinin 6zgilinliigii, yeni 6ykii uydurmaya degil, anlatim siiresince dinleyici ile kurulan
etkilesiminin niteligine baghidir. Sozlii kiiltiirde dinleyiciyi anlatiya katmak, dinleyiciden
cogu kez heyecanli bir karsilik almak zorunlu oldugu i¢in, her anlatista Gykiiye yepyeni bir
ortamda yepyeni bir bigimde baglamak gerekir. Ama anlatici, eski dykiiye yeni unsurlar da

katabilir.107

Meddahin, diger seyirlik gosterilerle kiyaslandiginda, islevinin, yeri geldiginde,
sadece giildiirmek olmadig1 hatirlandiginda, i¢inde tasidig1 ‘inandiricilik’ ve ‘seyirciyi
etkileme’ unsurlart goz Oniine alinirsa, seyirci ile baginin daha kuvvetli oldugunu

13

sOylemek yanlis olmayacaktir. “...meddah, sectigi konulara gore seyircide coskunluk,
lizlintli, merak, acima duygular1 yaratir, kisiyle seyirci arasinda bir duygudaslik bagi, bir
ozdeslesme ilintisi kurabilir.”'% Bu ilintiyi ve bag1 da, ancak dogalinda ‘cagdas’ olarak,
seyirci ile ayni dili konustugu oranda kurabildigi diistiniilebilir. Diger tiirliisii, tarihi bir
vaka olarak, nostaljik bir havada, tiiriin eski donem uygulamalarinin bir 6rnegi olmaktan

Oteye gidemeyecektir.
3.3.2.2. Aciklama

Bu, hikayenin serim boliimii ve asil giris kismidir. Burada, hikayenin ana gidisatini
belirleyecek, hikayenin donemi, gegtigi yer; olay orgiisii i¢indeki kisiler ve bu kisilerin,
cok derine inilmeden, 6zellikleri aktarilir. Verilmesi gereken on bilgiler, bu bdliimde
verilir. Bu kismin da girisinde belli s6z kaliplar1 kullanilabilinir. Meddah, genel bir kalip
olarak, ‘Raviyan-1 ahbar ve nakilan-asar ve muhaddisan-1 ruzigar sdyle rivayet ve bu giina
hikayet ederler ki...” ciimlesiyle, hikayenin gegmisten bu giine tasindigini belirtebilir.1°
Baz1 zamanlarda meddah, olayin gectigi yeri genel hatlariyla, kabaca bahsederek
gecebilirken, bazi zamanlarda da ¢ok ayrintili bir yer bilgisi verebilir. Bunu yaparken de,

benzerliklerden dolay1 ¢ikabilecek sorunlari bastan engellemek i¢in, kimseyi iiziip,

kizdirmamak adina, gene bir kalip ciimle kullanabilir:

1% Alptekin, a.g.k., 1997, 16

1970Ong, a.g.k., 2003, 58

198M.And (1983). Tiirk tivatrosunun evreleri. Ankara: Turan Kitabevi, s. 74
1%And, a.g.k., 1983, 76
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Kiigiik Ali, kahramanini, oturdugu yeri, yasini, adini agiklarken, kimse alinmasin diye; ‘Isim
ismi, cisim cisme, semt semte benzer, ge¢mis zaman sdylenir, yalan gergek vakit gecer
demisler,” kalibiyla bu agiklamalarini herkes tarafindan kabul edilebilir bir duruma sokuyor.
Biitiin bu agiklamalar, hikayenin ana olaylar dizisine yardimec1 olan bir serim niteligindedir.
fleride ortaya cikacak giiliing ya da ac1 durumlarin dlgiisiinii hazirlayict bir gérevi vardir

bu agiklamalarm. %

Uyarlama metin de ise, su sekilde verilmistir agiklama kismi:

“Bir kasabada gecer hikayemiz. E ne demis gene eskilerimiz: Isim ismi, cisim

cisme, semt semte benzer, gecmis zaman sOvlenir, valan gercek vakit gecer.

Bizim hikayemizin gectigi ver de, bildik, her kesin asina oldugu bir kasabadir.

Al vanakli sarisin genc kizlarin eteklerini dondiirerek kirlarda kostugu, mor

ineklerin renklerine ve ciisselerine aldirmaksizin cayirlarda hoplayip

zipladigi, kasabanin delikanlilarinin kahvede satranc oynadigi -baska ne

vapacaklar ki, eteklerini dondiirerek sabah aksam kosturan genc kizlara

bakacak halleri yok vya- vashilarinin ise aksama kadar ellerinde laptop

buyukliginde cikolatalarla gezdikleri halde hicbirinin seker hastasi olmadigi

bu kasabanin, bagh oldugu vilayet ise Isvicre’nin Bern sehridir...demeyi cok

isterdik, ama hikayemiz dogrudan bizim Anadolu’nun bir kasabasinda

gecmektedir.”

Meddah hikayelerinin ana mekani1 Istanbul sehridir. “S6zgelimi meddah
hikayelerinde, hikaye kahramanlar1 genellikle Istanbul'un varlikli gevrelerindeki
kimselerdir (...) Halk hikayelerinde seriivenlerin genis ve degisik yerlerde ge¢mesine
karsilik, meddah hikayelerinde imparatorluk baskenti Istanbul en tutulan sahnedir.”*!* O
donem i¢in, halk tiyatrosu biiylik kentlerde, 6zellikle de baskentte dogdugu i¢in daha ¢ok
Istanbul ile amlir olmustur.!'® Fakat zaman icerisinde, diger kentlerin de gelisim
gdstermesi ve modern bir topluma dogru gegis sebebiyle, uyarlama metinde, bu ‘Istanbul’

genellemesine uyulma ihtiyact duyulmamustir:

“...ama hikavemiz dogrudan bizim Anadolu’nun bir kasabasinda

cecmektedir. Haval kinkligi degil, haval kitligi divelim biz buna. Herkes

110Nutku, a.g.k., 1997, 104
HNutku, a.g.k., 1997, 95
12And, a.g.k., 1983, 13
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bildigini sOylermis vya: biz de bildigimizi anlatmavya calisalim. Kasabamiz her

hangi bir Anadolu sehrinin her hangi bir kasabasi.”

Meddahin, agiklama kisminda kisileri de tanitmasi, hem seyircinin olay orgiisiinii
kafasinda kurmaya baslamasi, hem de biraz sonra bolca karsilasacag: sive taklitlerine
kendini hazirlamasi bakimindan O6nem tagimaktaydi. Oyun kisileri, olaym
nakledilmesinde birer figiir olmakla beraber, sive taklitleri dolayisiyla da, basli basina bir

eglence kaynagiydi:

Konu, yer ve zaman birligi zorunlulugunun bulunmadigi hikayelerde ‘minyatiir mantigi
egemendir’ ancak her anlaticinin kendine 6zgii teknigiyle her anlat1 ayr1 bir bi¢cim kazanir.
Olaylara karisan tipler kendi yorelerine ait tiirkiilerle tanitilirlar, sdylesi basladiktan sonra da
sive taklitleri dnem tasir. Kisiler, liglincli boyuttan yoksundur, psikolojik derinlikten gok

toplumsal, etnik kaliplar1 i¢inde islenirler.*t®

Oyun kisileri, yaslarina, toplumdaki orunlarina, siniflarina, ziimrelerine, buna
benzer ortak yanlarina gore tipler olustururlar. Tipler aracilifi ile o tipin temsil ettigi
siif, ziimre ya da bagka bir grubun elestirisi, 6vgiisii, tartismasi yapilabilir. Tiplestirme
ozellikle toplumsal iliskileri, bu iliskilerdeki sorunlar1 sergilemekte yardimei olur.'!*
Meddahin 6nemli meziyetlerinden birisi de, oyun kisilerini, kendi yoresel siveleriyle,
belli bir tempo igerisinde taklit edebilmesiydi.}'® Osmanlnin, ¢ok kiiltiirlii yapsi,
kendini, dogal olarak oyun kisilerinin g¢esitliliginde de gostermekteydi. “Bu Tiirk
mahallesi, kahvesi, komsu kadinlari, yerlesik ahalisinin yani sira, disaridan gelen
Arnavut, Yahudi, Arap, Ermeni, Acem, Kastamonulu gibi kisilerin de ugrak yeridir.”116

Bu sebeple, uyarlama ¢alismasinda, bu ¢ok kiiltiirliiliikk, hikayenin fonunda, bir atmosfer

saglamasi agisindan kullanilmaya calisilmistir:

“Zamaninda bu civarda fabrika kurulacag: sdylentisi lizerine, Anadolu’nun

cesitli verlerinden pilini pirtini, ¢olugunu cocugunu kapan gelmis ve burava

yerlesmis. Fakat sOvlentinin asilsiz oldugu ortava cikinca da, gelenler caresiz

burada kalakalmis, kendilerine yveni bir hayat kurmus. Niifusun bu cesitliligi

130nlii, a.g.k., 2006, 89

1148 Sener (1997) Yasamin kirilma noktasinda dram sanati. 1stanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, s. 16
U5El¢in, a.g.k., 2001, 673

1601, a.g.k., 2006, 187
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sayesinde, kasabanin icini gezerken su tiir tabelalara rastlamak gavyet de

normal karsilanir olmus:

“Giizel Corum Kahvesi”

“Canim Nigde Cay Ocag1”

“Kayseri’nin Pastirmasinin Kokusunu Hicbir Seyve Degismeyenler Lokali”

“Mardin’in Tasina Topragina Kurban Olun Siz Kiraathanesi”

“Biz_Askerligimizi Mardin’de Yaptik, Ama Bir Numarasini G6remedik

Kahvesi”

Bu son ikisi arasinda hep bir siirtiisme olagelmistir; neyse biz devam edelim:

“Hani Benim Elli Gram Pastirmam, Konvyalidan Baskasina Bastirmam

Dernegi”

“Icimuz Darlanlandukca Giizel Garadenizumuzun Yaylalaruni Diisinup

Basan Efkarimuzu Nereve Govacagumuzu Bir Tirli Bilemevyerekten Ha

Burada”

Asil metindeki toplam oyuncu sayisi ii¢ oldugu i¢in, ana ekseni bozmamak adina,
uyarlamada da buna sadik kalinmas, kisiler, toplumsal konumlar1 agisindan benzer statiide
birakilmiglardir. Sadece, yukarida da bahsedilen sive komigine ve zengin tiplemelere

ulasilmasi adina, oyun kisileri, belli yorelerle iligskilendirilmistir:

“Bizim hikavemiz ise, villar dnce Kayseri’den g6¢ etmis Selahattin Cabukof

ile kiz1 Narin’in evlerinde gecer. Selahattin Cabukof, yaninda getirdigi biraz

para ile buradan toprak almis ve zaman icinde caliskanlig1 ve acikgozliliigi

sayesinde malini millkiini arttirmis bir ihtivarciktir. Kizi Narin ise, evde

kalmis dememiz nezaketsizlik olacagi icin, bu vasina kadar evlenmemeyi

tercih etmemis orta vashi bir genc kizdir. Bir giin evlerine komsular1 olan

baska bir toprak agasi ve O da evliligi hep ertelemis olan Karadenizli Vahip

Limon ziyarete gelir ve kelimelere bu kadar eziyet hikayemiz de nihayetinde

baglar.”
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3.3.2.3. Senaryo

Bu, asil hikayenin anlatildig; sive-taklit konusunda, hikayenin aktariminda, dil
oyunlarinda, aksesuar kullaniminda meddahin tiim meziyetlerini gosterdigi; seyirci ile
iletisimin yogun oldugu ve bu iletisimi siirekli kilmak i¢in, seyircinin nabzina gore
ekleme-gikartmalarin yapildigi ve dogaglamaya en agik boliimdiir. Meddah bu bdlimde,
tiim kisileri yansilayabilir. “Meddah naklettigi vakanin nasil bir yerde gegtigini, yasattigi
sahislarin seklini ve semailini tarif etmege mecbur oldugu gibi; yiiziini goziini
burusturarak, bir takim vaziyetler, tavirlar alarak sozlerini canlandirmaya, sesiyle de
temsil ettigi sahislarin sivesini taklit ederek sozlerine bir hakikat edasi vermeye
mecburdur.”*!” Meddah, gdsterinin ana unsuru oldugu i¢in, ayn1 zamanda oyundaki tiim
gostergeleri lizerinde toplayan kisidir. Bu da, onu, sadece kisileri degil, yetenegine gore,

akla gelebilecek her seyi taklit etmeye iter:

Bir de Yagci izzet tamdik ki bu zat bir ¢opii taklidi icra ederdi. Siz yerinizde oturdugunuz
halde kopriiniin miirur parasi alan memurlarindan dilencilere, gelip gegenlere, saticilara
kadar her sahsi hayalinizde tecessiim ettirir, kendinizi képriiden gegiyor sanirdiniz. Cilinkii
tanidiginiz, ilahi okuyan bir dilencinin anahtar halkasi satan ama bir Ermeni'nin, mendil satan
acemin, Fistik¢1 Arnavut’un, sigara kagidi, kav, kibrit satan ¢ocuklarin, gozliikk¢ii Mison un
muntazam adimlari ve salyalar1 ile balya nakleden sirik hamallarinin, ¢cocugunu ¢ignemekten
korumak i¢in feryat eden validenin, dort nala kosan bir siiriicii beygirinin, bir Konak
arabasinin, velhasil kopriiden gecen her nevi insanin, egsyanin sesleri, tarrakalari, patirtilart

kulaklariniza akseder.!8

Meddahlarin bu taklit yetenekleri, bir¢ok sdylence ve efsaneye de sebep olmustur
zamaninda. Unlii meddah Siikrii ile ilgili olarak, bir yemek taklidi sirasinda, ag kedilerin
saldirisina ugradig: rivayet edilirmis.'® Taklit konusunda, uyarlamada, metin olarak
sadece oyun kisilerinin yoresel sive taklitlerine gidilmis; diger tiirlii taklitlere, ancak
uygulama asamasinda gerceklesebilmeleri dolayisiyla girilmemistir. Kisi sayisi az oldugu
icin de, biitlin metnin siveye bogulmamasi adina, Narin, sivesiz konusturulmaktadir.
Kisilestirmelerde ise, geleneksel tiyatronun kalip tiplerinden, orijinal metindeki kisiler ile
uyum saglayabilecek sekilde se¢imler yapilmistir. Segilen tiplerden: “Karadenizli, ¢ok

konusan, kendine fazla giivenen, heyecanli, ortali1 telasa veren bir tiptir. Kayserili her

WGergek, a.g.k., 1997, 141

118 Akbayr, a.g.k., 1999, 28

119G Sema (2002). Eski Istanbul hatiralari. (Hazirlayan: Ali Siikrii Coruk), Istanbul: Kitabevi Yayinlari,
S. 252
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durumundan kendi i¢in bir ¢ikar saglamaya c¢alisan, kurnaz ve duruma gore yon degistiren

bir tip olarak bu hikayelerde yer alir.”1%

“Vahip: (hep karadeniz sivesi ile) Ula ne gada da soguk, ha bovle tir tir

titriyrum. Sanki imtehan edecekler benu. Neyse, acuk sakin olayum.

Kendimu habu fikre ikna etmeliyum: ben evlenecegum.”

“SELAHATTIN: ( hep Kayserili sivesiyle) Abarii: kimler gelmis. Hos geldin

gardasim. ne oriyon?”

Bu boéliimiin en 6nemli 6zelliklerinden birisi de dogaclamaya olabildigince agik
olmasidir. Dogaglama, meddah gosterisi i¢cin ana ydntemlerden birisidir ve biitiin
boliimler i¢in gegerlidir. Gene de, ‘Baslangic’, ‘Aciklama’ ve ‘Bitis’ kisimlar1 daha fazla
kaliplara dayandig1 ve daha kisa oldugu i¢in, meddahin rahat¢a oynamalar yapabildigi
kisim, senaryo kismi olabilmektedir. “Dogaglama becerisini, 6zellikle gdsterinin ana
eylemini belirleyen hikayenin canlandirilmasinda yaptigr c¢esitli  degisikliklerle

95121

kullanmaktadir. Dogaglama konusu ile ilgili olarak, Martin Esslin, su ciimleleri

kaydetmektedir:

Gosterinin, seyirci Onilinde gelismesi, daha 6nceden tasarlanip calisilmis olmasina karsin,
gosteri sirasinda bazi durumlarin ortaya ¢ikmasi ve 6nceden hesap edilemeyen sapmalarin ya
da yanlislarin oldugu anda bunlari spontan olarak diizeltme olanagi olmasi, oyuncular kadar
seyirciler i¢inde heyecani bir kat daha artiran etkenlerdir. Daha da 6nemlisi, oyuncular,
kahkahalari, seyircilerin soluk almadan seyretmelerini, spontan alkiglarini ya da bazi Dogu
Tiyatrosu’nda oldugu gibi, sahneye atilan laflari, kisacasi, seyircilerin tepkisini aninda
hissederler. Bu tepkilerin 1s1ginda oyuncular, oyunlarim aninda diizeltip gerekeni

yapabilirler.1?

Dogaclama, uygulama ve uygulama ani ile ilgilidir. Doga¢lamadan bahsedebilmek
icin en dnemli kosul, seyircinin varligi ve onunla oyun esnasinda karsilagma anidir; yani
dogaclamaya ancak pratik kosullarda ulasilabilir. “Meddah, senaryo iizerinde yaptigi

degisiklikler yani sira, dinleyici-seyirci toplulugu ile kars karsiya geldiginde de, duruma

120Nutku, a.g.k., 1997, 132
1215ekmen, a.g.k., 2008, 45
122Esslin, a.g.k., 1996, 76
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uygun bir takim degisiklikler yapar.!?® Uyarlama metinde, sadece &rnek olmasi

acisindan, seyirci ile olmast muhtemel bir diyalog tasarlanmaistir:

“Ben evlenecegum. (SEYIRCILERDEN BIRINE) bir de sen soyle pakayum!
(SEYIRCIDEN GELECEK CEVAP, ‘ben evlenicem’ OLURSA) sen niye
evleniysun, ben evlenecem da, sabah beri ne anlatiyrum burda. (EGER
SEYIRCIDEN GELECEK CEVAP ‘evleneceksin’ OLURSA) sen evlen, ben

niye evleneyum, deli midir ne dur da, durduk yere yakacak benu da. (her iki

cevaptan birini verdikten sonra devam eder) neyse, kafami toplayayum; ne

olursa olsun evlenecegum:”

Meddah, kisilestirme sirasinda, taklidini yaptigi tiplerin, dillerine ve o yorenin
konusma tarzlarina hakim olmalidir. Bu, secilen tipler agisindan, komedi yaratma ve o

yorenin bir gériinlimiinii sunma agisindan faydali olabilmektedir:

Meddahin ‘dramatizasyon’ isleminde en 6nemli yardimci 6gelerden biri dildir. Meddahin
seyredilmesini ilging yapan sey onun konusma diizeni ve dili kullanmaktaki ustaligidir; o,
hikdyenin 6ziine ve esasina bagh kalirken, konusma diizenini kendine gdre yeni bastan
diizenler ve bunlar1 dogaglamaya giderek ortaya cikarir. Bir ‘dramatizasyon’ ustasi olan
meddahin kendi mimik biitiinliigii i¢inde, sesini, konusturdugu kisinin dzelliklerine, genel

tavrina, etnik kalitimlarma gore degerlendirip degistirir.'?*

Uyarlama metninde, bir yerde, Karadeniz sivesi ile konusan Vahip, o yorenin hizlh

konusma ve kelimeleri arka arkaya siralama 6zelligini yansitmaktadir:

“Simdu, Narin hanum, cirkin sayulmaz, e giizel de sayulmaz; cahil deyuldur,

ama okumus da devuldur; zavif degul, sisman hic devul; vash degul, ama

genc de degul: (gittikce hizlanarak) kaba degul, zarif de degul: suratsiz da

degul, giilec de degul; iyi degul, kot degul: sarusun degul, esmer degul; deli

degul, akilli degul; hircin degul, sakin degul; cesur degul, korkak degul: (cok

cok hizlanarak) solak degul, saglak degul: teyze degul, amca hic degul; ucar

degul. oleun degul; hizli degul, yavas degul:; prezentabl degil, unprezentabl

degul, (horon tepmeye baslar) 0yle de degul, boyle de degul, o da degul, bu

da degul: ha usaklar ha; ha usaklar ha. (bir an durur) ne yapayrum ben da?”

12Nutku, a.g.k., 1997, 58
12Nutku, a.g.k., 1997, 135
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Oyun kisilerinden Selahattin’in ise, Kayseri bolgesine ait yerel kelime kullanimu ile

tip olarak sempatik bir algi yaratmasi hedeflenmistir:

“SELAHATTIN: Bidenesini mi vereyim, ikisini birden mi istersin. Ya da

dogrudan bacagini virim: daha bi bolcana et cikar. Len depesi delik, ne bicim

gonusuyon sen Ovle celpesik celpesik gizim hakkinda.”

“SELAHATTIN: Hay agzini sevdigim: ni didin sen: vani essah essah ha?

Gizimlan sen ha? Evi evi, cok evi. Biliyon seni vigin sererim: gizimlan da cok

vakisirsiniz. O da zaten daha becelleyip evlenemedi daha. Yani ailecek cok

secicivyiz. E ben gideyim ona haber virim”

Yabancilagtirma kavrami, Geleneksel Tirk Tiyatrosunun temel oOgelerinden
birisidir. “...meddah sik sik tiyatroda illiizyonu kiran bir yontem yiriitiir.
Yabancilastirma teknigi yorum kiligina girebilir.”'?® Hikaye akisinin arasma giren ve
olusturulmus genel etkiyi ve havay1 kiran yabancilastirma yontemi, meddah gdsterisinde,
karsimiza bazen konu ile alakasiz bir olay anlatimi, durduk yere bir fikranin nakledilmesi,
her hangi bir konu ile ilgili seyirciye 6giit verilmesi, bazen de bir yemek tarifi olarak

cikabilmektedir:

“O sirada Narin hazirladigi melemene yumurta kirmaktadir. Melemen

demisken, kolay bir vemek gibi gdriinir ama kivamini tutturmak hi¢ de kolay

degildir. Birinci kural, vaptigin melemen catalla venilemevecek kivamda

olacak. Bovyle ekmek banarak vivebilecegin kadar sulu olacak. Once tavaya

aycicek vagimi dokeceksin. Biraz sonra da, vag hafif kizinca biberleri.

Kimileri sogan da koyar ama sogan iyi olmaz melemende. Biberler cok degil,

hafif kizarmava baslayinca, biraz pul biber ekleyip, onunla birlikte

dondireceksin biberleri. Pul biberler hafif yanip, vagi kizartacak ve kokusunu

birakacak. Sonra domatesleri ilave edeceksin. Domateslerin suyunun saldigi

an cok onemli. Ne erken ne gec, tam o sirada yumurtavi ustiine Kirip, sarisina

dokunmadan bevazini pisireceksin. Sarisi domateslerin icine ivice gdmiilecek

ama patlamayacak. Son olarak da biiyiik bir parca tereyagini icine atip tavanin

kapagini kapatacaksin. Ayni anda ocagin altini kapatmayi da unutmavin. Geri

15 A.Lytko (1995). Meddah-Avrupa ve Dogu Tiyatro Geleneginin Baglaminda Tek Oyunculu Meddah
Tiirk Tiyatrosu. Tiyatro Arastirmalar: Dergisi Cilt:12 Say1:12, s. 31
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kalan mis gibi taze ekmekle taarruza gecmek. Narin ise babasinin istegi

uzerine iceriye, misafirlerinin yanina gecer.”

Bagka bir kisimda ise, yabancilastirmaya Ornek olarak, hizli bir sekilde akan

hikayenin arasina giren sOyle bir pasaj karsilayabilmektedir seyirciyi:

“Iste 0 anda fena bir sey oldu. Vahip’in ‘Hatta benum 6kiiz cayiru’ ciimlesiyle

birlikte evrende belki de veni bir kara delik acildi. Diinyanin uzak bir

kosesinde, artik bu ‘eghh’ oldu denilerek kiiciik bir bebenin elinden emzigi

alindi. Tam o anda emekliligine iki ay kaldigin1 zanneden bir memur, aslinda

vanlis hesaplama vaptigini ve daha alti senesinin oldugunu anladi. Herhangi

bir lisenin bir sinifinda, son ders bos diye 68renciler tam cikacakken, iceriye

midiir girip dersi kendisinin anlatacagini soyledi. Tam da o anda bir digin

salonunda gozler damadin kardesinin bir kiiciik altin takmakla vetindigini

gOrdi. O sirada bir kahvede vesil birli okey oldugu unutularak ise yaramaz

bir tas dive masavya atildi. Cok uzak bir vere piknige giden bir aile, mangal

cirayl komiri tabaklarn ortiivii plastik topu ve ipi getirdikleri halde etleri

yanlarina almadiklarini fark etti. Sahnede bir oyuncu ezber unuttu; kasap elini

kesti; bir nikah memuru o giin kivacagi nikahlara g6z atarken listede eski

esinin ismini gordii. Sairin de dedigi gibi, 0 an ‘Oliim gibi bir sey oldu ama

kimse 6lmedi.”

Meddah gosterisinin temel amaglarindan birisi de, aksi bir tercih yapilmadigi
stirece, sahnede komik olana ve komediye yaklasmaktir. Elbette, diger seyirlik
gosterilerden farkli olarak, gerektiginde dramin kiyilarinda da gezebilmekle beraber,
gittikge lizerine yapisan bir imajla, genel anlamda komediye daha yakin durmaktadir.
Uyarlama metni incelendiginde, komedi acisindan ozellikle tercih edilmis yerlere

rastlanilacaktir.

Henri Bergson, Giilme adli eserinde, komik yaratma yontemlerinden bahsederken,
‘yenileme’ nin 6nemine vurgu yapar: “Gerilip de gevseyen, yeniden gerilen yay imgesine

iyice yaklasarak Ozilinlii ortaya cikarirsak, klasik komedyanin her zaman kullanilan
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yontemlerinden biri olan ‘yenilemeyi’ elde ederiz.”*?® Yenileme komedinin en fazla

basvurdugu yontemlerden birisidir denilebilir:

“VAHIP: Hayurdur hayur. Ben diyrum ki: siz ve ben ikimuz: tabicide bir de

kizunuz; yani boyle aynu verdeviiz. Yani sizunla biz, ikimuz bir fidanun guli

gibiyuz. Yok vani biz degul da; siz oylesinuz. Kizinizla icinuz; bense

dikenuyum o giiliin; diken gibivum; vok vani diken ustiindeyum; demem o

ki. biz boyle hep aynu yerdeyuz: bir bagin giilleri gibivuz: la nerden c¢ikt1 bu

giil: yapist1 galdu agzuma.

Vahip boyle sacmalamanin kivamini tutturmusken, Selahattin de bir yandan

ne oldugunu anlamaya calistyor, bir yandan da alttan alta onu siiziiyordur.

SELAHATTIN: (kendi kendine) Boyle alingirli alingirli gonustuguna gore,

kesin bor¢ para isteyecek. Emme havasim alir. (Vahip’e) Gusura galma

gardasim: ben hec bi sey agnamadim didiklerinden.

VAHIP: E 0 zaman bastan baslivayum. (hizli bir sekilde) Hayurdur havur.

Ben diyrum ki; siz ve ben ikimuz: tabicide bir de kizunuz:; vani boyle aynu

yerdeyiz. Yani sizunla biz, ikimuz bir fidanun giilii gibiyuz...”

Gene ayni sekilde, hem orijinal metinde olan, hem de uyarlama metninde de
kullanilan, 6nce Narin ile Vahap’in, sonra da Selahattin’in onlara katilmasiyla tigiiniin
birden ‘Okiiz Cayir1’ yiiziinden, daha dogrusu karsilikli inatlagsmalar1 sebebiyle kavga
etmeleri, sonrasinda, barigmalarina ragmen bu sefer de ayni sahnenin, av kdpekleri
yiizlinden tekrarlanmasi, yenileme yolu ile komik yaratmaya Ornek teskil etmektedir.
Bergson’a gore:  “Yinelenen sahne ne kadar karisik, ne kadar dogal big¢imde
diizenlenmisse, yineleme de o él¢iide komik olur.” 2" Cok canli olan yasamin, yenilemeyi
kaldiramamas: yiiziinden, belli jestler de, tek baslarina komik olmadiklart halde, yineleme
sonrasi, komige doniisebilirler.?® Metinde, Vahap’in evden iki kere kovulmasi ve bu

ikisinin de ayni sekilde gerceklesmesi, bu duruma 6rnek gosterilebilir:

126Bergson, a.g.k., 2006, 44
27Bergson, a.g.k., 2006, 52
128Bergson, a.g.k., 2006, 25
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“Babacim kov bu terbiyesiz adami evden.”

“Siz ne bicum insanlarsinuz boyle”

“Defol git buradan depesi delik”

“Onu daha 6nce demistunuz.”

“Olsun bir daha soylerim: depesi delik, depesi delik.”

Finale dogru, ikinci kavgada, genel imajin aksine, iki adamin bayilmasi ve kadinin,
yerde yatan ikilinin arasinda, saskin bir sekilde kalmasi, bagka bir komedi unsuru dahadir.
“Belli bir durumda bulunan belli kisiler diistiniinliz. Bu durumu ters gevirip rollerinde yer

degistirmesine saglarsaniz, komik bir sahne elde edersiniz.”'%°

“Tam o esnada, Selahattin Cabukofile Vahip Limon’un, ikisinin birden kalbi

tutar ve vere vigilirlar. Ikisi de 6lmek iizeredir. Narin ne yapaca@ini sasirir;

birisi babasi, digeri taliplisi.”

Meddah gosterisinin, avantajli yanlarindan birisi de, ’soziin’ giiciidiir. S0z
sayesinde, istenilen anda, istedigin kadar mekan ve durum yaratabilir olmak ve bu
mekanlar arasinda da smirsiz gezme hakkina sahiplik durumu, meddahin seyirci i¢in
kurdugu diinyanin smirsizligina isaret eder. “Ayn1 bigimde, uzun bir zaman dilimine
yayilan olaylarin yer aldigi zaman pargalarinin hepsinin gosterilmesi (sahnede
belirtilmesi) gii¢ oldugundan, s6z konusu anlatilar, bazilarinin ¢ok kolay bir bicimde

yaratilmasinda bazilarinisa yalniz s6z araciligryla belirtilmesinde islevli olmaktadir.”*%

“Tam o esnada burunlarina bir koku gelir. Ocaktaki alti kapatilmavyi

unutulmus melemenin dibi tutmus; oradan da tava alev alip perdeleri yakmuis,

simdi ise yvangin biitiin mutfaga vayilmistir. Can havliyle kendilerini disar

atarlar. Gozlerinin 6niinde biitiin ev yvanip kil olmustur.”

3.3.2.4. Bitis

Meddah hikayesinin siiresi, net olarak belirlenemez goriinmektedir. Tiyatronun,
diger birgok sanata gore farki, o an, orada gerceklesiyor olmasidir. Bu onun, organik

yapist ile ilgilidir. Meddah gosterisi, diger tiyatro tiirlerine gore, bu konuda biraz daha

12%Bergson, a.g.k., 2006, 54
130Erkek, a.g.k., 2001, 320
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rahat bir konumdadir. Epizodlu ve eklektik yapis1 geregi, belli bir siireye bagli kalmak
zorunda olmadig: diisliniilebilir. Siireyi belirleyecek olan, gdsterinin gidisati, seyircinin
ilgi diizeyi ve meddahin aktarmak istedigi hikayenin boyutu olabilmektedir. “Anlatim
suresi, duruma, dinleyiciye ve meddahin kendi 6zelliklerine gore kisalir ve uzar. Yarim
saatlik hikayeler anlatan meddahlar oldugu gibi, sabahlara kadar hikayelerini siirdiirenler

de vardir.”3!

Bu ‘Bitig’ kismi, artik meddahin gosteriyi tamamladigi, ‘Baslangi¢” kismi gibi belli
kaliplara dayali bir son boliimdiir. Hikayenin kapatildig1 ve gosterinin sonlandirildigi bu

boliimde, meddah, isterse, hikayenin sonuna ve kissasina dair bir iki kelam edebilir:

Meddahin hikayelerini bitirisi de kaliplara dayanir. Ancak meddahlar bitiris sozlerinde,
klasik hikayeler anlatan asiklardan daha 6zgiir davranirlar; hikayeyi sonuglandirmalarina
gore kaliplarini degistirip istediklerini sdylerler. En bilinen kalip sdyledir: ‘Bu bir kissa,
mecmua kenarina kaydolunmus, biz de gordiik, s6yledik. Sakiye sohbet kalmazmis baki. Her
ne kadar siirg-i lisan ettikse affola! insallah baska zaman giizel hikayelerle sizi giildiiriip
eglendiririm. Ciimlenize iyi geceler! Hayirli giinler goriiniiz!” Baz1 meddahlar ise ‘kissadan
hisse’yi acgiklayarak sozlerine son verirler. Merakli Nedim Hoca hikayesinin sonunu meddah
s$0yle baglamistir: ‘Bu hikayeden anlasiliyor ki; bir insan merakini def’etmeli. ikinci, eyu
kimselerle konugmali; konustuklart adam fena olur ise o da fena olacag: siiphesizdir. Bir

merak, bir deli, Hoca Nedim’i bak ne hallere giriftar etdi’**?

Bazen de sadece su kisa kalib1 kullanirdi meddah: “edeyim meclise bir kissa beyan
kissadan hisse ala arif olan.”*3® Bitirme sekli ya da finaldeki kissadan ziyade, meddahin,
oyunu nasil bagladig1 6nem kazanmaktadir bu boliimde. Daha 6nce gordiigimiiz gibi,
istedigi hikayeyi, istedigi kurgu ile anlatabilen meddah, hikayelerin sonlarmni da,
istediginde ve ya istege bagli olarak degistirebiliyordu. Duruma gore, yeni bir son

yazmast mimkiindii:

Anlatici, hikayenin mensur kisminda istedigi degisikligi yapabilir. Konuya ekleme veya
cikarma yapmada serbesttir. Hikayenin ana hatlarindan sapmamak kaydiyla begenmedigi
kisimlart ¢ikarir veya hosuna giden bir baska hikayeyi uygun bir yere ilave edebilir. Bu

sekilde sonradan ilave edilen hikayelere ‘karavelli’ ad1 verilir. 3

18INutku, a.g.k.,1997, 140
1%2Nutku, a.g.k., 1997, 129-130
183Nutku, a.g.k., 1997, 103
134Alptekin, a.g.k., 1997, 10
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Uyarlama metinde, orijinal metnin 6zetinde verilenin aksine, yani bir son

kurgulanmis ve hikaye su sekilde sonlandirilmistir:

“Sonunda taze asiklar bir birlerine kavusmustur. Tam o esnada burunlarina

bir koku gelir. Ocaktaki alt1 kapatilmay1 unutulmus melemenin dibi tutmus:

oradan da tava alev alip perdeleri vakmis, simdi ise vangin biitlin mutfaga

vayilmistir. Can havlivle kendilerini disar1 atarlar. Gozlerinin 6niinde biitiin

ev_vanip kil olmustur. Peki, sonra ne vaparlar? Selahattin aganin evivyle

birlikte ici de yvanmustir elbet; ama artik aslanlar gibi damadi vardir. Vahip ile

Narin hizli bir nikah kiyarlar. Babalar1 Selahattin’i de Vahip’in evine

verlestirirler. Kendileri ise Okiiz Cayirinin iistiine diktikleri yeni evlerinde

mutlu ve mesut vasayip giderler.”

Uyarlama metinde, yukarida Ornegi gosterildigi gibi, hikaye baska bir sonla
bitirilmis ve hemen ardina da, giris kisminda eskilere bir saygi ifadesi olarak ‘Hak
Dostum Hak’ climleleriyle ac¢ilan oyun, finalde, gene eski donem ustalara ve eski donem

meddah gosterilerine bir gonderme olarak su sekilde sonlandirilmistir:

“Sozlerimizi eski meddahlarin sozleriyle baslattik, e onlarin soézlerivle

bitirelim.

“Iste bu kissa da buldu payan, kissadan hisse alir arif olan. Her ne kadar siirc-

1 lisan ettikse affola”

3.3.3. Uyarlanmis metin
Uyarlayan: Siileyman Karaahmet

(Meddah sahneye ¢ikar, elini gogsiine gotiirerek seyirciye ii¢ defa bas selami verir.)
Hak Dostum Hak!
Diye baglayalim s6ze,
Bir selam ¢akalim eskilere.
Selamimizi alan sag olsun,
Almayan ise meclisimize buyursun.

Kimseye bir zararimiz yoktur burada,
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Kendimiz anlatir,

Kendimiz dinleriz bir arada.

Hikayedir bu, yalan1 dogrusundan fazla,
Yalan ne, dogrusunu kim bilir,

Biz de baglayalim soze hizla.

Bir kasabada gecer hikayemiz. E ne demis gene eskilerimiz: Isim ismi, cisim cisme, semt
semte benzer, gegmis zaman sOylenir, yalan gergek vakit geger. Bizim hikayemizin
gectigi yer de, bildik, her kesin agina oldugu bir kasabadir. Al yanakli sarigin geng kizlarin
eteklerini dondiirerek kirlarda kostugu, mor ineklerin renklerine ve ciisselerine
aldirmaksizin ¢ayirlarda hoplayip zipladigi, kasabanin delikanlilarinin kahvede satrang
oynadig1 -baska ne yapacaklar ki, eteklerini dondiirerek sabah aksam kosturan geng
kizlara bakacak halleri yok ya- yasllarinin ise aksama kadar ellerinde laptop
biiyiikliigiinde c¢ikolatalarla gezdikleri halde higbirinin seker hastast olmadigr bu
kasabanin, bagli oldugu vilayet ise Isvigre’nin Bern sehridir...demeyi ¢ok isterdik, ama
hikayemiz dogrudan bizim Anadolu’nun bir kasabasinda ge¢mektedir. Hayal kiriklig
degil, hayal kithigi diyelim biz buna. Herkes bildigini sdylermis ya; biz de bildigimizi
anlatmaya calisalim. Kasabamiz her hangi bir Anadolu sehrinin her hangi bir kasabasi.
Ismi Gégalan. Aslinda ismini Gégveren Kasaba koyacaktik ama bu miithis komik ve asir1
diizeyli espriyi sinemada gordiik. (seyircinin arka siralarina dogru) Efendim? Ha yok,
Recep Ivedik Degil, Nuri Bilge Ceylan. Bakiniz “Bir Zamanlar Anadolu’da” filmi, 72.
dakika. Neyse ne diyorduk, hah kasabamizin ismi Gogalan. Zamaninda bu civarda fabrika
kurulacag1 sOylentisi iizerine, Anadolu’nun c¢esitli yerlerinden pilin1 pirtini, ¢olugunu
cocugunu kapan gelmis ve buraya yerlesmis. Fakat sdylentinin asilsiz oldugu ortaya
cikinca da, gelenler caresiz burada kalakalmis, kendilerine yeni bir hayat kurmus.
Niifusun bu ¢esitliligi sayesinde, kasabanin i¢ini gezerken su tiir tabelalara rastlamak

gayet de normal karsilanir olmus:
“Giizel Corum Kahvesi”
“Canim Nigde Cay Ocag1”

“Kayseri’nin Pastirmasinin Kokusunu Higbir Seye Degismeyenler Lokali”
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“Mardin’in Tasina Topragina Kurban Olun Siz Kiraathanesi”

“Biz Askerligimizi Mardin’de Yaptik, Ama Bir Numarasin1 Géremedik Kahvesi”

Bu son ikisi arasinda hep bir siirtlisme olagelmistir; neyse biz devam edelim:
“Hani Benim Elli Gram Pastirmam, Konyalidan Bagkasina Bastirmam Dernegi”

“I¢gimuz Darlanlanduk¢a Giizel Garadenizumuzun Yaylalaruni Diisinup Basan

Efkarimuzu Nereye Goyacagumuzu Bir Tiirli Bilemeyerekten Ha Burada”

Bu sonuncusunun da nereye baglandigini anlamak pek miimkiin olamamis, ¢iinkii
tabelada yer kalmadigi i¢in boyle biraz havada kalmis. Kendileri her halde biliyorlardir

manasini.

Bizim hikayemiz ise, yillar dnce Kayseri’den go¢ etmis Selahattin Cabukof ile kizi
Narin’in evlerinde gecer. Selahattin Cabukof, yaninda getirdigi biraz para ile buradan
toprak almis ve zaman iginde caligkanlig1 ve acikgdzliiliigii sayesinde malini miilkiini
arttirmis bir ihtiyarciktir. Kiz1 Narin ise, evde kalmis dememiz nezaketsizlik olacagi i¢in,
bu yasina kadar evlenmemeyi tercih etmemis orta yaslh bir geng¢ kizdir. Bir giin evlerine
komsular1 olan baska bir toprak agasi ve O da evliligi hep ertelemis olan Karadenizli
Vahip Limon ziyarete gelir ve kelimelere bu kadar eziyet hikayemiz de nihayetinde

baslar. Vahip, Selahattin aganin kdy evinin salonunda kendi kendine konusuyordur:

(Omuzundaki mendili ensesine koyar; Vahip oldugu zamanlar bu mendil hep ensesinde

olacak ve ara ara da bununla terini silecektir.)

Vahip: (hep karadeniz sivesi ile) Ula ne gada da soguk, ha bdyle tir tir titriyrum. Sanki
imtehan edecekler benu. Neyse, acuk sakin olayum. Kendimu habu fikre ikna etmeliyum:
ben evlenecegum. Giizel. Bir daha diyeyum: ben evlenecegum. Ben evlenecegum.
(seyircilerden birine) bir de sen soyle pakayum! (seyirciden gelecek cevap, ‘ben
evlenicem’ olursa) sen niye evleniysun, ben evlenecem da, sabah beri ne anlatiyrum
burda. (eger seyirciden gelecek cevap ‘evleneceksin’ olursa) sen evlen, ben niye
evleneyum, deli midir ne dur da, durduk yere yakacak benu da. (her iki cevaptan birini
verdikten sonra devam eder) neyse, kafami toplayayum; ne olursa olsun evlenecegum;
oyle iiziimiin sapi, findugun kabugi diye diisiin diisiin nereye kadar. Ula ne gada da

titriyrum, bir yandan terliyrum, bir yandan aga takilmis hamsi gibin titriyrum.
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Heyecandandur. Simdu, Narin hanum, c¢irkin sayulmaz, e giizel de sayulmaz; cahil
deyuldur, ama okumus da deyuldur; zayif degul, sisman hi¢ deyul; yaslh degul, ama geng
de degul; (gittikge hizlanarak) kaba degul, zarif de degul; suratsiz da degul, giile¢ de
degul; iyi degul, kotii degul; sarusun degul, esmer degul; deli degul, akilli degul; hir¢in
degul, sakin degul; cesur degul, korkak degul; (¢ok ¢ok hizlanarak) solak degul, saglak
degul; teyze degul, amca hi¢ degul; ucart degul, olgun degul; hizli degul, yavas degul;
prezentabl degil, unprezentabl degul, (horon tepmeye baslar) dyle de degul, boyle de
degul, o da degul, bu da degul; ha usaklar ha; ha usaklar ha. (bir an durur) ne yapayrum
ben da?

O boyle kendi kendine tepinip dururken iceriye Selahattin Cabukof girer.

(Elindeki sopay1 baston olarak kullanarak, iki biikliim sekilde)

SELAHATTIN: ( hep Kayserili sivesiyle) Abarii; kimler gelmis. Hos geldin gardasim,

ne oriiyon?
VAHIP: Ne edeyum oraya; iyiluk sagluk. Siz nasulsunuz?

SELAHATTIN: Eyiyim, eyiyim. Sen daha daha ne &riiyon; sabahinan erkenden bdyle

gozel esbaplar geyinip gelmissin. Hayrolsun?

VAHIP: Hayurdur hayur. Ben diyrum ki; siz ve ben ikimuz; tabicide bir de kizunuz; yani
boyle aynu yerdeyiiz. Yani sizunla biz, ikimuz bir fidanun giilii gibiyuz. Yok yani biz
degul da; siz oylesinuz. Kizinizla i¢inuz; bense dikenuyum o giiliin; diken gibiyum; yok
yani diken istiindeyum; demem o ki, biz boyle hep aynu yerdeyuz; bir bagin giilleri
gibiyuz; la nerden ¢ikt1 bu giil; yapist1 galdu agzuma.

Vahip boyle sagmalamanin kivamini tutturmusken, Selahattin de bir yandan ne oldugunu

anlamaya calistyor, bir yandan da alttan alta onu siiziiyordur.

SELAHATTIN: (kendi kendine) Bdyle alingirli alingirli gonustuguna gore, kesin borg
para isteyecek. Emme havasini alir. (Vahip’e) Gusura galma gardasim; ben heg bi sey

agnamadim didiklerinden.

VAHIP: E o zaman bastan basliyayum. (hizli bir sekilde) Hayurdur hayur. Ben diyrum
ki; siz ve ben ikimuz; tabicide bir de kizunuz; yani boyle aynu yerdeyiiz. Yani sizunla

biz, ikimuz bir fidanun giilii gibiyuz...
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SELAHATTIN: Yav gardasim, geciver oralar1. Dimem o ki; sen ne istiyon?

Vahip bir an sevinir. Artik konuya dogrudan girebilecektir. Gordiigliniiz lizere uzatmayi,

uzun uzun konusmay1 hi¢ sevmezdi.
VAHIP: Kizinizun elini istiyrum.

SELAHATTIN: Bidenesini mi vereyim, ikisini birden mi istersin. Ya da dogrudan
bacagini virim; daha bi bolcana et ¢ikar. Len depesi delik, ne bigim gonusuyon sen dyle

celpesik celpesik gizim hakkinda.

VAHIP: Yok yanls anladunuz; ben komplesinu, hepsinu istiyrum; yani ben kizinizla

evlenmek istiyrum. Oh be.
Selahattin bir an kalakalir; ne diyecegini bilemez. Sevingten saskina donmiistiir.

SELAHATTIN: Hay agzim sevdigim; ni didin sen; yani essah essah ha? Gizimlan sen
ha? Eyi eyi, ¢ok eyi. Biliyon seni yigin sererim; gizimlan da ¢ok yakisirsiniz. O da zaten
daha becelleyip evlenemedi daha. Yani ailecek ¢ok segiciyiz. E ben gideyim ona haber

virim. Bak hele sen su ise ya.

Selahattin aga kostur kostur iceriye, mutfakta yemek yapmakta olan kizinin yanina gider.
O sirada Narin hazirladigi melemene yumurta kirmaktadir. Melemen demisken, kolay bir
yemek gibi goriiniir ama kivamini tutturmak hi¢ de kolay degildir. Birinci kural, yaptigin
melemen ¢atalla yenilemeyecek kivamda olacak. Boyle ekmek banarak yiyebilecegin
kadar sulu olacak. Once tavaya aygigek yagimi dokeceksin. Biraz sonra da, yag hafif
kizinca biberleri. Kimileri sogan da koyar ama sogan 1yi olmaz melemende. Biberler cok
degil, hafif kizarmaya baslayinca, biraz pul biber ekleyip, onunla birlikte dondiireceksin
biberleri. Pul biberler hafif yanip, yagi kizartacak ve kokusunu birakacak. Sonra
domatesleri ilave edeceksin. Domateslerin suyunun saldig1 an ¢ok dnemli. Ne erken ne
gec, tam o sirada yumurtay: tstline kirip, sarisina dokunmadan beyazini pisireceksin.
Saris1 domateslerin i¢ine iyice gomiilecek ama patlamayacak. Son olarak da biiyiik bir
parca tereyagini i¢ine atip tavanin kapagini kapatacaksin. Aynm1 anda ocagin altini
kapatmay1 da unutmaymn. Geri kalan mis gibi taze ekmekle taarruza gecmek. Narin ise
babasinin istegi iizerine igeriye, misafirlerinin yanina gecer. Olaydan, yani komsulari
Vahip’in neden geldiginden tamamen habersizdir. Once hos geldin bes gittin

konusmalari. Biraz susmalar. Biraz da havadan sudan lakirdilar ve biraz daha susup
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birbirlerine bakmalar. Vahip bir tiirlii konuya giremiyordur. O boyle geveledikge Narin’in
akli mutfakta, ocaktaki yemektedir. Sonunda dayanamaz Narin ve tam kalkacak olur;

Vahip biitiin cesaretini toplayip konuya girer.

VAHIP: Cok uzatmadan, kisaca anlatayum; Narin hanum, biz sizinle ikimuz, biz beraber
ikimuz bir fidanun dalunda agan bir giil gibiyuz. Oh be, sonunda dogru oldi. Evet. Yani
biz aynu semtun ¢ocuklariyuz; yani ¢ocuklari iduk. Biz biiyiidiik ve kirlendi diinya. Yani
boyle bir diinyaya ¢ocuk getirilur mi, bi diisiinmek lazum, ama elbet o sonranin isi. Biz
sirayla gidelum, isleri garusturmayalum. Ne demisler ‘tezekten terazinun poktan olur
dirhemi’ kim demus bunu bilmiyrum; herhalde isleru kesat giden bir terazi satucusudur;
ama bizlerin isleru iyidur ¢ok siikiir. Askerligimizu da yaptuk gelduk; yani birlukta
yapmaduk tabi; oyle olsaydu asker argadasu olurduk. O zaman size Narin Hanum
demezdum; tertip derdum. ‘ne yapaysun tertip’ gibi. Ya da boyle ‘Ne ettin topraam’ gibi.
Askerluk demisken, bizum bir komutan vardu; Erzurumli. Bir giin ¢cagurdi benu, ‘Vahip

gel bakayum buraya’ dedu...

Konusulanlardan hi¢ bir sey anlamayan Narin, yemegi de yansin istemediginden tekrar

kalkmaya yeltenir.

NARIN: (sivesiz bir konusmas1 vardir) Bakin ben iki dakika iceriye...

VAHIP: Ha diyosunki acuk kisa kes. Peki, kisaca anlatayum; komutan benu ¢agurdu. ..
NARIN: Sizinle biraz daha sohbet etmek isterdim ama...

VAHIP: E daha da kisaltayum; komutan benu. Ama bi dakka bu da ¢ok ¢irkin oldi; yani
nereye ¢eksen gelur. ‘Komutan benu.” Yok sevmedum ben buni; kusura bakmayun tadum
gactu; askerluk anisi falan anlatamayacagum size. Liitfen israr etmeyun. Belki sonra. Ben
hemen konuyu toplayayum; simdi biz sizunla gomsuyuz yillardur. Yani tarlalarumuz bile

yan yana. Hatta benum 6kiiz ¢ayiru...

Iste o anda fena bir sey oldu. Vahip’in ‘Hatta benum o6kiiz ¢ayiru’ ciimlesiyle birlikte
evrende belki de yeni bir kara delik a¢ildi. Diinyanin uzak bir kdsesinde, artik bu ‘eghh’
oldu denilerek kii¢lik bir bebenin elinden emzigi alindi. Tam o anda emekliligine iki ay
kaldigin1 zanneden bir memur, aslinda yanlis hesaplama yaptigini ve daha alt1 senesinin
oldugunu anladi. Herhangi bir lisenin bir sinifinda, son ders bos diye 6grenciler tam

cikacakken, iceriye miidiir girip dersi kendisinin anlatacagini séyledi. Tam da o anda bir
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diigiin salonunda gozler damadin kardesinin bir kiigiik altin takmakla yetindigini gordii.
O sirada bir kahvede yesil birli okey oldugu unutularak ise yaramaz bir tas diye masaya
atildi. Cok uzak bir yere piknige giden bir aile, mangali ¢iray1 komiirti tabaklar1 ortiiyti
plastik topu ve ipi getirdikleri halde etleri yanlarina almadiklarimi fark etti. Sahnede bir
oyuncu ezber unuttu; kasap elini kesti; bir nikah memuru o giin kiyacagi nikahlara goz
atarken listede eski esinin ismini gordii. Sairin de dedigi gibi, o an ‘Oliim gibi bir sey oldu
ama kimse 6lmedi.” Narin oturdugu koltuga iyice bir yaslanip ellerini gégsiinde kenetledi

Ve:
NARIN: Cok af edersiniz, ama siz biraz 6nce ‘Hatta benim 6kiiz ¢ayiru’ mu dediniz?
VAHIP: Ne zaman?

NARIN: Biraz énce; anlatic1 bebektir, emziktir, okey tas1, uzay falan diye sagmalamadan

hemen 6ncesinde.
VAHIP: Evet dedum; niye demeyeyum ki?
NARIN: Orasinin size ait oldugundan emin misiniz; ¢iinkii orasi bizim de.

VAHIP: Nasil olur; dkiiz cayuru da, bildigimiz 6kiiz ¢ayuru; orast yillardir bizimdir.
Eskiden halamin ninesinun kiigiik gardasu, babanizin dedesinun koyliilerina, soyle bir
kullansinlar diye vermis; onlar da bir zaman sonra kendu mallar1 gibi gullanmaya

baslamugslar. Vasiyetnameyi gosterebilirum.

NARIN: Ben de gosterebilirim, ne olacak. Bakin soyle olmus; Babamimn dedesinin
koyliilerinin esleri gézleme pisiriyorlarmis; sizin halanizin ninesinin kiigiik kardesleri de
gorliip 6zenmis. Babamin dedesinin koyliilerinin esleri ‘isterseniz size de yapariz, ne
olacak alt1 iistli hamur elimize yapisacak degil ya’ demisler. Sizin halanizin ninesinin
kiiciik kardesleri ‘ama biz bdylesini yemeyiz; peynirli bize dokaniyor; keske patatesli
olsaydi.” demisler. Bunun iizerine babamin dedesinin koyliilerinin esleri ‘E size patatesli
yapalim o zaman; ne olacak alt1 iistii patatesli, elimize yapisacak degil ya’ demisler. Sizin
halanizin ninesinin kiiciik kardesleri ‘e o zaman gidip patates getirelim biz de bari’
demisler. Orada bulunan babamin dedesinin kardesinin esinin kardesi de bunun iizerine
‘Te sizin tarlalara gitmeyin, bizim Okiiz Cayir1 yakin; oradan toplay: verin’ demis. Sizin
halanizin ninesinin kardesleri de bizim Okiiz Cayirindan patates toplamislar. Sonra da

bunu aligkanlik haline getirmisler. Anladiniz m1?

52



VAHIP: Anlamadum.
NARIN: 0 zaman bastan anlatayim; babamin dedesinin koyliilerinin esleri. ..

VAHIP: Yok ben benum tarlam hakkinda nasil bdyle konustugunuzu anlayamadum; ama

onemli degul, alti iistii kiigiiciik bir yer. Isterseniz orayi size verebilirum bile.
NARIN: Sen kimin malin1 kime veriyorsun; asil ben oray1 sana verebilirim.

“Yok ben vericem’, ‘Asil ben verebilirim’, ‘Oyleydi’, ‘Boyleydi’, ‘Bizimdi’, ‘Sizindi’
derken ikisi de fena bir kavgaya tutusurlar. Sanirsin Ortadogu’da lilke pay ediyorlar.
Bagrismalari, daha dogrusu can hiras ¢igliklart igeriye kadar gidince Selahattin aga

kosarak yanlarina gelir.
SELAHATTIN: Ne ériiyonuz burada; niymis bu bagiris figan.
NARIN: Babacim bu adam diyor ki...

SELAHATTIN: Dur bakem orada; o bizim misafirimiz, ona 6yle denmez. Ne dyle adam
madam. Beyefendi bir kisilik 0. Onunla gozel gonusacaksin. Gusura galma; gizim da
olsan buna izin viremem. Misafir bas dacidir. Onun her didigine he deycen. Gusur
etmeycen. Hem bak gozel gozel esbaplar geymis gelmis. Oyle pel pel bakacaginiza

birbirinize gozel sohbetler etsenize. Simdi baa ciivap virin, nedir derdiniz sizin?
NARIN: Babacim bizim Okiiz Cayirinin kendisinin oldugunu sdyliiyor.

SELAHATTIN: Vay okuz vaay. Olur mu heg dyle sey. Deli mi ne bu adam. Sabahiman

erkenden gelip darlamiza m1 gonacakmis.

VAHIP: Ama bakin Selahattin beycugum, vasiyette de yaziyor; vasiyetnameyu

gosterebilirum...

SELAHATTIN: Alrm o vasiyeti sokarmm...gozlerine; ondan soona dedelerinin
hatiratindan gozlerin yasarip durur. Ne dandik bir adammis bu yav. Gomsunun bdylesi
diisman basina. Gelmis gostak gostak geziyor evin i¢inde; neymis bizi faka goycakmis
Oyle mi; bak deliiganli, sunu eyi belle, biz malimiz1 miilkiimiizli gimselere gaptirmayik.

Sindi evimden ¢ibik defol git. Hadi ¢ibik, goziim gérmesin seni bir daha.

Sinirden ve ugradig1 hakaretten eli ayag titreyen Vasip, kiz istemeye gelirken yanina

silahin1 almamis olduguna bin pisman, bu adam ve kizin1 vuramadigi i¢in gozleri yash ve
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gururundan deliye donmiis bir sekilde o evi terk eder. Selahattin aga ve kizi da kendilerini
bir koltuga atmus, sinirlerini yatistirmaya calisiyorlardir. Selahattin aga kendi kendine
biraz daha sOylenip; ‘depesi delik adam’, ‘Bak hele’, ‘Beni bile marsimiyo, gelmis
evimde bagriyo’, ‘Bir de alingirli alingirli gonusuyo’ gibi ciimleler kurduktan sonra asil

climleyi patlatir:
SELAHATTIN: Utanmadan bir de seninle evlenmek istiyo.

Iste o anda giizel bir sey oldu. Selahattin aganin ‘bir de de seninle evlenmek istiyo’
climlesiyle birlikte evrende belki de yeni bir gezegen dogdu. Diinyanin uzak bir kdsesinde
emzigi alinan bebege ‘aman bos ver, ortaokula kadar emecek degil ya, sonra biraktiririz’
denilerek emzigi geri verildi. Tam o anda emekliligini hesaplayan memur, onceki
sigortalarini da saydirdiginda aslinda emekliligine bir ay1 kaldigini anladi. Lisede miidiire
haber geldi ve acil ¢ikmasi gerekti. Tam da o anda diigiin salonunda damadin kardesi
kiigiik altinin yan1 sira bir de geline altin bilezik takti. Kahvede okeyi yanlislikla atana
yerden yeni bir okey daha geldi. Piknige giden aile etlerin arabanin bagajinda oldugunu
fark etti. Sahnedeki oyuncu ezberini hatirladi, kasap eline yara bandi1 yapistirdi ve nikah
memuru listedeki kisinin isim benzerligi oldugunu 6grendi. Sairin de demedigi gibi, 0 an
‘Bayram gibi bir sey oldu ama hi¢bir ¢ocugun disleri ¢lirlimedi.” Narin oturdugu

koltuktan 6ne dogru egildi ve:
NARIN: Ne diyorsun baba sen?

SELAHATTIN: He. Ben demiyom, o deyo. Seninlen evlenmek istiyormus; buraya da o
yiizden gelmis.

Narin’in ¢1gliklar biitiin diinyay1 kaplar ve fakat bunun seving ¢i1glig1 m1 yoksa pigmanlik
naras1 m1 oldugunun kimse anlayamaz. Gok giiriiltiisiiniin ardindan gelen yagmur gibi,
bunun ardindan da biiyiik bir sinir krizi gelir. Narin, babasina ‘Kos geri getir onu, ¢abuk
cagir onu; Allah’im biz ne yaptik; baba ne olur getir onu buraya’ deyip duruyordur. Yash
adam ise ¢aresiz Vahip Limon’un arkasindan kosar, onu geri getirmek i¢in. Giderken de
su sozler dokiiliiyordur agzindan: “Adami govduk, simdi ne yiizle ¢agiracagiz; ben boyle
seyleri zaten becelliyemem; bogriime bir agr1 gireyo; bizim ki de dutturdu ‘gelsin gelsin’
diye; ne diyecem sindi ben adama” Selahattin aga, kosup Vahip’e yetisir ve onu tekrar
eve ¢agirir. Arkasindan da utancindan igerdeki odaya kacar. Narin hanim ve Vahip bey

simdi evin salonunda tekrar bag basadirlar; fakat Narin’in yiizinde engelleyemedigi hos
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bir tebessiim vardir simdi. Gene biraz havadan sudan konusurlar. Narin artik konunun
evlilik meselesine gelmesini bekliyordur fakat Vahip biraz 6nce yasadiklarmin sokunu

hala lizerinden atamamistir. Doniip dolasip oraya getirir sozii:

VAHIP: Hayir ben anlamayrum niye bdyle oldu. Sizin olsun orasi da, ne olacak; iig

kurusluk yer; ama ben prensup agusundan dyle gonustum.

NARIN: Tabi tabi haklisiniz, zaten kapatalim bu konuyu artik. Bu giinlerde bir planiniz

var mi; yapmak istediginiz, sdylemek istediginiz bir sey. H1?

VAHIP: Yapmak istedigum bir seeey...yapmak istedigum...ha evet...tabi...bugiinlerde

bir ava ¢ikayum diyorum.
NARIN: Ava m1?

VAHIP: He ava; ama biliymisimiz ki basuma gelenu. En iyi av kopegim Garabas
yaralandu. Her halde gece baska bir kdpekle filan dalastu. Yazuk, tam iki bin lira da para

vermistum ona.

NARIN: Ama ¢ok vermissiniz; mesela babam Karabas’tan ¢ok daha iyi olan bizim

kopegimiz Pastirmay1 bin bes yiiz liraya ald1.
VAHIP: Nee! Pasturma m1 Garabas’tan daha iyi?

Tahmin edeceginiz iizere bir glimbiirtli daha kopar. Bagrislar, ¢igliklar, kopek taklitleri,
asagilamalar, hakaretler girla gider. Tam ikisi birbirini bogazlayacakken, sesleri duyan
Selahattin aga igeri dalar. Hele ki canindan ¢ok sevdigi kopegi Pastirma’ya laf
sOylendigini duyunca hepten deliye doner ve o da katisir kavgaya. O esnada havada su

sozler ugusur:

“Babacim kov bu terbiyesiz adami evden.”

“Siz ne bigum insanlarsinuz boyle”

“Defol git buradan depesi delik”

“Onu daha 6nce demistunuz.”

“Olsun bir daha soylerim; depesi delik, depesi delik.”

“Ben gidiyrum zaten.”
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“Babacim bir daha gelmesin o buraya.”

Tam o esnada, Selahattin Cabukof ile Vahip Limon’un, ikisinin birden kalbi tutar ve yere
yigilirlar. Ikisi de 6lmek iizeredir. Narin ne yapacagini sasirir; birisi babasi, digeri
taliplisi. Simdi ambulans cagirsa yetisebilecek midir? Hepsinden onemlisi adresi
bulabilecek midir? Adres demisken; bir yeri arama ve adresi bulma isi gercekten de ¢ok
sikintilidir. Gegenlerde bir arkadasimla bulusacagim, adresi artyorum. Bulusacagimiz yer
de bir kafe. iki saat yol gittim. O cadde bu sokak; yok bdyle olmayacak en iyisi birilerine

sorayim dedim.

“Pardon arkadasim, su adres nerde, biliyor musun?”’

Boyle kagida bakti, bakti; durdu:

“Ne bileyim ben.” dedi ve gitti. Tovbe estagfurullah. Baska birini ¢evirdim yoldan:
“Affedersiniz, suray1 artyordum ben.”

“Du bakalim bi...haa...humm...evet...simdi...haa...bu ne yav; bu senin mektup

arkadasin falan mi1?”
Ne diyeyim simdi adama; gecistirmek i¢in “He ““ dedim “he, mektup arkadagim.”
“O zaman mektuplasmaya devam edin” dedi adam, “O kadar yol gidilmez.”

Giizel Allah’1m, delirecegim. Bu adres meselesi yalniz burada degil, Tiirkiye nin neresine
gidersen git karisik bir mesele. Sanirim halk olarak yon ve mesafe mefhumumuz pek

gelismemis. Birine adres sorarsin:

“Yok” der, “pek uzak degil. Suradan devam et, yiirii biraz; 60-70 km sonra oradasin.”
“Kag?”

“Yani 30-40 km sonra falan.”

“30-40?”

“Ovv...yani...bilemedin 15-20 km...(uzun bir es) ama 10 km kesin vardir.”

Bilimsel, 0l¢iilebilir ve sabit olanin, yani iki yer arasindaki mesafenin, pazarliga tabi

oldugu tek tilke biziz herhalde. Bir de bunun tam tersi var: Mesafe kiigiiltiiciiler. Bunlara
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gereksiz iyimserler de diyebiliriz. Ya da saf mesafeciler. Higbir art niyetleri yoktur; ama

en tehlikelileri bunlardir:

“Pardon, suraya gidecektim ben ama?”

“Yakin yakin. Soyle diimdiiz gidin; 300-400 metre sonra oradasiniz.”
300-400 metre? 5 saat yol yiirlirsiiniiz.

“Surasi neredeydi acaba?”

“000...gelmigsiniz bile. Suradan devam edin, 50-60 metre ilerde.”

En az iki saatiniz var demektir. Karninizi doyurmadan yola ¢ikmaym. Bu tipleri

tanimanin en iyi yolu, genel bir soru sormaktir:

“Suraya nasil gidebilirim?”

“Yakin. 100-150 metre ilerde.”

“Peki, sizce Edirne ile Ardahan arasi1 ne kadar mesafededir?”

“Fazla yoktur. 700-800 metre falan.”

Kacarak uzaklasin oradan. Benim &yle bir sansim yoktu. Aramaya devam etmeliydim.
“Ben su adresi artyordum. Nerededir biliyor musunuz?”

“Simdi...Suradan diiz devam et...ileriden saga don...az daha git. Okul c¢ikacak
karsina...okulu gecince sagdan Ugiincii ya da besinci sokaga gir...yok oraya
girme...soldan ikinci sokaga gir...git biraz...saga don...oradan tekrar saga
don..sonra...tekrar saga donersen karsina ayni okul ¢ikar...yok anlasilan sen bunu

bulamayacaksin...o belli oldu...en iyisi bir bilene sor...”
Bir bilene sorayim. lyi fikir:
“Pardon su adres...”

“Simdi soyle diimdiiz gideceksin...”dedi ve 0yle de gitti adam. Muhtemelen ilerde saga
ya da sola donmiistiir ama orasina yetisemedim ben. Boyle deli danalar gibi adres ararken,

yasli, nur yiizlii bir amcaya denk geldim. Kan ter i¢inde kalmistim. Amcaya:

“Kurbanin olayim. Ben suray: artyorum. Biliyorsan ne olur sdyle.” dedim.
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Amca ¢ok normal karsiladi beni:
“Evladim, sakin ol. Oliim harici her seyin bir ¢aresi vardir. Ver bakayim sunu.”
“Hadi amca goziini seveyim.”

“Simdi diiz gideceksin. ileride karsina bir cami ¢ikacak; onu gegince saga don, az ileride

bir eczane var.”

Allah’1m gayet normal gidiyoruz:

“Evet amca?”

“Eczanenin karsisindaki sokaga gir. Orada dur.”

“Orada durayim mi1?”

“Yok, ev oradadur.”

“Ne evi amca, ben kafe artyorum?”

“Yok, benim evim oradadur. Sen benim evi niye arryorsun?”
“Ben senin evi niye artyayim, ben su adresi soruyorum.”

“Hah onu diyordum. Iste benim ev oradadur. Ben oraya yeni tasindim. Buralari

bilmiyorum. Bak surada bir kafe var; sen en iyisi bir de oraya sor.”

Kafami bir kaldirdim, evet aradigim yer orasiydi. Kafeyi bulmustum ama arkadasim
coktan gitmisti. Gitmisti derken, Selahattin ve Vahip bey de oteki tarafa gitmek
tizereydiler. Selahattin aga, kiz1 Narin’in ¢igliklar1 arasinda goziinli agar ve sOyle bir
dogrulur. Eski toprak oldugu i¢in, bu firtinayr da atlatabilmistir. Kizi1, babasinin kendine
geldigini goriince sevinir elbet ama taliplisi, ki bundan sonra karsisina birisi ¢ikar miydi
bilinmez, 6lmek tizeredir. Selahattin aga, kizinin ‘baba ne olur onu kurtar, bir seyler yap’

bagrislari ile birlikte Vahip’in iizerine egilir ve onu sarsmaya baslar:

SELAHATTIN: Kalk delikanli, hadi kalk. Saka ettik biz sana. Heg liivirilir mi durduk
yere. Hadi bakem a¢ gozlerini. Hadi kalk.

Vahip kendine gelir gibi olur. Bunun {izerine Selahattin aga, Vahip’i yerden kaldirir.
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SELAHATTIN: Hadi bakalim, sarilin bir birinize. Durmayin dyle giddis giddis. Bak
Narin evlenme teklifini gabiil etti. Bir an 6nce diigiinlinlizii yapalim, sonra ne halt

edecekseniz edin bakem.

Sonunda taze asiklar bir birlerine kavusmustur. Tam o esnada burunlarina bir koku gelir.
Ocaktaki alt1 kapatilmayr unutulmus melemenin dibi tutmus; oradan da tava alev alip
perdeleri yakmis, simdi ise yangin biitiin mutfaga yayilmistir. Can havliyle kendilerini
disar1 atarlar. Gozlerinin 6niinde biitiin ev yanip kiil olmustur. Peki, sonra ne yaparlar?
Selahattin aganin eviyle birlikte i¢i de yanmistir elbet; ama artik aslanlar gibi damadi
vardir. Vahip ile Narin hizli bir nikah kiyarlar. Babalar1 Selahattin’i de Vahip’in evine
yerlestirirler. Kendileri ise Okiiz Cayirinin iistiine diktikleri yeni evlerinde mutlu ve

mesut yasayip giderler.
Sozlerimizi eski meddahlarin sozleriyle baslattik, e onlarin s6zleriyle bitirelim.

“Iste bu kissa da buldu payan, kissadan hisse alir arif olan. Her ne kadar siir¢-i lisan ettikse
affola”
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4. SONUC

Kitle iletisim araglarinin, hayatimizin 6nemli bir pargast oldugu cagimizda,
teknolojinin gelisimi ile birlikte, bu araglarin sayisi ve tiirleri de artmaktadir. Gliniimiiz
iletisim araglari, insanlar1 daha kolay ve yogun bir sekilde bir birlerine baglarken, aslinda
bir yandan da iletisimin Oniinde en biiyiik engel gibi de durmaktadirlar. Bu paradoks su
sekilde aciklanabilir; gegcmis donemde iletisimin kaynagi, hem alici hem verici olarak,
insanken, simdi merkeze teknoloji ve teknolojik aletler oturmus durumdadir. Bunun
sonucu olarak da, eskisine oranla, gliniimiizde her daim iletisim araglar1 ile i¢ ige olan

insanoglunun, kendi arasindaki iletisim git gide kopmaktadir.

Tiyatro, bir ‘s6z’ sdyleme, ‘ifade etme’ ve ‘anlatma’, diger bir deyisle, ‘aktarma’
aracidir. Bu aktarim, insanligin, yazili ve sozli kiiltiirel mirasinin, gelecek kusaklara
iletilmesinde, onemli bir isleve sahipken, ayn1 zamanda da insanligin medeniyetini
kurarken ve de gelecegi tasarlarken, diger sanat dallar1 gibi, bir diisiinme, bir bakis agisi

yaratmasi sebebiyle de vazgecilmezdir.

En eski ¢aglardan bu yana, bir fikri, bir durumu, yasanmis ya da yasanabilir bir
olayi, bir izlenimi ve nihayetinde de kendini anlatma diisiincesi ve ihtiyaci, sanatin
dogusunun hem temelleri olmus, hem de bu kosullarin yaratilmasini saglamistir. Ozellikle
de tiyatro sanati, bu aktarim ve ifade ihtiyacinin en canli ve en dolaysizlarindan birisi
olmustur. Gliniimiize gelindiginde ise, tiyatroya yoneltilen 6nemli elestirilerden birisi de,
bu sanat dalinin, teknolojik ve bilimsel gelismelere kargin, zamaninin biraz gerisinde
kaldig1 yoniindedir. Bu noktada tiyatroyu tek bir kaliba ve goriiniige indirgemek, iki bin
bes yilizyillik bir sanata haksizlik olmaktadir. Tiyatro, gecmisten bu giine, baskiya ve
yasaklamalara en maruz kaldigi zamanlarda bile, varligin1 korumay1 basarmistir. Bu,
tiyatronun, insan1 6zlinde tutmak kosuluyla, gecirdigi evrim, degisim ve uyumlanabilirlik
ozellikleri ile ilgilidir. Bu o6zelikler, onun, yiiz yillar icerisinde degisik tiir, tarz ve

kiliklarda karsimiza ¢ikmasini saglamistir. Meddah da bunlardan bir tanesidir.

Meddah, bu ¢alismanin savundugu iizere, seyirci ile iletisim kurma ve anlatilmak
istenenin karsi tarafa aktarimi noktasinda en c¢agdas, diger bir deyisle ¢aga en uygun
yontemlerden birisidir. Meddah gosterisinin ¢agdas olmasi diisiincesi, bu tiiriin sadece
cagimizin isterlerine denk gelen bir yapisinin olmasindan ziyade, kendi 6zii, teknigi ve

ifade araglarinin iglevselligi ile her doneme uyarlanabilir olmasi sayesindedir.
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Meddah, bir s6z —yani anlatma- ve bir taklit —yani yansilama- ustasidir. Mekant,
insanin oldugu her yer, dinleyicileri, kulak veren herkes ve metni de anlatilabilecek her
seydir. Insanlarm, teknik ve teknolojik araclarla iletisim halinde oldugu giiniimiizde,
sanal ortamin disina ¢ikarak ve hatta gerektiginde, isterse bu teknolojik araglar1 da

sahnesinde kullanarak, insanlarla dolaysiz iletisime gecebilecek bir tiyatro tiirtidiir.

Tiyatro seyircisi kavrami, genel bir ifadeyi yansitmaktadir. Fakat derine inildiginde,
seyirci toplulugunu var eden insan gurubunun, aslinda her toplum yapisinin igerisinde,
her yerel bolgede farkliliklar gosterdigi anlasilir. Hatta degisik meslek guruplarinin, adet
ve goreneklerin ya da farkli egitim durumlarinin varlig: bile, bir genelleme yapmanin
yanlighgin1 géstermektedir. Bu noktada, gosterinin gergeklestigi bolgede yakin zamanda
yasanilan 6nemli olaylar, bagka bir deyisle giindem bile, oradaki seyirci toplulugunun
yapisint ve onlarla kurulacak iletisimin seklini belirleyebilmektedir. Meddah, her
gosteride, oyununu o an, orada ve oradakilere gore sekillendirdigi igin, seyirci ile

iletisimini ona gore daha saglam ve daha gercek temellere oturtabilmektedir.

Anlatidaki metnin, meddah i¢in sadece bir kanava olmas1 sebebiyle, ne soyledigi
degil, meddahin anlatmak, iletmek istedigi konuyu aktarirken, nasil kullanildig1 énem
kazanmaktadir. Bu da meddahin, anlat1 cografyasinda gezinirken, istedigi ve segtigi her
hangi bir yoldan gidebilecegi, dolayisiyla da, her hangi bir metnin ya da her hangi bir

olayin, diisiincenin, meddahin anlati malzemesi olabilecegi anlamina gelmektedir.

Biitiin bunlarm 1518inda, meddah gosterisi, var oldugu doneme aittir ve de anlatma
ve dinleme isteginin, kisacasi sdziin var oldugu her déonemde, ¢aginin giincel bir parcasi

olmaya devam edecektir denilebilir.
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EK-1 BIR EVLENME TEKLIiFi

Yazan: Anton Cehov

Ceviren: Yilmaz Guruda

Kisiler:

Stepan Stepanovi¢ CUBUKOF, toprak sahibi, yasli, kurumlu, fakat nazik.

Ivan Vasilyevic LOMOF, saglikli; fakat kuruntulu, sinirli, kuskucu. O da toprak sahibi.

NATALYA Stepanovna, Cubukof'un kiz1;25 yasinda, heniiz evlenmemis.
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Cubukof'un konagi - oturma odasi.

Lomof girer, fraklidir. Beyaz eldiven, silindir sapka. Sinirli.

CUBUKOF: (Kalkar) Vay vay, bakin kim gelmis! ivan Vasilyevig! (Igten, elini sikar)

Bu ne siirpriz koca adam! Nasilsiniz?

LOMOF: Eh, fena degil. Ya siz?

CUBUKOF: Idare edip gidiyoruz. Liitfen oturun. Biliyor musunuz, komsularimizi
unuttunuz aziz dostum. Goriismeyeli ¢ok oldu. Niye bugiin resmisiniz bdyle? Frak,

eldiven ve daha bir siirii. Cenaze mi var oglum? Yoksa bir yere mi gidiyorsunuz?

LOMOF: Higbir yere. Yani buraya gidiyorum. Sey... geldim. Sadece sizi gormeye aziz
Stepan Stepanovig.

CUBUKOF: Oyleyse niye resmi, kocamis oglum? Simdi yilbas: degil ki ve daha bir

surd.

LOMOF: Sey... yani... onun gibi bir sey. Buraya, azizim Stepan Stepanovig, sizi, bir
rica igin rahatsiz etmeye geldim. Birkag defa yahut ¢ok kere, hatta daha fazla; sizden
yardim istirham etmis ve yardiminiza nail olmak, nasil desem, serefinizi bahsetmistiniz.
Yani sey ihsan etmis... Evet. Oziir dilerim, her seyi dolastirtyorum birbirine. Bir bardak

su liitfeder misiniz Stepan Stepanovig? (Ier)

CUBUKOF: (Kendi kendine) Para isteyecek! Hava alir. (Lomof’a) Size ne gibi bir

yardimda bulunabilirim aziz dostum?

LOMOF: Evet, bakin, azizim Stepani¢. Affedersiniz, yani Stepan azizimovig¢. Hayir.
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Yani, her seyi karistirtyorum, gordiigiiniiz iizere. S6ziin kisasi, bana yardim edebilecek
tek insan sizsiniz. Tabiatiyla buna layik degilim, iistelik sizden bunu beklemeye hakkim

da yok. Ve bunlara da.

CUBUKOF: Lafi dolagtirip durmayin. Atin agikca ortaya.

LOMOF: Bir dakika. Yani simdi. Derhal. Gergek su ki buraya elini istemeye geldim.

Yani kiziniz Natalya Stepanovna'nin. Ben, ben onunla evlenmek istiyorum.

CUBUKOF: (Sevingle) Hey Allah’im! ivan Vasilyevi¢! Bir daha sdyleyin bakayim.

LOMOF: Kizinizin desti izdivacini...

CUBUKOF: (Keser) Siz bir harikasiniz! Memnun oldum, mesrur oldum ve daha bir
stirii. Evet, gercek bu. (Sarilir, 6per) Senelerdir hep bunu diisiiniirdiim. Nihayet
rilyalarim hakikat oldu. (Goziinden bir damla yas diiser) Ve bilirsiniz, ben size hep
kendi oglum goziiyle bakardim. Allah ikinize de huzur, saadet ve daha bir siirii, ihsan
etsin. Hep bunu istedim. Hay Allah, niye boyle aptallastim? Ciinkii sevingten ne
yapacagimi sagirdim. Evet, sagirdim. Oh, biitiin kalbimle... Ben gidip Natalya'y1

getireyim. Ve daha bir siirii.

LOMOF: (Heyecanla) Azizim Stepan Stepanovig acaba kabul edecekler mi dersiniz?

CUBUKOF: Ne demek, elbette, eski dostum! Hay Allah; "ya razi olmazsa?" Sizin i¢in
deli oluyor! Hey Allah’im, hem de azgin bir kedi gibi. Ve daha bir siirii. $imdi donerim.

(Cikar)

LOMOF: Allah’im ne soguk! Bir kaz gibi tir tir titriyorum, sanki imtihana girecegim.
Onemli olan, aklim1 basima toplayip bu fikre raz1 etmek kendimi. Eger durmadan
diisiiniir, tereddiit eder, ince eler, sik dokursam, ideal veya ger¢ek aski beklersem,
Omriim boyu evlenemem. Brrr! Amma soguk! Natalya Stepanovna miikemmel bir ev
kadin1. Cirkin sayilmaz. lyi bir tahsili de var. Daha ne isterim? Hig. Amma sinirliyim

ha, kulaklarim ¢inliyor. (icer) Hem canim, tam evlenecek ¢agdayim. Yas otuz bes.
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Kritik bir yas. Artik durup oturmali, diizenli bir hayat siirdiirmeliyim. Ayrica durmadan
carpintilara ugruyorum. Buyurun bakalim; iste dudaklarim titriyor, goziim segiriyor. En
korkuncu geceler. Uykum! Efendi efendi yataga girerim, tam uyuyacagim, birden i¢ime
bir sey diiser. ilkin basim zonklar, sonra omuzlarim sizlar; deli gibi yataktan firlayip
bunlardan kurtulmaya caligirim... Sonra tekrar yataga uzanir, tekrar uyumay1 denerim.
Ama ne miimkiin? Hemen i¢ime gene bir sey diiser. Ve bu, boylece, belki yirmi kere,

belki... (Natalya Stepanovna girer)

NATALYA: Oh, demek yalniz siz varsiniz. Oysa babacigim, "Igeri git, bir tiiccar

gelmis, cicilerini gdsterecek” dedi. Neyse. Nasilsiniz Ivan Vasilyevig?

LOMOF: -Tesekkiir ederim. Siz nasilsiniz, aziz Natalya Stepanovna?

NATALYA: Giysimin kusuruna bakmayin-, boyle onliikle ¢iktim karsiniza. Nohut
ayikliyorduk da. Coktandir goriinmiiyordunuz. Oh, liitfen oturun. (Otururlar) Bir seyler

yemek ister misiniz?

LOMOF: Hayrr, tesekkiir ederim. Yedim.

NATALYA: O halde, isterseniz sigara i¢ebilirsiniz. (Lomof i¢gmez) Hava da bugiin ¢ok
giizel. Ama diin ¢ok yagishydi, yanagmalar ¢alisamadi. Siz ne kadar ot kaldirdiniz
ambara? Ben ag¢ gozciiliikk edip hepsini bigtirdim, ama simdi i¢im pek rahat degil.
Yagmur belki 1yi gelirdi, degil mi? Beklemeliydim. Fakat siz niye boyle resmi
giyinmissiniz? Yoksa balo falan m1 var? Tabiatiyla, ¢ok yakismis oldugunu

sOylemeliyim. Ama sdylesenize niye boyle giyindiniz?

LOMOF: Sey... goriiyorsunuz aziz Natalya Stepanovna, gercek su ki, buraya sizden...
sey, bakin dinleyin beni, tabii, sizin i¢in muhtemelen bir siirpriz olacak ve belki de
kizacaksiniz, fakat... (Kendi kendine) Hay Allah, amma da soguk burasi be!

NATALYA: Evet, ne demek istiyorsunuz? (Durus) Evet?

LOMOF: Kisaca anlatmaya ¢alisacagim. Efendim, biliyorsunuz, aziz Natalya
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Stepanovna, sizleri cocuklugumdan beri, hatta nasil derler, tanimak serefine nail oldum,
ailenizi. Malin1 miilkiinii bana miras birakan miiteveffa halam, enistem ki biliyorsunuz,
babaniza ve miiteveffa annenize derin bir saygi duyarlardi. Lomof'lar, Cubukof'lar
daima birbirlerine dosttular. Hatta akrabaydilar da diyebilirsiniz. Ve tabiatiyla,

biliyorsunuz, tarlalarimiz yan yanadir. Hatta benim Okiiz Cayurr...

NATALYA: Séziinii kesmekten nefret ederim ama azizim Ivan Vasilyevig,
yanilmiyorsam "benim Okiiz Caym" dediniz. O yerin gergekten sizin oldugundan emin
misiniz?

LOMOF: Elbette, eminim.

NATALYA: Ne demek eminim? Orasi sizin degil, bizim.

LOMOF: Oh, hayir aziz Natalya Stepanovna, orasi benimdir.

NATALYA: Hay Allah, bir yasima daha girdim! Bu fikri nereden aldiniz?

LOMOF: Nereden mi? Bakin, ben, sizin kayin agaclartyla, batakligin arasina kama gibi

girmis olan Okiiz Cayiri'ndan sdz ediyorum.

NATALYA: Evet, muhakkak; ama orasi bizimdir.

LOMOF: Oh hayir, yaniliyorsunuz aziz Natalya Stepanovna, orasi bizimdir.
NATALYA: Oh, herhalde buna inanmami istemezsiniz?

LOMOF: Fakat bu gergegi vasiyetnamede gorebilirsiniz aziz Natalya Stepanovna.
Stiphesiz, siiphesiz bir zamanlar, oras1 davaliydi ama herkes de bilir ki benimdir.
Miinakasa edilecek higbir yonii yok bunun. Eskiden halamin ninesi, babanizin dedesinin

koyliilerine soyle kullansinlar diye vermis. Onlar da bir zaman sonra kendi mallartymis

gibi davranmaya baglamislar. Fakat gercek su ki...
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NATALYA: Bunlarin konumuzla ilgisi yok. Benim dedem de, dedemin dedesi de
tarlalarmin batakliga kadar uzandiklarin sdylerlerdi ki, bu da Okiiz Cayiri'nin benim

oldugunun tam bir kanitidir. Tartisilacak hi¢bir yonii yok bunun. Yoksa ¢cok sagma olur.

LOMOF: Fakat vasiyetnameyi gosterebilirim Natalya Stepanovna.

NATALYA: Siz benimle alay ediyorsunuz. Hey Allah’im! Bu topraklar yiiz yildir bize
ait. Oysa siz tutup, birdenbire, bize ait olmadigini sdyliiyorsunuz. Neniz var Ivan
Vasilyevi¢? Bu, on bes doniimliik, degeri ii¢ yiiz ruble bile olmayan tarlanin sozii

edilmez kuskusuz ama haksizliga katlanamiyorum. Evet, katlanamiyorum haksizliga.

LOMOF: Fakat beni dinlemelisiniz mutlaka. Babanizin dedesinin kdyliileri, tugla

pisirmek istemigler halamin ninesine; halamin ninesi de iyilik olsun diye...

NATALYA: Biitlin bu sdyledikleriniz, bu halalar dedeler, nineler, falan filan; hep

sacma! Cayir bizimdir! Bu konuda sdylenecek soz, bu kadar!

LOMOF: Hayir, benimdir!

NATALYA: Bizimdir! Bu konuda iki giin laf etseniz de, on bes frak kusanip, yirmi ¢ift

eldiven giyseniz de orasi bizimdir, bizimdir, bizimdir!

LOMOF: Natalya Stepanovna ben ¢ayir1 istemiyorum. Ben sadece prensip lizerinde

duruyorum. Eger istiyorsaniz orasini size verebilirim.

NATALYA: Size asil ben verebilirim. Ciinkii orast bizimdir. Bu konuda sdylenecek
s6z, bu kadar! Fakat sunu da sdyleyebilirim ki azizim Ivan Vasilyevi¢, davranisimiz ¢ok
acayip. Su ana kadar sizi iyi bir komsu, hatta dost bilirdik. Nitekim gecen y1l size
harman makinemizi vermistik de, bizim bugday1 kasima kadar iceri alamamistik. Simdi
de kalkmis ¢ingenelere davranir gibi davraniyorsunuz bize. Benim topragimi bana
vermek! Ise bakin! Buna komsuluk denmez; arsizlik denir buna. Diipediiz, tam

anlamyla...
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LOMOF: Ya, demek siz beni zorba saniyorsunuz ha? Buraya bakin aziz bayan, ben
simdiye kadar kimsenin topragini zorla almadim. Kimse de su anda boyle bir halt
ettigimi sdyleyemez. (Gidip cabucak su iger) Okiiz Cayir1 benimdir!

NATALYA: Yalan! Bizimdir!

LOMOF: Benim!

NATALYA: Yalan! Size, bizim oldugunu ispat edecegim. Orakg¢ilarimizi génderecegim

simdi oraya.

LOMOF: Anlamadim?

NATALYA: Orakg¢ilarimi gonderecegim bugiin oraya!

LOMOF: Tekmeyle kovarim onlari!

NATALYA: Sikiysa! Cesaretiniz varsa!

LOMOF: (Kalbini tutar) Okiiz Cayir1 benimdir, anliyor musunuz, benim!

NATALYA: Liitfen bagirmayin! Evinizde istediginiz gibi bagirabilirsiniz ama burada

kendinize hakim olun.

LOMOF: Eger kalbim bdylesine ¢arpmasaydi, eger kan tepeme ¢ikmasaydi, sizinle

boyle yumusacik, efendi efendi konusmazdim. (Bagirir) Okiiz Cayirt benimdir!

NATALYA: Bizim!

LOMOF: Benim!

NATALYA: Bizim!
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LOMOF: Benim! (Cubukof girer)

CUBUKOF: N'oluyor burada? Ne diye bagirtyorsunuz?

NATALYA: Babacigim, liitfen bu baya sdyler misiniz? Okiiz Cayin kimindir? Onun

mu? Bizim mi?

CUBUKOF: (Lomofa) Tabiatiyla bizim, kocamis arkadasim.

LOMOF: Nasil sizin olabilir azizim Stepan Stepanovi¢? Insaf edin! Belki halamin
ninesi oray1 dedenizin kdyliilerine vermis olabilir ve onlar da ¢ayir1 kendi mallan

sayabilirler ama...

CUBUKOF: Hayir, hayir aziz oglum. Bir noktayr unutuyorsunuz. Siz bu hiikme,
koyliilerin para vermemesinden variyorsunuz, halanizin ninesine ve daha bir siirii. Ama
cay1r davaliydi o zamanlar. Sonralari bile. Sonra sonra yoluna girdi her sey. Bilhassa

herkes bilir ki ¢ayir bizimdir.

LOMOF: Orasinin bana ait oldugunu ispat edebilirim.

CUBUKOF: Siz higbir seyi ispat edemezsiniz kocamis oglum.

LOMOF: Edebilirim!

CUBUKOF: Aziz delikanli, ne diye bdyle bagiriyorsunuz? Bagirmakla higbir sey ispat
edemezsiniz! Bana bakin, benim higbir seyinizde goziim yok. Ama bana ait olan bir seyi
size birakacak degilim. Hem neden birakayim? Kaldi ki siz bu mevzuda miinakasaya

devam ederseniz, ben de onu derhal koyliilere veririm, iste o kadar.

LOMOF: "iste o kadar" degil. Baskasinin malin1, baskasina verme hakkini kimden

aldiniz?

CUBUKOF: Bu hakka sahip olup olmadigimi ben bilirim. Ayrica sunu da kafaniza
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sokun, aziz gen¢ adam, karsimda bu ton'da konusulmasina alisik degilim. Ve daha bir
stirii. Ayrica ben, aziz gen¢ adam, sizden iki defa daha yasliyim. Ve sizden benimle
bdyle konusmamanizi rica ediyorum. Ve daha bir siirii.

LOMOF: Beni aptal m1 sanryorsunuz? Once malima sahip ¢iktiniz sonra da sakin ve
nazik olmami bekliyorsunuz, 1yi bir komsu boyle davranmaz Stepan Stepanovig. Siz bir
komsu degil, zorbasiniz.

CUBUKOF: Neydi 0? Ne dediniz bakayim?

NATALYA: Babacigim orakgilar1 derhal ¢ayira gonder.

CUBUKOF: (Lomofa) Ne s0ylemistiniz beyefendi?

NATALYA: Okiiz Cayir1 bizimdir ve asla birakacak degiliz, asla, asla, asla!

LOMOF: Goriiriiz! Mahkemeye verecegim sizi. Gosterecegim size!

CUBUKOF: Mahkemeye mi vereceksiniz? Pekala, verin bakalim mahkemeye. Ve daha
bir siirii. Ben zaten bilirim sizi, mahkemeye vermek i¢in firsat kolluyordunuz. Ve daha

bir siirii vesaire. Sizi diizenbaz, sirret, sizi! Biitiin soyunuz bdyleydi zaten. Topunuz!

LOMOF: Soyumu bu ise karigtirmayin! Lomof'lar daima namuslu ve asildi. Higbiri

dedeniz gibi emanete hiyanet etmedi.

CUBUKOF: Lomof'larin hepsi de zirdelidir, topu birden!

NATALYA: Topu birden!

CUBUKOF: Dedeniz bir ayyasti. Sonra o, mimarla kagan 6teki halanizdan ne haber?

Ve daha bir stiru.

NATALYA: Ve bir siiri!
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LOMOF: Sizin ananiz da kamburdu! (Kalbini tutar) Oh, kalbim ¢arpiyor... Basim

doniiyor. imdat! Su!

CUBUKOF: Babaniz su katilmamis bir kumarbazdi!

NATALYA: Halaniz da skandallar krali¢esiydi!

LOMOF: Sol ayagima inme indi. Siz fesatsiniz... Oh, kalbim! Herkes biliyor son

secimlerde ¢evirdiginiz do... yildizlar uguyor etrafimda. Nerde sapkam?

NATALYA: Asagilik! Cirkef!

CUBUKOF: ikiyiizlii, cirkef!

LOMOF: iste sapkam... Oh, kalbim.. Kap1 ner-de? Nasil ¢ikarim buradan?... Oh, galiba
olilyorum... Ayaklarim dolaniyor. (Kapiya gider)

CUBUKOF: (Pesinden) Bir daha evime ayak basayim deme sakin!

NATALYA: Git bakalim mahkemeye! Goriisiiriiz. (Lomof giicliikle ¢ikar)

CUBUKOF: Seytan alsin! (Icer, kizgin dolasir)

NATALYA: Kétii adam! Boyle bir olaydan sonra insan nasil olur da komsularina

giivenebilir?

CUBUKOF: Algak! Bostan korkulugu!

NATALYA: Tam bir canavar! Once topragimizi calmak istedi, sonra da sana bagirip

cagirdi.

CUBUKOF: Evet, bu salgam, bu aptal tavuk, kalkmis bir de teklifte bulunuyor; hem de
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ne teklif?

NATALYA: Ne teklifi?

CUBUKOF: Ne teklifi olacak? Sana evlenme teklifi!

NATALYA: Evlenme teklifi mi? Bana? Neden daha dnce sdylemedin bunu bana?

CUBUKOF: Iste bu yiizden o resmi kiliga biiriinmiis o doldurulmus bumbar, o

kurutulmus lahana.

NATALYA: Bana evlenme teklifi ha? Oh! (Bir koltuga diisiip, aglamaya baglar) Cagir
onu, ¢agir! Getir buraya! Cagir onu! Ohhh!

CUBUKOF: Kimi getireyim? Kimi ¢agirayim?

NATALYA: Cabuk, ¢cabuk! Hastalaniyorum. Getir onu. (Tamamen isteriye tutulur)

CUBUKOF: Neden? N'oldu sana? (Basini tutar) Ah, ne aptalim! Kendimi vuracagim!

Asacagim kendimi! Kiz1 kismetinden ettim.

NATALYA: Oliiyorum. Getir onu!

CUBUKOF: Peki, peki, simdi! Yalniz bagirma! (Cikar)

NATALYA: Ne yaptilar bana? Bulun onu! Getirin geriye! Getirin buraya! (Durus.
Cubukof girer)

CUBUKOF: Geliyor, yilan! Ve daha bir siirii! Off! Sen konus onunla; benim konusacak
halim yok.

NATALYA: (Aglayarak) Getirin onu buraya, getirin onu buraya!
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CUBUKOF: (Bagirir) Geliyor dedim sana! Oh! Allah’im, ne zormus yetiskin kiz babasi
olmak? Yemin ederim bir giin girtlagimi kesecegim; yemin ederim. (Kizina) Adama
ilendik, hakaret ettik, sovdiik, disar1 attik simdi de... biitiin su¢ senin, senin!
NATALYA: Benim mi? Biitiin su¢ senin asil.

CUBUKOF: Benim mi? Ne demek istiyorsun sug se... (Lomof esikte goriiniir)

LOMOF: Bu ne ¢arpinti... Oh kalbim... Ayaklarim tamamen uyustu. Bogriimii bir seyler
didikliyor.

NATALYA: Bizi bagislayin Ivan Vasilyevig. Fazla sinirliydik. Okiiz Cayir1 sizindir.

LOMOF: Kalbim ¢ok fena ¢arpryor. Cayirim! Kirpiklerim! ikisi birden segiriyor.

NATALYA: Evet, cayir tiimiiyle sizindir, evet, sizin. Liitfen oturun. (Otururlar)
Kuskusuz biz yanildik.

LOMOF: Benim miinakagam prensipten otiirli. Yoksa ¢ayirin énemi yok benim igin,

sadece prensip...

NATALYA: Oh evet, tabii prensip evet, asil konu bu. Fakat bagka seylerden s6z edelim
artik.

LOMOF: Ayrica elimde delil de var. Bakin, halamin ninesi, bu ¢ayiri, sizin babanizin

dedesine...

NATALYA: Evet, evet, evet; unutalim artik bunlari. (Kendi kendine) Ona ne

sOyleyecegimi bilsem? (Lomof'a) Yakinda ava ¢ikacak misiniz?

LOMOF: Harmandan sonra keklik avina ¢ikacagim... Fakat oh azizem, bilmem bagima

geleni duydunuz mu? Kdpegim Ok'u bilirsiniz, degil mi? Hah! Simdi topalliyor.
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NATALYA: Cok yazik! Neden?

LOMOF: Bilmem. Ya ayagmi burktu, ya kavga falan etti. (i¢ ¢eker) En iyi kopegim!

Verdigim paray1 bir bilseniz. Mironov'a 125 ruble 6dedim, onun igin.

NATALYA: Cok vermissiniz Ivan Vasilyevic.

LOMOF: Bilakis, az bile. Harika bir kopek.

NATALYA: Fakat babam, Ok'tan daha iyi olan Yay icin sadece 85 ruble verdi

LOMOF: Yay mi1, Ok'tan daha 1yi? Laf m1 bu simdi? (Giiler) Yay, Ok'tan daha 1yi!

NATALYA: Tabii iyidir. Kuskusuz heniiz gen¢ ama goriiniis ve soy bakimdan
Volcaneski'de bile yoktur dylesi.

LOMOF: Affedersiniz Natalya Stepanovna, onun ¢arpik suratli oldugunu

unutuyorsunuz. Bu tip kopekler iyi avlanamaz.

NATALYA: Yay demek ¢arpik suratli ha? Bir yagima daha girdim!

LOMOF: Inanin, alt ¢enesi, iist genesinden daha kisadr.

NATALYA: Olgtiiniiz mii?

LOMOF: Evet. Siiphesiz iyi kosabilir ama yakalamaya gelince...

NATALYA: Once bizim Yay soyludur. Soyu iistiine de yoktur. Donanimla Kuganimin
yavrusudur. Sizin ucubenin ise soyu sopu yoktur. Siitcii beygiri gibi yasli ve

yipranmigtir.

LOMOF: Yash olabilir ama onu bes Yay'a degismem. Nasil miinakaga edebiliyorsunuz

bu konuda, anlamiyorum. Ok, tam bir kopektir. Yay ise giiliing! Kime baksaniz bir
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Yay'1 vardir. Her ¢alinin altinda bulabilirsiniz. O tip kdpeklere 25 ruble verseniz bile,

aldanmis olursunuz.

NATALY A: Bugiin sizi seytan ¢arpmus Ivan Vasilyevic. Her seyde bir terslik
¢ikartyorsunuz. Once ¢ayirin kendi malimiz oldugunu sdylediniz. Simdi de Ok, Yay'dan
iyidir diyorsunuz, insan ne sdyledigini bilmeli. Ayrica siz de ¢ok iyi biliyorsunuz ki,

Yay. Ok'tan yiiz kez daha 1yidir. Neden tersini sOyliiyorsunuz?

LOMOF: Bakiyorum, beni ya aptal, ya kor saniyorsunuz, Natalya Stepanovna. S6ziin

kisast, sizin Yay ¢arpik surathdir.

NATALYA: Degildir!

LOMOF: Oyledir!

NATALYA: Degildir!

LOMOF: Ne diye bagirtyorsunuz han ‘fendi?

NATALYA: .Sagmaliyorsunuz da ondan! Korkung bir sey bu. Sizin Ok yakilacak kadar
yaslandig1 halde, tutmus Yay'la karsilastirtyorsunuz.

LOMOF: Affedersiniz, artik devam edemeyecegim. Kalbim... Carpintilar basti gene.

NATALYA: Biliyordum zaten, mim koymustum: Tartigan avcilarin, cogu, hicbir sey

bilmeyenlerden ¢ikiyor.

LOMOF: Liitfen! Susun biraz! Kalbim duracak nerdey... (Bagirir) Susun!

NATALYA: Hayir! Yay'in Ok'tan yiiz kez daha iyi oldugunu séylemediginiz siirece

susmayacagim!

LOMOF: Yiiz kere daha kotii! Basim... Gozlerim... Omuzlar...
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NATALYA: Sizin Ok nerdeyse olecek!

LOMOF: (Aglar) Susun! Kalbim patlayacak.

NATALYA: Susmayacagim! (Cubukof girer)

CUBUKOF: Nedir gene derdiniz?

NATALYA: Babacigim, liitfen sdyler misiniz hangi képek daha iyi? Onun Ok'u mu?

Bizim Yay m1?

LOMOF: Stepan Stepanovig, sizden bir tek sey rica edecegim. Sizin Yay ¢arpik suratl

mi, degil mi? Evet? Hayir?

CUBUKOF: Oyle olsa da ne gikar? Halen bu civarm en iyi kdpegi. Ve daha bir siirii.
LOMOF: Benim Ok ondan iyi degil mi? Gergekten dyle degil mi?

CUBUKOF: O kadar sinirlenme kocamis adam. Siiphesiz sizin kdpegin iyi bir goriiniisii

var; soylu, saglam, iyi sicrar, vesaire. Fakat iki kusuru kabul etmelisiniz: Yasli ve

bastibacak.

LOMOF: Bastibacak ha? Oh kalbim! Gelin delillere bakalim: Marunski avinda
kopegim, Kont'un kdpegiyle basa bas kostular. Sizin Yay ise bir mil arkalarinda
kalmisti.

CUBUKOF: Evet ama, Kont'un adami1 Yay" kirbaglamisti.

LOMOF: Hakliyd: ama. Tilki avinda oldugumuz halde sizinki koyunlar1 kovaliyordu.

CUBUKOF: Yalan! Bana bakin, asabim bozulmaya basliyor. (Toparlar kendini) Bu

yiizden, aziz arkadasim, miinakasay1 keselim. Asil sebep, kiskanglik. Ne denir...
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Yakinda anlarsiniz kdpeklerin sizinkinden daha iyi oldugunu. Mesela, bizim kdpegin!
Yok su, yok bu! Sebebin kiskanglik oldugunu biliyorsunuz, sadece kiskanglik! Ben her
seyi hatirliyorum.

LOMOF: Ben de hatirliyorum!

CUBUKAOF: (Taklit eder) "Ben de hatirliyorum!" Ne hatirliyorsunuz?

LOMOF: Kalbim... Ayaklarim uyustu... Yapa...

NATALYA: (Taklit eder) "Kalbim! Ayaklarim uyustu!" Ne bi¢im avcisiniz siz? Siz

tilki yerine, mutfakta hamambdocegi avlaymn. "Kalbim.!"

CUBUKOF: Evet, ne bi¢cim avcisiniz siz? Siz hayvanlarin pesinden kosacaginiza bu
carpintilarinizla evinizde oturmalisiniz. Av kim, siz kim? Siz varsa yoksa insanlarla
miinakasa edin, kopeklerine laf edin. Ve daha bir siirii. Allah agkina tepem atmadan
konuyu degistirin! Siz avci falan degilsiniz!

LOMOF: Ya siz, avel misiniz? Ha? Siz ava, Kont'a dalkavukluk etmek, onu bunu

cekistirmek, entrika ¢cevirmek ve kumpas... Oh kalbim! Siz bir kumpasgisiniz, busunuz

siz!

CUBUKOF: Ne dedin bakayim! Ben mi kumpas¢i, dalavereciyim ha? (Bagirir) Kapayin

¢enenizi!

LOMOF: Dalavereci!

CUBUKOF: Siit kuzusu! Yavru kopek!

LOMOF: Ihtiyar sigan! Cizvit!

CUBUKOF: Kapayin ¢enenizi, yoksa sizi keklik gibi vururum! Ahmak!

80



LOMOF: Herkes bilir ki -oh, kalbim- kariniz déverdi sizi... Oy, ayaklarim... bagim...
yildizlar uguyor... Bayiliyorum! (Koltuga diiser) Cabuk, bir doktor! (Bayilir)

CUBUKOF: (Ustiine gider, teskin edici) Muhallebi, cocugu! Hanim evladi! Aptal!

Hastalaniyorum! (Su iger) Ben Hastayim!

NATALYA: Ne bicim avcisiniz siz? Atin iistiinde bile duramazsiniz! (Babasina)

Babacigim, n'oldu buna boyle? Bak baba! (Ciglik atar) Ivan Vasilyevig! Oldii!

CUBUKOF: Sok geciriyorum. Nefes alamiyorum... biraz hava... hava ver bana!

NATALYA: Oldii! (Lomof'u sarsar) ivan Vasilyevig, ivan Vasilyevig! Ne yaptiniz
bana? Oldii! (Koltuga diiser, ¢13lik ¢18l1iga) Bir doktor! Doktor! Bir doktor!

CUBUKOF: Ohh... Nen var? N'oldu?

NATALYA: (inler) Oldii! Oldii!

CUBUKOF: Kim 61dii? (Lomofa bakar) Alla-him! Olmiis! Cabuk! Su! Doktor! (Suyu
Lomof’un dudaklarina dayar) I¢in sunu! Icemiyor. Olmiis olmali. Ve daha bir siirii...
Oh, ne sefil hayat bu! Niye kendimi 6ldiirmiiyorum? Coktan kesmeliydim girtlagimi.
Ne bekliyorum. Bir bigak verin bana! Tabanca verin! (Lomof kimildar) Bak, dirili-yor,

kendine geliyor. Alin biraz su i¢in... Hah, soyle!

LOMOF: Yildizlar ugusuyor... Sis... Neredeyim ben?

CUBUKOF: Haydi hemen evlenin, ondan sonra geytan alsin sizi! Natalya kabul etti. (El
ele getirir) Natalya razi, vesaire. Dualarim sizinle beraber. Ve bir daha bir siirii. Yalniz

beni rahat birakin!

LOMOF: (Ayaga kalkar) Ha? Ne? Kim?
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CUBUKOF: Kabul ediyor. E, hadi? Hadi aptal, 6psene kiz1!

NATALYA: Yasiyor! Evet, evet, kabul ediyorum.

CUBUKOF: Hadi 6piin birbirinizi!

LOMOF: Ha? Opmek mi? Kimi? (Opiisiirler) Giizel! Yani, affedersiniz, N oldu? Oh,
nihayet anladim... Kalbim... Yildizlar... Cok mutluyum Natalya Stepanovna. (Kizin elini
Oper) ayaklarim uyusuyor.

NATALYA: Ben... ben de mutluyum.

CUBUKOF: Ne yiik kalkti istimden, ne ytik! (Islik ¢alar)

NATALYA: E, belki simdi kabul edersiniz Yay'in Ok'tan daha iyi oldugunu!
LOMOF: Bilakis, kotii.

NATALYA: lyi!

CUBUKOF: Aile saadeti bagliyor! Haydi, sampanya igelim!

LOMOF: Kotii!

NATALYA: Iyi! lyi! lyi!

CUBUKOF: (Kizin sesini bastirmaya calisarak) Sampanya! Sampanya getir!

Sampanya! Sampanya!

PERDE
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