1. GIRIS

Tarih boyunca farkli sanat dallarinin birbirleriyle etkilesimlerini izlemek, zaman
zaman farkli sanat dallar1 arasindaki iligkinin artip azalmasindan ya da cesitli sekillere
doniisiimiinden s6z etmek miimkiindiir. Ozellikle 19. yiizyiin sonunda Endiistri
Devrimi ile birlikte, farkli uzmanlasma alanlar1 birbirlerinden kesin ¢izgilerle
ayrilmamis, aksine aralarinda yeni iligkiler dogmaya baglamistir. Farkli alanlar
arasindaki bu etkilesim hem pratik hem de teorik olarak diistiniildiigiinde Snemlidir.
Kesisimlerin karmasik sisteminde, sanat dallar1t melez bir hal almaya baslamis ve kendi
alanlarina ait ¢oziimleri ayn1 zamanda diger alanlarda da aramaya baslamiglardir. Bu
baglamda, bir alana ait olan igerik zamanla bir baska alanin igerigine de doniismiistir.
Bu karsilikli etkilesimin en iyi Orneklerinden biri mimarlik ve sinema arasindaki

iliskidir.

Yasamin dogrudan icinde var olan mimarlik sanati, tarihsel siiregte sehir
planlama, felsefe, arkeoloji, bilim, teknoloji, politika ve hukuk gibi pek ¢ok alanla
etkilesim halinde olmustur. Dogasinda var olan sunum geregi gorsel iletisim
bicimleriyle iligkisi kaginilmazdir. Diger disiplinlerle is birligi siirecinde; ozellikle
gorselligi iceren disiplinlerle etkilesim i¢inde bigcimlenmistir. Modern diinyanin yeni
sanatt olarak beliren ve hizla gelisen fotograf ve buna bagli olarak sinema sanati da

mimarligin etkilesim halinde oldugu sanat dallarindan biridir.

Benzer sekilde sinema sanati da gelisim siirecinde mimarliktan ve diger
sanatlardan etkilenmistir. Fotograf ve sinema sanati, kendi icinde imkanlarin1 ve anlatim
tekniklerini iki ayr1 yonde gelistirmistir. Birincisi goriintii sanatinin teknolojik gelisimi,
ikincisi diger sanatlarla, 6zellikle mimarlik ve miizikle olan iliskisinin gelismesidir.
Walter Benjamin sinemay1 s0yle tanimlar: “Sinema bize daha dnce hi¢ diistiniilmemis,
dev bir devinim saglar! Bir zamanlar igki evlerimizin, odalarimizin, tren istasyonlarinin
ve fabrikalarimizin arasina hapsolmus gibiydik. Daha sonra sinema geldi ve zindandan
olusma bu diinyayr saniyenin onda biri uzunlugundaki zaman parcaciklarinin

dinamitiyle paramparca etti; simdi bu diinyanin genis bir alana yayilmis yikintilar
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arasinda seriivenli yolculuklara ¢ikmaktayiz...” Benjamin’in soziinii ettigi yeni

diinyanin elbette kendine 6zgii bir mimarlig1 da vardir. Mimarlik ile sinema arasindaki
iliski konuyla ilgilenenlere gore degisik bigimlerde siniflandirilabilir. ) Bu ¢alismanin
ele alisiyla, iliski sinema agisindan iki ana kategoride toplanabilir. Bunlar mimari
gercekligi yorumlayan filmler ile kismen veya tamamen mevcut olmayan yepyeni
mimariler yaratan filmlerdir. Bu ¢alismada, mimari ger¢ekligi dogrudan kullanan bir

ornek incelenecektir.

Film goriintiisii her tlirlii gercegin yeniden iiretilmesidir. “Yeni Dalga’nin
babasi” Andre Bazin’in dedigi gibi: “Her seyden Once sinema, gercegi oldugu gibi
yeniden iiretme yetenegine sahiptir.” ¥ Gercegin birebir kopyasi bile ger¢egin kendisi
degildir. Bu yiizden her film kendi mekanlarini yeniden iiretir, imajlar yaratarak
mimarlik ile iligkiye girer. Sinema mesajin1 verirken mekandan ve onu yaratan
mimariden yararlanir, onu bozar, yorumlar veya yepyeni anlamlar yiikler. Kurulan iligki
bazi filmler i¢in dikkate deger olmasa da, her film i¢in sOylenebilecek bir seyler

bulunabilir.

Sinema kendi teknik gelisimi ile mekani sinirlayan biitiin elemanlar1 ve mekan
icindeki objeleri yarattig1 ¢ergeveler i¢inde sergilemekle, mekan yaratma isinde 6nemli
bir rol oynamaktadir. Mimarligin temelinde mekan kavraminin yatiyor olusu onu,
sinemay1 da ilgilendirir hale getirmektedir. Mimarlik ile goriintii sanat1 arasindaki iliski
gelistikce de yeni mekan anlayislari dogmaktadir. “Film izlerken seyirci, gordiigii
olaylarin ve mekanlarin icinde bedeniyle yer almasa da, sinemasal mekan igindeki
deneyim siirecinde tiim duyularin1 kullanir. Bir film izlenirken sadece gozlerle degil,

tiim diger duyu organlariyla birlikte sinemasal mekanda gegen olayin i¢ine girilir. Film

(COI . . . L
Ornegin, Neumann’ a ©*! gére, mimari ile filmlerin {i¢ ana baglantis1 vardir. Bunlar ¢agdas mimarinin

filmlere yansimasi, mimari tasarimlarin filmler ile test edilmesi ve mimariye filmler yolu ile yeni bakis
agilar1 getirilmesidir. Tanyeli’ ye ' gore ise sinema ve mimarlik iliskisi ii¢ yonde sekillenmistir. Birinci
yon, sinemanin insa edilmemis ve gergeklik diizleminde kullanilmayan bir sanal mimarlik tanimlamasi
biciminde, ikincisi, sinemanin “gercek” mimari mekanlar1 kendi sanal evreninde yeniden iiretmesi ile
somutlasmustir. Uciinciisiinde ise, sinema kendi olay kurgusu icinde bir mimar1 ve/veya mimarhk
etkinligini ele almistir.



imgeleri kendilerini bu duyulara agtiklar1 dlgiide de, seyirciyi sinemasal mekan imgeleri
icinde serbest birakip, yoruma acik deneyim alanlari olustururlar. Bellegimizdeki
imgelerin perdedeki goriintiileri tamamlamasi ile hissedilir kilinan mekanlar ve
yansitilan yagam durumlari, imgelerin bizim bedenimizde uyandirdiklar1 dogrultusunda
anlam kazamirlar.” ! Boylelikle filmlerde kullanilan mimari imgeler mekana dair
ayrintilar1 goriiniir kilarken, yasamin disarida bulunan yonlerini agiga ¢ikarmis olur.
Film imgeleri bu yonleriyle aslinda bizim diinya ile kurdugumuz iliskinin sinirlarini
genisletme giiciine sahiptir. Bellekteki imgeler yeni imgelerle birlikte bir kurgu

olustururken, zihinlerimizde farkli goriintiiler ortaya ¢ikarir.

Mimarlik ve sinema belki de tiim sanat dallar1 i¢inde mekan ve zaman
duygusunu olusturma kosullarina en ¢ok sahip olanlardir. Bunlardan ilki bunu ger¢ek
parametrelerle yaparken (striiktiir, hacim, ylizey...); ikincisi dyleymis gibi duygusunu
yaratir ve bu duyguyu sinemasal aracglarla ne kadar giiclii yaratabilirse o kadar
basarilidir. Bu 6zellik yani hem mimari hem de sinemasal kosullarla yaratilabilen
mekan ve zaman ortami insanin ¢agdas kiiltiirel ortamindaki en 6nemli imge kaynaklari

arasinda yer alir.

Filmlerde ya da mimari ¢evrelerde mekanin bizi sardigini hissettigimiz her an,
bellegimizde uyanan imgeler araciligiyla gecmis, gelecek ya da simdiki zamanla
kurdugumuz her yasamsal iligki durumu, mimarlik ve sinemanin insana ve insanin
diinyayla kurdugu iliskiye yaklagimlarindaki ortakligin gostergesidir. Bu ¢alisma iste bu
ortaklig1, Tiirk sinemasindaki 6zgiin bir Ornegin iizerinden inceleyecektir. Bdylece
cagdas kiiltiirel ortamin en Onemli iki kaynagi olan mimarlik ve sinemanin cagdas
mekan ve zaman algisi, bilgisi ve imgesini olusturma siirecinde birbirlerini
etkilediklerini ileri siiren bu calisma, Tiirk sinemasinin bu konuda se¢ilmis bir 6rnegine

giinlimiiz {izerinden odaklanacaktir.



1.1 Amag

Bu c¢aligmanin amact iki ayri sanat dali olan mimarlik ve sinema arasindaki
iligkiyi ‘mekan’ kavrami lizerinden incelemek, aralarindaki benzer ve ayri noktalari
gormek, mimarhgin sinemaya olan etkilerini bir O6rnek {izerinden incelemek ve
yorumlamaktir. Sinemada mekan kavraminin, ozellikle de gercek mimari mekan
kavraminin etkileri ve bu kullanimin filmin ana fikrini destekleyen unsurlarin en
onemlisi haline gelisi, 6ykiinlin ayrilmaz pargasi olusu irdelenmistir. Her iki alanda da
mekanin kurucu 6gelerinin ortakligi (Zaman, hareket, 151k, renk, golge...), sinemanin
kendi i¢inde bir mimari kurguyu barindirip barindirmadigi, filmin gercegi yansitma
bicimi ve orani incelenmistir. Ciinkii kurgusal mekanda ‘tasarim’ esas iken gercek

mekanda ‘anlama’ ve ‘yorum’ esastir.

Sinemada mekan olusturma olanaklarinin ¢esitliligi bilinmektedir. Bazen gergek
mimari-kentsel fiziksel ortamlar kullanilirken, bazen ger¢ek mekanlara benzeyen
“canlandirmalar” yapilmaktadir. Ancak neredeyse her durumda “zaman” ile ilgili
duyumsamanin mimari, kiiltiirel ve kentsel goriintiiler ile saglanabildigi gozlenmektedir.
Bu da yine mimariyi sinemanin anlatim dilini zenginlestiren &gelerden biri haline
getirmektedir. Dolayisiyla bu ¢alismada, her iki disiplin arasindaki bu ortakligin gelisim
stireci, referans noktalar1 ve Ozellikle sinemada gergek mimari mekan kullaniminin
sinemasal anlatim i¢indeki 6nemi ve katkisi, mekana dayali bakis agis1 ve yontemi,
filmde mekansal iligkilerin hangi baglamda ve nasil kullanildiginin irdelenmesi, mekan
kullanim bi¢imlerinin ve mekanin bigimlendirici roliiniin vurgulanmasi, mimari
gostergebilimsel yaklasimla filmsel yap1 ¢oziimlemesi yapilmast amag¢lanmaktadir. Nuri
Bilge Ceylan sinemasi ve Uzak filmi cercevesinde filme 6zgii mekan ve mekanin
anlatic1 roli ele alinacaktir. Bu filmin sec¢ilme sebebi calismanin nasil bir eksende

gelistirildigini anlatmaktadir. Bu film;

e Bir sinema filmindeki mekansal yogunlugun tanikligin1 yapabilecek diizeyde

oldugu disiiniildiigii ve konusunun ekseninde yer alan karakterler arasi



“uzak” olma olgusunu mekansal kullanim farkliliklar1 {izerinden anlattig1
i¢in,

e Kent mekanlarini kullanarak kasabali-kentli ayrimin1 inceledigi i¢in,

e Filme mimari acidan yaklasildiginda, mimari mekansal analize olanak

verecek olusuma sahip oldugu diisiiniildiigii i¢in, se¢ilmistir.

Sinemadaki mekan yaratimi, dykiiye uygun olarak tasarlanip insa edilebiliyor
iken, Nuri Bilge Ceylan, ‘ger¢ek’ mekan1 Oykiisiiniin 6nemli pargasi haline
getirmektedir. Fiziksel mekan araciligi ile goriintii dil ve anlatim unsuru olmaktadir.
Boylece gergek, yani mimari mekanin bir sinema anlatiminin en gii¢lii 6gelerinden biri

oldugu goriilmektedir.

1.2 Kapsam

Sinema mekani ve zamani anlik ve kurgusal iken; mimarlikta mekan ve zaman
tarihsel, anonim ve kiiltiirel niteliktedir. Bu ¢alismada film i¢in 6zel olarak kurgulanmus,
tasarlanmis mekanlar degil; dogrudan tasarimin iiriinii olan gercek yasam mekanlarinin
kullanildig1 sinemasal anlatimlar irdelenecektir. Mekan(lar) ve kisi(ler) iliskileriyle
Oykiinliin ‘anlati1 izlencesi’ incelenecektir. Tezin birinci boliimiinde, mimarlik ve
sinemanin tarihsel gelisimleri ve bu siirecte birbirleriyle olan etkilesimleri incelenmis,
ikinci boliimiinde mimarlikta mekan kavrami ve olusumuna etki eden 6geler; tigiincii
boliimiinde sinemada mekan kavraminin kurucu o6geleri ve bilesenleri sorgulanmis,
dordiincii ve son boliimiinde ise Tiirk sinemasinda mekan algis1 konusu irdelenmis ve
alaninin son dénemlerdeki basarili isimlerinden olan Nuri Bilge Ceylan sinemasi Uzak
filminin mekansal analiziyle incelenmistir. Sinemada mekan olgusu cercevesinde Nuri
Bilge Ceylan’in sinemaya yaklasimmni konu alan c¢alisma, mimari &gelerle
sinematografik anlatim iizerinde yogunlasmistir. Calismanin igerigi, mekansal iligkilerin
bicimlendirici niteligini ortaya ¢ikarmak ve vurgulamak amaciyla olusturulmustur. Bu
baglamda, Tiirk sinemasinin ‘gercek’ yerlerde ¢ekilerek izleyiciye sunulan film yapisi

icinde Nuri Bilge Ceylan sinemasiin gorsellestirme olgusu irdelenmistir. Mekan



kavrami, tasarim elemanlarinin kurgusu iizerinden ilerlemis ve film analiz edilirken de,

anlami bi¢imlendiren filme 6zgii (filmsel) mekan biitiinliigl ele alinmstir.

1.3 Yontem

Mimarlik ve sinema etkilesiminin sinemasal mekana olan etkileri {izerine
temellenen bu calisma esas olarak her iki alanda da ‘mekani’ irdeleyen metinler ve
tirtinler (film, mimari yap1 vs.) tizerinden gerceklestirilmistir. Mimarlikta ve sinemada
mekan olgusunu genel olarak incelemenin disinda, bu olguyu 6zgiin sinema anlayiginin
bir temsilcisi olarak tanimlanabilecek yonetmen Nuri Bilge Ceylan’in Uzak filmi

tartismay1 bir drnekte yogunlastirmak igin se¢ilmistir.

Ornek film insanlarin duygularina, diisiincelerine ve gevreleri ile kurduklari
iligkilere araci olan veya bunu engelleyen mekanlari yansitan sahneleri ile ele alinmastir.
Bu caligsma literatiir arastirmasi ve ornek olarak secilen ¢alismanin mekansal analizi
lizerinden elde edilen veriler 15131nda gerceklestirilmistir. Ornek film iizerinde karelerin
dondurulmasi yontemiyle elde edilen goriintiiler, i¢ ve dis mekanlardaki mimari 6geler
lizerinden mekansal analiz acilimina yon verebilecegi diisiiniilerek secilmistir.
Sinemada mekan kavramina/mekansal tasarim iligkisine mimarlik kurami etkinliginde
ve gorsel kompozisyon dengeleri g¢ercevesinde bakilmig; Nuri Bilge Ceylan’in
sinemaya yaklagimi dogrultusunda iceriksel a¢idan gruplandirilan film ¢dzliimlemeleri
mekansal etkinlikleri iizerinden incelenmis ve agirlikli yapisal etkinlikleri
dogrultusunda igerik-mekan iligkileriyle degerlendirilmistir. Gorsel iletisim etkilesimi
ve cergeve i¢i anlatim yolu dogrultusunda incelenen mekan kullanim bigimleri ortaya
cikartilarak yansitilmaya calisilmigtir.  Mekansal iligkiler baglaminda yapilan filmsel
mekanin mimari analizi, somut mimari 6geler ve anlami pekistiren kentsel mekan
kullanimlar1 ve kavramlari tlizerinden incelenmis, mimarlik ve sinema etkilesimine

dikkat ¢ekilerek film i¢indeki mimari iligkilere isaret edilmistir.



2. MIMARLIK VE SINEMA ETKILESIMIi

Mimarlik ve sinema iliskisi 6zellikle son on yilda, hem mimarlik hem de sinema
cevrelerinde sik sik incelenen bir konudur. Birden fazla alt baglikta 6nemli olan bu iki
disiplin arasi etkilesime dair yapilmis olan arastirmalar, cogunlukla iki yonlii agilim
sunar. Bu etkilesimin ilk yonii, filmlerde mimarligin ve mimari ¢evrenin ele alinis sekli;
ikinci yonii ise mimarlia sinema {izerinden bakarak, mimarligin ve insa edilmis

¢evrenin gelisiminde filmlerin olabilecek rollerine dair kavrayistir.

Sinema filmlerinin kalabalik seyirci topluluklarimin onilinde gosterilmeye
baslandig1 19. ylizyilin sonundan bu yana sinema, mimarligin i¢ ve dig mekanlarryla
kullanildigi, tekrar tekrar yorumlanarak sunuldugu bir sanat dali olmustur. Mimari
mekanlar ilk filmlerdeki kent goriintiilerinden itibaren, gercek veya setlerde insa edilmis
olarak kullanilmiglardir. Film anlatilarindaki olaylarin gectigi mekanlar, kimi zaman
olaylarla etkilesim i¢inde anlatinin bir bilesenine doniiserek filmlerde yeniden tiretilen

yerler olmuslardir.

Mimarlik yoniinden bakildiginda etkilesim, sinemanin yeni bir teknoloji olarak
kullandig1 kamera ile tasarimcinin ve mimarlik kullanicisinin algisim1 ve dolayisiyla
mekana, kente dair beklentilerini degistirmesi ve sinema dilini olusturmakta kullanilan
birgok kavramin ve yontemin mimari tasarimin olugsmasinda ve sunumunda veri olarak
kullanilmasidir. Mimarlik, toplumun sosyal yapisina, ekonomik ve teknolojik
olanaklarina ve deger yargilarina dogrudan bagli bir disiplindir. Ciinkii, mimarlik
sadece bir mekan iiretme bi¢imi degil ayn1 zamanda birey ve toplum {iizerine bir
diisiince {iretme bigimidir. Urettigi yapili ¢evre ile birey ve toplum arasindaki iliskileri
diizenleyen; toplumsal gelismelerin sahnesi kenti bi¢imlendiren ve bu sekilde toplumun
yasam tarzi, algilama bi¢imi ve devinim kosullarini da bir 6l¢iide belirleyen mimarlik,
insan1 anlamak i¢in sinemay1 bir veri olarak bu dogal iligkiler ¢ergevesinde kullanir.
Sinirlart ¢ok belli olmayan bu iliskilendirmeler Endiistri Devrimi’nden bu yana
makinenin ve teknolojinin yasamin en derin noktalarina yayilmasiyla mesruluk

kazanmustir.



“Oziinde tanim olarak “simdinin toplumu”na karsilik gelen “modern” kelimesi,
diinya tarihi i¢cinde modernlesme olarak bir politikaya ulastirilmistir. Bu tanimlama
cercevesinde  baktigimizda modernlesme toplumlara bir yasam  Onerisinde
bulunmaktadir. Toplumu olusturan en alt birim olan birey, modernlesmenin sundugu
yeni hayat 6nerisi i¢inde “simdinin insanr” sifatini alir. .” [ Dolayisiyla modernlesme,
simdinin bireyi ve toplumu olmaya doniikk olarak tiim gelismeleri kapsar.
“Modernlesmeye paralel olarak ortaya cikan sosyal ve kiiltiirel degisimler, kiiltiirel
yapilanmalardaki doniistimlerin yaninda, toplumsal bellegin animsanan imgelerinde de
koklii degisiklikler yapmistir. Modern yasamin kentlere getirdigi dinamik yapi, gecici
karsilagmalar, yeni bakis acilari ve bu duruma adapte olmaya calisirken insanlarin
algilamaya calistig1 hizla akip giden modern kent imgeleri, i¢inde bulundugu cagin
ozelliklerini tam olarak kavrayamayan fakat onun i¢inde devinen insanin, gevresinde

olup bitenlere anlam verebilmesi i¢in siiregelen temsil araglarindan farkli bir ifade

bicimine gereksinim duydugunu ortaya koymustur.” ) Mimarlik alaninda modern
diinyaya ait yeni mekanlar tasarlamaya yonelik arayislar arttik¢a, sinema mekanlarinin
yasama dair durumlar1 gosterme potansiyeli daha c¢ok fark edilmistir. Yasam
deneyimlerinin gectigi ortamlar1 yaratma arayisinin mimarlik ve sinemanin kesistigi

nokta olmasi, bu iki sanat dalin1 birbirine daha da yakinlastirmistir.

“Popiiler kiiltiir, 19. yy.la birlikte sanayilesmis toplumlarda iiretim kosullarinin
gelismesiyle birlikte ortaya ¢ikan kitle toplumuna ait kiiltiir olarak kabul edilir.
Uretimin merkezi haline gelmeye baslayan kentler tasra yerlesimlerinden go¢ almaya
baslaymca, kent soylularin kiiltiirii ile tagralilarin beraberlerinde getirdikleri kiiltiir
karsilikli olarak degisime ugramis ve bu etkilesimden yeni bir kiiltiir ortaya ¢ikmustir.
Sosyolojide ‘kiiltiirlesme’ olarak adlandirilan bu siire¢ sonucunda ‘popiiler kiiltiir’ ve
‘kitle kiiltiirii’ kavramlar1 gelismeye baglar. Popiiler kiiltiiriin sanayilesme ile birlikte,
modern kitle toplumlarindaki 6zellikle kitle iletisim araglarinca yayginlastirilan bigimi
‘kitle kiiltird® halini alir.” ™ Yogun bir sekilde gorsel uyaranlarla gevrelenmis
oldugumuz bu cagda da, bu gorsel etki dolayisiyla bize ulasan imgeler, hayata
bakisimizi, olaylar1 algilayisimizi ve var olma bi¢imimizi doniistiirerek, bizi

yasadigimiz cevreyle siliregelmis olandan farkli bir iliskiye sokmaktadir. Her tiirlii



gorsel imge (belgeseller, filmler, sergiler...) bunun bir pargasi olarak popiiler kiiltiiriin
onemli araglar1 haline gelmistir. Televizyon ve bilgisayar gibi teknolojik araglarin
ortaya ¢ikmasi, gorsel kiiltiir iiriinlerinin diinya tizerindeki dolagimini hizlandirmis ve
arttirmig, bir kitle iletisim araci olan sinema ile birlikte bu gorsel kiiltiir kaynaklar

insanlarin yagam bi¢imlerini ve diinyay algilamalarini etkilemistir.

Tim bu tanimlamalar bir arada degerlendirildiginde sinemanin &ncelikle,
kullandig1 araglarla kavrama bi¢cimimizi degistirdigi; gelistirdigi dil ile edebiyata,
resme, fotografa, heykele oldugu gibi mimarliga da yeni bakis acilar1 ve sunum
teknikleri kazandirdigi soylenebilir. Fotograf ve film, giindelik olaylar1 en ince
ayrintisina kadar gosterebilme ve kaydetme Ozellikleri ile yenicagin, her tiirlii imgeyi
tasimakta ve insanlara iletmekteki yeni araglart olmustur. Sinemanin hareketli
gorlintliyli getirmesi, insanlarin modern diinya ile farkli bir iletisim kurmasima yol
acmustir. Bir modern sanat bicimi olan sinema, ilk ¢ekilen filmlerden baslayarak kent
hayatinin imgelerini gozler Oniine sermistir. Sinemanin hareketi kaydeden bir arag
olarak kullanimi ¢izilen gorlintiiniin hareketli halde sunulmasiyla, yani canlandirma
filmleriyle baslamis; filmlerin, 20. yiizyilda insanin yasadig1 diinyay1 algilama bi¢imini

biiylik 6l¢iide degistirmesi ile bir sanat bi¢imini almistir.

Sinemanin bellegimize sagladigi imgeler, mimari mekanlarla sinirli degildir.
Herhangi bir yapinin olmadigi bir sahne bile, film g¢er¢evesinin tanimladigi mekan
icinde yasam durumlarim1 gosterirken, anlamini seyircinin duyumsadiklarinda bulur.
Gergek yasam icinde bir yapmnin anlammin  kendi baglami iginde onu
deneyimleyenlerde agiga c¢ikmasi gibi, film mekanlar1 da olaylara ve kisilere baglh
olarak anlam kazanirlar. A¢iga ¢ikan goriintiiler bu yasam deneyimlerinin imgeleridir.
Insanlar iizerinde biraktiklar1 izlenim, film siiresince algilananlarla sinirh kalmaz.
Kisinin kendi yasaminda algiladiklar ile etkilesim i¢inde yasamaya devam edebilir.
Filmlerin, mimari ortamlari, ¢evreleriyle, i¢inde yasayanlarla, bulunduklar1 zamanla ve
olaylarla bir biitiin olarak gosterebilme giicii, filmlerdeki mimari ¢evreler konusunda
sinirsiz bir arastirma alami yaratir. Sinemaya bu acidan bakildiginda mimarlik ile

kurdugu/kurabilecegi iligki daha anlagilir hale gelmektedir.



2.1 Sinemanin Tarihsel Gelisimi

“Sinema, daha dogrusu “sinematograf”, Louis ve Auguste Lumiere kardeslerin
ve onlardan Once hareketsiz goriintiilere hareket kazandirmak igin ugrasan sayisiz
heveslinin ve bilim adaminin cabalar1 sayesinde resmi olarak 28 Aralik 1895 giini
Paris, Capucines Bulvari’ndaki Grand Cafe’de diizenledikleri gosterimle dogmustur. ”
B1 «Arkalarindan Georges Melies 1897 yilinda ilk film stiidyosunu kurarak sinemanin
baslangicina katkida bulunmustur. Diinya sinema tarihi ilki sinematografiyi bulan,
digeri fantezi filmler ¢eken denemeler ¢agindaki bu iki biiytigliniin katkilariyla gercek
ve hayal giiciinden olusan iki ayr1 kutup c¢evresinde gelismistir. Sinemanin genis
yigmlara ulastirilmasini saglayan ise Charles Pathe olmus, ardindan bir baska usta
David Wark Griffith sinemaciliga sanat niteligini kazandirmistir. Montaj ve ¢ekimlere

getirdigi teknik ve estetik yeniliklerle yedinci sanata damgasini vurmustur.” ['%

Louis ve Auguste Lumiere kardeslerin 1895°’te seyircinin iizerine siirdiikleri
buharli lokomotif, bugiin saatte yiiz seksen mil hizla giden bir metroya dontigmiis
durumdadir. Lumiere kardesler Paris’teki bir kafenin bodrum katinda bir grup ‘biletli’
izleyiciye gosterim diizenlediklerinde, hareketli goriintiiyii insanlara ulastirarak ne kadar
onemli bir kitle iletisim araci yarattiklarinin muhtemelen farkinda degildiler. Bu arag
kiiltiirin yeniden olusum siirecinde ¢ok Onemli bir rol oynamis ve ileriki yillarda

sanatlarin yedincisi olarak anilarak, bir¢ok disiplini yapisinda barindirmstir.

Fransa’da olusan bu ilk taglarin iizerinden bir yiizyil gecerken beraberinde
onlarca toplumsal sistem gelismis ve doniligmiistiir. Sanayi toplumuna gecisle birlikte
kiiltiir endiistrisi de giderek gelismis ve olusan kitle iletisim aracglar1 dallanip
budaklanmistir. Sinema da diger kitle iletisim araclar1 gibi sektorlesmis ve diger yandan
bir sanat disiplini olarak da gelisimini slirdiirmiistiir. “Sinema ‘Kiiltiir Endiistrisi ve
Sinema Sektori’ ile ‘Sinema Sanati’ olarak iki ana kisma ayrilir. Bu anlamda sektor,
film sirketlerinin trettigi ve dagitimci firmalarin kitlelere ulastirdigi yapim ve satis
stirecidir. Sinema sanat1 ise, sanat tarihi boyunca gelisen akimlardan, yaklagimlardan

beslenerek kendi icinde farkli dilleri ve tiirleri olusturan bir sanat dalidir.” !'
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“ Tarihsel siirecte sinema sanatinin bi¢cimlenisi yedi ayr1 donemde
degerlendirilir:

e 1896-1912: Sinemanin ekonomik bir sanat olma yoniinde evrim gecirdigi bu
dénemin sonunda uzun metrajh film ortaya ¢ikmustir.

e 1913-1927: Sessiz sinema dénemini igerir.

e 1928-1932: Ozellikle ekonomik ve teknolojik agidan &nem tagtyan diinya
sinemasinin gecis donemidir.

e 1932-1946: Cok biiyiik ekonomik basarilar elde eden filmlerin ¢ekildigi donem
Hollywood’un “Altin Cag™1 olarak bilinir.

e 1947-1959: Hollywood’ un estetik hakimiyetinin giderek diistiigli bu dénemde
sinema, televizyonun meydan okumasiyla kars1 karsiya kalmistir.

e 1960-1980: Teknolojik yenilikler, yeni ekonomik ve politik yaklagimlar sonucu
Fransa’da ortaya ¢ikan “Yeni Dalga” akiminin damgasini vurdugu dénemdir.

e 1980 Sonrasi: Hala i¢inde bulunulan doénem, diinya sinema tarihinde “Yeni
dalga” doneminin sonu ve postmodern sinema doneminin baslangici olarak
gorilir.” 2

Sinema tarihinin, farkli sinemasal dUsluplarin hakim oldugu yukarida goriilen

donemlere ayrilmasinda toplumsal, politik, ekonomik, kiiltiirel, psikolojik ve estetik
faktorlerin birbirleriyle olan iliskilerindeki hareketliligin pay1 biiytiktiir. Popiiler dogasi
nedeniyle sinema, toplumsal yapidaki degisimleri diger sanatlardan daha fazla yansitir.
Sinemanin duyulabilen, goriintiilenebilen, kayit edilebilen bir sanat bi¢imi olusu
kendisinden daha eski sanatlar arasinda koprii kurmasina olanak vermistir. James
Monaco bu durumu soyle tanimlar: “Kayit sanatlar1 dncellerinden 6zgiirce yararlandigi
i¢cin resim, miizik, roman, sahne dramasi ve hatta mimari yeni sanatsal dile dayanarak

3] Diger sanat dallarina ait

kendilerini yeniden tanimlamak zorunda kalmistir.”
Ogelerin filmsel durum iginde islenebilmeleri, sinemanin bu sanatlarin belirli 6geleri

hakkinda yeni dogrular1 agikliga kavusturmak i¢in kullanilabilmesine olanak vermistir.
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Filmlerin de icinde bulundugu teknolojik iletisim araglarinin diinyanin
gorilintiilerini  dogrudan  kaydedebilmeleri, resme ve c¢izime {stiin olarak
algilanabilmeleri, sinemanin resim sanatiyla etkilesimine yol a¢mustir. Kuskusuz
kameranin var olmasi ve fotografin estetik etkisi ressamlarin ilgisini ¢ekmis; bu
donemde resim sanatinin yeni ifade sekillerine ait bir takim yeni arayislar dogmustur.
Sinema resimsel sanatlarin canli, gorsel kapasitesine sahip oldugu gibi biiyiik bir anlati
potansiyeline de sahiptir. Sinemanin anlati potansiyelinin giicli, ayrintili uzun Oykii
anlatma ortaklig1, gorsel anlatim ve dilsel anlatim arasindaki farklar sinema ve roman
arasindaki etkilesime sebep olmustur. (141 Romandaki malzemeler bir film olarak
yeniden islenebilmislerdir. Yapisal benzerlikleri nedeniyle kuskusuz sinemanin en fazla
etkilesim icinde oldugu sanat da tiyatrodur. Sahne dramasiyla filme alinan drama
arasindaki benzerlikler ve ayrimlar da sinema ve tiyatro arasindaki etkilesimle
sonuglanmistir. Sinemanin sahne gercekliginin tiyatroyla kiyaslanmasi zaman iginde iki
sanat dalimin temsilcileri iginde bir meydan okumaya yol agmistir. ') Sinema sanatinin,
sanatlarin en soyutu olarak tanimlanabilecek miizikle ise iliskisi daha farklidir. Filmin
mekanik dogasinin zaman kavraminin kontroliine olanak saglamasi ve miizige ait
terimlerin ve 0gelerin ayni1 olanaklarini sunabilmesi ile miizik sinemanin ayrilmaz bir

pargasi haline gelmistir. ['

Sessiz filmlerin canli miizik esliginde gosterilmeleri, sessiz
sinema doneminin yonetmenlerinin goriintiiniin miizikal potansiyelini kesfedislerinin bir

gostergesidir.

Resim, roman, tiyatro ve miizikten farkli olarak mimarlik, sinemayla etkilesim
haline girebilen ¢evresel sanatlardan biridir. Mimarligin sadece bir insa sistemi degil,
gorsel cevresel bir sanat olmast bu etkilesimin en 6nemli paydasidir. Mimarligin islevi
pratik amaglara hizmet etmektir. Monaco’ya gore: “Film goriintiilerinin insanlar1 gorsel
olarak sarmasina karsilik mevcut olan yapisal ayrilik, filme dokunulamamasi, dogrudan
iletisim kurulamamasi, mimarligin diger sanatlardan daha fazla olarak bu karsilikli
etkilesimde 1srar ediyor olusu, mimarlik ve sinema arasindaki iliskinin ilk agsamasidir.”
71 Mimarlik ve sinemanin mekan duygusunu olusturma olanaklarma sahip olusu,

mimarhigin en temel kavrami olan mekanin sinemada gercege yakin bicimde temsil

edilebilmesi sonucu her iki sanat dali tarihsel siirecte birbirlerinden beslenmislerdir.

12



2.2 Mimarhgn Tarihsel Gelisimi

“Mimarhigin en basit tanimi yap1 yapma sanat ve bilimidir.” !'*!

Tarih boyunca
birgok mimar ve teorisyen tarafindan yapilmis olan mimarlik tanimlari incelendiginde
mimarhgin farkli disiplinleri igeren, bircok degisken ve bileseni icinde barindiran
dinamik bir 06zellik tasidigi goriilmektedir. Mimarligin varligi insan ve onun
gereksinimleriyle baglantilidir. Insa edilmis gevrenin her dgesi, bir mimari {iriin oldugu
kadar, bir siirecin de yansimasidir. Yeryliziinde dogal cevre i¢inde olusmus olan
ortamin, insan yagantisini siirdiirebilmeye yeterli olmadigi durumlarda ortaya c¢ikan
yapilar, mimarhigin temel taslari olarak nitelendirilebilir. insanin temel gereksinimi olan
barmaklarm ¢ok eski caglarda ve farkli cografyalarda ortaya ¢iktigi bilinmektedir. ilk
konut Ornekleri olan bu yapilar, insanin barmma gereksinimine cevap veren ve
kullanicilar1 tarafindan yapilmis olmasi muhtemel Orneklerdir. Giinlimiizde ise
mimarlik, uzmanlagmanin da gerekli oldugu, teknoloji ve malzeme olanaklarinin stirekli
bir degisime sahip olmasiyla kendini yenileyebilen, miithendislik gibi diger disiplinlerin
de katkilariyla var olan, mimarlar tarafindan gerceklestirilen bir disiplin niteligi

kazanmustir.

Mimarlik tarihinin genel kavranisi esas olarak mimarligin ortaya koydugu
tiriinlerin etrafinda kurulmustur. Mimarlik tarihine, bu {iriinlerin niteliklerinin degisimi

iizerinden bakildiginda, mekan kavrammin “Mimarligin bas aktori” !

olarak lanse
edilmesiyle, bir doniim noktas1 yasandig1 gorilmektedir. “Giedion, Schulz, Zevi gibi
tarih¢iler, mimarlhigin cepheler, siislemeler ve uyumlu oranlar olarak kavranmasindan,
onun ii¢ boyutlulugu-mekansal niteligi ile kavranmasina dogru bir gegisi ifade ederler.
Boylece mimarlik tarihi de bir mekan kavramlar silsilesine doniisiir.” *°) Mimari yapi
olusturma siirecinde, tanimlamalar, arayislar ve yontemler zaman i¢inde degisse bile
kilit kavram olan mekana verilen onemin degismedigi goriilmektedir. “Sanat ya da
mimarlik tarihi genellikle Eski Yunan’dan, bazi hallerde de Eski Misir ya da
Mezopotamya uygarliklarindan baslatilip, Bati uygarliginin c¢esitli donemlerinden
gecirtilerek gilinlimiize kadar gelen bir disiplindir. Bu silire¢ insanlifin evriminin ii¢

temel asamasini meydana getiren dénemlere gore konumlandirilabilir: 2!
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1. Gégebe Uygarlik Dénemi (M.O. 10.000-7.000): Ilkel haliyle mimarinin Eski
Tas Devri, yani Paleolitik’ in son yarim milyon yilimi kaplayan bu dénemde ortaya
cikmig olmasi gerektigi ileri siirlilmektedir. Bu donemde gdgebe kiiltlirii dolayisiyla

cadir ve kuliibe gibi kendiliginden olusmus, temelsiz mimari tiir 6rneklerine rastlanir.

(Sekil 2.2.1)

Sekil 2.2.1 (URL-1)
Unlii arkeolog Jeremy Harte tarafindan M.O. 35.000-8000 yillar1 aras1 gogebe-aver uygarlik kavimleri

icin verilen barinak tiplerinden biridir.

2. Tarimsal Uygarlik Dénemi (M.O. 7.yiizy1l-M.S. 18.yiizy1l): Bu dénemde,
tarimsal diizenin insanogluna belirli bir yere yerlesebilme olanagi tanimasi sonucu
zemine siirekli olmak tiizere kurulan bir mimari tiir gelistirilmistir. Bu dénemin
mimarisini belirleyen genel ¢izgiler kerpig, kil, kalkertasi, kumtasi, mermer, granit ve
ahsap malzeme tiirleri, Roma’da gelistirilen beton ve bunun sonucunda olusan kemer,

tonoz ve kubbe igeren yap1 6rnekleridir. (Sekil 2.2.3, Sekil 2.2.4)
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Sekil 2.2.2 (URL-2)

Akropol, Bergama, M.O. 282-13
Arkeoloji ¢aligsmalari sonucu ortaya
cikarilan kalintilar eski uygarliklar

giiniimiize tagimaktadir.

Sekil 2.2.3 (URL-3)

Parthenon, Atina, Yunanistan, M.O. 447-32
Kemerli, tonozlu, kubbeli sistemlerden 6nceki

asamada Yunan mimarisinin en taninmig 6rnegidir.

Sekil 2.2.4 (URL-4)

Panteon Tapinagi, Roma, italya, M.S. 120-124
Dairesel bir plani 6rten 43,5 metre agiklikli
kubbesiyle, striiktiirel ve konstriiktif agidan

mimarlik tarihinin 6nemli atilimlarindan biridir.
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Sekil 2.2.5 (URL-5)
Colosseum, Roma, italya, M.S. 70-82

Esirlerin vahsi hayvanlara pargalatildig: seyir
alan1 olarak kullanilan yapi, Roma déneminin

sosyal ve mimari kiiltlirlinii yansitmaktadir.



“Ayn1 uygarlik doneminde striiktiirel agidan 6ne ¢ikan bir diger mimari gelisme,
M.S. 12. ylizyilin sonlarinda Fransa’da baslayip hizla diger iilkelere yayilan ve sonradan
Gotik Uslup adi altinda mimarlik tarihine gegen bir insa etme tarzidir. Giiniimiiz
mimarisinde demir, ¢elik, aliminyum ya da betonarme sayesinde yeniden gegerli hale
gelen karkas veya iskelet yapi anlayisinin tarihteki en ilging Ornekleri Gotik diye

» [22] (Sekil 2.2.7) Avrupa’nin

tanimlanan donemin yapilari, 6zellikle de kiliseleridir.
ticaret ve kesiflerle yiikselisinin énciisii olarak M.S. 15. yiizyilda Italya’da ortaya ¢ikan
“Yeniden dogus” anlamina gelen Ronesans ise, mimaride gotik iislubun terk edilip

(23] Rénesans mimarhigmin baslica

Barok ve rokoko tislubunun gelistirildigi donemdir.
ozellikleri 6l¢ii, sadelik ve tabiiliktir. Ronesans mimarligi, klasik 6geleri yogun bicimde
kullanir. (Sekil 2.2.6) M.S. 17. yiizyilin ortalarinda italya’da beliren Barok akimi ise
plastik, hacimsel degerleri ve yeni tecriibeler getirdigi i¢c mekan diizen
cOziimlemeleriyle 6ne cikar. (Sekil 2.2.8) “Tarimsal diizenin Amerika ve Asya’daki diger
biiylik uygarliklarinin mimarilerinde striiktiirel acidan 6ne c¢ikan icat ve gelismeler
mevcut olmasa da; bu donemi izleyen Endiistri Cagi’nda tarimsal diizenin striiktiirel

becerilerinden ¢ok konuya yaklagim tarzi, fonksiyonel ve estetik hususlarin islenisi

yapida insani degerlere oncelik verilmesi gibi agir basan faktorler dolayisiyla, Bati ve

Ortadogu uygarliklarinin disindaki uygarliklarin mimarileri de gilinlimiizde tizerinde
» [24]

artan bir ilgi ile durulan yapisal 6zelliklere sahiptir.

Sekil 2.2.6 (URL-6)

Santa Maria Della Grazie Kilisesi, Milano, Italya, 1465-90

Donato Bramante

Kubbe ortiiyii tasiyan zarif siitunlar, dis ylizeyleri ¢evreleyen yuvarlak pencereler, liggen alinliklar ve i¢

ylizey siislemeleri Ronesans mimarisine ait klasik 6gelerdir.
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Sekil 2.2.7 (URL-7) Sekil 2.2.8 (URL-8)

Notre-Dame Katedrali, Paris, Fransa, M.S. 1163 San Carlo Alle Quattro Fontane Kilisesi
Disaridan ugan payandalarin, iceriden gapraz Roma, Italya, M.S. 1634

tonozlarin kullanimina dayanan Gotik mimarinin Barok tislubunun en nemli

en taninmig orneklerinden biridir. yaraticilarindan Barromi’nin eseridir.

18.ylizyilin ikinci yarisina kadar mimarligin evriminin birlestirici bir gergeve
icinde kaldig1 gozlemlenmektedir. Kuskusuz bu siiregte, mimarlarin karsilastiklari
sorular ve onlara verilen cevaplar degismektedir; ama bu degisim mimarlikla toplum
arasinda stirekli fark edilen bir iligki ¢er¢evesinde gergeklesen bir degisimdir. Endiistri
Devrimi’nden sonra teknik, sosyal ve ekonomik olgularla birlikte, mimarlik ile toplum

arasindaki iliskiler kokten degisime ugramistir. (23]

3. Endiistriyel Dénem: Endistri Cagi Mimarisi Modern Mimari olarak da
adlandirilmaktadir. “Endiistri Devrimi’nden, yani 1760’lardan itibaren Modern
Mimari’nin gelisimine bakildiginda, belirli bir insani faaliyeti barindirmak {izere
planlanan ya da insa edilen mimari yapinin, dogrudan dogruya o faaliyeti belirleyen ana
verilerden hareket ederek yapilmis oldugu goriiliir. 18.yiizy1l’in sonunda ortaya ¢ikmaya
baslayan demir kopriiler, modern mimarinin ilk otantik 6rnekleri olarak kabul edilirken
bina olarak ilk prototip Crystal Palas’tir. ” %1 (Sekil 2.2.9) Endiistri Cag1 mimarisinin
striiktiirel yonden en 6nemli tarafi, teknolojik gelismelerin sagladigi yetkinlik olmustur.

Betonarmenin, ¢eligin, aliiminyumun, plastik maddelerin kiliktan kiliga sokulup tasiyici
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ve Ortiicli fonksiyonlara kavusturuldugu modern striiktiir anlayis1 cergevesinde,

mimarlik yeni bir icerik ve boyuta ulagsmaistir. (Sekil 2.2.10)

Sekil 2.2.9 (URL-9) Sekil 2.2.10 (URL-10)

Crystal Palas, Londra, Ingiltere, 1850-51 Robie Evi, Chicago, ABD, 1909

Sir Joseph Paxton Frank Lloyd Wright

70.000 m2°’lik alan1 kaplayan galeri, Kiitle ve cephenin ele alinist ile yapi,
demirle camin kaynastirildig ilk 6nemli katilig1 ve siradanligi reddebilen
prefabrikasyon 6rnegidir. rasyonalizmin belirgin 6rneklerindendir

Modern mimarlikta bu striiktiirel basarilara paralel olarak c¢esitli mimari
konularin ele alinisinda modern bakis agilart etkisini gostermeye baslamistir. “Adolf
Loos, Le Corbusier, Mies Van der Rohe gibi iinlii mimarlarin 6nerip uyguladiklari
Rasyonel Fonksiyonculuk 1950’lerde tiimel mekan mimarisini dogurmustur.
Rasyonalizm, mimari konularin basit, asal geometrik formlara sigdirilmasini 6ngdriir.
(27) (Sekil 2.2.11) Bunun disinda Briitalizm adi altinda 1950’lerin ortalarinda meydana
gelen bir diger akim, geometriye bagl kalmakla birlikte, herhangi bir binada, o binay1
olusturan cesitli islevlerin kendilerini disartya vurma zorunluluklarini sart kosmustur.

(Sekil 2.2.12)
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Sekil 2.2.11 (URL-11)

Alman Pavyonu, Barselona Sergisi, Ispanya, 1929

Ludwing Mies Van Der Rohe

Kiitlesel diizenlemede oldugu kadar mekansal gecislerde de titizlikle izlenen hiyerarsik diizenin 6nemli

orneklerindendir.

Sekil 2.2.12 (URL-12)
Pennsylvania Universitesi, Richards Arastirma Merkezi Laboratuarlari Binasi, Philedelphia, ABD, 1957
Louis Kahn

Birimlerin iglevlerine gore yapisal olarak one ¢ikarildigi yap: briitalizmin 6rneklerinden biridir.

“Acisal bir diizeni vazgecilmez kosut olarak kabul etmeyen iki 6nemli egilimden
biri ekspresyonizm, digeri de organik mimaridir. Fonksiyonu somut bir bigime
kavusturmada mimara kisisel ozgiirliik tantyan ekspresyonist davranig bi¢imi, modern

" 21 Alman mimar Erich

mimarinin rotasin1 degistiren ilk onemli atilimdir.
Mendelshon’un 1915-19 yillar1 arasinda gelistirdigi projelerle Potsdam’da insa ettigi
Einstein Kulesi ve Le Corbusier’e ait olan Ronchamp Sapeli bu tutuma ait belirgin

orneklerdendir. (Sekil 2.2.13, Sekil 2.2.14)
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Sekil 2.2.13 (URL-13) Sekil 2.2.14 (URL-14)

Einstein Kulesi, Potsdam, Almanya, 1915-19 Ronchamp Sapeli, Fransa, 1950-53
Erich Mendelshon Le Corbusier
Yapi, acisal geometriyi reddedisiyle 6ne ¢ikar. Yapy, egrisellikle kendini disa vurur.

Alman mimarlar Haering ile Scharoun’un gelistirmis olduklar1 organik mimari
akimi temel ilkesi bakimindan Briitalizm’le bir paralellik kurabilir. Burada da binanin
icindeki eyleme cevap veren bir bi¢im yaratmak s6z konusudur. Ancak, organik
mimaride serbest davranabilme imkani vardir. Serbest kirik, serbest egrisel veya dik
acisal her tiirli cizgisel yaklagima rastlanabilir. Bu yaklasimlarin ve yeni arayislarin
devaminda, modern mimarligin karsisinda gelisen ve ondan farkli olan davraniglarin

(291 «Mimarlikta Post-Modernizm

tiimii Post-Modern Mimarlik olarak tanimlanmustir.
1960’larda baglayan, 70 ve ‘80’lerde yayginlasip giiniimiize kadar etkisini siirdiiren bir
akimi temsil eder. Daha ¢ok modern mimarligin kati bigimciligine, ¢eliskisizligine,
fonksiyonelligine bir tepki olarak ortaya c¢ikan, mimarhiga siislemeyi geri getiren bir
stildir. ” P Alisilmisin disinda malzeme kullammlariyla yiizey, doku ve hacme verilen

onem ortaya cikar. (Sekil 2.2.15, Sekil 2.2.16, Sekil 2.2.17, Sekil 2.2.18)
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Sekil 2.2.15 (URL-15)

The Vanna Venturi Evi

Philadelphia, ABD, 1961-64

Robert Venturi

Yap1 modern ve klasik 6geleri bir arada

barindirmastyla dikkat geker.

Sekil 2.2.17 (URL-17)

Zenith Konser Salonu
Rouen, Fransa, 1998-2001
Bernard Tschumi

Yap1 i¢ mekandaki striiktiiri

ve malzeme kullanimiyla 6ne ¢ikar.

21

s mdEuEEWEESE

L d
-
-
L]
]
-
-
-
-
-
-

Sekil 2.2.16 (URL-16)

Portland Binasi

Portland, Oregon, ABD,1982

Michael Graves

Yapi, farkli agilarin, renklerin ve
malzemelerin kullanimiyla post-modern

mimarinin onemli 6rneklerindendir.

Sekil 2.2.18 (URL-18)

Phaeno Bilim Merkezi

Wolfsburg, Almanya, 2005

Zaha Hadid

Farklilasan cephe tasarimi uygulama

orneklerinden biridir.



Yukarida bahsedilen siireg, mimarhi§in ¢ok genis bir yelpaze iginde
algilanabilecegini ve onun diislinsel boyutunu ortaya koymaktadir. Mimarlik yasayan
bir organizma gibi gelisen, duraganlasan, omriinii tamamlayan veya yenilenen bir
ozellik tasimaktadir. Mimarlikla ilgili her mimarin kendi deneyimleri dogrultusunda
zamanla edinilebilecegi degisken tamimlar olabilmektedir. Tarihsel siire¢ igerisinde,
farkli anlayislar ve ele alislarla devamliligini siirdiirmekte olan mimarligin insanin
diinyayla kurdugu iligskiye olan etkisi ve degisen diinya icerisinde yeni yasam mekanlari
olusturma silirecinde ayni olanaga sahip olan sinemayla etkilesimi kaginilmazdir.
Mimarlik, sinemanin gorsel giliciinden ve gergcege yakin mekan duygusu verebilme

potansiyelinden zaman zaman yararlanmistir.

2.3 Mimarhik ve Sinemanin Etkilesimi

Insanoglunun, icinde yasadigi mekanlara benzer yapay ya da sanal mekanlar
yaratma tutkusu, giderek mekan olgusunu bir anlatim ve disavurum araci olarak
kullanmasi ¢ok eskilere dayanmaktadir. ilkel insanin biiyii térenlerinden tiyatroya, kaya
iistii resimlerden cagdas resme ve grafige, menhirlerden, dolmenlerden giinlimiiziin
mimarlik yapitlarina dek ¢ok seyin degismemis oldugu gézlemlenmektedir. ! Fakat
sinemanin bulunusuna kadar da higbir yarati bi¢cimi bu denli inandirici ve etkileyici bir
sanal mekan duygusuna ulagamamistir. Ciinkii sinemanin yarattigt mekan duygusu
gergekle biiyiik dl¢iide ¢akisan bir duygudur. Insan gercek bir mekana girermiscesine,

bu mekanin 6zellikleri duyumsamalari etkiler.

Sinema glinlimiizde modern diinyanin kiiltlirel bi¢imini temsil eden en énemli
faaliyet alanlarinda biridir. Sinema, modern diinyanin hizla i¢ ice gegen gorsel ve isitsel
imgelerden olusan yapisi ve bu yasamin kentlere getirdigi dinamizm i¢inde, modern
diinyamin insanlarma yeni bakis agilar1 ve goriinmeyeni gosterebilme giicii sunar. %
Filmdeki gOriintii her zaman Ongdriilemeyeni de igerir. Film sadece bir temsil

malzemesi degildir. Yasama kiiltiiriimiizii, doniistiiren ve bi¢cimleyen bir seydir.
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1960’ lardan itibaren sinema ge¢mis ve giincel olan {izerine sdylem iiretebilecek
bir sanat dali olarak mesrulasmistir. Film igerigi, bicimi ve gosterdiklerinin diger
disiplinlerle kurdugu iliski ciddi bir arastirma alani yaratmis; yonetmen hem yazan,
cagimi sorgulayan hem de yoneten diisiiniir kisiligiyle kabul edilmistir. ®*!  Film
sOylemleri tarih, sosyoloji gibi alanlarda mesrutiyet kazandik¢a filmlerin modernin
yaninda tarihi ¢evreyi de farkli bakis acisiyla gosterme giicii mimarlik ile sinema
iligkisini estetik yaklagimlarin 6tesine tasimistir. Yeni teknolojik araglar ortaya ¢iktikca
da (televizyon, bilgisayar vs.) bir kitle iletisim araci olarak sinema ile birlikte bu gorsel

kiltlir kaynaklar1 insanlarin yasam bi¢imlerini ve algilarini degistirmeye baslamistir.

Farkli zamanlarda karsimiza c¢ikan farkli yiizleriyle, farkli mekanlarda
biirlindiikleri ¢agrisimlariyla mimarlik ve sinemanin ortak paydalar1 hep one c¢ikar.
“Mimarlik ve sinema mekani dolduran iki sanattir. Ikisi de bizi mekanlarin arasinda
tutabildikleri siirece basarili sayilirlar. Mimari ve kentsel cevre, filmin mizacini ve

B4 Mimari tasarim sirasinda belirli bir senaryo ¢ikis

pozisyonunu ortaya koyar.”
noktas1 olsa da, ortaya c¢ikan mekanlarda nasil yasanacagi kontrol edilemeyecek bir
seydir. Her mekanin belirlenmis bir islevi ve belirli bir rotada kisiyi mekan iginde
dolagtiran sirkiilasyon alanlar1 olsa da, bunlar her zaman degisik goriislere, farkh
hareketlere agik yerlerdir. Her bireyin hissettikleri, mekanla kurdugu iliski, orada olma

nedeni farklidir.

“Mimarlik ile sinemanin en énemli ortak noktalar1 bir fikri yoktan var etmeleri
ve her agidan kurgulayarak pek ¢ok parametreyi diisiinerek yaratmalaridir. Mimari
mekanlar ve kentler de hayatin i¢inde aktig1 sahne diyebiliriz. Aslinda zaten i¢ igeler,
ikisini birbirinden ayirmak miimkiin degil.” **) Mimarlik, yapilar, kentsel alanlar1 ve
peyzajlar1 igeren insan yapimi gevrenin tiimiidiir. Insanlar, bir gereksinimi karsilamak
i¢cin yap1 yaparlar, ama bunu yaparken bile degerlere ve duygulara anlatim kazandirirlar.
Yasamsal ve onemli olduklarina inandiklar1 seyi anlatirlar. Bir yapiya ait deneyim belli
bir merkeze sabitlenemeyecek bir deneyimdir. Yapmin icinde, disinda, g¢evresinde
hareket ettigimiz silirece kesfettigimiz ayrintilarla ve degisen oOlgeklerle mekanin

derinligi hissedilir. Sinemasal duyumsama da mimari yapida oldugu gibi dilin 6tesinde
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bir ifadenin iirliniidiir; hareket, zaman, ritim, 151k, golge, doku, renk ve ses araciligiyla

kurulur. 6]  Sinemasal olaym sunumu tiimiiyle mekanin, yerin ve zamanin

mimarisinden ayrilmaz durumdadir. Bir filmde, hikayenin gectigi mekanlar, kent
parcalari, yonetmenin o hikaye icerisinde hikayesini nasil sekillendirdigi, agilar1 nasil
kullandig1, mekanin nasil bir anlatim dili haline geldigi, ne gibi duygular, olgular ya da
formlarla ifade edilmeye calisildigi onemlidir. Ciinkii mekan, anlatinin aktariminda

Oonemli bir araca doniiserek, filmin yapisini etkileyen unsurlardan biri haline gelir.

2.3.1 Mimarlik ve Sinemanin Etkilesiminin Tarihteki Yansimalari

Mimarlik ve sinemanin etkilesiminin izlerini, mimarlik ve sinema tarihi iginde
aragtirmak, buglin mimarlik ve sinema arasinda kurulan yakin iliskinin temellerini
ortaya ¢ikarmak acisindan gereklidir. 19.yiizy1l sonlarinda, bir modern sanat bi¢imi
olarak ortaya ¢ikan sinema, mimarlik, resim, miizik gibi sanatlarla ortaya ¢ikan akimlara
paralel bir gelisme gdstermistir. Mimarlik ve sinema iliskisinin izleri her iki sanatin da
en radikal orneklerini verdigi 20. yiizyilin ilk ¢eyregine kadar uzanir. “20. yiizyilin
basindan beri modern mimarlarin yeni ¢agin modern algilama ve yasam bi¢imine gore
tasarlanmis mekanlar yaratmaktaki girisimleri, 15181 kullanilmasindaki yaratici fikirleri
ve hareketin getirecegi farkli boyutlarin mekanin deneyimlenmesinde insanlara sunacagi
olanaklarin farkinda olmalar1 bu iligkiyi gliclendirmistir. Benzer amaclar dogrultusunda

mimarlar ve ydnetmenler bir araya gelmislerdir.” 371 Bu donemde gelisen film

enddistrisi ile birlikte acilan sinema salonlarmin tasarimi ve filmler i¢in yaptiklart set
tasarimlariyla bircok mimar sinemayla yakindan ilgilenmistir. Cilinkii sinema teknik ve
estetik denemeler ve deneyimler i¢in elverisli bir sanat bi¢cimi olmustur. Filmlerin 151k,
hareket ve gblgeyi kullanarak kendine 6zgii bir mekan yaratmaktaki giicii fark edildikge,

film mimarlig1 mimarlar i¢in bir deney alani olarak 6nem kazanmustir.
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Mimarlik ve sinema iligkisinin tarihteki yansimalarina bakildiginda, genel olarak

dort ayn baglikta incelendigi goriilmektedir:

1. Gergek mimari mekanlarin, sinemanin olay kurgusu i¢inde gosterilmesiyle
veya kendi sanal diinyas1 i¢inde yeniden olusturulmasiyla insanlarin i¢inde bulunduklari
diinyaya ait algilar1 gelismistir. “1929 tarihli Chelovek s Kino-apparatom (Man with the
Movie Camera) filminde Dziga Vertov, kamerasiyla sokaklarda dolasirken devrimin
ideallerine uygun bir gerceklik yaratmayi1 amaglamistir. Giin dogumundan giin batimina
bir Sovyet kentinin portresinin anlatildig: film, gerceklik ve tarihin iliskisini yorumlar. ”
[38] (Sekil 2.3.1.1, Sekil 2.3.1.2) Yeni toplumun ideal bi¢cimi olan insan ve teknoloji
birlikteligini agiga c¢ikarmak icin, endiistrilesmenin ve makinelesmenin kentlere
getirdigi dinamik yapmin kamerayla kaydedilmesi ve montaj teknigi kullanilarak

kurgulanabilmesi iyi bir olanaktir. Insanlarin gercek hayatta farkina varmadiklari

gorilintiileri kamera iizerinden gormeleri, yeni diinyayr algilamalarina yardimci

olmustur.

Sekil 2.3.1.1 (URL-19) Sekil 2.3.1.2 (URL-20)

Chelovek s Kino-apparatom, 1929 Chelovek s Kino-apparatom, 1929
Dziga Vertov Dziga Vertov

Sovyet kentine ait “gercek” mekan kullanimi. 20. ylizyilin modern kent 6rnegi.

Mimarlik disa agik bir sistem olarak, deger yaratabilmek i¢in bir¢ok disiplinle
isbirligi yapmaktadir. Ozellikle, sinemanin gorsel giiciinii olusturan diline ait 6gelerin

tasarimin araglar1 ve hedefleri arasina sizmasi aslinda mimarligin; her zaman, ait oldugu
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cagdaki teknolojik ve sanatsal ortamla iliskili olmasi baglaminda yadirganmamalidir.
Fellini’nin Dolce Vita filmindeki Roma, neredeyse filmin oyuncularindan biri haline
gelmisgtir. (Sekil 2.3.1.3, Sekil 2.3.1.4) Film, Roma sehir yasantisinin modern yozlagsmasini

ve ahlak c¢okiintlisiinli yiiksek sosyetenin pesinde kosan bir gazetecinin goziinden

anlatir.

Sekil 2.3.1.3 (URL-21) Sekil 2.3.1.4 (URL-22)

Dolce Vita, 1960 Dolce Vita, 1960

Federico Fellini Federico Fellini

Roma’nin simgelerinden biri “Trevi ¢esmesi”. Filmde kullanilan Roma’nin en gik

caddesi “Via Veneto”.

2. Sinemanin insa edilmeyen sanal bir mimarlik ortami tanimlamasi sonucu
mimari litopyalar sinemayla birlikte ¢esitlenerek anlatimlarini giiclendirmislerdir. Daha
cok bilim-kurgu filmlerinde goriilen, bilgisayar ortaminda veya set tasarimi yoluyla
hazirlanms filmler &rnek verilebilir. Ornegin Metropolis’teki (Fritz Lang, 1929)
gelecegin kenti tamamen set tasarimiyken, Blade Runner (Ridley Scott, 1982) filmi set
tasarimi ve bilgisayar teknolojisinin olanaklariyla hazirlanmistir. (Sekil 2.3.1.5, Sekil
2.3.1.6) Bu siirecin son 6rnegi ise, gelisen teknoloji ile hazirlanmis animasyon filmi olan

Final Fantasy *dir. (Advent Children, 2005) (Sekil 2.3.1.7)
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Sekil 2.3.1.5 (URL-23)
Metropolis, 1929
Fritz Lang

Set tasarimu ile “gelecegin kenti”.

SCUARE ENOLCO LTI AN Fighis Aitservd

Sekil 2.3.1.7 (URL-25)
Final Fantasy, 2005
Advent Children

Bir animasyon 6rnegi ve “kent”.
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Sekil 2.3.1.6 (URL-24)

Blade Runner, 1982

Ridley Scott

Bilgisayar teknolojisi ile gelisen

“kent” imaj1.

Sekil 2.3.1.8 (URL-26)
Fountainhead, 1949

King Vidor

Modern diinyayi konu alan filmde

bas karakter bir mimardir.



3. Mimarlik ve sinema etkilesiminin bir diger yaklasiminda; sinema kendi olay
kurgusu i¢cinde mimart veya mimarlik disiplinini konu almistir. Fountainhead (King

Vidor, 1949) filminde mimar Howard Roark, modernizmin savasini vermektedir. (Sekil
2.3.1.8)

4. Mimarlar kendi alanlarinda tasarim ilkesi ve ele alig bigimi olarak
sinematografiden yararlanmislardir. Ornegin; modern bakisin, hareket sayesinde serbest
kilindigim1 ve mekan1 diinyay1 gérmek i¢in bir makineye doniistiirdiigiinii diisiinen Le
Corbusier i¢in sinema, modern mimarlikta oldugu gibi, bakis acisin1 bir noktaya bagh
kalmaktan kurtararak, ona hareket kazandirir. “Corbusier’e gore ev, dis diinyanin
tehlikelerine karsi bir barnaktir, dis diinyaya belli bir mesafeden bakan kisi, genis

pencerelerin ardindaki diinyaya onu istedigi bakis agisiyla kontrol altina alarak

katilabilir.” ®% (Sekil 2.3.1.9, Sekil 2.3.1.10)

Sekil 2.3.1.9 (URL-27) Sekil 2.3.1.10 (URL-28)

Villa Savoye, Poissy, Fransa, 1929 Villa Savoye, Poissy, Fransa, 1929
Le Corbusier Le Corbusier

Di1s mekan goriiniis. I¢c mekan goriiniis.

“Einstein sinemadaki montajin ve mimari tasarimin, bir ritim yaratmak {izere
hacimlerin armonik bir yap1 olusturarak bir araya gelmesi bakimindan, benzer

» B Eilm izlerken hareket etmeyen seyircinin

ozelliklere sahip olduklarini diisiiniiyordu.
onilinden gecen goriintiiler, onun ¢evresinde olup bitenleri daha iyi anlayabilmesi igin
bir araca doniisiiyordu. Modern mimarligin gérme bicimlerini agiga ¢ikarmaya yonelik
tavrinin, mekanda insanin hareketi iizerinden olugsmasi da; zamanla film ile mimarlig

ortak bir paydada bulusturmaya baslamistir. Yeni bir mimarlik pesindeki mimarlar,
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filmin modern bakis1 gelistirmekteki giiclinii gézardi edemezlerdi. “Le Corbusier’in
1928 yilinda Moskova’ya yaptig1 gezi sirasinda, Burov’un set tasarimi igin yaptigi

endiistriyel c¢iftlik evini, Stuttgart’ta bir sene Once inga edilen evlerine benzetmesi, her

s [41

iki disiplin arasinda olusan gondermelerin ilk 6rneklerinden biridir. 1 (Sekil 2.3.1.11)

Sekil 2.3.1.11 (URL-29)
Konut, Weilenhof, Stuttgart, Almanya, 1927

Le Corbusier

Tastyict striiktiir.

“Le Corbusier’in gerceklesmemis bir tasarimi olan Villa Meyer projesinin
eskizlerinde serbest mekan i¢inde dolasan goziin yakaladigi imgeler gosterilirken,
hareket eden bedenin her adimda mekani hangi acilardan kavrayabilecegi ifade
edilmeye ¢alisilmistir.” 1421 (sekil 2.3.1.12) Bu eskizler, Eisenstein’in birbiri ardina
montajlanacak her sahneyi onceden eskizleriyle gorsel olarak canlandirmasina benzer
bir yaklasimin sonucu olarak distiniilebilir.” ] Bu dénemde, mimari tasarimlardaki
yeni imgelerin gorsel olarak tasidiklar1 gosteris ve insanlarin zihninde uyandirdig: etki,
insanlar tarafindan kolayca benimseniyor olmalari, popiiler film yapimcilarinin da
dikkatini ¢ekmistir. Yeni dsluplar filmlerde kullanilmaya baslanmistir. Modern
mimarhigin insanlara ulasilmasi gereken yeni bir elit standart gibi sunulmasi,
sinemadaki karsiligin1 is¢i evleri yerine liikks villalarda, fabrikalar yerine gosterisli

ofislerde ¢ekilen filmlerle bulmustur.
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Sekil 2.3.1.12 (URL-30)

Villa Meyer igin eskizler, Paris, Fransa, 1925

Le Corbusier

Mimarlik ve sinema arasindaki etkilesimi doguran ve her iki dalin temsilcilerini
ortak paydada bulusturan durumlardan biri de Oykiiniin gerekliligidir. Insanlarin
birbirleriyle ve mekanla olan iliskilerini kavrayabilmek i¢in 6ykii, yalnizca sinema igin
degil mimarlik i¢in de gereklidir; ¢iinkii 6ykii gerg¢ekle kurdugumuz bagi olusturur.
Tasarimin gerceklesebilmesi i¢in gerekli olan diisiince Oykiiniin varligindan dogar.
Mimari tasarimin olusturulmasi gerektigini diisiinen Rem Koolhaas, Karlshruhe ZKM
Sanat ve Medya Teknolojisi Merkezi projesinde yapinin dis kabugunu i¢ mekanlara
referans verecek sekilde tasarlamugtir. (Sekil 2.3.1.13) Yani i¢eride yagananlar, binanin dis
ylizeyinin bir ekran haline gelmesiyle izlenebilmektedir. “Koolhaas’a gore, medyanin

form ve icerigin devamli degismesi; gercek mekanlarla gegici, yikici, sanal mekanlarin
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birbirine baglanmasi sorunu medya icin bir miize yapmay1 zorlastirir.” " Miize
yapisinin karakterinin, sanki bir sinema perdesiymiscesine bina kabugunda, i¢ mekanin

projeksiyonu olarak gosterilmesi aslinda igerideki gegicilik durumunu yansitmaktadir.

Sekil 2.3.1.13 (URL-31)
ZKM Sanat ve Medya Teknolojisi Merkezi

Karlshruhe, Almanya, 1989
Rem Koolhaas

Sinemadaki montaj mantigt bazi mimarlarca kullanilmis ve projelerinin
neredeyse temelini olusturan disiince haline gelmistir. Bu durumun Onemli
orneklerinden biri, Bernard Tschumi’dir. Montaj, mimarliktaki zaman ve mekan
okumalarimi ¢ok etkilemistir. Farkli cergevelerin bir araya gelisleri montaj olarak
tanimlanabilir. Boylece farkli zamanlarda farkli mekansalliklar elde edilir.
“Cercevelerin st tiiste binmeleri, carpismalari gibi sinematografik kullanimlar,
Tschumi’nin Parc De La Villette’inde noktalar, cizgiler ve yiizeyler olarak
goriilmektedir. Bunlarin bir araya gelisleri her seferinde farkli mekanlar tiretir ve her

sey oldugu gibi goriilmemektedir.” 1! (Sekil 2.3.1.14, Sekil 2.3.1.15)
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Sekil 2.3.1.14 (URL-32) Sekil 2.3.1.15 (URL-33)

Parc De La Villette, Paris, Fransa, 1992 Parc De La Villette, Paris, Fransa, 1992
Bernard Tschumi Bernard Tschumi
Ust iiste binmeler ve bir araya gelisler ile Yap1 dis goriiniis.

her seferinde yeniden iiretilebilen mekanlar.

Orneklerden de anlasilacag: gibi; mimarlik ve sinema disiplinleri tarihsel siireg
icerisinde farkli donemlerde, bakis acilarina ve yoOntemlere dayali olarak farkl
paydalarda bir araya gelerek birbirlerinden beslenmiglerdir. Kimi zaman filmlerde
kullanilan gercek ya da sanal mekanlar filmin bir parcasi olurken; kimi zaman da
mimarlik disiplini kendi pratiginde sinemasal olgulardan etkilenmistir. Tiim bu bir araya
gelislerde, etkilesimin en biiyiik kesisimi “mekan” kavrami {izerinden gerceklesir. Her
iki disiplin de kendilerine ait mekan algisint olustururken, bir digerinin mekan

olusturma potansiyelini gz ardi edemez.
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3. MIMARLIKTA MEKAN

Yasamimizin her aninda, yapilarin iginde, yapilarin ¢evresinde, yapilarla taniml
mekanlarda ya da insan becerisinin sekillendirdigi peyzajlarin i¢inde bulunuyoruz.
Resim, heykel, ¢izim ya da diger gorsel sanatlardan istersek kaginabiliriz ama mimarlik,
bizi siirekli olarak etkiler, davranmislarimizi sekillendirir, ruhsal durumumuzu belirler.
Insanlar bir mekanda dogarlar ve yasantilari boyunca cesitli mekanlarda yasarlar.
Mimarlik, her bireyle etkilesim i¢indedir. Yasadiklar1 mekanlar, insanlarin yasamlarini
kolaylastiracag1 gibi cesitli kisitlamalar da getirebilir. Yasam bicimlerindeki degisim,
mekanlarin da degisimini gerekli kilabilir. Bu nedenle, yapay c¢evreyi anlayabilmek,
insant mimarlig1 anlamaya, algilamaya ve onun hakkinda bilingli olmaya
yoneltmektedir. Bu nedenle mimarlik, toplum i¢indeki her bireyin anlamasi gereken bir

disiplindir.

Insan yasammin énemli bir kismi, smirlar1 tanimlanmis kapali, agik veya yari
actk mekanlarda gegmektedir. Mekan kavrami, iginde belirli bir aktivitenin
gerceklesmesi icin, cesitli sinirlar yardimiyla tanimlanmis ve uygun kosullar icerecek
sekilde diizenlenmis bir hacimdir. Bu baglamda mekan, oncelikle icerdigi aktiviteler
temelinde ele alinmasi gereken bir kavram olmaktadir. Bir mekan, onu kullanan
kisilerin say1si, eylemleri, kiiltiirel yapisi, sosyal iliskileri, ekonomik durumu, fiziksel ve
ruhsal Ozellikleri gibi, her bireyin sahip oldugu Oolgiitlerin etkisinde meydana
getirilmelidir. Somut anlamda mimarlikta mekan islevsel, cevresel ve estetik etmenler
cercevesinde bicimlenir. Utarit izgi'nin agikladigi gibi: “Mimarlikta mekanin
bicimlenmesi islevsellige bagl verilerin yonlendirilecegine dayanmakla birlikte, mekani
siirlayan yiizeylerin diizenlenmesinde, mekanin tiimel a¢idan kurgulanmasinda estetik

diizeye ulasma, heykelsi ve sanatsal bir cevre yaratma olayin dziinii olusturur.” [*¢!

“Fenomenolojik bakis agisindan, bireyin g¢evresi, onun davraniglarinin iginde
gectigi zaman ve mekan boyutlu bir c¢er¢eve olarak diisiiniilmektedir. Bu anlamda,
bireyin giinliik hayati icinde yaptig1 isler ve hareketler, zaman ve mekanda bir yer

degistirme olarak ifade edilebilir. Her davramig, bir zaman ve mekan pargasinin
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kullanilmasimi gerektirmektedir. Hareket etmek, davranista bulunmak veya is yapmak,
zaman ve mekan tiiketmek demektir. Davraniglar, gerektirdikleri zaman ve mekan
miktarina gore farklilasmaktadir.” ) Burada yer alan “zaman ve mekan kullanmak ya
da tliiketmek” ten amag, zamani ve mekani kullanarak degerlendirmek, bir iist boyuta
cikartmak anlamini tasiyabilir. Cilinkii, mekani tilketmek derken onu yok etmek degil,

ancak ondan yararlanmak s6z konusu olabilir.

Ayni konuda, Bruno Zevi diisiince ve goriislerini sdyle belirtmistir: “Insan bina
icinde hareket ederken, onu art arda bagka bakis noktalarindan izlerken, diyebiliriz ki
kendisi i¢in dordiincii boyutu yaratir ve mekana tiim gercekligini verir. Ciinkii, yasam
hem zaman hem de mekan i¢inde gecer. Daha agikca ifade etmek i¢in dordiincii boyut,
mimari hacmi, mekani iceren duvarlardan olusmus kabugu tanimlamaya yeterlidir
diyelim; fakat mekanin kendisi dordiincii boyutun sinirlarini asar. Mekan, insanin her
durumda ic¢inde yasadigi li¢ boyutuyla, zaman ve hareketi de i¢ine katarak; nesne-insan
iligkisi, nesne-nesne iliskisi, dl¢lisel, sayisal, anlik ve yoriingesel iligkilerle birlikte var
olan ya da algilanandir. ” **! O halde; mekani etkileyen etmenlerin sinirlarini tartismak,
mekan algilama ile ilgili bilinen etmenleri tanimlamaya ¢alismak, insan davranisi ile
ilgili mekansal sorunlarin anlagilmasini saglamak, mekan1 kavramak i¢in baslangic
gerekliligidir denilebilir. Sonug olarak mekan, i¢cinde gecen yasanti, olaylar, barindirdig:
formlar ve mekana etki eden diger unsurlarla bir biitiin olarak algilandigindan tiim

icerigi ile birlikte degerlendirilmelidir.

Mimarlik mekan tasarlama isidir. insan barinmak, yasamak ve doga sartlarindan
korunmak i¢in bir mekan ihtiyact duyar ve bu mekani1 kendine 6zgii farkli kiiltiirel,
fonksiyonel, teknik sekillerde yaratir. Dini yapilarin tanriya ulasma arzusundan, iktidar
simgeleyen saraylara ya da bir kentin dokusunu olusturan basit konut tiplemelerine
kadar her tiirlii acik ve kapali mekani tasarlar. Mekanin olusabilmesi ve iiretilebilmesi
icin yapilara, yasamin her giin artan c¢esitliligi géz Oniine alinirsa, olduk¢a karmagik
iligkiler diizeni iginde yapilasmis fiziksel ¢evreye gereksinme vardir. Mimari tasarimin

0znesi olan yasam, cografi, iklimsel ve kiiltlirel farkliliklar igerir.
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Mimarlik ve sinemaya ortak paydalar1 olan mekan kavrami {izerinden
bakildiginda, her ikisinin de mekan icerisinde var olan beden ve onun siirdiirdiigii
hareket eylemi iizerinden sekillendikleri goriiliir. “Mimarlik ve sinema, beden-mekan ve
hareketin eylemsel biitiinlesmesiyle varlik gosterir.” **) Hem filmlerin hem de yapilarin,
kentlerin kendilerine ait bir senaryoya sahip olmalari da bir diger ortakliktir. %
Senaryoda yer alan anlamlarin ¢esitli simgeler ile mekana yansimasi gerekir. Mimarlik,
simgeler ve geometri yolu gibi kullandigi yontemlerle kendi fikrini kullanicisina
yansitmaya c¢alisir. Mekan aslinda bir anlatim dilidir. Basarili bir projede o mekanin

icinde gegcmesi On goriilen yasamsal senaryo ile fiziksel mekan bir biitiin olusturmak

durumundadir.

“Mekan ve mimarligin temel hedefi olan yer tasarimi, fiziksel boyutun 6tesinde
duyular, deneyimler ve kisisel baglamlar dogrultusunda ele alinmalidir. Buna bagl
olarak cografi ve sosyo-Kkiiltiirel baglam da g6z ardi edilmemelidir. Mimarligin temel
hedeflerinden olan tanimlanmis mekan (yer) yaratma, sinemanin da sundugu bir
olgudur. Bu anlamda sinemanin mekani1 farkli bicimlerde “yer” e (tanimlanmig mekan)
dontistiirme 0Ozelligi mimarlarin ilgisini ¢ekmektedir. Tanimlanmis mekan (yer)
sunumu, sinema ve mimarh@m mekan itizerinden kurdugu ortak degerlerdir.” BV
Mimarlar icin film; mekan ve zaman boyutuyla mimariyi vurgularken, goriintii
aktarimiyla ugrasan sinemacilar i¢in ise gorsel ¢evre dinamikleri ve 6zellikle mimari
onemlidir. Mekan-zaman kurgusu ve etkilesimi mimarlik ve sinema disiplinlerini

eklemleyen yapi1 taslar1 olarak her iki disiplinin birbirine olan ilgisinin belirgin

0zelligini olusturmaktadir.

3.1 Mimari Mekanda Tasarim

“Mimari mekan, uzay mekani i¢inde yer alan simrlart belirli sekillerde

» 521 Byrada

tanimlanan, i¢inde cesitli eylemlerin gectigi bir sinirlamadir, bir bosluktur.
gorsel olarak sinirlamadan soz edilebilir. Mekan olabildigince belirlenmeye basladikca,
kiitle ve mekan1 belirleyen elemanlar ortaya ¢ikar ve mimari mekan da daha belirgin

olarak somutlagmaya, olusmaya baslar.
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Herhangi bir mimari mekan somut olarak incelendiginde, mekanin c¢esitli
ozellikleri dile getirilebilir. Ornegin mekanin belli bir bi¢imi vardir. Bazen geometrik
olarak ¢ok kolay tanimlanabilen bu bi¢im bazen daha zor algilanir ve tanimlanabilir.
Bicimle baglantili olarak mekanin sinirlarini olusturan elemanlar, mekanin hangi 6l¢iide
tanimlandigini ifade ederler. Mekanin belirliligi veya tanimi olarak ifade edilebilen bu
kavram kapalilik, agiklik, doluluk, bosluk kavramlari ile birlikte diisiiniilebilir. Mekan1
tanimlarken, mekan1 olusturan elemanlarin boyutlari, malzemesi, malzemenin dokusu,
rengi, mekani olusturan elemanlarin birbirlerine oranlari, mekanin 6lgegi, mekan
diizenlemesinde belli bir Oriintliniin var olup olmadigi, mekanin bosluklari, mekanin
icinden algilanabilen manzara, mekanin 15181 gibi kavramlardan bahsedilebilir. **)  Bu
calismada mimarlikta mekan kavramini olusturan 6geler, tezin son bdliimiinde yer alan
Uzak filminin mekansal analizinde de kullanilacak olan tanimlamalarla smirh
tutulacaktir. Incelemelerde kullamilan sekiller, mekanm olusturucu 6gelerinin dnemli

temsilleri arasindan farkli tarihsel siireglere bagl olarak seg¢ilmistir.

3.1.1 Mekan ve Bicim Tliskisi

Malzeme, striiktiir, kiitle, oran, stil gibi mimari tasarima ait soyut ve somut tiim
bilesenlerin bagimsiz kimlikleri, yapitin gergeklesmesi asamasinda doniisiim gegirir.
Bilesenler, yeni ve tek bir kimlige sahip olan yapit1 olusturmak iizere birlesirler. Bu bir

araya gelis iliskisi mekanda bi¢im kavramini dogurur.

“Bir mimari kompozisyondaki bicim, diizen, hiyerarsi, simetri ve ritim gibi
kavramlarla agiklanabilir. Hiyerarsi bir mimari kompozisyondaki bicimler arasi
farklilig1 ortaya koyar.” ¥ Mekansal veya bicimsel olarak gérsel vurgu, farkli boyut
ile, 6zglin bir bi¢cim ile veya kompozisyon iginde farkli bir konumda olma ile
saglanabilir. Bir mekan kompozisyonunda kiitlelerin veya mekanlarin birbirleriyle olan

kiitlesel iligkileri irdelenir ve bu iligkiler sebebiyle hiyerarsiden bahsedilebilir. (Sekil
3.1.1.1)
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Sekil 3.1.1.1 (URL-34)

Atatiirk Kitaphgi, Istanbul, 1973

Sedad Hakki Eldem

Orta mekanin merkeziligi ve boyuta bagl

belirginligiyle olusan hiyerarsi 6rnegi.

Sekil 3.1.1.2 (URL-35)
Beyazit Medresesi, Istanbul, 1481-1512

Sultan II. Beyazit
Ayni1 yap1 elemanlarinin

tekrartyla olusturulan diizen.

Bir mimari yapida diizen, her par¢anin biitiin ile uygun bir iliski ve uyum

i¢indeki diizenlenmesi seklinde tanimlanabilir. Fiziksel ¢evrenin incelenmesi sonucunda

baz1 yapilarda diizen ilkeleri ¢ok agik olarak algilanmakta, bazi durumlarda ise diizeni

hissetmek zor olmaktadir. Gerek kiitle boyutunda gerekse eleman boyutunda kullanilan

ritim veya tekrar, bir elemanin veya eleman grubunun devamli veya belli bir diizen

icinde tekrar1 olarak tanimlanabilir. Bu elemanlarin yakinligi, uzakligi, tekrar sayisi

farkli etkiler yaratir. Kolon elemaninin tekrari veya cephelerde pencere elemaninin

tekrari, mimaride sik kullanilan ritim 6rnekleridir. (Sekil 3.1.1.2, Sekil 3.1.1.3, Sekil 3.1.1.4)

Sekil 3.1.1.3 (URL-36)
Beth Jacob Sinagogu, Baltimore, ABD, 1964
The Whiting Turner

Tonoz ortiilii elemanlarla olusturulmus tekrar.

diizeni 6rnegi.
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Sekil 3.1.1.4 (URL-37)
Gottardo Bank, Isvicre, 1982-88
Maria Botta

Yapida tekrar diizeni pencere

ve kolonlarla olusturulmustur.



Tarihsel siirecte de giiniimiizde de yogun olarak goriilen bir diger bicim ilkesi
simetridir. Bir yap1 sistemi i¢inde olusturulan simetri ekseni, mekanin i¢inde ¢izgisel-

dogrusal bir etki yarattig1 gibi ayn1 zamanda devamlilik ve anitsallifin da gostergesi

olabilir. (Sekil 3.1.1.5, Sekil 3.1.1.6)

Sekil 3.1.1.5 (URL-38) Sekil 3.1.1.6 (URL-39)

San Juan Capistrano Kitapligi Uffizi Galerisi

Kalifoniya, ABD, 1981-83 Floransa, Italya, 1560-80

Michael Graves Giorgio Vasari

Peyzaj elemanlarinin simetriye katkis. Simetri ve tekrarin algilandig1 dis mekan.

3.1.2 Mekan ve Striiktiir Tliskisi

Mekan denildigi zaman, dogal olarak var olan, sinirlar1 dogal elemanlarla
cizilmis dogal mekan anlasilabilecegi gibi, sinirlar1 yapay elemanlarla ¢izilmis, insan
tarafindan tasarlanmis insan yapimi mekan da anlagilabilir. Bazen bu iki durumun
birlikteliginden de olusabilen mekani i¢ veya dis mekan olarak da inceleyebiliriz.
Insanlar yasamlarmi siirdiiriirken yaptiklar1 cesitli eylemler icin farkli mekanlara
gereksinim duyarlar. Bazi durumlarda ise bir mekan iginde farkli eylemleri
gerceklestirebilirler, bu tip mekanlar ¢ok islevli mekanlardir. Mekan, iginde ¢esitli
eylemlerin yer aldig1 ve bu eylemlerin gerekliliklerine gore tasarlanmig tanimli bir
bosluktur. Mimar, mekanin distan ve igten algilanigini bir biitiin olarak ele alir. Yapinin
disaridan algilanis1 tanimli bir bigim ve asma tasiyici sistemdir. (Sekil 3.1.2.1, Sekil 3.1.2.2,

Sekil 3.1.2.3, Sekil 3.1.2.4)
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Sekil 3.1.2.1 (URL-40)
London Eye, Londra, Ingiltere, 1999
David Marks

Elipsoid bigime sahip celik striiktiir 6rnegi.

Sekil 3.1.2.3 (URL-42)

Riistempasa Medresesi, Edirne, 1550
Mimar Sinan

Diisey smirlayict elemanlarin dokusu,

rengi mekan algisinda farkli etkiler yaratir.
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Sekil 3.1.2.2 (URL-41)

Millennium Done, Londra, Ingiltere, 1999

Lord Rogers

Celik striiktiiriin olusturdugu kullanim olanaklart.

Sekil 3.1.2.4 (URL-43)

Franklin Court, Philadelphia, ABD, 1985
Benjamin Franklin

Evin konturlarini belirleyen gelik striiktiir,

bosluk i¢inde mekan tanimlamaktadir.



Mekani, onu sinirlayan elemanlarina ayirarak incelemek, bu ii¢ boyutlu kavrama,
doluluk ve bosluk iligkisini, mekanin kurgusunu anlamakta kolaylik saglar. Ozellikle
20. ylizyilin ilk yarisinda gerceklestirilmis, mimarlik tarihi i¢inde 6nemli yer tutan bazi
yapilarda mekan kurgusunun mekani belirleyen elemanlarla vurgulandigi orneklere

rastlamak miimkiindiir. (Sekil 3.1.2.5, Sekil 3.1.2.6)

Sekil 3.1.2.5 (URL-44) Sekil 3.1.2.6 (URL-45)

Selale Evi, Pennsylvania, ABD, 1936 Barselona Pavyonu, Almanya, 1929
Frank Lloyd Wright Mies Van Der Rohe

Yapinin yatay elemanlar1 vurgulanmistir . Yapi, yatay ve diisey elemanlardan

olusan kurgusuyla dikkat ¢eker.

“Mimari mekanm1 tanimlayan, belirleyen elemanlar yatay ve diisey elemanlar
olarak iki baglik altinda incelenebilir. Yatay elemanlar, yer déseme elemani, tavan
déoseme elemani, kiris; dilisey elemanlar da, duvarlar ve kolonlar olarak
siniflandirilabilir. Mekan1 tanimlayan elemanlar olan duvarlar, dosemeler, kolonlar,

» 3% Her durumda mekan belli

kirisler ayn1 zamanda yapinin striiktiirel elemanlaridir.
dlgiilerde algilamir ve tanimlanir. Ornegin bir mekan icinde yer diizlemi iizerinde yer
alan hal1 sinirlar1 kat1 bir sekilde belirlenmemis olsa bile bir mekan belirler. Bu mekanin
belirlenmesi, tanimlanmasi ¢ukurlastirilmis veya yiikseltilmis diizlemlerle artar. Benzer
sekilde bir kare ylizeyin dort kenarinda yer alan kolonlar bir mekan1 tanimlar, kolonlar
yan yana geldikce duvar haline gelir ve mekan belirgin olarak tanimlanir, fiziksel olarak
ic ve dig kavrami olusur. Mekani1 cevreleyen elemanlarin bosluk orani azaldikca

mekanin tanimi giiclenir. (Sekil 3.1.2.7, Sekil 3.1.2.8)
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Sekil 3.1.2.7 (URL-46) Sekil 3.1.2.8 (URL-47)

Biiro Binasi, Youngstown, ABD, 1998 Western Plaza, Washington, ABD,1994
James Ingo William Thornton

Di1s mekan ile giris mekani arasinda Yikseltilmis zemin, mekan ayrimi

bir ara mekan yaratilmstir. saglamaktadir.

Yatay ve diisey elemanlarin, cesitli sekillerde bir araya gelmeleri sonucu ¢esitli
mimari mekanlar yaratilabilir. Mimari mekanin olusumunda, yatay ve diisey
elemanlarin olusumunda, yatay ve diisey elemanlarin dolu veya bosluk iligski ve orani da
mekanin  tanimlanmasinda farkliliklar yaratir. Mekan1 belirleyen elemanlarin
bi¢imlerine iliskin Ozellikler, bu elemanlarin malzemeleri, dokusu mekanin

belirlenmesinde ve algilanmasinda etkili olmaktadir. (Sekil 3.1.2.9, Sekil 3.1.2.10)

Sekil 3.1.2.9 (URL-48) Sekil 3.1.2.10 (URL-49)

Parthenon, Atina, Yunanistan, M.O. 447-32 Rose Center, New York, ABD, 2000
Yapinin yiikseltilmig diizlem tizerinde Polshek Partnership

yer almasi anitsal etkisini giiclendirmektedir. Mekan i¢ginde mekan olugumu 6rnegi.
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Cesitli islevli yapilar, mekan bazinda incelendiginde, mekanlarin birbirleri ile
cesitli iligkiler i¢inde bir araya geldikleri goriiliir. Bu iliskiler islevsel nedenlerin yam
sira mimarin mekan i¢inde yaratmak istedigi etki, derinlik, kademelenme ve benzeri
nedenlere bagli olarak farklilik gosterir. Bitisik mekanlar, iki mekanin birbirinin
yaninda yer aldig1 durum, i¢ ice gecmis mekanlar, belli bir bigimdeki mekanin diger bir
mekanla Ortiistiigii durum, mekan i¢inde mekan, ana mekan i¢inde yer alan bir bagka
mekanin varlig1 durumu ve iki farkli mekanin ortak bir mekanla baglandigi sinif olarak

siniflanabilir. (Sekil 3.1.2.11, Sekil 3.1.2.12)

Sekil 3.1.2.11 (URL-50) Sekil 3.1.2.12 (URL-51)

Tate's Clore Gallery, Londra, Ingiltere, 1992 Habitat, Montreal, Fransa, 1967

James Stirling Moshe Safdie

Miize islevi birbirine bitisik mekanlar, sergi holleri, Habitat’in konut kiitleleri ve

diizeninin uygulanabilecegi mekan iliskilerini dolagim koridorlar1 mekan ile

gerektirebilmektedir. birbirine baglanmis mekanlar
olusturmaktadir.

“Mekanin iliskilendirilmesinin yani sira mekanlarin belli bir kompozisyon ile
diizenlenmesi sonucu ¢esitli mekan organizasyon tiplerinden bahsedilebilir. Merkezi,
cizgisel, 1smnsal, kiimesel ve gridal organizasyon basliklar1 altinda yapilabilecek
siiflamalarda cesitli yap1 orneklerine rastlamak miimkiindiir. Mekan organizasyonlari,

islev, baglam, iklim, manzara ve benzeri kriterlere bagl olarak olusabilir.” [56]

(Sekil 3.1.2.13)
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Sekil 3.1.2.13 (URL-52) Sekil 3.1.2.14 (URL-53)

Baker House, Boston, ABD, 1947 Kiitiiphane, Baltimore, ABD, 1967
Alvar Aalto Mies van der Rohe

Yapu, egrisel ¢izgilerle olusmus dogrusal Gridal yapilagma cepheye de
organizasyon igeren bir mekan kurgusuna sahiptir. yansimaktadir.

3.2 Mimari Mekanda Alg1

Mimari mekan, i¢inde ¢esitli eylemlerin gectigi, tanimlanabilen bir bigimi,
dokusu, rengi olan fiziksel bir alandir. Fiziksel mekanlarin tiirli ve 6zellikleri ne olursa
olsun, bu mekanlar insanlar tarafindan kullanilacaktir. Bu a¢idan bakinca, mekan
diizenlemelerinde en 6nemli etken fiziksel ve algisal boyutlariyla insandir. Mekan ve
mekani olusturan 6gelerin algilanabilmesi fiziksel, psikolojik, fizyolojik kosullara bagh

oldugu kadar bireyin o zamana kadar elde ettigi bilgi birikimiyle de yakindan ilgilidir.

Mekanin fiziksel ozellikleri somut olarak ifade edilebilir. Ornegin mekan
geometrik incelendiginde, onu olusturan elemanlarina, diizlemlerine ayristirilabilir;
mekan1 olusturan geometrik form veya formlar somut olarak incelenebilir. Mekanin
formu, mekanin 1s1ikla ve kullanici hareketleri ile baglantili olarak bigimlenisi tespit
edilebilir. “Bir mekanin fiziksel olarak ifade edilmesinin disinda insan ile mekan

» B fnsan yasami i¢inde bazi mekanlar,

arasinda olusan iliskiden de s6z edilebilir.
digerlerine oranla daha fazla yer eder ve anlamli hale gelirler. Mekanin insan iizerinde
yapacagi etki, mekan icinde hissettikleri, bir mekanin yasamasi acisindan Onem

tagimaktadir.
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3.2.1 Mekan ve Isik Iliskisi

Ug boyutlu bir bigimin i¢i mekan mudir sorusuna cevap verebilmek igin gerekli,
belki de en 6nemli sey 1siktir. Mekanin var olup olmadigi, 6zellikleri 15181n varligiyla
algilanabilir. “Yasanilan mekanlar, doluluk ve bosluklardan olusan diizlem
pargalarindan olusmus hacimler olarak incelendiginde, bosluklar, bir bagka deyisle,
pencereler mekanin i¢ine, dogal 15181n girmesine olanak taniyan ylizeyler olarak ele

almabilir.” B¥

Mekanin bosluklar1 olan pencerelerin cesitli islevleri vardir. “Pencere, giin
15181, mekanin icine girmesine olanak taniyan bir elemandir. Insanlar, yasadiklari
mekanlarda c¢esitli eylemler gerceklestirdikleri i¢in, bu eylemlerin gerektirdigi aydinlik
seviyesine bagli olarak, mekana belli dl¢iilerde giin 15181 almay1 amaglarlar. Boslugun
boyutu ve mekana alinan 1518in miktar1 yapilan eylemle baglantili oldugu kadar,
mekanin baktig1 yone, yeryiiziinde bulundugu konuma baglh farklilik gosterir.” [59]

Pencereler ayn1 zamanda i¢ mekanlarin dig mekanlarla baglanti noktalarin1 olusturur,

boylece insanlar mekanin disindaki eylemleri, zaman1 ve dogay1 hissedebilirler.

(Sekil 3.2.1.1, Sekil 3.2.1.2)

Sekil 3.2.1.1 (URL-54) Sekil 3.2.1.2 (URL-55)

Sarica Kilisesi Selimiye Camii, Edirne, 1574-75
Kapadokya Mimar Sinan

Mekana kontrollii olarak 15181n alinmasi birgok Striiktiirel gereklilikler i¢inde tekrar eden
dini yapida rastlanan bir &zelliktir. elemanlarla 151k bir ritm yaratmaktadir.
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Isigin mimari mekan i¢inde kullanimi sadece islevsel nedenleri icermez. Isik,

kullanimina bagli olarak mekana canlilik ve hareket kazandirabilir. Isik etkileri ile

mekanda verilmek istenen atmosfer degisebilir, mekanda yaratilmak istenen etkiler

15181n yardimiyla giiclendirilebilir. (Sekil 3.2.1.3, Sekil 3.2.1.4)

Sekil 3.2.1.3 (URL-56)

Glass Museum, Corning, ingiltere, 1995
Design Antenna

Cam cephe uygulamasinin

i¢ mekandaki 1s1k etkisi.

Sekil 3.2.1.5 (URL-58)
Whitney Miizesi, New York, ABD, 1966

Marcel Breuer

Dogal 15181n cephesel etkileri.
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Sekil 3.2.1.4 (URL-57)
Glass Museum, Corning, ingiltere, 1995
Design Antenna

Ayn1 yapinin gece goriintiisii.

Sekil 3.2.1.6 (URL-59)
Dulles Havaalani, Virginia, ABD, 1963
Eero Saarinen

Gece 151k mekanina doniismiis olan yapi.



Dogal 15181n yapilasma veya bagka nedenlerle yeterli olmadigi durumlarda veya
islevsel nedenlerle 151k gereksiniminin fazla oldugu durumlarda, yapida yer alan
eylemlerin devami i¢in yapay aydinlatma gerekli olmaktadir. Aydinlatma ile mekan
icinde mekan etkisi yaratilabilir. Mekanda yaratilan farkli 151k yogunluklari, mekan

icinde alt mekanlar1 belirleyebilecegi icin mekan icinde farkli mekanlar olarak

algilanabilir, mekanlar aras1 hareketi giiclendirebilir. (Sekil 3.2.1.7, Sekil 3.2.1.8)

Sekil 3.2.1.7 (URL-60) Sekil 3.2.1.8 (URL-61)
Marsilya Konutlari Marsilya Konutlar

Berlin, Westend, Almanya, 1959 Berlin, Westend, Almanya, 1959
Le Corbusier Le Corbusier

Koridordan goriiniis. I¢c mekanda yapay aydinlatma.

3.2.2 Mekan ve Hareket Iliskisi

Insanin toplumsal hayata gecisi ile farkl islevleri olan yapilar ortaya gikmustir.
Bu yapilar icinde cesitli eylemlere olanak tantyan farkli islevde mekanlara gereksinim
duyulur. Farkli mekanlar arasi iligki, insanlarin yapi icinde saglikli ve giivenli bir
sekilde hareketi ile miimkiin olur. Harekete kent Ol¢eginden bakildiginda, kentlerde
yollarin, hareketin gerceklestigi mekanlar, meydanlarin ise toplanma alanlar1 olarak

islevlendirildigi goriilmektedir. (Sekil 3.2.2.1, Sekil 3.2.2.2)
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Sekil 3.2.2.1 (URL-62)

Sokak, Ayvalik

Kent dlceginde hareket sokaklarla
gerceklesir.

Sekil 3.2.2.3 (URL-64)

Akashi Kaikyo Kopriisii, Japonya
Tasit hareketine olanak veren mekanlardan biri,

kopriiler.

Sekil 3.2.2.2 (URL-63)
Briiksel Sehir Meydani, Belgika
Kentlerin toplanma merkezleri ve

iletisim noktalar1 olan meydanlar.

Sekil 3.2.2.4 (URL-65)

Merdiven, Otari Pazarlama

Diisey ulasim elemant.

Kent i¢indeki ulagim, yollar, kopriiler vb. ile gergeklestirilirken, ayni sekilde

yapt i¢inde hareket, dolasim elemanlar1 ile gerceklesir. Merdiven, rampa, yliriiyen

merdiven, asansOr gibi elemanlar diisey, koridorlar ise yatay dolasim elemanlaridir.

(Sekil 3.2.2.3, Sekil 3.2.2.4)
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4. SINEMADA MEKAN

Sinema, giindelik hayatta her giin bir yenisi iiretilen, bazen hayran kalinan bazen
de anlasilmayan bir sanat dalidir. Temelinde fotograf yatar ve geliserek bizim
deneyimleyemedigimiz mekanlara kadar gelir. Bu gelisim silirecinde hep insanoglunun
algist gozetilmistir. Kendi diinyamiz i¢inde her sey birbiriyle baglantilidir. Perdede ise

bize sunulan insanlariyla, olaylariyla tanidigimiz, bildigimiz bir diinyadir.

Oykii kendini anlatacak bir mekana ihtiya¢ duyar. Mekan algis1 da zamani
gerektirir. Dolayisiyla sinemada, mekan ve zaman kavramlarinin varligi ve Onemi
kaginilmaz hale gelir. Sinemada mekan olgusu, mekan algisini, zamani ve hareketi
icerir. Film anlatilarindaki olaylarin gegtigi ortamlar kimi zaman olaylarla etkilesim
icinde anlatinin bir bilesenine doniismiis ve filmlerde yeniden {iretilen yerler
olmuglardir. Teknoloji ilerledikge de bu iligkiye; bilgisayarda tasarlanmis sanal
mekanlarin  kullanimi eklenmistir. Sinemanin insan iligkilerini ve topluma dair
ayrintilart agiga c¢ikarma mizanseni, filmlerin imgelemi besleyen bir deneyim alani

olarak goriilmesinde 6nemli bir etkendir.

Bir hikaye belli bir zaman iginde ve belli mekanlarda gecer. Mekanin
seciminden kullanimina ve daha da Onemlisi o mekan duygusunu seyircide
uyandirmaya kadar sinemada mekan kavrami ¢ok Onemlidir. Bu durumda mekanla
siirekli ugrasan bir disiplin olarak; mimarligin sinemaya yakinligi sasirtict degildir.
Mimarligin 6ziinde de mekan1 kullanma olgusu yatar. Mimarlikta ve sinemada mekan
beden ve hareketle eklemlenir. Bdylelikle mekan deneyimi gergeklesir. Mekan
deneyimi kisinin mekan1 hareket iizerinden algilama, tanima ve adlandirmaya
calismasidir. Sinemanin hareket eden resimler biitiinii olarak tanimlanmasi da zaten

sinemanin temelde dogasi geregi hareketle ne kadar biitlinlestigini géstermektedir.
“Filmsel mekan teknik anlamda ¢ekim, kurgu ve ses alanlarinda hareketi igeren

ve barindiran bir biitiindiir. Burada s6z konusu hareket, karakterlerin kameranin

hareketlerini ve bir ¢ekimden digerine gegisi iceren birka¢ diizlemde islev goren bir
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hareketliliktir. Sinema perdesi lizerine yansiyan bu etkinlik, karakterlerin, kameranin ve
izleyicinin bakislariyla birlikte bakis acilar1 ¢ergevesinde birleserek anlamli bir biitiin

[60] Diger yandan mimarlikta hareket, beden-mekan iliskisini

olusturur.”
gerektirmektedir. Insan sonsuz hareket olasiliklariyla fiziksel ¢evrede varligin siirdiiriir
ve yapilandirilan mekanlarda bulunur. Yapi, hareketi barindiran ve baglatan bir
karsilagsma zemini yaratir. Boylelikle beden-mekan iletisimi gergeklesir ve mekan
deneyimlenir. Beden ve hareketle eklemlenen mekan; mimarlik ve sinema alanlarina
boyut ve tanim kazandirir. Film de mimari proje gibi kurgulanmis ve tasarlanmis bir
triindiir. Bilimkurgu filmlerinde sanal mimarlig1 yakalarken; gercegin sahnelendigi

filmlerde gercek mekanlar bizim gergekte algilayabildigimizin Otesinde karsimiza

cikarlar. Bunu saglayan ara¢ kameradir.

Hareketle biitiinlesen ve biitiinlestigi derecede olgunlasan mekan ve beden
iligkisi mimarlik ve sinemay1 bir araya getiren en temel iligkidir. Sinemada mekan
kullanimi, 6zel oldugu kadar bir filmi digerinden farkli kilan ayirici nitelikte de
olabilmektedir. Sinemada mekan kullanimi, yonetmene gore farklilik gostermekle
birlikte film tiiriine gore de degisir. “Hareket olgusu film ve mekan yapilandirirken,
sinemada farkli dlgeklerde farkli mekansal yolculuklar tanimlanmakta ve izleyici bir
mekandan otekisine tasimaktadir. Hatta film, izleyiciyi tanimlanmis mekanlara; bagka
bir deyisle de “yer”lere gotiirmektedir. “Mekan (space)” ve “Yer (place-tanimlanmis

mekan)” betimlenmek igin birbirlerine gereksinim duyarlar.” "

Mimarlik da sinema da gérsel degerleri barindiran sanatlardir. insana ve insanin
diinya ile kurdugu iliskilere olan yaklasimlarinda gorsel bir ortaklik mevcuttur.
Unutulmus anilara ve duygulara dokunduklari, bellegi ¢agrisimlarla canlandirdiklar
Olclide bizim var olusumuzu desteklerler. Diinyadaki yerini bulma arayisinda bireyin
var olacagi mekanlar onun kendini olusturma siirecinde barmagidir. O kendini
gelistirdikge bulundugu mekanlar ona deneyim alani agarlar. Yapi, anlamim1 mekam
deneyimleyen kiside uyandirdigi duygu ve diisiincelerde bulur. Mekan, hem araci hem
tanik hem de ¢ikis noktasidir. Mekana dair ayrintilar, yasamin disarida birakilan yonleri,

kisisel deneyim alanlari, toplumsal kurallar ve hizli tiiketime bagli olarak bireyin diinya
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ile kurdugu iliskilerin sinirlarin1 genisletebilme giicli, var olusumuzu bir anlamda

giiclendiren 6gelerdir.

Sinemada, seyircinin bedeniyle olmasa bile gorsel ve isitsel duyulariyla
sinemasal mekan i¢inde yer alabilmesi, sinemasal mekan i¢inde serbestligiyle yoruma
actk deneyim alanlar1 olusturabilmesi, goriintiiler iizerinden duyumsananlarin
yansimasi sonucunda zihinlerde yeni mekan imgeleri yaratmaktadir. Ilk giinlerden
baslayarak sinema diinyasinda, ekran boyutlari, ses, renk ve {iglincli boyut duygusuna
yonelik ¢ok fazla teknik arastirma siirdiiriilmiistiir. Ik basta olumsuz karsilanmis olsalar
da, sesli ve renkli sinemanin ortaya c¢ikisiyla; mekan duygusu agisindan sinema dili
giderek gliclenmistir. Chaplin’den Einstenstein’a, Welles’den Godard’a, Fellini’ye,
Tarkovski’ye, sinema diinyasinin tiim 6nemli isimleri, insanin duygusal ve diisiinsel
yapisinin tanitiminda mekan 6gesinin ve mekansal imgelerin 6nemini kavramig, mekan
sorunu istiinde derinlemesine diisiinmiis ve kendi 0zgiin sinema mekanlarin

yaratmuglardir. 1%

Benzer tiirde iirlin veren yonetmenlerde bile mekani ele alis
bicimleri, mekan1 fotograflama yontemleri, mekan duygusunu olusturan perspektif,
renk, ses bi¢imleri, cogunlukla birbirinden farkhidir. Kisisel ele alislar anlatilan dykiiler
kadar secilen mekanlarda ve yaratilan mekan duygusunda da belirgin bi¢imde kendini

gosterir.

Filmlerin mimari mekanlar1 basariyla gosterebilmesi, mimarhigin farklh
bakiglara, deneyimlere agik olmasi ile baglantilidir. Mimari ¢evre karakterle birlikte
filmin bir bilesenine doniisiir. Cogu zaman mimari elestirilerde disarida birakilan yasam
durumlari, filmlerdeki mekanlarin anlaminin/anlamsizligimin  kaynagi olmaktadir.
Izleyici kendi duygularini ve bellegindeki imgeleri filmde gérdiigii bir yapiya
yerlestirebildik¢e fiziksel olarak var olan mekanlar karakterlerin i¢ mekanlarina

doniisebilmektedir.
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4.1 Filmde Mekan Karami

“Sanat dogaya Oykiiniir ve ona ayna tutar.

Sanatcilar gormeyi en iyi bilenlerdir.” [’

Tas devrinde ilkel insanlarin yaptigi duvar resimlerinden Roénesans’in ilk
yillarina, sonrasinda 19.ylizyilin sonlarina kadar; basta resim olmak iizere bir¢cok sanat
dalinda dig diinyanin yansitilmasi durumu giderek gili¢clenmistir. Bilinmeyen diinya
yerine insanlar diinyasinin resmedilmesi; seklin, hareketin, perspektifin, 15181n, 151k
oyunlarinin arastirllmasi, maddesel diinyanin gergeklerini bulup ortaya c¢ikarma
arayisinin  bir  gostergesidir. Benzer sekilde bir¢cok yazar romanlarindaki
betimlemelerinde gergegi yakalamaya ¢alismistir. Ama fotograf sanatinin ortaya ¢ikisi
bu noktada tiim basarilarin 6niine ge¢mistir. Ozellikle kamera i¢in dogay1 betimleme

yetenegi, gercegin illiizyonu essizdir.

“Filmin ilk yillarinda gergeklik bir tiyatro sahnesindeki kadar net iken;
sonrasinda c¢agdas sanat iginde tartisilan formun diizenlenmesi, eszamanlilik gibi
sorunlar filme yansimistir. Anlatim formlar1 degismistir. (Nesneyi parcalara ayirma ve
yeniden yapilandirma islemi, iki boyutlulugun yerini zamanla ii¢ boyutun almasi ve
perspektif algisi gibi). Sahnelerde es zamanlilik, nesnelerin ya da kisilerin degisik
acilardan goriintiilenmesi gibi durumlar filmin pargalariin degisik yontemlerle
birlestirildiginde degisik anlamlar yaratilabilmesi gibi sonug¢lar dogurmustur. Film
icindeki olaylarin ¢ekimlere béliinerek ¢oziimlenmesi tek bir genis acili goriintiiden
daha etkilidir. Bu noktada gercekle oynanarak seyircinin algisi arttirilir, ona yeni bir
gergeklik sunulur. Filmsel zaman ve filmsel mekan anlatimi dogrudan etkiler; ¢iinkii

» 19 Film sanatin1 6zel kilan

zamanin ve mekanin filme ait yeni bigimleri vardir.
mekanin gecmisteki statik, degismez niteligini kaybederek giiniimiizde zamanda var
olan hareketi kazanmis olmasidir. Sinemada mekan, zaman destekli bir dinamiklige

sahiptir.
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“Filmin zamanlara bdliinebilmesiyle; mekanin pargalari da zamansal bir sira
icinde diizenlenerek zamansal yapinin pargasi olurlar. Boylelikle zaman da bu yapi
icerisinde mekansallasir.” '®*! Bu noktada filmin igerisindeki Ogelerde ve film-seyirci
arasinda gergek ve yapay mekansal iliskiler olusmaktadir. Izleyici kendini sahne-kamera
iliskisi i¢inde direkt hissedebilmektedir. Filmde mekana ait nesne ve kisiler gibi
mekanim kendisi de hareketlidir ve izleyici de bu oranda hareketlidir. Izleyici mekana
karakterin goziinden bakabilir ve onun hareket ve bakis yonii degistikce mekan {igiincii
boyut kazanir. “Kameranin hareketine ve odaklanigina gore ¢ekim kurgusu degistikce
mekan parcalanir, ¢oziimlenir, i¢inde ileri gidisler-geri doniisler olusur. Bu yonden

filmin olanaklar1 boldur. Hizlandirilmis-yavaslatilmis cekimler, gecisler, hareket...” [66]

Filmin yaratti§1 diinyada mekan ve zamanin sinirlar1 akici bir hal alir, formlar
kaynagabilir. Sinema perdesi aslinda diinyaya ait bir penceredir Kamera hareketinin
sahip oldugu oOzgiirliige bir de bu pencerenin sonsuz-siireklilik hissi veren hareketi
eklenir. Mekanin akiciligr iste boyle olusur. “Kisa-uzun siireli ¢ekimler, yakin ¢ekim,
zamanin kesintili islenebilmesi gibi durumlar etkiyi arttirir. Kronolojik bag olmaksizin
zamanla oynanabilir. Zaman siireksizdir. Es zamanl olarak farkli ve mekansal olarak
ayr1 konular iglenerek seyircinin zaman ve mekan icindeki hareketi saglanir. Ayni
konular eszamanli anlatilana dek de gergek bir mekansallastirma yapilamaz.” ")

Film aslinda bir dykiidiir. Filmin yapisi ve kendine 6zgii nitelikleri onu resim,
heykel, roman ve tiyatro oyunu gibi diger sanat formlarindan ayirmasina karsin, bir
Oykii anlatma aract olma niteligi onun kisa 0ykii, roman ve tiyatro oyunu ile pek ¢ok
ortak 0geyi paylasmasina neden olmaktadir. Roman, kisa 6ykii okunmak i¢in yazilir.
Hatta tiyatro oyunu bile Oykiisiinii sahneleyerek anlatmasina karsin, séze dayanma
Ozelligi nedeniyle cok az bir yaratici katkiyla okunabilir. Oysa film, Oykiisiinii
goriintiilerle anlatmaya calismaktadir. Kimi zaman gergegin temsili, kimi zaman da
gercek olmayanin iiretildigi sanal bir ortamdir. Gergek olabilecek mekanlar1 kendine ait
diinyasinda yeniden yorumlayarak, iireterek olusturur. Ger¢ek yasam iginde fiziksel
mekan somuttur ve kolay denetlenemez. Ani bir kesinti de olmaz, i¢cindeki durumlar

kesintisiz bir mekansal sira izler. Ger¢gek mekansal boyutlar ne olursa olsun bir yerden
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bir yere ulasmadaki giizergahta tlim ara mekanlar sabittir. Mekanin fiziksel stirekliligi
kesilemez, kiigiiltiilemez, genisletilemez, boliinemez ya da degistirilemez. Filmde ise
mekan ¢ok boyutlulugunu kaybeder. Diiz bir diizlem iizerinde gercek mekanin iki
boyutlu bir yansimasidir goriilen. “Fiziksel mekan gorsel boliimlere ayrilarak
yonetmenin-yapimcinin istegine gore sinirlandirilir. Boylece konuya ait mekan filme ait
perdenin siirlarinca kusatilir.” ! Mekan istenen etkiye bagl olarak gérsel bir 6ge

olmaya baslar.
4.2 Filmsel Mekanin Yaratilmasinda Filmsel Arag¢larin Rolleri
4.2.1 Filmde Isik ve Mekan

Gordiigiimiiz her sey 15181 bir kismini tutar geri kalanim1 da yansitir. Bir
fotograf ya da film ¢ekimi yapildiginda yansiyan 151k kaydedilir. Yani mekan icinde,
mekani olusturan nesnelerce degisime ugratilmis 151k filme kaydedilir. Mekan i¢indeki
nesneler tarafindan degisime ugratilan ve yansitilan 151k, mekan1 degistiren bir 6zellige
de sahiptir. Mekan icindeki nesnelerce tanimlanir. Mekan, uzaklik ve {i¢iincli boyut,
mekan i¢ine yayilmis nesneler yardimiyla anlasilir. Mekana derinligini ve yogunlugunu
verebilecek olan da bu noktada 1siktir. Isik yardimiyla i¢inde kisilerin ya da nesnelerin
hareket edebilecegi aydinlik ve karanlik diizlemlere sahip mekanlar yaratilabilir.
Nesnelerin aydinlik ve karanlik ortamlar i¢inden gegerek hareket etmeleri, mekanin

boyutlar1 konusunda yeterince fikir verebilir.
4.3 Filmde Cerceve ici ve Cerceve Dis1t Mekanin Kullanimi

Gergek yasamda insan kendisini ¢evreleyen diinya i¢inden herhangi bir nesneyi
ya da kisiyi soyutlayarak ayrintili olarak inceleyebilir. Zaman ve mekan bir siireklilige
sahiptir. Her sey bir biitiin i¢cindedir Ancak gercek yasam filme aktarildiginda bu
biitiinciil iliski kaybolur. Buradan goriilenler yagamin pargalaridir ancak tek baglarina

biitiin ile iliskileri yok olmustur.
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Yonetmenin bu noktadaki yardimcilari; sesin goriintii ¢agristirma o6zelligi, yon
duygusu ile ilgili merkezleri yaratma diislincesi, oyuncularin ¢erceve igine giris ¢ikis
hareketleridir. “Ses seyircinin diis giiciinde, perdedeki goriintiileri giiclendirmek, giiglii
duygular ve tepkiler uyandirmak igin her tiirlii zihinsel uyariy1 yapar. Seyircinin
belleginde olusan bilgiler ¢evreden gelen seslerle desteklendiginde; seyirci hem ne
[69]

oldugunu anlayabilir, hem de gdriilmeyen 6ykii mekanina dair bir fikir edinebilir.

Mekan icindeki kisileri, hareketlerini zihninde gorsellestirerek mekani biitlinlestirebilir.

Oyuncu giris ve cikiglari, kameranin ve dekorun arkasinda uzanan mekanlarin
duyumsanmasinda da etkin rol oynar. “Cergeve disi mekanda ne oluyor diisiincesi, bu
mekani nasil ilgi merkezi durumuna getiriyorsa, arkada bos bir mekan birakacak sekilde
cerceve disina yapilacak cikislar ¢cergeve mekaninin vurgulanmasini saglar. Sahne bos
bir mekanla da baglayabilir. Cekim boyle basladiginda, oyuncunun g¢ergeve mekanina
nereden girecegi tam olarak kestirilemez. Aksiyonun herhangi bir aninda oyuncunun
cergeve mekani igine girigi, girdigi tarafta bir mekan pargasimnin varligini seyirciye
hissettirir. GOriintii ¢ergevesinin sinirlar1 disindaki mekanin boylesine gizil bir giice
erisebilmesi, yonetmenin ger¢ekle oynamasinin bir sonucudur.” [Tk isiler cerceve icine
girer ¢ikar, bir sonraki ¢erceveye bir giin sonra, yillar sonra ya da zamanda yapilan bir
geri doniisle, daha 6nce girer. Seyirci, onlar1 kimi zaman ¢erceve iginde gorerek, kimi
zaman da sadece seslerini duyarak Oykii mekani i¢indeki varliklarindan haberdar

olabilir.
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5. TURK SINEMASINDA MEKAN ve NURI BILGE CEYLAN SINEMASI

5.1 Tiirk Sinemasinin Tarihsel Gelisimi

Sinemanin Tirkiye'ye girisi, Lumiere kardeslerin ilk film gdsterilerinden kisa bir
slire sonraya rastlar. “Lumiere kardeslerin, film ¢ekmek {izere diinyanin dort bir yanina
yayilan ekiplerinden biri 1896'da Istanbul'da da ¢ekim yapar. Ilk gdsterim ise ayni yilin
sonlarma dogru ya da 1897 baslarinda Dolmabahge Sarayi'nda gergeklestirilmistir.

1908'de acilan Pathe Sinemast ile de Tiirkiye'nin ilk siirekli sinema salonu kurulur.” "

“Film yapim calismalarina, propagandaya onem veren Iittihat ve Terakki
hiikiimetlerinin girisimiyle devlet eliyle gecilmistir. 1914 yilinda Fuat Uzkinay'in
cektigi "Ayastefonos'taki Rus Abidesinin Yikilis1" adli belgesel film, ilk Tirk filmi
olarak kabul edilir.” "% Ayrica 1914'te ¢ekimine baslanip 1919 yilinda bitirilen
"Himmet Aga'nin Izdivac1" da ilk filmlerdendir. Bu dénemde Birinci Diinya Savast ile
ilgili haber filmlerinin yani sira konulu filmler de g¢evrilmistir. Ancak bu filmlerden
higbiri tiyatro filmi olmaktan oteye gidememistir.1922 yilinda ilk 6zel film sirketinin
kurulmasiylaydnetmenlige baslayan tiyatro sanatgisi Muhsin Ertugrul, 1950'lere degin
Tiirk sinemasina damgasini vurmustur. Kurtulus Savasi'ni konu alan ve ilk Tiirk kadin
oyuncularmin oynadig1 "Atesten Gomlek" (1923), ilk sesli Tiirk filmi olan "Istanbul
Sokaklar1" (1931) ve "Bir Millet Uyaniyor" (1932) filmleri, sanat yagsam1 boyunca 30'u

askin film yoneten Muhsin Ertugrul'un 6nemli filmlerinden bazilaridir.

"Tiirkiye'de tiyatronun etkisinden siyrilarak sinema dili ile gerceklestirilmis film
calismalari, 1950'ye dogru bir yandan Fransiz sinemasindaki "Siirsel Gergekeilik"ten bir
yandan da Amerikan "Kara Filmleri"nden etkilenen ve bunu Tirkiye'nin 06z

kaynaklarina yonelten Liitfii Akad ile baslamistir.” (73]

1960 yilina kadar uzanan bu
donemde y1llik film yapim ortalamasi 60'a yiikselmistir. 1961 Anayasasinin yiirtirliige
girmesinden sonra baslayan donemde ise Tiirk sinemasinda yeni bir canlanma olmustur.

Metin Erksan, Halit Refig, Ertem Goreg, Duygu Sagiroglu, Nevzat Pesen ve Memduh
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Un gibi ydnetmenler yaptiklar1 filmlerle toplumsal igerigi irdelemisler; ele aldig
konular, tiplemeler ve anlatim bi¢imleri yoniinden oldukca degisik ve basarili filmler
cevirmiglerdir. Nitekim bunlar arasinda Metin Erksan'in kdy gerceklerini anlatan "Susuz
Yaz" (1964) adli filmi, Berlin Film Festivali'nde kazandig1 o6diille Tiirk sinemasina
uluslararas1 platformda basar1 kazandiran ilk Tiirk filmi olmustur. 1960'larin ikinci
yarisindan itibaren baglayan politiklesme, toplumsal ve gercekei bir ¢izgide gelismekte
olan yeni Tiirk sinemasin1 olumsuz yonde etkilemistir. Bu donemde yillik film yapim
ortalamas1 150 hatta 200'e ulagmistir. Fakat filmler nitelik yoniinden ayn1 basariyi
gosterememis ve sonugta bir film enflasyonu meydana gelmistir. Bu enflasyon 1968 yili
sonunda baglayan televizyon yaymnlariyla da biiyiik bir bunalim olarak kendisini
gostermistir. Bu donemde sinema, sorunlar1 degil giizellikleri ortaya sermis ve salon tipi
filmlerle genelde halki eglendirmeye c¢aligmigtir. Film sayisindaki artig sinema

salonlarinin da artmasina, 6zellikle yazlik sinemalarin ¢gogalmasina sebep olmustur.

“Fakat 1970'li yilllardaki toplumsal devinimler ve televizyonun da
yayginlagsmasiyla birlikte sektore olan ilgi azalmistir. 1980'lerde videonun da etkisiyle
geleneksel sinema izleyicisi evlerine ¢ekilmis, bircok salon kapanmig ve Tiirk sinemasi
ciddi bir finansman sorunu ile kars1 karsiya kalmistir. Bu donemde seyirci Avrupa'nin
diger iilkelerinde oldugu gibi Hollywood filmlerine yonelmistir. Bu etkinin giiniimiizde
de yogun bir sekilde slirmesine ragmen, 1980'den sonra ortaya ¢ikan daha ¢ok psiko-
sosyal, psiko-kiiltiirel filmler ve donemin sonlarima dogru agirligmmi koyan sosyo-
kiiltiirel filmler genis halk kitlelerine ulagsmay1 bagarmis, 6zellikle geng kusak tiniversite
ogrencilerini ¢evresinde toplamistir. Giinlimiizde devlet tarafindan yapilan yardimlar,
Eurimages'in destegi ve Tiirk-yabanci ortak yapimlarin ¢ogalmasiyla birlikte, Tiirk
filmleri biiylik sinemalarda gosterilmeye baslanmis, seyirci sayisinda da gozle goriiliir

bir artis meydana gelmistir.” [’

1960’ lardan itibaren sinema ge¢mis ve gilincel olan
lizerine sOylem {liretebilecek bir sanat dali olarak mesrulasmistir. Film igerigi, bigimi ve
gosterdiklerinin diger disiplinlerle kurdugu iliski ciddi bir arastirma alani yaratmus;
yonetmen hem yazan, cagim sorgulayan hem de yoneten diislinlir kisiligiyle kabul
edilmistir. Yasadiklar1 giinlerin akis1 lizerine diisiiniip bu deneyimi goriintiilerle nasil

yakalayabileceklerine kafa yormaya baslamiglardir.
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1970' lerden sonra Liitfii Akad'in ciddi sinemasindan etkilenen, ekonomik ve
toplumsal yapiyr yansitmaya calisan Yilmaz Giiney, Siireyya Duru, Zeki Okten, Serif
Goren, Fevzi Tuna, Omer Kavur ve Ali Ozgentiirk gibi yeni yonetmenler yetismistir. 7!
Donemin siyasal, sosyal ve kiiltlirel yapisin1 yansitmaya calisan bu yonetmenler, gerek
yurt icinde gerekse yurt disinda begeniyle izlenen filmler liretmeye baslamislardir.
1980'den sonra ise sinema endiistrisi ile devlet arasindaki iliskiler gelismis ve Tiirk

sinemasi uluslararasi alanda adindan soéz ettirmeye baslamustir. ' Bu dénemde

psikolojik, toplumsal ve kadin haklarini i¢eren filmler 6n plana ¢ikmustir.

Tiirkiye'de sinema, 1985'ten sonra Ozellikle gengler tarafindan etkin bir sanat
dali olarak degerlendirilmeye baslanmigtir. Kiiltiir Bakanligi'nin tegvik konusundaki
katkilar1 ve agmis oldugu senaryo yarigmalari ile iiniversitelerde 6zellikle kisa film
konusunda yapilan etkin ¢aligmalar, Tiirkiye'de entellektiiel bir gen¢ kusak sinemasini
ortaya cikarmistir. U7 Omer Kavur'un "Gizli Yiiz"ii, Tung Basaran'm "Piyano Piyano
Bacaksiz"1, Nesli Colgegen'in "Imdat ile Zarife"si, Kutlu Ataman'in "Karanlik Sular"i,
Reis Celik'in "Hoscakal Yarin"i, Ferzan Ozpetek'in "Hamam", Mustafa Altioklar'm
"[stanbul Kanatlarimin Altinda" ve "Agir Roman"1, Yavuz Turgul'un "Eskiya"s1, Zeki
Demirkubuz'un "Masumiyet"i, Dervis Zaim'in "Tabutta Rovasata"s1 yerli ve yabanci

(78] Uluslararas:

birgok odiil alarak, giiniimiiz Tiirk sinemasina agirligini koymustur.
alanda kendini kabul ettiren geng¢ Tiirk sinemasi, temel olarak psiko-sosyal, kiiltiirel ve
tarihsel malzemeleri kullanarak, diinii ve bugiinii sorgulayan bir ¢izgide emin adimlarla

ilerlemektedir.

19901 yillar Tiirk sinemasinin nitelik yoniinden en basarili donemidir. Bu
donemde {iniversitelerde sinema egitimi verilmeye baslanmasi, bilingli bir yonetmen ve
oyuncu kadrosunun ortaya c¢ikisi, sinema sanatini desteklemek i¢in devlet tarafindan
alinan kararlar ve yapilan yardimlar, sinema-TV rekabetinin hizlanmas1 ve uluslararasi
alanda kazanilan basarilar, Tiirk sinemasini her gecen giin daha iyiye gotiiren baglica

etmenler olmuslardir.
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1995°te aralarinda Omer Liitfi Akad, Atif Yilmaz, Memduh Un, Zeki Okten,
Omer Kavur, Ali Ozgentiirk, Yusuf Kurgenli, Orhan Oguz, Irfan Toziim ile Baris
Pirhasan’in bulundugu 10 kisilik yonetmenler toplulugunun ortak iki film g¢aligmasi,

Tiirk sinemasinin eski gilinlere doniis ve yeniden canlandirilist yolunda 1980°den sonra

atilan ilk ciddi adimdir. !

1995’ten sonra sirayla Yavuz Turgul’un “Egkiya”, Dervis Zaim’in “Tabutta
Rovasata”, Ferzan Ozpetek’in “Hamam”, Zeki Demirkubuz’un “Masumiyet” ile
“3.Sayfa” filmleri ve Nuri Bilge Ceylan’in “Mayis Sikintis1” ¢evrildikleri sezonun en
¢ok ilgi goren filmleri olmuslardir. ! Ozellikle son dénem yeni kusak sinemacilar
arasinda goriilen, bir boliimii yazarliktan, bir bolimi de kisa filmler ya da sinema-
televizyon okullarindan gelme sanatgilar, eskiye oranla can gekisiyormus gibi goriinen,
oysa bir potansiyele sahip olan Tiirk sinemasina yeni bir soluk getirmislerdir. Tarihsel
gelisim siirecinde Tiirk sinemasinin diinya sinemasindaki hareketlilikten nasibini alisi,
diinya sinemasini etkileyen ¢esitli sanat akimlarinin sinemamizda da etkilerini gostermis
olmasi; ozellikle 1990 sonrast donemde olusan “yeni kusak™ sinemacilarin filmlerinde

goze carpmaktadir.

Gosterime girdiginde gise basarisi elde edemeyen, ama 2003 Cannes Film
Festivali’nde ikincilik 6diilii olan Biiyiik Odiil’e (Grand Prix) layik goriilen Nuri Bilge
Ceylan’in Uzak (2002) adli filminin umulmadik basarisi, Tiirkiye’de ger¢ekten basarili
yapimlar {retildigini ve Tirk sinemasinin uluslar arasi diizeyde yaraticilara sahip
olabileceginin bir kaniti olmustur. Sanat akimlar1 arasindan minimalizmin etkilerini
sinemasinda yogun oranda gordiigiimiiz Nuri Bilge Ceylan, 6zellikle Uzak filmiyle
gergek mekanlarin dogrudan film mekani ve filmsel anlatimin araci olusunun en iyi

orneklerinden biriyle sinema sanati i¢inde uluslar arasi diizeyde kendini tanitmistir.
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5.1.1 Tiirk Sinemasinda Mekan

1960-75’ 1i yillarin Tiirk melodram sinemasinda yansityan mekanlarin en baginda
kent gercegiyle, yasama alani olan konutlarryla Istanbul gelir. Konut ve konutla iliskili
hacimler goriintli aktarimindaki egemen mekanlardir. Basta gelen konut cesitleri birkag
kath miistakil ev, cumbali kenar mahalle evi, kisk, yali, konak ve apartman dairesidir.
Geleneksel eski ahsap Tiirk evleri erdemli yoksullugun yuvalarini olustururken; orta
simif seyircinin zenginlik ve mutluluk hayallerini siisleyen bahge i¢inde beton kosk,
konak ve denizle biitiinlesen yalilar ise zenginlere ve olaylara ev sahipligi yapan
goriintiilerde yer almiglardir. “Filmlerde goriintiiye yansiyan eglence mekanlar1 (gazino,
bar, pavyon, meyhane, saz, kuliip) ve ¢alisma mekanlar1 ( biiro, fabrika, sirket, gazino,
pavyon) daha ¢ok yasam diizeyi ile ilgili mekanlar olarak aktarilir. Kapali kamusal
mekanlar (hastane, hapishane, klinik, karakol, mahkeme salonu) Oykiiniin ivme
kazandig1 yerlerdir. A¢ik kamusal alanlar (doga, bogaz, kiyr seridi, Beyoglu, Sultan
Ahmet, Taksim meydani, Galata Kopriisii, ¢cay bahgesi, meydan, park, mezarlik, sokak,
cadde, cars1) gorsel hazla birlestirilen gezilen ya da ziyaret edilen yerlerdir. Haydarpasa
Tren Istasyonu ile Yesilkdy Hava Limani ise kent ici ve kent dis1 yapilan yolculuklarin

baslangi¢ ve bitis noktalaridir.” [81]

1970°1i yillardaki toplumsal devinimler ve televizyonun da yayginlagmasiyla
birlikte sektore olan ilginin azalmasi ve 1980’lerde videonun da etkisiyle, Tiirk sinemasi
ciddi bir finansman sorunuyla kars1 karsiya kalmistir. Bu donemde daha c¢ok erotik ve
arabesk film Ornekleriyle karsilasilir. 1990’11 yillarda basarili niteligini geri kazanan
sektor, oOzellikle 1995 yilindan sonra ses getiren filmlerin yonetmenleriyle yeniden
canlanmaya baglamigtir. Bu donemde yapilan filmlerdeki mekan kavramimin ele
alinigina bakildiginda, yasanilan ger¢ek mekanin dogrudan kullanim oOrneklerine sik
rastlanir. Nuri Bilge Ceylan filmleri, minimalist yapisindan dolayr bu baglamda

benzerlerine gore dikkat ¢ekicidir.
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5.2 Nuri Bilge Ceylan Sinemasi

Koza’dan Uzak’a olan yolculugunda Ceylan filmlerine bakildiginda, birbirine
eklemlenmis olan bir dykii ve kii¢iik degisikliklerle varliklarini siirdiiren karakterlerin
anlatildig1 goriilmektedir. Onun filmogrofisinde dikkati ¢ceken sey, bu filmlerin tek bir
filmmis gibi devamlilik gostermesi, birbirine eklemlenmesi ve filmlerinin konularini
yasamdan almasidir. Kasabanin duragan, sikici yasamindan kacip, biiyiik kentlerde
yasamak isteyen bir kasabali, idealleri ugruna yasamayi segen bir baba, film yapmak
isteyen bir yonetmen ve kendine kurdugu tek kisilik yasamiyla ¢evresinde kimseyi
istemeyen yalniz bir fotograf¢i onun temel karakterleridir. “Ev”, “gcocukluk” ve
“kasaba-kent” meseleleri Ceylan’mn filmlerindeki en temel meseleler olarak goze
carpmaktadir. “Ceylan’in filmlerinde bir izleksel ortaklik bulunur; kasaba ve
kasabalilik. Kasaba ve kent, Ceylan i¢in evin, dolayisiyla aidiyetin temel bir kavram

olduguna isaret eder. Ev ve aidiyet kasaba ve kent iizerinden anlatilir.” **!

Ceylan’in ilk filmi olan Koza, kisa metrajli, siyah-beyaz ve diyalogsuz bir
filmdir, ama sessiz degildir. “Gergekte film, Ceylan’in fotograf estetiginin, sinemadaki
izdiigiimii olarak da goriilebilir. Zaten onun yapmak istedigi de bir bakima sinema
pratigini fotografa benzetmeye calismaktir.” ™ Koza, Ceylan’in daha sonraki
filmlerinde belirginlesen sinema anlayigini, goriintii ve sesin (ya da sessizligin) anlam
yaratmadaki belirleyiciligini haber verir. Dogaya ait goriintiilerle birlikte, dogaya ait
sesler de dikkati c¢eker. (Sekil 5.2.1, Sekil 5.2.2)  Kus sesleri, akan suyun sesi, gok
giiriiltiisii, rliizgarin ugultusu ve riizgarda salinan agaglarin hisirtisi, filmde dogaya ait
baslica sesler olarak isitilmektedir. Ceylan, sonraki filmlerinde de anlatiyr sesler

araciligiyla betimleme 6zelligini sik¢a kullanacaktir.
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Sekil 5.2.1 (URL-66) Sekil 5.2.2 (URL-67)

Koza, 1995 Koza, 1995
Di1s mekanin en dogal haliyle Diyalogsuz film, dykiiyli goriintii ve
kullanimi. seslerle drmektedir.

“Ceylan’in ilk uzun metrajli filmi adim1 bugilin artik kaybolmakta oldugu
sdylenen yer/topluluk lgeginden alir: Kasaba.” *¥ Kasaba- kent ayriminin arasinda
duran film, “kasaba”y1 duraganligin simgesi olarak gostermektedir. Film, bir ailenin ii¢
farkli kusagina mensup bireyler iizerinden kasabada gilindelik hayatin kiigiik
ayrintilarmma odaklanmaktadir. Ailenin hayatin1 ¢ocuklarin gozlerinden anlatir.
Dogrudan bir tagra kasabasinda zamanin kendiliginden akisini ve farkli yaslarda ve
yasamlardaki aile bireylerinin bu zaman ve mekan kavramlart igindeki durusunu

gosterir.

Film sabahin erken saatlerinde okula gitmekte olan ¢ocuklarin karda oynama
goriintiileriyle baglar. Ardindan okulda gegen, 6gretmen ve 6grencilerin sinif igindeki
iliskilerini betimleyen sahne gelir. (Sekil 5.2.3) Ailenin 11 yasindaki kizi Asiye
cevresindeki hayatin bir takim sosyolojik 6zellikleriyle tanismakta ve toplumsallagmaya
ait sikintilara taniklik etmektedir. (Sekil 5.2.4) Bu boliim boyunca zaman zaman araya
kasabanin cesitli yiizlerini gosteren, doga enstanteneleri ve duragan imgeler girer. (Sekil

5.2.5, Sekil 5.2.6)
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Sekil 5.2.3 (URL-68)
Kasaba, 1997
Kasabali ¢ocuklarin smif i¢inde birbirleriyle

ve 0gretmenleriyle olan iligkileri.

Sekil 5.2.5 (URL-70)
Kasaba, 1997

Kasabanin “deli”si.

Sekil 5.2.4 (URL-69)
Kasaba, 1997
Cevresindeki hayati algilamaya

calisan Asiye.

Sekil 5.2.6 (URL-71)
Kasaba, 1997

Kasabada gegen duragan yasam.

Bu goriintiilerin i¢inde issiz gii¢siiz bir geng olan Saffet bazen dalgin pencereden

disar1 bakarken, bazen sokakta yiiriirken, bazen topraga uzanmis gokyiizlini

seyrederken goriiliir. (Sekil 5.2.7, Sekil 5.2.8)  Okul sahnesinin ardindan gelen uzunca

boliimde, sinifta 6grencilerden biri olarak gordiigiimiiz Asiye ve kardesi Ali 6glen ve

ikindi saatleri arasina yayilan bir zamanda eve donmektedir. Gegtikleri yerlerde

rastladiklar1 hayvanlarla oyuna dalip yol boyunca oyalanirlar. Bu uzun boéliim boyunca

da araya zaman zaman kasaba goriintiileri girer. (Sekil 5.2.9)
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Sekil 5.2.7 (URL-72) Sekil 5.2.8 (URL-73)

Kasaba, 1997 Kasaba, 1997
Saffet’in kasabada gegmekte olan giinii. Saffet, kasabadaki yagamini sorgular
bigimdedir.

“Bundan sonra tiim ailenin geceyi bir arada, tarlada agaglarin altinda sohbet
ederek gegirdikleri boliim gelir. Sohbetin genel konusu bir yere ait olma meselesidir. O
ana kadar birbirleriyle, doganin ve hayvanlar aleminin gizemleriyle karsilasan iki
kardes; biiyiikler diinyasinin karanligina ve karmasasina tanik olmak zorundadirlar.
flerleyen gece icerisinde cocuklar uyku ile uyaniklik arasi bir bakisla atesin etrafina
oturmus ve her biri bagka bir seyi temsil eden biiytliklerin ¢atisan, ¢elisen, zaman zaman
sertlesen, bazen sefkate doniisen ve yumusayan gizemli diinyasina taniklik ederler.
Sabahin ilk saatlerine kadar sliren konugmalarin ardindan, anlati bir sonraki geceye

atlar. Film, Asiye’nin uykuyla uyaniklik arasinda gordiigii bir riiya sahnesiyle sona
> [85]

erer.’

Sekil 5.2.9 (URL-74) Sekil 5.2.10 (URL-75)
Kasaba, 1998 Kasaba, 1998
Saffet. Ailenin evinden bir sahne.
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“Admi dogrudan “sikint1” durumunun kendisinden alan Ceylan’in ikinci uzun
metrajli filmi Mayis Sikintisi, Kasaba’nin biraktig1 yerden baglar gibidir: Gitmek isteyip
de gidememe, ¢akilip kalma duygusunu isler. Kasaba’dan tanidigimiz Saffet bu filmde
de karsimiza ¢ikar. (Sekil 5.2.11) Filmin ilk goriintiisii Saffet’i kasabadaki kiraathanenin
camindan kaygili gozlerle caddeye bakarken gosterir. Sonraki ¢ekimde, Saffet
liniversite sinav sonug belgesini getirecek olan postaciyr beklemektedir. Zarfi aldiktan
sonra, kiraathaneye doniip bir ¢ay sdyler ve belgeyi acar. Kafasini kaldirip sikintili bir
ifadeyle uzaklara bakar. Goriintiiniin gerisinde havadan sudan konusmakta olan kadin
sesleri ve bir sonraki sahnede kadinlarin kendileri vardir. Caddeden arabalar, mobiletler
gelip gecer. Ceylan, kasabada hayatin darligi, kapalilig1 ve kendi igindeki siradanligini
anlatirken yine anlatiy1 seslerle gii¢lendirir. Saffet, bu tekdiize dongiiyii kirmanin en iyi
yolu olan iiniversite egitimi firsatin1 bir kez daha ka¢irmis, kurtulmak istedigi kasabada

cakili kalmugtir.” % (Sekil 5.2.12)

Sekil 5.2.11 (URL-76) Sekil 5.2.12 (URL-77)
Mayrs Stkintisi, 1999 Mays Sikintisi, 1999
Kasabadan uzaklara gitmek isteyen Saffet. Saffet ve hayal kirikligi.

Bu agilis boliimiintin ardindan, Kasaba’dan tamidigimiz yasl kar1 koca filmin
ana karakteri olan Muzaffer’in anne babasi olarak karsimiza cikar. (Sekil 5.2.13, Sekil
5.3.14) Muzaffer, ¢ekmeyi planladig1 film i¢in arastirma yapmak iizere ¢ocuklugunu
gecirdigi kasabaya gelmistir. (Sekil 5.2.15) Muzaffer’in filmi i¢in video kamerayla
deneme c¢ekimleri yaptigl, mekanlar1 tespit ettigi, amatér oyuncular1 belirledigi

sahnelerden, ¢ekilecek filmin Kasaba ile benzerligi goze garpar.
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Sekil 5.2.13 (URL-78) Sekil 5.2.14 (URL-79)

Mays Stkintist, 1999 Mayis Stkintist, 1999
Ceylan, filmlerinde anne karakterini Ceylan, filmlerinde baba karakterini
kendi annesi oynar. kendi babas1 oynar.

Bu donemde babasi Emin’nin, kasabaya 5 km uzakliktaki tarlasinin yanindaki
mese agaclariyla kapli ormanlik bolgeyi tarlasinin sinirlart igine katma miicadelest,
yegeni Ali’nin kasaba ¢ocuklar1 arasinda furya haline gelen ‘miizikli saat’ sevdasi (Sekil
5.2.16), kuzeni Saffet’in {niversite smavini kazanamadigr icin kasabaya sikisip
kalmasindan kurtaric1 olarak kendisini goérmesi gibi durumlar Muzaffer’e filmini

cekmeye calisirken eslik edecektir.

Sekil 5.2.15 (URL-80) Sekil 5.2.16 (URL-81)
Mayis Sikintisi, 1999 Mayis Sikintist, 1999
Muzaffer, tarlada deneme ¢ekimleri yapar. Muzaffer’in kiigiik yegeni Ali.

Ceylan’in tiglincii uzun metrajl filmi Uzak ise Kasaba ve Mayis Sikintisi’'ndan
tamdigimiz Saffet’in kasabadan kurtulma hayallerinin gergeklesmesi durumunda ne
olacagi sorusunun yaniti gibidir. Bu filmle Ceylan ilk kez biiyiik kente yonelir. Uzak’ta
Mayis Stkintisi’ndakine ¢ok benzer rollerde ve yine ayni oyuncularin canlandirdig iki

karakter bu kez farkli isimlerle karsimiza ¢ikar, Yusuf ve Mahmut olarak.
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Kasabasindan kalkip yurt disina yiik tasiyan gemilerde calismak ve diinyayr gérmek
amaciyla biiylik kente gelen genc Yusuf, daha 6nceden kente yerlesmis olan akrabasi
Mahmut’un evine gelir. Konaklama bagta bir hafta siirecek gibi goriinmesine ragmen is
bulmasi geciktikce Mahmut yalnizlik aliskanligini ve kendi diizenini baltalayan bu

konuktan rahatsizlik duymaya baglar. Yusuf kasabali olmanin tiim naifliklerini
bilinyesinde barindirmaktadir. (Sekil 5.2.17) Mahmut ise artik sanatsal ¢ekimlere ilgisini
kaybetmis ve reklam fotografcilig: ile gecimini saglayan bir fotograf sanatcisidir. (Sekil
5.2.18) Her ne kadar 6ziinde kasabalilik olsa da; biiylik kentin kosullar1 ve ¢arklari onun

insani ve estetik yanlarini 6giitmiistiir.

Sekil 5.2.17 (URL-82) Sekil 5.2.18 (URL-83)
Uzak, 2002 Uzak, 2002
Yusuf. Mahmut.

Ceylan’in sozleriyle, “alistigi ve ritiiellestirdigi diizeni bozulan, bir kale gibi
kendisini dis diinyadan koruyan evi iceriden fethedilen Mahmut, vicdani ile evindeki
konugun/yabancinin neden oldugu rahatsizlik arasinda kalr.” ™7 Onceleri kiigiik
diizenlemelerle Yusuf'un varliginin yarattigi istenmeyen fazlaligi denetim altinda
tutmaya calisir: Yusuf’un ana banyoyu degil, kii¢iik tuvaleti kullanmasin1 ister, giriste
biraktig1 ayakkabilarina koku giderici sprey sikip kaldirir, balkonun disinda herhangi bir
yerde sigara igcmesine izin vermez. Zaman ilerledikge, Mahmut’un hissettigi sikintry1
gizleyememesi ve Yusuf’un kasabaliligini, cehaletini yiiziine vurmaya baglamasi gibi
sebeplerle Yusuf i¢in de uzayan konukluk yavas yavas bir hayal kirikligina doniismeye
baslar. Yusuf gitgide gemilerde is bulamayacagini anlasa da, bliyiikk kente tutunma

arzusu nedeniyle Mahmut’u oyalamaya c¢alistikga Mahmut ona kars1 tahammiilsiizlesir.

66



Zamanla Yusuf istenmeyen konuk oldugunu algilar ve kentte yer bulamamis halde kenti
dolagmaya baslar. (Sekil 5.2.19) Mahmut eski esini havaalaninda gizlice izledigi ve
kendini goOstermeye cesaret bulamadigi giin evine dondiiginde Yusuf'un evden
ayrildigin1 goriir. Yusuf’un unuttugu sigarayr alir ve deniz kenarinda bir bankta uzak

kaldig1 her sey icin sigaray tiittiiriir. (Sekil 5.2.20)

Sekil 5.2.19 (URL-84) Sekil 5.2.20 (URL-85)

Uzak, 2002 Uzak, 2002

Yusuf, kente tutunma arzusuyla kenti siirekli Film boyunca ¢ogunlukla i¢ mekanlarda

dolasir. goriintiilenen Mahmut, filmin son
sahnesinde.

Uzak, oncelikle kalabaliklar icindeki Mahmut’un yalnizligini; kentsel iliskilerin
karakterlere ve yasamlara olan etkisini goriiniir kilar. Istanbul, goriintiilerden once
seslerle tanimlanir. Kentlinin rahatinin, 6zgiirliigliniin zaman iginde nasil da kurallara
baglandig1 ve bir aligkanliga doniistip, disa kapaliliga sebep oldugu gozler oniine serilir.
Ceylan’1n, giindelik yasamin ayrintilarina dayanarak 6rdiigi filmlerinin anlatisal yapasi,

mekan kavramini 6ne ¢ikaran 6zgiin bigiminden ayr diisiiniilemez.

Aslinda birbiri ardina gelen bu ii¢ film bir {icleme gibidir. Kasaba filmindeki
kiigiik kasabaya sikismis geng adam, Mayis Stkintisi’ndaki kente yerlestikten sonra
kasabasina film ¢ekmeye donen biraz agresif, biraz disariya kapali ve duyarli yonetmen,
Uzak’taki reklam fotograf¢iligi ile gecinen kentli olduktan sonra yabancilasan ve
icindeki kasabali naif gencin arayisina diisen fotograf¢i, hepsi birbirinden izler

tagimaktadir.
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Ceylan’in dordiincii uzun metrajli filmi Jklimler ise, onceki filmlerinde
olusturdugu kendine has ¢izginin devami gibi goziikse de, prodiiksiyon ve sinema dili
acisindan bir takim farkliliklara sahiptir. Dikkati ¢eken ilk farklilik, Iklimler’de
yonetmenin basrollerden birini kendisinin {istlenmesidir. [klimler, akademisyen Isa
(Nuri Bilge Ceylan) ve televizyon dizilerinde ¢alisan Bahar (Ebru Ceylan) arasindaki
iligki tizerine kurulu olan, sadakat ve diiriistliik gibi konular tartisan bir filmdir. (Sekil
5.2.21, Sekil 5.2.22) Filmde bu iki insan arasindaki iliski anlatilirken, sozlerle anlatilmasi

zor olan duygularin, mimik ve imalarla aktarilmaya ¢alisilmas1 dikkati ¢eker. Isa ve

Bahar, sanki ruhlarinin degisen iklimlerinde mutlulugu yakalamaya ¢alismaktadirlar.

Sekil 5.2.21 (URL-86) Sekil 5.2.22 (URL-87)
Iklimler, 2006 Iklimler, 2006
Karakterler arasi yabancilagma, filme hakimdir. Film sadakat ve diirstliik kavramlarini isler.

Ceylan, “yalin bir sahneleme tarzi oldugunu, karmasik kamera hareketlerini
sevmedigini, daima gercek mekanlarda gerceklestirdigi ¢ekimlerde, dogal 15181n
durumuna gore en fazla bir iki ilave 151k kullandigini séylemektedir.” ** Gergekten de
Ceylan’in filmlerinde, genellikle uzun c¢ekimlerden olusan sahnelerde, kamera
cogunlukla sabittir. Hareketsiz kamera kullanimi, duragan mizansen, sessizlik ve uzun
cekimler, sinemaya fotograf¢iliktan gelen Ceylan’in filmlerine, fotografims: bir boyut
kazandirmaktadir. “Nuri Bilge Ceylan, amatér oyuncu kullanimiyla, dogal dekor
anlayistyla, duragan planlariyla filmlerinde minimalist bir ¢izgi yakalar. Filmlerinde,
kamera hareketlerinin miimkiin oldugunca az olmasina calisir. Ses kullaniminda da

dogalliktan yanadir. Gergek disiliktan uzaktir.” [89]
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5.3 ‘Uzak’: Anlati ve MeKan iliskisi

Uzak, yasamakta oldugu hayatla idealleri arasindaki ugurumun gittikce
biiylidiigiinii géren ve uzaklara gitmek isteyen bir adamla, hayallerini gergeklestirmek

i¢in Istanbul’a gelen bir gencin hikayesini anlatmaktadir.

Onceki filmlerinde kasabadan kente gegis siirecini yansitan Ceylan iigiincii uzun
metrajli filmi olan Uzak’ta, kasabadan gelip kentli olmus insanlarin iizerinden kasabaya
bakar. Biiylik kentin yasam kosullar1 i¢inde siiriiklenen insanin yalin ve dogal bicimde
tasvirini yaparak kentte yasayan insanin sikismisligini sorgulamaktadir. Anlatimindaki
duruluk, karakterlerinin gercekgiligi, minimal iislubu ve dogrudan yasamin iginden
cikmus hissi veren goriintiileri ile film, izleyenleri kendi yasamlariyla yiizlestirir. Onceki
filmlerinde kirsal alandaki sikismishigi dogal, gercekei bir dille isleyen Ceylan ayni seyi
bu kez kent yasami icin yapar. Filmin merkezinde yer alan iki karakter Mahmut
(Muzaffer Ozdemir) ve Yusuf (Mehmet Emin Toprak) dogalliklariyla bu sikismislig

elle tutulur hale getirmektedirler.

Karakterlerden biri Ceylan'in Kasaba ve Mayis Sikintisi filmlerinde de oynayan
Mehmet Emin Toprak, bu kez sansini kentte denemek ve gemilerde g¢alisarak uzak
diyarlara acilmak icin Istanbul'da bir akrabasmnin yanina gelmis olan Yusuf’tur. Uzun
yillar once kente yerlesmis olan fotograf¢i akrabasi Mahmut, esinden bosanmis,
arkadaglarindan uzaklagmis i¢ce kapanik bir yasam slirmektedir. Neredeyse gercekten
temas ettigi, duygularin1 paylastigi hi¢ kimse kalmamuistir. Ailesi (annesi, kardesi,
yegeni), arkadaslari, is icin temas ettigi kisiler, hatta birlikte oldugu kadinlarla bile
zorunluluk nedeniyle iliski kurmakta, bu iligkileri birer yiik gibi stirdiirmektedir. (Sekil
5.3.1, Sekil 5.3.2) Kendince sehir yasaminin hissedilen steril kurallar1 vardir. Insan
iligkilerini bu dl¢iilerle tanimlar. Yasamda daha 6nce inandig1 degerlere, insanlara olan
giivenini kaybetmistir. Herhangi birinin yasamima girmesine, kendisine, ruhuna
gercekten dokunmasina izin vermez. Okumus, bilgi sahibi olmak (yar1 aydin) kendi

etrafina 6rdiigii sinirlar1 ve kurallar1 yaratmanin birer araci haline gelmistir.
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Sekil 5.3.1(URL-88) Sekil 5.3.2 (URL-89)

Uzak, 2002 Uzak, 2002

Kent yasaminin getirilerinden uzaklasan Mahmut, Tiim diyaloglar1, duyumsamalar1
genel bir isteksizlik hissine sahiptir. geciciligi barindirir.

[liskinin diger tarafinda Yusuf ise, Mahmut’a geldigi yeri hatirlatan, gelecegini
uzaklarda aramaya karar vermis, bulundugu kalib1 kirmak isteyen, bir kasabali, hatta
koylii olmanin tiim 6zelliklerini barindiran, yagama karsi biiyiik bir aglik hisseden, bir

kentlinin tagidig1 ev i¢i hassasiyetleri pek anlamayan, insancil, tasidigi toplumsal

kimlikten dolay1 ufku s1g, gercekeilikten uzak geng bir adamdir. (Sekil 5.3.3, Sekil 5.3.4)

Sekil 5.3.3 (URL-90) Sekil 5.3.4 (URL-91)
Uzak, 2002 Uzak, 2002
Kasabali Yusuf’un kentlilesme cabasi. Yusuf, kenti gezerek yasamaya calisir.

Kasabadan gelmis olan Yusuf, kadinlara dokunmak i¢in neredeyse vahsi bir
aclik duyar, bunun i¢in ¢aba harcar, ancak tek yapabildigi metroda yanina oturan geng
kizin bacaklarina siirtiinmektir. (Sekil 5.3.5) Kentli Mahmut ise, kadinlara ulasir, onlarla
birlikte olur ama ne ruhuna dokunmalarina izin verir, ne de kendisi ruhlarina dokunur.

Sanki tiim hisleri geride birer hatira olarak kalmistir. Belki de bu yiizden sadece eski
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karisiyla -gosteremese de- duygusal bir iligki kurar. (Sekil 5.3.6) Calistig1 kisilerle sadece
is amacgh temas kurar, kimseye yardimci olmaz, kimseden yardim istemez. Fotografi
bile sadece is amacli ¢ekmektedir. Kasabali Yusuf ise hesaplayamadigi, sonucunu
kestiremedigi bir i arayis1 ve uzak diyarlara agilma ¢abast igindedir. Ayni
vurdumduymazlikla misafirligini = siirdiirebilmekte, ayni1 pervasizlikla yardim
isteyebilmektedir. Ama aslinda bu bile insani bir iliski kurma bi¢imi, temas etme
cesaretidir. Bu yoniiyle filmin hicbir karakteri masum degildir: Mahmut’un Tarkovski
filmleri arasi1 porno film izlemesi ile Yusuf’un metroda bir kadina bacagini degdirmesi
arasinda, en fazla kentli-kasabal1 ayrimindan dogan bir yontem farki vardir. Tam da bu
yilizden Uzak’ta karsimiza ¢ikan, iki olguya da esit uzaklikta yaklasan, olaylardan ziyade

durumlara dayanan bir anlatim bigimidir.

Sekil 5.3.5 Sekil 5.3.6 (URL-92)
Uzak, 2002 Uzak, 2002
Yusuf ve metro. Mahmut ve eski karisi.

Kasaba ve Mayis Sikintisi’m1 Canakkale’nin Yenice kasabasinda ¢eken Ceylan,
bu kez mekan olarak karlar altindaki Istanbul’u kullanir. (Sekil 5.3.7) Diger filmlerinde
oldugu gibi, minimalist bir anlatim ve duraganlik, donukluk mevcuttur. Karaya oturmus
gemi ve Karlar altindaki Istanbul goriintiileri gibi yogun goérsel agirlik filmin geneline

hakimdir. (Sekil 5.3.8)

71



Sekil 5.3.7
Uzak, 2002
Karlar altindaki Istanbul.

Sekil 5.3.8
Uzak, 2002

Tersanedeki yan yatmis gemi.

Ceylan’in filmlerinde zamansal bosluklar, duragan imgeler, ses ve goriintli

ayrilig1 gibi bigimsel 6zellikler, izleyiciyi hem zamana, hem de yasama dair diislinmeye

itmektedir. Onun duragan goriintiileri, insan kalabaliklarindan uzak uzamlari, sanki hizl

ve karmagik modern kent yasaminin altinda, durgun ve degismez bir zaman oldugunu

anlatmaktadir. Uzak’ta fotografci Mahmut’un evi, tam da bdylesi bir uzamsallagsma

mantiZini ele verir: Ev, Mahmut’un yapmas1 gereken islere gére boliinmiistiir. (Sekil

5.3.9, Sekil 5.3.10)

Sekil 5.3.9
Uzak, 2002

Mahmut’un ¢alisma odasi.
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Uzak, 2002

Mahmut’un zamaninin biiyiik

kismini gegirdigi mekan: Salon



“Ceylan’in  bicimini sezgisel kilan Onemli araglardan biri, mekan
diizenlemesidir. Nuri Bilge Ceylan mekan pargalarinin 6nceden belirlenmis
diizenlemesini yapan bir yonetmendir. Oyle ki bu diizenleme, sabit bir kamera ile
goriintiilenen karakterler arasindaki gerilimi, mekana yansitan bir nitelik tagir. Baska bir
deyisle mekanin diizenlenisi, karakterler arasindaki gerilimi anlatir.” P Ceylan,
cerceveleri bicimlendirmede mimariyi de kullanmaktadir. Kasaba ve Uzak’ta bu
bicimlendirme daha belirgindir. Yusuf ve Mahmut, kap1 ve pencere araliklarinda
cercevelenir. (Sekil 5.3.11, Sekil 5.3.12) Bu tiir bir gorsel diizenleme karakterler i¢in bir
esik yaratir. Bu yolla 6n plandan fiziksel bir uzakligin olusturulmasi, izleyiciye

karakterler aras1 gerilimi daha ¢ok hissettirmektedir.

Sekil 5.3.11 Sekil 5.3.12

Uzak, 2002 Uzak, 2002

Yusuf ve Mahmut’un gerilim i¢eren Mahmut, istenmeyen konugu Yusuf’un
konusmalar1 esiklerde ¢ergevelenir. telefon konusmasini dinlerken.

Ceylan’in filmde mekan olarak kendi evini kullanmasi da, kendi mekanindaki
nesnelerle iliskisine dayanarak, bir bakima karakterler arasi iligkiyi kolaylastirmaktadir.
Filmde i¢ mekanla dis mekan arasindaki farkliligin alti, mekanlar karakterlerle
Ozdeslestirilerek belirgin bicimde ¢izilmektedir. Belirli bir noktaya kadar Mahmut
karakteri kenti kullanmayan, adeta sadece kapali mekanlarda yasayan bir karakter
olarak goriiliir. (Sekil 5.3.13) Yusuf ise arayis i¢cinde olmanin da etkisiyle hep disarida,
hep bir seylerin pesindedir, evde oldugunda bile tercih ettigi mekan balkondur. (Sekil
5.3.14) Mahmut’un yalnizligi, kiigiikk eviyle, iki kisilik arabasiyla, karla kapli bos
sokaklarla, iki karakteri, kap1 ve pencere gibi cergeveler icine yerlestirerek mekani

daraltan ¢ekimlerle anlatilir.
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Sekil 5.3.13 Sekil 5.3.14
Uzak, 2002 Uzak, 2002
Mahmut salonda. Yusuf balkonda.

Mahmut’un hayatinin tipik olaylar1 gosterilirken, cektigi fotograflari sirkete
gotiirmeden once Findikli’da bir cay i¢tigi goriiliir. (Sekil 5.3.15) Ciinkii biitiin hayatini
Istanbul’ da olusturmus bir insandir, artik sadece belli mekanlara ugramakta, onun
haricinde pek disariya ¢ikmamaktadir. Ceylan’in deyisiyle “bir seylerin farkinda olup
da, eyleme gecememenin melankolisi vardir Mahmut’ta; bu nedenle siirekli bir
sucluluk, kendinden hosnutsuzluk duygusuyla yasamaktadir.” "' Yusuf i¢in ise boyle
bir sey olmasina gerek yoktur, o zaten merak ederek gelmistir kente, o her tarafi
dolasacak, arastiracak olan taraftir. (Sekil 5.3.16) Mahmut’un kisitli, sinirli mekanlar
icinde gosterilmesi bu agidan dogrudur. Findikli ile bir iligkisi vardir ve kendi kendine

kalma ritiielini de dogal olarak orada yasamaktadir.

Sekil 5.3.15 Sekil 5.3.16
Uzak, 2002 Uzak, 2002
Mahmut Findikli’da. Yusuf Beyoglu'nda.
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5.4. “Uzak”: Filmsel Mekanin Mimari Analizi

Mekanla siirekli ugrasan mimarlik; mekan ve beden iligkisini diizenlerken
tasarim Ogelerini ve ilkelerini kullanir. Mimari yapi, beden ve mekanin karsilikl
etkilesimini iceren tasarimla belirginlesir. Mimarlikta belirdigi gibi sinema da beden ve
mekan1 ¢ergevelemektedir. “Zaman ve mekanin dilizenlenmesini igeren sinema,
birimlerin toplamindan ¢ok birimlerin etkilesiminin yapilandirdigi anlam biitiiniiyle
etkilidir. Bu baglamda c¢ekim mekan1 (shot space) farkli okumalara ve
anlamlandirmalara yonelik birimleri ve 6geleri igeren bir biitiin olusturur.” ®* Mekansal
iligkiler filme 0Ozgii mekanin algilanmasinda giiclii bir rol istlenir ve anlatiy1
bi¢imlendirir. Nokta, ¢izgi, sekil, renk, doku, 151k gibi tasarim 6geleri farkli yon ve
yogunluklariyla goriintiiye uyum, biitiinliik ve devamlilik saglarlar. Cizgiler, kullanim
konumlarina bagh olarak cesitli gorsel iletisim etkileri olustururlar. Ornegin; gergeve
icinde farkli acilardaki ¢izgiler perspektif etkinligiyle derinlik, ¢izgi etkisiyle boliinme
ya da esik yaratabilirler.

“Teknik olarak sinemanin boliinmez en kiigiik birimi ¢ergevedir. Sinema perdesine
aktarilan  goriintliye, c¢ergceveleme bicimleriyle anlam yiiklenir. Sinemada;
“cerceveleme” gercevenin belirlenmesi ve plani, sinemaya 6zgl temel etkinlik olarak
kabul edilmektedir.” ®* Sinemada gergeve, icindeki goriintiiniin kompozisyonu ve
mekan-beden iligkisini igeren bir biitiindiir. Kompozisyon, tasarim dgelerinin etkili bir
bicimde bir araya gelmesinden olusan bir diizendir. Sinemada duragan ya da hareket
halinde olan goriintii diizleminde kompozisyon, tasarim &geleri etkinliginde anlam
pekistiren niteligiyle belirir. Filme 6zgii mekanda yer alan karakter, nesneler, peyzaj ve
mimari yapilar ayn1 zamanda film mekanini olusturan sekil/bi¢imlerdir. Bu anlamda
mimari yapilar ve 6zellikle mimari 6geler nitelikli 6rnekler sunar. Uzak filminde yogun
gorsel doku, kent dokusu ve mimari yapilasma olaylar1 ve karakterleri
cercevelemektedir. I¢ mekanda oda, kapi, esik, pencere, koridor, balkon gibi mimari
Ogeler; digs mekanda ise kente ait olan sokak, yesil alan, kent mobilyasi, kamusal mekan
gibi mimari &geler karakterlerin kullanimlar1 {izerinden, anlatiyr bigimlendirmekte

onemli bir role sahiptir.
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5.4.1 Mekan ve Alg:

5.4.1.1 Perspektif

Cizgisel etkiler cercevesinde ve perspektif etkinliginde karelerde goriilen
mekanlar, filme ait olgular olan kentin dlgegini, yogunlugunu ve bunun i¢inde bireyin
yalmizligimmi vurgulamaktadir. (Sekil 5.4.1.1.1, Sekil 5.4.1.1.2) Gorsel olarak kent dokusu,
sokaklar1 ve bina cepheleriyle dne ¢ikarilmaktadir. Karakterlerin goriintiileri 6n planda
olsa da olmasa da; derinlik hissiyle hem i¢ hem dis mekanlarda anlatim giic kazanir.
(Sekil 5.4.1.1.3) Boylelikle gercek mekanlar ifade edilirken; yabancilasma, arayis,
iletisimsizlik, yalnizlik olgularmin aktarimi 6ne ¢ikmaktadir. Kimi zaman mekandaki

bir 0geye ait olan noktasal isikla mekan iginde kontrastlik olusturulmustur. (Sekil

5.4.1.1.3, Sekil 5.4.1.1.4)

Sekil 5.4.1.1.1 Sekil 5.4.1.1.2 Sekil 5.4.1.1.3

Uzak, 2002 Uzak, 2002 Uzak, 2002

Yusuf’un kenti kesfetme Kentli Mahmut un rutine Perspektifle olusturulan

siirecinin ilk adimi “sokak”. donmiis yasami i¢indeki derinlik hissi ve noktasal
yalnizlig1. 151k kullanimi.

Yan yana dizilmis olan binalarin karsilikli konumlar1 arasinda olusan bir olgu
olan “sokak” kavrami, bitisik nizamdaki binalarin, onlerinde siralanmis olan arabalarin,
devam edip giden sokagin ve hayatin i¢inde bulunan bireyin kente bakisini, yasayisini,
kentteki misafir kasabalinin sokag1 ve yeni geldigi bu yeri kesfetme ¢abasinin algisini
arttirmaktadir.  (Sekil 5.4.1.1.1) Sokagin gorsel agirligi, ¢ercevede perspektifle

aktarilmakta, anlatim gorsel olarak da pekistirilmektedir.
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Sekil 5.4.1.1.4 Sekil 5.4.1.1.5 Sekil 5.4.1.1.6

Uzak, 2002 Uzak, 2002 Uzak, 2002
Perspektifle olusturulan Mahmut ve annesi Mahmut’un evi ve tek
derinlik hissi ve noktasal hastane koridorunda. kisilik yagam diizeni.

151k kullanimu.

I¢ mekanlarda da; Mahmut’un sik gdriismedigi annesiyle hastane koridorundaki
mecburi birlikteligi ve hasta annesiyle yaptig1 yiirliylis (Sekil 5.4.1.1.5), Mahmut’un disa
kapal1 yagami i¢inde en fazla zaman gecirdigi yer olan evi ve oradaki tek kisilik yasam

diizeninin algis1 genis perspektif goriintiileri i¢inde vurgulanmaktadir. (Sekil 5.4.1.1.6)

5.4.1.2 Boliinme

Karelerde goriilen i¢ mekanlarda kolonlar, dis mekanda ise duvarin i¢ ve dis
mekan arasindaki ¢izgisel goriintiisii; mekanlarda bir gorsel ayrim olustururken,
karakterler aras1 uzaklik ve yabancilik hissini de giiclendirmektedir. (Sekil 5.4.1.2.1, Sekil
54.1.2.2) Bu gorsel ayrim c¢izgisel etkiyle kompozisyonda boliinme yaratir.
Karakterlerin mekanla iliski kurma bigimleri farklidir. Mahmut’un evinde en fazla
zaman geg¢irdigi mekan olan salon, geride gosterilen perspektif icinde devam eden
koridor ve salonun ortasindaki kolon ile vurgulanir. Ev sanki iki mekansal boliime
ayrilmistir: Salon ve diger alanlar. (Sekil 5.4.1.2.3) Yusuf i¢ mekanda bile disariy
izlemeyi secerken, Mahmut kendince kurdugu diizene miidahale ettigini hissettigi bu
istenmeyen konuguna karsi ofkelidir. Siirdiirmekte oldugu hayati i¢inde en Onemli
mekani evidir ve Yusuf’un kap1 6niinde biraktig1 ayakkabilarina ya da koridorda

ilerlerken arkasindan attig1 bakislar bile kolonlarin keskin hatlar1 iginde ifadelenir.

(Sekil 5.4.1.2.4, Sekil 5.4.1.2.5)
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Sekil 5.4.1.2.1 Sekil 5.4.1.2.2 Sekil 5.4.1.2.3

Uzak, 2002 Uzak, 2002 Uzak, 2002

Yusuf ’un kahveye girisi Kompoziyonda yaratilan Kolonun olusturdugu
kolonun ¢izgisel ve keskin boliinme ile vurgu kazanan mekansal boliinme ile
hatlar1 arkasindan goriintiilenir. Mahmut-Yusuf anlagsmazligi. daha ¢ok one ¢ikan salon.

Mahmut, sigmagi olarak gordiigii evin Yusuf i¢in kullanim alanlarini belirlemis
olsa da (sigaray1 yalnizca mutfakta igcmesi ya da banyo yerine diger tuvaleti kullanmasi
gerektigi gibi); Yusuf’un kokan ayakkabisi siirlari ve kurallart ihlal eder. Koku, ne
ayakkabilarin icine sikilan spreyle gecer, ne de onlarin dolaba kaldirilmasiyla. Mahmut
icin bu kendi diizenine miidahale eden tehlikeli bir mesaj gibidir. Mahmut’un bu
duruma tepkisi kolonlarin ¢izgisel ve keskin sinirlar1 arasinda gorsel bir etki yaratilarak
ifade edilir. Bu gorsel boliinme ayn1 zamanda, sanki seyircinin disaridan {igiincii bir goz
olarak hikayeyi seyretme durumuna da gonderme yapmaktadir. Seyirci goriintiiniin

gerisinde, goriintii igerisindeki hikaye ve karakterler ise diger taraftadir. (Sekil 5.4.1.2.5)

Sekil 5.4.1.2.4 Sekil 5.4.1.2.5

Uzak, 2002 Uzak, 2002

Mahmut’un evin kendine ait en dnemli Keskin kolon ¢izgileri arasinda,
bdliimii olan salonundan Yusuf’u seyredisi. Mahmut’un Yusuf’a tepkisi.
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5.4.1.3 ic-Dis

Filmde karakterlere ait en Onemli fark bu noktadadir. Birbirlerine uzakliklari,
anlayamama halleri ve giderek artan tahammiilsiizliikleri iginde, birbirlerinin
mekanlarla kurduklart iligkileri seyrederler. Her iki karakter arasi farklilik, i¢ mekan
kullanis bigcimleriyle de goze ¢arpmaktadir. Yusuf’un ev igerisinde bile en ¢cok zaman
gecirdigi mekan balkon iken (Sekil 5.4.1.3.1); Mahmut disariyla seyir halindeki iliskisini
yine Yusuf’un etkisiyle kurar. (Sekil 5.4.1.3.2) Mahmut, odasinda ¢alisirken Yusuf, sigara
igmek i¢in balkona ¢iktiginda sahne iginde ¢alan miizik kesilir ve balkondaki riizgar
caninin sesi duyulur. (Sekil 5.4.1.3.3) Bu sirada Mahmut, pencereden disar1 karla kaph
Istanbul’a bakar. Pencerenin ve balkon kapisinin ¢erceveleri, Mahmut ve Yusuf’u ayirir;

ayri gerceveler icinde gosterir. Bir slire sonra Mahmut, balkon kapisini kapattiginda

Yusuf, tiimiiyle ‘disarida’ kalir. (Sekil 5.4.1.3.4)

Sekil 5.4.1.3.1 Sekil 5.4.1.3.2 Sekil 5.4.1.3.3

Uzak, 2002 Uzak, 2002 Uzak, 2002

Evde bile “disar1”nin I¢-dis algist icinde Gorsel vurguyu ve anlatimi
arayisindaki Yusuf. Mahmut ve Yusuf. giiclendiren gercevelenme.

Mahmut ev dis1 mekanlar1 da evi gibi kullanmak ister; ayn1 kafeye gider ve hep
ayni masaya oturur. (Sekil 5.4.1.3.5) Onun mekanla kurdugu iliski, bir tiir ‘disariy1
icerilestirme’ olarak goriilebilir. Yusuf’un mekanla iliskisi ise, tam tersidir; ‘igeriyi
disarilastirmak’; o ‘iceride de disarida’ kalir, hep ‘disarida’dir. Iki karakterin farkl
mekanlarn tiiketmesi, Uzak’ta kentsel alanlarin tiiketimindeki ayrismanin, smif temelli
ayrismadan dogduguna gondermedir. Kentsel iliskileri diizenleyen ideolojik ekonomik
yapilar, Yusuf’u ‘digarida birakilan’ olarak konumlandirmistir. O ‘igeriye’ giremedigi

icin ‘disarida’ kalmustir.
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Sekil 5.4.1.3.4 Sekil 5.4.1.3.5
Uzak, 2002 Uzak, 2002
Balkondaki riizgar ¢ani. Mahmut sik gitmese de, hep

ayni cafeye gider.

5.4.2 Kompozisyon

Filme ait anlati mekana dayali gorsellik iizerinden yapilandirilirken, en 6nemli
etkenlerden biri kompozisyon 6geleri ve ilkeleridir. Kentli Mahmut’un eviyle kurdugu
iliski “kentli i¢ mekani™n1 (Sekil 5.4.2.1) ve Istanbul siliieti karsisindaki yalnizlig1 ve
uzakligr se¢is durumunun vurgusunu anlatir. Mahmut’un yalmizligir ig¢inde gercek
diistincelerini arayisi ve kentle kurdugu mekansal iliski yalin kompozisyonlar icinde
ifade edilmistir. Ornegin Findikli ile bir iliskisi vardir ve diisiinme ya da kendi kendine
kalma ritiieli de dogal olarak orada gerceklesir. Denizin kapladig1 alan, uzakta bulanik
Istanbul siliieti, sahil seridinin beton goriintiisiiniin perspektif etkisi, u¢suz bucaksiz
deniz goriintiisli i¢inde yere basan ayaklarinin keskin dikey cizgiselligi ile iskele ve

kompozisyonun sag alt kosesinde yer alan Mahmut’un denize bakisiyla hiyerarsi ve

grafiksel yon etkisi esliginde gorsel agirliklar anlam kazanmaktadir. (Sekil 5.4.2.2)

Sekil 5.4.2.1 Sekil 5.4.2.2 Sekil 5.4.2.3
Uzak, 2002 Uzak, 2002 Uzak, 2002
Kentli “i¢ mekan™1. Mahmut ve Findikli parki. Kente yabancilagsan Mahmut.

80



Uzak’ta Istanbul, karakterlerin 6znel bakis acilariyla perdeye yansir. Yusufun
bakis agisindan Istanbul’un gézle goriilebilir genisligi, bilyiikliigii, kalabaliklig1, renkli
hayati, onun Istanbul’da daha goriilecek, gezilecek ¢ok sey oldugunu diisiindiigiinii
gosterir. Yusuf kenti gezerken, onu cerceveleyen kareler de kente ait simgeleri goz
Oniine c¢ikarmaktadir. Kente tutunmaya calisan Yusuf, kente ait ulasim araglarindan
otobiisiin 6niinde ve arkada goriilen caminin minareleri arasinda resmedilir. (Sekil 5.4.2.4)

Minarelerin 1siklari, kentin gece goriintiisiine ait 6nemli simgelerdendir.

Sekil 5.4.2.4 Sekil 5.4.2.5
Uzak, 2002 Uzak, 2002
Kent simgeleri i¢inde betimlenen Yusuf. Kendi i¢ mekaninda, Mahmut.

Yusuf’un tersine Mahmut’un bakis acisindan Istanbul ise, az sayida dis, ¢ok
sayida i¢ mekan gekimleriyle kurulur: Oncelikle bir siginak olan ev ve ara sira gittigi
kafe, igerisi; biraz oturup cay ictigi Findikli park ve Istanbul’un kiiciik bir alani ise, dis
mekanlardir. (Sekil 5.4.2.3) Onun icin Istanbul, ‘bu kadar’dir. Ev, Uzak’ta oldukca 6nemli
bir mekandir. Gaston Bachelard, mekana iligkin incelemesinde “evin yalnizca fiziksel
bir nesne olarak goriilmemesi gerektigini; icinde dogulan evler gibi mekanlarin, sadece

4 Mahmut’un

verili olmayip, ayni zamanda am izleriyle dolu” olduklarini belirtir.
mekanla kurdugu iliski, izleyiciye onda iz birakan seylere dair bir seyler soyler. Calisma
masasinin oldugu yonden bakilan ve sagda evin diger tarafiyla ayrim olusturan kolonla
sinirlanan karede; salonda bulunan yatak, televizyon ve karsisindaki koltuk,
duvarlardaki film afigleri ve fotograflar, sadece havalandirma amaciyla agikmis hissi

veren aralanmig balkon kapisi Mahmut’un yasamsal durumunu ifade eden 6gelerdir.

(Sekil 5.4.2.5)
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5.4.3. Sekil/Bigim

Yakin ¢ekimlerde cerceve i¢i goriintiisii, uzak ¢ekimlerde geride goriilen koridor
tizerindeki ¢erceve algisi grafiksel bir vurguyu barindirmaktadir. Simetrik goriintiiniin
agirhig filme hareket katar. Grafiksel anlamda anlatim giiclenir. Koridorun c¢izgileri
geriye gittikce daralmaktadir. (Sekil 5.4.3.1) Geri planda gelisen derinlik ve perspektif
etkisiyle giris kapisinin esik ¢izgileri karakteri ¢ergeveler. (Sekil 5.4.3.2) Grafik diizende
boyut farkliliginin  yapilandirdigi  derinlik  boylelikle,  bakisi  karaktere

yonlendirmektedir.

Sekil 5.4.3.1 Sekil 5.4.3.2 Sekil 5.4.3.3

Uzak, 2002 Uzak, 2002 Uzak, 2002

Koridordaki ¢erceve algisiyla Kap1 esiginde goriintiileme, Kapi araliginin ¢erceveleri
artan derinlik hissi. dikkati karaktere yonlendirir. icinde ayrilan karakterler.

Hareketsiz kamera, mutfak kapisimin araligimin  ¢ergeveleri  iginde
cerceveleyerek, karakterleri birbirinden ayirir. Cergeveleme onlarin farkli diinyalardan
oldugunu anlatir. Mahmut’un yiizii Yusuf’a baktig1 i¢in goriilmez, Yusuf’un yiizii ise
net bigimde goriiliir. Bu tir bir konumlandirma, Yusufun agiklifina, Mahmut’un

kapaliligina da isaret etmektedir. (Sekil 5.4.3.3)
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5.4.4. Mimari Doku

Ortak bir dile sahip olmayan kent i¢i ya da dis1 mimari doku goriintiileri; Yusuf
kasabasindan ayrilirken, kent i¢inde dolasirken, kenti i¢erde ya da disarida izlerken hep
karsimiza ¢ikmaktadir. (Sekil 5.4.4.1, Sekil 5.4.4.2, Sekil 5.4.4.3, Sekil 5.4.4.4, Sekil 5.4.4.8, Sekil
5.4.4.9) Yusuf ve kent, 6n plan-arka plan iligkisi olusturmaktadir. Kasabalinin hayallerini
gerceklestirecegi kent olgusu Istanbul’un gorsel ve yasamsal zenginligi ile ifade bulur.
Yusuf’un kentle iligkisi, kente uzak “bakis”1yla gercevelenir. Yusuf, tutunmak istedigi
kenti uzaktan seyretmektedir. Yapilasmanin yaninda Istanbul’u temsil eden cami
goriintlisi de siliiet icerisinde yer alir. (Sekil 5.4.4.5) Mimari yapilardan olusan kent

dokusu ve beden iliskisi, Istanbul’un farkli cepheleri ve gériintiileri icinde seyirciye

aktarilir.

Sekil 5.4.4.1 Sekil 5.4.4.2 Sekil 5.4.4.3

Uzak, 2002 Uzak, 2002 Uzak, 2002

Yusuf’un karla kaplh Omzunda cantasiyla Yusuf, Yusuf, kenti siirekli dolasir.
kasabadan ayrilis1. ardinda biraktig1 kasabaya bakar.

Sekil 5.4.4.4 Sekil 5.4.4.5 Sekil 5.4.4.6

Uzak, 2002 Uzak, 2002 Uzak, 2002

Yusuf’un evdeyken bile, kenti Yusuf’un kente “uzak”tan Ciktiklar gezide gozlenen
seyrettigi sahnelerden biri. bakisi. Anadolu kenti imgesi.
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Mahmut’un yasamin, doganin giizelliklerine, tatlarina kapali oldugu, Yusuf’la
ciktiklar1 Anadolu’daki fotograf gezisinde daha da belirginlik kazanir. Mahmut o
bolgede isi dolayisiyla fotograf ¢ekecek, Yusuf da ona yardim edecektir. Karakterlerin
mecburi birlikteligiyle stiren bu boliimde,  farkli bir mimari doku karsimiza
cikmaktadir. (Sekil 5.4.4.6) Yolculuk sirasinda Yusuf, yol kenarindaki ¢cesmede elini

yiiziinii yikayip su icerken; Mahmut otomobilinden bile inmez. O, yalnizca insanlara

degil, yasamin diger tatlarina da uzaktir. (Sekil 5.4.4.7)

Sekil 5.4.4.7 Sekil 5.4.4.8 Sekil 5.4.4.9

Uzak, 2002 Uzak, 2002 Uzak, 2002

Anadolu kentinin farkli mimari Yusuf’un balkondan kenti Yusuf, kentin gidebildigi
dili ve barindirdig1 yalinlik. seyredisi. her noktasini dolasir.

5.4.5. Mimari Ogeler: Dis Mekan

5.4.5.1 Kent

Uzak’ ta Istanbul, karli ve soguk bir sehirdir. Karakterler siirekli ne kadar ¢ok
kar yagdigim1 dile getirirler. Karin filme iki ac¢idan anlam kattig1 dusiiniilebilir.
Oncelikle soguk olmasi nedeniyle kar, Mahmut’'un hem Yusuf ile hem de diger
insanlarla ve yasamla olan sogukluguyla, mesafeli tavriyla iliskilendirilebilir. Yine
baska bir agidan karin siirekli yagmasi, Mahmut’un i¢inde biriktirdigi seyleri, o dile
getirmese de usul usul doktiigli biciminde yorumlanabilir. Yani kar, Mahmut ve Yusuf
arasindaki gerilimi insa eden sessiz siirecin bir pargasi olur. Karla kapl kent, filmi

anlamlandirmada 6nemli bir 6ge olarak anlam kazanir.
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Yusuf, karla kapl Istanbul’da ikinci giiniinde, gemilerde ¢alismak igin is arar.
Kar, sanki Istanbul’u hareketsiz birakmustir. Etrafta birka¢ kez calan vapur diidiigii, kus
civiltilari, kdpek havlamalari, Yusuf’un karda yiirtirken ¢ikardig: sesler, parkta kartopu
oynayan sevgililerin ¢agrismalari, ¢an sesleri, yakindan gecen bir trenin sesi duyulur.
Ozellikle kartopu oynayan sevgililerin giiliismeleri, Yusuf’un bu tiir seylere uzak
oldugunu disiindiiriir. Kent, onun tatmadigi ‘yeni hazlari’ barindirdig1 i¢in, arzu

duyabilecegi kadar uzaktir. Ceylan, mekani ses aracihigiyla tammlarken Istanbul’u

vapur sesleri ve goriintiileri ile 6zdeslestirir. (Sekil 5.4.5.1.1, Sekil 5.4.5.1.2)

Sekil 5.4.5.1.1 Sekil 5.4.5.1.2 Sekil 5.4.5.1.3

Uzak, 2002 Uzak, 2002 Uzak, 2002

Yusuf kente ait 6geler olan Yusuf kenti dolagirken Yan yatmis gemi imgesi,
vapurlar1 seyreder. goriintiiler ve sesler araciligiyla Yusuf’un Oniine serilir.

etrafini algilamaya calisir.

Kareler yogun oranda hikayenin Istanbul’da gectigini ifade eder bicimdedir.
Ozellikle deniz kenar1 segilmesi, imgeler, semboller, kent siliieti goriilmektedir.
Herhangi bir kent degil de Istanbul’un secilmis olmasi, Tiirkiye icin “kent model”i
simgesi olmas1 6zelliginden yararlanildigin1 gostermektedir. Ayrintilarla gozii yormak,
algiy1 bulaniklastirmak yerine yogun oranda mekanin bigimselli§ine vurgu yapilir.
Karlara bata ¢ika yiiriiyen Yusuf, denize dogru ilerlediginde, tersanede yan atmig bir
gemi goriiliir. (Sekil 5.4.5.1.3) Bu goriintii, sanki Yusuf’un gemi isinin de bastan yatik

oldugunu anlatan bir erken anlatim gibidir.
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Fiziksel olarak uzaklara gitmek isteyen kasabali ile modern/kentli insanin
yabancilasmasi, iligkilerindeki farklilik goze ¢arpmaktadir. Karla kapli kent goriintiisi,
yani ayrintilarin iizerinin Ortiilmiis olmasi bigimsel bir kompozisyon semasi verir. (Sekil
5.4.5.1.4) Karaya vurmus gemi bile, bir nevi kentin kasabaya uyaris1 simgesi tasir

niteliktedir. “Liman” ise uzaklara gitme isteginin en iyi temsil edildigi mekanlardan

biridir. (Sekil 5.4.5.1.5)

Sekil 5.4.5.1.4 Sekil 5.4.5.1.5 Sekil 5.4.5.1.6

Uzak, 2002 Uzak, 2002 Uzak, 2002

Karla kapl1 kent ve ona erigsmeye Gemilerde is bulup uzaklara Kent iginde hep “disar1”y1
calisan Yusuf. gitmek isteyen Yusuf limanda. yasayan Yusuf.

Sekil 5.4.5.1.7 Sekil 5.4.5.1.8 Sekil 5.4.5.1.9

Uzak, 2002 Uzak, 2002 Uzak, 2002

Mahmut’un kent i¢indeki Gemilerde ¢alismak isteyen Kentin en 6nemli
yalmzligi. Yusuf, hep denizi seyreder. simgelerinden biri: Cami

Uzaklara gitme istegi i¢indeki kasabali Yusuf arayis i¢inde olmanin etkisiyle hep
disarida, hep bir seylerin pesindedir. (Sekil 5.4.5.1.6) Ciinkii hayallerini ger¢eklestirmek
i¢in Istanbul’dadir. Mahmut ise bir kent insan1 olarak yalnizlig1 ve onun 1stirabini yasar.

(Sekil 5.4.5.1.7) Disarida oldugunda bile kentin belli yerlerini kullanir ve orada kendini
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dinler. Film boyunca Istanbul silileti ve kente ait birtakim simgelerin goriintiileri
anlatinin bi¢imlenisine yardimei roldedir. Yusuf, gemilerde is bulup uzaklara gitmek
istedigi i¢in siklikla denizi seyreder. (Sekil 5.4.5.1.8) Yusuf’un kenti dolastig1 giindiiz ve
gece zaman dilimleri boyunca kente ait simgelerin degisen goriintiileri, gezilerinde ona

eslik eder. (Sekil 5.4.5.1.9)

5.4.5.2 Kent Dis1 Mekanlar

Filmde goriilen kent dis1 mekanlar, Yusuf kasabasindan ayrilirken ve Mahmut
ile Yusuf’un is amacl ¢iktiklar1 Anadolu gezisi siireglerine aittir. (Sekil 5.4.5.2.1, Sekil
5.4.5.2.2, Sekil 5.4.5.2.3) Kentsel olan ile kirsal olanin kesin olarak ayrimimin ortaya

kondugu sahnelerdir. Karakterlerin film igerisindeki yolculugu aslinda en iyi bicimde

onlarin farkliliklarina da gondermedir.

Sekil 5.4.5.2.1 Sekil 5.4.5.2.2 Sekil 5.4.5.2.3

Uzak, 2002 Uzak, 2002 Uzak, 2002

Yusuf’un kasabadan ayrilisi. Kentten farkli olarak, keskin Kentteki sikismisligin aksine
hatlarm olmadig1 dogal mekanlar. sadeligin mevcut oldugu

kirsal alan.

Kent dis1 mekanlar, kentteki sikismisligin ve yogun yapilasmanin aksine keskin
cizgileri olmayan, birbirinden kopuk ve az orandaki yapilasmayla birlikte ¢ogunlukla
dogal ve yalin mekanlar olarak gézlemlenmektedir. Bu alanlara ait olan 6geler bile daha
organik bir goriintli sunar. Higbir sey geometrik ¢izgilere sahip degildir. (Sekil 5.4.5.2.2,
Sekil 5.4.5.2.3) Hava bile bu farklilasmaya eslik eder niteliktedir. Karla kapl olsa da

Anadolu, Istanbul gibi ‘soguk’ degildir. Istanbul’un tersine hava agik ve giineslidir.

87



Giinesli hava sanki karakterlerin iliskilerinin iyilesmesi arzusundadir. (Sekil 5.4.5.2.5, Sekil
5.4.5.2.6) Kentteki uzakliklarinin ve iletisimsizliklerin aksine, ikisinin de 6ziinde yatan

kasaba olgusunu karakterlere hatirlatan bu yolculuk onlara farkli bir iletisim olanagi

sunar.

Sekil 5.4.5.2.4 Sekil 5.4.5.2.5 Sekil 5.4.5.2.6

Uzak, 2002 Uzak, 2002 Uzak, 2002

Yolculuk esnasinda Mahmut Aligilan kent goriintiilerinden Karla kapli olsa da giinesli
ve Yusuf. farkli yapisallagma. havanin getirdigi kirsala

sundugu sicaklik.

5.4.5.3 Sokak Iliskileri

Sokaklar, kamusal alanlar, yesil alanlar ve kent mobilyalar1 kentsel mekanin
ayrilamaz bilesenleri aracilig1 ile kentin nasil bir sey olduguna dair belgelerdir. Filmin
baslangicindaki sahne Yusuf’un kisilik 6zelliklerine dair bilgi vermektedir. Omzunda
‘tagra’ dan geldigini gosteren taklit spor marka ¢antasiyla elleri cebinde Yusuf, evlerin
ve otomobillerin sira sira dizildigi sokak boyunca yiirlir ve apartman numaralarina
bakar. (Sekil 5.4.5.3.1) Sokakta insan olmamas1 sanki kentin de yalniz oldugunu sdyler.
Digsarida Mahmut’u beklemeye koyulan Yusuf, bos sokak ortasinda gordiigii kiza
‘asilir’; siyah giines gozliikklerini takar ve sokaktaki otomobillerden birine yaslanarak
‘uzak’tan kiza bakar. (Sekil 5.4.5.3.2) Onun eksikligini duydugu sey yalnizca bir is degil;
ayni zamanda bir iliski oldugu bu goriintiide vurgulanmaktadir. Yine gece Mahmut’un
evinden ¢ikip sokagin derinliginde ve karanliginda kaybolan kadin, Mahmut’un iletisim

ve his igermeyen iliskileri i¢indeki yalnizliginin ifadesini giiclendirmektedir. (Sekil
5.4.53.3)
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Sekil 5.4.5.3.1 Sekil 5.4.5.3.2 Sekil 5.4.5.3.3

Uzak, 2002 Uzak, 2002 Uzak, 2002
Yusuf ’un kentteki varlig Sokagin derinliginde bekleyen Mahmut’un yalnizligini
sokakla baglar. ve etrafini izleyen Yusuf. paylasamayan kadinin varligi,

sokakta karanliga karisir.

5.4.5.4 Kamusal Alanlar: Dis Mekan

Ceylan, filmde dis mekani islerken, kente ait 6geler olan kent mobilyalarin1 ve
yesil alanlarin dokusunu genis agilarla gosterir. Parktaki bulusma sahnesinde agagclar,
aydinlatma elemanlari, ¢op kutular1 gibi mekana ait 6geler kare igindedir. Ciinkii park,
kentin yogunlugu i¢inde duraklama alani olusturan dinlenme, gezinme, bulusma gibi
eylemleri barindiran bir mekandir. Bu sekilde ¢ergevelenmesi algiy1 giiglendirmektedir.
(Sekil 5.4.5.4.1, Sekil 5.4.5.4.2) Yine filmin son sahnesinde, Mahmut’un denize bakarak

ictigi sigara ve Yusuf’un ardindan kendini dinleme ritiieli oturdugu bankta gergeklesir.

(Sekil 5.4.5.4.3)

Sekil 5.4.5.4.1 Sekil 5.4.5.4.2 Sekil 5.4.5.4.3

Uzak, 2002 Uzak, 2002 Uzak, 2002

Yesil alana ait 6geler Bulusma noktasi olan park. Mahmut oturdugu banktan
cergevelemede one ¢ikar. denizi seyreder.
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5.4.5.5 Kamusal Alanlar: i¢c Mekan

Kamusal alanlar kasabali Yusuf’un kent mekanlar ile karsilagma alanlaridir.
Mahmut’un kullanimi ise ¢ok daha smirlidir. Yusuf’un ilk kez kentte daha rahat,
samimi, daha ‘kendi gibi’ goriindiigii an, Karakdy limaninda is i¢in girdigi bir gemici
kahvesidir. Kahvehane kiiltiirii ve sigara dumanli ortam, ¢alinan miizik vs. oradaki insan
iligkisinin kentsel iligkilere gore daha tanidik olmasina yol agmistir. Yusuf, dnce tek

basina otururken, kisa bir siire sona tanimadig1 bir adamla sohbet etmeye baslar. (Sekil
5.4.5.5.1)

Istanbul’da olmak demek, Yusuf igin ‘hayatin1 yasamak’ tir ve bu hayatin iginde
kadinlar da vardir. Yusuf’'un Beyoglu’ndaki goriintiilerinde kent kalabaliginin sesleri,
futbol taraftarlarinin tezahiiratlari, birbirine karigan klasik, pop, arabesk miiziklerine
eklenir. Ceylan, kalabaliklarin ve kentin sesleriyle bir Istanbul senfonisi yapar. Yusuf,
kent kalabaliklarindan biri olmanin verdigi cesaretle, Istiklal Caddesi boyunca bir kadini

izler; onun pesi sira Beyoglu sinemasina kadar gider. izlenildigini fark eden kadin

sinemaya girdiginde Yusuf ‘digsarida’ kalir. (Sekil 5.4.5.5.2, Sekil 5.4.5.5.3, Sekil 5.4.5.5.4)

Sekil 5.4.5.5.1 Sekil 5.4.5.5.2 Sekil 5.4.5.5.3

Uzak, 2002 Uzak, 2002 Uzak, 2002

Yusuf’a daha tanidik bir Yusuf ve Beyoglu. Beyoglu’nda Yusuf kendini
mekan: Kahvehane “kentli” gibi hisseder.
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Sekil 5.4.5.5.4 Sekil 5.4.5.5.5 Sekil 5.4.5.5.6

Uzak, 2002 Uzak, 2002 Uzak, 2002
Kentlilesmeye ¢alisan Yusuf’un kullandigi kamusal Mahmut’un kullandig:
Yusuf’un Beyoglu’ndaki takibi. mekan: Kahvehane kamusal mekan: Kafe

Miizik aracilifiyla baglanan sonraki sahnede Mahmut’un gittigi caz miizigin
calindig1 kafe, Yusuf’la aralarindaki farka isaret eder. Yusuf, sigara dumanli, arabeskli,

‘muhabbetli’ yerlerin adamidir; Mahmut ise los 1s1kl1 caz kafelerin ve yalnizligin. (Sekil

5.4.5.5.5, Sekil 5.5.5.5.6)

5.4.5.6 Objeler

“Obje” hem mimarlik hem de mimarlik-sinema iligkisi agisindan Onemlidir.
Filme ait goriintiilerin fotografa benzer nitelikleri de géz oniline alindiginda Ceylan’in
kare icerisinde anlatilmak isteneni, vurguyu obje iizerine ¢ekerek kolaylastirdigi

goriilmektedir.

Mahmut’un gordiigii sahnede, diisii sirasinda gordiigii; elinde tuttugu bardak,
karsisinda uyuya kalinan televizyon ve odadaki lambadir. Mahmut’in diisii onun
kendisini i¢ mekanlara ve televizyona hapsetmis ‘izleyicilik’ durumunun altini ¢izer.
Insanlardan, yasamdan uzakhiginin farkinda oldugunu ve bu durumdan rahatsiz
oldugunu gosterir. Yani diis aslinda gercege baglanir. Diigen lamba, belki de Yusuf’u
siirekli olarak asagilayan tavrini, acimasiz tutumunu fark ettiginden vicdani

rahatsizligini simgelemektedir. (Sekil 5.4.5.6.1, Sekil 5.4.5.6.2)
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Sekil 5.4.5.6.1 Sekil 5.4.5.6.2 Sekil 5.4.5.6.3

Uzak, 2002 Uzak, 2002 Uzak, 2002
Mahmut’un diisii sirasinda Diis esnasinda diisen lamba. Dogaya ait 6gelerin kent
on planda olan televizyon. igcinde objelesmesi.

Sekil 5.4.5.6.4 Sekil 5.4.5.6.5 Sekil 5.4.5.6.6

Uzak, 2002 Uzak, 2002 Uzak, 2002

Geminin vinci {izerinden Yusuf’la 6zdeslesen Yusuf’un ¢antas1 ve evde
goriintiilenen karede Yusuf. balkondaki riizgar ¢ani. konumlanamayan varlig1.

Karlar i¢inde objelesen goriintiiler ‘doga’nin kent kosullarindaki durumunun
birer temsilidir. Bu anlamda kentsel algiya olan katkis1 dnemlidir. (Sekil 5.4.5.6.3) Kenti
dolasan Yusuf'un duraklarindan biri olan tersanenin, gemi vinci merkeziliginde
goriintiilenmesi bir bakima Yusuf’un yasaminin merkezinde de bu olgunun yattiginin
ifadesi gibidir. (Sekil 5.4.5.6.4) Film siliresince Mahmut’a ait evde misafir olan Yusuf,
kendini hi¢ eve yerlesmis hissedemez. Yusuf’un cantasi bile kendi konumlanamayan

varligini desteklercesine bir kenarda beklemektedir. (Sekil 5.4.5.6.6)
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Ceylan, Yusuf ile Mahmut ayr1 mekanlarda oldugunda bile, onlarin yaptiklar
arasinda paralellikler kurar. Mahmut, o evde degilken Yusuf’un evi dagitmis oldugunu
eve dondiiglinde gordiiglinde arkasindan sOylenirken, balkondaki riizgar ¢aninin sesi

isitilir. Riizgar ¢ani, sanki Yusuf’u savunur. (Sekil 5.4.5.6.5)

5.4.6. Mimari Ogeler: ic Mekan

Sinemada iigiincii boyut izleyicideki gerceklik duygusunu olusturan en temel
etmendir. Olusturulan mekan deneyimi kimi zaman mekansal Ogeler araciligiyla
kurulur. Nuri Bilge Ceylan bu noktada o6zellikle kapi, pencere ve esiklerden
yararlanmaktadir. Pencerelerle ozellikle i¢-dis iliskisi vurgulanirken, kapt ve esikler
karakterler arasi diyaloglarin yogun olarak gectigi yerler olarak i¢ mekanlarda

hacimlerin birbiriyle iliskisini anlatir.
5.4.6.1 Oda

Mahmut kendi yalmizligi iginde sikismistir ve Ceylan’in kamerasi, onun bu
sikismigligini, Mahmut odasinda tek basimmayken bile noktasal goriintii etkileriyle ve
cerceve icinde gerceveleyerek verir. (Sekil 5.4.6.1.1) Yasama sevincini yitirmis olan
Mahmut, fotograf sanati konusunda eski idealizmini de kaybetmistir. Kitaplarla dolu
calisma odasi, hem Mahmut’un entelektiiel sessizliginin bir gostergesi gibi durur, hem

de onun Yusuf’la aralarindaki farka isaret eder. Mahmut, pek ¢ok seyin kitabi bilgisine

sahiptir ama bir kiitiiphane gibi sessizdir. (Sekil 5.4.6.1.2)

Sekil 5.4.6.1.1 Sekil 5.4.6.1.2 Sekil 5.4.6.1.3
Uzak, 2002 Uzak, 2002 Uzak, 2002
Yasamin merkezi televizyon. Mahmut ve ¢aligsma odasi. Is araclarmin bulundugu oda.
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Sekil 5.4.6.1.4 Sekil 5.4.6.1.5 Sekil 5.4.6.1.6

Uzak, 2002 Uzak, 2002 Uzak, 2002
Televizyonun mekansal Yusuf’un “misafir” olarak Ayni oda igerisinde
diizenlemedeki 6nemi. kaldig1 oda. yan yana ama “uzak”lar.

Mahmut’un evinde esyalarla iliskisi, neredeyse yazili olmayan kurallarla
belirlenmistir. Salonda oturdugu yer, tam televizyonun karsisindaki koltuktur. Gerek
koltugun televizyonun karsisinda konumlanmasi, gerekse televizyonun karsisinda baska
oturulacak bir yer olmamasi televizyonun mekansal diizenlemedeki merkeziligine isaret
eder, Mahmut’un tek kisilik yasaminin ve yalmizliginin altin1 ¢izer. Disariya kapali
yasaminda, diinyayla kurdugu en onemli iletisim yolu televizyonudur. (Sekil 5.4.6.1.1,
Sekil 5.4.6.1.2) Birlikte televizyon izledikleri zamanlarda, salon i¢indeki konumlanmalari
da, hikayeyle paralellik siirdiirmektedir. Mahmut televizyonun karsisindaki kendi
koltugunda; Yusuf ise, koltugun yanina ilistirilmis sandalyede oturur. Sandalyenin ve
Yusuf’un konumunun egreti oldugu ¢ok agiktir. Birlikte film izleme faslh bittikten sonra
sandalye eski yerine taginir, ne de olsa evin bir diizeni vardir ve bu diizen i¢inde Yusuf
“gecici” olandir. (Sekil 5.4.6.1.4) Bu gecicilik Yusufun kaldigi odada da mevcuttur.
Yusuf evin en arka ve kullanilmayan odasinda, yer yataginda, uyku tulumunda uyur.

Yusuf’un Mahmut’un evine ait esyalarla iligkisi hep “misafir” kimligiyle olur.

(Sekil 5.4.6.1.5)

Birlikte ¢iktiklar1 yolculuk esnasinda kaldiklari mekanda ayni odayi paylasan
karakterler, yan yana ama birbirlerine uzaktir. Odayr kullanma bigimleri bile,
aralarindaki farka isaret eder. Mahmut kitap okumay1 segerken, Yusuf sessizce arkasini

doniip uyur. (Sekil 5.4.6.1.6)
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5.4.6.2 Kap1

Kapi, i¢-dis iligkisini kuran en 6nemli mimari 6gedir. Genelde mekanlara giris-
cikislarda yogun olarak kullanilan kapilar, goriintiilerde farkli boyut ve boliimleriyle
yansityarak mekan igerisinde hareketliligi saglamaktadir. Mekanin gercekligine ve
mekanin tanimlanmasia ara¢ olurlar. Ayrica kapmin derinlik etkisi olusturan
acikligindan da yararlanildigi goriilmektedir. Filmde karakterler arasi gerilim, sanki i¢
mekanlara sinmistir. Bir i¢ mekan olarak Mahmut’un evinin darligi, karakterlerin kapi
ya da pencerede araliklarinda ayri ayri ¢ergevelenmesi bu duyguyu gii¢lendirir. (Sekil

5.4.6.2.2, Sekil 5.4.6.2.3, Sekil 5.4.6.2.4) Yusuf ve Mahmut, kap1 ve pencere araliklarinda

cercevelenir. Bu tiir bir gorsel diizenleme, karakterler i¢in bir esik yaratmaktadir. (Sekil
5.4.6.2.1, Sekil 5.4.6.2.5)

Sekil 5.4.6.2.1 Sekil 5.4.6.2.2 Sekil 5.4.6.2.3

Uzak, 2002 Uzak, 2002 Uzak, 2002

Yusuf kahvehaneye girerken Mahmut’un evi, koridordan Dar ve karanlik koridordan
kap1 6niinde ¢erceveleme. fotograf odasina bakis. kap1 6niinde cerceveleme.

Sekil 5.4.6.2.4 Sekil 5.4.6.2.5

Uzak, 2002 Uzak, 2002

Dar koridorlar ve kapilarin goérsel Mahmut ve Yusuf, kap1 6nii esik
cerceve etkileri. etkisi.
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5.4.6.3 Esik

Mahmut’un evdeki diizenini bozmasi dolayisiyla sabrinin tastigi noktalarda
azarladig1 Yusuf’un bu sahnelerde kapi boslugu i¢inde cer¢evelenmesi, onun ‘aralikta’
oldugunu imgelemekte ve mekanda, Istanbul’da gecici konuklugunun sonuna
gelindigini anlatmaktadir. (Sekil 5.4.6.3.2, Sekil 5.4.6.3.4, Sekil 5.4.6.3.6) Devaminda
Mahmut’un kural koyucu olarak 6ne ¢ikmasi, bundan sonra evin i¢inde degil sadece

balkonda sigara igilebilecegini sdylemesi, bir bakima mekan {izerindeki egemenligini

vurgular. O kendi evinin sahibidir, Yusuf ise misafir. (Sekil 5.4.6.3.3)

Sekil 5.4.6.3.1 Sekil 5.4.6.3.2 Sekil 5.4.6.3.3

Uzak, 2002 Uzak, 2002 Uzak, 2002

Mahmut Yusuf’u azarlarken Yusuf, Mahmut onu azarlarken Mutfaktaki fareyi arayan
kapiya rahatca dayanarak kap1 egisinde sessiz ve sikintilt Mahmut, kapanin koyuldugu
evdeki egemenligini vurgular. bicimde dinler. kapi esiginden goriintiilenir.

Sekil 5.4.6.3.4 Sekil 5.4.6.3.5 Sekil 5.4.6.3.6

Uzak, 2002 Uzak, 2002 Uzak, 2002

Yusuf ve “aralik” imgesi. Misafirliginin son giinii, Kentte yer bulamamus
balkon kapis1 6niinde Yusuf’un Mahmut’a 6fkesi
cercevelenen Yusuf. de esikte betimlenir.

96



Kameranin olaylari, esiklerin kurguladigi c¢ergeveler iizerinden aktarimi ig
mekandaki hacimlere de hareket katarak, karakter ve mekan iliskisini, 6zellikle kurulan
diyaloglardaki samimiyetsizligi ve igten ige artan Ofkeyi vurgulamaktadir. Sanki

Yusuf’un disarida birakilmisligi evin i¢inde de devam etmektedir. (Sekil 5.4.6.3.6)

5.4.6.4 Pencere

Pencereler disaridan igeriye, i¢eriden disartya goriintli veren agikliklardir. Yakin
cevreyle iliskiyi anlatirken, mekanin konumunu vurgularlar. Filmde ge¢misin sorgusu,
bugiiniin boslugu ya da gelecegin hayalleri, umutlari hep pencerelerden izlenen
siliietlerle kurgulanmaktadir. Mahmut’un diisiinme, yasamini sorgulama anlar1 arkada
pencerenin keskin cizgisel hatlar1 arasinda betimlenir. (Sekil 5.4.6.4.1) Karin yogun
yagdig1 sabah, disarty1 izlerken pencere c¢ercevelerinin baskin ¢izgiselligi arkasindan
kente bakar. Sanki kentle arasinda olusan uzaklig1 ve yabancilagmay1 seyreder gibidir.
(Sekil 5.4.6.4.2) Yusuf ise yasami uzaktan izledigi gibi, pencereden hep disariyr izler.
Disariyla gorsel temasi bile onun i¢in 6nemlidir. Sokag1 seyrederken, arkada goriilen
apartmanlar “kentli evi’nin ifadesini gii¢lendirir. (Sekil 5.4.6.4.3) Daha biiylik olcekte ise,

kentsel yapilagsma dokusu gozler oniine serilir. (Sekil 5.4.6.4.4)

Sekil 5.4.6.4.1 Sekil 5.4.6.4.2

Uzak, 2002 Uzak, 2002

Mahmut’un sikintili ruh hali Mahmut evinden disarty1 seyreder.

pencere Oniinde ifadelenir. Pencereler, i¢-dis arasi ayrimi
giiclendirir.
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Sekil 5.4.6.4.3 Sekil 5.4.6.4.4

Uzak, 2002 Uzak, 2002

Pencereden goriilen kente ait Kent dokusu, kentte goriilen

yapilagma simgesi: Apartmanlar diizensiz yapilasma.
5.4.6.5 Balkon

Balkon, i¢ ile dig arasinda bir ara mekan Ogesidir. Kapt ve pencere gibi
acikliklarin islevlerine ek olarak, balkon seyretme durumunu yeni bir mekan araliginda
tanimlar. Bulunulan mekan, tam olarak ne i¢ ne de distir. Filmde, bu ara mekan
Ozellikle Yusuf tarafindan sik¢a kullanilir. Yusuf ait olamadig1 iki mekan olan evin
iciyle, disaridaki kent arasinda ait olamama hissini balkonda ge¢irdigi zamanlarla ifade
eder. Kente ait degildir, ama ev de ona kucak acmaz. (Sekil 5.4.6.5.1) Mahmut ise,
disartyla iletisim kurmadigr icin genelde hep i¢ mekanlarda goriintiilenir. Ama kiz
kardesini mecburen ziyarete gittigi giin, onun evinde balkona ¢ikar ve belki de her giin

gordiigiinden bagka bir manzara oldugu i¢in disariy1 kisa bir siire izler. (Sekil 5.4.6.5.2)

Sekil 5.4.6.5.1 Sekil 5.4.6.5.2

Uzak, 2002 Uzak, 2002

I¢ ile dis arasinda sikisan, Mahmut’un artik yabanci
ait olamayan Yusuf. hissettigi kente bakisi.
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5.4.6.6 Merdiven

Merdivenler pencere ve esik gibi i¢-dis iligkisini tanimlayan 6gelerdir. Konuta
giris merdiveni mekan algisim  giliglendirirken, ayn1i zamanda mimariyi de
tanimlamaktadir. Yapisindaki grafik Ozelligine bagli olarak da ayni zamanda, kare

icinde gorsel zemin de saglar. (Sekil 5.4.6.6.1)

Merdivenler ayn1 zamanda olaylar1 barindiran ve doruk anlarin yasandig: yerler
olarak filmlerde yer alir. Yusuf’un Istanbul’a geldigi giin apartmanin &niinde gérdiigii
kizla bina igindeki karsilasmasi merdivende olur. (Sekil 5.4.6.6.2) Onunla konugsmak i¢in
firsat kolladig1 an, bina i¢ini aydinlatan otomat 15181in sénmesiyle bekleyis giderek

gerginlesir. Ceylan sessizlik (ses) ve karanlik (goriintii) araciligiyla bekleyisin yarattigi

6li bosluklarla dramatik bir etki yaratir. (Sekil 5.4.6.6.3)

Sekil 5.4.6.6.1 Sekil 5.4.6.6.2 Sekil 5.4.6.6.3

Uzak, 2002 Uzak, 2002 Uzak, 2002

Yapiya gorsel giris zemini Yapi i¢i karsilasma anlari Hareketi temsil eden merdiven
hazirlayan merdiven. ifadeleyen merdiven. onii hareketsizlik, bekleyis.

Sekil 5.4.6.6.4 Sekil 5.4.6.6.5 Sekil 5.4.6.6.6
Uzak, 2002 Uzak, 2002 Uzak, 2002
Kamusal alana ait merdiven. Merdivenin grafiksel algis. Merdiven 6nii konumlanma.
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Benzer sekilde, Yusuf'un kent mekanlarin1 dolasmasi esnasinda kamusal
mekanlara ait merdivenler mekanin islevsel anlatimini gii¢lendirirken, Beyoglu'nda
girdigi sinema ve takip ettigi kadin ile olan karelerinde de seyir durumunun merdiven
onli konumlanmalarla ifade edildigi goriilir. Bdylelikle merdivenin yapisindaki

grafiksel 6zellik gorsel olarak da goriintliyli betimlemektedir.

5.4.6.7 Koridor

Bir ge¢is mekani olan koridorlar, filmde 151k ile birlikte perspektif goriintiileri
icinde algilar1 vurgulanarak kullanilmistir. Uzun ve dar hastane koridorunda Mahmut ve
annesi sirtlar1 kameraya doniik bicimde yiiriirlerken; anne hasta haliyle Mahmut’a
hayatiyla ilgili uyarilarda bulunur. Uzun dar koridor, hasta annenin sesine sinmis agirlik
ve ayn1 anda duyulan gok giirlemesi i¢inde kareye bitmek bilmez bir zaman ve mekan

hissi verilir. (Sekil 5.4.6.7.1)

Ev icindeki sahnelerde de, filmde islenen karakterler arasi uzaklik olgusu
koridorlarin derin perspektifleriyle saglanmistir. Karakterler, odalar arast gecis
siireclerinde bile ayn1 mekanlar1 ayn1 zamanlarda kullanmazlar. Birbirlerinin varliklarini
bilerek ama iletisimsizlik iginde evin ¢esitli yerlerinde dolasirlar. Koridorlar, bu

anlamda anlatimi ifadelemede onemlidir. (Sekil 5.4.6.7.2, Sekil 5.4.6.7.3)

Sekil 5.4.6.7.1 Sekil 5.4.6.7.2 Sekil 5.4.6.7.3

Uzak, 2002 Uzak, 2002 Uzak, 2002

Hastane koridorunda Koridorun karanhg1 i¢inde Isikla giiclendirilen
Mahmut ve annesi. tek 1s1k Yusuf’un odasinda. perspektifte i¢ mekan.
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5.4.6.8 Isik

Uzak’ta Ceylan’in genelde i¢ mekan agirlikli ¢ekimler yaptig1 ve az 1siklandirma
kullandig1 dikkati c¢ekmektedir. Bir¢cok sahnede aydinlatma, mekana giren film
karakterleri tarafindan yapilir. Dairesine giren Mahmut, lambay1 actifinda, odanin arka
tarafi aydinlanir, 6n tarafi karanlikta kalir. (Sekil 5.4.6.8.1) Yusuf aydinlik, Mahmut
karanlik taraftadir. Bu tiir bir aydinlatma i¢inde karakterlerin ¢ergcevelenmesi, Yusuf’un

daha ‘ac¢ik’, bilinebilir, Mahmut’un ise bilinemez oldugunu diisiindiirmesi nedeniyle

olduk¢a anlamlidir. (Sekil 5.4.6.8.2)

Sekil 5.4.6.8.1 Sekil 5.4.6.8.2 Sekil 5.4.6.8.3

Uzak, 2002 Uzak, 2002 Uzak, 2002

Mahmut dairesine girdiginde Isikla betimlenen, evin iki Daha belirgin kullanilan
mekan aydinlanir. ayr1 bolimii. 151810 anlamsal ifadesi.

Filmin sonlarina dogru, karakterler aras1 gerilim arttiginda ve bastirilan duygular
sert bigimde a¢iga c¢iktifinda 15181n daha keskin kullanilmasi ise, artik bastirilan bir sey
kalmamis olma durumunu ifade eder gibidir. Film boyunca siiren az isiklandirma,

sOylenemeyenleri gizlerken sanki artik buna gerek yoktur. (Sekil 5.4.6.8.3)
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5.4.6.9 Fotograflar

Mahmut’un reklam fotograf¢isi olusu; her ne kadar sanatsal ¢ekimlere ilgisini

kaybetmis halde diizenini siirdiiriiyor olsa da; sirkiilasyonun ve diyaloglarin yogun

olarak gectigi koridor sahnelerinde Ozellikle gbéze c¢arpmaktadir. Duvarlardaki

fotograflarin cerceve algist ve 1518in kullanimima gore olusan yansimalar, karanlik

koridorlardaki perspektif ve derinlik iligkisini arttirir. (Sekil 5.4.6.9.1, Sekil 5.4.6.9.2)

Mahmut, tek kisilik yasamini diizenlemek yerine, yalnizca izler, kaydeder, fotograf

ceker. Ustelik bir reklam fotografcisi olarak goriintiilye giren ogeleri kendisinin

diizenlemesi, onun yalnizligina ve bakistaki ayricaligina génderme yapar. Her ne kadar

Anadolu’daki gercek mekanlarda ¢ekim yapsa da, onun fotograflari, yasamdan

kopuktur. (Sekil 5.4.6.9.3, Sekil 5.4.6.9.4)

Sekil 5.4.6.9.1

Uzak, 2002

Mahmut *un evinde sik¢a goriilen
fotograflar, kendine ait mekanda kendi

mesleginin izleridir.

Sekil 5.4.6.9.3
Uzak, 2002

Karanlik bile olsa, kimliksel bir iz.
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Sekil 5.4.6.9.2
Uzak, 2002
Diyaloglarin gectigi koridor

sahnelerinde ¢ergeve etkisi.

Sekil 5.4.6.9.4
Uzak, 2002

Cergeve i¢i yansima.



Orneklerde de goriildiigii gibi; Uzak filminde gerek i¢ gerek dis mekanlarda
mekana ait algiy1 ve dolayisiyla hikayenin anlatisin1 gili¢lendiren perspektif, boliinme,
i¢-dis, kompozisyon, sekil/bi¢im ve mimari doku gibi kavramlarin yanisira; kent ici ve
kent dis1 mekanlar, sokak iliskileri, kamusal alanlar, objeler ile oda, kapi, esik, pencere,
balkon, merdiven, koridor, 151tk ve fotograf gibi i¢ mekana ait mimari Ogeler
karakterlerin kullanimlar1 {izerinden anlatiy1 bi¢imlendirmekte 6nemli bir role sahiptir.
Filmin minimal yapisi, gercek mimari mekan kullaniminin olusturdugu yalin
goriintiilerle giiclenmektedir. i¢ ve dis mekan kavrami gérsel olarak vurgulanirken,
mekanlar da 6n plana ¢ikmaktadir. I¢ ve dis mekanlarm kavramsal olarak karakter
coziimlemelerinde de kullanilmasi iizerinden, kasabali ve kentli olarak ayrilan iki
karakterin iligkileri baglaminda mimari Ogeler, anlati Orgiisii i¢cinde ara¢ haline
gelmektedir. Kasabadan kente yerlesmis olan Mahmut ile kent icinde kendine bir yer
edinmeye ¢alisan Yusuf’un iliskileri; her ikisinin kullandig1 ortak ve ayr1 mekanlardaki
kullanim farkliliklar1 iizerinden aktarilirken, goze carpan farkliliklar ve aralarindaki
catismanin sahnelenme bicimi mimari mekana ait O6geler ve algiyr giiclendiren

kavramlar araciligiyla ifadelenmektedir.
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6. SONUC

Mimarlik ve sinema etkilesiminin sinemasal mekana etkileri baglaminda ele
alindig1 bu c¢aligsma, bugiin her iki disiplinde mimarlik ve sinema konulu arastirmalarin
ilgilerini yonelttikleri alanin biraz disinda konumlanarak, farkli bir bakis ac¢isi ortaya
koymaya calismistir. Bu calismada, mimarlik ve sinema arasinda kurulan iligkinin
zemini “mekan” kavrami iizerinden incelenmistir. Her iki disiplinin de sahip olduklari
gorsel giic ve bireyin toplum ile iliskisine olan sosyo-kiiltiirel katkilar1 dolayistyla;
tarihsel siirecte mimarlik ve sinema birbirleriyle etkilesim i¢inde olmuslardir.
Mimarlik, yasam bi¢imlerine gore insanlarin beklentileri ve ihtiyaglar1 dogrultusunda
mekanlar olusturmay1 amagclar. Sinema filmlerinin gorsel giicii ise, kullanilan mimari

imgelerin ve 6gelerin mekana dair ayrintilar1 goriiniir kilabilmeleri a¢isindan énemlidir.

Mimarlik ve sinema iliskisini, sinema filmlerinin kitle iletisim araci olmaya
basladig1 19. ylizyil sonlarindan itibaren incelemek bu noktada énem kazanmaktadir.
Tarihsel siire¢ i¢inde farkli donemlere ait filmlere bakildiginda, sinemanin toplum ile
olan etkilesimi gozlemlenebilir. Modern kentin gelismesiyle paralel bir gelisim gdsteren
sinema, ilk film ¢alismalariyla birlikte mimarlik ile etkilesim halinde olmustur; ¢iinkii
mimarlik i¢in oldugu gibi sinemanin da ugras alani insan ve ¢evresidir. Sinemanin
kullandigr/yarattigr gercek ya da sanal mekanlarin bireyle ve toplumla iliskisi
diisiiniildiiginde bireylerin ihtiyaglart dogrultusunda mekan tasarlama disiplini olan
mimarhgin, sinema ile olan etkilesimi ka¢milmaz hale gelir. Mimarlik ve sinema
arasindaki iliskiyi kuran bireylerin kullandigi mekanlardir. Sinemanin mekansal
yorumu, mekan tasarimiyla ugragan mimarligi etkileyebilmektedir. Sinemada anlati
kurgulama yoluyla bi¢imlenir. Filmlerde, yasanilan ger¢ek mekanlarin kullanildigi
durumlarda bile, kurgulamayla, ayn1 mekana farkli yorumlamalar getirilebilmektedir.

Boylelikle, mekana ait algi siirekli olarak degisebilir.
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Bu c¢alisma mimarlik ve sinema arasindaki bu etkilesimi mekan kavrami
tizerinden irdeleyerek, taninan yonetmenlerden Nuri Bilge Ceylan sinemas: ve
orneklemeyi bir film tlizerinde odaklamak amaciyla Uzak filmini incelemektedir. Yalin
ve gergek mimari mekan kullanimi igeren bir dile sahip olan Ceylan sinemasinin
dordiincii duragi olan Uzak filminde mekansal iligkilerin, filmin anlatisin1 besleyecek
bi¢cimde karakterler tizerinden kullanildig: tespit edilmistir. Uzak fa bireyin kullandig: i¢
ve dis mekanlarin karsiligi olan ev ve kent, birey-ev-kent ve sosyo-Kkiiltiirel
yapilagmanin getirileri sonucunda kentli ve kasabali olarak ayrilan karakterlere ait birey
ruhu, mekansal iligkilerle vurgulanarak aktarilmaktadir. Olay Orgiisiiniin icerik olarak
“uzaklasma” kavramini igermesinin yani sira, i¢ ve dis mekanlar kavramsal olarak
karakter ¢dziimlemelerinde de kullamlir. i¢ mekanda Mahmut’un evi, dis mekanda ise
Istanbul, filmin yapisini olusturur. Bu baglamda, i¢ ve dis mekan1 yapilandiran mimari
ogeler de filmin malzemeleridir. I¢ ve dis mekan kavrami, gorsel olarak vurgulanirken,
mekanlar da 6n plana ¢ikmaktadir. Mekansal iliskiler baglaminda da mimari 6geler arag

haline gelmektedir.

Sinemada fiziksel mekan; cercevelendigi bicimlerde ve kurgu etkinliginde
degerlendirilmektedir. Mimari elemanlarin ¢erceve etkisi mekanlarin algilarii
arttirmakta ve boylelikle mekansal iligkiler daha ¢ok vurgulanmaktadir. Uzak filminde
gerek ev icinde koridor, kapt ve esikler; gerek konutun kente baglanmasini saglayan
pencere ve balkonlar, mekanlar1 birbirine baglayan mimari 6geler olarak belirmektedir.
Kullanilan mekanlar ayn1 zamanda bedenle ve ruhla eklemlenmektedir. Uzak filminde
beden ve ruh iliskisi sosyo-kiiltiirel kimligi vurgulamak yoniinde kullanilmaktadir:
Kasabadan gelen Yusuf’un kente duydugu aglik her mekanda 6ne ¢ikarken, dziinde
kasabalilik yatan ama uzun zamandir kentte yasayan Mahmut, artik kendini kente de ait
hissetmemektedir. Kavramsal ve gorsel olarak Mahmut’un hayatinin merkezi evidir.
Mahmut hep evinde, Yusuf ise hep kent i¢inde dolasirken goriintiilenerek, mekan ve yer
ayrimina isaret edilmektedir. Ceylan, sinemasinda mimari yapilasma hem iceriksel hem
de bicimsel etkidedir. Karakterlere ait sosyo-kiiltlirel ayrim tizerinden, kamera ve beden
hareketiyle i¢-dis iliskisi aktarilmaktadir. Uzak filminde mekansal kullanim yonetmenin

gerceklik etkisi niyetiyle birlesmektedir. Bu anlamda i¢ mekanda bile, agirlikli olarak
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ara gec¢is mekanlari, merdiven, pencere, kapi, esik gibi mimari 6gelerin 6zelliklerinden
yararlanilmaktadir. Istanbul’u kalabalik ve duragan bir ¢ok farkli yeriyle aktaran
yonetmen, gorsel tasarim 6gelerini anlatisal kompozisyon iginde biitlinleyici ilkelerle

kullanmaktadir.

Uzak filminde, Istanbul etkin bir rol {istlenmistir. Filmde mimarinin ve mimari
elemanlarin gorsel olarak anlatiy1 pekistirecek yonde kullanimi géz ardi edilemez bir
gerceklik olarak karsimiza c¢ikar. Esiklerde ve merdivenlerde gelisen filmin dramatik
sahneleri, 6zellikle pencereler araciligiyla aktarilan i¢ mekan ve dis mekan iligkisi goz
ard1 edilemeyecek gorsel aktorlerdir. Istanbul’a ait yapilasmanin ve kente ait simgesel
Ogelerin yer aldig1 sahnelerde, mekanin belleksel deneyimlenisi hatirlatilmaktadir. Kent
yasamina ait bitisik nizamdaki apartmanlarin arasinda olusan ara mekanlar olan
sokaklar filmde siklikla yer alir. Karakterler aras1 ayrimi, i¢-dis iliskisiyle mekansal
cergeveyle pekistiren Uzak’ ta Ceylan’in agirlikli olarak yer verdigi mimari dgelerle
birlikte objeleri de kullandig1 goriiliir. Kent dokusu gorsel duyunun zeminini olusturur.
Karakter ve konuya gore ayirt edici 6zelligiyle aktarilan mekan, anlatiy1 giiclendiren

yOniiyle ortaya ¢ikar.
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