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I. BOLUM

CALISMANIN KONUSU VE SORUNU

Sinema ve Iletisim

insanin konusma dilini nasil ve ne zaman yarattigi
konusu, somut verilerin bulunamama31‘yﬁzﬁnden karanlikta
kalmis bir konudur. Insanlik tarihine iligkin en eski
veriler gorsel verilerdir (1). \
| Uretim ve ona bagli olarak yagam bi¢iminin her
agamasinda, insan duygularini b1q1mlend1rmlstir. Magara
duvarlarina ¢izilmig gesitli figiirlere tarihg¢iler ¢ok
farkla aglklamalar getirmektedirler. Bu agiklamalardan
birisi de, bu figlrlerin dinsel-biiylisel amagla yapildiga
yolundadlr 2).

(1) E. H. Gombrich, Sanatin OZkﬁsﬁ,'Istanbul, Remzi
Kitabevi, 1976, s. 19-20. N
é) George Thomson, insanin Ozi, Istanbul, Payel

Yayinevi, Mart 1979, s. 81-84.




Magara duvarlarindan baglayarak, oyunlgr, resimler,
mimari, fotograf, sinema ve televizyon ile giinilimlize kadar
ulasgan gﬁpsellik olgusu, giniumiizde farkli etkileri ve tek-
nikleri beraberinde getiriyor. Genel olarak gdrsel her
malzeme algilandiginda, kigiye bir mesaj iletir. Bu da
iletigimin baglangicidir.

Teknolojik buluslar her tirli resmin, yazinin, se-
sin vb., uzaklik sorununun ortadan kaldirilmasini ve ile-
tilebilmesini saglamiskir. Birey, zaman ve uzaklak farka
olmaksizin pék ¢ok ilefiyle karsi karsiya kalmigtir. Bunu
olanakli kilan kitle iletisim ara¢laridir.

| Radyo, TV, sinema, basin ve digef basili araglax
ile gﬁsferi sanatlari kitle iletigim silirecinde etkin bir rql
oynamaktadirlar. Bu aragclardan sinema, gerek‘teknoloji
gerekse, gorsel iletisim bakimindan ozgin bir yere sa-
hiptir. Sinemanin temel malzemesi imgelerdir:
Bir imge, yeniden yaratllmls'ya da ye-

niden iliretilmig goriiniimdir. Imge, ilk kez

ortaya ¢iktigi yerden ve zamandan-birka¢

dakika, birkag¢ ylizyal i¢in- kopmug ve sak-

lanmig bir gorinim ya da goriinimler dizeni-
dir (1).

Sinema, yalnizca imgelerle yetinmez. Metz'e gore

bir filmin kanallar sistemi gunlardar:

(1) John Berger, Gorme Bicimleri, Metis Yayinlara,
Nisan 1986, s. 9.




- Fotografik olan, hareket eden ve cogalan imajlar.

- Perdede okudugumuz tim yazila malzemenin grafik
izleri.

- Konusmalar.

- Muzik, -

- Giirlilti ya da diger ses efektleri (1).

Sinema tiim bu kanallari kullanarak yapitini 6lu$—
turur. Bir sinemasal anlatimda iletigimin kurulmasi igin
Metz'in gdsterdigi kanallardan baska kanallar ya da ele-
manlar da distintilmiigtiir.

Kracauer bu elemanlar arasinda tarih ve fantezinin,
aktorin islevlierinin, diyalog ve sesin, miizigin Snemini -
vurguladlgl‘gibi sinemada mesajl alan seyircinin iletisgim
kapasitesini de sinemasal anlatimda rol alan bir faktﬁr
‘olarak goriir (2).

W. Miller anlatima dayali sinema Ve televizyon ya-
pimlarinda senaryo yaplml iizerine yaptiZa gallsmada sine-
masal anlatimi saglayan eleman ve dzellikleri "olaya ilig
kin 8zellikler", "karakter 6zellikleri",‘"sekans ve sahne-
lere iliskin'6zellikler", "tema®, "dekor", "diyalog-ses,

miizik" gibi terimler altinda inceler.

(1) Sezer Tansug,Herkes lg¢in Sanat,Kasim 1982,8.356

(2) giegfried Kracauer, Theory of Film, The Redem-
tion of Phisical Reality, Londom, Oxtford University Press,
I;go, SO ;;-1;5.




Bu aéelerasllnda yalniz sinema igin degil, sine-
masal anlatimla paralel siirecler gdsteren sdzel anlatim,
edebi anlatim icin de gegerlidir. Bu nedenle iletisim
kurmada kaynak ve alici arasindaki "ileti", "yansima"
siirecini olusturan ve her tiirld sanat/eserinde bulunabi-
len temel elemanlari belirler (1).

Bir film herhangi biri tarafindan yaratilan dzgin
bir fikirden yola ¢ikilarak yapilir. Senarist ya da yonet
men tasari halindeki bir fikirden hareketle ses ve gorin-
ti Ofelerini kapsayan bir metin ortaya ¢ikarirlar. Orta-
ya ¢ikan bu metin yapaimcinin maddi olanaklariyla gergek-
legtirilir. Iletigimin yansima presibine gbre asagidaki
sekilden de goriilecegl gibi Szel salonlarda gosterilen

film icin gelen tepkiler senarist ve yonetmene ulagir.

ORJINAL RASLANTISAL
FiKIRLER KEYFi

SENARYOCU

HZEL SALONLAR —*KIRALAMAL

(1) william ¢, Miller, Screenwriting For Narrative
Fglm and Television, New York, Handing House Publishers,
1980.



Gerekirse birtakim deZisiklikler yapilabilir. Sinema,
eglence, efitim araci oldugu gibi bir endiistridir de.
Izleyicinin tepkisi yapimcimin filmden ileride sagli-
yacagl kazanciyla direkt iliskilidir (1).

Izleyiciye ulasan sinema. filmi diger kitle ile-
tigsim arag¢larinda oldugu gibi bireylerde ortak biling
olusturur. Her film belli bir icerikle birlikte belli
mesajlar tagir. lyi, koti, glizel, c¢irkin, dogru, yanlis
tim mesajlar bireylerin deger, inang, duygu ve gorig-
lerini olusturur. Bu da sinemanin "toplumsallagtiraca”
islevini belirler (2).

Sinema toplumsallagtirma iglevini (ortak biling)
yerine getirirken bunu iki agamada yapmaktadir. Toplum-
da varolan ekonomik, toplumsal, kiiltirel degerler £fil-
min iceriginde yer alir. Bu deferler o toplumun ideo-
lojisini yansitair. Degerlerden yola ¢ikan sinéma, veri-
leri yeniden bigimleyip topluma sunar. Sunulan mesajlar
bireylerin tutumlarini goriiglerini giiclendirebilir ya da

degistirebilir (3).

(1) Abraham lMoles, Kiltiiriin Toplumsal Dinamigi,
Ege Universitesi Edebiyat Fakultesl Yayinlari, lzmlr
1983, s. 194-195. : ]

(2) Unsal Oskay, Kitle Haberlesgme Teorilerine
Girig, Ankara niversitesi Siyasal El%giIer Takultesi
ayinlari, Ankara, 1975, s. XI-XIX.

(35 Seval Giirel,"Psikoloji Bulgularinin Propagan-
da Dogrultusunda Kullanilmasi: Sinemadan Bir Ornek",
A. U. Basin ve Yayin Yiksek Okulu Yallak 1979-1980,8.75-
80




Sinema ve Din

Sinema ve din arasindaki iliski, sinemanin var
oldugu\gﬁnden buyana siiregelmis, pek gok f£ilmin senar-
yosu kutsal kitaplardan yararlanilarak hazirlanmigtir.

Sinema 4ini, din de sinemayl kullanir. Thomas I,

Martin Images and Imageless adli kitabinda bu ilisgkiyi

anlatmak i¢in su acgiklamalari yapar (L

Filmierydindeki dram agirligial kullanirlar. Bunun
igin Once dinin ne ile ilgilendiginin ortaya konulmasi
gerekmektedir. Din sorusu hayatla ilgili olarak "BEN"in
kimlizi ile ilgilenir. "RBEN" kisisel oldugu kadar toplum-
sal gﬁqlerle de bigimlendirilir. Tinsel gerqeklikleri
sunan her ortam, dinin konusu igine girer. Bu her sanat
formu igin de gegerlidir. Daha bzgiin anlamda din ile
sinema afa51ndaki iliski ii¢ Snemli dini etkinligin tar-
tlsllmas;‘yoluyla aciklanabilir.

1- Tinsel Kimlik

2- Tematik Kimlik ‘

%3~ Toplumsal Kimlik

Tinsel kimlikde "BEN" yalnizdar. Tematik

"BEN" cemaatle iligki halinde, Toplumsal kimlikde ise
bir toplum ig¢indedir.

(1) Thomas M. Martin, Images and Imageless, Buck-
nell University Press, s. 155-160




Film ve Tinsel Kimlik: Ibadetin ¢esitli gdriiniim-
leri vardir. Birg¢ok din bunu bireysel ve toplumsal olmak
Uzere ikiye ayirair. Ibédette ama¢ bireyle din arasinda
organik bir bilitlinlik yaratmaktadir.Insanlar toren ve kut-
lamay1 somutlagtirmak isterler. Ibadet tinsel duygularai
yogunlagtirir ve canli kalmasini saglar. Cemaatle payla-
“silan bu duygular yanlhda bireyin sahéi arayislari da
6nemlidir._Birqok din bireye inzivaya c¢ekilerek kimi Ozel-
likleri kegfetmesine izin verir. Inziva ayrica dinin res-
mi ibadet ve sekilleriyle yonlendirilebilir.

Film Cemaatinvtinsel arayigslarini gdzdniinde bulun-
durarak izleyenlere acg¢ik bir firsat sunar.Din dramatik
sﬁzelbiletisimi, resmi, mekansal diizenlemeleri kullaniyor-
sa, ni¢in film dramasini, 1sifin, gorintinln, rengin, se-
sin Ozel anlatim bigimlerinin ritmini kullanmasin(l) ?

Filmler insanin tinsel hayatini etkileyip duyulari-
n1 gliclendirebilirler. Dinin tinsel arayiglarinin teme-
linde de bu vardir. Sinema bireye dinsel bilin¢ kazandir-
mada etkin bir arag¢ olabilir (2).

Film ve tematik kimlik: Bir din en azindan bir Ba-
t1 dini hayatin temel gligleri hakkinda akilci anlatimlar
vermeye calisair. Insanda iyi ve koti glicler siirekli cattig-

ma halindedir. Insanda iyilik Tanri'nin goriinlimiidir.

(1% A. g. k. 54157
(2) A. 8. k. s.158
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K6tii yan ise glinahlarla agiklanir. Insanin, kendini ve
Tanri'yl bulusu iyinin, kotiiye galibiyeti ile olasidar.
Kiiltir, bu temel pozisyonlara rastlantisal ya da biling¢li
aciklamalar getirir. Buna tematik anlatim denir. Tematik
anlatimda amac¢, dinin 6Zelerinin verimli bir kultirel
ortamda, dinsel cemaatle olusan kimlikleri hakkindaki
diistincelerini kesinlestirmektir (1).

Sanatin duygusal kaxakteri, insana somut duygusunu
daha kolay verir. Sanat teoloji ig¢in bir ara ortam saglar.
Tarihsel olarak bakildiginda sanatin kiiltiirel Ozl pek cok
kurumdan dnce vakaladizi goriiliir. Sinema, izleyenlere
tek baslarina goremeyecekleri seyleri kesfetmne oianaglnl
ne kadar cok verirse, dinin gilincel hayatta kullanimi i¢in
de o kadar gerekli hale gelebilir. Teoloji yeni yasantilar-
da kullanilan yeni araglari godzardi edemez. Sinema da bi-
reyler icin yeni bir yasantidar (2).

Toplumsal kimlik: Film ve din karsilakla iligki
hélindedir. iletisimciler medyanin birey uzerinde yarattl-
g1 gerceklik duygusu iizerine duyulan kuskularl ydketmis—
lerdir. |

Sinema kuramcilarindan Metz "gergeklik izlenimi”

sorununa soyle yaklasir:

(1) A. g. k. s. 160,
(2) Ao go k. Se 160



"?ilm bize gercek bir seyirlik izliyornmus
duygusunu verir. Albert Laffay'in de vurguladigl
gibi bu duygu roman, oyun va da figiratif res-
min verdizinden daha gligliidliir. Film izleyicinin
duygulanimsal ve algisal katilimini saglar. Ki-
sinin bir filmden timiyle sikilmasi olanaksiz-
dir. Gercegi gdsterir gividir film. Film, sanki
'igte boyle' der.

'Gerceklik izlenimi'nden Stiird film izleyici-
nin algi gliclini romandan, oyundan daha ¢ok etki-
ler, kitleleri kendine ceker.Boylece halk ile sa-
nat arasindaki ucurumu kaldiran bir kopri olur.
Film kitleleri etkiler ve salonlar dolar. "Ger-
ceklik izlenimi" ile ilgili bu gOringi estetik
acidan biiylik Snem tagisa da temelde ruhbilim-
seldir. Glinkii bu dolaysiz inanilirlik duygusu
gercekci filmlerde duyuldugu gibi olagandaisi
filmlerde de duyulur. Film gercek olanl ve ol~
mayany gercek kilma giicline sahiptir (1).

Sinema din konusw gibi soyut, fantastik konula -
r1 isleverek din duygusu lzerinde de izleyene gerceklik
duvgusu verebilmektedir.
| Bir diger sinema kuramcisi Bazin, sinemanin es-
tetik niteliklerinin onun gergekcilifinden kaynaklandi-
gini sdylemektedir (2),

Tletisim araclarindan birisi olan sinema, izleyene
somut bir malzemeyle, gérﬁntﬁierle yaklasir. Gorinti
gerceklik duygusunu yaratmada etkin olabilir. Ancak ile-
tisim araglarinin -sinema gibi- izleyicinin degerler sis-

temi iizerindeki etkisi tartismaya agikbtir.

(1) Secil Biiker, "Metz'in Sinema Diline Yaklasimi',
Kurgu 4, Eskisehir Iletisim Bilimleri Fakiiltesi Dergisi,
Ekim 1981, s. 141-142

(2) Secil Biiker, Ofuz Onaran, Sinema Kuramlari,
Ankara,'Ocak 1985, s. 176
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"Bu konuyla ilgili olarak Thomas Martin'in kitabinda sozi-
nii ettigi Herbert Gans'in algrlama teorilerine deginmek
verinde olacaktir (1).
Hypodermik algilanma teorisine gore iz-
leyiciler gordikleri tarafindan maniple e-
" dilen pasif alicilardar.
Secici algilama teorisine gore ise, se-
yirci filmi, daha dnceki yasantilarinin 1-
sig1 altinda algilar. '
Bunu bir baska ag¢idan ise goyle siniflayabiliriz:
Gilbert Seldes, seyircinin deferler sistemi tizeri
ne etkileri igin ikili bir siniflama yapar (2):

I. Gruba Gore

Seyirci zaten var.
Seyirciler halka egittir.
Talep arzi gerektirir.
Halk istedigini alir.
Istekler Ozgindir.

II. Gruba Gore

- Seyirci yaratilir.

- Halk seyircilesgir.

— Arz talebi yaratair.

- Seyirci ne verilirse onu alir.

- Istekler geneldir.

Eter bir film bir niifusun ¢ogunun isteklerini yan-

s1t1rsa; film bunu goz ardi edemez. Eger, seyirci yara-
tiliyorsa ve deger sistemi filmlerle yonlendiriliyorsa

din, film galigmalariyla aynl derecede ilgilenmelidir.

(1) Thomas M. Martin, Images and Imageless, S. 161
(2) A. g. k. s. 162
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Turk Sinemasinda Dini Filmler

Tirkiye'de sinema belgesel ve haber tliri filmlerle
baslamistir. 11k konulu filmler 1916 yilinda cekilir.
1919 yilinda cevrilen [iiirebbiye, sansiirliin ilk kez uygulan-
digyr Firk filmidir. 1922-1938 wvillari arasinda pek qok
tiyatro ovunu Muhsin ErtuZrul tarafindan sinemaya aktari-
lir, 1948'den baslayarak da tiirk sinemasinda tiyatro dasa
bir anlayisi vansitan filmler ¢ekilir. Sinema dili kurmaya
| ¢alisan yonetmenler arasinda Litfi Akad, Metin Erksan,
Atif Yilmaz sayilabilir (1). |
1960'11 yallar sinemada degisik egilimlerin goril-
digu yillardir. Kicik Hanim dizileri, c¢ocuk kahramanli,
polis filmleri gibi. (2).
1960'1x yillarin ortaya ¢ikan akimlarindan birisi de
dini filmlerdir. Bu yillarin ozelliklerini anlatirken
Giovanni Scognamillo dini filmlerden sdyle sdzeder (3).
1965 yilinda Tirk sinemasi Ozel bir tire
agirlik veriyor. Dinsel sinemaya. Gogunlukla

kiiclik yapimlarla. (Cennet Fedaileri, Hak Yolun-
da Hz. Yahya, Hz. Eyub'uin Sabri, Hz. Yusuf'un

Hayati, Veysel Garani, Yahya Peygamber).

Dini filmler giderek artan bir sayiyla devam eder.

(1) Nijat 0z6n, Tiirk Sinemasi Tarihi (1896-1960)
Artist Reklam Ortakligi Yayinevi, Istanbul 1962, s. 155
(2) Nijat Ozon, Tirk Sinema Kronolojisi, Ankara,

Subat 1968, s. 144-166

(3) Giovanni Scognamillo, "Bir DOnemin Anatomisi"
Kurgu.l, T. 0. E. F. Dergisi, Mart 1979, s. 102
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Islam felsefesini isleyen bu filmler 1970'1li
v1llarda basini Yiicel Gakmakli'nin ¢ektiZi yine Islami
konu edinen ancak daha 6zenli filmlere yerini bairakar.

Tiirk sinemasinda Islam felsefesini isieyen filmler
yaninda gepqekciligin egemen oldufu filmler de Qekilir.
Yimaz Glney'in Umut filmiyle baslayan bu akim Tiirk sine-
masi ic¢inde yeni bir anlayis getirir. Bu anlayisa dayanan
filmlere drnek olarak Erden Kral'ain Kanal, Serif GOren'in

Almanya Aci Vatan, Zeki Okten'in Slirli filmleri verile-

bilir (1)

(1) Vecdi Sayar, "Sinemamiz ve Geng Kusak",
Gosteri, Eyléil 1981, s. 67-70
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AVAG

Tirk Sinemasinda &zel bir tiir olarak degerlendiri-
len dini filmler Tlirk 8inemasinin baslangicindan bu yana
artan bir sayida g¢ekilmisgler, 1973'lerde doruk noktasina
ulasirken glinimiizde bu sayi oldukca dﬁsmﬁétﬁr.'Filmlerin
~ tlnlinde Islami dﬁsﬁnde ve Ogeler aiir basmaktadir.

Tiirk Sinemasi izerine yapilan arastirma, yazili kay-
nak ve arsivlierde dini filmler\ﬁzerine yapilmis, yeterli
galismaya rastlanmamistir. Dini konularin oldukga yoZun
olduizu ve etkinligini silirdirdigli Orta Dogu'da sinema ve
din iliskisi iletisimde Onem rol oynayan bir konu olarak
dlisliniilebilir. Ayrintili ve daha derinlikli géllsmalara
kaynakrolusturacak "Dini Sinema Antolojisi', "Dini Sinema
Arsivi", "Dini Sinema, Konu ve Yapisal Ozellikleri" gibi
temel calismalar heniliz yapilmawmigtir.

Bu ¢alisma bu eksikligi farkederek Tirk Sinemasi ve
din konusu ilizerinde temel sorun sayilabilecek:

1) Dini filmlerin saptanmasi

2) Dini filmlerin igeriklerine gdre ne gibl gurup-

lar altinda toplandifi

%) Ornek dini filmlerin igerik ve yapi Ozellikleri

4) Ornek dini filmlerin ortak Ozellikleri
gibi konularda yogunlasuistir. |

flerideki zamanlarda dini filmlerin, toplum i¢ginde-

ki yeri daha toplu ve dogru olarak gorilebilir. Sosyal ve
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psikolojik etkiler, yapim Ozellikleri daha iyi analiz edi-

lebilir.

Bu g¢alaigma daha kapsamli galismalara kaynak olugtur-

mak awmaciyla hazirlanmigtir.

CALISWMANIN YONTEIL

Tiirk Sinemasinda gimdiye kadar g¢evrilmis dini film-

leri, kendi i¢inde belli guruplara ayirmak miimkiindlir. Bu

guruplama filmlerin igeriklerine gOre yapilmigtir. Her

guruptan bir [ilm alinmis bdylece dini filmlerin nitelik

arastirnasi yoluna gidilmigtir. Her bir guruptan alinan

filmler

icin William Killer'in sinemasal anlatimi sagla-

yan Ogeler lizerine yaptiZi bdlimlemelerden yola ¢rkilmisg-

tir. Girig bdliiniinde de dezinildigi gibi bu Ogeler:

Olaya iligkin ozellikler

Karakter ozellikleri

Sekans, sahne ve grafiksel anlatima iligkin
ozellikler

Tema

Ortam, giysi ve dekor

Diyalog

Mizik

seklindedir. Her film igin Once bu doklimler yapilmis, bu-

radan da filmlerin ortak Ozellikleri ¢ikartilmistar.
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SINIRLILIKLAR

Calismanin odagini olusturan dini filmlerin neler
oldufu konusunda,ele ge@irilebilen kavitlar ve yazili bel-
gelerden yola ¢ikilarak bir on calisma yapilmigtir. Bu ca-
lismaya gore dini filmler su sekilde belirlenmistir,
Liste 1922-1982 yillari araélndaki dini filmleri kapsamak-

tadir.

1922

Bogazigi Esrari

1938
Aynaroz Kadisi
1939

Bir Kavuk Devrildi

1949

Efsuncu Baba

Vurun Kahpeye

1953

Cinci Hoca

1956

Asiklar Kabesi Mevlana.
1960

Hac Yolu

1962

Mevlid
1963

Leyla ile Mecnun
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1982

Vatan Kucaginda

Leyla ile Mecnun

Yazili kaynaklarda dini film olarak adlandirilan,
yada film adi olarak dini motifleri iceren vukaridaki
filmlerin tiimii, arsiv yetersizlikleri nedeniyle izleneme-
mig, bulunabilenler ise video kaset olarak seyredilmig-
tir,

Vnkaridaki listede yer alan filmlerden Kabe Yollari

Hac ve Kabe,;ﬁgg_gglg_adll filmler belgesel olarak gekilmis-

tir, Konulara gdre gruplamada bu filmler dikkate alinmamis-

tar.
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Hz. Ibrahim
1965

Cennet Fedaileri

Hz. Yusuf'un Hayati
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Veysel Garani

Yahya Peygamber
1966

Hz. Slileyman
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Hac ve Kabe

1967
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1968

tslamiyetin Kahraman Kizi

1969
Anadolu Evliyalari

Fbu Miislim Horasani

Hz. Ali
Ka8be Yollari

1970

Birlesen Kalpler

Selahattin Eyyubi
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Hz., Ibrahim

Leyla ile Mecnun
1973
GOniller Fatihi Yunus

Hz. Omer

Hz. Omer'in Adaleti

Hz. Yusuf
Mevlana

Bilal-i Habesi

Ozlum Osman

Rabia

Rabia, 11k Kadin Evliya

Pir Sultan Abdal

Yunus Emre Destana

Yunus Emre

1974

Memleketim

1975

Genglik Kopriisi
1979 |

Nemrud

Adsk
1981

Ogretmen Kemal
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II. BOLUM

TURK SINEMASINDA DINI FIILM TEMATLART

Tﬁfk sinemasinda dini filmler ele aldiklari konu-
lar acisindan gruplara ayrilabilirler. Bu gruplar sunlar
dir:

1- Peygamberler Tarihi lzerine Yapilan Filmler

2- Din Biiyiiklerini Anlatan Filmler

3- Sentez Filmler

4~ Modernist Filmler

5- Dini Ogeleri Yan Motif Olarak Kullanan Filmler

Bu basliklar altinda toplanabilen filmlerin kiinye-

leri ve genel 5zellikleri sdyledir:

1- Peygamberler Tarihi Uzerine Yapilan Filmler:

Bu boliimdeki filmler, Allah'in varligini, birligi-
ni ve gliclini insanlara anlatan peygamberlere iliskin ola-
rak yapilan filmleri kapsamaktadir. Konulardaki temel kay-

nak kutsal kitaplar ve peygamber'ﬁykﬁleridir. Bitin
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gﬁqlﬁklere ragmen peygamberler, Allah'in kendilerinden
istediklerini yerine getirmeye galisirlar. Bu kigiler
her zaman dogrudan yana olan, akilli, cesur, Allah tara-
findan gi¢ durumlardan kurtarilan, zaman zaman mucizeler
gosterebilen kimselerdir.Peygamberler filmlerde Oncelik-
le Allah'a inanmayanlarla mﬁéadele ederler.Allah'in
onlarl sinamasindan basariyla c¢ikarlar. Sonugtada Allah

onlari 6dﬁllendirir, Hz. Ibrahim filminde Ibrahim, bir

oglu olursa onu Allah'a kurban edecegine sz verir. Oglu
yedl yasina geldiginde iist iiste li¢c gece ayni riiyayr gorur.
tsmail'i kurban etmek icin c¢dle gotliriir. Big¢ak gocugun
bogazinl kesmez, goklerden gelen bir melek onlara kurban

i¢in bir kog¢ getirir. Allah ibrahim'in davranisindan
hosnut kalmis ve onu 6diillendirmigtir.

Filmlerin temel mesaji Islam dininin temel mesajla-
r1 ile ayni olsa bile sinemasal anlatim olarak hep ayni
kaliplarin kullanilmasi filmlerin kalitesini diliglirmekte-
dir. Bu filmlerin hepsinde camiler, minareler, ¢8l gdriin-
tiileri, agsiri siddet sahneleri, ilahiler yer almis, ka-
liplar diger filmlerde de tekrar edilmigtir. |

Bu gruba sokulabilecek filmler ve kiinyeleri soy-

ledir:

Hak Yolunda Hazreti Yahya

Yapam Yili: 1965

Yénetmen ve Senaryo: Muharrem Glirses
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Gorlintu Yanetmeni: Cezmi Ar

Oynayanlar: Tanju Glirsu, Sevda Ferdag, Avni Dil-
ligil, Alev Koral, Mehmet Glirses, Meh-
met Ozekit, Atilla Glirses

Yapimevi: Glrsu Film (1).

Yahya Peygamber

Yapam Yali: 1965

Yonetmen: Hiseyin Peyda

vSenaryo:Yahya Benekay

Gorinti Yonetmeni: Orhan Gagman

Oynayanlar: Yusuf Sezgin, Ayfer Ferag, Cahide
Sonku, Tﬁygar Belevi, Danyal Topatan,
Tiirkan Sonay, Faruk Panter

Yapimevi: Dede Film (2).

Hazreti Eyilib'liin Sabri

Yapim Yilai: 1965

Yonetmen: Asaf Tengiz

Senaryo: Yahya Benekay

GOrinti Yanetmeni:Yilmaé Glirblz

Oynayanlar: Muhterem Nur, Hiiseyin Payda, Kadri O-
gelman, Senih Orkan, Sadiye Arciman

Yapimevi: Dede Film (3).
(1) Agah Ozgiic, Tirk Filmleri S6z1igl (1914-1972),
Yenigiin Basimevi, Subat 1973, s. 170

(2) A.g.k. s. 181
(3) A.g.k. s.156
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Hazreti Yusuf'un Hayatll

Yapim Yila: 1965

Yonetmen ve Senaryo: Muharrem Glrses

Goriunti Yonetmeni: Cezmi Ar

" Oynayanlar: Yusuf Sezgin, Sevda Ferdag, Birsen Me-
nekseli, Sami Ayanoglu, Avni Dilligil,
Agah Hun |

Yapimevi: Televizyon (1).

Hazreti Slileyman ve Saba Melikesi

Yapim Yili: 1966

Yonetmen ve Senaryo: Muharrem Glirses

vGﬁrﬁntﬁ Yonetmeni: FeVzi Eryilmaz

Oynayanlar: Atilla Glirses, Esen Pliskilli, Sami
Ayanoglu

Yapimevi: Atilla Film (2)

Hazreti Ibrahim

Yapim Yili: 1973

Yonetmen ve Senaryo: Asaf Tengiz

Goriintli Yonetmeni: Dinger Onal

Oynayanlar: Safiye Filiz, Tahsin Gunbay, Atif Kap-
tan, Aliye Rona, Kadri Ogelman

Yapimevi: Yildiz Film (3)

(1A, g. k. s.152
(2)A. g. k. s.156

(3)A. g. ko s.157
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Hazreti Yusuf

Yapim Yali: 1973

YOonetmen ve Senaryo: Nuri Akinci

Gorlintl Yonetmeni: Mike Rafealyan

Oynayanlar: Yasar Yagmur, Bahar Erdeniz, Nuri’
Altinok, Yilmaz Gruda, Anugka, Osman
Alyanak,Feridun Golgecen

A

Yapimevi: Anadolu Film (1)

2- Din Biylklerini Anlatan Filmler:

Din biiylikleri basliga altina lslam'in dogusundan
baslayarak bu dine katkida bulunanlar toplanmigtair.

Bu kisiler halifeler, 11k Mﬁslﬁmanlar, Islam tarihinde
dindarliklari nedeniyle "ermis" diye anilanlar, evliyalar

ve bu kigilerin yaptiklari isler bu bdliimdeki filmlerde
anlatilmigtair.

Rabia, Allah'a yiirekten inanan bir kadin evliyayi
anlatir. Rabia, kapali giysiler ig¢inde dolagir, yardima
muhta¢ olan herkesin yanindadair. Insanlara yardim etmek
amaciyla clizzamlilarin yahlnda olmaktan bile gikayet et-
mez. Evliya.olarak anilan bu kisinin evinde daima bir 1gik
vardir. Rabia'nin davranislari pek ¢ok kimsenen Allah'a
inanmasinda etkili olur.

Din bliyiiklerinden birisi olan Bilal-i Habesi filmin-

de de benzer davraniglari bulmak mimkiindiir. Bilal-i Habeg-i
tslam'da ezan okumasiyla taninir. Filmin Onemli b6liminde

putlara inénanlarln, Allah'a inananlara yaptiklari iskence-
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ler anlatailmistir. Asiri abartilmig bu sahnelerin yanisira

yine abartili big¢imde kullanilan ibadet sahneleri 1. Bo-

limdeki filmlerdeki sahneler. tekrari niteligindedir.

ledir:

Din biriklerini anlatan filmler ve kiinyeleri goy-

Cennet Fedaileri

Yapim Yili: 1965

Yonetmen: Mehmet Dinler

Senaryo: Muzaffer Arslan, Murat Sertoglu, Fikret

Arat

Gorlinti YOnetmeni: Sevket Yilmaz |

Oynayanlar: Ahmet Mekin, Tijen Par, Oktar Durukan,
Atif Kaptan, Nuri Altinok,Fatma Andag,
Ertugrul Akbay

Yapimevi: Sine-Erman ortak yapimi (1).

Veysel Garanl

Yapim Yala: 1965

Yonetmen: Hiiseyin Payda

Senaryo:Yahya Benekay

GarﬁntﬁbYﬁnetmeni: Orhan Gogman

Oynayanlar: Yusuf Sezgin, Muhterem Nur, Nedret Gi-.
veng, Hiseyin Payda, Ahmet Koétarika,
Faruk Panter

Yapimevi: Dede Film (2).

(1) A. g« k.o s. 152
(2) A. g. ko s. 171
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ibrahim Ethem Ilahi Davet

Yapim Yili: 1966

Yonetmen: Fikret Ugak

Senaryo: Yahya Benekay

" GOriintii Yonetmeni: Ozdemir Ogit

Oynayanlar: Clineyt Gokger, Tijen Par, Saiih Gliney,
Ali Sen |

Yapimevi: Dede Film (1)

Hazreti Ayse

Yapim Yili: 1966

Yonetmen ve Senaryo:Nuri Akinci
Goriintli Yonetmeni: Cezmi Ar
Oynayanlar: Yildaiz Tezcan, Tung Oral
Yapimevi: Televizyon (2)

islamiyetin Kahraman Kizi

Yapim Yaila: 1968

Yénetmen ve Senaryo:Kayahan Arikan

GOriintli YOonetmeni: Yilmaz Ceylan

Oynayanlar Ayla Aklncl, Altan Bozkurt Ferhan Tan—~
seli, Babina Sevan

‘Yapimevi: Uzun Film (3)

(1) A. g. k. 8. 182
(2) A. g. k. s. 181

(3) A. g. k. 8. 220



26

Hazreti Ali

Yapaim Yili: 1969

Yonetmen: Tun¢ Basaran

Senaryo: Murat Sertoglu

G6rﬁﬁtﬁ Yonetmeni: Mustafa Yiimaz

Oynayanlar: Demir Xarahan, Fatma Karanfil, Yilmaz
Kéksal, Nurhan Nur

Yapimevi: Arzu Film (1)

Anadolu Evliyalari

Yapim Yili: 1969

Yonetmen: Sevket Aktung

Senaryo: Nezihe Araz

Goriintii Yonetmeni: Cengiz Batuhan

Oynayanlar: Mustafa Getin, Murat Tok, Gani Dede,
Giilgin Erden

Yapimevi: Aktun¢ Film (2).

Hazreti Omer

Yapim Yila: 1973

Yénetmen ve Senaryo: Asaf Tengiz

Gorinti YSnetmeni;Dinqer Onal

Oynayanlar: Orgun Sonat, Danyal Topatan, Hakki Ki-
vang, Hﬁséyin Zan, Haydar Karaer, Selma

Sonat , Birsen Meneksgell

(1) A. g. k. s. 258
(2) A. g. k. s. 230
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Yapimevi: Burcak Film (1)
Bilal-i Habesi

Yapim Yila: 1973

Yonetmen Getin Inang

Senaryo: Nuri Kirgeg

GOrintii Yonetmeni: Izzet Akay

Miizik: Redim Otyam

Oynayanlar: Tirker Tekin, lThsan Baysal, Nalan Gd1,
Reha Yurdakul, Hayati Hamzaoglu

Yapimevi: Osmanli Film (2)

Sari Kiz Kiz Evliya

Yapim Y111:’1975

Yonetmen ve Senaryo: Nuri Akineci

GOriintll Yonetmeni: Mikremin Sumlu

Oynayanlar: Niliifer Kog¢yigit, Yasar Yagmur, Talat
| Gozbak,Ugur Salman o

Yapimevi: Sinetek Film (3)

Hazreti Omer'in Adaleti

Yapim Yila: 1973
Yonetmen ve Senaryo: Osman Seden

Gorlintli Yonetmeni: Kaya Ererez

(1) Agah Ozglig, Tirk Filmleri S8z 1iigl 1975—1977,
Ufuk Matbaasi, Haziran 1978, s. 27

(2) A. g. k. s. 21-22

(3). A, g. k. 's. 36-37
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Oynayanlar: Ciineyt Gokger, Ahu Tugbay, Unsal Emre,
Reha Yurdakul, Atif Kaptan, Renan
Fosforoglu, Glizin Ozipek, Feridun CO6l-
gegen

Yapimevi: Ugur Film (1)

Rabia

Yapim Yili: 1973

Yonetmen: Osman Seden

Senaryo: Osman Seden, Volkan Yarman

Goriintii Yonetmeni: Cahit Engin

Miizik: Metin Biikey

Oynayanlar: Fatma Girik, Tugay Toksdz, Bilal Inci,
Aynur Aydan, Mifit Kiper

Yapimevi: Umut Film (2)

Rabia Ilk Kadin Evliya

Yapim Yila: 1973

Yonetmen: Slireyya Duru

Senaryo: Yahya Benekay, Erdogan Tinasg

Goriinti Yonetmeni: Ozdemir Ogﬁtg"

Mizik: Ismét Nedim /
Oynayanlar: Hiilya Kogyigit, Orcun Sonat, Nuri Al
S tinok, Hiiseyin Payda, Suzan Avea

Yapimevi: Murat Film (3)

(1)A. g. k. s. 27
(2)A. 8. k. 5. 36

(3)A. g. k. s. 36
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3~ Sentez Filmler

Sentez filmler baslii altina, dini motiflerle ulu-

sal motiflerin birlestirildigi filmler alinmigtir. Sentez

filmlere drnek olarak Yunus BEmnre, Mevlana, Pir Sultan Ab-
dal filmleri verilebilir. Bu bdlimdeki filmlerde dini mo-
tiflerin ulusa dzgi yorumlamalari ve glinliik hayata iligkin
farkla uygulamalarl goriilebilir,

Sentez filmlerde Islam dininin mesajlari yaninda,
dinle ilgili olarak cegitli diisiiniirlerin felsefelerine,
Allah anlaylslarlna‘da yer verilir.

Bu bolime giren filmler ve kiinyeleri sdyledir:

Asiklar Kabesi Mevlana

Yapim Yili: 1956

Yonetmen: Hicri Akbasla

Goriintli Yonetmeni: Hayrettin Isik

Oynayanlar: Abdurrahman Polay, Handan Akbagli, Ataf
Kaptan, Toygar Belevi, Hulusi Kntmen,
Mﬁmtaz Ener

Yapaimevi: Halk Film (1)

Hac1 Béktag Veli

Yapim Yili: 1967

(1) Agah Ozgilig, Tirk Filmleri Sézliigii 1914-1972,
Subat 1973, s. 60.
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Yonetmen: Fikret Ucak -

Senaryo: Yahya Benekay

Goriintli Yonetmeni: Ozdemir Ogit

Oynayanlar: Clineyt G6k§er, Sadiye Arciman, Alil
~ Sen, Glilgiin Erdem

Yapimevi: Dede Film (1)

Fbu Miislim Horasanl

Yapim Yala: 1969'

Yonetmen: Yilmaz Atadeniz

Senaryo: Melih.Gﬁlgen

Gorintli Yonetmeni: Kaya Ererez

Oynayanlar: Tamer Yigit, Mijsan Agrali, Danyal
Topatan, Atilla Ergin

Yapimevi: Atadeniz Film (2)

Selahattin Eyyubi

Yapim Yx1l1: 1970

Yonetmen Slireyya Duru

Senaryo: Bililent Oran

GOrinti Y6neﬁmeni: Orhan Kapki

Oynayanlar: Ciineyt Arkin, Orhan Giingiray, Cihangir

Gaffari
Yapimevi: Akiin Film (3)

(1) A. g. k. 8. 200
(2) A. g. k. s. 230
(3) A. g. k. 8. 292
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Leyla ile Mecnun

Yaplm‘illl: 1963

Yonetmen: Nejat Saydam

Senaryo: Blilent Oran

Gorlinti Yonetmeni: Mahmut Demir

Olnayanlar: Leyla Sayar, Géksel Arsoy, Rengin Ardal

Yapimevi: Duru Film (1),

Leyla ile Mecnun

Yapim Yili: 1972

Yonetmen ve Senaryo: Duygu Sagiroglu

Gorlintli Yonetmeni: Cahit Engin

Oynayanlar: Fatma Girik, Kadir Inanir, Reha Yurdakul,
Serpil Gil, Kerim Afgar, Baki Tamer

Yavimevi: Ugur Film (2)

Teyla ile Mecnun

Yapim Yala: 1982
Yénetmen: Halit Refig
Senaiyo: Erdogan Tiinas, Fuat Ozliier
Gorinti Yonetmeni: Getin Gﬁrtop _
Oynayanlar: Orhan Gencebay, Glilgsen Bubikoflu, Yilmaz
| Koksal, Hiiseyin Payda, Emel Timer
— Yapimevi: Erler Film (3)

(1) Agah Ozglic, Tirk Filmleri S6zliigi, Subat 1973,
8. 125 _ ‘
(2) A. g+ k. s. 320

(3) Agah Ozgiic, Tirk Filmleri S6zliigl, 1980-1983,
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Pir Sultan Abdal

Yapim Yili: 1973

Yonetmen: Remzi JOntiirk

Senaryo: Mehmet Aydin

GOrinti Yénetmeni: Enver Burc¢kin

Oynayanlar: Fikret Hakan, Nilglin Atilgan, Tuncer
Necmioglu, Samim Merig¢, Mine Sun, Ali
Ekdal, Muharrem Gurses

Yavimevi: Kervan Film (1)

Yunus Imre

Yapim Yili: 1973%

Yonetmen ve Senaryo: Ozdemir Birsel

Goriinti Yonebtmeni: Salih Dikisei- »

Oynayanlar: Hakan Balemir, Miifit Kiper, Altan Boz-
kurt, Tilin Orsek, Ali Sen

Yéplmevi: Hisar Film (2)

Mevlana

Yapim Yili: 1973

Yonetmen: Atif Yilmaz

Senaryo: Turgut Ozakman, Ergiin Orbey

Gorinti Yonetmeni:CGetin Tunca

Oynayanlar: Clineyt GOkger, Kerim Afsar, Tufan Giray-
Atif Kaptan, Zeyno Cilem, Yegim Tan

8. 36

(1) Agah Ozgiig, Tiirk Filmleri Sozliigii,Haziran 1978

(2) A. g« ko s. 41
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Yapimevi: Has Film (1)

Yunus Emre Destani

Yapim Yila: 1973

Yénetmen: Getin Inang

Senaryo: Mehmet Koz

Goriintd Yonetmeni: Izzet Akay ‘

Oynéyanlar: thsan Baysa, Defne Dilek, Reha Yurda-
kul, Asuman Arsan, Enver Donmez, Tiirker
Tekin

Yapimevi: Osmanli Film (2)

Goniiller Fatihi Yunus

Yapaim Yali: 1973

Yénetmen ve Senaryo: Ozdemir Birsel

Gériintii Yonetmeni: Salih Dikigel

Oynayanlar: Hakan Balamir, Mifit Kiper, Sikriye
Atav, Ali Sen, Tiilin Orsek, Altan
Bozkurt

Yapimevi: Hisar Film (%)

4— Modernist Filmler

Dini filmlerin bir bdlimiinde Islami ve geleneklere

bagli bir yasam bigimini gliniimiize tasimay1l amaglayan

2) A, g. k. s. 41,

§1§ Ao go ko So 350
3) A. g. k. s. 41,
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diiglinceler agir basmaktadir. Bu sinema anlayisi Tiirk si-
nema tarihinde "Milli Sinema" adini alir ve bu goriisiin

en onemli temsilcilerinden birisi Yiicel Cakmakli'dar.(1l).

: (1) Milli Sinema 1960'lardan sonra beliren, 1970
y%llnda Yicel GQakmakli'nin Birlesen Yollar filmiyle pra-
glkte hatirda kalir ilk OrneZini veren bir sinema akimi-

ir, '

Tirk sinemasinin fikri karakteri Mesut Ucakan'a
%6re 27 Mayis 1960 ihtilalinden sonra belirmeye baglar.
1k Turk filminin ¢ekildigi yil olan 1914'den ihtilal
devrine varincaya kadar ideolojik planda yoZunlugunu
hissettiren bir yerli yapimdan pek s6z edilemez. Her
ne kadar birtakim filmlerde az ¢ok sosyal filmlere dokunul
mugsa da bunlarin ideolojik bir amag¢ tagidiklari pek sOy-
lenemez. Yine Ug¢akan'a gore ihtilalin, Ozellikie sol zih-
niyzte getirdigi Jzgurlik havasi ic¢inde perdeye yansiyan
ilk fikri akim "toplumsal gercek¢ilik"tir., Daha sonralari
bunun temsilcilerinden bir kismi milli bir anlayiga yo-
nelince bu zihniyet ikiye bolinlir. Béylece iki sinema a-
kim1 ortaya ¢ikar. Bunlar, Marksizm'e tabandan bagli dev-
rimci sinema ve Turk halkinin degerlerini konu edinen
ulusal sinemadir. 1968-70 doneminden sonra yeni bir di-
gince daha belirir. Bu da Islam felsefesini igleyen
"Milli Sinema"dir (ayrintili bilgi ic¢in bkz. Mesut Uga-
kan Tiirk Sinemasinda Ideoloji). '

M11Ii Sinematyl bu goriusiin temsilcilerinden Salih
Diriklik, 1973'de yapilan Milli Sinema A¢ik Oturumu'nda
g6yle tanimlar:

"Hi¢ bir zaman bir bati kiiltiri bizim toplumumuzun
yasayisinl dile getiremez. Bu bakimdan bir milli sinema '
eseri ortaya konurken tamamen milli kiiltlire baglilik ge-
rekir. Bu bakimdan Osmanli yasayisini ve toplum yapisini
kiltirin Milli Sinema ile iligkisini gdstermek bakimin-
dan ele almak yanlig degildir. Glinkii Osmanli yasayisinin
ilk devirleri bozulmaya ugramamig bir yasantaidar.".

Milli Sinema, bu goriis temsilcilerine gore Milli
Kiiltir'i ele alir. Yicel CQakmakli yine ayni oturumda
milli kiiltir i¢in; "Bir toplumun, yani milletin tarihi
birikiminden aldigi duyus, diiglince ve yasama bi¢imi ile
olugturdugu deger hiikiimleridir" der. Bu akimin en belir-
gin drneklerinde de Islami ve milli degerler yluceltil-
mektedir.
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Modernist filmlerde Dogu-~Bati arasindaki yasam
farklari vurgulanirken, kiltir etkilesimlerinde gélismis
 teknclojilerin u&gulaylmda yer almasi buna karsin gele-
neklerin, Islami ve milli anlamda korunmasi gerektigi
fikri verilmektedir.Ornek olarak Yiicel Gakmakli'nin yo-

" nettigi Memlekotim filmi gOsterilebilir:

Filmde Leyla, Avusturya'da miizik egitimi‘géren_ve
Avrupali deZerleri ylicelten bir gengdir. Mehmet ise yine
Avusturya'da uyugturucu madde aligkanliklari lzerine bir
tez hazirlamaktadir.Leyla filmde kozmopclit gen¢liZi,
Mehmet isi ideal gencligi temsil etmektedir. Bu ayrimlar
filmde miizik allskanllklarlndaki farkliliklarla verilii.
Leyla ile Mehmet arasindaki sevgi diislincelerindeki biliyik
farklilik nedeniyle yliriimez. Mehmet Tlrkiye'ye doner.
Leyla ise herseyi maddi acidan degerlendiren bir toplumda
yalniz kalir. Helga ile Leyla arasinda gegen bir diyélog—

“la bu goris pekigtirilir:
Helga: Ailem beni sevmez, onlar kimseyi sevmez.

Onlar asaletlerini, fabrikalarini severler.
Helganin ailesi irdelenerek Bati toplumunun buna-
1im1 insan iliskilerindeki Tlrk toplumuna gbére olan yeter-
sizlik verilmeye ¢alisilar.
Leyla bir yabanci ile evlenecegi sirada diiglinden
vazgecer, Tirkiye'ye ddner.Caniler, Minareler, ezan ses-
leri carpici bigimde Oznel kamera ile verilerek Leyla'nln*

gergekleri goriisi verilir, Bir Anadolu kasabasinda dokbtor-
luk yapan Mehmet evlenmigtir. Leyla bunun iizerine Alman-
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ya'ya giderek Tiirk cocuklarina Ofretmenlik yapmaya karar

verir.

Modernist filmler olarak tanimlanabilecek film-

ler ve'kﬁnyeleri gOyledir:

Birlegen Kalpler

Yapim Yala: 1970

Yénetmen ve Senaryo: Yiicel Gakmakla
Goriinti Yonetmeni: Ali Ugur
oynayanlar: Tirkan Soray, l1zzet Glinay
Yapimevi: Elif Film (1)

Olum Osman

Yapim Yili: 1973

Yonetmen: Yicel Cakmakla

Senaryo: Biilent Oran, Salih G&kmen

GOriinti Yonetmeni: Mike Rafaelyan

Oynayanlar: Aytac Arman, Fatma Belgen, Slikriye
Atav; Nuri Altinok, Leman Akgatepe

Yapimevi: ELif Film (2) |

-Memlekéﬁim

Yapim Yala: 1974
Yonetmen: ylicel Gakmakli
Senaryo: Atilla GOkbori

s. 254

1978,

(1) Agah Ozgii¢, Tirk Filmleri S6zligli, Subat 1975

(2) Agah Ozglic, Tirk Filmleri S®6zliigl, Haziran
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Gorintli Yonetmeni: Getin Tunca
Oynayanlar: Tarik Akan, Filiz Akin, Kenan Pars,
/ Cemil Sahbaz, Birtane Glingor, Dicle-
han Baban, Aydan Adan
Yapimevi: Elif Film (1)

Genclik Kopriisi

Yapaim Y111:I1975
Yonetmen ve Senaryo: Salih GOkmen
Gorinti Yonetmeni: Mike Rafaelyan
Oynayanlar: Necla Nazir, Itir Esen, Salih Klrﬁ121,
| . Erdin¢ Gdkcay, Ilhan Hemgeri, Nubar
Terziyan |
Yapimevi: E1lif Film (2)

Vatan Kucaginda

Yapim Yili: 1982

Yonetmen: Mehmet Dinler

Senaryo: Bakli Tamer

Goriintii Yonetmeni: Abdullah Giirek

Oynayanlar: Savag Ali, M. Ali Erbil, Murat Soydan,
Meral Orhonsoy, Pafla Senol

Yapimevi: Yasam Film (3)

S.

106

(1) A. g. k. s. 69,
(2) A' go ko lso 1040
(3) Agah Ozgii, Tiirk Filmleri S8zliigli 1980-1983,
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5- Dini Ogeleri Yan Motif Olarak Kullanan Filmler

Tirk sinemasinda gevrilen filmlerin pek gogunda
kiiltiriin bir iiriini olan dinsel uygulamalara yer veril-
mistir. Dini Ogeleri yan-motif olarak kullanan filmlerde
dinsel motifler islenen konunun geregi filmde yer almig-
lardir. Bu filmlerde izleyéne dinsel bir mesaj verilmesi
amaglaﬁmamlstlr.

Dini Ogeleri yan motif olarék kullanan filmler,
.dinsel~kimi kurum ve kigileri hicvedebilirler. Aynoroz:
KadlSl; rigvet digklinii bir kadiyi anlatir. Bir Xavuk

Devrildi, Cinci Hoca, Vurun Kahpeye gibi filmlerde din-

sel ogeler yasanan ve canlandirilan ddnemin bir 6zelli-
gi olarak filmin i¢inde yer almiglardar.

Bu;gruba sokulabilecek filmler ve kiinyeleri gOy-
ledir: ‘

Bogazig¢i Esrari

Yapim Yilai: 1922

Yonetmen ve Senaryo: Muhsin Ertugrul

Gorlintii Yonetmeni: Fuatb Uzkinay

Oynayénlar: BEmin Belig, Sarmatova, Aznif Minakyan,
Ertugrul Muhsin, Kemal Kiiglik

Yapimevi: Kemal Film (1) '

Aynoroz Kadisi

Yapim Yila: 1938

Yénetmen ve Senaryo: Muhsin Ertugrul

(l) Agah Ozgli¢, Tirk Filmleri S6z1ugi: (1914-1972),
Subat 1973, s. 14.
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Goriunti Yonetmeni: Cezmi Ar

Oynayanlar: Hazim KoOrmiik¢i, Sevkiye May, Behzat
Butak, V. Riza Zobu, 1. Galip Arcan,
Necla Sertel, Halide Pigkin, Perihan
Yanal

Yapimevi: Ipek Film (1)

Bir Kavuk Devrildil

Yapam Yila: 1939 ‘

Eser: Celal Muhasipzade

Yonetmen ve Senaryo: Muhsin Ertugrul

Gorilintli Yonetmeni: Cezmi Ar

Oynayanlar: V. Riza Zobu, Hazim Kormik¢l, Mahmut
Marali, Talat Artemel, Refik Kemal,
Mualla Gokc¢ay, 1. Galip Arcan, Sami
Ayanoglu, Emin Belig, Halide Pigkin,
Sait Koknar, Muammer Karaca, Feriha
Tevfik, Saniye Boran

Yapimevi: Ipek Film (2)

Vuruh Kahpeye

Yapaim Yila: 1949
Eser: Halide Edip Adavar
Yonetmen: ILiitfi Akad

(1) A. g. k. s. 18.
(2) A. g. k. S. 19.
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Senaryo: Liitfi Akad, Selahattin Kiiglk

Gorintli Yonetmeni: Lazar Yazicioglu

Oynayanlar: Sezer Sezin, Temel Karamahmut, Settar
Kormiikeii, v. Orfi Bengli, Kemal Tanri-
over

Yapimevi: Erman Kardegler (1)

Ef suncu Baba

Yapim Yila: 1949

Eser: Hiiseyin Rahmi Glirpinar

Yonetmen ve Senaryo: Aydain Arakan

Goriintii Yonetmeni: Ilhan Arakan |

Oynayanlax: Mifit Kiper, N. Mahfi Ayral, Nubar
Terziyan, Jeyan M. Ayral,Kemal Tan-
ridover ’

Yapimevi: Atlas Film (2)

Cinci Hoca

Yapim Yila: 1953

Yonetmen: Suavi Tedi

Goriintlii Yonetmeni: Cezmi Ar

Senaryo: Melih Bagar

Mizik: Baki Gallioglu

Oynayanlar: Talat Artemel, Suavi Tedii, Suzan Yakar,
Perihan Tedii, Nevzat Okgugilﬁ Cahit

(1) Ao go ko Se 27.
(2) A. g. k. 8. 26,
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Irgat, Biilent Ufuk, Atif Kaptan, Ali
Korkut, Muhterem Nur, Feridun Golgegen,
Sadri Karan

Yapimevi: Halk Film (1)

" Nemrud

Yapim Yili: 1979

Yonetmen ve Senaryo: Muharrem Glirses

GSrlinti Yonetmeni: Rafet Siriner, Ahmet Demir

Oynayanlar: Muharrem Glirses, Baki Tamer, Zeki
Alpan, Suheyl Egriboz, Hakki Klvané,
Yagar Sengr, Cetin Basaran, Resit
Cildam

Yapimevi: Kiiltiirel Filmler Kollektif Sirketi (Mu-

rat Aksu, Muharrem Gﬁrées) (2)

Adak

Yapam Yailai: 1979

Yénetmen: Atif Yilmaz

Senaryo: Bagar Sabuncu

Goriintli Yonetmeni: lzzet Akay

Mizik: Yal¢in Tura

Oynayanlar: Tarik Akan, Necla Nazir, Yaman Koray,
Erol Keskin, Celile Toyon, Getin Ipek-

kaya, Deniz Tirkali, Tuncer Necmioglu,

s. 157

(1) A. g« k. 8. 44,
(2) Agah Ozglic, Tiirk Filmleri S&zliigii 1978-1979,
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Yapamevi: Yesilcam Filmcilik (1)

Ogretmen Kemal

Yapam Ylli: 1981

Yénetmen: Remzi Jontirk

Senaryo: Mehmet Aydin

G6rﬁntﬁ~Y6hetmeﬁi:'Orhan Kapkl'

Oynayanlar: Ciineyt Arkin, Fikret Hakan, Meral
Orhonsoy, Esref Kolgak

Yapaimevi: Slireyya Duru (2)

(2) Agah Ozgiic, Tirk Filmleri S8z1ugl 1980-19085 ,
Se 60“61 o
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GRUPLARA ORNEK OLARAK ALINAN FIIMLERIN NITELIK
DOKUMLERL

Bu boliimde, Tﬁrk sinemasinda dini film temalarina
gore alinan birer filmin nitelik ddklimleri verilmistir.
Nitelik ddkiimleri yapilairken Miller'in sinemasal anlatimi |
sagliyan ogeler lizerine yaptigi bollimlemeden yola ¢ikil-
mistir. "Olaya iligkin Gzellikler" baglifi altinda film-
lerin O6yki hatlari anlatilmasg, "kafakter ozellikleri" bas-
liginda ise filmin Snemli kigilerinin Szellikleri birkag
timceyle Ozetlenmistir. "Sekans sahne ve grafiksel anla-
~ tim Szellikleri" ile filmin icinde yer alan ve gSze garpan
sinemasal anlatim 6zelliklerine deginilmistir. Anafikir
"tema", geklm mekanlari ve giysiler, "ortam, g1y31, dekor"
basligainda toplanmistir. "Dlyaloglar” bagliga altlna yal-
nizca dini nitelikli olan ya da karakter dzelliklerini
vurgulayen konugmalara yer verilmistir, "Mizik" bagliZin-
da ise filmin iginde kullamilan dinivmﬁzikiere de ornek-
ler verilmigtir.

Mirk sinemasinda dini film temalarindan, peygamber-
vler tarihini anlatan filmlere drnek olarak Hz. Yusuf, din
bliyiiklerini anlatan filmlere drnek olarak Hz. Omer, sentez

filmlere Srnek olarak Leyla ile Mecnun, modernist filmlere

Ozlum Osman, dini 6geleri yan motif olarak kullanan filmle

re ise Vurun Kahpeye drnek olarak alinmigtir.




Hz. Yusuf PFilminin Nitelik Dokimii

Peygamberler tarihini anlatan filmlere Ornek ola- '
rak alinan filmin yaplm.ylll 197%. Yonetmenligini ve se-
naryo yazarligini yapan Nuri Ak1n01 (1924~ 1977) 1949'da
Gakircali filmiyle yonetmenlife baslamistir. Nuri Akinci:
aralarinda Yilmaz Gliney'in bazi filmlerinin de bulunduZu
70-80 kadar film'yapmlssa da Tirk sinemasinda oOnemli bir
iz bairakmamigtir.

Film bir peygamber ady tasimas1na ragmen daha c¢ok
bir agk, kiskan¢lik, haksizlik temalarini islemektedir.
Miisliimanlik dncesinde cevresindekileri tek bir Allah'a
inandirmaya c¢alisan Yusuf'un bu ¢aligmalaraina iligkin
sahneler filmin biitiinii iginde fazla yer tutmamaktadir.

Filmin kiinyesine iliskin bilgiler Tiirk sinemasinda
dini £ilm temalari bSliimlinde verilmigtir.

Filmin nitelik dokimii goyledir:



Hz. YUS'F -

OLAYA ILISKIN OZZLLIKLER

KARAKTER U2ZZLLIKLERD

SEKANS, SABNE, GRATIKSEL
ANLAPIM Oz L1ikTERT

TMA

ORTAY, GI1YSI, DEKOR

DIYALOGLAR

MUZIK

Yakub ve ozullarinin hayvancilik yaparak gegimlerini
saflanalari., Yakub'un ogullar: arasinda anneleri olmadi-
21 ig¢in Yahya ve Yusuf'u seviesi, Diger kardeslerin bu
sevgiyi kiskanmalara, Yusuf'un gordiigli riiyay: babasina
anlatmasi, babasinin riiyayy yorumlayarak anlatmesy ve yy-
suf'a . geiecekten haber vermesi. Kardeslerin bu sdzleri
duymalari.

Kardeslerin Yusuf'u ortadan kaldirmaya karar verme-
leri. Yusuf'u bir kuyuva atmalari, gomlezini ise bir kuz~
zun kanina batirarak babalerina getirmeleri. Yusuf'un
kuvuda Allah'a dua etmesi, yagmur yagmasi, Yusuf'un bdy-
lece susuzlugunu gidermesi,

#1s1r'a giden bir kervanin kuyunun basina gelmeleri
ve Yusuf'u gikartmalari., O sirada gelen Yusuf'un kardes-
lerinin Yusuf'u kervana satmalara, )

k1sir'a gelen Yusuf'un kdle pazarinda hazine bakani-
na satilmasi. Rakkase Solanyo'nun esir pazarinda Yusuf's
tutulmasa, -

2iilevha'nan,Yusuf'a olan sevglisini s&vlemesi ancak
karsilik alamamasi, Cevredeki kadinlarin Ziilevha ile
alay stmeleri ama Yusuf'u gorlince Ziileyha'va hak verse-~
leri, Z#levha'nan valan soyleyarek Yusuf'u zindana
attirmasi. Yusuf'un zindanda zincirleri koparnasi, zin-
danin aydinlanmasi. Yusuf'un zindandakileri tek Tanri'va
inanmaya gazirmasa. Cevresindekilerin Yusuf's inanmalara,
) Yusuf'un iirsar Krali'nin riivasiny dogru yorumlavarask
Kisir':y kaitlaiktan kurtarmasi. Kralin onu baskan yapmasi.

Zileyha'nin yaptiklerindan pisman olmasi. Yaslanmis
hasta bir halde Yusuf'un yanina gelmesi. Yusuf'un ve
Ziileyha'nan beraber Allah'a dua etmeleri, Ziilevha'nin
eski genclitine ve glizelliine kavusmasi, Yusuf ve Zii-
levha'nin evlenrzeleri,

Yakub'un Yusuf icin siirekli alanasi., Kitliktan et-
kilenneleri ve kardeslerin fisir‘dan yardim istemeleri,
Yusuf'un kardeslerine vardim etmesi, Gomlepini vererek bunu
babasinin gbzlerine siirmeleri ve Yakub'un gdzlerinin agil-
masi,

Yakubozullarinin Yusuf'un yanina yerlesmeleri.

Yusuf'un rliyasinin gergeklegmesi,

Filmin karakterleri
arasinda;
Yusuf: Tek Allah'a ina-:
nan, Yakisikla, sabarla,
iradeli,
Yakub: Tek Allah'a ina-
nan, riiva yorumlamayi
bilen.

Zileyha: Glizel, hirsla

‘bir kadin, lstedikleri

olmadifanda gergeklesme-|
si i¢in her seyi Yapabi-
len sonradan tévbekar
olan kimse,

Solanyo: Unlii bir rak-
kase. Ziileyha'nin raki-

Filoin jenerik yazilad
r1 Arap alfabesine benzer
karakterlerle yazalmigtar.

Noktalama olarak kes-
me kullamlmig zaman zaman
da kosut kurgulara yer ve-
rilmistir. Urnek olarak
Allah'a yalvarislary si-
rasinda Yusuf'a ve baba-
8ina yapilan kesmeler,
Yusuf'un aysklarindan ve
babasinin ayaklarindan
baslayan gekimler gibi,

Onemli diyaloglarin
oldufu sahnelerde konuga-
nin yiiziine yakin gekim
yapilmigtir, Yusuf'un Al-
lah'a dua ettizi zaman-
larda oldusu gibi,

Allah'a tim kalbiyle
inananlar hiitiin kotij-
liikleri yener.

Gekim mekanlari ola-|
rak, Yakub Peygamber'in
evi, ¢61, kuyu, Kisir
Hazine Bakaninin evi,
Rekkase Solanyo'nun evi
zindan ve saray kulla-
nilmigtar,

Giysi olarak erkek-
ler arap giysilerine
benzer uzun giysiler
yaninda, kisa etekli.
glysiler icinde de gbs-
terilniglerdir. Kadain-
larin givsileri ise ta-
rihi kivefetlerden gok
giniimiiz ¢izgilerini ta-~
simaktadir,

- riiyasinl yorumlayarak anlar:

Filmin &énemli diyaloglari Yusuf'un kigilizi-
ortaya koyan ve Allah'a olan inancany sergile-
Yen konusmalardir. Ornek olarak Yusufl ¢ocuklu-
#unda giizel oldufu kadar zeki bir insan oldugu-
nu da kanitlar, Babasinin sorusuna kardegleri
arasinde yalnizca Yusuf cevap verir:

Bsba:

- Ana pedir, baba nedir, zevce nedir?

Yusuf: Ana gefkattir, baba can, zevce yeni
dofan canlara gefkattir.

Babasi Yusuf'un bu yanat: fizerine onu kutsar.,

Filmde riiyalar yorumlar:i tnemli ver tutar.
Yakuh o*lunun ilerideki yasantisana Yusuffun

Yusaf:

~Eirden gdkviziini bulutlar kapladi, Onbir vil-
d1z ve bir ay bulutlari dasatan ginese secde et-
tiler,

Yakub:

~Bak Yusuf, onbir vildiz kardeslerin, ay da
pederin, Tahtinda bir giines gibi varlaven da
sensin,

Yuenf da babasi gibi riiva vorumlamayal bilir,
Fiisair Kreli'man riivasini do#ru yorumlavarak ki-
sir'in kaitliktan kurtulmasina saftlar,

Filpde Snemli divaloglardan birkaci da Yu-
suf ve Ziilevha'nin iliskileri ilizerinedir.
Ziileyha Yusuf's tutkusunu anlatir. Yusuf'un
Yaniti ise $8yledir:

Yusuf':
-Plitlin kadinlardan Rabbime sizinirim.

Kadinlarla ilgili olarak bir kez de onu baba~
s1 uverar,

Baba:

-Nefsine, iradene hakim ol ey Yusuf
Bu ates sana termas ettizi an sen bir hain, bir
sevtan klesi olacaksin. Yusuf adi rezil olacak.
Seytan ise 8zlinecektir. Hefsine hakim ol, hakim
ol,

Filmde niizik olarak dini niteliklibir tiir olan ila-

hilere yer verilmistir. Ornek olarsk agagida verilen ilahi
i¢inde Yusuf'un da adinin gectizi bir ilahidir.

Devrana girip seyran edelim,
Eyvah demeden Allah diyelim.
La ilahe illellah hu,

Glinler geceler: durmaz geg¢iyor,

Tenhaya dolan Sorim gegiyor,

Blilblillere bak devran ediyor,

Ey yolcu biraz gel dinle beni, -
Kervan ge¢iyor, sen kalma geri,

Yusuf denilen, diinya giizeli,

Fethettl bugiin kalbi seferi.

Filmde miizik olarak sSylenebebilecek d}ggr nokta ise
eflence sehnelerinde kullamilan orvantal miiziktin,

4
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OLAYA ILISKIN OZELLIKLER

KARAKTER UZZLLIKLZRT

SEKANS, SAHNE, GRAFTKSEL
ANLATIM 0ZELLIKLERL

TIMA

DIYALOGLAR

nU2IK

Muham:zed Donemi, Arabistan,

Putperestlerin Liisliimanlifin yay:ilmasindan endige
duymalari. Kiislimanlara yapilan igkenceler. Ezan oku-
yan bir iiislimanin lin¢ edilmesi. :

Omer'in cariyesi ‘edine'yi namaz kildija iqin dév-
mesi, liedine'nin Jrer'i de iifisliimaulara katilraya cafivma-
s1,

Putperestlerin iiuhammed'l &ldiirmeye karar vermeleri,
bu igi Jmer'in iistiine almasa,

Muhanzed'i Gldiirmek icin yold ¢ikan Umer'in bir
arkadasinin uyarisi ile &nce kizkardesinin evine gitme-
8i, Kardesinin Hiisliinan oldugunu Sgrenmesi, kerdeginin
ona Kur'an'dan bolinler okumasi. Kizginlikla evden av-
rilan Omer’in yolda kardesinin sdylediklerini diislinmesi.

nuhammed'in neclisine gelen Umer'i engellemeye gali-
san Miislimanlaran ve ift kiliciyla Hamza'nin Peygam-
berin sdzleri lizerine onu neclise almalari. Omer'in
orada kelime-i sahadet getirerek illisliiman olmasi.

Jmer'in de katilmasayla Kiisliimanlarin giciinliin art-
masi,

Pevgamberin flmesi ve Ebubekir'in halife olmasi.

Kiislliinan ordularinin zaferler kazanmasi.

Ehubekir'in dliirken yerine Omer'in gegmesini istemesi.

iialife olan Umer'in her zaman adaleti savunmasi.

Kélesini ddvenlere, halkin parasini ciisrifge harca-
van valileri cezalandirmasi. Ealktan birisiymig gibi
glyinnesi, davrammasi, HaksizliZa kargi gikmasi.

Yaglilara yardim etmesi ve bunu uiisliimanlipgan bir
gereifi olarak yapmasi., Bu davraniglari yiiziinden pek
¢ok insanin Kiisliman olmasi.

Putperestlerin bu durumdan rahatsiz olmalari.

Omer'i Sldiirmeye karar vermeleri. Para i¢in bunu kabul
eden ve atege tapan kiginin Omer'i takip etmesi,

Cemaate namaz kildiran Umer'in arkadan bigaklanmasi
yine de namazx bitirmeye galismasi, Kendisini bagaklaya-
nin kim oldujunu sormas:. hiisliman olmadigaini Sgrendi~
g%nde Allah'a siikretmnesi. Kelime-i Sahadet getirerek
olmesi.

Jilmde Omer'in digin
da Gnemli bir karakter —
¢izilmemigtir. Omer ise
heybetli goriiniimiiniin al-
tinda yardimsever, adale
ti herseyin iistiinde tutan
bir kimse olarak anlatii
migtar. -

Filmin sahnelerinde
yer glan kigilerden
iiiisliman olanlar gesur,
inancl saglam kigiler
clarak verilirken, put-
lara tananlar, acimasiz
eflence diigkiini kdtii in-
sanlar olarak verilmisg-
lerdir, i

A¢ilmayla baglayan.
filmde jenerik yazilara
Arap alfabesindeki harf-
lere benzer karakterde
yazilmigtar,

Noktalama olarak kes-
me kullanilirken, yakin,
genel, goglis ve bel ¢ekim-
lerine, optik kaydirmalars
Yer verilmigtir, Jzellik-
le Kiislimanlarin Allah'a
ve Peygamber'i onayladik-
larini belirten sézler o-
lan kelime-i gahadet ge-
tirdikleri sirada yakin
yiz g¢ekimlerine yer veril-
migtir,

Kamera, gekim Slgekle-
ri agisindan kullanilan
Snemli bir gekim de Umer'
in Muhasmed'i &ldiirmeye
giderken alt gdriig agisi
ve boy gekimiyle verilen,
bdylece Omer'in fizilki
heybetinin vurgulandaigay
¢ekimdir, .

. Mislimanligin bugiin-
ki Quruma gelmesi, ina~
nanlarin timiiniin dzveri-
leriyle olmusgtur. Hz, 0=
mer de bunlardan birisi-
dir. Onun adalet anlayi-
§1 ve davraniglari o d§-
nemde Miislliinanligin ya-
yilmasinda biiyiik rol oy-
namistir.

ORTAM,G1YST,DEKOR

Gekim mekanlari ola-
rak genig avlulu evler
dar sokaklar, camiler
kullanmilmigtir, Miisliman-
larla kargi ordularin sa-
vag alanlar:z olarak ¢8l
goriintiilerine yer veril-
migtir,

Giysi olarak Arap ki~
yafetleri kullanilmag,
Miisliiman kadinlar baglara
8rtiild ve uzun giysiler
i¢inde gbsteriluislerdir.
Eglence sahnelerinde yine
dansdz gosterileri yer
almigtar.

Umer*'i lIslam'a ydnelten gey Miisliimanlarin i
nanglarindan duyduklari giivendir, Umer, kizkarde-
gine geldiginde igeride Kuran okunmaktadir. Omer,
kardeginin evinden 31kt131 zaman anlatici ses
Arapca okunan boliimlin Tiirkgesinl okur;

"~ Kuran Allah korkusu olanlara bir hatirlatma-
dir. Ondan bagka Tanri yoktur."

Bu sbdzler de Umer'in Miisliimanligi kabul etme-
sinde etkili olur.

Umer, Muhammed'in meclisine geldiinde Miislii-
manlar onu engelle.eye ¢alisirlar. Bunun i{izerine
Muhaameéd'in:

“Hattaboglu Umer mi birakin gelsin.! seklinde-

ki bir tlimcesine de bu filmde yer verilmigtir.
Umer'in halife olduktan sonra miisriflipgi ve

gosterigl dnleme konusundaki ¢abalari da karisiy-

la kendisi arasinda gegen bir diyalogla verilir:

Uwer:

~ Gorlivorum ki kendine yeni dir elhise yaptir-
missan. Parayi nereden buldun?

Karaisi:

- Bana verdigin paralardan arttirdim.

mers

~ Demek ki biz hak ettigimizden fazlasini ala-
yoruz. Yaran gidip maasimain azaltilmasini isteye-
ceXim,

" Umer'in adaletine iliskin bir diyalog ise sdy-

ledir:

Abbas:

~ Omer'den gikayetgiyim. Benim rizam olmaden
arazimde okul yaptirmak istiyor.

er:
- Rizasi olursa arsanin ederi hemen ddenecek-
tir. : :

Abbas:

~ Rizam yoktur,

Kada:

- 0 zsman Abbas haklidir. Umer bu arazide okul
yaptiramaz.

Abbas:

- Benim amacim adaletinizi 3dl¢mekti. Arazimi
size bagigliyorum,

Filmde miizik olarak ilahiler, Kuran'dan bdliimler ve
ezan sesleri kullenilmigtir, Ilahilerden Szellikle bir
tanesi Yunus Bare'nin ilahisi hem s83z1ii hem de sdzsiiz
olarak filmde sikga kullanilmistar.

"Sol cennetin armaklari

Akar Allah deyu deyu
1kmig Islam biilbiilleri
ter Allah deyu deyu

Aydan aridir ylizleri
" $ekerden tatla sézleri
Cennette bhuri kizlara
Gezer Allah deyu deyu

Yunus Emrem var yarina.
Koma bugilini yarina
Yaran hakkin divanina
Varam Allah deyu deyu"

Filmde ilging olan Bir nokta da putperestlerin putlara
tapinmalara sirasainda duyularn sesler haristiyanlarin ila-
hilerini animsatmaktadaixr.
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Hz. Omer Filminin Nitelik D&kiimii

Din biuyuklerini anlatan filmlere Srnek olarak,

Islam'in ilk yillarinda onemli basarilar kazanan,
ve bu dinin yayilmasinda etkin rol oynayan halife Omer
ve japtlklarlnl anlatan Hz. Omer filmi segilmistir.

| 1973 yilinda c¢ekilen filmin yonetmeni dini film-
lerin pek¢oguna imzasini atan Asaf Tengiz'dir. Asaf Ten
giz jﬁnetmen, senaryo yvazari ve yapimcil olarak kendi -
sirketini kurmugtur. 1950'lerde yalnizca senaryocu ola-

rak Beklenen Itiraf, yazar-yonetmen olarak GOniil Kimi

Severse, 1960'larda Kadin Asla Unutmaz, Sevimli Haydut,‘l

Dikmen Yi1ldizi, dini filmler olarak Hz. Ibrahim, Hz.

Eyiib'iin Sabri, Hz. Omer vb., filmler ¢ekmigtir.

Dini filmler icinde tutarli bir ¢izgiye sahip,
filmin kiinyesi Tirk sinemasinda dini film temalari bd-
1iimiinde verilmistir;

Filmin nitelik ddkimii goyledir:
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Leyla Ile Mecnun Filminin Nitelik DSkiimii

Sentez filmlere Srnek olarak, iki insan arasindaki.
askin nasil ilahi aska doniistiiglini anlatan ve bunu ulusal

motifler kullanarak isleyen Levla ile Hecnun filmi alin-

mistar,

Filmin ydnetmeni Duygu SaZiroglu, ayni zamanda
dekoratdr ve senaryo yazaridir. Galatasaray Lisesi'nde,
T. U. Mimarlik bdliimiinde okumustur. 1959 yilinda Atif Yi1l-
maz'in yaninda dekorcu asistan ve sanat yonetmenlipi vapa-
rak sinemaya girmistir. 1965'de ilk filmi olan Bitmeyen

Yol'u ¢ekmigtir. Filnleri arasinda Ben Oldiikce Yagarim,

Kanli Mezar, Mechul Kadin, Namus sayilabilir.

Filmin kiinyesi Tirk sinemasinda dini film temalari
boliiminde verilmigtir,

Filmin nitelik d&kiimii s8vledir:
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OLA~—

MUZIK

Amca ¢
birbirlerdi,
Koyunlizerine kurulan bu

1ip, LeyleiT kismi iki seveili
Sopasiiusmalar birbirleri-

ve Leyla'rl:

birden e tndileriyle konusmasin-
A1i ve'l huzurunda yemin e~

obasigiaee huzurunda yemin edi-

suyun basi®l ghrete kadsr bu su

rini anlatt- Sevgimiz biz &lene

1
1ste£:ﬂf ¢ kongma da Tanri'ya

wlde dolasirken ken-
g:gi:ﬁ yarali clarak gdrir.
para verer 2TiT:
de yalan =gil. bu insan igin
Ali'ni
Leyla'
latmaya ¢&
Ali'ni
Sultan
teklifi Al
Levla'
Ali'ye
Ali'yi kur
su ig¢irmes
sanarek gt
Leyla'
Ihtiya
Leyla‘'nan
Suyun

ir ve yagmur yagar.

Leyla ile Ali sevgilerini konugzalarin yanisira gar-
kilar yoluyla da anlatmiglardir. Parcalar saz eslizinde
Leyla ve Ali tarafindan karsilikli olarak sdylenmislerdir.

Bunlara bir ka¢ drnek verirsek:

Mli: Gonlimde kalmadi karar,
Gézlerim Leyla'yi arar,
Ben yardan ayrilala,
I¢imde bir ates yanar.

Sekerden, baldan tatlidar,
Leylam senin dilin bana,
Damarimda kanimsin sen,
Canim kurban Levlam sana.

Levla: Avraligan atesten ok,
Senden gayri sevdigim yok,
Diinya diinya diyorlar o,
Senden bagka bir diinyam yok.

Ali: Ne gecenin mehtabinda,
T He giindiiziin glinesinde,
e Yusuf'un Ziilevhe'sinda,
Sende olan glizellik Fok.

Levla: Ben peteXim sen balimsin,
Ben agacim sen daliusin,
Sen olmazsan yasiyamam,
Danaramda sen kanixmsin.

Ali de Lerla da duygularini tiirkiler voluyla é:latlr-
lar. Ali'nin koyden taslanarsk kovulresi dzerine Levla,
odasina kapanir. Bunun {izerine su tiirkiiyi soyler:

Leryla: Taga tuttular Ali'mi,
Her tarafi yaralanda,
Icime bir eci ¢oktii,
Cigerlerim parelendi.

Sultan ile Leyla'nin diiglinlerindeyse oryantal =iizik
kullanilmigtar,
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Oflum Osman Filminin Nitelik D8kiimi

Modernist filmlere drnek olarak alinan OFlum Osman

filminin yOnetmeni Yiicel Cakmaklzi'dir.

Yicel Cakmakli 196% yillarinda sincma elegtirileri
ile sinemaya baglamistir. 5 y1l kadar Mehmet Dinler, Osman
Seden, Orhan Aksoy gibi ydnetmenlerin vaninda asistanlik
yapmig daha sonra E1if Film adli yapimevini kurarak va-
pimel yonetmenlife gegmigtir. Tiim filmlerinde sorunlarin
kaynaZi olarak bati kiiltlriine ydnelmegi gostermigtir.
¢ozlim yolu ise Islami ve milli defferlere, kendi kiiltiirel
varliklarina sarilma olarak gdsteriluistir. Filmlerine

ornek olarak, Birlesen Yollar, Cile, Garip Kus, Memleketim

Kizim Ayse, 4. Murat verilebilir.

O#lum Osman filminin kiinvesi THirk sinemasinda dini

film temalari bolimilinde verilmistir.

Filmin nitelik Adklimii sdvledir:



OBLM_OSMAN

ULAYA ILISKIN OZZLIIKLER

KARAKTER OZZLLIKLERL

SEKANS , SAENE,GRAFIKSEL
ANLATTH GZELLIKLZRI

TIMA

ORTAM, G1YSI, DEKOR

DIYALOGLAR

MUZIK

. Makine miihendisi egitimini Almanya'da yapan Osman'an
PTirkiye'ye, ailesinin yanina donmesi. Islami ve milli
geleneklere balli ailenin Osman ig¢in evi hazirlaczalari.
Bu amagla namazligin, Kuran'ain Osman'ain odasina konmasi.
Osman'in ailesinin ve gocukluk arkadag: Fatma'nin gele-
nek ve goreneklere ters diigen bir Osman'la kargilagma-
lari, Osman'an kendisinden beklenenin tersine eZlenceye
kapilmasi ve ismini Kaya olarak deidigtirmesi.

Osman'in ailesi ve Fatma ile tartigsmasi. Onlara sii-
rekll olarak Avrupa'nin lstiinliiglnii anlatmesi ve yeniden
Almanya'ya ddnuesi.

Almanya‘'ds kiz arkadaginin ailesiyle birlikte dinler
tarihi tizerine bir film seyretmesi. Kiz arkadaginin ba-
baszn1n Osman'a miisliimanlik iizerine sorular sormasi. Os-
man'in bu ailenin dini inanqlarlnzn oldugunu gérmesi ve
Sﬂ$1rﬂ881.

Osrman'in riivasanda biylik bir kayanin altinda kalmasi.
Kurtulmaya ¢alignasi, ve adlari Osman olan Tirk ve Islam
bijyliklerinin Osman'i kurtaraalara.

Osman'an ailesinden hadersiz Tirkiye'ye ddnmesi.

Tirkiye'de tarihi yerleri gezmesi. Bursa Yesil Tiirbe'-

ve, Edirne Selimive Camisi'ne ve Sogiit kasabasindaki
Ertugrulgazi tdrenlerine gitmesi. Topkapi miizesindeki
dért halifenin kiliglari, peygacberin miihrii, aysk izi,
Kuran gibi kutsal eranetleri gez-esi.

Fatma'nin annesinin Usman': gdrmesi, usman'in aile-
sine haber vermesi.

Osman'in iiekke've gitmesi, Kdbe'de haci olanlari
izlenesi, Bir gdrevlinin Osman's Islam tarihini anlat-
masi. Osman'in babasinin oflunu sik sik riiyasinda gir-
mesi.

Osman'in evine dénmesi. Fatma'dan ve ailesinden
yaptiklaryr igin Oziir dilemesi.

Filmde Osmen §ziinde ls-
lami ve milld terbiye

tagiyan gegici bir siire
i¢in bocalayan bir geng
olarak anlatilmagtar.

Osman'in baba ve annesi
Fatna ve ailesi ise Os-
pan'in aksine islami ve
0illl degerlere siki sa-]
kiya bazli insanlardar.

Filmde jenerik yazi-
larindan hemen sonra yazi-
11 anlatamla Kur'an'dan
bir béliime yer verilmigtir
yazi gdyledir:

"Rabbine kulluk ve ana
babana iyilik edeceksin,
Onlar seni yetigtirdiler,
sen de onlara sahip gika-
caksin. Allah bdylelerinin
yardimeisi tdvbekarin sa-
hibidir,"

Tilmde noktalama ola-
rak kesme kullamilirken
geriye donilig ve riiya sah-
neleri igin, gdriintiiniin
netsizlestirilip diZerine
gecilmesi yolu kullanile
mastir. Cevrinme hareket-
lerinin yvanisira optik
kaydirmelara da yer veril-
migtir.

Filmde ayrica crijinal
gekimler yaninda besg ayra
filmden pargalar eklenmig-
tir. Bu filmler:

On Bnir, 3Ben liur,
Peygamberler Tarihi, Kdbe

B1181-1 Habegi'dir.

. Osman'ain killtiir
farklailiklari nedeniyle
i¢ine diigtiigi durumdan
Islami ve milli degerle-
re ddnerek kurtulmasi ve
mutlu olmasi.

Olaylsr, Cumhuriyet
dbnemi Tiirkiye'sinde ve
Almanya'ds geger. kekan
olarak Osman'an evi,

Fatma'nin evi, Istanbul®-

un gesitli yerleri,
camiler ve miizeler kul-
lanilmig, Bursa Yegil
Tirbe, Edirne Selimiye
Camii, Ertuprulgezi ka-
sabasindan gegitli go-
riintiiler sunulmugtur.

Ayrice O2lum Osman
£ilmi i¢inde bagka film-
lerden yapilan kurgular-

la Masir'dan, Arabistan'-

dan sahneler ver almig-
tair.

Filmde giysi olarsk
ginliniz givsileri kul-
lanalairken,kadinlaran
Misliiman olenlara kapala
giysiler iginde goste-
rilmislerdir.

Osnan'an ailesi ve
Fatma'nin ailesi bir
arays geldiklerinde
kadinlar ve ervekler
ayni mekande bir arads
gorilmezler.

Pilmin Snemli mesajlari batinin teknikteki
ilerlemelerini almak, ama 624e kendi kiiltiiriine
sahip ¢ikma diigiincesini igleyen diyaloglarla
verilmigtir.

Urnek olarak Osman'la babasinin konugmasi
verilebilir:

Osman:s 7

- Medeniyetin ne oldufunu gdrmek igin

AAvrupa'yz gormek gerek.
83

- Oflum, medeniyet yalnizce teknikte iler-
lemek midir?

Ayni ¢izgide bir konugma da Osman'la Fatma
arasinda geger:
Patma:
- Avrupa sans ¢ok sey unutturmusg.
Osman:
- Bu diiglincelerin bana cok komik geliyor,
Pa*ma. Avrupa'ya gidince bizde olmavanlaran

farkina vardim, Medeniyet, insanlarin Ozgiriipgt...

Fatma:
- Bu senin fikrin. Bence bizim rmedeniyetimiz
daha insani bir &z tasar.

Osman'an ailesine ve Fatma'va karsi ¢akisi
isim konusunda da kendini gdsterir, Osman ken-
disini cevresindekilere Kava dive Uanitir., Ba-
bas: o#lunun ismini beXenmeyip degistirdiktini
duvunca cok sinirlenir.

Raba:

- Demek adin Kava ha! Kaya, bir tas pargasa.
Kendini nasil inker edersin? Atalarindan nasil
utanirsin?

Osman:

- Diinys nerede biz neredeyiz baba?

Baba:

~ Kutsal seyleri kiigimsiivorsun, Fedeniyete
esir olmayip, medeniyeti esir alacaksan.

Film EKuran'dan alinan ayete fon olarak kullanilan
ilahi ile baslar.

"Sol cennetin airmaklari
Akar Allah deyu deyu
81km1e Tslam biilbiilleri

ter allah deyu deyu

Aydan aridir ylizleri

Sekerden tatli sdzleri
Cennette huri kizlara
Gezer Allah deyu deyu

Yunus Emrem var yarina
Koma bugiinii yarina
Yaran hakkin divanina
Varam Allah deyu deyu"

Bunun bitiminde yine ayni tonda bestelenmis bir baska
parcaya ge¢ilmis ve bu parca filmin bagka yerlerinde de
kullanilmigtar.

"evlaya yalvardam durdun
Yarabbim evladaim olsun diyordum
Onun Szlemivle hayaller kurdum
Osranim Osmanim, oflum Osmanim
Osmanim Osmanam, oXlum Osmanim

Bunlarin disinda dinsel nitelikli miizikler olarak
ezan sesleri, Allahuekber sesleri kullanilarken Osman'-
ain bat: hayranligina ve Almanya'ya iliskin sahnalerinde
pop miizike yer verilmistir,

Kullanilan bir diger miizik ise "zehter miizigi" dir,

Eu miizik Osman'an Tiirkiye've doniglinde gezdigi tarini
yerlerle ilgili sahnelerde yer almigtir.
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Vurun Kahpeye Filminin Nitelik Dokiimi

Vurun Kahpeye filmi temelde bir Kuftulus Savasi

filmi oldugu halde iginde dini Ogeleri yau tema olarak
isledigi ig¢in dini OZeleri yan tema olarak isleyen film-
ler grubuna $rnek. olarak allnmlstlr;

Filmin yOnetmeni Litfi Akad, Vurun Kahveye filmi

ile sinemaya baglamistir. Kanun Namina, Alti Olii Var,

Oldliren Sehir, Béyaz Mendil gibi filmlerle Tirk sinema-

sina gerc¢ekcilik akimini getiren yOonetmenler arasinda
sayrlabilir. Sayilan filmler ayni zamanda sinema 4ili

kurma ¢abasininda Ornekleridir, Gelin, Dﬁgﬁn, Diyet

liclemesi ile kdyden kente gbc¢ olgusunu ve beraberinde
getirdigi sorunlari irdeleyerek basarili bir licleme ver-
migtir,

1949 yilinda gevrilen Vurun Kahpeye filminde de

Litfi Akad Tirk siﬁemas1nda ilk kez kimi deneyleri ger-
geklegtirmig ve akici bir dile ulagmigtir., Filmin kiin-
yesi Mirk sinemasinda dini film temalari bﬁlﬁmﬁnde veril -
migﬁir.

Filmin nitelik 4okiimi gdyledir:



YURUN KAHPEYE
——=L RAAPEYR

SEKANS, SARNE GRAFTKSET, 1 ’
OLAYA ILISKIN 0zzLilican KARAKTZR OzELLtyr iy ANLATIM 02 e Tey eps TRIA ORTAM, GIYS1, Dexo ‘ Kz1x
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. e CGekin mekanlary . 5 " - '

Kurtulus Savas: sirasinga kiglik bir kasabays Sgret- Miye: Birgyy, latky) . Litrs gxaqran bu 43 ldealist miirk Siret larak, kasaba soka)y. Bir ;’:;‘;nﬁligﬁgii‘a;?r““” okulunda ettigy Filude miizik olarak c;ai‘cﬁrokglll s:::;%gié {oker
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ondi ve karisinan Aliye'yi kendi kizlar: giby sevme- Kemal's inanz; glicli ve | Ve meviit Sahneleri by cek Hacy Pettah'in ir. ’ 151k olacagan, hi¢ bir seyden korkmayacag;m. Yagla Pinar'dair. Bu parcalar, an
lersi ve ony korumalar;, Easabaya ulysg) bagimsyzlal 34 fivenilin ete'reisi yolla gekilmigtip, delenmesy, karakoly, cani kullag. Vallahi, billahi, # bastags stylenebilir,
teyen cetenin gelmesi ve kasabalidan yardim istemesi, gu ¢ . tteay 1 n2lmigtap, Filande gehit dilisen Tiirk askerleri igin okutulan
Haci Fettah'in bung karsi ¢ikmasi, Gete Teisi Tosun Oner Bey: Rasabanin Seye yardiniyla Yobaz bir fnay o1ap Haca Pettan Aliye'nin 1itin bir b3limi soyledip.
Bey'in HKaca Fettahty ¢ezalandiracakken araya Aliye'nin 4nde gelenlerinden Ali- | Yapay yagmup yagdirilip- cesur davranlslar1n1 Billi giiclepy destekle Mev n
irmesiyle ony Serbest birakmagy - Fe'yl kizy giby seven oo; V1t okuyan hoca Giyel olarak, er- mesinden hoglanmasz, ﬁﬂBBbBIIYI slirelli kyg. - in Muhampet &nesi

& Alivetnin Tosun Beyle nisanl;nmasx. Getenin kasa- ve Eustara Kemal'e ina- ﬁfefigf §3§1 gett&hiln kekler salvarli, fesli irtir. Aliye nin kasabg sokaklarzpdan yizi Aaine Hatin A 1 diir danesi
badan'ayr1}masln1 firsat.bilen Hacy Fettah ve Uzun Eij. nan kigi, §f§u§e§§fdeeb1§3§§i1éis- eintanla, Koyt imamy 8¢k gegtiyi giin cemaate gunlany s8yler: 01 sedeften dOBdQ ol diir d
8avintin ?usman komutaniny kesaban%n isgali ko;u;:;da Uzun Hiiseyin: Kasaba tiz, sarikla, oipe 11 gt Hacy, Pettan; 4 Glinki Abdullah'ten oldy hamile
n sk%ﬁi’?f-ﬁi?é1“3?&2'1313553;{5?5@:35 s:llsgglerin::- gon. Bnde gelenleringen Boy ve bel gekinie- ) ciPbell ghs- ~G8riiyor musunuz? Erkeklerin iginde yiigy Vakt eristi hefte vii eyyam ile,
;5: hansine":115m5517 Omer Erendi'ninlyakalanmasl.' Ve Hac Fettan yanlyey, riyle Renfl gekinler ye- Serilirken kedinlar s1- gozii acak nopahrenler, Miislinanlapyy kalbing " irigl sarasinda askeri
Aliye'nin babaligainy kurtarnak igin diigman komutaniny Haci Fettah, Tiimiiyle ::Eg;ikgtm::liéiggnﬂigas Yah gcarsafly ve Yizleri| fesaga vermek icin gapky s6yleverek dolagy- Kasabaya TU§k B::;rlerinin Birig
gorm;gém:: Eggitgizgg:I:}?ygy;zuég;sgégenmesi Ve onunla yevaz bir inam, kullanzlmamzst1r. kapaly gasterilmistir. {?:gagéc£;§§§§51:§n%:§l?slg:gg;infgnlg::?a:; reneler kullenilmagtar. :
evlenmek istemesy, Tosun Bey'ip iategd lzerine Aliye'nin Aliye ise diZer kadin. garcalagak lazim, Yoksa Genabiy Hakkan biitiin
asfind SomiEmIY odasindar dlad: erioneritinin ve Jeran okeine risi agug | fkest Goariajing, ShoL oleayacaiir,
L ¥rencisi Duriusﬁlé.Tosun Bey'e uiastlrm381. olarak filade yer alar, Okulun hademesi Hatici Hanig Aliye'nin
Cephaneligin havaya Ugurulmagy ve diigmanlarin kasabays olmadigsy zamanlerda ¢ocuklarg Arapea okutty.
terketmeleri. rur,

Tosun Bey ve cetesi kasabays gelmeden 8nce Haca Filmin en dramatix sahnesi olap Aiye'nin
Fettah’an kasaba11y1 Alive aleyhinde k;sertma31. .
"Vurun Kahpeyen seslepi arasinda Aliye'nip ling edil- . . E 1ling sahnesi de Haca Fettah'an 80zleri {izerine

mesi,

=Kahpeyi daha 88yletivor Rusunuz? pijn gy
$am Dawvanos'yp koynunden vikta, Diin bizj
hapse attird;, Diisman stbaylariylg climbiig
yapan, dininy milleting 8sagi1layan by karaiyy
sayletmeyin. Bunu dinleyenler kafirdir, Vu-
Tun, Vurun ,
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GRUPLARA ORNEK OLARAK ALTNAN FIIMIERIN ORTAK
OZELLIKLERL

Gruplara Ornek olarak alinan filmlerden Hz. Omer

Hz. Yusuf, Oflum Osman filmlerinde kisgiler, Islam dini-

nin gereklerini yerine'getirenler ve getirmeyenler olmak
iizere ikiye ayrlllflar. Filmlerden Hz. Yusuf lslam Snce-
sinde ¢evresindeki insanlari Allah'in varligina ve bir-
liZine inanmaya cagirir. Gevresindekiler: ise putlara ta-
parlar. Benzer olarak, Hz. Omer filminde de Omer, Islam'ys
kabullendikten sonra putlara tapanlara kargi miicadele
eder.

Oglum Osman filmi ise Miisliman olmasina ragmen

bir siire iqinvIslam'ln gereklerinden ve milli degerler-
den uzaklagsan, kendisinl Avrupa yasantisina kaptiran
Osman'in Oykiusiuni anlatir. Osman'in bu kopusu, besmele-
siz yemefe baslamasi, namaz kilmamasi, ig¢kiye, kadinlara

ve kumara diiskliinligi gibi davranisglarla verilir.

Osman'in ismini begenmeyip cevresindekilere kendi-

sini bagka bir isimle tanitmasi da, bu kopusun bir goster= : .

gesi olarak verilir. Osman, filmin baslarinda kendisinden
beklenenleri yerine getirmez.’Zamanlnln ¢ogunu kumar oy-
nayarak, eflenerek gecirir, Sigara dumanlari, igki kadeh-
leri ve kadinlar Osman'ain kopusunun bir diger gdstergesi

olarak filmde yer almigtair,
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Resim 1: Cskmakli, O%lum Osman

Osman'in karsitinda ise, islami ve milli deXerlere
s1k1 sikiya bapgli ailesi, Fatma ve onun ailesi vardir.
Osman uygarlasmayi dinden uzaklasma olarak algilar. Bu an-
vis ise Alman bir ailenin dini inanclarini kaybetmeyisleri
ile ciiriitilir. Osman'in Alman kiz arkadasi ve ailesi me-
deni insanlar olmalarina ragmen kiliseye gitmeyi ve din-
lerinin gereklerini yerine getirmeyl sirdiiriirler.

Vurun Kahpeye, Leyla ile Mecnun filmlerinede top-

lum, Islam dinini benimseyen ve onun gereklerini yerine
getiren kimselerden olusgmustur. Bu iki filmde dinin ve

inananlarin elestirisi sdzkonusu degildir.
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S6z konusu bes filmde de Allah'ain varligina ve bir-
ligine yurekven inananlar, tovbe edenler Allah tarafindan
odillendirilirler.

Bu gorigle i1ilgili olarak su.oOrnekler verilebilir:

Hz. Yusuf filminde Yusuf, kardegleri tarafindan
kor bir kuyuya atilir. Kuyvudaki yilan Yusuf'a zarar vermez.
Kuyuda su icmek isteyen Yusuf Allah'a "su" diye yalvarir.
Gokylzli kararir ve yagnur yaZmaya baslar. Yusuf yagmur su-
yunu icerek susuzluifunu giderir. |

Leyla ile Hecnun filmin@e de buna benzer bir sahne

vardir. Ali kendisi hakkinda yalan sOyleverek ¢oOllere abtal
masina neden olan kadini yarali olarak bulur. Allah'a
dua ederek kadain ig¢in su ister. Birden yaZmur yagmaya bas-

lar., Ali avucunda topladifi suyu kadina icirir,

Resim 2:8afiroglu, Leyla ile Mecnun
Ali'nin duasi ve yagmur,
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Bu sahnelerle verilen mesaj, Allah'in kendisinden
bliylik bir inang¢la istenilen seyleri yerine getirdigi yo-

lundadir.Buna drnek olarak bir baska sahne de Oglum Osman

filminden verilebilir. lbrahim Peygamber'in oglu lsmail
ve annesi ¢0lde su aramaya ¢ikarlar. Ismail elleri ile
kumu' kazar ve ﬁﬁslﬁmanlarca kutsal sayilan zemzem suyunu
bulur.

Peygamberler tarihine iligkin filmlerde peygamber-
ler kot durumlardan Allah sayesinde kurtulurlar. Bu gd-
riisle ilgi%i olarak sgu Ornekler verilebilir:s

Hz., Yusuf filminde Yusuf Misir Krali tarafindan
zindana attirilir., Yusuf zindana girdiginde karanlik zin-
dan aydinlanir., GOrevliler Yusuf'u kalin zincirlerle bag-
larlar. Yusuf zincirleri hic zorlanmadan koparir. Zindan-.
dakiler Yusuf kutsallifini ve sSylediklerini kabul eder-

ler,

Oglum Osman filminde de Péygamberler Tarihi, On

Emir, Ben Hur filmlerinden alinan bdliimlerde peygamber;

lerin mucizelerini anlatan sahneler vardir. Bu sahneler-
de Nuh peygamberin tufandan nasil kurtuldugu, Ibrahim'in
puta tapanlarca atege nasil atildagi, ateslerin gil, odun-
larin nasil balik haline d6nilistiigii Ibrahim'in kurtulusu
anlatilir. Musa peygamber ise kendisine inananlarla be-
raber denizin ortasindan yirliyerek diismanlarindan kurtul-

mayl basarir.
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Resim 3: Cakmakli, OZlum Osman
‘Musa ve Kral.

Allah'a inanma disinda dini filmlerin basat gOriin-
tiileri Islam dininin ibadetleriyle ilgilidir,

Namaz Islam'in Ibadet sekillerinden biridir. Bu i-
badet incelenen beg filmde de yér almigtir. Namaz kilma
sirasinda Arapca sOzclikler ve tiimceler ibadetin gerefi
olarak yer almistair, "Allahﬁékber" sesleri, namaza ¢agri
anlamina gelen ezan sesleri, Miisliiman olmak i¢cin yeterli
sayilan "Eshedii enne la Ilahe illallah ve esghedl enne
Muhammedin ve resul Allah" bigimindeki Kelime-i Sahadet
sesleri Hz. Omer filminin en sik duyulan sdzclikleridir,

Yusuf kdleligi sirasinda kendisini Allah'a en ya-

kin hissettizi ver olan magarada namaz kilar dua eder.
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Leyla ile Mecnun filminde de Levla zindana atilan

Ali icin namazin sonunda dua eder.

O0%1lum Osman filminde oZlunun donece$i haberini
alan anne hazirlik vapar. Bu amag¢la Osman'ain Almanva'yva
gitmeden Once kullandigi seccadesini, tesbihini oZlunun
odasina yerlestirir. Osman eve geldiginde annesi ellerini
agarak Allah'a siikreder. Annesi o#lunun namaz kilacaZini
diisiinerek ona Kible'nin yoOniini gosterir.

Isim konusu Tirk topnlumunda Onemli bir yer tutar.
Isimler ulusal deZerler yanisira Islami deZerlerden de

secilebilir. Osman adi hem Tiirk hem de Islam tarihinde

onemli disler yapmig iki kisinin ismidir. O%lum Osman

filminin kahramani Osman ise dualarla ezanlarla kendisine
verilen bu ismi befenmez. Kendini "Kaya" olarak tanitair.
Osman ve babasi tartisirlar. Babasi Osman'a cocuklugunu
anlatir. Goriintiide ise kiliclik Osman'in Kur'an okuyusu baba-

siyla birlikte namaz kilisi gééterilir.

" Resim &: Gakmakli, 0Z%lum Osman

Kiiclik Osman'ain Kur'an okuyusu.
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‘Resim 5: Cakmakli, Oflum Osman

Kiiclik Osman'in namaz kilisi.

Ibadet etme Hz. Yusuf, Hz. Omer, OZlum Osman

filmlerinde yliceltilir ve Srnek davraniglar olarak sunu-
lur.

*

Bir diger ibadet olan "hac" en fazla OZlum Osman

filminde vurgulanir. Filmde hac gorevinin anlami, haci
adaylarinin yapmasi gerekenler, uygulamalar gosterilmis-
tir. Seytan taslama, Kabe'nin tavaf edilmesi, Kurban kes-

me gibi.

1B A i3 0 e mm U A
R981m 6 Qakmakll, Oglum Osman
Hac ve Kabe.
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"PSvbe edenler Allah'in sevgisini kazanirlar" me-
saj1 da bu filmlerde iglenen bir diger mesajdir. Hz. Yusuf
filminde Zileyha yaslanmigtir. Yusuf i¢in yaptiklarindan
pismandir. Yusuf ve Ziileyha Allah'a beraber dua ederler.
Zileyha'nin duasi kabul edilir. Ziileyha eski gencligine
glizelligine kavusur.

- Kiiglikliglinden baglayarak fslami ve milli bir terbiye

alanlar Ozlerine karsi gelemezler. Oglum Osman filminde

verilen yan mesajlardan birisi de budur. Babasi oglunun
evine geri ddneceginden emindir. Glinkii ogluna verdifi ter-
biyeien emindir.

Dini filmlerde dikkati geken bir difer nokta da rii-

yvalarin olaylarin akisinda oynadifi Onemli rollere iligkin-
dir. Yusuf gordiigii riyayi babasina anlatir. Babasi riiya-

y1 yorumlar. Yusuf ileride ¢ok Onemli bir kisi olacaktir.
- Ogullarinin Yusuf ig¢in yalén séylediklerini bilir. Yusuf
riiya tabirleri sayesinde zindandan kurtulur. Riiyalarin
gergeklesmesi riiyayi goriip yorumlayan Yusuf'un ilahi
yonliinii vurgulamaya yardimci olur.

Oglum Osman filminde de Snemli bir mesaj OUsman'in

gordiiglii riiya ile kodlanmistir. Osman riiyasinda kayalar
altinda kalir. Kendisini adlari Osman olan iki Tirk ve Is-
lam biiyligii kurtarir. Bu kisilerden birisi milli digeri de
Islami gelenekleri temsil eder.

Vurun Kahpeye filminde ise Aliye Haci Fetteh'ain

davraniglarindan rahatsiz olur. Aliye'nin rahatsizligi
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riiyasinda mevlit okuyan hocanin goriintiisiiniin iistiine Ha-
c1l Fettah'in goriintiislinlin bindirilmesiyle anlatilmigtar.

Kadin erkek iligkileri konusu incelenen‘bes filmde
farkli yaklasimlarla ele alinmistir:

Hz. Yusuf filminde kadin, sakinilmasi gereken bir
seytan olarak tanimlanmistir. Glinki kadin bu filmde Yusuf'u
bastan ¢ikarmaya calisan, bedensel istekleri OSnemseyen bir
kisi .olarak ¢izilmistir. BOylesi bir davranis filmde olumlu
bir davranis olarak tanimlanmaz. Kadinin isteklerine boyun
egmek seybtanin zaferi olarak tanimlanmistir.

Oglum Osman filminde Islam'in gereklerini yerine

'getirmeyen kadinlarla beraber olma kisiye mutsuziuk geti-
rir mesaji verilmektedir; Bunun alternatifi ise, Fatma gibi
dinine ve geleneklerine bagli bir kadindlr. Fatma ve Os-~
man'in aileleri biraraya geldiklerinde kadinlar ayri, er—
kekler ayri odalarda otururlar. Boylesi davraniglar basta
Osman'a ters gelse bile sonradan kendisine Onerilen yasam
bi¢iminin dogru oldugunu kabul eder.

Hz. Omer filminde kadinlar filmin.baslarlnda Islam
dinine inananlar ve bu konuda miicadele verenler arasinda
gosterilmis ve aktif bir rol iistlenmislerdir. Omer'in ca-
riyesi Medine ve kiskardesi fmer'i Islam'a katilmaya cagi-
rirlar ve Omer'in davranislarina ragmen inanglarindan vaz-
gegmezler. Bunun disinda Omer'in karisi yalnizca cocukla-

rinin annesi ve kocanin yaninda yer alan bir kisi olapak

¢izilmigtir.
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Vurun Xahveye filminin baskahramani Aliye, filmde

medeni, laik, ulusal ba%imsizlifa yirekten inanan bir tip-
dir. Haci Fettah Aliye'nin bu &6zelliklerini saptirarak

cevreyi etkiler ve Aliye linc edilir.

Resim 7: Akad, Vurun Kahvpeye

Aliye'nin lin¢ edilmesi.

Kadin'in fiziksel Ozellikleriyle Onem kazanmasi

Hz. Yusuf, Leyla ile Mecnun, Vurun Kahpeye filmlerinde

iglenen bir temadir. Kadin kahramanlardan Ziileyha, Leyla
ve Aliye gevresindekilerce glizellikleriyle de begenilirler.
U¢ kahramanin da Allah'a inanmama gibi bir durumlari s6z

konusu degildir, Leyla ile ilecnun ve Vurun Kahpeye film-

lerinde kadin kahramanlarin dinle ilgili ibadetlerinde bir

asirilik yoktur.
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Dinden ve onun gereklerinden ayrilma, zevke eflen-

ceye kapilma ya da kutlama gibi anlatimlarda Oflum Osman

disindaki dort filmde de dansdz sahnelerine yer verilmis -
tir.

Gergek Miisliman olarak nitelenen kadinlarin kavali
giysiler icinde gorildigi sahnelerde dansdz sahneleri hem
¢eligkiyi vurgulamada hem de izleyiciyi rahatlatmada yar-
dlﬁCl olmaktadir.

Hz. Omer filminde valinin devletin gelirlerini miis-
rifce harcamasi onun dansozleri seyvretmesiyle verilir.

Hz. Yusuf filminde yakisiklilifi ile tﬁﬁ kadinlari
kendisine bagliyan Yusuf'a tutulanlardan birisi de rakkase
Solanyodur. Solanyo film iqinde uzun bir gOsteri sunar.

Levla ile Mecnun filminin digin ve eglence sahne-

lerinde de dansdzlere yer verilmigtir.

Vurun Kahpeye filminde,,dlismanla isbirligi yapan

Haci Fettah ve Uzun Hiseyin dlisman komutanini eglendirmek
i¢gin dansdz oynatirlar, i¢ki igerler.

Dansoz gbsterileri yerini O%lum Osman filminde dis-

koteklerdeki danslara barakar.

Incelenen filmlerde g¢ekim mekanlari olarak peygam-
berleri ve Islam bliyliklerini anlatirken sik sik ¢6l sah-
nelerine yer verilmistir.

Filmlerde Oykiiler gerefi yer alan saray, konak gibi
ihtisam1 ve zenginliZi niteleyen yerlesim mekanlari basit

dekorlarla anlatilmistair.
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Hz. Omer, Oglum Osman filmlerinde ibadet yerleri

olarak camiler, mabetler, minareler gosterilirken Islam
tarihi ile blitlirilesmis sembollere de yer verilmistir.
Ornek olarak Islam tarihinde ¢ift ug¢lu kiliciyla Cnemli
zaferler kazanilmasinda Onemli rol oynavan Hamza'nin

kilici hem Hz. Omer hem de Oflum Osman filminde vurau-

lanmigtar.

Resim 8: Tengiz, Hz. Omer

Hamza'nin Kilaci.

Giysi olarak incelenen besg filmde Islam tarihini
anlatan bdliimlerde Arap giysileri kullanilmaigtair. Leyla

ile Mecnun filmindeki giysiler ‘ilirkmen giysilerinden

kaynaklanirken, Hz. Yusuf filminde givsiler karisik 46-
nemleri anlatir. Ornek olarak Zilevha'man giysilerinin

giinlimiiz ¢izgilerini tasimasi verilebilir,
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Resim 9: Akainci, Hz. Yusuf
Yusuf ve Zilevha.

L ¥ :- 5 N, '

Resim 10: Akanci, Hz. Yusuf
yusuf 'un kardesleri ve Misirlilar.
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0#lum Osman filminde givsiler de Islami ve milli

dilisiincenin anlati bicimlerinden birisi olmaktadir. Kadin-
larin kavali givsiler givmeleri sac¢larini Ortmeleri gibi.,
Osman'in Islami ve milli diisiinceye yaklasmasinda da daha

sade giysiler giymesi dikkati ¢ekmektedir.

A\
Resim 11: Cakmaklr, 0%lum Osman

Osman ve HMekke'li gdrevli.

Dikkati ceken bir baska nokta da tovbe eden yada
kutsal yerleri ziyarete giden kadinlarin saglarini drtme-

leridir.

" Resim 12: Cakmakli, Oflum Osman
Kilisedeki Alman kizi.
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Incelenen filmlerde dini motiflerin bulundugu sah-
nelerde tasavvuf miizigi kullanilmistir. Ilahiler ise je-
nerikten baglayarak izleyenleri mesaja hazirlamaktadir.

Yunus Emre'nin ilahisi Hz. Yusuf ve Oflum Osman filmlerin-

de hem s0zll hem de sdzsliz kullanilmistir (1)

Yine ayni filmlerde filmin kahramani lizerine yapilan
iki ilahiye de yer verilmis bdylece miizik mesaji destekle-
yen unsurlar olarak kullanilmistir. Kimi' zaman da mesa]
"ilahi de kodlanmigtir. Ornek olarak Hz, Yusuf filminde
Allah'a inanmanin gerekliligi :

Devrana girip, seyran edelim;

Eyvah demeden, Allah diyelim.
sozleriyle verilirken,—Yusuf'un yakisikliliga ve etkisi;

Yusuf denilen diinya gﬁzeli;

Fethetti buglin kalbi seferi.
misralariyla vurgulanmigtair.

Oglﬁm Osman filminde Tiirk tarihine iliskin goriintii-

lerde mehter miizizi kullanilmistir. Ilahilerin yanisira
Osman'ain Almanya'da gecen sahneleri ve diskotekteki gorintii-
lerde Almanca pop miizigine yer vepilmigtir.

Oflum Osman, Hz. Omer filminde Islam tarihi anlati-

bllrken, Vurun Kahpéye filminde de sehitler ig¢in okutulan

mevlid sahnesinde Kurﬁaﬁhan bélimler yer almistair.

(1)/B.k.z. Hz. Yusuf ve Ofglum Osman Nitelik Doékiim-

“leri.
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Dini filmlerden Ozellikle peygamberler tarihini
anlatanlarla,.din biiviiklerini ve glnlimlizdeki din olgusuna
bakan filmlerde jenerik yazilari da filmin basindan iz-
leyicileri filmin mesajina hazirlamaktadir. Ornek olarak

.Hz. Yusuf ve Hz. Omer filmlerinin‘jenerik yvazilari Arap

alfabesine benzer karakterlerle yazilmistar,

Resim 13: Tengiz, Hz. Omer
Jenerik yazisi.

Oglum Osman filminin basinda ise Kur'an'dan bdliim-

ler yazila an atim olarak verilmistir,
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Yine 0OZ%lum Osman filminin finalinde Osman. ile Fat-

manin gorintileri lizerine Arapca yazilar bindirilmistir.

Resim 15: Cakmakli, Oflum Osman
Filmin son goriintiisii.
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ITI. BOLUM

SONUG

Tirk sinemasi baslangic ylllérlndan baslayarak dini
motiflere yer vermigtir. Dini motifler genellikle 600 yil-
11k bir geg¢migi olan Islam dinine iliskin motiflerdir.

Tirk sinemasinda dini filmler igeriklerine gdre tag-
lica bés konuyu iglemektedir. Bunlardan peygamberler tari-
hini ele alanlar, Islam dini OZretisi gereZi insanlari dog-
ruluga, kardeslife, iyiliZe cagirirken anlatim bicimi olarak
basmakalip dgelerin kullanimi disina c¢ikamamistir. Ornegin
peygamberler tarini anlatan filmlerde, cami, minare, ibadet
gorintiileri, ezan ve Kur'an seslendirmeleri abartili bicim-
de kullanilmistir. Ozellikle miisliimanlarin, daha Onceki
donemlerde ise tek Allah'a inananlarain ibadetleri hu film-
lerin bagat goriintiileri arasindadir. Pubtperestlerin inanan-
lara yaptiklari iskence sahneleri. ise uzun ve abartili bi-
¢imde ele alinmistar,.

Film adlarinin peygamber adlarini tasimasi ise, belli
bir kitleyi filme cekmede yardimci olmaktadir. Hz. Yusuf,

Hz. Ibrahim gibi.
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Dini filmlerin ikinci gruﬁﬁ, din biyuklerini ele
alan filmlerdir. Halifelerin, Islam bliyiklerinin yasan-
tilari islenirken, yine dinsel Ogeler tekrar edilmisg, an-

tim bicimi olarak, yukaridaki gruba kiyasla farkli bir

anlatim getirilmemigtir. -
Sentez filmler olarak adlandirailan filmlerde, dini

motifler ve ulusal motifler birlegtirilmistir. Bu film-

lerde Islam dininin yorumlanmasi, zaman zaman da kuralla-

rin yvumusatilmasi sOzkonusudur. Yunus Emre filmi Ornek

olarak alinirsa, yukaridaki iki grupda goriilen kadin ve
erkekler arasindaki kaggog bu filmde yoktur.

Modernist filmler, Tirk sinemasi ic¢inde dini agi-
dan en ilging sayilabilecek filmlerdir. Bu filmler gini-
miiz mekanlarini ve toplumsal iliskilerini gosterirken
mesaj olarak kiilklirel ve Islami deferlere bagli bir va-
sam bicimini sorunlara ¢dziim olarak gdstermektedir. legé
Osman filminde Osman'in sdzkonusu deferlere donerek mutlu
olmasi gibi. |

Son grubu olusturan filmler dini bir mesaj: birinci
ama¢ olarak tasimayan, dini Ogelere yan tema olarak yer
veren filmlerdir. Bu grupdaki filmler, yukarida sdzi edi-
len dort grup filmler dislnda dine elestirel bir tutumla
yvaklasabilen, dini istismar eden kimi kurum ve kigileri

hicvedebilen filmlerdir. Vurun Kahpeye,Aynaroz Kadisi

gibi.
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1950'1i yillardan baslavarak, il~k toplumunda ge-
lisen tutum ve davranis defigimleri, dogal olarak sinema
calismalarini da etkilemistir. Dini filmlerin yillara go-
re dagilimina bakildiginda dini film sayisinin giderek
artmasi, sosyal etkilesime bir isaret olarak dislnilebi-
lir, Dini filmlerin yvapim vallarina gore dagilimira ba-
ki1ldiginda bu filmlerin, 1965-1973 yillari arasinda yo-
¥unlastigi, 1973 yilinda ise doruk noktasina ulasgstiga
goriilmektedir (1),

Din konusu kiiltiirel baglamda bakildiginda Tirkiye'
nin hassas konularindan birisidir. Dini propaganda yapmanin
yanisira, kisinin inanclariyla da alay etmek kanunlarla
vasaklanmistir. Bu amagla, olugturulan bir denetleme
kurulu senaryolari ve filmleri denetlerken bu noktayi da
gdzdniine almaktadir. Kurul, filmlerin kimi sdzcik ve sah-
nelerini kurallara uymadigil gerekgesi ile ¢ikartmigbair.
Yine bu kararlara gore, milli rejime aykiri bulunan,si-
vasi, iktisadi, ideoloji propagandasi yavan filmlerin ce-
kilmesine yada gosterilmesine izin verilmemektedir.

Denetleme kurulundan onay alarak gdsterime sunu-
"lan filmlere gosterilen toplumsal tepkiler ise ilgi geki-

cidir:

(1) Bkz.Sinirliliklar BOlimi



T4

Kabe iizerine gekilen filmlerin ilgi gdrmesi lize-
‘rine Hac Yolu’adll bir f£ilm daha ¢ekilmigtir. Anadolu'da
bu filmi yedi kez seyredenin "haci" olacagi sdylenmis ve
film seyredilirken bazi 8zel térenler yapilmistir. Film-
den dnce ayin, filmi yedi kez seyretmek, sinemanin gevre-
sini yalinayak dolasmak, filmin arasinda gilsuyu dagit-
mak gibi. Filmi seyredebilmek i¢in abdestli olmak . gerek-
tigi soylenirken izleyenler filmi her seyredislerinde sa-
lon sahibine ayri lcret Odemisglerdir.

Bu Ornek dini filmlerin ticari kaygilaraini ve dinin
bir somiirii araci olarak kullanildifina gdsterebilir. Bu
filmlerin belki de tek yarari "gavur icadi" diyerek sine-
maya gitmeyen bir kitleyi ginemayla baristirmak olmusg-
tur. |

Filmlerdeki dini sahneler c¢ogu kez toplum taraflﬁ—
dan dine uygun olup olmadigi agisindan denetlenebilmek-
tedir. Mevlid filmi dine uygun olmadigi gerekgesi ile I-
,mam—ﬁatip sgrencilerince protesto edilmigtir.
| Yonetmenler de filmlerde belli dini imajlar konu-

sunda hassas davranmaktadirlar. Vurun Kahpeye filmini

| Liitfi Akad'dan bagka bir de Halit Refif cekmis, ve filmin
kimi sahnelerini degistirmistir. Son sahnede Aliye'nin
avucundan ¢ikan bir el Fn'am ile bir Tirk-Miisliman ogret-
men tipi yaratmig, Fettah Hoca'nin karsisina da ulusal
gliclerden yana olan Denizli'li bir imam ¢:kartarak, tim

din adamlarinin Kurtulus Savagi sirasinda Haci Fettah gi-
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bi davranmadigini vurgulamak istemistir (1).

GOoriildigli gibi Tirk toplumunda din olgusu sinema
i¢ginde de hassas konulardan birisidir. Tirk sinemasinda
dine genellikle tek tarafli bakilmis, dine elegtirel yak-
lasim, belirgin drneklerini verememigtir. Tirk sinemasinda
"din ucuz yollarla anlatilmig, dini konular segilerek kit-
lelerin, gelir kéynagl olmasi saglanmigtir,

Tirk sinemasainda tek bir bakig agis1n1n degistiril-
mesi boylece daha nitelikli dini filmlerin de yapilmasa,
hem seyircinin beklentilerine hem de sinemacilarin geligi-

mine bagli olabilir,.

(1) Alim Serif Onaran, Ders Notlari
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EKLER

Bu bdlimde 6zel kaynaklardan derlenenen, Denetle;
me Kurulu Raporlarindan Srnekler sunulmugtur. Bu amagla
1978-1982 yillaraina ait besg senelik raporlar taranmig,
dine aykiri oldugu nedeniyle kuruldan "gdsterilmesi
sakincalidir" raporu almig film kararlarina ornekler
verilmigtir. Filmlerin bir kisminda ise‘filmler kimi

sozclik ve sahnelerin ¢ikartilmasiyla onay alabilmigtir.
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KARAR ORNEGIL

FIIMIN ADI :DELL KAN
PIIMI GEKEN KURUM:YESILGAM FITMCILIK
UZUNLUGU VE ENI :90 DAKIKA 35 mm
KONTROL SEBEBL  :HAIKA GOSTERIIMESI IQIN
KONTROL TARIHT :3. 3. 1982
DOSYA NO :91134/529
KARAR NO :982/29
FIIMIN REJISORU ATIF YIIMAZ
BASOYUNCULARI  :TARIK AKAN, MUJDE AR

Kurulumuzca 10.12.1981 tarih ve 081/188 sayili
kararla tiiziigiin 18. maddesinin (C) fikrasina gore halka
gosterilmesi sakincali bulunan DELIKAN adlx film, Ye-
gilcam Filmcilik sahibi Ataf Y;lmaz'ln‘mﬁracaatl iizerine
26.2.1982 giinlii onaylari gerefince yeniden denetime ali-
mig olup; |

Filmden lMemig'le Sefer'in kayikta aralarinda

gecen "Gilinahkari boldﬁr da ondén" ve "Bu camilerin bu

hanlarain bu denizin alti pisliktif" seklindeki konugma-

larin ¢ikarilmasi kaydiyla halka gdsterilmesinde bir sa-

kinca olmadigina oy ¢okluguyla karar verilmigtir.
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KARAR ORNEGT
FILMIN ADI :SILAH ARKADASTARI
CEKEN KURUM :SEZER FIIM
FITMIN UZUNLUGU :75 DAKIKA
FIIMIN GENISLIZL :35 mm
KONTROL SEBEBI H :HATKA GOSTERIIMESI IGQIN
KONTROL TARIHI :31. 12. 1977
KARAR NO = :977/15
DOSYA NO :91134/25
Yukarida ad ve Ozellikleri yazili 75 dk. siireli
film 31. 12. 1977 tarihinde 2 no'lu denetleme kurulumuz-
ca gorilmis olup:
| Filmlerin ve Film Senéryolarlnln venetlenmesi
Hakkinda Tizlik geregince Sevda'nin evinde diizenlenen
ziyafet sirasinda eski ﬁg silah arkadaslﬁln_iqki masasi-

na kosarken sSyledikleri "ATLLAH, ALLAH, ATLLAH" s6zlerinin

¢ikartilmasi sartiyla filmin halka gosterilmesinde bir

sakinca olmadifina oybirligi ile karar verilmigtir.
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"Kadin Yiziinden" davasi:

Filme ¢ekilmek lizere Temel Bayraktar tarafindan
hazirlanmis olan adi anilan senaryonun sansiir kurulu
tarafindan incelenerek alinan 26/5/ 1962 tarihli ve 105
. sayili kararla, genel olarak, Cemiyetimizin #80'ini tes-
kil eden ve Atatiirk'iin "Milletin Efendisi" diye tanimladi-
g1 Tirk Kaylﬁsﬁ'nﬁh yasayisi, ginlik hayatini, is ili$—

kilerini, aile kurumunu, dini inanc¢larimizi, Srf ve adet-

lerimizi yipratici ... ve ... ahlak ve utan¢ duysgularin-
dan uzak bir sekilde kaleme alindigindan ... Nizamnamenin
7. Maddesinin 5,6,8,9 numarali faikralarina dayanarak

filme ¢ekilmesi oybirligiyle sakincali goriilmiigtiir.
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| KARAR ORNEGI
FIIMIN ADI :HAKANLAR CARPISIYOR
CEKEN KURUM  :UGUR FIIM
FITMIN UZUNLUGU:80 Dk
FIIMIN GENISLIGI:35 mm
KONTROL SEBEBL :HAIKA GOSTERIIMEST IQIN\
KONTROL TARIHI :20. 7. 1978
KARAR NO :978/148
DOSYA NO L 91134 /14

Uguﬁ #ilm tarafindan filme alinan Hakanlar Carpi-

siyor adli film 27. 7. 1978 tarihinde 1 No'lu film denet :
leme kurulunca denetlenmigtir.

1-Senaryoda bulundugu halde filmin baginda yer
almayan:

"Bir masal olan, bu filmdeki kigiler ve olaylarin
tarihteki gergeklerle ilgisi yoktur. Kisiler ve olaylar
tamamen hayal mahsuliidiir.” Seklindeki metnin filmin ba-
gina yazili ve 80zli olarak konmasij

2-Filmin son kisminda senaryoda bulunmayan Olcay-

to'nun Tegin Hak'a soyledigi "Ulkiisii ig¢in Tanrisi'na bike

karsl cikan " sOzlerinin cikartilmasi ,

gsartiyla filmin halka gdsterilmesinde bir sakinca

bulunmadigina oybirligiyle karar verilmigtir.
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