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OZET

WOLFGANG AMADEUS MOZART ’IN K.V. 581 LA MAJOR
KLARNETLI BESLISI ESERININ FORM ANALIiZI VE ICRACILIK YONUNDEN
INCELENMESI

Umay SAFAK

Miizik Ana Sanat Dali
Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Ocak 2024
Danigman: Dog. Kaya KILIC

Bu tez ¢alismasinda Klasik Dénem’in en onemli bestecilerinden biri olan Wolfgang
Amadeus Mozart’in K.V. 581 La Major Klarnet Beslisi eserinin form analizi ve icra
yoniinden incelenmesi tizerine ¢alisilmistir. Nitel bir ¢aligma olan bu arastirma, literatiir
ve dokiiman incelemesi yoluyla olusturulmus, tezde betimsel arastirma modeli
kullanilmistir. Arastirmada klarnetin tarihsel gelisimi, bestecinin hayati, donemi ve diger
eserleri hakkinda bilgiler de verilmistir. Yapilan arastirmada, Mozart’in klarnet icin
yazdig1 tamamlanmis tek klarnet beslisi olan ve klarnet repertuarinda olduk¢a dnemli bir
yere sahip olan K.V. 581 La Major Klarnet Beslisi hakkinda Tiirkiye’de yapilmis
herhangi bir ¢alismaya rastlanmamistir. Calismanin eseri seslendirecek olan
miizisyenlere rehber olmasi Arastirmacilar, yorumcular ve eser hakkinda bilgi sahibi

olmak isteyen kisiler i¢in literatiire katki saglamasi diisiiniilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Klarnet, Wolfgang, Amadeus, Mozart, Klasik Donem, Besli.
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ABSTRACT

FORM ANALYSIS OF WOLFGANG AMADEUS MOZART CLARINET QUINTET
IN A MAJOR K.V. 581 AND EXAMINATION OF THE CLARINET IN TERMS OF
PERFORMANCE

Umay SAFAK

Department of Music
Anadolu University, Institution of Graduate Schools, January 2024
Instructor: Assoc. Prof. Kaya KILIC

This thesis focuses on the analysis of the form and performance aspects of Wolfgang
Amadeus Mozart's Clarinet Quintet in A Major, K.V. 581. He is considered as one of the
most significant composers of the Classical Period. Conducted as a qualitative study, this
research has been developed through a review of literature and documents, employing a
descriptive research model in the thesis. The study provides information on historical
development of the clarinet, the life of the composer, the performance period, and other
significant works of Mozart. In the conducted research, there is no prior study has been
found in Turkiye regarding Mozart's completed Clarinet Quintet, K.V. 581 in A Major,
which stands as the sole completed quintet for clarinet composed by himself and holds
significant importance in the clarinet repertoire. This study may serve as a guide for
musicians researching his work and would be beneficial for the ones seeking information

about the composition of Mozart's Clarinet Quintet in A Major, K.V. 581.

Keywords: Clarinet, Wolfgang, Amadeus, Mozart, Classical Period, Quintet.
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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢calisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu caligmanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullamlan “bilimsel intihal tespit programiyla tarandigini ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi1 durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglara raz1 oldugumu bildiririm.

Umay SAFAK
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1. GIRIS

18.ylizyilin ortalarinda 1750 yilinda baslayip 1800’1 yillarda sona eren miizik
akimma miizik tarihinde “Klasik Donem” adi verilmektedir. Miizik tarihinde klasik
denince, ili¢ biiyilk Viyanali usta Franz Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart,
Ludwig van Beethoven’in donemi ve stili akla gelmektedir. Donemin iinlii ismi
Beethoven’in dliimiinden sonra, bestecilikte kullanilan formun miikemmelligi, yiiksek
duygu icerigi ve 0zellikle Mozart’in miizigindeki gilizellik idealinin etkisiyle dogmustur.
Klasik, genel anlamda miikemmel, gercek, giizel, uyum, ahenk dolu ve ayni1 zamanda
basit ve anlasilir gibi anlamlara gelmektedir. Bati miiziginde J. S. Bach’in 6liimii ile
baslayan bu donem, bazi miizikologlara gore 1789 Fransiz Ihtilali ile sona ermistir. Bunun
aksine bazi miizikologlara gére de Klasik Donem, {inlii besteci Wolfgang Amadeus
Mozart’1n 6liim y1li olan 1791 yilinda sonlanmustir. Fakat bilindigi izere donemler belirli
bir silire¢ icinde sona ererler. Bu yilizden net bir tarih vermek yaniltici veya yanlig
olabilmektedir. Diger donemler ile karsilastirildiginda oldukga kisa bir zaman dilimini
kapsamis olan Klasik Donem, bestecileri ve miizikal formlar1 ile oldukca genis bir donem
olmakla birlikte ayn1 zamanda orkestralarin da gelisimi ile birlikte onemli bir hal almistir.
Bu donemde birgok 6nemli gelisme yasanmig ve orkestra buna gore sekillendirilmistir.
Bu gelismelere enstriimanlarin orkestra igerisindeki kullanimlar1 ve iiflemeli ve yayh
calgilarin ayni anda senfoni yapisi igerisinde kullanilmasi 6rnek gosterilebilir. Mozart
klasik formun geleneksel bigim dengesini korur. Fransiz Rokoko akiminin zarif, giile¢ ve
siislii anlattimini, Mannheim orkestrasinin dengeli ¢alg1 birlesimini, Italyan San
gelenegindeki giizel sarki sdyleme (Bel canto) anlayisini, Alman edebiyatinin firtina ve
gerilim akiminin igceddniik karamsarligini, Bach ve Handel'in Barok birikimi ile

birlestirmis ve biitiin bunlarn iistiine kendi dehasin1 eklemistir (Ilyasoglu, 2003, s. 66).

Mozart’in Klarnetli Beslisi 29 Eyliil 1789 tarihinde tamamlanmigtir. K.V. 581 La
Major Klarnetli Beglisi klarnet, iki keman, viyola ve viyolonsel i¢in yazilmistir. Mozart’in
bestelemis oldugu tiim eserler i¢inde goze ¢arpan en giizel eserlerinden biri olan Klarnet
Beslisi, bestecinin 6zellikle klarnet i¢in yazdigi ilk ve en ¢ok bilinen eserlerinden biridir.
Klarnet Beslisi, “Stadler Beslisi olarak da bilinmektedir. Sebebi ise bestecinin en sevdigi
enstriiman oldugu bilinen klarnet i¢in olan bu eserini ¢ok yakin arkadasi olan Anton
Stadler (1753-1812) i¢in bestelemis olmasidir. Bunun yani sira Mozart 1786 yilinda
Kegelstatt Trio (K.V.498) adi verilen klarnet, viyola ve piyano ti¢liistinii ve K.V. 622 La



Major Klarnet Kongertosu’nu 6liimiinden hemen 6nce 1791 yilinda yine yakin arkadasi

Anton Stadler i¢in bestelemistir.

1.1. Sorun

Alanyazinda yapilan aragtirmalar sonucu, klarnet repertuarinda ve bu alanda 6nde
gelen icracilarin konser repertuarlarinda da yer almakta olan Wolfgang Amadeus
Mozart’in K.V. 581 La Major Klarnetli Beslisi adli eserine yonelik tamamlanmis
herhangi bir yazili kaynak elde edilememistir. Her eser donemine uygun bir sekilde icra
edilmelidir. Bu nedenle bahsi gegmekte olan bu eserin donemine uygun, dogru bigimde
icra edilebilmesi ve icra teknigi acgisindan da daha kapsamli calinabilmesi i¢in bu
calismanin sorun ciimlesi “Wolfgang Amadeus Mozart’in ‘K.V. 581 La Major Klarnetli

Beslisi’ eserinin form analizi ve icrasi nasil olmalidir?” seklinde olusturulmustur.

1.2. Arastirmanin Amaci

Arastirmada gerceklestirilen, klarnet ve ayni zamanda nefesli-yayli ¢algilar oda
miizigi repertuart agisindan olduk¢a onemli bir yere sahip olan Wolfgang Amadeus
Mozart’in ‘K.V. 581 La Major Klarnetli Beslisi’ eserinin form analizi ve klarnet icrasi
acisindan incelenmesinin, klarnet repertuar1 ve literatiirii konusunda yapilacak diger
aragtirmalara katki saglayabilmesi ve klarnet icracilarina yol gosterici olmasi

amaglanmustir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu aragtirma, klarnet literatiirlinde yer alan ve oda miizigi gruplar ile icra edilen
ancak belirtildigi iizere alanyazinda heniiz ¢alisilmamis olan K. V. 581 La Major Klarnetli
Beslisi eserinin, donemin 6zellikleri baz alinarak en uygun sekilde icra edilebilmesine

katki saglayabilmesi agisindan 6nem tagimaktadir.

1.4. Varsayimlar

1. Bu calismada kullanilan verilerin ve kaynaklarin giivenilir bir bigcimde

kullanilarak temin edildigi;

2. Arastirmadan yararlanmak isteyebilecek kisiler i¢in yeterli ve yararli bilgi

sagladigt;



3. “K.V. 581 La Major Klarnetli Beslisi” adl1 eseri icra etmek isteyen kisilere yol

gosterici olmasi ve yazili bilgi olarak da kaynak olacagi varsayilmustir.

1.5. Simirhiliklar

Bu c¢aligma klarnetin tanimi, tarihsel gelisimi, Wolfgang Amadeus Mozart’in
hayati, bestecinin K.V. 581 La Major Klarnetli Beslisi eseri, eserin form analizi ve eserin

donem o6zellikleri ile icra agisindan incelenmek amaciyla siirlandirilmstir.

1.6. Tanimlar

Adagio: “1) Andante’den daha yavas, largo’dan daha hizli bir tempo. 2) Sonat,
senfoni gibi yapitlarin ikinci (yavas, agir) boliimii. Hiz belirleyen obiir terimlerle birlikte
kullanilarak degisik anlamlar alir. Ornegin: Adagio assai (en yavas), adagio di molto (¢ok
yavag), adagio sustenuto (yavaslamaya hazirlanarak). Kisa yazilis1 genel olarak adag.

(ado. ya da ad. bigiminde kisaltmalarina da rastlanir).” (Sozer, 2021, s 8).

Allegro: “1) Hizli, ¢cabuk, coskulu, parlak, ¢evik tempo. 2)Kongerto, senfoni, sonat,
kantat ve opera aryalarinin bu nitelikteki boliimleri. 3) Hizli tempodaki yapitlarda baslik
yerine de kullanilir. Obiir terimlerle birlikte kullamilarak farkli tanimlar elde edilir.”

(Sozer, 2021, s 13).

Artikiilasyon: “Anlatim, ifadelendirme.” “Anlatim terimleri ve isaretleri.” (Say,

2002a, s. 42).
Arpej: “Kirilarak seslendirilen akor.” (Say, 2002a, s. 41).

Coda: “Bir miizik yapitinda, yapitin tiimiiyle bittigi duygusunu uyandiran bolim
sonlar1t. Ayni zamanda, tema bakimindan bir sonraki boliimiin de habercisi. Sonat ve fiig
bicimindeki yapitlarin baslica 6zellikleri arasindadir. Kisa siireli olani: Codetta.” (Sozer,

2021, 5. 56).

Ciimle: “Motiften dogarak gelisen, kendi i¢inde melodik, armonik, ritmik
hareketiyle biitiinliik yaratan 6zelligiyle bir miizik eserinin anlam tagiyan kiiclik pargasi.”

(Say, 2002a, s. 115).

Cesitleme (Varyasyon): “Varyasyon. Bir melodiye, ikinci derecedeki &gelerini
degistirerek bir bagka bicim verme sanati. Dinleyenin, ¢esitlemesi yapilan melodinin ana

temasini algilayabilmesi kosuluyla dort yontem uygulanir: 1) Melodiyi olusturan



notalarin tiimii ya da bir boliimii yerine, ayn1 siireyi kapsayacak bigimde, daha kiiclik
degerdeki notalardan olusan kiimeler koymak. 2) Tempoyu ya da usulii degistirmek. 3)
Makami ya da ses tonlarini degistirmek. 4) Bu yontemlerin birkacini birden uygulamak.
12.yiizyi1lda miizisyenlerin uyguladigi temel bir besteleme bicimiydi. Yapitlarina, ana
temay1 bozmadan degisik yorumlar katarlardi. Giderek gliniimiize kadar uzanan bir beste
tiirline doniistii. Birgok tinlii besteci, birbirlerinin yapitlarini gesitleme yoluyla yeniden

yazmis oldular.” (Sozer, 2021, s.65).

Donem: “‘Period’. Avrupa sanat Miiziginde, bir eserin ¢ogunlukla sekiz dl¢liden

olusan ve iki miizik climlesini kapsayan yapisal kesimi.” (Say, 2002a, s. 194).

Eslik: “Insan sesi ya da ¢alg1 icin yazilmus bir eserde, asil sesi desteklemek amaciyla
eslik eden ses ya da sesler. Eslik, insan sesi ve galgiyla yapilabilir. Onemli olan, solo ses
ile kaynagsmig bulunmasidir. Sadece besteleme sirasinda degil, seslendirme agamasinda

da bu ilkeye 6zen gosterilir.” (Say, 2006, s. 249).

Klasik miizik: “Klasik soézciigii, alisilmis olani, yenilik getirmeyeni, gelenekseli
belirler. Bu nedenle tiim sanat dallarinda, klasik olan her sey kuramcidir. Miizikte de
alisilmig duruma gelmis, iizerinden ¢cok zaman gegctigi halde degerini yitirmemis; tiirlinde
ornek olmus yapit ya da sanat¢i igin “klasik” deyimi kullanilir. Bati’da Roénesans ile
baslayip 18.yilizy1lin ikinci yarisinda son bulan ve Viyana Klasikleri ile Ik Klasikler
olarak iki asama geciren donemde bestelenen yapitlar, klasik miizik kapsamina girer.
Tiirk miiziginde neyse klasik donem 17.yiizy1lin sonlariyla 19.yiizyilin sonlar1 arasindaki

stireyi kapsar.” (Sozer, 2021, s.128).

Largo: “Agir, genis, yaygin(hizda). En yavas tempo. Largo di molto: Olabildigince
yavas. Cok yavas.” (Sozer, 2021, s.139).

Larghetto: “Largo’dan hizlica(tempoda). Larghissimo: Largo’ya benzer bigimde,

fakat ondan daha agirca (tempoda).” (Sozer, 2021, s.139).

Major: “Sozliik anlami daha biiyiik. Miizik terimi olarak bir dizi, bir makam, bir

akor ya da bir araligin olus bi¢imi” (So6zer, 2021, s. 146).

Menuet: “Moniie ya da minuet. Poitou’da ¢iktig1 sanilan, 3 zamanli eski bir Fransiz
dansi. Kii¢iik adimlarla oynandigi i¢in, adi pas menus sdzciiklerinden tiiredi. XIV. Louis
sarayinin baslica danslarindan biriydi. Onceleri tek kisinin oynadig1 bir dansc1. Sonralari

dort kisi tarafindan oynanmaya baslandi. 18.ylizyilda miizik tiirii olarak siiit, sonat ve



senfonilerde yer aldi. Stamitz, senfonilerinin iiglincii boliimlerinde kullandi. Temposu
giderek scherzo’ya esit bir hiza eristiginden, Beethoven daha agir bir tempoda olmasini
istedigi sonat boliimlerini tempo di menuetto terimiyle belirtir. Kimi besteciler gibi

Beethoven de bu terimi Almancayla italyanca karigimi kullanirdi.” (S6zer, 2021, s. 152).

Metronom: “Yunanca kokenli bir kelimedir. Bir miizik eserinin hangi tempoda

calinacagina yardimei olan aygit.” (Say, 1985, s. 819).

Motif: “Bir miizik yapitinin tiimiine ya da bir boliimiine, ¢esitli yonlerden birlik

saglayan, belirleyici kiigiik birim.” (Sozer, 2021, s. 159).

Oda Miizigi: “Az sayida miizik¢iden olusan kiiciik topluluklar i¢in yazilmig, din
dis1 miizik tiirii. 16.yiizyilda ¢ok sesli madrigaller ve sarkilar bu adla tanimlanirdi. Daha
cok miizikcilerin evlerde ve kendi aralarinda yorumladiklart miizikler, 17.ylizyilda
Fransa, ingiltere, Almanya ve ltalya'da saraylarda ve soylularin konaklarinda da
yayginlagsmaya bagladi. Glinlimiizde, ¢esitli ¢algilar i¢in yazilmis tglii, dortlii, besli ve
altilar; bir ya da daha cok calgi i¢in bestelenmis sonatlar; solo ya da ¢algi eslikli aryalar,
kiigiik orkestralar i¢in yazilmis her tiirlii parg¢alar oda miizigi kapsamina girmektedir.”

(Sozer, 2021, 5.172).

Ritim: “Tartim. Dizem. Melodi ve armoni den sonra, bir miizik yapitinin
olusmasini; bir miizikal sdylem dogmasini saglayan ii¢lincii temel 68e. Ritim, bir miizik
climlesinde, kuvvetli zamanlarla zayif zamanlarin diizenli araliklarla yinelenmesi ve siire
(uzunluk) degerlerinin belirli bir diizen i¢inde birbirini izlemesiyle olusur. V. D’Indy,

ritmi sOyle tanimlar: Zaman ve mekan i¢inde diizen ve orant1.” (Sozer, 2021, s. 203).
Ropriz: “Tekrar, yineleme.” “Miizik yazisinda tekrar isareti.” (Say, 2002a, s. 448).

Senkop: “Olgiileri olusturan vuruslarla ilgili ritim(tartim) &gesi. Bir 6l¢iiniin son
zamanint, bir sonraki dl¢ilinlin ilk zamanina baglamak. Senin topla birbirine eklenecek
notalarin tiizerine, yay bi¢iminde bir bag isareti ¢izilir. Notalar zaman bakimindan
(kuvvetli ya da zayif) ayn1 degerdeyse, buna “esit senkop”, ayn1 degerde degillerse (zay1f
zamanda yer alan ses kuvvetli zamanda yer alan sese baglanacaksa) buna da “aksak
senkop” (sekmel, aksatim) denir. Dogu Avrupa halk miiziginin belirgin 6zelligi olan, Bati
miiziginde 14.ylizyildan bu yana kullanilan senkop, caz’a 6zgilin ritmini kazandiran

baslica 6gelerden biridir.” (Sozer, 2021, s. 216).



Senza: “Birgok miizik terimiyle birlikte kullanilan olumsuzluk oneki. Senza di
rallentare (yavaglamadan); senza di replica (yinelemeden); senza sordini (surdinsiz);

senza tempo (belli bir dlciiye bagl olmadan).” (Sozer, 2021, s. 216).

Sonat: bir ya da 2 galgi icin yazilmis, {i¢ (hizli-yavas-hizli) ya da dort bolimden
(yavas-hizli-yavas-hizli) olusan miizik yapiti. Onceleri sesle okunan (cantata) parcalara
karsilik olarak, calgi seslendiren (sonare) miizik yapiti anlaminda kullanildi. Yine ilk
zamanlar, kilise (sonata di chiesa) ve oda miizigi (sonata da camera) olarak iki tiirde
bestelenirdi. Cagdas c¢algi sanatinda ise, kaliplagsmis yapisi kimi bestecilerin elinde

bagimsiz miizik formuna doniistii.” (Sozer, 2021, s. 220).

Tema: “l) Bir miizik yapitin1 olusturun temel motif. Bir melodi ya da melodi
boliimlerinden olusan miizik fikri. Miizik yapitlarinin ya da yapiti olusturan boliimlerin
hareket noktasi temadir. Temanin melodi, ritim ve armoni bakimlarindan biitiinliik
tagimasi gerekir. 2) Cok sesli miizigin ilk 6rneklerinde, iizerine kontrpuanin kuruldu

cantus firmus.” (Sozer, 2021, s.236-237).

Tempo: “bir miizik parcasini olusturan boéliimlerin hizlarinit belirtmek icin
kullanilan s6zciik. Zaman, 6l¢ii ve hiz beraberligi. 16.ylizyilin sonlarina kadar, tempo
belirleyecek terimler hemen hemen kullanilmiyordu. Bugiinkii anlamlarinda olmasa bile,
ses hareketlerinin siire ve hizlarini belirleyen ilk terimleri kullanan Adriabo Banchieri
(1567-1634) oldu. Tempo primo ya da a tempo: Bir miizik parcasinda, gecici olarak
hizlandirilmis ya da yavaslatilmis tempodan asil tempoya doniilecegini belirtir. Tempo a
piacere: Begendigin tempoyu uygula. Tempo comodo: En uygun tempo. Tempo di ballo
(dans temposu). Tempo guisto (gergek, tam tempo). Hizlar1 belirlenmis baslica tempo
birimleri (agirdan en hizliya): Largo, larghetto, adagio, andantino, andante, moderato,

allegretto, allegro, vivace, presto, prestissimo.” (Sozer, 2021, s. 237).

Trio: “Uclii.” (Sozer, 2021, s. 242).



2. YONTEM

Arastirmanin bu boliimiinde arastirmanin modeli, evren ve 6rneklemi ile verilerin

toplanmasi ve analizi ele alinmustir.

2.1. Arastirmanin Modeli

Bu aragtirma, kaynak taramasi, yerli ve yabanci dilde yazilmis olan miizik tarihi
kitaplari, bestecinin hayat1 ve eserleri ile ilgili tamamlanmis kitap, makale ve tezler

hakkinda dokiiman incelemesi yapilarak verilerin toplandigi nitel bir arastirmadir.

2.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini klarnet repertuarina iliskin ¢caligsmalar, 6rneklemini ise W.A.

Mozart’in K.V. 581 La Major Klarnetli Beslisi eseri olusturmaktadir.

2.3. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Calismada, dokiiman inceleme yoluyla literatiir taramas1 yapilmistir ve Wolfgang
Amadeus Mozart’in K.V. 581 La Major Klarnetli Beslisi eserine iligkin yapilmis
caligmalar incelenmistir. Yapilan incelemeler sonucunda K.V. 581 La Major Klarnetli
Beslisi ile ilgili Tiirkiye’de yapilmis herhangi bir tez c¢alismasi bulunamamistir. Elde
edilen veriler sonucunda, Wolfgang Amadeus Mozart’in K.V. 581 La Major Klarnetli

Beslisi eserinin, form analizi ve icrasi agisindan incelenmesine karar verilmistir.



3. BULGULAR VE YORUMLAR

3.1. Giris

Bu ¢alisma sayesinde Wolfgang Amadeus Mozart’in K.V. 581 La Major Klarnetli
Beslisi eserini icra etmek ve eser hakkinda bilgi edinmek isteyen kisiler igin bilgiler
verilmis, ayrica klarnet icrasina yonelik daha dogru ve déneme uygun calinabilmesine
yonelik direktifler sunulmustur. Eser hakkinda ulasilabilen kaynaklarin sinirli olmasindan
dolay1 bulgular boliimiinde yapilan kaynak toplama ve analiz ile icracilar i¢in 6nemli
bilgiler verilmistir. Eseri anlayabilmek icin besteciye, bestecinin yasamis oldugu
donemine hakim olmak ve miizigi daha dogru bir bicimde yorumlamak i¢in de form
bilgisi acgisindan eseri analiz etmek bir hayli 6nem tasimaktadir. Arastirmada sunulan

bulgular, kapsamli bir sekilde hazirlanip sunulmustur.

3.2. Klarnet

Sozciik olarak klarnetin kokeni, Latince “aydinlik” demek olan “clarus” tan gelir.
Dolayisiyla klarnet, “aydinlik, acik, berrak sesli ¢alg1” anlamindadir. Usta bir klarnet
sanatcisini dinledigimizde bu incelikli, “aydinlik, berrak seslenis” in etkilerini hemen
hissederiz. Klarnet biitiin bati1 dillerinde klarinet seklinde yazildigi halde, Tiirkce
sozlikler ve yazim kurallarinda ‘7 harfinin bulunmadigr “klarnet” terimi
kullanilmaktadir. Bu akademik ¢alismada klarnet kelimesi Ahmet Say’in Miizigin Kitab
adli kitabinda gegen sekliyle kullanilmistir. Si bemol sesi lizerine yapilan klarnet, 59 cm.
uzunlugunda tek kamislh bir tahta iiflemeli calgidir (Say, 2002b). Klarnetin notalart sol
anahtar ile yazilmaktadir. Fakat duyulusu bir biiyiik ikili asagidandir. Klarnet birbiri ile
birlestirilen 5 parcadan olusmaktadir. Bunlar en yukaridan asagiya kadar su siradadir;

Agizlik(bek), baril, iist gdvde, alt govde ve kalak. Gorseli ise asagida Gorsel 3.1.°de

verilmigtir.



Gorsel 3.1. Klarnetin parcalart (http-1)

Klarnet tinisal olarak 3 bdlgeden olusmaktadir. Bunlar kalin, orta ve ince
bolgelerdir. Kalin bolge dramatik, gérkemli, koyu bir renge sahiptir. Fransizlar bu
bolgeye “Chalumeau” (saliimo) adini vermisglerdir. Orta bolge ¢ok daha parlak renktedir.
Oyle ki etkileyici sololar icin genellikle besteciler bu ses araligini yani orta bdlgeyi tercih
etmektedir. Ince bolge sesin giirliigiine gore iki karakter ve renge sahiptir. Bunlardan ilki
hafif, yumusak (pp) bir seslendirilisle fliit rengine yakin, bir tin1 olugtururken bunun tam
aksine kuvvetli seslendiriliste ¢ok daha sert, carpict bir tin1 olusturmaktadir. Klarnet,
teknik bakimdan oldukg¢a kullanigl bir yapiya sahiptir. En belirgin 6zelliklerinden biri de
olduk¢a c¢evik olmast ve ses girliikklerini, nilians degisikliklerini rahatca
sergileyebilmesidir. Ses yelpazesi olduk¢a genistir. Fisilt1 gibi duyulmasi gereken (pp)
bir pasaji da cok kuvvetli ve baskin seslendirilmesi gereken (ff) bir pasaji da ayni
rahatlikta elde etmek mimkiindiir. Bu 6zelligi sayesinde hem solo calgi hem de eslik
gorevinde oldukga 6nemli ve etkili bir repertuvara sahiptir. Orkestra igerisinde, askeri
bandolarda ve bakir iifleme calgilarda oldukga etkili bir yere sahiptir. Bandolarda klarnet,
orkestradaki kemanlarin yerini tutmaktadir. Klarnetin bir diger 6zelligi ise geleneksel
miiziklerde ve caz sanatinda da yer almas1 ve solo calgi olarak biitiin miizik tiirlerinde

deger tasimasidir.

Klarnet genellikle Dalbergia melanoxylon adi ile bilinen ve Afrika’da yetisen koyu
mor renkli sert bir yapiya sahip olan bu agactan yapilmaktadir. i¢ ¢ap1 yaklasik 1,5 cm
olan silindirik bir yap1 seklindedir; alt uca dogru hafif¢e genisleyen bir kalak ile son
bulmaktadir. Bunun yani sira yapilmis olan metal klarnetler de mevcuttur fakat bu
klarnetler agactan yapilmis olan klarnetlere gore daha zayif bir ses rengine sahiptir.
Klarnetin gelisimi 1700'i yillarda basit bir enstriiman olarak baslamis, giiniimiizde

caldigimiz modellere donilisene kadar bir¢ok asamadan ge¢mistir. 50 y1l boyunca tek bir



sistem klarnet mevcuttu ve bu Johann Christoph Denner’1n gelistirdigi klarnetin kopyalari
idi. Bu klarnet giinlimiizdeki klarnetin aksine sadece 8 delige ve 2 anahtara sahipti
olmustur. Agizlig1 da simdikinin aksine tam tersi yani éne dogru bakmakta olup, bu

klarnetin gorseli asagida Gorsel 3.2°de verilmistir.

1812 yilinda Iwan Miiller, modern klarnetlerde halen kullanilmakta olan bir¢ok
tyilestirme yapmistir. Bu iyilestirme Denner’in klarnetine on ii¢ tus eklenmesi ile
gerceklesmistir. Bu sayede miizisyenlerin tiim kromatik diziyi ¢almalarina olanak
saglanmistir. 1839 yilinda Klosé'nin Boehm sistemi Miiller klarnetinden ayrilmis ve o
zamandan beri iki farkli klarnet sistemi olusmustur. Bunlar; Fransiz Boehm sistem ve

Alman Albert sistem klarnetlerdir.

Klarnet ailesi olduk¢a kalabalik bir aile olmustur. Ses niteligine goére bilinen 9
¢esidi bulunmaktadir. Bunlar; Mib, Re, Si bemol, La, Sol, Basset Horn, Mi bemol alto,
Si bemol bas, La bas, Si bemol kontrabas klarnettir. Bunlarin Klasik Bat1 Miizigi’nde ve
orkestralarda en ¢ok kullanilan ve tercih edilenleri Sib, La, Mib, Do ve Bas klarnettir.

Do klarnet partileri iilkemizde genellikle si bemol klarnet ile transpoze edilerek
seslendirilmektedir. Tiirk Miizigi’nde genellikle Sol klarnet kullanilmaktadir. Bunlarin
haricinde Alto, Basset Horn ve Re klarnet glinlimiizde ¢ok sik kullanilmamaktadir. Bunun
sebebi orkestralarda Si bemol, La, Mi bemol ve Bas klarnetin daha sik kullanilmasi ve
bestecilerin daha ¢ok bu klarnetler i¢in partisyon yazmis, halen de siklikla bu klarnet

cesitleri i¢in yaziyor olmalaridir.

10



Gorsel 3.2. Johann Christoph Denner in klarnet modeli (http-2)

Gorsel 3.3. Klarnetin tarihsel siirecindeki gelisimleri (http-3)

11



Gorsel 3.4. Klarnet ailesi (http-4)

3.3. Klasik Donem (1750-1791)

Klasik Donem’de tarihsel siirecte olmus 6nemli olaylar asagida verilmistir.

TARIH

1747 Johann Stamitz’in Mannheim’da senfoni hareketini baslatmasi.
1748 Immanuel Kant’in Aydinlanma Nedir? Yapitinin yayinlanmasi.
1751 Rousseau’nun da katildig1 Fransiz Ansiklopedisi 'nin yayimmlanmaya baslanmasi.
1752 “Oyuncular Savas1” ve Rousseau’nun Koyiin Falcisi hafif operasi.
1755 Haydn’1n ilk Dértlii’leri.
1756 Leopold Mozart’in Keman Calma Metodu.
W.A. Mozart’in dogumu.
1759 Voltaire’in Candide’i.
1761 Haydn’in Prens Esterhazy’nin sarayina miizikgi olarak getirilmesi.

1762 Gluck’un Orfeo ve Euridice operasinin sahnelenmesi.

12



1768 J. Christian Bach’in piyano resitali. (Dinleyicinin piyanoyu tanimasi).
1770 Mozart’in ilk yaylhilar dortliisti.
Beethoven’in dogumu.
Clementi’nin ilk piyano sonatlarini bestelemesi.
1774 Goethe’nin Erwin ile Elmira’si.
1775 Amerikan Devrimi (1783’e kadar).
1776 J. Hawkins ve Charles Burney’nin Genel Miizik Tarihi.
1778 Milano’da La Scala Operaevi’nin agilisi.
1779 C.P. Emmanuel Bach’in Miizik¢iler ve Miizikseverler Icin Sonatlar’1.
1781 1. Kant’1in Saf Aklin Elestirisi adl1 felsefe kitabinin yayinlanmasi.
Haydn’in “yeni ve 6zel” Jungfern Dortliisii.
1785 Mozart’in “Haydn Dortliileri”.
1787 Leopold Mozart’in liimii.
W. Amadeus Mozart’in Don Juan operasi.
Christoph Koch’un Kompozisyon Giris Denemesi.
1789 Fransiz Devrimi (1794’¢ kadar).
1791 Mozart’in 6limii.
Haydn’n ilk Londra Senfonileri.
1798 J. Louis David’in Marat’'min oldiiriilmesi tablosu.
1799 Beethoven’in [.Senfonisi.

1800 Haydn’in Mevsimler oratoryosu (Say, 2006, s.260)

Miizik tarihinde Klasik Donem genel olarak J.S.Bach’in 6liimiinden yani
18.yiizyilin ortalart olan 1750 yilindan itibaren baglamis ve Ludwig van Beethoven’in
O6lim tarihi olan 1827 yilina kadar devam etmistir. Bu periyoda Klasik Donem
denilmektedir. Klasik Donem, C.W. Gluck’un devrimi, J. Haydn, W.A. Mozart ve L.v.
Beethoven’in miizige sunduklar1 yeni nefes ile kendini gostermistir. Orkestra ailesinin
kuruldugu, senfonik yapitlarin sekillendirildigi, piyanonun sesini duyurmaya basladigi,
miizik yapisinda dengenin bi¢imin iyice saglamlastigi; sonatin, kuartetin yalin ve daha
acik bir anlatimla genis halk kitlelerine seslendigi ve her zaman gecerliligini koruyan

miizigin bestelendigi cagdir. Duygusal ve zihinsel gii¢ler kadar, icerik ve bicimde sanat
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eseri i¢cinde bir denge yakalar. “WINCKELMANN, zamaninin ideallerine uygun bigimde
“asil sadeligine ve sakin yiiceligine” hayran oldugu antik donemin sanatini klasik olarak

isimlendirmisti (1755)”. (Michels ve Vogel, 2021 s.333).

“Klasik Cag’in baslica gdstergelerinden biri, miizigin sadece kendi diliyle ifade
edilen calg1 miizigine getirdigi yeni yerlesik bigimlerdir (formlardir). Miiziksel ifadeye
belirgin ve yerlesik bir ¢ercevenin kazandirilmasi, onun klasiklesmesini saglamistir.

Klasisizm bu ag¢idan, formlarin klasiklesmesidir.” (Say, 2006, s.275).

Klasik Donem’i hazirlayan akimlar sirasiyla Rokoko, Firtina ve Gerilim,
Mannheim okulu ve Aydinlanma’dir. Bu akimlar1 biraz agmak gerekirse, Rokoko akimi
1726-1775 yillar1 arasinda Paris’te gozde olan bir akimdir. Barok Dénem’den Klasik
Donem’e gecerken olusan ara akimlardan biridir. Fransa’da XV. Louis (1715-1774)

doneminde 6zellikle soylularin deger vermis olduklar bir akimdir.

Rokoko stilindeki bir yapitin hafif, zarif, olduk¢a yapay, eglenceli, zeki, kolay
anlagilir, hemen parlayan cilali ve siislii nitelikleri vardir. Ciddi ve uzun yapilardan ¢ok,
kiigiik bicimler icin bestelerdir. Barok Dénem’in karmasik kontrpuan yapisina, asiri
stislemelerine baskaldiran ilk harekettir. Cok siislii melodileri kisa tutmak, yalin bir
armoniyle siradan climleleri desteklemek amacindadir. Calgi miiziginde Rokoko akimi
en ¢ok klavsen ve oda miiziklerinde gegerli oldugu goriilmiistiir. Francois Couperin ve
Jean-Philippe Rameau bu akimin basi g¢eken bestecileridir. Her ikisi de klavsen
yapitlarindaki ince, kisa, alimli ve yalin ezgileriyle se¢kinlesmistir. Johann Christian
Bach oda miiziklerinde Rokoko bigemini kullanir ve Klasik Dénem ’i hazirlar. Mozart’in

ilk genclik senfonileri de Rokoko stilindedir (Ilyasoglu, 2003, s.69).

Admi Klinger’in (1752-1831) romanindan almis olan Firtina ve Gerilim (Sturm und
Drang) akimi 1770’lerin derin duyarligmi simgelemektedir. “Ayni zamanda On-
Romantizm olarak da nitelendirilmis bu duyarl stil, sezgi ve duyguyu, her seyin temeli
olarak gormiistiir. Goethe ve Schiller’in de baglangigta bu akimdan etkilendikleri
bilinmektedir. Miizikte Almanlarin duyarli bigemi, bir anlam da Fransizlarin yapay
siislemelerle islenmis Rokoko’suna baskaldiran Almanlar, her bir miizik ciimlesinin
yogun duygularla agirlagtigi bir anlatimi tercih ederler. Bu anlatimer dil, orta sinifin

sanatidir. Siislii degil yalin, hatta kabadir.” (Ilyasoglu, 2009, s.69)

“1742’de Giineybati Almanya’nin Palatinate eyaletinin basina Cari Theodor

gecmistir. Yorenin merkezi Mannheim’dir. Bu zengin valinin en biiyiik tutkusu ise
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miiziktir. Sarayina zamanin en iinlii besteci ve yorumcularini toplamistir. Miizik tarihinde
Mannheim Okulu olarak anilan stil, bu ¢evrenin miizik etkinliklerinden dogmustur.
Mannheim Orkestrasi’nin kurucusu, Bohemyali besteci ve kemanci Johann Stamitz
(1717-1757)’tir.” (ilyasoglu, 2009. 5.70). 1740’11 yillarda bu okulu kurmus olan Stamitz,
40 yasinda vefat ettiginde ardinda donemin tiim bestecileri etkileyen ve senfonik bigimi
yeni ¢aga sunacak olan bir orkestra birakmustir. Bu orkestrada iiflemeli ve yayl ¢algilar

ilk defa bir arada kullanilmis ve dogan giiglii ses dinleyicileri hayran birakmistir.

Bu donemde miizik yavas yavas soylulardan halka inmeye baslamis, saraylardaki
konser salonlar1 yerlerine halkin da miizige ulasabilmesini saglayan biiylik konser
salonlarina birakmistir. Dolayisiyla Klasik Dénem’de miizigin sadece soylularin degil
tiim halkin kiiltiirel yapisina hitap etmesi gerekliligi diisiincesi mevcuttur. Dénem i¢inde
senfoninin yani sira bale, opera, sonat ve kongerto da miizikte dnemli bir yere sahip

olmaya baslamistir.

“Insanlik tarihinde toplumsal yasami diizenleyen degerler, giin gelip yetersiz
yeserecek canliligini yitirince, yeni bir diizen’e kilavuzluk edecek diisiinceler aranir.
18.ylizyilin ikinci yarisi, iste bu yeni diizen Ozlemini temsil eder. Bu ddneme
“Aydmlanma Cag1” da denir.” (Say, 2009, s.261). “Aydinlanma, insanin diisiinme ve
degerlendirmede din ve geleneklere bagli kalmaktan kurtulup, kendi akli, kendi
gordiikleri ile yasamini aydinlatmaya gelismesidir, diyebiliriz. Buna bir de Kant'in
klasiklesmis tanimini ekleyelim: Kant Aydinlanma Nedir? Adh yapitinda (1748) Su
tanim1 getirir ‘Aydinlanma, insanin kendi sucu ile diismiis oldugu bir ergin-olmayis
durumundan kurtulup aklini kendisinin kullanmaya baslamasidir.” Ona gore, insan bu
duruma aklin kendisi yiiziinden degil, onu kullanmamas1 yliziinden diismistiir; ¢iinkii
insan simdiye kadar aklin1 kendi basina kullanamamis, hep bagkalarinin kilavuzlugunda
aramugtir. Simdi, aklin1 kendin kullanmak cesaretini goster! So6zii, bundan boyle parola
olmalidir.” (Gokberk, 1967, s.326). Aydinlanma 18.yiizyilin en énemli ve en karmasik
akimidir. Bazi miizikologlara gére Klasik Dénem’in sona ermesi 1789 Fransiz Ihtilali

iken, baz1 miizikologlara gore ise Mozart’in 6liimii olan 1791 yilidir.

3.4. Wolfgang Amadeus Mozart’in Yasam (1756-1791)

Wolfgang Amadeus Mozart, 27 Ocak 1756 tarihinde Avusturya’nin batisindaki
biiyiik kentlerden biri olan Salzburg’da diinyaya gelmistir. Mesleki nedenlerden dolay1

Salzburg Prensligi’ne tasman ebeveynleri, Augsburg’dan gelen prens-piskoposun
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orkestra sefi yardimcisi ve saray bestecisi Leopold Mozart ve St. Gilgen'den gelen Anna
Maria Pertl'dir. Dogumunun ertesi sabah1 Salzburg Katedrali'nde Johannes Chrysostom
Wolfgangus Theophilus adiyla vaftiz edilmistir. W.A. Mozart’in ¢ocukluk portresi
asagida gorsel 3.5.’te verilmistir. Insanlik tarihindeki nadir gériilen yeteneklerden biri
olan diinyaca iinlii besteci i¢in Albert Schweizer “Gergek dehalar goklere uzanir, Mozart
ise gokten inmistir.” yorumunu yapmustir (Say, 2017, Kabaligin Panzehiri). Degerli bir
keman sanatgis1 ve besteci olan babasi Leopold Mozart (1719-1787), Salzburg
baspiskoposunun orkestrasinda keman sanatgisi olarak yer almis ve 1757 yilinda saray
bestecisi olarak atanmigtir. Leopold Mozart miizikle yalnizca icraci olarak ilgilenmemis,
donemin pek ¢cok miizisyeni gibi beste caligmalar1 da yapmistir. Kendisinin olusturmus
oldugu Versuch einer griindlichen Violinschue (Temel Keman Ogretimi Uzerine Bir
Deneme) adli keman metodu kusaklar boyunca kullanilmis olup, 20. Yiizyilda tipki
basimlar1 yapilmistir. (Say, 2006) Dénemin egitim almig kesimi i¢inde giderek yayginlik
kazanmaya baslayan aydinlanma diisiincesi, Leopold Mozart’1 da etkilemistir. Aklin
onderligine bagvurmak, karsilastigi sorunlart onun yardimiyla ¢ézmek, genclik
yillarindan baglayarak tim yasami boyunca benimsemis oldugu bir yontem olmustur.
Kilise biinyesinde egitim goren ¢ocuklara keman 6gretmekle gorevlendirilen Leopold
Mozart bu olay sayesinde ileride kendi ¢ocuklarini yetistirmek i¢in gereksinim duyacagi
deneyimi kazanmasina da yardimci olmustur. Leopold Mozart, Wolfgang Amadeus’un
yetismesinde ve dzenle egitilmesinde biiyiik bir paya sahiptir. Oyle ki ogluna daha fazla
zaman ayirabilmek ic¢in kendi bestecilik calismalarin1 birakmig ve kendisini tamamen
Wolfgang’a adamistir. Leopold Mozart Amadeus’un miizik yetenegini kisa siirede fark
etmistir. Baglangigta ev ahalisine yeni katilan bu bebek kimsenin fazla ilgisini cekmemis
ancak ev i¢inde siirekli olarak babasi, babasinin arkadaslar1 ¢aligmalar1 ve ablasinin
klavsen galigmaya baslamasi sayesinde ¢evresi miizik ile doldurulmustur. Dolayisi ile
onun yetenegini de biri i¢in bu bulunmaz bir firsat olmustur. Notalara kars1 son derece
duyarli olan bu ¢ocuk giinliik hayatin biiyiik bliimiiniin miizikten olustugunu anlamaya,
insanlarin ellerinde calgilarla zaman gegirmelerinin onlarin yasamlarinin normal bir
parcast oldugunu kavramaya baslamistir. Leopold Mozart, her 2 ¢ocugunun da miizik
egitiminin yaninda temel bilgileri ev ortaminda almalarin1 uygun gérmiistiir. O dénemde
Salzburg’da soylu olmayan ailelerin ¢ocuklarinin egitim alabilecekleri okullar neredeyse
yok denecek kadar az olmustur. Olanlarin durumu da hi¢ parlak degildir. Bu yiizden

gencliginde diizenli egitim alan ve bunun Onemine inanan baba Leopold Mozart,
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cocuklarmi kendi egitmekte karar kilmistir. Wolfgang Amadeus 3 yasina geldiginde
ablasinin miizik egitimini elinden geldigince katilmak istedigini belli etmeye baslamis,
miizige olan yeteneginin ve ilgisinin yasitlarinin ¢ok ilerisinde oldugu kanitlamistir. Bu
stirecte babasinin dikkatli tavr1 da énemli bir paya sahiptir. Leopold Mozart, oglunun
miizige kars1 tutkusunun her agamasini biiyiik bir titizlikle kayda geg¢irmeye baslamistir.
Hentiz 4 yasindayken klavseni kusursuz ¢aliyor ve 1761°de klavsen igin yazilmis iki kisa
par¢anin altina Leopold Mozart tarafindan gururla diisiilen su not dikkat ¢ekiyordu;
“Kiiciik Wolfgang’in besinci yasinin ilk 3 ayinda besteledigi eserler.” (Biike, 2021, s.32).
Wolfgang ve kiz kardesi Nannerl'in ebeveynleriyle birlikte ilk konser turlari, bu iki
yetenekli ¢ocugu soylulara tanitmak amaciyla 1762 baglarinda Miinih'e ve 1762
sonbaharinda Viyana'ya diizenlenmistir. Dahi ¢ocugun Miinih ve Viyana'daki bagarisinin
ardindan aile, 9 Haziran 1763'te Almanya kirsalinda ve Bat1 Avrupa'da kapsamli bir tura
¢cikmis; bu tur, 29 Kasim 1766'da Salzburg'a doniigiine kadar ti¢ buguk y1l siirmiistiir. Bu
seyahatler sirasinda, diger seylerin yani sira, piyano ve keman i¢in ilk sonatlar (piyano ve
keman i¢in dort sonat KV 6 ila 9, Mozart'in 1764'te basilan ilk kompozisyonlaridir) ve ilk
Mi bemol major senfonisi (KV 16) bestelenmistir. Bu gezinin Mozart i¢in énemli bir
sonucu da Londra'da Italyan senfonisi ve operastyla tanismasi olmustur. Orada bircok
yonden rol model olarak aldig1 Johann Christian Bach ile tanigma firsati bulmustur. 1772
yilinin agustos ayinda Mozart Salzburg Prensi Bagpiskoposu Hieronymus Franz Josef von
Colloredo-Mannsfeld tarafindan Salzburg Saray Orkestrasi'nin maaglh konser sefi olarak

atanmigtir.
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Gorsel 3.5. Wolfgang Amadeus Mozart 'in ¢cocukluk portresi (http-5)

Ancak bu, babasiyla birlikte yaptigr birgok gezinin sonunu getirmemistir.
Wolfgang, Salzburg hizmetinin kati diizenlemelerinden ka¢gmaya c¢alismaya devam
etmistir. 24 Ekim 1772'den 13 Mart 1773'e kadar Italya gezisi yapildi ve temmuz aymin
ortasindan eyliil ayinin ortasina kadar ilk piyano kongertosunu yazdigi Viyana'ya {igiincii
seyahatini yapmistir. Uzun bir aradan sonra 6 Aralik 1774'te buffa La finta giardiniera
(KV 196) operasinin galasi i¢in Miinih'e gitmistir. 13 Ocak 1775'te ve 7 Mart'taki
doniisiiniin ardindan W. A. Mozart, Salzburg'da kendisini bir miizik sanatcist olarak
yeniden kanitlamaya calismustir. Ornegin per musica Il ré pastore adli dramanin
promiyerini 23 Nisan 1775'te Salzburg'da yapti, ancak bu yapit1 seyirciler tarafindan pek
hos karsilanmamistir. Birka¢g basarisiz izin talebinin ardindan, 1777'de Prens-
Bagpiskopos'a veda dilek¢esini sunmus ve Salzburg saray orkestrasindan serbest

birakilmasini istemistir (Biike, 2021, s.130).

W.A. Mozart, prensin hizmetinden serbest birakildiktan sonra 23 Eyliil 1777'de
annesiyle birlikte sehir gezisine ¢cikmistir. Yeni ve daha 1yi bir is bulmaya ¢alismistir.
Once Miinih'teki Bavyera diik sarayinda segmelere katilmis, ardindan Augsburg'da ve
Mannheim Se¢men Karl Theodor'un sarayinda se¢im orkestrasi ve orkestra sefi olan
arkadas1 Christian Cannabich ile tanigmigtir. Ancak burada da ne bir ig bulabilmis ne de

herhangi bir miizik komisyonu alabilmistir. Ancak Weber ailesiyle ve onlarin geng sarkici
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ve daha sonra asik oldugu Miinih prima donna's1 olan kizlar1 Aloysia ile tanismistir.

Mozart’in genglik portresi asagida Gorsel 3.6.’da verilmistir.

Gorsel 3.6. Wolfgang Amadeus Mozart in portresi (http-6)

Mannheim'da bes ay gecirdikten sonra o ve annesi, babasinin tesvikiyle Paris'e
gitmis ve 23 Mart 1778 tarihinde oraya varmislardir. Mozart Les petits riens bale miizigini
orada icra edebilmis, ancak bunun Gtesinde baska bir gérev alamamistir. 3 Temmuz 1778
aksam saat 10'da annesi vefat etmistir. Neredeyse ili¢ ay sonra bos olan mahkeme orgcu
pozisyonunu almak i¢in isteksizce basladig1 Salzburg'a doniis yolculugu, onu Strasbourg,
Mannheim ve Kaisersheim lizerinden Miinih'e gotiirdii ve burada Weber ailesiyle yeniden
tanismistir. Memleketine ancak 1779 yilinin ocak aymin ortasinda ulasabilmis ve birkag
giin sonra, 17 Ocak'ta mahkeme organizatorii olarak atanmistir. Burada Ta¢ Giyme
Ayini'ni (KV 317) bestelemistir. Salzburg'daki bu yenilenen nisan girisimi yirmi ay

boyunca oldukg¢a 1yi gitmis, ancak baspiskoposla iligkileri gergin kalmistir. Opera seria
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Idomeneo'nun (KV 366) 29 Ocak 1781'de promiyeri gergeklesmistir. Hemen ardindan
baspiskopos tarafindan Viyana'ya ¢agrilmis ve burada ikisi arasindaki anlagmazlik bir ara
yol bulunarak sonuglanmistir. Mozart, 8 Haziran 1781'de Salzburg'dan istifa ederek
Viyana'ya yerlesmis ve sonraki birka¢ y1l boyunca 6zel ve resmi akademilerde konserler
vererek gecimini bu sekilde saglamistir. Salzburg 'prangalarindan’ kurtulmus, artik
bagimsiz bir besteci ve miizik 6gretmeni olan, stirekli miisteri ve piyano 6grencileri
arayan Mozart harika operalar yaratmistir. 16 Temmuz 1782'de, Alman Ulusu'nun Kutsal
Roma Imparatorlugu Imparatoru ve Avusturya Arsidiikii II. Joseph tarafindan siparis
edilen Die Entfiihrung aus dem Serail (K'V 384) adl1 miizikal oyunun promiyeri Viyana'da
yapilmistir. Bunu 1 Mayis 1786'da buffa Le nozze di Figaro (KV 492) operasinin galasi,
29 Ekim 1787'de Prag'da drama giocoso Don Giovanni'nin (KV 527) galasi ve operanin
galasi izlemistir. 6 Eyliil 1791'de La clemenza di Tito opera serisinin (KV 621) Prag'daki
galast ve 30 Eylil 1791'de Emanuel Schikaneder'in Freihaus auf der Wieden'deki
tiyatrosunda Biiyiikk Opera Sihirli Flit'tin (KV 620) promiyeri yapilmistir. Mozart,
Viyana'da Imparatorluk Kiitiiphanesi'nin (bugiinkii: Avusturya Ulusal Kiitiiphanesi)
baskani ve iinlii bir miizik asig1 olan Gottfried van Swieten ile tanigmistir. Bu ona,
Berlin'de uzun siire kaldig1 siire boyunca van Swieten'in Imparatorluk Kiitiiphanesi'nin
odalarindaki diizenli Pazar konserlerinde topladig1 el yazmalarini gérmesiyle Johann
Sebastian Bach ve Georg Friedrich Handel'in eserleriyle tanigma firsati saglamis
olmustur. Bu barok bestecilerin eserleriyle karsilagsmasi Mozart {izerinde derin bir etki

birakmis ve sonraki besteleri tizerinde biiyiik bir etki saglamistir.

4 Agustos 1782'de Mozart, ii¢ y1l 6nce Mannheim'da tanismis oldugu Aloysia'nin
kiz kardesi Constanze Weber ile evlenmis ve sonraki yillarda alti ¢ocugu olmustur.
Raimund Leopold (1783), Karl Thomas (1784), Johann. Thomas Leopold (1786),
Theresia Konstantia Adelheid Friderika (1787), Anna (1789) ve Franz Xaver Wolfgang
(1791). Maalesef bunlardan dordii kisa bir siire sonra vefat etmislerdir. Yalnizca Karl

Thomas ve Franz Xaver adli ¢ocuklar1 sag kurtulmustur.

Otto Heinrich von Gemmingen-Hornberg ile olan dostlugu sayesinde Mozart, 14
Aralik 1784'te Viyana Mason Yardimseverlik Locasi'na katilmigtir. Mozart, Mason ve
[lluminate Ignaz von Born'un bagkanligini yaptig1 Viyana Locas1t Zur True Eintracht't
diizenli olarak ziyaret etmistir. Orada 7 Ocak 1785'te kalfaliga terfi etmis ve bir ay sonra

arkadas1 Joseph Haydn'in gegis téreninde hazir bulunmustur. Bu iiyeligin sosyal agidan

20



elestirel yansimalari, 6zellikle Sihirli Flit ve Le nozze di Figaro operalarinda
hissedilmistir. 7 Aralik 1787'de oda miizisyeni olarak atanmis ve 9 Mayis 1791'de St.

Stephan Leopold Hoffmann'in katedral miizik direktoriine yardimei olarak atanmustir.

II. Josef’in (Alman Imparatoru ve Viyana Arsidiik'ii) 1786'da igerigini elestirdigi
bir yapiya sahip olmasina ragmen onayladigi Figaro performansiyla Mozart, Viyanal
seyirciyi kendisinden ¢ekinecek kadar saskina ¢evirmis ve ekonomik durumunu daha da
kotiilestirmistir. Bu basarisizlik hayatinda bir doniim noktasi olmustur. Bu siire zarfinda
yalnizca Prag'da basari elde edebilmis ve son yillarinin eserlerini Viyana halkindan
uzakta bestelemistir. Tekrar seyahat ederek ekonomik gerilemeyi durdurmaya ¢alismis
fakat cabalar1 basarisizlikla sonu¢lanmistir. Bu geziler onu Prag'daki konserlere ve ayni
zamanda Prens Karl Lichnowsky ile Prag, Dresden ve Leipzig sechirleri {izerinden
Potsdam ve Berlin'e, Prusya Krali II. Friedrich Wilhelm'e gotlirmiistiir. Eve doniis
yolculugunda Mannheim ve Miinih'e de gitmistir. Ancak ne 1789'daki Berlin gezisi, ne
de 1790'daki Frankfurt gezisi onun zengin olmasina yardimci olmamistir. Berlin Mozart’a
ne gelir ne de is saglamamistir. Imparatorun talep ettigi Cosi fan tutte operasi kiigiik bir
alkisla karsilanmis ve Frankfurt am Main'deki performans ve Tito'nun Prag'daki galasi1 da
cok az tepkiyle karsilanmigtir. Yalnizca Sihirli Flit'e duyulan biyiik ilgi ve ovgi
ekonomik iyilesme vaat etmistir. La clemenza di Tito'nun Prag'daki galasindan sonra
Mozart, Eyliil 1791 yilinin ortasinda Viyana'ya geri donmiis ve hemen kendini Sihirli
Fliit'in iki hafta sonra gerceklesecek olan galasi lizerinde ¢aligmaya vermistir. Sonunda
yine bagarili olmustur. Ayni zamanda Ave verum corpus moteti lizerinde ¢alismis ve
tamamlayamadigr Requiem'i (KV 626) yazmaya baslamistir. 30 Eylil 1791'de
gerceklesen Sihirli Fliit'iin galasindan birka¢ hafta sonra Mozart yatalak olmustur. 5
Aralik sabah saat 1'de hayata gozlerini yummustur. Biiylik besteci, St. Marx
Mezarligi'ndaki genel bir mezara gomiilmiistiir. Bu kisa dmriinde onlarca yapit besteleyen

besteci adini tarihe silinmez sekilde yazmustir.

3.4.1. Mozart’in K.V. 581 La Major Klarnetli Beslisi

Arastirmanin giris kisminda goriildiigii gibi Mozart’in Klarnetli Beslisi 29 Eyliil
1789 tarihinde tamamlanmis oldugu bilinmektedir. Solo klarnet, iki keman, viyola ve
viyolonsel i¢in yazilmis olan bu eser Mozart’in tiim eserleri i¢inde klarnet repertuvarinda

en goze carpan eserlerinden biri oldugu diistiniilmektedir. Bu eser bestecinin klarnet i¢in
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yazdigi ilk ve en c¢ok bilinen eserlerinden biridir. Klarnet Beslisi ayn1 zamanda “Stadler
Beslisi* olarak da bilinmektedir. Bunun sebebi bestecinin ¢ok yakin arkadasi olan klarnet
virtiiozii Anton Stadler (1753-1812) icin bestelemis olmasidir. Bunun yani sira Mozart
1786 yilinda Kegelstatt Trio (K.V.498) ad1 verilen klarnet, viyola ve piyano ti¢liisiinii ve
K.V. 622 La Major Klarnet Kongertosu’nu dliimiinden hemen 6nce yine arkadast Anton
Stadler i¢in bestelemistir. Eserin ilk boliimii sonat allegrosu formunda olup A-B-A formu
goriilmektedir. A sergi, B gelisme ve ikinci A yeniden sergi seklinde adlandirilmaktadir.
Birden fazla temay1, miizik diislincesini igeren dort boliimlii ¢algit miizigine sonat denir.
Biitiin olarak sonat 4 boliimden olugsmaktadir boéliimlerin bigimsel siralamasi ise genelde
su sekildedir; birinci boliim sonat formu, ikinci boliim tiglii form, li¢lincii boliim triolu
menuet ve son olarak dordiincli bolim rondodur. Tempo onlarin siras1 ise genelde su
sekilde gozlenmektedir: hizli-agir-orta hizda-hizli. Sonat formu terimi sanati olusturan
dort boliimiin birinci boliimiinii belirtmektedir. Dolayisiyla sadece birinci boliime sonat
allegrosu yapisina sahiptir. Ayni yap1 yeniden dordiincii boliimde kullanilabilmektedir.
Bu sayede dort boliimlii olan eserin basi ve sonuna bir ¢ergeve ¢izilmis olur. Bazi yabanci
dillerde sanat alev krosu ana boliim olarak adlandirilmaktadir. Bu nedenle sonat allegrosu
boliimii eserin temelini yonlendiren bir 6zellige sahiptir. Sonat allegrosu formunun

semas1 Gorsel 3.7.’de verilmistir.

Gorsel 3.7. Sonat allegrosu formu (http-7)

Yukarida da bahsedilmis olundugu gibi eser sonat formunda yazilmis olup; birinci
béliim sonat allegrosu, ikinci bdliim yavas adagio ve ii¢lii formdadir. Ugiincii béliim triolu

menuet ve son boliim olan dordiincii boliim ise rondo yapisindadir.
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Mozart K.V. 581 La Major Klarnetli Beslisi eseri disinda bilinen bir¢cok bagyapiti
bulunmaktadir. Mozart heniiz 35 yasindayken vefat etmistir. Bu siire zarfinda 21 sahne
ve opera eseri, 15 Ayin, 50’den fazla senfoni, 25 piyano kongertosu, 12 keman
kongertosu, 27 konser aryasi, 17 piyano sonati, 26 yayli dortliisii ve diger birgok parca

besteledi. Bunlar arasindan en bilinen eserleri su sekilde siralanabilmektedir;

e Requiem

e Eine kleine Nachtmusik

e Figaro'nun Diigiinii

e Don Giovanni

e ki piyano i¢in sonat

e 41. Senfoni K.V. 551 (Jiipiter)

e "Ah vous dirai-je, Maman" on iki varyasyonu
e Leck mich im Arsch

e 3. Keman Kongertosu

e Der Holle Rache kocht in meinem Herzen
e 1. Senfoni

e K.V.622 La Major Klarnet Kongertosu
o Kegelstatt Trio K.V.498

e 1. Fliit Kongertosu

e Sihirli Fliit

e 40. Senfoni

e Tiirk Mars1

e Saraydan Kiz Kag¢irma

e Obua Kongertosu

e No. 19 Yayh Kuarteti

e Fagot Kongertosu

e 25. Piyano Kongertosu
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4. FORM ANALIZi

4.1. Yontem

Bu boliimde eserin form analizi bastan sona kesitler halinde, var olan hig¢bir 6l¢ii

ihmal edilmeksizin incelenmistir. Boliimleri olusturarak formu belirleyen unsurlar (giris,

tema, koprii, kapanis temasi, kodetta) bakimindan tanimlanmistir. Ayrica EKLER

kisminda, nota iizerinde daha net bir bicimde goriilebilmesi amaci ile eserin farkli form

bolgeleri isaretlenip boyanarak detayl ve biitiinliiklii bir halde sunulmustur.

4.2. Wolfgang Amadeus Mozart’in K.V. 581 La Major Klarnetli Beslisi Eserinin

Form Analizi

4.2.1. Allegro (I. Boliim)

SERGI GELISME YENIDEN SERGI
A |Baglayici B |Tamamlayici A'|Baglayicif B |Tamamlayici|Kodetta
(AM)| Koprii |(EM)| Kopri Kopri |[(AM)| Koprii

Eserin sergi boliimii A temasiyla baslamis ve bu tema 42.0l¢liye kadar devam

etmistir.

Sekil 4.1. Mozart K.V. 581 La Major Klarnetli Beslisi 2.6l¢tii.
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Eserin ilk boliimiinde bulunan sergi boliimii, yayl ¢algilar dortliisiintin 7 6lgiiliik
al climlesini seslendirmesi ile baslar. Daha sonra klarnet de 7.6l¢iide tonun arpejlerini

calarak yayl calgilara eslik eder.

Sekil 4.2. Olcii 1-7.

9.0l¢tliden itibaren a2 ciimlesi yine orkestrada yer alirken, klarnet yeniden arpej

yapist ile karsilik vermektedir.

Sekil 4.3. Olii 9-16.

19.6l¢tliden itibaren baglayici koprii klarnet partisinde duyurulur, yapinin bitmesi
ile ayni1 partisyon viyolonsel partisine tekrar duyulmaktadir. Klarnet ve yayli dortliisiiniin

diyaloglariyla koprii B temasina baglanir.
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Sekil 4.4. Olcii 16-26, klarnet partisi (Baglayici koprii).

42.6l¢liden itibaren B temas1 Once I. keman partisinde sonra klarnet partisinde

verilmigtir.

Sekil 4.5. Olcii 42-49 B temasi, I. keman partisi.

49.6l¢lide yayl calgilar dortliistiniin eslik yapisi senkoplu bir ritme sahiptir.

Sekil 4.6. Olcii 49.

26



Daha sonra ise 65.6l¢iiden itibaren tamamlayici képrii mi major tonunda baslayip,

klarnet ve yayh ¢algilar dortliisiiniin diyaloguyla ilerlemektedir.

Sekil 4.7. Tamamlayici kopriiniin baslangict, 6l¢ii 65.

Sekil 4.8. Olcii 66-72, klarnet ve yayl ¢algilar dortliisiiniin diyaloglart.

Sekil 4.9. Ol¢ii 73-79 tamamlayict képriiniin devam.

27



80.0l¢tide gelisme boliimii’niin baglamasiyla birlikte mi minér, do majér, re mindr,
fa# minor, fa# major, si mindr gibi ¢esitli tonlarda hem klarnet hem de yayl calgilar

dortliisliniin partisinde sirasiyla arpejler duyulmaktadir.

Sekil 4.10. Gelisme boliimiiniin baglangici, ol¢ii 80-82.

101.6l¢lide arpejler inici bir bicimde ve sirasiyla I. keman, II. keman, viyola ve

viyolonsel partilerinde goriilmektedir.

Sekil 4.11. Inici arpej yapisi baslangicy, 6l¢ii 101-102.

Bunun ardindan 111.6l¢liye gelindiginde ise kanonik bir yapi kullanilmis ve

gelisme boliimii bitirilmistir.
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Sekil 4.12. Olcii 111-115, kanonik yapu.

118.6l¢iiden itibaren baslamakta olan yeniden sergi kisminda A temasi yayh
calgilar dortliisii ve klarnet ile birlikte tekrar verilmistir. Temadaki kiigiik degisiklikler ile
baglayici képrii’ye gecilmistir.

Sekil 4.13. Olcii 118-124, A temas: (Yeniden sergi).

126.6l¢liden itibaren baslayan baglayict kopriideki yapt once klarnet partisinde
sonra viyolonsel partisinde goriilmektedir. Birkag kesit I. kemanda ve klarnet partisinde

duyurulduktan sonra B temasina geg¢ilmistir.
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Sekil 4.14. Olcii 126-127, baglayici képrii baglangici.

Sekil 4.15. Olcii 148-151, B temas: baslangici.

148.6l¢lide baslayan B temasi eserin ana tonu olan La major tonunda I. keman
partisinde duyulmaktadir. 155.6l¢lide tema klarnet ile tekrar edilirken, yayl calgilar

dortliisliniin eslik yapist senkoplu bir ritme sahiptir.

Sekil 4.16. Olcii 155-159, klarnet ve yayli ¢algilar partilerindeki hareketler.
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169.6l¢tide tamamlayict koprii baglamig, klarnet ve yayli calgilar dortliistiniin

karsilikl1 diyaloglart devam etmistir.

Sekil 4.17. Olcii 169-173, tamamlayict képrii baslangici.

193.6l¢liye gelindiginde verilen A temasinin bir kesitiyle kodetta yapilmis ve boliim

sonlandirilmistir.

Sekil 4.18. Olcii 193-197, Codetta.

4.2.2. Larghetto (II. Boliim)

A B A Coda
a+b (Bm) atb
(DM) (DM)
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A bolmesinin a doneminde ii¢ yap1 vardir. Klarnet temay1 ¢alarken I. keman, II.

keman ve viyola eslik gorevinde kullanilmistir. Viyolonselde ise bas yliriiyiisii vardir.

Sekil 4.19. Olcii 1-3 a donemindeki ii¢ yapu.

20.06lctide I. keman ve klarnet arasindaki diyalog ile b donemine gegis saglanmistir.

Sekil 4.20. Olcii 20-23 klarnet ve 1. keman partileri, b dénemine gecis.

Yayl calgilarin 3 6l¢iiliik koprii niteligindeki baglayisi ile 30.6l¢liden itibaren B

bolmesine gecilmistir.

32



Sekil 4.21. Ol¢ii 27-30.

Si mindr tonuna baglayan B bolmesi yayli calgilar dortliisiiniin yaptigi cesitli

modiilasyonlar ile 49.6l¢iiye kadar devam etmektedir.

Sekil 4.22. Olcii 31, 1. keman partisi Si minér modiilasyon.

Sekil 4.23. Ol¢ii 33-35, 1. keman partisindeki modiilasyonlar.
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49.6l¢tide solo klarnet, koprii niteliginde inici bir dizi calarak A bolmesindeki a

dénemine baglamaktadir.

Sekil 4.24. Olcii 49-51 solo klarnet partisi ve A bolmesi a dénemine gecis.

51.6l¢iide tekrar gelen A bdlmesi ayni sekilde tekrar edilmistir. Klarnet temay1
calarken I. keman, II. keman ve viyola partilerinde eslik yapis1 mevcuttur. Viyolonsel

ayni sekilde bas ylirliylisii yapmaktadir.

Sekil 4.25. Olcii 51-52.

70.6lctide I. keman ve klarnet arasindaki diyalog ile b donemine gecilmistir.
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Sekil 4.26. Olcii 70-73, I. keman ve klarnet partileri, b donemine gegis.

77-79.0lgiiler arasinda yaylh calgilar dortliisii koprii niteliginde bir yapi ile Re
majorde bir kodaya gecis saglamaktadir.

Sekil 4.27. Olcii 77-79, koprii (Re Major).

80.06l¢iiden itibaren koda kismi ¢alinarak boliim sonlandirilmustir.

Sekil 4.28. Olcii 80-85, koda kismi ve béliim sonu.
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4.2.3. Menuetto (II1. Boliim)
A B A C A

atb+a c+d+c! atb+a et+fte!l atb+a

Yayl calgilar ile ayni ritmik yapida temayi g¢alan klarnet 9.6l¢iiye kadar A

bolmesindeki a donemini seslendirmektedir.

Sekil 4.29. Olcii 1-8, klarnet partisi a ciimlesi.

9.0l¢liden itibaren b doneminde daha yalin bir yapiya sahip olan viyola ve

viyolonsel partilerine 6nce I. keman, sonrasinda klarnet partisi eslik etmektedir.

Sekil 4.30. Olii 9-16.

25.6l¢ti ile birlikte a donemi degisime ugramaksizin ayni sekilde tekrar

gelmektedir.
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Sekil 4.31. Olcii 24-32, a donemi a ciimlesi.

Trio L. olarak baslayan B bolmesinde sadece yayli ¢algilar dortliisii goriilmektedir.
Viyola ve viyolonselin kuvvetli zamanda gelen ritmik yapisina karsilik, II. keman zayif

zamanda gelmektedir. 33.6l¢iiden 48.6l¢iiye kadar bu yap1 ¢ doneminde gelmektedir.

Sekil 4.32. Olcii 33-48.

49.06l¢tiden itibaren d donemi baslar ve viyola ile viyolonselin kuvvetli zamanda

gelen ritmik yapisina karsilik yine I1. keman zayif zamanda gelmektedir.
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Sekil 4.33. Olcii 49-50, d dénemi baslangici.

57.6lgiide ¢! donemi hafif degisikliklerle tekrar gelmektedir. Bu sefer II. keman ve

viyolonsel ritmik yapiy1 kuvvetli zamanda, viyola zayif zamanda getirmistir.

Sekil 4.34. Olcii 57-58, ¢! donemi baslangici.

Sonrasinda A bdlmesi tekrarlanmistir (M.D.C. senza replica).
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Sekil 4.35. Olcii 72-73 A bolmesine déniis (M.D.C. senza replica).

74.6l¢tiden itibaren Trio II. (C bdlmesi) baslamakta ve e doneminde yayl ¢algilar
dortliisiinde karakteristik bir eslik yapist vardir. Klarnet partisinde verilen temanin

kesitleri yayl calgilar partisyonunda ara ara duyulmaktadir.

Sekil 4.36. Olcii 74-79 C bélmesi, e donemi.

Ayni sekilde f doneminde II. keman partisinde verilmis olan temanin kesitleri

klarnet ve viyolonsel partilerinde de duyulmaktadir.
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Sekil 4.37. Olcii 85-93, f donemi.

108.6l¢iide tekrar gelen e' doneminde yine yayl calgilarin karakteristik bir eslik

yapist mevcutken klarnet partisinde tema vardir.

Sekil 4.38. Olcii 108-114, e' donemi.

Birka¢ Ol¢li uzatildiktan sonra A bdlmesi tekrar duyurulmustur. (M.D.C. senza

replica)
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Sekil 4.39. Olcii 18-123.

4.2.4.Allegretto con Variationi (IV. Boliim)

TEMA (AM)

al+a2 b+a?

Varyasyon I (AM)
Varyasyon II (AM)
Varyasyon III (AM)
Varyasyon IV (AM)

Képrii (5 Olgii)

Adagio — Varyasyon V (AM)
Képrii (5 Olgii)

Allegro — Coda (AM)

Eserin bu bolimii tema varyasyon formunda yazilmistir. Tema 4 Olgiiliikk
ciimlelerden olusmaktadir. Ilk 8 6lciide, 4 6lciiliik al ve 4 Slciiliik a2 ciimleleri artarda

duyulmaktadir.
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Sekil 4.40. Olcii 1-8, al ve a2 ciimleleri.

Daha sonra 9-16. dlgiiler arasinda farkli bir yapida b ciimlesi gelmekte olup, a2

climlesinin tekrar etmesiyle tema son bulmaktadir.

Sekil 4.41. Olcii 9-16, b ve a2 ciimleleri.

I. varyasyonda temanin al ciimlesi keman partilerinde, a2 ciimlesi ise viyola ve
viyolonsel partisinde duyulmaktadir. Klarnet temaya eslik gorevi goren arpejler

yapmaktadir.
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Sekil 4.42. Olcii 17-24, I. varyasyon ilk 8 6l¢ii.

25-28. dlgiiler arasinda gelen b ciimlesinde de eslik gérevinde olan klarnet, 29-32.

Olciilerde tekrar duyulan a2 ciimlesinde de ayn1 karakterde kullanilmigtir.

Sekil 4.43. [.Varyasyon, ol¢ii 25-32.

II. varyasyonda yayli calgilar dortliisiinde tliglemeler kullanilarak farkli bir yapi
kullanilmistir. Tema I. keman partisinde ¢esitlendirilerek getirilmis, klarnet partisinde de

uzun sesler tutularak yalin bir yap1 olusturulmustur.
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Sekil 4.44. II. varyasyon, 6l¢ii 33-48.

III. varyasyon La mindr tonunda ve hem yayl calgilar dortliisii hem de klarnet

partisinde yalin bir yapida gortilmektedir.
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Sekil 4.45. [II. varyasyon, 49-64. él¢iiler.

IV. varyasyonda klarnet partisindeki on altilik (16’lik) notalar ile daha hareketli bir

yapi elde edilmistir.

Sekil 4.46. [V. varyasyon, ilk 4 ol¢ii. Klarnet partisi.

Ilk 2 6lgiide al ciimlesi 1. ve II. keman partilerinde olup, bu esnada klarnet

partisinde eslik gorevi goren arpejler goriilmektedir.
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Sekil 4.47. IV. varyasyon, ilk 4 6lcii (65-68. Olgiiler).

IV. wvaryasyonun 5-6.0l¢giilerinde (69.6l¢li) a2 ciimlesi goriilmektedir. a2
climlesinde tema II. keman ve viyola partilerinde duyurulurken, bu sefer I. keman partisi

on altilik (16’lik) notalar ile temaya eslik etmektedir.

Sekil 4.48. Olcii 69-70, a2 ciimlesi.

73.0l¢liye gelindiginde b climlesi baglamistir. Yayli calgilar dortliisiinde partisyon
kalabaliklasirken, 77. 6lgiide duyulan a2 ciimlesinde tema yayli c¢algilar dortliisiiniin
tamami i¢in yazilmistir. Klarnet ise on altilik notalarla arpej yaparak eslik goérevi

gormektedir.
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Sekil 4.49. Olcii 73-80, b ciimlesi ve a2 ciimlesi.

Ardindan 81-84.06l¢iiler arasinda 4 o6lg¢iiliik bir koprii kullanilmigtir.

Sekil 4.50. Ol¢ii 81-84, kprii.

IV. varyasyonda 85.6l¢iiye gelindiginde adagio kisminda temanin biraz daha disina

cikilmigtir. Form yapis1 yine ayni sekildedir.
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Sekil 4.51. Olcii 85-86, Adagio kisminin baslangici.

89.06l¢tide a2 climlesi goriilmektedir.

Sekil 4.52. Olcii 89-92, a2 ciimlesi.

93.0l¢iide b climlesi gelmektedir.
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Sekil 4.53. Olcii 93-96, b ciimlesi.

Bunun ardindan 97.61¢tide tekrar a2 climlesi goriilmektedir.

Sekil 4.54. Olcii 97-100, a2 ciimlesi.

101.06l¢tide 4 olgiiliik bir koprii ile koda kismina baglanmustir.

Sekil 4.55. Olcii 101-104, koprii kismu.
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Kodada (Allegro, 106.6l¢li) al ciimlesinden kesitler kullanilmis, yayli ¢algilar

dortliisiinde de daha kalabalik bir partisyon kullanilarak eser bitirilmistir.

Sekil 4.56. Olcii 106-125, koda kismi ve ciimle kesitleri.
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5. SONUC VE ONERILER

5.1. Sonug¢

Bu tezde Wolfgang Amadeus Mozart’in K.V. 581 La Major Klarnetli Beslisi isimli
eseri form ve klarnet icras1 acisindan detayli bir sekilde incelenmis olup, Mozart’in
hayati, diger ¢aligmalar1 ve eserin yazildig1 donem olan Klasik Dénem hakkinda bilgiler,
ayrica klarnetin tarihi, tiirleri ve gelisimi ile ilgili agiklamalar da verilmistir. Klasik
Doénem’i etkileyen ve bu siireci desteklemis olan Rokoko, Firtina ve Gerilim, Mannheim

okulu ve Aydinlanma akimlar1 hakkinda bilgiler verilmistir.

Wolfgang Amadeus Mozart, Klasik Donem’in tiim 6zelliklerini tasiyan, donemin
en dnemli bestecilerinden biridir. Oyle ki, kisa hayat1 boyunca onlarca bas yapit sayilan
eser bestelemistir. Incelemis oldugum La Majér Klarnetli Besli eseri de Mozart’in o

donem igerisinde yazdigi en dnemli eserlerinden bir tanesidir.

Bir miizik eserinin ilk okuma siirecinde icracinin ¢alacagi esere daha farkli bir gozle
bakacagini, nasil bir donemde ve ne amagla yazildigini bilmesi 6nemlidir. Bu nedenle de
yeni bir esere ¢alisma asamasinda icracilarin bestecinin hayati, diger besteleri, genel
olarak tarzi ve ¢aligmalarini, buna ek olarak yasadigi donem ve donemin 6zelliklerini
arastirarak ¢ok daha detayli bir ¢alisma elde edebilecegi diigiiniilmiistiir. Bu ¢alismanin
her yastan ¢aliciya ulasmasi ve egitimine yol gostermesi amaglanmistir. Daha Once
literatiirde karsilasilmamis olan bu eseri seslendirecek olan sanatc¢ilar, akademisyenler,
ogrenciler ve ilgililer i¢in bir kaynak olmas1 amaciyla hazirlanmis olan bu tezin bu amaca

hizmet etmesi hedeflenmistir.

5.2. Oneriler

Bir esere c¢alisma asamasinda sanatcilarin birden fazla unsura dikkat etmeleri
gerekmektedir. Gerek calinan eser hakkinda bilgi edinmek, gerekse teknik acidan
calisilacak pif noktalari iyi analiz ve tespit etmek gerekmektedir. Asagida EKLER
kisminda verilmis olan egzersizler, bu ve bunun gibi diger klasik miizik bestelerini icra
etme asamasinda pratiginin yapilmis ve hali hazirda yapiliyor olmasi gereken rutin
egzersizlerdir. Dil, artikiilasyon, gam, arpej ve etiit caligsmalar1 miizisyenleri hem teknik
agidan ding tutmakta hem de eserler i¢cinde mevcut olan teknik zorluklar1 ve ciimle
yapilarin1 daha basarili sekilde icra etmesine yardimci olmaktadir. Incelemis olan

Wolfgang Amadeus Mozart’in K.V. 581 La Major Klarnetli Beslisi adl1 eserin I. boliimii
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olan Allegretto kisminda klarnet partisinde ¢ogunlukla sekizlik ve onaltilik notalar
goriilmektedir. W.A. Mozart’in eserlerinde 6zellikle onaltilik notalarin 6nemi biiyiiktiir.
Bu ritmik yapinin akict bir tempoda, tempo degismeksizin icra edilmesi 6nem arz
etmektedir. Bu durum gerek bestecinin gerek ise donemin stilini en belirgin sekilde ifade
etme sekli olabilmektedir. Buna ek olarak Allegretto kisminda arpej ve {iglii araliklardan
olusan tiers yapisi mevcuttur. Bunun daha akici ve rahat icra edilebilmesi igin ekler
kisminda verilmis olan arpej ve gam c¢aligmalar1 eserin dogru ve rahat calinabilmesi i¢in
yardimct olabilecegi diistinlilmektedir. Uzun ciimlelerin miizikal ve kolaylikla icra
edilebilmesi i¢in de etiit calismalar1 6nem tagimaktadir. Bunun haricinde eser igerisinde
gelen siisleme ve tiriller de mevcuttur. Bu motifleri dogru bir sekilde icra etmek i¢in
icracinin tekniginin son derece rahat olmasi gerekmektedir. Bunun i¢in de diizenli olarak
egzersiz ¢aligmalarinin yapilmasi Onerilmektedir. Eserin II. boliimii olan Larghetto
kisminda uzun miizikal ciimle yapilar1 goriilmektedir. Bu boliimde o6zellikle nefes
kontrolii ¢cok 6nemlidir ¢ilinkii uzun ciimlelerin kontrollii ve diizgiin bir sekilde icra
edilebilmesi i¢in muhakkak nefes egzersizleri yapilmasi gerektigi diistiniilmektedir.
Bunun yani sira otuz ikilik nota yapisi da bulunmaktadir. Bu kisimlarin daha kivrak ve
akic1 duyulmasi gerekmektedir. ITII. Boliim olan Menuetto kisminda artikiilasyonlar ¢ok
onemlidir. Menuett yapisim1 hissettirebilmek icin en Onemli oOzellikler niians
degisimlerine ve artikiilasyon farkliliklarina dikkat etmektir. Eserin son boliimii olan
Allegretto con Variazioni kismi daha lirik ve akici bir yapiya sahiptir. Ozellikle varyasyon
gecislerinde klarnet partisinin tempoya ve gegislere dikkat etmesi gerekmektedir. IV.
varyasyonda gelen kalabalik onaltilik notalardan olusan ritmik yapida arpejler ve yine
ticlli araliklar goriilmektedir. Bu kismin da rahatlikla ¢alinabilmesi icin yavas bir sekilde
calisilmas1 ve giinliik egzersiz rutininin yapilmasi gerektigi diistiniilmektedir. Sonug
olarak ekler kisminda verilen ¢alismalarin, eserin yeni ¢ikarilmasi agamasinda kolaylik

saglayabilecegine ve calisacak kisilere katki saglayacagi diistiniilmektedir.
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EKLER

EK-1. Dil-Artikiilasyon Ezgersizi (Opperman’s Staccato Daily Warm-up)
























EK-2. Artikiilasyon, Niians, Ton ve Ciimle Calismasi (Rose, 1884, no.9, s.10)

Clarinet

10

* J o W A N | i 2 o el
o T i N TR L) N N S S N S .

1701692



EK-3. Arpej Egzersizi (Baermann, 1867, s.141-142-143)









EK-4. Wolfgang Amadeus Mozart’in ‘K.V. 581 La Major Klarnetli Beslisi’
Eserinin Form Analizi Yoniinden incelenmis Notasi































































