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OZET

TURKIYE CUMHURIYETI HUKUMETI TARAFINDAN ANKARA DEVLET
KONSERVATUVARI’NA DAVET EDILEN PAUL HINDEMITH’IN KLARNET
SONAT’ININ iICRA BAKIMINDAN INCELENMESI

Samet TABAK

Miizik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2019

Danisman: Prof. Ayse Giilriz GERMEN

20. yiizy1l miiziginin en 6nemli bestecilerinden biri olan Hindemith'in bu eseri
icerdigi teknik ve miizikal gii¢lilkler bakimindan klarnet repertuvarina kazandirilan bir
eserdir. Bu arastirmanin konusu, Paul Hindemith'in Klarnet ve Piyano i¢in yazmis oldugu
sonat’in incelenmesidir. Eserin incelenmesinde Cagdas donemde ortaya ¢ikan sanat
akimlarmin miizige olan etkilerine deginilmistir. Bestecinin yasami, eserleri, miizikal

anlayis1 ve iilkemizin miizigine olan katkilar1 incelenmistir.

Bu aragtirmanin bir diger konusu ise tahta iiflemeli calgi ailesinin iiyesi olan
Klarnetin tarihsel siire¢ igerisindeki gelisimini ve klarnet repertuvari ile birlikte
inceleyerek yapilacak olan ¢alismalara katkida bulunabilmek amaciyla yapilmis betimsel

bir ¢calismadir.

Bu arastirma sirasinda Paul Hindemith'in miizigi ve eserleri ile ilgili yazilmis yerli
ve yabanci kaynaklardan, internet lizerinden yayinlanmis makale ve bilgilerden ve daha

once yapilmis tezlerden yararlanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Paul Hindemith, Klarnet, Sonat, Tiirkiye’de Klarnet



ABSTRACT

AN EXAMINATION OF CLARINET SONATA OF PAUL HINDEMITH WHO WAS
INVITED TO ANKARA STATE CONSERVATORY BY TURKEY REPUPLIC’S
GOVERNMENT IN TERMS OF PERFORMING

Samet TABAK
Department of Music
Anadolu University The Institude of Fine Arts, June 2019

Advisor: Prof. Ayse Giilriz GERMEN

Hindemith’s sonata, who was the one of the most important composers of 20th
century music, has been an remarkable work that it was given to clarinet repertoire in
terms of its technical and musical features. The main theme of this research was to
examine the sonata that was written by Paul Hindemith for clarinet and piano repertoire.
The effects of art movement originated from the modern period on music was mentioned
in the examination of the sonata. Morecover, Hindemith’s life, works, musical
appreciation, and contributions to Turkey’s music appreciation were investigated.
Another aim of this research was to examine the development of clarinet, which was a
member of woodwind instrument family, in historical process together with clarinet
repertoire and to contribute to other studies. In this research, various sources such as
puplished articles and previous theses about Paul Hindemith’s music and works were

used.

Keywords: Paul Hindemith, Klarinet, Sonata, Klarinet in Turkey
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1. GIRIS
Bu arastirma ¢alismasinda, 20. Yiizyil’in Alman bestecisi, 6gretmeni, orkestra sefi,

teorisyen olan Paul Hindemith'in klarnet ve piyano icin yazmis oldugu sonatin

incelenmesi yapilmaistir.

Ogretmenlik yasamma 1927 yilinda baslayan Hindemith, toplumun egitilmesi
konusuna 6nem vermis, o giine kadar daha 6nceden hi¢ yapilmamis olan amatérler igin

de besteler yazmistir. Bu anlayisla "Gebrauchmusik " yazimina onciiliik etmistir.

Esi Gertrud Hindemith'in yahudi olmasindan dolay1r donemin Nazi yonetimiyle
arasinda problemler ¢ikmasindan dolayr besteci, 1936'da kurulan Ankara Devlet
Konservatuvari'nin yonlendirilmesi ve Tiirk miiziginin gelistirilmesi amaciyla Tiirkiye'ye
davet edilmistir. Ulkemizi sik sik ziyaret ederek "Tiirk Miizik Yasamimin Kalkinmas igin

Oneriler" isimli genis bir rapor hazirlamstir.

1937 yilinda basilan miizik dilinin manifestosu niteligindeki "Unterweisung im
Tonsats" isimli kitabi, klasik notasyona dayali besteciligin son ve en etkileyici
kuramlarindan biridir. Bu kuram, 1950'yilindan sonra modernizmle birlikte gecerliligini
yitirmis gibi goziikse de, yayilandigi zamana kadar ki kuramlari i¢erisinde bulundurarak

gecmisin bir 6zeti niteligini tagimaktadir.
1.1 Problem

Paul Hindemith'in klarnet ve piyano igin yazmis oldugu sonatinda, teknik anlamda
beceri ve miizikalite gerektiren zorluklar ortaya ¢ikmaktadir. Eseri icra ederken nefes
teknigi, ses atlamalari, parmak pozisyonlari, niians ve artikiilasyon degisimleri gibi ¢esitli
sorunlarin ortaya ¢ikmasimi teskil etmektedir. Ayrica eser hakkinda yeterli tiirkce

kaynaklarin olmamasi eserin anlasilmasini giiglestirmektedir.
1.2 Amacg

Bu arastirmanin amaci, Paul Hindemith'in klarnet ve piyano i¢in yazmis oldugu
sonat'in icracilik yoniinden degerlendirilmesi ve klarnetin tarihsel gelisiminin

arastirilmasidir. Bu amag dogrultusunda asagidaki sorulara yanit aranmistir.

¢ Hindemith'in yagsami1 ve miizik egitimi hakkinda bilgiler nelerdir?

e Hindemith'in miizigi nedir?



¢ Hindemith Tiirkiye'ye neden gelmis?
¢ Hindemit'in eserlerine drnekler nelerdir?
e Klarnetin tarihsel gelisimi hakkinda bilgiler nelerdir?

e Klarnet tiirleri nelerdir?
1.3 Onem

Bu arastirmanin sonucunda P. Hindemith'in klarnet ve piyano i¢in yazmis oldugu
sonatinin yazilmis oldugu doneme ait bilgiler verilmis ve bu bilgiler dogrultusunda
icracilik yoniinden degerlendirilmesi yapilarak, yorumlanmasina yardimci olunma

amagclanmustir.
1.4 Varsayimlar

Bu arastirmada, Paul hindemith'in klarnet ve piyano igin yazmis oldugu sonatinin
icra ederken ortaya ¢ikabilecek sorunlar i¢in varsayimlar ortaya konmus ve bu sorunlarin
¢oziilmesine yonelik nefes teknigi, parmak pozisyonlari, ses atlamalari, niians ve
artikiilasyon degisimleri hakkinda bilgiler verilmistir. Yapilan arastirmalar sonucunda

edinilen kaynaklarin giivenilir oldugu kabul edilmistir.
1.5 Simirhliklar

¢ Arastirmacinin kendi gozlem ve deneyimleri

e \Veri kaynagi olarak, kitap, makale, tez, sozliik ve internet veri tabani ile sinirlidir.
1.6 Tanimlar

e Allegro : Italyanca’da “Neseli” anlamina gelen allegro, par¢anin

“Hizl1” okunacagini gosterir.

e Armoni : Uyum, Ahenk
e Artikiilasyon : Bir melodideki notalari tane tane ve net bir sekilde ¢alinmasi.
¢ Entonasyon > Cesitli entriimanlarin ses yiliksekligini ve uyumunu gézetmek

e Kleines Ronda : Kiigiik rondo

e Klarnet - Tahta tiiflemeli, kamish enstiiman
e Lephaft : Canli

e Massing Bewegt : Orta hiz



¢ Neoklasizm : 18. Yiizyil veya 6ncesinde yapilan miizik tarzlarini yeniden
canlandirmak
e Niians : Herhangi bir eserin, ses rengi, yogunlugu, temposu, giirliigi

ve genisligi konularindaki uygulanan degisiklikler.

e Oktav : Iki ses arasindaki ses dizisi

e Orkestra : Enstriimanlar toplulugu

e Piyano : Klavyeli ve vurmali galgi

¢ Senfoni : Sonat formunda yazilmis dort boliimlii eser

e Sehr Langsam : Cok yavas

e Scherzo : Canl1 bir sekilde calma sozciik anlami saka, alay

e Sonat : Cogunlukla, Allegro, Andante, Scherzo ve Finale seklinde
siralanan 4 bolimlii enstriimantal eser.

e Virtiioz : Ustiin yetenekli ses ya da enstriiman icracis



2. ALAN YAZIN

Bu tezde, Paul Hindemith'in hayati, egitimciligi ve klarnet ve piyano i¢in yazmis
oldugu sonatinin icra bakimindan incelenmesi yapilmis ve klarnetin tarihsel siireci ilgili

konularla ilgili literatiir taramas1 gerceklestirilmistir.

Bestecinin hayati, egitimi ve miizik dili ile ilgili kaynaklar arasinda, Edited by
Stanley Sadie The New Groove Dictionary of Music and Musians, Newyork (1980), 4
Guy Rickards, Hindemith, Hartmann and Henze-20th Century Composers, 18(1995),
Sefik Kahramankaptan, Hindemith Raporlart 1935/1936/1937, Cev. Elif Damla Yavuz,
s.19 (2013), Paul Hindemith Tiirk Kiig Yasaminin Kalkinmasi I¢in Oneriler, ¢ev.Giiltekin
Oransay 1983 Izmir s.1izmir s1, 1 Akif Saydam, Unlii Miizisyenler Yasamlari-Yapitlart
Genisletilmis 4. basim Ankara 1997 s.189, Vural Sozer, Miizik Ansiklopedik Soézliik,
Remzi Kitapevi, Istanbul, 1996, s. 488., Emel Celebioglu, Tarihsel A¢idan Evrensel
Miizige Giris, Akademik Kitaplar Serisi , 1986, Istanbul, s. 280,281, Colin Lawson, The
Early Clarinet A Practical Guide, Cambridge University Pres, 2000, United Kingdom,
s.2. Gilriz Germen, Klarnetin Tarihsel Gelisimi, Yiksek Lisans Tezi, Anadolu

Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Haziran 1993, s.11.

Yapilan literatiir taramasinda bu eser ile ilgili bir ¢alisma yapilmadig1 goriilmiistiir.
Hindemith'in bu eseri gesitli miizik repertuvarlarina kazandirmis oldugu birgok eser
icerisinde hem de klarnet repertuvarinda 6nemli bir yere sahip olmasi bu arastirmanin

yapilmasi lizerinde etkili olmustur.



3. YONTEM

Bu boliimde arastirma modeli, evren ve drneklem, veri toplama teknigi ve araci ile
verilerin analizi agiklanmistir.

3.1 Arastirma Modeli

Bu arastirma, Paul Hindemith'in klarnet ve piyano i¢in yazdigi sonat hakkinda
dokiiman incelemesi yapilan ve verilerin bu yontem ile toplandigi nitel ve tarihsel bir
arastirmadir.

3.2 Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni, Paul Hindemith'in yazdigi klarnet ve piyano igin sonati
olusturmaktadir. Evreni olusturan sonatin miizikal ve teknik beceri gerektiren melodileri

ise arastirmanin 0rneklemini olusturmaktadir.

3.3 Veri Toplama Teknigi ve Araci

Bu arastirmanin neticesinde Paul Hindemith'in klarnet ve piyano i¢in yazilmis olan
sonatinin nitel olarak da gozlem ve dokiiman anlaminda cesitli kaynaklardan

yararlanilmigtir.



4.PAUL HINDEMITH

4.1. Paul Hindemith’in yasam

Gorsel 4.1. Paul Hindemith (1895-1963) (Cevad Memduh 1936)



Cagdas ve evrensel miizigin 6nemli bestecilerinden biri olarak gosterilen Paul
Hindemith; 16 Kasim 1895'te Almanya'nin Hanau kentinde diinyaya gelmistir. ilkokulu
bitirdigi Miilheim'da keman dersleri almaya baglamis, 10 yasina geldiginde ise egitimine
Anna Heger ile devam etmistir. 1908 yilinda Adolf Franklin Rebner ile ¢alismaya
baslamis ve hocasi Hindemith'in yetenekli oldugunu fark etmis ve Frankfurt Hoch
Konservatuvari'na yollamigtir. Hindemith burada keman, orkestra sefligi ve kompozisyon
dallarinda egitim almaya baslamis ve bu donemde sehirdeki bazi1 gosteri sahnelerinde
eslikcilik yapmaya baslamis, ge¢imini bir siire bu sekilde saglamistir (Rickards, 1995,
s.18).

llerleyen yillarda Frankfurt Opera Orkestrasi'min yardimei sefi, daha sonra ayni
orkestranin baskemancisi olmustur. 1914' yilinda Rebner yayl sazlar dortliisiine iiye
olmus, daha sonra kendisinin de kurucularinda biri oldugu Amar Dértliisii'ne devam
etmistir. Hindemith; 1921 - 1929 yillar1 arasinda birgok festivallere katilmis, bazi
bestelerinin farkli iilkelerde seslendirilmesi ile yavas yavas taninir hale gelmistir. Bir cok
kisi tarafindan bilinen ilk bestesi 1.1 yayl ¢algilar dortliisiidiir. Hindemith kendisi ile ayni
donemde yasamis olan Arnold Schonberg ve Anton Webern gibi bazi bestecilerin

eserlerine yer vererek yenilikgilik akimini baglatmistir (Kahramankaptan, 2013, s.19).

1927 yilinda Berliner Hochule fiir Muzik'te kompozisyon dersleri vermeye
baslamis ilerleyen yillarda Kahire ve ABD gibi baz1 iilkelerde viyola solisti olarak
eserlerini seslendirmistir. Hindemith'in baz1 opera eserleri o donemde iktidara gelen nazi
partisi  hiikiimeti tarafindan uyarilara mazur kalmis, hatta dejenere olarak
nitelendirilmistir. “Mathis der Maler” adl1 eseri 1934 yilinda sahnelendirmek istenmis,
fakat nazi partisi tarafindan yasaklanmistir. Wilhelm Furtwagler gibi bazi besteciler “Der
fall Hindemith” baslikli makaleler yazarak Hindemith 'i korumaya ¢alismis olsalar da hig
bir sonu¢ alamamislardir. Donemin nazi propaganda Bakani olan Josep Goebbels
Berlin'de verdigi bir nutukta Hindemith'in eserlerinin giiriiltiiden ibaret oldugunu
soylemistir. Wilhelm Furtwangler Hindemith’e karsi yapilan bu tutumun bestecinin
yahudiler ile akraba olmas1 ve kendisinin de kurmus oldugu Amar Dértliisii'nde Yahudi
miizisyenlerinin olmasi, yahudilerin nasyonal sosyalist devriminden sonra miizik
kayitlarina destek vermesi oldugunu belirtmistir (Kahramankaptan, 2013, s.32-33).

Hindemith'in “Mathis der Maler” adli eseri de sakincali bulunmus ve bestelerinin yarisi



“Reichsmusikkammer” tarafindan "Kiiltiirel Bolsevik" suclamasiyla yasaklanmigtir

(Kahramankaptan, 2013, s.33).

Hindemith'in bu donemde Almanya'da ¢ok zor sartlarda oldugu ifade edilebilir.
Yasadig1 bu zor donemde Cevat Dursunoglu tarafindan Tiirkiye'den gelen bir daveti kabul
etmis ve 1935'te Berlin Tiirkiye Biiylikelgisi Hamdi Arpag'la sdzlesmeyi imzalamistir.
Yasamimmn bir kismini1 Tiirkiye'de gegirmis olan Hindemith 1938 yilinda Isvicre'ye
gitmistir. 2 y1l Isvigre'de kalan Hindemith, 1940 yilinda ABD'ye yerlesmis ve Amerikan
vatandasligini1 almistir. Bu donemlerde Hindemith bestelerinde kendi miizik teorilerini
kullanmigtir. ABD Yale Universitesi'nde miizik 6gretmenligi yapmis ve birgok miizisyen
yetistirmistir. Harward Universitesi'nde vermis oldugu miizik teorisi konferansi miizik ve
kompozisyon kitabinin basilmasinda etkili olmustur. 1953 yilinda Avrupa'ya geri donen
Hindemith, Isvicre'ye tekrar yerlesmis ve Ziirih Universitesi'nde egitimciligine devam
etmistir. Bu donemde baz1 orkestralarda kendi eserlerini yonetmek i¢in misafir orkestra
seflikleri yapmistir. Hindemith, icinde kendi eserlerinin oldugu bir¢cok plak ve ses
kayitlar1 yaptirmistir. 28 Aralik 1963’te 68 yasinda Frankfurt am Main’da “pankreatit”
hastalig1 nedeni ile vefat etmistir (Rickards, 1995, s. 23).

4.2. Bestecinin Kimligi

Hindemith Alman bir bestecidir. Bazi bestecilerin Yeni-Klasikgilik anlayisini
cesitli kaynaklarla besleyen ve Birinci Diinya savasinin sona ermesiyle ilk eserlerini
vermeye baslayan bir bestecidir. Cok yonlii bir besteci olarak goriilen Hindemith, Bach-
Stravinski izinde bir Neo-Klasik, Bartok anlayiginda bir folklorist, kendisinin iirettigi

miizik baglaminda faydali bir miizik¢i olarak goriilebilir (Ilyasoglu, 1999, s. 229).

Yeni- Klasikg¢ilik akiminin 6nemli temsilcilerinden olan Hindemith, 20. yiizyil
miiziginin en verimli bestecileri arasinda da yerini almistir. Bestelerinde kontrpuan
teknigini ve Barok donemde kullanilan formlar1 kullanmasi donemin bazi yazarlari
tarafindan 20. ylizyilin Bach" olarak tanimlanmistir. "Kammermusik" adli eseri Barok
stilde yazilmis ve bu eser J.S. Bach'in “Brandenburg” isimli Kongertolari'na saygi niteligi
tagimaktadir. Ayni sekilde Bach'in "24 preliid ve Fiig" adli eseri ile Hindemith'in yazmis
oldugu "Ludus Tonalis" adl1 eseri arasinda benzer dgeler goriilmektedir (Rickards, 1995,

s. 18).



Bestelerinde belirli bir kural anlayisinin olmayisi, geleneklere bagli kalmamasi,
romantizmden tamamen uzak olmasi nedeni ile o donemle alay eder gibidir. Bu yaklagima
ornek olarak Viyola ve Piyano sonati op.11 no.4'liin final boliimiindeki "bi¢imsiz ve
hantalca ¢alinmali" seklinde uyaris1 ve "Neues vom Tage" (Giinlin Haberleri) adl1 eserleri

gosterilebilir (Kahramankaptan, 2013, s. 19).

1918-1923 yillart arasinda bestecinin yazmis oldugu eserlerin tamamina yakini
Yeni Klasikgilik akiminin etkisi altinda oldugu goriilmektedir. Belirli bir ritmik yap1 veya
yogun rubatolar gibi kuvvetli etkiler yerine, tekrarlanan ritmik kaliplarini ve Barok stilini
kullanmay1 tercih etmistir. Bu donemde Hindemith kendi stilini kesfetmeye basladigi ve
yaraticiligmin en st seviyesinde oldugu goriilmektedir.1924 yilindan itibaren
Hindemith, bestelerinde Yeni-Klasikgilik anlayisindan uzaklasarak Barok miizigine
dogru yonelmistir. Ornek olarak "kammermusik" serisi gosterilebilir. Bu ddénemde
ogretmenlik yaptig1 Berlin Yiiksek Miizik Okulu’nda amator miizisyenler ile tanigmis ve
onlarla daha cok ilgilenmeye baglamistir. Hatta bazi bestelerinde onlara yonelik
calismalar yapmustir. Ilerleyen zamanda yapmis oldugu calismalar miizigin herkes
tarafindan yorumlanabilir hale gelmesi ve karmasadan uzak olmas1 gerektigi goriisiinii
yansitmistir. Bu goriis "Gebraucmusik" (yararli miizik) anlayisinin dogmasinda énemli

rol oynamugtir (Kiitahyal, 1981, s. 35).
4.3. Eserleri

Paul Hindemith c¢esitli alanlarda olmak tiizere bircok eseri miizik literatiiriine
katmistir. Bu eserlerin bir kism1 Hindemith in yasadigi zamanda ortaya ¢ikmazken bir
kismi ise Schott Music yayinevi tarafindan Mainz'de basilmis ve giliniimiize gelmistir.

Basilan eserlerin bazilar1 asagidaki tablolarda gosterilmektedir.

Tablo 4.1. Hindemith’in Opera Eserleri

a-) Opera eserlen

1. Der Vettter auf Besuch { 1912 - 1913 )
2. Das masch — nschi op 20 (1920 )

3.S8ancta Sussana { 1921 )

4=

_Cadillac op.39 ( 1925-1926 )

3. MNeuesuom Lage { 1928 - 1920




6. Neues uom Lage — yemi versivonu | 1933 - 1954 )
7. Lehrstiick ( 1929 )

8. Mathis Der Maler ( 1934 - 19353

Tablo 4.2. Hindemith’in Bale Eserleri

b-) Baleleri

1 Der Damon op.28 ( 1992 ) 2 perdeli pandomim dans
2. Nobilissima Visione ( 1938 ) 6 perdeli efsane dans
3. Theme with Four Variations (1940) Pivano ve vayh orkest ign

4. Herodiade de Stephane Mallarme (1944)

Tablo 4.3. Hindemith’in Radyo Kayitlar

c-) Radyo Kayitlan igin Miiziklen

1. Der Lindberghfug (1929)

2. Sabinchen (1930)

Tablo 4.4. Hindemith in Orkestral Eserleri

d-) Orkestral eserlen

1. Lustige Sinfonietta op.4 (1916) Kiigiik Orkestra igin yazilmugtir

2. Der Damon (1923)

3. Konzert fir Orchester op.38 (1925)

4. Symphonie “Mathis Der Maler” (1933-1934)

5. Symphonische Tanze (1937) Genis orkestra i¢in

6. Amor and Psyche (Famesma)— (1943)

7. Poor Lazarus and the Richman (1941)

8. Symphonic Metamorphosis (1943) Weber' in temas: (izerine yazilmugtar.
9. Symphony in B flat for Concert Band (1951)

10. Pittsburgh Symphony (1958)
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Tablo 4.5. Hindemith in Konser Eserleri

e-) Konser Miiznig

1. Konzertrnsic Orkestra icin op.41 (1926)

2. Konzertrmusic — solo viyola we genis oda orkestra icin op 48 kolay
Versiyvon (1930}

3. Eonzertmusic — solo vivola ve genis oda orkestra igin op 48 farkh
WVersiyon (1930)

Tablo 4.6. Hindemith’in Kongertolar

f-) Kongertolarn

1. Eeman ve orkestra icin kongerto (1939)
2. Vivolonsel ve orkestra icin kongerto ({1940)
3. Pivano ve orkestra icin kongerto (1945)

4 EKlamet (A) ve orkestra icin kongerto (1947)

[

. Tahta nefeshler, arp ve orkestra icin kongerto (1949)

6. Komo ve orkestra igin kongerto (19497

Tablo 4.7. Hindemith’in Oda Orkestras: Icin Kongertolar

g-) Oda Orkestrasi igin Kongertolan

1. Kammernmusic Nr 3 op 36 INr2 (925) 0 solo enstriitman ve viyolonsel igin
2. Kammenmnusic Nr 4 op 36 Nr.3 (1923) solo keman ve oda orkestralan igin

3. Eammenmusic Nr 3 op 6 Nr.4 (1927) solo vivela ve oda orkestras: igin

Tablo 4.8. Hindemith’in Oda Miizigi Eserleri

h-y0da Miizigi Eserlen

h.1 Solo Sonatlan

1. Viyola igin solo sonat op MNr.3 (1919}

2. %1yola igin solo sonat op 23 Nr. 4(1922
3. Viyola igin solo sonat op 23 Wr.3 (1923)

4. Fliit igin solo sonat (1927)

[

L Arp igin solo sonat (1939)

h.2 Duo Sonatlan
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[

. Keman ve pivano igin d moll sonat (1912-1913)
3. Keman ve pivano igin sonat in C (1939)

4. Viyola ve pivano icin sonat op 25Nrd (1922

()

. Fliit we piyano igin sonat (1942)

6. Obua ve pivano igin sonat (1938)

7. Klamet (B} ve piyane igin sonat {1939}
Z.Fagot ve pivano igin sonat{1932)

9. Eomeo ve pivano igin sonat (1939)

10. Trompet ve pivano igin sonat {19397

11. 2 Alto saksafonigin sonat (1933)

h.3 Triolan
1. Keman viyvola viyolonsel icin trio (1933)

2. Klamet, komeo, pivano igin andante ve scherza op. 1{1914)

h.4 Enartetleri

1. Yayh kuartet op 32(1923)

2. Yayl kuartet in E(1943)

3. Yayh kuartet in E (1945)

4. Klamet keman vivolonsel ve pivano icin kuartet

3.4 komo igin sonat

h.5 Eentet, Septet, Oktet ve Cift Eentet Eserlen
1. Eentet, e moll op.7(1917) pivano ve Euartet igin
2. Elamet ve vayl Kentet igin Eentet op 30(1923)

3. Klamet ve yvayl kuartet icin Kentet (1953)

Tablo 4.9. Hindemith’in Piyano Eserleri

I} Piyvano Esetlen

1.4 el pivano igin op.6 (1916)
2. Mars fmoll, 4 el igin -Eavip
3. Polonez cis moll, (1917 Eayip

4. Lied (1920)
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3. Berceuse (1921)

6. Suite 1922 op 26 (1922)

7. Elvierstiick-Fragman(1927)

%. Emige klaverstiick-sketches{1931)

9. Sonat(1936)

Tablo 4.10. Hindemith’in Organ Eserleri

j-) Organ Eserlen

1.2 kongerto (1918}
2. Sonat (1937)

3.2 Sonat

Tablo 4.11. Hindemith’in Liedleri

E-) Liedleri

El Almanya®ya YVamlan Letdler

1. 7 Lied - Sopranc veya tenor igm eglikdi (1908)
2. Nzhe des Gelisbteb - San ve pivane igm (19147)
3. Azrpuer hMundart- Pryane igm op.3 (1914-1%914)
4. Alto ve pivane igm 2 Lied (1917)

3.6 lied (1933-1933)

6. Derd Emsiedler (1939)

7. Friedrich Nietzche igm Liedler (1939)

8. Du bist mem (1941)
9. Tranenkriiglem (1942)

10. Tritbes Wetter (1942)

k2 Fransiz Liedler

1. Bir kompocizyon icerine graniman (1942)
2 Lacigale ef la fourmi (1942)

3. Lampe du soir (1942)

4. Eqgs gui se presse (1942)
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k 3 Ingiliz Liedleri

I Emveoy (1942}

2. The Wild flowers song (1942}
3. To a snowflake (1942}

4. La Belle Dame sana Meri j1942})

(%

. The Last Rose of Summer (1942}

k4. Latince Sarkilan

I Levis exsurgif ceplvrus (1942}

2. Ranae ed Solem (1944)

3. Moieffen (1944}

4. Pastores loguebaniur (1944}

3. In prinipo erat verbum (1941}

6. Dicebat esus Sribis ef Parisaeis (1939}

- Cum facius essef jesus annorum ditedecim (1939}
8. Vidlit joannes jesum venientem (1939}

9. Nupitae factae sunt (1944)

10 Ascendente jesu in navicwlam (1943}

k5. Enstnumantal , Eglikli Solo Sarkilar
I Die Junge Magd op 23 Nr 2 (1922} Alto , fliii, Harnet ve yayl kuariet icin
2. Die Serenaden op 33 (1924} Soprano, Obua, Vivela ve Vivelonsal igin.

3. Kammermusic — (1920) Alio, Fliii, Arp, Pivaneo ve Yayli kuariet igin

k6. Onkestral Sarkilar
I Soprano ve orkestra icin 3 Lied op 2 (1917}

2. Das Marienbelen den 6 Lied (7939/1953)

Tablo 4.12. Hindemith’in Koral Calismalari

I-) Koral Galigmalar

1.1. Esliksiz Kangzik Koro
1. Lied op.33 (1923)

2. Eski tmalar iizenne 5 Lied (1937)
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Laa

.6 chanzon (1939)
1.2, Exkekler Korosu icin cahismalar

1. Erster Schnee (1039)

(2]

. WVanatonen uber em altes tanslied (193%)

La

. Galgenritt (1949)

1.3, Orkestra ile Koral Cahizmalar
1. Dasunzuf hérliche (1931) 3 bolimli orstoryo
2. For to hose we lowe (1946)

3. It angeli welpces (1953-1933) 3 bélimlil kantat

L-) Enstriimental Parcalar

1.2 kemzn igin 2 duet (1931)
2. 3 Elzmet igm trio (1934)-kayip
3. Fagot ve kontrbas igm dust (1933)-kayip

4 Fagot ve viyolonsel i 6 prves (1942)

LAh

. Blok fliit i¢in trio —{1942)
5.2 Keman Igin Piyes (1926)
6. 3 Gitar Ioin Trio (1230)

-

7.1 we 3 keman igm 44 prves (1931)

(= =]

. Ludus mndgr (1944) vivolonsel ve kamet igm

Tablo 4.13. Hindemith’in Film Miizikleri

m-)Film Miiziklen

1. %In Sturm un Eis”™ film mizig (1921)
2. *Moming spook™ elektronik pivano icin film miizig (1928)-Kayip

3. “Trickfilm” film miizigi —{1928)- Kayip

Tablo 4.14. Hindemith’in Aranjmanlar

n-) Aranjmanlar

1. Klamet ve yayh kentet igin Lied (1936) — Kayip
2. Robert Schumann — d moll keman kongertosu (1937)

3. Claudio Monteverdi — orfea (1943)
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Tablo 4.15. Hindemith ’in Kadanslar:

o-) Kadanslar

1. Mozart Eeman Eoncertosu igin kadans (1933)- Kayip
2. Mozart Keman Eongertosu KV 41 icin kadanslar (1933) — Eayip

3 Mozart Cazededus Eongertolarigin kadans-(1933)

Tablo 4.16. Hindemith’in Teknik Ogretici Eserleri

&-)Tekmik Ogretici Eserler

1. Yayh Tno igin passacagha ve introduction (1941)

2. Enthusiam (1941) fliit ve piyano igin

3. Piyano igin sonat (1941)

4. Agnus Dei und Dona nobis (1941) Exkelkler korosu igin 3 bélinm

3. Piyano igin Lied (1941)

Tablo 4.17. Hindemith’in Kitaplari

p-) Eitaplar

1. Turkischen Musiklebens (1935-1936) Almanca ve Tiirkce [zmir'de ilk kez
1983 wilmda basilds.

2. The Craft of Musical Compositon- 1 biliim —Theoreticol Part (1937)

3. The Craft of Musical Compositon -2 bétim- Exercises n Two Part
Writing (1939}

4. The Craft of Musical Compositon -3. bilinm-Exercizes in Three - Part
Writing

Tablo 4.18. Hindemith’in Dramatik Kitaplar:

1-) Dramatik Kitaplar

1. Die Tragédie im Kino{1913)
2. Dasleben drigmt in die zelle {1914)
3. ImDrH.C«(1916)

4. Abdul Fednils Trawmereien — (1916-1917)
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5. Paul Hindemith’in Miizik Dili

Paul Hindemith, Alman miizigine 20. yiizyilda ¢ok énemli katkilar sunmustur. Oyle
ki sanatc1, diisiiniir, besteci ve orkestra sefi olarak ¢alisan Hindemith, 16 Kasim 1895°te
Almanya’nin Frankfurt yakinlarinda ki Hanau’da dogmus ve miizik derslerine 1904 yili
itibariyle keman dersi alarak baglamistir. Ayn1 zamanda 1907 yilinda Anna Hegner’in
Ogrencisi olmustur. 1908 yilinda Hegner, Hindemith’i Adolf Rebner ile tanistirmis ve onu
ozel Ogrenci statiisiinde konservatuvara kabul ettirmistir. Ozel &grenci olarak
konservatuvara baglayan Hindemith, 1912 yilinda Arnold Mendelssohn ve Bernard
Sekles ile bestecilik egitimine baglayarak, bestecilik alaninda kendini gelistirirken ayn1
zamanda keman, viyola, piyano ve klarnette de kendini gelistirmis ve ¢ok yonli

miizisyenligini pekistirmistir (Sadie, 1980)
Paul Hindemith’in miizik dilinin temel 6zelliklerini su sekilde ifade edebiliriz;

e Devamli evrimler, temelin siirekliligi

e Alman Barok gelenekleriyle a¢ik¢a goriilen baglar

e Kompozisyon teknigini agik¢ca kullanmasina ragmen, pratikligi, olgiili
olusu

e Eserin, icracilari ve dinleyici konusundaki kaygilar1 miizik diline 151k tutar
5.1. 20. Yiizyll Miizigine Genel Bir Bakis

20. yiizy1l miizik tarihinin en canli donemi olarak goriilmektedir. Bunun nedeni bu
tarthlerde bilim, teknik ve c¢esitli sanat dallarindaki yenilikler, miizik sanatinin
gelismesine neden olmustur. Bununla birlikte miizik, dar ve sinirl1 bir cevreden kurtularak
diinyanin her yerine teknolojinin de gelismesi ile birlikte, kitle iletisim araglariyla
insanlarin evlerine kadar girmis ve miizik her alanda insana ulasir vaziyete gelmistir. Bu
durum bestecilik alaninda da birtakim gelismelere yol agcmis ve yeni yontemlerin
gelismesine araci olmustur. Esas olarak bu yeni yontemler her ¢cagda kendisini gostermis
olmasia ragmen 20.yiizy1l ile birlikte birtakim yenilikler, bir 6nceki yiizyillardan daha
fazladir. 20. yiizy1l miiziginde bireysellik 6n plana ciktigindan dolayr yeni buluslar
meydana gelmis hatta bestecilerin bazilar1 6nceki yiizyillarda kullanilan kurallar1 yok

sayarak ¢esitli denemeler yapmuistir. Bu bestecilerin bazilari toplum tizerinde anlaml etki
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yaratmamis olsa da bazilar kisisel 6zellikleri ile 6n plana ¢ikarak sanatta diinya ¢apinda

etki yaratmigtir (Saydam, 1997, s.189).
20.ytizy1l ¢agdas miiziginin belirgin 6zelliklerini su sekilde belirtebiliriz:

e Tonalite cesitliligi,

e Atonal miizige gecis,

¢ On iki ton sistemine gegis,

e Biitiin ses araliklari melodi ve armoni olarak birbiriyle uyumlu uyumsuz
olduguna bakilmadan kullanilmis, dogal olarak dinleyicinin daha dikkatli ve anlayish
olmasi beklenilmistir,

¢ Bir¢ok miizik formlariin gelismesi,

¢ Enstriimanlarin olanaklar1 zorlanmas1 ve yeni bir tin1 arayisi,

e Elektronik miizigin gelismesi.
5.2. 20. Yiizyll Sanat Akimlari
5.2.1. Modernizm

Modernizm, ge¢misle baglarin koparilmasini savunurken, gelenekgilikten ayrilip
yeniyi olusturma ilkesinden hareket eder. Bazi fikirler bu ylizyilda ortaya ¢ikan biitiin
izmleri modernizmin ¢atisi altinda biitiinlestirmektedir. Bununla birlikte bir diger goriis
modernizm’i 1910°1u yillardan 1960°a kadar var oldugunu diisiiniip 1960 sonrasini post-
modern doénem olarak kabul eder. Modernizm daha Onceki akimlarin yapamadigini
yapmis ve miizik sanatinin {izerinde derin bir etkiye neden olmustur. Bu akimda armoni
kurallarmma bakilmaksizin tonaliteler arsida geg¢is tamamen serbesttir. Tonalitelerin
birlikte kullanimi tonal bagimlilig1 azaltmis ve melodiyi bu bagimliliktan kurtarmistr.
Ritm, melodi ve armoniyi desteklemekten ¢ikmis ve kendi bir anlatim aract haline gelmis
ve boylece karmasik ritimler, dlgiiler st tiste kullanilabilmistir. Boylelikle ¢algilarin
kapasiteleri zorlanmis ve yeni tinilar ortaya ¢ikarilmaya calisilmis ve elektronik arag ve

gereclerden faydalanilmistir (Acar, 2007, s.48).
5.2.2. Egzotizm

Egzotizm; bir tanim olarak sanat eserinde uzak yabanci kiiltiirlerle ilgili motifleri

ve renkleri yansitmak ya da ¢agristirmak anlamina gelir. Dogu miiziginin 1930’ lu yillarla
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birlikte daha iyi anlasilmasi, bati miizigi iizerinde etkiye neden olmustur. Debussy’nin
Preliid’ii ile baslamis olan Cava ve Dogu miizigi yapisindan 6rnek alma, Ravel’in ve
Rimski-Korsakof’un Sehrazad’inda Arap ve Asya motiflerini kullanmasinda etkisini
gOstermistir. Ayrica bu akim 1970’lerde Amerika’da ortaya ¢ikan minimalizm akimina

da oncelik etmistir (Tutal, 2013, S.7-8).
5.2.3. Empresyonizm

19. yiizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikan izlenimcilik (empresyonizm) var olan
gercegi anlik ve tekrar edilemeyen tarafini izlenimle yansitmayi amaglayan bir sanat
akimidir. Bazi ressamlarin 1874’yilinda Paris’te sergiledikleri tablolar arasindan bir
tanesi “izlenim” adindaydi. Bundan sonra izlenimcilik giderek bir akima doniismiis ve

resimleri elestirmek i¢in kullanilmaya baglanmistir (Say, 2002, s.277).

19.ylizyilin sonlarina ve 20. yiizyilin baslarina dogru Fransa’ da estetik bir degisim
yaganmistir. Bu degisim izlenimci sanat hareketinin meydana getirmis oldugu bir
degisimdir. Resim sanatindan dogan bu akim gegici olanin ve siirekli olmayanin anlik bir
sekilde algilanmasiyla betimlenmesi ilkesine dayanmaktadir. Bu bakimdan en 6nemli
aract dogadir. Ressamlar atdlyelerinden c¢ikip dogaya kendilerini birakmislardir.
Renklerin, kesin sinirlarla birbirinden farklilagsmasi 151k ve golge oyunlar1 ve goriintiilerin

bugulu bir camin ardindan sunulmasi bu bakimdan izlenimci resmin temel 6zelligidir.

Resim sanat1 lizerinde goriilen izlenimcilik akimi miizik iizerinde de birtakim
etkilere neden olmustur. O doneme kadarki Miizigin kesin sinirlar1 silinmeye baslamistir.
Bu donemdeki 6nemli bestecilerden biri Debussy’dir. Onun miizik anlayisinda bazi
tonalitenin disinda kalan akorlarin bazen parganin ilk dl¢iisiinde kullanilmasi ve bu
sekilde tonalite anlayisinin degistirilmesi akorlarin klasik kurallarin aksine paralel bir
sekilde ilerlemeleri ve bu aralarda paralel besli ve dortliileri kullanilmasi bu anlayisinin

orneklerindendir (Mimaroglu, 1999, s.123).

Debussy’nin "Reflets dans 1'Eau” (Sudaki akisler) ve "La Mer" (Deniz) adli
yapitlar, izlenimci miizigin Orneklerinden sayilabilir. Bununla birlikte diger ornekler
Ispanya'da Mateo Albeniz, Ingiltere'de Frederic Delius ve Amerika'da Charles Tomlinson

Griffes olarak verilebilir.
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5.2.4. Disavurumculuk

Disavurumculuk; 20. yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikmis ve duygu ile diisiincelerin
teknik ya da estetik kurallar diisiiniilmeksizin 6zgiir bir sekilde ifade edilmesini savunur.
Miizikte ise disavurumculuk bicimde oOzgiirliigii, anlatimda giiclii olmay1 savunur.
Geleneksel armoni kurallar1 miizigi kisitlamakta ve belli temalarin siirekli yinelendigi bir
anlayista bestecinin kendi duygularini ifade etmesine olanak tanimaktaydi. Bu anlayisla
birlikte miizik 6znel duygularin bir aracit olmus ve bastirilmis olani ortaya ¢ikarmayi

kendine ilke edinmistir (Ilyasoglu, 1999, s.214).

Bu miizik anlayisinin en belirgin 6zellikleri arasinda atonalite aniden ortaya ¢ikan
ve kaybolan ritmler, var olan kurallarin ve kaliplarin digina ¢ikmasi olarak verilebilir.
Ayrica bu akimin 6nde gelenlerine Arnold Schonberg ve Alban Berg gibi besteciler 6rnek

olarak verilebilir.
5.2.5. Yeni Klasikcilik

Yeni klasikgilik akimi barok ve klasik tislubu yeniden canlandirmay1 amaglayan ve
disavurumculuk akiminin tam tersi yoniinde gelisim gostermis bir akim olma 6zelligi
tasimaktadir. Bu hareketin 6nciisii italyan besteci ve piyanist olan Feruccio Busoni'dir.
Yeni Klasikgilik akimi objektif dir ve miizikte hem netlik hem de basitlik esas olmakla
birlikte kullanilan malzeme bi¢im, doku 6n plandadir. Eski bi¢cim ve tiirlerin yeniden
degerlendirilmesinin yani sira iki tonalite ve ¢ok tonluluk gibi teknikler 6n plandadir.
Yeni klasik¢iligin Avrupa’da ki temsilcilerinden biri Paul Hindemith’dir. Hindemith’in
bu akimin etkisinde olan eserlerine "Kammermusik" serisi dordiincii yayl dortliisti ve
solo piyano i¢in yazdig1 interlude ve fliglerden olusan "ludus Tonalis" adl1 eserleri 6rnek

verilebilir (Say, 2006, s.485).

Ayrica Prokofiev’in klasik donem &zellikleri tasiyan klasik senfonisi de bu akim
igerisindeki eserlere o6rnek verilebilir. Bununla birlikte Arnold Schonberg her ne kadar
baslarda bu akim1 benimsemese de sonraki yillarda "Sol Major Orkestra Siiiti" ve Piyano

Siiiti gibi eserlerinde klasik donemin etkileri hissedilmektedir (Say, 2006, s.486).
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5.2.6. ilkelcilik

Ilkel sanat Romantizm’e tepki olarak yeniden ortaya ¢ikmis ve 20. yiizy1l miizik
anlayisina yeni bir yap1 kazandirmistir. Bu dénemde sanatta, canli ve belirgin bir ritmik
yap1 gozlemlenmistir. 1921°de kurulmus olan Rus bale grubu, Stravinsky’nin "Le Sacre
du Printemps" (Bahar Ayini )adl1 eserinde Vaclav Nijinski'nin hazirladigir dort perdelik
koreografi ilkellik akiminin ¢ikis noktasi olarak goriilmektedir. Bahar Ayini adli eserde
yer alan dansgilar alisilmisin tersine ¢uval giymisler ve burada monoton bir ritm, atonal
sesler birlikte kullanilmistir (ilyasoglu, 1999, 5.222).

5.2.7. Folklorizm

Folklorizm, 20. ylizy1l miiziginin gelisiminde 6nemli goriilen bir etkiye sahiptir. Bu
donemde somiirgecilik sona ermeye baslamis ve iilkeler kendi kiiltiirel kimliklerini
olusturmaya baslamis ve bu baglamda kendi miiziklerini iiretmislerdir. Halk miizigi
modal yapisiyla ezgiyi sadelestirmis, halk danslarinin coskusu ise poliritmik yapiy1
dogurmustur. Folklorik 6geleri iceren eserlere Rus miiziginde Dimitri Sostakovic , Sergey
Prokofiev gibi bestecilerin eserleri verilebilir. Stravinsky nin Askerin Oykiisii adl1 eseri
de igerdigi folklorik unsurlar agisindan 6rnek olarak gosterilebilir. Macar besteciler Bela
Bartok ve Zoltan Kodaly folklorik miizigin gelisimine katkilar yapmuslar ve pek ¢ok halk
ezgilerini notaya aktararak derlemeler yazmislardir. Ozellikle Bartok'un yayl dortlii No.1
ve tek perdelik operast ““ Mavi sakalin satosu" Macar folklorizminin unsurlarini igerir.
Folklorizm Tiirk ¢ok sesli miiziginin gelisimine dnemli katkilar saglamis ve Cemal Resit
Rey, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim Akses ve Ahmet Adnan Saygun
gibi Tiirk beslerinin ¢ikis noktasini olusturmasinin yani sira yerel halk miizigi ile ilgili
inceleme ve calismalariyla dnemli olan Ferit Tiiziin ve Ilhan Baran gibi bestecilerin
eserleri bu akim igerisinde dnemli olarak goriilmektedir. 20. ylizyilin akisi igerisinde
folklor degisiklige ugrayarak miizigi etkilemis ve birtakim bestecilerin dogrudan halk
ezgilerini alip ¢ok sesli yapi1 i¢inde onlar1 islemelerini saglamistir. Genel olarak her biri
son asamasinda folklor izlerini tasiyan ama kendi bakis ac¢isiyla yorumladigi kendi

folklorunu yarattig1 bir dsneme ulastirmustir (ilyasoglu, 1999, s. 277).
5.3. Yeni Klasikgilik ve Hindemith

Yillardir gelismekte olan Neoklasizm akimi, bestecilerin miizik anlayisinda

abartidan uzak, duygu kavrami geri planda kalarak daha genel acik bir yapida oldugu
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goriilmektedir. Bu akim eski geleneksek miizigini ¢agdas donem miizigine aktarmaya
calismis, fakat ilerleyen yillarda baslica felsefesinin bu duygular oldugu goriilmektedir.
Baz1 6nemli bestecilerin miizikte aradiklar1 form, tonalite ve armoni gibi duygular1 eski
miizigin kendinde bulmaktaydilar. Bu akim kapsaminda 16.yy ve 17. yiizyil'da Barok
miizigin bazi1 formlar1 yeni bir yapiya biiriinerek neoklasizm i¢inde yer almistir. Sonug
olarak eserlerde kullanilan bu formlarla birlikte saglam bir polifoninin kullanildig
goriilmektedir. Max Reger gibi son romantik bestecilerinin i¢inde olan ve eserlerinde
polifoniyi 6n plana ¢ikaran bir besteci olarak goriilse de, Brahms'in izinden gitmesi ve
buna ragmen kendi miizik tarzinin disina ¢ikmamasi 6nem tasimaktadir (Say, 2006 s.

485).

Yeni bir tarz arayist i¢inde olan bu akim, ilk kez 1922’yilinda neoklasizm olarak
adlandirilmigtir. Stravinsky ve Prokofiev gibi bazi bestecilerin, eserlerinde kullanmig
oldugu formlar bu akimin ilk belirtilerini gostermektedir. Yeni klasikgilik ismini kullanan
ilk besteci Feruccio Busoni olarak bilinmektedir. Busoni'nin ailesinin yarisinin Alman
diger yarisinin Italyan olmasi ve miizik anlayisindan dolay1 bu akimin vazgegilemez bir
parcasi olarak goriilmesine neden olmustur. Oyle ki Busoni, “karisiklik, 6zgiirliige
gotiirmez. Uzerinde durmak istedigimiz sey, her ise yarar objenin sadece giizellik
amactyla kullamlmasidir. Olgii, tin1 ve ezgi yapisi ustaca uygulanmali, yapisi ne olursa
olsun sanat eseri, klasik sanat yapitinin diizeyine ¢ikarilmali, klasik teriminin anlatmak

istedigi biitiinliik anlayisina vardirilmalidir” demistir (Mimaroglu, 1990 s. 143).

Bu akimin ¢ogunlukla halk miizigi dinleyen kesimlere ulastig1 goriilmektedir. Bir
diger 6nemli bestecilerden biri olan Schonberg'in eserlerinde kargasa ve dengesiz bir
miizik anlayist oldugu goriilmektedir. Yeni klasik¢ilik akimini savunan bazi besteciler
Schonberg'in  miizige getirdigi bu yeni duygularin agik¢a karsisinda oldugu
gozlenmektedir. Tim oOnde gelen bestecilerin bu akimin etkisinde oldugunu

gostermektedir. Bu bestecilerin en 6nemlilerinden biri olan Paul Hindemith’tir.
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6. PAUL HINDEMITH VE TURKIYE

Paul Hindemith, 1935 yilinda donemin Tiirkiye Cumhuriyeti hikkiimeti tarafindan
iilkenin miizik yasamini yeniden diizenlemek igin c¢agirilmistir. Ankara, Izmir ve
Istanbul'da cesitli gdzlemler yapmasi sonucunda 6neriler yaparak dénemin Milli Egitim

bakanligina raporunu takdim etmistir (Hindemith, 1983, s.1).

Bu ¢alismalarin1 yaptig1 yer ise yine kendi tavsiyeleriyle kurulan Ankara Devlet
Konservatuvari'dir. Tiirk miizik yasaminin kurulusuyla alakali Milli Egitim Bakanligina

sundugu oneriler isimli raporda su bagliklar yer almaktaydi (Saydam 1997, 5.192):

e Orkestra sorunlari,

e Yiiksek miizik okulu plan1 ve okullarda miizik egitimi,

¢ Halka doniik miizik yagami,

e Istanbul ve Izmir’de de konservatuvar acilmast,

o Tiirkiye’de bilimsel ve teknik miizigin olusturulmasi gibi, bes biiyiik bolimden

olusuyordu.

Hindemith’in Tirkiye'de 1935 ve 1936 yillar1 arasinda teknik ve bilimsel olarak
yazdig1 ¢alismalarinda Tirkiye'nin yoresel, ulusal ve sanatsal miizik yonlerini anlattig
yaklasik 500 sayfalik raporundaki goriisler kismi su sekilde Ozetlenebilir. Dogu ve
Afrika’nin Akdeniz’e kiy1 olan bolgelerinde miizigin ses dizeleri temelden degisiklige
ugramadan c¢ok seslendirmeye uygun olmamaktadir. Bununla birlikte Tirkiye'de bu
durum tersinedir ve Tiirk Halk Miizigi’nde giiclii bir ses sistemine sahip bir miizik vardir.
Duygusal igerigi bazi esinler sunmaktadir. Taze ve tiikenmemis olup ezgileri asiri
yontulmus degildir ve ¢ok sesli islemeye uygundur. Bu bakimdan Tiirk Halk Miiziginin

ton, ritim ve bicimsel baglamda her tiirlii ¢ok seslendirmeye ag¢ik oldugunu soyleyebiliriz.

Ulusal Tirk bestesini olugturma gabalari Hindemith'e sark miizigi tonlarinin
Avrupa bi¢cim o6zelliklerine uydurulamayacagini gostermistir. “Gelecek icin bazi
kosullara bagli olunsa bile, en 6nemli ve verimli ¢oziim yolu, halk miiziginden
yararlanarak bati olanaklarinin uygulanmasi ve bu kaynaktan sanat miiziginin
yaratilmasidir” Hindemith’in bu goriisii batinin 500 yillik sanat gelenegini Cumhuriyetin
kurulmasiyla beraber uygulamaya calisan Tiirk besteciler i¢in zorlama olarak

gorilmistiir. Clinkli Avrupa'ya egitim almalar1 i¢in gonderilen Tiirk besleri gibi Tiirk
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bestecilerin farkli tonal yaklagimlara sahip olduklart sdylenebilir. Hindemith'in
goriislerinde bestecilerin kdylere gonderilmesi halk miizigini dinleyip kdyde aylarca
yasam slirmeleri miizik bilimini icra ederken miizisyen olmayan kisilerle bir diisiince
aligverisi igine girmeleri vardir. Ciinkii ona gore zaman miizik ve bestecinin halk

yasaminda ne gibi bir rol oynagini o zaman &grenebilirler (Hindemith, 1983, s.107).

Hindemith'in raporu kapsaminda Avrupali uzmanlardan tiyatro rejisorii Prof. Karl
Elbert (1887-1981), miizik egitimcisi piyanist Eduard Zuckmayer (1890 — 1972), orkestra
sefi kemanci Ernst Preatorius (1886 — 1946), Avrupa’nin {inli “Amar Kuarteti” nin
kurucusu Lico Amar (1891 -1959) Ankara’ya gelerek egitim 6gretim plan1 dogrultusunda
yerlerini alirlar (Saydam, 1997 s.192). Bununla birlikte Hindemith'in sundugu bu
rapordaki daha birgok ayrintt onun uzmanhigmin ve adanmish@min derecesini
gostermektedir. Gengligi anlayabilen, 0gretmenlik meslegini iyi bir sekilde bilen ve
uygulayabilen Hindemith’in giiniimiizde okul miizigi egitimindeki katkisi, kayda
degerdir (Kahramankaptan, 2013, s. 32-33).

Hindemith’in arastirmalarindaki amaci Tiirkiye'deki egitim kurumlarinin mevcut
durumunun ve olanaklariin tespit edilerek degerlendirilmesi ve nasil bir yontem
uygulanarak iyilestirilmesi yoniinde bilgi edinmek olmustur. Hindemith'in Ankara,
Istanbul ve Izmir gezilerinde de amaci; var olan durumu diizeltmek olmustur. Ayrica bu
geziler besteciye tiikk geleneksel miizigi hakkinda ilk bilgileri almasini olanak tanimstir.
(Kahramankaptan, 2013, s.34-35). Daha sonra Hindemith'in Tiirkiye'deki miizik egitimini
daha disiplinli bir duruma getirmesi adina Ogretici kaynaklar hazirlamak igin
gorevlendirilmesi sonucunda yeni kurulacak olan konservatuvar'a alinacak 6gretmenlerin

secilmesini de saglamistir (Kahramankaptan, 2013, s.36).

Ankara'da Milli Musiki ve temsil akademisi kurularak 1940 yilinda kurum,
konservatuvar'a g¢evrilmistir. Hindemith 29 Ocak - 20 Subat tarihleri arasindaki son
gezisinde Tirkiye' miizik egitimi hakkindaki son raporunu kaleme almistir. Bu raporda
dikkat ¢eken nokta orkestra ve konservatuvar izlenimlerinin vurgulanmasiyla birlikte
koro kurulmasinin 6nemi olmustur. Ayni bigimde tim1 ve bi¢imin bagka miiziklere
benzememesi gerektigi vurgulanmistir. Ancak Tirkiye'deki biitce yetersizligi
Hindemith'in istedigi planlar1 ger¢eklestirememesine neden olmustur (Kahramankaptan,
2013, 5.41-43).
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Sonu¢ olarak Hindemith Ankara devlet konservatuvari ve devlet operasinin

kurucularindan biri olarak kabul edilmistir.
6.1. Paul Hindemith Oncesi Tiirkiye’de Miizik Yasam

Hindemith'in Tiirkiye ziyaretleri oncesinde, lilkede ¢ok az sayida faaliyet gosteren
miizik kurumlarinin oldugu goriilmektedir. O yillarda Istanbul'da Dar-iil Elhan olarak
bilinen ve daha sonra Istanbul Belediye Konservatuvari olarak degistirilen miizik
kurumunun faaliyette oldugu bilinmektedir. Ankara'da ise 1924' yilinda kurulan Musiki
Muallim Mektebi oldugu goriilmektedir. Bu kurum miizik 6gretmenleri yetistirmekteydi.
Bu doénemde bazi kisiler kendi imkanlar ile 6grenim gérmek {izere yurt digina gitmis,
bazilar1 ise devlet bursu ile yurt disina gonderilmistir. Ilerleyen yillarda yurt disina
gonderilmis olan bu kisiler, Tiirk Besleri olarak anilacak olan egitimci ve besteciler,
Tiirkiye'ye geri donerek Ankara ve Istanbul'da goreve baslayacaklardir. Cumhuriyet'ten
once Muzika-i Hiimayun isimli bir saray orkestrasi kurulmustur. Bu orkestra 1924'yilinda
Ankara'ya getirilmis ve Milli Miidafaa Vekaleti'ne baglanmistir. 1932'yilina geldigimizde
bu kurum 2021 sayili yasa ile bando ve orkestra olarak iki boliime ayrilmistir. Orkestra
boliimii Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestras: adiyla Milli Egitim bakanligina, bando
boliimii ise Savunma bakanligina bagli olarak faaliyetlerini siirdiirmeye devam etmistir.
Fakat bu kurumlar, sanatsal nitelik acisindan beklentileri karsilayamadiklari
goriilmektedir (Amme dergisi, 1983, s. 47).

Yine bu dénem icerisinde Istanbul'da siirekli miizik icra eden bir kurum
bulunmamaktadir. Sadece konservatuvar gevrelerinde, ¢ogunlugu yurt disinda egitim
gormiis Ogretmenlerin  ve miizisyenlerin olusturdugu oda miizigi konserleri
yapilmaktaydi. Bu konserlerin bazilari Union Francise' de, bazilari ise Majik sinemasinda
gerceklestiriliyordu. 1934 yilinda Cemal Resit Rey'in onderliginde “Konser Heyeti”
adiyla bir yayli calgilar orkestras1 kurulmus, ancak bu orkestra'da diizenli olarak konserler

verememistir (Kahramankaptan, 2013, s. 144).
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7. KLARNETIN TARTHSEL GELIiSiMi

Uflemeli calgilarin kokeni 20.000 yil éncesine kadar uzanmaktadir. O donemde
yasayan insanlar, kemige, boynuza, bambuya veya bir deniz kabuguna iiflenildiginde
sesin ortaya ¢iktigini kesfetmislerdir. Daha sonra insanlar tahta borular yaparak, iiflemeli
calgilar yapmaya baglamiglardir. Tarihte bilinen ilk tek kamish tiflemeli ¢algi klarnettir.
Klarnetin, gegmisine bakildiginda halk ¢algist olarak bilinen Chalumeau'ya kadar uzadigi
goriilmektedir. Klarnetin kendi adin1 kazanmasi ve gelismesi ile ilgili caligmalar ise 1600
lii yillara dayanmaktadir. Chalumeau'yu icat eden c¢algi yapimcisi Johan Christoph
Denner'in yapmis oldugu klarnet sekiz perdeli'dir. Calginin entonasyon problemlerini ve
sesler arasindaki esitsizligin giderilmesi i¢in perde sayist Ivan Miiller tarafindan 13'e
cikarilmistir. Hyacinthe Elenore Klose ve Auguste Buffet, Bohm sistemini klarnete
uyarlamis ve bu sistem sayesinde klarnette yasanan problemler azaltilmis, glinlimiizde

kullanilan klarnete doniistiiriilmiistiir.

Klarnet ailesinde en sik kullanilan c¢alg1 "Si-Bemol" klarnettir. Bu klarnet'e kiyasla
gliclii tiz seslerin ¢ikarilmasinda kullanilan klarnet ise "Mi-Bemol" klarnettir. Klarnet
ailesinin orta siralarinda yer alan ve isimleri ¢ok az bilinen iiyeleri ise "Alto klarnet" ve
"Bass Horn™ dur. Ses araliklar1 genis ve daha kalin sesleri verebilen iiyesi ise "Bass
klarnet"tir. Bu klarnetten, daha kalin ve ince sesleri verebilen klarnet ise "Kontrabass

klarnet"tir(Sonakin, 2000, s.2).
Genel olarak klarnetler {i¢ ses bdlgesine gore ayrilir;

e Chalumeau : En kalin sesten, Si Bemole
e Clarion : Orta oktavdaki Si Natiirelden Do'ya

e Altissimo  : Do Major ve daha iist tonlarin ¢ikarilmasinda kullanilir.

Klarnetten ¢ikan ses tonunun giizel olmasi, cesitli ¢alma tekniklerinin ve giirliik
yelpazesinin genis olmasindan dolay1 bir¢ok bestecinin ilgisini ¢ekmistir. Oyle ki klarnet
gelisim siirecini tamamlamadan, 18'inci yiizyillda bazi besteciler tarafindan oda miizigi
eserlerinde ve senfoni orkestralarinda kullanmaya baglamiglardir. 19'uncu yiizyilin
sonlarina dogru klarnet, aktif olarak senfoni orkestralarinda ve bandolarda yerini almaya

baslamistir. Bu donemde yetisen biiyiik virtiiozler klarnetin genis kitlelere yaygilagsmasini
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hizlandirmig, Klose gibi birgok klarnet O0gretmeni yeni virtiidzler yetismesine hiz
kazandirmigtir. Klarnetin, 20'inci ylizyilda ortaya ¢ikan ve bir sanat dali olan Caz'da yer

almas1 bir¢ok yeni klarnetgilerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur(Germen, 1993, s.11).

Genel olarak klarnet ailesini su sekilde belirtebiliriz;

1.) Sopranino Klarnet (La bemol)
2.) Sopranino Klarnet (Mi bemol)
3.) Soprarino Do Klarnet

4.) Re Klarnet

5.) Si Bemol Klarnet

6.) La Klarnet

7.) Basset (Alto) La Klarnet

Rie |1

:
i 1
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1 2 3 4 5 6 7
Gorsel 7.1. (Klarnet tiirleri, Karagetin 2006, s. 32,)

8.) Alto Fa klarnet

9.) Mi Bemol Alto Klarnet

10.) Si Bemol Bas Klarnet

11.) Mi Bemol Kontralto Klarnet
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12.) Si Bemol Kontrabas Klarnet

Ly

Gorsel 7.2. (Klarnet tiirleri, Karagetin 2006, s. 33)

7.1. Klarnet Repertuvarina Genel Bir Bakis

Bir seslendirme toplulugunun veya seslendiricinin konser programina hazirlanmak
lizere, ¢aligmalarinin 6nceden yapilmig ve enstriimanlar i¢in hazir bulunan eserlerin
toplamina repertuvar denir. Repertuvar terimi Latince'den "Reperine” (Hazir
bulundurmak) yiikleminden gelir. Klarnetin sesi, insan sesine benzeyen en yakin
enstriimanlardan biridir. Insan sesi bir ¢ok besteciye ilham kaynag olmus, bestelenen
enstriiman yapitlarin biiyiik oranda etkilemis ve klarnetin bu etkilenmeden gerekli payini
almis oldugu goriilmektedir. Karl Baerman, klarnetin kalpten konugmak gibi sarkiya cok
yakin ve uygun ses verdigini sdylemistir. Stadler'de klarnet sesinin yumusak ve sevgi
dolu bir tinis1 oldugunu ve hicbir enstriimanin insan kalbini bu kadar etkileyemeyecegini
belirtmistir. Klarnet miizik diinyasindan biiylik degisikliklere yol acmis ve miizik
sanatinin gelismesi bakimindan diger enstriimanlara oranla daha fazla ilgi gérmdustiir.
Bununla birlikte klarnet, hemen hemen biitin miizik tiirlerinde kullanilmaya
baglanilmistir. Enstriimanin evrensel miizik repertuvari, Miihlfeld'in yaptigi caligmalar ile
giiniimiiz klarnetgilerinin de yorumlayabilecegi duruma getirilmistir (Onder, klarnetin

tarihsel gelisimi, 2005, s.20).
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Bohm, fliitteki perde sistemini klarnete uyarlamis ve klarnetin yapisinda cesitli
degisikler yasanmasina neden olmustur. Klarnet repertuvarinda ki eserler, bu kararsiz
donem igerisinde ortaya ¢ikmistir. Miihlfeld' in yapmis oldugu sey, klarnet repertuvarini
calma teknigi bakimindan B6hm sistemini klarnete uyarlamak olmustur(Lawson, 2000,
s. 23).

Miihlfeld'in g¢evresindeki bazi besteciler bu enstriimana ilgi duymus ve klarnet
repertuvarinin genislemesine katki saglamuslardir. Oyle ki Brahms, eski repertuvari
inceleyerek bazi diizeltmelerin  yapilmasi igin ¢alismalar yapmustir. Klarnet
repertuvarinda ilk kongertoyu Si-Bemol klarnet i¢cin yazmis olan Bohemyali besteci
Johann Stamitz'tir. Bu repertuvarin gelismesi ile ilgili ¢aligmalari; Weber, Mendelson,
Haydn, Mozart, Schumann ve Brahms gibi 6nemli besteciler yapmistir( Feridunoglu,
2004, 5.166.).

Klarnetin orkestralarda kullanilmasi ile ilgili ¢alismalarin, 1750 yilina kadar
basarisiz oldugu goriilmektedir. Harry Haskel'in "[lk Miizik Canlandirmasi” baslikl
kitabinin yayimlanmasi ile birlikte s6z konusu bu ¢alismalar hiz kazanmis ve Johann
Stamitz'in oglu Carl Stamitz'de bu ¢aligmalara katki saglamistir. Klarnet repertuvarinin
zenginlestirilememis olmasinin nedeni; 18'inci ve 19'uncu ylizyillarda, klarnetin yapisin
gelistirmek, tinisini giizellestirmek ve teknik olarak ¢almayi kolaylastirmak amaciyla
yapilmis olan yogun caligmalarin uzun siirede yapilmis olmasindan kaynaklidir. Bazi
bestecilerin, orkestralarda gordiikleri yetenekli virtiiézler igin klarnet eserleri yazmis
olduklart goriilmektedir. Klarnet, Bohm sisteminin uygulanmasi ile birlikte 19'uncu
yiizyilin ortalarma dogru teknik ve ¢agdas niteliklerine biiylik oranda kavusmustur. Bu
bakimdan klarnet repertuvarinin biyiik bolimi, 19. ve 20. yiizyil bestecilerinden
olusturulmustur. 20'inci yiizyil klarnet repertuvarini yansitan eserlerden bazilari, Olivier
Messianen'in "Zamanin Sonu I¢in Dértlii" adli eseri ve "Abyme des Oieseaux" (Kuslarin
Ugumu) olarak gosterilmektedir. Bu eser 2. Diinya savasinda Messiaen'in de ic¢inde
bulundugu toplama kampinda yazilmistir. Yukarida adi verilen eser, esliksiz klarnet i¢in
yazilmistir. Klarnet i¢in bu tiir eser yazmak, 20'inci yiizyil bestecileri arasinda ¢ok

kullanilan bir yontem oldugu goriilmektedir (Lawson, 2000, s.20).
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7.2. Cagdas Donemde Klarnet

Cagdas donem, 19'uncu yiizyil sonlarindan giiniimiize kadar uzanan dénemdir.
Genel olarak cagdas miizik, 1600-1900 yillar1 arasinda kullanilmis olan tonallik ile
baglarin koparilmasi ya da gevsetilme olgusudur. Ayrica bu dénemde modalllik,
bestecinin uygun gordiigii durumlarda anlatimin, 6nemli bir 6gesi oldugu goriilmektedir.
Cagdas miizigin en karakteristik 6zelligi, uyumsuz araliklarin bir arada kullanilmasi
olmustur. Miizik sanatinda, uyumlu araliklarin yaninda uyumsuz araliklarin da
kullanilmast bestecinin anlatmak istedigi olaylara katki saglamistir. (Celebioglu, 1986,

5.266)

Bu donemini 6nemli bir baska 6zelligi de bir¢ok yeni teorilerin ortaya ¢ikmasi,
onlar1 barindirabilmesi ve bu teorilerin geliserek devam etmesi olmustur. Yasadigimiz
donem miizik tarihi bakimindan en heyecan verici ¢ag olarak gosterilebilir. Uflemeli
calgilarin sorunlar1 17'nci yiizy1l boyunca, o donem de kullanilan teknoloji ve yogun
calismalar neticesinde tam olarak ¢oziilememistir. 19. yiizyil’a gedigimizde teknolojinin
de gelismesi ile birlikte tiflemeli ¢algilar dahil olmak iizere bir¢ok enstriiman bugiinkii

yapilarina gelmis vaziyettedir.

Bu donemde Klarnetin entonasyon bakimindan 1yi bir ¢algi haline gelmesinde Carl
Baermann'mn énemli katkilarimin oldugu goériilmektedir. Oyle ki Carl Baermann, klarnete
yeni perdeler eklemis ve ayni perdelerin farkli parmak pozisyonlarinda kullanilabilmesini
saglamistir. Cagdas donemde kullanilan klarnetin akustik dengesini saglayan ve
enstriimandaki pozisyonlar1 degistiren kisi Oskar Oehler olarak bilinmektedir. Bu
degisimler Kklarnetten daha yumusak ton ¢ikabilecegini gostermistir. Oskar Oehler
Klarnetin tinisin1 bozan problemlerlede ilgilenerek ¢oziim saglamistir. Diinya'nin her
yerinde Bohm sistemi kullanilmaktadir. Oehler sistemi ise sadece Avusturya ve

Almanya'da kullamlmistir (Onder, klarnetin tarihsel gelisimi, 2005, s.14).

Klarnetin gelismesinde katkida bulunan bir diger kisi ise Fransiz obua sanatgisi
Apollo Barat'tir. Bu kisi klarnete yeni bir halkali perde ve bazi yardimer yan perdeler
eklemistir. Bu ekleme ¢alismalarinin sonucunda, oniki'lisi "Si bemol"olan "Mi bemol™

perdesini, oniki'lisi "Do™ olan "Fa" perdesini bulmustur (Sonakin, 2000, s.11).
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Profesor Clinton, Barat'in bu sistemini kullanmig ve bu sistem ile Miiller klarnetin
bazi pargalarini birlestirerek "Clinton-Béhm" isimli klarneti ortaya ¢ikarmistir. Bu
Klarnetin giiziimiizde tiretimi yapilmamakta oldugu bilinmektedir. Klarnetin genel olarak
en fazla problemli olan perdeleri "'Si bemol”, "La" ve "La bemol" olarak bilinmektedir.
Klarnette Si bemol perdesinin ¢ift islevli olmasi, bu perdenin klarnette en zayif noktasi
haline gelmesine neden olmustur. Bu problemin giderilmesi igin bir¢ok ¢6ziim yollar1
aramislardir. Ernst Schmit 1912'yilinda degisik bir perde kullanarak, si bemol sesini ve
bu sesin on ikili ince sesten doguskanini ¢ikaran yeni bir klarnet tiretmistir. Bu iki perdeyi

gelistirerek entonasyon problemine ¢6ziim tireten kisi ise Wilhelm Heckel'dir.

1954'yilinda Hans Berninger, si bemol perdesine daha giizel ton ve tim
kazandirmaya c¢alismis ve tril perdesini olusturarak klarneti daha ¢agdas bir duruma
getirmistir. Bir diger yandan ise Kapsar, bagparmak ile kapatilan ses deliginin iizerine
halkal1 perde koyarak iist oktava gecisi saglamis ve bu oktav perdesinin kapali kalmasina
olanak vermistir. Rosario Mazzeo, Denner'in la ve si bemol perdelerini kullanarak, halkali
perdeyi gelistirmek igin ¢alismalar yapmustir. Rosario Mazzeo'nun yapmis oldugu bu
calismalar neticesinde gilinlimiizde teknik pasajlarin seslendirilmesinde kolaylik

saglamistir (Onder, klarnetin tarihsel gelisimi, 2005, s15).

Giintimiiz Klarnetlerinde kullanilmakta olan Double Bohm yontemi, oktav
perdesinden daha ¢ok, sol elin bagparmagi ile kullanilan perdeyi gelistirme amacini
tasimaktadir. Bu ¢alismalar neticesinde klarnet, tamamen degisiklige ugramamais olsa da
teknik ve estetiklik bakimindan biiyiik bir degisime ugradigi goriilmektedir. Tahta
tiflemeli entriimanlar arasinda ses aralik kapasitesi en yiiksek olan enstriiman klarnettir.
Klarnet yapiminda Béhm siteminin kullanilmasiyla birlikte, yapim ve ¢alma teknikleri
bakimindan ¢ok gelismis ve ses araliklarinin tizlere ulagsmasi ile birlikte orkestralarda
kemanin sahip oldugu 6nemi kazanmistir. Klarnetini ti¢ buguk oktavlik bir ses araligi
vardir. Bu 6zelligi sebebi ile piyanoya kolayca inebilen ve Fortissimo'ya ayn1 kolaylikla

c¢ikabilen bir enstriimandir (Feridunoglu, 2004, s.166).

Berlioz, Gevaert ve Rimsky-Korsakov'un orkestra alanindaki bilimsel arastirmalari
neticesinde klarnetin diger ¢agdas ensturlimanlar kadar Onemli oldugunu ortaya
cikarmiglardir. Robert Volstedt, 19. yiizyil ortalarina dogru Almanya'nin Hamburg
kentinde “Klarnetin sadece orkestradaki en iyi iifleme calgi degil ayn1 zamanda
orkestrada genis ve koyu tona sahip olan ¢alg1” oldugunu sdylemistir.
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Klarnetin sorunlarina ¢6ziim bulma c¢aligmalari, her donemde goriilmektedir.
Yapilan bu galismalarin uygulama alanina zor gegirildigi bilinmektedir. Bunun nedeni
olarak c¢alicilarin ve bestecilerin yenilesmeye karsi tutucu yaklasimlari ve degisimlere ¢ok
acik olmadiklari igindir. Ornegin, Béhm sistemi 1839'yilinda ortaya ¢ikarilmis fakat

1890'ylinda tam anlamiyla kullanilmaya baslanilmistir.
7.3. Tiirkiye’de Klarnet

Cok sesli Bat1 miiziginin Tiirkiye'deki ilk belirtileri Osmanli doneminde disaridan
konuk olarak gelen orkestra ve opera dinletileri ile baglar. Fransa Krali I.Frangois
Osmanli-Fransiz antlasmasindan sonra donemin Osmanli hiikiimdart olan Kanuni Sultan
Siileyman'a hediye olarak bir orkestra gondermistir. Gonderilmis olan bu orkestra ile
birlikte Osmanli imparatorlugun da Avrupa miizigi daha taninir hale gelmis ve sevilmeye
baslanilmistir. Oyle Ki Il. Mahmut déneminde mehterhane'lerin yerini 1831'yilinda
Osmanli saray bandosu ve miizik okulu almistir. Ayni dénem igerisinde Muzika-i
Hiimayun adi verilen miizik toplulugu kurulmus ve basina Giuseppe Donizetti
getirilmistir. Kurulan bu miizik toplulugunda verilen klarnet egitimi, oldukga basarili
sayllmis ve en Onemli basarilardan biri haline gelmistir. Daha 6nce Mehterhane
miiziginde hi¢ yer almamis olan calgilar1, Giuseppe Donizetti italya'dan 6gretmenleri ile
birlikte Istanbul'a getirerek, bu toplulugun gelismesine biiyiik bir katkida bulunmustur
(Sozer, 1996, s.488).

Tiirkiye'de klarnet ilk kez, mehter takiminda kullanilmak {izere Nazir Enver Pasa
tarafindan getirtilmistir. Klarnet mehter takiminda zurnanin ve kavalin yerini almis, Tiirk
miizigi ve halk oyunlarinda da kullanilmaya baslanilmistir. 19. yiizyilin ortalarina dogru
klarnet, saray bandosu ve kurulan miizik toplulugunda yerini almaya baslamistir. 1939'
yilinda Istanbul Belediye Konservatuvari'nda yetismis olan Hayrullah Duygu, Ankara
Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi'nda goreve baslamis, ayn1 donemde Ankara Devlet
Konservatuvari'nda klarnet egitmenligine baslamistir. Hayrullah Duygu'nun klarnet
egitimini verdigi 6grencilerinden en dnemlisi Aykut Dogansoy' dur. Ilerleyen zamanlarda
Hayrullah Duygu'nun emekli olmasi iizerine Aykut Dogansoy Ankara Devlet
Konsevatuvari'nda klarnet egitimi vermeye baglamis ve son derece iyi klarnetgiler
yetistirmistir. 1960'yilindan sonra Izmir Devlet Konservatuvari, Fransa'dan yabanci
uzman olarak getirilen ve klarnet egitimcisi olan Alain Boeglin, yaklasik 10 yil bu
kurumda g¢alismis ve ¢ok Onemli klarnet sanatgilari yetistirmistir. 19'uncu yiizyilin
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sonlarmma dogru klarnet, yayginlagmaya baglamis ve bir¢ok kesim tarafindan
benimsenmistir. Bir diger adiyla “Girnata” olarak bilinen bu ¢algimnin zurna'nin yerini

almasinda romanlarin etkisi oldukca fazladir (Ilyasoglu, 2003, 5.277).

Bazi bolgelerde kurulan ¢algi topluluklarinda kullanilan sol klarnet, bu bolgelerde
vazgegilmez calgi haline gelmistir. Ufleme teknigi acisindan ve farkli parmak
pozisyonlar1 ile zurna ailesinden ayrilan bu calgmin delikleri ve akordu fabrikalarda
ayarlanmig, perde delikleri ise Tiirk makam sistemine gore pozisyonlandirilmistir. Bazi
bolgelerde "Girnata" ya da "Kurnata™ olarak bilinen klarnet, Tiirk miizigi, klasik miizik,
halk miizigi, halay, zeybek ve ¢engi miiziklerinde ¢ok sik kullanilmaya baglanilmis ve

vazgecilmez bir ¢alg1 haline gelmistir (Sozer, 1996, s.488).
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8. PAUL HINDEMITH’IN KLARNET VE PiYANO iCiN YAZMIS OLDUGU
SONAT’IN iCRA YONUNDEN INCELENMESI

Klarnet ve piyano igin yazilmis olan bu sonat Paul Hindemith’in besteci olarak en
karakteristik eserlerinden biridir. Bu sonat; ¢alan kisinin ritmik istikrarini, giizel tonunu,
stil ve giiclinii yansitabilecegi bir eserdir. Dinamik araligi genel olarak piyano, forte ve
cok az da olsa pianissimo, fortissimo’dan olusur. Klarnet ve piyano partilerine ayri ayri
bakildiginda asir1 zorluk icermeyen, fakat genel uyum sorunu ortaya cikabilecek bir

eserdir.

Bir dinleyicinin herhangi bir sesi ayirt etme diizeyine sahip olmadan, ayn1 anda en
fazla li¢ sesi algilayabilmesi, tiim sonatlarin yapisini olusturan {i¢ sesli besteleme
yontemiyle yazilmasina neden olmustur. Ayrica net ve anlasilir bir sekilde {i¢lii armoni

aranjmani ancak ii¢ sesle miimkiindiir.

Buna ek olarak sonat, Hindemith'in neoklasik eserlerini nitelendiren homofonik
yapilarin netligi ve kontrupuantal dokularinin dengesini sergiler. Cogu kadanslar major
veya mindr licliilerden olusur. Ayrica klarnet ve piyano arasindaki tematik ifadelerin sik

degisimleri sonatin tamaminda goriiliir.

Sonatin igeriginde Unterweisung im Tonsatz (miizigin el sanati) isimli eserinde
bulunan ilkeleri de yansitir. Hindemith'in 1930’larda olusturdugu “Unterweisung im
Tonsatz” adli eseri ilk kez 1937 yilinda yayinlanmistir. Bu eserde Hindemith
kompozisyon kurallarinin teorik ifadelerini bulundurmus ve bu kurallar1 hayatinin geri
kalaninda uygulamistir. On iki ton tekniginin karsit¢isi olan Hindemith ilkelerini,
genislemesine dayanan armonik sistem iizerine kurmustur. Tonalitelerini timden terk
etmek yerine, yeni armonileri gelencksel yapilarla birlesik sekilde kullanmayi tercih
etmistir. Miizikal araliklart en uyumludan en uyumsuza gore siralanmig, armoniler
melodilerde asamali olarak hareket etmistir. Ritmik konular arasinda Hindemith’in daha
once benimsedigi esit olmayan climle uzunlugu ve mesafe olarak degisen erken miizik
ciimlecikleri de vardir. Ancak miizikal konularin yani sira, ilgi alanlari hem derin hem de
genis kapsamlidir. Ortagag felsefesini ve ilk kilisenin yazilarini da igerir. Ritmik olarak,
si bemol klarnet ve piyano i¢in yazilmis olan sonat ¢esitli birlesmelerle ilging tartimlari
sunar. Piyano partisinde siirekli ¢alinan bas boliimii melodiyi destekler ve genellikle farkli

tempoyla, genel melodiyi degistirmeden devam eder. Bazi boliimlerde klarnet ve piyano
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arasindaki ritimler degiskenlik gosterir. Piyanist ve klarnet¢i sik sik melodik goérevleri

paylasir ve senkronize bir sekilde calmaya devam eder.
Boliimler sirastyla asagidaki gibidir:

e Sonat-Allegro formu,
e Scherzo,

e Ug parcal1 form,

o Kiiciik Rondo

Tempo isaretleri ise sunlardir:

e Massing bewegt (Orta hiz)

e L ebhaft (Canl)

e Sehr langsam (Cok Yavas)

¢ Kleines Ronda,gemachlich (Kii¢iik Rondo,Yavas)
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Gorsel 8.1. flk Tema (mm. 1-7).
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Birinci bolim orta derecede hizli bir tempo olan Massing Bewegt olarak
belirtilmistir. Zaman isareti 3/4’liik tiir. Bu boliimiin basinda, Hindemith’in miiziginin

Ozelligi olan, Klarnet ve piyano arasinda birgok dortlii akorlar ve taklitler bulunmaktadir.

Girig boliimiinde Klarnet partisini icra eden kisi, klarneti {iflerken hava akimi bir
mumu sondiirme kuvveti kadar hizli olmalidir. Klarnette {ist sesleri rahat bir sekilde
cikarmak isteyen kisi “EE” sesini ¢ikartarak dili kaldirmak, hava akisini hizlandirir ve iist
seslere kolay bir sekilde geg¢mesini saglar. Bu teknik bu boliimiin birgcok yerinde

kullanilmalidir.

Klarnet partisinde ses aralig1 olarak biiyiik sicramalar vardir. Bu, bazi durumlarda

sesin ¢atlamasina sebep olabilir. Klarnet dizisi gorsel 2’de gosterilmektedir.

Chalvmean Throat Tones Clarinon Migh Range

e

i

\E_' - - B

.B ¥
'!

all

Gorsel 8.2. Klarnet Dizisi

Gelisme boliimiinde Ol¢li 54°ten baslayarak klarnet ve Piyano farkli zaman
isaretlerinde ¢alar. Klarnet boliimii 3/4 lik zaman isaretine sahipken, piyano 9/8’lik
zaman igaretine sahiptir. Piyanist sol el ile ti¢lii figiirleri ¢alarken, sag eli ile farkl ritmik
figiirleri calmaktadir. Klarnet partisini ¢alan kisi bu pasaji diizenli bir sekilde ¢calmasi igin

zamanlama olarak iyi takip etmesi gerekir.

Piyanistin sol el tarafindaki melodiyi net bir sekilde ¢almasi gerekir ¢iinkii bas

notalar1 ve vuruglar melodinin duyulmasina katkida bulunacaktir.
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Gorsel 8.3. Gelisme boliimii (Mm.54-61).

Gelisme boliimiinlin 93-97 arasindaki Olgiilerde sesin gittikge yiikseldigi dilli
onaltilik notalar vardir. Klarnetin melodilerini piyano taklit etmektedir. Dinamikleri
yavas bir sekilde piyanodan ¢ift forteye kadar ulasir. Bu sekilde piyano, 99. 6l¢iiye kadar
otuz saniyelik tekrar boliimiiyle devam eder. Klarnet partisinde bulunan on altilik
notalari, dil ve parmaklar ¢ogunlukla diizgiin bir sekilde koordine olmadigindan dolay:
diizgiin ¢calinamama durumuyla karsilasilabilir. Ciink{i parmaklar ve dil, gecis esnasinda
diizgiin hareket edemez. Bu sorunla karsilasmamak igin, dilin u¢ kismmni yumusakga
kamigsa temas etmesi gerekir ve dili kullanirken calan kisi daha fazla hava akimi

kullanmalidir.
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Gorsel 8.4. Gelisme Bolimi (mm.93-97).
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Tekrar boliimiindeki 99-102. 6l¢iiler arasindaki nota sigramalari sesin ¢atlamasina
neden olabilir. ”Fa” notasin1 daha rahat ¢ikarabilmek icin parmaklarin alternatif tutus
pozisyonunda olmasi gerekir. Ciinkii parmaklar sik kullanilan tutus pozisyonunda olur ise
sesin ¢ikmamasina ya da yanlis entonasyonla ¢ikmasina sebep olabilir. Sesin dogru

entonasyonla ¢ikmasi i¢in yogun hava ve agiz pozisyonu kontrolii ok énemlidir.

% ppull (B vt

Gorsel 8.5. Tekrar boliimii (mm.93-97).

Asagida gosterilen parmak pozisyonlari bu gegis i¢in daha rahat bir tonlama sunar.

Sik kullanilan tutus Alternatif tutus
pPoZisyoriu poOZiSyoOnu

Gorsel 8.6. Klarnet tutus pozisyonlari

Klarnet partisinin 163-168. Olgiilerinde aralik olarak genis bir oktav mesafesi
vardir. Bogaz acikligi ve dogru nefes almis olmak olduk¢a 6nemlidir. "HO” seklinde
diistiniilmesi, bogaz agikligini saglar ve nefes alirken de verirken de dogru bir sekilde
olmasina yardimci olur. Nefes alirken bogazin tam agik olmasina “HO” diye diisiinmek
yardimc1 olacaktir. Ayrica hava akisi yogun bir sekilde olur ise gorsel 5 ‘te gosterildigi

gibi klarnetci i¢in genis aralikl sesleri ¢ikarmak olduke¢a kolaylasacaktir.

38



[
% £ £ g i+ f 2 : s
‘ ) - -7
G = ————"
i’ | -
= b s
166
[
\4 - 3 3 » %, =
L — .2
é = 3 =S ':‘ .:_.. 3 f §3 ——
\E 3 3 = :j, 3 -
R '
;F): - - L 4 £ = i >

Gorsel 8.7. (mm.163-168)

Ikinci béliim Lephaft (canl) olarak belirtilmistir ve zaman isareti 2/2’liktir. Klarnet
partisi major iiclii bir melodi ile baslar. icra eden kisi sekizlik ve onaltilik notalar1 hizl
bir hamle ile ¢almalidir. Eger uzun bir hamle ile ¢alarsa tempoyu yavaslatabilir. Staccato
ve marcato gibi her miizikal terimlere uygun bir sekilde ¢alinmalidir. Ciinkii bu terimler

miizigin ifade olarak giiglendirilmesine yardimer olur.

Klarnet patisinin 12-15. Olgiileri arasinda bulunan ritim kaliplarma karsi piyano

boliimiinde farkli tartim kaliplari ¢alinar.

Gorsel 8.8. (mm.12-15)

16-21 olgiiler arasinda bulunan ince sol ve pes sol notalar iki oktav iizerinde
yazilmistir. Bu durumda icra eden kisi daha 6nce agiklandigi gibi klarneti iiflerken yogun
bir hava akig1 kullanmalidir. Piyano klarnet igindeki melodilere karsi olarak senkop calar.

Bu boliimde klarnet patisini icra eden kisi yogunluk olusturarak, net vurgulara dikkat

cekerek, kontrastlar1 yansitmalidir.
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Gorsel 8.9. : (mm.16-21).

Ucgiincii boliim, 4/8°lik zaman isareti ile Sehr langsam olarak belirtilmistir. Besteci,
melodiyi yazarken tiglii, dortlii akorlar ve kromatikler kullanarak yazmistir. 1-7 olgiiler
arasinda gosterildigi gibi agirlikli olarak pes notalar araliginda, yiiksek dinamiklerle
klarnet yavas bir melodi ile ilerler. Icra eden kisi melodiyi, uzun bir legato ile calmasi
gerektiginden dolay1 entonasyon promlemi yasayabilir. Bu sorunla karsilagmamak i¢in
klarneti tflerken agiz tutusunu korumak, pes notalar1 yiiksek ses dinamikleriyle

calmasina yardimci olabilir.

Gorsel 8.10. (mm.1-7)

On altilik, otuz ikilik ve altmis dortliik notalardan olusan bu boliimde genellikle
ticleme olarak yazilan ritimler mevcuttur. Karmasik goériinen bu notalar ve ritim
kaliplarini icra eden kisi, 4/8°lik olarak belirtilen zaman isareti yerine 4/4’liik diisiiniilerek

calinmasi, icra eden kisiye kolaylik saglayabilir.
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Gorsel 8.12. (mm.53-55).

Dordiincii boliim, 2/2°lik zaman isareti ile Kleines Rondo olarak belirtilmistir.
Temanin basinda klarnet partisi staccato notalardan, piyano partisi ise staccato akorlardan
olusur. Piyanist, canlilig1 hissettirmek i¢in kendi partisini giiclii bir sekilde calmasi
oldukca Onemlidir. Ana temada agresif diisiiniilmesi gereken uzun vurgulu notalar
goriilmektedir. Klarnet partisinin 1-4 dlgiilerde staccato olan notalar1 galarken, icra eden

kisi, dilini hafifce kamisa vurarak ¢almasi ve dogru bir nefes almasi ¢ok onemlidir.
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Gorsel 8.13. (mm.1-4).

70-77. olgiilere geldigimizde ise klarnet partisi, siirekli tekrar eden bir pasaja
sahiptir. Zaman isareti 2/2’den 5/4’e sonra, tekrar 2/2’ye degiserek senkop seklinde

calinmasina neden olur. Ayrica A temasindaki boliimiin tekrar edildigi goriilmektedir.
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Gorsel 8.14. A temasinin tekrari (mm.70-77).

Bu boéliimde bulunan ritmik kaliplar, icra eden kisinin kafa karigikligina neden

olabilir. Bu ritim kaliplarini yeniden gruplandirmak, daha net icra edebilmesine ve sonug

olarak miizikal anlamda daha iyi bir performansin ortaya ¢ikmasina yardimci olabilir.

Yeniden gruplandirma yonteminin bir agiklamasi gorsel 14’de gosterilmistir
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9. SONUC

Hindemith'in klarnet ve piyano i¢in yazmis oldugu sonatinda, miizikal igerigi on
planda tuttugu gozlenmektedir. Hindemith miiziginin daha iyi anlasilmasi i¢in bazi
ayrintilar yapilan bu calismada gosterilmistir. Deginilen konular arasinda; miizigi
kavrama, yorumlama, tarih, tarz, bi¢im, parmak pozisyonlari, entonasyon gibi konular
yer almaktadir. Hindemith'in en 6nemli 6zelliklerinden biri, Yeni klasik¢ilik akiminin
etkisi altinda yazmis oldugu eserlerin ileri gelismis tonal bir yapida olmasidir. Bestecinin
eserlerinde abartidan uzak, az duygulu, dengeye 6nem veren, bi¢im bakimindan daha siki
ve keskin olan bir estetik goriis hakimdir. Bunun yan1 sira bestecinin yasadigi donemin
ozellikleri, hayati, miizigi, Tiirkiye'deki miizik egitimine olan katkilar1 yazili metin olarak

sunulmustur.

9.1. ONERILER

Hindemith'in Klarnet ve piyano i¢in yazmis oldugu sonatinda bulunan, miizikal ve
Ozellikle teknik beceri gerektiren climlelerin biitiin bdliimlere hakim oldugu
goriilmektedir. Bu boliimlerde ilk olarak zorlu pasajlarin metronomla yavas tempoda
calisilmasi gerekmektedir. Bu pasajlarin, kontrollii olarak hizlanmasi ve istenen notalar
grubunun tane tane, yutulmadan icra edilmesini saglayacaktir. Yapilan bu c¢aligma
yontemi, artikiilasyonlarla beraber parmaklarin birlikteligi daha 1yi bir seviyeye
getirilebilir ve ana tempoya herhangi bir problem yasanmadan gelinmesini saglayabilir.
Ayrica Hindemith'in klarnet sonatina ¢aligmaya baslamadan 6nce gam ve egzersizlerin
calma becerisine faydali olacagi diisliniilmektedir. Bu ¢alismalar1 uygularken nefes
kontrolii, entonasyon, artikiilasyon ve niianslarin dogru bir sekilde ifade edilmesine
dikkat etmek gerekir. Bu sonati basindan sonuna kadar sorunsuz bir sekilde
yorumlayabilmek i¢in Onerilen caligmalarin disinda siirekli tekrar etmek gerekebilir.

Sonatin rahat ve kolay bir sekilde yorumlanmasi eserin biitiinliigii agisindan dnemlidir.
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