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OZET
BiYOMORFIK OYKUNME VE MODERN HEYKEL SANATINA
YANSIMALARI

Gizem TURKDOGAN
Heykel Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Temmuz 2024

Danigsman: Dogent Selguk YILMAZ

Bu ¢aligma, biyomorfizm teriminin kdkenlerini aragtirarak modern heykel sanatina
yansimalarin1 incelemektedir. Biyomorfik hareketler, sanatsal tasarimlar1 yap1 ve form
baglaminda etkilemis olup, Mezolitik Donemden itibaren insanin dogaya dykiinmesiyle
bicimlenmeye baglamigtir. Modern donemdeki sanatgilar, bu ilkel {isluplari referans
alarak biyomorfizmin etkilerini giinlimiize kadar tagimislardir. Yirminci yilizyildaki
bilimsel kesifler ve dogal fenomenlerin ortaya ¢ikisi, sanat ve bilim arasindaki iliskiyi
vurgulayarak form ve yap1 baglantilarin1 anlamamiza yardime1 olmustur. Biyomorfizm,
antropoloji, siyaset bilimi, felsefe ve sanat gibi ¢esitli disiplinlerde ele alinmakla birlikte,
Tiirkge literatiirde heykel sanat1 baglaminda kapsamli bir sekilde incelenmemistir.

Tarih boyunca sanatgilar doga imgelerini hem diisiinsel hem de bicimsel olarak
stirekli yeniden yorumlamis, dogadaki yap1 ve formlar sanatsal ifadeye doniistiirmenin
yollarin1 aragtirmiglardir. Bazi sanatgilar, dogayr sadece gorsel olarak degil,
derinlemesine analiz ederek, tiim duyulariyla yeniden anlamlandirmaya c¢alismislardir.
Bu arastirma, doga, evren ya da gercekligi biyomorfik bir iislupla ele alan sanatgilara
odaklanmaktadir.

Biyomorfik tislubun art nouveau, soyut sanat, siirrealizm gibi akimlarda kendine
yer buldugu goriilmektedir. Bu iislubu benimseyen sanatcilarin doga imgelerini hangi
formlarda kullandiklar1 ve bu iisluba neden ilgi duyduklar1 incelenmis, sanat¢ilarin doga
imgeleriyle ne anlatmak istedikleri ve bu imgeleri nasil yorumladiklar1 acikliga
kavusturulmaya ¢alisilmistir. Arastirma, biyomorfizmin sanattaki yerini farkli agilardan
irdeleyerek, farkli donemlerdeki bi¢imsel ve anlamsal kurgularin analizini sunmay1
hedeflemektedir.

Anahtar Sozciikler: Heykel, Vitalizm, Biiytime, Canlilik, Organik

il



ABSTRACT
BIOMORPHIC EMULATION AND ITS REFLECTIONS ON MODERN
SCULPTURE

Gizem TURKDOGAN

Department of Sculpture

Anadolu University, Graduate Education Institute, July 2024
Advisor: Associate Professor Selcuk YILMAZ

This study investigates the origins of biomorphism terminology and examines its
reflections on modern sculpture. Biomorphic movements have influenced artistic designs
in terms of structure and form, shaping since the Mesolithic period with humans’
emulation of nature. Artists in the modern era have carried the effects of biomorphism to
the present day by referencing these primitive styles. The emergence of scientific
discoveries and natural phenomena in the twentieth century has highlighted the
relationship between art and science, aiding in our understanding of connections between
form and structure. While biomorphism is addressed in various disciplines such as
anthropology, political science, philosophy, and art, it has not been extensively explored
in the context of sculpture within the Turkish literature.

Throughout history, artists have continually reinterpreted natural imagery both
conceptually and formally, exploring ways to transform natural structures and forms into
artistic expressions. Some artists have sought to reinterpret nature not only visually but
also through in-depth analysis, engaging all senses in the process of reinterpretation. This
research focuses on artists who adopt a biomorphic style in depicting nature, the universe,
or reality.

It is observed that the biomorphic style finds its place in movements such as art
nouveau, abstract art, and surrealism. The study investigates the forms in which artists
who embrace this style utilize natural imagery and explores their motivations for doing
so. Furthermore, it seeks to elucidate what artists aim to convey through their depictions
of nature and how they interpret these images. The research aims to present an analysis
of formal and semantic constructs across different periods, thereby examining the position
of biomorphism in art from various perspectives.

Keywords: Bio, Phenomenon, Nature, Growth, Vitality, Organic
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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi” ile tarandigini ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.
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GIRIS

Tarihi boyunca doganin giizelligi, karmasiklig1 ve cesitliligi karsisinda hayranlik
duyan insanlar, bu dogal yapilar1 anlamaya ve yorumlamaya c¢aligmiglardir. Bu ¢abalar,
sanat, bilim ve felsefe alanlarinda doganin yapilarindan ilham alan {retimler ortaya
cikmasina araci olmustur. Dogadaki yap1 ve formlar1 sanatsal ifadeye doniistiirmenin
yollarin1 biyomorfik bir {dslupla arastiran sanatcilarsa bu aragtirmanin  odagini
olusturmaktadir. Biyomorfizm, insanin doganin yapilarindan ilham alarak olusturdugu
goriigleri ve sanatsal ifadeleri tanimlamak i¢in kullanilan bir terimdir. Bu baglamda,
biyomorfizmin tarihsel silire¢ i¢indeki gelisimi, modern sanat akimlar1 ve heykel
sanatindaki yansimalari lizerinden incelenecektir.

Insan topluluklari, var oluslarindan beri dogayla miicadelelerinde bilgi ve
deneyimleriyle hayatta kalmuslardir. ilk deneyimleri icgiidiiseldi ve doganm sundugu
araglar1 kullanarak hayatta kalmay1 basardilar. Doganin formlarini ve islevselligini kendi
hayatlarina uygulayarak yaratici becerilerini gelistirdiler.

Antik Yunan donemindeki doga filozoflari, doga ve evrenin temel yapitaslarini
anlamlandirmaya calismistir. Platon ve Aristoteles gibi diisiliniirler de, doganin temel
yapitaglar1 ve evrenin diizeni {izerine diisiinceler gelistirmistir. Bu diisiinceler, sanatin
dogay1 taklit etme ¢abasini ortaya koymaktaydi. Ronesans doneminde ise Leonardo Da
Vinci, doganin gbzlemlerini ve deneylerini notlarina kaydetmistir.

Modernizm doneminde sanatcilar ve tasarimcilar, doganin matematiksel diizenini
estetik ve islevsel liretimlere yansittilar. Sanatgilar artik dogayi bire bir taklit etmekten
vazgecerek soyutlama, pargalama ve insa etme gibi yontemleri aragtirmaktadir.

Ik soyut sanatin izleri Ust Paleolitik Dénem magara resimlerinde goriiliir.
Mezolitik Donemde, Le Mas d’Azil kiiltirline ait boyali ¢akiltaglart bicimsel
soyutlamalarin erken 6rnekleridir. Alfred Cort Haddon, bu kiiltiire ait cakiltaglarinin
biyomorfik nitelikler tagidigini belirtmistir. Geoffry Grigson da Le Mas d’Azil kiiltiiriiniin
soyut formlarini onaylayarak Picasso, Brancusi, Klee ve Moore gibi sanatcilarin
eserlerinde soyutlama stilini benimsedigini belirtmistir.

1900 yilinda Henri Bergson, Neo-Vitalizm felsefesinde, yasamin icgiidiisel
devingenliginin sanattaki yaraticili1 ortaya ¢ikardigini savunmus, Henri Matisse’in La
Vivre (Yasam Sevinci) adli tablosunu biyomorfizm o6rnegi olarak gostermistir. Ernst
Haeckel ve D’ Arcy Wentworth Thompson’un ¢alismalar1 bu donemde etkili olan 6nemli

orneklerdir. Haeckel’in Art Forms in Nature (Doga daki Sanat Formlari) eseri modern



sanat ve Art Nouveau hareketini etkilemistir. Thompson’un On Growth and Form
(Biiyiime ve Form Uzerine) eseri ise, doganin yapilarinm biyolojik siireglerini matematik
ve fizik ilkeleriyle agiklar ve modern sanat¢ilar i¢in 6nemli bir kaynak olmustur.

Soyut digavurumculuk, geleneksel temsiliyetin reddiyle ortaya ¢ikmigtir. Alfred H.
Barr, biyomorfik ve geometrik soyutlamalar1 Cubism and Abstract Art (Kiibizm ve Soyut
Sanat) sergisinde birlestirir. Lawrence Alloway, biyomorfizm terimini slirrealist
manifesto ile iliskilendirmistir. Gergekiistiicii sanat¢ilar, bilingaltindan beslenen eserler
iretip doganin motiflerini sanatlarina yansitirken, Art Nouveau doganin dekoratif
formlarini kullanmistir.

Biyomorfizm, sanatin dogay1 anlama ve taklit etme ¢abalarinin bir yansimasi olarak
ortaya ¢ikmistir. Biyomorfizm, yasamin (biyo) formlarini (morf) ifade eden bir terim olup,
sanat eserlerinde bitki ve hayvan formlarmin egrisel sekillerle temsil edilmesini
kapsamaktadir. Biyomorf, yasam, yasayan canlilar arasindaki iliskilerin iletisimini,
birlikteliklerini ve diizenlenmelerini saglayan formlardir. Morphe (bigim), canh
yasaminin yapisini ve formunu olusturan boliimlerinin 6zelliklerini de inceler. Biyomorf,
canlilarin biyolojik isleyisindeki olusum, degisim, doniisiim, ¢iiriime gibi evrimsel
siireglerini de ele alir. Biyomorfik bigimler, insan, hayvan ve bitki bi¢cimlerini ifade eden
egrisel dis sekillerle ifade edilmistir. Plastik sanatlarda biyomorf; genellikle biyolojik
organizmalara benzeyen soyut formlar1 tanimlar. Biyomorfik iislup doga bicimlerini
tekrar1 degildir, sanat¢ilarin dogadan kaynak veya oOykiinme (mimesis) olarak aldig
iiretimlerinin sonucunda dogaya génderme yapan yeni bir bi¢im arayisi olarak karsimiza
cikmaktadir.

Tiim bunlarla birlikte biyomorfizm, modern heykel sanatinda organik ve vitalist
formlar olarak 6nemli bir yer tutmaktadir. Henry Moore, dogadaki organik formlari
heykel sanatina uyarlarken, Naum Gabo matematiksel plastik anlayisla eserler tiretmistir.
Edward Munch ve Gustav Klimt, insan dogasindaki icgiidiiselligi eserlerine
yansitmaktadir.

Anlasilacagi lizere kapsamli olarak ele alinmasi gereken bu arastirmada ¢ogunlukla
tarihsel analiz ve eser inceleme yontemleri kullanilacaktir. Biyomorfik formlarin tarihsel
baglamlari, sanatci, tarih¢i ve teorisyenlerin fikirleri izerine yapilan literatiir taramast ile
degerlendirilecektir. Aragtirmanin temel amaci, biyomorfizm teriminin tarihsel siiregteki
evrimini ve modern sanat lizerindeki etkilerini kapsamli bir sekilde incelemektir. Bu

dogrultuda, ilk boéliimde insan ve doga iliskisinin tarihsel gelisimi incelenecek, magara
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resimlerinden modern estetik teorilerine kadar sanatta bi¢imi nasil etkiledigi
aragtirilacaktir. ikinci béliimde, biyomorfizmin etimolojik kokeni ve cesitli kuramcilar
tarafindan nasil ele alindig1 aciklanacak, farkli sanatgilar tarafindan hangi formlarla ifade
edildigi drneklendirilecektir. Son olarak ii¢iincii boliimde, modernizmin gelisimi doga ve
biyoloji baglaminda ele alinacak ve biyomorfizmin baglica modern sanat akimlari

uzerindeki etkileri 6rneklerle birlikte ele alinacaktir.



BIRINCI BOLUM
1. DOGA VE SANAT iLiSKiSi

Insan, var olusunun en basindan beri kendini ve g¢evresini anlamlandirmaya
calismistir. Yalnizca iggiidiisel olarak yagsamamais, ayn1 zamanda ¢gevresini ihtiyacina gore
sekillendirmistir. Bu dogrultuda, doga kavrami insanin yarattigi suni ¢evre ve zihninde
canlandirdig1 imgeleri kapsayacak sekilde genisletilmistir (Read, 2020, s.80).

Paleolitik Donem magara sanati, insanin ¢evresindeki imgeleri ve evrimsel siirecini
yansitir. Paleolitik Dénem sanatindan Neolitik sanata gegis silirecinde geometrik ve
sembolik inanigin canlandirildig bir iislup goriilmektedir. Tarihsel siirecte, Ust Paleolitik
Doénem magara sanatindan modern sanat donemine kadar inaniglarin belirledigi felsefe,
teoloji ve mitoloji ile ilgili sanatsal tiretimler gézlemlenir (Read, 2020, s. 20).

Fransa’daki Chauvet magarasindaki resimler yaklasik 30.000 yasinda ve bilinen en eski
resimler arasindalar. Bu bizon, geyik, aslan, gergedan, dag kegisi, at, mamut ve benzeri
hayvan ¢izimleri en az buglinkiiler kadar maharetli ressamlarin elinden ¢ikma eserler.
Yaraticilar1 agisindan tam olarak ne gibi bir anlam ifade ettiklerini asla bilemeyecegiz ama
bu sanatgilarin resmettikleri hayvanlart son derece dikkatli bir bigimde incelemis olduklarini
gorebiliyoruz. Bu ressamlar, Ornegin hayvanlar1 mevsimlere goére nasil degisimler
gosterdigini biliyorlardi. Paleoantropolog Ian Tattersall’'un da yazdig1 gibi, bu resimlerde
“yazin tity dokmiis bizonlar, giiziin kizisma doneminde uluyan erkek geyikler, yalnizca yazin
ortaya cikan deri katmanlar1 goriinen tiiylii gergedanlar ve yalnizca lireme doneminde

altcenelerinde beliren tuhaf ¢ikintilariyla erkek somonlar tasvir edilmistir (Henderson, 2020,

s. 16).

1.1. Doga Felsefesi

MO 4. yiizyilda, Antik Yunan filozoflar1 doga (evren) problemini sorgulamislardir.
Doga filozoflarindan Thales (MO 624-546), felsefe, matematik ve astronomi alanlarinda
yaptig1 ¢aligmalarla taninmaktadir. Thales, geometrik yontemler kullanarak gemilerin
uzakliklarin1 hesaplamis ve Ursa Minor (Kii¢iik Ay1) takimyildizini belirlemistir. Ayrica,
giines tutulmalariyla ilgili bilimsel goriiglerini Misir ve Babil’e yaptig1 geziler sonucunda
gelistirmistir. Canli yasamini olusturan ilk maddenin su oldugunu ileri siiren Thales’e
gore, her sey sudan meydana gelmistir. Su hem her seyin i¢inde vardir hem de tek bir
varliktir. Thales, doganin veya evrenin ilk maddesini, canli 6zdekgilik felsefesinde
birlestiren ve Hylozoizm (Hilozoizm) olarak bilinen madde ve canlinin ayrilmaz oldugunu
savunur. Hylozoizmin etimolojik kdkeni Yunancada; hyle madde, zoon canli anlamina

gelen canli madde anlayist Thales’in dgretilerinden gelmistir (Gokberk, 2017, s. 20).



Anaximandros (MO 610-546), gok bilimi iizerine sistematik bir felsefi goriis
gelistirmis ve diinya haritasini ¢izmistir. Anaximandros, ilk madde problemini ele alarak,
ilk maddeye sonsuzluk niteligi atfetmistir ve her seyin sonlu ve sinirli oldugunu
savunarak karsitlik ilkesini ortaya koymustur (Gokberk, 2017, s. 20-21). Pythagoras
(Pisagor) Okulu ise, ilk maddenin ne oldugu sorusundan ziyade, maddenin ydneldigi
araglarin arastirilmasi gerektigini iddia etmistir. Pythagoras Okulu, evrenin diizenli bir
birlik ve uyum icinde oldugunu, 6zellikle miizikteki uyumun sayilarla saglandigini
belirtmistir (Cevizci, 2012, s. 45). Pythagoras, canli doga yapisinin kutsal ve geometrik
olarak ifade ettigi dodekahedron icinde gizli oldugunu One siirmiistiir. Pythagoras
felsefesinde, formlar geometri ve sayilara baghdir (http-1).

Ik cag doga felsefesi filozoflar1, goriiniis ve gercekligi birbirinden ayrrmislardir.
Dogadaki goriintiilerin rastgele olmadigmi ve c¢okluktan tiireyen birlik inancim
yalinlastirdiklarinda temel ve diizenli bir yapinin var oldugunu agiklamiglardir. Varlik
felsefesini goriinlis ve gergeklik, ¢okluk ve birlik, degisim ve kalicilik zitliklar ile
cozmeye c¢aligmislardir. Filozoflar, Diinya’da diizenli yapilarin var oldugunu One
siirmiislerdir. Sokrates sonrasinin iki biiyiik diisiiniirii olan Platon ve Aristoteles, doga ve
insan konularinin ¢oziimlenisinde bilimsel sorunlar1 ele alan sistematik bir felsefe
yaratmiglardir (Gokberk, 2017, s. 53). Antik Yunan doneminin estetik kokenlerine
bakildiginda, Platon ve Pythagoras ile birlikte geometri, aritmetik, formlar ve sayilarin

onem kazandig1 gozlemlenmektedir (http-2). (Gorsel 1.1).

Gorsel 1.1.“Platonik cisimler”, sirayla Tetrahedron (dort yiizlii), Cube (alt yiizlii), Octahedron
(sekiz yiizlii, Dodecahedron (oniki yiizlii), Icosahedron (virmi yiizlii). (Kaynak:
https://tr.wikipedia.org/wiki/Platonik_cisim Erisim Tarihi: 18.03.2024)

Antik Yunan dilinde idea (eidos) goriiniis, imge anlamina gelir. Platon ise ideay1
form, tiir ya da 6z anlamlarinda da kullanmistir. Platon, Devlet diyalogunda formlar
(idealar) kuramini agiklarken, gergekligin fiziksel duyularla algilanabilen nesneler

diinyasinin 6tesinde bulunan, fiziksel, zamansal ve mekansal olmayan bir diinyanin var



oldugunu belirtmis ve bunu idealar diinyas1 olarak adlandirmigtir. Platon’a gore gerceklik,
duyularla degil, akil ile kavranabilir ve gerceklik idealarda aranmalidir. idealar sayilara
karsilik gelir ve formlarda ifade bulur. Evrende duyularla kavranabilen ve maddi olan her
varlik, aslinda ruhsal ve ideal olandir. ideal olan her gergeklik, goriiniisii veya imgesi ile
temsilini, taklidini ve tasvirini belirtir. Gergeklige ait salt gorlinlis diinyasindaki formlar
degismez, kusursuz ve duyularla algilanamaz. Oysa duyularla algilanabilen diinya,
idealar diinyasinin zidd1 olarak sonlu, degisken ve ¢oguldur. Bu nedenle idealar ve ruh
(evrendeki diizeni saglayan akil); diizeni temsil ederken, duyular ve madde, kaosu temsil
eder. Evrendeki kaos, idea diinyasinin temsili olan sayilar ve formlara doniisiir. Duyusal
maddi diinyanin kaosunu, sayilarin ve formlarin doniistiirdiigii uyum, oran ve sinir
belirler (http-3).

Sokrates ve Pisagoras’in dgrencisi Platon, Timaeus adli yapitinda, biitiin kenar
sayilar1 esit olan bes diizgiin kat1 cisimden bahsetmistir. Platon, bu cisimlerin doganin
elementlerini betimledigini 6ne siirmiistiir. Ona gore, her yiizii bir eskenar {iggen olan
dort yiizlii atesi, sekiz ylizlii havayi, yirmi yiizlii suyu, kiip diinyay1 ve on iki yiizlii evreni
ifade eden sembollerdi (Gorsel 1.2). Platon, elementlerin geometrik 6zelliklerinden yola
cikarak agikladigi bu platonik cisimlerin temel niteliklerini 6z ile iligskilendirmistir (http-
4). Bu kat1 cisimler, her kdsesinde ayni sayida ylizeyin bir araya gelmesiyle olusan ve dis
biikey yapilariyla bilinen, tek tip olduklari bilinen ti¢ boyutlu yapilardir (Yurtsever, 2014,
s. 38).

Herakleitos’un diisiincesinden yola ¢ikarak, Platon evrenin siirekli degisim ve
doniisiim icinde oldugunu, ancak bilginin degismeyen sabit bir sey olmasi gerektigini
savunmustur. Bu nedenle bilgiye ancak diisiince yoluyla ulasilabilecegini 6ne stirmiistiir.
Platon, magara benzetmesini idealar ve nesneler diinyas1 olarak iki ayr1 diinya seklinde
sekillendirmistir. Bu iki diinya arasinda simgesel bir bag kurmustur. Magaradaki tutsaklar
zincirlidir ve sadece kars1 duvardaki nesnelerin golgelerini gorebilmektedirler. Duvarin
arkasinda insanlarin gelip gectikleri bir yol ve yolun arkasinda bir ates bulunmaktadir.
Insanlarin ellerinde tasidiklar1 nesnelerin gélgeleri magaranin duvarma yansimaktadir.
Bir giin, tutsaklardan biri zincirlerinden kurtulur ve magaranin disina ¢ikar. Bu kisi,
magara duvarina yansiyan golgelerin nesnelerin golgeleri oldugunu fark eder. Magara
disina ¢iktiginda ise asil gergekligi, formlarin bulundugu yeni bir gercekligi fark eder.
Platon’a gére, nesneler diinyas: insanin duyulari ile algilayabildigi diinyadir. Idealar

diinyasi ise gergek formlarin bulundugu soyut bir diinyadir (http-5).



Gorsel 1.2. “Two dodecahedra and an icosahedron (Iki oniki yiizlii dodekahedron ve yirmi yiizlii
ikosahedron)”’, Rheinisches Landmuseum Bonn, Germany. (Kaynak:
https.//en.m.wikipedia.org/wiki/File:2018 Rheinisches Landesmuseum Bonn, Dodekaeder %26 Ikosae
der.jpg Evigim Tarihi: 18.03.2024)

Aristoteles’ten 6nce, madde ve form birbirinden ayrigtirilmistir. Ancak Aristoteles,
madde ve formu birbirine ihtiya¢ duyan unsurlar olarak konumlandirmistir. Ona gore,
form, maddenin i¢inde potansiyel olarak mevcut olan 6z ile birlikte gerceklesir. Dogadaki
her canli olusur, biiyiir, degisir ve ¢iiriir. Aristoteles, idealarin goriiniir seylerden ayri
olamayacagin ileri siirmiistiir ve evrendeki birligi ve diizeni saglayan seyin varligini
ifade etmistir. Platon’un en eski 6grencisi Aristoteles, varlik felsefesinde gergek varligi
tanimlarken dogal fenomenlerin i¢inde gelismekte olan 6z (ousia) kavramini kullanmaistir.
Varlik fenomenlerinin ger¢ek dayanagi, kendini bicimlendirmenin 6ziidiir. Aristoteles,
genesis (gelismeyi, olusum) Ozellikle eidos, morphe (form) ve hyle (madde) ile
iligkilendirmistir (Gokberk, 2017, s. 74). Madde, olus sirasinda belli bir gercekligin
formunu yakalar. Olusan maddenin ‘ger¢ek varliga’ doniisebilmesi i¢in eyleme ge¢cme
giicli (dynamis, potentia) gereklidir. Bu enerji giicli, formu harekete gegirir. Aristoteles,
gercek varligin form kazanmis madde oldugunu 6ne siirmiistiir. Varlik, olus siirecinde
kendi formu ve dolayisiyla kendi imkanlariyla hareketini gergeklestirir. ‘ilk hareket
ettirici’ ya da ‘salt form’, maddenin hareket etmesini saglayan unsurdur. Salt madde ve
salt form, dogadaki biitiin varliklar1 kapsar. Aristoteles, physis (doga veya evren)
sorununu ¢oziimlerken dogadaki fenomenleri duran varliklar ve tinsel varliklar (nous)
olarak belirtmistir.

Aristoteles, yeryiiziindeki toprak, hava, su ve atesin dort temel unsur oldugunu ve

bu unsurlarin iki karsit hareket egilimi gosterdigini belirtmistir: merkeze yonelen hareket
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ve merkezden uzaklagan hareket. “Toprak merkeze dogru, ates merkezden uzaklasarak,
su merkeze dogru, hava ise merkezden uzaklasan hareket eder” (Gokberk, 2017, s. 77).
Dogadaki canli ve cansiz biitiin varliklar bu dort elementten olusur ve varliklar
kendilerine gore degisim ve harekete yonelir, kendi karakteristik 0Ozelliklerini
olustururlar. Aristoteles, “Topraga mese palamudu tohumu atarsaniz, o topraktan mese
agaci c¢ikar” ifadesiyle dogal varligin amacina ulagmaya c¢alistigini belirtmistir (Cevizci,
2012, s. 129). Bu ifade, mese palamudu tohumunun mese agaci formuna dogru degisimini
tamamladigint gosterir. Maddenin daimi ve gercek varligi kalir. Aristoteles, bu varligin
dogru bilginin kaynagi olabilmesi i¢in neden-sonug iligkisine bagli kalarak deney ve
gbzlem yoluyla ulasilarak anlagilmasi gerektigini savunmustur. Antik Yunanhi doga
filozoflari, degisimler, doniisiimler ve baskalasimlar arasindaki iliskiyi ¢6zmeye
calismislar ve dogru bilgiye ulagma ¢abasinda olmuslardir. Filozoflar, varliga iligskin ortak
problemleri, varligin degisim ve olus iliskisini agiklayarak ¢6zmeyi hedeflemislerdir.
Dogal varliklar1 belirli yasalar sistemi igerisinde kavramiglardir. Aristoteles, mese
palamudu tohumunun mese agacina donligmesini metafizik yoluyla agiklamis, maddenin
forma dogru yonelirken neden o formda degistigini anlamlandirmaya ¢aligmistir.
Aristoteles, Platon’un ogretilerinden, varligin degismeyen, Oncesiz ve sonsuz
olmasi gerektigini ve maddi olmayan bir yapida oldugunu 6grenmistir. Ancak Aristoteles,
stirekli degisim halindeki doganin nasil sabit ve ayni kalabilecegi sorularma cevap
aramigtir. Platon’un aksine, fizik alaninda varligi ele almistir. Dogada her varlik, degisim
ve dontisiim halindedir ve bu nedenle mese palamudu tohumu mese agacint meydana
getirir. Aristoteles’in varlik modelinde, gercek varligi varlik yapan hem degisime imkan
vermesi hem de olusudur. Mese tohumunu mese agaci yapan sey, yapisina karigmis olan
mese agacit formudur. Duyusal diinyaya ait formlar idealar diinyasinda degildir. Mese
palamudu formu, mese agaci formunu gerceklestirmek amaciyla caba gosterir. Bu
nedenle Aristoteles, madde ve form kavramlarini yeniden ele alarak tanimlamistir.
Varligin degisim siirecindeki nicelikleri ve nitelikleri tasiyan O6znesi tozdiir. Tozde
meydana gelen ve degisen niteliklere form adini1 vermistir. Form degismeyendir, fakat
madde degisimin imkan verdigi seydir ve form niteligi kazanmazsa higbir seydir.
Aristoteles bu nedenle, ilk madde varliginin olamayacagini 6ne siirmiistiir. Degisim ve
harekete bagli madde ise olustur. Cilinkii madde, potansiyel ve goreli bir varlik olup belirli
bir duruma gegistir. Madde ve formun bir araya gelerek yeni bir nitelik kazanmasi

degisime neden olur. Mese palamudu tohumu, mese agact olma amaciyla kendinde mese



agact formunu gergeklestirendir. Mese palamudu tohumunun mese agacina
doniisebilmesinin kosulu, tohumdaki gizli gii¢tiir. Bu durumda tohum potansiyel bir

agactir (Cevizei, 2012, s. 123-132).

1.2. Sanatta Doga ve Geometri

Antik donemde sanat ve doga iliskisi, yansitma (mimesis) ve yaraticilik (poiesis)
kavramlariyla aktarilmaya calisilmistir. Aristoteles, antik Yunan felsefesinde “mimesis”
kavramin1 Poetika adl1 eserinde, sanat formlarinin doganin taklit edilmesi yoluyla yaratim
stireclerini ve amaglarini etkiledigini agiklamigtir. Sanat eserleri, izleyiciye doganin
karmagikligin1 ve derinligini anlama ve duygusal deneyimler yasama firsati sunar.
Aristoteles’e gore insan, dogay1 ve ¢evresini taklit yoluyla 6grenir ve taklitten duydugu
haz ile yetenegini gelistirir. Sanat¢i da g¢evresindeki algiladigi olgular1 ve idealar
diinyasini, doganin eksik biraktig1 taraflarin1 da tamamlayarak aktarir (Lenoir, 2004, s.

47-48).

1.2.1. Altin oran ve Fibonacci dizilimi

Yunan alfabesinde @ ile sembolize edilen ve phi (fi) olarak adlandirilan altin oran,
Fibonacci dizilimi ile birlikte, canli yapisin1 olusturan evrensel yasalarla uyumlu bir say1
sistemi modeli olarak karsimiza ¢ikar. Canli organizmalarin biiylime faktorii
incelendiginde, baslangicta hizla biiyliyen ve ardindan giderek yavaslayan bir
matematiksel modeli takip eden logaritmik biiyiime egrisinin izdisimi, altin spiral
olarak adlandirilan logaritmik spiralin bir ¢esidini ortaya ¢ikarir (http-6).

Dogadaki pek ¢ok yap1 sisteminde karsilagilan Fibonacci diziliminde, her sayinin
kendisinden once gelen iki saymnin toplamina esit oldugu kabul edilmektedir. Seri
sayilarin dizilimi su sekildedir: ‘0+1=1, 1+1=2, 1+2=3, 2+3=5, 3+5=8, 5+8=13,
8+13=21, 13+21=34, 21+34=55, 55+89=144, 144+233=377, 233+377=610,
377+610=987..." Bu ardisik sayilarin dizilimi, dogadaki tiim yap1 sistemlerindeki ‘1.618’
olarak ispat edilen sayisal degeri ortaya koyar (Bergil, 1993, s. 73-75).

Fibonacci dizilimindeki periyodik sistem, bitki biyolojisindeki dal ve yapragin
biiylime stirecinde de gozlemlenmistir. Bir bitkinin dallanma ve yapraklanma periyodu,
Fibonacci dizilimindeki sayilar1 vermektedir. Bir bitki gelisim siirecinde ilk olarak ana
govdesini biiyiitiir ve ikinci bilylime noktasini olusturur. Bitki, ana gévdesinden bir dal

daha olusturarak {igiincili biiyiime noktasini gergeklestirir. Daha sonra ana govde ve ilk



dalindan biiyiiyerek toplamda bes biiyiime noktasini iiretir ve Fibonacci say1 dizilimini
takip ederek ve tekrarlayarak devam eder (http-7).

3

Altin oran, ‘fizyoloji’ ve ‘morfoloji’ ile baglantilidir. Altin dizi islev ve biiyiime
Ogeleri goz Oniinde bulunduruldugunda, formlarin birbirine doniisiimiindeki biiyiime
artig1 ile karmagiklik arasinda matematiksel baglantilar 6nemli bir konumda yer alir. Altin
oran, simetrik ve asimetrik benzer orantidaki formlarin birbirine eklenme siireciyle esnek
bir boyutsal geg¢is imkani vermektedir (Bergil, 1994, s. 37, 53).

Altin oran, ¢ok ylzli polihedronlarin yapilarda da karsimiza cikar. Kenar
uzunluklar1 bir noktada birlesir ve bu birlesmeler altin oranli yapilar olusturur. Genellikle,
Radiolaria (1smlilar) ve Foraminifera (delikliler) gibi mikro diizeyde deniz canlilar1 ve
viriisler altin oran bi¢iminde olusurlar (Yurtsever, 2014, s. 117). Radiolaria ve
Foraminifera, tek hiicreli planktonik canli organizmalardir. Ancak mikroskopla
goriilebilen, boyutlar1 0,1 ve 0,2 mm olan mineral iskeletli deniz canlilaridir (Henderson,
2020, s. 323).

Genellikle asimetrik besgensel olan ii¢ boyutlu sekiller ile morfolojik baglantilar

kurulmus, viriislerin yapilarinda ve bir¢ok canli organizmada analojilere rastlanmistir

(Yurtsever, 2014, s. 73).

1.2.2. Striiktiir

Striiktiir, yapiy1 dis etkilere kars1 ayakta tutan sistem biitiinliglidiir. Yap: kavrami
ise, yalnizca striiktlir degil, striiktiirle birlikte bir¢ok sistemi kapsayan biitlinliiktiir. Buna
gore yapi; sistemler birlesimi oldugu sdylenebilir (Yurtsever, 2014, s.83).

Yapt ve striiktiir birbirlerinin yerlerine gegebilen ve es anlamli kelimeler olarak
bilinmesine ragmen farkli anlamlar1 vardir (Yurtsever, 2014, s.84).

Uc boyutlu yapilarin olusumuna bakildiginda, maddenin uzay boslugunda diizenli
bir bicimde bir araya gelerek biitiinliige ulastign goriiliir. Ug boyutlu bir nesne
olusturabilmek i¢in en az dort c¢okyiizlii bicimin Orgiitlenmesi gereklidir. Evrenin
bicimlenis sisteminde, madde-mekan-zaman birlikteligi bir devingenlik yaratir. Bu
sebeple devingenlik igerisinde olusum, evrenin geometrik kurallarinin yansimasi olarak
karsimiza ¢ikar. Makrokozmik ve mikrokozmik oOlgekli ii¢ boyutlu yapilar, karsit
kimyasal ve fiziksel etkilerin sonucu olarak sayisal kiimeler olustururlar. Bu durumda, ti¢
boyutlu yapilarin olusumunda madde ve bosluk birlikteligindeki zit gerilimler, bigimsel

yapisini doniistiirmeye ve degistirmeye calisir (Yurtsever, 2014, s.85-86).
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Dogal yapilar, evrensel bi¢imlenisin belirledigi bir organizasyon yasasiyla
orgiitlenir. Yapilar, parcadan biitiine dogru birlikteligi saglayan uyum igerisinde
kiimelenirler. Kiime igerisindeki 6gelerin her biri (birim/modiil), sayisal bir diizene baglh
olarak bir araya gelir (Yurtsever, 2014, s. 87).

Doga ve dogay1 olusturan biitlin tasarimlar ve sanatsal 0geler, tarihsel silirecten
giliniimiize kadar birgok sanatciya ilham kaynagi olmustur. Sanat¢ilar, dogay1 olusturan
tiim yapisal degerleri sanatsal 6gelere doniistiirebilmek i¢in kavrama yoluna gitmislerdir.
Yap (striiktiir) kavrami, “doga ve dogay1 olusturan biitlin unsurlarin 6ziinii igten disa
dogru belirleyip olusturan bir iskelet tasarim, siirekli degisim i¢inde bulunan diinyadaki
sonsuz c¢esitliligi kavramak i¢in semalara duydugumuz gereksinimi yansitmaktadir”

(Gombrich, 1992, s. 159).

1.2.3. Leonardo da Vinci ve Vitruvius Adam

MO 1. yiizyllda yasams Romali asker ve mimar Vitruvius, De Architectura
(Mimarlik Uzerine) adli yazisinda mimari ve sanat alaninda, 6zellikle Leonardo da Vinci
gibi bir¢ok sanat¢i ve mimari etkilemistir. Vitruvius, mimari yapilarin ii¢c temel 6zellik
tagsimas1 gerektigini belirtmistir: ‘saglam’, ‘faydali” ve °‘giizel’ olmasi gerektigini
savunmustur. Bu nedenle, dogay1 yansitmasi anlaminda kusursuz oranti olarak gordiigi
insan bedeninin model alinmasi gerektigine inanmistir (Smith, 2017, s. 128).

Doga bicimlerini ¢6zmeye yonelik arayist ve dogadaki yapisal unsurlarin
kesfedilmesi anlaminda, 15. ylizy1l Ronesans Donemi’nin en 6nemli sanatcist Leonardo
da Vinci olarak bilinmektedir. Leonardo, dogal bi¢imlerden ilham alarak tasarimlarini
gergeklestirmistir. Ronesans doneminin en 6nemli sanatcilarindan biri olan Leonardo da
Vinci, dogayr sistematik olarak gozlemleyerek ve deneyler yaparak, sanat ve bilim
alaninda 6nemli gelismeleri Not Defterlerine kaydetmistir. Mimar Vitruvius’un yazili
kaynaklarin1 Da Vinci, Vitruvian Man (Vitruvius Adami) olarak bilinen ¢alismasinda,
cokyiizlii besgen (dodecahedron) yapinin tam ortasina gelecek sekilde, insani1 diinyanin
merkezinde konumlandirmistir (Yurtsever, 2014, s. 116).

Vitruvius Adami (Gorsel 1.3), altin oran kurallarini igeren bir eserdir ve doga
kanunlar1 ile insanin giizelliginin nasil bir arada bulundugunu anlatir. Insan viicudu
dairenin tam merkezinde yer alir. Insan viicudu sadece ¢emberle gevrelenmez, ayni
zamanda bir karenin i¢ine de almabilir. Ciinkii viicudu ayaklardan basin tepesine ve
kollarin tamamen uzatilmis halini boydan boya dlgersek, ikinci 6l¢iiniinn ilkine esit

oldugunu buluruz, yani figiirii ¢evreleyen ¢izgiler bir kare olusturur (Smith, 2017, 5.129).
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Gorsel 1.3. Leonardo Da Vinci, “Vitruvius Adami”, Karakalem ¢izim, 1490, Galleries of the
Academy of Venice, Italy. (Kaynak: https://'www.britannica.com/art/drawing-art
Erisim Tarihi: 07.04.2024)

Leonardo da Vinci, anatomiden astronomiye, paleontolojiden felsefeye kadar
birgok farkli alanda yaptig1 caligmalarini ve gozlemlerini gilinliiklerine not etmistir. On
dokuzuncu ylizyilda sifreli yazilarinin yeniden kesfedilmesiyle, gokyiiziinde tufan
olaylarinin, akintilarin ve havadaki nemi 6lcebilen alet ¢izimlerinin etiitlerini dogal diinya
gdzlemlerini sunmustur. Ornegin, ugan makinalarinin tasarim ilkelerini kuslardan, zirhl
araba tasarlarken de bir kaplumbaganin kabugundan ilham almistir. Kuslar, yarasalar,
atlar ve hatta botanik ile ilgili gozlemleri de vardir. Leonardo’ya ait 500 giinliik
bulunmustur (Leonardo Sanat ve Bilim, 2014, s. 92).

Gilinimiizde British Museum’da sergilenen Arundel Kodeksi, 283 sayfa anatomik
cizimler, figiirler, hayvan ve peyzaj c¢izimlerinden olusmaktadir. Kodeksin bazi
sayfalarinda suyun i¢inde nefes almay1 saglayan hortum ve maskelerden olugan tasarimlar
bulunmustur (Leonardo Sanat ve Bilim, 2014, s. 92).

Atlas Kodeksi, su an Ambrosian Kiitliphanesi’'nde bulunan, Leonardo’nun en genis
koleksiyonu olarak bilinmektedir. Mekanik bilim, matematik, astronomi, fizik, cografya,
botanik, kimya ve anatomi alaninda énemli ¢aligsmalarini icermektedir. Ayrica resim ve

heykel sanati hakkinda optik, perspektif, 151k ve golgelendirme teorileri ile ilgili notlar
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almistir (Leonardo Sanat ve Bilim, 2014, s. 96). Hammer Kodeksi ise 1994 yilinda Bill
Gates tarafindan satin alinmigtir. Bu el yazmasindaki konular, su {izerine arastirdigi
caligmalari, akinti, suyun sigramast ve girdaplar1 kapsamaktadir (Leonardo Sanat ve
Bilim, 2014, s. 108).

Leonardo, biiyiiyen bir agacin kesit yapisinit gozlemlerken; “Unutma ki, her dal
cikma noktasinda, aga¢ gdvdesi bununla orantili olarak kalinligindan yitirir; bdylece
agacin tepesi boyunca kesisen tiim dallarin kalinliklarinin toplami ana gdvdenin
kalinligint vermelidir” demistir. Bu goriisiiyle, aga¢larin yapisina dair 6gretisinde, bir
sanat¢inin agag tasarlamasina yardimci olabilecek yontemi sunmustur (Gombrich, 1992,
s. 159).

Ronesans doneminin dehasi Leonardo da Vinci, botanik ile de ilgilenmis ve agac
morfolojisine dair arastirmalar yapmistir. Bir agaci dallanma noktalarindan keserseniz,
dallarin en yiiksek uclarindan bir araya getirdiginizde, dallarin capimin gdvdenin
kalinligina esit olacagin1 onermistir. Leonardo da Vinci tarafindan gelistirilen Rule of
Trees (Agaglarin Kuraly) olarak bilinen diyagramlar, agaglarin yapilarina dair bilgiler
sunmustur (Gorsel 1.4). Leonardo da Vinci’nin bu gozlemi sanatc¢ilar ve mimarlar i¢in
ilham alinan bir kaynak olmustur. Aga¢ dallarinin nasil biiyiidiigii ve gelistigi konusunda
bilimsel bir aragtirma saglamistir. “Rule of Trees (Aga¢ Kural1)” bir¢ok bilim insani
tarafindan benimsenmistir, ancak her agac tipine uygun ve dogru bilgiyi vermedigi i¢in

bilim insanlari tarafindan evrenselligini yitirmistir (http-8).
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Gorsel 1.4. Leonardo Da Vinci, “Rule of Trees (Agaglarin Kurali)”, Desen, 1888, Leonardo Da
Vinci’s Notebook, The British Library, London, United Kingdom. (Kaynak:
https://www.earthdate.org/episodes/leonardos-rule-of-trees Erisim Tarihi: 07.04.2024)

1.3. Modern Sanatta Dogal Yapilar

Evrende, dogadaki pek c¢ok siiregte ve canli organizmalarin yapisinda Altin Oran’in
logaritmik spiralin egrisel dongiisiine rastlanmistir. Logaritmik spiralin i¢ ve dis
ylizeylerinde biiylimeye bagli olarak halka yapis1 artarken, kabuk sekli ve egrisel diizlem
sabit kalmistir. Diderot ve D’ Alembert’e gore “Spiral, merkezinden siirekli uzaklasan ve
merkezi etrafinda bir¢ok kere donen egridir.” D’ Arcy Thompson’a gore ise (Gorsel 1.5)
“Spiral, bir noktadan baglayan ve bu noktadan uzaklastikca egriligi azalan bir egridir”
(Bergil, 1994, s. 77).

Thompson, “Doéniisiimler Teorisi” adin1 verdigi fikri igin, “kareli bir zemine hayvan ya da
bitkinin (veya bunlardan birinin kemik ya da yaprak gibi bir bilesenin) ana hatlarin1 eskenar
dortgen ya da bagka bir bigim elde edene kadar esnetip bozmustur. Cogu durumda esnetilmis

zemine oturtulmus organizma birbirlerini animsatan sekillere biirlinmekteydi” demistir

(Henderson, 2020, s. 168) (http-9).
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B
Gorsel 1.5. D ’Arcy Thompson, “On Growth and Form” (Biiyiime ve Form Uzerine), The

Logarithmic Spiral, 1917. (Kaynak: https.://www.gutenberg.org/files/55264/55264-h/55264-h.htm#p493
Erisim Tarihi: 28.12.2023)

“Canlilar genelde logaritmik tarzda biiyiirler; doga bircok sarmal {iretir...
Dolayisiyla sarmal oriintiilerin (patterns), hayati ve biiylimeyi ifade ettikleri veya
simgeledikleri i¢in, estetik degerlerin de bundan kaynaklandigi diistintilmiistiir (Bergil,
1994, s. 23)”.

Doganin bigimleri Johann Wolfgang von Goethe, Ernst Haeckel ve D’Arcy
Wentworth Thompson gibi pek ¢ok biyolog ve zoologu etkilemistir. Goethe, dogal
bicimlerle ¢aligmis ve morfoloji kavramini tiiretmistir. Haeckel, 1sinlilarin geometrik
bicimlenigleri ve yapilariyla ilgilenmistir. Thompson ise mikroskobik 1ginlilardan
kabuklara, bocek kanatlarina, yagmur damlalarina ve kar tanelerine kadar dogal bi¢cimleri
siniflandirmaya ve tanimlamaya calismistir (Pearson, 2001°den aktaran Yeler, 2012, s.

47).

1.3.1.Ernst Haeckel

Ernst Heinrich Philipp August Haeckel, on dokuzuncu yiizyilda yasamis Alman
biyolog, zoolog, filozof ve illlistrasyon sanatgisiydi. Haeckel, canlilar arasindaki iliskiyi
inceleyen ekoloji bilim dalin1 ortaya atan kisi olarak bilinir. Charles Darwin’in Evrim
Teorisinden etkilenmis ve onu gelistirmistir. Haeckel, dogadaki yasam formlarini

kapsayan bir soy agaci haritast ¢ikarmistir (http-10).
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Ernst Haeckel, 1862 yilindaki monografisinde ve 1887°de Challenger yolculugu
kesifleri hakkinda yazdig1 degerlendirmede, canli iskeletlerin ¢izimlerini kaleme almustir.
Haeckel’in 1872-76 Challenger seferi, okyanus derinliklerinde 4000 yeni tiirlin
kesfedilmesiyle sonuglanmistir. 1904 yilinda Kunstformen der Natur (Dogadaki Sanat
Formlari) adli eseri, radyolarian ¢izimlerini icermektedir (Henderson, 2020, s. 165).
Haeckel’in bu eseri, modern sanatin gelisimini etkilemistir. Haeckel’in detayl1 biyolojik
cizimleri, Art Nouveau sanat hareketinin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur (Gorsel 1.6 ve
Gorsel 1.7). Haeckel’in deniz canlilarina ait radyolarian ¢izimleri ve diger dogadan
esinlenilen canli formlar, Art Nouveau hareketinin karakteristik stilini belirlemistir.
Ozellikle Art Nouveau sanat hareketiyle yakindan iliskili olan Avusturya’daki Vienna
Secession ve Almanya’daki Jugendstil sanat hareketleri, stilize edilmis yassi, kivrimli,
hayvan ve bitki desenlerinin siklikla kullanildig1 zarif dekoratif slislemelerle 6n plana
cikmistir. Bircok sanat¢i biyolojik cesitlilikten ilham alarak eserlerini iiretmistir

(Haeckel, 2017, s. 52; Burnham, 1975, s. 52).

Gorsel 1.6. Ernst Haeckel, “Art Forms in Nature (Dogadaki Sanat Formlary)”, 1899-1904,
Museum of Comperative Zoology, Harvard University, Cambridge, U.S.A. (Kaynak: buraya adres
yvazimal Erisim Tarihi: 21.06.2024)

Haeckel’in 151n ¢izimleri, glinlimiizde jeodezik kubbe ve fulleren form yapisina,
bazilar1 ise Jugendstil mimari yapisina ve polen tanelerine benzetilmistir. Haeckel’in
cizimleri, glinlimiiz mimarisini, tasarimini ve sanatini etkilemistir. Ayni zamanda bu eser,

D’Arcy Wentworth Thompson’1 da etkilemis; canli diilnyasindaki tiim yapilar: geometrik
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bakimdan yorumlamistir. Doga yasalarindaki igleyisin optik yansimasi olarak

goriilmiistiir (Henderson, 2020, s. 165-168).

Gorsel 1.7. Ernst Haeckel, Art Forms in Nature (Doga daki Sanat Formlary) “Monograph on the
Radiolarian”, 1862-88, Museum of Comperative Zoology, Harvard University, Cambridge, U.S.A.
(Kaynak: http://'www.biolib.de/haeckel/radiolarien/Tafel 17.jpg Erisim Tarihi: 02.11.2023)

Haeckel, Generelle Morphologie der Organismen (Organizmalarin Genel
Morfolojisi) adl1 grafik modelinde, organizmalarin evrimsel siirecine iligkin bir soy agaci
haritas1 ¢ikarmigtir (Gorsel 1.8). Haeckel, bilimsel modelini tasarlarken hayvan kralligini
sinif, takim, familya, cins ve tiir olarak smiflandirmistir. Haeckel, evrimsel siirecteki
tirlerin form degisikligini sundugu diyagram, sanatsal hareketlerin ortaya ¢ikisini
etkilemistir. Alfred H. Barr, MoMA’daki Cubism and Abstract Art (Kiibizm ve Soyut
Sanat) adli sergi katalogunda, modern sanatin tarihsel gelisimindeki sanat stillerinin
bicim degisikliklerini ve egilimlerini, Haeckel’in bilimsel modeline gore aciklamistir.
Alfred H. Barr, Haeckel’in Kunstformen der Natur (Dogadaki Sanat Formlary) eserini
inceleyerek, tarihsel siiregcte sanatin evrimi hakkindaki bakis acisini belirtmis ve sanat
tarihindeki sanat akimlarini birbirine baglayarak Soyut Sanati ayirmistir. Barr’in sanat
hareketlerini ele aldig1 soy agaci, 1890 yilinda baslayip 1935 yilinda sona ermistir. Barr’a
gore, Fransiz ressam Paul Cézanne’in eserleri Fovizm ve Kiibizm sanat hareketlerini
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ortaya ¢ikarmistir. Kiibizm de swrasiyla Siprematizm ve Konstriiktivizm sanat
hareketlerinin yiikselmesinde etkili olmustur. Konstriiktivizm ise Bauhaus ekoliiniin
felsefesini gelistirmesine yardimci olmustur. Barr, siralamay1 izleyerek modern sanatin

icinden soyutlamay1 ayristirmistir (Haeckel, 2017, s. 68).

Gorsel 1.8. Ernst Haeckel, “Monograph on the Radiolarian”, 1862-88, Museum of Comperative
Zoology, Harvard University, Cambridge, U.S.A. (Kaynak:
https://ia601607.us.archive.org/0/items/dieradiolarienrhO4haec/dieradiolarienrh04haec.pdf Erisim
Tarihi: 02.11.2023)

On dokuzuncu yiizyilda Ernst Haeckel, modern déonemin mekanik diinya goriisii
sorununa ¢oziimler arayarak sanat ve bilim alanindaki kesifleriyle evrensel bir felsefe
olan evrimsel monizm goriisiinii gelistirmistir. 1890 yilinda Die Weltrdtsel (Evrenin
Bilmecesi) ve Kunstformen der Natur (Dogadaki Sanat Formlary) adli kitaplarinda
evrimsel slirecte birbirine bagli evren inanci sunan panteist doga dini olarak monizm
terimini detaylandirmistir. Haeckel, monizm terimini insanin evrensel bir varlik zincirinin
parcast oldugu diizenli bir doga biitiinliigii ve birligi oldugu inancina donistiirmiistiir
(Haeckel, 2017, s. 44).

Haeckel, evrimsel monizm felsefesini benimseyerek insan bedeni ve ruhunu
iliskilendirerek bir biitiin olarak degerlendirmistir. Haeckel, tanr1 inancini1 doga gii¢lerinin

toplam varlig1 olarak tanimlamis; bilim ve teolojiyi, zihin ve bedeni, duygu ve akli
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birlestirmistir. Haeckel’in yasam felsefesine gore, doga anlayisi sadece ruhsuz ve maddi
etkilesimlerin sonucuna indirgenmemis, biitin ve canli bir ruh oldugu inanci

benimsenmistir (Haeckel, 2017, s. 44).

1.3.2.D’Archy Thompson

Biyolog ve matematik bilimci D’Arcy Wentworth Thompson’un morfolojinin
basyapit1 olarak bilinen On Growth and Form (Biiyiime ve Form Uzerine), biyoloji ve
matematik arasindaki iliskiyi inceleyen onemli bir calismadir. Canli organizmalarin
bicimlerini ve yapilarini olusturan parcalarin matematiksel ve geometrik ilkelerle
anlagilmasin1 vurgular. Thompson, hiicreler, dokular, disler, kemikler ve boynuzlar gibi
yapilarin dogal siiregler ve enerji dinamiklerine bagli biiylime ve doniisiim ile form
ilkelerini simetri ve deformasyon yoluyla aydinlatmistir (Thompson, 1917°den aktaran
Hamarat, 2015, s. 29).

Thompson, 1917 yilinda yaymladig1 eserinde, dogal diinyadaki tiim maddelerin
birligi konusunda ortak bir goriise ulasmais; ‘hiicre ve doku, kabuk ve kemik, yaprak ve
cicek’ gibi bircok maddenin, fizik yasalarma goére hareket ederek sekillendigini
aciklamigtir. Thompson, dogal formlarin evrensel matematigini ortaya koyarak ve
evrendeki hi¢bir formun geometrik kurallarin digina ¢ikamayacagini belirtmistir. Bunu

“Tanr1 her zaman geometri yapar” seklinde ifade etmektedir (http-11).

Bu déniisiimler, farkly tiirlerin sahip oldugu ‘sabitlenmis’ bicimlerin aslinda kesintisiz bir
olast bigimler dizilimi igindeki tekil karelerden ibaret oldugunu gosteriyormus gibi
goriiniiyordu. Bu bigcimler biiyiik oranda organizmalart farkly yonlere dogru itip ¢eken
fiziksel giicler tarafindan belirleniyordu (Thompson, 1917 den aktaran Henderson, 2020, s.
168).

Thompson, On Growth and Form eserinde biyolojik siire¢ olan biiyiime yasalarini
fizik kurallarina gore ayirt etmeye calismis; bir dizi ¢izimler yapmis ve fotograflar
cekmistir (Gorsel 1.9). Organizmalarin olusumlarindaki siiregleri kimyasal olaylar
cozlimlemek amaciyla fiziksel formiillerle algilanabilir ve matematiksel analizlerle
bliylime modellerini sunmustur. Thompson, dogal formlarin kimyasal bilesiklerinin
yapisini ve protein zincirlerini ¢6ziimlemis, heykeltiraglarin bu formlara ulasilabilirligini
saglamistir. Organizmalarin hiicresel olusumlari, evrimsel form gelisimleri, doku
yapisinin biiytikliigiine bagh olarak sekillenmesi, bliylime hizlarindaki farkliliklar, spiral
biliylimenin matematigi ve kemik kiriglerinin gelistirilmesi gibi konularin analizlerini

yaparak li¢ boyuta aktarmistir.
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Gorsel 1.9. D ’Arcy Thompson, “On Growth and Form (Biiyiime ve Form Uzerine)”, The
Logarithmic Spiral, 1917. (Kaynak: https://www.gutenberg.org/files/55264/55264-h/images/i554.png
Erisim Tarihi: 28.12.2023)

Yirminci yy. modern bilimin Onciilerinden biri sayilan On Growth and Form adli
eser; biyoloji, fizik ve matematik bilimlerinin yani sira modern sanatin sanatcilarini da
etkilemigtir. Herbert Read ise bu ¢o6ziimlenen formlar ile canlilik iizerine caligsan
heykeltiraglarin ele aldig1 dogal formlar arasinda paralellik kurmaktadir (Burnham, 1975,
s. 77). Read, Thompson’in “bilim ve sanat arasinda bir koprii insa ettigini” belirtmistir.
Soyut sanatin gelisimiyle sanatg¢ilar, Thompson’in eserindeki fikirlere yonelmis, formun
ic yapisindaki geometrik ilkeleri kesfetmislerdir. Gerhard Heilmann, George Clark
Stanton, Henry Moore, Barbara Hepworth, Naum Gabo, Paul Nash, Laszlo Moholy-
Nagy, Victor Pasmore, Richard Hamilton, Eduardo Luigi Paolozzi, William Turnbull,
Salvador Dali, Jackson Pollock, Le Corbusier, Andy Goldsworthy, Peter Randall-Page,
Will Maclean, Andy Lomas, Lindsay Sekulowicz, Gemma Anderson ve Macoto
Murayama bu eserden etkilendigi bilinen sanagilar arasindadir. Modern donemin
sanatgilar1 ve tasarimcilart dogadan ilham alarak, formu etkileyen matematiksel ilkeleri
kesfetmeye yonelmislerdir (http-12).

Thompson, eserinin The Theory of Transformations (Doniistimler Teorisi) isimli on
yedinci boliimiinde canli tiirlerin bicimsel 6zelliklerini ¢izgisel koordinat sistemi iizerine

yerlestirir. Canli organizmalarin ve onlarin pargalarinin formlarini, koordinat sistemi
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icinde 1zgara olusturarak agiklar. The Theory of Transformations, canli organizmalarin

zaman i¢inde nasil evrildigini ve doniistiiglinii ¢izimlerle agiklar (Gorsel 1.10) (http-13).

Gorsel 1.10. D’Arcy Thompson, “Growth and Form” (Biiyiime ve Form), The Theory of

Transformation (Déniisiimler Teorisi), outline diagram of the Cartesian co-ordinate system (Kartezyen
koordinat sistemi anahat diyagrami) (Kaynak: https://www.gutenberg.org/files/55264/55264-
h/images/i758a.png Erisim Tarihi: 28.12.2023)

Thompson, teorisini destekleyecek caligmasina x ve y koordinat haritasina daire
formunu yerlestirerek baslamistir. Daire formu x diizleminde kaydirdiginda, dairenin
formunun tamaminin degistigini fark etmistir. Thompson bu sistem ile, tiirler arasindaki
karakteristik 6zelliklerin izlenebilecegini ortaya koyar. Bir organizmanin geometrisini
koordinat 1zgara haritasinda dondiirerek, kaydirarak, biiyiiterek ve kiigiilterek diger bir
tiiriin geometrisini bulur. Fiziksel slireclerle belirlenen tiirler arasindaki evrimlesme
seklini ortaya c¢ikarir (Thompson, 1917°den aktaran Hamarat, 2015, s. 28-29).

Thompson’un Ddniisiimler Teorisi, dogal formlarin incelenmesine yonelik
coziimsel bir yaklagim oOne siirmiistiir. Balon baligi Diodon, kartezyen koordinat
sistemine yerlestirildiginde, Diodon baliginin dis ¢izgisi sekil degistirerek Orthagoriscus
(Giines balig1) dis ¢izgisine doniligmiistiir (Gorsel 1.11). Doniisiimler teorisinin baska bir
uygulamasi, Geryon yengec¢ kabugunu sabit form olarak alarak kartezyen koordinat
sistemine yerlestirdiginde, Geryon kabugunun sekil degistirmesi ile elde ettigi kabuklarin
Corystes, Scyramathia, Parapanope, Lupa ve Chorinus yenge¢ kabuklarina denk
gelmesidir (Gorsel 1.12) (Thompson, 1917, s. 746).
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Gorsel 1.11. D’Arcy Thompson, “Growth and Form” (Biiyiime ve Form), The Theory of
Transformation (Doniisiimler Teorisi), Diodon fish, Orthagoriscus fish (Kaynak:
https://www.gutenberg.org/files/55264/55264-h/images/i751.png Erisim Tarihi: 28.12.2023)

Thompson, kartezyen koordinat sistemine gore yerlestirdigi birgok canli
siniflandirmasindan o6rnekler vermistir. Modern biyologlara, tek bir tiiriin fiziksel
ozelliklerinden akraba olan bagka tiire ait bilgilerin hesaplanabilecegini gostermistir.
Thompson, atlarin evrimsel siireciyle ilgili Eohippus’tan Equus’a kadar, doniigim
sistemine yerlestirdigi formlar1 ve yapilari tahmin edebilmistir (Thompson, 1917, s. 768).

Evrendeki devinim icerisinde genisleyen galaksilerden, ¢evremizdeki bitkiler,
hayvanlar ve canli-cansiz birlikteligini saglayacak oriintiilerde logaritmik spiral modeli
gozlemlenmistir. Dogada, maddenin en kiiciik yapt birimi olan atomun dalga
mekaniginden, canlinin en kii¢iik yap1 tagi olan hiicrenin olusumuna kadar Aelis (sarmal)
ve logaritmik spiral mevcuttur ) (http-14).

D’Arcy Thompson, eserinin Leaf-Arrangement, or Phyllotaxis (Yaprak Diizeni
veya Filotaksi) isimli on dordiincii boliimiindeki yaprak diizeni ve filotaksi
incelemesinde, bitkilerin biiylime yasasindaki spiral desenler ile yumusakgalarin
kabuklar1 ve hayvan boynuzlarindaki spiral biiylime desenleri arasindaki benzerliklere
dikkat cekmis, sayisal oranlarin Fibonacci dizilimine uygun sekilde tekrarlandigini

gozlemlemistir (http-15).
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Gorsel 1. 12. D’Arcy Thompson, “Growth and Form” (Biiyiime ve Form) The Theory of
Transformation (Déniisiimler Teorisi), Left pic. (Sol gorsel) Carapaces of various crabs (Cesitli yengeg
kabuklary) 1, Geryon, 2, Corystes; 3, Scyramathia; 4, Paralomis; 5, Lupa; 6, Chorinus. (Kaynak:
https://www.gutenberg.org/files/55264/55264-h/images/i744.png Erisim Tarihi: 28.12.2023)

Peki doga ve estetik arasinda gizli baglant1 nedir? Bir salyangozun kabuguyla bir galaksinin
ayn1 geometrik kurala uymasina ne dersiniz? Nasil oluyor da ikisi de spiral bigimini alryor?
Kopekbaligimin bagirsak i¢ zar1 kivrimlariin spiral bi¢iminde dizilmesi, sindirilmekte olan
besin gecisini yavaglatmak i¢indir. Peki ama, New Mexico yarasalarinin spiraller ¢izerek
ucmasini nasil anlayacagiz? Dogadaki diger spiral ve sarmallar sizi sasirtabilir: Giines’in
manyetik alani, gokadalar, bulutsular, igkulak salyangozu, gobek kordonu, parmak izleri,
mamutlarin disleri, fillerin hortumlari, domuzlarin penisi, bazi orlimceklerin aglari,
esekarilarinin topluca ugarken ¢izdikleri yol, baz1 kecilerin boynuzlari, ay¢i¢eginin ortas,
baz1 fosiller, fizikte maddenin en kiigiik pargalarinin (partikiiller) hizli ve serbest haldeyken
cizdikleri yol... spiral bi¢cimindedir. Asma filizleri sarmagiklar, bazi mikroplar, bazi

yapraklarin dal etrafinda dizilisi ve canlilarin kalitim molekiilii DNA...(http-16).

1.3.3.Naum Gabo

Naum Gabo (Neemia Pevsner), 1910 yilinda tip okumak iizere Miinih
Universitesi'ne girmistir. Daha sonra doga bilimlerine gecis yapmis ve Heinrich
Wolfflin’in sanat tarihi derslerine katilmigtir. 1912 yilinda Gabo, Miinih’te miithendislige
gecis yapmistir. Wassily Kandinsky’nin Sanatta Ruhsallik Uzerine adli metnini
okuduktan sonra soyut sanati kesfetmistir. Gabo’nun miihendislik egitimi, heykel

sanatinin gelisiminde ©6nemli bir rol oynamistir. Rus heykeltiras Naum Gabo,

23



konstriiktivizm akimi ile 6zdestirilse de Vladimir Tatlin ve grubuyla ‘sanatin nihilist
tutumuna kars1’ tartismalar yasamistir. Kardesi Antoine Pevsner ile birlikte Realist
Manifesto (Ger¢ek¢i Manifesto) 'yu yayimlamistir. Sanatsal ifade teorilerinde ¢izgi, renk,
hacim ve kiitle kullanimin1 ayirmistir. Gabo, Empresyonizm ile baglayan Kiibizm ve
Fiitiirizm dahil tim modernist sanat akimlarini1 reddetmistir. Evrende uzay ve zamanin
stirekliligini yapida birlestiren matematik modeline gore ii¢ boyutlu evrenin dordiincii
boyutunun zaman oldugunu savunmustur (http-17).

Gabo, Kandinsky gibi sanat1, yasamin canli bir tasviri ve ruhsal 6gretici giicli olarak
gormiistiir. Henri Bergson, Kandinsky ve D’ Arcy Thompson gibi bir¢ok diisiiniir ve bilim
insanindan ilham alan Gabo; zaman-mekan, siire¢ ve sezgi kavramlari ile sanata 6zgiin
yaklagimini gelistirmistir. Yirminci ylizy1l mimarisi ve miihendisligi ile birlestirdigi hafif
ve transparan malzemeleri kullanarak, ayni anda acik ve kapali formlar yaratarak
matematiksel plastik anlayisi insa etmistir. Gabo, zamaninin sundugu teknoloji ile birlikte

plastik, paslanmaz ¢elik ve naylon filament gibi malzemeleri kullanmistir.

Neden eserlerime “Konstriiktif” diyorum? Neden soyut?

Eger formlarim i¢in Doga’ya bakmay1 reddediyorsam, bu formlar1 nereden alryorum?
“Soyutlanmiglik”, eserlerimi “Konstriiktif” olarak adlandirmamim sebebi degil; bununla
birlikte “soyut”, one siirdiigiim Konstriiktif diisiincenin ¢ekirdegi de degil. Bu diisiince,
benim icin ¢ok daha fazlasini ifade ediyor. Insamin hayatla iliskisini biitiin karmasasin
iceriyor. Bu, bir diislinme, hareket etme, algilama ve yasama tasviri. Konstriiktif felsefe,
varolugumuzda yalnizca bir akis1 tanir, o da yasamdir (yaratilig da diyebiliriz, ikisi ayni sey).
Hayat1 gelistiren, ileriye gotiiren ve ona biiyiime adina bir seyler ekleyen her sey ve her eylem
Konstriiktiftir (Gabo, 1944°ten aktaran Read, 2020, s. 276-277).

Gabo ile yakin bir iliski i¢inde olan sanat elestirmeni Herbert Read, doga, bilim ve
sanat1 birbirine baglayarak dogal yapilari, modern sanatgilara estetik deger saglayabilecek
kaynaklar sunmustur. Read, Gabo’nun eserlerini “natiiralist sanatin ¢esitlemeleri” olarak
tanimlamis ve “fiziksel evrenin yapisal siireglerine dair bir kavrayis” ile olusturdugunu
belirtmistir (Read, 2020, s. 269). D’ Arcy Thompson, On Growth and Form adl eserinin
son boliimiinde biyolojik yapilarin isleyisinde, canliya ait en uygun yapi tasarimina
yonelmesini arastirmistir. Gabo da heykellerinde minimum agirlik, denge ve seffaflik ile
yapilarint zaman-mekan (uzam) boyutuna tagimistir. Gabo’nun Linear Construction in
Space No.2 Variation (Uzayda Dogrusal Insaat Varyasyonu No.2) adli heykelinin

yirmiden fazla versiyonu bulunmaktadir (Gorsel 1.13). Heykel, iki plexiglass diizlemin
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kesistigi, diizensiz egik lob sekillerinin yarattig1, gerilimli naylon ipliklerin nesnenin i¢

yapisina benzer koordinat ¢izgilerden olusmaktadir (http-18).

Gorsel 1.13. Naum Gabo, “Linear Construction in Space No.2 Variation” (Uzayda Dogrusal
Insaat Varyasyonu No.2), 42.8 x 42.2 x 42.2cm., ahsap taban iizerine fileksiglass naylon monofilament,
1957-58, Solomon R. Guggenheim Museum, New York. (Kaynak:
https.//www.guggenheim.org/artwork/1385 Erisim Tarihi: 15.03.2024)

Ernst Haeckel’in 1899 yilinda yayimlanan Art Forms in Nature (Doganin Sanat
Formlari) adli eseri, daha sonralar1 D’ Arcy Thompson tarafindan On Growth and Form
(Biiytime ve Form) adli yapitinda resmedilen A4 Nassellarian skeleton, Callimitra
carolotae (Bir Nassellarian Iskeleti) mikroskobik deniz canlisi, radyolar sayesinde
kesfedilmistir (Gorsel 1.14). Modern donemin sanatcilarina kaynak sunan iki biiyiik yapit
ve etkileri goriilebilmektedir. Gabo’nun A Torsion Variation (Bir Burulma Varyasyonu)
adli eserinde oldugu gibi heykelin dis iskeleti paslanmaz celik ve i¢ yapisinda yay

tellerden gecen sik sik ve diizenli ipliklerin bir araya gelmesinden olusmaktadir (http-19).
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Gorsel 1.14. D’Arcy Thompson, “Growth and Form” (Biiyiime ve Form), A Nassellarian
skeleton, Callimitra carolotae (Bir Nassellarian Iskeleti), 1917. (Kaynak:
https://www.gutenberg.org/files/55264/55264-h/images/i472.png Erisim Tarihi: 15.03.2024)

Bu eserler, modern donemin sanat¢ilarina kaynaklik etmis ve sanati bilimle

birlestirerek estetik anlayislarini derinlestirmistir.

1.3.4. Edvard Munch ve Gustav Klimt

Modernizm déneminde baz1 yeni nesil Sembolist ve Jugendstil sanat akimlarindaki
sanatcilar, zihin ve bedenin birlestigi fikriyle ilgilenmislerdir. Norvegli sanat¢1t Edvard
Munch, 1894 yilinda Stockholm’deki sergisinde bilimsel illiistrasyonlardan etkilenerek
embriyo sekline benzer tablolar liretmistir. Munch’un Madonna adli eseri psikolojik
unsurlarin hissedildigi eserlerinden biridir. Madonna figiirii, sol altta sperm hiicreleriyle
cevrelenmistir. Bu tabloda ilahi saflik ve cinsel arzu temalarinin karsi karsiya kaldig:
temalar1 kadmn arketiple birlestirir. Madonna adin1 verdigi eserde, Hristiyan dininin
modernizm donemindeki kadinin toplumdaki roliinii belirledigine dair Meryem Ana’ya

gondermelerde bulunmustur (Gorsel 1.15) (Haeckel, 2017, s. 64).
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Gorsel 1.15. Edvard Munch, “Madonna”, 60.5x 44.4 cm., tas baski ve graviir, 1895-1902, Munch-
Museet, Oslo, Norwegia. (Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/6201 Erigim Tarihi:
21.06.2024)

On dokuzuncu yiizy1l sonlarina dogru Haeckel’in evrimsel Monizm felsefesi gorsel
sanatlara yayilmis, Avusturya’da Vienna Secession akimii etkilemis ve sanatgilarin
eserlerine yansimistir. Bu etkinin en belirgin oldugu isimlerden biri, Avusturyali ressam
Gustav Klimt’tir. Klimt, evrimsel siirecin unsurlarini animsatan iislubuyla Monizm
felsefesini, insan yasamindaki iggilidiisel diirtii ve iireme yasasini ele almistir. Gustav
Klimt, Japon, Cin, Antik Misir ve Yunan sanatlarinin ve Art Nouveau sanat akiminin
siisleme desenlerinin 6zelliklerini birlestirerek, akan su c¢izgilerini ve girdaplar
eserlerinde kullanmistir. Klimt, eserlerinde ask ve cinsellik, yasam ve 6lim temalarini
isleyerek, gokyiiziindeki ruh gogii yolculugu yapan kadin ve erkek bedenlerini tasvir
etmistir.

1900-1907 yillarinda Klimt, Viyana Universitesinin salon tavani igin Philosophy
(Felsefe), Medicine (Tip) ve Jurisprudence (Hukuk) adlarinda bir dizi tablo yapmustir.

Klimt, 1900 yilinda ilk duvar resmi Onerisi olan Philosophy adli eserini sunmustur
(Gorsel 1.16). Bu eserde insan yasaminin evrelerini tasvir etmistir. Soldaki bir grup figiir;
yasamin baslangicindan, olgunlagsma, 6lim ve ¢iiriimeye kadar olan siireci aktarmistir.
Resimdeki figiirler, asagidan yukariya dogru dalgalanmalar yaratarak elleriyle yiizlerini
ve baglarini orterek sarmal seklinde yukar1 dogru tirmanmiglardir. Klimt, resmin saginda,
bilinmeyen evrenin karanlik sirlarinin i¢inden ¢ikan 1s1kli bilge bir figiir yaratmistir (http-

20).
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Gorsel 1.16. Gustav Klimt, “Philosophy” (Felsefe), tuval iizeri yagli boya, 1899-1907, Great Hall
of Vienna University, Austrai. (Kaynak:
https.//en.wikipedia.org/wiki/Klimt University of Vienna Ceiling Paintings Erisim Tarihi: 01.12.2023)

1901 yilinda Klimt, Medicine adl1 ikinci duvar resmi eserini onermistir. Resmin
solunda yasami temsil eden kadin figiirii ve kadmin ayaklarinin altinda bebek figiirii
boslukta asili kalmistir. Resmin saginda insan bedenlerinden akan irmak analojisi
kurulmus, 6liimi temsil eden iskelet, insan bedenlerinin tam ortasinda yer almustir.
Resmin alt kisminda yer alan saglik tanricas1 Hygieia insanlara sirtin1 donmiistiir. Klimt,
bu resimde insan yagaminin evrelerini betimlerken modern saglik biliminin, insanin
mutlak kaderi 6liim karsisindaki yetersizligini vurgulamstir.

Klimt’in Jurisprudence adli eseri iiniversite icin ti¢lincii tablo Onerisidir. Yunan
mitolojisinde koruyucu anlamina gelen Medusa, Oliimsiiz kiz kardesleri Stheno ve
Euryale ile birlikte vahsi anlamina gelen ii¢ gorgon tanriga tarafindan cezalandirilan bir
adami betimlemistir. Resimde hakikat, adalet ve hukuku temsil eden ii¢ gorgon tanrica,
ortasinda Oliimciil ahtapotun kollarindan kurtulmaya c¢alisan insani temsil etmistir.
Klimt’in {i¢ tablo dnerisi de tartigsmalara neden olmus ve iptal edilmistir (http-21).

Konu edilen sanatgilar, bilimsel ve felsefi diisiincelerden ilham alarak sanatlarini
sekillendirmistir. Bu sanat¢ilar, doga bilimleri ve sanat arasindaki bagi arastirarak,

modern sanatin gelisimine 6nemli katkilarda bulunmuslardir.
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1.4. Sanatta Organik ve Vitalist Form

Organik terimi, Xavier Bichat’mm 1800 yilinda yaymmlanan Physiological
Researches on Life and Death adl1 eserinde, hayvan fizyolojisi ve iskelet sisteminin
simetrisi lizerine arastirmalarinda ilk defa kullanilmistir (Hagan, 2001°den aktaran Ug
Zeytiin, 2014, s. 41). Tarihsel siire¢ igerisinde sanat akimlarmin gelisimleri veya
yonelimleri, organik (temsili, bigimsel) ve geometrik (soyut) olarak adlandirilan iki zit
egilime dayandirilmistir (Burnham, 1975, s. 69).

Sanatta organik terimi, dogadaki canli yapilarinda bitki, hayvan, gokyiizii, daglar
gibi yasami ¢agristiran veya doga imgelerine gdnderme yapan egrisel ¢izgilerle ifade
edilen sekiller olarak tanimlanmistir. Organik bi¢im, dogal olarak olusan, biiyiime,
degisim ve doniisiim gibi doganin biyolojik siire¢lerinden etkilenerek sekillenen 6geleri
kapsamaktadir. Heykel sanatinda organik bi¢im, dogal olarak olusan serbest, akici,
yumusak ve kivrimli formlarla ii¢ boyuta aktarilmistir. Read’in organik sanat anlayisina
gore, sanat eserleri bigimsel ve yapisal olarak dogal, organik, yumusak ve akici formlarla
ifade edilmistir. Read’e gore sanat, biiylime ve gelisme halindeki varliklar gibi dogal
olusumlarin sonuglarimi yansitir. Sanat eserleri, dogal, canli ve organik formlar: taklit
etmek veya onlardan esinlenerek olusturulmustur (Burnham, 1975, s. 76).

Vitalizm terimi, sanatg¢ilarin eserlerinde yasamin devingenligini belirtir ve mekanik
doga anlayisin1 reddeder. Bu yaklasimla canlilik ve enerjinin, dinamik formlara
doniistliriilmesi amaglanmigtir. Vitalizm, heykel sanatinda canliligi, enerjinin ve yasam
giiclinlin ifadesi olarak formlara yansitilmasidir. Vitalist ve organik terimleri birbirine
yakin anlamlar tagir ve sanat eserlerinde her iki 6ge de kullanilmistir. Modern dénemin
baslangicindan beri vitalizm, fiziksel nesnelerle agiklanamayan yasamin metafiziksel
yoniine dikkat ¢cekmistir (Burnham, 1975, s. 94). Vitalizm, Henri Bergson tarafindan
“élan vital” yani “yasam atilim1” olarak, George Bernard Shaw’in deyimiyle “yasam
giicti” olarak bilinir. Yirminci yiizyil bilim insanlar1 canlilik teorisiyle, yasamin estetik
yonlerini ortaya ¢ikarmiglardir (Burnham, 1975, s. 67). Henri Bergson, cansiz maddelere
canlilik, vitalist goriisii ortaya atarak heykel sanatinda sanat¢ilara ilham kaynagi
olmustur. Read ve Bergson, organik yasamin ve sanatta yasamin ifadesinde inang, sezgi
ve duyarlilikla birlikte bilimsel analizin de olmasi gerektigini desteklemistir (Burnham,
1975, s. 70).

Yirminci yiizyillda heykel sanatinda organik terimi, biyolojik canlilarin nitelik

ozelliklerine stilistik vurgu yapmaktan dteye gecememistir. Bilimsel kesifler sayesinde
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dogal ve biyolojik olanin ne olduguna dair kriterler degismis ve heykel sanatina yasam
veren nitelikler de farklilasmistir (Burnham, 1975, s. 49). On dokuzuncu ylizy1l sonlar1
ve yirminci yiizyil baglarinda biyokimya tekniklerindeki ilerlemeler ve mikroskobun
kesfi sayesinde, canli hiicrelerindeki solunum (fermantasyon), hiicre yapisi ve canlilarda
ireme gibi yasam hakkindaki goriisler deneysel bir anlayisa dogru gecis yapmistir
(Burnham, 1975, s. 62).

Herbert Read, modern heykel sanatinda organik egilimleri olan formlar1 soyutlama
ile birlestirmig; bu birlesimi de vitalist sanat olarak adlandirmistir. Read, Henri
Focillon’un organik—geometrik egilimleri kavramsallastirmada 6nemli rol oynamistir.
Ancak soyut vitalist heykel sanatinin ortaya ¢ikmasiyla organik—geometrik egilimler
arasindaki sinirliliklar kaybolmustur (Burnham, 1975, s. 69).

Herbert Read, Rodin’in eserleri ile Henry Moore veya Hans Arp’in eserleri arasinda
farkliliklar oldugunu; ancak bu ii¢ heykeltirasin da heykel sanatina dair ayni1 endiseyi
paylastiklarini belirtmistir. Sanatc¢ilarin eserlerinde dil birligi saglanmis ve kiitlelerin,
oyuklarin, ¢ikintilarin etkilesimi gozlemlenmistir (Burnham, 1974, s. 74-75).

Henri Focillon’un 1934 yilinda yayimlanan La Vie Des Formes (Formlarin Yasami)
adli eseri, evrimsel silirecteki canli organizmanin gen aktarimini saglayan morfogenetik
gelisimlerini benimsemis ve sanatta canlilik kavrami teorisini ortaya ¢ikarmigtir
(Burnham, 1975, s. 91). Focillon, formlarin ne saf fiziksel ne de saf zihinsel diinyaya ait
olduklarini belirtmistir. Sanat¢1, doga kavramina iligkin sezgisi ve deneyimlerini forma
aktarirken, zihnindeki imgesi sabit degildir ve hareket eder. Sanat¢inin zihnindeki
formlarin tanimi veya sekli soyut ve canli haldedir. Focillon’a gore; sanatg1, dogay1
olusturan canli ya da cansiz varliklar1 niteleyen spiral, kiire, eskenar iicgen, besgen ve
altigen gibi devingen yap1 sistemlerini malzemeye aktardiginda, bu formlar doganin
stireglerinin belirledigi degisim ve doniisiim ilkelerine bagli olup mekan ve zamanla
yeniden sistem kurabilirler (Read, 2020, s. 240).

Focillon, formu aktarirken sadece keskin geometrik bakis agisinin aksine daha derin
ve kapsamli anlammi igerdigini belirtmistir. Formlar, yalnizca somut nesneler degil,
zaman-mekan i¢inde degisim ve doniisiim ile algilanabilir. Heykel sanatina iligkin
goriislerinde igerik ve igsel bir birlesimi olmasi gerektigini ve boslugu animsatmasi
gerektigini vurgulamistir. Modern sanat igerisindeki bazi akimlart reddetmis, heykel
sanatinda formlar1 soyutlagtirarak, formlarin kendine 6zgii i¢sel anlaminin oldugunu,

Oziinlin ve yogunlugunun 6nemini belirtmistir (Burnham, 1975, s. 78).
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Focillon’a gore, “Form yasar, hareket eder ve basli basina bir varliktir; hiicreli bir
organizma gibi boliiniir, ¢ogalir ve neredeyse sonsuz bir varyasyon dizisiyle biitlinlesir.
Yasamin bir formu degil, ayrica formlarin yasami da vardir (Read, 2020, s. 240)”.

Modern donemin baslarinda az sayida sanat¢i1 grubu vitalist estetigi benimsemistir.
Bu sanatc1 grubu, 1910 ile 1940 arasindaki donemde, 6zellikle Tkinci Diinya Savasi’ndan
sonra belirginlesmistir. Daha da onemlisi, vitalist estetik, savas sonrast donemde kabul
edilmeye baslanmis ve akademik boyutlara ulagmistir. Rodin ve Henry Moore arasindaki
organik ve geometrik iki karsit sanat anlayisinin arasinda Brancusi, Archipenko, Lipchitz,
Laurens, Duchamp, Villion, Giacometti, Arp, Schlemmer, Tatlin, Pevsner, Gabo ve

Hepworth gibi bir¢ok sanatg1 yer almistir (Burnham, 1975, s. 73-74).

1.4.1. Henry Moore

On dokuzuncu yiizyilda mikroskobun icadiyla mikro diizeydeki yasam goriintiileri
ve biyoloji bilimindeki teoriler, Henry Moore’un doganin formlarini benimseyen sanat
anlayisin1 sekillendirmesinde etkili olmustur. Ingiliz sanat elestirmeni Herbert Read,
modern sanat¢ilarin ‘deneyimsel’ ve ‘bilimsel’ olarak iki yontemle sanata nasil
yaklagmalar1 gerektigini aciklamistir. Read, “nesnelerin dig goriiniisiiniin i¢ yapilarina
baglh oldugu” goriisiiyle ‘kaya olusumlarini incelemek icin; jeolog, bitki formlarimni
incelemek i¢in bitki bilimci, kas ve kemik yapisini incelemek i¢in anatomist’ sanatcilara
sanata bilimsel olarak yaklagmanin, nesnelerin yapisal dogasini kavramadaki dnemini
vurgulamistir. Read, Moore’un eserlerinde dogal formlar1 kullanmasiyla biyolojik
yapilara egilimli bir sanat anlayis1 gelistirdigini belirtmistir. Sanat¢1, doga yasalarindaki
biyolojik siire¢ olan biiylimeyi kesfetmis; dogal formlarin canli ritmini ve yapisini
belirleyen ideal formlar yaratabilecegini aciklamistir. Moore, doganin formlart i¢inde
daha sert ve daha yavas biiyliyen tiirleri arastirmis, biyolojik yapilari tasarima aktarirken
oyma malzemelerine uygun formlar1 bulmustur.

1932 yilinda Arnold Haskell’e verdigi roportajda, Moore, eserlerini iiretirken
morfolojinin dnemini ve biyolojik yasalar1 kesfetmesindeki ilgisini sanatinda yeni bir
uygulama alani olarak gordiiglinii aciklamistir. Sanat¢i bunu, “organik biiylimenin
prensiplerini doga tarihi miizesindeki kemik ve kabuk yapilarin1 ¢alisarak kesfettim ve
sanatima uygulayacak yeni form ve ritim buldum” seklinde belirtmistir. Bu nedenle
Moore, sanatinda uyguladigi biyolojik yapilara olan egilimlerini morfoloji, biyomorfoloji,

Neo-Vitalizm ve organik gibi terimlerle iliskilendirmistir (http-22).
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1930 yilinda yaptigr Transformation Drawings (Donilisim Cizimleri) kemik
formlarinin yapisin1 dontistiirdiigii c¢izimleri icermektedir (Gorsel 1.17). Moore’un,
biyoloji bilimine yakinligi, D’Arcy Wentworth Thompsonun On Growth and Form
(Biiyiime ve Form Uzerine) eserinden ilham alarak organik form ilkelerini ¢izimlerine

yansitarak giintimiize aktarimini saglamistir (http-23).

Gorsel 1.17. Henry Moore, “Ideas for Sculpture: Transformation of Bones” (Kemiklerin
Doniigiimii), 236 % 195 mm., karakalem, 1932, The Henry Moore Foundation, United Kingdom. (Kaynak:
https://www.tate.org.uk/art/research-publications/henry-moore/edward-juler-life-forms-henry-moore-

morphology-and-biologism-in-the-interwar-years-r1151314 Erigim Tarihi: 06.03.2024)

Thompson’in eserinde morfolojinin ilkesi organik formun biiyilimesini ele aldig1
tasarimlari, Moore’un dontisiim ilkeleri ¢izimlerinden aktardigi biiylik 6lgekli ahsap ve
tas heykellerinin temelini olusturur. Ornegin, ¢cene kemigini bir dizi kafa karistiric bakis
acisindan gosterir. Cene kemiginin alt kenarinda dinlenen mandibula, ¢enenin sol iist
tarafindaki en derin ¢ukur ve dis sirasinin ¢ikintisi, insan bedenini belirten isaretlerdir.
Moore, sanatsal disavurumunun yorumu olarak, nesneyi ters ¢evirir, bas asagi cevirir,
dondiiriir ve profilini hafifce degistirir. Bdylece doniistiiriildiiklerinde ortaya c¢ikan
goriintiiler, modern Ingiliz heykel sanatinin siskin, uzanmis formlarina dnciiliik etmistir
(http-24).

Burnham, Henry Moore’un, nesnelerin veya varliklarin digsal goriiniimlerinin
otesinde, gercek varoluslarinda kismen agiga ¢ikan bir tiir manevi 6z veya ickin varlik

olduguna inanan sanat¢ilardan biri oldugunu belirtmistir. Moore’a gore, bu ickin varlik

32



veya giic, nesnelerin yiizeyinde degil, derinlerinde ve oOziinde mevcuttur. Moore,
heykellerindeki canlilik ve ifade giiciinii, canlinin fiziksel eyleminin disinda, enerji
birikiminin agiga ¢ikmasi ile temsil eder (Gorsel 1.18). Bu baglamda, Moore sanatini

tanimlamak i¢in ‘canli’ terimini daha uygun bulmustur (Burnham, 1975, s. 77).

Gorsel 1.18. Henry Moore, “Reclining Figure (Yaslanmis Figiir) ", 252 x 352 mm, komiir, mum
boya, pastel, sulu boya, tebesir, 1952, Henry Moore Foundation, Birlesik Krallik. (Kaynak:
https.//media.tate.org.uk/art/images/work/P/P02/P02887 10.jpg Erisim Tarihi:06.03.2024)

Henry Moore, dogal formlardan yola ¢iktig1 heykellerinde hareketliligi saglayan
“fiziksel canlili1” yakalamigtir (Gorsel 1.19). Ayn1 zamanda Moore’un transandantal
metafizik etkisinde gerceklestirdigi saf soyutlamalari ‘ice doniik yogunlagmasint’,
sanat¢inin yasam bilincinin farkindalig1 olarak tanimlamustir (Read, 2020, s. 108). Ingiliz
heykeltiras, biyolojik ilkelerden yola ¢ikarak organik form arayisini, morfolojiye olan
ilgisi sayesinde kesfetmistir. Moore, Ddéniisiim Cizimlerinde insan ve hayvan
kemiklerinden etkilenerek bunlari insanst formlara doniistiirmiistiir. Biyomorf
kavraminda yer alan antropomorfik uslupla ilgilenmistir. Moore, yeryiizii sekilleri ve

kendi i¢sel diinyasinin etkisiyle liretmistir.
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Gorsel 1.19. Henry Moore, “Reclining Figure (Yaslanmus Figiir) ", 29.9 cm., megse kaide iizeri
siyah patinali bronz, 1982, Henry Moore Foundation, United Kingdom. (Kaynak:
https.//scalarchives.com/sculpture/ Erisim Tarihi: 06.03.2024)

1.4.2. Auguste Rodin

Auguste Rodin, “Iyi bir heykeltiras bir figiirii modellediginde sadece kaslar1 temsil
etmekle kalmaz, ayn1 zamanda onlar1 sekillendiren yagami ve onu bi¢gimlendiren giicli de
temsil eder” demistir (Rodin, 1912’den aktaran Burnham, 1975, s. 55). Rodin sonrasi hem
temsilci hem de soyut eserler {lreten heykeltiraglar vitalist sanat goriislinii
benimsemislerdir (Burnham, 1975, s. 71).

Rodin, modern heykel sanatinda vitalizm kavramini ele alarak eserlerinde insan
bedenindeki dis yiizeyleri olusturan hayal edilmis i¢ enerjinin etkilesimini ifade etmistir
(Gorsel 1.20). Rodin’in eserleri, i¢ giicler tarafindan belirlenirken eylem, mimik ve
hareketlere baghlikla dis kuvvetler, anatomik biitlinliiglinii yitirmis tamamlanmamis,
parcalanmis bedenler ruhsal disavurumun aract olmustur. Rodin’in eserleriyle baslayan
izlenimci etkiler, figiir yiizeyinde yok ettigi anatomik derinlikler arasindaki iletisim
biitiinliik algisim parcalamistir. The Walking Man (Yiiriiven Adam) heykeliyle Rodin,
insan bedenindeki soyutlagmalar1 psikolojik tavirla bi¢imlendirmistir (Yilmaz, 2016, s.
50-51).

Rodin’in eserlerinin yiizey detaylarinda, saglam orijinal patina iglemi olduguna dair
mikroskop ve kizildtesi aletler kullanilarak kanitlar sunulmustur. Bronz heykel ¢cevresiyle

etkilesiminde orijinal patina bir kimyasal {iriin olarak ince bir yiizey olusturmustur.
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Yiizeydeki parcalanmalarin belirleyen 151k titresimleri, organik kaplama bronz heykele
renk derinligi saglamistir (http-25).

Rodin, eserlerinde insan ruhunu da yorumlamis ve ruh halini en iyi ifade ettigini
diisiindiigii cizgileri vurgulamistir. Ornegin, dizlerinin iizerine ¢okiip kollarin1 goge
kaldirmis yakaran gen¢ adam heykeli i¢in sunlar1 séylemistir:

Tim varligi kaygiyla gerilmisti. Bedenini arkaya vermisti. GOgslii sismis, boynu
umutsuzlukla uzamis, elleri de yakalamak istedigi gizemli bir varliga dogru uzanmisti.
Kaslarm iiziintiiyii ifade eden kabarikligini vurguladim. .. Tendonlarin, yakaris atilimini ifade
eden sigkinligini abarttim. Sanatg1, dogay1 siradan bir goze gorlindiigii bigimiyle algilamaz,

¢linkii heyecan1 ona goriiniislerin altindaki i¢ gergekleri gosterir (Rodin, 1912°den aktaran

Lenoir, 2004, s. 82).

Gorsel 1.20. Auguste Rodin, “The Walking Man (Yiiriiyen Adam)”, 224x75.8x135 cm, bronz,
1878-1900, National Galllery of Art, U.S.A. (Kaynak: https://www.musee-
rodin.fr/en/musee/collections/oeuvres/walking-man Erisim Tarihi: 14.10.2022)
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IKINCI BOLUM
2.  BIYOMORFIZM VE SANATTA BiYOMORFiK OYKUNME

Biyo, yasam anlamina gelen kelime, kendi kendini bazi bilesiklerle devam ettiren
ve biyolojik siireclere sahip yasam bicimlerini kapsar. Cevremizde gordiigiimiiz fakat
bilingli olarak fark edemedigimiz canli ve cansiz varliklar, yagamin bir parcasini veya
onun bir boliimiinii olusturur. Yasamin veya diinyanin baslangici 4,54 milyar y1l 6ncesine
dayanir ve bu siire¢ giinlimiize kadar devingenlikle devam etmistir. Yasami olusturan
varliklar veya yasam bigimleri, insanin var olusundan daha uzun zamandir deneyim ve
bilgiye sahiptir.

Biyomorf kelimesinin etimolojik kdkeni incelendiginde Yunanca bios ve morphe
ifadelerinin birlesiminden olustugu goriilmektedir. Bios; “canli yasami, yasayan
organizmalar arasindaki baglantiy1 belirten formun birlesimleri” olarak tanimlanmaistir.
Morphe ise, “organizmanin ya da onun pargalarinin yapisindan ve bigiminden toplu
olarak olusan 6zelliklerdir” (http-26).

Plastik sanatlar alanindaki biyomorf, “biyolojik organizmalardan tiiretilmis veya
biyolojik organizmalara benzeyen soyut formlar1” tanimlamak i¢in kullanilan bir terimdir
(Morgan, 2007°den aktaran Ug Zeytiin, 2007, s. 39). Morfoloji terimi ise sadece dogal
bicimleri fiziksel goriintiisiinii incelemekle kalmaz, ayn1 zamanda kavram olarak da
degerlendirir (Serin, 2013, s.6).

Ozellikle soyut sanatta, geometrik sekillerden daha fazla bitki ve hayvan
formlartyla hareket edilerek olusturulmus sekillere biyomorfik bi¢im adi verilmektedir
(Eroglu, 2006, s. 78). Biyomorfik bicim, plastik sanatlar alaninda geometrik iislubun
aksine soyut iislupla, bitki ve hayvan bigimlerini amimsatan egrisel dis c¢izgilerle
olusturulmustur (Eczacibasi, 2008, s. 231). Bu terim; bitkiler, organizmalar ve viicut
parcalar1 gibi dogal olarak olusan formlar1 veya goriintiileri ifade eder. Doga imgelerini
ve canlt organizmalari animsatan, dogal olarak olusan desen ve sekiller iizerine
modellenmistir (http-27).

Biyomorfizm, biyolojik yapilarin isleyisindeki bir durumdan digerine gecisteki
evrimsel siireglerini kapsamistir. Yani biyo; canli yasami ve onun isleyisindeki olus,
biliylime, degisim, doniisiim ve ¢iiriime gibi kavramlarla doganin siireglerini ifade eder.

Biyomorfik oykiinme, doga bigimlerinin tekrar1 degil, sanatcilarin dogadan referans
aldigy, tiretim siirecinin sonucunda dogaya génderme yapan yeni bir bigim arayis1 olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
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2.1. Alfred Haddon ve Biyomorfizm Kavrami

“Biyomorf” terimi ilk kez 1895 yilinda Antropolog Alfred Haddon tarafindan
Evolution in Art: As Illustrated by the Life- History of Design (Sanatin Evrimi: Yasamin
Gosterdigi Sekilde- Tasarimin Tarihi) adl1 kitabinda bahsetmistir (Haddon, 1914, s.126).
Haddon, 1895 yilinda Ireland Royal College of Science (irlanda Kraliyet Bilim
Koleji)’'nde zooloji profesorii ve Cambridge University Department of Anthropology
(Cambridge Universitesi Antropoloji Boliimii)’niin kurucusu olarak gorev yapmustir.
‘Biyomorf” teriminin temelleri, antropoloji ve arkeoloji alaninda yapilan etimolojik
aragtirmalar neticesinde elde edilmis, biyolojik organizmalarin sekillerini tanimlamak
icin ortaya atmigtir. Tarihin ilk donemlerine ait Le Mas d’Azil kiiltiiriine ait ¢akil taglarin

ve magara resimlerini incelerken kullanmistir (Gorsel 2.1) (Botar, 2011, s. 51).
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Gorsel 2.1. Azilian painted pebbles from the cave of Le Mas d’Azil (Azil kiiltiirii magara donemine
ait boyali ¢akmaktasi), fotograf, France. (Kaynak: https://www.megalithic.co.uk/article.php?sid=9562
Erisim Tarihi: 27.04.2020)

Haddon, biyomorf terimini ii¢ baslik altinda incelemistir: zoomorf, fitomorf ve
antropomorf. Zoomorf, hayvan bi¢imlerini, fitomorf; bitki bi¢cimlerini, antropomorf ise
insan bigimlerini temsil etmek i¢in kullanilmistir. Canli yasaminin nitelikleri veya
eylemleri, sembol olarak kullanilmistir. Biyomorf, canli yasamindaki olus, bilylime, 6liim
ve clirime gibi doganin siiregleriyle ifade edilir. Her ii¢ terimin de canli varliklara
gonderme yapmasindan dolayr, Haddon bu terimleri genel bir tanim altinda

smiflandirarak biyomorfu “yasayan her seyin temsilinin ifadesi” olarak aciklamigtir

(Haddon, 1914, 5.126).
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Insan, somut diinyadaki yasamin anlamini veya gercekligini inang bigimi, teorileri,
dili ve sanat1 sayesinde ifade etmistir. Insan, gergekligi veya dogay1 doga/kiiltiir iliskisi

sayesinde giiniimiiz yasamina aktarir.

2.2. Henri Bergson ve Sanat Arayisinda Estetik Sezgi

Fransiz filozof Henri Bergson, 1900’lerde biyomorfizm teriminin temelini
olusturan evrenin veya doganin gercekligini, akil ve bilim kadar sezgi yoluyla da anlamli
bir sekilde kavranabilecegini agiklamistir. Bergson, deneyimler ve icgiidiisel yollarla
ulagilan sezginin 6nemli olduguna inanmistir. Ona gore, sezgiyi kavrayabilmenin yolu
sanattan gecmektedir. Insanin i¢ diinyasindaki sezginin disavurumu, sanatta estetik sezgi
olarak kendini gosterir. Estetik sezgi, insanin ¢evresindeki degisim ve doniisiim halindeki
evrenin ruhunu ve birligini yakalamasini saglar. Bergson’a gore, yasamdaki gercekligi
kavrayabilmenin yolu insanin deneyimleriyle anlagilmaktadir ve bu ancak siirecle
gergeklesir. Siireg, degisen ve genisleyen daimi bir akis icerisindedir. Bergson, bu akis,
biitiin gercekligi icine alan bir akis olarak ifade etmistir (Aydogdu, 2006, s. 181).

Henri Bergson, estetik felsefesinde, yasamin kendine has yapisi ve dinamik etkilere
bagl oldugunu vurgulamistir. Neo-vitalizm felsefesinde, yasamin kdkeninin fiziksel ve
kimyasal siireclerden ayristigini ve igsel dinamik yapisinin, élan vital (yasam itkisi)
kuvvetinde oldugunu savunur. Yasam icerisindeki evrimsel siirecin biling, yaraticilik ve
ozgiirliik ile belirginlestigini ifade etmistir. Neo-Vitalizm’in, maddi diinyanin Gtesinde
gerceklestigini belirtmistir. Bergson, estetik felsefesini yasamin formlar tarafindan
yonlendirildigi ve sanatin temel amacinin, yasamin kendine 6zgii formlarini ifade eden
bir anlayis oldugunu sdylemistir. Bu anlay1s, sanatin salt taklit olmadigini, ayn1 zamanda
yasamin kendine ait dinamik yapisin1 ve Ozglinliglini yansittifini gostermistir.
Sanatcilar, yasamin igsel formlarini sezgi yoluyla yakalamis ve yansitmiglardir. Bergson,
sanatin temel amacimin yasamin Ozgiinliigiinii yansitmak oldugunu savunmustur
(Aydogdu, 2006, s. 180-190).

Bergson, Henri Matisse’in 1905 tarihli Le Bonheur de Vivre (Yasam Sevinci) adl
tablosunu bu anlamda 6nemli bir 6rnek olarak gostermistir (Gorsel 2.2). Soyut ve figiiratif
olan bu resimde, cennet gibi bir mekan betimlenmis ve mekanda uzanmakta olan ¢iplak
insanlar gosterilmistir. Yasam Sevinci tablosunda, dogal ¢evredeki insan figiirlerindeki

hareketler, dalgali, kivrimli, siskin biyomorfik formlar olarak karsimiza ¢ikar. Dogal
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cevre degisim halinde gosterilmistir. insan figiirleri ve dogal cevrenin siirekli degisen
durumuyla baglantili olarak gorsel bir dil kullanilmistir. Bu resim, i¢ i¢e gecmis, renkli,
degisik biiylikliikte, birbirine bitisik, diyagonal (capraz) dizilisiyle betimlenmis,
biyomorfik soyutlama olarak kabul edilen resmin temelini olusturmustur (Bonfand, 2015,

s. 80) (http-28).

Gorsel 2.2. Henri Mattisse, “Le Bonheur de Vivre (Yasam Sevinci)”, 175 x 241 cm., tuval iizeri
yagli boya, 1905, La Fondation Barnes, Philadelphie, U.S.A. (Kaynak:
https.//www.ideelart.com/magazine/biomorphism Erisim Tarihi: 09.01.2021)

2.3. Geoffry Grigson ve Modern Sanatta Biyomorfizm

Biyomorfizm terimi, plastik sanatlar alaninda 1935 yilinda ingiliz doga bilimci ve
sanat elestirmeni Geoffrey Grigson tarafindan yeni bir sanat donemini ifade etmek i¢in
kullanilmistir. Grigson, Alfred Haddon’un Le Mas d’Azil kiiltiiriine ait ¢akil taglar1 ve
magara resimleri lizerinde yaptig1 arastirmanin biyomorfik sekillere uygunlugunu ifade
ederek onaylamistir. Grigson, Joan Mird’nun eserlerini kaynak gdstererek Le Mas d’Azil
kiiltiiriine ait ¢akil taslar1 ve magara resimleri ile benzerlik oldugunu 6ne siirmiistiir
(Gorsel 2.3 ve 2.4). Grigson ayn1 zamanda Mird, Picasso, Brancusi, Klee, Helion;
Ingiltere’”de Wyndham Lewis ve Henry Moore gibi bazi sanatgilarin biyomorfik
soyutlamay1 uygulamaya bagladigini iddia etmistir (Botar, 2011, s. 51).
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Gorsel 2.3. Joan Miro, “Harlequin’s Carnival”, 66 cm x 93 cm, tuval iizeri yagh boya, 1925,
Buffalo Albright — Knox Sanat Galerisi, New York, U.S.A. (Kaynak:
https://en.wikipedia.org/wiki/The Harlequin%27s Carnival Erisim Tarihi: 27.04.2020)

Bu sanat donemi, doga fenomenlerini anlama ve aktarma g¢abasini yansitmistir.
Grigson, hem Axis dergisinde hem de The Arts ToDay kitabinda, Le Mas d’Azil kiiltiiriine
ait boyali cakil taglarinin referans olarak kullanildigini ve soyut sanatin kdkenlerine ait
izler tagidigini 6ne stirmiistiir. Modern geometrik soyutlamalar1 ve siirrealist sanati ayirt
etmek i¢in kullanmigtir. 1930’larda biyomorfizm teriminin ortaya ¢ikmasi, soyut-somut
ve organik- geometrik formlar arasinda gerilimi tanimlamak i¢in kullanilmigtir. Grigson,
organik ve geometrik formlar1 bir arada kullanan Mird, Erni, Helion gibi sanatgilarin,
Mezolitik Doneme ait olan Le Mas d’Azil ¢akil taslarin1 kaynak olarak yeniden ele
aldiklarim1 aciklamistir. Bu sanatcilarin  eserlerinin yazi ve dil sembolii olan
“ideogramlarla” benzerlikler tasidigini belirtmistir (Maldonado, 2019, s. 133).

Grigson, soyutlamay1 iki ¢eside ayirmistir: geometrik soyutlamalar ve biyomorfik
soyutlamalar. Biyomorfik soyutlamalarin, sanatin ilerlemesinde bir sonraki merkezi
asamanin baslangici oldugunu belirtmistir. Mondrian ile Dali arasinda, fikir ile duygu,
madde ile zihin, madde ile yasam arasinda var olduklarindan bahsetmistir. Biyomorfizm
kavrami, 1920-1950 yillar1 arasinda Soyut Sanat, Siirrealizm, Art nouveau gibi modern

sanat akimlarin1 etkilemistir (Botar, 2011, s. 51).
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Gorsel 2.4. Azilian painted pebbles from the cave of Le Mas d’Azil (Azil kiiltiirii magara donemine
ait boyali ¢akmaktasi), fotograf, France. (Kaynak: https://www.megalithic.co.uk/article.php?sid=9562
Erisim Tarihi: 27.04.2020)

2.4. Alfred H. Barr ve Soyutlamanin Dogasi
1936 yilinda New York Modern Sanat Miizesi’nde sanat elestirmeni Alfred H. Barr,
Cubism and Abstract Art (Kiibizm ve Soyut Sanat) adli bir sergi diizenlemistir (Gorsel
2.5). Barr, Biomorphique (Biyomorfik) teriminin giizel sanatlar alaninda kullanimina
onciiliik etmis ve tarihsel siiregte soyut ve kiibist sanatin gelisimini tanimlamaya calisan
kapsamli bir sergi agmistir. Kiibizm ve Soyut Sanatin etkisi heykel, resim, endiistriyel
tasarim, tipografi, sinema, tiyatro gibi bir¢ok alanda hissedilmistir (Kantor, 2003, s. 81).
Mistik, irrasyonel, egrisel ¢izgilerle olusturulan bi¢imlerdir. Soyut Sanat icerisinde akigkan,
kivrimli ve yuvarlak formlart “ambeo” (tek hiicreli canli) goriintiisiine gonderme yaparak
0znel bir yorumla daraltarak ele almigtir. Barr, Soyut Sanatta geometrik tislup yerine, soganli,
giir, gorkemli gorlinen formlara dayandirarak agiklamistir. Barr, biyomorfik sekilleri ilk kez
gorenler, bu sekilleri tanir ve ilkel formlarla baglantilar kurarlar (Maldonado, 2019, s.134).
Barr, soyut sanati iki ana yonelim iizerinden incelemistir. Birinci yonelim,
“zihinsel, yapisal ve geometrik” niteliklerde eserler iireten Kazimir Malevi¢’tir; ikinci
yonelim ise “igglidiisel, duygusal, dekoratif ve biyomorfik™ niteliklere sahip Wassily
Kandinsky’dir. Birinci yonelim, akil tarafindan belirlenen ilkeler dogrultusunda
konstriiktif (yapisal) ve geometrik; ikinci yonelim ise, akil tarafindan ortaya atilan
ilkelerden siyrilmis dogaglama, duygusal ve sezgisel uygulamalardir. Barr, bu
ayristirmadan yola cikarak “klasik ve romantik” olmak iizere iki temel yonelimle,
giintimiizde de glincelligini siirdiiren ayrimin altin1 ¢izmistir (Antmen, 2014, s. 80).
Barr, MoMA katalogunda, Joan Mir6, Jean Arp, Henry Moore, Barbara Hepworth,

Robert Matta gibi biyomorfik yapitlar iireten sanatcilara yer vermistir. Modern dénemin
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sanatgilar1 biyomorfik soyutlama stilini, kavram, form ve yap1 baglaminda yapitlarina

aktarmiglardir (http-29).

Gorsel 2.5. Alfred H. Barr, “Cubism and Abstract Art diagram” (Kiibizm ve Soyut Sanat
Diyagrami), 36,5 x 29, 2 cm., kursun ve miirekkepli kalemle ¢izim, 1936, The Museum of Modern Art
Archives, New York, U.S.A. (Kaynak:
https.://www.moma.org/momaorg/shared/pdfs/docs/archives/InventingAbstraction_GLowry 359 363.pdf
Erisim Tarihi: 30.11.2023)

Ozi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlar: adli kitabinda, soyut sanatin kdkenlerinin
empresyonizm akimindan gelen iki kola dayandigini belirtmistir (Gorsel 2.6). Soyut
sanatin icinden ayrisan birinci kol, Cezanne ve Seurat’tan gelir; matematiksel
hesaplamalara dayali, diiz ¢izgilerle ifade edilen Kiibizm ve Konstriiktivizm akimlarini
kapsamaktadir. Soyut sanatin ikinci kolu ise Paul Gauguin, Fovizm geleneginden gelen
Henri Matisse ve Kandinsky’den devam eden Soyut Disavurumcu sanat akimini igerir
(Huntiirk, 2016, s.231).

Soyut sanatta ikinci gelenek, birinci gelenege zit olarak entelektiiel yerine sezgilere bagli ve
duygusaldir. Bigimleri geometrik yerine organik veya biyomorfiktir, diiz ¢izgilerden ¢ok
egrileri vardir, yapisaldan ziyade romantik, spontane ve mantiksizdir (Huntiirk, 2016, s. 231).

Iki farkli yonelimde birbirlerine karsit niteliklerin oldugu goriiliir. Biyomorfik

bicimlerin, ¢ogunlukla Gergekiistii Sanat ve Art Nouveau ile baglantis1 oldugunu

belirtmistir (Huntiirk, 2016, s.231).
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Gorsel 2.6. Miguel Covarrubias, “The Tree of Modern Art (Modern Sanatin Agaci)”, 41 x 33 cm.,
karton kagit iizerine guaj ve miirekkepli kalem, 1933, U.S.A. (Kaynak:
https.://www.moma.org/momaorg/shared/pdfs/docs/archives/InventingAbstraction_GLowry 359 363.pdf
Erisim Tarihi: 30.11.2023)

2.5. Wilhelm Worringer ve Soyutlama
On dokuz ve yirminci ylizyillin baslar1 modern psikolojinin hakim oldugu bir
donemdir. Bu donemde, estetik ve sanat felsefesi psikoloji bilimiyle temellendirilmistir.
Bu iislubun en 6nemli temsilcisi Theodor Lipps’tir. Lipps’e gore; “Estetik, gilizelin
bilimidir”. Lipps, sanatin anlamini, O6zneyi etkileyen imgeyi psikolojik olarak
cozlimlemistir. Ona gore glizellik, 6znede uyandirdig: etkiyle anlasilir. Sanat objesinin
O0znede uyandirdigi 6zel estetik duygusunu einfiihlung (empati) olarak agiklamistir.
Empatiyi, 0Oznenin 0Ozgiir iradesiyle, kendiliginden duyumsadigi haz olarak
tanimlamaktadir. Sanat eserlerindeki giizellik, 6znenin i¢ diinyasinda biraktig1 etkiyle
belirginlesir. Bu goriis Wilhelm Worringer’in iislup psikolojisinin ¢ikis noktasini
olusturmustur (Tunal1, 2013, s.13).
Bu ilgi i¢inde insan, organik-canlimin ger¢ekligini kavrar, onda kendi hayatini, kendi
aktivitesini yagar. Insan ve tabiat boyle uyumlu bir ilgi iginde, bir ruhsal beraberlige, hatta
ruhsal bir birlige yiikselir. Ve bu, insanla tabiat arasinda ‘panteist igtenlik’ gibi mutlu bir ilgi
dogurur. Bu mutlu panteist birlik i¢inde insan tabiatta kendini, kendi i¢ hayatini, kendi ruhsal
aktivitesini yasama sevincini, mutlulugunu duyar. Bu anlamda insanin tabiat objeleri

karsisinda duydugu ‘estetik haz’, bir objede insanin kendi kendinden duydugu bir haz olur

(Tunali, 2013, s.15).
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Worringer’e gore bu anlayigin somutlagsmasi, natiliralizm sanat lislubunda kendini
gostermistir. Biitliin natiiralist isluplar, “Einfiihlung” etkisinde insanin doga ile olan
etkilesimi sirasinda ortaya ¢ikar. Worringer, insanin doga ile arasindaki uyumlu iliskisiyle

bagdastirir (Tunali, 2013, s. 15).

2.6. Erno Kallai ve Biyosentrik Diisiince

Birinci Diinya Savasi sonrast 1918 yilinda mutlak monarsi Alman
Imparatorlugunun yikilmasindan sonra Weimar Cumhuriyeti kurulmustur. 1919 yilinda
Weimar Cumbhuriyetinde biyosentrik doga merkezli diisiincenin yiikselmesi ile birlikte
bircok sanat, felsefi ve siyasi akim birbirini etkilemis ve sekillendirmistir. Erno Kallai,
cevresel bozulmalarin artmasiyla, insanin ¢evresini korumasi gerektigini ve dogaya
duyarliligin  6nemini vurgulayan biyosentrizm doga merkezli diislince sisteminin
dogusunu incelemistir. Biyosentrik diisiince, Weimar Almanyasinda ekspresyonizm sanat
akimiyla yakindan iliskilendirilmistir. Sanatgilar, i¢sel ve duygusal deneyimlerini
yansitan eserler liretmislerdir. Weimar Almanyasinda tasarim hareketi ve sanat okulu
olan Bauhaus Ekolii, biyosentrik diisiinceyi, doga formlarina ve yapilarina dayandirilan
modern tasarim ilkelerini benimsemislerdir. Doga romantizmi, Weimar Almanya’sinda
biyosentrik diislincenin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur (Weiss, 1985’ten aktaran Botar,
2011, s. 6).

Oliver Botar, Erno Kallai’'nin Weimar Almanya’sini inceleyerek 1932 tarihli
bigimbilimsel modernizmine dayandirmistir. Kallai, biyo-romantizm kavramint Weimar
Almanya’sinda neo-romantizm ile doga merkezli diisiinceyi barindiran yaklasimla bir
araya getirmistir. Bu kavramla bir¢ok sanat¢inin, siyasetcinin ve diigiiniiriin doga/kiiltiir
iliskisini ve etkisini inceleyen yaklagimlarini ele almistir. Weimar Almanya’sinda
cevresel sorunlarin artmasi, doganin korunmasi ve ¢evre bilincinin artmasi, biyosentrik
(doga merkezli) diisiincenin yayginlasmasini ve gelismesini saglamistir (Botar, 2011, s.
24).

Kallai, biyo-romantik kavramini biyosentrik diisiincelerle monist, neo-vitalist (veni-
canlicilik), lebensphilosophisch (vasam felsefesi) ve organist (organik) gibi terimlerle
tanimlamistir (Weiss, 1985°ten aktaran Botar, 2011, s. 6). Ayni zamanda, evrim teorisinin
onemli bir destekleyicisi olan Ernst Haeckel’in biyo-romantizmin temellerini
olusturdugunu savunmustur. Haeckel, biyolojik canlilarin bilimsel modellerini incelemis

ve sunmustur (Botar, 2011, s. 10).
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Kallai’nin biyo-romantizme etkisi oldugunu belirttigi diisiiniir Ludwig Klages, doga
ve kiiltiir iligskisinde, insanin doga ile igsel bir baglantisi oldugunu savunmus, doganin
insan psikolojisi tizerinde etkili oldugunu belirtmistir. Doga merkezli diisiincenin ortaya
cikisi, derin igsel ilkelerin gergekligini goriiniir bicimlerde aktarilmasini saglamigtir
(Stadelmann, 1916’dan aktaran Botar, 2011, s. 2). Roul France ve Hans Prinzhorn,
doganin insan {izerindeki psikolojik sagligi ve yaraticiligi etkileyen c¢aligmalar
yapmuglardir. Oswald Spengler, diinya tarihi morfolojisini biyolojik siireclere gore
aciklamistir. Spengler’e gore, tarihin i¢inde bir amag arayisinin bos bir ¢aba oldugunu
savunmus ve dogadaki evrimsel siirecin kiiltiirlerin yiikselisi ve ¢okiisii lizerinde etkili
oldugunu belirterek biyo-romantik diisiinceyi giiclendirmistir (Botar, 2011, s. 9).

Kallai’ye gore biyo-romantik sanat, doganin formlarini, Ozellikle bigimsel
soyutlamalar1 yansitir. Sanatgilarin eserlerinde mikroskobik gozle goriilebilen canli
niteliklerin 6gelerini ifade eden bigimler veya cizgiler goriilebilir. Biyomorf terimi, neo-
vitalist, monist, holist ve neo-panteistik kavramlarin doga merkezli felsefi diislinceler ve

ideolojik goriislere dayandirilmasini ifade eder (Botar, 2011, s. 190).
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UCUNCU BOLUM
3. MODERN SANAT VE HEYKELDE BiYOMORFIZM

3.1. Modernizmin Kokenleri ve Gelismi

Modernizm veya modernitenin kokenleri, Ronesans ve Reform hareketlerinden
baslayarak laik ve felsefi diisiincenin etkisiyle ortaya cikmistir. 18. yilizyill Bati
Avrupasinda hiz kazanan endiistrilesme siireci, toplumlarin ilerlemeye bagli ekonomi ve
siyasi diislince bicimlerinin gelismesinde Onemli bir rol oynamis ve modernizmin
dogusunda etkili olmustur (Tuna, 2011, s. 69).

On yedinci yiizyilda modern felsefe ve bilimin 6nciisii Rene Descartes, dogayi fizik
ve mekanik yasalarla agiklamaya calismistir. Descartes’a gore canli varliklar, cansiz
varliklar gibi ayn1 doga yasalarina yonelirler ve ayni yapidadirlar. Ancak Descartes,
mekanik doga felsefesinde mekanik olarak agiklanamayacak tek varligin insan oldugu
goriisiindedir. Insan, istencli ruh hareketleri ile kendisini gerceklestirebildigi igin
mekanik agiklamanin disindadir. Descartes, insan ve hayvan diinyasint birbirinden
ayristirmig; hayvan diinyasin1 bedeninden ve ruhundan ayirarak hayvan makine modeli
ortaya cikarmistir (Gokberk, 2005, s. 240). Descartes tarafindan baslatilan bu kopus,
hayvan metaforlarinin insan diinyasindan uzaklastirilmasina neden olmustur (Berger,
2017,s.31).

On sekizinci ylizyil, Aydinlanma Cagi olarak adlandirilan bir donemi ifade eder.
Aydimnlanma diisiincesi, geleneksel din ve toplum baskisina akil ve bilimin dnciiliigtinde
karst ¢ikilmis bir ¢agdir. Aydinlanma, tarihin olusturmus oldugu biitiin kurumlari
(toplum, devlet, din ve egitim) aklin elestirisinden gecirmis ve yeniden diizenlemeye
girigmistir (Gokberk, 2005, s. 291). Bu donemde insan, doga igerisindeki anlamini ve
yerini, bagli oldugu gelenek, din ve otoriteden siyrilarak sorgulamaya baslamistir.
Aydmlanma diisiincesi, insanin kaybettigi etik degerleri yeniden kazanabilecegini
hatirlatmigtir (Gokberk, 2005, s. 290).

On sekizinci ylizyil sonlarina dogru Fransa’da, Orta Cag’daki din ve monarsiden
styrilarak aydinlanmanin ilk tohumlarmi atan halk, Fransiz Devrimi ile ayaklanma
baslatmistir. Sinifsallasmanin ve hiyerarsinin egemen oldugu bir dénemde, 1789°da
Fransa meclisi anayasa ile esitlik, 6zgiirliik, kardeslik kavramlariyla reformlar yapmustir.

Romantizm, doganin bir organizma yerine makine olarak goriilmeye baslandigi,
Avrupa’da etkisini giderek mesrulastirdii mekanik diinya goriisiinlin, organik diinya

gorlisiiyle kars1 karsiya gelmesi sonucu ortaya ¢ikmistir. Romantizm, insanin evrendeki
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yerini sezgi, giidii ve duygulariyla arayan dogaya yonelistir. Romantizm ile duyulara
yonelme, ilkel ve yabanil olana yakinlik hissetme istegi belirmistir. Toplumsal ¢atigmanin
ve smiflagmanin devam etti§i toplumlarda, sanat baslangictaki roliinden ayrilmus,
toplumlarin gergegini yansitan, toplumsal iligkilere 151k tutan ve insanlarin dogal
cevresindeki gerceklikleri fark edip degistirebilmelerini saglayan bir ara¢ olmustur
(Fischer, 1990, s. 5).

Sanayi Devrimi, insanlik tarihinde ekonomik ve kiiltiirel degisimlerin yasandig1 bir
donemdir. Modernizm ¢agi, Marx ve Engels’in Onderliinde, insanin etik degerlerin
anlasilmasi ve insani ¢alisma kosullarinin sorgulanmasinda 6nemlidir. On dokuzuncu
yilizyillda modern bilim, insan zihninin kokenlerinin anlasilmasini ve kesfedilmesini
saglamistir. Modern bilim, psikoloji ve antropoloji alanlarmin gelisiminde etkili
olmustur. Carl Gustav Jung’a gore, tarihsel siire¢ icinde biitiin insanlarin ortak davranig
ve duygu kaliplarinin miras alindig1 kolektif bilingdist sembolleri, insanin riiyalarinda,
fantezilerinde ve mitolojilerinde kosullandirilmis akil dongiisii olarak yeniden karsimiza
cikar (Jung, 2020, s. 300). Sigmund Freud ise insan bilincinin daha derin biling disindaki
baskilanmis diislinceler, arzular ve anilar oldugunu one siirmiistiir. On dokuzuncu
ylizyilin ekonomik faktorleri ve bilimsel gelismeleri, sanatta teknik ve estetik degerleri
degistirmistir. Modern donemin diisiincelerini ve sanat akimlarini ortaya ¢ikarmaistir.
Sanatci, cevresindeki saf form ve estetik kaygisiyla yeniden yaratir. Tiim bu tarihsel

siiregte doganin anlami1 da degismistir.

3.2. Modern Biyolojinin Sanata Etkileri

Modernizm dénemi, modern biyolojideki bilimsel ger¢ekliklerin ortaya ¢ikmasiyla
baslamistir. Modern biyoloji ile kesfedilen canli ¢esitliligi ve kiiltiirel gelismeler birbirini
etkilemistir (George Rousseau, 1998, s. 2). Biyologlar tarafindan mikroskobik diizeyde
kesfedilen organik yapidaki formlarin nasil olustuklarinin gézlemlenmesi sonucunda
sanatcilar, canli yasamina ait i¢ ve dis form Ozelliklerine karsi ilgi duymuslardir
(Ritterbush, 1968’den aktaran Botar, 1998, s. 2-3).

Charles Darwin, 1859 yilinda Tiirlerin Kokeni adli eserinde, “biitiin hayvan
tiirlerinin ayn1 prototipten evrildigi ve bu olaganiistii yavas evrimin, en gii¢liiniin hayatta
kalacagi ilkesine dayanan dogal secilime bagli rastlantisal mutasyonlarin sonuglari

oldugu” teorisini ileri stirmiistiir (Berger, 2017, s. 59).
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Evrenin veya doganin kaynagina iliskin diisiinme bi¢imleri, doga icerisindeki
insanin yeri ve insanin dogaya dykiinme kiiltiirii, insanlik tarihinin en eski devirlerinden
beri siiregelmektedir. Tarihsel donemden gilinlimiize kadar sanat iizerine tartismalar
genellikle insan ve doga iliskisi olmustur. Sanatci, dis diinyay1 duyularinin algilayabildigi
kadar betimlemis ve dogay:1 farkli bigimde yansitmistir. Sanat¢i imgelerinden yola
cikarak gorelilik teorisine ulagsmistir (Read, 2020, s. 79).

Sadik kalmak dogaya — tiimiiyle — ama nasil baslar sanatc1 bu ige?
Ne zaman sigdirilabilmistir ki doga resme?

Bir sonsuzluktur, diinyanin en kii¢iik pargas1 bile! —

Ne hosuna giderse onu resmeder sonunda.

Ve ancak resmedebildigidir hosuna giden!

(Nietzsche, 1790’dan aktaran Gombrich, 1992, s. 95).

Huntiirk, Modernizm D6nemi sanat akimlarinin en dnemli niteligini, “sanatg¢ilarin
dogay1 taklit etmeyi birakmasi, ¢aligmalarinda bigim dilini 6n plana ¢ikaran soyutlama,
parcalama ve inga etme” olarak tanimlar. Sanatgilar, dis diinyada goriilemeyecek formlar
bulabilmek i¢in ¢aba harcamislardir. Modernizm doneminde sanatgilar, bir yandan yeni
ve denenmemis olani ararken ayni1 zamanda primitif sanat eserlerinden etkilenmislerdir.
“Sanat i¢in sanat” anlayisiyla uygulamalar yapan Bauhaus Ekolii ve Rus Konstriiktivizmi,
sosyalist gerceklik felsefesini ve inancimi savunarak islevsel ve toplumun biitiinlinii
hedefleyen sanat anlayislarini olusturmustur (Huntiirk, 2016, s. 85). Modernist sanat
diline “ilkellik, naiflik, i¢glidii, yasam sevinci, yaratict atilim” gibi sdyleyisler girmistir
(Ispiroglu, 2016, s. 167).

Auguste Rodin ve Medardo Rosso’nun yapitlari, geleneksel heykel anlayisindan
modern heykel sanatinin baslangicini belirlemistir. Modernizme gegiste Rosso’nun
heykel calismalari, anin gozlemine dayali Empresyonist tamamlanmamis caligmalar
iretmistir. Rodin’nin yapitlarinda Empresyonist, Romantik ve gercek¢i akimlarinin etkisi
goriilebilir. Rodin, ¢aligmalarinda heykelin biitiinlinii olusturan parcalarin iizerinde
durmus ve tamamlanmamis hissiyati yaratmistir. Ayni1 zamanda Rodin, kendisine ait
heykel ¢alismalarini izlenimci olarak nitelendirmemistir (Huntiirk, 2016, s. 85).

On sekizinci ylizyll sonu ve on dokuzuncu ylizyilin baslangicinda Sembolizm,
Disavurumculuk, Kiibizm, Fiitiirizm ve Dadaizm gibi bir¢cok sanat akimi soyutlama ile
nitelendirilmistir. Modern sanatin genel ilkesi, ifade arayisinin sonucudur. Ancak

yasadig1 cevre ile baglantisini koparmayan sanatgilar, bigimsel ¢oziimleme yontemi ile
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yapitlar iiretmislerdir (Antmen, 2014, s. 80). Gergekiistiicii sanat¢ilar insan zihninin
duygularini, Disavurumcular 6znel duygularini, Fiitiristler Sanayi Devrimi’nin makine
ve hiz tutkularimi eserlerine aktarmislardir. Uzam kavramiyla ilgilenen sanatgilar,
nesnenin uzayda yeni bir boyutta olusumunu zaman-mekan ile iliskilendirmislerdir

(Ispiroglu, 2016, s. 85).

3.3. Biyomorfizmin Modern Sanata Etkileri

Biyomorfizm terimi, tarihsel siire¢ igerisinde formlarin nasil degistigini anlamamiza
yardimct olmustur. Bu formlar, dinamizm ile doga kuvvetlerine baglh olarak serbest
dalgali ¢izgilerin gerilim ve gevsemeyle geometrik formunun kayboldugunu gostermistir.
Dinamik kuvvetlerle ifade edilen, egri i¢ ve dis form iligskisi bakimindan hareketli
etkilesimi icermektedir (Maldonado, 2019, s. 135).

Reginald G. Haggar’a gore biyomorfik sanat, soyut sanat igerisinde tanimlanmis
olup, canlilik izlenimi veren geometrik olmayan nesnelerin pargalarindan
olusturulmustur. Van Geest, bu bigimsel sanati tanimlarken organik formlar, isaretler,
kavisli egriler ve dalgalanan kiitlelerle betimlemistir. 1985 yilinda Jeffrey Weiss, dogal
diinyanin gdzleminin mikroskoplar ve teleskoplar araciligiyla bigimsel olarak bakis
acimiz1 degistirdigini; yeni diislince, inang ve tekniklerin gelismesine olanak sagladigini
aciklamistir. Sanatcilar, biyomorfik {islubu kullanarak evren ve insan arasinda yapisal
benzerlikten yola ¢ikarak makrokosmos-mikrokosmos analojisini kurmuslardir (Weiss,

1985’ten aktaran Botar, 2011, s. 1).

Kim ne derse desin, sanat yapitlarinin degerlendirilmesinde doga (gerek kars: ¢ikilan gerek
Oykiiniilen) bir referans olarak 6teden beridir nemini korumustur, korumaktadir... Dogay1
en sadik bigcimde taklit etmeye ¢alisan sanat¢idan tutun, ondan miimkiin oldugunca
uzaklagmaya calisan sanat¢1 kadar, gizli ya da acik her yapit dogayla bir ilgi i¢indedir.
Tuvalinde dogal goriintiilerden eser birakmayan sanatgmin zihninde, doga, en azindan
diistinsel olarak vardir (Yilmaz, 2006, s. 80).

1925 sonrast Avrupa ve Amerika’da sanat iiretiminde belirli formlarin
tekrarlanmas1 dikkat ¢ekmistir. Bu formlar diizensiz ve basit olup, evrimsel siirecin
yansimasi olarak ge¢mis goriintiileri ima eder ve hareket ediyormus izlenimi verir. Bazi
formlar, figiiratiften soyutlamaya dogru bir yOnelme gdosterirken, soyut baglamda
kullanilan formlar ¢agristirict olmustur. Organik ve biyolojik dogaya sahip bu formlar,
yasami temsil eden biiylime ilkesi ile ilgilidir. Biyomorfizm terimi, plastik sanatlar

alaninda yasam ve form kavramina dayanan eserleri bagdastirmak i¢in kullanilmigtir. Bu

49



terim, iki biiyiik savag aras1 ve sonras1 donemde ortaya ¢ikmis ve yayilmistir (Maldonado,
2019, s. 130).

Birinci Diinya Savagi sonrast on yil siiren kriz ve g¢alkantilarin yasandigi bir
donemde, enternasyonalist uluslar milliyetcilige karsi ¢ikmislardir. 1930 dénemi kiiresel
gerginlikleri ve milliyet¢ilik akiminin yiikselmesi, sanat alaninda belirgin bir sekilde
yanki bulmus, bu nedenle soyut ve siirrealist akimin sanatcilar1 arasinda ayrismalar
yasanmistir. Her iki akimda da dergiler, sergiler ve toplu etkinlikler dahilinde énemli
adimlar atilmigtir. Sanatcilarin eserlerinde tanimlanamayan, muglak ve derin canliligin
karisimi formlar, eszamanl olarak ortaya ¢ikmistir (Maldonado, 2019, s. 130).

Yirminci ylizyil Paris Ekolii sanatgisi, ressam, heykeltiras ve film yapimcisi
Fernand Leger, 1928 ve 1932 yillar1 arasinda Objects in Space (Uzaydaki Nesneler) adli
bir seri desen ve resim yapmistir. Ilk donem eserlerinde mekanik sekillerden ilham almis,
ilerleyen donemlerinde ise yapraklar, kokler, kemikler ve hatta kimyasal bir bilesik olan
siliksten olusan cizimler ve resimler iiretmistir (Gorsel 3.1). Ressam Jean Hélion,
kiibizmden ¢ikisl neo-plastisizm ilkelerini 1932 yilinda kare sekilleri terk etmis, cizgileri
egriltmis ve planlart sisirmistir; 1935’te bu unsurlarn figiirlere doniistiirmiistiir. Joan
Miré’nun La Masia (Ciftlik) adli eserinde formlar dogadan alinmis ancak bu formlari
zamanla sembollere doniistlirdiigli gozlemlenmis ve eserlerinde siirrealizmden
uzaklasarak daha basit kompozisyonlarla soyut sanata yonelmistir. Wassily Kandinsky,
1910 yilinda soyut formlari kullanmaya baslamis, 1933 yilinda Paris’e tasindiginda
Bauhaus ekoliinde egitim verirken geometrik iislubu doniistiirmiistiir. Doga bilimi
kitaplarindan esinlenerek egri ve organik form dénemine girmistir. 1920’1 yillarin son
doneminde biyomorfik iislup belirginlesmeye baslamistir. 1930’lu yillarin baslarinda,
Soyut Disavurumcu sanatin Onclisic Arshile Gorky, dalgali ve kesisen formlarla
kompozisyonlar iiretmistir. 1940 sonlarina dogru, Optik Sanatin dnciisii Victor Vasarely,
Fransa’nin glineyinde Belle Isle’de tatilleri sirasinda mikroskopla goriilen formlara
benzer oval formlar ortaya ¢ikarmistir. 1947-1958 yillar1 arasinda Vasarely’nin Belle Isle
donemi caligmalar1 Soyut Sanat akimina yonelisini isaret etmistir. Cakmak taglari ve
yumurta seklindeki formlara benzer formlar, Meandres Belle Isle eserlerinde goriilmiistiir

(Maldonado, 2019, s. 130).
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Gorsel 3.1. Fernand Leger, “Le Petit Coq (Kiiciik Horoz)”, 35 x 25x 15 cm., Bronze, 1951, Galerie
Dina Vierny, Paris, France (Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/fernand-leger-le-petit-coq Erigim
Tarihi: 09.08.2024)

FrantiSek Kupka, sanat eserlerini doga yasalar1 tarafindan yonetilen bagimsiz canl
organizmalar olarak diisiinmiistiir. Kupka, canli organizmalar gibi sanat eserlerinin de bir
giin yok olacaklar1 dogal siirece gireceklerini ifade etmistir. Sanat¢i, bazi sanat
elestirmenleri tarafindan Kiibizme veya Orfizme dahil edilse de kendisini herhangi bir
sanat akimina dahil etmemistir. Sanat¢1, kozmik gii¢ler ve okiiltizm ile ilgilenmis, renk
ve bicim ile ilgili yaptig1 caligmalarda miizigin dogasinda bulunan serbest ¢agrisim
ozelliklerine ulagmaya c¢aligmistir. “Bir sanat¢inin yaratict yetenegi ancak dogal
fenomenleri ‘baska bir gerceklige’ doniistiirmeyi basardig1 zaman ortaya ¢ikar” seklinde

aktarmistir (Maldonado, 2019, s. 135) (http-30).

3.5.1.Constantine Brancusi

Constantin Brancusi’nin heykel sanati; antropomorf, zoomorf figiirler, biist
heykeller ve gokyiiziine ulagan kamusal alan i¢in anitsal nitelikte heykeller olarak dort
grupta toplanmistir. Rodin ile bir siire ¢alistiktan sonra “Bir ¢inarin golgesinde, higbir
agac yetisemez” diyerek kendi sanat¢i kimligini olusturmak i¢in onun yanindan ayrilmis
ve Ozglin yapitlar vermistir. 1907 ve 1910 arasindaki sanat anlayisi, heykellerinin 6znel
bir anlatima dogru gelismesinde biiyiik bir 5nem tagimistir. Brancusi, biiyiidiigii Romanya
halk kiiltiiriiniin geleneklerini, inaniglarini ve yoresel motiflerini yapitlarina yansitmistir.

Figiiratif anlatimdan yalinlastirilmis bir anlatima dogru yonelmistir.

Ben kuslarin heykelini yapmiyorum, u¢manin heykelini yapiyorum.
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Brancusi, benim iglerimi soyut olarak adlandiranlar ahmaktir. Soyut oldugunu diisiindiikleri
sey gercekliktir, ¢clinkii gercek distaki form degil; diisiincedir, seylerin oziidiir (Yilmaz, 2013,
5. 118).

Brancusi, Uyku adli yapitinda Rodin’in bir heykelinden esinlenmistir. Bu heykeli
iirettikten sonra 1909-1910 yilinda Uyuyan Esin Perisi adli heykel serisine devam
etmistir. Romen halk masallarinda da uyku konusu gecen oykiiler toplamustir. Uyku ve
Uyuyan Esin Perisi adli heykellerinin bi¢imsel etkilerini, nehir sular1 tarafindan
piiriizsiizlestirilmis taslarin etkisini kullanarak biist heykeller iiretmistir. Ivan Evseev’in,
arkaik donemlerdeki semboller {izerine yaptig1 aragtirmalarinda uyku, ‘gecici 6liim’ veya
baska bir boyuta ulasma olarak sembolize edilmistir. Romen halk masallarinda ‘derin bir
uykudan uyanan / yeniden hayata donen kahraman’ anlatis1 yer alir. Brancusi’nin Uyuyan
Esin Perisi heykel serisinde bu derin uyku temasini yansitmistir (Evseev, 2001’°den
aktaran Ozbay, 2017, s. 79) (Gérsel 3.2).

Brancusi, yillar icinde farkli malzemelerden siklikla gergeklestirdigi biist
heykelleriyle sonunda piiriizsiiz, oval bi¢ime ulastigi The Beginning of the World
(Diinya’nin Baslangici) adli heykelini gerceklestirmistir (Gorsel 3.2). Sanatg1, asimetrik
“ovoid” bi¢imi ile yagamin kdkeni olan yumurta bi¢cimine gondermelerde bulunmustur
(http-31). Bu bi¢im ile yasamin baslangicini ifade eden kozmik yumurtayr sembolize
etmistir.

Biitiin piiriizsiiz yontularinda -kuslar, baliklar, prensesler- hep ayn1 seye ulagsmaya ¢alismus.
Her bir heykeli yaparken geriye donmek istemis, biitiin kusurlari, yipranma ve bozulmalari
ortadan kaldirmak, ilk yaratimin, sekil almadan onceki saf diisincenin basladigi noktaya
donmek. Heykellerini cilalamakla gecirdigi aylarda, safliga, yergekiminden ve cenetten

diinyaya diismeden 6nce varolan seye doniis yolculugunun ayrilmaz bir pargasiyd: (Berger,
2018, 5.97

Gorsel 3.2. Constantin Brancusi, “Begining of the World (Diinya 'nin Baglangicy)”, 16.5x 28.5x
15.5 cm., Marble, 1916, Philadephia Museum of Art, Philadelphia, U.S.A. (Kaynak:
https.://www.wikiart.org/en/constantin-brancusi/sculpture-for-the-blind-beginning-of-the-world-1916
Erisim Tarihi: 15.01.2021).
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3.4. Biyomorfizm ve Art Nouveau

On dokuzuncu ylizy1l sonu ve yirminci yiizy1l basinda Avrupa’da etkili olmaya
baslayan Art Nouveau (Yeni Sanat) akimi, 6zellikle mimari, grafik tasarim, i¢c mimari
tasarim ve endiistri tasarim gibi alanlarda etkili olmustur. Bu akim, ¢icek saplari ve
tomurcuklari, asma dallar1, bocek kanatlar1 ve kivrimli, dalgali asimetrik dekoratif ve

bitkisel motifleri referans almistir.

3.5.1.Rudolf ve Leopold Blaschka

On dokuzuncu yiizyil, diinyanin farkli bolgelerinde bilimsel kesiflerin yapildig: ve
birgok canl tiirlintin kesfedildigi bir dénemdir. Bu canl tiirlerine ait fotograflar ve
belgeler heniiz yayimlanmamisken, Rudolf ve Leopold Blaschka, diinyada bu bilinmeyen
yasam bi¢imlerine kars1 ilginin arttig1 bir donemde, ii¢ boyutlu cam modellerini insanlara
sunmuglardir. Bu donemde bilim diinyasinda ve doga tarihi miizelerinde sergilenen
canlilar, ancak gergek yasamlarindaki durumlarina yakin sekilde gosterilmistir. Ancak bu
canlilar uzun siire alkol ve kavanozlarda kaldiklar1 i¢in canli yapisinin bozulmasina neden
olmus ve dogal yasamlarindaki yapidan uzaklagmiglardir. Bu dénemdeki birgok sanatgi
canlilar1 betimleyen modeller iizerinde g¢alismistir. Baba ve ogul Blaschka, cami
kullanarak canli modelleri yapmislardir. Blaschkalar, yumusak canlilarin 6rneklerini tim
detayl 6zellikleriyle izleyiciye sunmuslardir (Tek, 2008, s.83).

Leopold Blaschka, yasayan canlilarin 6rneklerine bakarak resmetmis ve cam
modellerini uygulamaya baglamistir. Rohan Prensi Camille’in bahgesinde bulunan
orkideler, ilk 6rnekler olmustur. 1860 ve 1862 yillar1 arasinda, egzotik orkidelerin 100
kadar 6rnegini modellemistir (Gorsel 3.3). Prens bu ¢alismalardan c¢ok etkilenmis ve
Blaschkalar1 Dresden’deki Kralivet Doga Tarihi Miizesi ve botanik bahgesi miidiirii
Ludwig Reichenbach ile tanigtirmigtir. 1863’te prensin botanik bahgesinde orneklerini
sergilemislerdir. Leopold Blaschka, Devonshire kiyisinda dolasan doga bilimci Philip
Gosse’un A Naturalist’s Rambles on the Devonshire Coast (Bir Doga Bilimcinin
Devonshire Kiyisinda Gezintileri) ve Actinologia Britannica: A History of British Sea
Anemones (Ingiliz Deniz Sakayiklar: Tarihi) kitaplarin1 edinmistir. Philip Gosse, su
canlilar1 ve deniz akvaryumculugu tizerinde ¢alismis, akvaryuma oksijeni saglayan deniz
yosunlarinin on bir ay boyunca hayatta kalmasini saglamistir. Leopold, Gosse’un bu
yontemiyle akvaryum canlilarini inceleyerek cam modellerini sekillendirmistir. Iki
boyutlu ¢izimlerden yararlanirken, cam modeller yaratmanin zorlugu bazi anatomik

hatalara sebep olmustur, bu yilizden Leopold’iin ilk cam modelleri ¢ok biiyiik ses
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getirmemistir. Yine de Leopold, denizsakay1g1, solucanlar, derisidikenliler, yumusakgalar
ve denizanalarinin modellerini yapmay1 silirdiirmiistiir (Tek, 2008, s.86). (Gorsel 3.3 ve

3.4).

Gorsel 3.3. Leopold and Rudolf Blaschka, Rhynchostele rossii (Lindl.) Soto Arenas and
SalazarOrchid, Orchidaceae (Orkide), cam, 1891, The HarvardUniversity, Herbia Harvad Museum of
Natural History, London, United Kingdom. (Kaynak: https://www.antiquesandthearts.com/otanical-

wondersbloom-at-corning-museum-of-glass/ Evigim Tarihi: 8.11.2023)

Gorsel 3.4. Leopold and Rudolf Blaschka, Phymactis florida (sea anemone), MCZ SC-50 (Deniz
Sakayigr), cam, The Harvard University, Museum of Comperative Zoology, London, United Kingdom.
(Kaynak: https://www.the-scientist.com/slideshow-the-lifelike-glass-models-of-leopold-and-rudolf-
blaschka-70911 Erigim Tarihi: 08.11.2023)

1871°de ii¢ yiiz modelle ilk katalogunu yayimlamis, Reichenbach bu canlilarin cam
modellerinin ger¢ege ¢ok yakin olusunu yazmistir. 1876 yilinda oglu Rudolf’un
Leopold’iin atdlyesine katilmasiyla birlikte {iretimlerine devam etmiglerdir. Rudolf

zooloji ve anatomi lizerinde c¢alismis; Dresden’deki Imperial Akademi Leopoldina
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Kiitiiphanesi’nde bir¢ok kitab1 incelemistir. 1877 yilinda baba ve ogul Blaschka, Ernst
Haeckel ile tanigmiglardir. Haeckel onlara kendi kiitiiphanesinden kitaplar vermis, bu
tanigma onlarin sanatinda biiylik bir etki yaratmistir. Evrim teorisini destekleyen zoolog
Haeckel, iki bin hayvan tiirlinii isimlendirmis ve ii¢ bin bes yiiz tiirii de tanimlamistir.
Haeckel, 1859 yilinda Charles Darwin’in evrim teorisini benimsemis ve “onfojeni
filojeniyi tekrarlar” sozii ile canlilarin gelisme doneminde evrimsel siirecteki atalarinin
gen aktarimini devam ettirdiini savunmustur. Haeckel, on dokuzuncu yiizyil doga
felsefesinden etkilenmis ve canli organizmalarin gelisimlerini saglayan stirecleri
vurgulamaistir.

Chrysaora Hysoscella (Pusula Denizanasi), kuzeydogu Atlantik kiy1 sularinda
yasayan bir tiirdiir. Bu tiir yar1 saydam sari-beyaz ¢ana benzer sekliyle ve tigerli sekiz
grup halinde yirmi dort ince uzun dokunaclara sahiptir. Ona ortak adini veren kahverengi
uzun V seklinde isaretler vardir. Pusula Denizanasi, cnidosit ad1 verilen igneli hiicrelere
sahip dokunaglar1 hepsi av yakalamak ve yiticilara karsi1 savunmayi saglar (Gorsel 3.5)

(http-32).

Gorsel 3.5. Leopold and Rudolf Blaschka, “Compass Jellyfish model, Chrysaora hysoscella
(Pusula Denizanasi) ", cam, Natural History Museum, Geneva, Switzerland. (Kaynak:

https://collections.museumsvictoria.com.au/specimens/616326 Erisim Tarihi: 08.11.2023)
Blaschkalar, Haeckel’in kitaplarinin bir¢ogunu modellerin yapimi asamasinda
kullanmislardir. Haeckel’in kitaplarinda goriilen simetri ve dalgali sekiller, Blaschkalarin

modellerine de yansimistir. Haeckel’in, gorsel sanatlara biiylik etkisi olan bilimsel
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goriintlilerin yer aldig1 Kunstformen der Natur (Dogadaki Sanat Formlari) adli kitab,
canlilarin yapilarinin zamanin siisleme sanatini 6nemli 6lgiide etkilemistir. Organik
formlarin sanata aktarilmasiyla gelisen Jugendstilj tarzi, Art Nouveau’nun Almanya’daki
karsilig1 olarak bilinmektedir. Haeckel, canlilarin embriyo gelisiminin evrimsel siirecini
gozlemlemis ve farkli hayvan gruplarinin anatomik yapilarini incelemistir. Blaschkalarin
canlt modelleri, ger¢ege en yakin bicimde ve en ince ayrintisina kadar yapilmistir, bu da
canlt hayvanlar iizerindeki gozlemleri sayesinde olmustur.

1876 yilinda baba ve ogul Blaschka canli akvaryum kurmus ve bu sayede hayvan
morfolojisinin detaylarint incelemislerdir. 1885 yilinda deniz siingerlerini mikroskop
altinda inceleyerek ¢izmisler ve bir¢ok farkli siinger modeli yapmislardir. Blaschka’larin
ilk ve son modelleri arasinda daha ¢ok bilimsel, detaylari dnemseyen, siislemeden
uzaklasan modeller goriilmektedir. On dokuzuncu yiizyilda insanlarin diinyay1 daha ¢ok
kesfetme istegi ve bilimsel kesiflerin artmasi, yeni hayvan ve canli tiirlerinin
gbozlemlenmesine olanak saglamistir. Filipinler’deki yumusakcalar, Kizildeniz’deki
mercanlar ve Polinezya’dan eklembacaklilar Blaschka’larin koleksiyonlarinda yer
bulmustur. Sanatgilar, cam modellerindeki detaylar1 berrak ya da renkli camlarla 1sitarak
elde etmislerdir. Cam sekillendirme ya da cam iifleme tekniklerini bir araya
getirmislerdir. Baz1 cam modellerinde ince bakir teller kullanmis, boyali kagitlardan i¢
organ ve yapilarini betimlemek i¢in yararlanmiglardir. Cam modellerin yiizeyleri kauguk
ve zamkla karistirilmis ve boyalarla renklendirilmistir.

George Lincoln Goodale, cam modellerden c¢ok etkilenmis ve 1886 yilinda
Blaschka’lar1 bitki modelleri yapmalari i¢in ikna etmistir. 1886-1936 yillar1 arasinda
Harvard Universitesi Botanik Bahcesinde yeni bir galeri agmak igin hazirlanmislar ve
cam cigekleri en onemli eserleri olmustur. 1895 yilinda Leopold Blaschka olmiis ve
Rudolf cam modelleri iiretmeye devam etmistir. 1936 yilinda Rudolf’'un 6lmesiyle
birlikte, Blaschka’larin cam teknigi giiniimiize kadar aktarilamamistir. Botanik
koleksiyonu, 847 bitki modeli ve 3000’in iizerinde biiyiik Olgekli bitki Grneginden
olusmaktadir. Sanatgilar, bazi canlilarin yok oluslarin1 da modellemislerdir; Harvard
Universitesi i¢in 65 bozuk meyve modeli yapmislardir. Bu modellerin iginde elma ve
kiiflenmeye baslamis ¢i¢ekler de bulunmaktadir. Rudolf’un sola dogru kivrilan helezon
formunda salyangoz kabugu, en ilging eseri olarak tanimlanmistir. Salyangozu sekiz yil

boyunca gozlemlemis ve 1922°de 6lene kadar beslemis, ardindan modelini yapmistir. Bu
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modelin ilizerinde Goethe’nin “Gen¢ Werther’in Acilar1” adli romanindan “Lotte” adli

karakterin ismi yazdig1 diistinilmektedir (http-33).

3.5.1. Antoni Gaudi

Organik mimari, formun olusum siirecinde ¢evresel faktorleri (jeolojik, topografik,
iklimsel) gbz oniinde bulundurarak doga ile uyumlu tasarim anlayisini benimser. On
dokuzuncu ve yirminci ylizyilda Art Nouveau sanat akiminin organik formlarinin mimari
ogelerde kullanilmasiyla gelisen bu akim, Frank Lloyd Wright, Louis Sullivan, Antoni
Gaudi, Victor Horta ve Rudolf Steiner gibi isimlerle 6ne ¢ikmistir. Modernizm
doneminde, organik mimari kavramini ilk kullanan kisi Frank Lloyd Wright’tir. Wright,
mimari tasarim siirecinde yapinin doga ile uyumlu olmasi gerektigini ve malzemeyi dogru
anlay1p tasarima aktarmasi gerektigini savunmustur (Aykal ve Erbas, Ilhan, 2023, 5.75).

Biyomimikri, dogal formlardan esinlenerek ve dogay1 inceleyerek siirdiiriilebilir
¢oziimler iireten yeni bir disiplindir (Benyus, 1997°den aktaran Olgen, 2020, s. 541).
Tasarimcilar, dogadaki biyolojik sistemlerin isleyisi ve forma uygunlugunu ¢oziim
yontemi olarak kullanmiglardir. Bu yaklasimla, yapilarin ekosisteme uygunlugu
arastirilmistir (Olgen, 2020, s. 541).

On dokuzuncu ylizyil modern donemin en énemli mimarlarindan biri olan Antoni
Gaudi, dogal yapilar1 ve sistemleri en ince ayrintisina kadar incelemis ve tasarimlarinda
kullanmistir. Gaudi, doganin isleyisini ve ¢esitliligini anlayarak tasarim sorunlarina
¢cOziim getirmistir. “Hiperbolik geometri” parabolik tonoz ve kemerler, helezonik krvriml
iskeleler ve egimli siitunlar ile i¢ ve dis destek gerektirmeden dengeli bir sekilde ayakta
durabilen sistemler tasarlamistir (Pearson, 2001°den aktaran Olgen, 2020, s. 541-542).

Gaudi, doga gozleminden yola ¢ikarak teknik ve yapi yenilikleri ile birlikte,
biyoklimatik nitelikleri hem iklim hem de ¢evresel faktorleri géz 6niinde bulundurarak
tasarimlarini ortaya ¢ikarmistir. Gaudi, pasif mekanik klima sistemlerinden yola ¢ikarak
modern mimaride yenilenebilir enerji kullanimini en iist seviyeye ¢ikarmis ve iklim ile
cevresel faktorleri dikkate alarak tasarladigi yapilarda enerji verimliligini artirmay1
basarmistir (Aykal ve Erbas, ilhan, 2023, s. 78).

Amact mimarinin 8ziinii kesfetmek i¢in doganin oziinii bulmakt. Ornegin bir agacin
stritktiirii, Gaudi’nin strilktiire yaklasmuyla ve striiktiiriin tasarladigt binalarm diger
boliimleriyle iliskisi iizerine daha organik diisiinmesini sagladi. Kokler ve gvde yeryiizii ve

zeminle baglantiy1 sagliyor, temelleri ve dayaniklilig1 veriyordu. Dallar, yapraklar ve tepe

taci; duvarlari, dis kabugu, catiy1 ve siislemeyi olusturuyordu (Claypool, 2020, s. 57).
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Gaudi, organik dalgali, kivrimli, yumusak formlar ve renkli yiizeyler kullanarak ilk
mimari tasarim Orneklerini vermistir (Bas ve Kurnali, 2021). Gaudi, biyolojik {isluptan
yola ¢ikarak yapilarinda bitki ve hayvan diinyasina ait kemik, ¢igek, kanat ve salyangoz

gibi bir¢ok motifi kullanmistir (Ug Zeytiin, 2014, s. 33).

3.5. Biyomorfizm ve Soyut Sanat

Yirminci yiizy1l modernizminde gelenegin reddinden dogan kopus, non-figiiratif
islup olarak karsimiza cikmasina ragmen, dogayla iligkisini kesmeyen bir egilim
icermektedir (Maldonado, 2019, s. 130). Read, Modern Sanatin Felsefesi kitabinda
soyutlama ve temsili sanati tanimlamistir. Read, soyutlama sozciigii ile organik dogadan
olusturulmus veya dogal olandan uzaklasmis, somut algisindan armmmis, saf formu
belirtmistir. Temsili veya gerceklik sozciigii ile dogayla uyumlu ve temsil edene baglilig
kast etmistir (Read, 2020, s. 97).

Yirminci ylizyilin basinda Sembolizm, Disavurumculuk, Kiibizm, Fiitiirizm,
Dadaizm gibi bir¢ok sanat akimi soyutlama olarak nitelendirilmistir. Modern sanatin
genel ilkesi, ifade arayisinin sonucudur. Fakat yasadigi ¢cevre ile baglantisini koparmayan
sanatcilar, bicimsel ¢oziimleme yontemi ile anlasilir yapitlar tiretmislerdir. Sanatgilar,
analitik kiibist resim sanatinda saf soyuta ulasamamis; nesne hacmini ve formunu
korumuslardir. Modern sanat doneminin baslangicinda Kiibizm, Soyut Sanatin gelisme
stirecinde 6nemli sorular1 beraberinde getirmistir. Bu ayristirma, soyutlama iislubunda
farkli bigimsel ¢oziimleme yontemi arayisinda rol oynamustir.

Bu ayristirmadan bakildiginda, soyut sanatin yapisal/geometrik tarafinda
“Cezanne-Kiibizm-Malevig-Mondrian” arasinda; daha organik big¢imlerin egemen
oldugu disavurumcu/geometrik olmayan tarafinda “Gauguin-Matisse-Kandinsky”

arasinda baglantilar saglanmistir (Antmen, 2014, s. 80).

3.5.1. Wassily Kandinsky

Wassily Kandinsky’nin biyomorfik sanata egilimi, dogaya olan ilgi ve meraki
sayesinde gelismistir. Miizige, mistisizme ve teozofiye olan ilgisi sayesinde soyut
diistinceye ulagabilmistir. Kandinsky, bilim ve maneviyat fikirleriyle baglantili yapitlarini
olusturmustur. Biyomorfik tislubunu olusturmak icin sayisiz bilimsel kaynak kullanmig
ve gazete kupiirleri biriktirmistir. Eserlerinin bircogunda, teozofi felsefesinde yer alan tek
bir noktadan hareketle, temel tekrarlamalarla olusturulmustur. Kandinsky’nin topladigi

gazete kupiirleri arasinda, yeni teknolojiden derin deniz canlilarina kadar g¢esitli
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konularda makaleler yer almigtir. Kandinsky’nin kullandig1 en 6nemli kaynak, Alman
zoolog ve sanat¢1 Ernst Haeckel’in Kunstformen der Natur (Dogadaki Sanat Formlari)
adli yapitidir. Haeckel, 1904 yilinda yayinlanan bu eserinde 4000 hayvan ve deniz
canlisim1 kesfetmis ve illiistrasyonlarint ¢izmistir. Kandinsky, Haeckel’in resim ve
cizimlerinden ilham alarak eserlerinde biyomorfik formlar1 kullanmistir. Kandinsky,
Haeckel’in ‘evrimsel tekrar teorisi’ne bagli kalarak, metamorfoz doneminde tiim
organizmalarin evrimsel Onciillerine benzeyecekleri fikrini benimsemistir. Bauhaus
donemi boyunca galistig1 ve topladig1 goriintiileri kullanarak biyomorfik referanslarini
gelistirmistir (Tiernan, 2013, s. 13).

1922 yilinda Weimar, Almanya’da Bauhaus Ekolii’niin kurucusu Walter Gropius,
Kandinsky’ye Sanatta Ruh Uzerine Diisiinceler teorisi kapsaminda renk bilgisi, temel
tasarim, ¢izim ve resim derslerinin yiiriitiilmesini teklif etmistir (Tiernan, 2013, s. 13).
Kandinsky’nin goriislerine gore, “GoOrsel sanatlar alaninda ‘bakmak’, ‘gérmek’,
‘algilamak’, ‘almak’, ‘i¢sellestirmek’ ve ‘sunmak’ temel siralamayi olusturur. Insan ve
biitiinsel sanat algis1 arasinda boyle bir siralama siirekli devrededir” (Kandinsky,
1981°den aktaran Eroglu, 2019, s. 31).

1930’larin sonlarina dogru Kandinsky, dogadan ve bilimden ilham aldig1 organik
formlar1 eserlerine geometrik ve soyut bir dil kullanarak aktarmigtir. Kandinsky, Ernst
Haeckel’in ¢izimlerinden etkilenerek eserlerinde denizanasi, disko medusa (biiyiik
denizanas1) ve embriyo gibi biyolojik formlar1 kullanmistir (Tiernan, 2013, s. 20).
Kandinsky, Haeckel’in filojeni ve onto-jeni teorilerini benimsemistir. Kandinsky,
canlilarin evrimsel siirecindeki embriyo gelisimlerinin gen aktarimiyla onciil forma
benzeyecekleri diislincesiyle iligkili olan feozofi ve antropozofi kavramlarina ilgi
duymustur. Kandinsky, Rudolf Steiner tarafindan temelleri atilmis bu felsefe akimlarina
ilgisini arttirmistir. Kandinsky, insan psikolojisi {izerindeki renk ve form algisinin
etkilerini incelemistir. Renk algisini insanin bilingalt1 ve ruh halini etkisi altina alan bir
ara¢ olarak gdrmiis ve insanin diistinme bi¢imini etkileyen bir deneyim alani olarak
degerlendirmistir. Bu nedenle eserlerinde, renk bilgisiyle biyomorfik soyutlamalar
birlestirerek izleyicilerin diisiince, duygu ve davranislarin1 yonlendirmeyi amaglamistir
(Tiernan, 2013, s. 15).

Kandinsky, eserlerinde insan psikolojisindeki otojenik gevseme egitimi yontemi ve
insanin evrimsel siireciyle iliskili filogenetik kavramlarmi kullanmistir. Kandinsky,

biyolojik 6geleri eserlerinde tekrarlayan embriyonik gelisim formlarini, hiicre ve deniz
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canlis1 yasami formlarini kullanarak soyut ifadeye aktarmistir (Tiernan, 2013, s. 15). 1934
yilinda Chacun Pour Soi (Herkes Kendisi I¢in) adli eserinde yeni bir kompozisyon
format1 kullanarak {ige ii¢ 1zgara seklinde yerlestirmistir (Gorsel 3.6). Bu eserde, akis
cizgisi olusturmak i¢in her pargada beyaz ¢izgi kullanmis, geometrik ve soyut bir dille
organik formlara gondermede bulunmustur. Kandinsky, her bir par¢ada yumusak amip

ve kadin iireme sistemindeki vajinaya benzeyen sekilleri bir araya getirmistir (Tiernan,

2013, s. 16).

Gorsel 3.6. Wassily Kandinsky, Chacun pour soi (Herkes kendisi igin), 1934, kagit iizeri suluboya
miirekkep, 31.6 x 24,4 cm, Centre Pompidou, Paris, France. (Kaynak:
https.//artsandculture.google.com/asset/study-for-chacun-pour-soi-kandinsky-vassily/nwERGGYxmOaxIA
Erisim Tarihi: 16.11.2023).

Kandinsky, eserlerinde doga, bilim ve sanat arasindaki baglantiy1 kullanarak tinsel
olarak adlandirdigi insan yasaminin ig¢sel yolculugunu anlamlandirmay: saglamis;
biyomorfik soyutlamalar1 ile duyulara ulasmayir amaclamistir. Kandinsky, eserleriyle
modern sanatta biyomorfik soyutlama {slubunun onciilerinden biri olarak kabul

edilmistir (Tiernan, 2013, s. 16).

3.5.1.Barbara Hepworth

Ingiliz heykeltiras Dame Barbara Hepworth, 1930’larda eserlerinde soyut bir
yaklasimla mermeri veya ahsabi delerek, piiriizsiizlestirerek ve yumurta formlari
sekillendirerek ¢aligmistir. Hepworth, yasadigi bolgelerin manzara ve ¢evre gdzleminden
etkilenmis; eserlerinde dairelere ve kiirelere delikler acarak {iretimlerini

gerceklestirmistir. Yunancada deniz anlamina gelen Pelagos (Dalga) adli eserini, St. Ives
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koyundaki manzaradan esinlenerek yapmistir (Gorsel 3.7). Bu eserinde dalga veya tepeye
benzeyen spiral formu, sanat¢i kendi bedeniyle bir gerilim yaratma c¢abasiyla
olusturdugunu belirtmistir. Sanatgi, eserlerinde telleri kullanarak kendisi ve deniz
arasindaki riizgarin itici giiclinii yansitmak istemis ve tellerin tepelere ulasmaya calisan

bir gerilime benzetmistir (http-34).

Gorsel 3.7. Dame Barbara Hepworth, “Pelegos” (Dalga), 43x 46x 38.5 cm., mese agact ve tel,
1946, Modern and Contemporary British Art, United Kingdom, London. (Kaynak:
https.//www.tate.org.uk/art/artworks/hepworth-pelagos-t00699 Erisim Tarihi: 21.02.2024)

Hepworth, Yorkshire’da dogdugu ve biiyiidiigii yerle ilgili anilarinin sanatinda
biiyiik bir etki biraktigin1 ifade etmistir. Cocuklugunda babasiyla yaptigi gezilerde,
yollarin sanatindaki formlar1 belirledigini belirtmistir. Bu geziler sirasinda manzaralarda
gordiigii plirtizsiiz, dalgali sekiller ve formlar, soyut heykellerine ilham kaynagi olmustur.
Sanatci, bir¢ok yiiriiyiisii sirasinda topladigi piiriizsiiz kayalar, taglar, tohum kapsiilleri ve
kabuklarin dogal formlarindan ilham alarak eserlerini tiretmistir. Henry Moore ile birlikte
iklim sartlar1 ve denizin asindirici giiciiniin organik maddelerin i¢ ve dig formlarini nasil

degistirdigini gézlemlemistir (http-35).

Biiyiik bir heykeltirasin vizyonu, giicii, canliligi, 6l¢iisii, durusu, form ya da sanata sahip oldugunu
soyledigimizde fiziksel vasiflarindan s6z etmeyiz. Canlilik heykelin fiziksel, organik bir 6zelligi

degildir — ruhsal i¢ hayattir ((Krauss, 2021, s. 175).

Barbara Hepworth, 1932 yilinda Paris’i ziyaret ettiginde Jean Arp’in eserleri i¢in
yazdig1 yazida; “Fikir — imgesel kavram — fiilen materyale canlilik ve yasam vermektir,”
seklinde goriislerini belirtmistir. 1930’larin sonlar1 ve 1940’lar sirasinda, Hepworth ve
Henry Moore birlikte yasamsal nitelikler tastyan heykel sanatinin Ingiliz tarafini
olusturmuslardir. Henry Moore ve Barbara Hepworth’iin heykellerinde organik form

yaratma cabasi, bir g¢esit konstriiktivist estetik anlayisin1 yansitmaktadir. Moore ve
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Hepworth, heykellerinde yapisal ilkeleri goz 6niinde bulundurmuslardir (Krauss, 2021, s.
175).
Ayrica her iki heykeltiras da dis yiizey ve igsel iskeletin bir digerinin tamamlayicisi oldugu
hissini zorlayarak, izleyicinin nesnenin i¢ yapisina ulasabilmesi i¢in tel kafeslerden yapilma
diizlemler kullanip yapitlarina gergek saydamlik saglamakla ilgiliydiler. O halde, ortada
biiyiime metaforunun canli maddenin imgelerinin bir tiir Konstriiktivist ve yapisal analizine
dogru rasyonellestirilmesi vardir (Krauss, 2021, s. 175-176).
Barbara Hepworth, resim ve heykel sanatinda saf soyutlamalar yaratmis, saf
gergekei bir tislupla kendini ifade etmistir.
Gergekei caligmak, kisilerin yasama, insanliga ve doga sevgisini tazeliyor. Soyut ¢aligmak
ise kisinin karakterini serbest birakiyor ve algilar1 keskinlestiriyor gibi goriiniiyor; boylelikle,
yasami gozlemlerken kisiyi derinden harekete geciren sey, biitlinliik ve igsel niyet oluyor;
bilesenler yerine oturuyor, detaylar biitiinliik agisindan 6nem kazaniyor (Read, s.110).
3.5.1.Ruth Aiko Asawa
1926 yilinda Kaliforniya’da dogan Japon asilli Amerikan modernist sanat¢1 Ruth
Aiko Asawa, dogal ve organik formlardan ilham aldig1 soyut tel heykelleri ile
taninmaktadir. Ikinci Diinya Savasi sirasinda ailesiyle birlikte Amerika Birlesik
Devletleri tarafindan zorla yerlestirildigi toplama kamplarinda bir siire yasamustir.
Asawa, toplama kampinda ¢izim yapmay1 6grenmis ve 1942 yilinda kamp alanindan
ayrilmistir. 1946 yilinda Kuzey Karolina’daki Black Mountain College avangart sanat
topluluguna katilmistir. Deneysel bir sanat okulu olarak bilinen BMC’de, savastan zarar
gérmiis gé¢menler ve sanatgilarla birlikte calismalar yapmistir. Alman-Amerikali
Bauhaus renk teorisyeni ve ressami Josef Albers’in 6grencisi olmus ve Amerikalt mimar
ve tasarimc1 Buckminster Fuller ile calismalarini siirdiirmiistiir. Ozellikle Josef Albers’in
tasarim, ¢izim ve resim derslerinden etkilenmis ve sanat pratigini gelistirmistir. BMC
okulunda kizilcik yapragi gibi dogal malzemeleri kullanarak renk calismalar1 ve form
yaratmaya yonelik denemeler yapmistir. Soyut ve transparan ii¢ boyutlu heykelleri ile
taninan sanatgi, cigekler, bitkiler, soyut ve figiiratif ¢izimler ve graviirler kullanarak
doganin yapilarini sanatinda yansitmistir (http-36).
Asawa, 1947 yilinda Meksika’nin Toluca kentine yaptig1 bir gezi sirasinda,
zanaatkarlarin yumurta koymak i¢in galvaniz metal tel ile sepet 6rme tekniginden
etkilenmis ve sanat hayatin1 degistirecek olan bu teknikle karsilagsmistir. Asawa, zanaat

temelli tel 6rme teknigiyle kendine 6zgii dongii formunda heykeller tiretmeye baglamistir.
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Toluca’li zanaatkarlardan 6grendigi acik sepet formlarini ilmekli tel yontemi kullanarak,
formlarin i¢ ige gectigi asili ve ¢ok loblu heykellere doniistiirmiistiir. 1950’lerin baginda
icten disa dogru ylizeyler olusturarak bir dizi iist iiste binen kiiresel katmanlarin
olusturdugu form i¢inde form yapisim gelistirmeye baslamistir.

Ruth Asawa, dongii tel heykelleri i¢in “Orta ¢ag zirhina benzer bir dokunma agi.
Kesintisiz bir tel pargasi, i¢ formlar1 sarar, ancak tiim formlar goriiniir (seffaftir). Golge,
nesnenin tam goriintiisiinii ortaya ¢ikaracaktir” seklinde agiklamada bulunmustur (http-
37). Asawa, 1959-1960 yillar1 arasinda oksitlenmis bakir tellerden olusturdugu bir baska
heykeli “Untitled (S.208, Hanging Three Interlocked, Three-Layered Spheres)” (Isimsiz
S.208, Asili Ug Kilitli, U¢ Katmanl Kiire) isimli eserinde iceriden disartya siirekli olarak
genisleyen birbirine ge¢cmis yapilarinin bir 6rnegini sergilemistir (Gorsel 3.8).

Asawa, 1960-1963 yillar1 arasinda S.401, Hanging Seven-Lobed, Multi-Layered
Continuous Form within a Form with Spheres in the Second (S.401, Asiuli Yedi Loblu, Cok
Katmanl Siirekli Form Icinde Form, Ikincisinde Kiireler) isimli ¢alismasini oksitlenmis
bakir ve piring ilmekli tel teknigi ile olusturmustur. Tel heykellerinde 200 ile 1.000 telin
merkez govdesinden baslayarak, agaglarin yapisindaki dallanmalara benzeyen formlar
yaratmistir. Bu yapilar dort, bes, alti ve yedi noktali geometrik merkezlerden soyut
formlara kadar uzanmistir. Bu heykellere bakildiginda merkez noktalarin sayilar ile

dallanmalarin sayilarinin esit oldugu fark edilmektedir.

Gorsel 3.8. Ruth Asawa, “Untitled (S.208, Hanging Three Interlocked, Three-Layered Spheres
(Isimsiz S.208, Asili U¢ Kilitli, U¢ Katmanli Kiire)”, 162.2x 37.9x 37.9 cm., galvenezli tel, 1957-58,
Whitney Museum of American Art, New York, U.S.A. (Kaynak: https://www.christies.com/en/lot/lot-

6233831 Erigim Tarihi: 24.10.2023)
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Asawa, 1965 yilinda yaptig1 Untitled (S.653, Hanging Tied-Wire, Double-Sided,
Center-Tied, Multi-Branched Form Based on Nature) (Isimsiz S.653, Asili Bagl Tel, Cift
Tarafli Merkezden Bagh, Dogaya Dayali Cok Dalli Form) adli eserinde, agac ve kok
dallarindan ilham alarak merkezden bagli bir tel demetini zit yonlerde ayirmistir (Gorsel

3.9) (http-38).

Gorsel 3.9. Ruth Asawa, “Untitled S.653 Hanging Tied Wire, Double-Side, Center-Tied, Multi-
Branched Form Based on Nature (Isimsiz S.653, Asili Bagl Tel, Cift Tarafli Merkezden Bagl, Dogaya
Dayali Cok Dally Form)”, 31.1 x 31.8 x 33 c¢m., oksitlenmis bakir tel, 1968, Black Mountain College
Museum Arts Center, U.S.A. (Kaynak: https://www.blackmountaincollege.org/blog/olivia-crosbie-ruth-
asawa/ Erisim Tarihi: 24.10.2023)

3.5.1.Oskar Schlemmer

Bauhaus, 1919 yilinda Almanya Weimar’da Walter Gropius tarafindan sanat ve
tasarim okulu olarak kurulmustur. Yirminci yiizyilin ilk déonemlerinde Bauhaus Ekolii,
bilim ve teknoloji alanlarindaki ilerlemelerin sonucunda heykel, resim, mimari, tekstil,
grafik, endiistriyel tasarim ve el sanatlar1 gibi bir¢ok farkli disiplinle birleserek biitiinciil
bir yaklasimla egitim vermeyi amaglamistir. Birinci Diinya Savasi sonrasi, sanat ve
tasarim alanlarini teknoloji ve iiretim metotlariyla bir araya getirmeyi hedeflemislerdir.
1921 yilinda Walter Gropius, Bauhaus Ekolii’nde heykel atolyesinde egitim vermesi i¢in
Oskar Schlemmer’i davet etmistir. Yirminci yiizy1l Bauhaus Ekolii sanatsal hareketinde
onemli bir isim olan Alman tasarimec1 ve sanat¢i Oskar Schlemmer, sahne sanatlarina ve
teorik alanlara katki saglamistir. Schlemmer, Bauhaus Ekolii’ne katilmasindan sonra

tiyatro atolyesini kurmustur.
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Schlemmer, sahne sanatlar1 ¢aligmalarinda mekan algisina odaklanmis; hareketin
beden ile kurdugu iliskinin sonucu olarak fiziksel ve duyusal bir anlagilirliga ulasmistir.
Mekan ve beden arasindaki iliskinin degisen hareketlerle canlanmasini, bedensel deneyim
ile mekan algisinin yeniden kurgulanmasi gerektigini 6ngdrmiistiir. Schlemmer, beden-
hareket ve mekan iliskisine dair hazirladig: tasarimlar1 Bauhaus sahne sanatlarinda; bale
ve tiyatro ¢alismalarinin 6nemini artirmigtir. Schlemmer’in sahne tasarimi, mimarlik
bilimi tekniklerine ve sanatsal estetie uygun, merkezden genisleyen matematiksel
olusumlari icerir. Mekan ve form hareketi iligkisini, “insan bedeninin fiziksel yapisinin
Ogelerini dikkate alarak geometrik ve soyut formlara doniistiirmiis, mekan ile beden
hareketinin etkilesiminin kesfedilmesini saglamistir” (Ugar ve Ugurlar, 2019, s. 21-22).

Schlemmer Bauhaus’ta, “insan bedeninin ¢evresindeki uzayla canli bir siireklilik olusturdugu
monist felsefi teorisini” benimsemistir. Bedenin igsel yapisindan genis uzayin Otesine
uzanan, dis uzayin planimetrik ve stereometrik yonlerini i¢sel metafizikle birlestirerek
“mistik senteze” ulagmay1 amaglamistir (Schlemmer, 1923’ten aktaran Botar, 1998, 5.336).

Schlemmer, ¢izdigi insan bedenlerini zaman-mekan (uzam) boyutuna aktarmas, ii¢
boyutlu sahneyi birbirine baglayarak tasarlamustir. [nsan ve Sanat Figiirii (Mensch und
Kunstfigur) teorik fikirlerini sundugu Figiir ve Mekdan Cizimi (Figur und Raumlineatur)
ve Benmerkezci Mekan Cizim (Egozentrische Raumlineatur) adli ¢izimleri, insan bedeni
hareketinin mekanda manyetik dalgalariin yayilmasini ele alir. Schlemmer,
Benmerkezci Mekan Cizimi’nde, soyut mekanda dans eden bedenin hareketlerinin
geometrik manyetik alanlarin1 ifade eden uzaysal koordinatlar1 kurgulamistir. Mekani
bicim ve renk olarak ele alan yaklagimla mimari yap1 ve estetige uygun “arkitektonik”
olarak tanimlar. Mekanda merkezi bir noktadan genisleyerek dans eden insan figiiriiniin
manyetik dalgalarini geometrik olarak ¢izmistir. insan bedeninin hayati organlarinin
caligmasini saglayan kalp, sinir sistemi ve kan dolagimi gibi organik yasalarin goriinmez
sistemlerinin  belirleyici oldugunu gostermis ve mekanin merkezindeki insan
hareketlerinin organik ve duygusal faktorlerin belirleyici oldugunu belirtmistir (Gorsel

3.10) (http-39).

65



Gorsel 3.10. Oskar Schlemmer, “Raumlineatur mit Figur: Drawing for Figure in Space with
Plane Geometry and spatial Delineations (Diizlem Geometrisi ve Mekansal Betimlemeler ile Mekdanda
Figiir Cizimi) 7, 1924-25
(Kaynak:https://www.researchgate.net/publication/319179886 Chapter 8 The Essential Body and Th
e Performative_Body/figures?lo=1 Erisim Tarihi: 05.11.2023).

Schlemmer, Das Triadisches Ballett (Uglii Bale) adli eserindeki kostiim
tasarimlarinda, evren yasalarinin sembollerini bi¢imlere doniistiirmiistiir. 1922 yilinda
Schlemmer tarafindan, sahne performansi Bauhaus Ekolii ilkeleri olan ‘form ve islev’
fonksiyonlarin1 dne ¢ikaracak sekilde tasarlanmustir. Das Triadisches Ballett (Uclii Bale),
sahne ve kostlim tasarimi, miizik, dans ve heykel gibi bir¢ok sanat alanin1 kapsamigtir
(Gorsel 3.11 ve Gorsel 3.12). Schlemmer, bu performansta bir insanin yasamini
dogumundan 6liimiine kadar {i¢ perdede kurgulamais; ilk boliim sar1, ikinci boliim pembe
ve son boliim siyah olarak toplamda ii¢ oyuncu tarafindan sunulmus on sekiz kostiim, on
iki dans gosterisi ile sergilenmistir. Schlemmer’in kostiim heykelleri, insan-makine
melezleri veya robotlar, kuklalar, sakat askerler ve protez uzuvlar gibi mekanik ve
biyolojik formlarin kombinasyonlarin1 kapsayacak sekilde tasarlanmistir (Birringer,

2013, 5. 39-52)
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Gorsel 3.11. Oskar Schlemmer, “Das Triadisches Ballet (U¢lii Bale)”, 22.5 x 16.2 cm., wire
costume photograph (tel kostiimii fotografi), 1926, Getty Museum Collection, U.S.A. (Kaynak:
https.://www.getty.edu/art/collection/object/1041PQ Erigim Tarihi: 07.11.2023).

Schlemmer, Triadisches Ballett (Uclii Bale) sahne performansi igin bir¢ok farkli
malzeme kullanmistir. Soyut ve geometrik formlarla tasarladig: giyilebilir heykellerinde
metal, kumas, tel, ag ve karton gibi malzemeler kullanmistir. Baz1 kostiimlerde metal
malzemeden halkalar, levhalar ve ¢ubuklar kullanarak dans eden figiirlerin bedenlerini
yeniden sekillendirmistir. Genellikle dans eden figiirlerin hareketlerini vurgulamak i¢in
geometrik desenlerde kumaslar kullanmigtir. Kostiimlerdeki yapilara destek saglamak ve
soyut formlar yaratmak i¢in tel ve ag kullanmis, geometrik formlar olusturmak i¢in karton

kullanmigtir (Birringer, 2013, s. 39-52).
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Gorsel 3.12. Oskar Schlemmer “Das Triadisches Ballet (U¢lii Bale), 38.6x 53.7 cm., ¢izim, 1922,
Harvard Art Museum, U.S.A. (Kaynak: https://harvardartmuseums.org/collections/object/304377 Erigim
Tarihi: 07.11.2023)

3.5.1.Henri Laurens ve Alexander Archipenko

Henri Laurens, Fransiz dogumlu heykeltiras ve illiistrasyon sanatcisi, heykel
denemelerine baslamadan once tas ustas1 ve dekorator olarak ¢alismistir. Sanatci, kadin
figliri lizerine birgok tas baski ve kolaj gibi denemeler yapmistir. Laurens, Kiibist
anlayistan vazgecerek 1920’lerin ortalarinda geometrik formlarini egrilerle degistirmis
ve figliratif eserler, 6zellikle ¢iplak kadinlar, mermer sirenler ve bronz malzemeden
yapitlar liretmeye baglamistir. 1940 yilinda, yuvarlak ve biyomorfik 6zelliklere sahip
calismast The Farewell figiiriinii iiretmistir (Gorsel 3.13) (http-40).

Alexander Archipenko, 1957 yilinda, Kleopatra adl1 yapitinda ahsap ve bakalit gibi
malzemeleri bir araya getirerek kadin formunu soyutlayarak tasvir etmistir. Sanat¢i, resim
ylizeyinin iki boyutlulugunu vurgulayan, bir nesneyi cesitli agilardan gostererek ve
dordiincii boyut elde ederek rolyef anlayisini gelistirmistir. Boyayarak ve yontarak elde
ettigi biyomorfik formlari piiriizsiiz sekilde eritmistir. Kleopatra, tembelce uzanmis, yilan
benzeri yansimasina arkadan uzanmig bakiyor gibi yorumlanmistir (Gorsel 3.14) (http-

41).
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Gorsel 3.13. Henri Laurens, “The Small Farewell” (Kiiciik Bir Vedalasma), 22.5 x 25.5 x 22.5
cm., terracota, 1940, A Selection of Works from the Alice Teriade Collection, United Kingdom.
(Kaynak: https://www.artory.com/records/christies/henri-laurens-1885/the-small-farewell-ART-
2WMKPWWR/ Erisim Tarihi: 30.01.2022)

Rolyefte, panelin ylizeyi lizerine amip benzeri ahgap sekiller yapistirilmis ve yiizey
dalgali sekilde boyanmustir. Figiir, sezlonga benzeyen bir nesneye yaslanmis, figiiriin
yaninda masa ve lizerinde bileklik, mercan boncuk ve baska nesneler yerlestirilmistir.
Sanatci, yapitinda eski kiiltiirlere olan ilgisinden yararlanarak antropomorfik ve siirrealist

iislupta yaklagmistir (http-42).

Gorsel 3.14. Alexander Archipenko, “Kleopatra”, 38 x 84 cm., polikrom, ahsap, bakalit, 1957,
The Archipenko Foundation, New York, U.S.A. (Kaynak: https://www.artforum.com/events/alexander-
archipenko-227672/ Erisim Tarihi:23.04.2024)
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3.5. Biyomorfizm ve GerceKkiistiiciiliik

1960 yilinda Ingiliz sanat elestirmeni Lawrence Alloway, biyomorf terimini, André
Breton’un Siirrealist Manifestosu’ndan yola ¢ikarak, rastlantisal ve spontane sekillerle
ulagilan “biling dis1 fikir kiimeleri” olarak siirrealizm sanat akimina daha yakin
bulmustur. Biyomorfi terimi, gerc¢ekiistii sanat akimi ile yakin zamanli ortaya ¢ikmustir.
Stirrealizm akimi sanatgilart “bilingaltr” kavramiyla ilgilenmislerdir. Biyomorfik iislupla
ilgilenen sanatgilar, doganin gercekligindeki bi¢imsel arayisla 6ze ulasmay1
amaglamislardir (Serin, 2013, s. 4).

Bati dillerinde ‘form’ olarak gecen Yunancada ‘morphe’ olarak karsimiza ¢ikar
(Zoga, 1994, s. 305). Siirrealist sanat¢ilar, morphe sdzcligliniin kokenleriyle ilgili derin
bir baglanti kurmuslardir. Yunan mitolojisinde Hyprnos (uyku) tanrisiyla
iliskilendirilmistir. Oglu Morpheus ise hayallerin tanris1 olarak adlandirilmigtir.
Gergekiistiicii sanatgilar, bilingalt1 ¢aligmalarina dayanarak, riiya diinyasindan biiyiik
ol¢iide etkilenmislerdir (http-43).

Yves Tanguy, siirrealist manzaralarinda 1ssi1z, esrarengiz, garip bir sekilde ger¢ekei
ancak yabancilasmis formlar ¢izmistir. Sert 15181 ve dogal olmayan c¢evresi kiyamet
kavramimi ¢agristirmistir. Formlarin kendisi, yasamdan ziyade kemik ve kalint1 gibi
goriinmiistiir. Salvador Dali, resimlerinde sizan, damlayan ve siirekli degisen formlarla
yasam ve Oliim arasinda bir yer yaratmistir (http-44).

1930’lu yillarda ressam ve heykeltiras Oscar Dominguez, siirrealist akimin
bilingcalti otomatizm kavramindan yola ¢ikarak Decalcomania (Dekalkomani) teknigini
gelistirmistir. Bu teknikte, boya kalin bir fir¢a ile kagidin lizerine sigratilir, boya
kurumadan ikinci bir kagitla tizerindeki boya kagida dagitilir. Bu teknikte amag, hicbir
oOn taslak hazirlanmadan boya aktariminin yapilmasidir (http-45).

Frottage (Frotaj) teknigi ise Siirrealist ressam ve heykeltiras Max Ernst tarafindan
gelistirilmistir. Ernst, ¢esitli malzemelerin (ahsap doseme tahtalari, sicim ipler, yapraklar,
tel orgii, burusuk kagit, ekmek kabuklari) iizerine kagit yerlestirerek yiizeyi bir kursun
kalem veya pastel boya ile ovmustur. Fransizcada “ovma” anlamina gelen frotaj teknigi,
bir goriintiiniin ovularak yiizeyler yaratilmasi ile sonuglanir. Ernst, 6znel disavurumu
stirrealist otomatizmin bir bi¢imi olarak degerlendirmistir. Ortaya ¢ikan dokulardan
ilham alarak, onlar1 fantastik manzaralara, nesnelere ve yaratiklara doniistiirmek i¢in

ayrintilar eklemistir (http-46).
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3.5.1.Jean Hans Arp

Alman-Fransiz ressam ve heykeltiras Jean Hans Arp, 1916 yilinda dadaizmin
kurucu iiyelerinden biri olmustur. 1920’lerin ortalarinda Paris’te sirrealist akimdan
etkilenmistir. Arp, 1915 yilinda Almanya’dan savastan kagarak Isvicre’nin Ziirih kentine
gitmistir. Isvicre o donemde savasta tarafsiz oldugu icin, savastan kacan birgok sanatci,
yazar ve sair Cabaret Voltaire binasinda toplanmiglardir. Bu binadaki toplantilarda hazir
nesneler ile sayisiz kolaj tiretmislerdir. Arp, kagit ve kumas kullanarak iirettikleriyle
ruhsal arinma ve saf resime ulastigini anlatmistir (http-47).

Sanat¢1, doganin siireclerindeki iliskiye odaklanarak, formlar1 doniistiirerek
yekpare heykeller yaratmistir. Sanat¢inin iirettigi dalgali heykeller, izleyicide biiyiime
ilkesini hatirlatan formlara doniismistiir. 1930’lu yillarin basinda Arp, soyut ve
geometrik iislupla ilgilenen Cercle et Carré ve Abstraction-Création sanat gruplarina
katilmigtir. Arp, canli yasamindaki biyolojik siireglerle ilgilenmis; doniisiim, biiyiime,
gelisim ve degisim gibi temalar1 sanatinda kullanmistir. 1920 ve 1930’larda ¢akil taslari,
tomurcuklar ve diger organik formlar1 ¢agristiran biyomorfik heykeller iiretmistir (http-
48). Arp, sanatinda organik soyutlama stilini benimsemistir.

Arp’in 1945 sonrasi sanatsal tiretimleri, 1950’lerdeki endiistriyel tasarimcilar
etkilemis ve Le Corbusier, Hans Scharoun ve Alvar Aalto’nun organik mimarisine ilham
vermistir (Steinkamp, 2013, s. 23). Arp, 1932 ve 1934 yillar1 arasinda 7o Be Exposed in
the Woods (Ormanda Ifsa Olmak) adli ¢ok pargali heykelini iiretmistir. Heykel
ylizeyindeki kiiciik yumusatilmig amorf parcalar, ¢akil taglarini veya hiicre goriiniimlii
canlilar1 ¢agristirmistir (Steinkamp, 2013, s. 89). Arp’in bigimsel dili olan oval sekilleri,
dogal unsurlarda gordiiglimiiz sonsuz, piiriizsiiz ve organik formlardan esinlenmistir. Bu
nedenle cakil taglari, biyomorfik heykellerini tasarlamasina olanak saglamistir. Arp’in
biyomorfik formlari, evrenin veya doganin siirekli degisim, doniisiim ve akis halindeki
stirecinin bir yansimasi olarak degerlendirilmistir. 1924 yilinda heykelsi formlarinda
apertiir adim1 verdigi yuvarlak delikler eklemistir. 1932 yilindan itibaren biyomorfik
heykellerine negatif boslugu dahil ederek sonsuzlugu temsil eden delikler agmistir

(Steinkamp, 2013, s. 101).
“Strassburgkonfiguration” (Stasbourg Konfifiirasyonu), isimli siiri;
Doga bir ¢ikintidir, biliyorsun.

Doga bir siyah deliktir, biliyorsun.
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Sanat bir siyah deliktir, biliyorsun.
Her delikte bir bulut vardir.

Bir delik aciyorum ve bu deligin icinde iki delik ve bu iki delikten her birinde dort delik ve
bu dort delikten her birinde bes delik (Steinkamp, 2013, 5.101).

1930 yilindan itibaren insan bedeni {iizerine farkli soyutlamalarla heykeller
iretmistir. Leaf-Torso (Yaprak Gévde) adli eserinde insan ve bitki formu arasindaki
doniisiimii gézlemlemistir (Gorsel 3.15). Arp, klasik temsil heykelinin disina ¢ikmis ve
insan bedeninin bazi eksik uzuvlart olmasina ragmen, bir bitkinin filizlenmesi siirecindeki
gibi bu bedenlere canlilik saglamistir. Bu, Arp’in biyolojik yasam dongiisiindeki biiytime
stiregleri ile ilgilendiginin bir kanit1 olarak belirtilmistir (http-49).

Arp, Torso-Leaf (Yaprak Gévde) adli eserinde, disi bedeni simgeleyen ¢ikintili iist
beden, inceltilmis bel ve yuvarlatilmis hatlara sahip bir kalca ve memeyi ¢agristiran
soyutlamalar yapmistir. Bu orantisiz insan bedeni, kemikleri olmayan sanki uzatilmig
akigkan bir siviya benzetilmistir (Herie, 2020, s. 18). Sanat¢inin yapitlarina baktigimizda
biyomorfik 1islupta eserler {irettigi, yuvarlak ve yumusak gegcisleri yansittigi
goriilmektedir. Sanatcinin gercekiistiicii biyomorfik islupla sekillendirdigi Human
Concretion (Insan Yumrusu) adli yapitin, antropomorfik bir éykiinmeden yola ¢iktigi
anlasilmistir (Gérsel 3.16). Insan Yumrusu baslikli yapitlarinda, olusum ve biiyiime
halindeki bigimler goriilmiistiir. Arp, “Sanat insanin iginde biiyllyen meyve gibi
olmalidir, bitkinin meyvesi gibi veya anne karnindaki ¢ocuk gibi” seklinde bigimsel dilini

ifade etmistir (Moszynska ve Anna, 1990’dan aktaran Huntlirk, 2016, s. 267).
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Gorsel 3.15. Hans Jean Arp, “Leaf-Torso” (Yaprak Govde), 27 x 87 cm., bronze (bronz), 1930,
Arp Museum, Bahnhof Rolanseck, Germany (Kaynak: https://arpmuseum.org/en/museum/museum

/collections/the-arp-collection/hans-arp-torso-leaf-torso.html Erisim Tarihi: 27.10.2023)

Heykellerini zemine yerlestirdigi zaman, izleyicide olusan etkiyi su sekilde
tanimlar: “Cimler iizerinde, yerde kaidesi olmadan uzanan insan konkresyonu sanki
korumasiz bir varlik, biz insanlar gibi topragin/diinyanin iiriinleri olarak 6zgiin sekilde

var olurlar (Huntiirk, 2016, s. 267)”.

Gorsel 3.16. Hans Jean Arp, “Human Concretion” (Insan Yumrusu), 49.5 x 47.6 x 64.7 cm.,
plaster (alg1), 1935, Museum of Modern Art, New York, U.S.A. (Kaynak:
https://www.moma.org/collection/works/80760 Erisim Tarihi: 27.10.2023).

73



SONUC

Bu tez calismasi, biyomorfizm kavramini tarihsel silire¢ icerisinde ele alarak,
Paleolitik déonemden on dokuzuncu yiizyll modern dénemine kadar doga yapilarinin
sanata yansimasini, Oyklinmesini ve taklidini incelemistir. Arastirmanin bulgulari,
biyomorfizm kavraminin sanatta nasil bir doniisiim ge¢irdigini ve bu doniigiimiin
literatiirdeki yeriyle nasil ortiistiigiinii gostermektedir.

Biyomorfizm, yagamin (biyo) formlarini (morf) ifade eden bir terim olup, sanat
eserlerinde bitki ve hayvan formlarinin egrisel sekillerle temsil edilmesini kapsamaktadir.
Alfred C. Haddonun biyomorfik formlar1 fitomorf, zoomorf ve antropomorf olarak
smiflandirmasi, biyomorfizmin ¢esitli sanat disiplinlerindeki yansimalarini daha anlagilir
kilmaktadir. Henri Bergson’un sezgi ve yaraticilifin sanattaki roliine dair gorisleri,
biyomorfik soyutlamalarin arkasindaki felsefi temelleri anlamamiza yardimci olmustur.
Modern sanatin 6nemli isimlerinden Geoffrey Grigson ve Alfred H. Barr’in ¢aligmalari,
biyomorfik formlarin modern soyut sanatta nasil kullanildigin1 ortaya koymaktadir.

Biyomorfizmin tarihsel siirecteki gelisimi, Antik Yunan doga felsefesinden
baslayarak modern doneme kadar uzanir. Antik Yunan diisiiniirleri, doganin temel
unsurlarini su, hava, ates ve toprak olarak tanimlamis ve bu elementlerin bir araya gelisi
ile maddenin var olusunu anlamaya c¢alismislardir. Platon ve Aristoteles’in doga ve sanat
iligkisine dair diisiinceleri, biyomorfizmin teorik temellerini olusturmaktadir. Platon’un
magara benzetmesi ve Aristoteles’in sanatin doganin eksik biraktig1 yonleri tamamlama
potansiyeline dair goriisleri, biyomorfizmin sanatsal yaraticilikla olan bagmi
vurgulamaktadir.

Doganin matematiksel diizeni ve yapisal degerleri, biyomorfik formlarin sanat
eserlerine yansimasinda Oonemli bir rol oynar. Fibonacci dizilimi ve altin oran gibi
matematiksel ilkeler, bircok sanat¢i ve mimarin eserlerinde dogadan esinlenerek
kullanilmistir. Leonardo da Vinci’nin agaglarin biiylime ilkeleri iizerine yaptigi
gozlemler, doganin matematiksel diizenini sanat eserlerine yansitan dnemli 6rneklerden
biridir. Antoni Gaudi’nin mimari eserlerinde doganin estetik ve yapisal 6zelliklerinden
ilham alarak ¢Ozlimler {iretmesi, biyomorfizmin mimari alandaki yansimalarini
gostermektedir.

On dokuzuncu yiizyillin sonlar1 ve yirminci ylizyillin baslarinda, biyomorfizm
modern sanatin 6nemli bir parcasi haline gelmistir. Sanatcilar biyomorfik formlar

eserlerinde kullanarak doganin estetik ve yapisal Ozelliklerini yansitmislardir. Ernst
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Haeckel ve D’Arcy Thompson’un bilimsel ve sanatsal nitelikteki ¢aligmalari, modern
sanatin gelisiminde biiyiik bir etkiye sahip olmustur. Haeckel’in “Art Forms in Nature”
adli eseri, Art Nouveau sanat akiminin ve sanatcilarin iislubunu sekillendirmistir. Benzer
sekilde, D’Arcy Thompson’un “Growth and Form” adl eseri, canli organizmalarin
formlarin1 ve yapilarint matematik ve fizik ilkeleri ile agiklayarak Bauhaus ekoliindeki
sanatgilar ve soyut heykeltiraglar arasinda genis bir yanki bulmustur.

Wassily Kandinsky, biyolojik formlar1 soyutlayarak eserlerinde modern sanatin
onciilerinden biri olmustur. Heykel sanatinda Barbara Hepworth ve Ruth Asawa gibi
sanatgilar, doganin organik formlarindan ilham alarak soyut heykeller iiretmislerdir.
Bauhaus ekoliiniin 6nde gelen isimlerinden Oskar Schlemmer, heykel ve sahne sanati
alanindaki yenilik¢i yaklasimlariyla yirminci ylizy1l sanatina derin bir etki yapmustir.

Biyomorfizm, gercekiistli sanat akiminda da énemli bir rol oynamistir. Lawrence
Alloway’in siirrealizm ile iliskilendirdigi biyomorf terimi, sanatcilarin bilingaltini
kesfetme ve ifade etme arayislarinda dogaclama ve rastlantisal formlar yaratmalarina
olanak tanimistir. Yves Tanguy ve Salvador Dali gibi siirrealist sanatcilar, eserlerinde
biyomorfik formlar1 kullanarak doganin i¢ yapilar1 ve formlarini kesfetmislerdir.

Biyomorfizm, Art Nouveau sanat akiminda doganin estetik organik formlarindan
ilham alarak tasarim, sanat ve mimariye aktarilarak olusturulmustur. Ozellikle Leopold
ve Rudolf Blaschka’nin bilimsel gézlem ve estetik anlayislarini detayli sekilde heykel ve
cam sanatina doniistiirmeleri, Haeckel’in bilimsel eserlerinden ilham alarak yaptiklar
cam modellerle bilimsel dogrulugu korurken sanatsal acidan etkileyici olmalar1 bu
stirecin 6nemli bir parcasidir.

Sonug olarak, biyomorfizm terimi, sanatin dogay1 anlama ve taklit etme ¢abalarinin
bir yansimast olarak ortaya ¢ikmis ve zamanla modern sanatin dnemli bir unsuru haline
gelmistir. Biyomorfik formlar, sanat eserlerinde doganin estetik ve yapisal 6zelliklerini
yansitarak, sanatg¢ilara yaratic1 ve 6zgiin eserler iiretme firsatt sunmustur. Bu baglamda,
biyomorfizm kavrami, sadece ge¢gmis donemlerin sanatsal anlayisini degil, ayn1 zamanda
gelecekteki sanat ve tasarim ¢aligmalarina da ilham verecek bir potansiyele sahiptir.
Gelecekte yapilacak aragtirmalarin, biyomorfizmin farkli kiiltirel baglamlardaki
yansimalarini ve ¢agdas sanat ile teknolojinin kesisim noktalarim1 daha derinlemesine

inceleyerek, biyomorfizmin sanattaki evrensel diline katkida bulunacag diisiiniilebilir.
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