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OZET

20.yiizy1l baglarindan itibaren ekonomik-politik yapilagmanin getirdigi
degisim, toplumlarin tiim degerler sistemini altiist etmesiyle beraber kiiltiir ve
sanat yagaminda yeni olusumlara neden olmugtur.

Bu arastirmada; Avrupa ve Tiirk resminde bu degisime paralel olarak, soyut
sanat akimlarinda yer alan sanatgilar ve olusum siirecinde ortaya ¢ikan lirik
dilde iiriin veren sanatgilar incelenmigtir.

Soyut sanatin ortaya ¢ikisi tiim ayrintilariyla agiklanamaz belki ama
Picasso ile Braque'in 1909-1911 yillarinda yaptiklar: resimlerde betimlemeye
karsi soyutlama sorunu ilk olarak ortaya cikmistir. Delaunay, ¢oziimsel
kiibizmin esnek geometrisinden aldig1 6gelerle resimlerine belirgin bir giig,
gerilim kazandirmigtir. Geometrik renk lekeleriyle olusan belli incelikte lirik
kompozisyonlar: 1912 yillarina rastlar. 1912-1913'te siirsel havay: gelistirir.
Anlatimini, konusu belli olmayan renk ve egri bicimlerle saglar 6yle ki, bunlara
renk ve bicimlerin ¢agristirdiklarindan bagka temalari olmayan soyut resimler
denebilir.

Kandinsky ile ana yoniinii bulan soyut sanat, "yeni bir sanat ilkesinden
yola ¢ikar". Bu ilke, sanati arttk doganin ve nesnenin bir anlatimi olarak
gostermez; doganin sanatt bozduguna inanir. Sanat giderek doga ile ilgisini
azaltarak, doganin bir deformasyonu olur. Sanat yapit1 doga ile ilgisi olmayan
figiir dig1 (non-figiiratif) bir diizen olarak anlagilir. Soyut sanatin nesnesi, renk

ve ¢izgilerin matematik diizenidir.
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Iki ana non-figiiratif olusur:

1. Salt geometrik ve konstriiktif bir resim anlayisi

2. Yalmzca renk ve bicim ilgilerine dayali bir resim anlayisi

Tirk resim sanatindaki soyut gelisimler, geometrik non-figiiratif
cergevede olmugtur. 1926-1930 yillan arast Avrupa'da egitim goren sanatgilar
yapitlarinda doga bigimini koruyarak renkle ilgili bagimsizliklarin
vurgulamiglardir. Renk soyutlamasinin anlagilmasindaki gecikme, lirik non-
figiiratif anlayisin gecikmesine neden olmustur.

Tiirkiye'de soyut grafik siniflama soyledir;

1. Geometrik soyutlamalar,

2. Lirik soyutlamalar,

3. Geometrik non- figuratifler,

4. Lirik non- figiiratifler.

Resimsel lirizm, ¢agimiz sanatgisinin i¢ diinyasindanki firtinalarin, bir gesit

yazisal boya tuglarnyla anlattmudir.
Lirik soyutlama egiliminde olan sanatgilarimiz, geometrik non-figiiratif
resimlerde bilincine varilan, modlesiz, oylumlu bi¢cimi yapitlarinda siirdiiriir. Bu
hacim yani oylum boyasal anlatimdaki renk tonlarinn zithigina ve farkliliklarina
dayanir. Lirizm, serbest ve bi¢imsiz bir tutum degil, akilct bir sogukkanliligin
yansimasidir.

Ulkemizde baslayan non-figiiratife, geometrik bir soyutlama ile girigimde
bulunulmus ve sonra lirik, renk¢i bir non-figiiratife varilmigtir. Boylece Tiirk
Resim Sanatinda, hacimli, figiiratife bagimlihik terkedilir ve modleye bagh
olmayan boya anlatimi, sanatsal deger olarak benimsenir.

Tiirkiye'de Disavurumcu-Soyut sanat aragtirmalari, akademik resme tepki
olarak baglar ve ¢agdas sanat akimlarina katilma diisiincesiyle bu egilimde

sanatcilar {iriin verirler.



ABSTRACT

The change in the societies caused by economical and politica movements,
since the beginning of the 20th century, has brought new dimensions in
culture and art, and value systems of communities have been subject to a

rapid and striking change.

In this study, the artist of abstract art schools in the European and
Turkish painting in accordance with this change and the artists producing art
in lyric expression with in the period of changes, stated above, were
analyzed.

How Abstract Art (or abstract art schools) arouse may not be explained;
howover, paintings of Picasso and Braque, between 1909-1911, revealed the
problem of abstraction against description. Delaunay, taking the elements of
elastic geometry of analytic cubism, created a remarkable power in his
paintings. The first lyric compositions composed of geometric color blots were
observed in 1912. In 1912-1913, poetic expressions developed. In such
works, ekpressions were given through themeless colored crooked figures.
So, such painings are the works of abstract notions that associate only color
and figures.

Abstract Art found its way thanks to Kandinsky. It was also based on "a
novel principle of art”. This principle no longer considers art as a narration of
nature and object; unlikely, it believes that nature spoils art. The connection
between nature and art weakens and art becomes a deformed forms of nature.

Works of art are perceived as non-figurative forms, having no relation with
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nature. Objects of abstract art are the mathematical forms of color and lines.
There are two kinds of non-figurative forms:

1. Absolute geometrical and constructive painting,

2. An understanding of painting based on color and form.

In Turkey, development of abstract painting is observed in the frame of
geometrical non-figurative forms. Turkish Artists who studied in different
Europeen countries between 1926-1930, emphaszed the independence of
color through keeping the nature forms as they exist. Delay in the color
abstraction caused at the same time the delay of lyric non-figurative concepts.
Classification of abstract graphic in Turkey is as follows:

1. Followers of geometric abstraction,

2. Followers of lyric abstraction,

3. Followers of geometric non-figurative forms,

4. Followers of lyric non-figurative forms.

Ilustrative lyricism is a kind of narration of painter's mnner-world through
colors.

Artists who have a tendency to follow lyrical abstraction have used the
style of curlings with an understanding of geometrical non-figurative
paintings. Such an understanding is based on the differences and contrasts of
colors. Lyricism is not a free and unconscious attitude but a reflection of a
rational courage in painting. In Turkey, non-figurative forms started with a
geometric abstraction, and then they have continued to be lyric, colorful non-
figurative concept. Thus, in Turkish painting, voluminous figurative
dependence has been left and color expression independent from modle has
become simply artistic.

Again in Turkey, research on Expressionist - Abstract Art has started
with an understanding of Contemporary Art Movements and reacted to

academic painting.
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GIRIS

Sanatin amaci nedir? Bizi hangi yollardan etkiler? Sanatin iletisim yollari
ne olmalidir? Antik Yunanlilar bu sorulara yanit aramiglar sormusglar, bulduklari
yanitlar da giiniimiize kadar gecerliligini koruyabilmigler . Sanat bir ¢esit zevk
vererek o0gretme yontemiydi, bunu da goriinen diinyay1 yansitlama (taklit) ve
ulkiilestirme (idealize) yoluyla yapiyordu. Cagimizda incelenmeye baglayan
uzak dogu iilkelerinin, ilkel insanlarm el sanatlari, bagka ilkelerin de oldugunu
ortaya koyuyor, ozellikle de, degisen dl¢iilerde dykiinme yasasini pek hesaba
katmiyordu. Insan bir Afrika oyma isini begendigi zaman, bu begeni
cogunlukla dogal bir nesnenin garpict bir bigimde islenigine, o nesnenin
bicimlerindeki anlaticilik ve ritmik devingenligine duydugu tepkiden
kaynaklaniyordu. Bu nesnelerin bi¢cim ve renk yoniinden iletisim giici,
goriinen diinyayla ilgili olsun olmasin insanlarin kullanmaya bagladiklart
dilden, uzun donemde daha giiclii, ilkel ama temelde siirsel olan gizli bir ortak
dile sahip olduklari ve sanatin da bu dilden, eskiden oldugundan ¢ok daha
kolayca yararlanilabilecegini gosteriyor. Bir sanat yapitina birgey betimleme ya
da anlatma iglevini yiikleyerek bu duyumsal iletisim giiciinden 6diin vermek,

insanin vurucu giiciinii dizginlemesi gibi goriinmeye baglayabilir.!

L Modern Sanatin Oykisit. s.56.
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[nsan iki goziiyle bakip gordiigii seyler arasinda bir secme yapar,
fotograf makinesi ise tek gozlii bir bakisi olup herhangi bir se¢me yapmaz.
Se¢im yapamayan fotograf makinesi sadece gorsel bir sonug alir. insan gozii
algiladigr seylerle her tiirlii dnbilgiyi birlestirir. Hem uzagi-yakini, serti-
yumusagl, sicagi- sogugu, hem rahatlik vereni, korkutani, giizeli-cirkini, hem
hizli-yavas, duragan nesneleri gorsel verilerle, bunlarin kavramsal yorumlari
arasinda bir ayirim yapmadan gériir. Insan géziiniin 6zellikle dokunma
duyusuyla yakin bir bag1 vardir; sanat¢inin gérmesi ve yapmasi goziiyle elinin
yakin bir igbirligini gerektirir?.

Soyut sanatin ortaya ¢ikisinmi biitiin ayrintilariyla agiklayabilmek kolay
degildir. Picasso ve Braque’in, ozellikle 1909-1911 yillarinda yaptiklari
resimlerde betimlemeye (figiirasyon’a) karsi soyutlama sorunu ilk olarak
ortaya gikar?.

Gris, Delaunay ve Léger gibi ressamlar, Picasso ile Braque’in
yapitlarindan ayn ayr etkilendiler ve onlardan 6grendiklerini degisik amaglarla
kullandilar. Gris “Biresimsel Kiibizm”den geometrik, neredeyse armaciligi
animsatan bir sanat olusturdu. Cizgisel desenlerle baglayan kompozisyonlari,
giderek cansiz doga resimlerine ve zaman zaman da soyutlamalara donigti.
Gris’in resimlerindeki genis yatik diizlemler ¢atigarak birbirlerini dengelerler.
Bir diizlemdeki uzay ve hareket belirtisi karsiligini 6biir diizlemde de bulur.
Bunun yamsira, Gris’nin titiz diizen duygusu ve siisleme kaygisi, resimlerine
dingin bir yetkinlik verir. Delaunay ise siddetli renklerin anlatimciligina oncelik
vermekle birlikte, ¢6ziimsel kiibizmin esnek geometrisinden aldig1 6gelerle
resimlerine belirgin bir gii¢ ve gerilim kazandirmugtir. Bu ressamin Eiffel Kulesi
dizisi (1910-1911) onun renk ve bigimlerle kisisel heyecanini nasil dile
getirdigini; ayn1 zamanda da ele aldig1 konuya nasil inandirici bir bigemle

betimledigini gosterir. “Pencere” (1912) dizisinde ise gerilim ve heyecan,

2 agk., s57.
a.g.k., s.57.



resimlerin boyutlarindaki kiigiilmeye kosut bir bicimde azalir. Bu resimler,
kuleyle obiir yapilarin izlerini tagityan yumusak geometrik renk lekeleriyle
meydana getirilmig belli bir incelikte lirik kompozisyonlardir ve o donemin en
giizel, en etkili resimleri arasinda yer alirlar. Bu resimlerin genel havasi ve
Delaunay’in yontemi, sasirtict derecede Empresyonizmi animsatir.
Empresyonizm hayranlarinin parlak renklerini ortaya ¢ikaran ayn ayri firga
darbelerini kabul ettikleri gibi, biz de bu renk lekelerini kabul edersek,
sanatginin penceresinden gordiiklerinin dogalci bir betimlemesi olarak
degerlendirilir.* Delaunay siirsel havayi gelistirmeyi siirdiiriir. 1912-1913
yillarinda yaptig1 bir dizi resim, anlatimini konusu belli olmayan renk ve egri
bicimlerle saglar. Oyle ki, bunlara bir renk ve bicimlerin cagnistirdiklarindan
bagka temalar1 olmayan soyut resimler denebilir.

Hollandali ressam Mondrian, Kiibizmle ilgi kurmadan dnce, dogalct bir
ressam olarak caligmigtir; Hollanda’nin dig goriintimii dikey ve yatay cizgilerle
bunlarin sagladig1 yapilar ve bu topraklarin 6zellikleri gerilimden esinlenmesine
yol acar. Giderek bu 6geler dinamik etkilesimle uyum saglar. Bir siire Fovist
anlayista resimler yapar. Renk cesitlerini azaltarak, cizgisel yapilarla
diizenler®.

Malevich’in “Tahta Rendeleyen Adam” (1912) tablosu onun
“Yikanan” adli resminin ana ¢izgilerini kivrimli diizlemlere doniistiiriip, parlak
renkler ve karsit tonlarla belirgin hale getirir. Bu diizlemlerin yarattigr oylum
(hacim) duygusu, diizlemlerin birbirleriyle celisen iligkiler i¢inde
yerlestirilmeleriyle dengelenir.

Zamanla Malevich’in yapitlart modern bir havaya biiriiniir. Bu
degismeye Oncii siirin etkisinin neden oldugu anlasilir. Mayakovsky,

Kinchenykh ve Malevich’ten daha geng bir takim Rus yazarlari, mantikdisi s6z

+ agk, s.69.
5 a.g.k., s.70.

6 a.g.k., s.75.



oyunlaniyla yeni etkiler ve anlamlar ararlar. Bunlar yalniz beklenmedik
anlamlar elde etmek i¢in sozciikleri belli bir anlam tutarlilig1 olmadan yanyana
getirmekle kalmiyorlar, sozciikleri parcalayip adi olmayan cisimlerin
parcalariymus gibi onlart yeniden bir araya getiriyorlardi. 1913’ te Malevich,
Kinchenykh ve Matyushin adli geng bir besteci ile “Giinese Kars1 Kazanilan
Zafer” adli operanin yazilmasinda igbirligi yapar. Malevich’in resimlerindeki
sagma Ozellikler daha da artar. Balik, yanan bir mum, merdiven, siingiiler, kilig,
kilise gibi birbirleriyle ilgisi olmayan betimlemelerin ve boliinmiis sozciiklerin
arkasina gizlenmis bi¢imde yansitilmistir. Bunlarla Ingiliz’in Moskova’da
gordiikleriyle bir ilgisi oldugu belirtilmek istenmistir. Eger Ingiliz resminde tek
bagina gosterilseydi, bir ikona benzeyebilirdi. Cevresindeki nesneler bir
ikondaki azizin kimligini ve 6zelliklerini belirten nesneleri animsatir ve o figiirti
bir yasanti simgesi durumuna sokar. Mayakovsky ve arkada§lar1, sozcuklerin
egemenligine karsi ¢iktiklarini gostermek i¢in boyali kasiklari, ceketlerinin
yakalarina takarlar’.

Bu kargt ¢ikiglarla baglayan soyut sanat seriiveni ¢agdas sanat akimlarina

yon vermistir.

7 a.g.k., 5.80.



BIRINCI BOLUM

SOYUT SANATIN BASLANGICI

1.1. AVRUPA’DA SOYUT SANATIN ORTAYA CIKISI

Insanlik bilim ve sanatta yepyeni bir diinyaya siiriiklenirken diisiin
alaninda da bu degisimlere paralel gelismeler goriiliir. “Insanlik hicbir
giizelligi, hicbir diisiinceye, hicbir yonetime, hi¢bir hayat bicimine sonsuza
kadar baglanamiyor. Hatta insanoglu devamli olarak en mantikli olana bile
itibar etmiyor. Oyle ki, arkaikten klasige, klasikten barok bir anlatima geciyor.
Aynen doganin yazdan kisa, kistan bahara ve tekrar yaza gecisi gibi. Hatta
insan ebedi olana bile razi olamiyor. Bakiyorsunuz bir klasik akimi, bir
romantik, bir romantigi bir gergekcilik 6zlemi izlemis. Gercek en degerli
addedildigi zaman alelade kisilere, diisiiniirlere, sanatcilara, adeta bir 151k gibi
goriiniiyor. Gergek ve mantik terkedilemeyecek bir ideal olarak diinyayi
sartyor. Gergekei olmaktan vazgegilir mi? Ama bakiyorsunuz bu da olmuyor.

Insan bu maddeci, akilci kuruluktan katiliktan blklyor”8

8 Adnan TURANI. Cagdas Sanat Felsefesi Bu Felsefeyi Gelistiren Etkenler,
Ankara, 1974, s.112.



20.ytizy1lin baglarinda hizla degisen dig diinya, toplumsal devrimler,
bilimsel ve teknolojik gelismeler; insanin giderek dogal ortamdan
uzaklagmasina yapay bir teknolojik ortamin igine itilmesine neden olmustur.
Endiistriyel gelismeler, kisiyi kendine bagimli hale getirmis, onu gelecegini-
yarmmni diiglinemez umutsuz bir insan tipine siiriikklemistir. Bu endise kiside
ruhsal sorunlarin birikimine neden olmus, birikimin disa vurulmasi da sanatsal
bi¢gimlere yansimugtir. Endiistrinin robotlagtirici baskisi, sanatgiy1 toplumundan
hatta yagsamindan soyutlamaya gotiirmiis onu, i¢ diinyasina, biling¢alti evrenine
stiriiklemesine, huzuru kendi i¢ diinyasinda aramasina yoneltmistir.

Sanatgi, bilingaltinin, i¢ yasantisinin, ruhsal gerginliklerinin yansimasi figiir
ve nesnelerdeki agin deformasyonlarda, soyutlamalarda ve hatta dogayla ilgisi
olmayan soyut bi¢cimlerde aramustir. Psikolojik etkinin 6n planda yansitildigi
bicimleme, Batinin geleneksel optik bicim algisini giizellikten uzaklagtirmugtir.
Ekspresyonist bigcimleme, optik goriintiinlin tam zidd1 biciminde yansitilarak,
insanin tiim yasamina egemen olmasini vurgulamigtir. Insan 6zgiirlestirdigi
halde onu kararsiz, ilkel, sadist, saldirgan, isyankar, kayitsiz, beceriksiz, egoist,
asirt heyecanli, duygusuz ve materyalist bir kimliksizlige zorlayan endiistriyel
gelismeler; Ekspresyonist bicimlemenin diisiinsel temellerini yaratmugtir.

Bilimde meydana gelen bu degigsmelere paralel olarak diisiinsel alanda da
meydana gelen degigmeler insam yeni bir tavir almaya yoneltmigtir. Bu tavir
alma, diigiinseldir optik duyumsal degildir. Bu tavir alma ile birlikte sanat yeni
degerler diinyasinda soyut diigiinsel bir boyut olarak karsimiza ¢ikmustir.

Wasilly Kandinsky’nin ¢alismalartyla ana yoniinii alan “soyut-sanat”,
yeni bir sanat ilkesinden hareket ediyordu. Bu ilke, sanati artik doganin ve
nesnelerin bir ifadesi olarak gormiiyor , Kandinsky’nin deyimi ile, doganin
sanat1 bozduguna inaniyordu. Bu anlamda sanat doganin bir taklidi degil,

tersine, sanat, sanat¢inin renk, ¢izgi ve bi¢imlerle meydana getirdigi, doga ve



nesnelerle ilgili olmayan, “kendine 6zgii” bir varlik olarak anlagtliyordu. Bu
anlamda, sanat gitgide doga ile ilgisini azaltarak, ilkin doganin bir
“deformasyon’u (analitik kiibizm) olur, daha sonra da sentetik kiibizmde salt
kurgusal (speculativ-konstruktiv) bir sanat olur. Bu kurgusal nitelik i¢inde,
sanat yapitt; giderek kendine 6zgii bir varlik, yalnizca big¢im, cizgi ve
renklerden olusan, bu elemanlarin disinda bagka hi¢bir nesneyi ifade etmeyen
ya da dogay taklit etmek gibi bir gorevi iistlenmeyen bir varlik olarak olusur.
Sadece bu isaret edilen elemanlarin bir kurgusu olarak, bu elemanlarin
olusturdugu bir yapisal diizen olarak anlagilan sanat yapiti, doga nesnesi ile
ilgisi olmayan, figiirdig1 (non-figiiratif) bir diizen olarak anlagilir. Yiizyilin
yarilarina kadar, cagdas sanatin bu non-figiiratif ¢izgide asil olugumunu
stirdiirdiigii rahatca soylenebilir. Burada non-figiiratif sézciigii olmay1 ifade
eder, yoksa nesnesiz olmayi degil. Figiir deyince de, doga ya da nesneler
varlig1 anlagilmahidir. Bu anlamda, figiirdig1 sanat elbette figiirsiizdiir, ¢linkii
onun ilgi kurdugu bir doga ve bir real-empirik varlik mevcut degildir. O,
empirik duyusal bir varli1 ne ifade ne de bir taklit nesnesi olarak alir. Figiirdisi
sanat, bir soyut sanat olarak, empirik-duyusal varligi, nesneler diinyasini, tipki
fenomenoloji felsefesinde oldugu gibi, ‘parantez i¢ine almakta’, ortadan
kaldirmaktadir. Ama, doganin ve nesneler diinyasinin figiiratif olarak onun
nesnesi olmamasina ragmen, bu figiirdig1 sanatin yine de nesnesiz oldugu
anlamina gelmez. Onun elbette nesnesi vardir, ama bu nesne, bir doga pargasi
ya da bir nesne ya da empirik bir fenomen degildir. Onun nesnesi, sozgelisi;
Malewitsch ya da Mondrian’da oldugu gibi, renk ve ¢izgilerin matematik
diizenidir.Ya da Kandinsky’de oldugu gibi, renk-bi¢im diizenidir. Her iki
anlamdaki diizenin diginda, onlarin bir bagka nesnesi olmadig1 gibi, bu
nesnelerin bizi kendilerine gétiirecegi bir empirik doga da yoktur. Bir bakima,

onlarin varlif1 kendi bagina bir varlik, estetik-sanatsal bir varliktir.



Buna gore, figiirdigi, iki ana yon de olusuyor. Biri, salt geometrik,
kavramsal bir resim anlayist, obiirii de sadece renk ve bi¢im ilgilerine dayali bir

resim anlayist. Bu anlayisin en 6nemli olugumu da lirik soyutlamalardir.

1.2. LIRIK SOYUT SANATCILAR

“Ne geometrik bi¢imcilik, ne enformel lekecilik.... bu cift nitelikle
tanimlanir. Ama bu akimi yalnizca olumsuzlamalarla tanimlamak yeterli degildir:
Belirgin bir tavri ve kesin amaglan vardir onun. Oznel bir siirsellikle yiiklii

bicimlerle kendini anlatmak.

1.2.1. JEAN-MICHEL ATLAN

Devlet Cagdas Miizesi, 1963 yilinda bir, Atlan’1 anma sergisi diizenliyor,
savastan bu yana ortaya ¢ikmug en dnemli ressamlardan birine oliimiinden
sonra saygilarint sunuyordu.

Atlan, tipki Wols ve De Stael gibi figiir digi1 sanatin zaferiyle sonuglanmig
o biiyiik savagin kurbanlarindan biri olmusgtur ne yazik ki.

1913 yilinda Konstantin’de, bir yahudi aileden dogan Jean-Michel Atlan,
ogrenimi i¢in Paris’e geld. Evrenin bir agiklamasini bulacagini diislinerek
felsefeyi secti. Ama ¢ok ¢abuk diis kinkhgina ugradi.

“Asint mutlak felsefeyle ilgilenmeye bagladim. On dort yagimda, bati
felsefesinin biiyiliye yakin, gizemli bir anahtar, ¢agdas ve Avrupali goriiniimii
altinda evrenin ve gii¢lerin anahtari olduguna inantyordum” der.

Atlan, yan yolda “biiyiik adami” terkedip bir sinagoga siginir ve duaya

kaptrir kendini.



Sonra sira siire gelir. Savag sirasinda yazilmig ve “Derin Kan” baghg:
altinda toplanmig bu siirler, aslinda resminin gercek onsoziidiir. Burada
sozciiklerle betimlenenler, bu “gecenin kiyisinda diisiin kuglart™ bu “taglanmis
agaclar”, bu “belleksiz irmaklar”, biitiin bu imgeler, ressam Atlan’in
bi¢cimlerinin bir 6n belirtisidir.

“Taglanmis” sozciigiine sik sik rastlanir siirlerinde:

Tepelerin karinda taglagmig kuslar

Donup kalmug bir atilim gibi, a1 hala Sodom’un alevlerine cevriliyken, eti
saglam, piiturlii bir tuz halini alan Lot un kadini gibi tagslagmig bir sey vardir
resimlerinde de, dinamizmlerine, barokluklarina karsin.

Atlan, siirle resim arasinda, 6liimiin sofasina girer. 1942’de, terérist zanlisi
olarak tutuklandiginda, yahudiliginden otiirii kamplara gonderilmeye
mahkumdu. O zaman deli numarasi yapar ve savagin sonuna dek Sainte-Anne
psikiatri hastanesinde yatar. 1944°de siirlerini yayinlar ve ilk sergisini agar.
Figiirasyonu siddetli bir sekilde empresyonist, biraz “art brut”tur. Ama 1944-
45’de sundugu, tiimiiyle alisilmamis geylerdir. Balgiga benzer birseyin
arasindan belirsiz bigimler, macun ¢ikintilar1 belirir gamur i¢inde fosillesmeler
gibi. Atlan, yapilagmug bir resim yaparken, buna “serbest sanat” denecektir.

1945 yilinda Atlan’in yaptig1 kimi bigimlerde helezon saplantisi vardi ve
bu bi¢imler bir siirii burgaglaryla cicekleri andirr.

1946 yilinda yeni kurulan Denise-René Galerisi, Atlan’1n ikinci sergisini
diizenler. Atlan, dar bir soyut sanat meraklilari ¢evresinde en umut verici
sanatgilardandir.

Kolleksiyonlar ve galeriler diinyasinda uzak kalan, salonlarda sergi
acmay1 reddeden, giineste bir yer fethetme bahsini kazanmak igin yalnizca
ozgiirliigiine giivenen Atlan, hirsla resim yapmayi siirdiiriir. Tuval ve boya

alamayinca ikinci ugraslar edinmek zorunda kalir. Falcilik, tuhafiyecilik yapar.
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Atlan’n resimlert, ilerde sanat tarihgilerinin inceleyecekleri evrelerden gecerek
1946 yilinda, bi¢imlerini cansizlastiran bir soyutlama egilimi oldu. 1947-48 de
bu zaafi giddetle yendi. O donem Atlan’in bicimleri bir yilan, ejderha,
gecekusu, yirtict kus, ofkeci timsah, yari-figiirlesmesine varacak kadar
hayvanlagirlar. Atlan’1n biitiin resimleri digler ve hayvan tirnaklariyla doludur.

1956’da Atlan, ejder biiyiikliigiinde tablolar iizerinde tiim olanaklarim
kullanir. Totemizmden s6z etmek gerekir. Atlan anitsala dogru gider ve
Asurlulara yaklagir.

Kendisinden pek ¢ok soz edilecek resim nedir tam olarak?

Once ritm. Bicim bulucusu olan ritm, bir Atlan resminde esastir. Dansa
tutkun olan Atlan (son ¢oziimde dansi felsefeden 6nemli bulur), resminden s6z
ederken, sik sik bu hareket sanatini arar. “Bir kor resim yapmay siirdiirebilir
sanirim, ama kotiiriim asla. Ben 6zellikle kollarimla resim yaparim. Dansginin
izledigi icgiidiiyii izlerim. Dansg1 gibi, ylizeyimi 6zgiirce kullanmaliyim;
carpismaliyim, ne ¢ok kolay, ne ¢ok rahatsiz edici olan bir maddeyle, ne ¢ok
kaygan, ne ¢ok sert, ne kuru ve zayif ne de ¢ok yavas kuruyan bir yiizeyle.
Iste bundan dolayi tuvalimi hazirlarken, tiipten gikan kalin bir boya sizintisint,
komiir kalemle yapilmig beklenmedik biiyiik bir egriyi pastel kalemlerle ya da
tebesirle yapilmis renk lekelerini ayni anda kullanmak ihtiyacim duyarim” der.
Boylece yeni bir teknik yaratir ve aligilmadik oldugu igin uzun siire bagina
kakalr.

Resminin en carpict farkliliklarindan biri, o sirada yiiriirliikte olan
etiketlerin higbirine uymamasidir. O strada soyut sanat sozciigiine, li¢ agagt bes
yukari geometriye es, en azindan dogayla tiimden iligkisiz bir anlam
yiiklediklerini diigiintirsek, gercekten de soyut degildir. Figiiratif de degildir.
Gergekiistiicii, ekspresyonist de degildir. Oysa tiim bu akimlardan birgeyler
tagtyordu. Bu resmin siniflamasini zor kilan, izleyiciyi sagirtan; aynt anda hem

soyut hem figiiratif, hem gergekiistiicii, hem empresyonist olugudur. Yirminci
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ylizyilr altiist etmis akimlarin, digavurumculugun soyut sanatin,
gergekiistiictiliigiin olaganiistii bir sentezini yapar Atlan, farkina varmadan
tistelik. Atlan gergekiistiiciilikten otomatik yaziyt alir ve ilk “soyut
disavurumcular”dan biri olur.

Maddelere dayanan resim habercisi, jestiiel resmin habercisi, barokizmin

habercisi Atlan, caginin resmine biiyiik 6l¢iide damgasini vurur.

1.2.2. BISSIERE

1947 yilinda Drouin galerisinde Bissiére otuz yeni resmini ve yedi duvar
ortiistinii gosterdigi zaman, yetenegi cok olgunlagmis, hayat dolu, gelecegi
acik bir geng ressamin dogusuna tantk oluyor gibiydik. Bissiére o sirada altmis
yasindaydi. Savastan once parlak bir kariyer siirdiirdiikten sonra kdye
cekilen, 1939°dan 1945’e dek resmi terkeden bu ressam, degisime ugrayarak
doniiyordu bize. O sirada geometrik basmakalipliga diisen resmin
canlandinlmasinda katkisi olacakti.

Bissiére’in tarihsel onemi, ¢agdas Fransiz resminde yeni bir egilimin
yaratilmasina yardim etmis olmasindan kaynaklanir. Bu acidan o, yeni bir
ekibin Gustave Moreau’sundan ¢ok daha onemlidir.

Bissiére, savastan once, yapitinda ve 6gretisinde orfizmin ve kiibizmin bir
cesit sentezini deniyordu . Geng ressamlarin sorunu o sirada daha cok
kiibizmin ezici etkisinden ve gergekiistiiciiliigiin edebi cazibesinden
kurtulmakti. Bissiére, hacimlerin ve kiitlelerin anlamini, saf renkler tutkusunu
ogretiyordu 68rencilerine. Manessier, Le Moal, Bertholle gibi 6grencileri olan
Ranson Akademisi’nin ¢evresinde bir ¢esit yeni akim olusuyordu. Grubun ilk
toplu gosterisi 1936°da Paris’te degil, Lyon’da Sonbahar Salonunda

“Taniklik” adi altinda gergeklestirdi. Kendini kabul ettirmis, usta Bissiére’in



cevresinde toplananlar: Manassier, Bertholle. Le Moal, heykelci blamk da
Etienne-Martin ve Stahly’ydi. Aymi grup, Bissiére’siz. 1937 ve 1939 yillarinda
Paris’te Breteau galerisinde sergi actt. Savag, “taniklik” grubunu tiimiiyle
dagitti.

Ranson Akademisi’'ndeki Bissiére’in derslerinden ve “Tamkhk™
grubundan ayriliklara kargin, Fransiz resminde yeni bir akim dogmustu. Birer
lirik figiirdigr ve birer biiyiilenmis manzaraci olan, hem geleneksel,
figiirasyondan hem de klasik soyutlamadan kopup kiigiimsenmig
izlenimcilerle baglanti kuran bu ressamlar, doga ve diizen duygusunu
koruyorlardi i¢lerinde. Diinyay: canlandirig bicimleri eninde sonunda klasikti.
Picasso ya da Mondrian’dan ¢ok, Corot ve Poussin’e yakindilar. Zayifliklar
da bu agiklik ve odl¢iiliiliiklerinde yatiyordu. Yerli yersiz “Fransiz geleneginin
ressamlart” olarak tanimlanan bu ressamlar, Paris Okulu hakkinda sinirli ve yan
tutan bir fikir verdiler diinyaya. Ozellikle Birlesik Devletler, daha iyi alay
edebilmek amaciyla, Paris Okulu’nu artik yalnizca bu ressamlarin hatlarnyla
gormek istediler. Sanki Fautrier, Dubuffet, Mathieu ve Soulages ayin derecede
Fransiz ressamu ve ayni Paris Okulunun saygin temsilcileri degilmigler gibi!

Bissiére 1965°de 6ldii. Koyde oturuyordu hala, Lascaux Magaralarindan
birka¢ kilometre &tede, resimlerinin “herkesin diiglerini asabilecegi renkli
imgeler” olduklarini séyler. “Igini dokme gereksinimi’nden soz ederdi.
Gergekten de bir igini dékme resmidir onun resmi, huzurlu ve neseli,
panteistten ¢ok Fransizken bir resim. Bissiére’de son Bannard’larin mutlulugu

vardir.
1.2.3. HANS HARTUNG

Hans Hartung’un yapitinin, ¢agdas sanatin onciilerinden biri oldugunu

belirtmeye bile gerek yok. Boylesine ornek, biiyiik énemi artik kimsenin



goziinden kagmayan bir yapiti 6vmek artik siradan bir davramis. Hartung un
ressamlar: etkiledigini soylemek ¢ok yetersiz olur. Onun 6nemi resimde yeni
bir yol agmug olmasidir. Bir siirii 6grencisi vardir. Taklitgiden ¢ok daha iyi, onun
orneginden yola cikip baska yerlere varan gercek (otantik) ressamlar
yaratmistir: Bir ornek gostermek gerekirse: Mathieu, Hartung’un ¢izgi bilimini
kendine 0zgii ofkeci kargasalara gotiirdii.

Fautrier serbest sanatin “babas1” Hartung lekeciligin (tagizm) habercisi
olur.

Hans Hartung’un yapiti, dogrudan ilk soyut sanatcilarin yapitlarinin
ardinda yer alir. Ama Hartung, soyut sanati kendi payina daha lisedeyken
kesfetti. 1925 yilinda Kandinsky’yle karsilagtiginda yirmi bir yasindayd: heniiz.
Sanatta Tinsel’in yazari Kandinsky’nin kuramlari kendi aragtirmalarini da
dogrulamiglard1 ama, Hartung’un yolu biiyiiklerinin, “Bauhaus™ sanatcilarinin
yolundan ¢ok bagkaydi.

Kokoschka, Nolde ve Fransz Marc ifadeyi gii¢lendirebilmek icin yiizleri
carpitmay! o6gretmislerdi ona. Bu yorumlart Hartung, lekelerle
gerceklestiriyordu. Ifadecilerin (Disavurumculardan) ¢ok cabuk ayrildi ¢linkii
en figiiratif desenlerinde bile konunun pek az 6nemi vardi. Yalnizca dinamik
yapiydi 6nemli olan. Oyle ki kisa zamanda figiirasyondan vazgegti ve 1921-
1922°de yaptiklarina, o zamandan sonra lekeci (tasist) denecektir. 1924’de,
liseden mezun oldugu yil, ii¢ giinlik Noel tatilinde kara tebesirle,
dinamizminin hiziyla bir dizi desen yapar. 1925-1927 yillarinda, Hartung’un
grafizminin 6zii neredeyse bellidir. Babasi 1924’den 1928°¢ kadar onu
Leipzig, Dresden ve Miinih akademilerindeki dersleri izlemeye zorlar.
Hartung, yegane figiiratif yapitlarini o siire icinde, zorunlu olarak
gerceklestirir.

Paris’te Hartung’un kiibist bir devresi olur. Ama geng ressam igrenir

duraldan 1934 yilinin tuali, mavi diiz bir yiizeyin iizerinde dinamik bir ters
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leke olarak c¢atigan genig bir leke ve “ciziktirme” bi¢iminde bir grafizm olarak
ortaya ¢ikar. Hartung “klasik” sanatinin 6ziinii bulmustur bile. Ama kimse
onu tanimaz.

Soyut hareket “Soyutlama-Yaratma” grubuyla ilk aulimuni yaptigi zaman,
on yildan beri soyut sanat¢t olan Hartung sergiye ¢agrilmadi.

Hartung’un yapiti, tamamen “yararlilik dig1”, kargiliksiz ve yapiminda
mutlak bir 6zgiirliige sahip bir yapit olarak ¢ikiyordu ortaya. Ustelik o déneme
dek goriilmemis bir 6zelligi vardi: ne temsili idi, ne de geometrik. Soyut bir
yapitti, ama soyutlamasi yepyeni, ileride lirik soyutlama olarak nitelenecek bir
soyutlamaydi. Action painting, enformel, tasizm (lekecilik) savastan hemen
sonra agilip gelisecek olan bu akimdan kaynaklanacaktir hep. Son yillarda
geng resmin en biiylik akimlarindan biri haline gelen leke ve isaretler sanati,
bu, ritmiyle ve soyut bir boslukta gelismis ¢izgisiyle soyut olan sanat, bu
yalnmizca lekenin ve igaretin soyut olan sanati; bu yalnizca lekenin ve isaretin
giiciiyle dinamiklesen poetika da, bu akimdan kaynaklanacagi gibi. 1939-
1945 savast Hans Hartung igin resim agisindan alt 6lii yil olmamig olsaydi
izleyici boylesine gii¢lii ve sasirtict bir sanatt kuskusuz daha once taniyacakt.

Hartung’un bir “deli siipiirge”yle resim yaptigini soylediler. Bu
tamimlamanin yiiz yil 6nce Delacroix’nin atitlimlari i¢in de kullanilmig oldugunu
bilmeden. Tabii, Hartung’un 1s1kliligr Cin-Japon hat sanatina benzetildi. Ama
Hartung’un sanati kesin olarak farkhidir uzak dogunun hat sanatindan. Onun
cizgisi ¢ok daha bastirarak atilmig, hatta bazen boyanin icine kazinmug bir
cizgidir. Kimi durumlarda hafif ve havai olsa da, yine de gayet serttir.
Ideogramlarin dekoratifligine asla diigmez. Onun ¢ektigi ¢izgi, bazen bir yara
gibi “acitan” bir ¢izgidir.

Isaretleriyle diiz fonlarin karsithigi, ilk donemlerinde lekeciliginden

caydigindan beri Hartung’un yapitinin bir 6zelligi oldu hep.



Daha sonra Hartung, tual denemesinde, ¢izgilerin dinamik ritmini bilingli
olarak silik bir yiizey tizerinde doruk noktalara kadar gotiirdii.  Cizgiler bir
cesit “tutamlar” ya da “demetler” oluvermiglerdi. 1955°den 1959’a kadar
stiren bu son devre. (Hartung 1959°da ve 1960°da ¢ok az tual resmi pek ¢ok
desen yapti) |

Olgunluguna 1946-1954’te varan Hartung’un yapitinda, fon iizerindeki
¢izgi kontrpuanina kuskusuz lekenin izi ekleniyordu. Bir bi¢imdi bu leke
aslinda. Bu li¢ 6genin oyunu, essiz bir dinamizm olusturuyordu. Ama ne yazik
ki bu dinamizm, “demet” devresinde tekrarlanmiyordu artik. “Demet”
devresinde fircanin biiyiik coskusunun tek kontrpuan: “nétr” fondur. Ustelik
terkettigi ¢izgi, daha 6nce tablonun temel yapisiydi. Cizgilerin cesitlemesiyle,
farklr kalinhiktaki ve gerilimdeki hatlarla, hizli ve yavas, bastirarak ya da hafifce
deginerek c¢ekilmis hatlarla bigimlenen i¢ yasamiydi. Hartung hayranlik
uyandiracak derecede “kivaminda” bir resmin rahatint terkedip daha sevimsiz
bir teknikle bagka arayiglara yonelerek, ancak kutlayabilecegimiz bir yiireklilik
gosterdi. Bu devreden sonra zaten bir baska yola, bir bulut, bir duman gibi
grafizmsiz, tiimiiyle farkliliklardan olusan tek renkli resim yoluna giristi.

Lekeci, cizgici, eylem ressami, lirik dinamik Hartung, bilingaltinin ve
diigiincenin o igaretler evrenini ¢ok arginlamig olan, otomatik yaziy: ilk
deneyen ama hicbir zaman gergekiistiicii olmayan Hartung (ama
gercekiistiiciilik asil onunla ve onun neslinin diger birkag ressamiyla
bulmuyor muydu gergek ressamlarini.), hi¢bir zaman malzemeye ve kalin boya
tabakasina tav olmadi. Hep temizligi sevdi, rakiplerinin ¢ogunda oldugu gibi
sicratmalar, boya akintilari yoktur onda. Hartung’un yegledigi renkler agik
yesiller, kahverengiler, limon sarilari, mavi, siyahtir.

Hartung’un en biiyiik cagdas desen ressamlarindan biri oldugu, bu
ozelligi satir aralarinda sezdirilmis olmasina ragmen yine de vurgulamak gerekir

belki.
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Hartung, sahilde buldugu elli adet yassi cakil taginin uzerine resimler
yaparken de bir bakima Mas-d"Azil gelenegini siirdiiriiyordu. Dar tahta

levhalarin iizerine de birka¢ minyatiir resim yapt.

Resim 1: Hans Hartung
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Mutlakligin pesinde olan ve bu nedenle ¢ocuklugunda yildirimin resmini
yapmak isteyen Hartung’un resmi, her zaman ¢ok yalindir. Rastlanti, kaos ve
dinamizm, Hartung’un bir tablosunu anlatirken en sik yinelenen ii¢ sozciiktiir.
Bu ii¢ sozciigiin giindelik yasantimizda da en sik kullandigimiz sozciikler
olmasi bir rastlanti degil. Hartung’un sanati, dogaya ve olaylara atifta
bulunmadan bugiinkii evrenselligine vardi, ¢ilinkii yogun ve keskin bir
bicimde, devrini dile getiriyordu.

Ve sunu ekler Hartung: “Bilinmeyen, heniiz -yaratilmamis- olanin
bolgesine giriyoruz.”

Hartung, bu heniiz yaratilmamishik boélgesinin sabirhi ka§ifidir. Onu
yarattikca, yarattig1 sirada kesfeder. Ama Hartung, yapitinda, i¢ devinimleri not
eden bir ¢esit deprembilim, yani bir ruhsal sergileme goriilmesinden hig
hoglanmaz.

“I¢c devinimler, ancak bir temel, bir kiskirtma olabilirler...Ornegin Bir cighk
, sanat degildir. Bir ¢iglik, hi¢cbir sey degildir heniiz. Cigligin sanata
doniisebilmesi icin, tanimlanmasi ¢ok zor bir takim kurallara uymak gerekir.”

Sanatin ¢ogu kez yalniz ¢iplak bir ¢iglik oldugu bir donemde, bu agiklama
bir uyaridir. Ve bu vyarinin en lirik sanatgilardan biri olan Saulages’dan

gelmesi giizeldir.
1.2.4. SERGE POLIAKOFF

1906°da Moskova’da dogan Serge Poliakoff 1924’de Paris’e geldi.
1937’ye kadar Londra’da yasadi. Bir yil sonra da Paris’e doniip soyut ressam
olarak ilk adimlarini att1.

O sirada kisa bir siireden beri Paris’te oturan bir bagka Rus gdogmeniyle

(Kandinsky’yle tanigti, ¢ok Onemli bir karsilagma). Efsaneye gore, soyut
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sanatun “bulucusu” Kandinsky, o donem “Gelecek i¢in Poliakoff iizerine
oynuyorum’” demis.

Poliakoff, savastan 6nce yari-Fransiz yar Rus bir ¢iftle, Snoia ve Robert
Delaunay’la da dostluk kurar, Lacasse ve Henri Poulaille’in “L’Equipe” ad1
altinda topladiklart bir grup ressam ve yazarla goriisiir ve Otto Freunlich’in
kisiligi onu ¢ok etkiler.

1939 yilinda yaptig: resimler, Poliakoff uslubunun bir taslagidir artik. Bu
resimlerde, kirmizilara ve sarilara esit bir begeni, renkleri anlatma egilimi
goriilir. Ama Poliakoff’un resmi, ancak 1949’da ressamin Danimarka’ya
yaptigr bir yolculuk doniiginde olgunlugunu verir.

Poliakoff, pek ¢ok soyut ressamin yaptig1 gibi izlenimciligi, kiibizmi ya da
ekspresyonizmi siirdiirmez. O saf renkten kacar. Resimsel diinyasinda bilinen
bi¢imlerin hi¢birinin izi yoktur. Tuallerinde, dogaya yapilmig hicbir gonderme
secilmez. Onun evreni, sessizligin ve saf resmin evrenidir.

Hem, dogaya karst duygusuzdur Poliakoff. Daha Francnot
Akademisindeyken, sovalelerin (resim sehpalart) diisey ve yatay ¢izgileri, onu
¢iplak modelden daha fazla ilgilendirirdi. Bugiin de Deauville’e sahilde
oturmak i¢in degil, zamanini at yarislarinda gecirmek igin gider. Karist:

-Su giinesin batigina bak, ne giizel dese

-Hih! Monet ¢ok daha iyisini yapti! diye yanit verir.

Britanya’da kendi resimlerine benzeyen kayaliklar gosterdiklerinde,
sasarak “Ne tuhaf” der. “Bu kayaliklar benim bi¢imlerimi almiglar.”

Bana da “Yasamim boyunca bir mahzende kalsaydim, ayni resimleri
yapacaktim”’demisti.

Ama Poliakoff’un, diiz renkli soyut geometrik ressamlarla hi¢bir ortak
yani yok. Boyay genellikle ince siirse de (son yillarda, “kabartma’ donemleri
de oldu), agirt bir duyarhilik organik bigimlere hi¢ borcu olmayan bu yapiti garip

bir bi¢imde duyumsal kilar. Poliakoff’un resminin gergeklestirdigi mucize,
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- sessizligi anlatmaktir.

“Bir tablo suskun olunca basarildi demektir. Kimi resimlerim giiriiltiiyle
baglar. Patlayicidirlar. Ama ben ancak suskunlastiklarinda hognut olurum. Bir
bi¢cim goriilmemeli, dinlenmelidir.”

Serge Poliakoff, resmine genellikle tualin lizerinde “kendi &zel altin
sayiginin” karsiligr oldugunu soyledigi bir kanavige yaparak baslar. Daha
sonra kendini birakiverir, degerleri arar ve ¢aligmasi sirasinda bazen ilk
kurulusunu onemli Slgiide degistirir. Sonra, boyalarini bir cam levhanin
tizerinde karigtirarak birbirini izleyen tabakalar halinde (en fazla ii¢ dort)
boyamaya koyulur.

Poliakoff’un sanatini iyice kavrayabilmek i¢in sunu bilmek gerekir. Bir
sonraki resim hep ilk resminin bir devamidir, ta ki sonunda, diziyi baglatan
diigiince tlimiiyle tiikenir. Birbirini tamamlayan bir ¢ok resim boylece ¢ikar
ortaya ve bir senfoni, olugtururlar. Sonra koleksiyoncular ya da miizeler,
satiglarda onlan dagitirlar.

Bir konusmasinda

-Gergek ressamlarin hepsinde boya, madde yasar demisti Malevich’in
tinlii beyaz fon iizerine beyaz karesi beni ¢ok ¢arpti. Bir kez daha boyanin
titresiminin vazgegilmez islevini kanitladi. Renk olmasa bile, boyanin yasadig:
bir resim, canli bir resim olarak kalir.:

-Yumurtay: ele al. Bu plastik bir bicimdir yasam kabugun maddesinde
hissedilir. Sahte bir yumurta alsan, bi¢im aynidir ama sahte kabuk bir yagam
izlenimi vermez.

Bosluk (espace), madde, sessizlik Poliakoff’un sanatinin ii¢ anahtart.

Konusurken sik sik “bigim” sézciigiinii kullanir. Sik sik “kozmik
bi¢imler’den s6z eder. Ayrica, “Bigimi yapan, ¢evresindeki bogluktur™ der,

Genis bogluklar, Poliakoff’un asla sert olmayan ama genellikle resmin
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biitliniinden kesin bir sekilde ayrilan bicimlerini hafifletir. Caklgmalzir, cok ince
saydamliklar, bu boslugu hareketlendirir. Poliakoff’un iki yil boyunca (1946-
1948) tek renkli resme kendini kaptirmis olmasi sasirtmayacaktir bizi. Ama tek
renkli tuallerinin bile temeli,yine en sevdigi en azindan en fazla kullandigi
renkler olan kirmizi ve sartydi.

Julien Alvard’in “Soyut Sanat I¢in Tanikliklar” adli anketini yanitlarken
Poliakoff, bir kez daha bi¢im saplantisini dile getiriyordu.

“Soyut, figiiratiften farkli bir tekniktir. Ozellikle kurulus olarak .
Gergekten, soyut resimde golge degerlerinin artik onemi yoktur. Fon
nerededir bilinmez. Kompozisyonun her kismi bi¢cim sayilabilir. Sirasiyla ya
major bi¢im, ya da mindr bigimlerdir, ya da miizikle karigtirmak istemiyorsak,
temel bicim ya da ikinci derecede bigimler.”

“Braque ve Picasso’dan sonra figiiratif resmin diisiigii bagladi. Dig evreni
carpittilar ve onu bir hastalik gibi 6ldiirdiiler, ondan kopmak gerekiyordu,
bagka tiirlii yapilamazdi. Bigimler eskimiglerdi. O zaman daha icerilere dogru
aramaya bagladik, gozler boslukta ve kozmosta yeni bigimler aradi... Simdi
gercekten kendi kozmosumun i¢indeyim.”

Poliakoff, geometrik soyutlamanin ve saf renklerin ilk modalarmi
yasadiklari bir donemde “kirli”” denilen resimler ¢alistyordu Yani 1948-1950
yillarinda. Geometrik soyutlama ve saf renkler onbes yil sonra op-art ve
minimal art’la birlikte ikinci kez revagta olacaklardi. Gergekten resimlerinde bir
kendini birakmiglik vardi. O zamandan bu yana diizelttigi bu nitelik, o
donemlerde hiikiim siiren sistemli cilalamaya, karsi saghkli bir tepki
olusturuyordu. Bu resimler, Poliakoff’un bugiin biyiik ustalikla elde ettigi
hafif maddenin titresimine varmak igin siirdiirdiigii aragtirmalarin bir parcastydt.

Poliakoff, renklerini pespese tabakalar halinde siirer. Bu yontem Misir
resmine kadar gider. Gergekten de Poliakoff, Londra’da yasadig: siralarda bir

giin, miize bekgisinin dikkatsizliginden yararlanarak boyanin kag¢ kat



oldugunu anlamak i¢in cesaret bulup bir oyma tas gomiitiin kabugunu
tirnagiyla kazidigi soylenir.

“Her bicim bir denge gerektirdigine gore degerleri uzun uzun ararm”
diyor bana Poliakoff “Esas olan degerdir, renk degil. Van Gogh yesil bir gok
yapabilir, bu renk gokte olmasa da. Resim, degerleri dogru oldugu icin basarili
bir resim olacaktir. Komsu renklerin degerlerinden dolayi, bu yesil gogiin
degeri kesinlikle gerekliydi.”

Poliakoff’un sanati gizli farkliliklardan kuruludur. Son derece basit olan
bigimler ¢ok ince egemen renklerle hareketlenirler, yalniz. Boylesi bir
yoksunluk, Poliakoff’un siirekli ip iizerinde yiiriimesine, basari ¢izgisinin

diimdiiz olmamasina neden olur.
1.2.5. PIERRE SOULAGES

Soulages, 1946 yilinda Montpellier’e gelip ilk komiirkalem desenlerini
gerceklestirdiginde; kagit tizerine siyah, beyaz fon lizerine kahverengi, soyut
resimlerini gerceklestirdiginde ve birkag tual yaptiginda, yalnizca yirmiyedi
yasindadir. O donemin ¢ok renkli resimler ile ¢elisen asirt derecede karanlik ve
yalin tualleri Surindépendants Salonunda farkedildiginde (6zellikle dostluk
kuracag: Picabig ve Hartung tarafindan), yirmi sekiz yasindadir. Kagit iizerine
yaptigi soyut siyah-beyaz resimlerinden biri savastan sonra biiyiik Alman
kentlerini dolasan ilk ¢agdas sanat sergisi “Franzosischer abstrakte malerei”
icin afis olarak ¢ogaltildiginda, yirmidokuz yasindadir. Lydia Conti galerisinde
actigi ilk kisisel sergisiyle lirik soyutlamanin ustalarinin arasina girdiginde ise
otuz. Amtsal, giiclii, yapilart saglamca kurulmus ve kara bir 1gikla ytik;li.i
olduklarl herkesce sGylenen tualleri Tate Gallery, Guggenheim Miizesi, Rio de

Janeiro’nun Cagdag Sanat Miizesi gibi saygin kuruluglarca satin alindiginda,
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otuz dort yasindadir. Yeryiiziiniin en biiyiik galerileri, Paris’te Louis Carré,
New York’da Kootz, Miinih'de Stangi, Londra’da Gimpel onun temsilciligini
tistlendiklerinde, Soulages otuz bes yagindadir. Béylesine hizli, boylesine kesin
ve siirekli bir yiikselis 0yle az rastlanir cinstendir ki, altinin ¢izilmesi gerekir.

Paris Okulundaki lirik soyutlamanin o6nciilerinden birinin yeridir
Soulages’in yeri, kagit tizerine 1948’de yaptig1 soyut resimlerin gerginligi
konusunda bir fikir edinebilmek i¢in, onlari o giiniin kosullari iginde
diigiinmek yeterlidir. O sirada New York Okulunda Franz Kline, figiiratif
ekspresyonist ve jestiiel (tavirsal) soyutlamaya ancak iki yil sonra gececektir.

Soulages cok cabuk karsit biryol secti, baslangic donemindeki ¢izgiselligi
(grafizm) terketti. Bu ¢izgisellik ona, el hareketlerinin yaziya aktarilisi oldugu
icin bir ¢esit hareketin figiirasyonu, yani bir kiictik oykii gibi geliyordu. Ve bu
oykiiciik figiiratif olmasa da ruh durumunun bir ¢esit kaydini aktardigi icin,
ayni derecede romantikti Soulages’a gore.

Tualleri, biiyiikk siyah big¢imlerinin ritminin de belirginlestirdigi bir
agirbaghilik kazandilar. O zaman Soulages’in cocuklugunu Roman Sanatinin bir
yliksek makaminda ‘Conques’da gecirdigini animsadik. Biiyik, siyah
cizgilerinde eski c¢att kiriglerinin saglamlifr ve dayaniklhilifr oldugu icin,
mimariden soz ettiler. Soulages’in yegledigi renk siyah oldugu ig¢in
Camesfitzsimmons 1954 yilinda Birlesik Devletlerde Soulages lizerine yazilmusg
ilk biiyiik incelemede, “Pittsburgh Palette”ten s0z etti.

1962 yilinda kendisine sorular yonelten Pierre-Mitchel Braglio’yu soyle
yanitliyordu: “Beni ilgilendiren dallarin deseni, onlarin bogluktaki
hareketleriydi. Ilk soyut resimlerinin burdan ¢iktigini sdylediler. Resimlerinin
onlara yakin bir bigemi varsa, bu neredeyse bir rastlantidir.

Gergekte Soulages, dogaya hicbir gonderme yapmayan bir soyut
ressamdir. Pek coklart gibi dogayr soyutlamaz, bagkalari gibi rengi

miiziklestirmez, siisleme niyetiyle de galigmaz; kendini tiimiiyle saliverir tualin
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tizerinde, nereye gittigini bilmeksizin bir ilk fir¢a onu cesitli gelismelere
gotiiriir, yaptigryla konugur ve dogan bigimleri birbirleriyle konugturur. Yavas
yavag resim dogar, siirselligini bulur, kendi kendini “anlamlandirir”. Soulages,
Klee ve rakipleri gibi anilarla resim yapmaz. Kafasindaki bir soyut taslaga
uyarak ¢alismaz. Kendi belirttigi gibi, ne aradigini resmi yaparken Ggrenir.
Kendine kullanma izni verdigi renk sayisini (bu oldukca sinirlt bir sayidir)
belirler.

“Soulages, yolunu tamamlar. Yani tualini boyar. Bunu bigcemleyapar,
clinkii o, sayisiz kargtlagmalari, maglari, yaniglari ve antrenmanlari sirasinda
kendine bigem yaratmug bir sampiyondur.”

Soulages “Kaligrafik” doneminden sonra “kurulmus” bir doneme gecti
ve birkag yil once resminin ana 6rnegi gibi goriinen biiyiik siyah c¢izgilerle
iligkiy1 kesip lekeye, bazen biitiin resmi “yiyen” yer kaplayici bir lekeye
giristi. Soulages’in kendini yenilemedigini s6yleyenlere “Bir uctan digerine
sigcramaktan daha iyi nasil yenileyebilir insan kendini?” Bu gegis zaten birden
olmadi. Arada, kimilerinin hala siyah gérmekte israr ettikleri ¢cok renkli (kirmizi
ya da mavi), ¢cok giiriiltiilii resimleri var.

Soulages’in resmi hareketin ve yazinin agir bastigi bir ilk donem, sonra bir
sertlesme ve kipirdamazlik devresi, sonra dinamik ve cogkun bir donem yasadi,
nihayet bugiin bir dolgunluk ve dingin gelisme devresi yasamaktadir.

Roger Vailland’in bir oyunu i¢in yapilmig bir dekordan soz ettik. Louis
Jouvet 1951 yilinda, Soulages’t “Yetke ve San” adli oyunun dekorlarini
yaptirmak i¢in ¢agirdi. Ama oyun Jouvet’nin 6liimii nedeniyle izleyiciye
sunulmadi. 1952 yilinda Jeannine Charrad, Amboise’daki Leonardo da
Vinci’nin dogumunun 500.yilinin kutlamalar igin, bir bale oynunun dekorunu
Soulages’a, digerini Fernand Léger’ye ismarladi. Yine 1952 yilinda Soulages,
bakir iizerine ilk graviirlerini (kaziresim) gergeklestirdi. Bu ¢ok giizel graviirler

1957°de tas baskilar ve guvaglarla birlikte Berggurien Galerisi'nde



sergilediler.

Ozellikle Paris Radyo Evi ve Isvicre’de Saint-Gall Universitesi,
Soulages’in resim taslaklarindan kilimler dokuttu.

‘Madem Soulages’in cesitli yonlerini sergiliyoruz, kagit izerine
caligmalarinin da bagli bagina bir yapit olusturduklarint belirtmek zorundayiz.
Bir gelisme, ama tabii aynm zamanda degismeyen nitelikler Soulages’in sanati
hep an’in sanati, zamana meydan okuyan, zamam baglayan, zamana tuzak
kuran bir sanat oldu, halad da 6yledir. Bu uzun boylu Rugbi oyuncusunu
andiran adamin resminde, narin, sik hicbir sey yoktur. Buna karsilik biiyiik bir
gii¢, soluk ve genislik...

Desenleri genis fir¢a ile ¢izilmistir. Resim geleneginde yeri olmayan pek
cok aletle, nakisci, tabakgl, marangoz geregleriyle boyasini siirer. Dokusu ile
etkileyen Soulages’in resminde, madde farklarinin biiyiik nemi vardir. Boyayi
boya oldugu i¢in sevdigi, onu ezdigi, yaydigi, hatta yer yer gizlenen bir rengt
yeniden ortaya ¢cikarmak i¢in kopardig: hissedilir. “Degisen maddeleri severim,
maddelerin tuzaga diisiirdiigii zamani...” der.

Ve bu “siyahin” ressamin da yakinlarinin ¢ok iyi bildigi gizli bir
tedirginligi ve huzursuzlugu da igeren bir anlim, giiglii bir yagama sevinci
goriilmiilyor mu? Bugiin resimde kullanilmast ¢ok dogal kargilanan siyah,
izlenimciler tarafindan asagilandigi gibi, 1945’den sonra da agagilanmugti. Siyahi

cagdas sanata biiyiik ¢capta yeniden sokanlardan biri Soulages oldu.



Resim 2: Pierre Soulages
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Kimi zaman siyah, neredeyse biitiin resmi kaplar, yapisal niteligini yitirip
istilact renk olur. Ama Soulages’n beklenmedik bir 1g1kla bir toprak rengini, bir
kirmiziy1, bir maviyi figkirtarak resmi aydinlatma bi¢imi, onun karanlik evrenine

gokyiiziine agilan pencereler kazandirir.

1.2.6. VIEIRA DA SILVA

Vieira da Silva bize diinyayi, giindelik diinyamuizi, hatta goriiniirde banal
bir diinyay1, ornegin, Saint-Lazare Garimnn diinyasini gésterirken bu gri diinya
birden igildar. Vieira da Silva oriimcek agini ¢cok degerli bir ipege doniistiirecek
¢ig damlalarini kondurmasini bilir.

Kisaca Vieira da Silva’nin resim yapma biciminde peri masalimsi birseyler
vardir. Yapiti en harikulade, ayni zamanda en kadinims: yapittir. Bir gergef isi,
bir ¢ocuk sarkist, Sindirella’nin Ayakkabisi ve Alice’nin Koridoru’dur. Evet,
Vieira da Silva, zaman ve mekan aguhiZinin duyulmadigi yeni bir Alice Harikalar
Diyari’ndadir. Ayni zamanda bu Giiliver’in, Kafka’nin, Borges’in diinyasidir.

Vieira da Silva konularmmdan birinin “kiitiiphaneler” oldugunu ve bu
kiitiiphanelerin diger bir bildik konusu “kentler”’e hatta “taglar”a eklendigini
diisiiniirsek, daha da sasiririz.

Vieira da Silva’nin konularimin tiimii goriildiigii gibi boltinmiis sinirsiz
alanlar ve labirentler diigiincesine baghidirlar. Soyutlamalan ve siirselliklert ile,
sanrilarin olustugu diigsel bir evrenin olcegine yiikselen konular. Bir ¢esit
aynali labirent.

Bu imgenin dol yatagini bulmak kolay. Lizbon Maria-Eléna Vieira da
Silva’nin 1908 yilinda dogdugu gercekten deniz kiyisinda kiitiiphane gibi rafh
bir kent olan, kimi sokaklart birer gegit gibi dar, kimi sokaklari yeralti gegitleri

gibi topraga gdmiiliiyor goriinen Lizbon.



Vieira da Silva, onbir yasinda desen ve resim yapmaya baglar. Onalt
yaginda heykele girisir. Yirmi yasinda Paris’e Bourdelle ve Despiau’da heykel
ogrenimi gormeye gelir. Ertesi yil Dufresne ve Friesle Iskandinav
Akademisi’nde resim o6grenecektir. Sonra Fernand Léger’nin atdlyesinde
daha ¢agdas bir sanata yaklasu'. Hayter’in atolyesinde graviire girigir. Yirmi iki
yasindayken, o swrada otuzunda olan Macar ressam Arpad Szenes’e rastlar,
evlenirler.

Jeanne Bucher ¢alismalart ilgilenir, 1933 yilinda ona ilk kisisel sergisini
diizenler.

Azulejoslar iizerine birkag¢ s6z sdylenirse; bunlar biliyoruz, geleneksel
Portekiz mimarisinde goriilen mavi dikdortgen ¢inilerdir. Hollanda icin Delft
yer taslart neyse, Portekiz icin Azulejoslar odur.. Vermeer’in ve Mondrian’in
geometrisi i¢cin bu Delft karelerinden ¢ok so6z edildi. Vieira da Silva’nin bazi
resimlerini karmakarigik sekilli bir bilmece gibi dolduran kiigiik kareler
konusunda, Azulejoslardan séz edilebilir.

Kendisi bu kiiciik karelerle ilgili Guy Veelen’e baska bir actklama verdi.
“Resimde en uzun ¢alisma, fiziksel ¢alisma degildir. Bazen oldukc¢a cabuk
bitiririm bir resmi ama o bekleyis saatleri yokmu? Bakis gezinir durur. Hig. Tek
yanit yoktur. Bu kararsizlik saatleri gercek bir karabasandir. Igte bu nedenle
bir donem kiiciik kareler dediklerinden yapmaya koyuldum. Bin tane ufak
tefek sey siiriikleyiveriyordu beni. Tualin iizerinde hep ekleyecek bir ¢izgim,
dolduracak bir boslugum oluyordu.”

Vieira da Silva’nin resmi, Penelob’un bir kilimi gibi sabirla yaptlmug bir
istir. Vieira da Silva yavag ve sevdayla ¢aligir. Birer imge oluverecek igaretlerini
yavas yavas beliren, gizlendikleri yerden cekip alinmasi gereken bir ig
hiilyadan ¢ikartiyor gibidir. Dogabilmek igin uygun bir 1518a gereksinimleri

vardir bu isaretlerin ve Paris Is181 Vieira da Silva’ya ézellikle iyi gelir.
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Kimi zaman Vieira da Silva’nin yapitint anahtar olarak Siena Resmi
gosterilir.

Ressamli@inin gelismesini izlersek 1935 yilinda uzak perspektifli. saydam
kapilar olan bir bos oda goriiriiz. Burada mekan gergekiisticidir. Ama
1939°da kiiciik kareli bir islemeyi andiran soyut bir resimle kargilagiriz. 1946
yilinda 1935°in odasini buluruz yeniden, ama bu kez duvarlarinda kiigiik
kareler, danseden ve duvarlarla igice arlokenler vardir. 1949yilinda, raflarinda
kirmizi kitaplar olan bir kiitiiphane goriiriiz. Bu kiitiiphane, oniinde sonunda
oldukga figiiratiftir.

Vieira da Silva, gercekiistiiciiliige yakin bir mekandan ¢ikip (Kafka’nin
Odast), bir bagka alana ulagnug goriiniir. Rene de Solier, Silva’nin vardigi alani
cok iyi agiklar. “Sozkonusu olan eski perspektife doniis degil, kentsel
mekanin kesfidir.”

Saydamligin etkisiyle beliren beklenmedik, bilegimlerinde Vieira da Silva,
alistilmamis yigilmalar, yeni nesneler kesfetmekten hoslanir. Sik sik durur
istiindeki bir meyve tabaginin geri yollandigi, kestigi beyazlikla yikanmisg
bembeyaz bir masanin giizelligini farkeder. Paris’in yumusak, kaditemsi ya da
basdondiiriicii 1g1gina asirt bir duyarlilik gosterir hep. Gozleriyle alir yer o 15181,
bir oburun yemegi yuttugu gibi.

Silva’nin atdlyesinin bu canlandirmasi ile resimleri arasindaki
benzerliklerden nasil etkilenmeyelim? Biiyiik sanat¢ilar da boyle bir
benzerlige sik sik rastlanir. Sonunda herseyleri kendileri farkina varmadan, ana
ornekleri ile birlesmisgtir. I¢ diinyalart ile dig diinyalar artik birdir.

Satrang, yasam ve oOliim oyunudur. Bu perspektif sayiklamasinda
kolleksiyoncunun odasi, Gore du Norda benzer ve bu kesin resim adlaria
sanatgi onlara gizli anlamlar yiiklemek istememis olmasina karsin, biz simgeleri

sezeriz.



Resim 3: Viera da Silva
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Oysa gortiniiglere dayanarak, Vieira da Silva’da birseyi siirsel gercekgilik
istegi oldugunu da soyleyebiliriz. Thames gériintirde besbelli iki yamag
arasinda akan ve kopriisti olan bir irmaktir. Kusbakiglaryla “Camlar” (1963)
besbelli bir dagdan inen aZaclardir. Ama “Insanlar’la (1962) “Camlar™
karsilastirirsak, ikisinde de bir y18in gériiriiz, neyin yigini oldugu belli olmayan,
goziimiiziin Oniindeki bir yigin izlenimi, bir siirii izlenimidir. Boylece
“Insanlar” ve “Camlar” ¢ok cabuk ana oérnege ve simgeye yiikselirler.

1963 yilinda Jeanne Bucher Galerisi’ndeki sergisi sirasinda Vieira da
Silva, kendisinden resmi hakkinda agiklamalar isteyenlere kisa bir sunug
yazisiyla yanit verir.

“Sergim, burada bulunan ve bulunmayan, yasayan ve Olmiis biitiin
dostlarima ithaf edilmigtir. Kimi zaman kendimden bir haber vermedigim,
kargilagmalardan kag¢indigim igin dalgin ve unutkan oldugumu samirlar. Bu
sergiyl ayni zamanda resmimi agiklamami isteyenlere ithaf ediyorum. Resmimi
aciklamasini bilmiyorum. Ya da bunu yapmaya utaniyorum. Belki burada
guvaglarda, girigimlerini, yuvarlanmalarimu, yanlis adimlarimu, ¢tkmaz sokaklarimi
bir de diinyaya bir agk iksirine benzeyecek (bagislayin beni) birseyler verme

tutkumu gérmek daha kolaydir.”

1.2.7. WOLS

Van Gogh nasil en 0Ozgiin yapitlarint yasaminin son iki yilinda
gerceklestirip, otuzyedi yaginda o6lmiisse, Wols’da serbest ressam yapitina
oliimiinden ancak alti y1l 6nce girigti. Ama nasil Van Gogh’un yagaminin son
iki y1l1, biitiin yasamini 6zetleyip bu yasamin patlamasini olugturursa, Wols un
yasaminin son alti yili da biitiin cagdas sanati yeniden tartisma konusu eder,
cagdas sanata beklenmedik yeni bir yol agar. Bu kadar kisa zamanda Wols da

tipki Van Gogh gibi hergeyi altiist etti. Vatandagt Einstein bilimde ne kadar
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onemliyse, Wols resim tarihinde o kadar énemli bir isim olacaktir. Zaten
ressamin giristigi bigimlerin parcalanmast, Einstein’in aragtirmalarinin sonucu
olan atomun pargalanmasina denktir. Tabi bu paralellik sonradan kurulur.

Kimdi Wols? Bu yabanct, bu gocebe, bu erken yipranmis sahte ihtiyar
nereden geliyordu? Dostlart Bryen’in ve Mathieu’nun kendisine duyduklar
hayranlik hi¢cbir zaman eksilmedi. Truffaut’nun Jules de Jim romanim filme
almas: ile 6liimiinden sonra bagarili yazar oluveren sasirtict bir kigilige sahip
buiyiik koleksiyoncu Henri-Pierre Roché, Wols’la savas sirasinda Fransa’nin
giineyinde karsilagir ve iic yilda kendisinden elli guvas satin alir. Roché
Wols’u banjosuyla Bach c¢alan kopeginden, sisesinden ve piposundan
ayrilmayan Lao-tse’ye biiyiik saygi duyup Konficyus’tan nefret éden
“stinger gibi icki icen” bir adam olarak anlatur.

Fotografcilik, mekanik, insanbilim konusunda da olaganiistu yetenekler
gosteriyordu. Frankfurt’ta Afrika Bilimler Enstitiisii’nde Frobenius’un sonra
Dessau’daki “Bauhaus”ta Gropius’un (orada Nies van der Rohe ve Moholi-
Nagi’yle de konugmalari olur), 6grencisi olan Wols, 1932 yilinda Nazizmden
kacar ve Paris’e gelir.

Ondokuz yasindaki bu delikanlt ilk suluboya resimlerini Klee nin
etkisinde kalarak yapar. Fransa’nin bagkentinde Miro, Ernst, Tzarra, Léger,
Arp, Giacometti Almanca ogrettigi Calder’le karsilagir.

“Yasamimdan kovdugum ilk sey bellektir.” diye yazar.

Guvaslar ve suluboya resimleri yazdig siirlere paralel olarak tuttugu bir
giinliiktiir. “Ufak kagit pargalarimin araciligi ile ufak tefek masalsi diinyalarinmizi
anlatiyoruz” der, aci bir alaycilikla. Ger¢ekten Wols, herseyden once,
Baudelaire, Poe, Rimbaut, Lautreamont, Novalis, Shelley, Artaut, Kaftka,
Faulkner ve Morgenstern’le beslenmig bir sairdir. Diig-gemileri diye
‘adlandirdig1 seylerle (Bir sandal yapip iginde yasamay: diigliiyordu), doniisii

olmayan bir yolculuga ¢ikmig bir sair. Sulu boyalarindaki gemiler tabi
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Rimbaud’'nun “Sarhos Gemisinin ve Dante nin “Sandali’nin imgelerini
ortaya ¢ikariverir. Bu gemiler bazen kentlere yanasirlar, Wols un bir minyatiir
ressami titizligi ve perspektifleri ile ¢izdigi sonra da canavarlarin oniine attigi
kentlere. Diigsel bitkiler, tuhaf kigiler, fallizm (erkeklik organina tapinig).
Wols’in guvaglarinin diinyasi, gercekiistiiciiliikle disavurumculuk arasinda yer
alir. Desenleri ne kadar keskin ve kusursuz olurlarsa olsunlar, bu guvaslar
Wols’un dehasinin ayarinda degildirler. Bes yil once 6lmiis olsaydi, Wols
Klee'nin golgesinde kalmug ufak bir usta olacakt. 1932-1933 yillarinda yapug:
ilk suluboya resimlerinde acik hava sahneleri, diislenmis kentler, seraplar,
ucusan periler goriiriiz. Ama ¢ok yakinda Klee’nin masalst bahgesini
canavarlar ¢igneyecekti. Wols’un 1934-1936’da Ispanya’da yaptgi hapse
attlip sonra da kovulunca kaybolan suluboya resimler hakkinda hi¢bir sey
bilinmiyor. Ama herhalde Klee’yle Bosch arasinda bir koprii kuruyorlardi.
Boylece Wols, sevecen bir gercgekiistiiciiliikten onu Grosz’a, Kokochka’ya,
Ensor’a, hatta Otto Dix’e yaklastiran bir disavurumculugu geciyordu.

Wols farkina varmaksizin eserlerini yaratti. Kendini ressam diye
tanimlamaz, kariyer yapmamakta inatla diretirdi. 1947 yilinda karisinin ve René
Drouin’in diizenledikleri sergiyi polis tarafindan yasaklatmaya ¢aligtr.
Sergilerini 6nce kopegiyle gezer, ona ciddiyetle her resmi gosterir sonra en iyi
dostuyla ortadan kaybolurdu.

Wols un gergekten kisisel, essiz yapitt, yalnizca 1946 yilimn Ocak ayinda,
biiyiik tereddiitlerden sonra tual iizerine yagh boya resme girismeye karar
verdigi zaman baglar.

“Bir tuali boyamak igin kollarin, nkollarin yaptiklart hareketler, ihtiras

ve jimnastiktir, istemiyorum’ diyordu.



Resim 4: Wols

'
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Yagliboyaya ve biiyiik boyutlara yanagarak siiri ve giinliigii terkettigini.
topluluk oniine ¢iktugint seziyordu herhalde. Guvaglart ile yaghboya resimleri
arasindaki kopug mutlaktir. Wols 6nce oykiicii imgeyi terkeder (diiglenmis bir
imge olsa da bu, gene de bir dykiiciiktiir), kaosu secer. Ilk kez Yeni Gergekler
Salonu’nda birdenbire beliren bu yeni soyut ressam, hi¢ kimseye benzemez.
Sergiledigi bir tokat ve bir haykiris ve patlamadir, biiyiictiniin barsaklara elini
daldirmasidir. Kargisinda insan sasirir, sarsilir, huzuru kacar. Ayni anda garip bir
rastlantiyla Pollock, New York’ta en ¢ilgin dripping (akitma) yapiyordu.
Deneysel Okul bu iki coskunluktan dogacakti.

1 Eyliil 1951°de 6gle vakti saat on ikiye ¢eyrek kala birden oliir.

1958 yilinda Wols’un yapitinin biiyiik bir retrospektif sergisi diizenlendi.
Venedik Binealinde Oliim sonrasi zaferi bagliyordu.

Wols’un enformel’i bir ¢esit otomatik yazidir. Bu acidan ilk yapitlarindaki
gercekiistiicli anlayisa baghdir. Ama gercekiistiicii estetigi fazlasiyla asar.
Gergekiistiiciiliigii asar,disavurumculugu astigr gibi. Wols, ilk soyut
digsavurumculardan Cin gizemciliginden derin bir bi¢cimde etkilenmigtir.

Gereksizdir

Tanrinin admi anmak

ya da bir seyi ezbere 6grenmek

Akilda, gokyiiziine dogru,

bir yolculuk olunca

ayrmntilar onemlerini yitirirler

ama hala sevimlidirler.

1ki sozciiklii bir dua

evreni ayakta tutabilir,

Kavranilamaz olan, her yere girer.

Wols
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Ozlii, titiz, keskin Wols graviirlerinde de Oyleydi. Meslek yasaminin
kisaligina kargin Kafka'yr (Oliilerin Konugu, 1948) Antonin Artaud yu
(Seraphin’in Tiyatrosu) Jean Paulhan’i (Isko¢ cobani 1948 ve Paulhan’in
cevirdigi Cin Siirleri) Jean-Paul Sartre’r (Yiizler, 1948 ve Besinler, 1949)
Camille Bryen’t (Balina-Kent 1949) René de Solier’i (Dogallar, 1948)
resimleyecek zamani oldu. 1948-1949. En giizel resimlerini yine bu yillarda
gergeklestirecektir.

Wols, efsanede Nicolas de Stael’in, Atlan’in ve Franz Kline’in
yanindadir. Onlar da Wols gibi yeteneklerinin en olgun ¢aginda yildinm

carpmugcasina birden dlmiiglerdir.

1.2.8. ZA0 WOU-KI

Zao Wou-Ki, bir giin Cloude Roy’a “Picasso bana Picasso gibi desen
¢izmesini 6gretmisti. Ama Cézanne bana Cin mizacina bakmayi 6gretti” der.

1921 yilinda Pekin’de dogan Zao Wou-Ki, on dort yasinda Hang-
Ce’deki Devlet Giizel Sanatlar Okuluna girdi. Bu saygin okulda geleneksel
Cin resminin tekigini, hat sanatlarini, eski tung heykelleri, seramikleri inceledi.
Ama o, biiyiik donemlerdeki Cin resmi kadar zengin ve dogrudan iletigim
kurabilecek bir yirminci yiizyil resmi diigliiyordu. Taklit¢ilige, arkaizme
diismeden bdyle bir seyi nasil basarabilirdi?

Zao Wou-Ki, bunun yanitin1 bulamadan Sangay’da sanat kitaplarindaki
kotii baskilar araciligiyla Avrupa resmiyle karsilasir. Oylesine sarsilir ki,
iilkesinin geleneksel resmine karst duydugu asktan geriye hi¢bir sey kalmaz.
1941 yilinda Sangay’da agtigi ilk kisisel sergisi, garip bir saplanti. Picasso’nun
sanati iizerine hazirlanmig bir kitaptaki ¢ingeneler ve neo-grec kisilerinden

olusuyordu tiimiiyle.



Zao Wou-Ki, garip bir bi¢cimde bir “dogu sempatizant”dir. Kendi
olabilmek, ¢ok eski Cin resminin sirrtni yeniden bulabilmek icin Paris
Okulundaki ressam dostlarinin drnegini izlemesi, soyuta gegmesi gerekecektir.
Zao Wou-Ki figiirasyonunu birakarak Klee'nin bakis agisini yitirir. Kendini
biiylik Cin manzaractlarinin ve hat sanat¢ilarinin yoriingesinde bulur. Hat
sanat1 ve manzaracilik, Zao Wou-Ki’de kaynasip duyarl bir biitiin olusturur.
Resmi simdi bir kug ugusu mu yoksa kaligrafik bir ugus mudur? Riizgarin
ucurdugu bir ot demeti mi yoksa riizgarin kendisi midir? Ya da dalgalar nudur,
giicleri ve diigleri sehvetli ¢izgiyi ve kopiigii 6zetledigi i¢in dogu ressamlarinin
cok sevdigi o dalgalar.

Zao Wou-Ki, en iinlii cagdag Cin ressami oldu. Bati’da O, bir basina uzak
diinyay1, Uzak Dogu’yla Uzak-Bati arasindaki iki uygarligi birlestirebilme
basarisinit simgeler. Zao Wou-Ki, eski Cin bilgeligiyle Batili geng¢ yagliboya
tekniginin, Avrupali ¢agdag soyutlamayla manzaraci hat sanatgtlarinda goriilen
o ¢ok eski yari-soyutlamasinin birlestigi kavsaktir. 1912 yilinda Cin kiilttirii
uzmant Raphael Petrucci, eski Cin resmini “tek renkli resimle hemen ortaya
¢ikan bicimleri soyutlama, gitgide sematiklestirme, goriintiileri birkag basit ve
kaligrafik ¢izgiye indirgeme egilimi’nden otiirii elestirmiyor muydu? “Bir
Avrupali icin” diye baghiyordu Petrucci, “Cin ressamini goziipek
basitlestirmelerinde sonuna kadar izlemek giigtiir. Bu basitlestirmeler bazen
Oylesine ileri giderler ki yoniimiiz saginnz”.

Zao Wou-Ki'nin ressamhk seriiveni parlaktir. Giileryiizlii ve algak
goniilliiligi oldugu igin, “Millet bana tatli davrandi” der. Millet Once
1949°da Creuze galerisinde actigt ilk sergisinde bir tanitma yazist yazan
Bernard Dorival’dir. Aym yilin sonunda Henri Michaux, Zao Wou-Ki’'nin
tagbaskilart karsisinda dyle biiyiik bir cosku duyar ki onlara bakarak bir dizi

siir yazar ve ressami Pierre Galerisine tanitir.



Zao Wou-Ki, yiiz dolaylarinda tagbaski ve graviir gergeklestirdi.
Kitapseverler i¢in iki liriin yayimladi. 1950 yilinda Japon ciltli, Henri Michaux
tarafindan Okunan Zao Wou-Ki'nin Sekiz Tagbaskist (bunlar Michaux ' nun
sOziinu ettigimiz siirleridir); 1957 yilinda, “Bahcedeki Arkadaslar”. Rene
Char’in Siirleriyle Zao Wou-Ki’nin Graviirleri adli ufak bir kitap, André
Malroux’nun “Boti’nin Cekiciligi’nin resimlenmis bir baskisi. Michaux, Char,
Malroux: ne destek! 1952-1953 yilinda Zao Wou-Ki, Rolland Petit’nin “Inci
balesi” i¢in bir de dekor yapti.

Eskiden, figiiratif bir ressamken defterler dolusu taslak cizerdi. Daha
sonra yapacagi resimler icin birer not gibiydi, bu taslaklar. Buglin artik hic
dogaya bakarak resim ¢izmez. Tatile ¢iktiginda dogaya bakmaz bile. Herhalde
resimlerinin dogasimni ta derininde tasidigi, beyaz tualin karsisina gegince ister
istemez diiglerinin manzarasint buluverdigi i¢in.

Resmi ve yasamuiyla ilgili en iyi yanit olarak gordiigii Coang-tse’nin bir
siirini soylemeyi sever: “Okyanus’ta, kug bicimine girebilen kocaman bir balik
yasar. Bu kus havalandigi zaman, kanatlan gokyiiziinde bulut gibi acihr.
Dalgalart siyirarak Giiney’e dogru ii¢ bin stadlik yol gider, sonra altr ayda
riizgann tizerinde doksan bir stad yiikselir. Yukarda gokyiiziine goriilen dort
nala giden yabanil at siiriileri midir? Ugusan toz mudur? Varliklara yagam
veren lfleyigler midir? Ya mavi? Gokyiiziintin kendisi midir? Yoksa tarihlerin
ve Siirlerin bizzat varligi, gokyiiziiniin gizlendigi uzak sonsuzun rengi midir
yalnizca?”

“Insanlar, diye yaziyordu rahip “resmin ve yazinin iglevi yalnizca
bigimleri ve benzerligi yansitmakur saniyor insanlar. Hayir, firga, seyleri kaostan

citkarmaya yarar.”



Resim 5: Zao Wou-Ki



1.2.9. KUMI SUGAY

1919 yilinda Japonya’da dogdu. 1954°de Paris’e gelen Sugay, 1956 da
Craven galerisinde diizenlenen sergisinden sonra, Japonya’nin simgesi gibi
geldi bana. Samuray Japonya’sinin degil, kabukilerin afacan Japonya’sinin, dil
cikaran seytanlarin Japonya’sinin, sogiit gibi biikiilmiis ama giileryiizli
koyliilerin Japonya’sinin.

Sugay, Orleans caddesinin oralarda, kiiclik bir bahgenin dibindeki zanaatgi
atolyesindeki daracik atdlyede, ufak tefek seylerle, duvara astig1 zarif balik agi
mantarlariyla, ufak tahtalarla, inga ettigi hareketli cisimlerle Japonya’yi
yasatiyordu.

Cogu Japon ressaminin Asyali gelenekgiler ve Avrupalitagmuslar olmak
tizere ikiye ayrildig: bir donemde, Sugay, Japon nitelikleri olan ama geleneksel
folklora diismeyecek bir sanat yapmaya kararhydi

Resimlerine siirsel adlar takiyordu. “Tutuklu Seytan, Yiiz, Kirmizi Seytan,
Kus, Kadin” gibi. Ama bu adlari resim bittikten sonra, resmin kendisinde
uyandirdig1 cagrisimlara gore bulurdu. Tuallerde se¢ilmesi olanaksiz olsa da,
resim adlarinda seytana (ya da cine) stk sik rastlanirdi. Yegledigi bigimler
arasinda boynuz ya da dig gibi seyler yer alirdi. Sugay, ¢ocuklugunda
kendisine sik sik biiyiik digleri ve boynuzlan olan kirmizt (¢ok kirmuzi) bir
seytanin Oykiisiinii anlattiklarint soyler. Onu cok etkileyen bu masal,
belleginde hep canli kalmigti. Bir tualin iizerine kirmizi ve siyah renkler

kondurur kondurmaz; elinde olmadan bu dykiiyli animsardi.

Sugay, herseye ragmen, kirmizi resimler kadar beyaz resimler de

sunuyordu.



40

“Resim yaparken™“hep bi¢imi diistinliriim. Fazla renk kullaninca bi¢im
daha kolay belirir. Diigiincenizi, pek ¢ok sozciik kullandiginizda daha rahatga
anlatabilirsiniz. Ama 6zdeyislerle konugmak zordur. Biitiin diigiindiiklerimi
kisitl olanaklarla anlatmay1 bagarmak isterdim.”der.

Boylece Sugay beyaz, ama beyazi yumusgak ve giizel ve yalnizca azicik
kirmizist ya da siyahi olan resimler yapmayi bagardi. Bdylesine ince bir bi¢cimle
onca giiclii bir anlatima ulagti@int gérmek cok ilgingti.

Ashinda Sugay, isaretlerle dile getiriyordu diigiincesini. Resmi o zaman bir
cesit alfabe olustururdu ve bu alfabede kimi zaman Japon aile armalarindaki
duruglar segilebilirdi. Sonra birden 1964’e dogru seytan yok oldu. 1965°te
son 1stltilarini sagmugt: ¢evreye. Sugay’in o yil agtigr sergide resimlerin adlari
“Seytanin Parmak Izi, Seytanin Kapisi, Seytanin Odasi, Seytanin Aynasi,
Seytanin Defteri” vb. Ne oldu dyleyse Sugay’a? Bugiin yaptugr soyut
geomerik resme nasil geldi? Anlasilmasi giic. Sonunda Japonya’sini yitirdi mi
Paris’te? Armalarini ve seytanliklarini tagimaktan bikip, onlar, bugiin bize
sundugu biraz abartmact yapiyr olusturan kurdelelerle, kiviimli kumaslarla
degis-tokus mu etmisti?

Sugay, isaretlerini de yontuya doniistirdii. Cok sayida ¢ok giizel
tagbaskilar gerceklestirdi. Resminin de, egzotik ¢ekiciligini yitifmi@ olmasina

ragmen, giizel kaldig1 gibi.



Resim 6: Kumi Sugay
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1.2.10. KEY SATO

“Biliyor musun, taglarin giizelligi zamandir. Zaman korletti onlari. Hem,
tagin yasadigini unutma.”

Bu panteist-bilgelik sozlerini Key Sato ¢ocuklugunda Sintoist bir rahip
olan biiyiikbabasindan duydu. Sintoist rahip en siradan taglari toplar, onlara
birer canli varlikmigcasina sevgi gosterirdi. Bu tag tutkusu Key Sato’ya gecti.
Bir siirti ¢akil, kaydirak tasi, kaya pargalar siisler Key Sato’nun atolyesini.
Ilgisini gekmeyen tek bir tag cinsi vardir: Degerli diye tanimlananlar. Key Sato,
Etretat yakininda topladig: ilk bakista higbir sasirtici dzelligi olmayan bir tag
gosteriyor ve onu kiriyor. Iginin harikulade oldugunu goriince, hayretler
icinde kaliyor.

Bu, Key Sato’nun sanatinin biitiin siurrmun 6zetidir. O siradan tagsi
goziimiin oniinde kirmasi, glizel bir Dogulu tislubuyla resmini daha iyi anlagilir
kilabilmek i¢in sectigi yoldu.

Ciinkii Sato’nun resmi kesinlikle cekici, ilk bakigta hayal giiciinii carpan
bir resim degildir. Alisilmig Japon resminin aksine onun hi¢bir narin, kaligrafik,
stk yant yoktur. Aksine, bir fil derisi gibi yasli bir canli deri gibi sert ve
piirtiikliidiir. Bir¢oklarinin tersine agik bir kitap sayfasi degil, kapatilmis,
kilitlenmis bir kitaptir. Gizi, anahtari1 bulmamizi saglayacak biiyiisel formiiliin
icinde durur.

Ozellikle bu acidan Japon’dur, Key Sato’nun resmi. Batida fazlastyla lap
cilalarimin inceligini, hat sanatinin '(ka]igrafi) biiyiik ustaligini, uygulamah
sanatlarm stisliiliigiinii diisiintiniiz ve No’nun yavaglhigini, agurhigini, kapalihgini
unuturuz. Ahigilmig Japon mimarisinin geometrik bigimlerini diigtiniiriiz ama her

zaman, iglenmemis, hatta kabuguyla birakilmig bir kirisin direk iglevini goren



egri bir dali, kisaca biitiinii tinlatan “ilkel” bir notanin bu kusursuz hatlar
kirdigint unuturuz. Biitlin siirselligini anlamak i¢in o notayr kesfetmek
gereklidir.

Key Sato’nun resmi No gibi ¢ok az hareket gosterir. Neredeyse tek
renkli (monokrom), bi¢imsiz, karsitliksizdir, saptanmig bir yapisi yoktur,
Seramigin 6zdegi gibi, alevin maddede donduruldugu, taglastigi, varoldugu o
harikulade Japon seramigi gibi diiz renklidir. Ressam, maddeye, o coskun,
yuicelestirilmig maddeye, heyecanlarini hapseder. Burada heyecanlarini
duygusuz bir maskenin ardina gizleyen Japon gizliligi vardir.

Key Sato, ustaligin tuzagina (Japon kusursuzlugunda madalyonun ters
yliziidiir ustalik) diismemek i¢in zor ve yavas, kat kat ilerleyen bir resim
yapmaya zorladi kendini. Resim, sonunda kabartma dlizeyine erisir ama, bu,
zorlukla yiikselmis bir kabartmadir. Key Sato’nun bir tek yapitint
gerceklestirmek i¢in ne kadar zaman harcadigini, st tste stirdigli boya
tabakalarint sayarak Ogrenebiliriz. Bir agacin yasini 6grenmek igin
govdesindeki dairelerini saydigimiz gibi.

Sato, “Soyut natiiralist (dogalct) ressam” diye tanimlanabilecek bir
ressamdir. Gercekten dogayit yeni bir gérme bi¢cimi sunan sanatcilarin
akimindandir. Aylardan, agaglardan, topraklardan, duvarlardan, yapraklardan,
goklerden, sulardan, aga¢ kabuklarindan olusan “manzaraci” dogayla
dopdoludur, Key Sato. Bu dopdoluluktan anilarinin 6ziinii olugturan yapitlari
figkarr.

Key Sato, Paris’teki Japonlardan bir nesil yashidir ve iglerinden bazilarina
Japonya’da hocalik etmistir. Kendinden kiiciiklerden daha yavas taninmigsa
onlardan daha sabirli ve bilge oldugu i¢indir. Japonya’da unlii bir figiiratif
ressamken, Paris’te herseyi yeniden gozden gegirme, herseye sifirdan baglama,
yillarca tam bir yalnizlik iginde ¢alisma yiirekliligini gosterdi. Boylece kendini

tlimiiyle yenilemeyi ve bize, sonsuz bir zenginligi, giiglii bir siirselligi, ince bir



ustaligr ve goz kamagtirict olgunlukta bir resim vermeyi basardi.

Key Sato’nun keyfi, ufak bir firca ile yavas yavas calismaktir. Tagt cakr ile
yontan bir ig¢i gibi. Her resminin iizerinde en azindan iki {i¢ ay ¢alisir. Her
tabakanin kurumasint beklemek zorunda kalmasi, caliymasint asirt yavashgim
aciklar. Hazirlik safhasinda kimi resimlerini alti ay kurumaya birakir. Oyle ki,
nihayet izleyiciye gosterildiklerinde bir yillik bir gegmisleri vardir bu resimlerin.

Kabartma resimler. Ama bu kabartmalara al¢i, kazein, plastik maddeler

kanstirlmanustir. Yagliboya hiikiim sirer?.

Resim 7: Key Sato

Ragon, a.g.e., s.47-71.
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IKINCI BOLUM

TURK RESMINDE SOYUT ANLAYISLAR

2.1. TURK RESMINDE SOYUTU ANLAMA GIRISIMLERI

Batidaki Kiibist parcalama, soyutlama bilincinden ¢ok deformasyona
yonelik bir calismadir. Oysa, salt soyut caligma, Kandinsky’nin 1910°da yaptig:
bir lirik-figiirsiiz resmi ile ortaya ¢ikar. Bu organik gelisiminin ne oldugunu,
gercek icerigi ile 1955’lerden sonra anlamaya baglariz. Ciinkii bizde ilk soyut
caligmalar, geometrik-figiirsiiz bir bi¢imleme sinurt i¢indedir ve biz bunun,
bilinen ve sonuglanmig bir anlayis oldugunu dikkate almadan caligiriz. Bu
duruma kargilik Kandinsky’nin ilk soyut resmi (ki bir kesinlikle geometrik bir
soyut inga degildir), onun Murnau donemi 1908’den bu yana iki yil stirer ve
soyutlanmig disavurumculuga dayanan bir agamasinin sonucudur.

Resimsel anlayisimiz, kendi topragimizda olusmus diisiince ve
uygulamalara baglanmiyor ve hep Batidan alinan kopuk filmler ¢oziiliiyordu.
Bizdeki soyut resmin olugumu, birbiriyle iliskisiz degerlendirmelerle ilgilidir ve
Batida farkli zamanlarda olugsmus bigimlemeler, adeta mantar gibi boy

gosterirler.
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Bugiin Batinin resimsel mantik diizeyi ve paralelinde ¢aligmalart olabilir
ve yapilanlar da anlayabiliriz. Soyut ¢calismalar yolu ile, resimsel yaratmanin
sinir tanimayan bir anlatim alani oldugunu da anlama olanag: buluruz. Bu
resimleme anlayigini, bizim geleneksel hat sanatimizla iligkili bulanlar da olur.

Bizde ilk soyut girisimler, geometrik figiirsiiz ¢cergeve i¢cinde olmustur.
Oysa, doga bigimini korumakla birlikte renkle ilgili ilk bagimsizhiklar, gercek
anlamda 1926-1930 aras1 Avrupa’ya giden ressamlarimizin yapitlarinda
goriilebilmektedir. Ancak bu donemin sanatcgilarinca, bizdeki sahane doga
resminin beylik renkg¢iligi ortadan kalkmaya baglar. Ciinkii, Ingres’in bicim
bozmalar: ile Cézanne ve Picasso-Braque Kiibizminin bi¢cim bozma ve
parcalama anlayiglarinin dayandigi goriisler, 1926 oncesinin Avrupa’ya
ogrenime giden kusaklarimizca dikkate alinmamigtir. Kesin bir renk
ozgurliigiiniin doga bicimlerini parcalamasi olayr ve bilinci ve bu yoldan
soyuta vans, Tiirkiye’de olusmamustir.

Renk soyutlamasinin anlasilmasindaki gecikme, lirik figiir digt anlayigin
gec kalmasina neden oldugu kabul edilebilir.

Ulkemizdeki calismalarin daha ¢ok bicim bozmalarina bagimh kalmasi ve
fov akimu ile disavurumeu anlayisin olusum nedenlerine inilmemesi, bizde lirik-
soyutun da gec kavranilmasina neden olmustur.

Renk soyutlamas: fikrinin heniiz pek akla gelmedigi anlagilabilir. Oysa,
bicimsel deformasyonun babasi sayilagelmekte olan Cézanne’da; onun bizzat
katilastirmak istedigi bicimlerini, kullandig: renklerin nasil ortadan kaldirdig1,
bugiin resim kitaplarimin bilinen bir malzemesidir.

Batida renkle ilgili sorunlar, 1stk renklerini ¢éziimleyen bilimsel
arastirmalarla aydinlatilmaktadir. Ornegin Newton’un ve Chevreul’lin
caligmalarint Delacroix’nin Journale’inde okuruz.

1930-1955, renkgi ¢aligmalartyla taninan Arif Kaptan’in ya da Bedri

Rahmi Eyiiboglu’nun resimlerinde, renkle nesneyi dagitma niyeti saptanmaz.
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Ciinkii, bi¢im fir¢a lekeleriyle anlatimina dayanilir. Bedri Rahmi’nin Duty
sevgisi de renk ile ilgili deformasyona dayanmamaktadir. Portrelerindeki
amacin, bicimde formasyonu oldugu, bugiin daha iyi anlasilir. 1950-60 arasi
fov ile disavurumcu anlayis arasinda soyutlamaci sanatcimz Zeki Faik Izer’dir.
Bizdeki soyut grafiginde yer alanlarin siniflamasi su bi¢imdedir:
1-Geometrik soyutlamacilar
2-Lirik soyutlamacilar
3-Geometrik non-figiiratifler

4-Lirik non-figiiratifler

2.1.1. GEOMETRIK SOYUTLAMACILAR

Tiirk resim sanatinda figiirii, geometrik bir ozetleme ile soyutlayan
geometrik soyutlamacilarimiz, ilk soyut yapitimizi verenler olmadilar. Ornegin,
1947’ lerde “Agk”, yapiti ile Ferruh Bagsaga, modleyi resminde bir kadin ve
elbisesinin renkliligi, ya da hareketli bir figiir biciminin etkisi,sanat¢i i¢in bir
cikis noktasi olabilir. Ornegin, Zeki Faik Izer, Sultanahmet Camii’nin kirmizi,
turuncu, krom sarth turkuaz yesili, gok mavili vitraylarindan, soyutlama bir
resmin notlarint alabilmektedir. Eski yazimizi animsatan bir figiiratiflikten
hareket ederek, kivrak hatlarin figiiratif kompozisyonuna gidenleri de
saptamak zor olmaz. Abidin Elderoglu, bu animsamalarla ¢caligmalar yapmugtir.
Lirik soyutlamalarda daha ¢ok yapisal bir notun yer yer raslant1 sayilabilecek
cizgi ve lekeleri yer alir. Bu nedenledir ki, lirik soyutlamalarda konuya
dayanan goriintiiden ¢ok, yazisal notlar 6n plana cikar. Bu 6zelligin yansidig
calismalari yapan bir sanatcimiz da Erciment Kalmik’tir. 1940’ larda goriilen o
renkli, tugsal manzara resmi sevgisi, lirik soyutlama ¢aligmalarinda da gozlenir.

Manzara soyutlamasinda, balik¢i kayiklari, aglar, budakl agac direklerden
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yapilmug ¢ardaklar ve deniz kenari yapilarindan animsanarak ¢irpistirtinug diiz
renkli lekeler ve ¢izgiler, acik¢a taninabilmektedir. Bu lekesel ¢aligmalar, doga
sevgisinin daha bagimsiz anlatimi icin bagvurulan soyutlamanin sonucudur.
Vigne ciiriikleri, turunculari, krom sarilari, deniz ve prusya mavilerini, sicak
kahverengilerini ve tath yesilleri, daha bagimsiz olarak kullanabilme olanagi
bulabilir. Soyutlama resimlerindeki renkler, daha yalin ve bagimsizdir. Eski
caligmalar ile lirik soyutlama ¢aligmalan arasinda kesik bir sinir gormek

olanaksizdir.
2.1.2. LIRIK SOYUTLAMACILAR

Tiirk resim sanatinda, lirik soyutlama alaninda siniflanabilecek yapular
veya sanatgtlarimiz arasinda Abidin Dino’da kimi ¢aligmalar ile yer alabilir.
Ornegin; icinde siyah-mavi, kirmizi-mavi siralamalarinin adaciklar haline geldigi
“Siyah Deniz”i, bunun bir 6rnegi sayilabildigi gibi, 1977’de Ankara’da agtig
“Doksan Cicek Dokunsan Cicek” adli sergisinin igcerdigi resimlerde de
soyutlama agirlik kazanir. figiiratif motiflerin adeta anlamsizlagarak soyut bir
dokuda verilmesi, giderek, vardigi anlatim soyutlamasinin bu son resimlerinde
agirlik kazandigini yansitur.

Yurt diginda ¢aligan Fahriinissa Zeid, 1948’de Paris’te yerlesince
soyutlamaya yonelir. 1964’de Ankara Hitit Miizesi’'ndeki sergisinde,
heyecanly, lirik soyutlama ornekleri vardir. O, yumusak, sert goriintii etkileri
veren bir boya durumunu benimser. Kendi i¢ diinyasinin yansimalart,
resimlerinde yer alir. “Melek Ayagi”, “Hayaletler” ve “Boyali Cergeve” gibi
caligmalarinda, soyut bir dokuya indirgedigi boyasi, dikkate deger bir yenilik

yansitir.



49

Arif Kaptan’da ilk lirik soyutlamacilarimizdandir. André Lhote un
atolyesinde ¢aligtigi i¢in, geometrik bir soyutlama i¢inde kimi doga izlenimlerini
ima eder. Genglik yillarinda saptanan doga sevgisi, geleneginin
soyutlamalarina da yon verir. Soyutlama resminde, eski Istanbul’un renkli,
cicekli avlularina acilan pencerelerin gerceveleri icinde yer alan goriintiiler,
renkgci bir anlayigla bir ¢esit doga halisi haline doniigiir. Arif Kaptan’in sevdigi
resimsel lirizmde, biiyiik, etkileyici bir diiz zemin ile, onun iizerinde yer alan
kiiciik geometrik bicimli, zarif; renkli ara motifler, baglica 6geleri olusturur.
Soyutlamalar iist iiste yapilan degistirmelere dayanir ve sonunda, ¢ogu kez
kadife etkisinde boya dokusuna ulagir. 1960’larda burusturulmus kagitlar
lizerine yaptig1 striiktiiral etkideki notlarin da manzara sevgisi yer alir.

Tiirk resim sanatinda ilk soyutlamaya yonelenler arasinda Hasan
Kalmik’da 1953-1954’lerde ¢caligmalarini bu anlayista sergiler. Kalmik, Lhote
ogrenimi gormesine ragmen, konstriiktif kiibizmin katili§ina kapilmadi. Spatiil
ve firca ile yaptigi striiktiiral boyalarin rastlantisal esprisine kendini kaptirarak
doga soyutlamasina gider. Resimlerinde konudan ¢ok, boyasal giizellik ve
dokusal espri birinci planda 6nemlidir. Bu ¢alisma, bulusa degin aramaya
dayanir.

Mustafa Esirkug geometriye bagvurmadan soyutlamaya girigen bir
sanatcimzdir. 1965’lerden sonra, icinde figiirlerin ima edildigi boyasal dokulu
soyutlamalar yapar. Kalin boya tabakasiyla siyah-beyaz degerli tuglar yer alir
ve renk sorunlarina yaklagimin amaglandigt anlagilir.

Ozdemir Altan 1966’lardan bu yana soyutlamaya yonelik caligir.
1975’lerden sonra figiire dayali, bir tiir poster 6rnegi ¢aligmalari bir yana, kimi
pop etkilere ragmen, lirik soyutlama anlayist igindedir. Soyutlamasinda, renkli,
genis parcali diiz yiizeyler iizerinde yazisal, hamleli, cesur, kivrak, siirprizli
cizgiler yer alir. Dinamik, siiratli bir etki yaratan firga siiriislerinde, zit, etkili

renkler daha cok siyah-beyaz degerli olup derin hacimler olusturur. Tabanca



ile boya atmaya degin bir ¢ok teknik olanaktan yararlanir. Popvari soyutlama
caligmalarinda ise, hizla ¢carpigmis gicir gicir yeni otomobillerin dehset verici
durumlari, nedense sevimli, zarif bir etki icinde gosterilmistir.

Bu anlayisa yaklagim arayanlar arasinda olan Turan Erol'dan bir ara
(1962-1965 arasi) soyutlama bir manzaray: benimsemisti. Ancak, o, bu yoldan
benimsedigi boya soyutlamasini, Ankara gecekondular1 ile Bodrum
manzaralarinin anlatiminda kullanmay1 yeglemis ve giderek tamamen figiiratif,
fakat kendine 6zgii bir manzara anlatimina y6nelmistir.

Devrim Erbil ise, 1962’lerden sonra lirik bir soyutlamada kendi kisiligini
arar. Aga¢ motiflerinden ya da yaprakli dallardan giderek uzaklasip resimsel
bir soyutlamaya ulastigr bir donemi vardir. 1963’lerde, kahverengi zemin
lizerine bir hamlede yapilmig, kalin boyali tuglarin bir motif yarattig1 resimde,
aktif, yazisal bir soyutlama ornegi verir. Giderek incelen, sulu, grafik etkili
yazisal tuglarla, kusbakisi Istanbul planini soyutlar. Yazisal notlarini siirdiiren
Devrim Erbil, derinlik etkisinden uzaklagmig ve bir ¢esit hali gibi diiz bir zemin
resmine varmistir. Bugiin ise, diiz bir yiizeye indirgedigi resminde, bir agag ve
ev diizenlemesi ile lirik soyutlamayi terkeder.

Biiyiik, soyut diiz zeminler iizerinde birkac yazisal notla, bir hamlede
motife varmis gibi gériinen Omer Ulug’un resimlerinde, genel olarak figiire
dayanan soyutlamalar yaratir. Bu anlatimda sonug, ¢ogu kez bir defalik
hamleye dayandifindan basart sansinin rol oynadigr her yazisal deneme igin
oldukca tereddiitlii durumlar gegirilebilir. Ulug’un hizh fakat rahat siirimii enli
firca darbelerinden olusturulmus resimleri, renk¢i davraniglar igerir.

Lirik soyutlamada 6rneklerini veren sanatgilarimizdan biri de Mustafa
Ayaz’dir. Resimlerini kesin olarak doga soyutlamasi olarak degerlendirebiliriz.
Non-figiiratif goriinimiindeki 6geler, genel olarak soyutlama ogeleri pek
bastirmaz. Non-figiiratif 6gelerin ¢ikiglari, hep dogasal izlenimlere dayanir.

Dogaya dayanan lekesel notlarini, caligma sirasinda soyut diiz bir yiizeye
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indirger ve igin sonunda renkgi bir duyarlilikla diizenler. Soyutlama notlari icin
bahane edindigi koyliiler, halk danslart ve kimi kéy goriintiileri ve figiirleri,
giderek soyutlanan leke ve cizgiler arasinda adeta ortadan kaybolmus gibi
goriintr. Klasik bir kompozisyon anlayist ortadan kaybolmus gibi géziikiir.
Klasik bir kompozisyon anlayisi ile yazisal figiirler saptayan Ayaz, tuvallerini
ikiye, lice, dorde bolerek her biri i¢in bunlar cizgisel etki egemenliginde
kompoze eder. Bu akilci tutuma karsin, son resimlerinde renkleri aydinlanns
ve ¢ok aza indirgenmis tuglan da, ona 6zgii bir kisiligi yansitir olmustur.

Lirik soyutlamacilardan Zafer Gengaydin renkci bir tutum gdésterir.
Resimlerinde doga ve figiir soyutlamasi icin zorlama yoktur. Ancak dogasal
ogeler, taninirliklarini yitirdiklerinden ilk bakigta non-figiiratif, fakat
digavurumcu bir goriintiiye doniisiir.

Lirik non-figiiratif kimi sanatgilarimiz da, yer yer bu soyutlama anlayigi
icinde kimi ¢aligmalar yapar.

Lirik soyutlama anlayisinda calismalar yapanlar arasina, Burhan
Uygur’un sokulmast yanlis olmaz. Ancak onun resimlerindeki figlirtin anlatimi
oldukg¢a soyutlanmig bir disavurumculugu da yansitir. Ayni anlayisi, Stileyman
Velioglu, Tamer ve Tangiil Akakinct ile Giingor Taner’de de gormek
olanaklidir.

Lirik soyutlama egiliminde ¢alisan ressamlarnimiz, geometrik non-figiiratif
resimlerle bilincine varilan, modlesiz fakat hacimli bicimlenmeyi yapitlarinda
siirdiiriir. Bu bi¢gimlemede goriilen hacim etkisi optik goriintiilii mekan
resimlemesindekine benzemez. Bu hacim, yeni oylum etkisi boyasal

anlatimdaki renk tonlarinin farkliligi ile zitliklarma dayanir.
2.1.3. GEOMETRIK NON-FIGURATIFLER

Tiirk resim sanatinda geometrik non-figiiratifin icine getirildigi zemin,
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Batidakinden farkli oldugu gibi, gosterdigi gelisim de, alinip getirildigi yerden
farklidir. Batida Picasso-Braque kiibizminin yolundan soyuta varilmis, dolayh
olarak nesnel goriintii 6geleri bu akimla ilgili yapitlarinda bi¢im yoniinden
parcalanmalarina ragmen taninirliklarini yitirmemislerdir. Soyut anlatima,
nesnenin renk yoluyla pargalanarak varilmigtir. Bu anlayis moda etkisiyle,
1953’lerde Ankara ve Istanbul’da benimsenir. Bu nedenle rengin, non-
figiiratif anlayigin olusumunda yarattig1 ilging olaylar yaganmadan, aniden
soyuta varilmigtir. Hem de yazisal, lirik non-figiiratifle degil, Batida ¢ok sonra
olusan geometrik non-figiiratifle.

Tiirk resim sanatinda ilk non-figiiratif caligmalar1 yapanlardan Esref Uren,
Cemal Bingol'diir. Cemal Bingél kolajla bu ige baglar. Kolaj, boyasal
anlatimdan konkre anlayisa gegis yolunda Fransiz kiibistlerince ortaya atilir ve
kullanildig: resimler figiiratiftir.

Oysa Cemal Bingdl, kolajdan soyut resim 6gelerinde yararlanir. Giderek
kolajdan vazgecen Cemal Bingol, resimlerinde statik, geometrik bir motifin
olu§masum yardimci olarak son Semsi Arel, gecmis donemlerinin geometrik
diizenlemeleri paralelinde bir ¢caligma siirdiiriir. Arel, genellikle saman sarilari,
gri zeminler iizerine resmettigi yazisal motifinin esinini, kesik ugla yazilan
kursif yazilardan alir. Yazi endisesinin Hans Hartung vari bir hamlede yapilmig
icgiidiisellikle ilgisi yoktur.

Ilgi ¢ekici olan eski yazimizin non-figiiratif soyut 6zelliginin, daha soyuta
ilk girisimlerinde ressamlarimizdan ¢ogunun aklina gelmigtir. Bu caba 1957°de
Sabri Berkel’de gériiliir. Cizgisel arabeske getirilen yazili resimde, el yazisinin
dinamik, hamleli heyecanta yer verilir. Ingai, ritmik ¢izgi dokusu girift, miihiir
gibi katidir. Cizgisel doku resminden lekesel yiizey resmine gider. Son agamast
olan lekesel damla formlari, boyasal islem olarak 6nceden saptanmisg
kompozisyonel notlarin resmedilmesine dayanir. Caligmalarinda rengin degil,

siyah-beyaz degerlerin egemen olusudur. O, iggiidiisel, atesli, rastlantisal
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notlara resminde yer vermemistir.

Figiiratit calisirken birdenbire salt soyut anlayis icinde ¢alisanlar da
vardir. Ikinciler arasinda sokulabilecek Cemil Eren, 1954 lerde kolajlarla ise
baglar, daha sonra 1959’larda lekesel dikdortgenlerin ritmik, yatay-dikey
diizenlemesine dayanan kompozisyona onem verir. Tuval yiizeyinde
dikdortgen lekeler erir ve buluta benzer durum alir. Béylece Eren’in soyut
resmi sona erer. Renk degil, siyah-beyaz lekeler egemendir. Striiktiirel boya
anlayisina yaklagsmadigr gibi, yazisal soyutlamaya da yer vermemisti.
1966’larda aniden figiirlii resme yonelir.

Geometrik non-figiiratif alana, 1973’lerde ¢ok basarili Anadolu
manzaralarini boyayan Ismail Altinok’da girer. Figiiratif, lirik bir anlatimt
yillarca siirdiirdiikten sonra bir ¢esit op-art geometrizmini benimseyen Altinok,
araliklarini atlamali olarak egit diizenledigi paralel ¢izgileri, ayni arahiklarda dik
olarak kestirerek ritmik bir parcalanmanin olanak verdigi katt bir resme yonelir.

Geometrik non-figiiratif anlayisla calisanlardan Halil Akdeniz’e de
deginmek gerekir. 1969’lara degin bir tug anlatimi icinde yaptigi figliratif
resimlerden, sonra geometrizmaya yonelir. Kesim, geometrik, diiz renkli ylizey
ve cizgilerini giderek yatay-dikey yonlerde diizenler. Duygusal renk
gecislerine onem vermez, duygusuz denebilecek bir disiplinle salt resme
yonelir. Hacimsel atmosfer derinliklerinden kaginan Akdeniz, genel hatlariyla
Malewitsch, Mondrian paralelindeki denemelerini siirdiriir.

“D Grubu” ressamlarindan Elif Naci’de 1960’lardan sonra geometrik bir
soyutlamay1 benimseyen ¢alismalar yapar. Renkgi bir yaklagimdan ¢ok, siyah-
beyaz degerler lizerine oturan bir yiizey parcalanmasina yonelir.

Onceden benimsenmis, geometrik bir bigim biriminin, siralanmasina
dayandirilan bir ¢esit non-figiiratif anlayig da Gencay Kasapeigil’dir. Bigimsel
birim i¢in fasulye ya da nohut tanelerini kullandig1 gibi bunlarin yerine, yer yer

fircayla yapilmug renkli notlart da degerlendirir. Kasapgigil’in dekoratif diizenle



yetindigi sdylenir.

Geometrik non-figiiratif bir tutumla ¢alisanlar arasinda, akrilik boya ile
1975 lerden bu yana dikkati ceken Bekir Sami Cimen’den s6z etmek gerekir.
Resimlerinde, birbirinden farkli kalinliklar gosteren yatay ya da dikey ¢izgilerin
yarattig1 soyut bir evren bigimlenir. Kati bir geometriye ragmen, resimlerindeki
ritmik, ¢izgisel siralama, limon sarilari ve ¢imen yesilleri i¢inde siirsel bir etki
yapabilir. Hiiseyin Bilisik, Abdurrahman Oztoprak geometrik bir soyutlama

egilimindedir.

2.1.4. LIRIK NON-FIGURATIFLER

1945’ lerde, Paris’e giden ressamlarimizdan Nejat Devrim ve Selim Turan,
soyut resme yonelirler. Fahriinnisa Zeid ise, 1948°de ilk soyut resmini yapar.
Nejat Devrim, par¢alama iglemine, ilk girisimden hi¢bir sey kalmayincaya degin
devam edilmesi goriigtindedir.

Bu parcalama iglemine “cilginliga varincaya degin™ devam edilmesini
gerekli goriir. Tuval ylizeyinde bir cesit savas¢t durumunda goriinen o,
boyasal 6gelerin durulup motifsel goriintii olmasina dek ¢aligir. Lirik anlatimi,
bir ¢esit didinmeye, tahribe, parcalamaya dayanir. Selim Turan bizdeki ilk lirik
figiirsiizlerdendir. Nejat'in ¢aligmalarinda on fikrin, akilci, taslaker anlayigin, dig
etkinin 6nemi olmayacag agiktir. Bu goriigde graviirleri de vardir.

Selim Turan’m da ¢aligmalarinda aym boyasal savas saptanir. Bu lirik,
boya savaginda tuvali gormeden sonuca ulagmak seriivenden farksiz
oldugundan, bol yapit vermeyi diisiinmek, hayalcilik olmaktadir. Higbir dig etki
sanat¢iya yardimer olmaz ve kendi giicii ile yalmiz kalir. Lirik ¢aligma, keyfi bir

sarhosluk gibi goriinmekte ise de, her firga tusundaki striiktiirel etki agirh@min
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kompozisyonda yerini bulmasi séz konusu oldugundan, sonugta, sanatci.
tereddiitte kalabilir. Ust iiste yapilan ¢aligmalar, kesin olarak sanat¢inin Kigisel
kararlarinin olumlu grafigine dayanir. Son zamanlarda Selim Turan yorumcu
anlayigtan, arayiga dayanmayan bir figiir resmine yonelir.

Yer yer lirik ozellikler gosteren Abidin Elderoglu’nun ¢aligmalari, Sabri
Berkel ve Semsi Arel’deki gibi, aslinda resmetmeye dayanan yazisal bir
soyutlamaya baglar. 1955-1960 yillari arasinda kat bir geometrizm ile
soyutlamaya girigir ve dnceden hazirladigi ¢izgisel taslaklarin resmedilmesine
dayanan bir renklendirme ile yetinir. 1965°lerden sonra, giderek taslaga
dayanmayan ve lirik 6zellikler gosteren ¢aligmalar yapar. Boyasal iglemlerinde
aydinlik bir renkgilik de gozlenir. Goblen halilar i¢in taslaklar da yapmistir.

Cok yonliiliik gosteren Bedri Rahmi Eyiiboglu resimlerinde lirik bir
soyuta zaman zaman itibar etmistir. Kararli olmasa da, 1959-1960lardan sonra
soyut ¢aligir. Reis’in soyut yapitlarinin boyasal agir dokusu, ortak bir ozellik
olarak saptanir, Soyutlamalarin arkasinda, folklorik motif ve yazilarda yer alir.
Tam bir non-figiiratif 6zellik onun c¢aligmalarinda yok denebilir. Figiirli
resimlerindeki renkgiligi aynen yansir. Boyasal doku zevki, rolyef halindeki
tuslarini kullandigr kumlu yiizeylerde goriiliir. Yenilige ilgi duyar, etkilenir bir
kisilige sahiptir. Soyut ¢alistig1 bir donemde, birden Agik Veysel'in geometrik
yiizeylere indirgenen portresini resmeder. Canli ilgilerinin, resimlerinin anlayis
diizeyini bir anda degistirir.

Eren Eyiiboglu, resimlerinde lirik anlamda bir non-figiiratife, esinden
once baglar ve bu sevgisini siirdiiriir. Lirik anlaum, boyasal bir yiizey
dokusuna indirgenir. Bir motife dogru gelisme gostermeyen galigmalari, yazisal
etkileri de igerir.

Ferruh Basaga resimlerinde ilk soyutlama caliganlar arasindadir. Son
caligmalart lirik figiirsiizdiir.. “Soyutlama™ adini verdigi ¢aligmalar kesin boya

striiktiirlerinden olustugundan soyutlama sayilmaz. Zengin bir boya dokusu
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degerlendirilmek istendiginden, motifsel kompozisyona onem verilmemistir.
1947 de yaptig1 “Ask”™ adli resmi, ilk soyutlamasidir. O resminde, figiirii
soyutlama cabalari oldukga agiktir. 1951 deki soyut anlayisina, geometrik non-
figliratifle girme cabalarini saptaniz. Bagaga'nin lirik soyut calismasinda, kalin
tabakalar halindeki pas yesilleri ve kahverengiler dikkate alinirsa, renkci
tutumu benimsemedigi ¢ikarilabilir.

1953’lerden 1970’lere degin siiren yogun soyut ilgisi, Nuri Iyem’i de
etkiler. Iyem’in soyutu degerlendirisi, eskiden yaptigi figiir resmi
deneyimlerinin digina tasan boyasal bir yeniligi icermez. Daha ¢ok non-
figiiratif diggoriintiiye ulagmig, manzara ve nesne soyutlamasi sinirlarinda kalir.
1967 lerden sonra yine eski figiirlii resmine devam eder.

Lirik soyut anlatimin, yazisal ozellikler tagiyan boyasal savas olduguna
deginilmistir. Fransizlarin motifsel lekeciligi ile Amerikalilarin motifsiz,
rastlantisal lekeciligi de yine bu anlayis icinde simirlanir. Tiirk resminde lirik
non-figiiratif resim yapimlarda da bu goriiliir. Non-figiiratife girenler, Batidaki
gelisime uygun olarak lirik bir soyutlamadan ulagirlar. Bu olusum yolu, dogal.,
zorlamasiz ve rengin nesneleri pargalayan yazisal notlariyla, baglantularinin
yarattif1 resimsel dokuya dayanir. Soyutlamadan soyuta gegis. dogal bir
olusumdur. Willy Baumeister’in 1955’lerde Stuttgart Akademisi’'nde “Sakin
kendinizi zorlamayin. Birakiniz, ¢alismaniz organik olarak geligsin. Yoksa,
kendinize olan inancinizi yitirirsiniz ve devamli olarak disardan etkilenerek
kendinizi bulmanizi zorlastirirsiniz” sozii, aslinda modaya dayanan ve
durumunuz dolayisiyla bizde sik goriilen etkilenmeleri de gecersizlestiriyordu.
Baumeister’in, organik gelisime dnem vermesi, bu nedenle sanirim saglam bir
gerekceye de sahiptir.

Turan Erol bir yazisinda: “Kugkusuz gercek soyut resmin en taze ve
giiclii orneklerini Ankara’da Adnan Turani, Istanbul’da Adnan Coker

vermekteydiler. Ikisi de yurt diginda gegen uzunca siireli 6grenimlerini 1960
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yilina dogru tamamlayarak donmiiglerdi. Bu ressamlar, 6nceden bilinen higbir
nesnel motiften hareket etmeden tuval lizerinde boya ile c¢etin bir
hesaplagmanin sonunda bigimi elde ediyorlardi™ diye kendi gézlemini saptar.

Erol’un bu kanisi, kuskusuz 1953 lerdeki soyutlamadan 1955-
1956 lardaki motifsel lirik non-figiiratif anlatima nasil varildigini yansitmaz.
1975’lerden bu yana lirik non-figiiratif degerlendirmeler yaninda lirik
soyutlama notlarda aym yondeki anlayis i¢inde yer alir.

Adnan Coker’in daha once 1953-1954’lerde geometrik non-figiiratif
anlayigla soyut caligtigini biliyoruz. Paris’te ve yurda dondiikten sonra, biiyiik
yazisal tuglarin dokusunu gosteren caligmalar yapar. Motifsel bir 6zetleme
goriilmedigi gibi, renkgi de degildir. Siyah, prusya mavilerinin karigimi, beyazin
egemen oldugu yazisal notlari icerir. 1970 lerden sonra ise, Coker, geometrik
bicimler i¢ine yazisal notlarini koyar, tuval ylizeyini akilda kalacak bir motife
ulastirir.

Yazisal firca notlarindan olugan resimlerde Fethi Arda akla gelir. Yazisal
tuslu, cesur, lirik non-figiiratif anlatimi, gercek¢i bir degerlendirme ile Coker
paralelindedir. Tuval yiizeyinde bir motife varmaz, firca serbestliginin
heyecanl yazisal dilini benimser. Ancak motif amaglanmayinca, ortaya ¢ikan,
tek planli firca dokusu olur. Tek planli ¢aligma, bizde, Bagaga'nin ve Eren
Eyiiboglu’nun soyut ¢aligmalarinda da gozlerin boya dokusunun rolyefine
ragmen, hacim endigesine yer verilmez, akilci bir kompozisyonda amaglanmaz.

Lirik, non-figiiratif anlatim savasi sonunda ortaya ¢ikan boyasal-yazisal
notlar arasinda baglantilar kurulur ve bantlar sanatgiya esinlettigi motiflerdir.
Bu boyasal oyun, lirik sanat¢ilarin yapitlarini ilging motiflere gotiirtir.

Bizde lirik anlaumi motife vardiranlar arasinda Hasan Kaptan yer ahr.
1960-1961 lerde manzara soyutlamasindan kendine 6zgii, derinliksiz notlarla
diizenlemis, biiyiik, geometrik bi¢imlerin kompozisyona motitlerine varir.

Lirizm, serbest ve sarhos bir tutumun degil, akilcr bir sogukkanliligin
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yantlsamasidir. Biiytik ylizeyler halinde 6zetledigi geometrik motiflerini, pastel
renkleri ve pek gosterigli olmayan tug anlatim icinde bigimlenir.

Muammer Bakir'da 1962°lerden itibaren lirik soyut resimler yapar.
Giderek serbest firca anlatimindan, gene non-figiiratif olan, striiktiirel, fakat
siyah-beyaz ylizey resmine yonelir.

Sulandinlmug yagliboya ile yapilan soyut lekeciligi benimseyenler arasinda
Miibin Orhon goriiliir. Bu anlatimda bir defalik olan taze leke benimsenir. Salt
lirik-soyut ¢aligir. Yine lirik-soyut anlatimi benimseyenlerden Erdal Alantar
vardir. Zahit Biiyiikisleyen ve resimleri de bu anlayigtadir!?,

Fikri Cantiirk

Mustafa Ata, Habib Aydogdu,ibrahim Cift¢ioglu, N. Jale Erzen,Mehmet

Giileryiiz, Nihat Kahraman, Muharrem Pire, Cuma Ocakli’da gormekteyiz.

2.2. ADNAN TURANI’NIN SOYUTA SOYUTLAMAYA BAKISI

“Benim igin icerik meselesi lislup meselesidir... Ressam kendi resimsel
mantigini ¢aligarak bulmalidir. Iste bu igeriktir.”

-"Bir insanin organik ¢aligmasi, onu muhakkak bagka bir yere gotiiriir.”
der Baumester. “Eger organik bir ¢aligma yapmiyorsaniz, o zaman bir ondan,
bir bundan etkilenirsiniz ve bir yere varamazsiniz™ der. Atdlyesini duvarina:
“Biz dgrenciyiz, deney yapiyoruz, sanatgi degiliz” diye yazdirmigtir.

-“Baumeister’in “sizin ¢aligmaniz, giderek sizi soyuta gotiirebilirse.
gotiiriir” derdi. “Eger gotiiremezse, bilin ki sizin resimsel ¢aligmalarimiz heniiz
boya ve desen bakimindan yeterli degildir.”” Bu igin, resmin taleplerini
sanat¢inin duymasina bagh oldugunu belirtirdi. Daha 1953’lerde. boya ile

yapilan ¢alismalarin sagladig goriigler sonucu, tuvalime almaya galigugim nesne

10" Nurullah BERK-Adnan TURANI. Baslangicindan Bugiune Tirk Resim Sanati
Tarihi. s.167-217.
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bi¢imlerinin dagilmaya bagladigim goézlemlemistim. Boya ¢alismalarinda. renge
kargtlik vermenin nesne bicimini dagittifina deginirdi. Miinih
Ekspresyonistlerinde bi¢imin dagilmast béyle olmustur, derdi. Gergekten
Kandinsky’nin Miinih civarinda Kurucu'da (1908-1910) yapugi resimlerde bu
gelisme aynen gozlemleniyordu. 1953 de bir orkestra resmi yapmistim. Burada
konu bi¢cimi hemen hemen soyuttu. Bu resimde nota sehpalari ilizerindeki
beyaz nota partisyonlari, miizisyenlerin siyah kostiimlerini, miizik aletlerinin
sartlarini, tuvali dikey olarak {ige ayirdigim turuncu, yesil ve mor zemin tizerine
lekeler olarak diizenlemeye baslamistim. Yani bir sistem kuruyordum. Bu
sistem o resme gore diisliniilmiigtii. Soyutlama ortaya boyle cikiyordu.
Bundan sonra da biiytik bir figlir boyamistim. Burada da bir bagka sistem
uyguluyordum. Tuvali biiytik karsit renk parcalarima bélmiistiim. Boylece
nesne degil, biiyiik renk karsithigr esas aliniyordu. Kisacasi sonug, renge renkle
kargilik verme, soyutu ortaya ¢ikartyordu. Daha dogrusu, alt yapi. yani kurulug
istemi soyut oluyordu.

-Bu gergekten yola ¢ikan bir soyutlama. Soyut ilkeden, soyut diizenden
baslayip da geligen bir resim degil.

-Tabii, bu organik bir olusum sonucu ortaya ¢ikiyordu. Yani bagkalarmin
yaptigr gibi yapilan bir taklit degil. Dresden disavurumculart hi¢bir zaman
soyuta varamamuglardir. Soyut resim olayi, Miinih’teki Der Blaue Reiter
grubunda s6z konusu olmugtur. Biz bu grup ressamlarinin renk sorunlariyla
ugrastiklarini biliyoruz. Die Briicke Grubu akildan c¢aligiyordu. Ancak bu
psikolojik resimlerde nesne bigiminin kaybolmas: goriilmedi. Esasen boyle bir
niyet de onlarin aklina gelmedi. Ciinkii onlar, nesneyi hala modle ederek
bicimlendiriyordu. Oysa Der Blaue Reiter grubundan bazilarinin ¢aligmalarinda
modle bir kenara itilmeye baslandi. Modle iglevini yitirince, geriye cizgi ve
yiizeyler kaliyordu. Bunlar da farkli renklerde ortaya ¢ikiyordu. Ayrica irticali
bir anlatim durumu beliriyordu. Bu irticalik de kaligrafiyi 6n plana ¢ikariyordu.

-Kaligrafi, firca darbesi ile ilgili mi?
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-Ashinda kaligrafiyi, bir firca darbesi olarak kabul etmek zor. Kaligrafi
sorunu, bu noktada boyasal bir yazi, lekesel bir yazi. Nesne bi¢imi ile degil.
tablo, resim yapisi ile ilgili soyut bir bulusg. Bu nedenle kaligrafiyi bir nesne
bigimi ile ilgili gormek yanlig oluyor. Ciinkii kaligrafi hi¢cbir zaman dogasal
bi¢imde ¢6ziimlenemiyor. Bu nedenle ancak ilging bir seriiven sonucu ortaya
¢ikabiliyor. O bir bulus oluyor. Bu yiizden kaligrafi, figiiratif bicim mantigina
ters diigliyor. Resim soyutlama da olsa sorun ayni. Sanatginin muhakkak bir
bulug yapmasi gerekiyor.

-Boyle bir gelisim ¢izgisine daha kolay girebilmenizde, Almanya’daki
Ekspresyonizm’in i¢inde olmanizin mi, yoksa kiiltiirel kokenlerin mi nedeni
vard1?

-Almanya’da bulundugum siralarda boyle bir diisiince atmosferinin
oldugunu sdylemem olanaksiz. Ben bu goriiglere ¢ok yonlii olarak yaptugim
calismalar sonucu varmisimdir. Ornegin 1955°de lito tasi iizerine tuse
miirekkebi ile lekesel caligmalar yaptim. Burada yazisal, daha dogrusu
icgtidiisel fakat leke bakimindan bilingli bir calisma sdzkonusu idi. Ama burada
boya dagilimy, siiratli yazisal anlatimin esprisine uygun olarak yer yer bogluklar
da kazamyor ve sonugta ilging, kaligrafik bir bicim ortaya cikiyordu. Dikkat
edilirse, buradaki iglem, yiizeyin tiirii dikkate alinarak yapiliyordu. Bu
nedenledir ki, soyutlama iradesi burada tamamen zayiflamaktadir. Sonug
goriintii olarak canly, ilgi ¢ekicidir. Buradan hareketle o sira yirmi kadar lito
yaptim. Hamburg’a gidince de ayni yoldan renkli litolar gergeklegtirdim.

-Pekiyi, resimdeki icerik sorununu nasil ele aliyorsunuz? Sizce boyle bir
sorun var mi?

-Tabii, hatta sorunun en can alict noktas: burada. Benim igin icerik
meselesi, iislup meselesidir. Bir yapiti incelerken, onun nasil yapildigina
ozellikle dikkat ederiz. Bu 6yle bir bakista ¢6ziimlenecek bir goriintii degildir.

Bu derinligine bir resimleme olayidir. Ve son derece ¢ok yonlii bir iglevdir.
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Resimde, boyanin dimagla birlikte aynt anda olusan, yani aym anda yapilan
bigimler kompleksinin organik yapisi onemli. Bu husus, Cin ve Japon
ressamlarinin Zen mezhepli olanlarinin manzaralarinda da séz konusu. Onlari
da inceleme geregi duymusumdur. Bdylece inandim ki, biz dnceden diistintip.
taslaklar yapip, resme gidersek, organik yapi spontan yani kendiliginden
olusamiyor. Ve sonug 6lii olarak goriintiyor. Picasso der ki, “Ben taslaga
inanmam. Ciinkii taslaktan geriye ne kaliyor ki”. Kisacasi, resim, organik
olarak tablo yiizeyinde olugsun ve durulsun ve ondan sonra belirli bir bicimin
egemenligi belli biraz da akli olarak diisiiniiliip diizenlenebilir. Ancak
diiglinceye dayanan kompozisyonellik, hi¢bir zaman canli, organik bir
biinyeyi getirmemektedir. Ben tiim c¢aligmalarimi bu goriigle olugturdum.
Braque, “.... ressamin isi, boya kutusunun i¢indedir” der. Her resmin olugum
mantig1 ayridir. Bu nedenle resim, kanimca bir tasvir degildir. Yani desen ¢izip
i¢cini doldurma, resim degildir.

-O vakit igerik, sanat¢inin o anda dolaysiz olarak aktardigi bir ruh hali mi?
Yani icerik iisluptur diyorsunuz?

-Tabii, yalniz ruh hali degil. Burada sanat¢cinin kendi yapiti ile olan
diyalogu, konugmasi s6z konusu. Ayrica, konununda burada incelenip tahrip
oldugu ve yeniden olusum mantigina goére yeniden bi¢imlendigi de
goriilebiliyor. Bu nedenle icerik, tabloda son goriilen bigim degil. Igerik resmin
basindan sonuna kadar olan bi¢imleme siireci. Sonunda olugum bagindan
sonuna kadar bigimleme savagi goriilmiiyor. Yalniz son bir tablo gdriintiisii
kaliyor. Aynen bir binanin ingaatinda oldugu gibi, yapiyr yapmak igin iskeleler.
kumlar, taslar, kirecler, tuglalar, goriinmeyen elektrik, su, havagazi yollari vb.
Bina bitince y1&in dokiintii, iskeleler hepsi kaldiriliyor. Ortaya bir yapi ¢ikiyor.
iste o yapt manugi burada onemlidir. Tablodaki sonug. yalniz bir gortinti.
mimari planlamada 6nceden bilinmeyen bir yi§in proje eksikliginin yapim

sirasinda ¢oziimlendigini unutmamak gerekir. Kaldi ki resimde, bu 6n planlama
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-Bu nancin soyut olusumcularla da ¢cok yakin bir iligkisi var.

-Tabii benim resmimde lirik ekspressif yoniin agir basugi Michel
Ragon’da yazmugtir. (Cimaise’de)

-Resmin geligimi, dondigiimleri. kendi i¢ dinamigine mi bagli?

-Tabii. Mesela benim bir sar1 etki yapan bir resmim vardi. Bir kadin figiirii
var, yastikta. O resmi 6 ayda yaptim. Her ¢izgi ya da leke kaligrafisi, serbest ve
spontan. Kendiligindenlik ile cizilmig boyanin, tablo yapisina tutunmasi
gerekir. Ornegin: Philip Gouston, gergekten biiyiik bir sanatci, cok yonlii. Bu
sanat¢tya ben hak veririm. Tiim yagamini verdigi halde yilda on tane resim
yapamamigstir. Ya da Soulage’r alimz. Son derece kolay, birka¢c matiyerli kalin
cizgiden olusuyor, resmi. Ama insaf etmek gerekir. Bir yigin tuval, sonunda bir
tane basari i¢in kaldirilip atiliyor. Aslinda Soulage’da organik olusum siireci
kisa. Ancak genel olarak soyut ya da soyutlama anlayisindaki
ekspresyonistler, fazla uzun siireli cahigmiyorlar. Ben iste bu noktada onlardan
ayriliyorum. Ciinkii benim caligmamda, boyanin kaligrafik yazisinin tablo
kompozisyonuna tutulmasi onlardan farkli etkenlere bagh oluyor. Kanimca
durum biraz farkli. Daha 6nce soyledigim gibi organik olusum mantigina
kesinlikle baglanmak gerekir. Sonra olusumu etkileyen kaligrafik cizgisel ya
da lekesel rastlantilarin ilging siirprizleri de var. Bu husus kigisel ¢ok yeni
buluslar da getirebiliyor. Hatta bu hususa goniil baglamig nice dogulu sanatgi
da gozlemlenebiliyor.

Bir cizginin, bir lekenin, bir boyasal kaynagma durumunun ya da Kimi
benzer motiflerin olustuguna tanik oluyorum. Ancak gene de organik yapi
hep degisik. Esasen eger takilma olursa hemen teknik degistirmenin getirdigi
ufuk agic1 yeniliklerle bu takilmay: atlatirim. Graviir, suluboya, pastel, desen

caligmalar1 bu donem degistirmelerinde etkili oluyor saniyorum. Onun igin



desen ¢aligmay1 ¢ok severim.
-Bu desenler her halde analitik degil. Yoksa anlatimciligi analiz ile mi

yiiriitiiyorsunuz?

-Caligmamin organikligi nedeniyle konusal anlatimciliga gerek
gérmiiyorum. Desenlerim eskiden optik goriintiiye bagimli, modlesiz fakat yer
yer analitik bir yapida idiler. 1940’lardan 1954 lere degin kuru farkliliklarla
dikkatli, ince, biitiinii dikkate alan desenlerden, giderek daha kararli fakat
rahat, biiylik formlu ¢aligmalara dogru gitmisimdir. Modleli ¢izimler daha
dogrusu 1g1k golgeli ¢izimlere hi¢c yanasmadim. 1954 lerden sonra kaligrafik
yapidan desenler ve giderek soyut guaj ve suluboya desenler de yaptim.
Kaligrafik soyut ve soyutlama organik yapili desenler ¢izdim. Bunu Ben
Nicholson’da da gordiim. Biliyorsunuz o geometrik soyutlama yapiyor. Ama
dogadan manzara ¢alismalarini hep siirdiirliyor. Cizginin duyguya dayanan ve
dogay: derinden yakalayip gelen, fakat organik olarak biitiinii gdzden
kacirmayan bir desen anlayisini benimsiyorum. Caligirken modelin goziine
bakmam. Modelin digina bakarim. Boylece genis hatlar gériiriim. Insan
nesnelerin biitiintinti ¢evresi ile gorebiliyor. Cizdigim desene de bakmam.
Bakarsaniz kavradiginiz izlenimi derhal yitirirsiniz. Aksi takdirde renklilik
mantigint yakalamak zorlagiyor. Zaten insan modele bakinca gozii aligiyor.
Jean Du Buffet. insanin dikkatinden s6z eder ve, “insanin yiiziine dikkatle
bakinca ne gorebilirsiniz ki” der. “Insandaki biitlinti, ona bakmakla
gdremezsiniz ki” diye ilave eder.

-Bu felsefi anlam da tasiyor.

-Herhalde. Zaten biraz da diigiiniir olmak gerekiyor. Benim yazip
cizmemde biraz bu nedenle. Zaten yazinca insan diigiincelerini kontrol

edebiliyor. Onun i¢in yazmak zorunda da kaldim. Gereksinim duydugum igin,
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hem okudum, hem de yazdim. Sanat¢inin tarihiyle gereksinim olarak ilgilendim.

Sorun dogay: degil, resimsel bicimdeki dogay1 yakalamaktir. Bu da. bu
alandaki kiiltiir birikimi ile gerceklesir. Bizde boya kiiltiirii ile ilgili deney
birikimi herhalde az. Igte ¢aligmalarim bu kiiltiire katki igindir. Sonu¢ agir agir
gelecektir, ama kesinlikle gelecektir. Ciinkii ge¢misteki deneyler bunu

gdsteriyor!l,

2.3. TURK RESMINDE SOYUT ANLAYISTA URUN VEREN
SANATCILAR

2.3.1. ADNAN COKER (1928- )

Tiirk resminde geometrik-soyut anlayisin onde gelen temsilcisi olan
Coker, soyut sanata olan ilgisinin ilkokul c¢aginda kaligrafiyi tanimakla
basladigini belirtir. Akademideki 6grencilik yillarinda, Kiibizm’e dayali ¢iplak
etiid caligmalarinda 1951 yilindan sonra geometrik-soyut arastirmalara baglar.
Cizgi ve bigim dengesini aradig1 bu caligmalardan sonra 1952-1953de ¢izgisel
ritm arayist soyut ¢aligmalarina egemen olur.

1953'de geometrik-soyut anlayistaki siyah-beyaz yapitlariyla, Liitfii
Giinay ile birlikte, Tiirk resmindeki ilk soyut sanat sergisini gerceklestirir.
“Sergi Oncesi” adim verdikleri bu sergi ile ilgili yaymladiklari bildiride
sanatgtlar, resmin bir diiglince isi oldugunu vurgularlar.

Coker 1954°de yazisal egrilerle diizlemlerin kargilastiginda espas ve ritm
sorununu irdelemeye baglar. Ayni yil Istanbul’da yapilan Uluslararas: Sanat
Elestirmenleri Kongresi’'nde sergiledigi tablolari ile elegtirmelerin dikkatini
ceker.

1955-1960 yillar arasindaki Emprovizasyon adini verdigi yapitlarini,

miizik esliginde olusturur. Miizigin ritmi, aradigi bu geometrik-soyut

T p.S.D. Boyut Dergisi, Sayi:2. 5.10-15.



L)
'

yapitlarinda Caz Miizigin dogactanhiginda var olan bireysellesmesi i¢gtidusel
firca darbeleri ile koyu fon iizerinde igler. 1950 sonlarinda ritm ve espas.
kaligrafi ve espas sorunlarini yeniden ele alir. Boslukta kaligrafik ¢izgi ve

lekelerin ritmini aragtirdi.

Resim 8: Adnan Coker
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1960 dan 1964°e kadar siirdiirdiigti digavurumcu-soyut doneminde ise.
tek rengin tonlar ya da az renkle ve ozellikle de mavi ve Rembrandt renkleri
ile siyah-beyazi kullanir. Genis kol hareketleriyle. spontane firca vuruslari
tablolarinda egemen olur. Bunlarda boyay: ist iiste ve kalin kullanir ve
dokusal etki saglar. Ayrica, li¢ tondaki ¢ini miirekkebi ile yapugi jestiiel
resimlerinde, yazisal egrilerle coskusunu dile getirir. 1964°den sonra boya
maddesini 6nemsedigi bir dizi asilmig, kagsiz viicutlar isler.

1965°de yaptig1 kolaj caligmalari, onun “Yapisal Resim™ olarak
adlandirdig1 yeni donemi igin hazirlik asamasi olur. Konstriiksiyonu egemen
kildig1 ¢caligmalarinda igten digsa dogru geligen bir hareketlilik icinde, plan
farklarin1 degerlendirir. Insan viicut ve el bicimlerinden hareketle olusturdugu
dinamik yapili formlari, genis firca darbeleri ve kalin boya tabakasi ile koyu fon
tizerinde igler. Genelde siyah fonu espast anlatabilmek i¢in tercih eder. Amaci
zihinsel olarak kavranabilen bir espas yaratmaktir.

1968°den sonraki “Yapi-simetri” adin1 verdigi resimlerinde, geometrik
diiz yiizeyler, giderek simetrik ve geometrik formlara doniigiir. I¢lerinde lirik-
soyut lekelere yer verir. Zamanla bu lekeler, Malevitch ve Leger’in
yapitlarindaki gibi 1gtkta modle olmug bigimleri yansitir. Ozellikle Selguklu ve
Klasik Osmanli mimarisi’nden esinlendigi kubbe, siitun, alinlik gibi formlari
minimalize ederek, koyu fon iizerinde simetrik olarak diizenler. Coker’e gbre
bu anlatim bigimi; soyut-disavurumun dogurdugu kaosun bir simiflandirmasi
olur. “Mimari-cergeveleme-anitsallik™ yeni semalarla resimlerinde yer alir.
“Burada kalip bi¢imlerden sozedilirdi, geometriden ¢ok ve bdylece sanatgi.
soyut bicimlerle somutun varligini duyurmak ister. Bu durum obje olmadan
obje yaratma istegi olarak ortaya cikar. Yapitlarindaki kalip ve aski bigimler
birbirinden uzaklastikga simetrik gerilim yaratirlar. 1968’den sonra simetriyi

egemen olarak uygulayan sanatgi; “agik-simetri”, “kapali simetri”, “simetrik
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gegis” ve "mutlak simetri™ gibi yapitlaniyla simetrik diizenin gesitlemelerini
ortaya Koyar.

Minimalist anlayisi, 1968°den sonra, giiniimiize kadar gelistirerek
stirdiiren Adnan Coker. 1981 ve 1988 yillarinda yaptigi “Minimal I ve
“Minimal II"” sergileri ile anlayisimin ¢esitli 6rneklerini sergiler. 1985 tarihli
“Malevitch’e Saygi™ adli yapiti ile Minimalizmin ug¢ noktasina ulagir. Sanatgi
siyah fon iizerinde kullandig1 pembe ve morumsu renklerle, arik bi¢cim, arik
renk dengesini kurar. Yapitlartyla amitsal kaynaklarimiz ve evrensel degerlerin
¢agdas diizeyde bir sentezine giderek Tiirk resminde “Anitsal Yapi Resim”
iligkisini ortaya koymaya ¢alisir.

Adnan Coker, resmin bir diigiince isi oldugunu, 1953 deki ortak sergi
bildirisinde dile getirir, aragtirici, daima yenilenmeyi ongoren sanatci Kisiligi onu
bugiinkii gelisme cizgisine ulagtirir. Sanatindaki soyut anlatim tarzi, ritm ve
espas sorunlarini ¢cozmeye yoneliktir. Ancak geometriyi, mimariyi, simetriyi,
dengeyi, dinginligi ve potansiyel hareketliligi, az bi¢im ve rengi, armmuglik ve
miizik egliginde uyguladig: diigiinseli iceren yapitlarinda sanatini ¢agdag bir

anlatimla dile getirir.

2.3.2. FERRUH BASAGA (1915- )

Ferruh Basgaga, bugiinkii geometrik-soyut sanat anlayiginin prototipi
diyebilecegimiz bir anlatimi 1955’deki ¢aligmalarinda gosterir. Yiizeyde yatay
ve egri, diyagonal gizgilerin kesigmesinden olugan geometrik boliintiilerin,
Fiitiirizmi cagristiran ritmik yapidaki kurgusu. resimlerinde egemendir.
1960°larda ise bir siire boyanmn kalin ve st tste kullamildigr tekstiir
arastirmalarina yonelik yapitlarinda; tek rengin egemen oldugu lirik-soyut bir

anlatim ortaya koyar.
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Resim 9: Ferruh Basaga
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Bagaga nin 1970 den glinimiize uzanan geometrik-soyut anlayigi: yatay
ve egri ¢izgilerin, diyagonal ¢izgilerle kesismesinden olusan boliintiilerin
yaratti@1 geometrik diizeni tek ya da iki rengin yakin ton degerleriyle islendigi
renkten ¢ok bir 1s1k armonisini ortaya cikarir. Cagin dinamizmini ve insan
diigtincesinin ¢ok boyutlu yapist, insan duyarliligi. renk ve g1k cesitlemeleriyle
anlatima girer. Sanatgi, 1970 lerde yaptigi soyut-geometrik diizenlemelerinde:
1950’lerdeki yapitlarinda da goriildiigii gibi tabloya yerlestirdigi yari-soyut
motif ya da figiir (bu figiir cogunlukla giivercin'dir) ile, sembolik bir anlatima
da yer verir.

1952’den sonra, mozaik ve seramik tekniklerinde gerceklestirdigi duvar
resimleri ile vitray ve rolyef caligmalari, 16 biiyiik resmi ve ozel kurulugta yer

alir.

2.3.3. SELIM TURAN (1915- )

1941 Yeniler Grubu’nun kurucu iiyelerindendir. 1947 de Fransiz ategesi
Camile Bergeu'nun verdigi bursdan yararlanarak Paris’e gider. Soyut
sanatgilarin yapitlarinin oldugu “Realites Nouveles Sergileri”ne Katilir.
1941 de ilk kigisel sergisini Galen’e Breteau'da acar. Akademi Ronson’da
ogretmenlik yapar.

Paris’te yasadigi siirece, prefabrik 10 okul i¢in duvar resimlerini 2
ogrencisi ve 2 arkadagi ile birlikte gerceklestirir. Bu ¢aligmalarini Fransa'nin
degisik bolgelerinde uzun yillar yineler. Metal heykeller yapmak igin gemi
tezgahlarinda galigir.

[zlenimci anlayisi benimseyen Feyhaman Duran’la yaghboya ¢aligmasina
karsin, yaz atdlyesinde tamdig1 Zeki Kocamemi ve Ali Celebi'nin Kiibist ve
Konstriiksiyona dnem veren anlayislarindan etkilenmis, konstriiksiyona dayali
caligmalar yapar. Calismalarini elegtirdigi Leopod Levy ona “Iyi konstriiksiyon

yapiyorsun... fakat asil dnemli olan goriintiiniin giizelligini vermek... amag



gercek bir goriintiiniin ilahilegsmesi™ der. Boylece Levoxy sanat¢iyr kendi
goriigleri dogrultusunda etkilemeye c¢alisir. 1941°de Mugla, Milas ve
Bodrum’daki calismalarinda konu aldigi “Bursa Pazari™, “*Siingerciler™. “Incir
Sandiklayanlar™, vb. yapitlarinda giinliik yaganu gercegine yer verir.

Selim Turan Paris’te Hans Hartung Prierre Soulages, Jean Bazaine,
Auguste Herbin gibi soyut sanatgilart yakindan izler. Hartung un resimlerinin
on ¢aligmalarina yardimei olur, Soulages ise ona ¢alisma olanagi vermek icin bir
cok resmini satin almigtir. Her iki sanatginin da Dogu Kaligrafisi etkili caligmalari
onu etkilemigtir. Kaligrafik soyutlananlara baslayan Selim Turan iizerinde
Paris sanat ortaminin Dogu’ya yonelen tavr da etkili olur. Dogu sanatgilar ve
ozellikle kaligrafisinden hareketle lirik-soyut anlayista yapitlar ortaya koyar.
La Pevue Moderne Dergisi. onun soyut anlayisiin, Dogu sanatlari ve Anadolu
folkloriinden kaynaklandigini dile getirir.

Ozgiir renk kullanimu ve icgiidiisel firga tuslartyla yapitlarinda yapisal bir
ifadeye gider. Hartung’u animsatan kalin cizgisel firca darbelerine karsin,
sanatct, yogun bir dinamizmi yansitir. Genis kol hareketleriyle olusturdugu
deha yazisal egrilerin yarattug: devinim ve {st tiste kullandigi boya dokusu ile
anlatimina lirizm katar.

Soyut caligmalart yaninda figiiratif yonde de yapitlar gerceklegtirir.
Arasinda fark gérmedigini belirtmesine kargin uluslararasi bir sanat akimi olan
lirik-soyut anlayista, yurt icinde, diginda taninnug bir sanatcimiz olup, bicemi ile

Tiirk soyut resmine katkida bulunur,

2.3.4. OMER ULUC (1931- )

1950°de Nuri Iyem’in atélyesinde calisir. Bu atolyedeki amator

sanat¢ilarin olusturdugu “Tavanarast Grubu™ ile soyut sanat arastirmalari



Resim 10:

Omer Ulug



2.3.5. ADNAN TURANI (1925- )

Cours de Soire’de desen caligmalar1 yapar. Akademi’de Leopold Levy'i
tamir ve ondan etkilenir. {1k yapitlar portre tiirtindedir.

19457de Gazi Egitim Enstitiisii'nde Refik Epikman ve Malik Aksel’in
ogrencisi olarak onlardan yararlanir. 1959°a kadar Miinih, Stuttgart ve
Hamburg Giizel Sanatlar Akademi’lerinde Fransiz Nagel, Henninger,
Baumeister ve Trokes gibi hocalarla ¢aligir.

1940’a kadar optik goriintiiye bagiml fakat zaman zaman analitik yapiyi
gosteren ¢aligmalardan sonra, 1954°e kadar da biitiinii ihmal etmeyen biiyiik
formlu desenler ortaya koyar. 1954’de Lito tas: {izerine tuse miirekkebi ile
gerceklestirdigi lekesel caligmalari onu yazisal sonuclara gotiiriir, kaligrafik
cizgiler ya da lekesel rastlantilarin olugturdugu motifsel lirik-soyut anlatima
girer. 1958’den sonra kesin bir non-figiiratif anlatimi; 1970’ lerden sonra ise
gerceklestirdigi kaligrafik ve soyutlama organik desen caligmalarini, 19757¢
kadar siirdiiriir. Bu tarihten sonra yapitlarinda, lirik-soyut anlatimla birlikte,
lirik-soyutlamalara yer verir. Michel Ragon, un resminin lirik-ekspressif
yonliniin agir basugini belirtir. 1970 lerden sonra, iislubunda belirledigi genig
firca hareketleriyle olugan boya katlari ve bu katlar arasinda yer verdigi yazisal
motifleri ince ve dogagtan bir disavurumla; bir egri ¢izgiler sistemi olarak
ortaya koyar. Ozellikle hal, kilim ve seccade motiflerinden esinlenen lirik-
soyut ¢esitlemelerinde; bir rengin tonlart ya da komsu renklerle olusturdugu
fon o rengin kontrasti ile dengelenir.

Tiirk resim sanatinda, lirik-soyut anlayigin 6nde gelen temsilcilerinden biri

olan Turani’nin resmi ve 6zel kolleksiyonlarda yapitlari bulunmaktadir.



Resim 11: Adnan Turani
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2.3.6. ABIDIN ELDEROGLU (1901-1974)

1932°de ilk kisisel sergisini gerceklestiren Elderoglu nun bir¢ok ddiilleri
bulunmaktadir.

Tiirk resminde 1960 sonrasi digavurumcu-soyut sanat anlayisinin énemli
temsilcilerinden biri olan Elderoglu, 1945’ lerde lekeci bir anlatimi gdésterir.
1950-1960 doneminde egri ¢izgi-diiz yiizey karsitliginda ortaya koydugu
soyutlamalar, 1950 sonlarina dogru egri ¢izgi orgiisiiniin zaman zaman
kalinlagan yapisi icinde ele alinir. Iggiidiisel bir anlatimla ortaya ¢ikan kalin
siyah cizgilerin olusturdugu yiizeyler; asal renklerin tok, olgun degerleriyle
islenir. Ritmik yapili ¢izgilerin cerceveledigi diiz yiizeyler, Bati disavurumcu
sanat anlayisinda, Doga duyarhg: ile kaligrafik bir ritm icinde ele alinmasini
yansitir. 1970’ lerdeki resimlerinde ritmle ¢gizgilerin ortaya ¢ikarttigi bigimler,

fonda renkli geometrik yiizeyler tizerinde yer alir.

2.3.7. ZEKI FAIK IZER (1909-1988)

izer, Paris’teki yillarinda Lhote at6lyesinde ¢aligir, 1929-1933 arasindaki
donemde form aragtirmalart yapar. H.Matisse’in renk anlayigmin etkisinde kKalir,
Friesz’in lirizmi ise onu biiyiik 6lciide etkiler. 1937 den sonra Akademi’deki
afis atdlyesindeki gorevi sirasinda, yeni bir arastirma donemi gegirir. Sathi
kompoze etmek, modlesiz ve diiz satih haline getirilmig formlar ve ¢izgide,
afise gerekecek sentezi aratmak bakimindan bu donem onun geligmesine
katkida bulunur. Toulouse Lautrec ve Pierre Bonnard’in resim anlayislar
kadar, afis sanatindaki diigiince ve uygulamalarmin da kendisine yararh
oldugunu belirtir. 1938°den sonra ¢izgi ve renk yiiziinden daha cesur
uygulamalara giden sanatgi, yeni Empresyonist ve Fov etkili caligmalar yapar.

fzer’in 1946-1947'de “Miizik™ yapili figiir formlariyla, pastel renkler
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egemendir. Biceminin en dnemli 6zelligi, ¢izginin ritmik yapisiyla desenin dne
ctkmasidir. “Ritmi desende buldum™ diyen sanat¢i, renk kullaniminda da
cizgisel ritmi, cogku, 1sikli renk serpistirmeleri bi¢ciminde yansir. 1956 tarihli
kullanimin: yansitir. Bu tarihten sonra doga soyutlamalariyla, saydam. parlak
renkleri ve dagilmig bigimlerle lirik anlatimi, “Cicekler”, “Balik ve Kug™ vb.
yapitlarinda dile getirir.

1957 de ilk lirik-soyut ¢aligmasini, “Sultan Ahmet Camii’nin Camlar”
adli yapit ile ortaya koyar. 1963’deki “Misso Solemnis™ adli ¢calismasinda
Beethoven’in ayni adli dini eserinden esinlenir. Bu yapittaki lirizm, renk
uyumu ve ritmsel cosku bize Beethoven’deki dinsel coskuyu yasatir. 1974-
1975de kolaj teknigindeki form arastirmalarindan sonra, 1976-1980 yillarinda,
dogadaki ritmi yakalayan, ¢izgi caligmalarini dnce realist, sonra serbest ve
renkli anlatimla ortaya koyar. 1982°den sonra ise alti hali caligmasi
gerceklestirir. Kolaj ¢calismalarindaki renk, desen, form ve ritmin etkisi vardir bu
caligmalarda. “Selcuklu Kartahi”, “Kelebek ve Riizgarlar” vb. konularda
yaptigi hali yapitlarinda, kartal ve kelebegin form ve ritmi sanatgiya esin
kaynagi olur. 1971-1984 yillarinda Paris’te yasayan Izer, hangi teknik, tiir ve
anlatimda olursa olsun, devingen kompozisyon diizeni, ritmik ¢izgi yapist ve
firca darbeleri, cogskulu saydam renkleri ile lirik anlatimdaki bicemini ortaya

koyar.



Resim 12: Burhan Dogancay

Resim 13: Zeki Faik izer
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2.3.8. ARIF KAPTAN (1906-1982)

1947 de Paris’te, Lhote ile ¢alisan sanat¢i. doniiste Kiibizm den
esinlenen geometrik diizenlemelere yonelmistir. Bu anlatimda dengeli ve
ahenkli caligmalar ortaya koyar. 1949’da yaptig1 bazi ¢caligmalarinda, figiir ve
nesnelerin geometrik bir gematizm i¢inde iglendigi goriiliir. 1950 den sonra,
Kiibizm’den hareketle soyut anlayisa geger. Tiirk siisleme sanatinin renk ve
bicimlerini kendine kaynak olarak secen Kaptan, bu sanat dallarinin
ozelliklerini inceleyip Bati resmi ile biitiinlegerek. Tiirk resmine ulusal bir
karakter verilebilecegi goriisiindedir.

“Sirmali Kompozisyon™ adli yapiti Tiirk resminde 6diil alan ilk soyut
caligmadir. Doga soyutlamalarina da 6nem veren sanatgi, 1957-1962 yillan
arasinda Paris’te calismig, doniiste burusturulmus kagitlar lizerine soyut
diizenlemeleri suluboya teknigi ile gerceklestirir. Geometrik ve lirik-soyut
caligmalarin 1970 lere kadar devam eden Kaptan, 1978°deki sergisinde soyut
ve somut caligmalarim birlikte sergiler. 1980°den sonra da peyzaj ve natlirmort
yapitlartyla 1s1kli, samimi doga ¢aligmalarina doner. Bunlardan “Goksu’da

Kahve”, ve “Giiller” taninmig orneklerdir.

2.3.9. ZAFER GENCAYDIN (1941- )

Zafer Gengaydin onceleri Cézanne hayrani olarak, onun etkisinde ¢aligir.
Dogay figiiratif ve lekeci bir anlatimla isledigi ¢aligmalarint 1970 lere kadar
stirdiiriir. Sanatgi, giiniimiizde belirginlestirdigi bicemin ilk drneklerini 1975
yilinda verir. Insan ve dogadan yola ¢ikarak olusturdugu yapitlarinda, toplum-
insan, doga-nesne arasindaki geligkiyi ve toplumsal olaylarin dramatik yiiziint
disavurumcu dgelerle, soyut bir anlatm i¢inde dile getirir. Tablolarinda, Jestiiel
cizgilerin yaratugi dinamizm ile asal diiz renklerin koyu lekeler iginde yarattigi
gerilim, duygusal yogunlugu yansitir. Ifade araci olarak kullandigi siyah,

derinligi olan soylu bir renktir sanat¢i i¢in.
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Resim 14: Zafer Gengaydin

“Bir ekole sikigip kalmak goriisiinii benimsemiyorum, ancak ekspressif
tarafim oldugunu santyorum” diyen Gengaydin’in anlayisini temellendiren esas
olgu, goriintiintin ardindaki gercektir. Sanat¢inin, lirik-soyut olarak
nitelendirdigimiz biceminde, dnde gelen 6ge ¢izgidir ve atak vuruslarla

¢izgisel anlatim egemendir.
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2.3.10. TURAN EROL (1927- )

Turan Erol “On’lar Grubu” sanatgilarindan olup Bedri Rahmi
Eytiboglu'nun renk¢i ve lekeci egiliminden etkilenir. Hocasimin cizgi. leke.
renk, benek goriisiinii benimseyen Turan Erol, Tiirk resminde leke 6gesini en
1yi degerlendiren birkag sanat¢ arasinda yer alir,

1960’1 yillarda Kiibizm’in etkisini figiir soyutlamalan ve figiirti kesin diiz
cizgilerle geometrik bir sematiken iginde isleyerek yansitir.

1962-1965 arasinda lirik-soyuta varan bir anlatimi yaghboya ve graviir
caligmalariyla ortaya koyar.

1960’larda figiiratif-soyut anlatim karsith@inda ¢oziimler arayan Erol,
yoresellik egiliminin etkisiyle, Anadolu dogasini lekeci bir yorumla isler.
Ankara gecekondularmi. bozkirini konu aldigi yapitlarinda, 6zgiin yorumlara
ulagir.

1970’lerde agik tonda genig lekelerle kiigiik alanlarda carpici renk
kullanimu, kiiciik spontane benekler ve yumusak, ritmik yapihi ¢izgilerle lirik-
soyutlama anlayis1 yapitlarida egemendir. 1970 sonlarina dogru mekanlagma
diisiincesi ile birlikte gelismesini siirdiiren lekeci anlayis, anlatiimindaki lirizmi
arttirir. Bodrum resimlerinde acik lekenin egemenligi ile beyazin biitiin
niteliklerini tablolarinda yansitir. Ug ton lekeyi boylesine bagari ile dengeleyen
sanatg1, renkci yanini da ihmal etmez. Rengi gii¢lii bir duyarlilikla ve garpici
bicimde yerlestirir. “.... renkle diigiinen ve gergeklestiren ¢ok az

ressamimizdan biri olur.”



Resim 15: Turan Erol
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2.3.11. BURHAN UYGUR (1940-1992)

1969°da Giizel Sanatlar Akademisi Resim Bolimii Bedri Rahmi
Eytiboglu atolyesinden mezun olur. 1900 larin yeni-figiirasyon egilimi i¢inde
yer alan sanatgi, Mehmet Giileryiiz, Utku Varlik, Komet... vb. bicimsel
¢oziimlere yonelir, toplumsal ve ruhsal yasantiyr gizemli bir anlatim icinde
kigiligini vurgulayarak yansitir. Fantastik yapitlarinda insanin i¢cyasam
gerceklerini dile getirir. Figiirleri betimleme tarzi, i¢ diinyasinin verileni ve
cocuksu duyarliligini gosterir. Yagamla biitiinlesen yogun bir duyarlik ve
algilama giicii onu figiir iligkilerinde cesitli yorumlara ulagtirir. Resimleri bir sis
gerisinden goriilen imgelerdir. Renkleri yakin degerler halinde kullanan
sanatgi, leke dokularini igsel bir patlama bigiminde ortaya koyar. Onda her
cizgi, her renk ve leke anlamlidir. Cihat Burak, onun resimleri i¢in: “Soyle bir
resim yapmak i¢in hergeyimi verirdim” der.

Burhan Uygur, resimlerinde gorsel degerlere verdigi onemle, insan

sevecenliginin ve acima duygusunun evrensel boyutlarimi sergiler.

2.3.12. HAKKI ANLI (1906-1991)

Hakki Anli, 1947 yilinda Paris’e gider. Orada Jean Metziinger
atolyesinde calisir. Zadkine, Archipenko, Hartung, Poliakoff gibi Kiibist ve
soyut anlayislarda calisan sanatgilarla tanisir. En ¢ok Picasso’dan etkilenir.
“Picasso’ya Sayg1” adhi bir ¢ok nii ¢aligmasini Kiibist anlayigla gerceklegtirir.
1951°de Tiirk resminde Sentetik Kiibizmin onemli bir temsilcisi olur.
Metzinger, onun “Gitarist” ve “Iki Figiir” adli ¢aligmalarini bagarili olarak
degerlendirir. Ismail Hakki Oygar, Paris Okulu’nun ona kisiligini kazandirdigini
ve anlayisim gelistirdigini belirtir. Sanatgt 1954’e kadar bu esprideki

caligmalarinda konstriiksiyona 6nem verir ve belli bir soyutlama agamast yasar.



Resim 16: Burhan Uygur
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1960°larda lirik-soyut yapitlar gerceklestirir. Genis kol hareketlerinin
icglidiisel firca darbeleriyle olusturdugu diizenlemelerinde tek rengin agik-
koyu tonlarini ve karsit renkleri kullanir. 1960 sonlarinda acik fon icinde koyu
lekeli figiiratif soyutlamalarda lekeye kargin figiir hacmini arayan agikli-koyulu
isleyis tarzinda yine fir¢ay: ¢izgisel ve uzun hareketlerle kullanir. Tek rengin
tonlariyla olusturdugu bu tek, ikili, li¢lii figiir diizenlemelerinde seksiiel
simgeciligi dramatik bir anlatimla yansitir. Bu anlaumla, diiz tek renkli 6zellikle
de ¢ig sar1, bazen grilesmig kirmizi ve eflatun yiizey tizerinde figiirli hir¢in firga
vuruglart ve tiim tuali kaplayacak bigimde deformasyona sokarak igler. Agik-
koyu, diiz ve dokulu yiizey kargithklari icinde *“Ucug”, “Secde™.
“Gulyabani”, “Diisiis”, “Sabah Tuvaleti” vb. yapitlarinda figiirler enerji
yiklii, giiclii yapilant iginde yogun bir birikimi yansitirlar. Ancak mekanin
sonsuz boslugunda, insan viicudunun gizemini, tek figlir ya da birlegen
figiirlerin olusturdugu kiitlesel yapi icinde, en ilkel ve dogasal yasama
arzusunu yansitacak bicimde isler. Insani, salt insan kavraminda. 6z tutku
arzularmin gizemli yagamiyla “maddenin tine duydugu tutku ile tinin maddeye
duydugu arzunun ¢ifte manyetik akisinin kendi lizerinde done done akigint™
dile getirir. Cagdas Tiirk resminin taninmig temsilcilerinden biri olan Hakki Anh.
kendine 6zgii anlatim tarzi ile insanoglunun i¢ yasam drami ve kendi varliginin

tiim sevgi ve  yoksunluklari, gii¢ ve zaaflari ile gizemini anlatir.

2.3.13. HUSEYIN BILISIK (1923- )

Hiiseyin Bilisik, once izlenimci anlayigi benimser, sonradan non-figiiratif
arastirmalara yonelir. Bunu soyut diizenlemelerin agirlik kazandigi galigmalar
izler. Daha sonra ise figiiratif soyutlamalarla yari-soyut anlatimla yapitlar

gerceklestirir. Siirekli kendini yenilemek diistincesinde olan Biligik, “Bagimsiz,
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bir tarz uyguluyorum. Bu tarz benim tarzimdir™ der, hi¢bir ekol ve sanatciya
bagh kalmadan duyus ve diigiiniis tarzim 6zgiin yorumlariyla ortaya koyar.
1989°dan beri Pop Sanati ve Kavramsal Sanat Egilimli soyut
diizenlemelerinde, yiizey geometrik boliintiiler icinde olusturdugu lirik-soyut.
geometrik-soyut ve diiz yiizey figiir karsithgini iceren yorumlariyla: kavramsal
sanata ulagan ve ¢ok boyutlu diigiince dinamizmini veren anlayistaki

¢aligmalarini stirduirtir.

2.3.14. MUSTAFA AYAZ (1938- )

Yapitlarinda kadin gercegini vurgulamak isteyen Ayaz, kadin temasini,
kentte ve gecekondu c¢evresinde yasayan kadin karsithginda ele alir. Kadinin
toplum i¢indeki konumunu ve kimlik arayisi ile toplumun deger yargilarindan
kaynaklanan baski ve kisisel kaygilarini gozlemleyen sanatgi, bunu kendi ic
yasam gerceklerinde yarattigr celiskilerin degisik yorumlariyla ortaya koyar.
Yasantimun bir ¢esit oykiisii dedigi tablolarinda, diisgiicliniin digavurulmasini
gerceklestirir. Cilinkii yasanmig antlarin sanatginin igsel yaratma gergeginden
dogan usdigi bir anlatimidir bunlar. Belleginde yer etmis onlart kalici kilmak ve
onlarn tekrar yagamak i¢in resimsel dili kullanir.

Kadin diinyasinin anlagilmas: zor gizemli yapisini, 6zellikle ¢cagdas kadinin
kimlik arayisi ve ruhsal calkantilarini kendi diis ve fantezileri dogrultusunda
yogun bir anlatim giicii ile ortaya koyar. Soyutlama ve deformasyon
digavurucu anlatiminda basvurdugu iki yontemdir. Gecekonduda yasayan
kadini oldugu kadar kimliksiz, ¢iplak kadin figiirlerini de ¢izgisel bir arinmighk
icinde ya da lekeci bir anlayigla yorumlar. Yart ¢iplak modellerinde ise,
kadinimsi narin ve duyarl yapiyt soyutlama dgesine yer vererek, takat ¢izginin
one ¢ikug bir anlatimla sergiler. “Erkek diisiinde kadinm gii¢ligiini

renkliligini ve bazen gizemli farklihgint dile getiren tek ressamimiz belki de
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Ayaz'dir.” Figiirlerin gerisinde bazen kitlesel yapiya ulagtirdigi, yogun
devinim i¢inde figlir soyutlamalarint iceren birbirleriyle iliskili i¢giidiisel
ciziktirmeler, sanat¢iya 0zgii bir sentez olustururlar: kadinin i¢ diinyasini
anlatan, gizemli oldugu kadar karmagay: da yansitan bu igleyiy Misir Papiriis
resimlerindeki figiirler arasina yerlestirilmigs hiyeroglif yazilari ya da Osmanli
minyatiirlerini animsatirlar, konuyu desteklemeye yonelik oluglart ile.

Ayaz’in yapitlarinda ¢izgisel anlatim egemendir. Ancak ¢izgilerindeki
ritmik yapty1, rengi kullaniginda, figiir ve bi¢imleri yorumlayisinda da gosterir.
Diiz yiizey, uzaysal bir bogluk icinde yer alan kadin figiirleri agik-koyu, ¢izgi-
leke kargithiklarn yaninda boylece soyut-somut bi¢cim karsithiklarini da igerirler.
Yiizey, hacim, ¢izgi, leke, renk ve geometrik yilizeyler anlatimimin ana 6geleri
olmaktadir. Her tabloda yeni bir kisilik i¢inde ele alinan ¢izgisel anlatimdaki
kadn figiirleri, lekesel kadin siluetleriyle kargithik yaratirlar. Fir¢ayr kalem gibi
kullanarak i¢ yasantisini tuvale yazar.

1960 baglarinda lekeci anlatimdaki figiir soyutlamalarini ve bicimleri,
soyut renk lekeleri ile dengeleyen sanatgi, 1970’11 yillarda leke o6gesini
icgiidiisel hizli bir igleyisle kitlesel yapili figiir soyutlamalarinda yansitir. Bu
yillarda Anadolu folkloriintin etkisini de gosterir. Fonda olusturdugu kare
boliintiilerle ise mekan vurgular.

1980’lerde fondaki bu esit kare bolintiiler, ic¢leri ritmik figiir
soyutlamalariyla dolgulanmus, fonlar diizenlenmis, olay: destekleyen simgesel
figiir ve bi¢imler on plandaki figiirler ¢evresinde yogunlagir. Simgesel.
fantastik figiir ve bigimler Chagall’t ¢agdigtiran renkli portreler, antik formlar,
diiggticiiniin boyutlarin1 sergiler. Diiz geometrik yiizeyler, lizerlerindeki
hareketli formlarla dengelenir. Cogu tablosunda kendi portresini ¢gizgisel ya
da diiz renkli olarak olaymn yanibaginda igler. Fakat daima ¢agdas. ozglir

kadina, gerisinden onun bakigiyla bakar.



Resim 17: Mustafa Ayaz

Resim 18: Mustafa Ayaz
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Son yapitlarinda geometrik formlarla anlatmina yeni bir boyut katlir, Her
yiizii farklt bir asal renge (tok. doymus. parlak. canli) boyanmig bu formlar. iki
kargit kadin soyutlamasi arasina yerlestirilmistir. Yokluk ve varlik karsithgi
icinde ele alinan figiir soyutlamalari, iki degisik kiiltlir deneyiminin farkh
diinyasini yansitirlar. Bu figiirlerle kadinin yalmizhigini, bastirilmig ve 6zgiir kadin
diinyalarini dile getirir.

Ayaz, disavurumcu-siirrealist sanat anlayiginda sembollere yer verir.
Onun digavurumcu tavri; iggiidiisel ¢izgi, soyutlama ve deformasyon, canli,
parlak renk ile belirir. Siirrealist 6gelerle, fantazileri anlatimin1 zenginlestirir.
O’na Tiirk resminin Chagall’t demek dogru olur. Belirsizlikler, kadin gercegine
ulagma arzusu, kendi portresi ya da figiirii ile cagdas kadin arasindaki ilinti,
ona ulagma istegi, oraya yerlestirdigi Anadolu kadini ile dislerinin
gerceklesmesi miimkiin olamamusgtir,

Mustafa Ayaz, kendine o0zgii anlatimi ile Tiirk resminde en Kkigisel
diiggiicii ile ¢esitli karsithiklarn inceledigi yapitlariyla, 6zgiin yoruma ulagmug bir
sanatgimizdir. Yurti¢i ve digindaki kolleksiyonlarda ¢cok sayida yapitlari

bulunmaktadir!?.

= BERK-TURANI. a.g.e., s.215-250.
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RESIMLERIM UZERINE ACIKLAMALAR

Resimlerimde yasadigimiz diinyada siirekli degisen gevre, insan, insan
iligkileri ve bu siire¢ i¢inde yagamimda gozlemledigim iletisim kopuklugu
yanlhzlagan insanin birey olma ¢abasi, kendini var edebilme siirecinde ¢ektigi
sancilar resimlerimin ¢ikig noktasi oldu.

Giinliik yasamda karsihgimiz nesnelerle olaylarla ve iligkileriyle birlikte
ele alarak soyut bir mekan kurarak her bir plastik dgeye kavramsal anlamlar
yiikleyerek ve kiigiik kiprrtilar beraber olugsmamis lekesel ve cizgisel insan
figiirleri ve duygusal formlari resimlerinin temelini olugturur.

Katiksiz parlak mavilerin, kirmizilarin, sartlarm arasindaki renk arayigi renk
zitlarina dayali gerilim. Yiizeyde boyast yer yer silip kaziyarak veya ust iiste
bindirerek diizlem ve ayrinti dengeleri hesaplanarak siirsel bir akicilikla kipirtilar
arasina birbiriyle anlamlagan insani serbestce yerlesmek yanilsamali bir derinlik
duygusu ve mekan anlayigina doniigiir.

Bu resim seriiveni siirekli degiserek yeni bicimler plastik tatlar eklenerek

geliserek devam etmektedir.
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SONUC

20.yilizyihn baglarindan itibaren ekonomik-politik degisimler toplumsal
yapilagsmalarda da yeni olusumlarin dogmasina neden olmustur.

Endiistrilegmenin getirdigi kentsel cevre insani hizla yalnizlagtirmistir.
Siirekli degisen degerler diinyast karsisinda sanatgr kendi i¢ diinyasina
kapanmig bilingalti yiiklemeleri ile sanatsal kaygilarini birebir iligkiye
gevirmistir.

Endiistrilegmenin beraberinde getirdigi yabancilagma sorunu ile
cevresinde algiladigr nesneler diinyasina gozlerini kapatarak, ya onlar yok
saymis ya da nesneleri degistirip bozarak kendi nesnelerini aratmigstir. Ig
diinyasinin getirdigi karmagalar1 nesnelerden arindirarak soyuta ve
soyutlamalara ulagmistir. Sanatsal kaygilarini soyut 6gelere yiikleyerek dig
diinyay1 ve kendini anlatabilmek i¢cin daha cok sey sdyleme gereksinimi
duymustur.

Diinyayr anlamakta ve anlatmakta ¢ektigi sikintr sanatgiyr bu degigim

siireci i¢ine girme zorunlulugunu getirmistir.
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