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1. GIRIiS
1.1. Problem

Tarih Oncesi caglarda yazi, iletisim gereksinimi dogrultusunda ortaya c¢ikmugstir.
Gelisimi giiniimiize dek gorsel, islevsel ve icerik olarak degisiklik gostererek siirmiistiir.
El yazist tiirlinlin yan1 sira ¢cogaltmaya yonelik baski yazi tiirii de gelisim gostererek,
giiniimiize dek kullanilmistir. Bu yaz: tiirlerinin seramikte kullanimina iliskin ¢alismalar
ve yeni Oneriler olmayist, bu calismanin sorununu olusturmaktadir. Marry White’in
yazmis oldugu Lettering on Ceramics adli kitap, bu tez calismasina 151k tutmakla
beraber, arastirmaciy1 bu konuda tarihsel ve cagdas boyutta yaklasim niteliginde daha

kapsamli bir arastirma yapmaya sevk etmistir.

1.2. Amac

Bu calismanin amaci, yazinin ortaya c¢ikisindan giiniimiize dek gelisen baski ve el yazisi
niteliginde degerlendirilen tipografi ve kaligrafinin seramikle olan iligkisi ve seramikte
kullanimini incelemektir. Bu dogrultuda asagidaki sorulara yanit aranmistir:

-Yazinin tarihsel gelisimi nasildir?

-Bu gelisim siireci icinde seramikle olan iliskisi a¢isindan nasil degerlendirilebilir?
-Yazi, tarihsel siirecte geleneksel anlamda seramiklerde nasil kullanilmigtir?

-Yazi, endiistriyel ve ticari seramiklerde nasil bir kullanim alan1 bulmustur?

-Yazi, seramik sanatinda tasarim dgesi olarak yiizeylerde nasil degerlendirilmistir?
-Yazi, seramik formlarda ve diizenlemelerde bicim 68esi olarak nasil kullanilmaktadir?
-Diinyada bu anlamda eserler iireten sanatcilar kimlerdir ve ¢alismalar nelerdir?
-Incelenen orneklerden farkli bir arayis iginde alternatif teknikler kullamlarak yazi
0gesinin seramik sanatinda kullanimina dair kisisel oneriler neler olabilir, bunlar nasil
cesitlendirilebilir?

-Bu o6neriler bir sergi ortaminda nasil sunulabilir?
1.3. Onem

Bu calismayla giizel sanatlarin iki farkli alan1 olan seramik ve grafik, disiplinlerarasi bir
yaklagimla ele alinmistir. Bu yoniiyle arastirmacilarin konuyla ilgili ¢alismalarina 151k

tutabilecektir.



Bu calismayla seramik sanatinda yazi 6gesinin bicimsel ve igerik olarak etkileri ortaya
konacaktir.
Yazinin icerdigi anlamlarin Otesinde estetik ve bicimsel Ozellikleriyle uyandirdigi

etkiler ve katkilar incelenecektir.
1.4. Smirhliklar

Bu calisma yazinin plastik sanatlar alaninda sadece seramik sanatinda kullanimini
kapsamaktadir. Yapilan arastirmada ele alinan baslhiklar, sonugta hazirlanacak olan
sanatsal Onerilere temel hazirlamak iizere hazirlanmis olup, ulasilan veriler kendi icinde

tarih, tiir ve cografi bolgelere gore guruplanarak sunulmustur.
1.5. Tammlar
AKrofonik: Bir rakamin okunusundaki ilk harf.

Alinhik: Kimi yapilarda giris kisminin ya da kap1 ve pencerelerin iistiinde bulunan

icgen siisleme.

Bastaban: Mimaride sacaklik boliimiinii tagiyan ve siitun basliklar1 {izerine oturarak

stitunlar birbirine baglayan tag bloklardan ibaret boliim.

Carraraware: 1880’lerin sonunda Ingiltere’de Doulton’s firmasinin iiretmeye basladig:
ve carrara mermerine benzerliginden dolay1 bu ismi alan mimari seramiklerdir. Beyaz,

kristal sirl1, yagmurdan ya da giines 1s1gindan etkilenmeyen bir yapis1 bulunmaktadir.

Champ-leve: Desen disinda kalan bos kisimlarin oyulup, asil desenin yiiksek

kalmasini saglayan dekor yontemi.

Cini mozaik: Cini plakalarin ¢esitli sekillerde kesilerek, yeniden bir araya getirilmesi

yoluyla uygulanan mozaik teknigi.

Cuerda-seca: Yakin Dogu etkisiyle Ispanya’da kullanilmaya baslanmis olan ¢ini dekor

teknigi. (Ispanyolca kuru iplik anlamina gelen bu teknikte, her rengin arasima balmumu



yag ve mangan karisimi siiriilerek boyalarin karigmalar1 onlenmektedir. Bu, karisik

desenlerin islenmesinde kolaylik saglayan bir yontemdir)

Earthenware: Gegirgen, gozenekli biinyeli sirli iiriinler, 800-1000°C arasi pisen akgini.
Faience: Italyancada kalay sirli earthenware iiriinlere verilen genel isim.
Fonogram: Yaz dilinde sesleri temsil eden simgeler.

Font: Bir yaz1 karakterinde belirli bir olciide (kiiciik biiyiik harf abece sistemi, sayilari,

noktalama igaretleri, bagvuru isaretleri vs.) tiim karakterlerin toplulugu.
Graviir: Cukur baski teknigine verilen genel ad.

Ideogram: Bir diisiince ya da kavranu temsil eden harf ya da resimsel simge.

Koram: Bir kompozisyonda elemanlar ya da eleman gruplarnn arasinda kademeli
iligkiler olusumu.

Kubbe: Kiire takkesi, yarim kiire veya toparlakca kiimbet bi¢imi verilen yap1 ortiisii; bir
kemerin yayinin tepe noktasindan inen dikin ¢evresinde donmesiyle meydana gelen

ortu.

Lajvardina: 13-14. yy.da iran ¢omlekciliginde goriilen, mavi veya koyu mavi renkli

zemin iizerine beyaz kirmizi siyah ya da altin varak dekorlu, kabartmali seramik tiirii.

Lento: Kap1 ve pencere bosluklarmin iizerindeki duvar yiiklerini tagimak igin bu
bosluklarin iistiine, yanlardaki duvarlara oturacak sekilde yerlestirilen kiigiik aciklikli

tas beton ya da ahsap kiris, iist esik, atki.

Linotip (Linotype): Matbaa harflerini satir halinde dizip doken makine.

Liister: Seramiklerin yiizeyine liister boyalarla uygulanan desenlerin, diisitk derecede

pisirilmesi ile elde edilen, sonugta metalik pariltili etkiler elde edilen bir dekor teknigi.



Lotus: Kalp seklinde cicek yapragi.

Majiskiil: Bir dizgi fontunun A,B,C gibi biiyiik harfleri.

Mayolika: Kokeni italya’ya dayanan ve kalay sirla yapilan earthenware iiriin grubu.

Mihrap: Camilerin kible duvarinda bulunan ve imamin namaz kildirirken durmast i¢in

ayrilmis olan girintili yer.
Miniskiil: Bir dizgi fontunun a,b,c, gibi kii¢iik harfleri.

Okunurluk: Kisilerin okuma aligkanliklarina bagli olarak, yazi1 karakteri tasariminin

ozelliklerinden kaynakli, okunur olup olmamasiyla ilgili bir terimdir.

Okuturluk: Yazi karakterinin nasil dizildigi ve sayfa iizerinde nasil ayarlandigi,
biiytikliigii, ol¢iisii, sayfa bosluklari, siitun arasi bosluklari, kagit secimi gibi 6zelliklere

bagh olarak yazinin rahat okunmasiyla ilgili terimdir.

Ostrakon: Eski Roma ve Yunan Donemlerinde halk toplantilarinda oylarin yazildig: ya

da vergi ve 6deme pusulasi olarak kullanilan ¢canak ¢omlek parcalari.

Palmet: Bir sapin iki yanina simetrik olarak yerlestirilmis uzun yaprakli bezeme.

Pandantif: Bir kubbeyi tasiyan kemerler ile kubbe kaidesinin arasim1 kapatan ve kare

bir plandan kubbenin dairesel kaidesine ge¢meyi saglayan kiiresel iicgen bingi.
Papiriis: Papiriis bitkisinin govdesi ve sap Ozlerinin, ince seritler halinde kesilerek
sikistirilmast ve kurutulmasi ile elde edilen kagt tiirii.

Piktogram: Yaz dilinde kavram ya da sozciikleri temsil eden, resim 6zelligi tasiyan

simgeler.

Punto: En kiiciik tipografik olcii birimi. Harfleri biiyiikliik olciilerine gore ifade eden

rakamlar.



Rumi: Sivrilerek sonlanan yaprak seklinde bezeme 6gesi.
Serif : Yaz karakterinde tirnak. Harfin agilis ve kapanisimi gosteren ¢ikintili hat uglari.

Serifsiz : Tirnaksiz yazi karakteri.

Stoneware: Gozeneksiz ve gecirimsiz seramik iirlinler sinifinda yer alan, 1200°C ve

izerinde pisirilen pekismis seramik iiriinler.

Terracotta: Sirsiz, pismis toprak {iriinler.

1.6. Yontem

Bu calisma “Seramik Sanatinda Bir Tasarim Ogesi Olarak Yazinin Kullanimi”
konusunda mevcut durumu saptamaya yonelik betimsel bir arastirmadir. Calismaya
iligkin veriler icin seramik ve grafik alanindaki kaynaklar taranmis, bunun yan1 sira yurt
ici ve yurt disindaki miizelerde arastirma yapilarak bu alanda giiniimiize dek yapilmis
uygulamalar incelenmis ve fotograflanmistir. Istanbul Arkeoloji Miizesi, Cinili Kosk,
Paris Louvre Miizesi, Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Konya Karatay
Medresesi, Ince Minare, Londra Victoria ve Albert Miizesi ve British Museum’da
inceleme yapilarak veriler toplanmistir. Cesitli iilkeler ve sehirlerdeki konferans ve
caligtaylara katilim, mimari yapilarin birebir incelenmesi calismanin ilerletilmesinde
cok faydali olmustur. Internette bu alanla ilgili birgok sitede tarama yapilmistir.
Alaninda uzman kisilerle yiiz yiize ya da internet araciligiyla goriismeler yapilarak ve
bu kisiler tarafindan verilen konferans, bildiri, kongre ve c¢alistay gibi sunumlar
izlenerek bilgiler desteklenmistir. Bu ¢alisma yaklasik 3 yillik bir arastirma donemini
kapsayacak sekilde hazirlanmistir. Konunun belirlenmesi icin verilen 6neri raporunun
ardindan, kaynaklar belirlenmis, veriler toplanmis, yeterli kaynak olusturulduktan sonra
veriler bir araya getirilerek, calisma siirdiiriilmiistiir. Aym1 zamanda sanatgilar ve

tasarimcilar ile iletisim kurularak ¢aligma desteklenmistir.

Bu tezde yer alan kisaltmalar soyledir; ¢:cap, g:genislik, y:yiikseklik, e:en, yy: yiizyil,

bk: bakiniz, cm: santimetre, M.O: Milattan Once, M.S: Milattan Sonra.



2. BULGULAR VE YORUM
2.1. Giris

Bu c¢alismada, yontem kisminda belirtildigi sekilde toplanan veriler, yazinin tarihsel
gelisimi, tarihsel siirecte geleneksel anlamda kullanimi, seramik sanatinda tasarim 6gesi
olarak yiizeylerde degerlendirilmesi, seramik formlarda ve diizenlemelerde bi¢im 6gesi
olarak kullanimi, bu anlamda eserler iireten sanat¢ilar ve uygulamali olarak sunulan

kisisel oneriler basliklar altinda analiz edilerek yorumlanmaistir.

2. 2. Yazimin Tanm, Islevi ve Tarih Icindeki Gelisimi

Tarih insanoglunun iletisim kurmasiyla baglamstir. Iletisim gereksinimiyle magara
resimleri ¢cizmeye baslayan ilk insanlar, zamanla bu resimleri yazi dilini olusturacak bir
form haline getirmistir. Bir kayit arac1 olarak yazi stilleri, Siimerlerde ¢izgisel ¢ivi
yazisi, Misirlilarda resimsel hiyeroglif yazi olmak iizere farkl sekillerde gelistirilmistir.
6 bin yildir var olan ve tarih boyunca iletisimi kuvvetlendiren bir ara¢ gorevi goérmiis
olan yazi, gereksinim sonucu ortaya ¢ikarak, zamanla giinlilk yasamin vazge¢ilmez bir

pargasi haline gelmistir.

Biiyiik Larousse Ansiklopedisinde “korunmak ya da iletilmek istenen diisiinceyi gorsel
olarak kaydetmeye, saptamaya yarayan gosterge dizgesi” olarak agiklanan yazi kavrami,
Albertine Gaur tarafindan, “bir simgeler sistemi olan dili, onu simgeleyen ikinci bir

sistemle gorsellestirmenin yolu” olarak tanimlanmaktadir (Gaur, 2001, s:4).

Bu noktadan hareketle yazinin gorsel bir sistem oldugu diisiiniilerek soyle bir tanimlama
yapilabilir: Yazi diislinceleri tespit etme, hatirlanmasi gereken bilgileri kaydetme
islevini yerine getiren, sembollerden olusan, dilleri gorsellestirerek big¢imlendiren

sistemli isaretler diizenidir.

Zaman i¢inde yaziy1r farkli toplumlarda gelistirerek kullanmaya devam eden insanoglu,
estetik kaygilar1 da gz oniinde bulundurmaya baslamis, yazi 6gesini yalmzca bir dil

kayit arac1 olmaktan c¢ikartarak, iletisimin bir pargasi haline getirmistir. Bu gelisimle



birlikte Stimerlerde ortaya c¢ikip, Hititlerde kullanimi devam eden ¢ivi yazisinin
ardindan sembollere dayali resimsel yazi, seslere dayali hece yazisi, ses dizinlerine
dayali alfabetik yazi ve diisiincelere dayali yazi tiirleri ortaya ¢ikmistir. Bunlarin
bazilan toplumlarin yasadigi gelismelere bagli olarak giiniimiize kadar siiregelmis,

kimileri de tilkkenerek sadece belgelerle giiniimiize taginmistir.

M.O. Paleolitik Cagda (ilk kez M.O. 8000-10.000 arasinda Fransa-Lascaux ve Ispanya-
Altamira) magara resimleri ¢izmeye baslayan insanoglu gereksinimleri dogrultusunda
bu resimsel dili daha sistemli sekilde kullanilmaya baslamistir. Bu da yazi sistemine
yakin kullanimlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. ilk érneklerine M.O. 4000’lerde
rastlanan yazinin kullanimi Mezopotamya’da yasamis olan Siimerler ile baslamistir.
Aristokrat kesiminin toplumu yonettigi bu donemde, kole ve arsa ticaretinin gelismesi,
akilda tutulmasi giic olan hesaplarin yazili olarak kaydedilmesi gereksinimini

dogurmustur (White, 2003, s:7-8).

Bu anlamdaki ilk yazili 6rnekler hayvan ve bugday listelerinin tutuldugu, hesap defteri
olarak kullanilmis olan seramik tabletlerdir. Bu tabletlerde cogunlukla 6diing alma-
verme, siparis gibi konular kaydedilmis, c¢iftci, kole, tahil ve hayvan listeleri
tutulmustur. Bunun ilk rnegi Siimer Ulkesi, Uruk kenti (Bugiinkii Irak) buluntusu olan
Stimer kil tabletleridir (Resim 1). Bunlar, o doneme ait toplum diizeni hakkinda bilgi

verdigi i¢in de ayr bir bneme sahiplerdir.

Resim 1. Bir Ciftci, Oduncu ve Sepici Arasinda Pay Edilen Esekleri Gosteren Kayit Tableti,
Siimerler, III. Ur Donemi M.O. 2360
(Jean, 2001, s:14)




Stimer kil tabletlerinde goriilen civi yazisinin gelisiminde ilk basamak olan isaretler
piktogramlardir. Piktogramlar kavram ya da sozciikleri temsil eden, resim ozelligi
tasiyan simgelerdir. Civi yazisi da piktogramlarm soyut simgelere doniismiis halidir.
Zaman i¢inde farkli toplumlarda bu simgeler, diisiinceleri (ideogram) ve sesleri

(fonogram) ifade eden farkli sekillerde kullanilmistir (Selamet, 20045, s:203-204).

Baslangicta bu piktogramlarla yazarken, zaman i¢inde yumusak kil iizerine yanlamasina
yontma aligkanhigini edinen Siimerler, M.O. 2900 yilina dogru ¢ivi bi¢imli kalip cizgiler
kullanarak (Sekil 1) ¢ivi yazisim ve damga basma yontemini gelistirmislerdir. Civi
yazisi, Latincede c¢ivi anlamina gelen cuneus kokiinden tiireyerek ortaya cikan

Cuneiforme deyisinden gelmektedir. (Jean, 2001, s:15).

kale giiven diinya sanslh

Sekil 1. Civi Yazis1 Karakterlerinden Ornekler
(http://216.239.39.104/translate_c?hl=en&u=http://www.schriftgrad.de/Schriftzeichen/XSchriftzeic
hen.htm&prev=/search % 3Fq % 3Dkekinowin % 26hl % 3Den % 26lr % 3D)

Siimerlerde yazinm bir Tanrisi olduguna inamlmaktadir. Inanca gére 1000 yillarma
kadar Tanrica Nisaba yaziy1 himayesinde bulundururken, bu tarihlerden itibaren tablet
ve kalem amblemleri ile anilan Tanr1 Nabu, Nisaba’nin gérevini almistir (Donbaz,

2005, s:20).

Stimerler Doneminde ilk kanunun yazildigi yine tabletler araciligiyla bilinmektedir.
Sosyal yasami diizenleyici kurallarin yazildigi kanunlarin bazilart Siimerli sair
Ludingirra’nin yazdigi tabletlerde de goriilmektedir (Istanbul Arkeoloji Miizesi).
Ludingirra Stimerlilerin yasamlar1 ve inanglarindan bahsettigi tabletlerinde savaslar,
hukuk, efsaneler, sosyal yasam hakkinda bir ¢ok konuyla ilgili yazilar yazmuis,
giiniimiizde bu tabletler Siimerologlar tarafindan c¢oziimlenerek, Siimer kiiltiirii

hakkinda bilgi edinilmistir (C1g, 2002, s:72-73).



Ayrica seramik sanatinda tarih 6ncesinde yapilan buluslar ve gelismeler de bu tabletler
sayesinde giiniimiizde giin 1518ma ¢ikmaktadir. Seramik yiizeylerde sir uygulamasi
M.O. 2000’den sonra Mezopotamya’da kaydedilen bir gelismedir. Bu gelisme M.O.17.
yy.a ait bir kil tablet ile ortaya ¢cikmistir. Bakir ve kursun icerikli sirlarin regetelerini ve
bunlarin yiizeylere nasil uygulandigini aciklayan bu tabletler Kuzey Irak’ta bulunmustur

(Camusso, 1991, s:12-14).

Stimerler icin civi yazisinda kil ve kamig basta olmak iizere kemik, fildisi, metal ve tas
gibi malzemelerden yaptiklar ve stilus adi verilen kalemler en dogal yazi malzemeleri
olmustur. Ozellikle dayamkli bir malzeme oldugu icin kilin, tarih boyunca farkl
uygarliklar tarafindan da yazi yazmak iizere malzeme olarak tercih edildigi dikkat
cekmektedir. Mezopotamya’nin verimli topraklarindan kolayca elde edilen kil, plakalar
haline getirilerek iizerine yazi yazmaya elverisli bir kivama gelince, cesitli
malzemelerden yapilmis aletleri iizerine bastirmak yoluyla izler elde edildigi
bilinmektedir. Bu tabletlerin bir pul biiyiikliigiinde olanlar1 bulundugu gibi, 25x10 cm.
biiyiikliigiinde olanlarina da rastlanmaktadir. Bazi1 biiyiik tabletlerin iizerindeki kumas
dokusu, bunlarin gerilmis bir bez lizerinde yazildigina isaret etmektedir. Bu kil tabletler
binlerce yil toprak altinda korunarak giiniimiize kadar sakli kalmistir. Bu tabletler bugiin
incelendiginde, sekillendirilip, iizerlerine yazildiktan sonra giines altinda kurutulmus ya

da firinlanmis olduklar ortaya ¢ikmaktadir.

Yazinin Mezopotamya’da, Siimerlerden sonra Ozellikle Akadlar, Babiller, Elamlar,
Asurlular, Medler, Persler, Hititler ve Misirlilarda yayginlasarak gelisimi siirdiiriilmiis,
zamanla degisime ugrayarak, toplumlara 6zgii tarzda kullanilmistir. Babiller ¢ivi
yazisini kullanirken, Elamlar civi yazisi ve diger stillerden farkhi ¢izgisel Elam yazisini

giinliik yasamda pratik amaclarla bir arada kullanmislardir (Resim 2-3-4).



10

Resim 2. Esya Sozlesmesi, Kontrat, Babilliler, Nippur Kenti, M.O. 425-424
Louvre Miizesi, Paris, Fotograf: Ezgi Okur

Resim 3. Elamlara Ait Kil Tablet, Desifre Edilememis Cizgisel Yaz1
Louvre Miizesi, Paris, Fotograf: Ezgi Okur
Resim 4. Resim 3’ten Detay

Toplumlar birbirini etkileyerek yazinin  kullammmimi  yayginlastirmig, sosyal
yasamlarinda farkli alanlarda farkli sekillerde degerlendirmislerdir. Dis goriiniisiiyle
¢ivi yazisina benzeyen eski Pers yazisi da (Resim 5) M.O. 300lere kadar yazit ve

tabletlerde kullanilmistir.
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Resim 5. Yazit, Pers Yazisi
Arkeoloji Miizesi, istanbul, Fotograf: Ezgi Okur

Stimerler ile aym bolgede yerlesim kuran Misirlilar, Siimerlerin kullandigi simgeler ile
benzerlikler tastyan hiyeroglif yazi sistemini gelistirmislerdir. M.O. 3300lerde ortaya
ciktig1 diisiiniilen bu stilize edilmis resimlerde, her bir isaret anlam tasimaktadir.
Yunanlilar déneminde de kullanilan ve Yunan dilinde Tanrilarin yazist anlamina gelen
hiyeroglif yazi, Roma Imparatorlugu déneminde de ayni sekilde kullanilmis, zaman
icinde simgelerin sayist artmistir (Jean, 2001, s: 26-28). Misirlilarda konusma dilini
biiyiik olciide aktaran bu yazinin Siimer yazisindan farki, resimlerin yam sira ses ve

fikirlere karsilik gelen birlesik gostergeler de barindirmasidir.

Sert ¢izgili isaretlerden olusan Misir yazisina daha ¢ok tapinak, mezar, dikilitas gibi dini
konulu yapilarda ve heykel gibi formlar iizerinde rastlanmistir. Ayrica ushabti denilen,
Olimden sonra tarimla ilgili islerle ilgilenmesi i¢cin mezarlara konan figiirler gibi
formlarin tizerinde bazi yazilar bulunmaktadir. Bunlar genellikle mezarlara konulan ve
oliileri koruduguna inanilan oliiler kitabinda da bahsedildigi gibi “Her zaman kanallara
su doldurmak, dogudan batiya toprak tagimak icin hazir ol” gibi sozlerden olugmaktadir
(Camusso, 1991, s: 24) (Resim 6). Misir’da yazi, diger medeniyetlerden farkli olarak,

tarihsel olaylarn sirasiyla kaydetme amacina yonelik olarak da kullanilmustir.
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Resim 6. Bayan Sati’nin Ushabtisi, Earthenware, y: 25cm, M.O. 1350-1250
(Camusso, 1991, s: 25)

Kil tabletler, figiirler, madenler, tahta ve taglar iizerinde rastlanan Eski Misir yazisi,
Eski Kralik Déneminde (M.O. 2700-2200) papiriisler iizerinde kullamlarak &nem
kazanmistir. Boylece iizerine miirekkeple yazmaya daha elverisli islek bir yazi tiirii
ortaya ¢ikmistir. Hiyeratik denilen bu yazi, hiyeroglif yazinin islek ve sadelestirilmis
halidir. Bu yaz tiirlinde daha ¢ok yonetim, hukuk, edebiyat, tip ve astronomi ile ilgili
metinlerin yazilmis oldugu goriilmektedir. Oliiler kitabi1 metinlerinin yazilmasinda da
kullanildig: bilinen hiyeratik yazi, daha ileri tarihlerde dinsel metinlerin ¢ogaltilmasinda
da kullamlmistir. Hiristiyanligin yayilmaya basladig: ilk yiizyillarda Kopt denilen bir
dilin ortaya cikmasi ile Eski Misir dili ve hiyeroglif yazi tiirii zaman i¢inde nemini
yitirmistir. Misirhh Hiristiyanlar Yunan Alfabesini kendilerine uyarlayarak kullanmaya

baslayinca Misir yazisindan iyice uzaklastiklar1 goriilmektedir (Maruejol, s:32-34).

M.O. 1400-1200 yillari arasinda Anadolu’da giic kazanan Hititler ise figiiratif
piktogramlarin yani mesaj1 olan resimsel yazi isaretlerinin yani sira (Resim 7-8-9),
dillerini kaydetmek amaciyla ¢ivi yazisin1 da benimsemislerdir. Bogazkdy’de bulunan
ve Hint Avrupa dil ailesinden olan Hitit diliyle yazilmis ¢ivi yazili kil tabletlerin saray

ve tapinaklarla ilgili arsivlere ait oldugu anlasilmistir. Bu nedenle 6zel sahis ve ailelerle
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ilgili kayitlara rastlanmadigi icin halkin yazmay1 bilmedigi ya da 6zel belgelerin farkli

malzemelerle yazildigi ve giiniimiize kadar korunamadig diisiiniilmektedir.

Ayrica Geg Hitit Donemine ait {izerine miirekkeple yazilmis kil kupalara rastlanmigtir
(Demiris, 1995, s:21). Bu da o donemde seramik iizerine yazi yazma geleneginde farkli

malzemelerin de kullanildigina isaret etmektedir.

Resim 7. Hitit Hiyeroglif Yaziti, Sultanhan, Kayseri
Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara, Fotograf: Ezgi Okur

Resim 8. Kil Tablet, Civi Yazisi, Hitit Donemi
Resim 9. Resim 8’den Detay1
Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara, Fotograf: Ezgi Okur

Zaman i¢inde gelisimini siirdiiren yazi, baglangigta oldugu gibi bir bellek kayit araci
olarak sadece tas mezarlar, anitlar, papiriis kdgitlar ya da kil tabletler lizerinde degil,

iletisim ihtiyacinin artmasi ve mektuplasmanin ortaya cikmasi ile kil zarflar ve
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mektuplar iizerinde de kullanilmaya baglanmistir. Giivenlik ve gizlilik amaciyla

yapilmis olan kil zarflara 6zellikle Eski Babil ve Asur doneminde rastlanmaktadir.

“...Zarfa da icindeki tabletteki metin, ufak farklarla yaziliyor, zarfin sti
miihiirleniyordu. Zarflardaki yazilar miihiirlerden artan bogluklara yaziliyor, bazen de
tabletin icerigine hi¢ deginilmeden falancadan filanca beye, krala valiye tiiccara diye

basliyordu” (Donbaz, s:18, 2005) .

Karsilikli yazigsmalarin yapildigi kil mektuplar farkli uygarliklarin birbirlerine duygu
diisiincelerini aktarmasimi saglamis ve aralarindaki iletisimi de kuvvetlendirir nitelikte
olmustur. Ayrica bu gelisim icinde uygarliklarin aralarinda antlasmalarin1 da kil
tabletler iizerinde imzalamaya basladig1r goriilmektedir (Resim 10). Misir ve Hitit
Krallar1 arasinda M.0.1269’da imzalanmis olan Kades Antlasmasi ve ardindan yapilan

yazigsmalar bunun en giizel 6rnekleridir.

Resim 10. Pismis Toprak Tablet, y: 9.9 cm. Miasir Krah II. Ramses’in Karis1 Naptera Tarafindan
Hitit Kral IIl. Hattusili’nin Karis1 Puduhepa’ya Yazilmis Dostluk Mektubu, M.O. 13. yy.
Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara, Fotograf: Ezgi Okur

Giiniimiizde miizelerde orneklerine rastladigimiz bu mektup ve zarflar da, kil tabletler
gibi kilin pisirilmesi sonucu dayanikli ve kalici hale gelmesinden dolayi, bize tarih

Oncesinden sosyal, kiiltiirel bilgiler aktarmaktadir. Bu tiir zarfli mektuplarin en giizel
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ornekleri, Anadolu’daki Asur ticaret kolonilerinin merkezi olan, Kayseri yakinindaki
Kanes'te (Kiiltepe) bulunmustur (Resim 11). Ticaret yapmak {izere Anadolu’ya gelen
Asurlularin Anadolu’da ¢ivi yazisim1 yayginlastirmasi ile Anadolu’da yazili belgeler
kullanilmaya baslanmistir. Bu amagla hazirlanan kil tabletlerde bor¢ mukavelesi,
mahkeme tutanaklari, evlenme bosanma, alim satim ve ticaret merkezlerinin
yonetimiyle ilgili kazima ya da silindir miihiir baski tiiriinde olusturulmus kayitlar
dikkat gekmektedir. Bunlar Eski Asur yazis1 ile yazilmis ve M.O. 1900 -1700 tarihleri

arasinda kullanilmistir (Anadolu Medeniyetleri Miizesi).

Resim 11. Zarfl Kil tablet, Mahkeme Tutanag, Asur Dénemi, M.O. 19.yy.
Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara, Fotograf: Ezgi Okur

Anadolu’da Frig Doneminde de tas, tung, bronz ve seramik gibi malzemelerin iizerine
yazilmis kisa yazilara rastlanmaktadir. Eskisehir’in giineyindeki Yazilikaya’daki Midas
Aniti alinlign dstiinde ve sag kisminda yazilar bulunmaktadir. Bu yazilarin ¢ogu
cozillememistir. Bu yazilardaki soz gruplarma farkli yerlerde de rastlanmaktadir,
bunlarin sik tekrarlanmasi nedeniyle ¢oziimlenemedigi diisiiniilmektedir (Ugankus,
2002, s:21). Frig alfabesi de Yunan alfabesi gibi M.O. 8. yy.n ikinci yarsinda
Fenikelerden alinmistir. Frig yazisinda goriilen yatay ve dikey yazma 6zelligine, Yunan
yazitlarinda da rastlanmaktadir. Bunun gibi benzerliklerden dolay1r Frig alfabesinin,
Yunan alfabesinin babasi olabilecegi diisiiniilmektedir (Lloyd, 2000, s: 64-66).
Gordion’da bulunmusg olan bazi seramik kap parcalan tizerinde de Frig dili ile yazilmig

ve anlamlar1 hala tam olarak ¢coziimlenememis kisa metinler goriilmektedir (Resim 12).
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Resim 12. Frig Yazis1 Ornegi, Seramik Kap Parcasi, Gordion
Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara, Fotograf: Ezgi Okur

Yazinin Anadolu’daki ve Orta Dogu’daki gelisiminden sonra, bu gelisimden bagimsiz
olarak Amerika kitasinda da yerlilerin bir takim gereksinimlerini karsilamak amaciyla
Anadolu’daki ilkel yazi 6rnekleri ile benzerlikler gosteren yazi tiirleri kullandiklar
goriilmektedir. Amerika Kitasindaki yerlilere ait bu yazi 6rneklerine genelde kaya, agac,
kumas parcalan iizerinde rastlanmaktadir. Resimsel yazi sistemi kullanan Amerikan
yerli halklarmin kullandigi yazi tiirleri arasinda ilk olarak Kekiwin yazisi ortaya
cikmistir. Bu, Kuzey Amerika Kizilderililerinin biiyii, baris ve savag ilam1 amaciyla
kullanmig oldugu yazi sistemidir (Faulmann, 2001, s: 9). Kullanilan gostergeler

resimseldir (Sekil 2).

glines zaman
tilsim Olim
savas baris

Sekil 2. Kuzey Amerika Yerlilerine Ait ilk Yaz1 Tiirii Kekiwin
(http://www.obib.de/Schriften/AlteSchriften/alte_schriften.php?Nordamerika/Kekinowin.html~Text)

Kekiwin yazisindan farkli olarak Tinne, Cree ve Cherokee gibi farkli Kuzey Amerika
Kizilderili kabilelerinde kullanilan ve hecelerden olusan yazi sistemleri de
bulunmaktadir. Orta Amerika’ya bakildiginda ise Meksikalilarin ses degeri icermeyen,
sarmal sekilde merkeze dogru yazilan, resimsel yazi sistemleri kullandig1 goriilmektedir
(Faulmann, 2001, s:15,18). 2000 y1l once su an Meksika’nin bulundugu bolgede ilk
gelisen yazi sisteminin Ornekleri Oaxaca bolgesinde bulunan kaya oymalarinda

goriilmekte ve dini amaglarin yani sira, tarih hesaplamalart i¢in de kullanmildig:
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bilinmektedir. Ancak bu yaz tiirii yayilma gostermemistir. Ayrica Veracruz bolgesinde
de yalin yaz1 sistemi Orneklerine rastlanmistir. 3.yy. basindan 16. yy.a kadar Yucatan
bolgesinde hiikiim siiren Maya Halki da 200’14 yillarda, kdkeni bu yazi tiirlerine
dayanan bir hiyeroglif yaz1 sistemi gelistirmistir (Sekil 3). Bu yaz1 sistemi birer ses
degeri olan nesne ve kavramlarin sembollerini, kelime ve hece gostergelerini
icermektedir. Karmasik bir yazi tipi olmasindan dolayr sadece katip ve liderler
tarafindan kullanildigi bilinen bu yazi tipi iizerinde giiniimiizde hala ¢alisiimaktadir

(Caligrafia Maya, 1999, s: 2).

Gosterge Deger Gosterge Deger Gosterge Deger Gosterge Deger

@ a (...1 ¢ 69 m (p:? ¥ W
[E a % h g ‘n @ u

ﬁ a @- I (gf} 0 ? u

b € K % o % d?
@k '@ / @ p @ t§

@ q U ] @ pp @ dz
@ { /}3 | hw

Sekil 3. Maya Yerlilerine Ait Yucatan Yazis1 Gostergeleri
(Faulmann, 2001, s: 18)

Mayalarin yasadiklar1 alanlarda gesitli torensel ve astronomik yazitlar ile tapinak ve
saraylarin duvarlarina yazdiklar yazitlarin yani sira, yabani incir agacinin i¢ kabuklarini
kullanarak {irettikleri kagitlar1 kullanarak hazirladiklar1 el yazmasi kitaplar da
bulunmaktadir. Ayrica al¢i, mermer, kemik, kabuklu hayvan, aga¢, seramik gibi
malzemeler lizerine de metinler yazmis olduklar bilinmektedir. En akici Maya metinleri
Boccara’ya gore seramiklerde gozlenmektedir. Nakbe iislubuyla boyanmis vazolar
lizerindeki yazilar bircok konudan bahsetmektedir. 16. yy.daki Ispanyol istilasindan
sonra bunlardan sadece Dresden, Paris ve Madrid Kodeksleri, yani el yazmasi kitaplar

giiniimiize kadar korunabilmistir (Resim 13). Bu kitaplarin da anlamlar1 hala tam olarak
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coziimlenememistir. Sadece igerikleri hakkinda bilgi edinilebilmistir (Boccara, 2005, s:

37-42).

Resim 13. Maya Yazisi (")rnegi, Dresden Kodeksi, 48- 49. Sayfalardan Kesit,
Astrolojik Aciklamalar, 12.yy.
(Boccara, 2005, 43)

Burada goriildiigii gibi Amerika Kitasindaki yerlilerin yaz tiirleri birbirinden bagimsiz
olarak farkli 6zelliklerde gelismis, Amerika’nin 15. yy.da kesfi sonucu kitaya yerlesen
halklarin degismesi ile kitada giiniimiizde kullanilan yaz tiirleri olusmaya baslamistir.
Kimi yerli yaz1 sistemleri de sonradan sesli harf sistemi olarak alfabeye doniistiiriilerek,

dini ¢evirilerde kullanilmis, boylece giiniimiize kadar kalmistir.

Amerika Kitasinda yazi ile ilgili gelismeleri inceledikten sonra Anadolu ve g¢evresine
tekrar bakildiginda, M.O. 2900 yilina dogru, yazi sistemlerinde, nesneleri ¢agristiran
simgesel isaretlerin ortadan kalkmaya basladig1 dikkat ¢cekmektedir. Piktogram denilen
mesaj veren bu resimsel yazi isaretleri zamanla, kuvvetini kaybetmis, yerini fonogram
denilen ses sembollerine ve ideogram denilen diisiince sembollerine birakmistir (Craig,
1999, s: 8). Zamanla ev, Okiiz, su, kap, balik gibi sembollesmis nesnelerin her biri bir
ses ile karsilik bulmaya baslamistir. Bu semboller zamanla birer isarete doniigmiis,
boylece harfler meydana gelmistir. Giiniimiizde alfabe denilen her konusma diline 6zgii
strali harfler serisi, tarih 6ncesinde kullanilmaya baslanmis olan bu gergekci sembollerin

gelismis ve sistemlestirilmis halidir.
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Tarih Oncesi Caglarda kavramsal isaretlerle iletisim kurdugu goriilen insanoglu
alfabenin kesfini ancak M.0.1500lerde gerceklestirmistir. Bu kesif Fenikelilere aittir.
Fenikeliler 22 sessiz harften olusan alfabelerinde, nesnelerin ilk seslerinden yola ¢ikarak
harfleri olusturmuslardir. Ornegin yatay sekilde okiiz basin1 sembolize eden sembol, ses
olarak ox kelimesinin aks seklinde okunmasindan &tiirii ilk sesi olan A olarak harfe
doniismiistiir. Daha sonra bu harf Yunancada aleph, Ibranicede ise alfa olarak
seslendirilmistir (Ugar, 2004, s: 21). Ev formuna isaret eden B harfi ise daha sonra
Yunancada beth olarak tanimlanmistir. Bu iki harf sonradan kullanilmaya baglayan

alfabe kelimesinin temel harfleridir (Sekil 4).

WA 49
AB AB

Sekil 4. A ve B Harflerinin Fenike (iistte), Yunan ve Roma Alfabelerindeki (alta) Goriintiileri
(Craig, 1999, s:8)

Fenikelilerin ardindan Yunanlilarin ve Romalilarin alfabeleri de bu yonde gelisim
gbstermis, onlar Fenike alfabesini gelistirerek kullanmislardir. Ornegin Yunanllar aleph
ve beth kelimelerini alpha ve beta olarak kullanmis, boylece binlerce yillik bir evrimin
sonucunda olusan semboller sistemini ifade eden alfabe kelimesi tiiremistir. Daha sonra
bu alfabe Etriiskler tarafindan daha da gelistirilip degistirilerek (Resim 14), giiniimiizde
yalnmizca seslerin karsiligini ifade eden harflerden olusan (Fonetik) ve Avrupa’da

kullanimi yayginlasan Latin Alfabesinin temelleri atilmistir (Sekil 5).
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Resim 14. Horoz Bicimli Etriisk Vazosu, M.O. 600
http://www.tarihsayfam.com/tarihi-gizemler/etrusk-alfabesi.html

Sekil 5. Fenike Alfabesi, Yunan Alfabesi, Roma Alfabesi
(Craig, 1999, s:11)

Yunanlilar, Fenike alfabesini aldiktan sonra sesli harfler ilave ederek kendi alfabelerini
olusturmuslardir. Yunan alfabesinin biiyiik harfleri ayn1 boyutta olduklar icin, yan yana
geldiklerinde geometrik bir diizen olusturduklar1 dikkat ¢cekmektedir (Resim 15). Bu

ozellik, Yunan Toplumunun uyumunu yansitmaktadir (Tagkiran, 1997, s: 94-95).

Resim 15. Tas Uzerine Eski Yunan Alfabesi ile Yazilmis Yazit
Istanbul Arkeoloji Miizesi, Fotograf: Ezgi Okur
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Eski Yunan ve Roma Doneminde bronz, kursun, tahta, deri, tas, papiriis ve
balmumunun yan1 sira elde edilmesi ¢ok kolay olan kirik ¢anak ¢omlek parcalarinin da
yazi yazmak ic¢in kullanilan bir malzemeye doniistiigli dikkat ¢ekmektedir. Halk
toplantilarinda oylarin yazildig1 ya da vergi ve 6deme pusulasi olarak kullanilan bu tiir
canak c¢Omlek parcalarina ostrakon adi verilmektedir. Bunlara ilaveten, Yunan
toplumunda ostrakismos denilen mahkemelerde siipheli bazi kisilerin siirgiine
gonderilmek iizere belirlenmesinde oylamalarin ostrakonlar iizerine yazilarak yapildigi

bilinmektedir (Resim 16) (Demiris, 1995, s:4-5).

Resim 16. Uzerlerinde isim Yazih Ostrakon Ornekleri
(Demiris, 1995, s: 29)

Giiniimiizde Misir’da hiyeroglifin yerini alan Arap alfabesi de Aramilerin M.O. 2000
yillarinda Fenike alfabesini uyarlamasi sonucu tiireyen yazinin daha sonra Arap
irkindan Nabatiler tarafindan farklilastirilmasiyla olugsmusg, Kuran’in tanitilmasi
sirasinda yayginlasmustir. (Taskiran, 1997, s: 83) (Sekil 6). Islamiyetin Kuran-1 Kerim
ile yayilmasi sirasinda bu yazi benimsenmeye baslamis, Fas ve Hindistan’a kadar
yayitlmistir (Faulman, 2001, s: 95). Tasvirin yasaklanmasi ile yazinin temel siisleme
ogesine doniismesi Islam iilkelerinde cesitli malzemeler ile yapilan yazi eserlerinin
cogalmasina ve deger kazanmasina sebep olmustur. Boylece estetik degerlerin 6n plana
ciktigr kaligrafik eserler dogmustur. Arap Yazisi ile ilgili detayh bilgiye 2. boliimde yer

verilmistir.
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Sekil 6. Arap Alfabesi
(http://www.ottomanlanguage.com/yazi.htm)

Orta Dogu’da giiniimiize kadar yazinin geg¢irdigi bu degisimin aksine, Uzak Dogu’da
Cin’de M.O. 2000’lerde ortaya cikan ve gelisen Cin yazisinin kullanmimi giiniimiizde de
devam etmektedir. Tiim yazilarin kokeninde yer alan piktogramlar, tarih Oncesi
donemde Cin yazisinda da temel olusturmus, ama zamanla soyutlanmistir; bdylece ayni
yazinin giiniimiize kadar kullanim1 devam etmistir. Bu yazi tiiriinde bir kavrami ifade
eden gostergelerin yani sira, birden fazla anlam tasiyanlarin da yan yana gelmesi ile
farkli bircok kelime tiiretilebilmektedir. Ornegin en genis Cince sozliikte 56 000 sozciik
bulunmaktadir. Bir karakter en az bir, en fazla 84 ¢izgiden olusmaktadir (Sekil 7)

(http://www.omniglot.com/writing/chinese.htm).

1cizgi 2c¢izgi 3cizgi 4cizgi Scizgi 6¢izgi  7cizgi 8cizgi 9 cizgi 10 cizgi
yi er san Xin yu zhi jian jin mian gii

1 2 3 kalp jade bambu gormek altin yiiz kemik

Sekil 7. Cin Yazis1 Sembollerinden Ornekler
(http://www.omniglot.com/writing/chinese.htm)
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Belirli kurallar ¢ercevesinde yazilan ve her biri, bir ya da birden fazla kavrami isaret
eden Cin harfleri, hem siisleme hem de metin olusturma amacina yonelik olarak
kullanilmaktadir. Harfler kusursuz bir kare igine yerlestirilerek olusturulmaktadir. Cin
diisiincesinde oldugu gibi, Cin yazisindan tiireyen yazi sistemleri kullanan Japonya’da
da ¢izgi giizelliginin yaziy1 anlagilir kildigina inanilmaktadir. M.S. 3. yy.da Cin yazisi
ile tamisan Japonya zamanla Cinceyi Japoncaya uyarlayarak kendi yazi tiirlerini
gelistirmistir. Bu yaz1 8.yy.da sadelestirilerek yeniden diizenlenmis, bdylece hece ses
sitemine dayali katakana yazi tiirii olusturulmustur (Sekil 8). Bu yazi tiirii Japoncaya
farkli dillerden gelen kelimeleri yazmak igin kullanilmaktadir. Bu nedenle yabanci
kelimelerin yazilmasina da imkan saglamaktadir. Ayrica kadin yazarlar tarafindan tercih
edildigi bilinen bir yaz tiiriidiir. Japoncada bir bagka yaz tiirii de hiraganadir (Sekil 9).
Bu yaz tiirii katakanaya gore daha serbest hareketlidir. Gostergeler birlestirme ¢izgileri
ile birlestirilerek kullanilir. Bu gostergeler arasinda Cin sembolleri de vardir (Faulman,
2001, s: 57-58). Japoncada iiciincii yazi tiirii olan kanji daha karmasik bir sistemdir. Her
bir gosterge hece degil, bir kelimeye karsilik gelmektedir (Sekil 10). Bu yiizden diger
dillerin kelimelerinin yazilmasinda kullanilamazlar. Kanji sisteminde bulunan bes yiiz
binin {izerinde gostergenin yan yana gelmesi ile anlamlar degismektedir

(http://www Kkanjisite.com/html/wak/index.html).

Sekil 8. Katakana Yaz Sistemindeki Gostergeler
(http://www.omniglot.com/writing/japanese_katakana.htm)
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Sekil 9. Hiragana Yaz Sistemindeki Gostergeler
(http://www.omniglot.com/writing/japanese_hiragana.htm)

Kitap Iki

Ornek Japon

Sekil 10. Kanji Gostergelerin Yan Yana Gelmesi
(http://www.kanjisite.com/html/wak/index.html)

Diinyada Japonca gibi goriiniis olarak Cin yazisina benzeyen bir baska yazi tiirli de
Kore yazisidir (Sekil 11). Ancak temel olarak Kore yazisinin Cin yazisindan bagimsiz
olarak gelistirildigi bilinmektedir. Cin yazis1 ve fircanin Kore’de taninmasindan sonra
goriinim olarak Cin yazisina benzemeye baslamistir Dokuz gosterge ve onlarin

tiirevlerinden olusan bu yaz tiirii, Cince gibi yukardan asagi okunmaktadir (Faulman,

2001, s: 64).
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Sekil 11. Kore Yazis1 Gostergeleri
(http://www.obib.de/Schriften/AlteSchriften/alte_schriften.php?Nordamerika/Kekinowin.h
tml~Text)

Uzak Dogu iilkelerindeki bu stil benzerligi Tayland yazisinda tamamen farklidir.
Yazmas1 ve okumasi ¢cok zor olan Tayland yazis1 soldan saga dogru yazilmaktadir.
1282-1283 yillarinda Tayland Krali Ramkhamhaeng tarafindan kisisel olarak Hint
Ailesinden Eski Kimer yazisindan tiiretilmistir. Bu yazi tiirii Cin, Kimer, Sanskrit (Eski
Hint Yazisi) ve ingilizce dillerinde de okunabilmektedir. 44 sessiz, 28 sesli harften
olusan bu yaz tiiriinde 4 ayr1 tonlama isareti bulunur (Sekil 12). Kiiciik ve biiyiik harf
ayrimi  olmayan bu  yazida  kelimeler arasinda  bogluk  birakilmaz

(http://en.wikipedia.org/wiki/Thai_alphabet).

Sekil 12. Tayland Yazis1 (")rneg_i
(http://lexikon.freenet.de/Thai-Schrift)

Hindistan’da ise M.O. 3000lerde bakir tabletler iizerinde ilk yazi bigimlerinin
goriildiigii, M.O. 3. yy.da Karosti ve Brahmi yazilarmin kullamldig bilinmektedir. Bu

yazi tiirlerinin kullanilisinda ¢ogunlukla hayali bir hat tizerinde harfleri birbirine
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baglayan yatay biiyiik bir ¢izgi etrafinda diizenleme yapildigi, bunu da harflere ¢arpici
bir plastik giizellik kattig1 dikkat ¢ekmektedir. Tayland gibi bazi1 Giineydogu Asya
iilkeleri bu yazi tiirlerini 6rnek alarak zamanla kendi yazilarini ortaya c¢ikarmislardir

(Jean, 2002, s: 67-69).

Diinya iizerinde kullamlan bir baska temel yazi tiirii de Ibranicedir. Fenikelilerin
alfabelerini ¢esitli bolgelerde yayginlastirmasi sonucu, Suriye’deki Aram iilkesinde
ortaya ¢ikan Fenike yazisina benzeyen Aram yazisindan sonra, M.O. 700’lerde Ibranice
ortaya cikmustir. Ibrani Yazis1 temelinde kutsal Yahudi yazilar igin kullanilmustir.
Ibranicede harfler koselidir. Bu yiizden Eski Ibrani yazis1 “Kare Yazi” olarak
adlandirilmaktadir (Sekil 13). Bu yaz tiirii giinimiize kadar ¢ok az degisiklige

ugrayarak Israil’de kullanilan yaz tiiriinii olusturmustur (Jean, 2001, s: 53-54).

Sekil 13. ibranice Kare Yaz
http://biblescripture.net/Hebrew.html

Diinya’daki alfabeler icinde Tiirk yazisinin ortaya ¢ikisina bakildiginda ilk kez Aram
yazisindan uyarlandigi goriilmektedir. Tiirk dili Ural Altay dil grubundandir. Tiirkler
Islamiyeti kabul etmeden once gogleri sirasinda farkli cografyalarda yasamalari
nedeniyle o cografyalardaki uygarliklarin 6zelliklerinden etkilenmis ve Yenisey, Orhon,
Uygur, Sogdak, Cin, Tibet, Nastur, Siiryan, Mani, Brahma, Passepa, Pecenek, Kuman,
Ibrani, Yunan Yaz sistemlerini kullanmus, Islamiyet ile Arapca ve ardindan Kiril

Alfabesi ve Latin Alfabesini kullanmislardir. Tun¢ Cagi Tiirklerinin egyalar iizerinde ve
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mimaride stilize edilmis dekoratif figiirler kullandig1 ve bunlarin daha sonra resim
yazisi ve ses isaretlerine doniiserek en son Orhun yazilar bigimini aldig goriilmektedir.
Orhun Vadisinde bulunan ve Goktiirklerden kalan Orhun Kitabeleri en eski Tiirk
Alfabesi ve yazis1 olarak bilinmektedir (Resim 17). Yazilig tarihleri 8. yy.a
dayanmaktadir (Tagkiran, 1997, s: 88).

Resim 17. Tonyukuk Amiti, Orhun Vadisi, Mogolistan
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Orhon_Yazitlari)

2.3. Kaligrafi Sanatimin Tanimu ve Farkh Kiiltiirlerde Gelisimi

Kaligrafi, belli estetik ve tasarim kurallar1 goz oniinde bulundurularak harfler arasindaki
bosluklarin diizenlenmesi ile kagit ya da farkli malzemeler iizerine kalem ya da fircayla
giizel, zarif yaz1 yazma sanatidir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1995). Bu kelime
Yunancada (kaA\) calli "giizellik" + (ypagog) graphos "yaz1" kelimelerinin bir araya
gelmesi ile olusur (http://en.wikipedia.org/wiki/Calligraphy); Fransizcada caligraphie,
Ingilizcede caligraphy, Italyancada calligrafia, Ispanyolca caligrafia, Almancada
kalligrafie ya da schonschreibkunst, Osmanlica hiisn-i hat olarak adlandirilir. Islam
sanatinda ise “Hat Sanat1” olarak anilmaktadir. Adnan Turani’ni de ‘“hat™, 6zgiin

kaligrafi eserinde, ressamin gibi rahat firgca kullanimi sonucu ortaya cikan el yazisi
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karakterindeki cizgiler olarak tanimlamaktadir. Bu tanmimlara dayali olarak hattin,

resimsel bir estetik deger tagidigi sdylenebilir.

Hat sanat1 islam iilkelerinde dogup gelismistir. Arap Alfabesi ile yazilmis kaligrafik
eserlere verilen hat isminin sozliikteki karsiligi uzun ve dogru yol, yaz1 yazmaktir. Hat,
Arap Alfabesinde ikiden fazla noktanin yan yana gelmesinden olusan ¢izgi anlamina
gelip, bu c¢izgiler bir araya gelerek yaziyr olusturmaktadir (Ulker, 1987, s: 6). Bu
nedenle de biitiin yazilarda giizellik Olciisii noktadir. Her hat cesidinde harflerin
uzunlugu noktalara gore belirlenmektedir. Goze ve zevke hitabeden bu sanat, yazan
kisinin ruhunu ve hayat sartlarin1 yansitmaktadir. Bir anlamda el yazisinin giizelliginin
ruh giizelligini yansittigma inanilan Islam iilkelerinde kaligrafi insamin kisiligini
yansitan bir anlam tasimaktadir. Giinliikk yasam icinde ozellikle dekor olarak birgok
yerde rastladigimiz hat eserleri, ayrica icerdikleri anlamalar ile hayata mesajlar
sunmaktadir (Serin, 1982, s:17). Islevsel bir amaca hizmet etmesinin yani sira, diger
sanatlarin iislupsal olarak gelismesine de olanak saglayan bu giizel yaz1 yazma sanati,
M.O. 600’lerde Filistin ve ¢evresinde yasamis olan Arap irkindan Nabatiler zamanina
dayanmaktadir. Nabati yazi tipi geliserek, M.S. 400-500’lerde Arap Alfabesine yakin

bir sekil almis, Fas ve Hindistan’a kadar yayilmistir.

Islam kiiltiiriinde insan figiiriiniin yasak olmasi nedeniyle sanat eserleri hep yazidan
cikish olmus, kaligrafi ad1 verilen yazi sanati gelismistir. Boylece yazi giizel sanatlarin
bir dal1 olarak gelismis ve korunmustur. Resimsel bir estetik deger tasimasi beklenen bu
tiir yazilar insan zevkine hitap etmekte, dekoratif olmasinin yam sira mesajlar da
sunmaktadir. Arap yarimadasinda Islamiyet’in yayilmasi yaziya verilen ©nemin

artmasini saglamistir.

Islam diinyasinda resim yasag1 nedeniyle Halifeler Déneminde kagit ve papiriis iistiine
diiz ve yuvarlak hath, tas iistiine sert ve koseli harfler yazilmaya basladigi dikkat
cekmektedir. Kullanilan kaleme, harflerin biiyiikliigii ve sekline gore ortaya farkli hat
tiirleri ¢cikmistir. Ayrica bu donemde yazi stillerinin ¢esitli bolgelere gore degistigi
goriilmektedir. Ornegin geometrik hat, kufi adin1 bir sehirden almaktadir. Emeviler

zamaninda yaz1 cesitleri artmis, hattatlar ortaya cikarak bu stilleri gelistirmistir.
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Abbasiler dénemine gelindiginde kufi yazi ibni Mukle adinda bir hattat tarafindan
noktay1 Ol¢ii alan bir sisteme doniistiiriilmiis, “siiliis, nesih muhakkak, reyhani, tevki,
rika”’dan olusan alti cesit yazi tiiremistir. Siiliis ligte biri yuvarlak, ligte ikisi diiz yazi
tipidir. Celi siiliis, siiliise gore kalin ve sekillidir. Nesih ise siiliisiin ince yazilamidir.
Rika kiigiik ve bitisiktir. Muhakkak, boyuna uzun ayrik yazi stilidir. Reyhani ise
muhakkakin kiigiigiidiir. Bu stillerde yaziy1 giizellestirme cabalar1 goriilmektedir. Bu
alt1 cesit yazidan sonra nestalik, divani, celi ve rik’a adindaki yazi tiirleri de ortaya

cikmistir (Eczacibagi, 1995, s:766) (Sekil 14).

kufi
celi siiliis
nesih

muhakkak
siiliis

rika

tevki

celi talik

talik

divani

celi divani
rik’a

Sekil 14. Hat Sanatinda Yaz Stilleri
Kaynak: Sevket Rado, Tiirk Hattatlari, Istanbul, 1984 ( http://www.ottomanlanguage.com/yazi.htm)
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Abbasilerin ardindan iinlii Tiirk ve Iranl hattatlar tarafindan yazi1 gelistirilmeye devam
edilmistir. Tirkler, Arap yazisin giizel sanatlarin bir 6gesi haline getirirken, 6zellikle
Kuran-1 Kerim’in yazilmasinda biiyiik gelismelere onciiliik etmislerdir. Ilhanlilar,
Gazneliler ve Selcuklular ile tiim Tiirk kavimlerinin yazdig1r eserler bugiin hala
miizelerde korunmaktadir. Tirklerin “siiliis”, “nesih” ve uzaktan bile okunabilecek
biiyiikliikte yazi iislubu olan “celi”’yi gelistirdigi ve onemli eserler verdigi bilinmektedir.
Bu eserler yasamin icine girmis, mimari eserlerde, herkesin rahatca gorebilecegi
biiyiikliikte Ornekleri yapilmaya baslanmistir. Osmanli Doneminde de Tiirk zevkini

yansitan onemli yazili ve mimari eserler yapilmistir.

II. Bayezid devrinde Seyh Hamdullah, siiliis ve neshi yaziya, harflerin kalinliklarini
degistirerek yenilik getirmistir. Kanuni Sultan Siileyman zamaninda hat sanatina
damgasimi vurmus olan hat sanat¢isi Ahmet Semseddin Karahisari de sade, yaziy1 6n
plana ¢ikaran farkli bir iislupta grafik diizenlemesi olan Albiim c¢alismasi ile

taninmaktadir (Resim 18) (Aksoy, 2001, 67-75).

Resim 18. Ahmed Karahisari Albiimii Giris Sayfasi, 16. yy. Kesintisiz Hat Tiirii
(P Sanat Kiiltiir Dergisi, Yaz1 ve Sanat sayisi- 21, s:75)

[ran’da ortaya ¢ikan, edebi eserlerde goriilen talik yazi da Osmanli Doneminde Tiirk
topraklarma yayilarak gelismistir. 17. yy.dan itibaren bu yaz tipi Istanbul’daki camiler,
kitabeler ve levhalarda basarili sekilde kullanilmistir. Cephelerin ortasinda, kapilarin
iizerinde yer alan rolyef seklinde yazilar, 151k-g6lge ile dikkat cekmektedir (Ulker, 1987,
7-8-9). Mimaride goriilen kaligrafik rolyefler ozellikle Ilhanlilar (Resim 19),
Selguklular Déneminden sonra Osmanli Doneminde ¢ok geliserek yayginlagsmistir. Tiim
bu eserler iizerlerindeki kaligrafik bezemeler hem tarihi hem de kiiltiirel acidan biiyiik

Onem tasimaktadir.
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Resim 19. Kitabe ilhanhlar Devri, Yakutiyve Medresesi, Erzurum, 1310
Fotograf: Prof. Zehra Cobanh
Tiirkiye’de 1928 Harf Devriminden sonra Latin alfabesinin kullanilmaya baslanmasi,
hat sanata verilen nemin azalmasina sebep olmustur. Fakat 1936 yilinda istanbul
Giizel Sanatlar Akademisi (Bugiinkii Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi) Tiirk
Siisleme Boliimiinde Hat Sanati egitimi verilmeye baslanarak, hem bu sanatin devami
saglanmis, hem de Osmanli Hat eserleri onarllmaya ve korunmaya calisilmistir. Bu
egitim doneminde Osmanli hattatlar1 zamaninda oldugu gibi c¢iraklik doneminde
deneyim kazanan Ggrenciler yogun ve uzun siireli bir calisma sonucunda ustalik
kazaniyor, tecriibeleri arttik¢a egitmenlerinin seviyelerine ulasabiliyorlardi. Bu bilincin
ve anlayigin devamliligini saglayan egitmenlerden biri de Prof. Emin Barn’dir.
Akademinin Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimiinde egitim vermis olan Emin Barin,
Osmanl’nin hat sanatini, Tiirk Siisleme Sanatim ve cilt yapimimi ¢ok iyi bilen
hattatlardan ders almis bir egitmen ve ayni zamanda bir sanatcidir. Emin Barin’in
ardindan Marmara Universitesinde de yazi sanati egitimi vererek bir¢ok yazi sanatgisi

yetistiren [Thami Turan da bu alana biiyiik katkida bulunmustur.

Emin Barin, hat sanatinda geleneksel kaliplarim1 kirmis, unutulmaya yiiz tutan bu eski
sanati canlandirmis; Klasik Hat Sanat1 kiiltiiriinii Batinin grafik sanati ve kaligrafi sanati
ile uyumlandirarak yeni ve modern bir c¢izgi gelistirmistir. Tirk Hat sanatinin
geleneksellesen temel ilkelerinin Latin harfleriyle de yasatilacagini gostermistir.
Boylece bu mirasin gelecek nesillere tasginmasini saglamistir. 1955°te Akademi’de yazi
ve cilt atolyesini agan sanatgi, Tiirkiye Cumhuriyetinin Latin Alfabesine gegis siirecinde
Hat Sanatinin, yeni ve cagdas yorumlar araciligiyla giiniimiize kadar taginmasimi
saglamistir. Kurdugu yazi kompozisyonlarini klasik hat eseri olmanin Gtesine gegirip,
onlara birer resim ve cagdas grafik tasarim goriinimii kazandirmistir (Resim 20)

(Uygungoz, 2005, s:166-169).
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Resim 20. Cam Vazolar, Emin Barin Tarafindan Latin Harfleriyle Allah Yazis1 Yorumlari
(Uygungoz, 2005, s:166)

Arap alfabesinin estetik zenginligi ve sanatkérlarin yetenekleri ile hem his hem de fikir
acisindan hat sanati cok biiyiik gelisim gostermistir. Islam dininin sozleri, Osmanl
Doneminde padisah tugralari gibi konularla iistatlarinin icten gelen kalem ustaliginin
birlesmesi sonucu olusan hat sanatinin giiniimiize kadar degerini korudugu ve bazi hat
sanatgilarinin bu gelenegi giiniimiizde de siirdiirdiigii goriilmektedir. Ornegin Hattat
Yusuf Sezer bu his ve heyecanini koruyarak onceki kusak hattatlardan aldig1 egitimini,
Istanbul’da yeni kusaklara aktaran bir hat sanatcisidir (Resim 21). Kagit disinda cesitli
malzemeler {izerinde de kaligrafik uygulamalar yapmis olan hattat, kagidi kaynamis
cay, kahve, havug suyu, kirmizi lahana, patlican gibi dogal malzemelerle renklendirerek
kullanmaktadir. Ayrica yumurta aki-sap karisimimi kayganlastiric1 astar olarak kagidin

iizerine uygulamaktadir (Resim 22).

Resim 21. Celi Siiliis Yazi Stilinde Hat Yaz1 Ornegi, Hattat Yusuf Sezer
Resim 22. Yusuf Sezer’in Kullandigi Yaz1 Kalemleri; Keten Tohumu Yag ile inceltilmis Lamba isi,
Bambu Kalemler, Kirpi Oku, Kursun Kalem, Silgi
Anadolu Universitesi, Grafik Boliimii Kaligrafi Calistayi, 2005, Fotograf: Caglar Okur
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Osmanli Déneminden giiniimiize kadar bu gelenegi uygulamis olan ve hala uygulayan
hat sanatcilan cesitli miirekkepler kullanmiglardir. Altin varagin toz haline getirilip, bal
Ozli bir eriyikten damitilmasi ile elde edilen miirekkepten, bitkisel boyalarla
renklendirilmis lamba isine kadar cesitli yontemlerle bulunan miirekkepler giiniimiize
kadar cesitlenmistir. Ancak yine de hat sanatinda ana malzeme siyah miirekkeptir ve
diger malzemeler de tezhip denilen ve yazinin siislenmesi icin kullanilan &gelerin
renklendirilmesinde kullanilmaktadir. Hat sanatmin geleneksel tarzda uygulanmasinin
yan1 sira, cagdas sanatcilara da ilham kaynagi oldugu dikkat ¢ekici bir 6zelliktir. Bu da
hat sanatinin resim, seramik, grafik gibi diger sanat dallarinin gelismesinde katkisi

oldugunun gostergesidir.

Bati kaligrafisi Latin yazi sisteminin uzantisidir. Yunan yazi sisteminin de izlerini
tasimaktadir. Latin yazisinin temelleri de Roma yazisina dayanmaktadir. Baslangicta
uzun, agir ve pahali papiriis kdgidim1 kullanan Romalilar, bir siire sonra Misirlilar bu
malzemeyi gondermedigi icin, hayvan derisinden elde edilen parsomen kagidini
kullanmaya baglamistir. Bergama’da bulunan ve Yunancada “pergamene” olarak bilinen
bu kagit tiirii kullanim agisindan papiriise gore daha elveriglidir. Bu kagitlar iizerine
yazilan yazilar iist iiste konularak, dikilmek suretiyle ilk kitaplar olarak bilinen
kodekslerin (el yazmasi kitap) yapimina onciilitk etmistir. Zamanla kagit gibi kullanilan
kalemler de gelisim gostermis, kamis yerine kus tiiyleri kullanilmaya baglanmistir.
Incil’in yayildign donemde Hiristiyanlar kutsal metinleri ¢ogaltarak, yazimin gelisimine
onciiliik etmistir. M.S. 400-800 yillar1 arasinda Irlanda, Iskocya gibi bolgelerde kesisler
biiyiik harflerden olusan yuvarlak bir yaz tipi kullanmislardir. Bu, el yazmasi eserlerin
en parlak donemi olmustur (http://en.wikipedia.org/wiki/Calligraphy#East_Asian_calligraphy).

Roma-Germen Imparatoru Charlemagne doneminde Avrupa’da el yazmasi kitaplar ve
cok degerli el yazilar ortaya ¢ikmistir; ayrica okunakli ve bigimsel olarak c¢ok giizel
olan kii¢iik harflerden olusan Karolenj yazis1 da ayn1 donemde gelistirilmis ve zamanla
Ortacag Bat1 Avrupa’sinda yayginlasmistir (Resim 23). 12.yy.in sonunda, sadece din
adamlan ve soylular i¢in caligsan kaligraflar, zamanla dini nitelikteki yazilarin disinda,
burjuvazinin resmi belgelerini de kaleme almaya baslamislardir. Boylece felsefe mantik,

edebiyat alanlarinda da el yazis1 kullanilmaya baslanmistir (Jean, 2002, s:87- 88).
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Resim 23. Kiiciik Harflerle Karolenj Yazisi, 8-9.yy.
(http://www.regionalgeschichte.net/4264.html)

10. ve 11 yy.larda Karolenj Yazis1 gerileme gostermis, 12. yy.da {iiniversitelerin
kurulmasiyla, yazilarda stilize edilis goriilmeye baglanmistir. Avrupa’da en yaygin yazi
tiirii siyah harf olarak adlandirilan Gotik olmustur. Bu gelisme icinde, Avrupa’da ayni
zamanda islevsel olan ornamental yaz stilleri de Ronesans boyunca cesitlilik gostererek
stirdiiriilmiistiir. Avrupa’nin farkli yerlerinde kullanim alanina da bagl olarak, koseleri

kirik ya da yuvarlak, yatik ya da dik koseli tiirler olusmustur (Eczacibasi, 1995, s: 935).

Ancak 15. yy.da Johanness Gutenberg’in matbaay1 icat etmesiyle el yazisi eselerin
yayginlagsmasi duraklamistir. El yazist birlesik harflerden olusurken, matbaada baski
yoluyla cogaltilmak iizere, gruplar halinde metal dokiim harfler olusturulma yoluna
gidilmistir. Boylece o zamana kadar en yaygin olarak kullamlmis Gotik, matbaa
yazisina uyarlanmig, bdylece giiniimiizde grafigin alt dali olan tipografinin temelleri
atilmustir. (Tipografiye, 2.4. Tipografinin Tanmi, Gelisimi ve Islevi boliimiinde yer
verilmistir.) 19. yy. sonunda William Morris’in ortaya koydugu Sanat ve El Sanatlar
Hareketi, kaligrafinin tekrar popiiler hale gelmesini saglayan énemli bir etken olmustur.
Edward Johnston ve 6grencisi Eric Gill gibi kaligraflar Morris’ten etkilenerek Bati

Kaligrafisini siirdiirmiiglerdir.

Avrupa’da Son 20 yildir ¢agdas bir sanat formu olarak yeniden canlandirilmaya
calisilan kaligrafi giiniimiizde modern iletisim icinde popiilerlik kazanmaya baslamistir.
Ozellikle ingiltere’de kurulan katip ve tezhipgileri destekleyen dernekler, iiyelerinin
kendilerini gelistirmesini saglayarak, onlarin egitimine katkida bulunmaya devam
etmektedir. Cesitli calistay ve sergiler araciligiyla bu sanatcilarin eserleri sanatseverlerle

paylasilirken, diger taraftan da kaligrafi sanatinin tanmitilmasi amacglanmaktadir.
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Avrupa’da diger iilkelerin yam1 sira Amerika’da da cesitli gen¢ Oncii kaligraflar bu
yeniden dogus cabalarina katkida bulunmakta ve oOzellikle malzeme ve teknik
cesitlemeleriyle bu sanati grafik tasarimin yam sira diger sanat dallarim1 da destekleyen

bir arac olarak daha da gelistirmektedirler.

Gilintimiizde Cagdas Bati Kaligraflart basta divit ucu, kesik ug, trilin, gibi metal
malzemeler olmak iizere kamis, kesik u¢lu bambu, tiiy, gibi dogal malzemeler de
kullanmaktadirlar (Resim 24). Ayrica catal, kulak cubugu, teneke, kil gibi farkli
malzemelerden objeleri kullanarak da aletler gelistirmektedirler (Resim 25). Boylece
daha 6zgiin bir tarz arayisi icinde el yapimi kagitlar, renkli, dokulu malzemeler iizerinde
pastel, suluboya, guaj boya, ekolin gibi renklendirici malzemelerle de fon olusturacak
nitelikte miidahaleler yaparak, ¢aligmalarimi yalnmiz yazi olmaktan c¢ikarip, resimsel
nitelikte bir sanat diline doniistiirmektedirler (Resim 26). Zemin olarak kullanilan
kagitlar da artik ¢ok cesitlidir. Ozel el yapimi kagitlarin yani sira, sulu boyalarla yapilan
miidahalelerle bozulmayan, etkileri en iyi gosteren ve kalict olmasini saglayan yeni

kagit ve malzeme tiirleri cogalmaktadir.

Resim 24. Kaligraf Euan Mcgror’un Kullandig1 Kaligrafi Malzemeleri
Fotograf: Caglar Okur

Resim 25. Euan Mcgror, Kaligrafi Calismasinda U¢ Kullanin
Kaligrafi Calistayi, St. Bride Kiitiiphanesi, Londra, 2005, Fotograf: Caglar Okur
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Resim 26. James Reeves, Farkli Malzemelerle Kaligrafi Calismasi, 2005
St. Bride Baski Kiitiiphanesi, Kaligrafi Sergisinden, 2005, Londra, Fotograf: Caglar Okur

Kaligrafi Sanatinin Uzakdogu’daki gelisimine bakildiginda ise basta Cin ve Japonya
olmak iizere Uzakdogu resim sanatinin temelini olusturmakta oldugu goriilmektedir.
Resim sanati Uzakdogu’da kaligrafiden sonra kabul gormiis ve kaligrafinin etkisi
altinda geligmistir. Yiizyillardir gelisimi devam eden ve giiniimiize dek ©nemini
yitirmeden siiregelen kaligrafinin Cin’deki ilk &rneklerine M.O. 5. yy.da

rastlanmaktadir.

Cin yazis1 karakterlerinin bir araya gelmesi ile adeta soyut bir sanat eseri gibi ortaya
konan Cin kaligrafisi eserleri, giizel yazi yazma sanatinin temel fikrini olusturan ¢izgi
giizelligi ve estetik kaygiy1 barindirmaktadir. Bu da yazinin, okunur olmasa da bir eser
olarak ayakta durmasimi saglayan en onemli 6zelligidir. Uzak Dogu kaligrafisinin diger
alfabelerle uygulanan kaligrafilerden farki firca ucunun bedenle uyum icinde farkli

hareketlerle kullanilmasindan kaynaklanmaktadir.

Kaynak olarak dogaya bagh olan Cin kaligrafisinde karakterler bulut, kaya, boynuz,
agac gibi nesnelerin formlarina benzetilerek cizildiginde yani dogay1 yansittigi Slgiide

giizel olmaya baslamaktadir (Giiner, 2001, s:15).

Cin kaligrafisinde miirekkep ve resim sanatindaki gibi fir¢a kullanimi yaygindir. Yani
Cin kaligrafisinde dengeli bosluklar ve diizen firca vuruslartyla saglanmaktadir. Cin
kaligrafisinde bes kategori vardir. Bunlarin birincisi olan miihiir yazilar (Zhuanshii) en

erken kaligrafi orneklerinin yapildigi tekniktir. Ahsap, ipek ya da bambu iizerine
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miirekkep ile yapilmis olan miihiir yazilar M.O. 5. yy.a tarihlenmektedir. Ozelligi esit
kalinlikta cizgi bosluklarina sahip olmasidir. Sanatsal degeri yiiksektir. Clinkii miihiirii
kaziyan kisinin sanatsal disavurumunu boyle kiiciik bir alanda yansitmas: ile
olugmaktadir. Cin yazis1 karakterleri de miihiir kazimadan etkilenerek gelismistir. Bir
diger kategori ise Kkéatip yazisidir (Lish@). Miihiir yazinin stilize edilmesi ile
olusturuldugu icin sadedir. Hatlar1 koselidir ve okunurlugu daha yiiksektir. Bu yazi
tiirliniin sadelesmis hali olan standart yazi1 (Kaishii) tiiriinde ise biitiin harfler kareler
icine yerlestirildigi i¢in koselidir ve oranlar esittir. Kosan yazi (Xingshii) olarak bilinen
bir diger yaz1 kategorisi ise standart yazi tiiriiniin islek yazilmis halidir. Kullanim alam
giinlik yasamdir. Ot yazis1 (Cdoshii) ad1 verilen bir diger kategoride harfler tek bir
karalama gibi goriiliir. Unlii yazi ustalar1 giiniimiize kadar Cioshii, Zhuanshii, Lishii

yazilarini kullanmiglardir (Resim 27) (Ecz, s:935).

Resim 27. Kaligraf Su Shi, Cin Kaligrafisi, Song Hanedanhig Donemi (960-1279)
(http://en.wikipedia.org/wiki/Calligraphy#East_Asian_calligraphy)

Japon kaligrafisi de Cin kaligrafisinin etkisi altinda ortaya ¢ikmustir. M.S. 7. yy.da
goriilen Buda metinleri kaligrafinin Japonya’daki ilk ornekleridir. Japon kaligrafisi
farkli olarak piring, bambu gibi bitkilerden yapilan 6zel Japon kagitlan iizerine, bambu
ya da hayvan tiyii gibi dogal kalemlerle yazilmaktadir
(http://en.wikipedia.org/wiki/Shodo).
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Basta Kesis ve Kaligraf olan Kukai, Imparator Saga olmak iizere belirli Kkisiler
tarafindan gelistirilmis, 6nemli kaligraflar tarafindan giiniimiize kadar yasatilmistir.
Kesis Kukai Japon hece sistemleri olan katagana ve hiraganay1 bularak onemli bir
gelisime Onciiliik etmistir. Japon Kaligrafisi bash basina bir sanat haline gelerek Bati
sanatlarin1 ve sanat¢ilarini dahi etkileyen bir 6ge olmustur (http://www.japanese-name-

translation.com/site/about_japanese_calligraphy.html).

Japonca’da Shodo olarak adlandirilan Japon kaligrafisinde {ii¢ tiir bulunmaktadir.
Bunlardan ilki Kaisho, kurala uygun yazi anlamina gelmektedir. Bu yazi tiirtinde her
cizgi ¢ok dikkatlice muntazam sekilde cizilir. Boylece basilmis gazete yazisindaki
harflerin goriintiisiine yakin bir goriintii elde edilir. Bu, kaligrafiyi 6grenenlerin ilk

olarak ¢alistiklart ve fir¢a kullanmayi pratik yaptiklan yazi tiiriidiir (Resim 28).

Resim 28. Prof. Zehra Cobanl’nin Firca ile Yazdig Serbest Japon Kaligrafisi Ornegi
Fotograf: Ezgi Okur

Sozlitk anlami yolculuk yazisi olan gyosho ise Japon kaligrafisinde el yazisini andiran
bir yaz tiiriidiir. Bu yaz1 diger dillerdeki el yazi sistemleri gibi giinliik notlar alinirken
kullanilir. Kaishoda fir¢a darbeleri birbirinden ayri atilirken, gyoushoda birlesik ¢izilir
ve daha yuvarlak hatli harfler olustururlar. Bu yaz tiiriinii, egitimli Japon kesiminden

kisiler okuyabilmektedir. Gyoushoya gore daha da akici olan iiciincii yazi tiirii sosho ise
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ot yazisi anlamina gelmektedir. Kaligraflar bu yaz tiiriinde fircay1r kagit iizerinde
serbest birakarak bir hamlede zarif sekiller cizerler. Bu serbestlik nedeniyle okunmasi
zor bir yazi tliri olan sdoshoyu sadece bu tiir yazi1 alaninda egitim alan kisiler
okuyabilmektedir. Sekilde sosho yazi tiiriindeki serbestlik ve akicilik digerleri ile
karsilastirildiginda acik¢a goriilmektedir (Sekil 15).

(http://www japanese-name-translation.com/site/about_japanese_calligraphy.html).

—- {% b <

P

Japon basim yazisindan kaisho gyosho sosho
bir harf

Sekil 15. Japon Basim Yazisindan Bir Harf (")rneéi“ve Onun Japon Kaligrafisindeki Uc Yazi
Tiiriinde Yazilmus Ornekleri
(http://www.japanese-name-translation.com/site/about_japanese_calligraphy.html)

Uzak Dogu Kaligrafi eserlerinde firca darbelerinin siddetinin farkiyla miirekkep
tonlamalarinda da karsitlik elde edilmektedir. Bu da kalindan inceye, koyudan aciga
degisen firca vuruslan ile sonuglanmaktadir. Boylece kaligraflar istiflemelerde olusan
bosluklar ile bir ritim duygusu uyandiracak sekilde yerlestirmeye Gzen gosteririler.
Hattatlarin gelisi giizel yazilmis gibi duran kaligrafileri aslinda seyircinin gordiigiinden

cok kafasinda yeni seyler uyanmasina firsat vermektedir.



40

2.4. Tipografinin Tamm, Gelisimi ve Islevi

15. yy.a kadar Avrupa’da el yazis1 kitaplar ¢ok geliserek yayginlagmistir. Avrupa’da
yaygin olarak kullanilan, yanlamasma yontulan tily kalemlerle bitisik olarak yazilan
Alman etkili Gotik yazi, sikisik yazmaya elverisli oldugu ve sayfada yer kazanilmasim
sagladigi icin tercih edilirken, ayn1 donemde mimaride de stil olarak yazida oldugu gibi
sivri hatlariyla etkili olmustur. 1450 yilinda Johanness Gutenberg’in metal dokim
harfler kullanarak yazili eserleri baski yoluyla cogaltma yontemini gelistirmesiyle
Avrupa’da yeni bir cag baglamistir. O donemde en yaygin olarak kullanilan Gotik el
yazisi, gruplar halinde metal dokiim harfler olusturulmak suretiyle matbaa yazisina

uyarlanmistir (Resim 29).

Resim 29. Gutenberg Incilinden, Gotik Yaz1 Karakteri, 1450- 1455
(http://www.regionalgeschichte.net/4264.html)
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Boylece el yazisi stillinde, ama baski yoluyla ¢ogaltilan bir teknik gelistirilmistir. Tipo
baski adi verilen bu teknik, yazili kitaplarin ¢ogalmasini ve daha genis kitlelere
ulagmasi saglayinca, gorsel olarak kitaplar1 daha ¢ekici hale sokma ¢abalar1 giindeme
gelmistir. Bununla birlikte farkli baski teknikleri ve el yazist disinda ilging yazi
karakterleri kullanilarak degisik sayfa diizenleri tasarlanmaya baslanmis, giiniimiizde

kullanilan ve kaligrafiyi de i¢ine alan modern tipografi alaninin temelleri atilmistir.

Kelime olarak tipo baskidan tiireyen tipografi, dilin form ve bicim olarak yansidigi,
diisiincelerin vurgulu sekilde aktarilmasimmi saglayan harf, rakam gibi yaziya ait
igaretlerin; stil, Olcii ve agirlik olarak diizenlenmeleriyle ilgili konular1 kapsayan, grafik
tasarimin alt dalina verilen isimdir. Emre Becer ise tipografiyi biitiin baski yazilarn ve
noktalama isaretlerinin sanatsal ve tasarima dayali 6zelliklerini ve iiretim teknolojilerini

konu alan uzmanlik alan1 olarak tanimlamaktadir. (Becer, 1999, s:176).

Kitap gazete, dergi gibi masaiistii yayincilik 6geleri, televizyon ve sinema i¢in yapilan
film jenerikleriyle reklamlar, ambalaj ve iiriin tasarimlar gibi genis kullanim alan1 olan
tipografi tasariminda, 19.yy.dan itibaren icerik ve bi¢im birbirinin 6niine gegmeden, i¢
ice ele alinmaya baslanmistir. Giiniimiizde sadece basili yayinlarda degil, ayn1 zamanda
iletisim araci1 sayilabilecek her tiirlii alanda kullanilan tipografinin, oncelikli olarak
bilgiyi acik, dogru ve mantikli sekilde sunmasi gerektigi bilinmektedir. Ancak
mimarlik, resim, heykel ve seramik gibi sanat alanlarinda farkli amagclarla
kullanildiginda, tipografinin birinci islevinden uzaklasilarak estetik a¢idan 6zellikleri 6n
plana cikarilabilir; boylece tipografi kurallarinin 6tesine gecilerek eglenceli, sasirtici,

ilgi cekecek farkli tasarimlar elde edilebilmektedir.

20. yy.da teknolojik gelismelerin grafik tasarim alanimi etkilemesiyle, yazi karakteri
iiretmek ¢ok kolay bir hal almis ve binlerce yaz1 karakteri dogmustur. Bu gelisim ¢ok
genis bir font kiitiiphanesinin olugsmasini saglarken, diger taraftan da vasat ve kotii
kopya denilebilecek yazi karakterlerinin de yayillmasina sebep olmus, ozellikle
ogrenciler icin i¢inden cikilmasi giic bir durum yaratmistir. Giiniimiizde bu durumu

kolaylastirmak icin, yazi karakterlerinin kolayca tanimmmasini ve onlara rahat
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ulasilmasim saglamak amaciyla farkli smiflandirmalar yapilmistir. Bunlardan en
kullanighs1 anatomik yapi, tarihsel gegcmis, imaj, grafik ses ve cagrisimlar dikkate

almarak yapilan ve alt1 kategoriden olusan simiflandirmadir (Selamet, 1997, s:107-126).

1. Eski Gotik Yaz karakteri Orta Cagda kesik uglarla yazilarak ortaya ¢ikan, ilk
defa miniskiil harf kullanimiyla 6zellikle Kuzey Avrupa’da yayilarak degisime
ugramis yazi tiiriidiir. Bu yaz1 karakteri ilk defa Gutenberg tarafindan matbaaya

uyarlanmigtir.

2. Roman Yaz Karakterleri ise Giiney Avrupalilarin Eski Gotik yaz1 karakterini
agir bulmasi nedeniyle ortaya koyduklari, Romalilarin agik ve basit harf

karakterlerinden etkilenerek olusturdugu yazi karakterleridir (Resim 30-31).

Resim 30. Troyan Siitunu, Roma Dénemi
Victoria Albert Miizesi, Fotograf: Caglar Okur

. Resim 31. Eric Gill, Mermer Uzerine Oyma Alfabe, 1909
Brighton Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Ingiltere Fotograf: Caglar Okur

3. Koseli Serifliler her tiirli bas1 yontemine elverigli, kalin hatlara ve seriflere

sahip, yap1 olarak sert ve kaba yazi karakterleridir. Koseli ve agirligin esit olarak
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dagildign bir tiirdiir. 1800lerde Ingiliz yazi tasarimcist Vincent Figgins

tarafindan ortaya konmustur.

4. Sans Serif Yaz1 Karakterleri sekil olarak Yunan ve eski Roma harflerinin
cizgilerin tagir. Serifsiz yaz1 karakterleridir. Geometrik, kesin ve diizgiindiirler.
Tiim amacglara uygun bu yazi1 karakterleri baskida iyi sonug¢ verirler. Bauhaus

déneminden bu yana popiilerligini korumustur.

5. El Yazis1 Benzeri Yaz1 Karakterleri (script, cursive-islek yazi) 1500lerde
sayfaya daha ¢ok kelime sigdirmak icin Italyan yazi tasarimcist Alois Manutius
tarafindan tasarlanan bu tiirdeki italik (egik) harf karakterini ortaya koymasiyla
dogmustur. Daha sonra tiim Avrupa’ya yayilmistir. Farkli el yazilar {izerine
temellenmis yazi karakterleri bu tiirii olusturur. Bu tiir, basili sayfaya canlilik
cekicilik ve kontrast saglamak i¢in kullanilabilir. Okunmasi gii¢ oldugundan

sadece kisa metinler ve sozciik gruplarinda tercih edilmesi dogru olur.

6. Tiir Dis1 Yaz1 Karakterleri diger tiirlerin disinda 6zellikler tasiyan, alisilmadik

tasarimlari, gesitli yontemlerle yapilmis efektleri igeren yazi karakterleridir.

Dogru se¢ilmis yaz1 karakterleri olusturulacak tasarimin giiciinii artirirken, yanlis bir
secim de mesaji tamamen bozabilir. Diiz yazidan farkli olarak tasarlanan yazi
karakterlerinin sunulmasi, izleyicinin algisinda yeni imgeler canlanmasin ve
cagrisimlarin giiglii olmasimi saglamaktadir. Boylece hem islevsel formlarda, hem de
sanatsal eserlerde yaz1 6gesinin igcerdigi bilgiyle ya da estetik bigcimiyle, etkin sekilde
tasarima dahil oldugu, hatta bicimiyle igerigi destekleyebildigi, tarihsel siire¢ iginde
gozlenmektedir. Tipografik tasarimda ritim ¢ok onemlidir. Tipografide ritim degerleri,
yazinin gOriintiisiindeki ve okunus yoniindeki titresimle saglanmaktadir. Harfler,
karakterler, satirlar, aralarindaki bogluklar, olusan bi¢imler, yazinin tasarimina bir diizen
verirken, yazinin sistemi i¢inde gorsel olarak olusturdugu titresimle diisiinceyi estetik
degeriyle desteklemektedir. Bu da tamamen segilen yazi karakteri ve onun kullanimiyla
ilgilidir. Tipografik caligmalarda tasarimcidan kaynaklanan bu 6zgiin degerler disinda

yazi1 karakterinin ait oldugu dénemin 6zelliklerini de yansittig dikkat cekmektedir.
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2.5. Yaz1 Ogesinin Seramiklerde Kullanim

Inorganik malzemelerin sekillendirilip kurutulduktan sonra sirli veya sirsiz olarak
pisirilip dayanikliliginin artirnllmasi sonucu ortaya ¢ikan seramik denilen iiriinler, tarih
boyunca cesitli amagclarla kullanilmistir. M.0O.5000’lerden itibaren ilk 6rneklerine
rastlandig1 soylenilen kil iiriinler, yazinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte bir yazi aracina
doniigmiistiir. Kil, insanoglunun i¢giidiisel olarak yoneldigi bicim degistirme ve siisleme
istegini ortaya koyabildigi onemli bir malzeme, bir ara¢ olmustur. Bu nedenle malzeme
olarak tarih boyunca tercih edilmis ve geleneksel boyutta, siisleme, bilgilendirme,
tapinma gibi amaclarla kullanmildig1 gibi cagdas seramik sanatinda da ifade giicli ve
estetik degeriyle ele alinmistir. Bu boliimde yazi 6gesinin seramiklerdeki geleneksel ve

cagdas anlamda kullanimu iki ana baglik altinda ele alinmigtir.

2.5.1. Yaz1 Ogesinin Geleneksel Seramiklerde Kullanimi

Kaligrafi 6gesi yazili belgelerde, iki boyutlu yiizey tasarimlarinda, geleneksel sanatlara
ait tasarim Ogesi olarak iic boyutlu formlarda hem bati hem de dogu Kkiiltiiriinde
giiniimiize dek kullamilmistir. Tagidig1 estetik, tarihsel deger ve belge niteligi ile kabul

goren bu eserlerin, ¢ok cesitli malzemelerle uygulanmis oldugu goriilmektedir.

Islamiyet’te yaz1 ogesi ilk defa Allah’in adin1 yazmak amaciyla ortaya ¢ikmustir. Bu
yoniiyle kutsal bir onem tasiyan Arap harfleri ile yazi1 yazmak, sanat olarak kabul
gormiis, kaligrafi yapanlara da sanatci denmistir. Islam Sanatinda kaligrafi dinsel
mimaride yiizeylerde, ayrica giimiis, tas, ahsap, cam, kumas gibi cesitli malzemelerle
yapilmis objelerin iizerinde kullanilmis, bunlarin yani sira seramik de kaligrafinin iki
boyutlu ve ii¢ boyutlu olarak uygulandigi 6nemli bir malzeme olmustur. Kaligrafik
Ogelerin, seramik sanatinda vazolar, sirli-sirsiz ¢comlekler, metal taklidi kaplar, canaklar,
nadiren goriilen agz1 kapali objeler gibi ii¢ boyutlu formlarda ve mimaride kullanilan
¢ini, ¢ini mozaik, tugla gibi yiizey kaplama elemanlarinda da yaygin olarak kullanildig:

ve hala da kullanilmakta oldugu goriilmektedir.
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Bat1 sanatinda ise ozellikle kdgit ve tas tizerine islenerek olusturulmus yazili eserler
goriilmektedir. Malzeme olarak seramige Islam  Sanatindaki kadar sik
rastlanmamaktadir. Alfabeye dayali yazimin kullanilmaya baslandigi Fenike, Antik
Yunan ve Roma doneminden giiniimiize kadar yazili belgelerde, 6zellikle mimarideki
tek ve iki boyutlu yiizey tasarimlarinda, geleneksel sanatlara ait tasarim 6gesi olarak {i¢
boyutlu formlarda c¢esitli amaclarla yaz1 6gesi kullanildigi, malzeme olarak cesitlilik
olmadig1 goriilmektedir. Matbaanin bulunmasi ile Avrupa’da yazili eserlerde yeni bir
cag baslamis, yeni yazi stilleri dogmaya baslamis ve bu stiller sanat akimlarindan
etkilenerek gelismeye devam etmistir. Bu gelisim, yazi1 0gesinin kullanildig:
seramiklerde de goriilmektedir. Donemin 0zelligi, seramikler {iizerindeki yazi

karakterlerinin se¢ilmesinde belirleyici rol oynamistir.

2.5.1.1. Yaz1 Ogesinin Geleneksel Mimari Seramiklerde Kullanim

Mimarlik insanlarin yasamasin kolaylastirmak ve barinma, dinlenme, ¢alisma eglenme
gibi ¢esitli eylemlerini siirdiirebilmelerini saglamak amaciyla gerekli mekénlar islevsel
gereksinmeleri, ekonomik ve teknik olanaklarla bagdastirarak estetik yaraticilikla insa
etme sanatidir. Toplumun yapisina, gereksinmelerine, ekonomik sartlara, teknolojik
gelismelere bagh olan mimarlik alanm geliserek degisse de, kullamslilik, saglamlik,
kalicilik ve estetik, tarih Oncesi caglardan bu yana mimarligin en temel 6geleridir
(Hasol, 1998, s: 316). Su ve ates gibi dis etkenlere dayamiklilik, sagliga uygunluk ve
estetik gibi Ozellikleri nedeniyle seramik, her ¢agda mimaride cok tercih edilen bir
malzeme olmustur. Mimari seramiklerin Ozellikleri, gerek binanin kullanma amaci,

gerek zamanin ve insa edildigi yerin 6zelliklerine bagh olarak belirlenmektedir.

Mimari seramikler her tiir pigsmis topraktan yapit malzemelerinin genel adidir. Bu tiir
seramiklerin bir bolimiinii de tasarim 68esi olarak yazimin kullanildigl eserler
olusturmaktadir. Tapinma, bilgilendirme, dekor gibi amaclarla mimaride kullanilan
yazil1 seramikler, ayrica yapilarin estetik olarak da goriiniimiinii tamamlamaktadir. 19.
yy.da John Ruskin mimarlig1 “yapilara uygulanan siisleme” olarak tanimlamistir. Buna
gore seramigin dekoratif bir malzeme oldugu diistiniiliirse, estetik ozelligi, bu

malzemenin mimaride yaygin olarak kullanilmasinin temel nedeni olarak gosterilebilir.
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Yazinin, tarih Oncesi c¢aglardan baglayarak cesitli sekillerde mimaride kullanildig
bilinmektedir. Farkli amaclarla uygulanan bu yazilarin en erken 6rneklerine tarih dncesi
caglarda, Misirlilar, Elamlar gibi medeniyetlerin yazitlarinda ve tapinaklarinda
rastlanmaktadir. Tarih Oncesi caglarda yazinin mimari seramiklerde kullanimina 6rnek
olarak da Elamlara ait zigurat yazilar1 gosterilebilir. Zigurat1 yaptiran krallarin isimleri

giriste yer alan tugla iizerinde ¢ivi yazis1 ile vurgulanmistir (Resim 32).

Resim 32. Elam Zigurati Chogha Zanbil’in Girisinde Yer Alan Yazih Tugla, iran, M.0.1275-1240
(http://www.livius.org/a/iran/chogha_zanbil/cz.html)

[slam Mimarisi ve yazis1 Hindistan, Orta Asya, [ran, Mezopotamya, Filistin, Kafkasya,
Anadolu, Balkanlar, Ispanya, Tunus, Cezayir ve Fas’1 icine alan genis bir alanda
goriilmektedir. En c¢ok kufi, siiliis, talik yazi tiirlerinin goriildiigii bu tiir eserler

Osmanlilarda 6zellikle Mimar Sinan ¢aginda siirdiiriilmiistiir (Taskiran, 1997, s: 84).

Yaz1 6gesi Islam Diinyasinda geleneksel sanatlarin gelisimine paralel olarak, kaligrafik
uygulamalar seklinde, Abbasiler, Ilhanlilar, Selcuklular, Karahanlilar ve Gazneliler,
Osmanlilar ile mimaride kullamilarak 6nem kazanmustir. Ozellikle cini, tas ve mermerin
malzeme olarak kullanildigi bu Islam mimarisi 6rnekleri, mimarlik ve sanat tarihi
acisindan tasidigi deger ve onemle giiniimiize kadar korunmustur. Cesitli donemlerde
geleneksel anlamda kaligrafinin kullanildigi mimari seramiklerde, ayet ve kitabelerin
yer aldig dikkat cekmektedir. Bu alintilarda Allah’in yiiceligi ve inangla ilgili s6zler yer

almaktadir. Baz1 eserlerde biitiin halinde, bazi eserlerde de parcali olarak yerlestirilen
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dini yazilarin, insan basindan daha yiiksek seviyelerde yerlestirildigi ve bu eserlerin
kutsallig: nedeniyle yer dosemelerinde kullamlmadigi goriilmektedir. Ozellikle dinsel
mimaride cephelerde, duvar, mihrap, kubbe, pandantif ve alinhk gibi ¢esitli
boliimlerinde kullanilmistir. Bu yazili eserler estetik yonden, bigimiyle ele alinarak bash

basina bir sanat dal1 olarak incelenmelidir.

Yaz1 Ogesinin yiizeylere tasinmasinda malzemenin bilyiik onemi vardir. Bu acidan
bakildiginda cini ve tuglanin kaligrafi ile giizel uyum saglayan ve sik kullanilan
malzemeler oldugu goriilmektedir. Biiyilk Selguklu ve Karahanlilar Déneminde
kaligrafik eserler sirli tugla veya ¢ini kabartma bordiirler seklinde goriiliirken, [Thanlilar

Devrinde bunlara ilaveten farkli teknikler kullanildig1 goze ¢arpmaktadir.

Ornegin 1265-1334 yillar1 arasinda, Iran’da beyaz, opak sir iizerine uygulanmus liister
cini tekniginde kitabeler goriilmektedir. Bunlara 6zellikle dinsel binalarin duvarlarinda
cenazeyle ilgili konularda ve mihraplarda rastlanmaktadir. Zeminde yer alan kahverengi
tonunda ince, ufak desenli liister boyamalar, ¢esitli kuglarin yani sira rumi, palmet gibi
yaprak ve ¢icek motiflerinden olugmaktadir. Bu zeminler iizerinde yer alan yazilar ise
iri, siiliis tiiriinde ve mavi, lacivert ya da turkuaz renkli kabartmalar seklindedir. Bunlar
genellikle halka acik alanlarda ya da 6zel miilklerde panel olarak uygulanmis ve tugla
duvarlara monte edilmistir. Thtisamli gériintiisiiniin yan1 sira siirsel sozlerin yer aldig:
bu seramik panolar, Islam kiiltiiriinde yazili soziin 6nemine de isaret etmektedir (Oney,
1987, s:47). Liister, sirh pismis ¢ini yiizeyinde liister boyalarla uygulanan desenlerin,
tekrar diisiik derecede pisirilmesi ile elde edilen, sonucta madeni pariltili etkiler elde
edilen bir tekniktir. Giimiis ve bakir oksit, kirmizi veya sar1 toprak boyayla
kangtirlarak, siilfiir karistmi ve sirke ile yedirilmesi ile elde edilen liister, uygulama
kalinlig1 ve oksitlerin cinsine gore farkli parlaklikta ve renk tonlarinda etkiler verebilir

(Oney, 1987, s:15) (Resim 33).
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Resim 33. Seyh Abd Al-Samad Tiirbesinden 9 kus Motifli Liisterli Karo, Kabartma Seklinde
Kurandan Bir Ayet, Kesan, Iran, 1308
Victoria ve Albert Miizesi, 2006 Londra, Fotograf: Ezgi Okur

[Thanlilar Devrinde Iran’da goriilen eserlerde liister disinda sirl sirsiz tugla, ¢ini mozaik,
lajvardina teknikleriyle de kaligrafi 6gesinin mimariye tasindigir goriilmektedir. Cini
plakalarin cesitli sekillerde kesilerek, yeniden bir araya getirilmesi yoluyla uygulanan
cini mozaik teknigi, tasarlanan yazili kompozisyonlarin gozii rahatsiz etmeyecek sekilde
serbest parcalara ayrilmasiyla uygulanan bir tekniktir (Resim 34). Bu teknigin 6zellikle

siiliis ve nesih yazi tiiriinde kitabelerde tercih edildigi goriilmektedir.

Resim 34. isfahan imamzade Cafer Tiirbesi, Cini Mozaik Nesih Kitabe, ilhanh Devri, iran, 1325
“...Sifa Verdi Kuluna...”
(Oney, 1987, s: 35)

[lhanlilarin ardindan Timur Devrinde, [lhanli Devrine gore daha anitsal bir mimari
anlayis goriilmektedir. Bu tiir mimari eserler i¢inde zengin, girift kufi yazilar ve diger
bitkisel ve geometrik desenlerin bir arada kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir. Bu donemde
kabartma c¢ini teknigi ile yapilan kufi yazi bordiirler oldukca zengin bir sekilde

sunulmustur (Resim 35).
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Resim 35. Samarkand, Bir Tiirbe Cephesinde Kufi Yazili Ciniler, Timur Devri, 1380
“La ilahe I3 Allah”, anlami: Allah’tan bagka ilah Yoktur.
(Oney, 1987, s:64)

Turkuaz renkli, sirli seramik uygulamalarin ise Kuzey Dogu Iran, Nisapur’dan oldugu
diisiiniilmektedir. Iran’daki ortacaga ait camilerin cephelerinde kullanilan bu tarz
seramikler, tugla ya da sirsiz zeminler iizerine yerlestirilmistir. Kufi yazi stilinde ii¢
boyutlu olarak sekillendirilmis iki parcadan olusan Resim 36’daki 6rnek biri mim ve re,
digeri sin ve elif harflerinden olugmaktadir. Biitiin halinde 17 x 33 cm.dir.
(http://www.columbia.edu/itc/mealac/pritchett/0Oxcallig/early/hugeletters/hugeletters.ht
ml)

Resim 36. Harf seklinde Yazit Karolar, iran, 12. yy.
(http://www.columbia.edu/itc/mealac/pritchett/00xcallig/early/hugeletters/hugeletters.html)

Anadolu Selguklu Doneminde ise yazili alanlarin birgok mimari eserde tas malzeme,
cini mozaik ve sirll tugla teknigi ile uygulandigi dikkat ¢ekmektedir. Sirli ve sirsiz
tuglah eserlerde malzemenin koselerine uygun geometrik kufi yazi tercih edilmis ama
zamanla daha yuvarlak hatli yazi tiirleri kullamilmaya baslanmistir. Sert cizgilerin
kullanildigr ve goriiniis olarak kuvvetli olan kufi yazi, hakimiyet ve kudreti ifade

ederken daha kivrak hareketleri olan siiliis ve nesih (siiliisiin incesi), i¢ heyecan1 ifade
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eden zarif bir yaz1 tiirii olarak karsimiza cikmaktadir (Yetkin, 1986, s: 177-179).
Yaziin gosterisli ya da miitevazi bezemelerden olugsmasi ve meydana getirdigi ritim,
mimarinin yapilisindaki amaci ya da ismini aldig1 kisinin hislerini yansittig1 da goriilen

orneklerden ¢ikarilabilecek bir sonuctur.

Ormnegin Serare Yetkin Konya Sahip Ata Tiirbesinde yer alan kitabedeki yazilarin,
dindar bir adam olan Sahip Atanin hislerini ifade eden bir ritmi oldugunu sdylemektedir

(Yetkin, 1986, s: 177-180).

Yaz1 kompozisyonlarin1 baglarda sade zemin iizerinde kullanan Selguklular, 13. yy.
basindan itibaren bitkisel ya da geometrik desenli zeminler ¢izmeye baglamiglardir
(Carcaradec, 1981, s: 15). Ornegin Konya Karatay medresesi giris kapi iistlerindeki
pencere alinliklarinda yer alan siiliis yazilarin zemininde i¢ ice kivrimlar seklinde rumi,

palmet ve lotus dal ve yapraklarindan olusan stilize motifler yer almaktadir (Resim 37).

Resim 37. Konya Karatay Medresesi Kuzey Cephe Uciincii Alnlik Panosu
“Rabbimiz, giiciimiiziin yemeyecegi seyi bize yiikleme, bizi bagisla bizi affet”
(Kuran’daki Bakara Suresinin son ayetinden)

Fotograf: Ezgi Okur

Ayrica lahitlerde de ¢ini mozaik ve kabartma ¢ini teknigi ile yapilmis yazili yiizeyler
bu doneme ait 6zelliklerdendir. Konya Kiligarslan Tiirbesindeki lahitler iizerinde yer
alan nesih yazilar kobalt mavi zeminli kare ¢ini levha iizerine uygulanmis beyaz,

kabartma harflerin siralanmasiyla meydana getirilmistir (Resim 38-39).
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Resim 38. Konya Kilicarslan Tiirbesi, Lahitler, Cini Uzerine Kabartma Nesih Yazi, Anadolu
Selcuklu Devri, 1156-1192
Fotograf: Ezgi Okur
Resim 39. Resim 38’den Detay
(http://www.selcuklu.bel.tr/resim.asp?cnt=12&anagrup=Selcuklu % 20Eserleri)

Anadolu Selguklu Donemine ait eserlerde kufi yazidan cikisli geometrik bezemeler de
bulunmaktadir. Konya Karatay Medresesinde cephelerde ve kubbeye geciste yer alan
pandantiflerde bu bezemelerden giizel ornekler yer almaktadir (Resim 40). Kareleme
usulii ile peygamberler ve halifelerin isimlerinin yazildigi bu boliimlerde harf ve
bosluklarin esit olarak dagitildign dikkat cekmektedir. Tanriya yaklasmanin sembolii

olarak mekanin kubbesi bu isimler iizerinde tutulmustur (Erdemir, 2001, s:112-115).

Resim 40. Konya Karatay Medresesi Kubbeye Gecislerde Geometrik Kufi Yazidan Cikish
Geometrik Bezemeler
Fotograf: Ezgi Okur

Kufi yazilar geometrik disinda orgiilii ve ¢icekli denilen sekilde de olabilmektedir. Bu
tiir yazilarda harflerin uglan asagida diigiimlendikten sonra yukar1 dogru yapraklara,
hatta kusu andiran motiflere doniismektedir. Cogu zaman yazi karakterini kaybederek

yazidan gelistirilmis dekoratif bir sekle doniismektedir (Sekil 16). Bitkisel zemin,
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yazilarin anlamlarini ve dekoratif etkilerini artirmaktadir. Ic mekan etkisine baglayici
bir fonksiyon kazandiran yazili alanlarin kompozisyonlar1 mimariye gore tasarlandigi
i¢in yapmin mimari biitiinliigiinii tamamladiklar goriilmektedir (Yetkin, 1986, s: 177-

181).

Pl Wl

v
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Sekil 16. Konya Karatay Medresesi Kubbe Eteginde Yazi Kusag
(Erdemir, 2001, s:112-115)

Beylikler Devrinde azalarak devam eden ¢ini mozaiklerde kaligrafi 6gesinin kullanimi,
Erken Osmanli Doneminde de nadiren goriilmektedir. Osmanli Doneminde mimaride
yazi tiirleri irilestirilerek celi denilen yazi tiiriine doniistiiriilmiistiir. Arapga celi iri,
belli, actk anlamma gelmektedir. Ozellikle siiliis yazi tiiriinde goriilen bu biiyiitme,
uzaktan okunma gerekliliginden dogmustur (Taskiran, 1997, s:91). Ayrica ¢ini
mozaiklerin Selcuklu Donemine gore daha iri pargalardan olustugu ve desen agisindan

daha sade oldugu dikkat cekmektedir (Resim 41).

Resim 41. Cinili Kosk Girisi, Cini Mozaik Celi Siiliis ve Kufi Yazilar
Fotograf: Ezgi Okur
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Beylikler Doneminde ortaya ¢ikan ve ¢ok renkli sir teknigi olarak adlandirilan cuerda-
seca, zamanla ¢ini mozaik tekniginin yerini almig; Osmanli Doneminde de kullanilmaya
devam edilmistir. Ozellikle Bursa’da drnekleri goriilen bu teknigin, kufi ve nesih yazi
seklinde bircok uygulamasi vardir. istanbul Topkap1 Saray1 Cinili Koskii girisindeki ¢ini
mozaik kufi ve siiliis yazilar (1472), Bursa Yesil Camideki renk acisindan zengin
cuerda-seca yazilar (1421) bu teknigin 6nemli ornekleridir (Resim 42). Cuerda-seca
Ispanyolca kuru iplik anlamma gelmektedir. Bu teknikte yazilar, desen olarak ¢ini
plakaya gecirildikten sonra firinlanarak ve daha sonra renkli sirlarla boyanarak
uygulanmaktadir. Her rengin arasina balmumu yag ve mangan kangim siiriilerek
boyalarin karigmalar1 Onlenmektedir. Bu o6zelligi ile cuerda-seca girift yazilarin

islenmesinde kolaylik saglayan bir tekniktir (Erken Osmanl Sanati, 2000, s:27).

Anadolu’da koseli kufi yaz1 ve yuvarlak hatli, dinamik siiliis yazinin 6zellikle mihrap ve
cephelerde ayr1 ayri, Osmanli Doneminde ise nadiren ayni boliimler icinde bir arada
kullanildigr dikkat cekmektedir. Bu eserlerde siiliis yazinin kivrimli yapisi, kufiden
gelistirilmis geometrik bezemeler arasinda hareket saglarken, iki farkli yazi tiiriiniin i¢
ice ya da iist liste bir arada kullanimindan meydana gelen bu zithik, kompozisyonlarda

farkli bir diizen elde edilmesini saglamaktadir (Resim 42).

Resim 42. Bursa Yesil Cami Cuerda-Seca Cini Bezemeli ici ice Kufi ve Siiliis Yazilar, Erken
Osxnanh Devri, 1421
(Oney, 1987, s:82)

Glinlimiizde bu mimari gelenekler, camilerin i¢ duvar kaplamalarinda ve ozellikle
geleneksel tiirde evlerin giris kapilarinin {istiinde siirdiiriilmektedir. Bu eserlerin
timiinde yazilarin tiirii ve yerlestirilmesinin inangla bagdastigi dikkat cekmektedir.

Yukar1 dogru uzanan Peygamber isimleri, Allah’in hakimiyetini temsil eden, goriiniis
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olarak kuvvetli yaz1 karakterleri buna isaret etmektedir. Bunlarin disinda, yapilis yili
amaci, yapan ustanin adi ve yaptiran kisinin oviildiigii tiirde sozlere de yer verildigi

dikkat ¢ekmektedir.

Safaviler ve Kacar devrinde Iran’da 20. yy.a kadar 6zellikle renkli sir, sirli tugla, ¢ini
mozaik tekniginde koseli ya da yuvarlak hathi yazilarin mimaride kullanimi devam

etmistir (Resim 43).

Resim 43. Save Mescid-i Cuma Kubbesi, Sirli Tugla Bezeme Safavi Devri, iran, 1512
(Oney, 1987, s:103)

755’te Emevilerin Suriye’den Ispanya’ya gelerek Endiiliis Emevi Devletini kurmasiyla,
Islam sanatimin etkisiyle Avrupa’da farkli bir stil olustugu goriilmektedir. Kuzey
Afrika’dan gelerek 11. yy. baslarinda bu devlete son veren ve sirayla Ispanya’ya hakim
olan diger Islam devletleri de Emevilerin kiiltiiriinden etkilenerek, bu etkileri Kuzey
Afrika’ya tasinuglardir. 17. yy.da Miisliimanlar ispanya’dan uzaklastirilmis olsa da
giiniimiizde bile bu bolgede mimari seramiklerde islam kiiltiiriin etkisi hissedilmektedir.
Liister ve 6zelikle de mozaik tekniginde yapilmis olan ¢inilerde, kaligrafik 6gelerin yer

aldig1 dekorlarin yaygin olarak kullamldig: goriilmektedir (Oney, 1987, s:130).

Endiiliis Emeviler Déneminde 14-16.yy.da Ispanya ve Fas’ta ozellikle ¢ini mozaik
tekniginde yazili bordiirler goriilmektedir (Resim 44). 8. yy.dan itibaren Araplarin etkisi
altina giren Indus vadisinde Hindistan’daki yazili mimari eserlerde de yine ¢ini mozaik

tekniginin yaygin olarak kullamldig: dikkat gekmektedir (Oney, 1987, s:103).
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(Oney, 1987, 5:136)

Batida yaz1 Ogesinin mimaride kullanimi incelendiginde, Islam Sanatindaki
kullannmindan farkli bir yonelim goriilmektedir. Islam Sanatinda agirlikli olarak
kaligrafik uygulamalarda seramik, tas ve mermer kullanilirken, Bati Sanatinda tarih
Oncesinden giiniimiize dek uzanan tas oymaciligi dikkat cekmektedir. Seramigin
malzeme olarak kullamldigi kaligrafik eserlere nadiren rastlanmaktadir. Bu tiir eserler
sayili oldugu icin de Islam Sanatinda oldugu gibi kaligrafinin seramik malzemeyle
beraber kullanilarak gelistigi bir sanattan s6z edilememektedir. islam Sanatinda gelisen
kaligrafik seramik eserler yerine bati sanatinda Antik Yunan- Roma Doneminde gelisen
ve giiniimiize kadar siiregelen tas oymacilig1 ve is¢iligi, tiim Avrupa’da yayginlagsmis ve
ozellikle dini ve kamu eserlerinde kullanilan bir tiir haline gelmistir. Yunan Sanatinda
mimaride yaziya ¢ok rastlanmamaktadir, ¢iinkii bu donemde somut varliklarin kopyalari
olarak heykel ve kabartmalar gelismis, soyut bir gosterge olarak kabul edilen yazi ise
cok az kullanilmis, genelde tas iizerine yazi isciligi biiyiik harflerle mezar taglari,
sunaklar, yapilarda bastaban ve lentolar iizerinde 6zellikle yapimin islevini vurgulamak
icin uygulanmistir. Roma Doneminde ise mimaride sik kullanilan yaz1 6gesine anitlar,
dikili taslar, mezarlar, zafer taklari, mabetlerin bastabani, ayrica imparatorlugun
hakimiyetini vurgulamak icin gorkemli yapilarda yiiksek yerlerde rastlanmaktadir

(Taskiran, 1997, s: 94-97).

Ozellikle dinsel temal1 yazilarda karsimiza ¢ikan tas iizerine yazi uygulamalari Yunan
ve Roma tag oymaciligi giiniimiizde de devam etmektedir (Resim 45). Bir sanat dali ve
zanaat olarak hala popiiler olan bu yaz isciligi mezar taglari, anitlar, dikili taslar,

bilgilendirme tabelalar ve hatta sanatsal formlarda ¢ok yaygin olarak kullanilmaktadir.
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Resim 45. isciligi Gosteren Bir Tas Oyma Ustas
St. Bride Kiitiiphanesi, Londra, Fotograf: Caglar Okur

Bunlarin disinda malzeme olarak cam, beton, ahsap kullanilarak mimari i¢in yaz ile
uygulamalar yapildig1 goriilmektedir. Ancak seramik, bati sanatinda yazi ile yapilan
mimari uygulamalarda, Islam Sanatindaki kadar yaygin bir malzeme olmamustir. Buna
dair istisnai 6rnekler mevcuttur. Avrupa’da yasanan gelismeler ve sanat akimlari iginde
mimari ve dekoratif sanatlardaki degisimlere bagli olarak bu tarz seramiklerde de farkli

yonelimler gézlemlenir.

Ornegin 15. yy.a kadar Avrupa’da el yazisi stilleri cok gelismis ve cesitlenmistir.
Yanlamasina yontulan tily kalemlerle bitisik ve sivri Alman etkili Gotik yazi
yayginlagsmistir. Yazicilar tarafindan yatik yazmaya elverisli olmasi nedeniyle ve
sayfada yer kazanilmasini sagladigi icin tercih edilmistir. Aynt donemde mimaride de
Gotik stili, yazida oldugu gibi sivri hatlariyla etkili olmustur. Daha sonra 1450 yilindan
itibaren Gutenberg ile matbaa yoluyla kitaplar basilmaya baslanmig, kullanilan harf
yapilar el yazisinin devami niteliginde olmustur. Fakat zamanla baskiya daha uygun
olmasi nedeniyle el yazisindaki birlesik harfler yerine, birbirinden ayr1 harf yapilarinin
kullanilmaya baslandig1 dikkat cekmektedir. Yine 14—15. yy.larda Italya’da Ronesans
hareketinin ilk isaretlerinin oldugu donemde daha yuvarlak hatli daha genis hiimanist

yazi dogmustur (Jean, 2002, s: 92).

Bu nedenle her donemde seramikler iizerinde kullanilan yazilarda da degisimler oldugu
dikkat cekmektedir. Roma, Ronesans Gotik Art Nouveau gibi stillerin, doneme ait

ozellikler olarak tipografik ya da kaligrafik uygulamalara yansidigi dikkat ¢cekmektedir
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(Resim 46). Yapilan metin yorumlarinda goriilen bu yansima, icerik ve bigimin bir

arada yorumlandigina ve donemin 6zelikleriyle de harmanlandigina isaret etmektedir.

Resim 46. Rodos, Sovalyeler Sarayi Girisinde 1522°de Tiirkler’in Rodos’u Fethivyle ilgili Yazilmus
Bir Kitap Sayfasindan Gotik Yaz Stilinde Seramik Uygulama
Fotograf: Ezgi Okur

Art Nouveau Doneminde Avrupa’min cesitli kentlerinde yapilmis Art Nouveau
stilindeki yapilarda i¢ mimaride ve de dis cephe kaplamalarinda yazi 6gesiyle birlikte
tasarlanmis seramikler goze carpmaktadir. 1895-1905 yillan arasinda Avrupa’da dogan
ve Amerika’da da yayilmaya baslayan modern ve soyut bir stil olan Art Nouveau
akiminda siislemeci yaklasimlar sunulmasi gerektigi diisiincelerini benimsenmistir.
Gegcis tislubu olarak adlandirilan Art Nouveau’da zarif, ince akici formlar, kivrik hatlar
ve siislemeler dikkat cekmektedir. Bu akimin seramikteki etkileri, siislemeci bir
yaklagim i¢inde bitkisel formlarin hidkim oldugu dekorlarda goriilmektedir. Kisaca bu
donemde, dekor formun Oniine gec¢mistir. Sir alti dekorlar, rolyefli ylizeyler, sade
natiiralist renk ve desenler, Avrupa’da iiretilen Art Nouveau seramiklerinin genel

ozellikleridir.

Yazi tasarimlarinda da bu donemde degisiklikler dikkat ¢ekmektedir. Bristol’deki
Everard Binasi bu donemde yazi 6gesinin kullanildigt mimari seramiklere giizel bir
ornektir (Resim 47-48). Giris alnindaki Edvard Everard isimligi Art Nouveau tarzini
yansitacak tiirde, kivrik hathi ve siisli bir el yazis1 karakteriyle yazilmistir. Mimari
Henry Williams olan binadaki dekoratif seramiklerin tasarimi William J. Neatby’a aittir;

1901 yilinda Doulton firmasi tarafindan iiretilmistir. Bu firma dis mekanda donma ya da
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151l soka karst dayanikli terracottalar ile 1870lerde ataga ge¢mistir. Tuz sir ve mat sirlt
fayanslariyla meshurdur. Teknik ve estetik gereklilikler bir arada getiren bir firmadir

(Lemmen, 2002, s:19- 21).

Resim 47. Everard Binasi, Art Nouveau Stilinde Cok Renkli Fayans (Carraraware) Kaph Cephe,
Ingiltere, Bristol, 1900
Resim 48. Resim 47°deki Cephenin Detay1
(http://www.about-bristol.co.uk/arc-07.asp)

Baski sanatgisi Edvard Everard’in eserlerinin bulundugu bu binadaki detaylar
Everard’in fikirlerini yansitmaktadir. Binanin 6n cephesinde (Art Nouveau cephesi)
siisleme Ogeleri kullanilmis, sag tarafta kendi baski stiliyle William Morris ve harfler

betimlenmis, sol tarafta da Gutenberg canlandirilmistir.

G. F. Watts isimli ressam tarafindan elle yazilarak, Doulton firmasi isbirligiyle

iiretilmis olan bir bagka yazili1 seramik 6rnegi de Londra, King Edward’s caddesinde

bulunan Postman’s Park’ta yer alan, 1900 tarihli fayanslardir. 6-61 yas arasindaki

cesur ve baska insanlar1 kurtarma ugruna kahramanca olen Victoria Dénemi kadin ve
erkeklerinin anmisia yerlestirilmis bu karolarin, Art Nouveau tarzinda ¢icekler ile
stislenmis oldugu dikkat ¢cekmektedir (Resim 49-50). Bu donemde Sanat ve El Sanatlan
Hareketinin etkisiyle William Morris’in Onciiliigiinde 19 yy.da sanatsal ve yaraticilik
iceren el becerilerinin 6n plana ¢iktigi kiiciik atolye iriinleri karolar halka acik yerlerde
mimaride kullamlmaya baglanustir. Ingiltere ve bircok Avrupa iilkesinde
yayginlagsmistir. Della Robia ve Doulton gibi firmalarin bu konuda bircok iiretim yaptigi

bilinmektedir (Herbert, 1995, s:194-197).
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Resim 49-50. Postman’s Park’taki Yazihi 1900 Tarihli Fayanslar, Londra
Fotograf: Caglar Okur

Burmantos da Doulton Firmas1 gibi {iirettigi yazili kaplama malzemeleri ile
bilinmektedir. Leeds’te 1880-1914 arasinda i¢c mekanlarda yer ve duvarlar icin fayans
ve cepheler i¢in terracotta iiretmistir. J.C. Edwards da Wales’te bilinen terracotta
firmasidir. Kilin pisme rengi pembe kirmizi arasi olan firma Ingiltere’de 6nemli kamu
binalart icin siparis alarak, binalarin cephe Ozellikleriyle uyumlu, kabartmali yazili
isimlikler ve kaplama malzemeleri iiretmis, boylece 1880-1890’larda ¢ok sayida binada

karakteristik bir goriintii olusturmustur (Resim 51) (Lemmen, 2002, s: 22-23).

Resim 51. J.C. Edwards, 1896 Tarihli Terracotta isimlik, Wales
(Lemmen, 2002, s:25)

Bu donemlerde Avrupa’nin ¢esitli iilkelerinde diger seramik firmalarinin da mimaride
kullanilmak {iizere iirettikleri yilizey kaplama iiriinlerinde yazi 6gesinin yer aldigi,
bunlarin da donemin sanat anlayis1 hakkinda bilgi verir nitelikte oldugu goriilmektedir

(Resim 52-53).
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Resim 52-53. Eczane Uzerinde Art Nouveau Stilinde Seramik Pano, Den Haag, Hollanda,
Rozenburg Firmasi
(http://perso.orange.fr/artnouveau/en/villes/lahaye.htm)

2.5.1.2. Yaz1 Ogesinin Geleneksel Seramik Formlarda Kullanim

Antik ¢aglarda yazinin bulunmasiyla birlikte {izerine yazi yazilan farkli malzemelerin
kullanimi giindeme gelmistir. Bu malzemelerden biri de kildir. Hesap, vergi, 6deme, oy,
mahkeme karari, ila¢ ya da mutfak malzemeleri gibi cesitli listeler tutmak amaciyla
kullanilan kil tabletler disinda, antik cagda seramik kaplarin da yazi araci olarak cesitli
amaglarla kullanildig1 bilinmektedir (Kil tabletler ile ilgili bilgi icin bk: 2.2. Yazinin

Tanimy, Islevi ve Tarih icindeki Gelisimi).

M.O. 8. yy.in sonlarina dogru Yunan vazolari iizerinde yazinmn kullanildig1 goriilmeye
baslanmistir. bu tiir vazolarin sayist M.O. 6. yy.da artmistir (Cook, 1997, s: 241).
Bunlardan bazilarinda yazi, siisleme dekorlarinin diizenine uygun sekilde yerlestirilmis
ve dekorlar1 tamamlayici nitelikte kullamilmistir. Farkli donemlere ait bazi1 6rneklerde
ise yazilarin kulp altinda, kaide kenarinda, dudak, boyun ya da omuz kisminda dikey,

yatay ya da biikey hareketli siralar halinde yer aldiklar1 goriilmektedir (Resim 54).
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Resim 54. Sivah Figiirlerin Bulundugu Bir Kupa Uzerine islenmis Yunan Alfabesi
Arkeoloji Miizesi, Atina
(http://commons.wikimedia.org/wiki/Image:NAMA_Alphabet_grec.jpg)

Alfabe kullanilmadan oOnce tahminen aitlik bildirdigi diisiiniilen cesitli isaret ve
sembollerin kullamldig1 dikkat c¢ekmektedir. Alfabenin kullamldigi déneme ait
comlekler iizerinde alfabenin yer almaya baslamasi, o donemin farkli halklarinin
konustugu diller disinda sosyal, etnik ve kiiltiirel yapilar1 hakkinda tarihsel bilgi vermesi

acisindan onemlidir (Y1ldizhan, 2005, s: 443).

Boyama ya da kazima tiirtinde goriilen yazilarin firinlama asamasindan 6nce ve sonra
yapilan farkl tiirleri bulunmaktadir. Firinlanmadan 6nce yapilan boyamalarda zeminin
rengine bagli olarak siyah, kirmizi, mor ya da beyaz renk kullanilmis oldugu
goriilmektedir. Bunlar genellikle agiklama, imza, sunu ve ©6zel miilkiyet gostergesi
olarak kullanilmigtir. Daha ileri tarihlerde figiirlerin ve nesnelerin karsisina isimlerinin
yazilmasi gibi aciklamalar, karsilikli konusma sozleri, igkiye davet, yoneticilerin
isimleri gibi Ornekler bulunmaktadir (Resim 55). Anlami Onemsiz yazilar da

goriilmektedir (Yildizhan, 2005, s: 437—438).
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Resim 55. Yunan Vazosu Uzerinde Yazi Ornekleri
Louvre Miizesi, Fotograf: Semih Kaplan

Firinlama sonrast uygulanmis yazi orneklerinin ise kazima ve boyama teknigi olmak
iizere iki farkli teknikle yapilmis oldugu dikkat ¢ekmektedir. Boyama tiirlindeki
orneklerde genellikle mor ya da beyaz renkli boyamalara rastlanmaktadir. Kazima
tiiriinde olanlar ise cok dikkatle oyulmus olmasina ragmen ¢izik ya da kesilmis alanlar

cogunlukla piirtizliidiir (Cook, 1997, s: 246).

Firinlama sonras1 uygulanan yazi tiirleri bir veya birden ¢ok harften olusan
monogramlar, kutsal alanlara veya tapinaklara vazolar1 veya icindekileri adak olarak
adayan Kkisilerin ya da adak adanan tanr ve tanrigalarin isimlerinin kisaltmalari, ticari
kaplarda satic1 ya da tiiketiciye ait miilkiyet markalari, 6diil olarak verilecek bir kapta,
yarismayla ilgili aciklamalar, {izerinde yer aldiklar1 vazonun fiyati, kapasitesi,
icindekinin agirhigr gibi oOzellikleri belirleyen ve Yunan alfabesindeki harfler ile
gosterilen numarasal veya akrofonik agirlik ol¢ii sistemleriyle ilgili isaretler seklinde

gruplanabilir (Yildizhan, 2005, s: 436-437).

En erken bilinen yazili Yunan kab1 M.O. 740 tarihli Dipylon Sarap testisidir; bu 6rnek
firmlama sonras1 yazilmis tiirdedir. (Ulusal Atina Miizesinde yer almaktadir). Uzerine
kazinan yaz1i Arkaik formunda orijinal Fenike alfabesi tiiriinii andiran Yunan
alfabesiyle yazilmis kisa bir metindir. Bu yazidan testinin dans yarismasinda odiil

olarak kullanildig1 anlagilmaktadir. Yazidaki metinde s6yle yazmaktadir:

HOZINYNOPXEZTONITANTONATAAOTATAITAIZEITOTOAEKAMIN
“Danscilar arasinda simdi kim en canh dans ederse, beni 6diil olarak alsin”
(Resim 56).
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Resim 56. Dipylon Sarap Testisi, M.O. 740
(http://www.mlahanas.de/Greeks/LX/DipylonInscription.html)

Avrupa’da yazili comleklerin gelisimi Romalilar ile devam etmistir. Roma
comleklerinde koyu renkli zeminlerin yaygin oldugu goriilmektedir. 3.yy.da da devam
eden bu gelenek, yiizeylerde zit renkli camurlarla elde edilen rolyef dekorlariyla devam
etmistir. Kahve-kirmiz1 ve beyaz astarla ylizeyde cizgiler ve yazilar bulunan ornekler
mevcuttur. Testi iizerinde SVME yazis1 “Al” anlamina gelmektedir. Fi¢1 formunda
bardak iizerinde de “Yasam Ver” anlaminda DA VITAM yazmaktadir (Resim 57)
(Camusso, 1991, s: 97).

Resim 57. Yiizeyi Siyah, Puar Dekorlu Comlekler, Almanya, h: 27 cm, 3.yy.
(Camusso, 1991, s: 97)

Romalilarin 5. yy.da Ingiltere’yi terk etmesiyle, comlekgilik iiretim ve kalite olarak
diismiis ama devam etmistir. 9. yy.da yeniden canlanmig, Almanya’da gelismekte olan
seramik fabrika tiretimlerinden etkilenerek stirmiistiir. Zaman icinde renkli killer ve
kazima teknikleri ortaya ¢ikmistir. 13. ve 14. yy.da her bolgede farklilik gosteren tiirde
dekorlar goriilmeye baslanmistir. Kalinca iiretilen, kursun sirli, kazima teknigiyle ya da

renkli astarlarla dekorlanan bu formlardan sonra, daha ileri tarihlerde hatira amagh esya
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olarak iretilen seramikler ortaya ¢cikmistir. Daha sonra Harlow in Essex’te 17. yy. el
becerilerinin ve tekniklerin en {ist diizeye ulasmasiyla yapilan seramiklerde yazi
kullanilmaya baglanmistir. Bu yazilarda genelde ‘Tanriy1 Hatirla® gibi Protestan
sOylemleri bulunmaktadir. Sadece sessiz harflerden olusan bu yazilar 17. yy Londra
ruhunu temsil etmektedir. Bu tiir dekorlar 17. yy.da Staffordshire’da da goriilmeye
baslanmistir. Canak, fincan, tabak gibi bircok form cesidi iiretilmistir. Burada Thomas
Toft’'un yazili tabaklarinda astarin puarla uygulandigi goriilmektedir. Kirmizi
earthenware biinye iizerine siyah, beyaz, kirmiz1 gibi farkli renklerde astar ve kursunlu
seffaf sir bulunmaktadir. Bu donemde sgrafitto ve inlay tekniklerinin de uygulandig
ancak puar tekniginin daha popiiler oldugu dikkat cekmektedir (Resim 58-59) (Philips,
1994, 5:16-19).

Resim 58. Thomas Toft imzali Kursun Sirh Earthenware Tabak, cap: 50,7 cm. 1650-1675
(Cohen, 1993, s: 76)

Resim 59. Bernard Leach, Astar Dekorlu Tabak Icinde Kacan Tavsan Figiirii
(Uluslararasi Perspektiften Seramik Sanati, 2003, s:15)
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Sgrafitto teknigi ise Kent, Bideford, Fremington, Barnstaple ¢omlekgileri tarafindan
daha ¢ok kullanilmis ve gelistirilmistir. Bunlarin {izerinde de daha ¢ok siirler sdylemler
ve bunlar1 tamamlayan gemi, ¢icek ve yaprak gibi bitkisel siislemeler kullanilmistir. Bu
dénemde c¢ok Ozgiin, kaliteli ve cagdas sanatcilara da ornek teskil edecek nitelikte
iiriinler ortaya kondugu goriilmektedir. Cin’den ihra¢ edilen iiriinler nedeniyle atdlye
comlekgiligi ve bu teknikler zamanla yok olmaya baslamistir. Daha sonra bu teknikler
1759°da kurulan Wedgewood fabrikasiyla seri olarak devam etmistir. Stoke on trent
sehrinde yazinin bu iiretimlerde de kullanildigir goriilmektedir (Resim 60). Boylece

fabrikalarda maliyeti diisiik iiretim devri baglamistir (Eden, 1999, s: 10-12).

Resim 60. Robert Fishley, 1834
(Eden, 1999, s:11)

Hem Dogu hem de Bati kiiltiiriinde goriilen “albarellolar” da iizerlerinde kullanilan
kaligrafik 6gelerle dikkat ¢eken bir seramik form grubudur. Albarello eczacilikta siv1 ya
da kat1 ilaglar, baharatlar, kozmetik, bitkisel ve kimyasal malzemeler saklama ve
siniflama amaciyla kullanilan silindirik formda, agzi1 genis boyutlar1 18-31 cm. arasinda
degisen seramik kaplardir. En erken orneklerine 12. yy.da Suriye ve iran’da
rastlanmaktadir. 15. yy.dan itibaren Ispanya ve Sicilya iizerinden Italya’ya girmis ve
15-18.yy.lar arasinda Avrupa’da kullanilmaya baslanmis olan albarellolarin genelinde
[slam sanatinin etkisi hissedilmektedir (Ozﬁdogru, 1991, s:161). (Resim 61)

(http://www .britannica.com/eb/article-9005407/albarello)



66

Resim 61. Albarello, Ozbekistan (Samarkand), Samanid Hanedanhgy, 10. yy.
(http://www.cma.org/explore/departmentWork.asp?deptgroup=4&display=&recNo=10)

Genelde dogu oOrneklerinin, seffaf sir altina koyu renklerde dekorlu oldugu dikkat
cekmektedir. Avrupa’daki albarellolarda ise sir i¢i parlak renklerde dekor uygulamalar

yapilmis oldugu gériilmektedir (Oziidogru, 1991, s:175).

Uzerlerinde bitkisel bezemelerle birlikte, ilag¢ formiilleri ya da icinde bulunan ilacin
adimin kisaltmas1 olan harflerin bulundugu yazilar kullanilmstir. Ozellikle Yakin Dogu
ve Ispanya albarellolarinda genellikle Arap yazisi, Avrupa orneklerinde ise el yazisi
tiiriinde Latince Gotik yazi karakterinin kullanilmis oldugu dikkat ¢ekmektedir. Bu
yazilar albarellonun icerigi ya da ilacin kullanim amaciyla ilgili bilgi vermesinin yani
sira, kullanilan yaz1 karakteriyle de yapildigi ve kullanildigi donem hakkinda fikir
vermektedir. Bu yazilar kabin {izerindeki diger dekorlar ve icerik ile uyumlu bir stilde

yazilmistir (Resim 62).



67

Resim 62. Silindirik Formlu, Mayolika Dekorlu Porselen Biiyiik Albarello, Beyaz Fona Ac¢ik Mavi
ile Resmedilmis Krizantem ve Merkezindeki Genis Kusakta Gotik Karakterli Yazilar
y: 23 cm. ¢: 18 cm. Faenza, 1525
(http://www.dellarocca.net/catalogo/lotti.php?s=351&e=384&ts=200&te=384 & Aid=28&t=40)

Seramik kap gelenegi eczacilik alanindaki kullanimiyla birlikte saklama kabi
kullanimina doniismiis ve sanayi devrimiyle seri iiretimin baslamasiyla birlikte

yayginlagmistir (Resim 63-64).

Resim 63-64. Seramik Saklama Kaplari
Sanayi Devrimi Miizesi, Ironbridge, ingiltere, Fotograf: Zehra Cobanh
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Bauhaus Doénemi atolyelerinde de bu tiir kullamima yonelik atolye iiretimleri yapan
sanatgilar oldugu goriilmektedir. Ozellikle seramik iiretimini atélye disinda sanayi
boyutunda ticari yoniiyle ele alan tasarimci Theodor Bogler, 1923’te Velten-Voldamm
Stoneware fabrikasinda yogun iiretimin ilk 6rnegi olarak mutfak kaplarini tasarlamig ve
iiretmistir (Resim 65). Donemin oOzelliklerini yansitan yazi karakterleri kullanarak
saklama kaplar1 iizerine i¢ine konacak malzemelerin adini aktarmistir. Bu yazilar
donemi yansitir 6zellikte olmalarinin yam sira fonksiyonelligi ve seri iiretime dayali

iiretimi cagristirmalariyla da 6nem tasimaktadir.

Resim 65. Theoder Bogler, Bauhaus Déonemi, Mutfak Kaplar:
(Aydin, 2001, s: 27)

Bu tiir fonksiyonel ya da hediye edilmek iizere ortaya konan yazili iiriin tasarimlari
Avrupa’da 19. yy. tasarimcilan tarafindan yaygin olarak iiretime gecirilmistir (Resim

66).

Resim 66. Paul Clark, Seramik Yag Kabi
Brighton Universitesi, Tasarim Arsivi, Fotograf: Caglar Okur
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Avrupa seramiginde yazinin bir bagka kullamim alam da damgalardir. Bu damgalar
firmanin adim belirten kisaltma isimler seklinde ya da baska desenler de iceren
amblemler seklinde seramiklerin tabaninda kullanilmistir. Camura kazima, ¢ukur miihiir
baski, rolyef aplike, cikartma ve boyama tiiriinde uygulama cesitleri bulunmaktadir.
Ozellikle Ingiltere’deki seramik atolyelerinde 18. yy.da miniskiil harflerle ortaya ¢ikan
bu kullanim, 19.yy.da Avrupa’da majiiskiil harflerin de kullanimiyla yayginlagmistir.
Hayvan, bitki motifleri ya da ¢ember, kemer, diigiim gibi dekoratif dgelerle birlesen
yazilar, baglarda taninma amacindan cok niteleme amacina yonelik kullanilmis, daha
sonra iiretimi ya da satis1 yapan firmanin taninmasin saglayacak ticari bir kullanim
sekline doniigmiistir (Resim 67). Bu damgalarin, seramiklerin i¢inde ve disinda,
goriilebilecek yiizeylerinde de dekoratif olarak kullamildigi 6rneklere rastlanmaktadir

(Resim 68).

Resim 67. Spode, Davenport ve English Porcelain, Leboueuf Milliet &Cie Firmalarina Ait
Damgalar
(Henrywood, 2002, s:40)

Resim 68. Porselen Tabak, Uzerinde Yazi: “Bu servis takimu size Cmielow’daki RP. Porselen
Fabrikasi tarafindan sunulmustur.” 1933-1934
(Seramik ve Cam Ulusal Miize Katalogu, 2004, s:41)
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1917 Rus Devriminden sonra Devlet Porselen Fabrikasinda tasarlanan iiriinler tizerinde
yazili dekorlar kullanildigr dikkat ¢ekmektedir. Bunlar giinliik kullanimdan ¢ok politik
ve moral mesaji verme amacina yonelik propaganda araci olmuslardir. Sinirh sayida
iretilen bu seramikler, uluslararasi fuarlarda sergilenen ve Moskova ve diger sehirlerde
halka vitrinlerden gosterilen parcalardir. Uretimi masrafli olan bu iiriinler, grafik
tasarim ve kitap resimleme gibi konularda yetkilige sahip kisiler tarafindan yapilmistir.
(Mc Cready, 1995, s:15). Bu 6rneklerden birinde Lenin portresi, kirmiz1 gazete, SSCB,
calisma karti, aylart gosteren kupon ve damga gibi gorsellerin yami sira “Kimse

Calismasin- “iste yeme” gibi mesajlar iceren yazilar yer almaktadir (Resim 69).

Resim 69. Mikhail Mikhailovich Adamovich Porselen Tabak, Boyama Lenin Portresi,
Devlet Porselen Fabrikasi, 1919
(Mc Cready, 1995, s: 51)

I[slam Sanatinda yazili seramik kaplar incelendiginde 9-11. yy.lar arasindaki Erken
Donemden 6nce 7. yy.da, genelde ev kullanimi igin iiretilmis olan tabak, canak gibi
formlar goriilmektedir. Bunlarin iizerindeki dekorlarin oyma ya da rolyef tiiriinde
oldugu bilinmektedir. Bu donemde Abbasiler Transoxiana’da Cin istilasina karsi
koymus, tutsak Cinliler sayesinde tekstil ve ¢omlekgilik gibi el sanatlar
Mezopotamya’ya gelmistir. Cin’den ihra¢ edilen seramiklerden sonra burada yapilanlar,
bunlarin taklidi niteliginde gelismistir. Miisliiman comlek¢iler kazima teknigi olan
sgrafittoyu sirli yiizeylerde kullanmaya baslamistir. Kursun sirli bu seramikler Nisapur,
Samarra civarinda bulunmustur (Resim 70). Kufi yazilarla bezenmis bazi seramikler,

liister sirlarla sirlanmistir (Charleston, 1977, s:73).
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Resim 70. Genis Tabak, Kursun Sir ve Rolyef Dekor, cap: 21,6 cm. Kufi Karakterde Bir Siirden

Kesit, 9. yy, Mezopotamya
(Charleston, 1977, s:73)

Genelde Iran civarinda bulunmus olan kursun sirli seramiklerin, kobalt mavi ya da yesil

dekorlu olanlarina da rastlanmaktadir (Resim 71).

Resim 71. Earthenware Tabak, Mavi bezeme, cap.23.5 cm. Irak, 9.yy.
(Hattstein, 2001, s:121)

Opak beyaz sir iizerine metalik pigmentlerle uygulanan liister tekniginde yapilan bir
baska grup seramik daha vardir. Bu tiirde kufi yazilarda en yaygin kullanim bereket

kelimesinin tekrarindan olusmaktadir (Charleston, s: 73-75).

9-10 yy.da opak, beyaz kalay sirli seramiklerde de kaligrafik 6geler goriilmektedir.
Bunlarda da ayni sekilde sahibine bereket dilekleri ve 0zlii sozler yer almaktadir.
Genelde beyaz zemin iizerine siyaha benzer kahverengi astarla uygulanmis kaligrafik
desenlerden birinde yer alan yazida sdyle yazmaktadir “Bilgi ilk basta ac1 tat vermesine
ragmen sonradan baldan daha tath bir tat verir. Sahibine.” (Soustiel, 1985, s: 63) (Resim

72).
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Resim 72. Sirh Earthenware, cap: 37.5 cm, Iran veya Transoxiana, 10.yy.
Paris Louvre Miizesi, Fotograf: Ezgi Okur

Islam dininde figiiriin yasak olmasi nedeniyle akici kaligrafik Kuran yazilar1 yaygin
olarak kullamlmistir. Bu gelenege gore baslangicta Islam comlekleri sadece diinyevi
amaclarla kullanilan formlardan olusmustur. 13-14. yy.lardan sonra ibadet edilen
mekanlar i¢in seramik duvar panolar iiretilmeye baslanmistir. Bunlarda da kufi yazi

biiyiik dl¢iide yer almistir (Charleston, 1977, s:70).

Geleneksel kaplar iizerinde goriilen el yazmasi kaligrafik dekorlar yazinin anlamindan
cok dekoratif 6zelligi ve etkileyici kalitesiyle 6n plana ¢ikarken, anlami dislayan, agik
okunurlugu olmayan bir tarzda ortaya kondugu dikkat cekmektedir. Daha okunur
olanlar Allah ve inangla ilgili sozler icermektedir. Bu anlamda daha ¢ok Peygambere
atfedilen sozler yaygin olarak goriilmektedir. Bunlarin yiyecek ve yemek yeme
baglaminda olmasi, dekoratif amagtan ¢ok kullanim amaciyla yapilmis olduguna isaret

etmektedir. Uzerlerinde isim ve tarihe rastlanmamaktadir (Watson, 2004, s: 206).

Genis tabak ya da canak tiiriinde olan astarli iran ve Afganistan seramikleri de 9-11.
yy.da goriilmektedir. Beyaz astarla kaplanan kirmizi biinye iizerine seffaf sir
atilmaktadir. Siyah- kirmizi (Resim 73) ve kahve-kirmizi renklerde dekorlanan bu
formlarda en yaygin yaz tiirii kufidir (Resim 74-75). Sahibine baris, bolluk, uzun dmiir
dileyen yazilarin disinda tarihsel anlam tasiyan yazilara rastlanmaktadir (Charleston,
1977, s: 77). Bunlarin disinda agiklama amacli, mutlu evliligin sirrin1 veren ya da ya da
cennete gitmeye deger bir yasam siirmekle ilgili ilhamli yazilar da goriilmektedir

(Sentance, 2004, s:175).
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Resim 73. Earthenware Canak, Beyaz Astar Uzerine Siyah-Kirmuz1 Astar Dekor, Dogu iran
Afrasiyab veya Nisapur, 10. yy.
(Watson, 2004, s: 207)

Resim 74-75. Giinliik Canak, Earthenware Beyaz Astar, Siyah Astar Dekor, Seffaf Sir, y: 4.7 cm.
cap 12.9 cm. Dogu iran, Afrasiyab veya Nisapur, 10. yy. Yazi: Afiyet Olsun
(Watson, 2004, s: 208)

Bunlarin diginda vazo gibi az goriilen formlar da bulunmaktadir. Uzerinde formun
acilarina uygun sekilde yazilar uygulanmistir (Resim 76). Zaman icinde okunurluklar
azaldigr dikkat ceken bu yazilar simetrik kaligrafik soyutlamalar ve ayni soziin

tekrarlaryla elde edilmistir (Charleston, 1977, s: 78).
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Resim 76. Earthenware Vazo, Beyaz Astar Uzerine Siyah Astar Dekor, Seffaf Sir, y: 15.9cm. cap
10.5 cm Dogu iran, Afrasiyab veya Nisapur, 10 yy.
Yaz: ‘Alcakgoniilliiliik inanctan, inanc¢ Cennetten Gelir.’
(Watson, 2004, s: 209)

12-14. yylar arasinda Kuzey ve Kuzey Bati Iran’da sgrafitto tekniginde kufi yazi

0gesinin dekor olarak kullanildigi seramiklere rastlanmaktadir (Charleston, 1977, s:80).

12-13. yy.da Selcuklu imparatorlugu zamaninda dekoratif sanatlar ve mimaride altin
cag yasanmistir. Kazima teknigi ve sir alti boyama sir iistii boyama ve renkli dekorlar
gelismistir. Yazilar kazima ya da oyma tiiriinde biinyeye gecirildikten sonra
sirlanmaktaydi. Rey ve Kesan kentlerinde beyaz biinyeli isler yapiliyordu. Ayrica yine
kufi ve nesih yazi tiirlerinin kullamldigr siyah kalin astarlanmig biinye lizerinde desen
kazinarak elde edilen krakle ya da turkuaz sirla sirliyorlardi. Sgrafitto kazima ve liister
tekniklerinde yapilan, renkli sirhi kazinmis, oyulmus, dekorlarla sirathh boyamalar Asya
kitasinda da goriilmektedir. Anadolu Selguklular, Timur ve Memliikler zamaninda bu
tiirler devam etmistir. Bu seramiklerde goriilen karakteristik ozellikler arasinda bitkisel
dekorlarla i¢ ice figiirler ve bantlar i¢inde yer alan sozlerdir. Bu 6rneklerden birinde yer
alan yazilar karsiliksiz agkla ilgili Farsca siir ve sozlerden olusmaktadir (Charleston,

1977, s: 82-83) (Resim 77).
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Resim 77. Tabak, Sir Ustii Liister, iran-Kesan, 1208
V. ve A. Miizesi, Fotograf: Ezgi Okur

Anadolu Selcuklar Doneminde goriilen testi tabak tiiriinde seramik kaplar {izerinde
goriilen kaligrafik o©gelerin, bitkilerle i¢c ice ya da sade sekilde kullanmldig:
goriilmektedir. Teknik olarak sirsiz kabartmalar seklinde kazinmis olanlarin yami sira
(Resim 78) seffaf sir alinda boyama tiiriinde rast gele yazilmis olanlar bulunmaktadir

(Resim 79).

Resim 78. Kabartmali Sirs1z Seramik Testi, Anadolu Sel¢uklu Dénemi, 13. yy.
Konya Karatay Medresesi, Fotograf: Ezgi Okur
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Fotograf: Ezgi Okur

Osmanli Doénemi Iznik ¢inilerinde de kaligrafi 6gesinin kullamldig1 seramik formlara
sikca rastlanmaktadir. Cesitli vazo, tabak, kandil, kalemlik, lamba ve kupa gibi formlar
iizerinde kaligrafinin kullanilmus oldugu iznik cinileri, Osmanli Dénemine ait 6nemli
orneklerdir. Erken 6rneklerde mavi-beyaz Cin porselenlerinin etkisiyle yalnizca mavi
beyaz renklerin kullanildigi, bdylece yazinin bitkisel bezemeler arasinda kaynasarak
kullanildigr dikkat cekmektedir. Buna 6rnek olarak bitkisel zemin iizerine kaligrafik
bezemenin uygulandigi bir tabakta, yaz1 6gesine halkalar arasinda yer verilmistir. Bu da
Cin’e ait mavi beyaz tabak orneklerindeki merkezden disa dogru agilan desen iislubunu

andirmaktadir (Carswell, 1998, s: 34) (Resim 80).

Siiliis ve kufi yazi tiirlerinin kullanildigi bu formlarda yatay uzanan bantlar icinde
goriilen yazilar yaygindir. Bunlarda rumi motifleri kufi yazilarda harflerin uzayan

kisimlarinda siislemek i¢in kullanildig1 goriilmektedir.
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Resim 80. iznik Tabag, cap: 44.5 cm. Anlasilmaz Bir Yaz1, 1480
(Carswell, 1998, s: 34)

Mavi beyaz kandiller de Osmanli Déneminde Iznik’te goriilen ve iizeri kaligrafik
desenlerle bezenen formlardandir (Resim 81). Bu kandillerin giimiisle zenginlestirilmis
ornekleri de bulunmaktadir. Bunlardan birinde, govdenin alt kisminin kufi ve siiliis
yazilarla bezenmis oldugu goriilmektedir. Yazinin bitkisel formlarla kaynastirildigi,
adeta onlarm devamu gibi islendigi goriilmektedir (Sekil 17). Iznik’e has bu isleyis ozel

bir iisluptur (Carswell, 1998, s:35).

Resim 81. Iznik Kandili, y: 25cm, 1480
(Carswell, 1998, s:35)
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ekil 17. Resim 81°deki Yazinin A cilimm
(Carswell, 1998, s:34)

Ileri tarihlerde, Iznik cini 6rneklerindeki yazilarda renklerin koyulastig1 ve mavi beyaza

ilave olarak yesilin de kullanilmaya baslandig1 goriilmektedir. 1549’a ait bir lambada,
gobekte yer alan Kuran’dan alinmis hadisin, temel olarak mavi beyaz renklerde
islendigi ama yazilarin arasinda yesil rengin de bosluklart doldurmak amaciyla
kullanildig1 dikkat cekmektedir. En altta ayakta, yapan usta Musli’nin bu lambay1 iznik
Sufisi Esrefzade Rumi’ye ithaf ettigi ve tarihin yazildig1 ii¢ serit seklinde bantlar yer
almaktadir (Resim 82).

Ol/derya yiye kim Iznik’te/Esrefzade’dir. /Fi sene 956 /Fi sehri Cemaziyel-/Ula.
Nakkas/el fakir el-hakir Musli/  956: M.S. 1549 (Carswell, 1998, s: 65-66).

Resim 82. iznik Lambast, y: 38,5 cm. 1549
“Ey Liituflarim Esirgemeyen, Bizi Korktuklarimizdan Koru”
(Carswell, 1998, s: 65)

Bu donemlerde Misir ve Tunus topraklarinda da yazili ¢omlekler iiretildigi, bunlarin
genellikle kullanim esyasi olmalar1 nedeniyle iizerlerinde aciklamalara yer verildigi

dikkat cekmektedir (Resim 83).
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Resim 83. Ol¢ii Kabi, 17. yy. Tunus Comlek Ornegi
Tunus Bardo Miizesi, Fotograf: Kemal Uludag

19-20.yy. Osmanli Donemi Kiitahya ornekleri incelendigi zaman mimari disinda
yapilmis eselerde oOzellikle tabak formunda merkezde istiflenmis yazilar oldugu,
renklerin mavi beyaz disinda kirmizi ve yesille desteklendigi dikkat cekmektedir
(Resim 84). Bu eserlerde yazili alanlar diger bitkisel alanlardan bordiirlerle
koparilmistir. Vazo ve testi gibi formlar {izerinde yazinin madalyonlar i¢inde yer almasi
karakteristik bir ozelliktir. Siiliis hattinin kullanildigi Kiitahya seramiklerinde yazi
isciligi genelde Iznik ©rnekleri kadar iyi degildir. Bu yazilarin en sik kullanilam
“Yadigar-1 Kiitahya” anlamindadir. Diger orneklerde de nasihatler, 6zlii sozler ve halk

arasinda sik kullanilan ibarelerin seramige aktarildigi gozlenmektedir.

Resim 84. Cini Tabak, Kiitahya, cap: 30cm. , 19.yy
(Tiirk ciniciliginde Kiitahya, Rifat Cini)
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19. yy.n ikinci yarisinda yemek tabaklari, vazolar, siirahiler kulplu masrapalar, su
bardaklari, kapakli-kapaksiz kavanozlar {iiretildigi, konturlarinda siyah, motiflerinde
yesil, turkuaz, kobalt mavi, mangan moru, sar1 ve kahverengi tonlarinda as1 kirmizi
kullanildigr goriilmektedir. Sar1 yesil turkuaz ve kobalt renkli alanlarda kabariklik elle
hissedilir. Boyayla biinyenin uyum saglamast icin astar kullanildigr igin 20. yy.
baslarinda dekorlar zenginlesmistir. Bu formlar {izerinde yazili Ornekler de
bulunmaktadir. Ticari amagh ya da siyasi olaylarin etkisiyle iiretilmislerdir. Istifler ve
iscilik cok basarili degildir. Siiliis yazilarin daha ¢ok kullanildigi bu yazilar genelde bir
madalyon i¢inde yer almaktadir. Yadigar-1 Kiitahya yazisina ¢ok rastlanmaktadir. Sik
kullanilmis sozlerden biri de “Ma hazera team hayrun” yani “hazir olan yemek
hayirhdir” soziidiir. Az rastlanan soézlerden bazilar1 “Bu da gecer yahu”, “Acildik¢a
acilldin baht-1 yar” gibi 06zlii sozlerdir. Nasihatler daha cok siirahi govdelerinde
goriilmektedir. Bunlara ornek olarak “Ey birader sakla tek, kalirsa diigmana kalsin,
dosta muhtac olma tek.” Sozii gosterilebilir. II. Mesrutiyet doneminde halk arasinda
slogan haline gelen sozler de seramikler iizerine aktarilmistir (Resim 85) (Kum, 2004, s:

37).

Resim 85. “Adalet” Yazih Kiitahya Vazosu
(Kum, 2004, s 38)
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Uzak Doguda yazinin dekor olarak seramik yiizeylerde kullanimi eski bir gelenektir.
Her donemin seramik gelenegini yansitan yazili seramikler oOzellikle Cin’deki
Imparatorluklar Déneminde goriilmektedir. Bunlar genellikle ilhamli sozler, yasamla

ilgili kavramlan yansitmaktadir (Resim 86).

Resim 86. Tzchou Stoneware, Sung Hanedanhg, 11. yy. Beyaz Astar Uzerine Kazima ve Miihiir
Dekor Yontemi, Yazinin Anlam: Saflik, Berrakhik, Kalicihk

(Charleston, 1977, s: 49)

Uzak Doguda yazili dekorlar disinda seramik iizerinde bir baska yazi gelenegi de
miihiirlerdir. Genelde tabak canak vazo gibi formlarin altinda yer alan bu miihiirlerin tek
tek karakterlerden olusanlar1 oldugu gibi, tek bir geometrik form icinde biitiin bir leke
seklinde olanlar1 da bulunmaktadir. lyi dilek, nese, giizel yasamla ilgili olanlarin yani
sira kigi adlar, hiikiimdar adlann ve saltanatlar ile ilgili olarak olusturulanlarina da
rastlanmaktadir. Cin’de Han Hanedanhigi (M.O. 206-M.S. 220) zamaninda baslamis
olan bu gelenek, Japonya’da her donemde goriilmektedir. Bu zamanla standart bir
kullanima doniigsmiistiir. Seramik formun dis yiizeyine basilmis olanlar da ileriki
zamanlarda goriilmektedir. Japonya’da bu miihiirlerin 6zellikle sanatgilara, ailelere ve

donemlere 6zgii oldugu dikkat cekmektedir (Resim 87).
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Resim 87. Hanedanhk ve Hanedan Adim Belirten Saltanat Miihiirii Ornegi,
Cin, Ming Hanedanhg
(Charleston, 1977, s:52)

Cin’de Sung ve Ch'in hanedanliklar1 doneminde yayginlasan sekizgen seramik yastik,
canak gibi formlar iizerinde kaligrafi dekoru ile 6n plana c¢ikanlar goriilmektedir. Bu
donemde masal, popiiler siirler, sarkilar ve Konfiigylis sozlerinin iglemesine sik
rastlanmaktadir. 1- 2 karakter gibi kisa ya da 100den fazla karakterli uzun yazilar da
olabilmektedir. Resim 88’de 14 karakterden olusan siir kahverengi astar kazinarak
beyaz yazi elde edilerek yastik {izerine bezenmistir. Siirsel yazida: “bahar sarhoslugu,
ciceklerin agmasiyla bulusur; sonbahar ilahileri ayin giizelligi ile karsilanir”

yazmaktadir (http://www.artsmia.org/arts-of-asia/).

Resim 88. Kahve ve Beyaz Astarli Stoneware Oktagonal Yastik,
y: 10x g: 43 x e:17 cm. Cin 13. yy.
(http://www.artsmia.org/arts-of-asia/)
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Osmanli Doneminde Topkap1 Sarayinda Sultan’in koleksiyonunda yer alan bazi Uzak
Dogu yazilaniyla bezeli seramikler bulunmaktadir. Bunlar hazinede ya da giinliik
kullanimda yer alan, hediye satin alma yoluyla saraya girmis triinlerdir. Bu hediye
porselenler arasinda kabi yapan kisinin yazi 6gesini de dekoruna dahil ederek
duygularina yer vermesi Uzak Dogu Seramiklerinde yaygin olarak goriilen bir 6zelliktir.
Boylece kaba bakan kisi, bunu yapan kisiyle ya da kabin sunulma amaciyla ilgili bilgi
edinmektedir (Resim 89-90-91-92).

Resim 89. Porselen Vietnam Vazosu, 1450, Bilinen Kesin Tarihli ve Yazih Tek Vietnam Vazosu,
Yazinin acilimi: “Thai- hoa’nin 8. yy.da Nam Sach-chau’da kadin zanatkar Bui tarafindan zevk
icin boyand1.”

Resim 90. Resim 89’den Detay
(Topkap1 Sarayi, Akbank yayinlari, 2000, istanbul, s:395)

Resim 91-92. Tabaklar, Siralti Mavi Emaye ve Yaldiz Dekor, Edo Donemi
Yazinin Anlam: Kutlama
(Ottoman Turkish Treassures, 1990, s:75, 97)
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2.5.1.3. Yazmn Ogesinin Endiistriyel Seramik Tasariminda ve Ticari

Seramiklerde Kullanimi

Yazi, tasarim Ogesi olarak sanayi ve atdlyeler boyutunda seri olarak iiretilen sihhi tesisat
iriinleri, karo, bordiir, hediyelik esya ve giinliikk kullanima yonelik {iriin tasarimlarinda
da kullanilmaktadir. Bu seramiklerde tarih, marka, tasarimci adi gibi bilgi aktarimi
disinda goriilen dekor amagh yazilar, kimi zaman okunakli kimi zaman da okumasi zor
dekor elemanlan olarak goriilmektedir. Bunlarnn iki boyutlu olanlarina daha ¢ok i¢
mekanda dekoratif olarak kullanilabilecek renkli karolar (Resim 93), dis mekanlarda
kapt numara ya da isimlikler (Resim 94-95), metro duraklarinda ve kamuya acik
yerlerde bilgilendirme, yonlendirme ve dekor amaciyla yapilan mozaik panolar (Resim
96-97) tizerinde rastlanmaktadir. Bu yazilar genellikle siislemeci, doku olusturmak i¢in
ya da sadece bilgilendirme amacgh kullanildig1 i¢in form iizerinde sanatsal ve estetik
kaygidan uzak oldugu ve tasarima icerik olarak katkist bulunmadigi acik¢a

goriilmektedir.

Resim 93. Harf Dekorlu Karolar
(http://jensenandmarineau.com/images/tiles/alphabet/alphabet_index.htm)



85

Elle sekillendirilen ya da kalip yontemiyle cogaltilanlar da vardir. Cogunlukla aymi

biiyiikliikte ve yan yana dizilmek iizere iiretilmektedirler.

(http://andersonstudiogallery.com/image.php?product=98)
Resim 95. Dekoratif, seramik el boyama, harf karolar
(http://www.northwoodsliving.com/productSubCategory.php?Pcat=Decorative &Pscat=Art+Tiles&
nCnt=1&Hid=H04)

Ancak bazi istisnai Orneklerin, kullanim amacina ve mekana gore Ozel olarak
tasarlandig1 ve uygulandigi, dekoratif olmasinin yani sira estetik kaygilarin ve tasarim
ilkelerinin de goz Oniinde bulunduruldugu, bdylece artistik boyutta da deger tasiyan

tasarimlar kullanildigr dikkat ¢ekmektedir (Resim 96-97).

Resim 96-97. Amerikan Gorsel Sanatlar Miizesi Giris Duvari, Baltimore, ABD
(http://www .flickr.com/photos/jeffrey/33979399/)

Avrupa’daki kentlerde kilise, magaza, yer alti metro duraklar1 gibi giinlilk yasam
alanlarinda mozaik yazilara siklikla rastlanmaktadir. Bunlar dizilislerine gore tiirlere
ayrilmaktadir. Yan yana ve alt alta aym biiyiikliikte ve diiz dogenenler (Resim 99)
harflerin hareketlerine gore doniislii (Resim 98) ve farkli biiyiikliikte dosenenler, serbest
dosenenler, harfler doniiglii, zemin diiz ya da harfler diiz zemin serbest olanlar

bulunmaktadir.
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Resim 98. Brighton, Jerry’s Magazasinin Girisinde Seramik Yer Mozaigi
Fotograf: Caglar Okur

Resim 99. Bir Magazanin Girisinde Alinlikta Yer Alan Mozaik
Brighton, Fotograf: Caglar Okur

Ayrica giinliik yasam alanlarinda karsilasilan bir bagka yazili seramik tiirli de sokak adi,
apartman ad1 ve numarasi gibi bilgi verme amaciyla kullanilanlardir. Bunlar kimi zaman
tabak seklinde (Resim 100), kimi zaman da kare, daire ya da elips (Resim 101) gibi
farkli geometrik sekillerde iiretilmektedir. Uzerlerindeki yazilar da bulunduklar
bolgenin 6zelliklerine gore cesitlilik gostermektedir. Ingiltere’de kaligrafi etkili yazi
karakterleriyle yazilmig bu tarz kapt ve sokak numaralarinda goriilen biiyiik 6zen

kaligrafi gelenegine verilen 6nem ve saygiy1 dile getirmektedir.

Resim 100. Conds Ailesinin Ev Girisinde kapi Numarasi Yazih Tabak
Ditchling Koyii, Ingiltere, Fotograf: Caglar Okur
Resim 101. Sokak Numarasi Yazili Seramik Tabela
Meksika, Fotograf: Zehra Cobanh
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Bir baska ilgin¢ yazili seramik gelenegi de evlerin girisinde kap iistlerinde yer alan
dualardir. Bu, evin korunmasi amaciyla inanca bagh bir kullanimdir. Yazinin diger
siisleme Ogeleriyle birlikte kullanildigi bu tiir seramikler tabak seklinde ya da karo
seklinde yapilmaktadir. Tiirkiye’de daha ¢ok geleneksel, eski tiirde evlerin girisinde

rastlanilan bu cinileri, apartman girislerinde kullananlar da bulunmaktadir (Resim 102).

Resim 102. Evin Girisine Konulan “Besmele” Yazili Cini Karo
Eskisehir, Odunpazari, Fotograf: Caglar Okur

Giinliik kullanim egyasi ya da dekoratif olarak kullanilmak iizere iiretilen kupa (Resim
103), fincan, tabak ve gibi formlar iizerinde de yazi unsurunun kullanimi giiniimiizde
artmis ve moda olmustur. Bunlar daha cok seri iiretim teknikleri ile {iretilip
cogaltildiklar1 icin sanatsal deger tasimadiklari gibi, hizli tasarlanmis ve iiretilmis
iriinler olarak sadece tiiketim toplumunun talebini karsilayan dekor niteligi

tasimaktadirlar.

Resim 103. Yazi Dekorlu Seramik Kupa
(Banyo Mutfak Dergisi say1 44 s:115)
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Bu tarz iiriinleri kendi atolyelerinde daha ©zel iiretimlere doniistiiren sanatcilar da
bulunmaktadir. Bu iriinler her ne kadar kullanima yonelik olsa da sanat¢ilarin tasarim
kaygilarini tagidiklar i¢in desen tasarimi agisindan daha dogru ve tasarim kurallar goz
oniinde bulundurularak yapilan ve renk, leke olarak estetik kaygi tasiyan diriinler
olduklar1 sdylenebilinir. Bu iiriinler kullanim esyalar1 oldugu icin sanatcilar1 kisitlayan
bir takim 6zellikler bulunmaktadir. Kullanim agisindan bu yazili dekorlarin yikanirken
deterjan ve sicak sudan etkilenmemesi, dayanikli olmasi i¢in iiretim kosullarma dikkat

etmek gerekmektedir (Resim 104).

Resim 104. §cott Rench, Siriistii Cikartma, Sivah ve Mavi Dekor
Sirli Uretim, Bulasik Makinasina ve Isiya Dayamkh
(http://www.yosoh.com/interact.html)

Bir baska yaz ile iliskili seramik kullanim esyasi gurubu da harf seklinde tabaklardir.
Bunlarin iiretimi ve kullanimi kolay degildir ancak form olarak dekoratif olduklar1 i¢in

tercih edilmektedirler (Resim 105).

Resim 105. L. O V E Harfleri Seklinde Cerezlik ya da Kahvaltihklar
(http://www.advantagebridal.com/loplsetinwhc.html)

Hediyelik amagla yapilan seramik iirinlerde yazili dekorlara farkli sekillerde

rastlanmaktadir. Bunlardan bazilarinda sadece dekor olarak eklenmis yazilar
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bulunurken, bazilarinda ise kisiye 6zel sozler, isimler yazili olanlarin da tiretildigi

goriilmektedir (Resim 106).

Resim 106. Rodos Adasi, Turistik Amacla Dogum Giinii Amisina Astarla Yazilmis Dekoratif Tabak
(Sentance, 2004, s:175)

Uzak Dogu’da yazi ile bezeli kullammma yonelik ya da hediyelik esyalara sikga
rastlanmaktadir. Ozellikle Cin iiriinleri diinya pazarina gonderildigi icin sadece Uzak
Doguda degil diinyanin her yerinde Cin yazili seramik tabaklar, canaklar ve kupalara
rastlamak miimkiindiir. Uzerilerindeki yazilar anlamlariyla degil oncelikle dekoratif

ozellikleriyle 6n plana ¢ikmaktadir (Resim 107-108).

Resim 107-108. Uzun ve Mutlu Yasam Dilekleriyle Bezeli Canak, Cin
Fotograf: Ezgi Okur

Seramik Sanayisinde sihhi tesisat ya da yer ve duvar karosu iiretimlerinde sinirl olarak
yazi unsurunun dekor amach tasarimlara dahil edildigi goriilmektedir. Bunlar daha ¢ok
serbest el yazisi seklinde lavabo iglerinde (Resim 109) bitkisel bezemelerle beraber
kullanilirken, karolar iizerinde de duvar yazisi (Resim 110-111) ya da serbest el yazisi

(Resim 112-113) seklinde olanlar1 bulunmaktadir.
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Resim 109. Yaz1 Dekorlu Lavabo, Kohler Amerikan Vitrifiye Markasi
Banyo Mutfak Dergisi say1:52

Resim 110-111. Grafiti Bej, 33x33 ve 4x13 Graffiti Mix Platin Mozaik, Grafitti
Hitit Seramik Homeworks Karo Katalogu

Resim 112-113. 4x13 Grafiti Mix Platin Mozaik ve 4x13 Grafiti Antrasit Platin Mozaik
Hitit Seramik Homeworks Karo Katalogu

Karo tasariminda oncii iilkelerden italya, Almanya, Ispanya, Almanya ve Tiirkiye’de bu
anlamda iiriinlere rastlanmaktadir. Ancak bu tiir yazili tasarimlar iiretimde yaygin olarak
kullanilmamakla beraber iiriin kataloglarinda ve fuarlarda rastlanilan cesitlerdir. Karo
tasariminda yazi unsurunun tasarim 6gesi olarak kullamiminda farkli ele alislar dikkat
cekmektedir. Bu 6rneklerde karolarin yani sira onlari tamamlayan bordiirler ve desensiz
diiz karolar da tasarlandigi dikkat cekmektedir. Bu anlamda Resim 114 ve 115’deki
karo ve tamamlayici bordiirler, soyut kaligrafik hatlar iizerinden, tamamen masaiistii

tasarimcilarinin kullanmis oldugu programlar dahilinde olusturulmustur.
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Resim 114. 25x32 Viola Mavi Dekor ve 8x25 Viola Mavi Bordiir
Resim 115. 32x25 Lalina Bej Dekor ve 8x25 Lalina Bej Bordiir
(Bruno Seramik Karo Katalogu)

Serbest elle yazilarak elde edilmis yazi dokularinin farkli renk zeminlerinde yan yana
gelislerinden ortaya cikan kompozisyonlarla da yiizey degerlendirme alternatifleri
yapilmaktadir. Bu dokular arasinda duvar yazilari, kaligrafik yazilar, farkli alfabelerden
olusturulmus tipografik diizenlemeler (Resim 116-117) el yazilart ve giinliik tutulan

notlar (118-119) esin kaynag olarak kullanilmaktadir.

Resim 116-117. Premium White Serisi Polaris Print Negro Duvar Karosu 20x40 cm. ve Dekor
Detaylari, Zirconio Ceramica Firmasi
Fotograf: Ezgi Okur

Resim 118-119. Decora Lavagne Nero, Pixel Serisi Grigio, Bianco 10x10cm.
Ceramiche Firmasi .
Cersai Seramik Karo Fuari, 2006, Fotograf: Yekta Ozkan
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Ayrica Cin’de de baski teknikleri ve el dekorlaryla cesitli giizel dileklerin yazildigi

karolar iiretilmektedir (Resim 120).

Resim 120. Zenginlik Anlamma Gelen Kaligrafik Dekor, Baski, ic Mekan Duvar Karosu, 15x15 cm.
(http://www.greendragonarts.com/tiles/tile_large_pics.htm)

Bu anlamda Cin ve Japon Alfabelerindeki harfler, gorsel zenginliklerinden ve dekor
elemani olarak kullanilmaya elverisli olduklar igin, Tiirkiye’deki Seramik Karo

tasarimlarindaki dekorlarda da yer yer kullanilmistir (Resim 121-122).

Resim 121. Allegra, 7x20 cm. Grafitti Bordiir, Toprak Seramik Firmasi
(http://www.toprakseramik.com.tr/product.asp?page_no=8&id=45&cat_id)

Resim 122. Japon Dekor-Japon Bordiir Serisi, 25x40, 7x40 cm.
(Kiitahya Seramik Uriin Katalogu)

Bu tiir karo tasarimlarinda tipografik ya da kaligrafik 6geler soyutlandirilip seramik
malzemeyle bir arada kullanilirken, malzemenin ozelliklerini goérsel olarak en iyi
sekilde sergileyecek sekilde kurgulanmalidir. Karo tasarimlar isletme sartlarinda en
uygun ve en kolay iiretim sekline gore tasarlandiklari i¢in, bazi Olgiitler tasarimeiyi
kisitlamaktadir. Bu nedenle de bu tarz iirlinler smirli ya da 6zel iiretimler olarak

diistiniilmektedirler.
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2.5.2. Yaz1 Ogesinin Seramik Sanatinda Tasarim Ogesi Olarak Kullanim

Seramik sanatinda diger sanat dallarinda oldugu gibi, sunulan bir iletinin disinda estetik
kaygi da s6z konusu olmalidir. Bunun saglanmasi, kullanilan tasarim 6geleriyle ilgilidir.
Seramik sanati1 baslangicindan giiniimiize kadar incelendiginde, yazi 6gesinin
tasarimlarda islevsel ve dekoratif olmak {izere farkli amaclarla, hem geleneksel hem de
cagdas boyutta kullanilmis oldugu dikkat cekmektedir. Bu anlamda ozellikle Tiirk
Sanatinda ve Dogu Sanatlarinda koklii kaligrafi sanatinin giiniimiiz sanatcilarina ilham
kaynagi oldugu ve basarili sekilde yorumlandig: bilinmektedir. Ayrica kaligrafi disinda,
grafik sanat dali icinde gelisen ve yazinin tasarima dayali kullanimini konu alan
tipografinin de diinya seramik sanatinda, cagdas eserlerde tasarim Ogesi olarak

kullanildigr goriilmektedir.

“Yaz1” giinliikk yasamin bir geregi, bir iletisim araci olmasinin yam sira gorsel estetik
ozellikleri olan bir alandir. Bu yoniiyle ister grafik tasarim, resim, ister seramik-cam
veya heykel olsun, yazi, tasarimda esinlenmenin odak noktasini olusturabilir. Yazinin
kimi zaman tek basina ii¢ boyutlu bir forma dondistiiriildiigli, kimi zaman da hareketli ve

ahenkli kompozisyonlar i¢inde, yiizeylerde kullanildig1 goriilmektedir.

Gerek iki boyutlu, gerekse ii¢ boyutlu calismalarin tasarim siirecinde sekil disiplini
kurulurken, kullanilacak formlar secilirken, yerlestirilirken, Ol¢ii ve oranlar
belirlenirken, islev ve ana fikre egemen olacak form ve renklere karar verilirken temel
sanat ilkeleri yol gosterici rol oynar (Atalayer, 1994, s:155). Bu tasarim ilkeleri tekrar,
uygunluk zitlik, koram, egemenlik, denge ve birlik olarak siniflandiriimaktadir (Giingor,
1972, s:69). Temel sanat ilkeleri gbz Oniinde bulundurularak hazirlanan tasarimlarda
nokta, ¢izgi, yon, bi¢cim, ol¢ii, doku, renk, deger, aralik, hareket, 151k-golge olarak
simiflandirilan tasarim O6geleri kullamilir. Bu tiir o6zellikler, yazimin kullanildigi
tasarimlarda kullanildiginda da fark edilirler. Diiz, egik, kalin, ince gibi farkh
ozelliklerde kullanilan c¢izgiler canlilik, duraganlik, giic, nezaket gibi farkli hisler

yaratarak izleyicisini etkilemektedir.
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Bu egilimde kullanilan yazi karakterinin secimi, ¢calismanin igerigi acisindan onemli bir
etkendir. Uyandirdiklan hisler, yaz1 karakterinin yapisina, tasarimcinin onu kullanis ve
diizenleme tarzina gore degisir. Sert mesajlar ve daha diisiik tonda ¢agrisimlart ayn1 yazi
karakterleriyle elde etmek zordur. Ornegin sert, koseleri tirnakli bir yazi karakteriyle ve
ozellikle majiskiil harfler tercih edilerek, daha baskin sekilde elestiri ve olumsuzluk
vurgulanirken, daha serbest ve yumusak hatli miniskiil karakterlerle de gosteristen uzak,

daha zarif ve pozitif etkiler uyandirilabilir.

Yazi ile kurgulanan tasarimlarda bu ilkelerin 1siginda diizenlenen harfler tasarim
elemanlar1 olarak aymi veya birbirine yakinsa tekrar, benzerse harmoni (uygunluk),
bicim doku 0l¢ii ya da yon degerlerinde farklilik gosteriyorsa zitlik vardir. Evrenin
temel diizen yasasinda var olan zithik ilkesine gore sekilsel, renksel ve dokusal zitliklar
yazili tasarimlarda kullamlabilir. Biiyiik-kiiciik, az-¢ok, dar-genis, uzun-kisa, sik-seyrek,
kalin-ince, simetrik-asimetrik ve hiyerarsik, acik-koyu, kaygan-piiriizlii, sicak-soguk,

negatif- pozitif, gibi iligkiler kurularak, yeni tasarimlar ortaya konulabilir.

Tasarimlarda esin kaynagi olan yazi 6gesi, tiim bunlar géz Oniinde bulundurularak,
vurgulanmak istenen cesitli temalarla birlikte 6zgiin kaligrafik ya da tipografik
yorumlara doniistiiriilebilir. Bu da konulara farkli bir bakig acist ile yaklagilmasini

saglamaktadir.

Bu boliimde yaz1 68esinin seramik sanatinda tasarim 6gesi olarak kullanimi, yiizeylerde
ve form diizenlemelerinde olmak iizere iki kullanim alani seklinde siniflandirilarak

anlatilmistir.

2.5.2.1. Yaz1 Ogesinin Seramik Yiizeylerde Tasarim Ogesi Olarak Kullanimu

Gliniimiiz seramik sanati, yasanilan c¢agin geregi olarak farkli iletisim yollar
diisiiniilmesini ve cagin malzemelerinin kullanilmasim gerektirmektedir. Geleneksel
aligkanliklarin disina ¢ikarak cagdas olma yolundaki bu yaklasim, sanatcilara 6zgiinliik

ve kendilerini ifade edebilecekleri kimliklerini olusturma imkani saglamaktadir.
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Gelisen teknolojinin olanaklarindan faydalanarak, onlari seramik sanatina aktarmak,

yeni yontemler gelistirmek ¢agcil bir yaklagimdr.

Bu yontemleri kullanarak seramik yiizeylerde kaligrafik, tipografik ogeleri kesitler
seklinde cagimiza ait simgelere doniistiirmek, bunlar1 eski yazi geleneginden koparip,
Ozglin bir yaklagimla sunmak, ayni zamanda diinyadaki yazi geleneklerine sahip
citkmamizi saglamaktadir. Giinliik yasami kolaylastiran ve hizlandiran teknolojik
buluslar ve icatlar, seramik sanatinda da pratik yontemler gelistirilmesine olanak
saglamaktadir. Iki veya iic boyutlu tasarima yonelik bilgisayar programlari, fotokopi
makinesi, fotograf makinesi, bilgisayar destekli lazer oyma aletleri gibi donanimlar
sayesinde seramik yiizeylere miidahale etme teknikleri de cesitlenmistir. Ozellikle yaz1
Ogesini yiizeylere tasirken kolaylik saglayan bu teknikler sayesinde sanatcilar da daha
farkli diisiinerek, sanatsal ifadelerinde 6zgiinlesmekte, deneysel yaklasimlarla farkli

sistemler gelistirerek, yiizeylerde yazinin kullaniminmi zenginlestirmektedirler.

Tipografi kavrami 1450 yilinda Johannes Gutenberg’in metal dokiim harfler kullanarak
yazil1 eserleri baski yoluyla cogaltma yontemini gelistirmesi ile Avrupa’da giindeme
gelmistir. Oncelikle yaziy1 okutmak amaciyla kullanilan tipografi, bilgiyi acik, dogru ve
mantikli sekilde izleyiciye sunmalidir. Ancak bunun disinda farkli amagclarla
kullanildiginda, estetik acidan 6zellikleri 6n plana ¢ikarilan tipografi, birinci islevinden
uzaklastirilarak, daha ilgi ¢ekici ve sira dis1 tasarimlar elde etmek icin kullanilabilir. Bu

da okunurluk saglamak i¢in kullanilan tipografik kurallarin 6tesine gecilerek yapilabilir.

Tipografiyi seramik yiizeylerde kullanan sanatcilar, grafik tasarimcilarin yaklasimiyla
diiz bir ylizey olarak hazirladiklar1 kompozisyonlari, malzemenin iizerine cesitli
yontemlerle aktarmaktadir. Bu tasarimlar ¢aligmanin malzeme ve teknik 6zelligine bagh
olarak, tek boyutlu (resimsel) ya da iki boyutlu (rolyefli) yiizeyler seklinde

sonu¢lanmaktadir.

Burada 6nemli olan harfler ve isaretlerle olusturulan kompozisyonlarin bi¢im, renk,
doku, yon, Olgii, aralik ve hareket degerleri acisindan ana form ile biitiinliik

saglamasinin gz Oniinde bulundurulmasidir. Bunlarin saglanmasinda uygulama igin
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secilen teknik de cok oOnemlidir. Bu noktada dogru teknigin secilmesi, tipografik
elemanlarin yiizey ile uyumlu olacak sekilde uygulanmasini ve icerikle Ortiigmesini
saglayacaktir. Boylece bigimiyle igerigi destekleyen bir doku ya da form olarak
yiizeylerde tasarimi zenginlestiren yazi, aktif bir dekoratif eleman olarak
kullanilmaktadir. Burada 6nemli olan yaziy1 islevsel ya da sanatsal formlarda igerdigi

bilgiyle veya estetik bicimiyle, etkili bir tasarim elemanina doniistiirebilmektir.

Giiniimiizde tipografinin icinde yer alan ancak, serbest ve yuvarlak hatli olma
ozelliginden dolay1 farkli uygulanan kaligrafiyi ¢cagdas soylemleriyle birlestirerek sunan
sanatcilar da yer almaktadir. Bu sanatcilarin arasinda, yazinin estetik bi¢imini etkin
sekilde kullanan ve bunu 6zgiin bir dil haline getirerek, tiim calismalarina yansitanlar da
bulunmaktadir. Aslinda kaligrafi, belirli kurallar ddhilinde gerceklestirilen giizel, zarif
yazi yazma sanatidir. Bundan hareketle seramik yiizeylerde ya da sanatin diger
alanlarinda kullanilan her hangi gelisi giizel bir yaz1 kaligrafi sayilmamalidir. Sunulan

bir iletinin disinda estetik kaygi da s6z konusu olmalidir.

Hat sanatinda nokta, ¢izgi, leke, mekén, bosluk, renk, bicim, doku gibi elemanlar gorsel
diizenleme elemanlarina doniismektedir. Nokta ¢izgiyi, cizgi ylizeyi, yiizeyler harfleri
olusturur (Giiner, 2007, s:113). Bundan hareketle farkli tekniklerle yazinin eserin
icerigine zenginlik katmaya basladigi ve kendi icinde barindirdigr ritimle tasarima
hareket kazandirdig: izlenmektedir. Bu teknikler cok fazla sayida olmakla beraber, bu

boliimde, 6nemli olanlar 12 baslik altinda incelenmistir.

2.5.2.1.1. Rolyef baski teknigi

Yiizyillardir rolyef baski, seramik yiizeyler iizerinde kullanilan yaygin bir dekor teknigi
olmustur. Bu teknik, doku tekrar1 seklinde rolyefler elde etmenin en pratik yollarindan
birisidir. Pismis kil, al¢i, ahsap kaliplar, kursun harfler ya da lastik gibi lazerle
oyulabilen plastik malzemelerle yapilmis c¢ikintili miihiirler, seramik yiizeylere
kurumadan once bastirilmak yoluyla derinlik vermek i¢in kullanilabilecek araclardir. Bu
teknikte 1s1k-golge efektini ¢ok etkili bir sekilde ortaya c¢ikarak, yiizeyleri

hareketlendirmek ve derinlik kazandirmak miimkiindiir. Bu teknikle hem {ii¢ boyutlu



97

formlarda hem de plaka yontemiyle sekillendirilen karo ve panolarin yiizeyinde tek

boyululuk hissini ortadan kaldiracak uygulamalar yapilabilinir.

Bu tiir uygulamalarda harflerin yiizeyde dogru yonde okunmasi isteniyorsa, miihiirler
iizerinde harflerin ters olmas1 gerekmektedir (Resim 123). Bu teknik, camur deri
sertligindeyken uygulanmalidir. Miihiir bastirilirken gécmeye sebep olmayacak sekilde,
sadece yiizeyde derinlik saglayacak bir baski kuvvetiyle uygulanmalidir. Bu teknik
temel tasarim ilkelerinden tekrar esasina dayali olarak kullamildiginda vurgulanmak

istenen yazi titresim olarak kuvvetlenir ve etkisi artirilabilinir (Resim 124-125).

Resim 123. Lastik Miihiir
Fotograf: Ezgi Okur
Resim 124. Connie Norman Wyoming, ABD “Tiny Giant” 50 cm. Elle Sekillendirme, Earthenware
Resim 125. Resim 124’ten Detay
(Ceramics Monthly, v:52, say1:10, Arahk 2004 s: 40)

Seramik ylizeylerde ister kaligrafik, ister tipografik elemanlar kullanilsin, ¢ukur ve
yiiksek rolyefler bir arada kullanildigi zaman derinlik hissi artmaktadir. Ozellikle
tipografik kompozisyonlarda ayni puntoda harflerin kullanimi tekrar anlaminda
tasarimda dikkat cekerken, farkli biiyiikliiklerde harfler bir arada kullanildiginda da
yiizeyde cesitlilik saglayarak zengin bir doku goriiniimii kazandirmaktadir. Boylece

boyut ve derinlikte zitlik ilkesinden yararlanilarak tasarim kuvvetlendirilmis olur.

Kursun harf ve kaucuk miihiir camura yapismadan kolay tatbik edilen malzemelerdir.
Bu nedenle cukur rolyef tekniginde yiizeyde piiriizsiiz rolyefler elde etmek igin cok
elverigli araglardir (Resim 126-127). Lastik miihiirler ister kaligrafik ya da tipografik
olsun, desen siyah beyaz olarak bir kdgida aktarildiktan sonra, lazer oyma teknigiyle

lastik malzemeyle olusturulmaktadir. Kivriimli ya da koseli ve sert hatlara sahip
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herhangi bir yazida siyah yerler yiiksek, beyaz alanlar ¢ukur olarak sonuglandirilir

(Resim 128).

. Resim 126-127. Metal Harfler
Hawaii Universitesi, Grafik Boliimii, Fotograf: Caglar Okur

Resim 128. Arap Kaligrafisi ile Yazilmis Bir Nazar Duasindan Alinan Detayin Fotokopide
Biiyiitiilmesiyle Elde Edilen Dokudan Lazerle Oyulmus Lastik Miihiir
Fotograf: Ezgi Okur

Al kalip kullanimi seramik yiizeylerde yazili rélyefler elde etmenin bir baska yoludur.
Ozellikle baski tiiriinde rolyefler elde edilmek iizere, matbaa baski malzemelerinden
yararlanlarak teknikleri cogaltmak miimkiindiir. Ornegin 1971-72’de Yeni Zelandah
sanat¢1 John Parker farkli bir teknik gelistirmistir. Gazete sayfas1 olarak kompoze
edilmis metal linotip yazi gruplarindan alinan esnek kaliplar {izerine, al¢iy1 bastirarak
yazinin yiiksek olarak ¢iktigi al¢i plakalar hazirlanmistir. (Bu kaliplar normalde o
donemde ic¢ine ¢inko dokiilerek matbaa gazete basimi i¢in sayfa diizeni seklinde
plakalar iiretmek iizere kullanilmaktaydi). Daha sonra plastik kil, bu al¢1 plaka iizerinde
merdaneyle bastirilarak doku ¢amura ¢ukur olarak aktarilmistir. Boylece sanat¢it Nixon
ve Laird hakkinda dizilmis bir gazete sayfasini ii¢ boyutlu bir seramigin yiizeyine

aktarmay1 basarmistir (Resim 129) (Batemen, 2002, s:69).
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Resim 129. John Parker, Yeni Zelanda, Yiiksek Alci Kalipla Uygulanmis Cukur Rolvef
(Batemen, 2002, s:18)

Bu teknik ayrica yiizeylere renk aktarmak icin de kullamilabilir. Rolyefli bir kalip
iizerine astar ile renk verildigi takdirde bu kalip, yiizeye dikkatlice bastirilarak ¢ukur
bolgelere renk de aktarilabilir. Ya da astarli, deri sertliginde bir yiizeye rolyef kalip
bastirllarak yiiksek kisimlar igeri dogru ¢ukurlasacagi i¢in, ¢amurun rengini
gostermesiyle birlikte renk zithg saglanilabilir. Boylece teknikleri cogaltmak

mumkiindiir.

Alg kalip ile yiiksek doku elde etmek de miimkiindiir. Al¢i, kazimak icin ¢ok elverisli
bir malzemedir. Metal kaliplar gibi aside yatirilmasi gerekmemektedir. Belirlenen
desenler al¢1 yilizeye kazinarak aktarildiktan sonra hazirlanan camur plakasi, al¢inin
tizerine merdane yardimiyla bastirilarak yiiksek rolyef yazi dokularinin, c¢amura
gecmesi saglanabilir. Burada dikkati ¢eken nokta, alci ylizey kazinmirken, sert ve koseli
hatlarin kazinmasinin daha kolay olmasidir. Bu nedenle baski tiiriinde tipografik

elemanlar desen olarak bu teknikle daha kolaylikla uygulanmaktadir. (Resim 130-131).

Resim 130. Cukur Alc¢i Kalip
Resim 131. Cukur Alci Kaliba Basilarak Elde Edilmis Yiiksek Rolyef
(www.catherinegriffiths.co.nz/ 02%203.CER3.html)
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“Hic bir sey daha degerli degil. Baris nerede kirillgansa orada daha hararetlidir” isimli
calisma 151k ve porselen tizerindeki oyuklarin i¢inde olusan golgelere bagh ii¢c boyutlu
bir formdur. Kiip seklinde bir cam parcasi iizerine oturtulmustur. Odiil olarak

kullanilabilecek bir tasarim olmasinin yani sira porselen ve tipografinin bir arada

kullanmildig1 6zgiin, ortak bir ¢aligma girisimidir (Resim 132-133).

Resim 132. Ghandi King Ikeda Baris Odiil Heykelcigi, Catherine Griffiths, Raewyn Atkinson
Ortak Tasarimm, 2003
Resim 133. Seramik Uzerine Tipografi Projesi Sekillendirme Asamalar
(www.catherinegriffiths.co.nz/ 02 % 203.CER3.html)

Bu teknikle elde edilen rolyefler renksiz olarak sadece golgeleriyle kullanilabilecegi
gibi sir, oksit ya da boyalar uygulanarak etkileri artirilabilir. Ornegin artistik sirlar
harflerin kenarlarinda farkli renklere doniiserek yazilarin konturlarim1 yumusatabilir. Ya
da sirdan Once siiriilecek bir oksit, harflerin 6zellikle yiizeye dik olan yerlerine koyuluk
vererek derinlik hissini artirabilir. Boylece doku, vurgulu bir sekilde ortaya

cikartilabilir.

Bir bagka teknikle renkli yazi rolyefler elde etmek de miimkiindiir. Al¢1 kalip iizerine
oyulan yazili alanlar astarla doldurduktan sonra astarin sadece cukurlarda kalmasi i¢in
cukur alanlar disinda kalan kisimlar kazinarak ya da silinerek temizlenir. Uzerine camur
plaka bastirildigi zaman desen karsiya renkli rolyef olarak gecer. Bu da desenin

konturlarini net ¢izgiler halinde farkli bir renkle aktarmaya yarayabilir.

Al¢1 miihiir seklinde alciyr kaziyarak elde edilen yiiksek rolyef yazili alanlar direk
camur ylizeye bastirilmak yoluyla da kullamilabilir. Algi1 bir parga iizerine desen

islendikten sonra arkasindan kolay tutulmasi i¢in kulp eklenilebilir. Boylece al¢i miihiir
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elde edilmis olur ve kullamim kolaylig1 saglanir. Sonugta yiizeyin istenilen bolgelerine

miihiir basilarak ¢ukur rolyef alanlar elde edilebilir (Resim 134).

Resim 134. Onur Oztiirk, Miihiir Baski Teknigi
Sanatcinin Arsivinden

Bu rolyef baski tekniklerinden herhangi biri ile elde edilen dokular oksit ya da sir
stiriilerek belirginlestirilebilir. Boylece 151k vurmadan yani cukur bolgeleri ortaya
cikarmast beklenen golgeye gereksinim olmadan daha etkili goriintiiler elde

edilebilmektedir.

2.5.2.1.2. Rolyef kazima teknigi

Bu teknikte uygulanacak camur yiizey deri sertli§inde olmalidir. Camur esnek oldugu
takdirde yiizeyde istenmeyen ¢okmeler meydana gelebilir. Desen istege bagh olarak
cukur ya da yiiksek olarak sekillendirilebilir. Bu, kazimanin negatif ya da pozitif olarak
uygulanmasina baghdir. Desenin etrafindaki bosluklar kazinirsa desen yiiksek rolyef
olur. Bu teknige verilen isim “champ-leve”dir (Resim 135). Baski tiiriinde sert hath
yazilar ve yuvarlak hath el yazis1 ve kaligrafi tiiriinde yazilar i¢in bu teknigin kullanimi

sanat¢ilar arasinda yaygindir.
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Resim 135. Ezgi Okur, Lucida Calligraphy Yaz1 Karakteri Kullanilarak Olusturulmus Yazih
Champ-leve Dekor, Denizi Pisirdik Sergisi, Bodrum, 2005
Fotograf: Ezgi Okur

Desenin kendisi oyulursa cukur rolyef elde edilir (Resim 136). Ahsap, metal, kemikten
cesitli kazima aletleri kullamilabilir. Kazima yapilacak alet, desenin sekli ve

biiyiikliigiine bagl olarak se¢ilmelidir (Resim 137-138).

Resim 136. Ezgi Okur, Torba Vazo, Stoneware, 1200°C
Liliput Minyatiir Seramikler Sergisi, Zagreb, 2007
Fotograf: Ezgi Okur
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Resim 137. Kazima Aletleri
Resim 138. Kazima Uygulamasi
Fotograf: Ezgi Okur

Cukur rolyef elde etmenin bir diger yolu da pisirimi yapilmamis form iizerinde yiiksek
kalmasi istenilen desenlerin iizeri mumla kaplandiktan sonra agikta kalan yiizeylerin
1slak siingerle eritilerek indirilmesidir (Resim 139). Bu islem asamali olarak

tekrarlandiginda, farkli yiikseklikte birden fazla katman elde edilebilir.

Resim 139. Tiiziim Kizilcan, Stoneware Rolyef Pano
Slayt Cekim: Zehra Cobanh

2.5.2.1.3. Yiiksek rolyef ekleme teknigi (Aplikasyon)

Bu teknikte harfler camur plaka icinden kesilerek cikarilabilecegi gibi, harfler bi¢iminde
cesitli kesici kaliplarla oyularak da olusturulabilir (Resim 140-141).

Resim 140-141. Camura Basilmus Plastik Harf Kaliplar:
Fotograf: Ezgi Okur
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Camur plaka elle kesilecekse bicagin agisinin hep aym tutulmasina dikkat edilmelidir.
Daha sonra bu plaka seklinde rolyefler yiizeye aplike edilmek iizere yerleri belirlenir.
Bu uygulamada ¢amur yas olmali, aplike edilecek yiizeyin de aym1 kivamda olmasi
saglanmalhdir. Boylece ana form ve rolyefin birbirini kolay tutmasi ve ayni anda
kuruyarak, birlesme yerlerinin ¢atlamamasi saglanmis olur. Uygulama bittikten sonra
calismay1 aniden kurutmamak gerekir. Bunun icin form sarilarak, yavas kurumasi i¢in
havayla temas: azaltilabilir. Aplike edilen rolyefler pisirim sonrasinda negatif pozitif

renkler olusturacak sekilde dekorlanabilir (Resim 142).

Resim 142. Marry White, Rolyef Yazih Ust Uste Kiipler
(http://www.letterexchange.org/members/big/98-5.gif)

Bu tiir calismalarda camurdan harfler bir yiizeye aplike edilmek yerine, yan yana
getirilerek tekrar ritimli, hareketli ya da bosluklu dolulu yiizeyler elde edilmek iizere de
kullanilabilinir. Boylece formla uyumlu bir yilizey elde etmek yerine, kendi iginde
harflerin cesitli tekniklerle dizilmesi sonucu, hareket uyumu olan yiizeysel calismalar

elde edilebilinir (Resim 143).

Resim 143. Rokas Dovydenas, Forevermore, Pismis Toprak Sempozyumu, Seramik Sergisi
Fotograf: Caglar Okur
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Yiizeylere, kivrimli hatlara sahip yazili rolyefler aplike etmek i¢in daha serbest etkisi
olan elle sekillendirme teknikleri kullamilabilinir. Boylece kaligrafik etkiler elde
etmenin yani sira, ajur yontemine kiyasla, daha plastik bir goriintii saglanabilinir (Resim

144-145).

Resim 144. Tiiziim Kizilcan, Vazo Formlar1 Uzerine Aplike Edilmis Kaligrafik Eleman
(Andic, 2001, Dergi Kapag1)
Resim 145. Tiiziim Kizilcan, Pano Uzerine Aplike Edilmis Kaliagrafik Eleman
http://www.sanalmuze.org/sergiler/contentz.php?imgid=779&ic=30&sergi=82&pg=1&order=21

2.5.2.1.4. Transfer baski teknikleri
2.5.2.1.4.1. Elek baski teknigi (Serigrafi)

Endiistri devrimiyle birlikte seri iiretim mantig1 seramik iiretiminde de kullanilmaya
baslanmistir. 1970’lerde Pop Art akimimin popiiler olmasiyla, elek baski gibi dekor
yontemleri, resim ve baski sanatlarinda oldugu kadar seramik sanatinda da yaygin
olarak kullanilmaya baslanmistir. Sanatcilar bu transfer tekniklerini sanatsal
ifadelerinde deneysel bir ara¢ olarak kullanarak, fotograf ve yaziyla olusturduklar

desenleri seramik yiizeylere aktarma yoluna gitmislerdir.

Serigrafi tekniginde polyester, naylon ve ipek gibi malzemelerin ahsap ya da metal
cerceveye gerilmesiyle elde edilen kaliplar kullamlmaktadir. Ipek elek 6nce emiilsiyon
adi verilen sivilastirilmig ya da c¢ikartma seklindeki 1s18a hassas bir malzeme ile
kaplanmaktadir. Kullanilacak olan desenler renklerine gore ayrildiktan sonra 1sik

geciren asetat ya da aydinger kagit lizerine film olarak ¢ikarilir (Resim 146). Vakumla
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kaymayacak sekilde cam iizerine elek ile iist iiste yerlestirilir. Kullanilacak malzeme ve
baski teknigine bagl olarak belirli bir siire 151k ile pozlandirilir (Resim 147). Desenin
elege aktarilmasi sirasinda, elek iizerinde, 1518a hassas emiilsiyon sayesinde desenin
siyah olan bolgelerine denk gelen delikler agilmaktadir (Resim 148). Boylece baski
sirasinda rakle adi verilen kaucuk ya da silikon malzeme ile bastirilan boya, bu agilan
deliklerden gecgerek seramik yiizeyde desenleri olusturmaktadir (Resim 149-150) (Scott,
1998, s: 84). Serigrafide ortaya cikan sonucu etkileyen faktorlerden birisi santimetreye
diisen iplik sayisidir. 79 mesh’lik ipek elek seramikte serigrafi ve ¢ikartma teknikleri
icin idealdir. Baskidan sonra kurutulan parcalar, kullanilan boya ve ¢amur biinyenin

ozelliklerine uygun derecede pisirilmektedir.

Resim 146-147-148. Film, Pozlama Makinesi ve Elek
Fotograf: Ezgi Okur

Resim 149. Serigrafi Baskidan Once Boyanin Hazirlanmasi
Fotograf: Ezgi Okur
Resim 150. Rakle ile Serigrafi Uygulamasi
Fotograf: Ezgi Okur

Scott Rench bu teknigi actig1 plaka seklinde yas camur iizerine uygulamaktadir. Sir alti
puiskiirtme teknigiyle farkli tonlarda renkli boyalar uyguladigi yiizeylere derinlik ve
golge vermektedir (Resim 151). Bu renkli diiz zemin iizerine elekle sir alti zemin

dokusunu bastiktan sonra iizerine desen i¢in rehber ¢izgiler olusturacak ve sir1 tutmasini
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saglayacak malzemeleri yine elek araciligiyla basmaktadir. Kuruyan yiizeye elle
miidahale ederek desenleri tamamlayan Rench izleyicinin yaraticiligina biraktig
desenlerle mesajlar vermektedir. Bu teknik ¢camur iizerine baski yapildiktan sonra da
camura miidahale edilmesini sagladigi icin tercih edilmektedir. Kadraji kroslarla
belirlenmis olan desene gdre camur plakanin kenarlar1 baskidan sonra bigak yardimiyla

kesilebilir (http://www.yosoh.com/how?2.html).

Resim 151. Scott Rench, Uzunluk 30 cm. Terra Cotta Siralt1 Elek Baski
(Ceramics Monthly, Subat 2007 s: 35)

Serigrafi teknigi, seramik endiistrisinde ¢ok ileri teknolojilerle uygulanmaktadir. Silikon
kaliplarla ¢ok sayida baskiyi, normal serigrafi tekniklerine gore daha hizli, daha kisa
siirede almaya elverisli yontemler gelistirilmistir. Serigrafi teknigi cesitli tekniklerle
birlestirilerek, seri iiretim anlamindaki karo dekorlar1 disinda sanatsal etkiler de
yakalanabilinir. Standart karolar iizerine, onceden tasarlanan artistik lekeleri aktararak
calisan sanatgilar vardir. Bu tiir tekniklerde kullamilan yazilarla diger desenleri
kaynastirmak, iist iiste basilan katmanlar arasinda farkli lekeler ve etkiler elde etmek
sanatciya baglidir. Bunu rastlantisal olarak baski sirasinda gozlemleyerek elde etmenin
yami sira Onceden bilgisayarda katmanlarin {iist iiste goriilebilecegi bir programda

ayarlamak da miimkiindiir (Resim 152).
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Resim 152. Ole Lislerud, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Seramik ve Cam Tasarim Boliimii Uluslararasi Seramik Sanatcilar: Koleksiyonu, Duvar Karosu

Uzerine Serigrafi 2mx2m
Fotograf: Caglar Okur

2.5.2.1.4.2. Cikartma teknigi (Decal)

Cikartma sir iistii dekor teknigidir. Sir iistii seramik boyalarin yar1 akiskan kivamdayken
yapiskan yiizeyli 6zel ¢cikartma kagidi iizerine elek baski teknigiyle transfer edilmesiyle
hazirlanmaktadir. Boyalar kuruduktan sonra seramik iizerine ¢ikartmanin transfer
edilmesini saglayacak lak, bos bir elek araciligiyla siv1 haldeyken desen iizerinde belirli
kalinlikta ince bir katman olusturarak sekilde uygulanir. Bu islem desenin ¢ikartma
kagidindan aynisip seramik ylizeye aktarilmasini saglamaktadir (Resim 153-154).
Kuruduktan sonra c¢ikartma, suyun igine birakilir. Kagit iizerindeki yapiskan
malzemenin erimesi sonucu desenle birlikte ayrisan lak katmani, direk seramik yiizeye
aplike edilir ve yiizeye tam yapigmasi ve arada hava kalmamasi i¢in kurumadan, iizerine

diiz yiizeyli yumusak bir malzemeyle bastirilir (Resim 155-156) (Scott, 1998, s: 93).
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Resim. 153-154-155-156. Cikartma Teknigi Uygulama Asamalari
Fotograf: Ezgi Okur

Sanat¢1 Suzanne Wolfe cikartma teknigini desenlerini serigrafi yontemi yerine lazer
yazicida basarak uygulamaktadir. Bu teknikte desenleri 6zel olarak satin aldig1 ¢ikartma
kagitlart iizerine en az %50 demir igerikli toneri olan lazer yazicida aktarmaktadir.
Baskis1 tamamlanmig bu ¢ikartma kagitlart iizerine ince katman olusturacak sekilde
sprey sabitleyici uygulayan sanat¢i elde ettigi desenleri kagidindan ayirarak sirh
yiizeylere aktarmaktadir. Ayrica sanatgr hazir satin aldigi seramik ¢ikartmalarini da

yiizey degerlendirmelerinde kullanmaktadir (Resim 157).

Resim 157. Suzanne Wolfe, Dokiim, Earthenware, Karisik Cikartma Teknigi, 25,4 x 25,4 x 6,35 cm.
Sanatcinin Arsivinden

2.5.2.1.4.3. Fotokopi ve lazer transfer teknigi

Cogaltma ve aktarma seklinde uygulanan cesitli baski teknikleri seramik sanatinda da
transfer yontemi olarak kullanmilabilmektedir. Bu tekniklerden biri de fotokopidir.

Ozellikle yazinin kullanildig1 desenlerde ¢ok iyi sonuglar veren fotokopi yonteminden
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bu anlamda faydalanmanin iki farkli yolu bulunmaktadir. Birinci teknikte fotokopi
makinesinin i¢inde gelisen siirecte kagida miidahale edilerek desenlerin seramik
yiizeylere aktarilmasi saglanir. Desen, seramik yiizeye gecirilmek iizere, oncelikle
fotokopi makinesi iizerine yerlestirilir. Fotokopi makineleri i¢indeki 1sikla iletken hale
doniisen gri selenyum maddesi, kopyalanacak sayfadaki siyah kisimlarin 1s1ik alarak
iletken hale gelmesini ve yiiklii olarak kalmasini saglamaktadir. Toz halindeki tonerin
bu yiiklii bolgeler tarafindan cekilmesiyle olusan goriintii bos kagida aktarilir ve boylece
olusan desen 1sitic1 rulolardan gecmeden, yani kagida sabitlesmeden, toz halinde iken
makine acilarak i¢inden alinir. Kagida sabitlenmedigi icin toz halinde kalan desen,
seramik ylizeye aktarmak i¢in ¢ok elverislidir. Ancak elle dokunulmadan direk yiizeye
aktarma iglemine gecilmelidir. Desen, deri sertligindeki camur iizerine yerlestirilir.
Merdaneyle desenin seramik yiizeye aktarilmasi saglanir. Toner toz halde, iceriginde
organik ve inorganik boyalar kullanilan maddedir. Organik boya igerikli tonerler
kullanildiginda seramik yiizeye aktarilan desenin biskiivi pisiriminden sonra neredeyse
hi¢ kaliciligr yoktur. Kullanilan toner inorganik igerikli ise biskiivi pisiriminden sonra
desen cok acik tonda gri olarak yiizeyde kalir. Bunun iizerine farkli tekniklerle
miidahele edilebilir. Ardindan seffaf sir uygulanarak calisma sonuclandirilabilir
(Yardimci, 2006, s: 570-573 ) (Resim 158).

Resim 158. Patrick King ‘Erkekler oldiiriir’
Beyaz Astar Uzerinde Fotokopi, Raku, Seffaf Sir, cap: 55 cm.
(http://www.ceramics-online.ch/Sprachwahl/Homepage/Patrick_King/PK_Art_Pics/maenner.html)

Fotokopi tekniginden faydalamlan diger yontem de soyle uygulanmaktadir.

Kullanilacak yazili desenler bilgisayar ortaminda negatif ve tersten okunacak sekilde
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diizenlendikten sonra, fotokopi kagidi tizerine fotokopi yoluyla aktarilir (Resim 159).
Sonra fir¢a ile uygulanabilecek kivamda seramik boyalar1 bu kagidin tiim yiizeyine
siiriiliir (Resim 160). Burada siyah alanlar miirekkepli oldugu icin boyayi kagida
gecirmeyecek, bos alanlar boyayr emerek desenin pozitif olarak aktarilmasini
saglayacaktir. Yas kil plaka {izerine ters cevrilerek bastirmak suretiyle desen aktarilir.
Bunun icin kagidin arkasindan 1slak siingerle bastirildiktan sonra, bir siire de elle
stirtmek gerekebilir (Resim 161). Daha sonra pisirilen form, bu yiizeyler sirsiz kalacak

sekilde korunur ve eskitilmis bir goriintii elde edilebilir (Resim 162).

Resim 159-160-161-162. Giingor Giiner “Fotokopi Cag1”, Fotokopi Transfer Teknigi Asamalari
Seres 2007, Calistay, Anadolu Universitesi
Fotograflar: Ezgi Okur- Ayse Canbolat- (Dilek Alkan, 2005, s:21)

Toner transfer teknigi de fotokopi transfer tekniginde oldugu gibi bilgisayar ortaminda
hazirlanan imajlarin yazicida basilmasi siirecinin kesintiye ugratilmasi ile miimkiindiir.
Imaj, yazic1 icinde 1sitic1 rulolardan ge¢gmeden énce baski siirecinin durdurulmasiyla,
miirekkep kagida islemeden Once toz halinde kalmaktadir. Boylece kagidin iizerinde
duran desen, 1slak camur yiizeyine bastirildiginda, kars1 tarafa kolaylikla
aktarilmaktadir. Bu teknikte kullanilan tonerin pisirim sonrasi kalici renkler verebilmesi
icin oksit icerigi bulunmas1 gerekmektedir. Bu teknik sirsiz yiizeylerde daha iyi sonug

vermektedir. (http://www.printandclay.net/printandclay/techniquestt.htm)
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Lazer yazic1 ile uygulanan toner transfer tekniginde eger desen ¢ikartma kagidina
transfer edilirse, sirli ylizeyler iizerine de uygulanabilecek desenler elde edilebilir.
Pisirim sirasinda desenli yiizey asag1 bakacak sekilde yerlestirilirse, siyaha yakin koyu

renkli daha iyi etkiler ¢cikmaktadir.

2.5.2.1.4.4. Astarla yiizeye transfer teknigi

Seramik astarlar1 gazete kagidi gibi emici yiizeyler iizerinde olusturulmus yazi
baskilarinin seramik yiizeylere aktarilmasinda kullanilabilir. Sanat¢inin  kendi
tasarladig1 yazi goriintiileri siralti tekniginde yiizeye aktarilmak isteniyorsa, samanli
kagit iizerine siratll boyalarla serigrafi teknigiyle desenler olusturulabilir (Resim 163).
Burada yazilarin tersten okunacak sekilde yerlestirilmesi, bitmis calismada diiz
okunmasini saglayacaktir (Resim 164). Kagit fir¢ayla astarlandiktan sonra merdaneyle
1slak camur yiizeye bastirilarak gegirilebilir (Resim 165). Daha sonra kagit bir igne ucu
yardimiyla kaldirilarak aktarilan desen ortaya cikarilir. Desenin etrafinda, fircayla
uygulanmis olan astar biinye renginden farkli ise kendini belli eder (Resim 166). Bu

teknikte sirsiz yiizeylerde ortaya ¢ikan sonuglar daha etkili durmaktadir (Resim 167).

Resim.163-164-165-166. Suzanne Wolfe, Astarla Yiizeye Yazi Transfer Uygulamasi
Seres 2007, Cahstay, Anadolu Universitesi, Fotograflar: Ezgi Okur-Ayse Canbolat
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Resim 167. Lesley Baker, Vazo, Astar ve Sirath Transfer Baski
(http://www.cca.edu/gallery/artist/262)

2.5.2.1.4.5. Metal bask teknigi

Bu teknigi uygulamak i¢in graviir baski yontemlerinde kullanilan ¢inko gibi metal
plakalardan yararlanilabilir. Metal {izerine ¢izilen desenler kazindiktan ya da asitle
indirildikten sonra, ¢ukurlasan alanlar seramik ylizeylere aktarilabilecek hale gelir.
Burada metal kalip iizerinde yazi bulunan ¢ukurluklar boya doldurularak ya da boyasiz
olarak yas camur {izerine bastirilir. Desen, metale seramik boyalar1 uygulanarak renkli
olarak aktarilabilecegi gibi, metalin cukurlu yiizeyinden faydalanilarak rolyefler
seklinde de gecirilebilinir. Boylece plakadaki cukur ve yiikseklikler sayesinde seramige
istedigi deseni geciren sanatci, bunun disinda kazima aletleriyle de yiizeylere miidahale

edebilmektedir (Resim 168).
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Resim 168. Siilleyman Saim Tekcan, Graviir ve Seramik Tablet, 2003

(karesanat.com/sergi5.htlml)

2.5.2.1.5. Siinger baski teknigi

Bir dekor malzemesi olarak siinger, 6zellikle zemin olusturmak icin uygulamalara ¢ok
elveriglidir. Siingerin ters ylizeyine genis bir fir¢ayla boya siiriilerek ya da siinger direk
boyanin i¢ine daldirilarak deri sertligindeki yiizeye astar ya da boyalarla, ya da biskiivi
yiizeyler iizerine uygulama yapilabilir. Bu yontemde siinger harfler kullanilabilecegi
gibi, harf seklinde sablonlar yilizeye yapistirilarak, seramik yiizey iizerine bosluklarda
stinger yardimiyla doku yapilabilir. Boylece maske kaldirildigi zaman siinger dokulu

harf seklinde desenler elde edilebilir.
2.5.2.1.6. Ajur teknigi (Oyma)
Ajur delik isi ya da kesme dekoru denilen oyma yontemidir. Bu teknik kapali

yiizeylerde, cesitli aletlerle kesme yoluyla kafes gibi diizenli bosluklar olusturmak

suretiyle uygulanmaktadir (Aktas, 1999, 9-10).
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Bu teknigi uygulamak icin cesitli yontemler de gelistirilebilir. Ornegin al¢1 kalip ile
sekillendirilen formlarda oyma yapilacak kisimlar, model ilizerine ya da kalip igine
rehber cizgiler cizilerek belirlendikten sonra kesici aletlerle oyuklar agilarak
uygulanabilinir. Ya da farkli tekniklerle olusturulan bosluklu plaka pargalar1 kalip
icinde sivanarak olusturacak bir formun yiizeylerine kalip icinde yerlestirilip, sonra

parcalar birlestirilerek ana govde ayaga kaldirilabilinir (Aktas, 1999, 29-33).

Herhangi bir sekillendirme teknigiyle ¢amurdan olusturulmus ana govdeler iizerinde
direk kesme de yapilabilir (Resim 169). Bu yontemde de once desenin yiizeye cizilerek
aktarilmasi gerekir. Pozitif negatif alanlar belirlendikten sonra kesme islemine gecmek
icin camurun sertliginin ¢ok iyi ayarlanmasi gerekir. Camur form ayakta durabilecek,
kendini tagiyabilecek sertlikte olmalidir. Kesme igleminde yumusak olursa ¢okme riski
bulunurken, cok kurumus oldugunda ise ¢atlama riski s6z konusu olabilmektedir. Bu
teknikte bicak tiiriinde fakat metal kalinli§i az olan aletler idealdir. Kesici alet

kullanilirken, kesilen yiizeyin arkasindan elle destek yapilirsa deformasyon riski azalir.

Resim 169. Sevim Cizer, Kaligrafinin Ajur Teknigi ile Birlestigi Geometrik Form
Kaligrafik Rolyef Uygulamasi, Sanat¢inin Arsivinden

Bu dekor tiiriinde deseni olusturan yazilar harf seklinde kesici aletlerle de olusturulabilir
(Resim 170). Ayrica kesilerek olusturulan ince plaka seklinde bosluklu yazilar kalip
i¢ine basilarak sekillendirilecek ana formun i¢ine de aktarilabilir. Bu teknikte ¢ok kiigiik
bosluklar sirla dolup kapanabilir. Bu nedenle bosluklarin sirlamadan sonra da agik

kalmasi isteniyorsa delikler ¢ok kiigiik olmamalidir.
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Resim 170. Harf Seklinde Oyma Aletleri
Fotograf: Ezgi Okur

Bu teknikte oyulacak harflerin ¢ok biiyiik boyutlu olmasi durumunda da deformasyon
olabilir. Bunu engellemek icin sablon yazi karakteri kullanilabilinir. Boylece harfler tek
parca olarak degil, aralarinda bosluklar kalacak parcalar seklinde kesilecegi icin, daha

saglam yiizeyler elde edilebilinir (Resim 171-172).

Resim 171. Stephen, Freedman, 2000, 96x50 cm.
(http://www.stephenfreedman.com/Being % 20 & % 20Becoming.htm)

Resim 172. Stephen Freedman, Stencil Yazi1 Karakterinde Oyulmus Harflerden Detay
(http://www.stephenfreedman.com/War % 20Songs.htm)
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2.5.2.1.7. Dolgu-bezek teknigi (Mishima)

Mishima Kore’de ortaya ¢ikan bir astar kakma teknigidir. M.S. 918-1392 yillarinda Koryo
Hanedanlig: sirasinda Kore ¢comlekgilerinin kullandigi bir yontem olan mishima, M.S. 1000-
1300 yillart arasinda Kore’de bilyiik gelisme gostermistir. ... Soluk- gri biinyeli iiriinler iizerinde
stamp ve tarama ugclu aletler ile kazima yaparak olusturulan cukurlara, beyaz astar doldurarak
siisledikleri seramiklerinde kendilerine 6zgiin bir siisleme bicim ortaya koymuslardir... Eski bir
gelenege gore seramik iiriinler {izerindeki zarif kakma astar ile yapilan siislemeler Mishima
sehrindeki bir manastirda toplanan almanaklardaki (bir ¢esit takvim) kaligrafik karakterlere
benziyordu. Bu teknigin adinin buradan ya da Kore ve Japonya arasindaki Mishima adindaki
adalardan gelmis olabilecegi de diistiniilmektedir (Cobanli, 1996, s: 93).

Bu teknik Tiirk sanatinda da dolgu bezek ismiyle bilinmektedir. Aymi teknik aletlerle
desenin daha derin oyuklar seklinde kazinmasi suretiyle ingiltere’de uygulanmaktadir
ve inlay teknigi olarak adlandirilmaktadir. Bu teknik Japonya’da da zogan adiyla

anilmaktadir.

Mishima tekniginde desen, deri sertligindeki iiriiniin yiizeyine bastirilmak iizere miihiir
ya da tizerinde rolyef desen bulunan sert maddeler ile aktarilir. Olusan cukurluklara
istenilen renkte yas astar doldurulur. Disariya tasan astarlar bir siire sonra yumusak
sistre ile kazinarak temizlenir. Boylece deseni olusturan cukurlara dolan astarlar ortaya
cikar. Eger astar ¢ok sulu ise cukurlarin i¢inde camur tarafindan emilir ve ¢coker, bunun
i¢in astarin bosluklara tekrar uygulanmasi gerekebilir. Bu teknikte ¢amurun iginde

samot olmazsa kazima islemleri daha kolay uygulanir. (Cobanli, 1996, s: 93-95).

2.5.2.1.8. Gomme teknigi (Inlay)

Seramik sanatinda sekillendirme asamasinda farkli renkte ¢amurlari cesitli tekniklerle
birlestirerek uygulanan dekor yontemleri kullanilmaktadir. Inlay, marble, millefiori,
laminat, agatware, neriage, nerikomi gibi teknik 6zelliklerine gore farkl isimlerle anilan
bu yontem, yazili yiizeyler olusturmak icin de kullamlmaktadir. Fitil seklinde
olusturulan yazilar al¢i bir yiizey iizerine ters olarak diizenlendikten sonra, bu ¢amurun
rengine zit renkte fakat biinye olarak uyumlu ¢amur plaka hazirlanir; bu plaka yazilarin
iizerine merdane veya presle bastirilarak, yazilar plakanin iizerine aktarilabilinir. Camur
ters ¢evrildiginde yazilarin ¢camur plakanin i¢ine gomiildiigii ve kaynastig1 goriilecektir.

Bu teknikte merdane ya da pres ile uygulanan basinca gore farklh efektler elde
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edilebilinir. iki camur arasinda biraz rolyef etkisi isteniyorsa, bask1 daha az uygulanir;
ancak iki camurun iyice kaynasmasi ve arada bosluklar kalmamasi isteniyorsa, iyice
baski uygulanmali ve kaynasma saglanana kadar isleme devam edilmelidir. Bu teknik
pres gomme (inlay) olarak adlandirilabilinir. Bu teknikte deneysel sayilabilecek yazi
tiirleri olusturulabilinir. Ciinkii fitil seklindeki plastik camurlar ile bir yiizey iizerine
yazilar yazarak, farkli yazi karakterleri olusturmak miimkiindiir (Resim 173). Bu
teknikte camurun kivrilabildigi oranda harf doniisleri elde edilir. Bu nedenle, ¢camurun
kurumadan, 1slatilarak sekillendirilmesi gerekmektedir. Diger renkli camur teknikleri de

yazil yiizeyler elde edilmek {izere uyarlanabilinir.

Resim 173. Ezgi Okur, Camura Gomme Teknigi
Fotograf: Ezgi Okur

2.5.2.1.9. Firca teknigi

Seramik dekorunda fir¢a kullanimi 6zellikle Uzak Dogu’da ¢ok yaygin ve dnemli bir
teknik olmus, daha sonra giiniimiize dek tiim diinya seramik kiiltiirtinde yaygim olarak
kullanilmistir. 15. yy.dan 17. yy.a kadar Koreliler Japonya’da seramikler iizerine dekor
yaparken, kaba piring saplarindan yapilmis hakem adi verilen fircalar1 gelistirmislerdir.
Japonya’da bir baska firca tiiri de koseli, kisa killi olan1 hake’dir. Bu fir¢alarin genis
yiizeyleri boyamaya elverislidir. Bambu, seramik gibi farkli malzemelerden saplari
olan, sivri uglu kaligrafi i¢in kullanilan farkli boylarda fircalar da vardir (Resim 174-

175-176). Fude adi verilen bu fircalarin orta boyu, ucunda sivi boyayi iyi tutma
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ozelligine sahiptir; kontrol edebilme yetenegi olan bir elde cok iyi sonuclar elde

edilebilir (Cobanli, 1996, s:121).

Resim 174-175-176. Uzakdogu’da Kullanilan Firc¢a Tipleri
Fotograf: Ezgi Okur

Kesik uclu ya da normal uclu fir¢alarin farkli kalinlikta cesitleriyle seramik yiizeylerde
farkli lekeler ve izler elde etmek miimkiindiir. Suluboya i¢in kullanilan fir¢alarin tiiylii
kistmlarn kisa oldugu icin seramik ylizeylerde firca dekoru yapmak igin elverisli
olmayabilirler. Fir¢a, kiviimlhi hatlar elde etmek icin elverisli bir dekor aracidir. Bu
nedenle ozellikle kaligrafik etkiler elde etme amaciyla diger tekniklere gore daha ¢ok
tercih edilmektedir. Seramik biinye, fircayla uygulama sirasinda sir1 emecegi i¢in, fir¢a
izlerini belli eden, istenmeyen izler ortaya cikabilir. Sir alt1 ve sir i¢i boyay1 veya astart
fircayla uygulama teknikleri kurutma kagidi iizerine fircayla dekor yapmaya calismak
gibidir. Bu nedenle seramik iizerine uygulamalarda uca dogru incelen, daha uzun killi
fircalar tercih edilmelidir. Bu tiir fircalar miktar olarak daha fazla boyay1 biinyesinde
tutacak ve firca dokunuslart belli olmayacaktir. Daha sonra da konturlar
belirginlestirmek isteniyorsa, tasan kisimlar sivri uclu bir aletle kazinarak temizlenebilir

(Resim 177-178).
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Resim 177- 178. Biskiivi Yiizey Uzerine Sir ile Firca Dekoru Uygulama, Dis Konturlarin Kazinmasi
Fotograf: Ezgi Okur

Sir iistii firca dekorlarinda ylizey ¢ok kaygan oldugu icin fir¢cayla uygulanan boyayi
tutacak medyum denilen sivilarla boya kalicilagtirilmalidir. Burada iist iiste yapilan fir¢a
darbeleri fircanin iz birakmasina sebep oldugu i¢in, miimkiin oldugunca tek tusla lekeyi
olusturmaya calismak gerekir. Kaligrafi egitimi almis ve pratigi olan bir kisi icin bile
kontrolii zor bir tekniktir. Fakat ustalikla yazilmis bir kaligrafi orneginin direk sirlt

yiizey iizerinde elle aktarilmis olmasi eseri daha da degerli kilmaktadir (Resim 179).

Resim 179. Marry White, Tornada Sekillendirilmis Form, Altin Kaligrafik Dekor, g: 14 cm.
(White, 2003, S:32)

Hazir boyalar yaklasik olarak pisirim sonrasinda da ayni rengi vermektedir. Bunlar fir¢a
ile siiriilmeye elverisli olarak hazirlandigl i¢in uygulamasi ¢ok kolay ve pratiktir.

Biskiivi ya da deri sertliginde kil iizerine de sir alt1 firca dekoru yapilabilinir. Bu teknik
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stralt1, siriistii, siri¢i boyalarla uygulanabilecegi gibi, sir ve astar kullanilarak da
uygulanabilinir.

Serbest firca dekoruyla da seramik yiizeylerde ¢ok keyifli sonuglar elde edilebilinir.
Firca dokunuslarim fircayla kagit tizerinde kullanir gibi serbest hareketlerle uygulayan
sanatcilar, firca doniislerinde ¢ok farkli efektler, kendiliginden olusan kalinlik

farklariyla acik koyu degerler saglamaktadirlar (Resim 180-181).

Resim 180. Khaled Ben Slimane, Kaligrafik Firca Dekorlu Form
British Museum, Londra, Fotograf: Zehra Cobanh
Resim 181. ismail Hakki Oygar
(http://www.sanalmuze.org/sergiler/index4.htm)

Yapilan calismalarda beklenilen doku ve etkiye bagl olarak malzemeler belirlenmelidir.
Sir alt1 boya dekorlarim ortaya cikaran seffaf sirlardir. Direk sirla yapilan koyu renkli
firca dekorlar1 da acgik renk biinye ya da dokulu zeminler iizerinde cok etkili
durmaktadir (Resim 182). Bu teknikle ¢ok kontrollii kaligrafik dekorlar elde edilebilinir.
Kaligrafiyi gosteren ince ve titiz calismadir; bu nedenle 6zellikle de agik renkli zeminler
tizerinde ¢ok dikkatli ve sabirlh firca dokunuslan ile etkili sonuclar elde edilebilinir

(Resim 183).
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Resim 182. Zehra Cobanli, Renkli Camur Biinye, Kaligrafik Sir Dekorlu Kapakli Form, 2002
Sanat¢imin Arsivinden

Resim 183. James Lawton, Terracotta Caydanlk, 28 cm. x 28cm.x 9cm
(Vecchio, 2001, s:64)
Serbest el yazis1 tiirlinde kaligrafik etkiler elde etmek, giizel yazi tiiriinde kaligrafik
calismalardan biraz daha kolaydir. Digeri kadar hassasiyet gerektirmedigi icin, daha
icten gelen, giinliik el yazis1 tiiriinde firca dekorlar1 yapmak da miimkiindiir. Burada
onemli olan form ile yaziy1 nasil bir yaklasimla bagdastiracagmna karar vermektir.
Zeminde doku kullanimi da bu tiir yazilar1 formla kaynastirmak icin izlenilebilecek bir

yoldur (Resim 184-185).
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Resim 184. Zehra Cobanh, Kutular
Resim 185. Resim 184’den Detay
Sanat¢imin Arsivinden

Resim 186. Bruce Barry, Giinliik Kaydi, 1996, y: 30 cm.-28 cm. Sirhi Stoneware
http://members.aol.com/brucebarryl/imagegallery_frames.html
Resim 187. Bruce Barry, Giinliik Kayitlari, 1999, Sirhi Stoneware, Detay
http://members.aol.com/brucebarryl/about.html

Tipografik elemanlarla dekor uygulamasi yaparken de firca rahatlikla kullanilabilecek
bir tekniktir. Ancak burada fircanin tutulusu, sirin kalinligi ve yogunlugu kiiciikk ama
onemli farkliliklar dogurmaktadir. Yaz1 6gelerini ¢ok titiz bir sekilde, hassas cizilmis
konturlar icinde sunmak miimkiindiir. Bu da aym giizel yaz tiiriinde kaligrafik
elemanlan yiizeylere aktarirken gosterilen titizlikle saglanmilabilinir. Doygun, renk
gecisleri kontrollii baski tiiriinde yazilar dekor elemani olarak kullanildiklar1 zaman,
farkl1 bir anlam ve kaligrafik 6geler kadar ruhu olan 6gelere doniistiiriilebilinir (Resim

188).
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Resim 188. Canan Dagdelen, “Biiyiik Baski1”, Porselen Tabak, cap:50 cm. 1993
(Canan Dagdelen Sergi Katalogu, 1995)

2.5.2.1.10. Sablon teknigi (paper stencil, resist)

Magara resimlerinden giiniimiize dek kullanilmis olan bu teknikte, maske kullanilmak
suretiyle negatif ya da pozitif desenler elde edilmektedir. Bu teknikte, sir ya da astar
gibi renklendiriciler yiizeye uygulanmadan 6nce, harf sekli verilmis ya da harf seklinde

bosluklar1 olan maskeleme malzemeleri kullanilabilir.

Cinli seramikgilerin Sung Hanedanlhi§i zamaninda yesil yapraklar1 sablon olarak
kullanip, dekorladiklan iiriinii beyaz astara daldirarak astarlamalar1 bu yonteme giizel
bir ornektir (Cobanli, 1996, s:118). Bu tarz maskelerin kullanim amaci biinyeye sir ya
da astarin gelmesini engelleyerek bu bolgelerde desenin net bir sekilde ortaya ¢ikmasini
saglamaktir (Resim 189-190). Bu teknikte kullanilacak en iyi kagit malzeme gazete
kagididir. Ciinkii puskiirtiilen siviyt emerek desenin kenarlarina dagilmasini
engellemektedir. Ancak gazete kagidin1 deseni olusturacak sekilde parca parca kesmek
gerekmektedir. Hazir harf cikartmalar kullanildiginda kagit malzeme gazete kagidi
kadar emici olmadig1 i¢in kenarlarda birikme yapabilir. Bunun igin piuskiirtiilecek

malzemeyi ince bir katman olarak uygulamak gerekmektedir. Burada yiizeye
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renklendiriciyi uygulamak i¢in en etkili yontem firca ya da piiskiirtmedir. Uygulamadan
sonra kagit yiizeyden kaldirilarak pisirime hazirlanir. Kagit disinda balmumu, parafin,
gazyagl, terebentin ve uhu gibi malzemeler de kullanilabilir. Bu tiir malzemeler sivi
hale getirilmek iizere sicak su icinde ya da 6zel 1siticilarda eritildikten sonra biskiivi ya
da ham sirh ylizey iizerinde uygulanabilir. Seramik malzemeleri satan magazalarda su
ile inceltilebilen kullanigh parafin emiilsiyonlar1 bulunmaktadir. Pisirim sonrasit bu
malzemelerin firinda yanmast sonucu desenler elde edilmektedir. Parafin, Uzak
Dogu’daki ustalar tarafindan yaygin olarak kullanilmis, daha sonra Bernard Leach ve
Shoji Hamada ustalar tarafindan 1920’lerde Bati comlekgilerine de Ogretilerek
Avrupa’da da yaygimlastirlmistir. Isitilan parafin firga ile ylizeye uygulanabilecegi gibi
tabanca ile de puskiirtillebilinir. Kalin firga kullanildigi zaman, bu malzemelerin
donmamasi i¢in ¢abuk uygulanmasi gerekmektedir. Bu teknik giiniimiizde seramik
sanatinda 0zgiin dekorlar elde etmek icin yaygin olarak kullanilmaktadir (Sentance,

2004, s:138).

Resim 189-190. Kagittan Harf Cikartmalar ve Biskiivi Yiizey Uzerine Yapistirilmas
Fotograf: Ezgi Okur

Resim 191-192. Uzerine Cikartma Yapistirilmus Biskiivi Form ve Sirlandiktan Sonraki Etkisi
Fotograf: Ezgi Okur
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Hiroaki Taimei Morino form ve renk calismalarindaki ¢ok Ozenli tavriyla {iine
kavusmustur. Hassaslikla olusturdugu formlar, genellikle agik kil ile sekillendirilmis
oval agizh, silindirik kaln cidarli vazolardir. i¢i ve dist kirmizi sir ile sirlanmig bir
calismasi adini, {izerindeki dans eden L harfi seklindeki motiflerden almaktadir. Bir
cesit sablon teknigi ile yesil-griden, mavi-siyaha dogru farkli tonlardaki ‘L’ harfleri
yiizeyde sicriyor gibi hareketli bir sekilde yerlestirilmistir (Faulkner, 1995, s: 52-53)
(Resim 193-194).

Resim 193. Taimei Hiroaki Morino, “Danseden Kalabalik”, Stoneware Vazo, Demir Kirmizisi
Zemin Uzerine Resist Teknigiyle Uygulanmus Sir, 36,7 cm
(Faulkner, 1995, s:52)
Resim 194. Taimei Hiroaki Morino, L Biciminde Dokulu Form
http://www.e-yakimono.net/html/morino-hiroaki.html

2.5.2.1.11. Sgrafitto teknigi

‘Italyancada kazinmig anlamina gelen Sgrafitto bir astar kazima teknigidir. Cin’de ilk
defa olarak goriilen sgrafitto daha sonra iran ve Avrupa’da ozellikle Italya’da Bologna

Ferrara ve Padua’da geliserek yayginlasti’ (Cobanli, 1996, s: 89).

Bu teknik seramik yiizeye uygulanmig yas astar ya da s kazima yoluyla
uygulanmaktadir. Camur rengine zit renkli bir astar, deri sertligindeki biinyeye
uygulandiktan sonra el ile tutulabilir kuruluga gelmesi beklenir. Alttaki biinyeyle renk
zithi@ ortaya ¢cikarmak suretiyle astar yiizey cesitli aletlerle kazinir. Astar ¢ok yas olursa
kazima ¢izgilerinde toplanmalar meydana gelebilir. Cok kurudugu takdirde de zeminde

piiriizler olusur. Kazima islemi bittikten sonra, caligma kurumaya birakilir. Kuruyan
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parcaya biskiivi pisirim ve sirl1 pisirim uygulanir. Seffaf sir astarin ve biinyenin rengini
oldugu gibi ortaya cikarir. Istenildigi takdirde sirin icine biraz renklendirici katilarak

astarin renginde farkli etkiler elde etmek miimkiindiir (Cobanli, 1996, s:90).

Bu teknikte zemin acik, astar koyu olabilecegi gibi (Resim 195-196), koyu renkli biinye
iizerine beyaz astar siiriilerek de zithk ortaya cikarilabilir. Buna Kore’de hakeme
denilmektedir. Bu tiir uygulamalarda yilizeyi sadece seffaf sirla sirlamak yeterlidir.
Kazima icin keskin alet ucu gereklidir. Boylece iistteki astar katmani kaldirilarak altaki
biinyenin rengi ortaya cikarilabilir. Yazinin bu teknikle uygulanabilmesi i¢in tipografik
bir problem olan harf doniislerini miikemmel sekilde ¢oziimlemek gerekmektedir.
Aletleri, harflerin kiviimh yerlerinde piiriiz yaratmayacak sekilde secmek ve astarin
kivamim cok iyi ayarlamak gerekmektedir. Bu teknigin 6zelligi ince ¢izgili, temiz ve
pliriizsiiz olmasidir. Dogru alet ve uygulama ile serbest kaligrafik etkiler rahatlikla elde

edilebilir (Birks, 1998, s:158).

Resim 195. Bernadette Baumgartner
Astar Uzerine Kaziyarak Yazilandirilms Porselen Canak, ¢: 30 cm
(http://www.artha.ch/Keramik/art_arte_kunst_91.htm)
Resim 196. Susan Shocket, Sgrafitto Sir Kazima
Fotograf: Ezgi Okur

2.5.2.1.12. Puar teknigi (Slip trailing)

Puarla astar uygulamasi, pratik gerektiren zor bir tekniktir. Kontrol edilmesi fir¢adan
daha zordur. Puar, akitma yoluyla uygulanan bu teknik icin elverisli bir alettir. Ancak

onun yerine astar ya da sir1 akitmaya yarayan ince uclu farkhi tiipler de kullanlabilir.
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Astar yerine sivi dokiim camuru icine boya ve oksitler katilabilinir. Pigirim derecesi
biinyeye gore ayarlanmalidir. Akigkan halde hazirlanan astar, yas biinye iizerine
uygulandigl zaman en iyi uyum saglanir. Ancak astarin i¢indeki su miktar1 fazla oldugu
zaman, astar biinye tizerinde dagilabilmektedir; cok koyu olmasi durumunda da akmasi
zorlagabilir. Bu nedenle astar1 biinye iizerine puarla uygularken, astarin ve biinyenin
kivamina dikkat edilmelidir. Thomas Toft’un 17 yy.da yaptig1 tabaklar bu teknigin ilk
orneklerindendir. Mary Wondrausch giiniimiizde akitma puar teknigini astar kullanarak
yazilarla birlestiren bir ingiliz Seramik sanatgisidir. Harfleri puarla yazarken diger astar
tekniklerine oranla daha koyu kivamli astar kullanmaktadir. Aymi renkle diger
desenlerin konturunu olusturduktan sonra, diger desenlerin igini farkli renklerle
renklendirmektedir (Resim 197-198). Bunun icin daha sivi astar kullanarak genis
yiizeyleri doldurmaktadir. Harfleri tabagin cevresine yazarken tabagi turnet {izerinde
cevirerek yazinin diizenini saglamaktadir (The Complete Potter’s Companion, Tony

Birks, 1993, Conran Octopus, London, s:157).

Resim 197-198. Mary Wondrausch, Puarla Astar Dekorlama, Bal Rengi Sir, Tornada
Sekillendirme, Kullanilan Puar
(White, 2003, s:80)

Aymn1 teknik biskiivi biinye iizerine sirla da uygulanabilir. Daha sonra bu biinye iizerine
tekrar sir uygulanarak biinye renklendirilebilinir. Burada da biinye 6nceden bagka bir
renkli sirla sirlanmis da olabilir. Zemin renginin bagka bir tonunda ya da renk ve doku
olarak tamamen zit malzemeler kullanlabilinir. Akitma tekniginde kullanilan sirlara
oranla, bu teknikte daha koyu kivamh sir tercih edilmelidir. Daha ¢ok dagilmayacak
mat sirlar tercih edilir. Ama puarin ucunda ya da biinye {lizerinde toplanmamasi i¢in

sirin akigkanligi da olmalidir.
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Bu teknikte puarin kontrolii zor oldugu icin ortaya ¢ikan sonuglar, daha cok el yazisi
gibi goriinen serbest tiirdedir. Yazilarin ne kadar koseli, baski tiiriinde olmasi istense de,

o etkiyi yakalamak ¢ok zordur.

2.5.2.2. Yaz1 Ogesinin Seramik Formlarda Bicim Ogesi Olarak Kullammu

Glinlimiiz seramik sanatcilar1 cagdas yorumlarinda farkli malzeme arayisi icinde
olduklar1 gibi, 0zgiin form yaratma cabasi icinde farkli c¢ikis noktalarina
yonelmektedirler. Bu noktada alfabenin 6geleri olan harfler, rakamlar ve noktalama

igaretleri sanatgilara ilging ve 6zgiin form arayislarinda yol gostermektedir.

Yiizyillardan beri denenerek degisime ugramis olan yazi karakterleri tipografik
elemanlar olarak giiniimiizde cesitli alanlarda kullanilmaktadir. Fakat daha ¢ok bilinen
formlarnyla yazilma egilimi gostermektedirler. Bos-dolu, acik-koyu, kapali-acik gibi
ozellikleriyle tasarim acisindan kullanimi yayginlagmis olan yazi elemanlar bir
tasarimin ¢ikis noktasi olarak kullanildiklari zaman, daha ¢ok grafiksel anlatimlar ortaya
¢ikmaktadir. Ug boyutlu sekillendirmelere uygun plastik bir malzeme olarak camur ile
kaligrafik ya da tipografik yazi beraber uygulandiginda, yaziyla ilgili 6geler tek
boyutluluktan kurtarilip, hacim kazanacag: i¢in artik yazi1 farkli bir boyuta tasimmais,
alisilagelmis tek boyutlu goriintimiinden kurtularak maddelestirilmis olacaktir. Bu farkli
bir yonelimdir. Ciinkii bu egilim sanat¢ilara 6zgiin form arayisinda yol gosterirken, iki
disiplini bir araya getiren yeni bir ¢caligma alani olusturacaktir. Sanat¢ilar bu tasarim
teknigini kullanirken, yazi karakterlerini sayfa diizeni konumundan kurtarip ayaga

kaldirarak hacim kazandirabilirler.
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2.5.2.2.1. Elle sekillendirme teknigi (Plaka ve serbest sekillendirme)

Seramik form olusturmada sekillendirme teknikleri formun yapisina gore belirlenir.
Ornegin bir harf ya da yaz1 6gesi sadece uzatilarak plaka teknigiyle hacimli bir forma
doniistiiriilebilir (Resim 199). Harfin bdyle bir yaklasimla nasil goriinecegi konusunda
sekillendirme agamasindan once, ii¢ boyutlu tasarim yapilan bilgisayar programlarindan
yararlamlabilir. Ozellikle koseli bir form arayiginda bu ¢ok faydali olacaktir. Boylece
sekillendirme sirasinda koseler yuvarlatilarak ya da daraltilarak harf deforme edildigi

durumda nasil bir form ortaya ¢ikacagi tespit edilmis olur (Resim 200).

Resim 199. Ezgi Okur, 2003, “G» Caydanlik, ince Samotlu Kil, Elle Sekillendirme, Plaka Teknigi
12000C, izmir Rotary Seramik Yarismas1 Ozel Odiilii
Resim 200. Ezgi Okur, Plaka Teknigi, Ozel Pop Yaz1 Karakteri, Yiiksek Lisans Odevi
Fotograflar: Ezgi Okur

Yaz1 karakteri olarak seg¢ilen harf tiirii de kullanilacak olan teknigin secilmesinde
belirleyici rol oynamaktadir. Harf daha cok el yazisi tiiriindeyse elle sekillendirme
teknikleriyle daha kivrak, hareketler vermek miimkiin olabilir (Resim 201-202). Bu yazi
karakterleri imza gibi 6zgiin yaz tiiriinde olabilecegi gibi, bir harfin farkli eksenlerde
uzatilmasi ve dondiiriilmesi ya da kivrilmasi ile de elde edilebilinir. Burada gerekli

durumlarda birden fazla teknik bir arada kullanilabilir.
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Resim 201. Baha Orken, Plaka Teknigi, Lisans QOdevi

Resim 202. Nermin Elmali, El Yazisi Formullda H harfi, Serbest Sekillendirme
Yiiksek Lisans Odevi

Plastik camurun plakalar halinde sekillendirildikten sonra ana formu olusturacak sekilde
birlestirilmesinin ardindan, form nemini atip deri sertligine ulastiktan sonra ayaga

kaldirilarak pisirime hazirlanir.

Elle sekllendirme yonteminde de form kiitle halinde sekil verildikten sonra igi
bosaltilarak kurutmaya birakilabilecegi gibi, yine plakalar yardimiyla i¢i bos sekilde

formun olusturulmasi da miimkiindiir.

Bu tekniklerden faydalanirken, tek bir harften yola cikilabilecegi gibi harf, s6z ya da
sozciik gruplar1 kullanilarak da calisma zenginlestirilebilir (Resim 203). Bu, sanat¢cinin
anlatiminda sunmak istedigi yoruma ve kapsama baglidir. Bircok harf farkli boyutlarda,
elle serbest olarak ya da plaka teknigiyle sekillendirildikten sonra iist iiste, yan yana
kompozisyonlar kurmak da bu anlamda, bir bagka teknik olarak kullanilabilir.
Olusturulacak ana form, serbest, bosluklu, striiktiirel bir goriiniime sahip olabilecegi
gibi (Resim 204), tamamen dolu, dis konturu ve simirlarnn kapali olarak da
sekillendirilebilir (Resim 205). Burada 6nemli olan malzeme, teknik ve formu en iyi

sekilde biitiinlestirmek ve bos dolu iligkisinde dengeli bir kompozisyon kurmaktir.
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Resim 203-204. Darren Summer, Lauran Griffith, Tipografi Dersi Uygulamasi
Wolverhampton, Media, Miizik ve Gazetecilik Yiiksekokulu
http://www.mediacove.com/galleryall/avceyr2_2004/gallery/index.html

Resim 205. Mohammed Shaarawi, Misir Kultur Bakanligi, Elle Sekillendirme
(5.Kahire Bienal Katalog, 2000 Colors Press, s:31)
Bu anlamda bir baska kullanim tirii de harflerin tek baslarina sekillendirilip,
sergilemede bir arada kullanilmasidir. Burada vurgulanmak istenen bir s6z grubu ya da
kelime, iizerine eklenen pargalarla zenginlestirilebilir. Litvanya radyosunun
kurulugunun 80. y1l1 nedeniyle yapilmis olan RADIO adli eser, i¢ine yerlestirilmis olan
radyo, hoparlor ve alicilar ile desteklenmis, boylece iletilmek istenilen diisiince bu
diizenlemeye eklenen seslerle de kuvvetlendirilmistir. Ger¢ekten calisan ve yayin yapan
bu radyo, kelimenin Ingilizcedeki yazilisgindaki harflerden olusmaktadir. Icat
edilmesiyle medeniyetin gelisimine 6nemli katkida bulunmus olan radyo, sanatc¢inin

sanatsal yorumuyla birlestirilerek sunulmustur (Resim 206).
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Resim 206. Juozas Adomonis, 2006, RADIO, Plaka Teknigi, Litvanya Radyosunun 80. Yildoniimii,
TAC sergisi, Vilnius
Fotograf: Ezgi Okur

2.5.2.2.2. Kalipta sekillendirme teknigi

Seramik alaninda ¢ogaltma gereksinimiyle modelden kalip alinarak uygulanan
yontemler, sanatsal calismalarda da kullanilmaktadir. Ozellikle sekillendirilen formdan
pliriizsiiz ylizeyler ve diizgiin bitirilmis hatlar bekleniyorsa, bu yontemin kullanilmasi
yerinde olacaktir. Elle sekillendirmede zorlanilabilecek doniisler, bu teknikle bazi

durumlarda daha kolay ¢oziimlenebilmektedir.

Alg1 gibi sekillendirmeye elverisli bir malzemeyle modelin olusturulmasindan sonra,
kalip asamasina gecilmektedir. Modelin karmasiklik derecesine gore kalibin sekli ve
onu olusturacak pargalar belirlenir. Cok karmasik formlarda cok parcali kalip teknigi
her detayin ¢cikmasini saglayacaktir. Kalip alinirken algi, pargalara ayrilan yiizeylerin
etrafinda olusturulan havuzlara siviyken dokiilmek yoluyla kullanilir. Bdylece ayr1 ayri
sekillendirilen her bir kalip parcasi nemini attiktan sonra, olusturulan geg¢me kilit
sistemleriyle birlestirilerek, dokiim islemine hazirlanir. Algt kaliplar, sivi dokiim
camurlarinin nemini emerek, i¢ c¢eperlerinde formun duvarlarin1 olugtururlar. Nemini
attiktan sonra olusan bu formlar, kalip parcalar ayrilarak cikartilir. Bu asamada, kalip
pargalarinin birlesme yerlerinde olusan ¢izgiler rotuslanarak, form temiz bir sekilde elde
edilmis olur. Boyle bir caligmada form da cok parcali ise, ana form disindaki diger

parcalarin da kalib1 alinarak, sekillendirme sonrasinda birlestirilebilir (Resim 207).
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Resim 207. Ezgi Okur, M Caydanlik, 1200°C, Dokiim Teknigi,
2001 Kahire Seramik Bienali Sergisi
Fotograf: Ezgi Okur
Bu yonelime o©rnek olarak Adrian Saxe’in yaptigi “ve isareti” ibrikler serisi
incelenebilir. Bu serinin ilk parcasi 1989 yilina ait kalipta sekillendirilmis Franklin
Gotik yazi1 karakterinde egik ‘“ve isareti” seklinde ibriktir. Sanat¢t bu forma egik
durusunu 6ne dogru uzatarak vermistir. Bunun disinda Clearface Gothic kalin (Resim
208) ve Fatface kalin yazi karakteri seklinde “ve isareti” ibrikleri de vardir. Tiim bu yazi
karakterleri seramik form olusturmak icin ilging yazi karakterleridir ve Adrian Saxe
grafiksel olarak dogru olan bu formlarin tepelerine kondurdugu kaktiislerle, {izerinde
cok uyumsuz fakat forma canlilik katan esprili grafik bir anlatim saglamaktadir. 1989
tarihli Fatface kalin ibrik kalipta sekillendirilmis ve zarif, alacali altin ve platin krakle
sirla kaplanmigtir. Form “ve isareti” olmasindan ileri gelen bagla¢ goriiniimiiniin yani

stra kivrimlarin yiizey zenginligiyle giiclenmektedir.

Resim 208. Adrian Saxe, Clearface Gothic Kalin “Ve isareti” ibrik, 1989, Porselen
(The Clay Art Of Adrian Saxe, 1994, s:99,131)
209. James Melchert, “a”
(Modern Ceramic Art Part 2, 2003, s:117)
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Bu ibrik sanat¢inin formu olusturma yénelimi agisindan Jim Melchert’in “degerli a” adli
lister kapli calsmasin1 animsatmaktadir (The clay art of Adrian Saxe, 1994, s:46-131).
Kendi basina heykel gibi hacimlenip ayakta duran bu yazi ¢ikish formlar, ¢cok ufak

eklemeler ve yiizey ozellikleriyle 6n plana ¢ikmaktadir (Resim 209).

2.5.2.2.3. Pismis parcalari birlestirme teknigi

Seramik sanatinda farkli bir yaklasim olarak 6nceden secilen ve sekillendirilip pisirilmis
hazir birimlerle yeni formlar olusturacak tasarimlar yaratilabilir. Bu, birimlerin aralikli
ya da araliksiz, diizenli ya da diizensiz farkli konum ve yonlerde birbirine cesitli
tekniklerle eklenmesi sonucu uygulanabilecek bir tekniktir (Resim 210). Secilen
birimler temel geometrik formlardan olusabilecegi gibi, tasarimin Ozelliklerine gore
farkli sekillerden de meydana gelebilir. Burada 6nemli olan yeni olusacak formun
biitiiniinde anlamli ve yan yana altta alta veya {ist iiste gelmeye elverisli olmalaridir.
Yaz1 68esini tasarimlarinda konu alan sanatgilar i¢in bu teknik kullanilirken birimler
harflerden ya da yaziya ait O0gelerden meydana gelebilecegi gibi, sonucta meydana
gelecek biitiinde formun yaziya ait 6zellikler tastyabilecegi dikkat cekmektedir (Resim
211).

Resim 210-211. Ian Anderson, Krom Tel ve Kil, 70 x101 x 7,6 cm.
NCECA, 2007 Kentucky, Fotograf: Zehra Cobanh
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2.5.2.3. Yaz1 Ogesinin Seramik Diizenlemelerde Kullanim

...19. yy.da yasanan toplumsal olaylar bilimsel gelismeler sanat olgusunda da
koklii degisimlerin yasanmasina neden olmus, donemin sanatcilari sanat ve
bilimsel disiplinlerle i¢c ice olmustur. Cagdas Sanat anlayisinda ortaya g¢ikan
yaklagimlar ise sanat disiplinlerinin i¢ igce gectigini, onemli olanin estetik
duyarlilik oldugunu ve ortaya ¢ikan sanat nesnelerinde kullanilan malzemenin ne
oldugundan ¢ok icerigin ne oldugunun 6nem kazandigini gostermistir. Cagimizin
sanat anlayisi, sanatlar arasindaki kesin sinirlar1 ortadan kaldirmis, 20. yiizyilda
yasamin hemen hemen her alaninda yasanan degisimler ve bicimsel gelismeler,
buluslar bu etkilesime, iliskiye yogunluk kazandirmistir. Dogay1 yansitmaktan
gittikce uzaklasan sanat olgusu, ifade Ozgiirligii anlatim dili zenginligi
kazanmaya baslamistir. Sanatin diisiinsel yonii bicimsel yoniinden iistiin
tutulurken, sanatin sadece giizel nesneler ortaya koymadigi diisiincesi agirlik
kazanmistir ve bu egilim de sanat disiplinleri arasindaki etkilesim ve iliskiyi
hizlandirmigtir (OZ, 2007, s: 21-22).

Bu anlamda ortaya konan, igerikteki diisiincenin 6n planda oldugu tasarimlarda
malzeme cesitliligi, kisisel arastirma ve deneysel ¢alismalar1 beraberinde getirmektedir.
Alanlar arasindaki simirlar ortadan kaldirilarak, iki alan i¢in de farkli bakis agilart
Oneren caligsmalar ortaya konabilir. Farkli tekniklerin cesitli kombinasyonlan ile
olusturulan calismalar yerlestirme ve video gibi 21. yy.a ait sanat dallarinin da

cesitlenmesine olanak saglamaktadir.

Ay ayn sekillendirilmis parcalar, igerikle uyumlu sekilde sergi alanina yerlestirilirken,
bazi yan malzemeler kullanilabilir. Bunlar icerigi kuvvetlendirme amaciyla kurgulama
asamasinda belirlenmeli ve seramigin Oniine gecmeden onu destekler nitelikte

oldugunda, daha olumlu sonuglar elde edilmektedir (Resim 212).
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Resim 212. Holly Hanessian, Florida State Universitesi, Yerlestirme
(Disiplinlerarasi Yaklasim Atolye Calismasi, Sergi Brosiirii)

Bir baska yerlestirme teknigi de olusturulmus birimlerin, bir bicim olusturacak sekilde
yan yana dizilmesidir. Bu sekiller anlamli ya da anlamsiz sozler olusturacak harfler
olabilir. Ornegin sanat¢1 Irak’taki sosyal yasamin politik nedenlerle etkilenmisligini
insanlarin umutsuz durumunu bu teknikle ele almistir (Resim 213). Insanlari figiirinler
seklinde tasvir etmesi ve bunlart “Umut” kelimesini olusturan harfler gibi dizmesi,
icerigi iki yonlii destekleyen bir yaklagimdir. Cocuklarla bir arada uygulanan bir proje
olmasi nedeniyle, aciklayici niteligi on planda tutulan bu ¢alisma, kurgulama ve sunum

bakimindan ¢ok sadedir.

Resim 213. Ann Bates,’Irak igin Umut’, Elle Sekillendirme, 1260°C, y: 10 cm. Crich ilkokulunda
Uygulanmis Yerlestirme
(Ceramic review-206, 2004 s:16)
Giintimiizdeki diger sanat dallarindan faydalanilarak etkilesimli anlatimlar sunmak
miimkiindiir. Projeksiyon sistemiyle, dnceden dijital olarak c¢ekilmis yazi goriintiileri
seramik formlarin yiizeyine yansitilarak, 1sikla etkilesimli sekilde ortaya ¢ikan dokular
elde edilebilir. Burada sir dokusu yerini alacak olan goriintiiler, formun yapisina gore

farkl1 sekiller alarak hareket edebilir. Boyle deneysel bir ¢alisma, farkli alanlar da bir
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araya getirdigi icin ¢agdas sanat boyutunda farkli, ilgi ¢ekici ve 6zgiin bir yaklasgimdir

(Resim 214).

Resim 214. Burcu Oztiirk Karabey, Oncesiz Sonrasiz Oyun, 2006, Video Projeksiyon
Sanatcinin Arsivinden

Sanatin oyunsal igerigi, Karabey’in bu ¢alismasinda odak noktasini olusturmaktadir.
Sanat¢i uygulamada yazi kullanimimi imgesel cagrisimlart desteklemesi amaci ile
ozellikle tercih etmistit. “Oncesiz sonrasiz” ifadesini zamansiz, zaman Otesi bir
yaklagimi vurgulamak amaciyla kullanmistir. Sanat¢inin anlatimiyla kamerada dijital
olarak c¢ekilmis bir goriintii daha sonra yeniden o anin yerini alan bagka bir anda, o
anmis gibi yeniden yansitilmistir. Bu goriintii siirekli tekrar edilmektedir. Bu oyunsal bir
icerikle; bir ¢ocugun birseyi Ogrenebilmesi igin defalarca tekrar etmesine ve bunu
yaparken dikkatini odaklamasina gonderme yapilarak aktarilmaya calisilmigtir.
Seramikte alt biinye ile sir, et ve kemik gibi birbirini tamamlayan 6gelerdir. Burada sirin
yerini dijital bir yansima, dijital goriintiiniin yansitildig1 perde yerine seramik formlar

almaktadir.
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2.7. Cagdas Seramik Sanatinda Bir Tasarim Ogesi Olarak Yaziy1 Kullanan

Sanatcilar ve Eserlerinden Ornekler

Diinya Cagdas Seramik Sanatinda yazi 6gesinin bircok seramik sanatcisina ilham
kaynag1 oldugu goriilmektedir. Yazinin temel alindig: iki veya ii¢ boyutlu seramiklerde
Cagdas Tiirk Seramik Sanatc¢ilarinin 6zellikle Arap alfabesinden cikish kaligrafiyi ele
aldigr ve basarili sekilde yorumlandigr dikkat c¢ekmektedir. Cagdas Tiirk Seramik
Sanatinda Ismail Hakki Oygar ile baslayan bu tarz ¢aligmalar, Zehra Cobanli, Canan
Dagdelen, Sevim Cizer, Tiiziim Kizilcan gibi seramik sanatcilari ve hatta farkh
alanlardan sanatgilarla da farkli stillerde siirdiiriilmiistiir. Bu sanatcilar bir¢ok eserine
yansitigi  bu yaklasimiyla tarzim yonlendirmis ve Ozgiinlik kazanmuslardir.
Kullandiklar cesitli kaligrafik kesitler ge¢misten giiniimiize gecisi dile getirirken,
seramik sanatinda geleneksel yaziya dair bu ¢agdas arayislar sayesinde yazi 6gesindeki
detaylar, cagimiza ait simgelere doniiserek yasatilmaktadirlar. Bu sanatgilarin disinda
sadece baz1 eserlerinde yazi 6gesini kullanan sanat¢ilar da yer almaktadir. Bu sanatgilar
da yaziy1r kullandiklar1 eserlerindeki ¢ok farkli yaklasimlari nedeniyle bu tezde ele

alinmislardir.

Batida ise sanatcilarin daha ¢ok el yazisi ya da tipografik 6geler olarak baski tiiriinde
yaz1 karakterlerini kullanildiklar1 goriilmektedir. Seramik sanatcilarinin bu 6geleri
agirlikli olarak hikdyesel anlatimlarla ele aldii, mesaji olan iletilere doniistiirdiigii
dikkat ¢cekmektedir. Mary White, Patrick King, Ole Lislerud, Hiroaki Morino gibi tim
calismalarinda yazi 6gesini kullanarak taninmig sanatgilar, bir eserde yazinin okunurluk
disinda eserin tiimiiyle uyumlu bir tasarim ©Ogesi olarak basariyla nasil

kullanilabilecegini ispatlamislardir.

Bu boliimde, tezin onceki boliimlerinde yazi 6gesini tasarim Ogesine donistiiriirken
kullandiklar1 tekniklerle ve eserleriyle adi gecen sanatcilar, sanat yasamlar ve

eserleriyle alfabetik siraya gore tamtilmistir.
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2.7.1. Juozas Adomonis

1951-1957 yillar1 arasinda Litvanya Vilnius Sanat Akademisinde seramik egitimi alarak
mezun olan sanat¢i, Avrupa ve Amerika’da cesitli sergi ve sempozyumlarda yer
almistir. Litvanya Seramik Sanatinda 6nemli bir yeri olan Adomonis, bu alanda yazdig:
katalog ve kitaplariyla taninmaktadir. Bunlardan biri “Seramik Sanati” kitabidir. Hem i¢
hem de dis mekén i¢in seramik ¢alismalar1 bulunmaktadir.
(http://www.arspanevezys.lt/?kalba=en&nuoroda=1&autorius=Juozas_Adomonis)

(bk: 133)

2.7.2. Raewyn Atkinson

1955’te Napier’de dogan Raewyn Atkinson Wellington’da yasamaktadir. 1975’te
Palmerston North Teachers’ Kolejinden okul6ncesi egitim iizerine diploma almistir.
1998’de Victoria Universitesinde sanat ve sanat tarihi iizerine lisans derecesi almistir.

Atkinson ulusal ve uluslararasi birgok sergiye katilmistir.
(http://www .citygallery.org.nz/mainsite/interview-with-raewyn-atkinson1.html)

Raewyn Atkinson’un elle, kagit katkili ya da porselen camuruyla sekillendirdigi formlar
iizerinde ¢izgisel tarama izleri ya da yazilarla bezeli dokular dikkat cekmektedir. Sanat¢1
aktardigi bu yazilar ve imajlarla yerli Maori kiiltiirii ya da tarihi konulara gonderme

yapmaktadir.

Resim 215. Raewyn Attkinson, Protest Vessel, 2003
(www.catherinegriffiths.co.nz/ 02 %203.CER3.html)
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2.7.3. Lesley Baker

Kaliforniya Sanat Kolejinde Seramik Programinda 6gretim gorevlisi olarak gorev yapan
sanatct Texas A&M Universitesinde lisans, Rhode Island Tasarim Okulunda da master

derecesi almistir (http://www.cca.edu/academics/ceramics/faculty.php).

Baker’in c¢aligmalarinda goriilen yazi Ogeleri genelde serigrafi gibi cesitli baski
teknikleriyle aktarilmistir. Kaliforniya’da “The word made clay: ceramics in its own
(w)rite” konulu jiirili sergiye katilmistir. Boylece seramigin malzemesi olan kili siirsel
bir forma tasgimistir. Her yiizeyin Oykiisel bir anlatimi oldugu bu sergide, calismalar
birer hikayeyi yansitmaktadir. Bu yazili sozler ve illiistratif imajlar sanat¢ilarin hislerini
yansitirken, eserlerin orijinal, esprili, yaratici, hayal giiciine dayali olmalarim

saglamistir (ceramic monthly s: 42, april 2003).

Resim 216-217. Lesley Baker, 2006, Dokiim Teknigi, Siralt1 Serigrafi ve Lazer Cikartma
(http://www.cca.edu/gallery/artist/262)

2.7.4. Bruce Barry

Bruce Barry Amerika’da yeni nesil seramik sanatcilarindandir. Amerika’da Milton
Akademisi ve Lewiston’da Bates Kolejinde egitim almistir. Su anda Boston’da

yasamaktadir.

Stoneware ¢amurunu kullanarak tornada olusturdugu formlar1 heniiz yasken deforme
ederek baskalagtirmakta, boylece 0zgiin formlar elde etmektedir. Daha sonra
bilin¢altinda kendiliginden gelen diisiincelerini siyah sirh firgayla yiizeylere yazarak
aktarmaktadir. Formlar iizerindeki bu yazi seli, kimi kapakli formlarin i¢ duvarlarin1 da

kaplamaktadir. Ozel bir pisirim uygulayarak bu yazilarin yiizeyde kalmasini saglayan
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Barry, yiizeye parsomen kagidi iizerine yazilmig yazilardaki gibi bir doku
kazandirirken, farkli renklerde kullandigi kil ile de degisik etkiler yakalamaktadir.
Harvard Universitesi Seramik Programinda misafir sanatg1 olarak ¢alismalarini siirdiiren
Barry, De Cordova Miizesi Sanat Okulunda egitim vermektedir.

(http://members.aol.com/brucebarry1/about.html)

Resim 218. Bruce Barry, Sirh Stoneware, 1993, y: 30 cm.-26 cm- 30 cm.
(http://members.aol.com/brucebarryl/imagegallery_frames.html)

2.7.5. Bernadette Baumgartner

Yasami arayislan icinde gecmis olan sanatg1 1981°de seramikle tanismistir. Bern ve
Ziirih’te seramik egitimi almaya baslamis ve kendi atolyesini kurmustur. Yaptig
calismalar uluslararas1 odiiller almistir. 1994’ten itibaren kendi atolyesinde satisa
yonelik isler iiretirken bir yanda da Laugenthal Porselen Fabrikasi i¢cin calismaya
baslamistir. 2000 yilinda Hindistan’da 4 ay gecirmis, bu siire¢ onun felsefesini
bulmasina yardimci olmustur. Calismalarinda stoneware ve porseleni bir arada
kullanmaktadir. Sagar ve acgik pisirim teknikleriyle caligmalarini tamamlamaktadir.
Boylece siirprizli sonuclar elde etmektedir. Beklenmedik sonuglarin heyecani
felsefesinin pargasidir. Zorlanmams giizellik cilalanmis yiizeylerde atesin efektleri ve
dogal siirsel yaz1 tarzinda yatmaktadir. Eserleri yalin ve mistik 6zellikler tasimaktadir.
Cogunlukla Isvicre’de sergiler acan sanatc1 2000°de calismalari ve siirlerinin yer aldig:

bir kitap yaymlamistir (White, 2003, s: 86-87).
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Kapali kutular sanat¢inin tipik formlaridir. Fir¢a ve astar kazima tekniklerini kullanarak
olusturdugu bu kutularin digindaki yazilarda kafasindaki karisikliklar1 ifade etmektedir.

Kafasindaki karisikliklardan kurtulup maddeyle iliskiye ge¢cmesi i¢in az zaman
oldugunu ifade ettigi bu yazi dokular1 kapaklarin altinda da bazen beklenmedik sekilde

devam etmektedir (http://www.artha.ch/Keramik/art_arte_kunst_18.htm).

Resim 219. Bernadette Baumgartner, Ruh Kabi, Astar ve Yazi1 Dekorlu Porselen 5x5x50 cm.
(http://www.artha.ch/Keramik/art_arte_kunst_18.htm)

2.7.6. Richard Burkett

San Diego Eyalet Universitesi Sanat ve Tasarim Okulu Seramik Boliimiinde Profesor
olarak Sir ve Kil Teknolojisi, Estetik ve Tasarim Derslerini veren Burkett, 1983-1986
yillar1 arasinda Indiana Universitesinde Sanat iizerine Yiiksek Lisansini tamamlamustir.
Sir Teknolojisinde Hyper Glaze yazilimimi ortaya koyarak, seramik teknolojisi
egitimine katkida bulunmustur. Indiana’da kendi atdlyesinde calismalarimi siirdiiren
sanat¢1 sanatsal heykel ve fonksiyonel ¢omlek sayilabilecek tarzda farkli tasarimlar

iiretmektedir. (http://art.sdsu.edu/areas/ceramics.php)

Resim 220. Richard Burkett, Solen ve Kithk Tabagi
(Wandless, 2006, s:13)
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2.7.7. Paul Clark

1940 dogumlu Paul Clark Ingiliz Pop kiiltiiriiniin dogusunu temsil eden tasarimlariyla
iin kazanmistir. Tiiketim ve iiretimi cagristiran kupa, saklama kabi, saat gibi {iriin

tasarimlarindan olusan bir arsivi bulunmaktadir.
(http://www.bton.ac.uk/designarchives/paulclark/index.html) (bk:79)

2.7.8. Wasma Chorbachi

[slam Sanati iizerine arastirmalari ve bildirileri ile bilinen sanat¢1 Harvard
Universitesinde Sanat Tarihi egitimi almistir. Ayni iiniversitede arastirmalarina ve
egitim veremeye devam eden Chorbachi Islam sanatinin etkileri ile tabak, pano ve karo
tasarimlar1 yapmaktadir. Renk ve motif secimleri Islam sanatin1 yansitmaktadir.
Calismalar1 daha cok geleneksel boyuttadir. Kaligrafik elemanlar, yaptigi calismalarda
siklikla ve 6n planda dekor 6gesine doniistirmektedir. Sanatginin Boston Giizel Sanatlar
Miizesinde eserleri yer almaktadir.

(http://www learningguidenetwork.com/index.cfm?fa=show.Instructor&instid=16564)

Resim 221. Wasma Chorbachi, Kaligrafik Dekorlu Pano
(http://wasmaa.com/presskit/MuralTilesShahadah.jpg)
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2.7.9. Sevim Cizer

1974 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Seramik Boliimiinden mezun
olan Cizer, Dokuz Eyliil Universitesi Seramik Boliim Baskam olarak gorevine devam
etmektedir. 1975-1984 yillar1 arasinda cesitli seramik kuruluslarinda tasarimcilik,
yoneticilik ve damgmanhk yapmustir. 1984 yilinda izmir Dokuz Eyliil Universitesinde
sanatta yeterlik programini tamamlayan Cizer, ayn1 yil {iniversitede egitim vermeye

baslamistir (http://www.festival.metu.edu.tr/2003/sanatcilar/sevimcizer.htm).

Cizer’in calismalarinda 6zellikle form konusunda agirlikli olarak tarihten esinlenmeler
hissedilmektedir. Bu eserler diiz ve hareketli yiizeylerin bulusmas1 ile karsitliklart
cagristirmaktadir. Ozellikle Antik Yunan ve Anadolu kaplarini yeniden cagdas
yorumlar ile sunan sanat¢inin kaligrafik 6gelerle formlar1 bir arada kullanarak tarihten
aldigr esin kaynaklarinin anisin1 yasatmaktadir. Ahldt Mezar Taslari bu anlamda
Cizer’in ¢aligmalarinda onemli bir yer tutmaktadir. Mezar taslan iizerindeki ayet ve
yazilar1 yeniden yorumlayarak cesitli geometrik formlar ve tabaklar iizerinde ajur ve
aplike teknikleriyle aktaran sanatci, yazi 6gesini formun bir pargasi olarak yeni bir

anlatimla farkli bir boyut kazanmaktadir.

Resim 222. Sevim Cizer, Ajur Teknigiyle Kaligrafik Tabak Calismasi
Sanat¢imin Arsivinden
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2.7.10. Zehra Cobanh

Zehra Cobanli 1981 yilinda Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Seramik
Boliimiinde lisans, Mimar Sinan Universitesi’'nde Yiiksek Lisans, Marmara
Universitesi'nde Sanatta Yeterlik egitimini tamamlamistir. 1981 yilinda Marmara
Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesinde arastirma gorevlisi olarak goreve baslamustir.
1986-1989 yillar arasinda Avustralya’da seramik alaninda incelemeler ve caligsmalarda
bulunan sanat¢i, sanatina yeni yorumlar kazandirarak Tiirkiye’deki calismalarina
Anadolu Universitesinde Seramik Boliim Baskani olarak devam etmistir. 1993 yilinda
kazandigr Monbusho bursuyla Japonya’da da seramik sanatin1 arastirma ve gelistirme
firsatt bulmustur. 2007 yilina kadar boliim bagkanligini siirdiiren Cobanli, ayni
fakiiltede 2007 yilinda Dekan olarak goreve baslamistir. Cobanli c¢alismalarinda
ozellikle kendi toplumunun geleneklerini yansitip paylasabilecegi konular secmektedir.
Ormegin Tiirk Kiiltiiriindeki ilging deyimleri, giinlik yasamin pargasi olan ve insan
yasamina konu olan bazi kavramlar yorumlayarak, cogaltma teknigi ile diizenlemeler
seklinde sunmaktadir. Sanatcinin bu ¢aligmalarinin énemli bir boliimiinii de kaligrafi

serisi olusturmaktadir.

Cobanl’nin kaligrafi 6gesini kullanarak olusturdugu eserlerinin ilk ortaya ¢ikisi 1997
yilinda Osmanli Imparatorlugu’nun 700. yi1l kutlamalariyla olmustur. Bu ¢alismalar
Tiirk Seramik Sanatinin temelini olusturan geleneksel Osmanli ve Selcuklu Seramik
Sanatlarindan ilham alinarak ortaya konmustur. Bu alt yap1 iizerine kurulu olan
eserlerinde Cobanli’nin Osmanh ¢inilerindeki mavi renginden ve toprak tonlarindan
etkilenerek renkli camur kullandigi dikkat cekmektedir. Teknik becerinin seramik
sanatiyla bulustugu bu noktada klasik tabak, vazo, kése gibi formlar tizerine kaligrafik
cizgilerin firca dekoru ile zarif sekilde birlestirildigi dikkat cekmektedir. Sultan
Tugralarinin  islendigi bu calismalar simgesel degerleriyle cagdas bir anlatim
sunmaktadir. Baz1 formlar iizerinde Sultan Tugralarin1 oldugu gibi, degistirmeden
yansitan ve firca ile uygulayan sanatci, bazi formlarinda fircanin ve seramik yiizeyin
sundugu olanaklar c¢ercevesinde hatlarin kalinliklarina cesitlilik katarak yorumlar
yapmakta, bazen de bu yazilan pargalayarak, bolerek kesitler halinde kullanmaktadir.
Bu da sanat¢inin yazinin okunmasi ve iceriginin algilanmasindan ¢ok, simgesel cagdas

anlatimlar iletmeye yonelmesinden kaynaklanmaktadir.
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Resim 223. Zehra Cobanh, Kaligrafik Dekorlu Vazo
Sanat¢imin Arsivinden

Resim 224. Zehra Cobanh, Tugra Dekor
Sanat¢imin Apsivinden

2.7.11. Canan Dagdelen

Canan Dagdelen 1977 yilinda Istanbul’da Nasip iyem Atdlyesinde basladigi seramik
egitimini, Viyana Tatbiki Giizel Sanatlar Akademisinde tasarimci Prof. Matteo
Thun’dan aldig1 derslerle siirdiirmiistiir. Mezun olduktan sonra Viyana’da kendi
atolyesinde serbest calismalarina baslamistir. Dagdelen yurt disinda yasayan bir Tiirk
Seramik Sanatcis1 olarak calismalarinda kendi kiiltiiriine ait birikimleri yorumlamayi
tercih etmektedir. Hat sanatinin izlerini tasiyan eserlerinde ayrica Hiyerogliften, Likya
yazisina, Yunan alfabesinden daktilo baski harflerine kadar cesitli yazi kesitleri

goriilmektedir. Calismalarinda ge¢misten giiniimiize gecisi, cesitli tekniklerle deforme
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ettigi fotograflan ylizeylere aktararak anlatmaktadir. Yazi dokusuyla bos ve dolu
alanlar1 ayirmakta, boylece yazi dokusu 151k ve golgeli acik ve koyu alanlarin ayirt

edilmesine yardimci olmaktadir.

Sanat¢1 hat sanatint yalin zeminler {izerinde kuvvetli renklerle cagdas anlatimlara
doniistirmektedir. Kullandig: sicak renkler Selguklu ve Osmanli mimarisinde kullanilan
tuglalara ve ¢inilerdeki kaligrafik bezemelere gbnderme yapmaktadir. Sanat¢1 turkuaz,
mavi ve yesilin tonlarin1 beyaz porselenler iizerinde kullanmaktadir. Ozellikle tabak ve
canak formlarn iizerinde geleneksel hat bezemelerinden alinan kesitler pargalara
boliinerek cagimiza ait simgelere doniismektedir. Metin anlaminda iletileri olmayan bu
simgeler tizerlerinde yer aldiklar1 formlarla biitiinleserek, goziin yazinin detayinda degil,

biitiinde dolagmasinm saglamaktadir.

Sanat¢i duvar isciligi ve tuglalardan hareket ederek cesitli modiiler, birim tekrar
esasina dayali panolar da tiretmektedir. Bu eserlerinde yazi1 6gesine sade rolyefler ya da

metin pargalan seklinde yer vermektedir.

Resim 225. Canan Dagdelen Kaligrafik Pano, 77 x 55 x 3 cm, 1996
(http://web.utanet.at/dagdelen.art/arbeiten/takepart.htm)

2.7.12. Samy David

Israil’li seramik sanatcis1 Samy David 1991 — 1992 Roma Amerikan
Universitesinde , Roma Quasar Tasarim Okulunda sanat ve tasarim egitimi almustir.
1992 — 1996 arasinda da israil Holon Akademik Teknoloji Enstitiisiinde egitim goren
David, Tel Aviv’de kendi tasarim sirketinde ¢aligmaktadir. 1996-1997 yillar1 arasinda
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Tel-Aviv, "Ort" Professional School’da Multimedya bolimiinde yoneticilik ve
egitmenlik yapmistir. Calismalarinda yiiksek ve cukur rolyefler seklinde yazi 6gelerine

sikca rastlanmaktadir.

Resim 226. Samy David, 2007 Lord Byron’in Siirinden

2.7.13. Stephen Freedman

Bati Avustralya Universitesinde egitim aldiktan sonra seramik sanatcist olmak iizere
Kaliforniyaya yerlesen Freedman, burada klasik comlek ve geleneksel formlar diizeni
baglaminda heykelle ilgili olarak kendisini gelistirmistir. Bagslarda minimalist
soyutlamaci yaklasimi, daha ileride karmasik sifreli, hacmi sorgulayici bir tavra ve
Ozgiin ii¢c boyutlu yazili formlara doniigmiistiir. Malzemesi seramik olmasina ragmen
teknigi nedeniyle cam ve celik hissi veren eserlerinde dokular, Freedman’in igine
kapanikliginmi ve hislerini disa vuran 6geler olmustur (Freedman, 1990, s:20-21).

Sanat¢inin sdylemiyle kelimeler formlar iizerinde kafes olusturmaktadir; harfler de
anlamin ucgup gittigi pencerelerdir. Metinlerle vazolar1 delme yontemini kullanan
Freedman, boylece negatif bosluklarla duraganliga karsi bir yanilsama onermektedir
(http://www.stephenfreedman.com). Sanat¢inin uygulamalarinda dikkat ¢eken konular

zaman, var olus ve savas anilar gibi kavramlardir.
2.7.14. Catherine Griffiths

Wellington, Yeni Zelanda’da yasayan ve serbest tipografik calismalar yapan sanatci

1986°da  Wellington Polytechnic Tasarim Okulundan Gorsel lletisim Tasarimm
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diplomas1 alarak mezun olmustur. 9 yil Londra ve Wellington’da tasarimci olarak
caligmigtir. 1995°te kendi atOlyesini kurmustur. Kitap tasarimi, sanatsal projeler,
kurumsal markalasma, topluma acik mimari ve arazi calismalar yapmaktadir.
Calismalarinda anlam ve igerikle uyumlu yazili sozler ve imajlara yer veren sanatgt,
alaninda farkl fikirlerle 6n plana ¢ikan sanatgilarla ortak projelerde yer almaktan keyif
duydugunu sOylemektedir. Bu yaklasimin yaratict ve profesyonel isler olarak
sonuc¢landigin1 belirtmektedir. Boylece baskalarmin da beklentilerine de cevap veren

projeler iiretmektedir (http://www.catherinegriffiths.co.nz/00%203.B10.html). (bk: 100)

2.7.15. Giingor Giiner

1962 yilinda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Seramik Boliimiinden mezun
olmustur. 1964-1972 tarihleri arasinda Milli Egitim Bakanlig1 bursu ile Almanya’daki
onemli egitim kurumlarinda 6grenimini siirdiirerek hem sanat hem de miihendislik
alaninda ve seramik konusunda kendisini gelistirme olanag bulmustur. 1986 yilinda
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde Docent, 1993 yilinda da Profesor
olmustur. Bu boliimde Seramik-Cam Boliim Baskanligi gorevini siirdiirmektedir. Yurt
icinde ve disinda pek cok karma sergiye, ¢alistaya (Uygulamali Sempozyum) katilan
sanat¢1 bircok odiile layik goriilmiistiir. Yurt disinda alti olmak iizere 14 kisisel sergi

acmustir (http://ggn.omcomc.com/cv.html).

Gilingor Giiner c¢ok farkli teknikleri ilk kez Tiirkiye’de uygulayarak 6zgiinlesmis ve
boyutlu c¢aligsmalarindaki kavramsal yaklagimlariyla giindeme gelen bir seramik
sanatcisidir. Kendisi Tiirkiye’de ilk kez fotokopi teknigiyle seramik yiizeylere transfer
yapmig, bu teknigi kullanirken yazi 6gesini da calismalarinin belirli yerlerinde

kullanmustir. (bk: 111)
2.7.16. Burcu Oztiirk Karabey
1996 yilinda Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimiinde

lisans, 1999’da yiiksek lisans derecelerini almistir. 1997 yilinda aymt bdliimde

Aragtirma Gorevlisi olarak c¢alismaya baslamistir. 2004 yilinda Sanatta Yeterlik tezini
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tamamlamis ve Ogretim gorevlisi olmustur. Hala Hacettepe Universitesinde
calismalarim siirdiirmektedir. Sanat¢i calismalarinda genellikle deneysel bir yaklagim
sunmaktadir. Seramikte bicimsel anlamda hacimsellik ve gecirgenligi sorgulamaktadir.
Genelde kurgusal bir yaklasimla caligsarak, onceden eskiz asamasinda tasarladiklarini,
uygulama asamasina geciren Karabey calismalarinda oncelikli olarak anlam {izerinde

durmaktadir. (bk: 138)

2.7.17. Tiiziim Kizilcan

Tiiziim Kizilcan seramik sanatiyla 1959 yilinda Fiireya Koral atdlyesinde tanistiktan
sonra, geleneksel ve endiistriyel seramiklerle ilgili deneyimlerini Hasan Goksu torna
atolyesi ve Eczacibagi Sanat Atolyesinde gelistirmis, 1962-65 arasinda Almanya’da
seramik iizerine Werkkunst Schule Offenbach’ta egitim almistir. Daha sonra Gorbon
Isil’da bir siire calisarak kendi serbest atolyesini kurmustur. Ege Universitesi Seramik
Yiiksek Okulunda, Dokuz Eyliil Universitesi Seramik Boliimiinde Geleneksel El
Sanatlart Cini Bolimii, 6gretim gorevlisi olarak gorev yapmistir. Son doénem

calismalarinda sagar pisirim teknigini uygulamamadir.

Eserlerinde mesaj icerikli ipuclari kullanan sanatcimin kaligrafi 6gesini kullandigi
sembolik bir seri ¢alismasi bulunmaktadir. Bu caligmalar mezar taslarindan hareket
ederek olusturulmustur. Tiim eserlerinde estetik kaygi giiden Kizilcan, sanat seramigi
kavram i¢inde basit ¢canak formlarini bile tizerindeki sirin kattig1 renk degerleriyle, i¢
ve dis biikey hareketleri tamamlayacak kaligrafik bir takim hatlarla sunarak yeni bir
algilayis1 ortaya koymaktadir. Ornegin dikeyde uzanan bir vazo formunu, onu bélen
stilize siiliis yaz1 kesitiyle zitlik iceren bir bicimde uyumlandirmistir. Sanat¢inin mimari
seramikler iizerinde de yazi 6gesi ile seramigi birlestirdigi goriilmektedir. Baz1 duvar
calismalarinda miihiir teknigini de kullanildig1 yalin bir zemin iizerinde hat kesitleriyle
hareket kazanan bir anlatim kullandig1 dikkat cekmektedir (Andic, 2001, s: 35). (bk:
103,105)
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2.7.18. Patrick King

1962’te ingiltere’de Ogretmenlik sertifikasi alan Patrick King 1969°da lisans, 1972°de
doktora programimi bitirmistir. 1986’da Basel’de 1992°de Miinsingen’de seramik
atolyesi kurmus, 2001°de Isvigre Seramik Konseyi iiyesi olmustur. Baski teknigiyle
aktarilmis kelimeler ve imajlar sanat¢inin seramik c¢alismalarinda Onemli bir yer
tutmaktadir. Metin ve resimleri kendi gelistirdigi tekniklerle biinye kurumadan transfer
etmektedir. Bu calismalarda dekoratiflikten ve islevsellikten uzak bir yaklasim

sergilemektedir.

Bazi calismalarimi kirarak yeniden pargalar bir araya getirmektedir. Objeleri giinliik
seramik alanindan ¢ikarmaya calismaktadir. Hikdyesel bir anlatimi olan seramiklerin
mesajlariyla gerekli yerlere ulagmasini, pismis kilin yok edilemezlik 6zelligiyle arsiv
haline gelmesini umut etmektedir. Savasa bagnazliga, somiirgecilige derin tepkilerini de
bu tekniklerle vurgulamaktadir.

(http://www.ceramics-online.ch/Sprachwahl/Homepage/pat_uebersicht_eng.html)

Resim 227. Patrick King, y: 30 cm
(http://www.ceramics-online.ch/Sprachwahl/Homepage/Patrick_King/PK_Art_Pics/maenner.html)

2.7.19. James Lawton

Florida Eyalet Universitesinde seramik ve emaye iizerine tasarim egitimi aldiktan sonra
Lousiana Eyalet Universitesinde seramik yiiksel lisans egitimini tamamlamustir.
1986’dan bu yana aralarinda Alfred Universitesinin de bulundugu cesitli kurumlarda
ders vermistir. Massachusetts Universitesinde dogent olan sanatct Gorsel Sanatlar

Kurumlarindan odiiller almistir. Amerika’da ve Avrupa’da 40’1 askin calistay vermistir.
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Olgun tasarim yetisi seramiklerindeki bigcimsel siirsellikte hissedilmektedir. Onun
calismalarim1 ¢omlekci gelenekselcilige oturtan bazi veriler bulunmaktadir. Kusursuz
ustalik bu 6zelliklerden birisidir. Sanat¢cinin kullandigi renk tonlari, dokularin ¢camur
yiizeyden ayrismasini saglamaktadir. Bu da izleyicinin hislerini yaniltarak grafikselligin
yiizeyden ayr1 olarak varmis gibi algilanmasina sebep olmaktadir (Vecchio, 2001, s:

204).

Resim 228. James Lawton, Massachusetts Universitesi, Sagar Pisirim
Sanatcinin Arsivinden

2.7.20. Ole Lislerud

Giliney Afrika dogumlu sanatgt Norveg’te kurdugu atdlyede calismalarini
stirdiirmektedir. 1977 Oslo National Academy of Art and Design’dan mezun olmus,
burada cesitli donmelerde egitmen olarak gorev yapmistir. 2000 yilinda da ayni
kurumda profesorlik unvami  almistir  (http://samson.khio.no/lislerud/cv.html).
Eserlerinde 6zellikle el yazist tiiriinde dekor elemanlarini serbest fir¢a dekorlar1 ve diger
motiflerle beraber kimi zaman Onde kimi zaman zeminde yiizeyle ¢ok basarili bir
sekilde uyumlandirarak kullanmaktadir. Bu yazilar ¢ogu zaman okunurluktan uzak,

yatay ve dikey hareketli yiizey dekor elemani olarak goriilmektedir.

Resim 229. Ole Lislerud, ‘Kirik Melek’, Cephesi imzalanmus, Seramik Heykel, 131/2" x 8 1/2" x 3"
(http://www.lakesidegalleries.com/Ole % 20Lislerud % 20Gallery.htm)
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2.7.21. Adamovich Mikhail Mikhailovich (1884-1947)

Stroganov Sanat ve Endiistriyel Tasarim Okulundan mezun olduktan sonra Italya’da
dekoratif boyama {iizerine egitim almistir. Rusya’ya dondiikten sonra Devlet Porselen
fabrikasinda hizmet vermistir. Bu donem onun ilerde devrimci dekoratif porselen
tasarimlari ve seramik ¢aligmalari i¢in konu saglamistir (Mc Cready, 1995, s:129).

(bk: 80)

2.7.22. Taimei Hiroaki Morino

Morino Taimei, Japonya’nin Kyoto’lu 6ncii seramik sanatcilarindandir. Kyoto Sanat
Universitesi lisans ve yiiksek lisansini tamamlayan sanatci calismalarinda (World Clay
IAC Uyeleri Sergi Katalogu, 2006, Neputns, Riga Letonya). Ulusal Hazine olarak
anilan Kenkichi Tomimoto and Yoshimichi Fujimoto’dan seramik egitimi almistir.
Kyoto kiiltiiriindeki incelik ve zarafeti yansitirken, diger taraftan da sembollerin dili ve
soyutlama onun modern bati sanatina duydugu ilginin gostergesidir. Bu yaklasimi
Chicago Universitesinde egitim verdigi donemde kazanmustir. Sanatct H, S, L, O gibi

harfleri ylizeylerde kullanmaktadir (Faulkner, 1995, s:52-53).

Resim 230. Taimei Hiroaki Morino

( World Clay IAC ﬁyeleri Sergi Katalogu, 2006)
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2.7.23. Martin Mohwald

Marwitzdeki Hedwig Bollhagen atdlyesinde egitim almistir. Daha sonra Gertraud
Mohwald’in Atdlyesinde calismaya baglamistir. 1977°den bu yana dogdugu Halle’de
serbest olarak calismaktadir. Sanat¢i burada Giizel Sanatlar Toplulugu iiyesi olmus,
1984°te kiiltiir bakanlig1 tarafindan odiillendirilmistir. 1922°’den beri ABD’de c¢esitli
sempozyumlara katilmaktadir. 2002’de Uluslararas1 Seramik Akademisine iiye

olmustur. Bircok sergi ve etkinlige katilmistir.

Martin Mohwald gelistirdigi transfer tekniginde fotokopi imajlar1 sicak ve yagh iken
kullanmaktadir. Kobalt oksitle olusturdugu siviy1 genis firca ile yiizeye uyguladiktan
sonra baski alanlar oksidi emmedigi icin dagilmaktadir. Kuruyan k&gt iizerine astar
uygulayip bunlan yiizeye aktarirken sanatci kagidin arkasini 1slatarak yas camur yiizeye

bastirmaktadir. Bu teknikte k&gt mat, imaj parlaksa iyi sonug¢ vermektedir.

Sanat¢inin dekorlar1 sadece dergilerden aldigi yazilardan ve markalardan aldig
harflerden olusmaktadir. Fikri olusturduktan sonra derinlestirerek uygulamaya geciren
sanat¢i. Parcalamalar yaparak yerlestirdigi yazili desenleri kagit parcalariyla yiizeylerde
bolmeler olusturur gibi yerlestirirken simetrik olmamasina dikkat etmektedir. Sanat¢1 bu
teknigi calismalarinin biiyiik kisminda 6zellikle tabak canak gibi Japon ¢ay kiiltiiriiyle
ilgili formlar, agz1 kapali 3 boyutlu soyut formlarda uygulamaktadir (Neue keramik,

Haziran, 2002 s: 35-37).

Resim 231. Martin Mohwald, Yaz1 Dekorlu Cay Takim
(http://bilder.kalkspatz.de/bilder/album13/28_teekanne)
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2.7.24. ismail Hakki Oygar

Oygar ilk cagdas Tiirk seramik sanatc¢ilarindan olmasinin yam sira kullandig: kaligrafik
dekorlar ile yazinin seramik sanati ile cagdas anlamda bulusturulmasi konusunda da

oncii bir sanatgidir.

1923 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi resim ve heykel boliimlerinde egitim goren Ismail
Hakki Oygar, buradaki egitimini tamamladiktan sonra, Paris'te seramik-cam hamuru
egitimi gormiistiir. 1928 yilinda Istanbul'a donerek Giizel Sanatlar Akademisi Tezyinat
Bolimii'nde Weber'in atolyesinde Ogretmen yardimciligt gorevini {iistlenmistir.
Donemin Milli Egitim Bakam ve Akademi miidiirii, yeni kurulmus olan Tezyini
Sanatlar Boliimii'niin gelistirilmesini ve Oygar’in burada bir seramik atolyesi kurmasini

istemistir. Boylece Tiirkiye'deki seramik egitimi baglamistir.

Ismail Hakki Oygar, egitici kisiliginin yan1 sira Uluslararas: sergi ve kongre gibi
etkinliklerle seramik sanatinin yurtdisinda da etkin olmasini saglamigtir. Oygar
Uluslararas1 Seramik Akademisine iiye kabul edilen ilk Tiirk seramik sanatcisidir.
Gerek egitimciligi, gerek galericiligi ve gerekse seramik sanatinin uluslararasi boyutlara
tasinmasinda oncii bir tavri olan Ismail Hakki Oygar, 1975 yilinda vefat etmistir.

(http://www.sanalmuze.org/sergiler/index4.htm). (bk: 121)

2.7.25. Ahmet Ozsalar

Irak asilli Ahmet Ozsalar, Bagdat Universitesi Giizel Sanatlar Akademisinde
ogreniminden sonra New York Pratt Enstitiisiinde Yiiksek Lisans egitimi gormiistiir.
Irak’ta gesitli iiniversitelerde Ogretim Gorevlisi olarak ¢aligmustir. Urdiin’de de gesitli
iiniversitelerde gorev almis, bazi galeriler, atolyeler ve fabrikalarin kurulmasina nciiliik
etmistir. 1995 yilindan bu yana Bilkent Universitesi Giizel Sanatlar, Tasarim ve
Mimarlik Fakiiltesinde Ogretim Gorevlisidir. Calismalarinda Hitit, Antik Cag,
Mezopotamya, Babilonya, Abbasi ve Osmanli seramikleri {izerine yapilmis bir

arastirmamin  ardindan yorumlar ortaya koydugu dikkat cekmektedir. ilk donem
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calismalarinda 1979-1985 yillan arasinda toprak rengi ve tonlarinda calismalar yapan
sanat¢1, daha ilerde mavi ve turkuazin tonlarin1 da kullanmaya baslamistir. Tiirkiye’ye
gelmesiyle birlikte Bursa Iznik, Edirne ve Istanbul’daki cinilerden etkilenerek mavi
yesil ve kirmiziy1 da kullanmaya baglamistir. Calismalarinda kalip yerine elle
sekillendirmeyi tercih eden Ozsalar, camuru tuval gibi kullanarak iizerinde resimsel
degerlendirmeler yapmakta, kaligrafik dgelerin yan1 sira figiiratif ve soyut elemanlar da
kullanarak, bunlara kabartmalar ya da yiizeysel lekeler seklinde yer vermektedir (Emlak

Sanat Galerisi Katalogu, 2001, s: 3).

Resim 232. Ahmet Ozsalar, Constantinopolis
Devlet Resim Heykel Katalogu

2.7.26. Onur Oztiirk

1987 yilinda Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Ana sanat
Dalindan mezun olan Oztiirk, aym yil Canakkale Seramik Fabrikalar1 Dekor
Boliimiinde c¢alismaya baslamistir.  Seramik calismalarini  6zel atdlyesinde
siirdiirmektedir. Eserlerinde dikkati ceken en biiyiik etki Hitit Medeniyetine ait
tabletlerdeki yazilar1 kullanmasidir. Daha cok renkli rolyefler olarak goriilen bu ¢ivi
yazilar1 renkleri dokular ve tarihsel nitelikleriyle yiizeylere dekoratif olarak ¢ok nemli
estetik deger katmaktadir. Boylece o donemle ilgili etkileri formun yam sira yazilarla

aktarmasi kolaylasiyor.

Formlarim al¢1 kalip, camur tornasi veya elle sekillendiren sanatci, daha sonra
yazilar1 algt  miithiir aracihifiyla form  iizerine aktarmaktadir.  Sirlamada

ise yazilarin lizerine bakir oksitli sir uygulayip silmekte, daha sonra yiizeyi komple
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baska bir sirla sirlamaktadir. Boylece rolyef yazilar daha

belirgin hale gelmektedir.

Resim 233. Onur Oztiirk
Sanat¢imin Arsivinden

2.7.27. John Parker

Yeni Zelandali sanat¢1 19 yasindan itibaren seramik atolye egitimi almaya baslamus,
seramigin sundugu teknik olanaklar ve firin yapimim da 6grenerek, seramik sanatiyla
tamismistir. 1973-75 yillan arasinda Londra’daki Kraliyet Sanat Yiiksekokulunun Yeni
Zelanda’da sundugu egitim olanagini degerlendirerek egitim almistir. Seramigi boslukla
iligkili bir obje ve heykel kavramiyla bagdastirilan bir form olarak kavrayan sanatgi,
Yeni Zelanda’da Auckland Seramik Sanat¢ilari Merkezinde ders vermekte ve
calismalarini siirdiirmektedir. John Parker Ingiltere’de Lucie Rie ve Hans Coper ile
tamigsmasinin - ardindan beyaz c¢amur ve elektrikli firin kullanarak kariyerini

stirdiirmiistiir.

Sanat¢inin eserleri klasik yontemlerle olusturulmus olmasina ragmen giiniimiize ait
cagdas ozellikler tasidigi i¢in modern olarak nitelendirilebilir. Formu geometrik olarak
ifade eden bu seramikler 1990’larda yayillan modern stil ana goriisiinii
yansitmaktadirlar. Silindir kiip koni gibi formlara dayanan seramikleriyle dikkat ¢eken
Parker, baz1 formlar sadelestirme yoluna giderken fonksiyon arayisina baslamistir. Bu
calismalar arasinda politik olan bazi formlarda mesaj1 iletmek iizere gazete metinleri

kullanmistir. Ifadeleri sadelesmis minimal formlarin yiizeyleri kimi zaman
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dokunuldugunda yumusak bir his ve gecis etkisi verirken, bazi dokulu yiizeylerin de
kullanildigr goriilmektedir. Sanatgt bu dokuyu kimi zaman sirla verirken, bazen de

yazilarla olusturmustur (Mansfield, 2002, s: 25-28). (bk: 98)

2.7.28. Scott Rench

Scott Rench Chicago reklam ajansinda Sanat Danigmani olarak calismaktadir. Reklam
araclarini belirlerken ve yaratim siirecinde bilgisayardan faydalanan sanatci, bunlar

kendi sanatsal ¢alismalarina aktarmanin yollarini arastirmaktadir.

Seramik sanatinda da ifadelerini yaratmak icin bilgisayar teknolojisini kullanan Rench
imajlan seramiklere aktarirken yas camur {izerine transfer teknigi olarak ozellikle elek
baskiy1 tercih etmektedir. Baski i¢in boyalardan cok, sir kullanmaktadir. Baskinin
ardindan formlarini hacimlendirecek sekilde kivirarak sekillendirmektedir. Konu olarak
kendi yasamindan kisisel konular secerek ve insanlart diisiindiirmeyi hedeflemektedir.
Yiizeyde kullandig1 sembollerle de asil anlatmaya ¢alistigr gizli mesaji ¢agristirmaktadir

(http://www.yosoh.com/).

Resim 234. Scott Rench, Kiipler
(http://www.yosoh.com/interact.html)

2.7.29. Mohammed Shaarawi

Misirh sanatgr 1935 yilinda Misir’da Uygulamali Giizel Sanatlar Yiiksekokulundan
mezun oldu. 1947°de egitim yontemleri iizerine sertifika almis, okullarda 6gretmen

olarak ¢alismig, 1965°te yabanci 6grenciler kuliibiinde seramik boliimiinii kurmustur.
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Basta Faenza olmak {iizere cesitli iilkelerin diizenledigi seramik etkinlikleri sergilerinde
eserleri yer almistir. Kiiltir Bakanliginda yabanci sergiler boliimiinden sorumlu
olmustur. Misir’da sanatin yayginlagsmasi1 ve gelismesi i¢in cok katkida bulunmustur

(Misir Kiiltiir Bakanligi, 5.Kahire Bienal Katalogu, 2000, colors press, s: 30).

Resim 235. Mohammed Shaarawi
(5. Kahire Bienal katalog, 2000, colors press, s: 33)

2.7.30. Adrian Saxe

Seramik Sanatcis1 Ralph Bacerra ile 1965-1969 tarihleri arasinda Los Angeles’ta
Chouinard Sanat Enstitiisiinde calismis olan Seramik Profesorii Saxe, 1974’te
Kaliforniya Sanat Enstitiisiinde lisans egitimini tamamlamistir. 1973’ten beri
Kaliforniya Universitesi Seramik Béliimiiniin baskamdir. 1983’te Sevres Porselen
Fabrikasinda arastirma yapmak iizere sanat atdlyesinde ¢alisan ilk sanat¢idir. Fransa’da
onun calismalar1 konusu ¢omlek olan heykeller olarak simiflandirilmistir. Ik donem
calismalarinda heykelsi formlar dikkat cekmektedir. Daha sonra porselen camuru ve kap
kacak formlarinin sundugu olanaklara yonelmeye baslamistir. Boylece seramikleriyle ve
sosyal-kiiltiirel konular1 son derece cazip sekilde sunup sorgularken genis bir izleyici
kitlesine kolay erisebilme olanagimi bulabilecegini diisiinmiistiir. Bu da onu cesitli
sistem ve fikirler arasinda farkli ilgi noktalarina yonelerek iiretmeye itmistir. Post
modern seramikleri antik Cin bronzlarindan 18. yy. saray porselenlerine, bitpazarindan
alimmus bir iiriine kadar farkli bir dizi kaynag cagristirmaktadir. 1980’lerden bu yana
yeni yaratimlar arayisi i¢inde giincellik dekoratif sanat egilimlerine ayna tutan temalara,

sosyal ve kiiltiirel beklentilere gondermeler yapmaktadir.
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(http://www franklloyd.com/dynamic/artist_bio.asp? ArtistiID=25)

Resim 236. Adrian Saxe, “VE” Sembolii Cavdanhk, 1989

franklin gothic egik “Ve isareti” Porselen, Seladon Sir ve Platin Liister, Dokiim Teknigi
(http://www.artnet.com/magazine/reviews/conner/conner4-29-6.asp)

2.7.31. Khaled Ben Slimane

1977°de Tunus Giizel sanatlar ve Mimarlik okulunu bitirdikten sonra Barcelona’da
seramik iizerine egitim almis olan sanat¢i daha sonra Tunus’ta kendi 6zel atolyesini
kurmustur. Kaligrafik tekrarlar1 fir¢a ile yiizeylere aktarirken agk, giizellik 6zgiirliik gibi
kavramlart cagdas anlamda yorumlamaktadir. Slimane’nin British Museum

koleksiyonunda eserleri bulunmaktadir (www.artpuis-abudhabi.com/artists-list. html).

Resim 237. Khaled Ben Slimane, Kaligrafik Dekorlu Formlar
http://www.ac-versailles.fr/etabliss/ec-curie-
(tunis/Temps_forts/04_05/DarAlKamila/khaled_ben_slimane.htm)
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2.7.32. Mohsin Al Taitoon

Bahreyn Seramikg¢iler Toplulugu Baskani olan seramik sanat¢ist Al Taitoon Giizel
Sanatlar egitimi almistir. Bahreyn’de bir¢ok yeni nesil seramik sanatcisinin yetismesine

katki saglamaktadir.

Calismalarinda inangla ilgili sozleri ylizeylere tasiyarak kaligrafik dekorlar elde eden
Taitoon, bu yazilar parcalayarak farkli tekniklerle uygulamaktadir. Zemin renginden
farkli renklerle 6n plana ¢ikan bu yazilar, k,m, zaman koseli kimi zaman da yuvarlak

hatli olarak goriilmektedir.

Resim 238. Mohsin Al Taitoon, Kaligrafik Dekorlu Pano

Sanat¢imin Arsivinden

2.7.33. Siilleyman Saim Tekcan

Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde Lisans egitimi goren sanatci, Mimar Sinan
Universitesinde Sanatta Yeterligini tamamlamistir. 1970-1971 Almanya'da baski egitimi
izerine arastirmalar yapmistir. Tiirkiye’de birgok 6zgiin baski atolyesi ve iiniversitede
egitim vermistir. Yurt ici ve yurt disinda miize, kurum ve 6zel koleksiyonlarda eserleri
yer alan sanatgi1, caligmalarim Istanbul’daki atolyesinde siirdiirmektedir.

(http://www .art-turkey.com/p/r/stekcan/index.html)
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Grafik ve baski sanat¢is1 Tekcan, yaptigi calismalarinda geleneksel Tiirk sanatlarindan
Osmanlica Hiisnii-Hat ve at bedenlerini birlestirerek yorumlamaktadir. Yazilar1 at
figiirlerinin disinda kalan ylizeylerde, kitabe gibi seritler icinde istiflerle ya da serbest
birakilmis sekilde kullanmaktadir. Osmanli’nin bu kaligrafik yazi iislubunu eserlerine
okunmayan yazilar seklinde dahil etmektedir. Bu yiizeylerde graviiriin kagit tizerindeki
rolyef etkileri hissedilmektedir. Resimsel anlatima estetik degerleriyle katkida bulunan
bu yazilarda "Olmaya devlet cihanda bir nefes sihhat gibi" dini icerigi olmayan sozler
yer almaktadir.

(http://www.milliyet.com.tr/2001/03/23/pazar/paz07.html)

Eczacibagi Vitra Sanat Atdlyesinin 2000 yilinda “Tuvalden Topraga” adi altinda
diizenledigi sergi nedeniyle Siilleyman Saim Tekcan graviir ve bronz dokiimlerden
sonra malzeme olarak seramigi de kullanmaya baglamistir. Seramigi insanin dokunma
duyusuna da hitap eden bir sanat oldugu i¢in anlaml bulan Siileyman Saim Tekcan,
Atlar ve Hatlar serisi adim1 verdigi bir dizi caligmasim tiim duyular1 harekete geciren bu
malzemeyi kullanarak yapmistir. Seramik {iizerine isledigi yazi1 dokularm rolyef

halinde bi¢cimlendirerek 1s1kla ortaya ¢ikan golge ve derinlik hissi vermistir.

Resim 239. Siilleyman Saim Tekcan, Graviir ve Seramik Tabletler, 2003

http://www.karesanat.com/sergi5.html
2.7.34. Marry White

Sanat okulundaki egitimi sirasinda yazi ve kaligrafiye olan ilgisini kesfeden White,
Londra Hammersmith Sanat Kolejinde kaligrafi egitimi almistir. Gold Smith Kolejinden

Sanat Egitmeni diplomasi aldiktan sonra Wales’e yerleserek Atlantic Kolejinde
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tipografi egitimi vermeye baslamistir. Burada ilk kez tipografi ve seramigi birlestirerek
Ogrencilerine egitim vermistir. 1975’te Londra yakinlarinda actigi atolyesinde sanat
seramigine yoOnelen sanatci, eski el yazmalar1 ge¢misi olan bir sehirde yasamasinin
verdigi giicle kaligrafiye yonelmistir. Yuvarlak majiskiil harflerden olusan porselen bir
alfabe tasarlayarak iirettigi basma harf parcalarindan olusan yazi ¢alismasi sehrin
mahkeme salonuna monte edilmistir. Yazilarla tasarim yapmak onun i¢in resim yapmak
gibi duygularin1 yansitict bir ara¢ olmustur. 1997°de ‘Camur iizerinde harfler’
konferansimi vermek iizere Amerika’ya davet edilmistir. Giiney Illinois Universitesinde
ogrenciler grafik sanatcilar1 ve Ogretmenlerden olusan bir grupla bu konuyla ilgili
calismalar yapmistir. Geleneksel kaligrafinin renklerinden ¢ok etkilendigi icin altin
rengini kullanmaya baslayan sanatci, kaligrafi disinda yaziy1 seramige aktarabilecegi
bircok teknik gelistirmis, boylece alaninda bu konunun uzmam olarak yerini almistir.
‘Lettering on Ceramics’ adli kitabinda kendi calismalar1 ve tekniklerinin yam sira bu
alanda calisan bazi1 diger sanatcilarin eserlerini de tanitarak konuyla ilgili ilk ve tek
yaymi hazirlayan sanat¢t olmustur. Calismalar1 arasinda iki boyutlu yiizeysel

tasarimlarin yani sira ii¢ boyutlu eserleri de yer almaktadir (White, 2003, s: 76-77).

Resim 240. Marry White, Tipografik Kompozisyonlu Tabak, siralti sivah boya ile firca dekor
(http://www.letterexchange.org/members/big/98-5.gif)

2.7.35. Suzanne Wolfe

Hawaii Universitesinde Seramik Profesorii olarak gorev yapan sanat¢i, Michigan
Universitesinde Giizel Sanatlar ve Antropoloji iizerine egitim almustir. Elek baski,
cikartma ve kagit transferi gibi seramik {iizerine transfer teknikleri konusunda uzman
olan sanat¢i, agirlikli olarak dokim teknigi ile sekillendirdigi formlar {izerinde

kadinlarla ilgili konularda yazili transferlerle formlarim1 igerik  olarak
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zenginlestirmektedir. Daha ¢ok kadinlarin sosyal problemlerine egilerek mesaji olan
yazi1 kesitlerini ¢esitli imajlarla bir arada yerlestirmektedir. Earthenware, stoneware ve

porselen camuru kullanmaktadir.

Resim 241. Suzanne Wolfe, 1998, Seramik Uzerine Cikartma Teknigi, 7,62x 12,7 cm.
Sanatcimin Arsivinden

2.7.36. Mary Wondrausch

Mary Wonrausch geleneksel bir yaklasimla hatira amachh hediyelik tabaklar
iiretmektedir. Astar teknigiyle yapilan Avrupa seramik gelenegini siirdiirmektedir. 17.
yy.’da Thomas Toft’un uyguladigi puar tekniginin ¢agdas uygulamalarim1 yapmaktadir.
Seramik sanatina katkisi, bu astar dekorlarindan ileri gelmektedir. Victoria ve Albert
Miizesinde bu calismalarindan yer almaktadir. Esprili, diiz islevsel peynir tabaklari
yapmaktadir. Merkezi resimli, kenar cevresinde yazilar bulunan astar ve oksitler
kullanarak yaptigi bu tabaklarda bazen balik kus gibi motifler de yer almaktadir.
1983’ten bu yana kendisi atdlyesinde c¢alismakta ve iriinlerini satisa sunmaktadir.
Teknik olarak zor olan bu c¢alismalarla ilgili olarak sanat¢cimin bir de kitabi

bulunmaktadir (White, 2003, s: 79).

Resim 242. Mary Wondrausch, Puar Teknigi
(http://www.wellbelovedgallery.co.uk/mary_wondrausch.htm)
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3. SONUC VE ONERILER

3.1. Sonug

Yazinin kullanimina tarihte ilk kez Siimerlerde rastlanmaktadir. Insanoglunun resimsel
ifadeleri soyutlayarak sistemli yazi dilini olusturmasinin ardindan ilk defa Fenikeliler
tarafindan alfabenin gelistirilerek kullanildigi, bdylece giiniimiizdeki Latin Alfabesinin
temellerinin atildig1 dikkat ¢ekmektedir. Farkli toplumlarin kendine ozgii olarak
olusturdugu alfabe tiirleri, okunus yonii ve cizgisel Ozellikleri agisindan cesitlilik
gosterdigi icin bu gorsel ozellikler, uygarliklarin yaz1 6gesini kullanarak olusturdugu

gorsel sanat dallarini da etkilemistir.

Gilizel yaz1i yazma sanati olan kaligrafinin, ii¢ boyutlu ve mimari seramiklerde
geleneksel yontemlerle yaygin olarak kullanildigi, bunlarin genellikle tapinma, mesaj
verme, bilgilendirme ve dekor gibi amaclara yonelik oldugu goriilmektedir. Anadolu
Selguklular ve Osmanlilarin bu alanda cok onemli eserler verdigi bilinmektedir. Fakat
giiniimiizde bu tiir geleneksel seramiklerin siirdiiriilmemesi, ge¢misin Onemini
artirmaktadir. Bu tiir iiretimler glinlimiizde daha cok karolar ya da dekoratif tabaklar
iizerinde geleneksel atolyelerde sinirli olarak siirdiiriilmektedir. Kaligrafinin disiplin ve
pratige dayali bir el isciligi gerektirdigi unutulmamalidir. Bu nedenle rast gele yazilmis

her yazinin kaligrafik eserlerle aynmi1 degeri tasimayacagi fark edilmelidir.

Uzak Doguda durumun daha farkli oldugu ve kaligrafinin ortaya ¢ikisindan beri sanatin
her alaninda aym duyarlilikla kullanilmakta oldugu dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢isinin
duygularin1 ve dogay1 yansitan Uzak Dogu kaligrafisindeki estetik kalitenin, fircanin
cok farkli hareket ettirilmesinden ileri geldigi, doku ve c¢izgi giizelligiyle birlikte

olustugu goriilmektedir.

Latin yaz1 sistemi iizerine gelistirilmis olan Bati Kaligrafisinin, baski yazi anlamina
gelen ve Gutenberg’in matbaay1 icat etmesiyle ilk defa giindeme gelen tipografi alani

kapsam1 igine girdigi sOylenebilir. Bu yazi tiirleri Avrupa’da daha cok kagit ve tas
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iizerine islenerek olusturulmus eserlerde uygulanmistir. Seramikteki uygulamalar ise

ozellikle mimari alanda islam sanatindaki kadar yaygin degildir.

Antik Caglardan baslayarak tarihte hesap, karar, kayit ve dekoratif bezeme amaciyla
seramik malzeme {izerine yazilmig olan yazilar, daha ileri tarihlerde farkli eylemlere
yonelik olarak kullanilmaya devam edilmistir. Yapilan arastirma sonucunda tarihte
farkli hammaddeler, sekillendirme teknikleri, dekor yontemleri ve pisirim teknikleri
kullanilarak olusturulmus, bilgilendirme amacgh yazili seramik tiirleri asagidaki gibi

siralanabilir:

-Tapmak girislerinde krallarin adinin yazildig: tuglalar,

-Alis-veris, hesap kayaitlari i¢in kullanilan kil tabletler ve tabaklar,

-Kontrat, sézlesme, anlasma ve kanun metni gibi tiirlerde kil tabletler,

-Giinliik tutmak amaciyla kullanilan kil tabletler,

-Mahkeme tutanagi ya da mektup olarak kil tabletler,

-Oy pusulasi olarak kirik pismis toprak parcalar,

-Uzerine cesitli mesajlarin yazildig1 mezar esyasi tiiriinde kaplar,

-Uzerine alfabelerin dekoratif olarak islendigi degisik kap tiirleri,

-Ureten kisi, atolye ya da firmalarin adin1 belirten miihiirlerin basildig: iiriinler,

-Tann ve Peygamber adlarinin yazildigi kubbeye gecis ¢inileri,

-Padisah, mimar, usta, gibi kisilere methiye sunmak amaciyla mimari yapilarin girigine
konulan ¢iniler,

-Dua etmek amaciyla dini yapilarin girisindeki panolar,

-Kapi, sokak adi belirtmek i¢in ev girigleri ya da sokak baslarinda yer alan tabak ya da
karolar,

-Icinde saklanan malzemenin adinin veya bilesiminin belirtildigi saklama kaplari,

-Kisi ya da yer ad1 belirtmek tizere hatira amacl olarak iiretilmis tabak gibi formlar,
-Aciklama, imza, sunu ve 6zel miilkiyet gostergesi disinda karsilikli konusma soézleri,
ickiye davet, yoneticilerin adlarinin yer aldigi ¢comlekler,

-Fiyat, kapasite, icindekinin agirhig1 gibi 6zellikleri belirleyen seramik kaplar,
-Sahibine baris, bolluk, uzun 6miir dileyen ya da tarihsel anlam tasiyan metinlerin yer

aldigr seramik kaplar,



168

-IThamli mesajlar veren tiirde kaplar,
- Dekoratif olarak kullanilabilecek renkli karolar, kamuya acik yerlerde bilgilendirme ve

yon gosterme amaciyla yapilan mozaik panolar.

Yaz1 Ogesinin, endiistriyel seramik tasariminda ve ticari seramiklerde de islevsel ve
dekoratif olarak kullanildigi, ancak seramik sanayisinde sihhi tesisat ya da yer ve duvar
karosu iiretimlerinde dekor elemani olarak tasarimlara sinirli sekilde dahil edildigi
goriilmektedir. Bunlar piyasaya yonelik seri iiretimlerde desen olarak fazla tercih

edilmemektedir.

20 yy.da sanatcilar tarafindan her tiirli malzeme kullanilmaya ve siirlar zorlanmaya
baslanmistir. Bu olanaklar1 zenginlestirme ¢abasi sanatcinin  Ozgiirliigiinden ileri
gelmektedir. Farkli bir disiplin olarak kaligrafi ve tipografinin seramik sanatinda
tasarim Ogesi olarak kullanilmas1 sanatcinin  yaraticiligina c¢ok olumlu katkilar
saglamaktadir. Boylece ortaya cikan 0zgiin eserler sayesinde seramik sanati cagdas
anlamda c¢ok farkli noktalara taginmaktadir. Sanat¢i bicimsel olarak malzemelerin
sinirlarin1  zorlarken, diisiinsel olarak da iletilerin etkisi artirmaktadir. Bu noktada
grafigin alt dali olan yazi cesitlerini inceleyen tipografi alaninda calisilarak ortaya
cikacak tasarimlarin, seramik sanatina uyarlandiginda mesaji daha kuvvetli, icerik
olarak daha zengin ve ilgin¢ eserlerin ortaya konmasi olasidir. Yaziy1 okunma amach
kullanimi disina ¢ikarmak, sanatsal bir forma doniistiirmek, giiniimiizde heyecanli bir
calisma alanina doniismektedir. Bu yaklasim sanatin diger dallarindaki yogunlukla

birlikte seramik alaninda da dikkat ¢cekmektedir.

Bu caligmada ¢amurun ii¢ boyutlu plastik calismalara olan uygunlugu nedeniyle bir
malzeme olarak seramik ile tipografik elemanlar beraber kullanilarak, yazi 6gesinin tek
boyutluluktan kurtarilip, boyut ve hacim kazandigi Ornekler incelenmistir. Bu tiir
yaklagimlarda yazi karakterleri yiizeylere estetik acidan zenginlik katmasinin yani sira,
icerikle uyumlu oldugu siirece, tasarimi destekler nitelikte karsimiza ¢ikmaktadir. Bu da
yeni ve farkli bir yonelimdir. Ciinkii bu, iki disiplini bir araya getiren yeni bir ¢alisma

alanm olusturmaya yonelik bir egilimdir.
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Yiizyillardan beri denenerek degisime ugramis; boylece giinliikk kullanimda en
kullanigh, bir biitiin olarak en dogru sekli almis olan yazi1 karakterleri, tipografik
elemanlar olarak giiniimiizde diizenli bir bi¢imde kullanilmaktadir. Fakat yaz1 karakteri
cesitlerinin ¢ok fazla sayida olmasi nedeniyle, kotii tasarlanmis yazi karakterlerinin ayirt
edilmesi de zorlasmaktadir. Giiniimiizde kaligrafi sanatgilar1 ve yazi karakteri tasarimi
yapan grafik tasarimcilar bile 06zgiin form arayisinda, bu alisilmis tipografik
elemanlardan hareket etmektedirler. Bu yoniiyle yaz1 karakterlerinin goriintii, islev ve
igerik olarak bir bagka tasarimin ¢ikis noktast olarak kullanilmasi, o tasarima bir adim

onden baslamayi saglarken, sanatgilara ve tasarimcilara yeni ufuklar acabilmektedir.

Yaz1 6gesi, Cagdas Seramik Sanatinda bir¢ok sanatgiya esin kaynagi olmaktadir.
Alfabeleri olusturtan harfler, rakamlar ve noktalama isaretleri, sanatcilara ilging ve
ozgiin formlar icin ilham vermektedir. Giiniimiizde sanat¢ilar yazinin estetik bicimini
yiizeylere uygulayarak sembolik anlatimlar gelistirmektedirler. Bunlarin arasinda klasik
dekor tekniklerini kullananlar oldugu gibi, kendilerine 6zgii teknikler gelistirip, farkli

etkiler elde eden sanat¢ilar da bulundugu gozlemlenmistir.

Arap, Japon, Cin ve Latin Alfabeleri, goriiniis Ozellikleriyle, baz1 duyarli seramik
sanatcilart etkilemesi nedeniyle onlarin calismalarina konu olmustur. Yazinin temel
alindig iki veya ii¢ boyutlu seramiklerde Cumhuriyet Donemi Tiirk Seramik sanatgilar
Ismail Hakki Oygar, Zehra Cobanli, Sevim Cizer, Tiiziim Kizilcan, Canan Dagdelen
yaziyt bu alanda Tiirk Hat Sanati tiiriinde 6n plana cikararak kullanan sanatgilar
arasindadir. Batida ise bu tarzi benimseyen sanatgilarin daha ¢ok Latin Alfabesiyle
tipografik calismalar ele aldigi dikkat ¢ekmektedir. Bu sanatcilarin basinda ise Mary
White, Ole Lislerud, Scott Rench, Patrick King gibi sanat¢ilar gelmektedir. Cin,
Japonya gibi Uzak Dogu iilkelerinde ise seramik sanatcilar arasinda kaligrafi
geleneklerine sahip c¢ikarak eserler iiretenlerin yani sira, Bati Kaligrafisini ilham
kaynag1 olarak goren ve Latin Alfabesinden hareket ederek calismalar yapanlar da
oldugu goriilmektedir. Yaziyla olusturulan 3 boyutlu heykelimsi formlarda bazen yazi
karakterleri oldugu gibi kullanilirken, bazen de temel tasarim ilkeleriyle

baskalastirilarak ortaya konmaktadir.
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Tiim bu sanatcilar, cesitli kaligrafik kesitlerle gegmisten giiniimiize bir gegis saglayip,
seramik sanatinda geleneksel yaziya dair arayislariyla cagimiza yeni anlayislar
tasimaktadirlar. Bu da giiniimiiz sanatcilarina kendilerini ifade edebilecekleri yeni bir
olanak sunarken, cagdas seramik sanatina bicimsel ve igerik olarak katki saglayacak bir

alana doniismektedir.

Tiim bu saptamalardan sonra seramik sanatinda yaygin olarak kullanilmayan teknikler
tespit edilerek bu nadir tekniklerle nerelere ulasabilecegini gézlemlenmistir. Bu nedenle
yapilan uygulamalarin malzeme, icerik ve sunumu birbirinden ayn birkac¢ grup iginde
degerlendirilmistir. Tek bir teknigin varyasyonlar1 yerine, daha genis bir yelpazede
farkli yontemlerle cesitlilik ortaya koymak istenmistir. Bu boliimde bu tekniklerin nasil

kullandig1 ve neyin amacladigi anlatilmaktadir.

3.2. Yaz1 Ogesinin Seramik Sanatinda Kullammina Dair Oneriler ve Bunlarin

Sergilenmesi

Sanat¢inin kendisini en iyi sekilde ifade etmesi ve yaratici sonuglar elde etmesi iyi bir
esin kaynagindan ge¢cmektedir. Giinliikk yasamimizda bizi ¢evreleyen ve duyularimiza
hitabeden 6gelerin yani sira hayal giiciimiizii harekete gecirebilecek her tiirlii resim,
heykel grafik, gibi diger sanat dallarina ait tasarimlar da sanatcilara ilham kaynagi
sayilabilecek olanaklar sunmaktadir. Bu etkilenimlerin ardindan yapilacak genis bir
arastirma, basvurulan cikis noktasina bambagka bir bakis acisiyla yaklasmamizi
saglayabilir. Bundan hareketle yazi unsurunun seramik sanatinda bir tasarim Ogesine
doniistirme teknikleriyle ilgili olarak yapilan arastirmanin bulgularina dayanarak, bu
tekniklerin farkli kullanimina dair 6neriler gelistirilmistir. Bu alanda kullanilabilecek
teknikler arasindan bazilan segilerek deneysel calismalar yapilmis ve igerik olarak bir

kac grupta toplanan tez sergisi hazirlanmistir.
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Sergi Icin Tasarlanan Calismalarda Kullamlan Deneysel Teknikler

Bu tez sergisi i¢in agirlikli olarak dokiim teknigini kullanilmistir. Bu ¢aligmalar birim
tekrar1, biiylik-kii¢iik, parlak-mat, alcak-yiiksek, acik-koyu gibi iligkiler icginde
cogaltmalar sunulacak bicimde sekillendirilmistir. Kullanilan 6zgiin teknikler asagidaki

gibi siniflandirilmastir.

o Rolyef dekor

Aragtirma sonucunda kaligrafik c¢aligmalarin seramik yiizeylere 6zellikle firca dekor
teknigiyle aktarildigini, sanatgilar arasinda da en fazla bu teknigin ele alindigim
goriilmiistir. Bu calismalarda kaligrafik 6geler zeminden renk ve doku ozellikleriyle
ayrilmaktadir. Bu oOrnekler disinda farkli bir uygulamanin nasil yapilabilecegi
arastirilarak daha once kagit iizerine boya malzemelerle serbest el yazisi niteliginde
Latin alfabesiyle yazilmig kaligrafik bir uygulama, seramik yilizeye champ-leve

teknigiyle aktarilarak fakli bir 6neri sunulmustur.

Sergi Uygulama Resim 1. Trilin ve Ekolin Boya ile
Kagit Uzerine Serbest Kaligrafi Calismasi, Detay

Birbirinin tekrar1 olan yastik bicimindeki formlar {izerine, bu kaligrafik uygulamadan
farkli kesitleri detay alinarak (champ-leve teknigiyle) aktarilmistir. Bu kiigiik yastiklar
esit araliklarla bir pano iizerine dizilerek, onlarin yaninda detayin biiyiitiilmiis hali gibi

tek biiyiik bir yastik konumlandirilmagtir.
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Sergi Uygulama Resim 2-3. Kazima Teknigi ile Rolyef Uygulamis Yastik Formlar, Yastiklarin Sir

Uygulanmis Goriiniisii

o Firca ve sablon dekor

Bu calismada seramik yastiklar sekillendirildikten sonra, fliite benzetilerek iizerine
negatif pozitif etkili bir sir dokusu eklenmistir. Bir iletisim arac1 olan yazi, bu ¢calismada
kaligrafik bir 6geye doniistiiriilmiis, seramik formlar iizerinde estetik 6zellikleri 6n

plana cikarilarak tasarima dahil edilmistir.

Sergi Uygulama Resim 4. Maskeleme Bandinin Sirlamadan Sonra Kaldirilmasi
Fotograf: Ezgi Okur
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oPismis seramik harfleri cesitli malzemelerle birbirine baglayarak tasarmm
olusturma

Bu calisma seramik sanatinda farkli bir yaklagim olarak Onceden belirlenen harf
seklindeki birimler dokiim ¢amurunun puar yardimiyla al¢1 kalip iizerine akitilmasiyla

elde edilmistir.

Daha sonra sirli pisirimi yapilan bu birimlerle yeni bir form olusturacak gomlek
tasarimi Onerilmistir. Bu serbest harf bicimindeki birimleri yaklasik olarak esit
araliklarla, farkli konum ve yonlerde birbirine tellerle baglanmistir. Burada 6nemli olan
yeni olusacak formun biitiiniinde birimlerin yan yana, altta alta veya list iiste gelmeye
elverisli olmalaridir. Formun biitiiniinii meydana getirirken birimler arasinda kalan
bosluklar da tasarima dahil olmustur. Boylece bosluklu, icini gosteren bu gomlek
hayalet gibi tavandan asag kollar1 hareketli sekilde misinalarla sarkitilarak

sunulmustur.

Sergi Uygulama Resim 5-6-7. Harf Seklinde Puarla Akitma, Sirh Pismis Harflere Tel Takilmasi ve
Birbirleriyle Birlestirilmesi

Sergi Uygulama Resim 8-9. Manken Uzerine Birlestirilmis Seramik Harflerin Birbirine Parcalar

Halinde Monte Edilmesi
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Bu gomlegi olusturan harf seklindeki seramik birimler gomlek hareket ettikge duvara

yanstyan golgelerinin hareketleriyle de sergiye dahil olmustur.

Sergi Uygulama Resim 10. Tilsimli Gomlek
oFirmn icinde yanici malzemeyle camur yiizeyinde doku elde etme

Firinda ¢camur biinye i¢cinde yanarak kaybolacak, ama sekil olarak etkisi kalic1 olan bazi
malzemeler, seramik yiizeylerde siirprizli sonuglar verebilmektedir. Bu anlamda bu tez
uygulamasinda malzeme olarak harf seklinde ya da harf sekli verilebilecek tiirde kagit,
makarna ve plastik, iplik kullamilmistir. Camur olarak dokiim camuru tercih edilmis;
boylece siviyken malzemenin formunu alarak kuruyan parcalar, pisirim siirecinde

yanmistir.

Bu uygulamada inceligi ve kivrilabilme 6zelligi ile yiizeylerde hareketler elde etmek
icin kagit kullanilmistir. Dokiim ¢amuruna batirilarak, yiizeylere aplike ettigim kagittan
harfler, daha sonra firinda pisirim sirasinda yanarak, sadece camurdan dokular olarak

kalmustir.
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Sergi Uygulama Resim 11-12-13-14. Kagittan Harflerin Kesilmesi, Kesilen Harflerin Camura

Batirilmasi, Cikarilip Camur Biinye Uzerine Aplike Edilmesi

Sergi Uygulama Resim 15. Kagitla Elde Edilmis Harf Dokularin Sirh Pisirim

Sonrasi Goriiniim Detay1

Bu uygulamalarda, yiizeylerde rolyef elde etmek tizere harf seklinde makarnalar ve
plastik malzemelerden de faydalamilmistir. Uygulama sirasinda dokiim c¢amuru, alci
kalip icine yayilmis hamur ve plastik harfler iizerine yavasca dokiilerek, kaliptan
cikacak yiizeyde kalmalar1 saglanmistir. Firinda pisirim sonras1 yanan bu malzemeler,
yiizeye cukur rolyef etkisi vererek, harfler seklinde dokular kalmasini saglamistir.
Yiizeylerde kazima teknigiyle olusturulan diger harf seklindeki rolyeflerle zit bir etki

yaratan bu dokular, sirlarla belirgin hale getirilmistir.

Sergi Uygulama Resim 16-17. Harf Makarna ve Plastik Harfler Uzerine Kalp icinde Camur
Dokiilmesi
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Sergi Uygulama Resim 18-19-20. Dokiim, Pisirim ve Sirli Pisirim Sonras1 Malzemelerin Camur
Yiizeyindeki Goriiniimii

Sergi Uygulama Resim 21. Dokulu Yiizeylerin Biskiivi Pisirim Sonrasi Yanyana Dizilisi ve Yanan
Parcalarin Temizlenmesi

Sergi Uygulama Resim 22. Eric Gill’in ‘Harfler Maddelerin Resmi Degil Kendisidir’ Soziinii
Olusturan Panonun Dizilisi
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Bu calismalarda firinda yanarak dokusun ¢amura ge¢mesi saglanan bir diger malzeme
de iplik olmustur. Kullanilan iplik, onceden dantel seklinde harfler Oriilmek iizere
hazirlanmistir. Elde edilen harfleri, dokiim ¢amuruna batirarak, uygulanacak formlar
iizerine yasken aplike ettim. Elde edilen sonuglarda, harf seklinde dantellerin, iplik

dokusunu korudugu gozlenmistir.

Sergi Uygulama Resim 23-24-25. Harf Seklinde Dantellerin Camura Batirilarak Form Uzerine
Aplike Edilisi

oAjlll‘

Ajur tekniginde izlenebilecek farkli yollar bulunmaktadir. Bu ¢alismada sekillendirme
sirasinda kalip icinde pencereler agilarak, iclerine puarla olusturulmus yazi seklinde
parcalar ilave edilmistir. Kaliptan ¢iktiktan sonra ana parcalar birlestirilerek formun

disinda oymali yiizeyler elde edilmistir.

Sergi Uygulama Resim 26-27. Al¢i Kahp Uzerinde Puarla Olusturulmus Yazilar ve Bunlari Ters
Cevrilip Alg Kahp icindeki Parcamin Yiizeyine Tasinmasi
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Bu tez calismasinda kullanilan bu farkli teknikler disinda oyma, serigrafi, ¢ikartma,

rolyef kazima tiiriinde daha klasik yontemler de kullanarak teknikler cesitlendirilmistir.

Bu uygulamalardaki birincil amag¢ yazi dgesini ¢agdas seramik sanatinda bir tasarim
0gesi olarak kullanmak ve bdylece klasik seramik dokusundan uzaklasip teknik
cesitlemeleriyle icerigi kuvvetlendirmek ve farklilik arayisi i¢inde 6zgiin sunumlar i¢in
zemin yaratmaktir. Bundan hareketle yazi Ogesinin sanatsal c¢alismalarda tasidigi
mesajin yam sira zihinlerde olusturdugu bicimsel imgelerle de etkin olabilecegi ortaya
konmaktadir. Etkisi, uzaktan ve yaklasildiginda degiskenlik gosteren, duyular1 harekete
geciren bu sergide sesleri, dokular1 ve hareketleriyle izleyiciyi de sunumlarin bir parcasi
kilan bu yazili seramiklerin izleyiciyle etkilesime girdikleri zaman yepyeni etkileyici ve

sasirtict imgeler sunacagina inanilmaktadir.
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Sergide Yer Alan Calismalar

Sergi Uygulama Resim 28. “Riiyalarin Tersi Cikar”

Kagitla Elde Edilmis Harf Dokularin Sirh Pisirim Sonras1 Calisma Uzerinde Gériiniimii
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Sergi Uygulama Resim 29. “Ufle-me”Firca ve Kagit Sablonla Uygulanms Kaligrafik Dekor
Fotograf: Ezgi Okur
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Sergi Uygulama Resim 30-31. “Riiya Alemi”, Yiizeylerde Sirli Cukur Rolyef
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Sergi Uygulama Resim 32. ‘“Pembe Diisler”’, Champ-leve, Kazima Rolyef Dekor, Detay

Sergi Uygulama Resim 33.

“Pembe Diisler”
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Sergi Uygulama Resim 34. “Ceyiz”’ Dantelle Yazilh Rolyef

Sergi Uygulama Resim 35. “Ceyiz” Ajur Dekor
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Sergi Uygulama Resim 36. ‘“Kaleme Aldiklarim” Yazili Ajur Dekor, Detay

Sergi Uygulama Resim 37.
“Kaleme Aldiklarim
Yazih Ajur Dekor
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Sergi Uygulama Resim 38. ‘‘Sen Ne Diisiiniiyorsun?”’
Siralt1 Serigrafi Dekor, Detay

Sergi Uygulama Resim 39.
“Sen ne Diisiiniiyorsun?”’

Siralt1 Serigrafi Dekor
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Sergi Uygulama Resim 40. “Ninni” Altin Yaldiz Cikartma Dekor, Detay

Sergi Uygulama Resim 41. Ninni” Altin Yaldiz Cikartma Dekor
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Sergi Uygulama Resim 42. “Tilsimhi Gomlek”, Pismis Parcalar: Tellerle Birbirine Ekleme

Sergi Uygulama Resim 43. “Tilsimh Gomlek”, Detay
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Sergi Uygulama Resim 44.”Harfler maddelerin Resmi Degil Kendisidir”
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Sergi Uygulama Resim 45.”Harfler maddelerin Resmi Degil Kendisidir”’, Detay

Bu uygulamada yan yana gelen birimler, yaz1 karakteri tasarimcis1 Eric Gill’in ‘Harfler
Maddelerin Resmi Degil Kendisidir’ soziinii olugturmaktadir. 17x12 cm boyutundaki
her bir birim iizerine, yanmis makarnalarin olusturdugu ¢ukur dokular disinda kalan
alanlarda sozii olusturan bir harf denk gelmektedir. Bu, renk, doku, yon, aralik, boyut
Olciileri ile izleyiciyi yonlendiren fakat okunurlugu geri plana atan bir uygulamadir.
Burada so6zde vurgulanmak istenilen diisiince, somut olarak harflerin ii¢ boyutlulukla
maddelestirilmesi ve panodan 6ne dogru cikarilmasi sonucu ii¢ boyutlu bir yaklagimla

sunulacak sekilde ele alinmaistir.
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