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ONSOzZ

Resim sanatimizin kendine 6zgti kimlik arayisinda kadin
ressamlarmmiz 6nemli bir yere sahiptir. Hanimefendi kisilikleri icten ice
duyulan sanat aski, 6zverili yaraticiliklar1 bulundurduklar1 yerin

onemini ve degerini bize hatirlatan 6gelerdir.

Tezimin temel konusu olan “kadin ressamlarimiz” konusunda
bulundugum ortamda en yakin izleme olanag buldugum ve sanat
egitimimin ozverili temsilcilerinden biri olan saymm damisman hocam
Prof. Oya KINIKLI'ya, bélim baskanima, degerli hocalarima,

arkadaslarima tesekkiir ederim.

Sevda IPEK



OZET

Sanatin insanla baslayan sertiveni gesitli evreler, olusumlar ve
gelisimler kaydederek guntimtize kadar stregelmistir. Stiregelen bu
evrelerde ulkemizin resim sanati da kendi olanaklar1 paralelinde bir
serivenin énemli bir pargasini olusturur. 1918’lerden ginumtize kadar
gecirdigi dénemler ve yadsmamayacak 6l¢tide glicliiklerle, 6zverilerle,
kendi sanatg¢isinin ve sanat uartinlerini olgunlastirma ¢abasini olanca

gucuyle bizlere hissettirir, yasatir.

Bu guclukler géozéniunde tutularak Tark resim sanatinin gelisme
evrelerinde kadin ressamlarimizin gerek o6zverili yasamlari, gerek
urunleri ve gerekse dis tilkelerde tilkemizi onurlandirmalar sanatimizin

ilerlemesinde 6nemli bir yere sahiptir.

Caglar boyunca estetigin ve dogurganlhigin simgesi olarak kadimn,
varligini kapali mekanlar ve gtindelik yasantidan kaynaklanan
ugraslarin icinden siyirarak sanat sertiveninde varolma cabasina
girmesi oldukc¢a gii¢ olmustur. Bunun yaninda sanatin yaraticiligl ve
estetik kaygilarin insan ruhunda cinsiyet gézetmeksizin varolmasi
kadin sanatg¢ilarimizin da varlhiklarimi géstermeleri, yaraticiliklarim
sanat urunleriyle sergilemeleri bu sertivenin strekli vaz gecilmez

basamaklar olmalarn agisindan 6nemlidir.



ABSTRACT

The human-initiated adventure of art has passed through various
phases, formations and developments. In these ongoing phases,
painting art in our country has also taken an important important part
in this adventure despite the poor conditions. Since 1918, this field of
art has faced many difficulties in maturating its own artists and art
products, but there were many attempts to overcome these negative

aspects.

In spite of these difficulties, in the development phases of Turkish
painting art, women painters has had important roles as a result of
their devotion to this field of art, their paintings, and the sacrifices they

gave and their worldwide successes.

Throughout history, it has been difficult for woman as the symbol
of esthetic and fertility to attempt to exist or be present in the
adventure of art since she could not free herself from the walls
surrounding her and a daily rountine life. Besides, it is quite important
that women have also been the steps in the development of this field of
art with their creativity and paintings since esthetic and creativity exist

in human soul regardless of sex.
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BOLUM I

SANATIN YAPISI VE KAPSAMI

1.1. SANAT NEDIR?

Uzun yillar 6énce Aristo sanati iyi anlamak i¢cin onu tabiatla
karsilastirmanin gerektigine isaret etmistir. Sanat, insan zekasiin
tabiat1 islemesidir; hatta amaca gore tabiata etki etmesidir. Eksiksiz bir
medeniyet mtikemmel bir zeka demektir. Bu durumda hayat ile zeka
ayn1 seydir. Medeniyet ne kadar gelisigiizel, rastgele istekler ve
mantiksiz aliskanliktir. O derece yasantimiz ve yasam bi¢imimiz
uzerinde etkili olur. Devlet y6netimi ve toplu yasayis sanati hala
ilkeldir. Fakat zeka insanlik tarihinin erken doénemlerinde hayvani
davramisin yerini almaya, bununla birlikte sanat dogaya yén ve sekil
vermeye baslamistir. Bir degnegi kirmak, ates yakmak, hayvanlari
evcillestirmek, ekin ekmek, kultibe yapmak, magara a¢gmak bunlarin
hepsi insanin ihtiyag¢larini karsilamak amaciyla kullandigi sanatin

yalin érnekleridir.

Genis anlamiyla sanatin tipik o6rnekleri konser salonlarinda,
miizelerde degil, tarlada, otlakta, sabanda aranmalidir. Insan
tehlikelerle dolu gtivenilmez bir diinyada 6zel yasamim 6grenmeden veya
gtizel seyler yaratma endisesine dusmeden yasamay: O6grenmek

zorundaydi. Ama ilkel kialttirleri arastirmada derinlesen antropologlarin
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tekrar tekrar belirttikleri gibi; gereklinin gtizelden veya esashinin siisten

once geldigi hi¢ de gintimiz i¢in tamdik bir durum olmamaktadir.

Daha c¢ok dyle gérunuyor ki, ilkel hayat ¢abalayarak, didinerek
yapmak zorunda oldugu seyleri faydasiz bir gtizellik, gerekli olmasa da
cekici bir stis eklemek, estetik bir yon kazandirmak icin gerekli olan
zamam bulabilmistir. Cémlekler ve sepetler yanliz yapilmakla kalmamuis

guizel bicimlere de sokulmustur.

Insan magara agtiktan sonra onun duvarlarina resimler yapmustir.
Rengin ve c¢izginin verdigi zevklerle bastan cikan insan kendini de
onlarmn i¢inde bulmustur. Onlarin kendine verdigi yararliligis ve bunlari
yapma nedenini bilmek zorunda degildi. Yunan eserleri karsisinda
hayranhk duymak, aranilan gtizelligi bulmak i¢in Yunan dinini bilmek
sart degildir. Hele ki, onlarin tanrilarna inanmaya da gerek yoktur.
Insan Mozart'in sanatinin ne igse yaradigimi genellikle sormamaktadir.
Kulagim oksayan kusursuz seslerle kendinden gecer. Bu nedenden
otirt; sorumluluktan, simirliiktan arinmis bir gitizellik daskianlaga,
guzellikten yoksun smirli ve oldukg¢a sorumlu bir hayata kars: tepki
olmaktadir. Baglarindan kurtulmué ruh, karmasik ve anlamsiz gértinen

bir diinyamn veremedigi hazzi sanatta bulabilmektedir.

Sanat insan i¢in énemli olan seylerden so6z edip, ¢coskun ihtiraslan
gorundr, isitilir ve erisilir hale getirebilmektedir. Sanatin sézledikleri
bazi mistiklerin sézleri gibidir; ne her hangi bir delile baglanabilir, ne de

bir tarafa atilabilir.

Sanat her zaman i¢in baska bir dtinya, ruh i¢in baska bir pencere
acar. Bu durumdan kendine diisen pay: almak tizere igine giren insana

da bir stire de olsa gercek diinyay: gosterebilir.!

1 Irwin EDMAN, (Cev. Turhan OGUZKAN), Sanat ve insan, Bilim Eserleri Serisi, S. 5,
Ankara, 1966, s. 2.



1.2. SANATI ANLAMAK

Sanatta her zaman en ytliksek temalarn isleyen eserlerde degil, basit
mantik ve sag duyu diinyasina dayanan, bu diinyay: asan, ilgilendigimiz
gundelik nesneler ispat edebilecegimiz gelisigtizel ilgiler alani 6tesinde
gercege dokunan garip bir kuvvet bulunmaktadir. Bu madde 6tesi gercek
Mozart'in sanatindaki bazi1 agir kisimlarinda oldugu gibi baska
gecislerde de ortaya cikar. Bu gercek Van Gogh'un tablosundaki parlak

sar1 veya Shakespeare’in bir iki misrasi ile aydinlanmaktadir;

Allah rnzast i¢in oturalun suraya

Ve hazin éykiiler anlatalun, élmiis krallara dair.

Bunlar gercekte oldukg¢a basit bir aleme ve gergekten saf bir
guzellige ulasabilmemiz icin bir davet gibidir. Ve sanat kati gercekciligin
giindelik sanci ve ifadenin o6tesinde bambaska bir dinyay:
aydinlatmaktadir. Bu dinya gerceklikle ve mantiksal bir ifadeyle

anlatilamaz.2

Sanat bizi kendi dunyasina alip gotarebilir. Bu alanda
hissettiklerimizi, sag duyu ve mantikla ac¢iklamaya c¢alismak gercekte
bosa giden bir ¢aba gibi gériinmektedir. Insanoglu kararsiz ve ayni
zamanda c¢eligkili bir diinyaya tesaduflerin biraktigi bir ¢cocuk gibidir.
Daima bir dogallik, siirsellik ve saf bir guzellik arar. Tam bunlarn
yaparken de dogay: tinsellistiren, ona fantazi katan ve onu hayal gticti
ile besleyen etkinlikler elde eder. Tinin fantazisinin karismadig: doga ne

gtizeldir ne de cirkindir.3

Insanin cevresinde sanata bi¢cim vermesi, kuskusuz yeni bir olgu

degildir. Bu insanoglunun strekli ulasma, varabilme ve birseyleri

2 EDMAN,s. 9.
3 ismail TUNALI Estetik, Cem Yaymevi, istanbul, 1984, s. 34.



yakalabilme egiliminin sonug¢larindandir.

Doga insana her zaman igin bir uyar1 kaynagi olmustur. Insan
zaman zaman ic¢inde bulundugu dogaya kars: ¢ikmis, zaman zaman da
onun yaninda ve onunla i¢ ice yasamistir. Bu da, insanin iginde
barindirdig: bir tarafta varolan yapiciliinin, birlestiriciliginin yaninda,
yine kendi i¢inde barmdigirdig, yikiciligimin bir yansimasidir. Ve olaylar

karsisinda farkli yaklasimlarimin bir sonucu olmaktadir.4

1.3. SANATIN TANIMI

Sanatin tanimi yapmak, onu smirlandirmak veya sinirlarini
cizmek, pek miumkin degildir. Bu nedenledir ki, yapilan tanimlar her
zaman mekana ve yasantiya gore farkliliklar gostermistir. Yasant:
cesitlilikleri ve bunun sonucunda kazanilan deneyim ve tecriibelerle

yapilan tammlamalar da cesitlilik géstermistir.

Albert Duirer “Sanat doganin iginde gizlidir. Onu c¢ikartabilen
sanatgidir” der. Daha 6nce de degindigimiz gibi Aristo’da “Sanati iyi
anlamak ve onu ortaya c¢ikartmak icin dogayla karsilastirmalidir”
der.® Levi Straus ise sanat: tamimlarken bu olaya soyle yaklasimda
bulunmustur. “Bilimsel bilgi ile stylenen (mitolojik) ya da buytsel

diistince arayisinda yer alir*®

Baslangictan bugtine kadar sanat; insan topluluklarn dedigimiz
organizasyonlar: iginde c¢ok degisik sertvenler yasamis bazen
parcalanmis yiicelmis, bazen de duraksamustir.”

Sanat insanla birlikte varolmus, belki de din kadar eski bir

olgudur. Tam bir belirsizligin oldugu ¢aglarda insanoglu ¢izgiler, sekiller

4 Seref BIGALI, Resim Sanati, B. 2, Ankara, 1984, s. 13.

5 EDMAN,s. 16.

6  Gulsen CANLI, Sanat Uzerine, Hacettepe Universitesi, G. S. F. Ya., S. 3, Ankara,
1985, s. 27.

7 Ayla ERSOY, Sanat Kavramlarina Giris, Beta Yayimnlarn, Istanbul, ? s. 11.
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ve renklerle kendini anlatma yolunu bulmustur.® Dogada varolusu ile
birlikte ilk amaci hayatini strdarebilmek olmustur. Béylece ilk yasam
kavgasi; 6zellikle de doga ile oynanan bir kavgaya baslamistir. Insanin,
dogaya sahip ¢ikmak i¢in bagvurdugu tiim davranis bigimleri, maddi ve
somut davranislarla “simgesel” diye adlandirnilan davranislarin zorunlu
bir bilesimidir. Ilkel insan maddi davramislarinin (6rnegin tarim
teknikleri) sonu¢ vermedigi ya da agiklayamadigi durumlarda, dogay:
yonettigine inandig1 gizli gticlere yonelmektedir. Onlara ancak simgesel
edimlerle ulasabilmistir. Insanda, ac¢iklanamayan dogal olaylar
karsisinda “seylestirilip” (resficaiton) dinsel varliklarla ac¢iklamakta,
somut nesneleri ise “kisilestirmektedir” (personnification); érnegin
orman insan gibi diistinen ve davranan bir kisiye, bir “tanriya”

déntstir.?

Insanin bilingsizligi, yanliz ve turkek olusu, hatta dogaya karsi
duydugu korku ve bunun yaninda onun iginde yer alan her seye de
hayranlik duymasi bir hareket noktasi olusturmus ve sanatin

baslamasima neden olmustur. 10
1.4. SANATIN VARLIGI

Gunluk dilde “resim” kelimesi sovalye yapilmis bir tabloyu, yani
herhangi bir maddeden olagan boyutlu, sanat¢1 tarafindan boyanip
imzalanmis ylzeyi anlatir. Bu tir tablolar, Avrupa’da ilk kez Ortacag'da
ortaya c¢ikmustir; bunlar ileri gelen kimselerin yolculuklarinda
yanlarinda tasidiklan portatif mihraplarin arkaliklariyd: ve ¢ogunlukla

aziz i¢imi altinda bu kimselerin yakinlarim canlandirrlardi. 11

8 Herbert READ, (Cev. Selcuk MULAYIM), Sanat ve Toplum, Umran Ya. No. 5, S. 1,

Ankara, 1981, s. 13.

Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi: Resim-Heykel-Mimari, Ttrkiye Is Bankasi

Kultar Yaymnlar, Ankara, 1971, s. 34.

10 EDMAN, s. 9. _

11 Claude Levi STRAUSS, (Cev. Ahmet GUNGOREN), Din ve Biiyii, Yol Yaymlar, S. 4,
Istanbul, 1983, s. 19.
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Bu yaratma sonradan ne kadar onem kazanirsa kazansin
butintyle bir rastlantiydi. Ctinka resim binlerce yildan beri tistiinde
kuruldugu baska dayanaklara sahipti: Bati’da freskler ve tezyipler;
Dogu’da kagit ya da ipekten rulolar. Tablolara bu nedenle kii¢iik birer
fresk veya buyttulmis minyatiir olarak bakabilmekteyiz. Resme
kokenlerinin karanhig icinde ulasma istenirse de eldeki eksik belgeler
yuziinden bu mumkin olamamaktadir. Ctinkt eski uygarlhiklarin ¢ogu
bu konuda belge birakmamislardir. Cok eski caglardan kalma
elyazmalarinin ve fresklerin korunmasini tesadufi kosullar

saglayabilmistir. 12

Fakat resim her zaman igin bu kosullar disinda da mevcut olmus,
varligini strdarmustir. Fakat strdaralen bicim ilkeldir. Resim
sanatinin insan bedenlerine yapilan hastaliktan koruyucu dévmeler
veya sonradan yerini miicevherlerin yerini aldig: siis 6gesi olarak ortaya
cikmasi mumktndir. Neandertal déneminde kalan bazi iskeletlerin
yaninda bulunan asi boyalar, Altay Daglarinda yer altinda buz tutmus
halde bulunan Tun¢ Cagi'ndan kalma cesetlerdeki onlari canli
gostermek amaciyla vurulmus boyalar béyle bir ihtimali akla
getirebilmektedir. Yasantinin biyolojik ag¢idan surdurtlmesi ic¢in

insanlar sanatsiz yasayabilirler. Fakat bu hi¢cbir zaman yapilmamstir.

Tanmimlanmasinin olanaksiz olmasina karsi giizel sanatlarnn varhg:
konusma ve alet yapilandirma gibi insan olmanin, gereksinimlerinin
farkina varmasimin gerceklerinden biri gibi goértilmektedir. Insanin
sikilma yeteneginde sanata katkisi vardir. Fakat sikinti oyun oynamalk,
savas agmak, ticaret yapmak gibi baska yollardan da giderilebilecegi i¢in
bu yeterli bir acgiklama yolu olmaktan uzak kalmaktadir. Sanatin
varligindan s6z edebilecegimiz ilk trtinler Paleolitik devir avcilarimin
Fransa ve Ispanya’da birakmus olduklar resim ve heykellerdir. Sanatin

varliginin habercisi olan resimlerin gértintimleri, insan da ancak ¢ok

12 Luck BENOIST, (Cev. Tanju GOKCOL), Resim Tarihi, Gelisim Yaymlari, S. 22,
istanbul, 1975, s. 5-7.



usta bir sanatcimin elinden cikmis sanat eserlerinin uyandirabilecegi
gucla bir estetik haz duygusuna yol acmistir. Ve bu eserlerin uzun bir

gecmise sahip olduklan anlasiimaktadir.

Ik sanat Paleolitik devir 6ncesi yar-insanimin iki odunu birbirine
vurarak ve yalnizca ellerini ¢arparak, bu heyecan verici garip ritme
bedenini uydurarak sallandigi, sicradigi muizik ve dans karnsim oldugu

s6ylenmektedir.
1.5. SANATIN YAPISI

Hi¢ bir toplumun sanati onun toplum yapis1 ve kiltiirinden
aynlmaz. Yapisi her ne kadar benzerlik gosterse de farkliliklan oldukca
fazladir. Her toplum bunyesinde barindirdigi onu parcadan ahp bir
bilitéin yapan ve kimlik kazandiran yapisi ve kiiltiirden arnndinlmis bir
sanat ortaya koyamaz. Yapinmin ve kulttirin saglam olmasi meydana

getirdigi her sanat eserine yansir.13

13 READ, s. 9-11.



BOLUM I

TURK RESIM SANATININ GELISIMINDE
KOSULLAR VE EVRELER

Sanatin temel gorevi kisiyi, toplum duysal ve tinsel yénden
harekete gecirmek ve uyarmaktir.14 Bu asama gelisme kosullariyla
belirlendigi zaman Turkiye'de resim sanatinin gelisme kosullar: sosyo-
ekonomik degisimler silrecinin ilintisi, net ve c¢arpici bir tablo
olusturacak kadar belirgindir.l® Bati formlarina ayak uydurmanin bir
zorunluluk haline geldigi 19. Yuzyil baslarinda resim egitimini Bati
akademik standartlarinin uygulandigi 1980’li yillara degin sémurgeci
engellemelere karsin endiistrilesmeye yonelik bir bilin¢g uyanis: oldugu
da soylenebilir. Osmanli Imparatorlgu'nun Islam diinyas: i¢indeki ayr1
konumu, Turkiye'nin 6teden beri Batiyla siki bir iletisim iginde
bulunmasina yol ag¢mis, bunun en somut belirtisi de savas
teknolojisinde bati Gistinltigtintin goézle gorultr hale gelmesi olmustur.
Askeri ihtiyaclarin yeni ve modern kosullar altinda karsilanma
zorunlulugu ise teknolojik hedef yenilenmesini 6ngoéren reform
isteklerini yaratmistir. Bati1 da endiistri devrimlerine yol agan kdékenler
mekanik icatlar stirecini de kapsayan deney tutkusunda temellenir.
Deneyselligin gerceklestigi ortamlarda rénesansin dogay1 yeniden

kesfetmesinden bu yana, insanin yasam c¢evresi ile blitiinlesmeye ytiz

14 Bilent OZER, Yorumlar (R. H. M.), M. S. Univ. Yay. Istanbul, 1986, s. 30.
15 Sezer TANSUG, Tiirk Resim Sanatinda Figiiratif Gelisme, Tiirkiye Turizm Yatiim
ve Dis Ticaret Bankasi A.S. Kalttr Hizmetidir.



tutmus, bir baska deyimle ortacag mistiginin zihinsel ortam kosullan
acilmistir. Icatlar ve kesifler siirecinin dogal bir sonucu olan endtistri
devrimleri, bunlara bagh politik organizasyonlara katilan sanatgi
bireyler tizerinde, stirekli degisim temposunun zorunlu kildig: dastinsel
ve ruhsal celiskilere neden olmustur. Bu olgu giderek sanatsal

degisimlerin endtistriyel degisime ayak uydurdugu evrelere de ulasmustir.

Turkiye'de bati normlarina bagli yenilenme silrecinin sanat
eserlerine yansidig1 kosullar, yogun bir deney tutkusunda temellenen
sonugclara varmayabilir. Fakat gerek yeni normlara intibak, gerekse
bunlan geleneksel duyus ve irade kokenleriyle yoguran bir sentez
duyarlihigl, ¢cagdas yenilenmenin temel dinamikleri arasinda yer alr.
Ancak sentez duyarliliginin yogunlugu ve niteligi iledir ki bat1 diinyas1
karsisinda 6grencilik standartlarinin asildigi yeni bir kisilik ya da

yepyeni bir kilttirel kimlik kazanilir.

Turkiye’de sosyo-ekonomik ve kultiirel olusumun ulusal kriterler
dogrultusunda organize edilmeye baslanmasim ytizyil 6ncesine gotiirme
hic de miibalaga etmek degildir. ideolojik ve sanatsal hareketlerin timu
giderek yogunlasan bir bicimde ulusal hedeflerin belirlenmesi ve
amaglar bu yolda gerceklesmesini 6ngoéren programlara da sahiptirler.
Cagdas tum yenilenme ve degisimlere, uyum ve sentez ilkelerinin
dogrulandig: deger sistemleri agisindan yaklasmakta yarar vardir. Tark
resmini 19. Yuzyildaki gelismesine, Sanayii Nefise'nin 1893’de egitime
baslamasina degin, askeri okullardan yetisen sanatcilar egemendir. Bu
ressamlar akademik kurallan yansitmayan bir duyus 6zgarltiga icinde
eser vermeye calismislar, bati tlkelerinde resim O&grenimine
gonderilenler ise sentezci duyarliliklarimin yogunluguyla dikkat
cekmislerdir. Yine Sanayii Nefise egitiminin 1908 mesrutiyet hareketi
sonrasinda belirlenen bir ulusal nitelik kazanisinda da asker

ressamlarn dolayl bir rolleri olmustur.
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2.1. NESNEL DOGA ILGILERININ YAYGINLASMASI

Son yuz yillik Turk resminin sistemli Gislup hareketlerinde ilk
sanat¢1 kusagim olusturan ressamlar, sonradan Turk izlenimcileri diye
anilan bir grup etkinligi yaratmiglardir. Fakat bu gruplasmaya o6ncelik
eden 19. Yuzyil sonundaki ortak ve bireysel tslup hareketlerini
anmadan ge¢mek mumkin degildir. Bu Gslup arayislarn icinde énemli
birer isim olusturan resim ustalarinin bir bélimu bati atélyelerinde de
egitim goérmustur. Bireysel uslup o6zelliklerine karsin bazi ortak
yaklasim ve egilimleri yansitan Stileyman Seyit bey ve Seker Ahmet Pasa
gibi ressamlari, bir sonraki kusak icinde Halit Pasa ile Hoca Ali Riza
gibi 6nemli isimler izlemektedir. Seker Ahmet Pasa ile Stileyman Seyit
beyin 19. Yuzyil Avrupasinda klasik sanatin yeni bastan yorumlandigi
bazi deger kriterlerine bagh olduklan kesindir. Bu iliski her ikisinde de
romantik, realist ve natiiralist akim hareketlerinin ortak bazi degerler
acisindan 6ztimsendigi homojen tGslup sonug¢larina ulasmistir. Burada
bazi ayrintilar ve diger sanat¢l isimlerine girilmesede, $Seker Ahmet Pasa
ve Stuleyman Seyit beylerin baslhicasimi temsil ettikleri uygulamalarin
etkin bir yorum dtizeyinde isleyerek, dogaya bakis acisimin degismesine
ilging¢ katkida bulundugunu belirtmek gerekir. Stiphesiz burada 6zellikle
uygulanmasi gereken husus, doganin aslina iliskin algilama
sorunlanyla viztiel sanat gelenekleri arasmdaki dengenin yeni bir ¢éztiim
hedefi olmasidir. Bu sanatgilarin bati sanat dinyasindaki etki
kaynaklarindan belirgin bir carpicilikla ayrilmalarmmin nedeni,
geleneksel doga ve nakis dengesine yeni bir ¢éztim bulmus olmalarndir.
Bu noktada Halil Pasa degilse bile, Hoca Ali Riza’'nin bu dengenin yeni
bir ¢éziime ulasmasinda 6ngoérdigu duyarll tGslup sistemiyle, ayni
egilimleri strdirmis olduguna deginmek mumkindir. Hoca Ali
Riza'nin batida higbir egitim ve gorgti deneyimi gecirmemis olmasi, bu
sanat¢imin dogayla sessiz bir bigimde basbasa kalarak geleneksel
dengeye digerlerinden daha yogun bir katkida bulunmasim saglamasgtir.

Turk izlenimeciliginin bir 6nciisii niteligini tasiyan Halil Pasa ise
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batidan edindigi deneyimlerle doga ve nakis dengesinin ¢éziimuiine yeni
ve farkli bir boyut getirmistir. Halil Pasa’'nin getirdigi ¢éztimler Seker
Ahmet Pasa ve Stleyman Seyit beylerin tislup degerlerine kars: bir giin
15181 devrimi niteligini tasimaktadir. Hoca Ali Riza'nin dogal giin 1s181ina
duyarlilig: ise, bagh kaldig1 bazi form ve 6zelliklerden 6tarti daha 1ihiml:

bir degisim niteligini yansitir.

Burada tizerinde durulmasi gereken husus, batida egitim gérmiusg
ya da gérmemis olsun bu yuzyil Tiurk ressamlarinin ideolojik catisma
sureclerini ég:lk ya da kapali olarak yansitan batili ressamlardan farkh
olarak, geleneksel degerler de ¢cagdas uyum zorunluluklar: arasindaki
catisma ve denge arayislarini yansitan bir ruh ve diistince ortamim
temsil etmeleridir. Tark Sanatg¢ilar stphesiz yuzyillardan beri gin
1s5181min parlak ve carpici bir nakis renklendirmesini zorunlu kilan
degerlerine asinaydilar. Ancak viziiel olgu diizeyinde dogayla giun 15181
iliskisinin nesne ayrintilarina inmemisler, zihnin géze egemen oldugu
bir arindirma mantig1 ile yansimalarin konpakt nakis birimleriyle
ilintisini ytceltmiglerdir. 19. Yuzyil aksine goéztin zihne egemen olma
savasinimini verdigi bir stirece yol acmis ve bunun sonunda ilk kez
Halil Pasa ile Hoca Ali Riza’nin 1s1kla dogal nesne iliskisini irdeleyen

devrimci nakis acilar1 gindeme gelmistir.
2.2. RESIMDE FOTOGRAFIN ETKIN ROLU

Son yuzyilin ilk ressam kusa@l tizerinde bu 1sik devrimecisi
sanatgilarin etki payma deginmeden once, gelenekler ve diger tarihsel
degerlerin irdelenmesini gerektiren kosullarin farkh tslup belirtilerine
yol acan sonuclan da kisaca gézden gecirilmelidir. Bu noktada fotograf
teknigiyle dolayli ya da dolaysiz iligkileri yéntinden Sanayii Nefise
Mektebi'nin kurucusu Osman Hamdi beyle Primitifler de denen
Darussafaka Okulu cikish fotograf yorumcusu sanatgilarin anonim
tslup o6zellikleri animsanabilir. Paris’te hukuk ve resim egitimi goren

Osman Hamdi bey, atélye hocasi Gérome'un etkisi altinda oriantalist
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resimler yaparak bati realizminin giintimtizde dejenere olarak nitelenen
bu akim hareketine mensup olmustur. Osman Hamdi beyin batidaki
benzerlerinden farkl gértlebilecek, herhangi bir 6zelligi yoktur. Hayali
oriantalist konularda bazen kendi, bazen de ailesinden bireylerin
fotograflarimi kullanmistir. Fotograflarla iliskisi yontinden asil ilgi
cekici olayr Driuigsafaka’lilar yaratmis ve fotografik nesnel gortntu
karsisinda geleneksel nakis arindirmacilifina uygun bir mtidahale
ihtiyacimi gergeklestirmislerdir. Uzun bir sire fotograf modellerini
kullandiklar1 bilinmeyen ve s6zde Primitif diye isimlendirilen bu
ustalarin, birer fotograf yorumcusu olduklari anlasilmis ve giderek
yaptiklar1 bu c¢alismalarin, gértiintii dizeni detaylar ve figtirlerden
aritilmis olarak “fotografin yeniden yapildifi” resim o6tesi bir egilim
temsilcisi olduklarn belirlenmistir. Osman Hamdi bey ve Dartissafakali
fotograf yorumcularimin Turk resminin ¢agdas gelismesinde onctlik
rolleri bulunan birer deger 6l¢titi olusturduklarini sdylemek pek kolay
olmayacaktir. Fakat surasi1 da bir gercektir ki, Osman Hamdi hala
batida encok bilinen bir Osmanli Ressam olma 6zelligini stirdirmekte
ve fotograf yorumcular: da diinyada bir benzeri olmayan orjinal bir
kalttir deger sistemi yaratarak, Osmanl nakis geleneginin fotografik
nesnel goéruntt karsisindaki Avrupa-disi miuidahale mantigini
yansitmaktadirlar.

2.3. RENKCi GELENEKLERIN iZLENIMCILIKLE BIRLESMESI

[. Dlinya Savasinin basladigi 1914 yilina kadar Paris’te resim
calismalarini stirdéiren izlenimci Tirk ressamlari, bu tarihte Istanbul’a
donerek sergi faaliyetlerine girismis ve giderek Giizel Sanatlar Akademisi
adini1 tasiyacak olan Sanayii Nefise ve Inas (Kiz) Sanayii Nefise
okullarinin hoca kadrolarini olusturmuslardir. Avrupa bu tarihlerde
kubist akimin egemen oldugu bazi etkin c¢evreler yaratmisg, ayni
tarihlerde modern soyutlamanin ve endustriyel hareket ve hiz

kavramlariyla resim sanatinin kesisme noktalarma iliskin tezlerin yer
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aldig1 yeni hareketler dogmustur. Savasin sanatgilar tizerindeki etkisi,
teknolojik gelismelerinin hiz kazandig: oranda derin ruhsal ¢eligkiler ve
tepkilere yol acarak antisanat girisimlerin olusmasini saglamistir.
Turkiye'de ise savasin gozle etkileri, yabanci kaynaklarla yeni bir
iletisim stireci icinde, dinsel bagnazliklarin mtidahalesiyle karsilasan
bazi sorunlarin ¢éztm ihtiyacindan 6teye varamamis; sanat Turkiye'de,
batida oldugu gibi derinlemesine ruhsal dramlarin ifadesine yarayan
bicim arastirmalariyla birlesmistir. Burada dinsel etkenlerin de
agirligini duyurdugu geleneksel duyus ve diistince yaklasimlarinin
belirleyici bir rol oynadigina deginilebilir, ancak bu yaklasimlarin bir
sentez zorunlulugu 6tesinde batiyla uyum saglama stirecine bir engel
olusturmadig1 sdéylenebilir. Kadinlarin resim sanatinda varhklarini
kanitlama yolunu aramalari, kizlar i¢in sanat okulu kurulmas: ve
¢iplak model konusunda atilan adimlar bu uyum strecinin kanitlarini
olusturur. Istanbul’da bati tarzinda bir yasamin surdurilmeye
calisildigy 20. Yazyihn ilk ¢eyregi, yenilgi ile sonu¢lanan savastan maddi
sorunlar acisindan etkilenmis, fakat buna karsilik manevi bir

¢okltinttintin s6z konusu olmadig1 dinamik etkinligini korumustur.

Calli Ibrahim, Namik Ismail, Nazmi Ziya, Feyhaman, Avni Lifij,
Ruhi, Hikmet, Sami, Ali Cemal vd. gibi isimlerden olusan ve Atatiirktin
yasitlar1 sayilabilen izlenimciler kusagina, Mihri Musfik, Mufide Kadri

gibi kadin ressamlarinda katilmas: mimktndur.
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BOLUM II

TURK RESIM SANATINDA iLK KURUMLAR VE
INAS SANAYI-i NEFISE MEKTEBI

Onsekizinci ylizylldan baslayarak bizzat Osmanli Devleti
tarafindan, daha sonra da Osmanl aydinlar: tarafindan, ttiim kuram ve
kavramlariyla batidan “ithal” edilen ve Turk toplumuna adapte edilmeye
calisilan yenilesme hareketleri, sosyal bilimler terminolojisi iginde
“Batilillasma” adi ile amilir. Tark toplumunun bu yeni planlama
hareketi, Lale Devri (1703-1730) ile birlikte gerceklesen yenilik

hareketleri paralelinde baslamustir.

Pasarofca Anlasmasi ile (21 Temmuz 1718) olan 6nemli toprak
kayiplarina ragmen, 18. ytzyil basinda bati sinirlarn giivenceye alan
Osmanh Devletinin bu tarihten sonra Avrupaya ve Avrupaliya bakis
acis1 oldukg¢a degismistir. Osmanlinin “batiya” bakisinin degistigi bu
yilllarda Avrupada da onemli degisiklikler olur. R6nensansdan beri
farkl etnik kultirlenme stiregleri icindeki avrupa, 18. ytizyil ortalarinda
itibaren hemen hemen bir butinliik sunan, ortak sayilabilecek
ozelliklere sahip “Avrupall” kiultarel kimligini kazanmaya baglamistir.
Once diplomatik ve ekonomik alanlarda baslayan Osmanli-Avrupali
iliskisi daha sonra sosyal ve kilttirel alanlara da kaymistir. Baslangicta
iki tarafli olan bu etkilesim daha sonra Osmanli yontinde tek tarafl

olarak gelismistir.



Pasarofca Anlasmasindan sonra Sultan III. Ahmet’in son 12 yilim
temsil eden ve tarihimizde “Lale Devri” olarak bilinen yillar batililasma
cereyanlarinin etkin oldugu ilk dénem olmustur. Ancak bu yillarda
yasanan batililasma ve yenilesmenin btittin bir Osmanh toplumunu

etkileyecek 6l¢tide yaygm ve giigli oldugu sdylenemez.

Toplumun butin katlarini ilgilendiren ve sosyal kurumlari
etkileyen yenilik hareketleri, 1789’da III. Selim’in Padisah olmas: ile hiz
kazanmistir. Yeni Askeri okullarin ve idari kurumlarin tesis edilmesi ile
daha organize olan yenilik ¢abalari, bir ara IV. Mustafa’nin Padisahlig:
sirasinda (1807-1808) durmussa da sonradan tekrar hizlanmistir.
Sultan II. Mahmut déneminde ise, (1808-1839) IIl. Selim déneminde
baslatilan sosyal, kuilttarel ve idari reformlara, hem devlet, hem de
sosyal kitlelere daha da genis anlamda malolacak sekilde devam
edilmistir. Sultan II. Mahmut 6zellikle 1826 yilinda Yeniceri Ocagim
kaldirdiktan sonra Osmanl tarihinin en koklt reform hareketlerini
baslatmistir. II. Mahmut'un c¢esitli alanlardaki yenilik hareketleri iginde
sanat da 6nemle yer alir. Yabanci ressamlara portlerini yaptirmis,
lzerinde portresi olan sikkeler bastirmistir. Hatta yaptirdig: resimlerini
cesitli okullara ve resmi dairelere astirmistir. Osmanh Sultanlarmnin
hediye verme gelenegi icinde bdylelikle resim de yer alir. II. Mahmut'un
“Tasviri-i Himayun” olarak adlandirilan bu resimlerini yerli ve yabanci
cok sayida kisiye armagan ettigi bilinmektedir. Osmanh-Turk
toplumunun batililasma hareketlerinin simgesi olan II. Mahmut, c¢esitli
alanlarda yaptig1 yenilik hareketlerine simge olarak da gelenekseli ve
eskiyi temsil eden Topkap: Sarayr'ndan, degismeyi ve yeniligi temsil eden

Dolmabahge Sarayr'na tasimakla yapmustir.

Egitim programinda resim derslerinin yer aldig: ilk Turk egitim
kurumu olan Miuhendishane-i Berri-i Himayun’'la baslayan ve 1883’te
Sanai-i Nefise Mekteb-i Alisinin ag¢ilmasiyla tamamlanan kisa dénem,

batilhh anlamdaki Tirk resminin hazirlik asamasidir. Sultan III. Selim
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(1789-1808) in sosyo-kultirel yenilik hareketleri kapsaminda yurda
giren bati anlayisindaki resmin Turk egitim ve kualtar hayatina
adaptasyonu, eskiden sanildif1 gibi sadece Sultanin ¢evresinde gelisen
simirli heyecanlara bagh olmamistir. Hatta, 1795 yilinda o6gretime
baslayan Miuihendishane-i Berri-i Himayun'un acilisinda, okulun
amaci, kadrosu, yoénetim sekli, ders programlarn vb. konular, bir kanun
maddesi ile hitkme baglanmistir. Okulun sadece ilk sinifinda mevcut
olan resim dersleri bu kanunda su sekilde aciklanmustir; “Sinif-1 rabi
sakirdani resmi-i hatt ve imla ve erkam ve san’at-1 ressamiye ve bazen
Arabiyat ve mukaddemat-1 hendese ve hesap ve ba’'de francge lisam

tahallttim eylemek....”

Miihendishane-i Berri-i Himayun'dan sonra Miuhendishane-i
Bahri-i Himayun, II. Mahmut déneminde de (1808-1839) Mekteb-i
Tibbiye (1827) ve Mekteb-i Harbiye (1834) acilmis ve serbest resim
dersleri bu okullarin programlarinda yer almistir. Ozellikle 1845 yilina
gelindiginde, harbiye’nin avrupadaki benzerlerinin egitim-6g8retim
duizeyine ¢ikarilmasi i¢in Mekteb-i Fintin-u idadiye ve Mekteb-i Umum-
u Harbiye olarak ikiye ayrilmasi ile diger meslek dersleri yanisira resim

dersleri de gelistirilmis ve yaygmlastinlmistir.

Bu arada cikan egitim sorunuda Tirk egitimciler yetisene kadar
yabancilarin ¢calistirilmasi diistincesiyle ¢éztimlenmistir. Askeri Idadi ve
Harbiye’deki resim 68retmeni Mosyd Kes bunlardan biriydi. Fakat Turk
dgretmenlerin yetismesi de uzun stirmemis ve kisa sture sonra, Kolagasi
Hafiz Mehmet Efendi gibi Ttrk resim 6gretmenleri de ortaya ¢ikmstir.
Aradan gegen zamanla resim egitiminin, asil alaninda yani batida daha
iyi sonug verecegi distincesi dogdu. Her bakimdan ¢ok 6énemli olan bu
fikir, ytzlerce yildir Tark ve bati diinyas: arasindaki ¢ekinikligi aradan
kaldiracak ve batililasma eyleminin dolaysiz olmasina yol agacakti. Bu
durumun Turk toplumunun bilimsel, toplumsal ve kiulturel
dinamiklerinin sonraki yillarda radikal degisikliklerini baslatacak olan
bir ¢ig8irds.
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1851-1852 yillarindan itibaren de Miuhendishane’den “ressam”
smifindan 6nemli sayida ressam yetismistir. Gintimuizdeki anlamiyla
resim ve ressam iligkisinden s6z edemeyecegimiz o glinlerde bu
sanatc¢ilarin 6nemli bir kism askeri okullarda resim 6g8retmenligi

yapmuis ya da Harbiye matbaasmda ¢alismislardir.

Resim sanatimizin erken dénemi sayilan 19. Yuzyilin ikinci
yarisinda Muihendishane, Tibbiye ve Harbiye’den sonra yeni acilan
okullarin da Tuark resmine 6nemli katkis1 olmustur. O ginlerin bastan
ele alinan egitim sistemi ic¢inde ilk acilan sivil okullar, ilk ve orta
O0gretim duizeyindeki Sibyan Mektebleri ile Rustiyeler olmustur. 1848
yilinda Dartlfiintin (Universite) ve aym yil égretmen yetistirmek tizere
Dartilmuallimin agilmistir. Iki yil sonra da giintin kamu kurumlarina
memur yetistiren Dartilmarif ile ayn1 amagcla Mahrec-i Aklam, acildi. Bu
okullar yilinda Mekteb-i Miilkiye’de 1867°’de Mekteb-i Milkiye-i Tibbiye
ve 1868 y18linda da Mekteb-i Sultan-i adi ile kurulan Galatasaray Lisesi
ile Dartil Safaka Lisesi (1873) takip etti. 19. Yuzyilin teknolojisini
kullanan teknik eleman yetistirmek i¢cin 1868 yilinda bir de Mekteb-i

Sanayi adi1 verilen sanat okulu egitime basladi.

Bu saydigimiz okullarn i¢inde programinda resim dersi olan Dartil
Safaka Lisesi de Mekteb-i Sanayi ile Galatasaray Lisesi digsindakiler

hakkinda resim sanati agisindan fazlaca bir bilgiye sahip degiliz.

Ancak 1845 yilindaki diizenlemeyle resim derslerinin hem Asgari
Idadi hem de Harbiye'de ayr1 ayri énemle ele alinmis olmasi, aymni
yillarda benzer uygulamalarin sivil okullarda da yapilmis olacag:
dastincesini akla getirmistir. Tark sanat egitimi veya yalmzca egitim
tarihi ile ilgili olarak da adina rastlanan, ustelik de ¢ok 6nemli olan bir
okul daha vardir. Mekteb-i Osmani adin tasiyan bu okul 68renim igin
Paris’e giden Turk 6grencilerin Fransiz okullarnna uyum saglamalari i¢in

1860-1861- yilinda acilmisti. Once Idadi ve Harbiye, Miilkiye ve Tibbiye



18

mezunu Ogrencilerin devam ettigi Mekteb-i Osmaniye’ye daha sonra
Mitihendishane disindan 6grenciler de génderildi. Ilk dénemlerde Paris’e
gonderilen Stileyman Seyit ve Halil Pasa gibi ressamlarinda 6grenim

gordiigti Mekteb-i Osmani 1874 yilinda kapatildi. 16

Baslangicta Mihendishane ve ve Harbiye’den bir kisim ressamlarin
yetismesi de bunlarin Avrupa egitimlerini pekistirmeleri, sonra énemli
sayida Avrupali ressamin Turkiye'ye gelmesi ile resmin yaygin bir zemin
bularak bu konuda bir kamuoyu olusmasi, sonunda yalnizca sanat
egitiminin yapilacag bir okulun acilmasi gerekliligini ortaya koydu.
1832’de ilk Turkge gazete olan Takvim-i Vekayi'nin de yaymna
baslamasiyla hareketlenen basin sayfalarinda sanat haberlerine yer
verilmis ve bir sanat egitimi okulu agilmasi konusunu sik sik giindeme
getirerek bu konuda cesitli kesimlerden taraftar bulunmasini
saglamistir. Ozellikle Levant Hrald, La Turquie, gibi Ingilize-Fransizca
yaymlanan gazetelerin bunda énemli bir paylar1 vardir.!” Sonugcta 1

Mart 1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi acilmistir.

Sanayi-i Nefise’'nin acilisini da saglayan Turkiye'deki ilk sanat
hareketleri olan sergiler, Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin

kurulusunada ortam hazirlamistir.

Buraya kadar anlatilanlardan da anlasilacagi tuzere
“batililasmanin” ilk basta tepeden asagi dogru yapilmasi bu eylemin
genis kesimlere malolunmasi stirecinin uzamasina yol agmistir. Ancak
bu durum daha hemen basta fark edilerek yenilik ve reform
hareketlerinin tiim topluma malolabilmesi i¢in aidiyeti acisindan
aslinda basta yapilmasi gereken Onlem alinarak, egitim-6gretim

seferberligine gecilmistir.

16 TANSUG, 1982, 1082.
CEZAR, 1971, 360.

17 TANSUG, 1982, 1084.
CEZAR, 1971, 377.
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Turk insamimin batii hayat tarzina ayak uydurma istegi sonucu
gelisen sosyal ve kiultiirel degisikliklerin “batililasma” ya da
“vesternizasyon” olarak ifadelendigi yillarda, bati insaninin da o
dénemde doguyu temsil eden Tark-Osmanh kiltiir hayatimi kavrama
veya anlami ugrasida “Orientalizm” olarak adlandiriliyordu. 18. Ytzyil
boyunca siiren batili sanatgilarin bu orientel ilgileri zamanla
yogunlasarak bir moda haline geldi. Onciileri graviircii olan bu
sanatg¢ilara ytzyilin ortalarindan itibaren yagli boya ressamlar1 da
katilmistir. Konu ile ilgili kaynaklarda Turkiye’de ilk serginin
[stanbul’da 1863 yili 20 Subat'inda sbéylenirse de aslinda ilk resim
sergilerini Buiytikdere’'deki Sefaretlerde agildigi o dénemlerin orientalizst
sanat¢ilarinin anilarinda ifade edilmistir. Turkiye'deki ilk sergiler
olmakla birlikte orientalist sanatgilarin sergileri, olasidir ki kapal bir
cevre icinde kalarak, yalmizca dar bir kesime hitap etmistir. Kaynaklarin
Turkiye'de acgilan ilk sergi olarak belirttigi Sergi-i Osmani'de aslinda
glizel sanatlarla ilgili eserler yer almakla birlikte bir sanayi sergisiydi.
Ancak Turk toplumuna resim sanatinin 6rneklerini sunan ilk sergi

olmasindan yinede dnem tasir.

Seker Ahmet Pasa’nmin biittin kaynaklarda 27 Nisan 1873 tarihinde
Dar'al-fintin’'da actifl sergi, Turkiye’de diizenlenen ilk sergi olarak
gecerse de aslinda Pasa Ogretmenlik yaptigi Sultanahmet Sanayi
Mektebinde bir yil 6nce yani 1872 yilinda (H. 1288) ilk sergisini
acmistir. 1873 yilinda acgacagl serginin bir hazirllk denemesi
maiyetindeki bu sergide yer alan bazi resimler daha sonraki sergide de

yer almustir.

Dar’tul-Finun’'da acilan sergiye ilgi ¢ok buyik olmustu. Devlet
yonetiminin her kademesinden yéneticiler agilisa katildi. Ozellikle o
ginin Gayrimuslim ve Turk basim daha sergi 6ncesinden baslayan

yayinlar ile sergi hakkinda énemli bir kamuoyu olusmasini sagladi.

Sanayi-i Nefise’'nin ac¢ilisana hentiz daha 10 yil gibi bir zaman
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varken sanata olan ilginin genis bir platformda uyanmas: ile
Istanbul'da “Sanayi-i Nefise Mektebi” acilisina iliskin gazetelerde yazilar
¢ikti. Hatta o giinlerin 6énemli gazetelerinden biri olan Hakayik-til
Vekayi’de (9, 10, 11, 12 Rebitilevvel 1290) Istanbul’daki resim

satislarindan da bahisle, ilk resim piyasasindan s6z edildi.

Turkiye’'deki ikinci sergi de yine Seker Ahmet Pasa’nin ¢abalariyla
uzun bir hazirhk asamasmdan ve ertelemelerden sonra 1 Temmuz 1875
yilinda acildi. Yine Dar’tal-Fanun salonunda acilan sergiye ilgi
olagantistii biiytik oldu. 30 sanatc¢inin katildig: bu sergi ilkinin tersine
¢ogunluk gayrimiislim ve yabancilardan olusuyordu. Sergiye eser veren
Turk sanatgilar Ahmet Ali Efendi (Pasa), Ali Efendi (Pasa), Darul
Safakali Ahmet Bedri, Nuri Bey ile Osman Hamdi Bey'dir. Abdtilaziz
déneminin bu ¢énemli sanat olay: da ilk sergi gibi toplum tizerinde etkili
olmus enazindan Turkiye’de resmin niteliksel gelisimine ve ulastid:

nokta agisindan 6énemli sonug¢larini ortaya koymustur.

Turk resminin erken yillarinin S$eker Ahmet Pasa eliyle
gerceklestirilen séztinti ettigimiz bu iki 6énemli etkinligi, déneminde
6nemli bir sanatsal ilki yaratmis ve Tirk insanin hentiz yabanc: oldugu
bir sanat tirtine ilgisinin uyanmasini saglamistir. Hatta, bu faaliyetler,
sonraki yillarda da gercgeklestirilecek, resim-heykel etkinliklerine
yasanmuis bir tecriibe olarak yol gosterici de olmus ve zamanin aydinlari
ile yoneticilerinin glizel sanatlar egitimi konusuna egilmelerine yol
acmustir. Ancak takip eden benzer sanat etkinlikleriyle birlikte konumuz
acisindan esas 6nemli fonksiyonun ortak hareket etme ya da beraber
olma ihtiyacini hisseden sanatg¢ilarin meslek birligi kavramina

ulasmalarmi neden olmas: olmustur.18

18 Seyfi BASKAN, Osmanl: Ressamlar Cemiyeti, Cagdas Yaymnlari, Ankara, 1994, s. 1-
7
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Sanayi-i Nefise'nin a¢ildig: 1883 yilina kadar Seker Ahmet Pasa’nin
organize ettigi sergiler disinda dénemin askeri ve sivil okullarinda
kismen okul i¢i sergilerin yaninda azinlikve yabanci sanatcilarin
kurdugu Elifba “ABC” Club'un sergileri kamuoyunu etkilemesi
bakimindan 6nemlidir. 1880-1881 yillarinda dazenlenen bu sergilerin
ilkine Osman Hamdi, ikinciye Seker Ahmet Pasa, Sileyman Seyit,
Osman Hamdi, Mahmud Minir ve Riza gibi Turk sanatcilarda

katilmastar.

Ilk Turk Sanatgr meslek birligi olan “Osmanli Ressamlar Cemiyeti”
1909 yilinda kurulduguna gére, ilk sanat etkinlikleriyle ortaya cikan
sanat ortamini, bdylesi bir toplulugun 1900 lua ylllharln basinda
kurulmasimin zorunlu kildigim gosterir. Yaklasik yarim ytizyil stiren bu
kavramin ortaya ¢ikisimi hazirlayan ortam buraya kadar anlattigimiz
egitim kurumlarn, sergiler yanisira esas olarak 1883 yilinda kurulan
Sanayi-i Nefise hazirlamis olmalidir. Clinkti 1883 ile 1908 yillar:
arasimndaki sanat ortami, bu sanatin TUrkiye'ye ilk girisinden Sanayi-i
Nefise'nin acilisana kadar olan donemde gergeklesen sanat ortamindan
hem nitelik hem nicelik a¢isindan daha ileri bir diizeyi temsil ediyordu.
Sanayi-i Nefise acildiktan hemen sonra okulda yapilan sanat eserlerinin

sergilenmeleri de yapilmaya baslanmistir.

Sanayi-i Nefise’'nin acilis1 Turk resim sanatinin baslangicini
belirleyen ilk resmi olgudur. Bu asamadan sonra resim sanati toplumun
sanati olma asamasina girmistir. Saray disina tasan resim uretimi,

topluma yansiyan sanat etkinlikleri bu olguya hiz kazandirmistir. 19

3.1. YENI KADIN VE INAS SANAYIi-i NEFiSE MEKTEBININ
TANITILMASI

Kiz Glizel Sanatlar Okulu, o zamanki adiyla “Inas Sanayi-i Nefise

13 Kiymet, GIRAY, Tiirk Resim Tarihinde Elestirinin Gelisim Siireci, Ttrkiye'de Sanat,
Agustos 1996, S. 26, s. 16.
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Mektebi'nin kurulus amagclarina deginirken “kadin esitligi, kadin
ozgurlugl ve kadin haklan” gibi kavramlardan s6z etmek kacginilmazdir.
Okulun kurulus nedenlerinin altinda bu yeni kavramlara iliskin
disunceler yatar. Kadin sorunu, Batida oldugu gibi Osmanli toplum
dizeninde de kendini 19. ytzyilda gostermeye baslamistir. Avrupa,
sanayilesmeyle birlikte kadinin da toplum yasamina daha tretken ve
daha etkin bi¢imde katihm zorunlulugu dogurmus, bunun sonucunda
kadin, bazi haklarin kendisine de taninip uygulanmasi konusundaki
istekleriyle sorununu giindeme getirmeye baslamistir. Ozellikle
Fransa’da baslayan sosyal dénitistimler basin-yaymn yoluyla Osmanl
toplumuna da yansitmaktan geri kalmamistir. Osmanh yasam tarzi
icinde baslangicta olumsuzlanan kadin sorunu, degisim esigindeki
sosyo-ekonomik yapinin gerektirdigi onay ister istemez alacakti. Ancak
bunun i¢in Tanzimat reformlarnnin gerceklesmesi gerekiyordu. Toplum
icindeki yabanci ve azinlik kesiminin de etkisiyle yavas yavas bazi
yasaklara taninan hosgori, kadina sokaga ¢ikmada ve giyimde bazi
ozgurliukler tanimisti. Egitim alaninda ise 1843’te Tibbiye'ye ebelik
derslerinin konmasiyla kadinin meslek edinmesine olanak taniyacak
atilimlar gergeklestirilmistir. Ilk kiz sanat okulu 1864’de ilk kiz
0gretmen okulu 1870’de acgilmistir. Namik Kemal, Sinasi, Semsettin
Sami ve Ahmet Riza gibi yenilik yanlis1 yazarlar dergi ve gazetelerde
kadin sorununa egilmisler, ozellikle Terakki Gazetesi konuya agirlik
vererek kadin oyuncularin soruna iliskin mektuplarimi yayinlarmms ve
boylelikle kadin haklarinin savunuculugunu ustlenmistir. Bunun
yaninda, kadin dergisi ve gazeteleri de kadin esitligi konusunda etkili
yaym organlar1 olarak Osmanli kadinin uyanmasinda yardumci

olmuslardir.20

Gorulayor ki bati ile siki iligkiler icinde Osmanl toplumu giderek
yeni bir yasam tarzina yonelmeye baslamistir. Kozmopolit toplum

yapisini da bu yoneliste roli buytuktiar. Aydin ve iyi egitim gérme

20 Canan BEYKAL, Yeni Kadin ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebi, Yeni Boyut Plastik
Sanatlar Dergisi, Ankara, Eylal 1983, Yil 2, S. 15.

Anadofu Urlg‘-",m,,_lh e
Merkez Kiltiinnan,
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olanaklarindan yararlanabilen seckin aile kizlar1 arasinda, Batili 6zgur
ve esit kadin gibi davranmak ve yasamak diistincesi filizlenmeye baslar.
Daha Onceleri sanatsal etkinlikler de adlarma rastladigimiz yabaneci,
azinlik ve soylu kadin sanatgilarin, 6érnegin; 1880 ABC Kuliibtiniin
sergisinde Prenses Nazlihanim Matmazel Servicen, 1881'de ayni
kultibtiin sergisinde Leyla Hanim (Matmazel Jones) ve Istanbul
salonlarinda yapitlarini sergileyen Matmazel Gabuzi, Matmazel Talya
Flora gibilerinin, Osmanl toplumundaki Turk kadinlarinda bu 6zlemi

uyarmada etkisi olmustur.

Gerek toplum i¢inde kars: cinsle isittigini, gerekse batili kadin gibi
yasanan hemcinsleriyle kiilttirel toplumu arayan Tirk kadinin sanatsal
acidan bir c¢evre yaratabilmesi ve bu yolda egitim olanaklarindan
yararlanabilmesi i¢cin o6ncelikle kadin esitlidi ve kadin haklarinin
onaylanmasi, bu bilince erisilmesi gerekti. Bu bilin¢ i¢cinde yaratilacak
olanaklarin gerceklesmesi ise, II. Mesrutiyet devriminin gerceklesmesi
kosuluna bagliydi. Nitekim II. Mesrutiyetle birlikte kadin “Hurriyet ve
Miuisavaat” sloganlarina daha yogun bicimde erkeklere kars: kullanir
olmustur. 1913-1914’te Ulviye Mevlan tarafindan kadin haklarinin
savunusu amaciyla yayinlanan “Kadinlar Dinyasi1” adli dergi, II.
Mesrutiyetin 5. yi1l déndmutni erkeklerin milli bayrami olarak
niteleyerek “Hala yasamakta oldugumuz bu esaret devresinden bizi de
kurtariniz” feryadiyla kadin sorununu siyasal yanim vurgulamak

istemistir.

Bu dénem Osmanlisinin Fransa ve Ingiltere ile gerek siyasal ve
ekonomik, gerekse sanatsal ve kulttrel iliskilerinin bulundugu
unutulmamalidir. Ingiltere ve Fransa'da yasallasan kadin esitlik ve
haklarindan bazilarinin bu iligkiler ¢ergevesinde Osmanli toplum
diizeyine de yansimasi kac¢imilmazdir. 1914 yilinda bu iki tlkede
yasallasan kadin haklar, iyi egitilmis seckin aileler i¢inde bilin¢lenmeye

hiz katmistir. Bu dénem ayni zamanda savas yillaridir. Kadinlar
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ulkenin yasadigi bu ortamda sosyal etkinlikleriyle kendilerinin
gerekliligini kanitlamaya c¢alismaktadirlar. Bu firsatla ¢ok sayida
dernegin kuruldugu goézlenir; “Balkan Savasi sirasinda Hilal-i Ahmer
(Kizilay), Hamimlar Merkezi, Dul ve Yetimleri gozeten Esirgeme Dernegi,
1808’de de Askere kishik giyecek yardimi yapan Cemiyet-i Imdadiye,
1909'da Halide Edip’in kurdugu Teali-i Nisvan (Kadinlar1 ytukseltme
cemiyeti) 1912’de egitimci ve yazar Nezihe Muhittin tarafindan
Donanma Cemiyeti Kadinlar Subesi, 1913’de Nuriye Ulviye'nin
kurucusu oldugu Miuidafaa-i Hukuk-u Nisvan (Kadin Haklari Koruma

Dernegi) bunlardandir.

Egitim alanina gelince; bu dénemde kizlar i¢in acgilan okullarin
sayica arttifi saptanir. (1913 tarihli ilk Tedrisat Kanunu ile, o zamana
dek il merkezlerinde sikisip kalmis olan kiz Rustiyeleri bir degisim
gecirerek belli bash kaza merkezlerine yayilmistir), bircok ilde kiz sanayi
okulu agilmis ve 1914 yilinda Darualfiinun’a (Universiteye) kiz égrenci
alinmaya baslanmustir. Iste Tanzimatla birlikte kendini duyurmaya
baslayan, II. Mesrutiyetle hiz kazanan ve isgal altindaki Istanbul ve
Anadolu’dan Bagimsizlik Savasina katilmaya dek uzanan siyasal
bilin¢clenmeye yonelik kadin hak ve o6zgurliklerinin savunusunda,
dzelikle Istanbul g¢evresinin sec¢kin, aydin ve kaltirla kesiminin etkisi

buyuktur.

1914 yili, ilk kiz giizel sanatlar okulunun kurulmasiyla da anlam
kazanir. Ykanida izledigimiz girisim kosullarinin zorladg: kadin sanatgi
yetistiren bir okulun kurulma girisimlerinde, kadin haklarina degin
savasimin etkisi buytktir. Bu haklarin savunucusu kadin, toplumsal

yasam tarzini ve konumunu hizla degistirmek istemektedir.

Osmanl toplum diizeninde kadimin toplumsal durumu ile ilgili
savasimin sanatsal alanda iki kadin ressamimiz tarafindan
baslatildigini soylemek yanlis olmaz. Kisilik olarak aralarinda buyuk

farklar bulunmasimna karsin, bu iki kadin sanat¢imizi birlestiren ortak
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nokta, toplumun degisimin simgeleri, belirgin 6rnekleri olmalaridir.
Osmanli kadiminin o gine dek alisilmis ve onaylanmis dustnus-
davranis bigiminden farkli olarak Miifide Kadri ve Mihri Musfik,
batilasmanin zorunlu kildifi “Yeni Kadin” tipine uyarlik kurmaya,
toplumda, cevrelerinde bulunan gecerliligi icin mucadele etmeye
calismigslardir. Sanati ugras edinen, c¢alisan 68renci yetistiren,
cevrelerinde yeni bir distnts bi¢imi olusturmaya cabalayan bu iki
kadin sanat¢imizdan her biri, kendi yasam bi¢imlerinin olanak sagladig:
6l¢ude giristikleri bu mitcadelenin bedelini de 6demek zorunda
kalmislardir. Kisa yasam suresinde erken olgunlasan, ince ruhlu,
duyarh Mufide Kadri, amansiz hastalifl nedeniyle 22 yasinda yasamin
yitirmis, toplumla kuramadigi uyum ve uzlasim nedeniyle Mihri Musfik
ulkesini terk etmek zorunda kalmistir. Her ikisinin de yasamlarinda
bilinmez agirhk basti. Eldeki resimleri sanat yetenekleri, teknik, tislup
acisindan gucleri ve kisilikleri hakkinda bilgiler iletebilir ama saniyoruz
ki, hentiz bilinmeyen baskaca yapitlar1 ortaya ¢iktigi zaman bu
sanatcilarimiz hakkinda daha saghkl bilgiler elde etmege olanag:

olacagiz.

Mufide Kadri, hentiz ¢cocuk yastayken Osman Hamdi'den 6zel resim
dersleri alarak sanata yonelmistir. Istanbul'un seckin ailelerinden
birinin kiz1 olmasi nedeniyle uygar ve kultarla bir aile kiz1 olarak gerekli
egitimi saglanmuis, c¢esitli muzik aletleri ¢almasini, Fransizcayi, giizel
yaz1 yazmasini 6grenmistir. Kuskusuz iyi bir ¢evrede yetisen bu duygulu
genc kiz kendisine saglanan bu olanaklan yararh kilmay: baskalarina
da aktarmaya yonelecekti. Nitekim Dartilmuallimat’ta (Ogretmen okulu)
resim 6gretmenligi yapmaya baslayacak Osman Hamdi eliyle saraya
girecek ve II. Abdalhamit'in kizi Adile Sultan’in egitimiyle ugrasaaktir.
Sarayda solunan hava i¢in Mifide Kadri samiriz ilgin¢ bir kisilikti.
Kendisi de sarayda gecirdigi her anini resimlere konu se¢mekte bize
kendi yasami hakkinda belge birakmistir. Mifide Kadri, 1911 yilinda

Societe Operaia Salonunda (Buras: daha sonra Galata Saraylilar Yurdu
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olmustur) diizenlenen 5. sergide ti¢ yagh boya ve bir pastel ¢alismasin
sergilemis, Osmanli Ressamlar Cemiyetine tiye olmus, ancak
yakalandig1 veremden kurtulamayarak 22 yasinda yasamini yitirmistir.
Sanat¢inin belediye memurlarindan olan babaligi Kadri bey kizinin
O0liumtintin ardindan anisina, Sultanahmet bahgesinde belediyeye ait bir

yapida toplu olarak yapitlarinin sergisini diizenlemistir.

Soylu ve seckin bir ¢evrenin kendisini sarmaladigi, ama toplumla
kendi distince ve idealleri arasinda uyum saglamak adina giristigi
mucadelinin sonunda hastaliga yakalanip, yasamlarini yitiren
sanat¢ilardan biri gibi gérinmektedir. Mtfide Kadri. O, ge¢misle gelecek
arasindaki kopride bulunan kisidir. ikisi arasinda bir uzlasim arayan,
ne gecmisten kopabilen, ne ttimuyle gelecegi yasayabilen. Edindigi
aliskanliklar, kendisini kusatan cevrenin, yasam ve diistintis bi¢imi, bu

mucadelenin hem yardimecisi, hem kostekleyicisi durumundadir.

Mufide Kadri'nin bugtn elimizde resimleri incelenecek olursa,
teknik tslup ve gozlem yetisi bakimindan yetenegini iyi kullandig:,
kisiligini sanki kisa zamaninin zorunluluguymus gibi ¢ok erken
bulmaya dogru hizla yoéneldigi gortilecektir. Bilinen en eski resmi
“Asiklar”, 17. yasindaki bir kizin dissel diinyasini, romantik bakis
acisini yansitmasi bakimindan bir anmi defteri gibidir sanki. Duygulu bir
sahnenin biraz cocukca ele alinisi1 yaninda, o6zellikle gen¢ kizin
portresindeki anlam, aymni tarihte yaptigi “Evlatlik” adli resmindeki
kuctk kizin ytziinde gigli bicimde yansiyacaktir. 1906-7 tarihli “Kiz
Kuleli Nattirmort”unda kompoze etme bilgisini ve madde
yanilsamalarindaki goézlem gucayle dikkati ¢ceken blir yapit ortaya
koymaktadir. “Kirda Geng¢ Kizlar” adim1 verdigimiz resimdeki tislupla
birlik kuran bu natiirmortundan sonra Mifide Kadri yasaminin sonuna
dogru kisiliginin en belirgenlesen yapitlarimi ortaya koymustur. Bunlar
Istanbul Resim ve Heykel Miizesinde bulunan Guzin Duran’in
“Cocukluk” portresini betimleyen pasteli ile, nerede oldugunu

bulamadigimiz “Tefli Gen¢ Kiz” adli resmidir. Ozellikle portlere verdigi
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anlam bakimindan sanatimizda seckin yerlerini bulur bu yapitlar ilk
yapitlarindaki romantizmden, son yapitlarina gelene dek teknigini ve
Uslubunu giclendirerek kisa stirede aldigi yol azimsanmayacak bir

saglam egitim kadar kendi gortis dogrulugunuda kanitlar.

Gecmisle bagini uzlasamadig: ¢evreyle iliskisini kopartacak denli
guclu bir kisilik olan Mihri Musfik Paris ve Roma’da sanat egitimi
goérmus, gercek anlamyla 6zgir batili kadin tipinin tGlkemizdeki ilk
temsilcilerinden biridir. Onun pervasiz, cesur davraniglari, giriskenligi,
kendine gtiveni ve yasam tarzi déoneminde saskinlik yaratmis olsa gerek.
Ancak bu ilging¢ kisilik sanat alaninda kizlara egitim yapacak bir okulun
kurulmas: yolunda goésterdigi ¢abalarla da dikkati ¢eker. Mihri Muisfik
yalnizca sanatsal ac¢idan degil, Inas Sanayi-i Nefise Mektebinin
kurulusundan tlkesinden ayrilisina kadar biling¢li, atak bir
mucadelenin bayragimi tasimistir. Soylentilere dayanan bazi bilgi
kinntilarindan yasami hakkinda kesin seyler 6grenebilmemiz gii¢. Bu
nedenle de efsaneyi O6limutne dek yasatmis oluyor. Yasamin
gicluklerinden korkmayan, bunlara karsi yasamasini bilen Mihri
Misfik, onu taniyanlarin anlattiklarina gére ayagina bir asker postali
gecirmekten en degerli pirlanta ytztkleri takip dolasmaktan
cekinmedigi gibi kiz 6grencileri ¢iplak modelden calistirdigi icin
yetkililerin 6fke ve saskinlifi karsisinda direnmekten ¢ekinmemistir.
Mihri Musfik yasamim iyi ge¢irmis, acilarimi aci veren seyden koparak
azaltma yolunu yeglemistir. Italya’da sair Gabriel’e Annunzio ile birlikte
yasadig bir ara tekrar Turkiye'ye gelerek Atattrktin ayakli bir portresini
yaptig1 bilinmektedir. Bu portreyi bazi dergilerde ¢ikan fotograflarindan

tamumaktayiz.

Mihri Misfik Italya’dan sonra Amerika’ya go¢ etmis, orada
taninmis kisilerin portlerini yaparak yasamim strdiurmis ve Ikinci
Duinya Savasindan sonra aci bigimde yasami son bulmustur. Bu

sOylentiler arasinda Amerika’da gecirilen yillarla ilgili olarak bize ulasan
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tek ciddi bilgi, 1938 - 39 larda Amerika’da acilan Dunya Fuarr'nda ve
1943’de yeni bir vesile ile Amerika’ya giden Turk gazetecileri ile tanismis
oldugudur.

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi ile adin1 ¢éziilmez bigcimde baglandig:
Mihri Musfik, sanatsal agidan da gti¢la bir kisidir. Aldig1 akademik
egitim kendisine sagladigi desen glici yanisira, bu akademik tarzi
zorladigi, daha ileri bir anlayisa yonelmek icin cabaladigi bazi
resimlerinden belli olmaktadir. Ozellikle portre ve figiirlerinde saglam ve
guclu oldugu gorilen sanatgimin, bulundugu ¢evrenin taninmis ve gtizel
kadinlarindan yaptig1 portre ve figtur-portrelerinde saptanan doga
gdzlemi, arastiris1 “Siyah Carsafli Kadin”1 betimleyen resimde ritmik bir
anlatima yonelir. Istanbul Resim ve Heykel Miizesinde bulunan “Ihtiyar
Kadin Basg1” ve “Ayakta Bir Kadin Portresi” ile Paris’te bir sergiye
katildig: resimlerinin fotograflarindan gordugumuz “Sarikh Ihtiyar”
portresinde saglam bir desen, karakter yakalamada ustalik yaninda

duyarh bir algilama da gozlenmektedir.

Mifide Kadri'den daha gercekci bir bakis ve diinya sunan Mihri
Musfik, siki desen ve doga gozlemi ile cesur bir desinatoérliga ve el
rahathigimni birlikte kullanmaktan ¢ekinmiyor. Ozgiir bir iki ¢izgi ya da
ritmik bir geri fonun figtire baglanan kompozisyonunda siki ¢alisilmis
bolgelerin vurucu glicii canli, yasayan resimler olup ¢ikiyorlar. Ciplak
duru bir omuzdan dékiilen ince ipek bir kumas ya da hasir bir koltukta
oturup, dumani tiiten bir kahveyi yudumlanmaya hazirlanmis bir

kadimmin anlik gértntist canli yasam pargalar: sunuyorlar bize.

Mihri Musfik yasantisindaki ikilemi ve ¢esitliligi resimlerinde de
kaynastirmistir. Zaman zaman ince bir romantizm, zaman zaman
umutsuzluk ve melankoli ya da gizli bir alay, bir bosveris anini
yakalamakta ustalik gosteriyor. Resimlerinde realizmden dogaya
gdzlemenin durgunlugundan yola ¢ikarak hareketlilige, canlihiga

ulasiyor.



3.2. INAS SANAYI-i MEKTEBININ KURULUSU VE ETKINLIGi

1 Kasim 1914 yili tilkemizde kizlara sanat egitimi yaptiracak olan
resmi bir okulun kuruldugu yildir. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi, ayni
zamanda bati riberalizmmde birlikte gelisen kadin hak ve 6zgurliiklerinin
bizdeki yansisinin somut 6rnegidir. Kadinlik durumuna deggin
dastncelerin kuramsallasmaya basladiginin kamtidir. Bununla birlikte
okul hakkinda edinilen bilgiler ne yazik ki yetersizdir. Oysa
gorulebilecegi gibi okulun gerek toplumsal, gerekse sanatsal agidan ¢ok

buytk 6énemi vardir.

Genis tanmis gevresinin etkisiyle Mihri Musfik'in dénemin Milli
Egitim Bakani Stukru Bey'e 6nerisiyle kurulan bu okulun muadurligine
ve atblye hocalifina atanacak bir kadin sanat¢imin da Mihri Musfik'ten
baskas1 olmasi diistiniilemezdi. Nitekim Zeynep Hanim Konaginin (Eski
Darulfinun binasi) ikinci katinda ayrilan iki odada egitime baslayan
okulun kurulus tarihinin aym1 zamanda Darilfinun ilkkez kiz
6grencilerin de alinmaya basladig: bir tarihe rastlamasi ilginctir. Ancak
bu salt bir rastland: degil toplumsal gelisimimizde kadinlik durumuyla
ilgili yeni kazanimlarin sonucunu belirler. Okulun kurulusu bu

anlamda 6énemli bir adim olmustur.

Okula 6grenci kayitlarinin Erkek Sanyi-i Nefise Mektebinin
bulundugu binada (eski sark eserleri mtizesi) yapildig1 ve okul 6gretim
kadrosunun da okul muidura ve atélye hocas: disinda erkek okulundan
saglandig1 saptanmiyor. Ogretim kadrosu ig¢inde Anatomi dersinde Ali
Nurettin (Berkol), Sanat Tarihi ve Estetik dersinde Osman Hamdi'nin
damadi Vahit Bey ve daha sonra Ahmet Hasim, perspektif dersinde de
Ahmet Ziya (Akbulut) gérinmektedir. Bir diger attlye hocasi olan Ali
Sami (Boyar) okulda kisa bir stre kalmistir. Mihri Misfik’'in
dgrencilerin atdlye se¢iminde, 6zglr ve hosgdérii davramsi karsisinda

cogunlugun Ali Sami Atodlyesini sectikleri ve Mihri Hanim'in
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Atélyesinde ¢ok az sayida 6grenci kaldigi, ancak bir stire sonra yeniden
butin o6grencilerin eski atdlyelerine doéndukleri, bu nedenle de

6grencisiz kalan Ali Saminin okuldan ayrildig: belirtilir.

Mihri Musfik atélyeye haftada iki kez, ancak ¢ok erken saatlerde
ugramaktadir. Cogunlukla biiytik boy figlirlt ¢calismalar icin flizen ya da
komiur kalem kullandirdigi, derste g¢ekiil kullanmalarini 6nerdigi ve
desen konusunda siki bir disiplin izledigi anlatilmaktadir. Ogleye dek
stiren atdlye ¢calismalarindan sonra 6grenciler Darulfinun atélyesinde
derslere girerlerdi. Okulda izleyen 68rencilerin devam edebildigi ve
hocaligimi thsan'in (Ozsoy) yaptig1 bir de heykel simifi vardir. Burada
camurdan orman ve bust ¢calismalan yaptirilir, bir tir modlaj atélyesi
goérinimiundeki bu smifin ¢alismalarina ait gorsel belge bu sayfalarda

izlenebilir.

Atdlye hocasi olarak Mihri Miusfik'in gerek kisiligiyle, gerekse
sanatgilifiyla 6grencilerini etkiledigi aciktir. Antik heykellerden yapilan
figlir calismalarina bir slire sonra Unli Zaro Aga adli bir ihtiyar da
katilacak ve arada okul hademesi Ali Efendi'nin de poz vermesiyle
6grencilerin figir calismalari yapmalar saglanacaktir. Belirtildigine
gore yine 6grenciler hamamlardan, sokaklardan para karsiligi kadin
modellerde bulmaktadirlar. 1917'den sonra Beyaz Rus ordulariyla
tilkemize kacan Rus gé¢menlere gerek Istanbul'un eglence yasamina
renk, gerekse Sanayi-i Nefise Mekteblerinin model sorununa yenilik

getirmislerdir.

Yaz tatillerinde Ali Riza denetiminde 6grencilerin Gtilhane Parki ve
Uskiidar'da bazen de Mihri Miisfik denetimine Topkap: Sarayinda ve
Képrialtin'da o6zel izin ve polis korumasi altinda ag¢ik hava
calismalarina da ciktiklar1 saptanir. Okulda ayrica Mihri Musfik'in
olusturdugu bir yarisma da vardir. Atélye hocasmin ézendirme amaciyla

dgrencilerin calismalarini degerlendirdigi, birinci, ikinci ve Gg¢unct
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olarak sectigi bu ¢alismalan atélye duvarlarinda sergiledigi goérultyor.
Buna karsin Inas Sanayi-i Nefise Mektebi dgrencilerinin ilk ciddi sergi

etkinliklerinin Galatasaray sergilerinde basladigina tanik olunur.

1919 yilinda Mihri Musfik Italya’ya gider. Italya'ya béyle kacar
gitmesinin nedenleri pek anlasilmamakla beraber, o donemde hakkinda
cikan bazi soylentilerin etkisi oldugu aciktir. Dénemin Ittihat ve
Terakkicileriyle yakin iligkileri ve kisisel dostluklarn bulunan Mihri
Musfik isgal altindaki Istanbul’dan kamuoyunun baskisini
duymaktadir. Ozellikle H. C. Yalcin ve Cavit Beylerin tutuklanmasi
uzerine elinde bir demet ¢igekle bu dostlarin tutukevinde ziyarete giden
Mihri Mtsfik aleyhinde basinda bazi yazilar ¢ikms, ancak Mihri Musfik
yasca buyuk 6grencilerinden ikisini yanina alarak bu gazetenin yazi
isleri mudurtne ve yazarina meydan okumaya gitmistir. Cavit Bey’'in
akrabalarininda anlattigina gére Mihri Musfik'in evlerine sik sik gelerek
dostluk gésterisinde bulundugu Ittihatgilarla yakin iliskisinin oldugu

goruluyor.

Anlasildigina gore tlkede yasanan olumsuz hava ve dismanca
tutumlar bu kisilerle yakinlik kuranlara dek uzanacak bir boyut
kazanmisti. Mihri Musfik’in bu ortamdan huzursuz oldugu, hatta kendi
yasami konusunda bir takim tasalar duydugu diistinilebilir. Okuldan
Mihri Miisfik'in ayrilmasi tizerine okul miidiird Omer Adil ve Usiil-i

Tersim hocaliina da Feyhaman Duran getirilirler.

Bu siralarda okulun bina durumunda da degisiklikler olmustur,
Zeynep Hanim Konaginda (Daralfinun) egitime baslayan okul bir stire
sonra Bezm-i Alem Kiz Sultanisine (Istanbul Kiz Lisesi) tasimnmustir.
Daha sonra Gedikpasa Tiyatro Caddesinde bahge i¢inde bir okul
binasinda egitimi stirdiren okulun erkek Sanayi-i Mektebi ile ne zaman
birlestirildigi kesin olarak bilinmemektedir. Saniyoruz ki bu birlesme

kendiliginden ve tedricen olmustur.
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Bu okul, pek ¢ok kadin sanat¢inin yetistigi bir kurum olmustur.
Bunlar arasinda 1922 yilinda Anadolu’ya gecen Nazli Ecevit olmak
tuzere Glizin Duran, Sabiha Rustt Bozcali, Melek Celal Sofu, Nermin
Faruki gibi yetenekli sanatgilar bulunmaktadir. Bu sanatgilar cesitli
etkinliklerde kendilerini géstermisler ve Galatasaraylilar Yurdu resim

sergilerine katilarak évgiler toplamislardir.

Savas resimleri sergisinde de Rusen Zamir adina Harika Sazi
Hanimla birlikte rastliyoruz. 1920’de yapilan Galatasaray Sergisinde
ise, Inas Sanayi Nefise dgrencileri cogunluktadir. Melek Fevzi, Melek
Celal (Sofu) Mediha, Nevzat, Nazli hanmimlar ve 1921’de Sabiha (Bozcal)
Feride, Muzdan hanimlar, 1922’de ise Belkis Mustafa (Prof. Asim
Mulu'nun ablasi, Prof. Belkis Mutlu’nun halasi), Zahide (Ozar), Maliha,

Emine Naciye ve Mtiide Esad hanimlar etkinliklerde yerlerini alirlar.

1923 yilinda 5. Galatasaray sergisinde yer alan Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi 6g8renci ve mezunlar1 hakkinda ileri stirtilen su sézlere kulak
verelim; elestiri acisindan biraz hafif olmakla birlikte bu yaz1 kadin
sanatgilarimiza 6zendirmeyi amacglamis bir dil kullanmasiyla ilgi
cekicidir. “...Sergide teshir edilen en mtihim asar ile bilhassa ressam
hanimlarimizin eserlerinin fotograflarimi derg¢ ettigimiz gibi bu eserlerin
mali sanatkarhanelerinde bahsetmek i¢in erbab-i1 vukuftan bir
mutharirin ihtibahatina” yer verdigini belirten Yeni Mecmua yazarn tek
tek sanatgilar1 ele alarak resimlerinden ve bu arada hanim

ressamlarimizdan soyle s6z ediyor.

Ressam Efras Harmum: Efras hanim Sanayi-i Nefise Mektebinin
yetistirdigi en gtizide talebelerden biridir. Sergiye bir miiserran buste
olan krizantemleriyle istirak eden sanatkarlarin mektep sergilerinde
daha ressama asarina tesaduf edilmistir. Efra hamimdan gelecek sene

buytk himmetler bekleriz.
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Ressam Ihsan Hanum: Inas Sanayi-i Nefise Mektebi
mezunlarindan olan lhsan hamim, {i¢ glizel eseriyle sergiye istirak

ediyor. Bunlardan “Manolyalar” diger ikisi muirehcehtir.

Ressa Bediha Hanun: Bediha hamimin nattirmortlan fena degildir.
Bediha hamim nattirmortun figir kadar ehemniyetle yapilmasi lazim
geldigine ve bazen onlarin bir tablo gibi tertip edildigini kesfederlerse

eserleri daha merbut olur zannediyoruz.

Ressam Belkis Hanun: Belkis hanim Inas Sanayi-i Nefise
Mektebinin ilk sinmif talebelerindendir. Ve sanata ilk stiluk ettigi gin
istidat ve ehliyetini gosterebilmis mektebin imtihanlarinda ve
musabakalarinda daima ibraz-1 ehliyet etmistir. Mektebi ikmal ettikten
sonra hiikimet tarafidan Munih’e gonderilmis, Belkis hanim Muinih’ten
avdet ettikten sonra kadin ressamlarimiz arasinda pek miuntaz bir
sahsiyet olmustur. Belkis hanimin “Hamim Portresi” ve “Ihtiyar Adam™

guzel bir eser oldugu gibi “Peceli Kadin”1 hepsinden sanatkaranedir.

Ressam Hatice Harum: 1ki giizel eseri ile oldukg¢a miiterakki ve
yesil renklerin meftunu bir manzara ressami oldugunu gosteriyor.
Hatice hanimin tarzi-1 tersiminden daha az mikroskobik olmasini
tafsiye eder ve mesaisini siyyan-1 tebrik buluruz. “Elistirmen... Glizin
hanimin vakifhane yapilmis dort tane nétirmordu var” ve “... Melek
Fevzi, Melek Ahmet ve Melek Celal Hanimlarin portre etttleriyle
yakinda kadin ressamlarimiz arasina ¢ muhim sahsiyetin daha

girmeye namzet” oldugunu belirtiyor ve yazisi sdyle stirdiriyor:

“Muhide Esad hanim daha Sanayi-i Nefisenin birinci senesinde
iken mtithim bir istidat ve fitri bir kabiliyet olan miide esad hanimn
eserleri sayan-1 tezyinkardir. Hem portre hem de peyzajda hususi

guizellikler temsil eden Miithide hanimu tebrik ederiz.

Nevzat Harum: Her sergiye guizel glizel pastel portleriyle istirak
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eden Nevzat hanim bu sene bize li¢ glizel pastel hediye ediyor. Nevzat
hamima yaglh boya resimlerinde de ayni muvafakkiyeti temenni eder, bu

guizel eserlerini takdis ve takdir ederiz.

Emine Nushet Harum: Mushet hanim karikattrleri, Nermin
Faruki Hamim btist heykeli zebatin nazar-1 dikkatini celb eden iki nefis

eserdir.

Sabiha Ristii Hanum: Sabiha hanimin eserleri katalogun
tabindan sonra geldiginden gen¢ ressamimizin ismi katalogda
yazilmamis ise de diyor elestirmen, bu ressamin eserlerinden so6z
etmemeyi “reva” gérmiuyor ve “hentiz Muinih’deki tahsilini ikmal etmekte
olan ve vesimve kadinlarmmizin en kiicigt olan Sabiha hanim pek
buytk kudret ve resmanesinin sayan-1 iftihar bir sahide olarak birkag¢

cizgiyle sergiye istirak etmistir.

Sabiha Hamimin birkac kalem darbesiyle viicuda getirdigi akademik
krokileri senelerce atoélyelerde boyalara bulasmis ressamlarimizin
eserleri kadar derin, metun ve hassastir. Hele ihtiyar bir kadin basim
gosteren ofortu kendine mahsus c¢alimlarin yegane misalini teskil
edebilir. Cizgilerinde oldugu kadar renklerinde de kuvvetli bir ressam
olan Sabiha hanim yakinda Turk ressamliginin en guzide

sanatkarlarindan biri mevkiini alacaktir.

“Bilhassa kadinligimizin terakkiyatiyla alakadar olan btuttin kadin
ressamlarimizin en kabiliyetli ve degerli olanlar1 arasinda yasca en
kiictik bulunan Sabiha Hanmimin resmini bas sayfaya koyarak vazife-i
tesfik ve takdir ibra etmekte biiyiik ehemniyet vardir.” Inas Sanayi-i
Nefse Mektebi 68rencisi, mezunlarn kadar dis ulkelerde egitimlerini
surdiren kadin ressamlarimizin da yazisinda tanimina giren
elestirmenin son satirlan ¢cok daha ilgi ¢ekicidir. Kadinlik sorununun ve

durumunun kazanimlarn i¢in yapilan mitucadelede bu elestirmenin
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coskulu soézleri, Cumhuriyetle birlikte daha da gelisecek olan kadinlik
durum ile ilgili atillmlarnn habercisi gibidir. Yazar soyle bitirmektedir

yazisini:

“Hamim ressamlarimizin bu seneki sergide kemiyet ve keyfiyet
nokta-i nazarindan hisse-i istirak itibariyle gosterdikleri tevefkuf ve
htichan bilhassa sayan-1 kayddir. Pek az zamanda bu kadar ince, bu
kadar velud bir sanatkar ztmresi yetistirmek Tark kadim i¢in en
muzeyher bir iftihar g¢elengi olabilir. Esasen hanim Halide Edip, bir
suat Dervis yetistiren Tiurk kadimini bir Belkis bir Sabiha Riustii’de
yetistirebilir. Iste Tarkligin zevasiz bir émrii ebediyeye namzet kilan

hassa-1 asasiye yalniz budur, baska bir sey degildir.”

Kuskusuz ki sadece Inas Sanayi-i Nefise Mektebi 6grenci ve
mezunlar: bu tdr etkinliklerin baslica kahramanlar degildir. Yurt
disindan ya da baska ressamlardan egitim goéren kadinlarimizda
sergilerde etkinlik gostermekteydiler. Ancak surasi kesindir ki,
kadinlarimizin davranis, dastnis ve yasayls big¢imlerinin hizla
degisimini saglayan kurumlardan biri, belkide en énemlisi Inas Sanayi-i
Nefise Mektebi olmustur. Bundan boyle goértilecegi gibi kadin sanategilar
kadinlik durumuyla ilgili sorunlarindan bir bélimina ¢ézimleme
asamasina gelmislerdir. Ve sanat savasmminin ilk kez kadinlar egitim
yapan bir kurumun c¢atis1 altinda ve Mihri Musfik'in kisiliginde

baslatildig: bir gercgektir.
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BOLUM IV
TURK RESIM SANATINDA KADIN RESSAMLARIMIZ
1. KISIM

4.1. 20. YUZYILIN ILK YARISINDA RESIM SANATIMIZ VE
KADIN RESSAMLARIMIZ

Tuark toplumunda enge¢ gelisen gilizel sanatlar bélimit kuskusuz,
resim ve heykel bransidir. Ne varki, bu meslekte batililarla aramizdaki
buytuk mesafeyi, Turk'tin zekasiyla yaraticilii kisa zamanda
kapatmistir. Bu suretle bat1 diunyasi-gecte olsa- Tturklerin renkli firasmi

yakindan tanima imkani bulmustur.

Toplumumuz resim yapmanin giunah sayildigi ressamligin
horlandig1 uzun yillar1 yasamis bulunuyor. Aslinda cemiyetin disladig:
bir sanat dalinda, hele kadinlarin boy géstermesi mimkiin olamazdi.
Uygarlik tarihi gostermistir ki, her milletin kadinlari, lokomotife
baglanan vagonlar gibi, erkeklerin ardindan gelerek, bugiinki c¢izgiye
ulasabilmigtir. Ancak bundan sonraki her alanda oldugu gibi, sanat
sahasinda da, kadin-erkek ayrimli gortisler ve uygulamalar tarihin

yapraklarmma gémﬁlrnﬁ§tﬁr.2 1

21 Tgha TOROS, flk Kadin Ressamlarimiz, Akbank Kiiltiir Yaymnlari, Ankara, 1984,
S. 6.



37

Surasi agikardir ki, Tark toplumu, kadinlarina layik oldugu egitim
ve Ogretimi saglamakta ¢ok ge¢ kamistir. “TANZIMAT” dedigimiz,
devletin i¢ ve dis siyasetinde batiya yonelik olan hereket, kadinlarimiza
fazla bir sey getirmemistir. 19. asrin ikinci yarisinda, kizlar icin baz
okullar agtiran Maarif Nazir1i Abdurrahman Sami Pasa ile Sadrazam
Saffet Pagsanin attiklari temeller 1908 Mesrutiyet Inkilabindan sonra
hayli gelistirilmis ve kultir binalarn ytkseltilmis olmakla birlikte, konu
ancak Cumhuriyet déneminde amaglanan zirveye erismistir. Turk
kadimin her alanda gutg¢lenmesi, hukuki varhigi ve degeri Cumhuriyet
rejimi ile baslayan inkilaplarin sayesinde olusturulmustur. Turk
inkilab: kadin-erkek esitligini, uygarligin bir geregi olarak saglamistir.
Bu uygarlik hareketi icerisinde, egitilen Turk ressamlari da renk
dinyasinda sihirli fircalarini kullanma imkani bularak, mesleklerinden,

takdire layik bir ¢izgiye ulasabilmislerdir.

Saltanat déneminin dar ve tutucu gortsleri icerisinde, birkac
yurekli Tark kizinin -Tanrn vergisi olan- kabiliyetlerinin tutkusuyla,
egitimlerini Avrupanin sanat merkezlerinde yaptiklari bilinmektedir.
Paris’te birka¢ karikattriiyle desenleri bulunan Nuriye ile, unla
ressamimiz Mihri Rasim bunlarn ilkleridir. Daha sonra Celile ve Vildan
hanimlarda bati egitiminden yararlanmislardir. Yurt disina gidemeyen
yetenekli Turk kizlar1 da Istanbul’'da taninmis Tiurk ve yabanci
ressamlardan, o6zel dersler almak suretiyle fircalarini basariyla

kullanmislardir.

Turk resmini batili Gsluplara yoneldigi, o Gsluplarda etkilendigi
dénemlerde kadin ressamlarimizin da sanat ¢alismalarna giristiklerini
gérmekteyiz. 1k kusak sanatgilanmizdan bugintmiize gelinceye kadar
sayilar1 giderek cogalan kadin ressamlar, batiya dénik kurumlarin
toplumda yavas yavas etkinlik kazanmasina paralel olarak giindelik
yasayisin geleneksel kaliplarindan, geleneksel deger oOlgtilerinden
siyrilmakta ve erkek meslektaslarinin yaninda etkinlik

saglamaktadirlar. Batiillagsma hareketlerinin yogun bi¢imde basladig:

&
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Tanzimat déneminde, kadmin toplum igindeki yeride ister istemez s6z
konusu oluyordu. Cumhuriyetle birlikte bu yer belirli baz1 yasal
esaslarin guvencesine baglaninca, kadimin toplumsal bir varlik olarak
gorevi ve islevi de belirginlesiyor “Dlinya Kadin Yili” dolayisiyla
erkeklerin biitin islerde kadinin da gorev almasi kesinlesiyor. Se¢me ve
segilme 6zgurligh ile siyasal ortamda da agirlgini koyan Tark kadini,
ozellikle ¢cagdas kiltir degerlerinin belirmesinde ve geng¢ Turkiyenin bu

degerlere katkisinda pay sahibi oluyor.22

Yagh boya Turk resminde ilk kadin sanatgilarin belirmesi,
gectigimiz yluizyilin son ceyregine rastlar. Turkiye'de faaliyet gosteren
yabanci asilli kadin sanatg¢ilarimiz, “Sanayi-i Nefise” sergilerine
katilmasi, erkek sanatcilar arasinda bu turli ressamlarin da resim
sergilemeleri olay1 bizde ilk dzendirici gelismelerden sayilabilir. Ornegin
1881'de Istanbul'da diizenlenen bdyle bir sergide, Ingiliz asilli sanatgi
“Matmazel Jones”in, resimlerini “Leylda” takma adiyla sergiledigini o
zamanki basmdan izlemekteyiz. “Osmanl” gazetesinde Abdullah Kamil
yaptig1 “Gtizel” resimler ile Matmazel Jones’in muhabbet-i Milliyetimizi
cezb ettigini 6ne shrtyor ve bu basarisindan dolayr kendisini

kutluyordu.

Itlaya’da resim calismis olan Mihri hanim ilk kadin
ressamlanmizdandir. Yagh boyada oldugu kadar pastelde de kudretli bir
ressamdir. Ne var ki, bu ilk kadin ressamimiz konusundaki bilgilerimiz
simirhidir. eldeki kaynaklar onun dogum tarihini 1887 olarak
gosteriyorlar. Ancak yasaminin son yillarini gecirdigi Amerika'da ne
zaman 0ldtgunt, calismalarini son yillarinda da surduriap
stirdiirmedigi bilmiyoruz. Bugiin Istanbul Resim ve Heykel mtizesinde 5
numarali salonda izlenimci ressamlarla birlikte sergilenen pastel kadin
portresi, unun kisiligi konusunda ayrintih bilgi vermemekle beraber,

duyarliliginin boyutlarini yansitmakta geri kalmiyor. Pertev Boyar bu

22 Kaya OZSEZGIN, Tiirk Plastik Sanatinda Kadin Sanat¢ilarimiz, Kaltir ve Sanat
Dergisi, S. 4, Haziran 1976, s. 138-145.
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sanatcimizin 6zellikle pastelde “daha kuvvetli” buluyor ve bu teknikle
bir¢ok kadin portresi yaptigimi belirtiyor. Dogum tarihleri 1900’lere
yaklasan ilk kusak kadin ressamlarimiz arasimnda Miifide Kadri (1890-
1912) ile Harika Sirel (1891)’i geng yasta 6len Miifide Kadri'nin resmin
yamusira muzikle de ilgilendigini, ud, keman ve “miukemmel” piyano
caldigini, Osman Hamdi beyden resim dersleri aldigini, Istanbul’da
Beyoglu Italyan Klibu salonunda dért resim sergiledigini Almanya’da
birkez basarili gériilerek 6dtllendirildigi de ve 6liimiinden sonra ise kirk
kadar resminin babasi tarafindan 6zel bir sergiye konuldugunu
biliyoruz. Ayrica Pertev Boyar, bu resimlerin buytk bir bélumtnde o
tarihlerde satildigimi biyografi notlarinda anlatiyor. “Bir Afrika Gtizeli”
“Merakhh Bir Mitalaa”, “Kéylt Kizi” ve “Bir Oda Kosesi” adli dort

resminin adim ekliyor notlarina.

Heykeltras Nejat Sirel'in kiz kardesi ve Huseyin Avni Lifij’'in esi
olan Harika Sirel, ilk derslerini Mitifide Kadri’den almis, Nazmi Ziya,
Avni Lifij, Mehmet Ruhi ve Feyhaman Duran gibi izlenimci gelenege
bagli sanatc¢ilarin yaninda sanat egitimini ilerleterek o kusak
ressamlarinin anlayisini benimsemis, izlenimci bir yola girmistir.
Resimlerindeki duygulu atmosfer ve kadinca incelik., ¢agdasi olan
bir¢cok kadin sanat¢i gibi Harika Sirel'in de seckin 6zelligidir. Bu
kusagin kadin sanatcilarini Meldhat Sargut (1902) Melek Celal Sofu
(1905), Sabiha Bozcal (1903), Glizin Duran (1898), Nazl Ecevit (1900),
Zahide Ozar (1906), Fahriinisa Zeyd (1903), Hale Asaf (1905-1938),
Maide Arel (1907) ve Bedia Gulerytiz (1908) adlartyla genisletebiliriz. Bu
grubun agir basan ozelligi, izlenimci resmin temel kurallaria baghlik,
portre tartnu igtenlilikle benimseme ve dogaya bagli kalarak kisisel
karakterin bicimlendirdigi fazla ctre’tkar olmayan c¢agdas begeniyi
gelistimedir. Zaman zaman akademik arastirmalarin da én plana gectigi
goralur. Yerli ve yabanci ustalara baghlik, ilkeleri igtenlikle uygulama
ve sabirli bir calisma temposu da bu ozelliklere eklenebilir. Bliytik bir

bolumu, 1908’de “Osmanli Ressamlar Cemiyeti” adiyla kurulan “Gtizel



Sanatlar Birligi"nin tyeleridir. Bu birlik bilindigi gibi, yurdumuzda
yenilesme akimlarina fazla ilgi duymayan ve genellikle izlenimci resim
gelenegini kii¢glik bazi ayirimlarla stirdirmekte olan bir topluluktur.
Kadin ressamlarimizin yukarida anlatilan kusagi, birligin sanat

anlayisina saygilidirlar.

Bu anlayisa kendi dogrultularinda katkida bulunmay: temel amag
saymaktadirlar. Zaman zaman akademik hatta izlenimci ¢izgiyi, sinirh
kisisel egilimler yontinde asmaktan yanadirlar. Degismekten cok,
surtkli ¢alismalarla bu egilime gtic kazandirma, gecerlilik saglama
cabasmdadirlar. Ama bu ¢alismalarin kendi ac¢ilarindan yeterli oldugu,
tatminkar oldugu da pek sdylenemez, 1944’'de derginin sorusturmasina
verdigi karsilikta (“Cinaralti”, 131) Sabiha Bozcali'nin ressamlarimizin
genellikle az calistiklarini éne strmesi, bundan yakinmasi, buytk
sanatg¢ilarin yapitlariyla boy 6l¢tistibilmek igin tembelligimizi yenmek
gerektigini savunmasi olduk¢a anlamhdir. Bu gértis, 1900’lerde dolmus
olan kadin ressamlarin, ¢agdas sanat ortamina katilma isteklerinin
somut bir belgesi de sayilabilir. O tarihlerden sonra gerek ressam
sayisindaki artis, gerekse kadin sanatgilarin karma ve &zel sergiler
yoluyla varliklarini ortaya koyma c¢abasinin yogunlugu, bu istegin

zaman icinde gerceklesme olgusunun da belirtileridir.

Melek Celal Sofu, ébur cagdaslan gibi akademik bir 6grenim
gérmiuisti. Bir siire Istanbul’da Nazmi Ziya'nin yaninda ¢alismis oldugu
icin izlenimci resmin ilkelerine siki sikiya baglh bir sanat¢inin
goruslerinden etkilenmisti. Ciplak modele dayanan resimlerinde,
izlenimci resmin kurallarini uygulamakla beraber temelde akademizmin
ilkelerine de saygiliydi. Giizin Duran ve Zahide Ozar'in resimleri i¢in de
asagi yukari ayni seyler sdylenebilir. Feyhaman Duran’in esi olan Giizin
Duran, izlenimci sanatin olanaklarini bitiintyle degerlendirmeye

calismistir.
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Gene de bu kusagin, kisa yasamina ragmen etkin bir kisilik
yaratmis sanatc¢ilarnn arasindan Hale Asafa 6zel bir yer ayirmak
gerekecektir. 1927'de akademiyi bitirdikten sonra Almanya'ya giden,
daha sonra Paris’e gecerek orada Matisse Dufy gibi usta sanatcilarin
yaninda ¢alisma olanag: bulan ve ne yazik ki geng yasta bir tahlikeli bir
hastaliga yakalanarak o6len Hale Asafin resimlerinde 6biur kadin
ressamlar da géremedigimiz derin boyutlu atak ve géztipek bir anlayisin
boyutlarn gizlidir. $imdi miizede yer alan Bursa Pezaji ve Burhan Toprak
portresi, bi¢cim¢i ve insaci bir tslupla izlenimeci anlayisin ustaca
banstinlmis érnekleridir. Bati etkilerini kendi kisiligi icinde yorumlama
gucu ggostermesi olduke¢a gugludir. Pertev Boyar bu kadin ressamimizi
“marazi denecek kadar hasas” buluyor; “tabiat karsisinda stijeyi derhal
tahlil ederek onun esas ¢ezgi ve renklerini stirhatle tuvale koydugunu”,
bu yéntyle “milli ve i¢li” oldugu 6ne strtiyor. Arseven ise, “ifadede
gosterdigi hasasiyet”i hakli olarak oviiyor. Ashafin 1929’da Ankara

Etnografi Miizesinde bir sergi diizenledigini biliyoruz.

Gtizel Sanatlar Birligi tiyelerinden olan Bedia Gilerytiz 6grenimini
Almanya’da strdiirmius birazda bu nedenle daha ¢ok ifadeci ve bi¢imci
sanat anlayisim izlenimcilikle bagdastirmanin yollarimi aramastir.
Ozellikle Peyzajlarim izlenimcilikle bagdastirmanin yollarimi aramistir.
Ozellikle peyzajlarinda renkli bir anlayisin triinlerini vermistir. Sakir
Pasa’nin kizlarindan olan Fahrunnisa Zeyd, sanat¢i bir aileden
gelmedir. Akademideki 6g8reniminden sonra Paris’te bir dl¢tiye kadar
muhafazakar sanat gérmus olmasina ragmen fantastik sayilabilecek
doguya 6zgu bir tslubun temsilciligini stirdirmekte, Avrupa’da cesitli
yerlerde duzenledigi sergilerle, adini dis sanat c¢evrelerinde
duyurmaktadir. Maide Arel énceleri Nazmi Ziya ve Hikmet Onat
tslubuna baglanmus, izlenimci anlayisa uygun resimler yapmi, ancak
paris’te Andre Lhote atdlyesinde gordiigti sanat egitimi onda ¢izgiye
dayali geometrik insaaci anlayis1 gelistirmistir. Bugiin daha ¢ok bu
anlayisda calismakta olan Arel Uluslararas: Kadin Sanatgilar Birligi'nin

de Giyesi bulunmaktadir.



“Sanayi-i Nefsiye'nin kadin 6grencilerinden olan Nazhi Ecevit, Mihri
Miusfik ve Feyhaman Duran’dan resim dersleri almis, uzun siire resim
6gretmenliklerinde bulunmus, yurtigcinde yurtdisinda cgesitli karma
sergilere, devlet sergilerine katilmistir. Peyzajlarinda i¢li ve duygulu bir
uslup dikkati ¢eker ayni aileden olan, fakat resim calismalarimi baska
ugraglar yaninda biraz da amatoérce stirdiren Afife Ecevit (1908), gene

izlenimci espiriye bagl kadin sanat¢ilarimizdandir.

4.1.1. MiHRI HANIM

Tuarkiye'de kadinlarin fir¢a kullanmasi yeni sayilir. Baslangici, 20.

asrin ilk yillarina, Osmanl Imparatorlgunun ¢ékiis dénemlerine rastlar.

Turkiye'nin siyasi hayatini yeni bir diizen getiren 1908 Mesrutiyeti
-bir bakima- kadin haklar1 konusuna egilimli bir rejimin de mujdecisi
olmustur. Bu elverisli hava icerisinde, Turk kizlan ilk firca denemelerini
yaptilar. “Mesrutiyet” déneminden “Cumbhuriyet” dénemini erisinceye
kadar ki zaman igerisinde glizel sanatlarin resim alaninda yetisenleri,
mesleklerinde énciti kadin olarak niteleyebiliriz. Unlii kadin ressamimiz
Mihri Hanim, bunlarin basinda yer alir. Fakat ilk kadin ressamimiz

konusunda bilgilerimiz smirh kalmaktadir.23

MIHRI HANIM'dan yas bakimindan biyiik olan Nuriye ve Celile
gibi, biri graviirde, digeri pastel ve yaghboyada eser vermis kadinlar
varsada ilkinin 1906 yilinda Paris’e kactiktan sonra yaptigi ti¢-bes
gravirden oteye bu meslege fazla egilmemesi, digerinin de tekniginde
Mihri Hanim seviyesine erigsememesi agisindan, Mihri Hanim' ilk Tark
kadin ressamu olarak tanimlamak gerekir. Mihri Hanim'a éncelik veren
diger bir faktér de -Sultan Resat déneminde kapasim ilk defa Turk

kizlarina acan Gtizel Sanatlar Okulunun ilk kadin profesérii olmasidir.

23 Kaya OZSEZGIN, Tiirk Plastik Sanatinda Kadin Sanat¢ilarimiz, Kalttr ve Sanat
Dergisi, S. 4, Haziran 1976, s. 139.
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Istanbul'da oldugu kadar belki daha da fazla Roma’da, Paris’te ve
yerlesip omrintn son yillarini gecirdigi Amerika’da pek c¢ok
taninmuslarin portlerini yapmasi, Mihri Hanim’1 milletlerarasi nitelikte

bir kadin ressam diizeyine cikarmustir.24

Padihsahlik déneminde bir Turk kizinin resim tahseili igin
Avrupa'ya gonderilmesinin yadirganacaginm bunun o giniin anlayisina
ters duisecegini bilen Mihri biraz da gen¢ kizlik ¢aginin macerasina

kapilarak yurtdisina kacti.

Bu kacigin turla séylentileri vardir. Mihri hanimin Istanbul'a gelen
bir cambaz kampanyasinin, Italyan kékenli miizik sefini génlina
kaptirdig1l, bu sdylentiler arasindandir. Bunu isiten babasi1 doktor
Rasim Pasa, kizini cezalandirmak igin koése bucak onu aradi.
Buytuikannesinin Yesilkdy'deki evine siginan Mihri, sahte bir pasaportla
Galata’dan kalkan bir Italyan vapuruna atladi bir hafta sonra kendini

Roma sokaklarinda buldu.

Yegeni Hale’den ve akrabalarindan Behiye hamimdan dinledigimize
gére Mihri hanimin Roma’ya kacgisimi saglayan papalik neznindeki,
Fransiz elcisi Barrer'in esidir. El¢inin esi, Istanbul’'un taninmis ermeni
ailelerinden “Allehverdi”lerin kiziydi. O siralarda ailesini ziyaret i¢in
Istanbul'a gelmis olan Madam Barrer, Mihri hanimi sahte bir Fransiz
pasaportu sagladi. Daha sonraki Roma’daki evinde misafir etti. Bu
suretle, Mihri hanim, yurttan macerali kacisiyla, batidaki resim

sanatinin ilk renkli kapisini aralayan Tirk kadini oldu.

Mihri hanim, Roma’dan sora, egitim ve Ogrenimini sanat
dinyasinin merkezi olan Paris’te strdturdi. O yillarda oldugu gibi,
bugtinde ressamlarin sitesi niteligindeki Monparnass’a yerlesti. 52 Bd.

kiraladig: yeri, hem ev, hem atolye olarak kullandi. Portreler yaparak

24 Taha TOROS, ilk Kadin Ressamlarimuiz, Akbank Kiiltir Yaymlari, Istanbul 1984,
S. 9.
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yasamini burada strdiren Mihri hanmim, evinin bir odasini kiraya
vermek suretiyle, yasamina maddi bir katk: sagladi. Guntin birinde
Sorboune’da siyasi bilimler 6grenimi yapmakta olan Muisvik Selami bey,
Mihri Hanim'in kiracisi oldu. Bursa’li Selami Pasanmn oglu olan Musvik
Selami ile Mihri hamim arasindaki evsahipligi-kiracilik iligkileri, kalp
baglantisina déntistii. Aralarinda 4-5 yas bulunmasina ragmen, sefaret

imamimn kiydig1 nikahla, mutlu evlilikleri baslamis oldu.

Ne var ki, Paris’in ¢ekici bohem hayatini kendilerini kaptiran
gencler Turk kolonosinde, ickiye diisktin bir ¢ift olarak tanimlandilar.
Yurda doéntslerinde de Paris’teki yasamlarini strdardiler. 1922’lerin
sonlarina dogru, baz kiskancliklar, hatta dedikodular, Mihri hanimi
ikinci defa yurttan kacisina, Musvik beyle evliliklerinin temelinden

yikilmasina neden oldu.

Balkan savasindan sonra, Fransizlarla bir bor¢ anlasmasi
yapabilmek icin Paris’e giden devrin Maliye Nazir1 Cavit Bey, Turk
elciligindeki resepsiyon siwrasinda, ressam Mihri hanimla tamsti. Nazir,
[ttihat ve Terakki Hiikiimeti tarafindan batiya dénuk bir egitim sistemi
uygulanirken, béylesine yetenekli bir kadindan yararlanmanin geregini,
bir telgrafla Maarif Nazarina énerdi. Bu suretle Mihri hanim, Istanbul
(Dartil Muallimat) Kiz Ogretmen Okulu resim 6égretmenligine atandi.
(¥l 18913},

O yillarda Turk kizlarinin devam ettigi en ytksek 6gretim kurulusu
Kiz Ogretmen Okulu idi. Paris'te kazandig: bilgi ve gorgti birikimi, tath
konusmalar: ve insancil aklasimi ile Mihri hanim, tim o&grencileri
etkileyen ve tapilircasma sevilen bir 6g8retmen oldu. Hatta, hayata
atilan 6grencileri evlenip kiz ¢ocuklarn dogurduklar zaman, ¢ogunlukla
kizlarina “Mihri” adini koydular! Mihri hanim, béylesine, 6grencileri
tarafindan adi unutulmayan ve géntllerde yasayan bir baska Kisilik

kazanmsti.
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Turk kizlannin ytksek tahsil yapmalarnna, 6zellikle Glizel Sanatlar
sahasindaki yaraticiliklarina imkan saglamak tizere, Sultan Resat
Doéneminde, -1. Dinya Savasma girdgimiz ilk yilda- “Inas Sanayi-i
Nefise Mektebi agildi. O ganun tutucu ortami goézéniinde
bulundurularak, kizlar i¢in agilan bu gtizel sanatlar okuluna, bir kadin
68retmenin atanmasi uygun goérulda. Mihri hamim Beyazit’daki bir kiz
okulunun tek odasinda, Omer Adil beyle birlikte 1914 yilinda géreve
basgladi. Tuark kizlarina gitven veren Mihri hanimin kisiligi, bu okula

yuksek diizeyde bir rabet sagladi.

Resme oldugu gibi kuiclik yaslarda siire ve edebiyata egilimli olan
Mihri hanim bundan bundan son ikisi lizerinde c¢alismalarini
ilerletmemis olmakla beraber, uzaginda da kalmadi. Paris’'ten Istanbul’a
déndiigi gtinlerde Tevfik Fikret, Riza Tevfik ve Huseyin Cahit’in

portlerini yaparken, renkli bir edebiyat havasi icerisindeydi.

Ama, sair Tevfik Fikret ile dostlugu unutulmaz amilarla doludur.
Bunun nedenleri arasinda, Tevfik Fikret'inde firca kullanmasi, onun
gibi portreler yapmasi geliyor. Tevfik Fikret Mihri hanimin en guclia

taniticisi ve takdircisi oldu.

Rusen Esref (Unaydin) 1918'de yayinladig1 Tevfik Fikret ile ilgili
anilarinda, sairimizin, Mihri hanimla ilgili évgilerini anlatir. Unli

sairimiz, Ginlt kadin ressamimizi Rusen $oyle anlatir:

“Yukarida bir harum var. Resimler yapwor. Bilseniz ‘Riibab’t o
kadar glizel yorumluyor ki, yazdiklarim bu kadar anlamli mu imig! diye
saswyorum.” Ardindan Tevfik Fikret, Mihri Hamimin yaptig1 portresini
Rusen Esrefe gosterek: -Bakwin, bu ne giizel: Benim basuru olagantistii

cizmis. Séyle burna dogru geldikge incelen bir bag!- der.

Tevfik Fikret, 5/6 Agustos 1915 gecesi, 6ltince, Mihri hanim, -siyah
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bir kelebek gibi, sairin mateme burtnen ilhami gibi- siyah carsaf

giyinerek gelmis.

Tevfik Fikret'in esinden dinledigimize goére, sairimizin 6limu
uzerine, odasina ilk giren Mihri hanim olmus. Higkira hicgkira
aglayarak tzerine kapanmis. Batida yapildig: gibi, ytztn kalibini almis.

Samirim, Turkiye'de yapilan ilk mask budur.

Kurtulus Savasimin destanlasan sonuglari, Cumhuriyetin temeline
har¢ olarak dékiilmekte oldugu giinlerde, Mihri hanim, baytk bir ¢cosku
ile Mustafa Kemal’in portresini yapti. Yunan askerlerinin denize
dékiilmesinin ilhamiyla Mustafa Kemali maresal uniformasiyla
canlandiran bu tablo Mihri hamim tarafindan Cankaya'ya gottuirtlerek

Baskumandana sunuldu.

Sonraki yillarda Yugoslavya krali Aleksandr’a hediye edilen bu
tablonun akibeti hakkinda, yaptiimiz arastirma ve yazismalardan
nusbet sonu¢ alinamadi. Bazi tahminlere gore Ikinci Dinya Savasinda
Belgrad’daki saraym bonbardimani sonunda harap oldugu ve bir késeye
atildig1 agirhk kazanmaktadir. Bugtin elimizde baskisi yapilan bir

fotograf bulunmaktadir.

Ortamin, bati uygarlign paralelinde gelismekte olmasindan
esinlenerek Giizel Sanatlar Akademisini kizlar bélimunt olusturan
“Inas Sanayi-i Nefise Mektebi” daha sonra erkek kismiyla birlestirildi.
Mihri hanmim, Omer Adiller, Cemler, Callilar, Hiklet Onatlar, Nazmi
Ziyalar, Namik Ismailler ve Feyhamanlarla sardardaga hocaligimin aci

ve tath anmilarini bogazin mavi sularina serperek yurdu terketti.

Mihri hanimin, yakin akraba c¢evresini, Roma'dan ve Paris’ten
gonderdigi 6zel mektuplardan birkaci arsivimizdedir. Bunlar, ¢zellikle

kisisel ve aile konularim igeren mektuplar oldugu icin, kapsamindan
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burada bahsetmek istemiyorum. Ancak Mihri hanimin yurdundan ve
kocasmdan kopusunda, eski ittihat ve terakki partisi ileri gelenleri olan
yakin iligkisi ve onlardan bazilarinin takibata ugramasina, kendisine

kadar bir uzantis: olabilecegi vehmine kapildig1 anlasilmaktadir.

Mihri hanim ikinci defa basvurdugu Roma’da 65 Via Farmia’'da,
6grencilik yillar1 anilarinin arasinda, portreler yaparak, uzun stre
yasamuini stirdiirdi. Konu olarak daima tinlii kisileri secti. Italyanlarin
milli kahramani ve sairi Gabriel d’Annunzio’nun portresini yaparken
olay, bir kalp baglantisina déntistii. d’Annunzio dostu olan papanin
portresini yaptirmak istemisti. Papa, bir kadina poz vermenin isgal
ettigi makamla bagdasmayacagini, hele bir misliman kadina poz
vermenin katolik diinyasinda hos karsilanamayacagini bildirdiyse de
tekrar d’Annunzio agirliglr ustin geldi. Mihri hanim, birka¢ kez
Vatikan’a kabul edilerek papanin portresini yapti ve dolgunca bir ticret
aldi.

Ne varki bu portre ancak yeni papanin se¢imine kadar vatikan
muzesinde kalabildi. Sonunda izi ve kayd:i bilinmneyecek bir késeye
atildi.

Mihri hanim gtizelligiyle meshur, kiz kardesi Enise Salih Hamimin
esinden ayrilarak Isvigre’de bale senatoryumunda veremden 6lmesi,
ardindan, ilk resim dersini verdigi yegeni Hale Asafin 1938 yilinda
Paris’te kanserden godzlerini kapatmasi tizerine Roma’dan sonra
yerlestigi Paris’te fazla oturamadi. Omrintin bekiyesini, bir baska
dinyada, Amerika’da gecirmek istedi. New York, Boston, Washington ve
Sikoga derken firca tutan yaslh elleri titremeye, Marmara’dan rengini
alan mavi gézleri sénmeye basladi. Orada bir mtiddet Gniversitelerde
resim profesorligli yapti. Zengin ailelerine, 6zel dersler vererek yasamini
strdturdiyse de, i¢imizi buracak bir yoksulluk i¢inde bu unla firca
kirildi o renkli gozleri gurbet elde kapandi. Kimsesizler mezarhgini

gomuldii. (1954).



Resim 1. Mihri Miisfik - Kadin Portresi Tuval Uzerine Yagh Boya
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4.1.2. MUFIDE KADRI HANIM

1889 yilinda Istanbul'da dogdu. Babasi din bilgini ve biiytik serveti

ile taminmis olan Altuni Zade’nin tiim hesap islerini ydneten Kadri

bey’dir.

Camlica’da oturan Kadri bey cevresinde durtstligia ve eli
acgikligiyla sevgi ve sayg1 kazanmis bir kisiydi. Miifide doguktan sonra,
annesi veremden 6ldia. Cocugu olmayan Kadri bey onu evlat edindi.
Miifide, 6gretim ve egitimini 6zel olarak yapti. Higbir okula gitmedi.
Guzel sanatlarin her bir dalini, sasirtici yetenegi, ona bir Tanr
vergisiydi. Bu usttin kabiliyet, c¢evrenin dikkatini c¢ekti. Ailenin
yakinlarindan olan tnlt mizikologunun Rauf Yekta bey, Miufide'nin
¢ocuklugunu ve sanat tutkusunu, 6zetle séyle anlatiyor:

“... Miifide’yi ilk gérdiigiim vakit, o, bes alti yaslarindaydt
Camlica’daki késklerin genis bahgelerinde, neseyle oynar sevimli ¢ocuk
haliyle ailesine, tadina doyum olmaz dakikalar yasaturdi. Babast Kadri
beyfendi ile, aramizda akraba derecesinde eski bir miinasebet
bulundugundan araswra, ailece misafirlige giderdik. Miifide beni

gériince, kogar gelir, ‘agabey’ diye kollartmuin arasina atdudt

Miifide hi¢cbir okula devam etmemis 7-8 yaslarindan itibaren 6zel
dersler almaya baslamisti. Bir gece kosklerinde kalmistim. Beni,
selamlik bdltimiinde, diizenli ve miikemmel bir dersaneye déntstartig
odasina goétirdiu. Kitaplarimi, defterlerini gosterdi. Oyle saniyorum ki
resim tutkusu Mifide'yi 10 yasindayken gelmistir. Suluboya ile yaptig1
ilk eserlerini gordigtm vakit yasina gore biiytik yeteneginden dolay: bu
kticiik ressami dilimin tim guctyle alkislamistim. Mifide’nin evi
Camlica’nin pek sairhane bir késesinde bulundugundan yaratilisinda

dogaya aski bu zeki ¢cocugun gelismesinde etken olmustur.
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Yillar gectikge Mifide'nin resimdeki basaris1 doruguna g¢ikiyordu.
Bir rastlanti sonucu miize mudura Hamdi bey gordugii bir tablosu
uzerine onunla ilgilendi. Miifide’nin yaradilisindaki yetenegi takdir eden
Hamdi bey ona 6zel ders verdi. O, adeta kendisine bir halef yetistirmek

istiyordu. Emegi bosa gitmedi.

Mtize mudiuria ressam Osman Hamdi beyin hayran oldugu Mifide
Kadrinin yetenegi, guizel sanatlar akademisinin Italyan kékenli
Profesorii Valeri tarafindan da takdir edildi. O da Miifide'ye kara kalem
ve suluboya dersleri verdi. Hatta onun bir tablosunu karma sergide

kullandi. Mifide’'nin bir tablosuda Almanya’da 6dul kazanda.

Resim sanatindaki ttin yetenegi, Mifide hanimi, bu meslegin ilk
kadin 6gretmenligine gotiirdii. Once Nimune Meteblerine, az sonra
Suleymaniye’deki Nimune-i Inas adli kiz okulunun 6gretmenligine
atandi. Inas Riistiyesi ile Inas Idadiyesinde resim, nakis ve miiziki

hocalig: yapti.

Miifide -o kérpecik ¢aginda resim sanatinda oldugu kadar- dogu ve
bati edebiyatinda zengin bilgisi yaninda alaturka ve alafranga muziki
alaninda da buytik bir kabiliyetti. Tann vergisi olan bu yetenegi, 5-9
yaslarinda sezimlenmisti. Muzikle ugrasmasi, kualtirtne ayr bir
zenginlik kazandi, ud, keman, kemence ve piyano ¢almaktaki htineri
yaninda, sasirtic1 besteler yapti. O yastaki bir kizin bdylesine
goruilmemis bir basariya ulasmasi, aydinlik c¢evrelerin hayranhgini
topladi. Sézleri Ali Saahattin beye ait olan Terane-i $Sebab adindaki

bestesi o dénemin tinlt sanat dergilerinde yaymlandi.

Mifide 22 yas gibi hayatinin piril piril baharinda, dinyamizdan
gocti. Annesinden bebekken aldigi verem hastaligim yenemedi. Yemyesil

bir filiz misali dalindan kopup gitti.
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Son halfenin 6élimine kadar hususi katipligini yapan hattat ve
ressam Huseyin Nakip beyin -vasiyette bana biraktig1 Paris’te getirdigim
iki sandik dolusu- evraki arasinda rastaldigim bir kayda goére Miifide,
1330 hicri yilinda $aban aymin 14. gecesi vefat etti. O gun, Berat
Kandili idi. Sanatkar bir kizin, bu gecede hayata veda edisi,

cevresindekiler tarafindan, kutsal bir kader olarak yorumlanda.

Mifide Kadri, hi¢ evlenmemisti. Bir aralik, unli asker
ressamlarimizdan Sami (Yetik) evlendirilmesi diistintilmiisse de ileri
derecedeki tiberktiloz hastaligi boyle bir tasarimin gerceklesmesine engel
oldu.

Resim ve miiziki dinyamizin semasinda parlamakta iken
Karacaahmet mezarlifina kayan bir yildiz, ¢evresindekileri, sisli bir
hiiztin icine gomdd. Kendi eliyle isledigi nakishh bir sala tabutunu,
Karacaahmet’'in dilsiz selvileri, yurekleri sizlatan bir sessizlik icinde

karsiladilar.

Mifide Kadri'nin 6limu tizerine devrin kultir gazete ve dergileri
gozleri nemlendiren yayinlar yaptilar. En duygusal olanlarn onunla aym
okulda o6gretmenlik yapan Fahriye Osman ile Nejat Tahsin’in
kaleminden Rebap’ta yayinlananlardi. Rauf Yekta gibi tnla bir
mukisisinazimizin Sehbal’daki satirlari da okuyanlari da gozyasi
dokttrda.

Olagantstii bir sanat 06zelligi bulunan Mifide’nin 6limul
[stanbul'un aydin ¢evresini etkiledi. Osmanh Ressamlar Cemiyeti onun
anisi icin stsla bir mezar yaptirdi. Bir sanat abidesi niteligindeki
mermer tasin bas kismina, bir palet resmettirdiler. Turkiye'de ilk defa
olarak bir ressamin mezarina mesleginin simgesi konuldu. Palet

resminin altindaki yaz1 soyle idi.

“Kitabet resim ve muziki fenlerinde sahibe-i kemal iken 19 yasinda
vefat eden Inas Idadiye ve Inas Numune-i Rustiye Muallimesi, Kadri

beyin kerimesi, Miifide hanunin ruhu igcin Fatiha”
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Yevm Pazar 1330 Leyle-i Berat 14
Osmanli Ressamlar Cemiyeti Azasindan,

Ressam Miifide Hanun'in haziresidir. 1330

Karacaahmet mezarliinin, anayola bakan bir yerinde, hala tiim
gorkemli haliyle saglamliginmi koruyabilen kitabede bir yanlishia bu
vesile ile deginmek isteriz. Mifide Kadrinin 19 yasindayken o6ldugu
belirtilmesinde bir yanhslik vardir. Birka¢ beste yapmasi ve 6liumii
sirasimnda 3-4 yillik resim 6gretmeni olusu itibariyle, Mtfide hanim, o
esnada 22 yasindaydi. Bizim tesbitlerimize gére, Rumi y1l bakimindan
Mifide hamimin dogumu 1305 yilina rastlamaktadir. Bu tarih miladi
yila dénusttigtinde 1889 yilimin karsilifi meydana c¢ikar. Nitekim ailenin
en yakin dostu olan ve Mifide ile ilgili makaleler yazmis bulunan, Rauf

Yekta beyde, onun yirmi yasindayken 61dtiganti belirtimstir.

Kizlarinin 6limiinden fazlasiyla Kadri beyin esi dini inanclarini
itisiyle, ilahi bir teselli aradilar. Acilarimi hafifletecegi inanci ile Hicaz’a
gidip Mekke'ye yerlestiler. Iliklerine kadar sinmis olan Miifide'nin acisim
Kabe'nin ¢evresinde dindirmeye calistilar. Kalbi parampar¢a olan Kadri
bey, Miifide'nin acisina fazla dayanamadi. Orada 6ldu. Ingilizlerin
Hicaz1 isgali tizerine, esi Istanbul’a déndi. Altunizade camiinin vakif

odalarinin birinde oturdu. Goézlerini kaybederek sefalet icinde 6ld.

22 yilik yasantisinda, Mifide Kadri'nin kirka yakin eser yaptig:
anlasiliyor. Oliimii giinii sok gegciren aile, bunlardan birkagin yirtrmst.
Mifide Kadrinin bugiin eski Istanbul ailelerinin elinde bulunan
eserlerinin adedi parmaklarimizin adedini ge¢cmez. Devlet resim ve
heykel muizesinde iki eseri bulunuyor. Bunlardan biri 1907 yilinda
“Sahilde Ask” isimli romantik bir tablodur. Digeri sonralar1 Giizel
Sanatlar Akademisi ilk oOgrencilerinden olan taninmis kadin

ressamlarimizdan Giizin Duran’nin 13 yasmdaki portresidir.



Resim 2. Miifide Kadri - Portre
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4.1.3. CELILE HANIM

1883 yillan sonralarinda Istanbul'da dogan Celile hanim dedeleri
bakimindan, Alman ve Polonyali kisilerin soyundan gelmektedir.
Babasi, Polonya ihtilalinde Turkiye'ye si@inip Musliiman olan ve Tiirk
ordusunda kahramanca hizmetleri sirasinda Sehit edilen Mustafa
Celalettin Paga'min oglu Sultan Abdalhamit’in yaveri Enver Pasadir.
Annesi, Alman koékenli iken Tuarkiye'ye iltica eden Musir Ahmet Ali Pasa
kiz1 Leyla hanimdir.

Celile Hanmim, 06zel yabanci murebbiyeler tarafindan buyuttalda.
Delikanlhilik ¢agini Paris’te gecirmis bulunan ve birkac dile asina olan
babasi1 Enver Pasa tarafindan egitildi. Enver Pasanin bir ara padisahin
yaveri olmasi nedeniyle, Saray Ressami Zonaro ile yakin dostlugu vardi.
Bu vesile ile, Celile hanim padisahin ressamindan 6zel dersler ald.
Daha sonraki yillarda bu alandaki ¢alismalarini ve egitimini Roma ile

Paris’te strdurdi.

Celile Hanim, 20. asrin basladig: giinlerde, Istanbul sosyetisinin en
guzel kizlarindan biriydi. 1900 yilinda Hikmet Beyle evlendi. Bu Hikmet
bey, meshur valilerden ve tasavvuf edebiyatiyla ugrasmis sairlerimizden
Nazim Pasanin ogludur. Guglii yabanct dil bilmesi yaninda kultur

hazinesi zengin bir kisiydi.

Almanya’da sehbederlik, matbuat mudarlagd, tesrifat maduarlaga
gibi gérevlerde bulundu. Ne var ki, Celile hanimla Hikmet beyin evliligi
birinci Diinya Savasi sonlarmma dogru bosanmayla sonucladi. Bu
ayriliktan sonra kendisini tamamen resme veren Celile hanim bir aralik,

Berlin’e giderek galerilerde, atdlyelerde ve mtizelerde ettitlerde bulundu.

Daha ¢ok portre ve Nu uzerinde calisan Celile hanim geng

kizhiginda, babasi Polonya kékenli Enver Pasanin adi ile Celile Enver
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olarak tamimirdi. Evliliginde kocasmin adim ekleyerek Celile Hikmet
oldu. Soyad: kanununa gore Uguraldim sayadim secti! Bu ad ona, pek
ugur getirmedi aci aile ¢ileleriyle, aci bir yasanti igerisinde goézlerinin
feri sondii. Bir ressamin gozlerini kaybetmesi kadar aci bir alin yazisi

olamaz. Renklerini géremeyen gozlerini, 1956 yilinda Ankara’da kapada.

Celile hanim, sair Nazim Hikmet'in annasi idi. Portre ressamligi
agir basan Celile hamimin en gtizel portreleri, aile ¢evresi ile ilgili
olanlaridir. Annesi Leyla Hanimin portresi miizededir. Kendi portresi ile
o8lunun, torunun, yegenin portreleri basarili eserleri arasida yer alir.
Ciplaklar, kadin hamamlar ve c¢ingeneler tzerine hayli ¢alismalar

vardir.
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Resim 3. Celile Hanim Nii Calismasi
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4.1.4. VILDAN GIZER

Soydan, glizel sanatlarla ilgili bir ailenin kiz1 olan Vildan Hamnim,
1889 yilinda Istanbul'da dogdu. Biyiik babasi Sultan Abdulhamit’in
Basmabeyincisi Osman beydir. Matbaaci Osman bey olarak da taninir.
Istanbul’daki Osmanbey semti, adim1 bu Osman Beyden aldi. Sultan
Abdulhamit’in sehzadeligi sirasinda tanidigi Osman Bey, daha sonra
Ser Kurena-y1 Hazret-i Sehriyari invamin tasidi. Padisahtan aldig:
hususi izinle ilk defa Kir'an-1 yaymladi. O tarihe kadar Kur'an-in
matbaa ile cogaltilmasi yasakti! Kur’an-in yayini, ilk 6nce tekel
biciminde Osman Bey’e verildiginden, bundan hayli para kazandi.
Cemberlitag’ta btiytik matbaa kurdu. Pangalti ile Sisli arasmmdaki araziyi
satin aldi. Oglu Omer Vasfi Bey (1864-1895) ressam ve hattatdi.
Disisleri bakanlhifinda goérevli iken, geng yasta veremden 6ldi. Konumuz
olan ressam Vildan Hanim, bu ressam ve hattatin kizidir. Guzel

sanatlara egilimi soydan gelmektedir.

Vildan Hanim, ©6zel egitim goérdi. Akademinin Italyan
profesoérlerinden Salvatore Valeri’den resim dersleri aldi. Sair Teviik

Fikret tarafindan -kaymbiraderi- Dr. Hikmet beyle evlendirildi.

Dr. Hikmet Gizer (1881-1966), Sair Tevfik Fikret'in hem kuzeni,
hem kayinbiraderiydi. Istanbul’da ve Berlin’de yaptig1 tip tahsili
yaninda, resim ve mimarlik sanatinda da tstiin bir yetenege sahipti.
Tevfik Fikret'in esi olan ablasi Nazima'nin portresi yaninda, hayli resim

ve ev planlar1 yapmistir.

1. Dlunya Savasinda muttefikimiz olan Avusturya’ya gonderilen Dr.
Hikmet bey, Viyana'da Kizilhag¢ isbirliginin Turkiye temsilciligini yapti.
Esi Vildan Hamim, genclik ¢aginda Istanbul'da basladig: resim ugrasimi,
bu suretle Viyana’da gelistirmek imkanmi buldu.
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Vildan Hamim, daha ¢ok portlerinde basarili bir fircanin sahibi idi.
Ne var ki, kultir agirhkli yasaminda, tevazuu 6n safta yer aldifindan,
ne eserlerini sergiledi, ne de yaymladi. Geng yasta 6len ressam Miifide

Kadri'nin ¢agdasi ve en yakin arkadasiyda.

Vildan Gizer, 1974 yilinda, Istanbul'da 61di. Pastel ve yagh boya
eserlerinin timau, kizlar, Hilkat ve Rikkat hamimlarin koleksiyonlar:
arasindadir. Teknik Universite'nin emekli dekanlarindan Prof. Sait

Kuran, ressamimizin damadidir.
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4.1.5. EMINE FAUT TUGAY

Doguyla bat1 kiltiirtintin percimlenen hazinesi igerisinde dogan,
yasayan ve olen bir soydan gelen Emine Fuat, c¢agimizin aydin
kadinlarindandi. Bir kékti Misir henadenina, bir koki tarihimizin tinli
devlet adamlarma dayanan bir ailenin son varislerindendi. Osmanl-
Rus savasimin kahramanlarindan olan -Buyuk Kabine’nin baskani-
Sadrazam Gazi Ahmet Muhtar Pasa’nmin torunu ve ayni kabinede
Bahriye Naziri, Mahmut Muhtar Pasa’nin kizidir. Annesi, Misir Hidivi

Ismail Pasa’nin kiz1, prenses Nimetullah’dir.

Emine Durtye Hanmim 1897 yilinda Istanbul'da dogdu. Nizameddin,

Mehmet Ali, Kemal adh ti¢ kardesi, gen¢ yaslarinda kanserden oldtler.

Emine hamim, ilk 68renimini 6zel olarak yapti. Kiuciuk yasta
yabanci dilleri 6g8rendi. Profesdr Albert Mille’den resim edrsleri aldi.
Guzelsenetlerdeki kabiliyeti dolayisiyla, yliksek 6grenimini, Zarih gtizel
sanatlar okulunda, 1918 de, tamaladi. Emine Hanim 15 Eylal 1921
gint (Munih) te, Ahmet Hulusi Fuat ile evlendi. Hulusi bey, Sultan
Abdulhamit’in ytiziine karsi, pervasizca konusmasi, savas alanlarinda
sert tutumu ve keskin zekasindan dolay1 ad: deliye ¢ikan, yakin siyaset

ve askerlik tarihimizin kahraman kisilerinden, Fuat Pasa’nin ogluydu.

Aslen doktor olan Hulusi Fuat, o yillarda, tinlii Prof. Dr. Akil
Muhtar Beyin asistaniydi. Diplomasi meslegine egilimi dolayisiyle,
Hariciyede goérev aldi. Ilk goérevi, 1922 yilinda, Kopenhag
maslahatgtizarligidir. Daha sonra Buytkelgi olan Hulusi Fuat Tugay,
Romanyada, Ispanyada, Cin’de Japonyada ve Misir'da Tuarkiye'yi temsil
etti. Emine Fuat Tugay, bu degisik tilkelerde, kultar agirhikh bir sefire
olarak, sayginlik uyandirdi. Gittigi yerlerde, az da olsa, kalemini ve
fircasimi kullandi. Istanbul'daki evi, tinli ressamlarin eserleriyle

doluydu.
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Emine Hamim, anlamli hayirseverligiyle de tanmimirdi. Yardim elini
insanlardan sonra hayvanlara da uzatti. (Hayvanlarn Koruma Cemiyeti)
nin kurucularindandi. Onun milletleraras:1 tine kavusturan eseri,
Ingilizce yazdig1 ve Oxford tniversitesinin yaymmladig: (Threl Centuries)
adl1 kitabidir. Eser, Turk ve Misir'in unli ailelerinin eski Turk
konaklarindaki yasamin gerc¢ekei bir gortisle yansitmaktadir. Ne var ki,
bu degerli kitabin ikinci baskis: i¢in Londra’dan gelen teklif tizerine,
hazirlhiga basladig1l sirada, Emine Tugay, aramizdan ayrildi. Emine
Tugay, 1975 yilinda c¢ocuksuz 6ldi. Saltanat déneminde, Avrupada,

resim 6grenimi yapan son kadimlarimizdand.

Daha ¢ok portreler yapan Emine Hanmimin eserleri, yakin aile
cevresinde, Misir'da ve yabanci ulkelerdeki eski diplomat ailelerinde
bulunmaktadir.29

25 Sanat Diinyamiz, Yil 9 Say1 28, 1983 Yap: ve Kredi Bankas: Kiilttr Hizmeti.
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4.1.6. NACIYE TEVFIK - MELIHA ZAFiR

Gecmiste firca kullanan, bati mtizigi paralelinde eserler hazirlayan
ve Fransizca siirler yazan bir ana-kiz. Bu aydin ve sanatkar kadinlar,
ressam Naciye Tevfik ile kiz1 Meliha Yenerden’dir.

Naciye Tevfik, 19. asir sonlarinda kullanmaya basladig: fircasini
20. asirda da surdurdi. Esi Tevfik Hamdi Bey, saltanat déneminin
taninmis devlet adamlarindandi. Yemen, Konya, Selanik, Bursa
valiliklerinde bulundu. Sayistay, Danmistay Bakanliklan yapti. Hukuk
Fakiltesi'nde anayasa hukuku, Miihendis mektebinde de iktisat dersleri
verdi. 91 yilik 6mrd, devlet hizmetleriyle ve ilmi ¢alismalarla gecti
(1867-1958). Naciye Hanmim, kocasina uygun bir kiiltire sahipti. Tann
vergisi olan sanat egilimini fircasiyla degerlendirdi. Ci¢cek ve portreler
yapan Naciye Tevfik (1878-1960), kizi Meliha Yenerden’in de guzel
sanatlarin her béliumtinde yetismesinde etken oldu. Annesi gibi kaltarla
bir kadin olan Meliha Yenerden (1896-1979) firca kullandi. Fransa’da
muzik egitimi gérda ve Fransizca siirler yazdi. Yazilarinda (Zeynep
Aksel), (Hatice Yenerden), Meliha Zafir) ve (Neyyal Sahsuvar) adlarim
kullanda.



2. KISIM

4.2. INAS SANAYI-i NEFIiSE MEKTEBININ iLK OGRENCILERi

Mektebe ilk miracat eden talebe Mtizdan Sait hamimdi. Mtizdan
hamim 1897 yilinda Istanbul’'da dogdu. Babasi, yiiksek diizeyde
gorevlerde bulunan Sait Bey'di. Sait Bey, Avrupa’da bulunmus, Umum
Mudurliuk ve Mustesarhik yapmis, dilimize yabanci eserler kazandirmis
bir kultiir adamiydi. Son olarak Galatasaray Sultanisinde hocalik
yapmisti. Okulun agildigi giin, kizini o gétiirdti ve Mihri Hamim’a teslim
etti. Akadamik tahsiline ilk giin baslayan Mizen Hanim, araliklarla,
Mihri Hamimdan sonra, Bahriyeli Sami beyden ve Feyhaman’'dan ders
aldi. 1917-1977 arasida pekcok karma sergileri eserler veren Miizden
Arel kisisel sergiler de acti. Almanya’dan ve Fransa'dan takdirler
kazandi. Son yillarda gozlerinin ferini kaybetmisti. 1986’da 89 yasinda
6lda. Tek oglu, halen Amerika’da muzik profesérltigtinti strdiiren
Bulent Arel’dir. Mtizden Arel'in Akbank koleksiyonunda, son devirde

yaptig1 Gi¢c manzara resmi vardir.

Sanayi-i Nefise Mektebinin 2. Nolu talebesi Muide Esad hanimdai.
Unla géz doktoru Prof. Esat Pasa’nin kiziydi.

Okulun 3. Nolu &grencisi Belkis Mustafa, ayni1 zamanda, ilk
diploma alan Turk kiziydi. Devlet Glizel Sanatlar Akademisinin emekli
mudurlerinden Prof. Astm Mutlunun ablasi ve Resim ve Heykel Miuizesi
Mudurta Prof. Belkis Mutlu'nun halasidir. Kendisi hakkindaki
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bilgiler, bundan sonraki boltimdedir.

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin 4. nolu 6grencisi Nazire Hanimd.
Kargali Osman lakabiyla taninan Dr. Osman Pasa (1848-1909), Tibbi
hocalarindan degerli bir operatdérdii. Yildiz hastanesinin bas
operatoériydi. Bu aydin kisi de kizi1 Nazire'yi kendi eliyle gotartip yeni
acilan bu okula kaydetti.

Burada bazi bilgilerin yanlishigini énlemek amaciyla agiklama

yapilmas1 uygun gorulmustur.

Dr. Osman Pasa'nin kizinin Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'ndeki ad1
Nazire, Pariste’ki Guizel Sanatlar Akademesindeki kaydi Nazima
seklindedir. Kendisi Turkiyedeki Glizel Sanatlar Okulunu bitirdikten
sonra, egitimini Paris’te stirdarmusti. Her iki okuldaki baba adi Dr.
Osman Pasa, dogum yili da 1898’dir. Bunlar ayr ayn Kkisiler degildirler.
Kisiseyl yorumuma goére, eski harflerle adimin Fransizcaya cevrilisi
sirasinda Nazire adi Nazima olarak kayda ge¢mis olabilir. Bu kadin
ressamimiz 1918’den Cumbhuriyetin ilanindan bir sene sonrasina kadar,
Paris’te 6 yil 6grenim gormuis ve orada hayatini desinatorliik yaparak

surdarmustir. Bu konuda baz yaymlara rastlanmistir.

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin ilk talebeleri arasinda 24 No'lu
Nazli Emin Hanim ise sonradan tnla bir kadin ressamimiz olan Nazh
Ecevit'tir. Okulun ilk 0&grencilerinden olan Gtlizin Hanim bu
meyandadir. Sonradan hocasi Feyhaman’la evlenerek Duran soyadini

almistir.

Kizlar icin acilan bu okulun 6grencilerin arasinda Nevzat, Ihsan
Riza, Naside, Refika, Efraz, Melek, Baki, Rezan, Hatice, Emine, Mukbile
hanmimlar1 da hatirlamak gerekir. Bunlardan bazilari, o yillarda ve

sonradan acilan sergilere katilmistir.
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Kizlar ig¢in acgilan Guzel Sanatlar Okuluyla ilgili olarak, bir
agiklama yapmamiz gerekiyor. Bu okul ilk yil, yalniz resim béliimii icin
ogrenci kabul etti. Heykel i¢in 6grenci kabula ikinci sene icerisinde
yapildi. Bu bélume ilk yazilanlar, Melek, Rezan, Edibe ve Muhsine
hanmimlardi. Bunlardan Melek hamm ilk heykeltrasimiz olarak diploma
aldi. Pek geng yasta kaybettigimiz ilk heykeltrasimiz Melek hanimin saz
sairi adli eseri, 1927 yilinda, Afgan Kralina hediye edildi.

Bu konuda Avrupa’da ilk egitim yapan heykeltrasimiz Mukbile
hanimdir. Ayni zamanda ressam olan Mukbule hanim 6grenimini
Isvigre’de tamamladi. Calismalarina firca ile baslayan ve Italya’da ilk
heykel 6grenimi yapan Tark kizida Sabiha Bengtitas'tir. Taksim'deki
abidenin Unli Italyan heykeltrasi, Prof. Caconica’nin asistanliginm

yapmustir.
4.2.1. NAZLI ECEVIT

17 Ocak 1900’de Istanbul’da dogan Fatma Nazli asker kokenli bir
aileden geliyor. Babas1 Miralay (Albay) Mehmet Emin Bey Onun Babasi,
Ferik Salih Zeki Pasa, Nazli Hanim'in addesi Adviye hanimin babasi da
Hunkar yaverlerinden Ali Pasa’dir. Nazli hanim, Besiktas Inas
Rustiyesini -bugtinkti karsiligina (Kiz ortaokulu) diyebiliriz- bitirdikten
sonra, Dartilmuallimat Kiz Ogretmen Okuluna, yatili olarak kabul
edildi. Bu okuldan diplama aldig1 yil agilan Inas Sanayi-i Nefise
Mektebine girdi. Ilk kadin ressammiz Mihri Hanimla Omer Adil beyin
dgrencisi oldu. Ibrahim Feyhaman’'dan da dersler aldi. Bu okula devam
ederken, Besiktas Kiz okulunda da resim 6gretmenligi yapti. Babasi
Emin Bey 1918 Guzunde Osmanli Devletinin yenilgiye ugrayarak
Modros Miutarekesini imzalamasindan bir gtin o6nce Arabistan
Cephesinde Ingilizlere esir dustii. Iki yillik esaret hayatindan sonra
serbest birakilan Emin Bey dogruca Kurtulus Savasina katilmak tizere
Anadolu’ya gecti. Esaretden yeni doéndaga igin, kendisine,

Kastamonu’'da goérev verildi. Nazli hanim da babasina gitti. Nazh
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hanmim, Kastamonudaki bir okula 6gretmen oldu.

O guinlerde -sonradan esi olan- Dr. Fahri Ecevit, Kastamonu

Hukumet doktoruydu. Ne var ki kag-go¢ ortaminda, tanisip gérasmeleri

mumkiin olamamasti.

Kurtulus Savasi sona erince Nazli Hanimin babasini, 6nce Bolu'ya,
az sonra Izmit'e naklettiler. Nazli hanim Bolu'da da kisa siirede resim
ogretmenligi yapti. Babasiin son tayin edildigi izmit’e geldiklerinde -
tesadif bu ya- Kastamonudaki Dr. Fahri beyde oraya htikiimet doktoru
olarak atanmisti. Tanisin 1924 yilinda evlendiler. Tek cocuklar1 olan
Bulent Ecevit 1925 yilinda dogdu.

Dr. Fahri Ecevit'in Ankara'ya atanmasiyla buraya tasinan Ecevit
ailesi, en uzun goérev yillarini burada gecirdi. Nazli Ecevit, Ankara Kiz
Lisesinde ve Mitiziki Ogretmen Okulunda, uzun yillar resim égretmenligi
yapti. Bu goérevi 19 yil stirdii. Kocasini kaybettikten sonra Salacik’ta
resim yapmaya devam etti. Nazli Ecevit, Karakalem, desen, portre,
manzara, natirmort gibi degisik ttirlerde ¢calismalar yapti. Hepsinde de
basarili oldu. Basarili portreler arasinda yer alan Kerime Salahor'unki
devlet resim ve heykel mtizesindedir. Esi Fahri Ecevit ile oglu Bilent
Ecevit'in ressam Seref Akdik ile Ressam Gtizin Duran’mn, Leman Alp ile
Fatma Adalan’in portleri, sanat¢imizin begenilen eserleri arasinda yer

alirlar.26

Nazli Ecevit'ten 2 yas ktictik olan Melahat Savut (1902-1973)'da,
Resim ve Heykel alaninda viicuda getirdigi eserlerle taninmis bir
sanatciydi. Kiz Ogretmen Okulu ile Amerikan Kiz Kolejinden mezun
olan Melahat Savut Haydarpasa Lisesi Ingilizce 6gretmenliginden emekli

idi. Karma sergilere, cicek, manzara ve heykellerle katildi. 1973 yilinda,

26 Taha TOROS, ilk Kadin Ressamlarimiz, Akbank Kiltar Yayinlar, Istanbul, 1984,
s. 50.
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trafik kazasinda 6ldu.

Glizel sanat alaninda bizde en eski kuruluslardan birisi Gtizel
Sanatlar Birligidir. Nazli Ecevit uzun yillar bu cemiyetin yoénetiminde

gorev aldi. Yillarca baskanhk yapti.

Nazli Ecevit, en uzun slire yapan ve en ¢ok eser veren, yetmis yil
firca kullanmis kadin ressamimizdir. Eserleri miizelerden gayr, degisik
sanatseverler aileler de, yurt icinde ve yurt disinda bulunmaktadir.
Eserlerinin 6zelligi, degisik resim cereyanlarina kapilmadan,
gerceklerden ayrilmadan, asirilhiktan uzak bir sekilde fircasim
kullanmasidir.60’a yakin karma sergiye katildi, 10 kadar 6zel sergi acta,
Agustos 1985 tarihinde Ankara’da vefat etti.2?

27  Taha TOROS, ilk Kadin Ressamlarimiz, Sanat Dinyamiz, Yap: Kredi Bankasi, S.
29 Istanbul, 1984, s. 44.
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4.2.2. GUZIN DURAN

Guzin Duran, 1898 yilinda, Stileymaniye’deki dedesi hattat haci
Yahya Hilmi Efendinin evinde dogdu. Hat, stsleme ve miziki
sanatlariyla ugrayan soylu bir ¢evrede buytidi. Dedesi, devrin tnli
hattatlarindan Yahya Hilmi efendi, babasi Divan-1 Temyiz-i Askeri
Basmusaviri Naim beydir. Taninmis muizikologumuz Rauf Yekta bey,
Guzin'in dayisiydi. Kigtk yasta Miizik, slislemeresim sanatina egilimi
cevresinden kaynaklaniyordu. Ailesinin tek kizi olmasi, tizerindeki ilgiyi

arttirtyor, onun daha ihtimamla yetistirilmesini sagliyordu.

Gtlizin, I. Cihan Savasi esnasinda kapisi aydin Tark kizlarina ilk
defa acilan Inas Sanayi-i Nefise Mektebine girdi. Unlti ressam Mihri
hanimin 6grencisi oldu. Daha sonra Omer Adil beyden ders ald.
Basarili bir 6g8renciydi. Sair Ahmet Hasim’den estetik, Feyhaman’'dan
pastel dersleri alirken, Avrupa konkurunu kazandi. Nevarki, Sanayi-i
Nefise Mektebinin gen¢ hocasi Ibrahim Feyhaman ile 19 Eylal 1922
gunu evlenince egitimini Istanbul'da stirdiirdi. iki ressammn kurduklar
yuva hayatlan boyunca mutlulugunu renkliligini strdirdi. Yaptiklan
Avrupa seyehatleri, onlarin sanat dagarcigina ¢ok seyler kazandirdi.
Emperyolistler akiminin parnltilarindan da esimlenen Giizin Duran,
esinin de etkisiyle, sanatinin olgun cagma eristi. Eski eserlerin, Hat
sanatinin ve Istanbul folklorunun koruyucusu olan firgasimi ustalikla
kullandi.

Duran ¢ifti ¢ocuklann olmadig: igin, bu sevgiyi de tamamen
sanatlarina kaydirdilar. Yaz aylarmi, sehrin baskilarinin uzakta bol
manzarali koésklerde, fircalariyla basbasa gecirdiler. Sanatkarlar,
tualleriyle kucak kucaga hayatlarinin altin yillarini burada yasadilar.
Prof. Feyhaman'in 1970 yilinda éliamuyle bu mesut yuvanin temeli
sarsildi. Siileymaniye’'de eski bir Istanbul kégesine gizlenmis gibi, sade

gérunumlu tipik ev ile, evinin bahgesinden se¢ilen modern atelyelerini,
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Gluzin Duran, unutulmaz anilari sanat tutkusu ile d8liimiine kadar,

gdzbebegi gibi muhafaza etti.28

Bu evle atelye ve islerindeki paha bicilmez nitelikte sanat eserleri,
Istanbul universitesine bagislandi. Bu bagis Duran ciftinin goniil
zenginligini, her tarla 6vga ve taktirin 6tesinde olan, 6limstiz sanat
sevgilerini, simgelemektedir. Ne var ki bu sanat kdsesi amacina uygun

olarak -rahmetli ressamlarimizin vasiyetleri- umuma ag¢ik bulunmuyor.

Guzin Duran Atatiurk Kiz Lisesi resim 6g8retmenliginden emekli
oluncaya kadar, hem fircasini kullandi, hem hat sanatindan ve

islemlerden, stislemelerden, porselenlerden degerli koleksiyonlar yapti.

Guizin Duran Istanbul'un eski eserlerinden ve Bogazici'nden tuale
aktardig1 gértintimlerden olusan tablolalar1 -Haluk Sehstivaroglu'nun
himmetiyle- Topkapi1 miuizesinde sergilendi. Bunlarin ¢ogu rahmetli

Sehstivaroglunun yayinladig: burostirde gercek degeriyle yer aldi.

Gtlizin Duran’in yazi-resim-hat sanati koleksiyonundan 47 eseri,
22 Ocak 1971 gunu, Tarkiye Turing ve Otomobil Kurumu merkezinde
sergilendi. Ressamimizin son sergisi, suluboya Karagdz resimleri
tzerinde 11 yillik calismalarinin trintydt. Topkap: Saray1 Muzesine
bagislanan bu eserler, 1979 yilinin en 6nemli bir sanat olayim

olusturdu.

Ozetleyecek olursak, Giizin Duran, Bogaziginden Manzalar, eski
yazil sanatimizdan kopyalar, Turk islemelerinden derlemeler, Karagoz
oyunun detaylar1 tzerinde c¢alismalariyla, sanat tarihimizin
derinliklerinde gezinmis, ¢ok yonla kulttirli, bir Tark kadimiyi. 1981

yilinda aramizdan ayrildi.

28  TOROS, s. 53.



Resim 7. Giizin Duran- Esi Feyhaman Tarafindan Yapilmistir.
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4.2.3. MELEK CELAL SOFU

Guizel sanatlarin degisik branslarindaki ¢alismalariyla yayimladig:
Turkce ve Fransizca kitaplariyla Melek Celal, yurtta ve yurt disinda,

koklii kiltiird ile tin yapmus bir sanatkardir.2°

Resim, heykel, hat, stsleme, el islemeleri gibi sanat ve kultar
tarihimizin degisik konularinda ¢ok basarili ve 6rnek bir kadin olan
Melek Sofuy’a tanimlanmirken, onun kisiliinin yasaminin temelini
olusturan biyografisinde yanhsliklardan arinmis olarak yansitilmasi
gerekir. 4 Nisan 1896 giinii Istanbul'da dogan Melek koklii birer aileden
gelen ciftin tek kiziydi. Ailece Secerazinde hayli taninmis kisilerin
bulundugu Tepedelenler diye yer almaktadir. Sadrazam Topal Osman
Pasalar, Namik Kemaller, Abdtilhak Sinasi Hisarlar da gecmisteki aile

secerisindeki belirgin simalardir.

Melek ilk kulttir mayasini, babasi miralay (Albay) Ziya beyden,
sanat asisim1 da dayis1 -Asker ressamlardan- Kazim Beyden aldi. Melek
ailesi 19. asnn sonlarmmin kalbur tstt kadinlarindan, Nasib hamimdan

manevi gug¢ alarak olgunluga eristi.

Melek Ziya, cagdashifindan farkli olarak, iki yabanci dilde, &zel
egitim gordu. 14 Ekim 1918de Kibrishh Haci Sofu Zade Celal beyle
evlendi. Istanbul avukatlar1 arasinda, buiytik sohret yapan Celal Sofu,
maddi yonden varlikli, ktilttirla bir salon adamiydi. Tek ¢ocuklari, sanat

asiki, avukat Ziya Sofu’dur.

Melek’'in esi Celal Sofu, 14 Nisan 1946’da Istanbul'da 6ldii. Melek
Sofu, daha sonra, tinlii Alman doktorlarindan Prof. Lampe ile evlenerek
Miinih’e yerlesti. Prof. Dr. Lampe (1882-1974) nin 6limunden iki yil

sonra -uzun yillar ¢aresiz hastalikla miicadele eden- Melek Lampe'de 15

29 TOROS, s. 57.
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Eylul 1976 giinti, Munih'te gozlerini hayata kapad.

Sanat¢imiz, gtizel sanatlarin her dalinda yetenekli bir kadindi.
Yetisme ¢agina girerken, miuizik dersleri aldi. Resim, heykel, hat ve
stisleme gibi glizel sanatlarin her tira tzerinde ¢alismalar yapti. Giizel
Sanatlar Akademisine konuk 6grenci olarak devam etti. Unlii ressam
Nazmi Ziya (Gluran) dan rders aldi. Paris’te Julian Akademisinde ¢alisti.
Leouis Sue Andre Planson ve Piere Poisson’dan yararlandi. Realist bir
tutumun igerisinde c¢igek, ciplak ve portre tizerinde calismalarini

yogunlastirdi.

Melek Sofu, satmak i¢in resim yapmadi. Eserlerini ya dostlarina
armagan eder ya bagis yapardi. Onun ic¢in eserlerinin ¢cogu dost ve aile
cevresindedir. Son eseri Almanya’dadir. 1964’de Melek Lampe, son
kisisel sergisini Munih'te Galerie Schumaceher’de acti. Bu son
sergisinde, Istanbul Goéritintmleri, tipleri, bazi Alman dostlar1 ve
Feylosof Riza Tevfik'in portresi bulunuyordu. 37 eserden olusan bu

sergi, Munih’te hayranlik uyandirda.

Melek Sofu’'nun Unani saglayan konu ressamligindan ve
heykeltrashifindan ziyade Turk islemeleri ve hat sanati tizerindeki
eserleridir. Bu alanda paha bi¢ilmez bir koleksiyonun sahibidir.
Tarihimizin derinliklerinde yatan eski ve ince bir sanatin tirtinleri olan
Turk islemelerinden olusan zengin bir koleksiyon, Munih’'te Stadt
Museum’de sergilendi. Batilhilarinda daha yakindan ve hayranlikla
seyrine doyamadiklar1 bu koleksiyon, Turk géz nurunun ve el

ustaliginin saheseri niteligindedir.



Resim 8. Melek (Melike) Celal Sofu -Dikis Diken Kadin
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4.2.4. BELKIS HANIM

Inas Sanayi-i Nefise Mektebinin 3 nolu talebesi Belkis Mustafa,
Makedonya’nin tinli ailelerin soylarindan geliyor. Belkis hanim (1986-
1925) Devlet Glizel Sanatlar Akademisinin emekli madtrlerinden Prof.
Asim Mutlu'nun ablasi, Devlet Resim ve Heykel Miizesi Muduri Belkis
Mutlunun halasidir. 1896 yilinda Istanbul’da dogdu. 1914’de girdigi
kizlar i¢in Gtuizel Sanatlar okulunu, 1917°’de diploma alarak bitiren ilk
Tark kizidir. Cok basarili ve yetenekli oldugundan, devletce, aymi yil
Almanya’ya gonderildi. Orada Unla ressamlarla ¢alisarak, resim
sanatinin her dalinda ihtisas yapti. 1921’de yurda déndu. Ciplaklar ve
genellikle figtiratif resimler tizerinde c¢alisti. Kaltar alanlarimizin,
hocalarimin, aile ¢evresinin desenlerindeki ustaligi, taktir topladi. 1924
yilinda tekrar Almanyét’ya goderildi. Ne var ki, zayif viicudu, erken
6liumuine neden oldu. 1925 Ocaginda, sanat semasimdan kayan bir yildiz
olarak, Berlin’de goézlerini hayata kapadi. Parmaklarimizin adedini
gecmeyen senelere sikistirdigi eserler, sanki uzun 6mur siiren bir
sanatkarin yapabilecegi kadar bol miktardadir. Bunlari, deri bir
duygusallik ve aile hatiralarini baghilikla, titizlikle muhafaza eden
kardesi, adini ve sanatini yasatacak bir davranisla, 1983 yilinda
Istanbul’'da sergiledi. Kultiir ve sanat gevreleri, bu eserleri taktir
duygulanyla izledi. Bu sanat trtnlerinin herkesin tizerinde yarattig:
intibah soyleydi: Eger Tanr Belkis Mustafa’'ya uzunca bir émir
bagislasaydi, buglin yabanci mizelerin duvarlarina adi ¢ivilenebilecek

bir kadin ressamimiz olurdu.30

30  TOROS, s. 67.



Resim 9. Belkis Hamim - Nii Calismasi
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4.2.5. FAHRUNNISA ZEYD

Fahrtinnisa Zeyd, 1901 yilinda Istanbul’da dogdu. Babasi -
Sadrazam Cevat Pasanin kardesi- Sakir Pasadir. Gerek Cevat pasa,
gerek Sakir Pasa, yakin tarihimizin kultar ve sanatinda adi duyulan
kigilerdir. Sakir pagsanin tariheiligi yaninda diplomathgi ve hocalig1 da

vardir.

Fahrtinnisa Sakir Notre Dame de Sion'u bitirdikten sonra Inas
Sanayi-i Nefise Mektebine girdi. 1920 yilinda romanci izzet Melih bey ile
evlendi. Ressam Nejat Devrim ile aktris sirin devrim, Fahriinnisa

hanimin, izzet Memih’ten olan ¢ocuklaridir.3!

Fahrtinnisa Hamim ikinci izdivacini, Irak Prenslerinden Emir Zeyd
ile yapti. Ogullar1 Raad, Urdin Kraliyet Sarayinda gérevli
bulunmaktadir. Avrupanin tnlti merkezlerindeki gorevleri sirasinda
sanat ¢calismalarim yogunlastirdi. Fircasim en ¢ok etkileyen Paris yillan
oldu. Dogu Vitray tarzini Fransiz sanatina ulastiran bir

ressamimizdir.32

Soyut resimlerde, portrelerde, basarili olan Fahriinnisa Zeyd,
bunlardan birkag¢ini 1972 yilindaki sergisi seviyesiyle, Portraits adh
Fransiz eseriyle yayinladi. Diinyanin dort bucaginda actig: sergiler kirka
askindir. Dis ulkelerde bu kadar ¢ok eser sergilemis olan ilk Tuark
kadinidir. Paris, New York miizelerinde, Istanbul’daki Resim ve Sanat
Miizesiyle, Ankara’'daki Hitit Mtizesinde, Muhtelif koleksiyoncular da

eserleri bulunmaktadair.

31 TOROS, s. 65.
2 Dincer ERIMEZ, “Fahriinnisa Zeyd”, Yeni Inans Dergisi, Haziran 1964, s. 18.
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Resim 10. Fahriinnisa Zeyd - Portre
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4.2.6. SABIHA BOZCALI

Turk kadinlar1 arasinda Mihri hanimdan sonra -onun gibi-
Avrupa'nin degisik tilkelerinde egitim goren, iki Ginli ressamimiz vardir.
Bunlar Tiirkiye’den baska, Almanya, Fransa, italya gibi biiyiik sanat
ulkelerinde 6grenim ve egitim gorduler. Degisik sanat cevrelerinin
atmosferleri icerisinde yasadilar. Bu 6zellikleriyledir ki, Hale Asaf ile
Sabiha Bozcali sanatlarinin zirvesine c¢ikabilen kadin ressamlarimiz

olarak tin yaptilar.33

Bunlardan Sabiha Rustid, 5-6 yaslarinda iken resme basladi.
Yaptig1 resimlerin uyandirdig: hayranlik tizerine, ailesine ona Bahriyeli
Ali Sami (Boyar) dan 06zel ders aldirtti. Cocuk denilecek bir yasta
Almanya'ya gonderildi.

Sabiha Rustid’'ntin kiugik yaslarda baslayan resim sevgisi,
ailesinden irsen gelen bir kabiliyetin eseriydi. Buyiuk bir kilmtar
ailesinden gelen anesi Handan hanim, yabanci dile asina bir kadindi.

Tarkiye’de ilk defa, posta pullarindan tablolar yapmasiyla taninir.

Hatice Sabiha, 1903 yilinda, Istanbul’da Kurugcesmedeki yalilarinda
dogdu. Babasi, yakin tarihimizin tinli kisilerinden Bozcaadali Bahriye
Nazir1 Hasan Pasanin oglu Rustti Pasadir. Rusti Pasa, babas:i gibi
denizci gibir Amiraldi. Sabiha'nin annesi, Gnlt bir kalim sahibi olan
uzun yillarDahiliye Nazirhigi (igisleri Bakanlhgl) yapan Memduh Pasanin
kizi Handan hanimdi. Memduh pasa edebiyat, tarih, hatirat tirlerinden
degerleri esrlerin sahibi, abdtlhamit déneminin tanminmis devlet
adamlarindandir. Kizi handan hanim, Yukarida belirtigimiz gibi,
kultirlti, sanatkar bir kadindi. Puldan tablolar yaninda, hasirdan

islemelerde yapmstir.

33 TOROS, s. 72.
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Sabiha Riistii, 6zel murebbiyelerden Almanca, Fransizca, Italyanca

dersleri aldi.

Cocukken yaptig1 resimlerin etkisi altinda kalan babasi, hem
Almancisim ilerletmek hem resim alanindaki yetenegini gelistirmek
amaciyla Berlin'e génderdi. 1918 yilinda 15 yasindayken Berlin'e giden
Sabiha Rustl, daha sonraki yillarda, resim egitimini, Miinih’te Prof.

Karl Kaspar'in yaninda strdardd.

Almanya’da bes yillik egitimden sonra yurda dénen Sabiha
Rasti'nin géz kamastiric: portrelerini géren Misir Hidivi'nin annesi
Valide Pasa, onu Misir'a davet etti. Konuk oldugu Misir hanedanina
bir¢cok portreler ve manzaralar yapan Sabiha Rustl, yurda dontince,
icindeki sanat alevini stirdtirmek i¢in, bir plan hazrladi. Ver elini Paris

diyerek Istanbul'dan ayrildi.

Modern Neo Empresyonist akiminin tstatlarindan olan Paul
Signac’in atélyesine yerlesti. Vaktiyle Istanbul’'a 2 defa gelmis ve
miuizelik tablolar yapmis olan Signac, Sabiha Rustti'ye buytik yakinhk
gosterdi. Esi ile kiz1 onu, kendi aile ferdi gibi kucakladilar. Ressamimiz,

el tisttinde tutulan bir konuk oldu.

Once Berlin'de sonrazMiinih’te ve Ibtanbul'da gérdugia resim
egitimi, Misir'daki calismalari, ressamimizin fircasimni giiglendirdi. Paul
Signac, onun sanatina bir baska maya katti. Onu, Paris’teki
ressamlarla boy o6l¢lisebilecek diizeye c¢ikardi. Signac ailesinin
portrelerini sergileyen Sabiha Rustii, bliytik hayranhk topladi. 3 yillik
Paris egitiminden sonra yurda dénen sabiha bozcali, ilk 6zel sergisini

Filormoni derneginde acti.

Ne var ki, Sabiha Bozcalimin kanina islemis olan sanat tutkusu

onu bu kere Roma'ya yodneltti. Hayatinin altin yillarini, sanati ugruna



Resim 11. Sabiha Bozcal1 - incirler Adli Natiirmord Calismasi
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4.2.7. HALE ASAF

Hale Asaf, kiiciik yasta resme basladi. Ilk égretmeni, kendisine
ingilizce dersi veren bir matmazeldi. Hale, daha sonra (Nodre Dame- de
Sion) da okudu. Fransizcayir bu okulda 6grendi. Evlerindeki Rum
hizmetcilerinden de gtizel konusacak kadar Rumca 63rendi. Roma’da
resme baslayan Hale, teyzesi tiinlii ressam Mihri hanimin yanina annesi
ve babas ile gittiginde, Roma’da uzun miuddet resim ¢alismalarn yapti.
Bir Italyan gibi Italyan dilini 6grendi. Hale, miiterakenin ilk yillarinda
babasiyla annesinin mali durumu misayid oldugu sirada, Almanya'ya

resim tahsiline génderildi.

Aslinda Hale’nin yabanci dilleri erken kapabilen bir kabiliyeti vard.
Resimde de Oyle oldu. Teknik resim dersini teyzesi Mihri hanimdan ald1.
Daha sonra, Uinlii ressamimiz, Namik Ismail'in 6zel 6grencisi oldu.
Ressa ayni zamanda mistakil resimler ve heykeltraslar birliginin tek

kadin ressamiyd:.3°

Hale, muterake déneminde 16 yasindayken Berlin’e génderildi.
Oradan imtihanla Gtlizel Sahatlar Akademisine girdi ve tarihi tablolar
ressami Prof. Arthur Kampfun talebesi oldu. Akademi mudtri Prof.
Arthur Kampf, Hale’de buyuk istidat gérdii ve onun desenlerini

Berlin'deki Ginld sanat dergisini verdi.

Hale’'nin Berlin’deki son yili ¢ok sikintih gecti. Kurtulug Savasi
bitmis, babasi, amcasiyla birlikte, siyasi nedenlerle Istanbul‘dan Misir'a
kacti. Baba, kizina para gonderemiyecek durumundaydi. Hale parasiz

kalinca, Alman hikimetine basvurdu.

Alman c¢ocuklarina, 6zel olarak, Fransizca dersleri vermeyi

35  Nurullah BERK-Kaya OZSEZGIN, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, Tirkiye Is
Bankasi, Yay. Ankara, 1983, s. 51.
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dastnda. Hale, bu durumu Istanbul'daki bir arkadasina, yar ciddi yan
saka ciddiyetliginde soyle yaziyordu: “Elime diisecek 6grencilere Allah
acisin” Hale ilk tntna 1924 yilinda, 19 yasindayken yapti. Yaptig:
portreler, Berlin'in en meshur sanat dergilerinde yayinlandi. O yilin
Nisanininda Turkiye'ye déondii. Annesiyle babasinin uyusmazlik iginde
buldu. Bu olay, gen¢ kizin hassas ruhunda sisli bir hava yaratti. Daha
sonra, yukar: hikaye ettigimiz gibi, ailece Roma’ya gittiler. Roma, bir

bakima Hale’nin ufkunu genisleten bir sanat sehri oldu.

Hale, daha sonra Paris’e gecerek sanat semti sayilan
Monparnasse’ta resim calismalarini strdirdi. Bu sirada Paris’te
seramik 68renimini yapti. -Sonralar1 Gtizel Sanatlarn Akademisi seramik
bolumi profesérii- Ismail Hakki Oygar ile nisanlanarak, birlikte yurda

déndiler. Hale’'nin evliligi pek kisa stirdi (1928).

Paris'ten doéniiste, Bursa Kiz Ogretmen Okulunda, resim
ogretmenligi yapti. (Yesil Turbe), (Cem Sultan Turbesi) ile, Eski Bursa
evlerini tuale gecirdi. Bursa’da onu en ¢ok (Corapcilar Carsisy) etkiledi.

Buradan c¢ok gtizel desenlerle ayrildi.

Gozliinde, hep o sanat sehri, Paris tiattyordu. Turkiye’den son kere
ayrildi. Sanatin1 saghiginin tsttinde tutan Hale émriint bu ugurda
harcadi. Son yilimin maddi sikintisi iginde kivramirken, bir Italyan
yazarinin koruyuculu ile, bir galeride gérev aldi. 6 Haziran 1938 ginu
37 tablodan olusan eserlerini sergileyecekken, 31 Mayis 1938 gunii, 18

Bd. Edgar Guinet'de, karaciger kanserinden &ld.

Musoli'ninin tutumuna karsi oldugu igin smir disi ettigi politika
yazarl, Sicilyali Antonio Aniante, Paris’te uzun strgin hayati sirasinda
Hale'yle tamismus. Biri ayagindan digeri karacigerinden sakat olan
sevgililer, Leopold Robert Sokaginda 32 Nolu apartmanda tamigmuslar,
sikintili yasamlarini birlikte gegirmislerdir. Italyan yazari, Hale

dolasiyla, onun memleketi ve memleketi yeniden kuran Mustafa Kemal
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ile ilgilenmistir. (Gabriel d’ Annunzio), (Enfant Hysterique), (Derniers
Nuits de Taormine), (un Jour Tres Calme) adli eserlerin yazari olan
Antonio Aniante, uzun etttlerden sonra (Moustapha Kemal, Le Loup
gris d’Angora) adli kitabi1 hazirlamis ve 1934 yilinda Paris’te
yaymlamistir. Bu eserin hazirlanisinda Hale'nin etkisini belirten yazar,
kitabin ilk sayfasinda, onu su ctimlelerle dile getirmistir: “Geng¢ Tiirk
ressamu Hale, bana kendi memleketini tanittt ve sevdirdi. Bu kitabt

ona ithaf ediyorum.”
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Resim 12. Hile Asaf - Bursa Manzarasi
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BOLUM V

1950 VE SONRASI TURK RESIM SANATI
VE KADIN RESSAMLARIMIZ

“Turk resmi Cumbhuriyet kusagina gelince kendisini bir kavsakta
bulmustur. Bir yandan o gine degin yeterince algilanmamis Bati
sanatinl 6ziimseme ¢abalari, bir yandan 6zgiin bir bilesim arayisi, bir
yandan da gene o gune degin tizerinde yeterince durulmamis ve resmin

kuramsal sorunlarna iligkin tartismalar...

Ozellikle 1940-50 arasinda yer alan ve tek partili déneme dayanan
otokratik yoénetim kendi i¢inde gelistirdigi halk evleri, koy enstitiileri
araciligiyla folkloriik yaklasimlari benimsiyor, bunlar destekliyordu.
Anadolunun ilk uygarliklari1 ve bunlarin etkinlikleri ytceltiyor,
Osmanli-Selguklu bilesimi kiicimsenerek dislaniyor, halkin yaptig: tek
dogru olarak kabul gorityordu.3® Ancak bizim manatimiz yéniinden bir
onceki donemle farki belirleyecek gercek etmen 1950’lerde baslayan
parlementer demokrasi etkinlikleri ve bunun toplumsal yapida yarattig:
degisikliklerdir. Ekonomi ve sanayi alaninda gelismeler, hizli kentlesme
ve kent yasantisinin degismesi, uluslararasi1 diizeyde iletisimin
giclenmesi, cagdas diinya ile iligkilerin artmasi gibi énemli olgular
genis kutle kulttrtinde koklt degismelere yol agmanin yam sira daha

dar bir ¢ercevede, plastik sanatlar alaninda da etkilerini gostermistir.

36  Hasan Biilent KAHRAMAN, Tiirk Resminde Cagdaslasma Evreleri, Sanat Olay, S.
60, May1s 1987, s. 60.
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13. Zahide Ozer - Calmica’'da
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Resim 14. Maide Arel - Mevleviler
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Kompozisyon - (Bolu Pazari)

Resim 15. Aliye Berger
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1950-60 arasi yillarda, kiilttirel antlagmalar, Batiya giden sanatci
ve dusundrlerin sayisindaki artis Bati1 kaynakli sanat yaymlarim ve
roprodiiksiyonlarin Turkiye'ye gelmesi, bir yandan Bati sanat diinyasi
ile yeni bir yakinlasma stirecini baslatirken, bir yandan da aymni
dénemde, siyasal ve toplumsal bilincin gi¢lenmesi, sanatsal sorunlarin
tulke gercgekleri dogrultusunda degerlendirilmesi goértst gundeme

getiriyordu.37

Cumbhuriyetin kurulus déneminde baslatilmis olan atilimlar,
kuskusuz bu dénemin kosullan i¢inde Tark sanat dallarinda degisime

girecekti.

Sanatta etkilesim Batida Roénesans’'in baslarina kadar
uzanmaktadir. Ressamlar ve heykeltraslar, baz teknik bilgileri ustadan
ciraga aktarilan bir sistem i¢cinde 6g8reniyorlardi. “Ustamin gosterdigi
ilkeler dogrultusunda calismakla, ustanin goértislerini benimsemek

arasimda dogal bir baglanti vardi...

Avrupa’da sanayi devriminin baslamasi, Aristokrasinin yavas yavas
silinerek burjuva geleneginin hakim olmasiyla, Rénesans basmdan beri
devam eden bu usta-girak iligkisinin zayifladigim, 20. Ytizyil baslarinda

ise eski 6nemini yitirdigini gérmekteyiz...

Buytk atolyelerin yerini akademilerin almasi, bu degisimin bir
geregidir. Avrupa’da akademiler, bir bakima eski biiyiik mirascisi olmak
islevi Gstlenmislerdir. Sanatc¢ilar, bu okullarda isin teknigini butin
incelikleriyle 6grenebilmisler, ancak yaratici yonlerin, akademilerin dar

kaliplar disina ¢ikmakla elde edebilmislerdir...

37  Sema GERMANIR, 1950’den Giiniimiize Tiirk Resmi, Sanat Cevresi, S. 102, Nisan
1987, s. 18.
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Resim 16. Eren Eyiiboglu - Manzara
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Siikriye Dikmen - Portre

17.
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Resim 18. Ayla Hiingen - Deniz
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Bizim resmimiz boyle bir gelismenin i¢inden gelmiyor. Tlirk resmi
minyatir teknigi ile baglarini koparip Bati diinyasinin tekniklerine

acildiginda herseye hemen hemen sifirdan baslamak zorundayiz.38

“Resim sanatimiz 19. yltizyilin sonlarindan itibaren Bati anlayisina
yonelmesi ayni zamanda, ¢agdas Turk resim sanatinin baslangici
sayllabilir. Bat1 anlayisina yénelmede, Batiya 6grenci génderme énemli
bir ara¢ ve etken olmustur. Onceleri askeri okullarda, teknik dallarda
6gretmen olmak amaci tasiyan gengler, Bati ve 6zellikle Paris ortaminda
kultar etkinlikleri ve bu arada resimle ilgilenmislerdir. Giderek teknik
cizim, haritacilik ve o6zellikle resim 6g8renimi amaciyla génderilenler
arasindan Bati anlayisindaki ilk ressam grubu cikmistir. Seker Ahmet
Pasa, Osman Hamdi Bey, Sitleyman Seyyid, Halil Pasa grubun en
onemli kisileridir.39 Bu dénem ressamlar, realist bir sanat anlayisina
bagliydi. Dogaya kars1 gosterdikleri saygi ve goriiniise olan baghhklar:
kot bir sekil kopyalayicl degil, her sanat¢inin kendi duyus ve sezgisi,
degisik usliiplar ortaya c¢ikartrmstir.40

Bu kusagin adindan, Avrupadaki egitimlerini tamamlayip
Tarkiye'ye dénen ve akademide gorev lan 1914 kusag ressamlan ile
Tuarkiye’de yeni bir dénem baslamistir. “Bu dénemin yeniligi asker
sanatgilarin yerini sivil sanatgilarin almasiyla oldugu kadar, daha
profesyonel egilimlerle de yakindan ilgilidir. Bu kusak ressamlari,
Paris’e egitim igin gittiklerinde, gene akademik disiplinin hakim oldugu
okullara gitmislerdir. 1870’li yillarda hareketli dénemini yasayan
izlenimcilik Avrupa'ra o yillarda bir tur akademik izlenimcilige

déntisti.”4!

38 KayaOZSEZGIN, Cagdas Resmimizde Etkilesim Sorunu, Tirkiyede Sanatin Bu
Gunii ve Yarm, H.U.Y.S.F. Ya. No. 1, Ankara, 1985, s. 13-14.

39 Veysel GUNAY, Cagdas Tiirk Resminde Konu, Turkiye’de ve Amerika Birlesik
Devletlerinde Cagdas Plastik Sanatlar, H.U.G.S.F. Ya. No. 5, Ankara, 1986, s. 59.

40 DERGI, Tiirk Resminin Gelisim Cizgisi, Yelken, S. 83, Subat 1966, s. 10.

41 OZSEZGIN, s. 16.
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Resim 19. Emel Korutiirk - Gen¢ Kiz
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Resim 20. Fiiriimet Tektas - Pipo Icen Adam Portr
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Resim 21. Leyla Gamsiz - P
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Dogum tarihleri 1910 dolaylarinda bulunan ve sanat etkinliklerini
1930 kusagmin yenilesmeye acik calismalari arasinda degerlendiren
kadin sanatcilarla ikinci kusak daha yogun bir goértinim
kazanmaktadir. 1828'de kurulmus olan “Miistekil Ressamlar ve
Heykeltraslar Birligi"nin islevine genis 6l¢tide katilmistir. Bu kusak
kadin ressamlari. Bu dénem, Turk resminde bir ag¢ilma ve giicinii
bagimsiz kisilikler ¢evresinde deneme devresidir. Kadin sanatcilarin bu
dénemde 6bur meslektaslar gibi izlenimci anlayisin dar simirlarim
kirarak yeni yonelimlere dogru yol aldiklarini ve 6zgur ¢alisma ortamin

sectiklerini gérmekteyiz.

Belirli akimlara baglanmaktan ¢ok, kisisel ve begenilerini kabul
ettirme c¢abasimin agir bastigi bu grup iginde, Turk bask: tarihinin
O0zgtinlesme déneminde buyltk pay: olan ve baski resmi, bir tslup
sorunu olarak benimseyen Aliye Berger gravir resminde énemli bir yer
tutmaktadir.42 Doga gortntimlerini, ince bir renk ve kompozisyon
zevkiyle bagdastirmaya ¢alisan Naciye izbul (1912), yerel ve bélgesel
figtirlerle bezenen resimlerini ¢agdas bir lezzet katan ve bu ydéniyle esi
Bedri Rahmi Eytboglu'nun mesajini batanlestiren Eren Eyuboglu
resimlerindeki plastik degerlere folklorik eklentiler yapmis ama hi¢bir
zaman nakigci bir duyarlilia 6zenmemistir. Folklorik zevk Eren
Eytboglu'nda plastik bicimlerin gevseyip hareketlenmesine yardimeci
olmak tislubunda ytizey nakisciligina iliskin degerler ikinci plandir®3 ve
cabas1 resim sanatina bolgesel bir hava vermektedir.4# Izlenimci
espiriye yeni bir katkida bulunmaya calisan Melahat Ekinci (1913) ,
figtirlerini kendine 6zgli bir yorum tadi ekleyen Zahide Ozar (1906) esi

Ali Karsan gibi temiz hacimlere ve yapisal bir diizene éncelik taniyan

42 Periha BUYUKUNAL, 20. yy. ilk Yarisinda Tiirk Kadin Ressamlar Sergisi,
Cumbhuriyet, 25 Nisan 1992, s. 11.

43 Sezer TANSUG, Bir Uslup Cizgisinde Eren Eyiiboglu, Sanat Cevresi Dergisi Ekim
1983, S. 60, s. 44.

44 Nurullah BERK, I.R.H. Miizesi Sanat Kitaplan, Sergisi 1, Akbank Yay. Ocak 1972,
s. 34.
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Resim 22. Saime Belir - Cumhuriyet Bayram




Resim 23. Miiserref Koktiirk - Kéln Katedrali
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Resim 24. Giilsiin Erbil - Kompozisyon
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dogrultusunda sahip ¢ikan Seniye Fenmen (1918) ve Nimet Berdan Ivon
Karsan (1907) giderek soyut bicimlerde karar kilan Azra Inal (1912)
¢agdaglarn kadin ressamlarin tslup niteliklerine kars: kendi kisilikleri
(1918), yalin bi¢imlerden ve diiz renklerden olusan bir ytlizey resminde
ilging asamalar kaydeden Sukriye Dikmen (1918), esnek bir figlir
¢esnisini olgun bir renkcilikle birlestiren ve pentir dokunun
olanaklarini arastiran Leyla Gamsiz Sarpturk (1921), bigimsel
¢alismalarim soyut ifadeci bir anlayisa gétiren Kristin Saleri (1922) icli
doga parcalarimi siirsel bir anlatimla buittinlesmeye 6zen gosteren
Nermin Pura (1923), her turla etkiden uzak ig¢ten bir tslubun
orneklerine yonelen Leman Tantug (1926), esi Esref Uren’in cagdas Tirk
resmindeki etkinligini kendi resmi agisindan degerlendiren o6zellikle
notirmort ve peyzajlarinda bir takim degerler yakalamasini bilen
Melahat Uren (1918 - 1969) in adlan anilabilir. Grubun esleri de ressam
olan kadin sanatgilan genellikle eslerin yolundan gitmekte ve kii¢cik
ayrimlarla kisiliklerini gelistirme c¢abas1 gostermektedirler. Gene aym
kusak icinde bulunmakla beraber, dogum tarihleri biraz daha yeni clan
kimi kadin ressamlar ise, ekollerden ve formillesmis anlayislardan
bisbutin siyrilmakta glincel sanat akimlarmn 6zgarltga icinde kisilik
denemelerini derinlestirme ¢abasi gostermektedir. Selma Arel (1924)
Nummet Asoy (1925), Semahat Acuner (1927), Seref Nur Ayiter (1927),
Naime Saltan (1928), Muserref Koktiirk (1928) sanat yazar olarak da
urin veren sanatg¢i 1985 yilinda 45. devylet resim ve heykel sergisi
basar1 édultint almistir. Yapitlar1 Cagdas Turk tarihinin ilgi ¢ekici
yoniinii sergilenemktedir.4® Nevin Cokay (1930) bu tiirli kadin
sanat¢ilarimizdandir. 1970’deki TRT yarismalarindan resim dalinda
basar 6dulua kazanmis olan Muserref Koktiirk, kendi kusagimin gugcla
sanatcilarindan biridir. Grup sergilerini sik katilmamakla beraber sanat
yakinligini ¢esitli olaylar nedeniyle belgeleyen ve eserlerini kendi
koleksiyonunda muhafaza eden Emel Koruturk'tin adini da bu arada

anmak gerekir.

45 Seyfi BASKAN, Ondokuzuncu Yiizyildan Giiniimiize Tiirk Ressamlari, Kaltir
Bakanligi Ankara, 1991, s. 96.
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25. Kristin Saleri - Kompozisyon
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Resim 26. Melahat Uren - Vazoda Cicekler
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Resim 27. Oya Katoglu - Peyzaj
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Resmimizin arastirmaya ve yenilesmeye hiz veren son ceyrek
yuzyili, kadin sanat¢ilarin, gerek nitelik gerek nicelik yéntinden dikkati
¢eker bir duizeye ulastiklan dénemdir. Kisisel arastirma ve deneylerin
onemli sayilan bir birikim yarattigi ve gen¢ kusak kadin ressamlarinin
bu birikimi degerlendirecek bazi atilimlan giristikleri bu dénem, bir
takim mesleki orgiitlenmelerinde giderek yogunluk kazandig: yillar:
kapsar. Kadin sanat¢ilarimiz, ayni sanat anlayisinin dar ¢emberinde
birlesmek yerine, ayni kusaktan olmanin ve (hemcins) bulunmanin
sorumlulugu icinde biraraya gelerek gruplar olusturmanin geregini daha
¢ok bu son yillar iginde duymaktalar. Ornegin 1970’de kurulan “Ankara
Kadin Ressamlar Dernegi” ve “Altilar” grubu, boéyle bir anlayisi
yayginlasmas1 ve taraftar toplamasi sonucunda kurulmus olan
topluluklardir. Dis tlkelerde agilan yarismal sergilere katilmak cabalari
gene de bu dénemde hiz kazanmaktadir. Kisa adi “UFACSI” olan
uluslararasi kadin sanatg¢ilar érgatiintin Turkiye kanadi olusturulmus
ve kimi kadin ressamlar bu 6rgit araciigiyla uluslararas: yarismalara
yapitlarini génderme olanagi bulmuslardir. Resim c¢alismalarinda
izlenen yol genellikle aymdir: Once bir atélye hocasinin gézetimi ve
denetimi altinda temel bilgiler olusturulmakta, daha sonra bu temel
bilgilerin 15181 altinda kisisel arastirma olanaklar denemektedir. Kadin
ressamlarin orgiitlenmesinde Stthendan Firat (1929) c¢abalar1 da
gorultr. 19507lerden sonra sanat ¢alismalarini yogunlastiran bu ti¢tinct
kusak sanatgilan arasinda su ressamlar yer alir. Gontil D. Gole (1931),
Ayhan Durrtoglu (1933), Semra Dagada (1933), Ayla Hungen Seli
(1934), Sevim Inantong (1934), Giiney Hastemoglu (1934), Necla Ozbay
(1935), Suna Ozkalan (1936), Tiilay Tura Bortecene (1936) Nevin Zahal
Tollu (1937), Kainat Barkan Pojonk (1937), Belkis Soran (1937), Jilide
Atilmaz (1939), Oya Katoglu (1940), Jale Yasan (1940), Nese Erdok
(1940), Turkan Silay (1940), Naile Akinci (1940), Belma Artut (1940)
Imren Ersen (1940), Tomur Atagok (1940), Sevda Kogoglu (1941), Sabiha
Erengénul (1941), Yaprak Berkan (1941), Ozdem Peker (1942), Tilin
Aksin (1942), Canan Coker (1942), Giil Derman (1942), Semiha Binzet



Resim 28. Nese Erdok - Grup Kompozisyon Tuval Uzerine Yagh Boya
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Resim 29. Nadide Akdeniz - Kompozisyon Tuval Uzerine Yagh Boya



L1

(1943), Birim Bozok (1943), Nurta¢ Ozler (1944), Nanide Pamir (1945),
Dilek Ugler (1945), Tangtl Akakinci, Fadima Baltacioglu (1948), Gulsiin
Erbil (1948), Ulki Uludogan (1948), Sezen Palabiyik (1948), Gilsen
Erdogan (1948), Ash Titiz (1949), Isil Ortin (1949).

Bu liste 6zellikle birkag yil icinde amator ¢izgiyi stidiiren daha geng

sanatcilarla biraz daha uzatilabilir.

Resim sanatimizda 1940’larda baslayan ve 1950’lerden sonra
somut géruntmler kazanan kisilik asamalarn zamanla okul ve grup
kavramlarinin disma tasmis ve buginkt olusumlarin temelini
hazirlamistir. Sanatg¢ilar1 belli akim ve egilimlerin c¢evresinde
toplamanin gii¢liigii bunun baghca kaniti olarak belirtilebilir. Ozgiir ve
bagimsiz ve sanat¢1 kimligi, yeni yillara dogru geldikce, cagdas Turk
resminin gelisme grafifini cizen etkenler arasinda ilk siray1 almaya
baslamistir. Bu ¢6zltlmeyi ve ayrimlasmayi, toplumun oteki
kurumlarinda da izleme olanag: vardir. Eski degerlerin hizla yenilendigi,
cagdaslasma olgilerinin gintimiuiz dinyasindaki yasam hizina ayak
uydurdugu, evrensel kiltir verilerinin toplumu dért yanindan kusattig:
ortamda, sanatc¢ilarin bu gelismelere yabanci kalmalan beklenemezdi.
Ote yandan evrensel degerler ortasinda kendini kabul ettirmek, ancak o
evrensel degerlerle ulusal planda btittinlesecek 6zgiin ve kisilik¢i bakis
acilan1 yakalamay: gerektirir. Sanatgilarimiza, 6zellikle gen¢ kusaktan
kisileri yonlendiren, onlan stirekli arastirmaya yonelten bashca ilkenin
bu oldugu, 1950’lerden sonra hizlanan bir gelisme halinde kendini
gostermektedir. Birtakim etkilerin varligi, sanat¢ilarimizi, ancak bu
genel gelismeye belli dl¢talerde ayak uydurmak kosuluyla, fazlaca
tedirgin etmemekte;‘ arastirmanin agirhigi, ¢ogu zaman olagan etkileri
ikinci ya da tiglinci plana atabilmektedir. Boyle durumlarda bicim,
renk, ve kompozisyon dlizeyinde kisilie dénik yorum o6zgurligi,
sanatg¢ilarimizi stirekli bir Gretim heyecanina gétﬁrmekte, boylece salt
bos zamanlarinda resim c¢alisan sanatgi tipi, yerini sanata daha genis

zaman ayuwmanin toplumsal kokenli savasmi veren ¢agdas sanatgi
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Resim 30. Tomur Atagok - Yasak Tanrica 25x38 cm Tuval Uzerine Yagh Boya
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tipine birakmaktadir. Son 30-40 yilin ¢alismalari, Turk resminde yeni
bir “ac¢ilma” déneminin varligini da belgelemektedir. Yeni sanatci
kusaklarina dogru geldik¢ce soz konusu acilma, tim duyarlihklara
yakinlik bi¢iminde kendini gésteriyor. Yolu ve yontemi se¢me, belli bir
egilimde karar kilma c¢abasi, kosullanmay:1 tehlike sayan boyle bir
acllmadan sonra, daha gercekei ve ¢agdas bir icerik kazanabilmektedir.
Belli bir konuma gelince, sanatc¢ilarimiz durup kendilerine bakma,
kendi yarattiklar1 degerlerle yoresel ve evrensel degerler arasinda bir
karsilastirma geregi duyuyorlar. Elde edilmis degerler cevresinde
genigslemeye ya da derinlesme c¢abalar1 kadar, bu degerlerle belli
6lctilerde butiinlesecek baska 6geleri ve sentezleri de gozard: etmemeye
yeterli caba gosteriyorlar. Bu tur gelisme, gen¢ kusak sanatgilarn
arasinda, ortak bir etkinligin paylasilmasi ag¢isindan Onemli
gérinmektedir. Kararliik kadar degiskenlik de, bir olgunun dogal
sonucu gibi algilanmaktadir. Ancak degiskenligin ytzde ytiz kesin ve
karsit déntstimlerden c¢ok, belli noktalar1 ydnlendirilmis sanatgi
dikkatlerinden kaynaklanmasi, gen¢ kusak sanat¢ilarimma bu konuda da
6zgltin yaklasim moddeleri saglayabilmektedir.

Geng Tark resmi, ¢ogulcu bir yolda, bagnaz regete ve disiplinlerin
otesinde, kendi kaynagim besleyecek tiim etkenlerin elestirici ve segmeci
bir gozle irdeleyerek yoluna devam etmektedir. Bu yolun saglhikl bir
iletisim gtictiyle gelecege uzanmasi, glicli sanat¢l kusaklarimin mirasa

sahip ¢ikmalarn kadar, sanat ve toplu iligkisinin diizenine de baghdir.



Resim 31. Nur Kogak - Kirmiz1 ve Siyah Akrilik, Ozel Koleksiyon
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BOLUM VI

KADIN RESSAMLARIMIZDAN BIR OTOPORTRE

6.1. RESSAM Prof. OYA KINIKLI

OZGECMIisS

15.6.1941
1962

[zmir Dogumlu
Devlet Guizel Sanatlar Akademisi Nurullah Berk Atodlyesi
Mezunu

1962-1970 Kepirtepe Ilkdgretim Okulu Resim Ogretmenligi
1970-1973 Ankara Merkez Erkek Ogretmen Okulu Resim-is Ogret-

menligi

1973-1988 Gazi Egitim Enstitiisti bugiinkli Gazi Universitesi Resim

Bélimi Ogretim Elemanhgi

1976-1977 ltalya Hitkiimeti sanat bursu ile Roma Giizel Sanatlar

Akademisi resim calismalan




1985
1987
1988
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Sanatta yeterlilik diplomasi
Yardimci Docgentlik
Docentlik

1988-1992 Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is bolimii

Ogretim tyeligi. 1993 Profesorliik halen Béliim Baskanlig:
gorevini stirdirmektedir.

KiSISEL SERGILER

1963 Luleburgaz Resim Sergisi

1963 Edirne Resim Sergisi

1982 Ankara (Desen I) Sergisi

1983 Istanbul (Desen II) Sergisi

1985 Kayseri (Desen III) Sergisi

1986 Kayseri Resim Sergisi

1986 Kayseri Kulttir Senlikleri Resim Sergisi
1986 Ankara Galeri Z Resim Sergisi

1987 Palet Sanat Galerisi Resim Sergisi
1989 Ankara Galeri Z Resim Sergisi

1992 Milli Piyango Sanat Galerisi Resim Sergisi
1993 Palet Sanat Galerisi Resim Sergisi
1994  Galeri Z Resim Sergisi

ALDIGI ODULLER

1983
1984
1984
1985
1985
1990
1991

DYO Resim Ylarismasi (Mansiyon)

Meteksan Desen Yarismasi (Odiil)

4. Turkiye Petrolleri Resim Yarismasi (1. Odiil)
Yunus Emre Resim Yanismas (Odiil)

Devlet Resim ve Heykel Yarimasi (Odtil)
Yunus Emre Resim Yarismasi (10. Odiil)

2. Ahi Evran Resim Yarismasi (Mansiyon)



KATILDIGI RESIM YARISMALARI VE SERGILER

1981 Atattirk Devrimleri ve Kurtulus Savasi

1982 2. Turkiye Petrolleri Resim Yarismasi

1983 Devlet Resim ve Heykel Yarismasi

1984 Vakko Resim Yarismasi

1984 Inonu Vakfi Resim Yarismasi

1986 Yunus Emre Resim Yarismasi

1987 Devlet Resim Sergisi

1988 Yunus Emre Resim Yarismasi

1989 Yunus Emre Resim Yarismasi

1990 Devlet Resim Sergisi

1990 Yunus Emre Resim Yarismasi

1991 3. Ahi Evran Resim Yarismasi

KARMA SERGILER

1962 Nurullah Berk Ogrencileri Karma Sergisi

1963 Edirne Kisisel Sergi

1975 Akademililer (D.G.S.A.) Dernegi Resim Sergisi

1977  Uluslararas1 Kadin Ressamlar Sergisi

1978 D.G.S.A. Mezunlar Dernegi Resim Sergisi

1979 D.G.S.A. Mezunlar Dernegi Resim Sergisi

1982 Turkiye Petrolleri A.O. II. Ataturk Resim Yarigmasi Sergisi
1983 Turkiye Ressamlar Dernegi Istanbul, Adana, Mersin Sergileri
1983 Guizel Sanatlar Akademisinin 100. Y1l Kutlama Sergisi
1983 Kayseri Kalttir Senlikleri Sergisi

1984 Yunus Emre Yarismasi Sergisi

1984 Nrullah Berk Atélyesi Ogrencilerinin Sergisi

1985 Galeri Selvin Resim Sergisi

1986 Kultur Bakanhg: (Cagdas Tiurk Sanati) Sergisi

1988 Anadolu Universitesi Ogretim Elemanlar Karma Sergisi
1988 Almanya Karma Baski Sergisi

1988 Kapadokya Resim Sergisi
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1988
1988
1989
1989
1989
1989
1990
1991
1991
1991
1991
1881
1991
1991
1992
19892

1992
1992
1992
1992
1992

1993
1993
1993
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Gazi Universitesi Egitim Faktiltesi Elemanlan Sergisi
Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraslar Dernegi Adana Sergisi
Yunus Emre Resim Yarismas: Sergisi

1. Bursa Festivali Uluslararasi Resim Sergisi

GESAM 5. Karma Sergisi

1. Sanat Kermesi Losemili Cocuklar Vakfi

D.G.S.A. Mezunlar1 Dernegi Resim Sergisi

Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraslar Dernegi

Kadin Ressamlar Dernigi Resim Sergisi

Ankara Gtizel Sanatlar Galerisi Karma Sergisi

Oya Kinikli, Kayihan Keskinok, Fikri Cantiirk Karma Sergisi
Yunus Emre Resim Sergisi

Clizzamla Savas Vakfi Karma Sergisi

GESAM Sergisi

Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraslar Dernegi Resim Sergisi
Sadan Bezeyis, Kristin Salari Ankara ve Istanbul Akademililer
Sergisi

GESAM Sergisi

Ankara’dan Masal Kenti Nevsehir'e Resim Sergisi

[stanbul 2. Sanat Fuar (Bilim Sanat Galerisi ile)
Oliimanian 10. Yiinda Nrullah Berk’e Saygi Sergisi

Kadikoy Rotary Kuliibi Resim Sergisi (Tark Resminden Bir
Kesit)

Galeri Z Karma Sergisi

Bodrum GESAM Karma Sergisi

Vakko Kuruluslan Izmir, istanbul, Ankara Yaz Sergileri

YURT DISI KARMA SERGILER

1988
1992

1993

GESAM Almanya Baski Resim Sergisi

Cagdas Turk Resminden Bir Kesit Kazakistan, Kuveyt,
Turkmenistan, Ozbekistan, Kirgizistan Sergileri

Stockholm 13. Uluslararas: Sanat Fuan
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Resim 32.

Oya Kmmkl - Yesil Papuclu Kemanci 1994 100x110 cm Tuval Uzerine
Yaghh Boya
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Resim 33. Oya Kinikl - Yanlhizlik 1994 - 1002110 cm Tuval Uzerine Yagh Boya

A i
wNaoly Uriiap
Aranis it /
L“"Onu@,‘ e -
e 1o




121

6.2. KADIN RESSAMLARIMIZIN SERGISINDEN KESITLER

Resim 35. Can Ayan - icerde Otoportre Tuval Uzerine Yagh Boya
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Resim 36 Cigdem Erbil - istanbul Tuval Uzerine Yagh Boya

Resim 37. Serap M. Eyrenci - Kompozisyon Tuval Uzerine Yagh Boya
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Resim 39. Tiirkan Silay Rador - Essekli Kadin Tuval Uzerine Yagh Boya
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Resim 40. Bikae Burak - Bekleyis Tuval Uzerine Yagh Boya

Resim 41. Ziileyha Er - Velasquez’e Sayg: Tuval Uzerine Yagh Boya
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Resim 42. Zerrin Kehnemuyi - Woswogenli Peyzaj Tuval Uzerine Yagh Boya

Resim 43. Merih Akcam - Tilsim Tuval Uzerine Yagh Boya
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Resim 44. Giilseren Siidor - Kompozisyon Tuval Uzerine Yagh Boya

Resim 45. Kiibra Kamberler - Natiirmort Tuval Uzerine Yagh Boya
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Resim 47. Nevriz Tanyeli - Asik veysel Tuval Uzerine Yagh Boya
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Bakis Tuval Uzerine Yagh Boya

Dile”

dau

Bii

Goksan

Resim 48. Turkan

ine Yagh Boya

Resim 49. Mukaddes Saran - Kedi Tuval U




129

Resim 51. Zehra Arel - Portre (Cemile) Tuval Uzerine Yagh Boya
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Resim 53. Berna Tiiremen - Aslanh Tannca Tuval Uzerine Yagh Boya
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Filiz Bagaran - Doga Tuval Uzerine Yagh Boya

Resim 54.

Resim 55. Hale Sontas - Hapsedilmis Doga Tuval Uzerine Yagh Boya
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SONUC

Insan oglu yaratildigindan beri nasil bir degisme, evrime ugramissa
onun algilama yetenegi ve gorme duyusu da zamanim ve birikimlerle
olgunlasarak bir asamaya taniklik etmistir. Resim sanatimizin birikim
ve olgunlasma asamalarinda hem korumsal olgunlasma hem de bireysel
olgunlasma alaninda “Sanatta Kadin” tamiminin agir sartlarda yerini

aldigini gérmekteyiz.

Ulkemizde “Kadin” olgusu tanzimatle birlikte baslamis,
Cumbhuriyet devrimleriyle hayat kazanmistir. Bu asamadan sonra,
Toplumsal birlikteliklerde s6ztin yaninda eylemsel bir yén de
kazanmastir.

Baslangictaki kadin ressamlarimizin gecirdikleri zorlu asamalar
ginimiuizde sanat adina olgunlasarak varolabilme kavramina oldukca

hayret uyandirici ve cesaret verici belgeler konumundadir.

[k kadin ressamlarimiz toplumda koklesmis bir gelenegi kirarak
kisisel Ozverilerde bulanarak gizli koselerden sessizce sanatlar
yapmakta cesur atilimlarla siyrilarak bunlan eyleme ve ¢ok sessizlige
donustiurmeleri gintiimuze degin stlire gelmistir. Bizzat Bireysel sanatin
yaninda bu isin Oncultagina ve egitimini ustlenenkadin
ressamlarimizdan bagzilar1 modern cagin guzel sanatlarimin ve
akademisyenlerinin kilometre taslarimi olusturmuslardir. Ulkemiz
acisindan Batr'daki kadin sanatcilarin sanat adina verdikleri ugraslarin
kadin-erkek ayirmmina gore degil yaratici evre sonunda ortaya c¢ikan
arianin o6zgunlugune, kalitesine ve sanat¢inin gliciine gore
degerlendigini gérmekteyiz. Bu nedenle Ulkemizde olusturulan ve bizzat
sanatcilar ve sanat severler dernekler “kadin sanat¢1” imajinin silinmesi
adimi girisimlerde bulunmuslardir. Sanat¢i haklarinin tamami hem
kadin hem de erkek sanatcilar1 kapsamaktadir. O nedenle sanat adina
yapilan miuicadelede bir kisim veya bir kitle degil, biitiinii korumak,
butint gfelistirmek sanatimiz1 yticeltmek ortak ve tek hedefimiz

olmalidir.
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