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ABSTRACT
PROPORTION AND SYMMETRY IN TWO-DIMENSION WORKS

Necla COSKUN

In Teaching Art Program
Anadolu University, Social Sciences Institute, September,2000
Advisor: Prof. Qya KINIKLI

The thesis titled “Proportion and Symmetry in Two-Dimension Works” focuses
on 6™ 7" and 8™ grade students’ conceptualization of proportion and symmetry in
two-dimension works. Addressing the 6", 7™ 8™ grade art teachers, suggests a
technique for teaching proportion and symmetry by considering the graphic
development of the learners. The suggested technique presents different ways of
using “works of line”, “works of stain” and “works of colors”.

The findings of the study indicated that the teachers can present proportion
and symmetry in two-dimension works by providing appropriate examples, chances
for observation, and explanations adjusted to learners’ level. It is also found that in
two-dimension works form is related to line, stain, and color and form must be
reflected functionally and aesthetically. An additional finding is that, plastic elements
such as'line, stain, and color elaborate the expression of the work when used
contrastively and in different proportions. In the study, it is emphasized that, by
making use of the findings of this study in their teaching techniques, teachers can
facilitate the learners’ conceptualization of proportion and symmetry.

Students who can produce integrated works by making use of proportion and
symmetry can achieve an aesthetic expression by including their creativity also.
This aesthetic expression will also help the learners in daily life because awareness
of proportion and symmetry will enable the leamers to notice the environment
differently. ’
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ONSOZ
Necla COSKUN

“Iki Boyutlu Galigmalarda Oran ve Oranti” adi altinda yapilan bu ¢aligmaya
baglarken, 6.7. ve 8. sinflara yoénelik olmak Uzere, cocuklara iki boyutiu
calismalarda, oran-orantinin énemini vurgulamak, oran-orantiyi anlam olarak
tanimlamak ve calismalara yén verirken 6gretmenlerin, 6grencilere nasil bir
yontem uygulayabileceklerini, égrencilerin bu yéntemlerle edindikleri bilgilerin
- desteginde ve sezgilerinin  yardimiyla ¢aligmalarinda, oran-orantiyi
yakalayabilecekleri dUsUnulmustar.

Oran-orantiya iligkin bilgileri daha iyi kavratabilmek i¢in, dogadan, canh
varliklardan, sanat¢ilarin eserierinden, nesnelerden vb. émeklerle égretmenler,
cocuklarin gdrsel birikimlerinin olusmasinda yardimci olabileceklerdir.
Ogretmenler cocuklara oran-orantinin bigim, ¢izgi, renk, leke vb. de@erlerle
karsilikh iliskisini karmasaya dismeden en kolay ydntemle verebilmeleri bu
tezde amaglanmistir.

“lki Boyutlu Caligmalarda Oran ve Oranti” bashgi, birgok analizlerden
olusmaktadir. Bu galismaya bir butin olarak bakildiginda, bagtan sona dogru,
kolaydan zora gitme ilkesine dayanan bir yéntem uygulanmigtir. Buna goére

Sonug béluma, degerlendirme kismi sayilabilir.

Bu galismanin her agsamasinda yardimlarini gérdagim danigmanim Sayin
Prof. Oya KINIKLI'ya ve katkilarindan dolay: diger 6gretmenlerime, esime ve
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GIRiS

Sanat ve sanat egitimi denildiginde ilk 6nce akla gelen konu yaraticiliktir.
“Yaraticilik nedir?” Yaraticihik, sinirli olanaklardan degisik seyler tretebilmektir;
yani bilinenleri simdiye kadar kullanildiklari sekillerin diginda kullanabilmektir.
Cocuklar normal yasamda goézlendiginde oyunlarinda, akla gelmedik fikirler
Ureterek yaraticiliklarini gosterirler. Cocuklar igin resim yapmak da oyun olarak
distndlurse, ogretmenler, bu oyunda &zglriGkler ve sinirlar arasinda
dengeleyici konumda olmalidir. Bu nedenle 6gretmenler, resimsel ifadelerle
yaraticiigi kéreltmeden, iki boyutiu ¢alismalarda, oran-oranti, denge, ritim gibi
dizen kurallarini gocuklarin sezebilmelerini saglamalidiriar.

Arastirma, ilkégretimin 6.7. ve 8. siniflarinda uygulatilan iki boyutlu
calismalaria sinirlandinimistir. Ogretmenlerin, iki boyutlu ¢alismalarda oran-
orantlyl, dogadan, canh varliklardan, yapay urunlerden, sanatgilarin ve
6grencilerin kendi ¢alismalarindan 6rneklerie, nasil verebilecekleri tezde
belirtilmektedir. Bu sekilde 6.7. ve 8. siniflar, oran-orantinin, sadece teoride
degil, glnlik yagsamda da gérsel bir islev Ustiendigini kavrayabilecekierdir.

Oran-oranti yasam igerisinde, oturulan sandalyeden tzerinde yemek
yenen masaya, duvara asilacak resimden vazoya konacak ciceklere kadar
bircok yerde kendini hissettirmektedir. Insanin kendi dogal yapist bir oran
sistemine dayanirken, yasadigi yerin, kullandi§i esyalarin bundan
etkilenmemesi mumkin degildir. Bu nedenle 6.7. ve 8. siniflar galigmalarinda

oran-orantiyl sezgisel olarak yakalayabilirier.




iki boyutlu caligmalarda, bicimin ylzeye aktariimasinda oran-oranti
kullanildiginda, bicimin iglevselligi dikkate alinmalidir. Ayrica bigcim ve
islevselligin bulundugu durumda, estetik degerin de, bunlara eklenmesi gerekir.
Resimde kullanilan plastik elemanlar dusunuldugunde ise oran-oranti;
kompozisyondaki buytk-kaguk bigimlerin, agik-koyu lekelerin, renk pargalarinin,
cizgilerin, dokularin vb. plastik elemanlarin yluzeyde farkll sayilarda, miktarlarda
ve blylkltklerde dengeli bir sekilde kullanimiyla saglanir.

Resimlerinde neyi, nereye, nasil koyacagini sezebilen c¢ocuk, odasini
diuzenlerken de neyi, nereye, nasil koyacagini hissedecek, odasinda ve yasam
seklinde kendinde olusan bu estetik tavrn sergileyebilecektir. Buradan da
anlagilabilecegi gibi oran-oranti hakkindaki bu bilgiler, 6.7. ve 8. siniflarin
sadece iki boyutlu cahsmalarinda degil, gunlik yasamlarinda da
kullanabilmeleri igin 6gretmenlerince verilmelidir.

Loesaoiy Universiies
ohone




BiRINCi BOLUM
GIZGISEL CALISMALARDA ORAN VE ORANTI

1. GIZGISEL CALISMALAR

1.1. Cizginin Tamimu ve Ozellikleri

Klee (1925, s.59), “cizgi ... devinen bir nokta"dir der. Resim 1'de bu tanim

gbzlenebilir. Noktanin izlemis oldugu yol ¢izgidir. “Bir ylzey sanati 6gesi olarak
¢izgi, uzunluguna orania kalinhg ¢ok az olan bir serit anlamim tasir.
Dolayistyla, kalin bir firgayla bir yGzey Gzerine vurulacak uzun bir boya darbesi
resim sanatinda Qiigi olarak deg@erlendirilir’ (S6zen, 1992, s.6). Cizgi tek basina

kullanildiinda hacim etkisi géstermemektedir. 6.7. ve 8. siniflara g¢izginin
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degisik yerlerde bulunabilecegine iligkin olarak &6gretmenler 6rnekler
gostermelidir. Ornegin, bir kagit ylzeyindeki birkag milimetre genisligindeki
birkag santimetre uzunlugundaki ¢ubuklar da ¢izgi 6zelligi gosterir, binalardaki
bir metre geniglikteki, 20-30 metre uzunludundaki balkon alinliklan da g¢izgi
6zelligi gosterir (Resim 2).
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Resim 2. Bazi kisimlan yatay, bazi kisimlar dikey ¢izgi etkisinde bir bina gériintlst.

Gorsel anlatimin temel unsurlarindan olan ¢izginin en yaygin kullanimi ise,
kutle ve somut bicimi gosterebilmesidir. 6.7. ve 8. siniflara égretmenlerin
“cizgilerle yalniz soyut resimler degil, somut resimler de yapilabilir (Resim 3,
4). Bunlar doga ve canln varhklarln resumlen olabllecegl g|b| e§yalar|n ve
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Resim 3 8. sinif, Kaz:ma Tekmgl 1998.
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Resim 4. 6. sinif, Pastel Calismasi, 1999.

yapilarin resimleri de olabilir” (Gungér, 1980, s.8) seklindeki agiklamalari ve
bunlari érneklerle desteklemeleri gocuklarn ¢izgiyi kavramalari igin gereklidir.
Cizgi yalniz resimde degil, élnlrll bir kitleden olugsan heykelde de etkili bir
plastik elemandir. Cizgi heykelde doku olarak da kullanilabilir (Resim 5).

A

Resim 5. Tel Heykel Calismasi Omegi
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Resim 3, bir 8. sinif 6grencisinin kazima teknigi ile yapmis oldugu cizgi
calismasidir. Burada tek bir ¢izgi kalinh@i kullaniimistir. Fakat gizgilerdeki yer
yer siklagsmalar, yer yer seyreklesmeler ac¢ikk ve koyu deger etkileri
g6stermektedir. Cizgiler beyaz oldugu igin siklastigi oranda agik lekeler, seyrek
kullanildigi oranda gri lekeler, hi¢ ¢izgi kullaniimayan yerlerde koyu lekeler
olugmustur. Kavislenen ve yuvarlanan gizgiler resmin genelini olusturmaktadir.
Az bir yerde Kirik ve diz cizgiler kullanimistir. Bu sekilde kompozisyonda zithik
olugturulmustur. Ayrica bir ¢izgi karakterinin agirhikh kullanimi resimde birligi
saglarken, digerinin az miktarda kullaniimasi resme hareket ve zitlik getirmistir.
Resim 4, bir 6. Sinif égrencisinin isidir. Kurgunkalemle c¢izilmis sinirlar boyayla
doldurulmustur. Cizgi; giysilerin, basin, sagln,‘ g6zin bigimini belirlemek igin
kullanilmigtir. Cizilen desenin oranlarina bakildiginda oran-oranti kurallarina
uyulmadi§i gérilmektedir. Eller, ayaklar kigiktar; gévde boru gibi, bacaklar ¢ép
kadar incedir. Fakat renklerin se¢iminde ve ylzeydeki kullanimlarinda  bir
armoni vardir. Cizgiler her seyin ayrintisini vermektedir. Ayrica cgizgilerdeki
¢ocuksu anlatim ¢aligsmayi dogallagtirmistir.

Resim 3 ve 4 de oldugu gibi resim sanatinin baglangicindan beri gizgi,
insanin kendini ifadesinde bir arag olmustur. Yine bu resimlerde oldugu gibi
sanatgilar tarih iginde ¢izgiyi iki sekilde kullanmiglardir: Yukarida anlatildigi gibi
birincisinde ¢izgi bigcimi simirlamak igin, ikincisinde resmin bir elemani olarak

kullanilmigtir. Ik insan ma@ara duvarlarina yaptigi resimlerde korktugu

hayvanlar gizerken bunlan ¢izgilerle sinirlayarak betimiemistir (Resim 6). 6.7.
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Resim 6. Fransa’'da Lascaux Magarasi, yaklagik 15.000 yil 6nce resimler.



ve 8. siniflarin tarihin baglangicindan beri insanlann‘ ¢izgiyi kullandiklarin
ornekler tzerinde gbérmeleri, ¢izginin yer, zaman tanimaksizin bir ¢ok sekilde ve
yerde kullanildigini anlamalarini  saglayacaktir. Yani sonugta, “Sanat
cizgilendirme isteginden dogmustur” (Read, 1974, s.39).

Rénesans sanatgisi ise ¢izgiyi “‘gdérinen dinyayi, en tam, en yogun ve
6zenli bir bigcimde” (Gombrich, 1992, s.222) bulgulamak i¢in kullanmigtir. Bu
dénem sanatg¢ilarindan Leonardo, sanatin temelinin kesintisiz bir aragtirma
olduguna inanmis ve konularini da “kayalarin ve bulutlarin bigimleri, havanin
uzak nesnelerin rengi tizerindeki etkisi, agag:lann've bitkilerin blyume yasalari
..." (Gombrich, 1992, s.222) insanin anatomik yapisi ve oranlan gibi sorunlar
olugturmustur. Batin bu sorularin yanitini kendi deneyleriyle ¢6zmeye
calismistir. Agaclarin ve bitkilerin blyUme sistemlerinin, insanin anatomik
yapisindaki oranlarin, altin orana (orijinal adiyla section d'or) dayandigini
-bulmustur. Resim 7, Leonardo’'nun insan anatomisini formule eden
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Resim 7. Leonardo da Vinci, “Vitruvian F

caligmasidir. Burada “... ayni merkez noktasina sahip olmayan bir gember ve bir
kare yardimi ile, geligkin bir erkegin vicut oranlarini saptayan bir gizim
gériluyor. Bu gizimde, sanatginin buldugu bir sisteme gére, vicut bolumlerinin
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ideal oranlarini yakalamak ama¢ olmus. Cizimde, insanin dikey durusu ve
kollarin yana agik hali, karenin boy ve enine esit getirilmis. Boylece, kollarin
acik durumdaki uzunlugu, adamin boyuna esit olmus. Bacaklarin boyu ise,
gbvde ile basin uzunluklari toplamina esit alinmig. Sanat¢cinin bu oranti
arastirmasini altin kesite gére yaptig bilinmektedir” (Turani, 1978, s.21).

Altin oran, sanatta uyum ve oranlandirma agisindan en ideal boyutlari
veren oran sistemi olarak kabul edilmistir. Altin oran da bir alanin esit olmayan
iki parcaya en uyumlu sekilde bélinmesi esastir. Altin kesit veya tanrisal oran
olarak da adlandinhir. Orijinal adi ingilizce’de “Golden Section”, Fransizca'da
“Section d’or’, Almanca’'da “Goldener Schnitt” olan altin oranin genel formult -
ise sOyledir: “Pargalar arasindaki orantida, kiigtk parganin blylk parcaya orani,
blyiUk par¢ganin bitine oranina esittir. Cebirsel olarak; a/b = b/(a+b) bi¢giminde
ifade edilir. Pargalar arasindaki oranin degeri olan 1,618 altin sayi adini alir.
Altin oran, geometrik olarak iki kareden olugsan bir dikdértgenin kdgsegeni
araciligiyla kurulur’ (Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 1997, s.75) (Sekil 1).

AB=b
BC=a
a/b = b/a+b = Altin Oran
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Sekil 1. Altin Oran

“Mimarlik, heykelcilik ve resim alanlarinda bir guzellik kurah olarak
benimsenen altin orana, uzunluklar, yGzeyler ve bigimler arasindaki oranlar da
cok sik rastlanir’ (Gelisim Hachette, 1983, s.129). 12. yy. sonlarinda
Fibanacci'nin 1,2,3,5,8,13,21 ... seklinde verdigi toplamali dizisinde, her say!,
énandeki iki saymnin toplamidir ve art arda gelen iki sayinin birbirine orani
yaklasik 1,618 (altin oran) dir. Kendi iginde bir uyum tagiyan doganin da, altin
oran kuralini yansniugl gérulmektedir. Canka altin oran insanlanin tasarimindan

kaynaklanmamistir.  Bitkilerdeki yapraklarin  dallar  Gzerindeki  dizilisi,



ayciceklerinin geligimi, yumusakgalarin ve midyelerin kabuklarinin buyime
stregleri altin oran sistemine dayanmaktadir. Bu oran anlayigi, Misir
piramitlerinde, Antik Yunan'’da ve Rénesans’ta uygulanmistir. Cesitlilikteki birligi
en iyi gekilde somutlagtiran oranlama sistemidir. GUnimizde c¢agdas ve
fonksiyonel birgok tasarimlarda halen kullaniimaktadir. Ozellikle kitap ve dergi
sayfalarnimin  dikdortgenlerinde ve mimari unsurlanin  (kapi, pencere)
dikdortgenlerinde en dogru uzunluk ve genislik orantisini veren sistemdir. “Le
Corbusier tarafindan ortaya konan, mimarlik édelerinin insan boyutlarina gére
oranlandigi eklenebilir dlgtler sistemi” (Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 1997,
s.1290) olan modulor sistem de altin oran kuralina uymaktadir. Sanatgilar
bicimlerini yaratirken, diGzen olustururken sezgileri onlara y6n verir. Bu
calismalardaki dizen oranlari ¢gogu zaman altin orana yakindir. Sanatgilarin
bazilan butindeki uyumu, orani, ritmi kurallardan bagimsiz bir sekilde elde
ederken, bazilari ise butindeki uyumu, orant, ritmi matematiksel sistemlere ve
kurallara goére elde etmektedir. . Cizgi tarihin belli dénemlerinde burada
aciklandigi gibi altin orana hizmet amaciyla kultanilmigtir.

Resim sanatinda ¢izgi somut anlatimin diginda da kullanilmistir. Cizgi
soyuttama ve soyut anlatimlar icin kullanididinda ise ¢izginin kendi
ozelliklerinden yararlaniimigtir. Ornegin, cizgilerle optik sanatta yanilsamalar
yarat||m|§t|r (Resim 8).

.
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Resim 8. Bridget Riley, Op Art (Optik Sanat). Yaklasik 1960.
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Miro ise, gocuksu ifadelerini ¢izgi ve renge oynar gibi yuklemistir (Resim 9).

Resim 9. Miro, “IV. Portre”, tuval Gizerine yagliboya, 130x97 cm. Thompson
Kolleksiyonu, Pittsburgh, 1938.

Picasso ¢aligmalarinda gizgiyle iki boyutlu ifadenin disina ¢ikmis G¢nc boyutu

yakalamigtir (Resim 10). 6. 7. ve 8. siniflara bu gibi sanat¢ilarin eserlerinden
oo A LI i

Resim 10.Picasso, “Aglayan Kadin”, tuval Gzerine yagliboya, 23 5/8 x 19 1/4 in.
Penrose Kolleksiyonu, London, 1937.
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ve kendi ¢alismalanindan érnekler Gzerinde ¢izginin 6zelliklerinin gésterilmesi ve
yuzeydeki kullanim miktarinin séylenmesi ¢izgiye iligkin bilgilerin algilanmasini
kolaylastirabilir. Resim 8'e bakildiginda ¢izginin tek bir ritimde kullanmiimadid,
farkli ritimlerde kullanildigi ve bunun ylzeyde dalgalanma hissi yarattidi
gorilmektedir. Resmin yaklagik 3/4'G genis dalgalanan ¢izgilerle, 1/4’'G kisa
dalgalanan ¢izgilerle resmedilmistr. Bu da resme hareket getirmistir.
Dalgalanan gizgilerin oranlarinin farkh kullaniimasi ve ¢izginin renkle beraber
betimlenmesi zengin, goérsel bir etki saglamigtir. 6.7. ve 8. siniflara nasil peyzaj
resimlerinde segilen 63eler; agaglar, bulutlar, gigekler ise bu optik ¢aligmada da
secilen 6gelerin ¢izgi ve renk oldugu goésteriimelidir. Ayrica genis dalgalanan
cizgilerin ¢ok olmasinin resimde egemenligi, kisa dalgalanan ¢izgilerin az
olmasinin resimde zith@ ve dinamizmi sagladig: belirtiimelidir.

Resim 9 ve 10 da ise ¢izgiler nesnel c¢agrisimlar yapacak sekilde
kullanilmistir. Resim 9'da ¢izgi bicimleri sinirlarken bir yandan da diger bigimler
arasinda bag olusturmaktadir. Resimde  ¢izgilerin  kullanimadig
distndldigunde resimde bir dengesizlik ve g6zt rahatsiz eden bir durum
olusacaktir. Renksel alanlarin etkin oldugu bu resimde, cizgilerin az miktarda
kullanimi resimde dengeyi olusturmustur. Yani ylizeyde renge oranla ¢izgi az
‘kullanilmig, etki bu sekilde elde edilmisti. Resim 10°'da ise ¢izgiler saclan
betimlemede, ytzt G¢ boyutlu hissettirmede, giysinin Gzerindeki motiflerde ve
arkadaki mekanda kullanilmigtir. Her biri farkli degerde (kalin-ince, agik-koyu),
renkte ve bigimde (dlz, kirk, dalgali ...) kullanilarak ifade zenginlegtiriimigtir.
Yuzeydeki diiz cizgiler arka tarafta ve genig bir alanda kullanilmigtir; ayrica
mekan etkisi yaratmaktadir. Kadinin ylzindeki ¢ boyut izlenimini veren kirik
cizgiler ise, aglama eylemini tamamlamaktadir. Resimde en az miktarda
kullanilan saglardaki dalgali gizgiler ise resmi hareketlendirmigtir. Her biri
birbirlerinden farkli oranlarda kullanilarak 6zgin bir anlatim olugturulmusgtur.

Butin bu 6rneklerde goérulduga gibi sanatgilar, kigisel fikirlerini ve
planlarint  gorsellije aktarmada ¢izgileri farklh sekillerde kullanarak
saflamiglardir. Boylece her biri kendine 6zgu bir resimsel anlatim

olusturabilmistir. Cizginin kullanimina iligkin bu &rnekler &gretmenlerce
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arttinlabilir. Omekler Gzerinde ¢izginin farkll bigimlerde, kalinhiklarda ve
degerlerde kullanildigi; ama bunlarin dengeli bir anlatim iginde yer aldid
gbsterilmelidir. Ayrica ¢izgilerin birbirlerine gbére farkli miktarlarda, farkli
yerlerde, farkh yénlerde kullanildidi, béylece estetik bir yaklasimin yakalandig
belirtiimelidir.

1.2. Cizgi Caligmalaninda Oran ve Oranti

6.7. ve 8. siniflara ¢izgi, dogadan, ¢evrelerinden, bulundukiari
mekanlardan érneklerle gosterilirse, daha iyi kavrayabilifler. Omegin, agaglarin

dallari, yapraklarin damarlari, saglar, tr.

aktor|
- A

A
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Resim ﬁ. Dennis Oppenheim, “Yonlendirilmis Bugday Ekimi”. Hollanda, 1969.

supargenin ¢opleri, taragin disleri, telefon direklerinin telleri, tren raylari ... hepsi

birbirlerinden farkh gizgilerdir.
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Cizgiler resimlerde kullanilirken genelde g farkli 6zellik gosterirler:
1. Bigim olarak (diz, kirik, dalgali, egri,kesik ...)

2. Kalinlik olarak (kalin, orta, ince)

3. Deger olarak (agik, gri, koyu)

Resimde gizgilerin farkli oranlarda kullaniimasinin nedeni farkl gekillerde,
kalinliklarda ve de@erlerde olmalandir. Cizgiler ylizeyde kullanilirken tek bir
cizgi bicimiyle, kalinhdiyla ya da degeriyle kullaniimamalidir. Omegin, diz
diyagonal ¢izgiler inceli kalinli kullanildiginda yiizey zenginlesir (Sekil 2). Bunu

/,

7

Sekil 2. Farkh kalinhktaki diyagonal gizgiler.

ogrencilere  birebir godsterebilmek icin; birinde tek degerde ve ayni kalinlikta
daz cizgilerden olugan bir dizenleme, digerinde tek degerde fakat farkh
kalinlikta cizgilerle (S$ekil 2) bir duzenleme yaptiniabilir. Aralarindaki fark
béylece daha rahat géruilebilir.

Cizgiler birbirleriyle iligkilerinde bazen g6zl yaniltan anlatimlar
olusturabilirler (Sekil 3). Sekil 3'de her iki ¢izgi aym uzunlukta olmalarina

<
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Sekil 3. Bir dogrunun farkll uzunlukta algilanmast.
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ragmen uglarindaki bigimlerin birinin disa dénik, digerinin ice dénidk olmast
gizgilerin uzunluklarinin farkli algilanmasina yol agmaktadir. Cunkl go6z
yukaridaki gizginin  uzunluguna, ucundaki Dbicimlerin uzunlugunu da
eklemektedir. Burada cizgiler ayni uzunluktayken farklh oranlarda
algilanmaktadir. Sekil 4'de ise gizgiler yizeye dik yerlestirilmistir. Cizgiler dik
/\ N/

N

s/ N\
Sekil 4. Yiizeyde dik Sekil 5.Yluzeyde diyagonal Sekil 6. Yiizeyde bir
cizgiler cizgiler merkezde

toplanan cgizgiler

oldugu igin kesisme yerlerinde dik agilar olusmakta ve ytuzeyde duraganlik hissi
uyandirmaktadir. Genellikle peyzaj resimlerinde planlar dik acilarla
olusturuldugu icin bu resimlerdeki duragan atmosfer izleyenleri rahatlatir. Sekil
5'de ise gizgiler ylzeye diyagonal bir sekilde yerlestirilmistir. Cizgilerin kesisme
yerleri dar ve genis acilar olusturdugu igin ytzeyde bir hareketlenme
olugmaktadir. Sekil 6'da bir noktada birlegsen ¢izgiler gézii o noktaya
odaklagtirmaktadir. Bu tur bir etki daha ¢ok tek Kkagigh perspektif
uygulamalarinda gorilmektedir. Sekil 4, 5 ve 6'da agilarin farklihgt alanlann
farkhh oranlarda bélinmelerine neden olmaktadir. Ylzeyde bunlara benzer daha
bir gok farkli denemeler 6égretmenlerce 6.7. ve 8. siniflara yaptirilabilir.
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resimsel eleman c¢izgidir. Fakat resimsel ifadeler birbirinden farkiidir. Ortak olan
nokta ise, bazi kurallara her iki resimde de uyuimasidir: Cizgilerin farkh yénlerde
kullaniimasi,bazi yerlerde siklasip, bazi yerlerde seyreklegsmesi ortak kullanilan
kurallardir. Cizgilerin farkh oranlarda alanlara sahip oldugu da gérulmektedir.
Resim 12 bir 7. sinif 6grencisinin isidir. Kompozisyonda farkli bigimdeki ¢izgiler
bir arada kullamlmigtir. DUz, kirik, dalgalanan ve yuvarlanan gizgiler yuzeyde
farkli oranlarda kullanilmistir. Yuvarianan ve dalgalanan gizgiler resmiﬁ 3/6'sint,
duz cizgiler ise 2/6'sin1, kirik gizgiler 1/6'sin1 olugturmaktadir. Cizgilerin agik-
koyu deger dagilimi ise 3/6 koyu ve agik gri etkide, 1/6 koyu etkide, 2/6 agik
etkide ve bos alanlardan olugmaktadir. Bunu 6.7. ve 8. siniflara muizikteki ritim
gibi dustnmeleri séylenebilir. MGzigin ritmi hizlandi§i durumda gizgilerin
siklasti@i, mazigin hafifledigi durumda gizgilerin seyreklestidi belirtilebilir. Resim
12'de gri dederlerin agirlikh bir alanda kullaniimasi, ag¢ik degerlerin buna oranla
¢ok az bir yer kaplamasi resme dinamizm kazandirmigtir. Gri yogunluk ise
yUzeyde birligi saglamisgtir.

Resim 13 ise Paul Klee'nin bir ¢alismasidir. Cizgiler Resim 12'deki

Resim 13. Paul Klee, “Orpheus igin bir Bahge”, san suluboya tabakas: Gzerine
kalem ve mirekkep, 47x32 cm. Bern Sanat Mizesi, 1926.
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gocuk resminden farkh kullanilmistir. Burada duz cizgiler katleli dokular
olusturacak sekilde kullandmigtir. Cizgilerle olusturulmus hareketli katleler
resmin yaklasik 3/4'Unt kaplarken, 1/4'Gnl duz gizgiler olugturmustur. Mazikle
resmi birbirleriyle iligkili géren Klee, bu ¢aligmasinda c¢izgiyi degisimier ve
bilesimler iginde kullanarak 6zgln bir anlatim olusturmustur. Béylece
pargalardan bir bitan olustururken resimde miziksel ve resimsel bir atmosfer
yakalamigtir.

Resim 14 ve 15 ise 7. sinif c¢aligmalaridir. Burada kus ve balik dig

At e ot R

Resim 15. 7. sinif, Cizgi Calismasi, 1999.
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cizgileriyle gergegine benzetiimek istenmistir. Diger gizgilerde ise ¢ocuklarin
yorumsal anlatimi s6z konusudur. Resim 14'de kus Uzerindeki ¢izgilerin
seyrekten sika dogru gittigi alanda, hacimsel bir etki olusmustur. Kus, ¢izgilerin
farkli sekillerde kullaniimasiyla dért plana bélunmustar. Her planda farkli bir
cizgi bigimi kullaniimistir. Kusun alt kismindaki cizgiler dekoratif bir yaklagimla
ifade edilmigtir. Kuyrukta bu anlayis diz kisa gizgilerle devam etmistir. Kanadi
olarak betimlenen ust kisimda ise egik cizgiler giderek siklagacak sekilde
kullanilmigtir. Bas ve boyun kismu dalgalanan cizgilerden olugmaktadir.
Oturdugu serbest gekilde ¢izilmis kitlenin i¢ kisimlari da kugun diger kisimlari
gibi disiplinli bir sekilde taranmistir. Koyu leke izlenimindeki gizgiler, yizeyde az
bir alan kaplamaktadir ve koyu lekeler kusun kanadinin bir kisminda, kuyrukta,
oturdugu kitlede bulunmaktadir. Gri leke izlenimindeki gizgiler, yodun bir
sekilde kullaniimigtir. Agik lekeler ve bosluklar daha gok oturulan kitle Gzerinde
ve az miktarda kusun kanadinda bulunmaktadir. Resim 15'de ise dekoratif
ifadeli yuvarlak ve Kkavisli g¢izgiler kullaniimigtir. Yazgecler diz ¢izgilerle
belirtilmistir ve koyu leke etkisi tagimaktadir. Dekoratif motiflerin es siklikta ve
aralikta kullaniimadigi goéruimektedir. Buna bagh olarak kullanilan alanlarda
dekoratif bigimler farkli sayilarda bulunmaktadir. Ayrica gizgilerin kalinliklarinda
da farklihga gidilmistir. Resimde koyu ve duz ¢izgiler kontrastlik yaratip resmin
monotonlugunu yok ederken, kavisli ve yuvarlak cizgiler ise resimde birlik
sa§lamaktadir. Yiizeyde 1/4 oraninda koyu leke etkisi, 3/4 oraninda agik gri ve

acik leke etkisi bulunmaktadir.

Lunreites
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Resim 16 ve 17 yine 6.7. ve 8. sinflarin yas grubundan gocuklarin
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Resim 17. Cizgi GCaligmasi Ornekleri
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resimlerinden 6rneklerdir. Bu orneklerde, resim 14 ve 15deki gibi ¢izgiler
kalinlik farklariyla, bigim farklariyla ve deger farklariyla kullaniimis ve bu sekilde
kompozisyon olusturuimustur. Dogadan ayrintilar da bu &zelliklerden
yararlanilarak betimlenebilir. Buna 6érnek olarak 6.7. ve 8. siniflara Van Gogh’un

tarama uglariyla yapmis oldugu eserler goésterilebilir (Resim 18). Burada
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Resim 18. Van Gogh, “Bugday Tarlasi ve Selviler’, karakalem ve murekkep,
47x62 cm. Vincent Van Gogh Miizesi, Amsterdam, 1889.

dalgalanan ve kavislenen kesik gizgiler, kalinli-inceli kullanilmigtir. Resimde
koyu leke etkisi 1/6, acik leke etkisi 2/6, gri leke etkisi 3/6 oranindadir.
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kullaniimigtir.  Yildizlarin, agacin tomurcukiarinin, evlerin pencerelerinin
Gzerindeki agik lekeler bitin ylzeyde farkli sekillerde dagilarak resimde denge
olusturmuglardir. Ayrica bu émekte ¢izgi ¢alismalannin farklh tekniklerle ve
malzemelerle de uygulanabilecegi gorUlmektedir. Resim 20, Paul Klee’nin bir

Resim 20. Paul Klee, “Sanat¢inin Maskesi”, Karigik Teknik. 1924.
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calismasidir. Portredeki g6zler ve dudaklar, saglardaki gizgiler Resim 19'daki
6grenci calismasinda oldugu gibi kaziyarak yapiimistir. Boyundaki giysinin
cizgileri ise boya ile kapatiimistir. Bu sekilde farkli iki c¢izgi anlatim
olugturulmustur.  Klee, ¢izgiyi renkle beraber kullanarak anlatimini
zenginlestirmigti. Resmin en dikkati ¢eken yeri ise saglardaki bir noktadan
ctkan cizgilerdir. Bunu gdézdeki, dudaktaki ve giysideki gizgiler dengelemisgtir.

Resim 21 ise bir 8. sinif &grencisinin linol baski galismasidir. Cizgiler

Resim 21. 8. sinff, Linol Baski Caligmasi, 1998.

vazoyu, cicekleri ve mekani belirlemektedir. Cigeklerdeki ¢izgiler cicegin
yapraklari yontnde kullaniimigtir. Ayrica, ¢icekler tamamen sinirlanmamigtir.
Yer yer sinirlar géz tamamlamaktadir. Vazodaki yatay ve dikey ¢izgiler, resmin
ustindeki yogunlugu azaltmaktadir. Ikiye bélinen mekan alt kisimda yatay, Ust
kisimda dikey ¢izgilerle belirtiimistir. Mekanin bu sgekilde belirtiimesi dikine
kompozisyonu rahatlatmistir (alttaki yatay cizgiler nedeniyle).
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Resim 22'de yine baski teknigi ile yapiimig karisik teknik uygulamast
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gériimektedir. Iplerin ve yapraklarin gizgisel dokularindan yararlanilarak
kompozisyon olusturulmustur. Cizgilerin kimi yerde belirgin, kimi yerde az
gorinmesi agik-koyu leke etkisi yaratmaktadir. Koyu leke etkisi, agik lekeye
oranla daha fazladir. Ayrica degisik iki malzemeyle, yaprak ve iple zengin bir
anlatim olusturulmustur. Cizgi renk 6Jdesi ile beraber kullanilarak etkili hale
getirilmigtir.

Resim 23'den 29°a kadar olan resimler, birebir ¢izgi calismasi amaciyla
yapilmig ¢aligmalar degillerdir. Fakat, plastik elemanlardan biri olan ¢izginin bu

calismalarda da etkili oldugu géraimektedir. Resim 23, bir 6. sinif 6grencisinin

o avlren 7



24

kitap kapagi tasarimidir. Aga¢ dokusunun gizgileri altta fon olarak kullaniimis,
Uzerine yazilar yerlestirilmigti. Aga¢ dokusunun cizgileri kadar yazilardaki
gizgilerde galigmada etkili bir role sahiptir. On kapaktaki figiriin giysilerinde de
cizgisel bir anlatima gidilmistir. Sehpanin Gzerindeki ¢izgilere, fonun boyanig
seklinden kaynaklanan cizgiler eslik etmektedir. Cizgi burada figlrdeki oran-
orantlyl vermekte zayif kalmig olmasina ragmen, tasarimdaki yaraticihg en iyi
sekilde ifade etmektedir. Figlrin sayfada yerlestiriligi, sehpanin figire oranla
kuguk c¢izilmesi, cizginin renkle beraber kullaniimas), aga¢ dokusunun
cizgileriyle, yazilardaki cizgilerin st Gste cakistirlmasi ylzeyde goérsel bir
anlatimin olugmasini saglamistir. Burada ¢izgi, gercegi yansitma anlaminda
oran-orantt kurallarint vermemektedir. Fakat ¢izgi bu tasarimda farkl
degerleriyle, bigimleriyle ... éyle bir yerlestiriimis, éyle bir ayarlanmistir ki asil
oran-orant! bu sekilde yakalanmigtir. Bu 6. sinif 6grencisinin tasarimi belki de
bircok tasarimcinin yaptig kitap kapagi tasarimindan daha etkilidir. Buradan da
anlastlacagi gibi gizgilerin kullaniima yerleri dastinGlenden ¢ok daha faziadir.

Resim 24, bir 8. simif 6gdrencisinin yaptidi vitray ¢alismasidir. Cigekleri ve

Resim 24. 8. sinif, Vitray Calismasi, 1999.
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geometrik sekli sinirlayan kagidin beyazi, ¢izgi goérevini Gstlenmistir. Cicekli
vitray calismasinda ortada yogunlasan gicekler nedeniyle agik leke etkisi
ylzeyin orta béliminde bulunmaktadir. Renkli alanlar gri ve koyu leke etkisi
gostermektedir. Yuvarlanan ve diz gizgiler resimde kontrast bir iligki yaratirken,
cizgilerin beyaz leke etkili olusu ve gigeklerin bigimlerindeki tekrartar ¢alismada
birligi saglamistir. Geometrik sekilli vitrayda ise ¢izgiler yine beyaz leke etkisi,
renkler ise gri ve koyu leke etkisi gdstermektedir. Ayrica geometrik seklin
simetrik yapisi dekoratif bir anlatim katmigtir.

Resim 25, artik malzeme olan iplerle yapilmis bir calismadir. Bu érnek,

Resim 25. Artik Malzemeyle Caligma Omegi.

6.7. ve 8. siniflara ¢izgi calismalarinda kullanabilecekleri sinirsiz malzemeye ve
teknik olanaga sahip olduklarini anlamalarini saglayabilir. Iplerdeki gizgi 6zelligi
renkle desteklenmistir. Cizgilerin renkieri resimde agik-koyu leke etkisi
yaratmaktadir. Agik leke resmin 3/6’sini, koyu leke 2/6'sini, gri leke 1/6'simi
kaplamaktadir. Cizgiler bulutlarda dalgall, gineste yuvarlak, agaglarda duz
diyagonel, ¢imlerde serbest, ¢ati ve beyaz alanda diz bigimde kullanilmigtir.
Resmin btinld tek bir ¢izgi bigimiyle 6rnegin, duz gizgilerle olugturulsayd

monotonluk olugurdu, fakat farkh ¢izgi bigimleri resme hareket getirmigtir. DUz
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ve diz diyagonel gizgiler resmin 3/4’Un0, dalgall ve yuvarlak gizgiler ise 1/4’an{
kaplamaktadir. Cizgilerin bicim ve leke de@eri olarak farkli oranlarda
kullaniimasi ¢alismada oran-orantiyi saglamigtir.

Resim 26 Miro’'nun, Resim 27 bir 6grencinin galigmasidir. Bunlar farkli
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Resim 27. 8. sinif, Dekoratif Cizgi Caligmasi, 1999.
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zamanlarda ve yerlerde yapilmis olsalar da, her ikisi de ¢izgiyi ip kullanarak
elde etmiglerdir. Resim 26, Miro'nun arttk malzemelerle yapti§i bir kolaj
caligmasidir. Iplerdeki, cuvaldaki, filedeki, kumagtaki gizgilerden yararianimistir.
Renk unsuruyla ¢alisma anlatim olarak zenginlestiriimigtir. Ylzeyde urgandaki
cizgilerin etkileri, sari ipin ¢izgi etkisi, yesil filenin 6rgult ¢izgilerinin etkisi, cuval
ve kumagtaki dokulu cizgilerin etkisi birbirinden farkhidir. Genel olarak toprak
rengindeki ylizeyde sari ve kirmizi alanlar kontrast bir iligki ortaya gikarmigtir.
Yesil file siddeti sar ve kirmizi kadar olmadigi icin 6ne ¢ikmamaktadir.
Resimsel bir yaklasim igerisinde, iplerin ¢izgilerinden yararianiimisgtir. Resim 27,
bir 8.sinf 6grencisinin ¢aligmasidir. Cizgiler yesil rengin kaliteleri ile beraber
kullanilmigtir. Resim 26'daki Miro’nun c¢alismasindaki resimsel yaklagimin
tersine resim 27 dekoratif bir gcaligmadir. Bu ¢alismada yuvarlak bigim, cizgisel
alanlaria pargalara ayriimigtir. Koyu leke degerindeki gizgilerin siklastigi yerde
koyu dederler, acik leke deferindeki cizgilerin siklastigt yerde acik degerier
olusmustur. Koyu de@erler alanin 2/3'Gnl, agtk degerler ise 1/3'Gnl
kaplamaktadir. Agik degeri veren agik yesil plan, renk olarak da azliiyla éne
¢cikmaktadir. Leke alanlannin ylzeyde birbirlerine gére az ya da ¢ok oranda
bulunmasi lekelerin etkilerini degistirmektedir.

Resim 28, bir 7. sinif galigmasidir. Birim tekranina dayanan bu galigmada

Resim 28. 7. sinif, Birim Tekran Caligmasi, 1999.
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cizginin etkisi ¢aligmanin siyah beyazinda daha iyi géruimektedir. Kagidin
katlanma yerlerinde cizgiler, sekiller olugturmustur. Ayrica birimlerin arasindaki
boslukta da ¢izgiyle sinilanmis sekiller olugsmustur. Isik altinda gizgiler agik ve
koyu de@erler kazanmaktadir. Calisma ayrica rélyef etkisi de tagimaktadir. 6.7.
ve 8. siniflara rélyefin ylzeyde bazi yerlerin ¢ukur, bazi yerlerin kabartili
birakilarak betimler olusturma yontemi oldugu agiklanmalidir. Roélyef
calismalarinin iki ve G¢ boyutlu ¢alismalar arasinda kalan bir alan oldugu da
belirtiimelidir. Cizgi resimde oldugu gibi heykelde de etkili bir plastik eleman
olduguna gore rolyef caismalarinda veya rolyef etkisi tagiyan galismalarda da
¢izgi, kullanilan bir plastik elemandir. Bu ¢aligmadaki leke dagiliminda koyu
degerlerinin agirlikta oldugu gériimektedir.

Resim 29, 6. sinif grencisinin oluklu mukavva kulla

narak yaptigi bir rélyef
ff
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Resim 29. 6. sinif, Rélyef Caligmasi, 1999.
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caligsmasidir. Oluklu mukavvanin gizgileri farkli yonlerde ve uzunluklarda
kullanilmigtir. Ayrica geritler halinde kesilen oluklu mukavvalar, dolanarak,
yuvarlak bigimli, doku etkili gizgiler olusturmustur. Bunlar ylizeyde koyu leke
etkisi gostermektedir. Resmin yaklagik 1/4’Gnu koyu lekeler, 3/4'Gn0 acik lekeler
olugturmaktadir. Fondaki dikine cizgiler, ¢icedin sapindaki yatay cizgilerle
(cicedin sap! oluklu mukavvanin kesiime seklinden dolayi dikine gitse de)
dengelenmigtir. Buradaki yatay ve dikey ¢izgilerin yaratacadi durgunliuk
yapraklardaki kisa diyagonel cizgilerle giderilmistir. Cigek formunun koyu lekede
olugu ve Ust kisma yerlestiriimesi kompozisyonun dikine gidisini bastirmistir.
~ Ayrica cigeklerdeki yuvarlak bigimler tim ylzeydeki dhzlige kontrast bir iligki
olugturmaktadir. DUz cizgiler (yatay ve dikey) resmin %85'ini, yuvarlanan
cizgiler %10'unu, daz diyagonel gizgiler %5'ini kaplamaktadir.

6.7. ve 8. siniflarin grafiksel geligimleri incelendiginde ¢izgilerinde gercgegi
yansitma endigeleri gériltr. Bunda ¢odu zaman basarisiz olurlar. Bu nedenle
cizgi bicimlerinde, degerlerinde ve kalinliklarinda farkhliklar yaratarak
olusturduklan ¢alismalarda daha basarih olabilirler. Cizgi ¢alismalarinda, 6.7. ve
8. siniflar, 6rneklerde gortldaga gibi oran-oranti kurallarini sezgisel olarak ¢ogu
zaman uygulayabilirler. Gergcek anlamda 6grenme ise, ¢alisma bittikten sonra
6égretmenin calisma Gzerinde yaptigi elegtirilerle olusur.

Cizgilerin nereye, nasil, ne kadar konuldugu yani, estetik sartlara ters
diusmeyecek sekilde gizgilerin yerlestirildi§i durumda g¢izgi ¢alismalarinda dizen
saglanabilir. Cizgilerin yluzeyde farkl miktarlarda, buytkliklerde ama dengeli bir
anlatim ve iliski icinde olmasiyla da oran-oranti yakalanabilir. Ayni miktarlar ve
ayni tekrarlar yluzeyde monotonluga neden olur. Bu nedenle farkliliklar
yaratiimalidir. Farkliliklar resmin batintne etkileyici bir gbrantt ve dinamizm
kazandinr. Bunlar 6.7. ve 8. siniflara anlayacaklan dizeyde ve &6rnekler
Gzerinde 6gretmenierce gésterilmelidir.

SIS H
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1.3. Desen Gahsmalannda Oran ve Oranti

Ogretmenler 6.7. ve 8. siniflara desen ¢alismalar yaptirmadan 6nce
desenin tanimini yapmalidirlar. Cizim olarak da adlandirilan desen, “Bir ytizeyin
Ustinde bigimlerin gizgilerle verilmesi” (Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 1997,
s.411) dir. Kurgunkalem, kémirkalem, tebesir, murekkep, suluboya hatta
yagliboya vb. ile yapilan “renkli ya da renksiz,tonlu ya da tonsuz cizgi resimlere”
(Turani, 1993, s.33) desen denilmektedir. Resimsel anlamda iki sekilde desen
uygulanmaktadir: 1. Kendisi eser olarak yapilanilar 2. Bir bagka g¢alisma igin
6n hazirlik anlaminda yapilanlar (etid ve eskizler). Cizilen desenlerdeki amag
cizilen varligin ya da nesnenin bi¢imindeki temel karakteri, hareketi ylzeye
aktarabilmektir. Bunu uygulayan sanatgida olsa ¢ocukda olsa bigimin hareketini
cizgiler arasindaki baglantiyla bulmaya ¢alisacaktir.

Desen caligmalarindaki genel yaklasim, ¢izimin gercege bagh bir anlatima
sahip olmasidir. 6.7. ve 8. siniflar da grafiksel gelisimlerinden dolayi ¢izgileri
gercedi yansitmak amaciyla kullanirlar. Artik nesneleri ve varliklar bildikleri gibi
degil gercekte gérindikleri sekilde yapmaya galisirlar. Ormegin, bir masanin
ciziminde dort bacagi gorinecek sekilde degil de 0 an masanin kag bacag
gbrinGyorsa o sekilde cizmeye calisirlar. Gergegdi ¢izgilerine yansitmada bu
kadar duyarli olduklari donemde, 6gretmenler onlara uyaricilik yaparken ¢ok
dikkatli olmalidirlar. Desen ¢alismalarinda oran-orantiyi yakalayabilmeleri igin
bol bol gbézlem yapabilecekleri imkanlari ve ortamlari hazirlamahdiriar.
Dogadan, objelerden, c¢evrelerinden, sanatgilann eserlerinden ve kendi
calismalarindan oOrnekler goéstererek goérsel olarak Dbilgi birikimlerini
zenginlestirmelidirler. Ayrica desen c¢aligmalarinda kullanilacak malzemelerin
rouklaré ve c¢alismaya uygun olarak segilmesine de 6zen gdstermelidirler.
Bunlar, 6.7. ve 8. siniflarin desen ¢aligmalarinda oran ve orantiy! kavramasinda

6nemili birer faktordar.

6.7. ve 8. siniflara desen caligmalaninda oran-orantiya iligkin baghca

verilmesi gereken bilgiler ise sunlardir:
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Oran-orantiya iligkin ilk verilmesi gereken, kagidin boyunun konuya
uygunlugu olmalidir. Bunun i¢in égretmenler kadidin enini ve boyunu
égrencilere tanitmalidir. Daha sonra kagidin yatay ya da dikey her iki
durumda da kullanilabilecegini séylemelidirler. Kagidin boyutunun ve
yoninan  dogru  belirlenmesi, kompozisyondaki  oran-orantiyi
yakalamada énemli bir faktérdur. Resim 30'da 6. sinif 6grencisi kagidi
dikine tutarak, kompozisyonu yerlestirmigtir. Eni ve boyu birbirinden
farkh bu ylizeyde, ¢ocuk, planlari farkli boyutlarda kullanarak resimde

monotonlugu dnlemistir.

Resim 30. 6. sinif, Suluboya Caligmasi, 1999.

Ty
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Kompozisyondaki elemanlarin birbirlerine gére oranlari dikkate
alinmalidir. Dogal yapilarina gére hangisinin bayUk, hangisinin kigik
oldugu kiyaslamali olarak veriimelidir. Ormegin, hayvanlar konulu bir
calismada coban kopegi ile kedi yavrusu birbirlerine kiyaslandiginda,
coban koépegdi daha blytk boyutta, kedi yavrusu daha kigtk boyutta
cizilmelidir. Ayni boyutta cizildikleri zaman hayvanlarin belli bagl
6zellikleri gizimde yakalanamayacaktir.

Resimdeki elemanlann birbirlerine gére yakin ya da uzak olmalari
elemanlarin boyutlarint veya uzunluklarin degistirir. Boyutlar dogru
cizildiginde elemanlar arasindaki mesafeler de resimde hissedilmeye
baglayacaktir. Arkaya dogru gidildikge nesnelerin ya da varliklarin
boyutlan kagilmelidir. Ornegin, orman konulu bir resimde agaclar
arkaya gittikge kugulecekti. Resim 31, bir 6. sinif 6grencisinin

Resim 31. 6. sinif, Suluboya Caligmasi, 1999.

calismasidir. Arkadaki ve o6ndeki yelkenliler Dbirbirlerinden farkh
boyutlarda ¢izilmiglerdir. Resimde ¢izgi perspektifi kismen
uygulanmistir, fakat renk perspektifi uygulanmamigtir.

-

- Resimdeki elemanlar arasina giren mesafe (bosluk), bu elemanlarin iki

boyutlu degil, Gg boyutlu oldugunu gésterir. Ornegin, agaglar dallari ve
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yapraklariyla yGzeysel bir bigime sahip degildir. Adaclar etrafinda
dolagilabilen katleli bir yapiya yani G¢ boyutlu bir yapiya sahiptir.

Deseni ¢izilen nesne ya da dog@al varligin pargalari ile batiné arasinda
bir oran-oranti iligkisi vardir. Bunlardan segilen bir birimin bGtintn
icinde kag tane oldugu bulundugunda oran-oranti yakalanabilir.
Ornegin, portakalin bir dilimi birim olarak ahinabilir. Bu dilimden
portakalda ka¢ tane oldugu bulundugunda portakaldaki oran-oranti
‘dogru bir sekilde cizime aktarilabilir. Bir dizine kibrit paketinde de
benzer bir iligki vardir. Paketten alinan bir kibrit kutusu birim olarak
kabul edilirse paketin bitin(i hesaplanabilir.

Desen calismalarinda deseni yapilan bir insan ise hareketlerine gére
ylzeydeki agilari degisecektir; boyu uzayip-kisalacaktir; kapladigi alan
degisecek buylylup-kugulecektir. Ofretmeniler, 6.7. ve 8. siniflara bunu
gOsterebilmek icin sdyle bir uygulama yaptirabilirler. Bir 6drenciyi
herkesin goérebilecegdi bir yere ¢ikarip ayaktayken, otururken, egilirken,
diz ¢okerken, yukartya uzanirken ... ki hareketlerinde, duruslarinda;
uzunlugunun, kapladi§ alanin, agilarinin degistigini gosterebilir. Resim
32'de farkh spor hareketlerinde insan deseninin oranlarinin nasi

Resim 32. 7. sinif, Desen Caligmast, 1999.
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degistigi gérulmektedir. Bu durum sadece insanlar igin degil hayvanlar,
agagclar, nesneler ... icin de gegerlidir. Ornegin, normaldeki bir agacin
uzunlugu, kapladigi alan, yénQ, kitlesi ile; gevre sartlari nedeniyle
devriimig bir agacin uzunlugu, yénl, kapladigi alan, kuatlesi
birbirinden farkiidir.

Ayrica cizilen desenlerde yergekimine kargi objenin ya da fighrin bir
direng noktasi oldugu ve bu sekilde dengede kaldigi gosterilmelidir.
Ornegin, bir 6grenci sinifta elini masaya dayayarak durdugunda direng
noktasinin el oldugu gérulecektir. Vicudun dengesini burada masaya
dayal el saglamaktadir. Resim 32'de yine bitan hareketlerde dengeyi
saglayan bir diren¢ noktasi bulunmaktadir. Halter kaldiran figlrde
diren¢ noktasi figirGn her iki bacagi ve ayaklandir; sérf yapan figlrde
ise direng noktasi kirik pozisyondaki bacak ve ayaktir. |

Resimlerde 1s1k-gdlge faktéri de unutulmamahdir. Isigin gelme agisina
gére golgenin uzunlugu degisecektir. Bunu 6.7. ve 8. siniflara
6gretmenler gbyle bir uygulamayla gdsterebilirler: Karanlik bir odada,
bir el fenerinden yararlanilarak, gizilecek objenin Gzerine 1gik verilebilir.
El feneri objenin Uzerine farkll agilarda tutuldugunda, objenin
golgesinin uzunlugu degisecektir.

insan tarafindan kullanilan egyalar ve mekanlar, insanin kullanabilecegi
bayUkluktedir. Bir desen calismasinda sandalyede oturan bir insan
deseni ¢izilirken; insanin ¢izimdeki buyukligu oraninda sandalyenin
buayuklaga belilenmelidir. Cink( sandalye insani tagiyacak bigimde ve
blyukltkte gizilmedigi takdirde ¢alismada bir dengesizlik olugacaktir.

Kompozisyon, kagidin tumiine dengeli bir gekilde yerlestiriimeli
rahatsizlik verecek bir bosluk olmamalidir.

Desen ¢alismalarinda gizgilerin 6zelliklerinden de yararlarmimalhidir. Tek
bir degerde yapilan desenler monotonluga neden olurken, g¢izginin
farkh bigimleri, farkli degerleri ve farkl kalinliklari desen galigmalarinda

St Uhversites
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kullaniididinda yuzeyde dinamizm olugur. Bu bahsedilenlerin desen
Uzerinde aym miktarda degil, farki oranlarda kullanimiyla, zengin bir
anlatim yakalanabilir.

Resim 33, Leonardo’nun agaglarin blytme sistemlerine iligkin bir gizimidir.

Resim 33. Leonardo da Vinci, “Agacin Bayumesinin bir Diyagramla
Betimlenmesi”.

Bu sistem de, agacin gévdesinin ve dallannin kalinliklari, gikma noktasindan
baglayarak orantili bir sekilde incelmektedir. Agacin gévde ¢ikigindaki dallar ve
uclara dogru olan dallar, farkli agilarda, yénlerde gitmektedir. Agaglarda dallarin
bicimlenisi, yapraklarin bunlar Gzerine dizilisi ve adaclarin etrafindaki bogluk
agagclarin kitleli bir yapiya sahip oldugunu gésterir. Cocuklar genelde agaglari
kitlesiz, yuzey olarak cizerler.

Ayrica 6.7. ve 8. siniflar aga¢ cizimlerinde genelde agag¢larin gévdeden
sonraki dallarini birden incelterek betimlerler (Resim 34). Resim 34'de adacin

L Uneversites
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Resim 34. 7. sinif, Suluboya Calhgmasi, 1999.

oran-orantisi yakalanmasa da ylzeyin farkh sekilde alanlara bélunmesiyle
monotonluk énlenmistir. Yatay planlara karsi agaglarin gbvdeleri dikey planiar
olusturmaktadir. Dallarin farkli yonlerde gidisi ise resmi hareketlendirmigtir.
Ogretmenler 6.7. ve 8. sinflart dogru ¢izmeye yénlendirebilmek igin
Leonardo’nun yukaridaki ¢izimini ve baska sanatcilarin eserlerinden érnekleri
sinifta gostermelidirler. Resim 35, Hikmet Onat'in bir peyzaj ¢alismasidir.

AR ).)

Resim 35. Hikmet Onat, “Fistik Agaglarr”, tuval Gzerine yagliboya.



37

Burada ogretmenler 6.7. ve 8. siniflara, agaglarin gévde ve dallarindaki
kalinliklarin nasil gizildig";ini, agaclarin kitleli olarak nasil ifade edildigini
gdsterebilirler. Bu érneklerin yani sira égretmenler, 6grencileri degisik adaglarin
bulundugu bir alana goéturerek, agaclarin farkh bigimlere sahip olduklarini
g0sterebilirler. Cocuklar agaglarin tek bir kaliptan ¢ikmig gibi olmadikliarini; fidan
halindeki agagla, yetigkin bir agacin oranlarinin birbirlerinden farkh oldugunu,
gézlem yaparak goéreceklerdir. AJaclarda genel yapinin simetrik olmadigini
parcalarin farkl yayiligta, farkli yénde (yatay, dikey, diyagonal), farkli agida (dik,
dar, genig), farkli miktarda oldugunu; yaprakiarin ayni btyUkitkte olmadigin, ...
vb. birgok bilgiyi birebir gérerek égreneceklerdir. Ayrica égretmenler, agaglarin
hareketlerinin doJal sartlardan veya agaglarin dogal yapilarindan dolayi
degistigini, bu durumda oranlarinin da degistigini agikiamalidiriar. Bunu
gosterebilmek igin ise édrencilere canlandirma yaptirabilirler: Ornegin, riizgarda
sallanan bir fidani, meyvalannin agirhgindan egilmis bir elma agacini, dimdik
duran bir ¢inari ... canlandirabilirler. Yani, égrencilerin agag cizimlerini dogru
yapabilmeleri icin “en iyi yol ... agaci bir sey yapan canh bir varlik olarak’
(Rothe, 1940, s.6) gérmeleridir.

Resim 36, bir 8. sinif 6grencisinin galismasi, Resim 37, Van Gogh'un bir

Resim 36. 8. sinif, Desen Caligmasi, 1999.
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RO SR & R
Resim 37. Van Gogh, “Bardak igindeki Badem Cicegi Dali”, tuval (izerine
yagliboya, 24x19 cm. Amsterdam, 1888.

caligmasidir. Her iki resim de natirmort caligmasidir. Calismalardaki objeler,
kagidin boyutu distnalduginde dengeli bir sekilde yerlestiriimistir. Obijeler,
kagidin digina tagsmamistir ve kagitta gézii rahatsiz edecek bir bosluk
birakilmamigtir. Objelerin boyutlar yGzeyde ne asin buayuk, ne asin kaguk
cizilmistir. Resimdeki elemanlarin birbirlerine goére oranlari ise yakalanmistir.
Ayrica objelerin islevsellikleri dastnaldagunde, c¢izimde bu islevsellikler
cizgilerie dogru bir bigimde aktarilmistir. Resim 36’da 6grenci se¢tigi objeleri
yerlestirirken sola agirlikli bir sekilde yerle§tirrni§tir. Sisenin yuksekliginin diger
objelere gbre fazla olmasi gézi o noktaya toplayacakken, arkadaki mekanla,

objeler arasina konan kumagin belirledigi alan gizgileri, bunu yumugatmgtir.

Anadolu Universite:
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Her bir elemanin; sigelerin, sebzelerin ve kumasin ¢akistinlarak diizenlenmesi,
objeler arasindaki mesafe farkliliklarini hissettirmektedir. Kompozisyonda
planlar, yatay ve dikey ¢izgiler Gzerine kuruldugu igin dik agilar olugsmustur.
Objelerin oranlarinda ise parga bitun iligkisi dogru bir sekilde yakalanmistir.
Siselerin uzunluklarina oranla siselerin gévde ve boyun kalinliklari dogru bir
sekilde ¢izilmigtir. Sebzelerin baytklikleri de siselere oranla kugtk gizilerek,
objeler arasindaki oran-oranti yakalanmisgtir. Ayrica siseler Gzerindeki etiketler
ve kumasg Uzerindeki motifler cizgilerle betimlenerek, resim anlatim olarak
zenginlestiriimisgti. Resim 37'de Van Gogh, kompozisyonunu, &grenci
calismasinda oldugu gibi sola agirhkli bir sekilde yerlestirmigtir. Bardagin
bayukiaganun dal tasiyacak sekilde oldugu da dikkati gekmektedir. Bardak
icindeki cicek dali ve mekan arasina koyulan ¢izgi, arada mesafe yaratmigtir.
Bu mesafe bardagin katleli yapisini hissettirmektedir; bardaktan disen gblge de
bardagin kutleli olusunu c¢izimde yansitmaktadir. Mekana konan cizgiler ve
bardagin bicimini veren cizgiler yatay ve dikey planlar yaratirken, bardak
icindeki dalin diyagonal ¢izgisi resme hareketli bir anlatim kazandirmigtir. Masa
olarak tasarlanan ac¢ik lekeli alanin Gzerindeki diyagonal g¢izgiler de dalin
diyagonal gidisine eslik etmektedir. Burada oldugu gibi 6égretmenler 6.7. ve 8.
siniflara desen ¢aligsmalarinda &6rnekler Gzerinde oran-oranti iligkilerini

gOsterebilirler.

wonrecies
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Resim 38 ve Resim 39 her ikisi de insan deseni galigmasidir. Cizgilerin
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Resim 39. Van Gogh, “Japon Geng¢ Kiz”, Kurgsunkalem ve miirekkep,
32,5x24,5 cm. Pugkin Miizesi, Moskova, 1888.
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kullanim sgeklinin birbirine ne kadar yakin oldugu gérualmektedir. Giysiler
Uzerindeki gizgiler, saclardaki kutleli sekilde ifade edilen ¢izgiler hatta kaslardaki
cizgilerin kullanihigi birbirine ¢ok yakindir. Desenler kagida oranli bir sekilde
yerlestiriimiglerdir. Resim 38, bir 8. sinif égrencisinin ¢alismasidir. Calismada
cocuk figurinan oranlari hemen hemen yakalanmistir. Fakat oturma eyleminde
saa dogru dastuyormus izlenimi vardir. 8. sinif égrencisi bunu mekanda
koydugu koyu goélgeli alan ile dengelemisti. Cocuk bu durumu daha ¢ok
sezgileriyle bulmustur. Sandalye her ne kadar perspektif olarak dodru sekilde
cizilmemis olsa da bigimi ve bayOklidu ¢ocugdu tasiyacak sekildedir. Cizimdeki
durusta ellerin sandalyeye dayanigi, diren¢g noktasinin burada oldugunu
gostermektedir. Anatomik olarak oran-orantinin yakalandi§i séylenemez; fakat
ellerin, ayaklarin ve bagin blyGkluga vicuda gére oranlidir. Bu ¢aligmadaki en
belirgin dodru oran-orantt ise ¢izgilerie olusturulan lekelerin yhzeydeki
dagihmidir. Resim 39, yine Van Gogh'un bir ¢calismasidir. Cocugun galismasina
gore daha yetkin bir elden ¢iktigi gbézlenmektedir. Cizgisel ifadenin yogun
kullanildigi bu galigsma da giysi Uzerindeki gizgiler viicudun bigimini vermektedir.
Ayrica Resim 38'deki gibi bagtaki saglar kitleli bir sekilde ifade edilmistir. Figur
oturdugu sandalyeye dengeli bir sekilde yerlestiriimigtirr. Resim 38'den en
belirgin farki ise mekansal ifadeye girilmemesidir.

Resim 40 ve 41 kompozisyon kurgusu birbirine yakin iki ¢aligmadir.
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Resim 41. Vuillard, “Kadin Terzisinin Atélyesi”, tuval Uzerine yaghboya,
48,5x117 cm. Ozel Koleksiyon.

Resimlerdeki figurlerin, resim ylzeyinde dizilisi, hareketleri ve yerlegtirilisi
birbirine benzemektedir. Resim 40, bir 7. sinif 6grencisinin isidir. Figrler her biri
tek tek degil, arkali-6nlt ¢akisacak sekilde yerlestirilmistir. Fakat hepsi ayni
duzlem Gzerinde siralanmaktadir. Resim ylzeyinde figarierin buyGkiaga kagid
doldurmaktadir. Bu yag grubunda genelde figlrler yluzeye kiaglcik cizilirken
burada blUyUk cizilmis ve resmin etkisi bu sekilde arttinlmistir. Figurlerin
birbirlerine gére kompozisyondaki blyuklUkleri yakin sekilde ifade edilmistir.
Oturan figlr ayada kalktidin da ise digerlerinden daha uzun gérunecektir. Fakat
oturan figarin yani gelinin, daha kuguk ¢izildigi durumda resmin ana elemani
kompozisyonda etkili olamayacaktir. Burada kompozisyonun gerektirdidi
sekilde, figurlerin blytklikleri ve birbirlerine oranlari belirlenmigtir. Tabi yine
bunu ¢ocuk bilingli olarak degdil sezgileriyle ¢dzlmlemistir. Hareketlerdeki
farkliliklar ise resme dinamizm kazandirmistir. Figarler tek tek ele alindiginda,
bltinle pargalar arasinda anormal bir orantisiziik bulunmazken anatomik
¢ozumsuzlUkler vardir. 6.7. ve 8. siniflardan grafiksel gelisimleri nedeniyle,
zaten anatomik ¢6zUmIU desenler gizmeleri beklenemez. Bu dénemde desen
calismalarinda oran-orantiya iligkin ¢ocuklardan beklenen, pargalar ile batun
arasindaki iliskiyi yakalayabilmeleridir. Ogretmenlerin 6.7. ve 8. siniflara, insan
deseni galigmalarinda, pargalaria bitin arasindaki iligkiyi ¢ézebilmeleri igin gu



43

agiklamayl yapmalan yararli olabilir. “Gévdeden mi baglayalim, yoksa 6nce
kollarla bacaklari mi resmedelim?” gibi sorularin éneminin olmadigini ve kolay
cizilebilen yerden baslayabileceklerini sdyleyebilider. Ctunkli o zaman ¢ocuk
gbvdenin dik mi, yatay mi, egri mi yoksa bukik bir durumda mi oldudunu; basin
nasil tutuldugunu; kalgalarin birbirlerine gére durumunu kollarin, ellerin yonlerini
algilayabileceklerdir. Resim 40'da bu anlatilanlar resme, ¢ocuksu bir ifadeyle
yansitilabilmistir. Resim 40'da mekansal etkiyi ise figrlerin birbirlerine gére
durumu saglamaktadir. Figlrlerin gogunun ayakta durusu, dikey cizgileri; oturan
fighrtn dizleri ve sandalyenin oturma yeri yatay ¢izgileri olugturmaktadir. Yatay
¢izgi resmin en sagindaki figirin bel kismina konan cizgiyle ve resmin
solundaki siyah ¢izgili etekli figlriin bel ¢izgisiyle devam etmektedir. Bu yatay-
dikey planlannv yaratigi  durgunlugu, fighrlerin  kollannin  yoénleri
hareketlendirmektedir. Desene iligkin bilgiler cocuklara zorla uygulatiimamalidir.
Cocuklar bu bilgileri yeri geldiginde ve o yetkinlige ulastiklarinda kendileri ihtiyag
hissedip uygulayabilirler. Cocuklarin resimlerinde aranan oran, daha ¢ok yapisal
dogrulugu veren oran-oranti degil, resimsel anlatimi zenginlegtirecek ve
kompozisyon igin gerekli olan (Resim 40'da oldugu gibi) oran-orantidir. Resim
41, Vuillard'in bir gcalismasidir. Figurler, resim 40°daki gibi ayni dizlem Gzerine
dizilmigtir. FigUrler ayakta, egilen ve oturan sekillerde gizilmistir. Bu duruglara
gére yuzeyde kapladiklan alanlar ve uzunluklari birbirlerinden farkhidir. Resim
40'la en buyldk benzerligi kirmizi giysili oturan kadin figGradir. Mekan ise duvar
kagitlari, kapi, perde ve yerdeki parkeler ile belirlenmistir. FigUrlerdeki
desenlerin ¢iziminde anatomik oran-orantidan ziyade, 6zgin bir anlatim
hakimdir. Resimdeki c¢igcek desenleri ve giysilerdeki ¢izgili dokulu desenler
anlatimi zenginlestirmektedir. Mekandaki yatay ve dikey planlara karsi, figarlerin
hareketlerinin yarattigi planlar resmin daha hareketli bir anlam kazanmasini
safjlamaktadir. Figurler arasinda birakilan farklh mesafeler ise resimde ritim
olugturmaktadir. Figurlerin disindaki alanlar, figarlerin kapladig! alanlardan daha
azdir. Bu nedenle, resimde figrler daha etkili durumdadir. Tim bu anlatilanlarla

kompozisyonda oran-orant! saglanmigtir.
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Resim 42, bir 8. simf &grencisinin g¢alismasidir. Oran-orantisi iyi

Resim 42. 8. sinif Desen Calismasi, 1999.

¢6zimlenmis bir ¢alismadir. Figlr kagida oranhi bir sekilde yerlestirilmigtir.
Desende viicut oranlan yakiagik olarak yakalanmistir. Oturdugu yer ya da esya
belirtiimese de ¢izimde figir dengeli bir sekilde oturmaktadir. Yani figarin direng
noktasi, ¢izimde dogru belirlenmistir. Mekansal anlatima hig¢ girilmemistir. Eller,
ayaklar, bag, vicuda oranl bir sekilde ve blyulkiukte yerlestirilmigtir. Yani par¢a
butun iligkisi yakalanmigtir. Desende kullanilan gizgiler sadece dis siniri
oelirlemek amaciyla kullanilmigtir. Kdatleli bir anlatima girilmemistir. Fakat
gizgiler yer yer ayrintilari vermektedir; kravat, ¢orabin gizgileri, ayakkabinin
bagciklari gibi. Kisacasi desen ¢aligmalarinda 6gretmenler 6.7. ve 8. siniflarin
gorsel doygunluklanni saglamak igin bol bol émekler (dogal, yapay, ¢evreden,
sanatgilarin eserlerinden, kendi galismalarindan) gdstermelidirier. Uygulayarak
6grenme en kalict 6grenme sekli oldugu igin insan deseni galismalarinda
cizecekleri hareketleri ilk 6nce kendileri denemelidirler. Ayrica c¢aligmalar

bittikten sonra 6gretmenlerin galismalar Gzerinde yapacaklar elestiriler, yapilan
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hatanin ve dogrunun daha net anlasiimasini saglayacaktir. 6.7. ve 8. siniflar
6gretmenlerce dogru sekilde y6nlendirilirse, burada goérilen érneklerde oldugu
gibi oran-oranti yakalanabilecektir.
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iKiNci BOLUM
LEKE GALISMALARINDA ORAN VE ORANTI

1. LEKE CALISMALARI

1.1. Lekenin Tanmimi ve Ozellikleri

6.7. ve 8. siniflara leke galismalar yaptirmadan oénce leke ve lekenin
Ozellikleri konusunda kisa bir én bilgi verilmelidir. Bu bilgiler de 6rneklerle
desteklenmelidir. Leke dendiginde genelde siyah, beyaz ve gri degerle
olusturulan alanlar akla gelir. Resim sanatinda ise leke, ytzeyin gizgiyle, renkle
veya siyah-beyaz ve gri tonlarla 6rtGiimesiyle olusur. Ornegin,'Resim 43'de

I\ 8
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Resim 43. Georgen Braque, “Tannnin Ailesi”, metal graviir. Yale Universitesi
Sanat Miizesi, New Haven, 1934.
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cizgilerle olusturulan leke de@erleri gérilmektedir. Cizgilerin stk ve seyrek
kullanim oranlart leke olusumunu etkiler. Ayrica ¢izgiler dokusal 6zellikler de
gosterirler. Cizgiler siklagtig1 oranda koyu degerler, seyreklestigi oranda acgik ve
gri deg@erler olusur. Bu gallgmalardé, dogrudan agik-koyu kullanilarak yapilan
leke calismalarindaki kontrast iligki yoktur. Cunku cizgilerle agik ve koyu lekeler
arasinda ara degerler olusturulmus ve agik-koyu lekeler arasindaki kontrastlik
yumusatiimigtir. Resim 44'de ise renklerle lekeler olusturulmustur. Sari renk

Resim 44. 6. sinif, Suluboya Caligmasi, 1998.

leke olarak agik lekeyi; turuncu, kahverengi ve gri-mavi renkler ise gri lekeleri,
lacivert renk ise koyu lekeyi vermektedir. Koyu ve koyu gri lekeler resmin
yaklasik 2/3'0nli olustururken, acik lekeler 1/3'Gnl olusturmaktadir. Her iki
resimde de (Resim 43, 44) ylzeyin ayni miktarda agik-orta-koyu lekelerle
doldurulmadigt gérilmektedir. Lekelerin esit miktarlarda kullanildigi resimlerde
monotonluk olugur. Bu bir notanin érnegin, “do” nun sdrekli vurusuna
benzetilebilir. Ayni notanin vurusu bir noktadan sonra kulaga rahatsiziik
verecektir. Bu nedenle ayni miktarda kullanitan lekeler de gozii rahatsiz eder.
Leke calismalarinda, lekeler buyuk-orta ve kiguk alanlar seklinde kullanihr.

Lekelerin birbirlerine gére kullanim miktarlarinin az ya da cok oimast lekeler
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arasinda dengeyi saglamak igindir. Lekelerin bu sekildeki dagilimi ile resimde
oran ve orantt olugur. Resim 44, bir 6. sinif 6grencisinin yapmis oldugu
calismadir. Bu bahsedilenler agik bir sekilde gérulmektedir: Kugtk alanda agik
leke, buyuk alanda koyu leke kullaniimigtir. Ayrica koyu lekeler, birgok ieke
alaniyla olugturulmugken, agik lekeler U¢ kuglk par¢ca halinde, sadece
yelkenlilerin yelkeninde bulunmaktadir. Leke ¢alismalarindaki oran-oranti da
lekelerin (agik-orta-koyu) nereye, nasil, ne kadar konuldugu da énemlidir. Yine
Resim 44 icin agik lekeler, resmin tam ortasina yerlestirimemistir. Agik lekeler
belli bir hizayla degil, daginiklik iginde kurulan bir diuzenle yerlestiriimistir, say!
olarak da az miktarda kullaniimistir. Ag¢ik-koyu arasindaki sert kontrasthgi
. gidermek icin ise, koyu griler (gri maviler ve kahverengi) ve acgik griler
(turuncular ve rengi biraz kirilmis sarilar) kullanimigtir.

Ogretmenlerin bu tur bilgilerle gocuklar yénlendirmeleri yararli olacaktir.
Cunkl ogretmenler ¢ocuklara, yaptiklan isin Uzerinde, bunlari gdsterdiklerinde
ve eksikliklerinin neler oldugunu sdylediklerinde, ¢ocuklar leke hakkinda daha
cok sey 6grenebilirler. |

Acik-koyu leke degerlerinin birbirlerine etkisi, bazen g&ézli yaniltan
anlatimlar olusturabilir. Buna 6rnek olarak birebir uygulamalar yaptinlabilir.
Omegin “... siyah kare Uzerindeki beyaz kare, beyaz zemin Uzerindeki siyah
kareden daha biyuk gérunmektedir” (Demir, 1993, s.31) (Sekil 9). Ogretmenler

Sekil 9. Siyah kare igindeki beyaz kare, beyaz kare igindeki siyah kare.
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bunu &grencilere, siyah ‘ve beyaz renkteki kaditlar, kullandirarak
uygulatabilirler. Sekildeki kiigik karelerin alan olarak blyUklUkleri ayni olmasina
kargin kighk beyaz kare, beyazin 1511 yansitmasindan dolayi beyaz alan
geniglemig gibi gérunlr ve siyah kare iginde buytk algilanirken; kiguk siyah
kare, siyahin 15131 yutmasindan dolayi siyah alan daralmisg gibi géruntr ve
beyaz kare iginde kuglk algilanir . Burada agik ve koyunun miktarlar gézde
yanilsamaya neden olmustur. Lekelerdeki bu algi yanilsamalari igin bir diger
ornek ise ayni grilikte ve ayni buyukli]kte iki kare biri beyaz, biri siyah kare igine

yerlestirildiginde gértlar (Sekil 10). Burada siyah-gri ve beyaz kagitlarla bunu

Sekil 10. Beyaz icindeki gri kare, siyah igindeki gri kare.

uygulayan 6.7. ve 8. siniflar sunu gérecekler&ir: Beyaz kare igindeki gri kare,
siyah kare igindeki gri kareden daha koyu algilanacaktir. Karelerdeki gri tonlarin
ayni olmasina ragmen grilerin farkli koyulukta algilanmasinin nedeni ise, kiguk
olan kareyi cevreleyen blylk karenin algilanmasi esnasinda beyinde olugan
psikolojik durumdan kaynaklanir. Algilamadaki bu yanilsamalar Iekelérin
birbirlerine gére koyu ya da agik gorinmelerine neden olacaktir. Bir lekenin
digerine gore koyu veya agik gorunmesi resimdeki lekelerin kullanim oranlarini

etkileyecektir.
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Resim 45'de ise sekillerdeki lekelerden ag¢ik gri olanina dikkat edildiginde,

Resim 45. Yizler ve Vazo

iki tane insan yluzQ algilanirken, beyaz alana dikkat edildiginde ise bir vazo

formu algilanir. Burada alanlarin koyulugu- agikligi ve blyUklaga-kagaklaga
algilamada yanilsamaya neden olur.

Resim 46'da ise Antik ¢agin igmimarlarinin yapmig oldugu bir mozaik
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6rmegi gortlmektedir. Duvarlara ve dégemelere uyguladiklari bu mozaikte kip
desenini kullanmiglardir. Ug farkl leke dégeriyle ifade edilen kuplerle mozaik
calismasina U¢ boyutluluk kazandirlmistir. Ayrica kapler “... yukardan
aydinlatiimig, duran kipler ya da asagidan aydinlatilmis ici bog kupler olarak
gordlebili’  (Gombrich, 1992, s.260). Kuplerin blylklikleri ve yerleri
degistiriimeden farkh iki algilama gergeklesmistir.

Sonugta 6gretmenlerin bu galismalan ve 6rnekleri 6.7. ve 8. siniflara
géstermeleri, cocuklarin leke g¢alismalarinda daha zengin anlatim olanaklari
elde etmelerini saglayacaktir.

1.2. Leke Cahgmalannda Oran ve Oranti

Lekeyi 6.7. ve 8. siniftaki cocuklara kavratabilmenin en iyi yolu belki de
yasamdan, yasadi§i mekandan 6rnekler vermektir. Ornegin, ogdretmenler
cocuklara siniftaki bos bir duvara bakmalarini s6yleyebilirler. Orada bulunan
kaguk bir ¢ivi gbzde leke etkisi yaratacaktir. Blylk, bog bir alana oranla kiguk
bir ayrint: olan ¢iviyi bu kadar algilanir kilan ise, givinin yiizeydeki bayiklagu ve
sayisinin az olmasidir. Baska bir duvara baktiklarinda ise birden fazla civi veya
ayrinti varsa, etkinin bu kadar bUylk olmayacadi gorllecektir. Ayrintilar
arasinda baglant! kurulursa, yani ¢ivilerin belirledigi alan G¢gen ya da dizgin
olmayan dértgene benzetirlerse yine leke etkisi olugacaktir

Unlt sanatgilarin resim érmekleri incelendiginde ise, leke degerlerinin iki
sekilde kullaniidigi gortlmektedir. Birincisi, nesnelerin dogal (Rénesans’taki
gibi) (Resim 47) ya da tek kaynaktan gelme suni igikla (Barokt'aki gibi) (Resim
48) aydinlatildi§i zaman Gzerlerinde olugan 1g1k-géigeyi ifade etmek amaciyla
kultanilmasi; ikincisi, boyle bir 1sik-gélge kaygisi tagimadan lekenin
kullaniimasidir (Resim 49).

T premaatae
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Resim 47. Direr “Havva”, Desen, Resim 48. Rembrant, “Kadin Figiini”,
28x17 cm. Londra, Desen, 26x16 cm. Budapeste,
Ozel Koleksiyon. Guizel Sanatlar Mizesi

Resim 49. Paul Klee “Sanatginin Maskesi”, tuval Gzerine yagliboya,
36,7x33,8 cm. Modemn Sanatlar Miizesi, New York.
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Lekenin birinci kullanim sekli olan 1gik-gélgeyi vermek amaciyla lekenin
kullanimi, 9.10. ve 11. siniflarda gérulmektedir. Ikinci kullanim gekli olan 1sik-
gélgeyi verme amacindan uzak kullanimi ise, 6.7. ve 8. siniflarda yodun bir
sekilde kullanilir. Ozellikle 6. Siniflarda (Resim 50 ve 51’de oldugu gibi) bu
kullanim daha yaygindir.

EEFAR hokco o
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Resim 50. 6. sinif, Pastel Calismasi, Resim 51. 6. sinif, Pastel Calismasi,
1999. 1999.

Resim 50 ve 51, her iki resim de incelendiginde 1sik-g6lge gozetilmeksizin
yuzeylerin boyandigi géralar. Fakat kigisel farkliliklar lekelerin kullanim seklinde
kendini gostermektedir. Resim 50’de acik fon igindeki koyu figlr, acik ve koyu
leke arasinda kontrastlik kurmaktadir. YGziin koyu lekeyle boyanmasi da ylze
korkung bir ifade yuklemistir. Dider resimde ise, fon yesille bélunmustar. Fon
olarak alinan kisim koyu kirmiziyla boyanarak koyu leke etkisi yaratiimigtir.
Ondeki yesil leke ise buylik bir olasilikla masa ya da sirayl belitmek igin
kullanilmigtir ve yesil, renk olarak gri leke etkisi olusturmaktadir. Koyu ve gri
lekeler iginde acgik leke halinde boyanan yiz ise, resimde huzur ve sevinci
hissettirmektedir. Bu caligmalarda yapildi§i gibi 6gretmenler elestirilerini
caligmalar bittikten sonra yapmahdirlar. Bu, aninda yapilan elegtiriler, birebir
6§renméyi saglayabilir.
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Gazetelerdeki yazilar, bagliklar agik-koyu lekeler icin dmek gésterilebilir.
Burada murekkebin koyulugu, basildi§i kagidin agikh@ oraninda artacaktr.
Bayuk, normal, kuguk puntolaria ve koyu-gri-acik puntolaria farkh leke etkileri

olusturulur (Resim 52). Blylk ve koyu puntolar koyu leke, normal ve gri
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Resim 52. Gazete Sayfasi.

puntolar gri leke, kiuguk ve agik puntolar acgik leke etkisi yaratabilirler.
Gazetelerde bu leke etkileri nedeniyle baslklar koyu lekelerle yapiimaktadir ki,

uzaktan bile algilanabilsin.
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Resim 53, 7. siniftaki bir égrenci tarafindan yapilmigtir. Urin  tanitimi
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Resim 63. 7. sinif, Reklam Caligmast, 1999.

(reklam) amacini tagiyan bu g¢alismada kigik puntoyla yazilmig bir gazete
pargasi gri leke etkisi yaratmigtir. Koyu lekeler ise GrinGn adinda ve sembolll
olan figar Gzerinde bulunmaktadir. Bunlarin koyu lekelerie olusturuimasi daha
6nce ve kolay algilanmalarini saglamaktadir. lyi bir reklam galismasinda da
mesaj hemen ve en carpici sekilde iletilmelidir. Siyah-gri ve beyaz leke
dagilimina bakildiginda esit olmadiklar gérulmektedir. Cunkd, bu lekelerin esit
kullanimi ¢alismada monotoniuga ve etkisizlie neden olur. Lekeler yaklasik
olarak gri lekeler 3 birimlik bélumde, agik lekeler 2 binmlik bélimde, koyu
lekeler de 1 birimlik bélimde kullantimistir. Resim 53'deki reklam galismasinda
resim ve yazi gibi iki 6genin, hem goérsel guzelligi saglamak, hem de istenilen
mesa;ji iletmek yéniinde, uyumiu bir sekilde batinlesmis olduklan gériimektedir.
Burada lekelerin kullanim oranlarindaki dengenin yani sira, “kogan atlarin son
G¢ yanglan” sgeklindeki yazi, mecazi bir anlam da katarak hiz kavramini
imgeletmektedir. Bl:l da Persilin beyaz glcina simgeleyen figirdeki hiza igaret
etmektedir. Sonugta su anlagiimaktadir; kullanilan yazilarin agik-koyu leke
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etkisi, etkili olduju oranda c¢alisma basarili olacaktir. Mesajla tasarimin
uyumlulugu oraninda ise reklam izleyenin aklinda kalacaktir. Reklamlar ayrica
algilamayi guglestirecek ayrintilardan arinmis olmalidir. Bu ¢alismadaki gibi
lekeler sade ve basit bir sekilde algilamay! kolaylagtiracak gsekilde
dizenlenmelidir. “Persil Beyaz Gug¢” yazisi ise, mesaji en ¢abuk, en ¢arpici
sekilde iletecek ve akilda kalacak bigcimde kisa ve 6zdur.

Resim 54 bir sanatginin, resim 55 ise bir 7. sinif 6grencisinin yapmis

:g?\!_. I " . J

Resim 54. Kung K’Al, “Urkek Cin”, Mirekkep. Washington, Smithsonion Ens.
Sanat Miizesi, Cin Sung Silalesi, 13. yy.

Resim 55. 7. sinff, Linol Baski Caligmasi, 1999.
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Resim 57. 8. sinif, Lavi Caligmasi, 1998.

8. sinif égrencisinin yapmis oldugu natarmort c¢alismasidir. Bu resimlerdeki
ortak Ozellik ise, agik-gri-koyu lekelerle ¢alismalarin yapiimasidir. Resimlerde
acik ve koyu lekeler arasinda kontrastlik ara tonlarla yumusatiimistir. Resim
56’da en aglk ve en koyu leke elma arasinda belli bir mesafe birakilmis ve ara
tonlarla bunlar arasinda baglanti kurulmustur. Resim 57'de ise lekeler 1s1Gin
gelen yéniine goére agiktan koyuya dogru yerlestirilmigtir, 6n taraftaki yaprakiar
ve saksi koyu leke degerleriyle resmedilmistir. Saksinin éniindeki meyva ise
leke degeri olarak saksidan daha agik tondadir. Sisenin saydamlidi, renksiz
olmas: ve az 1gikh olmasindan dolayl orta gri tondadir. Jisenin az 1gikh
olmasinin nedeni koyu saydam olan camin 151§t kirmasindan dolayidir.
Lekelerin farkli ama dengeli bir sekilde yerlestiriimesi yani koyu, gri, a¢ik leke
degerlerinin yerlerinin dogru belilenmesi, lekelerin birbirlerine gére kullanim
miktarlarinin yGzeyde oranh bir sekilde yerlestiriimesi resmi etkili kilmigtir.
Resim 57°de natUrmortun kompozisyonu kagida dik bir sekilde yerlegtirilmigtir.
Bunun nedeni gocudun somut olgulardan yola ¢ikarak kagidi dik tutma
gereksinimi hissetmesinden dolayidir. Cunkl g¢ocuklar somut ve sezgisel
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degerlerden yola ¢ikarak ¢alismalarini yaparlar. Resim 57'de ¢ocugun sezgileri,
bilmedigi espas degerini agik ve koyu lekeler arasinda ortaya c¢ikarmigtir.
Naturmort calismasinda kurgu sola dogru agirlikh cizilerek géz merkezden
kagiriimaya cahsimistir. Lekelerin ylizeyde kullanim oranlari ise séyledir; gri
lekeler yogunlukta, acik lekeler biraz daha az, koyu lekeler en az sekildedir.
Objelerin buytkliukleri ve yakseklikleri ise birbirinden farkl segilerek monotonluk
giderilmigstir. Saksidaki ¢icegin yapraklarinin farkli yoénlere gidisi hareket
saglarken, sisenin bigimi (dik durusu) durgunluk saglamig, butinde denge
olusturmustur. AB ve AC dogrulari Gzerindeki yapraklar resmin yonuni ve
hareketini saglamaktadir.

6.7. ve 8. siniflara yaprak baski uygulamasiyla da leke calismasi
yaptirifabilir (Resim 58). Burada yapraklara dikkat edilecek olursa st Uste,

!

Resim 58. Yaprak Baski Caligmasi Omegi.

kesisecek sekilde yerlestirilmistir. Ayrica yaprak buytkiGklerindeki farkliliklar
(bUyUkIG-KkagUKIU birimler) ¢alismaya dinamizm saglamigtir. Yapraklarin farkli
leke degerleriyle boyanmas! sonucunda da, agik-orta-koyu leke degerleri elde
edilebilmistir. Burada yapraklar, resmin genel bigimini olugturmak igin bir gorev,
lekesel degerleri eide etmek icin islevsel bir gérev ve resimde bilingli ya da
tesadufi estetik degerlerin olugsmasi igin ayri gérev Gstlenmisgtir.
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olustururken, saglarin yatay gidisi dikeyligi durdurarak rahatlama saglar. Ganku
kagidin dikine durusu, fighran dikey ¢izimi, g6z yatay arayigina géttrmektedir.
Dikeylerin yaninda yataylarin da bulunusu resimde dengeyi saglamistir.

Resim 60, 61 her ikisi de 6. sinif caligmasidir. Oluklu mukavvayla yapiimis
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Resim 60. 6. sinif, Rolyef Caligmasi, 1999.
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bu ¢aligmalarda agik-koyu leke etkisi mukavvanin farkh sekillerde kullanimiyla
olugsmustur. Resim 60'da fonda kullanilan ¢izgisel alan, agik leke etkisindedir.
Balik formu ve i¢inin doldurulug sekli dokusal bir yapi olusturmus ayrica koyu
leke etkisi gbstermektedir. Balik formunun pargalara ayrilan kisimlarinda
kavislenen ve yuvarlanan mukavva seritleri koyu icinde farklt koyu gri etkiler
olugmasina neden olmustur. Resim 61’de ise yuvariak mukavva seritleri koyu
leke etkisi, kenardaki gizgi halindeki mukavvalar gri leke etkisi, fon ise agik leke
etkisi gostermektedir. Yuvarlak bigimlerin buyUklG kGcOkla dagilimi, kelebegin
formuna zengin bir anlatim vermigstir Bu c¢aligmalar rolyef etkisi de
gostermektedir.

Resim 62 ve 63 rolyef etkisinde calismalardir. Fakat kullanilan malzeme

Resim 62. 8. sinif, Birim Tekran Caligmasi, 1998.

birbirinden farklidir. Resim 62 bir 8. sinif 6grencisinin isidir ve segilen bir birimle
calisma yapilmigtir. Resim 63 ise Zolton Kemeny'in bir ¢calismasidir ve segilen
birim farkli bigimlerde kompoze edilmistir. Resim 62’deki agik-koyu leke etkisi
resmin siyah-beyazi dugtnuldagunde daha iyi algilanabilir. Alinan birimlerin yer
yer farkli sekillerde yerlestirilmesi, agik-koyu leke etkisini degistirmektedir.




Resim 63. Zoltan Kemeny, “Dalgalanmalar”, rélyef. Lorenzin Derlemesi, Milano, 1959.

Calisilan ylzeyin sag tarafi daha koyu leke etkisi gdstermektedir. Cunki
birimlerin yapistiriligi ve 1s1gin gelme agisi, rélyef etkili bu ¢alismada, koyu
lekelerin sag tarafta yogunlagmasina neden olmustur. YGzeyin sol tarafi ise yine
ayni nedenlerden dolay: acik leke etkisi géstermektedir. Birimlerin bigimleri,
lekelerin aciktan koyuya dogru yumusak bir sekilde gegmesini saglamaktadir ve
birimleri hacimlendirmektedir. Resim 63'de kirik ¢izgi halindeki birimler yer yer
degisik bicimlerde kirildiklan ve farkl yénlerde (yatay, dikey) yerlestirildikleri igin
calisma da daha zengin bir anlatim olugturmaktadir. Isigin gelis yéniune gore
acikh-koyulu etkiler sergilemektedirler. Ust kisimdaki dikine bolimde, agik
lekeler yogunken; alt kisimdaki yatay boélimde, koyu lekeler yogunluktadir.

Blatin bu 6rneklerde géruldagu gibi 6.7. ve 8. siniflarin ¢aligmalarinda
lekeler gocuklarin sezgileriyle ve somut bilgileriyle resimlere orani bir gekilde
yerlestirilmigti. Cocuklar bunu, “su lekeyi suraya koyayim” seklinde
yapmaktadir. Daha ¢ok sezgileri onlara yén vermektedir.
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UcUNcU BOLUM
RENKLI CALISMALARDA ORAN VE ORANTI

1. RENKLI GALISMALAR
1.1. Rengin Tantm ve Ozellikleri

6.7. ve 8. siniflara renk konusunu anlatmaya baglamadan énce
6gretmenler, rengin tanimini yapmalidirlar. Daha sonra bu bilgiler gocuklarin
her zaman gérebilecekleri 6reklerle pekistirilmelidir. Ornekler dogadan, canli
varliklardan, yapay GrGnlerden verilebilir. Rengi s6zlik anlamiyla tanimlamak
gerekirse; “Isigin, kendi 6z yapisina veya cisimler tarafindan yayiima sekline
bagli olarak g6z Gzerinde yaptidi etki” (Meydan Larousse, 1969, s.528) olarak
tanimlanabilir. S6zen (1993, s.200) ise “igIgin kendi 6z yapisina ve nesneler
Gzerindeki yayilmina bagli olarak goéz Uzerinde yaptidi etki"yi renk olarak
tanimlar.  Ornedin, kirmizi rengi 6.7. ve 8. siniflara tanitabilmek igin

cevrelerindeki en kirmizi nesne ya da varligin ne oldugu sorulabilir.

Resim yaparken ise renk surildigii yerde yiizey olusturur. Fakat bu yiizey
bazen bir bigimi ortaya ¢ikarmak igin ¢izgiyle simirlanmig bir alan, bazen de

gizgiden bagimsiz bir alandir. Rénesans’ta renk gizgiyle sinirlanmig bigimin igini



66

da Barok'ta da renk, dodadaki bilinen sekildedir. Ornegin, agdaclarin yapraklari
yesildir bu degismemistir ya da gokylzl mavidir. Rénesans resimlerinde
evrensel 1sik hakimdir. Bu nedenle nesnenin asil rengi, oldugu gibi kabul
edilmigtir. Renklere siyah ve beyaz katilarak nesneler hacimlendiriimistir.
Barok’ta ise resimlere isik, tek bir noktadan verilir. Burada da renklere yine
siyah ve beyaz katilir. Rénesans ve Barok resimlerde yukarida agiklananlardan
anlasilacag gibi agik-koyu kontrastligi etkili bir sekilde uygulanmistir.

Arastirmanin geregi, 6.7. ve 8. sinif 6grencilerinin resimleri incelendiginde
ise renklerin nesnenin ya da varhigin asil bilinen rengine uygun kullaniimaya

cahisildigr goéralar (Resim 66). Resim 66'da oldugu gibi limon saridir, saksi

saks! kahverengi, yapraklar yesil, portakal turuncudur. Buradan da anlagilacag:
gibi 6.7. ve 8. siniflarin resimlerinde, ilk planda ¢izgiyle belirlenmis bigimler,
ikinci planda renk 6nemlidir. Bu 6zellikler Rénesans sanatgilarin hatirlatsa da
resimsel ifadeler tabi ki birbirinden ¢ok ayridir. Resim 66, bir 6. sinif é6grencisinin

isidir ve renklerin birbirlerine gére kullanim oranlarinda, sicak-soguk renk iligkisi
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belirleyici olmussa da renklerin birbirlerine gére agik-koyu etkisi géstermesi de
yuzeyde kullanim oranlarini belilemede etkili olmustur. Mekan olarak
degerlendiriien alan sarinin beyazla kinlmis tonuyla ve sarnin cesitli
degerleriyle boyanmistir ve resimde acgik leke etkisi yaratmaktadir. Ondeki
turuncu ve sar renkteki meyvalarin disindaki objeler mavi, kahverengi ve yesil
renklerde boyanmistir ve koyu leke etkisi yaratmaktadir. Soguk renkler, sicak
renklere oranla koyu lekeler, agik lekelere oranla daha genis yilzeyde
kullaniimigtir.

Renkli caligmalarda, sicak ya da soduk, aglkk ya da koyu renk
pargalarindan birinin resme egemen olmasi gereklidir. Hangi renk egemen
alinirsa, diger renk bundan daha az miktarda kullaniimalidir. Ayrica
kompozisyondaki renklerle ilgisiz durumda olan renkler ve beyaz, siyah, gri
tonlar da dizenlemede daha az miktarda bulunmahdir ki renk iligkilerinde oran-
oranti saglanabilsin. Renkli ¢alismalarda, renklerin miktarindaki ve kullanim
sekillerindeki farklilk monotoniugu énlerken, uyumlu bir dengeyi ve buna bagli
olarak oran-orantiy! sadlar. Bu ister renklerin agikhigi-koyulugu (Rénesans’taki
gibi) g6zénine alinarak yapilsin, ister gines 1s1ginin gin icindeki degisimi
(Empresyonizm’deki gibi) dikkate alinarak yapiisin, renklerin resimlerde
kullanimlarinda miktarlar ve kullanim yerleri sanatcilarin hepsi igin problem
olmustur. Ayrica resimler ister renkli yapilsin, ister siyah-beyaz sanatgilar igin

acik-koyu dengesi énemli olmusgtur.

Renkler agik-koyu etkilerine gére ylzeyde kullanildiginda (Rénesans’taki
gibi) aclkk renk miktarlar, koyu renk miktarlari ve bunlarin nerelerde
kullanilacagi 6nemliyken; renkler, renksel Ozellkleri ve yan yana
kullanildiklarinda gdsterdikleri dzellikler, dikkate alinarak kullaniidiklarinda ise,
bu 6zelliklerin getirdigi fiziksel, fizyolojik ve psikolojik etkiler énemlidir. Renklerin
kullanum oranlari bu 6zellikler de dikkate alinarak belirlenir. 6.7. ve 8. siniflara
ise bu konuda 6rmek olarak empresyonist sanatgilar érnek gdsterilebilir.
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Resim 68. Monet, “izlenim: Giin Dogumu”, 1872.

Gunes tayfindaki alti renkten G¢l ana, Gg¢l ara renktir. 6.7. ve 8. siniflara
dgretmenler ana ve ara rengin ne oldugunu agiklamalidirlar. Ana renkler higbir
rengin karigimindan elde edilemeyen renklerdir; ara renkler ise iki ana rengin
birlesiminden olusan renklerdir. Kirmizi, sari ve mavi ana ya da temel renkler;
turuncu, yesil ve mor ara ya da kartsim renkleridir. Turuncu, kirmizi ve sarinin
karisimindan; yesil, sari ve mavinin karigimindan; mor, kirmizi ve mavinin
kansimindan elde edilmektedir. 6. 7. ve 8. siniflara 6gretmenler ana renklerden
ara renklerin nasil olustugunu gdsterebilmek icin $dyle bir uygulama
yaptirabilirler: Kirmizi, sari ve mavi renklerde jelatinlerden yararlanabilirier.
Yukarida agiklandidi gibi ana renkleri tst tste koyarak 6grenciler ara renkleri
bulabilirler.

Renkli televizyonlarda goérintlyl olusturmak igin kullanilan yapay
aydinlatmada ise sari, kirmizi ve mavi ana renkler kullanildiginda dogal renkler
elde edilemedidi icin yapay aydinlatmada yesil, kirmizi ve mavi ana renk olarak
kullanilir. Yesil aslinda ana renk degildir, yesil yapay aydinlatmada dogal
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renkleri elde edebilmek igin varsayilan bir ana renktir. Yesil prizmadan
gecirildiginde iki renge sari ve maviye ayrilir. Ana renkler ise prizmadan
gecirildiginde kendinden bagka renge ayrismaz bu da yesilin ana renk
olmadigint gosterir.

Gunes 15131 cam prizmadan gectiginde nasil yedi renge ayriliyorsa, gines
Isigindaki renkli isinlar ayni oranda birlestiklerinde de renkler kaybolur ve beyaz
isik olusur. Renkli boyalar ise birbirleri ile ayni oranda karistirildiklarinda koyu
gri olusur (Sekil 11). Bu 6.7. ve 8. siniflarin kafasini karigtiracak bir bilgi oldugu

Sekil 11. Isik Renklerinin Birlegimi ve Pigment Renklerini Birlegimi

icin bunun nedeninin 1g1k ve boya maddesi (pigment) binyeleri arasindaki
farktan oldugu 6gretmenlerce agiklanmalidir.

Nesneler Gizerinde gérdugumiz renkler ise nesnenin kendine ait rengin
disindaki renkleri emip kalan rengi yansitmasiyla olusur. Ornegin, kirmizi
renkteki bir koltuk, kirmizinin digindaki diger renkleri emmigtir. Bunun yan sira

beyaz bir nesne tim renkleri yansitmakta, siyah bir nesne de tim renkleri
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emmektedir ve hi¢bir renk 1s1gin1 yansitmamaktadir. 6.7. ve 8. siniflara siyah ve
beyazin bu 6zelligine iligkin olarak su érnegdi 6gretmenler verebilirler. Kisin siyah
ve koyu tonlarda giyinildigini, ¢inkll glnes 1sigini ¢ektigini, yazin beyaz veya
acik tonlarda giyinildigini, cink( giines 151gin1 yansittigini sGyleyebilirier.

Gunes 1sigindaki ¢esitli dalga boyunda bulunan iginlarin (kirmizi, turuncu,
sari, yesil, mavi, lacivert ve mor isginlarin) sirasiyla kirildigr goéralar. Burada
kiriima agisi en kiguk olan kirmizinin dalga boyu en yuksektir, kirtima agist en
bayik olan 1sin morun dalga boyu en kaguktur. Dalga boyu yuksek oldugu igin,
uzaktan gérinmesi kolay olan kirmizinin etki stresi fazladir. Bu nedenle yasak
ve dikkat isaretleri, trafikteki dur lambasi kirmizidir. Resimlerde kirmizi
kullanildiginda ise psikolojik etkisinden dolay: uyaricilik yapar. Resim 69, bir 7.
sinif dégrencisinin isidir. Burada ayakkabilarin kirmizi olmasi dikkati daha ¢gok

Resim 69. 7. sinif, Kolaj Calismasi, 1999.

cekmektedir. Reklam amagh bu galigmada amaca ulasgiimis, mesaj en kisa ve
en etkili yoldan izleyiciye iletilmigtir.
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Sarinin kirmizidan daha etkili yani uzaktan gérinme olasiliginin daha fazla
olduju dusUnllse de sarn parlakhdt ile carpict ama uzaktan goérandrlaga
kirmizidan daha azdir. 6.7. ve 8. siniflara bunu gosterebilmek icin sari ve
kirmizi renkte iki karton iki 6grenci tarafindan belli bir mesafeden, digerlerine
gosterildiginde, kirmizinin hemen algilandigini géreceklerdir. Sarinin pariak
algilanmasinin nedeni ise gunes 1s1ginda sarinin yogun olmasi ve gézin sariya
daha duyarli olmasidir. 6.7. ve 8. siniflar ginese baktiklarinda bunu
gbreceklerdir.

Resimlerde sari, parlaklifiyla g6zii rahatsiz eder ve 6nde oima egilimi
vardir. Resim 70, bir 6. sinif 6grencisinin isidir. Sar miktar olarak kirmizidan ¢ok

Resim 70. 6. sinif, Pastel Caligmasi, 1998.

daha fazla oldugu icin resimde 6ne g¢ikmaktadir. Sari ve kirmizi alan olarak esit
kullanilmis olsaydi kirmizi yine etkili olacakti. Fakat kirmizinin az olmasi sariyi
resimde etkili yapmistir.
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Gunes tayfinda sirayla olugan renkler bir serit Gzerinde boyanip

birlestirildiginde renk gemberi olusur (Sekil 12). Renk ¢emberinde birbirine

Sekil 12. Renk Cemberi

yakin renkler birbirlerinin uygunu sayilir. Tam karsilikli gelen renkler ise
birbirlerinin z&tud:r (kontrastidir). Resim 71, bir 6. sinif 6§rencisinin isidir ve renk
cemberindeki yakin renklerle (sari, yesil, mavi) ¢alisma yapiimistir. Bununla da
resimde uygunluk ve gézde hos bir etki yaratiimistir. Resimde segilen sari, yesil
ve mavi renklerin birbirleri iginde bulunmasiyla bir armoni (uyum, Dbirlik)

olusmustur: Mavi, yesil, icinde sari olan yesil ve sari armonisi. Resimde birlik ve
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Resim 71. 6. sinif, Suluboya Calismasi, 1998.

oran-oranti, egemen rengin kullanilan diger renklerin igine az ya da ¢ok

miktarda katiimasiyla saglanmistir. Resim 72 ise Hundertwasser'in bir resmidir.
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Resim 72. Hundertwasser, yin dokuma, 280x140 cm. Vienna, 1952.
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Renk g¢emberindeki uygun renkler segilerek resim diazenlenmisgtir. Fakat
resimsel ifadeyi guglendirmek igin zit (kontrast) renkiere de yer verilmigtir. Yani
renk ¢emberindeki uygun ve zit renklerin oranlari 6yle iyi ayarlanmistir ki
resimde dengeli bir anlatim olugsmustur. Ayrica agik-koyu etkisi olusacak sekilde
renklerin oraniari belirlenmigtir. Resimdeki neseli, cocuksu ve masals! atmosfer
6.7. ve 8. sinif 6grencilerinin ilgisini cekebilecek niteliktedir. Uygun renk olarak,
yesilin cesitleri ve mavi, kontrast renk olarak da kirmizi ve turuncu segilmistir.
Bu 6rnek (zerinde 6gretmenler 6.7. ve 8. sinif 6grencilerine uygun ve zit
renklere iligkin bilgileri cok rahat gésterebilirler. Resim 72'deki zit renkler ayrica
tamamlayici renklerdir ve birbirlerinin zitti olduklarindan yan yana geldiklerinde
birbirlerinin etkilerini arttirirlar. Bir rengin etkisi burada oldugu gibi zitt ile artar.
Boylece resimlerde kontrast bir armoni (uyum) saglanmis olur.

Buraya kadar anlatilanlarin gogu renklerin fiziksel 6zelliklerini icermektedir.
Renklerin ayrica fizyolojik ve psikolojik 6zellikleri de vardir. “Bir gérme olayinda
isinlarin gbéze gelmesi fiziksel, bu iginlar kargisinda gézde meydana gelen
islemler toplami fizyolojik ve cismin beyinde idrak edilmesi psikolojik birer
olaydir” (Gungér, 1980, s.33). Rengin fiziksel 6zelliklerine iligkin bu bilgilerin
anlatiimas), 6.7. ve 8. sinflarin renkleri kullanirken renklerin miktarlarini
belirlemede, renkleri nerede ve nasil kullanmak gerektigini belirlemede yani
renk pargalarinin farkli ama dengeli bir anlatim iginde yer almasini saglamada
yardimci olacaktir. Ogretmenler bu bilgileri aktarmali ama bunlan kullanma
konusunda g¢ocuklara baski yapiimamalidir. Canka yeri geldiginde cocuklar bu
bilgileri hatirlayip kullanabilirler. Ayrica 6gretmenler sanatgilardan ve gocuklarin
kendi resimlerinden o&rnekler Gzerinde bilgileri vermesi bilgilerin kalicihgini
saglayacaktir. Cunka gorsel olarak hafizaya bilgilerin iglenmesi Dbilgilerin

unutulmasini zorlastiracaktir.

Renklerin fiziksel 6zellikleri verildikten sonra, iginlann gbézde meydana
getirdigi islemlerin toplami yani fizyolojisine kisaca deginmek gerekir. “Fizyolojik
acidan renk gozin- ag tabakasindaki duyu égelerince (alicilaria) algilanir. Bu
ahicilar, duyarh olduklarn tonlara (sarn, kirmizi ve gri-mavi) gbre G¢ ana sinifa
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aynlirlar. Beyaz 1gik alicilarin G¢ ¢egidini de uyarir; kirmizi 1$1K, yalnizca kirmizi
alicilan, sari 1gik yalnizca san alicilarn, mavi-gri yalnizca mavi-gri alicilari uyarir’
(Bilim ve Yagam Ansiklopedisi, 1976, s.200).

Renklerin psikolojik etkileri ise resimde renklerin kullanim oraniarini dolayli
da olsa etkilediginden kisaca anlatmak gerekmektedir. Renklerin insanin
psikolojisi Uzerindeki ilk etkisi ise sicaklik ve sogukluk etkisidir. Sicak renkler
(kirmizi, turuncu, sari) insanda canlilik, nese, hareket hissi uyandirr. Sicak
rengin kullanildig: ylzeyler olduklarindan daha bilytk ve daha yakinda
goéranarler (Resim 73). Soguk renkler (yesil, mavi, mor) insanda skunet ve
rahatlik hissi uyandirir ve dinlendirirler. Soduk rengin kullanildigi ytzeyler
olduklarindan daha kigtk ve daha uzakta géranirier (Resim 74). Burada oran

Resim 73. 6. sinif, Kangik Teknik, 1999.
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Resim 74. 6. sinif, Kansik Teknik, 1999.

ve orantiy! ilgilendiren iki unsur vardir: Birincisi buytk-kiagik, ikincisi yakin-uzak
iliskisi. Resim 73'de balik, sari renkte boyanarak 6nde ve ilk algilanan olurken,
Resim 74’de baklava dilimi seklindeki bezemelerin maviye boyanmasi, kirmizi
icindeki maviyi geriye itmekte ve mavi, fonda agilan ki¢ctUk pencereler olarak
algilanmaktadir.

Renklerin bu 6rneklerdekine benzer birgok etkileri vardir. insanlarin
renklere karsi tepkileri o anlik ve duygularla ilintili oldugju kadar insanin kaltar
diizeyine, ekonomik durumuna, saglik durumuna, gegmisine, yasina, bulundugu
cevreye gobre de degismektedir. Bu nedenle renklerin psikolojik etkileri

konusunda kesin bir yargiya varilamaz.
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Renkler insan psikolojisi Gzerinde degisik sartlarda degisik duygular
uyandinr. Ayni renk, sartlar farklilagtiginda kimi zaman soguk, kimi zaman
sicak, kimi zaman yakin, kimi zaman uzak vb. ézellikler gésterebilir. Bunu 6.7.

ve 8. siniflara anlatabilmek igin &gretmenler uygulamal bir c¢alisma

Sekil 13. Sar rengin diger renkler Gzerindeki etkisi.

pembe, yesil, siyah baylk karelerin tizerine yerlestirildikten sonra sarinin diger
renkler Gzerindeki etkisi gézlemlenebilir. Sari beyaz Gzerinde beyazdan daha
koyu fakat etkisi az, 1siksiz gérilmektedir. 6.7. ve 8. siniflara sari réngi

kullanirken renk g6zl rahatsiz edecek derecede parlaklik veriyorsa yaninda
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Resim 76. 6. sinif, Pastel Caligmasi, 1999.

icinde ne kadar etkili bir bicimde ¢iktigi gérilmektedir. Burada sari miktar olarak
az kullanilmis olmasina ragmen siyahla beraber kullaniimasi etkisini arttirmistir.
Bu uygulama 6.7. ve 8. siniflara diJer renkler iginde yaptirilabilir. Ornegin,
Resim 77 bir ebru galigmasidir. Ebruda kirmizinin siyahla birlikte kullaniimasi

. .
3 Y ... -

Resim 77. Ebru Caligmast Omegi
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kirmiziyr daha canlandirmis ve isiklandirmigtir. Eger kirmizi kendine yakin bir
renkle veya sadece beyazla kullaniimis olsaydi buradaki etki olugsmayacakti.
Butin bu érneklerde oldugu gibi renkler kullanildiklar diger renklere gére etkileri
degismekte ve buna bagh olarak da kullaniima miktarlari, kullanilma yerleri,
kullaniima bigimleri degismektedir. Bu en net bi¢cimde renk kontrasthklarinda
gbrulebilir. Bu nedenle asagidaki alt basliklarda tek tek renk kontrastliklari
anlatiimig ve 6&rnekier Uzerinde, renklerde, oran-orantinin nasil kuruldugu
actklanmaya calisilmistir. Agiklamalarin igerigi 6.7. ve 8. siniflarin yas grubu
ozellikleri dustunulerek olugturulmu§tur.

1.2. Renkli Cahigsmalarda Oran ve Oranti

Renkli calismalar 6.7. ve 8. siniflara en ¢ok uygulatilan calismalardir.
Cunk( bu yas grubu gcocuklari renkle yaraticiliklarini resme somut ve gigla bir
sekilde yansitabilirler. 6.7. ve 8. siniflara renkli ¢alismalari, renk verebilen her
tarlt malzemeyle (boya, kalem, kagit, kumas, ip vb.) yapabilecekleri
s6ylenmelidir (Resim 78).

Resim 78. 7. Sinif, Kolaj Caligsmasi, 1998.
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Resim 79. Kurt Schwitters, “Nasil isterseniz’, Kolaj, 44x33 cm. Basel,
Beyeler Galerisi, 1946.

Resim 79, Kurt Schwitters’in bir kolaj calismasidir. Farkli malzemelerle renkli
caligmalarin yapilabilecegini géstermek igin bu resim drnek gésterilebilir. Bu tur
malzemelerie ¢alismalar gcocuklarin ilgisini de ¢gekecektir.

6.7. ve 8. siniflar resimlerinde renkleri Resim 78'deki gibi dogada olduklar
sekilde kullanirlar. Yani daglar kahverengidir, gdkylzl ve nehirler mavi, toprak
sarn ve tonlarinda, agaclar yesil renklere boyanirlar. Ayrica gocuklar renk
karigimlart yapmazlar palette veya tipteki rengi kullaniriar (Resim 80). Bu yas
grubundaki c¢ocuklarin resimlerindeki konular, kizlara ve erkeklere goére
degismeye baslar. Cocuklar hayallerini stsleyen seylerin resimlerini yaparlar.
Kizlar gicekleri, kadin ytzlerini, guzellik kralicelerini (Resim 81) ... erkekler
arabalari (Resim 82), tekneleri, heyecan verici spor alanlariyla ugragan
sporcular, futbolcular resmederier.

Anagolu Unrioraites

MG aprlem |
. AAOUHPY




83

Resim 78, 80, 81 ve 82 incelendiginde bu resimlerin oran-orantiyla ne ilgisi
var diye daginulebilir. Fakat resimler tek tek incelendiginde resimlerdeki plastik
elemanlarin (renk, c¢izgi, leke ...) birbirleriyle ne kadar uygun ve dengeli
kullaniidiklan gérulebilir. Resim 78'de, bilinen bir konu daglar, dagdan ¢ikan bir
nehir, agag ve ev resme iglenmistir. Fakat kullanilan malzemenin de farkhlidi ile
plastik bir tat olugsmustur. Ayrica sar1 ve kahve renklerin yogun kullanimi buna
karst gri-mavilerin daha az kullaniimasi ve agactaki yesil alanin en az
kullanniimas! resimde renk pargalarinin farki ama dengeli bir sekilde
yerlesmesini saglamistir. Nehrin diyagonel ¢izgileri daglarda ve evin gatisinda
devam etmektedir. Bu hareketli kompozisyonu yandaki diz ¢izgiler
dengelemektedir. Belki ¢izim ve perspektif olarak oran-oranti kurallarina
uyuimamig olabilir ama leke ve renk dizenlemesinde oran-oranti
sa§lanabilmigtir. Resim 80, bir 6. sinif égrencisinin isidir. Insanlar ve trenin

Resim 80. 6. sinif, Suluboya Caligmasi, 1998.

vagonlari ¢izim olarak boyutsuz, kadittan yapilmis gibi cizilmigtir. Figarlerdeki
orantilar, anatomik yapiya uymamaktadir. Ancak renk kullaniminda gocuksu bir
ic gidiyle renkler arasinda armoni olugmustur. Sicak renklerin agirlikli
kullanildigr, soduk renklerin az kullanildi§i gértlmektedir. Bu 6. sinif 6grencisi

renkleri 6zellikle de kirmizi ve san renkleri 6yle bir dizenlemistir ki izleyenin
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g6z batint hemen algilamaktadir. Ornegdin, yukaridaki yatay sekildeki kirmizi
alan burada yalniz birakilmamis, trenin kapilarinda, insanlarin giysilerinde, gegit
lambasinda ve seyyar saticinin arabasinda da kullanilarak o sert kirmizi alan
tum yuzeydeki kirmizi lekelerin dagilimiyla yumusatiimigtir. Bayuk bir olasilikla
‘Mavi Tren” adindan da etkilenip maviye boyanan trenin vagonlarindaki
pencereler yesil cgizgilerle boyanarak mavi yalmz birakilmamistir. Yesil ve
maviler figurlerin giysilerinde de kullanilmigtir. Ayrica siyah sagli kadin figlr(nin
Uzerindeki elbisede yesil Gstinde kirmizi, kirmizi Gsteki yesil noktaciklar sicak-
soduk renk kontrastligi da yaratmigtir. Kompozisyondaki kii¢iik renk pargalariyla
bllytk renk pargalarini, bayUk renk pargalariyla butin arasinda gtzel bir denge
saglanmistir. Resmin genel kurgusunun yatay ve dikey cizgilerle olusturulmasi,
trenin durdugu izlenimini yaratmaktadir..

Resim 81 de, sicak-soguk renk kontrasthgi géze batacak sekilde

Res;im 81. 6. sinif, Suluboya Cahgmasi, 1998.
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uygulanmigtir. Cizim olarak figlrdeki oranlar dogru degildir. Kollar kisa, eller
kUglktar. Pargalarla bUtin arasindaki oran-oranti kurulamamistir. Bu yas
grubundaki ¢ocuklarin parga-bﬂtdn iligkisini kurmalart beklenir. Yalniz bu yas
grubundaki ¢ocuklardan anatomik oranlari dodru cizmeleri beklenemez. Bu
nedenle &gretmenler elestirilerinin  yogunlugunu parga-batiin iliskisinde ve
renklerin daghmi, miktarlari tizerinde yapmalari daha uygundur. Resimdeki yesil
ve kirmizi renkler, hem sicak-soguk hem de komplamenter renk kontrasthigina
uymaktadir. Yesil, 2/3 oraninda kullanilirken, kirmizi 1/3 oraninda kullaniimistir.
Kirmizi, renk ¢emberindeki uygun olan renklerle yani sar ve turuncularla
desteklenmigtir. Resim 82, bir 8. sinif égrencisinin isidir. Bu resimde renkler

Resim 82. 8. sinif, Pastel Calismasi, 1998.

resimde renkler ara tonlan bulunarak kullanilmigtir. Bu ara tonlarin kullaniimasi
cocuktaki sezgisel duyarhlikla saglanabilmistir. Renklerde ara tonlar bulunmus,
ayrica renkler bazen cizgilerle, bazen alanlarla ifade edilmigtir. Bu da resimde
zengin bir plastik anlatim olusturmustur. Resimdeki renk pargalarinin diyagonal
yondeki gidisi, arabanin hareket halinde oldugunu hissettirmektedir. Soguk
renklerin yesillerin ve mavi-yesillerin hakim oldugu bu resimde, sicak renklerin

daha az kullanildi§i gérilmektedir. Sicak renklerden kirmiz: gizgilerde, sari ise
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bazi agaclarin lekelerinde kullaniimistir. Yani sicak renkler, soguk renklere
oranla daha azdir. Sezgisel olarak, renk alaniarinin kullanim ydnleri,
kompozisyon kurgusunda batanlaga saglamistir.

Bu resimlerde goruldaga gibi 6.7. ve 8. siniflar bilingli ya da bilingsiz
renkleri ayni miktarlarda kullanmamaya dikkat etmiglerdir. Renklerin
ylzeylerdeki alan olarak miktarlar farkli, kullanilmistir. Ogretmenler, cocuklarin
resimlerini bitirdikten sonra calismalar Gzerinde elestirilerini yapmalidiriar.
Bunlar tzerinde rengi, renklerin tonlarini, uyumlu ve zit renkleri, renklerle ylizeyi
dengeli kullanmayi, renklerle ritim olugturmayi, renk alanlarinin boyutiarinda ve
say! olarak miktarlarinda degisik kullanimin, resimsel ifadede monotonlugu yok
ettigini, rengi bicimle birlikte kullanabilmeyi, kompozisyon olugturabilmeyi ... vb.
oran-orantiya iligkin bilgileri 6grencilere verebilirler. Renklerin ylizeydeki oran-
orantisi ise en iyi renk kontrastliklarinda gérulebilir. Fakat égretmenler bu renk
kontrastliklarini konu olarak 6.7. ve 8. siniflara dogrudan vermemelidirler. 6.7.
ve 8. siniflara kontrastliklar, 6grencilerin yaptiklari igler Gzerinde “su, su
kontrastlia uymakta” seklinde agiklanmalidir. Cunki bu yas grubundaki
cocuklar renk kontrastliklarini dogrudan algilayabilecek dlizeyde degillerdir. Bu
nedenle yedi renk kontrasthdi, yapilan calismalar bittikten sonra ¢aligmalar
Gzerinde, agtklanarak 6gretilmelidir. Bu kontrastliklar sirasiyla gdyledir:

1. Yalin (Karsilikli) Renk Kontrast
Acik-Koyu Renk Kontrasti
Sicak-Soguk Renk Kontrasti
Tamamiayici (Komplemanter) Renk Kontrasti
Miktar (Quantitats) Renk Kontrasti
Kalite Renk Kontrasti

N o o~ Db

Simtltane Renk Kontrasti

Oranlama beyinde iki sey arasindaki zithk élgisinde gergeklesir. Blyuk
kargisinda kiglk, ¢ok karsisinda az, genis kargisinda dar, uzak karsisinda
yakin, uzun kargisinda kisa, siyah kargisinda beyaz, soguk karsisinda sicak ...
vb. Bu karsithklarda biri digerine goére ¢ok ya da azdr, yani élgller farklidir.
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Renkler arasinda da g6zle gérulebilen bir fark varsa kontrastliktan s6z edilir. Bu
6zellige gore renkler arasinda yukarida sayildigi gibi yedi tane renk kontrasthigi
bulunmaktadir. Varolan yedi tane renk kontrastligindan her biri gézde ayri
yanilsamalar yaratir. Renklerin birbirleriyle iligkilerinde ve birlikte
kullanildiklarinda, karakteristik 6zellikleri ve anlamlari degisir. Bu nedene bagii
olarak yuzeyde kullanim miktarlart degisir. Asagidaki alt basliklarda renk
kontrastliklar, 6.7. ve 8. siniflarin c¢aligmalarindan o6rnekler ve sanatgilarin
eserlerinden drnekler Gzerinde anlatiimaya g¢ahigiimigtir.

1.2.1. Yalin Renk Kontrasti

Karsilikh renk kontrasthdi olarak bilinen yalin renk kontrastligi, “sari,
kirmizi, mavi ve renk ¢emberinde, sarinin karsitsinda mor, kirmizi kargisinda
yesil, mavi karsisinda turuncu olarak gelen renkler olusturur’ (Demir, 1993,
s.40). San, kirmizi ve mavi (ana renkler) ile yalin renk kontrastig gugla bir
sekilde olusur (Sekil 14). Ayrica sari, kirmizi ve mavinin birbirlerine agik-koyu

-

Sekil 14. Yalin Renk Kontrasti
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etkisi de vardir. Turuncu, yesil ve mor ile olugan yalin (karsilikli) renk
kontrastliginda ise san, kirmizi ve mavi kadar gucli bir kontrastlik gérilmez.
Yalin renkler, renk doyguniugu ve pariakiigi bakimindan en etkili durumdadirlar.
Kirmizi, sari ve mavi renkler diger renklere gére daha siddetli olduklarindan
goérundarltkleri fazladir. Beraber kullanildiklarinda ise bu nedenden dolay! géze
rahatsizlik verirler. Yalin renk kontrasthgini sanatgilar genelde resimlerde
kullanmamaya caligirlar. Yalin renkler parlak olmalarindan dolay! yuzey etkisi
yaparlar. Sarn, kirmizi ve mavi renkler siyah ya da beyaz cizgilerle
bélundiklerinde ise renk etkileri artar (Resim 83). Bunu 6.7. ve 8. siniflara

Resim 83. Mondrian, “Broadway: Boogie-Woogie”, tuval tizerine yagliboya,
50x50. New York Modermn Sanatlar Mazesi, 1942-43.

6gretmenler uygulamal olarak yaptirabilirler. Sar, kirmizi, mavi renk el igi
kagitlarinin aralarina siyah ve beyaz kagitlar ¢izgi halinde kullanildigi zaman
sari, kirmizi ve mavi renklerin etkileri artacaktir. Kirmizi, sari ve mavi renkler,

arasinda kirmizi saridan daha 1gikli ve sari maviden daha igikhidir.
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6.7. ve 8. siniflar genellikle kirmizi, sari ve mavi renkleri resimlerinde
kullanirlar. GUGnka bunlar canhi ve etkili renklerdir. Siyah, gri, kahverengi gibi

renkleri ise resimlerinde kullanmak igin tercih etmezler. Resim 84, bir 7. sinif

Resim 84. 7. sinif, Guvaj Caligsmasi, 1998.

dgrencisinin igidir. Yalin renkler kirmizi, sari ve mavi kullanilarak yapilan bu
resimde ¢ocuk farkinda olarak ya da olmayarak yalin renk kontrastligini resmine
uygulamistir. Beyaza vyakin tonlar bu GO¢ ana rengin parlakliklarini
yumusatmistir. Mavinin agik ve koyulari resmin 3/6 sini, kirmizt 2/6 sini, sari 1/6
sini olusturmaktadir. Burada oldugu gibi 6.7. ve 8. siniflara sanatgilardan ve
kendi yas grubundan ¢ocuklarin resimlerinden érnekler Gzerinde 6gretmenler
yalin renk kontrasthdini, 6grencilerine anlattiklarinda bu bilgileri somut olarak
algilayabileceklerdir. Yalin renk kontrastligi, Matisse, Mondrian, Picasso,

Kandisky, Leger ve Miro gibi sanatcilarin galismalarinda gértlebilir. Buniarin
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icinde 6zellikle Miro’nun g¢alismalari (Resim 85) ¢ocuksu y6nii nedeniyle 6.7. ve

A

i gl
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Resim 85. Miro, Gergefisi-ytin, 750x500 cm. Barcelona, 1979.

8. siniflara gdsterilebilir. Resim 85 incelendiginde sari, kirmizi ve mavi renklerin
acik-koyu etkisinden yararlanildigi, siyah cizgiler ve beyaz alanla yalin renk
kontrasthginin etkisinin arttinldigr gézlenmektedir. Calismanin dokuma teknigi

ile yapilmas! da anlatimi zenginlestirmistir. Resim 86, bir 8. sinif 6grencisinin

Resim 86. 8. sinif, Artik Malzemelerle Calisma, 1999.
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igidir. Yalin renklerin parlakligi burada pamuk pargalariyla ve koyu degerdeki
ekoseli kumagla azaltilmigtir. Fakat bu arada renkler sari, kirmizi ve mavinin
birbirlerine kargi renk etkileri artmigtir. En fazla kirmizi, en az sari alan
kullanilmigken, mavi alan saridan fazla, kirmizidan az alanda kullanilmistir. Sari
renk Gzerindeki siyah noktalar, sari Gzerinde olmasindan dolay: etkili hale
gelmistir. Sar Ozerindeki beyaz pamuk pargalarn ise sarinin parlakhigini
azaltmigtir,

Resim 84 ve 86'da ayrica renk pargalarinin rastgele yerlestirimedigi
belli bir yénun oldugu, renklerin buyuk-kiicik renk pargalari halinde kulianidid,
renklerin miktarlarinin esit olmadigi, renklerin agik-koyu etkilerinin dtstnulduga
g6zlenmektedir. Ayrica ara renk deerleriyle de ana renklerin etkilerinin
arttinldigr gérilmektedir. Bdylece yalin renk kontrastlidi ile resimler gérsel bir
anlatim kazanmigtir.

1.2.2. Agik-Koyu Renk Kontrast

Isik objelerin renkleri Uzerinde agik ve koyu deger farkliliklar
olusturur. Renkli calismalarda ise renklerin agtk-koyu etkisi, renklere siyah ve
beyaz karigtinlarak saglanir. “Gérsel anlatimda, siyah-beyaz, gri tonlarin denge
ve etki sorunlari ne ise renklerin birbirleri ile olan iligkilerinde resimsel vurguda
da ayni sorunlar vardir’ (Demir, 1993, s.42). “Sanat¢inin resmettigi ¢izgi, bir
anlamda koyu ve agik arasindaki zithgr gérme gereksiniminden dogmustur’
(Lowry, 1972, s.37). Bu nedenle resimler ister siyah-beyaz, ister renkli yapilsin
kurgunun temeli agik-koyu arasindaki kontrast dengeye dayanmaktadir. Agik-
koyu renk kontrasthginda, blylk-kaglk, az-¢gok, uzak-yakin, siddetli-giddetsiz
gibi zitliklarla renkler ve renklerin tonlari arasinda uyum saglamak dengeyi

olusturur.

Bu durumdan da anlasildidi gibi siyah-beyaz ve gri tonlarla agik-koyu
etkisi olusturulurken, renklere ise beyaz ve siyah katarak agik-koyu kontrasthigt
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olusturulur (Sekil 15). Buna gésterilebilecek en iyi érnek Rembrant'in

Sekil 15. Acik-Koyu Renk Kontrasti

calismalaridir (Resim 87). Ayrica renk cemberindeki renklerin titresim guci

Resim 87. Rembrant, “Jan Six, Amsterdaml bir soylu”. Amsterdam, 1654.
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yuksek oldugu icin acik-koyu etkisi fazladir. Bu renkler diger kontrastliklarn da
icerirler. Ornegin, sari ve mor zit renklerdir ve agik-koyu renk kontrasthgini en
belirgin sekilde goésteririer; bu renkler ayrica sicak-soguk ve komplamenter renk
kontrasth@ o6zelligi de gbsterirler. Turuncu ve mavi renkler arasinda agik-koyu
renk kontrastli§i bulunmasina karsin ilk énce tamamlayici sonra sicak-soguk
renk kontrastligi 6zelligi gdsterirler.

Gorsel anlatimda acik-koyu etkinin  arttinlmasi  renklerin
doygunluklarinin ve parlakliklarinin siyah-beyaz ve bagka bir renk karigtirilarak
zayiflatimasi ile olanaklidir. Rengin siyaha veya beyaza dogru tonunun
degismesi ise iki boyutta (¢ boyut (hacim) etkisi yaratir. Bu sekildeki kullanim
ise daha ¢ok 8.9. ve 10. siniflarda géralir. 6.7. ve 8. siniflarda renk karngimlari
ve renkleri siyahla koyulastirmak ve beyazla agmak gibi ézellikler ender gérGlar.
Nesnelerin hacimli gésteriimesi de az rastlanan 6zelliklerdendir. Bu nedenle 6.7.
ve 8. siniflarda agik-koyu renk kontrasthd:i uygulamasi, renklerin birbirlerine
gbre acgikhigi-koyulugu ile saglanir (Resim 88, 89).

Resim 88, 6. sinif 6grencisinin cam boyayarak yaptig: bir caligmadir.

Resim 88. 6. sinif, Cam Boyama Caligmasi, 1999.
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Burada acgik-koyu renk kontrastligi hemen goze garpmaktéd ir. Yesil, kahverengi
ve mavi renkler koyu degerleri, geriye kalan beyaz alan, sari ise agik deg@erleri
olusturmaktadir. Koyu degerler resmin 3/4'Gnl, ac¢lk de@erler ise 1/4'Gni
kaplamaktadir. Ayrica resim miktar kontrasthigina da uymaktadir. Yakin
degerlerdeki renkler arasinda sari en az miktarda kullaniimigtir.

Resim 89, bir 6. simif 6grencisinin calismasidir. Koyu deger ceket

.

Resim 89. 6. sinif, Suluboya Calismasi, 1998.

Gzerinde kullanilmistir. Acik griye yakin degerler ise fondaki uguk yesilde,
ylzdeki pembelerde kullanilimistir. Sari, acik degerde olmasina ragmen, sarlya
yakin yesil, beyazla agildi§i icin saridan daha agik etkidedir. Sart yinede

parlakhdi ile g6zl rahatsiz etmekte ve éne gelmektedir.
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Resim 90 ise Picasso’nun bir galigmasidir. Resim 89 ve 90°da ayni
konular, portreler resmedilmigtir. Resim 90°’da koyu deger, kadinin giysisinde,

NI
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Resim 90. Picasso, “Doa Maar'in Portresi”, tuval Gizerine yagliboya,
36 1/4 x 25 5/8 in. Paris, 1937.

arti oturdugu sandalyede ve kadinin saglarinda kullaniimistir. Fon agik
degerdedir. YUzdeki ve ellerdeki sari renklerde acik degerdedir ve 6ne
gelmektedir. Picasso’nun bu g¢alismasinin resim 89'daki gocuk resminden belki
de en belirgin farki ise arkadaki mekan etkisidir. Ama Resim 89 ve 90°’da renkler
acik-koyu etkilerine gére benzer sekilde kullaniimiglardir.

Acik-koyu renk kontrastliginda, renklerin agik ya da koyu degere
yakin olmalar resimlerdeki etkilerini farklilagtirir. Ornegin, Resim 89'da oldugu
gibi sar1 renk genelde 11k yaymas! nedeniyle énde olma hissi yaratirken, mavi

toplanir ve uzak olma hissi yaratir.

Kisacasi 6.7. ve 8. siniflara, o©gretmenleri agik-koyu renk
kontrastlifinda sari, kirmizi ve mavi ana renklerin agik-koyu etkisi yarattigini ya
da renklere siyah-beyaz ve baska renkler karnistinldiginda agik-koyu etkisi

yarattigini; bu durumda da renklerin esit miktarlarda kullanilamayacagini, bir
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Sicak ve soguk renklerin kontrastli§i uzak ve yakin etkisi yaratir. 6.7.
ve 8. siniflara d6gretmenlerince, sicak renklerin yakinlagtigi, soguk renklerin
uzaklastigt soylenmelidir. Ornek olarak ise sariya boyanmis odanin,
oldujundan daha buyuk hissi uyandiracagi, maviye boyanmis odanin ise
oldugundan daha kigik hissi uyandiracag! belirtilebilir. Bundan yararlanilarak
sicak ve soguk renklerle planlar olusturulabilecegi ayrica perspektifin sadece
cizgilerle degil sicak-soguk renklerin plan olugturmasi ile de gd&sterilebilecegi
aciklanmahdir. Cezanne’nin ¢aligmalari bunun igin gtzel bir érnektir. Cezanne
“Cizimin ve bicimlendirmenin sim, tonlari birbirlerine kontrast ya da uyum
olusturacak sekilde diizenlemekte yatar” (Serullaz, 1991, s.70) diye sbylemistir.
Bu da ¢alismalarinda ¢ok net bir sekilde gértlmektedir (Resim 91).

Resim 91. Cezanne, “Sepetli Natiirmort”, tuval Gzerine yaghiboya, 65x81 cm.
Paris, 1888-1890.



98

Resim 92, bir 7. sinif 6grencisinin isidir. Mor ve sari renk gemberinde

Resim 92. 7. sinif, Suluboya Calismasi, 1999.

acik-koyu farki en belirgin renk ciftidir. Bu nedenle acik-koyu kontrasthgi
kuvvetlidir. Fakat sicak-soguk kontrastligi 6zelligi de gbésterirler. Ayrica burada
morun eflatun etkide olmasi, morun leke degeri olarak koyu algilanmasini
engellemektedir. Bu nedenle bu resim de acgik-koyu kontrasthindan ziyade
sicak-soguk kontrasthigr baskindir. Mor ve sar arasindaki sicak-soguk etki renk
alanlarinin miktarlarinin farkli kullaniimasiyla daha da artmigtir. Mor resmin
3/4’a4na, san 1/4'Unden daha az bir alani kaplamaktadir ve renkler arasinda
oran-oranti saglanmaya c¢alisiimistir. Resme bakildiginda oran-orantiyla ilintili
olarak ilk akla gelen figUrlerdeki oran-orantidir ve figtrlerdeki oranlamanin
dogru olmadigt goérular. Figlrler anatomik olarak dogru degildir. Ama pargalar
ve bltin arasindaki oran-oranti yakalanmistir. Bu 6.7. ve 8. sinif 6grencilerinin
resimlerinden bekienen &zelliklerinden bir tanesidir. Ayrica arkadaki ve éndeki
figlrler perspektif kurallarina gére dogru yerde degildir. Arkadaki figur ayakta
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uguyormus gibi gérunmektedir. Fakat o figurin daha asagida cizildigi ya da hic
cizilmedigi dugunilduginde kompozisyonda bir dengesizlik olugacaktir. Burada
resimdeki tek tek figurlerin gizimindeki dogru oranlama degil kompozisyonun
gerektirdigi oranlama kullanilmistir. Resimde fiziksel yasalar degil resimsel
mantik 6n plandadir. Resimdeki 1s1§in figurler Gzerindeki etkisi ise renk ve
lekelerin oranlarini belirlemektedir. Soyle ki; izleyene gére atesin 6ninde olanlar
koyu lekelerle, atesin arkasinda olanlar ise agik lekelerle belirtilmistir. Atesin
figurler Gzerindeki etkisi gercekte oldugu gibi yakalanmistir. Koyu Iekeler
halindeki figirlerin sayisi az yani ¢ tane; agik lekeler halindeki figurlerin sayisi
¢ok yani bir tarafta ¢ tane, bir tarafta bir tane ve yukarida da bir tane olmak
Uzere besg tanedir. Farkli sayilardaki renk ve lekedeki figUrler resimde enerjik bir
atmosfer yaratmigtir. Ayrica segilen sayilarin 3, 5 olmasi 3, 5, 8 kuralini akla
getirmektedir. 2, 4, 6 .. gibi saylar resimdeki elemanlarin sayisini
olusturdugunda, resimde monotoniuk olugurken 3, 5, 8 ... olarak elemanlarin
sayisi belirlendiginde resimde bir dinamizm olusur. Yazeydeki figUrlerin
dagilimi, renklerin dagilimi (bir rengin egemen olmasi-mor, digerinin ondan az
olmasi-sari), renklerin olusturdugu agik-koyu lekelerin dagilimi (renklerin koyu
etkisi az, renklerin acik etkisi ¢ok) farkli miktarlarda belirlendigi icin gérsel bir
denge (resimde denge esit miktarlarla degil farkli miktarlarla saglanir) ve oran-

oranti saglanmistir.

Sicak-soguk renk kontrastliginda renk cemberindeki sicak ve soduk
renklerden doygunlugu ve parlakhd fazla olan renkler, kontrastlikta
kullanildiinda etki fazla olur. Ornegin, mavi ile kirmizi arasindaki sicak-soguk
etki, yalinlik derecesi ayni ve yakin olduklarinda en ylksek seviyeye ulasir
(Resim 93). Resim 93, bir 7. sinif 6grencisinin igidir. Mavi ve kirmizi arasindaki
sicak-soguk iligki net bir sekilde algilanmaktadir. Mavi resmin ¢ogunlugunu
kaplamakta, sicak renkler ise daha az yer kaplamaktadir. Mavi icindeki mavi
renkteki pantolon, ¢izgiyle belirlendigi igin 6nde plan yaratmakta ve kirmizi
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Resim 93. 6. sinif, Suluboya Calismasi, 1998.

renkle beraber 6nde algilanmaktadir. Mavi renk olarak aslinda geriye gider,
fakat ¢izgi maviyi 6ne ¢ikarmigtir. Mavi icindeki kirmizt pantolon, kirmizituruncu
etek vb. renk parcalari parlak olmalari nedeniyle ve mavi-kirmizi arasindaki
kontrast iliskiden dolayl 6énde ve hemen algilanmaktadirlar. Ayrica buradaki
renklerin doygunluklart ve parlakliklar zayif olan renkler arasinda da sicak-

soguk kontrasthdi algitanmaktadir. Ama etkileri azalmis durumdadir.

Sicak-soguk renk kontrasthcjmda, sicak ve soduk renkler gruplara
ayrilsalar da ashnda renklerin sicakhigi-soguklugu birbirlerine  gére
degismektedir. Ornedin, mavi yanindaki kirmizi sicak bir renktir. Ama kirmizi
yaninda, kirmizituruncu varsa kirmizi ona gére soguktur; turuncu yanindaki

yesil soduk bir renktir. Ama yesil yaninda, maviyesil varsa yesil ona gére
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sicaktir; cunkd yesilde sari vardir. Resim 94, bir 6. sinif égrencisinin isidir.
Resimde kullanilan mavi ve yesil soguk renkler grubuna girmektedir. Fakat

yesilin sariya yakin olmasi, mavinin yaninda yesili sicaklastirmistir.

Resim 94. 8. sinif, Suluboya Caligmasi, 1998.

Resim 95, bir 8. sinif 6grencisinin isidir. Karisik teknikle yapilan bu

o TN L

Resim 95. 6. sinif, Kangik Teknik, 1998.
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caligmada sicak ve soguk renklerle kurulmus bir kontrastlik hissedilirken ayrica
komplamenter (tamamlayici) kontrasthkta bulunmaktadir. Burada en soguk renk
yesil, en sicak renk turuncudur. Mor soguk bir renk olmasina karsin morun
icinde kirmizi oldugundan dolayi daha sicak gérinmektedir. Sar sicak bir renk
olmasina kargin ise buradaki turuncu yaninda daha soguk (yesile yakin
oldugundan dolay) gérinmektedir. Dokularin da her yerde esit olmayip belli
yerlerde yogunlagip, belli yerlerde azalmasi, kompozisyona yon ve hareket
vermigtir. Bu dokusal birimler arasindaki siklagip-seyreklesme ve renklerdeki
sicak-soguk etkilerin farkhiligi, gérsel bir bitinluk olugturmustur.

Sicak ve soguk renklerde etkililik orani, kullamidiklar bicimlerin
alanlarinin azaltihp ¢ogaltiimasiyla degisebilir. Sicak renkli bir alan, soguk renk
icinde az kullanildiginda resimde etkili olur. Fakat sicak renk, soguk renkle ayni
miktarda kullanildiginda resimdeki etkisi azalir. Sicak-soguk renklerde pigment
(boya maddesi) de 6nemlidir. Sicaga yakin mor igine kirmizi katilabilir. Soguga
yakin bir kirmizi igine de mavi katilabilir.

Sicak-soguk kontrasthiina 6rnek olarak 6.7. ve 8. siniflara Cezanne,
Monet, Pissarro, Renoir gibi sanatgilarin resimleri gdsterilebilir. Bu érnekler
Uzerinde sicak-soguk renk kontrastigina iliskin olarak: Renklerin esit
miktarlarda kullaniimadigt; birbirlerine gére az ya da ¢ok kullanildidi; egemen bir
rengin oldugu; alan olarak birinin blylk, birinin kiigik oldudu gibi 6ézellikler

ogrencilere, 6gretmenlerce gdsterilmelidir.

1.2.4. Tamamlayici (Komplamenter) Renk Kontrasti

Tamamlayici renk kontrastiginda G¢ ana rengin tamamlanmasi s6z
konusudur. ki pigment (boya maddesi) rengin birlesimi koyu griyi veriyorsa
tamamlayict renk olarak tamimlanirlar. Fiziksel olarak iki renk 15181
birlestirildiginde ise beyaz 1sik oluyorsa, bunlar da tamamlayici renklerdir (Sekil
11). Tamamlayici - renkler, - resimlerde yanyana kullanildiklaninda 1giklilik
dereceleri en yluksek dizeye ulasir. Renk gemberindeki bir rengin, en yiksek
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uyari etkisine ulagan ve gbézde rahatsizlik verici bir yanilsama veren tek bir
tamamlayicisi vardir. Ornegin, maviile turuncu (Sekil 17). Bu durum ise bir

Sekil 17. Tamamlayici Renk Kontrasti

ana renge kargi renk gcemberindeki diger iki ana rengin olusturdugu ara renkle
saglanir. 6.7. ve 8. siniflara, renk g¢emberindeki karsilikli gelen renklerin
tamamlayict renk kontrastligi olusturduklari 6gretmenlerce agiklanmalidir.
Kirmizi yesilin, sari morun, mavi turuncunun tamamlayicisidir. Ayrica kirmizinin
tamamlayicisi yesilin sari ve maviden olustudu, sarinin tamamlayicisi morun
kirmizi ve maviden olustugu, mavinin tamamlayicist turuncunun kirmizi ve
saridan olustugu agiklanmalidir. Buradan da anlagilabilecedi gibi tamamlayici
renk kontrastliginda G¢ ana rengin tamamlanmasi gerekir. Bunu &égrencilere

anlatabilmenin en iyi yolu ise su formull renk tablosu olarak hazirlamalandir:

kirmizi-yesil = kirmizi-sart ve mavi
sari-mor = sari-Kirmizi ve mavi

mavi-turuncu = mavi-kirmizi ve sari

-~

Bu sekilde, tamamlayici renk kontrasthigindaki her bir kontrastlikta Gg¢

ana rengin bulundugu somut bir sekilde gésterilmis olacaktir.
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Tamamilayici renk kontrastliginda, renkler yan yana kullanildiklarinda
g6z bir sure onlari izlediginde, iki renk arasinda bir titresim olusur. Bu renklerin
birbirleri Gzerindeki kuvvetli etkisinden dolayidir. Tamamlayici renkler,
tamamiayici renk kontrastligi disindaki diger kontrastliklarin 6zelliklerini de
gosterirler. Omegin, sart ve morda agik-koyu renk kontrasthdi kuvvetlidir;
kirmizituruncu ve maviyesilde sicak-soguk kontrasthigi kuvvetlidir. Kirmizi ve
yesil tamamilayici renkleri resimlerde esit 1sikhilik derecesine sahiptirler.

Tamamlayici renkler esit oranda karistiriidiklarinda koyu gri bir deger
elde edilir. Farkli oranlarda karigtirildiklarinda ise renk etkileri azalir ve degisik
renkler bulunur. Tamamlayici renklerin renk parlakliklari beyazla ayni oranda
azaltildiginda yine tamamlayict renk kontrasthdi 6zelligi gOsterirler. Ama

titresimleri azalir.

Tamamlayici renkler resim ytzeyinde kullanilirken, birbirleri Gizerinde
ya da yaninda kullanildiklarinda ya da birbirlerinden uzaklastiklarinda
kontrastlik etkileri artar. 6.7. ve 8. siniflara bunun i¢in érnek olarak Matisse’nin
“Madam Matisse” ¢alismasi 6érnek gdsterilebilir (Resim 96). Burada tamamlayici
renkler yan yana kullanilarak tamamlayici renk kontrasthgi en etkili halini

almistir.

40x32 cm Kopenhag, 1905
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Resim 97 ise bir 6. sinif 6Frencisinin ¢alismasidir. Tamamlayici renk

Resim 97. 6. sinif, Pastel Calismasi, 1999.

kontrastiginin en uyarici renk giftlerinden mavi ve turuncuyla calisma
yvapilmistir. Mavi ile turuncu kapladiklari alan  olarak esit gérinseler de
turuncunun beyazla ve siyahla renginin kiriimasi sonucunda turuncunun
resimdeki etkinligi ézaltllm|§, renkler arasinda agik-koyu renk dengesi
saglanmistir. Resimde turuncu, sari, mavi ve yesil kullanilarak dikkat ¢ekici bir
etki yaratilmistir ve sicak-soguk renk kontrastligi da hissedilmektedir. Ayrica

renklerin agik-koyu etkisi plantar olusturmustur.
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Tamamlayici renkler yan yana kullanildiklarinda, kesisme yerlerinde
renkli gri tonlar olugur. 6.7. ve 8. siniflara bunu gdsterebilmenin en iyi yolu

Seurat'in ¢caligmalarindan érnek géstermektir (Resim 98). Seurat burada kigik

Resim 98. Seurat, “Grande Jatte Adasinda Bir Pazar Giina, Ogleden Sonra”,
tuval Gizerine yagliboya. 225x340 cm. Chicago, 1886.

noktalar halinde tamamlayici renkleri kullanarak renkli gri tonlarin olugmasini
saglamistir. Aslinda bunlar yakindan bakildiginda iki ayrn renktir ama
uzaklasinca optik bir yanilsamayla izleyen bunlarn iki rengin karigimi gibi
algilamaktadir. Buna yonelik olarak 6.7. ve 8. siniflara égretmenler séyle bir
uygulama yaptiniabilirler: Yirtma yapistirma teknigiyle (yirtma iglemi kalem
ucuyla yapilirsa Seurat'taki kiigiik noktalar elde edilebilir) tamamlayici renklerde
segilen el isi kagitlari, yirtip yapistinldiginda, iki ayri renkten bir bagka renk

etkisi elde edilebilir.
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Resimlerde tek bir tamamlayici kontrastiigi degil iki, G¢ ya da daha
¢ok tamamlayici renk ¢iftide kullanilabilir. Resim 99, bir 8. sinif 6grencisinin

Resim 99. 8. sinif, Suluboya Caligmast, 1999.

isidir. Burada 6grenci Ust sinifta olmanin da verdigi yetkinlikle tamamlayici renk
kontrasthgni, iki tamamlayici renk ¢iftiyle saglayabilmig,tir. Fakat burada ¢ocuk
yine tamamlayici renk kontrastigini uygulamak amaciyla degil, sezgilerinin
yonlendirmesiyle bu renkleri se¢gmistir. Renk ¢iftleri, kirmizi ve yesil, mor ve
saridir. Resimdeki yuvarlaklarin kenarlarindaki ve resmin st kismindaki siyah
konturlar (sinir ¢izgisi) resmi daha etkili kimigtir. Renkler arasinda soguk
renkler egemen, sicak renkler daha az kullanilarak aralarinda denge
kurulmustur. Bunun yani sira yuvarlak bigimlerin blyGkla-ktagtkla dizenlenmesi
resimdeki anlatimi zenginlegtirmigtir. Blylk yuvarlaklar, kgik yuvarlaklara gore
daha ¢ok kullanilmigtir. Yuvarlak bigimlere zit olarak yukaridaki dik gizgiler,

resimdeki bigimsel kontrastli§i olugturmustur.
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Sonugta, resim 99'da oldugu gibi 6gretmenlerin de yénlendirmesiyle
6.7. ve 8. siniflar, tamamilayici renk kontrasthiginda, renkleri farkli buytkltklierde,
farkli doygunluklarda, farkli parlakliklarda ve farkl koyuluklarda kullanarak etkili
bir is gikarabilirler. Ogretmenler yizeyde ilgi ¢ekilmek istenen alanin doygun,
parlak ve klguk renk pargalariyla dizenlenmesi gerektigini, goézun bUtin
algilamasini saglamak igin ise gri ile kansmig zit renkleri yan yana kullanmak
gerektigini; bdylece ritim, denge ve oran-orantinin saglanabilecegini
aciklamalidirlar.

1.2.5. Miktar (Quantitas) Renk Kontrasti

Renkli ¢alismalarda uygulanan kontrastliklar i¢inde oran-orantinin
belki de en belirgin kullanildigi renk kontrasthgi, miktar kontrasth@idir. Renklerin
6zellikleri anlatiirken bahsedildigi gibi renkler birbirlerinden farkli etkilere
sahiptir. Bu nedenle ylzeyde kullanildiklarinda, bir renk diger renge oranla fazla
ya da az kullanimalidir. Renkler arasindaki bu oranlamaya ise miktar
kontrasthig: denir. “Miktar kontrasthdi renklerin 1sikhlik gugleriyle, kapladiklar
alan arasinda denge ve dengesizlik durumlarini igerir’ (Erbag, 1996, s.48). Bir
rengin etkisini ise yine 1siklilik glicti ve kapladigi alan belirler. 6.7. ve 8. siniflara
rengin 1sikhiliginin, rengin en saf hali, bir sey karismamis hali (siyah, beyaz ya
da bagka bir renk) oldugu agiklanmalidir.

Renkler ylizeyde beraber kullanildiklarinda énde-arkada, agik-koyu,
siddetli-siddetsiz, sicak-soguk, 1sikli-isiksiz etkileri gosterirler. Sicak renklerin
uyarici etkileri fazladir ve agik degeriere sahiptirler. Bu nedenle resim ylizeyinde
one cikarlar. Soguk renklerin uyarici etkileri azdir ve koyu degerlere sahiptirler.
Bu nedenle arkaya giderler. Ana renkler iginde sari ise, en agik degerli ve gbzin
duyarh oldugu renk olmasindan dolayi éndedir. Kirmizi sicak bir renk ve maviye
gére agik degerde oldugu igin maviden 6ndedir. Bu ézelliklere ragmen renklerin

etkileri, yaninda kullanilan renklere ve kapladiklar: alanlara gére degisir.

-



109

Renk ¢emberindeki tamamlayici renklerin birbirine ve gézdeki uyari
dengesine gbre ylzey orani su sekildedir:

Sari-mor = 1/4 - 3/4

Turuncu-mavi = 1/3 - 2/3

Kirmizi-yesil = 1/2 - 1/2

Burada verilen oranlar renklerin en yuksek isikhilik (kroma) gtcine
sahip oldugu durumda gecerlidir. Bir rengin 1sikliligi arttikga alan kiglUimekte,
1siklih@i azaldikga alan buyumektedir. Tamamlayici renklerden sari ve mor renk
cifti farkli 1siklilik glcline sahip olduklarindan, esit alanlarda kullanildiklarinda
dengeye gelmezler. Sari ve moru dengeleyebilmek i¢in sari alani kiaghltip, mor
alani buayutmek gerekir. Bu sekilde resmin plastik etkisi artar. 6.7. ve 8. siniflara
bu duruma 6rnek olarak gece ve yildizlar gésterilebilir. Gékylzinin koyu
mavisindeki yildizlar, goékylzine oranla miktarlarinin az olmasi nedeniyle
etkilidirler.

Kontrast renklerden sikhlik gacu fazla olanin kapladigi alan
azaltildiginda resimdeki etki artar. Ornegin; ¢cok blyik yesil bir alan iginde,
kirmizi kiigik alanlar, gézde yaniltict bir etki yapar. Kirmizi oldugundan daha
fazla isiklilik kazanir ve etki gtict artar. Kirmizi ve yesil esit kullanildiginda ise,
boyle bir etki olugsmayacaktir. Kompozisyonda renklerin se¢imi kadar
kapladiklar alan da énemlidir (Sekil 18).

Sekil 18. Miktar Renk Kontrasti
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Gunes tayfindaki tUm' renklerin ylizey olarak uyari dengesi ise
sOyledir:

Sari-kirmizi-mavi=3 -6 -8

Turuncu-mor-yesil=4-9-6

Tayf renkleri digindaki renklerin de birbirlerine gbére miktarlan
oranianabilir. Bunlar siddetli-giddetsiz, agik-koyu, bayuk-ktgik durumlarina gére
degisiklik gosterir.

“‘Resimsel anlatimda renk yoninden siddetli azla, siddetsiz fazlanin
dengesinde, siddetli azin buyuklaga, siddetlilik guctu ve yeri ¢ok 6nemlidir”
(Demir, 1993, 61). Resim 100, buna d&rnek gdsterilebilir. Monetin bu
calismasinda, turuncular miktar bakimindan yesil armonisi i¢cinde gézde ¢arpici
bir etki yapmaktadir.

Resim 100. Monet, “Le Dejeuner sur I'herbe”, tuval Gzerine yagliboya, 1865.
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6.7. ve 8. siniflara miktar kontrasthigi i¢in Paul Klee'nin calismalar

ornek gdsterilebilir (Resim 101).

Resim 101. Paul Klee, “Akrobatin Portresi”, 1927.

Resim 102 ise bir 7. sinif 6grencisinin origami tekniginden

S L RN S

o

Resim 102. 7. sinif, Kolaj Caligmasi, 1999.
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yararlanarak yapmig oldugu bir kolaj calismasidir. Kirmizi alanlarin yizey
icerisindeki miktarlar! calismay etkili hale getirmistir. Beyaz, alan olarak kirmizi
gibi az kullanilmigtir. Burada miktar kontrasthigini kirmizi ve yanindaki beyaz
saglamaktadir. Resim 103, bir 6. sinif &grencisinin kolaj teknigi ile yaptigi

Resim 103. 6. sinif, Kolaj Cahsmasi, 1999.

calismadir. Calismadaki mavi ve yesil alanlar, soguk renkler olduklari ve koyu
dederde algilandiklari i¢in 6ne ¢ikmamaktadir. Resimde maviler ve yesiller, sari
kadar parlak olmadiklar! i¢in etkili degillerdir. San sicak renk oldugu icin agik
degerde algilanmakta ve 6ne ¢ikmaktadir. Ayrica miktar olarak digerlerine gére
az yer kapladigindan dikkati hemen ustine ¢ekmektedir. Cocuk burada miktar

kontrasth@ini bildigi i¢in uygulamamistir, sezgileri ona yén vermistir.

Miktar zithgr belki de, 6.7. ve 8. siniflara en iyi, dogadan 6rneklerle
anlatilabilir. Ornegdin, yemyesil bir alanin kigik bir bélimindeki gelincikler

miktar kontrastligini olusturabilir.
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6.7. ve 8. siniflar miktar kontrasthigini iceren ¢alismalardan, renklerin
isikhhklarinin farkh oldugunu buna bagh olarak yuzeyde kapladiklari alanlarin
farkli oldugunu anlayacaklardir. Ayrica, bunlar arasinda bir oranti baglantisi
bulundugunu égreneceklerdir.

1.2.6. Kalite Renk Kontrasti

Rengin 11kl ve 1siksiz hallerinin kullaniimasiyla olusan kontrastliga
kalite kontrastiigi denir (Sekil 19). Rengin 1sikli hali, en yalin halidir; 1iks1z hali

Sekil 19. Kalite Renk Kontrasti

de baska renkler karigmig halidir. Kalite kontrasth§ kisaca, rengin
gblgelenmesidir. Kalite kontrastigina o6rnek olarak 6.7. ve 8. siniflara
dgretmenler, her taraf ayni mavi renge boyanmig bir binayr gésterebilirler.
Ogrencilere az i1sik alan ylizeylerle, ¢ok 1s1k alan yuzeylerin birbirlerinden farkl
oldugunu sezdirmeljdirler.
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Rengin gergek hali, yani siyah-beyaz ya da agirlikli olarak baska bir
renk karismamig hali en 1gikh halidir. Renkler i1giksizlagtikga siddetleri azalir.
Renkleri siklandirmak icin beyaz kullanilmaz, ¢UnkQi beyaz, renklerin
doygunluklarini yok eder. Beyaz koyu kirmizi, koyu mavi, koyu mor, koyu yesil
vb. renklere az miktarda karistirildiginda parlakiik verir ama isiklandirmaz.
Beyaz, renklere karistinldiginda renklerde isiksizlanmaya degil, renklerde yok
olmaya sebep olur. Renkler siyahla koyulastirildiginda, gri ile karistirildiginda ya
da komplamenteri ile karigtirildiginda renklerin kaliteleri olugur.

Renklerin isikh halleri, gorsel olarak en c¢abuk gérinen halidir.
Resimlerde, bir renk i1giksiz halleriyle, beraber kullanilirsa, o renk daha isikli
g6ranur. Rengin 1sikli hali 6ne ¢ikar, 1siksiz halleri kademeli olarak geriye gider.
Eger renk, isikli halinden isiksiz haline (rengin diger renklerle kirilimasi) gegisle
kullanilirsa bu sefer ytizeyde hacim etkisi olusur (Resim 104).

Resim 104. Gauguin, “Ne Var Ne Yok”, tuval Gzerine yaghboya, 67x91 cm.
Dresden, 1892.
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Acik renklerin kalite skolasi, koyu renklere gore daha fazladir.
Ornegin, kirmiziya siyah katildiginda kirik mora déniisebilir. Sariya her
seferinde arttirlan oranlarda siyah katildiginda, kirik yesil kaliteler olusur ve
ondan sonraki siyaha kadar olan asamalarda rengin isiklliginda yavas yavas
zayiflama gérultr. Bir rengin isikhlik ya da matlik etkisi, yaninda bulundugu
renge gore degisir. Yanindaki renk 1sikh ise mat, mat ise 1sikli gérantr. Mat renk

tonlari, griler kullanildiklan renklerle ve onlarin 1siklilik dereceleriyle etkili olurlar.

6.7. ve 8. siniflara daha iyi kavrayabilmeleri i¢cin dogadan 6rnekler
verilebilir. Agaclarda en pariak yesilden, en goigeli yesile dogru bir¢ok yesil
kalitesi vardir. Yart agmis bir gultn yapraklari yer yer 1sikh kirmizilarla, yer yer
gllgeli kirmizilarla meydana gelmistir. Ayrica, kalitesi ylksek ve az olan

yapraklarin zithdi gorulur.

Resim 105, bir 8. sinif 6grencisinin isidir. Renk karisimlarina beyaz

Resim 105. 8. sinif, Guvaj Caligmasi, 1998.

ve siyah karistirilarak kaliteleri bulunmustur. Bu resme dikkat edilecek olursa,
sicak renkler, 6zellikle sar ve kaliteleri en 6nde gérinmektedir. Soguk renkler

ve kaliteleri ise, geriye gitmektedir. Sari ve kaliteleri merkezde degil, kenarlarda
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kullanilmaya c¢ahgiimigtir. Resimde sadece renksel oranlandirma yoktur.
Yuvarlak bicimlerin yer yer cakismas! ve kuguklu-buytkia kullamminda da bir
oranlama bulunmaktadir. Yuvarlak bigimlerin masalsi figire tasinmasi ve
cizgilerle, dokularla desteklenmesi de resme plastik bir zenginlik katmistir.

Kisacasi, ana renklerin ikili, G¢li karigimlari ve beyazla belli
oranlarda karigimlari ile zengin bir palet olusturulabilir. Bu renklere degisik

oranlarda siyah karigtinldiginda ise, farkli renk kaliteleri bulunabilir.

1.2.7. Simiiltane Renk Kontrasti

Resimde “ayni anda olmayan rengin varmis gibi gériinmesi veya bir
rengin degisik renklerle olan iligkilerinde farkli etkiler gdstermesi olgusu, g6z
yaniimasindan kaynaklandigi i¢in, renk konuéﬁ icinde simultane” (Demir, 1993,
s.63) vyaniltici olarak tanimlanabili. G6zimGz daima varolan rengin
tamamlayicisini arar. Bu tamamlayici renk dogrudan gérinmedigi taktirde, gz
bunu kendisi olugturur. Bu olay da, similtane kontrast olarak nitelendirilir.

Go6zun ag tabakasinda san, kirmizi ve gri-mavi renklere duyarll Gg
~ayr sinir ucu bulunmaktadir. Bir renge uzun stre bakildiginda, o renkle ilgili
sinir ucu yoruldugu igin tamamlayicisi olan rengi algilar. 6.7. ve 8. siniflara,
bunu birebir gésterebilmek igin séyle bir uygulama yapilabilir; blyUkge bir kare,
sariya boyanir ve kiuguk gri bir kare bunun Gzerine yerlestirilir. Sariya bir miiddet
bakildiktan sonra, gri kare mor gérinGr. Burada sari ve gri degerlerinden ve
karakterlerinden bir sey kaybetmedikleri halde, tiglincl bir renk algilanmaktadir,
bu similtane etkidir. Simultane kontrastta her renk tamamilayicisint yaratir (Sekil
20). '
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Sekil 20. Similtane Renk Kontrasti

Renkler degdisik durumlarda, degisik oOzellikler gosteriler ya da
degisik yanilsamalarda bulunurlar. Ornegin, bir renk bir dier renge gére;
blyuk-kUguk, actk-koyu, sicak-soguk, isikli-igiksiz, sert-yumusak gibi degisik
Ozellikler gosterir. Similtane kontrastta da, gri bir alan beraber kullanildigi
rengin tamamlayicisina dénusebilir.

Resim 106, Picasso’nun bir ¢alismasidir. Figlrin paltosundaki siyah
cizgilerin kenarinda kirmizi-turuncu renk titregimleri olugmaktadir. Fondaki yesil
gbézde bir miuddet sonra bu etkiyi yapmaktadir. Picasso burada renklerin
birbirleriyle olan iligkilerindeki yaniltici etkiden yararlanip, az renkle, olmayan
renkleri gbzde yaratip, resmi daha renkli hale getirebilmigtir.
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Resim 106. Picasso, “Biiyiik Mavi Oz portre”, ya§liboya. Paris. 1901.

Resim 107, bir 7. sinif 6grencisinin isidir. Figlran (zerindeki morun
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icinde kirmizinin fazla olmasi nedeniyle géz fondaki griyi bir zaman sonra yesil

etkide algilamaya baglamaktadir. Resim 108'de ise (8. sinif galismasi) turuncu,

Resim 108. 8. sinif, Birim Tekran Caligmasi, 1998.

fonda mavi etkisi yaratmaktadir. Her iki 6grenci calismasinda kullanilan
malzeme, boya malzemesi degil, kagittir. Cunk, 6.7. ve 8. siniflarda boya
kanistirma o6zelligi ender gorulir. Similtane kontrastlikta ise, gri 6nemli bir
degerdir. 6.7. ve 8. siniflarin griyi, boya ile elde etmelerinden ise, kaditlardan
yararlanarak elde etmeleri daha uygundur. Bu durum gocuklan sikintidan
kurtarir ve onlara zaman kazandirir. Renk konusunda uygulatilan tekniklerin
burada oldugu gibi kolaydan zora dogru olmasi: gocuklar icin daha yararli
olabilir.

6.7. ve 8. smniflarin similtane kontrastligt anlamalan kolay
olmayabilir. Bunun igin siniftaki kiiglik denemeler ve 6rnekler Gzerinde bunun
gosteriimesi similtane kontrasthd kavramalarini saglayacaktir. Denemeler
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Sekil 20’deki gibi olabilir. Ornek igin ise Van Gogh'un Resim 109'daki ¢alismasi

Resim 109. Van Gogh, “Cafe Terracé’ta Gece”, tuval (izerine yagliboya,
81x65,5 cm. Arles, 1888.

gosterilebilir. Bu kontrastlikla 6.7. ve 8. siniflar kendileri, ¢aligmalarinda az

renkle, ¢cok renkli izlenimi veren galismalar yapabileceklerini géreceklerdir.
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SONUG

Doga bir dengeler buatinadar. YerylUziundeki kara ve denizlerin
dagiiminda, adaglarin dallarinin gévdeden cikisindaki dagilimda vb. birgok
doga unsurunda oran-orant! bulunmaktadir. Doganin bir parcasi olan insan da
dogadaki bu dengeye ayak uydurabilmek igin oran-orantiyi kullanmistir. ilk
insan yagamini kolaylagstirmak igin yapti§i arag-gerece bigim verirken,
beraberinde oranlandirma endisesini de tagimistir. Avi karsisinda zayif olan
insan hazirladi§i oku bigimlendirirken, bunu koluyla atabilecedi boyutlarda
yapmayi hesap edebilmigtir. Teknolojik ilerlemeler sonucunda insan, daha
modern arag-gerecgler tasarlamaya baglamistir. Bu araglarin  hepsi
bicimlendirilirken yine insanin kullanabilecedi Olcller dikkate alinarak
yapilmaktadir. Yaratici duglince ise bunlara estetik bir gériintli eklemektedir.

GUnumuzde, yaratici distncenin gelismesinde en énemli faktérierden biri
okullardir. Iki boyutlu ylizey Gizerinde yeni bigimler yaratma c¢abasi ise okullarda
resim derslerinin temel yapisini olusturmaktadir. Yazey degerlendirmesine
dayanan iki boyutlu ¢alismalarda ilk kullanilan plastik eleman ise ¢izgidir. 6.7. ve
8. siniflara yonelik bu aragtirmada iki boyutlu ¢alismalarda oran-orantiya iligkin
ilk verilmesi gereken calisma alani yine ¢izgisel c¢aligsmalardir. Cizgisel
calismalarda ¢izgi iki amag i¢in kullanilir: Birincisinde ¢izgi, bigimi sinirlandirmak
igin; ikincisinde kendisi resmin elemani olarak kullanilir. Birinci durumda oran-
orantiya iligkin olarak ¢izgi, bicime baglidir ve bigimin i§levsélli§inin, yuzeye
dogru sekilde aktariimasi sézkonusudur. Ikinci durumda ise ¢izgi
kompozisyonda kendisi etkin bir &6gedir ve ritim, denge, oran-oranti vb.
kompozisyon kurallar dikkate alinarak kullanilir. Resimsel anlatimda ise
gizginin cogu zaman tek basina kullanimadigr goéralur. Cizgiler, siklagip-
seyrekleserek, lekesel anlatimlar da olustururlar. Lekeler ise sadece gizgiyle
degil, siyah-beyaz-gri ve renkle de elde edilebilir. Lekesel ¢aligmalarda 6.7. ve
8. siniflara ogretiimek istenen ise resmin temelinin agik-koyu leke etkisine
dayandigini géstefmektir. Yapilan resimlerde konu ister somut, ister soyut;

uygulama ister cizgiyle, ister renkle yapilsin, resimdeki gérsel batinlik ve
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anlatimdaki zenginlik agik-koyu lekeler arasindaki oran-orantiyla saglanabilir.
Renkler ise resimlerde lekesel etkilerinin yani sira sicak ve soguk olma
durumlarina gére resimsel ifade de izleyiciye, fiziksel, psikolojik ve fizyolojik
bircok etkide bulunur. Renklerin 6zellikleri en belirgin renk kontrasthkiarinda
uygulanabilir. Tum bu anlatilanlar dikkate alindiginda oran-orantida iki seyin
zithginin s6z konusu oldugu goérular. Cizgilerde sik-seyrek, lekede agik-koyu,
renkte sicak-soguk en belirgin zithklardir. Bu plastik elemanlardaki zithik
6gelerinin iki boyutlu ¢alismalarda farkli miktarlarda kullanilmasi dengeli bir

anlatimin olugturmasini ve btinde oran-orantiy: saglayacaktir.

6.7. ve 8. siniflara, iki boyutlu ¢calismalarda oran-orantiya iligkin yukarida
anlatilanlar ise 6gretmenlerin rehberliginde daha iyi kavratilabilir. Ogretmenlerin
bunu yaparken &grencilere gorsel zenginligi saglayacak 6meklemelerde
bulunmalari gerekir. Cocuklara dodadan, canli varliklardan, objelerden,
sanatgilarin eserlerinden ve kendi yas grubunun yaptidi calismalardan
orneklerle oran-orantinin  tanimlanmasi, g¢ocuklarin gérsel doyguniuga
ulagmalarini saglamasinin yani sira yagsamlarini yonlendirmede de etkili
olacaktir. Ogretmenlerin calismalar bittikten sonraki elestirileri, gocuklarin
hatalarimi ve dogrularini algilamalarini kolaylagtinir. Clnki yagayarak ve
uygulayarak 6grenme en etkili 6grenme yontemidir. Ogretmenlerin  bu
uygulamalari ve birgcok c¢alisma yaptirmasi sonucunda c¢ocuklar, deneyim
kazanacaklardir ve c¢alismalarinda, resimleri igin gerekli olan oran-orantiyi,
plastik elemanlart nereye, nasﬂ, ne kadar kullanacagini sezgilerinin de
yardimiyla bulacaklardir. Deneyimler, gézlem ve goérsel doygunluk gocuklara, iki
boyutiu cahigmalarda tek bir oran sisteminin uygulanmadigini, kiginin kendi

calismastna gore oran-oranti arama kaygisina dustigunu gosterecektir.

6.7. ve 8. sinfflar iki boyutlu galismalarda edindikleri oran-orantiya iligkin
deneyimlerini ve bilgilerini sadece resimlerine uygulamakla kalmayacaklar belki
de yasamlarinda da yeri geldikge kullanabileceklerdir. “Iki Boyutlu Calismalarda
Oran-Orant” adh tezin, 6.7. ve 8. siniflarda o6gretmenlik yapan resim
ogretmenlerine ve-diger tez arastirmasi yapacak arastirmacilara yardimcl

olacagi dustnalmustar.
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