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OZET

ANIMASYON SINEMADA
BICIM VE ICERIK OLARAK OLUM KAVRAMININ TEMSILI
VE
BiR FILM UYGULAMASI

Yigit PEHLIVAN

Cizgi Film (Animasyon) Anasanat Dali

Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ocak 2022

Danisman: Dog. Dr. Cigdem TAS ALICENAP

Oliim hayatimizin bir parcasidir. Hayatimiz, 6liimlii oldugumuz icin anlam
kazanmaktadir. Herkes i¢cin aym1 duygulart hissettiren bir kavram degildir. Bir son
oldugu kadar, bir baslangic, hatta Oliimsiizliige atilan bir adim olarak da ifade
edilmektedir. Oliim sinemanin da biiyiik &lgiide ele aldig1 ve isledigi bir kavramdur.
Oliim konu olarak sinemada her zaman vardir. Sinemanin &liime yaklagimi, hikayenin
gelisimine katki saglamak amaciyla, igerige dahil edilmesiyle olusmaktadir. Sinema ile
paralel olarak animasyon sinema da, hikayelerine gercekcilik katmak amaciyla 6liim
kavramini degisik sekillerde ele alarak izleyiciye sunmaktadir. Bu ¢alismada, ¢ocuklara
yonelik yapilan animasyon sinemada, Olim kavraminin bi¢im ve igerige nasil
yansitildigr arastirilarak, “Coco” (2017) animasyon filmi {izerinden incelenecektir.
Ardindan 6liim kavraminin bi¢im ve igerige yansidigi 1 dakikalik “Geri Doniisiim”

isimli bir animasyon film uygulamasi1 gerceklestirilecektir.

Anahtar Sézciikler: Animasyon Sinema, Oliim Kavrami, Bigim, Igerik
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ABSTRACT

REPRESENTATION OF THE CONCEPT OF DEATH AS FORM AND CONTENT
IN ANIMATION CINEMA
AND
A FILM APPLICATION

Yigit PEHLIVAN

Department of Animation

Anadolu University, Post Graduate School of Fine Arts, January 2022

Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Cigdem TAS ALICENAP

Death is a part of our lives. Our life is meaningful because we are mortal. It is not a
concept that makes everyone feel the same. It is expressed as an end as well as a
beginning, even a step towards immortality. As death is in our life, the cinema also
broadly discussed and worked on it. Death as a subject is always present in cinema.
Cinema's approach to death is formed by its inclusion in the content in order to
contribute to the development of the story. In parallel with cinema, animated films also
present the audience with a different approach to the concept of death in order to add
realism to their stories. In this study, how the concept of death is reflected in form and
content in the animation cinema for children will be investigated, and will be examined
through the animated film “Coco” (2017). Then, a 1-minute animated film called
“Reversible” will be realized in which the concept of death is reflected in form and

content.

Keywords: Animation Cinema, Concept of Death, Form, Content
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1. GIRIS

1.1. Problem

Hayatimizin bir pargasi olarak 6liim, insanoglunun merakini gidermeye calistigi bir
konudur. Oliim kavrami herkes icin ayni anlama sahip degildir. Her ne kadar olusumu
ayni1 olsa da farkli kiiltiirlerde, toplum tarafindan c¢esitli sekillerde
yorumlanabilmektedir. Kimi insanlar i¢in problemken, kimileri i¢in de bir problemden
kurtulma yoludur. Bir bitis ve sonu temsil edebilirken, ayn1 zamanda 6liimsiizliigii de
hissettirebilir. Buna sebep en 6nemli etmenlerin basinda, manevi (dini) hayat oldugu
sOylenebilir (Tanhan ve Ari, 2006). Ciinkii kiiltiirlere bagl olarak degisen degerler,

6lim kavraminin da farkli sekillerde ele alinmasini saglamastir.

Oliimiin algilanmasindaki cesitlilik sadece kiiltiire bagl degildir. Insanin hayattaki
gelisimi ve deneyimleri de 6liimiin farkli sekilde yorumlanmasina neden olmaktadir.
Yapilan arastirmalarda kiiciik c¢ocuklarin, duygusal anlamda gelisimlerini
tamamlayamadiklari i¢in Oliim kavramini anlama kapasitelerinin diisiik oldugu
belirtilmektedir. Okul dncesi donemlerdeki ¢ocuklar, 6liimii gitmek veya uyumak olarak
yorumlar. Yetigkinlerde ise 6liim kavrami, sosyal ¢evre, kiiltiir ve kisisel duygularin bir
araya gelmesi ile olusan bir sentez sonucu anlamlandirilir. Yetiskinler 6limi daha
gercekci yaklasarak bedensel fonksiyonlarin bozularak, kaginilmaz ve geri

dondiiriilemez bir son olarak degerlendirmektedir (Sezer ve Saya, 2009).

Sinemanin ilk yillarinda korku ve gangster tiirii filmlerde 6liim ve oldiirme siklikla
goriiliir. Sinema sektorii gelistikge 0liim kavraminin ele alinig bigimi de degisir. Basta
korku, polisiye ve gerilim sinemasi olmak {izere her tiir sinemada 6liimle baglantili
gorsel ve sozel unsurlar bulunmaktadir. Sinema 6liim kavramini hikayenin gelisimine
katki saglayan, anlatiy1 etkileyen bir 6ge olarak ele almaktadir. Bu konuda elde edilecek
basari, izleyicinin filmden alacagi heyecanin artmasini ve ayni zamanda sevingli ve
hiizinlii duygularin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Popiiler bir bakis agist ile sinema,
oliimiin sorgulanmasindan ziyade olusturdugu duygusalligi énemser. Iyi ve pozitif olan

karakterlerin 6liimii seyircide iizlintii ve acima duygusu olustururken, kotii karakterlerin



oliimii ters bir duygu olusturarak rahatlama ve sevinme hislerini ortaya ¢ikarmaktadir.
Seyirci bu siiregte karakterin dlecegini bilse bile, nasil 6leceklerini bilmedigi icin bu

bilgiyi filme dahil olarak edinmektedir (Bilis, 2017).

Animasyon sinemada ise 6liim kavrami siklikla kullanilir ve farkli sekillerde karsimiza
cikar. Kalic1 6liim olarak ele alinmasinin yaninda, tersine ¢evrilebilen bir durum ve/veya
oliimsiizliigii barmndirabilmektedir. Oliim unsurlarmin meydana geldigi durumlarda
animasyon karakterlerinin 6lmemesi Oliimsiizliik olarak kendini gosterir. Genellikle
animasyon sinema ve dizilerde izleyicilerin ¢ogunlukla ¢ocuk olmasi sebebiyle,
karakterlerin baglarina ne gelirse gelsin dlmezler. Ciinkii esas amag¢ eglendirmek ve
hikayenin eglenceli olmasin1 saglamaktir. Bu durum 6ykii ve karakterin devamliligin
olusturur. Bununla birlikte animasyon sinemanin ilk yillarindan itibaren yapilan
filmlerde o6liim kavramina gercekei yaklasilarak oldugu gibi de yer verilmistir. Bu
sayede duygular1 daha ger¢ek¢i kilmak i¢in hayatin gergekliginden unsurlar
eklenmektedir. Ayn1 zamanda bir son oldugu kadar yeni bir baslangi¢la farkli diinya ve
hayatlarin da anlam kazandigi animasyon ortaminda 6liim kavraminin nasil bir sekilde
ele alindig1 6nem kazanmaktadir. Bu ¢alismanin amaci, animasyon sinemada oliim
kavramimin bi¢im ve igerik olarak nasil temsil edildigini arastirmaktir. Bu amag
cercevesinde “Coco” (2017) filmi bi¢cim ve igerik olarak Oliimiin temsili {izerinden
ayrintili olarak incelenecektir. Daha sonra, 6liim kavraminin bigim ve icerige yansidigi

1 dakikalik “Geri Doniigiim” isimli bir animasyon film uygulamasi gergeklestirilecektir.

1.2. Oliim Kavram

Sozlik anlaminda Sliim “Bir insan, bir hayvan veya bitkide hayatin tam ve kesin olarak
sona ermesi, ahiret yolculugu, ebedi uyku, emrihak, irtihal, memat, mevt, vefat” olarak
belirtilmektedir (TDK, 2018). En basit ve somut agiklama ile 6liim, canli olan herhangi
bir varligin hayatinin sonlanmasidir. Canlilarin sahip oldugu bu hayat belli bir sistem
icerisinde meydana gelir, gelisir, yaslanir (ki yaslanmak da 6liim siirecinin bir evresidir)
ve son bulur. Bu son, bagli basina bir merak konusudur ve insanoglunun uzun yillardir
dikkatini fazlasi ile ¢ekmektedir. Bu ylizden 6liim kavrami bir¢ok alanda ele alinarak

anlagilabilirligi genisletilmeye ¢alisilmistir. Bu alanlar her ne kadar kendi bilgileri ile



olim kavramini sorguluyor olsa da en temel olarak hepsi 6liim olaymnimn canlilarin

gecirdigi bir degisim oldugunu kabul etmektedir.

Hayatin tam ve kesin olarak sona ermesi beyin oliimii ile gergeklesir ve beyin 6liimiiniin
tanimini Kiiciik ve Karahan; beyin, beyin sap1 ve serebellumun tiim aktivitelerinin kalici
ve geri doniisiimsiiz kaybi1 olarak ifade etmektedirler (2015). Canlilarin yagam bir siire¢
olarak ele alinip incelendiginde 6liim olayimnin nasil bir yol izledigi gdzlemlenebilir.
Oliim ve yasam her ne kadar birbirinden farkli kavramlar gibi gériinse de aslinda
birbiriyle baglantili bir biitiinii olusturmaktadir. Canlilar hayata hazirlanma asamasini
bile 6lim sayesinde gerceklestirmektedir. Bu olaya tipta “Apoptoz" denmektedir.
Anlami hiicrelerin kendi kendilerini yok ettikleri, programli bir limdiir. Bu durum
canlilarin hayata gelmeden de hazirlik i¢in 6liimle iligkili oldugunu goésterir (Coskun ve
Ozgiir, 2011). Oliimiin yasamimizi sekillendiriyor olmasi olduk¢a dikkat g¢ekicidir.
Coskun ve Ozgiir bu durumu canlilarin doguma hazirlik asamasindaki su drneklerle

aciklar;

Memeli iiyelerinin olusumunda el ve ayak parmak taslaklarinin arasindaki ara dokunun
ortadan kalkmasi, merkezi sinir sisteminin sekillenmesi, kan damarlarinin sayisinin
azaltilmasi, fotusun cinsel gelisimi sirasinda duktus sisteminin gerilemesi apoptoz ile
gerceklesir. Kurbagalarin da metamorfoz sirasinda kuyruklart da apoptoz ile kaybolur.
Ayrica goziin lens hiicreleri gelisimin ileri evrelerinde apoptozla oliir ve igleri seffaf bir

protein olan kristallin ile dolar (2011, s. 146).

Bu durumda hiicrelerin sahip oldugu programli 6lim (apoptoz) ile birlikte, 6lim
kavraminin canlilarin hayata hazirlanmasinda bile ne kadar énemli bir konu oldugu
anlagilmaktadir. Aksi diisiiniildiiglinde, canlilarin sahip oldugu anatomi disinda bozuk

bir viicut yapisiyla diinyaya gelmeleri s6z konusu olmaktadir.

Oliim olaymin daha dogumdan 6nce basladig: artik bilinmektedir. Canlida el ve ayak
parmaklarin olusumunun yani sira, kol ve bacaklarin normal olugmasinda hiicrelerin
programli Oliimiiniin zorunlu oldugu yapilan arastirmalarda ortaya konulmustur.
Yasamin baslangicindan itibaren Oliim bir siire¢ olarak zaten baslamistir. Insan

viicudunda kolay yenilenebilen hiicreler oldugu gibi, giicliikle yenilenenlerin yani sira



hi¢ yenilenmeyen hiicreler (kas ve sinir hiicreleri) de mevcuttur. Ilerleyen yaslarda
islevsizlige sebep olan yan etkiler bu sebeple haberimiz olmadan artmaktadir. Ayrica i¢
organlar, beyin ve kemik yapisindaki degerler yasa bagli olarak azalmaktadir. Buna ek
olarak kan hacminde azalma, salgi bezlerinde ve kalp kaslarinda bozukluklar ortaya
cikmaktadir. Bunlari hizlandiran dis etkenlerin; iklim, kotii beslenme, madde
bagimhiligi, saglik bilgisinde eksiklikler, koti iliskilerin hakim oldugu toplumsal
ortamlarin yani sira, yaslanma sirasinda hiicresel DNA ve RNA hayat molekiillerinde
meydana gelen hatalar da i¢ etmenler olarak belirtilebilir. Hayati organlarin yipranmasi
ve zamana bagh olarak beliren islevsizlik canlilarda 6liime sebebiyet vermektedir. Yaglh
insanlarda kirik bir kemik, siddetli gecirilen bir hastalik veya psikolojiyi derinden
etkileyebilecek bir olay &liim siirecine olan gegisi kolaylastirir. Oliim an1 geldiginde aci
cekme ve nefes alma zorlugu belirir. Oliim olay1 bir siire¢ icerisinde meydana gelir. Ilk
asama goriiniir 0llim olarak adlandirilir. Burada  tepkisizlik, hareketsizlik, nefes
aligverisinde durma, kalp ve dolagim sisteminin hareketlerinde zayiflama soz
konusudur. Hayat1 devam ettirebilme kabiliyetinin yok olmasiyla birlikte klinik 6lim
olusur. Organik Oliimlerin birikerek artik geri dondiiriilemez bir agamaya gelmesiyle
mutlak 6liim gercgeklesir. Bu durum ayni zamanda beyin oliimiiniin gergeklesmesi ile
birlikte bitkisel hayat olarak da isimlendirilebilir. Son olarak canli hi¢ bir hiicrenin
olmamasiyla birlikte biitiinsel 6liim meydana gelmis olur (Thomas, 1991, s. 17-25). Bu

durumda 6liim kavraminin canlilarda bir siire¢ olarak var oldugu soylenebilir.

Her ne kadar insanoglu 6liimle i¢ i¢e yasiyor olsa da dliimden siirekli uzak kalmaya,
hakkinda konusmamaya, yaklasmasini ertelemeye calisir. Fakat Oliimiin ardindaki
bilinmezlik onu tamamiyle bir merak konusu haline getirmektedir. Cilinkii insan 6lim
hakkinda goriiniir olant goézlemlemekten baska bir sey bilmemektedir.
Deneyimlenebilen bir kavram olmadigi igin siirekli yorumlanmaktadir. Bu duruma
cocuklarin bakis agisindan baslayarak yetigkinlige kadar gegen zamanda insanin dliim

kavrami karsisinda nasil bir algtya sahip oldugu incelenebilir.

Oliimle ilgili olarak insanlarin goriisleri, iletisim teknolojisinin ilerlemesi ile birlikte
daha farkli bir hal almaya baslamistir. Insan kiiresellesme sayesinde yakin cevresi

disinda diinyanin bir¢ok yerinde meydana gelen dliimlerden haberdar olmaktadir. Ayrica



film, dizi ve ¢izgi filmlerde de 6liim kavrami olduk¢a yogun islenmektedir. Bununla
birlikte 6liim kavramiyla karsilasan cocuklar, i¢indeki merak duygularini giderme
cabasi i¢inde olurlar. Cocuklardaki bu merak eger bilingli bir sekilde giderilmezse, film,
dizi ve c¢izgi filmlerdeki hayali fikirler ¢ocuklari yonlendiren unsurlar olacaktir. Bu
durum cocuk psikolojisi i¢in énemlidir (Seven, 2008). Oliim anlasilmasi oldukga zor bir
kavramdir. Bu sebepten 6tiirii, insanoglu bu belirsizlik  karsisinda hem korkmus, hem
de ona anlam yiikleme ¢abasi igine girmistir. Her ne kadar biyolojik bir olay olarak
kabul edilse de ongériiler veya dinsel diisiincelerle agiklanmaya ¢alisiimistir. Oliim
kavramini kendine agiklayamayan insanlar, dinsel inancglarla bu boslugu doldurmayi
tercih etmis ve korku unsuru yaratmaktan ziyade, sonsuz mutlulugu arama cabasi
igerisine girmistir. Cocuklara da 6liim agiklanirken daha ¢ok bu yol tercih edilmektedir.
Fakat boyle olmamas1 gerektiginin altini1 ¢izen Cocuk Gelisimi ve Ruh Saglig kitabinin
yazar1 Fatma Giil Cirhinlioglu bu durumu ¢ocuk ruh sagligi ve ¢cocugun 6liim kavramini

anlama kabiliyeti agisindan su sekilde degerlendirmektedir;

Oliim ¢ocuga dolayli yollardan anlatiimamalidir. Oliimii uykuya, uzun bir yolculuga
benzetmek, dini agiklamalar yapmak dogru degildir. Cocugun kafasini karigtirmaya ve anne
babay1 kaybetmenin yaninda yeni kaygilar yasamasina neden olabilir. Ornegin ¢ocuk

uyursa kendisinin de 6lebilecegini diisiinebilir (2010).

Cocuklar &liim olaymndan psikolojik olarak daha fazla etkilenmektedirler. Oliim
sebebinin farkliligi, etkilenis bi¢imini de degistirebilmektedir. Bu durumlarda
yetiskinlerin ¢ocuklarin Olimii daha iyi anlayabilmeleri igin yardimci olmalar
gerekmektedir. Bu sayede cocuklar iginde bulunduklari durumdan daha kolay
cikabilmektedir. Bunun daha iyi bir sonug verebilmesi i¢in gelisim diizeyleri farkli olan
¢ocuklarin dliimii nasil bildikleri ve anladiklar1 énemlidir (Dyregrov, 2000). Oliim
kavrami sahip oldugu belirsizlikten dolayr c¢ocuklarda aninda gelisen bir kavram
degildir. Bu ylizden bu kavramin yaslara gore gelisiminin incelenmesi daha faydali

olacaktir.

0-2 yas grubundaki cocuklarin yani gelisimlerinin baslangicinda olan bebek ve

cocuklarin 6lim hakkinda bir sey bilmemeleri normaldir. 0-2 yas grubunda O6liim



kavrami heniiz gelismemistir. Ik yillarda zihinsel faaliyetler biitiin gocuklarda ortaklik
gosterir. Ikinci yilda da 6liim ve ona ait soyut kavramlarin ¢ocuklar tarafindan

anlasilmasi oldukea giictiir. Yakinlarin1 kaybettiklerinde 6ldiiklerini anlayamazlar.

2-3 yas grubundaki ¢ocuklar Sliimii bir son olarak diisinmemektedir. Hayat ile olan
baglantisin1 ve herkesin basina gelebilecegini diisiinemedikleri i¢in geri doniislimii
olabilen bir durum olarak diisiiniirler. Bu yaslardaki ¢cocuklarda zaman kavrami heniiz
gelismedigi i¢in giinliik olarak tekrarli bir sekilde yaptiklari eylemleri diisiinerek,

oldiikten sonra tekrar yasanabilecek olmasini diistinmeleri normaldir.

3-5 yas grubu Olimii duyar fakat yine de tam anlamiyla anlamlandiramaz.
Sevdiklerinden ayr1 kalma veya uzun bir yolculuk olarak diisiinebilirler. Nefes alamama
ve kalbin durmasi olarak bilince yerlesir fakat bu yaslardaki ¢ocuklar Sliimii ayni
zamanda bir uyku olarak gorerek Olenlerin uyanmasi gerektigini diisiinebilmektedir.
Heniliz tam anlamiyla 6lim kavramini agiklayamasalar da oOlen kisinin artik var
olmadigini ifade edebilirler. 5 yas civarinda, 6liimiin uyku olarak diisliniilmesi ¢cocuklar1
tirkiiten bir durum olmaya baglar. Bunun sonucunda uyuyan insanlarin dlebilecegini,

uyursa kendisinin de 6lecegi diisiincesi belirmeye baglar.

5 yasindan sonraki donemlerde, ¢evresinde yaptigi incelemelerle 6liimii, hasta ve yasl
insanlarla bagdastirarak, bu insanlarin 6lebilecegini diisiinebilirler. Fakat 6ldiikten sonra
yine uyanabilecekleri fikri siirekli onlarla birliktedir. Buna 6rnek olarak ¢izgi filmlerde
karakterlerin baslarina gelen olaylar gosterilebilir. Bazen karakterin baslarina, gergek
hayatta oldugunda hayatta kalamayacagi olaylar gelmektedir. Sonrasinda tekrar
canlanan karakterler hi¢bir sey olmamis gibi hayatina devam etmektedir. Bu sebeple
olimii bir uyku evresi olarak gérmeleri ve 6lenlerin uyanacaklarini diisiinmeleri normal
olmaktadir. Ayrica bu goérsel medyalarda 6liimiin bir ceza olarak gdsterilmesi ve kotii
karakterlerin daha c¢ok ©6lmesi, ¢ocugun 6liim kavramini kendisinden uzak bir olay

olarak gérmesini saglamaktadir.



6-9 yas aralig1 6liim kavramimin biraz daha bir son veya biitiin biyolojik fonksiyonlarin
durmasi olarak algilanabilmektedir. Oliim kavramiin, yasamsal faaliyetlerin yok olarak
geri doniilmez bir olay oldugunu anlamaya bagslarlar. Artik herkes i¢in gegerli oldugunu
bildikleri halde kendilerini bunun disinda tutarlar. Bir kaza ya da siddet sonucu veya
yashlik ve hastalik gibi dogal siirecin bir sonucu oldugunu anlamaya baslarlar. Oliim
stireci, bedenin ¢iliriimesi ve Oliim nedeni ilgilerini ¢eker. Artik 6liimden sonrasi bir

merak konusudur ve kendilerine veya yakinlarina olmasini istemezler.

10 yasindan itibaren ergenlik ¢agina kadar olan déonemde Sliimiin biitiin canlilar i¢in
gecerli oldugunu bilirler ve o6lim kavrami artik soyut bir kavram olarak
diistiniilmektedir. Bu yagstan itibaren ¢ocuklarin fiziksel, psikolojik ve sosyal gelisimleri
oliimlere kars1 siddetli tepki vermelerini saglayabilmektedir. Oliimiin herkesi
ilgilendiren kag¢inilmaz bir durum oldugunu anlayip kabullendikleri i¢in &liim
diisiincesinden uzak durmaya c¢alisirlar. Cocuklarin 6liimii anlama kabiliyeti
gelisimlerine bagli oldugu kadar, g¢evrelerinde meydana gelen 6liim olaylarina da
baglidir. Bu durumda ¢ocuga yapilan uygun ve agiklayici bilgiler, ¢cocugun hayatin

gercegini daha iyi anlamasina yardimer olmaktadir.

Insan sosyal bir varliktir. Belirli cografyalarda topluluklar seklinde kendi yasam
bigimlerinin olusturdugu kiiltiirlerle birlikte hayatlarmi siirdiiriirler. Insanlarin yas
farklilig1 ile birlikte O6liime farkli anlamlar yiiklemesi, kiiltiirlere gore de degisiklik

gostermektedir. Her kiiltiiriin 6liimii algilayis1 ve 6liim ritiielleri farklidir.

1.3. Farkl Kiiltiirlerde Oliim Kavram

Kiiltiir, toplum olarak benimsenmis davranis ve yasayis bi¢imlerinin silirdiiriilme
seklidir. Toplum ile toplumu olusturan bireyin, birbiriyle olan etkilesimi sosyallesme ad1
altinda kendini gelistirmektedir. Paylasim yoluyla olusan kiiltiirel yap1 toplum iginde
kendine koklii bir zemin saglamis olmaktadir. Boylece toplumla iliskili kiiltiirel olgular,
aynt zamanda bireylerin davraniglarinin bir parcasidir ve kiiltiirii yansitan bir ayna

olmaktadir. Toplum ve birey bu baglamda kiiltiir olusumunda ayrilmaz bir biitliini



olusturur (Sagir, 2014, s. 141). Kiiltiirel olarak, tarih boyunca 6liimiin algilanis bi¢imi
degisiklik gostermistir. Farkli zamanlarda yasamis, birbirinden bagimsiz toplumlar,
oliimiin meydana getirdigi son ile ilgili birgok degisik hikayelere sahip olmustur. Oliim
olay1 diinyanin her yerinde ayni olsa da o6ncesindeki ve sonrasindaki siire¢ler her zaman
farklidir. Ciinkii insanlar ve topluluklar yasam big¢imleri olarak her yerde benzerlik
gostermezler. Oliim kavramu ile ilgili farkliliklar insanlarin kiiltiirel gelenekleri ile
baglantilidir. Oliim karsisinda sergilenen davranis bicimleri bir¢ok alanla iliskilidir.
Ekonomik durumdan, fiziksel ¢cevrenin olusturdugu yasam standartina, siyasi durustan
toplum baskilarina, insanlarin sahip oldugu mesleklerden zamana bagl olarak yaslanma

stireci gibi degisik etkilerle sekillenmektedir (Kellehear, 2012, s. 9-10).

Giiniimilizden binlerce yil dncesinde var olan mezarlarin kimin i¢in yapildig1 ve hangi
anlamlar tagidigi hala tartisma konusudur. Kellehear’in aktarimima gore (Kellehear,
2014), bazi arastirmacilar yiizbinlerce y1l dncesine kadar gidebilen mezar kalintilarinin
Olen insanlar ve topluluklar hakkinda bilgi edinebilmenin miimkiin oldugunu
belirtmektedirler. Bu durum tartisilsa da yine de mezarlar, zamanina ait O6lim
kavraminin nasil algilandigir hakkinda 6nemli bilgiler vermektedir. Bu konuyla ilgili

Murat Karakog su bilgiyi paylasmaktadir;

Homo sapiens (giinlimiiz insan1) insaninin atasi olan anatomik a¢idan modern goriiniimlii
insanlar, yaklagik 130,000 yil 6ncesinde, Avrupa’ya ge¢gmeden Once Afrika’dan Yakin
Dogu’ya go¢ etmislerdir. Israil’deki Nil Vadisi’nde yasamis bu insanlarin, Skhul ve Qafzeh
gibi magara ve kaya sigmaklarinda barinmis olduklari bilinmektedir. Onlara ait iskelet
kalintilar1 bu alanlarda yiiriitiilen kazi ¢aligmalar1 sonucunda tespit edilmistir. Bu iskelet
kalintilarindan hepsinin degilse bile en azindan bazilarinin bilingli olarak kazilan mezarlara

gomiildiikleri anlagilmaktadir (2016, s. 173-174).

Bu sekilde bakildiginda tas devrinin sonlarinda 40.000 y1l dncesinde de dliimden sonra
yasam inancinin olduguna yaygin olarak inamilmaktadir. Iskandinavya’da denizcilige
dair yasam tarzi on binlerce yil dncesine dayanmaktadir ve buradaki gemi mezarliklar
neredeyse 2000 yilliktir. Avrupa, Asya ve Kuzey Amerika’daki bazi topluluklarda

kopeklerin de oliilerle birlikte gomiildiigii bilinmektedir. Yine mezarliklarda bulunan



yiyecekler, siis esyalari, kiyafetler 6liimden sonra da yasam inancinin kanitlari olmustur

(Kellehear, 2012, s. 42).

Yerlesik hayata gecmis ilkel toplumlarda hastalik veya kaza sonucu olusan normal
Oliimlerin yaninda, kasith 6ldiirmeler de goriilmektedir ve bu 6ldiirme eyleminin térenle
birlikte yapildigi tahmin edilmektedir. Bunun sebebinin gii¢leri aktarmanin bir yolu
oldugu soOylenebilir. Yar1 tanr1 veya tanri kral olarak goriilen insanlarin heniiz bir
hastalik belirtisi gostermeden Sldiiriilmesi gerektigi diisiincesi onem kazanmistir. Bu
gliclii insanlarin torenler esliginde 6ldiiriilmesi, ruhunun iyi olacagina ve sahip olduklari
giiclerin bir sonraki kisiye daha iyi aktarilabilecegine inanilmasindandir. Bir diger
aciklama ise, eger bu yari tanr1 veya tanri krallar kotii bir durum igine girecek olurlarsa,
icinde yasadiklar1 diinyanin da onlarla birlikte kotii olacagi endisesi ile ¢evresindeki
insanlarin boyle bir o6liim toreni yaparak gelecek hayatlarii garantiye aldiklar
anlatilmaktadir. Bu torensel oliim seklinin sadece tanrisal gilice sahip insanlar igin
yapilmadigi bilinmektedir. Giiney Pasifik, Giiney Amerika ve Fiji bolgelerinde yasayan
yerlilerin, 6liimden sonraki hayatlarinda 6lmeden onceki bigimleriyle yasayacaklarina
inandiklart i¢in hayatlarinin saglikli olan evrelerinde 6liimii kabul ederek oteki diinyada
1yi bir yagsami elde etmek istemeleri de kasitli 6liimiin nedenlerindendir. Eski Paraguay
yerlilerinde biiyiik eglence ile baslayan bu toren insanin canli olarak gomiilmesiyle
gerceklestirildigi  belirtilmektedir. Ayrica Fiji ve Etiyopya bolgelerinde kadinlar
erkeklere refakat etmeleri i¢in bogazlanarak oldiiriilmislerdir. Asya’da Afrika’da ve
Avrupa’nin kuzeyinde yasayan insanlar, yakinlarin1 ve hiikiimdarlarint ayni bilingle

oldiirmiislerdir (Kellehear, 2012, s. 59-61).

Eski Mezopotamya uygarligina ait kaynaklara gore, 6len herkesin yerin altinda oldugu
varsayilan oOliiller diyarina gidip sonsuza kadar orada kaldigi inanct hakim olmustur.
Birgok tanr1 tarafindan yonetilen dliiler diyarinin, insanlarin yargilandig: bir yer oldugu
belirtilmistir. Yine bu kaynaklara gore tanrilarin yonetimiyle hareket eden korkung
goriiniimlii seytanlarin oldugu belirtilmektedir. Olen insanlarmn ruhlarinin Sliiler diyarma
gidebilmesi, hayatta olanlarin bir takim gorevleri yerine getirmesi ile gergeklestigine

inanilmustir. Oliiler diyarina ulasan ruhun, buradaki hayatin siirdiirebilmesi i¢in yasayan



aile bireyleri tarafindan mezarlarina yiyecek ve igcecek birakilmistir (Kahya, 2018, s.

50-55).

Eski Misir uygarligi dliilerini mezarlara ve tabutlara gdmmeye basladiklarinda 6lim ve
oteki diinya kavramlari iizerinde oldukca ciddi diisiinmiislerdir. Oteki diinyaya mutlu ve
miikemmel bir sekilde gegmenin 6nemini vurgulamislardir. Misirlilar i¢in 6liim kavrami
ile cennet ve cehennem iliskisi yiizyillar i¢inde degisime ugramustir. ilk krallik
donemlerinde Misirhlar, firavunlarin 6ldiiglinde diger tanrilarla yasamak i¢in yildizlara
ya da gokyiiziinde gilinese gittigine inanmislardir. Daha sonra piramitler sayesinde geri
donecegini bilerek, tilkedeki diger insanlar1 kendisi ile birlikte sonsuzluga tastyacagini
diistinmiislerdir. Daha sonraki krallik donemlerinde Misirhilar yasarken yaptiklari
seylere daha ¢cok 6nem vermislerdir. Clinkli artik bazi1 kararlarin, 6liim tanrisi Osiris
tarafindan verildigine inanmiglardir. Yeni krallik doneminde ise artik zenginligin Gteki
diinya i¢in bir 6nem arz etmedigine inanmislar fakat yine gérkemli mezarlar yapmaya
devam etmistir. Cogu Misirli, 6liimden sonra bedenin korunmasinin dliimden sonraki
hayat i¢in 6nemli oldugunu diisiinmiistiir. Onlara gére beden bu diinya ile 6teki diinya
arasinda bir kopriidiir ve bunu da ciliriimeyi engelleyen mumyalama teknigi ile
yapmislardir. Bununla birlikte {inlii olmak da oOteki hayat icin yeterli goriilmiistiir.
Ciinkii ad ve iin, beden kadar énemlidir ve bu sebepten bir¢ok firavun 6ldiikten sonra
isimlerinin unutulmamasi i¢in bir¢ok heykel ve yazili belge birakmistir (Pipe, 2014, s.

22-27).

Antik Yunan kiiltiiriinde 6liim ve yaslilik birlikte bir biitiinii olusturmaktadir. Yaglh
insanlarin yasadig1 fiziksel problemleri, 6liime giden yolda olduklarini belirten bir
durum olarak belirtmislerdir. Ayrica Oliiler ile yasayanlarin diinyasinin birbiriyle
baglantili oldugu sdylenir. Oyle ki &liiler diyarma giden ruhlarmn tekrar diinyaya

gelebildigine inanilmistir (Kizil, 2017, s. 33-34).

Antik Cin’de, yasam siiresinin kisa olmasi sebebi ile insanlar 6liim olayima ¢ok siradan
bir eylem olarak yaklasmislardir. Birinin 6lmesi bu uygarlik i¢in olduk¢a normaldir.

Fakat yine de insanlarin 6liim hakkinda énemli bulgular1 vardir. Bu dénemde insanlar

10



oliime kutsal bir 6ge olarak yaklagarak cenaze torenlerini 6nemsemiglerdir. Diinyadan
ayrilanlara karst duyulan iiziintii buna sebep olusturmaktadir. Oliim sonras1 gosterilen
bu duygusal eylemler, i¢inde bulunduklar1 ekonomik, dini inan¢ ve diisiincelere gore
degisiklik gostermistir. 11k olarak basit {iziintii olarak beliren bu eylemler, daha sonra
toplumsal sekillenme ile daha gelismis ve gosterisli hale gelmis ayinlere donlismiistiir.
Bu degisim ve gelisim etnik gruplara ve cografi bolgeye gore ¢esitli cenaze ritiielleri ile

kendini gostermistir (Gokeng, 2016, s. 88-89).

Kellehear’in, Couliano’dan aktardigina gore, Mezopotamya, Antik Misir ve Taoist
Cin’in sahip oldugu obiir diinya anlayisinin temelinde, su an hatirlanmayan ilkel
donemdeki Obiir diinya anlayiginin var oldugu belirtilmektedir. Biitiin toplumlarin sahip
oldugu ortak kiiltiir olan 6liim kavrami, yiizyillar boyunca toplum farkliliklarina baglh
olarak cesitliligini korumaktadir. Insanlarin yasadigi cografya degistikce Oliime
yiiklenen anlam ve bigcimler de degismektedir. Oliim kavraminin bu derece cesitlilik
gostermesinde yasanilan ¢evre, dini inanglar, mevcut kiiltiirel unsurlar ve etnik cesitlilik
gibi bir¢ok etken mevcuttur. Oliim kavrami ayn1 zamanda toplumsal biitiinlesmenin ve
paylasimlarin saglandig1 sosyolojik bir ortam da olusturur. Toplum i¢inde olusturulan bu

iletisim bi¢imi topluma da bir yasam bi¢imi vermektedir (Sagir, 2013, s. 127).

Dini inanglarin da kiltiiriin ¢ok O6nemli bir parcast oldugu yadsinamaz. Yasayan
insanlarda, kendilerinin hayata ve 6liime bakis agisini sekillendirdigi i¢in dini inanglarin
onemli bir rolii vardir. Buna bagh olarak farkli dini inanca sahip topluluklar 6liim
kavramini farkli sekilde yorumlamaktadir. Diinya {izerinde kabul goren yaygin kutsal
dinlere baktigimizda karsimiza sirastyla Hiristiyanlk, Islamiyet, Hinduizm, Budizm ve

Yahudilik ¢ikmaktadir.

Hiristiyanlik inancinda, oteki diinya anlayist bu inancin peygamberi olan Isa’nin
yeryiizline ikinci gelisi ile baglantilidir. Ciinkii biitiin insanlarin glinahlarini ¢ekmeyi
iistlenen Isa herkes adma &liimii kabul etmistir. Oldiikten sonra tekrar dirilen ve
gokyiiziine yiikseldigine inanilan Isa’nmin kiyamet giiniine yakin bir tarihte tekrar

diinyaya inerek kiyametin yaklastigin1 haber vermesi beklenir. Hristiyanlikta 6liimden
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sonra iki tlirli sorgulama bi¢imi olduguna inanilir. Birincisi 6liimden hemen sonra
arafta yapilandir ve burada affedilebilirler veya isledikleri giinahlarin cezalarimi
cektikten sonra affedilebilirler. Ancak baz1 gilinahlar cehennem azabi gerektirir ve bu
ebedidir (Kii¢lik, Tiimer ve Kiiciik, 2010, s. 372-373). Hiristiyanligin gliniimiizde iki
farkli kolundaki ayin uygulamalarina bakacak olursak, Katolik inancinda, kisi dliirken
itiraf ve paylasimlar1 iceren dualar okunur. Oliiniin gdmiilme isleminin farkli asamalari
vardir. Cenaze evinde dualar okunur, beden kiliseye davet edilir, tabut beyaz bezle
kaplanir, iizerine kutsal su serpilir, ekmek ve sarap ayini yapilir, sonrasinda dualar
okunur, kilisenin arkasina kadar tabuta eslik edilir, mezar kutsanir. Bunu takiben yapilan
kutsama toreni, sadece dlen kisinin tekrar yiikseleceginin dogrulamasimi degil, ayni
zamanda yasayanlarin da ebedi yasama olan inanglarimi tesvik etmesi amacini
saglamaktadir. Protestanlikta aile cenaze evinde bir araya gelir. Tabut agik ya da kapali
olabilmektedir. Tabutun icine bir takim hatira esyalar1 birakilabilir. Olii yakmak da bir
secenek olarak kabul gormektedir. Genellikle siyah renk kiyafet tercih edilir. Cenaze
toreni miizik, ilahiler veya Hiristiyanlig1 ve sonsuz yasam umudunu simgeleyen sarkilar
icerebilir. Mezar ziyaretleri yaygindir. Cigekler ve bagislar bassaglig dile getirmek icin
tercih edilen yollardir. Kilise tliyeleri ve yakinlar ailenin erzak ve diger ihtiyaglarin

karsilar. Olilyii anmak icin belirli bir zaman dilimi yoktur (http-2).

Islamiyet inancinda, diinya ebedi bir mekan degildir. Bu inanca gore kiyametin ne
zaman kopacagini yaraticidan baska kimse bilemez. Kiyamet ile birlikte canli ve cansiz
biitlin her seyin yok olacagina, sonrasinda ahiret hayatinin baslayacagina inanilir. Ahiret
anlayisi, kiyamet giiniinde, insanlarn, oldiikten sonra tekrar dirilecegi, diinyada
hayattayken yaptiklar1 i¢in sorguya g¢ekilecegi, ceza veya miikafat sonrasinda, cennet
veya cehennemde sonsuz bir hayata kavusacagi seklindedir. Tiirkiye’deki islam
anlayisinda, 6lim karsisinda yas tutan insanlar, duygularini acik¢a gdstererek, sesli bir
sekilde aglamanin ruhu temizledigine inanir. Yaraticinin kararina kars1 yapilan herhangi
bir isyan giinah olarak adlandirilir. Olen kisinin evi ve ailesi ziyaret edilir ve onlarla
Olimiin nasil gergeklestigi ve 6liim aninda ne oldugu konusulur. Aile yedi giin boyunca
yalniz birakilmaz. Cenaze evine komsular tarafindan yemek getirilir ¢linkii bu siire

zarfinda 6lii evinde yemek pisirilmez. Genellikle televizyona, radyoya ya da miizige 40
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giin boyunca izin verilmez. Oliimden sonraki kirkinc1 ve elli ikinci giinlerde dualar
okunur. Miisliimanlar sevdiklerinin nereye gémiilecegi konusunda oldukca hassastirlar.
Kesinlikle onlarin bir miisliiman mezarligina defnedilmesini ve bununla birlikte cenaze
namazinin bir miisliiman tarafindan kilmmasini isterler. Olii beden, cenaze namazi
baslamadan Once yikanarak temizlenir. Viicudun yikanmamasi hos karsilanmamaktadir.
Olii beden tabut olmaksizin sadece kefen ile birlikte gdmiiliir ¢iinkii bedenin topraga

temas etmesinin gerekli olduguna inanilir.

Hinduizm’de en yiiksek ruh durumuna ulagsmak en 6nemli amagtir ve bunun da ruhun
bir bedenden bagka bir bedene gegerek gerceklestigi diistiniiliir. Hinduizm inancinin
temelini reenkarnasyon olusturur. Oliimden sonra yeni bir bedende dogusu ifade
etmektedir. Bu inang¢ sekliyle birlikte ruhun bedenden bagimsiz ve siirekli varligimi
sirdirme amacinda oldugu inanci gelistirilmistir. Bu inanca bagli olarak insanin
ruhunun, diinyada yaptiklarina bagli olarak, insan, hayvan, bitki veya tanr1 olarak tekrar
bir bedende dogduguna inanilir (Kiiciik, Tiimer ve Kiigiik, 2010). Bat1 Hint toplumunda,
olimden sonrasi icin bir takim farkliliklar olsa da genel olarak egilim, aile ve
akrabalarin cenaze ve kilise islemlerini ayarlamasi, dua etmek ve destek sunmak i¢in bir
araya gelmesi seklindedir. Oliim saatinden mezara kadar dlen kisinin evinde her gece
yas tutulur. Sonrasinda yemekler yenilerek, sohbet esliginde sakalar yapilir ve bunlari
cenaze tdreni takip eder. Aile yakinlar siyah veya beyaz giyerek yas tutarlar. Kirmizi
gibi parlak renklerin giyilmesi yas i¢in uygun degildir. Bunun yerine koyu renkler tercih
edilir. Birgok Bati Hint toplulugu, acilarim1 yogun bir sekilde gosterirler. Gomiilme

isleminden sonra, aile ve yakinlar cenaze evinde bir araya gelerek yemek yerler (http-2).

Budizm inancinda, insanlar arasinda higbir ayrim yapilmaksizin, herkesin esit seviyede
oldugu goriisii vardir. Bu sekilde ayrim yapilmaksizin herkesin kurtulusa erecegi inanci
mevcuttur. Kendisinden sorumlu olan insanin, kimsenin etkisi ve yardimi olmadan
kendi kendine kurtulusa ulasabilecegine inanilmaktadir fakat bunu kendi hatalarinin
farkinda olarak yapabilmektedir. Bu durum tiim canlilar1 kapsamaktadir (Kiigiik, Tiimer
ve Kiiciik, 2010, s. 256). Budizm’de o6liimden sonra yeniden dogusa (reenkarnasyon)

inanirlar. Nedeni, oliim dongiisiinden kacip yeniden dogarak miikemmel huzura
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ulagsmaktir. Cok cesitli Budizm inanci oldugu gibi, 6liimle basa ¢ikmanin da bir¢ok
farkli yollar1 vardir. Budistlere gore, bir insanin tekrar dogdugunda huzurlu bir ortam
bulabilmesi igin Sliirken ki zihin hali cok énemlidir. Oliim 6ncesi ve dliim aninda ve
oldiikten bir siire sonra, kesis, rahibe ya da ruhani arkadaslar1 kutsal sayilan yazilardan
okurlar. Budistler ruhun bedeni aninda terk ettigine fakat bu ruhun gecis asamasinda da
bekleyebilecegine inanirlar. Bu durumda ruhun huzurlu yolculuguna devam edebilmesi
icin Olii bedene saygi ile davranilmast énemlidir. Yeniden dogus i¢in gereken zaman
Budizm’in tiiriine gore degisebilmektedir. Budizmin farklilig1 cenaze geleneklerinin de
farkli olmasini saglamaktadir. Cenaze genellikle sade bir torenle 6lii bedenin yakilmasi
ile gerceklesir. Ancak geleneklere bagh olarak gomiilmekte tercih edilebilir. Tabuta len
kisi i¢in 6nemli olan esyalar birakilabilir. Rahipler cenaze toreninde aileye eslik edebilir
ve kutsal yazilar okunabilir. Mezarlar arkadaslar ve aile tarafindan ziyaret edilir.
Mezardaki bedenin kisinin sadece fiziksel viicudu olduguna, ruhun ise yeniden

dogduguna inanilir (http-3).

Son olarak Yahudilik inancinda, ahiret kavrami belirsizlik gosterir. Birgok farkli kitapta
celiskili ifadeler vardir. Yahudiler, Iran ve Yunan kiiltiirii ile tanistiktan sonra dliimden
sonraki hayat ile ilgili kararsizliklar yasamislardir. Bir grup Yahudi, kutsal kitap
Tevrat’dan bagka ilahi kaynak olmadigini varsayarak, i¢inde ahiret inanci
barindirmadigindan, 6limden sonra yasami kabul etmediklerini belirtirler. Diger bir
grup ise, Tevrat disinda, peygamberleri Musa’ya sozlii olarak ilahi bilgi verildigine
inanarak, oliimden sonraki yasamin varliim1 kabul etmislerdir. Fakat Yahudi din
adamlar1 yeni bir yorum getirerek ahiret inancini Yahudilik inancina koymuslardir.
Bununla birlikte ahiret inancini inkar edenlerin cennete giremeyecegini belirtmislerdir.
Yahudilerin birbirlerini 6ldiirmesi harig¢, yapilan giinah ne olursa olsun cehennemde
kalma siiresi on iki ay olarak belirtilmistir (Kii¢iik, Tiimer ve Kiigiik, 2010, s. 302-304).
Yahudi gelenegi bedene saygi gostermek iizerine kuruludur bu yilizden gilinlimiizde
mumyalamak ve otopsi yapmak genellikle yasaktir. Cesedi gormek de saygisizlik
anlamina gelmektedir. Cumartesi giinleri ve dini bayramlarda cenaze yapilmasina izin
verilmez. Eger 6len kisi yiliksek bir makam sahibi ise haham, aile ve yakinlar tarafindan

Oovgl konusmalar1 yapilir. Aile tiyeleri ve digerleri tarafindan tabuta mezara kadar eslik
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edilerek, 6liimiin ebediliginin isareti olarak tabut iizerine bir kiirek toprak atilir. Yas
stiresi bir yildir. Bunun disinda 6liimiin hemen ardindan yedi giinliik tutulan yasa da
Siva denmektedir. Aile yemek yapmayarak, oliilerin anisina mum veya lamba
yakmaktadir. Bu siire boyunca her giin dua okunur. Yedi giinliik silirecin sonunda aile
yakinlar1 normale donmeye tesvik edilir. Otuz giin boyunca giinde iki defa dua okuyarak

yas tutmaya devam edilir (http-2).

Asya kiiltiiri, Budist, Konfiigylis veya Taocu oOliim uygulamalarini Hiristiyan
geleneklerinin bazi prensipleriyle birlestirerek uygularlar. Cenaze toreninde ailenin
yaslilar1 da dahil olmak iizere biitiin aile, 6len kisiye son gdrevlerini yerine getirmek
amactyla bir araya gelirler. Torende 6len viicuda biiyiik saygi gosterilir. Bu sebepten dis
etkenleri uzak tutmak icin, gdbmme islemleri sicak kiyafet ve su gegirmez tabutlarla
gergeklestirilebilir.  Acilara katlanilan bir duygu tutumu vardir ve acinin i¢ diinyada
yasanmasi depresyona sebebiyet verebilir. Ayrica agik birakilan bir tabut, yaslilara saygi
anlami tasir ve ziyaretgiler tarafindan kaligrafik siirler birakilmaktadir. Cinliler arasinda
olen kisinin bedeni ve ruhu i¢in son bir 6giin olarak pismis bir tavuk, bedenle birlikte
gomiiliir. Cenaze evinde miizik siklikla kullanilir ve bu durum mezarliga kadar cenaze
alayma eslik eder. Cenazenin izledigi rota, gomiilecegi yer ve anilacagi sembolik
materyalin se¢imi 6nem arz eder. Bununla birlikte mezarda tiitsii yakilip, kurban
sunulabilir. Cenaze sonrasi aile ve arkadaslarin birlikte yemek yemesi 6len kisinin
ruhuna saygi anlami tasir. Bir resim veya plak diger esyalarla birlikte bir tlirbe

olusturmas1 amaciyla sergilenir (http-2).

Afrika kiiltiirt, 6liimle ilgili etnik ve dini kokenden gelen bir¢ok dge barindirir. Cenaze
sorumlusu cenazenin biitiin islemleri ile ilgilenir. Uziintiiniin paylasilmas1 ve destek
amaciyla arkadas ve aileler cenaze evinde bir araya gelir. Sarki ve ilahiler ¢alinir veya
sdylenir. Baz1 Afrikalilar, 6liiniin Isa’ya geri dondiigiine, eski arkadas ve akrabalarla bir
araya geldigine inanir ve bunu kutlarlar. Cenaze toreninden sonra ortak yemek yenmesi
adettir. Afrika kiiltliriinde genellikle 6lii gdmiildiikten sonra cenaze toreni yapilir ¢iinki
6li yakma yaygin degildir. Bununla birlikte kilisenin de dahil oldugu anma hizmetleri

ve hediye verme uygulamasi yaygindir. Bazi Afrika topluluklar1 yeniden dirilisin
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sembolii olarak beyaz giyerek miizik esliginde yas tutar. Ancak birgok Afrikali, 6liimiin
acisini yansittigl i¢in kirmizi ya da siyah giyerek duygu yogunlugunu fiziksel olarak
sembolize etmektedirler. Bazi topluluklar Sliilerin yasadigina inanmaktadir. Bu olay,
O0lmiis ancak insanlarin hatiralarinda hala yasamakta olan ruhlari temsil eder. Bu
insanlar, 6lmiis olanlarin bir sonraki diinyaya gec¢isine yardimci olacak insanlardir

(http-2).

Latin Amerikalilar (Kiiba, Porto Riko, Dominik Cumhuriyeti ile Ispanya, Meksika, Orta
ve Giliney Amerika’dan gelenler) genellikle katolik inancina sahip olmakla beraber
oldukca cesitli 6liim ritiiellerine sahiptir. Aile ve yakinlar anma tdreninin bir pargast
olmaya tesvik edilip, rahip esliginde bir anma téreni uygulanir. Olen kiginin evinde
sevdikleri tarafindan genellikle dua okunur. Baz1 Latin Amerikalilar bu dualar1 dokuz
gece boyunca okumaktadir. Bazilari ise yildontimlerinde ve bir y1l boyunca her ay bunu
tekrarlamaktadir. Cenaze torenlerine genellikle genis bir katilim olur ve insanlar
acilarini ifade etmeye tesvik edilir. Birgok Latin Amerikali, 6liiniin ardindan séz ve
vaatlerde bulunur. Bu durum oldukga ciddi kabul edilerek, soziin tutulmasinin Sliileri
onurlandirdigina, tutulamamasinin ise giinah olduguna inanmilir (http-2). Ayrica
Meksika’da her yil kasim aymin ilk giinlerinde kutlanan 6liiler giinii bayrami, temelde
Maya Uygarlig1, Aztek Imparatorlugu ve Ispanyollarin, Aztek 6liim tanrisina yaptiklar:
torenin bugiinkii seklidir. Inanisa gore 6liim sekli ii¢ asamadan olusmaktadir. Birincisi
ruhun bedeni terk etmesiyle olusan fiziksel Oliim, ikincisi bedenin gémiilmesi ile
gerceklesen oliim, tliciinciisii ise 6len kisiyi hatirlayacak kimsenin kalmamasiyla birlikte
unutularak gergeklesen oliimdiir. Olen kisinin unutulmas: dliimlerin en kétiisii olarak
kabul edilir. Bu yilizden Meksika kiiltiiriinde 6liim anlayisi, Oliiler giinii bayram ile
olilleri hatirlamak amaciyla bir kutlamaya doéniismiistiir. Oliiler giiniinde, evlerde
hazirlanan sunaklara Sliilerin resimleri, ¢esitli yemekler ve mumlar koyulur. Yapilan bu
hazirliklar ayrica 6liim ¢igegi olarak adlandirilan kadife ¢icegi ile siislenir. Inamsa gore
cicek yapraklarinin ruhlara yol gosterildigine inanilir. Benzer torenler giliniimiizde,
Gliney Amerika, Avrupa, Asya ve Afrika’nin bazi kiiltiirlerinde mevcuttur ve bunun da
temeli Meksika’nin antik uygarliklarina dayanir. Fakat oliiler glinii bayrami pek c¢ok

yerde uygulaniyor olsa da uygulanis bigimleri farklilik gosterebilmektedir (Sagir, 2013,
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s. 130-131).

Oliim kavrami baz kiiltiirlerde ele alinmasi ve diisiiniilmesi yasak bir unsurken, bazi
kiiltiirlerde ise ciddi bir sekilde yasamin bir parcasidir. Bat1 toplumlarinda ve modern
diinyada 6liimden konusulmasi genellikle ¢cok zordur ve bundan kagmlir. Insanlar
Oliimiin kendilerinden uzak olmasini ister. Eskiden insan émrii ortalamasi oldukga kisa
oldugundan oliim kavrami {izerine daha fazla diisinilmiistiir. Fakat giliniimiizde
teknolojinin de gelismesi ve saglik konusunda yapilan gelismeler dogrultusunda yasam
ortalamasi oldukga yukar1 ¢ikmistir ve bu sebeple 6liimden daha az bahsedilmektedir.
Diger bir bakis agisi ile diinya iizerinde gerceklesen savaslar, toplu oliimler ve dogal
felaketler 6liim hakkinda konusulmamasini saglayan etkenlerdendir. Halbuki diinyanin
bagka yerlerinde 6lim kavrami tabu olmaktan ziyade sosyal hayatin ve toplum
geleneklerinin bir pargasidir. Buna Ornek olarak Endonezya’nin giiney Sulawesi
bdlgesinde, dliiler ve bedenlerinin toplumun héla bir pargasi olmay: siirdiirdiigii Toraja
etnik grubu verilebilir. Buradaki bedensel 6liim, batidakinin tersine, ebedi bir ayrilik
degil fakat bir siirecin asamasini olusturur. Bu siire¢ igerisinde yasayanlar, oliilerle
birlikte konugmaya ve yemek yemeye devam edip, onlar1 yalniz birakmamaktadirlar.
Oliiler diizenli olarak mezarlarindan c¢ikarilip yeni giysiler giydirilip sehirde
gezdirilirler. Sulawesi bolgesindeki Torajalar, yakinlar1 yasamlarini yitirdiklerinde

aslinda dlmediklerine inanarak, onlarla derin baglar kurmaya devam etmektedir (http-1).

1.4. Dehset Yonetimi Kuram

Bu kuramin ortaya ¢ikmasinda 6nemli rol oynayan Freud’un yasam ve dliim icgiidiileri
ve Ernest Becker’in Olimiin reddi kavramlarina gore, insamin Oliim bilincinin
kendisinde olusturdugu dehset duygusundan kurtulmak i¢in bulunduklar1 toplumun
kiiltiirline uygun davranmaya ve 6z saygisint korumaya yoneldigi goriilmektedir. Ernest
Becker, 6liim bilincinin insanda kiiltiirel ve psikolojik olarak kendisini savunma sistemi
olusturdugunu belirtmektedir. Kisinin gelecekte dlecegini bilmesinin meydana getirdigi
dehset hissinin ¢ocuklugundan baslayarak 6lecegi gline kadar onunla birlikte oldugunu
dile getiren Becker, insanin bu dehset karsisinda olan miicadelesini diisiincelerinde ve

davranislarinda gérmenin miimkiin oldugunu belirtir (Unal, 2020, s. 67-71).
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Dehset yonetimi kurami, insanlarin hayat icerisindeki davraniglarini, degerlerine neden
bu kadar giiclii baglandiklarini, 6z saygiya neden ihtiya¢ duyduklarini 6liim korkusunun
olusturdugu dehset iizerinden arastirma yapan bir kuramdir. Insanlarin 6liim
karsisindaki korkularini sergiledikleri diisiince ve davranislariyla anlamaya calisir.
Insanlarin  6liimlii olmasindan dolayr &liim farkindaligmin kisilerin davramslarda
belirleyici bir unsur oldugunu belirtir. Bu sebeple dehset yonetimi kurami, toplumlar
arast iligkiler yaninda, saglikta ve dini inanglarin da i¢inde bulundugu bir¢ok dalda
insanlarin diisiince ve davranislar iizerine calismaktadir. Insanlar 6liimden korkarlar.
Evrim siireci icerisinde insanlarin gelistirdikleri beceriler, plan yapma ve kendi
gelecegini sekillendirme gibi ileri gorisliiliikk iceren davranislarla ¢evresine uyum
saglamasina yardimci olurken diger yandan Oliimlii olduklarinin farkindaligini
benimsemektedirler. Tiim canlilarda var olan kendini koruma ig¢giidiisii ve sadece
insanlara ait bir 6zellik olan 6liim bilincine sahip olma durumu, 6liimiin bir son olmasi,
sahip oldugu belirsizlik, sebep oldugu kaygi, uzun bir yasama sahip olma istegi
dogrultusunda bireylerde dehset duygusu ortaya ¢ikarmaktadir. Dehset yonetimi kurami
ise olusan bu dehset duygusunun kiiltiirel diinya goriisii ve bu goriiglerin bireyde
olusturdugu 6z saygi ile kontrol edildigini dile getirmektedir. Bu kuram kiiltiirel diinya
goriisiinii koruyarak ve bu goriislerin sagladig: kiiltiirel degerlere uygun davranislarin
sergilenmesi ile kazanilan 6z saygi seklinde iki yonlii olarak isleyen bir sistemdir. Bu
baglamda bu kuram kiiltiiriin ve 6z sayginin psikolojik islevlerine odaklanmaktadir. Bu
iki sistemin olusum sebebinin temelinde bireyin 6lim korkusuna kars1 kendini
korumaya alma g¢abasi ve oliimsiizliigii arama igerisindeki gayreti yatmaktadir (Dogulu
ve Ugurlu, 2015, s. 33-47). Insanlar kendilerine 6liimii hatirlatan olaylar karsisinda
hemen O6limi diisiinmezler fakat siire¢ igerisinde o6liim bilinci kendisini gosterir ve
insanlarin gdstermis oldugu davraniglar 6liim kaygisini bastirmaya yoneliktir.
Oliimliiliik farkindahig1 ortaya c¢iktiginda gosterilen ilk savunma sekli tehdidi minimum
seviyeye indirmektir. Daha sonra bu ilk savunma, yerini kiiltiirel diinya goriisiine birakir
(Yenigeri, 2016, s. 43-52). Diinya goriisiiniin 6liim gercegi karsisindaki Onemi
arandiginda, yasama bir anlam yiikleyen bireylerin, anlam yiliklemeyenlere gore 6liim
karsisinda daha az dehsete diigmesi gosterilebilir. Bagka bir deyisle, bireyin hayata

ylikledigi anlam ve degerleri, onu 6liim karsisinda daha sakin olmaya yoneltir (Kog ve
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Kafa, 2019, s. 129-139).

Kiiltiirel diinya goriisleri insanlarin ortak olarak olusturduklar1 sembolik kavramlardir
ve bunlar insanlarin varligini anlaml hale getirerek bir gergeklige dayandirmasinda
yardimci olur. Kiiltiirel kavramlar insanlara bir dayanigmanin parcast olduklarina dair
olanak saglarlar. Insanin hayatina bir amag¢ ve anlam katarak cevresiyle uyum iginde
yasamasini saglayan kiiltiir, kisiye ger¢ek veya sembolik olarak 6liimsiizliik vermis olur.
Boylece insanlar i¢inde bulundugu kiiltiiriin sartlarina uygun yasadiklarinda gercek
Oliimsiizliige ulastiklari diistiniirler. Bu sayede kisi 6lse bile sahip oldugu goriislerin
devam edecegi hissi kisiye bir Sliimsiizliige ulasma duygusu sunmaktadir. Manevi
inanglar 6liimden sonraki hayat i¢in yorumlarda bulunurken, dini inan¢ benimsememis

toplumlarda 6liimsiizliikk sembol olarak vurgulanr.

Oz saygi kiiltiiriin olusturdugu degerler dogrultusunda yasayan insanin benliginin sahip
oldugu tutumlardir. Buna gore, insanin sahip oldugu diinya goriisiine ve sagladigi
anlamlara bir katkida bulunmasi 06z saygisinin da kiltiirel tabanli oldugunu
gostermektedir. Cocukluk doneminde bireyin tiim ihtiyaglar ailesi tarafindan karsilanir.
Cocuk biiyiidiikge ailesinin istedigi sekilde davranmasi sayesinde isteklerini yerine
getirebildigini anlamaya baslar ve bu durum aileden gelen destegin sartlhi oldugunu
gosterir. Cocugun algist gelistikce ailesinin de Sliimli oldugunu ve ailesinden gelen
ilginin yeterli olmadigini diisiinerek kendisi i¢in daha giiclii bir koruma ortam1 bulmaya
calisacaktir. Bunu da i¢inde bulundugu kiiltiirde bulacaktir. Sahip oldugu kiiltiire gore
davraniglar sergileyen birey bu sayede kendisini daha giivende hissedecek ve ailesiyle
birlikte oldugu zaman diliminde hissettigi degerleri, kiiltiirel diinya goriisii i¢inde
yasadiginda aym sekilde hissedecektir (Ko¢ ve Kafa, 2019, s. 129-139). Insanlar
bireysel olarak yok olacaklarinin farkinda olsalar da, icinde bulunduklari toplulugun ve
bu topluluga ait kiiltiirel degerlerin devam edecegini diislinerek oOliimsiizliikk adina
kiiltiirel diinya goriislerini 6nemli bulurlar. Kisiler kendi 6z saygilarini, benimsedikleri
kiiltiirel degerler sayesinde yiikselttikleri i¢in, kiiltiirel diinya goriislerini dogru ve en
gecerli diisiince olarak goriirler. iki farkli goriisii kabul etmek celiski yaratacagindan ve

0z saygilarina zarar verebileceginden dolayi, diger diinya goriislerini reddederek kendi
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diisiincelerini yiiceltme egiliminde olurlar (Dogulu ve Ugurlu, 2015, s. 33-47).

Dehset yonetimi kuraminda, 6z saygmin ruhsal iyilik yoniinden 6nemi vardir. Oz
saygisi yiiksek bireylerin diisiinceleri agik ve nettir. Hayat icinde belirledikleri hedefleri
vardir. Bu bireyler kendilerine pozitif anlamda yon verebilirler ve karsilastiklari
problemlerle saglikli bir sekilde miicadele ederler. Buna karsilik 6z saygisi diislik
bireylerin kendilerine olan olumsuz diislinceleri 6liim karsisinda diistiikleri dehseti
yonetememelerine sebebiyet vermektedir (Kog¢ ve Kafa, 2019, s. 129-139). Toplumsal
olarak karsilasilan tehditler karsisinda birey 6z saygisini koruma iggiidiisiine sahiptir.
Kisinin 6z saygist ile 6liim kaygis1 arasinda ters orant1 mevcuttur. Oliim kaygisi ile basa
cikmak zorlastik¢a, 6z saygt gozle goriiliir bir sekilde diismektedir. Baska bir agidan
bakildiginda kiiltiirel diinya goriisiine uyum saglamakta zorlanmayan ve kendi 6z
saygisint yiikseltebilme yetenegine sahip olan bir birey, 6liim korkusunun olusturdugu

dehset karsisinda kendisini korumaya almaktadir (Ceylan ve Yapici, 2020, s. 643-666).

Dehset yonetimi kuramina gore bireyin sahip oldugu kiiltiirel diinya goriisleri ve 6z
saygisi birbiriyle baglantili olarak ilerlemektedir. Bireyin toplumun sahip oldugu kiiltiir
degerleriyle birlikte uyum iginde olmasi, 6z saygisina pozitif anlamda etki etmekte,
buna bagli olarak 6z saygisinin deger bulmasiyla, bireyin i¢inde bulundugu kiiltiirel
diinya goriislerine daha da baglanarak, onlar1 koruma iggiidiisiine yoneldigi

gbzlemlenmektedir.

Kiiltiirii olusturan en Onemli unsurlardan biri kuskusuz sanattir. Toplumlar sahip
olduklar1 degerleri belirli yontemler kullanarak, duygu ve tasarim esliginde yeniden
yorumlarlar. Bu anlamda sanat, kiiltliriin gorsel a¢idan bir yansima bi¢imidir.
Toplumlarin benimsedikleri kiiltiirel diinya goriisleri igerisinde insanlarin Gliim
kavramina olan farkli bakis acilari, bu kavrama kars1 hissedilen farkli duygular
dogrultusunda sembollesmis ve gesitli sekillerde yorumlanarak ele almmustir. Ozellikle
bu kavrama ait sembollesmelere resim, miizik ve edebiyat alanlarinda rastlamak
miimkiindiir. Bu semboller sayesinde oOlim kavramina ait benimsenen kiiltiirel

degerlerin, diger kiiltiir ve toplumlar arasinda bir iletisim araci oldugu da goriilmektedir.
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Bu sembollerin ¢esitliligi ve sahip olduklar1 anlamlar da insanlarin bir agidan 6lim
kavramimin olusturdugu korkulara karsi aldiklar1 bir savunma bi¢imidir. Bu sayede
ortaya c¢ikan sanat eserleri, dehset yoOnetimi kuramini destekler nitelikte, 6liim
kavraminin belirsizliginin olusturdugu dehsetin etkisini biraz olsun azaltarak daha

anlasilir ve kontrol edilebilir bir unsur olarak ele alinmasini saglamaktadir.

1.5. Sanatta Oliimiin Temsili

Insanlar topluluk olmaya basladiklar1 ilk zamanlardan beri, yasamlarinda karsilastiklar
problemleri ve zorluklari, birbirleriyle olan iletisimlerinde kullanirken, farkli yollar
denemislerdir. Sozler, simgeler, isaretler zaman igerisinde kendi anlatim bigimlerine
dontigmiistiir. Bu bicimler daha sonra insan hayatinin 6nemli birer unsurlar1 olarak
cesitli alanlarda gorsellige dontiserek, ylizyillar boyunca sanat eserlerinde kullanilmistir.
Oliim kavrami da, resim sanatinda insan yasaminin oldugu her dénemde kendine yer
bulmustur. Tiirk resim sanatinda, bir¢cok ressam tarafindan kullanilan 6liim kavramina
ait gorsellikler mevcuttur. Bu kavrama ait gorseller incelendiginde, sahip olduklar1 ilk
anlamlariin yaninda, onlara yiiklenen anlamlari da barindirdiklar1 anlagilmaktadir.
Bunu olusturan en biiyiik etkenin, ge¢misten giiniimiize kadar olan siirecte olusan
kiiltiirel ve inang degerleri gosterilmektedir. Oliim kavramiyla beraber olusan ikinci
diinya anlayis1 ve buna bagh gelisen imgeler 6nemli 6gelerdir. Bu 6gelerden birisi, 6liim
olay1 gergeklestikten sonra, varsayilan ruhun yiikselerek gittigi diisiiniilen gokyiizii
olarak kabul edilir. Ciinkii Tiirklerin inanglarina gore gok, yaraticinin yeridir. Giintimiiz
resim sanatinda gokyliziine ulasmak icin hayvan gorsellerinin degisik sembollere
donistiiriilerek kullanilmasi1 diger oOgelere ornek gosterilebilir. Gokyiiziine ulagimi
simgeleyen bir diger gorsel ise agaglardir. Olen kisinin diger diinyaya gegisini gdsteren
bu sembol, halen Anadolu’daki geleneklerde varligini stirdiirmektedir. Bir baska 6rnek,
oteki diinyaya gecisi simgeleyen mezarlar ise, gerek basli basina bir unsur olarak,
gerekse degisik semboller seklinde Tiirk resim sanatinda kullanilmistir. Ayn1 zamanda
Cagdas Tiirk Resim sanatinda bazi sanatcilar Islamiyetten &nce kullanilan dini ve
kiiltiirel desenleri, giiniimiiz Islam inancinda olusan sembollerle harmanlayarak
resimlerinde kullanmis ve bu sayede Oliim kavramina ait farkli kiiltiirel unsurlar

gelecek zamanlara tasiyabilmislerdir. Sanatgilarin mezar tagini, 6liimii anlatan en net
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unsur olarak kullanmalarinin yaninda, taglarin ilizerinde yazan yazilari kullanarak
yapilan eklemeler, yaraticinin sonsuzlugunu ve olen canlilarin da bu sonsuzluga
eristiklerini sembolize ettigi belirtilmektedir (Y1lmaz, 2016). Oliim kavraminin, birey ve
kiiltiirlerin ¢esitliligiyle farkli sekillerde ele alindigi bilinmektedir. Cogu sanat eseri,
kendisini olusturan ressamin ve toplumun birer yansimasidir. Diinyaca bilinen bir¢ok
tabloda 6liim kavrami, savas katliamlari, intiharlar, soykirim basliklar1 altinda konu
edilmistir. Bu konular gercektir ve tarihe taniklik ederek 6liim kavramini ve yasamla
arasindaki o ince ¢izgiyi yogun duygular esliginde sunmaktadir. Yapilan arastirmalarda,
Oliim kavraminin en fazla resmedildigi donem Roénesans donemi olarak belirtilmistir.
Yapilan bu sanat eserleri, dini hikayelerin yaninda o donemde gerceklesen oliim
olaylarini anlatan birer belge olmuslardir. Ronesans doneminde 6liim kavraminin en ¢ok
anlatildig1 konu Hz. Isa’nm 6liimii olmustur. Avrupa’da yapilan ¢ogu resimde Isa’nin
oldiirtilmesi konu edilmistir fakat beden 6liimiiniin yaninda, ruhun bedenden ayr1 olarak
6liimsiiz oldugunu gosteren caligsmalarin oldugu da bilinmektedir (Aksoy, 2018). Resim
sanatinda hayatin gegici oldugu ve Olim kavraminin ciddiyeti degisik sembolik
anlatimlarla yapilmistir. Bu anlatimlar Avrupa’nin gelismekte oldugu eski donemlerde
yapilan tablolarda daha ¢ok karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donemin Orta Cag’a kadar
uzandig1 belirtilir. Bu tablolarda, kafatasi, soniik mum, kum saati, solmus c¢igekler,
meyveler, hayatin faniligini ve geg¢iciligini gostermek icin kullanildig: belirtilmektedir.
Resim sanatinda oliimlii oldugumuzu belirten diger unsurlardan bazilari iskeletler ve 6li
hayvanlardir. Bu objelerin tek baslarina oldugu kadar, canli figiirlerle de birlikte
resmedildigi goriilebilir. Bu sayede hayattaki biitiin canlilarin 6liimli  oldugu

anlatilmistir (Soylu, 2019).

Farkl: alanlarda ele alinan 6liim kavrami, 19. Yiizyilin baslarinda romantizmin etkisi ile
birlikte edebiyat diinyasinda da kendine yer bulmustur. Tirk edebiyatinda 6lim
kavrami, Islamiyet éncesi donemde bir kahramanin arkasindan diizenlenen térenlerle
gosterilirken, Islamiyet sonrasinda agit seklinde bigimlenmistir (Aydemir, 2013). Islam
oncesi Tirk edebiyati, 6liim kavramini sagu ismiyle, halk edebiyati agit ismiyle ve
divan edebiyati mersiye ismiyle ele almistir. Bu tiirdeki siirler genellikle 6len kisinin

kahramanlik ve cesaretini dile getirmistir. Divan saitleri liim kavramini Islami diisiince
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cergevesinde ele almislardir. Bu diisiinceler igerisinde kavusma ve mutluluk vardir.
Onlara gore oliim kabul edilmelidir. Bu yilizden sorgulamak yerine kendi diisiincelerini
dile getirmislerdir (Savran, 2009). Oliim kavrami, Tanzimat doneminden sonra, Tiirk
edebiyatinin Fransiz edebiyatinda da etkilenmesiyle farkli bir boyut kazanmistir. Bu
donemin sairleri, bedenin yok olusunu ve bu siireci siirlerinde kullanarak, 6liim
kavramina genis yer vermislerdir. Romantizmle birlikte serbest bir bigimde ele alinan
olim, aklin esas alindig1 kuralct bir yaklagimla birlikte din anlayisinin digina ¢ikmustir.
Oliimiin kendisi sorgulanarak, yeni felsefi diisiinceler gelistirilmis ve 6liim kavramina
farkl1 bakis agilar1 kazandirilmistir. Oliim kavraminin, bir kavusma ve sonsuz bir yasam
olarak ele alindig1 Tiirk siiri, Tanzimat donemi sonrasinda Sliimii bu kez ayrilik ve
higlik olarak ele almustir. Insanin sonsuz yasam fikirleri, yerini yok olusa ve hayatin bir

hi¢ oldugu inancina birakmistir (Aydemir, 2013).

Olim kavrammin heykel sanatinda kullanimi M.O. 10.000 yilma dayandigi
belirtilmistir. Giinlimiize kadar bir¢ok sekillerde ele alinmigsa da 6nemini her zaman
korumustur. Eski c¢aglarda yapilmis c¢ok sayida heykelde oOliim kavramini ve
beraberindeki dini inanglarin etkisini gérmek miimkiindiir. Oliimden sonra insanin nasil
bir ortamda olacagini igeren diisiinceler, dini inanglarla sekillenerek yasama etki
etmistir. Bu diislincelerle birlikte, 6liim 6tesinde bir anlam arayisi iginde olarak, bir¢ok
soruya cevap aranmig, kafatasi gibi objelere dini anlamlar yiiklenmis ve kabartmalar
yapilmistir. Tapinmak i¢in yapilan heykellerle birlikte yapilan bu kabartmalar 6liim
kavrami tizerine yapilan ilk 6rnekler olmustur. Antik uygarliklarda, 6len kisinin diger
diinyada hayatina devam etmesine yardimci olduguna inanilan heykeller yapilmustir. Ilk
baslarda manevi inanglar dogrultusunda ele alinan 6liim kavrami, insanligin gelisimi ile
birlikte degiserek, toplumlarin estetik kaygilarina doniismiis ve savaglarda kazanilan
basarilar1 gostermek icin kullanilmistir. Iginde bulundugumuz zamanda, toplumsal
degerlerin farklilig1 ve meydana gelen degisimler, heykel sanatinin 6liim kavramini ele
alig seklini etkilemis ve oliimi gergek Olii bedenlerle ve kafataslari ile betimlemistir.
Biitiin cografyalarda 6limii sembolize eden kemik ve kafataslari, heykel sanatindaki

6liim kavraminda 6nemli bir yere sahiptir (Bakir, 2013).
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Miizik diger sanat dallarinda da oldugu gibi insanin duygu ve diislincelerini sanatsal
olarak ifade edebildigi bir alandir. Oliim kavraminin ele alindig1 kimi eserlerde, ya dlen
kisiyi takip eden bir ifade mevcuttur ya da 6len kisinin yakinlarinin sahip oldugu yasi
dile getirmektedir. Bundan dolay1r yas ve oOliim iki farkli sekilde ele alinmistir.
Hiristiyanlikta cenaze torenleri miizikle beraber yapilmaktadir. Miizigin bdyle bir
ortamda duygular yatistirict ve teselli edici bir giicli vardir. Bu miiziklerin sahip oldugu
ozellikler hiizlinli ve agit anlatim yapilar olmasidir (Seven, 2020). Miizigin &liim
kavram ile olan iliskisinin dinler ve diger inanglarla baglantili olmasi ¢ok normaldir.
Oliimle baglantili ritiiellerin kurulmasinda miizige énem verilmis ve topluluklarin, bu
gercegin meydana getirdigi acty1 birlikte hissetmeleri saglanmistir. Bu sayede miizik
neredeyse biitlin inanglarda bir iletisim aract olmay1 basarmistir. Her kiiltiir 6liimle olan
iliskilerinde miizige bir sekilde yer vermistir (Maral, 2017). Ulkemizde, 6liim olayindan
sonra halk tarafindan iziintilerin ezgiler esliginde dile getirilmesi, agit olarak
isimlendirilir. Bu tarz miizikler, kaynagi oldugu cografyanin miizik anlayisindan
beslenerek gelismistir. Agitlarin en belirgin 6zelliklerinden biri ezgi bigimleridir. Bu
miizikler daha ¢ok iniltili ve tiz 6zellikleri tasimaktadir. Buna sebep, bu agit miizigin
sOylendigi sirada sdyleyen kisinin, ¢ok yogun duygular i¢cinde olmasidir. Miizigi
sOyleyen kisi, 6len kisinin yakini olmasa bile, bu ac1 yiiklii ortam1 iyice benimseyerek,
boyle bir ortamin olusmasinda oldukca etkili bir giice sahiptir. Agitlar ayn1 zamanda
Olimiin yarattig1 aciy1 biraz da olsa dindirmektedir. Agitla birlikte aglanmasi, insanin
kalbini yumusatan, merhamet ve acima duygularin1 ortaya ¢ikaran bir 6zellige sahiptir

(Gtiven, 2013).

Seyircinin 6lim kavrami ile olan iligkisi haberler, diziler veya filmler sayesinde
olmaktadir. Sinema filmlerinin bircok kategorisinde oOliim olayina rastlamak
miimkiindiir. Filmlerdeki 6liim olay1 eger kotii karakterin basina geliyorsa, seyirci bu
oliimleri dogru ve gerekli olarak gormektedir. Fakat tam tersi olarak, 6liim olay1 eger iyi
ve sevdigi karakterin basina geliyorsa, seyirci bu Oliimleri kabullenmekte zorluk
yasayarak karakterin Olimiine {iiziilmektedir. Buna bagli olarak iyi karakterlerin
dogrulukla birlikte yigitligi dverek, deger verdigi sey ugruna dlmeleri ve dldiirmeleri

kahramanca ve hakli olarak ifade edilmektedir. Kotii karakterler ise gecici maddi
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degerler askina veya takintili olmalarinin bir sebebi sonucu &lmekte ve
oldiirmektedirler. Oliim olaymin siradan bir eylem haline geldigi sinema diinyasinda,
olim kavrami ayrintili bir bakis acisindan ziyade hikayenin ilerlemesini saglayan bir
unsur olarak ele alinmaktadir. Yani 6liim kavrami, sorgulanmaktan 6te, diinya tizerinde
bir sonug olarak goriilmektedir. Ancak bununla birlikte tiiketim toplumunun ihtiyaglar
dogrultusunda olusan medya, gencligi, giizelligi, ¢ekiciligi ve saglikli olmay1 savunan
diisiinceleri 6n planda tutmaktadir. Aslinda tiim bu siire¢ 6liim kavraminin zittin1 temsil
etmektedir. Ciinkii 6liim kavrami yashlik, ¢irkinlik, iticilik, ve kotli yasam kosullariyla
bagdastiriimaktadir. Tiiketim kiiltiirii insani, &liimii unutmaya yéneltmektedir. Oliim
kavramina kars1 benimsenen bu ilgisizlikle birlikte, 6liimii ve anlamini ve ayn1 zamanda
sonrasint ele alan filmlerin de diinya sinemasinda yer aldig1 goriilmektedir. Sinemanin
yasama verdigi degere, 6liim kavrami da sahiptir. Oliim kavramimin gercek anlamiyla
ele alindig1 filmler, sinemada daha ¢ok mevcuttur. Boyle filmler, 6lecegini bilen bir
karakterin ¢evresinde gelisen ve diinyadaki yasamma odaklandig: filmlerdir. Oliim
kavramimin gercekiistii bir sekilde ele alindigi filmlerde, sadece diinya iizerindeki
anlatim bi¢imi degil, ayn1 zamanda insan dist varliklara ve ruhlar aleminde de gecis
yapilabilen bir tasarima da yer verilmektedir. Oliim kavrammin gergekci bir anlatiya
sahip oldugu filmlerde, 6liim olay1, insanin hayatin1 mahveden, ac1 verici ama yine de
yasamin degerini, gercek aski ve arkadasligi arayan bir kavram olarak ele alinmaktadr.
Bu filmlerdeki karakterler, Sliimciil bir hastalifa yakalandiktan sonra oleceklerini
bildikleri halde bu zaman diliminde neler yapacaklarimi veya yapabileceklerini
arastirmaktadir. Oliim kavraminin gercekiistii bir sekilde anlatildigi filmlerde o6teki
diinyanin anlatilma bi¢iminde zorluklar mevcuttur. Hi¢ bir insan tarafindan goriilmemis
bir ortamin gorsellige ¢evrilmesi, durumu zorlastirmaktadir. Sinemanin hem gorsellige
hem de sese dayanmasi ve hakkinda hicbir bilginin bilinmedigi bir ortamin
olusturulmasindaki zorluklar, 6teki diinya kavramiyla ilgili bilgilerin genisce yer aldigi
dinlerden ve kutsal kitaplarindan yardim almnarak giderilmektedir. Dini inanclar
benimsenerek hazirlanan bu anlatilar, hi¢bir bilgi sahibi olunmayan o&teki diinya
kavramini, yine diinyamizda benimsedigimiz hali hazirda var olan duygular ve
kavramlar vasitasiyla birlikte gorsellige doniistiiriilmektedir. Sinema diinyasinda bu

anlatim bi¢imi ile hazirlanmis cesitli filmler mevcuttur. Sinema diinyas1 denemeler
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araciligl ile 6liim kavramm ve &tesini insanlar icin gorsellestirmektedir. Oliim
kavramina, gerek gergekc¢i bir bakis agisi ile gerekse Oliim Otesini anlatmaya calistigi

temsili unsurlarla seyirci lizerinde etki olusturabilmektedir (Bilis, 2017).

Oliim kavrami sanatin biitiin dallarinda dénemsel olarak ele alinmis ve cesitli sekillerde
yorumlanarak anlam kazandirilmaya calisilmistir. Anlagilacagi iizere zamana ve
teknolojiye bagli olarak degisen ve gelisen sanat anlayisi ve akimlart 6liim kavraminin
yorumlanmasinin da degisebilecegini ortaya koymaktadir. Bu sebepledir ki 6liim algisi
toplumlarin gelismesiyle paralel olarak daha fazla cesitlilikte yorumlanabilen bir

kavram haline gelmektedir.

1.6. Animasyon Sinemada Oliimiin Temsili

Son zamanlarda, gorsel iletisimin daha ¢ok kullanilmasi, ¢ocuklarin kiiltiirel anlamda
daha hizli gelismesine, bircok kavramin yaninda anlasilirligi giic olan 6liim kavramini
da televizyon ve filmlerden 6grenmesine biiylik katki saglamaktadir. Diisiincelerimizi
gorsellestirme konusunda sinirin sadece hayal giicline bagli oldugu animasyon da 6liim
kavraminin ele alindig1 alanlardan bir tanesidir. Animasyon hem teknik hem de
yaraticilik olarak sahip oldugu imkanlar anlaminda sinir1 olmayan bir ortamdir. Bu
sayede toplumun benimsedigi kiiltiir 6gelerinin semboller seklinde animasyon filmlerde
gorsellestirilmesi miimkiindiir. Oliim kavrami da her ne kadar bilinmezligini koruyan ve
soyut bir kavram olsa da animasyon tekniginin zengin anlatim bi¢imi ile kolaylikla

farkli anlamlar kazanabilmektedir.

Bu dogrultuda bakildiginda Meredith Cox ve arkadaslarinin 2005 yilinda yaptig
“Death in Disney Films: Implications for Children’s Understanding of Death - Disney
Filmlerinde Oliim: Cocuklarin Oliimii Anlamasina Etkileri” isimli ¢alismasinda 1937
ve 2003 yillar1 arasinda iiretilen Disney filmleri lizerine yaptigi calismada ¢izgi
filmlerde 6liim kavramini ve nasil ele alindigin1 incelemistir. Cox (2005) ¢izgi filmlerde
Olimiin ele alinig bi¢imini bes ana baglikta toplamistir. Bunlari; karakter durumu, 6liim
tasviri, 6lim durumu, duygusal tepki ve nedensellik olarak kategorize etmistir. Bunlar;

(Cox, Garrett ve Graham, 2005, s. 272-273)
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Karakter durumu; 6len karakterin filmdeki pozisyonuyla ilgilidir. Iyi (kahraman) veya
koti (diisman) karakter olarak iki alt baglikta ele alimir. Kahraman ve diigman
Oliimlerinin esit sayida, bazen de kahraman oliimlerinin diigman 6liimlerine kiyasla daha
fazla gergeklestigi belirtilmistir. Esit olmayan bu durum karakterlerin ne kadar

savunmasiz oldugunun bir gostergesidir.

Oliim tasviri; karakterin 6liimiiniin filmde nasil gosterildigidir. Karakterin kesinlikle 6lii
oldugunu gosteren acik Oliim, Gliimle sonucglanacak bir olayla karsilastiktan sonra
karakterin izleyici tarafindan tekrar goriilmedigini gdsteren Ortiik 6lim ve karakterin
uzun siireli bir uyku duruma diismesiyle gosterilen uyku 6liimii olarak {i¢ alt baglikta ele
almir. Ana karakterlerin 06ldiigli sahnelerde acik oOliimlerin daha fazla gorildigi
belirtilmistir. Fakat son yillarda yapilan animasyon filmlerde nispeten daha az agik
6liime rastlandig1 sdylenmektedir. Bu da 6liim tasvirinin zamana paralel olarak daha az
dogrudan ve daha az sarsic1 bir sekilde ele alindigmi gostermektedir. Ortiik dliimler
daha ¢ok diismanlar tizerinde goriilmiistiir. Bu durum kahramanlara kiyasla diismanlarin

oliimlerinin daha 6nemsiz oldugunu diisiindiirmektedir.

Oliim durumu; karakterlerin dliimiiniin gercek bir son mu yoksa degistirilebilir bir
sonu¢ mu oldugunun gostergesidir. Hic bir sekilde geri gelmedigi kalici oliim
(permanent/final death), 6ldiikten sonra herhangi bir yolla hayata geri donebildigi geri
doniisiimlii 6liim (reversible death), 6lii olarak yine kendi 6lii bedenine geri gelebildigi
tersine ¢evrilebilir-ayn1 6liim (reversible-same form death) ve oldiikten sonra farkli bir
formda geri gelebildigi tersine cevrilebilir-degistirilmis 6lim (reversible-altered form
death) olarak dort alt baslikta ele almir. Cogu dliimiin kalict oldugu belirtilir. Oliimiin
kesin oldugunu belirtmesi agisindan olumlu oldugu diisiiniilmektedir. Buna kiyasla
Oliimiin tersine cevrilebildigi animasyon filmlerde kahramanlarin diismanlara kiyasla

ikinci bir sansi1 hak ettigi fikri goriilebilmektedir.

Duygusal tepki; olen karakterin ¢evresinde bulunan diger karakterlerin 6liime duygusal

anlamda nasil tepki verdikleridir. Bir karakterin oliim karsisinda mutlu veya rahat

27



davraniglar sergiledigi olumlu duygu; hayal kirikligi, 6fke veya iiziintii igeren
davraniglarin sergilendigi olumsuz duygu veya Onemsizmis gibi notr davranislarin
gosterildigi duygu eksikligi olarak ii¢ alt baslikta ele alinir. Olumsuz duygularin ¢cogu
bir kahraman oldiigiinde goriilmiistiir. Olumlu duygular sadece koti ve diisman
karakterin 6limii sonrasinda ortaya ¢ikmis fakat fazla yaygin olmadigi belirtilmistir.
Duygusal eksikligin oldugu oliimler genel olarak diismanlarin Gliimleri olarak
gosterilmistir. Bu da kahramana karsi olan karakterlerin Oliimlerinin taninmayan bir

6liim olarak tasvir edilmesini saglamaktadir.

Nedensellik; gerceklesen Oliimiin hakli veya haksiz olarak yorumlanmasidir. Bir
karakterin baska bir karaktere zarar verme niyetiyle gerceklesen kasitli 6liim, kasitsiz
veya istenmeden gergeklesen bir olay sonucu meydana gelen kazara 6liim, karakterin
cezalandirilmasi gerektigi diistiniilen gerekgeli 6liim ve hak etmedikleri veya yanlig bir
sey yapmadiklar1 halde gerceklesen haksiz 6liim olarak dort alt baslikta ele alinir. Tiim
hakli oOliimlerin diismanlarin basina geldigi ve kahramanlarin da haksiz Gliimle
karsilastig1 goriilmistiir. Diismanlarin basima gelen oliimler daha ¢ok kazalar sonucu
meydana gelmistir. Bu durum diigmanlarin kotii ugraglar igerisinde olduklarini ve
O0lmeyi hak ettiklerini desteklemektedir. Bu tarz oliimler, kahramanlarin izleyici
iizerindeki 1yi imaj etkisini artirmak ve hak ettiklerini elde etmeleri konusunda fikir
birligi saglamaktadir. Kahramanlar iyi olduklar1 i¢in kimseye zarar verme diislinceleri
olmadigindan, kotii karakterlerin kendi kendilerini Oldiirmesi fikri ortaya c¢ikmis

olmaktadir.

Tim bu aciklamalar i¢inde “6liim durumu” bashgi aslinda biitiin meydana gelen
oliimlerin ortak paydada bulustugu yerdir. Oliimiin bir son mu yoksa devami miimkiin
olan bir durum mu oldugu sorularini yorumlamaktadir. Cox’un 1937-2003 yillari
arasinda inceledigi 10 Disney animasyon filmlerin “Snow White and the Seven Dwarfs -
Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler (1937)”, “Bambi (1942)”, “Sleeping Beauty - Uyuyan
Giizel (1949)”, “The Little Mermaid - Kiiciik Deniz Kizi (1989)”, “Beauty and the
Beast - Giizel ve Cirkin (1991)”, "The Lion King - Aslan Kral (1994)”, “The
Hunchback of Notre Dame - Notre Dame’in Kamburu (1996)“, “Hercules - Herkiil
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(1997)”, “Mulan (1998)”, “Tarzan (1999)” toplaminda 23 oliim sahnesi oldugunu
belirtmektedir. Bu 6liimlerin biiyiik bir boliimii olan %74 liik kismin1 kalict 61liim olarak
belirten Cox, geri kalan %26’lik kisim igerisinde geri donilisimli Olimiin ¢esitli
sekillerde ele alindigin1 sdylemektedir. Bu bilgiye ek olarak biitiin geri doniistimlii 61iim

cesitlerinin de sadece ana karakterlerin basina geldigini de belirtmistir.

Tarzan animasyon filminde, hikayenin basinda Tarzan’in ailesi bir gemi kazasindan

kurtulup adaya c¢ikar. Buraya yerlesen aile daha sonra bir leoparin saldirisina ugrar ve

Gorsel 1.1. Tarzan (1999)
Kalici 6liim.

olir. Hikayede canli olarak tekrar goriilmeyen ailenin basma gelen bu 6liim, kalict

Oliimdiir (Bkz. Gorsel 1.1)
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Gérsel 1.2. Herkiil (1997)

Geri doniistimlii oliim.

Herkiil animasyonunda Herkiil, 6len Meg’in ruhunu yeralt1 diinyasindan kurtarir ve
bedenine geri koyar. Bu sayede Meg’in tekrar hayata geri donmesi, geri doniistimlii

olimdir (Bkz. Gorsel 1.2).

Glizel ve Cirkin animasyonunda Gaston, canavar prensi bigaklar ve aldig1 bigak darbesi
yiizlinden canavar Oliir. Fakat Bella’nin ona olan ger¢ek aski sayesinde canavarin
iizerindeki biiyii bozulur ve insan olarak hayata geri doner. Bu sekilde, tersine

cevrilebilir-degistirilmis 6liim goriilmektedir (Bkz. Gorsel 1.3).

Bunun yaninda James A. Graham ve arkadaglar1 2018 yilinda yaptig1 “Death and
Coping Mechanisms in Animated Disney Movies: A Content Analysis of Disney Films
(1937— 2003) and Disney/Pixar Films (2003-2016) - Animasyonlu Disney Filmlerinde
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'\1

Gorsel 1.3. Giizel ve Cirkin (1991)
Tersine ¢evrilebilir-degistirilmis oliim.

Oliim ve Basa Cikma Mekanizmalari: Disney Filmlerinin (1937— 2003) ve Disney/Pixar
Filmlerinin (2003—-2016) I¢erik Analizi” isimli ¢alismasinda, 2003 yilindan 2016 yilina
kadar iiretilen Disney/Pixar yapimi animasyon filmlerini inceleyerek bu arastirmaya
katki saglamigtir. Graham’in inceledigi 8 Disney/Pixar animasyon filmlerin “Finding
Nemo - Kayip Balik Nemo (2003)”, “The Incredibles - Inanmilmaz Aile (2004)”,”Up -
Yukari Bak (2009)”, “The Princess and the Frog - Prenses ve Kurbaga (2009)”,
“Tangled - Karmakarisik (2010)”, “Frozen - Karlar Ulkesi (2013)”, “Big Hero 6 - 6
Stiper Kahraman (2014)”, “Moana (2016)” biiyiik bir bolimi olan %90’lik kisminda
kalic1 oliim, diger %10’luk kisminda geri doniisiimlii 6lim oldugunu belirtmistir. Bu
calismanin temelini olusturacak olan animasyon sinemada 6liim kavraminin temsili
konusunu Cox’un (2005) 6liim durumlarina gore ele aldigimizda ¢izgi filmlerde 6liim

kavraminin olas1 temsillerine dair fikir gelistirilebilir.
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Sinemadan bagimsiz olarak devamlilik gerektiren ¢izgi dizilerde 6lim durumu ele
alindiginda, biitiin 6liim sekillerinin mevcut oldugunu gorebiliriz. Fakat kalict 6liimiin
hemen hepsinin diigmanlarin basina geldigini, bu sayede ana karakterin dizi boyunca
gorlinerek hikayenin devamliligin1 sagladigin1 sOyleyebiliriz. Bir bagka ac¢idan
bakildiginda yine hikdyenin devamliliginin saglanmasina katkida bulunan geri
dontistimli 6liimde, karakterin basina 6liimle sonuglanabilecek bir veya birden fazla
olay geldiginde, hi¢bir sey olmamig gibi hikdyeye geri donmesiyle saglanmaktadir. Bu
duruma verilebilecek en belirgin ornekler “Tom ve Jerry”, “Bugs Bunny”, “Daffy
Duck”, “Sylvester ve Tweety”, “Coyote ve Road Runner”, “Pembe Panter” ¢izgi

dizileridir.

Batili animasyonlar disinda Dogu kiiltiiriinde Japonya’ya ait bir tiir olan anime de 6lim
kavramini konu edinmistir. Kiiltiirel unsurlarin olusumunda 6nemli rol oynayan Shinto,
Budizm ve Zen inang¢ sistemlerinin c¢esitliliklerinden dolay1 giinliikk yasantilarini
sekillendiren tanr1 ve ruh 6gelerinin kullanilmasi animeyi bir¢ok iilkenin animasyon
sinemasindan farkli sekillendirmektedir (Tas Alicenap, 2004, s. 46). Animelerde
siddetin ortaya ¢ikmasi, 1970 yilindan sonra Batinin film kiiltiiriiyle beraber gelen
korku ve gerilim konularma dayanmaktadir. Artik animelerde oliimii asir1 siddet
ierikleriyle gérmek miimkiindiir. Oliim kavraminimn, 6liim sonrasi hayat, dliimsiizliik,
olimden sonra hayata farkli bir bedende devam etme, veya oldiikten sonra doniisiilen
yaratik formlart gibi konular halinde islenmektedir. Animelerde Gteki diinya kavrami
oldukca biiyiik bir cesitlilige sahiptir. Her 6liimden sonra ara bir diinya veya evrene
gelen ruhlarin, burada cesitli sekillerde ya tekrar diinyaya doniisleri ya da ebedi

mutluluga erismeleri konu edilmistir (Nureeva, 2020, s. 47).

Tiirkiye’de animasyon yapimi 1930 yillarinda karikatiir sanat¢ilarinin denemeleriyle
baslamistir. Fakat bu animasyonlar olduk¢a sinirlt olup, yetersiz imkéanlar dogrultusunda
kendini gelistirememistir. Kiiresellesme ve teknolojiye bagli olarak gliniimiizde hizli bir
gelisim gosteren Tiirk animasyonunda oOliim kavramini gérmemiz neredeyse yok
denecek kadar azdir. Daha ¢ok reklam ve ¢ocuklar i¢in dizi projesi olarak {iretilen

animasyonlarin eglendirici ve egitici konular {izerinden islendigi goriilmektedir. Az
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Gorsel 1.4. Kotii Kedi Serafettin (2016)

Kalici Oliim.

sayida iiretilen animasyon
sinema projelerinde de 6liim ve
Oliim kavrami yok denecek kadar
azdir. Buna karsin, 2016 yilinda,
karikatiirist Biilent Ustiin’iin
ayni isimli ¢izgi romanindan
uyarlanan “Koétii Kedi
Serafettin” adli animasyon
filmde kalic1 Oliimle beraber,
hem geri doniislimlii 6liim, hem
de kendini tekrar eden tersine
cevrilebilir-ayn1 6lim sekli

goriilmektedir.

Koti Kedi Serafettin

animasyonunda, Pirtav karakterinin elektrikle ¢arpilarak 6lmesi ve Cemil karakterinin

kalbine saplanan makasla 6lmesi
kalict o6liime Ornektir (Bkz.

Gorsel 1.4).

Tacettin karakteri kalbinden
vurulup o6ldiikten sonra yapilan
miidahalelerle tekrar hayata geri
doner. Bu sayede geri dontistimlii
Oliimle birlikte yeniden hikayeye

katilir (Bkz. Gorsel 1.5).

Cizer karakter balkondan
diserek oOliir. Sonra kendi old
bedenine geri doner. Bu sayede

hayata donmesi tersine

Gorsel 1.5. Kotii Kedi Serafettin (2016)
Geri dontistimlii 6ltiim.



Gorsel 1.6. Kotii Kedi Serafettin (2016)
Tersine ¢evrilebilir-ayni oliim.

cevrilebilir-ayn1 6liime drnektir. Bu durum hikayede birden fazla kez goriilebilmektedir

(Bkz. Gorsel 1.6).

Gortiliiyor ki, Disney ve Pixar tarafindan iiretilen animasyon filmler 6liimii daha az agik
bir sekilde, daha gercekei olarak ele almaktadir. Bir¢cok karakterin hastalik, yashlik veya
kazalar sonucu 6ldiigii belirtilmistir. Bu olaylar gercek hayatimizda da insanlarin bagina
gelen oliim sebepleridir. Dogu kiiltiirlintin sahip oldugu inang sistemlerinin olusturdugu
cesitlilikle beraber Japon animasyon sanati anime 6liim kavramini inanglariyla beraber
harmanlayarak geleneksel anlamdan daha farkli olarak ele almaktadir. Tiirk animasyonu
ise daha ¢ok reklam ve eglence odakli oldugundan 6liim kavramina oldukg¢a nadir
projelerde rastlandig1 goriilmektedir. Yine de liretilen animasyon filmler bu dliimlerin
cogunu kismen gostermekte ve hemen hepsinde tiim 6liimlerin geri dondiiriillemez bir

olay oldugunu belli etmektelerdir.

34



Incelenen bu basliklarla birlikte kiiltiirel 6gelerin sahip oldugu degerler dogrultusunda
Olim ve Olimiin olusturdugu belirsizlik karsisinda bir savunma mekanizmasi olarak
gorebilecegimiz Meksika kiiltiiriine ait “Oliiler giinii” bayrami ve bu kiiltiirel degerler
temel alinarak olusturulan “Coco” (2017) adli animasyon filmi incelenecektir. Bu
sayede dehset yonetimi kuramini olusturan kiiltiirel diinya goriigleri ile birlikte,
animasyon sinemanin sembollestirme yoluyla 6liim kavramini bigim ve igerik olarak

nasil ele aldig1 ayrintili olarak incelenecektir.

1.7. Amag

Bu arastirmada, 6lim kavramimin sahip oldugu gercek anlam ve yiiklenilen farkli
anlamlar dogrultusunda animasyon sinemada bi¢im ve igerik olarak nasil temsil
edildigini arastirmak amaglanmistir. Bu amag ¢ercevesinde 2017 Disney & Pixar ortak
yapimi “Coco” animasyon filmi 6liimii ele alis bi¢imi {izerinden bi¢im ve igerik olarak
cozlimlenecektir. Ardindan 6liim kavramiin bi¢cim ve igerige yansidigr 1 dakikalik
“Geri Doniigiim” 1simli bir animasyon film uygulamasi gerceklestirilecektir. Bu

calismada asagidaki sorulara yanit aranacaktir:

1. Animasyon sinemada 6liim ne sekilde temsil edilmektedir?

2.Animasyon sinemada 6liim kavramui icerik olarak nasil temsil edilmektedir?
3.Animasyon sinemada 6liim kavrami bi¢im olarak nasil temsil edilmektedir?
4.Animasyon sinemada Oliim diger sanat dallarindan farkli olarak nasil temsil

edilmektedir?

1.8. Onem

Bu ¢alisma, insanlik i¢in belirsizligini ve bilinmezligini koruyan 6liim kavraminin, bir
canlandirma sanati olan animasyon sinemada bi¢im ve igerik olarak nasil temsil
edildiginin arastirilmasi agisindan 6nemlidir. Yaraticilik ve abartinin temel 6geler olarak
kullanildigr animasyon sinemada, Oliim kavraminin nasil ele alindiginin
arastirilmasinin, bu konuda gerceklestirilecek olan caligmalarda yaraticilik, 6zgiinlik,
karakter ve Oykii cesitliligi anlaminda animasyon sanatcilarina fayda saglayacagi

diistiniilmektedir.
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1.9. Varsayimlar

Yapilan arastirmada su varsayimlar esas olarak alinmustir.

I- Cox’un animasyon filmlerde Sliimiin temsili i¢in belirledigi “6/iim durumu” bu

calismanin analizi i¢in uygun ve yeterli bir yontemdir.

2- “Coco” animasyon filmi, Cox’un “oliim durumu” olarak adlandirdig: basliktaki tiim

Oliim tanimlarini icermektedir.

3- Calismada ele alinan gorsel ve yazili kaynaklar yeterli ve giivenilirdir.

1.10. Siirhhiklar

Bu arastirmay1 olusturan siirliliklar asagidaki gibidir;

1- Bu ¢alismada ele alinan filmin analizi, Meredith Cox’un 6liim kavraminin animasyon
sinemada nasil ele alindigin1 belirttigi basghiklardan biri olan “6liim durumu” ile

sinirlidir.

2- Meredith Cox’un “6liim durumu” bashiginda tanimladigr dort 6liim durumunu da

barindirdigi i¢in film incelemesi “Coco” animasyon filmi ile sinirlidir.

’

3- Calismada gergeklestirilen uygulama filmi, Meredith Cox’un “oliim durumu’

basligindaki tanimlardan yola ¢ikilarak hazirlanmstir.

4- Uygulama filmi, “geleneksel animasyon” teknigi ile sinirlandirilmistir.
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1.11. Tamimlar

Cizgi film: Bir konuyla ilgili olarak karakterlerinin hareketlerini belirtecek bi¢cimde art
arda ¢izilmis resimlerden olusan sinema filmi.

Dehset yonetimi: Oliim bilincinin insanda olusturdugu korku duygusunun, icinde
bulundugu kiiltiirel degerlere uygun davranma ve 6z saygisini koruma seklindeki
kontrol mekanizmasi.

Geleneksel animasyon: Her karenin elle ¢izildigi bir animasyon teknigi.

Ikonografi: 1-fkonlarm tanitilmasi ve agiklanmasi. 2-Dini bir konunun sanata

aktarilmasi sonucu ortaya ¢ikarilan sanat eserlerinin incelenmesi.

Karakter:Bir bireyin kendine 6zgili yapisi, onu bagkalarindan ayiran temel belirti ve

bireyin davranis bi¢gimlerini belirleyen, iistlin ana 6zellik, 6z yapi, 1ra, seciye.

Kavram: Bir nesnenin veya diisiincenin zihindeki soyut ve genel tasarima.

Kuram: 1-Uygulamalardan bagimsiz olarak ele aliman soyut bilgi. 2-Belirli bir

konudaki diisiincelerin, goriislerin biitlindi.

Mekan: Yer, bulunulan yer.

Oliim: Bir insan, bir hayvan veya bitkide hayatin tam ve kesin olarak sona ermesi,

ahiret yolculugu, ebedi uyku, emrihak, irtithal, memat, mevt, vefat.

Oliiler giinii: Ispanyollar ve Latin Amerikalilarin kutladig1, amaci 6liileri anmak olan

bir festival.

Oz sayg: Insanin kendine duydugu saygi, onur, haysiyet.
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2.YONTEM

Bu arastirma ii¢c asamadan olusmaktadir. ilk asamada tarama modeli kullanilmustir.
“Tarama, ge¢miste ya da hdlen varolan bir durumu varoldugu sekliyle tespit etmeyi
amaglayan arastirma modelidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi
kosullar: icinde ve oldugu gibi tammlanmaya ¢alisilir” (Karasar, 2016, s.109).
Arastirmanin bu boliimiinde 6liim kavraminin genel tanimiyla, kiiltiirel farkliliklariyla

ve sanatin ¢esitli alanlarinda kullanimiyla ilgili yazili ve gorsel taramasi yapilmstir.

Ikinci asamada 6liim kavrammn insanm benliginde meydana getirdigi korkunun
kiiltiirleraras1 farkliliklariyla “dehset ydnetimi” kurami sayesinde nasil kontrol altina
alindig1 ve animasyon sinemada nasil kullanildigi “Coco” animasyon filmi
coziimlenerek ele alimmistir. Bu ¢oziimlemede “Coco” animasyon filmi ozellikle
Cox’un “oliim durumu” baghgiyla iliskilendirilerek agiklanmistir. “Coco” filminin
karakterlerinin oliimleri "oliim durumu” bashg1 altindaki “kalici 6liim, geri doniisiimlii
oliim, tersine ¢evrilebilir-ayni oliim ve tersine ¢evrilebilir-degistirilmis 6liim” lizerinden

analiz edilmistir.

Uciincii asamada dehset yonetimi kurami dogrultusunda olusan kiiltiirel degerler ve
“oliim durumu” bashginda belirttigi maddeler temel alinarak “Geri Doniisiim” isimli
bir uygulama filmi yapilmistir. Yapilan bu uygulama filmin {iretim agamalar1 sirastyla

asagidaki gibidir;
1- Oliim kavrami, dehset yonetimi kuram1 ve 6liim kavrammin ¢izgi filmlerde ele alinis
bicimleri ayrintili bir sekilde incelenerek, elde edilen bilgiler kapsaminda uygulama

filmi senaryosu olusturulmasi.

2- Olusturulan senaryo dogrultusunda uygulama filmin iiretilecek sahnelerinin, resimli

taslak (storyboard) seklinde gorsel ve yazili anlatim dili ile tasarlanmasi

3- Filmin yapilacag: teknigin kararlastiriimasi
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4- Uygulama filmde kullanilacak olan karakter ve mekan tasarimlarinin hazirlanmast

5- Tasarlanan karakter ve mekanlarin birlestirilerek animasyona hazir birer sahne haline

getirilmesi

6- Geleneksel 2B animasyon teknigi kullanilarak sahnelerin animasyonlarinin yapimi

7- Animasyonu tamamlanan sahnelerin renklendirilmesi

8- Biitiin sahnelerin tamamlanmasi sonrasi kurgunun yapilmast

9- Ses ve miuzik eklenmesi

Tim bu {retim asamalart sonrasinda 1 dakikalik bir uygulama animasyon filmi

iiretilmistir.
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3.BULGULAR VE YORUM
3.1. “Coco” Animasyon Filminin Oliimiin Temsili Uzerinden Bicim ve Icerik

Olarak Coziimlemesi

Gorsel 3.1. “Coco” (2017) Film afisi
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Film: Coco

Siire: 105 Dakika

Yil: 2017

Ulke: Amerika Birlesik Devletleri

Stiidyo: Walt Disney Studios & Pixar Animation Studios

Teknik: 3B Animasyon

Yonetmen: Lee Unkrich

Yapimci: Darla K. Anderson

Senarist: Adrian Molina & Matthew Aldrich

Hikaye: Lee Unkrich, Jason Katz, Matthew Aldrich, Adrian Molina
Oyuncular: Anthony Gonzalez, Gael Garcia Bernal, Benjamin Bratt, Alanna

Ubach, Renée Victor, Ana Ofelia Murguia, Edward James Olmos.
Miizik: Michael Giacchino

Goriintii Yonetmeni: Matt Aspbury & Danielle Feinberg

Kurgu: Steve Bloom & Lee Unkrich
Biitce: 8175-200 Milyon
Hasilat: $807,816,196

3.1.1. “Coco” animasyon filminin icerik olarak ¢céziimlemesi

Bu boliimde “Coco” animasyon filminin konusu ve filmin konusunu olusturan Sliiler
giinii festivali ile iliskisi ayrintili bir sekilde ele alinarak, ayrica Meksika kiiltiiriiniin bir
parcast olan Oliiler giinlinlin kutlanmasinin, dehset yonetimi kurami baglaminda

toplumsal ve bireysel olarak baglantisi incelenmistir.

3.1.1.1. Konu

Meksikali bir aile olan Imelda Rivera ve miizisyen esi beraber ¢ok mutlu bir hayat
yasar. Fakat miizisyen koca kariyeri i¢in esini ve kiz1 Coco’yu terk eder. Terk edilmenin
verdigi lizlintii ve sinirle Imelda hayatindan miizigi ¢ikarir ve evinde yasaklar. Artik
Coco’ya kendisi bakacagi icin ayakkabiciliga baglar. Coco biyiidiigiinde o da
ayakkabicilik meslegini siirdiiriir. Yillar gectikge biiyiik bir aileye sahip olan Coco, artik

cok yashdir. Biiylik biiyiik torunu Miguel ise herkesten c¢ok farklidir ve miizige ¢ok
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fazla ilgi duymaktadir. Tiim zamanlarin en basarili sarkicist Ernesto de la Cruz
hayranidir ve onun gibi basarili bir miizisyen olmay1 ister. Bir giin oOliiler giinii igin
hazirlanan sunakta bulunan Imelda’nin aile fotograf ¢ercevesini yanlhslikla diisiiriir ve
fotografta Imelda’nin yiiz kismi yirtilmis ve goriinmeyen kocasinin elinde Ernesto de la
Cruz’a ait olan iinlii gitar1 goriir. Miguel, Ernesto’nun biiyiik biiyiik torunu oldugunu
disiinerek ailesine durumu anlatmaya c¢alisir fakat biliylikannesi Elena, aile
geleneklerine karsi geldigini diisiinerek Miguel’e karst ¢ikar ve onun gitarmi kirar.
Miguel de ne pahasina olursa olsun 6liiler glinlinde miizik yetenegini gostermek ister ve
Ernesto’nun anit mezarindan onun iinlii gitarini ¢alar ancak artik goériinmez olur. Fakat
oliiler diyarindan diinyaya ziyarete gelen 6lii yakinlar1 ve kopegi Dante onu goriir. Hep
beraber Oliiler diyarina, ziyarete gelemeyen Imelda’nin yanina giderler. Miguel
lanetlendigini ve giines dogmadan Once yasayanlarin diinyasina geri donmesi
gerektigini; aksi takdirde Oliiler diyarinda bir 6lii olarak kalacagini Ogrenir. Gitart
calarak olusan laneti geri ¢evirmek icin kadife ¢iceginin tag yapragi ile bir aile {iyesinin
izni gerekir. Fakat Imelda izni verirken yasayanlarin diinyasina dondiigiinde miizikle bir
daha ilgilenmemesini sdyler. Miguel bunu kabul etmez ve Ernesto’nun iznini almak igin
onu aramaya baslar. Bu sirada Miguel, bir zamanlar Ernesto ile beraber miizik yapan
Hector ile tanisir. Hector, Ernesto’ya ulasmasi i¢cin Miguel’e yardim etmesi karsiliginda,
kendi fotografin1 yasayanlarin diinyasina gotiirmesini ve bu sayede uzun zamandir
goremedigi kizin1 ziyaret edebilmeyi ister. Fakat Ernesto ve Hector’un dostlugunun
bozuk oldugunu 6grenen Miguel tek basina Ernesto’nun yasadigi yere giderek onunla
tanigir. Daha sonra Hector karsilarina ¢ikar ve gecmisle yiizlesirlerken, Ernesto’nun
kendisini zehirleyerek 6ldiirdiigiinii ve sahip oldugu biitiin sarkilar1 ¢aldigini 6grenir.
Ernesto bu durumun kendisi i¢in hi¢ iyi olmadigim1 anlar ve Hector’un fotografim
calarak, Hector ve Miguel’i su cukuruna hapsettirir. Bu zaman diliminde Miguel,
Hector’un aslinda onun biiyiik biiyiik dedesi oldugunu ve Coco’nun da onun kizi, ayni
zamanda hatirlayan tek kisi oldugunu 6grenir. Dante onlar1 bulur ve 6li Rivera aile
iiyeleri tarafindan kurtarilirlar. Miguel’in gergekleri anlatmasiyla Hector ve Imelda
barisir. Hector’un tek fotografini geri almak icin gizlice Ernesto’nun sahnesine girerler.
Fotografi almay1 basaran Imelda, Miguel’i geri gonderecegi sirada Ernesto buna engel

olur. Fotograf suya diiserek kaybolur ve Ernesto da ¢an altinda kalir. Glinesin dogmak
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lizere olmas1 Miguel i¢in son sanstir ve unutulmak tizere olan Hector icin tehlikedir.
Imelda higbir sarti olmadan Miguel’e izin verir ve yasayanlarin diinyasina geri donen
Miguel, Hector’un kizi Coco i¢in yazdigir sarkiyr soyler. Coco babasini hatirlar ve
fotograftaki Hector un yiiziinli gosteren yirtik olan parcayr Miguel’e verir. Tamamlanan

fotograf gelecek yilki dliiler giinii i¢in hazirlanan sunakta yerini alir.

3.1.1.2. “Coco” animasyon filminde éliiler giinii festivali (Dia de muertos)

Oliiler giinii Meksika kiiltiiriine ait bir festivaldir. Kasim aymnm 1. ve 2. giinii
kutlanmaktadir. Diinya iizerinde 6len insanlarin dliiler diyarna gittikleri ve diinyada
hatirlanarak tekrar diinyay: ziyarete geldikleri diisiiniilii. Olen insanlari hatirlayacak
kimse kalmadiginda kesin oliimiin ger¢eklestigine inanilir. Yas tutmanin tersine daha
neseli bir havada kutlanir. Olen insanlara saygi duymak adina yapilan, biitiin aile
iiyelerinin bir araya gelerek 6lmeden Once gegmiste beraber gegirdikleri giizel giinleri

hatirlamaktir.

Bu giiniin ge¢misi temelde Maya ve Aztek topluluklarina dayanir. Tamamen ayni
olmamakla beraber benzer uygulamalar Avrupa’da, Asya’da ve Afrika’nin bazi
bolgelerinde vardir. Her ne kadar kaynagini Meksika’nin antik topluluklarindan almis
olsalar da uygulama bi¢imleri farklilik géstermektedir. Meksika kiiltiiriinde yaygin olan
olim kavrami aslinda ii¢ kategoriye ayrilmistir. Birincisi diinya tizerinde gerceklesen,
ikincisi viicudun gomiilmesi ile karsilasilan, {igiinciisii ise Olen kisinin unutulmasi ile
ortaya ¢ikan Sliimdiir. Olen kisi unutuldugunda &liimiin en kétiisiiniin gergeklestigine
inanilir. Bu yiizden insanlarin 6liim kavramina olan yaklasimlari1 daha ¢ok 6len insanlari
hatirlamak {izerinedir. Olen insanlarin hatirlanmasi, kiiltiirel anlamda 6liimiin gorsel
olarak sekil aldigi alanlar olan mezarliklarda baslamaktadir. Yine oliiler giiniinde evin
bir kosesinde veya odasinda (ofrenda) sunaklar hazirlanarak, bu sunaklar 6len insanlarin
fotograflariyla, en sevdigi yemeklerle, dini sembollerle, mumlarla siislenir. Ayrica
kadife ¢icekleriyle sunaklara yollar yapilir. Bu sayede ruhlara yol gosterdigine inanilir

(Sagir, 2013, s. 130).
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“Dehset yonetimi” kurami kapsaminda oOliiler gilinii ele alindiginda, toplum olarak
Meksikalilar, 6liimiin olusturdugu korkuyu reddetmek ve gormezden gelmek yerine,
onu kabullenip hayatlarinin bir parcasi haline getirmislerdir. Bu sayede oliiler giinii
kiiltiirel bir diinya goriisii olarak, Olen insanlarin diinyadaki yakinlari tarafindan
hatirlandiklar1 siirece 6lmediklerine ve onlar1 her yil ziyaret ettiklerine inanmalarini
saglayan bir kutlamaya doniigsmiistiir. Bunun sagladig1 yarar, aile tiyelerinin bir araya
gelerek atalarin1 hatirlamalari, bu birlikteligin aile baglarin1 kuvvetlendirmesi ve
gelecek nesillere kiiltiirlerinin bir parcast olarak Oliimiin hayatlariin bir parcasi
oldugunu bilmektir. Bununla birlikte birey olarak da bu kiiltiirii benimseyen insanlarin,
kendileri de bu diinyada oldiiklerinde onlar1 hatirlayacak olan insanlarin olacagini
bildiklerinden, kendilerine olan inan¢ ve 0z saygilarini yiiceltmektedirler. Toplumsal
baglarin bireyde olusturdugu 6z saygi, 6ldiikten sonra hatirlanacagini bilen bir birey i¢in

diger diinyada 6limsiizligi elde edebilecegi bir giice doniismektedir.

3.1.2. “Coco” animasyon filminin bicim olarak ¢oziimlemesi

Oliim kavramini ve Meksika oliiler giiniinii konu alan “Coco” (2017) animasyon filmi,
bigcimsel anlamda o6liimle iligkili bircok gorsel barindirmaktadir. Bu gorseller 6liimle
alakali oldugu kadar kiiltiirel anlamda da sembollesmis bir bigimde kendine yer

edinmistir. Bu da hikayenin anlami1 ve anlatimi i¢in zengin bir malzeme olusturmaktadir.

3.1.2.1. Karakterler

Bu béliimde “Coco” animasyon filmindeki karakterler, senaryoya katkilar1 ve Cox’un
(2005) belirttigi bes baslhiktan “karakter durumu, oliim tasviri, duygusal tepki ve
nedensellik” basliklar ile iligkileri belirtilerek “oliim durumu” bashgi ayrica ayrintili

olarak incelenmistir.

Karakter durumu baglig1 altinda, Hector, Chicharron ve Coco’nun 6liimii iyi karakterin
Oliimiine, Ernesto de la Cruz’un oliimii ise kotli karakterin Sliimiinii gostermektedir.
Oliim tasviri olarak, Hector, Chicharrén ve Ernesto de la Cruz ‘un 6liimleri acik dliime,
Coco’nun 6liimii ise kapali 6liime 6rnek olarak gosterilebilir. Duygusal tepki durumu ise

Coco ve Chicharrén’un oliimiinde diger karakterlerin hiiziinlenmesi ve Ernesto de la
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Cruz ‘un oliimiine pek ¢ok kisinin sevinmesi 0rnek gosterilir. Nedensellik baglaminda
ele alindiginda, Ernesto de la Cruz’un Hector’u 6ldiirmesi kasitli bir 6liimdiir. Bu
sebeple Hector haksiz yere oldiiriilmiistiir. Fakat Ernesto de la Cruz’un yaptig1 ihanetin
ortaya ¢ikmasindan sonra 6lmesi gerekgeli 6limii gdstermektedir. Dolayisiyla 6liimiin
nedenselligi anlaminda baglant1 kurulur. Cox’un bu bagliklar1 disinda degindigi, “6/iim

durumu” baghg1 yontemde belirtildigi tizere ayrintili olarak ele alinmustir.

Gorsel 3.2. “Coco” animasyon filminde Miguel karakterinin
vasayanlarin diinyasinda ve oliiler diyarindaki gérseli.

Miguel, miizik sevdalis1 ve gitar ¢almay1 seven bir ¢ocuktur. Bunu gizli bir sekilde
yapmaktadir ¢linkii aile gelenegi olarak miizik ¢almasi yasaktir. Tiim zamanlarin en
basarili miizisyeni Ernesto de la Cruz hayranidir. Bir giin onun gibi basarili bir
miizisyen olmak istemektedir. Bunun i¢in siirekli onun filmlerini izler ve sarkilarini

dinler. Oliiler giiniinde Santa Cecilia’da calgict meydaninda olacak olan gosteri igin
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sakladigt miizik yetenegini gostermeye karar verir fakat ailesine yakalanacagini
anladiginda gitarim1 sunak (ofrenda) odasinda saklar. Yanlislikla sunaktan diistirdiigii
aile fotografinda gizli kalmis bir gitar fotografi bulur ve aslinda bu gitarin Ernesto de la
Cruz’un gitariyla ayni oldugunu 6grenince, biiylik biiyiik babasinin Ernesto de la Cruz
oldugunu diisiiniir ve ¢cok heyecanlanir. Artik miizik yapmak i¢in daha da cesaretlenir ve
kendi yolunu bulmak i¢in onun izinden gitmek ister. Bunu ailesiyle paylasir fakat ailesi
miizikle ugrastiint 6grendiginde, Ozellikle biiylikannesi Elena, bu durumu
kabullenemez ve Miguel’in gelecegini kurtarmak adina miizik ¢almasini engellemek
icin gitarini parcalar. Miguel, ailesinin bu tutumunu reddederek onlardan uzaklasir ve
kendi sansini yakalamak icin bir yolculuga c¢ikar. Miguel, biiylikannesi Elena’nin
gitarin1 kirmasi yiiziinden yetenek yarismasinda calacak bagka bir gitar aramaya baslar
fakat hi¢ kimse gitarim1 paylasmak istemez. Sonrasinda biiyiik biiyiik babasi olarak
diistindiigii Ernesto de la Cruz’un anitindan onun gitarin1 alir. Fakat oOliiler gilintinde
oliilerden bir seyler alinmas1 Miguel’i farkinda olmadan bir lanetin igine atar ve oOliiler
diyarina ge¢is yapar. Fakat sonunda Miguel ailesinin rizasimi alir ve canlilar diinyasina

geri donmeyi basarir (Bkz. Gorsel 3.2).

Oliim durumu; Miguel, dliiler giiniinde Ernesto de la Cruz’un gitarini mezarliktaki
anitindan aldiginda lanetlenir ve Oliiler diyarina gecer. Bu olay sonucunda aslinda
Olmiistiir. Canliliginin simgesi olan viicudu yavasca silinmeye baslayip iskelet formu
ortaya ¢cikmaktadir. Burada tersine cevrilebilir-ayn1 6liim sekli gerceklesmek {izeredir.
Eger giines dogmadan yasayanlarin diinyasina geri donmezse, dliiler diyarinda sonsuza
kadar iskelet formunda yasayacaktir. Fakat hikaye ilerledik¢e geri doniisiimlii 6liim

gerceklesir ve Miguel yasayanlarin diinyasina geri donmeyi basarir.

Imelda, miizisyen kocast onu terk ettikten sonra kizi Coco’ya bakabilmek igin
ayakkabiciliga baslayan bir kadindir. Rivera ailesinin 6lii olarak en yasli ve saygin
iiyesidir. Oldiikten sonra her dliiler giiniinde ailesini ziyaret edebilen bir 6lii olarak, son
girisiminde fotografi sunak (ofrenda) odasinda olmadigi i¢in yasayanlarin diinyasina
gecemez ve ailesini ziyaret edemez. O ana kadar hig¢ bir problem yasamayan Imelda, bu

durumun hi¢ normal olmadigini diisiiniir ve iiziiliir. Daha sonra ilging bir sekilde Sliiler
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diyarina ge¢cmeyi bagaran bilyiik biiylik torunu Miguel ile karsilasir ve fotografini
sunaktan Miguel’in aldigimi Ogrenir. Imelda, Miguel’i yasayanlarin diinyasina geri
gonderip kendi fotografinin sunak odasina konulmasi i¢in onu ikna etmeye calisir.
Ciinkii aslinda Imelda yasayanlar diinyasinda 6ldiikten sonra tersinir-ayni 6liim sekli ile
iskelet bedeninde oOliiler diyarinda yasamaya devam etmektedir. Her yil dliiler giintinde
fotografinin sunak odasinda olmasindan dolay1 ailesini ziyaret ederek, yasamini Sliiler
diyarinda siirdiirebilmektedir. Aksi takdirde, yasayanlarin diinyasina gecemeyecek ve
unutulmaya yliz tutacagi i¢in kalict 6liimiin gerceklesmesi miimkiin olacaktir (Bkz

Gorsel 3.3).

Oliim durumu; Imelda, canlilar diinyasinda hayatini kaybettikten sonra yasayanlarin
diinyasinda hatirlandig1 siirece tersine ¢evrilebilir-ayn1 6liim sekli ile oliiler diyarinda

iskelet formunda yasamina devam etmektedir.

Gorsel 3.3. “Coco” animasyon filminde Imelda karakterinin
vasayanlarin diinyasinda ve oliiler diyarindaki gérsel.
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Gorsel 3.4. “Coco” animasyon filminde Coco karakterinin
vasayanlarin diinyasinda ve oliiler diyarindaki gérsel.

Coco, Rivera ailesinin yasayan en yasl iiyesidir. Cok yashi oldugu i¢in tekerlekli
sandalyeye muhtagtir. Yiiziinde siirekli bir tebessiim ifadesi vardir. Babasi, onu ve
annesini miizik icin terk ettigi giinden beri babasinin bir giin dénecegini iimit ederek
yasar. Cok fazla konuskan degildir. Sadece babasini hatirlatan olaylara karsi
heyecanlanmaktadir. Fakat artitk zaman gectikce babasini unutmaya baglar ve babasi
Hector, kalic1 6ltimle 6liiler diyarin1 da terk etmek tlizeredir. Miguel’in bir sekilde biiyiik
biiyiik annesi Coco’ya babasini hatirlatmasi gerekir fakat sahip oldugu tek fotografin1 da
kaybetmistir. Sonunda Miguel, Coco’nun babast Hector’un, Coco i¢in yazdig1 “Hatirla
Beni” sarkisini calmaya baglar ve Coco sarkiya eslik ederek babasini hatirlar. Daha
sonra Coco yillardir babasinin mektuplarini ve siirlerini sakladig1 defterden yirtik olan
fotografin parcasini, yani Hector’un resmini Miguel’e gosterir ve fotograf artik

tamamlanmistir (Bkz. Gorsel 3.4).
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Oliim durumu; Coco hikayenin sonunda &liir ve bir sonraki yil 6liiler giiniinde fotografi
sunak odasina koyulur. Bu sebeple tersine cevrilebilir-ayn1 oliim sekli ile iskelet

formunda o6liiler diyarinda ailesi ile birlikte yasamaya devam eder.

Gorsel 3.5. “Coco” animasyon filminde Elena karakterinin
yvasayanlarin diinyasindaki gorseli.

Elena, Coco’nun kizi, Miguel’in biiyiikannesidir. Ailesini bir arada tutmaya calisan,
geleneklerine oldukga bagli bir kadindir. Imelda’nin baslattig1 miizik yasagini biiyiik bir
ciddiyetle devam ettirmektedir. Miguel’in miizisyen olan biiyiik biiyiik babasi hakkinda
konusmasini dahi engellemektedir. Oyle ki torunu Miguel’in miizik caldigini
ogrendiginde onun gelecegi hakkinda biiyiik endise duyar ve Miguel’in gitarini pargalar.
Her ne kadar iiziicii bir durum olsa da aslinda bu olay Miguel’in kendi yolunu bulmasini
saglayan bir adim olur. Sonunda Coco’nun babasini hatirlamasi ile beraber kizini da

hatirlamasi, Elena’y1 duygusallastirir ve yillarca miizigin yasak olarak kabul edildigi
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Rivera ailesine tekrar miizik girmis olur (Bkz. Gorsel 3.5).

Gorsel 3.6. “Coco "animasyon filminde Dante karakterinin
vasayanlarin diinyasinda ve oliiler diyarindaki gorseli.

Dante, bir sokak kopegidir fakat Miguel ona sahiplik etmektedir. Xoloitzcuintle, kisaca
Xolo (solo) olarak bilinir. Tiiylii ve tiiysiiz olarak cinsine gore iki sekilde de bulunabilir.
Tlysiiz olan1 Meksika tiliysiiz kopegi olarak adlandirilir. Meksika cografyasindaki eski
medeniyetlerde, Xolo 1rki kopeklerin kurban edilerek 6len sahipleriyle birlikte
gomiildiigii ve onlara yeralt1 diinyasinda rehberlik ettigi soylenmektedir. Meksika’ya ait
bu kopek cinsi Agustos 2016°da “kiiltiirel miras ve sembol” olarak ilan edilmistir.
Meksikali sanatgilar Diego Rivera ve Frida Kahlo calismalarinin bazilarinda Xolo

kopek 1rkint kullanmislardir (http-4).

Dante, ismini {inlil italyan sair Dante Alighieri’den alir. Diinya edebiyat tarihinde biiyiik
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basar1 elde etmis olan ve ahirete yapilan bir yolculugu anlattigr “flahi Komedya”
(14.yy) en unlii eseridir. Bu eser “Cennet”, “Araf” ve “Cehennem” olarak ii¢ ciltten
olusmaktadir. Animasyonda da kopegin Miguel ile birlikte araf bdlgesi olan dliiler
diyarina ge¢mesi ve ona yardim ve rehberlik etmesi olduk¢a anlamlidir (http-5) (Bkz.

Gorsel 3.6).

Oliim durumu; Dante, Miguel oliiler diyarma gectikten sonra onu gorebilen tek
canhidir. Birlikte oliiler diyarina gegtiklerinde Dante de artik bir dliidiir. Hikayenin
ilerleyen zamanlarinda o da diger Alebrijelerin sahip oldugu 6zellikleri edinir. Viicudu
cesitli renklerle kaplanir ve sirtindan iki tane kanat ¢ikarak bir ruhani rehbere doniistir.
Bu sayede artik ucabilmektedir. Boylelikle Dante i¢in tersine cevrilebilir-degistirilmis
olim sekli gerceklesmistir. Hikayenin sonunda Miguel ile birlikte yasayanlarin

diinyasina geri donmesiyle de geri dontisiimlii 6liimii deneyimlemistir.

Gorsel 3.7. “Coco” animasyon filminde Hector karakterinin
vasayanlarin diinyasinda ve oliiler diyarindaki gérsel.
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Hector, Imelda’nin miizisyen kocasidir. Coco’nun babasi ve Ernesto de la Cruz’un
miizik ortagidir. Hector miizik agkindan esini ve kizinmi terk ettikten sonra, bunun dogru
olmadigini diislinerek eve tekrar geri donmek ister. Fakat bu sefer Ernesto bu durumdan
etkilecegi icin Hector’un geri donmesini istemez. Ernesto, intikam duygusu ile Hector’u
kandirarak onu zehirler ve 6liimiine sebep olur. Imelda, Hector’un bu terk edisini, onu
hayatindan ¢ikararak cezalandirir. Rivera ailesinde Hector un hig bir fotografi yoktur ve
bu ylizden de Hector her oliiler giiniinde, Oliiler diyarindan yasayanlarin diinyasina
gecemez. Bunu basarmak i¢in her yolu dener fakat bir tiirlii basarili olamaz. Miguel ile
tanistiginda, kendi fotografin1 yasayanlarin diinyasina ulastirmak i¢in onun en iyi
secenek oldugunu diisiiniir. Cilinkii kizinin onu unuttugunu hissetmektedir (Bkz. Gorsel

3.7).

Oliim durumu; Hector, miizisyen arkadasi Ernesto de la Cruz tarafindan zehirlenerek
oldirtliir. Hatirlanmasi sayesinde tersine gevrilebilir-ayni 6liim sekli ile oliiler diyarinda
yasamaya devam etmektedir. Fakat fotografi sunak odasinda olmadigi i¢in yillarca
yasayanlarin diinyasini ziyaret edemedigi i¢in kiz1 Coco’yu gorememektedir. Artik onu
yasayanlarin diinyasinda hatirlayan tek kisi kizt Coco’dur ve o da ¢ok yash oldugu icin
babas1 Hector’u yavas yavas unutmaktadir. Eger Coco babasini unutursa, Hector kalici

oliim sekli ile oliiler diyarindan yok olacaktir.

Ernesto de la Cruz, tim zamanlarin en basarili miizisyeni olarak kabul edilir. Soyledigi
sarkilarla basar1 saglar ve cok popiiler olur. Bunu kendi sansini yakalayarak basardigini
dile getirir. Oyle ki hirslar1 yiiziinden en iyi arkadasi ve miizik ortagi Hector’u
zehirleyerek Oldiiriir ve sarki defterini calar. Basarisini bu sekilde arkadasina ihanet
ederek elde eder. Fakat bir gosterisinde, kaza sonucu lizerine biiyiik bir ¢an diiser ve
oliir. Oliiler diyarinda yasamaya devam eder. Oliiler diyarinda da popiilerdir ciinkii
herkesin ¢ok sevdigi bir kisidir. Insanlar onun resmine sahip oldugu ve siirekli onu

hatirladigi i¢in ayni basarisini oliiler diyarinda da siirdiirmektedir (Bkz. Gorsel 3.8).

Oliim durumu; Ernesto de la Cruz, bir konser sirasinda iizerine biiyiik bir can diismesi

sonucu Oliir. Yasayanlarin diinyasinda onu hatirlayan birgok kisi oldugu i¢in tersine
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Gorsel 3.8. “Coco” animasyon filminde Ernesto de la Cruz
karakterinin yasayanlarin diinyasinda ve oliiler diyarindaki
gorseli.

cevrilebilir-ayni 6liim sekli ile dliiler diyarinda yasamaya devam eder. Fakat yillar sonra
Hector’u oldiirerek yaptig1 ihanetin ortaya ¢ikmasi ve Miguel’i 6ldiirme tesebbiisiinde
bulunmasi sonucu, Imelda’nin ruhani rehberi tarafindan ortamdan uzaklagtiriimak
istenir. Yasarken Oliimiine sebep olan 6liim sekli ile dliiler diyarinda da yine biiyiik bir

canin altinda kalir ve kalic1 6liimle birlikte 6liiler diyarini sonsuza kadar terk eder.

Chicharron, Hector’un arkadasidir. Yasayanlarin diinyasinda fotografi olmadigi i¢in
Oliiller diyarinda unutulmaya yiiz tutmus bir karakterdir. Bu yilizden kendini 1yi
hissetmeyen yagli bir oliidiir. Hector ve Miguel, Chicharrondan gitarint 6diing almak
icin onu ziyaret ettiklerinde bir hamakta esyalarinin arasinda dinlenmektedir. Gitar1
odiing isteyen Hector, azar isitir ¢linkli daha 6nce de Chicharrondan birgok esya almis

fakat geri getirmemistir. {1k basta gitarin1 vermek istemez fakat unutuldugunu hissettigi
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Gorsel 3.9. “Coco” animasyon filminde Chicharron
karakterinin oliiler diyarindan yok olmasu.

icin gitarin da anlamsiz oldugunu sdyleyerek son zamanlari i¢in Hector’dan bir seyler
calmasini ister. Hector dnce kabul etmez ve gitarin arkadasi Miguel i¢in oldugunu
sOyler. Fakat Chicharrén, gitar1 istiyorsa hak etmesi gerektigini dile getirir. Hector
Chicharrén’un bu istegini yerine getirir ve onun ¢ok sevdigi bir miizigi ¢almaya baslar.

Bu Chicharrén’un son mutlu anlaridir (Bkz. Gorsel 3.9).

Oliim durumu; Tersine cevrilebilir-ayn1 &liim sekliyle 6liiler diyarinda yasayan
Chicharron, kendini gii¢sliz hissetmektedir ¢ilinkii yasayanlarin diinyasinda unutulmak
tizeredir. Hector ve Miguel, Chicharron’un gitarini almak i¢in onu ziyaret ettiklerinde,
Hector’dan kendisi i¢in bir miizik ¢almasini rica eder. Miizik dinlerken yasayanlarin
diinyasinda artik tamamen unutulur ve kalic1 6liimle birlikte 151k ve toz bulutu seklinde

yok olur.
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Alebrijeler, Meksika halk sanatinda parlak ve renkli fantastik yaratik heykelleridir.
Yaraticisi, aynt zamanda kendisi de sanat¢i olan Pedro Linares’tir. Alebrijelerin,

Olimiinii ve yeniden dogusunu betimleyen bir riiyadan kaynaklandigini dile getirir.

Gorsel 3.10. “Coco” animasyon filminde Alebrijeler.

Linares 1936 yilinda 30 yasindayken c¢ok agir bir hastalik gecirir ve bu siirecte
uykusunda c¢ok garip bir riiya gordiigiinii, riiyasinda farkli sekillerde bir siirii canli
oldugunu ve hepsinin bir agizdan “Alebrijeler! Alebrijeler!Alebrijeler!” diye
bagirdigini sdyler. lyilestikten sonra rilyasinda gordiigii fantastik canlilarin heykellerini
yapar ve onlara “Alebrije” adin1 koyar. Filmde de Alebrijeler ruhani rehber olarak
adlandirilir. Oliiler diyarinda her &liiye ait bir Alebrije, yani ruhani rehber vardir. Her
biri farkli canli kombinasyonlar sonucu olusan bu ruhani rehberler, farkli sekillerde,

parlak ve canli renklere sahiptir (Bkz. Gorsel 3.10).
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Yapilan karakter ¢oziimlemesinde, Coco animasyon filminde karakterler arasinda
Cox’un (2005) cizgi filmlerde Oliimiin nasil ele alindigimi belirttigi basliklarindan
(karakter durumu, oliim tasviri, 6liim durumu, duygusal tepki ve nedensellik) biri olan
“6ltim durumu” incelendiginde “kalici 6liim, geri doniigiimlii oliim, tersine ¢evrilebilir-
ayni 6liim ve tersine ¢evrilebilir-degistirilmis oliim” lerin hepsine rastlanmistir. Bu da
Oliim kavraminin diger filmlerden bagimsiz olarak animasyon sinemada daha cesitli

bir¢ok anlatim bigimiyle ele alinabildigini gostermektedir.

3.1.2.2. Mekin

“Coco” animasyon filminde iki mekan kullanilmistir. Bunlar yasayanlarin diinyasi ve
oliiler diyanidir. Yasayanlarin diinyasi, insanlarin canli olarak yasadiklar1 yerdir. Oldugu
gibi diinya ve insanin yasami birebir yansitilmistir. Hikaye olarak Meksika’da Santa
Cecilia kasabasinda ge¢cmektedir. Klasik Meksika miizigini besleyen kiigiik bir
kasabadir. Soluk ve tozlu gibi gdriinmesine karsilik, oliiler giinii i¢in oldukc¢a renkli bir
ortam haline gelmektedir. Hikayede ii¢ farkli mekan goriiliir. Bunlardan ilki insanlarin
toplandig1 ve oliiler giiniinde miizik c¢alinan calgict meydant (Mariachi Plaza), ikincisi
Imelda’nin ayakkabicilik yapmaya bagsladigi ve ailesi tarafindan devam ettirilen, Rivera
ailesinin yasadig1 yer (Rivera Familia de Zapateros 1921) ve liglinciisii Santa Cecilia
yerel mezarligidir (Panteon Santa Cecilia) (Bkz. Gorsel 3.11). Mezarliklar dliiler giinii
dolayistyla ozellikle kadife cigekleriyle, mumlarla ve yiyeceklerle dekora edilmistir
clinkii oliilerin oliiler diyarindan yasayanlarin diinyasina gecislerini yaptiklar1 bir gegit

gorevi gormektedir.

Oliiler diyari, Meksika Kkiiltiiriinde insanlarin &ldiikten sonra gittigine inamlan ve
ruhlarinin yasamaya devam ettikleri yerdir. Bu inang sisteminin temelinde Maya
uygarliginin o6liim anlayist oldugundan, Oliiller diyarinin mekan temeli de Maya
piramitlerinin iizerine inga edilmistir. Kadife c¢igeginin dliilere yol gosterdigi
varsayilarak, oliiler diyarindan yasayanlarin diinyasina gecisler bu kadife ¢iceklerinin
tag yapraklariyla olusturulan kopriiler tarafindan saglamaktadir. Biitiin ruhlar Sliiler
giiniinde bu kopriilerden gecerek sevdiklerini tekrar gérmek icin yasayanlarin diinyasina

gecerler. Filmde kopriilerin sahip oldugu bir diger o6zellik ise, ruhlarin yasayanlar
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Gorsel 3.11. “Coco” animasyon filminde
vasayanlarin diinyasinda kullanilan mekanlar.

diinyasindaki sunaklarda fotograflarinin olup olmadigina gore, ruhlara bu gecislerde
izin verip vermedigidir. Eger gecis izni varsa ruhlar bu cicekler iizerinde kolayca
yuriiyebilmektedir. E8er gecis izni yoksa cigeklere basilma 6zelligi ortadan
kayboldugundan yiiriimesi zor bir hal alarak bu gecise izin vermemektedir. Oliiler
diyari, karanlik bir bosluk icerisinde oldukc¢a genis ve alisilmisin disinda bir yapiya
sahiptir. Olen insanlarin ruhlarinin siirekli eklendigi bir ortam oldugundan yapilar iist
tiste eklenmis bir yi1gin olarak goriilmektedir. Buna karsin parlak 1siklar ve renklerle

dolu biiyiik bir metropol sehri andirir (Bkz. Gorsel 3.12).
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Gorsel 3.12. “Coco” animasyon filminde éliiler diyari.

3.1.2.3. Ikonografi

Oliiler giinii, insanlarm inanglar1 dogrultusunda anlam yiiklenmis bircok sembole
sahiptir. Bu semboller sahip olduklar1 anlamlarla birlikte “Coco” animasyon filminde
kullanilarak hikaye anlatimini pekistirmistir (Bkz. Gorsel 3.13). Meksika kiiltiiriine ait
olan ve animasyonda da kullanilan delikli kagit, kadife ¢igcegi ve sunak, evrensel olarak
Oliimiin simgesi olan kurukafa sembolii ve renk konseptinin filmdeki anlami bu
boliimde ele alinan unsurlardir. Filmde oOliiler giiniine ait ve olimii simgeleyen
unsurlarin kullanilmasi, bu inanca sahip insanlarin hikayeye odaklanmasini
kolaylastirmakta ve ayrica diger insanlarin ise farkl kiiltiir ve degerler hakkinda yeni

bilgiler edinmesine olanak saglamaktadir.

58



Delikli kagit (papel pikado), renkli kagit mendil yapraklarin kesilmesiyle yapilan bir
Meksika halk sanatidir. Bir¢ok téren ve bayramda sergilenmesinin yaninda, en iinlii

papel picadolar oliiler giiniinde asilanlardir. “Coco ” animasyon filminde hikayenin giris

Gorsel 3.13. “Coco” animasyon filminde kullanilan Delikli
kagit (Papel Picado) ve gergek bir gorseli.

sahnesinden itibaren film boyunca goriilen papel picadolar, sunaklarin yani sira
bahgelere ve sokaklara asilmaktadir. Uzerlerine islenen konular kuslar, cicekler ve en
iinliisii iskelet ve kurukafa sekilleridir. Bu kiiltiiriin temelini olusturan Aztek halki, ruh
figiirlerini aga¢ kabuklarina oymuslardir. Sonrasinda aga¢ kabuklarini kaba bir kagit
yapiminda kullanarak bu gelenege devam etmislerdir. Giiniimiizdeki halini 19. yy’in

ortalarina dogru almistir (Bkz. Gorsel 3.13).

Kadife cicegi (Cempasuchil), Meksika kadife cicegi veya Aztek kadife ¢icegi olarak da

bilinen bu ¢igek Meksika’ya &zgii bir ¢igektir. Oliiler giiniiniin en énemli dgelerinden

59



Gorsel 3.14. “Coco” animasyon filminde Kadife ¢igegi
(Cempasuchil) ve ger¢ek bir gorseli.

biridir. Oliiler giinii kapsaminda sunaklarin ve mezarlarin siislenmesinde kullanilir. Bu
ylizden “éliilerin ¢i¢egi” olarak da bilinmektedir. Ta¢ yapraklari, mezarliktan eve dogru
serilerek ruhlarin evlerinin yolunu bulmasinda yardimci olduguna inanilir. “Coco”
animasyon filminde de sunaklarda, mezarlikta ve yollarda hem siisleme hem de yol
gosterici unsur olarak kullanilan kadife ¢igeginin, en belirgin olarak sembolize edildigi
yer Oliiler diyar1 ile yasayanlarin diinyasi arasinda koprii gorevi goriiyor olmasidir.
Bunun yaninda filmde kadife ¢i¢eginin tag yapraklar1 sayesinde sihirli bir sekilde 6liiler

diyarindan yasayanlarin diinyasina gecis yapilabilmektedir (Gorsel 3.14).

Sunak (Ofrenda), Meksika’da oliiler giinii festivali i¢cin olen insanlarin aileleri
tarafindan evin bir kosesinde veya odasinda hazirlanan bir anma ortamidir. Ayni

zamanda mezarliklarda ve kiliselerde de bulunabilmektedir. Bu sunaklarda {i¢ katman
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Gorsel 3.15. “Coco” animasyon filminde Sunak (Ofrenda) ve
gercek gorselleri.

mevcuttur. Birincisi 6len kisinin fotografidir. Ikincisi evde hissetmeleri icin sevdigi
yiyeceklerin olmasidir. Ugiinciisii ise kadife ¢igekleri ve yanan mumlardir. Bu sunaklar
sayesinde aile iiyeleri 6len yakinlarin1 hatirlayarak, onlarin yagsamaya devam ettiklerine

ve kendilerini ziyaret edebildiklerine inanmislardir (Bkz. Gorsel 3.15).

Kurukafa, “Coco” animasyonundaki en belirgin semboldiir. Oliimii temsil etmesinden
dolay1 karakterler basta olmak ilizere, yasayanlar diinyasinda ve 6liiler diyarinda bolca
kullanilmistir. Meksika kiiltiirtinde Oliiler giinii dolayisiyla sunaklara konulan veya
duvarlara asilan heykeller ile resim veya poster olarak gorsel olarak bu giinii anlamli bir
sekilde desteklemektedir. Festival siliresince makyaj veya maske olarak da insanlar
tarafindan kullanilmaktadir. “Coco” animasyon filminde de yasayanlarin diinyasinda bu

kurukafa semboliinii kiiltiirel anlamda birebir gérmek miimkiindiir. Oliiler diyarinda ise
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Gorsel 3.16. “Coco” animasyon filminde
yvasayanlarin diinyasinda kullanilan kurukafa
sembolleri.

yasayanlarin diinyasinda sebep
olarak giines, kadife cicegi ve
mum 1siklar1 belirgin bir
nedendir. Sar1 rengin, yasam,
nese ve mutlulugu simgelemesi
yaninda, turuncu rengin pozitif
enerji ve sosyalligi simgelemesi,
insanlarin 6len yakinlar:
tarafindan ziyaret edilmeleri ve
O0lmediklerini bilmeleri onlar1
daha mutlu ve sosyal topluluk
haline getirmektedir. Cok renkli
olmasinin yaninda, mavi ve mor
tonlariin hakim oldugu oliiler

diyar1 ise yasayanlarin diinyasina

oo

konseptin tamamen kurukafa
sembolii lizerine kuruldugu
gorlilmektedir. Sehirde {ist iiste
olusan yapilarin birlesmesiyle
goriillen kurukafa sembolii,
mimari olarak da mevcuttur.
Dekorlarda ve objelerde olan
kullanimi da olduk¢a agik bir
sekilde goze ¢arpmaktadir (Bkz.
Gorsel 3.16 ve 3.17).

Renk konsepti anlaminda, yine
iki diinya arasindaki ortam farki,
farkli renk paletleri ile sembolize
edilmistir. Sar1 ve turuncu

renklerin hakim oldugu

LA Az
0

b,

Gorsel 3.17. “Coco” animasyon filminde é6liiler
diyarinda kullanilan kurukafa sembolleri.

62



Gorsel 3.18. “Coco” animasyon filminde kullanilan
yasayanlarin diinyasi (sol) ve oliiler diyart (sag) renk konsepti.

karsin zit bir gorsellik sunmaktadir. Mavi rengin sonsuzlugu ve mor rengin arada
kalmislikla birlikte olimi simgeliyor olmasi, oOliiler diyarinda Olillerin bu araf
bolgesinde, hatirlandiklart siirece sonsuz bir sekilde yasadiklarini anlatir niteliktedir.
Ayn1 zamanda sar1 ve turuncu renklerin sicak renk, mavi ve mor renklerin soguk renkler
olmas1 da yasam ve 6limi ayirmaktadir (Bkz. Gorsel 3.18). Bu farklilik ayn1 zamanda

filmin afisindeki “Coco” yazisinin renklerinden de anlagilmaktadir (Bkz. Gorsel 3.1).

Oliim kavrami, toplumlarin kendi icinde olusturdugu degerler temel alinarak bircok
acidan sembollesmektedir. Meksika kiiltiiriine ait olan “Oliiler giinii” niin, &lim
kavramini ifade ettigi, kendi kiiltiirel anlatimin yaninda evrensel olarak da birden fazla
sembole sahip oldugu gozlemlenmistir. Bu gorsel tasarimlar, ele alinan hikayenin hem

yerel hem de evrensel olarak anlatiminda gorsel zenginlikler sunmaktadir. Bu sekilde
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sembollerin sinematografik agidan film diline olan katkilar1 olduk¢a fazladir.

3.1.2.4. Kostiim

Coco animasyon filminde yasayanlarin diinyasinda kostiimler giinliik siradan kiyafetler
olmakla beraber, miizisyenlerin kiyafetleri daha ¢ok 6ne ¢ikmaktadir. Charro (¢arro) adi
verilen bu kiyafetler Meksika’da ortaya ¢ikan bir tiir ath siivari kiyafetidir. Genellikle
rodeocular veya mariachi miizik sanatcilari tarafindan festival kutlamalarinda kullanilir.
Kadin veya erkekler tarafindan giyilebilen Charro kiyafetleri dar, siislii pantolonlar veya
etekler, kisa ceketler ve ipek kravatlardan olusur. Genellikle genis kenarl1 f6tr bir sapka
ile tamamlanir (http-7). Filmde Ernesto de la Cruz, Hector ve Miguel’in yani sira bir¢ok

miizisyeni charro kiyafetiyle gérmek miimkiindiir (Bkz. Gorsel 3.19)

Gorsel 3.19. “Coco ” animasyon filminde kullanilan
Charro kuyafetleri.
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Ayrica Oliiler diyarinda kostiimler, yasayanlarin diinyasindan farkli olarak, hatirlanma
derecelerine gore renk ve parlaklik farkliligi gosterir. Yasayanlarin diinyasinda
hatirlanan Oliilerin kiyafetleri olduk¢a renkli,  parlak ve degerli olurken, sunak

odalarinda fotografi bulunmayan veya unutulmaya ytiz tutmus oliilerin kiyafetleri daha

Gorsel 3.20. “Coco” animasyon filminde, yasayanlarin
diinyasinda hatirlanan (sol kisim) ve unutulmaya yiiz tutmusg
oliilerin (sag kisim), oliiler diyarindaki farkli durumlari.

renksiz, soluk ve degersiz bir bi¢imde gosterilmistir (Bkz. Gorsel 3.20).

Gorsel 3.21. “Coco” animasyon filminde oliiler diyarindaki
Rivera ailesinin giydigi kahverengi deri onliikler.
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Ek olarak oliiler diyarindaki Rivera ailesinin iiyeleri, diger Olillerden farkli olarak
kiyafetlerinin iizerlerine, yasarken yapmis olduklart meslek olan ayakkabicilik

ugraslarindan dolay1 kahverengi deri 6nliik giymektedirler (Bkz. Gorsel 3.21).

3.1.2.5. Miizik

“Coco” animasyon filminin miizikleri Michael Giacchino tarafindan bestelenmistir.
Sarki sOzili yazarlar1 ise Germaine Franco, Adrian Molina, Robert Lopez ve Kristen
Anderson-Lopez’dir. Film, 90. Akademi (Oscar) ddiillerinde en iyi 6zgiin sarki (Hatirla

beni) kategorisinde ddiil almistir.

Animasyon, Meksika kiiltiiriniin bir pargasi olan oliiler giiniiniin yaninda, ailesininin
miizik yapmay1 yasaklamasina ragmen miizisyen olmak isteyen Miguel’in hikayesine de
odaklanir. Miguel firsat buldukca gitartyla ailesinden gizli bir sekilde hayrani oldugu
Ernesto de la Cruz’un sakilarini galar. Gitar Meksika kiiltiirlinde Onemli bir yere
sahiptir. Bu sebeple film igerisinde Meksika kiiltiiriine ait olan Mariachi miizik tiiriinii
siklikla duyariz. Bu miizik tiiri Meksika’nin ¢esitli bolgelerinde zamanla gelisen ve
geemisi 18. yy’a kadar dayanan bir miiziktir. Dort veya daha fazla liyeli gruplar halinde
gitar mecburi olmak sartiyla, bas gitar, trompet, keman ve/veya vihuela
enstriimanlariyla ¢alinir. Sarki sdzlerinin icerigini ask, ithanet, 6liim, kahramanlik veya

kirsal hayat tarz1 olusturmaktadir (http-6).
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3.2. “Geri Doniisiitm” Animasyon Filmi Uygulamasi

& Yonetmen
Yigir Pehlivan

Gorsel 3.22. “Geri Doniigiim” uygulama film afisi.
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Film: Geri Doniistim

Siire: 1 Dakika

Yil: 2022

Ulke: Tiirkiye

Teknik: Dijital & 2B Animasyon
Danisman: Dog. Dr. Cigdem Tag Alicenap
Yonetmen: Yigit Pehlivan

Hikaye: Yigit Pehlivan

Miizik: Yigit Pehlivan

Kurgu: Yigit Pehlivan

“Geri Doniigiim” isimli uygulama filmi “Yapim oncesi”, “Yapim asamasi” ve “Yapim
Sonrasi” bagliklart altinda incelenecektir. Yapim oncesi baglik icerisinde, konu, resimli
taslak (storyboard), karakter tasarimi ve mekan tasarimi ve ikonografiden
bahsedilecektir. Yapim asamasi boliimiinde sahnelerin olusturulmasi ve animasyonlarin
yapimi lizerinde durulacaktir. Son olarak yapim sonrasi kisminda kurgu, ses ve miizik

ele alinacaktir.

3.2.1. “Geri Doniigiim” film uygulamasi yapim oncesi siirecleri
Bu boliimde uygulama filmin planlamasi ve tasarlanmasi ele alinacaktir. Sirasiyla konu,
resimli taslak (storyboard), karakter tasarimi, mekan tasarimi ve ikonografi bagliklari

incelenerek uygulama filmin hazirlik agamalarindan bahsedilecektir.

3.2.1.1. Konu

Mezarindan ¢ikan bir ruh gokyliziine yilikselmek i¢in selvi agacini mancinik olarak
kullanir. Bu sayede gokyiiziine yiikselmeyi basaran ruh, bulutlarin igine girerek gézden
kaybolur. Sonrasinda bebek seklinde, bir leylek tarafindan yeni yasamina dogru

gotiirtlir.

Dehset yonetimi kurami agisindan bakilirsa, 6liimden sonra bedenini terk eden ruhun

gokyiiziine dogru, cennete veya tanrtya ylkselmesi, bir¢ok toplum tarafindan kabul
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gormiis bir anlayistir. Ruhlarin yiikselirken bu yolculuklarinda kendilerine yardim
etmeleri icin mezarliklara selvi agaclar1 dikilmektedir. Sebebi ise gokyiiziine dogru
uzayan ince ve uzun boylar1 dogrulugu simgeledigi kadar, her mevsim yesil
kalmalariyla Oliimsiizliigii simgeliyor olmalaridir. Bu sayede selvi agaglari bazi
toplumlarda mezarlarda kullanilan bir kiiltiirel deger haline gelmistir. Toplum
benimsedigi bu kiiltiirel degerle insanlarin 6ldiikten sonra ruhlarinin hi¢ bir zorluk
cekmeden gokyiiziine, yani cennete veya tanriya yiikselmesini, dolayisiyla huzura
erdigini diisiinmektedir. Bu durum bireysel olarak kisinin kendi 6liimiinden sonra da
ayni huzura erecegini ve kendinden sonraki yasamlarda da bunun devam edecegini
bilmesi bireyde 6z saygiy1 olusturmaktadir. Bu durumun yarattigi rahatlama da 6lim

karsisinda elde edilen bir ¢esit kontrol mekanizmasi, yani dehset yonetim seklidir.

Geri doniistiim uygulama filmi de olusturulurken kiiltiirel olarak kabul edilen bu unsurlar
kullanilarak gorsellestirilmistir. Meredith Cox’un (2005) ¢izgi filmlerde Oliim
kavrammin nasil ele alindigini belirttigi bashklardan biri olan “éliim durumu”
icerisindeki “fersine cevrilebilir-degistirilmis 6ltim” sekli ile ruh karakteri mezardan
cikmaktadir. Selvi agacinin sahip oldugu ince ve uzun gévdesi mecazi anlamda ruhlara
gokyiiziine dogru yol gostermesiyle bilindiginden uygulama filmde ruh karakteri selvi
agacint mancinik (katapult) olarak kullanarak kendini gokyiiziine gonderir. Gokyliziine
yiikselen karakter bulutlarin arasinda kaybolur. Burada yine “tersine c¢evrilebilir-
degistirilmis oliim” sekli ile bebek olarak geri doner ve yeni bir hayati simgeleyen

leylek tarafindan yeni yasamina dogru gotiiriiliir.

3.2.1.2. Resimli taslak (Storyboard)

Resimli taslak, bir filmin ¢ekimden 6nce sozciiklerle ve gorsel olarak tasarlanmasidir.
Uygulama filminde karakterlerin animasyonlari, objelerin hareketleri, kamera
hareketleri, cekim agilari, sahnelerin siireleri ve miizigin hangi sahnelerde kullanilacag:
yazili ve gorsel olarak resimli taslak igerisinde gosterilmektedir (Bkz. Gorsel 3.23).
Animasyonu yapilacak olan uygulama filmi bu asamada bir biitiin seklinde genel
hatlariyla ele alinarak, filmin hikayeyi net bir sekilde ifade edebilmesi ve anlatimi

kuvvetlendirmesi acgisindan gerek sahne eklenmesi veya ¢ikarilmasi, gerekse kurgu ve

69



Film Geri Déniisim
Siire 1 dakika
a1 2022
Glke Tirkiye
Teknik  Dijital &

G4 4 2 boyutlu animasyon
\" \ \\! - Yénetmen Yigit Pehlivan

Hikdye  Yigit Pehlivan

Gorsel 3.23. “Geri Doniisiim” uygulama filminin resmi taslak
(storyboard) gorsel.

ses degisikliginin uygulanmasi ile kontrol edilmektedir. Uygulamaya baslamadan 6nce
genel kontroliin saglandig1 bu agamada ayni zamanda {iretimin yapilacag: teknigin de

karar verilmesi siireci hizlandiran bir diger unsurdur.

3.2.1.3. Karakter tasarimi

’

“Geri Doniigiim” uygulama filminde iki karakter mevcuttur. Ruh ve leylek olarak
tanimlanan bu karakterler tasarlanirken hikdyenin anlatimina en uygun gorsellikte
tasarlanmigtir. Bu sekilde hem 6liim hem de geri doniisiimiin gergeklesmesi i¢in yeni bir
hayatin baslangici amacglanmigti. Ruh karakteri, aslinda varligina inanilan fakat
goriilmeyen bir 6ge oldugu i¢in daha fantastik, ucabilen bir hava tabakasi olarak

gorsellestirilmistir. Yap1 olarak goriinmez olmasindan dolayi, atmosfer ile

bagdastirilarak beyaz ve parlak mavi bir renkte tasvir edilmistir. Bir ruh oldugu i¢in,
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Gorsel 3.24. “Geri Doniigiim” uygulama filmi “Ruh” karakteri.

Gorsel 3.25. “Geri doniisiim” uygulama filmi “Leylek” karakteri.

yasayan bir bedene ait olan g6z bebekleri yerine, goz ¢ukurlar1 kullanilmistir (Bkz.
Gorsel 3.24). Leylek karakteri ise tasarlanirken daha gercek¢i bir yaklagimla ele

almmistir. Uzun boylu, uzun bacakli, beyaz tiiylii ve siyah kanatlar1 vardir. Gagasiyla
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iginde bebek olan bir kundak tagimaktadir (Bkz. Gorsel 3.25).

3.2.1.4. Mekan tasarimi

Hikaye kirsal bir alanda mezarlikta ge¢mektir (Bkz. Gorsel 3.26). Bunun yaninda
hikayeye selvi agaglariyla birlikte giin batimmin pembeye boyadig1 bir gokyiizii ve
heybetli bir sekilde beyaz bulutlar eslik etmektedir (Bkz. Gorsel 3.27). Mezarlik ve

Gorsel 3.26. “Geri Dontistim” uygulama filmi
mekan tasarimi.

Gorsel 3.27. “Geri Doniisiim” uygulama filmi
mekan ve gokyiizii tasarima.
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cevresi tasarlanirken Oliim kavramina ait ikonografiler diginda diger unsurlardan
kaciilarak sadece mezarlik ve onlarla iliskili olan selvi agaglar1 kullanilmistir. Ruhlarin
son yolculuklar1 i¢in ¢ikis yeri olarak bilinen mezarlik ve bu yolculuklarinda onlara yol

gosteren selvi agaglarina bu sekilde daha fazla odaklanilmaktadir.

3.2.1.5. Tkonografi

Oliim kavramina ve bu kavramin toplumlar iizerinde olusturdugu etkiyle ortaya ¢ikan
kiiltiirel degerlere ait semboller, uygulama filmde kullanilmistir. Mezarlik, mezar tas,
ruh, leylek ve renk konseptinin sahip olduklar1 anlamlar, hikayeyi ve olay oOrgiisiinii

desteklemesi acisinda dnemli goriilmektedir.

Mezarlik, 6len insanlarin topraga defnedildigi alanlardir. Tek tanrili inang sistemini
benimsemis bazi toplumlarda mezarliklarin, Olenlerin ruhlarinin diger hayata

gectiklerine inandiklar1 yer olarak kabul edilir.

Selvi agaci, uzun boylar1 ve her mevsim yesil olmalart sayesinde dogruluk ve
Olumsiizliigi simgelemektedir. Ayrica uzun goévdelerinin ruhlara, yeryiiziinden

gokyiiziine olan yolculuklarinda yardim ettigine inanilir.

Mezar tasi, mezarliklarda gdmiilii olan kisiye ait kimlik bilgilerinin yaninda dualarin da
yazili olabildigi ve mezarin bas kismina dikilen bir tastir. Genellikle dortgen seklinde

olan bu taslar bir¢cok farkli tasarimlarla da olabilmektedirler.

Ruh, bazi inaniglarda canlilarin manevi varligini temsil eden, ayrica yaraticiya baglh
olan bir uzanti veya devamlilik olarak kabul edilir. Ruh, canli 6ldiikten sonra bedeni
disinda canliligini devam ettiren bir 6z olarak ele alinir. Birgok inangta biitiin canlilarin
ruhu olduguna inanilir. Ruhlar beden olmadan da varliklarini siirdiirdiikleri i¢in 6liimsiiz
olarak kabul edilirler. Bu ylizden 6liimden sonra diisiiniilen hayat i¢in énemli bir varlik

olarak diisiiniilmektedir.
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Leylekler, sicak iklimleri sevmelerinden dolayr bahar mevsiminin habercileri olarak
goriiliirler. Bu sayede dogaya hayat veren yeni bir baslangi¢ seklinde yorumlanarak bazi
Tirk toplumlarinin yaninda bir¢ok Avrupa kiiltiiriinde de bebeklerin diinyaya gelisini
betimlemektedirler. Beyaz renkleri saflig1 temsil ettigi kadar, ¢ok ylikseklerden uguyor

olmalari, cennet ile diinya arasinda bir bag olusturduklarina inanilir.

Renk konsepti olarak ruh karakteri beyaz ve parlak mavi olarak tasarlanmistir. Eski Tiirk
kiiltiirtinde gok-tanr1 inancindan dolay1r mavi renk kutsal kabul edilir ve yagmurdan
dolay1 bereketi simgeledigi gibi ayn1 zamanda felaketi ve 6liimii de simgelemektedir.
Bununla alakali olarak insanin dogarken gokten geldigine ve oldiigiinde de yine gége
yiikseldigine inanilir (Yildirim, 2012, s. 134). Mavi rengin Yahudilik inancinda tanrisal
bir renk oldugu kadar Cin kiiltiiriinde cenneti ve oliimsiizliigii betimlemektedir. Eski
Misir kiiltiiriinde 6liimsiizliigli ve sonsuzlugu temsil etmesinin yaninda oliimiin ve
hakikatin rengi olarak da kabul edilmistir (Mazlum, 2011, s. 132-133). Gokyiizii ve
bulutlar, turuncu, pembe ve beyaz renk tonlarinin birlesiminden olusur. Turuncu renk
enerjiyi, canliligi, sicakligr ve saghigi simgelemektedir. Pembe renk ise sevgi, sefkat ve
cocuklugu simgeleyen bir renktir. Beyaz renk ise saflifin ve masumiyetin bir
gostergesidir. Bu renkler sayesinde ruhun bebek seklinde yeni bir hayata baslamasi

amaclanmustir.

3.2.2. “Geri Doéniisiim” film uygulamasi yapim asamasi siireci

Animasyon yapim siirecinde Procreate programi ile geleneksel 2B animasyon teknigi
kullanilmistir. Bu teknik yapilmak istenilen animasyonun kare kare ¢izilerek sinemanin
saniyede 24 kare kuralin1 baz almaktadir. Uygulama filmde gegen karakter ve objelerin,
resimli taslak (storyboard) asamasinda gorsellestirilen hareketleri, hikaye i¢inde

belirtilen baslangic ve bitis siireleri hesaplanarak animasyonlar1 yapilmistir.

[lk asamada giris sahnesi icin tasarlanan bulutlar dogalliklarini korumalar1 igin
minimum kaydirma hareketi kullanilarak hareketlendirilmistir. Sonrasinda selvi agaci ve
ruh karakterine ait animasyonlar geleneksel animasyon teknigi ile (Bkz. Gorsel 3.28)

saniyede 12 kare cizilerek (12x2=24) hazirlanmistir. Ruh karakterinin kameraya
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Gorsel 3.28. “Geri Doniigiim” uygulama filmi
geleneksel 2B animasyon yapim agamasi.

yaklagtigi sahnelerde yapilan animasyonun yaninda, kameranin yakinlastirma (zoom in)
ve uzaklastirma (zoom out) hareketlerinden yararlanilarak animasyon daha etkili bir
hale getirilmistir. Son olarak leylek animasyonu yapilirken referans videolar1 izlenmis

ve elde edilen gozlemler dogrultusunda gergekei bir ugus animasyonu yapilmaistir.

Animasyonlar1 hazirlanan karakterlerin renklendirilme islemi yine kare kare yapilan
animasyon lzerine gerceklestirilmistir. Renklendirmesi yapilan animasyonlar, kendisi
icin hazirlanan mekan {izerine yerlestirilerek sahne biitlinliigii kontrol edilmis ve

sonrasinda sahneler kurgu i¢in hazir hale getirilmistir.

3.2.3. “Geri Doniisiim” film uygulamasi yapim sonrasi siirecleri

Yapim sonrasi siireci, animasyonlar1 yapilarak renklendirilen sahnelerin bir araya
getirilerek kurgular yapildiktan sonra, duygu yogunlugunu giiclendirmesi agisindan ses
ve miizigin eklenerek sonlandirildigi boliimdiir. Uygulama filminde kurgu, After Effects
programinda sahnelerin resimli taslak (storyboard) boliimiindeki mevcut olay orgiisii

siralamas1 korunarak birlestirilmistir. Yapilan kurgudan sonra sahnelerin igerdigi
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aksiyonlara uygun ses efektleri eklenmistir.

Miizik olarak giris sahnesinde goriilen mezarlik i¢in tasavvuf miizigi tercih edilmistir.
Tasavvuf miizigi Islam inancinda, eglence amaci disinda, insanin yaraticinin yiiceligine
kars1 kendi acizliginin farkina varmasini saglayan ilahi bir miizik tiiriidiir. Bu sekilde
canlilarin 6limli oldugunu dini duygularla betimleyen bu miizik tiirli, mezarlik sahnesi
ve ruh karakteri i¢in uygun goriilmiistiir. Filmin sonunda ruhun bir bebege doniiserek
leylek araciligr ile yeni bir hayata baslamasi1 gospel miizik ile desteklenmistir. Gospel
miizik ise kilisede org veya piyano destekli ¢calinan ve kadin vokaller tarafindan tanriya
soylenen dualarin olusturdugu bir ilahi miiziktir. Bu miizikle, gége yiikselen ruhun
cennetten alinarak yeni bir hayata baglamasiin, ilahi bir sekilde desteklenmesi

amaglanmstir.
En son asamada uygulama filmin giris ve ¢ikisina gerekli bilgilerin gosterildigi jenerik

eklenmis ve uygun goriilen formatta islenerek (render) izlenmeye hazir hale

getirilmistir.
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4. SONUC VE ONERILER

Oliim kavrami, her ne kadar bilinmeyen bir kavram olsa da insanoglunun siirekli merak
duydugu bir konudur. Deneyimlenmesi miimkiin olmayan bir kavram oldugu icin
yoruma agik bir yapiya sahiptir. Canli olan herhangi bir varligin hayatinin sonlanmasi
disinda, her toplumun kendince benimsedigi ortak degerler dogrultusunda farkli
anlamlarin ytliklendigi 6liim kavrami, bir bitis veya son olabildigi kadar, 6liimsiizligii de
anlam olarak barindirabilmektedir. Cografyaya bagli olarak fiziksel c¢evrenin
olusturdugu yasam standartlar1 ile beraber, sosyo-ekonomik durum, kiiltiirel degerler
veya dini inancglara kadar bir¢ok alan, farkli sekilde yorumlanmasina sebep olabilen
etkenlerdir. Oliim bilincine sahip tek canli olan insan, bu kavramin toplum ve birey
tizerinde olusturdugu korkuyu “dehset yonetimi” kurami ile kontrol altina almaktadir.
Bu kuramin 6nciilerinden Freud ve Becker, olusan bu korku duygusundan kurtulmaya
calisan insanin, toplumun benimsedigi kiiltiirel degerlere uygun davranmasiyla ve
icinde bulundugu toplum tarafindan kabullenmesine bagli olarak kendi 6z saygisini

korumaya yonelmesiyle agiklamaktadirlar.

Kiiltiirel degerler bir ¢ok alanda kendini gdstermektedir. Sanat siiphesiz bunlarin en
Oonemlilerinden bir tanesidir. Sanatin bir ¢ok alaninda 6liim kavramina ait sembollere
rastlamak miimkiindiir. Bu sayede 6liim hakkindaki diisiinceler ve semboller, kiiltiirel
birer degere doniiserek toplum igerisinde ve toplumlar arasi, hatta nesiller boyu bir
iletisim arac1 haline gelmektedir. Resim, miizik, edebiyat ve sinemada uzun yillar
kendine yer bulan 6liim kavraminin, animasyon sinemada da ele alindig1 goriilmektedir.
Meredith Cox ve arkadaslari, Disney ve Pixar animasyon stiidyolarinin 2 boyutlu ve 3
boyutlu olarak {irettigi animasyon filmlerde “karakter durumu, 6liim tasviri, oliim
durumu, duygusal tepki ve nedensellik” baghklariyla, 6liim kavraminin nasil ele
alindigin1 incelemiglerdir. Bu bagliklarla beraber, diger hepsini kapsadigi varsayilan
“oliim durumu” igerisinde “kalict 6liim (final/permanent death), geri doniistimlii oliim
(reversible death), tersine ¢evrilebilir-ayni 6liim (reversible-same form death) ve tersine
cevrilebilir-degistirilmis oliim (reversible-altered form death)” basliklar1 ayrintili bir
sekilde incelenerek, animasyon sinemada Olim kavraminin kalict m1 yoksa geri

dontlebilir bir olay olarak mi kullanildiginin arastirilmasi yapilmistir. Bu basliklar
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altinda “Coco” animasyon filminin ¢oziimlemesi yapilmistir. Konusunu Meksika
kiiltliriiniin benimsedigi oliiler giinii festivalinden alan “Coco”, hem “dehset yonetimi”
kuramina bagl olarak Meksika kiiltiiriinlin 6liim karsisinda benimsedigi anlayis hem de
Meredith Cox’un “oliim durumu” bashginda belirttigi dort 6lim seklinin hepsini ele
almasindan dolayi, bu konuda iyi bir 6rnek oldugu goriilmiistiir. Bu ¢oziimleme
sonucunda Oliim kavraminin animasyon sinemada da ele alindigina, ve ayrica 6liim
kavraminin sonrasi i¢in bilinmezliginden kaynakli yoruma acik yapisi ile, bir¢ok ifade
sekilleriyle ele almnabildigi sonucuna ulasilmistir. Igerik olarak temsilde gegmisten
glinlimiize, farkli cografyalarda bulunan toplumlarin yasam sekilleri dogrultusunda
benimsenen inanglarin ve davraniglarin konulara ve anlatima desteginin miimkiin
oldugu goriilmektedir. Bu geleneklerin gorsel anlamda sembollesmesi ile de bigimsel bir
anlatima biirlinen 6liim kavrami, bu kiiltiir ¢esitliligi ile birlikte gorsel bir zenginlik

sunmaktadir.

Bu aragtirma sonunda, toplumlarin 6liim kavrami karsisinda hissettikleri endiseyi
kontrol etme siirecinde olusan semboller ve Meredith Cox’un ¢izgi filmlerde 6lim
kavraminin nasil ele alindigini belirttigi bes baliktan biri olan “6liim durumu” ele
almarak “Geri Déniigiim” isimli bir animasyon uyarlama film gergeklestirilmistir. Bu
stiregte Oliim kavraminin farkli toplumlarca ortak olarak benimsendigi ve sembollestigi
dgeler uygulama film icerisine dahil edilmistir. Oliim kavraminin birgok alanda oldugu
gibi animasyon sinemada da hem icerik hem de gorsel olarak ele alinabilen bir kavram
olmasi, olim olgusuna karsi duyulan ilginin ve farkli bakis agilarimin, bu alanda
tiretilecek olan animasyon filmlerin anlatim zenginligi bakimindan alternatif bakis

acilar1 sunabilecegi diisiiniilmektedir.
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