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OZET

Agag baskinin ilk olarak Misir ve Mezopotamya’da istampa bigiminde
kullanildig1 tahmin edilmektedir. Cin’de M.S.105 yilinda kagidin
bulunmasiyla, 1stampalarin miirekkeplenip ipek ve kagida basilmasina
baglanmistir. Bu donemde ipek ve deri ilizerine yapilmis olan, kus,
kelebek, bitki ve giceklerden olusan baski érnekleri gilintimiize kadar

gelmigtir. Bu ilk baskilar baski tarihinde yol gosterici olmusturlar.

Agac baskiyr Ozellikle, rahipler ve kesisler kullanmiglardir. Bunun
nedeni de dinin yayilmasi ve halkin bilin¢lendirilmesi amaciyla diisiik
olan okur-yazar oraninin arttirilmaya calisilmasidir. Dini kitaplar, ilag
receteleri, halkin kullandig: tiirdeki basihi ilanlar, agag bask:i yolu ile

cogaltilmis ve yayilmustir.

X. ylizyilda Avrupa, agac bask: sanatini, Cin’den gelen oyun karti, pul
ve paralarla tanimigtir. Ancak Almanya"mn 30 yil savaslarinda zayif
diismesi ve o donemde bakir graviirlin zengin olanaklari karsisinda,
agac baskinin ilkel ve yetersiz bulunmasi sonucu, aga¢ baski sanatina

ylzyillik bir ara verilmistir (XVIIL yiizyil).

Agac baski, diinden bugline gelisimi icerisinde ¢ogu zaman
haketmedigi durumlara diismiistiir. Gergek degerini, Die Briicke ve
Der Blaue Reiter sanatgilar1 ve bu gruplara dahil olmayan diger
sanatgilarla (bu iki gruba dahil olmayan diger ekspresyonist sanatgilar)
onemini kazanmustir. Ve tarih icinde hak ettigi yere de, bu dénem de
ulagilmistir. Ozellikle bu iki grup, Avrupa sanatinda, Ekspresyonizm

akiminin en onemli ayagini olusturmusglardir.

Turkiye’de de agag bask: gerektigi ilgiyi baslangicta fazlaca bulamamig
olmasina kargin, 1957 yilinda, Devlet Tatbiki (Uygulamali) Giizel
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Sanatlar Yiikekokulunda agac baski calismalar1 baglar ve agac bask:
sanati, bu alanda ugrasan sanatcilarin artmasi ile birlikte bugiin de

kullanilan 6nemli bir baski teknigi olma 6zelligini korumaktadr.



ABSTRACT

It is believed that woodcut has been, for the first time, employed as a
stamp in Egypt and Mesopotamia. Stamps have been begun to be inked
and printed on silk and paper through the invention of the paper in
China, A.D. 105. The print samples stamped on silk and leather in this
period-consisting of birds, butterflies, plants and flowers-have survived
until today. These primary prints have opened up a way in the history of

printing.

Woodcuts have been availed especially by the monks and the priests. The
reason is that to try to increase the level of literacy , which has been lower
then, inorder to disseminate the religion and make people conscious.
Religious books, prescriptions, kinds of printed public notices have been

copied and spread through woodcut.

In the 10th century, Europe has been acquanted with the woodcut by
means of playing cards, postage stamps and coins (paper money).
“However, since Germany weakened in The Thirty Years” War and
copperplate engraving had fertil possibilities woodcut remained primitive
and inadequate. Consequently, the art of woodcut came to a halt for a

century. (18th. century)

Woodcut, through its development has not been appreciated as it has
never deserved. It has been esteemed by the painters of “Die Briicke” and
“Der Blaue Reeiter” and the other expressionists who have not
participatedin neither group. And in this period, woodcut has gained the
right place in the history, which has already deserved. Especially these two
groups have framed the basic components of the Expressionist movement

in Europe.
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In Turkey, though woodcut has not been able to arouse interest
previously, the work of wood engraving have been begun to employ at
the School of Applied and Fine Arts (Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu) in 1957, and the art of wood engraving has kept its
importance to be a print technique even today by the increase in the

number of the artists who work in this field.
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GIRiS

SORUN

Diinden bugiine aga¢ baski, donem dénem Onemli bir sanat olarak
kabul edilmis olmasina karsin, ¢ogu zaman, resimleri taklit etme ve
cogaltma amaci icin kullanilmis, ¢cogu zaman da bir sanat aktarim arac
olarak kabul edilmemistir. Buna karsin agac¢ baskinin, ¢ok 6nemli bir
ozelligi olan sert yiizeyinin kontroliiniin zor olusu ve kimi yerde
malzemenin, tasarima egemen olugu belki de bir bask: teknigi olarak
taninmasim geciktirmistir. Duygu ve diislincenin anlatim bicimlerine
kisa ve net yanitlar vermeye uygun bir nitelik tasiyan aga¢ baskinin,
her dénemde eskimeyen bir sanat aract oldugu, sonraki donemlerde

etkili bir bicimde goriilmiistiir.

Tez konusu olarak sectigim agac¢ baskinin, diinden bu giline gelisimi
icinde ozelligi, sert islenebilirligi ile cok degisik sonuglar vermesi ve bu
malzemenin sanat¢cinin yapmak istedigi gibi tasarimla adeta tek tek
savagimidir. Tarih boyunca degisik zamanlarda, aga¢ baskinin
kullanilma nedenlerini ve yogun dénemlerinde ekspresyonist
sanatcilarin (Die Briicke, Der Blaue Reiter) agac baskiyr se¢me

nedenlerini irdelenecektir

CALISMANIN AMACI

Agac¢ baskinin tarihsel baglamda baslangictan glinimiize geligimini

Alman ekspresyonist sanatgilarin olusturduklar1 Die Briicke ve Der



Blaue Reiter gruplarinin aga¢ baskiyr ele alis bic¢imlerini ve

Tiirkiye’deki aga¢ baski sanatin1 sanatcilariyla tanimlamak.

SINIRLANDIRMALAR

Caligmanin ilk bolimiinde, genel olarak agac¢ baskiresim sanatinin
tarihgesine deginilmistir. Clinkii baskiresmin tarihsel arastirimi, bash
basina inceleme konusu olabilecek yogunluktadir. Ikinci béliimde agac
baski sanatimin tarihsel siire¢ icinde Alman Ekspreyonist (Die Briicke
ve Der Blaue Reiter) gruplarin doniim noktas1 olmasi1 nedeniyle, bu
gruplar ve sanatcilan tizerine yogunlagilmistir. Uclincii boliimde ise,
Tiirkiye’de daha ¢ok yeni bir sanat dali olan baskiresim tarihinde, agag
baski sanatinin gelisimi ve aga¢ baski sanatiyla ugrasan sanatcilar

lizerinde orneklemeye gidilmistir.

YONTEM

Agac¢ baskinin tarihsel gelisimi ilk boélim iginde yer alirken; ikinci
boliimde, Alman Ekspresyonist sanatcilarinin olusturduklarn iki grup
olan, Die Briicke ve Der Blaue Reiter sanat¢ilarinin yasamlar ve agag
baski sanatina katkilar1 tizerinde duruldu. Uciincii boliimde ise
ilkemizde aga¢ baski sanatinin konumu ve agag¢ baski sanatiyla

ugrasan Tirk sanatclari incelendi.

Gegmisten glinlimiize kadar gercek degeri anlasilmayan, ¢ogu zaman
sanat olarak bile kabul edilmemis olan ve teknik 6zellikleri gibi giigli
bir yapiya sahip olan aga¢ baski sanatinin plastik sanatlar igindeki

onemi ve degeri savunuldu.



BIRINCI BOLUM

AGAC BASKININ TARIHSEL GELISIMiI VE AGAC BASKI
TEKNIKLERI

1. AGAC BASKININ TARiHi

Agac¢ baskmin ilk olarak Misir ve Mezopotamya'da, 1stampa biciminde
kullanildig: bilinmektedir. Tahta istampalarin miirekkeplenip ipek ve
kagida tabedilmesi, Cin'de M.5.105 yilinda kagidin bulunmasi ile baglar.
Bununla birlikte, cogunlukla aga¢ baskinin ilk 6rneklerinin nerede ve ne

zaman basildigl, sadece tahmin edilmektedir.

Taoist kesisleri, tahtaya oyulmus olan miihtirlerini kagida basmislar ve
bunun kot ruhlarn dagittifini diistinmuslerdir. VII. ve VIII. yiizyilla
beraber, bu tutum sanat amaci giiden bir nitelik kazanmigtir. “845
Ferman1” olarak anilan ve o dénemde Cin’de biiyiik katliamlara yolagan
toplumsal olaydan kurtulan kesislerin bir ¢cogu Japonya'ya kagmiglardir.

Japonya, 6teden beri hayranlik duyulan bu sanatgilar1 kabul etmistir.

Japonya’ya yerlesen kesislerin getirmis olduklar1 teknik, Japonya'nin
merkezi Nara’da biiyiik bir gelisim gostermigtir. Sézkonusu gelisim o
derece biiyiiktiir ki; kesislerin gelmis olduklar1 Cin’i tekrar etkilemistir.
Bu dénemde yapilmis olan ipek ve deri lizerine kus, kelebek, bitki ve

cigeklerden olusan baski Ornekleri glinlimtize kadar uzanir.

Meries =8
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Uzun siire rahiplerin, Imparatorlarin sanati olarak kabul edilen agac baski
teknigi, X. ytizyilda Cin'de Shu veya Szechuen'in bagbakani Wuchao-1
déneminde gelismis ve hiz kazanmustir. Japon Imparatoricesi Shotok'un
istegi tizerine iki budist rahip tarafindan agac baski teknigi ile resimlenen
“Diamond-Subhut” (M.S5.762-769), ilk basili kitap olarak kabul
edilmektedir. So6zkonusu edilen kitapta Buda'nin takipcisi Subhut'nin
hayati anlatilmaktadir. Konular1 son derece basarili, detayli, akici, siyah
cizgilerle bezenmis olan kitapta yirmiden fazla insan figiiri
bulunmaktadir. Genellikle, kaba bir oyma goriintiisiinde olan bu ilk

calismalar etkileyici baskilar arasinda gosterilmektedir.

1235-1280 Mogol zaferi sirasinda, agac baski teknigiyle diizenlenen ilag
tarifleri ve cesitli dramatik oyunlar1 iceren bazi degisik anlatimlar sunan
kitaplar da goriilmektedir. Ayni1 zaman dilimi icinde, Misyoner John
Monte Corvinoo Incil’i Tatar diline ¢evirmistir. Dénemin toplumsal ve
kiltirel kogullar1 geregi toplumun kiiltiir ve egitim yapisinin disik
olmas1 néedeniyle Incil'in daha kolay anlagilabilmesi icin, kitabin biitiinii

agac baski teknigiyle resimletilmistir.

Asya’ya giden misyonerlerin vatanlarina dontiglerinde bu tir kitaplarn
yanlarinda gotiirmeleriyle Avrupa, agac baski teknigi ile tanigmigtir. M.S.
VIII. ytizyillda Cin'den kagan esirler, yurtlarina donen seyyahlar ve bazi
misyonerler, bu teknigi once Arabistan'a, IX. yuzyilda Ispanya’ya, XL
ylizyilda Fransa’ya, XIIL yiizyilda Italya’ya, XIV. yiizyilda da Almanya'ya
tanitmislardir. O dénemde diinyanin ticaret merkezi olan Iran baski
sanatini, Cin'den gelen oyun karti, ila¢ tarifleri, pul ve paralarla

tanimastir (Resim:1). (Gokaydin, 1987, s.45-47)

Avrupa'da agac baski sanatina yiizyillik bir ara verilmistir (XVIILyy).
So6zii edilen duraksama sadece, Almanya'nin Otuz Yil Savaglari'nda zayif

diismesine baglanamaz. Dénemin bir ¢ok sanatgisinin agag¢ baskiyi



yeterince soylu bir teknik olarak gérmeyisi ve Ge¢ Borok'un begeni
anlayisi, bakir graviiriin zengin olanaklarina karsin agag baski sanatinin
ilkel bulunmasi, Avrupa’da aga¢ baski tekniginin duraksama nedenleri
arasinda gosterilebilir. Yukarida siralanan nedenlerle birlikte Rembrandt

ve Rubens kendilerine 6zgli bir anlayisla bu teknigi kullanmiglardir.

Almanya'da agag baskinin baglangici Ravensburg ve Niirnberg'te kurulan
kagit fabrikasiyla yakindan iligkilidir. Ilk baskilar olarak adlandirilabilecek
baskilarin ¢ogu basit olarak nitelendirilebilir. Almanya’daki bu ilk

baskilar genellikle minyatiirlere dayanir.

Yiizyilin sonuna dogru agag¢ baskida gerceklestirilmis olan gdlgeleme ile
renk kullamimlar: gereksiz kilinmis ve bdylece agac baskinin gercek
karakterine ulastigi savunulmustur. Iki veya daha fazla renkli agag
kaliptan baski ¢ok ender bulunmasina karsin Schooffer'in, Mainz

Paslter'inde 1457'de ikiden fazla rengin kullanildigini gérmek ilginctir.

Gutenberg iinlii kitab:i incil'de el ¢izimi biiyiik harfler kullanmigtir.
1457'den sonra Mainz baskicilari bir miiddet icin agag¢ baski:
kullanmamuiglardir. O dénemlerde, Ulm, aga¢ baskinin gelenek ve oyun
kartlar: tiretiminde uluslararasi bir merkez olarak goriilmektedir. Burada
Gunther, Zumer'in kardesi Tohann, tasvirli kitaplar basmigtir.
Kitaplarindan biri olan Esop, o zamana kadar godrillen en iyi

betimlemeleri kapsamaktadir.
XIV. yiizyilda Almanya'da yasayan iki 6nemli sanatgi, Diirer ve Holbein,
baski sanatinda bircok ilk calismaya imzalarini atmislar ve baski

sanatinin gelismesinde biiyilik atilimlar yapmislardir.

Agac baski ve agac oyma sanatin1 uygulayanlarin Diirer’den 6nce iki farkli



gruba ayrilmasina karsin, bu iki sanatin gelisimi birbiriyle yakindan iliski
icinde olmusgtur. Her iki sanat kolu da XV. yiizyilin basinda ortaya ¢ikmus,
basim tarihindeki hareketli matbaa harfi kadar 6nem tasimis olmakla

birlikte sanat tarihine Almanya’nin katkis1 olarak gecmistir.

XV. ylizyilda yapilan agac baskilarin biiylik bir kismi tapinma yerlerindeki
hacilara satilmak {izere yapilmis, Isa’nin carmiha gerilisini ve azizlerin
figiirlerini yansitmistir. Eserler, kesisler tarafindan manastirlarda
gerceklestirilmistir. Baskilarin ¢ogu tapinma yerlerindeki sanat eserlerini

betimlemekte ve baski sekli ise seri liretim nitelikleri tasimaktadir.

XV. ylizyila ait olan Alman oymalarinin ¢ogunlugunun kimin tarafindan
yapildig: belli degildir (anonimdirler) (Resim: 2-3). Ancak agac baskinin
tersine, belirli bir merkezi calismaya dayanan gruplarda sanatcilarin

stilleri belirlenebilir.

Oymacilarin toplumsal konumu, aga¢ baski tasarimcilarina oranla daha
Onemli I;'ir nitelik tagimistir. Zanaatkdr olarak simiflandirilmalarinin
yerine, ressamlar ve heykeltraslarla esit sayilmislardir. Oymacilarin
sanatsal yetenekleri daha iyi, 6zgiin ¢aligmalar1 daha belirgin olarak kabul
edilmis olsa da sanatlarindaki Rénesans etkisi, aga¢ basmacilarinki kadar
yogun olarak goriilmez Cagdas resim ve el yazmasi siislemelerinin

belirgin derecede Ronesans etkilerinden s6z edilmistir (Resim: 4-5).

Martin Schongauer, ismi bilinen ilk oymacidir. Uluslararasi bir {ine sahip
olan ilk Alman oymacisi, Schongauer’dir. Vasari, onun oymacilik
tarihine olan katkisindan takdirle séz etmistir. Italya’ya kadar ulagan
baskilarindan 6vgiiyle bahsederken, kendisinin de bir kopyasini yapmis
oldugu Gotik fantazi bir basim olan Schongauer’in “The Temptation of
St. Anthong (St. Antong’un Giinah’a girigi)” oymasinin geng

Michelangelo’yu etkiledigini soylemistir.



Agac baski ve oymacihigini, resim sanati ve heykel sanati ile ayn1 diizeye
getiren Diirer olmustur. Diirer’in sahip oldugu teknik ustalik, agac
baskiya oymaciligin inceligini, oymacilia da grizelin tonlarini vermeyi
basaracak diizeydedir. Diirer, basim diinyasina da ayni derecede 6nemli
degisiklikler getirmis ve uygulamistir. O zamana dek kitaplar varlikli elit
kesim tarafindan siparis edilmis ve sanatcilar, yayimcinin denetiminde
calisan profesyonellerce kesilen tasarimlari uygulamiglardir. Direr,
“Apocalypse (Kiyamet)” dizisi icin tasarimlar yapmakla kalmamig, onlarn
tahta blok tizerine iglemistir. Almanya’da yaygin olan tahta baski ve oyma
sanat¢ilarini usta ve zanaatkarla ayni kefeye koyan bu diisiinceyi yikarak
eserlerini kendisi yayimlamigstir. Direr’'in son aga¢ baski calismalar:
Onceki calismalarina oranla daha hiimanist nitelikler tasimaktadir.
Diirer'in oyma c¢alismalarmmin konulari da, dénemin ozellikleri temel

alindiginda oldukga ciiretkar (siradisi) kabul edilir.

Diirer’in dini konulardaki eserlerinde yazi kullanilarak yapilan
anlatimdan ¢ok, resim igerikli anlatim diislincesi gozlenmistir. Bu egilim,
Diirer’in Italya ile olan iligkileri ve etkilesimi sonucuna baglanabilir.
Oymalarin din dis1 konular: gibi doga sahneleri, “Melencolia I (Melankoli
I)” gibi (ki bu en 6nemlilerinden biridir) alegrorik ve giinliik olaylar
isleyen sahneleri icermektedir. “The Four Witches (Dort Biiyiicii)” ve
“Nemesis (Seytan)” gibi: eserlerde islenenleri kigisel bir bicimde
yorumlayan Diirer, Rénesans sanatinin belli bagli prensiplerini bu
eserlerinde uygulayarak s6z konusu prensiplerin yer aldig1 en giizel

ornekleri yaratmigtir (Resim: 6).

Schongauer’in etkisi ile ortaya c¢ikan teknik 6zellikler, Diirerin oyma
tekniginin olusmasinda biiyiik bir éneme sahip olmasina karsin, geng
sanatcinin ilgisini ¢eken, kuzeyden ¢ok giineydeki sanat anlayisi

olmustur. Diirer’in Italya’ya yapmus oldugu iki gezi ve Jacop dé Barbari ile



Almanya’da yapmug oldugu goriismeler, Diirerin kuzeyin ilk Rénesans

sanatgis1 olmasini saglayacak olan bilgi ve etkiyi beraberinde getirmigtir.

Diirer, Italya déniisii ilk grafik calismas: iizerinde 6nemli bir etkisi olan
teknik ve stili kullanarak, 1494'te Mantegna tarafindan yapilmig olan
cymalardan sonra, iki ¢izim daha yapmistir. Mantegna ile olan iligkisinin
kanit1 hem “The Four Horsemen (Dort Ath)” gibi agag baskilarda, hem de

“Herculer (Herkiil)” gibi oymalarda gézlemlenebilir.

Diirer'in Jacopo dé Barbari ile olan iligkisi, sadece stili tizerindeki
etkilerinden dolay1 degil, ayn1 zamanda kuramsal ¢alismalar: tizerindeki
etkisinden dolay1 da dnemlidir. Barbari’nin baskilarinin higbirinde tarih
belirtilmedigi g6z Online alindiginda, her iki sanat¢i agisindan
oymalarindaki benzerlikleri birbirinden ayirdetmenin zor olacag: ortaya
cikacaktir. ki sanatqi arasindaki etkilesimin karsilikli goziikmesine
karsin, Diirer’in, Italyan sanatcidan cok sey 6grendigi aciktir; zaten Diirer
bunu sdylemekte hi¢ tereddiit etmez. Diirer'in “Four Witches (Dort
Biiyticii Kadin)”i ve Barbari'nin “Victory and Fame (Zafer ve Sohret)”i
arasinda son derece belirgin poz benzerlikleri bulunmaktadir. Bu grubun
klasik prototipi “Three Graces (Uc; Cekiciler)”tir, ancak karakteristik
olarak Direr, konuyu degistirir ve belirgin olmayan (bir diger deyisle
deforme -edilmisg) bir ton vermistir. Diirer ve Barbari'nin “Apollo and
Diana (Apollo ve Diana)” oymalarinda da benzer bir iligki
bulunmaktadir. Barbari'nin “Apollo” adli eserindeki poz, Direr
tarafindan bir ¢izimde kopya edilmis ve daha sonra “Adem and Havva
(Adem ve Havva)” adli oymasindaki Adem pozuna uyarlanmigtir. Daha
sonraki yillarda, Diirer'in bu c¢alismalari, sanat kurami {izerine olan
birkag¢ bilimsel teziyle siurli kalmistir. 1525 yilina ait olan agag baskilar,

perspektif bir yaklagimla insan figilirii cizme yontemleri yansitmagtir.

Diirer’in ilgilendigi bir diger konu ise perspektif kurami olmustur. Bu



kuramin en agik uygulamas: “The Nativity (Dogus)” adli oymada ¢ok agik
bir sekilde goériilmektedir. Bundan sonra Diirer, 1505 yilinda,
“perspektifin gizli sanatin1” égrenmek icin Bolonya’ya 6zel bir ziyaret
yapmigtir. Nirnberg'ten ayrilmadan 6nce at anotomisi tizerinde caligsan
Direr, her ikisi de 1505 tarihli olan bu konudaki iki oyma ile, perspektif
ile ilgili, aragtirmanin pratik bir uyarlamasini ortaya koymustur.
Leonardo’nun Sforza (Italyanca’ da “eser” anlami tasimaktadir) atindan

alinan ilham oldukca belirgindir.

Pollard Willow tarafindan 1512’de ortaya konan “St. Jeroma” ile keskin
uclu yeni bir ara¢ kullanarak yaptig1 deneme sirasinda ortaya ¢ikmis olan
disunme tarzindan etkilenen Giovanni Bellini'nin, sonraki eserleri
Diirer tarafindan dikkate alinmigtir. Daha sonraki yillarda “The Virgin
with the Child in Swaddling Clothes (Bakire ve Kundakli ¢ocugu)” gibi
oymalarda ve “Last Supper (Son Akgani Yemegi)” adli agag baskisinda

Mikelangelo benzeri yalinlig1 bulunmamaktadir.

Diirer’in etkisi Avrupa’da olduk¢a yaygin olmustur. Hollanda ve
Almanya’daki sanatcilar onun ¢aligmalarindan haberdar olmuslar, hatta
Vasari, onun baskilarinin Italyan sanatcilar1 iizerindeki etkisinden
bahsetmistir. Raimondi, Direr'in basimlarindan yaklasik 74 tanesini
kopya etmistir. Diirer, Alman ve Italyan diisiincelerini sentezleyerek
Almanya’da ytlizyilin geri kalan kisminda az ya da ¢ok gecerliligini kabul

ettiren bir Ronesans stili yaratmigtir.

Diirer'den etkilenmesine karsin hicbir zaman onun bir izleyicisi olarak
adlandirilamayacak, 6zgiin bir sanatct olan Hans Baldung-Grien, renkli
zemin igin bircok kez kullanilabilir nitelik tasiyan chiaroscuro (isik ve
golgeli) agac baskilar uygulayarak, resim basimini bir basamak daha ileriye

gotiirmistiir. Hans Baldung Grien’in ilgilendigi konular; Rénesans
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mitolojisi ve alegorisinden cok, cadilar ve alegorik nii gibi din dig1
fanteziler olmusgtur. Hans Baldung-Grien’in birka¢ oymasindan biri olan
“The Horse and Groom (At ve Seyis)”da, atin geometrik oranlarinda ¢ok
az degisiklik olmasina karsin, Baldung Grien, Diirer’ in “Small Horsé

(Kiiclik At)” adli eserine ¢ok sey bor¢ludur (Resim: 7).

Avrupa'da XV. ve XVL ylizyil aga¢ oyma ve kesme teknigi, sanat kalitesi
elde etmekten cok, diger yagliboya sanatcilarinin eserlerini cogaltmak

amaci ile kullanilmaya basglanmistir.

XVIIL ylizyilin sonuna dogru, siyah tizerine beyaz ¢izgiyi, Thomas Bewick
ilk olarak bilingli bir bicimde kullanmis, diger sanatcilar da bu anlamda
Bewick’i izlemislerdir. Alois Senefeder, ilk olarak bulup kullandig:

tasbaskinin yani sira, agac baskiyr da afis sanatinda denemistir.

1919'la gelen Bauhaus hareketi de aga¢ baskiya ilgi gostererek, kendi
icinde bu teknige yer vermistir. Bu ilgi, aac baskinin yeniden 6nem
kazanmasini saglamistir. Agac baski teknigi ile gelen, tislubu belirleyecek
Ozellikler arasinda cabukluk, hareket ve dinamizm kavramlari siralanir.
Bununla birlikte Bauhaus hareketi, modern akimin plastik

davranmiglarini da bicimlendiren etkin bir faktér olmustur.

Agacg baski, Ozellikleri nedeniyle, zaman zaman araci olma durumu ile
kars1 karsiya kalmistir. Bu nedenle agag¢ baski XIX. ylizyilda, yeniden, bazi
sanatgilarin eserlerini kopya igin kullamilmistir. Boylece giderek teknikte
ustalasilmis ancak, sanatsal sezgi ve artistik kalite giderek yok olmustur.
Linton ve Daliel kardesler bu siirecin taninmis iki 6nemli ismi olarak

ortaya cikmustir.

Agac baski, ¢ok eski bir teknik olmasina karsin, giiniimiizde de

uygulanmakta olan bir rélyef baski teknigidir ve bu teknigin 6zgirligu,
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bugtin bile bircok sanat¢iy1 blinyesinde barindirmaktadir.

"Briicke" sanatcilar1 yeni Alman agac baski sanatinin kurucular1 olurken,
aga¢ baski da XX. ylizyill Avrupa sanatinda Disavurumculuk

(Ekspresyonizm) diye anilan akimin en énemli ayagini olusturmustur.
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2. AGAC BASKININ DUNU BUGUNU

XV. ylizyilin ortalarinda hareketli matbaa harfiyle birlikte, matbaanin
icadindan kisa bir siire 6ncesine degin bask:i yapimi, Bati1 diinyasinda bir
calisma alani olusturmusgtur. Ancak Dogudaki baski yapimi (buna tas
plakalar da dahil) g6z Oniinde bulundurulursa, baglangi¢ tarihinin
M.S.175 oldugu kabul edilmektedir.

Her ne cegidi olursa olsun baski, istenilen miktarda tiretilebildigi,
nispeten daha ucuz oldugu ve gorsel betimlemeleri daha kuvvetli oldugu
icin tercih edilmektedir Kitle iletisim araclan (gazete, magazin, kitap vs.)
araciligiyla, okur-yazar olmayan kisilerde dahil olmak tizere herkes ile
iletisim kurmak olasidir. Kitap, gazete ve dergilerde baskinin kullanimi,
yazili metnin stslenmesine biytk o6lglide yardim etmektedir. Baski
islemi ev dekorasyonunda ise zengin smifin tercih ettigi resim, goblen ve

her tiirlii oyma isinin (heykel) yapiminda kullanilmaktadar.

XIX. ylizyilda, foto-mekanik ydntemlerin gelisimi ve basim iiretiminde
kullanilmas: en digsuk kaliteyi veren ucuz ve zevksiz uretimlerle, bu
pazarmn ortadan kalkmasina neden olmustur. Grafik sanatlarin degerinin
distusti 1920'lere kadar devam etmistir. Bu konu, Amerika'daki sanatsal
baski uygulamalarinin, tek bir yonde ilerlemesi, tizerinde dikkat edilmesi

gereken bir noktadir.

Bugtin, grafik driinlerinin kiiltiirel yapida seckin bir yere sahip
olmasinda hi¢ kuskusuz ki pek ¢ok etkinin roli vardir. Bu sanatin,
gt’.’mﬁmii_zdeki degerine kavusmasi, otuzlu yillarda 6zel okullarin ¢ok
kapsamli bir sanat programi uygulanrhamyla ortaya cikmistir. Ayni
dénemde bircok sanatcinin, “Work Profect Administration ( Hikimetin

Calismadaki Mitkemmeliyeti)” olarak bilinen gruplarla bir araya gelerek,
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profesyonel baski teknigiyle tanigmalar1 gerceklesmistir.

I.Dinya Savagi'ndan Once ortaya cikan antik eser koleksiyonu yapma
merak1, Currier & Ives ve Audubon baskilan gibi parcalara kars: biyiik
bir merak uyandirmigtir. Savastan bu yana, imgesel sanat programlarinin
hemen her universitede okutulmasi ve grafik sanatlardaki etkin
programlarin uygulanmasi, baski hakkindaki bilgilerin yaygilasmasini ve
standartlarin yiikselmesini saglamistir. Bu etkiler, bask:i iiretiminde
bliylik bir artis saglamis ve 6zgiin baskilara olan ilgiyi yeniden harekete

gecirmistir.

Baski yapiminin ortaya c¢ikan deneysel yonii, bilimdeki deneyler ve
resimdeki yenilik¢i calismalarla benzer ozellikler gOstermistir. Sanat
tarihcilerinin, Lasansky ve Hayter’den kirkli yillarda ortaya atilan bu

hamlenin 6nde gelen iki ismi olarak sz etmeleri olagandir.

1937’de Carl Zigrosser’in “Baski Tarihinde Alt1 Yizyil (Six Centuries of
Prints)” adli eserinin basimiyla, bask: smiflandirmalar: iyi bir sekilde
diizenlenmis ve kategorilerde toplanmistir. 1941°de ise, bu eserin ortaya
cikardig bir.sonug olarak, Eppink’in yonetimindeki grafik sanatlar:
ogrencileri, icinde birbirinden ayri 24 teknigin gosterilip aciklandig:
“Baskilar ve Baski Yapimi1” adli bir kitap hazirlamistir. (Eppink, 1971,
sayfa: 4)

Baski yapiminin temel yontemi oldukca yalin bir bigimde tanimlanabilir:
Sanatg¢inin, tasarim ya da resim diye nitelendirdigi imgenin, metal, tas ve
de cogunlukla aga¢ olan malzemenin {izerine ¢gizerek ya da keserek
yaptig1 islemdir. Burada; malzeme, genellikle blok (parca) ya da plaka
olarak adlandirilir. Bir takim renkler ya da miirekkep, elle ya da silindirle,
zemin tizerindeki tasarima uygulanir. Dliz ve piiriizsiiz bir ytlizeye (ki bu
genelde "kagittir) presleme yapilir, imgenin kagida aktarilmasiyla

miirekkep, ylizey tizerinde tabaka olusturur ve boylelikle 6zgtin bir baski
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elde edilir. Her bir baski i¢in plaka ya da kalip yeniden miirekkeplenir.
Islemin tekrarlanmasinda, yani bir dizi dzgiin baskinin elde edilisinde,
basma islemini gergeklestirmek icin genelde bir pres kullanilir. Imgeyi
yaratmak igin sanat¢inin kendisinin ortaya koydugu pek cok teknigi
vardir. Bu durumda, sanatcginin kalibi hazirlama sekli, baskinin
tanimladig1 terimi ortaya koyar. Bu kaliplarin ¢ogu benzer sekilde
basildig1 icin baskilar, basildiklar1 yonteme gore, rolyef basma iglemi,
intaglio basma iglemi ve plano-grafik basma iglemi olarak tamimlanan g

metotta gruplanir.

Baski teriminin ¢ok gesitli tanimlar1 arasinda en ¢ok kabul goreni, 1961’de
J.B. Cahn tarafidan Amerika Basim Konseyi'nce yayimlanan bir kitapcikta

bulunmaktadir.
Ozgiin bir baskinin, (bir grafik sanat yapitinin) genel nitelikleri;

“1. Sanatcl, imgesini bir grafik sanat yapit1 yaratma amaciyla plaka, tas,

tahta kalip ya da bagka bir malzeme tizerine aktarilmasi.

2. Baskinin (niisha), sanat¢i tarafidan kendi istedigi yonde, dogrudan

ozglin resimden yapilmasi.

3. Bitirilen baskinin sanat¢1 tarafidan onaylanmasi.” seklinde

Ozetlenebilir.

Glnumiizde fotografqiligin bir gilizel sanatlar trini oldugunun
kabullinde bazi sorunlarin olmas: oldukga ilgi cekicidir. Ancak 1937" de
Zigrosser sOyle soyler: “Asitle indirgeme ve tagbaski kadar fotograf da bir
baskidir.” Yukarida siralanan, gilizel sanatlar yapiti olarak

nitelendirebilme icin verilen nitelikler g6z 6ntine alindiginda fotograf



20

lizerine geligtirilen tartigmalarin yersiz oldugu kendiliginden ortaya

cikacaktir. (Eppink, 1971, s. 5)

Cagdas denemelerin gosterdigi gibi, efer calisma, sanatsal acgidan
geligtirilebiliyorsa, yéntem dogrulugunu kanitlamis demektir. Uzun
dénemler boyunca gozden diismek pahasina begyiiz yillik bir zaman
dilimi icerisinde, pek cok baski yapma tekniginin popiiler oldugu
gorilmustir. Bunlarin bir kismi begenideki degismelere gore, kimi
zaman Onem kazanirken, kimi zaman da Onemini yitirmektedir.
Sozkonusu edilen tekniklerin biiyiik bir kismi da foto-mekanik

yontemlerin kullanimiyla ticari hale gelmistir.

Toplumlarda, toplumsal anlamda yasanan degisikligin giinliik yasamin
bir pargasi olarak kabul edilmesi ve birkag yillik bir zaman dilimi iginde
evleri, arabalar1 ve giysileri moda dis1 olarak birakabilen bir giicilin, grafik

sanatlarin iizerinde de benzer etkilere sahip oldugu kabul edilmektedir.

3. AGAC BASKI TEKNIGI

Genelde agac baski kalibi, damarlariyla paralel olan aga¢ govdesi boyunca
enine kesilen agacin iizerine, bir imgenin ya da bir taslagin islenmesiyle
yapilir. Cogunlukla, bu islem igin kullanilan agaclar “sert aga¢” olarak
bilinen kiraz ya da armut agacidur. Ancak bu agaclar, bicak veya heykeltras
kalemi gibi el aletleriyle istenen yonde serbestce isleme yapilabilecek
kadar yumusaktirlar. Beyaz (renksiz) ve genellikle negatif olan cizgiler ve
de bosluklar kabartmada siyah (ya da renkli) ve genelde pozitif imge
birakmak icin iglenir. Mirekkep, bir silindir ile rdlyefin yilizeyine
uygulanir ve el ya da presle kagit lizerine baski yapilir. Siradan ve kaba
agac basma kaliplari, Alman Digsavurumcularin’da (Ekspresyonistleri'nde)

oldugu gibi hem siyah, hem de beyaz cizgilerle iyi bir gsekilde calisilmasina
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karsin, bu yontem Avrupa baskilarinda yaygin degildir.

Agac oymacili1 ve agac baski arasindaki temel farkhiliklar basit teknik
terimlerle anlatilamaz. Yani, aga¢ baskinin bigakla, buna karsin
oymacilifin kalemle yapildigin1 séylemek gibi basite indirgemek olur.
Bunun yani sira estetik anlamda da, aga¢ baskinin serbest isleme karakteri
oldugu ve konu olarak da soyutlugun iglendigi; boyamalarin ise daha
kiiciik 6lgekli, siyah zemin tlizerine beyaz cizgilerle islenerek yapildigini
soylemeye gerek yoktur. Bu iki teknik arasindaki gercek fark imgenin ya
da taslagin tasarlanmasi ve yorumlanmasinda yatar. Yani bu ayirim, agac
tizerinde aletlerle yapilan cizimin geklindedir. Ancak genel olarak
bakildiginda bazi ayricaliklarin oldugunun kabul edilmesi gerekir. Agac
baskilar daha ¢ok kiitleler bakimindan ele alinir ve bicimleri nedeniyle de
piirtizstiz dokulu, fazla ton cesitlemeleri olmayan yalin, siyah ve beyaz
yizeylerden olusur. Betimsel anlamda, cerceve ya da simir olarak
kullanilan cizginin, ozellikle siyah gizginiﬁ, ikincil bir 6zelligi vardir ve
ton cesitlemelerini elde etmek ya da ddgrudan golgelemeyle bir bicim

vermek, glinimiizde oldukca ender gériilmektedir.

Baskinin oOzellikleri arasinda, islenmemis, kalin hatli kesim, acisal
sekiller ve agac ylizey tizerinde bigakla yapilan cizgiler sayilabilir. XX.
ylizyilin baslarinda Die Briicke diye anilan grubun Alman sanatgilar,
baskilarini bu bicimde yaptiklar icin, gercekten bu etkiler, a§a¢ basma
kalibinin en 6nemli nitelikleri olarak kabul edilmektedir. Ancak, agag
oymalarin diger baskidan ayrilan yonleri, farkli cizgilerde ya da
cizgilerden olusan ton bolgelerinde goriilir: Cilali simgir tizerinde keskin
bir kalemle yapilan diizgiin, dogal ve kotrollii ¢izim, kenar1 agikca belli
olan diiz ya da kavisli bir ¢izgidir. Aga¢ oymada ton olusturmanin en
kolay ve etkili yolu cok yonli ¢izgilerin kullanilmasidir. En kiiciik tahta
damarinda bile cok sayida cizgilerden oiugan ustaca meydana getirilmig,

farkli tonlar1 bulmak olasidir. (Chamberlain, 1978 ,s. 12-16)
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Iki renkli agac baski “Branches” diye adlandirlan bask tiiriinde iki renk
kulllanilir. 1k renk (griye calan yesil), baskidaki agacin doku ylizeyinden
faydalanilarak, iglenmemis, kumlanmamuis, piiriizli bir gsekilde kesilmis
cam gdvdesinden basilir. Ikinci renkli kalip (siyah) diiz, standart kiraz

kalib: tizerine kesilir. (Resim: 8)'deki miirekkepleme ve basim ile aynidr.

Su noktanin agik¢a belirtilmesi gerekir ki bu, iki renkli agag¢ baski
yapiminin sadece bir yonetimidir. Bir diger yaygin yontem de basilacak
olan iki kaliptan her birinin tizerine bir tasarim yapilmasidir. Gergekte,
(Resim: 22)’da tanimlanan chiaroscuro kesimi, iki renkli aga¢ baskinin bir
degisik uygulamasidir, ancak bir kag farkli karakteristi§e sahip oldugu

gozden kacirilmamas: gereken bir noktadir (Resim: 9).(Eppink, 1971, s. 20)

Dort renkli aga¢ baskida ise, dort ayn kiraz kalib: kesilir ve her biri farkli
bir renkle miirekkeplendirilir. Acik renkler 6nce, daha sonra siyaha
dogru olmak tizere birbiri ardina basilirlar. Baskinin yakindan goézden
gecirilmesi, yari-opak renklerin ¢ok kez basilmasi sonucunda belirli
kiiciik ayrintilar1 ortaya ¢ikarir. Bu belli bir dl¢lide, sarinin tizerine basilan
gri tonlarda ve hem kahverengi, hem de gri bolgelerin tlizerine basilan

siyah tonlarla agikca goruliir (Resim: 10). (Eppink, 1971, s. 22)

Renkli aga¢ baskida da, geleneksel aga¢ baskidan farkli olarak, temel de
yumusak bir cam parcast kullanilir. Bu kalibin iki bolgesi kesilir,
birbirinden farkli malzemelerle gercevelenir: bir tarafta oldukca belirgin
damarlar1 olan ince bir kontrplak tabakasi; ¢biir tarafta desen, lizerinde
ayarlannﬁ@ olan bir ip mukavva iizerine yapistirilir. Diger dokusal
bolgeler, ylizey tizerine tel ve perde yerlestirmek kaydiyla olusturulur ve
ylzeyi inceltmek igin yumusak agag cekiclenir, elde edilen cizgiler son

baskida beyazi gosterir. Ayn1 zamanda, kiigiik civiler tahtaya ¢akilarak on
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kisimlar renkli basilir (Resim: 11). (Eppink, 1971, s. 24)

Japon renklendirme teknigi, kendi ozglinliikleri igerisinde Japon
baskilar1; sanatgilar, tahta kesicileri ve matbacilarin c¢abalarinin bir
trlintidir. Bir kiraz agaci kalibinin kaplama yiizeyi kullanilir ve kalibin
lizerine sanatginin tasarimini islemek icin de bilinen araclar kullanilir.
Kalip tizerine, bir firca yardimiyla renksiz piring macunu uygulanir, daha
sonra bu nemli yiizeye sulu boya serpilir. Renkler, yumusak, el yapimi
kagidin, mirekkeplenen kalibin {izerine yerlestirilmesi ve kagidin arka
ylizeyinin stirtiilmesiyle basilir. Kullanilan miirekkebin 6zelligi, rengin
emici kagida gec¢mesi, kagidin ters ylizeyinde aninda goriilebilir
olmasidir. Japon baski yapma isleminde on kiraz kalibi kesilir,
miirekkepleme ve basim yukarida tanimlandig: gibi yapilir. Kaliplardan
birinin basimi sirasinda, renk diizenini degistiren, etkileri gésteren
(Resim: 12) ve (Resim: 12a) nolu iki baski ilisiktedir. (Resim: 12)’deki renkler
yumusatilmistir ve belirli bir oranda, (Resim: 12a) icin segilen renklerden
daha hafiftir. Bu iki bask:i arasindaki benzerlik ve farkliliklar, renkli
baskinin etkinliliginin, secilen renklere bagh olarak kalip lizerine islenen

imgelerde ortaya cikmasidir. (Eppink, 1971, s. 26-28)

Sanat alanindaki pek c¢ok otorite, aga¢ oymaciliinin bulunusunu
Thomas Bewick’e atfeder. Beyaz yazi-gizgi oymaciligimin esas olarak
Bewick’in zamaninda ortaya ciktigina ait kanitlar olmasina kargin, agag
oymaciliginin popiiler oldugu zamanlara dek onun resimlerinde
gorilmemis, XIX. yiizyilda resim basiminin 6nde gelen yontemi
olmustur. Agac oyma baski, oyma aletlerinin diizeni igerisinde ¢ok
cizgiyle akcaagac kalip tizerine kesimi yapilan standart bir aga¢ oymasidir.
Baski el presiyle yapilir ve kalibin ayrintilarin, iyi bir sekilde tasarlanmig
olan cizgilerini, ortaya ¢ikarmak icin diiz ytizeyli bir kagit kullanilir
(Resim: 13). (Eppink, 1971, s. 30)

Kabartma baski icin, yakin zamanda geleneksel kaliplarin yerine gegen
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birka¢ malzeme kullanilir. Aga¢ oymanin yerine gecen malzemelerde iki
onemli unsur vardir: birincisi boyutun sinirlandirilmasi ve ikincisi de
oyma kalibinin maliyetidir. Kazein, al¢1 tas1 ve siva (alg) oldukga iyi

sonug veren ve gunumiizde halen kullanilan malzemelerdir.

Bu baskida kullanilan kalibin hazirlanmasinda o zamanlar kesilip
oyulabilen piiriissiiz bir ytlizey olugturan, yarim diizine kazein boyasi
masonite panoya uygulanir. Iyi ¢izgiler elde etmek istenirse, yontma

islemi icin nemli bir ylizey olusturulur (Resim: 14).

Agac¢ blogun haricin de diger malzeme olarak kullanilan, kabartma
isleminde uzun siiren deneyler sonucu elde edilen en son bulug, bask
yapmak icin yiizey olarak sivanin kullamilmasidir. Bu tiir baskilara
plaster rolyef baskisi denir. Plaster, bagka bir baskinin tabani olarak da
kullanilabilir. “Plaster baski1” olarak adlandirilan bu tiir baskida, plaster,
kagidin yerini alir. Baski, miirekkeplenen intolya plakasindan plasterden
alinir. Iki in¢ ya da daha kalin olan siva dilimi, baski alanindan cok,
heykeltrasliga benzeyen c¢ok diisiik tabanli bir roélyef olusturarak

renklendirilip yontulur (Resim: 15).

Dikine tahta kaliplarin yerini alan bir bagska malzeme de Lucite (ABD’ de
ucak sanayinde kullanilan seffat akrilik recine)dir. Arthur Deshaies, bu
plastigi kullanarak oldukca begenilen calismalar yapmuistir. Oymalari,
rolyef yontemiyle agac oymalar: ayni sekilde kullanilan bir bagka tirtindir

(Resim: 16-17).

Agac oyma yontemi igin olmasa da, agacin yerini alan en yaygin malzeme
linolyumdur (désemelik mantarli musamba). Rélyef basiminda, tahtann
yerini alan plaster, Lucite ya da linolyum gibi malzemelerin yani sira,

ylzeyin degistirilmesi kaydiyla rélyef kaliplarin hazirlama yontemleri
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vardir. Bunlardan en yaygin olanlar1 mukavva ve kagit rolyef
kesimleridir. Kagit rolyef kesimi, Edmond Caserella tarafidan mukavva
kesiminden gelistirilir. Ilk ydntemde, mukavva kesimi, kontrplak ya da
preslenmis tahta taban olarak kullanilir ve bu ylizey iizerine
mukavvadan kesilen cesitli boyutlardaki kesimler yerlestirilir, boylece
baski yiizeyi olusturulur. Eger biiyiik baskilar yapilip, karmasik renkli
baskilar tasarlanirsa, bu teknik gercekten iyi sonuglar verir (Resim: 18).

(Eppink, 1971, s. 32-34-35)

Iki renkli agac oymada herbir renk igin birinin kullanildigi, (Resim:
13)’deki gibi iki akca aga¢ kalibi oyulmustur. Kazein kesimi ve agacin
yerini alan diger malzemeler birden fazla renkte basilabilir, 6rnek olarak;

¢ renkli linolyum kesimine bakiniz (Resim: 17-19). (Eppink, 1971, s. 36)

Dért renkli aga¢ oymasinda, dort ya da daha fazla kalibin kullanildig:
renkli baskilar yapilirken, ayri kaliplar tizerindeki tasarimin olusumu
son derece yavas bir sekilde elle oyularak, baski islemi alisila geldigi

bicimiyle yapilir (Resim: 20). (Eppink, 1971, s. 38)

3.1. AGAC BASKI

Baski yapiminin (siyah-beyaz aga¢ baski) ilk 6rnegi, grafik disavurumun
en eski ve en yalin bigimlerinden biridir. Giuniimiizde hélen
kullanilmakta olan bu baskinin ilk amaci, XIV. yiizyildaki azizlerin

benzerlerini tiretmektir.

Bugiin agac baskilar pek ¢ok, agag ¢esidi iizerine yapilmaktadir. Bir kisim
sanatgilar piiriizsiiz, diiz ytizeyleri tercih ederken, bazilan da pirizli
damardan ve imgeyi sekillendirmede kolaylik saglamasi agisindan

budaklardan yararlanirlar. Son zamanlardaki sergilerde gortilen ¢ok
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bliyik ytlizeylerin iglenmesini olanakli hale getiren, kontrplak ve

Masonite gibi yeni {iriinler kullanilmaktadir.

Cagdag sanatcilar, aga¢ baskinin geleneksel kati sinirlamalarina boyun
egmemigler ve baski kalib1 tiretmek icin, tahtadan baska malzemeleri
kullandiklar: gibi ya geleneksel bicak calismasiyla ya da onsuz, ¢ok cesitli
teknikler gelistirmiglerdir. Seong Moy, Egene Larkin, Antonio Franconi,
Arthur Danto ve Robert Conover bazi onemli cagdas aga¢ bask:

sanatcilaridir.

Glinimiizde yapilan calismalarin ¢ogunun o6lcekte biiyiik olduguna,
6nemli bir kisminin renkli olduguna dikkat edilmesi gerekir. Ozellikle

intalyo ve plano-grafik islemlerde bu egilim daha da belirgindir.

Agac baski “Cast Line (Kiy1 Boyu)” Orneklerinin neredeyse tamaminda,
cizimler ya da eskizler blok yapimindan once gelir. Bu bask: icin, ¢ini
miirekkepli eskizler yapilir, bunlardan biri secilir, 6nceden opak beyazi
sulu boyayla kaplanan kiraz kalibi1 tizerine ¢izim yapilir. Kiraz kalip
tizerine yapilmis olan ¢izim sadece kaba bir taslaktan ibarettir. Baskida
goriillen son cizgiler, tonlar ve gekiller, sanatcinin malzemeye olan
duyarliliginin ve kullandigi aletlerin (bicak ve marangoz kalemi)
sonugudur. Yag esasli miirekkep bir silindirle uygulanir ve baski bir el

presiyle yapilir (Resim: 8). (Eppink, 1971, 5.14)
3.2. ELLE RENKLENDIRILMiS AGAC BASKI
Desen icin siyah renkli biiyiik, koyu bolgelere ait olan pek ¢ok siyah-beyaz

agac baskinin tersine, elle renklendirilen agac baski tasarimi, eger blok

iyice belirginlegtirilir ve acik bolgelerle kuvvetli bir desen ¢izgisi olarak
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ele alimirsa ¢ok daha etkili olmaktadir.

Bir agag baski i¢in, gereken standart metoda gore, kalip siyah miirekkeple
basildiktan ve baski kurumaya birakildiktan sonra, renklendirme elle, bir
firca kullanilarak yapilir. Renklendirme islemi igin ya sulu boya, ya da
renkli miirekkep kullanilir. Bu islem elle yapilir, daha olumlu bir sonug
elde etmek icin sablondan yararlanilir. Bu baskida, sulu boya elle
uygulanir ve bu islem yapilirken her baskida ¢ok hafif renk degismeleri
olabilir. XV. ylizy1l érneklemeleri deneyimsiz ellerden ciksa da, oldukca

serbest calisilmis renklendirmelerdir (Resim: 21). (Eppink, 1971, s. 16)

3.3. ISIK VE GOLGELI AGAC BASKI

Bu bask: icin sadece iki kalip kullanilir. Burada yer alan kavram kendi
yalin bicimiyle cok daha iyi anlagilabilir. Ilk kalip siyah, ikincisi ise
kahverengi icin kullanilir. Bu baskidaki eskiz cizimleri orta tonlu gri bir
kagit lizerine yapilir. Golgeler ya da karanlik bolgeler karakalemle, 1s1kl1

verler ya da beyaz bolgeler ise beyaz mum boya ile cizilir.

Baskinin incelenmesiyle hemen anlasilacag: gibi, beyaz bolgeler renkli
kaliptan kesilir; boylece ilk kalibin basiminda, 1s1kl1 bélgelere ve orta
tonlara yer verilir ve siyah kalip iizerine yeniden baski yapildiginda, tig

boyutlu bir gorsellik olusturan golgeler eklenir.

Yeni realizmin etkisi altindaki XVI. yiizyil sanatcgilari, bolgesel rengi
gozard: ederek kuvvetli 151k ve golge efektleri yaratmak icin beyaz ve
koyu renkler kullanarak renkli kagit {izerine cizimler yapiyorlardi. Bu
yiuzyilin baglarinda Lucas Cranach ve diger sanatglar, bir birinin izerine
miirekke-plenip basildiginda 151k ve golge cizimiyle karsilagtirilmasi

yapilabilecek etkiler ortaya koyan birka¢ kalip kesme yontemini
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gelistirirler. Bu anlamda, 151k ve golgeli (chiaroscuro) olarak adlandirilan
basim tiirti bu ytlizyil boyunca siirer ve renkli baski yapimu icin bu 1s1k ve
golgeli (chiaroscuro) ydntemi uygulanilir. Bu teknik, XVI. ve XVIL
yiizyilda, Italya ve Almanya’ da yaygin bir sekilde kullamilir; aymi
zamanda 1590’dan itibaren Fransa’ da da bu teknige yer verilir. XVIL
yizyilda, bu teknik Beneliiks (Hollanda, Belgika, Liiksemburg)
{ilkelerinde popiilerdir, bunu izleyen yiizyilda Ingiltere’ de de kullanilir.
kaliplarin bu yontemle kesilmesi ilé, genelde siradan iki renkli baskida

bulunmayan bir zenginlikle baski tiretilir (Resim: 22). (Eppink, 1971, s. 18)



29




30

Resim 9:



Resim 10: “Gol ve Kayalar”
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Resim 11: “Dokular”
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Resim 12 a: “Balikgilar”
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Resim 13: “Harabeler”



Resim 14: “Fragman”
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IKINCI BOLUM

DISAVURUMCULUK (EKSPRESYONIZM) VE ALMAN
DISAVURUMCU (EKSPRESYONIST) SANATI iCINDE
DIE BRUCKE VE DER BLAU REITER

1. DISAVURUMCULUK (EKSPRESYONIZM)

Soézclik olarak, sanattaki tislubu ve XX. ylizyilda Kuzey Avrupa'daki sanat
akimini tanimlar. Empresyonizm; Fauvizm, Kibizm, Fitirizm ve
Sturrealizm terimlerine, cagdas olarak tanimlanan gruplara ve hareketlere
uygulanabilir. Ekspresyonizm, karmasik yasamimizin gelismesi icinde
yeserebilecegi bir toprak bulur. Varolan bir diistince oldugu halde, Alman
estetikgilérin en son bulusu olan terim, Hertwarth Walden’in Berlin’de
Der Sturm dergisinde yazdig elestirel yazinin yayimlanmasiyla popiiler
olmustur. Walden, 1910 ve 1920 yillar1 arasinda sanattaki biitiin
devrimsel gorigleri, ekspresyonizm baglig1 altinda tanitir. Bu tip
genellemenin yapilmasimin zorunlu oldugu kadar, karmasik oldugunun
da belirtilmesi gereklidir. En dogru bicimiyle dikkate alininca,
ekspresyonizm, zamanimizin acisi, iskandinav (Slav) ruhunun yeniden
dirilisine baglantili olarak, romantisizmin su andaki trajik gortinigini
kurar.

Ekspresyonist sanatcilar, uluslararasi bir dil yaratmak isteyen Paris
Okulunun ressamlarindan farkli olarak, kisisel ve etnik farkliliklar
tercih eder. Cezanne ve Seurat'in Kiibizm’e taginan nesnel egilimlerine

kars: tepki olarak, ilk ekspresyonist hareket, sembolistler ve sonradan
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Ekspresyonizm, Munch, Van Gogh ve Negro'nun heykelleriyle biiyiiyen
Briicke grubunda koéklenmigtir; yani II. Diinya savasindan Once,
Miinich'teki Blaue Reiter grubunun kurulmasi igin, Almanya'daki cesitli
dalgalanmalara etkileri olmustur. Nolde, Ernest Ludwig Kirchner ve
ozellikle Alman sanatgilar, Paris'in sanatina karsi savas acarlarken,
Viyana'da, Freud, psikanalizi gelistirmis, Egon Schiele ve Oscar

Kokoschka bilingaltindaki hareketler ile ilgilenmislerdir.

Birdenbire, ytizyillarin kesfi olan Slav, Yahudi ruhu kendisini resimde
acikca belirtmistir. Ayrica bu ruh, Paris'te 1914 6ncesi yasayan Chaim
Soutine, Tules Pascm, Marc Chagall gibi siirglin sanatcilarin sefkati,
nostaljisi ve acisiyla sanata yeni bir filiz getirerek duygularin
aciklanmasina karsi olan egilimi ortaya cikarmiglardir. Iki savas
arasindaki stire, kendisini bir cesit neo-klasizmde dengelemis ve sadece
bir devrimsel hareket olan siirrealizm ile kesilmistir. Fakat ekspres-
yonizmin biiylik dnctileri olan Munch, Ensor, Rouault, Nolde, Soutinee,
Kokoschka ve Weber, kendi dallarinda yogunlasarak, kisisel calismalarini

stirdiirmiiglerdir. (Graw, 1968, s. 311-312-313)

Bu arada ekspresyonizmin ulusal yapilar1 diger tilkelerde de gelismisgtir.
Sozkonusu ulusal yapilar, o6zellikle topragina bagli Flamenya da,
Laethem, St. Martin, Constant Permeke, Gustave de Smet, Firtz Van den,
Beryhe-Okulu’yla, Belgika'da; Brezilya’ya da Lasar Segall ve Candido
Prortinari ile, Mexika’da Drego Rivers, Jose Clemonte Orozco, David
Alfaro Sigveiros, Rufino Tamayo gibi sanaqilar fresk yapimiyla, Latin
Amerika'da eski Kizilderili irklarinin ruhuyla yesertmislerdir. Sonug
olarak biitiin iilkeler ekspresyonizmi kendi ulusal yapilariyla

biitiinlestirmistir.

Yenik Almanya, umutsuzca ig¢giidiisel romantizme karsi tepki

gdstermeye calisirken New Objectivizm (yeni Nesnelcilik) olarak
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adlandirilan akima dahil olan bir grup (Die Neue Sachlickeit yani Otto
Dix, George Grosz, Max Beckmann gibi sanatcilar), ekspresyonizmin son
goruntisu Nazilerce kinanan aci realizm ve sosyal siddete kars1 ¢ikmislar
ve etkili olmuglardir. Beckmann ve Jan Sluyters, Jan Toorop,
ekspresyonizme paralel tarzda gelisim gosteren Hollanda'ya
siginmiglardir. Almanya’dan ayrilan diger iiyeler; Marcel Gromaire
Fransa'ya; Rene Auberjonois Isvicre'ye; Jose Gutierrez Solana Ispanya'ya;
Gino Rossi Italya'ya gitmislerdir. 1929 krizlerinden sonrasinda ABD, Ben
Shahn, Ivan Albright, Abraham Rattner ve Karl Kraths gibi bircok
sanatciy1 biinyesinde barindirmistir. Ispanya'daki sivil savag ve II. Diinya
Savagi, Picasso'nun, siddetin o ana kadar goriilmemis yeni ekspresyonist
stilini kabul etmesine neden olmugtur. Ekspresyonizm, Beckmann'in
dogrudan etkisi ve bircok Alman egilimlerinin sonucu olarak, Avrupa'da

(1935-1950), Latin Amerika'da ve 6zellikle de ABD'de uyanis gostermistir.

II. Diinya savasi sonunda, o ana dek sadece sanat betimlemesi olarak
kullanilan ekspresyonizm diiglincesi, kendisini 06zellikle soyut
ekspresyonist Amerikan hareketi iiyeleriyle, yani biltiin resim
diinyasinin izledigi saf soyut deneylerle birlestirmistir. Sozciik, herhangi
bir ulkede farklilik gOsterebilen resim tipine wuyacak esneklik
tasimaktadir. Bu goriisteki ressamlar Fransa'da Hans Hartung veya Wols
(Alfred Scholze), italya'da Emilio Vedova, ABD' de Jackson Pollock olarak

siralanabilir.

Basit bir genelleme ile, biitlin bu sanatcgilarin ortak noktasinin, kendi
iclerinde degerlendirip, sonucglandirdiklar1 ve kendilerini hakh
cikardiklar1 resmi, siddet ve duygusal etkiyle anlatmak igin, uyumsuz
renkler ve keskin cizgiler kullanarak ortaya koymalaridir. Mondrian veya
Konstriiktiivizm olarak ortaya cikan, saf geometrik, soyut olmayan hergey

ekspresyonist olarak agiklanir.
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Ekspresyonistler, gorsel betimlemelerdeki duygusal anlatimlarin, kendi
siibjektif realitelerine (6znel gerceklik) ulastirdigina inanirlar. Objektif
realite (nesnel gerceklik) bicim (form) itibariyle kisaltilip degistirilir.
Ancak bu, duygusal olarak yogunlasmis olan icerigin tek arac
konumundadir. Digsal fenomenin temsili, biitiinliyle icten gelen
duygunun gorsel ifadesine bagli kalir. Bicimin (formun) serbest
birakilmasi ve kompozisyonun geleneksel emirlerine direnisi,

ekspresyonistlerin estetik karakterini olugturmaktadir.

Rengin giiclinii ihtirash olarak nitelendirecek derecede etkin bir sekilde
kullanirlar; neseli, kederli, seytani, saldirgan ya da lirik bir sekilde gizemli
olup olmadigina bakmaksizin kendi deneyimlerini, duygularini
yansitmak icin stilistik dogaclamalar yaparlar. Amag; biitlin atilimc sanat
hareketlerini empresyonizme karsi birlestirip, uzlastirarak gelecegin
sanatini hazirlamaktir. Fransa'daki modern sanatcilar yapisal diislinceye
baglamri(en, Alman etkisiyle olgunlasan ekspresyonizm, sosyal
protestodan kaynaklanan ruhanilige kadar biitiin duygusal

dalgalanmalar1 bas: bos birakir.

Ekspresyonist diye tanimlanan en {inli iki gruptan biri olan Briicke
ressamlari, ilk kez 1905'te Dresden' de biraraya gelmis ve Ernest Ludwig
Kirchner, Emil Nolde, Max Pechstein, Erich Heckel, Karl Schmidt-
Rottluff, Fritz Bleyl, Franz Nolken, Kees Van Dangen ve Otto Miiller bu
grubun tyeleri arasinda yer almaktadir. Blaue Reiter ise ilk kez
Miinich'te 1912 yilinda toplanmustir ve tiiyeleri sunlardir: Wassily
Kandisky, Franz Marc, Alexei von Jawlersky, Paul Klee, August Macke ve

Gabriele Miinter.

Ekspresyonist olarak tanimlanan iki gruptan, Briicke ressamlarn "Figtiratif
Ekspresyonist” ve Blaue Reiter ressamlar1 "Soyut Ekspresyonist” olarak

adlandirilirlar. Briicke sanatcilarinin resimsel tarzi vahsidir,
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baslangiclarla dolu olmakla birlikte; temsilin toplu reddinden c¢ok
nesnelerin carpiklif1 {izerinde durur ve bazen savastaki aklin o tahrik
edilir halini gosterirler. Blaue Reiter ressamlari, hayallerini genisletmek,
kuvvetlendirmek icin nesnel gercek ile islerini silip yok ederler ve
boylece temsilin Gtesine bir basamak daha cikarlar. Briicke ressamlari,
sosyal adaletsizligi protesto ederlerken, Blaue Reiter ressamlari, ruhsal

anlami arastirmak i¢in odaklasirlar.

Iki grubun da, figiiratif ve soyut, resmin iki zit egilimini temsil ettikleri
sOylenebilir. Birincisi, karmasa duygusundaki taniga ve yasamin
ylziundeki azaba dayali sanattir; ikincisinde ise, en son varhigin (6ziin) ve
yagsamin karsilagtirilamaz siirsel yonlerini acgiklamak icin yeni bicimler

arayan sanatfir.

Grubun gercek tliyeleri olmasalar da, figiiratif ekspresyonisler arasinda su
kigiler de sayilabilir: Oskar Kokoschka, Chaim Soutine, Georges Rouault,
Ernest Barlac, Max Beckmann, Kdthe Kollwitz, Alfred Kubin, George
Grosz ve Karl Hofer: Tarih baskilarinin, fark edilislerini somutlastirmay:
amaclayan goriigleri, sonradan Pablo Picasso yapitlarinda da resimledigi
bir kars1 cikisla baglantilidir. Soyut Ekspresyonistler tarafindan baslatilan
egilim ile (faaliyet alani olarak daha c¢ok metafiziksel), daha sonraki

Ekspresyonist hareketler XX. yiizyilin ortasinda aktif hale gelmistir.

Ekpresyonizm ve egilimlerini anlamak icin ekspresyonizmin
gecmisindeki ilk cikisimi incelemek gerekir. Ekpresyonizm, hareketsiz
kalmamayi, degisikligi, saskinlig1 yansitir ki bu, XX. ylizyilin ilk on
yilindaki kiltiirti dramatize etmistir. Diinya ve insanin yeriyle ilgili olan
bilimsel ve filozofik devrimde, sanatcilar da buna karsi ggkmistir. Bunun
lizerine yeni varsayimlardan dogan i¢ ve dig deneyimlerdeki bitun

sorulara yeni yanitlar bulabilmek icin, birgok yeni grup olusturmuslardir.



a1

Bir ¢ok sanatgi; fizyolojik baskilar, duygusal gereksinimler ve stilistik
gelismeler tarafindan motive edilmeleri ile bicimsel emirlerle ilgilenen

kiibistlerden farkli yanitlar bulmuslardir.

S6zcliglin Ozglin anlamini, ressam Julien Herve'nin, 1902'deki
calismalarindan bir boliimiinii tanimlamak icin kullandigini ve ayrica
yine sbézcliglin 6zgiin anlaminin Wilhelm Worringer tarafindan Van
Gogh'un resimleriyle baglantili olarak kullandig: bilinmekte. Sézciik,
Berlin “Neu Secession” (Yeni Ayrilis) sergisinde jiiri tiyelerinden birinin,
Pechstein' in resimleriyle ilgili su s'oruyu sormas1 tizerine deger

kazanmuistir:

~Bu hala Impresyonizm mi?

ve yanit verilir.
_Hayir, Ekpresyonizm (Graw, 1968, s. 314)

Almanya, gelenegindeki ilk catlama sinyalleri arasinda yer alan Miinich
Secession hareketi, 1892 yilinda Verein Berliner Kiinstler (Berlin
Sanatcilar1 Birligi)’'in ve Norvegli ressam Edward Munch'un
calismalarinin sergilemesi icin davet edilisiyle ortaya cikmustir. Bu olay,
Almanya'daki tiim sanatcilar tarafindan kizginlikla karsilanir ve ters
tepkiler yiiziinden de resimlerin sergidén geri ¢ekilmesiyle sonuglanir.
Briicke ressamlarinin ¢alismalarini etkileyen Miinich'teki bu tartisma,
Miinich Secession hareketi ile ayni yasta olan Freire Kinstler
Vereiningung (Ozgiir sanatcilar Dernegi)'nin kurulmasina yol agmistir.
Birka¢ yil sonra Berlin Secession kurulur ve Kandinsky resimlerini
sergiler. Bu grup daha sonra da, Briicke ve Blaue Reiter'lerin kurdugu
Neu Secession’u tarafindan izlenmistir (1910). Bu arada, Kandinsky
1909'da Neue Kiinstler Verenigung (Yeni Sanatgilar Federasyonu)un

organizasyonuna yardim etmigtir. Zaman gectikce bagka grup
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yapilanmalar1 ve pargalanmalari yer almaya baslar ve biitiin bunlar da

ekspresyonistleri etkilemistir.

XIX. ytizyilin sonuna dogru kurulan Jugendstil grubu, 6zellikle
endustriyel sanatta kullanilan stislerin yani el yazisina benzer baskinin,
cizgiselliin, yar1 soyutsalligin ve anti-natiiralistlifin (doga karsithigimnin)
pratisyeni (Meslegini, sanatini pratik yoluyladgrenip uygulayan kimse)
olarak, Fauves'larin dahiyane renk kullanisini anlatan kromatik
stilizasyonunu geligtirmiglerdir. Neo-impresyonizm de ekpresyonist
ressamlarca taninmig ve 1904'te Paul Signac, Théodore Van Rysselberhe,
Jules-Leon Flandrin, C. P. F. Guerin', Toulosse- Lautrec ve Felix Edouard
Vallonton'un ¢abismalar1 Kandinsky tarafindan Phalanx grubunun 10.
sergisinde tamitilmigtir. Bircok ekspresyonist, 1916'daki Dada hareketinde
bulunmuslar ve ondan kisa bir slire sonra da varoluslar1 Glimciil ve

tesadiifi oldugu icin kesin bir nihilisizm ruhuna karsi bulmuslardir.

Briicke ressamlar: grafik sanatina karsi biyiik bir ilgi gostermiglerdir.
Onlar, azim ve istekle kendilerini bu sanata verirler, calismalar: o kadar
kaliteli ve iyi olur ki, zamanlarinin en iyi grafik calisirlar1 olarak
nitelendirilirler. Felix Vallotton ve Munch tahta oymaclik tekniginin
gelismesini anlatan 6nemli makaleler yazmislar ve Pre-Raphaelites,
William Morris ve Walter Crane tarafindan popiiler bulunmusglardir.
Aubrey Beardsley tarafindan ¢aligsmalari devam eden Briicke diiglincesi,
Gauguin ve Lucien Pissaro tarafindan gelistirilmistir. Ekspresyonistler
kompozisyonlarini basitlestirmisler, biiyiik siyah ve beyaz ytuzeyleri
yanyana koymuslardir. Perspektif etkileri, diizlemlerin kargilikli
iliskisiyle basit taslaklara cevirirlerken, negatif alanlara stilistik degerler
vermislerdir. Bircok farkli sanatgininin vahsi olarak nitelenen biitiin
ozellikleri, bir stil elde etmek amaci ile birlestirilmistir.

Ekspresyonistlerin grafik c¢alismalari, o6zellikle aga¢ oymalari,
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bulunduklar: ortama bir canlilik getirmis ve ortamin siirsel bir anlam
kazanmasini saglarken modern sanatin 6nemini de vurgulamigtir.
Yaraticiliklarindaki saldirganhik, kendini baskidaki giicle aciklar;
birleg,imi-nin konveksiyonel (uzlagilmis) planindan ve imajinatif

(hayalci), devrimsel amaglarini bozucak herhangi bir etkiden kaginirlar.

Ekspresyonistlerin aga¢ oymalarinin karakteri, birbirlerini dengeleyen bir
seri diizlemden olusan kuvvetli bir yapidadir. Bu yapinin, arabesk
dalgalarin fazla degisimiyle kirilan genis bir ritmi bulunmaktadir.
Ekspresyonistlerin aga¢ oymalarinin giicti, kompozisyonel elemanlarin
basitlestirilmesiyle gerceklesir. Sanat¢ilarin c¢alismalari, anlatimin
derinliginden de hizli bir sekilde, duygularin serbestlesmesiyle, zihnin
mesgul olmasi sonucudur. Bununla birlikte, ekspresyonistlerin deneyimi
bu alanda 6nem tasir, meyva verir ve diger islerde de bir diirtii olarak

sonucta basariya ulagtirir.

Briicke ressamlarinin makaleleri, ortadoksluk ve akademizme kars,
nattiralizimdeki serbestliklerden daha az karsi ¢ikma yoluyla duygularin
daha iyi aciklamislaridir. Uygulamalarindaki herhangi bir gecikme,
agiklamalar: gereken i¢ sikintilar1 kamnstirabilirdi; bu nedenle duygular
her zaman taze tutmak istemisler ve yapinin maddelerini zihinde
tutabilmek i¢in, onlara kesmeden gerekli bir anlam vermek istemislerdir.
Nesnel gercekligi yeniden tliretmek icin uzun calisma islemlerinden
kaginmiglar ve nesneleri kacinilmayacak derecedeki 6zgiir mesajlarla
resmedince bunlar gercek anlamlarinin disinda birer qiplak profil,
sembol, 0z olarak ortaya c¢ikmistir. Briicke ressamlari, realizmin
dogmalarini reddederken, varolan gercekligi anlatmak igin belirgin bir
egilim gostermislerdir (misafirperver, vahsi, gaddar diinya insanlarinin
ac1 ¢ekmesi gercegi). Sanat medyas: aracilifiyla, uygarliga ve evrensel
zulme kars: olan protestolarinin sempatilerini acgiklamada bagarili

olmuslardir
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Briicke sanatcilan gibi, Kokoschka i¢in de konu; insan sartlarinin acisina
kars1 olan protestodur. Duygularim1 agiklamak igin hayal ve sembolizmi
derinlemesine aragtirmislar ve bazi durumlarda calismalarina saf
fantazinin Ogelerini katmiglardir. Kokoschka, Dada hareketindeki kinaye
ve nihilizm atmosferine de yoénelmistir. Bunu 1917 yilinda Ziirich'te
Sphinx ve Strawman ismindeki oyununda belirtmistir. Bu oyun, ilk kez
1909'da Viyana'da sahnelenirken daha gelistirilmig versiyonu, 1917'de
Hiob baglig: ile yayinlanmigtir. Dada ve Briicke sanatcilari, sosyal ve
politik problemlerden zarar géren ve insan kisiselligini tek diizelikten
kurtaran hayati kurmak istemiglerdir. I.Diinya Savasi’nin korkung sonu,
onlarin, savasin c¢ikmasina izin veren diinyadan kag¢malarina

(imajinasyon ve fantazilere) neden olmustur.

Leonardo da Vinci'nin bilimsel diisiinceleri, bélge okulu ve Georges
Seurat tarafindan kullanilan tayf hakkindaki bilimsel bilgiler, bilim ve
sanat akimlan arasindaki zit akimlarin oOrnekleridir. Bu baglantilar,
sanatcilarin teknik buluslarindaki siirsel benimseyiﬁ icine almaz. Ayrica
bu, tanimlanmis entellektiiel aktivitenin olusmasina izin veren,
kavrayiglarin artistik ve bilimsel birlesimidir. Ornegin; Kubin ilk defa
mikroskobu kullandiginda, bundan o kadar etkilenir ki doganin sabit ve
organize edilir fikirlerini hemen rededer. O, bir¢ok karmasik seyi; kumasi
ve kedi baligini, kristal parcalarini, deniz kabugunu, et geritlerini ve ona
ilgin¢ gelen daha bir ¢ok goriintisii resmeder. Kandinsky de sliphesiz
mikroskobun kesfinden etkilenmistir. Yaratict ruhunun diinya bilimiyle
olan ilgisini ve atomun rahatsiz edici biiyiik etkisini de sanat ve bilimle
birlestirerek, Blaue Reiter Dergisi‘'nde anlatmistir. Bilim ve sanat
butiinliigii, ekspresyonizm ve ekspresyonist duygular, 1912'de Franz Marc
tarafindan su sekilde bildirilir; “Hergey birdir. Bogluk ve zaman, renk ve
sekil ruhumuzun fani yapisindaki govdeyi gormemizin yollaridir.

Bogluk, kendi yapimizin bir tasarlanmig projesidir. Zaman; varligimizin,
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‘su an’ diye belirtigimiz hayali bir tahminidir.” (Graw, 1968, s. 317)

Franz Marc'in bu sézlerinde, goriiniir diinya smirmmn 6zglirligiiniin
ekspresyonizm bildirisi okunur. Bogluk engeli yikilirken, hayali boslugun
yaraticiligr ve tanitimin yeni yOntemi baslar. Sanatci, artik kainati
(kendisi de icindedir) optik olarak (gozle) inceler, fakat bunun yerine
kendisini ona baglayan kuvvetleri arastirir. Kendi yaratici egilimi,
dliinyanin dustincelerini agiklamak i¢in modern baskiya uyum saglar ve
bu (aligila gelmis emre karsi isyan ile birlikte) artistik ekspresyonizmi

temsili icine alan yeni bir sistem gelistirir.

Yeni prensiplerin hemen hepsi ilk seferde iiretilir, sanattan farkhi olarak,
daha ¢ok kendi alanlarindaki bir¢ok deneyim ve spekiilasyonlar sonrasi
olusturulur. 1908'de matematik¢i Hermann Minkowski, relativizm
teorisi i¢in matemetiksel kurama itibar kazandirmig ve 4 boyutlu zaman-

uzay birlesim diislincesini tamitmugtir.

XX. ylzyil basindaki cesitli sanat hareketlerinin hesaplari, kabul edilir
diizende ortaya cikan biitiin fazlahklardan kurtulmayi gostermistir. Yeni
sanat hareketlerinde genel ayirt etmeler yapilabildiyse de, bunlarin
birbiriyle ilgisi oldugu goriilmektedir. Bunlarin bazilar1 ayni etkileri
paylasir, hatta birbirini etkilerler. Yeni yaratici ekspresyonizm dalgasi yeni

hipotezlere dayanir ve gecmisin bir anis1 olmaktan uzaktir. (Graw, 1968)

2. ALMAN DISAVURUMCU (EKSPRESYONiST) SANATI

Almanya'daki modern resmi izleyebilmek icin gecmise bakmak
gereklidir. Empresyonizm Almanya’da, Fransa'dan daha c¢ok Berlin
Secession’i, Max Liebermann ile destekler. Esasen dogasmin figiiratif

etkileri onu Alman ruhun'un en derin amacglarini elde etmesinden

Anadotu Un
Merkez M

gatie
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korumusgtur. Die Briicke olarak adlandirilan bu grup, 1905'te Ernest
Ludwig Kirchner, Karl Schmidt-Rottluff ve Erich Heckel tarafindan
kurulmustur. Ekspresyonist olarak kabul edilmisler, bu sézciik
ekspresyonizm ve sanat betimlemesine karg: bir savas silahi olarak agir
ve sirekli bir sekilde kullanilmistir. Schleswig'den haberci olan Emil
Nolde ve Avusturya’li Oskar Kokoschka bunun karakteristik
temsilcileriydi. Max Beckman ve Otto Dix adi nesnellik olan bir takim
hareketi, kuvvetli politik ilgiyle baslattilar: Neue Sachlichkeit (Yeni
Nesnelcilik). Diger bir grup olan Der Blaue Reiter, Minih'te 1912'de
baglamistir. Uyeleri ise sunlardir: Franz Macke ve Wassily Kandinsky’dir.
Bircok Alman sanat¢i, Hans Arp, grubu Koéln'de temsil eden ve keskin
hicivli teknik ressam Georg Grosz, Kurt Schwitters, Max Ernst, énemli rol
oynamuslarsa da, 1916'da Ziirich' te baglayan bu hareket sadece bir Alman
hareketi degildir. Bauhaus, Lyonel Feininger, Kandinsky, Isvec; Plaue
Klee ve Macar; Laszlo Moholy-Nagy gibi 6gretmenleri atadigi zaman
slissiiz sanat1 yayan bir merkez haline gelmistir. Nasyonel Sosyalizm'in
gelmesiyle, hiikiimet gercek¢i sanati talep etmis ve modern sanati
"dejenere sanat" olarak teghir etmistir. Weimar Cumhuriyeti'nin altinda
olan Bauhaus, Politik zorluklarla karsiya kalmis ve Dessau'ya tasinmak
zorunda kalirken, 1933'te kapilarini kapatmaya zorlanmistir. Ludwig
Mies van der Rohe, 6gretimine Amerika Birlesik Devletlerinde devam
etmis ve basi ¢eken bircok sanatci Fransa veya Amerika'ya go¢ etmek
zorunda kalmistir. Bunlarin arasinda diinyaca inli mimar Marcel
Breuer, Ernest May ve Erich Mendelsonn da bulunmaktadir. Fakat,
totaliter Almanya'da bircok yetenekli sanat¢imin calismasi yasaklanmigsa

da, bunlarin ¢ogu sanatlarini siirdiirmiiglerdir.

Savastan sonra biitiin Avrupa'da kabul géren iislup soyutlama olmustur.
Soyutlamanin en etkin isimlerinden biri de eski jenerasyondan ressam

Willi Baumeister’dir. Birgok etkin bireysel iislup ve gesitli yontemler



57

gelistirmis ve geng¢ ressamlarin ¢ogu onun gelistirdigi tslup ve
yontemlerle calismiglardir. Soyut ressamlarin bir boliimii, rasyonel
dunyayla ilgili olan boyama sembollerinde Baumeister ile ayni
distinceleri paylagsmiglardir. Bu ressamlar arasinda, Werner Heldt (1904-
1955), Eduard Bargherr, Werner Gilles ve Heinz Troekes gibi isimler
bulunmaktadir. Diger bir tslup, somut boyama ise, Max Bill ve Friedrich
Vordemberge Gildewat' in dnderli§inde uygulanmaktadir. Calismalarini
bagimsiz olarak silirdiiren 6énemli kisiler ise; Kandisnky'nin asistani olan
Frintz Tl./\ifinter, calismalar1 modern bilimdeki evrensel bosluga (alana)
yansiyan Theodor Werner ve Ernst Wilhelm Ney, Uzak Dogu
resimleriyle baglantili olan inli soyut calismalar yapan Tulrus Bissier
bulunmaktadir. Soyut Ekspresyonizm, Paris'e go¢ eden Hans Hartung ve
Walfgung Wols'un calismalarini karakterize eder. Onun el yazis: stilleri
gec sanatcilar tarafindan farkedilir, bunlarin arasinda tislubu Siirrealizm
ile baglantili alan Hann Trier; calismalar1 dinamik hareketler gésteren
Karl Otto Gotz ve K. R. H Sonderborg ve 1950'lerde 6ne ¢ikan biiytik
Steno ressam grubundaki Bernhard Schultze, Peter Briining, Erwin
Bevhtold de vardir. Almanya heykelde de Avrupa'nin gitti§i yolu
izlemis, bir silire sonra (ylzyilin sonuna dogru) Alman anitlar1 (Max
Klinger) resmi emirler altina girmistir. O vakitte kigisel tislubuyla calisan
ve basi ¢eken heykeltras tinlii Ernst Barlach’dir. Bir siire Paris'te yagayan
tinlti Wilhelm Lehmbruck, tislupta Barlach'in antitezi niteligi
tasimaktadir. Heylem yine takdir edilerek degerlendirilmesi Adolf Von
Hildebrad (Das Problem der Form, 1893) tarafindan olmustur. Kendisini
izleyenlerden biri de Hermann Hahn'dir. (Graw, 1968, s. 317-318)

3. DIGER SANATCILAR

Diger sanatcilarin bicem dili kimi yerde “Briicke” gurubunun, kimi yerde

“Blaue Reiter”in sozluglinden olugmaktédn. Oysa bu sanatgilar, her iki
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guruba da uye olmamiglardir. Yine de onlann baskilarindaki tislup, kimi
yerde her iki sanat gurubunkine oranla farkliliklar gdstermistir. Onlar,
¢ok yonli baski grafik eserler verip, disavurumcu resim diizeyine
¢ikmasini saglayarak, 1920’lerin ortalarina degin siiren Alman

disavurumculuguna biyiik katkilarda bulunmuslardir.

3.1. LYONEL FEININGER (1871-1956)

1871 yilinda New York'ta dogmugtur.- 1887’de Almanya’ya yerlesen
sanatcl, bundan 50 yil sonra 1937'de tekrar Amerika Birlesik Devletleri'ne
dénmiigtiir. Ylksek 6grenimini énce Hamburg, sonra Paris ve ardindan
Berlin'de yaptiktan sonra, 1907’ye degin karikatiirist olarak calismuistir.
1911"de Delaunay ile tanigip kiibistlerle yakinlasmaya baglamustir.

1910-1916 yillan1 arasindaki dénemde yaptig1 ofort calismalariyla sanat
yasamina giren Feininger, 1950'lerde yaptig1 tasbaskilarla sanat yasamini
noktalamistir. Arada kalan dénemdeki yogun calismalar1 1918’de yaptig:
117 eserle agac baskidan olusmaktadir. 1919°da Bauhaus'un ilk yayin,
Feininger’in toplu eserlerinden derlenmistir. Cogunlukla Baltik
Denizi'nden aldig: ilhamla yapti§i denizciler, ana temasidir, bunun
yanisira Weimer cevresinden (Thiiringen) kdy manzaralari ve biiyiik
sehir mimarisi (Paris, New York) lizerinede de calismistir. Ancak tim
calismalarinda degismeyen icerik, kristalize dokular ve carpia isiklarda
bicimlenen diinyanin kutsanmasi ¢abasidir. 1919’dan 1933’e kadar
“Bauhaus” ta gorev almis; daha sonra Oteki ustalar gibi isine son
verilmistir. 1956’da New York’ta yasama veda etmistir (Resim: 23-24).
(Dube-Heynig,, Thiem, 1989, s. 27)



859

3.2. CHRISTIAN ROHLFS (1849-1938)

1849 Niendorf'ta (Holstein) dogmustur. Sair Theodor Strom’un tavsiyesi
lizerine Berlin’e, oradan da 1870'te Wieman Akademisi’'ne girmisgtir.
1901’de tasarim halindeki Folkwang-Okulu'na gidebilmek ig¢in Westfalen
Hagen’a tasinmistir. 1905’ten sonra yazlarini Soest’te geciren sanatg,
orada Emil Nolde ile tamigsmistir. 1908’de ilk, 1926’da son baskilarini
yapmuistir. 1927’de ilk calismalarini yaptigr Lago Maggiore’deki Ascona’ya

ilk gezisini yapmustir.

Gaugin ve Liebermann'la yaklasik ayn1 ¢agda olan Rohlfs, kendisinden 30
yas geng olan disavurumcu kusakla birlikte, aga¢ baskinin sanatsal ifade
glciinii kesfeden ve kullanan Alman sanatgilar icinde en yash olanidir.
Renkli kagida basilip sonradan rdtuslanan (diizeltilen) calismalarindan
herbiri tek basim niteligindedir. Derin insancilligi ve uzun yalnizligr onu
Barlach ve Schmidt Rottluff'ta oldugu gibi, etkileyici dinsel temali

yapitlar vermeye itmigtir.

1937’de Alman miizelerindeki eserleri boykot edilir, ardindan el konulur.
1938’de Hagen’daki atdlyesinde 6lir (Resim: 25). (Dube-Heynig, Thiem, 1989,
s. 28)

3.3. OSKAR KOKOSCHKA (1886-1980)

1886 yilinda Péchlarn/Avusturya’da dogmustur. 1905-1909 yillari arasinda
Viyana Uygulamali Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda Ogrenimini
stirdirmiistiir. Bu sirada “Wiener Werkstatten” icin Art Nouveau tarzi
calismalar ve 1907-1908'de grafik illiistrasyonlarla ilk siirlegtirme
calismalarini yapmigtir: “Die trdumenden Knaben” (Riya goren

cocuklar). 1910’da Berlin’e gelen sanat¢i, disavurum tarzinda c¢aligmaya
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baslamus, 1919-1924 yillar arasinda da Dresden Akademisi’'nde caligmustr.
Daha sonraki dénemde yasaminmi kimi zaman Avrupa'da, kimi zaman

doguda surdirmugtur.

Cogu yarim, ya da geyrek portre olan psikolojik etkili resimlerin yanisira,
1920’lerden beri yapti§1 kent resimleri Kokoschka’nin iinlenmesine yol
agmistir. Psikanalizin kurucusu ve yurttagi Sigmund Freud gibi, insan
ruhunun derinine inen insanlarin oradaki korku ve yasam istegini aciga
cikaran bir bakisa sahiptir. Cizgilerindeki uyarilmishk ve acili anlatim
tarzin1 Baroktan almigstir. Prensip olarak soyutlamayi reddeden
Kokoschka, “Bcah Kantate”den (1914), “Hellas”a (1961) kadar siiren
tagbaskis1 serilerinde de goriildtigii gibi kendini “Avrupali” geleneginden

sorumlu gormustur.

1953'ten, oldiigi 1980 yilina kadar olan dénemde yasamini Cenevre Golu

kiyisindaki Villeneuve’'de stirdiirmiigtiir. (Dube-Heynig,, Thiem, 1989, s. 29)

3.4. MAX BECKMANN (1884-1950)

1884 yilinda Liepzig'de dogmus olan sanatgi, 1899-1904 yillan1 arasinda
Weimar Akademisi'nde 6grenim gorir. 1903'ten sonra bircok kez Paris’e
gitmis ve 1904’te Berlin’e yerlesmistir. 1906’da Floransa’da yiiksek
ogrenim goérmek tlizere burs kazanmustir. 1914-1915te saglik uzmani
olarak savasa katilmis, ancak sinir krizi gecirerek ayrilmigtir. Daha sonra
Frankfurt am Main’a taginan sanatgi, burada profesorligiinii almustir.
1933’te “soysuz sanatgl” ilan edilip, isten kovulunca yeniden Berlin'e

yerlesmistir.

“Briicke” sanatcis1 Schmidt-Rottluff'la ayn1 yilda dogan Beckmann’in
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sanat anlayigi, “Briicke”ciilerin tam karsi kutbunu olusturur. Akademik
bir 6grenim gérmiis olan sanatgi, Sliinceye kadar 6gretim iiyeligini
sirdirmugtlir. Beckmann, icindeki ve cevresindeki karmasayi, 6zellikle
1932’den sonra, elestirel-gercekci bir anlayis ve tiglii zit-bicemli resimlerle
yansitmaya calismigtir. En etkileyici anlatamu grafikte yakalayan sanatcs,
oteki iki bagimsiz, Kollwitz ve Barlach gibi, 1920’den sonra bir kag yil daha
aga¢ baski calismigtir. 1922’de yaptig1 kendi resmi, kendine olan 6z

glivenini olanca agiklifiyla vurgulamaktadir.

1937°de Amsterdam’a yerlesen, Beckmann 1947'de de oradan St. Louis
A.B.D.'ye gitmistir. 1949'da geldigi New York'ta, 1950'de kalp krizinden
Olmustir (Resim: 26-27). (Dube-Heynig,, Thiem, 1989, s. 30)

3.5. GOERGE GROSZ (1893-1959)

1893 yilinda Berlin’de dogmus olan Sanat¢i, 1909°da Dresden’de yiiksek
o0grenimine baslamig ve egitimini 1912’den sonra Berlin’de Emil Orlik’in
Ogrencisi olarak siirdirmtistiir. 1914'te piyadeci olarak katildig: savastan,
bozulan sagligi nedeniyle terhis edilmistir. 1917-1918’de tekrar savasa
katilan Grosz, 6nce sinir hastaliklar1 kligine, ardindan da askeri
mahkemeye sevk edilmigtir. 1919°da Grosz, John Heartfield ve Raoul
Hausmann'la birlikte, Berlin’de Dada Grubu’nu kurarlar. 1920’den sonra
bir cok kez, Imparatorluk Ordusu’na ve Tanri’ya hakaretten mahkeme
ontine gikartilmistir. 1932°de gezi icin gittigi New York’a 1933'te yerlesmis

ve “Art Students League”de 6gretim gorevlili§ine baglamagtir.

Rusya’daki 1917 Ekim Devrimi’yle eski diinyanin diizeni degismeye
baslamistir. Disavurumculuk bu degisimi 6nceden sezerken, geng Grosz
da bu durumu dikkatle gozlemlemis ve c¢izgileriyle digsa vurmustur.

Sanatini1 acimasiz bir toplum elestirisinin hizmetine sunan Grosz,
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“Hakim Simifin Gergek Yiizti”nili (aym1 zamanda 1921 de kitap seklinde
yayinlanan bir grafik dizisinin kapak ismidir) sergilenmek igin,

tagbaskinin sonsuz baski yapma olanagindan yararlanmustir.

Almanya’ya uzun bir aradan sonra ilk kez 1951 yilinda d6nmiis ve
1959’da Bat1 Berlin'de yasama veda etmistir. (Dube-Heynig, Thiem, 1989, s.
31)

3.6. OTTO DIX (1891-1969)

1891 yilinda Gera/Sachsen civarindaki Untermhaus’ta dogan Dix, teknik
ressamlig1 6grenerek, 1909-1914 yillar1 arasinda Dresden Uygulamali
Glizel Sanatlar Yiuksek Okulu’nda yiiksek 6grenim gormustur. 1914-1918
yillar1 arasinda savagta makinal tiifek takiminda ve hiicum mangasinda
gorev yapmustir. 1922°’ye dek, Dresden Akademisi'nde Ogrenimini
stirdiiren' Dix, 1925’e dogru Diisseldorf’taki Akademiye gitmistir. 1927’de
Dresden’de profesérliige baslayan sanatgi, 1931°de Prusya Sanat
Akademisi'ne iiye olmustur. 1933'te gorevinden uzaklastirilinca Boden
See’ye taginir. Once Singen civarindaki Randegg’e, ardindan 1936’da

Hemmenhofen’e yerlesmistir.

Geng¢ Dix, baslangicta Fiitiirizm ve Dadaizm’in izinden giderken,
sonradan disavurumculugu eskiten “Neue Sachlichkeit” akiminin
yaraticilari arasinda yer almistir. Bu yiizden savas bile onu etkilemig ve
eserlerine konu olmustur. 50 oforttan olusan savas cephesini izleyen
dizin, Goya’nin 1810’da yaptig1 “Desatres de la Guerra”nin yaninda savag
konusunu sanat¢i goziiyle belgeleyen az sayidaki eserlerden biridir

(“Savas”, 1924).
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1945-1946'da tekrar askerlige alinan Dix, savas tutsag olarak tutuklanmus.
1969'da Singen’de yasama veda etmistir (Resim: 28-29). (Dube-Heynig,,
Thiem, 1989, s. 32)
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" Resim 24: “Degirmen” Lyonel Feininger
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Resim 25: “Danseden Cift” Christian Rohlfs
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Resim 26: “Bayan Swarzenski'nin Resmi”

Max Beckmann 1925

Resim 27: “Mumlu Kadm”
Max Beckmann 1920




Resim 29: “Soytar1” Otto Dix, 1920
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3. DIE BRUCKE

Briicke sanat toplulugu, 1905'de Dresden de XX. yiizyilin en 6nemli sanat

gruplarindan biri olarak kurulmustur.

Ik kurucular1 Ernest Ludwig Kirchner ve Firtz Bleyl'dir. Dresden Teknik
Yiksek Okulu Mimarhik Boélimi 6greﬁcisi ola1.1 bu iki arkadas
toplulugun cekirdegini olusturmuslardir. Okulda, Erich Heckel ve Karl-
Schmiedt Rottluff ile birlesirler. Baslangic asamasinda kendilerini sadece
¢izim ve resme veren sanatcilar, grubun kurulmasiyla birlikte yogun bir

bigimde yeni iisluplar bulmaya, yeni bigimler yaratmaya girismislerdir.

Ekspresyonizm’in Alman gilizel sanatlarinda ortaya cikisi, Briicke Sanat
Grubu’nun ortaya ¢ikisi ile baglamaktadir (1905). Dort mimarlik 6grencisi
(ki en yaghs1 25 yagindadir), resim, heykel, aac ve diger baskilar ile giizel
sanatlarin oteki dallarinda faaliyet gostermek amaciyla birlesmislerdir.
Deneyimlerini kiiltiirlerine katarak gerekli gelisim silirecinden gegip
kendilerini kanitlamiglar ve boylece Bricke donemi ve diger donemlere

de damgalarmi vurur hale gelmislerdir.

Grubun tyeleri baglangicta, genclik tarzlaniyla smirli olmalarina karsin
akademik dereceleri arttikca, kendilerini geleneksel temalardan, estetik
ve burjuva sanat kaygilarindan uzaklastirmaya baslamiglardir. Grup
uyelerinin etkilemeye baslamalar:1 ve aralarina Emil Nolde ile Max
Pechstein'in katilimiyla birlikte, kendilerine 6zgili sanat tsluplarinin
daha yogun olarak ortaya ¢ikmasin saglamiglardir. Spesifik Briicke stili,
grafik tiretimlerle, aga¢ baski dallarinda yepyeni baski teknikleri ve

beraberinde olanaklar1 gelistirmistir.

Cagdaslarindan ve yasitlarindan olan Franz Kafka onlar icin; "Bizim

yolumuzu belirleyen bir hedeftir” demektedir. Daha sonra 1906'da
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Kirchner agac¢ baski olan programinda "Yeni, yaraticiliktan zevk alan bir
neslin geligmesine inanmak icin gengligi cagriyor ve gelecegi tasimak
istiyoruz. Oturaklagmis yagh giiclere karsi kollarumizin ve yasamimizin

0zgiirliigiinii istiyoruz" ifadesi yer almigtir. (Klett, 1983, Giris)

Ernes Ludwig Kirchner, aralarinda en yasli olanidir. 1880'de
Aschaffenburg'da dogmustur. 1890'da Chmnitz'in Sachsen'de
ilkokulunda, 1901'de Bresden Teknik Yiiksek Okulu Mimarlik
Bélimi'nde ogrenim gorip, 1905'de bitirme tezini vermistir.
Chemnitz'deki 6greniminin son yilinda 6zel ¢izim dersleri almasinin
nedeni,gercekte suluboya resim 6gretmeni olmayi istemesindendir.
Mimarlik egitimi kendisinin degil, ailesinin segimi olmustur. 1903-
1904'de Wilhelm von Debnitz Giizel Sanatlar Okulu ile Hermann
Obrizt'de Kompozisyon ve Sahne Sanatlar1 egitimi gormistiir. 1901'de,
1880 dogumlu mimarlik 6grencisi Fritz Blyl ile Dresten'de tanismis ve
ikisi ortak bir resim ve ¢izim ticarethanesi agmislardir. Blyl 1909'a kadar
Briicke tiyesi olarak kalmig ve bu silire boyunca biitiin arkadaglarini

mimar olmaya zorlamistir.

1901 yilinda Chemntz'de, 1883 Dobeln (Sachsen) dogumlu Erich Heckel
ve en gengleri olan Karl-Schmiedt Rottluf ile karsilagilagmislar, resim ve
glizel sanatlarla birlikte edebiyatin da farkina varmiglardir. Heckel igin
resim ve edebiyat esit agirlik tasimis, uzun stire aralarinda tercih
yapamazken sonunda 1904'de Dresten'e mimarhik egitimi almaya karar
vermistir. Ancak Heckel, i¢ somestir sonra tekrar resme yonelirken, Karl
Schmiedt Rottluff ise iki somestir sonra resme geri donmugtur.

Emil Nolde 1906'da Dresden Arnold Galeri'de bir resim sergisi a¢tifinda
Karl Schmiedt Rottluff kendisine bir mektup yazarak "Sizi Briicke
Grubunun bir ilyesi olarak kabul ediyor wve biiyiik bir saygiyla

selamliyoruz” demistir. Boylece Emil Nolde da grubun tyesi sayilmis,
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ancak bu uyelik 6 ay stirmustiir. 1867'de cifci bir ailenin ¢ocugu olarak
diinyaya gelmis olan Nordschleswig'li Emil Hansen ise uzun siiren ciftlik
yasami nedeniyle ovalar, doga ve g6l manzaralar1 ve dogadaki insan

resimleriyle ilgilenmistir. (Klett, 1983, Giris)

Grubun felsefi ilkesi; sanat ve yasamda uygun yiizey calismalarinin
yogunlagmasi nedeniyle anlamli bir yil olarak kabul edilmektedir. 1910
yili, ayn1 zamanda da aralarinda ayrilma ve ¢6ziilmelerin basladig: bir yil
olmugtur. Briicke Grubu "Biz soyut bir armonide yasiyoruz”
disuncesinde olmusgtur. Berlin’in bir biiyliksehir olarak ufuklarini
genigletmesi, ayni zamanda da hem bedensel, hem de sosyal
gelismelerine hiz kazandirmasi agisindan Briicke Grubu’nun Berlin’e
gelisi bir doniim noktas1 niteligi tasimistir ve grup tyelerine gore "yeni
bir insan olmanin yolunu" hazirlamaktadir. Briicke Grubu’nda genelden
bireysellige geciste de, Berlin biliylik rol oynamistir. 1910 yilinda
Berlin'deki sergileri hem Almanya, hem de Isvicre tarafinda ses getirmis,
bu nedenle de bir¢ok degisik sanatci ve grupla karsilasip tanigsma olanagi
bulmuslardir (6zellikle Miinih'li Kandinsky Sanat Toplugu’dan
etkilenmisglerdir). (Klett, 1983, Giris)

Briicke Grubunun ¢ok sik kullandigi motif (imge) "Ciplak Insan"dir.
Temalarimin ¢ogunu, lGzgin kadinlar, dliiler, hastalar, 6lit doga, tuhaf
vivecekler, diinyaya artistik bakis, insanlarin trajik goriintileri, agir
mutsuzluklar olusturur. Ciplak kadin, her ne kadar agirlikli tema ise de
Karl Schmiedt Rottluff'un gol kiyisinda giyinik kadin figtirleri de vardar.
Ernest Ludwig Kirchner ise doga dis1 modern biiyliksehir temalarini ve
yalniz, yardimsiz insani, terkedilmislik gibi konular1 1913-1914 Berlinin
yasantisini yakalarken, bunun yanisira da sosyetenin yagantisini

islemistir.

Sert ve keskin c¢izgiler, agir zit etkilesimler, belirsiz ytizeyler agag
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baskicilarin deneyimleriyle gelistirdikleri 6zellikleri olusturur. Nicholson
ve Vallotton gibi, XIX. yiizyil Japon aga¢ baskicilarinin dekoratif
tekniklerinden etkilenen ve bunu gengliklerinde zarif-stislii aga¢ baskisi
seklinde uygulayan sanatcilar da gtkmustir. Gaugin ve Munch, aga¢ baskiy:

"sanat icin resim gibi anlatim" Ogretisi icinde kesfetmislerdir.

Grubun 1913'de dagilmis olmasina kargin, biitiin sanatcilar bir dslup
kazanmak igin calismiglar ve yaraticiliklarina sonuna kadar bagh

kalmiglardir.

Agag baski, Briicke Grubu’nun yapitlariyla yeniden, 6nceki anlam ve
6nemine kavusmustur. Agac baskimin yeniden kesfi ve sanatta bir dal
lllalirle gelmesi elementer (birbirinden ayrilmayan) kalitede bir tiir olarak
anlam kazanmasi, Briicke Grubu’nun sanatcilariyla gerceklesmistir.
Onlar, bu sanat dalina ylzyillardir, unutulan yiiksek degeri vermisler ve
seckin yapitlariyla bunu pekistirmislerdir. Agac baskiy1 bagka higbir
sanatsal etkinlikle zorlamamislar ve malzemelerini dar anlamli formiile
edilen kaliplar olmaktan c¢ikarip, varlhigin vurgulanmasini 6n plana
citkarmislardir. Yalnizca agag baskida asir1 radikal resim ¢oztimlemelerine
baglantili eserler gerceklestirmigler, bu ytizden de bu sanat dali, Bricke
Grubu’nun yapitlariyla elementer (birbirinden ayrilmayan) bir anlam

kazanmustir.

1921'de Kirchner, Genius dergisinde, "Psedenium Louis'de Marsella"
takma adiyla teknigini sdyle anlatmaktadir: "O, tarzinda zorlama
yapmadan gerekli olan basitlik ve sadelikle ifadede en berrak iislubu
uygular. Onun agac baskilar:, saglamlik, sertlik, keskin kenarlilik ve
biitiin elementlerin soyut renklerle baski yoluyla resme aktarimidir.
Islenmesi- zor, ¢abuk kirilabilir, sert agac malzemeyi, Briicke sanagilari

baglangicta kendilerine bir engel gordiikleri icin kargi ¢ikarlar. Yalniz, bir
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agacla dogal olarak ozelliklerini wve tepkilerini bilmeden calismak
diigtiniilemez diigiincesinden hareketle, ona anlamsal olarak
tecriibelerini aktararak yiizeyinde bicak ve keski ile zorlama, keserek
agmak, kaba kuvvetle kertiklemek ya da yarmak yoluyla tipki bir plastik
formda igleyerek bir heykel kalitesine getirmekle meydana okurlar.
Kirchner tarafindan basilan eserlerden olan Briicke Programi, sert
agactan hagin, kontrastly efektlerle yapilir ve metnin iceriyle de anlam

biitiinligii saglar”.(Klett, 1983, s. 4-5)

Kirchner ve Heckel'in resimleriyle aga¢ baskilar1 arasindaki organik bag
ve ilgi, metin ve sanattaki birliktelifin kavranmasi ve agac¢ baskinin
giniimiz grafik sanatindaki temellerinin olusmas: agisindan onemlidir.
Bu "program" baskinin yaninda, liye ve davet kartlari, yillik raporlar, tiye
listeleri, sergi plaketleri, katolog vs. basilir. Edebiyatla da ilgilenen
Kirchner ve Heckel basim-yayim ile de ugrasmislar ve kitap kapaklar1 da

basmuislardir.

Briicke Sanatcilari, yalnizca resim, cizim ve baski grafikleriyle degil,
resimleme, tipografik bicimleme, marangozluk igleri (sandik, dolap vs.),

batik ve agac-plastikle de ilgilenmislerdir.

Agac baéklyl 1903'de Erich Heckel ortaya c¢ikarmis, onu 1904'de Ernest
Ludwig Kirchner ve 1905'de de, Karl Schmidt Rottluff, izlemislerdir.
Rottluff 1909'da kendini litografiye (tasbaski) adar ve agacbaskidan donts
yapar, Briicke Grubu’'nun agag¢ baskicilarini yetersiz gérdigunii niteler.
Max Pechsstein 1905’de aga¢ baskiya donmistiir. Rottluf, dnclisii agag
graviircii Manier ile calisir ve Pechsstein'in da agag baskiya yonelmesinde
etkili olurken, bir y1l sonra bu sanat dalin1 da birakmustir. Emil Nolde de
Briicke grubuna katildiktan sonra, 1906-1907 yillarinda gruptan
etkilenmesi nedeniyle bir slire agag¢ baskiyla ilgilenirken, gruba 1910'da

katilan Otto Miller, aga¢ baskiyla degil de litografiyle (tasbaski)
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ilgilenmistir.

Briicke sanatgilarinin agag baskiyla ilgilenmeleri asil onlarin gegmise olan
ilgilerinden kaynaklanmigtir. 1906'dan itibaren ortaya koyduklar: yapitlar
Briicke grubu yillik sergilerinde, aga¢ baski agirlikli calismalar yer

almistar.

Briicke sanatqilari, Ingiliz bakir oymacis1 Thomas Bewick tarafindan
bulunan agac¢ graviir teknikleri (Xylographhie) gibi, mikemmellik
isteyen teknikleri uygulayarak cagdaslarinin karsisinda yer almiglardir.
Ucuz c¢ogaltim grafik triinleri karsisinda cok defa agac baskiy: yticelterek
ve aga(;- baskinin temel tekniklerinin, O6zelliklerinin arastiricisi
olmuslardir. Bunlar bazen gec¢migleriyle ya da yasadiklar1 zamanla
ilgilerini kesmislerdir. Ornegin, XV. yiizyilda yaptiklar1 gibi yeni tutumlar
icerisine girerek, baskida eskiyi tekrarlamiglardir. Soyleki; 1450 ile XV.
ylzyll sonu arasinda cikan kitaplardaki aymi baski metotlar1 ve ayni
sahislar, temel oyma teknikleri ve taslaklar (ki bunlar ¢ogunlukla basit
grafik teknikleridir) ile ayni benzerlikler tagsmaktaydi. Bu, Briicke
Grubunun taslak, oyma ve baskidaki birlik anlayis1 Cranach ve Diirer ile
sonucta ¢tkan calismamn taslakla farklilasmas: yiliziinden sona ermistir.
1800'lerin aga¢ oymacihiginin unutulmasi nedeniyle gerileyen agac baski

teknigini, Briicke Grubu tekrar gercek kalitesine ulagtirmigtir.

Agac tesviyeciligi temel alarak, uzun agaclar yetistigi sekilde enine ve
liflerine .uygun keserek siradan aga¢ oymacilifi yerine, agaci akillica
kullanirlar. Bigak, keski ve kamalarla yapilan oyma islemler Briicke
sanatcilarinin bireysel olarak actiklar1 sergilerde ¢ok az sayida
izlenebilmisgtir. Bunlar da ayrica diizensiz renklemeler, cogu kez ayni

agacin defalarca basilmasindan kaynaklanan, farkliliklardir.
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Heckel, bazen pargalarin farkli renklerini, baskida biraraya getirmek icin
agaclar: testere ile parcalamigtir. Agacin kenarlan egik (verev) sekilde
kullanilmig, hesaplanmis ve resim yiizeyi taslagin bi¢imlenmesinde

onemli rol oynamistir bu, Heckel ve Rottluff'un cesitliligidir.

Ortodoksluk dig1 buluglar ve geleneksellik dis1 kullanimlarda teknige
déniis degil, gercek bigimlere doniis Briicke grafiginin temel unsurlar
olmustur. Briicke sanatcilarinin c¢ekirdek grubana 6zgii buluslar1 6nemli
yénde "otodidaktlik (Oz 6grenimli)"tir. (Ancak Pechstein"in 1903-1906
yillarinda Saksonya Devlet Bursuyla Dresden Giizel Sanatlar
Akedemisinde okudugu dénem bunun digindadir). Kirchner ve Bleyl,
1905'de mimarlik 6grenimleri yarida birakmiglar, Kirchner egitimine
Minih Herrmann Obrist ve Wihelm Debschitz Sanat Akademilerine
giderek devam ettirmigse de buralarda derslere olan ilgisizlikten ikisi de

yeterli bir egitim alamamuislardir.

Briicke’nin tipik (karakteristik) grafik baski tarzlari olugmadan once
sanatcilar gelisme donemlerini aralikli izlemisler ve i¢ diinyanin sahte
olmayan bakis1 c¢ercevesinde, dis dinyadaki c¢agdaslarindan

uzaklasmigslardir.

Briicke sanatgilari tamamen bagimsiz, 6rnegi olmayan baski buluslari
yapmiglardir. Gelecekteki Briicke sanatgilarina, cagdas sanati 6grenmeleri
icin olanaklar yaratmuslardir. Ornegin 1902'de, Dresten’li galerici Emil
Richter, Munch'un grafik tasarimlarini ve Japon aga¢ baski 6rneklerini
ayni1 anda sergilemistir. 1906'da Munch, Dresden’de bir sergi ag¢mis,
1905'de Van Gogh'un, ertesi yil da Gauguin'in yapitlarin1 sergilemigtir.
Kirchner, 1903'de Miinih'te (Niirnberg’'de Diirer'in aga¢ baskilarinin
etkisinde oldugu zamanlar), Phalanx, sergisinde Toulose Lautrec, Van
Gogh ve Valotton'un yapitlarin1 yakindan gérmek firsatimi bulmugtur.

1912'de Koln'de olusturulan 6zel sanat sergisinde, Avrupa’nin o6ncu
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sanatgilarinin yani sira, Briicke sanatgilar1 da yeteri kadar tanitilmig

olurlar.

Baskidaki cesitlilik acisindan Schmidt Rottluff'un 1907'de, Munch'un
tepkisel agac baski etkisiyle yaptiklari, Kirchner tarafindan ofke ile
kargilanmig ve Munch'un Briicke kategorisinde kabul gérmedigi de

boylece anlagilir olmustur.

Briicke grafiginde arabesk (karigik) figiirlerin ortaya ¢ikmaya baglamasi,
Felix Valottor'un yiizey calismalarina bagli olarak ara degerler gibi
kullanilmaksizin dekoratif ve plakavari agac¢ oyma isleri ve taslaklardaki
siyah ylizeylerin agik-koyu yiizeyler olarak kontrastinin beyaz kagida
yansitilmasinin aranmasi geklinde olur. Zaman igerisinde Briicke
Sanatcilari, genglikleri yoniinde uyguladiklan sik, zarif, tipki resimdeki
gibi kisa sert firca darbelerine doniisebilecegini 6grenmislerdir. Giigli
centik ve kertiklerle, yilizeylerinde ve profilde titresimler olusturup
bicimlerdeki sinirlamay1 ve kenarlardaki keskinligi kaybedip, atmosferde

bir belirsizlik olustururlar.

Briicke Sanatcilarinin baski grafiginden, ucuz cogaltimlara doéniisiinde,
bagimsizliga ve calismalarindaki duruma gore, sanatsal malzeme
karakterleri tagbaski ve ofort kazima etkili olmustur. Kirchner, 1906'da
Emil Nolde'nin Briicke’ye aktif olarak tiye olmasindan sonra "Cronik der
Briicke"deki ofort kazimada ve aga¢ oymada “sergilerimize ilginglik
katan kendine 06zgii bir fantastik orjinalligi var” demistir. Briicke
sanatgilar: tarafindan, 6zellikle Kirchner'in 1907'den itibaren uyguladigi
cizgilerde ve ylizeylerde asindirma metodu kabul gérmistiir. Kirchner,
"Pseudonym de Marselle (Marselle Takma Ismiyle yazdig1)” birgok
yazisinda, yaptig: is icin "Kirchner'in bugiin severek uyguladig: teknikten

ofortik kazima” olarak s6z etmistir. Ofort kazima, ilkel hiyoroglif baski
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etkisiymis gibi duyumsanir. Atesli, canl1 gesitli konularla dolu olan ofort
kazima da tipki aga¢ oyma, tagbask: gibi resimvari ol¢iitler kazanmaya
baglar. Temiz, diizgiin ofort kazima, zamanla "elyazmacilig1" yoluna
dogru ilerlemeye baglar. Ozellikle gelik civiyle calisan ve derin olmayan
mezartaglr yazimi, daha ¢ok gii¢ isteyen bakir oymaciligi dontistr; bu
anlamda spontan (dogal) ¢elik ¢ivi teknigi gibi diistincelerin metal
yluzeylerde daha az kullanulmasi ile uygulanir. Celik ¢ivi ile kazinan ince

hatlar (cizgiler) carpici renklerde, elverdigince yumusak ve diizenlidir.

Die Briicke Sanatcilari, asit yakma teknigi cesitleri, (sicak ¢ivi) uzun asit
banyolari, tstii agma ya da sonradan yakma seklinde uygulamislar.
Onemli Slciide seckin yapit verirken, bircok &nemli sanatgi agag
kazimadan da fazla olarak tagbaskida eser vermistir. Tagbaski, gelecekte
biitiin grafik baski sanatlariyla ugrasanlarin, agac baski ve ofort kazima
yaninda daha ok ilgilendikleri bir teknik olur. Bu, biiyiik dl¢tide dogallig
6n plana alan 1909-1910 yillarinda Heckel, Kirchner ve Pechsein'in
modelleriyle birlikte gitikleri Dresden yakinlarindaki Noritzburger
goliinde viicut 6zglirliigiinii sanatla bigimleme ve dogalligi, dogmalardan
ayirip gelistirmeyi denerlerken, modeller hareketli ve dogal
davranmiglardir. Burada Briicke sanatcilar1 dogallig1 ve ilkelligi

kesfetmiglerdir.

Agac baski, tagbaski, ofort kazima, hiyeroglif baski, asit yakma, soguk-sicak
civi gibi teknikler ve metodlar, Briicke sanatcilar1 arasinda uzun sire
tartisilmis ve hemen hepsi denenmistir. Bu ylizden aralarinda
anlagsmazliklar cikmig, ancak ayni dalda calisan grup sanatgilarinin

teknikleri de birbirinin neredeyse aynisi olmustur.

Ancak agac baski, biiyiik olclide Briicke sanatgilarindan Kirchner, Heckel
ve Karl-Schmiedt Rottluff' da anlatimini bulmustur. Onlara gore, bu

keskin, ac1 ve sert bir bicimde aktarim tarzidir. Briicke Grubu, yeni Alman
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agag baskicihiginin kurucularidir. Onlar, XX. ytizyihn ilk yarisinda Avrupa
Sanatina Ekpresyonizm adi altinda damgalarini vurmuslar ve

ekspresyonizm kendileriyle anilir olmustur.

DIE BRUCKE SANAT GRUBU PROGRAMI
“PROGRAMIMIZ

Gelismeye inanmig yeni, Yaraticiliktan zevk alan bir kusak olarak
genclige cagri yapiyoruz. Gelecegi tasryacak bizler yaslh ofturmus giiclere
karsr kollarimizin ve yagamimizin 6zgiirliigiini yaratmak istiyoruz.

Her birimiz sahtekarliga ka¢madan (sahte kopya) roprodiiksiyon

yapmadan dogrudan dogruya kopya etmeden yaratabilecek ne varsa onu

basaracagiz.
Is Adresi Briicke Sanat: Grubu
Berliner Str.63, I Dresden

Dresden, Fr.
Meisterweke des Expressionismus (Ekspresyonistlerin Onemli (ustalik)

Eserleri) Gerd Hatje Yayimevi”.
“ONSOZ

Ozellikle Kircher'in grafik yapitlari, 20. yiizyiln biitiin se¢cme calismalar:
arasinda onun eksperimentel (deneysel) serbestligi, 1911 yilinda bir
biiyiik sehir wve sanat metropolii olan Berlin'e gelmesiyle buradaki
toplumsal karsithiklarin yarattigr baskilar ile verem hastaligr wve
guriltiniin neden oldugu stres altinda ¢ok biiyitk sayida sanatgi,
koleksiyoncu we galericinin bitmek bilmeyen talepleriyle bireysel

egilimlerini grup icinde on plana cikarmasiyla baglamigtir. Alman
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Ekspresyonizmini yansitan onemli eyapitlart "Sokak Resimleri” dir.
Ancak Heckel ve Rottluff'un anlamli manzara calismalar: da grup

iyeleri arasinda antonogistik ozel bir yere oturmugstur”(Resim: 30). (Klett,
1983, s .6-7)
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Resim 30: “Briicke grubunun Dresden-Lébtau’ daki
sergisine bir davetiye”
Ernst Ludwig Kizchner. 1906
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5. DIE BRUCKE SANATCILARI

5.1. ERNST-LUDWIG KIRCHNER (1880-1938)

1880’de Aschaffenburg’da dogan Kirchner, 1890-1900 yillar1 arasinda
Chemnitz’de (Saksonya) yasmustir. Ernst Ludwig Kirchner, Diirer’in ve
Eski Gotik sanatinin izleyicisi olur ve bircok agag¢ baski ornekleri verir.
1900’den o6nce yaptig1 agac baskilarinda, Felix Vallotto ve Edward
Munch’un etkileri gorulir. 1901-1904 Kirchner, Dresten’de mimarlik

egitimi gorur. 1903-1904 yillar1 arasinda da Miinih’te resim egitimi alir.

1904'te Dresten’e Mimarlik Okulu’na donitisiiyle Kirchner, Heckel,
Schmidt Rottluff ve Bleyl'le tanigir ve onlarla birlikte Briicke grubunu

kurar. (Dube-heynig, Thiem, 1989, s.13)

Ice doniik bir sanat anlayisina sahip olan yakin arkadaslari Heckel ve
Schmidt Rottluff'un tersine, Kirchner disa doniik bir sanat felsefesine
sahiptir. Minih’te Art Nouveau hareketinin Onciilerinden olan
Hermann Obrist’den (1863-1927) ders alirken, bir yandan da Diirer’in agag
baski yapitlarini incelemistir. 1930’lu yillarda da Picasso’nun figlratif
calismalarindaki Ogeleri kullanmaya baglar. 34 yilda yaratti$i 2000'in
lizerindeki sanat driiniiyle yiizyilimizda ulasilmayacak bir rekor

kirmistir.

Kirchner’'in calismalarinda biitiin dénemlerin ve kiiltiirlerin etkisinin
goriilmesinin yanisira, zamanin diger Alman sanatcilar1 gibi 6zellikle
Alman Gotik sanatiyla ilgilenmistir. Modern sanatgilar arasinda Kircher
icin ilk devrim, Seurat’in calismasi olur. Seurat’in arastirmalarinin
Otesine giderek, kendisini Goethe’nin Zur Farbenlehre (Renkler

teoreminin Tarihi)'ne ulastiran XIX. yiizyil renk teorilerini arastirir.
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5.2.KARL SCHMIDT-ROTTLUFF (1884-1976)

Rottluff’da Chemnitz yakinlarinda 1884 yilinda dogar. Erich Heckel’in
arkadagidir. 1905’'te onun pesinden Dresden’de mimarhk Ogrenimi
gormeye gider. Her iki sanatci da otodidaktik olarak resimle ilgilenirler.
Daha sonra E.L. Kirchner ile biraraya gelerek “Briicke” i kurar. Hep
birlikte 1911°de Berlin’e tagimirlar, ancak grup 1913'te dagilir. Sanatci
yasaminin sonuna kadar Berlin’de kalir. Calismalarini yaz aylarinda
Baltik Denizi kiyisinda ytrGtiir. 1915-1918 yillar1 arasinda asker olarak
savasa katilir. 1933'de “Soysuz Sanatg1” ilan edilerek, 1941’de meslekten
men edilir (cikartilir). 1943 yilinda atdlyesi bombalanir. 1947 yilina
gelindiginde Berlin Akademisi'nde gorev verilir. 1967’de yaptig1 bagisla

Berlin-Dahlem de kurlan “Briicke” Mitizesi'nin agilis1 yapilir.

“Briicke” sanatgilar: iginde bicemcilige (iisluba) en diiskiin olanidir.
Sanatcinin resim ve heykel calismalarinda oldugu gibi kuyumculuk
calismalar1 da goriilen dis cizgilerin adeta barbarca ilkelligi, yetersizligi,
giderilmek icin calisilmis Afrikali sanat okulu “Ilkelli§in Sanat1” ve
disavurumcu “bagkaldir1 ruhu” nun izlerini tasimaktadir. Savasg
anilarini, insani sarsici dinsel temalar: olan agac baskilarda dile getiren
sanatci, bunlarin sonuncusunu 1927’de “Firtina ve Sarsinti Dénemi”nin
sonuna dogru yapar. Bunu izleyen dénemde suluboyaya yonelir.

(Resim: 36-37). (Dube-Heynig, Thiem, 1989, s.15)

5.3. ERICH HECKEL (1883-1970)

1883 yilinda Dobeln (Saksonya)’de dogar. 1896-1904 yillar1 arasinda
Chemnitz’de yasayan sanatgi. 1901°den beri K. Schmidt Rottluff ile
arkadaslik eder. 1904 yilinda birlikte Dreesden’e mimarlik 6grenimine

giderler. Dreesden’de ayn1 zamanda da otodidaktik (Oz 6grenimli) olarak



83

resimle ugragmaya baglarlar. Ardindan E.L. Kirchner ile tanisip 7 Haziran
1905 te “ Briicke” grubunu kurarlar. 1911°de sanat¢1 arkadaslariyla Berlin’e
taginan Heckel, yazlarini tipki arkadaglar1 gibi deniz kenarinda gegirir.
(Dube-Heynig, Thiem, 1989, 5.7)

Eski caligmalari, psikolojik sezgi ya da lirizmin piriltilarinda ortaya ¢ikan
Heckel daha siirli bir ekspresyonist ¢alisanidir. Cogunlukla onun zay:f
figlirleri igsel zithigin (¢atismanin) kuvvetli bir anlatimindan ¢ok,
Manierist bir formiil ortaya koyar. Gergekte, 1920°den sonra daha ¢ok,
temelde romantik-realist manzaralarin oldugu renkli resme dénmiistiir.
Ancak “Two Men at a Table” (Bir Masada Iki Adam) (Resim: 38) gibi bir
calisma iginde, sadece figiirlerin degil, ayn1 zamanda odanin daraltilmis
zemininin duygu yikli oldugu dramatik etkilesimde basarili bir
yaklasim sergiler. Dostoyevski’ye adanmis bu resim, Rus romancisinin
“Karamazof Kardesler” adli yapitindan alinan neredeyse edebi bir
illistrasyondur (kitap igindeki bir yaziy1 agiklayan veya stisleyen resim).

(Arnason, 1988, s. 123)

Heckel “Briicke”ciler icinde aga¢ baskiya ilk bashiyan ve bu grubu en son
terk edendir. Ilk aga¢ baskilar1 1903’de baslar ve 1950'1i yillara kadar
uzanir. Yalniz grafik sanatindaki kararhilik degil, ayni zamanda, 1913-
1914’te oldugu gibi, 1951'de de sergilenen yapitlarinda izledigi Gsluptaki
stirekliligiyle dikkat cekmistir. Ozellikle Stefan George ve cevresinde
goriilen koktenci bigimsel birlestirme, Heckel’in diinyaya ve insana olan
duyarhilifiyla biraraya gelerek yapitlarinda lirik bir disavurumculuga

dontgtr. (Dube-Heynig, Thiem, 1989, 5.17)

1915-1918 yillar: arasinda askerligini saglik uzman olarak Flandern (Gent,
Ostende)’'de yapmustir. Daha sonra bir ¢ok geziye gikmis, “ Ugiincii Rayh

Dénemi'nde “soysuz sanatql” olarak suglanmigtir. 1944'te atdlyesi



84

bombalanarak tahrip edilmistir. Ardindan Bodensee’deki
Hemmenhofen’e taginmis ve 1970 yilinda orada yasama veda etmistir

(Resim: 39).

5.4. MAX PECHSTEIN (1881-1955)

1881 yilinda Zwickau (Saksonya)'da dogar. 1902 yilindan bagliyarak
Dresden Akademisi'nde Otto Gussmann’in derslerini alir. 1905 yilinda ilk
agag baskisini yapar. 1906’da “Briicke Grubu”na katilir. 1907’de g ay
Italya’da ve dokuz ay da Paris’te yasamustir. 1908’de Berlin’e tasinur.
1910’da, 6teki reddedilenlerle birlikte “Neu Secession” kurar. 1921’de daha
sonra ikinci vatan olarak kabul edecegi Leba (Ostpommern'ya) gider ve

1937 yilinda da Prusya Akademisi'nden atilir.

“Briicke”ciilerin arasinda tam bir akademik 6grenim goéren ve devlet
odiilleri alan tek sanatgi Pechstein’dir. Ancak sanatsal ac¢idan verici
olmaktan ¢ok alici olmustur. 1920’lerden beri yapitlarinda degismeyen

motiflerle radikal disavurumculugu en masumane yansitanlardandir.

1955'te Berlin'de yasama veda eder (Resim: 40). (Dube-Heynig, Thiem, 1989, s.
18)

5.5. EMIL NOLDE (1867-1956)

1867 yilinda Almanya-Danimarka sinirindaki Nolde kdytinde dogmustur.
Hausen olan soyadim1 1901’de degistirerek, Nolde yapmigtir. 1898’de
Miinih’te resimle ilgilenir ve 1899 yilinda Dachau’daki Holzel Okulu’na
girer. 1901’de, daha sonralar1 yalniz kislarini gegirecegi Berlin’e taginir.

1903 yilinda, Baltik Denizi'ndeki Alsen adasina yerlegir. 1906’da
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“Briicke”ctilerle yakinlik kurar ve ardindan da bir yilli§ina bu gruba girer.
“Tlkelligin” sanatiyla ugrasmaya baglar ve 1913-1914’de Giiney Pasifik
Okyanusu’na katilan bir grup gezisine katilir. 1926’da Seebiill’de daha
sonra Nolde Vafkina devredilecek olan bir ev satin alir. Nasyonal
sosyalist iktidar devrinde bagta g6z yumulmasina karsin, sonradan resim

yapmasi yasaklanmistir.

Kuzey Almanyali Nolde, Diirer'in de dedigi gibi “Cok Yiizli” yalniz bir
adamdir. Diirer’in bu s6zii sanki onun gelismis fantezi ve yaratia giiciinii
Vurgulalr-lak istiyor gibidir. Agag baskiya 1906’da kendisinden yaklasik 15
yas geng¢ “Brucke”cilerin tesvikiyle baglar . Disavurumcu hareket,
192(0']erin ortasinda bitmeye yiiz tuttugunda, o da grafikcilik ugragisindan
Schmidt Rottluff gibi vazgecer. Nolde'nin eserlerinde resimsel 6zellikler

agir bastig1 halde, agag baskilar1 sadece siyah-beyaz calisilmasgtir.

1956'da Seebiill'de yasama veda etmistir (Resim: 41-42). (Dube-Heynig,
Thiem, 1989, s. 19)

5.6. OTTO MULLER (1874-1930)

1874 yilinda Liebau (Silezya)’da dogar. Sanatgi, gocuklugunu sair Gerhardt
Hauptmann'in yaninda gegirir. Meslek okulunda tagbaski &grenir ve
1895-1898 yillar1 arasinda Dresten Akademi’sinde yiiksek 6grenim gortr.
1908’de Berlin’e tasinir ve burada ressam Lehmbruck’la arkadas olur. 1910

yilinda “Briicke”cilere katilir ve 6zellikle Erich Heckel ile yakinlik kurar.

Sanatcinin insanin dogasiyla biitiinleserek bir olmasi felsefesinden
etkilenir, bunun sonucu olarak yaratti§i niilerine, kattig1 antsalliga

kargin, yapitlarinda samimi bir hava vermeyi basarir. Nileri, ince, gekik
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gozlii, kompozisyonlarindaki yesil ve sar1 agac yapraklarinda uyumlu
sekilde bir araya getirilmis, kizila calan sar1 viicutlarin yumusak bir

sekilde ortaya kondugu figtirlerdir.

Baslangicta, disavurumculugun onciligiini yapan “Briicke”ciilerle
yakinlik kurmaya calismigsa da, daha sonra uzun bir yalnizlik donemi ile
bagimsizligini korumayi tercih etmistir. En sevdigi konu, 1927’de
bastirdigr “Cingenelerin Toplu Eserleri” adli grafik dizide en yalin
anlatimini bulmusgtur. Cogu, renkli tagbaskidan olugan yaklasik 160 yapit1
sinirli sayilarda basilmigtir. (Arnason, 1988, s.123-124)

1916-1918 yillar arasinda savasa katilmig, 1919°da Breslau Akademi’sinde
profesor olarak goérev yapmaya baslamis olan sanatgi, 1930'da yagsama

veda etmistir (Resim: 43-44). (Dube-Heynig, Thiem, 1989, s. 20)



Resim 31: “Japon Semsiyesi Altindaki Kiz”
Ernst Ludwig Kirchner. 1906
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Resim 33: “Kirmizi Kuleli Pazar Yéri”

Ernst Ludwig Kirchner, 1915



Ernst Ludwig Kirchner, 1917

Resim 34: “Kendi Portresi”



Resim 35: “Saqini Tarayan Kadin”
Ernst Ludwig Kirchner



Resim 36: “Petri B-ali-l‘(.larl-"
Karl Schmidt Rottluff, 1918




Resim 38:

“Masada Iki Adam”
Erich Heckel, 1912
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Resim 39: ”AYakta Duran Kiz”
Erich Heckel, 1911
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Resim 40: “Iki Ciplak Kadin”
Max Pechstein. 1920
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Resim 41: “ Portre’
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Resim 42: “Savagc Cizimi” Emil Nolde. 1917
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6. DER BLAUE REITER

18 Aralik 1911 tarihinde Miinih’te Galeri Thannhauser'de mistik bir
isimle sergi acgilmistir. Bu "Der Blau Reiter"in sergisinin ilk gésterimidir.
Serginin ressamlarindan Wassily Kandinsky ve Franz Marc, "Biz bu
kiiciik sergiyle belli bir ekoli ya da bicimi arayip propagandasini
yapmiyoruz, aksine cegsitliligi amaclayan bicimleri ve sanatgimin ig
diinyasinin arzularini  gostermek istiyoruz” demistir ve bu sdzler
kataloglarinin 6nsozlerinde yer almistir. Sergide Henri Rousseau, Albert
Bloch, Burljuk Kardegler, Henrich Campendonk, Robert Delaunay,
Elizabeth Epstein, Eugen Kahler, Kandinsky August Macke, Gabreiele
Munter, Franz Marc, Jean Bloe Niestle, besteci Arnold Schonberg gibi
sanatcilarin 43 yapiti bulunmaktadir. Bu sergi, 3 Ocak 1912’ye kadar
Miinih'de sergilenmis ve daha sonra turneye cikarak, 1912 yilinin Mart
ayinda Berlin’e geri donmiistiir. Sergi sanatcilarinin ¢ogu sergiyle birlikte
gittiler de serginin odak noktasindaki isim Wassily Kandinsky’dir. Bir
hukukcu olan Kandinsky 1896'da, Dorpat Universitesi‘nin davetiyle
Minih’e gelmis ve daha sonra genclik riiyas: olan ressamhig se¢cmistir.
Bir sanat sehri olan Miinih’e gelince de sanat ve sanatci diinyasiyla
tanismis ve egitim gormeye baslamistir. Sanattaki hedefi; "hicbir zaman
bir resim karsitsiz olmaz” diisiincesinden olusmaktadir. Onceleri Anton
Azbe'nin Sanat okuluna ve Alexej von Javlensky'e devam etmis,
Azbe'yle 2 yil egitim aldiktan sonra, Akademinin ¢izim bolimiine

kaydolmustur. 1900'de de resim boliimiinde Paul Klee ile caligmigtir.

O zamanlar Miinih, genglik tarzinin olustugu bir merkez niteligindedir.
Sanat ile sanatcimin distincelerinin odaginda "yeni sanat bigimleri
bulma, yeniden anlamlandirma, dile getirme, derindeki diistinceyi sertce
vurgulama" gibi kavramlar soz konusu edilmektedir. Bu diistinceler,

miizik icin de gecerlidir. Kandinsky de bu diislincelerden etkilenirken,
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empresyonistlerin etkisi altinda kalmistir. Manzaralarin disinda 1907'de
resimlerinde, masal diinyasini, folklorik bigimleri, eski ¢aglari, Rokoko ya
da Biedermeier donemi havasimi iglemistir. 1901'de Miinih’li sanat grubu
"Phalanx'in bir tiyesi, 1902 yilinda da temsilcisi olmustur. Bu grup bir
okul a¢gmis ve Kandinsky burada 1903'e kadar c’jgretmenlikl yapmuistir.
Phalanx'in sergisinin énemi Monet'den bir, Neo-empresyonistlerden de
bir yapiti igine almasndan kaynaklanmistir. Bu yapitlar, Miinih’e ender
olarak geldiklerinden, Kandinsky, 1903'de seyahate ¢ikmis ve Venedik,
Tunus, Dresten, Rapollo, Paris gibi sehirlere ve biitin Avrupa’ya
seyahatler yaparak Avrupa’nin bir¢ok yerinde sergiler agmustir. 1906'da da
Paris'de Grant Prix odild almig, 1908' de Miinih’e déniip Murnau'ya

gitmisgtir.

Murnau'da bir yaz ve sonbahar "Rusevinde" kalmig ve bu arada Alexej
von Jawlensky ile tamismistir. 1911'de tanismis oldugu Ruslarin
Onerisiyle Garielle Miinter'in de Murnau'a gelmesiyle bir doértld
olusturmuslar ve kaldiklar1 eve de "Rusevi" adini vermislerdir. Minter,
dort haftalik bir stire i¢in gelmis oldugu bu yerde 1962'ye, limiine kadar
kalmistir. Murnau onlarin sanatlarinin zirvesine ciktiklari yer olmustur.
Bu donemde Kandinsky, Bavyera Kiiltiir ve Sanatini, Rus kiiltiir ve

sanatiyla birlestirmistir.

Kandinsky’nin, oymalarinda yogun ve sert olarak kirmizi, sari, mavi,
yesil, renkler hakim olur. 1908'de Murnau‘dan Miinih'e dontslerinde,
Kandinsky ve Miinter Schwabingte, sonraki yillarda gerek Phalanx sanat
grubunun gerekse Murnau'daki yaz sanatgilarinin merkezi ve Miinih'de
onemli bir sanat merkezi olarak anilacak olan bir eve yerlesirler.
Jawlensky de Kandinsky gibi Rustur. 1876' da Rusya’da gelisen ama once
Rusya’da cesitli sanat akademilerinde 6grenim goren, Petersburg'da
savagta yaralanan ve Minih'te devrine imza atan ve "Der Blau Reiter"

grubunun etkili ve 6nemli isimlerinden biri olmustur. Bu grubun
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agirlikli iyeleri olan Ruslar, ekspresyonistlerin de etkileyicileri olmuslar

ve hatta ekpresyonizmin kurucular: sayilmislardir.

Jawlensky'nin eserlerinde durgun bir yasam, manzaralar, insan figtirleri
ve ylz ifadelerinin erozyonu goriiliir. Sonralari1 ise, bas ve yiiz
kompozisyonlar;, yogun dini etkilerle bicimlenir. Bu etki, daha ¢ok
gozlerde belirgenlesen Rus ikonlariyla iist diizeye erisir. Jawlensky'nin de
deneyim asamalar1 Kandinsky'i andirir ve ressam Van Gogh'dan

etkilendigi gorilir.

1906'dan beri Miinih'te calisan Paul Klee, Kandinsky ile ayni idealleri,
hedefleri paylasmis ve Kandinsky'e biiyik bir hayranlik duymustur.
Giinlugiinde, "Kandinsky, yeni bir sanat toplulugu icin cagri yapiyor, ben
sahsen ona biitiin kalbimle giiveniyorum. Onun acik ve giizel bir kafesi

var " demis ve grubu olan Der Blau Reiter'e katilmistir

" Sanatsal senteze ulasmak icin cabalamak bizim icin terstir, sagmadir"
ilkesi, bu grubu ve ekpresyonistlerin temel ilkesini olugturmustur. 2.
sergilerinin katologlarinin énsoziinde Kandinsky soyle der; "Belirsiz bir
zamanda, belirsiz bir kaynaktan ancak, hichir seyden cekinmeden bu
is(sanat) diinyaya gelmistir. Soguk hesaplamalar, plansiz oraya buraya
yaptlanmalar, matematiksel keskin konstriiksiyonlar, suskun ya da
haykiran c¢izimler, ozenli, titiz caligmalar, biiyiik sakin genis yiizeyler.
Bunlar mt form? Bunlar mi materyal? Uzgiin, arayis icinde, Igkence
altindaki vicdan derin yariklarla ruhun materyallerle catigmasi
biciminde belirir. Bulgular: Yasayanlarin wve oliilerin yasami=Doga.
Diinyamn icinin ve digimn goriintiileri. Dosttan giiphelenmek. Cagri.
Gizlerle gizemden konugmak. Bunlar icerik degil mi? Bunlar
yaraticiligin bilinen ve bilinmeyen amaglart degil mi? Yazik kimin sanat

hakkinda s6z soylecek giicti varsa bunu soyleyemiyor. Yazik ki kimse

Anegah
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vicdaninda duydugunu sanat dilinde soylemiyor. Insanlar insanlara
insaniistiiliikten séz ediyor. Konugma sanattir”(Klette, 1983, s. 3). Bu
sozler, gerek Kandinsky'nin, gerek Der Blau Reiter grubunun ve gerekse
de ekspresyonistlerin ilkelerini olugsturmaktadir. Semboller ve doganin
gizemi, yagam temelindeki birlik, diinyaya gorsel yaklasim baglica

ozellikleri arasinda olmustur.

Berlin, Ekspresyonistlerin, Die Brucke Grubu’'nun ve Der Blau Reiter
Grubu’nun sanatsal yasamlarinin odak noktas: olmustur. Berlin onlar
icin cennet ve cehennemin birlikteligidir. "Kultir bir sinif sorunu
degildir, kiltiir bir halk sorunudur” (Klette, 1983, s. 4). Bu ilke, 1914-1918
arasindaki I. Diinya Savasgi sirasinda, Avrupa’min yasadigl yikim sirasinda
ekspresyonistlerde ortaya cikan karamsarlikla birlikte artis gostermistir.
Savag, Avrupa’da biiylk bir korku, uzun bir bekleyis ve karanlik bir
donemin' ortaya cikmasina neden olmustur. Halkin ve politikacilarin
cikis yolu bulmasi uzun zaman almasiya birlikte Almanlar’da biiyiik bir
kiiskiinliik ve hayal kirikligibas gdstermistir. Insanlarin askere gitmesi ve
olumler is glcunu azaltmis, coztumstlizlik, sanati da etkiler olmustu.
Bircok sanatci ve sanat grubu dagilmig, herseye bliylik bir kargasa egemen
olmustur. Sanatcilardan bazilar1 savasin icin silah altina alinir. Cankg;
¢ogu savasin hemen baslarinda savasi; insanligin temizlenmesi, gergek
barisin oturulmasi, askerligin kutsalli§iyla tanriya erisme, vatanseverlik,
ozgtirliik, diisiince caginin doniisii, yeni bir Avrupa olugumu, sanatin
ylcelisi, temiz diinya, anarginin belinin kirilmasi, glizel diisiincelerin
dogusu, Almanya'min hakliligi gibi diistinceler ile algilamislardi. Ancak
savasin uzamasl, bir hi¢ ugruna Olenlerin soguk kanlari, yokluk ve
yalnizliklar, anarsinin hdﬁlamasb sanatcilarin dustncelerini ve sanat
yapitlarii ters yonde etkilemis ve hatta kotlimserligin artmasina neden
olmustur. Artik biiylik bir yaratictlik ve diisiince krizine girilmig ve her
konuda savas karsithg: baglamistir. Baglangicta anarsizme karsi olanlarmn

diistince ve eserlerinden daha sonra anarsizm dugtincesi de dogmustur.
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Bu yilginlik onlarda pasivizm olarak bas gdstermis ve en iyi savas

yolunun pasif kalmak oldugu diisiincesi egemen olmustur.

Bu noktada tekrar eski ¢aglara ve yasantiya 6zlem son safhaya ¢ikarken,
oli ve olim figlrlerini islemek bilincaltina inmistir. Bir siire sonra da
savasa tepki olarak savasi yapitlarinda yansitmama, tersine kadin, doga,
manzara vb. gibi ilgisiz konularla ugragsmaya baslamislardir. Bu da, onlara
gore bir tir tepkidir. Ernest Ludwig Kirchner, 1916'da "Savasin etkisi
derin bir yiizeysellik olusturmakta, kendimi bir karnavalda boslukta
hissediyorum, mne yapmam gerektigini, gorevimin ne oldugunu
bilemiyorum" diyen bu sdzler dénemin sanatgilarinin ortak duygularin
anlatmaktadir. Bu hiclik ve basibos karamsarlik, yapitlarina da
yansumustir. Karl-Schmidt Rottluff ise, "Miimkiin oldugunca yaratici
olmaya c¢alistyorum, ama savas sanki gecmisimin biitiin dogrularini sildi
att1, hersey bana mat goriiniiyor. Nesneler korkung¢ goriiniiyor. Sanatta
giizel olan bir sey goremiyorum. Hergeyi elementer sert bicimlemeler
olarak algiliyorum, biitiin insanlart da kac¢ik olarak goriiyorum”
demektedir. Bu sozler de, ekspresyonistlerin ve Briucke sanatcilarinin
savagtan nasil etkilendiklerini anlatmaktadir. Sanatcilardan bazilarinin
cepheden cepheye gonderilmeleri ve hatta yaralanmalari, savasta olum
korkusu ve onlarin fiziksel ve ruhsal dengelerini bozmustur. Onceleri
Paris’e kacanlar daha sonra tarafsiz olan Isvicre'ye gitmislerdi. Ancak, bu
yer degisikligi de savasin kotii izlerini ve etkisini silmek igin yeterli
olamamustir. 1918'de ise savas bitmis, ancak geride harap olan bir Avrupa

ve harap olan beyinler kalmagtir.

Savastan sonra Max Beckmann soyle demistir: "Suskun dliller bana
geliyorlar” Kasim 1918'de, savagin bitmesiyle once bir bosluga diigen
ekspresyonistler daha sonra, ateskesin ilan edilmesiyle artik oliimcil

savaglarin olmayacag: dustincesinden haraketle ve 6nceki diizenin,
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Onceki yagsamin tekrar olugmayacagini kabullenerek yeni bir diinya
yaratmak, yeniden binlerce insanin Olmemesi icin c¢aba sarfetmek
gerektigine inanmiglardir. Bunun i¢in bagta yazarlar olmak tizere delilige
Ozlem ve utopik dustinceyle insan figiirlerini terkedip, savasin tekrar bas
gOstermemesi icin toplumsal devrim yapilmasi, bireylerin kurtulusu igin
degil, toplumlarin kurtulusu icin, uluslararas: topluluklarin ortak kader
birligine varmalar1 gerektigini, manifestolar, bildiriler, protestolar ve

yazilarla anlatmaya baslamuglardir. (Klette, 1983, s. 4-5)

Der Blaue Rieter sanatcilari, yeni bir nesil ortaya ¢ikarmak istemisler ve
bu neslin ¢ok sesli olmas1 gerektigine inanmiglardir. Onlara goére savasi
onlemenin yolu, savasin kotiiliiklerinin siirekli sergilenmesi ve
hafizalarda daima canli tutulmasiydi. Bu keskin diistince ve tavirlar bir
siire sonra marjinal uclar haline gelmistir. Ancak, bu diistincelerin sahibi
olan sanatcilar ise savasin izleri silindikge karamsarlig1 terkedip yavas
yavas iyimserlige, sanatta yogunlagsmaya yonelmislerdir. Bunun tizerine,
ekspressif sanat yeniden bicimlenir ve diizenlenir. Bir slire sonra yeni bir
uyum pesinde kosmaya baslarlarken, onlarin diisiince ve eserlerinden
bircok "IZM" dogmustur. Bdylece devrimci diisiincenin dogusunu
baslatmis ve yasatmiglardir. Savas sonrasindaki yeniden yapilanma
sirasinda ortaya cikan emperyalizme ve kapitalizme tepkilerini
eserlerinde gostermeye calismislardir. Son hedef ise resmi mimariye
tasimalar1 olmustur. Cam mimarisini olustururlarken gortunta ve
gerceklik arasinda gidip gelmekten' de kendilerini alamamuiglardir. Her
seye ”h'aylr” demigler ve hi¢ kimsenin kardeslik, dostluk gibi
diistincelerine inanmadiklar1 gibi sizofren bir diigtinceye de

kapilmislardir. (Klette, 1983)
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GRUBUN PROGRAMI VE HEDEFLERI:

“Bir biiyiitk hareket;
Sanatta, edebiyatta wve miizikteki agirlik merkezini degistirmek,

formlarda' gesitlilik: Bu, formlarin yapisal ve kompozisyonel cesitliligi.

Doganin icine yogun doniis wve buna bagli olarak doganin da
guizelliginden wvazgecmek, bunu da yeni bir i¢c ronesans olarak resimde

genellemek.

Bu doniigiim igaretlerini ve dis hatlarini gostermek icin, i¢ diinyada eski
caglara doniigiin ortaya ¢ikmasiyla her formdaki icten gelen sesin, ig
egilimlerinin diga vurumunun Ogretilmesi hedefine erismek amaciyla,
biitiin Der Blaue Reiter grubu en fazla emegi sarfedecektir”.(Wingler,

1954, 5.7)

Franz Marc Almanya'nin "Vahsileri (ilkelleri)", biiyiik kavgalarin
oldugu 'gaglmlzda organize olmayan "Vahsiler" (Wilde) adli, yeni
sanatimiza eskinin organize giliclerine karsi esit olmayan bir dogliste
savunmamizi, ancak diigiince bazinda sayiyla degil diisiince giiciiyle

yapiyoruz. Vahgilerin korkung bir silahi var: Onlarin yeni diisiinceleri.

Kimdir Almanya'daki bu vahsiler (Ilkeller); Biiyiik bir ¢ogunlugu
taninmig, seslerini duyurmus, Dresden’den Briicke (Koéprii) Grubu,
Berlin’den Neu Secession Grubu ve Miinih’den Neu Vereinigung (Yeni
Birlik) Grubudur.

Birlik, zamanla gen¢ Fransiz ve Ruslarnn da etkilemistir. Onlarin
etkilenmeleri misafir olarak katildiklari sergiler yoluyla olmustur.

Sanatta derin nesnelere erismek icin diiglincenin kavranmasi gerektigini
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ogrenmigler, yeni olanin sekilsel degil, diisiince bazinda yeni olmasi
gerektigini kavramiglardir. Mistisizm ise; sanatta eski caglarin bir

elementi ve vicdanda gelisim sergiler biciminde goriilmiistiir.

Bu "Vahsilerin" son yapitlarin empresyonistlerin bicimsel
gelismelerinden ve aciklamalarindan dogmus oldugu ve bu istekle
gerceklestirildigi diigtincesi ise kabul edilemez. En gilizel prizmatik
renkler ve inli kiibizm, hedef olarak "Vahsiler"de anlam kazanir.
Diistincelerinin bir hedefi daha vardir, o da; kendi zamanlarindaki
calismalariyla eskilerden gelen vicdani, dine ait Ogeleri yaratmak ve

bunlarla teknik gelismeyi kavratmaktir (Resim: 45). (Winger, 1954)
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7. DER BLAUE REITER SANATCILARI

7.1. WASSILY KANDINSKY (1866-1944)

1866 yilinda Moskova’da dogar. Sanat¢i, hukuk 6grenimini bitirdikten
sonra, 1896’da ressam olmaya karar verir ve Miinih’e taginir. 1900’de
Akademi’de Stuck’un derslerine girerken Paul Klee'yle tanmisir. 1902
yilinda agag baski ¢alismalarina baglar. 1910 yilinda Franz Marc'la tanisan
Kandinsky, onunla birlikte 1911’de “Blaue Reiter”i kurar. 1914’te savas
baglayinca Moskova’ya geri donen sanatci, 1921°de tekrar Moskova’dan

ayrilir. 1922°de Weimar’daki “Bauhaus”ta goérev alir.

Kandinsky’nin objektif olmayan resim ya da edebi, konusuz resim
hakkindaki diistinceleri olugsmaya baslarken, 1910 yilinda klasik bildirisi
ile “Sanattaki Tinsellikle ilgilenmek" tizerinde calismistir. 1911’de Yeni
Sanatcilar Birligi'ndeki bir anlasmazlik, Kandinsky'nin yapmis oldugu bir
resim sonucu Der Blaue Reiter birliginin olusturulmas: sonucunu
dogurmustur.. Minih’te Thannhauser Galerisi'nde (Aralik 1911-Ocak
1912) yapilan tarihi sergi, Kandinsky, Marc, Agust Macke, Heinrich
Campendonck, Gabreile Miinter besteci Arnold Schonberg, iki Fransiz
Henri Rousseau, Robert Delaunay ve digerlerinin calismalarini
kapsamistir. Paul Klee gruba ait, calismalarini 1912'deki bir grafik
sergisinde gosterir. Bu 6nemli ve daha biiytlik bir gosteridir ki Die Briicke
sanatgilarini ve sonradan gelen Fransiz, Rus sanatgilarini -De La Fresnaye,
Malevich ve Jean (Hans) Arp da dahil etmek icin atihmlar (girisimler)

artmaya baslamistir.

1912'de basilan “Sanattaki Tinsel ilgi”de Kandinsky, Rusya'daki
ogrencilik giinlerinden beri kafasina takmis oldugu diiglinceleri

olusturmustur.
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Kandinsky, kisisel arkadaghktan bagka olgun ve arastirmaci kisiliyle grup
baghligini ve yontemini olusturur. Kandinsky ve Franz Marc tarafindan
kaleme alinan, Der Blaue Reiter yillig1 1912’de c¢ikmis ve grubun
diistincelerini ortaya koyan bir forum olarak hizmet etmistir. Picasso ve
Matisse’in Paris’te yaptig1 yeni denemeler uzun uzadiya tartisilir ve yeni
Alman birliginin zitliklar1 ve amacglar1 da bdylece tanimlanir. Resime
olan yeni yaklasimin ve yeni kiltirin olusturulmasindaki onem, naif

(zarif) ve primitif (ilkel) sanatin tiim etkinliklerine yansitilmigtir.

Agac baskinin meydan okuyucu glcilini tekrar farkeden disavurumcu
sanatcilar icinde, 1895’te Moskova’da bir basimevinin sanat
yonetmenligini yapan Kandinsky, en oOnemli sanat¢i olmustur.
Kandinsky, baslangicta Japon agac¢ baski teknigi ile Art Nouveau teknigini
biraraya getirmeye calismistir. Sanatcinin dinsel diinya goéritintisiiniin
izini tagiyan yiksek anlatim giiclinii en taninmig, yapitlarinin adlarinda
gormek olasidir: 1904 “Poesie sons pales”, 1913 “Klange”, 1922 “Kleine
Welten”. En son Baskis1 1942 yilin1 aittir.

1928'de Alman vatandashifina gecen Kandinsky, 1933'te Berlin'den
ayrilmis ve oliinceye dek (1944) Paris yakinlarindaki Neuill’de yagamigtir

(Resim: 46-47). (Dube-Heynig, Thiem, 1989, s.19)

7.2. FRANZ MARC (1880-1916)

1880 yilinda Miinih’de dogmustur. Sanatgi, baslangicta din okuluna
gitmek istemis, sonradan giizel sanatlarda girmeye karar vermigtir. Ve
1900’de Miinih Akademisi'ne yazilmistir. 1903’te bir Paris gezisinden
doniiste yaninda Japon agag¢ baskisi Ornekleri getirmigtir. Marc,

resimlerinde hayvan konusunu isleyen Isvicreli ressam ].B. Niestlé’den
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etkilenmigtir. 1910 yilinda August Macke (1887-1914) ile yakinlik
kurmustur. 1911’de W. Kandinsky ile karsilasmis ve daha sonra Paul

Klee’'nin de katilacagi “Blaue Reiter” in kurulusunda yer almigtir.

Marc'in ancak 50 parcadan olusan grafik calismalar:1 1908'de tasbaskilarla
baglamis ve 1912-1914 yillar1 arasinda aga¢ bask: calismalarini
stirdtirmiigtiir. Oliimiinden sonra basilan 22 yapitinin hepsinde hayvan
figlirleri, bazilarinda da dinsel konular yer almaktadir (“Yaradilis” ve
“Barisma” gibi). Marc, Art Nouveau'nun ytizeyselligiyle Fiitlirizm’in
dinamizmini birlestirerek “hayvanlarin kaderini” isleyen yapaitlar

verirken, saf anlatim tislubunu soyutlamayla gelistirmistir.

Macke’yle Paris yakinlarindaki Delaunay’a gitmis ve 1913’te Walden’in
“Sturm” adli galerisinde yapilan sergiye katilmis, 1914 yilinda goénilli
olarak katildig: savastal916'da Verdiin onlerinde vurulmustur (Resim:

48). (Dube-Heynig, Thiem, 1989, s.19)

7.3. HEINRICH CAMPENDONK (1889-1957)

1889 yilinda Krefeld’de dogmustur. Sanatci, 1905-1909 yillar1 arasinda
Krefeld Sanat Yiiksek Okulu’'nda Hollandali cam ressami Thorn-
Prikker’in 6grencisi olmustur. 1911'de Franz Mrac'in etkisiyle
Sindelsdorf’a (Yukar: Bavyera) tasinmistir. 1914’e kadar “Blaue Reiter”in
diger tiyeleriyle de (Kandinsky, Macke) yakin iligki i¢cinde olmustur. 1926

yilindan itibaren Diisseldorf Akademisi'nde 6gretim tiyeligi yapar.

Campendonk’un renkli mizaci, Minih’li Sanat gurubu “Blaue Reiter”in
felsefesini saf ve miizikal bir bicimle yasama gecirmesine yardimci olmus;
yeniden kesfedilen halk sanati, cam alt1 resmi ve ¢ocuk kitaplari resim

sanat1 gibi dallarda “Blaue Reiter”den devraldig: kiibist ve orfist dinya
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gortglinii benimsemigtir. Eski efsanelerin ruhunu yansitan agag¢ baskilar,

adeta yercekimsiz bir boslukta ugusan halk motifleri gibidir.

Sayisiz pencere cami dizayni yapan sanat¢l, 1935'te Amsterdam’a taginmis
ve 1957'de dliinceye dek akademide profesérliik yapmistir (Resim: 49-50).
(Dube-Heynig,, Thiem, 1989, s.19)

7.4. PAUL KLEE (1879-1940)

1879’da Bern yakinlarindaki Miinchenbuchsee’de dogmustur. Burada
1898-1901 arasit Franz von Stuck’tan dersler almistir. 1911°den sonra
“Blaue Reiter” grubuyla iliski kurmus (F. Marc, W. Kandinsky), 1920
yilinda W. Gropius’un “Bauhaus”ta verdigi gorevle Weimar ve

Dessau’ya gitmis ve 1922’de de Kandinsky, kendisini izlemistir.

109’a ulasan eserleri icinde, 1914’e kadarki erken grafik calismalar:
cogunluktadir. Daha sonra Macke ve Moillet ile ¢iktigi Unli Tunus
gezisinden doniiste sdyle der: “Ben wve renkler bir biitiiniiz. Ben bir
ressamim” Ardindan renkli grafik calismaya baslar. Erken “Bauhaus
Donemi”nin resimsel tagbaskilarini yaratmistir. “Sanat goriineni
yansitmaz, tersine goriintr kilar. Grafik insam cok kolay bastan cikarir
ve soyut calismaya iter. Grafigin karakterinin hayalselligi ve masalsalligi

bastan verilmistir ve eserde biiyiik bir incelikle kendini diga vurur.”
Klee, yarattig1 yapit1 ayni zamanda &gretebilen ve anlatabilen az sayidaki
dehalardan biri olmustur; bunu, “resimsel diisiinme”ye ait sayisiz

yazisinda oldugu gibi, giinliigiinde de gérmek olasidur.

1931-1933 yillar1 arasinda Diisseldorf Akademisi'nde gorev alan sanatgy,
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daha sonra kovulunca Bern’e geri dénmiis ve 1940'ta Locarno

yakinlarindaki Muralto’da dlmiistiir. (Dube-Heynig, Thiem, 1989, s.19)
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Resim 46: “Cinlamanin Iginden”
Wassily Kandinsky, 1913

Resim 47: ”(;.‘mlamayé Bir On Caligma”
Wassily Kandinsky, 1910
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Resim 48: “Dinlenen At” Franz Marc, 1912
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Resim 49: “Baliklar ve'C,c')cuklar’:
Hemrih Campendonk

Resim 50: “Kadin ve Hayvanlar”
Heinnh Campendonk
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UCUNCU BOLUM

TURKIYE'DE AGAC BASKI

1. TURKIYE'DE AGAC BASKI SANATI

Dokuzbin yil énce Anadolu’da yasayan insanlarin kil veya tasa oyulmus
kaliplarla kil iizerine baskilar yaptiklar1 bilinmektedir. Yiiksek baski

teknigine gore yapilmis olan bu kaliplar, diiz veya silindir bicimindedir.

Bugilinki agac¢ kaliptan basilmis 06zgiin baski resimlerin Onciisii

sayibilecek ilk baskilar, XII. ylizyillda Cin’de yapilmistir.

Avrupa’da Incil resimlemelerinde ilk olarak agac baski kullanilmistir.
Ronesans Oncesi uygulamalar kitap resimlemeleriyle sinirli kalirken,
Ronesans doneminde degisik konularda 6zgilin 6rnekler verilmistir.
Buna oOrnek olarak; Albert Direr tarafindan dini konulu baskilar, tek

yaprak veya seri resimler halinde pazarlarda satilmistir.

Ozgiin baskiresim sanat1 Tiirk resim sanatinin geng dallarindan birisidir.
Ik 6rnegi, 1730 yillarinda Ibrahim Miiteferrika’'min agaca elle oyulmus
olarak basilan “Tarihi Hindi Garbi” kitabina dek goturilurse de, XX.
ylizyilin son on yilina girdigimiz su giinlerde ise 6zgiin baskiresim sanati
gelisim basamaklarimi1 hizla tirmanmaktadir. Bu hizli, gelisim siirecinde
siphesiz 06zgiin baskiresim hem malzeme, hem de teknikleri ile
6zglinliik arayan sanatcgilara yeni ve ¢ok boyutlu zengin anlatim

olanaklar1 saglamaktadir. Bireysel oOzgiirliklerin sinirsiz oldugu
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gliniimiizde sanatinda firca ile yapilmayacak farkli dokular ve etkiler
saglayan bu sanat dali yeni gorsel diller olusturmaktadir. (Ersoy, Ocak 1991,
S. 147, s. 14)

1882 yilinda Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali’si (Glizel Sanatlar Akademisi)
acilmistir. Okulda bir de Hakkaklik (Graviirciiliik) boliimii
bulunmaktadir. Fotograf teknikleriyle klise yapilincaya kadar elle

oyulmus -agac kliseler kullanilmistir.

1924-1936 yillan arasinda, Giizel Sanatlar Akademisi'nde graviir bolimi
yoktur. 1936 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi'nde ve Gazi Egitim
Enstitlisi'nde resim sanatina ait yenilenme eylemleri baslar.
Cumbhuriyetin ilk on yilinda Fransa ve Almanya’ya sanat 6gretimine
gonderilen sanatcilar yurda donerek bu iki kurumda yeni atilimlar
gelistirmislerdir. Giizel Sanatlar Akademisi’'nin Resim Boliimiiniin
basina Fransiz Leopold Levy, metal graviir ve tagbaski atolyesinin basina
da Sabri Berkel getirilmistir. Gazi Egitim Entitlisi'nde Almanya’dan
donen sanatcilarla linolyum baski calismalari yapilmaya baslamistur.
1948’de Akademide ¢ikan yayginda baski presleri zarar gérmis ve atdlye
1960’11 yilin basina kadar kapali kalmigtir.

1957 yilinda Devlet Uygulamali Gilizel Sanatlar Yiiksek Okulu'nda agag

oyma-basma teknigi calismalar1 baglar.

Gazi Egitim Enstitiisti'nde 1960 yilina kadar linolyum bask:i caligmalar:
stirmiistiir. Bu dénemde linolyum, ucuz ve kolay bulundugu icin agag
baski o kadar ilgi gérmemistir. O dénemin 6grencilerinden, sonralari
ozglin baski resimleriyle taninmus, isimler sunlardir: Ferit Apa, Adnan
Turani, Mustafa Aslier, Nevide Gokaydin, Nevzat Akoral, Muammer

Bakir.



116

Muammer Bakir aga¢ baskiyla ugrasmis ve 6nemli bir¢ok eser vermistir.
Muammer Bakir baskilarinda yoresel konular: islemis Anadolu insanini,
toprakla ugragan insan1 konu almus (Sectigi figiirler calisan, lireten, ana,
cocuk gibi icimizden, dogal olan kisileri islemistir). Bunu yaparken de
aga¢ dokusundan yararlanmigtir. Sade bir anlatimla konular: islemis.
Baski resimleriyle birlikte, yagli boya ve sulu boya galismalar: da
bulunmaktadir. Ozellikle agag baskilarinda basar1 saglamustir. 1980 yilinda

en verimli ve olgun yasta yasama veda etmistir (Resim: 51- 52).

1960 sonrasi ders programlari, 6zgtlin baski resim derslerinin konmas: ve
atolyelerinin acilmasiyla hiz kazanmigtir. Ayni yillarda Tekstil Sanatlar:

Bolumunde agac¢ kaliptan kumas baski ¢alismalar: baslamistir.

Agac¢ kaliplar, genis ylizeylere baski olanagi vermesi ve iilkemizde
malzeme bakiminda ¢okca bulunmasina karsin c¢ok ilgi gdrmemistir.
Buna karsin, metal graviir, malzemenin az ve kiiclik boyutta basilmasina

karsin daha cok ilgi gormistiir. (Aslier, 1987)

Agac baski ilk basta, teknik olanaklari ¢cok genis diger baskilarin (Serigrafi,
Graviur, Tagbaski) yaninda, insana pek sevimli gelmeyebilir. Ancak, agag
baskinin, agacin dogal yapis1 nedeniyle grafik baskilar icinde 6nemli bir
yeri vardir. Agac baskida malzemenin yapisal Ozelligi, baskinin
ylizeyindeki cizgiler keskin ve koselidir. Agacin ylizeyi tasarima kolay
kolay bogun egmez. Aga¢ baskinin bu direnisi, diger grafik baskilarda
(Serigrafi, Graviir, Tagbaski) yakalanmayan bir tat verir. Buna karsin, agag
baskinin uzlasmaz,sert yapisi grafik baskilara ilgi duyanlarin daha kolay

gelen diger grafik baskilari secmelerine neden olmustur.

Aga¢ baski, grafik baski tekniklerinin en eskisi olmasina karsin,

giinimtiizde halen uygulanan bir rdlyef baski teknigi ozelligini
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koruyabilmektedir. (Bulut, 1987, s. 5)
Agac baski, malzemesi ve calisma Ozelligi ile, yaraticiligi, 6zgunligi
uyaran bir tekniktir. Kigiyi basariya goturmede, katkis1 bliytiktiir. Cilinki

agac baskida raslantisal 6zellikler fazladur.

Agac baskida umulmadik bir yerde ortaya cikan, bir doku parcass,
calismada umulmadik gtizellikte, umulmadik derinlikte bir anlam

olusturabilir. (Gokaydin, 1987, s. 52)

Sonug olarak, agac¢ bask: teknigi, grafik sanatlar kapsami icinde, daha ¢ok
yoresel temalari, anlatimci bir anlayis paralelinde degerlendirmekten
yana olan sanatcilarin bir bélimiinlin, temel ugrag alanina
donugtirdiikleri, bir bolimiiniinse, donem etkinligi halinde ele almig

olduklar1 bir yonelis olarak dikkati ¢cekmektedir. (Ozsezgin,1987, s. 82)
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2. TURKIYE'DE AGAC BASKI SANATCILARI
2.1. MUSTAFA ASLIER

Yapitlarinin blyik ¢cogunlugunu 6zgiin baskiresim teknikleriyle yaratan
Mustafa Aslier'in bu tiir sanat icindeki yeri, uygulamada ve
yayginlagtirmada ytiklendigi sorumluluk yadsinamaz bir gercektir. Cizgi-
resim suluboya calismalar, akrilik, guaj ve akuarel ile resimler de iiretmis
olmasina karsin Aslher, bugilin Tiirk baskiresim sanatinda ¢ok 6nemli bir
isimdir. Sanat egitimine basladig1 1946 yilindan bu yana yiikselen sanatg
grafigi, uluslararasi katildigi sergiler, sanat kitaplari, makaleleri ve
konferanslar ile cok yonli bir gelisim cizgisi gostermekte, baskiresim
sanatina yaptig1 katkilarla adindan sikca s6zedilen bir sanat¢i olmustur.

C')zgi.inba-skl calismalarinda daha c¢ok figtiratif istif diizenlemelerine
agirhk veren Aslier, yenilik yaratmanin eski degerleri ¢ok iyi bilme ve
anlamaya bagli oldugunun bilincindedir. Her yeniyi yaratmak igin

deneme arastirma yoluna giderek kendine 6zgl yeniyi yaratabilmektedir.

Aslhier’in calismalarinin timiine baktiimizda bu o6zglirliik arayigini
gozlemleyebiliyoruz. Ogrencilik yillarina ait calismalari, temelde cizgiye
dayali kalabalik semt kahveleri, tren istasyonlarindan izlenimler,
resimsel Ogeler yerine konunun, igerigin 6n plana ciktig1 resimlerdir.
Ikinci dénemde yoresel ve ulusal konulu resimlerin yerini, Bati
sanatinin sanat¢ tizerinde yogunlasan etkisiyle salt bicimsel ve renkle
sekillenen plastik Ggelerin olusturdugu soyut galismalara birakmaktadir.
1960’lardan sonra yeniden insan figiirliine dénen sanatgi, gorsel dgelerle
figirii yapitlarinda birlestirmektedir. Giderek insan davranig bigimlerini

yansitan soyutlasmis simgeci bir anlatima ulagmaktadir.

Geometrik mekan kurgulu, sert koseli formlar, istiflenen figir ve
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nesneler yalinlasmakta, Anadolu’nun eski uygarliklarindan kaynaklanan
anitsal, gérkemli bir goriiniis kazanmaktadir. 11k bakista az hareketli,
duragan bir etki birakan simgeci ve bicimci kurgulu g¢ok figiirld
kompozisyonlarinda gizli bir dinamizmin varli§i, Mustafa Aslier
imzasin1 tasiyan 6zglin yaratma olarak Tiirk sanati igindeki 0zel yerini

almaktadir. (Ersoy, Ocak 1991, S. 147, 5.14)
Sanatg¢l, sanat calismalarmin yonelme donemlerini soyle aciklar:

“Ilk resmim 1947 yilinda Halkevleri Genel Merkez'inde sergilendi ve
odiillendirildi. 20 yasinda, Gazi Egitim Enstitiisii Resim Boliimi" nde
ogrenciydim.O giinden bu yana gordiigiim sanat egitimine ve
bulundugum ortamlara uygun olarak deneme ve arastirmalarimdaki

yonelmeler goyle siralanabilir:

1- 20-27 yas, resim cizmek yotemlerimi deneme ve tanima ddénemi. Bu
donemde gozlediklerimi kolay ve dogru olarak cizebildigimi farkettim.
Modelden resim dersleri disinda Ankara Saman Pazarinda,
kahvehanelerde, tren Ubekleme salonlarinda wve koylerde yiizlerce
cizimler "yapti§um yillar. Bu c¢alismalara dayanarak hayalden cegitli

kompozisyonlar yapiyordum.

Rembrandt, Daumier ve Goya'mn resimlerinden ¢ok etkileniyordum.
Onlardan farkli, kigisel bir anlatima wulasmam gerektigini bilmeme
karsin, yolunu, yontemini bulamiyordum. Eserlerimde konu, resim
ogelerinden daha ¢ok one cikariyordu.

2- 28-35 yas, bat: sanatini yakindan tanima donemi: (1953-1969)

1953 wyilinda grafik dalinda agilan se¢me sinavi sonunda, deuvlet
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tarafindan  Almanya’ ya gonderildim. 1953-1958 siiresi icinde bes yil
Miinih wve Stuttgart’ta grafik o0gremimi gordiim. Bu dionemde, bat
sanatinin  gekillendirme oOgelerine mnesnel yaklagimlarini tanidim.

Resimsel dgelerin salt Ogesel giiclerine dayali calismalar: gordiim.

Bu tanima, konuya yonelik anlatim dilimi etkiledi. Artik salt bicimlere
ve salt renklere ve bunlarin gekillendirici Ogesel bir deger olarak
eselerimde yer vermeye bagladim. Gorsel oOgelerin nesnel sekillendirme
guiciinii denerken figiirsiiz, objesiz bile -yaptzm. Bir yandan da o giine
kadar ulagtigimi sandigim bazi kigisel 0Ozgiinliigii yitirmekten

korkuyordum.

3- 1960 - sonrast ilk on yilda insan figiirlerini, salt gorsel dgelerin
guiciinden de yararlanarak dogu wve batimin birikimlerinin gosterdigi

dogrultuda yeniden bicilendirmeye yoneldim.

Resim c¢izmege basladigim giinden buyana cevremdeki insanlari
gozlemlemistim. Onlarin hareketlerini duruglarini, dis goriinis
ozelliklerini kolayca resmedebiliyorum. Omlart daha resimsel bir dille
anlatabilmek icin dis goriintigiin belirleyicisi olan giysilerden arindirdim
onlart. Insan figiirlerini ciplak ve yalin simgeler gibi cizmeyi denedim.

Boylece salt bicimle figiir bicimlerini biitiinlestirme arastirmalar: yaptim.

4- 1970-1980 arast 10 wyillik doénemde kurgularda halk sanat:
diizenlemelerindeki mantiktan yararlanmay: denedim. Hali wve
kilimlerdeki kesin wve yalin diizenlemeyi simgeci figiirsel anlatimima
uygun buluyordum. Ayrica Bizans ikonlarinda, minyatiirlerde goriilen,
konuya dolaysiz yaklasmay: saglayan diizenlemeyi (ben buna kapidni
veya pencere durusu diyorum), kendi dilime, dnceki yillardan beri,
yakin buluyordum. Béylece salt bigcimde yakin soyutlanmis figiirlerle,

insan davramig bigimlerini yansitan simgeci anlatimi bozmadan, gene
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geometrik sayilabilecek bir resim mekant olusturuyordum. Bu arada
1972 yilinda gordiigiim, biiyiik Meksika sergisindeki, Hitit giines
kurslarint animsatan halk sanat: eserlerinden de etkilendigimi
soylemeliyim. Ust iiste, yan yana yazi gibi diizenlenmis figiir
kompozisyonlarint bu sergiyi ilk gordiigvim 1958 yilindan bu yana arada

bir denemigtim.

5- 1980 ‘sonrasi donemde deneme ve arastirmalarimin sagladigi ustalii
degerlendirmeye calisgiyorum. Bildiginiz gibi demnemelerimde yiizde
doksan 0zgiin Dbaskiresim tekniklerinden yararlandim. Resme
basladigim ilk yillarda oldugu gibi, simdide daha ¢ok boya ve ¢izgi

teknikleriyle calistyorum.

Simgeci wve bicimci anlatimimin ve yalin diizenlemelerimin eserlerime
bir amitsal goriintii sagladigimi bana cok soylediler. Bunu ben de bildigim
icin kiiciik boy 06zgiin baskiresim dememeleri yaparken bile ¢ok kez bu
eserlerimi duvar resmi olarak tasarladim. Ancak bunlardan yalniz birini
Marmara Adasi'ndaki “Atélye-Ev” imin dis duvarina uygulayabildim.
Son boya resimlerimde de duvar resmini unutmus degilim(Resim: 53).

( Sanat Cevresi.Mayis 1991, S. 151, s. 12-15)

2.2. MURSIDE ICMELI

Miirside Icmeli, 6zgiin baskiresimlerinde, Anadolu’nun kiiltiirel gegmisi,
cagdas toplumsal celiskileri sanatginin siizgecinden gecerek yer alir. Kimi
zaman Anadolu'nun tanriga heykelciklerini animsatan figlirler, kimi
zaman da Hitit savascilarina benzer insan kiimeleri ister istemez kiiltiirel

temelimizi cagristirir.
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ederim. Bunun icin graviirti yapima ¢ok uygun bir teknik olarak
goririm. Kompozisyonlarimin bicimlenmesinde biiyiik olanaklar

sagladigr icin israrla bu teknikte caligmaya devam etmekteyim.

-Bize Batili anlamdaki resim cok ge¢ girmigtir. Bati'ya resim o&grenimi
icin gidenler orada boyaresim iizerinde calistilar ve 0Ozgiin baskiresme
ilgi duymadilar. Yurda doéndiiklerinde kendi ¢alistiklar: tekniklerin

yayilmasini sagladilar.

Temelleri XV yiizyila kadar dayanan ozgiin anlatum yolu olarak ele
alindi. XX. yiizyilda ise ¢ok deger kazandi. Bu alanda diinya capinda bir
cok sanatcr yetisti. Bati'da yaygin organlarimin  sevilmesinde wve
yayilmasinda biiyiik katkilar: oldu. Halbuki bizde yakin zamana kadar bu
konuda yazilmig dogru diiriist bir yaziya rastlanmaz. Seergilerde
goriilmeyen, sanat literatiiriimiizde yer almayan grafik sanatlar
yayzlamai‘mﬂzr. Gtizel sanatlar 0Ogrenimi yapan okullarda bile grafik
atolyelerinin acilmas: yakin zaman rastlar. Tiirkiye'de her sanat dalinda
odiillii yarigmalar yapilir. Bu sergiler ve yarismalarda bir tek 6zgiin
baskiresim yarigmasina rastlayamazsiniz (Yeni Boyut Plastik Sanatlar Mayis

1982,S.1/3, s. 8-10). (Resim: 54-55).

2.3. MEHMET GULER

Konularini kendi iilkesinin insanindan se¢mistir. Ancak, son
calismalarinda figiirlerini daha ¢ok soyutlandigi ve arindirdigi, bigcime
dontistirdigi gorilir. Sanatgi, bu figlirsel bigimlerle, bigimsel ve

konstriiktif islevi 6ze bagimli olarak dinamik bir kurguya déntstiirtr.
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Mehmet Giiler, “Resimlerindeki icerik, yasantimiz ya da inanglarimiz ile
nasil iligkili?” ve “Tekniginizi anlatir misimiz?” sorularina su cevaplari

vermistir.

- Anadolu’da, kirsal kesimde dogdum wve hala baglarim oradadir. Her yil
bu insanlar arasinda belli bir zaman dilimini yasarim. Bu benim hem
ge¢migim, hem yagadigim andir. Omnlarla olan baglarim, benim
resimlerimde bir tepki geklinde tekrar yansir. Yalmiz bu yansima,
folklorik d&gelerle siislii bir masal anlatma da degildir. Bunlar §ark
masallarma 6zgii pembe duygularla degil, destan 6&ziinde wvarolan
destanimst bir anlatimla vermek istiyorum. Herseyiyle bize ait, yerel
dgelerle evrensellestirmek istiyorum. Resimlerimde 6z, bu insanlarin
gercek yagamlarimin da Otesinde, gizemleriyle, oOzlem wve tutkulariyla
yansir. Insanlar cogu kez toprakla kaynagmis, taslagmig birer heykel
Qiiriiniimiinde olmalarina kargin,  yiirekleri sicak, ana, aile sevgisi,
insan sevgisi ile doludur. Her an birbirlerine kucak acacak bir sevgi tagar
gozlerinden. Yillardir beni etkileyen bu cevre, bu insanlar ve bunlarin
ozlemleri, diigleri, tutkulart oldu. Bendeki yaraticilik, bu insanlarin
benligimdeki etkilerinin tepkiye doniismesi ile olugmaktadir. Her yil
Anadolu’da yapti§im geziler, gozlemler, bende yeniden bir giic ve

yaratma istegi uyandirmaktadir.

- Boya ve grafik tekniklerini de uyguladigim icin ¢ok yonlii caligmak
zorundayim Degisik malzeme ve teknik bunlara tiimiiyle egemen
olabilme gibi bazi sorunlari da beraberinde getiriyor. Cok dnceleri, boya
calismalarimda, yogun halde agac baskilar yapmistim. Grafik
calismalarimda bunlar temel teskil ederler. Daha sonra Almanya’daki
ogrenimim sirasinda Tasbaski ve Graviir teknigine yonelttim. Bu

teknikte kendime 0zgii bazi yontemler gelistirdim. Graviir teknigini,
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tiim zorluk ve ugrasilarina kargi seviyor ve yagliboya calismalarima
paralel olarak siirdiiriiyorum. Bu teknikle yaptigim “Kadinligin Kaderi,
Diig Agact Altinda, Diis Agacina Umut, Giineste Gecmis” graviir
dosyalarim yayinlandi. Diis ve Gercek adli bir graviir dosyamin da
hazirliklary igindeyim. Son ¢ yildir yaglhiboyayi, kendi gelistirdigim ayri
bir yontemle kagit iistine de uyguluyorum. Bu konuda bir hayli
deneyimlerim oldu. Belli bir sonuca ulagtim ve Almanya’da cok ilgi
gordii. Malzeme ve teknik degisikligi bende ayri bir heyecan uyandiriyor
ve haz wveriyor. Boylece c¢aligmamdaki siirekliligi ve tazeligi

koruyabiliyorum. ( Boztas, Nisan 1983, s. 17-18)

Mehmet Giler, her firsatta ydreselli§in tuzaklarina diismemeye Gzen
gosterdigini tekrarlamugtir. “Yoresellik olayi, sanatci icin tehlikeli olabilir
ve sanatci yapit yerine ‘kitsch’ iiretebilir” demistir. Bagtan beri saptadig:
amact da su sozlerle belirtiyor: Sanatg1 “Kendi kiiltiir yOremize ait bazi
elementleri, 6zimlemeden gecirerek evrensel bir dil yaratmak”. Bircok
akimin yanyana yasamini strdurdugu bir sanat merkezi olan
Almanya’da calismasina karsin kendini akimlara kaptirmamak da

Giiler’in basindan bu yana benimsedigi ilkelerden biri.

Yagliboya eserlerinde de, kurumaya yiiz tutmus agaclar ile Anadolu
bozkirlarini yansitan Giiler'in yapit1i duraganliga diismiiyor. Cogu
eserinde, her biri kendi basina 6zerk olarak kurgulanmis figlir-bicimler,
bu bozkir sahnelerine gorsel bir canlilik kazandiriyor, sanatcinin
uyandirmay1 amagladig etkiyi giiclendiriyor. Bu kiitlesel ve kimliksiz
figir-bicimler, giderek dogaya kars: direnen insan simgesine dontigiiyor.
Bu noktada ise, Anadolu temasi, evrensel bir nitelige buirtiniiyor (Resim:

56- 57)
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2.4. GOREN BULUT

Goéren Bulut 6zglin baskilarini ¢ogunu biiyiik boyutlarda galigmistir.
Figlir kaynakli anlatimciliga yatkin bir yol izlemekte oldugunu ortaya
koymustur. Siyah-beyaz baskilan kisisel bir anlayisin, biitiin resimlerini
birlestiren kisilikli bir egilimin tiriinleri olarak dikkati ¢ekmistir. (6.sayfa

milliyet sanat )

Agag baski tekniginin yanisira, diger baski tekniklerini de siirsel
diyebilecegimiz ifadeci bir anlatimla kullanmustir (serigrafi, litografi ve

renkli “monoprint”).

Goren Bulut, agac baski sanat1 igin sunlar soylemistir: “Agac bask:, eski
bir teknik olarak degerlendiriliyor. Ama bu, anlatimin eski olmasini
gerektirmez. Cagdas bir anlatim bi¢imi, her tirlii malzemeyle,
teknoljinin ¢esitli olanaklariyla uygulanabilir”. Anlatimci, aciklayici
ifade bicimi olarak degerlendirebilecegimiz Goren Bulut'un yapaitlar,

I

kendi anlatimiyla ” yasamdan edinilen izlenimler”den kaynaklanmistir.
Birikimini malzemeye aktararak, gozleme dayali izlenimlerini agac, linol
baski ve degisik 6zel yapilmis kagitlarda uygulamistir. Daha ¢ok Alman
disavurumcu sanatgilarinin, uzun yillar ¢ok kullandiklari, Orta ve Giliney
Amerika’da yaygin olan agac baski yontemi, siyah-beyaz anlatim giliciini
daha da pekistiren, genis kitleye yayilma olanag: saglamustir. Ozellikle son
gal@malérmda “ biiyiik kent karmasasini, ¢aligan insanlarmm durumunu,
Ingiltere’ de calisan Tiirk insamimin dramim” anlatan Goren Bulut,

biiyiik boyutlarda siyah-beyaz tercih etmistir. Bununla birlikte soyut ve

renkli calismalar1 da vardir.

Agac¢ baskilarinda siyah-beyazin iligkisini, dostlugu, savagimi igige

kullanmig siyah-beyazin verdigi tadi bagka renklerin vermedigini
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diisinmustiir. Siyahla-beyazin yarattigi dramatik etkisini kullanmistir.
Zaten tarih icinde aga¢ baski uzun yillar bir savas araci gibi kullanilmugtir.
(Alman ekspresyonist sanatcilar1 da otuz yil savaslari sirasinda yogun
olarak kullanmiglardir). “Agac, dokusundaki dogal cizgileriyle sanatciya
hazir bir estetik sunarken; yine dokusundaki sertlikle onu zorlar,

sikistirir. Agac kiskirticr bir gerectir” diye diistintir.

Siyah-beyaz aga¢ baski uygulamalarinda siyah ytlizeyde beyaz cizgiyi
kullanmigtir. Clinkdi bu yoéntemi konunun vuruculugunu, etkisini
arttiran bir yontem olarak gormiistiir. Siyah-beyaz denge, agac baski da, en
az renkli resimdeki kadar énem tasir; hatta temeldir. Denge, siyah-beyaz
resme yardimcr bir ogeler butuni delgil, siyah-beyaz resmin bizzat

kendisidir. Bu dengeyi desen yaratir, deseni de denge ortaya cikarir.

Genellikle baskilarinin konusu, calisanlar: “Her zaman ekmegi ile
gecinen . insanlarin icinde buldum kendimi. Bir yerde benim
yasamimdan kesitler bu resimler. Metropollerde kaybolan, bilyiik kentin
ontine yigdigr bir siirii sorunla celigkiyi zaman zaman topluma kiisen,

kimi bas kaldiran, kimi kendi iistiine kapanan insanlar bunlar.

Baskiresimle birlikte yaptig1 yagli boya ve akrilik calismalar1 farklilik
gosterir: “Agac baskilarumda kaginilmaz olarak teknigin getirdigi disiplin
her zaman kendini gosteriyor. Tekniin geregi kestiginiz, kazidi§iniz bir
yeri diizeltmeniz olasi degil. Oysa yagli boya, akrilik gibi tuval
resimlerinde her asamada karisma gsansiniz var. Ancak plastik dilleri de
bir o kadar farkly gereclerin. Bu ozellileriyle de yeni yeni anlatim
bicimlerini gerektiriyor. Resimlerimdeki ozgiirliik cabasi igte, birazda
bask: resmini biktirici disiplininden kurtulmak gizli isteginden doguyor.
Iki teknigin de dilini, manti§in1 kavrayip bir biresime ulagmak, kalici

seyler, iiretebilmek c¢abasi igcindeyim.”
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Resimlerinin arka planlar1 izleyiciye ¢ogunlukla bir is ve calisma
ortamlarindan goriintiiler getiriyor gibi siyah rengin yogunlastirdigi bir
birakilmishk ve yalnizlik diinyasini, yer yer kendi tizerine kapali bir

yasama bicimini imgeler gibi. Figtirleri de ¢alisanlar.

Sonug olarak Bulut, aga¢ baskilarinda icinde yasadigi toplum ve gevreyi
irdeler. Kentsel doku goriiniimleri, insanlarin yasam bicimleri ve doga
gozlemlerine dayali saptamalar genis bir yer tutar.ince ve ayrintili genis
dokular, siyah boyanin tadini aragtiran bliytik boyutlu agag baskilarinda, i¢
ve dig anlatimciligi 6n plana ¢ikarmaktadir. Ozellikle linol ve agag
baskilarinda, kendine 6zgi bir dil olusturduguy, siyah tizerinde beyaz cizgi

teknigiyle, cagdas insanin dramimi ve yasamini aktarir (Resim: 58-59-60-61)
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Resim 53: “Isimsiz” Mustafa Asher, 1972
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Resim 54: “Korku” Miirside Icmeli,

Miirside Igmeli, 1972.

Résim 55: “Ug Arkadag”
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Resim 59: “Fabrika” Goren Bulut, 1983
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60: “Ac1” Goren Bulut, 1974

Resim



: .-umnmww;w,
g E e q.‘ !3!" {
i

136

Y
5 :
) Y

Hagpint

!

ﬂ‘} [/1 WJ}'V‘ &ﬁ%
[Jorssrosduid™

4

BN
N
)

Resim 61: “Doért kizkardes” Goren Bulut, 1971
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SONUC VE ONERILER

Misir ve Mezopotamya’ da istampa bigiminde baslayan agac baski, M.S.
105 yilinda Cin’de kagidin bulunmasiyla degisik bir ivime kazanmuistir.
O doénemde agag baski ipek ve deri lizerine yapilmis olan kus, bitki,
kelebek ve ciceklerden olusan baski ornekleriyle ginumtuze kadar

gelmistir.

Agac baskiy1 ilk kullananlar, rahipler ve kesigler olmustur. Okur-yazar
oraninin ¢ok diisik oldugu o dbénemde dinin yayilmasi, halkin
bilinclenmesi amaciyla kullanmiglardir. Dini kitaplar, ila¢ receteleri
gibi halkin kullandig1 tiirdeki basili ilanlar, aga¢ baski yoluyla

cogaltilmis ve yayilmstr.

X. yluzyilda Avrupa, agag¢ baski sanatin1 Cin’den gelen oyun karti, pul
ve paralarla tanimistir. Daha sonralar1 agag baski sanati bakir graviiriin
zengin olanaklarina gére ve Almanya’nin 30 yil savaslarinda zayif
diismesiyle ilkel ve yetersiz bulunmus ve bunun sonucu, agac¢ baskiya

yuzyillik bir ara verilmistir (XIILyy.).
XIV. ylizyilda, Diirer’in sanatindan da Avrupa oldukca etkilenmistir

Tarih boyunca, aga¢ baski sanati, zaman zaman haketmedigi
durumlara diigmistiir. Gercek degerini, Die Briicke ve Der Blaue
Reiter sanatcilar1 ve bu gruplara dahil olmayan diger ekspresyonist
sanatgilariyla tekrar kazanmistir. Ve tarih iginde de hak ettigi yere, bu
dénemde gelmistir. Bu gruplar ekspresyonizm’in gelisimine ve

olusumuna cok O6nemli katkilarda bulunmuslardir.

Bu gruplardan Die Briicke toplulugu, 1905'de Dresden’de XX.ylizyilin
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en Onemli sanat gruplarindan biri olarak kurulmustur.
Ekspresyonizm’in Alman glizel sanatlarinda ortaya cikig1 Briicke Sanat
Grubu’'nun ortaya cikis: ile baslamistir. Grup, geleneksel temalardan,
estetik ve burjuva sanat kaygilarindan uzak ve kendilerine 6zgii sanat
tsluplarini ortaya koymustur. Briicke grubu yapmis oldugu grafik
tiretimlerle, aga¢ baski dallarinda yepyeni bask: teknikler
gelistirmislerdir. Briicke’nin ¢ok sik kullandigr motif (imge) “Ciplak
Insan”dir. Temalarinin cogu, tzgln kadinlar, oliler, hastalar, 6li
doga, tuhaf yiyecekler, diinyaya artistik bakis, insanlarin trajik
goruntiiléri, agir mutsuzluklardan olusmustur. Sert ve keskin cizgiler,
agir zit etkilesimler, belirsiz ytlizeyler agac baskicilarin deneyimleriyle

gelistirdikleri ozellikleri olusturur.

Diger onemli grup olan Der Blaue Reiter de 18 Aralik 1911’de
Miinih’de kurulmugtur. Der Blaue Reiter grubu, baslangicta diger
ekspresyonist sanatgilar gibi I. Diinya Savasi sirasinda, Avrupanin
yasadig1 yikimla ortaya cikan, insanlarin askere gitmeleri, 6liimlerin is
glctlinli azaltmas: gibi ¢6zitimstizliiklerin sanati etkilemesi nedeniyle
Der Blaue Reiter grubu tiyeleri de eserlerini o yonde vermislerdir.
Fakat daha sonra savasa bir tepki olarak, savasa pasif kalma yolunu
secmislerdir (Bu, eski caglara ve yasantiya ozlem safhasina ¢ikarak, o6li
ve Olum figtirlerini biling altina itmistir). Bir siire sonra da savasa tepki
olarak savasi yapitlarina yansitmayarak kadin, doga, manzara vb. gibi
ilgisiz konularla ugrasmaya baglamiglardir. Bu da, onlara gore bir
tepkidir. Disgiincelerinin bir diger hedefi de, kendi zamanlarindaki
calismalariyla eskilerden gelen vicdani, dine ait dgeleri yaratmak ve

bunlarla teknik gelismeyi kavratmaktir.

Tiirkiye’de de dokuzbin yil 6nce Anadolu’da yasayan insanlarin kil ve
tasa oyulmus kaliplarla kil {izerine baskilar yaptiklari bilinmektedir.

Ozgiin baskiresim sanati, Tiirk resim sanatinin geng¢ dallarindan



1539

birisidir. 1730 yillarinda Ibrahim Miiteferrika'nin agaca elle oyulmus
olarak basilan “Tarihi Hindi Garbi” kitab: ilk Orneklerdendir. XX.
ylizyilin son on yilina girdigimiz su gunlerde ise 6zgun baski sanati
hizla gelismektedir. Ulkemizde agac baski, baski malzemesinin bolca
bulunmasina ragmen, gerektigi kadar ilgi gérmemistir. Buna karsin,
bircok sanat¢i agag baskiyla ugrasmis ve bu alanda ¢ok degerli eserler
vermisdir. Ornegin, Ferit Apa, Adnan Turani, Mustafa Aslier, Nevide
Gokaydin, Nevzat Akoral, Muammer Bakir, Miirside I¢meli, Goren

Bulut gibi cok degerli sanatq yetigmigtir.

Sonug olarak, agag¢ baski, teknik o6zellikleri nedeniyle, sert, islenmesi,
kontrol edilmesi glic ve bunun yaninda ¢ok degisik amaclara gidebilen
bir malzeme oldugundan, ¢ogu zaman kullanim zorluguyla
karsilasilmis, gerektigi bicimde, yogun (diger tekniklere gore)
kullanilmamistir. Ancak, Alman Disavurumcu (Ekspresyonist)
sanatgilarinin, bitlinlestirip, kaynagtirdiklar1 aga¢ baski, hem teknik,
hem de sanatsal boyutta bir birini tamamlamis ve glnimiizdeki
konumuna ulagmistir. Halen kullanilmakta olan agac baski, bugilin de
ayni heyecanlari, agacin dogasinda bulunan o sertlik, kontrol edilmesi
glic olan Ozellikleriyle, bircok sanat dilinin ve de sanat akiminin

anlaticist olma 6zelligini korumaktadir.

(;a11§mad'a yer alan konular ve sanatcilar, sinirlilik nedeniyle yeterince
genis kapsamda incelenememistir. Ornegin, aga¢ baskiya énemli bir
yap1 kazandiran Die Briicke ve Der Blaue Reiter sanatcilari tizerinde
yogunlasildig1 icin, ilk ve son bélimde genel bir tanimlama ve
aciklama ile yetinilmistir. Zaten ilk ve son bolimde deginilen agag
baskinin tarihsel boliimii, teknik 6zellikleri, Tirkiye'deki gelisimi ve
ilgili sanatqlarin, ayr ayr bagliklar altinda incelenmesi bagh basina bir

arastirma konusu olabilecektir.
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