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OZET
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Danisman: Prof. Kemal ULUDAG

20. yiizyilin erken donemlerinde, endiistrinin yayginlagsmasi, modern toplum
kavramini meydana getirmistir. Endiistri donemi siiresince, Seri iiretimin artmasi, bazi
sanat topluluklar1 tarafindan tepkiyle karsilanmis ve Modern Sanat akimlarinin ortaya
cikmasina etken olmustur. Endiistri’nin yarattigi toplumsal bunalim Ekspresyonizmin
olusmasimi saglamistir. Empresyonizm akiminin duraganligmma ve olani1 yansitma
cabasina bir tepki olarak dogan Ekspresyonizm, resim alanindaki gelismelerin
sonucunda ifade yetersizliginden dolay1 yerini Soyut Ekspresyonizm akimina birakarak
sanatta soyut kavraminin yayginlasmasini saglamistir. Soyut Ekspresyonizm akimi
resim sanatinda sik¢a karsimiza ¢ikarken, 1950°1i yillardan itibaren Peter Voulkos un
onciiliigiinde Soyut Ekspresyonist Seramik Hareketi olarak adlandirilan Modern Sanat
kapsaminda seramik eserler iretilmeye baslanmistir. Peter Voulkos ile baslayan bu
hareket sonrasinda, birgok seramik sanatgisini etkisi altina alarak Soyut Ekspresyonizmi
seramik alaninda yaygimlastirmistir. Soyut Ekspresyonizm giiniimiizde bir¢ok sanat¢inin
icgiidiisel olarak kullandig: ifade big¢imidir. Soyut c¢alismalarin sikga iiretildigi ¢agdas
sanat eserlerinde birgok sanatgi aslinda bilingaltin1 ya da o an biiriindiigii ruh halini
esere aktardigr igin, Soyut Ekspresyonizm adi altinda olmadan, ekspresif ifadenin yer
aldig1 eserler iiretmektedir. Bu arastirmada, Modernizm ile baslayan sanat diisiinceleri
ve akimlari, devaminda Ekspresyonizm ve sonrasinda Soyut Ekspresyonizmin ortaya
¢ikismin, seramik sanati tlizerindeki etkileri incelenerek, tez arastirmacisi tarafindan

Soyut Ekspresyonizm anlayisinda seramik ¢aligsmalar tretilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ekspresyonizm, Soyut Ekspresyonizm, Modernizm,

Seramik, Sanat.



ABSTRACT

THE EFFECTS OF EXPRESSIONISM AND ABSTRACT EXPRESSIONISM ON
CONTEMPORARY CERAMIC ART

Enes KILIC
Department of Ceramics
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, September 2022
Supervisor: Prof. Kemal ULUDAG

In the early 20th century, the spread of industry created the concept of modern
society. During the industrial period, the increase in mass production was opposed by
some art communities and was a factor in the emergence of Modern Art movements.
The social crisis created by the industry led to the formation of Expressionism.
Expressionism, which was born as a reaction to the stagnation of the Impressionism
movement and its effort to reflect what is, has left its place to the Abstract
Expressionism movement due to the lack of expression as a result of the developments
in the field of painting, allowing the concept of abstract to become widespread in art.
While the Abstract Expressionism movement is frequently encountered in the art of
painting, ceramic works have begun to be produced within the scope of Modern Art,
which is called the Abstract Expressionist Ceramic Movement, under the leadership of
Peter Voulkos since the 1950s. After this movement, which started with Peter VVoulkos,
he influenced many ceramic artists and spread Abstract Expressionism in the field of
ceramics. Abstract Expressionism is a form of expression that many artists use
instinctively today. In contemporary works of art, where abstract works are frequently
produced, many artists produce works of expressive expression without the name of
Abstract Expressionism, since they convey the subconscious or the mood they are in at
that moment to the work. In this research, the effects of the emergence of
Expressionism and the emergence of Abstract Expressionism after the art thoughts and
movements that started with Modernism, ceramic art, were produced by the thesis

researcher in the understanding of Abstract Expressionism.

Keywords: Expressionism, Abstract Expressionism, Modernism, Ceramics, Art.
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GIRIS

20. yiizyillin basinda gelismeye baslayan Endiistri Devrimi ile birlikte ortaya
¢ikan Modernizm kavrami, zaman igerisinde Modern Sanat akimlarinin olusmasini
saglamistir. Endistri Devrimi ile birlikte toplumun ve sanatginin yasam standartlar
degisirken, sanat alanlarinda da bir¢ok degisim goriilmiistiir. Bu degisimlerin en basinda
Klasik Sanat anlayisinin, yerini Modern Sanat akimlarina biraktigi gézlemlenmistir.
Sanatc¢ilar, yasamdan aldiklarini eserlerine yansitirken, degistirmeyi istedikleri veya

ongordiikleri baz1 durumlar da eserlerine aktarmaya baslamislardir.

Modern Sanat bashig altinda birgok sanat akiminin ortaya ¢ikmasi ile degisen
sanat topluluklari, Klasik Sanat’dan uzaklasirken kendi i¢inde de ayrigmalar yasamis ve
buna baglh olarak akimlar arasinda birbirlerine atifta bulunan manifestolarda
yayimlanmaya baglamistir. Bu siire¢ zarfinda toplumlarda yasanan i¢ karisiklik, savaslar
ve yeni dayatmalar gibi sebepler, Ekspresyonizm sanat akiminin ortaya g¢ikmasina
neden olmustur. Empresyonizm sanat akimina tepki olarak ortaya c¢iktigi bilinen
Ekspresyonizm sanat akimi, barindirdigi sanatgilar ile yasanan tiim olaylarin sonucunda,
her tiirli eyleme ve disiinceye yapilan elestirilerin bir getirisi olan disavurumu
aktarmaya yonelik eserler iretilmesine temel olmustur. Ekspresyonizmin barindirdigi
sinirlarin - disgina  ¢ikamayan sanatgilar, ekspresif eylemin zorlastigi durumlarda
soyutlamayr arttirarak Soyut Ekspresyonizm akiminin temellerinin  atilmasini
saglamiglardir. Il. Diinya Savasi’nin ardindan, Soyut Ekspresyonizm sadece resim
sanat1 alaninda kalmayip diger sanat disiplinlerinde de goriilmustiir. Sinema, Tiyatro,
Mimari gibi alanlarda da eserler iiretildigi goriilen Soyut Ekspresyonizm, 1950°1i yillara
gelindiginde, seramik sanatcis1 Peter Voulkos tarafindan onciiliigii yapilan “Soyut
Ekspresyonist Seramik Hareketi” ile birlikte seramik alaninda da eserler tretilmesini
saglamistir. Donemin ekonomik kosullarindan dolayr seramik alanina, farkli sanat
alanlarindan sanatgilar dahil olarak, seramik eser iiretiminin artmasi saglanmigtir. Soyut
Ekspresyonizm ile soyut kavraminin yayginlagmasi, farkli akimlar adi altinda da soyut
eserler iiretilmesini saglamistir. Soyut Ekspresyonizm akimimm bilinen en belirgin
ozelligi olan bilingaltin1 disa yansitma durumu ele alinarak g¢alismanin Dordiincii

Boliim’tinde bu konu ile iliskilendirilmis Kisisel uygulamalara yer verilmistir.



BIRINCI BOLUM

1. MODERNIZM ve MODERNIST SANAT AKIMLARI

Modernizm, toplumda refaha kavusma amaci ile birlikte ortaya ¢ikan, toplumdaki
etkilerini resim, edebiyat ve mimari gibi sanat alanlarinda ki yayginlagmasi ile gdsteren
kavramdir. Modern kelimesinden tiiretilen Modernizm, Tiirk¢e karsiligi olan
“Cagcillik” anlamina gelmektedir. II. Diinya Savasi’na kadar siiren Modernizm, bu
stirecte bircok sanat akiminin ortaya c¢ikmasini saglamistir. Empresyonizm sanat
akiminin gelisimi ile Fovizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm, Siirrealizm, Ekspresyonizm

gibi 6nemli sanat akimlariin da olusmasini saglamistir.

1.1. Modernizm

Modern kelimesi, Latincedeki kullanimi ile “Modernus”, ilk olarak 15. yiizyilda
Avrupa’da, Orta Cagin etkilerinin sona ermesi ile ortaya ¢ikmistir. Giiniimiizde ¢esitli
yorumlamalar ile degerlendirilse de, temelinde eski ve yeniyi ayirt etmek igin ortaya
cikarilan bir kavramidir. Hristiyanli§in yayilmasi ile Antik Cag inancina zit bir anlay1s
olarak ortaya ¢ikmigtir. Antik Cag inancindan sonra, Hristiyanligin yayilmasi, modern
kelimesinin 6nemini vurgulamaktadir. Modernizm kelimesi de, eski donem ve yeni

donemin ayirt edilebilmesi i¢in kullanilmistir.

Aydinlanma hareketine dayali olan “modern” kelimesi Latince “modernus” kelimesinden
tiretilmistir. Modernus ise Latince “Modo”dan tiiretilmistir ki bu kelimenin anlami “hemen
simdi” demektir. “Modern” kelimesi Latince “Modernus” sekliyle ilk defa 5. yiizyilda Hiristiyan
diinyasin1 Romali ve Pagan gegmisten ayirmak igin kullanildi (Kizilgelik, 1994).

Modernizm, 19. yiizyilda kiiltiirel anlami ile sanatsal, edebi, sosyal yasanti ve
giindelik yasamin anlamini yitirmesi fikri ile ortaya ¢ikmistir. Modernizm, Avrupa’da
baslayarak, zamanla biitiin insanligin, diisiince, sanat ve yasam tarzinm etkilemistir. Bu
kokli degisim, din, felsefe, ahlak, hukuk, tarih, ekonomi ve siyasetin elestirisiyle
baslamistir. Modernizm, geleneksel diisincenin azaldigi, bilimin 6nem kazandigi bir
diinya diizeni icerisinde, toplumda refahin saglanacagini ileri siiren diisiince bi¢imidir.
En belirgin 6zelligi ise gelenekselligi reddederek; medeniyetin ilerlemesi i¢in bilimi,
teknolojiyi ve insani esas almasidir. 20. ylizyilin baginda endiistrinin gelisimi ile dis
kosullardan etkilenen ve degisen yasam alanlari, toplumlar, akademik bakis acis1 ve
geleneksel anlattmi yikmaya odaklanan Modern Sanat, donemin kavramlarini ve

kuramlarmi degistirerek, yeni nitelikte anlatim ve ifade big¢imleri ortaya c¢ikarma
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cabasinda bulunmustur. Modernizmi bi¢imlendirme kurallar1 olarak yorumlamak tarih
disi bir anlama yol agmaktadir. Bu nedenle, Modernizme yiiklenen anlam,

bi¢imlendirme anlayisindan ziyade daha koklii bir degisime yol actigini gostermektedir.

Modernizm kavrami, yalnizca sanat alanlarinda olmaksizin ekonomi, siyaset,
kiltiir ve teknolojinin igerisinde barinan alanlarda da kullanilmistir. Modernizm, hem
yasam akigini, hem de kiiltiirel gelisimleri, yenilik¢i bir diisiince ile doniistiiriilmesini
temsil etmektedir. Evrensel olmasiyla tiim toplumlari etkilemis, degisimine ve

gelisimine biiyiik oranda katki saglamistir.

Modernizm, Batili modern iilkelerin ekonomik, kiiltiirel, siyasal, teknolojik ve toplumsal
ozelliklerini gelismekte olan lilkelere dayatma araci olarak kullandiklar ¢ok kapsamli bir
ifadeyi de dogurmaktadir. Kavram, diinyaya karsi belli yerlesik tutumlari insanin
miidahalesine agik hale getiren bir diinya goriisiinii, ekonomik kurumlarin karmasik
bilesimler olusturmalarim isteyen, 6zellikle de endiistriyel iiretim ve pazar ekonomisini
dayatan, ulus devlet ve kitleleri bu yonde harekete geciren temsiliyeti yiiksek bir yapiy1
da olusturmaktadir (Pierson, 1983).

Bilimsel olarak deneyler yapip ispat etme ¢abasi, her tiirlii bilginin kaynagi ile
yayimlanmasi, Modernizm’in giivenilir oldugu anlamin1 da tasimaktadir. Bu sebeple
Modernizm, tim diinyada kabul gormiis ve kolayca genis kitlelere yayilmistir.
Modernizm, geleneksel diisiinceye karsi gelmektedir, bunun sebebi ise Modernizm’in
evrensel toplumun olusmasimi ve her toplumda ortak gegerli kurallar olmasini
istemesidir. Yeni bir diinya toplumu ve devlet diizeni yaratarak giiniimiiz topluluklarini
sekillendiren; geleneklere, adetlere, inanclara, beklenti ve aligkanliklara bagl olmayan
bir toplum diisiincesi olusturmayi amaglayan, sosyal bir diizenlemedir. Modern Cagi
olusturan her sey, arastirma, yarati ve eylemin yontemi olarak tasarlanan elestirinin

ortaya c¢ikardiklaridir.

Modernite'nin savunuculari olan Emile Durkheim, Georg Simmel ve Talcott Parsons gibi
sosyologlar modern kavrami igin; farklilagsmanin, uzmanlagmanin, bireysellesmenin,
karmasikligin, sozlesmeye dayali iligkilerin, bilimsel bilginin ve teknolojinin egemen
oldugu bir yasam seklidir. Modernligin temel parametreleri genel olarak kapitalizm,
endiistriyalizm, kentlilik, demokrasi, ussallik (akla dayali olan, rasyonalite), biirokrasi,

uzmanlagma, farklilagsma, bilimsel bilgi, teknoloji ve ulus-devlettir (Harvey, 2003).

Modernizm ile birlikte kentsel ve sosyal doniistimlerin hizla ilerlemesi pek c¢ok

diisiince ve farkli tavirlarin olusumuna zemin hazirlamistir. Bu tutum ve davraniglara
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uyum saglamayanlar ise ¢agdas olmayarak nitelendirilmistir. Buradan yola ¢ikilarak
“modern olma” son 300 yildir Avrupa’da baslayarak neredeyse tiim diinyaya yayilmay1
basaran, endiistrinin artmasindaki deg§isim ve donilisimiin en 6nemli nedenlerinden
biridir. Modernizm’in ortaya ¢ikisindaki temel neden, ROnesans’in ortaya cikisi ile

3

benzer &zelliklere sahiptir. Fransizcada “yeniden dogus” anlamima gelen Rdonesans,
Avrupa Modernizm’inin en O6nemli idolidiir. Ciinkii Orta Cag’dan itibaren Kkilise
merkezli yasam siirdiiren Avrupa ig¢in tanr1 algisinin yerini insan odakli bir sistem
almistir. Insanlik tarihinin en 6nemli doniisiimlerinden biri olan Modernizm, filozoflarin
ve toplumun beklentisini, toplum igerisindeki fikir ayriliklarindan dolay:1 tek basina
karsilayamamistir. “Aydinlanma Cagi’nda gokten yere indirilerek Tanri’nin temsilcileri

olan imparatorlara, ¢arlara, padisahlara verilen yonetim erki, bu dénemde dogrudan,

parlamentolar araciligiyla, halka devrediliyordu” (Bozkurt, 2014).

Bati medeniyetlerindeki gelenek¢i ve yenilik¢i iki tarafin fikir ayrimlarindan
dolay1 20. yiizyillda ortaya ¢ikan c¢atismalar, insanliga biiyiik acilar ve kayiplar
yasatmistir. Toplumlar dini geleneklerden uzaklastirilmis ve bu ani degisim toplumda

kaos ortami yaratmigtir. Bu kaos sonucunda toplum bunalima girmistir.

Alisilmig sanati, i¢inde bulunan ¢agin sanatina tercih ederek bir sanat soysuzlagsmasindan
s6z etmek elbette yeni bir sey degildir. Gelenege ve eskiye bagli olanlar her yenilige itiraz
etmislerdir. Bu yeniye karsi olma aslinda insanlik kadar eskidir. Ancak uzun yillar biiyiik
elestiri goren Picasso’nun bugiin Modern Sanatin klasikleri arasina karistigi

diistintildiigiinde, her yeni seye karsi itirazin yerinde olmayan bir tepki oldugu anlasilir

(Turani, 1992).

20. yiizyilda bilime artan giiven ile dini geleneklerden iyice uzaklasan modern
toplum, bilimi merkezcil hale getirmis, bunun sayesinde bir¢cok gorlisii ortadan
kaldirarak yeni gorilisler olusmasini saglamistir. Avrupa’da hizla gelisen teknoloji ve
bat1 kiiltiirliniin  yayginlagmasi, somiirge yarisin1 ortaya ¢ikarmigtir. SOmiirge
devletlerinden direnis géren Avrupa devletleri, somiirge topluluklarin1 ortadan kaldirma
yoluna bagvurmuslar, fakat bu siiregte biiylik devletleri icerisinde barindiran Avrupa,
somiirge altinda kalan devletleri kaosa stiriikleyerek biiylik acilara sebep olmustur.
Yasanan bu ac1 olaylar sonucunda, sanatgilar da bilingdis1 gelisen tepkisel bir aktarma
ithtiyacit meydana gelmistir. Modernizm ile ortaya ¢ikmaya baglayan aktarimlar ve ifade
bi¢cimleri Modern Sanatin olusumunu ve gelisimini saglamigtir. Sanat¢ilarin aktarim
ihtiyaglart zaman igerisinde ¢esitli akimlarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bu
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akimlar arasinda bilinen ve en 6nemli kabul goriilenler; Empresyonizm, Ekspresyonizm,
Fiitlirizm, Fovizm, Kiibizm, Dadaizm, Siirrealizm’dir. Modernizm etkilerini II. Diinya
Savagi’na kadar strdiirmiistiir. II. Diinya Savasi sonrasinda etkisi azalan Modernizm

yerini Postmodernizme birakmustir.

1.2. Modernizm ile Ortaya Cikan Cagdas Sanat Akimlar:

20. ylizyilda gelencksel sanat anlayisi olan Klasik Sanat heniiz Rénesans’in
etkisinden kurtulabilmis degildir. Sanat alaninda degisen toplumlar, aliskanliklar,
iktidarlar, fikirler ve ekonomik kosullar bu durumun degismesine ve gelismesine yol
acmustir. Bu degisim silireci zaman igerisinde akademik bi¢im ve kaliplarin yikilmasini
saglayarak cesitli sanat akimlarinin olugsmasini saglamistir. 1890’lar sonrasinda
Avrupa’da birbiri ardina ¢ikan sanat akimlari ve Gisluplar Modern Sanatin ¢ekirdegini
olusturmaya baslayarak, 1900-1910 yillarinda, sanatin her dalindan farkli yorumlar ile
birlikte kokli degisimler gecirmis ve yenilikler getirmistir. Sanat alaninda Modernizm,
ressamlarin dis ve i¢ diinyasini, kendi yorumu ile yansitmasiyla baglamistir. Sanatgilar
i¢ diinyalarin1 arastirmaya dalip gergek diinya ile i¢ diinyalar1 arasinda bir bag kurmay1
basarmislardir. Bu i¢ diinyasinin disa yansimasi, aslinda gercek diinyanin sanat¢inin
bilingalt1 filtresinden ge¢mis halidir denebilir. Zamanla olusan disa yansitma istegi
beraberinde Ekspresyonizm ve Soyut Ekspresyonizm gibi ana sanat akimlarinin
olusmasini saglamistir. Sanatgilarin temsil ettigi veya ortaya koydugu sorunlar, sanatin

kendisi olma yolunda ilerlemistir.

Modern resim sanatt Van Gogh, Gauguin ve Cezanne ile baglamistir denebilir.
Insanlhigin ilk gaglardan beri devam ettirdigi “Mimesis” gibi sanat anlayislarina Modern
Sanatta yer verilmemistir. Modern Sanat akimlari, sanat¢ilarin daha ¢ok diisiince
bigimleri ve benliklerini ortaya koymasi sonucunda ortaya ¢ikan akimlardir. Bu akim ve
tsluplarin en Onemlileri arasinda Empresyonizm, Fovizm, Kiibizm, Fiitiirizm,
Stirrealizm, Ekspresyonizm ve devaminda Soyut Ekspresyonizm yer almaktadir.
Insanlhigin gelisimine biiyiik katki saglayan endiistri, giiniimiizde hala etkisini siirdiirse
de gecmiste birgok yasam alanini kendi ihtiyaglart dogrultusunda gelistirmis ve
bicimlendirmistir. Bu sebepten dolayr endiistri, insan1 otomat olarak gérmeye mecbur
kilmigtir. Modern Sanatin dogusu ile endiistrinin yayginlasmasinin arasinda ¢ok giiglii
bir iligki vardir. Endiistri gelistik¢e iiretilen esyalarin renk, parlaklik ve doku gibi

ozelliklerinin aynilagsmasi, seri iiretimin yayginlasmasi, donemin sanatc¢ilarindaki
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baskaldirinin sebebi olmustur. Bu nedenle Modern Sanat eserleri, bati sanati
topluluklar1 tarafindan riskli goriilmiis ve buna dair bagkaldirilar Modern Sanat akimlari
ile goriilmeye baglanmistir. Modern Sanat, endiistri acisindan miikemmeliyetcilikten
uzaktir ve sanat¢inin endiistri yasamina ilk tepkisidir. Sanatg1 tepkisinin ardindan objeyi
parcalayip materyalizmin kasvetinden uzaklagsma ¢abasi baglamistir. Baz1 sanatcilar ise
bu tepkiyi, ortami terk ederek gostermistir. Paul Gauguin, bozulmamis dogayr ve
endiistrinin bozmadig1 saf insan1 aramak tizere Fransiz Polinezyasi’nda bulunan Tahiti
Adalari’nm1 incelemeye gitmistir. Kiibistler ve Empresyonistler ise objeyi parcalayarak
tepkilerini gostermislerdir. BoOyle bir toplumda c¢alisan bir sanat¢inin eserleri
incelendiginde, sanat¢inin kendi diinyasinda yasamak istedigi goriilmiistiir. Sanatgilarin
olusturduklar1 tasarimlar, ortaya cikarilan eser ile birebir benzerlik tasimak durumunda
degildir, ¢linkii bilingalt1 yansimalar1 estetik kaygilarin disinda sekillenmektedir. Sanat
alanlarinda renkler ve bi¢imler eser oncesinde tasarlansa dahi, eser yapilirken birgok
farklilik meydana gelebilmektedir. Ornegin; Picasso ile Braque Kiibizmi 6nceden
tasarlamadiklarini, caligmalarin  yapim siirecinde kendiliginden ortaya c¢iktigini
sOylemislerdir. Bu olaydan sanatginin farkinda olmaksizin kendi bilingaltini yansittigini

gormekteyiz.

Modernizm ile baslayan en biiyiik degisim, en ¢ok sanat alaninda goriilmiistiir.
Modern Sanat, klasik estetik sanat anlayisindan uzak bir anlayist savunmus, hatta bir
gecis evresi olmustur. “Sanat alaninda ortaya ¢ikan Modernizmi, yani yeni estetik ve
sanatsal ifade anlayisii s6zii edilen total degisimin yansimalarindan biri olarak

yorumlamak miimkiindiir” (Saylan, 1999).

Geleneksel anlatim ve estetik anlayisinin terk edilmesi ile birlikte sanat yeni
olusumlarin i¢ine girmis ve farkli sanat akimlari ortaya c¢ikmistir. Modern Sanatta
gecmiste var olan nesnelerin bir araya getirilerek ya da tek basina kullanilarak farkli
eserlere doniistiigli goriilebilmektedir. Bu durum I. Diinya Savasi sonrasinda ortaya

¢ikan Dada akimi ile oldukga sik karsilasilan bir 6zellik olmustur.

Geleneksel anlatim ve estetik anlayisinin yok oldugu 20. yilizyillda Diinya
Savaglar1 nedeniyle yikilan degerler, 1950’li yillara kadar ¢esitli akimlarla yeniden insa
edilmeye ¢alisilmistir. Bu akimlar, kendilerini genellikle eserleri ve manifestolari ile
tanitmiglar ve sanati, anlam ya da bi¢im olarak Modernizm’in belirgin 6zelliklerinin
stkca On plana cikarilldigr ortak bir cati altinda toplanmasina sebep olmuslardir.
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Endiistrinin seri iretimler ile hizla gelistigi 20. yiizyilin baslangicinda, plastik
sanatlarda bir bicim bozma ve parcalama egilimi ortaya ¢ikmistir. Bu deformasyon
i¢giidiisiiniin en yogun yasandigi donemi, Kiibizm sanat anlayisinda ortaya ¢ikarilan
eserlerinde goriilmektedir. Ozellikle Picasso ve Braque, yaptiklar1 ¢alismalarm bilingli
bir sekilde yapilmadigini, calisma esnasinda ortaya c¢iktigini sdyledikleri gibi, sanatci
yapitlarinin iggiidiisel olarak degisime ugradigini da gostermektedir. Bu durum ig¢in
Erich Fromm sdyle sOylemistir: “Parcalayarak yok etme iggiidiisii, yasanmamis bir
hayatin tepkisidir” O donem igerisinde yasanan savaslar, krizler, sosyal yenilenmeler
toplumda gorildiigii gibi sanatgilar1 da huzursuzlugun igine ¢eken etmenlerden biri
olmustur. Materyalizmin yarattig1 endise ve huzursuzluk durumu sanatcilarda nesneyi
parcalama, deforme etme ya da yok etme gibi egilimleri ortaya g¢ikaran en biiyiik
unsurlar arasinda yer almaktadir. Kiibizm ve Ekspresyonizm gibi akimlar, nesneleri
parcalama yoluyla ilk tepkiyi gosteren akim olmuslardir. Bu gibi akimlar diger
sanat¢ilarin izlenimi sonucunda Modern Sanatta farkli akimlarin ortaya g¢ikmasina,
degismesine ve farkli bakis agilari ile yorumlanmasina neden olmustur. Modernizm’in
sanat alanindaki gelisim siireci, geleneksel kurallarin ve anlayisin disina ¢ikmasi ile
kendini gostermeye baslamistir. Geleneksel anlayis bigiminin yerine 6zgiin diigiince
biciminin yer almasi resim sanatinda modernlesme siirecinin Ronesans’tan sonraki en
bliylik degisimi olarak gosterilebilmektedir. 20. yilizyilin basinda endiistrinin gelisimi ile
birlikte farkli Modern Sanat akimlari ortaya ¢ikmis, zaman igerisinde bu bicimsel kaygi
yok olarak yerini soyutlamaya birakmistir. Ekspresyonizm ile ortaya c¢ikan bu
soyutlama siireci 1950 sonrasinda Soyut Ekspresyonizm adi altinda yeni bir akim haline
gelmigtir. 20. yiizyilin basinda resim sanati, Modern Sanat anlayisinin gelismesi ile
birlikte bi¢cimsel anlatimin disina ¢ikarak dogrudan duygu aktarim araci halini almistir.
Sanat¢inin 6znel duygularmi yansitabilen bir araci haline gelen resim, kitleler igin
yonlendirmede ve bircok alanda yon gosterici halinde var olmayi siirdiirmiistiir.
“Modern Sanat kiiresellesme, birey icin evrensel bir denetim ve yonlendirme siirecinin
ortaya ¢ikmasina yol agmakta ve bu siireci tamamlayan bir diyalektik i¢inde “farkli
olabilme” kimlik insa bi¢iminde taklit ve yapistirma, egretileme vb. eklektik kavramlari

reddetmektedir” (Saylan, 1999).

Teknoloji, bilim ve endiistrinin gelismesi toplumda yasamsal olarak degisimlere

sebep olmustur. Degisime neden olan bir baska etken ise iletisim araglaridir. Toplumsal



iletisim araclarinda gelisim, ozellikle gazete ve dergilerin kitle {iretimine gegmesi
sonrasinda, genis toplumlara kolayca yayilan bir iletisim aginin ortaya ¢ikmasi, hizl
haberlesmeyi de yaninda getirmis, bu gelisim toplumda resim, miizik, konser, tiyatro ve
sinema gibi sanatsal iletisim araglarinin yayginlasmasini saglamistir. Bu gelismelerin
devaminda, 20. yiizyilin basinda ortaya ¢ikan ve hizla gelisen sanat akimlari ardi ardina
gelmektedir. Sanat alanlarindaki bu degisimler sonucunda, eksiklikler ve ¢oziimlerinin
bulunmasi adina, farkli sanat akimlar1 ortaya ¢ikmistir. Her biri bir dncekine atifta
bulunarak, eksiklerini tamamlayacak yeni teknikler ve anlatim bigimleri olusturmustur.
Bunlardan ilki, degisimler sonrasi ortaya ¢ikan Empresyonizm sanat akimidir. Tiirkge
karsihig1 Izlenimcilik olan Empresyonizm, bir izlenimin ortaya cikardigi duyumlarin,
duyuldugu bi¢imde {iretildigi resim {slubudur. Empresyonizmin hemen arkasindan
1905 yilinda Fovizm adinda yeni bir sanat akimi ortaya ¢ikmistir. Kendilerine Fov adini
veren bu sanatcilar, ic¢giidiileri ve heyecanlarin1 parlak renkler ile ifade eden bir
anlayisla, resim sanatina girmislerdir. Dogay1 seyre dalip resme aktarmak yerine
icgiidiilere ve yaraticilifa dayali1 bir kuram ortaya c¢ikaran Fovistler, resimlerinde her
zaman figlirlerin ve renklerin 6nemini yansitirlar. “Fovizm o yillarda bir karikatiir gibi
goriiniiyor, 6zellikle Matisse igin belli bir canlilig1 dile getirme araciydi. Eger o yapitin
duygusal bir bildirisi var idiyse, bu biiylik bir olasilikla ressamin kadinlara, renklere ve

stislere duydugu sevgiyle ilgili bir bildiridir” (Lynton, 1982).

Fovizm, sanat alaninda etkisini siirdiirdiigii siiregte Almanya’da Natiiralizmin
etkisinin azaldig1 ve kavramsal niteliklerin 6n planda oldugu, Ekspresyonizm sanat
akimi ortaya ¢ikmistir. Ekspresyonizm akimini benimseyen Alman sanatgilar, donemin
Almanya’sindaki sosyal smif diizeninin ve farkliliklarin, savasin korkutucu izlerini ve
bliylik yasam alanlarindaki toplumsal hayati kendilerine konu olarak edinmislerdir.
Endiistri Devrimi’nin gelismesiyle birlikte artis gosteren sosyal sinif farkliliklari
Ekspresyonistlerin asil konu basligi olmustur. Ekspresyonistler bi¢im alaninda, konuyu
daha baskin kilabilmek adina, eserde ana temay: isleyen kisimlari vurgulamak icin
belirgin renkler ve cizgiler kullanmislardir. Modern Sanat Klasik Sanattan uzak, taklidi
reddeden yapist ile 6n plana ¢ikmis, bi¢imsel yaratidan ¢ok sanat¢inin i¢ diinyasini

yansitan, belirli azinliklara hitap eden bir yap1 halini almigtir.

Descartes’in akilcilik kurammin 6nem kazandigr 20. yilizyilda Modernizm

sanatinda felsefenin sanat {izerinde oldukca etkili olmaya basladig1r goriilmektedir.



Kavramsal sanatin etkilerini ele alan Cezanne, kavramsal isluptaki yapisal sorunlara
¢Oziim getirmesi ile birlikte resimde nesnenin hacmini 6n plana ¢ikararak, 6nem
kazanmistir. Dogadaki ¢izimlerin geometrik yapisini yansitmayr amaglayan Cezanne,
Kiibistler i¢in referans noktasi haline gelmistir. Kiibistler i¢in hacim, nesneleri
duygularindan arindirildiktan sonra geriye kalan ham halidir. 20. yiizyil sanatinda
bicimsel agidan en biiyiik devrim Kiibistler tarafindan yapilmistir. Duyulara giiven

duymayan Kiibistler bu sebeple Natiiralizmin bir aldatmaca oldugunu savunmuslardir.

Resimlerindeki kopukluk ve karmasiklik, bir yandan maddi gergeklerle belirli belirsiz
oynamalar1 bir yandan da diiz ¢izgilerden ve geometrik bi¢imlerden hoslanmalari Kiibizmin
yeni diinyaya nasil olumlu bir tepki gosterebilecegini kanitlayan bir iislup ya da iisluplar

dizisi olarak degerlendirilmesine yardim etmistir (Lynton, 1982).

Kiibistlerin asil amaci konuyu disar iterek bigimselligi 6n plana c¢ikartmaktir.
Doénemin diisiinsel yapisina gorsellik kazandirarak bi¢im dilini gelistirip sanat alaninda
yeni bir donem baslatmislardir. Kiibizm etkisini siirdiirdiigii yillarda Italya’da Fiitiirizm
sanat akimi ortaya c¢ikmugtir. Fiitliristler 1909 yilinda yayinladiklari manifestoda
Endiistri Devrimi’nin getirdigi tim yenilik, kolaylik ve cazibeyi yakindan takip
etmektedirler. Devinim ve hiz, sanat goriislerinin temelini olusturmustur. Konu olarak
genellikle Modern makinelerin hiz ve deviniminin yansitilmasi ele alinmistir. Bunun
yaninda figiiratif tarzda resimler de yapmislardir. Fiitlirizm bi¢imsel olarak yeni bir
anlayis getirmeden, kiibizmin bi¢im dilini kullanarak hiz ve devinim ekleyip yeni bir stil
olusturmuslardir. Bu donemde olusan, diger iki grup Orfizm ve Der Blaue Reiter igin de
ayni sey soylenmektedir. Orfizm Kiibizmin, Der Blaue Reiter ise Ekspresyonizm sanat
akiminin devami olarak goriilmiistiir. Piet Mondrian Soyut Sanat i¢in su sdzleri
sOylemistir; “Soyut Sanati 6znel yasantilarin anlatim amaci olarak degil evrensel bir
bi¢im dili olarak agiklamistir. Yasanilan ¢agda uygar insanin dogadan uzaklasip soyut
yasama dogru gittigini, sanatin da bu gelismeye uyarak yerini, natiiralist sanat yerine

Soyut Sanata birakacagini savunmustur” (Ipsiroglu, 1991).

20. ylizyil sanatinda geg¢miste var olan nesnelerin degisime ya da doniisiime
ugrayarak yeniden ortaya konulmasi gergegi lizerinde durulmustur. Siirrealizmin énemli
temsilcilerinden Salvador Dali, figiirde anatomi kurallarini 6Gnemsememis ve bigimleri

deforme ederek bazi nesnelerin 6zelliklerini farkli nesneler tizerinde kullanmistir. Dali,



bunun en dogru Ornegini “Bellegin Azmi” adli eserinde saatleri erimis bicimde

resmederek gostermistir (Gorsel 1.1.).

Gorsel 1. 1. Bellegin Azmi, Salvador Dali, 1931 (https-1)

“Siirrealistlerin amaci, insanin dogal diinyasi olduguna inandiklar1 fantezi, diis ve
imgelemin iist gercekligini agarak, sanat1 uygarhigin diizenli ve kisith kurallarina karsi
kullanmakt1” (Lynton, 1982). Cagin getirdigi degisimler sonucunda birbirinden farkli
anlayis ve bigimler resim sanatinda yer almaya baglamistir. Empresyonizm ile baslayan,
devaminda Fovizm, Kiibizm ve Ekspresyonizmi igerisinde barindiran bir yapi halini
almistir. Bu anlayislar, resmin Klasik Sanat anlayisinin yikilmasina neden olmustur.
Geleneksel Sanat, bigim ve anlayisinin yok olmasi ile birlikte diinya savaslarinin yiktig
degerleri yeniden insa etmek amaciyla sanat ortamini, 20. yiizyilin ortasinda sanatin
baskenti olan Paris, ¢esitli izm’ler ile birlikte New York’a sanat¢i gogleri ile taginmistir.
II. Diinya Savasi’ndan sonra Soyut Ekspresyonizm akimi ile son hareketlerini
gostermislerdir. Kapitalizm ve tiikketim toplumunun yayginlagsmas: sanat alaninda

tepkilere yol agarak yeni akimlar olugsmasina sebep olmustur.

1.2.1. Empresyonizm

19. yiizyilin ortalarinda baslayan toplumsal degisim ile birlikte farkli deneyimler

elde eden sanatgilar, tarzlarimi yansittiklari eserleri gelistirerek, Klasik Sanat akimlariin
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Modern Sanat akimlarina doniismesi saglamislardir. Bu degisimin en yogun yasandigi

donem 20. yilizyilin baglaridir.

Empresyonistler, firca darbeleri ve saf prizmatik renkleri kullanarak agik havada
resimler yapmislardir. Amaglari, dogada giin 15181 farkli agilarda goézlemleyerek,
tuvalde renkleri canlilikla ve dogaya yakinlikla resme yansitmaktir. Giiniin her saatinde,
objelerin renkleri giin 1518 agisina ve siddetine gore degistigi i¢in agik havada

calismak onlar icin atolyede ¢alismaktan daha verimli olmustur.

Omegin; 6gle saatlerinde goriillen bir manzara, aksam saatlerinde, giinesin
konumundan dolay1 daha koyu renklere sahip olmaktadir. Bu akimin onciileri kapali
ortamlardan ¢ok acik alanlar1 ¢alisma alani olarak segmektedirler. Ciinkii gézle goriinen
en dogru renk, dogal ortamda, gilines 15181 altinda goriildiigli i¢in objeleri acik alanda
resmetmeyi uygun gormiislerdir. Jean Frederic Bazille, Gustave Caillebotte, Mary
Cassatt, Paul Cezanne, Edgar Degas, Francesco Filippini, Armand Guillaumin,
Konstantin Korovin, Edouard Manet, Claude Monet, Berthe Morisot, Camille Pissarro,
Pierre-Auguste Renoir, Alfred Sisley gibi 6nemli ressamlar Empresyonizm akiminin

temsilcileri arasinda yer almaktadir.

Empresyonizm akiminin temsilcileri iki gruba ayrilmaktadir. Camille Pissarro,
Paul Cezanne ve Armand Guillaumin birinci grubu, Claude Monet, Alfred Sisley ve
Pierre-Auguste Renoir, Jean Frederic Bazille ise ikinci grubu temsil ederler. Birinci
grup Academie Suisse’den ikinci grup ise Gleyre Okulu’ndan gelmektedir.
Empresyonist goriis bigimini en saf yansitan Claude Monet’tir. Monet de diger
ressamlar gibi ¢ok tiretken bir yapiya sahiptir fakat Monet’i diger ressamlardan ayiran
ozelligi eserlerinde ayni konuyu cesitlemeler ve varyasyonlar ile iiretmesidir. “O,
Argenteuil dolaylarindaki irmak manzaralarinin, Paris bulvarinda oradan oraya kosusan
insan kalabaliginin, Saint Lazare Gari’ndaki gilines 1sinlar1 ve dumanlarla sarili
lokomotiflerin, sisli Londra’nin 151k altindaki sanki eriyip dagilimi gibi goriinen Rouen

Katedrali’nin ve siir dolu natiirmortlarin ressamidir” (Gina, 1981).
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Gorsel 1. 2. Claude Monet, Giin Dogumu, 1872 (https-2)

Yasami boyunca hep insanlar1 resmeden Renoir ise, bunun sebebi olarak doganin
sanatclyr yalmizliga ittigini ve kalabalik igerisinde kalarak yalniz kalma hissinden
kacabildigini savunmustur. “Okuyan Kiz” eserinde Renoir’in resminde renkler ile
biraktigr etki onun tam bir 1s1k ustasi oldugunu gostermektedir. insanlara kars
gosterdigi sevgiyi eserlerine yansitan Renoir, bu sevgiyi 0Ozellikle “Moulin de la

Galette” ve “Bougival’de Dans” adli eserlerinde oldukg¢a baskin sekilde gosterir.

Modern Sanat akimlarindan olan Empresyonizm, Klasik Sanat ile arasindaki farki
apagik gostererek sanat alaninda devrim yaratmistir. Fakat bu akim 1s181in manzaradaki
diisiisine, renklerin tonlarina odaklandigi i¢in kompozisyon kurallarini ikinci plana
itmistir. Kompozisyon kurallarina uygun olmadigi i¢in eserleri yap1 bakimindan giicsiiz
kilmistir denebilir. Durumun farkinda olan Manet ve Renoir basta olmak {izere, diger
sanatcilarla birlikte tam Empresyonist sayilmayan, renklerden ve 1siktan 6diin veren

eserler tiretmek zorunda kalmiglardir.

Daima Empresyonistler ile resimlerini sergilemis olan Paul Cezanne, resim
sanatini yarim yiizyila varan bir zaman ile mesgul edecek yeni eserler ortaya
cikarmigtir. Cezanne konuyu: “Biz dogada ne goriiyorsak gergek degildir, daginik ve
ucucudur. Doga daima aynidir ve ondan bize gériinen sey de, ona ait bir sey mevcut

degildir” (Turani, 1992) diyerek agiklamaktadir.
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Gorsel 1. 3. Pierre-Auguste Renoir, Dance at Moulin de la Galette, 1876 (https-3)

Empresyonizm resmin yapisal saglamligimi tehlikeye soktugu i¢in Cezanne
“modulation cadencee” adini1 verdigi yeni bir bi¢imlendirme sistemiyle, resmi saglam
bir yapiya gotiirmeyi istemistir. Isitk ve golgenin var olmadigini sdyleyen Cezanne,
nesneleri renkle bicimlendirmis ve bdylece bi¢im, onun igin yapiya gore bir renk
dizisinin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Empresyonizmin resme getirdigi yenilikler ile

birlikte renklere olan bakis agis1 degisim kazanmistir.

1.2.2. Fovizm

Amaglar iginde barindirdiklari coskulu renk tutkusunu yansitmak olan bir grup
ressamin 1905 yilinda Paris’te bir araya gelerek kurmus oldugu resim akimi Fovizm
olarak isimlendirilmistir. Fovizm, Henri Matisse, Maurice De Vlaminck, Andre Derain
tarafindan kurulmustur. Fovist sanatgilar, hayattaki tiim kliselerden uzak durarak, derin
sanat baglarindan kaginmaya calismiglardir. Resimde perspektiften, derinlikten ve goz
aldatmalarindan uzak, iki boyutlu yiizeyde olmasi gerektigi gibi yansitilan eserler
tiretirler. Fovlar i¢in resimdeki en 6nemli 6geler kontur, renk ve ylizeydir. Renk onlar
icin resim demektir, resimlerine direk renkle baslayan fovlar sadece boya tiiplerindeki

renkleri kullanarak tim resmi bitirebilmektedir.

Matisse’in bas temsilcisi oldugu Fovizm sanat akimi anlayis1 ¢ig renkler, figiirlerin sade
bicimlere indirgeme, karsit renkler ve yasama sevincini yansitmaya yonelik resimsel bir

anlatimdir. Bagka bir ifadeyle bu resim anlayisinda trajik, karamsar bir ice doniikliik s6z
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konusu degildir. Ayrica figiirlerin bilinen, goriinen gergekgi renkleri, bu resim anlayisinda
dikkate alinmamaktadir. Ozellikle bu doga 6geleri miimkiin oldugu oranda ¢ig renklerle

resimlenir (Arthipo.com, 2016).

Derain, “Renkler bizim ig¢in dinamit lokumlariydilar, biz resme derhal renk ile
basliyorduk™ (Iskdandar, 2018). 1954’te vefat eden Matisse, fovist resim igin su sozleri
sOylemektedir: “Bir resimde, kelime ile belirlenebilen ya da daha 6nceden bellegimizde
kalan higbir sey olmamalidir. Bir resim kendine 6zgii bir organizmadir, ben onun tasvir
ettigi seyi unuturum. Onemli olan hatlar, bigimler ve renklerdir” (Karacan, 2019).
Fovlarin asil ozellikleri resimdeki disavurumu tiipteki boyay1 direkt olarak tuvale
aktarmalari ile resme ylikledikleri anlamlara dayanir. En bilinen Fovist eserler arasinda
Henri Matisse’nin “La Raya Verde” adli portre ¢alismast bulunur (Gorsel 1.5.). Ayni
zamanda Maurice de Vlaminck’in “Chatou'da Seine Nehri” (Gorsel 1.4.) ve Andre

Derain’in “Estaque” (Gorsel 1.6.) adli ¢alismasi da bulunmaktadir.

Gorsel 1. 4. Maurice de Viaminckin “Chatou'da Seine Nehri, 1906 (https-4)
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Gorsel 1. 5. Henri Matisse, La Raya Verde, 1905 (soldaki gorsel) (https-5)

Gorsel 1. 6. Andre Derain, Estaque, 1906 (sagdaki gorsel) (https-6)

Fovizm gesitli gruplar tarafindan ele alinmistir. Bu gruplar arasinda 6ne ¢ikan
onemli iki isim yer almaktadir. Georges Braque ve Andre Derain. Bu sanatcilarin
eserleri Fovizm’in bahsedilen niteliklerini yansitmakta oldukg¢a basarilidirlar. Fovlar
duyularla algilanabilen bigimsel gergekligi sanat¢inin ig¢indeki gerceklik ile
harmanlayarak mekani, hali hazirda kullanilan sanatsal estetik yargilar ile degil,

renklerin hareketleriyle yansitirlar.

Fovlar kendilerini kliselere benzeyen her seyden uzak tutarlar ve resmi her tiirlii
taklitten ve benzer baglardan koparirlar. Fovlar ayn1 zamanda perspektife, siyah beyaza,
derinlige ve goz aldanmalarina da kars1 gelmektedirler. Esyanin bi¢im ve rengi yaninda
optik goriintiisiiyle veya perspektifiyle ilgilenmeyen fovlar, resim anlayisi i¢inde dogan
derinlik duygusunu da ortadan kaldirirlar. Bu anlayis ve yaklasim sonucu Fovizm,
Almanya’daki Ekspresyonizm akimi ile arasinda bir baglanti olusturmayi basarir.
Ancak Ekspresyonizm akimi Fovizmde olan ¢ig renkleri kullanmak yerine daha cok

izleyicinin goziinde patlayan, dikkat ¢ceken renkleri kullanmayi tercih ederler.

Fovist grubu ii¢ yil icinde dagilmis, Braque ve Picasso birlikte Kiibizmi
yaratmiglardir. Derain ise cesitli akimlar arasinda gidip gelerek kendine bir yol

aramigtir. Matisse ise hayalini kurdugu neseli ve yalin bir tisluba ulagir. “Kendi sozleri
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ile soyle demektedir; “icine gdmiildiigii bir koltukta dinleniyor” duygusunu uyandirir”

(Gina, 1981).

1.2.3. Kiibizm

“Dogada ne varsa kiireye koniye ve silindire gore bigimlenir” diyen Cezanne’in
anisina saygi icin 1907 yilinda Paris’te biiyiik bir sergi acilir. Bu siire¢in, Pablo Picasso
ve Georges Braque’in eserlerinde farkli sonuglar yaratmasina sebep oldugu gozlemlenir.
Ayni1 donemde Picasso ve Cezanne kiibik bi¢cimli eserler liretmeye baglar. Bu resimler
tipk1 kuyumcularin isledigi taslar gibi koseli yiizeylerden olusan objeleri igerir. Braque
ve Picasso birlikte ¢alisir, bu ¢alismalarda iki ressamin da tipki Cezanne gibi ti¢ boyutlu
bicimlendirme yaptiklar1 ve Ronesans’in tersine perspektiften uzaklastiklar1 goriliir.

Her iki ressam da ayn1 zamanda kendine 6zgii bir tarz yaratir.

Kiibizm, Afrika sanati 6rneklerindeki geometrik siislemelerden olusturulmus ve
20. yiizyilin ilk 15 yilinda sanat alaninda etkisini siirdiirmiistiir. Modern Sanatta ki en
biiyiik bigimsel devrimlerden biri olmustur. Kiibizmde bi¢cim 6n plana alinarak renk
arka plana atilmigtir. Kiibizm, Analitik ve Sentetik Kiibizm olarak ikiye ayrilir. Tuval
lizerine monokrom boya ile yapilan eserleri Analitik Kiibizm, 1912’den sonra yapilan
kagit parcalarini tuvale yapistirdiklart kolaj uygulamalart eserleri ise Sentetik Kiibizm
olarak adlandirmistir. Kiibizm, sanat1 doganin yansimasi olarak goéren Empresyonizm
gibi akimlara karsi ortaya cikar. Geleneksel perspektif, 1s1k-gblge gibi kullanimlari
kabul etmeyip tamamen kiibist etkiler (bi¢im, doku, renk ve mekanlar taklit etmeden)
sergileyerek olusturdugu atmosferi tuvale yansitmiglardir. Bu atmosferin genel yapisi
iclincii boyutun tuvalden uzaklastirilip sadece resim ilkelerine sadik kalinarak yapiliyor
olmasidir. “Uciincii boyutun kullanilmamasi perspektifin géz yaniltici etkisine
bagvurmadan, yalniz resim dgelerini kullanarak resmetmelerini saglamistir. Perspektif
olmayimca mekénsal yanilgilara diigmek miimkiin oldugu i¢in objeler pargalanir, disa
katlanip agilir, 6nden ve arkadan gosterilir, resmin bi¢imi ressamin goriisiine bagl

olarak gelisme gosterir” (Gokgen, 2008).

Kiibizm, herhangi bir resim ekoliinden farkli degildir. Aymi temeller, aym 6geler herkes
i¢cin gegerlidir. Kiibizmin uzun bir siire anlagilamamis olmasi, hatta bugiin bile insanlarin
onda herhangi bir sey gérememeleri, higbir anlama gelmez. Ben ingilizce okuyamiyorsam,

Ingilizce bir kitap benim igin anlamsiz bir kitaptir. Ama bu Ingiliz dilinin var olmadigim
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anlamina gelmez ve eger ben hakkinda hi¢bir sey bilmedigim bu dili anlamiyorsam,

kendimden baska kimseyi su¢lamam miimkiin miidiir? (Antmen, 2010).

Kiibizm akimi denildiginde ilk akla gelen isimlerden birisi olan Pablo
Picasso’dur. Picasso eserlerini c¢ogunlukla dogaclama yaparak ortaya c¢ikarmistir.
Picasso resme baslarken ne yapacagini hi¢bir zaman 6nceden tasarlamamis, bu nedenle
her zaman kendisini, resmin dogal akisina birakmayi ve sanatginin bilingaltini
yansitmay1 benimsemistir. “Yine de dogaglama igermesine ragmen Picasso’nun kendi
bicimselligi icinde fark ettigi dyle bir sey vardir ki bizim resimsel eylemi de yeni bir
bakis agisindan gormemizi saglamaktadir” (Haslakoglu, 2015). Diger bir yandan

Picasso’nun saatlerce ara vermeden resim yaptigi bilinmektedir.

Picasso objeler i¢in; “Ben cisimleri diigiindiigiim gibi ¢izerim, gordigim gibi
degil” demistir. Braque, Fovizm’den ayrilmakta ve “Estaque’de Evler” gibi manzara
resimleri yapmaktadir. Picasso ise 1907°de “Avignonlu Kadinlar” eserini yapmaya
baglamigtir (Gorsel 1.7.). Avignonlu Kadinlar da bulunan figiirlerin yalin renkli ve
koseli bicimlendirilmesi gibi 0Ozellikleri Kiibizmin dogumunun habercisi niteligi
tagimaktadir. I. Diinya Savasi’nda Braque askere gitmistir, savasta bulundugu siirede
Picasso ile iletisimini koparmistir. Savastan sonra kendi Kiibist tislubunu olgunlastirmis

ve bu yonde eserler liretmeyi stirdiirmiistiir.

Gorsel 1. 7. Pablo Picasso, Avignonlu Kadinlar, 1907 (https-7)
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Kiibizm 6ziinde resimsel bir akim olmasina karsin heykel sanatgilart arasinda da taraftar
bulmustur. Sanat egitimi goérmek i¢in geldigi Paris’te Giizel Sanatlar Okulundaki egitimi
fazlasiyla akademik bulan Alexander Archipenko’nun 6zellikle Misir sanatina duydugu ilgi
onu Kiibizme yaklastiran baglica etkenler arasindadir. 1912 yilindan itibaren heykellerinde
atik malzemeler kullanmaya baslayan Archipenko'nun 6zellikle erken donem yapitlarinda
Picassonun giindelik malzemelerle gergeklestirdigi asemblajvari heykellerinin etkisi

sezilebilir (Antmen, 2010).

Kiibizm, I. Diinya Savasi’nin baglamasindan sonra sanattaki varolusunu geri plana
cekmistir. Bircok sanat¢i savasa ¢agrilmig, Braque’in da aralarinda bulundugu bazi
sanat¢ilar ciddi yaralar almistir. Sanatcilarda savag oncesi donemin heyecani kalmamis,
savasin getirdigi psikolojik yorgunluk ve yaralanmalar, sanatgilar1 sanat yapmaktan
uzaklastirirken Kiibizmin deneysel evresi her zamankinden daha da yogun bir sekilde
hissedilmeye baslamigtir. Geometrik soyutlamaci yaklasimlar, Kiibizmin temelleri
tizerinde gelisim gostererek Modern Sanat dilini bigimsel olarak baslica degistirmeyi

basarmistir.

Gorsel 1. 8. Georges Braque, Man with a Guitar, 1911 (https-8)

1.2.4. Fiitiirizm

Fiitiirizm, Filippo Tommaso Marinetti’nin 20 Subat 1909°da yayinladig: “Figaro”
gazetesindeki “Le Futurisme” adli manifestosunu yayinlamasiyla baslamistir.

Manifesto, Antik Yunan ve Roma Imparatorlugu’nun abartilmasimnin dniine gegmek igin
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yapilan bir protesto igermektedir. Fiitiirizm modern yasamin siiratini, makinelesmenin
hizini, iretim kolayligini goklere ¢ikarmakta ve “Siiratin Giizelligi’ni savunmaktadir.
Fiitiirizme gore bir yaris arabasi ¢ok bilinen bir heykel veya resimden daha giizeldir.
Stefan Zweig’in “Diiniin Diinyas1” adli kitabinda Fiitiirizmin nasil ortaya ¢iktigini
anladigimiz su sozleri yaziyor: “Kesintisiz ve durdurulamaz bir ilerlemeye duyulan
inang, gercekte ve o donemde dinden daha giiglitydii; insanlar ‘ilerlemeye Kutsal
Kitap’tan daha ¢ok inaniyorlardi. Bilim ve teknigin giindelik hayattaki sasirtici

gelismeleri de onlarin bu inanglarini hakli gosteriyordu” (Zweig, 1941).

Marinetti etkili ve coskulu bir dille mekanik dillerle donanmis diinyayi alkighiyor, gegmisle
biitiin baglar1 kopariyordu. Hizi ve saldirganligy, yurtseverligi ve savasi yiiceltiyor gegmisin
kutsal kalintilarinin saklandig1 yerler saydig: kitapliklart ve miizeleri yikacagina dair sz
veriyordu. Biitliin bu tumturakli sézler arasinda en kolayca akilda kalani “giizelligin yeni

bicimi ve hizin giizelligi” soziiydii (Akalin, 2019).

Kaportasi patlayacak gibi ¢alisan ve ejderha gibi borularla siislii bir yaris otomobilinin zafer
tanricast Samothrake Nikel heykelinden daha giizeldir sézii bu sOylemi destekler
niteliktedir. Marinetti, boylece daha ince diisiiniilemeyecek bir beceri ve ¢alismayla ortaya
konmus bir sanayi iiriinii ile yerlesmis bir giizellik diizeyine erisme ¢abasiyla yaratilmis bir
sanat yapitini, (Helenistik Donemin, Lauvre Miizesi’ni gezenleri hayran birakan iinlii bir

heykelini) inanilmaz bir bigimde kars1 karsiya getirmistir (Antmen, 2010).

Fiitlirizmin temelleri Nietzsche’nin “ahlaksiz iistiin insanina”, “iktidar hakkindaki
iradeye” ve “tehlikeli yasa” soziine dayandirilmaktadir. italyan politikact ve gazeteci
olan Mussolini, fasizmi ve bu diisiince tarzlarim1 kendine 6rnek edinmis oldugu i¢in
Fiitliirizm, Fagist Parti’nin sanati olarak kabul edilmis, Fiitiirizm sanat akiminin
Avrupa’da 6nemini yitirmesine sebep olmustur. Fiitlirizmin en belirgin 6zelliklerinden
biri ise “ayni anda olma” ve oylum kavramidir. Apollinaire’in 1913’te soziinii ettigi
“simultaneite”, yalniz gorlis tarzin1 ve optik kanunlan ilgilendirdigi halde, Fitiirizm
ressamin i¢ halini yansitmaktadir. Fiitiirizme gore resim, dinamik ilkeleri ve yasalari ele
almalidir. Resme yansitilacak olan bir dinamikte, ilk olarak son hareketten bir 6nceki
olacak sekilde tiim hareketler aranir, bunun en biiyiik 6rnegi ise Giacomo Balla’nin
“Tasmali kopegin dinamizmi” adli eserindeki (Gorsel 1.9.) kopegin kuyrugu ve
bacaklarindaki yavas anlik gortintiisii Fiitlirizmde dinamigin 6n plana ¢iktig1 en belirgin

eserlerindendir.

19



PR s

Gorsel 1. 9. Giacomo Balla, Tasmali Kopegin Dinamizmi, 1912 (https-9)

Fiitlirizm, guriltilii ve oOfkeli bir tarzda kabul goérmiis normlara, kullanim
sartlarindaki zorunluluklara ve geleneklere gore sekillenen ve bundan duyulan hazzi ana
tema olarak kabul gdren bir akimdir. Modern diinyaya ait her tiirlii endiistriyel nesne
veya kuramdan duyulan hazzi sanata yansitabildikleri i¢in Fiitiiristler sanat akimlarinin
ismini ve ilkelerini sonradan belirlemislerdir. Fiitiirizmin gen¢ sanatc¢ilari, konularini,
kent yasamlarindan, teknolojik ortamlardan secerler. Bu ortam ve topluluklarda endiistri
hizla yayilmaya basladig1 i¢in artik otomat insan ve teknoloji hizin1 temel alarak
gelismeye ve degismeye devam etmektedir. Fakat Fitiiristler bu teknolojik hizi
eserlerine nasil yansitacaklarindan emin olamazlar. Bazi sanatgilar Henri Louis’in
gerceklik ve zaman konusundaki goriiglerine ilgi duyuyor, onun goriislerinden yola
cikarak bir eylemin belli anlarina iligkin goriintiileri {ist iiste bindirmeyi ve Klasik Sanat

anlayisindan uzaklasmayi denerler.

Italya’da ortaya c¢ikan Fiitiirizm etkisi kisa siirede Avrupa’ya ve Rusya’ya kadar
uzanmugstir. Fiitliristlerin bir diger 6zelligi ise Fovizm veya Kiibizm gibi diger sanat
akimlarinin aksine, Fiitiirizm adimi onu kendi aralarinda formiile eden sanatcilarin
belirlemis olmasidir. Fiitlirizm ayrica temeldeki diisiinceyi vurgulamak adina ¢okga kez
yaziya bagvurmus sanat¢t manifestolarini eserleri ile birlikte es zamanli veya farkli bir
zamanda yaymlamistir. Fitiirist sanatc¢ilar ortaya ¢ikan her sanat akimini

degerlendirirken, dogduklar iilke olan Italya’nin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik sartlarini
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gozlemleyerek akimin gercek ruhunu ¢oziimlemeye calismislardir. Filitlirizm sanat
akimini1 degerlendirmek ve ¢oziimlemek bu deneyime dayanarak daha genis bir
perspektiften yararlanmayi1 gerektirir. Bunun sebebi ise endiistrinin tiim diinya da
yayginlasan sanat akimlari ile iligkili olmas1 ve insanlar tarafindan kabul goriilebilen bir
hale gelmesidir. Fiitiirizm, siir, yazim, resim, grafik gibi bir¢ok sanat alanini icinde
bulunduran 20. yiizyilin, 6zelliklede yasam alanlarmin degisen siiratine ve enerjisine
odak noktasi olmustur. Ekspresyonizm gibi ruhsal bir yaklasim sergilemese de fiziki
olarak bir gozlem ve haz duygusu olusturmay1 basarmistir. Fiitiirizm kuvvet ve hiza
karst duyulan modern gelisimin konularini vurgularken ayni zamanda Klasik Sanat

anlayisini da reddetmistir.

Merinetti’nin yazdigi manifesto, bekledigi kisisel ilgiyi yakalamis, manifestoyu
Carlo Carra ve Luigi Russolo da imzalamigtir. Carra karsilikli i¢ ige gecme siirecini
Russolo ise ardisik kaynasmayir konu edinmistir. Boccioni’nin Olimiiyle birlikte

Fiitlirizm akimi etkinligini yitirmistir.

1.2.5. Dadaizm

Amaclari, sanat eseri, yiicelik, siiphe, protesto ve benliginden kurtulus olan
Dadaizm, 1916°da Isvigre’de Alman yazar Hugo Ball’m agtig1 kafede bir grup sanatci
ve yazarin yayinladig bildirge ile ortaya ¢ikmistir. Sanata, daha dogrusu alisilagelmis
estetik yargilara kars1 tepki gosteren Dadaizm, |. Diinya Savasi’nin sonrasinda meydana
gelen moral bozuklugu ve sosyal ¢okiintiilerin sonucunda baslamus, kiiltiirel ve sanatsal
bir akimdir. Sanat ve estetik duygusu olmayan Dadaistlerin sanatla pek
iliskilendirilmeyen kagit, tahta ve endiistriyel malzemelerden alisiimisin disindaki
tekniklerle resim yaptiklar1 goriiliir. Romanyali Tristan Tzara tarafindan baglatilan
Dadaizm, II. Diinya Savasi’nda siddetlenen Avrupa’nin siipheci ve sorgulayici kimligini
temsil etmektedir. Hugo Ball “Zamandan Kagis” adli eserinde “Dadaci, zamanin 6liim
sarhosluguna karsi savasir... Bizim tartismalarimiz, zamanimizin sakli yiikiinii her giin
etkisi artan bir heyecanla aramak tizerinedir” (Ball, 2017). Sanat bu aramaya yalniz bir
ara¢ olmustur, fakat ¢6ziim elde edilememistir. Aslinda Dadacilar i¢in s6z konusu sanat
degildi, ¢linkii Dadaizm’in ortaya attiklari, sanatin da karsisinda oldugunun bir

gostergesidir.
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Marcel Duchamp’in “ready-made”leri giinliik kullanimi olan esyalari, kullanim
alanlarindan yoksun birakip tekrar bir araya getirerek yeni olusumlar yaratmaktadir.
Dadanin, en giiclii halini buldugu kisi Max Ernst’tir. Dadacilar zihnin higbir degerinin
olmadigmi savunur. Bu yiizden Dadaizmin eserlerinde higlik, abartilmishk ve

anlamsizlik 6n plana ¢ikmaktadir.

Gorsel 1. 10. Max Ernst, Ubu Imperator, 1923 (Soldaki Gérsel) (https-10)

Gorsel 1. 11. Marcel Duchamp,Cirkin Mona Lisa, 1919 (Sagdaki Gorsel) (https-11)

Dadaist sanatcilar cevrelerinde eyleme gecen her seyi sorgulamaya yonelik
hareket ederler. Dadacilar aligilmig tim kaliplari yikarak ve yikmaya calisarak
ilerlemeyi ve fikirlerini savunmay1 amacglamislardir. Bu konuda basarili olan Dadaistler,
ozellikle edebiyat konusunda dil, bicim ve uyak kaygilarin1 bir kenara atip sokak
konusmas1 denilen tarzi kaleme almislardir. Dada edebiyatt bu yoniiyle Tiirk
Edebiyatinda; Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat ve Melih Cevdet Anday'in onciiliigiinii
yaptig1 Garip Hareketi’ne benzetilebilir. Dadaizmin asil amaci bilinen ve uygulanan tim
sanat kuramlarina karsi bir kiiltiir olusturmaktir. Eskimis sanat geleneklerinin siiregelen
yaraticiliga uygun olmadigini diisiinen Dadacilar, eski sanat kuramlarinin yeniliklerini
aciga ¢ikarmak i¢in uygun olmadigini 6ne slirmektedirler. Bundan dolayr Dadact
sanat¢ilar sanatlarindaki Ozgiirliigii eski sanat kuramlarini yok sayarak yapmaya
baslamiglar ve sonrasinda ortaya ¢ikan eserler gelenekselci sanatgilar tarafindan biiytlik

tepki toplamistir. Marcel Duchamp’in 1913’te ortaya koydugu ve ilk hazir nesneden
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sanat eserine donilisen Cesme adli eseri (Gorsel 1.12.) iizerine attig1 “R. Mutt’” imzasi
Duchamp’in Amerikali bir sanat¢i tarafindan yazilmis izlenimi birakmak i¢in bir
yandan ise Almancadaki Armut (R.Mutt) Tirk¢e anlami “fakirlik” olan kelimeyi
kullanmas1 ve “Cirkin Mona Lisa” tablosunda altta yazan “L.H.0.0.Q” kisaltmanin
acilimi olan “elle a chaud au cul” Tiirk¢e anlam1 “onun atesli kalgalar1” Duchamp’in

yarattig1 parodilerden biridir.

Gorsel 1. 12. Marcel Duchamp, Cesme, 1917 (https-12)

En sert sanat yapitinin bile sisteme kars1 olmayan yapici bir yani vardir. Dada’nin
sanat eserlerine, hem de 6nemli sanat eserlerine kaynaklik etmesi bu yapici giidiiniin
varligmimn kanitidir. E.H Gombrich, Sanatin Oykiisii adl1 kitabinda, “Gercek sanat diye
bir sey yoktur, sadece sanatcilar vardir” demistir. Clinkli sanat, dogada var olmayan
sanat¢1 tarafindan yaratilmaktadir. Dada da yazarlarin ve sanat¢ilarin yarattigi bir

olaydir.

1.2.6. Siirrealizm

1924 yilinda Fransa’da Sigmund Freud’dan etkilenen Andre Breton, Siirrealizm
akimin1 ortaya c¢ikarirken Freud’un birgok fikrini ele alip analiz ettikten sonra
yayinladigt manifesto ile Siirrealizmin temelinde dayandigi ilkeleri anlatmistir.

Stirrealizm akiminin temelinde yatan bilingalti etkisi akimin en 6nemli unsurudur.
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Hem Dada hem de Siirrealizm, ulusal duyarliktan tiksinmiglerdir. Bir tiir evrensellik
diistincesiyle hareket etmislerdir. Sonralar1 Siirrealizm sahiden de, uluslararasi diizeyde
genis bir yayilim goéstermistir. Bilingaltinin denetimsiz isleyisinden ilham alan tiretimlerin
pesinden kosmus olan Siirrealizm, psikanaliz ve Freud’un diigiincelerinden 6nemli dlciide
etkilenmistir. Siirrealistler i¢in diiglerin yadsinamaz bir 6nemi vardir. Cogunlukla sanat,
edebiyat, sinema, felsefe ve politik alanda firiinler veren akim, zihni 6zgiirlestirme

yontemlerini kendine amag edinerek bu tiretimlerini gerceklestirmistir (Giingor, 2011).

Stirrealizm, Dada gibi sanatin geleneksel bakis agisina karsi ¢iktig1 kadar burjuva
deger yargilarina da karsi ¢ikar. Breton’in “Revue Surrealiste” de yazdigi yazisinda

Siirrealizm i¢in sunlari sdylemektedir:

Siirrealizm, saf psikolojik iradesizlik olup bunun vasitasiyla, sozIii, yazili ya da tamamen
bagka bir bi¢cimde ger¢ek diisiince fonksiyonunun anlatimi tasarlanir. O, her tiirli
distincenin kontroliinden uzak, her cesit estetik ya da ahlaki kosullarin diginda hareket
eder. Siirrealizm simdiye dek ihmal edilmis diisiince yapist sirasinin iistiin gercegine, fikrin
mutlak giiciine, diisiincenin menfaatsiz oyununa inanmaya dayanir. Siirrealizm diger biitiin
ruhbilim teorilerini ¢iiriitmeye ugrasir ve kendini onlarin yerine, en gercek problemlerin

¢oziilist i¢in koymak ister (Turani, 1992).

Siirrealizmin amacinda, Ggretici ve artistik bir okul olma gayesi bulunmaz.
Stirrealizm, ilk sezgi doneminde deneysel yollar kullanarak bilimsel sonuglara ulagsmak
ister. Otomatizmi benimseyerek insanin bilingaltini mantik, ahlak ve estetik yargilar
olmadan dogrudan aktarmayi Onemser. Onlara gore bilingalti, tiim hayati boyunca
gordiigii, duydugu yasadigi her seyin karmasasindan olusan ve yiizeye c¢ikan hisler,
duygular, gorseller ve nesneler olmustur. Bunlarin tlimiiniin olustugu yer, baski altina
alinmus, sanatsal yaraticilikla dolu olan bir depo oldugu s6ylenmektedir. Fakat mantigin,
bu deponun kapisint koruyan bir koruyucu oldugu, Siirrealistler tarafindan One
atilmigtir. Stirrealistler bu giristen girmek i¢in mantig1 gérmezden gelmenin dogru bir

yol oldugunu savunmaktadirlar.

Siirrealizm i¢in yetenek soz konusu degildir. Jacques Maritain’e gore Siirrealizm
“Sihiri olan ruhsal mekanizmanin vecd iginde hiirriyete kavusmasimin bir 6rnegidir”
Yine Martaine gore “Resim uyusturucu maddesinin ihtirasla kullanilmasidir” Dali'nin
Siirrealist nesne saydig1 “objet trouve” kendi fikirlerinden arindirilip baska amaclarla
kullanildiginda, nesnenin amaci dogrultusunun zittin da eylem gerceklestirildigi zaman

meydana gelir. Dali'nin sonsuz zeminleri Yves Tanguy’dan, perspektifleri, Chirico’dan
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etten tasa olan gegisleri ise Max Ernst’den esinlenilmistir. Dali'nin sanat alaninda
vardig1 son nokta atalarinin inanigina donmesi ile anlasilir. Dali, evrensel mitoloji ve
diger din mitolojileri gibi popiiler olan mitolojilere dalmak, onlar1 benimsemek i¢in
insanin kendi i¢indeki mitolojiden uzak yeniliklere acik olmasi gerektigini

savunmaktadir.

Gorsel 1. 13. Salvador Dali, Picasso Portresi, 1947 (https-13)

Dali, resim eserleri disinda graviir ve litografiler de yapmistir. Dali'nin gercege
yakin objeler ¢izmesi onun siirrealist bir sanat¢1 olmasini dnlemez, aksine bilingaltinin
goriiniir bir halde oldugunu ortaya ¢ikarir. Bu demek oluyor ki gergek diinyanin
objelerini, insanlarmi kendi bilingalt1 diinyasina sokarak, onlara yeniden bigim
katmaktadir. Temelde Dali'nin yapmay1 basardigi sey insanlar1 kendi bildikleri ger¢cek

diinya daki dogrularina yabancilastirmaktir.

Siirrealizm de Dada gibi, sanatin geleneksel yargilarma karsi geldigi kadar
burjuva degerlerine de kars1 ¢ikmaktadir. Siirrealistlerin bilingalti, riiyalar ve goriinen
gercekleri zihin gergekliginin Otesinde arayislari, ahlaken iflas ettigini distindiikleri
kiltlirlerin ve toplumlarin yasami ile ilgilidir. Siirrealistler, toplumsal bagkaldirilar
sanatsal zeminden Oteye tasimak istemislerdir. “Gergekiistiiciilere gore sanatei, kiigiik

burjuva ahlakinin bayatlamis degerlerine isyan eden bir tiir romantik devrimcidir”?

(Antmen, 2010).
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1.2.7. Renk Alam1 Resmi

Amaglar1 resimden inanglari, duygular1 ve mitoloji ¢ikarmak olan Mark Rothko,
Barnett Newman ve Clyfford Still, 1950’11 yillarda Renk Alani Resmi (Color Field
Painting) denilen akimi ortaya g¢ikarmistir. Amorf veya geometride koseleri olan
sekillerin zeminde kullanildigi ve temel renklerin disina ¢ikilmadigi akim olarak
bilinmektedir. Eserlerde tuvalin olusturdugu diizlem sadeligi 6n plana ¢ikarirken,

renkler ise belirli insani halleri ele almaktadir.

Genellikle Renk Alani1 Resimleri biiylik tuvallerdir. Tuvale yakin durursaniz, renkler bir gol
veya okyanus gibi ¢evresel goriigiiniiziin Otesine gecer. Bu mega boyutlu dikdortgenler,
zihninizin ve goziiniiziin kirmizi, mavi veya yesilin genisligine dogru sicramasina izin

vermenizi gerektirir. O zaman neredeyse renklerin hissini hissedebilirsiniz (Beth, 2019).

Eserlerde renkler ve sekiller arasindaki gerginlik insani duygular1 yansitmaktadir.
Sekillerin {ist liste binmesi veya bitisik halde yan yana gelmesi mekansal ayrimlari
goriinmez kilmayi amaglamistir. Bu amag¢ dogrultusunda gorsel ile arkaplan arasinda
baglayicit bir durum séz konusu olmamaktadir. Renk Alani Resmi’nin 6nde gelen
sanat¢ist Mark Rothko’nun eserleri incelendiginde renklerin asirilik derecesinde 6n
planda oldugunu gérmekteyiz. Kullandigi her rengi farkli anlamla biitiinlestiren Rothko
sar1, turuncu, kirmizi, mavi ve tonlarii kullanir. "Rothko’nun eserlerinde sar1, turuncu,
kirmizi, mavi, siyah, kahverengi ve gri rengi kullandigi, ayni zamanda sapel
resimlerinde mor ve yogun olarak maviye yakin mor rengi tercih ettigi goriilmektedir”

(Malkondu, 2018).
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Gorsel 1. 14. Mark Rothko, Orange and Yellow, 1956 (https-14)

Rothko renkleri bu sekilde kullanirken Barnett Newman ise Ozellikle On dort

istasyonunda siyah, beyaz ve karisimindan elde ettigi gri rengi sikca kullanir.

Gorsel 1. 15. Barnett Newman, Onement VI, 1953 (https-15)

Renk Alan1 Resmi ressamlari, renkleri, toplum yasaminin igerisinden gelen her
tirlii anlamdan kendilerini soyutlayarak yaptiklari tuvale ancak aktarabilmektedir. Renk
Alan1 Resmi akimindaki ilerlemeler soyut resmin gelistigine dair énemli bir gosterge
olmustur. Bunun sebebi ise herhangi somut nesne ya da obje iizerinden ortaya
¢ikarilmamis oldugu sdylenmektedir. Ancak kullanilan geometrik formlar ve amorf

sekiller bunun dogru olmadigini kanitlar nitelik tagimaktadir.

1.2.8. Kavramsal Sanat

1960’11 yillarda ortaya ¢ikan Kavramsal Sanat dnceki sanat akimlarina gore sanata
timiiyle farkli bir bakis acist kazandirmistir. Kavramsal Sanatta betimlemeden cok
altinda yatan fikir veya diisiince 6n plandadir. Bigimselligin arka planda olmasi sanatin
yapilis amacini ve anlamini 6n plana ¢ikarir. Anlatimcilia 6nem veren Kavramsal
Sanat ilk olarak Sol LeWitt tarafindan ortaya atilmistir. Heniiz kesin olarak
konusulmadigr donemde LeWitt tarafindan Kavramsal Sanat iizerinde ¢okca yazi
yazilmistir. 1967 ve 1969 yillarinda LeWitt tarafindan “Paragraphs on Conceptual Art”

ve “Sentences on Conceptual Art” adli yazilar yayimlanmistir. “LeWitt, kavram
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sOzciigiinii “Yeni bir sanat liretmek ve var olan sanata karsi yeni bir tutum gelistirmek”
amaciyla kullanmigtir” (Bilen, 2021). Kavramsal sanatgilar olusturduklar1 akimin
ilkelerini belirlerken Soyut Ekspresyonizm akiminin sanata katmis oldugu ideolojik ve
toplumsal sikintilarin 6n planda tutulmasina karsi ¢ikar. Buna neden olarak akimin
amacinin akil ve diislinceyi temel almas1 ve duygulari reddetmesidir. Kavramsal Sanatin

ilgi noktas1 gergeklikten Oteye gegmez ve gergcege ulasma yolunda adimlar atar.

Kavramsal sanatgilar tarafindan genel sanata olan bakis agist da ele alinarak
elestirilmistir. Ozellikle sanat eserlerinin, alim satimla ilgili olan galeri, sergi
komiserleri, koleksiyoncular ve seyirci arasida iligki incelenilerek sanatg¢inin yaratici

kisiligini zedeledigini ve sanat iiretmenin ticarete doniistiigii goriisiinii savunmuslardir.

Bu nedenle kavramsal sanat¢ilarin yapitlarinin ¢ogu bir ticaret metast haline
doniistiirilememektedir. 1960’11 yillarin sonlarinda bazi galeriler tablo ya da heykel
sergilemek yerine sozlii, fotografik, matematiksel Oneriler, hatta ¢ok ¢esitli bilimlere
gonderme yapan sistemler sunmuslardir. Bu tiirde ¢alisan sanatgilar kullandiklari anlatim
araglarina gore birbirlerinden ayrilmaktadir. Bunlar haritalar, filmler, sertifikalar, eskizler,
gazete ilanlari, telefon ses kayitlari, planlar, numaralar, v.b. seylerdir. Kavramsal sanatin
uygulayicilart tuval, firca gibi alisilagelmis gereglerden yararlandiklart gibi sanat dist
alanlara 0Ozgii gereclerden de yararlanmaktadirlar. Sanatgilar arasinda ortak yon,

seyredilmek igin bir yapit meydana getirmek istememeleridir (imamoglu, 2008).

Kavramsal Sanatta ele alinan kavram, altinda yatan diisiince eserin en onemli
noktasidir. Bu yiizden Kavramsal Sanat kendinden Onceki sanat akimlariyla
kiyaslandiginda herhangi bir el beceresi gerektirme zorunlulugu tasimaz. Yaraticiligin
on planda olmasi Kavramsal Sanati1 yeterli kilmaktadir. “Sanat¢1, bir zanaat¢inin sahip
oldugu el becerilerine sahip olmak zorunda degildir. Sanat¢inin amaci, ortaya koydugu
isle, Kavramsal Sanata ilgi duyan izleyicinin “diisiinsel ilgisini” ¢cekmektir ve bu yiizden
sanat¢1 genellikle duygusalliktan kaginmay1 arzular. Bir gerekceye ihtiyact yoktur ve
izleyicinin sikiliyor olmasi da kavramsal sanat¢inin ilgi alan1 disindadir” (Imamoglu,

2008).

Kavramsal Sanatin kuruculari arasinda yer alan Joseph Kosuth 1960’11 yillarda
heniiz akim yeni iken dili temel edinen uygulamalar yapmistir. Kosuth’a gore sanatin
Duchamp 6ncesi ve sonrasi olarak ikiye ayrilmasi gerekmektedir. Cagimizda sanat degil

ancak sanat felsefesi yapilabilecegini savunmaktadir.
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Gorsel 1. 16. Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye, 1965 (https-16)

Bir diger Kavramsal sanat¢i olarak adlandirilan Damien Hirst’iin calismalar
incelendiginde alisilmisin disinda, beklenmeyen, sarsici ve rahatsiz edici olarak ele
almabilecek yapitlar ortaya koydugunu gormekteyiz. Oliim temasini siklikla ele alan

Hirst 6liimiin karanlik tarafindan ¢ok gosterisli tarafini izleyici ile bir araya getiriyor.

Gorsel 1. 17. Damien Hirst, For the Love of God, 2007 (https-17)
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IKINCI BOLUM

2. EKSPRESYONIZM ve SOYUT EKSPRESYONIZM

20. yiizyilda endiistrinin gelisimi ile ortaya c¢ikan toplumsal sorunlar sanat
alaninda birgok akimin ortaya ¢ikmasina temel olmustur. Empresyonizm sanat akimina
bir tepki olarak 1910 yilinda Almanya’da Ekspresyonizm akimi ortaya ¢ikmustir. Ciktigi
donemde Alman Ekspresyonizmi olarak adlandirilan Ekspresyonizm akimi zaman
icerisinde tiim Avrupaya yayilarak Ekspresyonizm ismi ile anilmaya baslamistir.
1930’Iu yillarda etkisi giderek azalir ve 1950°1i yillara gelindiginde Amerika’da Soyut
Ekspresyonizm adinda farkli bir sanat akimi ortaya ¢ikar. Il. Diinya Savasi’nin
bitiminden hemen sonra bir¢ok Avrupali sanatginin Amerika’ya go¢ etmesi ile birlikte,
tim sanat alanlarinda farkli sanat akimlar1 da ortaya ¢ikmistir. Hem savasin hem de
gociin yol agtigi bu durum, Amerikan sanatinin Avrupa sanati ile birlesmesine olanak
saglamistir. Ortaya ¢ikan akimlar ya go¢ eden sanatcilarin eserlerinden esinlenilerek ya
da donemin toplumsal olaylarin1 temel alarak olusmus sanat akimlaridir. Amerikali
sanatgt Jackson Pollock’un yaratmis oldugu ‘“Action Painting” akimi, Soyut

Ekspresyonizm akiminin ortaya ¢ikmasinda 6nemli rol oynayan sanat akimi olmustur.

Soyut Ekspresyonizm akiminin en belirgin {i¢ ozelliginden birisi hareketli
soyuttur. Kooning, Kline ve Pollock bu egilimin en 6nemli temsilcileri arasinda yer
almaktadir. Soyut Ekspresyonist sanatgilar kullandiklar1 sanatsal nesnelere verdikleri
hareketler ile bilingalt: aktarimu, fikir veya disiinceyi tuvale, ya da diizleme yansitmak
gibi ozellikleri ile 6n plana ¢ikmaktadir. Soyut Ekspresyonizm hem Amerika’da, hem
de Avrupa’da 1950’1li yillar siiresince yerini korumus ve bir sonraki sanat akimlarina
ilham kaynagi olmay1 bagarmigtir. New York kentinin sanatin bagkenti haline gelmesi

de Soyut Ekspresyonizm akimiin Amerika’da yayginlagmast ile birlikte olmustur.

2.1. Ekspresyonizm

Endiistri Devrimi’nin baslamasi 20. yiizyil insani1 i¢in birdenbire makinelesme ve
hayatin ayn1 zamanda yeniliklerle kolaylasmasi1 donemin insanlari iizerinde hem olumlu
hem de olumsuz etkiler yaratarak insan hayatini degistirmistir. Endiistri Devrimi,
toplumlar {izerinde bireysel uyumsuzluk yarattigi icin kisilerde, ice kapaniklik gibi
sosyal davranig bozukluklart meydana getirmistir. Toplumun ¢evreye bakisini etkileyen

Endiistri Devrimi, ayn1 zamanda insanlik {izerinde biiyiik baski yaratmistir. Toplumdaki
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baski ve sorunlarini dile getirememe gibi durumlarin sonucunda tiim sanat alanlarinda
benzer zaman araliginda bir bagkaldir1 oldugu goriiliir. Bu baskaldiri, sanatta yeni bir
akim olan “Ekspresyonizm” olarak yer edinmistir. Endiistrinin bu istemsiz baskilar
sonucunda toplumdaki “otomat” insan profili yayginlasarak tiim diinyaya kisa siirede
yayilmis ve simif ayrimlar1 daha da keskin bir hale biiriinmiistiir. Sanat¢inin da boyle bir
ortam iginde yer almasi, olaylardan etkilenmesini miimkiin kilmistir. Endiistrinin
dogmasi, insan hayatina bir i¢ huzursuzluk vermis, hatta kisilik, karakter 6zelliklerini
tehdit ederek, sanat alaninda bir¢ok sanat akimi ve fikrin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
Disa yansitma istegi, sanat¢inin ruhsal ve psikolojik birikimiyle dogru orantili oldugu
icin doneminde sanatsal olusumlarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bu psikolojik
birikimin getirisi sanatginin dis diinyadan uzaklasip mutlulugu kendi i¢ diinyasinda

aramasina yol agarak Ekspresyonizm’in temelini hazirlamaya baglamistir.

Disavurumculugun bu denli yayginlasmasinin en bilylik sebebi akimin, sanat¢inin disa
yansitict kimligini 6n plana ¢ikarmasini saglayarak her alanda kendini ifade edebilme
Ozgiirliiglinii tanimasidir. Endiistri Cag1 ise makinelesmenin getirdigi psikolojik baskinin
yogun olarak yasandigt bir donem olmasindan kaynakli doneminde yasanan
Digavurumculugu donem igerisindeki sartlari ele alarak degerlendirmek gerekir (Marshall,
1981).

Endiistrinin gelisimi devam ederken, Materyalizm fikri gelismeye ve bir topluluk
tarafindan desteklenmeye devam etmistir. Materyalizm tiim metafiziksel olaylar1 yok
saydig1 icin sanat alaninda, bir¢ok sanat¢i tarafindan tepkiyle karsilanmistir. Cilinkii
sanat, sanat¢inin duygularini yansittigi ve sikca kullandigi bir alandir. Materyalizme ilk
tepki Kiibizm ve Ekspresyonizm sanatcilari tarafindan gosterilmistir. 20. yiizyilda
meydana gelen Diinya Savaglari, degisen endiistri ve modernlesme ¢agi ile toplumsal
olarak onemli degisimlerin yasandigi bir donemdir. 20. yiizyilin ortalarinda gelismeye
baslayan Ekspresyonizm akimi, Empresyonizm ve Natiiralizm akimina tepki olarak
Almanya’da ortaya ¢ikmistir. Anlatimer bir akim olarak Ekspresyonizm, sadece resim
ve heykel gibi alanlar ile sinirli kalmamuis, sinema, tiyatro, miizik ve edebiyat gibi sanat
alanlarinda da kendine yer edinmeyi basarmistir. Ekspresyoizm’in Onde gelen
sanatgilar1 arasinda Edvard Munch, Oskar Kokoschka, Ernst Ludwig Kirchner, Wassily
Kandinsky, Franz Marc, James Ensor yer almaktadir. Ozellikle James Ensor’un

eserlerinde kendisinin ruhsal durumunu direkt yansittigi goriiliir. Kullandigr maske ve
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iskelet figiirleri gercekleri gizleyen ve Olimii sikca 6n plana c¢ikaran bir diinya

yaratmistir.

Gorsel 2. 1. James Ensor, The Intrigue, 1890 (https-18)

Norbert Lynton’a gore Ekspresyonizm akiminin kaynagi, 20. yiizyillda Avrupa’da
baslayan biiyiikk sanat go¢iidiir. Empresyonizm akiminin temsilcilerinden olan
Gauguin’in, Avrupa’yt terk ederek Tahiti Adalarini incelemeye gitmesi ve Tahiti’yi
resmetmesinden sonra, Edvard Munch’in Gauguin’den etkilenerek eserlerinde
Ekspresyonizm akiminin etkilerinin goriilmesine yol agtigi bilinmektedir. Bu siireg
Ekspresyonizmin ortaya cikisinin ilk kaynagi oldugunu belirtilirken gelisim siireci
incelendiginde, Empresyonizme kars1 bir tepki olarak ortaya ¢iktig1 da bilinen etkenler
arasindadir. Berlin’de 1913 yilinda Sonbahar Salonu katalogunun 6n s6ziinde Herwarth
Walden Empresyonizm akimi i¢in su sozleri sdylemistir, “ister resme ister dogaya
uygulansin, taklit hi¢gbir zaman sanat olamaz”. Walden'in bu sdzleri okurlar tarafindan
disavurumsal kuramlar i¢in ¢ikarim yapabilmeyi miimkiin kilmigtir. Yazinin devaminda
ise su sozler yaziyordu, “ressamin yaptigr resim en ig¢sel duyulariyla algiladigidir,
varligimin anlatimidir, disavurumdur”, sanat¢i i¢in sdylenen bu séz sanat¢cinin dis
diinyayr gordiigli gibi algilamasmi degil, dis diinyayr kendi bilingalt1 siizgecinden
gecirerek 0zgiin bir yaratim sergilemesini ¢agristirmaktadir. Bundan bdyle tiim sanatsal
yaraticiliklar, sanatgmin ig¢indeki derinligi, hayatin 6gretilerini ve bilingaltin1 da igine
katarak yansitilmasini igerir. Ekspresyonistlerin bu hareketi sayesinde 20. yiizyilda yeni
sanat dilinin olugsmasiyla yeni estetik anlayisi da olusmustur. Yeni estetik anlayisinin,
sanat agisindan bir gelisme olmasi, Klasik Sanatin yeni sanat diline gore, estetik

anlayisindan uzak olmasi anlamina gelmektedir.
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Zamanla goriintliiniin baskalagim yasayarak deforme veya stilize edilmesiyle de
yasanan estetiksel bir durum s6z konusu olur. Ekspresyonizm, hem Empresyonizme
hem de Natiiralizme kisaca taklide karsi gelen tepkiler sonucunda gelisimine devam
etmistir. Ekspresyonizm uzun bir silire sanatta tanimlanamayan bir terim olarak
kalmistir. Bu siiregte Ekspresyonist olarak calisan sanatgilar yapitlarini belli bir baslik

altinda tutmadan sergilemislerdir.

Ekspresyonizm sozciigii sanatsal alanda ilk kez 1910 yilinda Antonin Matejcek
tarafindan kullanilmistir. Ekspresyonizm sanat akimi, Empresyonizm sanat akiminda
oldugu gibi objelerin dis goriintiisiine odaklanmaz, tam aksine sanat¢inin igsel
diinyasimin  derinliklerini  yansitmaktadir.  Ekspresyonizm akimi  bu  sekilde
gozlemlendiginde bir akimdan ziyade yasam bigimine doniismektedir. Bigimsel ifadeyi
duygu durumlar ve diisiince yapilari olarak ele almak ¢ok ¢esitli disavurumlardan s6z

etmeyi miimkiin kilmaktadir.

Bat1 sanatinda Empresyonizm akimi sonrasinda siiregelen diger tiim olusumlar ve
geligimlerin biitiini “digavurumcu” bagligi altinda ele alinir. Ekspresyonizm bilindigi tizere
modernlere 6zgii bir tavir degildir. Modern dénem 6ncesine bakildiginda Norbert Lynton’in
gozlemleri ile Diirer, Altdorfer, Bosch gibi sanatgilarin disavurumcu tavir sergilediklerini
sdylemektedir. Norbert Lynton'm (1927-2007) altin ¢izdigi gibi, insana 6zgii her eylem bir

disavurumdur; sanat da bir biitiin olarak disavurumcudur (Antmen, 2010).

20. yiizy1l boyunca Ekspresyonizm ana basligr altinda birgok sanat akimi ortaya
cikmistir. Bu akimlar, Soyut Ekspresyonizm, Yeni Ekspresyonizm gibi isimler ile
anilirken s6z konusu olan sanat¢i eserlerinin higbirinin birbirine benzememesi
Ekspresyonizmin dogal bir getirisi oldugunu gosterir. “Sanatta sezgi ve ifadenin ayni
sey oldugunu dile getiren Italyan filozof Benedetto Croce'nin (1866-1952) “Estetik”
(1902) adli yapitinda 6ne siirdiigii diisiinceleri yankilayan bu yaklagim, sanatcilarin

yogun bir sezgisel giice sahip oldugu varsayimindan hareket eder” (Antmen, 2010).

Croce’ye gore herkesin sanat¢i olamamasinin sebebi ifade bigimi degildir, sanatg1
gibi sezgilerinin olmayisindandir. Ekspresyonizme iliskin yapilan yorumlarin ortak
noktasi, Ekspresyonistlerin pesinde olduklarinin geg¢misle higbir yonde kesigsmiyor
olmasidir. Ekspresyonistlerin  bir diger 6zelligi de Izlenimcilige karsit tutum
sergilemeleridir. izlenimciligin yanilsama pesinde kosup gercekligi taklit etmesine
karsit bu ekspresif topluluk, yine de bu goriise kars1 kiigtimser bir tavir sergilemektedir.
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Ekspresyonizm, Alman diisiincesinin iriinii olarak birgok sanat fikrinin ortak tavridir
denilebilir. Alman diisiince yapis1 igerisinde Ekspresyonizm baglaminda Siirrealizm,
Soyut Sanat, Kiibizm gibi akimlarda ekspresif aktarim bi¢imi igerisinde yer aldigini
goriilebilmektedir. Ekspresyonist sanatgilar, ¢aginin psikolojisi, politik tutumu, ahlaki
yonelimi, dini gortisleri, sosyal problemleri, sanatgida uyandirdigi hisleri ve yasamin
yansittigi dramatizimi, higbir bi¢imsel teknik ve estetik kurala bagli kalmadan esere
aktarabilme 6zelligine sahip kisilerdir. Aslinda her sanatg1 bilingsiz bir sekilde ekspresif
tavir sergilemektedir. Ancak Ekspresyonist akimin sanat¢ist bunu bilingli bir sekilde

ifade etmektedir.

Disavurumcu kavrami sanatgilarin bazi bigimsel farkliliklarla “soyutlama” gibi bozulmus
imgeler kullanarak ruh hallerini agiga ¢ikarmasiyla olusan eserler igin kullanigh bir
kelimedir. Sanat eserleri bu akima gore her sanatcimin ruh halini yansittigi i¢in ortak bir
kavram ele almadan o6znellik saglamaktadir. Amaglari, giicli renkler ve dinamik
kompozisyonlar aracihigiyla duygulari yakalamakti. Ekspresyonist olarak anilan birgok

sanatg1 birbirini tanimiyordu ve bu adlandirmay: kabul etmiyordu (Hodge, 2014).

Ekspresyonistlerin ortaya ¢ikisi ile sanatta, kavramsal bir diizlem olusur.
Ekspresyonizm modern bireylerin kendi i¢ diinyasini ve duygu durumunu disa yansittigi
bir akim olmakla birlikte sanat alaninda fikirlerin, bigimlere ve bigimlerin ise
soyutlamalara doniismesini igerir. Ekspresyonizm igerisinde soyutlama ve Soyut Sanat,
stirekli 6n plana ¢ikarken goriiliir. Ekspresyonizmin bir getirisi olan soyutlama,

fikirlerin Soyut Sanat objelerine doniismesini saglamistir.

Klasik Sanat ve Modern Sanat arasindaki ¢ekismelerden dolayr Ekspresyonizm
akimi savunuculari, Ekspresyonizmi daha ¢ok dile getirerek, toplumda zihinlere
kazinmasini saglamis ve sanat akimlari arasinda digerlerinden ayrilabildigini kanitlayan,

keskin ¢izgilere sahip oldugunu gosterir.

Klasik Sanat sozciisii Carl Vinnen, Alman resim galerilerinin yabanci sanatgilar
tarafindan yogun ilgi altinda olmasina ve Ekspresyonizmin yayginlagsmasina kars: ¢ikar,
hatta Alman resim galerilerinin isgal altinda oldugunu dile getirir. Wilhelm Worringer
Der Strumn (Dizgi) Agustos 1911 yazisinda Ekspresyonistlerin bu akimi yoktan var
etmediklerini, Cezanne, Van Gogh ve Matisse gibi sanat¢ilardan teknik olarak
faydalandiklarim1 ve bu sanatc¢ilarin  hepsinin  Empresyonizmden uzak bir tavir

sergilediklerini sdyleyerek Carl Vinnen’e yanit vermistir. Worringer’in bu yazisindan
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sonra Empresyonizme karsi ¢ikan her sanat¢i, diger sanatcilar arasinda Ekspresyonist
olarak tanimlanmistir. Worringer’in yaptig1 bu ayrim artik belirleyici bir etken olmus ve
millet belirtmeksizin tlim sanat¢ilarin birbirlerine bakis acilarini degistirerek hepsini tek
bir cat1 altinda toplamistir. Bundan bdyle tiim sanatsal yaraticilik, sanat¢inin duygusal
bilingaltindan beslenerek kendi i¢cinde yasadigr her tiirli duygu durumunu eserine,

bicimsel veya renk olarak yansitmasiyla baslamistir.

Edschmid’in 1918’de anlattigi gibi Ekspresyonist igin salt gergek, kisinin igindedir:
Disaridan goriinen gergek Ozgiin olamaz. Gergek bizim tarafimizdan yaratilmalidir.
Nesnenin anlami onun goriintiistiniin arkasinda saklidir. Bir olaya inanarak, onu diisleyerek
ya da belgeleyerek doyuma eremeyiz. Verilmesi gereken diinyanin goriintiisiiniin arinmis,

lekesiz bir yansimasidir. Bu da yalniz kendi igimizde bulunmaktadir (Richard, 1999).

Ekspresyonizm akiminin olusmasinda énemli bir yere sahip olan diger bir akimda
Die Briicke’dir. 1905’te Fransa’da Sonbahar Salonu’nda Fovizmin ortaya ¢ikisiyla
birlikte dort Alman gen¢ ressam (Erich Heckel, Karl Schmidt, Ernst Ludwig, Fritz
Bleyl) Dresden’de Die Briicke Tiirkge anlami “Koprii” olan bir sanat hareketi
baslatirlar. Bu geng sanatgilar bir sanat okulu mezunu degil, Yiiksek Teknik Okulunda
ogrencilik yapmaktadirlar. Buna ragmen giizel sanatlar fakiiltesindeki gibi Fov Akimina
tepkileri, Fransiz fovlarindan farkli olarak gelisim siirdiiriir. Die Briicke’nin geng
sanatgilari, birbirlerine olan bagliliklar1 ile 6n plana ¢ikmakta, tipki romantik
topluluklarda oldugu gibi yasami dar bir alana sikistirip kendi gruplarinin baglarimi
giiclendirmek istemektedirler. Bu ozellikleri yine fovlardan farkli olduklarini
gostermektedir. Zaman igerisinde aralarindaki bu baglilik o kadar ileri seviyeye
tasinmustir Ki donemin basinda eserlerin hangi sanatgiya ait oldugunu bilmek izleyici
igin zorluk yasatir. Zamanla her sanatg¢i kendi kisiligini yansitacak bir ifade bigimi
yaratarak duruma ¢6ziim getirmistir. “Bu sanatcilar topluluklarina verdikleri ismi
Delacroix’in nesnelerin derin igeriginin anlatimi ve sanat¢inin derin benliginin
yansimasi oOlan renkten yaratici ile izleyici arasina “atilmis bir koprii’” bi¢ciminde soz

etmis oldugunu biliyorlar miydi?” (Batur, 1999).

Die Briicke’nin ¢alismak igin segtigi ilk yer, yiik istasyonu civarinda ayakiistii
siralanmig  atolyelerdir. Toplulugun asil amaci Almanya’daki bir¢ok sanatgiyr Die
Briicke hareketine katmaktir ve bunu da basarirlar. Die Briicke toplulugu, sanatsal

hareketinde birdenbire siddeti ve belirgin saldirganlig1 en st seviyeye ¢ikarmistir. Die
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Briicke ile ayni yillarda Miinih’te, bazilari Alman olmak iizere birgok sanat¢inin
olusturdugu bir toplulukta bu harekete benzeyen ayni kaygilari tasiyan bir hareketlenme

s6z konusu olmustur. Fakat olusum heniiz ismi bile belli olmadan dagilmistr.

Die Briicke sanatcilari Alman Filozof Nietzsche’nin vitalist felsefesinden etkilenerek,
diislincelerini atdlyelerinde siirdiirdiikleri bohem yasam tarzlarina esin kaynagi haline
getirdiler. Atolyelerini i¢inde yasanacak bir sanat yapitina doniistiirerek, en gozde modeller
olarak kullandiklan sirk sanat¢ilart ve dansgilariyla birlikte 6zgiir bir cinsellik ortamini
secen Die Briicke sanatgilari, sanat ile yasam arasindaki engelleri yikma
diistincesindeydiler. Ekspresyonist tarzlarmin kendiligindenligi, yasamlarinin ve
sanatlarinin biitiin yonlerinin temelini olugturan vitalist diirtiiniin sanattaki karsiligrydi

(Lloyd, 2000).

Akimin 6nciileri Fovizm akimina kars1 yarattiklar: tepkisel ifade bigiminin zaman

igerisinde bir ekspresif harekete doniistiigiiniin farkinda olmadan eserler iiretmislerdir.

Zamanla Ekspresyonizmin aktarim konusunda yetersiz kalmasi ve sanat¢inin
kendini ifade edememesi sanat alaninda yeni bir arayis olusmasina sebep olur. II. Diinya
Savasi’na uzaktan miidahale ederek geciren Amerika, ekonomik olarak refaha
ulastiginda, sanat piyasasinda biiylik 6l¢iide bir canlanma s6z konusu olmustur. Bu
donemde Fransa’da ise Ekspresyonizm uzun siire bilinmeyen bir terim olarak kalmistir.
Almanya’dan getirilen Ekspresyonist terimi Fransa kiiltiiriine uyarlanarak, Fransiz
sanatcilarin anlamlandirabilmesi i¢in tiim sanat akimlar1 arasinda belli resimlerin anlam
kazanmasi gerekmistir. Ekspresyonizm belli kaliplara sigdirilamayacag: i¢in diger sanat
akimlar igerisinde bi¢cimsel boyut kazanmasi gii¢ olan bir sanat akimi olarak kalmistir.
Ayrica o donemde Fransiz toplumu, Alman toplumuna kars1 biiyiik bir tepki
icerisindeyken, Fransa’da boyle bir akim1 yayabilmek oldukg¢a zor olmustur. Sonucunda
Soyut Ekspresyonizm kavrami ortaya atilarak, Ekspresyonizmin bir alt bagligi
niteliginde olan yeni bir sanat akimi ortaya ¢ikmistir. Soyut Ekspresyonizm akimi,
doneminde, anarsist sayilabilecek, sistemi elestiren ve genellikle toplumda yakinilan
durumlarin disavurumunu ele alan, sanatginin eserini soyut ifade ettigi bir sanat
akimidir. Bu akim zaman igerisinde donemin sistemine kars1 yapilan biiytlik bir protesto
hareketine doniisiir. Fakat sonrasinda insanlarin sisteme dahil olmasi ile Soyut
Ekspresyonizmin, ne savundugu bir kurami, ne de bir amaci olmadigini, yalnizca

sanat¢inin i¢ diinyasini ve herhangi bir duygusunu disa yansittigi ileri siiriilmektedir.
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2.2. Soyut Ekspresyonizm

Sanati ve sanatgiyr kisitlayip, kendi dogmalarimi sanata dayatmaya calisan
Fagizmin baskici tavri ve Soyut Sanatin yasaklanmasi sonucunda, Avrupa’nin her
yerinden sanatg1 goc¢ii baglamis, sanatin merkezi, I. Diinya Savasi ile birlikte Paris’ten,
New York’a tasinmistir. Bunun sebebi ise Amerika’nin savas sonrasi giiclii ve toplum
tarafindan giivenilir kabul edilen bir devlet oldugunu ispatlamasi ile gergeklesmistir.
Oncelikle Fransiz ressamlarin Amerika’yr kesfetmesini miimkiin kilmis daha
sonralarinda ise Avrupa’nin birgok kentinden Amerika’ya sanatci1 gogleri baglamistir. 11.
Diinya Savagsi’ndan sonra lider konuma gelen, diinyanin hem ekonomik hem de askeri
gliciinli biiyiik oranda elinde bulunduran Amerika, sanata ve sanat¢iya olan destegi ile
kisa siirede sanatgilarin ilgi odagi olmasimi saglamis ve sonucunda sanat merkezi haline
gelmistir. Bu donemde New York’taki sanat gelismeleri hizla devam ederken, sanat
alaninda gerileme donemine giren Paris, yenilik¢i sanatla ilgilenmeyerek savas sonrasi

tiim Avrupa’da oldugu gibi toparlanma dénemine girmistir.

Yasanan gelismelerin yan1 sira New York‘un bu denli biiyiik bir sanat merkezi
haline gelmesinde dis goglerle ve farkli kiiltiirlerle bir araya getirilerek olusturulan
miizelerin yenilik¢i tavirlarinin rolii ¢ok biiylik olmustur. New York’ta iki Diinya Savasi
arasinda toplamda 50 adet miize agilmistir. Bu miizelerin arasinda en onemli olan
1929¢da kurulan 6zel fonlar ile finanse edilen (MOMA) Modern Sanatlar Miizesi’dir.
Geligsmelerin sonucunda 1930’lu yillarda Soyut Ekspresyonizmden 6nce Amerikan
resminin  diinyaya duyurulmas: basariyla tamamlanmistir.  Amerikan  Soyut
Ekspresyonizmi, sanat merkezinin Paris’ten New York’a tasinmasinda biiyiik bir rol
tstlenmistir. 1940 ve 1950 yillar1 arasinda olgunlasmaya devam eden Soyut
Ekspresyonizm akiminin iki temel kuramcist Clement Greenberg ve Harold
Rosenberg’dir. Greenberg, Soyut Ekspresyonizm Akimini “Amerikan Stili Resim”,
“Resimsel Soyutlama” olarak tanimlarken, Rosenberg “Aksiyon Resmi” olarak
tanimlamigtir. Sanatin merkezinin Amerika’ya yonelmesinin 6nemli sebeplerinden birisi
olarak kabul goriilen bir diger sanat akimi ise Jackson Pollock’un yarattigi Action
Painting’dir. Action Painting ayn1 zamanda Soyut Ekspresyonizmin ortaya ¢ikmasini
saglayan sanat akimidir. Action Painting 1945 yilindan sonra ortaya ¢ikan onciiliiglinii
Jackson Pollock™un yaptig1 resim akimimin adidir. Amerikali yazar Harold Rosenberg,

akimin adinda gecen eylem ve hareket anlamina gelen “Action” kelimesini savas
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sonrasini belirtmek i¢in kullanmistir. Akim resim Oncesi yapilan tim kurgu ve

tasarimlara i¢inde barindirdigi dogaglama ile kars1 ¢ikar.

Ekspresyonizmi oldugu gibi yansitan akimda soyutlamanin 6n planda oldugu
oldukga aciktir. Eser de sanat¢cinin kullandigi nesne ve objeler, tamamen dogac¢lama
viicut hareketleri ile ortaya c¢ikar. Akimin temsilcileri olan Amerikali sanatgilarin
Avrupa’ya, ilk tepkilerinden biri olan Action Painting, ayni zamanda Amerikan
resminin, Avrupa’ya ilk katkist sayilabilir niteligindedir. Aksiyon Resminin yaraticisi
olan Pollock, alisilagelmis resim sanati araglarinin kullanilmasinin, insani duygularin
Oniline gectigini ifade ederek fir¢a gibi standart resim araglarini reddeder. Pollock’un
kendisinin yaratmis oldugu teknik olan dripping (damlatma) teknigi, Pollock’un sik¢a
kullandig1 teknikler arasinda yer almaktadir. Yere yatirilan bir tuval iizerinde, icerisinde
farkli renklerin kullanildig i¢i boya dolu, delikli bir kutu gezdirilerek sanat¢inin istedigi

yonde ve sekilde tuval iizerinde uygulanmasiyla eserin tamamlanmasi son bulur.

Gorsel 2. 2. Jackson Pollock, Number 1, 1949 (https-19)

1950’1 yillarda ortaya ¢ikisindan itibaren Soyut Ekspresyonizm, Ekspresyonizm
ve Soyut kelimelerinin, fikirleri, farkli bi¢cimlerde ifade etmenin, objelestirmenin

yeniden tanimlanmasina yol agmustir.
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Soyut Ekspresyonizm biitiin gelisim ¢izgisi i¢inde, o ¢izgiyi olusturan tiim sanatgilariyla
birlikte resmi bir i¢sel sorun ve o i¢sel sorunun algilanmasi, o sorunun ¢oziimiine yonelik
yanitlarin ve Onerilerin gelistirilmesi olarak gdrmiistiir. Resmi hi¢gbir zaman ve hicbir
bicimde, resmin 6tesindeki bir seyi amaglayarak ve hedefleyerek olusturmamistir. Elbette
bu resmin arka planini hazirlayan bir dizi diisiinsel, kuramsal ¢ikis vardir ve elbette bu
resimde bir filozofik arayistan dogmustur; ama bu sanat¢ilarin higbiri, resmin, resmin
Otesinde bir sey olmasini istememis, bunu 6zlememistir. Bu nedenle, Soyut Ekspresyonizm
¢ikis noktasinda geriye bakmaktan, ge¢mise baglanmaktan ve geg¢misle hesaplagsmaktan

kaginmamustir (Tizgol, 2008).

Soyut Ekspresyonist resim de gelenckselci tutumun yani sira gelenckselcilige
kars1 gelisen ve ondan kopmaya calisan konvansiyonel bir yapi1 hakimdir. Soyut
Ekspresyonizm akimi geleneksel sanat anlayisinin disinda kalmig, sanat eserleri ve

sanatgilarin toplamindan daha fazlasini ifade ederek sanatta yeni bir boyut agmustir.

Soyut Ekspresyonist sanat¢ilar déoneminde Kiibizmin bigimlerini ve Siirrealistlerin ilkel
temalarin1  kullanarak yararlanmiglardir. Endiistri Devrimi’ne kadar sanatin gegirdigi
evrelerin i¢cinde Kiibizm ve Soyut Ekspresyonizm akimlari o ¢aga kadar goriinen asil
gercekligin sanat¢inin i¢inde oldugu anlayisini benimseyen resim sanatina soyutlamayi
getiren Usluplar saglamistir. Bu akimlar birbirine hem benzerlik hem de farkliliklar
gostermektedir. Soyle ki, Kiibist sanat¢ilar ¢aligmalarinda nesnenin, fiziksel 6zelliklerini
inceleyerek parcalayip tuvale aktarirken ayni zamanda birden fazla odak noktasi
kullanmislardir. Disavurumcu sanatgilar ise, nesnel gergekligi, duygularin disavurumunu da
kullanarak, rengi ifade araci olarak kullanmiglardir. Bunun yaninda bu sanatcilar dogadan

da tamamen kopmamiglardir (Tanyeli, 2006).

Soyut Ekspresyonistler siirekli olarak bilingaltiyla beslendikleri ve dolayli olarak
cevrelerinden etkilendikleri i¢in kendi iginde bulunan derinliklerde ve mitlerde
bulduklar1 evrensel degerlerle ilgilenmekte ve kendilerine katki saglayacak her
diisiinceye kulak asmaktadirlar. Bu tarz diisiinceleri Avrupa’dan aldiklar1 gibi ayni
zamanda Egzistansiyalizm (Varolusguluk) tarzinda Amerika’ya has diisiinceleri de
sahiplenmektedirler.  Akimin  altyapisi, felsefi ~ve  bilingaltt  ydntemlere
basvuruldugundan dolay1 nesne anlaminda herhangi imgeye ya da figiiratif objeye gerek

duymasi s6z konusu olmamustir.

Bir oOlciide maddeci bir toplum sisteminin sinirlamalarina karst tutkulu bir direngten
kaynaklanacak yeni bir sanatin dogmasi gerekliligi, Soyut Disavurumcu sanatcilarin
timiinde ortak bir duygunun ifadesidir. Bu yeni sanat, salt Avrupali olmamakla da

kalmayacak; ayni zamanda duslupsuzlugu ve derin kisisel agiklamalariyla Amerikali
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olmayan nitelikler de gosterecekti. Motherwell bu seriiveni sdyle agiklar: “gercege 6zgii
unsurlarla mutlak bir savas vererek, bilinmeyen bir tekneyle kimsenin bilmedigi bir yere,
karanlikta yolculuk etmek”. Burada onemli olan, yolculugun ger¢ek olmasi ve sonuna

kadar siirdiiriilmesiydi (Tizgol, 2008).

Her yeni akim da oldugu gibi Soyut Ekspresyonizm akiminda da iislup sorunlari
zaman igerisinde ortaya ¢ikmustir. Soyut Ekspresyonizm, keskin bir teoriye ya da fikre
sahip olmadig: i¢in akimin sec¢kin ve akla kazinmis kisiliklerini, sanatlarina yansitan
sanatcilarin bulunmasi, bu akima katkida bulunan etkenlerden birisi oldugunu ortaya
cikarmaktadir. Modern Sanat tartismalari sonucunda tam anlamiyla estetik algilara
uygun bir sanat akimi gelistigi sOylenemez. Ancak Soyut Ekspresyonizm ile birlikte
estetik algilar yikilarak oOnceligi estetik kaygilardan uzak, yeni bir ifade anlayisi

gelistirilmistir.

Tiim bu sebeplerden dolayi, modernlikle birlikte ortaya ¢ikan sanat kuramlari estetik
yargilari inga eden kuramlar degillerdir. Estetik yargilarin bir merkezden insa edilebilmesi,
mutlak bir merkezi iktidarin ya da belirli bir toplumsal uyumun ve kolektif bir yasamin
hiikiimliiliiklerinin insanlar tarafindan igsellestirilerek, tamamen itaatkar insanlardan

olusmus bir kitlenin varhigim gerektirir (Ozkan, 2012).

Ekspresyonizmde eser artik dig diinyayr konu edinmiyordu, ciinkii dis diinya daki bir
nesnenin esere yansitilmasi onu dis diinya ile simirliyor somut kavramimin &tesine
gecmesine izin vermiyordu. Disavurumculugun ilk yoneliminin en O6nemli amact
soyutlamaydi. Oswald Herzog Soyut Ekspresyonizm hakkinda sunlari soylemistir.
“Soyutlama tinsel diizeyde elde edilen seyin fiziksel bigimlenisidir. Soyut
Ekspresyonizmde nesneler yaratilir, ama baslangic nesneyle degil 6zneyledir. Neshe
Ozdeksel Ekspresyonizmde goriiniise katkida bulunur. Armmigligi ve yogunlugu igin

gerekli olmayam yadsiyarak 6znenin 6ziinii damitir (Der Sturm, 1919).

Akimlar igerisinde soyutlamanin yayginlagmasi, bigimlerin ve nesnelerin
gerceklik derecesinden arindirilmasi sonucunda, soyutlama, eserlerde sik¢a karsimiza

¢ikmaya baglamistir.

Tarihsel olarak incelendiginde, Soyut Ekspresyonizm akiminin gelismesinde 1.
Diinya Savagi’nin biiyiik rol oynadigini gérmek miimkiindiir. Savas, toplumlar {izerinde
ve savaslt goOzlemleyebilen sanatcilar iizerinde biiyiikk etkiler yaratmistir. “Mark
Rothko’nun soyut resimlerini “gercekei” olarak nitelendirmesi ya da diger Amerikali

Soyut  Ekspresyonistlerden  “Adolph  Gottlieb’in, “Soyutlama, zamanimizin
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gercekeiligidir” sozleri II. Diinya Savasi’ndan sonra varlik gosteren ressamlarin ve

heykeltiraglarin ruh haline iliskin 6nemli birer ipucudur” (Antmen, 2010).

Savag sonras1 Avrupa’da yasanan yikimin getirisi bir yapim haline doniistiiriilerek,
daha o6zgiirliik¢ii ve hiimanist haklar1 koruyan devletler anlayisi karsimiza ¢ikmaktadir.
Avrupa’nin bu tutumu sayesinde sanat alanindaki ylikselis ve 6zglirliik¢li eylemler her
ne kadar artig gosterse de sanatin merkezinin Avrupa’dan Amerika’ya taginmasinin
Oniline gecilememistir. Bunun sebebi, Avrupa’daki yikimlarin ve savag sonrasi izlerin,
Amerika’yr etkilememesidir. New York’un sanat merkezi haline donistiiriilmesi de
bunun en biiyiik gostergesidir. New York’un bu denli yiikselisi Avrupa’dan go¢ eden
sanat¢ilar ve yeni sanat akimlarinin Amerika’da olusmaya basglamasi ile sanat,

gelisimini baska bir kitada siirdiirmiistiir.

Modern Sanat akimlarindan biri olan Ekspresyonizm akimi 1952°den itibaren Almanya’da
var olan diger sanat akimlarinin biiyiik Sl¢iide etkiledigi temel sanat akiminin Ggesi
olmustur. Aslinda Ekspresyonizm 1905-1925 yillar1 arasinda Almanya’da ortaya ¢ikan bir
olgudur. Bundan dolay1 Soyut Ekspresyonizm olgusunun alt yapisini Ekspresyonizmin
olusturdugu sdylenebilir. Her iki akimin ortak ve en belirgin 6zelligi icten geldigi gibi karst
gelme ve isyankar bir tavir sergilemeleridir. 1920’li yillarda Almanya’da giindeme getirilen
soyut disavurumculugun tanimi, ilk olarak Kandinsky'nin, resimlerini agiklamak igin
kullanilmistir. Amerika’da ise bu terimi ilk kez 1946 yilinda Hoffmann bir yazisinda
kullanmistir. Tarihsel ag¢idan bu akim hem Avrupa hem de Amerika kaynaklarindan

beslenen ilk sanat hareketi olma 6zelligi tasir (Eroglu, 2018).

Avrupa’dan Amerika’ya gruplar halinde go¢ eden sanat¢1 ve aydinlarin ¢ogu daha sonra
Amerikan vatandagt olmuslardir. Amerika’ya go¢ eden bu sanatgilar geng Amerikali
sanatgilar iizerinde etkili olmustur. G6¢ edenler arasinda Alman ressam Hans Hofman’da
(1880-1966) vardi. 1934 yilinda New York’ta kendi adini tagiyan sanat akademisi agmis ve
ilk kusak Amerikalt Soyut Digsavurumcular iizerinde egitmen ve sanat¢t kimligiyle dnemli
bir etki yaratmigtir. Elestirmen Clement Greenberg (1909- 1994) onu “zamanimizin en
Onemli sanat egitmeni resimsel devrimi Mondrin’dan, Kandinsky’den, Lhote’tan,

Ozenfant’dan daha iyi anlamis bir sanat¢1” olarak nitelemistir (Antmen, 2010).

II. Diinya Savas1 sonrasinda uluslararasi sanat merkezinin Paris’ten, Amerika’ya
gecis yapmasi ile sanat alaninda keskin ve biiylik bir degisim yasanmistir. Avrupa’dan
Amerika’ya goc eden sanatcilarin neredeyse tiimii, ¢ok daha sonrasinda Amerika
vatandast olmuslardir. Bu carpici tarihsel siirecte Amerika’ya go¢ eden sanatgilar asil

Amerikali sanatcilar iizerinde biiylik etki yaratmis ve yeni sanatin baslangic adimlari
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atilmistir. Siirrealist Paul Klee, Fransa’nin bagkenti Paris’te ilk kez 1926’da Aragon’un
cabasiyla bir sergi agmayr basarmistir, ancak Fransizlar, tepki olarak Klee’yi resim
yapmay1 bilmeyen bir Alman olarak nitelendirmislerdir. Soyut Ekspresyonizm akiminin
onde gelen sanatgilar1 arasinda Franz Kline, Willem De Kooning, Hans Hofmann,
Jackson Pollock, Mark Rothko ve Egon Schiele gibi énemli isimler yer almaktadir.
Soyut Ekspresyonist eserler incelendiginde Soyut ifadelerin siklikla kullanildigint ve
duygu aktariminin teknik ve malzeme ile siirlandirilmadigr goriiliir. Akimda eserin
sonucu da gelisim siireci kadar onemli olmaktadir. Cilinkii Soyut Ekspresyonizmde
bi¢im kadar kavram da 6nemlidir. Bu baglamda Soyut Ekspresyonist sanatgilardan Hans
Hofmann’in eserleri incelendiginde 6zellikle “Effervescence” adli eserinde (Gorsel 2.3.)
Soyut Ekspresyonizmin ortaya ¢ikmasinda onemli rol oynayan Action Painting’den
esinlendigini, ancak onun kadar ufak, belirgin olmayan damlalar ve firga darbeleri ile
Ozgln tarzint yansittigini gormekteyiz. Bu sebeple Soyut Ekspresyonizmin teknik ve

malzeme olarak sinirl kalmadig1 goriilmektedir denilebilir.

Gorsel 2. 3. Hans Hofmann, Effervescence, 1944 (https-20)

2.3. Ekspresyonizm ve Soyut Ekspresyonizm Arasindaki Temel Farkhiliklar
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Her iki akimin da temelinde sanat¢inin i¢ diinyasina hapsettigi duygularini, yani
icerisinde bulundugu ruhsal durumu yansitmak bulunmaktadir. Ekspresyonizmde eseri
inceleyen kisi, sanat¢cinin aktarmak istedigi duyguyu oldugu sekilde algilayabilirken,
Soyut Ekspresyonizmde, sadece soyut dgelerin yer almasi, kiside sanatginin aktarmak
istediginden c¢ok kendi ruhsal durumunun yansimasini ortaya c¢ikarabilmektedir.
Ekspresyonizmin temel Ozellikleri arasinda belirli renkler ile duygular1 aktarmak,
geometrik sekillerin yer aldigir gorsel ifade bigimleri ve stilizasyon 6n planda iken,
Soyut Ekspresyonizmde ise duyguyu tamamen soyutlama yolu ile aktarma vardir.
Soyutlama yapilirken var olani soyutlamak ya da olmayani yaratmak amacglanmistir.
Ekspresyonizmde ifade bigimleri olarak genellikle insan figiirleri ve bu figiirlerin
giilme, aglama gibi duygular ifade etme bigimleri yer alirken, Soyut Ekspresyonizmde
duygularin, renk kullanimlari, tonlar1 ve fir¢a darbeleri gibi teknik yollarla 6n plana
ciktigr goriilmektedir. Bundan dolay1 Ekspresyonizmde somut ifadelerin daha ¢ok 6n
planda oldugu gozlemlenir. Ekspresyonizm ve Soyut Ekspresyonizmi tarihte birbirinden
ayiran bir diger 6zellik ise hangi kitada hangi sanat¢1 tarafindan yapildigidir. Avrupa’da
ortaya ¢ikan Ekspresyonizm, savas gibi toplumsal olaylarin sonucunda yasanan gocler
neticesinde Amerika’da Soyut Ekspresyonizm olarak ortaya ¢ikmistir. EKspresyonizm
ve Soyut Ekspresyonizm arasindaki somut fark, Ekspresyonizmin, duygusal bir etki
yaratmak icin kisith bir bi¢imde soyutlamay: kullanmasidir. Ekspresyonizm figiirsel
veya temsili Ogelerinden tamamen uzaklasmadan bi¢imi soyutlar ancak Soyut
Ekspresyonizm tamamen soyut olan yani artik dis diinyadaki higbir seye benzemeyen ve

tamamen sanatcinin hayal giicli tarafindan iiretilen eserleri icerisinde barindirir.

2.4. Ekspresyonizm ve Soyut Ekspresyonizmin Sanat Alanlarindaki Etkileri

Ekspresyonizm sanat akimi ortaya ¢iktigi giinden, bugiine birgok sanat alanina
etkilerini  yansitmigtir. Empresyonizme karst bir tepki olarak ortaya ¢ikan
Ekspresyonizm akiminin ana 6zelligi olan, sanat¢inin i¢ diinyasini direkt olarak eserine
yansitmasi, diger sanat akimlar1 arasinda bilinen en belirgin o6zelligidir. Caginin
sorunlarin1 da igerisinde barindirabilen Ekspresyonizm akimi “gdriinmeyeni ortaya
¢ikarma” olgusunu benimsemis ve bunu sanat araciligi ile sergilemistir. Akimin bu
Ozelligi, diger sanat akimi sanatgilarini bir aydinlanmaya itmis ve gevrelerinde olan:
fark etmelerini saglamis, bdylece Ekspresyonizmin sanat alaninda yayginlagmasi

kaginilmaz olmugstur. Ekspresyonizm sanat alaninda ifade bakimindan yetersiz kaldigi
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stirecte, II. Diinya Savasi’nin ardindan yasanan gogler sonras1 Ekspresyonizmin devami
niteliginde Amerika’da Ekspresyonizmde oldugu gibi anlatimsalligi 6n planda olan
Soyut Ekspresyonizm akimi ortaya ¢ikmustir. Ozellikle resim ve heykel gibi gorsel sanat
alanlarinda 6n planda goriiniirken diger sanat alanlarinda da zaman igerisinde eserler

iiretilmeye baglanmistir.

Bu sanat tavri, yalnizca resim ve heykelde goriilmemis sinema, tiyatro, miizik edebiyat ve
mimarlik gibi sanatin diger alanlarinda da etkisini gostermistir. Birey ve kitle bilingaltinin
Modern Sanata etkisi ve Ekspresyonizmin en 6nemli 6zelligi, sanat¢ilarin i¢ diinyalarini
tim gercgekligiyle ifade etmeye g¢aligmalaridir. Sanat¢ilar o andaki ruh diinyasini higbir
kisitlamaya gerek duymadan disariya aktarmaya c¢aligmaktadir. Bu sebeple her is, her bir
sanat¢inin kendine ait duygu ve diislincelerinin disa aktarilmasidir denilebilir (Taskesen,

2018).

Ekspresyonizm miizik, edebiyat, sinema, mimari, resim, heykel, grafik gibi
sanatin birgok alanin1 ayni anda etkisi altinda birakarak sanata yenilik¢i bir bakis agisi
kazandirmistir. Ancak Soyut Ekspresyonizm resim, heykel, grafik tasarimi alan1 diginda
kalan sanatsal faaliyetleri direkt olarak etkisi altinda birakmamistir. Ekspresyonizmin
yayginlagmas1 ile birlikte eserlerdeki figiirlerin, objelerin veya manzaralarin,
sanat¢ilarin kendi tarzlari ile deformasyona ugrayip izleyiciye aktarimi gorsel sanatta,
0zellikle resim sanatinda olduk¢a yogun goriilmeye baslamistir. Ekspresyonist resim ele
alindiginda sanat¢inin tamamuiyla kendi i¢ diinyasina yonelen bir yaklagim sergiledigi ve
eserlerinde Siirrealizm akimindan gelen “otomatizm” ile kendiliginden yapildig:
izlenimini verirken nesne gercekliginden tamamen kopma durumu yasanmaya
baslamistir. Ekspresyonist sanat¢ilarin eserlerinde goériinen ve onlar1 diger sanat
akimlarindan ayiran bir diger 6zellik ise Kiibizm ve Fiitiirizm akimlarinda oldugu gibi,
gozlerini dogadan uzak tutmak yerine gozlerini tamamen kapatmayi tercih etmis
olmalaridir. Sanat¢ilarin bu davraniglari, onlarin tam olarak akli ile hareket etmeleri ve

ilham olarak bilingalt1 kaynaklarini kullanmaya itmistir.

Ekspresyonizmde sanat¢i, eserinde, ifadelerin yogunlugunu bazen renklerle, bazen
ise objelerin abartili soyutlamalarini igleyerek ilkel bir tavirla bunu izleyiciye aktarmaya
yonelir. Ciinkii ilkel hareketler dogay1 yansitmakla birlikte insani ve hayvani duygular
da igerisinde barindirir. Bu bakimdan ilkellik bir nevi insanin 6ziine donmesinde etkili
bir kaynak oldugunu gostermektedir. Ekspresyonist bir resme baktigimizda renk
kullanimi dikkat edilmesi gereken hususlar arasindadir. Ozellikle Munch’un Ciglik adli
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eserinde, keskin cizgilerin hakimiyeti disinda kirmizi ve tonlarinin yansittig1 dalgasal
hareketlerin 6fkeyi, mavi rengin ve tonlarmin da sanat¢idaki dinginligi yansittigini

gorebilir.

2.4.1. Miizik

Miizikte farkli teknikleri birbirinden ayirmak, diger sanat alanlarindan daha giigtiir. Miizik
edebiyat gibi acik bir anlatima sahip degildir; resim gibi de her seyi birbirinden agikca ayirt
etmez. Bireysel yoruma ve bir konserdeki uygulamaya bagli oldugu i¢in miizigin elestirel
degerlendirilmesi ikiliklere yol acar. Bu yiizden miizikologlarin tiimiiyle katildiklar1 estetik
siniflandirmalarin ender olusu bir rastlanti degildir. Bu durum plastik sanatlardan alinan

Barok, Romantizm ve Empresyonizm gibi terimler i¢in de gegerlidir (Richardson, 1991).

Ekspresyonizm, resim ve edebiyatta oldugundan daha az, miizik alaninda
goriilmektedir. Ekspresyonizm akiminin baslarinda Wladimir Vogel (Piyanist) disinda
higbir miizik sanat¢is1 Ekspresyonist oldugunu sdylememistir. Fakat sonraki yillarda
birgok miizik sanat¢is1 Vogel’den etkilenerek ekspresif eserler ortaya ¢ikarmislardir.

Miizik alaninda Soyut Ekspresyonizm akimi altinda iiretilen bir esere rastlanmamustir.

2.4.1.1. Wladimir Rudolfovich Vogel

Vogel 29 Subat 1896°da Moskova’da diinyaya gelen Isvigreli bir besteci,
Ogretmen ve piyanisttir. Alexander Scriabin tarafindan erken yasta miizik egitimi almasi
icin tesvik edilmistir. Vogel 1914’te Alman olan babasi yiiziinden gozaltinda
tutulduktan sonra, bir mahkum degisimi yoluyla 1918’de Berlin’e gitmistir.
Ekspresyonizmin yaygmlastigt 1910°lu yillarda birgok miizik sanat¢isi bu akimi
reddederken Vogel piyano i¢in yazdigi besteleri Ekspresyonist tavir olarak
adlandirmistir.  “1910-1925 yillar1 arasinda miizisyenlerin higbirisi Ekspresyonist
oldugunu sdylememistir. Sadece biri, Vladimir Vogel, piyano i¢in yazdig1 parcalara bu
bashigi koymustur” (Richard, 1999). Heinz Tiessen ile egitimine devam ederken,
gecimini baglangigta bir dekorator olarak stirdiirmiistiir. 1921'de Kurt Weill ile birlikte
Ferruccio Busoni'nin 6grencisi oldu ve Der Sturm dergisi etrafindaki Ekspresyonistlerin
yani sira, aslinda bir plastik sanatlar toplulugu olan Sonbahar dergisi yazarlarinin ve
sanatg¢ilarinin olusturdugu bir grup olan Novembergruppe (Sonbahar Grubu) ile iliski
kurmustur. 1922'de Vogel, konusan ses (Drei Sprechgesénge) icin bestenin onciisii
olarak furore’u yaratir. Sonraki yillarda, Scriabin, Busoni ve Schénberg oncesi Ikinci

Viyana Okulunun etkilerini tamamen bireysel bir sekilde 6ziimsedigi bir deyim

45



gelistirmistir. Vogel'in siyasi goriisleri Eisler veya Wolpe'ninkinden daha az radikal
olmasina ragmen, yine de agitprop (Propaganda miizigi) yazarak sinif miicadelesine
katkida bulunmustur. Bu faaliyetler ve modern bir besteci olarak VVogel, donemin Nazi
ordusu tarafindan yozlasmis sanatg¢i Kkategorisine alinarak 1933'te Almanya’dan
ayrilmaya zorlanmistir. Bir siire dolastiktan sonra Isvigre'ye yerlesmis ve 1954'te Isvigre
vatandasligini kazanmigtir. Zaman igerisinde Almanya’ya donen Vogel 1984’te Ziirih’te

Olmiistiir.

2.4.1.2. Arnold Schéonberg

1874 Viyana dogumlu olan Schonberg 1894’te Alexander von Zemlinsky’den
kontrpuan dersleri almaya baslar. 1904°te Viyana’da 6gretmenlik yapmaya basladiktan
sonra Anton Webern ve Alban Berg’in miizik tarihi egitmenligini yapmistir. 1933
yilinda Yahudi oldugu i¢in Nazi hiikiimeti tarafindan Berlin’den, Paris’e siirgiin
edilmistir. Hristiyanliga ge¢mesine ragmen Paris’e siiriilen Schonberg, tekrar
Yahudilige donenerek 1934 yilinda sanat merkezinin de New York’a kaymasindan
sonra Amerika’ya gog¢ etmistir. 1941°den sonra Amerika vatandasi olarak yasamina

devam eden Schonberg, ismini Schoenberg olarak degistirmistir.

Schonberg, 1903 ve 1907 yillar1 arasinda eserlerinde kromatik armoninin
limitlerine ulasip tonal yapiy1r miiziginden ¢ikartarak 1909°da 3 piyano eseriyle birlikte
eser yapist tonaliteye doniismiistiir. 1911°de miizigin evrimi agisindan bir mihenk tasi

olan kitabi, Harmonielehre’i yazmistir.

Insanlar 'konforu' buldular ve rahat1 tercih ettiler. Cagdas insamin amaci, zahmetsiz bir
yasam geg¢irmektir. Yani, az hareketli, az yipratan bir yasam. Bu yiizden insan
yiizeysellesmistir. Aragtirmaz, incelemez, var olanla yetinir. ‘Konfor', zihinsel tembellikle
es anlamhdir. Bu miizik i¢in de gecerlidir. Geleneksel miizik duragandir. Ton sisteminin
disina ¢ikmaz, dolanir durur. Her ne kadar Romantik besteciler karisimli ses ve akortlarla
diizenin (tonun) simirlarimt zorladilarsa da, bu yeterli degildir. Sonugta, diizenin (tonun)
icinde hareket ederler. Tam kopus yoktur. Nasil toplumdaki yozlasmis ve tutucu, ahlaki
degerlere kars1 miicadele ediyorsak, yerlesmis miizik kurallarima kars1 da miicadele etmeli
ve bu kurallar1 yikmaliyiz. Miizikte ¢6ziilen sinirlar, insan ve doga, ruh ve diinya, ahlak ve

toplum kurallarinin simgeleridir (Kaygisiz, 2017).

Schonberg’e ait olan paragraf onun Ekspresyonist tarafin1 ve Endiistri Devrimi’ni
elestirmesi oldukga agik bir sekilde goriilmektedir. 1951 yilinda Amerika’da vefat eden
Schonberg 20. yiizyilin bestecilik siirecine biiyiik etki yapmustir.
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2.4.1.3. Anton Webern

1883 Viyana’da diinyaya gelen Webern, 1902 yilinda Guido Adlern yonetiminde
miizikoloji &grenir. Heinrich Isaac’in yazdigi Choralis Constantinus kitabi iizerine
doktora tezini verdikten sonra Webern 1904’ten 1910’a kadar Alban Berg ve Egon
Wellesz ile birlikte Arnold Schonberg’den ders alarak egitim siirecine devam etmistir.
Schonberg, Webern tizerinde gozle goriliir bir etki birakmigtir. Bunun tizerine Webern

1908 yilinda Op. 1 ve Op. 2 disinda, Atonal besteler yapmustir.

ik yapitlar1 ne kadar Ekspresyonist olmasa da bir 6zgiinliik igerir. Op. 3 ve Op. 4 ile
birlikte yeni bir gelisme donemi igerisine girmeye baslayan Webern hayatindaki tiim yeni
gelismelerin baglangicina her zaman yeni ses yapitlari ile baglamistir. Bu yapitlarinda
Ekspresyonist eserlerde oldugu gibi ses ve viicut dilinin kullanilmasinin yani sira anlatimsal
Ozelligi daha agir basmaktaydi. Weber’nin Disavurumculugu yapitlarindaki kisalikta
gizliydi. Bu kisalik metne, imgeye ve ritme etki yapar (Richardson, 1991).

Webern yapitlarinda, goz oniinde duran1 6ne ¢ikarmayi sergilemek yerine direkt
Ekspresyonist tisluba biiriinerek ekspresif tekniginin daha ¢ok vurumsal, net anlasilan
Ogeleri ile arka planda yatani aktarmay1 tercih etmistir. Webern, 6zgiin bir teknik ve
disipline sahip gozetim altinda cikardigi eserlerin tasidig: iisluba Viyana Uslubu adini
vermigtir. Weber ’nin yapitlarinda sik¢a kullandig: bir diger teknik ise nota aralarinda ki
bosluklarin uzunlugudur. Webern i¢in bu bosluklar Ekspresyonist tekniginin en sevdigi
ilkesidir. Clinkii Webern tek basina kalan her sesin bir salt olguya doniistigii fikrini
savunmustur. 1934’ten sonra Arnold Schonberg Amerika’ya tasinmig ve Alban Berg
olmistiir. Bu olaylar iizerine Webern iyice igine kapanarak dis diinya dan oldukca
kendini soyutlamis ve yalnizlagmistir. 1938’te Avusturya’nin, Almanya’ya katilmasiyla
birlikte okulda resmi olarak ders verememesi ve halkin ¢ogunlugu ile zit siyasi fikirlere
sahip olmasi onun bu yalmizhigmi arttirmustir. Iyice yalmzlasan Webern arastirmalarmi
derinlestirerek ve yeniden ses yapitlarina donerek 1939’da Kantata Op. 29, 1943’te
Kantata Op. 31 (tamamlayamamistir)’i bestelemistir. 1945°te bir Amerikan askeri
tarafindan yanliglikla 6ldiiriilen Webern 6limiinden sonra geng kusak tizerinde oldukga
onemli bir etki birakmistir. 1943°te yazdig1 fakat tamamlayamadigi Kantata Op. 31
Ekspresyonizmin soyutlugunu asarak Siirrealizmin habercisi olma niteligini tagiyan son

ve tamamlanmamis eseri olmustur.

47


https://tr.wikipedia.org/wiki/Anton_Webern

2.4.1.4. Alban Berg

Viyana’nin biiyiik burjuva ailelerinden birinde dogan Alban Berg kendisini daha
cok edebiyata yonlendiren ciddi bir egitim goriir. Geng yaslarda miizik ve siir alaninda
kendini gelistirerek her iki alanda gelisim siirecine devam etmistir. 1904’te Schonberg
ile Leider’in bestecisi olarak tanistiktan sonra Schonberg ’in 1910 yilina kadar uysal,

sadik bir 6grencisi olmustur.

flerde aym1 zamanda giiglii bir arkadashga doniisen bu tamisma, her ikisi icinde ¢ok 6nemli
olmustur. Schonberg 0 siralarda gelisiminin en yaratict oldugu donemi yagiyordu.
Romantizmden Disavurumculuga tonal diinya dan atonal anlatima ge¢mekteydi. Berg,
Schonberg ’in ¢aligmalarma katildi; biitin miizik yazimi, bu ¢alismalarin ve biiyiik

ustasinin 6rneklerinin izlerini tasir (Richardson, 1991).

Alban Berg 1914 ve 1926 yillarni arasinda ikinci ve en zengin oldugu
sOylenilebilen déneme girer. O donemde savastan dolay1 askere ¢agrilmig fakat saglik
sorunlarindan dolayr onay alamadigi ic¢in askere uygun goriilmemistir. 1925°te
besteledigi oda kongertosu 1922°de bitirdigi Wozzeck operasindan daha klasik bir tarza
sahip ve doneminin en onde gelen yaratisi olarak kabul edilmektedir. Berg 1926’da
Lirik Suit ve 1935’te bestesini bitirdigi Lulu operasini tamamlamistir. Lulu Op.‘s1
Karamsarlik ve timitsizligin; Hanna Fuchs — Robettin’in yasadigi umutsuz bir askin
yansimasi olarak Berg’in dliimiinden onlarca yil sonra anlagilan opera olmustur. 1935’te
sirtinda bilyiiyen bir ¢iban tarafindan enfeksiyonun viicuda yayilmasi ile birlikte

hayatin1 kaybetmistir.

2.4.2. Edebiyat

20. yiizyilin baglamasi ile Ekspresyonizm, sanat alanlar igerisinde yayilmaya
hizla devam etmistir. Anlatimsal bi¢imin kullanildig1 edebiyat alanina kolayca girmeyi
basaran Ekspresyonizm, bir¢cok sanat¢inin benimseyip, fakat adin1 koyamadiklari
eserleri ile 20. yiizyila yeni bir soluk getirmeyi basarir. Fakat Ekspresyonizmin
yayginlagsmasi icin iki ya da ti¢ yil beklemek gerekmistir. Ekspresyonizm terimi ancak
1916’da yayginlagmaya baslamis ve zamanla edebiyatcilarin edebi elestiri kategorisine
girmesiyle so6zii edilmeye ve yayginlasip ¢ogalmasi ile birlikte sanatgilarda “6z, irade ve
ahlak” gibi kavramlar vurgulanmaya baslanmustir. ilk olarak Almanya’da ortaya ¢ikan
Ekspresyonizm akimi diger sanat alanlarindaki sanatcilarin destegi ile birlikte edebiyat

alaninin gelisimini pozitif yonde etkilemistir.
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O donemin gelenekgilik kargitt ressam ve yazarlari Almanya’da sicak bir ilgiyle
kargilantyordu. Edebiyat tarihgisi olan Albert Soergel’in tinlii eseri, Alman toplumunda
Ekspresyonizm’in Onemini gosterir ve uzmanlar tarafindan bir estetik olarak kabul

ediliginin tartisilir da olsa bir degerlendirilmesini verir (Richardson, 1991).

Edebiyat alaninda Soyut Ekspresyonizm ile ilgili sanatgilar tarafindan herhangi

bir eser iiretilmemis daha ¢cok Ekspresyonizm iizerine eserler iiretilmistir.

2.4.2.1. Franz Kafka

Prag Alman Universitesi’nde hukuk egitimi aldiktan sonra 1906’da doktor {invani
kazanmistir. Bir yil staj yaptiktan sonra sirasi ile “Assicurazioni Generali” daha
sonrasinda ise sigorta sirketi olan “Arbeiter-Unfall-Versicherungsanstalt”a gegerek
1922°de erken emeklilik sonucu emekli olmustur. 1914’te Kafka “Ceza Kampinda”
Oykiisiinii yazmigtir ve Dava romani lizerine ¢aligsmaya baslamistir. Sagligi hi¢bir zaman
Iyi olmayan Kafka’ya 1917°de verem teshisi konulmustur. 1919°’da yazdig1 “Babaya
Mektup” eserinde, nisaninin bozulmasindaki sorumlunun anlatildigi, duygusuzluk,

kiskanglik ve zalimlik ile yiizlesmesine 6ykiisiinde yer vermistir.

Kafka diinya tizerinde en c¢ok iine sahip olan Ekspresyonist yazar olarak
bilinmektedir. Yapitlart Alman Ekspresyonizmi bashigi altinda yazilmig ve
Ekspresyonist dergi, gazete, yaymevlerinde yayinlanmistir. Kafka ayn1 zamanda edebi
sayginlik agisindan yazarlar arasinda kalabalik bir grup tarafinda yer almaktadir. Bu
durum Freud’un yakin arkadasi olan Max Brod’un Kafka’nin “Dava”, “Sato” ve

“Amerika” adli ii¢ romanin1 yayinlamasi ile degismistir.

Kafka mitleri ve ruh durumlarmi eserlerinde yarattigi Kisilerde canlandirabilme
yetenegine Sahiptir. Babas1 Kafka diinyaya gelmeden once giiglii bir erkek ¢ocuk
istemis fakat Kafka dogduktan sonra babasi biiyiik hayal kirikligi yasamistir. Kafka
babasinin goziinde zayif, g¢elimsiz, hastalikli ve beceriksizin teki olmaktan oteye
gidememistir. Kafka’nin bu durumunu babasmin zaman igerisinde anlamasi ondan
utang duymasina sebep olmustur. Kafka bu durumu “Degisim ve Hiikiim” adli eserinde

acikca islemistir.

2.4.2.2. Thomas Stearns Eliot

Yasamiin biiyiik ¢ogunlugunu Ingiltere’de gegiren ve orada evlilik yapan Eliot
bir bankada memur olarak galismaya baslamistir. Bankada calistigi donemde edebi
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eserlerine aksatmadan devam eden Eliot 20. yiizyilin en 6nemli modern siir rneklerini
tiretmeye devam etmistir. Sanatin ve siirin toplumsal bir eylem oldugu fikirlerini
edindigi siiregte siirlerini toplumlara erisebilmek i¢in yazmistir. Toplumun gergek
kaygilarim1 ve hislerini kagida aktarmayi basararak dilini topluma degecek sekilde
kullanmistir. Ekspresyonist bir sair olan Eliot yaymnlanan ilk énemli siiri “The Love
Song of J. Alfred Prufrock” ile dikkatlerini iizerine geker. “Irmagin tentesi par¢alanmis:
Son yaprak-parmaklar Islak kiyiya tutunuyor, gémiiliiyor. Riizgar Asiyor esmer topragi,
isitilmeden. Su perileri gitmis” (Eliot, 2000). “Corak Ulke” adli siir kitabindan gegen bu

sozler Eliot’un ekspresif tavrini tamamiyla aktarmaktadir.

[1. ATES VAAZI (43)

Suyun hem arindirip hem bogmasi gibi ates de, hem arindirir hem yok eder. Ates Vaazi,
insanlar1 yikima siiriikleyen ve yeniden yasama kavusmalarini engelleyen sehvetin ve &biir
tutkularin ateslerine karsi Buda’min verdigi vaazdir. Bu boliimiin baslangicinda, edebiyat
yapitlarinim  Gnlii pasajlarina  ironik gondermeler yapilmakta ya da bu pasajlar
giiliinglestirilmekte, gecmisin yiice ayinleriyle giiniimiiziin igrenglikleri alayli bir tarzda
esitlestirilmekte ve bdylece, Thomas iizerindeki sonbahar sahnesi, gittikce
ugursuzlastiritlmaktadir. Bereket tapmmmalarini bir zamanlar tiim Akdeniz bolgesine yaymis
olan Suriyeli tiiccarlarin yozlasmig torunu Bay Eugenides goriiniir sahnede; sonra,
cagimizin sehvetinin, anlamsiz seksin egemen oldugu korkung sahne baslar. Thames
irmagindaki, eski ve yeni, irza gegmeler, Dante’nin, Wagner’in, Shakespeare’in sozlerinin
giiliing taklitleriyle desteklenerek, cagimizin Corak Ulke’sinin higligini ve sagmaligini
vurgulamaktadir. Bu sahneden sonra, Batili St. Augustine, sehvetin terkedilmesi konusunda

Dogulu Buda’nin ¢agrisin1 yinelemektedir (Eliot, 2000).

1910 yilinda Fransa’da Sorbonne’de ders veren Bergson izleyerek siir
calismalarin1 gelistirmistir. Eliot Jules Laforgue’u inceledikten sonra yapitlarinda
yaptig1 degisimler kendi lislubunun olugmasini saglamistir. 1916 yilinda Harvard’da
F.H. Bradley’nin Felsefesinde Bilgi ve Deneyim adli doktora tezinin yazimini
bitirmistir. . Diinya Savasi’nin baslamasiyla birlikte Harvard’a donemeyen Eliot

doktorasini tamamlayamamustir.

2.4.2.3. Alfred Lichtenstein

1889 dogumlu olan Alfred bir sanayici babanin ogludur. Siirleri 1910 yilinda Der
Sturm’da 1912’den sonra ise Di Aktion’da yayinlanmaya baglamistir. 1913°te
Alacakaranlik adli siir kitabin1 Berlin’de Alfred Richard Meyer Yaymevi tarafindan
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yayinlanmigtir. Alacakaranlik kitabi okuyucuya diinyanin sonunu c¢ok iyi bir sekilde
yansitmaktadir. Yazar, umursamaz bir tavirla ve uyusuk anlatim bigimiyle etrafina
bakiir ve gordigi her seyi itici bir betimleme ile ayrintili olarak siire aktarir. Bu
aktarim tarzi okuyucuda giizel olan seyleri dahi itici bir hal alarak algilamasini saglar.
“Die Aktion’un bir sayisinda Lichtenstein Alacakaranlik kitabindan bir siiri kendisi
aciklar: “giiliinglii diisiincelerin anlamsiz bir 6rgiisii” diir bu; ¢linkii 6nemli olan “her

seyi, higbir gereksiz diisiince katmadan, oldugu gibi almaktir” (Richardson, 1991).

Lichtenstein hayat1 bu denli elestirisel bir yonde bakiyor gibi goriinse de aslinda o
bu kadar karamsar degildir. Yasamdan aci duydugunu da dile getirmemektedir. Ancak
bu denli elestirisel yaklagimi ekspresif yoniinii 6n plana ¢ikarmaktadir. Diiz yazida
birgcok eser veren Lichtenstein, eserlerinin biiyiik cogunlugu Alfred Jarry gibi kendisini
ve arkadaslarini alaya alan ve giiliingliige iten yazilardan olusmaktadir. 25 Eylil 1914’te

askeri seferberlik sirasinda Somme’de savasirken 6lmiistiir.

2.4.3. Sinema

Sinema teknolojinin gelismesi ile birlikte sanatta birgok yeniligi biinyesine
katarak farkli sanat dallari olusmasini saglamistir. Sinemadaki ilk diisiinsel girisimler,

Danimarka’da ortaya ¢ikmustir.

Gorsel 2. 4. Fritz Lang, Metropolis,1927 (https-21)
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Icerik itibariyle cinsel agiklik, dini ve ahlaki konular gibi temalar1 konu edinen
Danimarka sinemasi, ilk olarak toplumsal oyunlardan yararlandigi gibi, zaman zaman
diziler halinde olmak iizere, siddetli korku ve ekspresif etkenlerin ¢ogunlugunda
bulundugu ¢ilgimlik konularin1 ya da fantastik sayilabilen biiyiiciiliik gibi bir¢cok
konuyuda islemistir. Ekspresyonizm ile canlanan ve 1920-1930 yillar1 arasinda gelisen
Ekspresyonist sinemanin fantastik 6gelere yonelmesi, siddet dolu bir evren yaratmasi ve
cilginca bir siirsellik tasimasiyla dikkat ¢eker. Yazilan senaryolar ve betimlemeler

genellikle senaristin hayal giicii ¢ercevesi i¢erisinde kalarak sahneye yansitilir.

Eski doneme ait destansi ve masals1 hikayelerin referans alinarak karakter
modellemeleri ve olay o6rgiisii olusturulmaktadir. Ekspresyonist Sinema bigim olarak ele
alindiginda masallarda ve destanlardaki betimleyici dgeler ve konu birlestirildiginde
filmlerinin karanlik bir tema igerdigini ve dénemin sosyal yorgunlugunu izleyici ile
bulusturdugu goézlemlenebilmektedir. Bu karanlik temanin diger bir sebebi ise
doneminde sik¢a kullanilan  siyah-beyaz  gorinti  kaydeden kameralardir.
Ekspresyonizmin sinemada yayginlasmasi Alman Ekspresyonist Sinema ile birlikte
olmustur. Ik Ekspresyonist filmler arasinda yer alan Metropolis, Golem, Homunculus
ve Prag’li 6grenci, gercek disiligr ve absiirt dekorlari ile Ekspresyonist anlatima uygun
bicimsel 6zellikler tasimaktadir. Sinema alaninda Ekspresyonizmin kalicilig1 uzun siireli
olmamistir. Ancak kullanilan teknikler ve anlatimsallik sonradan ortaya ¢ikan sinema
filmlerinde kullanilmigtir. Almanya’da Nazilerin yonetime gelmesi ile bir¢cok Alman
sinemacinin Amerikaya go¢ ederek Hollywood’da yer almasi ile alman Ekspresyonist
sinemasinda biiyilk bir durulma yasanmistir. Sonrasinda ortaya ¢ikan Soyut
Ekspresyonizm akimi sinemay1 etkilememis ancak Ekspresyonizm akimi korku

sinemasini ve 1940-1950 yillarinda ortaya ¢ikan Kara film akimini etkilemistir.

2.4.3.1. Stellan Rye

Oncesinde asker olan Rye tiyatro ile tanismasindan sonra tiyatronun cazibesine
kapilarak askerlik meslegini birakmistir. Yazarlik ve yonetmenlik yapan Rye, Wilhelm
Gliickstadt’in ¢evirdigi bir¢ok filmin senaryo yazarligimi yapmustir. Daha sonrasinda
Almanya’ya giden Rye Berlin'de Tiyatro oyunlar1 sergilemistir. Bu tiyatro oyunlari
arasinda Hans Heinz Ewers tarafindan Shakespeare’den uyarlanan Bir Yaz Gecesi

Riiyasi da vardir.
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Gorsel 2. 5. Stellan Rye, Pragl Ogrenci, 1913 (https-22)
Sonrasinda Rye gelen bir teklif ile Bir Yaz Gecesi Riiyast oyununun filme

uyarlanmasi istenmistir. Rye’nin teklifi kabul etmesi sonucunda Ernst Lubitsch’in ilk
filmlerinden birini yonetmis ve daha sonra Paul Wegenerin’de ilk filmlerinden olan
Pragli Ogrenciyi onunla birlikte gerceklestirmistir. Pragli Ogrenci filmi alman
Ekspresyonizmini tam anlamiyla yansitan bir filmdir. Filmde Freud’un ayna metaforuna
gonderme yapilmaktadir. Aynadaki yansimasini seytana satip sevdigi zengin kadina

ulagmay1 arzulayan bir 6grencinin hikayesi anlatilmaktadir.

Baudrillard’a gore burada aynanin yansittig1 imge, simgesel olarak edimlerimizin anlamini
temsil etmektedir. Edimlerimiz, ¢evremizde imgemize uygun bir diinya olusturmaktadir.
Bireyin aynadaki yansistyla degismeden kalan iliskisi, diinyayla arasindaki seffafligi ifade
etmektedir. Bu yansima gercege ne kadar uygun ise diinya ile aramizda o kadar gergek bir

kargilik var demektir (Biryildiz, 1992).

1914°te savasin baslamasi ile eski asker olan Rye askere cagrilarak savasa
katilmistir. Ypnes’te yaralanarak hastaneye kaldirilmasinin ardindan bir Fransiz

hastanesinde 0lmiistiir.

2.4.3.2. Henrik Galeen

1882 Avusturya-Macaristan’in Lemberg kentinde dogan Galeen, Isve¢ ve
Almanya’da egitimini tamamladiktan sonra Max Reinhardt’in topluluguna katilip
gazetecilik yapmaya baslamistir. Sinema hayatina girisi PAGU (Projektions-
Aktiengessellschaft-Union)’nun sanat yonetmeni olan Hanns Heinz Ewers’in yaninda

yardimci olarak ¢aligmaya baslamasi ile olmustur.
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Gorsel 2. 6. Henrik Galeen, Golem, 1915 (https-23)
Galeen’in yapitlar1 biiyiikk ¢cogunlukla I. Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan

Ekspresyonist Alman Sinemasinin ozelliklerini tagimaktadir. Sinemaya resim ve
tiyatrodan gecen golgeli 1siklandirma, gercekiistii dekorlama ve yapay rollerden olusan,
kisaca oyunculugun ve dekorlamanin asirihigmin 6n planda tutulmasi dikkat ¢eken
Ozelliklerinden olmustur. Galeen, Paul Wegener ile birlikte Alman sinemasini
Ekspresyonist bir bigcimde gelismesini saglayacak olan fantastik efsanelere dogru
yoneltmistir. Galeen’in yonettigi Golem (1914), Prag’dan esinlenilmis eski bir Yahudi
efsanesidir. Filmi Galeen‘in yonetmesine ragmen Wegener’in fantastik yansimalara
olan ilgisi biiyiik 6l¢iide hissedilmektedir. 1920'de Wegener, kendi "Golem™ filmini
cevirmistir. Henrik Galeen ise devaminda The Student of Prague, Alraune, Waxworks

gibi filmleri yonetmis ve senaryo kisminda da ismini gegirmistir.

2.4.3.3. Otto Rippert

Almanya’da dogan Rippert kariyerine Baden-Baden, Bamberg ve Berlin’de
tiyatrolarda sahne oyunculugu yaparak baslamistir. 1906’da Baden-Baden'de Fransiz

Gaumont Film Sirketi igin ilk filmini oynamistir.
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Gorsel 2. 7. Otto Rippert, Homunculus,1916 (https-24)

1912'de Titanik'in batisin1 anlatan ilk filmlerden biri olan In Nacht und Eis'de
milyoner Isidor Straus roliiyle (yapiskan sakalll) gorilmiistir. Film, Rippert'in
yonetmen olarak galismaya devam ettigi ve 1912 ile 1914 arasinda yaklasik on sinema

filmi ¢ektigi Berlin'de Continental-Kunstfilm tarafindan yapilmistir.

Ornegin; Homunculus ve The Plague of Florence. 1916'da Deutsche Bioskop
tarafindan tretilen Homunculus, ¢ilgin bilim adamlari, insaniistii androidler ve ugursuz
teknolojiyi iceren alt1 boliimliik bir seri bilim kurgu filmidir. Senaryo Robert Reinert
tarafindan yazilmigtir ve film, Fritz Lang'm 1927 Metropoliiniin ¢esitli unsurlariin
habercisi olmasinin yani sira, orijinal 1910 versiyonundan ziyade Mary Shelley'in
Frankenstein’inin ~ sonraki uyarlamalari i¢in bir model gorevi gormektedir.
“Homunculus’un konusu, canavarca insan yapimi bir varlik olan Der Golem (Golem)
filmine benziyor” (Paul Wegener, 1915). Fritz Lang, siyah vebay1 konu alan ilk film
olan Rippert'in tarihi destan1 The Plague of Florence (1919) i¢in senaryoyu yazmustir.
Kameraman, In Nacht und Eis'in lensinin arkasinda olan Emil Schiinemann'dir. 1924'ten
sonra Rippert film yonetmeyi birakmistir ve film editorii olarak galismaya devam
etmistir. 1937'de fel¢ gecirdikten sonra hayatina yatalak olarak devam eden Rippert,
1940'ta Berlin'de 6lmiistiir.
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2.4.4. Tiyatro

Toplumsal sorunlar1 konu edinen Ekspresyonist Tiyatro oyunlarmin gelisimi,
1910-1925 yillart arasinda Paul Partner ’in belirledigi 15 yillik edebiyat devrimi iginde
yer almaktadir. Sinema oncesi gorsel anlatimin belirli eylemler haline getirilip gercek
zamanli olarak izleyici karsisina sunulabilen ve uzun soluklu bir¢ok sahnenin igerildigi
sanatsal estetik, ancak tiyatro dalinda yakalanabilmektedir. Tiyatronun ana
parcalarindan olan perde, seyirci ve oyuncu iligkisi, sahnenin sabit kalmasi ve sabit
perspektif, 21. yiizyilda teknolojik olarak geri kalmis goriilsede anlatim olarak heniiz

Onemini yitirmemistir.

Ekspresyonist tiyatronun onemli Ozellikleri arasinda toplumsal sorunlar1 ve
siyaseti ele almas1 bulunmaktadir. Oynanan oyunlarda genellikle toplumda biriken 6fke,
nefret gibi duygu durumlarin1 disa yansitan oyuncular ekspresif yapiyr oldugu gibi

aktarmay1 basarmiglardir.

Tiyatro alaninda Ekspresyonist oyunlar1 nasil oynanacagi hakkinda uzun yillar iizerine
tartisilmig, farkli denemeler sonucunda ¢ok degisik iisluplarda olan ve diisiince yoniinden
bir biitiinliik gosterdigini savunan Ekspresyonizm alanindaki otoritelerden biri Wolfgang
Paulsen gercek Ekspresyonistler ile Aktiviteler arasinda bir ayrim yapar. Eserlerdeki politik
goriisler kadar bicim sorunlart hakkindaki disiinceler de biiyiik ayriliklar gosterir.
Digavurumcu oyunlarimin  kendine 6zgii bir anlatimi vardir, ancak verdigi biitiinlik
izlenimini aldatmustir. Ciinkii Pualse’nin goriisleri bu konu hakkinda ¢ok farkli isluplar
igerir (Richard, 1999).

Ekspresyonist tiyatroda yazarmm vermek istedigi mesaj oyuncularin oynadig
karakterin ve diyologlarinin oniine gegmektedir. Ciinkii Ekspresyonist tiyatroda oyunun
basarisindan ve seyircinin tatminkarligindan ¢ok yazarin topluma iletmek istedigi mesaj
daha oOnemlidir. Burada yazarin ekspresif tarafinin tiyatroda hakim oldugunu
gormekteyiz. Diger onemli bir 6zellik ise oynanan oyunda verilmek istenen mesajin tek
bir karakterin iizerinden anlatilmasidir. Yazarin hayat verdigi karakter aslinda yazarin
kendi i¢ diinyasin1 yansitmaktadir. “Bu ana kisi, oyun boyunca ac1 ¢eker. O tek basina,
kohnemis, ¢iirimiis diizene karst bagkaldirmistir. Bu diizene karsi miicadele eder.
Etrafindaki insanlar ve toplum ona siddetli tepki gosterirler, hatta lin¢ etmeye bile

kalkarlar” (Hakan, 2018).
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Bu karakter, oyunun sonunda verdigi miicadeleyi kaybeder. Bu durum “Carmihta
can veren Isa Peygamber” &rnegi ile bagdastirilabilir. Ekspresyonizmin en biiyiik
elestirisi olan makine toplumu ve makinelesmis insan ekspresif tiyatro oyunlarinda
sikca karsimiza c¢ikar. 1910-1925 yillar1 arasinda 6nemli Ekspresyonist Tiyatro yazarlari
arasinda Georg Kaiser ve Ernst Toller bulunmaktadir. 20. yilizyilin ortasinda olusan
Soyut Ekspresyonizm akimi Tiyatro alanini etkilememis ve bu alanda eserler

tiretilmemistir.

2.4.4.1. Ernst Toller

Ekspresyonist oyunlariyla {inlii sol goriislii bir yazar olan Toller 1919°da Bavyera
Sovyet Cumbhuriyeti’nin bagkani olarak alt1 giin gérev yapmistir. Berlin’deki hiikiimete
kars1 silahli ayaklanma ¢ikardiktan sonra yakalanip bes yil hapis cezasi almistir.
Hapishanede oldugu siirecte kendisini sonrasinda i{ine kavusturacak olan birkag oyun
yazmigtir. Yazdigi oyunlar sonrasinda Londra, New York ve Berlin’de sergilenmistir.
Toller Temmuz 1925°te hapisten ¢iktiktan sonra yazdig1 oyunlar arasinda en {inlii olan
“Hoppla, Yasiyoruz!” dramasini oynatmistir. “Alman yazar ve tiyatro adami Ernst
Toller’in Kitleler-Insan, (Masse Mensch, 1919) adli oyunu, I. Diinya Savasi’nda insanin
makinelestirilmesi lizerine yazdigi ve savasin i¢inde insanligin yok olmasini anlatmaya
calistig1 etkileyici bir sekilde insan1 kendi gergegi ile yiizlestiren bir oyun olmustur”
(Dénmez, 2019).

Gorsel 2. 8. Ernst Toller, Messe Mensch, 1919 (https-25)

Kitleler-insan, modern insanin 6ziinii ve bireyin kitlelere karsi durusunu ifade
olarak kullanan oyun, anarsist toplumun ve Marksist sinifin miicadelesinin ayrilmaz bir
parca oldugunu gostermektedir. “Oyunun tamami hayal ve gercek sahnelerle i¢ ice
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geemis bir sekilde verilir ve oyunculukta ritmik hareketlerle beden diline

yabancilastirmalar yapilarak oyunun duygusu aktarilmaya caligilir” (Donmez, 2019).

2.4.4.2. Georg Kaiser

Ekspresyonist sanatcilar i¢in gerceklikten kopmanin yolu hayallerde ve soyut
kosullanmalar altinda yatmaktadir. Ozellikle George Kaiser’in eserlerinde idealizmi
yenileme gabasi oldukga sik goériilmektedir. Gergeklerden kagip, soyutlamaya gosterilen
egilim, donemin sanatcilarinda sik¢a karsilasilan bir durumdur. Cogu Ekspresyonist,
tiyatro oyununa ve ge¢mise ait sahne uygulamasi géz 6niinde bulundurulursa sanatgilar
ne kadar Ekspresyonist olduklarmi savunsalar bile oyunlar1 ekspresif olarak
sayilabilecek nitelikte degildir. Aksine George Kaiser ig¢in bu durum kabul
goriinmemektedir. Ciinkii Kaiser, bu yargilar arasinda toplumsal temay: elden
birakmamaya gayret gostermis ve Ekspresyonizmi Modern Sanatin bir pargasi olarak

kabul ederek oyunlarini sergilemistir.

Gorsel 2. 9. Georg Kaiser, Berezil, 1923 (https-26)

Konularin1 yalnizca cagdas diinya dan se¢meden her donemin igerisinde
bulundugu ve yazdigi yetmise yakin eserle birlikte geleneksel dramatizimi bir kenara
itmeyi de basarmustir. Ozellikle ikili sahnelerin ve temel karsitliklarin matematiksel bir
diizene sahip oldugu oyun kurgusunun olusturuldugu basarili bir yontem gelistirmistir.
Ekspresyonizmi tarzina bu denli aktaran Kaiser, Ekspresyonizm akiminin, 6nde gelen

yazarlar1 arasinda yer almaktadir.
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2.4.5. Mimari

20. ylzyilin erken donemlerinde Avrupa’yr etkileyen ve sanat alaninda
catismalara sebep olan biiyiik akimlarin da igerisinde bulundugu degisimler Mimarlig
da igerisine dahil etmistir. Ekspresyonizm ad1 altina giren her sey, estetik bakis acilari
ile sinirli kalmayarak diinya goriislerini, diisiinceleri ve fikirleri de degisime ugratarak
eski ve yeni catismalarina sebep olmustur. Aydin kusagin mimarlia Onem
vermesindeki en biiyiik neden toplumlarin bir arada yasadig, ailelerin, is alanlarinin ve
kentlesme sorunlarinin 6niine gegilerek belirlenmis bir diizen icerisinde yasanmasini ve
bu mimari diizenin insan yasamina getirecegi farkliligin farkinda olduklar1 i¢in mimari,
Aydin kesim tarafinda ¢ok dnemli bir yere sahiptir. 19. ylizy1l sonunda Avrupa’da, bir
anda yikselis gosteren Endistri Devrimi ile kentlesmenin plansiz yapilagsmasi,
topluluklarin sehirlere go¢ yapmalar1 sonucunda, kisa zaman igerisinde kentlerde
basibos ve ¢arpik yapilanma olusmasina neden olmustur. Bu yapilasma bi¢imi zaman
icerisinde insanlar lizerinde bazi mental saglik sorunlar1 ¢ikarmis ve kalitesiz yasama
yol agmistir. Mimarlikta gelisim ve degisim siirecinde daha dnce hi¢ kullanilmamis olan
beton, madeni yap1 iskeleti (demir) ve cam gibi ara materyaller kullanilmaya

baslanmistir. Malzeme degisikligi ise yeni teknikler ve bigcimlerde kolaylik saglamistir.

Modern hayata geciste mimaride en ufak objeden, en biiyligiine olan degisim ilk
olarak Almanya’daki “Deutscher Werkbund” adli bir topluluk tarafindan
gerceklestirilmistir. Modern hayatin baglamasi ile artik yeni bir diinya diizeni kurulmaya
baslanmistir. Gelenekselciler bu yenilikler altinda kalarak azinlik haline gelmeye
basliyor ve bu yenilik¢i diizene bas kaldirmislardir. Deutscher Werkbund (Alman Is
Federasyonu) toplulugunda sanatcilar, mimarlar, miiteahhitler, tiiccarlar bir araya
gelmis, endiistri ve el sanatlariyla, modern hayatin yeni bigimlerinin yaratilmasi ve
gerceklestirilmesine sebep olmugslardir. Yeni bir insan profili, farkli bir toplum ve yeni
bir yasam diisii, 20. yiizyilin basinda diisiiniilen {itopik sayilan fakat giiniimiizde

yasanilan bir stildir.

2.4.5.1. Antoni Gaudi

1852 yilinda Ispanya’da dogmus olan Antoni Gaudi, 13 yasinda Katolik bir din
okuluna verilmistir. Din okulundaki egitimini tamamlamasinin ardindan, 1869 yilinda
Barcelona’da Escola Provincia de Arquitectura adli mimarlik okulunda mimarlik

egitimine baslamistir. Birtakim askeri sebeplerden dolay1 egitimini ancak 1878 yilinda
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tamamlayabilmistir. Barcelona, Gaudi’nin kisisel gelisime ve sanatsal bakis agisina
biiyiik oranda yon vermistir. Okulu bittikten sonra bir siire daha Barcelona’da yasayan
Gaudi 1888 yilinda Eusebi Giiell ile tanismasinin ardindan Barcelona’da iin ve prestij

elde etmistir.

Gorsel 2. 10. Antoni Gaudi, La Sagrada Familia, 1883 (https-27)

Gaudi’'nin en Onemli eserleri arasinda yer alan La Sagrada Familia Kilisesi
Gaudi’nin neredeyse tiim hayatin1 adadigi eser olmustur. 1882’de Fidel Villar tarafindan
yapimina baslanan kilise, 1883’te Antoni Gaudi tamamlama isini iizerine almistir. Bu
proje lizerine ¢ok¢a zaman ayiran Gaudi 1908 yilina gelindiginde artik baska isler
almay1 birakip tamamen bu ise odaklanmaya baslamistir. 1926 yilinda 6liimiine kadar
sadece “La Sagrada Familia” ile ugrasan Gaudi bir tramvayin c¢arpmasi sonucunda
hayatin1 kaybetmistir. Hayatin1 kaybetmesinin ardindan yarim kalan “La Sagrada

Familia” kilisesi glinlimiizde hala tamamlanabilmis degildir.

2.4.5.2. Bruno Taut

I. Diinya Savagi’ndan sonra ekspresif bir sanat yaratmayi amaglayan “Sanat igin
Calisma Kurulu” nun 6nciisii ve “Novembergruppe™nin iiyesi olarak ortaya ¢ikmuistir.
Bruno Taut, rengi cevresel, estetik ve mekansal bir etki olarak kullanmistir. Taut,
mimari tarzi, estetigi ve islevselligin yaninda, aym1 zamanda yasam kalitesini de

artirabilecegini diisiinmektedir. Winfried Brenne, Taut igin su sozleri sdylemistir;

Taut, rengi daima mimariyi zenginlestirmek ve ona fazladan bir boyut katmak i¢in kullandi.

Rengin plastik etkiyi gelistirdigini, kentsel mekéana, ¢evresel manzaraya yerlesmesine
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yardim eden 6zgiil bir nitelik kazandirdigini biliyordu. Insancil ve sanatsal bir boyutun
zenginlestirdigi uyumlu bir bina iiretebilecek bir form yaratmaktan dolayi, mimaride islev

kavramini genisletmek iizere her seyde rengi kullanmaya cabaladi (Aslanoglu, 1976).

Gorsel 2. 11. Bruno Taut, Cam Pavyon, 1914 (https-28)

En bilinen Ekspresyonist eserleri arasinda yer alan Franz Hoffmann ile 1914
yilinda Koln’de tasarladigi “Cam Pavyon” isimli yapittir. Alman cam endiistrisi igin bir
reklam niteliginde olan bu yapit, Taut "un kendisine 6rnek olarak sectigi Ekspresyonist
sair ve yazar Paul Scheerbart’in Glasarchitektur (1914) adli kitabinda cam ve beton

mimarlig1 izerinde yazdigi diislincelerin ii¢ boyutta gerceklesmis halidir.

1933 yilinda Japonya’ya go¢ eden Bruno Taut, bir siire boyunca Japon
Uluslararas1 Mimarlar birliginde seref iiyesi olarak gorev almistir. II. Diinya Savasi’nin
patlak vermesinin ardindan baskic1 Nazi yonetiminden kagip Mustafa Kemal Atatiirk’lin
istegi {izerine Tiirkiye’ye miilteci olarak go¢ etmistir. Taut’a, Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi'nde yoneticilik ve Ankara'da Milli Egitim Bakanliginda mimarlik
boliimii baskanlig1 gorevi verilmistir. 24 Aralik 1938 yilinda astim hastaligindan dolay1
hayatin1 kaybetmistir.

2.4.5.3. Erich Mendelsohn

Gilinlimiizde Polonya siirlar1 igerisinde yer alan Allestein’de 1887 yilinda dogan

Mendelsohn Alman kiiltiirii etkisi altinda kalarak yetismistir. Almanya’da mimarlik
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egitimi aldiktan sonra Ingiltere, Filistin ve ABD gibi cografi olarak birbirinden uzak
farkl1 kiiltiirlere sahip iilkelerde bir¢ok iinik eser liretmistir. Ekspresif bir yapiya sahip
olan Mendelssohn 1934 ve 1941 yillar1 arasinda yaratmis oldugu tasarimlarda temel
olarak teknolojik ilerlemeyi ve kiiltiirel degerler arasindaki baglantisiz gecisi ele

almastir.

Gorsel 2. 12. Erich Mendelsohn, Einstein Kulesi, 1921 (https-29)
“Mendelssohn yalnizca modern mimarlar1 mesgul eden mimari form ve teknoloji

arasindaki boslugu degil, ayn1 zamanda mimari form ve kiiltiir arasindaki boslugu da ele
almistir” (Shiftan, 1993). Mendelssohn, mimariden 6nce resim ve heykel gibi sanatsal
egilimlere yonelerek birtakim denemeler yapmistir. O donem arkadaglari arasinda
bulunan Der Blaue Reiter grubunun ekspresif sanat¢ilarindan olusan Paul Klee, Wassily
Kandinsky, Franz Marc ve sair Hugo Ball Mendelssohn’un bu yoniinde adim atmasinda
ilham kaynagi olmustur. “Baslangigta ¢elik ve mimari vizyonlar disinda kostiim ve

poster gibi tasarimlar yaratmistir” (Ergiin, 2022).

Alman Ekspresyonist mimarisini en iyi bi¢imde yansitan Einstein Kulesi, 1917-
1920 yillar1 arasinda Mendelssohn tarafindan tasarlanarak 1921 yilinda Potsdam’da insa

edilmistir.

1921'de tamamlanmasindan bu yana disavurumculugun bir 6rnegi olarak ele alinan kule,
endiistri ve bilime kars1 akilct olmayan bir yaklasim olarak ifade edilmistir. Einstein'in
genel gorecelik teorisini aragtirmak i¢in bir gdzlemevi/laboratuvar olarak tasarlanan yapida

Mendelsohn, gorecelik programinin hem mecazi hem de edebi diizeyleri lizerindeki etkisini
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gbz Oniinde bulundurmustur. Ayrica Mendelssohn'un 179 digavurumculuga son derece
kisisel yaklagimim ve goreceligin mimarlik hakkindaki diisiincesini ne 6l¢iide etkiledigini

kule iizerinden incelemek miimkiindiir (Ergiin, 2022).

Mendelssohn’un eserlerinde Einstein kulesindeki ekspresif formun tekrari
bulunmamaktadir. Einstein Kulesi, Mendelssohn’un geng¢ donem ¢alismalarindan sonra
modernizmin baskin formlarindan fazlasiyla etkilenen bir estetik arayisinin Oniine

gecmek adina tasarladigi mimari bir yapidir.

2.4.6. Resim sanati

Ekspresyonizm denildiginde akla ilk gelen sanat alani genelde resim sanati
olmaktadir. Ekspresyonizmin genel ozellikleri direkt olarak resim sanatina
aktarilabilmekle birlikte izleyici iginde eserden alinan etkiyi kolaylastirmaktadir.
Ekspresyonizm, resim sanatinin tiim 6zelliklerini kullanabilme 6zgiirliigiine sahip, sayili
akimlardan biridir. Ekspresyonistlerin genel o6zelliklerini kolayca yansitabildigi resim
sanati1, Ekspresyonizm igin birgok alt dal olusturmasinda da kolaylik saglamis ve bazi
kisitlamalar getirilerek farkli tarzlarin ortaya ¢ikmasinda biiyiik bir yer edinmistir.
Metafizik resim olarak da adlandirilan bu akim, ¢agdas endiistriyel yasamin yarattigi
hayal kirikligini, sanatgilarin resmine aktarmasindaki ana etken olmustur. Sanatgilar
hislerini duygularin1 ve diisiincelerini genellikle stilize ve deforme etme yolu ile
tuvallerine aktarmiglardir. Ancak bu akimin Onciileri olan ressamlar, konu olarak
insanlarin bilinmeyen bir evresi olan bilingaltin1 resmetmeye yoneldiler, bu sebepten
dolay1 Ekspresyonizme verilen diger bir isim olan, fakat baz1 kaynaklarda alt dali olarak
aktarilan “Metafizik Resim” ismi verilmistir. II. Diinya Savasi sonrasi toplumda tekrar
yasanan yikim sanat alanim etkisi altinda birakmistir. Ekspresyonizmin resim alaninda
bicim olarak yetersiz kalmasi, soyutlamanin sinirlandirilmasi gibi sebepler Soyut
Ekspresyonizm akiminin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Soyut Ekspresyonizm akimi adi

altinda resim alaninda bir¢ok eser verilmistir.

2.4.6.1. Edvard Munch

Oslo’da akademiye baslayan Munch ilk olarak 1883°te Oslo Sonbahar Sergisi’nde
heniiz Ekspresyonist sayilmayan resimlerini sergilemistir. Yine Oslo’da 1889’da 110
eserden olusan ilk kisisel sergisini agan Munch, 1892’de Berlinli Sanatgilar birliginden

aldig1 davetle Almanya’da “kayg1” temasini ele aldig1 45 yapitin1 daha sergilemistir.
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Gorsel 2. 13. Edvard Munch, Ciglik, 1893 (https-30)

Daha sonralar1 Munch ruhsal bunalima girmis ve sanat tarihinde 6nemli yeri olan
eserleri bu bunalimin igerisinde bulundugu 16 yillik siireg igerisinde ortaya ¢ikarmistir.
Bu donemde yasadigi yogun duygu birikimlerini ve acilarmi gizgisel bir tslup ile
eserlerine islemesi, onun Ekspresyonist denilebilecek en 6nemli 6zellikleri arasindadir.
Unlii eseri olan “Ciglik” tablosunu kendi i¢ diinyasim1 yansitan bir c¢iglik olarak
adlandirmasi, zaman igerisinde sanat alaninda modern insanin ruhsal acilarinin bir
disavurum simgesi olarak anilmasi ile yayginlasmistir. Ciglik tablosunda kullandigi
renkler ve cizgilerin bir deformasyonu ifadelemesi, bu yogun duygu bigiminin
kullanildig1 ilk modern bagyapit olma ozelligini kazandirmistir. Ciglik tablosunun
Ekspresyonizmin temelinde savundugu kurami oldukg¢a iyi yansitmasi, bize Endiistri
Devrimi’nin getirileri hakkinda biiyiik ipuglar1 vermektedir (Gorsel 2.13.). “Munch’in
evrensel giiclerin a¢tig1 panik dolu korkuyu dile getiren “Ciglik” (Ulusal Galeri, Oslo)
adli resmi, hep bu insan1 haber veren ipuglaridir. Ekspresif resim bir i¢ diinya goriisiiniin
anlatrdir, bdylece de bir dis goriintiiye bagl olan izlenimciligin tam karsitidir” (Gina,
1981).
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2.4.6.2. Egon Schiele

1890 yilinda Viyana’da diinyaya gelen Schiele, yasadiklar1 kasabada ilkokul
olmadig1 i¢cin dayisinin ve teyzelerinin yaninda okumustur. Yaz aylarinda ailesinin
yanina donen Schiele, kiz kardesi Gertrude Schiele’yi ¢iplak resmetmesinden dolay1
bazi kaynaklarda kiz kardesiyle arasinda bir iliski oldugundan bahsedilir. Hentiz 15
yasinda iken babasinin oliimiinden sonra, annesi Egon’u Viyana’da yasayan dayisinin
yanina bankerlik 6grenmesi i¢in gondermistir. Egon resim yapmasii desteklemeyen
dayisina ragmen Vienna Giizel Sanatlar ve Zanaat Okuluna basvurmus fakat
reddedilmistir. 16 yasina geldiginde ise geleneksel egitimin agirhik verildigi Giizel
Sanatlar Akademisine katilmistir. Akademi’nin ertesi yili Gustav Klimt’i ziyaret ederek
yaptig1 resimleri gdstermis, Klimt ise gen¢ sanat¢cinin eserlerini basarilt bulup ona
destek olmustur. Akademiden ayrilmasi ile Neukunstgreppe’yi (Yeni Sanat Grubu)

kurmustur.

Ekspresyonizm  akiminin ~ Avusturyali  temsilcilerinden  olan  Schiele
Ekspresyonizm akimi kapsaminda {iretmis oldugu eserleri genellikle otoportreler ve
erotik sekilde sergilenen ¢iplak bedenler ile bilinir. Schiele, diger Ekspresyonist
sanat¢ilarin aksine eserlerinde daha ¢ok kursun kalem ve suluboya kullanmay: tercih
ederken, kullanmis oldugu renklerin de Ekspresyonizm akiminda kullanilan renklerden
daha cansiz renkler oldugu goriiliir. Otoportreleri arasinda en bilinen ve narsist
kisiligine dikkat ¢eken “Self- Portrait with Chinese Lantern Plant” (Gorsel 2.14.) bir

nevi izleyiciyi tehdit eden bakiglara sahiptir.

Ekspresyonizm ile tanigmasi ise 1910 yilina denk gelir. Béylece daha duygusal kimi zaman
da kendisinden bile uzaklasmasina sebep olan yeni bir ifade yolu olmustu Ekspresyonizm
onun i¢in. Van Gogh, Toulouse-Lautrec, Hodler ve Edvard Munch gibi sanatgilari yakindan
inceledi. Resminde ac1 ¢eken, huzursuzluk hissi yaratan figiirleriyle aciyr ve tehlikeyi
resmetti. Schiele’in ¢izimleri ve resimlerinde insan figiirii ve portre baslica konular oldu.
Bunun diginda doga goriiniimleri, cansiz ¢6llesmis kentler ve koylere de resimlerinde yer
verdi (Asan, 2020).
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Gorsel 2. 14. Egon Schiele, Self- Portrait with Chinese Lantern Plant, 1912 (https-31)

Schiele’nin resimlerinde yer verdigi erotizm konusu agir basmakta ve otoriteler
tarafindan tepki ¢ekmektedir. Verilen tepkiler arasinda Schiele’nin yaptig1 resimlerde
heniiz gen¢ yaslarda olan kiz ¢ocuklarini nii model olarak segmesi de bulunmaktadir.
“Bu yiizden Viyana elit ¢evrelerinde onaylanmiyordu. 12 yasinda bir gen¢ kizi nii

resimlerinde model olarak kullandigi i¢in 24 giin hapis yattig1 sdylenir” (Asan, 2020).

1911 yilinda Viyana’da ilk kisisel sergisini agmasinin ardindan, Paul Klee’ nin de
tiyesi oldugu Miinih Sema Sanat Grubu’na katilmistir. Girdigi bu grup sayesinde birden
cok sergiye katilma imkani olur ve 1913 yilinda Berlin’de yayinlanan Action dergisine
yazilar yazmaya bagslar. 1914 yilina gelindiginde ise Edith ve Adele adinda kiz
kardesleri resmetmis, ardindan Edith ile evlenmistir. 1918’de sanat evi olan
“Secession’da diizenledigi karma sergiler ile finansal basariya ulasan Egon, ayni yil esi
Edith heniiz 6 aylik hamile iken birlikte yakalandiklar1 Ispanyol Gribine yenik diiserek
hayatlarini kaybetmislerdir.

2.4.6.3. Franz Marc

Sanata yoOnelmesine biiylik katki saglayan donemin basin dgelerini olusturan
gorsel calismalar olmustur. Once tanr1 bilinci ve devaminda felsefe ile Marc, toplumun

dinsel biitiinliigiinii yitirmesinden dolay1, diger Ekspresyonist sanat¢ilarda oldugu gibi,
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icinde bir bagkaldirt hissiyati olusmus ve yeni dinsel olusum yaratma amaci ile sanati
bir yaratma araci olarak kullanmay1 tercih etmistir. Din olmadan higbir biiylik sanatin

olamayacagina inanmistir.

Gorsel 2. 15. Franz Marc, Kaplan, 1912 (https-32)

Ciinkii dinlerin olusumunda yer alan yaraticiligi ve var etmeyi, zihinde
canlandirma ya da bir duygu disavurumunun, sanatta da buna benzer bir yaklasimi
oldugunu savunmaktadir. 1903’te Miinih Akademisine katildiktan sonra ilk kez Paris’e
gezi yapmistir. Paris’te o donemde oldukca yaygin olan Empresyonizm akimindan her
ne kadar etkilenmis olsa da bunu eserlerine ¢ok az yansitmistir. Empresyonizme olan
hayranlig1 sadece 1909 yilinda Van Gogh’un eserlerinden aldigi ilham ile eserlerinde

gostermistir.

Marc kuramlarin ve doga incelemelerinin gereksiz oldugunu tam aksine nesnelerin i¢indeki
gerceklerin disa vurulmasinin gerektigini savunmaktadir. Boyle bir durumda ancak diisgiicii
veya bilingalt1 yonlendirmesiyle bir yol bulunabilecegini dile getirmektedir. Bu nedenle
ilerleyen zaman igerisinde devamli olarak diisgiiciinii gelistirmeye odaklandi ve hayvan
anatomisine yonelerek canli davraniglarini derinlemesine 6grendi. Bilingaltinda yer edinen
bu davranislara eserlerinde yer vermeye basladi. Bu durum o kadar ilerledi ki zihnin de

yeni yaratiklar olusturabilecek bir hal almisti. Bu yaratiklar doga yasalarina gore
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tasarlandiklart igin yine de gergege olduk¢a uygundu. Boylelikle doganin simgeselligini,
duyu uyandirma giiciinii ve gizemini disa vurmak icin bi¢cimi yalina indirgemeyi umdu

(Sheppard, 1983).

1910 yilinda Marc olumlu elestiriler alan ilk kisisel sergisi agmustir. Ayni siire igerisinde
August Macke “katigiksiz renkte bagimsiz anlatim giicii” konusunda Marc’1 bilgilendirdi.
1911’de Kandinsky ile tanigt1 ve Miinih Yeni Sanatg¢ilar Birligine katildi. Marc hayvanlarin
dogadaki var olan yagam duyusu benim i¢imdeki tiim iyi seyleri ortaya c¢ikarirken
cevremdeki dinsiz insanlar (en ¢okta erkekler) benim ger¢cek duygularimi costuramadilar

(Richard, 1999).

Marc, 1911 yilinda Kandinsky ile birlikte Yeni Sanat¢ilar Dernegi’nden ayrilip
Der Blaue Reiter sergisini diizenlediler. Ekspresyonizmin onlar i¢in zirve noktasi
oldugu donem bu sergiyi actiklart donem olmustur. Paris ve Berlin de 6grendikleri dis
ve i¢ diinyay1 birlestirmede heniiz basariya ulasamadiklarin1 anlamalar1 ise ¢ok uzun
stirmemis, Marc, artik tiim bi¢imlerin birer anit oldugunu yani bilingaltinin birer
yansimast oldugu bilincine varmistir. 1914’te savasa katilmis ve 1916 yilinda

Verdiin’de 6lmiistiir.

2.4.6.4. Wassily Kandinsky

Kandinsky 1886’da Moskova’da hukuk ve siyasal ekonomi 6grenimini 1892’de
bir tniversitede gorev almadan oOnce tamamlamigtir. Sanatla yakindan ilgilenen
Kandinsky 6grenci oldugu dénemde bir yandan resim yapmustir. Kandinsky, 1895°de
Fransiz Empresyonistlerin bulundugu bir sergide, Monet’in “Ot yiginlar1” eserini
gormiistiir. Empresyonizmin one ¢ikan o6zelliklerinden biri olan, neredeyse birden fazla
zamanin birbirine karistigi resimde, gozlemlemenin zor oldugu izlenim, Monet ‘in
tablosunda agir basmaktadir. Bu nedenle Kandinsky resmi ilk gozlemlediginde hicbir
nesnenin birbirinden ayirt edilemedigini ve ayn1 zamanda nesneyi gorebildigini fark

ettiginde resimden adeta biiyiilenmistir.
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Gorsel 2. 16. Wassily Kandinsky, Hafif Resim, 1913 (https-33)

1896’da kendisine teklif edilen gorevi kabul etmeyip sanata odaklanmustir.
Resimde nesne ve renkler tizerine arastirmalar yapmaya baslayan Munch, bu dénemde
Miinih’e taginmustir. 19. yiizyil sonlar1 Miinih, sanat alaninda egitim alabilmek i¢in en
iyi yerlerden biridir. Bu donemde Miinih’e disaridan siirekli sanat¢1 goglerinin gelmesi
nedeniyle bir¢ok basarili sanat¢1 bir araya toplanmis ve donemin muttarit sikintis1 haline
gelen endiistriyel yasam bigimi Miinih’te bir araya gelen sanatgilar arasinda ayn etkiye
sebep olmustur. Sanatcilarin eserleri Kandinsky’nin goziinden “Higbir seyi anlatmayan,
higbir seyi betimlemeyen, bize hi¢cbir seyi animsatmayan” bir sanat akiminin temellerini
hazirlamaktadir. Zaman igerisinde Alman Ekspresyonizmi denilen akim ortaya ¢ikmis
ve boylece Kandinsky kendi belirsiz diisiinceleri ile kesisen bir akim bulmustur.
1900’de Akademiye gegen Kandinsky, Stiick’iin 6grencisi olduktan sonra noktaci
Uslupta doga goriiniimleri, tarih ve folklordan alinmis masals1 diinyanin nesnelerini
iceren goriinimleri resmetmistir. 1909°da Kandinsky Miinih’te Yeni Sanatgilar
Birliginin kurucu tiyeleri arasinda yer alarak, 1910°da Odessa gezisinde Franz Marc ve
Burliuk kardeslerle tamigmistir. 1910°da birkag yildan beri yazmakta oldugu sanatta
tinsellik tizerine adl kitabinin taslagini tamamlamigtir. Resimleri yine bir konu
tizerinden baslamig, fakat zamanla dogal bi¢imler bir ritim haline gelerek islevine zit hal
almistir. 1913°te Kandinsky eserlerinde, diissel giiciiniin yogunlugunu arttirarak, bir

nesnenin son izlerini de elemeyi basarmasina kadar siirdiirmiis ve dogalliktan tamamen
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kopuk olmasa da resimleri, noktasalligin ritimsellige doniistiigii bir tavir almistir. .
Diinya Savasi’nin ¢ikmasi ile birlikte Almanya’dan ayrilip Moskova’ya geri donen
Kandinsky, kiiltiir ve siyaset ile yogun bir sekilde ugrastiktan sonra Bauhaus’da bir

ogretmen olarak yeniden ¢alismaya baslamustir.

2.4.6.5. Oskar Kokoschka

Kokoschka Viyana’da kazandigi Sanat ve El sanatlari okulunun bursu ile sanat
egitimine baglamistir. Ogretmen olmak amaci ile egitim gérmeye baslayan Kokoschka
cok cesitli sanat teknikleri 6grenmis fakat resim konusunda ise kendi kendini
gelistirmistir. 1906°da bir Van Gogh sergisinden fazlasiyla etkilenen Kokoschka 1907
yilinda yazilarini verdigi Wiener Werkstaetten (Viyana Atdlyesi) 1908 yilinda ilk kez

onun “Diis Goéren Genglik” adli kitabin1 yayinlamistir.

Gorsel 2. 17. Oskar Kokoschka, Kedi ile dsiklar, 1917 (https-34)

1909 yilinda Mimar olan Adolf Loos’un dikkatini ¢eken Kokoschka, Loos’un
araciligi ile Karl Kraus ile tamismustir. Her ikisi de Kokoschka’dan portrelerini yapmay1
talep etmistir. Kokoschka Sanat ve El sanatlart Okulunu ve Viyana Atdlyesini birakip,
Ardindan bir portre ressami olarak yasamini siirdiirmeyi devam etmistir. Bunun yaninda
portrede kendini gelistirdikten sonra kendi portrelerini yapmaya baslamistir. Kendi
portrelerini siradan bir yol ¢izmeksizin kendi aci ve duygularmi da igine katarak
ekspresif eserler ortaya ¢ikarmigtir. 1910°da gittigi Berlin’de Der Sturm’a yazi yazmaya
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baslamis ve bu yazilar da onun maddi sorunlarini ¢6zmekte yeterli olamamistir fakat
onun genis dl¢iide {in sahibi olmasin1 saglamistir. ilk kisisel sergisini Paul Cassier’in

kisisel galerisinde diizenlemistir.

Resimlerinde dini hikayeler ve olaylara yer vermeye baslayan Kokoscha,
eserlerini renkli ¢izgili bir prizmatik ag ve renk yamalariyla kaplamistir. Bu teknigin
renk kullanim bi¢imi onda renklerin bir disavurum araci olarak kullanilmasini ortaya
cikarmistir. 1912°de Alma Mahler-WErfel ile italya’ya gitmis ve ozellikle Venedik
resimlerini incelemistir. 1914’de goniillii olarak I. Diinya Savasi’na katildiktan bir yil
sonra agir yaralanmis ve 1917°de sagligina tamamen kavusmak amaci ile Dresden’e
donmiistiir.  “Savas sonrasindaki resimlerinde gergin ve hizli firga darbeleri
goriilmektedir, bu da onun ruhsal ve bedensel olarak bir savas halinde oldugunu

gosteren etmenler arasindadir” (Elmas, 2021).

2.4.6.6. Hans Hofmann

Almanya’da diinyaya gelen Hofmann on alti yasindayken babasinin kariyer
yolundan giderek hiikiimette calismaya baslamistir. Hilkiimette calistigi bu siire
boyunca sanat egitimi almaya baslamustir. Ilerleyen dénemde Fransa’ya tasinan
Hofmann avangard resimle ilgilenmeye baslamistir. Fransaya taginmasinin ardindan
Fovizm’in 6nde gelen ismi Henri Matisse, Kiibizmin yaraticilarindan Pablo Picasso ve
Georges Braque ile tamismustir. 1914°te 1. Diinya Savasi’nin patlak vermesi ile
Fransa’dan Miinih’e donen Hofmann solunum yolundaki problemden dolay1 askere
gidemeyerek, 1915°te bir sanat okulu agmistir. Hofmann’in sanat egitmenligi verdigi
siiregte 1930 yilinda eski bir 6grencisi tarafindan California Universitesi’ne davet edilir.
Dért yil kadar California Universitesi’nde sanat egitmenligine devam ettikten sonra 24
y1l daha siirecek egitmenligini New York’ta actig1 yeni sanat okulu ile kesinlestirmistir.
Bu siiregte Jackson Pollock ile tanisip arkadas olan Hofmann Action Painting ile tanisir.
Action Painting’den etkilenerek kendi ¢alismalarinda renk ve form {izerinde

arastirmalar yapmustir.
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Gorsel 2. 18. Hans Hofmann, Spring, 1945 (https-35)

1944 yilinda New York’ta ilk kisisel sergisini a¢gmasinin ardindan sanat
elestirmenleri eserlerinin tarafindan Soyut Ekspresyonist eserler oldugu kanaatinde
bulunulmustur. 1958 yilinda egitmenligi birakmasimnin ardindan tamamen sanat
tiretmeye odaklanmistir. “Kariyeri boyunca hem Avrupa’yt hem de Amerika’yi
etkileyen sanat¢i olarak tanimlanan Hofmann aynmi zamanda Soyut Ekspresyonizmi
etkileyen ve Soyut Ekspresyonizm’den etkilenip akim adina ¢aligmalar yapan sanatgi
olarakta bilinmektedir” (Greenberg, 1962). 1966 yilinda kendi malikanesinde kalp krizi

sonucu Olmiistiir.

2.4.6.7. Franz Kline

Amerikali Soyut Ekspresyonist sanat¢1 olan Kline 1910 yilinda Pennsylvania’da
dogmustur. Heniiz yedi yasinda iken babasinin intihari ile kargilasmistir. Heniiz bu
travmatik durumu yeni atlatmigken annesinin yeniden evlenmesiyle Philadelphia’da
bulunan babasiz ¢ocuklarin bulundugu okul olan Girard Koleji’ne yollanir. Liseden
sonra Boston Universitesinde sanat egitimi alir. Sonrasinda bir yil boyunca Ingiltere’de
Heatherley School of Fine Art’ta egitim aldiktan sonra Amerika’ya doner. Amerika’ya
tasinmasinin ardindan bir siireli§ine tasarimci olarak calisir ve bu sayede sanatsal
tekniklerini gelistirir. Gelistirdigi tekniklerle 6nemli bir sanat¢i olarak anilmaya

baslanir.
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Gorsel 2. 19. Franz Kline, Sef, 1950 (https-36)

Kline, New York’ta soyut disavurumcu hareketin en 6nemli ama sorunlu sanat¢ilarindan
biri olarak tanminir. Jackson Pollock, Willem de Kooning ve diger Soyut Disavurumcular’da
oldugu gibi, Kline, goriiniiste kendiliginden ve yogun tarzindan dolayi, figiirler ya da
imgelere odaklanmayan, ama onun fir¢ca darbelerinin ifadesi ve kullanimi {izerine bir
aksiyon resmi iiyesi oldugu disiiniilmektedir. Ancak, Kline’in resimlerinde aldatict bir

incelik vardir (Esaak, 2021).

Resimlerinde kendiliginden bir gelisme s6z konusu olan Kline ayni zamanda
dramatik bir etkiye de sahiptir. Eserleri diger Soyut Ekspresyonist sanat¢ilardan renk ve
¢izgi kullanimi olarak farklidir. Soyut Ekspresyonizmin en o6nemli 6zelligi olan
kendiligindenlik Kline’in eserlerinde sikca izleyici karsisina ¢ikar. Kline her eserini bir

anlik ilhamla yaptigi i¢in bilingalt1 kullanimi oldukg¢a net goriiliir.

2.4.6.8. Jackson Pollock

Pollock 20. yiizyilin en 6nemli Soyut Ekspresyonist sanatgilari arasinda yer
almaktadir. Adeta bazi kesimler tarafindan Soyut Ekspresyonizmin yiizii haline
getirilmistir. Bunun sebebi ise ¢alismalarinda kullandig1 sira digi damlatma teknigi ve
caligmalariin herhangi somut obje ya da figiir icermemesidir. Kullandig1 teknikten
dolay1 Aksiyon resmi denilen akim ile birlikte de kisa siire icerisinde adi anilmaya
baslanmigtir. “Pollock boya ile doku olustururken kompozisyonlarinda beyaza tanidig
olanak ile hem beyaz disindaki renkleri hem de beyazi 6ne ¢ikarmayir basarmistir
(Taskesen, 2018). Akitma tekniginin yan1 sira damlatma, siirtme ve plastik arag gerecler

ile de boyaya yon vermistir. Yaptig1 resim tarzinda, tim anlagilabilir somut ogeleri
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yikmakta ve oldugu gibi resme istedigini aktararak tamamen olmayani var etme yolunda

ilerlemistir.

Gorsel 2. 20. Jackson Pollock, Blue Poles, 1952 (https-37)

Bu akimin can alict goriintiisti Jackson Pollock’un 1950°de atolyesinde yere serilmis tuval
bezi istiinde resim yaparken goriintilenmesidir. Bu gorintiler kahramanca bir
performansla mesgul bir sanatgiyr sunar. Elde edilen {iriin, resmin kendisinden ¢ok,
performatif bir etkinlik olan resmin yapilisidir ve performans sanatinin sembollerinden biri

olarak diinya ¢apinda ilgi goriir (Taskesen, 2018).

“Damlatma teknigi (drip painting) ile boya karigtirma, firga kullanimi gibi
alisilagelmis uygulamalar1 bir kenara birakmis, yere serdigi devasa boyutlardaki tuval
bezleri iizerinde hareket ederek boyayr dokme, damlatma, firlatma suretiyle sonradan
aksiyon/hareket resmi adi verilen resimler yapmistir” (Guilbaut, 2008). Jackson
Pollock’un aksiyon resmi kendi doneminde ve daha sonrasinda birgok sanatgiya
bedenini nasil kullanacagi hakkinda ilham kaynagi olmay: basarmistir. Pollock beden
hareketlerini sanat yapma araci olarak kullanirken adeta yeni bir sanat dili ortaya ¢ikarir
(Gorsel 2.20.).

2.4.6.9. Willem De Kooning

1904 yilinda Hollanda dogan Kooning, 1916 yilinda okuldan ayrilmis ve
sanat¢ilardan olusan bir sirkette ise baslamistir. Bir siire sirkette ¢alismaya devam eden
Kooning 1924 yilina kadar Rotterdam Giizel Sanatlar Akademisinde egitim almistir.

1926°da Amerikaya seyahatinden bir yil sonra 1927°de Manhattan’a tasginmustir.
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Gorsel 2. 21. Willem De Kooning, Women 1, 1952 (https-38)

Amerika’da tanistigi bazi Modernist sanatgilar ile ¢alisma yapan Kooning Soyut
Ekspresyonizm akimindan etkilenmis ve bu akim adina eserler iiretmistir. Bu donemde
renkli ¢alismak igin gerekli finansal giice sahip olamayan Kooning beyaz ve siyah
renklerin hakim oldugu soyut resimler ¢alismistir. Yaptigr ¢alismalar ile 1940-1950
yillart arasinda Manhattan’in en ¢ok yiikselen sanatcilart arasina girmeyi basarmistir.
1950 yilinda baslayip 1952°de sonlandirdigi “Kadmn I” resmi onun tamamen iine
kavusmasina sahip olmustur. Bu resim sonrasinda New York Modern Sanat Miizesi

tarafindan satin alinmistir.

Soyut Ekspresyonist ¢alistigi donemde Franz Kline’den etkilenen Kooning ayni
zamanda Kline ile profesyonel bir is iliskisine sahiptir. Bu is iliskisi Kooning’in
eserlerinde Kline’nin etkisi oldugunu da gostermektedir. “4 Temmuz” eserinde bu etki
acikca goriilmektedir. 1970’li yillara gelindiginde Kooning artik heykeller iizerine de
calismalar yapmaktadir. Bunlardan en 6nde geleni ise “Claimdigger”dir. Ge¢ dénem
resimlerinde kullandig1 cesur ¢izgiler ve parlak renkler ile soyut resim ¢aligmalart artik
karakter kazanmis ve aymrt edilebilmektedir. “Willem de Kooning, Kiibizm,
Ekspresyonizm ve Siirrealizm'i cesurca birlestirmesiyle hatirlaniyor. Caligsmalari, Pablo
Picasso gibi sanatcilar tarafindan yapilan soyutlama deneylerinin bigimsel konu
kaygilari ile Jackson Pollock gibi bir sanat¢inin tam soyutlamasi arasinda bir kopriidiir”
(Knopf, 2006). 1990’1 yillarda ise Alzheimer tanisi konulan Kooning bir siire daha

yasamina devam ettikten sonra 1997 yilinda 6lmiistiir.
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2.4.7. Heykel sanat1

Heykel sanati, tarih boyunca resim sanatina oranla daha az sayida eser firetilen
sanat alanlari1 arasinda yer almaktadir. Bunun nedeni, heykelin ti¢ boyutlu forma sahip
olmasidir. Heykelin tasidig1 bu {igiincii boyut eser iiretim asamasinda resimde olmayan
birden ¢ok matematik ve geometrik planlamalarin yapilmasi gibi durumlar1 ortaya
¢ikarmaktadir. Bu planlamalarin devaminda eserin tiretilecegi madde segimi de oldukga
onemlidir. Heykelin iretimi, cagimiz ve gecmis tarih ile kiyaslandiginda, teknolojinin

gelisimi ile daha da kolaylagsmis ve giinlimiizde heykel tiretimi oldukga yayginlagmistir.

20. ytizyilin ilk yillarinda ise heykelin, resim sanatindan daha yavas gelismesinin

sebebi, donemin ekonomik kosullarinda heykel yapmanin maliyetli olmasidir.

Heykelin resimden daha agir adimlarla gelismis olmasinin baslica nedenleri, istek azlig1 ve
gere¢ fiyatlarimin yiiksekligi gibi ekonomik kokenlidir. Bu durumun sonuglarindan
dogrudan dogruya heykelciler etkilenmis, yalniz sanatsal gerekleri kisitlanmakla kalmamus,
ayni zamanda bir yapiti tamamlamalart i¢in gerek duyduklari siire, zorluklar karsisinda
kisitlanarak,  verimliliklerinin ~ gelismesi  engellenmistir.  Heykelciligin ~ toplumla
biitlinlesmesi sorunu, ancak Rus Devrimi ve bir yil sonra da Almanya'da 1918 Ekim
Devrimi ile canlanmisti. Kasim Grubu'mu olusturan Alinan heykelcileri (Hoetger, Emy
Roeder, Garbe, Max Krause, Milly Steger, Belling ve Matare) de 6zellikle bu sorunun
tizerine egildiler (Richard, 1999).

Direkt olarak olmasa da heykel sanat¢ilarmin da Endistri Devrimi’nden
etkilenmesi, eser iiretiminde hem talebi hem de iiretimi olumsuz yonde etkilemistir. 20.
yiizyilda Rus devrimi ve Almanya’daki Ekim Devrimiyle birlikte heykelciligin tekrar

canlanmasi saglanmistir.

2.4.7.1. David Smith

David Smith, 1906 yilinda ABD’de dogmustur. Miihendis olan babasinin yaninda
vakit gegiren Smith, demir yollarindan ve trenlerden oldukga etkilenmistir. 19 yasinda
bir araba fabrikasinda kaynak is¢isi olarak c¢alismasi, metale karsi olan ilgisinin
artmasima sebep olmustur. Smith kariyerinin ilk yillarinda, Pablo Picasso ve Alberto
Giacometti’nin sanatindan etkilenmis 1950’11 yillarda ise kendine Ozgii stilini
olusturmayr basarmistir.  Eserlerinde Kiibizm’den etkilendigini, heykellerinin

formlarinda oldukca acgik bir sekilde goriilmektedir. Amerika’nin kirsal yasamindan,
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endiistri yasamina gecen yolcugunu ve yeni donemdeki makinelesme ile birlikte gelen

psikolojik bunalimlari yansitmay1 amaglamaistir.

Gorsel 2. 22. David Smith, Hudson River Landscape, 1951 (https-39)

Heykellerinde siklikla kullandig1r ¢eligin forma doniismesini saglayan en
ekonomik materyal olmasi nedeniyle sectigini belirten Smith, metali giic, hareket,
gelisim, yikimin acimasizhigr ile ge¢misin ve 20. Yizyilin hakimiyetini elinde tutan
materyal olmas1 sebebiyle tercih etmistir. Bu materyalin 6zelliklerinin kendi eserlerinde
var olan Ozelliklerle uyustugu i¢in kullandigr goriilmektedir. 1965 yilinda, sanat

hayatinin zirvelerinde iken bir araba kazasi sonucunda vefat etmistir.

2.4.7.2. John Angus Chamberlain

20. yuzyilin en etkili Ekspresyonist sanatgilar1 arasinda yer alan Chamberlain
1927 yilinda Rochester, Indiana’da dogmustur. Il. Diinya Savasi’ndan sonra Chicago
Sanat Enstitiisine kaydolduktan sonra sanatin gorsel anlatimi konusunda fikirlerini
gelistirdigi Black Mountain College’da siir ve heykel egitimi almistir. Hayat1 boyunca
heykelin herhangi bir seyden yapilabilecegi iizerine diisiinen Chamberlain, objede
boyutun 6neminin fark edilmemesi, pargalarin biitiinii olusturmak igin birbirine olan
uyumun ancak sanatcinin dlgegi dogru bir sekilde aldigr zamanda uygulanabilen bir sey

oldugunu diisiinmektedir.
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Gorsel 2. 23. John Angus Chamberlain, Shortstop, 1958 (https-40)

1958’de ¢elik c¢ubuklar ile metali biikmeyi 6grendikten sonra {inlii eseri olan
“Shortstop™ yaratir (Gorsel 2.23.). Chamberlain i¢in Shortstop otomobil pargalariyla
heykel yapma konusunun baslangici olmus ve heykelin ne olmasi gerektigine dair
tanimlara meydan okuyan bir tarz yaratmigtir. 1960’li yillarin baslangicinda,
Shortstop’un devami niteliginde sayilan kagit, karton, kumas, zimba, aliiminyum folyo
ve hurda metal kullanarak karisik kolajlar yapmistir. Chamberlain’in kolaj ¢alismalari
birgok yonden temel motivasyonu ortaya koymus bir “collagist”, olarak gesitli doku ve
materyalleri arastirmistir. 1974°te gorsel efektler i¢in kullanilan bir makinede farkli
renkler ve makinanin tekniklerini kullanarak yeni eserler iretmeye devam etmistir.
Chamberlain kariyerinin son otuz yilini, sekli ve rengi itibariyle sert baglar1 olan
“uyum” ¢alismalarinin daha ¢esitli varyasyonlarini iiretmeye devam etmistir. 2011

yilinda New York ’ta vefat eden Chamberlain kariyeri boyunca birgok 6diil almistir.

2.4.7.3. Herbert Ferber

1930’lu yillarda heykelle tanigan Ferber, ayni zamanda dis hekimligi yapar.
1931°de ahsaptan ve tastan heykeller yaparak sanata adim atmis, 1935’te ise New
York’ta Midtown Galerileri’ne katilmistir. 1936’da Sanatgilar Birligine katildiktan
sonra Amerikan Sanatcilar Kongresine iiye olmustur. Ilk eserlerini figiiratif ve imgesel
calismig, Alman Ekspresyonizminin yani sira Afrika Donemi heykellere olan ilgisini de
eserlerine yansitmistir. 1930°lu yillarin ortalarinda ise Ferber kendisini Komiinist

hareketten etkilenmis halde bulmustur. 1938’de Avrupa’ya giderek Romanesk
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heykelleri incelemis ve 1940 yilinda Ferber heykele olan yaklasimini oymadan,
yapistirmaya ve diibellemeye tasimistir. Ferber’in ilk taninmis eserleri metal
malzemeden iiretilmis i¢i bos soyut formlardir. Eserlerinin basliklar1 ve bigimleri Ferber

’in ekspresif ifadesini oldukga keskin bir sekilde yansitmaktadir (Gorsel 2.24.).

Gorsel 2. 24. Herbert Ferber, Homage to Piranesi, 1965 (https-41)

1950°1i yillarin ortalarinda ¢atili heykeller yapmaya baslayan Ferber betonu ve
celigi birlestirdigi eserler yaratmistir. Sanat hayati boyunca ¢ok fazla materyal ve teknik
kullanan Ferber 1970’lerde ¢ogunlukla biiyiik olgekli, dis mekan ve soyut form
aragtirmalarina yonelmistir. 1980°1i yillarda ise Ferber, soyut formlar iizerine ¢alismaya

baglamis ve ayn1 zamanda resim yapmaya geri donmiistiir (Gorsel 2.24.).

2.4.8. Grafik tasarim

Grafik tasarrminm tarihi MO 15. yiizyilda yapilmis olan magara resimlerine
dayanmaktadir. Endiistri Devrimi ile gelisen sanayi ve modern yasam ile grafik
kullanimi1 yaygmlagmistir. 1917 Devrimi ile birlikte Rusya’da yeni olusturulan bir
toplum sayesinde sanat¢inin amacini ve devrim ilkelerini sanat aracilig: ile yayarak
grafik tasarimlarmin topluma ulasmasi saglanmigtir. Kent planlama ve mimarlik gibi
alanlarin yani sira tiyatro, propaganda amacl grafik calismalar1 ve endiistri tasarimi da
agirhik kazanmig, minimal degisikler ile giiniimiize kadar uzanan bir yap1 halini almustir.
Grafik tasarimi Modern Sanat alanlar1 arasinda en ¢ok Dadaizm’den etkilenmistir.
Bunun nedeni 20. yiizyilin ilk yarisinda yasanan savaslar ve baskici rejimler altinda
kalan fikirlerin, tipki Dadaizmde oldugu gibi diizene kars1i gelen bir tavir
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sergilemelerinden kaynaklanmaktadir. Biiyiik ¢ogunlugunun propaganda amaci olarak
kullanilan afigleri olusturmasi ve bu afiglerin kolay c¢ogaltilabilmesi, Dadaizm sanat
akimu ile biiyiik oranda ortiistiigiinti gostermektedir. Ekspresyonizm akimindan da savas

sonralar1 etkilenmeye basladig1 goriilmektedir.

2.4.8.1. Ernst Ludwig Kirchner

Almanya dogumlu Ekspresyonist Ressam ve Grafiker olan Ernst Ludwig Kirchner
1880°de Aschaffenburg’da dogmustur. 1898’de iizerindeki etkisi dmiir boyu siiren
Albrecht Diirer’den etkilenmistir. Ancak Jugendstil hareketine ve Norvecli
Ekspresyonist Ressam Edvard Munch‘in dinamik ekspresif sanati ile olan iligkisi,
Kirchner’1 formlarin1 sadelestirmeye ve renklerini duygu durumuna gore yansitmaya
yoneltmistir. 1901 ve 1905 yillar1 arasinda Kirchner, Almanya’nin Dresden kentinde
araliklarla mimarlik egitimi almistir. Mimarlik egitimi aldigi donemde resme olan
ilgisini azaltmamis ve 1905 yilinda Erich Heckel ve Karl Schmidt-Rottluff ile Die
Briicke’yi kurmustur. Kirchner i¢in sanat, i¢ ¢atismanin gorsel sembollere aninda, giiclii
bir ¢evirisidir. Kirchner’in gorsel etki i¢in renk kullanimi, Henri Matisse ve Fransa’daki

Fovist resimleriyle yiizeysel bir yakinlik sergileyen ¢alismalarda goriilebilir.

N .‘-\.t‘_ ?\4 r
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Gorsel 2. 25. Ernst Ludwig Kirchner, Female Nude, 1908 (https-42)

1911°de Kirchner, avant-garde dergi olan Der Sturm ig¢in graviir tirettigi
Berlin’e, daha sonra 1915 yilinda zihinsel ve fiziksel bir ¢okiisiin ardindan Isvigre’ye

taginarak caligmalarina bir siire burada devam etmistir. Ge¢ donem c¢alismalari
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genellikle alegori (Simgesel bag) igermektedir. Bu g¢alismalar uygarlik tarafindan
huzursuz olan ve dogayla barisik olan insanlar1 gosterir. Kirchner, uzun siiren depresyon
donemlerine katlanmis, tipki Kurt Schwitters’in eserlerine soylendigi gibi eserleri
Naziler tarafindan 1937°de “dejenere” ilan edilmistir. Kirchner baskilara daha fazla

dayanamayarak intihar etmistir.

2.4.8.2. Kurt Schwitters

Dadaist olarak bilinen Schwitters sanatinin dnceki donemlerinde ekspresif tisluba
olan baglilig: ile de bilinmektedir. 1887’de Hannover’da dogduktan sonra 1914’¢ kadar
Dresden Kunstakademie’de egitim almistir. Egitimini bitirdikten sonraki donemlerde
Kiibizm ve Ekspresyonizm alanlarinda ¢ok sayida eser iiretmistir. 1918 yilinda ilk
kolajlarin1 yapmaya basladiktan sonra 1919 yilinda tiim yaratici diisiinceleri iginde
bulunduracagi, siir ve kolajlarmi yaptigi “Merz” terimini bulmustur. Jean Arp ile
1922°de Weimar’daki Kongress der Konstructivisten’e katilmistir. Konstructivisten’te
Theo van Doesburg‘la bir araya gelmis bu siire icerisinde tipografi de calismustir.
1929’da Kunsthaus Ziirich’teki Resim ve Plastik Sanatlarda Siirrealizm sergisine dahil
edilmistir. 1936’da New York Modern Sanat Miizesi’ndeki Kiibizm, Soyut Sanat,

Fantastik Sanat, Dada ve Siirrealizm sergilerine katilmistir.

Gorsel 2. 26. Kurt Schwitters, Psychiatrist, 1919 (https-43)

1937°de eserlerine Nazi rejiminin koydugu yasaktan dolay1 Norveg’e kagmuistir.

Nazilerin Norveg isgalinden sonra bir yildan fazla bir siiredir staj yaptig1 ingiltere’ye
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siginarak 1948 yilina kadar orada yasamini siirdiirmiistiir. 8 Ocak 1948’te ingiltere’de

Olmiistiir.
UCUNCU BOLUM

3. EKSPRESYONIZM ve SOYUT EKSPRESYONIZMIiN SERAMIK SANATINA
ETKILERI

Seramik sanatinin giliniimiizdeki halini almas1 ve su an igerisinde bulundugu
donemin kosullarina uyum saglamasi kapsaminda degerlendirilmesi, yiizyillarca siiren
gelisiminin bir sonucu olmustur. Seramigin kesfinden sonra sadece giinliik kullanim
esyast olarak kullanilmast 20. ylizyilin ortalarina kadar siirmiistiir. Seramik giinliik
kullanim esyast olmanin yaninda, bir sanat nesnesi olma yolunda hizla ilerleyerek
giiniimiize kadar uzanan yeni bir sanat alani olusturmustur. Cagdas seramik sanatinin
olusumunda, Ekspresyonizm ve Soyut Ekspresyonizmin ortaya g¢ikisi, seramigin
geleneksel yapisindan ayrilmasi, yenilenme ve Modern Caga uyum saglama siirecini

tetikleyen 6nemli etmenlerden biri olmustur.

20. ylizyilin basinda Bat1 diinyas1 Uzakdogu seramiklerini incelemeye baslamis
ve ¢Omlekcilik sanatina ilginin artmasi ile birlikte ¢agdas seramik sanati olugsmaya
baslamistir. Cin ve Japon seramiklerinin iiretim teknikleri incelenmis ve bu seramikleri
yeniden iiretme yolunda adimlar atilmistir. Uzakdogu seramiklerinin incelemesinde
onemli bir rol alan Bernard Leach, 1909 yilinda gittigi Japonya’da, Japon seramik ustasi
olan Shoji Hamada ile tanismistir. Japonya’da seramik egitimini gelistiren Leach, sir ve
formlar iizerine arastirmalar yapmustir. Leach gelisiminin ardindan seramik sanatiyla
arasindaki bagi geldigi cografyaya tasiyarak seramik sanatinin bati diinyasinda
yayginlasmasini saglamistir. Bu gelisim, 19. yiizyil sonlarinda Endiistri Devrimi ile
ortaya c¢ikan, Arts & Crafts Hareketi ve ardindan Bauhaus okuluyla canlanmaya
baglamistir. Bernard Leach seramik sanatinda ¢agdas estetik kaygilar giiderek, ¢omlekei

ustasindan seramik sanat¢iligina gegis slirecini baglatmstir.

1930’Iu yillara gelindiginde ise diinya genelinde ki ekonomik sikintilar sebebiyle

bircok sanat¢1 kendi alanlarinda seramigi malzeme olarak kullanmaya baslamistir.

Uzakdogu seramiklerinin anlam ve degerini batiya tagima anlaminda bazi sanatcilar
onciilik yapmistir. Bu onciilerden biri de, resim ogretmenligi yapmak icin gittigi

Japonya’da ¢omlek¢i olmaya karar veren ve sonra Ingiltere’ye dénerek, Uzakdogu
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seramiklerini batiya tagiyan Bernard Leach’dir. Leach bdylece tiim islemleri kendisi yapan,
sir ve form miikemmeliyetini aragtiran ve uygulayan ¢agdas bir sanat¢i niteligini ortaya
cikarmigtir. 1940 yilinda yazdigr “Bir Comlekcinin Kitab1” seramik literatiiriiniin ilk

klasikleri arasina girmistir (Tansug, 1999).

1950’li yillarda bircok sanat akimi ve o6zelliklede Soyut Ekspresyonizm akimi
sanat¢ilar arasinda yayginlagsmaktadir. Avrupali ressamlar arasinda seramik hizla
popiilerlesme yolunda ilerlerken, Picasso’nun, Vallauris’da bulunan Suzanne Ramie
ailesinin atolyesinde yapmis oldugu seramikler sayesinde seramik sanatinin
bilinirliginin arttig1 goriilmiistiir. Ressam ve seramik ustalarinin is birligi ile ortak
caligmalarin yapildigi goriilmektedir. Kisa zaman igerisinde Modern Sanata yonelen
sanat¢ilar, 6zgiin sanat formlarinda, kullanilabilen bir materyal haline gelen seramigi,
sanatsal alanda farkli bir bakis agis1 ile ele almiglardir. Gegmiste geleneksel kap
yapiminin ana malzemesi olan kil, Modern Sanat igerisinde sanati ifade etme araci
olarak, sanat ¢evresinde kabul gormeye baslamistir. Farkli sanatcilar tarafindan bazi
seramik formlar1 ve rdlyefleri denenmis olsa da Picasso’nun yaptig1 eserler kadar
popiilarite kazanamamuslardir. Picasso seramik sanatina islevi diginda bir anlam katmasi
ile birlikte seramik sanatin1 farkli bir gelisime yonlendirmistir. Picasso’nun onciiligiinii
yaptigi bu donem sonrasinda, yeni bir iiretim anlayisi olan Cagdas Seramik Sanati
ortaya ¢ikmis ve stiidyo ¢omlekgiligi yaygin bir hal almistir. Soyut Ekspresyonist
seramigin, yayginlagmasi ¢ok ge¢gmeden, sanatcilarin duygularini kile yansitmalart ile
ortaya ¢ikmistir. Paul Soldner, John Mason, Kenneth Price ve Rudy Autio gibi
Ekspresyonist sanatgilar da cagdas seramik eserleri ile Soyut Ekspresyonizm akimina
onciiliik etmislerdir. Soyut Ekspresyonist seramik sanatgilarinin ortak o6zelligi haline
gelen malzemeye baglilik ve deneysellik, akim icerisindeki gelenekselci tislubun

ortadan kalkmasini ve Modern Sanat anlayiginin benimsenmesini saglamistir.

3.1. Cagdas Sanatta Seramik Malzemesinin Kullaninu

Cagdas sanatta her tiirli malzemenin sanat eserine doniisebilmesi, siradan gibi
goriinen birgok malzemenin sanat¢inin elinde nasil deger kazandigini ve toplum iginde
nasil ifade aracina doniisebildigi, seramik sanati ile daha anlasilabilir olmustur. Seramik
sanat1 ¢esitli akimlar ile birlikte, toplumsal sekillenmelerin ve ¢agdas sanatin
dogrultusunda degisime ugramustir. Ozellikle 20. yiizyilin ortalarina dogru siyasi
gelismelerin ve savaglarin yasandigi donemde Modern Sanatin gelisimi sonucunda

seramik sanati da etkilenmistir. Savas kaynakli toplumsal etkilenme, buhran ve
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yorgunluk durumu, seramik malzemesinin kullanimini arttirmig, seramigi giinlik

kullanim esyasi olmanin yaninda, sanatsal bir objeye de donilismesini saglamistir.

20. yiizyilda ortaya ¢ikan Modern Sanat kavrami, endiistrinin de geligsmesiyle,
klasik seramige, cesitli teknik olanaklar saglamistir. Modern seramik sanatinin en
belirgin 6zelligi, geleneksel isleyisi bir kenara birakip ¢caga ayak uydurmasiyla sanatin
icine dahil olmasidir. Klasik seramik sanatinda sanat¢inin usta kimligi 6n planda iken,
Modern seramik sanatinda sanatginin yaraticiligi daha ¢ok 6n plana ¢ikmaktadir. Ciinkii
yaraticilik olmadan sadece ustalik, zanaatkar bir kimlik yaratmaktadir. Modern seramik
sanat¢isinin elestirisel tavr1 ise eserin big¢iminde ve iceriginde sanat¢inin 0zgiin
kimligini  yansitmasini  saglayarak sanatgmin gercek Ozelliklerini  izleyiciye

aktarabilmektedir.

20. yiizy1l seramik sanatinda ekspresif ifadenin yayginlagsmasini saglayan diger
onemli isimlerinden biri de Meret Oppenheim’dir. Oppenheim bilingsiz bir sekilde
yaptig1 bu katki seramigin sanatsal faaliyetleri agisindan hem de ekspresif bir malzeme
olarak kullanilmasi agisindan fazlaca 6nem gdrmiistiir. Oppenheim’in kiirkle kapladigt
seramik fincan eseri sonralarinda seramik sanatinda hazir nesne kullanimimin ve
seramik sanatinda kavramsalliga giden yolun oOnciisii olmaktadir. Oppenheim’in
yaratmis oldugu bu tuhaf nesne izleyicide cinsellik iizerinden yorumlamalara yol
acmustir (Gorsel 3.1). “Nesnenin kiirkle kapli olmasi akla erojen bolgeleri getirirken
kupa ve kasigin konumlar1 geregi fellik ve vajina olarak algilanmasina sebep olur”

(Siiliisoglu, 2019).

Gorsel 3. 1. Meret Oppenheim. Object. Paris, 1936 (https-44)
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Dada sanat akiminin 6nciilerinden Marcel Duchamp ise hem Postmodern hem de
seramik sanatinin yoniinii degistirmesi bakimindan 6nemlidir. Duchamp’in R. Mutt
imzali Cesmesi giiniin estetik anlayisina uymayan siradan bir seramik malzemedir.
Fakat bu durum neredeyse yarim asir sonra anlasilir hale gelmistir. Bunun sebebi ise
Amerika’nin donem itibariyle sundugu baskin sanat anlayisidir. Seramik malzemesi

sanat alaninda zaman igerisinde oldukca yaygin bir kullanim hali almistir.

3.2. Ekspresyonizm ve Soyut Ekspresyonizm ile Seramik Sanatimin Etkilesimi

Torbjorn Kvasbg, Peter Voulkos, John Mason, Ken Price ve Paul Soldner gibi
isimler Soyut Ekspresyonist seramik sanatinin olusumuna ve gelisimine Onciiliik
etmiglerdir. Amerikan sanatinda, Soyut Ekspresyonist akimimnin kendini gostermeye
basladigi 1950°1li yillarda, Amerikali seramik sanatcis1 Peter Voulkos’un eserleri 6n
plana ¢ikmaktadir. Peter Voulkos’un, seramik iizerinde yaptigi deneysel caligmalar;
parcalama, ekleme, ¢ikarma ve deforme etme gibi deneysel iislubu ile seramige yeni bir
bakis agis1 katmig ve soyut ekspresif tarzi ile seramik sanatinda 6nemli bir donim

noktas1 yaratmistir.

Peter Voulkos’un seramige getirdigi yenilik¢i bakis agisi, soyut disavurumcu tavirla yaptigi
deneysel tiretimler ve seramigi bir ifade araci olarak sunmasi, seramik sanatinin yeni bir
seriiveninin baslangici olmustur. Voulkos’un soyut digavurumcu egiliminin ardindan,
Robert Arneson’un onciiliik ettigi Funk sanat1 ve benzer egilimler gdsteren Pop sanati ve
ardindan gelen Super Obje kavrami, seramigin Postmodern doniisiimiine biiyiik ve saglam
bir zemin hazirlamigtir. Kavramsal sanat, Land Art ve Enstalasyon gibi yeni yaklagimlar
Postmodernizmin biinyesinde yer almis ve seramigin yeni boyutlar kazanmasina neden
olmustur. Postmodern siirecin baglangicinda seramik, fonksiyonel yoniiyle birlikte yeni

anlatim ve ifade olanaklartyla 6n plandadir (Demircioglu T. , 1998).

Tiim bu gelismeler devaminda Voulkos un seramige kars1 olan ilginin artmasina

ve seramik malzemesiyle soyut sanatin nasil yapilabilecegine dair fikirler vermektedir.

Gilinitimiizde hala etkileri devam eden Soyut Ekspresyonizm akiminin ¢esitlemesi
ve farkli akimlarin ortaya ¢ikmasi seramik sanatinin tasarim siirecini biiyiik olciide
etkilemistir. Il. Diinya Savasi sonrasi Bernard Leach’in geleneksel tavrina destek
olusturarak modern ve soyut ¢alismalara Ruth Duckworth, Hans Cooper, Lucie Rie gibi

sanatgilar da Soyut Ekspresyonist tavirla eserler iiretmislerdir. Peter Voulkos ve
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Ogrencisi John Mason 1950’lerden itibaren “Soyut Ekspresyonist Seramik Hareketi”

olarak adlandirilan Modern Sanat faaliyetine yonelik eserler tiretir.

Soyut Ekspresyonizm tarihsel acidan hem Amerika hem de Avrupa
kaynaklarindan beslenen ilk sanat akim olmakla birlikte II. Diinya Savasi’ndan sonra
olusan biiylik sanat gogii ile sanatin merkezinin Amerika’ya tasinmasinda ve Amerikan
sanatina biiyilik 6l¢iide katki saglayan sanat akimi olmaktadir. Sanat¢1 gogiiniin ardindan
yasanan gelismeler yillar boyu siirerek diinya sanatini da etkisi altina almistir. Gog ile
birlikte Nazi ordusundan kacarak Amerika’ya siginan Max Ernst, Salvador Dali, Andre
Masson gibi bircok sanat¢i zamaninda Avrupa’da yapilan atilimlara daha fazla
gerceklik kazandirarak, Soyut Ekspresyonist Seramik Sanati’nin olusmasinda biiyiik rol
oynamistir. Bu olusum ayn1 zamanda Van Gogh, Kandinsky, Matisse gibi bir¢ok farkli

sanat¢inin tarzlarindaki yenilikleri de bir cat1 altinda birlestirmeyi basarmistir.

3.2.1. Geleneksel Seramik Sanatinda ekspresif etkiler

Geleneksel Seramik Sanati gilinlik kullanima yonelik seramik esyalarin
olusturdugu biitiine verilen isimdir. Basit tanimiyla Geleneksel Seramik Sanati miitevazi
kap kacak yani ¢omlekgilik sanatidir. Cagdas Seramik Sanatinda, Geleneksel Seramik
Sanatina teknik ve bigim agisindan uygunluk saglayan bazi eserler yer alir ancak sanat
eseri niteligi tasiyan bu eserleri Geleneksel Seramik Sanati altinda degerlendirmek
miimkiin olmamaktadir. Geleneksel Seramik Sanatini, Cagdas Seramik Sanatindan
ayiran bazi nitelikler bulunur. Cagdas Seramik Sanatini gelenekselden ayiran sey
bi¢gimin altinda yatan hikayesi olmustur. Sanatginin kavram yiiklemesi sonucunda
ortaya ¢ikan sanat eserleri bir¢ok farkli teknigin bir araya getirilmesi ya da tiiretilmesi
ile yapilmistir. Yapilan bu seramikler geleneksel tekniklerle yapilsa dahi bir sanat¢inin
elinden ¢ikmasi onu sanat eserine doniistiirmektedir. Seramik ustasinin elinden ¢ikan

tirinler kullanima yonelik ya da dekoratif egyalardir.

Bu sanatin kullanimina y6nelik islevsel kaplarmin diginda, Uzakdogu, Misir, Yunanistan ve
Anadolu’da, ¢ok tanrili uygarliklar déneminde, tapinma, biiyli ve dogal felaketlerden
korunma amacl yapilan idoller gibi 0 donemdeki insanlarin inanglarini ifade eden estetik

ve sanatsal degerleri igeren seramik heykelcikler de yapilmistir (Kuran, 2008).

Genellikle eski Japon seramik kaplarinda yer alan sir teknikleride bu baglamda

incelenebilir. Cleveland Sanat Miizesinde bulunan 15. yiizyila ait seramik kap
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tizerindeki akmis kiil siri, ilk izlenimde ekspresif bir etki vermektedir. Ancak Kinik

Akitmasi’nda oldugu gibi kavramsal olarak bir anlatimsallig1 yoktur (Gorsel 3.2.).

Gorsel 3. 2. Kiil Sirli, Japon Seramik Saklama Kavanozu, 15. yiizyil (https-45)

Ekspresyonizm ve oOzellikle Soyut Ekspresyonizm’de yer alan kendiliginden
olusma, gelisme gibi 6zellikler baz1 geleneksel ¢omlekgilik teknikleri altinda yer alan
seramik kaplarda benzer 6zellikler bulunmaktadir. 1574 yilinda Japonya’da ortaya ¢ikan
raku teknigi de, geleneksel seramikte ekspresif ifade acisindan incelenebilir. Raku
teknigi diger seramik pisirim tekniklerinden farkli olarak, pisirim esnasinda miidahaleye
imkan saglar ve anlik gelisimleri ya da rastlantisal sonuglarin olugsmasini miimkiin kilar.
Seramiklerin atesle direkt temas halinde olmasi ve seramigin is ile bir araya getirilmesi
bilingli sekilde yapildigindan sanatsal agidan ekspresif bir eylem olarak kabul edilebilir
fakat direkt Ekspresyonizm ve Soyut Ekspresyonizm akimlar ile iligkilendirilmeleri s6z

konusu degildir.
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Gorsel 3. 3. Raku Ichigen, Raku Tea Bowl, 1662-1722 (https-46)

Tarihi 17. yiizyila uzanan Canakkale seramikleri de bu baglamda incelendiginde
diger orneklerde oldugu gibi ekspresif ifade bigimlerine sahip oldugu goriliir. Sofra
iistii esya, silis ve dekoratif amagh tiretilen Canakkale seramiklerinde akitma, damlatma,
sigratma ve fircali dekor teknigi kullamildigi gozlemlenir. Ozellikle gemi dekorlu
tabaklarda kullanilan fir¢a tekniginde kalindan inceye dogru yol alan ¢izgisel izlerin,

ekspresif yapiy1 yansittigini gosterebilir.

Gorsel 3. 4. Canakkale Seramigi, Gemi Motifli Seramik Tabak, 18. yiizyil (https-47)

Bir diger 6rnek ise baz1 kaynaklarda Amerikan Soyut Ekspresyonizmin onciisii
olarak adlandirilan George Edgar Ohr’dur. Heniiz Soyut Ekspresyonizm’in ortaya
cikmadigt donemde vefat eden Ohr’un eserleri Soyut Ekspresyonist tarzda etkiler
yaratmaktadir. Eserleri incelendiginde geleneksel yontemleri kullandigini ancak nitelik
acisindan seramik kap Ozelligi tasimayan deforme edilmis eserler goriiliir. Bu eserler
renk ve bi¢im bakimindan soyut ekspresif ifadeler barindirtyor denebilir (Gorsel 3.5).
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Gorsel 3. 5. George Edgar Ohr,Vases, 1897 (https-48)

Alman mimar ve tasarimci olan Max Lauger, 6zel yapilar, bahgeler ve park
mimarisi gibi tasarimlar1 gelistirir. Alman Esnaflar Birligi “Deutscher Werkbund™u
kuran Liuger sanatc1 kimligi ile de bilinir. Ozellikle Art Nouveau tarzinda ¢alismalara
sahip bir¢ok seramik eser iiretmistir. Eserlerinde genellikle bitki motiflerine yer veren
Lauger’m 1899 yilinda yapmis oldugu vazonun soyut ekspresif ifadeler icerdigini
gormek miimkiindiir. Peter Voulkos’un eserlerinde sikca karsilagtigimiz ekleme ve

¢ikarma gibi etkiler Lduger’in yapmis oldugu vazoda da bulunur (Gorsel 3.6.).

Gorsel 3. 6. Max Lduger, Vase, 1899 (https-49)
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Gorsel 3. 7. Artus Van Briggle, Melancholy Vase, 1902 (https-50)

Eski Cin’de popiiler olan fakat zamanla tarihte unutulmus mat sirlar
kullanmastyla bilinen Artus Van Briggle’in seramikleri de bu baglamda incelenebilir.
Figiiratif dekorlu seramik vazolar yapan Briggle, kullandig: figiirlerin duygusal postiire
sahip olmas1 ekspresif ifadenin var oldugunu gosterir. Bu ifade big¢imi ozellikle

“Melankoli Vazosu’nda net bir bigimde goriiliir (Gorsel 3.7.).

Geleneksel Seramik Sanati incelendiginde bazi seramik kaplarda ve iizerinde
bulunan motiflerde ekspresif etkilerin yer aldigi bazilarinda ise soyut ekspresif
seramiklerde oldugu gibi ekleme, ¢ikarma ve deforme etme gibi unsurlarin yer aldigi
goriiliir. Tirkiye’nin Bilecik Sehrinde yer alan Kimk Kdoyiine, 1880°li yillarda
Bulgaristan’dan go¢ almasi ile bir¢ok kiiltliriin taginmasi saglanmistir. Bu kiiltiirler
arasinda giinlimiizde “Kinik Akitmasi1” olarak adlandirilan bir seramik dekor teknik
bulunmaktadir. Jackson Pollock’un yapmis oldugu “dripping” teknigine benzer sekilde
seramik kaplarin iizerine akitilan boyalar ile elde edilen sonuglar birbirine
benzemektedir. Kaplar tlizerinde yer alan sekillerde bigimsel olarak ekspresif bir etki s6z

konusu goriinse bile kavramsal olarak bir anlatima sahip degildir (Gorsel 3.8.).
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Gorsel 3. 8. Kinik Akitmasi, Pigirilmeden dnce, 2021 (https-51)

3.2.2. Endiistriyel Seramik Sanatinda ekspresif etkiler

20. yiizyilin basinda Endistri Devrimi’nin etkileri ile goriilmeye baslanan
Endiistriyel Seramik Sanati, kiiglik atdlyelerde iiretilen seramiklerin ihtiyact
karsilayamamas1 sonucunda ortaya ¢ikmistir. Endiistriyel Seramik Sanatini, Geleneksel
Seramik Sanatindan ayiran en biiylik 6zelligi seri iiretim ile tretiliyor olmasidir. Seri
liretimin yani sira bir¢ok teknik bilgi ve ¢izim gibi, serbestligin ve denemenin igerisinde
barmmadigi, kusursuza yakin tiretim sekli ile Geleneksel Seramik Sanatindan ayrilan bir

diger 6zelligidir.
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Gorsel 3. 9. Adelaide Robineau, Vase, 1915 (https-52)

Endiistriyel Seramik Sanati altinda {iretilen seramikler incelendiginde ¢ogunlukla
kullanima yonelik; vitrifiye triinler, sofra dstii esyalar, mimari kaplamalar, dekor
uriinleri ve endiistriyel ara eleman iriinleri gibi seramiklerin imal edildigi
goziikkmektedir.

19. yiizy1l sonlar1 ve 20. yiizyil baglarinda Ekspresyonizm sanat akimindan 6nce
ortaya ¢ikmig bazi Endistriyel Seramik firiinler igin ekspresif ifade barindirdig:
sOylenilebilir. Bunlardan birisi Adelaide Robineau tarafindan iiretilen vazodur. Siradan
tasarima sahip olan ve dekorasyon fliriinii olarak tiretilen vazonun {izerinde ekspresif
etkilerin bulundugu soyut ifadeler yer almaktadir (Gorsel 3.9.). Robineau tarafindan

bilingli bir sekilde yapilmadigi, Ekspresyonizm’den Once iiretilmesi ile 6ne ¢ikar.

Klasik anlamda seramik sanati iki 6nemli grubu igerir. Bunlardan ilki endiistriyel seramik
sanatidir ve bu ozellikle 19. yiizyildan sonra izlenir. Endiistri Devrimi’nin tim diinyay1
sarmaladigi bu donemde, kiiciik atdlyelerde tek tek iiretilmeye calisilan seramik iiriinler
ihtiyaca cevap veremez olmustur ve seri iiretim seramik alaninda da zorunluluk olmustur.
Endiistriyel Seramik Sanatina bu acidan bakildiginda hizli, seri, ucuz maliyetle, iyi kazang
elde edildigi goriilmiis ancak bu ucuz, yozlasmis, ¢irkin, taklit el sanatlari {iriinlerinin de

ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Cevik, 2015).
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Endiistriyel Seramik Sanatinda ekspresif ifadeler baglaminda, 1860 yilinda
Fransa’da ortaya ¢ikan ve Ingiltere’de etkilerinin goriildiigii Martin Kardesler adiyla

bilinen ailenin yaratmis oldugu seramikler dikkat ¢eker.

19. yiizy1l Ingiliz seramik alaninda ortaya ¢ikan belki de en Onemli hareket “Sanat
Comlekgiligi” (Art Pottery) olmustur. 1860’larda Fransa’da ortaya ¢ikan ve Ingiltere’de de
etkisi goriilen Sanat Comlekgiligi geleneksel sofra esyalarinin disinda, sanatsal 6zelligi ve
degeri olan vazo, siirahi, kase gibi islevsel nesneler ve dekoratif seramiklere etki etmistir.
Sanat Comlekgiligi fabrika kosullarinda da goriilmiis ancak seri iiretime entegre olmak
yerine yine fabrikalarin biinyesinde fakat ayr1 departmanlarda ve az miktarda, tasarimcilar

ve kalifiye elemanlar tarafindan iretilmistir (Sarikaya, 2022).

Fabrika ortaminda ticari kaygilar ile {lretilen bu firiinler Martin Kardesler
tarafindan kurulan isletmede, en bilinen eserler arasinda kus bi¢imli seramik kavanozlar
yer almaktadir. Martin kardeslerden Robert Wallace tarafindan iiretilen bu seramik
kavanozlar (Gorsel 3.10.), Garth Clark tarafindan soyle ifade edilmektedir “Kuslar
Wallace’in hayal giiclinlin, erken donem Gotik ilgisinden etkilenen ve rahatsiz edici
diizeyde insan nitelikleri kazanmis melezleridirler” (Clark, 1995). Clark’nin deyiminden
yola ¢ikarak kavanoz tasariminin, Wallace’nin bilingaltinin bir yansimasi oldugu

denilebilir.

Gorsel 3. 10. Robert Wallace, Sir Edward George Clark’in Kus Kavanozu, 1898 (https-53)
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Yine Martin Kardesler tarafindan iiretilen bir siirahi bu baglam altinda ele
alindiginda siirahide bulunan insan yiiziinde ekspresif ifadenin yer aldig1 goriilmektedir
(Gorsel 3.11.).

Gorsel 3. 11. Martin Brothers, Double Face Jug, 1910 (https-54)

3.2.3. Cagdas Seramik Sanatinda ekspresif etkiler

Geleneksel Seramik Sanatinin ¢agdas sanat olusumlarina kaynaklik etmesi, birgok
onemli sanatginin fikirleri, yaklagimlari, big¢im ve teknik arayiglarimin bir arada
harmanlanmasi ile olusan Cagdas Seramik Sanati, 1950°li yillardan giiniimiize kadar
birgok farkli bigimsel ve kavramsal degisiklige ugramistir. Modern Sanat akimlari ile
bir araya getirilen seramik, teknik ve malzemesinin kullanimi ile olusturulan seramik
eserlerin zaman igerisinde, Cagdas Seramik Sanati olarak adlandirilan giiniimiiz seramik
sanat¢ilarinin {iretimde bulundugu sanat kavramina, alanina doniismiistiir. Geleneksel
Seramik Sanatindan farkli olarak gelisen Cagdas Seramik Sanati, kullanilan teknik ve
bigimsel 6zelliklerinden dolay: farklilik gdstermesinin yaninda, asil ayrim noktasinin

kavramsal yaklasim oldugu goriilebilmektedir.

Picasso, Matisse ve Miro, seramigin geleneksel islevci ve dekoratif tiretim mantigini
dislayarak, seramik malzemenin bireysel, estetik, bigimsel ve diisiinsel yorumlar1 ortaya
koymada, sanat¢iya sagladigi ifade imkanlarmi gérmils ve ortaya koyduklart Modern
Seramik sanati Ornekleri ile seramigin bu ayricaliklarimi gdstermislerdir. Bu tiir
uygulamalarla seramik, gorsel-plastik sanat olarak modern boyutuyla bi¢imlenirken yeni

anlatim diline kavusur ve seramik artik sanatsal bir ifade arac1 olur (Uludag, 2001).
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Seramigin Sanatsal ifade araci olmasi ve diinya ¢apinda bir¢ok sanatginin da bu
malzemeyi kullanmaya baslamasi, seramigin sanat alaninda yayginlagmasini, sanatsal

kullaniminin artmasini saglamistir.

Diinya da bir¢ok sanat akiminin seramik malzemesi ile bulusmasi sanatin akisini
biiyilk yonde etkilemistir. Camurun geri doniistiiriilebilmesi, bozulup tekrar
sekillendirilebilmesi ve kolaylikla istenilen seklin verilebilmesi gibi 6zellikleri
barindirmasi, sanatgilarin soyutlamalarini, objelere doniistiirebilmelerini saglamistir.
Ekspresyonizm akimi farkli sanat dallarinda ortaya cikarken, seramik sanatinda da
kendini gostermis ve seramik alaninda biiyiik degisimlere yol agmis devaminda ortaya
¢ikan Soyut Ekspresyonizm ile Cagdas Seramik Sanatinin etkilesimi, gliniimiize kadar

uzanan degisimlerin baslangici niteligini tagimistir.

Cagdas Seramik Sanati altinda kesin olarak kendilerinin de kabul ettigi birgok
Soyut Ekspresyonist seramik sanatcis1 bulunmaktadir. Bu sanatgilar arasinda yer alan ve
ayn1 zamanda Peter Voulkos’un 6grencisi olan John Mason, Voulkos’un tarzindan uzak
soyut ekspresif eserler iiretmistir. John Mason’un yapitlari ilk bakista Kiibizm izlenimi
vermektedir. Bu Kiibist izlenim incelendiginde Soyut Ekspresyonist Seramigin aslinda
donemin ortaminda var olan bir¢ok farkli sanat alanindan etkilendigini gostermektedir.
Soyut Ekspresyonizmden oldukg¢a etkilenen seramik sanati, Cagdas Seramik Sanatinin
olusumunda biiyiilk rol oynamaktadir. Peter Voulkos gibi sanatcilarin onciiliiglinde

Soyut Ekspresyonist Seramik Sanatinin gelisimi ile ekspresif ifadede artis gériilmiistiir.

3.2.4. Ekspresyonist seramik eser iireten sanatgilar

Anlatimer ve ekspresif olguyu bir arada barindiran Ekspresyonizm akimi, resim
alaninda yaygmlasgtigi 20. yiizyilin baginda, seramik malzemesinin ressamlar ve
heykeltraglar tarafindan sanatsal bir ifade araci olarak kullanilabilmesinin kesfi
ardindan, seramik sanatinin olugmasinda ilk adimlar atilmistir. Seramigin gilinliik
kullanim ya da siis esyast olmaktan ¢ikmasina sebep olan sanatgilar arasinda Pablo
Picasso, Henri Matisse, Joan Miro ve Marc Chagall gibi 6nemli isimler yer almaktadir.
Kendi sanat anlayislarini seramige yansitan sanatgilar daha ¢ok resimsel ve ifade araci
yonii baskin olan seramikler lretmislerdir. “Doénemin Picasso, Kandinsky, Matisse,

Miro gibi minér anlayist benimsemis avant-garde’lart (yenilik¢i sanatgilar) bu
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anlayislarinin seramikteki yansimasini aramislar, seramik teknikleriyle pek ¢ok sanatsal

tirtin yaratmislardir” (Isitman, 2005).

Seramik sanati genel olarak 20. vyiizyiin basinda yaygilasan Alman
Ekspresyonizmi ile tanmir hale gelir. Picasso, Matisse, Miro ve Chagall’in yani sira
Fernand Leger, Georges Braque, Paul Gauguin, Jean Cocteau, Antoni Gaudi, Andre
Derain, Paul Soldner, Raoul Dufy, Lucio Fontana, Guillaume Corneille’de seramik

sanatinin Alman Ekspresyonizmi ile gelismesine biiyiik katki saglamistir.

3.2.4.1. Paul Gauguin

Hayati boyunca 100°den fazla seramik eser lreten Gaugin’in eserlerinden
giiniimiize sadece 60 adeti ulagsmistir. 1886 yilinda -ilk iglerini beraber yaptiklari- Ernest
Chaplet ile tanisir ve ¢omlekgilige baslar. Gauguin ¢omlekgilige baslamasindan kisa
stire sonra kendi teknigini gelistirip kili ¢omlek¢i tornast kullanmadan el ile
sekillendirir. Eserlerinin karakterleri genellikle alisilmisin  disinda ilkel olarak
bicimlendirilmis yiiksek dereceli seramiklerdir. Eserlerinden bazilar1 Ekspresyonizm

akimina uygun ekspresif ifadeler igerir.

Gorsel 3. 12. Paul Gauguin, Grotesque Head 1889 (https-55)
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3.2.4.2. Andre Derain

20. ylizyil sanatinin 6nemli isimleri arasinda yer alan ve Fovizm akiminin
kurucusu olan Derain, fovist tarzi resimlerinde uyguladig: figiirleri seramik vazolar ve
tabaklar lizerine resmetmistir. Seramiklerinde genellikle kadin figiirlerinin yer aldig:

gozlemlenmektedir.

Gorsel 3. 13. Andre Derain, La Danse, 1907 (https-56)

3.2.4.3. Henri Matisse

20. ylizy1l sanatina yon veren Ekspresyonizm akiminin en 6nemli ressamlardan
biri olan Matisse, resimlerinde kullandig1 151k ve rengi, seramik tabaklar ve vazolar

tizerine de uygulayarak seramik sanatinin yayginlagsmasini ve bilinirligini arttirmistir.

Gorsel 3. 14. Henri Matisse, Vaze, 1909 (https-57)
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3.2.4.4. Antoni Gaudi

Mimari yapilar tzerine farkli seramik karolar ve mozaikler tasarlayarak
siislemeler ve giydirmeler yapan Gaudi, 6zellikle mozaikleri ile ekspresif yoniiniin 6ne
ciktig1 mimari yapilarda farkli kirik seramik pargalari bir araya getirerek olusturmus

oldugu mozaik tarzindaki eserleri ile 6n plana ¢ikmaktadir.

Gorsel 3. 15. Antoni Gaudi, Park Guell, 1914 (https-58)

3.2.4.5. Raoul Dufy

Fransiz ressam Raoul Dufy Fovizm akiminin temsilcileri arasinda yer almaktadir.
Kamu binalarina yaptig1 dekoratif ¢aligmalar ve seramikleri ile de bilinir. Seramik
lizerine gelistirdigi dekoratif tarzi, agik hava calismalar ile ¢evreye tanitan Dufy
seramik tizerine birgok eser iiretmistir. Resimlerinde kullandigi figiiratif yapiy1

seramiklerinde de kullandigi gériilmiistiir.

Gorsel 3. 16. Raoul Dufy, Five Swimmers, 1926 (https-59)
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3.2.4.6. Fernand Leger

1909°da Kiibist harekete katilan Leger, genel olarak Kiibizmin 6nde gelen
sanatg¢ilart Picasso ve Braque ile anilir. Picasso ve Braque’nin aksine kdseli formlardan
kacinarak boru —ingilizcede “Tube”- seklindeki kdsesiz ve yuvarlatilmig bigimlerin yer
aldig1 resimler yapmustir. Bir siire sonra Kiibist sanat¢1 yerine “Tiibist” olarak anilmaya
baslamistir. Picasso ve Miro gibi sanatcilarin seramige yonelmesi Leger’i de seramik

yapmaya itmistir.

Gorsel 3. 17. Fernand Leger, Le Grande Branche, 1951 (https-60)

Leger’in seramikleri incelendiginde resim yapitlarina benzer nitelikler tasidigi
gortliir. 1951°de yapmis oldugu “Le Grande Branche” adli seramik caligmasi Leger’in

ekspresif ¢aligmalar yaptiginida gostermektedir (Gorsel 3.17.)

3.2.4.7. Lucio Fontana

Italyan ressam ve heykeltras olan Fontana, yapmis oldugu seramik eserler ile
ekspresif yoniinii ortaya koymustur. Eserlerinde bulunan islenmis yiizeylerin minyatiir
girintilere ve ¢ikintilara sahip olmasi, sanat¢inin ifadesindeki son derece ekspresif olan

yaklasimi gostermektedir.
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Gorsel 3. 18. Lucio Fontana, Ballerina, 1952 (https-61)

3.2.4.8. Pablo Picasso

Kiibizm akimin onciisii olan Picasso iiretim siirekliligi ve yenilik¢i tarzi ile
modern sanatin gelisiminde 6nemli bir yere sahiptir. Cok sayida eser iireten Picasso
genelde resim alaninda iirettigi eserler ile bilinmektedir. Resim alani disinda heykel,
baski ve seramikte lireten Picasso Suzanne Ramie ailesinin atdlyesinde fiirettigi

seramikler ile sanat diinyasinda seramigin bilinirligini arttirmistir.

Gorsel 3. 19. Pablo Picasso, Hands with Fish, 1953 (https-62)
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Picasso’nun seramikleri seramik sanat¢ilarinin seramige olan bakis agisini
degistirmis ve seramik malzemesinin sekillendirilmesinden renklendirilmesine ve

dekorlanmasina kadar bir¢ok yoniiyle seramik sanatina yenilik kazandirmistir.

3.2.4.9. Guillaume Corneille

Amsterdam Sanat Akademisinde egitim alan Corneille ¢ocuklarin ¢izimlerinden
ilham alarak yaptig1 resimleri ile bilinir. Miro ve Klee’den etkilenen Corneille yapmis
oldugu seramik c¢alismalarla da bilinmektedir. Resim g¢alismalarinda kullandig1 siyah
cerceveli, asir1 renkli figiirleri seramiklerine de yansitmistir. Urettigi bazi seramik

eserlerin, ekspresif ifadeler icerdigi goriiliir.

Gorsel 3. 20. Guillaume Corneille, 1954 (https-63)

3.2.4.10. Joan Miro

Heykel, resim ve seramik gibi sanatin bircok alaninda eserler iireten Miro
seramikte fazlaca sir denemesi yapmis ve farkli renkler bularak denemelerini
seramiklerine uygulamistir. “Miro’nun bu denemelerinin sonucunda formlar basit ancak
oldukga etkili bir goriintiide olmuslardir” (Bellisoy, 2019). Miro seramigin tiim
olanaklarmi zorlayarak eserler {iiretmistir. Gelenekselci seramik anlayisinin disina
cikarak yeni bir dil olusturan Miro, yaptig1 seramik heykeller ile Ekspresyonizm ve

Seramigi bir araya getirmistir.
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Gorsel 3. 21. Joan Miro, Figurine, 1956 (https-64)

3.2.4.11. Marc Chagall

Rus asilli Fransiz ressam Marc Chagall resim disinda 200’{n iizerinde seramik
tretmigtir. Seramikleri, tabak ve kaplar {izerine uygulanmis resim tekniZinin

birlesiminden olugsmaktadir.

Heykel ve seramik, sanat¢inin iradesiyle tam bir uyum igindedir. Sanat¢inin elleri ile
malzemesi arasinda bir aract yoktur ve Chagall, cogu sanatginin aksine, profesyonel
comlekgiler tarafindan yapilan dekorasyon parcalarindan memnun degildir. Kilini kendisi
sekillendirdi ve orijinal formlar yaratti, boylece- alisilmadik bir sekilde- seramikten heykel

yapan bir ressam oldu (Doschka, 2003).
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Gorsel 3. 22. Marc Chagall, The Lovers, 1957 (https-65)

Chagall’in seramikleri incelendiginde 1950’li yillarda heniliz Ekspresyonizm
akimi etkisini Soyut Ekspresyonizme birakirken Chagall’in Incil tasvirleri iizerine
calismalar yaptig1 goriiliir. ilerleyen dénemde Picasso ve Miro gibi kendisininde
ekspresif seramik eserler iirettigi goriilmektedir. Chagall’a ait “The Lovers” adli
seramik eserde ekspresif ifadenin yer aldigini, kullandigi mavi ve siyah rengin ikili
iligki kavramin1 ele almasit Ekspresyonist hareketin bir yansimasi oldugunu
gostermektedir. Kullandigt Mavi renk huzuru yansitirken, Siyah renk ise bagliliktaki

karamsarlig1 yansitmaktidir (Gorsel 3.22.).

3.2.4.12. Jean Cocteau

Fransiz film yonetmeni olan Cocteau donemin Dadaizm, Siirrealizm ve Kiibizm
akimmin o6nde gelen isimleriyle arkadaglik kurmustur. Modern Sanat ve sinemaya
katkis1 biiyiik olan Cocteau, 1957 yilinda yapmaya baslamis oldugu seramikler ile de

bilinir.

Gorsel 3. 23. Jean Cocteau, Faun and Dancer, 1960 (https-66)

Mitoloji ve efsanelerden ilham alarak yaptig1 seramikleri genellikle basit ve temiz

bir yiizey iizerine uygulanmis ¢izgisel ¢aligmalart icerir.

3.2.5. Soyut Ekspresyonist seramik sanatgilari
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Soyut Ekspresyonizm akimi 1940 ve 1950°li yillar arasinda ortaya ¢ikan ve
ozellikle Amerika ’da etkisini siirdiiren bir sanat akimidir. Soyut Ekspresyonizm akimi
ortaya ¢iktigi ilk donemde yogunlukla resim sanati tizerine eserler ortaya ¢ikarmistir.
Alt yapisinda geleneksel ve islevsellige yatkinlig: ile bilinen seramik malzemesi, sanatgi
ile bulustugunda oldukga genis bir hayal giicii imkani sunmaktadir. Seramigin sanatsal
aktarim gorevi gormesi Ekspresyonizm, Kiibizm, Siirrealizm gibi g¢esitli sanat
akimlarina seramik sanatin1 da dahil etmistir. Soyut Ekspresyonizm akimi da seramik
sanatina dahil olan akimlardan birisidir. Seramik malzemeye artan ilgi sanat alaninda
birgok heykel ve resim sanatgisin1 da kendisine ¢ekmis ve donemin 6nemli seramik
eserlerinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Torbjorn Kvasbo, Peter VVoulkos, John Mason
ve Ken Price gibi bir¢cok sanatgi Soyut Ekspresyonist Seramik sanatgisi olarak kabul
edilmektedir. Bunun yaninda Tiirk Seramik sanatgilar1 arasinda Soyut Ekspresyonizm
akimma dahil edilebilecek eserler iireten sanatcilar da yer almaktadir. Ozellikle Unal
Cimit, Beril Anilanmert, Yesim Ziimriit, Bur¢ak Bing6l, Mutlu Baskaya ve Tuba Onder
Demircioglu bu akim anlayisinda eser iireten sanatgilardir. Unal Cimit’in tabaklarinda,
Soyut Ekspresyonizm akiminin bir 6zelligi olan renklerin rastlantisal konumlarini,
Anilanmert’in ve Bingol’lin eserlerinde ise bi¢cim bozmaya yonelik eserler oldugu
goriiliir. Tuba Onder Demircioglu’nda ise akimin form 6zelliklerini tasidigini sdylemek

mumkindiir.

3.2.5.1. Peter Voulkos

1954 wyilinda Voulkos, Los Angeles County Sanat Enstitiisii'nde seramik
departmanin1 kurmustur. Bir grup gen¢ sanatginin sanat algisimi degistirecek olan
Voulkos seramik kaplart gibi formlarmm yapimini bir araya getirdigi soyutlama ile
seramik sanatina farkli bir bakis agis1 kazandirmay1 basarmigtir. Franz Kline ve Willem
de Kooning gibi Soyut Ekspresyonist ressamlarin ¢alismalarindan yola ¢ikarak, bilinen
ve kullanilan kap formlarini stilize ederek, saldirgan, canlilik ve duygusal tavirlarin
igerisinde yer aldigi soyutlamalar ortaya c¢ikarmistir. Ekspresyonist resimlerde
goriilebilen tuval tizerine akitilmis boya izlerini olusturan beden hareketleri, seramigin
yogrulduktan sonra sekillendirilip, Voulkos’un serbest el hareketleri ile bir forma
dontiserek, seramik tlizerinden ifade olanaklarini gelistirmistir. “Tientos” adli eserinde
bu serbestligin ve soyut ekspresif yapmin 6n planda oldugunu gérmek mimkiindiir

(Gorsel 3.24.).
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Gorsel 3. 24. Peter Voulkos, Tientos, 1959 (https-67)

Soyut Ekspresyonist seramik sanatgilarimin kendi ifade bigimlerini yaratmasi
seramik sanatinda Ozglrliigiin ve diigiince aktariminin kolaylasmasini saglamistir.
Seramik {i¢ boyutlu bir malzeme oldugu i¢in bu degisimler sanat alanlarinda yeni bir
cagin baslangict olmustur. Seramik sanatinda serbest sekillendirmenin 6énemi soyutlama
ile birlikte 6ne ¢ikmig ve tiim seramik sanatgilarina yeni bir bakis agisi katmistir.
Seramikteki bu soyutlama sanatsal ifadeyi gii¢lendirmis, ¢amurun ezilip, sikistirilip
veya farkli yontemler kullanilarak bir forma doniistiiriilmesiyle de, yeni ifadeler ve

biling aktarimlarinin gergeklestirilmesi saglanmistir.
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Gorsel 3. 25. Peter Voulkos, Stack Ceramic, 1955 (https-68)

Voulkos’un seramiklerinde sadece form ve renk gibi ifade bicimleri ile
siirlandirilmamis, resimsel 6gelere de yer vermistir. “Stack Ceramic” adli eserinde
yaptig1 portreler sanatginin duygu durumunu yansitmaktadir (Gorsel 3.25.). Bu durum

Voulkos un ayni zamanda Ekspresyonizm akimini da kullandigin1 gostermektedir.

3.2.5.2. John Mason

1954°te Chouinard Sanat Enstitiisiine kabul edilen Mason, Peter Voulkos’un
ogrencisi olmustur. Birlikte Berkeley’e tasindiktan sonra burada c¢alismaya
baglamiglardir. Mason’un ilk donem seramik heykelleri Soyut Ekspresyonizm akimi
altinda olsa da primitif yapidan uzaklasmamistir. Dogal yollardan olusmus hissi yaratan
formlari, denge ve stabilitenin kusursuz uyumunu gostermektedir. 1960’larin basinda
Mason‘un ilk dikey heykelleri, Soyut Ekspresyonizm ve c¢agdas egilimler ile
iliskilendirilmistir. Yazar Richard Marshall, Mason’in ¢alismalarinda, “Yalinlik,
kendiligindenlik, Ekspresyonizmin, dengenin, oranimn, istikrarin ve bigimsel teknik
yonlerin, kasithi olarak planlanmig ve kontrol edilmis olmasina ragmen, dogal giigler

tarafindan olusturulmus izlenimi verdigini sdylemektedir” (Marshall, 1981).

Gorsel 3. 26. John Mason, Blue Wall No.2, 1959 (https-69)
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3.2.5.3. Paul Soldner
Paul Soldner, 24 Nisan 1921 tarihinde Summerfield, Illinois’de dogmustur. 20’li

yaslarinda, II. Diinya Savasi’na katilmasinin ardindan Amerika’ya donen Soldner, sanat
alaninda kariyer yapmaya baglamistir. Soldner daha sonrasinda odak noktasini seramige
yonelterek oncelerinde fonksiyonel kullanim esyalar1 olan ¢anak ve ¢dmlekler {izerine
odaklanmigstir. Sonrasinda ise Soldner 1954 yilinda Los Angeles County Sanat
Enstitiisii’niin (Otis Sanat Enstitiisii) heniiz yeni agilmis olan seramik boliimiiniin ilk
Ogrencisi olmustur. 1955'te Soldner Pottery Equipment Corporation't kurmasinda
oncilik etmistir. Clinkii Soldner egitim siiresince seramik aletleri iizerine ¢alisip yeni
aletler icat etmis ya da onlar gelistirmistir. Sonunda ¢omlek ekipmam ile ilgili yedi
patent alan Soldner, 1956'da Seramik alaninda MFA derecesini de aldiktan sonra
Scripps College'da ders vermeye baglamistir. 1966'da Colorado, Snowmass Kdoyii'nde
Anderson Ciftlik Sanatlar1 Merkezi'ni kurmus, ayrica Seramik Sanatlart Egitimi Ulusal
Konseyi'nin kurulmasinda da yer almistir. 16. yiizyila ait bir Japon teknigi olan Raku
pisirim teknigini seramikleri lizerine uygulayan Soldner bu teknik ile lin kazanmistir.
Ayrica bu Raku pisirim tekniginde kullandig1 form ve renkler onun Soyut Ekspresyonist

yoniinii de yansitmaktadir.

Gorsel 3. 27. Paul Soldner, Isimsiz, 1990 (https-70)
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3.2.5.4. Barbara Nanning

Seramik ve cam sanatgisi olan Nanning, 6zellikle 1989 yilindan giiniimiize kadar
yaptig1 c¢alismalarinda, Soyut Ekspresyonizmin etkilerinin goriilmesi miimkiin
olmaktadir. Geleneksel yontemleri kullanarak yaptigi ¢aligmalari, temelinde bir¢ok
konuya dayansada, ¢comlek¢i tornasinda calistigr silindirleri rastlantisal bir sekilde
par¢alamas1 sonucunda olusturdugu formlarin, bicimsel olarak Soyut Ekspresyonist

tarzda oldugu goriilmektedir.

Barbara Nanning gelenegi yenilikle, Dogu zenginligini Hollanda sertligiyle, 6zgiirliigii
yapryla ve mantig1 duyguyla birlestiriyor. Nanning'in ¢alismasi, karmasik hale gelmeden
esit olmayan niceliklerin ilging bir karisimi; 6zenle segilmis ve zaman zaman celigkili
goriinen 6gelerin bir birlesimidir. Son goriiniis o kadar acik ki, hi¢ kimse bilesenlerin
olagandisi kombinasyonunu merak etmiyor. Genellikle yapim siirecinde, kilin ¢arkta
dondiiriilmesi ve camin {iflenmesinde gelisen tamamen benzersiz bir form dili elde etmek
icin klasik zanaat yontemlerini yenilik¢i bir malzeme kullanimiyla birlestiriyor. Daha
sonraki bir asamada bu formlar1 kesip birlestirerek isler. Dili var olanla uyusmuyor, yeni bir

¢1g1r agryor ve basli bagina bir evren olusturuyor (Duits, 1991).

Gorsel 3. 28. Barbara Nanning, Terra-057, 1991 (https-71)
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3.2.5.5. Unal Cimit

Bedri Rahmi’nin 6grencisi olan Unal Cimit, Almanya’da seramik ile tanigmustir.
Seramikle tanigmasi sanat¢inin 2. boyuttan 3. boyuta gecis yapmasini saglayarak ifade
bicimindeki ¢ok yonliiliigiinii agiga cikarmistir. Zaman igerisinde birgok heykel ve
duvar tabaklari tireten Cimit, seramik yiizeyi tuval gibi kullanarak, canli renklerle
olusturdugu ekspresif leke ve dokular ile sirdaki renk uyumunu bir ressamin bakis agisi
ile degerlendirmistir. Seramik biinye lizerinde canli renk armonisini yorumlamis ve
seramik teknolojisi konusunda kendini gelistirmistir. Eserlerinde karsilasilan renk
gecisleri ve dokular, 6ncesinde denemeler olarak 6ne ¢ikar, ancak son donem eserleri

olan duvar tabaklarinda Soyut Ekspresyonist tarzda eserler iirettigi goriilmektedir.

Doku, Unal Cimit’in ¢alismalarinda 6n planda yer almaktadir. Olusturdugu sirlar kendine
Ozgiidiir ve bu sirlarin bazilari, toplanmali sir olarak adlandirilan cinstendir. Rediiksiyonlu
ortamda olusturdugu sirlarla ylizey ve formlari, ¢iplak yilizeylere kiyasla, izleyicileri gorsel
anlamda farkli diigiincelere yonlendirmektedir. Ele aldigi konular ise her zaman Anadolu
topraklarindan ¢ikmaktadir. Heykellerinde kibeleler ve Anadolu ¢igekleri siklikla ifade
edilen temalardir. Bunun yani sira kiip ve amfora bigimli seramiklerini de yogun olarak

iretmistir (Karagiil, 2004).

Gérsel 3. 29. Unal Cimit, Duvar Tabag: (https-72)
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3.2.5.6. Ken Price

1935 yilinda Amerika’da dogan Postmodern seramik sanatgist 1950°1i yillarda
“soyut organik” tarzda seramik formlar iizerinde ¢alismistir. Seramik malzemesinin
islevsel ozelligini sorgulayarak soyutlamalara yonelmistir. Postmodern seramiklerin
ustalar1 arasinda yer alan Price seramik malzemesinin soyut organik formlarin ortaya
¢ikmasinda biiyiik etken sahibi olmustur. Eserlerinde organik formlara sikga yer veren
Price eserlerinde canli renkleri kullanmas1 dikkat ¢cekmektedir. Price'n 1960 yilinda ilk
kisisel sergisini actig1 Ferus Galerisi'nde, Larry Bell, Billy Al Bengston, John Altoon,
John McCracken, Robert Irwin ve Ed Ruscha gibi sanatgilart igeren gelismekte olan bir
sanat hareketinin parcasi olmustur. Price'in kariyeri gelistikge, seramik heykellerini
bitirmek i¢in farkli bir yaklagim kullanmaya baglamistir. 1983'te Price ve esi 1991 yilina
kadar yasayacaklar1 Massachusetts sahiline tasmmustir. Bu hareket, Price'in
calismalarinda kariyerinin sonuna kadar siirecek olan, sirlardan akrilik boyaya gegisle
ayni1 zamana denk gelmistir. Bu donemde Price’in eserlerinde gozlemlenen yeni teknik

gelisimler, akrilik boyanin seramik yiizey tizerine uygulamasi ile baglamistir.

Gorsel 3. 30. Ken Price, Acrylic Ceramic, 2004 (https-73)
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3.2.5.7. Beril Anillanmert

1942 yilinda Izmir’de dogan Beril Anilanmert, Cagdas Tiirk Seramik Sanatgilar
arasinda yer almaktadir. 1968 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesinde
seramik boliimiinden mezun olmustur. Ilk kisisel sergisini 1981 yilinda agmustir.
Eserleri genellikle parcalanmis seramiklerin bir araya getirilmesi ile olusturulmustur.
Daha ¢ok ekleme ve c¢ikarma gibi teknikleri kullanan Anilanmert’in eserleri

incelendiginde, Soyut Ekspresyonizm akiminin izlerini tagidigi goriilmektedir.

Gorsel 3. 31. Beril Anilanmert, Transformation 071, 2009 (https-74)

3.2.5.8. Yesim Ziimriit

1978’de Canakkale’de dogan Yesim Ziimriit, Lisans Egitimini Anadolu
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik boliimiinde tamamlamasimim ardindan,
akademik egitimine devam etmistir. Eserlerinde genellikle ¢evre, mekan, kirilganlik,
doga gibi konular1 islemektedir. Acik alan ¢aligmalari incelendiginde ekspresif ifadenin
ve anlatimciligin 6n planda oldugu goriiliir. Kavramsal aktarimi sik¢a kullanan Ziimriit,

“Nefes” adli eserinde (Gorsel 3.31.) kirillganhiga deginmistir. Zimriit: “tasidiklari
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manevi degeri de destekleyecek sekilde kirilganlik 6n plana ¢ikarilmistir” demektedir.

Anlatimsalligi ile 6n plana ¢ikan eserlerinde ekspresif ifadenin var oldugu goriilebilir.

Gorsel 3. 32. Yesim Ziimriit, Nefes, 2007 (https-75)

3.2.5.9. Pam Dodds

1975 yilinda Kanada’da diinyaya gelen Pamela Dodds, yapmis oldugu seramik
calismalarinda, insan iligkilerindeki karmasiklig1 arastirmaktadir. Kadina odaklanarak,
insanligin zaman ve mekandaki, birbirine olan baglilig: iizerindeki kendine 6zgii ifade
bigimlerini kullanarak iletisimin Oziine inmektedir. Seramiklerinin, alt kismi vazo
formuna benzemekte ancak iizerine uyguladigi koseli formlar, calismayr tamamen

soyutlayip bigimsel olarak, izleyicinin farkli bir bakis agis1 ile bakmasini saglamaktadir.

Seramiklerin iizerine uyguladigi formlarin sivri olmasi, onun diisiinselligindeki
keskinligi yansittigini, aynt zamanda disa aktarmak istedigi sert ifadelere sahip
oldugunu gostermektedir. Hem bicimsel olarak hem de igerik olarak Soyut
Ekspresyonist tarzda eserler iireten Dodds seramikleri disinda graviir, rolyef ve resim

gibi farkli disiplinlerde de eserler liretmektedir.
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Gorsel 3. 33. Pam Dodds, You Lose The Pattern, 2012 (https-76)

3.2.5.10. Torbjorn Kvasbo

1953 yilinda Norveg’te dogan Torbjern Kvasbe ¢agdas seramik sanatinin 6nde
gelen isimlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Asya, Avrupa ve ABD'de diizenli
olarak sergiler acan Kvasbe bir sanat¢1 olarak oOncelerinde resimde baslayan
Ekspresyonizm akiminin seramik {izerine uygulanmasinda ve ayni zamanda
ogretmenlik yaptig1 sanat okullarinin yeniden yapilandirilmasinda aktif olarak yer alan
bir egitmendir. Sanat tarihgisi Jorunn Veiteberg Kvasbe'nun 1977'den giiniimiize kadar
olan c¢alismalarin1 analiz etmistir. Veiteberg, Kvasbe’nun seramikleri hakkinda su

sOzleri sOylemistir:

Torbjern Kvasbg‘nun seramik ¢alismalart beni her zaman tedirgin etmistir. Belki de bu,
yorumlanmalarinin zor oldugu gergegiyle ilgilidir. Birgogu soyut olsa da, agiklamaya kolay
kolay teslim olmazlar. Bu seramik ¢iktinin ne anlama geldigini anlamak i¢in kitaplara ve

stireli yayinlara baktim. Bu sadece sagkinligimi arttirmaya hizmet etti (Veiteberg, 2004).
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Gorsel 3. 34. Torbjorn Kvasbe, Tube Forms, 2013 (https-77)

Sanat elestirmeni Lotte Sandberg ise, “Calismalar1 vahsi ve engellenmemis bir
manzaranin ifadeleri gibi goriiniiyor” demistir. Sanat tarih¢isi Gunnar Danbolt, siireci
dogadan (kum, kil ve su) pisirme siireci araciligiyla kiiltiire gegis olarak goriiyor ve
ardindan pargalar dogal fenomen goriiniimiinii yeniden kazaniyor. Danbolt Veziiv'in
patlamasindan sonraki Pompei gibi oldugunu sdylemistir. Kvasbg'nun yapitlarinin her
seyden Once dogal bir fenomen oldugu anlasiliyor. Dogal siiregleri taklit etmis ve
zamanin ge¢isi hakkinda hikayeler haline gelmistir. S6z konusu eser sadece birkag
giinliik olmasina ragmen, Danbolt'un kendi sozleriyle, catlaklar ve diizensiz 6zellikler
“bir agacin etkileyici yaslarin1 kaydeden halkalar1 haline benzetilebilir”. Bu agiklamalar,
Kvasbg'nun c¢alismalarinda gegmisin  ve simdiki zamanin izlerini tasidigini
gostermektedir. Ortak bir simdide heniiz zaman akmazken neler olup bittigini anlatirlar.
Kvasbg'nun kullandigi malzemeler ve odun pisirme teknigi, doga ile esanlamli ve
diinyevi bir sey olarak goriilmektedir. Doga lizerindeki bu 1srar, sanat¢inin yapitinin
diger dogal fenomenler gibi neredeyse organik, gergekgi ve keyfi bir sekilde gelistigini

gostermektedir.

Bir kez doga metaforu ile yorumlandiklarinda baska gorislere agik olmak o kadar kolay
degildir. Bunun sebebi soyut kavraminin eserle bir biitiin olusturup adeta belirli bir zaman
kavraminda sikigip kalmig gibi goriinmesiydi. Kvasbe'nun seramik sanatinin neyle ilgili

oldugu konusunda da son soziim olmasa da, bugiine kadar c¢aligmalariyla ilgili literatiire
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hakim olanlara alternatif yorumlara davet eden iki temaya isaret etmek istiyorum
(Veiteberg, 2004).

Cogu elestirmen, Kvasheg’nun eserlerini dogadan, lav piiskiirmelerinden veya
manzaralardan ilham alan formlar olarak tanimlamistir. VVeiteberg bunu elestiriyor ve

onlar1 daha ¢ok bedensel ifadeler olarak goriiyor.

3.2.5.11. Burcak Bingol

1976 yilinda dogan Burcak Bingdl, seramik, ¢izim, fotografcilik ve mekan
giydirme gibi ¢esitli sanat alanlarinda, aitlik, kiiltiirel kokenler, kimlik, dekorasyon ve
basarisizlik gibi fikirlerin iizerinde calismalar yapmaktadir. 2008 yilinda Hacettepe
Universitesi’nde seramik {izerine yiiksek lisansini tamamlamistir. Bingdl’iin eserleri
ekspresif baglamda incelendiginde “Broken II” adli eseri 6ne ¢ikmaktadir. Eser, ¢icek
baskili, farkli formlara sahip seramik pargalarin olusturdugu bir panodur. Geleneksel
Tiirk sanat bigimini veya ortamini yapibozuma ugratma ve ardindan onu Yyeniden
birlestirme yontemi ile ¢agdas bir nesneye doniistiirmesi, hem Osmanli hem de Islam
sanat miraslartyla baglanti kurmakta, ancak eser yapi1 ve bi¢im bakimindan

incelendiginde Soyut Ekspresyonizm akiminin etkilerini igerdigi goriilmektedir.

Gorsel 3. 35. Burcak Bingdl, Broken 11, 2013 (https-78)
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3.2.5.12. Emmanuel Boos

1969 yilinda Fransa’da diinyaya gelen Boos, “Her seramik yaptifimda hatalar
yapiyorum. Bu temeldir. Seramik, c¢ogunlukla hatalarla ya da yapmak istedigini
yapamamakla ilgilidir. Yani seramik yapmak bir sekilde ¢ok tatmin edici degildir”
sanata 0znellik ve duygu acisindan bakildiginda, hatalarin gercekten de daha hareketli
oldugunu savunmaktadir. Eserlerinde hatalar iizerine durarak hatalarin insan hayatinda
aslinda birgok tecriibeyi olusturdugunu ve bu tecriibelerin zaman igerisinde bilingalti
yoluyla disar1 yansidigini savunmaktadir. Eserleri bilingli sekilde yapilmis hatalari
iceren formlardan olusmaktadir. Genelde kdseli seramik formalar iizerine uyguladigi
ezme, biikme gibi teknikler, Soyut Ekspresyonist seramik sanatinda sik¢a kullanilan
tekniklerdendir. Emmanuel Boos, hatalarin ve aksakliklarin birgok parametreden
kaynaklanabilecegi bir sanati miikemmellestirirken, yarattiklarinin kusurlarini kabul
etmeyi 0grenerek, simdi yaptig1 gergek hatalar1 takdir ettigi bir noktaya geldigini dile
getirmektedir. “Ancak, tiim hatalar esit degildir. Hatalarin ilk basta ger¢ek olmasi
gerekir. Diger olast hata kaynaklarini eklemek istemiyorum. Bu siirecte bir tane
olacagin1 biliyorum. Bu ylizden hatalar1 kiskirtmak yerine, hatalarla oynamay1

ogrendim” (Boos, 2022).

Gorsel 3. 36. Emmanuel Boos, Porcelaine De Serves, 2013 (https-79)
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3.2.5.13. Nina Hole

Ates Heykelleri adim1 verdigi biiyiik bina formlarindan olusan ve ag¢ik alanda
yaptig1 pisirimleriyle bilinen Hole, seramik ve performans sanatini sentezleyerek dis
mekan seramikleri yapmaktadir. Seramigi kesfettikten sonra bir¢ok farkl kiiltiir ile bir
araya gelmis ve hayal giiciinlin de dahil olmasi ile malzeme, siire¢ ve form
deneyimlerini gelistirmistir. Hole'un sanata olan tutkusu hafizanin, yerel kiiltiiriin ve
arazinin derinlere gOmiilii rollerini daha canli bir sekilde tanimasini ve izleyiciye
tanitmasimi saglamustir. Ozellikle eski kiliselerin ve kule yapilarimin dogal peyzajla olan
iligkisini isledigi Hole, doga, cevre ve insan yapist arasindaki iliskiye deginerek ates ve
seramigin bir arada ve gozle goriiliir pisirim yapmast ile ekSpresif tavrini ortaya
koymaktadir. Bu ekspresif hareketin en belirgin oldugu durum, eserin yapim asamasi ve
pisirim esnasinda birden ¢ok kisi ile bir araya gelip insa siirecinde olusturulan bagda
yatmaktadir. “Benim gbziimde onlar en iyi heykellerdir. Bir metafor olarak ev, kisinin

kendi bedeni anlamina gelir. Aslinda, kendi egonuz anlamina gelir” (Hole, 2015).
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Gorsel 3. 37. Nina Holes, Ego Houses, 2015 (https-80)

3.2.5.14. Anne Marie Laureys

1962 Belcika dogumlu olan Anne Marie Laureys, {rettigi seramiklerde
duygularin, metaforlar1 ifade ettigini diistinmektedir. Comlek¢i tornasinda cekilmis,
vazo formuna benzer klasik bir seramik ile baslayip, simetrik bir ¢comlek formu ile eseri
sekillendirmektedir. Camur hala yumusak ve i1slakken onu katlayip, sikistirip ve
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deldikten sonra form kendi yapisina ulagmaktadir. Parmaklarinin altindaki kilin
gerginligi, kivrimlarin seklini belirlemektedir. Eserlerinin rastlantisal, plansiz bir
nitelige sahip olmasi1 Laureys’in bigimsel olarak Soyut Ekspresyonist eserler iirettigini
gostermektedir. Yapmis oldugu tiim calismalar bi¢imsel olarak birbirinden farkl
gbziikmekte ve heyecan, tazelik ve dokunsallik gibi duygulan ifade etmektedir. ifade
ettigi bu duygular, onun Soyut Ekspresyonizmi bigimselligin disinda, ayni zamanda

diisiinsel olarak da yansittigini gostermektedir.

Gorsel 3. 38. Anne Marie Laureys, It's A Toy Violet Brain, 2018 (https-81)

3.2.5.15. Linda Sormin

Linda Sormin seramikleri i¢in; “kisinin i¢e dogru yaptigi bir yolculuktur” tanimin
yapmustir. Herhangi bir baslik altinda olmayan, agik uca sahip olan seramikleri, uzak
konumlardaki arkadaslarinin veya yabancilarin zihnindeki hatiralardan, yardime1
ellerden, degersizlestirilip atilanlar1 aramaya kadar bircok sesi ve emegi eserlerinde
barindirmaktadir. Sikistirilmis kilden olusan karmasik zarlar, aralarindaki bosluklar ile
kendilerini tanimlayabilenler arasinda hikayeler ve tarihler arasinda bir koprii kuran ve
zihinsel kesismeleri koparan gozenekli kanallarin oldugu baglantiyr temsil etmektedir.
Farkli konumlarda ayn1 hayatlar1 yasayan insanlarin ifade edildigi seramiklerin bigimsel

olarak Soyut Ekspresyonist oldugu goriilmektedir. Eserlerin ifade yapis1 incelendiginde,
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sanat¢c1 aslinda kendi bilingaltinda yatan tiim olaylar1 bagkalar1 ile bagdastirip
hissettiklerini ortaya ¢ikarmaktadir. 1971°de Tayland’da dogan ve sonrasinda Kuzey
Amerika, Avrupa ve Asya'da eserler iireten Sormin, kinetik enerjiden, karmasikliktan ve
farkli sosyal/kiiltiirel/gorsel giiglerden etkilenmektedir. Sormin'in ¢aligmalarinin nasil
gelistigine dair teknik hususlar, altinda yatan hikayelerden uzak kalmadigi, yaptigi
soyutlamalar ile belirgin bir sekilde goriilmektedir. Coklu pisirimler, ¢esitli killer,
piiriizsiiz ve piriizli ylizeyler, sir, zit renkler ve dokiilmiis malzemeler ile bosluklu
seramiklerin sonradan birlestirildigi ve siiriikkleyici enstalasyonlarin dogrusal olmayan
anlatimlarinin ayrilmaz unsurlar1 olmasi Soyut Ekspresyonizme birden fazla sekilde

dahil oldugunu gostermektedir.

Gorsel 3. 39. Linda Sormin, The Disillusionment of the Toiler, 2019 (https-82)

3.2.5.16. Mutlu Baskaya

1969 yilinda Aydin’da dogan Mutlu Baskaya, 1992°de Hacettepe Universitesi
Seramik Boliimii’'nden mezun olduktan sonra 1994 yilinda arastirma gorevlisi olarak
caligmaya bagslamistir. Eserlerinde genellikle toplumsal elestiri konusunu isleyen
Bagkaya, ozellikle 2007 yilinda drettigi “Umut” serisi ile giinliik hayatin yarattigi
mutsuzlugun, kiiciik hayallerle umuda doniisebilecegini savunmustur. 2019 yilinda
“Farewell” adli sergisinde, daha oOnceden yapilmis tel kutularin tizerine, davetliler

tarafindan siringalarla renkli astarlar doldurulmus kil toplar1 firlatilarak olusturulan bir
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performans gergeklestirmis ve ortaya bir resim ¢ikmistir. Kil toplarinin tel kafesin
lizerine atilmasi, tele yapismasi, telden diismesi, i¢indeki pigmentlerin bosaltilmas,
kurutulmasi ve pisirilmesi gibi islemler izleyicileri de katilimer yapmis ve boylece eser,

performansi planlayan sanatci ile birlikte ortaya ¢ikmustir.

Gorsel 3. 40. Mutlu Baskaya, Farewell, 2019 (https-83)

3.2.5.17. Tuba Onder Demircioglu

Tuba Onder Demircioglu 1969 yilinda Eskisehir’de dogmustur. Entelektiiel bir
ailede yetisen Tuba Onder, 1991 yilina kadar Lise egitimi dahil olmak iizere temel
egitimlerini Eskisehir’de tamamlamistir. 1991 yilinda Eskisehir Anadolu Universitesi
Seramik ve Cam bdliimiinii kazanmigtir. Seramik sanatg¢isi Zehra Cobanli atdlyesinde
lisans egitimini tamamlamistir. Lisans egitimi siiresinde Atilla Galatali ve esi olan Filiz
Ozgiiven Galatal: ile yiizeysel form tasarimlari iizerine calismustir. Atilla Galatali ile
calistigt donem, calismalarinda felsefe ve diislinceye yonelmesini saglamistir. 1998
yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve Cam béliimiinde
Prof. Erding Bakla’nin danismanligi dahilinde “Giiniimiizde Post-Modernizm’de
Sembolik Anlatim ve Seramikle Bulusmasi” adli tezi ile sanatta yeterlilik egitimini

tamamlamistir.
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Gorsel 3. 41. Tuba Onder Demircioglu, You, 2020 (https-84)

Calismalarinda, Sufi felsefesi, insan ruhunun anlamlandirilmasi gibi konulari
isleyen Tuba Onder, Soyut Ekspresyonist ve Soyut Figiiratif eserler iiretmektedir.
Eserleri Eczacibas1 Sanat Atolyesi Koleksiyonu, Sabanci Koleksiyonu gibi Tiirkiye nin
onde gelen koleksiyonlar1 arasinda yer almaktadir. Giiniimiizde Calismalarina kendi

atolyesinde devam etmektedir.
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DORDUNCU BOLUM

4. KISISEL UYGULAMALAR

Soyut Ekspresyonizm akiminin, tarihsel siireci incelendiginde, Endiistri Devrimi
ile baslayan, toplumda psikolojik bunalimlara yol agan ve devaminda Kitlesel yikimlarin
meydana gelmesine sebep olan bir dénemin sonucunda ortaya ¢ikan, Modern Sanat
akimlarmin geliserek ve doniiserek olusmasinin ardindan, soyut kavramimin da
yayginlagsmasi ile birlikte dnce Ekspresyonizm ve devaminda da Soyut Ekspresyonizm
olarak adlandirilan akimlar ortaya ¢ikmistir. Disa yansitma istegi, sanatgilarin bireysel
olarak bastirmakta zorlandigi duygulari renkler ve farkli materyaller kullanarak eserlere

dontistiirmesi sonucunda, Ekspresyonizmin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Ekspresyonizmin ifade ve bi¢cim olarak yetersiz kaldigi alanda, Jackson
Pollock’un Aksiyon resmi olarak adlandirilan sanat akimi baz alinmis ve sonrasinda
soyut ifadenin yer aldigi Soyut Ekspresyonizm akimi ortaya c¢ikmustir. Soyut
Ekspresyonizm, sanatgilarin yetileri dogrultusunda bir¢ok alanda eserler iiretilmesini ve
doénemin geng sanatgilarina yon gostererek ¢agdas sanatin olusumuna 6n ayak olmustur.
Bu ¢alismada ise Soyut Ekspresyonizm akimindan yola ¢ikilarak soyut figiiratif tarzda

Ekspresyonist seramik heykeller iiretilmistir.

Seramiklerin modelleme asamasinda elle sekillendirme teknigi kullanilmistir.
Modelleme asamasinda Soyut Ekspresyonist seramik sanat¢is1 Peter Voulkos’un sikga
kullandigi, seramigi yirtma, bolme ve parcalama gibi yontemlerinden yola ¢ikilarak
soyut figiiratif tarzda formlar insa edilmistir. Sonrasinda tamamen rastlantisal bir
sekilde gelisim gdsteren sirlama asamasinda, gesitli artistik sirlart birbirine hem biinye
tizerinde hem de biinye tzerine uygulamadan once Kkaristirip, bazi ¢aligmalarda
kullanilan metalik renklerin agirlikta bulundugu renkli sirlar elde edilmistir. Bu metalik
sirlarin elde edilme asamasinda Bernard Leach’in deneysel sirlama tekniklerinden
esinlenilmistir. Sirlama agsamasinin ardindan atik cam parcalari kullanilarak ¢aligmalarin
baz1 boélgelerinde yigin halinde birikinti olusmasi saglanmigtir. Kullanilan cam
parcalarinin seffaf olmasi, yiizeye uygulanan sir icerisinde bulunan oksitler ve diger
renklendirici hammaddelerin etkisi altinda kalarak, cam biinyesinde pisirim esnasinda
renklenmeler olusmustur. Camin ergiyip aktigi bazi alanlarda ise sirin etkisinin yok

oldugu ve seramik biinyenin goriiniir hale geldigi gézlemlenmistir.
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Arastirmaci, uyguladigi bu cam ve sirlama teknigi ile tamamen rastlantisal olan
dis etkenlerin dogrultusunda yasanan igsel siirece deginerek, ¢alisma siireci boyunca
yasadigl olaylarin hissettirdiklerini yansitmayr amaglamaktadir. Disa vurma istegi
dogrultusunda yapmis oldugu c¢alismalarda, i¢inde biriktirdigi ancak sozlerle dile
getiremedigi durumlar1 seramik malzemesini kullanarak ifade etmeyi amaglamigtir. Bir
kismi giinliik olaylara dayanirken bir kismi ise trajik olaylari igerisinde barindirdigi
manevi durumlar1 konu edinmektedir. Ozellikle insani olarak sayilan “ask, sevgi, nefret,
hayal kirikligi, hiiziin, 6fke, i¢e kapanma” gibi duygu durumlarmi ifade etmeyi
amaglayarak sekillendirmis ve duruma gore olusan rastlantisal renklerle biitiinlik

saglanmustir.

Omek olarak; ask ve sevgi temasi ele alindiginda arastirmaci agisindan
kavusamadigi kisiye duyulan 6zlemi ve kavusma istegini, hiiziin temasinin iglendigi
caligmada ise arastirmaci i¢inde biriktirdigi ve aktaramadigi duygularin olusturdugu
kirginhigr ifade etmeyi amaglamistir. Calismalardaki soyut figiiratif bigimler ise
aragtirmacinin ruhsal durusunu sergilemektedir. Kullanilan figiirler diistinsellik, yasam
kaygilari, yorgunluk, ice kapanik olma durumu, bosvermislik, intihar, hayal kirikligi,
stkigmishik, gibi karamsarligin agirlikta oldugu durumlart da igermektedir. Seride
karsilikli diyaloglarin da igerisinde bulundugu ¢aligmalardan biri olan “...”, sanat¢inin
yakin hissettigi bir kisi ile diyalog kurarak, dinlediklerini igsellestirip, uygulamaya
doktiigii deneysel bir calismada yer almaktadir.
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Gorsel 4. 1. Kavusma, Stoneware, Elle sekillendirme, 55x41x40cm,1200 °C, 2022, Enes Kilig,
kisisel arsiv (yandan goriiniimii).

Gorsel 4. 2. Kavusma, Stoneware, Elle sekillendirme, 55x41x40cm, 1200 °C ,2022, Enes Kilic,
kisisel arsiv (onden goriiniimii).

Gorsel 4. 3. Kavusma, Stoneware, Elle sekillendirme, 55x41x40cm, 1200 °C, 2022, Enes Kilic,
kisisel arsiv (detay).
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Gorsel 4. 4. Kavusma, Stoneware, Elle sekillendirme, 55x41x40cm, 1200 °C, 2022, Enes Kilic,
kisisel arsiv (detay).
Siras1 ile Gorsel 4.1. ve Gorsel 4.2.°de “Kavusma” adli ¢alismanin yandan ve

onden goriiniimii yer almaktadir. I¢ ice gegmis iki figiiriin bir biitiin olusturarak tek bir
bedende bir araya geldigi gosterilmistir. Gorsel 4.3°de figiirlerin bir araya gelmesiyle
olusan biitiiniin aslinda olusmadig1 ve kavusmanin gergeklesmedigi gosterilmektedir.
Gorsel 4.4.°te ise detay fotograflar1 yer almaktadir. Soldaki gorselde yer alan catlakli
cam dokusu, i¢inde biriktirdigi duygu durumunu ve kirginligi, sagdaki gorselde yer alan
mavi cam akintist ise gozyasini temsil etmektedir. Calismanin ana temasini olusturan
ask, aragtirmacinin kelimeler ile anlatamadigi sevgisini ve kavusma istegini seramige

aktarmasi ile olusturulmustur.

Gorsel 4. 5. Umutsuzluk, Stoneware, Elle sekillendirme, 54x35x25cm, 1200 °C, 2022, Enes Kilig,
kisisel argiv. (yandan goriiniim)
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Gorsel 4.5.°da Umutsuzluk adli ¢aligmanin yandan goriiniimii yer almaktadir. Bu
calismada aragtirmact umutsuz kaldigi ve umut ettigi birgok durumu izleyiciye
aktarmay1 amacglamistir. Figiiriin durusu, artik yorgun hissettigini ve olaylara tepkisiz
kalmaya karar verdigini gostermektedir. Verdigi bu kararin ardindan birgok kez gozyasi

doktiigiinii ve yagama kars1 beklentisinin yok oldugunu gostermektedir.

Gorsel 4. 6. Umutsuzluk, Stoneware, Elle sekillendirme, 54x35x25cm, 1200 °C, 2022, Enes Kilig,
kisisel arsiv. (iistten ¢capraz goriiniim)

Gorsel 4.6.°da c¢alismanin istten c¢apraz goriiniimii yer almaktadir. Gorsel
incelendiginde figiiriin i¢ yiizeyindeki kazinma izleri, arastirmacinin i¢ diinyasindan
bazi durumlar kaziyip atma istegini belirtmektedir. Yine figiir igerisinde yer alan ufak

pargalarin olusturdugu birikinti halindeki kisimda ise, arastirmaci biriktirdigi umutlarin
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bir nehrin ortasinda ulasilmas1 gii¢ bir yerde, yer aldigmi belirtmek istemesiyle

sekillendirip cam ile ¢evresini destekledigi goriillmektedir.

Gorsel 4. 7. Umutsuzluk, Stoneware, Elle sekillendirme, 54x35x25cm, 1200 °C, 2022, Enes Kilig,
kisisel arsiv. (detay)

Gorsel 4.7.’de bulunan detay, “Kavusma” adli eserde oldugu gibi akmakta olan

mavi renkli cam, gézyasini temsil etmektedir.
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Gorsel 4. 8. Hayal Kirikligi, Stoneware, Elle sekillendirme,40x33x35cm, 1200 °C, 2022, Enes
Kilig, kisisel arsiv. (onden goriintim)

Gorsel 4.8.’de “Hayal Kiriklig1” adli ¢aligmanin 6nden goriiniimii yer almaktadir.
Aragtirmaci bu ¢alismada gegmiste kurmus oldugu hayallerin ger¢eklesmemesi tizerine
durmus ve kurmus oldugu hayaller ile kaybettigi zamanin getirmis oldugu pismanlhig
vurgulamak istemistir. Calismanin igine uygulamis oldugu kizil kahve renkli sir, akan
bir kanin bekletilmesi sonucunda kahverengiye donmesinden esinlenilmistir. Bu

esinlenme sonucunda, bosa ge¢mis bir zamana bulunulan bir atif s6z konusudur.
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Gorsel 4. 9. Hayal Kiriklig1, Stoneware, Elle sekillendirme,40x33x35cm, 1200 °C, 2022, Enes Kilig,
kisisel argiv. (detay)

Gorsel 4.9.°da caligmanin detay gorseli yer almaktadir. Bas ve el kisminin
bulundugu gorselde, elini alnina dayamis ve hayati hakkinda derin diisiincelere
dalmakta olan bir figiirti gormekteyiz.
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Gorsel 4. 10. Bosverdim, Stoneware, Elle sekillendirme,35x28x25cm, 1200 °C, 2022, Enes Kili¢, kisisel
arsiv. (6nden goriiniim)

Gorsel 4.10. ‘da “Bosverdim” adli ¢alismaya yer verilmistir. Arastirmaci yasadigi
olaylarin sonucunda hissizlesmeye siiriiklenerek siirekli diisiince durumundan ¢ikmay1
basarmistir. Sonucunda arzuladigi fakat elde edemedigi durumlari kabullenerek,
kendisini hayatin akisina birakmayi tercih etmistir. Bu durum sonucunda ise ge¢misini
ve gelecegini tamamen bosvererek simdiye odaklanmigtir. Calismada rahat bir

pozisyonda oturmus olan soyut bir figiir goriilmektedir.

Gorsel 4. 11. Bosverdim, Stoneware, Elle sekillendirme,35x28x25c¢m, 1200 °C, 2022, Enes Kilic,
kisisel arsiv. (detay)
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Gorsel 4. 12. Bosverdim, Stoneware, Elle sekillendirme,35x28x25c¢m, 1200 °C, 2022, Enes Kilic,
kisisel arsiv. (iistten gériiniim)

Gorsel 4.12.°de ise “Umutsuzluk” adli eserinin zittina, akan sularin durgunlastigi
ve arzularin azaldigi, ancak “Hayal Kiriklig1” adli eserindeki kizil kahve sirli alanda

bulunulan bosa gegmis zamana atifin devam ettigi goriilmektedir.
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Gorsel 4. 13. Kiismek, Stoneware, Elle sekillendirme, 72x45x33cm, 1200 °C, 2022, Enes Kilic,
kigisel arsiv. (6nden goriiniim).

Gorsel 4.13.°de “Kiismek” adli esere yer verilmistir. Arastirmaci yasadigi
birtakim olaylarin sonucunda inancini yitirerek hayata kiistiigiinii ve artik beklenti i¢ine
girmeyerek icine kapandigini izleyiciye aktarmayr amaglamistir. Bu kiiskiinliigiin bir
getirisi olan depresyon durumu, arastirmacinin zihninde, yasamin bir anlaminin
olmamasini ve bu anlamsizlig1 6liimle bagdastirarak, intihar diisiincesinin yavas yavas
olusmasini saglamistir. Bu diisiincenin bir siire devam etmesi ardindan, iginde
bulundurdugu cesaretsizligin agiga ¢ikmasi, tekrardan basarisizligini giin yiiziine
cikartip, ic¢ine kapanikligimi daha da arttirmigtir. Ayn1 zamanda arastirmacinin
degismeyen sabit fikirlere sahip oldugu ve hayatinda degisikliklere yer vermemesinden
kaynakli monoton bir hayat siirmesi de depresyonu tetikleyen diger nedenlerden birisi

olmustur.

132



Gorsel 4. 14. Kiismek, Stoneware, Elle sekillendirme, 72x45x33cm, 1200 °C, 2022, Enes Kilic,
kisisel arsiv.(detay)

Gorsel 4.14’de Kiismek adli ¢alismanin detaylarina yer verilmistir. Soldaki
gorselde caligmanin i¢ kismi, arastirmacinin i¢ diinyasini yansittigi, kahverengi ve
metalik gri renkleri ile sirlanmigtir. Kahverenginin 6liime olan yakinligi topragi, metalik

gri renginin ise sabit fikirliligi ve cesaretsizligi yansitmaktadir. Sagdaki gorselde ise

kizil kahve renginin yeniden kullanildigi ve pismanligin devam ettigi goriilmektedir.
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Gorsel 4. 15. Tekrara diismek, Stoneware, Elle sekillendirme, 50x40x13cm, 1200 °C, 2022, Enes Kilig,
kisisel arsiv. (onden goriiniim)

Gorsel 4.15.°de galismanin spiral bigimde yapilmis oldugu goriilmektedir. Dongi
anlaminda kullanilan bu spiral bi¢im, arastirmacinin siirekli kendini tekrarladigi ve
tekrardan kurtulamadigi bir duygu halinde oldugunu gostermektedir. Elle sekillendirilen
bu ¢alismada sir ve cam uygulamasi, kavramsal agidan siirekli kendi i¢cine akmakta olan
bir nehir gibi dongiliyii tamamlamaktadir. Dongiliniin ayn1 zamanda isimsiz bir

disavurum sergilemek amaci ile yapilmis oldugu da bilinmektedir.

26
ol A;#m

Gorsel 4. 16. Tekrara diismek, Stoneware, Elle sekillendirme, 50x40x13cm, 1200 °C, 2022, Enes
Kilig, kisisel arsiv. (Onden gériintim)
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Gorsel 4. 17. Arinma, Stoneware, Elle sekillendirme, 110x35x20cm, 1200 °C, 2022, Enes Kilig,
kisisel arsiv. (6nden goriintim)

Gorsel 4.17.°de arastirmaci iginde bulundugu durumlardan arinarak yenilenme
stirecine girdigi donemi, izleyiciye aktarmayi amaclamistir. Diisiinsel bir yenilenmeye
yonelen arastirmaci, yasam igerisinde yeni anlamlar kesfederek hayatini farkli bir bakis

acistyla gérme Yetisi kazanmistir. Arastirmacinin deneysel sonuglarla yiizey tizerinde

elde ettigi renkler bu c¢alismada 6n plana ¢ikmaktadir. Yesil, mavi ve turkuaz
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renklerinin metalik gri renkli bir sirla bir araya gelmesi arastirmacinin sabit fikirli

yapisini kirdigini géstermektedir.

Gorsel 4. 18. Arinma, Stoneware, Elle sekillendirme, 110x35x20cm, 1200 °C, 2022, Enes Kilig,
kisisel argiv. (detay)

Gorsel 4. 19. “...”, Stoneware, Elle sekillendirme, Enstalasyon,120x40x50c, 1200 °C, 2022, Enes Kilig,
kisisel arsiv. (Onden goriiniim)

Gorsel 4.19.°da bulunan enstalasyon galigsmasi arastirmacinin yakin buldugu bir
kisinin duygularin1 ve kendini ifade etme bi¢iminden yola ¢ikip, bu durumu igsellestirip
uygulamasini yaptig1 ¢calismadir. Calisma, birden fazla diyalogun bulundugu ve her biri
birbirinden farkli duygular1 igerisinde barindiran heykelciklerin, bir araya gelmesi ile

olusmaktadir.
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Gorsel 4. 20. “...”, Stoneware, Elle sekillendirme, Enstalasyon,120x40x50c, 1200 °C, 2022, Enes Kilic,
kisisel arsiv (listten goriiniim)

Enstalasyon ¢alismasinda bulunan pargalarin bir kismu siyah renkli ve dokulu bir
sir ile kaplanmistir. Siyah rengi, karamsarlig: ifade ederken aralarda bulunan krem-yesil
tonlarina biiriinmiis pargalar ise umudu temsil etmektedir. Kiiglik pargalarin igerisinde
bulunan cam dokusu birikmisligi ifade ederken, enstalasyonun ana pargasi olan soyut

figiiratif form arastirmacinin hayata karsi olan ¢i1gligin1 yansitmaktadir.

Gorsel 4. 21. “...”, Stoneware, Elle sekillendirme, Enstalasyon,120x40x50c, 1200 °C, 2022, Enes
Kilig, kisisel arsiv(detay)
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Gorsel 4. 22. “... 7, Stoneware, Elle sekillendirme, Enstalasyon,120x40x50c, 1200 °C, 2022, Enes
Kilig, kisisel arsiv(detay)

e R A B S - #

Gorsel 4. 23. “...”, Stoneware, Elle sekillendirme, Enstalasyon,120x40x50c, 1200 °C, 2022, Enes
Kilig, kisisel arsiv(detay)
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Gorsel 4. 24. “...”, Stoneware, Elle sekillendirme, Enstalasyon,120x40x50c, 1200 °C, 2022, Enes
Kulig, kisisel arsiv (detay)

Gorsel 4. 25. “...”, Stoneware, Elle sekillendirme, Enstalasyon,120x40x50c, 1200 °C, 2022, Enes
Kilig, kisisel arsiv
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SONUC

20. yiizyilin basinda ortaya ¢ikan Ekspresyonizm akimi, sanatg¢ilarin bulundugu
durumu veya iginde yasadiklar hisleri eserlerine aktardiklari sanat akimi olmustur.
Endiistri doneminin getirileri neticesinde sanat alanindaki degisimler seramik
malzemesini etkileyerek seramigin sanata dahil olmasini saglamistir. Bu degisimler,
birgok ekspresif seramik eserin iretilmesini saglamis ve sanatgilar arasinda dile
getirilemeyen her tiirlii duygunun sanatgilarin kendi yetileri dogrultusunda, yeni eserler
tiretmelerine olanak saglamigtir. Seramik tarihi incelendiginde Ekspresyonizm’den 6nce
tiretilmis ekspresif ifadelerin yer aldigi birgok seramik ornegi ile karsilasilmaktadir.
Ozellikle seramik alaninda Uzak Dogu etkilerinin Avrupa’ya yayilmasi ile degisen
bicimsel 6zellikler Ekspresyonizm ve Soyut Ekspresyonizm akiminda yer alan teknik ve
bicim oOzellikleri ile bagdastirilabilir. Ancak tarihsel olarak bu seramikler gegmiste yer
almas1 sebebiyle Ekspresyonizm ya da Soyut Ekspresyonizm ile direkt olarak

bagdastirilamaz.

Doénemin {inlii ressamlarindan olan Picasso, seramik malzemeyle iiretim yapmast
sonucunda seramigin sanat alaninda kullaniminin arttigi gézlemlenmistir. Eserlerinde
ekspresif ifadeler barindiran Picasso, Ekspresyonizm akiminda seramik malzemenin
nasil kullanilabilecegini gostermistir denebilir. Picasso ile birlikte Miro, Braque ve
Chagall’da ekspresif ifadeler tasiyan seramikler {iretmistir. Ekspresyonizm ile birlikte
seramik malzemesi sanata dahil olmaya baslamistir. Seramigin sanatsal etkinliklerde
ifade araci olarak kullanilabilmesi ve ifadenin resim gibi siirl bir yiizeyde kalmamasi,
seramigin yayginlagsmasi acisindan onemli olmustur. Kendi tarzlarini seramige aktaran
sanatcilar, ddnemine gdre seramigin sinirlarini zorlayan eserler iiretmislerdir. Urettikleri
bu eserler gelecekteki seramik sanatgilarina ilham kaynagi olmustur. II. Diinya
Savasi’na kadar devam eden Ekspresyonizm, sanat alanlarinda ifade ve bigim a¢isindan
bazi sanatgilar tarafindan yetersiz goriilmeye baslamis ve devaminda soyut kavraminin

icerisinde yer aldig1 Soyut Ekspresyonizm akimi ortaya ¢ikmustir.

Giliniimiizde Soyut Ekspresyonist Seramik sanat¢isi olarak adlandirilan ve Soyut
Ekspresyonist Seramik sanatinin olugmasini saglayan Peter Voulkos, iirettigi seramik
eserler lizerinde rastlantisal caligmalar yaparak, ekspresif aktarimin seramik malzemesi
tizerinde nasil etkiler biraktigini gostermistir. Alisilmisin disinda c¢alismalar yapan

Voulkos, iirettigi soyut ekspresif seramiklerini gelistirmesinin ardindan 1950°1i yillarin
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ortalarinda o6grencisi John Mason ile “Soyut Ekspresyonist Seramik Hareketi”nin
olugmasint saglamislardir. Baglattiklar1 bu hareket 1950°1i yillardan giiniimiize dek
uzanan, seramik sanatinin gelisiminde ve Cagdas Seramik Sanatinin olusumunda biiyiik
rol oynar. “Soyut Ekspresyonist Seramik Hareketi”’nin olusumu, Ken Price, Paul
Soldner, Torbjern Kvasbeg gibi 6nemli seramik sanatcilarmi etkilemis ve Seramik
Sanatinin gelismesini saglamistir. Soyut Ekspresyonizm’in olumlu ve olumsuz tiim
etkilerinin seramik sanati {izerinde goriilebilmesi, sosyolojik, ekonomik ve sanatsal
acidan gelisime acik olmasi, seramik sanatinin popiilerlesmesine neden olmustur.
Seramik sanatinin, Soyut Ekspresyonizmden sonra, tamamiyla yeni bir kimlige
biirlinmesi, Modern Sanat normlarini etkileyerek koleksiyonlar, Cagdas Sanat Miizeleri,
0zel ve kamusal kuruluslarin seramige olan bakis acisini degistirmistir. Bu degisim
sanat akademilerinde seramik sanati1 egitimlerinin yayginlasmasini da saglamistir. 1950
sonrast seramik sanatina olan ilginin artmasiyla Amerika ve Avrupa basta gelmek lizere
Diinya’nin bir¢ok yerinde seramik arastirma enstitiilerinin kurulmasina neden olmustur.
1950 yilinda Hindistan’da kurulan “Central Glass and Ceramic Research Institute”
bunlardan birisidir. Seramik kullaniminin Ekspresyonizm ve Soyut Ekspresyonizm ile
artis gostermesi Modern Sanatin barindirdigi anlayis ve ifade bigimine uygun, gelisime
acik olmasi ile sanatta kalic1 bir yer edinmesini saglamistir. Seramik sanatinin bu denli
gelisimi giinlimiiz Cagdas Sanatina kadar uzanan siirecte birgok sanat¢iyr etkisi altinda
birakmistir. Cagdas Tiirk Seramik Sanatcilarini da etkileyen bu siireg Unal Cimit,
Yesim Ziimriit, Beril Anilanmert, Burcak Bingdl, Mutlu Baskaya ve Tuba Onder
Demircioglu gibi onemli sanatgilarin eserlerine de yansidigi goriilmiistir. Cagdas
Seramik Sanatinda yer alan seramik eserlerin bu denli kavramsal yapida yer alabilmesi,
seramigin degisime ve gelisime yatkin olmasmin hem geleneksel hem de modern sanata
uyum saglayabilmesinin getirisinden kaynaklanir. Soyut Ekspresyonizm kendinden
sonrada birgok sanatsal akimi etkilemistir. Kavramsal Sanat, Minimalizm ve

Performans Sanat1 etkilenen akimlar arasinda yer alir.

Ekspresyonizm ve Soyut Ekspresyonizmin seramik alaninda kazandirdigi bu
gelismeler giiniimiiz cagdas seramik sanatinin olusmasinda ve gelismesinde onemli bir
rol oynamistir ve oynamaya devam etmektedir. Seramigin malzeme ve teknik olarak
tasidig1 sonsuz imkanlar spontan duygu aktarimi i¢in disavurumcu ifade pesinde kosan

Ekspresyonizm ve Soyut Ekspresyonizm ile bulusmasi bir sinerji yaratmistir. Bu
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bulusmayla seramik yeni bir sanat alanina kavusurken Ekspresyonizm ve Soyut
Ekspresyonizm ise ifade dili agisindan en uygun malzeme ve teknige kavusarak seramik

sayesinde ekspresif sanatsal dilini ve aktarimini doruga ¢ikarabilmistir.
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