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OZET

Tiyatro gostergebilimi, sadece bir oyun metninin ya da gésterimdeki bir oyunun
incelenmesini ve elegtirisini kapsamaz. Bir oyunun sahnelenmesi agsamasinda da
gOstergebilimsel yaklagimdan yararlanilabilir. Dramatik bir gdsteri, arka arkaya
siralanmig gostergelerin, igice gectigi ve birbirini tamamladig: hareketli bir resim
gibidir. Tiyatro gOstergebilimi, bu gostergelerin nasil secilmesi gerektigini ve
birbirleriyle ne tiir etkilesimler icerisinde olmalar1 gerektigini arastirir. Gosterge
sistemlerinin, ¢ok sesli ve diyalektik olarak etkilesimlerinden oyunun yapisi
olusmaktadir. Ug tiir asal gosterge vardir. Bunlar ikona, indeks ve simgedir. Tiyatro
sahnesinde varolan/kullanilan hersey (oyuncu, metin, 151k, dekor, kostiim, miizik)
gOstergedir. Bu gostergeler varliklan ve birbirleriyle iligkileriyle anlam yaratmaya
yOneliklerdir. Tiyatroyu olusturan en Onemli Ogelerden biri olan izleyici,
gostergebilimin inceleme alani i¢indedir. Izleyicinin toplumsal ve bireysel dzelliklerinin
g6zdniinde bulundurulmasi, eserin bagariya ulagmasi igin gerekli bir aragtirmadar.
Kiiltiirel, davranigsal ve ideolojik gelenekleri gbzard: ederek kurulan gosterge
sistemleri, anlamin olugmasina katkida bulunamazlar. Tiyatro gdstergebilimi, oyunun
sahnelenmesi i¢in formiiller iireten ve yaraticihi1 kategorize eden bir yontem degildir.
Oyunu olusturan dgeleri segerken ve birlestirirken, bilimsel titizlikle ¢alisan sanatsal bir
yaklagimdir. Unutulmamas: gereken 6nemli bir nokta da tiyatro sanatinin kollektif bir
sanat oldugudur. Yonetmen tarafindan kullanilacak gostergeler, ne kadar titizlikle
secilse bile tasarim, miizik ve oyunculuk sanat¢ilarinin uyumu ve dogru etkilesimi
saglanamazsa gostergebilimsel yontem basarisizlifa ugrayacaktir. Dolayisiyla
uygulamali tiyatro gostergebiliminin diger gostergebilimsel inceleme ve elegtiriden

farkli, bagsanisinin kollektif caligma ve uyumda sakh olmasidir.



ABSTRACT

Semiotic studies in the art of dramma do not include only the crities and the
analysis of a test or a play which has already been performed. It is possible to benefit
from the insights of semiotic approach during the staging period. A drammatic
performance resembles a motioned picture in which preceding signs complete
eachother in a harmony Semiotics in dramma attempts to describe how to choose the
signs in a play and how should be the interaction among signs on stage. The structure
of a play is consisted of the multidimensional and dialectic interaction among the signs
of it. There are three main signs which are called as ikona, index, and symbol. All the
staff existed and used on the stage (the players, the text, lighting, decorating, costume,
music, etc., ...) is considered as a sign. The lunction of these signs is to create the
meaning through the interaction among them. The audience which is one of the most
import ant factors contribute to dramma is also studied by semiotics. It is necessary to
revearch the individnal and social features of the andience to perform successfully an
stage. The system of the signs which is constructed ignoring the cultural, behavioral,
and ideological traditions can not contribute to the meaning. Semiotics in dramma
should not be considered as a system which produces formulae for staging and
categorizes creativity. It should be considered as an artistic approach which studies in a
scientific dicipline. While choosing and coordinating the parts of a play. Another point
which should be considered is that dramma is a collective art. Semiotic approach to
staging a play may fail when the designers, the composers, and the players do not
work in harmony and obtain the true interaction among them. Thus, what makes
applied semiotics in dramma differ from the other diciplines of semiotics is its

collective work nature.



ICINDEKILER
Sayfa No
Birinci Boliim
DRAM SANATINA GOSTERGEBILIMSEL YAKLASIM
Ll; Tivatio GOSIErEEBIHIM . ... .cuisistontmtiusiiaing oy, 3
L2 G0stepe Ve GOndetse: Lu. Lo e nasinsnsmiisinnis - 18
I.3. Bir Gosterge Olarak Oyuncu ve Kullandig1 Gostergeler ... 16

L4 Gitselil ve Tagatiil. . cinoiniiiasscisnasbisnimmnaani: 20
L5, SHZEHEIST s i st s s 24

Ikinci Boliim

NAZIM HIKMET’IN KUVAYI MILLIYE’SI UZERINE BIR
SAHNELEME CALISMASI

IL1. Amaclanan Yorum ve Sahneleme Yontemleri .................... 36



I1.2. Kuvayi Milliye’de Gosterge Olarak Oyuncu .......c...........
I1.3. Kuvayi Milliye'de Gorsel Tasarim ... i
IL4. Kuvayil Milliye'de SOZCTKIET .......oomesmsseisisiisnisisassanossmivenssos
IL5. Kivayi Millive’ de Miizik ve . Ses ........oooeoonerrsssanioimcmncnes
I1.6. Potansiyel Izleyici ve Degerlendirmesi ...........oovvveeveverrennes

IL.7. Yonetmenin Gorevi ve Prova Asamasi ..........ccoeceececreneens

EKLER
EK-1 “Eskisehir Kongresi” Sahnesi Reji Defteri .....occccccvevceccenncee.
A Y vt T T A, o SRR AT U S At



GIRIS

Dram, bir¢ok kuramci tarafindan sinirlan farkli ¢izilen ve giinliik dilde
siklikla yanls kullanilan bir kavramdir. Aristotales, Poetika adl kitabinda dramu
kabaca, “eylem halinde bulunan kigilerin taklidi” olarak tanimlar.! Bagka bir
deyigle; dram sanati, gercek bir diinyada olmug olan ya da kurmaca bir
diinyada olmasi tasarlanan olaylarin taklidi, gosterimidir. Drama sanatgilari, bu
taklit sirasinda ger¢ek ya da kurmaca diinyada tasarlanan kigilerin yerlerini
almaktadirlar, bu kigileri gdstermektedirler. Tiyatro gosterisinde yer alan oteki
dgeler i¢in de durum aynidir. Spot 1giklari, kimi zaman giinegin kimi zaman da
bir sokak lambasinin roliinii iistlenirler. Dekor, bize mekani tarif eder. Boylece
biitiin 6geler, aslinda kendilerinin tagidiklan birinci anlamin diginda, bagka
anlamlar tiretmektedirler.

Gostergebilimde de durum farkls degildir. “Bagka bir seyin yerini anlaml1
olarak tuttugu varsayilan her gey gostergedir. Gosterge bagka bir geyin yerini
tuttugunda o geyin var olmasi ya da o anda gergekten bir yerde olmas: gerekli
degildir. Bundan dolay: ilke olarak gostergebilim, yalan sdylemek i¢in
kullanilabilen her seyi inceleyen bir bilim dalidir.”2

Bu agidan baktigimizda tiyatro sanati ile gostergebilim arasinda biiytik bir

4

benzerlik goriilmektedir. Her iki dal da “sanki” (magic if) ve “-mig gibi

yapmak” kavramlariyla yakindan ilgilidir.

—

Aristotales, (Cev: Ismail Tunali), Poetika, Istanbul, 1993, s.15.
Umberto Eco’dan Aktaran, Secil Biiker, Sinemada Anlam Yaratma, Eckigehir, 1985, s.19.
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Gostergebilimsel yontem temelde, “nasil yapiliyor™ sorusunu
aragtirmaktadir. Tiyatro gostergebilimi, gosteride bulunan gostergeleri ve
bunlarin birbirleriyle olan iligkilerinden kaynaklanan biitlinii (yapiy1)
inceleyerek, bir oyunun “nasil sahnelenmis oldugu” ya da “nasil
sahnelenebilecegi” sorularina yalin ve pratik bir yanit aramaktadir.

Sahne iizerinde kullanilan her 6ge (oyuncu, 151k, dekor, miizik, kostiim,
vb...) iletiyi seyirciye aktaran birer gostergedir. Bu gostergeler 6zerk olarak
anlamlidirlar ve birbirleriyle olan uyumlariyla ya da uyumsuzluklaryla sahne
lizerindeki yapiyi, dolayisiyla iletiyi olugtururlar. Dram sanatinin hangi
gostergeleri, ne tiir yOntemlerle kullandigini aragtirarak iletinin nasil
olugtugunu, dramun izleyiciyi nasil ve niye etkiledigini kavrayabiliriz.

“Dramatik gosteriye, genig Olgiide gostergeleri ve gosterge dizgelerini
kullanarak ve gosterinin kesin anlamini ortaya ¢ikartmak igin bu Ggeleri her
birinin roliinii agiklamada arayarak yaklagmak, hem tiyatro uygulayicilari, hem
de gordiiklerinin ve yagadiklarinin elegtirel olarak bilincinde olmak isteyen
seyirciler icin ¢ok iglevsel ve yardimei olacak bir arag kazanmak demektir.””3

Goriiliiyor ki dram sanatina gostergebilimsel yaklagim, sadece bir oyun
metninin ya da temsilinin elestirisi ve ¢oziimlenmesi anlamina gelmemektedir.
Bu yontem, bagta yonetmen olmak iizere biitiin tiyatro sanat¢ilarinin
sahneleme agamasinda yararlanabilecekleri bir uygulama ¢aligmasi olmaktadir.

Bu caligmanin temel amaci; gostergebilimsel yontemden, tiyatro
g6steriminin  sahnelenmesi agamasinda, ydnetmenin yararlanip
yararlanamayacagini saptamaktir. Calismamizda yanit arayacagimiz temel
sorunlar1 goyle siralayabiliriz: “Sahnedeki gostergeler nasil segilir?”,
“Gostergelerin birbirleriyle iligkileri nasil olusur?”, “Bu iligki yapiy1 nasil
etkiler?”, “Anlam izleyiciye en etkin nasil ulagir?”, “Izleyici iletiyi neye gore

acimlar?”.

= Martin Esslin, (Cev: Ozdemir Nutku), Dram Sanatinin Alani, Istanbul, 1996, s.10.
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Amacimiz dogrultusunda birinci boliimde, gostergelerin kullanim gekilleri
ve tiyatro sanatinda kullanilan gostergelerin Ozelliklerini aragtiracagiz.
Izleyicinin de icinde oldugu bu tiyatro dgelerini inceledikten sonra
gostergelerin olugturdugu yapiy1 ve iirettikleri anJamu tartigsacagiz. Birinci
Boliim’de ulagtgimiz verileri, ikinci Boliim’de Nazim Hikmet'in Kuvay: Milliye
adl1 destanini sahneleyerek, uygulamali olarak sinayacagiz. Sahneleme
asamasinda, secilecek gostergeler, gostergeler arasindaki iletigim ve olusan
vapi, Birinci Boliim’de kurulacak kuramsal ¢ati dogrultusunda uygulanacaktir.
Ozetle; metin dilinin sahne diline uyarlanmasi agamasinda, tiyatro
gOstergebiliminin uygulanabilirligi Slciilecektir.

Bu ¢aligma, tiyatro sanatinin alaninda gdstergebilimsel yaklagimdan
yararlanarak bir formiil iiretmek ya da bir re¢ete sunmak iddiasinda degildir.
Bilim ile sanat arasindaki ayrim gozard: edilmeksizin, tiyatro sanatinda bilimsel
yontemlerin kullanilmas: ve tiyatro sanatgilarinin ellerinde bulunan (ayni
zamanda kendilerinin de aralarinda bulundugu) araclar1 tanimasi
gerekmektedir. Bu noktada gostergebilimsel yaklagimin tiyatro sanatina

getirisi, el yordamiyla dogrular1 aramak yerine bilimsel bir titizliktir.



Birinci Boliim

DRAM SANATINA GOSTERGEBILIMSEL YAKLASIM

Ulkemizde 6zel televizyon kanallarinin yayginlasmasiyla birlikte yeni bir
televizyon programu tiiriiyle tanistik: Reality Show. Cesitli skandallar, kanl:
olaylar1 anti estetik ve ahlak dig1 bir bicimle “gdzlerimiz Oniine seren” bu

"

programlarda sik sik “Bir dram yagandi.” ya da “Bir insanlik dramu daha.” gibi
climleleri igitiyoruz. Bu programlarda dram kavrami; korku, acima, heyecan,
dehget gibi duygular1 yaratan olaylar i¢in kullanilmaktadir. Bu yaygin ancak
yanlig kullanim, dram kavramiyla dramatik olay kavraminin birbirlerine
karnigtinlmasindan kaynaklanmaktadir. Reality Showa konu olan olaylar ya da
bir futbol magi, tagidig1 yogunluk, gerilim ve duygu itibariyle dramatiktir.
Ancak bu olaylar ger¢ek olmalar1 bakimindan dramdan ayrihirlar.

Anlagilacag: gibi dramuin 6zelliklerinden biri yapinti olmasidir, ancak bu
temel bir 6zellik sayilmaz. Ciinkii gergek olaylara dayamlarak ya da gergekei
bir bi¢cimle sergilenen oyunlar da vardir, dramin temel 6zelligi taklide dayal1
olmasidir. Dram sanati, ger¢ek ya da kurmaca olaylarin, seyircinin kargisinda o
an oluyormus duygusunu vererek taklide dayali bir aksiyonla
gerceklegtirilmesidir.

Dram kavramindan yola ¢ikarak dramin gercevesini ¢izmeye ¢aligtigimizda

kargimiza genig bir yelpaze ¢ikmaktadir. Bazi dinsel ve askeri torenler, son
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glinlerde yayginlagan televizyon oyunlari, sinema filmleri hatta baz1 sirk
gosterileri dram Ozelligi gostermektedirler. Ancak aragtirmamizda dram sanati
kavramim genel olarak tiyatro sanati kavramiyla 6zdeglestirecegiz. Bu iki
kavramu es kavramlar olarak varsayacagiz.

“Genel olarak tiyatro terimini de kargilayan dram sanati, tarih boyunca,
sOyle bir genel ¢izgi izlemigtir: Eski Hint drama sanati (tiyatrosu), antik Yunan
komedya ve tragedyasi, ortagag dinsel tiyatrosu, Ronesans komedyasi,
commédia dell’arte, Altin Cag Ispanyol tiyatrosu, Elizabeth dénemi Ingiliz
drama sanat1 (tiyatrosu), klasik Fransiz tragedyas: ve komedyasi, Aydinlanma
donemi burjuva oyunu (duygulu komedya, ciddi oyun) Burjuva tragedyasi,
Alman Strum und Drung dramasi, Alman romantik¢iligi ve klasik¢iligi,
19.yiizy1l gergekgiligi, Rus gercek¢i komedyasi, 20.yiizyilin baslarinda
natiiralist simgeci ve digavurumcu tiyatro, gergek {istiicii ve sagma tiyatrosu,
Artaud, Barba, Grotowski gibi tiyatro adamlarini icine alan Oteki Tiyatro
olarak adlandirabilecegimiz tiyatro.”*

Dram kavraminin igerisinde ayrimi yapilmas: gereken bagka bir nokta da
dramatik metinlerle anlatiya dayanan metinler arasindaki farkliliklardir. Anlati
metinleri yapisi bakimindan dinleyeni ge¢mige siiriiklemektedir. Dramatik metin
ise siirekli simdi’yi yansilar. Drama ile anlatima dayanan metnin i¢ ice gectigi
kullanimlar/yontemler de vardir. Bu ydnteme en iyi 0rnek Brecht'in “Epik
Tiyatro™ kavramudir. Bu tiir tiyatro, epik siir ile romanin yabancilagtirmaya
dayali, elegtirel ve “tarihsel” bakig agisini dramatik gosteriye uyarlama
cabasindadir. Boylece, seyirci, aksiyona )fabanCIIagarak uzaktan, analatik bir
tavir ve elegtirel bir gozle bakarak olay: “simdi ve burada™ oluyormug gibi
degil, “orada ve ge¢miste” olmusg gibi kabul edecektir. Brecht tiyatrosunda
goriildiigli gibi anlatisal olanla dramatik olan birlestirilerek kullanilabilir.
Brecht tiyatrosunun digindaki tiyatro da prolog, sarkilar ya da korolarla

anlatiya dayali 6geleri kullanmaktadirlar.

4 Aziz Caliglar, Tiyatro Ansiklopedisi, Ankara, 1995, 5.172.



Taklide dayali eylemi ger¢eklestiren oyuncu dramin vazgecilmez, bag
ogesidir. Tiyatro gosterisinin gerceklesebilmesi i¢in bir oyuncu, bir seyirci ve
bir diigiince olmas1 gerekmektedir. Dramanin temelinde oyunculuk sanati
vardir. Ancak sahne iizerinde resim, miizik, heykel, dans gibi biitlin sanatlar
kullanmas: itibariyla drama melez bir sanattir diyebiliriz. Richard Wagner’in
dram sanati i¢in Onerisi; miizik, oyunculuk, yazin, resim ve heykel sanatlarinin
seyirci iizerinde ortak etki yapabilmesidir. “Wagner'in belirttigi sdzkonusu
sanatlarin biregimi ya da karigim degildir. Wagner, bagdasik bir biitiin olan
drama katilan sanatlarin ortak bir amaca hizmet etmesini onermektedir.”
Gesamtkunswerk adi verilen bu estetik bilimi dilimizde Ortak Sanat Yapimu
anlamina gelmektedir.

“Gosteri mekaninin -bu, ister sahne olsun, ister sinema perdesi ya da
televizyon ekrani- yagamsal olan gercek bir temel 6zelligi vardur; varhigiyla
anlam iiretir.”® Sahne uzamui, yapilan biitin hareketlere, sézlere anlam
kazandirir ve onlart vurgular. Peter Brook, “Bog Alan” adli kitabinin ilk
sayfasinda konuyla ilgili 6zgiin diigiincelerini goyle aciklamaktadir: “Herhangi
bog bir alani alip igte bir sahne diyebilirim. Bir adam bu bog alanin ortasindan
yiiriir geger, biri de onu gozleriyle izler, igte bir tiyatro ediminin olugmasi i¢in
gereken sey bu kadardir.” Ayni konuya modern heykel sanatindan bir érnek
verelim: Andy Warhol’un Canada National Museum’da yer alan yapiti, bir
duvara monte edilmig bir lavabodan olugmaktadir. Yer yer ziftlenmig duvarla
cerceve olugturulmug ve bize giinliilk yasamda pek siradan gelecek olan
lavabo oraya kondurulmustur. Sanat¢i bdylece bir ¢cergceve olusturmus ve eseri
bizim yorumumuza birakmugtir. Ayni duruma en temel &rnegi fotograf sanati

olusturmaktadir. Fotograf sanat¢is giinliik yasamda her an karsgimizda olan

3 Aysin Candan, Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro, Istanbul, 1994, 5.23.
g Esslin, s.33.
7 Peter Brook, (Cev: Ulker Ince), Bos Alan, [stanbul, 1990, s.7.



nesneleri sanatsal bakigiyla sabitlemekte ve kadrajlayarak (¢erceveleyerek)
kargimiza getirmektedir.

Tiyatroda gosteri mekaninin kullanimi gesitlilikler gdstermektedir.
Cerceve, mobil (hareketli), meydan sahne ya da seyirciyle i¢ i¢ce sahne
bunlardan sadece bir kagidir. Mekan kullaniminda bagka bir farkl: nokta da
seyirciyle olan iligkiden kaynaklanmaktadir. Ornegin oyun sirasinda oyuncu
dogrudan seyirciye yonelebilir. Boylece seyirciyle yansilanan karakter
arasinda “mekan birligi” kurulmug olur. Bagka bir drnek de oyuncunun
seyirclyl yok var saymasi, araya dordiincii bir duvar drmesidir.

Aristoteles’in Poetika’da bahsettigi zaman, olay ve mekan birligi (li¢
birlik) uyulmas: gereken bir kural olarak gecerliligini yitirmistir. Ornegin
Shakespeare ¢ok farkli ve birbirinden kilometrelerce uzak mekanlar: oyunda
kullanmaktadir. Macbeth adli oyununda olay Iskocya’da gegerken bir sonraki
sahnede kendimizi ingiltere’de buluruz.

Sahne ger¢ek boyutundaki mekanlar1 yansilayabilecegi gibi kendinden
daha biiyiik (6rneg8in bir ova) ya da daha kiiciik (6rnegin bir hapisane
hiicresi) boyuttaki mekanlar da yansilayabilir.

Dram sanatinin bir bagka 6nemli kavrami da zamandir. Dramatik siirenin
kullaniminda da belirli bir sinirlama yoktur. Tek zorunluluk dramatik gdsterinin
baglamasindan sonra, tayin edildigi sekilde sona dogru ilerlemesidir. Gergek
zaman kacinilmaz olarak tek yonlii ilerlerken, tiyatro sahnesinde geri dontigler
va da zaman atlamalan gerceklestirilebilinir. Omegin Harold Pinter’in
“Aldatma” isimli oyununda sevgililerin iligkileri sondan baglayarak baga
dogru ilerler. Bu bilingli bir se¢imdir ve oyunun konusu olan aldatmaya bu
sekilde seyirci de dahil edilmig olur. Bunun diginda zamani kullanmadaki bagka
bir dzgiirlik de tiyatroda gercek zamanin uzaltilabilir, kisaltilabilir,

hizlandirilabilir ve yavaslatilabilir olmasidir. Iki saat siiren bir oyun bize beg yil



stiren bir savag: anlatabilir. Tam tersi olarak li¢ dakikada anlatilmas: gereken
(gercek zamana gore) tiyatro sahnesinde yirmi dakika siirebilir.

Agon ve transformasyon dram sanatinin en énemli unsurlan arasindadir.
Agon, catigma anlamina gelmektedir ve oyun karakterlerinin kendi icinde
ve/veya iki ya da daha ¢ok karakter arasinda olabilir. Karakterler yasadiklar
catigmalarla farklilagirlar, bilinglenirler ve dontigtirler. Oyun kigisinin agon
sonucu doniigiimiine de transformasyon denilmektedir. Agon, eyleme dayali
olmak zorunda degildir. 1ki kiginin konugmasi ve birbirlerine diisiincelerini
aktarmalar1 da agon olabilir. Ornegin Jago'nun, Othello’yu Desdamona’nin
kendisini aldattigina inandirmasi ve bdylece bir anlamda Othello’yu tahakkiim
altina almasi agon, Othello’nun iyi huylu bir savag¢idan bir katile doniismesi
transformasyondur. Konuya bir de sinema sanatindan, daha ag¢iklayici bir
ornek verelim: Barry Levinson’in yonettigi ve tlilkemizde biiyiik ilgi bulan
Rain Man (Yagmur Adam) filminde canlandirdig1 otistik roliiyle Dustin
Hoffman bagarili bulunmugtu. Ancak filmdeki temel nokta otistik hastanin
kardesi olan karakterin (Tom Cruise) yasadig: ¢atigmalar ve filmin sonunda
ugradig1 doniiglimdiir.

Ozetle; dram sanati, gercek ya da kurmaca diinyadaki olaylari, seyirci
kargisinda taklit etme eylemidir. Bu kavramdan genig bir drama yelpazesi
cikmaktadir. Ancak bu ¢aligmada dram sanati i¢cinde var olan tiyatro
gOsterimleri ele alinacaktir ve dram kavramiyla tiyatro gosterimi bir
tutulacaktir. Dramda anlatisal olanla dramatik olan bir arada
kullanilabilmektedir. Dramin gercek sanat bi¢cimi oyunculuktur. Ancak tiyatro
gosterimleri diger sanat dallarindan da yararlanabilmektedir. Seyirci tiyatro
sanati i¢in onsuz olunmaz bir dgedir. “Siire ve yer, dram sanatinin onca simge
dizgesini izleyiciye ulagtiran eksenler olmalariyla gézard: edilemeyecek ogeler
sayilirlar.8 Agon ve transformasyon, aksiyonun olusmasinda ve

sonug¢lanmasinda, dramanin kullandig1 temel araglardir.

8 Fetmi Efe, Dram Sanati, Istanbul, 1992, 5.29.



1. Tiyatro Gdstergebilimi

Genel olarak gostergebilim ve tiyatro gostergebilimi kavramlarinin
izerinde durmadan &nce, modern tiyatronun, tiyatro gdstergebilimi kavramina
ulagmasinda onemli rolii olan temel tiyatro kuramlarina deginmek yararl
olacaktir. Richard Wagner’in 6nerdigi “Ortak Sanat Yapiti” kuraminin altini
¢izen bir bagka tiyatro adamu da Edward Gordon Craig’dir. Craig gelecegin
tiyatrocusu olarak betimledigi tiyatro icin ii¢ temel kavramdan s6z eder:
Devinim, dekor, ses. “Ne kadar basit degil mi? Devinimle, devinimin koguk ve
diizyazist olan dans ve jesti anliyorum. Dekorla, bildigimiz dekorla birlikte
goriilen her seyi, 1siklar, kostiimleri anliyorum. Sesle de, yazili sdzciiklere
kargilik ezgi olarak sdylenen ya da konugulan her geyi; ¢linkii okunmak tizere
yazilan sOzctklerle, konugmak iizere yazilanlar birbirinden apayri iki
diizendir.”® Boylece sahne gostergeleri nem kazanacak, metin dilinin
agirlig1 yerine sahne dilinin zenginlesmesi temel degerlendirme noktasi
olacaktir. Tiyatro sanat1 yalnizca oyunculuk, dans ya da dekor sanat1 degildir.
Fakat biitiin sahne 6gelerinin birlestigi, Wagner’in deyimiyle “Ortak Sanat
Yapitidir”. Tiyatro sanatinda kullamilan ogelerin iligkisini ve uyumunu
saglamakla gorevli kigi ise yonetmendir.

Bertolt Brecht de tiyatro sanatinin dteki sanatlardan yararlanmasina farkls
bir agidan bakmugtir: “Oyunculuk sanatinin kardegi olan biitlin sanatlara
buradan davetiye cikartilmaktadir; amag, hepsinin i¢inde kendilerinden
vazgececekleri ve yitip gidecekleri bir “toplu sanat eseri” olugturmak
degildir; 6ngoriilen, bu sanatlarin, oyunculuk sanatiyla birlikte, ortak gorevi
kendi yonlerinden desteklemeleridir; birbirleriyle iligkileri ise, birbirlerinin

yabancilagtirmalarindan kaynaklanmaktadir.”10

? Edward Gordon Craig'den aktaran, Esen Camurdan, Cagdas Tiyatro ve Dramaturgi,

Istanbul, 1996, s.34.
10 Bertolt Brecht, (Cev: Ahmet Cemal), Tiyatro I¢in Kiigiik Organon, Istanbul, 1993,
s.103.
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Wagner, Craig ve Brecht’e kabaca baktigimizda tiyatro sanatinin 6teki
sanat ve bilim dallariyla iletigim i¢inde bulunmasimn gerekliligi kavranmaktadir.
Nitekim XX.yy.’da bu temel iletisim yolunda bir ¢ok c¢aligma
gerceklestirilmigtir.

“Tiyatro sanatinin Oteki sanat (resim, miizik, dans, yazin...) ve bilim
dallanyla (gostergebilim, toplumbilim, tarih...) iletigim i¢inde olmasi, sinurlarim
asmasini saglayacak ve bugiiniin tiyatrosunu hazirlayacaktir. Ozellikle
XX.ylizyilin ikinci yarisinda, insan bilimlerini ve bircok sanatsal alani etkisi
altina alan yapisalcilik ve onun ilkelerinden kaynaklanan gdstergebilim,
cagdag tiyatronun bicimlenmesinde etkili olmugtur; kuram ve uygulama
bakimindan, tiyatroda yeni bakig acilart buna bagli olarak da yeni kavramlar
cikmugtir ortaya. Metin ve/veya sahneye yaklagimda bir yontem aragtirmasina
giden gostergebilimciler, 6ne siirdiikleri inceleme yontemleriyle yeni tiyatro
diigiincesine 6nemli katkilarda bulunmuglardir. Oyle ki, gdstergebilimin en
azindan asal kavramlarinin bilincinde olmadan yapilan modern tiyatroyu
¢oziimleme, yorumlama ¢aligmasi eksik kalacak, okunanin ya da goriilenin
ardinda yatani1 yakalama ¢abasi oldukga zorlanacaktir.!1

Gériiliiyor ki, tiyatro gostergebiliminin kapsami sadece metin dilinin
incelenmesi degildir. Gostergebilim, metin dilinin sahne diline aktarilmasinda,
sahnede kullanilacak dgelerin ve bu Ggelerin iligkilerinin bilimsel titizlikle
incelendigi bir uygulama y6ntemidir.

Gostergebilim, kabaca gostergeleri inceleyen bilim dali olarak
tanimlanabilir. Bu tamimin getirdigi soru da “Gosterge nedir?” olacaktir. Kendi
diginda bir ey belirten, bagka bir deyigle, bagka bir geyin yerini anlamli olarak
tuttugu varsayilan her sey gostergedir.

ilk olarak yayimlanan Genel Dilbilim Dersleri’'nde Saussure, genel bir

gostergeler biliminin ya da gostergebilimin varligini ilke olarak ileri siirliyordu.

L Camurdan, s.35-36.
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“Gostergebilim; konusu, tozii ne olursa olsun her tiirli gostergeler dizgesidir:
Goriintiiler, el-kol-bag hareketleri, ezgili sesler, nesneler ve tdrenlerde,
protokollerde ya da gosterilerde goriilen bu tozlerin karmagalari, “dilleri”
olugturmasalar da en azindan anlamlama dizgeleri olustururlar.”12

“Gostergebilimsel aragtirmanin amaci, her tiirli yapisal etkinligin,
gozlemlenen konularin bir taslagini yaratmaya yonelik tasarisina uygun olarak,
dil digindaki anlamlama dizgilerinin igleyisini belirleyip ortaya koymaktir.”13
Gostergebilimde anlam yaratmanin yolu, imgeler, sifreler, bolimler vs.
arasindaki iligkinin anlagilmasini igerir. Gostergebilim, dili (aragtirdig konuyu)
kendi iginde biitiin bir yapi, bir dizge olarak ele alir. Dili kendi icinde ve kendi
bakimindan inceler. Dilbilim ya da gostergebilim dig bilimsel etkenleri dayanak
olarak se¢mez. Kendi i¢inde kendine 6zgii kurallar olan bir bilim dalidur.

Tiyatro gostergebiliminin ortaya ¢ikig nedeni, tiyatro sanatini kendi i¢inde
bir biitiin olarak dig etkenlerden bagimsiz olarak inceleme kaygisidir. Sahne dili
kavraminin olugmasi ve on plana ¢ikmasiyla giindeme gelen tiyatro
gostergebilimi gdyle tanimlanabilir: “Seyircilerin ve sahneyi olugturanlarin
(sanat¢ilar ve uzmanlar) bir yazili metni ve/veya sahnedeki oyunu
bicimlendirme ve anlamlandirma siirecini incelemeyi, ¢oziimlemeyi amaglayan
y6ntem.”14

Gostergebilimin tiyatro sanatinda uygulanmasinda metnin ve gosterinin,
sahnede “gostergelere doniigmesi sonucu ortaya cikmugtir. Artik temsil,
gOstergeler biitlini halini almigtir. Bu noktada yonetmenin gorevi, oyunu
gostergeler biitiiniine doniigtiirmek olacaktir. “Sahneye koyma” eylemi
“gOstergeye doniigtirme™ etkinligiyle OzdeglestiSi igin, bir gdsterge olan

oyuncunun sahnedeki konumu da farklilagacaktir.

12 Roland Barthes, (Cev: Mehmet Rifat, Sema Rifat), Gostergebilimsel Seriiven, Istanbul,
1993, 523

13 Barthes, s.75.

14

Camurdan, s.37.



12

“Tiyatro sanati, gercek yasamda oluyormuscasina bir anlam siirecinin
modelinin yaratilmasidir.”13 Tiyatroda gostergebilim, felsefi bir catidir ve
teatral gosterinin elegtirisinde kullanilabilecek ydntem bilimin de bir
sonucudur. Oyunculuk, canlandirmayla (mimetik aksiyonla) anlam
yaratmaktir. Oyunculugun bu tanimi gosterge tanimu i¢inde var olan “bagka bir
seyin yerini anlamli olarak almak™ ile Ortiigmektedir.

Tiyatro gostergebiliminin temel amaci, bir oyunda birbirleriyle etkilesim
icerisinde bulunan gostergelerin, seyirci i¢in anlam iiretme yollarinin
bulunmasidir.

Bir gbstergenin gostergebilimsel ¢oziimlemesinde ii¢ asama kabul
edilmektedir:

1-Gosterideki sifrelerin anlatimi ve tanimlanmasi.

2-Sifreler arasindaki iligkinin belirlenmesi.

3-Belirli bir oyunun yapis: ile biitiin tiyatro oyunlariyla ve politik,
kiiltiirel yapilar gibi daha genig yapilarla arasindaki iligkinin belirlenmesi.

Tiyatro gostergebiliminin asal 6geleri gosterge ve gonderge kavramlari

ve bunlarnn tiirevleridir.

2. Gosterge ve Gonderge

Tiyatro gostergebiliminin temel kavramlarindan biri teatral géstergedir.
Bir konu ya da kigi bir zaman siiresi i¢cinde sahnede belirlenen teatral
gostergedir. Bu gosterge biitiiniin bir pargasidir ve diger gostergelerle iligki
halinde olmalidir. Tiyatro gdstergebiliminin amaci, bir oyunda birbirleriyle
etkilesim icerisinde bulunan gostergelerin, seyirci i¢in anlam iiretme yollarinin

bulunmasidir,

15 William Ray Lewis, A Semiotic Model For Theatre Cristicizm, Carboudale, 1981,

s.17.



Gostergenin temel kogulu bir gosteren ile gdsterileni kapsamasidir.
Sahnede var olan her gey (oyuncu, dekor, 151k vb.) birer gosterendir. Teatral
goOsterenler, gercek yasamda olugan ya da olugmayan bir imgelemin
canlandirilmasini yani gijsterilmésini ifade ederler. Artaud’un belirttigi gibi bir
temsil ger¢ek yagamin bir ikincisi ya da tepkisidir. Dil gostergesi, gosteren-
g0sterilen iligkisi agisindan nedensizdir. Kopek sozciigiiniin gosterileniyle (bir
hayvan) gostereni (yani k-6-p-e-k sesleri) arasinda bir baglant1 yoktur. Unlii
ressam Magritte’in elmay: resmettigi tablosunda, Fransizca “Bu bir elma
degildir” yazmaktadir.!® Bu ornek de gosteren ile gosterilen arasindaki
baglantisizlig1 ironik olarak agiklamaktadir. Ancak tiyatro sanatinda gésteren-
gosterilen arasinda agik ya da kapali belirli bir nedensellik vardir.

“Tiyatroda kavram, yani anlam, sahnede bir imge araciligiyla gosterilir.
Tiyatro gostergesinin formiilii g6yle yazilabilir:

Gosterge=Gosteren (imge, goriintii)+Gosterilen (kavram, anlam)

Gosteren sahnede kullanilan hergeydir: Nesne, renk, bi¢im, 151k, mimik,
hareket, devinim.. GOsterilense kavramdir, gosterene yiliklenen anlamdir ya da
oyunun, bagka bir deyigle gésterinin ta kendisidir.”!7 Biz calismanmizda
tiyatro sanatinda kullanilan gosterenlerle gosterilenler arasindaki
nedensellikten otiirli, sahnede kullanilan gosterenleri gdsterge olarak kabul
edecegiz. Bu yaklagimin bagka bir nedeni de gdsteren kabul edilen oyuncu ile
gosterilen kabul edilen roliin (ya da rol kigisinin) arasinda derinden ve
karmagik bir iligki olmasidir.

Tiyatro sanatinda gondergenin de yeri dnemlidir. Gondergeyi, sahnede
bulunan gostergelerin gercek ya da diigsel diinyaya gonderme yapmasi.,
baglant: kurmas: durumu olarak agiklayabiliriz. Ornegin National Theatre’in

1991 yilinda sergiledigi Tartuffe adli oyunda dekor tenis kortunu andiracak

16 Fatma Erkman, Gostergebilime Giris, Istanbul, 1987, s.9.

17 Camurdan, s.39.
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sekilde tasarlanmugti. Ayrica Hint sazlariyla yapilan canli miizik, Moliere’in
yazdig1 bir oyunda Ingiliz somiirgeci sistemine géndermede bulunuyordu.

“Roland Barthes, Umberto Eco, Erika Fischer-Lichte, Patrice Pavis gibi
cagdag semiyologlar tarafindan kodlanan giiniimiizdeki semitik, ii¢ tiir asal
gbsterge (isaret) ortaya koyar.”!® Bunlardan birincisi tanimlanacak olan
nesnenin dogrudan imgesinin verilerek gosterilmesidir. Bu tiir gostergeler
nesneyi dogrudan resmetmektedirler. Giinliik yagsamda bir¢ok yerde ikonanin
kullanimlarina rastlariz. Bunlara sigara icilmez igaretleri, metroyu belirten
isaretler 6rnek olarak verilebilinir. Ikonalar gercekgi olabildikleri gibi stilize de
olabilirler. Metro resmini kullanarak metroyu 1garet etmek gercekci ikona
kullanimina Ornektir. Tuvalet kapisina asilan bir kadin ya da erkek ayakkabisi
resmi, o tuvaletin hangi cinsiyete ait oldugunu gdsterir ve stilize bir ikonadir.
Ikonalarin bir bagka &zellikleri de g&rsel olabildikleri gibi igitsel de
olabilmeleridir. Bir oyunda kullanilan sifon sesi ya da savag efektleri ses
ikonalaridir. “Dramatik gosterilerin tiimii asal olarak ikoniktir: dramatik
aksiyonun her ami hayalin ya da gerceklerin dogrudan gorsel ve isitsel
gostergeleridir. Dramatik gosteride var olan biitiin Oteki tiir gostergeler bu
temel ikonik mimesis kapsamindadar.”!9

Ger¢ek yasamda kullanilan, sahnede de yeri olan jestlerin olugturdugu
gosterge grubuna, Yunancada deiktik kelimesini kargilayan, gdsteren ya da
indeks gostergeler denilmektedir. Kigi zamirleri, bir nesneyi gosteren igaretler
ve “bilmiyorum”, “bana ne” gibi jestler indeks g&stergelerdir. Bu tiir
gostergelerden dramatik gosteride sikg¢a yararlanilir. |

Simgesel gosterge denilen ligiincii asal gdsterge gruplar, isaret ettikleri
seyle iligkileri hemen anlagilmayan gostergelerdir. Bu tiir gostergelerin
anlamlan geleneklerden, toplumsal uzlagimlardan gelir. Keyfi bir sekilde yan

yana gelmis olan harfler bir kelimeyi olusturur ve bu kelime giinliik yagsamda

18 Esslin, s.36.
19 Esslin. 5.36.
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varolan bir nesnenin ya da kavramun ses karsilig1 olarak kabul edilir. Sonugta
biz lizerinde uzlagilmus bu sesi duydugumuzda giinliik yasamda igaret ettigi
seyi algilanz. Simgesel gostergelere kliselesmis bir takim halk oyunlarini da
ornek gosterebiliriz.

Ikona, indeks ve simgeden olugan, ii¢ asal gdsterge tiiriiniin diginda bir
de “amagli olamayan™ gostergeler vardir. Bu gostergeler istem digi olarak
olugurlar. Bu gostergeleri, bagkalar tarafindan sezilen sakli duygularla ortaya
¢ikan, spontan, istem dig1, hareketler ya da jestler olarak niteleyebiliriz. Dram
sanati, amagsiz ve istem dig1 gostergelerin, ikonik kullanimini saglamayi
amaglamaktadir. “Sahnede bilerek aglayan ya da yiizii kizaran oyuncu, elinde
olamadan aglayan ya da utanan bir kiginin ikonik gdstergesidir. Bilerek
aglama, kizarma ve giilme gibi 6zellikler 6nemli bir oyunculuk becerisidir.*20

Tiyatro sanatinin en ilging 6zelliklerinden biri, oyuncu gibi canli bir
goOstergeye sahip olmasidir. Hayali bir karakteri gosteren kisi somut bir
oyuncudur. Bagka bir deyigle gosterilenin (rol kigisi) ikonik gostergesini
Oyuncu (gosteren) yapmaktadir. Oyuncunun somutluunun yani sira
tiyatroda ikonik gostergelerden kaynakli soyutlamalar vardir. Ornegin
sahnenin arkasindaki pencereden gelen igiklar buiyiik sehri igaret ediyor
olabilir, savag sahnelerinde doviigen ti¢ kisi iki ordunun miicadelesini
anlatmaya yetebilirler. Tiyatro sanatindaki oyuncu, hareketleri ve bdylece
yaratti1 konvansiyonlar aktarimin en 6nemli ogeleridir.

Sahnede kullanilan gostergeler; ikona, indeks, simge olma 6zelliklerini bir
arada koruyabilmektedir. “Sahnede kullanilan biitiin gostergeler; aym
zamanda ikona, indeks, simge olma ozelliklerine sahiptirler. Oyun i¢indeki
iglevi ve kullanim bicimi bunlardan birini 6ne ¢ikarir ya da geriye iter. Kimi
zaman da tiyatro, ozellikle oyuncular aracilifiyla sahnede yansitilan gorsel,

sessel, davranigsal oyun ve seyircilerin gercekmig gibi seyretmeleri istenen bir

20 Esslin, s.38.
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Oykiinme, mimesis’i sergiledigi icin, biitiiniiyle goriintiisel gdstergeye (ikona)
dayal1 bir sanat olarak goriilmektedir.”2!

Tiyatro gostergebilimi, sadece ortaya ¢ikmug olan eserin incelenmesi ve
elegtirisi i¢in kullanilan bir yontem degil fakat tiyatro gdsterisinin sahnelenme
asamasinda kullanilabilecek bir yontemdir. Bir dramatik gdsteriyi olusturan
biitlin anlam yaratmaya yonelik birimler titizlikle secilmeli ve bu gdstergelerin
iligkileri ve etkilegimleri {izerinde dikkatli bir gekilde durulmalidir. Eger
yonetmen, gostergelerin ve gosterge sistemlerinin nasil kuruldugunu ve
yapisin incelemigse seyircisine anlam iletmede daha bagarili olacaktr.

Tiyatro gostergebilimi, formiiller ireten ve anlamlarin iletilmesinde kodlar
yaratan bir yontem degildir. Bilimsel kurallar iireten ve sanati formiile etme
iddias1 olan bir yaklagim, sanati ve yaraticili1 hice sayan bir yontemdir.
Tiyatroda semiyotik yaklagim, biitiin gostergeleri ve iligkilerini anlam
yaratmayan ve iletmeye ydnelik olarak incelemesi agisindan yararl ve etkin bir

yontemdir.

3. Bir Gosterge Olarak Oyuncu ve Kullandig1 Gostergeler

Tiyatro sanatinin iki temel 6gesinden biri oyuncudur. Bir teatral gosterim
metinsiz, yonetmensiz, 1g1ksiz ve miiziksiz ger¢eklesebilir, ancak oyuncusuz ve
seyircisiz tiyatro olamaz. Oyunculuk ve oyunculuk tarihinin c¢esitli
donemlerindeki seyirci anatomisinin saptanmasinin tiyatronun toplumbilimsel
anlaminin ortaya ¢ikarilmasinda da 6nemi biiyiiktlir. Huizinga da kiiltiiriin
kaynagimin oynayan insan oldugu sonucuna varmustir. Ciinkii insan dogasinin
temel icgiidiilerinden biri taklittir.

Gostergenin, bir kimsenin yerine bir seyin gegmesi oldugu tanimindan

yola ¢ikarak, oyuncunun da rol kigisi olan karakterin bir gdstergesi oldugu

&l Camurdan, $.42.



17

sonucuna varabiliriz. Oyuncu, bir insanin gostergesi olarak ikonik gdstergedir.
Tiyatro sanatinda rol kigisi olan Hamlet'i bize onun ikonik gostergesi olan bir
oyuncu gosterir ve izleyenlere “bakin Hamlet buna benziyor™ der gibidir.

Sahne lizerindeki oyuncu, 6zgiin davranig bi¢imleri, kisisel deneyimleri
ve ani bellegiyle dnce kendisidir. Bu oyuncunun kendine 6zgii sesi, bedensel
gOrtinlimi vardir. Bu durum oyuncuyu Oncelikle insan olarak ele alma
gerekliligini ortaya cikartir. “Hamlet olarak Gielgud’un agzindan ¢ikan sozler,
Olivier ya da Guinnes’inkinden biraz daha degisik anlam tagir. Bunun nedeni,
oyuncularnin her birinin degigik ses tonuyla, degisik vurgu ve zamanlama
icinde konugmalar1 degil, degisik insanlar olduklari igindir.”2? Esslin,
oyuncunun bu bireysel ©6zelliklerinin, dram sanatinin erotik dogasini
vurguladigini belirtir ve ekler: “Insan kisiliginin katiksiz ¢ekiciligi kendi bagina
giiclii bir anlam iireticidir.”23 Sinemadaki star durumunun temelinde yatan
gercek de budur.

Bu erotik doganin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan bagka bir nokta rol
dagilimudir. Kendi baglarina cekiciligi olan oyuncularin, sahne arkadaglariyla
etkilesim i¢inde bulunmalar gerekmektedir. Oyuncular arasindaki etkilesim
(uyum, denge), dram sanatinin en etkin anlam iireticilerindendir. Dolayisiyla
yonetmen rol dagilimi agamasinda, asal sanatsal kararlarindan birini vermek
durumundadir. Bedensel ¢zelliklerde de hem partnerler hem oyuncu ile rol
kisisi arasinda iligki 6nemlidir. Romeo’dan daha uzun bir Juliet ancak yorumla
dogrudan ve 6zel bir iligki varsa anlamli olacaktir. Aksi taktirde bir tragedya
olan bu oyunda komik 6ge olarak anlamu sarsacaktir.

Oyuncunun kisiliginden kaynaklanan etkisinden sonraki agama,
oyuncunun oynadig rolle iligkisi ya da role doniiglimiidiir. Bu dontigimiin

asamalanindan biri maske arayisi da denilen fiziksel doniisiimdiir. Maske;

22 Esslin, 5.49.
23 Esslin, 5.49.
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oyuncunun duruglarinin, jestlerinin, ses cesitlemelerinin ve aksiyonunun
toplamudir.” Grotowski ile birlikte bir ¢cok ¢agdag uygulayici roliin fiziksel
kesiminin iyi belirlenmesinin i¢ yagsamin ortaya ¢ikarilmasina yardimci olacagi
kanitlanmigtir. Oyuncu fiziksel maskeyi dogru bir bi¢cimde saptadiginda
karakterin duygusal diinyasim da ortaya ¢ikaracaktir. 24

Oyuncunun kullandig: mimik ve jestler, duygularin ikonasidir. Mimik ve
jest kullanimi cogunlukla istemdig1 gdsterge olarak belirir. Bu kullanimda,
oyuncunun deneyimleri ve aldigr egitimin niteligl oraninda bagari
saglanacaktir. Sahnede oyuncunun fiziksel bir etkiye maruz kalmadan
aglamasi, yiiziiniin kizarmasi, o oyuncunun ustaligiyla baglantilidir. Seyircinin
mimik ve jest gOstergelerini algilamalan i¢giidiisel ve duygusaldir. Sagkinlikla
g0z kapaklannin ac¢ilmas: ya da sahnedeki ¢ok biiyiik bir beden devinimi
seyircide i¢giidiisel bir tepkiyle kargilanmaktadir. Sinema ve televizyonda en
kii¢iik bir mimik bile yakin planda seyirciye iletilebilir. Ancak tiyatro, bu litkse
sahip degildir. Bu anlamda tiyatro yonetmenine 6nemli gorevler diigmektedir.
Sahne iizerindeki nicel olarak en kii¢lik bir gdstergenin (6rnegin goézlerin
acilmasinin) seyirciye iletilmesi ancak Oteki gostergeleri bu yodnde
Orgiitleyerek gerceklestirilebilir.

Sézciik ve ses yorumu, anlam yaratmada kullanilan &nemli
anahtarlardandir. Oyuncunun kendine diigen sozciikleri yorumlamasi oyunun
anlamiyla dogrudan ilintilidir. “Metnin yazim bi¢imi, onun ‘gercek’ anlamini
verecek belirliligi getirmekten uzaktir. (...) Oyuncu, bu yiizden, (bazen
yOnetmenin yonlendirmesiyle) metni kendine gore nasil okumas: gerektigini
bulur ve bdylece metin seyirci agisindan sayisiz bireysel okumalara agik yeni
bir ‘metin’ durumuna girer.”?> Oyuncunun sdzciiklere yonelik tavrindaki
diger bir degigken, ses yorumudur. Tiz ya da pes perdeleri, hizl1 ya da yavas

konugma, duraklamalar metnin yorumunu/anlamum etkileyecek faktcrlerdir.

24 (zdemir Nutku, Oyunculuk Tarihi, Istanbul, 1992, s.18.
25 Esslin, 8.52.
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Oyuncunun sahne iizerindeki konumu ve devinimi Onemli anlam
tireticileridir. Yiikseltilerin izerinde duran bir kral, iktidar kavramina génderme
yapmaktadir. Ayn1 zamanda oyuncularin birbirlerine olan uzakliklar, yiikseklik
farkliliklari, oturmalar1 ya da ayakta durmalari anlatimi farklilagtiracak
Ozelliklerdir. Oyuncularin devinimleri, ikonik olarak rol kigisinin ruh hali ile
ilgili ipuglar verebilecegi gibi oyuncular arasinda etkilegim saglayarak anlama
katkida bulunacaktir. Ornegin Georg Biichner'in “Danton’un Oliimii” adli
oyununda Danton, agir hareket eden, “adimlarinin sesinden bile rahatsiz
olan”, eylemsiz bir kahramandir. Robespierre ise her an kurbanina saldiracak
yirtict bir kug gibidir. Birbirine zit devinimlere sahip iki karakter, bu
tutumlariyla oyunun temel catigmasini giiclendirir.

“Makyaj ve giysi, simgesel gostergelerin énemli oOgeleridir.”26
Sinemamuzin 70°li yillarindaki sarigin kotii kadinlar, siyah takim elbiseli,
pardesiilii, siyah gozliikkli koti adamlar buna en iyi Ornektir. Dogu
tiyatrosunda jest ve mimikler gibi makyaj, sa¢ stili ve giysinin de simgesel
anlamlar1 yogundur. Bugiinkii tiyatroda makyaj ve giysi daha ¢ok ikonik
gostergedir. Rol kigisinin yagini, meslegini, sinifin1 yansitir. Makyaj ve giysi,
karakterin i¢ diinyasi ile ilgili ipuglar verir. Bu ipuglari/gdstergeler kimi zaman
oyuncunun ayakkabisi tizerindeki ¢camur izleri kadar kiiciik olabilir. “Tiyatro
seyircisi ilk tipik gdstergebilimci Sherlock Holmes un yeteneklerinden birazini
olsun edinmelidir. Bilindigi gibi, onun, yiizdeki yaralardan, tanigtig1 insanlarin
kiliklarindan, ¢ok sayida kesin bilgiyi ¢ikarma yetenegi vardir.”?’

Baz1 tiyatro kuramcilari, makyajin gereksizligini savunmaktadirlar. Bunun
gerekgesi seyirciyi aldatan biitiin gereksiz dgelerden oyuncunun artirilmasi ve
seyircinin kargisina ¢iplak olarak ¢ikmasini saglamaktir. Ayni sekilde kostiim de
bir siis degil, oyuncuya yardimci olacak iglevsel bir gdsterge haline

getirilmelidir.

26 Esslin, s.52.
27 Esslin, 5.57.
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Dramin ikonik gostergesi olan oyuncu, sahne iizerindeki biitiin
gostergelerle iligki icinde olmalidir. Oyuncu; 151k, kostiim, dekor hatta reji ile
iligki icinde olmazsa hem kendinin hem de diger gostergelerin iglevini/varhgim
¢urlitmig olur.

Dramatik bir gdsterimde, gdstergeler, zaman ve mekan sinirlan i¢inde
eylemli bir hale doniigmektedirler. Bir gdsterge olarak oyuncu, oyuncunun
kullandig1 gostergeler ve diger gorsel-isitsel gostergeler oyunun yapi ve
anlamini olugtururlar. Biitiin bu gostergeler bagimsiz degil, fakat dogrudan ya
da diyalektik bir iligki icerisindedirler. Gostergelerin, ortak anlama
yonelmesindeki koordinasyonu yapma gorevi yonetmene yiiklenmektedir.
Ancak tiyatronun temel dgesi olan oyuncu, gostergeler 6beginin merkezinde
yer almaktadir, biitlin gostergeler, oyuncuya/oyunculuk sanatina hizmet
etmektedir. Boylece dram sanati kendi evrenini yaratip seyircisini de bu

evrenin icine ¢ekebilir.

4. Gorsellik ve Tasarim

Antik Yunan ve Oncesinde oyun alani, doganin icinde yer aliyordu.
Ayrica tapinak ve sunaklarin dogal dekorlar1 atmosferi dogrudan belirliyordu.
Ortagagda durum pek farklilik gdstermemis, genelde dini mekanlar ve sokaklar
dogal dekor olma 6zelliklerini korumuglardir. Barok dénemde operanin ortaya
cikmasiyla dekor kavramui 6n plana cikmigtir. Operanin ¢ok fazla olay icermesi
bakimindan zengin bir dekora gereksinim duyulmugtur. Ronesans doénemi
saraylarinda gergeklestirilen eglencelerde dekor harikalar: yaratilmig, mask adi
verilen saray eglencelerinde donanmanin batigi temsil edilmis ve sahnede
meleklerin u¢gmasini saglayan makineler kullanilmigtir. 18.yy. in sonunda
dekorda sadelik hakim olur. 20.yiizyilin baginda ise gercekgilik segici bir

sekilde hayat illizyonunu yaratmaya calisir. Modern tiyatro ise gorsellik ve



tasarim anlaminda birbirinden ayr birgok tez ileri siirer. Ozetle gorsel tasarim
her donemde tiyatronun Onemli bir gdstergesi olmugtur. Bazi dénemlerde
algilananin aksine, dekor, bir stisleme araci degildir.

Dekorun birinci goOrevi, sahnede oyuncunun hareket edebilecegi
(oyunun yorumuna gore) alani, bagka bir deyisle altyapiy1r yaratmasidir.
Dekorun bu anlamda gerceklesmesi, oyuncularin sahneye girig acilarini belirler
ki bu da oyunun anlamiyla dogrudan iligkilidir. Ayrica giris ve cikiglarda
zamanlamanin olugsmasi dekor plani ile yakindan 1lgilidir.

Dekorun temel gorevi ise bilgi verici, atmosfer yaratict olmasidir. Bu
nedenle de tiyatro sahnesinde dekor, ikonik bir gostergedir. Oyunun gectigi
mekani, donemi, karakterlerin toplumsal 6zelliklerini yansilar. Epik ya da yar1
soyut dekorda bir ev, sadece bir kap1 ya da pencereyle gosterilebilir.
Ikonalarm stilize de olabildikleri gézoniine alindiginda, dekorun ikonik olma
ozelliginin zedelenmedigi goriliir.

Kimi oyunlarda (ki en basanli ornekleri Shakespeare oyunlaridir),
atmosferin yaratilmasinda seyircinin imgelemi harekete gecirilir. Oyuncunun
mekani ya da olay1 sdzsel betimlemesiyle, seyirci imgeleminde atmosferi yaratir.
Macbeth’in igaret ettigi hayali hanceri, seyirciler de gormektedirler artik.

Oteki tasarim sanatcilar gibi dekorator de bagta yonetmen olmak iizere,
biitiin tiyatro caliganlariyla ve oyuncularla ortak caligma i¢inde olmas:
gerekmektedir. “Oyuncularla ortak caligmas: gli¢lesen dekoratdriin tarihsel
tablolar yapan bir ressamdan fark: kalmaz; Gyle bir ressam ki, gesitli moEina ve
aksesuar parcalarini ¢izer yalniz, bir bagka ressamun iizerine kendi kigilerini
oturtacag: sandalyeleri, bir bagka ressamun kendi ¢izece8i ellere tutusturacagi

kiliclar1 tuvale gegirir.”28

28 Bertold Brecht, (Cev: Kamuran Sipal), Oyun Sanati ve Dekor, Istanbul, 1994, 5.74.



“Modern ydnetmenin ortaya c¢ikigiyla birlikte, oyun alanini
bigimlendirmede modern teknolojinin (hidrolik aygitlar, elektrik 1giklamasi)
potansiyeli de anlagilmigtir. Meiningen Diikii’'nden Gordon Craig’e, Adolphe
Appia’dan Terence Gray’e kadar, bu tasarimci ile yonetmenin biiyiik ilgisini
cekmigstir.”?? Oyunlarda teknolojik araclar, anlamin ve atmosferin
saglanmasinda yardumci araglar olarak kullanilmugtir. Ancak gbzardi edilmemesi
gereken bir nokta vardir ki o da Ronesans tiyatrosunun, saray masklariyla bu
ihtigama yenik diistiiiidiir. 20.ytizyilin baginda da ayn1 egilim goriilmektedir.
Fitirizm akiminin makineye dvgiiye doniigmesi, tiyatro sanatinin ziindeki
insancilliga balta vurmugtur. Bazi kuramcilar oyuncuya “iistiin kukla”
goziiyle bakmuglardir. Giiniimiizde de -Gzellikle Amerika’da- teknoloji
sahnede insanin Oniine gecmekte ve sdzde bazi tiyatro akumlari tiyatro
sanatinin sonunu hazirlamaktadir. Sahnede teknolojik gelismeye kargi, “Oteki
Tiyatro” yalinlagmig ve tiyatronun 6ziindeki térensi atmosfere donmeyi tercih
etmigtir.

Bu noktada bir tiyatro gostergesi olarak dekorun/gérsel tasarimin bagarili
kullanimina &rnekler gdstermek yararli olacaktir. Peter Brook’un Cehov’un
Vigne Bahgesi yorumunda, sahnenin bir boliimiine kurdugu oyuncak tren ve
oyuncularin bu trenle olan iligkileri, rol kigilerinin dzlemlerini yalin ve ¢arpici
bir gekilde gdzdniine getirir. Bulunduklar ¢iftlikten istasyona kadar gitmek
icin bile giicleri olmayan bu kahramanlar; tagra, Moskova, Avrupa’dan -
ozellikle Paris’ten- olugan icice ge¢mis halkalarin en kii¢iigiinde sikigip
kalmiglardir. Bu ustaca tasarim ayni zamanda ironik bir “boyutlarla oynama”
ornegidir. Oyuncak trenle oyuncular arasindaki tersine ebat farki bir uzaklik
ifadesidir de.

Bagarili bir bagka tasarim oOrnegi, Mehmet Ulusoy un Dostlar

Tiyatrosu’nda yonettigi Sevdali Bulut adli oyunda goriilmektedir. Sahne

29 Egqlin, 5.59.



tizerinde kullanilan variller, oyunculanin iligkileriyle farkli nesneler gibi
kullanilmaktadir. Kimi zaman bir sistemin ¢okiisiinii anlatan variller, bagka bir
sahnede dogusu ya da agki anlatabilmektedir. Boylece bir gdsterge olarak
dekor, farkli bicimlerle farkli gondergeler iiretebilmektedir.

Aksesuarlar da gorsel tasarum malzemeleridir. Atmosfer olusturmada ve
oyun kisilerinin durumlar1 konusunda dnemli ipuclar tagirlar. Ayrica aksesuar
simgesel gosterge olarak gdéndermelerde bulunabilir. Orne§in “(...)
oyuncunun takacagi tacin gondergesi, ister istemez, dig dlinyadaki herhangi
bir tactan ¢ok “krallik” kavrami olacaktir.””30

Tiyatro sanatindaki énemli gostergelerden biri de 1siklamadir. Isik, gorsel
gosterge olarak kullanmilmaktadir. Isik, glindiiz ile geceyi, glinegli havayla
kapal1 havay1 gostererek ikonik bir 6ge olarak kullanilabilir. Kahramanin
ruhsal halini, aksiyonda baglayan kotii olaylar1 ya da ililkenin karanligini
anlatan 151k kullanimlar: birer simge olugturmaktadir. Bu tiir kullanima en klasik
ornek Shakespeare’in Kral Lear adli oyunundaki firtina sahnesidir. Ayrica
yonetmenin uygulamak istedigi yer/nokta (ki bu sinemada genellikle kamera
hareketleriyle belirtilir) 6zel 1giklandirmayla 6n plana ¢ikartilabilir, isaret
edilebilir. En basit olarak takip ve renkli 151k kullanimiyla gergeklestirilen bu
yontem bir indeks drnegidir.

Renk, 1giklamayla ortaya c¢ikan tasarim dgelerindendir. Rengin {i¢ ana
niteligi vardr:

1-Rengin cinsi (ad1)

2-Rengin niteligi

3-Rengin giddeti

Rengin bu ana 6zellikleri, sahne iizerine kullanilacak tonu, degeri ve

keskinliginin dl¢iilmesinde yardimei olur.

30 Camurdan, s.41.



Renk kullaniminin, simgesel génderge ozelligi olmasinin &tesinde
psikolojik degerleri ve anlamlar vardir. Ornegin, sar; gencligi ve biiyiime
cagim telkin etmede kullanilir, mavi manevi duygular yaratir. Yesil ise, tiim bitki
diinyasinin ¢agrisgimindan dolayi tazelik, huzur, genclik, saf yiireklilik, serin
berraklik duygulan yaratir. Bu anlamda gerek kostiimdeki gerekse sahnedeki
temel renklerin se¢ilmesi seyircinin i¢giidiisel algilamasini etkileyecektir.

Tasanim dgelerinin en Onemlisi ¢izgidir. Cizgi dogada, iki alanin kavsak
noktasi olarak yer alir, bu alanlar arasindaki sinirlar: belirler. Dekor tasariminda,
¢izginin ¢izgisel ve uzamsal boyutlariyla atmosfer yaratilir. Ornegin yumugak
kivnilan ¢izgiler dinlendiricidir, keskin acili ¢izgiler ise gerginlik yaratir. Bir
anlamda deiktik sayilabilecek c¢izgiler, dogrudan seyircinin i¢giidiisel
algilamasina yoneliktir.

Goriiliiyor ki gdrsel tasarim, seyirci iizerinde sosyolojik ve psikolojik
etkileri bulunan ve oyunla dogrudan ilintili olan bir gdsterge sistemidir. Dekor,
aksesuar, 1gitklama gibi Ogeleri icine alan bu gOsterge sistemi; dramin diger
gosterge sistemleriyle igbirligi icinde oldugu stirece iglevsel olabilir. Bu da
tasarim sanatg¢isi, oyuncu ve yonetmen arasindaki uyumlu c¢aligmayla

miimkiindiir.

5. Sozciikler

Tiyatro sanatini diger sanatlardan ayiran bir 6zellik, seyirciyle anlik bir
eylemin paylagimudir. Bu canli iletisim son bulduktan sonra geriye kaydedilir
hi¢ birsey kalmamaktadir. Son zamanlarda oyuncularin otobiyografilerinin
basilmasiyla bu bogluk biraz da olsa giderilmeye caligilmaktadir. Ancak
dramatik gosteriden arda kalan tek sey metindir. Basil1 bir oyun metni
yiizyillarca korunabilir, tekrar sahnelenebilir, yorumlanabilir. Bu yiizden bazi

elestirmenler ve bilim adamlar tarafindan metin, dram sanatimin temeli
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sayilmaktadir. Oysa unutulmamalidir ki sdzciikler ancak aksiyonlarla
anlamlandirilabilir. Yazili metin her sahnelenisi farkl bir okuma, yorumlamadir.
Dolayisiyla metin tarihi ve yazinsal degerleriyle dramin 6nemli bir ogesidir,
fakat dramatik gosteri kavramini tam olarak kargilamamaktadir. Metnin
kalicihgs, cesitli donemlerde yeniden canlandirilma olanagini getirmistir. Ornegin
Aiskhylos’un yazdig1 oyunlar 2000 yili agkin bir siiredir sahnelenmektedir.

Metin kavramina agiklik getirmesi itibariyla, Roland Barthes’in bu
konudaki yorumlarina deginmek yararli olacaktir:

“Metin, bu sdzciige vermeye caligtigimiz modern, gtincel anlamuyla temel
olarak yazinsal yapittan ayrilir: Estetik bir {irlin degil, anlam aktaric1 bir
kaygidr;

bir yap1 degil, bir yapilanmadir;

bir nesne degil, bir ¢caligma ve bir oyundur;

aranip bulunmasi s6z konusu olan bir anlamla yiikli kapal: bir
goOstergeler biitiinii degil, hareket halinde izlerden olugmusg bir oylumdur;

Metin agamasi anlam(lama) degil ama terimin gostergebilimsel ve
psikanalitik anlamiyla Gsteren’dir.”3!

Bir tiyatro metnini iki agamada inceleyebiliriz: Asal metin, alt metin. Asal
metin, oyuncularin sdzciiklerinin yer aldigi bodlimdiir. Alt metin, sahne
aciklamalanidir. Alt metin, sinirh olarak yazili metinde yer almaktadir. Girig-¢ikas,
mekan, zaman tarifleri bunlar arasinda yer almaktadir. Cagdas tiyatroda
yonetmen, tasarimel ve oyuncular dzgiin alt metin olugturma pesindedirler, bu
da yorumlama yetenegiyle baglantilidir. Televizyon ve sinema senaryolarinda,
alt metin ile asal metin igice gecmigstir. Bu ytizden televizyon ve sinema
senaryolarinin okunmasi haz vermez, edebi degildir.

“Dramatik yapitin metni, dogal olarak, ¢cok sayida anlam iireten 6geyi

kapsar. Sozciiklerin her birinin asal s6zliik anlanu vardir; bunlarm sézdizimsel

31 Barthes, s.15.
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anlamu, ‘gercek’ yagamin kogullarina iligkin anlamlari, kisaca giinliik yagsamda
konugmanin ilettigi tiim anlamlar bu sozciiklerdedir.”32 Metin bicemi de
anlam {ireten bir yap: sayilmaktadir. Metin koguk, diizyazi ya da ikisinin
karigimz olabilir. Asal metinde yazili, oyuncularin kullandig: sozciikler, rol kigisi
hakkinda bilgi edinmemize yardimci olur. Tipki diger ikonik gostergeler
(kostiim, makyaj) gibi, kiginin mesleki, ulusal, sinifsal yapis: hakkinda ipuglar
verir. Shakespeare, rol kisilerini sinifsal yapilarina gore ¢ok farkli konugturarak
sahnede bu anlamda bir gerceklik yaratirdi. Kimi zaman da oyunun temel,
felsefi climlelerini 6rnegin bir mezarcinin agzindan bize aktarir. Modern
tiyatronun baglangicindaki temel isimlerden sayabilecegimiz Biichner de,
Danton’un Olimii adli oyununda, bir fahiseyi (Marion) bilgece
konugturmaktadir.

Asal metindeki diyalog yapisinin oyun icinde ayri bir énemi vardir.
Diyalogun tartimi, duraklar, sessizlikler alt metni olugtururlar. Karakterler
arasindaki konusmalar farkli anlamlar icerir ve asamali olarak seyircinin
durumu algilamasini saglarlar. Ornegin metresiyle birlikte gérdiigiimiiz oyun
kigisi bir sonraki sahnede ornek aile babasi olarak ahlak iizerine bir sdylev
verebilir. Ornekten de anlasildid1 gibi 6nemli olan tek bagina sozciik degil,
sOzciiklerin hangi aksiyon icinde sdylendigidir. Aksiyonun sdzciikler
tizerinde belirleyici bir rolii vardir, onlar1 yonetir. “Oyundaki karakterin
konugtugu sdzler, okunduklan gibi kabul edilmemelidir (...) ileri siiriilen bir gey
sonra gelen olaylarla kanitlanir ya da inandiricih@in yitirir. (...) Iki karakter
birlikte kahve i¢iyorlarsa oyunun dramatik olmasi, kahvelerin birinin ya da her
ikisinin zehirli oldugunu seyircinin bilip bilmemesine ve karakterlerden birinin
ya da her ikisinin bunu bilmemesine baglidir. Kargilikli kahve igenlerin
konugacaklar1 ancak havadan sudan olabilir.”33 Gériildiigii gibi énemli olan
tek bagina sozciikler degil, sozciiklerin sylendigi ve seyirciyi de kendine

ortak eden durumdur.

32 Esslin, s.67.
33 Esslin, 5.70.



Usta oyun yazan Harold Pinter’in oyunlarindaki temel izlek; sozciikler,
susuglar ve sesler tizerinedir. Pinter, sozciikleri iletigim kurmak icin degil, yalan
sOylemek i¢in kullandigimiz araglar olarak gormektedir. Kigi sozciiklerle
kendini saklar, konugarak hi¢ bir gey ¢dziimlenmez. Pinter, kiginin gergek
kimliginin izlerinin susug anlarinda oldugu sonucuna varmaktadir. Gergekten
de oyun kigileri asal diigiincelerini sozciiklerle degil, gelisen aksiyondaki
durum ve tavirlariyla belli ederler. Alt metnin temel kavramlarindan olan
karakterin asal diigiincesi, gOstergeler arasi ince iligkileri ¢6zme sanatinda
ustalagmig izleyici i¢in anlam kazanir. Kisaca, sozciikler ancak icinde
bulunduklar1 durum ile iligkilendirildiklerinde anlam kazanirlar, var olurlar.

Bir¢ok oyunculuk egitimi modelleri de sézciiklerden dnce durumlara yer
verirler. Egitimin ilk agamasinda istenen, durumu ¢esitli eylemlerle yaratmaktir.
Sozciikler en az sayida kullanilmalidir. Bu ¢aligmalar oyuncunun ifade etme
yetenegini gliclendirmektedir.

Gliniimiizde temel bir dil sorunu yaganmaktadir. Sozciikler, klige
isaretlere doniigmekte ve icleri bogalip karsiligi olan anlamlarla
ortigmemektedirler. Temel konugma bozukluklarindan “atlamanin™ nedeni de
budur. (Ornegin nasilsiniz demek yerine nassiniz) Aym hata kutsal kitap
metinlerinin okunmasiyla ulusal marglarda da goriilmektedir. Sozciikler ve
sozciik gruplar1 ses kligelerine doniigmekte ve anlamlar: yeniden
tretilmemektedir.

Yazili metin okunurken zaman ve siireklilik anlaminda belirli bir sinirlama
yoktur. Okuyucu metni, istedigi mekanda ve zaman araliginda okuyabilir.
Okumasina, siirdiirmek ya da siirdiirmemek iizere ara verebilir. Tiyatro
gOsterimi ise bagladig1 andan itibaren, planladig1 mekan ve zaman i¢inde sona
dogru kesintisiz ilerler. Geriye doniis ve tekrarlamaya olanak yoktur, ta ki

ikinci bir gosteriye kadar. Miizik sanatinda da durum farkl degildir.
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6. Miizik ve Ses

Dram ve miizik sanatlarinin dogusunu birbirinden kesin ¢izgilerle
ayirmak imkansizdir. Tiyatro sanatinin ortaya ¢ikig bigimleri; ritiieller, danslar,
ilahiler ve destanlarin okunmasidir. Biitiin bu bi¢cimlerde miizik temel bir
ogedir. Dogu’da da durum pek farkli degildir. Samanlar kotii ruhlan kovmak
icin Once davul c¢alarlardi. Bu yiizden miizik, dramatik gdsteride her zaman
onemli bir rol oynamugtir. Antik Yunan tragedyasinda ve eski komedyada
koronun lirik siirlerinin gsarki ve dans olarak uygulandig1 bilinmektedir.

Tiyatroda miizik, atmosfer ve karakterin asal diigiincesine yonelik dnemli
ipucglart vermesi bakimindan (alt metin ¢6ziimlemesi anlaminda) temel
gOstergelerdendir.

Shakespeare’de sarkilar, aksiyonun akigini bir an igin keser ve temel
duygunun vurgulanmasini saglar. Ophelia’nin intiharinda 6nce ¢ilginhigr ve
acis1, soyledigi sarkilarla vurgulanir. Sinemada miizik siirekli fon olugturarak
atmosferin algilanmasina ve anlamin daha gii¢lii vurgulanmasina hizmet eder.
Tipik &rnekleri gerilim filmlerinde goriilmektedir. Brecht ise miizigi, aksiyonun
kesilmesini ve oyuncunun rolden ¢ikmasini saglayan bir yabancilagtirma
etmeni olarak kullanir. BOylece miizik, anlamin desteklenmesini degil,
sOylenenlerin tersinlemesine yonelik bir yorumunu saglar. Seyircinin
Ozdeglesmesini engeller.

Tiyatro sahnesinde ses kullanimuni iki agamada inceleyecegiz: Birincisi
oyuncunun kullandig: sesler (nidalar), ikincisi dogal ya da elektronik efektler.

Karakterin asal diigilincesini sozciiklerle ifade etmedigini belirtmistik.
Susus anlarinin diginda bazi nidalarin da oyunun alt metni hakkinda izleyiciye
mesajlar verecegi gercektir. Hinltilar, inlemeler, haykiriglar, i¢ ¢ekmeler kimi
zaman durumu sodzciiklerden hatta ciimlelerden daha iyi ifade eden seslerdir.

“Ses; kendini kolayca kesitlendiren, eklemleyen, inceltip kalinlagtiran, alcaltip
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yiikselten, uzatip kisaltan, sinirsizcasina degisik bicimlere sokan, fiziksel olarak
bagka bireylere ileten ses érgenlerimiz yardimiyla kolayca iglenebildiginden bir
iletisim dizgesinde kullanilmaya son derece elveriglidir.””3* Sinirsiz perde ve
tondaki sesi, tiyatronun en diiriist ve etkin araclarindan biri sayabiliriz.

Efekt olarak ses, tiyatro sanatinin her donemde kullandig1 ve genel olarak
ikonik sayabilece§imiz isitsel ikonalardir. Ik dénemlerde metal levhalarin
sallanmasiyla elde edilen gokgiiriiltiisti, simgek sesi gibi isitsel ikonalar,
teknolojinin ilerlemesiyle bilgisayar diskleri aracilifiyla saglanir duruma
gelmigtir. Ozellikle sinemada isitsel efekt, iistiin kullamimlara ulagmugtir. Isitsel
efektin dogal ya da teknik kullanimi bicem agisindan bir tercihtir.

Ses efektlerd, ikonik olabildikleri gibi simgesel olarak da kullanilabilirler.
Ornek olarak: “(....) sinemada 6len kisinin yiirek atiglariyla saat tiktaklarinin
birlestirilmesi”*3’ gosterilebilir. Cehov'un Vigne Bahgesi'nin sonundaki balta
sesleri de, sadece bir agacin kesilmesinin igitsel ikonas: degil, ayn1 zamanda bir

d6nemin son bulmasinin, yikilmasimnin simgesidir.

7. izleyici, Yap1 ve Anlam

Hangi tiir bicemde yapiliyor olursa olsun, ya da hangi ideolojik kaygi
duyulursa duyulsun, tiyatronun hedefi her zaman icin seyirci olmustur.
Yonetmen ve biitiin tiyatro sanatgilari (hatta yazarlar da) seyircinin ilgisini
¢cekmeyi amaglamali ve bu ilgiyi sonuna kadar korumalidir. Seyirciyi tiyatro
sanatinin odak noktasina koymak yanlig olmayacaktir.

Seyircinin odak olduguna inanan “Bernard Dort, XX.ylizyiln ikinci
yarisinda -basta Fransa olmak iizere- Avrupa iilkelerinde izlenen yeni tiyatro

diisiincesinin dogusunu, tiyatro seyircisinin nicelik ve niteliksel olarak

34 Ppierre Guiraud, (Cev: Prof.Dr. Mehmet Yalgm), Gostergebilim, Ankara, 1994, s.9.
35 Esslin, s.74.



celisimine baglar.”3® Modern tiyatro, seyirciyi etkin kilmanin yollarmni arar.
Bu arayig dogrultusunda, o6zellikle oyuncu-seyirci iligkisini uzamsal anlamda
etkileyecek yapisal yenilikler arar. Sahne dgelerinin (gdstergelerinin) algilanip
yorumlanmasi seyircinin igidir. Bu algilama ve yorumlama eyleminde basarinin
saglanmasi, bagta yonetmen olmak lizere tiyatro sanat¢ilaninin titiz caligmasiyla
miuimkiin olacaktir.

Dramatik gosteri boyunca, seyirci gosterge ve mesaj bombardimanina
ugrar ve kendilerinden bunlar1 anlamalari/anlamlandirmalar: beklenir. Metnin
seyirci tarafindan ¢dziimlenmesi “her seyircinin bu tekli gostergeleri ve
gosterge sistemlerini algilama ya da ‘cozme’ kapasitesine ve ‘yetisi’ne bagh
oldugu kadar, onun ‘her geyi algilamak’ icin yeterli dikkati vermeye hazir
olmasina da baglidir.”37 Asgari ¢6ziimleme, genelde sunulan diisiin ve duygu
birligi temelinin saglanmasidir. Bagka bir deyisle “oyunda ne oluyor?”
sorusuna yanit verecektir. Seyirci arasinda bu sorunun yanitini veremeyecek
olanlara da her zaman rastlanmaktadir. Asal olarak seyircinin dikkatsizligi ve
ilgisizliginden kaynaklanan bu sorun, tiyatro uygulayicilarinin bir bagarisizlig:
da olabilir.

Seyircinin oyuna gelmesini saglayan temel itki, iyi vakit gecirme istegidir.
Tiyatronun asal goérevi ve yapisal ilkesi eglendirmek olmalidir. “Tiyatro,
insanlar arasinda gecen, aktarilmig ya da kurgu iiriinii olaylarin canli
betimlemelerinin eglendirme amaciyla olusturulmasidir.”38 Bu itki sonucu
oyuna gelen seyirciye bazi gdrevler diigmektedir. Gorevlendirmeyi gizli olarak
gerceklegtirecek tiyatro uygulayicilaridir. Ciinkii tiyatroda seyirci tiiketici
degil, katilimc1 olmali, slinger durumundan elegtirel tamik durumuna

=]

gecmelidir.

Camurdan, s.51.
37 Esslin, s.104.
Bertolt Brecht (Cev: Ahmet Cemal), Tiyatro I¢in Kiiciik Organon, Istanbul, 1993, s.25.
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Etkiyi ve anlamu yaratan seyircinin imgelemidir. Dolayistyla vakit gecirten
yalnizca goGsteri ve onun eglendirici olmasi degildir. Gergek haz alma,
gosterinin anlamiyla gergeklesir.

Tiyatro sanat¢ilarinin basarisi, seyircinin kendisine sunulan gostergeleri
algilamasinda ve anlamasinda yatar. Gostergelerin genellikle evrenselligi
yoktur. Bir kostiimden ya da aksesuardan anlam iiretebilmemiz ancak onun
kiiltiirimiizdeki yerini bilmemizle miimkiin olacaktir. “Giinliik yagamda etkin
bir bigimde kullandigimiz, ya da edilgen bir bi¢imde sezdigimiz gostergelerin
codu kiiltiire bagimlidir.”40 Kiiltiirlere gore giizellik anlayislari, renklerin
simgeleri, kostiim anlayiglar1 farkli farkli olacaktir. Seyirci de ancak kendi
kiiltlirlinlin gostergelerini algilayip anlamlandiracaktir.

Seyirci i¢in bagka bir temel nokta da dram kiiltlirtine sahip olmasidir.
Bundan seyircinin tiyatro teknikleri ve tarihi bilmesi kastedilmemektedir. En
azindan seyircinin, tiyatro aligkanligr ve “elestirel taniklik™ yetenegine sahip
olmas: gerekmektedir.

Seyircinin kiiltiirel ve geleneksel kavramlara bagimliliginin yanisira kisisel
ozellikleri vardir. Her seyirci dramatik gosteriyi farkli okuyacaktir. Bunda
mesleki yasam, deneyimler, sinifsal ve sosyal roller etkilidir. “Miller’in Saticinin
Oliimii (Death of Salesman) oyununu goren bir satici, New England’in satig
acisindan ¢ok zor bir bélge oldugunu belirtmigtir. 1

Seyircinin sahne tizerindeki gondergeleri bilingli acimlamalar: ve anlam
tiretmelerinden ¢ok farkinda olmadan algilamalarina daha sik rastlanir.
Gostergeler dogrudan seyircinin ruhsal yapisina, bilingaltina yo&nelerek
atmosferi, karakterin kigilik 6zelliklerini belirler. Bilingalt1 yoluyla algilanan
gostergeleri ve bunun giicilinii bilen tiyatro sanatgilari, bu konu tizerinde

titizlikle durmalidir.

40 Esslin, s.114.
41 Egslin, s.121.



Sahne tizerinde kullanilan gostergeler, zaman ve mekan i¢inde birlegerek
yapiy1 meydana getirirler. Yapilarin da birlesmesiyle daha karmagik dokular
ortaya ¢ikar. Bir dramatik gosterinin bagariya ulasabilmesi i¢in, -resim
sanatinda oldugu gibi- biitiin gostergeler tek tek alinmalidir. Alinan
gostergelerin iglevleri ve nerede ve nasil kullanilacaklari dikkatlice
saptanmalidir. YOnetmen, bir gosteride, hangi gdstergelerin, ne tiir bir
etkilesime gireceklerine karar vermelidir. Omegin gérsellik ya da sozciiklerin
on plana alinmasi gibi anlam tireten sistemlerde kimi zaman hangisinin bag
rolde olacagina karar verilmelidir.

Oyunun tamaminda ya da uzun zaman kesitlerinde kullanilan
gOstergelere anahtar gostergeler denilmektedir. Oyunun bicimi ve tiirii bu
anahtar gostergelerle dogrudan iligkilidir. Ornegin sahne geciglerinde ya da
zaman atlamalarinda miizik kullaniltyorsa bu oyun ve seyircinin algilanmasinda
bir anahtar gosterge olusturmaktadir. Bir dramatik g&sterinin giirsel dille
baglamasi ve ayni gekilde siirmesi anahtar gosterge olmaktadir. Bu tiir anahtar
gOstergeler yapinin olugmasinda, oyunun komedi, ya da tragedya oldugunun
anlagilmasinda ipuglari olusturmaktadir. Yonetmen, oyunun hangi tiirde
olacagina karar vermede hangi yontemi kullanirsa kullansin, bu kararin1 ancak
oteki gOsterge sistemlerini igletecek anahtar anlam iireticilerin hangisinin
gerekeni saglayacagimi saptadiktan sonra verebilir. Boylece yOnetmen,
tragedyanin mu yoksa komedyanin anahtartyla mi ugrasacagina karar vermeli
ve sonra da bu kararini, gosteri tiirtinii somutlagtirmakta kullanmalidir. Anahtar
gOstergeler, toplumun temel anlayigiyla uyumlu olmalidir. Toplumsal
uzlagmalar, anahtar gostergelerin se¢giminde bagvuru noktasi olmalidir.

Gosteri siiresi ilerledikce, gdsterge ve gosterge sistemleri icige gegmeye
ve birbirlerine tutunmaya baglarlar. Cok sesli ve diyalektik bir bi¢imde
gostergeler birbirlerini etkilerler. Gostergelerin iglevi, bu karmagik orgiiniin

seyircinin belleginde biraktig1 izle orantilidir. Bir bagka 6nemli anlam tiretici



(5]
(%]

oyunun tartimidir. Anlam iireten yapilarin tartimi ve ¢esitliligi, seyircinin
dikkatini tutmay1 saglamaktadir. Ayrica konsantrasyonu da yogunlagtirip
rahatlamasini saglayan tartim ve cesitliligi, oyunun anlaminin algilanmasim
saglar.

Anlamlama siirecini §dyle dzetleyebiliriz: Gostergeler birleserek yapilar
olugturmaktadir. Yapilar da kendi aralarinda birlestiklerinde dokular ortaya
cikmaktadir. Dokular ise iist diizey anlam tireticileridir. “Gosterinin herhangi
bir aninda gostergelerin algilandig islem, ‘liflerin’ ve yapilarin gdsteri siiresi
icinde, birbirine oriilmeleri ya da bu liflerin dokulari, her seyircinin belleginde

biraktiklar1 ize baglidir.**

42 Esslin, $.93.
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Ikinci Boliim

NAZIM HIKMET’IN KUVAYI MILLIYE’SI UZERINE BiR
SAHNELEME CALISMASI

Nazim Hikmet Ran’in Yazdig1 Kuvayi Milliye*3, bir baglangic ve sekiz
béptan olugan bir destan, bir irmak giirdir. Ran’in 1939-1941 yillan arasinda,
Bursa ve Cankir1 hapisanelerinde yazdig: eser, Kurtulug Savas: Destan1 adiyla
ilk kez yayinlanmigtir. Ancak bu baskida bir ¢cok hata bulundugu icin eser
diizeltilip Kuvayi Milliye adiyla tekrar basilmigtir. Bu mrmak siirden bazi
boliimler ve kigiler ayrica sairin Memleketimden Insan Manzaralar: adli
eserinde de kullanilmigtir.

Kuvayi Milliye, Tiirk ulusunun, iggalci devletlere kargi, Mustafa Kemal
onderliginde, 19 Mayis 1919°da baglayan ve 9 Eyliil 1922’de Izmir’in alinigina
kadar olan siirecteki ulusal miicadelesini anlatmaktadir. Her bapta genel bir
tarihsel goriiniim sunulduktan sonra yasamig ya da yasamasi muhtemel olan
kigilerin Oykiileri anlatilmaktadir. Bu Oykiiler kimi zaman yazarin, kimi zaman
kahramanin agzindan anlatilmakta ayrica kargilikli konugsmalara da yer
verilmektedir.

Aragtirmamiz ve sahneleme caligmanuzda gostergebilimi yontem olarak

kullanacagimiz i¢in sairin hayati ve sanati, metnin konu alindi1 ddnem

43 Nazm Hikmet; Kuvay: Milliye, Istanbul, 1965, s.91.
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arastirmaya dahil edilmeyecektir. Ciinkii gostergebilimsel yontem, metin ve
gosteri agamasinda var olanin diginda dayanaklan dikkate almamaktadir.

Kuvayi Milliye adli metnin gdstergebilimsel olarak sahneye uygulanmasi
Eskisehir Tiyatora Kumpanyasi'nda ger¢eklestirilecektir. Bir grup Anadolu
Universitesi Devlet Konservatuari Tiyatro Oyunculugu Béliimii mezununun
kurdugu Eskisehir Tiyatora Kumpanyasi, 1994 yili itibariyla profesyonel olarak
tiyatro yapmaktadir. Bu tiyatronun secilmesinin temel nedenleri, oyuncularinin
profesyonel e8itim almig olmalar1 ve Eskigehir’de ve biitiin Anadolu’da seyirci
kargisinda sinanabilir olma avantajidir.

Bu ¢aligmada Kuvayi Miliye’nin uygulama alani olarak se¢ilmesinin iki
temel nedeni bulunmaktadir:

1-Glntiimiiz tiyatrosu bicim ve icerik yoOniinden arayis icindedir.
Tiyatronun Ozgiirliigiinii engelleyecek her kavram ve 6ge artik sahneden
asagiya indirilmektedir. Tiyatro sanatinda yorum onemli bir kavram haline
gelmektedir. Kullanilan bagka bir yontem de sahnelenmek i¢in yazilmamig
metinleri alip Ozgiirce sahne diline aktarmaktir. Bunun son ve en bagarili
ornegi Mehmet Ulusoy'un y&nettigi, Dostlar Tiyatrosu'nun oynadig1 Simyaci
adl1 oyundur. Bu ydntemde; monologlar, diyaloglar ve oyunda kullanilacak
biitlin gostergeler oyunun yaraticilarinin (yonetmen, tasarim sanat¢ilar: ve
oyuncular gibi) elinde olmaktadir. Bu yiizden biiyiik bir sair olan Nazim
Hikmet'in Kuvayi Milliye adli rmak siiri 0zgiir bir yarati alan1 olugturmaktadir.
Sair metni sahnelenmesi diislincesiyle yazmadig: icin, metin dig1 sahneleme
uyarilar1 yapmanugtir. Metnin temel aksiyonuna iligkin ipuclarini dizelerin
icinde aramak dogru olacaktir. Ayrica yorumla birlikte bir alt metin
olusturacaktir. Kuvayr Milliye, aktarilmak istenen anlam dogrultusunda
tiyatronun gostergelerinden yararlanilarak 6zgiirce sahneleme olanagini iginde

tagimaktadur.

4 Ayrmul bilgi i¢in bkz: s.11.
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2-Eserin konu aldig1 dénem Tiirk ulusunun ¢ok iyi bildigi ve hakli bir
savagimu anlatan bir siiregtir. Kurtulug Savagi, topraklarimizi iggalci devletlere
kaptirmamak i¢in yaptigumiz ve sonug¢ olarak bizi Cumhuriyet Tiirkiye’sine
ulagtiran bir savastir. Ulkemizde son yillarda, laiklik ve &zellestirme gibi bir cok
konuda tartigmalar yapilmaktadir. Ayrica siingiilerle savunulan iilkemiz,
1950°den beri yabanci sermayeye peskes cekilmektedir. Yine son yillarda
biiyiikli kiictikli Tiirk girketleri ayakta kalmanin yolunu yabanci girketlerle
‘evlilige’ baglamaktadir. Biitiin bu olaylar iilkemiz ve ekonomisi i¢in
yiizkizarticidir. Ulkemizde bugiin yasanan bu sapmalar1 Kurtulus Savas
giinlerinde de goriiyoruz. 1918-1922 yillar1 arasinda yagayan yobazlar ve
mandacilar bugiin hala aramizdalar. Sorunlarin en biiyiigii de bu anlamda
tarihte yagadiklarimizi unutmamiz, toplumsal bellegimizi yitirmemizdir.
Dolayisiyla Kuvayi Milliye adli metinle bugiin yasadigimiz sorunlar:
tarihsellestirerek tekrar elestirebiliriz. Ozellikle Kuvayi Milliye'yi uygulama
caligmasi olarak sectigimiz tarihteki lilkemiz politik dengelerine baktigimizda
(1996 yilinin ortalart ki bu da Refahyol hiikiimetinin ilk aylaridir), ulusal
tarithimizi yeniden gézden gecirmemiz gerekliligi sonucu ortaya ¢cikmaktadir.
Kuvayi Milliye adli eserin se¢ilme nedeni, tarih dersi vererek degil, sanatsal bir
caligmayla lilkemiz tarihi agisindan yasamsal 6nemi olan bu konularin tekrar

vurgulanmasi ve diigiiniilmesidir.

1. Amaclanan Yorum ve Sahneleme Yontemleri

“Yirminci yiizyil tiyatrosunun en belirgin egilimi, yazarlikta, sahneye
koyuculukta, oyunculukta ve tiyatro gosterisine katilan biitiin yardime1
sanatlarda yeni anlatim olanaklari aramak ve bunlar cesaretle denemek

olmusgtur.”*3 Bu deneyler siiphesiz salt bi¢im kaygilarindan

45 Sevda Sener. Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Eskisehir, 1991, 5.275.
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kaynaklanmamaktadir. 2.Diinya Savagindan sonra insanlarin inanglarini
yitirmeleri, insan1 yoksullagtirarak biiyiiyen teknoloji ve beraberinde getirdigi
yabancilagma, toplumsal iligkileri ve dolayisiyla sanat bicimlerini derinden
etkilemigtir. Fiitiirizm gibi makineyi ve makinelesmeyi 6ven sanat akimlari
ortaya ¢iktig1 gibi bunlara tepki olarak sanatta farkli arayiglara da gidilmistir.
Bu anlamda tiyatroda bazi Onciiler, tiyatronun ritiiel yanina agirlikli olarak
egilmiglerdir ve sahneyi yalinlagtirarak insani 6n plana ¢ikartmiglardir. Bu
diigiince Artaud ve Grotowsky’'nin ortak 6zelligi olmusgtur.

Tiirk toplumu, {iretim iligkileri ve gelenekleri acisindan ve kapitalist
ekonomik diizeni eksik uygulamalariyla, Avrupa toplumunun yasadig:
yabanilagma ve inangsizlagma durumu daha ge¢ ve kendine 0zgii olarak
yagamaya baglamustir. Biiyiik bir iletigsimsizlik alaninda yagayan toplumumuz,
belleksizlegtirme/belleksizlesme sorunuyla kars1: karsiya kalmigtir. Iletisim
araglarinin, kitleyi bilingsizlegtirmek i¢in kullanilmasi, iistiine iistliik sistem
tarafindan dnerilen televizyona bagimli bir hayatin siirdiiriilmesi, globallesme
yalanlariyla insani1 bir kdseye yalmz ve caresiz olarak atmugtir.

Biitiin bu olumsuzluklar gozdniine alindiginda, Kuvayi Milliye adli
oyunun insan merkezli olarak yorumlanmasi kaginilmaz olmaktadir. Dekor,
1s1iklandirma gibi teknik kullanimlar bir tarafa birakilarak, sahnede insan ve
insanin malzemesini degerlendirmek bu oyunun yorumlanmasinda dogru
olacaktir. Insanin giiciiyle giigsiizliigiiyle, diiriistliigii ve yalancihigiyla
sahnede yalin olarak gosterilmesi temel amagtir. Boylelikle hem giincel olarak
insanin sahip oldugu gii¢ ve yapabilecekleri vurgulanabilecegi gibi hem de
tarihsel olarak kazanilan haklarin/degerlerin 6nemi igaret edilebilinir.

Maskeleri yirtip atmak iddiasi bir¢ok tiyatro kuramcisinin savundugu bir
tezdir. Ancak Danton’un Oliim adli oyununda Biichner’in de belirttigi gibi
maskelerle birlikte yiizlerde pargalanabilir. Kisaca sahnede oyuncunun

yalinlagmas: ve ¢iplak olmasi o kadar da kolay olmayacaktir. Ancak oncii
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tiyatronun birgok kuramcisi, artik oyuncunun ceketinin kollarini sivamasini ve
seyirciye orada hi¢ bir gey saklamadiini gdstermesi gerektigini
vurgulamaktadir. Son zamanlarda giinliik dilde -¢ogu zaman argoda- rol
kesmek, tiyatro yapmak gibi kavramlar tiiremig bulunmaktadir. Yozlagmig
kiiltiirlin iirettigi bu deyimler tiyatronun -o raconun terimiyle- riyd oldugunu
iddia etmektedir. Nesnel olarak degerlendirdi§imizde, argonun bu saptamasini
yalanlayamayiz. Shakespeare’in Hamlet’inde Hamlet’in oyunculara verdigi
ogiidii diiglinelim. Acaba iilkemizdeki oyuncular “rahat ve &zentisizce™ mi
sOyliiyorlar pargalarini? Yoksa “s6z parlatmaya” mu kalkiyorlar? “Takma
sac¢lar ve sakallar icindeki bir delikanlinin™ kulaklarimizi tirmaladigina hi¢ mi
sahit olmuyoruz? Tanik oluyoruz iistelik siklikla. Ciinkii soyunmak, yalan
sOylememek kolay degildir. Seyirciye yalan sdylememek icin oyuncunun
kendine yalan sOylememesi gerekir. Bu engelin sinirhi olarak agilmasi igin
Kuvayi Milliye adli oyunun prova agamalarinda digtan ice, hareketten
duyguya kopriiler kurarak yontemler geligtirilecektir. Baz1 digtan gelen
etkilerle biling agilarak hareket ve duygu yansimalari kegfedilecektir.
Oyuncular: bedensel potansiyellerinin iistiine ¢ikmalari icin zorlayip bilinglerini
yitirmeleri ve daha sonra yapacaklari hareketleri, hissettikleri duygular:
sabitlemeleri saglanacaktir.

Oyun icin planlanan, iki erkek oyuncunun metinde gegen olaylar ve
kigileri aktarmalaridir. Ulusal miicadele i¢inde kadinlarin roliinii de vurgulamak
ve oyundaki anlam yaratan gosterge sistemlerini biitiinlemek icin oyunda
soprano vokal kullanimi o6ngoriilmektedir. Sahnenin yalinhigina aykin
olmayacak sekilde, sahnede vurmali ¢algilardan canli bir fon miizigi yapilmasi
metnin ritmini ve oyuncu devinimlerinin omurgasini olusturmasi agisindan
oyunda bir ¢ati yaratacaktir. Ancak bu vurmali ¢algilar, bilindik ve kullanilan
miizik enstriimanlarinin diginda olmalidir. Giinliik hayatta siklikla gordiiglimiiz

tahtalar, metal levhalar ve gigeler malzeme olarak kullanilabilinir. Bdylece daha



ozgiin ve dogal sesler elde edilerek, teknik araclardan uzaklagilmig ve
sahnedeki sanatciya yeni bir yarat: alani olugturulmug olacaktir.

Tekrarlanan sanat eserlerinin en biiyiik sorunu, anlamlarini yitirmeleri ve
bog birer kalip haline gelmeleridir. Bu soruna en belirgin orneklerini halk
danslarinda ve miizikte goriiyoruz. Kiiltiirel bir kdkeni olan halk dansi ilk
anlamun yitirmig ve belirli bir hareket dizgesi durumuna gelmigtir. Diigiin, ekin
ya da erginleme torenlerinde ortaya ¢ikan dansin ilk anlamu gozardi edildiginde
ya da anlam yeniden iiretilmediginde, o dans hicbir sanatsal ya da kiiltiirel
degeri olmayan sikici bir hareketler dizgesi olmaktadir. Ayn1 sekilde ¢ok
sevilen ve defalarca dinlenen bir gark: ilk anlamini yitirmektedir. Konserlerde
ya da televizyonda, bu tiir bir ayrilik parg¢asinin solist tarafindan dinleyicilere
giilerek ve negeyle aktarildigina her giin tanik oluyoruz. Nazim Hikmet'in
Kuvayi Milliye adli eseri de ¢ok bilinen, okunan ve hatta bir¢ok kiginin
ezberinde olan bir eserdir. Amaglanan uygulama, bir siir dinletisinin Stesinde
oldugu i¢in Kuvayi Milliye’nin kligelesmesi biiyiik bir tehlike tagimaktadir.
Siirin i¢i bog bir kalip haline gelmemesi igin farkl bir sdyleme bicimi yaratilmas:
gerekmektedir. Bu yiizden Kuvayi Milliye yorumunda s&zciiklerin
parcalanmasi, normal siir akiginin ve dilin kirilmasi izleyicinin eseri dinlemesini

ve anlamina yonelik diigiinmesini saglayacaktir.

2. Kuvayi Milliye’de Gosterge Olarak Oyuncu

Sahneleme caligmamizin temel gostergesi, yorumumuz itibariyle
oyuncudur. Iki oyuncu destanda bulunan onlarca rolii yorumlamaktadir.
Rolden role geciste herhangi bir aksesuar ya da 151k de8isimi
kullanilmamaktadir. Oyuncu, gecisleri bedensel ifadesindeki ve sesindeki

degisikliklerle gerceklestirmektedir.
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Oyuncuyu ‘rol kesme’ mefumundan uzaklagtirmak i¢in tibbi olarak
‘solunum alkolozu’ olarak nitelendirilen olay: gerceklestirmek gerekmektedir.
Solunum alkolozu, bir tiir sinirh oksijen zehirlenmesi sayilabilir. Siirekli nefes
alip veren kigide bag donmesi ve gorece bir sarhogluk/esriklik meydana
gelmektedir. Oyuncu bunu gergeklestirdiginde bedenini, sesini ve yiiziinii ve
bilin¢alti durumunu kendiliginden yansitabilmektedir. Bu oyuncunun bilingle
degil, adrenalinle hareket etmesini saglar. Bazi tarikatlarin ayinlerinde ayni
yontem kullanilir, ayrica maratonlardaki atletler de bir yerden sonra bilinglerini
yitirirler. Bu yontemle oyuncunun yalan sGylemesi (yapmacikli davranmasi)
engellenecektir.

Solunum alkolozuna ugrayan oyuncu i¢in artik glizel ve etkileyici ses
cikartma c¢abasi kalmaz. Durumun gerektirdigi ve sozciiklerle arasinda
duygusal iligkinin getirdigi duygusal/bilingalt1 sesler dokiiliir oyuncunun
agzindan. Inlemeler, ¢igliklar, aglamalar, istemsiz giilmeler ve siklikla soluk
soluga konugma etkili bir silah olarak oyuncunun elindedir. Ancak o bu
durumu bilmeden kullanmaktadir.

Bedensel ifade i¢in ayni1 durum gegerlidir. Oyuncu i¢inde bulundugu
esriklik halinde metnin kendine ¢agrigtirdig: sekilde devinecektir. Dolayisiyla
devinim, sadece isaret (indeks) ve resmetme (ikonalagtirma) olarak
kullanilmayacak, simgesel anlamlar da iiretecektir. Bu sekilde konvansiyonel
olarak oyuncu, diiglerde dekoru ve 1$181 da ¢izecektir. Zaman degigimlerini
1s1kla g6stermek yerine oyuncu seyirciye bunu bir hareketle bir nidayla
gosterecektir. Dekorda oyuncunun uzam i¢indeki devinimiyle seyircinin
imgeleminde belirecektir. Bu durum seyircinin, sahne iizerindeki dramatik
g6sterinin icinde olmasini saglayacak ve gosteriyi tamamlayan bir 6ge
durumuna getirecektir.

Metnin koguk (nazim) olmasi sézciiklere belirli bir akis getirmektedir.

Ustaca yazilan metin kendine bir okuma bicemi yaratmig durumdadir. Okuma
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bicemi, siirin siirekli ayni tekrarini saglamug, bir miizige donligmiis ve
kligelesmistir. Oyuncu bu kliseyi kirmak icin sozciikleri parcalamall,
sozciiklerin anlamlarini aragtirmali ve yeniden iiretmeldir. Amac¢ sozciikleri
bedensel ve sessel olarak resmetmek degildir. Bu yeni bir kligeyi yaratacaktir.
Oyuncunun sdzciiklerle, alt metin dolayisiyla kurdugu iligki, sozciikleri kendi
duygusunun sesini etkileyerek sdylemesini getirecektir. Ayni sey beden igin
de gegerlidir. Sozciik, oyuncuya ¢agrisimda bulunacak ve oyuncu bu ¢agrigim
bedenine yansitacaktir.

Vurguladigimiz gibi oyuncu oyunun temel gostergesidir. Sahnedeki
biitiin gostergelerle iligki ve etkilesim igerisinde bulunan oyuncu, oyunun
birlestiricisi ve biitiin gostergelerin anlamlandiricisi durumundadir. Seyirciyi
harekete gecirmek ve gosteri uzamindaki yerini belirlemek igi oyuncunun asal
gorevlerindendir. Metnin tarihsel yani ve bir anlati gibi goriilmesi seyirciyi
oyunun diginda birakacaktir. Ancak oyuncu seyirciyle dogrudan gdzgdze
iletisim kurdugunda bir mekan ve zaman birligi kurulacaktir. Oyun temel
olarak bu mekan ve zaman birligini yakalamanin pesinde olcaktir. Ancak kimi
zaman kendi i¢ine doniip yalnizligini vurgulayarak seyirciyi oyunun disina
atacaktir. Bu ayni zamanda seyircinin eylemsizligine ironik bir gonderme

olacaktir.

3. Kuvayi Milliye’de Gorsel Tasarim

Uygulamamizda, yorumumuzu olugturan temel dgelerden biri yalinhktr.
Oyun tamamuyla insan iizerine kurulu oldugu i¢in, atmosfer devinim ve sesle
olugturulmaktadir. Dolayisiyla sahne uzamu bostur, dekor kullanilmamaktadir.
Iki oyuncu, bir vokal ve iki ritmci sahnede siirekli bulunacaklardir. Beg insanin
diginda sahnede, bir davul, iclerine gesitli dlgiilerde su doldurulmug sigeler,

tahtalar ve metal levhalar vurmali ¢algr olarak bulunmaktadir. Davulun her



donemde kullanildig: ve ritiielistik bir ¢alg: oldugu kesindir. Dolayisiyla
sahnenin yalinhigim etkilememektedir. Oteki nesneler de her giin kullanilan
dogal malzemelerdir.

Oyunda diiz ve log bir aydinlatma vardir. Kaginilmaz olarak vurgulanan
tek teknik Oge 151k kaynaklaridir. Bu teknik 6ge -vurgulanmamas: igin- sadece
aydinlatma araci olarak kullanilmaktadir. Oyun boyunca 15181in kararmasi,
degismesi ve bagka 151k oyunlan kullaniimamaktadir. Spot kullanimi yerine
bagka alternatifler (mum gibi) diigiiniilmiig, pratik olmadig1 ve tehlike icerdigi
i¢in uygulanmamugtir. Oyunda 11k kaynaklarinin diginda simgesel gosterge
olarak tek mum kullanilmigtir. Bu mum direnci ve inanci simgelemektedir.

Kostiim, donemsel Ozellikleri tagimasi gereken bir gdsterge olarak
algilanmamaktadir. Oyun i¢inde kostiimiin temel iglevi, oyuncularin
devinimlerini kolaylagtirmasi ve oyuncularin duygularimi pekistirmesidir.
Oyuncu, kendi ifadesiyle kostiim gostergesiyle iligkiye gec¢meli ve onu
anlamlandirmalidir. Kostiimde donemsel 6zellik ifadesi kaygisi giidiilmedigi
halde, kostiim realizasyonu sonucu yaklagik donemin kostiimiine varilmagtir.
Oyuncular gerceklestirilen deneyler sonucu, bol askeri pantolonda karar
kilmiglardir. Pantolonlz'm devinimlerini kolaylagtiracak sekilde parcalamig ve son
haline getirmiglerdir. Pantolonun yesil rengi huzuru ve inanci yansitmaktadir.
Yirtik olmasi ise savag durumu i¢inde kendi anlamuni iiretmektedir. Devinimi
kolaylagtirmasi ve estetik bir goriintii olugturmasi i¢in segilen iist; dokiimlii, bol
kollu, yakasiz ve diigmesiz gomlektir. Oyuncularin hareket rahatlig: acisindan
farkinda olmadan segtikleri bu kostiim, kefeni andirmaktadir. Bilindigi gibi
tarihte Tiirk askerleri savaga, 6liimii géze almalarinin ifadesi olarak kefenle
giderlerdi. Goriildiigii iizere, sanki tiimevarim yontemiyle caligiyormug gibi,
bilingsiz olarak tarihsel kostiim kesfedilmig oluyor. Bir klige olan askeri
tiniforma, parcalarina ayrilip tekrar anlamlandiriliyor. Sahneleme ¢aligmamizin

genelinde ulagilmak istenen de budur.
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Oyuncularin ayaklari ¢iplak olacaktir. Bu da yoksulluk ve dirence
tarihsel bir gbndermedir. Ritmde bulunan iki gérevli oyuncularda benzeri bir
kiyafet giyeceklerdir. Ancak bu kiyafetin iistii kolsuz olacak ve bdylece kol
hareketlerini engellemeyecektir. Soprano vokal, kefeni andiran beyaz, uzun
bir elbise giyecek, ¢coraplarinin ve uzun yeleginin iistiinde Anadolu el sanatlar
motifleri bulunacaktir. Sahne iizerinde hi¢ kimse makyaj kullanmayacaktir.
Ciinkii makyaj, maskelerin en tehlikelileri arasindadir.

Gorselligin saglanmasinin en biiyiik etkisi devinim ve danstir. Oyuncular
kendi ritimleriyle devinimlerini olugturacak ve bu devinim bir atmosfer
yaratacaktir. Ayrica oyunda Erzurum Hanger Bari, Vals, Semah, Deli Horon,
Zeybek gibi halk danslar1 kullanilacaktir. Bu danslar ritmik figiirler olarak ele
alinmayacaktir. Dansin yapisi bozulacak, hareketler duyguya gére yeniden
sekillendirilecektir. Boylece dansin anlamu kegfedilecek ve ortaya ¢ikist
konusunda duygusal ipuglar bulunmaya ¢alisilacaktir. Kimi sahnelerde danslar
karsgilagtirilarak (hancer bariyla vals gibi) ovun kigileri arasinda catigma
yaratilacaktir. %

Sahne yerlesiminde oyuncular 6n planda olacaklardir. Sahnenin
ortasindaki genig bosluk oyun alanidir. Soprano vokal, sag onde sabittir.

Vurmal calgilar ise sahnenin sol gerisindedir.#’

4. Kuvayi Milliye’de Sozciikler

Kuvayi Milliye kosuk olarak yazilmig bir metindir. Bir baglangi¢ ve sekiz
bolimden olugmaktadir. Boliimlerde gozlenen ozellik oncelikle tarihi bir
portre ¢izilmesidir. Giiniin siyasi durumu, savagin seyri ya da mekan tasvirleri

boliim baglarinda vurgulanmaktadir. Sonra kigi tanitumlar1 ve Oykiiler yer

46 Aynnub bilgi igin bkz: EK-1.
47 Ayrnuh bilgi icin bkz: EK-1.
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almaktadir. Metinde yer alan temel kahramanlar srasiyla; Karayilan, Kambur
Kerim, Arhaveli Ismail, Nurettin Esfak, Manastirli Hamdi, Kartall1 Kazim ve
Stileymaniyeli Sofér Ahmet’tir. Kisilere bakildiginda 6zellikle etnik olarak bir
zenginlik gozlenmektedir. Kiirt, Laz, Manastirli, alevi ayni destanin
kahramanlaridir. Buradan yola cikilarak metnin goven bir milliyetcilik
anlayigiyla yazilmadig: ortaya cikmaktadir.

Metnin yorumlanmasinda sdzciiklerin iki temel gérevi bulunmaktadir.
Birincisi Kurtulug Savagi giinlerini anlatmasi, ikincisi ise iilkemizin bugiin
yagadig1 siyasi ve ekonomik diizene génderme yapmasidir. Bu gdndergenin
¢oziimlenmesi seyircilerden beklenmektedir.

Oyunun bir dinletiye doniigmemesi ve seyircinin giirin sessel biiyiisiine
kapilmamasi i¢in sozciiklerin akigi degistirilmeli hatta durdurulmalidir.
Gerektiginde sozciiklere farkli ses yorumlar: yapimalidir. Ornegin beginci
bapta*® ‘Manastirli Hamdi’nin telgraflar giderek hizlanan, mors alfabesini
andiran bir ritmle okunabilir. Yedinci babin* baginda ise Kagnilar bsliimii
(¢ok fazla bilinen bir bslim de oldugu icin), kagn1 gicirtisinin igitsel ikonik
gostergesi olacak gekilde okunabilir.

Orjinal metin lizerinde yapilan dramaturgi ¢aligmalar1 sonucu agagida
belirtilen boliimler oyun metninden ¢ikartilmigtir:

-105. dizeyle 118. dize arasi

-220. dizeyle 227.dize arasi

-558. dizeyle 595. dize aras:

-772. dizeyle 820. dize arasi

-946. dizeyle 1042. dize aras1

1729 dizeden olugan Kuvayi Milliye’den yaklagik 200 dizenin
¢ikartilmasi uygun bulunmugtur. Orjinal metinde yapilan bu budamalarin temel

olarak ii¢ nedeni bulunmaktadir:

48 Hikmet, s.53.
49 Hikmet, s.71.
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1-Metin dilini sahne diline aktarirken baz1 ¢eligkiler olusmaktadir. Metin
bir gOsteri amaciyla yazilmadig: i¢in yazinsal Ozellikler gosterdigi yerler
bulunmaktadir. Bu ylizden yazin sanatina 6zgiin bu tiir boliimler sahne
metninde ayiklanmigtir. Bu budama tiirline agagidaki boliim 6rnek olarak
gOsterilebilinir:
“Ve biz de bunu boylece duyduk
ve cetesinin baginda yillarca namu yiiriiyen
Karayilan’t
ve Anteplileri
ve Antepi
aynen duyup isittigimiz gibi
destanimizin birinci babina koyduk.”
2-Dramatik olarak aksiyon devam ederken, orjinal metinde yazar birden
araya girmekte tasvirler ve diigiincelerle aksiyonu bélmektedir. Kimi zaman
yabancilagtirma etkeni olarak kullanilan bu yaklagim, oyunun tamaminda
kullanildiginda seyircinin dikkatini dagitan ve tartimlarin diizenini bozan bir
O0ge durumuna gelmektedir. Yukarida verilen O6rnek bu madde icin de
gecerliligini korumaktadir.
3-Sair baz1 boliimlerde, uzun tarihsel saptamalar ve mekan tasvirleri
yapmaktadir. Ozellikle 6.babin baginda>® bu anlatima rastliyoruz. Tiyatroda,
romanda ya da siirde oldugu gibi uzun tasvirler yerine mimetik aksiyon daha
On plandadir. Dolayisiyla bu giirsel tasvirlere aksiyona dayali metinde yer

vermemek, oyunun ilerlemesi agisindan Snemli olacaktir.

S0 Hikmet, $.59, 60, 61.
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5. Kuvayi Milliye’de Miizik ve Ses

Karakterlerin asal diisiincelerini iletmede, oyundaki temel aksiyonu
vurgulamada miizigin Onemi biiyiiktiir. Dolayisiyla miizik kullanimi oyuna
zenginlik getirecektir. Ozellikle tiirkiiler, taziyeler kiiltiiriimiiziin 6nemli bir
par¢asidir. Anadolu insani iiziintiisiinii, sevincini ve cogkusunu her firsatta
tiirkliyle ifade eder. Kiiltiirimiizde yasamla miizik i¢i¢cedir. Anadolu insanini
anlatan bir oyunda da miizigin kullanimi kaginilmazdur.

Bu ndenlerle Kuvayi Milliye adl1 sahneleme calismamizda soprano vokal
kullanimu tarafimizdan Ongdriilmiigtiir. Ancak oyunun diginda kalacak ve
sadece garkilar1 seslendirecek vokal oyununun biitiinselligini bozacaktir.
Vokalin, oyunun ve oyuncularin temel duygusuyla duygu birligi yapmasi
gerekmektedir. Ayrica iki erkek oyuncunun ifade ettikleri Anadolu erkegi
ikonasinin diginda, Tiirk kadinimin ve miicadeledeki yerinin iglenmesi oyunu
zenginlegtirecektir. Vokal Kurtulug Savagi’ndaki kadinlarimizi gdsterecektir.
Sorun, oyuncularla duygu birligi yapsa da kullandiklar1 ara¢lar ve yontemler
acisindan farkli konumlara sahip olmalidir. Sorunun ¢6ziimii mekan birliginin
ortadan kaldirilmasinda gizlidir. Boylece oyuncular ve vokal, eg zamanl1 ve eg
duyguyla oyunu gotiirecekler fakat bulunduklart mekan farkli olacaktir.
Oyuncu cephedeki Karayilan olurken vokal cephe arkasindaki Karayilan'in
annesi, kardesi ya da yari olacaktir. Vokal, kendi lokal mekaninda devinerek
ve ses cesitlemeleri kullanarak acisini ve sevincini aktaracaktir. Kimi zaman
oyuncular kimi zaman da soprano vokal hareketlerini zayiflatarak dolayh
yoldan birbirlerini igaret edeceklerdir.

Vurmali ¢algilarin oyundaki varlig: da ayni gekilde yorumlamalidir. Eg
duygu, es zaman, ayri mekan mantig1 iginde, ritimciler de oyunun temel

aksiyonu dogrultusunda duygularini ritimle ifade etmelidirler. Vurmali ¢algilar,



47

oyunun ritminin ve duygusunun ¢atisini olugturan anahtar bir gdsterge
durumundadir. Olusturulan bu ¢ati, oyuncularin bedensel ifadelerinde ve
tonlamalarinda bir yardimc1 6ge durumundadir. Oyuncu-vokal, oyuncu-ritim
arasinda bir iligki oldugu gibi vokal-ritim arasinda da dogrudan bir iligki vardir.
Ritim kimi zaman vokale fon olugturmaktadir. Vurmali ¢algilarin en 6nemli
Ozelligi ritiiel atmosferi yaratmadaki katkilardir.

Sarki ve ritimlerin kullamiminda, ideal giizellik aramak yanligtir. Istenen
giizel sesler ¢ikarmak degil, oyunun aksiyonuna uygun sesler ¢ikartmaktir. Bu
sesler her zaman giizel degildir. Oyunda kullanilan miizik, bestelenip degsifre
edilmeyecektir. Oncelikle dogaglama agamasida miizik olugacak, olugan bu
miizik belge olmas itibariyla notaya dokiilecektir.

Oyuncunun sozciikleri, vokalin sesi ve ritimler iyi orgiitlenip
Ortiistii§linde oyun bagariya ulasacaktir. Sarkilar ve ritim anlamini

vurgulayacak, oyunun tartiminda dnemli bir gorev iistlenecektir.

6. Potansiyel Izleyici ve Degerlendirmesi

Dram sanatinin odak noktas: izleyicidir. Sahnede kullanilan biitiin
gOstergeler, olusan yap1 ve dokular seyircide anlamanin ve anlamin
gerceklesmesi icindir. Izleyici, klasik bicemli oyunlara aligik oldugundan
(burada iyimser bir yaklagimla seyircinin tiyatro kiiltiiri oldugunu
varsayiyoruz) kullanacagimiz gostergelere ve kullanim bi¢imine yabanci
olabilir. Dolayisiyla anahtar gdsterge sistemleri®! iyi agimlanmali bir anlamda
oyunun kurallan seyirciye iyi anlatilmalidir. Metinde yaklagik on sekiz tablo
gecigi bulunmaktadir. Isik ve miizik gibi gecisi saglayan dgeleri kullanmak
dogru olmayacagi i¢in, oyunun temel duygusuna uygun olan ve metin i¢inde

ver alan “Atesi ve ihaneti gordiik™?2 dizesi gegigi belirten anahtar gosterge

51 Ayrnul bilgi icin bkz: §.32, 33.

52 Yikmet, s.15.
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olarak secilmigtir. “Atesi ve ihaneti gordiik” dizesi oyuncu tarafindan
tekrarlandiginda seyirci bagka bir olaya/sahneye gecildigini anlayacaktir.
Bdoylelikle kullanilan anahtar gosterge yardimila oyunun seyirci imgelemindeki
biitiinselligi korunmug olacaktir. Oteki anahtar gostergelerden olan oyuncu,
vokal ve ritim gibi gdstergelerin nasil agimlandi8ini daha sonra inceleyecegiz.

Oyundaki en biiyiik avantaj; oyun metninin konusu yani ortak ulusal
tarihimizdir. Seyirciyle oyuncu bu agidan duygu birligi i¢indedir. Buna
ragmen anahtar gdstergelerin merkezindeki oyuncu, kendi gostergelerini iyi
kullanamazsa ve oteki gostergelerle iletisim kuramazsa oyun bagarisizliga
ugrayacaktir. Bu noktada yonetmenin gorevi, koordinasyonu eksiksiz olarak
saglamaktir.

Oyun yapist ve yorumu itibariyla 6zellikle eksik birakilmug bir tablo gibi
diigiiniilmektedir. Oyuncu, bazi1 ikonik ve simgesel aktarimlarla devinmekte ve
bir atmosfer olugturmaktadir. Bu devinimler, seyircinin imgeleminde
canlanarak bir gekle doniigmeli ve tamamlanmalidir. Seyircinin
gerceklestirecegi bu anlamlama, bilingli olmak zorunda degildir. Seyirciye
aktarilan hareket dizgeleri ve ses ¢esitlemeleri, bilingaltinda gekillenebilir.

Eskigehir Tiyatora Kumpanyasi'nin seyirci portresine bakildiginda orta
tabakanin onemli bir yer tuttugunu goriiyoruz. Tiyatronun ikincil olarak
seslendigi kesim iiniversite gencligidir. Sahneleme agamasinda seyircinin bu

Ozellikleri g6zoniinde bulundurulmas: gereken verilerdir.

7. Yonetmenin Gorevi ve Prova Asamasi

Gostergebilimsel yaklagimda tiyatro yonetmeni, sahneye koyma eylemini
gosterge doniistiirme etkinliine doniistirmektedir. Su ana kadar Kuvayi
Milliye adli sahneleme ¢aligmamizin temel gostergelerini ve bu gostergelerin

kullanilig bicimlerini saptamis bulunmaktayiz. Bundan sonraki agama, bu
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gostergelerin etkilesim kurarak yapilar, dokular ve dolayisiyla anlamlandirmaya
yonelik kodlar iiretmesini saglamaktir. Sahneleme ¢aligmamizda se¢tigimiz ti¢
ana gosterge (oyuncular, ritimciler ve vokal), birbirleriyle dogru ve etkili
iletisim kurduklarinda oyun bagariya ulagacaktir. Gostergeler arasi iletigim
kurulmas: prova agamasinda miimkiin olacaktir. Sahne uygulayicilarinin
kendilerine ait bir dil yaratmalar: icin 6n caligmalar yapmak yerinde
bulunmugtur. On caligmalar distan ige, itkiden duyguya varma yontemiyle
gerceklestirilmigtir. Kamp ad1 verilen bu siireate solunum alkolozun ve etkileri
fiziksel aligtirmalarla arastirilmugtir. Oyunculara sigrama, kendi etrafinda donme,
titreme gibi temel hareketler verilmistir. Asamali olarak hareketlere vokal ve
ritimciler de katilmigtir. Hareketlerin uzun siire yapilmas: sonucu solunum
alkolozu gergeklesmis ve sahne caliganlari istemsiz sesler ¢ikartmaya
baglamigtir. Bu ¢aligma sonucunda ilging bir saptama yapilmigstir: Semabhlar,
ayinler ve saman geleneginin ¢ikig noktasi, esrikligi solunum alkolozu ve
bundan kaynakli adrenalin salgilanmasiyla yakindan ilgilidir. Biling yerine
icgiidiiler, bilingalt: etkisi ve duygulariyla hareket eden oyuncularin zaman
zaman psikolojik sorunlar yagandigi gozlenmigtir. Ancak kampta sahne
caliganlarinin diiriist, duygusal dogaglamalar ekipte dogal bir dil olugmasini
saglamugtir.

Yaklagik bir ay kadar siiren aym1 zamanda kondisyon g¢aligmasini da
kapsayan (diiz kosular, kros ve agirlik ¢aligmalari) kamp donemi, metne
adaptasyonla son bulmugtur. Devinim ve ses bulgularinin metinle 6zdeglegmesi
icin ¢ikig noktas: “Atesi ve ihaneti gordiik/Ve yanan gozlerimizle durduk bu
diinyanin iizerinde” dizeleri olmugtur. Metnin temel duygusunu ifade eden
bu dizeler, hareket ve ses ¢aligmalarinda ¢gesitlendirilmigtir. Vokal ve ritimciler,
dogaclama atmosferinin ve oyuncularin devinimlerinin duygusuyla dizenin

miizik ve ritim aragtirmasim yaprmuiglardir.
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Sozciikler, ses, miizik ve devinim arasida kopriiler kuran ve bir yap:
olusturan sahne caliganlar1 metnin tamamini yonetmen tarafindan verilen
dogaclamalarla sahne diline dongiitiirmiiglerdir. Prova asamasinda ydntemin
tek diizelesmesi tehlikesine kargi, digtan gelen etkilerle oyun
zenginlestirilmigtir. Ornegin c¢aligma mekaninin eksi iki derece sicaklifa
indirilmesi ve oyuncularin yari ¢iplak olarak oynamasiyla, sogugun ses
bogumlamas1 ve bedene etkisi aragtirilmigtir. Bu aragtirmanin sonuglari
sahnelemede, 8.babin baginda kullanilmugtir.

Yonetmenin oyunculara reji direktifleri vermesi bu ¢aligma icin gegerli
degildir. Yonetmenin gorevi oyunun bicimiyle ilgili olarak oyuncular
kuramsal olarak aydinlatmaktir. On ¢aligma asamasinda hem kuramsal
aydinlatma hem aligtirmalarin uygulanmas: anlaminda yonetmen olarak
gorevlerimizi gerceklestirmis bulunmaktayiz. Kuvayi Milliye’de yonetmen
olarak asal gdrevimiz, prova Oncesi oyunculara sahnenin duygularini
anlatmak, temel noktalarini belirtmektir. Daha sonra dig etkilerle atmosfer
yaratip uygun doga¢lama ortamm hazirlamak gerekmektedir. Bir sahne onlarca
kez farkli dogaglanmaktadir. Bize diisen, dogaglayan oyuncu, vokal ve
ritimeinin kesiflerini, video kamera diizeyinde algilamak, bunlarin uygun ve
uyumlu olanlarim1 se¢mek ve sahne uygulayicilarina bunlari anlatarak
korumasin1 saglamaktir. BOylece sahne istlii galiganlarinin uyumu da
korunacaktir.

Oyunun farkli ve seyircinin bilmedigi bir bicemde olmasindan dolayz,
anahtar gostergelerin bir 6n oyun gibi ag¢ilmasina karar verilmigtir. Sozciikler,
ses, miizik ve devinimin kullanig bicimlerini seyirciye daha iyi anlatabilmek igin
girig (Onlar ki), biitiin gosterge verileriyle prolog gibi algilanmalidir. Bu girigten
sonra oyuncular hareketsiz, sahne iizerinde yatarak dengeyi ritimcilere
kaydiracaklardir. Gittik¢e hizlanan ve sonunda patlayan bir ritimle, oyun

stireci (ki buna Kurtulug Savag1 siireci de denilebilir) igitsel ikonaya



doniistiiriilecektir. Ayrica davulun tarihsel yeri digiiniildiigiinde, bu ritimler;
ritiiellerin bagindaki, kotii ruhlar kovma ritimlerine simgesel olarak génderme
yapacaktir. Ritimlerin bitmesiyle agirlik soprano vokale kayacaktir. Vokal
ezgili olarak temel ciimleyi (Atesi ve ihaneti gordiik/Ve yanan gozlerimizle
durduk bu diinyanin iizerinde) sdyleyecektir. Daha sonra bu ciimleyi vokal
seslerle ifade edecektir. Her gosterge bdylece kendini ve iglevini
tamamladiktan sonra gercek aksiyon baglayacaktir.

Oyun Mayis 1996°da ilk kez sahnelenmigtir. Oyunun sahnelenmesinden
sonra yonetmen ve oyuncularin gorevleri devam etmigtir. Oyuncularin
kondisyonlarini korumalar1 ve her oyundan 6nce bazi ¢aligmalarla duygusal
olarak hazirlanmalar1 gerekmektedir. Yonetmen de oyuncunun hazirlanmasi
icin gereken atmosferi yaratmalidir. Oyun tasarlanmug bir yap: olmasina ragmen
temelde dogaclamaya dayali oldugu icin her oyunda farkliliklar
ger¢eklesebilir. Yonetmen bu farkliliklara miidahale etmeli, oyunun

aksiyonuna uygun olanlarin ise korumasim saglamalidir.
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Tiyatro gostergebilimi Oncelikle sahnede kullanilan gostergelerin
tizerinde durur. Metin, dekor, 151k ve oyuncu da dahil olmak iizere sahne
tizerinde kullanilan hergey gostergedir. Tek bagina anlamli olan gdstergeler,
birbirleriyle etkilesime girerek yapiyir olugtururlar. Dramatik gosterimde,
gOsterinin tiirlini ve biginﬁni ortaya koyan anahtar gostergeler ve anlam
treticileri vardir. GOstergelerin igice gecmesi, birbirlerini etkilemeleriyle
oyunda sarmal bir doku olugur. Bu doku géstergelerin ¢ok sesli ve diyalektik
etkilesimi oraninda anlam iiretebilir. Ortaya ¢ikan oyun seyircinin begenisine
sunulurken onemli noktalar vardir. Seyircinin yasadig: toplumun kiiltiirel,
davranigsal ve ideolojik gelenekleri, oyunun algilanma siirecini dogrudan
etkiler.

Tiyatro gostergebilimi, sadece bir inceleme ve elegtiri alani degildir.
Tiyatro gostergebilimi, oyunun nasil olugtugunu ve seyirciyi nasil
etkileyebilecegini de aragtiran bir uygulama alanidir. Uygulama alam olarak
gostergebilimsel yaklagimdan en ¢ok yonetmenler ve tasarim sanatgilari
yararlanabilirler. YOnetmen, oyunu sahnelemeden Once bu yonteme gore
seyirci aragtirmas: yaparak toplumsal gelenekleri incelemelidir. Buradan aldig:
sonuca ve aktarmak istedigi anlama bagli olarak yonetmen, oyunda
kullanacag: gostergeleri ve bu gostergelerin 6zelliklerini secer. Tiyatro

gostergebiliminin en ¢ok iizerinde durdugu, bu asamadan sonra gostergelerin
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uyumu/uyumsuzluguyla yapinin olugsmasidir. Ciinkii sahnede tek tek var olan
gostergelerin, anlamin olugmasi i¢in birbirleriyle etkilesim igine girip yap1
olusturmalar: gerekmektedir. Yapilar dokulari, dokular da karmagik iist anlam
birimlerini olugtururlar.

Kuvayi Milliye'nin sahneye konulmasinda gostergebilimsel yontemden
yararlanilmigtir. Oyun se¢iminde toplumsal uzlagimlar gézoniine alinmig ve
gostergeler secilmigtir. Oyunda miizik, oyuncu ve parcali dil anahtar gosterge
olarak kullanilmugtir. GOstergelerin birbirleriyle uyum saglanmasi ve anlam
olusturmasi i¢in cegsitli dogaglama ¢aligmalar yapilmugtir. Sonug olarak yalin
sahne ve oyuncu-seyirci-miizik etkilesiminden torensi dzellikler gésteren bir
tiire vanlmugtir. Bu tiire varilmasinda metnin rolii de biiyiik olmustur.

Oyunun sahnelenme siirecinde seyirciden olumlu tepkiler alinmigtir.
Seyircinin oyunun asal anlamini kavradig1 saptanmugtir. Seyirci gostergelerin
cogunu dogru algilamigtir. Gosterge bombardimanindan, bilingaltinda
etkilenmig ve bu noktada duygusal tepkiler vermigtir. Seyircinin aglamasi, i¢
¢cekmesi, oyun akigt icinde alkiglamasi izlenen tepkiler arasindadir. Kuvayi
Milliye Eskigehir Tiyatora Kumpanyasi’nin en ¢ok sergilenen ve en ¢ok
seyirciye ulagan oyunu olmustur. Eskigehir’de 4.500 kiginin izledigi oyun,
ayrica Anadolu’nun c¢egitli yerlesim merkezlerinde yaklagik 100 kez
sahnelenmig ve 30.000 kigiye ulagmugtir.

Ancak 20.oyundan sonra seyircinin dikkatini yanlig odaklara
yoneltebilecek sekilde gostergeler arasinda uyumsuzluklar baggdstermistir. Bu
tehlike lizerine oyun tekrar prova edilmig ve anahtar gostergelerin uyumu
koordine edilmigtir. Sonug olarak, oyunun sergilenme siireci icinde diizenli
olarak provalar ve dogaclama ¢aligmalar yapilarak uyumun ve yonelimlerin
korunmasina karar verilmigtir.

Tiyatro gostergebilimi, bilimin titizli§iyle sanatin duyarliligin i¢inde

barindiran bir uygulama alani olarak tiyatro sanatina biiyiik katkilar1 olabilecek
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bir alandir. El yordamiyla, i¢giidiisel olarak sanatsal ¢izgisini olugturmaya
caligan, gen¢ yonetmen ve oyuncularin daha bilingli bir gekilde tiyatro
sanatina yaklagmalan i¢cin gostergebilim Onemli bir yardimei olacaktir. Tiyatro
gostergebilimi, Tiirk tiyatrosuna 6zgiin metinler kazandirmada bir anahtar
yontem olabilecegi gibi Ozgiin yapiumlar ve tiyatro diiglinceleri de

saglayacaktir.
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“ESKISEHIR KONGRESI” SAHNESI

REJI DEFTERI

Kuvayi Milliye

Nazmm Hikmet Ran

Yoneten- Enis YILDIZ

Reji defterindeki kisaltmalar ve igaretler:
Ol = Oyuncu Bir
O2= Oyuncu Iki
V =Vokal (soprano)
D1 =Vurmal ¢algilar (davulcu) Bir
D2 =Vurmali calgilar (davulcu) Iki
7z =Sahnede bulunan vurmali enstriimanlar (davul, 8

adet sige, saz dallar, metal levha ve demir aksamlar)
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Not: Vakalin 6niinde bir tane mum vardir.
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I¢ ve Dig Aksiyon Harcket Plani Is1k Text
: b2, 3,
Wi . 1) - 456 U-r
Ig- OL: Duygu olarak kendini savasa ha- 01-919 Temmuzunun 23'lincii giinii pek
zichiyor. Ol ve O2 bir meydan DI1D2 miitevazi bir mektep salonunda
okuma halindedir. N 2 ol intikad etti.
Di1g-O1: Erzurum hanger barmin giris bo- 02
liimiiyle one doru ilerler. ¢
02: Oldugu yerde hanger bar ligiirle-
rini yapar.
(hancer barinin ritmi i¢in bkz.
miizik rejisine)
Not- V, DI ve D2 tiim sahne boyunca
duygu olarak Ol ile dzdestir ve
harcket etmemektedirler.
i¢-O1-02: Savas hazirh@ yerini saldirya DID?2 b G L
brrakir. Replik ezgiyle {i¢ kez tekrarlanir.
o ) (Rep giyle iig )
Dig- Hanger barinm saldin ligiirtiyle 0

02 sahnenin sol oniindeki Ol'de
sahnenin sad gerisindeki yerlerini
alirlar.

\ 0Ol




61

i¢ ve Dig Aksiyon

Hareket Plam

Isik

Text

3 —»

[¢.02 ve V'nin Erzurum'a karst duyduu
sevgi ve baghbik goriilmektedir.
Bu durumun getirdigi diigmana
kargr tilkeyi koruma direnci.

D1s.O1 ve O2 bulunduklart yerde artan
bir ritimle hanger bart yapmakta-
dirlar. Yapilan bu dans tiirkiiniin-
de sozlerini betimler.

3)—»

D1D2
%

Ol

02

3)—»  (Tiirkii. Bkz. miizik rejisi)

V,-01-  Erzurum'un kis1 zorludur, balam,
tandirinda tezek yakar Erzurum,
buz tutar yigitlerin biyifi
ve geceleyin karh ovada
kaskatr katilagmig, donmus

goriirsiin karanhg

Erzurumda kavaklar, balam

Erzurum'da kavaklar tane tanc

Kavaklarda tane tane yapraklar

Ve terden ve toz dumandan ve sinekten
gecilmez

Erzurum'da yaz gelipte basumrydi
sicaklar

Erzurum'un diizdiir, topraktir damu.

Erzurum giizelleri giyer, balam,

incecik akyiinden chrami

Yiirekboynun biiker balam

Erzurumlu tiirkiilere

Halim selimdir Erzurum'un adam

ve kabin donmesin gozii bir kere



i¢ ve Dig Aksiyon

Harcket Plam

Is1k

Text

4)

i¢.Ol'de,baslayan ulusal miicadelenin

Dis.O1

S)—»

coskusu i¢indedir. O2 belirsiz bir

duygu icindedir.

hanger bartyla 6ne dofru gelir.
02 sahne sol arkadaki yerini alir-
ken, seyirciye arkast doniikiir.

i¢-dig. 4.aksiyonun devami

6)—»

I¢.4. aksiyonun devami

Dig-O1: Hanger bart yapmay: birakir, sa-

bittir.

4) —p
DID2
I, Ol
T02 \L
5)—p
DID2
)
02
Ol
6)
DID2
v
02

01

4)
0l.

3)—p
V.0l1-

6) —»
01-

Erzurum'da ond0ért giin siirdi
kongre. Orda, mazlum milletler-
den bahsedildi biitiin mazlum
milletlerden ve

emperyalizme kargt doviiglerin-
den onlarmn

(ikises sarky, ¢ tekrar bkz. mii-
zik rejisi)

Orda, bir Suridy:r Milli'den bahse-
dildi, iradeyi milliyeye miisterit
bir Surdyt Milliden



I¢ ve Dig Aksiyon

Harcket Plam

Isik

Text

7 —»
I¢.01 Kizgindir.

D15.02'yi igaret eder ve donar.

8)—p

ic.:2:  lsbirlik¢i bir tavirdadir. Sakla-
maya ¢ahisufit bir korkaklik ve
yalanct bir samimiyeti vardir.

Di1s.02: Vals figiirleriyle sahne Oniine ge-
lir ve geri doner.
(Vals ritimleri i¢in bkz. miizik re-
Jisi)

7)—»

8)—»

DID2
2277

02

0Ol

DID2

\
\
\

N ©

7)—»
O1- Buna ragmen

8)—»
02- Asi gelmiyelim.

makanmn hildfet ve saltanata.
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i¢ ve Dig Aksiyon

Hareket Plam

Isik

9 ab) —p

i¢-O1: Isbirlik¢ilere karst koyus, direng
9a) —»

Dis-O1: Sabittir

Ob) —»

D1s-O1: Hanger bari, sarki sonunda do-
nar.

10)

i¢-02:  8.aksiyondaki duygusu devam et-
mektedir. O1'1 ikna etme ¢abasin-

dadir.

Di1g-02: Vals ritmiyle Ol'e yonelip geri
¢ekilmektedir. Repliklerinin so-
nunda sol arkaya donar.

Oab) —
DID2
v
02
0ol v
10)
DID2

02
%‘ ol v

9a)
O1- diyenler vardu.
Hatta casuslar vardi igerde

Buna ragmen.
b) —»
Ol, V- Biitiin aksim1 vatan bir kiildiir

Kabul olunmaz.
Manda ve Himaye

(9b Sarki. Cumleler li¢ kez tekrarlanir.
bkz. miizik rejisi)

10) —

02- Amerikan mandast altina girelim.
istiklal sdyan arzu ve tercihtir amma
bugiin bu, miimkiin degil,

birkag¢ vildyet kalacak elde

Su halde, su halde

Memdliki Osmaniye'nin ciimlesine samil
Amerikan mandeterlifini talep etmegi
memleketimiz i¢in en nafi

bir sekil hal kabul ediyoruz.
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I¢ ve Dig Aksiyon Hareket Plani Isik Text
| lab) —» I 1ab) —» [1a) —»
I¢-O1  9.aksiyondaki duygusu devam et- Ol- Fakat bu sekli halli kabul etmedi
mektedir. Erzurum.
DID2
I1a) —» : [1b) —» (Sark1)
v
D1g-O1 Hanger bart Y Ol _ rErzurumun kst zorludur ba-
[ 1b) % | lam/buz tutar yigitlerin biyidi.
i 01 g Erzurum'da kaskati, dimdik olur
Dig-O1 Sabittir. Elleri ve ytiziiyle kabul- ‘ﬁ- adam. Kabullenmez yilginlig.
lenmeme jest ve mimikleri yapar. V - | Erzurum'un kit zorludur balam,

Sarkr sonunda donar.

tandirinda tezek yakar Erzurum.
Buz tutar yiitlerin b1y ve ge-
celeyin karlt ovada kaskat kati-
lasmis donmug goriirsiin karan-
1§

|_(Iki ses Bkz. miizik rejisi)
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I¢ ve Dig Aksiyon

Harcket Plan

[s1k

Text

12) —»
i¢-02:

Di15§-02:

13) —»
ic-O1,

Dig-0O1

Ol'den olumlu yanit alamadif
icin panige kapilmaya baglamig-
L.

Vals adimlariyla Ol'in etrafinda
dolanir. Replifinin sonunda ye-
rinde donar.

Ulusal miicadelede ikinci adim
atmanin sevinci i¢indedir. Ancak
manda taraftarlart onu tedirgin
ctmektedir.

Semah hareketlerine gegmekte-
dir.

12) —»

DID2
2

02
Ol

/

13) »

DID2

N
\
D

02
0}

12) »
02 -

13) =
01 -

01 -

Bizi bir basimiza biraksalar/ta-
rafgirlik, cehalet/ve ¢ok konus-
maktan baska miisbet/bir hayat
kuramay1z/ Iste bu yiizden Ame-
rika ¢ok isimize geliyor./Filipin
gibi vahgi bir memleketi adam
etti Amerika/ Ne olacak/Bizde
onbes, yirmi sene zahmet ¢eke-
riz/Sonra yeni diinya'nin sayesin-
def/istikldli kalasinda ve cebinde
tagtyan/bir Tiirkiye viicuda gelir.

4 Eylil 919'da topland: Sivas
Kongresi/ve 8 Eyliillde/Kongrede
bu sefer/yine ortaya ¢ikti Ameri-
kan mandasy/

(Sark1) Ak koyunla kara koyu-
nun/gegitte belli oldu@u giinlerdi
o giinler.

(bkz. miizik rejist)

Ve Istanbul'dan gelen bazi ze-
vat/sapsart sapsart yilgihklarty-
la beraber/ve ihanctleriyle birlik-
(e/bir de Amerikan gazeteci getir-
mislerdi ve
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i¢ ve Dis Aksiyon Hareket Plant Is1k Text

[4 a,b,c) —p [4a,b,c,d e)-p 14a) —»

I¢-O1 Inang ve direng O1- ¢erzurumlulardan

142) —p DID2 14b) —

Dis-Ol.Hanger bart 22 O1- ve sivashilardan

14h) —p 02 14¢) -

Dig-Ol, Semah Ol Ol- ve Tiirk milletinden ¢ok
14¢) —p 14d) —

D1s-O1 oldufu yerde sabit kollarint iki
yana agmigtir.

14d) —p

I¢-O1,  Mandacilara duydugu nefretle
14d)—»

Di1g-O1 Ellerini hizla yana indirir

lde) —p

I¢-O1'in mandacilara karst ¢ikist

14¢)

Di1g-O1 Semah hareketiyle reddetmeyi
yansilar,

O1-isbu mister Bravn'a giiveniyorlardi
lde) —p

O1- istiklalimizi kaybetmek istemiyoruz
cfendiler.
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i¢ ve Dig Aksiyon

Hareket Plam

Isik

Text

15) —»

I¢-02:  Caresizdir, yenilmek iizere oldu-
funu anlamistir. Repliklerinin
sonunda oyuncu roliinden uzakla-
sip repliklere duygusal olarak
katilmadigim gosterir. Ol ise
sessiz ve sofukkanh bicimde di-
renmekitedir.

Di1s-02: Vals adimlartyla baglayan hare-
ket gittikge kosugturmaya doner.
O1 oldugu yerde semah figiirleri
yapmaktadir.

16) &

i¢-02, tamamiyla doniismiistiir, artik
manda taraftart degil, ulusal mii-
cadele taraftaridir. Ol inancim

daha cogkulu yansitmaktadir.

Dis-O1 ve O2 hizh bir ritimle hanger bari
oynarlar. Repligin sonunda du-
varlar ve semah dansinin baglan-
g1¢ ligilirtinde sabit kalirlar.

15)

16)—p

DID2
Y,
=
Ol
é_) \%
DID2
9,
02 01 Vv

[5)
02 -

16) -
02 -

01,02-

Mandanin istiklali ihlal etmiye-
cei muhakkak iken/Her halde
bir miizihelete muhtaaz diyorum
ben/Hem zaten/birbirine mani
seyler degildir/istiklal ile man-
da/Ve esasen/Miistakil kalamayiz
byle bir zamanda/Memleket ha-
rap/toprak ¢orak/borcumuz 500
milyon/varidat ise 15 milyon an-
cak/Ve Allah muhafaza, buyur-
sun/lzmir kalsa Yunanistan'da/ve
harbetsek/diigmanimiz vapurla
asker getirir/Biz Erzurum'dan
hangi/simendiferle/nakliyat ya-
pabilirizZManday1 kabul etmeli-
yiz, hemen.

ve boylece bin dereden su getirdi
Istanbul'dan gelen zevat/

Sivas manday: kabul ctmedi la-
kat.
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MUZIK REJISI

Besteler Dogaclamadir
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