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OZET

Espas, Turkce karsilify, derinlik, aralik, bosluk, mekan, uzay, alan,
atmosfer, perspektif vb. olan Fransizca koékenli bir kelimedir. Bu
kavram, butiin sanatlarda olustugu gibi, heykelin ti¢ boyutlu yapisiyla
digerlerinden farkl anlamlar: karsilamaktadir.

Insanda espas, algisal, sezgisel, maddesel ve kavramsal niteliktedir.
Heykelde anlaml hale gelebilmesi i¢in, izleyici ile iliski icinde olmasi
gerekmekte ve ilk 6nce kendini maddesel yapiya dayali algisal
baglantilarla gésterebilmektedir.

Maddesel paketlenmeler, uzaysal yerlesimler temelde goriilen espas
anlaticilandir.

Bir maddenin en kic¢ik birimleri arasinda dahi goértilen ve
noktasal, cizgisel, ylizeysel, hacimsel espas, sanatta bilimin yardimiyla
anlarm ve boyutu degisen, genisleyen haldedir.

Fiziksel nesnelerin insamin biling diizeyinde yaptig1 uyarimlar ile
madde, uzay ve iliskiler yorumlama stirecine girilir. Bu stireg, algilayan
kisiye bagh oldugu gibi, 6lct, zithk, siddet, tekrar, hareket gibi
maddesel etkilere de bagh bir gelisim gostermektedir. Iki-ti¢ boyutlu
algilama, sekil, form, derinlik, mekan, hareket algilar1 bu konuda
belirleyici faktorlerdir. Bir sanat eserindeki espas algis1 da, bunlara

bagh olarak insanin kisiligine yonelik uyarimlar yapar.
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Heykel sanatinda espas, heykel-cevre-mekan, ac¢i, doku, ritm,
yuzey, form baglanislari, bosluk, 1s1k ve uzanti seklinde belirir. Bu
sayede yapit varlik kazanir, anlam kazanir.

Heykelin dis ¢evresiyle olan iliskileri acisindan espas, yer, konum,
yon, boyut seklindedir. Yapis: geregi gercek espasta yer alan heykel,
etrafindaki herseyle uzak-yakin, buytk-kactk, 6n-arka, yukari-asagi,
ortme, delinme, yerlesme gibi iliskiler kurar. Bu, anlatim icin énemli
olup, aymn sekilde kendi varhginda, béltimlerinde bu tur espas iliskileri
s6z konusudur.

Heykelin kendi icinde ve etrafiyla kurdugu espas iliskileri denge
olusturup, basarili denge sonucunda; yani basarilh ritm, doku, agi,
ylizey, form, bosluk vb. basarili yapilanma sonucunda, heykel sadece
kitle olmakla kalmaz, kitlenin disina tasarak uzanti, uzanti espasi
olusturur.

Caglar boyunca heykelde espas dini ve toplumsal baskilarla hep bir
arac olarak kullanilmis, dini, mimari bagimh gelismistir.

Diistinsel ve bicimsel 6zgurligtine modern sanatla kavusan heykel,
o gune kadarki bu sanat tizerinde etkili olan aklin énemi yerini, bireysel
dustincelere, duygulara, dogaya, bilime, psikolojiye birakmis, yeni
boyutlara ulasiimistir.

Rodin ile baglayan yenilesmenin ilk asamasi form acilmalar:
olmus, daha sonra bigimsel degisikliklere ugramis boylece, form, 1sik,
mekan, bosluk, ritm yeni anlam kazanmstir.

Espas anlayisinin degismesine en buytik etken kuskusuz teknolojik
acidandir. Bu sayede heykel, artik sadece yontarak, dékiim yaparak
degil, aym1 zamanda ekleyerek, cikararak, hareketlendirerek, elektrik
kullanilarak, yepyeni espas kavramlar: ortaya ¢cikmistir. Sanatgilar
sadece kalici is yapma duistincesinden uzaklasip, Tatlin'de oldugu gibi

mimari yasanabilir heykel, yani yasamsal espas, seyircinin biytk rol
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oynadig1 hepining gibi stirece bagh espas, arazilere, daglara, vadilere
denizlere adalara yayilan cevresel espas gibi farkli espas iliskileri ile
ugrasmaya baslamislardir.

Turkiye'de ise Islamiyet'ten o6nce, Islamiyet’le birlikte ve
Cumbhuriyet donemi olarak gelisim gosteren bu sanat, batidaki hizli
gelisime ayak uydurma ¢abasinda, ancak her toplumda oldugu gibi Turk
toplumsal yasam big¢imi, teknolojinin Turkiye'deki gelisim hizina bagh

bir yol izlemektedir.



SUMMARY

Espas is a French originated word which means in Turkish depth,
interval, emptiness, place, space, area, atmosphere and perspective.
This concept corresponds to the different meanings with its three
dimensional sculpture as formed in all arts.

Espas in mankind is in a quality of being perceptional,
sentimentalist, materialist and conceptional. In order to become
meaningful in the sculpture, it ought to be in relation with the viewer
and to show itself first with perceptional ties supported by the
materialist structure.

The materialist packages and the spacial settlements are Espas
speakers seen in the basic principles.

The dotted, linear, surfacial, spacial Espas which is also seen in
the smallest units of the material, is in a condition of changing its
meaning and its dimension in the art with the help of the science.

Mankind enters to comment on the material, space and the
relations with the help of the stimulators using the physical objects on
the man consciousness. This proses depends on the person perceiving
and shows the development depending on the materialistic effects such
as measurement, contrariness, hardness, repeatings and motions. The
perception of 2 or 3 dimensions, form, shape, depth, place and motion

are the determined factors in this subject. Espas perception in a art



work,makes stimulations depending on the manking personality.

In the sculpture art, Espas determines in the form of the
environment, place. angle, texture, rhythme, surface, form ties, blank,
light and extension. In this way, the structure gains existence and
meaning.

From the point of the relations with the external surroundings of
the sculpture, Espas is in the form of place, situation and dimension.
According to the structure of the sculpture existing in the real Espas, it
creates relation with the everything surroundins such as distant-near,
great-small, front-back, up-down, covering, perforating and settlement.
This is important for the speaking and such as Espas relations in its
existence and divisions also occur.

Espas relations established in sculpture and around form balance.
As consequence of the successful balance and successful building such
as successful rhythm, texture, angle, surface, form, blank; the sculpture
does not simply remain as a mass but forms extension by overflowing
the mass.

During the ages of sculpture of Espas has been used as a tool
under the religious and social pressures and has developed depending
on religion and architecture.

In the sculpture expressing its thoughtful and shapeful freedom in
the modern art, the importance of the wisdom quitted itself to the
individual thoughts, sentiments, nature, science, psychology and
reached to the new dimensions.

It was the first the opening of the form on the renovation begun by
Rodin, then afterwards there were the shapeful changes and by this way
form, light, place, blank, rhythm gained the new meaning.

The most effective way on changing Espas understanding is of

course the technological view. The sculpture is not simply to dress



stone and to cast, but is also to add, extract, get into motion use
electricity to get thebrand-new Espas concepts. The artists after being
away from the permanent thoughts, they began to work at the different
Espas relations such as Tatlin’s architectural sculpture, the spectator’s
Espas and environmental Espas spreading to lands, mountains, valleys,
seas, islands.

The art periods in Turkey covering before Islamic Era, after Islamic
Era and Republican Era are in a effort to keep in step with the Western
rapid progress, but the Turkish social living manner follows a way

depending on the technological progress.



viii

iICINDEKILER
ODZGECMIS & ' < ¢ 4 o w'e % ww @ & 5w o' % i
B~ Dl Sy oL T R L S O s i ii
SRR . e s e, SRR L L . B v
ICINDERIEER = ¢ b aois oS B 0es o o' % % = viii
CINSDZY S S e S e T xi

BIRINCI BOLUM

I. ESPAS, GORSEL ALGILAMA VE HEYKEL . . . . . 3
I.1. ESPAS

L2 VINBIIE. o 0 e M s b 7l Bl P ot i o 4

.3. ALGI VE ALGI PSIKOLOJIST . . . . . . . . 15

L1 Sekll ve FormAlgst « ¢ 5 % o & ¢ = % 18

[.339:/Gestalt Psikalofist . « « « <« o w & & 21

[.3.3. Pernhile 88t . oowh s 5 A wows o« w ow 23

L34 Mekan BISs1| . . o o & =ts o6 ob 2 25

L35 Haveket AlBieL  « o v 5 % 4 & & 5 % & 26

1.4. BIR SANAT ESERINI GORME VE ALGILAMA . . 27

1.5. HEYKEL VE UC BOYUTLU PLASTIK iIFADE . . . 33



IKINCI BOLUM

II. HEYKELDE ESPAS

IL.1.

IL.2.

I1.3.
I1.4.

HEYKEL SILUETINDE OLUSAN ESPAS
II.1.1. Heykel-Mekan-Cevre Espas
II.1.1.1. Cevre ve bilesenleri
II.1.1.2. Dogal cevre .
II1.1.1.3. Fiziksel Cevre .
II.1.1.4.Cevre-nesne iliskileri
I1.1.1.5. Mekan
II.1.1.6. Fiziksel Matematiksel Mekan Anlayisi
II.1.1.7. Fenomenolojik mekan anlayis:
I1.1.1.8. Maddi mekan
I1.1.1.9. I¢c-dis mekan
I1.1.1.10. Kavram olarak mekan
II.1.2. Heykelin Kendi Dis Siltietinde Olusan Espas
1.1.2.1.Aci. .
I1.1.2.2. Doku
I11.1.2.3. Ritm
HEYKELIN KENDI VARLIGINDA OLUSAN ESPAS
IL.2.1. Yuzey .
I1.2.1.1. Konveks Yuizeyler
[1.2.1.2. Plan
[1.2.1.3. Konkav Yuzeyler .
I11.2.2. Form Baglantilar
11.2.3. Gercek Kosullarla i¢ Siliiette Olusan Espas
HEYKEL-ISIK ESPASI
HEYKELIN KENDI KUTLESI DISINA CIKMASIYLA
OLUSAN ESPAS (HEYKEL UZANTI ESPASI)

37
37
39

£ 8 8 8

41
41
42

(S

8FREZ

69
71
72
r
79
82
89

95



UCUNCU BOLUM

III. HEYKEL SANATI GELISIM SURECINDE ESPAS
KAVRAMI
III.1. ILKEL CAGLARDAN GUNUMUZE HEYKEL VE
ESPAS GELISIMI
I11.2. TURKIYE'DE HEYKEL

SONUC

KAYNAKCA .

105

105
145

158

161



ONSOz

Bu calismada heykel-espas iliskisi ele alinmis olup, gorsel
sanatlarin énemli bir olgusudur. Heykelin ti¢ boyutlu yapisiyla gercek
espas icerisinde yer aldig1 bilinmektedir. Espas nedir? Espasi belirleyen
faktorler nelerdir? Heykelde nasil sekillenmektedir ve tarihsel gelisim
stirecinde ne gibi degisiklikler s6z konusudur?

Iste bu konuyu se¢memize ve diisiincelerimizi ag¢iklamamiza
yardimecl olan tiim bu sorular sonucunda goérduk ki, heykelde espas
olduke¢a genis bir konudur.

Birinci bolim; espasin tanim ve espasi belirleyen faktoérlerden
olustu. Sekillerle desteklenen bu béltim, tiim ¢alisma icin bir baslangig,
giris ve bilgilendirme niteligindedir. Ikinci béliim; heykelde ve etkileyen
cevresindeki espas birinci béliim destegiyle anlatildi. Ugtinci béliim;
sureg icinde heykel-espas iliskisi ve Turkiye'deki durum, gerek dustinsel,
gerek bilimsel sanatcilarin bu yéndeki ¢calismalariyla destekli olarak
anlatildi. Ama son boltiimde daha 6nce kullanilan ve burada da gerekli
olabilecek her o6rnek tekrar edilmedi. Ayrica, espas anlayisinin
gelisimine farkh boyutlar getirmeyen akimlar, dénemler ya da toplumlar
alinmadi.

Bu tez ¢calismasinin yonetimini tistlenen degerli hocam Dog. Aytag
Kati'ya, her tarla yardim ve desteklerinden dolay1r tesekkuirlerimi

iletmeyi bir bor¢ bilirim.



GIRIS

Insan kendi ve kendini ¢evreleyen boslugun simirlarini arayan bir
varhktir. Evrendeki varliklan1 algilarina gore kendine organize etme
c¢abasmndadir. Bu ¢abada yerini buldukca, yeni yerler, seyler kesfetmek,
aramak onun yasamsal dogal bir stirecidir.

Sanat, evreni, insanin c¢evresini algilamasina yardimeci bir
unsurdur. Iste bdyle bir ¢abayla algilanan heykel de, uzayda, insanmn
yasamini yonlendiren, sinirlarini belirlemesine yardimci olan maddi bir
varhktir.

Bu maddi varligin espas iliskileri; yani, aralik, bosluk, genislik,
uzam, uzay, sonsuzluk, mekan, atmosfer vb. evrensel yasalarin sanat
tizerindeki estetik degerleridir.

Heykel maddi varligiyla, espasin tanim geregi, espassiz
diustntlemez. Gercek espas icerisinde espash bir sekilde yer alir. Yani
kendi ve c¢evresiyle, kendi ve kendi béltimleriyle olan espas iligkileri ile
vardir.

Insanin sanat yapma yetkinligine ulagsmasindan bu yana, az ya da
cok bu kaygilar kendini gostermis, ancak espasin estetik deger olarak
islenmeye baslamasi ¢ok sonralan gerceklesebilmistir. Bunda toplumsal
yasamlarin degismesi, yeni buluslar, teknoloji gibi unsurlar etken
olmus, insan bu degismelere, gelismelere ayak uydurma geregi duymus
ve heykel-espas iliskileri hakkindaki dustnceler yenilesmeye

baslamastir.



XX. yuzyilla gelindiginde heykel alaninda bir¢ok farkli espas
onermeleri ortaya c¢ikmig, bi¢cim degismis, teknolojik ya da dogal
sonug¢larla heykel hareketlenmis, elektrikle isiklanmis, yeni
malzemelerle boyutlar degismis, sanat arazilere yayilmis, uzayda sanatl
yapma ditstincesine kadar vanlmistir.

Espasin heykelde anlatimi ve gintmiize kadar gelisimi diger

boélimlerde genis olarak ele alinmaktadir.



BIRINCI BOLUM

I. ESPAS, GORSEL ALGILAMA ve HEYKEL

I.1. ESPAS

Evren, cesitli farkhiliklar icinde toplayan bir buttndir. Evrende
hersey boslukta yer alir. Bosluk soyuttur. Karsiti ise somut olan
doluluktur. Bosluk ancak doluluk araciligiyla anlatilabilir.

Espas kavrami, insamin kendini kesfetmeye baslamasiyla anlam
kazanir. Insan, kendi ve kendini cevreleyen boslugu, sinirlarini, evreni
arayan bir varhiktir. Evrende var olan nesne ve maddeleri algilarina gore
kendine organize eder. Bu organizasyon i¢cinde yerini buldukg¢a, yeni
arayislar, yeni yerler, yeni uzamlar arama ¢abasina girer.

Gelisen teknoloji insan:1 yasadigl espastan sonra evrensel espasa
ulastirdi, daraltti ve yeni espaslar aramaya yoneltti. Buna karsihik
uzaysal espas genisledi. Evrenin sonsuzlulugunu kendisiyle
butiinlestirdi.

Espas fransizca kokenli olup, bizde derinlik, aralik, mekan bosluk,
uzay, alan, perspektif, atmosfer gibi kelimeleri karsilamaktadir.

Insanda espas kurgusu, algisal, sezgisel, maddesel ve kavramsal
nitelikte gelisir. Elemanlarin bir araya gelip, bir buttnlik icinde,
birbirleriyle uyum, zitlik, ritmik érgatlenmeleri, matematiksel orantilar

ve kaliplar ve etkileri kavramimiz: aciklayan faktorler olacaktir.



Ilk olarak, boslugu dolulukla anlatabilecegimiz icin maddenin

tammmindan baslamak yerinde olacaktir.

1.2. MADDE

Dogada var olan tum elementlerin kati, sivi, gaz ve enerji olmak
uzere dort durumda oldugu bilinmektedir. Aristoteles’in ates, hava, su,
toprak diye niteledigi temel birimlerin, algiya ulasan tiim nesneleri
olusturdugu dtistincesi, maddenin temel ilkelerini olusturan biittin
gizemlerini icine alir.

Gercekten de gorilebilen, dokunulabilen maddi, matériel adi
verilen nesneler vardir. Diger ydonden de diistinsel, ideal diye nitelenen,
istek, diistince, duygu gibi gértinmeyen ve dokunulmayan seyler vardir.
Bunlarin anlatimm birbirine dayamir. Duistinsel var olan, maddi var
olana donusturtlerek anlatilabilmektedir. Bir heykel gibi ya da
distincenin bir diistinen madde oldugu gibi.

Enerji, 1s1-1s1k-harekete dontisebildigi i¢in, yer degistirebilmekte ve
uzayda farkh goértuntiler olusturabilmektedir. Bdylece madde, enerjiye
dayali degisime ugrayabildigi gibi, uzay ve zaman da madde tarafindan
belirlenen bir anlatima déntismektedir.

“Uzay sonsuz bir bosluk olmayip, maddenin limit hizdaki
hareketiyle belirli, 6l¢ulebilir buytikltiktedir. Bu buyuklik maddenin
hizi ile simirhdir.” (Yurtsever, 1988, s. 39). Goruluyor ki, uzay-zaman-
madde-karsitlik birbirinden koparilamayan bir olaya dénismekte ve
madde tek basina degil diger maddelerin katilimiyla anlatilabilmektedir.

Maddenin kendi basina bilinemiyecegini belirten ve madde tizerinde
ilk diistinmeye baslayan filozof Aristoteles!; “Madde ya duyulur ya da
kavranabilir bir seydir. Ornegin, tung, tahta ve degismeyen yetenekli her

tiirlii madde, duyulur maddedir. Kavranabilir madde ise, matematik

1 Aristoteles: M.O. 384-322.



varliklar gibi duyulan seylerin iginde duyusallik niteliginden farkh
olarak bulunan maddedir. (Larusse, 1986, s. 7639) diyerek maddenin
tamimina agiklik getirmektedir.

Pythagoras2'a goére nesneler, duyumlanan sayilardan meydana
gelir. Temel ilke nitel degil niceldir. Buna goére ilk varlik noktadir.
Noktanmin hareketi ¢izgiyi, cizginin hareketi yltizeyi, ylizeyin hareketi de
cismi olusturur.

Newton3, uzay ve zamani ayr ayn ele alir.

Leibnitz%’e gére madde sadece yer kaplamaz, madde 1s1, 1s1k,
itme, cekme gibi durumlariyla genel anlamda “direnme” olarak
tanimlanir.

Klasik dénemde madde, bilgi maddesidir. Descartes maddeyi
geometriyle betimler. Geometri maddeyi uzayda simrlandirir ve ona
somut bir gercgeklik verir.

Kant®, madde-zihin karsithgmi ele alir ve zihine éncelik verir.
Madde goértlen bir seyin duyulan yanidir ve zihin duyarhligiyla
nesnelerden etkilenir.

Hegel® madde ve bicimi aym sey olarak diistinir.

Marx’'¢c1 dustuncede madde, insan bilincinin disinda var olan nesnel
bir gercekliktir. Bu duistincede hareket maddenin var olus bi¢imidir.
Hareketsiz madde olmamistir, olamazda.

Islamc1 diistince de ise madde, evrensel ruhtur, tek basina ortaya
¢cikamaz, bicime gereksinim duyar. Iste o zaman yaraticidan yardim
istenir. Madde bicime dayali bir hale gelir.

Modern madde anlayisy; temelde atomlara dayanir. Molekiillerin

atom topluluklarindan olusan, streksiz ve gaz, sii, kati1 gibi halleriyle,

Pythagoras: M.O. 580-504.

Isac Newton: 1643-1727.

Leibnitz: Aymu donemde yasamstir.
Immanuel Kant: 1724-1804.
G.W.F. Hegel: 1770-1831.
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molekiillerin farkl bigimde diizenlenmasinden ibarettir.

Nesnelerin olusumuna dair matematiksel degerler uzaya gore
belirlenmekte ve ancak soyut bir dil araciligiyla anlatilabilmektedir.

“Birbirlerini ¢cekerek paketlenen moduller, uzayda yeni elementlere
karsilik olan bigimlere girerler.Bu sistemle elde edilen bi¢cimler diizeni,
elementlerin sistematigini gésteren periodik diizene karsilik olmaktadir.
Goruluyor ki uzay, zaman, karsithk ve modul faktérleri maddenin
yapisimn temel 6geleri olmaktadir.” (Yurtsever, 1988, s. 43).

Newton evreninde uzay, nesneler arasinda ki ug¢suz bucaksiz
bosluk olarak tanimlanir. Dinamik evren taniminda ise uzay-zaman-
madde birbirinden ayrilmaz. Tek basina degillerdir. Insan uzayla ilgili
goruslerini nesneler yardimiyla elde etmistir. Buna gore uzay nesnelerin
hareketiyle sinirhidir. |

Euclides geometresinde uzay simirsizdir. Varlik ve olayin meydana
gelebilmesi i¢in uzay, zaman ve hiz katilimlan sifirdan farksizdir.
Euclides geometrisinin sonsuz yaricapli bir daire olmas: nedeniyle,
gercek evrene, hacimle sinirli bulunan evrene adapte etmek mumkiin
degildir.

“Uzaymn orgit kosullarinin saptanabilmesi i¢in birbirini ¢eken
maddesel noktalar1 paketlemek gerekir.” (Yurtsever, 1988, s. 47).

Pythagoras'in temel ilkeler olrak niteledigi nokta, c¢izgi, ylizey ve
hacim madde-uzay faktérlerini anlatabilen elemanlardir.

Nokta faktértnt bir 6rnekle aciklamak gerekirse, uzayda bulunan
siv1 dis ve i¢ etkenler nedeniyle nokta halindedir. Burada dis etken
uzay, i¢ etken ise sivinin i¢ yapis: ve érgiitlenmedir. Ayni siv1 atmosferde
dis etkenlerin degismesiyle, atmosfer ve yer ¢ekimi ile damlaya, herhangi
maddeyle temasinda ise maddenin bi¢imini alarak noktasal

degisikliklere ugrar (Sekil 1.1).
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Sekil 1.1. Su yapisinda i¢ ve dis etkenler dengesi
Noktasal oérguitlenme, kireler tizerinde goériilen denemelerle es
buyuklukteki iki teget kiire merkezde bir dogru parcasini; ti¢ kiire, koge

noktalar1 merkezlerde olmak kosulu ile eskenar tiggeni; ayni1 mantikla

dortktire, dértytizltiyli; bes kiire piramidi vb. olusturur (Sekil 1.2, 1.3).

GO

Sekil 1.2. Dogru parcasi, diizlem (eskenar iiggen), hacim (dortyiizlii) olusumu

Dogru kesisimleri uzaysal 6rgut sistemlerini olusturur. Kesisme
noktalarinin oranlarina gore iki grupta ele alimir. “Kesisme noktalar:
esit araliklarla tekrarlanan sistemlere 'agik 6rgtit’, degisen araliklarla
tekrarlanan sistemlere ‘kapali 6rgiut’ denir. Ayrica farkl sistemlerin
cakismalan ile ‘bilesik orgtit’ sistemleri elde edilir.” (Yurtsever, 1988, s.
52)-

Bunlarn birer 6rnekle aciklamak gerekirse; ‘acik orgut’ sistemine
ornek olarak; Sekil 1.4.de gortilduigti gibi en basit ag¢ik 6rgiit sistemini,

¢ dogrunun kesismesi olusturur. Sekil 1.5.’deki dogrunun kesismesi,



esit araliklarla tekrarlanan doért dogru sistemini; $ekil 1.6.’daki alt
dogrunun Kkesismesi uzayda pespese tekrarlanan, iki tir modiler
bosluklar olusturan alti dogru sistemi olusturur.

‘Kapali oérgiit’ sistemine 6rnek olarak Sekil 1.7.’de goriilen bes,
yirmi, otuz tane dogrunun kesismesisle,birbirini belli oranlardé bolen
dogru sistemleri gosterilebilir.

‘Bilesik orgut’ sistemi ig¢in, tG¢ ve doért dogru sisteminin

cakistinlmasiyla Sekil 1.8.’deki gibi 6rgiit sistemleri olusturur.

Sekil 1.3. Teget dort kiire (dortyiizlii), teget alt: kiire (sekizyiizlii), teget sekiz kiire
(kiip), teget oniki kiire (yirmiyiizlii), teget yirmi kiire (onikiyiizlii)

olusumu.
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Sekil 1.5. Uzayda dort dogru kesismesiyle olusan acik orgiitlenme
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Sekil 1.6. Uzayda alt1 dogru kesismesiyle olusan acgik orgiitlenme
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Sekil 1.7. Kapah orgiitlenme
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Sekil 1.8. Uzayda yedi dogru kesismesiyle olusan acik orgiitlenme

Ytuizey faktoért icin, bir tepe noktasinda en az tc¢ dizlemin
bulundugu euclides geometrisinde, eger diizlemler eskenar tiggen ise

yedi ve yediden fazla tiggenin tek tepe noktasinda birlesmesi ti¢ boyutlu
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uzayda mumkin degildir. Cinki alti eskenar tg¢genin tek tepe
noktasinda birlesmesi zaten bir diizlemdir.

Buna gore, ¢ tane karenin tek noktada bulusmas: kiiptin tepe
noktasim verir. Dort karenin tek noktada birlesmesi yine bir diizlemdir.

Diizgiin besgenin ti¢ tanesinin tek tepe noktasinda bilesmesi oniki
yuzlti dordekaherronu verir. Dort ve doértten fazla diuzgliin besytizliintin
tek noktada birlesmesi ti¢ boyutlu uzayda mtimkun degildir. Buna gore,
altigen ve daha fazla ytizeylerin tek tepe noktasinda birleserek herhangi
bir uzay:1 kapatmalann mumktn degildir. Sekil 1.9.'da bilesik ytizeyli

polihedronlar ve acilimlarn gértilmektedir.

o

| ife
CH P @
r LE§5§;§J(§

Sekil 1.9. Oktahedral polihedronlar (kesik oktahedron, kiiboktahedron, kesik
kiibaktehedron, yuvralak kiip, rombikiiboktahedron, kesik kiip).
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b

. ayn1 tar diizgin ytizeylerin, tepe noktalarinda birleserek uzay
parcalarini kapamalan durumunda, ti¢ boyutlu uzayimizda birbirinden
farkli ancak bes adet polihedron olusabilmektedir. Bu polihedronlar,
tepe, kenar, ytzey sayilar1 bakimindan birbirleriyle iliskilidirler.
Kenarlarin nétr olarak kabul edilmesi durumunda tepe noktalar:
yuzeylerin karsitidir.” (Yurtsever, 1988. s. 57).

Uzay1 anlatabilmenin diger bir yolu olan hacim, es birimlerin
uzayda bir araya gelme olasiliklarina dayamir. Bu, ‘paketlenme’ ile
tanmimlanir. Bu tanim bir noktada bes, on veya yirmi dogrunun kesistigi
orgutlenme esaslarina dayanan ‘kapali paketlenme’' ve surekli
tekrarlardan olusan, tek noktada ti¢, dort ve alti dogrunun kesismesi ile
‘acik paketlenme’ olarak anlatilabilir.

Uc ve dért dogrunun kesistigi paketlenme kiibik sistemdir. Tek
noktada alti dogrunun kesigmesi hegzonal paketlenmeyi olusturur.
Kireler, her tur paketlenmeye uyum saglarlar. Kapler uzay: bosluk
birakmadan bolerler. Tetrahedron ve oktahedronun birlesmesi
bosluksuzdur. Dodekahedron ve ikosahedron uzay: bosluksuz bdlemez
(Sekil 1.10, 1.11).

Goruldu ki, birbirleriyle aralikli ya da araliksiz, ¢ekim guicleriyle
birlesen atomlar cisimleri olusturur. 1930’larda bu kadariyla kalmaz.
Her temel parcaciin bir karsiti bulunmasi, karsit madde terimini
ortaya c¢ikarir. Bu, bilinen madde bigcimine simetrik olan madde
bicimidir. Simetrik evrenin gelismesi, madde ve karsit madde,
ayrintilanyla hentiz ¢éztlmus degildir. “Bize en yakin olanlar arasinda
bulunsa bile bir galaksiyi goézlemekle, goriiniistine dayanarak onun
maddeden mi, yoksa karsi maddeden mi yapildigimi belirtmek
olanaksizdir.” (Omnes, 1978, s. 125).

Bir orglitlenme bigimi olan struktiir konusu, daha ¢ok bicimler ve
bigimleri ayakta tutan sistemler, bu sistemlerin iligkilerini inceler.

Insan iskeleti sistem iliskileri, kemik dokusunda ki doluluk, bosluk
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organizasyonu sayesinde, insanin kendi agirliginin yaklasik 15-20

katim tasiyabilmektedir.

Sekil 1.10. Kiibik ve hekzagonal paketlenmeler

Dogal strukturlerde, insan anatomisinin gozlenmesi ile, dizgin
besgendeki kdsegen-kenar orani sanat ve bilim dallarinda altin oran
olarak tamimlanir. Yaklasik degeri 1.618033975... olan bu oran, ideal
bicimlerin yapilabilmesi amaciyla, estetikte guntumuze kadar
kullanilagelmistir.

Altin oran matemetikte kendisini -1- ilave edildiginde karesini
veren sayidir.

Vitruvius?, ikiye béliinmiis bir dogru parcasi, biyiitk parcamn,

7 Vitruvius: M.O. 1. yy.
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kiiciik parcaya orani, biitiniin buyiik parcaya oramina esit oldugu

durumu altin oran olarak nitelendirmistir.

Sekil 1.11. Cesitli prizma ve polihedronlarin paketlenisi

Ayrica, Zeining Vitrivius, Ernt Nevfert, Leonarda da Vinci, Le
Corbusier gibi sanatcilar bu oram c¢esitli 6l¢tilerle ve insan anatomisi
tizerinde arastirmislardir.

Hareket, uzay1 analiz etmenin bir diger yoludur. Farkli maddesel
varoluslarin, bicimlerin uzayda bulunduklar yer, hal ve hareketler
uzay sekillendirmekte, birbiri icinde kayan iki uzay olusmaktadir.

Evrende hi¢bir sey espassiz diisiniilemez. Iste konumuz geregi
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inceledigimiz madde konusunda da agikca gorulda ki maddenin, dogada
birlesme, paketlenme, itme, ¢ekme gibi durumlari, maddenin atomik
yapist ve paketlenmesi sonrasinda olusan cismin kendi icinde ve
disindaki diger elemanlarla, stirekli bir alis veris i¢inde oldugu ve cismin
niteligini, rengini, buyutkltigant, uzay igerisindeki pozisyonunu etrafi

yardimiyla sagladig1 anlasilabilmektedir.

1.3. ALGI VE ALGI PSIKOLOJiSI

Alg1, cevredeki uyaran oOruntilerin organizasyonu, duyumlar:
yorumlama, anlamh hale getirme strecidir.

Insan gevreyi gorme, duyma, dokunma, koku ve tat alma yollariyla
tanir.

Duyumlarimizi uyaran nesneler ve canlilar diinyasinda yasiyoruz.
Duyumlar yasantinin hammaddeleridir, ancak tanima islemini sadece
duyu organlarina birakmak eksik bir yaklasimdir. Insan duyumlarim
yorumlar. Yani algilama, goriilen, izlenen, hissedilen, duyulan tiim bu
nesne ve olgular, duyu organlan aracilifiyla, alg: merkezi olan beyinde
toplanip bilgiye dontismesi, birlestirip ayumak, kavramlara, anlamlara
dontstiirmek, bilgiyi depo etmek gibi surecleri icerir. Kisaca algi,
O0grenme strecidir.

“Duyu, duyu organlarinin getirmis oldugu hentiz islenmemis
bilgidir. Alg1 gelen bilgileri isleyerek belirli bir yap:1 ve organizasyona
sokma islemine verilen addir” (Cticeoglu, 1991, s. 136).

Algy, bilgi edinme ve yorumlama sturecidir, kesinlikle anlik degildir.
Secicidir, bireyseldir, yaraticidir, stireklidir, genisletilmis ama tam
degildir ve 6ényargihdir.

Algilamada, goérerek elde ettigimiz gorsel alg: en buytk yeri tutar.
Gorsel algi, gorme islivinin bir stire¢ igerisinde beyinde bilgiye
doéntismesidir. Bilgide alginin, beyinde anlamlandirihp adlandirilmasi,

sifrelenip kodlanmasidir.
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Gorsel imgelerle dolu dinyada yasiyoruz. Guinltk yasantimzdaki
olaylarin, imgelerin ¢ogu gorsel algiya dayanir. Televizyon, kitap, gazete,
afis, sinema, reklam araglarn, diger nesne ve canlilarla isteyerek ya da
farkinda olmadan gorsel iletisimine gireriz. Ama algidan s6z edebilmek
icin bilissel bir stirece ihtiyacimiz vardir.

Fizyolog ve psikologlar id: bilingalti, ego: biling¢ ve stiper ego: ust
biling, vicdan, kaliplar, paradigmalarin bu stireci etkiledigi konusunda
hemfikirdirler. Algilayan kisi, bu slire¢ igerisinde, ge¢misi, gelecegi
hasaba katarak, gérdagu seyi hatirlar, yorumlar ve segcer. Ama gérme
duyumuza bagh bu alginin objectif olamayacag1 unutulmamaldir.

Go6ztn yapisi, varsa rahatsizlil, nesnenin durumu, yéni, agisi,
perspektifi gibi nedenler yanilg) yaratabilmektedirler. Kisi disindaki,
olctler siddet, zithk, benzerlik, tekrar ve hareket alg: farkliligim
meydana getirir.

Bu konuda sanatgeilar, bilim adamlar, dastntrler ve psikologlar,
gbz hasktaliklariyla ilgili doktorlar, fotoraf¢ilar, aydinlatma
muhendisleri ve diger arastirmacilar yakindan ilgilenmektedirler.

Sanat¢i, bu goéz yanilgilarini farkeden ve bunu kendine goére
kullanan, kendine adapte eden ve yorumlayan kisidir.

Bilin¢ diizeyimizdeki davranislarimizin yaklasik %99'u goérme ile
ilgilidir. Gorsel alg 1s1k ile baslar, 1s1ksi1z ortamda bu stire¢ yok olur,
dolayisiyla algidan so6z edilemez.

Insan gérme sayesinde yasamina (biiytik 6lctide) yon verebilir. Ne
varki buttin algilama olaymm goérme olayina birakmakta eksik bir
yaklasim olacaktir. Suiphesiz, gorme olaymin yeterli olmadig:
durumlarda diger duyular yardimci olmaktadir. Birbirini denetleyen ve
destekleyen konumdadirlar.

Butin duyumlarnn yeterli gelemedigi durumlarda ise kisi daha
onceden edindigi bilgilerini kullanarak, gérdiigti ya da daha dogrusu

duyumsadig: seylere aktarak anlama ¢abasmdadir.
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Sanatin yapisim olusturan gorsel 6geler; ¢izgi, yon, doku, ton, renk
ve sekil diistinceyi gorsellestirmenin temel malzemeleridir.

Gorsel sanatin temeli olan ¢izgiyi Aristo dolu ile bos arasindaki
simir olarak tamimlar. Gorsel sanatlar acisindan en gecerli tanim olarak
kabul edilir.

Cizgi, ytizey tizerinde kiitleleri ortaya ¢ikarnr, somutlastinr, simirlar
ve belirginlestirir.

Yuzeyde olusan, dar-genis, uzun-kisa, dik-egik ya da kavisli olusu,
yonu psikolojik gorsel algida farkl anlatimlara neden olmaktadir.

Dik ¢izgiler; devingen ve statiktir. Kuvvet ve resmilik ifade eder.

Yatay cizgiler; rahathk, sakinlik ifadesi verir.

Diagonal (egik) cizgiler; hareketlidirler, kararsizlik ve heyecani
gosterirler. Yercekiminden kurtulmuslardir ve diger cizgilerle
birlesmelerinde duraganhg kipirdamaya dontisturtrler.

Yonlerin algidaki etkileri ise; dikey yonler yercekimine kars: geldigi
icin canli, sert ve dengelidir. Yatay yonler; sessiz, pasif bir duygu
uyandinirlar. Yercekiminin tersine olan c¢izgiler ise cansizhk ve
olumlulik ifade ederler.

Diger bir gorsel 6ge olan doku ylizeyin, diuz-purtzli, mat-parlak,
emici-yansitici, ¢izgili-benekli olusu ya da nesnelerin degisik yapidaki
dis yuzeyleridir.

Bir yuizeyin i1sikliligiyla ilgili olan ton, nesnelerin uzakligi-
yakinligini, kiitlesini 6ne g¢ikaran bir gorsel 6gedir. Siyah ve beyazin
etkin oldugu tonlamalarda anlatim dinamiklilik, sertlilik, canlilik,
kesinlik duygusu yaratir. Bu sertlik azaldiginda, daha ¢ok gri tonlarda
yerini yumusaklik ve rahatlamaya birakar.

Beyaz 1s181n parcalanmasindan olusan renk, nesne uzerinde
nesnenin tasidig: 6zelliklere gore anlam kazanmaktadir. Sicak renklerin
tehlike, ask, canlhlik, aydinlik, seving gibi duygusal etkileri vardir.

Soguk renklerin ise agiklik, ferahlik, dinlendiricilik, rahathk ve
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mutluluk gibi etkileri s6z konusudur.

Sekil de, ytizeyin sinirlandirilmas: ile ortaya ¢ikan iki boyutlu bir
kutledir.

Yukarnida saydigimiz goérsel 6gelerin birlesimi; yineleme: tek
boyutlulukla ilgili, aralarinda sadece uzaysal fark olan aym 6gelerin bir
araya gelmesi; uyum: anlaml bir butiin olusturmak igin bir ya da
birden fazla goérsel 6genin birlesmesi; zithk: zit 6gelerin birlikte
olmasiyla, sicak-soguk, uzun-kisa, ince-kalin, agik-koyu, diz-ptrizlia
vb. 6gelerin diizenlenmesi seklinde olur.

Gorsel oOgelerin yineleme, uyum, zithk icinde birlesmeleri;
goruntide birlik, ritm, denge dolayisiyla uzaysallik, bosluk, mesafe ya

da espas kavramlanm ortaya ¢ikarmaktadir.

1.3.1. Sekil ve Form Algis1

Gorsel bir 6ge olan sekil, ylizeyde, gorsel 6gelerin birlikteliginden
ortaya ¢ikan iki boyutlu bir kiitledir.

Gozun 1sikla uyarim sonucu, herhangi bir etkiden alinan uyarnilar,
sinirsel enerji olarak beyin zarina -duyum-olarak iletilir. Duyumlarin
beyindeki ilk sonucu imgedir. Imgeler, zihinde ¢ok hizli degerlendirilip
simge ya da kavram olarak gérme merkezi hiicrelerine kaydolur. Bu ise
algisal bir bilgidir.

Sekiller de bu yolla, gorsel diizenleme distinceye ya da dustlince
gorsel duzenlemeye dontuisebilmektedir. “Sekiller gérsel diizenlemede
duistincenin uretilebilmesine olanak saglamaktadir. Sekillerle dustince
gorsel duzenlemeye donusebilmektedir. Bu simgede gorsel
duizenlemelerde stilleri ortaya ¢ikarmaktadir.” (Kilig, 1981. s. 106).

Sekillerin bilgi olarak beyne kaydolmas: ya da bilginin beyinden
sekil olarak cikmasi, seklin kendisiyle ilgili olan bilgilerin yanisira

etrafinin diizeni ve etkilesimi seklinde belirlenir. Yani hicbir sekil tek
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basina algilanmaz. Cevresi ve etkilesimi, hem o sekli nitelik olarak
belirler hem de uzaysal poz hakkinda bilgi verir. “Algisal sekil cevreye ve
uzaysal oriyantasyona gore degisir. Gorsel sekiller birbirlerini etkilerler.”
(Geng, Sipahioglu, 1990. s. 42).

Sekillerin kendi aralarinda ve sekillerle géz arasindaki iliski, gézun
bir alana y6éneliminde beyinde olusan duyumlarn bir kismu ana alg:
olurken, bir kismi arka plana itilir. Gestalt psikologlar1 bunu sekil-
zemin iliskisi olarak adlandinrlar.

Sekil ve zeminin birbirinden ayrilmasinda olusan titresimler algiyx
kuvvetlendirir ya da zayiflatir. Bunlar;

1. Gruplama: goéz benzer bicimleri ve birbirine yakin sekilleri
kiimelistirir.

2. Tamamlama: tek ydénden algilanan goértinttiler, gériinen nesne
hakkinda daha o6nce kaydedilen bilgi yardimiyla, goériinmeyen
kisimlarmmda goértintiyormus gibi ayrica kopuk, kesik cizgiler bosluklar
tamamlanarak algilanir.

3. Alg sabitligi; uyarnnmlarn farkl olmasima ragmen (isiksal acisal,
perspektif...), bilinen, tanimlanan nesne ve varliklar daima kendi renk,
doku ve 6l¢iileriyle algilanir. Olgiisii, daha 6nceden bilinen bir nesne
uzakta kiicuk, yakinda buytik degildir. Uzakta ve yakinda daima kendi
gercek boyutundadir. Isigin farkh yansimalarina ragmen kar gece ve
glindiz beyazdir.

Form; uzay: yuzeylerle sinirlayan orguitlenmelerdir. Her var olus i¢
ve dis sartlara gore sinrlarn olan bir buittin olusturur. Bu butinltgin
dis gorunus sekli onun formudur.

Soyut resimle ugrasan ressamlar formu icerigin goériinen sekli
olarak ifade ederler. “Ne zaman sekli algilasak, bilincli ya da bilingsiz
olarak onun birseyi temsil ettigini ve boylece bir igerigin formu

oldugunu kabul ederiz.” (Geng, Sipahioglu, 1990, s. 54).
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“... Form daima yuvarlaklik keskinlik, gug¢lialtik ya da ¢ekimsizlik,
uyum ya da uyumsuzluk durumlarinin goérsel niteliklerini, onlarin
sekillerinde bulmak yoluyla, esyanin pratik islevlerinin daha da 6tesine
uzanir. Boylelikle onlari, insan durumunun imgesi olarak, simgesel
tarzda gosterir. Aslinda, gortinimlerin bu tuar ar gorsel nitelikleri en
gucla olanlandir. Bizlere en derinden ve en dolaysiz erisenler iste
bunlardir... Sekil tumiyle semantiktir®, yani yalnizca gériilmek
yoluyla sujeler hakkinda bildirilerde bulunur.” (Geng, Sipahioglu, 1990,
& 5B).

Ister iki boyutlu, ister ti¢ boyutlu olsun, nesnelerin siradan bir
kavrayista yer alan form o6zellikleri vardir. Ama nesnelerin uzayda yer
alislar ile onlann resimlerinin yapilislan farkl olaylardir.

Bicim ise temel olarak form ile ayni1 anlatilabilmesine ragmen,
forma karsin daha canlidir. Yani bi¢im canli, form cansiz varliga esittir.

Form algilama dogal cevremize ve sartlarina baghdir. Ozellikle
yercekimi bu konuda oldukc¢a etkilidir. Nesnenin yercekimine karsi
dogal durus seklinden farkli durmasi, hemen bir denge problemi yaratip
ve algilamay: hatali durma seklinde etkilemektir.

Form algisi, bilincgli ya da bilingsiz isaret edilen, temsil edilen bir
seyin maddelesmesini kabul eder. Yani varolan seyin hakkinda mesaj ve
bilgi veren nesnelligin tiri olarak algilanir. I¢ sistem striuktarun
orgutlenmesi ile, dis yapmin geometrik degisimi form algisim etkiler ve
degistirir.

insanda form algisi, form-fon iligkisi egilimindedir. Yani insan,
formlan bir fon tizerinde algilama eglimindedir. $Sekil algisinda oldugu

gibi goze gelen uyanlar gruplasarak tamamlanarak algilanir.

8  Semantik: Anlambilim. birimlerin anlamm ve birlesimini inceleyen bilim.
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1.3.2. Gestalt Psikolojisi

19. ytizyilin sonlarina dogru, 1912’de Max Wertheimer, Wolfgang
Kohler ve Kurt Koffka'nin deneysel calismalariyla baslayan Gestalt
psikolojisi Almanya’da dogmustur.

Gestalt psikolojisi bir bakima zihinsel yasantinin incelenmesinin,
insancil yaklasimla anlatilmasidir.

Parcalar karekteristik 6zelliklerini, baghh bulunduklarn btitinden
alirlar ve bulunduklarn yere goére fonksiyonellesirler. Iste bir buitiin
halinde bulunan ve Turkce karsilifi, sekil, uzuvlasma olan psikolojik
olaya gestalt denir. Gestalt psikolojisine gére alg1 bir biitindir. Ama

temel ilke, biittin sadece parc¢alarin toplami degil daha 6te birseydir.

Alginin buttinligiine dayanan gestalt yasalar:

“1. BENZERLIK KANUNU: Bircok birim birarada bulundugunda,
benzer olanlar gruplasir.

2. 1Yl SINIR-KONTUR KANUNU: Bicimlerin benzer sinirlari, benzer
dis gizgileri, cizgisel bilesimleri, biittinltik yaratma egilimi gésterirler.

3. ORTAK AKTIVITE KANUNU: Belirli bir yénde yogunlasan, belirli
bir yéne akma etkisi yaratan bigimler gruplasma egilimi gosterirler.

4. TAMAMLANMIS KAPALI BICIMLER KANUNU: Ayni kosullarda,
bir ytlizeyi belirleyen cizgiler, bir biittin olma egilimi gosterirler.

5. YAKINLIK KANUNU: Go6z belirli araliklar1 tamamlayarak
algilama yapar. birbirlerini mesafece yakin olan elemanlar, bir biitin,
grup olma egilimindedirler.

6. BIRIKIM-DENEY KANUNU: En ilkel bicimlerin bile
anlasilmalar deneye dayamr. Deneylenmis bicimler arasinda gruplasma

egilimi fazladir.” (Atalayer, 1994, s. 39)°.

9 Almtidaki biyiik harfler, kitapta oldugu gibidir.
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Gestalt psikolojisi ilk basta fenomenolojik!© olarak gelismis
olmakla birlikte, fenomenolojinin insan-nesne iligkisini almis ve
nattralist olmustur. Daha sonra Gestalt kuramecilarn islevselligi ve
O0zneyi yok saymuslardir. Artistik gértistin belli bir artistik perspektifi
kargiladig@1 goriisti gestalt psikolojisiyle bagdastirlir.

Gestalt kurami olasihik mantigina dayali esnekliginden dolay:
tutarhdir. “Gestalt kurami mantiklidir. Mantik nasil aklin ¢alismasinin
aynasiysa, Gestalt kurami da gérme olaymmin temelini olusturur.
Gestalt kurami olasilik tstiine kuruldugundan, stirekli yararlihigini
koruyabildigi gibi, cift degerli iceriksiz islevsel klasik mantigin, iginde
‘insan’ olgusu olan gorsel diinyaya karsi olan duyarsizhigina, kars: bir
denge kurar.” (Denel, 1981, s. 7).

Buttin psikologlar Gestalt psikolojisinin, yakinlik, benzerlik,
simetri, iyi sekil ve bunlarnn alt bashklarna indirgenebilen 6zellikleri ile
ilgili ‘btittin algis1’ konusunda aymni gortistedirler.

Ne var ki yeni Gestalt¢ilar dahil bu kanunlarin, sanatin tasarim,
organizasyon, diizen yaratan kanunlar ile bir ilgisi olmadigim
dusuntrler. Gestalt kanunlar1 daha c¢ok iki boyutlu elemanlarin
diizeninde yardimcidirlar. U¢ boyutlu tasarlamada yetersizdirler.
Sekilleraras: iliskilerle sekil secimlerinde, tasarimlarinda bilinmesi
gereken psikolojidir.

Gestalt psikolojisiyle ilgili yapilan deneylerde, algilama ve
tasarlamada; kapali, dengeli, simetrik sekiller tercih edilmis ve kolay
algilanmistir. Karmasik sekiller icine yerlestirilen basit sekiller hig
gorulmemistir. Bu deney, algilayan kisinin, her seyi kendi cevre ve
kosulunda goérme egiliminde oldugunu, bunlarin kalip haline
getirildigini ve kaliplann disina ¢ikilamadigim goéstermistir.

Deneye dayanarak Gestalt psikolojisine gore formlar; tamnms

formlar, anlaml formlar, basit formlar, tekrar eden formlar, farkhlagmis

L0 Fenomenoloji: Goérungu, duyularla alinan hersey. Art arda gelen géringulerin ya

da gérunguler biittintintin betimi.
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1.3.3. Derinlik Algy
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Hilgard, 1994, s. 185).
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faktorlerdir. Puslu havada uzak goriinen nesneler, bulanik algilanirken,
yakindaki nesneler doku, renk gibi 6zelliklerinin en ince ayrintisina
kadar algilanabilmektedirler.

Bir nesnenin digerini engelledigi araya girme durumlarinda,
kapatan nesne 6nde ve daha yakin digeri uzak; eger nesneler aym
uzaklikta ve buyuklikleri degisik ise buiyik nesneler yakin algisi
yaratirlar.

Kapatma ve 1sikla meydana gelebilecek golge olay1 golgeyle kapanan
nesne uzak, digeri yakin algilanir.

Nesnelerin ya da algilayan kisinin hareketliligi, yakindaki
nesnelerin hareketi hizli, uzaktaki nesnelerin hareketinin yavas oldugu
yontindedir.

Iste bu lineer perspektif tarzda goriintii elde etme yapisi, yani 1sik,
berrakhk, ac¢iklik, uzaklastikca, kiictilme, 6rtme, doku, araya girme,
golge ve hareket gorsel algida derinligi olusturan ‘monokiiler’ egilimdir.

Gozlerin yuizdeki yerlesim farkliliklari, iki gozde iki ayn gortinta
olusmasina neden olur. iki gériintii birbirinin aymsi degildir. Farkh iki
goruntintn beyinde gérme korteksinde birlesmesi sonucu en boy
yuksek olarak derinlik algisini ortaya ¢ikarnr ve nesnelerin gercekteki
boyutlarina uygun olarak algilanir. Bu da gorsel alginin ‘binokitler’
egilimidir.

Monoktiler ve binokuler ipuglan genelde birbirini destekler. Ancak
bunlarin ¢akistii durumlarda vardir. Bir érnekle acgiklamak gerekirse;
bir manzara fotografinda derinlige iliskin monokiiler ipuclarinin ¢ogu
s6z konusudur. Ama higbir zaman gerceginde oldugu kadar derinlikli
algilanmaz. Cunk, binokiiler ipuclar resmin yassi, iki boyutlu oldugu
hakkindadir. Boylece derinlik algisimin uzlasma urint oldugu
anlasilmaktadir.

Ayni 6rnekte eger binokiiler ipucu ortadan kaldirilirsa, derinlik

algisinin daha da artacag gortlecektir. Manzaranmin iki boyutlulugunu
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ortaya ¢ikaran cevresini, goz tizerinde herhangi bir seyle kapatildiginda,

cevre yok edilmis ve derinlik artmistir.

1.3.4. Mekan Algis1

Mekan algis1 biyolojik canhi varhigin hareket ve davranisini
nesnenin geometrik karakterine, doku, renk, koku vb. gibi 6zelliklerine
uyarlamasi i¢in bir aracgtir. Bu distince objenin taninmasim sagladig.
gibi, kisinin hareketini de etkiler. Burada mekan nesneyi tanimak igin
bir arac¢ olarak kullanilmasindan ibarettir.

Mekan algisiyla ilgili dokunma duyusu, mekam tesir ettigi yerde
gosterir. Gérme araya mesafe koyar, isitme araya mesafe koyar ve yon
verir. I¢ kulakta bulunan denge merkezi, viicudun hareketiyle mekani,
nesnelerin yerlerini, gértis acgilarim algilar.

Kisiye dokunma duyusuyla ilgili mekan algisimi ilk hava sartlar:
verir. Sicaklik, sogukluk, rtizgar, riizgarin yénu, siddeti dokunmayla
ilgili mekan verileridir. Daha sonra kisi kendi hareketleriyle, nesnelere
dokunarak bilgi edinmeye, nesnelere ulasmaya ve harekete baslar.
Hareketten 6énce kisinin kendini tamimasiyla ilgli duyumlar 6rnegin,
elin acik-kapali olusu, cesitli yonlere hareketi, parmakmarin acilip
kapanmasi mekan hakkinda bilgi veren davranslardir.

Ses mekana mesafe koyan ve yén veren bir algidir. Yine sesin
siddeti, yont, yankis1 mekanin buyuklugti ve mekami hangi tar
nesnelerin kapladigi hakkinda bilgi veren bir mekan algisidir.

Koku da ses gibi yon verir. Ama sese gore daha az mesafeden
hissedilebilecegi i¢cin algilama alani dardir.

Kuskusuz mekan hakkinda en dogru ve gecerli verileri veren gorme
duyusudur. Sesin ve kokunun ulasamadig) yerlere ulasir ve onlarin
yeterli olmadig1 nesne bilgileri hakkinda sekli olsun, yeri olsun en dogru

sekilde alan duyumdur. Ornegin bir masa tizerinde kirmizi kalemi gérme
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mekan algisidir.

Psikolojik mekan algis! ise sonuglan veren, yani bir nesnenin dik-
egik durmasi, ylzeyin duz-purtzla olusu, kokunun iyi-kétti olusu,
sesin kisik-ytliksek ve rengin agik-koyu vb. bir algidir. Psikolojik mekan
algis1 sonuglan alir fakat, hangi duyu aracglanyla elde ettigini bilmez.

Yapilan bir deneyde, butin duyu organlarinin duyarhihgim gecici
bir stire kapatilip, dokunma duyusunun engellenmesi i¢in viicut 1sisiyla
aym bir siv1 i¢ine konan bir kisinin hi¢cbir duyusunun ¢alismamasina
ragmen mekanla ilgili duyumlar elde ettigi gozlenmistir.

Gorultuyor ki duyumlarin, etkenlerin kesildigi durumlarda bile
insan, daha 6nceki deneyimlerine dayanarak hayal kurmakta yine de bir
takim seyler algilamaktadir.

Ozet olarak mekan algis1 merkezi sartlara baghdir. Tek tek biitiin
duyumlarin yardimiyla elde edilebildigi gibi en dogru yargiy1 veren
hepsinin birlikte calismasidir.

Hayatin baslangicinda uzay algis1 karekteri yoktur. Goéz, el, burun
ve kulak arasinda olusan, mekan algisi icin bilingli, yavas yavas gelisen

ve kesfedilen bir stirectir.

1.3.5. Hareket Algis1

Hareket algisi1 bir nesnenin ard arda farkli goértintilerinin
olusmasidir. Bir nesne hareket ederek, hareketsiz zemin tizerinde bazi
yerleri kapanip acilarak, uzayda yer degistirerek, nesnenin bir ytizeyinin
kapanip yeni bir ylizeyinin gortinmesiyle, insan tzerinde farkh etkiler
birakarak hareket hissi vermektedir.

Gercek hareket algisi, gortis acgisindan gorulebilen nesnelerin
birbirleriyle iliskisi ve bunun yorumlanmasidir.

Yurtirken ya da kosarken etraftaki nesnelerin hangilerinin

hareketli oldugunu kolay anlariz. Cankl sabit bir zeminde kendi
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hareketimizin farkindayizdir ve kontrol edebiliriz. Ayni sekilde hareket
eden bir aracin i¢indeki hareketimiz ¢ok sik hareket algis1 yamilmalari
olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Bir aracin i¢inde giderken, aracin
gortis alamimi daha buiytik bir aracin kapatmas: sonucu ileri mi yoksa
geri mi gittigimizi fark edemeyiz.

Gergek bir hareket uyarimi olmadan hareket hissi alinabilmektedir.
Ornegin; bir daire tizerinde belli araliklarla ve esit biyitiklikte
yerlestirilen lambalar, sirayla ve seri sekilde yanip sénduigtinde dairesel

bir hareket algis1 miimktindur.

1.4. BIR SANAT ESERINI GORME VE ALGILAMA

Goérme, ancak gayretle elde edilebilecek bir istir. Gérme, gozleri
acmaktan ibaret degil, gbzliin neyin tzerinde yogunlastigidir. Gérmek
icin goz zihinle birlikte calismalidir.

Bir sanat eserine bakarken ilk planda eserle bir algi ilgisi kurulur
ve sanat eserinin estetik obje haline gelebilmesi i¢in ilk sarttir.

Alg1 nesnelere anlam verir. Anlaml bir buittin olarak aym zamanda
sempati ya da antipati objesi olarak kavrar. Duygusal bir etkiye
doénustir. Zamanla, yasam stiresinde ki insanin zeka ve zihin gelismesi,
obje hakkinda duygusal etkiyi ortadan kaldirir ve algi sadece bilme
etkinligi halini alir.

Buna karsihik gtinltik yasamda duygu etkisi insan tizerinde énemli
bir sekilde yerini korur. Ornegin baktigimiz bir insanin yutziindeki
cizgilerden onun neseli ya da huzinli oldugunu duygularimizla
belirleriz. Bir atin kogsmasini seyrederken aldigimiz asalet, giiclulik ya
da sevimlilik hissi duyusal alginin oOtesine gecen bir yargilamadir.
"Duyulur alg1 bize varolam bildirir. Ama biz baska bir kavrama yoluyla

var olanin arkasina uzanabiliriz.” (Tunali, 1984, s.57).
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Orneklerle de géruldtigi gibi nesne gorme olayinda iki kavrama s6z
konusudur. Biri gercek var olan, digeri birinciden hareketle, gercegi
asan, gercege dayanmak zorunda olmayan bir kavramadir.

Duyulur algimin duyguya déntismesi at érneginde oldugu gibi'
tinsell2 bir kavramadir. Bunun sonucu her iki kavramanin
birlesmesinden ortaya ¢ikan estetik algiy1 verir.

Baktigimiz bir heykele énce tas, ahsap vb. malzeme olarak bakip,
sonra tinsel acidan bakmayiz. Aksine dusunsellifin malzemeyle
birlesmesini gortirtiz. Iste estetik algiy1, hazzi, hoslanmay: saglayan bu
butinluktir.

Estetik tavir sujeye bagh bir yargidir. Duyusal temele dayanir.
Guzellik duyu ile kavranir. Duyular ise karismadan estetik algi ve
yasanti mumkiin degildir. “Estetik tavir, subjektiv bir tavirdir ve onda
bize verilen obje’lerde, estetik obje’ler de subjektiv nitelikte obje’lerdir.
Buradaki subjektivlik, real temele dayanan subjektivliktir. Bu real
temeli de, estetik tavrin duyusal alg1 yani olusturur.” (Tunali, 1984, s.
60).

Estetik algi icin, duyma ve bakma basta gelen duyulardir. Bunun
yaninda hareket ve denge duyularimin da estetik duyuma yardimeci
olduklarimi hemen belirtmek gerekir.

Gorme ve duyma duyusu insani distinsel ve insansal bir varliga
doéntstarar. Bir nesneyi belli uzakliktan goértp isitebiliriz. Ama tat, 1s1
ve koku duyusu icin, duyu merkezinin objeyle yakin temasi
gerekmektedir. Fotograftaki bir c¢icegin gorualup ‘gtizel’ olarak
nitelendirilmesi i¢in, goéz c¢icege dokundurulmaz. Gilizel kokulu
oldugunu soylemek icin ise direkt temas sarttir.

Hemen, ‘gtizel koku' ve ‘glizel tat’ almamin estetik yam olamaz mi
sorusu akla gelebilir. Kuskusuz, iyi bir parfiim kokusu ve gtizel bir

yemek estetik duygusunu ortaya c¢ikarabilir. Ama bireyseldir,

12 Tin: Dustinen ruh.



29

zamansaldir, stirdtigii stirece vardir. Kaliciliktan s6z edilemez, ¢tinkii
bicim niteligi kazanmamstir.

Isitme duyusu da aym sekilde zamansaldir. Ama estetik algi,
hoslanma, duyumlama stirecine bagh degildir. Bittigi yerde devami
vardir. “Estetik obje ve sanat yapiti ile kurulan ilgi, duyumlama
surecine bagh degildir, bu stirecle 6rtiismedigi gibi onu asar,ondan
sonra da surer.” (Tunali, 1984, s. 54).

Kisaca estetik alg icin gérme ve duyma ust, diger duyulanda alt,
yardimci duyular olarak nitelemek yanlis olmasa gerek.

Gunluk yasamda kendi ve kendimizi cevreleyen nesnelerle iciceyiz.
kendimizi etraftan yoksun distinmek olanaksizdir. Cevremizdeki
nesneler, sesler, olaylar vb. gibi, kimi zaman, stirekli etkileri altinda
oldugumuz seyler oldugu ic¢in, belli stire sonra aliskanlik haline
déntisur ve bakmaktan, isitmekten ileri gitmez. Bu tir aliskanliklar
insanin ilgisi disina ¢ikar.

Diger yanda, 6zel bir duygu uyandirabilecek, dikkat ¢eken etkilerle
karsilasiriz. Ornegin hizla akan bir nehir insana ‘azginlik’ duygusunu
verebilir. Halbuki nesnenin kendisinde ‘azginlik’ diye birsey s6z konusu
olmayip, ona bu yargiy1 ytkleyen, insanin nesne karsisinda aldig: ve
kendi rTuhuyla birlestirdigi olay1 nesneye aktarmasidir. Yani kisinin
kendi psikolojik duyumlarnin nesneyle ('jzdegtirilmlesinden baska birsey
degildir. Boylece kisi ile nesne arasinda 6zdes olma streci ortaya cikar,
sonugta bu ytikleme nesneye canlilik verir.

Hemen sunu da belirtmekte yarar var ki; duyusal algilar bir etki
sonucu ortaya cikar, etkinin siddetine, stiresine goére kiside yasar.
Etkinin bitisi, kendisiyle birlikte insanin tizerinde yarattig1 haz, kizma,
korku vb. gibi etkileride gotuirtir. Kisaca stirece bagh etkilenmelerdir.
Nehir karsisinda hissedilen ‘azginhk’ duygusu, tekrar géruldiigiinde bir
aligkanliga déntistip bu algilama stlirecini yasamada ilk andaki etkileri

vermeyebilir. Bu etkiler insanda zaten var olan duygulara hitap ettigi
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icin, tekran ya bir anlik duygu yasatacak ya da hig etki vermeyecektir.

Buna karsilik estetik alg1 da duyularla alinir. Ama duyularla simirh
degildir. Var olan duygularn asarak insanin kisiligine yénelir ve orada
etki gosterir. Kisiligi degistirir, mutluluk verir. Bir konsere girdigimizle
ciktigimiz kisi kesinlikle ayni degildir. Ctinkt bu stiregcte daima yeni bir
diinya, yeni bir yasam, yeni bir evren vardir.

Estetik duyum, aliskanliklardan gunlik yasamdan koparak,
mutluluga, estetik hazza, hoslanmaya, yasantiyal3 dénustr. iste
insan1 yasamdanl# kopararak yasantiya gotiiren bu duyusal etkiler
sanat eserleridir.

Bir sanat eserinden alinacak hazlanma derecesi insanin goérme
kabileyetinden dogar. “Bir sanat eserinin yaratihsi, onu algilamak ve
anlamak, insan ruhunun ¢ok karmasik iki eylemidir. Bir sanat eseri
herbirimiz i¢in baska baska tarzlarda var oldugundan bu iki eylemi
herkesi tatmin edecek sekilde acaklayan tek bir yol bulunamamstir.”
(Lowry, 1972, s. 9).

“Husserl’e!® gore “... herseyi olusturan 6genin ne oldugunu
sormak yararsiz bir ¢cabadir. Dolayisiyla sanat nedir diye sormakta
yersizdir. Bu sorularin karsilifi yasamin kendisi, yasadigimiz
deneyimlerin kendisi verecektir... deneyimlerimiz, ayni acgiklikla,
sanatin, 6rnegin siyasetten veya tarimdan degisik birsey oldugunu da
gosteriyor.” (Cémert, 1979, s. 5).

Croce'yel® gore sanat sezgidir. Bilgi iki bicimde kendini gésterir;
sezgisel ve mantiksal. “Bilgi sezgisel ya da mantiksaldir; ya diisgticti ya
da araciligiyla elde edilen bilgidir; ya bireyselin ya da timel'in bilgisidir;
ya tek tek seylerin ya da seyler arasindaki bagmtilann bilgisidir; kisaca,

ya imgeler ya da kavramlar tretecidir.” (Cémert, 1979, s. 25).

15 Yasanti: Deneyim.

14 yasam: Omiir.

15 Edmund, Husserl: 1859-1938.
16 Benedetto, Croce: 1866-1952.
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Buna gore sezgi diinyayi, gériingtiyli, kavram ise ruhu verir. Sezgi
icin, herhangi birseye gereksinim duymadigi, baska bir seye dayanma
zorunlulugu olmadig: icin, baskasinin ne gérdugt 6nemli degildir.
Cunki sezginin kendi gérme glicti vardir.

Bir deniz resminin yapilmasi, sonbaharin ya da gin batiminin
izlenimleri sezgisel olaylardir. Ama bunlarin sanatta ortaya ¢ikmalar:
kavramlar halindedir. Ginbatimimin kizillig1 artik bir kirmizi sezgisi
degil, gercekte olan bir nitelik olarak karsimiza ¢ikar.

Sezgi gerceklerin sezgisi olabildigi gibi, var olmayan, hayalerinde
sezgisi olabilir. Bunun i¢in sezgi mekansal ve zamansal olamaz. Zaten
zaman ve mekan da sezginin birer trtinadir. Oyleyse, sezgi zaman ve
mekan degil, mekansal ve zamansal dizgeye koymaktir diyebiliriz.
Sezginin tutarlihk yanida duygudur. Duygudan dogar, trin haline
déndtigunde tekrar sezgi olarak karsimiza gikar.

Sanatin amaci bir duyguyu, bir distnceyi, heyecani, islevselligi
yeni ve 6zgiin olarak somutlastirip baslarina sunmaktir, ulasmaktir.
“Sanat, insanla dogadaki nesnel gercekler arasindaki estetik iligkidir.”
(Ersoy, 1995, s. 6).

Sanata duyulan gereksinme ise insanin i¢ ve dis dinyasimn
bilincine varma egilimi kendisini yeniden taniyabilecegi ve tanitabilecegi
dastincesinden dogar. Yani dis dinyay: i¢ yasantisina déntstariirken,
i¢c yasantisini da kendi bilgisinin erisebilecegi bir diizeyde disan ¢cikarma
eylem ve bilgiyi temel alarak, nesnellestirme gereginden dogar.

Bu gereksinmeler ister istemez ‘glizel’ kavramina yénelir. Insan
dinle tanriyi-gticti, bilimle dogruyu-gercegi, sanatlada gtizeli arar.

Sanat, insani, en coskun anlanyla giindelik yasamdan Koparir,
hayata glizellik katar. Sanati belirleyen 6zelliklerden biri olan giizellik
kavrami, dogal giizellikten ¢ok daha farkh ve tsttindiir. Ctanki o bir
tinden dogmustur.

Genel olarak bu kavram insanda zevk alma, hazlanma, hoslanma

Anadali i
=i E Ly

Mer, Kez Kiitir,
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gibi tamimlar1 karsilar. Sosyal ve dogal c¢evreye insanin verdigi bir
degerdir. Insanin nesnelere, varliklara, olaylara verdigi bir deger olup,
nesnenin kendisinde bdyle bir sey s6z konusu degildir.

Estetik giizel ise, estetik bilginin!7 sanat eseriyle disavurumu,
somutlamsidir, estetik bilginin kazandig1 bi¢cimsel degerdir. Yine dogada
olmay1p kisinin ytklemeleridir.

“Guizellik, an dalgin rhumb’lar!® (iyiliksever, siirsel, icli) ile tasa
(costurucu, prik “atesli, tutkulu”, acikl, yigitce, dokunakl, yiice, ulu
vb...) ya da calkantiy1 (ajitasyon) gelistiren rhumb’lar arasindaki Kilit
noktasinda yer alir... Gercekten yogun, gercekten ictenlikli her estetik
heyecan, nostalji gibi birbirini battunler, her estetik mutluluk, minér
olcistinde sarki soyler ve bas yapitlia girisini her zaman saygiyla
karsilayan umut, kérpe ve sagir bir umutsuzluga her zaman yanit
verir... Zevk-dehset; zevk-tasa; zevk asagisama; zevk kiiciimseme; zevk-
kamasma; zevk-sikinti, siddet; zevk-alay ve kiicimseme; zevk-tedirginlik
ve tasa; zevk-uizing; zevk-ozlem; zevk karaduygululuk ve son olarak
zevk-umutsuzluk.

Tum estetik duygularin ortasinda hos olmayan bir batanlaga
ortaya cikarttigimiz kolaylik, 6znel ar1 ve 6zel bir tepki yaratmaktan
uzak analizlerin, en dipte kalmus bir gercekle uyusum sagladigimi agikca
gosterir. Ve dyle Ki estetik heyecan, esas olarak, zevk-hosnutsuzluk'tur.”
(Weber, 1995, s. 27).

Sonug olarak guzel ile faydal arasindaki fark bizi sanata géturtr.
Sanatinda faydasi1 vardir, alicisina verdigi ileti ve estetik yasanti.
Estetik gitizelden alinan haz hayatla ilgili, ahlak, tarih, fizik, felsefe
degildir. Bunlarin yardimiyla bunlarin tstiine ¢ikan bir doyumdur.

Sanat akillica islerden kisa kacislardir.

17 Estetik bilgi: Tamamen zeka tarafindan duyu yoluyla elde ettigimiz bilgilerin kisisel
bir yorumla deger ifade edebilecek sekilde yorumlanmasidir.

18 yazar bu sozctign kiside olumlu ya da olumsuz zevkler yaratan psikolojik etkiler
icin kullanmustir.
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Insan binlerce yildan beri gercek ve gercegin ne olduguyla
ugrasmistir. Insan gergegini bilmedigi, gercege bagdastiramadig olaylar,
nesneleri ya koéta, zararli, ahlaksiz diye ya da tamamen insan disi
yaratiklara bagdastirarak yorumlamistir. Ctinkti bunlar mantiga ve akla
sigmaz. Gercek ise mantikhdir.

Halbuki su an gercek disi, hayal ya da sezgi tirinti olan sanat
eserlerinin, ileride bir gercege 6ncuilik etmeyecegini kimse bilemez.
Sanat, gercege onciliik edip, olaylar1 énceden haber verebilir, insanin
gozlerini gercege acabilir. “Gunlik tecriibe dedigimiz o yarn bulanik, yar
uyusuk hal, bizi etrafimizdaki ‘gerceklere’ karsi korlestirir. Sanatci
gozlerimizi, kulaklarimizi ve hayalimizi acar; dyle ki yazdig, cizdigi veya
besledigi sey icinde dolasip teneffts ettigimiz o sisli gercek cevreden

daha ‘gercek’ bir hale gelir. (Edman, 1966, s. 29).

1.5. HEYKEL VE UC BOYUTLU PLASTIK IFADE

Sanat toplumsal kiulttarel bir yasamin ayrilmaz bir parcasidir.
Sanat kavrami ve tarihi, insanin topluluk olarak yasamaya
baslamasindan itibaren giintimiize kadar gelmistir. Insanin dogaya
kars1 verdigi yasama savasi ile baslayan sanat, daha sonralar: iyi ve
guizele-estetige yonelerek daha da incelik géstermistir.

En basit tammmiyla ‘form’ meydana getirme yetenek ve becerisi olan
sanat, insan yeteneklerini yalnizca fayda saglamaya yonelik amaclar
icin degil, evrenin sirlarini1 c¢o6zebilmek, kisisel bunalimlarini
yatistirmak, heyecanlarim doyurmak ve baskalarina duyurmak, ruhsal
ozlemlerini yasayabilmek istegiyle kullanmas: ve degerlendirmesi
anlamina gelir.

Bu gereksinmelere uyan faaliyetler kendisini mekan, zaman,
mekan-zaman alanlarinda gosterir. Heykel, resim ve mimari mekan;

muizik ve siir zaman; sinema tiyatro, dans ve opera gibi sanatlarda
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mekan-zaman formlandir.

Heykel klasik ve yerlesmis tanimiyla, cesitli konularin cesitli
gereglerle, ti¢ boyutlu tasviri; bu yolla yaratilan estetik degerler
araciligiyla duygu ve distinceleri iletme sanatidir.

Mizik dinleyicisine direkt ulasan bir sanat olup yapit ile alici
arasinda baska bir ifade araci yoktur. Siir, giincel yasamdaki
sdzcuklerle alicisina ulasir. Mimari, islevselligi olan binalarla kendini
anlatir. Heykel ise ¢cevresinde gordiigii diinyayl, dunyadaki nesnellik ile
kendini anlatmaya cahsir. Gorsel dinya somutlastinilarak bir iletisim
kurulur. Ama hepsinin ulagsmak istedgi en yiksek nokta, bir iletide
bulunmak alicisina estetik yagant: saglamaktir.

U¢ boyutlu formlar mekanda, ytikseklik, derinlik ve genislik olarak
yer alirlar. “Tasvir edilen figtirtin ytukseklik, derinlik ve genislik 6l¢tileri
esit ise etrafinda dolasilabilir bir form meydana getirilmis olur. Bu
ronde-bosse forma heykel denir” (Kinay, 1993, s. 11). Eger konunun iki
boyutu btiytik t¢ctinci boyutu onlara gére daha az ise duruma gore
yiksek ya da alcak kabartma-rolyef olusur. “Resim sanatina gére daha
plastik ve daha farklh anlatim boyutlar1 olan heykelin, en kucik
boyutlarina ‘figiirin’ denmekte, en buytklerine de ‘kolosal heykel adi
verilmektedir.” (Mtilayim, 1994, s. 65).

En eski caglarda statik olarak ve simirlh malzemeyle toprak, tas,
ahsap gibi, yapilagelen heykel; giinimutizde, cam, demir, plastik
malzemeler, artik maddeler, endtstriyel parcalarin kullamimiyla hem
malzeme olarak degismis hem de heykele hareket girmistir.

Heykelin anlatim ve anlama olanaklar i1sik ve mekana goére
belirlenmektedir. Heykel gercek bir bosluk icerisinde somut olarak
olusur. Bu nedenle her yontuyle algilanabilen bir sanattir. Etrafinda
dolasma sonucu her durumda, her noktada yeni bir gérunti, yeni bir
ylizey, yeni bir 1sik olusmaktadir. Bu ylizden her yoniiyle iletisime

girebilen bir sanattir. Heykelin anlami hicbir zaman tek bir yoéntinde
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degildir. Her parca, her gortnus, her ylizey btitinde bir anlam
olusturur.

Heykel bicimlendirme amnit, dekoratif ya da serbest sekillerde
olabilmektedir. Anit; gelecek kusaklara, énemli kisi ve tarihi olaylan.
anlatma amaci olan heykellerdir. Bagimsiz heykel ise; herhangi belirgin
bir amaca yoénelik olmayan, sanat¢ginin kendi duygu, diistince ve
goéruiglerini mekan i¢inde uyumlu bir sekilde uygulanmasidir. Amaci
kendisidir. Iletisi kendisindedir. Basli basina bir initedir ve alicisinda
estetik yasanti yaratmay1 hedefler.

Ilk ¢aglarda dogurganhgi, bereketi simgelemek, tanrisal giclerle
kotultuklerden korunmak amaciyla baslayan heykel, eski Misir, Hitit,
Yunan ve Roma’da mitolojik kisilere, tannsal gticlere hizmet etmis daha
cok dekoratif ve anlatim 6zellikleri olan heykel ve rélyefler yapilmistir.

Klasik Yunan c¢aginda tannsal simge ve koruyuculuktan ¢ikilarak,
ideal kigiler, atletler, savascilar gibi kisilerin heykellerinin yapilmasiyla
bir anlamda serbestlemistir.

Afrika heykellerinde goriilen ilkel tinsellik, Misir, Yunan ve
Roma’da en ileri diizeye gitkmuistir. Bu yaklasim Orta Caga kadar etkisini
korumustur.

M.O. 5. yiizyilda ilk defa sanatginin gériisii agirhk kazanmus,
anatomi ve geometri kullanilarak, malzemeyle form butinlestirilmistir.

Bizans'ta yapilan heykellerin, gualting, bodur, beceriksiz
goruntileri, heykele yenilik getirmedigi gibi, antik heykellerin seviyesine
cikamamus ve tahrip etmistir.

Roénesans’ta tekrar Yunan sanati 6rnek alinarak antik heykele
dénus ile heykel sanati yeniden ylkselis gostermis, binalari stisleyen
heykeller, anitlar en giizel 6rneklerini gostermistir.

Klasik dénemde temsil edilen goranur ya da gértinmek istenen
seyler, modern sanatta yerini kavramlara, kavramlarin

bicimlendirilmesine birakmis, en 6nemli 6zellik mekan olmustur.
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Mekani sekillendirme, mekan diizenleme, bu ¢abayla gelen malzeme
yenilikleri ve cesitleri heykele hareket kazandirmustir. Klasik heykel

sanatinin kapali form anlayisi, 20. yuzyilda parcalanms, heykele

bosluk girmigtir.
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IKiNCi BOLUM
II. HEYKELDE ESPAS
I1.1. HEYKEL SILUETINDE OLUSAN ESPAS

insan yasama amaciyla bigimleﬁdirdigi fiziki ¢evresinin yaninda,
yararsal islevi sadece duygu ve duslincelere hitap etmek olan,
bicimlendirme yollarina da gider. Iste bdyle bir diisiinceyle yapilan
heykel, maddi varlifi ve bu varhiin mekanda yer alisi, bicimlendirilis
sekli, buyuklugi, kendi boltimleri ve diger nesnelerle iliskisi, mesafesi,
acisi, 1sikhiligl, dokusu, ritmik dizeni, uzantis1 vb. gibi elemanlarla
seyircisinde bir duygu ve diistince uyandirmay: amaglar.

Genel amac olarak be¢imlendirme, estetik ve pratik yarar elde etme
¢abasindan dogar.

Bi¢cim, ister insan tarafindan isterse dogal sonuclarla
olusturulsun, seyircinin duyumlarina goére, boyut olarak farkl
ortamlarda ifade kazamir. Ornegin bir heykelin her ortamda aym
buytklikte olamayacag: gibi, doku, ritm, 11k vb. gibi elemanlarininda
her ortamda farklhilhik istemesi mtimkutndur.

Yapiy1 olusturan 6geler, en kiictik birimi dahil, yapimin batinana
niteleyen iliski i¢cindedirler.

Yap1 kavram iginde ele alinan, islev ve igslevin ortaya koydugu

zorunlu bicimler, bicimleri ayakta tutan sistemler arasi iligkiler,
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butinu olusturur. Yap: salt 6gelerin kiimelesmesiyle olusan bir biitiin
olmayip onlarin aralarinda belli yasalar iceren bir btitindur. Yap: iki
kosul; i¢c ve dis kosullar altinda incelenebilir ve yapi, bu kosullarin
olusturdugu denge duizenidir. “Ele alinan sistemler su iki ag1daﬁ
incelenmelidir: .

1. Kendi i¢ islevsel iliskileri agcisindan

2. Cevreleriyle olan dis iliskileri acisindan” (Kabas, 1976, s. 37).

I¢c kosullar: her ne tiir yap: olursa olsun, i¢ etkenlerle ilgili kosullar
birimlere ayirma (modtilasyon), érgiitlenme (organizasyon), biitiinlenme
(entegrasyon) olarak ele alinabilir.

Birimlere ayirma; bir yapimin birim ya da birimlere bagh orgut
butanltglti durumudur. Butun, birimlerin bileskesine goére nitelik
kazanir.

Orgiitlenme; yapinin karakterinin bagl oldugu, dinamik bir
olusum icinde, dis orglitlerle de iletisim kurabildigi durumdur.

Butiinlenme; yapilarin en belirleyici 6zelligi olan, 6geler ve butin
arasmdaki bag: ifade eden durumdur. Butiin 6geler birbiriyle iligkilidir,
biri yok edilirse denge bozulur.

Dis kosullar: Bir yapida i¢ etkenler, dis etkenler sayesinde belli bir
butanlige kavusur. Birbirlerinden tamamen bagimsiz degillerdir.
Karsilikh olarak birbirlerine sinmir olustururlar ve sonug¢ yapidir.

“Bilim adam insanin dogayla olan nesnel iligkilerinin dis
diinyasim de@istirmeyi amaclar. Sanatc¢i ise, insamn 6teki insanlarla
olan 6znel iliskilerinin i¢ diinyasim degistirmeye calisir.” (Thomson,
1991, s. 105).

Evrende birbirinden bagimsiz hi¢bir bi¢im yoktur. Sonsuz cesitlikte
olan bicimler toplulugunda, karsilikli birbirlerini sartlandiran bir
bicimler birligi s6z konusudur. Bir bi¢im onunla anlasan diger bir
bicime baghdir. Olusturulan birlik, bir tst birligin alt parcasidir ve her

tist birliginde bir tistii vardir. Ornegin bir heykelde, madde yapisindaki
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atomlardan, kendi elemanlan aras: iliski, kendi ve dis cevre-nesnelerle,
bulundugu mekanla, mekanin diger mekanlarla vb. gibi uzatilabilecek
iliskilerden sz edilebilir.

“Yap1 soyut bir kavramdir, karsilikli iliski kurma stireclerinden
baska bir sey degildir..."” (Aksoy; 1977, s. 46).

Bir bicimin incelenmesi onu olusturan o6gelerin kendi ve
cevreleriyle iliskilerinin bilinmesiyle miimkandir.

“Her varlik bagka varliklarla iliskisinden 6ttirt vardir. Her varligin
ancak olus diizeninin varliklar dizisinde bir yeri vardir. iliskisiz hi¢ bir
varlik distintilemez. Onun i¢in higcbir varlik iliskilerinden soyularak

anlatihmaz.” (Hegel, 1992, s. 37).

II.1.1. Heykel-Mekan-Cevre Espasi

Daha oncede belirttigimiz gibi heykel, estetik bir amaca y6nelik
olarak, belli bir form verilmis malzeme aracilifiyla mekan i¢inde bir
nesnenin temsil edilmesi duygu ve dustncelerinin bicimlerle
anlatilmasidir.

Ug boyutlu yapisiyla gercek espas iceresinde yer alan heykel, uzay,
mekan yonlendiren, sekillendiren bir elemandir. Onemli olan heykelin
uzaydaki pozisyonu varlik olarak tek basina degil, etrafdaki herseyle
iletisimidir. Ctiinka bir nesneyi anlatmak, diger nesnelere gore yer,
konum durus sekli bigcim, uzaklik vb. gibi elemanlarin yardimiyla

olabilmektedir.

II.1.1.1. Cevre ve bilesenleri

Cevre, en dar tamimiyla miuhit, etraf, dolay sozctiklerinde oldugu
gibi, cevrelemek, sarmak, kusatmak anlamindadir. Ayni zamanda, bir

organizmanin yasam ve gelisimini etkileyen kosul ve faktorler
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toplamudir.

Cevre nesnelerden olusmustur. Bunun i¢in nesne c¢evrenin bir
parcasi, bileseni, -unsurudur. Insan algilamasini bu 6zelliklere
yonlendirirse ¢evre-nesne iliskisi ortaya ¢ikar. Nesne ¢evreden bagunsaz.
tek basina dustntldiginde, o artik sadece bir nesnedir. Cevrenin bir
parcas:1 ya da diizenleyicisi olamaz. Iste insan algilamasi yéniinden
sanat eseri ve bina farkhiliklarnn burada ortaya ¢ikar. Cinkt insan yapiti
bir nesne, binay1 da c¢evre olarak gorme egilimindedir. “Gercektende
insanin algilamasi yontinden bir heykel ya da resim ile bir bina
arasmdaki fark belirgindir. Bunun nedeni goérsel sanat tGrindnin
insana gore bir nesne, binanin ise bir cevre ya da cevre bileseni

olusudur.” (Erkman, 1982, s. 43).

II.1.1.2. Dogal cevre

Yerkiirenin evrimi sonucu su andaki gérintumiu, arazi, daglar,
vadiler, denizler, goller, buzullar vb. gibi arazi értist, iklim ve atmosfer

kosullandir.

I1.1.1.3. Fiziksel Cevre

insanin dogal ¢evreye miidahalesi sonucu ortaya ¢ikan faaliyetler
urand, yapilar, yap: guplandir.

Iste cevre cesitli bilesenlerin olusturdugu bir bittindir. Her bilesen
butiine az ya da c¢ok katkida bulunur. Bu katki, bilesenlerin
ozelliklerine, birbirleriyle iligkilerine ve bilesenlerin btutinle iliskisine

goredir.
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II.1.1.4.Cevre-nesne iligkileri

- Cevre nesneye oranla daha karmasiktir. Nesne ise cevrenin
bilesenlerinden birisidir.

- Nesne kapali cevre agik sistemdir.

I

Insan-nesne iliskisinde, insan bir gézlemci ya da kullanicidir.

Insan-cevre iliskisinde, insan bir katilimei rol alicidir.

Nesneler birbirine benzeyebilir ama cevre tektir.

Hicbir nesne cevrenin disinda duistintilemez.

I1.1.1.5. Mekan

Mekan ise en genis tamimiyla, uzayin smirlanmis bir parcasidir.
Mimari ac¢idan en kiictik mekan birimi bir oda, en genis en buyuk

mekan ise yerylizli, uzay, kosmosdur.

II.1.1.6. Fiziksel Matematiksel Mekan Anlayis1

Insanmin disinda, insa edilmemis, tiim nesne gercekligini icine alan,
nitelikli, homojen, anlamdan bagimsiz bir anlayistir. Insan dahil tim
gercekligi icine alan evrensel bir ¢cevreve, geometrinin ortaya c¢ikardig: bir
fikirdir.

Bu anlayista mekan 6l¢gimi bir uzlasma sonucu olusan keyfi
koordinatlara gére yapilir. Mekan icinde yan yana konmus aralikl
yerlesen, insan yada varliklar buyutkliukleri bakimindan ayirt edilen
noktalar olarak dasunular.

Bu dusunce sonucunda fiziksel mekandan zihensel mekana
varildig1 savunulmakta, insan kendini ¢evreleyen mekamn viicudunun
konumuna gore, gercekei bilincine varmaktadir.

Mimar, muhendis, cografyaci, dogabilimcilerin anlayisinda mekan
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bir yayihm c¢ercgevesidir. Mimar igin, ¢esitli varliklarin kic¢tk ya da
buytk hacimler i¢ine doldurulmasidir. Geometri kulanilarak yasanacak

hacimler yaratilir, hacimler insanlastinlr.

I1.1.1.7. Fenomenolojik mekan anlayisi

Bu yaklasim insanin kendi viicudundan hareketle kendini merkeze
koyma ve algilara dayanarak ora ve o an usttine odaklasmis bir
anlayistir. Buna gére mekan, kisinin o aninda ve bakis agisina gore
kesfedilen, i¢ ice ge¢mis tabakalar halinde gittikce btiytiyerek yapilanir.

Nesneler arasindaki uzak yakin iliskisine gore gortilmek ya da
anlatilmak istenen bir nesne merkez kabul edilirse, diger nesneler ona
gore sekillenir, onu anlatmak i¢in oradadirlar.

Goruldagt gibi bu bireyin algilarina konumuna gore, algisal,
subjektif, perspektif yasamsal bir mekandir. Ama fiziksel-matematiksel
mekan anlayisinda bunlarin hepsini igine alan sonsuz bir uzay s6z
konusudur.

“Birinci yaklasimda mekan bilgiye, ikincisinde yasantiya
baglanmaktadir.” (Bilgin, 1990, s. 62).

Fenomenolojik olarak yasamin bir pargas: olan mekan,insanin
eylem ve etkinlikleri icin bir yapilanmadir. Her varlik, varolus nedeniyle

bir miktar mekani kaplamakta ve sekillendirmektedir.

II.1.1.8. Maddi mekan

Herhangi bir sekilde yapilmis bir nesnenin sadece ti¢ boyutlu dis
sekli degil, i¢ kisimlarinda varligi. Yani bir mekan tarafindan
cevrelenen, mekanda yer alan ve mekan dtizenleyen maddi varhgin
kendisinin de bir baska varlig1 sarabilmesidir. Bir ¢émlek gibi, bir bina

gibi ya da bir heykelde oldugu gibi (Resim 1-2).



II.1.1.9. ic-dis mekan

Bosluk i¢inde bir par¢anin sinirlandirilarak ayrilmas: sonucu,
genel bosluk butunltgint kaybeder ve parcalanir, bicim kazanir.
Sinirlanan elemanlarin kismen ya da tamamen kapanmas: i¢ ve dis
kavramlarn ortaya ¢ikarnr.

Sinur iki nesne arasindaki ayiricidir. I¢ ya da kapali mekan genel
bosluktan tamamen ayrilmis simirh bosluklardir. Bunun asil amaci

denetlenebilen bir alan elde etme ¢abasindandir.

II.1.1.10. Kavram olarak mekan

Nesnelerin boslukta dizilmesinden dogan kavramlardir. insan
nesnelerin durumlarini ve aralarindaki iliskiyi zekasini kulanarak
tanimlayabilir. Buna gore mekan; nesnelerin birbirlerine goére
olusturduklan konum iliskileri blitintaduar.

Insan mekanda aktif tarzda yer alir. Sadece yer isgal etmek
suretiyle degil, o mekani. yasanan yer haline getirme 6zelligiyle vardir.
Objektif, insanin disinda ve insan tarafindan yapilandinlmis mekan s6z
konusudur. Subjektif mekan ancak onu yapan insanla var olmaktadir.

Varliklarnin nesnesel ve gorsel varhiklanm sturdiirebilmeleri ¢evreyle
yaptiklarn uyuma baghdir. Bu uyumu gerceklestiremeyen varliklar yok
olmaya ya da degistirilmeye mahkumdurlar.

“Varhik ancak g¢evreye uyumu ile varhigini stirdurebilir. Cevre ile
olan alis verisi, etkilesimi bu agidan 6nemlidir. Yap: soyut bir kavram
olup, ¢evreyle karsilikh iliski kurma stirecidir.” (Fischer, 1968, s. 133).

Bildigimiz hersey bir iliski ya da birlesme tGrinutdur. Higbir varhk
ya da olgu tek basma tamimlanamamakta, herhangi bir sey ancak baska
bir varhiga gore betimlenebilmektedir.

“Tek’in bilimsel tanimi bugine dek yapilamamstir. Bir sey ancak
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bir baska seyle var olur.” (Aksoy, 1977, s. 18).

Herhangi bir varligin incelenmesi, bu varlifl olusturan 6geler
arasindaki ve varlik ile cevresindeki diger varliklar arasindaki karsilikli
etkilesimin belirlenmesi ile mtimkiindur.

Cevremizde gordtigtimutiz ttim varlik ve nesneler dogal bir simirhlik
icindedir ve ancak belli o6l¢lilerde buytuyebilmektedirler. Boyut
buytdikee, bu buyukligh ayakta tutma gereksinimi farkhilasacak ve
fazlalagsacaktir. Nesnelerin bosluk icindeki dagilimida ayni sinir
ozelliklerini géstermektedir.

Bir nesnenin uzaydaki yeri, nesnenin kapladig1 alanla uzay
arasinda bir sinir olusturur. Bu ani bir nitelik degismesi olarakta
anlatilabilir.

Madddenin varolus sekillerinden biri olan mekan; ti¢ boyutu,
zaman ise; u¢ boyuta eklenen dérdiincti boyutu olusturur.

Cevreden bagimsizmis gibi duran herseyin bir butin oldugunu
belirtmistik. Bir bitki, insan toplulugu ya da bir bina gibi. Her btittiin
daha kapsaml alt biittinlerin parcalandir. Ancak yeterli tanmim bdyle bir
yaklasim getirememekte, o zaman big¢im 06gelerin birbirleriyle nasil
baglandiklarimn bilinmesine baghdir.

Cevre-bicim karsilikh etkilesimi etki-tepki etkilerine gére denge
kavramini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu durum, bicimle meydana gelen
érgtitlenmenin, kendi yarattig: gecerlilik ¢evresi ile bu ¢evrenin kendi
etkilerine denk oldugu durumdur ve bi¢imin varligi buna baghdir.
Yetersiz bir bicimlendirme cevreyle bu dengeyi kurabilmek i¢in ya yeni
parcalar eklenerek ya da cikarilarak yapilmasi mumkindur. Ama
bi¢cimin olmas: gereken en buyuk o6zelligi, cevreden gelecek etkilerini
karsilayip onlara ragmen 6n planda durabilme, dengede kalabilme
kararhihigiyla olabilir. Buna gore 6zetlersek, bicimleri olusturan her
érgiitlenme, diger drgiitlenmeleri eleyerek varligim stirdurur. Bu eylemde

bir paylasim, karsihikli bir degisim s6z konusudur. Ama biri digerine
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baskindir. Yada elenen bicimler, eleyen bigimin gecerlilik ¢cevresinde yer
alirlar ve bu ¢evre tarafindan olusturulurlar.

Cevre, asil bigim ile karsilikh etkilesimle simirhdir. Biitiin bicimler
denge durumuna ulasmak isterler. Ctinku bir denge olmazsa ya bi¢im
cevreyi rededecek ya da cevre bigcimi kabullenmeyerek bir tezathk ve
rahatsizhk doguracaktir. Yetersiz ya da asin orgiitlenmis bigcimler aym
sekilde yok olmaya mahkumdurlar.

Cevre-bicim arasindaki etkilesimler insan eylemlerinin tGrint
olarak, bilin¢te, algida, yakinlk, birlesme, bélinme, kapsama, girisim,
sureklilik, izleme gibi iligkilerle yer alirlar.

Yakinlik kavrami; uzak-yakin, yigin-ktime, ara-mesafe, yineleme-
dtztin! durumlarim ortaya cikanr ve tanimlar.

+ Bagl olarak kapsama; bir seyin baska bir sey icinde bulunmasi
durumu, girigim; birbirini saran iki 6genin kendi 6zelliklerini koruyarak
bir kesit tizerinde birlesmeleri, birlesme ise bu 6zelligi koruyamadan bir
araya gelmesidir.

Yakinlik kavrami birbirini izleme ve stireklilik, basi, ortasi, sonu
olan bicimlerin temel ilkesidir. Buna goére Pierce kuraminda iliski
bicimlerini;

“- Varligin baska herhangi bir varhkla iliski kurmadan varolmasi

- Varligin ikinci bir varlikla iligkili olarak varolmas

- Varligin ikinci ve tigtinct varliklar arasinda bir iliski kurmasidir.”
(Aksoy, 1977, s. 85) olarak agiklanmaktadir.

Pierce’e gore ug iliskiyi tek tek ele alirsak; varlik sadece kendisi ile
iligkili ise, onun maddesel nitelikleri, 6geleri, bunlarnn kendi aralarinda
6lcti, konum gibi nitelikleri ayiric niteliklerdir.

Eger bagka bir varlikla iligkili ise, ikisi arasinda en az bir tane
ayrici nitelik var demektir.

Varhk iki varlik arasinda iliski kurma konumunda ise, yorum agik

I Diiziin: Ritm.
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olabilir, yorum bilgiye dayanabilir ya da yorum tamam bir yorumdur.

Mekan dtizenleme ya da nesnelerin mekanda yer almasi, Ogeler,
iliskiler ve islemlerden olusan bir butin yaratir. Blitiin bigimler bir
kapsama ve gecirimlilik iliskisi kurarlar. Biri digerini iceren bir ktime
olustururlar. Eger mekan bir bina ici ise, kapsayan kendisi kapsanan
ise ele alinan bir heykel olacaktir. Heykelinde kendi parcalarina mekan
olabilme 6zelligi unutulmamalidir.

"¢ boyutlu sanat c¢alismalari, G¢ boyutlu mekan: isgal
ettiklerinden, fiziki olarak ileri cikabildigi, geri c¢ekilebildigi ve
muhtemelen gézlemciyi ¢evrelediginden derin bir duygu vermektedir.”
(Zelanki, Fisher, 1984, s. 246).

Buna gore eger nesne diizenleme icinde tek ise, etrafiyla bir iliski
kurmadan bulunuyorsa, o nesnenin sayisi istenildigi kadar artinlip yeri
degistirilebilir. Eger bir baskasi ile iliskili ise tek ve aym yerinde kalmak
zorundadir. Cunka sayisi artirilinca ve yeri degistirilince etrafiyla olan
iliskisi de stirekli degisecektir. Bir kapsama niteliginde ise bu, i¢inde bir
bosluk bulunan bir yapilanma demektir.

“Mekan Ogeler arasindaki iliskilerin toplamidir... Uzakliklar fazla
buytk ise, 6gelerin algilanmasina baglh olan algilama mekam artik
mevcut degildir, onun yerini bosluk alir. Buna kars: uzakliklar
araliklarin algilanmayacak kadar kt¢uldigtnde, 6znel mekanin yerini
cisim alir; o halde cisim ile bosluk, algilama mekaninin sinir
durumlandir.” (Glrer, 1992, s. 58).

Mekanin dtizenlenmesi formun niteligine bagh ifade tasir.
Mekansal iligkiler, formlar organize edilerek ve gruplama yapilarak elde
edilir.

Uc boyutlu yerlesimlerin temel ilkesi ve ilk adimi olan oran ve
denge, bicime ifade, karakter saglayan o6zelliklerdir. Iyi oranlanmis ve
dengeli yerlesimler; ytikseklik, genislik, derinlik ve iligkileri form-espas

iliskisini belirleyen bir adimdir.
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Diger adim, ilk adimin basarili sonucundan sonra, gesitli goris
noktalarindan ilgin¢ olma, dikkati ¢ekme cabasidir. Buda tek tek parca
olarak degil bir buittin olarak ifadesinin irdelenmesi demektir.

“Mekan tu¢ boyutlu tasarim calismalarinin gercek ve 6énemli bir
elemamdir, fakat onu kavramak zordur. Mekan, sanat¢inin ¢alistigs ti¢
boyutlu bir alandir. Bu bos ve dolu alanlanda kapsayabilir veya negatif
ve pozitif alanlarda olabilir. Pozitif alan mekam kapsayan ¢alismanin
bir kismudir, negatif alan ise parca tarafindan aktive edilen bos alandir.
Iyi bir sanat¢: her iki mekanla calismakla birlikte, gbzlemcilerin gériisii
sudur ki negatif mekan ince ve subjektif olup tanimi ve él¢timti zordur.”
(Zelanski, Fisher, 1987, s. 99).

Mekan icinde yer alan bir heykelin maddi gériintistiniin yanminda
asil 6nemli olan elemanlarn birbirleriyle ilitisimi ve cevrede etkileridir.
Heykel kenar cizgisiyle. konturla ele alindiginda éne c¢ikan durum,
konturda yer alan elemanlar, aci, doku vb. gibi ya da mekan ve cevreyle
alis-verisidir.

Heykelin bir yerde durusu, pozisyonlar1 yoénleri mekansal
iliskilerdir. Bunlar birbirine bagh olmayan seyler arasinda ortaya ¢ikar
ve bir gerilim yaratirlar. Aym zamanda daha sonra deginecegimiz gibi bu
bir heykelde fiziki olarak birbirine bagh kisimlar arasinda da mevcuttur.
Bu da bosluktaki hareketi belirler.

Heykel ve onu ¢evreleyen bosluk icice yapilanir, birbirlerini stirekli
etkileyen durumdadirlar. Bir heykelin sahip oldugu etki alanina, aym
gicte baska etki getirildiginde direkt olarak heykelin gértunusa,
algilamisini etkilemektedir. Bunun ic¢in bosluk heykel i¢in zorunludur.
“Her devirde 6zglirce yaratilmis heykeller belli bir ¢evrede olusmayi
arzular.” (Savas, 1977, s. 16).

Boslukta heykelin varligini sturdirebilmesi, verilmek istenen
mesajin éniinde, yapisina ve yapilanisina dayanan oOzelliklerdir.

Bulunulan mekanin smirlandinlis bigimlerine gore buytklak-kucukluk,
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her farkl bakis agisina goére, bakan Kisi tarafindan belirlenmektedir
Resim 3).

e

Resim 3: Antony Gormley “Melek I, 1990.

Eger heykelin durdugu yer bir nokta olarak kabul edilirse, merkez
heykeldir ve bu merkeze gore gcevre diizeni gorulur. Cevre ile iliski déner
bakisim halindedir. Cizgisel bir noktada durdugu dustuntlen heykelde
ise cevre ile iliski eksenler, dogrultular ve yonler halini alr. Cizgilerin
bir noktada birlesmesi diistincesi, perspektif iliskisi ile yine heykel
merkeze alinmis olmaktadir.

“Gunluk hayatimizda herhangi bir nesneyi bakis acimiz iginde
konumlandirdigimiz yer, o nesneye bizim bakis acimiz icinde zayif ya da
kuvvetli bir gorsel gti¢ yukler. Nesneye yuklenen bu goérsel gti¢, bakis
acisi iginde nesnenin bulundugu yer ve nesnenin diger nesnelerle olan
iliskileri sonucunda ortaya cikar.” (Kili¢, 1994, s. 70).

Bir 6rnekle pekistirmek gerekirse, kapal bir mekanda mekan i¢inde
tam ortaya, gorintii alanin menkezine yerlestirilen bir nesne, bir gig
olarak ortaya ¢ikacak ve btittin alana egemen olacaktir. Bu egemen gug,
mekanda bulunan diger nesneleri de bir miknatis gibi kendine cekecek
ve onlann etkisini yok edecektir.

Eger nesne ya da heykel mekan simirinin birine ¢ok yaklastirilirsa,
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giu¢c bu sefer yaklastigi sinara yonelecek bos kalan diger kisim
rahatlayacaktir.

Ayn1 6rnek iki nesne ile devam ettirilirse, merkeze ve birbirine
yakin yerlestirilen ayni biuiytikltikte iki nesne egemen gui¢lerini birbirine
yoneltecek kiitle varhiklarimin birlesimi gibi gériilecektir. Birbirinden

uzaklastinldikca ¢cekme, itme, pozisyonuna dénusecektir.
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Resim 4: Varujan Boghosian, "Gokkusag:”, 1969.
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Boyutlan degistirilen iki nesnede ise bliylik nesne kiictie egemen
olacak ve kendine c¢ekecektir. Bliyik nesnenin etrafinda cogaltilan
kiictik nesneler, kusatma olusturacaktir.

Bu orneklemeler bizi denge sonucuna gétiirmektedir. Dengeli bir
durum, sekil, yon ve mekan gibi 6gelerin birbirlerine etkileri, varhigin
varligimi ve suirekliligini ortaya ¢cikarmaktadir.

Resim 4'de goriilen Varujan Boghasian'in Goékkusag: adh resmi
mekani, kutu alanini ve igindeki esyalari kontrol etmekte ve
tanimlamaktadir. Ama birgok t¢ boyutlu ¢alismalar daha buyuktar,

daha fazla mekan kaplarlar. George Segal'n “Gaz Istasyonu” adh

calismasi bir oday: ¢evre olarak gosterebilmektedir.

Resim 5: George Segal, “Gaz Istasyonu”, 1963-1964.
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Resim 5’de goriilen; “Seyal'in alcidan yapilmis ‘Halk' ve “Gaz
Istasyonu”, nasil Kok Makinalar1 ve bos siseler gercek hayatin birer
pargasi ise bunlarda baz: 6l¢tide halkin parcalandir. Bazende sanatcilar
esyalan bize daha fazla tanmitmak icin mekan buytkligline carpitirlar.
Claes Oldenburg'un, Resim 6’daki (Kahverengi Kravatli Buyuk Mavi
Go6mlekli) resmi o kadar buyuktir ki yer boyunca striinerek
yuvarlanmas: gerekmekte ve bu mekan carpikhifi bir¢cok goézlemciler
tarafindan mizahi bulunmaktadir.” (Zelanski, Fisher, 1984, s. 246).

Resim 6: Claes Oldenburg, “Kahverengi Kravath Biiyiik Mavi Gomlekli” 1963,

Resim:-7- John Davies’'in calismasinda goriilen nesne-nesne,
nesne-mekan iliskileri; Ortada gortilen birbirine déntk iki figiirtin, daha
6nce bahsettigimiz gui¢ etkileri birbirine yonelmekte, diger figtirler
onlara gore konumlanmis sekilde algilanmaktadir. Kenarlarda biri
digerinin sirtinda duran figirlerin gtcleri tistteki alttakine ytklenmekte
ve hepsinin yoniniin mekan ortasina déntk olmas: nedeniyle gug
mekan kenarlarinda merkeze itilmektedir. Sol kenarda tek olarak bir
nesne tizerine dayannus duran figtir ise, mekan icindeki diger giclerden

kendini koparmis, kendine yonelik bicimdedir.
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1980.

: John Davies, “John Davies'in Atolyesi”,

Resim 7
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Resim:-8- Jean Tinguely'nin calismasi mekanin buyuklaga ve
yapisina gore sekillendirilmis bicimlere iyi bir érnek sayilabilir. Bayuk
mekanin yaklasik ortalarinda yer alan heykel ana bicimi ve tizerindeki
elamanlarin hareketli elemanlar géruntiisi kendi normal kapladig:

alandan daha btiytlik alana hitapetmekte ve kesinlikle ytiksek-genis bir

yer istemektedir.

Resim 8: Jean Tinguely, “Caos I", 1973-74.
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-9-10 Hermann Haller’in calismalarinda fi

Resim

Yaptiklar: hareket onlara ne kadar bosluk

kendileri bosaltmaktadir

istedikle

ir.

ostermekted

Tinil

Hermann Haller, “Dansozler”, 1926.

Resim 9
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Resim 10: Hermann Haller, “Celik Kollar", 1955.

Resim:-11- Barry Franaganin bu calismasinda nesne-mekan ve
etki konusunu rahat anlatabilen bir érnektir. Nesnenin mekan
kenarina dayanarak yapilmas: biittin glictinii oraya ytiklemesine sebep

olmaktadar.



57

Resim 11: Barry Franagan, “Torbalar Uzerinde Isik”, 1965.

Mekan sorunu, sanatin 6teden beri en 6nemli sorunlarindan biri
olmustur. ‘Oraya ait’ diistincesi sanatgilarin calismalarini yénlendiren
onemli bir etkidir.

Zadkine “yikilmis Sehir” adli heykelini eger i¢c mekana koysaydi,
kuskusuz mekana sigmayan, mekan: yok etmeye calisan, rahatsiz eden
bir heykel olacakti. Bacaklar1 acik elleri yukari dogru kalkmis,
gokytiztine dogru haykiran bu heykel, amtsal bir yap: sergilemekte ve
ozellikle gokytiztintin acik oldugu bir alan istemektedir (Resim 12).

Aymni sekilde Giacomettinin “Meydan” adh heykeli dis mekanda
etkisini tamamen kaybedip yok olabilecektir (Resim 13).

Bir heykeli anlamak icin, heykelin her tarafimi géorme c¢abasina
girilir ve etrafinda dolasilir. Ayrintilar yakindan gorulebilir. Heykelin
mekan icindeki durumu ise uzaklastinlarak fark edilebilir. igine mekan
almayan bir heykelde eserin karakterinde mekan daha ¢énemli bir hale

gelmektedir.
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Resim 12: OssipZadkine, “Yikilmis Sehir”, 1947-1953.

Yuzyilimiza yaklasirken, heykelin ice dénuk karakteri, mekanin
gorsel bir arac olarak katilmasiyla, gerceklerle olan iliski yavas yavas
yerini mekansal problemlere birakmistir. Heykel ve onu cevreleyen
mekan arasindaki iliski 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Figlirasyonun

ikinci plana diisttigti bir mekan anlayis: gelismistir.
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Resim 13: Alberto Giacometti, “Meydan”.

“Mekanin sanat nesnenin igeren degil, kendisinin sanat nesnesi
haline déntsturialmesi ise 1960'lara yaklasirken girisildi.” (Beykal,
1994, s. 38-42).

Sanate¢1 sanat eserinin ytizeyine énem verdigi nispette, eserin hem
dis sekli hem de kapsadig alan algilanmakta ve mekan 6zelligi eserden
edilinilen izlenimlerle rol oynamaya baslamaktadir. Ayni1 zamanda
maddi malzemeye bicim veren sanat¢i mekamda kaliplastirdigini ya da
sekillendirdigini bilmektedir.

Mekanda yer alan bir heykel-mimari agidan en dar ya da en genis
tanimiyla-diger nesneler, varliklar; i¢ mekan ise, duvarlar, tavan, taban;
dis mekan ise, yer-toprak, bitkiler, binalar ve sonsuz goékyuizii; heykel
uzerinde etkili olmakta; yer, durum, nitelik belirlimelerine yardimeci
olmaktadir.

Cunkt daha éncede sik sik bahsettigimiz gibi, etraftaki varhiklar
hangi bicimde; ne kadar uzakta yer alacak ¢ikarlacak ya da eklenecek
yeni elemanlar heykeli anlatmak icin nasil bir rol oynayacaklar? Ya da
bir heykel kendini en gtizel nerede ifade edebilir? Bunu hareketsiz her

tarlii varhik belirleyebildigi gibi, canlilarda buytk O6l¢tde
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etkilenmektedirler.

“Bauhaus okulu tiyeleri genel de biittin nesnelerin 6zel de heykelin
mekanla olan karsilikli iliskisini ac¢iklarken, heykeli tasvir ya da
tasarim o6tesinde, mekam diizenleyen bir tasarim olarak gortiyorlar.
Diger buittin nesneler bir heykel, hacim olarak mekan iginde yer alirken
mekan dizenleyici bir 6g8e olarak ortaya cikmaktadir. Bu anlamda
mekan i¢inde yer alan her tiarla kati nesneler bir hacim olarak mekan

dtizenleyicidir.” (Kilig, 1994, s. 26).
I1.1.2. Heykelin Kendi D1s Siliietinde Olusan Espas

Bir bi¢imin kavramsal ve maddesel olarak farklh kapsamlan vardir.
Bicim 6érgtitlenmesi soyut diizeyde olusmakta ve ancak maddesel yapiyla
anlatilabilmektedir. Kisaca bi¢im, kendini olusturan parcalarin
birbirine gére dengede oldugu orgiitlenmelerdir.

Bicimlere iliskin somut yapilar, yapisal kuruluslarin, birinden ya
da ikili, ticlii ve daha cok birlesiminden olusurlar. U¢ boyutlu uzayda
bu kurulus struktiirel (iskelet), kabuk (hacim), ya da dolu cisimsel
yapilar seklindedir. Her ne tir yapilanma olursa olsun, ¢ boyutu
olusturacak birlesimler birbirlerine oran, ac¢i gibi durumlan
cikaracaklardir.

Bicimin incelenmesi onu olusturan 6gelerin kendi ve cevresiyle
iliskisinin incelenmesiyle ve 6gelerin hangi ilke kurallar uyarinca iligkili
bir buittin oldugunun belirlenmesiyle mimktndur.

Siltiet gortintiste etkili olan agi, doku ve ritm; bitint olusturan
elemanlarin birbirlerine konum, y6n, alan, biiytikliik, mesafe gibi etkiler

yuklemektedir.
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I1.1.2.1. Ac1

Yuizeyde olusan cizgilerin (konturlarin) yapilarindan gelen bazi
ozellikleri vardir. Cizgilerin dar - genis, uzun-kisa, dik-egik, kavisli
oluslan ortaya ¢ikardiklari yoénler, heykel anlatimini belirleyen ve
konumuzu anlatan esas nedenlerdendir.

Bir c¢izgide gortilen bir o6zellik, diger bir c¢izgiye gore
dustnulebilmektedir. Biz bunlar kisaca acgi diye nitelendirecegiz. Bir
cizginin digerine ve baskasina, bunlarin daha baskalarina gére

durumlarn aciy1 belirleyen anlatimlardir.

Resim 14: Wilhelm Lehmbruck, “Oturan Gen¢ Adam”, 1916-17.

Alt parcalarin, parcalar arasinda boélustilmesinden olusan bicim
tizerindeki iac;:sal espas, elbetteki sanat¢1 tarafindan, bicimlendirme
esnasinda, mekan, konu, 6z, kavram vb. gibi anlatilarla secilen figtiratif
ya da soyut bicimler tizerinde olmas: gerektigi gibidir. Yani her icerigin

bicimle birleserek estetik olgu haline gelmesi diistintiilir. Bu distince
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secilen konturlarda, eger figuratif bir heykel ise uzuvlar arasindaki

acilarla ya da boltimlerde icerigi yansitabilecek sekildedir.

P e e

e @}gf‘;ﬁﬁiﬁ

Resim 15: Marino Marini, “Mucize”, 1953-57.

Ornegin Rodin’in “Distinen Adam” heykelinde, elin konumu, kol
diz tizerinde viicuda yapisik bigimlendirildigi dtistinuliirse ayni etkiyi

verebilir miydi? (Resim 14,15,16).



Resim 16: Auguste Rodin, “Diisiinen Adam”, 1880.



II1.1.2.2. Doku

Kompozisyonu olusturan elemanlarin sik¢a ya da yogun tekrar
sonucu, tek olarak etkilerini yitirip hep birlikte etkili olma durumudur.

Her nesnenin bir dis ytlizeyi ve bu ylizeyin belli 6zellikleri vardir.
Diiz-ptiriizlii, mat-parlak, yansitici-emici, ¢izgili-benekli vb. Iste degisik
sekillerde olusan, su anda bizim ig¢in siltette 6nem kazanan dis

olusumlar dokudur.

Resim 17: Chris Booth, “Bir Kaya Kutlamas:1”, 1993.

Doku, dokunma duyusuyla algilanabilecegi gibi, goérerek de
algilanmaktadir.

Siliiet ¢izgisinin 1$181 yansitma durumuna gore, ifade ve karakter
belirlenir. Dokularin siltiette yerlesme diizenleri, buyuklukleri,

kapladiklarn alan, espas faktérlerindendir (Resim 17,18).
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Ervin Rehmann, “Bir Krom Tasmun Ciktis1”, 1968.

Resim 18
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II.1.2.3. Ritm

Bir kompozisyon sekli olup, sekillerin belli bir sistemle tekran
esasina dayanir.

Bir buttinu belirleyen etki elemanlarinin diizenli tekrarlanis: ya da
bir elemanin bir sistemle giderek biuiytiyerek, ktigtilerek olusan tekrar
etkisidir. Bu sadece tek bir elemamn tekran ile degil, bir araya gelen
elemanlarin ktimelenmeleriyle de mumkindur. Kisaca ritm, benzer
hareketin tekrandir.

Ritm kuralh dogada da vardir. Tekrarlar, diizeni, btitinlesmeyi
saglarlar. Ritm kendi uslubunu kendisi belirler.

Sanatta, bicimler belli bir diizen icinde verilmisse cekicilik ¢ok
artar.

Sadece bir bélumun degil, bir renk, 1sik, doku, ytizey bosluk, cizgi
tekrar1 ve dagilim ritm etkisini doguran faktérlerdir. Ornegin diz ve
egri cizginin uyumu ritm yaratabilir. En basit zikzaklarda bile ritm
vardir.

Ritmin temeli devinimdir. Ama diizene girmis bir devinimdir. Ritmi
olusturan elemanlar i¢cinde bulunduklar diizende kaynasarak titresim
olustururlar. S6z edilen devinim bir insan heykelinin yturtimesi kogsmasi
olarak degilde, heykel utzerindeki isik, ¢izgi, y6n, doku gibi ritm
degisimleri ile olusan bir hareketliliktir ti¢ boyutluluktur. Ritm
elemanlarinin heykel tizerinde iyi belirlenmesi ayakta dimdik duran
figtir olsa dahi devinimi rahat gostermektedir. Burada devinimden amag
¢ boyutluluktur.

Struktarel bir yapida ritm cizgisel elemanlardandir. Yatay ya da
dikey tek bir ¢izgi hi¢cbir zaman ritm yaratmaz.

Kuitlesel, hacimsel yapilarda ritm, dis siliette, konturlarda,
acilarda, 1sikta dok da vb'dir.

I¢ boslugu olan yapilanmalarda, bogluk dtizenlerinde, yine 1s1k agi,

doku vb gibi uzatilabilecek ritm etkileri bulunabilir.
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Resim 19: Rolf Glasmeier, “Antenagac1”, 1977.



Resim 20: Constantin Brancusi, “"Ekzotik Plastik”, 1920.
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Cizgilerin ya da btittin i¢indeki elemanlann sistemli tekrarn, ¢izgiler
ve kiitlesel kisimlar arasinda kalan bosluklar ritmsel espas olusturup,
¢izginin niteligini; uzun-kisa, digerleriyle uzak-yakin gibi basit bir o
kadar da etkili ve 6énemli 6gelerdir. Ctinkti asil ritmi belirleyen bu

mesafelerdir (Resim 19,20).

I1.2. HEYKELIN KENDi VARLIGINDA OLUSAN ESPAS

II.2.1. Yiizey

Uc boyutlu formlarin algilanmasi i¢in esas olan yiizey gercekte
goruliip dokunulabilen, heykelin i¢ yapisina uygun sekillenen ya da i¢
yapis1 hakkinda bilgi veren, tist kisimda tabakalanmis yapilanmadir.

Bosluklu ya da dolu kiitle heykellerinde, degisik ydnlerde ve
buyukliukte hatta farkli dokudaki ytizeylerin yanyana gelisi,
birbirlerinden ayrilan oran, yén, doku, 1sik gibi 6zeliklerle ritm, tg¢
boyutlu hareketle espas yaratmaktadir.

Heykelde kullanilan ytzeyler: Dtz ylzeyler; diiz bir c¢izgi ile
olusmus, daha ¢ok levha, kup, piramit vb. gibi geometrik sekillerin
olusturdugu ytizeylerdir.

Egimli ylizeyler; egik yuzeylerin hareketinden olusmustur. Tek
egimli yuzeye o6rnek silindir, koni; cift egimli ytizeye de kiire gibi
tizerinde tek bir dogru ¢izgi barindirmayan ytizeyler 6rnek verilebilir.

Egik yuzeyler; farkli yoénlerde hareket eden, duz c¢izgilerin
olusturdugu ytizeylerdir. Farkl yénler sayesinde hi¢ bir ¢izgi birbirine
paralel degildir.

Metal heykellerde kullanilan daz ytzeyler, levha olmasi nedeniyle,
plastik arayislarda gerek teknik agidan olsun, gerekse calisma yoéniinden
olsun sirinm koruyan ve zorlayan bir secimdir.

Cift egimli ytizeylerle sekillendirme yapmak egimlerin her yénde
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olmasi, bir baslangi¢c noktasi bulunamamasi yéniinden oldukca zordur.
Ama bu ylzeylerde kendini zorlayan ve simirlamayan yeni yiizeyler

arayigsina giren Antoine Pevsner metal cubuklar kullanarak yoén verici

olmustur (Resim 21).

Resim 21: Antoine Pevsner, “Ruhun Hiirriyetini Sembolize eden Anit Makati”,
1952.

Bir heykelin yapilmasinda genelde tek bir tip ytzey kullanma
kaygis1 ile ise baslanmaz. Yeri geldiginde ve anlatima yardimci
olabilecekse hepsi biraradadir. Buna karsilik tek ytizeyle anlatim ¢abasi
daha ¢ok son zamanlarda ortaya ¢ikmmstir.

Heykelsel bir anlatimin degerleri, ytizeylerin isleyisine baghdir.
Farkh ytizeylerin bir araya gelmesiyle hacim olusturulur.

En basit sekillendirilmis bir heykelde dahi biradalik kullanilmis bu
sayede anlatim sonuca ulasmistir. Onemli olan anlatim i¢in secilen

ytizeylerin birbiriyle uyumu ve birbirinin anlatimi icin yardimi, algisal
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karakteri, geometrik yapisi, btitine kattigi anlam sonucta da tc
boyutluga géttirmesidir.

Anlatilan diiz ve egimli ylizeylerin yanisira kullanilan diger
ozellikleri ise konkav ve konveksliktir. Ilk bakista egik ytizeyler konkav-

konveks olarak ayrilabilir.

Ornegin: Cift egimli tamamen konveks ytizeyler
Tek egimli tamamen konveks ytizeyler
Cift egimli tamamen konkav ytizeyler
Tek egimli tamamen konkav ytizeyler

Bunlar aym anda konkav ve konveks olan ytizeylerdir.
II.2.1.1. Konveks Yiizeyler

Bu ytuizeyler disa dogru kabarma seklinde olup heykelin icindeki
enerjiyi, dinamizmi, igindeki hacimle iligkisini ve kendi kiitlesini i¢cine
alan yapilanmalardir. I¢ kisimda toplanan bu enerji, bir kuvvetle ytlizeyi
disan dogru iterek sekillendirir ya da dis yizey, heykelin yapilanis
sekline gore ice basinci hapsetmesi olarak anlatabilir. Bu durum
konveks ytizeylerin yerlesim yeri, yont, konumu ve buyuklugiune gore
belirlenmektedir.

Ornegin, bir biistte ¢enenin durumu gibi; tst kafatasimin bir
basincla ceneyi disan ittigi diistintilebilir (Resim 22).

Drapelenin altindan diz, dirsek gibi yliiksek noktalarin belirmesi

aymn sekilde 6rnek ve kuvvetli bir yon gosteren olarakta distintilebilir.
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Resim 22: Amedeo Modigliani, “Bas”, 1911-13.

II.2.1.2. Plan

Ytuzeylerin duzluk, dogruluk ortaya cikaracak sekilde
yerlesmeleridir. Plan tamamen dtiz olmasa bile, kup, piramit
yuzeylerinde oldugu gibi, yaklasik tek yonde, tek ya da aymn bir kisim

olarak gortilebilen bir ytizey alamdir.
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Yanyana gelen iki plamin yon farki, tabi yine buytklik alan farki,
aralarinda gorsel ve yapisal olarak ayrnlik olusturmaktadir.
Planlann degismesi, bazen kenar olarak, bazen ¢izgisel bazende iki

plamin kansimiyla egik bir durumdadir.
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Resim 24: David Smith, “VI. Kiip”, 1963.

Birbiriyle ilgili degisik hacimlerin, kenarlarin, cizgilerin ve
planlarnin degerleri, hacimlerin karakterini belirleyen iligkilerdir. Onemli
olan sekillendirme yapilirken bu elemanlarin siralanmasinda,
birbirinden kopuk olmayan, sadece dis gérints olarak degil, heykelin i¢
yapisit hakkinda da tek bir ylizde degil her yénde verebilmesi gerekir
(Resim 23-24).
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I1.2.1.3. Konkav Yiizeyler

Bu ytizeyler genelde dis etkiler sonucu ortaya ¢cikmis gorulir. Ice
itilmig, ayrilmis vb gibi fikirler dogurur. Konveks ylizeylerin ig¢ine
hapsettigi i¢ bosluk burada, dis bosluk olarak maddeyi sekillendiren
haldedir.

Konveks yuzeylerde anlatilan 6zellikler, aym sekilde ama ters bir
sekilde konkav yuzeylerde anlatilabilmektedir. Konkav ytzeylerin,
konveks yuzeylerde oldugu gibi hicbir zaman uzantis1 yapilamaz.
Yapildig: taktirde kendi i¢cine hapsolan bir uzantadan s6z etmek gerekir.

Sadece i¢e dogru giden oyuk yiizeyler konkav 6zelligi gostermez. Ice
dogru giderken delinen ytizeylerde de konkavlik 6zelligi s6z konusudur.

Konkav ve konveks yerlesimlerin heykeldeki o&énemleri
kontrastlaridir. Kontrastligin iyi kompozisyonu anlatim ve ifade
olanaklar1 ayni1 zamanda konumuzu belirleyen olanaklardir. Ornegin bir
buistte, alanin planl yerlesimi, hemen sonrasinda gozlerin konkav icine
konveks yapilanisi, oranlarin buyukliga ve sturekli degisikligi, gerek
planmin buytk tutulup konkav ve konveks ytizeyler kii¢tiltiilerek, gerekse
konkav yuzey buytk, konveks ytuzey kucultilerek bunun gibi diger
permiitasyonlari, o ytize ifadeler kazandirabilen arastirmalardir. iste bu
farklar bastaki problemimizi yani espas olayim aciklamamiza yardimeci
olan arastirmalardir (Resim 27). Formda ti¢ boyutlu ¢alismada dogan
diger bir kutup seti, kat1 bolgeleri teskil eden pozitif formlar ile sekilleri
teskil eden negatif formlar arasindaki ayirimdir. Bu iki unsur
arasindaki fark Barbara Hepworth'un “Dalga” isimli ¢calismasinda
belirgindir. Burada pozitif form dalgadir. Negatif form ise icinde
bulunan oval alandir. Gozleyici her ikisini de goérebilir. Negatif form
gorunmemekle birlikte, sekli tamamen ¢evreleyen dalga ile tanimlanir ve
bu ikisi birbirini ek bir initede tamamlamaktadir... (Resim 25, 26, 27).

“Negatif form gercekte bos alan1 kapsamakla birlikte, bunlar pozitif

formlar kadar aktif ve énemli olabilir...
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Resim 25: Barbara Hepworth, “Dalga”, 1943-44.
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Jacob Epstein, “Anne ve Cocuk”, 1913.

Resim 26
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Bir heykel parcasinda ki bosluk i¢ yiizeyleri a¢iga vurur, formlar
arasinda 6zel baginti olusturur ve parcaya bakacak sekilde merakl

ortam olusturur.” (Zelanski, Fisher, 1987, s. 90).

Resim 27: Jean Arp, “Riiya”, 1959.
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Bir heykeldeki konkav ve konveks ytizeylerin yerlesimi, oranlari,
acgilari, bicimin i¢ dinamigini gosterdigini daha 6ncede belirtmistik.
Konveks ytizey bir miktar havayi disan itip kendi i¢ine yonelirken,
konkav ytizey de bir miktar havayi icine alarak disar yénelir, agilir. Iki
konveks ylizey arasinda kalan bir konkavlik ya da iki konkav ytlizey

arasindaki konvekslik gecis gérevindedirler.
I1.2.2. Form Baglantilar

U¢ boyutlu tasarimin en 6nemli elemam olan form, mekanda tg¢
boyutu kapsayan ti¢ boyutlu sanattir. Bir maddesel varhig: gercek fiziki
konturu olarakta tanimlanabilen formun tanimi esasinda oldukca
zordur. |

Tasarim elemanlarmn ganluk dilde kullanilan basit soylenisleriyle
form, alan, ¢izgi, yapi, 1s1k, renk ve zaman dinamik yénli ti¢ boyutu ve
butinligt olusturmaktadir.

Formun ilk cagrisimi genelde maddesel varhigin disidir. Oysa her
dis yapilanmanin mutlaka bir i¢i vardir. Bunu da dis ve i¢ formlar
olarak tamimlayabiliriz. Bir ¢cémlekte oldugu gibi. Ya da bir blok tastan
yontularak icinde gizlenen hey!eli aciga cikarmak c¢abasi ayni mantikta
yanlis olmasa gerek. Arnoldo Pomorodo'nun "Gunes Diski%dg “de
oldugu gibi sanatcilar icin dis form kadar, i¢ formunda 6nemli oldugu
gortulmektedir (Resim 28).

“Ic ve dis formlar arasindaki tezatin diger bir ifadesi parcalarda
goriilmekte olup bir form digerinden ayrilmakta fakat icice
bulunmaktadir. Tam veya kismi i¢ formlar dis form vasitasiyla
goriilmekte ve bu iki form arasindaki baginti ve yeni formun kesfi
oldukca ilginctir.” (Zelanski, Ficher, 1987, s. 87).

Daha dnce de bahsettigimiz gibi konturlar, pozitif-negatif formlar,

ic-dis formlar, statik-dinamik formlar, somut-soyut formlar, temsili-
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butiine ulasmadir. Sonug¢ buittindur.

Bazi1 durumlarda parg¢alar ya da formlar birbirine dogrudan
baglanirken bazi durumlarda bir baska form yardimiyla olmaktadir. i1k
durumda formlarin birbirine kucguk-buyuk, egemenlik gibi etkileri
olurken; ikinci durumda tictincti formun katilimiyla bir mesafe kavram
araya girmektedir. Ancak bir formun varlifini stirdtirebilmesi bir
digerine bagh oldugu durumlar unutulmamalidir.

Heykel, farkli bi¢cim ve ozelliklere sahip formlarin bir arada
toplanmis halidir. Form iliskileri (daha 6nce sikca bahsettigimiz)
heykelin karakterini belirleyen konumdadir. Tabiiki birden ¢ok formun
biraraya gelerek olusturdugu heykel btitiinti tek bir form olarakta
distinilebilir.

Ornegin insani konu alan bir helkelde, viicudun butunt tek bir
form gibi dastnulebilinirken, viicut uzuvlan ayr form olarakta ele
alinabilmektedir.

Bir figtirtin birbiri ile ilgili her bélimuntin, el, kol, omuz, bas,
viicut, bacak, ayak gibi oran ve baglanti olarak figirtn anlatim
bicimine gore goérev alir ve degisiklige ugrar.

Iste bu anlatim olanaklarinda espas ortaya ¢ikmaktadir. Bir 6nceki
ornekte; kolun omuza baglanmasinda, kol ve omuzun farkh formlarda
olmasi1 nedeniyle bir.i ve diger olarak gortilebilmekte espasi
olusturmaktadir.

Ama en kolay algilanip tanimlanabilen formlar ise bir yumurtada
oldugu gibi tek olan formlardir.

Aym zamanda dis iki formun baglanti sonucu ytizey degisikligi, ic¢

form ve striktiar hakkinda bilgi vermektedir.
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I1.2.3. Gercek Kosullarla i¢ Siliiette Olusan Espas

Bir nesnenin mekani, mekansal iligkileri bigcimle belirlenir. Maddi
varlia bicim verilerek mekan kaliplastinlir. Madde-mekan temasi bigim
6zelligini gosterir.

Heykel Gi¢ boyutlu yapisiyla mekan icinde, mekam sekillendirirken
bir miktar mekanida kendi icinde hapseder. Daha 6nce heykel-mekan-
cevre olarak inceledigimiz bosluk ve mekan konusu burada heykelin
kendi tizerinde tuttugu mekanin, heykelin bir elemani oldugu hatta
sekillendirdigi konusu amactir.

Ylizeyin islenis tarzindan heykelin nasil bir mekan hapsettigi
anlasilabilmektedir.

Sanatc¢1 heykelini yaparken mekani sekillendirdigini bilir. Kiitlesel
bir heykelde mekan haykelin cevresinde dolasan, i¢ine bosluk almis
heykellerde mekan hem heykelin ¢cevresinde hem de icinde dolasan ona
nefes almasini saglayan haldedir. Buna karsihik tamamen dolu kitle
olan, hacimsel olmayan heykelde dis mekanin etkisi daha fazladir

(Heykelin karakterini belirlemek tizere).

Resim 29: Ammolto Di Cambio, “Meryem Dogumda”, 1296-1302.

Bir 6rnekle acgiklamak gerekirse Arnolto Di Cambio'nun Resim

29'da goriilen heykeli kiitleli yapisiyla dis mekanin etkisi rahat
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gorulebilmektedir. Kiitleli yapisi onu anitsallastirmasinin yaninda,
agirlastinnp hantallastirmakta, yerine sikica yapistigi izlenimini
vermektedir. Bu durus figlirtin hareketini kisitlamakta hatta gértilen
tek sekliyle algilanmakta ve hareket edebilecegi olasiligini yok
etmektedir. Heykelin kenar cizgilerinin sadeligi ve figiran cesitli
kisimlar1 arasinda normalde olmasi gereken boslugun bulunmayis:

anitsalligini etkileyen ve arttiran faktorlerdir.

Resim 30: Ariadne, “Tekrar Yapilan Kalip”.

Buna karsilik Resim 30’da gortilen Ariadne  ¢alismasinda heykel
yatis pozisyonu, bacaklarin ve kollarin durusu ve ¢ok az da olsa kollar
arasma giren bosluk heykeli rahat ve hafif géstermekte, hareket
imkamimin bir 6énceki 6rnege oranla biraz daha rahat olabilecegini
kanitlamaktadir.

Matisse’in heykelinde ise (Resim 31) digerlerine gore daha agir ve
hantal gortnusla kol ve bacaklar, kullanilan hareket, heykelin igine
giren mekan-bosluk ona mithis bir hareket kabiliyeti vermekte, i¢
mekan ile dis mekan etilesimi ona hem goértintirde hareket saglamakta,
hem de heykelin yapacagi baska hareketler diistintildigtinde hantal

goériniisiin rahatsizlig: hicde énemli olmamaktadir.



Resim 31: Henri Matisse, “Uzanmg Ciplak”, 1907.

Resim 32: Henry Moore, “Uzanmus Figiir”, 1957

84
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Kullanilan i¢ bosluklar viicudu cevreleyen mekan yaratmakta
bunlarin belli yénlerde kullanilmasi, heykelin igcinden dolasan mekan
akisim gostermektedir. Sonugta heykel, su halinden daha biiytk bir
mekana sahip olmaktadir. Dolu-bos karsilikh etkilesimi heykele canliik
katip nefes aldirmaktadir.

Moore'un heykelinde (Resim 32) kullandig1 bosluklar;
konvekslikten konkavliga, konkavliktan delinmeye, bosluga giden tavir,
net gorulebilen bir yaklasimla anlatimi oldukea giicli kilmaktadir.

I¢ enerjinin kutleyi bicimlendirme istegiyle konveks ytizeyler, dis
etkinin kttle tzerindeki konkav baskilar ve buna dayanamayarak
delinen kiitle hem bir y6n, hareket vermekte, hemde bize i¢ ve dis
mekan etkisini ac¢ik bir sekilde gostermektedir. Kiitlenin mekani
hapsetmesi, mekanin kiitleye hakimiyeti ve bogluklarla mekan-kiitle
beraberligi miuthis bir canlhihk kazandirmaktadir. Burada heykele
canlhilik verme acisindan asil énemli olan i¢c bosluklarin kullanilmasidir.
Bu sayede bahsettigimiz i¢ ve dis enerji 6yle birlesiyor ki, heykel sadece
belli yonleri olan bir bi¢cim degil, hareketli, bir tarafindan bakilirken
diger yontnt gosteren ve gOstermek isteyen bir bicim haline

déntusmektedir.

Resim 33: Wilhelm Lehmbruck, “Diisen Geng”, 1915-16.
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“Moore’'un heykelindeki mekan, sanat¢inin maddi malzemede
gordugt ozellik ve sekil derecesinde sekil ve 6zelligi olan, somutluga
sinmis bir giictir. Moore, nesneyi hem i¢ mekan, hem dis sekil
yonunden acikca gorme kabiliyetindedir. Nesnenin bu iki géortntast
arasindaki iliskiyi yakalamak, bizim icin, her zaman kolay degildir.”

(Lowry, 1972, s. 193).

Resim 34: Henry Moore, “Kral ve Kralice", 1898.
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Gabo seffaf plastik malzeme kullanarak, mekani billurlastirms
olmaktadir. Yani heykelin icine mekan almasi1 ya da cevresindeki
mekanin heykel tlizerindeki etkisinden c¢cok arkasini gosterebilen bu
seffaf malzemeyle, direk mekani sekillendirmis olmaktadir. Gabo,.
mekanin maddi bir eleman oldugunu kanitlamaya calismistir -

kanitlamistir. (Resim 35)

Resim 35: Naum Gabo, “Halezon Temas1”, 1941.

Bunun gibi, mimari yapida kullanilan asma rampalar Resim 36'da
goruldiigi gibi mekanin form yapisini géstermektedir. Boylece rampada

hareket ederken mekanin degisik yonlerden gorunttileri farkh sekillerde
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algilanabilmektedir. Sonucta mekan birka¢ sekli ile, birine bagh

ir bitin olusturmaktadir.

kalmadan maddi
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Pereira ve Luckman, “Helezonlu Rampa”, 1958.
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I1.3. HEYKEL-ISIK ESPASI

Hava, su, toprak gibi dogada var olan biittin canlilarin yasamlarimn:
surdurebilmeleri igin sarttir. Yalnizca canlilara hayat vermekle
kalmayan 1s1k, cansiz varliklarinda varliklarini algisal gorsel
surdurebilmeleri i¢in, yasami ve varligi ortaya ¢ikaran bir unsurdur.

Insanin gevresini taniyabilmesi, nesneler tizerine oradan da insan
goziine dusen yansimalar sayesinde mimkindur. Yansiyan her 1s181in
farkli olmasi, aydinlik-karanlik, 1sikli-golgeli ve renk terimlerini ortaya
cikarmaktadir.

Isik secici dikkati olusturan bir 6gedir. Bir nesne tizerindeki
aydinlik-karanlik etkiler, zihinde, o nesne hakkinda bilgi olusumunu
saglamaktadir.

Isik bilimsel olarak parlak bir enerji formudur.

Normalde cevreye bakildiginda 1sik degil, 151k kaynag) ve yansimasi,
sonugcta da nesneler karaktarleriyle ortaya ¢ikmas: gorulmektedir.

Nesnenin icinde bulundugu isik yogunlugunun degismesiyle
karakterleride degisebilmektedir. Koseli bir nesne yuvarlak, yuvarlak bir
nesnede koseli algilanabilir. Yani 1s1k nesnenin plastik o6zelliklerini
gosterirken onun yapisal 6zelliklerine de yon verebilmektedir.

Bu boélum i¢inde daha énce degindigimiz, doku, ritm, bosluk, form,
yuzey, mekan vb. gibi, tanimi ve anlatimi 1s18a bagli elemanlar olup
ayni zamanda 18181, 151k espasini anlatmak ic¢in en énemli unsurlardir.

Ornegin, dokulu bir yiizey 15181 ¢ok emer, diger dokusuz ya da
dokusu az olan ylzeylerden daha koyu goértiniir. Ritmi olusturan
elemanlarin belli bir diizen icinde giderek buiytumesi-kiiciilmesi maddesel
ritmin yaninda 1siksal ritmi olusturmaktadir. Konkav bir ytizey konveks
yuzeyden az 1sik alir, acik-koyu farki ¢ikar. Birbirine baglanan iki
formun baglanti noktasindan itibaren formlarin karakterine gore 1sik

dagilimi s6z konusudur. Mekanin aydinlik durumuna goére; mekan-
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nesne arasinda mekan agik, nesne koyu, nesne ac¢ik mekan koyu
1s1klikta gibi fark terimleri olusmaktadir. Yine mekanin 1sikliligina goére,
nesne icindeki bosluk ona goére agik ya da koyu i1sik tonu
yaratabilmektedir. |

Estetik bir 6g8e olarak ele alinan isik, 15181 ortaya cikaracak
elemanlarin kullanimi, goértintt olusturma stirecinde 6nemli bir
konudur.

Bir mekan icinde 1sik, nesnelerin goértlebilir olmas: i¢in bir
aracken, resim, heykel gibi sanatlarda estetik bir 6gedir. Nesnenin tg¢
boyutlulugunu ortaya ¢ikarnr.

“Nesnelerin anlami ve guzelligi énce konturlarda aranmistir -
konturun cevreledigi i¢ sekillerin de konturlan vardir-, géz de sinirlar
boyunca ve kenarlan izleyerek gérmeye yoneltilir, kitleyi gériisteyse,
dikkat kenarlardan ayrnhr, kontur géztun izlemesi gereken yol olmaktan
az ya da ¢ok ¢ikar ve ilk izlenim, nesnelerin lekeler halinde algilanmasi
olur. Bu leke gértintiilerinin renk, ya da sadece aydinlik ve karanhk
alanlar olmasi énemsizdir.” (Wélfflin, 1990, s. 31).

Nesnenin seklini ve formunu ortaya c¢ikaran isik ve dagihmi, diz
ylizey Uuzerinde konturlar halindedir. Dagilim her tarafta aym
olacagindan (isik ytizeye dik geliyorsa) eni ve boyu olan iki boyutlu
nesne olarak gériniir. Bu durumda nesnenin i¢inde bulundugu uzay ve
cevresiyle iliskisini belirlemek zordur.

Daha hacimsel bir yapida 1sik, 1s1k kaynagina yakinlhk derecesine
gore, agiktan koyuya dogru formu gosteren durumdadir. Béylece form
mekandan ve ¢evreden kopmus olarak gorular. Ayni sekilde nesnenin
yapisiyla ilgili, konveks devam eden bir formun birden konkavliga
gecmesi espas yaratmaktadir.

Bunun gibi farkh bi¢imlenislerde farkli etkiler ortaya cikaran isik,
ayni nesnenin kendi béliimlerinin birbirine 1s1k engeli yapmasi, ayni
zamanda bir baska nesnenin araya girmesi 1s1k espasim belirleyen

durumlardair.
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Resim 37: Kuros, “Volomandra”, M.0. 560.

Heykelin u¢ boyutlu yapisimin ilk sartidir 1s1k “Formu 1s1k yaratir.
Ancak 1s18a karakterini verende formdur.” (Savas, 1977, s. 25).

Arkaik donem ve Misir heykellerinde, heykelin blok 6zelliginden
dogan duz ve uyumlu yuzeyler, heykeli kitle olarak gosterir,
parcalamaz. Parcalanmis 1sikta butunltige, toplu yapiya ve anitsallia
gotarur. Arkaik heykelin kttleli olusu, boslugun girmemesi bu etkiyi
arttiran 6zelliklerdir.

Rodin-'in heykellerine bakildiginda ise titresen 1s1k s6z konusudur.
Formlar daha purazludur. Arkaik heykelde ise duzgin ve parlak
ytzeylerden olusan formlar, 1s18a daha yumusak gecisler saglayarak
butanliige ulasilir. Sonucta kittleli gértinis artip, atmosfer heykel

uzerinde toplanir (Resim 37.38).
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Resim 38: August Rodin, “Jules Debois”, 1896.

Daha sonraki dénemlerde hellenistik, barok gibi heykele boslugun
girmesi, 15181in parcalanmasina, 1s1k degerlerinin olusmasina sebep
olmustur. Bu heykele dinamizm katmis, hafifletmistir. Atmosferin
basincini tizerine toplayan heykel bu sayede, heykelden bosluga dagilan
bir giice dontismuistur.

Isik dagilimi ve siddeti her ne kadar forma bagh olsa da malzemede
bu konuda oldukca etkilidir. Ornegin ayni isin mermer ve bronz
halinde, mermer 15181 depo ederken bronz parlak o6zellik gostererek
yansima yapmakta, dolayisiyla iki farkl etki elde edilmektedir. Yansitan
ince, depo eden daha dolgun gorunmektedir (Resim 40-41).

Isik heykelde vazgecilmez bir unsurdur. Parcalanms yuzeyler
heykeli fiziki yonden zayif gosterir. Maillol'da Resim 42'de gortilen

heykelinde oldugu gibi, diizgiin ytuzeyler sayesinde anitsal etkileri vardir.
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Resim 42: Aristide Maillol, “Veniis”, 19 18-28.
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II.4. HEYKELIN KENDi KUTLESI DISINA CIKMASIYLA OLUSAN
ESPAS (HEYKEL UZANTI ESPASI)

Yasayan bir varlhik kendi yeteneklerini kullanarak cevresini
orglitleme, yasam tarzini konforlama, diuzenleme cabasindadir.
Canlilarin en karmasik orgtitlenmesine sahip olan insan bu c¢aba ile
sanata yonelir.

Stirekli devinim halinde, canli ve cansiz varliklardan olusan
yasam, cevre orgltleri zaman ve mekan iginde strekli degismektedir.
Iste burada sanatin baslangici yatar. Sonucunda, i¢inde bilgi olan bir
bildiri ortaya cikmakta, diger insanlarla iletisim icin ara¢ haline
gelmekte ve getirilmektedir. Stirekli etkilesim halinde olan canli-cevre
iliskisi yasama yo6n verici durumdadir.

Sabah uyanarak hayata baslayan insan, gozlerini acar agmaz dis
dtnya ile haberlesmeye baslamakta, sadece gérsel acidan baktigimizda
bile saniyede sayisiz iletisime girebilmektedir. Kendi yasayisina en gtizel
ve rahat halde cevresini uydurmaya c¢alisan insan ayni zamanda,
cevrenin sart ve kosullarina goére nasil bir yasam tarzi sececegini
belirlemek durumundadir.

Gunlik yasamda insanin mekan, cevre ve nesne iletisimi; yer-
toprak, daglar, ovalar, denizler, binalar, gokytizli, insan yapimi buyuk-
kiictik nesneler ile sinirhdir. Ozellikle yer-toprak oldukga etkili, baskin,
degistirilmesi zor bir smirdir. Dolayisiyla cevre ile iletisime girme
cabasi, gorme, dokunma, duyma ve bunlarin sayesinde hissetme,
ozellikle uzanti hissetme kabiliyetiyle mimkundur.

Iletisim mekanda stirec¢ icindedir. ilkel caglardan beri insan diger
bir varhkla gorsel dokunsal, duysal iletisim olanaklar1 aramaktadir.
Birinin elini sikmak, omzuna dokunmak, géz kirpmak, konusmak
olabilecegi gibi, birinin digerine mesaj:1 seklinde de olabilir. Amblemler,

matematiksel isaretler, resim, heykel vb. gibi.
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Iletisim sirasinda araya konan mesafe, haberlesmenin bir bélimii
olup, insan kulagina 10 cm yakinhktaki konusma fisilt1 halinde iken,
topluluk icindeki ses tonu mekan tarafindan belirlenen bir
yuksekliktedir.

Aym sekilde insan-heykel iletisimi mekana, mekanin olanaklarina,
heykelin buyukltigtine gore olmaktadir. Heykelin buytikltgl ve uzantisi,
uzantinin buyukliga yine mekan-gevre tarafindan belirlenen, bazi
heykellerde seyircinin gérme kabiliyetinden, bazen de heykelin kullanim
tarzindan dogmaktadir.

Uzantiy1 goérebilmek nasil bazi durumlarda seyircinin gérme
kabiliyetinden doguyorsa, her an farklh ve c¢ok sayida goéze gelen
uyarncilar kalirhgim ve gecerliligini her zaman koruyamamakta, insanin
doygunluk esigini astiktan sonra ya hi¢ algilanmamakta ya da baz
bozulmalara ugrayarak algilanmaktadir.

Duyu organlarimin simrh kapasitesi, insanin c¢evresiyle olan
iletisimi sanat tarafindan zorlanmaktadir. Insan-heykel iligkisinde tek
bir duyu orgam kullamilmayip, digerlerini de devreye sokmas: sayesinde,
daha kalic1 ve dogru algilanmaktadir. Bakarken duyulabilir, dokunabilir
vb. gibi.

Daha o6nce sik¢a bahsettigimiz siltiet, doku, ritm, aci, 1s1k. ytlzey
heykelde kullanilan ve uzantiyr anlatmamiza yardimeci olacak ya da
uzantiy1 olusturan cok énemli etkenlerdir. U¢ boyutlulugu, devinimi,
plastik hareketi yaratan bu elemanlar, etkilerini kiitle disinda da
stirdirmektedirler.

Isik diizeninin iyi kuruldugu, parcalanmaya neden olmadigi,
duzgun sluetli heykeller, gercek buytikligiinden daha buyuk etki
yaratmaktadirlar.

Belirlenmis ritm, 1s1k ritmi, doku ritmi, bosluk ritmi, maddesel
kisim ritmi vb. etkisini kiitle disinda da stirdarebilmektedir.

Insan sanat eseriyle bir iletisime girme cabasindadir. Heykelde
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gorerek, dokunarak seklinde olabilirken, 6rnegin figtiratif bir heykelde
on tarafinda durarak gozleriyle bakismak ya da onun baktig1 noktay:
bulmak ister. Bu c¢aba heykel ile insan arasindaki mesafeyi belirleyen
insan-heykel espasi olarak nitelendirilebilir. Aym sekilde heykel-l
heykelin baktig1 nokta olarakta belirlenen bir espastan stz edilebilir.
Kendi viicuduna bakan bir heykel ile dis cevreye bakan heykel
arasmdaki espas oldukg¢a farkh ve belirgindir (mesafe acisindan) (Resim
46,48,49).

“Bir nesnenin duyularnnmizdan biri tarafindan algilanmasi, bellegin
aracilifl ile, bu nesnenin diger butin duyularimiz tarafindan da
butunuyle algilanmasimi igerir. “Bir guli goérmek, daha 6nceden
kokusunu almak, duymak demektir; limonun sar rengi ve purtikla
yuzeyi bana onu ekisiligini verir” der, Sartre. O halde gorsel kavrayis
belleginin kazandirdig: ikinci dereceden izlenimlerle beraberdir, bunlar
dylesine birbirinden ayrilmaz seylerdir ki, neticede goérsel kavrayis btittin
bu yan duyumlan hatirlatma olanagindan baska bir sey degildir. Ctinkt
gorsel kavrayis pratikte nesneden, diger duyumlarnn o nesneden agiga
cikardiklan seylerden fazla bir sey sunmaz bize. Aym sekilde, espasin
katilmasi (ulanmasi) da hi¢ bir zaman analitik bir diizen takibetmez.
Espas1 kurmak icin dokunsal bir yuzey, isitmeye, tatmaga deggin
duyumlar ve ayrica gorsel bir hacim katmak cocukc¢a bir sey olurdu.
Espas baslangictan beri “bir'dir ve bdéliinmez; bir alg1 tespitinden
digerine gececegimiz zaman bu bir cesit modiilasyon seklinde olacaktir.
Bu da bizim temel kavrayisimizi deg@istirmez.” (Erdok, 1977, s. 100).

“Sanati, tim insanligin dogal haberlesmesi ve gereksinmelerinden
ayr1 gormek, yeryliziindeki en temiz havay: belli kisiler i¢in tiiplere
doldurmaktan farksizdir.” (Kabas, 1976, s. 147).

Insan-heykel iletisiminde uzami-uzantiy1 gérmek bazen seyircinin
yeteneklerine bagh olurken bazen de yapit bunu kendisi ¢ok acik bir

sekilde vermektedir.
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Bir o6rnekle incelemek gerekirse; Jan Van Eyck'in “Giovanni
Arnolfini ve Karisinin Portresi'nde gorilen ayna ile, gortilen espasla
yetinilmeyip daha genis espasi, izleyicinin bulundugu noktay: da igine
alan bir espas kullanildig: aciktir. Resimde kullamilan dis bukey ayna,
resimde gortilmeyen ve sahitlik eden iki kisinin daha varhigini ayni
zamanda bizim gibi onlan seyreden konumlarnm géstermektedir. Ctinki
onlar tabloda bizim bildigimiz espastatirlar. Aynanin digbtikey yapisi
dinyanin yuvarlakhigini, derinligini vermekte boylece eser erisilmez bir
hal almaktadir. Aynadaki goértintii tablonunkine benzer ama ondan
farklidir. Ctinkti ayna, bizim goztimtizden kacani belirleyen bir ticinct
gozdur, hem de orada bulunan ressamin goézudir. Boylece hem maddi
hem de ytice bir gortis olusmakta, normal resimlerde gériilenin tGsttine
daha fazla derinlik eklenmis olmaktadir. Espasa yeni bir espas
eklenerek uzami-uzantiy: anlatmaktadir (Resim 43).

“Her resim, olayin dogas: geregi gorsel tasarim gicimtize yonelik
bir cagrnidir ve hicbir resim izleyici yontinden gerceklestirilecek bir

tamamlama olmaksizin anlasilamaz” (Gombrich, 1992, s. 236).

Resim 43: Jan Van Eyck, “Giovanni Arnolfini ve Kansi'min Portresi”.
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“Mario Marz'in ‘Cift Eskimo Evi' isimli ¢calismasinda dis yapida
bulunan cam pencereler i¢ mekani géormemizi mtmkitn kilmaktadir.
Ayni1 formun modern ve ilkel yollarini yanyana koyup bulguda
bulunmak durumunda degiliz fakat ayrica mavi neon lambasindan
cikan 15181 gondererek ev icinde gizlenenleri merak etmek

durumundayiz.” (Zelansky, Fisher, 1987, s. 87) (Resim 44).

Resim 44: Mario Marz, “Cift Eskimo Evi”, 1979.

Zadkine bazi calismalarinda anlatmak istedigi konuyu forma
yansitirken, anlatim i¢in secilen her eleman: ¢ boyutlu yapmayip.
birini digerinin tistiine desen cizerek anlatmayi tercih etmistir. Boylece
hem asil énemli olan form, yardimc: bir form tarafindan kapatilmamis
hatta ona desensel bir zenginlik kazandirmis hem de yardimci anlatim
formu, kendini ti¢c boyutluymus gibi gosterebilmekte ve desen c¢izim ile
olabilecegi gercek formu arasinda uzanti diyebilecegimiz bir yorum
getirmektedir. Bu cizgisel yaklasim direkt olarak nesnenin kendisini ve
bulunabilecegi yerini gostermekte ikisi arasina espas yaratmaktadir
(Resim 45).

Brancusi “Sonsuz Stitun"unda kullandig: birbiri tistine kapanan
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birim elemanlarin tekrari, en sonunda da u¢ kisimdaki elemanin agik
birakilisi, bu ritmin devam etmesini istedigini géstermekte ve sonsuz

uzaya uzatilabilecek bir uzantidan s6z edilebilmektedir (Resim 47).

Resim 45: Ossip Zadkine, “Henk ve Nel Wiegersma'nin Portresi”, 1931.
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Constantin Brancusi, “"Sonsuz Siitun”, 1937.

Resim 47
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Resim 49: Aristide Maillol, “Dikenli Kadm”, 1923.

“Sanatc¢1 calismalarinda mekamin diger bir yont formlar arasinda,
formlar ile dizenleme ve formlarla goézlemci arasindaki iliskidir.”

(Zelansky, Ficher, 1987, s. 109).
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UCUNCU BOLUM

IIl. HEYKEL SANATI GELISIM SURECINDE ESPAS
KAVRAMI

II.1. iLKEL CAGLARDAN GUNUMUZE HEYKEL VE ESPAS
GELISIMi

Dogay1 degistirerek ona utstiinlik kurmaya c¢alisan insan, sanatla,
nesnelere yeni bicimler vererek glic kazanma c¢abasindadir. Bu c¢aba,
insana insan olma, kendi kendini yaratma yetenegi kazandirmus, ilk
urtin alet-arag¢ olarak ortaya ¢ikmustir. insan ara¢ yaparak insan
olmustur ve insan arag¢siz, ara¢ insansiz distintilemez.

Iste sanatin baslangici, insanin ara¢ yapmasinda yatar. Insan arag
yaparak sanat yapma yetkinligine ulasmstir.

“Oldukca gelismis canh varlik, dogal nesnelerle ¢calisarak insan
olmus, nesneler de bu yolda kullanilarak ara¢clanmistir.” (Fischer, 1968,
o 53

Plastik sanatlarin en eski uygulamalarindan biri olan heykel,
tarihsel gelisimi icinde degismelere, yeni buluslara, diistinsel gelismelere
paralel olarak yogun gesitlilikte gliinimuize kadar gelmistir.

Heykel sanatinin gelisim sureci, doganin yeniden ele alinmasi,
yeniden yorumlanmasiyla baslar. Yazyilimiza yaklasirken ki bilimsel-

buluslar, sanatsal degisimleri, diistinsel gelisimi etkilemis, kavramsal
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sanata degin vardirmigstir.

Ilk ¢aglarda dogurganhg, bereketi simgelemek, tanrisal giiclerle
kotultklerden korunmak igin yapilan heykeller buiyisel amachdir.

Bu dénemde, hi¢bir zaman bir figtira tam dogru sekilde yansitma
geregi duyulmamus, heykeli yapan kisinin goértis bigimi, vermek istedigi
mesaj, ifade, bliytisel gii¢ 6nem kazanmis, boylece simgesel heykeller
dogmustur. Afrika heykellerinde gortilen ilkel tinsellik, ilk ¢ag sanatinin
butintnid olusturan Misir, Hitit, Girit, Yunan, Etrisk ve Roma
sanatlarinda en st duzeye ¢ikmistir.

Insan viicudunun giizeligi ilk kesfedilen Misir Sanati'nda heykel,
din inancina dayali durgun yapi; sukunetli gériintis, malzemenin
sertligiyle gereksiz teferruattan uzaklasiyordu. Blok yapili heykeller iyi
1s1klik  Ozellligiyle 6nemli olup, durgun ve sukunetli goértints
yapilabilecek her harekete ragmen kendini koruyor, ytiz ifadesini,
kizginhik, tizintti nese gibi heykeli yapilan kisinin karakterinden
alimyordu ve frontalite! s6z konusuydu.

Ege heykelinde cizgi ritmi 6nemli, ifade herseyin tsttindeydi. Ege
sanatinin en gucli eserleri Yunan devrinde gérulir.

Yunan sanatinda asil amag¢ tapinak stslemekti. Ancak heykelin
fiillen mimariden ayrilmas: bu dénemde baslar. Asil énemli olan ise,
model kullanimi,-hareket ve viicuda etkisi, dengedir. Insanmin, canlilarin
en miikemmeli sayilan felsefe sayesinde, insan figiira ¢iplak olarak,
vicut guzelligi goriilebilecek sekilde isleniyordu.

Tanrilarin insanlarin arasinda insan seklinde yasadig: inanci ile
insan tanrisallastirilarak anlatiliyor, idealist bir goérunta
olusturuluyordu. Mimari ile icige olan heykel hem bu amacla hem de
kolay tasimak, hasar gormeden bina i¢ine sokabilmek amaciyla boyut
fazla buyuklikten uzaktir. Klasik devrin 6zelligi olarak goériilen bu

anlayista, heykel insan Olctileri esas alindig: i¢in, dini ya da yasama

1 Frontalite: Viicudun énden gorinme sarti.
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amaciyla yapilmis btittiin yapilar, heykeli boyut olarak yok edebilmek
biiytikltikte degildir.

Misir, Mezopotamya ve Arkaik Yunan heykelleri blok yapi ile iyi
151kl karakterdedirler. Arkaik heykelde kiitle igine boslugun girmemesi,
diizglin ytizeyler sayesinde, kitle agir, bliytuk ve baskin gortinir.

Ortagagda hiristiyanhkla gelen tanrinin varligy, birligi ve insanlarin
erisemiyecegi bir yerde yasamasi, 6limden sonra ki hayat, simdiki
hayatin gtinahlarimin orada cezalandirilacag: inanci ile insanlar, diinya
islerini birakip tanriya yaranma c¢abasina girmisler, sanat alaninda bir
gelisme gosterememislerdir.

Roma devrinde bu etkiden yavas yavas kurtulmaya baslaniyor,
heykeller 6nce stitun baslarinda hayvan ve bitki stislemeleri seklinde
gorultip giderek insan baslar, insan vicutlari haline déntserek
gelisiyordu.

Gotik heykel hareket ve denge o6zelliginde, mimari bagimh nis
icinde, kategrallerde 6nce din bagimh sonra serbestti.

Roénesans sanatcis1 gozlemcidir. Gergek hayat oldugu gibi heykelle
yansitiliyor amitlar ¢cogaliyordu. Din egemenligi heykelde insamin merkez
olmasina engel olmuyor, Ortacagda gelismeyen heykel Yunan sanati
incelenerek tist duzeylere cikiyordu. Bi¢im teknikten uzaklastirilip,
dustnce yansitilmaya baslandi.

Klasik dénemde heykelin asil amaci, goranur ya da goértinmek
isteyen seylerin yapilmasiydi. Herhangi bir 6zerklik s6z konusu degildi.
Kapali bir form anlayis1 vardi. Rénesans’in en énemli sanatcilardan
olan Michelangelo bunu “miikemmel bir heykel, bir tepenin yamacmdan
birakildiginda hasarsiz asagiya yuvarlanabilecek kapalilikta olmalidir”
(Celiker, 1992, s. 33) sozleriyle acgikliyordu. Ronesans sanatg¢isinin
kacindigi bu bosluk anlayis1 klasik dénemde Kkiitleler arasindaki
bosluklar halinde olup 6nemli bir 6ge degildi (Resim 50).

Daha sonra mimariye bagh olmayan ilk serbest heykel arslan

heykeli olarak gérulir.
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Resim 50: Michelangelo, “Pieta”, 1499.

“Giambolagna, olanaksizi gerceklestirmek istemis, maddenin
agirhigini yenip havada hizlh bir ugus duyumu yaratacak nitelikte bir
heykel ortaya koymay1 amaclamisti. Bir bakima bunu basarmisti da. Bu
unli Hermes, yalnizca ayagimin ucuyla yere degiyor veya daha iyi bir
deyisle, ayaginin ucunu yere degil de, Gliney rtizgarimi simgeleyen bir
maskenin agzindan cikan solugun tstiine koyuyor. Heykel, dyle 6zenli
bir dengeye sahip ki, sanki gercekten havada ytiztiyor, sanki hiz ve
zariflikte havay: yariyor. Klasik bir heykelci, hatta Michelangelo bile,
yontuldugu agir kiitleyi ammmsatmasi gereken bir heykelde boyle bir
etkiyi hos karsilamazdi belki. Ana Pormigianino gibi Giambologna da,
uzun zamandan beri yasalasmis kurallara meydan okumayi, baska bir
yol izleyerek de ne gibi sasirtic1 etkilerin elde edilebilecegini géstermeyi

yeglemistir.” (Gombrich, 1984, s. 283) (Resim 51).
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Resim 51: Giavonni Da Bologna, “Hermes", 1564.

Barok heykel, sadelikten c¢ikarak, stise ayrintiya, énem veriyordu.
Heyecan, ¢osku ve 151k barok heykelin en 6nemli 6zelliklerindendir. Bu
bir devir olmaktan ¢ok her sanatcinin barok ozellik gostermesi
niteligindedir.

Bu 6zellik en ¢ok Lorenzo Bernini tarafindan gelistirildi. Resim de
goriilen “Azize Teresa” adli heykelinde oldugu gibi mekana bagh olan
yani yerinden kaldirihp baska bir yere konulmas: halinde, hicte
anlatilmak istenen mesaji vermeyen bir heykel olacaktir. Ctinkii tasvir

edilen kutsal kendinden gecis ile Azize, sonsuz bir 1$51n yagmuruyla gége
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yukselmekte, bu haliyle sanki bir dayanak noktas: yokmus u¢uyormus

gibi goriulebilmekte. Yani heykel, yaratildigi mekaninda

varolabilmektedir (Resim 52).

Resim 52: Gianlorenzo Bernini, “Azize Terasa”, 1625-1633.

Romantizmde temel 6ge insan viicudunun guzelligiydi. Caglar boyu
insan uzerindeki din ve toplumsal baskilar asildi ve insan kendini
tammaya giristi. Amag, klasik bicim degil klasik dustinceyi yakalamakti.
Bu anlamda romantizm klasizmin temel celiskisi olmayan ama, yeni
dustinceleri ileri stiren bir yéntemdir.

“Bu dbénemin burjuvasi, bir birey olarak giderek kendi bilinene
varinca ve nihayet heykel sanatinda, 6zellikle genel nitelikli tannlar,
kahramanlar, simgesel kisilikler, metodlar vb. biittin betimlemeleri, yani
rastlantisall kendinden uzak tutan btittin bettimlemeleri reddedince, bu
yeni tutumun ortaya ciktifi bir bicim yaratti kendisi i¢in. Insanin

baslayan soyutlanmasina (inzivasina) heykel sanatinin mimariyle
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arasinda bulunan ve o6teki sanatlarin strdirdiagt kati baglardan
kurtulmasi olgusu denk diismektedir. (Roschitz, 1988, s. 115).

Caglar boyunca toplumsal baskilarin etkisinde kalan heykel,
Modern sanatla yeni boyutlara ulasmistir.

Modern devrim, buytuk bilimsel buluslar, sanayi devrimi,
aydinlanma hareketi ve Fransiz Devrimiyle baslar. XIX. ytuzyilda
gerceklesen bu harekete kadar sanat, tarihsel olaylarla, akla énem
verirken, bu devirde bireysel diistinceler, duygular, doga ve izlenimleri
haline dontistiyordu. Sanatin asil amaci kisiligin ifadesi oldu.

Rodin, Medordo Rosso, Daumier gibi sanatcilar heykelde, bir
taraftan geleneksel bicimlerle calismalanm strdartarken bir taraftan da
yeni arayislara baslayan sanatc¢ilardir.

Ozellikle Rodin, heykelin gelisimi incelendiginde, yeni boyutlara
ulasmak i¢in buytik rol olnamistir.

Bu donemde tamamlanmamis etkisi veren figurler, figtrtin biraktig:
izlenimler, disavurum ve psikolojik ifadelerle Rodin; “Heykel boslugun
ve kutlesel - toprak parcalarinin sanatidir.” (Lynton, 1991, s. 18)
diyordu.

Ronesansta Michelangelo, XIX, ytizyil'in ikinci yarisinda Rodin,
daha sonra ki donemler ve sanatgilar icin yeni boyutlar
kazandirmislardir.

Rodin ile baslayan heykelde yenilesmenin en 6nemli noktasi
formlardaki acilmalar olmustur. Kapali ve hareketsiz formlar aciliyor,
151k yuzeylere dagitiip formun boslukla beraberligi vurgulamyordu. Bu
Rodin'in empresyonistlerle paylastigi anlayisti. Isik acisindan
incelendiginde Rodin empresyonist bir sanatcidir. Bu sayede 1sik
parcalanmalar ile heykel hareketleniyor, form, bosluk ve madde beraber
anlatima olanak veriyordu.

Daha sonra ekspresyonizm, dogalin karsiti olan bicimler ile

duygusal ve ruhsal heyecanlar yaratmayi amachyordu. Bu ytizyilda alg:
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psikolojisindeki hizli gelismeler, sanat¢ilarin bundan yararlanmasini
saglamistir.

Alg1 psikolojisi ve psikoloji alanlarindaki degisme ve gelismelerle
birlikte gérme ve bakma yeniden tanimlaniyordu. “Goérme, biri dista
digeri icte olmak tuizere iki etkinlikten olusur. Bunlardan biri insana
olan birseydir, digeri ise insanin sonradan, ona tepki olarak yaptigi
birseydir. Gérebilmek icin, 6nce disimizda birsey olmaldir; bu sey bize
carpmali, ondan bize bir etki ulasmalidir. Bu etki bize ulasir ulasmaz,
gbzun bir edimiyle ona hemen tepki veririz. Géziimiiz bu etkiye boyun
egmekle, onu almakla, olmasina izin vermekle kalmaz, onun tizerine
hemen bir edimde bulunur; onu alir, bize bildirir, zihnimize teslim eder.
Etki duyum haline gelir, duyum da bilingli hale gelerek distincemize
girer. [...] Etkinin bilincine vardigimizda gézumiiz onu c¢oktan
donustarmustur; o artik bizim dengemizi tasimaktadir, yar yariya bize
aittir. Duistincemiz onunla ilgilenmeye basladigi anda zaten
algilanmistir.” (Bahr, 1994, s. 12).

Iste géormenin yeniden tamimlanmasiyla ekspresyonizmin farki
belirlenmistir.

Gorsellestirmede izlenimci gérintimi bozmaktan g¢ekinir, bunun
icin kendi katkisini kurdugu ilk baglantidan hareket ederek géstermek
ister.

Disavurumculukta ise; “Disavurumculuk gtivendigimiz, bizi
korumasimi umdugumuz, i¢cimizdeki bilinmeyen seyin simgesidir.
Hapsedildigi zindandan disan ¢ikmaya ¢alisan ruhun belirtisidir. Panige
ugramis ruhlarin verdigi bir tehlike isaretidir.” (Bahr, 1994, s. 15).

“Gercekte, oteki sanat bicimlerinde oldugu gibi, heykelde de
Ekspresyonizm, sinirlan kesin olmayan bir terimdir. Ekspresyonizm, ya
zamanin genel havasimin artina olarak goérulur, ki bu durumda
Archipenko’'da, Picasso'ya ve Arp’den Henry Moore’a degin tiim modern

akimlar onun bir bdliimiint olustururlar, ya da kendini oteki
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akimlardan ayiran belirgin o6zelliklere sahip olarak gortliir. Bu
egilimlerden ilki Almanya’'da etkisini stirdirmustir: Bu terim orada
kurallarin sorguya cekilmesi anlamindaydi ve belli ki bu nedenle
heykelin Ekspresyonizmden ¢ok seyler almasini sagladi. ikinci egilim
Ekspresyonizmin tamiminda, gerceginden saptirilmis, soyut, ama yine
de sanat¢imin i¢sel yaratma gereksinmesi duygusuna yakindan bagh
bicimlerin yogun anlatimimi kapsar. Bugiin dinyadaki hemen hemen
tim sanat elestirmenlerince kabul edilen bu tanim, sanat¢inin icten
gelen yaratma gereksinimi ve heykelin plastik sanat olarak ortaya
¢ikardigi kosullardan kaynaklanan bir carpitma ile (ktbizm buna bir
ornektir); bir i¢ atihmla (élan) gelen, bir anlik yaratic: islem olarak disa
vurulan dirtti sonucu olusan ¢arpitma arasinda bir ayirim yapar.”
(Richard, 1984, s. 110).

Ortaya cikan 6nemli bulgu, heykel sanatina i¢sel bir dinanizm
asilasms olmasidir. Heykel kendine 6zgti bir enerji ve ritm kazanmistir.
Bundan boyle bu sanata hareket ve ritm egemen olocaktir.

Bazilar1 bu doénemde, ig¢sel bir ritm dénemi geciriyor, bazilar
devinime ulasma c¢abalar1 bigimi soyutlamaya varincaya kadar
yalinlastirmaya yoneliyordu.

Bu dénemin sanatgilarindan Alexander Archipenko, klasik heykelin
agir hacimleri yerine, sade, disavurumcu formlar kullanarak ¢zerk bir
plastik dil yaratmay:r amachyordu. O'nun cabasi sonucu heykel
nattiralizmden kurtulmustur. Aslinda kubist heykeltras olan
Archipenko bu doneme onculiik ettigi icin burada 6rnek goéstermeyi
uygun bulduk (Resim 53).

Ernst Barlach; sanatin pek ¢ok alaninda disavurumu elde etmeye
calisiyordu. Heykellerindeki ktutlesel yapimin her ayrintisi
disavurumcudur (Resim 54).

Wilhelm Lenmbruck; “...yarattig) bicimler icsel, gticlti bir gerilimden

ylkseliyormuscasina ve bu yuiksek gerilimle ¢cogaliyormuscasina ortaya
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cikar. Devinimleri, en ig¢sel derinliklerden figskiryormus gibi géruntrler.
Govde sanki ruhun tim parlakligini gérintir kilmak i¢in bir yana
itilmis gibidir. Bu gérunts ‘Diz Cokmus Kadin’ (Kneelin Woman) (1919)
gibi daha onun ilk yapitlarindan algilanmaktadir. Bu yapit
alcakgonullulik ve dinsel sayginin cisimlendirilmesidir. Barlach'da
oldugu gibi, sanati simgesel geleneklere ¢ok sey borc¢ludur.” (Richard,
1984, s. 114) (Resim 55).

Resim 53: Alexander Archipenko, “Figiir”, 1920.

Sembolizme gelince, bu akimin dogmasina ve koklesmesine
psikolojinin gelismesi sebep oluyordu. Cunkii insan ruhu bashca konu
haline gelmis bilingaltimi disan ¢ikarmak bir ihtiya¢ olmustur.

“Sembolist estetik, strdurdtigu arastirmalar sayesinde, o zamana

kadar soyle bir dokunulmus alanlarda yeni bulgulara yol agacak en
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umulmadik bi¢imler ele gecirmistir: diis ve diissel, fantastik ve
gergekdisi, bliyti ve batinilik, uyku ve 6ltiime gibi.” (Pillement, 1987, s.

30). Aristide Mailol sembolizme 6rnek bir sanat¢i olarak gosterilebilir.

Resim 54: Emst Barlach, “Estetik Bir", 1916.

Kibizm'de Rodin ile baslayan kiitlenin parcalanmasi geometrik bir
duizende, keskin koéseli ytizeyler halini aliyordu. Pargalanan formlar, net
plan farkhliklar: ile sert 1sik gecisleri. Bu sayede de dinamizm
yakalamyordu.

Kibizmin en Onemli yeniliklerinden biride farkli malzeme
kullamim olmustur.

XX. yuzyilin her alandaki hizli gelisimi, sanatta c¢aga ayak
uydurabilecek hale déntismesi kacinilmaz bir gereksinim olmustur. “Bu

doénemde ge¢cmisin degerleriyle yaratilacak sanat formu ¢agin gercgegini,
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mizacini ve ruhunu yansitamazdi. Bu biling sanatsal anlatimla yeni
arayislar, degisik formlar aldi. Kubizm, fatirizm, konskriktivizm,
dadaizm vb. sanat akimlar bu gereksinimden dogdu”. (Savas, 1988, s.
169).

Boylece yepyeni bir plastik dil olusturuyor, butin kubist
sanatgilarda teknolojik yansilamalar gortltiyordu.

Resim 55: Wilhelm Lehmbruck, “Diz Coken Kadin”, 1911.
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“... heykel sanatiyla yeni teknolojinin baglarini kuran kiibist ve
fattrist sanatcilar eskiye gore yepyeni plastik bir dil yaratmay:
basardilar. Picasso'nun 1909 yilinda gerceklestirdigi “Kadin Bas1”
resminde ulastigr kiuibizmin heykele uyarlandigr énemli bir yapittir.
Basin volamu bir c¢ok ylizeye parcalanmis gibi gértnur. Rodin’in
isigindan farkl, Maillol'un saglam blok etkisi veren formlarma zit bir
ozellik gosterir. Sonu¢ makine imgeleriyle insan yliztintin sentezidir.
Picasso'da oldugu gibi diger tim kiibist sanatg¢ilarin yapitlarinda

teknolojik ¢cagin yansimasi gorulir.” (Savas, 1988, s. 169) (Resim 56).

Resim 56: Pablo Picasso, “Kadin Bas1”, 1909.
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Kubizm dogaya siki bagl olmakla birlikte soyut degildir.

Yuvarlak gecisler diiz ytizeylere dontistiyor, planlar ¢ogaliyor, kesin
cizgilerle birbirlerinden ayriliyordu.

Kendini ilk 6nce resimde ifade edebilen kiibizm “Yeni ortaya g1kan.
kiibizm ve sturrealizm gibi akimlar ilk ve en inandirict 6érneklerini Gi¢
boyuttan ¢ok iki boyutta ortaya koymuslardir. Bu nedenle bu iki akimin
bazi1 6zellikleri heykele esin vermek yerine onun gelismesine ket
vurmustur.

Kiubizmde esas amac duz bir ylizeyde ti¢ boyutu anlatmak oldugu
icin heykeli dislamis géruntiyordu. Kabizmin bu sentetik diistince
seklini tas tizerinde heykele gecirme denemeleri de olmustur.” (Kat,
1995, s. 66). ' |

Raymond Duchamp-Villon, Julio Gonzales, Constantin Brancusi,
Pablo Gargollo, Henri Laurens, Alexandre Archipenko, Jacques Lipchitz
ve Ossip Zadkine ktibizmin o6nde gelen temsilcileri olup, bazilari
ekspresyonizm, flitarizm ve soyut sanatta denemeler yapmislar,
Duchamp-Villon, Laurens, Lipchitz ve Archipenko ttumityle kiibist
heykeltraslardir.

Laurens, kuibizmin duz ytlizeylerini sert planlarimi yumusatarak,
forma organik bir bigim, duyarlilik katmay: amagcliyordu. En buytk
kaygisi1 bir figurtin ayrintisindan 6nce, btittintin plastik 6zelligi olan bir
form olmasiydi.

Laurens’'in Resim 57'de goriilen heykelindeki kaygisi acgikcga
gortilmektedir.

Duchamps-Villon'un At heykelinde de goéruldtugu gibi, kiuibist
heykelin en 6énemli, en guzel 6rneklerinden biridir. Hayvan-makine
gérunuamlu, gugla egri ve dogru cizgilerin uyumuyla atilma hazir,
ayaklara konulan tekerleklerle organik-dinamik hareketin birlesimi
sergilenmekte, hayvan giiciiniin makineye dontsmesi anlatilmaktadir

(Resim 58).
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Henri Lorens,

Resim 57
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bosluklar énemli olmaktadir (Resim 59).
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Hayvan”, 1914.
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Raymond Duchamps-Villon,
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Resim 58

, “Mandolinli Adam”, 1917.

Jacques Lipchitz

Resim 59
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bir gerceklik vardir.

(o))
]

Yalmiz yeni konular se¢mekle yeni plastik olanaklar elde
edilebilir.

~]
I

Heykel kendisini ¢evreleyen atmosferi sekillendirmelidir.

P

Geleneksel heykel ve amit anlayisini yikmak gerekir.

©o
]

Belirli konulara ve siparislere baglanmamak gerekir. Bu durum
saf plastik elemanlarla bir heykelin olusumunu engeller.” (Savas,
1977, s. 43) olarak acikhiyordu.

Baccioni'nin Resim 60’da gorulen ‘Uzayda Bir Sisenin Gelisimi’
adh yapit, bu bildirinin uygulanmis 6rnegi sayilabilir. Sise, tabak, masa
kompozisyonu ile nesneler dolu bir kiitle olmaktan c¢ikip, kiitle icine

mekan sokma fikri agik¢a goruluar.

Resim 60: Umberto Baccioni, “Boslulsta Bir Sisenin Gelisimi”, 1912.

Yurtiyen Adam heykelinde de goértaldiagt gibi, form tzerindeki
parcalanmalar heykele dinamik bir giic katmakta, viicudun bosluktaki
hareketine verilen 6nem sayesinde, ¢izgiler, planlar mekanda devam

ediyormus gibi bir his vermektedir (Resim 61).
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Resim 61: Umberto Baccioni, “Boslukta Siirekliligin Yalin Bicimleri” (Yiiriiyen
Adam), 1993.

Soyut anlayisa 6ncuiliik eden futtirizm diger akimlarda oldugu gibi
pek fazla temsilci bulamamstir.

Kiubist ve flitirist akima yapit veren ancak hicbir harekete ait
olmayan Constantin Braccusi, heykelde en sade formlarla, plastik
agidan gugla, detaydan uzak, 6ztine varan, buyik bir duyarhlikla, her
malzemenin malzeme olarak heykele katkisim1 arastiriyor, aym heykeli

farkli malzemelerden yaparak sonuca ulasmaya calisiyordu. Kuslari
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bahsedilen bu arastirmalardandir. U¢gma diistincesinin hafif ve dinamik
goruntusu ile kuslar, boslugu delen, gokytiziine yilikselen bir etki

vermektedir (Resim 62).

Resim 62: Constantin Brancusi, “Boglukta Kus Serisi”, 1933, 1939, 1940.

[. Dlinya savasina ve savasin yikimlarina bir tepki ile baslayan
Dada hareketi, pek ¢cok seyi yikarak baskaldiriyor, her ne kadar daha
cok siyasal bir baskaldir ise de, plastik sanatlarda yeni bir olgu ve imge
getiriyordu.

Gosteri gibi olaylarin da sanat olabilecegini ortaya cikaran Dada;
sanati, kabare, tiyatro, dinleti, sergi, sirk vb. gibi genisletiyor bundan

sonra da eski dar anlamiyla kullamilmamistir.
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Dadacilarin ortak yani yenilik¢i olmalari ve sanatin ne oldugu
konusundaki yerlesmis diistincelere kars: ¢ikmasiydi. “Bir yapiti sanat
yapan bic¢imi, konusu, igerigi, tira ve yansittifi ustalik degil,
sanat¢imin onun sanat oldugunu bilmesidir.” (Lynton, 1982, s. 130)
tutumlanyla daha 6nce Kubizm, Futtrizm ve Devrim 6ncesi Rus
sanatinin hazirlamis oldugu, onlardan kopus ve kendi tutumlarini
acikea ortaya koyuyorlardi.

Dada hareketi, geleneksel anlamda modleden uzak, hazir nesneleri
kullanarak ready made heykellerini ortaya cikariyordu. “Dada, burjuva
toplumunda kok salmis olan ‘degismez’ kultir degerlerinin
dokunulmazligl inancini yikmak istiyordu. Miizeleri bir ‘sanat tapmnagr’
gibi goren, buradaki yapitlar: bir ikon gibi, Tann verisi olarak husu
icinde seyredenleri sarsmak icin elinden geleni yapiyordu Dada. Biiytk
sanat yapitlarimin fotograflan tizerinde oynaniyor, cocuksu karalamalar
ve yazilarla bunlar maskara edilmeye ¢alisiliyordu. Ya da tam tersine
gunluk gereksinmeler icin kullanilan uti, telefon, oturak gibi esya
cevresinden kopariliyor, yeni bir ad verilerek bunlara yeni bir anlam
kazandirliyor ve sanat yapit1 olarak ortaya surtiltiyordu. Dadalar, hazir
esya tizerinde yapilan bu oynamalarla ‘ready made™? diye adlandirdiklar
bir sanat tiirti gelistiriyorlardi.” (Ipsiroglu, Ipsiroglu, 1993, s. 99).

Bunun ilk 6rneklerini Marcel Duchamp ve Man Ray vermistir
(Resim 63).

Soyut sanata gelindiginde, XX. ytzyilda dogup gelisen bu sanatta
formlar gercek dtnyadan eser tasimadilar. Seyirci anlatim
hissetmeliydi, adlandirmamali; formlarin giicti insana hissetme ve
etkilenmeler vermeliydi.

Soyut sanat Michel Seuphor'un tarifiyle; “Dis gercek, sanatgiya
ister hareket noktasi1 olmus olsun, ister olmasin, dis gercegi herhangi
bir sekilde hatirlatmayan, andirmayan sanat soyuttur.” (Gtvemli, 1982,

s. 162).

2 Ready-made: Hazir yapim.
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Resim 63: Marcel Duchamp, “Bisiklet Tekerlegi”, 1913.
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“Her soyut sanat eseri bu tarife sigar. Ama aslinda, soyut sanat iki
gelisme gosterir ki 1912-1916 arasindaki devreye soyut sanat, ondan
sonra gunumtize kadar stiren devreye non-figuratif sanat diyoruz.”
(Guvemli, 1982, s. 162).

Soyut heykelin en biiytik zorlugu, iyi ayrim yapilmazsa, boglugun
icinde diger ti¢ boyutlu nesnelerle birlikte yeralan heykelin nesneye
déntisebilme olanagidir.

Soyut heykel 1914’te Vladimir Tatlin ile baslar ve ilk farkedilen sey
heykelde, bosluk ve formun birbiri i¢cine girmesidir. Plan, planlar arasi
bosluk ve her boslugun algilanabilecek nitelikte olmasi gibi 6zelliklerle
geleneksel heykelin kttle ve kapali form anlayisindan ayrilir. Bu
anlayistan aym sekilde figtiratif heykel de yararlanmistir.

Tatlin yaptig1 dekor denemelerinde, bosluga yeni sekiller vermek,
onunla oynamak gibi kavramlarla bashyor, heykelde, negatif-pozitif
yuzeyler ile form - bosluk dengesini arastiriyor, bosluk kavraminin
onemini vurguluyordu.

Tatlin, heykele yeni malzemelerin, ¢imento, bakir, demir gibi
girmesi, sanatin asil ve yliksek kaidesinden inmesi gerektigini savunur
bir tavir ortaya koyuyordu.

Konstruktivizmin lideri olan Tatlin, daha o6nce, direkt
sekillendirme, doktim yapma gibi olanaklara, heykelin parcalar halinde
eklenerek de yapilabilecegini ortaya cikariyordu. Bu bir bakima bosluga
oénem veren soyut sanat i¢in zorunluluktu.

Bosluk ve malzeme kullamimi acisindan plastik alandaki anlayisim
gelistirerek; “Cagimizin en saglam ve canh beynine sahip biiytik tstad
Tatlin, bugtin insa edilen buiytik yapilann hi¢birinin sanatsal bir degeri

olmadig@ina tam anlamiyla temelendirilmis olan yeni bir form éneriyor.
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Tatlin'e gore artik, insan figiirlerini kesin olarak bir yana atmak
gerekir. Ideal amt, her seyden 6nce, bugiin sanatta gézlemledigimiz ézel
formlarin sentezine yonelik 6zleme cevap vermek zorundadir. Mekansal
ve kimi zaman da plastik form anlayisi olmadan, resim diye bir sey
olamaz. Nitekim, resim ve mimarhk kulttiri olmadan heykel; resim ve
mekan olmadan da mimari sézkonusu olamaz. Modern anitin
tasarisina ve gerceklestirilmesine, mimar, ressam ve heykelci esit 6lctide
katilmaldir. Ama bu, mimarn evi yapmasi, ressamin bunu boyamasi ve
heykelcinin de stslemesi demek degildir. Bu durumda, bir sentez
s6zkonusu olmaz. Plan ve anitin tasarisi, parcalarinda degil
butiintinde, hem mimarin hem heykelcinin hem de ressamin isteklerine
cevap vermelidir.” (Punin, 1994, s. 167) heykeli alisilmis diizeninden
¢ikanp, farkh boyutlara tasiyordu.

Tatlin’le baslayan heykelin insa edilmesi fikri konstriiktivizmin
temel tarzi olmustur. Resim 66'da gortilen TII. Uluslararas: anit projesi
icin makef, mimarlik, miihendislik, heykel, resim ve 1s1k sanatidir. 450
metre yiksekliginde uzaysal, sinetik, sembolik elemanlar kullamlmistir.

Silindir, koni ve kuipten olusan yapi, dinamik ve asimetrik bir
eksende asili durmakta; silindir, yilda bir devir yapacak sekilde
yapilacak, icinde konferans, kurs vb. gibi etkinlikler gerceklestirilecek;
koni ayda bir kendi ekseninde doénenecek ve yonetim bélimunu
olusturacak; en tsteki cam kuip ise gunde bir devir yapacak, gece
aydinlatilmis bir ekranla yaymin yapan bir merkezi olusturacakti (Resim
64).

Tatlin’le baslayan soyut heykel ve diger calismalar tek insa
halindeydi. Bu tutumu degistirmek, yeni yonler vermek gerektigini
farkeden Naum Gabo ve Antoine Pevsner bir bildiriyle “kitle ve volimiin
plastik 6ge olarak heykelden c¢ikarilmas: gerektigini, ¢izginin islevinin
betimlemeden c¢ok dinamizmi vurgulayici, ydén belirtici olmasi

gerektigini, mekanin bi¢cimlenebilirligini, yeni ve 6zgtr formlar yaratmak
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icin figlirtin baglayicihifindan kurtulmak gerektigini, sanat yapitinin

dinamik bir ritm ve enerjiye sahip olmasi gerektigini” (Savas, 1988, s.

172) acikliyorlard.
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Resim 64: Vladimir Tatlin, “III. Uluslararas: Amt Projesi”, 1970.
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“Antoine Pevsner ve Naum Gabo yapitlarinda kitle
degerlendirmesinden uzaklagsmayi, boslugu, mekam temel yapisal 6geler
saymayl amaclamislardir. Mekan: hacim degil, derinlik verebilir
inancindadirlar.” (Kinay, 1993, s. 295). |

Malzeme olarak, plastik maddeler, demir ¢ubuklar, bakir, bronz
gibi islenebilir ve hacimlenebilir malzeme se¢en sanatgilar, bu sayede,
cizgisel elemanlarla enerjisel bir gértinti, heykelden bosluga dagilan bir
gugc etkisi kazamiyordu.

Gabo; ‘cizgisel kompozisyon, Kadin Basi yapitlarinda oldugu gibi
kullandig1 saydamlik sayesinde heykel hafifliyor, boslugun etkisi 6n
plana geciyordu. Planlar, teller ve ipliklerin birbirini keserek
olusturduklan titresim, 15181 hareketi etkiliyor ve dinamik bir etki

kazandirtyordu (Resim 65,66).

Resim 65: Naum Gabo, “Cizgisel Konstriiksiyon"”, 1942.
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Resim 66: Naum Gabo, “Portre (Kadin Basi)”, 1916.

Gabo, ilk kez mekanik hareketi kullanarak boslugu hafifletip,

mekanik hareketin de estetik bir unsur oldugunu kamthyordu. Mekanik
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harekette, heykelin elemanlar1 arasinda, boslukta form degismeleri
olusuyor, saydam malzemanin 15181 gecirmesiyle de geleneksel 1s1k
anlami degisiyor, ayni zamanda hareketle dérdiincta bir boyut olarak
zaman boyutu giriyordu.

Pevsner ise 15181 yansitabilecek bir malzemeyi tercih edeyordu.
Amac demir gibi mat malzemeyle hem 15181 kullanmak, hem de géruntt

olarak daha agir heykellerdi (Resim 67).

Resim 67: Antoine Pevsner, “Havaalam igi.n Konstriiksiyon”, 1934.

Soyut sanatin gelisiminde malzeme kullanimu ile blaytk katkilarda
bulunan Julio Ganzales, sectigi demir ¢ubuklari. levhalari kullamim

bicimiyle énemli bir sanatcidir. Yapitlarinda etkili olan yan, maddenin
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anlatim gucd, sectigi metal malzemeleri kaynatarak, keserek form
yaratiyor, doga formlari sembollesiyor, bosluk her taraftan heykele
giriyor, cubuklann cizgisel 6zellikleriyle form-bosluk-i1sik etkileri bir kat
daha artiyordu (Resim 68).

Calder, metal plakalardan plan ve iliskilerini inceleyerek énce bir
motor yardimiyla onlan hareketlendiriyor, daha sonra sadece plakalarn
dogal hareketlerini onlar1 bosluga asarak arastiriyordu. Bdylece mobil
heykel doguyordu. |

Mobil heykel hareketli bir tarz olup, bu herhangi bir motorla
olabilirken, dogal sonuclarlada olabilen bir harekettir.

Calder, Resim 69'da goruldigua gibi aliminyum ya da metal
levhalarn cubuk ve zincirlerle asarak olusabilecek hava akimlari
sayesinde hareket amachyordu. Onemli olan parcalarin hareket halinde
birbirleriyle ve boslukla iliskili, bosluktaki grafik etki ve ritmiydi. Bu
sayede olusabilecek bosluktaki 1s1k hareketleri, kesismeleri 6nemli

problemlerden biriydi.

Resim 68: Julio Ganzalez, “Kaktiis Adam"”, 1940.
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Resim 69: Alexander Calder, “Mobil”, 1959.
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Calder’in hareketsiz heykellerindeki 6nemli 6zellik ise egri ve dogru
cizgilerin ritmli diizeniydi. Resim 70'de goriulen ¢alismasi, mekanla ic

ice mekan ic¢inde, icine mekan olan bir heykeldir.

Resim 70: Alexander Calder, “Stabil”, 1965.

Stirrealizm, ekspresyonizm ve kiibizmden sonra, bilim esaslarina
psikolojiye dayanan tek gortis olarak c¢ikti. Stirrealizm, dadaistlerin
sanat kavramini asagilayan propagandalarina dayanir. Bir stire durulan

dadaistlerin tavr1 boéylece surrealizmle yeniden canlanmis oluyordu.
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“Strrealist sanatcilarin ¢esitli eserlerinde ki obje ti¢ boyutta varolan
ancak heykel oldugunu iddia etmeyen form ve formsal iliskilerin ortaya
konmasidir. Obje ile ilgili olarak mumkiuin olabilecek tek iliski hafiza-
fantazi ve hayal ortaklhigidir.” (Kati, 1995, s. 66).

Hans Arp, boslukta bicim ve hacim olusturan, son zamanlarda
anitsal nitelige ulasan heykelerinde zengin bir yasam sunabilmis

strrealist bir heykeltrastir (Resim 71). ’

Resim 71: Hans Arp, “Insan”, 1934.

Strrealistler tarafindan asiri kullanilan sanatta erotik denemeler
Hans Belmer’de de “... istenen her bedende, onu isteyen Kisi,
olumlaligun bilincinde degildir. Govdenin 6limi, asil buytleyici

ancak bilincinde olmadigimiz etkendir.” (Passeron, 1990, s. 128)
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diistincesiyle Freud'un bilingsiz zekasina, fizik bilingsizligini ekleyerek
derinin altinda ya da giysilerin altinda ne buldugunu saplant: haline

getiriyordu (Resim 72).

Resim 72: Hans Belmer.

Alberto Giacometti, expresyonist heykellerle taninan, sonradan
stirrealist isler veren sanatci, zamanla bu donemde yaptig1 heykellerini

siddetle reddetmistir (Resim 73).
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Resim 73: Alberto Giacometti, “Siirrealist Masa”, 1933.

XX. yuzyilin ikinci yarisinda, bigim, toplum yasamindaki degisen
ve gelisen gereksinmeler parelelinde stirekli gelisiyor ve degisiyordu.
Mimar, ressam ve heykeltiraslarin ortak calismalar sayesinde, yapitlar
yap1 icinde yabanci bir 68e degil, yapiya mekana 6zglii bir hal almaya
bashyordu. Artik sanatin islevi yeni gercekler bulmak, olasi diinyalara
ac¢ilmak olmustu. “Bu dénemde gorsel sanatlari serbest sanat olarak da
etkinliklerini strdtirtiyorlar. Fakat yaratma 6zgurltigiine kavusan sanat
etkinligi icinde ressamlar ve yontucular doga taklit¢iliine diismiyorlar
artik. Sanatin islevi 6znel diinyalar: asarak “olasi-diinyalar”a acilmak,
“yeni gercek’ler yaratarak diinyamizi zenginlestirmek oluyor.” (Ipsiroglu,

Ipsiroglu, 1993, s. 102).
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Yeni akimlarin ¢ikmasiyla Pop-Art, Heppining gibi, kalicihiktan ¢ok,
gorsel olarak gtizel bir etki vermek ya da insanlarin davranislarina
direkt hitap ederek, kisa 6miirli ¢calismalar gerceklesmeye basladi.

Bu dénemde gorilen endtstri ve makinelesme hizlanmaya
baslamis, sanat buna karsi koyamayarak, makinenin sanatin yerini
almasi i¢in, sanatsal yapi ve stire¢ buna ayak uydurmak zorunda
kalmastir.

II. Dlinya Savasindan sonra soyut ekspresyonizmle endistri artigi,
dokuntii malzemeler ilgi géormus, en belirgin tema savasin yikimi
olmustur. Metal malzeme bu zamanin psikolojik yapisim yansittig: icin
daha ¢ok bu tur isler yapiliyordu. Plastik malzemeler, lazer, elektrik
15181, elektronik, otoroskopik isik, miknatis ve bilgisayar heykelde
kullanim alani buluyordu.

Soyut ekpresyonizmde, benzer form tekrari, parcalarn iligkisi
yerine, bir imgenin buttinltigtine dayanan bir kompozisyon sekli ortaya
cikiyordu. Harold Rosenberg, Reuben Nakian bu tir ¢calisan sanatgilar
olarak 6rnek gosterilebilir (Resim 74). David Smith, bdyle bir gelisimde
bulunmus daha sonraki calismalarinda teknik olarak soyut
ekspresyonistlerden ayrilmstir.

Evrenselligi reddeden, teknolojinin her turlt olanaklarina agik
olan, form karsiti, yuzeysel, degisebilir, anarsik, yoruma Kkarsit
Postmodernizm'de birey cevreyi etkiledigi icin 6zgtir kabul edilmez. Post-
modernizm; ge¢misi canlandirmay1 savunurken, gintimiiz sanatinin
6gelerini benimser.

Heykelde Post-modernizm; “kullamilan malzemenin yapisindaki
gercegi arama ve u¢ boyutlulugu sorgulama, yerini karma objeler ve
“yiiksek teknoloji"ye birakiyor.” (Ersoy, 1995, s. 133).

Ready made'i 6rnek alarak ortaya ¢ikan pop-artt'a George Segal
simirli gevre icinde degisik duu_fnlarda tasvir edilen realist nitelikte al¢1

heykeller gortiltiyordu. i



140

Resim 74: Reuben Nakian, 1953-58.
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Op-art'a gelince, ytzyillandir sanatcilan etkileyen 1sik ve hareket
halindeki ya da duran, statik, durur gibi gértinen bicimler algisal
harekete déntismistir. Bunun yaninda elektrik gticleriyle hareket

saglanms, optik géruntiler arastinlmistir (Resim 76).

Resim 76: Nicolas Schoffer, “Liiks”, 1957.

Simdi de sanatcilar, heykelin sinmirlarini asarak, doga
gortntuleriyle oynayarak, yeryltzunde, denizde, uzayda yeni heykel-
espas iliskisi kurmaya calismaktadirlar.

Bugiin ucabilen, diinyadan uzaya cikabilen insan, bakis noktalar:
degismis. Earth Art denilen toprak sanat, Land Art denilen Arazi
sanatiyla dogada, denizde, dag tepelerinde, ¢dlde yapitlar vermeye

baslamislardir.
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Wolter de Maria, kavramsal sanata giren bir projesinde Munih'te,
savas enkazlarim, sehir disinda bir y18in ile tepe haline getirmek, bunu
60 m. derinliginde yarip lzerini bronz levhayla kapatarak, seyircinin
tepe, yank, levha baglantilariyla hayalleri ve duygulanyla bilincinde bir.

yer etmesini saglamak istemistir.

Resim 77: Chiristo, “Vadi Perdesi”, 1970-1972.

Resim 77'de goruldtigu gibi Chiristo, vadilere dev perdeler ¢ekerek,
binalan paketleyerek, kayaliklari, deniz kenarlarini dev kumaslarla
orterek dogal mekan insanin mekansal katkisini gostermistir.

Robert Smithson, bir géltin kiyisina taslarla spiral rihtim yaparak

dogada organik biiytimenin simgesini géle kabul ettirmistir (Resim 78).
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Resim 78: Robert C. Smithson, “Sipiral Dalgakiran”, 1970.

Gok sanatiyla ilgilenen Otto Pienne i¢i hayvan balonlar1 sehir
uzerinde uzun silindirik goévdeleriyle hareketlendirerek yeni mekan-

espas denemistir (Resim 79).

Resim 79: Otto Pienne, “Sehir Manzaras1”, 1970.
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II1.2. TURKIYE'DE HEYKEL

Turklerde en eski donemlerinden bu yana heykel yapilagelmis ve
onemli bir sanat dalidir. Bu Turkler'in yasadig yere déneme, dinlerine,.
cemiyet anlayislarina, tlke yonetimine gore c¢ok degisik sekillerde
gelismistir. Bu bakimdan Turk heykelini ti¢ donemde ele almak dogru
bir yaklasim olmaktadir.

Islamiyetten dnce yapilan ve bilinen bir sanat olan heykel, cadir
yasayls tarzlarina sahip olduklan igin, o dénemden gintmiize fazla
eser kalmamistir. Sadece Kaganlarin 6limiinden sonra mezarlarina
konulan, yasarken 6ldiirdtigti dismanlarnn bustleri, Kaganin kendisinin
ve esinin heykelleri bulunabilmistir.

En cok ornekler Uygurlar doneminden kalmistir. Bunlar Tirk
heykel sanatinin en orjinal yapitlanidir. Daha sonra mezar taglarinda
devam ettirildigi géralar.

“Balballarin buytk c¢ogunlugu VII. ve VIII. yizyildan
Gokturkler'den, digerleri VIII. ve IX. Ytizyildan Uygurlardan kalmadir.
Bunlar Turk heykel sanatinin en orjinal eserleri olup, sonralar1 bu
gelenek mezartaslarinda devam etmistir.” (Aslanapa, 1989, s.9).

Turk edebiyatinin ilk 6rnekleri gérulen Kul Tigin, Bilge Kagan,
Tonyukuk Abideleri Goktiirk déneminin énemli eserleridir.

Gokturklerin balbal heykel anlayisina dayanan Uygur heykeli
realist, o giine kadar gortilmemis bir heykel sanatini olusturuyordu
(Resim 80).

Islamiyet kabul edildikten sonra, dinin heykel tizerindeki etkisi,
putataparligi ve tanriya es kosma gibi olaylar1 énlemek amaciyla heykel
yapilmiyor ve yasaklaniyordu.

Selcuklular déneminde, stislemeyle, mimariyle birlesen heykel
yavas yavas gelisme gosteriyor, insan, hayvan figtirleri, siisleyici olarak

bitki motifleri, ¢ok yliksek kabartma olarak yapiliyordu.
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Resim 80: Uygur Heykeli,

Her ne kadar Islamiyetten sonra sanat tizerinde kisitlayici bir baski
varsa da, ta samanliktan kalma gelenekler birakilmiyor, Anadolu
Selcuklular: déneminde kot ruhlara karsi bir tilsim kabul edilen bir
takim hayvan ve kus figtirleri genis 6l¢tide yer tutuyordu.

Osmanlilar'da ise heykel mimarhga yardimeci bir hale getiriliyordu.
Susleme unsuru olarak mimariye katilan heykel, tamamen bati
anlayisindaki soyutlamaya onlardan énce ulasiyor, artik dogaya benzer,
asillar1 gibi bir tarz goéstermiyordu. “Selcuklu sanatindan sonra,
Osmanlilar devrinde heykel, btisbtittin tisluplastinilarak mimarhigin tam

bir yardimcis: haline girmisti. Bu devre, bir cesit duraklama sayilabilir.
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Cunkt bu tarz stslemelerin artik tabiata benzer, tabiattaki asillarim
taklit eder bir yanm kalmamisti. Bununla beraber belirtmek gerektir ki,
Bati dunyasi, soyut anlamda bir heykel fikrine erismeden 6nce, Ttirk
sanatinda gercgegi taklit eden heykel, tamamiyla soyutlasma yolundan,
Bati'min ancak bugtin ulasabildigi bir kavrama ve anlayisa yénelmis
bulunuyordu.” (Giivemli, 1992, s. 220).

Osmanlilardaki mimari mekanda konstriiktivist ve askin anlam ile
mekan sorunu plastik sanatlar alanida mekanla ilgili yeni arayislara
itiyordu. “Heykel alaninda ister dogu kokenli, ister yerel verilerden
esinlenmis olsun, figtirlti plastigin kaybolmasi, geometrik soyut bir
diizeyde kiitle plastigi etkinliklerinin ortadan kalktif1 anlamina gelmez.
Tam aksine bu tiirden bir kiitle plastigi, eskilerden ¢ok daha belirgin bir
bicimde modle edilerek uzay (mekan) iligkileri icine sokulmaya c¢alisilir.
Selcuklu dénemin taskin plastik nitelikteki tezyini ve figtiratif verileri, o
dénemin mekan tasarimiyla karsi karsiya getirdikleri zaman
yuzeyseldirler ya da yuzeyler tuizerindeki kozmopolit huzursuzlugun
gostergeleridir. Buna karsilik osmanlilarda mekan duygusunun geliserek
sentez doruklarina ulasmasi, sematik, soyut geometrik nitelikte plastik
verilerin de cok daha buytik bir derinlik ve mekan duygusuna eristigini
gosterir.” (Tansug, 1991, s. 25).

Stuslemeci tas isc¢iligi XV. yltizyildan sonra geometrik kiitle plastigi,
mezar taslari, cesme vb. gibi alanlarda uygulaniyordu. Heykel, bagka
bicimler altinda figtirler yaziya, yaz figlire dontsturtlerek sitilize insan
ve hayvan figlrleri olarak yapiliyor boylece tam bir ronde-bosse
olmadigi, tam bir figlire benzemedigi icin dinin baskisindan rahat
kurutuluyordu. Ozellikle mezar taslarinda c¢ikan sonuglar soyut
anlayista mikemmel heykellerdir (Resim 81).

XIX. yuzyilda yapilan cesitli hayvan figtrleri calismalar daha ¢ok
azinliklar tarafindan Avrupa sanati etkisinde yapiliyordu. Ancak bunun

heykel sanatimin Turkiye'de gelismesine, katkisi olan 6nemli veriler
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degildi. Zaten bu dénemde, boga, arslan, geyik gibi hayvan figurleri

disinda figtirli heykelden pek s6z edilemez.

b TR £ o

Qhl

Ti.

Ahlatta bulunan mezar taslan érnekle

.

Resim 81
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1883 Sanayii Nefise Mektebi ile baslayan heykel egitimi ile dahi
Tark 6grenciler insan figirti yapmaya c¢ekiniyorlar, bunu daha c¢ok
yabanci ustalara birakiyorlardi.

Bu okuldaki ilk Turk 6grenci thsan Ozsoy, bir stire Fransa'da
calistiktan sonra ayni okulda hocalik yapmis bir sanatc¢idir (Resim 82).

Daha sonra Atatiirk miusliman halkin heykel hakkindaki fanatik
inamslarimi ikna yoluyla degistiriyor ve Cumhuriyetin ilk dénemlerinde,
bilim, sanat ve teknik alanlarda devlet adina geng¢ yetenekler
yetistirilmek i¢in ileri Avrupa tlkelerine génderiyor, bdylece sanat ve
heykele saglam bir temel atilmis oluyordu.

Bu arada Turk sanatcilar yetisinceye kadar bu alan yabanci

uzmanlara devrediliyordu.

Resim 82: ihsan Ozsoy, “Kerime Salahur'un Biistii".
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Heykel sanatimi1 Tiurk halkina benimsetebilmek i¢in anit yapma
girisimleri bagshyordu. Turk sanatgilar ne figtiratif konuda ne de anit
yapma konusunda hentiz yetkin degillerdi. Ancak denemeler hicbir
sekilde bir sorun olusturmamistir. Sadece buiytik boyutta anit yapmak
uzmanhk ve teknik bilgi gerektirdigi icin, yurt disindan heykeltraslar
getirtilerek yapilabiliyordu (Resim 83).

“... Tark sanatg¢ilarin ulusal ve yerel geleneklerden onlara kadar
stiztilup gelen, figtiratif yont ytzyillar boyu sakl kalmis bir ihtiyactir.
Fakat hi¢bir zaman Musliman-Turk sanatinin evrelerini heykelden
yoksun sayamayiz; c¢inkii soyut tas plastigin serbest kiitle ya da
kabartma tezyini nitelikte pekc¢ok anitsal oOrneklerine sahip
bulunuyoruz ve suna inimyoruz ki heykel ya da amit her ¢cagda ve her
kosul altinda sadece insan figtiri yapmak demek degildir. Bunun bizim
toplumumuz i¢in bir zamani ve sirasi gelmesi gerekliydi. Ve bu asama,
cumhuriyet ¢aginda heykel sanatc¢ilarimin anit tutkularinda belirgin
hale gelmistir.” (Tansug, 1991, s. 204).

Bu dénemde yapilan, 6zellikle atatiirk anitlari, heykelleri sayesinde
halkin géztinde heykel kavrarm Atatiirk olarak sekilleniyordu ve giderek
amt-dikme istegi biiytik kentlerden kasabalara, kdylere yayiliyordu.

Bu arada Turk sanatgilarin konuya yogun istek ve cabalari
kamuoyunun yogun destegi sayesinde giderek yabanci sanat¢: ﬂ'ltiyacml
ortadan kaldiriyor, ilk kez Tturk heykeltiras giderek heykeltirags Kenan
Yontuc¢ bir anmit gerceklestiriyordu. Hatta Ahmet Hasim’'in "... Anitin
yapilacagi yere bir mermer ya da bronz kiitlesi konmasim ve altina “Bir
Turk sanatcis: yetisinceye kadar” (Tansug, 1991, s. 208) yazilmasi
onerisi Mersin'e dikilecek aniti yapan sanat¢ida T.C. uyrugu aranmasini
saghyordu.

Yapilan sergilerle, yarismalarla heykel sanati c¢evreye
benimsetilmeye calisiliyordu. Avrupa’da yasanan sanat alanindaki hizh

gelismeler, ¢ok kisa stirede butin ulkelere yayiliyor, stirekli yeni
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gelismeler kaydediyordu. Nihayet Turkiye'de de bunun etkisi
konugsulmaya baslaniyor, dogaya yonelik yorumlar yaninda tamamen

soyut heykeller yapiliyordu.

Resim 83: Krippel, “Samsun Ath Atatiirk Heykeli".

Hadi Bara, anit calismalarinda bulunan daha sonra soyutlayici
yonde heykel gelisimine énctiliik eden sanatcidir.

Resim 84’'te goérulen heykelinde geometrik hacimleri metal
malzemeyle gerceklestirmistir.

Zuhta Muridoglu daha statik yapiy1 tercih ediyordu. Ahsap ve
demir malzeme heykellerinde bu acikca gortilmektedir (Resim 85).

Ilhan Koman, metal malzemeyi dinamik dtizenlemelerle
birlestiriyordu. Daha ¢ok, yurt disinda yasadig icin orada eser veren

sanat¢: Istanbul'daki Akdeniz heykeli Tiirkiye'de bulunan en 6nemli
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eserlerinden biridir (Resim 86,87).

Sadi Calik’'in soyut ve figaratif anit calismalar1 dikkat gekicidir.
Heykel soyutlamasi alaninda ¢aba gosteren sanatgi, Huiseyin Gezer gibi
folklorik, kéylti nakiglar kullanmaz (88,89,90).

Kuzgun Acar agag, tel 6rgti, metal gibi malzemelerle, doku, ritm,
bosluk, mekan gibi espas kavramlarini iyi kullanan soyutlama alaninda

degerli bir sanatgidir (Resim 91,92).

Resim 84: Ali Hadi Bara, “Soyut Heykel".
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Resim 85: Ziihdii Miiritoglu, “Soyut Heykel".

Yine bu dénem sanatcilarindan Fusun Onur, Amerika'daki
egitiminin etkilerini Turkiye'de surdurmektedir. Modern sanat
akimlarimin teknoloji ile iliskilerini arastiran sanatc¢ida, Amerikan pop
sanatindan, minimal sanata kadar etkiler goralur (Resim 93).

Teknolojik alandaki hizhi gelismelerin sanattaki etkisi, diinyanin
her yerinde oldugu gibi Turkiye'de de etkisini gostermis, sanatcilar

klasik anlayistan ve malzemeden c¢ikarak yeni arayislara girismisler,
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heykele yeni bir anlam ve goriintli gelmistir. Ancak, teknolojiye dayali

bu degismeler, Turkiyenin teknolojik gelismesine bagh oldugu ig¢in,

sanatcilar pek basar saglavamamislardir.

"

“Akdeniz”.

Resim 86: ilhan Koman,

, “Leonardo Amit1".

IIhan Koman

Resim 87
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Resim 89: Mehmet Sadi Calik,

Mehmet Sadi Calik,

“Minimumizm".

.
.

88

“Soyut Heykel".
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SONUC

Calisma konusu olan “Heykelde Espas”, bilindigi gibi gercek uzayda
sekillenip, insanda farkli etkiler olusturabilmektedir. Heykel-espas
iliskisi, bu sanatin olustugu andan itibaren s6z konusudur. Bu
calismada heykel-espas iligkisinin insanda nasil olustugundan yola
cikilarak, maddesel, algisal, kavramsal espas olarak incelenmistir.

Maddesel espasta goérulda ki gozle goriilebilen her maddenin
molekuler yapisinda dahi, birbirleriyle aralikli, bosluklu, a¢ili vb. gibi
espas yerlesimleri s6z konusu olup, gorulur buytkte bu insanin
yorumlamasiyla anlam kazanmustir.

Bir heykelin en kiictik birimlerinde dahi goértilen bu olay, insamn
algilarina, insanin ve heykelin yerine, konumuna, durus sekline, bakis
acisina gore anlam ve 6énem kazanmakta, bunu her tiarlad hareket,
siddet, zithk, derinlik, mekan, iki ve li¢ boyutlu tiim varhlklar
etkilemektedir.

Bir sanat eseri lizerindeki espas algisi, diger nesne ve varliklara
gore daha farkli bir bicimde kendini gosterip, insanda estetik duygusu
uyandirmakta, gerek konusuyla, gerek bicimiyle, bicimlendirilis
yontemiyle, diger varliklara gore daha yasamsal bir olay haline geldigi
gorulmuistir.

Bu bir heykel oldugunda, heykelin mekanda, ¢evrede yerlesimi,
iliskileri, on-arka, uzak-yakin, buyuk-kticiik, noktasal-¢izgisel,

ylizeysel-hacimsel ya da seyircinin heykelle yasamsal ya da kavramsal
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iletisimi yani, ona dokunarak, bakarak, tizerine cikarak altindan-
icinden gecerek, uzantisimi goérerek, konusunu kendi yasamiyla
bagdastirarak, gibi espas olusumlan yaninda, heykelin kendi varhiginda,
a¢1, doku, ritm, ytizey, hacim, bosluk 1sik gibi olusumlarla
sekillenmektedir.

Heykel tizerindeki bu yapilandirmalar, heykelin cevresiyle yaptig:
gibi, uzak-yakin, buytk-kuc¢iuk, o6n-arka, dolu-bos, duz-purtzla,
konkav-konveks, planli, hareketli-durgun, i1sikli-isiksiz, sert-yumusak
vb. gibi, bir heykelde biri ya da birkac¢i olmak lizere, espas olusmakta
anlamlandinilip adlandirilmasi, algilanmasi icin gérme bigcimleridir.

Elbetteki bu espas olusumlar: butiin sanat dallarinda, btuitin
dogada s6z konusudur ve heykelde ti¢c boyutluluk i¢in vazgecilmez bir
unsurdur.

Heykeldeki ritm espasi dogal ritmden farklidir. Heykeldeki doku,
hareket espasi dogal doku ve hareketten farklidir. Heykelin varligimi
gorsel olarak surdurebilmesi i¢in gerekli olan dogal 1sik, heykelde
bilingli bir sekilde espas olusturmakta ve dogal 1siktan farkh estetik bir
degerdir.

Espas1 olusturan bu estetik unsurlarin en 6énemli sonucu, iyi
yapilanmasi halinde, heykeli sadece kutle varlifinda birakmayip,
uzantisal espasa gidilmekte, anlam, boyut degismekte, simrlar
asilmaktadir. Yani her heykelin amaci olan “yerini bosaltarak oraya
yerlesme” istegi burada kiitlesel olarak bosalttig1 yere yerlesip, orada
kalmayip bos alanlarida kendine organize edip oralara hakim
olmaktadir.

i1k ¢aglardan beri olusagelen espas degerleri, her ¢agda farkh
gelismeler gostermis, nihayet modern sanatla bir amac¢ olarak
kullamilmaya basladig: géralmustiur. Ard arda ortaya ¢ikan sanat
akimlari, hatta ayni1 akima dahil iki sanat¢1 arasinda bile yeni espas

onerileriyle yasama anlamsal, dastnsel, psikolojik, teknik olarak yeni
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boyutlar katilmistir. Heykelin yapisi, hareket, elektrik 1s181, boyut,
malzeme olarak degismis, sanat nesnesine doéntusen her obje kendi
karakteriyle bile farkli espas yaratabilmistir. Ornegin; bir metal ile
saydam plastik malzeme arasindaki espas farki hemen algilanabilir.

Her toplumda oldugu gibi, toplum anlayislarina, bilime paralel
olarak gelisen sanat ve heykel, Turkiye'de de yeni espas arayislarini
surdurmekte oldugu gérulmustir.

Son olarak;kuskusuz “Hevkelde Espas” kavrami gelecek dénemlerde

insanlarn, toplumsal, bilimsel gelismeleri sayesinde yeni boyutlarin
bulacaktir.
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