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OZET

Bu aragtirmada, tarihsel gelisimi igerisinde kus figiirii incelenmis,
farkii yorumlamalar i¢inde goriilen kug figiirleri sembol dilinin bir &gesi olarak
alinmig ve toplumlardaki anlamu ile plastik sanatlardaki yeri iizerinde

durulmugtur.

Calismada ayr1 donemlere ait farkliliklar, benzerlikler ve ortak
sembol olma 0zelligi irdelenerek, kus semboliiniin glinlimiiz resim sanatinda

tasidign anlam ve katki ‘belirlenmeye ¢aligilmustir.

Birinci béliimde, sembol, mitoloji ve masal gibi kavramlar agiklanmig
ve bunlara ait ornekler verilmistir. Ikinci boliimde, cesitli uygarliklardaki kug
figiirlerinin anlamlarn: iizerinde durulmustur. Uglincii bélimde ise kug

figiirlerinin Tiirk Sanati’'ndaki yeri ve énemi belirtilmeye ¢aligiimustir.



ABSTRACT

In this study, the bird figure was examined in the course of its
historical development; the bird figures, which were tackled in different
interpretations, were considered a a component of symbolic language. Their

meaning in societies and its place in plastic arts were also emphasized.

The differences, similarities and the feature of being the common
symbol were studied. Thus, the significance and contribution if the bird symbol

to drawing art were discussed.

In the first part, the concepts such as symbol, mthology and tale were
defined and related examples were provided. In the second part, the meanings
of bird figures in various civilizations were studied. In the third part, the role

and significance of bird figures in Turkish art were discussed.



1ii

ONSOZ

Farkli zaman, farkli toplum ve farkh dini inaniglar icerisinde degisen
kug figlirlerinin, plastik sanatlardaki yeri arastinlarak kullambg yerleri,

nedenleri ve aktarilma bigimlerinin ortaya gikarilmasi amaclanmgtir.

Soylencelerde kuslar olaganiistii varhklar olarak diisiiniilmiis ve
birgok uygarlikta farkli semboller olarak kullamlmistir. Ornek olarak
Misirhilarda kuglar, ruhu temsil ederken, bazi toplumlarda hukuki ve siyasi bir

sembol olarak nitelendirilmigtir.

Kus sembolleri, magara resimlerinden giinlimiiz resmine kadar birgok
kullamim alanlann bulmugtur. Bu semboller duvar resimleri, minyatiirler, yaz
resimler ve giinliik esyalar gibi bircok yerde kullamilmugtir. Giiniimiiz plastik
sanatlarinda da sevgi, umut, barig, mutluluk gibi kavramlarin sembolii olarak

kullanilmaktadir.

Aragtirma siiresince yardimlarimi esirgemeyen, basta damigman
hocam Yrd. Dog. Serpil AKYIL olmak iizere tiim hocalarima ve arkadaglanma

tesekkiir ederim.

ESKISEHIR, 1992 Semsettin EDEER
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GIRIS

Hangi diizlemde olursa olsun her sanat iiriinii bir nesneyle ilgilidir;
Estetik’i "sanat ontolojisi'yoniinden ele alan Ismail Tunalinin da betimledigi
gibi, "tim sanat yapitlarinin temelinde bir bilgi nesnesi (object), sanatgiun
gordiugi, kavradifn ve gerceklik olarak belirttigi varbiin bir "bilgi"si
sozkonusudur. Ki, sozii edilen gerceklik, insan gergekligidir. Yani insan
dedigimiz "6zne" (subject), algi, tasarlama, diigiinme, diislemleme, vb. bilme

eylemleriyle, "nesne" dedigimiz varliklarla ilgi kurar." 1

Bu diig giiciiniin islemeye basgladif1 yer, tarihsel gelisimi goz Oniinde
tutulursa, gizemci diinya goriiglerinin boy attif1 cografyadir. El ve goz, tarihin
bellekleri olarak diigiiniiliirse, yazisal ve gorsel firetimlerin taranmast bu
gozlemin en etkin kamitlayicisi olabilir. Soylenenlerin ¢ogu diigsel yaratiklarla
bezelidir. Aym1 baglamda kesitler veren resimler, yontular da buna tamiktir.
Aztek, Inka uygarliklarindan Ortadogu kiiltiiriine, oradan da Uzakdogu'ya ve

Afrika’ya dek bu yorumun gecerlilii diin savunuldu, bugiin de savunulabilir.

Soylence baglaminda; diigsel yaratiklar c¢oklukla bir doniigiim
bagkalasim evresinin sonucunda cikarlar ortaya. Ya govdeleri insaminkidir, ya
da baglar.. Oteki boyutu boga, kus, at, balik tagir. Kimi zaman iiglii ya da
diipediiz ¢ogul bir olusum gbze carpar: Insan bagh (ama boga boynuzlu),

1 FERHAT, Hiiseyin, "Siir ve Mitologya", Bilim Sanat Ayhk Kiiltiir Dergisi, Temmuz, 1981,
s. 4.



kanath (ama at gévdesi iizerinde)dir. Bati uygarhifinda, diiglem diizleminde
bozulmaya ugrayan hemen hep bigimdir. Geri kalan nitelikler, bu &nsel
~ bozulmanin kagimlmaz sonucu olarak degisime ugrarlar.2 Bu sekil degistirmeye
mitoloji arastirmalarinda Metamorphose denir. Konuyla ilgili olarak Saman
elbiseleri 6rnek gosterilebilir. Saman elbiselerinde, kus veya hayvan sekilleri
taklit edilirdi. Bunu giyen Saman, hem kendi atasini, hem de istedigi zaman o
kusun gekline gorebilecefini gostermek istiyordu. Tiirkler ise metamorphose

kargilig1 olarak (Donuna girmek) s6ziinii kullamrlardl.:’t

Diigsel yaratiklar Ozellikle ortagagda sagirtici bir anlamda godzde
olmuglardir. Jurgis Baltrusaitis, bunlarin dagilimini §6yle yapiyor: "Kan kurutan
otuna ve kanath bir ejderhaya Nil'in dofu kiyisinda rastlamir. Karsi kiyida,
Ermis Antonius Manastir’nin kargisinda, kug bagh ve uzun boynuzlu bir satir,
bir eginimi dile getirir. Kaknusa daha giineyde rastlanir; Kadin bash ve yilan
kuyruklu bir kustur. Akdeniz’de bir balik siren egemendir. Asya ejderhalarla
doludur. Kartal bagh aslan Iskit iilkesinde, pelikan Semerkand dolaylarinda
yasar." Bu bilyilk acunsal karmasamin zengin biinyesi Ortacag resminin bagat
anlatim ozelligini belirlemistir. Yalrﬁzca Bosch, Cranach, Diirer ve Brueghel
degil, Michelangelo gibi bambagka diizlemde iireten sanatgilarin yapitlan bile
ayni salgina ugramigtir. Baltrusaitisin son kertede saflam imgelerle dile
getirdigi gibi, "Bir Eginimler Cehennemi, Bir Cehennem Eginimleridir."
Olaganiistii ile korku verenin dogastesel alagimim ¢izeduran; Saturne’iin

cocuklari olan deliler ve diigiiniirler ise diigii kutuplagtiran kesis ile iligkiye

2 BATUR, Enis, "Dogu ve- Bat Kiiltiirlerinde Diissel Yaratiklar", Ulusal Kiiltiir, Ocak,
1979, Say1 3, s. 44.
3 OGEL, Bahaeddin, Tirk Mitolojisi, Ankara, 1989, VII. Dizi, Say1102, s. 29



girmiglerdir. Bu gézlemin dogrulugu Bosch’un herhangi bir resmine bakilmakla
anlagilabilecegi gibi, bir ortagag halisinda ya da bezeli bir elyazmasinda da

vurgulanabilir.

Resim 1 "Diinyevi Zevkler Bahgesi" (Ayrint) Hieronymus BOSCH

Diigsel yaratiklarin Islam gelenegindeki konumu Bati geleneklerine
oranla daha can alicidir. Imgelem diizeyinde, cogu kez bigimsel doniigiimlere,
bagkalagimlara sirt vermez, Islam simgeciligi. Diis 6zneleri eski Yunan
soylencebilimindeki Insan-Tann ikilemini korumakla kalmazlar: Bir yandan da
Tannbilimsel agkinlifin cevresinde ikincil bir derismeye ulasirlar. Bdoylelikle
de, kurulan imge diizgeselligi ¢ofalip ¢ifrindan ¢tkmaz, 6zsel olam: yitirme

sakincas1 da gozle goriiliir bicimde azalir. Kald: ki, ortagag Bati sanati, Dogu



sanatiyla olan iligkisini hemen hep bicimsel ¢ergeveler icerisinde kurmug
gibidir. Bunun somut Ornefini ikinci Frederique’in Dofan Yetistirme
ogretisinde gormek olasth: Dogrudan bir Islam etkisi dI1§la§t1ran bu yapitta
sergilenen dokuzyiizii agkin kug icin bog birer tasarim gibi simgesel
yiklerinden yalitilarak anlatilmigtir. Bu da, kimi donemlerde Uzakdogu’da
rastlanmig oldufu gibi, diigselin kof bir nesneye doOniistiiriiliigiinii One

getirmeye yeter.4

4  BATUR,s. 44-45.



BOLUM |

SEMBOL OLARAK KUS

Semboliin tamimi, ¢cogunlukla: "Bagka bir seyin yerinde duran, onun
yerini alan, onu temsil eden" olarak yapilmaktadir. Sembolleri ii¢ boyutta

inceleyebiliriz. Geleneksel, rastlantisal ve evrensel sembollerdir.

Geleneksel semboller, kisiye ya da belirli toplumlara 6zgiidiirler.
Rastlantisal semboller, ¢ok dar bir cevreye seslenirler. (Onu yalmizca semboliin
anlaminmi bilenler anlayabileceklerdir.) Evrensel semboller ise, bedenimizin,
duygularimizin ve ruhumuzun 6zellikleriyle ilgilidirler. Evrensel semboller tiim
insanlar icin gecerlidir. Belirli bir kisiyle ya da kisiler toplulugu ile
sinirlanamazlar. Gercekten de "Evrensel Sembol”, insanhigin gelistirdigi tek

ortak dﬂdir.6

Yeni bicimleri ve sembolleri hemen dolaysizca ortaya c¢ikaranlar
sanatgilardir: Oyun yazarlari, miizisyenler, ressamlar dansglar, sairler ve de

dinsel alanin sairleri olan ermigler. Yeni sembolleri, siirsel, igitsel, plastik,

5 FROM, Erich, (Cev. Aydin ARITAN, H. Kaan OKTEN), Riiyalar Masallar Mitoslar,
Istanbul, 1990, s. 29.
6 FROM, s. 34.



dramatik imgeler bigiminde resmetmekteler. Kendi imgelemlerini sonuna kadar
yagtyorlar. Bircok insan tarafindan sadece diiglenen semboller sanatgilar

tarafindan grafik bigimde ifade bulmaktadirlar.’

Sanatgilar kullandiklari sembollerle, kiiltiirlerinin tinsel anlamim
digavururlar. Giotto yasam ve dofayr gérmenin yeni bir yolunu sergiler, iki
boyutlu ortacag minyatiirlerinin kontrastimi, O, resimlerinde ii¢ boyutu verir ve
artik insanlarin ve hayvanlarin ifadelerinde ve bizde uyandirdiklarinda, ilgi,
merhamet, ya da keder, cogku gibi belirli insan duygulammlanm goriiriiz.
Ortagag kiliselerindeki iki boyutlu mozaiklerde, bunlar1 gérmek icin bir insan
gerekmedigini hissederiz, mozaikler kendi iligkilerini Tann ile kurmuglardir.
Oysa ki Giotto’da resme bakmakta olan bir insan gerekir; insan resme iligkin
durusunu bir birey olarak almalidir. Sanatgimin gordiiii ve yarattifi

sembollerden, toplumun etik yapisi 5,'cmt"ulacaknr.8

Diigler, sembol ve mitlerin baghca diyaridir. Eski mitlerde rastlamilan
kus, giines ve bakigla birlestirilir. Kuglarin ugabilmeleri onlarin gék ve yer
arasindaki iligkilerde sembol gorevi gérmelerini aciklar. Yunanca’da kelimenin
kendisi kehanetin ve gégiin mesajinin sinonimi olabilirdi. Tacizmde 6liimsiizler,
hafiflii yercekiminden kurtulmay: simgeleyen kug bigimine girerler. Kurban
kesiciler ve ayinlerde dansozlik yapanlar Brahmana tarafindan "gége ucan
kuslar" olarak nitelenirler. Aym perspektif icinde viicuttan kurtulan ruhun

figiirii veya entellektiiel fonksiyonlarin figtiriidiir. Kug semavi diinyanin simgesi

7 MAY, Rollo, (Cev. Alper OYSAL), Yaratma Cesareti, Istanbul, 1987, s. 17.
8 MAY, s. 19-22.



olarak yeryliziiniin simgesi olan yilana kargi koyar. Daha genel olarak kuglar
tinsel durumlari, melekleri varlifin yiice hallerini simgelerler. Hunlarin Cin
edebiyatinda sayisiz mavi kus, Oliimsiizler, semavi haberciler ve perilerdir.
Hintte oldugu gibi batida da kuglar agama sirasinca "Diinya agacimn" dallarina
konarlar. "Upanishad"larda biri agacin meyvasim yiyen, digeri yemeksizin bakan
iki kus vardur. Biri (Jivatma) aktif, bireysel ruhun, dieri evrensel ruhun (Atma)
karsilikh simgelerdir. Gergekte farkli degillerdir. Ve bunun igin de onlarn bazen
iki bagh tek bir kug biciminde betimlerler. Kuslar 6zellikle Islam’da meleklerin

simgeleridir.

Kusun hafifligi yine de negatif bir yana sahiptir. Aziz Jean de la Croix
bunda kaypak, hafif, oradan oraya seke seke ucan metodsuz ve sonucu olmayan,
tutarsiz hayal giicli iglemlerinin simgesini bulur. Budizm buna, dalginlik
oyalanma der. Belki de Toro’nun barbarlan kus bigciminde diisiinmesi en eski
ve kontrolsiiz kendiligindenligi anlatmak istemesindendir. Kaos, Cin’de san ve
kirmizi atesten bir top gibi olan yiizsiiz ama alt1 ayakli ve dort kanath, dans

edip sarki sOyleyebilen ama ne yiyip ne nefes alabilen bir kusla simgelenir.

Eski Cin’de bir kug yuvasimin yikilmasi, imparatorlukta kararsizlik ve
diizensizligin habercisidir. Bir Hindu simgesi olan Kinnara yar insan yan
kustur. Sitar calar. Hindu dininin ilk sekline degin metinler (Vedizm) kusun,
tannilarin insanlan olan dostludunun simgesi oldugunu gosterirler. Bu kusg
Soma’yr (Ambrosia-Olimpos tanrilarinin ¢ok lezzetli bir yeme§i) aramaya
erisilmez bir daga gider, alir ve insanlara verir. Incil’deki melekler gibi ugan

varliklar olarak kabul edildikleri 6l¢lide kuglar tanmsal Ozgiirliifiin yagayan



simgeleridir. Kuglarin yuvalarina gelince, bu hemen hemen erigilmez siginak,
agaclann en yiiksek yerinde saklidir. Onu cennetin temsili olarak kabul ederler.
Bu yiice bir ikamettir; ruh ise biitiin insani agirhiklarindan kurtulabildigi 6lctide
oraya kadar ucabilecektir. Ruhun kendisinin bir kug oldugu fikri de buradan
geliyor. Upanishad’lar belirlerler: Bir go¢cmen kug (Sanskritce Hamsa, Almanca
Gans) ruhun viicutta viicuda go¢ etmesine iligkin inanca gore gogiin
tehlikelerine karsi bir siginak bulacai bir yuvadir bu. Bu son imge dylesine
giiclii ki yiizyll kadar 6nce Ramakrishna’min siyah buluttan ¢ikan bir beyaz

go¢men kug goériince vecde geldigini anlatirlar.

Keltlerde kus genellikle tannlarin ve Obiir diinyamin habercisi ve
yardimasidir. (Irlanda’da kugu, Galler’de turna kusu veya balikcil, Ingiltere’de

kaz, karga, tavuk) Kelt diinyasinda kug ¢ok biiyiik ululama goriir.

Kur’an’da kug kelimesi kader ile esdeger ele alimir. "Her insamin
boynuna kusunu bagladik." (Kur’an 17. Sure, Ayet 13,27, Ayet 47, 36. Sure Ayet
18,19) Abyssinler Ibrahim’in idaresinde Mekke’ye yiiriidiiklerinde: Tanr1 onlara
kars1 Ebabil Kusglarim yollad: (Kilden taglar atan kuglar) (105. Sure, 3. Ayet)

Islam geleneginde yesil kusun adi belli sayida azize ve melek
Cebrail’e verilir. Din gehitlerinin ruhlar cennete iki yesil kanadi olan yesil bir
kus biciminde ucarlar. (Kur’an 2. Sure, 262. Ayet). Kuglarin bir dili olduguna
dair ortak bir inang vardir. Kur’an Kral Salamon’un bu dili bildiine igaret eder.
(27. Sure, 16. Ayet) Fariduddin Attarmn (XII-XIII YY.) meghur eseri

Mantik-ut-Tayr (Kuslarin Dili), Iran edebiyatimn bir klasigidir. Bu temay:



tanrisal olamin aragtirilmasinda gecilecek mistik yolun heyecanli olgularim
anlatmak icin kullamlmugtir. (Anka-Simorgh). Diger taraftan kus giirde ve
Kur’an’da (2. Sure, 262. Ayet; 3. Sure, 43. Ayet; 67. Sure, 19. Ayet) ruhun
olimsiizliifiiniin simgesi olarak alimr. Ruh, kildan bir kafeste tutulan gahine
benzetilir. Yunanhlar ruhu (psykhe) kus veya kelebek olarak tasavvur

ederlerdi.

Kus ruhun simgesidir. Toprak ve g6k arasinda aracidir. Air
Tuarekleri kalkanlan iizerinde toy kusunun iki ayafim igaret olarak tagirlar. Bu
simge Kelt diinyasinda karga aya§: olarak, Ural-Altay geleneginde samanlarin
- elbiselerinde ve Lascaux magaralarinda goriiliir. Kuglar ekseriya baglan bulutlu
olarak goriiliirler. Bulut yagmur simgesidir, topragi verimlilegtirir. Bazen de

hayati, yaratmay: temsil eden kirik bir daire ile taglanmiglardir.

Kiirdistan’da yezidler icin olduBu gibi, kus simgesi, tinsel bir diinyanin
varolugsundan itibaren ortaya cikar. Yezidlerde Tanr, biitiin evren denizlerle
kaph olciugu devir, kokleri hava i¢inde olan bir agaca konmusg kug gibi temsil
edilir. Ahl-i Haqq evren dogumunda (Cosmogenie) yeryiizii ve gdk mevcut

degilken, Tann altin kanatl bir kug olarak betimlenir.

Kus Afrika sanatinda, 6zellikle masklarda ¢ok sik gorillen imgedir.
Giicii ve hayat: simgeler. Bazen Bambara’larda (Mali) oldugu gibi séz yetenegi
kusa baglanir. Vazolarda sik sik kug ve yilanin miicadelesi temas: (hayat ve
oliim carpigmasi) goriiliir. Yakutlar 6liince iyiler ve kotiilerin gége ylikseldigine

ve ruhlarinin kus bicimini aldigina inanirlar. Aym sekillde Misir’da kadin veya
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erkek bagh kus bir Oliinlin ruhunu veya diinyayr ziyaret eden bir Tanm’yr
simgeler. Ruh- kug kavramu 6liimiin kus ile 6zdeslesmesi, arkaik Yakindogu’da
 ¢ok goriiliir. "Oliiler Kitab1" 6liimii ucan bir kus olarak tasvir eder.
Mezopotamya’da olmiigleri kug biciminde diigiiniirler. Avrupa ve Asya’min
tarih Oncesi amtlarinda kozmik aga¢ dallarinda; Orta Asya, Sibirya ve
Endonezya mitolojilerinde aga¢ dallarina konan kuslar insan ruhlarim temsil
ederler. Samanlar, kusa doniisebildikleri igin, yani ruh durumlarindan dolay

"Diinya Agacina" kadar ucup oradan ruh-kuglar getirebilirler.

Ruh-kuglara inancin en eski gerceklesmesi, siiphesiz Phenix mitinde
goriiliir. Misirhlar’da ruhu temsil eder. Phenix kartalin yiicelesen esilidir.
Temelinde yilan bulunan kozmik agacin tepesindedir. Kiiciik kuslar cocuklarin
ruhlarimi temsil ederler. Orta Asya’'nmin Ural-Altay kavimlerinden Goldlarda
eger hamile bir kadin riiyasinda bir kus goriip de cinsiyetini anlayabilirse
cocufunun kiz mi, oglan mu olacaim anlayabilir. Gege kuglan ekseriya
hortlaklara, eski ikametgahlar1 yakininda inildemeye gelen Oli ruhlara
benzetilir. Altay’larda her zaman ornithomorphe olan samamn kostiimii biitiin

ruhlan kovalayan kus tiiyleriyle siisliidiir.

Siyah kus (karga) zeka simgesidir. Yesil ve mavi tavus kusu sevgi
isteklerinin, beyaz kug libidonun simgesidir. Kartal ise evrensel olarak
bulutlarin {izerine yiikselebilen ve giinese bakabilen bir kus olarak semavi ve
giinessel bir simgedir. Kuglarin kralidir. Korkusuzca giinese bakabildiginden de
bir "Contemplation" simgesidir. Ortacag’m bazi sanat eserleri Isa’y1 kartalla

ozdeslestirirler. Isa’mn "Asension-Uru¢ Goge Cikisimi ve bazen de erkini
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simgeler. Diger yandan kartal sembolizmi kdétii bir anlamda tagiyabilir, bazen

"Antechrist-dinsiz" imgesidir.

Mitlerdeki kug "Garuda" aslinda bir kartaldir. Garuda, "Nagari" yani
yilanlanin diigmani, Nagantaka’dir. Kartal ve yilan ikiligi evrensel olarak gok ve
yer ikiliini veya melegin seytanla olan miicadelesini gosterir. Garuda-Kartal,
goriiniigiiniin keskinligi dolayisiyla kuvvet, cesaret, varng, yiiksek kavrayig
simgesidir. Hindular ve h Amerika Hintlileri icin kartal giines simgesidir.
Samanlar kartal kanatlan tagirlar. Bu kus Asya ve Kuzey Asya mitolojisinde
giinegin yerini tutar. Istk ve aydinlanma kusudur. Giinegin, ategin, yiiksekligin,
hava ve 1s18in derinliginin simgesidir. Gelenege gore gilines altinda tiiyleri
yanarken. saf bir suya dalar ve yeni bir genclife kavusur. Delici bir bakisa
sahiptir. Asag1 dofru ucusu ile 11¥1n yeryiiziine inmesini simgeler. Ortacag
mistikleri Tann goriigiinii hatirlatmak icin sik sik kartal temasim iglerler. Duay:
15132 dogru yiikselen kartal kanatlarina benzetirler. Yeryiiziinde arslan neyse

gokyiiziinde kartal odur.

"Disi giivercin ise kartal ruh simgesidir. Beyaz giivercin saflik ve
Evangile’e gore de sadelik simgesidir. Nuh’un gemisi olgusundan beri de zeytin
dali tasiyicisidir, yani barig ve uyum getirendir. Yunanistan’na ahenge ve onun
simgesi sekiz sayisina baglamir. Afrodit’e igiklarinca hediye edilmig kutsal bir

kustur.
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Giivercin-Ruh’la ilgili en eski metinlerde, anlatilarda biitiin bu din
sehitlerinin agizlarindan bir giivercin giktig1 goriiliir. Ruh 1518a yaklagti1 l¢lide

giizellesir ve 151k icinde bir giivercin bicimini alir.

Kus haberci ve koruyucudur. Gokte dolastigi i¢in Tanr’min yakin
komgusudur. Tanr’min liitfunu veya cezasim tepemize yagdiracak odur. Mars’in
kartallar1 ¢eliksi tliylerini Argonatlara karst muzrak gibi firlatip savunurlar.
Bircok David ve Goliath tasvirlerinde, 6rnegin Tahull fresklerinde dev,
karsikoymadan kendini bogazlatirken, vahsi bir kusun varlifi bir baksla
biiyiileme olaymm ilham eder. Ama genellikle kuglar insanseverdirler, melekler
ve azizler gibi gbk ve yeryiizii arasinda aracidirlar. Yiicelerdekinin dikkatini
kustan daha iyi kim simgeleyebilir. Miinih’teki, Michel Pacher’in "Meryem’in
Tag¢ Giymesi"'nde Meryem’in tacina konmustur. Sadece elci degildir, tasidif ve
geceyi delen, duvarlan ve wviicutlari asan "yiice 1s181" canlandinr. Gerard
David’in NewYork Metropolitan Museum’daki "La Vierge de 1
Annonciation"undan bir aynntida kutsal ruhun digi giivercini bir giines
merkezinde parlar. Bu Tanr’nin yakic1 goziidiir. Kusun bu atesimsi dogasim
Perugia Pinacoteca’sinda Bonfig'linin bir eserinde goriiriiz. Kusun gagasindan

ctkan alevler Meryem’in gégsiine dogru firlar.

Kus yiikseklerden Tann bakisgimi tagimak icin iner. Bu bakig gorsel
ategtir ve halede isaretlidir. Uffizi Miizesinde Hans Memling’in
Annoncation’'ununda Memling, kusu, Meryem’e Thaleyi getirmekle
gorevlendirmistir. "Annonciation"larda "kutsal ruh" igik iginde bir gilivercin

big¢imini alir. Tanr’min bakigim, kelamim tagir. Van der Weyden’in Miinih’te



Resim 2 "Vaftiz'den Ayrint1 P. Della Francesca



14

Alte Pinahothek’te bulunan "I’ Annonciation™n, Hugo Van der Goes’in
Ermitage miizesindeki "I’ Annonciation"u, Fra Angelico’'nun bir bagka '"T’

Annonciation"u buna 6rnek gosterilebilir.

Piero della Franceska’nin Perugia’daki "Annonciation"u ve Lorenzo
Casta’'min  "Okuyan Meryeméi Tentoretto'nun "Annonciation"u diger
orneklerdir. Isa’min "Vaftiz" i ile ilgili resimlerde de kutsal ruh, Tanr’min gézii
ve bakig, Isa’min bagt iizerine yakin bir yerde goriiniir. Ornek olarak,
Verocchio’nun Uffizi’deki "Isa’min Vaftizi", Veronese’in Uffizi’deki "Isa’min
Vaftizi", Giovanni Bellini’nin Vicenza’daki "Isa’nin Vaftizi", Piero Della
Francesca’nmin Londra, National Gallery’deki "Isa’mn Vaftizi" adli yapitlarim
gosterebiliriz. Greco’nun Madrid Prado Miizesi’'ndeki "Teslis"inde de kutsal ruh

Isa’min bag iizerinde g(’iriiliir.9

RN

Resim 3 Lorenzo Costa, "Okuyan Meryem".

9  ERDOK, Nese, Figiiratif Resimde Bakis Diyalekti¥i ve Bakis Espas lliskisi, Istanbul,

1977, Ya. no. 77, s. 44-46.




Resim 4 "Vaftiz" Verocchio, Floransa, Uffizi.

Resim 5 "Vaftiz" Veronese, Floransa, Uffizi.
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Resim 6 "Vaftiz' Giovanni Bellini, Vicenza.
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1.1. MITLER

Mitoslar, ilkel insan topluluklarimin, evreni, diinyay1 ve tabiat
olaylafim kisilegtirerek yorumlamak, heniiz sirmmi ¢6zemedikleri hayatin ve
evrenin cesitli goriintiilerini bir anlam kolaylifina baglamak ihtiyacindan

dogmus fiykﬁlerdir.10

Mythos sdylenen veya duyulan sozdiir, masal, 6ykii, efsane anlamina
gelir. Epos daha degisik bir anlam tasir: Belli bir diizen ve Olgiiye gore
sOylenen, okunan s6zdiir, epos insana Tann armaganidir, giizelim siislii s6zleri
bir araya getirerek dinleyicilerini biiyiiler. Ozanmin séziini tammlayan epos
boylece siir, destan, ezgi anlamina gelmis ve o giin bugiin epik ve epope diye
Batili dillerin hepsinde yerini almugtir. Mythos ile epos arasinda ilkinden bir
yakinlik vardir, mythos, sdylenen soziin, anlatilan Oykiiniin icerifi ise, eposda
onun dogal olarak aldifi Olciilii siisli ve dengeli bigimidir. Epos ne kadar -
giizelse, mythos o kadar etkili olur. Epos’la mythosun bu basarili evlenmesidir
ki, ilk cagdan kalma efsanelerin iiriin vere vere giiniimiize dek yagamasim ve
mythos kavraminin ¢aglar ve uluslararasi bir nitelik kazanarak O6lmezlige

kavugmasini saglamugtir.

Ama bir de logos vardi. Logos bir yasal diizeni yansitir, insann

bedeninde ve ruhunda bir Logos bulundugu gibi, evrenin ve dogamin da bir

10 NECATIGIL, Behget, 100 Soruda Mitologya, Istanbul, 1978, s. 7.
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Logos’u vardir. Logos insanda diisiince, dogada kanundur, her yerde ve
herseyde vardir, ortaklasa ve témnsaldlr. Logos kavramuyla acilan bu ¢ifir
dosdogru bilime varmug. Oyle ki Logos-Logia bugiin herhangi bir aragtirma
dalinda bilgini ve bilimi dile getirmek i¢in kullamlan bir ek olmustur. Kisacasi
Logos, (gliniimiizdeki) "bilimsel bilgi"nin kar§1hgld1r.u

Sembol dili, giin boyu kullandigimiz konugma dilinden ¢ok farkh bir
mantiga sahiptir. Bu dilin mantifinda 6nemli olan zaman ve uzay degil, yogunluk
anlam ve ¢agngimdir. Sembol dili insanlifin gelistirdigi tek evrensel dildir ve
tarihin akig1 icinde olugan tiim kiiltiirler i¢in aymdir. Kendine has bir dilbilgisi
ve climle yapisi olan bir dildir. Sembol dilinin temelinde, kigisel tecriibe, his ve
diisiincelerin sanki ¢evremizde olusan olaylar ve bunlarnn algilanmasiymmg gibi

olmasi yatar.12

Biitiin uygarliklarda mitoslar, sembol dili ile anlatilmiglar. Bunun da
oOtesinde, cok farkli uygarliklar bile baz1 ortak semboller kullanmuglardir. Ciinkii

sembollerin ardinda gizlenmis duygu ve diisiinceler, biitiin insanlar i¢in aymdir.

11  ERHAT, Azra, Mitoloji Sézliigii, Istanbul, 1972, s. 5.
12 FROM, s. 19.
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1.2. MASALLAR

Insanoglu  kendisinde varolan yetenek sayesinde nesneleri
soyutiayarak sozciik bigimine getirir. Cevreden ve evrenden algiladif kendi i¢
diinyasimin siizgecinden gecirerek iligki kurduu insanlara aktarir. Kisi ona
kendi diiglerini, dileklerini, 6zlemlerini, isteklerini, inang¢larimi katarak birtakim
yaratilarda bulunur. Bir bakima o konugmalar, o kisinin kigilifine biiriiniir.
Subjektif bir karakter tasir. Gergegi ve olay1 dziimleyen zeka, imgelemiyle sozii
cogaltir, ayrintilara indirir, sonra ona bellegiyle gecmisi katar. Bu kez onu diig
yasamuyla biiyiilii bir havaya sokar, ¢ekici hale getirir. S6ziin biitiiniinii iceren

konudan usa vurma yoluyla ders ¢ikararak usun yolunu cizer, 6giit verir.

Bdylece topyekiin bir yaratma olugur, bir amaca varilir. Anlaticida,
mitosun, masalin destan ve sdylencenin ilk giziligi, bigimlenisi boyle olur. Ik
anlaticilar tilsimhi mitolojik Oykiiler anlatirlardi, sonradan masal anlaticilan
belirdi. Anlaticidan aktarilan bu ilk bi¢im zamanla halkin ortak inang¢ ve
iilkiilerinde, geleneksel yasaminda, duygu ve diigiincesinde yeni bigimler
kazanarak, yeni yaratimlar edinerek olgunlagir, gelisir, sonra agizdan agiza
aktarilarak daha mikemmel hale gelirr Bu olay kigisel yaratimn

sosyallesmesidir. Masallar ¢ok eski ge¢misin kalintilaridir.

Mitoloji masalin ve epopenin anasidir. Mitolojik olusumun kaynag: da

biiyik bir olasilikla diinyanin ilkel insana rastlayan bitkisel ve hayvansal
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zamanlarindan kalan kalintilarin biraktif1 kalintilar ve izlerdi. Ayrica toplumsal
evrim sonucu yapilan totemik torenler, animist din inanglar, insanin doga
olaylar1 kargisinda duydugu korkuyu ve hayreti olaganiistii betimlemesi
mitolojinin temelini ve dogusunu olugturan unsurlardir. Mitolojiler yereldir. Bir
topluma bir ulusa ozgiidiirler. Ulusaldir, ulaslarin ve ulus tannlarimn
yagamlarim icerir. Zamanla toplumlarin ve halkin tarihi ve sosyal gelisimi
sonucunda masal ve epope (destan) mitolojiden ayrilarak kisilerin ve
toplumlarin baglarindan gegen olaylari, bunlarn iilkiilerini anlatan Oykiiler

haline geldiler.

Ilk masallar ulusal kaynaklardan dogmustur. Dede Korkut
Oykiilerinin Orta Anadolu’da sdylenen bic¢imleri tamamen masallara
doniigmiistiir. Boylece mitolojiden ayrilan Tiirk destanlar1 dnce halk dykiileri
haline gelmig sonra da halk arasinda masallasmigtir. Toplum ilerledikge
masallar bu kez bilinen {inlii gercek Oykiilerin halka inerek az c¢ok bigim

degistirmesinden olusmaya baglamigtir.

Masallar simirlar1 ve uluslar agarak tiim insanhifin ortak dilek ve
diiglerini dile getiren, iyiyi kotiiyi, hakliyr haksizi anlatan, olumlu ile olumsuzu
carpistiran, sonunda kotiiniin, olumsuzun cezasim veren, iyiyi &dillendiren
evrensel Oykiiler haline gelmiglerdir. Masallarin bu bicimde olugmasina,
gelismesine birtakim sosyal, tarihi, ekonomik ve psikolojik nedenler etken
olmustur. Insanoglu toplayiciliktan yerlesik hayata gectikten sonra toplumsal
bir varlik haline gelmis, tasada ve kivangta ortak, ayni toteme bagh ilkel klan

toplumlari olugturmugtur. Iste insan toplumlarnimin olugmasindan sonra, gesitli
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nedenlerle yapilan gogler, milkiyet kavgalar, dinsel tdrenler, biiyiiciilik ve
sihirbazlik etkinlikleri, dinsel savaglar, coprafi bdolgelerinin ozellikleri, vb.
olaylar toplumlar1 adaletli ve mutlu yeni bir diinya Ozlemiyle bagbasa
birakmugtir. Masallarin insani yonde gelisip serpilmesine birinci derecede etken

olan 6gelerdir bunlar.

Birinci derecedeki bu etkenlere mekan olan, hayal giicii katan ikinci
derecedeki etkenler (bu ikinci derecedeki etkenler mitolojiye de dinle birlikte
kaynak olmuglardir). Dev dinazorlarin, kertenkelelerin, ejderha dedikleri garip
hayvanlarin, korkun¢ yilanlarin, Anka dedikleri yirtic1 iri kuglarin yagadiklan
devirlerin ilkel insanlarin zamamna rastlayan kalintilarin hatiralandir.
(Masallardaki canavarin ya da devin halkin suyunu kesmesi, her giin bir insan
ylyince su vermesi motifini ammsayalim. Yirtict ve iri kus Anka masalda
kahramanlar1 uzak iilkelere ulagtiran hasret kavusturan iyi ve dost bir kus

olarak cizilir. O yirtici niteligi, insan hayali barigin simgesi haline getirmigtir.)

Masallar sosyolojik ve psikolojik olarak insan gerceginin toplum
yapisimn anlasiimasini, degerlendirilmesini saglayacak birer anahtardir. Her
zaman gergekle ilgilidir. Cok zaman insanlik tarihindeki yaganmug olaylardan,
doga giiclerinden kaynaklamir. Insan imgesini etkileyen olaylar, nesneler, kisiler,
canli cansiz varhiklar olaganiistii bir kimlige biiriiniirler. Isteklere, 6zlemlere ve

cennet bir diinya diisiine gore bicimlenirler, simgesel bir nitelik kazamirlar.
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Masallar yagam kokar, ders verir, hayalin simirlarim kaldirir, insam gergek bir

siir diinyasinda gezdirir.B

1.3. TOTEMIZMDE KUS

Mitoloji, kahramanlarla tanrilarin yagam seriivenleriyle, bunlann
insanlar, toplumlar, doganin olay ve varliklariyla olan iligkilerinin Sykiilerini
anlatan bir cesit romantik tarihtir. Bu tarih, en eski ¢aglarda yasamus olanlarnn
ruhsal karakterleriyle dogal ve toplumsal ¢evrelerinde olugan uygarlik, kurum
ve Orgiitleri de aydinlatan zengin bir kiiltiir kaynagidir. Bu bilim yardimiyla
hemen bir kavmin inanmis oldugu mistik giiclerin kiiciik farklarla birbirine
Ozdes olduklarimi, bunlarin insaminkilere benzeyen eZilimler, ihtiyaclar ve
tutkularla hareket ettiklerini 6frenmekte oldugumuz gibi, Tannlar alemiyle
insanlar alemi arasinda paralel ve genel benzegimler de bulundugunu anliyoruz.
Bu itibarla, mitolojik tanrilar, insan kilifina girmeden evvel bile insanlarin
ruhsal yapisim yansitmakta idiler; yani totemler, fetigler, mana, hayvan
tanrilar... bile insanlarin birbirine yaptiklarin, birbirinden bekledikleri eylem ve
davramglarla hareket etmekte veya hic olmazsa bunlar, insanlarin ruhsal
niteliklerinden bircoklarini benimsemis goriinmektedirler. Kuramlara ve
varsayimlarin derinligine sokulmaksizin diyebiliriz ki, insanlarin dogaiistii ve
doga dis1 baz: gizli giiclerin varolusu hakkindaki inanclarinda, nedenlerle doga

yasalar1 hakkindaki bilgisizliklerinin dogurdugu korkularin etkileri vardir.

13  DEMIRAY, M. Giiner, "Halk Masallani Uzerine Bazi Gorils ve Diislinceler” Tiirk
Folkloru Ayhik Halkbilim Dergisi, Eyliil, 1986, Sayx: 86, s. 10-11.
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Yasamum siirdiirdiigii dogal ¢evrede yalmiz beslenmek icin degil, korunmak ve
iiretmek icin de dikkatli olmak zorunda bulunan insan, bagedemedigi, yenilgiye
ugratamadifin olay ve varliklarla fazlasiyla muhtag oldufu seylerde
kendininkinden daha giicli bir kuvvetin ya da varlifin gizlenmis oldufunu
diisiinmiig, kendisi goriinmedigi halde, diledigini yapar gibi gériinen bu kuvvet
ve varlifin ne oldugunu 6grenmeye hatta ondan faydalanmak ve korunmak icin
gereken iglemleri aragtirmaya caligmistir; bu duruma yiikselmis olan insan,
alemi y6neten ve yaratan, dogadaki olay ve varliklari, donemsel ya da rastgele
ve zamansiz olarak, iyilik ya da koétiiliik yonlerinde isleten bu giicleri, kendi
tutkulari, 6zlemleri, girisimleri ve bilinglerinin derinliginde yatan egilim ve
yonsemelerle yapmis oldugu kargilagtirmada anlamugtir ki, onlar dogustan
korku bilmez, saldirgan, atilgan, aklina geleni yapan, egemen ruhlu
kahramanlara benzemektedirler. Onlan yatigtirmak, onlarin acimalarimi ve
yardimlarim saglamak icin, kendi sef ya da kahramanlarina yaptiklan gibi,
kiiciikliik, acizlik, zéylfhk ve asagilk duygulanlya yalvarip yakarmanin
gerektigine inarﬁm§lar, baz1 sunaklarla, kurbanlarla, dualar ve simgesel saygi
torenleriyle onlarin kat: yiireklerini yumusatmaya 6zenmiglerdir. Zira adlan ne
olursa olsun bu gizli giicler, insanin ve dogamn, alin yazisim kendi niyet ve
keyiflerine gore diizenlemis gibi goriinmektedirler. Toplumsal duygu ve
inanglarin {iriinii veya nedeni olan ortaklasa ihtiya¢ ve heyecanlar, rahipler gibi
Ozel yaratiligh kimselerin telkin ve girisimleri arasinda din kurumu olugmus,
bu sezilen ya da imglenen yani insamin kendi yaratmug ve tasarlamig oldugu

giicler, somut bigimlerle nesnellestirilmiglerdir.
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Hititlerde, firtina, giines, deniz, ates... Tanr1 ya da Tannsal gii¢ olarak
benimsenmistir. Tiim kuzey kavimlerinde de iyilik ve kétilik yapan doga
giicleri miibarek sayllmiglardir. Baslangicta aga¢ ve hayvanlara tapmig olan
Cermenler, ates, hava, simgek ve firtina.. gibi doZasal olay ve giigleri
tanrilagtirmiglar ve birbirleriyle siirekli olarak savasip duran iki tanm ailesine
inanmuglardir. Bunlardan biri AS tannlandir ki, bunlarin baginda diinyayr ve
insam1 yaratmug olan ve 1g1ikla simgelenen VOTAN vardir. Ikincisi VANLAR’dir ki
bunlar YIMIR adim verdikleri bir koca devin tiirlii organlarindan denizleri,

karalarn, bulutlan ve ormanlar: yaratrmglardir.

Babil ve Asur kavimleri de, kentlerinin eski koruyucu totemlerini
tanrilagtirmiglardir, kozmik bir tanr1 olarak Giineg-Tanri’ya yani Samas’a

inanmuslardir.

Giiney Amerika’min eski uygarliklannm kurmus olan Aztekler,
Toletler, Inkalar, Mayalar, Zopotekler, genellikle giinesi, ay1, gogii, yagmurlar,
topragl ve denizi.. tannlagtirmiglardir. Ayrica da Aztekler de Mayalar gibi,
Giines-Tanr’ya insan kurban etmenin zorunlufuna inanmuglardir. Bunlar,
giinesi baba, ayi, ana sayarlar, Inkalar ise, hem alemi, hem de &teki tanrilan
yaratmig olan Virakoca adinda bir ulu Tanr’ya taparlar, Aztekler ise, ayrica

yesilligi, atesi, ¢icegi, miizik, dans ve sevinci tanrilagtirmiglardir.

Eski Misirlilar, baglangicta kobra yilam1 ve disi akbabayr tann
saymiglarda da, kozmik tanrilara inanmaya baglayinca, onlar da g6gii, ayi,

glinesi... tanrilagtirmiglar, totem doneminin amlarimi zenginlestirerek, inei,
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kartali, maymunu, kediyi, leylegi, Apis Okiiziini... miibarekler arasina alarak

hayvan bagh tanrilara tapmuglardir.

Hemen tiim tannlarin kaynaginda ilkel totemler vardir; bunlar tiirlii
toplumsal kosullar altinda bitkilere ve hayvanlara tapmay1 gerektirmis ve insan
zihni, bir canlibk (animisme) ve canlandiriciik (animatisme) déneminden
sonra, yar1 hayvan, yari insan tanrilara ve bunlardan da, tanrilarin biisbiitiin
insan bigimli olanlarina tapmugtir. Dinlerin veriminden de anlasilacagina gore,
Siimer dininin inanglar1 ve panteonu tiim Akdeniz din ve tannlarinin temeli
olmusg, dinsel eylemlerle karakterlerin rengine boyanmis olan tanrilarla,
tanricalar, dogunun daha uzak ve karanlik bolgelerinden batiya dogru kilik
degistirerek goc etmislerdir. Bunlarn kitapli dinlere kadar ge¢mis olan amilan

vardir.

Insanlar, anlamadiklar ve ne oldugunu bilmedikleri konulari, hemen
daima metafizik ve dogaiistli varlik ve giiclerin yapit1 sayarlar; onlara korku ve
kaygi icinde siimurlar, yalvarirlar ve elde ettikleri {irlinlerin bir kismini, sunaklar
ve kurbanlar seklinde onlara verirler. Insanlarla mistik varhiklarn iligkileri,
toplum yasalan gibi ve gittikce daha agirlagarak dinin kesin buyruklar: bi¢imine
girer ve toplumu, adeta hipnotize ederek, halky, kendi imge ve tasarimlarim
nesnellestirerek bazi ilkdrneklere (archétype) inandirir. Baglangictan oldukeca
uzakta olan bu giinlin insam da, gelenegin mirast olan ve kutsal kitaplara
yerlestifi icin, gittikge gilicinii artiran bu ilkdrneklerden kendini

kurtaramazlar.ld‘

14  SENA, Cemil, Tann Anlawigi, Istanbul, 1978, s. 39-47.
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Sosyolojik yonii agir basan Durkheim’a gére totem, "grubun birey
lizerindeki niifuzundan ileri gelmektedir. Grup, bireyin tabi oldugu en yakin ve
en istlin cebredici kuvvet olup keyfiyet, ozellikle grubun giddetli faaliyet
halinde ve bireyin de onun kaginilmaz etkisini kabullenmesi halinde belirgindir:
birey kendini grup icinde tamamen kaybeder. Bdyle bir giice ancak sembolik
ifade sahip olabilir. Dolayisiyla kutsal olan, totem cinslerinin kendileri degil,

totemik semboll'm'(:lir."l5

1.4. TURK MITOLOJISINDE TOTEMIiZM iZLERI

Islamiyeti kabul eden Tiirklerde Samanizmin en 6nemli izleri, ilk
derviglerin istedikleri zaman bir hayvan veya kus sekline girebilmeleridir. Kug
totemi veya sembolleri daha ziyade ileri toplumlarda gériilityordu. 24 Oguz

Boyu’nun sembol kuglar1 bunun en giizel 6rnegidir.16

Oguz Destanlarina gore her boyun bir kug sembolii vardi. Bu kuglar
da genel olarak yirtici kuglardan secilmistir. Daha ziyade bir Mogol tarihgisi
olan Regideddin, bu kuglara Ongon deyimini kullanmig ve bu yiizden de bu
deyim zamammiza kadar gelmistir. Ashinda Ongon s6zii Mogolca bir sodzdiir.
Bunun Tiirkgesi Toz'diir. T6z sozii, Tiirkce’de "kdk ve menge" anlamina gelir.
Bu sozle Tiirkler, hangi hayvandan veya hangi kustan tiiremis olduklarimi ifade

ediyorlardu.

15 QGUZ, Burhan, Tiirkiye Halkinin Kiiltiir Kokenleri, Istanbul, 1980, C. I1, s. 897.
16 OGEL,s. 29.
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Tiirklerin Téz ve Mogollarin da Ongon dedikleri sey, hayvan veya
insan geklinde yapilmug putlar ve tapilan heykelciklerdi. Bunlar, agactan, tastan,
kemikten, madenden ve hatta camurdan; daha dogrusu kabiledeki sanatkarlar
bunu neden yapmaya giiclii iseler, 0 maddeden yapilirdi. Artik bu heykelcikler,
o kabilenin, o soyun veyahutta herhangi bir ailenin aile ocagimin koruyuculan
olurlardi. Belirli zamanlarda yapilan din torenlerinde bu putlara yemekler

verilir ve tiirlii sagilar sagilird.

Kuzeydeki Buryat Mogollarinda artitk bu ongonlar tamamu ile
insanlagmus, yani beynelminel deyimi ile (Antropomorf) bir gekile girmislerdi.
Halbuki Tiirk boylar1 daha muhafazakar kalmig ve bu eski kutsal atalarm

hayvan seklinde, yani (zoomorf) bir sekilde birakmay: tercih etm.i§1erdi.17

Saman elbiseleri totemik 6zellikleri bakimindan ilging Orneklerdir.
Saman elbisesinin tek ve 0z gayesi, bir Hayvan-Ata’yn kendisiyle
sembollestirmek ve o hayvam temsil etmekti. Cingiraklar, demir ve kemik
plakalar artik ikinci derecede gelen egyalardir. Hi¢ bozulmamug ve orjinal
Saman elbiselerinde, bag siislerinden tutunuz, ayakkabinin siislerine kadar aym
hayvanin belirtileri ve igaretleri goriiliir ve elbise, biitiinil ve tam manasi ile bir
tek hayvami temsil ederdi. Elbise iizerine asilan siisler ve c¢ingiraklarda, yine

ayni havyanin derileri ile kemiklerinden yapilird.

Kus tipi elbiseleri ancak goge ucabilen samanlar kullanabiliyorlardi.

Hatta bazi soylentilere gore Samamin biri gbkte ucarken, nasil olmugsa

17 OGEL,s. 32.
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elbisesini diiglirmiig ve bu yiizden de yere diigerek parcalanmus. Bu elbiseler de
"sihirli kiilahlar" gibi, "sihirli elbiselerdi." Kug elbisesini giyinen saman

fevkalade bir kuvvet kazaniyor ve bununla da ucgabiliyordu.

Kug tipi elbiseler, daha ziyade Altay ve Sayan daglann bolgelerinde
goriiliir. Bu bolgeler, eskiden beri Tiirk kiiltiiriiniin tesirleri altinda kalmustir.
Bundan sonra bu kuglu elbiseler, Kuzey Sibirya’ya dofru uzamr. Altay
daglarimin daha giineyinde ve Mogolistan’da yoktur. Kug tipi saman
elbiselerinin vatam Altay Daglan olarak kabul edilmis gibidir. Sapkalar, elbise
ve ayakkabilar bagtan agafiya kadar kug tiiyleri ile siislenmistir. Bu tilyler
arasinda Kartal kuyrufu ve kanatlan cogunlufu meydana getirirdi. Bunlarin
yaninda demir plakalar da yok degildi. Bu plakalar yalmzca siis olarak
kullaniliyordu. Torenlerde soylenen soézlerden, bu demirlerin insan veya

hayvanlarin iskeletlerini de temsil ettikleri an1a§111y0rcfu;\.18

18 OGEL,s. 37-38.
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BOLUM 1I

GESITLI UYGARLIKLARDA KUS FORMUNUN RESIMSEL
ANLATIMI

2.1. TARIH ONCESi MAGARA RESIMLERI

Paleolitik ¢ag sanati, bir amaca ydnelik, kullamilmak i¢in yapilan bir
sanattir; bereket dinine ya da av bilyiisiine hizmet eder. Yani resme sahip

olmak o resmin canlandirdi1 seye sahip olmakla esdeger tutulmaktadir.”

Tlkeller icin, yararlilik agisindan, bir kuliibenin yapimiyla bir imgenin
iiretimi arasinda hicbir ayrim yoktur. Kuliibeler onlar1 yagmurdan, riizgardan,
giinesten ve kendilerini yaratmug olan ruhlardan korurlar. Imgeler ise, onlar,
dogal giicler kadar, gercek olan Gteki giiclere karst korurlar. Bagka bir deyigle,

resimler ve heykeller, biiyiisel amaglarla kullanilir. %

19  PISCHEL, Gina, (Cev. H. KURUYAZI, Ustiin ALSAC), Sanat Tarihi Ansiklopedisi, C.
I, s. 10.

20 GOMBRICH, E. H., (Cev. Bedrettin COMERT), Sanatin Qvkiisii, B. 12, 1980, s. 20.



30

Maﬁaralar, Prehistorik inanglar iclerindeki resim bollugu sayesinde
aydinlattiklarindan ¢ok ©Onemlidirler. Hayvan resimlerinde bilhassa faydali
" hayvanlarin temsil edilmesi dikkati ¢eker. Tas ¢ag: insanlan, zararli hayvanlan
resmetmekten bilhassa kaginmuglardir. Bugiine kadar, ancak ii¢ gergedan, ii¢ ay1
ve iki mafara aslani resmi bulunabilmistir. Buna kargilik, oriinyasyen cagda
bilhassa at tasvirleri ¢ogunluktadir, zira at en ¢ok avlanabilen hayvandi.
Magdalenyende ise atin yerini, bizon, mamut ve ren geyigi almistir. Resimlerde
gosterilen havyanlarin glen olarak okla vurulmus olmasi veya etraflarinin
oklarla cevrilmesi bu sahnelerin avlanma biiyiisiiyle ilgili olduklann kamisim

kuwetlendirmektedir.21

Diinyanin kimi yerlerinde, bazi ilkel sanatgilar, inancglariyla ilgili
degisik figiirleri ve totemleri siislii bicimlerle canlandirmak icin, ince teknikler
gelistirmiglerdir. Ornegin, Kuzey Amerika’daki Kizlderililer arasinda, g¢ok
keskin bir doga g6zlemini bizim nesnelerin gercek goriiniimii dedigimiz seye
ilgisizlikle birlestiren sanatgilar vardir. Avcilar, kartal gagasimin veya kunduzun
kulaklarinin kesin bigimin bizden daha iyi bilirler. Fakat onlara, tim bu
belirleyici 6zelliklerden yalmiz biri yetebilir. Bir maskede, bir kartal gagas: var

mi, tamam artik, o bir kartaldir.

Baz: kabile iiyeleri, donemsel bayramlarinda, hayvan kilifina girerek,
hayvansal davramglarla kutsal oyunlar oynamaktadilar. Onlar da bdyle
yapmakla, bir bakima, av hayvamna kargi gii¢ saglayacaklarina inamiyorlardi.

Bazen de, tipki masallardaki gibi, bazi hayvanlarla akraba olduklarina, tim

21  MUTLU, Belks, Efsanelerin {zinde, s. 15.
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kabilenin bir kurt, karga veya kurbaga kabilesi olduguna inanmalan az rastlamlir

olaylardan degildir.

Bu ilkeller, bazen aym1 zamanda hem insan hem hayvan olabilen bir
tir dii§ diinyasinda yasadiklarina inamirlar. Bir ¢cok kabilenin bu hayvanlan
canlandiran maskeleri vardir. Ozel torenlerde bunlar kullandiklarinda,

kendilerini degismis duyumsarlar, karga veya ay1 olduklarim sanirlar.?

Tarih oOncesi insanlarimin  mitolojisinden bahsetmek, onlann,
olaganiistli kudretlere sahip, iistiin farkli ve insan hayatimi etkileyen varliklara
inandiklarim kabul etmektir. Sembol ve torenlerle bu olaganiistii varliklarin iyi

etkilerini ¢ogaltip, kétiiliiklerini uzaklastirmak isteyecekleri de tabiidir. >

Magara resimlerinde sanatin ¢izgi ile bagladi ve formlarin ¢izgi ile
ifade edildigi goriillmektedir. Renk lekeleriyle caligarak i¢ ve dig formlan
belirten ifade gekli de orta Magdelenien’de goriilmektedir. Magdelenien’in
sonunda da anlatim, bir yaratma degil, insaadir ve artik, yalmz bilgiye
dayanmaktadir. Bu, ¢izgiden baslayan gelisimin renk lekelerine gitmesi ve
sonunda ingacilik, biitiin sanat ekollerinde ve ¢af iisluplarinda agik olarak

gorulir.

Orta tag c¢aginda kuglarda bugiin de goriilen cesitlerle, baliklardan

alabaligy, turna balig: ve kurbagaya rastlanmaktadir.?*

22 GOMBRICH, s. 26-27.
23 MUTLU,s. 7.
24  TURANI, Adnan, Diinya Sanat Tarihi, Ankara, 1983, B. 3, s. 31-32.
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Paleolitik cagdaki resimlerin hemen hepsi magaralarin i1tk almayan
karanlik koselerinde bulunuyordu. Mezolitik c¢agdan kalmug resimler artik
- magaralarin kuytu karanbklarinda sakli degildir, kaya yiizlerine, kayalik
barinaklara kazinarak, cizilerek ya da boyanarak yapilmigtir. Biiyiik Sahra’daki
resimler bu ¢agdan kalmustir. Altamira’da 6rneklerini gordiiglimiiz daha eski
donemlerin sanatinda grup resimlerinin olmamasina kargilik, artik toplu av
sahneleri karsimiza gikar. Uslup iyice degisir; eski dénemin gercege gok bagh
resminin yerini, 6nemli olam vurgulayan, soyutlayan ve bazen de sadece ¢izgisel
simgeler olusturan bir sanat Mezolitik ¢ag sanati, kazima, tek renkle boyama ve

siliiet tekniklerini kullanir.

Magaralarda konulu resimler de bulunmugtur. Insan figiirlerinin de
girdigi bu konulu resimler bir olayr anlatmaktadir. Mesela kuyudaki barsaklar:
delismis bizon, uzaklagan gergeedan, sirtiistii kazik gibi yatmug kug kafali adam
ve diregi tiinemis kus sahnesi boyledir. Bu hal, bize magara devri insanimin
sadece tek tek tesbitle yetinmeyerek, figiirleri bir terkibe gotiirdiigiinti, birsey
anlatmak istedigini yeteri agiklikta gosterir. Esasen hayvan figiirlerinin hareket
halinde tasviri, yine onlarda ifadecilifin hem de gercege uygun bir ifadeciligin

bulundugunu belirtiyor.

25 PISCHEL, s. 14.
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Resim 7 "Kuyu Sahnesi" Magara Resmi, Lascaux.

Kuyu sahnesi hakkinda, birbirini tutmaz cesitli tefsirler yapilmigtir. Abbé
Breuil (Magara devri resimleri hakkinda ilk aragtirmalari yapan arkeolog ve
antropolog) bunun av esnasinda &élen adam oldugunu ileri siiriiyor. Bizon,
yaralanmig olmakla beraber aykatadir, bag1 geriye dontiktiir. Su halde magara
adaminin perspektif bilmedigi muhakkak. Oliiyii de ayakta gosterir. Ama insan
sirtiistli yatirmig. Kollarim (iki ¢izgi halinde) yana agmis. Cocuk resimleri gibi.
Abbé Breuil’e gore bizon, avcisini oldiiriiyor, arkadan gelen bir gergedan da

bizonun barsaklarini delip gidiyor. Ama direge tiinemis kus izahim bulmug
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onlarin avcilan kuzeye bilhassa tundralara sifindiklarindan, Paleolitik sanat bu
bolgede aym kosullarda devam etme olanagim buldu ve bozkir sanatinda geyik

ve kug motifleri bu sayede uzun zaman orijinalligini kaybetmeden canli kaldi.”®

2.3. MEZOPOTAMYA SANATINDA KUS$

Siimerlerde Tanmlar ilkin, tabiatin yaratict ve yonetici kuvvetlerini
temsil eden soyut yaratiklar olduklari halde, sonradan aslan, boga, kartal
seklinde totemlere tapilmustir. Daha sonra insan seklindeki ilk tanrilar ortaya

ctkmustir. 2N

Susa’daki en eskiye ait kalintilarin formlari, taminmayacak kadar
stilizasyona gitmigtir. Havyanlarin ¢ok basitlestirilmis sililetleri, vazolarin
tizerindeki teke resimleri gibi, tamamen dekoratif 6geler halindedir. Yani
hayvan, goriiniiglinii tamamen kaybeden motifler haline gelmistir. Vazolarin
lizerini siisleyen bu ilk ressamlar, bir gelisim basamaBim boylece karakterize
etmiglerdir. Bu siislemelerdeki acgiklik, kesinlik, dekoratif bigimlendirme ve
siliiet anlatimi ile kuglara ve diger hayvanlara ait ilgi yiiziinden Iran’in
Prehistorik ozellikleri ile bir paralellik i¢inde oldugu hususunda baz: tahminler

yﬁrﬁti’zlmektedir.?’l

29  PISCHEL,s. 14.
30 MUTLU, Efsane.., s. 83.
31 TURANI,s. 71.
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Mezopotamya sanatinda doga disi, efsanevi yaratiklarda vardir ve
tapinaklarda yerlerini almiglardir. Misirhlar da hayvan ve insan birlesimi
figlirler yaratmiglardir. Tanrilar, insan bagiyla hayvan wviicudunun birlegimi
olarak ifade edilmistir. Ayrica insan viicudunun cesitli uzuvlar1 abartilmustir.
Bir motifin siisleme Ogesi haline getirilebilmesi icin, dogdaki benzerinden
uzaklaétmlmam esastir. Oyle ki bu hayali yaratiklar, boga ayakli, yilan ya da
ziirafa boyunlu, aslan bagh ya da taminmayacak yaratiklarin bigimine girer. Ik
¢aglardan bu zamanlara kalmug olan hayvan bicimli tanmlar insan viicudunun
yabancilagtiriimig geklidir. Krallar ise hayvan viicudu ile kralin kendi bagindan
tesekkiil eder.>?

Cemdet-Nasr kiiltiiriiniin On Asya sanatma.katng1 biitlin motiflerin
bu ¢agdan sonra da devam ettigini goriiyoruz. Bu motifler dini, kahramanlik ve
devlet goriisiinii agiklayan konulan igine aliyor. Ornegin miihiirlerde kahraman,
kuvvetli adam hayvanéinsan ve vahsi hayvan motifleri, boga, aslan, efsanevi
hayvanlar, cagin ﬁslup anlayig! icinde yerlerini aliyorlar. Kuvvetli insan motifi,
zora gelince hayvan bacaklarindan yakaliyor ve ona hakim oluyor. Bu motifin
en giizel 6rnegi, "Tanr Ningirsu"nun elinde topuzu ve "agh- kartalli sancak” ile
goriildiigii kabartmadir. Bunun yaninda Ur sancag: vardir. Bu ikinci Ornekte,
yiiriiylis halinde askerler, esirlerin getiriligi ve sayllmasi, mallarn yagma

edilmesi ya da kartallar tarafindan parcalams1 goriilmektedir.

32 TURANI, s. 75.
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Bu ¢agin eserlerinde kahraman motifleri, yans: insan, yarisi1 hayvan
figiirleri yaninda vahsi havanlar, bogalar, yirtic1 kuglar ve bilhassa arslanlar yer

- alirlar.

Cemdet-Nasr donemi, eski Siimer ¢af1 da denilen bu zamanda
Imdigud adli aslan bash kus esas motif olmakta devam eder. Bu motif de
Cemdet-Nasr cagimn esas motifi idi. Bu motiflerin iglenis durumundan bu

cagda bazi hayvanlarin kutsallastirildiklarin géfurﬁyoruz.33

M.O. 1000 yillarinda Iran’da ilk defa Luristan bélgesinde yapilan ¢ok
bagarili eserlerle Yakin Dogu sanat diinyasina katildi. Luristan sanati daha o
cagda Mezopotamya ve Bozkir iisluplarimin kaynagmasim belgeler; buna aslan,
ibex kusu, kanath aslan, hayvan bicimli canavarlar, hayat agac1 cevresinde
simetrik kompozisyonlar gibi Asur etkileri de eklendikten sonra biitiin bu
bicimler yeniden Bozkir sanatina gecti. Zira aym ¢agda Karadeniz’e dogru
ilerleyen Iskitler, Kuzey Iran ve Kafkasya ile temas kurduklarindan
Mezopotamya hayvan sanatim Iran araciligiyla tamidilar ve bolgenin klasik
motiflerini benimsediler. Boylece Iskit sanatimn, grifon, bacaklan toplanmig

geyik gibi tipik bicimlerine; Mezopotamya’nin geleneksel konular: da katildL>*

Assurnasirpal’in kuzey dogusundaki sarayda bulunan alabast mermere

islenmig resim (IX. Yiizyil. Paris. Louvre) Orta Asur doneminden baglayip,

33 TURAN], s. 81.
34 MUTLU, Bati Sanatinda Big..., s. 83.
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Fenikelilere kadar uzanacak ve pek ¢ok miihiirde yer alacak olan kartal bagl,
kanath figiirii temsil etmektedir. Bu kanath bir yan tann olup, kutsal bir agaca

su serpmekle, krali kutsadigin belirtmektedir.>

Tevrat’ta anlatilan "Nuh Tufam" kusun sularin ¢ekildigini saptayan bir
kamt olarak Nuh’a getirdigi ¢ali ya da zeytin dali masali bu olayin baslangicidrr,
daha dogrusu ilk tek tannci dindeki yansimasidir. Ancak bu kugla ilgili "Nuh
Tufam"min da eski ¢aglardan, ¢ok oncelerden kaldigi, sonradan yorumlandif:

biliniyor. Bu eski bir Siimer-Babil masalinin yeni bir yorumudur.?’6

Tell-Halaf ¢caginin ¢anak-¢dmlegi ¢cok gelismistir. Kap bicimi ile desen
arasindaki uyumluluk ilgingtir. Krem zemin iizerine pembe uygulanmgtir.

Insan ve hayvan motiflerinin az olmasina kargmn geometrik motifler egemendir.

El-Ubeyt ¢aginda ¢anak ¢omlek bol ve genellikle boyali olmakla
beraber Tell-Halaf cag1 gibi renkleri parlak degildir. Yesile ¢alan sann renkli
zemin {izerine siyah ve koyu kahve ile islenmis siisler elle boyanmugstir.
Cakmaktag: aletleri ile agirsak, delgi, kayik ve kug bicimli figlirinler gibi pismis

toprak malzeme ve tag boncuklar ¢ag: temsil eden orneklerdir.>’

Bir Tell-Halaf kabartmasinda bogazlanan bir kaz vardir. Ancak

hayvanlar gs6leninde (Tell-Halaf kabartmasinda) iki ayaklilara yer

35  MOSCATI, Sabatino, (Cev. Ceyhun CALIKLAR), Mezopotamya Sanatim1 Tamyalim,
1978, s. 39.

36 EYUBOGLU, Ismet Zeki, Anadolu Uygarlig, istanbul, 1981, s. 39
37  SINEMOGLU, Nermin,Sanat Tarihi, s. 368.
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verilmemigtir. Kazin yaminda Leylek de sanat soleninde kendine diigeni
almugtir. Kabartmada goriilen solene yalmiz dort ayakli hayvanlarin katilmas: bir
inancin agtk belirtisidir. Bu gblen yeryiizii tannlanyla ilgili bir anlatim
olmahdir, kanathlarin digta birakilmasi bunu gosteriyor. Leylekle ilgili
inanglarin, sdylentilerin kaynagi Anadolu olmasa gerek. Leylekler, genellikle

Anadolu’nun gé¢men RU§Iar1d1r.38

Kartal, Hitit, Urartu, Mezopotamya uluslarinda c¢ok islenmis bir
konudur. Hitit dilinde Haras denen kartal o c¢aglarda bile masallagmus,
illuyanka ad:1 verilen dev yilanla bogusan bir gokvarlifi olarak nitelenmigtir.
Kartal Hititoncesi donemlerde de yaygin bir inang konusu olsa gerek. En eski
bir gecmisi oldugunu belirliyor. Kartal biitiin Anadolu uluslarinda yaygmdlf,
Selguklulardan giiniimiize degin gelmis, Anadolu sanatinda, degisik konularni
yansitir. Ilkin gokle yerin savagsmasinda bir gok varhigi, goklerin giicii olarak
ortaya cikar, lyi ile kotiiniin savaginda iyinin somut giiciinii gésterir. Yiiceligin,
egemenligin yansiticist olarak bigimlendirilir. Coktanric: dinlerde oldugu gibi,
tektanric: dinlerde de kendini g@sterir, 6nemini korur. Gerek Alacahdyiik’te
gerekse Tell-Halaf diye adlandirilan bolgede bulunan kartalli kabartmalar
kartal kanath varliklar bunu gosteriyor. Kartal konusu, daha sonraki yiizyillarda

kurt (6zellikle Bozkurt) masal ile birleserek yeni bir biitiin 01u§turdu.39

Ulkede tas az oldugundan ilk basit evlerin yapiminda irmaktan elde

edilen ¢amur ve kerpi¢ kullamlmigtir. Bu zamandan kalma kilden kiicik

38 EYUBOGLU,s.166-168.
39 EYUBOGLU,s.169.
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yontular vardir. Bunlar ilkeldir, iyi bir anatomi bilgisine dayanmadan
olusturulmustur. Figiirlerin baglan yilan bigimindedir, biiyiik bir olasilikla Ana

tanrica ve bereket dinine ait yontulardir.

GUney Mezopotamya'nin erken yerlesmelerinden Hasuna ve
Samarra’da ilk keramikler bulunur. Dogu Mezopotamya’daki bagka bir merkez
de Susa kentidir. Zengin bulgular burada da ¢ok erken zamanlardan beri
keramik atolyelerinin oldugunu gosterir. Heniiz doéner c¢omlekci carks
kullanilmadan, fildisi rengindeki bu keramikle inci tabaklar, fincanlar, kiigiik
vazolar yapilmig ve sari-kahverengi bir boyayla boyanmigtir. Bezeme olarak ya
insan profili, hayvan, palmiye gibi stilize siisler ya da ¢izgi, dama tahtasi, daire

gibi daha soyut, salt siisleme motifleri kuHamIM§t1r.40

Stimer yontusunun karakteristik anlatim araglarindan biri de, kireg
tagindan yapilmig silindir miihiirlerdir. Bunlar yumusak bir kil yiizeyle
yuvarlanir ve iistlerine kazilmug isaret izlerinin ¢tkmas: saglamir. Miihiirlerde iki
ana konu iglenmistir. Bunlardan biri hiikiimdarlarin ¢ok ilgilendi§i savag ve av
sahneleri, armaya benzer bicimde i¢ ice yerlestirilmis asker ya da hayvan
figiirleri, obiirii ise halkin giinliik yasamindan alinma sahnelerdir. Birinci tiir
miihiirlerdeki kahramanlagtiric1 iislup zamanla agirlik kazamir ve gercekei bir
anlatimla masal yaratiklarimi, mitolojik ve dinsel sahneleri canlandirmay:

stirdiiriir.*!

40  PISCHEL,s. 23.
41  PISCHEL, s. 26.
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Pers sanati her zaman bu biyiik imparatorlugu icindeki gesitli
kiiltiirlerin sanatlarimin bir bilegimi olmasa bile, yine de onlan iginde eriten bir
pota olusturur. Palmiye bigimindeki siislemeli siitunlarin yam sira Asur
sanatimn bir devamu olan ¢Okmiis boga bashkli siitunlara ya da saraylarin
oniinde noébet tutan insan yiizlii, kanatl bogalara rastlanir. Imparatorlugun
zenginligini gosteren bilyiik ve gorkemli tag ya da tugla kabartmalar, Asur

sanatindan etkilenerek yapilmigtir.

Sanat artik tannlar icin degil, egemen giiciin, imparatorlugun uzak
kogelerinden gelenlerin baghlhk ve saygt sunma torenleri canlandinlir.
Figiirlerdeki olclilii stilizasyon, gerek tek yapitlarda, gerekse bunlarin
siralamigindaki ritm duygusu hep yeni seylerdir. Bu tiir figiir dizilerine daha ¢ok
saray duvarlarinda rastlamir. "Oliimsiizler Alay" adiyla bilinen ve kralin
koruyuculariyla ordunun seckin erlerini gésteren bu iinlii dizide figiirler dar ve
stkigtk bir diizen iginde dekoratif bir bant olustururlar. Renkli tuglalardan
yapilmig bu tiir amtsal frizler daha ¢ok Dorius’un Susa kentindeki sarayda
(Paris, Louvre Miizesi) goriiliir. Bunlar yeni Babil donemi sanatinin etkilerin
tagir. Asker dizilerinin yami sira simgesel hayvanlar ya da yan aslan, yari kus

zarif grifon figiirleri de vardir. ¥

42  PISCHEL, s. 38.
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2.4. MISIR SANATINDA KU$S

Misir tanrilan ilk olarak, M.O. IV bin ortasinda, yani hieorgliflerin
icadindan epeyi evvel, tasvir edildiler. Bu siralarda Nil vadisi sakinleri, her biri
ayr tanrsi olan kabileler halinde yagiyorlardi. Bu tannlar bir hayvan veya fetig
seklinde canlandirilmiglardi. Tasvirlerde, sahin, ibis kusu, cakal, akrep veya
yildinm goriiliir. Bunlarin genel olarak, kabilelerin tannlan olduklann kabul
edilmektedir, icabinda onlarin yerine savagtiklar1 da anlagihiyor. Zira bircok
resimde kutsal hayvanin pengesi silah tutan bir insan geklindedir. Bdylece,
antropomorfizm yoluna giren Misirlilar daha sonra ilkel hayvanin kafasim insan
viicudu iistiine oturtarak, yeni bir gekil buldular, bazen de hayvan kulaklan ve

boynuzlar insan bag: listiinde yer aldi.

Her tannnin ayrica eski fetisten kalmug bir de hayvan sembolii

vardu.43

Giines tanris1 Horus, sahin veya sahin kafali insan olarak temsil
edilirdi. Prehistorik resimlerde bile sahine rastlamilmaktadir. Fakat Horus’un

sembolleri ve ismi ¢ok deZismistir.

Behedet sehrinde tapmmilan Horus’a Behedeti ismi veriliyordu.

Kanath bir giineg kursu seklindeydi. Savas sahnelerinde ise Firavun’un iistiinde

43  MUTLU, Efsanelerin .., s. 45.
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kanat agmus ve pengeleri arasinda ebediyet sembolii halka ile kutsal sinek

yelpazesini tutmug bir gahin olarak gt’jsterilirdi.44

Ay Tanrsi, Tot, aym zamanda edebiyat, ilim ve icatlar1 korur. Genel
olarak ibis kafas: iistiinde bir hilal, bazen de yalmz ibis veya maymun olarak
temsil edilirdi. Hermopolis inanglarina gore Tot, diinya yumurtasina kuluckaya

yatmug kutsal ibis kusuydu ve diinyay: yalniz sesiyle yaratn11§t1.45

Diger tanrlar gibi asirisin de bagka sekilleri vardi; boga, kog, kus ve

ced halinde diisiiniiliirdi.*®

Greklerin Hera’s: ile karigtirnlan Mut, akbaba viicutlu ve sach bir
kadin olarak baginda tagla gosterilirdi. Konsu ise Altin sahin geklinde

gosterilirdi.*’

Sokaris, bir bitki tanrisiyken sonradan Memfis’te, Oliiler tanrisi olan
Sokaris, sahin kafali yegil bir mumya olarak temsil edilirdi. Osiris ile
kangtinlmig ve nihayet Memfis’te Ptah-Sokar-Osiris adiyla, biiyiik Oliiler tanrist

haline gelmi§tir.48

M.O. 1900 dolaylarinda Beni Hasan yakinlarinda Chnemhotep’in

gomiitiinden bir duvar resmi, orta krallik denilen donemde yagamig bir Misirlt

4  MUTLU,s. 57

45  MUTLLU,s. 61
46 MUTLU,s. 52
47  MUTLU, s. 65

48  MUTLYU,s. 66.
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soylunun mezarinda, duvarlarin nasil siislendigine deggin doyurucu bir bilgi
vermektedir. Hiyeroglif uzmanlar, bu adamin ger¢ekte kim oldugunuy,
yasamunda hangi iinvanlara ve sayginliklara sahip bulundufunu kesinlikle

soOylityorlar. Resmin hikayesi goyleydi:

"Adamin adi Chnemhotep’mis, Dogu ¢oliiniin yoneticisiymis, Menat
Chufu prensiymis. Kralin sirdagiymig, saraya bagl birisiymis. Hem Horus, hem
Anubis rahibi ve rahiplerin bagiymus. Tiim kutsal gizlerin de bagiymus, isin
daha etkileyici yani, gémleklerin piri olmasi, sol yanda, karisi Cheti, odalik
Jot’la birlikte, bumeranga benzer bir tiir aga¢ silahla, yaban kuglan avlarken
goriililyor. Ogullarindan biri, resimde kiiclik ¢izilmis olsa da, simirlar bag
yOnetisi finvanini tagiyor. Alttaki geritte, balik av1 iglerine bakan Mentuhotep’in
yonetiminde koca bir aw1 siiriikleyen balikgilar goriiliiyor. Yukarida, kapinin
iistiinde, yeniden Chnemhotep’le karsilasiyoruz. Bu kez, agla su kuglan
yakalamakta. Misirh sanatgimin kullandigy yontemleri bilince, bu tuzagin nasil
igledigini kolaycé anlayabiliriz. Kug avcisi, sazdan bir korunain ardina
gizlenerek, iistten goriinen agik bir aga baglanmug bir ip tutuyor. Kuslar, yemin
iizerine konar konmaz ipi ¢ekiyor ve ag, kuglan icine alarak kapamiyor..." diye
devam ediyor hikaye. Burada anlatilan Chnemhotep’in aginin yanindaki agactaki
kuglardir. Burada sanatgiyi, sadece iistiin bir ustalik degil, aym zamanda, renge

ve ¢izgiye olaganiistii bir bi¢cimde duyarh bir gézde yonetmistir.

Misir sanatimin en biiyiik tistiinliiklerinden birisi, her heykelin, resmin

veya mimari bigimin, sanki tek bir yasa buyrugunda mekanda yer almasidir.
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Tiim Misir sanatim1 yoneten kurallar, her bireysel yapita agir bagh bir uyum ve

denge etkisi katmaktadir.*

Resim 9 Kazh Friz, M.O. 2.700, Kahire Miizesi.

49  GOMBRICH, s. 36-38.
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Yasamun zenginliklerini anlatan resimlerin sihirli bir etkisi olmasi
beklenir. Bunlar dliilere ulagabilecek, canlandirdiklarn zenginligi onlara iletecek
glicte olmalidir. Bunun igin de oliiler karsilayicr olarak tamimlamir, yagayanlar
ise onlara bu diinyamin zenginliklerini sunarlar. Figiirler bir yer ¢izgisi iistiinde
simurlamirlar ve adim adim ilerlerler. Efer aymi yer cizgisine sifmayacak kadar
cok olurlarsa, birkag yer ¢izgisi yapilarak {ist iiste siralar halinde dizilirler. Daha
sonraki donemlerde birbiri arkasinda durur gibi diizenledikleri de olur. Bu
sahnelerde giicli bir kompozisyon ritmi vardir, ayrintilar oldukca gercekgidir.
"Nil Kazlar1" bu tiir resimlerin iyi bir érnegini olugturur. Misirhilarin resmi yazisi
olan hiyeroglifler de, siisleme 6gesi olarak katildiklar resim ve kabartmalardaki

uyumu bozmazlar.>

Misirhlar, hayvan heykellerini, kabartmalarim da ¢ok yapmuglardir.
Sanatg hayvanlar gayet iyi biliyor. Bazen hayvan bagl, tanri heykellerinde,
bazen biitiiniiyle' hayvan heykellerinde ve kabartmalarinda kedi, képek, sahin,
okiiz gibi hayvanlara sik sik rasthyoruz. Vahsi hayvanlardan ¢ok bu gibilerini
tercih ediyorlar. Cogu zaman, govde insansa, heykelin bagi hayvan; bag insansa,
sfenks’te oldugu gibi gévde hayvan olarak tasvir ediliyor. Hele tanr1 Horus’un

heykelleri daima insan govdeli, sahin bagh yapllrnl§t1r.5 !

Duvar, kaya, mezar resimlerinde, kabartmalarda, Anadolu sanatinda
goriilen kuslar gibi Misir sanatinda, o iilkede yasayan kuslarin érnekleri vardir.

Somut belge niteligi tasiyan Ornekler sayisizdir. Bu kuglarin kimi Misir

50 PISCHEL,s. 57.
51 GUVEMLI,s. 29.
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inanclarina gore "kutsal" kimi "wgurlu" kimi de "ugursuz'dur. Ozellikle
Firavunlarin aynn ayn kuslan vardi. Firavunlarin miihiirlerinde birer kus
' goriiliir. Misirhlardan kalan c¢omleklerde, kiiplerde, soziin kisasi pismis
topraktan yapilan kaplarda kus formu ¢ok i§1er1mi§tir.52

Mezarlarda, hayat sahnelerinden bagka 6biir diinyayr anlatan resimler
de bulunmustur. Oliller mahkemesinde beraat edene birgok imkanlar
tamnmugtir. Isterse Re’ye giines sandalinda kiirekcilik veya Osiris’e obiir
diinyada refakat ederdi. Kirlangi¢, sahin veya anka kusu olmak da elindeydi.
Hatta gece, mezarina donmek sartiyla, giindiizleri mesut bir gdlge gibi diinyaya

geri gelebilirdi.>>

Resim 10 Yazict Ani'nin "Oliiler Kitabi'ndan Resim (Ayrnti)
British Museum

52 EYUBOGLU,s.391.
53  MUTLU,s. 77.



49

2.5. KUSUN GIRIT SANATINDAKI YERI

Girit resim sanatinda freskler biiyiik yer tutar. Daha ¢ok Knossos
saray1 cevresinde bulunan fresklerin yapiminda "Tempera" ad:i verilen teknik
uygulanmistir. Desenin konturlan siva heniiz yagken siyah ve kirmizi boya ile
ve sivri bir ugla kazinmig ya da ip ile belirlenmistir. Desen boyandiktan sonra
kurumaya birakilir. Boya igine sudan ayn bitki 6zsuyu veya yumurta aki gibi
yapigtirict 6zelligi olan bir madde katilmigtir. Yumugatici olan bu madde
kapatici niteliktedir. Boyalar maden oksitlerini kapsayan dogal renkli
topraklardir. Bu fresklerde secilen konular, figiirli kompozisyonlar, doga
konulu, ozellikle bitki ve hayvanlara yer verilmistir. Hayvanlarda ise yunus
baliklari, boga bagi ve grifonlar 6nemli yer tutarlar.>*

Aiskhylos bu grifonlan1 "havlamaz uzun gagali, kanath kopekler"
olarak tamimlar. Bagka bir sOylenceye gore, govdeleri aslan gévdesidir. Bu
grifonlar Hyperboreliler iilkesinde, iskitlerin elinde bulunan kutsal altinlara
bekgilik etkemkedirler. Oralarda bulunan tek gozli Arimaspes adli boy bu
altinlar1 almak igin grifonlara saldirirlar. Aiskhylos’a gore grifonlar Zeusun

kutsal yaratiklari, bagka bir gelenege gore Apollon’un bekgi kopekleridir. Bagka

54 SINEMOGLU,s.317.
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bir efsaneye goére grifonlar Hindistan’in kuzeyinde bulunan c¢oéllerde altin

arayicilarina kargi Is:l:)ymaktas:l1r1a1‘.5 2

Girit’te bulunan Knossos Sarayr’min zemin kat1 tiim dinsel térenlere
ayrilmig odalardan olugmaktadir. "Bu odalardan en iinliisii taht odasi" adi ile
bilinen ve iginde tastan yiiksek aralikli tahtin iki yaninda, tastan duvara yapigtk
oturmaya mahsus, peykeler ve duvarlarda zambaklar arasinda grifon motifleri

vardir." 56

Akdeniz uygarliklarinin yaraticilarindan biri olan Girit ulusu kugu ¢ok
iglemigtir. Giiniimiize kalan toprak kaplar iizerinde kug Ornekleri bunu agikca
gobsteriyor. Anadolu’nun komsulari olan iran, Mezopotamya uluslar, Ege
Adalar insanlari, daha sonra Yunan, Roma uluslarn sanat iiriinlerinde kusa ¢ok
genig yer vermisglerdir. Bu konuda biitlin komgu uluslar arasinda bir goriig

birligi vardir, degisen yalniz yorumlardir. 7

Minos déneminde M.O. 1600°den sonra, siisleme sanatindan figiiratif
bir resim dogar. Bu kendine 6zgii diizlemsel bir duvar resmidir. Iki boyutludur,
derinligi yoktur, ahisilmigin diginda bir canlhilik ve diig giicli gbsterir, yapilist
canli ve sezgiseldir. Oldukga izlenimci bir gériiniisii vardir. Insanlar, hayvanlar
ve bitkiler cok cesitli hareketler icinde canlandirilir. Cok sevilen boga
giiresinden akrobatik sahneler ya da bagka kalintilar dogamin, otlann,

55 ERHAT,s. 128.
56 SINEMOGLU,s.308.
57 EYUBOGLU,s.391.
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ciceklerin, kuslarin, baliklarin nasil biiyiik bir dikkatle gézlemlendigine tamiklik
eder. Ayrica, adeta minyatiir gibi ayrnintilarina kadar iglenmig freskler de

varchr.S8

There Adasi’'nda bulunan fresklerden kirlangi¢c baliklarn veya mavi
renkli maymunlar 6rneginde dinamik ve organik bir kompozisyon i¢ mekam

kesintisiz f;evre}emekt»&:dir.59

2.6. YUNAN-ROMA SANATINDA KUS

Yunan resim sanatinda bilgi bilgi olabilecek tek arac c¢Omlek
resimleridir. I¢ine sarap ve yag koymaya yarayan bu resimlenmis canak ve
¢omlege genellikle vazo adi verilir. Vazolarin resimlenmesi Atina’da 6nemli bir
sanayi haline geIrﬁigtir. M.O. VL. yiizyilda resimlenmis en eski vazolarda Misir

tislubunun izleri sezilir.%°

Atina vazolarinda insan figiirii ortaya ¢ikar, ama heniiz kat1 geometrik
bicimlere uydurulmus durumdadir. Bu insan figiirlerine soyut motiflerden
olusan siisleme seritlerinde 6zellikle oliileri ve arkalarinda aglayanlari gosteren

sahnelerde rastlanir. Vazoyu c¢epegevre saran hayvan motifleri de vardir.

58  PISCHEL,s. 81.
59  SINEMOGLU,s.321.
60 GOMBRICH, s. 50-51.
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Figiirler derinliksiz, basitlestirilmig, siyah siliietler halindedir ve ¢ok kati

goriintimliidiir. Ritmik bir diizenle yinelenen sematik hareketler verilmigtir.

Yunanistan’in dofusundaki Suriye-Asur iligkisi deniz ticareti
dolayisiyla ¢ok yogundur. Ege Adalari, Rodos, Kibnis ve Girit iistiinden gelen
etkiler yaprak, rozet, yirtict hayvan, sfenks ve grifonlar dekoratif siisleme
motifleri olarak kullamilmasina yol agar. Yunanli denizciler, iilkelerindeki
meraklilar1 dofu sanatimin bu parlak Orneklerinden getirirler. Bu iiriinleri,
anlatimlarindaki diig giiciiyle, degerli malzemeleriyle, renk kontrastlariyla stilize
edilmiy hayvan motifleri ya da birbiri icine girmis canavarlarla yapilmig

siislemeleriyle, Yunan yapitlarim karst durulmaz bicimde etkilerler.%

Dogu Yunanistan ve Ege Adalari’nda birgok yerlesme yerinde
ornegin Tera, Samos, Girit, Kios, Paros, Melos, Klazomenai, Naukratis, vb. gibi
M.O. 7. yiizyilin baglangicina tarihlenen ¢omlekler bulunmustur. Bunlardan en
iyi tammnanlar1 Rodas ya da Kamiros vazolar1 denilen ¢omleklerdir. Bunlar
cogunlukla testi, derin canak ve canaklardir. (Ayakli ya da ayaksiz); sarimtirak
astar cekilmis bir yiizey iistiine koyu kahverengi parlak bir sir ile yaban kegisi,

geyik, ceylan, boga, kug ve arada sirada sfenks dizileri yapllrru§t1r.61

Pompei ve bagka yerlerdeki Roma duvar resimlerindeki figiirlerin,
bulunduklar1 yerlerdeki 06zgiin Yunan yapitlannndan Ornek alinarak

yapilmuglardir. Romalilar sayisiz Yunan yapitimt yagma ederek yurtlarina

60 PISCHEL, s. 90. .
61 RICHTER, Gisela, (Cev. Beral MADRA), Yunan Sanati, B. 6, Istanbul, 1984, s. 260.
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getirmiglerdi. Roma resimleri yapildiklari birkag yiizyil boyunca birbirini
izleyen {iisluplarin olusturdugu, sirali bir gelisim gostermezler, tam tersine 3.
yuzyildan 2. yiizyilla dek Yunan resim sanatindaki cesitli iisluplar1 bir arada ve

yanyana gosterirler.

Birtakim Roma duvar resimleri ve mozayikleri, antik yazarlarin s6z
ettigi; 4. ve 3. yiizyll Yunan resimlerini tanimak olanag da vardir. Napoli’deki
Perseus ve Andromeda resmi Piinius tarafindan Nikias’in yapiti oldugu séylenen
Andromeda’min bir benzetisi olmalidir. Kapitol Miizesi’ndeki "Giivercinler"
mozayigi bilyilk bir olasilikla Pergamonlu Sasos’un amtsal bir tablosundan

esinlenerek yap1lrru§t1r.63

Boiotia’da 7. yiizyila ve 6. ylizyilin ikinci yarisina tarihlenen, bitkisel
bezemelerle siislenmis bir sira irili ufakli ¢dmlek bulunmustur. Bunlar arasinda
kabartma figiirlii; mitoloji konulariyla donatilmug bilyiik pithoslar ilgi ¢ekicidir.
Boiotoia’ya 6zgii bagka bir tiirde ¢cogunlukla bitkisel bezemeler ve ugan kuslarla
siislli, arada sirada ayrintisiz, fakat canli bir iislupla yapilmig insan ve hayvan

figiirleriyle donatilmug kylikeslerdir.64

6. yiizylla tarihlenen KLAZOMENAI ¢émlerlerini, bir sira ¢ok ilgi
gekici Ornekte tammak olanafi vardir. Siyah-figlir yonteminde yapilan bu

vazolarda insan, hayvan ve korkunc yaratiklardan baslica sfenks ve sirenler,

63  RICHTER, s. 235-236.
64  RICHTER, s. 259.
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icerik yoniinden, birbirleriyle iligkileri olmadan ¢ok ince bir iislupla yanyana

dizilmiglerdir. %

Anadolu sanatinda kusun aldif yer iki ayn anlam tagir. Birisi kusun
kutsal bir varlik sayilisi, gk tanrilarimin yénetimi altinda bulunugu, insan igin
"ugur" tagiyan bir canli olusudur. Bundan dolayr kus yararhdir, insana iyilik
saglayan bir yam vardir. Ikincisi kusun 6len yakinlarindan birinin "ruhu" diye
nitelendirilmesidir. Hititler, 6teki Anadolu uluslar1 kuglarin ugurlu olduklarina
inamirlardi. Bu inang sonraki c¢aglarda Roma ile Yunan diisiincesinde de yer
eder. Kartalin Roma inanglarinda kapladifi yer, Roma ulusunun diigiinme
giicliniin bir yavrusu degildir. Anadolu’da ¢ok 6nce, Roma ulusu tarih alaminda
gorilmeden, bu kartal, kus Ornefi gecerli bir inanci bicimlendirmisti.
Yunan-Roma déneminde baykus goriiliir. Daha ¢ok Minerva’mn kusu diye

nitelenir.% a{\j
, R

Resim 11 Roma Mozayigi

65 RICHTER, s. 263.
66 EYUBOGLU,s.390-391.
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Bir Roma mozayiginde baykug gosterilir. Tam olmayan bu mozayik
parcas: canli ve negeli karakteri ve renk ciimbiigii ile dikkati cekmektedir.
Giindiiz avlanan yirtic1 kuglar baykuga ¢ok biiyiik bir diigkiinliikleri oldugu igin
bir kazi8a baglanan baykus bir yem vazifesi goriir ve yirtici kuglan geker. Yirtic
kuglar hergeyi unutarak baykusa cullanirlar ve tiim dikkatsizlikleri ile onlan

pusuda bekleyen aveinin kucagina diigerler.

2.7. ETRUSK FRESKLERINDE KUS

Etriisk sanati i¢in mezarlar ve mezar i¢i buluntulari ¢ok Onemlidir.
Yatak bicimi lahitler iizerinde kapakta uzanmug durumda gosterilmis mezar
sahipleri yiizlerinde arkaik bir giliimseme ile 0Olii torenine igtirak
ediyormugcasina temsil edilmiglerdir. Bu lahitler genellikle, pismis,

topraktandir ve parlak renklerle boyanmiglardir.

"Tarquinia" gehrinde bulunmug mezar duvar resimlerinden biri de
kus ve balik avlanmaktadir. Bu resimlerdeki bagimsiz ve uyumlu gizgiler ile
Girit Adasnda gelismig bulunan Minos sanati arasinda bir bag kurmak

mﬁmkiindiir.m

Bu fresk Etriisk gehirlerinden olan Tarquinia’da bir mezar duvarina

yapilmustir. Etriiskler oOliilerini 6bilir diinyaya canli ve negeli unsurlarla

67 SINEMOGLU,s.368.
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gonderiyorlardi ve aveillifinda bu mnegeli unsurlardan biri oldufu da
anlagilmaktadir. Freskin sol kogesinde yer alan biri elindeki sapanla bir su
- kusunu vurmaya caligiyor. Eli birkag ¢izgi ile belirtildigi i¢in tam olarak tespit

etmekte giiclesiyor.

Etriisklerin mezar odalann yer altindadir. Planlani dikdortgendir,
iistlerinde y1Zma topraktan bir tepe vardir. Bu tepe Miken ve Girit’teki yalanci
kubbelerle aymi teknikle yapilmis yani yukann dofru giderek kiiciilen tag
siralarindan olusan mezar odasi kubbesini orter. Bazi mezarlar, oldugu gibi
kayalara oyulmustur. Genellikle mezarlar mimarliklanindan ¢ok, duvarlarina
yapilmig en eskisi M.O. 1. yiizyila kadar siiren Italya’daki en eski fresk
denemeleri, aym: zamanda din ve kiiltiir tarihi acisindan 6nemli birer belge ve
bize sanatiyla seslenebilen bir ulusun diinya goriisiiniin tamklaridir. Yazilan
aracilifiyla Etriisklerden hemen higbir sey 6grenemeyiz. Bu yazimin harfleri
okunabilmekle birlikte bu giine dek tek bir Etriisk yazit1 bile ¢oziilebilmis
degildir. Tarquinia’daki "Bogali Mezar" da Yunan yazimyla Italya’ya gelmis olan
Akhilleus sdylencesi anlatilmakla birlikte resim anlayisi tiimiiyle Etriisklere
Ozgiidiir. Akhilleus’'un Troilus’la kargilagsmas: sahnesinde, atlarla binicileri
yandan ¢izilmistir. Cizim yumusak, sanki dogactan yapilmug gibidir, kaliplar
kullanmadan &zgiirce ¢alisan bir elin varlifi goriiliir. Figiirlerin arasindaki bog
alanlar stilize edilmis afaclarla doldurulmustur. Afa¢ ve c¢ali resmine ¢ok
rastlamir. Bunlar, uzun resim dizilerini birbirine baglamak icin oldﬁgu kadar,
siisleme amaciyla da kullamlmigtir. Resimde derinlik etkisi yoktur, yan motifler

de asil figiirlerin arkasinda degil, arasinda yer alir. Figiirler cogunlukla siyah dis
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cizgileriyle cevrilidir, bu da bunlann arka plandan koparir ve boglukta gibi

durmalarina yol ag;ar.68

Resim 12 Av Sahnesi, Fresk, Tarquinia

68  PISCHEL, s. 118-119.
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BOLUM 111

TURK SANATINDA KUS

3.1. TURK MITOLOJISINDE KUS

Kartaldan Tiireyis Efsaneleri

Macar kirali Almos’un Annesinin bir dogandan hamile kalmasi:

Macar Kirali Almos’un babas1 Ugek, kutsal kitaplarin yazdigi efsanevi
hiikiimdar Mogog’un soylarindan geliyordu. Bu hiikiimdar Iskit iilkelerinde
uzun zaman bakanlik yapmug soylu krallar arasinda sayilmaya baglamusti
Demtumoger adl bir yerde oturuyordu. Eunedubelianus’larin reisi olan bir
kabile bagkaminin kiz1 ile evlenmisti. Bu kizin adida, Emesu idi. Kral Ugek’in
bu kizdan Almos adli bir oglu olmustu. Bu ¢ocuga Almos adimin verilmesinin
sebebi de, kutsal ve insaniisti bir dogumla diinyaya gelmis olmas: idi.
Almos’un annesi heniiz ¢ocuguna hamile kalmadan, riiyasinda bir dogan
gormiis. Dogan kadinmin etrafinda dolanmig ve sonrada rahmine girmis. Bir siire

sonrada kadin gebe kaldifimi anlamug. Ay ve giinii dolduktan sonra da
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cocufunu dogurmus. Fakat ¢ocuk dogarken fevkalade olaylar meydana gelmis.
Kadimin karmindan seller boganarak coskun caglayanlar halinde akmus. Bunu
duyanlar, biiyilk ve muzaffer hiikiimdarin dogdufunu miijdelemigler.
Gergektende biiyilyiip de hiikimdar olunca, herkesin iimit ettigi gibi kral

olmus. i

Kartal ve Ordek Boylan.

Eski Tiirk boylarin kutsal sembollerinin hep dogan ve kartal nevinden
yirtic1 kuslar olduginu biliyoruz. Macarlarin ilk hiikiimdar ailesinin adi Lebedias
idi. Bu sdzde, Macarca Liba, "kaz, 6rdek" ve Rusca’daki Lebed "kugu" sozleriyle
acitklamak isteyenler vardir. Bu agiklamadan da cesaret alarak, Macarlarin ilk
hanedanmmin "6rdekboyu" oldugunu ileri siirerler. Bu ilk hiikiimdar ailesinin
yerine gecen Arpad siilalesinde "Kartalboyu"ndan idiler. Bunu kaynaklar cok
acik olarak soylerler. Buna gére: Macarlar bir zamanlar, Hazar Devleti’nin
egemenligi altinda yasarlardi. Baslica iki krallar1 vardi. Bu krallardan biri,
Almos’un oglu Arpad ve digeri de Lebedias idi. Hazar hakam, Macarlarn
basgina, kral olarak once Lebedias’s se¢mis ve ayrica kizin1 da ona vermisti.
Fakat Hazar hakammmin kizindan hicbir ¢ocugu olmamig ve bu suretle de
Lebedias’in soyu sona ermisti. Bunun iizerine Macar kabilelerinin bagina

Arpad kral olarak gecti. Bu yeni kral ailesi "Kartalboyu"ndan geliyorlardu. &

68  OGEL,s. 583.
69 OGEL,s. 593.
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Yakut Tirkleri’nin inamglarina gére Samanlar, yeryiiziine bir kartal
tarafindan getirilirlerdi. Onlara gore, saman olacak ¢ocugun ruhu, ¢cocuk daha
dogmadan &nce bir kartal tarafindan yenirdi. Bu ruhu yiyen kartal, bundan
sonra giinegli bir bolgeye goc ederdi. Ortas: biiyiik bir ¢ayirlikla kapli olan bu
bolgede, giinesin 1§1klan solmaz ve her zaman piril piril parlarmus. Ineklerin ilk
defa siite geldigi yer de, yine bu cayirlik alanmug. Tam bu ¢ayirlarin ortasinda
ise, kirmiz1 bir ¢am ile, bir giirgen veya bir de kaymn agac1 varmus. Iste bu kartal,
agaclarn iizerine gelir ve yumurtasim biraktiktan sonra gidermis. Yumurta, bir
sire agaglann iizerinde kaldiktan sonra yarili ve iginden bir gocuk cikarmus.
Agaclann altinda da bir begik bulunurmus. Cocuk, yumurtadan gikar ¢ikmaz,

hemen bu besigin lizerine diiger ve orada bilyiimeye baglarmus.

Yakutlarin inamglarina goére, iyi samanlar kirmuzi cam iizerindeki
yumurtadan; kotli samanlar ise, afaci iizerindeki yumurtadan gikarlarmus.
Yumurtadan ¢ikan bu samanlar, dogal olarak hayatlann siiresince,
"Kartal-Ana"lan1 tarafindan korunurlarrug. Bu kartal, onlarin her islerinde

biiyiik bir yardimer olurmus. a

Cok onceleri ne hastalik, ne de 6liim varmug. Fakat bu zamanla kétii
ruhlar yeryiiziine ¢ikip, insanlara kotiiliikk cektirmeye baglamiglar. Bunun
tizerine de Tann, insanlara yardim etsin diye, gokten bir kartal gdndermis.
Kartal, yeryliziine inmi§ ve insanlarin arasina gelmis. Onlarla anlagp,
birlesmek istemis fakat ne o insanlarin ve ne de insanlar onun dilini ve

diiglincesini anlayabilmigler. Kartal bakmug ki olmayacak, caresiz yine goge

71  OGEL, s. 59.
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donmily ve Tanrr’ya oldufu gibi herseyi anlatmug. Tanm bagka bir yol
diisiinmiis ve kartala goyle bir tavsiyede bulunmus. Demis ki, in yeryiiziine ve
karsina gikacak ilk insami, senin dilini anlayabilecek bir saman yap. Bunun
lizerine kartal yine kanatlarimi agmug ve inmig yeryiiziine. Bakmug ki, bir agacin
altinda bir kadin uyuyor. Bu kadim kocasindan ayirmig ve onunla yasamaya
ba§lan;1§. Kadin béylece kartaldan gebe kalmig ve sonra da kocasina dénmiis.
Ay ve giinii dolduktan sonra kadin, bir erkek ¢ocuk dogurmus. Cocuk zamanla

biiyliyerek biiyiik bir sgaman olmus. o

Sibirya’da ve Altay bélgelerinde, sehirlerin veya yurtlarin yanina
dikilmis uzun bir sink bulunur ve bu singin lizerinde de agagtan yontulmug bir
kus resmi gorilirdii. Bu kuglarin bilhassa Yakut Tiirkleri'nde ve onlarin
komgulari Dolganlarda ¢ok rastlamirdi. Singin tepesindeki bu kusa, genel olarak
"Gokkusu" derlerdi. Yakutlar ise bu kusa kendi lehcelerinde "Oks6ks" adim
verirlerdi. Onlara gore bu sink, "Goégiin diregi” idi. Genel olarak bu kug ¢ift
bagh bir kartal seklinde - yapilirdi. Kartalin nigin ¢ift bash oldufu da,
efsanelerden pek anlagilmiyor. Diinyanin diredi, dort kdse yontulmug bir agacti.
Bu sink goge kadar uzaniyor ve gokte Tanr’min kuvvet ve kudretini temsil eden
biiyiik kartala kadar ulagiyordu. Onlar bu basit sing, sembolik olarak dyle
tasavvur ediyorlardi. Yakutlarin komsular: olan Dolganlara gore bu gok kusu,
bilyiik kanatlar ile yere acilan g6giin kapisim insanlara kapatmisti. Bu kuglar
genel olarak koyu kirmiz1 bir boya ile de boyanmuglardi. Yakutlarda da bu gok
sirtklarimin baginda, ¢ift bagh bir kartal bulunuyordu. Sembolik olarak yapilan 7

veya 8 dalli gok siriklarimin her dali, gogiin bir katim gosterirdi. Cift bagh

72 OGEL,s. 597.
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yakalamig. Yakalammg ama, tam bu sirada agacin iizerinden zehirli bir yilanin da
asafiya indigini gérmiis. Bunun {izerine kusu birakmig ve yilanin sokmasindan
kurtulmus. Bunun icin de soylarina bu kusu &ldiirmemelerini ve ona saygi
gostermelerini vasiyet etmis. Uygurlar asirlarca bu kusa tann goziiyle

bakmuglar."

Gerek kuglara bir tann olmak, gerekse kus adi almak yoluyla en eski
Tiirk digiincesinin en iist ve en geni§ alanina girerek kendisini bdylece kabul

ettiren kus, ayn.ca iyi ve kotii ruh olarak giinliik yasayista rol almigtir. #

Onasya efsanelerinde gecen ve Araplarin Anka, Iranlilar’in Simurg ve
Sireng adim taktiklar1 kus, Islambktan sonra Tiirk edebiyatina girerek bu
adlarinin yamibaginda ve onlarin birlegtirilmesiyle "Ziimriidiianka" diye yeni bir
isim kazamr. Efsanelerde anlatildifina gore bu kusun tiyiind ele gecirebilen
kisi en biiyiik sira ve olimsiizliige ulasirmus. Yakut efsanelerine gbre yerden
goge uzanan agacin iizerinde ve beginci kat gokte tlineyen c¢ift bash kartal,
gokleri koruyan Tanrr’nin timsali idi. Eski Tiirklerde Aksungurbey ruhunun, kaz

ve kugu ise beyligin ve Kut’un sembolii sayiliyordu. &

Anka kusu ismi bilinen, cismi bilinmeyen bir sdylence kusu olarak
bilinir. Uzun boylu oldugu i¢in kendisine uzun boylu anlamina gelen "Anka"
denilmigtir. SOylenceye gére, bu kus son derece uzun boyunlu, renk renk

kanath, insan yiizlii, iri cilisseli bir yaratikmug. Caylagin yutmas: gibi o da fil

74  ERSOYLU, Halil, "Tiirk Diinyas’'nin Diisiince Dil ve Edebiyatindaki Bazi Kuslar, s. 87.
75 ERSOYLU, s. 115.
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yutarmis. Anka ¢ok eskiden insanlar arasinda yagarmug, fakat bir giin bir gelini
kapip gotiirmils. Bunun iizerine, halk o devirde yalvag olan Hanzele’ye
~ yakarmig. O da Anka’ya ilenmis, Tanr1 onun yakangim kabul edip Anka’yr
deniz i¢inde bulunan bir adaya géndermis, bu adaya insanlar gidemezmis. Anka

daglar boyu biiyiikliiglinde yumurta yumurtlamus.

Anka giizel sesli ve tilyil nakighidir. Gagasinda 360 delik vardir. Dag
tepesinde riizgara kargi oturur ve gagasi garip sesler ¢ikarir, hatta her delikten
bir tiirli makam terenniim edermis. Bir kaynak Kaknos’un yerini, (Kaknos,
Fars metinlerinde musikinin cetleri olarak bilinen kuslardir.) Hindistan’in
Senguna adasi olarak gosteriyor. Burnunun S0 deligi ve her birinden kuyruguna
kadar yol varmus. Bin yilik Omriiniin intiharla bitigini aym vechile anlatirken

burun deliginden ategler ¢ikararak yandigim rivayet ediyor. i

Tirk mitolojisinde ¢esitli kuglar daha destanlar doneminden itibaren
birer tabiat unsuru, siis olmalarimin yamisira fert ve millet yasayisinin bir pargasi
ve geregi olan inanglar sisteminin de 6nemli, biitiinleyici, percinleyici halkalan
olmuglardir. Yakutlarda Siing Haan, kuslar tannsidir. Altay Tiirkleri’nin en
biiyiik tanrist Ulgen’in gokte oturduguna inanilan yedi oglundan biri Karakug
(Kartal) adim tagimaktadir. Tannlik vasiflarimin yaninda kug ayrica iyi ve kotii
ruh olarak da giinliik yasayista rol almugtir. Sozgelimi, kugu kuglarn gebe
kadinlarin koruyucusu kabul edildiklerinden dokunulmazlik kazanmuglardir.

76  BATUR, s. 47-48.



65

Diinyanin yaratihgtyla ilgili Tiirk destanlarinda balikgil, kirlangig
kusglarina 6nemli roller verilmistir. Yakut Tiirkleri’nin yaratilis destanlarindan
birinde de diinyamn bir yaban 6rdeginin getirdigi ¢amurlardan meydana geldigi

anlatilmaktadir. 76

Eski Tiirk takviminde 12 ayin birer hayvanla temsil edilmesi, Tiirk
mitolojisinde ve yasayisinda hayvanlarin ne kadar 6nemli roli oldugunu
gosteren bagka bir delildir. 12 hayvanli Tiirk takviminde su hayvan adlan
gecmektedir: Sican, sifir, pars, tavsan, ejder, yilan, at, koyun, maymun, tavuk,

kopek, domuz.

Orta Asya ve Sibirya Tiirkleri’'nin inanclarina gére totem veya t6z
sayillan kutsal hayvanlar insanlara iyilik verdikleri gibi, kétiiliik de getirirlerdi.
Tiirklerin Islamiyet’i kabulilyle hayvanlarin bu 6zlellikleri nazarlik ve ugurluk
olarak yeni bir fonksiyon kazanmugtir. Cesitli hayvanlarin kafataslar, kemikleri,
digleri, kabuklari, hem nazara, kotiiliiklere karsi koruyucu, hem de ugur getirici

birer unsur olarak milletimizin kiiltiir hayatinda yasayiglarim siirdiirmiiglerdir.

Osmanh mimarisinde ilk kug evleri Bursa’da yapilmustir. Istanbul’da
bugiin kus evlerinin son kalintilan goriilmektedir. Kug evlerinin hemen yaninda
nazardan, kdtiiliikklerden korunmak igin yazilan "Ya hafiz magaallahii kane"
ifadelerine rastlanmasi, kus motiflerinin, nazarlik veya ugurluk olarak

kullamlabilecegini gosteren diger bir delildir. Kur’an’da Nur Suresi’nde kuglarin

76  TAN, Nail, "Kastamonu Evlerinin Sacaklarindaki Hayvan ve Bitki Motifleri", Sanat
Diinyasi, Y11 9, Say1 28, 1983, s. 22.
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Allah’a dua ve tesbih eyledikleri belirtilmistir. Giivercinler ve Kumrular "hu
hu" diye ses cikardiklarindan Allah adim zikrediyor diye onlara dokunulmaz.
. Bektasiler, Hac1 Bektas Veli’nin Anadolu’ya giivercin sekline girerek geldigine
inanirlar. Diger yandan kuglara biiyiik defer veren milletimiz, onlarin

elbiselerine pislemelerini dahi ugur, bereket olarak kabul etmektedirler.

Orta Asya Tiirkleri horoza "erkek tokagu" (erkek tavuk) diyorlardi.
Horozu cok eskiden beri tamiyan Anadolu Tiirkleri sabaha kargi Otiigiini
eden bir hayvan olarak kabul etmiglerdir. Belirtilen 6zelliklerin dolayisiyla
horoz ugurly, iyi bir hayvan olarak sevilmistir. Yalmz vakitsiz 6ten horozlarn,

ugursuzluk getirecegine inanildifindan kesilirler. -

3.2. TURK MINYATURLERINDE KUS

Tirk minyatiirlerinde, ozellikle Osmanhi dénemi minyatiirlerinde
insan resimlerinde anlatim olmayigina ragmen hayvan resimlerinde bu anlatim
buluyoruz. Tiirk minyatiirlerinde hayvan resimleri olduk¢a coktur. Bunlarnn
cesitli islevleri vardir. Kiminde bu hayvanlar bilimsel bir merakla anlatmak i¢in
yapilmigtir. Kimi konunun gerei, sozgelimi sultamin avlandifim gosteren
sahnelerde oldufu gibi, ya da belli hikayeleri resimlerken burada gecen

havyanlar1 resimlemek amaciyla kimi de doga goriiniimleri veren resimlerde

78  TAN,s. 24.
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dogada yeri olan hayvanlann gostermek gercgiyle olmaktadir. Kiminde ise
hayvanlar hikaye kahramanlandir.

Tiirklerde agin bir hayvan ve kus sevgisi vardir. Kuslarin ¢ok
kullanildi1 bir minyatiir albiimii British Library’de bulunmaktadir. 90 minyatiir
bulunmaktadir. Bu yazma cesitli iilkelerdeki gerek insanlann yaptifi, gerek
dogada goriilen garip, ilging olaylar1 gostermektedir. Uslubundan, bunun 16.
yiizyilda yapildif1 sanilmaktadir. Yukanida da belirttigimiz gibi buradaki kuglan
gbsteren minyatiirler cogunluktadir. Ornegin Nil nehrinde timsahlarn diglerini
temizleyen kiiciik yesil kuslar, bir biiyilk sahinle, dort kiigiik kusu gosteren
resim, Israil’de sonbaharda agaglarin yapraklar1 dokiildiigii zaman bagka yere
goc eden kuglarin sayis: Oylesine ¢okmus ki bunlar elle yakalanabilirmig. Bir
bagka minyatiirde yesil bir kus, bir sincabi gagalamaktadir. Bir minyatiirde
biiyiik bir beyaz kusu bir binanin kubbesine tiinemig olarak gdstermektedir.
Hikayeye gore bu kus her yil Muharrem’in onuncu giini Horasan’in eski
merkezi Tus kentinde Ali Musa'min tiirbesine gelip kanatlarim ¢irparak yas
tutarmus. Bunlardan bagka yedi saksafam gosteren minyatiir, horozlar, iki
biiyiik beyaz kus, agactaki iki yuvada kuglar ve bagkalari. Bu albiimden buraya
aldigimiz minyatiirde Hindistan’da kurak mevsimde papaBan, sahin, karga ve

bagka kuglar, pelikana benzeyen bir kusun gagasindan su icmektedirler.
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Resim 13 Hindistan’da kurak mevsimde papagan, sahin, karga ve bagka kuglar

Kuslarla ilgili bir bagka kaynak Acaib Ul-mahlukat ve garaib’ul
Mevcudat adli eserdir. Islam edebiyatinda cografya ve kozmografya ile ilgili bu
eseri Iran edebiyatinda islendigi gibi Kazvini’de islenmistir. Bu eser kimi kez

Kazvini’den, kimi kez Iran edebiyatindan Tiirkceye kisaltilarak ya da
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eklemelerle cevrilmigtir. GOk cisimleri, gezegenler, melekler, doga olaylan,
ilkeler, kentler, daglar, denizler, adalar, madenler ve hayvanlar, insanlar, cinler
ve seytanlarla ilgili ansiklopedik bu eserin minyatiirlii birkag yazmasi

bulunmaktadir. Bunlardan British Library’de ii¢ yazma bulunmaktadir.

Iki minyatiirli yazmasi daha vardir. Bunlardan biri Paris’te
Bibliothéque Nationale’de bulunmaktadir. Iginde yalmzea 4 minyatiirii
bulunmaktadir. Bir de Kahire’de Misir kitaphinda ise 37 Osmanli minyatiirii
bulunmaktadir. Bunlar iﬁcelendiginde adlan bilinen kuglardan sunlann tek tek
minyatiirlerini bulmaktayiz: Turna, kaz, dogan, atmaca, yesil papagan, biilbiil,
baykus, stiliin, toy kusu, caylak, giivercin, kirlangig, yarasa, Afrika cullugu,
yaban horozu, tavuk, akbaba, karga, sifircik, bildircin, iiveyik, agackakan,
tavuskugu, saksagan, kuzgun, balikcil, vb. Bunlardan bagka adi bilinmeyen
cesitli kuslarla, birtakim bilinmeyen ya da hayal iiriinii kuglar vardir. Ornegin
bir gemi kazasinda birini havaya ucurarak kurtaran dev bir kus; tek gozii olan
insanlarin korktuklan kus; Cin’de gemicileri sasirtan kuglar; anka; insan bagh
kus gibi...

Salt dofa goriinlimlerini goésteren minyatiirlerde kuglarin da
bulunmas1 ¢ok dogaldir. Bu tiir minyatiirlerin en giizeli Tiirk Islam Eserleri
Miizesi'nde bulunan Fars¢a siirlerin derlendigi bir albiimde bulunan 12
minyatiirdiir. Uzun zaman sanat tarihgileri bu minyatiirlerinden farkli olmasi,
ayrica Farsca siirlerle ilgili olmasi nedeniyle Tiirk olmadigim sanmuglardir. Ote
yandan sonradan bu albiime katildifi kesin olan av sahnesini goésteren 12.

minyatiir onlardan farkly, tislup bakimindan Tiirk minyatiiriine yaklagmaktadur.
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koleksiyonlardaki bagka minyatiirlerde de bu islenmistir. Resmin énemi 17.
yiizyll resmindeki gercekgi yaklagima bir giizel drnek oldugu gibi etkili bir

anlatim giicii de vardir bu minyatiiriin.

- i :

Resim 14 Yilki Atim1 Gagalayan Kargalar. Topkap: Saray1 Miizesi

Sultanlarin yasamlan iizerine minyatiirlerde ya da divanlarda da kug

resimleri bulmaktayiz. Bunlar 6zellikle av sahnelerinde goriiliir.

Kanuni Siileyman dénemine ayrilan Hiinername’nin II. cildi kuglarin
da bulundugu pek ¢ok av sahnesini gosteren minyatiirii icermektedir. Birinde
Kanuni at iizerinde, bir manday1 okla yaralamigtir. Geri planda ise ellerinde

doganlarla dogancilar, aag iizerinde ve havada da kuglar goriilmektedir. Bir
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bagka minyatiirde ise Kanuni’nin bir av partisinde dogancilar ve gene havada
kuslar goriillmektedir. Kimi kez de anlatimin konusunun geregi olarak da kuglan
buluruz. Bunun en giizel 6rnegini Falname’den verebiliriz. I. Ahmet déneminde
yapilmugtir. Iginde degisik sanatgilarin elinden ¢tkmug 36 biiyiik boy minyatiirde
konular c¢ogunlukla kutsal kitaplardaki peygamberler, ermigler iizerinedir.
Hazreti Siilleyman ile Seba Melikesi Belkis'in Oniinde toplanmug cesitli
hayvanlar1 ve cinleri gostermektedir. Hz. Siileyman Incil’de de sézii edilen
Israil Krali oldugu gibi Kur’an’in pek gok ayetinde de sozii edilir. Kur’an’a gére
Davud Peygamber’in oglu olan Hz. Siileyman c¢esitli bilgiler yaninda kuglarin
dilini de 6grenmistir. Cinler de O’nun buyrugundaydi. Istedigi zaman cinlerden,
insanlardan, kuslardan ordular kurardi. Habercisi olan Hiidhiid kusundan Seba
iilkesinin kadin hiikiimdan1 Belkis’t yanma getirtir. Iste s6z konusu minyatiir
onu Seba melikesi ile birlikte tahtinda otururken géstermektedir. Bu
minyatiirde ¢esitli hayvanlarin ve cinlerin yamsina pek c¢ok da kug

bulunmaktadir. Ayrica geride biiyiik boyda simurg gériilmektedir.

Kimi kez kuglarin gorevi bir resimdeki dekoru tamamlamaktir.
Sozgelimi Topkap1 Sarayi’'nda I. Ahmet Albiimii-diye bilinen, bir ¢ift calgicilar
ve danscilarla gbsteren minyatiirde geri plandaki agaclanin iizerinde bes kug
goriilmektedir. Dekorun gerektirdigi kuglar minyatiire yerlestirmek iizerine bir
de Varka ve Giilsah yazmasindadir. Bu, peygamberin donemindeki Arap
kabileleri arasindaki bir agk Oykiisiidiir. Varka ve Giilsah’t selvi agac altinda

gosteren iki kug resmi yer almustir.
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Anlatimin konusunun geregi olarak, kuglarin Oykiiniin kahramanlar
durumunda oldugunda bu daha da bir 6nem kazamyor. Bunun en giizel 6rnegi
hayvan masallarimin afirhkta oldugu Kelile ve Dimme’dir. Ozgiin metni
Sanskrit¢e bu alegorik hikayeler Arapega’ya, Siiryanice’ye, Pehlevice’ye, Tiirkge

ve Farsc¢a’ya cevrildigi gibi cesitli bati dillerine de ¢evirisi yapilmugtir.

Bir Osmanli minyatiirlerine donersek Kelile ve Dimme adiyla olanlar
sunlardir: 7 minyatiirlii bir niisha Bombay’da Prince of Wales Miizesi’ndedir.
Siras1 bozulmus olan bir niisha ise British Library’dedir, icinde 4 minyatiir
bulunmaktadir. Aslinda Hiimayunname adim tagiyan ve Osmanhilagtiriimg olan
Tiirkge ceviriler daha nemlidir. Bunlardan birisi Topkap: Sarayr’ndadir. Iginde

87 minyatiir bulunmaktadir.

Bir minyatiirde icinde yﬁzdﬁkleri g6liin kurumas: sonucu buradan
ayrilmak isteyen iki 6rdek, arkadaglar1 kaplumbagay: da birlikte gotiirmek igin
iki ucundan bir SOpayl havalandirmiglar, kaplumbaga da bu sopanin ortasindan

isirarak asagidaki insanlarin sagkin bakiglariyla ugmuglardir.
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Resim 15 Hz. Lut ve Sodon Sehrinin Yok Edilmesi
Safvan Peygamber ve Anka Kusunun Oykiisii.

3.3. KUS EVLERI

Cok eski inanglara gore kutsal sayilan kuglar igin, Osmanh

mimarisinde, evler, saraylar diigliniilmiis ve sanat saheserleri yaratilmigti.

Diinya kuruldu kurulal, wucan yaratiklar insanoflunun ilgisini

cekmistir. Kimi insan onlardan iirkmiig, kimi onlar gibi u¢gmaya 0zenmis, tarih
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boyunca biiylik bir cogunlukta cesitli kuglara kutsal goziiyle bakmus, hatta
onlara tapmugtir. Totemizm, Samanizm, Manihaizm, Budizm gibi eski dinlerden
sonra, Islamiyet’in Tiirklerce kabul edilmesiyle de bu tiir diisiince ve inanglar,

tamamen terkedilerek unutulamamgtir.

Bunlarin bir kismu Islamiyet ile birlikte sekil degistirmis, bir kismu da
oldugu gibi, eski batil inanglar halinde giintimiize kadar yasaya gelmistir. Eski
sehirlerimizde, insanlarla birlikte yasayan, leylek, giivercin, kumru, kirlangig,
serge gibi kuglar bu eski diiglince ve inanglarin tesiriyle kutsal ve sevilen
hayvanlar arasinda bas siralarn paylagiyorlardi. Bunlan rahatsiz etmek,
6ldiirmek giinah, yuva yapmalarina, beslenmelerine yardim etmek ise sevap

sayilirdi.

Bu anlayiy ve davramgin sonucu olarak Tiirk mimarhk sanatinda,
kuglar icin yapilan tesislerin arasinda bilhassa kug evleri, kug saraylan birer

sanat saheseri olarak goriilmektedir.

Binalarin cephelerine kug evleri koymak wveya cephelerini kus
evleriyle siislemek XVI. yiizyilda klasik devir Osmanli mimarisiyle kendini
gostermig ve XIX. ylizyil sonlarina kadar Tiirk sanatkarlarimin maharetli
parmaklari, ince zevki ve ustaca kompozisyon kabiliyetleri sayesinde
gelistirilerek milli mimarimizin ¢ok ilgi ¢ekici bir detayr haline getirilmigtir.
Eski yapilanmizda iizerinde kug evlerinin bulundugu c¢ok degisiktir. Genellikle
bunlar binalarin en ¢ok giines alan sert ve sofuk riizgarlardan korunmug

cephelerine, insan elinin veya kedi, kopek gibi hayvanlarin erigemeyecekleri
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yiikseklikteki emniyetli yerlerine yerlestirilmis ve en giizeli, bulunduklan

- yapinin ruhuna uygun stillerde meydana getirilmiglerdir.

Resim 16 Istanbul-Uskiidar Cedid Valide Camisi’ndeki
Oyma Kus Sarayr, XVIIL Yiizyl.

En giizel ve muhtesem ornekleri Istanbul’daki abidelerin
cephelerinde yer alan gesitli bigimlerdeki kug evlerinin yalmz Istanbul ve
cevresinde gorilmedigi, bunlarin Anadolu ve Rumeli'nin hi¢c umulmayan

kogelerindeki binalarda da kargimiza gikti1 bir gercektir.

Uskiidar Ayazma Camii’nin girig kapisimin bekgi kuliibelerini andiran
bir tarzda yerlestirilen minicik kus evleri, basit fakat, iglevini bugin de

sirdiiriiyor. Yine bu Camii’'nin ve aym semtteki Selimiye Camii’nin genis
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yiizeylerinde en uygun yerlere kondurulan genig sacakli, kubbeli, cumbal,
kafesli konsollarla desteklenmis ¢tkma balkonlu yapisiyla, kuslarin olgiisiine
gore bircok odasi bulunan kug evlerine "kug saray1" demek daha dogru olurdu

herhalde.

Uskiidar'daki Yeni Valide Camii ile Beyazit'taki Seyyit Hasan Pasa
Medresesi’'nde gorecegimiz kus evleri ise sanki kuslar i¢in yapilmig birer cami
gibidirler. Bilhassa Yeni Valide Camii'ndeki kus kd&skleri, yiiksek kasnakli,
kubbeleri ve minareleri, hatta bunlarin {iistiinde yer alan kocaman hilal
bi¢imindeki  alemleriyle sanki kuglar icin yapilmug birer cami
goriiniimiindedirler.

Istanbul’da bulunan kus kosklerinin en ihtisamhsim ise Topkap:
Sarayr’min kargisinda bulunan Darphane-i Amire binasinda gérmekteyiz.
Yiiksek bir satoyu andiran bu zarif kug evi, kat kattir. Bu eserde klasik
mimarinin Otesinde, romantizme varan bir haya, bir masal mimarisini
buluyoruz. Basamak basamak yiikselen bu yapida baglangic ve bitig diger kug
evlerinden ayn bir o6zelliktedir. Bu eser kuglar igin diisiiniilen ve yapilan

eserlerin onlara en yakini, en uygunu da denilebilir. &

79  DAGDEVIREN,Saffet,"Kus Evleri", Cumhuriyet Dergi, 22 Eyliil 1991, Say1 289, s. 17.
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3.4. ESKi TURK SiviL MIMARISINDE HAYVAN MOTIFLERI

Tiirk siisleme sanatlarinda hayvan ve bitki motifleri Orta Asya’dan
beri kullamilagelmektedir. Tiirkler maden, agag, toprak, deri iglerinde hayvan ve
bitki motiflerini bol bol kullanmuglardir. Selguklular déneminde olduk¢a sik
kullamilan hayvan motifleri, Osmanhlar déneminde yerini bitki motiflerine
terketmistir. Osmanlilar déneminde hayvan motifleri, halk sanatlarinda daha

cok ilgi gbrmiistiir.

Eski evlerin 6n cephe sacaklarimin iki ucunda bazen de kuzgunluk
denilen, catiya g¢ikmaya yarayan, iicgen seklindeki cati ¢ikmasimin iki sagak
ucunda tahtadan oyulmus genellikle hayvan, ¢ok az olarak da bitki figiirleri
bulunmaktadir. Kose tahtalarina kus, o6rdek, horoz, at figiirleri daha ¢ok
goriilmektedir. Kastamonu’da kose tahtalarinda hayvan ve bitki motiflerinin
kullamlmasimin ii¢ temel sebebe dayandigy goriilmektedir: 1- Siis, 2- Isaret

(Alamet), 3- Nazarlik ve Ugurluk.

1- Kose Tahtalarinda Siis Unsuru Olarak Hayvan ve Bitki

Figiirlerinin Kullanilmasi:

Tiirk-Islam maden sanatinda tavus, kartal, 6rdek gibi hayvanlar
stisleme unsuru olarak kullamlmiglardir. Tiirk ¢ini sanatimn giizel

orneklerinden sayilan Selcuklu ve Artuklu ¢inilerinde tek ve c¢ift bagh kartal,
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tavus, giivercin, ordek, deniz kugu figiirleri vardir. Selguklu ¢inicilifinde goériilen
bu figiirlerin bir kismu mimari bezeme olarak binalarin cephelerinde tas ve
tahta sandukalarda, mezar taglarinda, kapi-mimber ve kiirsiilerde, havuz-¢egsme
ve su fiskiyelerinde kullanilmugtir. Baz:1 ev egyalarina hayvan bigimi verilerek de
siislemeye ayr bir boyut kazandinlmgtir. S6zgelimi, cam sanatimizda giivercin,

kumru, drdek biciminde egyalar yapildig1 goriilmiigtiir.

Eski Tiirk binalanimin hepsinda damin (cat1)) sularim binammn
temelinden uzaga akitmak icin afactan veya tastan su oluklari bulunmaktadir.
Bu su oluklarina ¢érten adi verilmektedir. Gerek agag, gerekse tag ¢ortenlerde
siis unsuru hayvan ve bitki figiirleri kullamlmgtir. Cértenler, zamanla madeni
hale gelmis, yagmur sulan ¢orlenin ucundaki hayvan figiiriiniin agzindan veya
gicek figlirliniin ortasindan akitilmigtir. Avrupa’da da XII. yiizyilldan itibaren
kagir binalarda ¢Orten kullamlmaya baglanmugtir. Avrupa’daki tastan
cortenlerde gegitli hayvan ve seytan figiirleri oyulmustur. Eski Istanbul
evleriyle ilgili graviirlerde de sagaklarin uglarindaki ¢orten cikintilann agikga

goriilmektedir.

. &
2- Isaret (Alamet) Olarak Koégse Tahtalarinda Hayvan ve Bitki

Figiirlerinin Kullamilmasi:

Alem, bir seyi tamitmak icin kullamilan isaret, alamet, bayrak
anlamina gelen bir terimdir. Tirkler eski donemlerde alem olarak at kuyrugu,
boynuz ve kurt sekli tagimuglardir. Istanbul Evkaf Miizesi’nin alemindeki lale,

Eski Hac1 Bayram Camii kubbesinin alemindeki yarim ayin iki ucundaki kug



80

figiirleri dikkatimizi ¢ekmistir. Istanbul Kapali Carsi’da bu gelenek kalinti
halinde siirdiiriilmektedir. Oniine kus kafesi asilan diikkan, kafesli diikkan,
vitrinine kayik konulan diikkan, kayikli diikkan olarak tarif edilmektedir.
Kastamonu evlerinin sagaklarindaki hayvan ve bitki figiirleri isaret olarak da

ayr bir fonksiyona sahiptir.

3- Nazarlik ve Ugurluk Olarak Kose Tahtlarinda Hayvan ve Bitki

Figiirlerinin Kullamlmasi:

Tiirk kiiltiirinde hayvan figiirlerinin kullanilmasinin  kaynaginda
totemizm yatmaktadir. Saman elbiseleri, kug ve diger hayvan gekillerini taklit
etmek suretiyle yapiliyordu. Saman elbisesinin tek ve 6z gayesi bir hayvan-atayr

sembollestirmek ve o hayvam temsil etmekti.

Eve nazar degmesini Onlemek, ugurlu hayvanlanin hatiralarim
saklamak, siis ihtiyacim karsilamak amaciyla hayvansal ve bitkisel unsurlardan
faydalanilmas: olaymma Anadolu’'nun hemen her yaminda rastlamilmaktadir.
Kastamonu evlerinde sacaklarin u¢ noktalarinda tahtadan oyulmus hayvan ve

bitki figiirleri vardir.

Kastamonu’dan bagka Tiirkiye’nin diger illerinde ve ilgelerinde
rastladifimiz sacak uclarindaki hayvan ve bitki figiirleri olayim, bir parga Tiirk
kiiltliriiniin derin izler biraktif1 Balkan iilkelerinde de, 6zellikle Yugoslavya’nin
Makedonya bolgesinde ve Macaristan’in Kolaca gehrinde bazi evlerin

sacaklarinda tenekeden oyulmus kus figiirlerine rastlamilmaktadir. Bu figiirler,
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ya girig kapisimn iistiindeki sagak béliimiinde ya da sagak uglarindaydi. Kapimin
hizasina gelen bdliimdekilerin gagalar1i birbirine bitigtirilmistir. Sacak

uctakilerin ise baglar1 birbirine doniiktiir.%

3.5. YAZI RESIMDE KUSLAR

Yazi resimlerin dogus nedenlerinden birisi Islam inancmin hat
sanatim gelistirici tutumu olarak goziikiirken, harflerden dinsel anlamlar
¢itkaran Hurufilik de yazi resimlerin dogmasinda etkili olmugtur. Konugan
insami tanrilagtiran Hurufilik, yaratici olarak harfi benimser. Harfle insan
arasinda paralellikler kurar, bu paralellik diislincesi nesnel goriintii ile harf
arasindaki baglantun arastirilmasmi saglar, harflerin figiire doniigmesine
neden olur. Bu tiir resimlerin Bektasilerde goriilmesi Hurufiligin bu ﬂ@dah

etkilerinin varligim dogrulamaktadir.

Dinsel anlamda gelistirilen resim yasag: siinnilerde resim agisindan
engelleyici olurken, hat sanatinin gelismesine neden olmustur. Geligen hat
sanatimin yitklendigi gérev, hem okundugunda bir bildiri sunmak, hem de gorsel
olarak estetik bir boyuta ulagsmaktir. Mevlevilikte 6zellikle de Bektagilikte yazi
resimler cami goriintiisiinii agar, insan, aslan, kus, deve figiirlerinin
sekillendirilisine neden olur. Yazi resimler, halk resimleri ig¢inde sembollerin

dolayli olarak "yaz1 aracilif" ile tiretildigi resimlerdir.

80  TAN, Sanat Diinyasy, s. 21-24.
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Kutsal sozlerin camilere, kuslara, insan figiirlerine donistiigi yazi
resimlerde Amentii gemisi, Eshab-1 Kehf Gemisi, Sirr-1 Ali gibi dini konular
islenir. Sanat¢1 bu resimleri olugtururken yazinin olanaklarim deforme ederek
amacladify figlire ulasmaya c¢alisir, bunun icin yazi resimler bazen okunma
endigesini agan bir bicim tutkusuna doniigiir. Hatta bu bi¢im tutkusu Miisenna

yazi (Aynali yaz1) kompozisyonlarinin dogmasina neden olmustur.

Yaz: resimlerde figiirler yazimin istifi arkasinda saklaniyormus ektisi
yapar, bu etkiden yola cgikarak yazi resimlerin biiyiisel o6zellikler tasidif
diigiincesi yaygindir. Halbuki halk resimlerinde bilyii unsuruna yer
verilmemistir. Fakat Eshab-1 Kehf ve Amentii gemilerinin asili olduklan

mekanlarda ugur getirdikleri, iyi uyundugu inanci yaygindir.

Nitekim bir Eshab-1 Kehf kompozisyonunda "Isbu Eshab-1 Kehf

oldugu haneden yangin olmaz, taun ve veba isabet etmez."

Yazi resimler bicim acisindan agitk koyu temele dayali grafik bir
etkiye sahiptirler. Bu resimlerde geleneksel konularin iglendii resimlerde

oldugu gibi genellikle kontrastlara Hayah bir renkgilik s6z konusu degildir. e

Bir¢ok sanatcimin kusglarla ugragtiklarimi ve pek ¢ok da kug biciminde
resimler yaptiklarimi goriiriirz. Nitekim kutsal sozlerle cifte kuglar, aynal

yazilar, tugralar yapilmis, buna istenilen bicimler verilmistir. Yazimin Arapca

81  KOCAN, Hiisamettin, "Halk Resimleri" Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, Haziran,
1984, Yil 3, Say1 24, s. 18.



83

olarak kug bi¢imine girmesi, kuslarin ylice Tanr’ya yakin yaratiklar olmasindan,

meleklerle bir tutulmasindandir.

Resim 17 Kug §eklinde Besmele, Mustafa RAKIM.

Bu yaz1 ile sekillenmig kuglar, bir deyimle koruyucu melekleri,
cennet kuglarimi manalandirirlar. Asil incelenmesi gereken bir nokta da
Besmele ile big¢imlenmis kuslarin varligidir. Bu oOrneklerden en tanmnmg
Topkapi Saray’'nda 1031 tarihli Hattat Ismail Ziihtii'niin leylek biciminde
Besmelesi’dir. Bunlardan 6rnek alinarak yapilan 1223 tarihli Mustafa Rakim’in
siilis yaz1 ile leylegi, bu tarzin en basarililarindan biridir. Bu eserde yaz: ile
resmin kardeglifinden, yahut Besmele’den dogan leylek resminde sanatg

yazimin giizellifinden birsey kaybetmise benzemiyor. Leylek halk arasinda
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sevilen, sayillan bir kustur. Bu arada Mevlevi Leylek Dede’nin leylegini
unutmamak gerekir. Bircok kitaplara girmis bu sanat eserinin, digerlerinden
ayrilan tarafi, Tiirkce bir beyitte toplanmig olmasidir. Leylek Dede, Yenikap1
Mevlevihanesi dedelerindendir. Uzun boylu oldugu igin kendisine bu ad

takilmugtir.

Islam ve Tiirk efsanelerinde ve tarikatlara giren beyaz horoz
hakkinda séylenilenler pek gesitlidir. Bu yaratik da kutsal sayilir. Oyle ki beyaz
horozun bulundugu yere ugur gelir, dedikleri gibi, 6terken edilen dua kabul

olunur, cinler, seytanlar yanindan kacarlar.

Folklorumuzda horozun bir ozellifi de aslam1 kagirmasi, yildirim
uzaklagtirmasidir. Kuslarin en gehvetlisi olan horoz, en kendini begenmisidir.

Iranhlara gére de sabah kugsu, yani miiezzinidir..

Kug suretlerinin Besmele ile meydana gelisi sebebi, Miislimanhga

girmig putataparlik izlerinin bir yapitta yer aligi manasimi tasirsa bunda bir

yanhghk diigiiniilemez. 82

82 AKSEL, Malik, "Yaz1 Resimde Kuslar", Tiirk Folklor Aragtirmalari, No: 204, C. 10,
Temmuz, 1966, s. 4128-4130.
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3.6. ESKi TURKLERDE UG BOYUTLU iIMGELER

Tiirkler ii¢ boyutlu bicim anlayisinda eserler de vermislerdir. Ancak
bu alanda daha ¢ok soyut orneklere rastlanmaktadir. Bunun yanminda insan ve
hayvan imgelerine de Ornekler bulunmaktadir. Osmanh genliklerinde goriilen
ii¢ boyutlu ve ¢ofu devingen, benzetimselci imgelere ornekler verilmistir.
Ancak senlik diginda da ¢ok Ornekler vardir. Bu giin Van, Diyarbakir ve
Ankara Etnografya Miizeleri’'nde sergilenenler, daha c¢ok hayvan totemleri

sayilabilecek kog, at, kus, balik, tag yontularin érnekleridir.

Heykelde de oOrnekler verilebilir. Bunlar insan imgeleri, hayvan
imgeleri (aslan, boga-aslan, tek ve cift bagh kartal, ejder, hayat agaci, boga,
balik, geyik, 12 hayvanli takvimle ilgili imgeler) vb.’dir. Maden iizerine
kabartmalar ya da madenden ii¢ boyutlu yontular da genis yer tutar. Halk tekke
sanatindan da pek ¢ok ornek vardir. Sozgelimi Hac: Bektag’da aslanli ¢esme,
Konya’da nisan tasindaki kug, Kirsehir’de, Tokat’ta gorillen ansanli, turnal,
cift bash horoz, Konya’daki iki insan resiimli mezar taglan ile tahta, maden,

cam esya da bu 6rnekler arasinda sayilabilir.

Tirklerdeki ii¢ boyutlu benzetimselci imge sanatindan genel olarak,
senliklerde goriilen ii¢ boyutlu, kimi devingen imgeleri bati1 sanatinda biiyiik

onem kazanan yeni egilimlere biiyiik benzerlik gostermesidir.
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Osmanh senlikleri, bir yanda ¢agcil sanatin egilimlerine kosut oldugu
gibi, Ogeleri ve diizeni bakimindan Ronesans genliklerine de biiyiik bir yakinhk

gostermektedir.

Sekerden yapilmis ve iizeri boyanmug cesitli hayvan ve insana
benzeyen yaratiklar ve egyalar yer almaktadir. Bunlarin kimi tek kiginin
tagtyabilecegi biiyiiklitkte kimi ise ya tekerlekli arabamin ya da ii¢ dort kisinin

tagidif1 bilyiik boyda yontulardir.

Ayrn bir konu olan genliklerin ayrilmaz pargasi nahillarin ve yapma
bahgelerin icinde de gene mum ve gekerden yapilmug kuglar goriililyordu.
Evliya Celebi, siikkker nakkaglar iizerine bilgi vermekle birlikte, sayis: yiiz olan,
Ramazan giinlerinde ve iki bayramda cocuklar igin yesil balmumundan ve
beyaz mumdan kumru yapan "alci ve balcl" esnafindan sézetmektedir. evni ve
ciraklarimin iki albiimle resimledifi 1720 senliginde de bu gekerden heykeller
gecirilmistir. Boylan daha kii¢iik ve konular1 daha smurl olmakla birlikte, su
sekerden heykellere rasthiyoruz: Yesil kus, mavi kus, iki kiigiik kus, bir gift
yesil papagan, bir ¢ift beyaz giivercin, bir mavi tavuskusu, vb.. Senliklerdeki
sekerden heykellerin listeleri bulunmakla birlikte, burada verilen Ornekler

minyatiirlerle gosterilenlerdir. 8

83  AND, Metin, "Eski Tiirklerde Uc Boyutlu Imgeler", Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi,
Say1 7, Agustos, 1980, Cilt 1-8, s. 25-26.
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Kuglar bazen tek olarak ta islenir. Haberci ve saadet anlamu tagir.
Kenarinda ¢ok kangik oldugu igin okunamiyan eski yazili kuslu cevre

ornekleride vardir.

Cogunlukla kusglar dal iizerine konmug olarak gosterilmistir. Yavrusu
ile birlikte islenen kuglar seyrek yapilmigtir. Kargilikli kuglar derin sevgiyi

temsil eder. Cogunlukla cevre koselerine iglenmistir.

Havuz baginda kuslar kara sevday1 temsil eder. Sevgiliye gonderilen
yaglikta sevdasindan yanip tutustudunu, kendisini bir an 6nce almasini ima eder.

Bir pesgkir ucunda fiskiyeli havuz basinda kargilikli papaganlar vardir.

Yuvada kuglar ve grup halinde islenen kuslarda aile Gzlemini dile
getirirler. Pembe ipek kusak kosesine islenen iiclii stilize kuglar ise sahibinin

aile 6zlemi i¢in kivrandifim, fakat karsilik gérmeyip bozuldugunu anlatir.

Kus motifli iglemeler yaninda totem hayvami olarak bilinen horoz
motifleride vardir. Denizli’"den gelme bir ¢evre ve peskire de tipik Denizli

horozu iglenmistir.

Bu iglemeler kadimin giinliik yasantisi icinde, i¢ diinyasim
aksettirmektedir. Tiirk islemelrinde perspektif yoktur. Renklerde de belirli
kaideler yoktur. Bazen bir kanadi mor, bazen bir ayafida san olabilir.

Goriiniigte birbirine uymayan renkler komposizyon i¢inde ahenklidir.
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Islemeler daha ziyade beyaz ince keten, pamuk ve bazen ipekli
kumaglar iizerine yapilmstir. Isleme malzemesi olarak tel sirma ve renkli ipek

kullamilmustir. B

Tiirk iglemelerinde belirtmek istenen 6rnegi golgeleyecek her tiirlii
aynntl,‘ bezemenin gsemasindan uzaklagtinlmigtir. Motiflerin ana ¢izgileri
belirtilir. Uslup degisik renklerin kullamg bigimleriyle kuvvetlendirilir ve
anlatimin da etkili olmas: saglanir. Islemelerde motifler her sehir ve yoreye

gore degisir.

Gilines-ana, Ay-ata, kutsal kaymn afaci tim efsanelerimize girmis
yaratilig ve tiireyis sembollerimizdir. Bunlara ayi, kurt, dkiiz gibi totem degeri
olan hayvanlarla, boylarin sembolleri evsanevi kartallarla, kutsal kuglan
eklemek gerekir. Burada kisaca igaret edilen bu sembolizmi degerlendirmeden
toplumun eserlerini, islemelerini, diger bir deyimle Tiirk sanatimin icerikligini

anlatmak miimkiin degildir. %

84  KOYLUOGLU,Neriman,"Edirme Miizesi'ndeki Hayvan Motifli Islemeler”, Tiirk
Etnografya Dergisi, Sayr XIV, 1974, s. 127-128. y

85 KERAMETLI, Can, DmmLEdcthMuzgmdﬂ&_ﬁmldalskmdLSmaddﬂﬂ,
Kiiltiir Sanat, Say1 5, Ocak, 1977, Kiiltiir Bakanh$ Yayinlar, s. 100-101.



90

Resim 18 Cevre-Ziimriid-ii Anka Kugu Resim 19 Cevre-Etrafi Eski Yazih Kug

Resim 20 Cevre-Dal Uzerinde Kug Resim 21 Pegkir-Yavrusu ile Birlikte Kus
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3.8. CiNi SANATINDA KUSLAR

Tiirk ¢ini sanatinda kug figiirlerine oldukca cok rastlanmaktadir.
Bunun en giizel 6rneklerini Kubad-Abad saray: ¢ini siislemelerinde gorebiliriz.
Konya ile Beysehir golii bati sahillerinde, Anadolu Selguklu Devleti Sultam
Alaeddin Keykubad'in yaptirdifi Kubad-Abad sarayimmin yerinde,1950 yilindan
bu yana yapilagelen arkeolojik kazilarin en ilgi cekici yonii, saray odalarmm

siisleyen ciniler iizerindeki insan ve hayvan figiirleri olmustur.

Kare veya sekiz koseli yildiz seklinde olan ve bir kismu insiiti
durumunda bulunan bu ciniler iizerine, siralti boyama ve liister teknifinde
resimler yapilmug, yildiz aralarindaki bosluklar hag seklinde iizeri motifli

cinilerle doldurulmustur. &8

Resim 22 Harpi Figiirii, Kubad-Abad Saray1 Cinisi

86  ONDER, Mehmet, "Kubad-Abad Sarayi Harpi ve Simurglari", Tiirk Etnografya Dergisi,
Say1 X, 1967, Ankara, s. 5.
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Kubad-Abad saray1 ¢inilerinde masal hayvanlar1 6zel bir yer tutar.
Sfenksler, sirenler, grifon, ¢ift ejder, cift bagh kartal duvarlar tilsimh bir hayal
alemini aksettirir. Sfenks ve sirenler taglan, haleleri, uzun saglan, yiizlerinde
tisimli benleri, sultanin elbisesini hatirlatan benekli govdeleri, yakalar, uglan
helezonlu kanatlariyla saray1 ve sultani koruyan tilsiml yaratiklar olarak ¢ok sik
tekrarlanir. Kanat ve kuyruk uglar Tiirk sanatinda tipik oldugu gibi helozonlar
ve toplarla son bulur. Gévdede tekrarlanan benekler biiyiik bir ihtimalle Orta
Asya figiir sanatindan hatira kalan tilsimhi igaretlerdir. Selguklu sanatinda sik
tekrarlanan sfenks ve sirenler olagan iistii kuvvet ve kudretleriyle sarayr her
tirlii kotiliklerden, digmandan, hastaliktan korur, aym zamanda talih
semboliidiir. Tﬁrlélerin Tugrul adim verdikleri Kafdafinda yasayan efsanefi

yaratik siren, islam inancinda c¢aresizlerin imdadma kosan bir hizir melegi

olarak kullamlmustir.

Resim 23 Selcuklu Kartah, Kubad-Abad Sarayr
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Selcuklu sanatinda siren ve sfenkslerin hayat afac ile veya
gezegenleri sembolize eden rozetlerle birlikte dliileri 6biir diinyaya gétiirmekte
vasita olan yaratiklar olarak da diisiiniildiigiinii goriiriiz. Nigde Hiidavent Hatun
tiirbesinde rozetler etrafinda yer alan siren ¢ifti buna 6rnek gosterilebilir. Dig
diinyasiyla ilgili konularin agir bastif1 cinilerin cogunlukta oldugu terasa bakan
cukurda bulunan bir ¢inide benzer sekilde kirik sfenks figiirii etrafinda rozetler

vardir.

Kubad-Abad Sarayinda tek bir drnekle rastladigimiz grifon Selcuklu
sanatinin ¢ok ender Orneklerinden olmaktadir. Bu efsanevi yaratigin da sfenks

ve sirenlere paralel sembolik diisiince ile yaratildiim diigiinebiliriz.

Resim 24 Cift Kus Figirii, Kubad-Abad Saray.

Kubad-Abad ¢inilerinde tek ve c¢ift tavuslarin ¢ok sik tekrarlandif
dikkati ¢eker. Tek onlarda lacivert, siyah, mor, yesil, eflatun renklerle ¢ok

dekoratif iglenen kuyruklar, zarif boyun kivrimlariyla dengelenen ¢ok bagarili
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kompozisyonlar yaratir. Etraflarinda ¢ofu zaman nar dallan, bazen de benekli
bir zemin yer alir. Bu giizel kusun Bizans sanatinda ¢ok yaygin oldugu gibi
cennet sembolil olarak kullanildif: ve saray1 cennet kdsesinden bir parca olarak
belirledigi muhakkaktir. Bilindizi gibi Iran geleneginde de tavus tiiyleri kraliyet
kudretini temsil eder.  Kubad-Abad tavuslarinda bu inamgin yasamasi
muhtemeldir. En iist sirada, sadece diis diinyasiyla ilgili figiirlerin yer aldif
kare ¢inilerde, hiikiimdar figiirii ve ayrica ¢ift tavuslar yer almaktaydi. Bunlar
birbirine dolanan boyunlari, bazen de iginden su ictikleri iri bir kap, rozetler

hayat agac1 veya iri bir narla birlikte canlandirilmugtir. &

Anadolu’da Selcuklu sanatinda harpi tasvirleri 6nemli bir yer alir. Bu
devirde, tas, alci, ahsap ve madeni eserler {icerine harpi figiirleri
resmedilmigtir. Ornegin, Konya’daki Kili¢ Arslan Sarayi alg (Stucco)
kabartmalar1 arasinda, Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesindeki bir
Selguklu ¢ekmecesinin madolyonlan étraﬁnda harpi tasvirleri vardir. Bu devrin
en dikkat cekici harpi figiiriide Konya Kal’asindaki siislemeler arasinda bulunan
ve bugiin bilyiik bir kismu Konya Selcuklu Devri Tas ve Ahsap Eserleri Miizesi

(Inceminare) de teshir edilen tas kabartmalar arasindaki harpidir.

Kubad-Abad Saray: c¢inilerindeki harpi digerlerinden pek farkh
degildir. Bag daha ziyade bir kadin bagina benzemektedir. Bagta daima bir tag
vardir. Tacin altindan omuzlara kadar saclar dokiilmektedir. Acik bir gerdandan

sonra, gerdana bitisik bir gévde baglamaktadir. Govde, dolgun bir giivercin

87  ONEY, Géniil, Tirk Cini Sanati, Istanbul, 1976, s. 44-45.
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govdesi geklindedir. Kisa olan kanatlar bazen, gbévdeye yapisik olduBu gibi

bazen de agilmug, hatta yarim ay seklinde gévde tizerinde yiikselmistir. 88

Tiirk masallar1 ve efsanelerinde Simurg (Ziimriid-ii Ankaa) adiyla
geger. Ankaa, uzun boyunly, boynunda daima bir gerdanlik tasiyyan ve ¢ok
yiikseklerden ucan bir kug olarak diigliniilmiiy ve govdesi yesil oldugu igin
Zimriid-i Ankaa adiyla taminmustir. Balikgila benzeyen, cok yiikseklerden ugan
ve daima kemikle beslenen (Hiima) yani (Devlet Kusu) ile Ziimriid-ii
Ankaa’nmin aym kus oldufu samlmugtir. Efsanelere gore Hiima daima karlar
arasinda yagayan bir kugtur. Yanliz kemik yer, yirticidir ve cocuklarn kapip

gotiirebilirler.

Tiirklerin Tugrul adim verdigi Kaf daginda yagayan bu efsanevi yaratik
(Simurg) islam inéncmda, insanlarin, caresizlerin hizir melegi olarak
diisliniilmiiy ve bu sifat sultamin gahsim temsil eden anlaminda da
kullamlmustir. Kubad-Abad Saraylan cinilerinde de bu maksatla kullamldif

diigiiniilebilir. &

Cinilerde tekrarlanan tek ve cift bagh kartallarin sembolik figiirler
arasinda Kubad-Abad Sarayinda kargimiza c¢ikmas: dogaldir. Hiikiimdarhik
sembolii, kudret, kuvvet sembolii olan c¢ift bagh kartal &zellikle Diyarbakir
Artuklu Kalesinde, Konya Kalesinde oldugu gibi sevilen motif olmugtur.
Kubad- Abad ¢ift bagh kartallar, cift baglar, sivri kulaklari, damla seklindeki

88 ONDER,s. 6.

89 ONDER,s. 7-9.
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govdeleri, iri penceleri, damla ve palmet geklindeki kuyruklan ile tamamen
hayali yaratiklardir. Kartal aym1 zamanda koruyucu unsur, kudret, kuvvet, talih

sembolii olarak diigiiniilmiistiir.

Sembolik tasvirlerin daha belirgin oldugu, tepede yer alan kare
ginilerde cift bagl kartalin etrafinda iri rozetler yer alir. Rozetler biiyiik
ihtimalle gezegen tasvirleridir ve c¢ift bashh kartal burada ©biir diinyaya ve

gezegen diinyasina gétiiren yaratiktir.

Cogunlukla cift olarak ve cift bagh kartal, hayat afaciyla birlikte

canlandirilir. 20

Asya Tirk mitolojisi, kozmogoni ve astrolojide, kaynagm
samanizmden alan totomik inanglarda tiirlii anlamlar tagiyan, bu anlam ve
inanglarin simgesi olan c¢esitli hayvan figiirleri ifade ettii anlamlarla
Kubad-Abad Saray ¢inilerinde goriiliir. Bu figiirler bilindigi gibi, hi¢ bir zaman
yabancimuiz degildir. M.O.IIL. yiizyil-M.S.III yiizyil arasi, Asya’da Biiyiik Hun
Devletinin egemen oldugu bdlgelerde, bu arada Pazirik’ta yapilan kazilarda
deve, at, kaplan, keci, kug resimleri bulunan cesitli kiiltiir eserleri meydana
¢tkanilmugtir. Bu kiiltiir Goktiirk, Kipgak, Kuman gibi 6teki Tiirk devletlerinde
bir kiiltiir miras1 olarak caglar boyu siirmiig, Tiirkleri islam dinini kabul
etmelerindensonra da islami inanclar icinde stilize ve tabii olarak, sembolik

anlamlarda, siislemeler arasinda kullamilmugtir. e

90 ONEY,s.45.
91  ONDER, Cini Siislemeleri, s. 107.
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GUNUMUZ RESMINDE KUS FORMU

Devrim Erbil'in resimleri, doganin yorumu degil, resimdeki dogaya
ybnelik bir aragtirma icindedir. Genellikle gizgisel agirlikli bir resim dilini
yegleyen, ritme &ncelik tamyan soyutlamalari géze carpar. Onun kuslarim

gizgisel bir ritm, hareket, devinim ve zaman siiresi iginde goriiriiz.

98
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Resim 26 Gokkugag ve Kuslar, Devrim Erbil.

Serpil Akyil'in resimlerinde kug figiirlerine ¢ok sik rastlanmaktadir.
O’nun resimlerinde kus figiirii umutun sembolii olarak ele alinmistir. Resmin

leke diizenine gore kuglar acik ya da koyu lekeler olarak gosterilmistir.
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GUNUOMUZ RESMINDE KUS FORMU

Devrim Erbil’in resimleri, dogamn yorumu degil, resimdeki dogaya
yonelik bir arastirma icindedir. Genellikle cizgisel agirlikli bir resim dilini
yegleyen, ritme Oncelik tamiyan soyutlamalar1 goze carpar. Onun kuglarim

cizgisel bir ritm, hareket, devinim ve zaman siiresi i¢inde goriiriiz.

N i e WO e
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Resim 25 Martilar, Devrim Erbil.



Resim 28 Bekleyis, Serpil Akyl, Yaghboya, 1991.
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Orhan Peker 0zgiin resim tislubunda soyutlamaya ydnelik lekeci bir
anlayis icindedir. Oliimiinden bir siire &nce Giivercinler konulu resimler

yapmustir. Giivercinleri siyah-beyaz leke igerisinde kompoze etmigtir.

Resim 29 Giivercinler, Orhan Peker.
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SONUG

Magara resimlerinden, giiniimiiz resim sanatina kadar kug figiirii
plastik sanatlarin gelisim cizgisi icinde dnemli bir yer tutmusg ve bu gelisim

cizgisine paralel olarak siirekli yenilenmig ya da sekil degistirmigtir.

Kug figiirii, resimlerde semboller geklinde yer almustir. Sembol
dilinde 6nemli olan anlam ve c¢agnisimlardir. Bu dil evrensel bir dildir;
bedenimizin, duygularimizin ve ruhumuzun o&zellikleri ile ilgilidir. Belirli bir
kisi ya da kigiler topluluguyla simrlanamaz. Cok farkli uygarliklarda bile bazi
ortak semboller kullamlmugtir.

Buna karsilik semboller, toplumlarin dinsel inanglan, kiiltiir yapis: ve
icinde bulunduklar zamana gore farkli yorumlamalarin ortaya ¢itkmasina neden

olmustur.
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