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OZET

EDOUARD-VICTOIRE-ANTOINE LALO’NUN OP.21 iSPANYOL
SENFONISI’NIN MUZIKAL VE KEMAN CALMA TEKNIGI ACISINDAN
INCELENMESI

Didem Ozlem KUNTEL
Miizik Anasanat Dal1
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Eyliil 2019

Danisman: Dog: Saliha Ozlem SUMER

Edouard-Victoire Antoine Lalo Op.21 Ispanyol Senfonisi (Symphonie Espagnole)
adli keman kongertosu, Romantik Donem keman kongertolari arasinda 6énemli bir yere
sahiptir. Lalo’nun keman kongertolar1 i¢inde sik seslendirilen bu kongerto, 19. Yiizyilda
Avrupa’nin 6nde gelen kemancilarindan biri olan ispanyol Pablo de Sarasate (1844-
1908) i¢in bestelenmistir ve ilk seslendirilisi 7 Subat 1875 yilinda Paris’te Sarasate
tarafindan yapilmistir. Lalo derin miizik anlayisi ve ince bestecilik yetenegiyle

kendinden sonra gelen bestecilere ilham kaynagi olmustur.

Bu aragtirmada Op.21 Ispanyol Senfonisi adli keman kongertosu miizikal ve teknik
agidan incelenmis ve yorumcu igin calisma onerileri verilmistir. Ispanyol ezgilerinin
klasik batt miizigi icinde kullanildig1 ve bes boliimden olusan kongertoda iist diizey

keman c¢alma tekniklerine yer verildigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Edouard Lalo, Keman, Koncerto, Analiz, Teknik.



ABSTRACT

ANALYSIS OF OP.21 SPANISH SYMPHONY OF EDOUARD-VICTOIRE
ANTOINE LALO IN TERMS OF MUSICAL AND VIOLIN TECHNIQUES

Didem Ozlem KUNTEL
Department of Music
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, September 2019
Supervisor: Saliha Ozlem SUMER

Edouard-Victoire Antoine Lalo Op.21 The Spanish Symphonie Espagnole, the
violin concerto, plays an important role among the violin concertos of the Romantic
Period. This concerto, often performed in Lalo's violin concerto, was composed for the
Spanish Pablo de Sarasate (1844-1908), one of the leading European violinists in the
19th century, and was first performed by Sarasate in Paris on February 7, 1875. Lalo

inspired his successors with his deep understanding of music and fine composition.

In this study, the violin concerto, Op.21 Spanish Symphony, has been examined in
terms of music form and technique and work suggestions have been given for the
commentator. It was observed that Spanish melodies were used in classical western
music and the concerto composed of five chapters included high level violin playing

techniques.

Key Words: Edouard Lalo, Violin, Concerto, Analysis, Technical.



ONSOZ

Tez konusunun belirlenmesinden, arastirmanin bitimine kadar 6zverili yardimlart
ile beni her zaman destekleyen, kendisi ile ¢alisma firsat1 buldugum i¢in kendimi sansl
hissettigim degerli danismanim Dog. Saliha Ozlem Siimer’e ve arastirmanin analiz
kisminda desteklerini esirgemeyen Ogr. Gér. Dr. Onur Diilger’e ayrica c¢alisma
baslangicinda engin miizikal bilgileriyle bana yol gosterten ve 11k tutan Cihat ASKIN,
Cagil YUCELEN, Oktay DALAYSEL ve Hazar ALAPINAR’A ¢ok tesekkiir ederim.
Arkadasim oldugu i¢in kendimi sansli hissettigim, yardimlariyla beni aydinlatan sevgili
arkadaslarim Elif OZBEK, Giilsah ERGUN ve Nur AYDAY’A ¢ok tesekkiir ederim.
Zorlu calisma siiresi boyunca biiyiik destekleriyle beni yalniz birakmayan kiymetli
annem Nesrin ERSOY, babam Mete BALKI, sevgili esim Arda KUNTEL ve kiymetli

varliklarim ¢ocuklarima tesekkiirii bir borg bilirim.

Didem Ozlem KUNTEL
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ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakc¢ada yer verdigimi; bu g¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
hi¢cbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim.Herhangi bir zamanda, calismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak

tim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu bildiririm.

Didem Ozlem KUNTEL

vi



ICINDEKILER

Sayfa
BASLIK SAYFASL.....cccuiittiietueereneeerneeeerneeesseesssesessnesessneessnnsesnns i
JURI VE ENSTITU ONAYL....couuiiiiiiiiiiiireeieeeetieeeeneeenneeeeieeesnneesnnnnnn. i
[0 )/ D i
ABSTRACT ..cciiiiiiiiiiiiiiiiiietteieasteeiesstsssssessssssssessscssnsscssssssssnnnss \Y
(00, 1] 0 7728 v
ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI................ vi
| (00 1\11)) D) 241 51 ) 2 SRR vii
SEKILLER DIZINI...cuvvuiiuiiiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeeteeneeneenernerseenesnesnesnen. iX
GORSELLER DIZINT......coitviiiiiiiiiiiiii et eeeeeeeieeeeeieeeeneeeeneeeene e, Xiv
(€] 123 KRR 1
BIRINCi BOLUM
1. ROMANTIK DONEM.....cccttuuiirnierterrneeeneeesneesseessnsesnesssessneesssesnees 2
1.1. Romantik Donem’e Genel BaKi§.......cccviieeiiiuiiieiiieeteinreneceniscnnnsennnes 2
1.2. Romantik Donem ve Evreleri.c....ccccveeiiiiiiiieieeeiiiiiineeeeeecerrnneeececennn. 3
IKINCI BOLUM
2. EDOUARD-VICTOIRE ANTOINE LALO...uutttvureeeeerenneeerenneeeersnneeeenen 5
2.1. Edouard-Victoire Antoine Lalo’nun Hayati (1823-1892).........ccccvuuennnnn. 5
2.2. Edouard-Victoire Antoine Lalo’nun Oda Miizigine Katkilari.................. 9

UCUNCU BOLUM
3. EDOUARD LALO’NUN OP.21 iSPANYOL SENFONISI’NiN MUZIKAL VE
KEMAN CALMA TEKNiGi ACISINDAN iNCELENMESI VE CALISMA

ONERILERI....ccttuuiiiiitiiieiieiieneeieiereeeenieeeeeeneesssenneeeesnnssssennmm 11
3.1. Edouard Lalo Op.21 Keman ve Orkestra i¢in ispanyol Senfonisi.......... 11
3.1.1. Allegro NON trOPPO0.ccceeeeeeeenteatiateesesensansessessnsansssnssssnmmmmmnenes 12

3.1.2. Scherzando: Allegro Molto......cceeeereiietnneareenmmiiiniineneieineeens 18

3.1.3. Intermezzo: Allegretto NON troPPO0...ceceeeeteniicirerenrentneenssecensenn. 21

K TR 00 S o = g 24

vii



3.1.5. RONAO: AllEEIoO...ueuiiniiniieiiiiiiiiiiiaeieiniintenceecsensansesnmnsaninnn 27
3.2. CaliSNA ONETlEri..uueunreninenirnireienereienereeeeenernernernerernesnernernesnes 31
IV AN 1 [=To T ol aToT g { o] o] o1 FON TR 31
3.2.1.1. Pozisyon arah@ biiyiik gecisler icin calisma onerileri................ 32
3.2.1.2. Bag icinde hizh ve akici pasajlar icin calisma onerileri............... 35

3.2.1.3. Tek tel iizerinde devam eden pasajlar icin calisma onerileri........ 36

3.2.1.4. Hizh ve akic1 pasajlar icin ¢calisma onerileri.......ccocovveeeinnnnnenn. 39
3.2.2. Scherzando: Allegro MOIt0.c.ieeieeieeiniiniietieienteesesenteesescsensansene 40
3.2.3. Intermezzo: Allegretto NON trOPP0..cceceteeteeeeecerenrenceeenrensencenenn 41
BTSN g T | 41
KT 2 {o] 0T [ AN | [=T0 | o TN 42
Y00 0 ORI 45
KAYNAKCA . ceuuiitteeetneetueeeeneeeuneeeesnesseseseesessssessesseseesssesnssennnsssns 48
EKLER
OZGECMIS

viii



SEKILLER DiZiNi

Sayfa
Sekil 3.1. Op. 21 Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi 1. Béliim Allegro
NON trOPPO0 1-2. OlCULET e ureneiietnnieneiiariniiierenteeesnssnrossssassnssssensonssnsonsan 12
Sekil 3.2. Op. 21 Keman ve Orkestra i¢in ispanyol Senfonisi 1. Boliim Allegro
NON trOPPO0 55-56. OlCTUIET ueeruerreereenreseereraresnerssarossscsesssnscrsassssssssssssnsons 12
Sekil 3.3. Op. 21 Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi 1. Bliim Allegro
NON trOPPO 1-4. GIGUIEE teviruieiiiiiniieiieiniintietiecersnsenssssssessnsonsosssssnsonsone 13
Sekil 3.4. Op. 21 Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi 1. Bliim Allegro
NON trOPPO 4. OlCTeurenerernreieerorarosnerssarossscssasossssssssssssssssssssssssssssnsssnssans 14
Sekil 3.5. Op. 21 Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi 1. Bliim Allegro
non troppo Solo Keman 5-10. GlGUIET v ieuteerreenrenrenrenseesnsenseassesssnssnseessnsnnens 14
Sekil 3.6. Op. 21 Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi 1. Bliim Allegro non
troppOo Orkestra 17-21.01GU1ET e ueeeeneinieaeeeeneenrenreneeecesensencescnscnsonsescnsansanes 15
Sekil 3.7. Op. 21 Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi 1. Boliim Allegro non
trOPPO0 39-40. OlGUICT.eeuurrarinrrneraersntesesentoneesassssossssssssossssssonssssssnssssssnss 15
Sekil 3.8. Op. 21 Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi 1. Bliim Allegro non
trOPPO0 42-45. OlGULETueeeereraeiinateseresneeeserosssessstosasossssssssossscssssosssssiisssnane 15
Sekil 3.9. 21 Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi 1. Béliim Allegro non
tropPO 88-89. GICTIET veuueireiiniiniiiniiiiieiiiiiiiieiiiiieiietintiiesentoeessssnsonsiinees 16
Sekil 3.10. Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi 1. Bliim Allegro non
trOPPO 90-95. OlGUIET v eurererinirersersnresersntonessassssossssssssossssssosssssssnsossssnss 16
Sekil 3.11. Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi 1. Béliim Allegro non
(0] o] oTo I W2 050 D2 T ) Uo1 11 1< 17
Sekil 3.12. Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi 1. Bliim Allegro non
trOPPO 166-168. OlGUICT.ueenuirurreesersnrerersntoneesassntosesssssssossssssosssssssnsonsssnss 17
Sekil 3.13. Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi 1. Béliim Allegro non
troppPO 176-180. OlGUIET.ueenuiiniiiiieiiiiiiiiniiiiiiiiiiiieiietiiiietiaieneeiasensenssnen. 17
Sekil 3.14. Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi 1. Boliim Allegro non
tropPO 206-210. OlGUIET ueerurrurreesersnrereesaronsesassssosssssssssossssassnssssssnsonsssnss 18
Sekil 3.15. Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 1. Boliim Allegro non
(0] o] oJoIACtS Ev 2 X o] (0111 1< 18



Sayfa

Sekil 3.16. Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi 2. Béliim Allegro molto
IS 0] (o111 ) S 19

Sekil 3.17. Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi 2. Boliim Allegro molto
B3-66. OlGUICT euruerneiniiniiniiarieiiraiierierisatiateesesnrsassesessnsssssssessnssnsnsens 19

Sekil 3.18. Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi 2. Béliim Allegro molto
106-110. OlGUICT . eeenerereeeeearesnseaessosascsnssosnscsnsssasossssssasosnssssssssnsssnssonas 19

Sekil 3.19. Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi 2. Boliim Allegro molto
157-162. OlGULETeuturneriereiniiaiietieiiiurieriernttareesesncsassssssassnsensssnssnsans. 20

Sekil 3.20. Keman ve Orkestra i¢in ispanyol Senfonisi 2. Béliim Allegro molto
175-180. OlCUIET e eeeererearerareeesceeasesascaasosnscsnssosnscssssosascsnssssnscsnsssnnssnnns 20

Sekil 3.21. Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi 2. Boliim Allegro molto
217-222. OlGULe et teeeeeeieianseeeennseeasasseesnsscesasscesensscsssssscssnsscsssnssassnnsanns 20

Sekil 3.22. Keman ve Orkestra i¢in ispanyol Senfonisi 3. Béliim Allegro non
LU0] 0] 010 I T (011 (< 21

Sekil 3.23. Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi 3. Boliim Allegro non
trOPPO0 35-38. OlGULCTueeeeureraeieearernresraresareseatssssossssosssosssssssosssssnssosnssnnns 21

Sekil 3.24. Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi 3. Boliim Allegro non
trOPPO0 67-70. OlGUIET e et eeureraeeseateseresneeeserossssssssosassssssssassssssssssossssssssossses 22

Sekil 3.25. Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi 3. Béliim Allegro non
LUC0] 0] 010 I 020 [ 22

Sekil 3.26. Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi 3. Béliim Allegro non
troppo 103-108. OlGUIET.ueeueiiuiiiiieiiniiiiiieiiniiiieiietinteieiieteeseasentonscansanss 22

Sekil 3.27. Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi 3. Béliim Allegro non
trOpPO 123-125. OlGUICT . eruiinreneirnrinerearenreressassnsessssssonsssasonsssassnssnsssnsons 23

Sekil 3.28. Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi 3. Béliim Allegro non
troppo 142-143. OlGUIET.eeueiiniiiiiniiniiiiiieiiiiiiiiiiiiiiietinieteeiatintcnsssnsonsnnnss 23

Sekil 3.29. Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi 3. Bliim Allegro non
trOPPO 187-191. OlGUICT e eeuiinrereriaieneesarensosessassnsessssssonsssnsonssssssnssssssnsons 24

Sekil 3.30. Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi 4. Boliim Andante
(e (0111 ) PRSPPI 24



Sayfa

Sekil 3.31. Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi 4. Béliim Andante
RS T (611 1<) 25

Sekil 3.32. Keman ve Orkestra i¢in ispanyol Senfonisi 4. Béliim Andante
27-32.01GUIeT e et eneiainiiiiiiieiiiiiiiiiiiiir it 25

Sekil 3.33. Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi 4. Béliim Andante
40-45. OlGUICT e ueerareneaterarernseesasesasesssosascssssssasosnssssasossssssssosnsssnssssses 26

Sekil 3.34. Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi 4. Boliim Andante
ST 00 (111 1< 26

Sekil 3.35. Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi 4. Boliim Andante
SRR R (411 1S SRR 26

Sekil 3.36. Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi 4. Béliim Andante
FAS R R ) (6111 PP 27

Sekil 3.37. Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi 5. Béliim Allegro
RG] (6111 () S 27

Sekil 3.38. Keman ve Orkestra i¢cin ispanyol Senfonisi 5. Boliim Allegro
R0 1) (0111 < N 28

Sekil 3.39. Keman ve Orkestra i¢in ispanyol Senfonisi 5. Béliim Allegro
B3-600. OlCUIET e ueeeeeinereeeeneeeeeneseesenssessassesssnssessnsscosasssessnsscsssnsssssnnsssnsnns 28

Sekil 3.40 . Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi 5. Béliim Allegro
126-127. OlGUIET e eetneenearennreneeeeeasesnscasssesnscsnssosnscssssosnscsnssssnscsnscssasannsss 28

Sekil 3.41. Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi 5. Béliim Allegro
155-157. OlGULETeutueeerrerrrnreereesrsnssassesnssnssasessnssnsssssssnsssssssssssssnssnssssnss 29

Sekil 3.42. Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi 5. Boliim Allegro
192-193. OlGUIET e eeenneenearenarereacenasesnscaascsnscssssosnscssssosascsnssssnsosnscssnsonnsss 29

Sekil 3.43. Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi 5. Boliim Allegro
234-238. OlGUICT e eueterarereresatesaressesesarossssssssosssossssssssossssssssosasosnssssasonnnnns 30

Sekil 3.44. Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi 5. Boliim Allegro
AT R I (4111 [ PPN 30

Sekil 3.45. Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi 5. Boliim Allegro
290-293. OlCUIET e eeeraeeneeeneeenaeeeeeesacesnseenacesnsesnscesssesnsessssennsennscesnsennsns 30

Sekil 3.46. Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi 5. Boliim Allegro
346-350. OlGUIETeenererereeeeesareenseeeaseansesnaceensesnssasssesnscssssasnscanssanassnssanenns 31

Xi



Sekil 3.47. Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi 1. Boliim Allegro non

trOPPO 63-66.01GTIT e vrunniiaiieriniiniiiatinriniesetsniosesensonsossssnsssscssssnsossssnsonse 31
Sekil 3.48. CaliSma ONeriSi L......ccceeeiiiiiieiiiiiiie e e e e enree e 32
Sekil 3.49. CaliS/ma ONETIST 2.....eeiuviiiiiiiieiiieeiee ettt see e b e e sbee e 32
Sekil 3.50 . Cali$ma ONETIST .. .eeieiiiiieiieeiie ettt sb e sen e 33
Sekil 3.51. Cal1Sma ONeTiSl 4......c.veveeiiiiiiee i e s e e e e e e srraeeeaans 33
Sekil 3.52. Cal1Sma ONETIST S..ccccvviieiiiiiiee e e e e e e e e e snraeeeaans 34
Sekil 3.53. Cali$/ma ONETIST Q....veeiuveeiiiiiieiie ittt e e ne e 34
Sekil 3.54. CaliS/Ma ONETIST Z...vveiueieiieiiieiiie ettt be e ie e e 34
Sekil 3.55. Cal1Sma ONerisl 8........vvviiiiiiiie i e s erree e e 35
SekKil 3.56. CaliSma ONeriST Qu...ccccvvviiiiiiiiie e e e erree e 35
Sekil 3.57. Calisma Onerisi 10.....c.coiiiiiiiiieiiieiie e 36
Sekil 3.58. Caligma Onerisi 1 L......cceieiiieriiiiiiiieiieie e 36
Sekil 3.59. Calisma Onerisi 12........cceiiiiiiiieiiiiiie e e e srae e e 37
Sekil 3.60 . Calisma Onerisi 13..........cooiiiiiiiiiiiii e e srre e 37
Sekil 3.61. Calisma ONETiST 14....ccueiiiiiiiieiie it 37
Sekil 3.62. Calisma ONeriSiLS........ceiiiiiiieiie i 37
Sekil 3.63. Calisma Onerisi 1O.........ccooiiiiiieiiiiiii e sraee e 38
Sekil 3.64. Calisma ONeTiST 17....ccuiiiiiiiiiiieiiie i 38
Sekil 3.65. Calisma Onerisi 18........ooiiiiiiiiiiiiie e 38
Sekil 3.66. Calisma Onerisi 19........coiiiiiiiiiiiii e 38
Sekil 3.67. Calisma ONeriSl 20.......ueiiiuuiiiiieeiiiee e 39
Sekil 3.68. Calisma ONeriST 2 L. ...cuiiiiiiiiiiiieiiiee e 40
Sekil 3.69. Calisma ONETIST 22.....uviiiiiieiiiee e iiee s sre e sre e srre e nseeeaseee e 40

Sekil 3.70. Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi 2. Boliim Allegro molto 47-
R T o) (o111 1< SRRSO 40

Sekil 3.71. Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi 2. Béliim Allegro molto 84-
0] (111 1< TR 40

Sekil 3.72. Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi 5. Boliim Allegro 163-166.
[0 Ue1 1 1 1<) SRR 43

Xii



Sayfa
Sekil 3.73. Leopold Auer Violin Master Work and Their Interpretation kitabindan

PArMAK NUMATAST GINICTIST. . vvveeiuvieeisiieesiiieesiteeesbeessibeesssbeessib e e s sibeeesbbeesnbbeesbeeesbeeesnseeeanes 43

Sekil 3.74. . Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi 5. Béliim Allegro 356-358.
o) 6111 1<) PSP UPTUURRURTOPRRPR 44

Xiii



GORSELLER DiZziNi

Gorsel 2.1. Fransiz Besteci Victoire-Antoine Edouard Lalo(1823-1892)

Xiv



GIRIS

18. yiizyilin ortalarindan 20. Yiizyilin ilk yarisinit kapsayan Romantik Dénemde,
Avrupa’da birgok besteci yapitlarinda Ispanyol halk ezgilerini kullanmistir. Ispanyol
halk ezgilerinin kullanildig1 eserlerden biri olan Edouard Lalo’nun Ispanyol Senfonisi
(Symphonie Espagnole) adli keman kongertosu ge¢misten giliniimiize kemancilar
konserlerinde sikca yorumlamislardir ve yorumlamaktadirlar. Fransiz besteci Edouard-
Victoire Antoine Lalo (1832-1892) 19. yiizyilin {inlii bestecilerindendir ve keman igin
iic kongerto yazmustir. Ancak iglerinde siklikla seslendirileni Ispanyol Senfonisi’dir.
Icinde barindirdig: ileri keman teknigi ve miizikal 6geler sebebiyle konservatuvarlarin
siav miifredatinda kullanilabilir.

Bu arastirmada Ispanyol Senfonisi keman teknigi ve miizikal agidan incelenmistir.
Calicinin eseri yorumlarken bestecinin yasamis oldugu dénem hakkinda bilgi sahibi
olmasinin eserin anlasilarak yorumlanmasinda olumlu etkileri olacagi diisiiniilmiis ve bu
dogrultuda Romantik donem ve besteci hakkinda 6nemli bilgilere yer verilmistir. Bes
boliimden olusan eserin bolimleri ayri ayr1 ele alinmis ve ¢alisma Onerileri
sunulmustur. Birinci boliimdeki o6lgiiler teknik oOzellikleri g6z Oniine alinarak
smiflandirilmis ve bu Olciiler icin calisma Onerileri egzersiz seklinde hazirlanmig
gorsellerle sunulmustur. Verilen bu 6rnekler ¢ercevesinde yorumcunun diger bdliimler
icin kendi ¢alisma egzersizlerini modellemesi amaglanmustir.

Yapilan literatiir taramasi sonucunda Edouard Lalonun Op. 21 Ispanyol Senfonisi
hakkinda Tiirk¢e akademik c¢alisma bulunamamistir. Bu arastirma ile Ispanyol
Senfonisi’ni yorumlayan icracinin eser ile ilgili bilgiler ¢cercevesinde teknik ve miizikal

farkindaliginin artmasina yardimei olmak hedeflenmistir.



BIRINCI BOLUM

1. ROMANTIK DONEM

1.1. Romantik Doneme Genel Bakis

Sosyal bir akim olarak baslayan Fransiz Ihtilali (1789-1799), Avrupa ve Bati
diinyasinda benimsenmis ve tarihin doniim noktasi olmustur. Fransiz toplumundaki
aydinlanma ve digiinsel ilerleme, Kral’mn istekleri altinda ezilen toplumun kokli
degisiklikler yaparak yonetimde s0z sahibi olabilecegi fikrini dogurmustur. Fransiz
Devrimi’nin 6zgiirliik¢li ve esitligi savunan diisiince yapisi biiyiikk bir hizla Avrupa
Kitasina yayilmistir.

Fransiz Devrimi yonetim ve toplum yapisin1 kdkiinden degistirmistir. Takip eden
yiizyilda Endiistri Devrimi ile birlikte Avrupa’da buhar giiciiyle ¢alisan makineler
kullanilmaya baslanmistir. Tagima ve teknolojide meydana gelen biiylik gelismeler yeni
bir olgu olan orta sinif kavramini olusturmustur. Biiyiik degisimleri beraberinde getiren
ve 1830’lu yillardan yirminci yiizyilin basina kadar uzanan zaman dilimi miizikte
Romantik Doénem olarak adlandirilir. Romantizmi hazirlayan toplumsal kosullarin
basinda Fransiz Devrimi’nin yarattigi diis kirikligi vardir. Devrim beklenildigi gibi
esitlik, ozgiirliikk, adalet ilkelerini yasama tam anlamiyla gegirememis, bu gercekligin
yarattig1 diis kiriklig1 aydinlart toplumsal sorunlara duyduklari ilgiden uzaklastirmis ve
bireysel duygulara yoneltmistir. Toplum yapisindaki bu degisimler sanati da
etkilemistir. Orkestralar, satolarla saraylarin sbélen salonlarindan ¢ikip orta smif
tarafindan doldurulan konser salonlarina gecis yapmustir. Oda miizigi de soylularin
salonlarindan ¢ikip, orta sinifin ¢alisma odalarina kadar girmistir.

19. yiizyill’da orkestralarda ¢algi kullaniminin genislemesi ve biiyiik orkestra
yapitlarmin anitsal nitelikleri ile ortaya g¢ikmasiyla birlikte orkestralarin bigimleri
degismis ve ses hacmi artmigtir. Uflemeli calgilar iigerli gruplar bigiminde orkestraya
dahil olmustur. Solo piyano ve solo ses i¢in yazilan yapitlar, vals, mazurka formunda
danslar, oda miizigi yapitlari, senfonik siirler, konser uvertiirleri gibi eserler bu
donemde sik¢a kullanilan eserler olmustur.

Gelisimini siirdiiren Romantik donem, sanat¢inin kendi duygularini belirli kaliplara

sokmadan, iginden geldigi gibi dile getirmesine olanak saglamistir. Besteciler



ulasamayacagiin pesinden kosan, ruhsal inis ¢ikiglarini yansitan, bir tiirli sézlinii
bitiremeyen, yapisal gergevelerle diisiincelerini sinirlamaktan kaginan, i¢ diinyasinin
karmasasini sanatina yansitan 6zellikleri yapitlarina dahil etmistir (http-1).

Miizikte romantizm, saf (absolii) miizigin yerine konulu, programli miizigi getirdi.
Romantiklerde ezgisel yapi, giderek daha yofun ve karmasik goriinim aldi
(Selanik,2010,s.178).

Donemin bestecileri iilkelerin gelencklerine ait halk ezgilerini kullanarak, ulusal
bir Gslup olusturma fikrini benimsemistir. Destanlar, efsaneler, baslangici bilinmeyen
caglardan beri var olan ve halkta gizlenen ezgiler toplanmistir. Romantik siir sanati,
eski efsanelerin kahramanlarimi1 konu alirken miizikte halk ezgileri kullanilmistir.
Edouard Lalo da eserlerinde halk ezgilerini kullanan ilk besteciler arasinda yer almustir.
Yapitina verdigi “Ispanyol Senfonisi adindan da anlasildig1 gibi bu keman kongertosu

zengin Ispanyol halk ezgilerini kullandig: bir eserdir.

1.2. Romantik Dénem ve Evreleri

18. yiizyilin sonlarindan 20. yiizyilin basina dek gelisim gosteren Romantik
Donem zaman i¢inde degismis ve kendi i¢inde evrelere ayrilmistir. Bu evreler Erken
Romantizm (1800-1830), Yiiksek Romantizm (1830-1850), Ge¢ Romantizm (1850-
1890) olarak tanimlanmaktadir.

Ernst Theodor Amadeus Hoffman (1776-1822), Carl Maria von Weber, Ludwig
Sphor (1784-1859) erken romantizm evresine etkisi olmus bestecilerdendir. Yapitlari
Avrupa’nin tiim {ilkelerinde biiytik kitlelere ulagsmustir.

Yiiksek romantizm 1830 Temmuz Devriminin politik etkileriyle yonlenmeye
baslamistir. Artik romantizmin merkezi Viyana degil, Paris’tir. Hector Berlioz’un
(1803-1869) Fantastik Senfoni’si (1830), miizikte bu evreyi temsil eden ilk bagyapittir
(Say, 2000, s.337).

Ge¢ romantizm, 1848 Devrimi’nin duraklattigi kisa bir siiregten sonra ivme
kazanmigtir(Say, 2000, s.337). Besteciler armonik olusumlari, bigimsel sinirlari
bakimindan icracinin fiziksel becerilerini zorlayan gosterisli miizik ciimlelerini
yapitlarinda kullanmistir. Franz Lizst (1811-1886), Felix Mendelssohn, Nicolo Paganini
(1782-1840) calg tizerindeki becerileri gostermeye yonelik yapitlartyla bu déoneme yeni

soluklar kazandirmislardir.



Ge¢ romantik sonrasi evre, 20. yiizyil baslarina kadar etkisini stirdiirmiistiir. 19.
yiizyilin sonunda ge¢ romantizm varligini siirdiiriirken bir yandan da onu asan akimlar
miizik tarihinde yerini almis ve Izlenimcilik dogmaya baslamistir. Gustav Mahler,
Richard Strauss, Hugo Wolf, Max Reger, Romantik akimin son temsilcileri olarak kabul

edilebilirler.



IKiNCi BOLUM

2. EDOUARD-VICTOIRE ANTOINE LALO (1823 - 1892)

Gorsel 2.1. Fransiz Besteci Victoire-Antoine Edouard Lalo(1823-1892)

2.1. Edouard-Victoire Antoine Lalo’nun Hayati

Ispanyol asilli Fransiz besteci Edouard-Victoire Antoine Lalo 27 Ocak 1823
tarihinde Fransa’nin Lille kentinde dogmus, 22 Nisan 1892’de Paris’te 6lmiistiir. Miizik
ogrenimine Lille Konsevatuvari’'nda Ludwig van Beethoven’in (1770-1827)
yonetiminde c¢almig bir viyolonselci olan Pierre Baumann’in (1742-1803) 6grencisi
olarak baslamistir. Ailesi erken yaslarda miizik egitimi alma konusunda Lalo’ya destek
olmustur. Ancak orduda gorev yapan babasinin, bestecinin profesyonel miizisyen olma
fikrine kars1 ¢ikmasi nedeniyle 16 yasinda evi terk etmek zorunda kalan Lalo, 1839
yilinda keman ve beste Ogrenimi gormek ilizere Paris’e gitmistir. Paris
Konservatuvarinda Frangois Antoine Habeneck’in (1781-1849) keman sinifina katilmig
ayni zamanda piyanist Julius Schulhoff (1825-1898) ve besteci Joseph Eugene
Crévecoeur (1819-1891) ile calismalar yapmustir. Ogrencilik yillarinda yasantisini
devam ettirebilmek i¢in egitmenlik yapmis ve Louis Hector Berlioz’un (1803-1869)
bazi konserlerinde ¢almistir. Lalo kariyerinin baslarinda iki senfoni bestelemistir. Kesin

tarinleri tam olarak bilinmemekle birlikte, her ikisi de 1862 yilinda tamamlandig



distiniilmektedir. Lalo, senfonilerden birinin yorumlanmasi umuduyla donemin 6nemli
sef ve bestecilerinden Jules Etienne Pasdeloup’a (1819-1887) sunmustur. Pasdeloup,
eseri seslendirmeyi reddetmis ve bir besteci goziiyle degerlendirerek Scherzo boliimiinii
basit bulmustur. Pasdeloup’un hata yapmis olmayacagina inanan Lalo, bazi1 bdliimlerini
baska bir par¢ada kullanmak {izere ayirdiktan sonra “yapit1” imha etmistir.

1840’larda yayinlanan ilk ¢alismalar1 daha ¢ok keman igin pargalar icermektedir.
“Lalo’nun yapitlar1 Gabriel Faure (1845-1924) ve Henri Duparc’dan (1848-1933) once
Fransiz sarki yazma geleneginin yeniden canlanmasmin ilk isaretleri olarak
degerlendirilmektedir (Hindley,1981, s.295). 1845 yilindan itibaren yazdig1 sarkilar
1848 ve 1849 yilinda yaymlanmistir. Ayni yillarda oda miizigi yapitlarina yonelmis
ancak Fransa’da bu yapitlar ilgi uyandirmamustir, bekledigi ilgiyi goremeyen besteci, 43
yasina kadar ¢ok az beste yapmustir. 1865 yilinda 6grencisi Britanyali kontralto (kadin
seslerinin en kalin1) Julie Bernier de Maligny (1816-1911) ile evlenmistir. Esi
tarafindan icra edilmek {izere kontralto i¢in birgok lirik sarki yazmustir.

Lalo 1866 yilinda Devlet Bakanligi’nin destegiyle Theatre-Lyrique tarafindan
diizenlenen yarisma icin Fiesque Operasi iizerinde calismaya basladi. Fiesque Operasi
Sair Friedrich Schiller’in (1759-1805) oyunu Fiesko’ya dayanmaktadir. Librettosu
Charles Beauguier (1833-1916) tarafindan yazilmis bu operada, imha ettigi
senfonisinden daha sonra kullanmak i¢i ayirdig1 bazi boliimleri de kullanmistir. Onceki
eserlerine ait eskizler giiniimiize kadar ulagmadiklar1 i¢in hangi boliimlerin senfoniden
alinmis oldugu bilinmemektedir. Fiesgue Operast Agustos 1868’de yarigmaya katilmis
ve uglinciililk odili almistir. Yarismadan sonra Paris Operas1 ve Briiksel’de bulunan
Theatre de la Monnaie, Fiesque’e ilgi géstermis ve bir oyuncu listesi bile duyurmustur
ancak sahnelenmemistir. Bu olumsuzluklar karsisinda Lalo, Paris Operasi’na tepki
olarak eserin Almanya’da sahnelenmesi i¢in bazi girisimlerde bulunmustur ve yapitin
piyano partisyonun basimini kendi olanaklariyla saglamigtir ancak bu g¢abalari sonug
vermemistir. Umudunun kirilmasiyla birlikte Fiesque’de terk edilmis yapitlarinin
arasina girmistir.

Degerine inandigt bu operadan bazi boliimleri sonraki yillarda Sol Minér
Senfonisi ve Orkestra igin Divertismentosunda (Divvertissement for Orchestra)
kullanmistir.

1871 yilinda, Paris Ulusal Miizik Birligi (Societe Nationale de Musique) adli

kurumun kuruculart arasina katilmistir. “Paris Ulusal Miizik Birliginin hedefi 19. yiizy1l



Fransiz miizigine egemen olan Alman romantizminin ve Italyan operalarmin etkisinden
kurtulup Fransiz ulusal senfoni ve oda miizigi geleneginin yasatilmasidir (http2).

Ayn1 zamanda yeni bestecilerin yapitlarini seslendirmek ve bu bestecilerle miizik
severler arasinda iletisim kurarak gelismelerine olanak saglamaktir.

Lalo, Paris Ulusal Miizik Birligi’nin iiyelerinden J. Pasdeloup, Charles Lamoureux
(1834-1899) ve Pablo de Sarasate’nin destegiyle orkestra miizigine yonelik ¢alismalar
yapmustir. Oda orkestra igin besteledigi Divertissement 1872 yilinda Paris’te “Concert
Populaire” etkinlikleri sirasinda oldukca basar1 kazanmistir. Bu basaridan etkilenen iinlii
keman virtiiozii Sarasate 18 Ocak 1874 yilinda bestecinin ilk keman kongertosu olan
Op.20 Fa major keman kongertosunu yorumlamistir. Ancak dinleyicinin begenisine
ragmen Op.21 Ispanyol Senfonisi kadar basarili olamamustir. Sarasate icin bestelenen
Ispanyol Senfonisi’nin ilk seslendirilisi 7 Subat 1875 yilinda yine Sarasate tarafindan
yapilmistir. Kongerto Ispanyol ezgilerini yansitan duru melodisi ve giiglii orkestra dili
ile repetuvardaki yerini almustir.

1877 yilinda bestelenen ve ayni yil Paris’te seslendirilen viyolonsel kongertosu
ihtisamli ve coskulu karakteriyle Lalo’ nun One c¢ikan yapitlart arasina girmistir.
Adolphe Fisher’e (1850-1891) ithaf edilen kongertonun ikinci seslendirilisi ise 1878
yilinda Fisher tarafindan yapilmistir.

Op.29 Kongerto Rus (Concerto Russe) adimi verdigi {igiincii keman kongertosu
1879 yilinda Belgikali kemanct Marin Pierre Marsick (1847-1924) tarafindan
yorumlanmustir.

Le Roi d’Y's Operast’nin ilk temsili on ti¢ y1l sonra yapilmis olsa da taslagi 1876
yilinda tamamlanmigtir. Bu opera Edouard Blau’nun (1836-1906) bilinen bir Fransiz
efsanesine dayanan librettosu iizerine bestelenmistir. Lalo yapiti igin Bretonya
(Bretagne) bolgesi folklorundan yararlanmistir (Yener, 1981, s.192). 7 Mayis 1888
yilinda Paris Opera Comique’de sahnelenmistir. Le Roi d’Ys iizerinde ¢alisirken basta
Fiesque operasi olmak {izere bazi1 sarkilarindan faydalanmistir. 1881 yilinda opera
yonetmeni Auguste Vaucorbei Le Roi d’Ys’nin sahnelenmesini kabul etmistir ancak
Paris Operasi reddetmistir. Bu durumun telafisi olarak Auguste Vaucorbei Lalo’dan bir
bale miizigi bestelemesini istemistir. Ancak vermis oldugu siirenin kisalig1 nedeniyle
yogun calismak zorunda kalan Lalo’nun sagligi bozulmus ve kismi felg gegirmistir.

Gounod yardimci olmak amaciyla orkestra uyarlamasim1 yapmaya calismis ancak



yetistirememistir. Namouna adini verdigi bu bale miizigini 1881-1882 yillart arasinda

bitirmis, eser sonraki yil operada sahnelenmistir.
Galadan 6nce tutucu basin, eseri Wagner ekoliinii benimseyen bir besteciye ait olmakla
itham etmistir. Bu opera meraklilar1 arasinda siiphe uyandirmak igin kasten yapilmis
yaniltict bir damgalamaydi. Lalo, bu muhalefeti biiyiik bir olasilikla Paris sahnelerine yeni
gelmis biri olmasina ve bir oda miizigi ve konser bestecisi olarak taninmasina borgluydu.
Fakat Steven Hubner’in de 6ne siirdiigii gibi; Paris opera kiiltiiriinde yerlesik bir figiir olan
Ambrose Thomas ile yasanmug siirtiisme de bu sebeplerden birisiydi (Deruchie, 2013,

5.126).
Namouna bale miizigi izleyenler tarafindan begenilmemistir ancak Ernest Chausson
(1855-1899) ve Claude Debussy (1862-1918), gibi bestecilerin begenisini kazanmistir
(Birkan, 2000, s.175). Lalo’nun eserleri beklenilen ilgiye ulagsamamis, yenilik¢i ve
Wagner ekoliine ait olduklart ile ilgili elestiri almistir. Bale miiziginin yasattig
talihsizlikler ve gegirdigi rahatsizlik agir bir darbe olmustur. Gerges Serviers’e gore,
besteci bu zorlu stnanmanin etkilerini lizerinden hi¢bir zaman tam olarak atamamustir.

Sol mindr senfonisindeki bi¢imsel yenilik ve az malzemeyle zengin bir yapit
olusturma arayisi Cesar Frank (1822-1890) ve Saint-Saens’in senfonilerinden geride
kalmayacak diizeyde olmustur. Bu senfoniyle yogun bir sekilde ilgilenen Lamoureux,
bir sonraki yil subat ayinda yapitin galasin1 gerceklestirmistir.

Lalo Sol minor Senfoni’yi yazdig1 yil olan 1886 da Le Roi d’Ys’i yenilemistir. Bir
lirkk drama yazma planiyla yola ¢ikan Lalo, boyle bir projenin kendisini Richard
Wagner (1813-1883) ile anlagsmazliga sokacagini disiindiigii i¢in vazgegtigini,
elestirmen Adolphe Jullien’e yazdig1 mektubunda sdyle ifade etmistir;

“Onu modern bir anlayisla drama lyrique (lirik drama) déniistiirmeye yonelik bir egilimim
vardi, ancak aylarca diisiindiikten sonra, bu isin becerilerimin ¢ok o&tesinde oldugu
diistincesiyle korkup bu fikrimden vazgectim. Bugiine kadar sadece, gercek drame lyrique’
in mucidi muhtesem Wagner’in boyle bir yiikii sirtlayabilecek prestiji vardi; Almanya’da
ve bagka yerlerde O’nun izinden gitme hevesinde olanlar basarisiz oldular. Kimi acinast
bi¢cimde, kimi onurlu bigimde ama hep taklitgiler olarak goriilerek; hepsini biliyorum.
Wagner’in arazisinde, onunla en ufak avantajla miicadele edebilmek igin ortaya Wagner’in
de otesinde birisinin ¢ikmasi lazim ve simdiye kadar Oyle biri ¢ikmadi. Bana gelince;
zamanla kendi yetersizligimi kabullendim ve basit bir opera yazdim. Bestemin adindan da
anlagilacagi iizere bu form elastiktir, kimsenin kdkenlerinin taklidini yapmay1 gerektirmez,
tipk1i Brahms’in senfoni ve oda miizigi bestelerini eski formda yazarak, Beethoven’nin

taklidini yapmaya gerek duymamasi gibi. Le Roi d’Ys’i yeniden diizenlerken tasarimda ¢ok

kisa formlar kullandim. Bundan bekledigim avantaj, eserin dramatik yapisin1 hizlandirarak



seyircinin ilgisini kaybetmemesini saglamakti.” Lalo’nun kendi kapasitesiyle ilgili bu agik
yirekli ve miitevazi yaklagimi 1s13inda, senfonisindeki kisa ve 6z olma planinin arkasinda
da benzer sekilde bu kuruntunun yattigini varsaymak mantikli goriiniiyor” (Deruchie, 2013,
5.130).

1889 yilinda tamamladig1 Fa mindr piyano kongertosu son eseri olmustur. Fransiz
miizigine 0zgii, net, gii¢lii ve renkli orkestrasyon stili Lalo’nun on dokuzuncu yiizyilin
ikinci yarisinda Fransiz senfonik miiziginin onciileri arasinda sayilmasini saglamistir.
Lalo’nun yapitlari, G. Fauré ve H. Duparc oncesinde, Fransiz sarki besteciliginin
dirilisine dair ilk belirtiler olarak goriilebilmektedir. Lalo derin miizik anlayis1 ve ince
bestecilik yetenegiyle kendinden sonra gelen bestecilere ilham kaynagi olmustur.
Gelecegin Fransiz miiziginin hazirlanmasina giiglii etkisi olan besteci Gabriel Faure
(1845-1924)’de bunlardan biridir. Miizik tarihinin déniim noktasinda yer alan Faure’nin
miizigindeki armonik yeniliklerin Gounod ve Lalo’ya baglanabilir bir dil igersinde

gelistigi goriilmektedir (Mimaroglu, 2006, s.175).

2.2. Edouard-Victor Antoine Lalo’nun Oda Miizigine Katkilar

Lalo 1850’lerde Fransa’daki oda miizigini yeniden canlandiran hareketin énemli
bir {yesi olmustur. Besteci Robert Schumann’dan (1810-1856) ve Felix
Mendelssohn’dan (1809-1847) etkilenmistir ama Ispanyol genlerinden gelen ritim
duygusuyla netlesen etkili ve giizel renge karsi miizigi nasil yonetecegini her zaman
bilmistir.

1850°1i yillarinin ortasina gelindiginde iki piyanolu ii¢lii bestelemistir.

1853 yilinda besteledigi Op.12 keman sonati sayesinde Fransa’da ikili sonatin
yeniden dogusunu sagladig: diistintilmektedir.

1855 yilinda Joseph Haydn (1738-1809), Wolfgang Amedeus Mozart (1756-
1791), Ludwig van Beethoven ve Felix Mendelssohn ile Robert Schumann yayli
calgilar dortlillerinin daha fazla taninmasi amaciyla bir araya gelen Arminguard
Dortliistinde viyola ve keman ¢almistir.

Op. 26 la minor piyanolu tg¢lisii 1880 yilinda bestelemistir. Bu son piyanolu
tigliisli, Lalo’nun oda miizigine olan tutkusunun bir 6rnegidir.

Miiziginin ayirt edici yonleri gerek yasarken, gerekse Oliimiinden sonra kabul
gormemistir. Yeni nesil, Lalo’nun bestecilik yasamina oda miizigi bestecisi olarak

basladigin1 tamamen unutmustur.



Onun miizigi Robert Schumann ve Carl Weber (1786-1826) ile biraz yakinlik
gosteriyor olsa da son derece orijinal bir yetenegin iirliniidiir.

1880 yilinda Legion d’honneur nisani alan Lalo, ardinda tamamlanmamis sayisiz
eser birakarak ki bunlarin i¢inde Arthur Coquard’in (1846-1910) tamamladigi operasi
La Jacquerie de bulunmaktadir. 1892 yilinda Paris’te vefat etmis ve Pere Lachaise

Mezarligi’na defnedilmistir.
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UCUNCU BOLUM

3. EDOUARD LALO’NUN OP.21 iSPANYOL SENFONISININ MUZIiKAL VE
KEMAN CALMA TEKNiGi ACISINDAN iNCELENMESI VE CALISMA
ONERLERI

3.1. Edouard Lalo Op.21 Keman ve Orkestra i¢cin ispanyol Senfonisi

Bes boliimlii Ispanyol Senfonisi, Allegro non troppo (hizli ama ¢ok degil),
Scherzando-Allegro molto (sakaci, giildiiriicii- daha canli), Intermezzo-Allegro non
troppo (ara miizigi- hizli ama ¢ok degil), Andante (agirca), Rondo-Allegro (tekrarlar
tizerine kurulmus miizik formu- neseli bir ¢abuklukla) adl1 boliimlerden olugsmaktadir.

Orkestra; iki fliit, bir pikolo, iki obua, iki Klarnet, iki fagot, dort korno, iki trompet,
lic trombon, davul, {icgen, trampet, arp ve yayli calgilardan olusmaktadir. Icracinin
aldig1 tempoya bagli olarak 31 ile 40 dakika arasinda siirebilir.

Edouard Lalo, keman igin ii¢ kongerto bestelemistir. ispanyol Senfonisi adi
verdigi ikinci kongertosu diger kongertolarina gore daha fazla bilinmekte ve
seslendirilmektedir. Unlii kemanci Pablo de Sarasate igin 1874 yilinda bestelemistir.
Sarasate’nin canli, renkli ve kivrak keman calisindan esinlenen birgok besteci gibi
Edouard Lalo da etkilenmistir. Bu diisiinceden yola cikarak Ispanyol Senfonisini
yazmaya karar vermistir.

Ispanyol Senfonisi, gosterisli miizigindeki ritmik hareketler ve ileri teknik
seviyesiyle Sarasate i¢in yazildigini kamitlamaktadir. lk lgiiden itibaren hem Ispanyol
ezgileri hem de gorkemli pasajlartyla dinleyenleri etkisi altina almaktadir. Kongerto
Ispanyol Senfonisi isminden de anlasildig1 gibi ii¢ boliimden olusan klasik kongerto
formunun aksine bes boliimden olusmaktadir. Zengin orkestra tinilar1 solo keman kadar
etkileyicidir.

Ispanya zengin kiiltiir mirasini i¢inde barmdiran bir iilkedir. Her sehir kendine ait
bir dans ritmine sahiptir. Iispanyol danslar1, bir bolgeden digerine degisen karmasik dans
formlarindan olusur. Danslarin 6ziinii koruyarak bati miizigi teknigini kullanan Lalo,
Sarasate tarafindan sunulan bir dizi ispanyol halk ezgisini biiyiik orkestra eseri haline
getiren ilk kisi olmustur. Ispanyol Senfonisi, bestelendigi donemde uluslararas: basariya
cabuk ulagmis ve giiniimiizde de ileri keman teknigine sahip Ogrenciler ve solistler

tarafindan siklikla yorumlanan eserler arasinda yer almaktadir.
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3.1.1. Allegro non troppo

Edouard Lalo’nun Op.21 keman ve orkestra i¢in Ispanyol Senfonisinin birinci
boliimii Allegro non troppo (hizli ama ¢ok degil) tempoda, sebare (iki ikilik 61¢ii birimi)
6l¢ii biriminde ve re mindr tonundadir.

Kongertonun birinci boliimiiniin ilk iki 6l¢iisiinde goriilen iki dortlik-bir ikilik ve
li¢ ligleme dortliik-bir ikilikten olusan kalip (ikiserli ve iicerli boliinme) ispanyol dans
miizigi olan Habanera’dan (Kiiba kokenli, agir tempolu bir dans) alinmistir. Bu ritim

boliim boyunca araliklarla tekrarlanir Sekil (3.1).

—3—

Sekil 3.1. Op.21 Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 1.Boliim Allegro non troppol-2. élgiiler Habanera ritmik
kalp
E.Lalo Op.21Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi, 1933, s. 1

Habenera ritmik kalibi bolim i¢inde zaman zaman tersine gevrilmis sekliyle

tigerli ardindan ikiserli olarak da duyulmaktadir (Sekil 3.2).

‘? _ =
feEf 2e o

Sekil 3.2. Op. 21 Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi 1. Béliim Allegro non troppo
55-56. (')'lgiilgr
E.Lalo Op.21Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi, 1933, s.2

Yukarida sekil 3.1.1.2.°de goriillen Habenera ritmik kalibi, 17. 6l¢iide birinci
keman partisinde goriilen birinci temanin karakteristik motifidir. Bu motif 1. ve 17.
Olgtiler arasinda (giris kesiti) orkestra ve solo keman tarafindan donisiimlii olarak
duyurulur. Birinci temanin girisinde son bulan bu doéniisiim, ilk olarak si bemol-fa
araliginda (V1. derece) orkestrada, ardindan la-mi araliginda (V. derece) solo keman
partisinde ve tekrar si bemol-fa araliginda (V1. derece) orkestrada duyulmaktadir. Giris
kesitinin ciimle yapist 4+8(4+4)+4 seklindedir. Birinci tema, re-la araliginda (. derece)
orkestra sayesinde iinison (aym ses) olarak duyulur. Orkestranin g¢aldigi ilk dort

oOlglideki climlecik V. derecede bir kalis ile sonraki climleye baglanir. Solo kemanin
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girisindeki sekiz dl¢liniin ilk yaris1 solo, diger yarisi orkestra esligi ile duyulur. (Sekil
3.3).

Edouard Lalo, Op. 21
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Sekil 3.3. Op. 21 Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi 1. Boliim Allegro non troppo Ik dort olgii
E.Lalo Op.21Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi, 1933, s.1
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Bestecinin karakteristik 06zelliklerinden biri de 4. olgiide goriilen yaylilarda
kullanilan ¢ok sesli basislardir (Sekil 3.4).

unis.

T

Lunis.

N
Sekil 3.4. Op. 21 Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 1. Béliim Allegro non troppo 4. 6l¢ii
E.Lalo Op.21 Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi, 1933, .1

Solo keman fortissimo (¢ok giiglii) ses yiiksekliginde cesaretli bir girig yapar.
Sekiz olgiliik giris kismi habenera ritmik kalibindan tiiretilmistir. Calicinin sol el
teknigini On plana ¢ikartan kisim kiigiik bir kadans (solistin virtiiozliik gosterisine

olanak saglayan pasaj) 6zelligi tasimaktadir. (Sekil 3.5).
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Sekil 3.5. Op. 21 Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 1. Boliim Allegro non troppo 5-10. él¢iiler
E.Lalo Op.21Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi, 1933, 5.1-2

Boliimiin ilk dort olgiisti 13. 6lgiide orkestra tarafindan tekrar duyurulduktan sonra

17. dl¢tide miizik birinci temaya baglanir (Sekil 3.6).
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Sekil 3.6. Op. 21 Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 1. Boliim Allegro non troppo 17-21. dlciiler
Kaynak: E.Lalo Op.21Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi, 1933, 5.3-4

17. 6l¢iide duyulan arpej, solo kemanin dort teli bag i¢inde duyurdugu ilk pasajdir.
Keman teknigi bakimindan parmak hizi, temiz ses ve akict pozisyon gegisi
gerektirmektedir. Birinci pozisyonda baslar, dokuzuncu pozisyonda son bulur. Miizikal
olarak niians yiikselisi coskuyu ifade eder. 41. 6l¢ii 6nceki pasajin tersine sol telinin
dolgun ve kalin tinisin1 ortaya koyan romantik ve egzotik Ispanyol ezgilerinden olusur.
Bu kisim birinci temay1 temsil eder ve 50. dlgiiye kadar devam eder. ikinci temaya
baglant1 kismi 6zellikle habenera ritmik kalibinin farkli tellerde kendini sik¢a gosterdigi
olgtilerdir. Bu farklilik zaman zaman ani tel degisikligi, aksan, pesante (eserin duygusal
agirhgimi vurgulayacak sekilde), espressivo (etkili) gibi miizige renk katan ogelerle
sekillenir (Sekil 3.7) (Sekil 3.8).

o [aptlEr £ £fE
r

Sekil 3.7. Op. 21 Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 1. Béliim Allegro non troppo 39-40. dliiler
E.Lalo Op.21Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi, 1933, s.7

ﬁ‘rr
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Sekil 3.8. Op. 21 Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 1. Boliim Allegro non troppo 42-45. dlgiiler
E.Lalo Op.21Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi, 1933, 5.7-8
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88. oOl¢ii ikinci temanin baslangicidir. Si bemol major tonundadir. Solo keman
fortissimo (cok giiglii) ses yiiksekligindedir ve sol telinin hacimli tinist ile sarkinin
duygusallig1 birlesince ortaya romantik bir miizik ¢ikar. Ispanyol miiziginin kivrak
anlayis1 bu kisimda hem sivri ve aksanli hem de yumusak bir deyisle kendini gosterir.
Gelisme kismina kadar devam eden ikinci tema, piano (hafif) - fortissimo niians aralig
icinde degiskenlik gostermektedir. Bu yiizden de ¢ok renkli bir miizikal anlatim vardir.
(Sekil 3.9) (Sekil 3.10).

r -i 3 ﬂéh [ :

Sekil 3.9. 2/ Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 1. Béliim Allegro non troppo 88-89. dlgiiler
E.Lalo Op.21Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi, 1933, .13

Sekil 3.10. Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 1. Béliim Allegro non troppo 90-95. oliiler
E.Lalo Op.21Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi, 1933, .14

Gelisme kismu, fortissimo bir akor ile duyulur ve miizik farkli bir diisiince igine
girer. Bu akor solo kemana aittir. Hemen sonrasi ise solo keman igin olduk¢a yogun
gecgen, miizikal anlatimdan daha c¢ok teknik gosteriye doniisen sag ve sol el teknigi
bakimindan giicliik olusturan soluksuz bir kisimdir. Sol telinden mi teline ani gecisler
vardir. Bu da 6zellikle entonasyon (sesleri dogru ¢ikarmak) konusunda 6zenli olmay1
gerektirir. Onaltiliklarin art arda gelisi ¢alicinin parmaklarini acelite konusunda 6zenli
olmaya sevk eder. Bunu saglamak i¢in parmaklar ¢evik ve hizli bir sekilde tuseye
konulmali ve kaldirilmalhidir. Sag kolda ise bu ani gegisler i¢in dirsek seviyesi
ayarlanmalidir. Yay kullamimi Ispanyol miizigini yansitmak igin kiigiik ve hizh
degisimli kivrak bir hareket iginde olmalidir. Orkestra Ispanyol ritimleri ile eslik

ederken solo keman ile arasinda soru cevap niteliginde bir diyalog vardir (Sekil 3.11).
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Sekil 3.11. Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 1. Béliim Allegro non troppo 120-123. dlgiiler
E.Lalo Op.21Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi, 1933, 5.16

166. olglideki yeniden sergi boliimiinde orkestra 32 ve 35. oOlgiileri tekrar eder
(Sekil 3.12).
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Sekil 3.12. Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 1. Bolim Allegro non troppo
166-168. olciiler
E.Lalo Op.21Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi, 1933, .23
Hareketli ve enerjik pasajlarin ardindan 176. ol¢ii, solo kemanin tekrar 41.
o6l¢iideki (birinci tema) anlatima doniisiidiir. Calict yogun pasajlarin ardindan rahatlar ve

Ispanyol miizigini dortliik, sekizlik gibi acelite gerektirmeyen ritimler ile yansitir. (Sekil
3.13).
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Sekil 3.13. Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 1. Bolim Allegro non troppo
176-180. 61;1216}’
E.Lalo Op.21Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi, 1933, 5.24-25
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197. dlgii ikinci temaya baglantiyr saglayan kopri kismidir. Gegisi tistlenen solo
keman partisi, ¢alicinin sag ve sol el teknigindeki tstlinliigii yansitabildigi (tel atlama,
bagli ses basis ve ayr1 yay kullanimi) gdsterisli bir kisimdir. ikinci tema si bemol major
tonundadir. Klarnet, fagot ve korno solo kemana eslik ederken, solo keman (hizli ¢alma
veya tel atlamali biiylik pozisyon gecisleri istemeyen) rahat bir ¢alis halindedir (Sekil
3.14).

:-b-b-:i-:._?}

Sekil 3.14. Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi 1. Béliim Allegro non troppo 206-210. dlgiiler
E.Lalo Op.21Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi, 1933, $.29

Koda (bitim boliimii) solo kemanin teknik ve gosterisli pasajlart sergilemesi ile
biter (Sekil 3.15).

Sekil 3.15. Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 1. Béliim Allegro non troppo 238-241. dlgiiler
E.Lalo Op.21Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi, 1933, $.31

3.1.2. Scherzando: Allegro molto

Ispanya cok cesitli kiiltiirleri iginde barindiran genis bir cografyaya sahip
iilkelerden biridir ve bu ¢esitlilik miiziginde de hissedilir. Kongertonun ikinci
boliimiinde Giiney Ispanya’nin Endiiliis bolgesine 6zgii folk miiziginin ¢ingene miizigi
ile kaynagmas1 sonucu dogmus bir dans ve miizik tiirii olan Flamenko folk miizigi
motifleri bulunur. Scherzando (sakaci, giildiiriicii) ad1 verilen ikinci bolim 3/8’lik olgi
birimi ve allegro molto (daha canli) hizindadr.

Boliim orkestra ile agilir. Yayli ¢algilar Flamenko gitar tinisin1 andiran pizzicato
(tellerin parmakla cekerek) teknigiyle baslar. ilk 8 dlgiiden sonra 9 ve 17. olgiiler

arasinda boliimiin dans ritminin iki kez arka arkaya geldigi goriilmektedir (Sekil: 3.16).
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Sekil 3.16. Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 2. Béliim Allegro Molto 1-8. élgiiler
E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi, 1933, 5.36

60 ve 106. olgliler arasinda gelen koprii kisminda kemanin onaltilik notalarla
seslendirdigi hizli pasaji ve orkestranin akorlarini destekleyen zil vuruslari ile miizik B

temasina baglanmaktadir (Sekil 3.17).

Sekil 3.17. Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 2. Boliim Allegro Molto 63-66. dl¢iiler
E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi, 1933, .42

106. 6lgliyle poco piu lento (biraz daha agir) tempoda baslayan B temasi do minor
tonunda gelir. Bu kistm makamsal 6gelerden olusmaktadir. Ug &l¢ii poco piu lento ve
dort ol¢ii a tempo (ilk tempo) kalibi elli sekiz Ol¢ii siiresince doniigiimlii olarak
tekrarlanir. Tempo degisiklikleri ile olusan bu yap1 romantik diisiinceyi yansitmaktadir.

Solo kemanin makamsal ezgisine klarnet ve yaylilar eslik etmektedir (Sekil 3.18).

?CB: : }
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Sekil 3.18. Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 2. Béliim Allegro Molto 106-110. éiciiler
E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi, 1933, s.49

f;’
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157. ol¢ii ile birlikte geriye doniis kopriisii baslar. Bu kisim birkag olgiiliik
melankolik yapinin teknik o6zellikler tasiyan coskulu bir miizige doniismesiyle sekil
degistirir. Tkinci béliimiin sakin devam eden atmosferinde bu pasaj dikkat cekmektedir
(Sekil 3.19).

Sekil 3.19. Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi 2. Béliim Allegro Molto 157-162. éigiiler
E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi, 1933, s.54

175. dlgiide A temasinin tekrar orkestranin ardindan solo kemanda duyulur. iki

olgiiliik ¢ikict gamin ardindan keman zarif bir melodi ile temaya baslar (Sekil 3.20).

R

Sekil 3.20. Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 2. Béliim Allegro Molto 175-180. élgiiler
E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi, 1933, s.55

Digerlerinden farkli olarak pizzicato ile biten boliim, B temasindaki makamsal

yapinin tekrar hatirlatilmasiyla son bulur (Sekil 3.21).
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Sekil 3.21. Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi 2. Béliim Allegro Molto 217-222. élciiler
Kaynak: E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi, 1933, 5.60
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3.1.3. Intermezzo: Allegretto non troppo

Intermezzo (ara miizigi) ad1 verilen bliim iki dortliik 6l¢ii birimindedir. Allegretto
non troppo (cabukca ama c¢ok degil) hizinda ve la mindr tonundadir. iki dértliik 6l¢ii
birimi belirtilmis ancak dortliik vuruslarin iig, alt1, dokuza boliinerek islenmesi boliimiin
bir 6zelligi halini almistir. Orkestranin yayl ¢algilar grubu secco (kuru) bir yay ile
ticleme-sekizlik-onaltilik-otuzikilik ritimleri art arda ¢ok net belli etmektedir. Buna

karsilik tahta nefesli grubu leggiero (hafif) teknigiyle karsilik vermektedir. (Sekil 3.22).
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Sekil 3.22. Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 3. Boliim Allegro non troppo 1-5. élgiiler
E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi, 1933, 5.63
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Bu diyalog ii¢ kez tekrarlanir ve 35. ol¢lide solo keman partisi olduk¢a romantik
bir diisiince i¢inde duyulur. Bu romantik duygular1 ortaya koyan ise bag i¢indeki
ticlemelerde belirtilen crescendo (birbirini takip eden notalarda sesin giderek
giirlesmesi) ve inisli-¢ikish pozisyon gecislerinin arasinda olusan glissando (kaydirmak)
gecisleridir (Sekil 3.23).
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Sekil 3.23. Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 3. Boliim Allegro non troppo 35-38. élciiler
E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi, 1933, 5.63
67. olgiide baslayan kopriiniin birinci kismi, A temasinin ikinci motifinden 6geler
barindirir. Bu Ogeler, orkestra ve solo keman partisi arasinda gelisen soru cevap
dongiisii iginde duyulmaktadir. 81. 6l¢giide baslayan kopriiniin ikinci kismi kendine has

bir ciimle yapisi icermektedir. 81 ve 88. Olgiiler arasindaki climle 89. olgilide
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cesitlenerek tekrarlanir, 94 ve 101. dlgiiler arasinda orkestra secco ¢alarken solo keman

partisi acelite gerektiren gam ve arpejlerle teknik tistiinliik gosterir (Sekil 3.24).
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Sekil 3.24. Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 3. Béliim Allegro non troppo 67-70. élgiiler
E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi, 1933, 5.63

102. 6l¢ti B temast, sol mindr tonundadir. B temasinin ritmik yapist A temasinin
ritmik yapisinin benzeridir. Ancak Ol¢l icindeki yerlesimi degismistir. Karakter ve
tempo konusunda yazilmig ben sostenuto (iyice yavas) miizigin ifadesine farklilik
katmaktadir. 109. 6l¢ii a tempo tamamen sag ve sol el teknigine ait becerilerin
gosterildigi virtiioz kisimdir. Sol el, acelitede netlik gostermeli ve biiyiik aralikli
pozisyon gegislerini dogru bir entonasyon ile gerceklestirmelidir. Sag el, ayr1 yayda
calinmasi beklenen kisimlart sol ele uyum iginde net ve kiigiik bir detache (notalarin

birbirinden ayr1 olarak seslendirilmesi) ile belirtmelidir. (Sekil 3.25) (Sekil 3.26).
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Sekil 3.25. Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 1. Béliim Allegro non troppo 102. dl¢ii
E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi, 1933, s.76
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Sekil 3.26. Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi 1. Béliim Allegro non troppo 103-108. élgiiler
E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi, 1933, 5.76
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121. 6lgli koprii kismu fortissimo (¢ok giiglii) 2+2+2 6l¢ii kalibindadir. Her iki
6l¢iiniin basinda orkestra secco bir akor ile solo keman partisine girig verir. Bu kalip {i¢
kez tekrarlanir. Solo keman partisi bu kisimda vuruslar1 dokuza bolerek ¢almaktadir. Bu
yiizden de oldukga hizli ¢alinmalidir (Sekil 3.27).
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Sekil 3.27. Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 3. Bolim Allegro non troppo 123-125. élciiler
E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi, 1933, 5.80

’11

142. dlgii A temasina doniistiir. Solo keman partisi temayr duyurur ancak bazi
Olctilerde ritmik c¢esitlemeler vardir. Bu ¢esitlilik ilk olarak temanin altinci dlgiisiinde
kendini gosterir. Onaltiliklardan olusan bu ritim ¢esitliligi, devamindaki bazi 6l¢iilerde

tekrarlanir (Sekil 3.28).
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Sekil 3.28. Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi 3. Béliim Allegro non troppo 142-143.6l¢iiler
E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra igin ispanyol Senfonisi, 1933, 5.84
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187. olgi ile koda kismi baglar. A temasinin ilk iki 6l¢iisiinden alinan iki Slgiilii

motif yapi, piano niianstadir. B6liim orkestradan duyulan secco ve fortissimo akor ile
biter (Sekil 3.29).
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Sekil 3.29. Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 3. Béliim Allegro non troppo 187-191. dlgiiler
E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi, 1933, s.87

3.1.4. Andante

Dérdiincii boliim Andante (agirca), mono tematik (tek tema) bir yapidadir. B

temasi, A temasimin bir ¢esitlemesidir. Boliimiin tonu re mindrdiir. ispanyol Senfonisi

adli eserin tek agir bolimiidiir. (Sekil 3.30).

Andante (d:=60)
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Sekil 3.30. Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi 4. Béliim Andante 1-8. dl¢iiler

E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi, 1933, 5.89
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Boliimiin miizikal diigiincesi, mindr tonu yansitmaktadir. Temay1 ilk duyuran
nefesli calgilardir. Ozellikle bakir nefesliler, boliimiin karamsar diisiincesini yansitma
konusunda oldukga etkileyicidir. 9. 6l¢ii, yayli ¢algilar grubunun miizige dahil oldugu
olgiidiir. 18. Olgii solo keman partisinin espressivo bir anlatimla béliimde ilk defa
duyuldugu yerdir (Sekil 3.31).
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Sekil 3.31. Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 4. Béliim Andante 18-25. dlgiiler
E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi, 1933, 5.90

Boliimiin baslangicinda A temasini la ve re telinde duyuran solo keman partisi, 27.

olgtide farkli tel tinis1 olan sol ve re telinde duyurmaktadir (Sekil 3.32).
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Sekil 3.32. Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi 4. Boliim Andante 27-32.0l¢iiler
E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi, 1933, 5.91

A temasindan tiiretilen B temasinin ritmik yapisina otuzikilik ve altmigdortliik
notalar eklenmistir. Bu da yavas giden bir miizigin i¢inde hareketlilik olusmasina neden
olmustur. Ritimler vuruslara sikistirilmis hissinde duyulmaktadir. Niiansin fortissimoya
ulastig1 zirve noktasinda solo keman partisi aksanlarla desteklenmis licleme ritimler

calar. Bu da miizige net bir ifade kazandirmaktadir (Sekil 3.33).
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Sekil 3.33. Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 4. Béliim Andante 40-435. élgiiler
E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi, 1933, 5.91

B temasinin tekrar1 46. oOlgiide pianissimo niians i¢indedir. Bu ani niians
degisikligi miizigin ruh halinde inisli ¢ikish bir tavir sergilemesine neden olur. Bu da

Romantik dénem miiziginin 6zelliklerini tasiyor oldugunu gosterir (Sekil 3.34).
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Sekil 3.34. Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 4. Bélim Andante 46-50. él¢iiler
E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi, 1933, .92

53. olgii B temasinin bir baska c¢esitlemesidir. Bu ¢esitlemede onaltilik-noktali
sekizlik ritimleri, ¢ok sik araliklarla aksan, tek parmakla kromatik (on iki perdeli dizide,
yarim perdeler sirasiyla ¢ikarak ya da inerek ilerleyis) gam bulunmaktadir. Tek
parmakla kromatik dizi inisinde glissando duyusu da olusmaktadir.

Ozellikle onaltilik-noktali sekizlik ritmik kalip béliimde ¢ok sik duyulur ve her
gelisinde iki notanin iizerinde de aksan vardir ve bu aksanlar tigleme, altilama, yedileme
gibi Ispanyol miiziginin kivrak diisiincesini yansitan ritimler kadar 6n plandadir. (Sekil

3.35).

Sekil 3.35. Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 4. Bélim Andante 53-33. él¢iiler
E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi, 1933, 5.92

79. 0lgli A temasina doniistiir. 92. 6l¢ii kodada (bitim kismi) tril yapilan uzun
sesler vardir. Boliimiin bitimine yakin Olciilerde oktav sesler kullanilmistir. Niians
diminuendo (sesi giderek hafifletmek) sayesinde diiser ve piano niiansiyla biter (Sekil
3.36).
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Sekil 3.36. Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 4. Béliim Andante 79-83. dlciiler
E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi, 1933, 5.94

3.1.5. Rondo: Allegro

Kongertonun son boliimii dinamik, hizli ve kivrak bir yapidadir. Allegro (neseli bir
cabuklukla) hizinda ve re majoér tonundadir. Boliimiin birinci temasi ikili araliklardan
olusan bir yapidadir. Buna karsilik orkestra esligi t¢lii araliklardan olusan bir
ostinatodur (inat¢1) . Bu yap1 ilk olarak tahta {iflemeli ve arp ile duyulur. Diger orkestra
calgilarinin eklenmesiyle boliim boyunca solo keman partisini tamamlayan bir yap1

icinde devam eder (Sekil 3.37).

Allegro (d.:108)
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Sekil 3.37. Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 5. Béliim Allegro 1-6. élciiler
E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi, 1933, s.100

Birinci tema, 6/8’lik bolimiin 30. OSl¢iisiinde solo keman partisi ile duyulur.
Temanin en 6nemli 6zelligi, 30. dlgilinlin son sekizligi ile 31. 6l¢iiniin ilk sekizliginin
bagli olmasidir. Bu diizen, 6l¢ii icinde ve ol¢ii gecislerinde uygulandigindan dolay1
senkoplu (aksatim) bir duyus olusur. Ispanyol miizigini andiran bu senkoplar, birinci
temanin Onemli bir ozelligidir. Baska bir deyisle, 6/8’lik vuruslarin son sekizlikleri

giiclii duyulmaktadir (Sekil 3.38).
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Sekil 3.38. Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 5. Bélim Allegro 30-32. dlciiler
E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi, 1933, 5.104

Besinci boliim, solo keman partisi i¢in eserin virtiioz 6zellikleri tasiyan gii¢ bir
boliimiidiir. Bu giigliik, biiyiik olgtide sol eli ilgilendirmektedir. Bunlardan en 6nemlileri
acelite, articulation (anlasilir sdyleyis), tel atlamali pozisyon gegisleridir. Sag el
teknigindeki giigliik ise ayni telde ve tel degisimindeki seslerin bag iginde yay dengesini
bozmadan ¢alinmasidir. Bo6liimiin bazi kisimlarinda karsilasilan spiccato (notalari
birbirinden kopuk sekilde ziplatarak seslendirme) teknigindeki pasajlar ise galicinin her

iki elindeki istiinligiinii gostermektedir (Sekil 3.39).
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Sekil 3.39. Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 5. Boliim Allegro 63-66. dlciiler
E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi, 1933, s.109

AP o)

ey

126. olgiide birinci tema si b major tonunda tekrar gelir. Daha 6nce s6zii gegen
teknik gligliikler yine 6n plandadir. Tek fark bu defa tema, kemanin kalin telleri olan sol
ve re telinde tekrarlanir (Sekil 3.40).

CTresc.

Sekil 3.40. Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 5. Bélim Allegro 126-127. éligiiler
E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi, 1933, s.113

155. 6l¢ii koprii kismint olusturur. Bu kisimda solo keman partisinden beklenen,

kemanin iist pozisyonlarinda temiz ¢alinmasi gereken oktavlardir (Sekil 3.41).
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Sekil 3.41. Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 5. Boliim Allegro 155-157. élgiiler
E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi, 1933, 5s.121

192. 6l¢iide ikinci tema la major tonundadir. 6/8’1lik 6l¢ii biriminde tige kars1 ikiye
bolinme vardir. Poco piu lento ile ¢alict miizikal diisiincesini daha rahat ortaya
koyabilmektedir. 2/4’liik &lgii birimine iki defa gegis yapilmistir. Ispanyol halk
ezgilerinin  Flamenko dans miizigi ile birlesimidir. Ispanyol miiziginin ifade
edilebilmesi i¢in ayr1 olan sekizliklerin yay degisimleri anlagilmayacak yakinlikta ve
bagli olmalidir. (Sekil 3.42).
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Sekil 3.42. Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 5. Boliim Allegro 192-193. él¢iiler
E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi, 1933, 5.126
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234. dlgli geriye doniis koprisiidiir. Bu kisimda solo keman partisi uzun bir trill
(bir nota ile onun tam ses ya da yarim ses iistiindeki notanin az veya ¢ok ¢abuk hizda ve
birbiri ardina Ongoriilen siirede seslendirmesi) yapmaktadir. Accelerando (giderek

hizlanma) ile hizlanan tempo birinci temanin hizina ulasir (Sekil 3.43).

Sekil 3.43. Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 5. Bolim Allegro 234-238. élciiler

E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi, 1933, s.128

254. dlglide birinci temaya dontliir (Sekil 3.44).
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Sekil 3.44. Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 5. Béliim Allegro 254-259. dlciiler
E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi, 1933, s.128

290. 6lgiide birinci temanin tekrart si bemol major tonundadir (Sekil 3.45).

Sekil 3.45. Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi 5. Boliim Allegro 290-293. élgiiler
E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi, 1933, 5.132

313. dlcii codaya (bitim kismi) gecisi saglayan bagli ve ayri onaltiliklardan olusan
pasajla baslar ve ardindan 345. Glgiide coda gelir. Bu kisimda solo keman partisi

bolimiin bagindan itibaren sag ve sol el teknigini ilgilendiren tiim teknikleri ortaya
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koyar. Farkli olarak sol el pizzicato ile sekizliklerin arasinda ¢alinmasi gereken akorlar

vardir. Fortissimoya ulasan boliim son bulur (Sekil 3.46).
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Sekil 3.46. Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 5. Boliim Allegro 346-350. élgiiler
E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi, 1933, s.140

3.2. Calisma Onerileri
3.2.1. Allegro non troppo

Sol teli tizerinde duyulan birinci tema fortissimo niiansla birlikte melodiyi sekiz
6lcii boyunca siirdiiriir. Net bir tin1 ve dogru entonasyon elde edebilmek icin sol dirsek,
parmaklarin tele kolaylikla basabilecegi Olciide igeri alinmalidir. Ulasilmasi gereken
fortissimo i¢in arseye verilen basing dengeli olmalidir.

Boliimde legato (iki ya da daha fazla notanin tizerindeki bagin basladigi yerden
bittigi yere kadar notalar1 birbirinden ayirmadan, ayni yay igerisinde yumusak bir
hareketle calma teknigi) miizik climleleri bulunmaktadir.

“Legato ve tel degisimi bulunan pasajlarda yay ve sag dirsek iki telin arasina
konumlandirilmaly, tel gecisleri belli olmayacak kadar yumusak bir hareketle 6n kol ve
bilek kullanilarak yapilmalidir” (Aytekin N. 2012, s.14) Bu tiir pasajlar sag elin tel
farkliliklarini hissedebilecegi yavaslikta caligiimalidir.

Bir bag icinde, tel degisimi ve pozisyon gegisi igeren pasajlar i¢in Ivan Galamian
(1903-1981) sunlart sdylemistir: “Pozisyon degisimi yay ¢ekis hizinda yavaglama
vapmayr ve sol elin hareketi esnasinda yay basincimin hafifce azaltilmasini
gerektirebilir. Bu, legato akisi sirasinda isitsel olarak asirt bir aksama olmasini
engeller ve elin kayma hareketini kamufle etmesini saglar” (Gokistiin, 2012, s.45)
(Sekil 3.47).
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Sekil 3.47. Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi 1. Béliim Allegro non troppo 63-66. élciiler
E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi, 1933, s. 9-10
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Bag i¢inde calinan onaltilik notalarda sag ve sol el koordinasyonunu gelistirmek
i¢in Jakob Dont (1815-1888) Op.35, 17 numarali etiit caligilabilir.

Bu bélimiinde tel atlama ve biiyiik aralikli pozisyon gegisleri ile birlikte bag i¢inde
akici bir calis ve tek tel {izerinde sol el iistiinliigli beklenmektedir. Belirlenen tiim bu
sorunlar i¢in c¢alisma Onerileri sekillerle birlikte verilmistir. Kongertoyu calismak
isteyen yorumcular kendi 6rneklerini gesitleyerek bu boliim ve diger bolimler igin

gelistirebilir.

3.2.1.1 Pozisyon arahg biiyiik gecisler i¢cin calisma onerileri

Entonasyonu gelistirmeye yardimci olmasi hedeflenen bu ¢alisma sirasinda sol el,
pozisyon gegislerini yavas bir hareketle yapmalidir. Ust pozisyondaki bu pasajlart dogru
entonasyonla ¢alabilmek i¢in sol kol igeri alinmali ve sol el tusa dogru ¢evrilmelidir.
Birinci boliimiin 5. 6l¢iisiinde icraci tigiincii pozisyonda bulunan la notasindan besinci
pozisyondaki mi notasina geg¢is yapmalidir. Tuse iizerinde bu gegisin anlasilir diizeye
gelmesi i¢in ¢aligsma Onerisi 1°de goriildiigli gibi do notas1 eklenmistir. Amag iki nota
arasinda basamak olusturarak pozisyon gegisine netlik kazandirmaktir. Calisma tiim yay

kullanilarak ve forte (giiclii) niiansla yapilmalidir (Sekil 3.48).
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Calisma sirasinda basili parmak ulasilacak notaya kadar basinci azaltilarak
tutulmali ve diger notaya gecis yapmalidir. Pozisyon gegisi sirasinda sol el ulasilacak
notaya yumusak bir kayma hareketi ile varmali ve ikilik notalarda basili parmak bir

sonraki pozisyon gegisine hazirlanmalidir (Sekil 3.49).
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Sekil 3.49. Calisma onerisi 2

Calisma sirasinda sol el serbest olmali ve pozisyon gecisi gidilecek sese kadar
kayarak yapilmahdir. Ust pozisyonda rahat ¢alabilmek igin sol kol igeri alinmalidir.

Calisma yapilirken yaymm u¢ kismma dogru yaya verilen basing hafifletilmeli ve
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yavaglatilmalidir. Bu sayede icracinin (gidecegi pozisyonu 6grenmek i¢in kullanacagi)
parmagini yerlestiremeye zamani olabilir ve gegisler arasinda koprii kurularak pozisyon
gecisi daha akic1 hale gelebilir. Uciincii pozisyonda baslayan calisma yapilirken iist
pozisyonlara gecisi kolaylastirmak ve dogru entonasyon i¢in sol el tamamen tuseye
doniik olmalidir. Caligma ile sol elin pozisyon gegcisleri arasinda gitmesi gereken
mesafeyi 6grenmesi hedeflenmistir. Sekilde, parmaklarin yerlesmesi gereken pozisyonu

gostermek amaciyla notalar x isareti ile gosterilmistir. (Sekil 3.50).
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Sekil 3.50. Calisma onerisi 3

Kongertonun birinci boliimiiniin 74, 75, 76. dlgiilerinde tel degisimleri ve biiyiik
aralikli pozisyon gegisleri bulunmaktadir. Verilen c¢alisma Onerileri ile tel
degisimlerinde yasanabilecek ses kaybmin engellenmesi ve dogru entonasyonla
calinabilmesi hedeflenmistir. Boliimiin 74. 6l¢iisi sol telinde (liglincii pozisyon) ikinci
parmakla c¢alinan re notasindan, mi telinde (besinci pozisyon) dordiinci parmakla
calinan fa notasina gitmektedir. Calismada ii¢lincii pozisyonundan besinci pozisyona
gecis sol teli lizerinde yapilmistir. Hem pozisyon gecisi hem de tel degisimi bulunan bu
pasaj verilen calisma Onerisi ile yorumcuya pozisyon gegisini tek tel {izerinde
yaptirarak, pozisyon gecisini diislinmeden sadece tel degisimine odaklanabilmesini ve
pasaji daha rahat calabilmesini saglar. Bu ¢alisma yapilirken sol telinde ikinci parmak,
iclinci pozisyondan besinci pozisyona kayma hareketiyle gegmeli ve mi telinde
dordiincii parmakla c¢alinacak fa notasina kadar kaldirilmamalidir. Bu sayede sol el
pozisyonunu kaybetmedigi i¢in entonasyon sorununun ortadan kalkmasi beklenir. (Sekil
3.51).
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Sekil. 3.51. Calisma onerisi 4

Sekil 3.51 ve Sekil 3.52°de gosterilen ¢alismalar birbirini tamamlayacak sekilde

hazirlanmistir. Sag ve sol el koordinasyonuna yonelik bu ¢aligmalarda sag kol dirsegi tel
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degisimine uygun hareket etmelidir. Telin seviyesine uygun yerde konumlandirilan
dirsek sayesinde ses kalitesi netlik kazanacaktir. Sekil 3.52’de, parmaklarin yerlesmesi

gereken pozisyonu gostermek amaciyla notalar x isareti ile gosterilmistir (Sekil 3.52).
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Sekil 3.52. Calisma énerisi 5

121. olgiide akorla birlikte birinci pozisyondan besinci pozisyona, 125. olgiide
tekrar akorla birlikte {igiincli pozisyondan yedinci pozisyona gegilir. Bu iki 6l¢ii igin
hazirlanan calisma ile dogru entonasyon hedeflenmis ve akorun sadece iki notasi
kullanilmistir. Rahat pozisyon geg¢isi i¢in, sol el serbest, sol dirsek ¢alinacak pozisyona
gore dogru konuma getirilmelidir. Ayn1 zamanda sol elin bu gegisi rahat yapabilmesi
icin iki el arasindaki zamanlamanin dogru yapilmasi gereklidir. Sol el, sag elden 6nce
pozisyonuna yerlestirilmeli ardindan yay hareket ettirilmelidir. Bu pasajin daha anlagilir
duyulabilmesi i¢in ¢alisma sirasinda yay miimkiin oldugu kadar biiyiik kullanilmali ve
sag el sikilmadan, hareket dirsekten yapilmalidir. Biiyliik arse kullanimi pasajin
devaminda gelen onaltilik notalarin ¢alinmasi sirasinda seslerin {ist iiste binmesini ve
calicinin acele etmesini engeller. Yavas tempoda yapilacak bu ¢aligma zamanla iki elin

birbirine uyumunu arttiracaktir (Sekil 3.53) (Sekil 3.54).
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Sekil 3.53. Calisma onerisi 6
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Sekil 3.54. Calisma onerisi 7
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3.2.1.2. Bag icinde hizh ve akici pasajlar icin cahiyma onerileri

Birinci boliimiin genelinde bag iginde ve tel degisimi gerektiren onaltilik pasajlar
vardir. Bu soruna yonelik hazirlanan ¢alisma, benzer pasajlarda da uygulanabilmesi i¢in
notalar x isareti ile gosterilmistir.

Bu calisma onerisinde sol el ile yay arasinda koordinasyon olusturmak ve tel
degisimleri sirasinda olusabilecek ses kaybinin engellemesi hedeflenmistir. Aksak ritim
calismasi ile sol el farkli bir refleksle hareket etmektedir. Boylece pasajin orijinal ritmik

yapisi ¢ok daha akici ve net ¢alinir bir duruma gelir (Sekil 3.55).

5

g |
™
X
X
K
™
ﬁ‘.
X%
LS

]
p 4
X

eg
I {
o
LA
0
o

%
i
J
"y

]
n Lva N
174 V7 LVl Y (V3 x | [~ X 5 | LV 4 ~ -
A | | X X X | Xeo ] I [al| | ] | L
[ £an | | 1 e | T 1 1 X1 | X | D4 1
;‘j}'— xl b4 X1 | i | | X % xl 3¢ X1

EvA #

Sekil 3.55. Calisma onerisi 8

Calisma oOnerisi 9 ile sag kolun hangi tellerde bulundugunu ve tele nasil bir
davranigla yaklagsmasi gerektigini anlamasi hedeflenmistir. Yazilmig olan baglar
yorumcunun tercihine gore degistirilebilir (Sekil 3.56).

Asagida c¢alisma yapilirken kullanilmast Onerilen yay teknikleri sirasiyla
verilmistir.

Portato:“Yayr teller {izerinden kaldirmaksizin notalar1 birbirine bagh
seslendirmedir (Say, 2005, s.435). Her nota digerine taginiyor gibi nazikge ve artikiile
edilerek ¢alinmalidir.

Staccato: “ Notalar taneleyerek seslendirme (Say, 2005, s.491). Birbirinden kesin

olarak ayrilan notalar tek yay icinde yapilir ve yay, teller lizerinden kaldirilmaz.
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Sekil 3.56. Calisma énerisi 9

79. olclide bulunan hizli pasajin, pozisyon gegislerinin tekrarlanmasi ile daha iyi

ogrenilmesi hedeflenmistir. Yorumcu calismaya yavas tempoyla baslamalidir, yeterli
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tekrardan sonra tempoyu kademeli olarak hizlandirabilir. Verilen iki 6rnek birbirini

tamamladigi i¢in arka arkaya caligilmasi faydali olacaktir (Sekil 3.57) (Sekil 3.58).
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Sekil 3.57. Calisma onerisi 10

Sekil 3.58. Calisma onerisi 11

3.2.1.3. Tek tel iizerinde devam eden pasajlar i¢in calisma onerileri

Calisma onerisi birinci boliimiin teknik 6zellikleri gbz Oniine alinarak, bolimde
sol teli lizerinde kullanilan besinci pozisyona kadar diizenlenmistir. Hazirlanan ¢alisma
ile sol kol ve parmaklarin tel {izerinde almasi gereken konumu en dogru sekilde
ogrenmesi hedeflenmistir. Bu nedenle birinci pozisyondan, besinci pozisyona kadar her
pozisyon igin gamlar tek tek verilmistir. Bu ¢alisma sirasinda sol teli {izerinde yay
kullanim1 ve sag dirsek konumunun netlesmesi igin bag secenekleri eklenmistir.
Sirasiyla Onerilen yay caligmalart;

Uzun ve yavas yay ile notalar belli ederek ve sesi sonuna kadar ayni giirliikte
koruyarak ¢alisilmalidir.

Yay uzun ve hizli hareketle giiglii ses elde ederek kullanilmali ve kol bilek yerine
dirsekten agilmalidir.

ki bagl notalar yumusak bir davranisla calisilmalidir. Baglar yorumcunun
istegine gore degistirilebilir. Baglarla calisilirken sol el pozisyon gecisleri daha

kontrollii, yumusak ve yavas bir hareketle yapilmalidir. Bu sayede sol kol yapmasi
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gereken davranigi 6grenebilir ve ses kaybi engellenmis olur (Sekil 3.59) (Sekil 3.60)
(Sekil 3.61) (Sekil 3.62) (Sekil 3.63) (Sekil 3.64).
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Sekil 3.59. Calisma onerisi 12
H 2 1 2 i i i 3 2 1 5
\"4 T A T | I I I T | | | Z T ]
A 3 I I I 1| I | 1| I I } I I t : ' I
| I I | 1
o T 35
o ——T | —1 e —— |
| — 1 | 1 M| 1 "{ i 4## ==
- | P | | 11 |
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Sekil 3.62. Calisma onerisi 15



Sekil 3.64. Calisma onerisi 17

Calisma onerisi 18 ile flajole (dogal armonik) ¢alinirken sol elin gidecegi sesi, sag
kolun ise yaya vermesi gereken basing ve hizi dgrenmesi hedeflenmistir. Sol el
pozisyon gegisi sirasinda tele sadece dokunmali ve siki olmamalidir. Bu sayede kayma
hareketi daha dogru ve rahat yapilabilir. Yay, itme hareketi sirasinda teli kuvvetle

almali ve miimkiin oldugu kadar biiyiik kullanilmalidir (Sekil 3.65).
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Sekil 3.65. Calisma onerisi 18
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Birinci boliimiin 8 ve 9. dlgiilerine yonelik hazirlanmis ¢alisma yapilirken sol el
parmaklar tele hafif, daha yatik yerlesmeli ve el sikilmadan pozisyon gegisleri
yaptlmalidir. Sol telindeki pasaj calisilirken sol el tamamen tuseye doniik pozisyonda
olmalidir. Yorumcu ¢aligma tekrar sayisini kendi ihtiyacina gore gogaltilabilir (Sekil

3.66).

Sekil 3.66. Calisma onerisi 19
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3.2.1.4. Hizh ve akici pasajlar icin ¢alisma onerileri

Bolimiin 239. dlgiisii ile ilk detache teknigi kullanilan onaltilik notalarin yer aldig
pasaj1 gorilir. Sekil 3.67., Sekil 3.68. ve Sekil 3.69.’daki ¢aligma Onerilerinde birinci
boliime ait bu pasajin sadece ritmik yapisinin degistirilmesiyle olusturulmustur. Bu
sayede boliimiin igindeki asil pasaj daha rahat ¢alinabilir. Sekil 3.68. ve Sekil 3.69.
caligmak isteyen yorumculara gorsel 6rnek olmasi i¢in sadece dort Olgii verilmistir

(Sekil 3.67) (Sekil 3.68) (Sekil 3.69).
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Sekil 3.67. Calisma onerisi 20



Sekil 3.69. Calisma onerisi 22

3.2.2. Scherzando: Allegro molto

Boliimde ses biitiinliigli ve yumusak bir tin1 elde edebilmek icin sag bilek
yumusak olmali, tiim kol tele paralel bir sekilde hareket ettirilmeli ve yay tuseye yakin
calimmalidir. Dogru entonasyonla c¢alinabilmesi i¢in ilgili pasajlar yavas tempoda ve
titizlik ile caligilmalidir.

Sekil 3.70.’de goriilen iist pozisyondaki pasajda sol el parmagini daha yatik ve etli
kismimin iki teli kavrayacak sekilde konumlandirilmasi sayesinde bu notalar net ve

olmasi gereken entonasyonda duyulacaktir.

Sekil 3.70. Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 2. Béliim Allegro Molto 47-53.6l¢iiler
E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi, 1933, s.41

62 ve 101. olgiiler arasinda gelen onaltilik notalarin legato ve spicato yay
teknigiyle calinmasi gerekmektedir. Pasajda bulunan tel degisimlerini rahat yapabilmek
icin sag dirsek iki tel arasinda duracak yiikseklikte konumlandirilmalidir. Bu pasajlar
spicato gam ve yay egzersizleri ve Federigo Fiorillo’nun (1755-1823) keman i¢in 36
kapris ve etiit metodunda bulunan 33 numaral: etiit ile desteklenebilir. Ritmik yapinin
degistirilmesi ile (aksak ritim, ters arse gibi) olusturulacak egzersizler, yay hakimiyeti

icin faydali olabilir (Sekil 3.71).

Sekil 3.71. Keman ve Orkestra i¢in Ispanyol Senfonisi 2. Béliim Allegro Molto 84-88.6l¢iiler
E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi, 1933, s.45
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3.2.3 Intermezzo: Allegro non troppo

Iki dortliik 6l¢ii birimi ig¢indeki {iclemeler yumusak ve kararli bir karakterle
calinmalidir. Arka arkaya gelen ¢ekme hareketleri telden fazla ayrilmadan ve arseye
sicak bir ifade vererek yapilmalidir.

Uglemeler boliimiin olmas1 gereken temposundan daha yavas ve tekrar tekrar
calistlmalidir. Art arda gelen ¢ekme hareketine sag elin alistirilmasi i¢in her nota
degisiminde yay baslangi¢c noktasina ¢abuk ve yumusak bir hareketle getirilmelidir.
Bunu yaparken sag el parmaklar1 serbest ve sag bilek esnek olmalidir. Boylece sag el
seri bir hizla hazirlik yapmay1 6grenebilir.

Bir sonraki notaya crescendo ile ulasan ti¢lemeler crescendo yardimiyla glissando
efekti yaratarak boliimiin Ispanyol karakterine dikkat ¢eker. Bu karakteri daha belirgin
hale getirebilmek icin sol el, pozisyon gecisleri sirasinda tel iistiinde daha yumusak ve
kayma hareketi ile ilerlemelidir.

Onaltilik ve otuzikilik notalarin ve tel degisimlerinin bulundugu hizli ve akici
pasajlar Jacob Dont 24 kapris ve etiit kitabinda bulunan 13. ve 17. numaral etiitler

calisilarak desteklenebilir.

3.2.4. Andante

Boliimiin hiiziinli ifadesini dinleyiciye yansitabilmek i¢in daha puslu bir tim
arayigina girilmelidir. Bu tiniy1 elde edebilmek ve daha yumusak bir ton elde edebilmek
icin yay tuseye yakin kullanilmalidir. Pozisyon gegisleri ve arse degisimleri yavas
yapilmali, iki el birbirine uyumlu ve nazik bir davranis i¢inde olmalidir. Nota gecisleri
sirasinda  melodi  biitiinliigliniin  bozulmamas1 igin genis salmimli bir vibrato
yapilmalidir.

“Miizik ve keman egitimcisi; Ali Ugan ve Edip Giinay’in yazmis oldugu “Mektupla
Yiiksekogretim” eserinde siirekli vibratoya soyle deginilmistir;

“Stirekli vibrato, sesler arasindaki renk ayriliklarim1 azaltir. Kemanci ince bir
duygusallikla kaba ve hasin sinirlar arasindaki tiim renkleri ortaya koyabilmek igin
vibratoyu bir arag olarak, yerinde ve gerektigi gibi kullanabilmelidir. (Trakya Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, 2016, 5.241-249)

Daha hacimli ton ve genis salinimli vibrato elde edebilmek i¢in parmaklar tele
daha yatik (etli kismi tele degecek sekilde) yerlestirilmeli, ses dikkatle takip edilerek,

vibrato kesilmeden ve oldugundan daha genis salinimla ¢alisilmalidir.
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Boliimiin i¢inde crescendo (birbirini izleyen notalarda sesin giderek giirlesecegini
belirten isaret) ve decrescendo (sesi sondiirerek) igeren uzun seslerde, yay
organizasyonuna dikkat etmek gereklidir. Cresecendo i¢in yay ¢ekilirken, yaymn ug
kisminda kol agirlign birakilmal ve tele verilen basing artirilmalidir. Iterken yayin topuk
kismi agir oldugundan yaya sesi ezmeyecek kadar basing verilmelidir. Decrescendo igin
kol agirlig1 ses giirliiglinii azaltma aninda yaya birakilmadan kullanilmali ve yay tuseye

yaklastirilmalidir.

Yay hakimiyetini artirabilmek ve sesi ezmeden niians yapabilme becerisini
giiclendirebilmek i¢in Eugene Ysaye (Exercises and Scales) Alistirmalar ve Gamlar adli

egzersizlerin ¢alisilmasi onerilmektedir.

3.2.5. Rondo: Allegro

Eserin tiimiine hakim olan Ispanyol dans miizigi bu bélimde de aksanlarla
desteklenmis bir bicimde duyulmaktadir. Yorumcu bu aksanlar sayesinde Ispanyol
miiziginin ritmik yapisim1 ortaya c¢ikartmaktadir. Sag ve sol el koordinasyonu
saglanirken aksanlarla birlikte miizige zarif bir ifade vermek gerekmektedir. Bunun i¢in
sag el oldukca kontrollii davranmalidir. Agir tempoda yapilacak calismalar sirasinda,
yay hizli tempodaki karakter ve uzunlukta kullanilmalidir. B6limi, hizli tempoyla
calabilecek seviyeye getirebilmek i¢in acele etmeden agir calismak onerilmektedir. Sol
el ve kol pozisyonunun dogru konumla yerlesmesi ve dogru entonasyonu
saglayabilmesi i¢in zamana ihtiyaci vardir. Bu nedenle sol el pozisyona yerlesene kadar
yay beklemelidir. Bu sayede yorumcu dogru entonasyonu yakalamak icin gerekli

zamani kazanmis olur.

155 ve 157. dgiilerde (legato yay teknigi ile ¢alinmasi gereken ardisik notalarda)
piano niians ile baslayip ayni1 bag i¢cinde crescendo yapilmasi gerekmektedir. Bu niians
farkliliklarinin duyulabilmesi i¢in yay baslangigta c¢ok kiiciik ve hafif kuvvetle
cekilmeli, devaminda yayin ¢ekilme hiz1 ve sag kola verilen kuvvet artirilmalidir. Yayin
dip kisminda yapilan yavas hareket sayesinde crescendo niiansina gereken yer kalir ve

calic1 nlians1 daha rahat duyurabilir.

Sikga gelen triller, arseye verilen kii¢iik aksanlar sayesinde netlik kazanacaktir.

Pasaj icindeki trilli nota her zaman ritmik degerini korumalidir. Tril yapan parmagin
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tele basis hiz1 ayn1 diizenlilikte olmalidir. Ayrica trili yapacak olan parmak tele yakin
mesafede tutulmalidir. Cikici arpejlerin olusturdugu pasajlarda c¢alici kogsma egilim
gosterebilir bu da entonasyon problemi yaratabilir. Bu pasajlarin ¢alimini rahatlatmak
ve hizlanma egilimini engellemeyebilmek i¢in pozisyon gecislerine kiigiik duraklar
eklenebilir. Yorumcu kendi belirleyecegi bu duraklar sayesinde pasajlart daha dogru ve
rahat calabilir. 163 ve 169. olgiiler arasinda art arda gelen oktavlarin akict bir sekilde

calinmasi giigtiir ve 6grenilmesi zaman almaktadir (Sekil 3.72).

o fore ferehfit

Sekil 3.72. Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 5. Bélim Allegro 163-166. olgiiler
E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi, 1933, s.133

Bu oktavlar ¢ift ses gibi calisilmali ve tempoda, temiz ve net sesler ile
calinabilmesi i¢in parmak numaralar1 1-3 ve 2-4 olarak tercih edilmelidir. Carl Flesch
(1873-1944) re major gam, arpej, Ugli, altili, oktav ve parmak numarali (1-3 / 2-4)
oktav egzersizleri ¢aligmak pasajin gelistirilmesine yardimer olacaktir. Leopold Auer

(1845-1930) kitabinda sekildeki parmak numaralarini 6nermistir (Sekil 3.73).

Sekil 3.73. Leopold Auer Violin Master Word and Their Interpretation kitabindan parmak numarasi énerisi, 2012



Tamamlayic1 ¢aligma olarak Federigo Fiorillo keman icin 36 kapris ve etiit
kitabindan 33 numarali etiidiin 37 ve 52. 6lgiilerinin ¢alisilmasi faydali olabilir. Teknik

problemler ¢oziildiikten sonra miizikal anlatimi ortaya koymak daha kolay olacaktir.

Boliim boyunca sadece 356 ve 363. Olgliler arasinda goriilen akorlarin dogru
entonasyon ile ¢alinabilmesi i¢in dort sesten olusan akor (ikiye bolerek) ¢ift ses seklinde
calisilmalidir. Ardindan parmaklar tiim tellere ayn1 anda yerlestirilip, yine sesleri ikiye
bolerek, once kalin tellerdeki iki nota, ardindan ince tellerdeki iki nota ¢alinmalidir. Bu
calisma ile parmaklar tel lizerindeki yerlerini 6grenebilir. Akorlar1 hizli tempoda, dogru
ritimde c¢alabilmek i¢in dort parmak ayni anda tele yerlestirilmeli ve ilk akorun ardindan

gelen ikinci akora kadar parmaklar telde basili kalmalidir. (Sekil 3.74).
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Sekil 3.74. Keman ve Orkestra icin Ispanyol Senfonisi 5. Boliim Allegro 356-358. dlciiler
E. Lalo Op.21 Keman ve Orkestra igin Ispanyol Senfonisi, 1933, s.133
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SONUC VE ONERILER

“Edouard Lalo Op.21 Keman Ve Orkestra I¢in Ispanyol Senfonisinin Miizik Formu
Ve Keman Calma Teknigi Agcisindan Incelenmesi” isimli tez ¢alismasinin birinci

boliimiinde Lalo’nun besteciligi ve yasami hakkinda bilgilere yer verilmistir.

Fransiz besteci Victoire-Antoine Edouard Lalo ve Op.21 Ispanyol Senfonisi keman
kongertosu hakkinda herhangi bir Tiirk¢ce akademik c¢alisma bulunmadigi saptanmistir.
Bu nedenle yapilan teknik analizler ve se¢ilmis pasajlara verilen ¢alisma Onerileri ile
kongertoyu yorumlamak isteyen kemancilara kaynak olusturmak calismanin temel

amaglarindan biri olmustur.

Gergeklestirilen bu ¢alismanin  boliimlerinde sirasiyla Edouard Lalo’nun
yasamina, yapitin bestelendigi Romantik doneme ait bilgiler verilmis, Ispanyol
Senfonisi’nin ortaya ¢ikis siireci irdelenmis, miizikal yapisi Ve i¢inde barindirdigi teknik
ozellikler incelenerek, belirlenen pasajlar i¢in caliciya yardimci olacak ¢aligma onerileri
olusturulmustur. Ayn1 zamanda kongertoyu icra etmek isteyen yorumculara faydali
olacag diisiiniilerek, yapitin birinci bolimii i¢inden segilmis pasajlar igin egzersizler

hazirlanmstir.

Lalo, kullandi1§1 miizik diliyle Ispanyol kiiltiiriiniin renkli yapisin1 bu kongertoda
yansitmistir. Kongerto geleneginde 5 boliimlii yapi nadir olarak gériilmektedir, Ispanyol
Senfonisi 5 bolimli yapisi ile Lalo’nun bizlere anlatmak istedigi miizikal ifadenin
cesitliligini  kanitlar niteliktedir. Kongerto 19. yilizyilih keman repertuvarinin

basyapitlarindan biri olmustur.

Kongerto hakkinda yapilan incelemeler dogrultusunda, gamlar, arpejler, triller ve
cesitli yay tekniklerine yer verildigi gozlemlenmis, eserin ileri diizey keman g¢alma
teknigi gerektirdigi sonucuna varilmistir. ispanyol Senfonisi egitim siirecinde teknik ve

miizikal gesitliligiyle kemancinin, severek calisabilecegi nitelikli bir kongertodur.

Kongertonun birinci boliimii incelendiginde asagidaki dneri ve sonuglara varilmaistir:
e Onaltilik notalarin olusturdugu hizli pasajlar ¢ogunlukla bagh arse ile yer

almaktadir.
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e Detache (Notalarin birbirinden ayri1 olarak seslendirilmesi) tekniginin bolim
icinde sadece bitis kism1 olan 290 ve 246., 262 ve 269. olgiiler arasinda kullanildigi
gorilmiistir.

e Spicatto (Notalarin birbirinden kopuk sekilde ziplatarak seslendirilmesi) teknigi
127 ve 130. dlgiiler arasinda toplam dort 6l¢t kullanildiga,

o (122 ve 125. olgiiler, 143 ve 144. olgiiler arasinda yer alan akorlar disinda) ¢ift ses
teknigi kullanilmadigi goriilmiistir.

e Yay kullanimina ait diizenlemenin 6nceden belirlenmesi ve yay degisimlerinin
kontrollii yapilmasi, miizikal ciimle bitiinliigli ag¢isindan yorumcuya katki
saglayacaktir. Aym zamanda sag dirsegin ¢alinan telin seviyesine paralel
konumlandirilmasi da yorumcunun derin bir ton elde etmesine faydali olmaktadr.

Kongertonun ikinci boliimii incelendiginde asagidaki oneri ve sonuglara varilmistir:

e Spicatto tekniginde parmaklarin yayi serbest bir sekilde kavramasi bu teknikte
yazilmis pasajlarin daha akici ve esit calinmasina olanak saglamaktadir.

e Miizikal anlatim biitlinliiglinii desteklemek icin yorumcunun enstriimaninda
yumusak ses elde edebiliyor olmasi ¢ok onemlidir. Bunun ig¢in yorumcu yay
degisimlerini dogru belirlemeli ve yayi, gerektigi yerlerde killarinin yarisi tele
degecek sekilde kullanmalidir.

e Bolimiin girisi ve sonunda kullanilan ayn1 tema zarif bir anlatim
gerektirmektedir. Bunu saglayabilmek ve yay degisimlerinden kaynaklanabilecek
aksanlarin engellenmesi i¢in Yayin topuk ve ucunda sag bilegin serbest olmalidir.

e Boliim iginde poco piu lento ardindan, a tempo seklinde yedi kez tekrar eden hiz
degisimleri yer almaktadir. Bu pasajda yorumcu hiz degisiklerini dikkatle takip
etmelidir. Notalarmn birbirinden kopuk duyulmamasi igin yay hareketi akici olmalidir.

e Cift ses teknigi kullanilmamastir.

Kongertonun tigiincii boliimii incelendiginde asagidaki dneri ve sonuglara varilmaistir:

e Boliim keskin ¢alinmasi gerektiren bir karaktere ve ritmik yapiya sahiptir.

e Nianslar ¢ikict notalarda decrescendo ve inici notalarda crescendo seklinde
kullanilmistir. Bu tezatliga sol ve sag eli alistirmak i¢in niianslara yonelik calisma
yapmak faydali olacaktir. Crescendoyu rahat duyurabilmek i¢in yaya dip kisminda
daha az basing¢ vererek, u¢ kismina dogru basinci ve yay hizimi artirmak yardimci

olabilir.
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e Spicatto tekniginin 127 ve 141. 6l¢iiler arasinda kullanildigi gorilmistiir.

e Bolimiin ritmi hizli oldugundan sag ve sol elin koordinasyonuna Onem
verilmelidir.

Kongertonun dérdiincii boliimii incelendiginde asagidaki dneri ve sonuglara varilmaistir:

e Spicatto teknigi kullanildigi,

o Cift ses teknigi kullanildig1 goérilmiistiir.

e Boliim lirik bir sarki yapisindadir.

e Legato icinde gelen aksanlar miizikal agidan Onemlidir. Bu aksanlar boliimiin
dramatik karakterini ortaya ¢ikarmaya yardimci olacaktir.

e Melodinin biitlinliigl i¢in yay degisimleri 6zenle yapilmali, yaya verilen basing
sesi ezmeyecek kuvvette olmalidir.

Kongertonun besinci boliimii incelendiginde asagidaki 6neri ve sonuglara varilmistir:

e Kongertonun en hizli temposuna sahip boliimiidiir.

e Cift ses teknigi kullanilmamustir.

e Legato, detache, spicatto teknikleri kullanildig1 gériilmiistiir.

e Sol el pizzicato (teli parmakla gekerek ses elde etme) teknigine yer verilmistir.
Pizzicatoyu kuvvetli sesle duyurabilmek i¢in sol el parmaklari tele giiglii basmali ve
ayni giicle tel hizla ¢ekilmelidir. Hareketi yaparken dordiincii parmaktan alinan giigle
diger parmaklar seri bir sekilde telleri cekmelidir.

e Icinde barindirdig: teknik 6zellikler nedeniyle yetkin diizeyde sol el teknigi
gerektirmektedir.

e Boliimde solo keman finale kadar araliksiz devam etmektedir. Daha Oncede
belirtildigi gibi hizli temposu ve yetkin bir sol el teknigi gerektirmesi nedeni ile
icract boliime baglamadan once kendini rahatlatmali ve enerjisini boliim sonuna

kadar korumalidir
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EK-1. Terimler Sozligii

TERIMLER SOZLUGU
Accelerando: Giderek hizlanma.
Allegro: Neseli bir ¢abuklukla.
Allegro molto: Daha canli.
Allegro non troppo: Hizli ama ¢ok degil.
Andante: Agirca.
Articulation: Anlatim.
A tempo: 1k tempo.
Ben sostenuto: lyice yavas.
Crescendo: Birbirini takip eden notalarda sesin giderek giirlesmesi.
Coda: Bitim kismiu.
Decrescendo: Ses giirliigiinii giderek hafifletme.
Detache: Notalarin birbirinden ayri olarak seslendirilmesi.
Diminuendo: Sesi giderek hafifletmek.
Entonasyon: Sesleri dogru ¢ikarmak.
Espressivo: Etkili.
Flageolet: Yayli calgilarda doguskanlar1 6ne ¢ikarma seklinde kullanilan bir teknik
yontem.
Flamenco: Giiney Ispanya’daki Andalusia bdlgesinin geleneksel miizik ve dans
repertuari.
Forte: Giiglii.
Fortissimo: Cok giiglii.
Glissando: Kaydirmak.
Habanera: Kiiba kokenli, agir tempolu bir dans.
intermezzo: Ara miizigi.
Kadans: Solistin ustaligini sergilemesine olanak saglayan gosterisli kisa parga.
Legato: Bagl.
Leggiero: Hafif.
Mono tematik: Tek tema.
Oktav: Sekizli aralik.

Ostinato: Inatg1.



Pesante: Agir.

Pianissimo: En hafif ses.

Piano: Hafif.

Pizzicato: Yayl calgilarda yay kullanmaksizin tellerin parmakla ¢ekilmesiyle elde
edilen ses.

Poco piu lento: Biraz daha agir.

Rondo: Tekrarlar iizerine kurulmus miizik formu.

Scherzando: Sakaci,giildiirticii.

Sebare: iki ikilik &l¢ii birimi.

Secco: Kuru.

Senkop: Aksatim.

Spiccato: Notalar1 birbirinden kopuk sekilde ziplatarak seslendirme, sigratma.
Trill: Ana ses ile komsu ses arasinda ¢ok hizli gidip gelerek uygulanan ve uzunca siiren
seslendirme.

Unison: Ayni ses.





