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OZET

OPERA SARKICILIGINDA ARTIKULASYONUN INCELENMESI: TURKCE,
ALMANCA, FRANSIZCA VE ITALYANCA ESERLERDEN
ORNEKLENDIRILMESI

Funda YAZIKSIZ
Opera Sarkiciligi ve Rejisorliigli Sanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitisii, Aralik 2022

Danigman: Prof. Dr. Mustafa SEKMEN

Bu calisma, Tiirkce, Almanca, Fransizca, italyanca arya ve liedlerin opera
sarkiciliginda artkiilasyonunun incelenmesi amaci ile yapilmistir. Bu amagla, insan
sesinin olusum siireci kisaca anlatilarak, buna bagli olarak insan sesinin konusma ve
sarki sdyleme {izerindeki fonksiyonel iliskisinden bahsedilmistir. Ardindan, opera sanati
tarihsel agidan Ozetlenerek, artikiilasyon ile iliskisine deginilmistir. Bes boliimden
olusan c¢alismanin ilk boliimlerinde yapilan agiklamalar, 6zellikle teorik yaklagimla ele
alinmistir. Buna gore, artikiilasyonun tanimi yapilarak, dogru ve yanlis artikiilasyonun
neden ve sonuglar1 arastirilmis, opera aryalar1 ve Liedler iizerinde oOrneklendirme
yapilmistir. Ornek eserler, calismanin devam eden béliimlerinde, sirasiyla Tiirkge,
Almanca, Fransizca ve Italyanca dillerinden se¢ilmis olup, dncelikle bu dillerin fonetik
kurallarina deginilmistir. Ardindan, fonetik kurallar ¢ergevesinde eserlerin nasil artikiile
edilecegi alan uzmanlari ile incelenmistir. Calismanin sonucunda, fonetik kurallar ve
ozellikler kapsaminda, Tirk sarkicilarinin Tiirkge disinda en rahat oldugu dillerin
[talyanca ve Almanca olup, en zorlandig1 dil ise Fransizca oldugu ifade edilmeye

caligilmistir.

Anahtar Soézciikler: Ses Olusumu, Opera Sanati, Opera Sarkicilifi, Artikiilasyon,
Dogru Artikiilasyon.



ABSTRACT

STUDY OF ARTICULATION IN OPERA SINGING: EXEMPLIFICATION FROM
TURKISH, GERMAN, FRENCH AND ITALIAN WORKS

Funda YAZIKSIZ
Department of Performing Arts-Art Branchof Opera Singer and Directing
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, December 2022

Supervisor: Prof. Dr. Mustafa SEKMEN

This study, was carried out with the aim of examining the articulation of Turkish,
German, French, Italian arias and lieds in opera singing. For this purpose, the formation
process of the human voice is briefly explained, and accordingly, the functional
relationship of the human voice on speaking and singing is mentioned. Then, the art of
opera was summarized from a historical perspective and its relationship with
articulation was examined. The explanations made in the first parts of the study, which
consists of five chapters, are dealt with a theoretical approach in particular.
Accordingly, the definition of articulation was made, the causes and consequences of
correct and wrong articulation were investigated, and exemplification on opera arias and
Lieds was made. Sample works were selected from Turkish, German, French and Italian
languages, respectively in the following parts of the study and the phonetic rules of
these languages were mentioned first. Then, how the works should be articulated within
the framework of phonetic rules was examined. In the application part of the study, the
works were tried to be articulated correctly according to the articulation features
examined, and then the words that were articulated incorrectly were discussed. As a
result of the study, within the scope of phonetic rules and features, it has been tried to
express that the languages that Turkish singers are most comfortable with, apart from

Turkish, are Italian and German, and French is the language with the most difficulty.

Keywords: Soud Formation, Opera Art, Opera Singing, Articulation, Correct
Articulation.
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1. GIRIS
1.1. Problem

Opera sanati, tiyatro ve miizigin temellerinde, heykel, siir, dans, dekor, kostiim,
resim, mimari, makyaj, san ve tiyatro sanatlarmin kaynastig1 sanatsal bilesimdir.*

Opera sarkicilari, gorsel sanatlarin bir birlesimi olan operada, sadece yeterli ses ve
oyunculuk becerilerinin olmasinin yaninda, yer aldigi eserin dilinin artikiilasyon
Ozelliklerini iyi bilmeli ve dogru sekilde artikiile etmelidir.

Her opera sarkicisi belli ses araligi, onu kullanma yetisi ve yer aldigi rolii anlama-
kavrama yetisine sliphesiz sahiptir. Eserin dogru sekilde artikiilasyonu opera sarkicilig
acisindan onemli yer etmektedir. Eserin dogru sekilde aktarilmasinin yaninda, sarkicun
sarki sOyleme teknigine de yardimci olabilmektedir. Yanlis artikiilasyon, eserin
anlasilmasi1 ve yanlis aktarilmasina sebep olmaktadir. Bununla birlikte, sarkici, yanls
artikiile ettigi vokaller nedeni ile sarki sdyleme tekniginde bazi zorlanmalar da

yasayabilmektedir.

1.2. Amac

Bu calismanin amaci, dilin dogal gereklilikleri goz Oniinde bulundurularak,
artikiilasyonun, opera sarkiciligi alaninda nasil kullanilmasi gerektiginin incelenmesidir.
Secilen Tiirkce, Almanca, Fransizca ve Italyanca arya ve Liedlerde belirlenen kritik

ctimleler, fonetik kurallar dahilinde incelenmistir.

1.3. Onem

Dogru artikiilasyon konusmada énemli oldugu kadar sarki sdylemede de 6nemli
yer tutmaktadir. Kelimelerin, ciimlelerin ifadesinin dogrulugu kadar ve sarkicinin sarki
sOyleme teknigine olan olumlu etkisi agisindan da dogru artikiilasyonu saglamak
gerekmektedir. Bu ¢aligma, genel anlamda opera sarkicilarini kapsayan, opera bolimii

ogrencileri ve 6grenci adaylarina yonelik olarak yapilmigstir.

! Say, A. (2022), Miizik SézIiigii, Birinci Baski, Islik Yayinlari, Bilimsel Kitaplar Serisi:56, Istanbul,
$.522. Ayrica bkz. Miizik Atlasi, (2013), Almanca’dan Ceviren: Semih Ugar, Alfa Basim Yayim Dagitim
San. ve Tic. Ltd. Sti., Istanbul, s. 274-522.



1.4. Sayilti

Secilen 6rnek eserlerin arya ve liedlerin icrasinda artikiilasyonun incelenmesi i¢in

yeterli olabilecegi varsayillmistir.

1.5. Simirhliklar

Bu c¢alisma; genel anlamda opera sarkicilarini kapsayan, opera bolimii
ogrencilerinin, mezunlarinin ve Ogrenci adaylarinin konusmalarinda 6nemli bir yer
tutan, “dogru artikiilasyon” kavraminin, sarki sdyleme lizerindeki 6nemine yonelik bir
caligmadir. Bu bakimdan c¢alisma, teorik olarak literatlir taramasi yoluyla betimlenmis
olup; ilgili kurallarin Tiirkge, Almanca, Fransizca ve italyanca’da, birer arya ve Lied
ornekleminde, fonetik kurallar ¢ergevesinde incelenmistir. Bu incelemede, kritik
ciimleler ele alinarak, bu dillerin Tiirk sarkicilar agisindan avantaj ve dezavantajlari
belirlenmis  olup, arastirmact {izerinde uygulama yoluyla incelenmesi ile

sintrlandirilmustir.

1.6. Tamimlar

Alessandro Scarlatti: Alessandro Scarlatti (2 Mayis 1660 - 24 Ekim 1725),
ozellikle operalar1 ve oda kantatlariyla tinli Barok besteci. Napoliten opera okulunun
kurucusu olarak kabul edilir. Domenico Scarlatti ve Pietro Filippo Scarlatti'nin
babasidir.

Alveol: Akcigerlerin i¢indeki bronslarin ucundaki {iziim salkimina benzeyen hava
odaciklaridir.

Anartistik vibrato: Sarkicilar i¢in ortalamalama olarak yarim ton ve telli
enstriimanlar i¢in bir periyodik salinimdan olugsmaktadir.

Antifonal ilahi: Birbirini takip eden bdoliimlerin, gruplarin karsilikli olarak
konusur gibi sarki soylemesine denir.

Aria: Opera veya oratoryo gibi sahne eserlerindeki solistin sdyledigi sarki formu.

Armonik (Doguskan): Bir akustik terimi olarak, ana sesin yani sira, daha hafif
isitilen farkli seslere denir.

Bale heroique: Kahramanlik konularini ele alan bale (klasik dans bigimi) tiirtidiir.

Bel Canto: “Giizel sarki sdyleme” anlamina gelen bu terim, Italyan opera
sarkiciliginda Oncelikli olarak 17.ylizyilin ortalarindan 19. yiizyilin baglarina kadar solo

sarkiciligin bir 6zelligi olmustur.



Brons: Soluk borusuna (nefes borusu) baglanan ve soludugumuz havayi sag ve
sol akcigerlerimize yonlendiren biiyiik tiiplerdir.

Diyafram: Gogiis boslugu ile karin boslugunu ayiran kubbe seklinde ¢izgili kas.
Yatar pozisyondaki solunumda akcigerlere giren havanin yaklasik 2/3’linden
sorumludur ve en 6nemli soluk alma kasidir.

Duet: Bir sahne eserinde iki kisinin karsilikli veya birlikte sdyledigi boliim.

Ekspirasyon: Akciger i¢i basincin daha yiiksek oldugu ekspirasyon (soluk verme)
siirecinde ise akcigerlerdeki havanin bir kismi1 disar1 atilir.

Ensamble (Ing. Alm. Fr.): Terzet, quartet, quintet ve sextet gibi boliimlerin hep
birlikte veya karsilikli olarak sdylenmesi veya ¢alinmasina denir.

Epiglot: Yutma refleksi ile hava yolunun iizerini kapatarak agizdan alinan
besinlerin trakeyaya gecisini engelleyen yaprak seklindeki kapaktir.

Farenks (Yutak): Solunum ve sindirim sisteminde gorevli bir organdir. Yutak;
burun ve agiz boslugunun arkasinda, yemek borusunun (6zefagus) ve girtlagin (larynx)
iistiinde bulunmaktadir. Yaklasik 12—14cm uzunlugunda, kas ve zarlardan yapilmistir.

Fonasyon: Ses kivrimlarinin titresimi ile ses olayinin ortaya ¢ikmasina denir.

Fonetik: Dildeki seslerin, kelimede anlam bakimindan bir rol oynayip
oynamadiklarina bakmaksizin, onlar1 sadece nesnel bir 6ge olarak ele alip inceleyen bir
dilbilim dalidur.

Fonolojik: Ses bilimi demektir.

Formant: Unlii harflerin fonetik dzelligini belirleyen ve bigimlendiren frekanslara
denir. Sesin siddeti, bir formant ¢evresinin yukarisinda olursa, sesli harf agik tinlar. Pes
kismi tonlar, tipik formantin disinda tinlarsa, tonlar koyu duyulur.

Gastrointestinal: Temel gorevi sindirim olan, agiz ile aniis arasinda uzun tubiiler
yapidir.

Genlik: Sesin yiikseklik kazanmasina denir.

Giuseppe Verdi: Giuseppe Verdi (10 Ekim 1813, La Roncole, Italya — 27 Ocak
1901, Milano, Italya), 19. yiizyil Italyan operasi ekoliinden gelen en iinlii Italyan
besteci.

Glottis: Ses tellerinin arasinda kalan bosluga glottis denir.

Hertz: Saniyede bir titresim yapan devirli bir olayin frekansina esit olan frekans
birimidir. Alman fizik¢i Heinrich Rudolf Hertz tarafindan 1886-1889 yillar1 arasinda
kesfedilmis ve kabul edilmistir.



Hipokinetik disfoni: Genellikle utanga¢ ve sikilgan kisilerde goriilen ses
tellerinin hareketinin yetersiz oldugu durumlarda olusan ses kisikligidir.

Homo saphiens: Modern ¢agdaki insan yani bir nevi son insan tiirii anlamina
gelmektedir. Bu tiire ait belirgin 6zellikler; yiiziin {ist kisminda genis ve dik bir alin
yapisi blunmasi, kaslarin oldugu kisimda ¢ikikligin olmamasi, yiiziin yassi bir bigimde
goriinmesi, alt ¢enenin 6n kisminda ileri dogru bir ¢ikintinin bulunmasi ve dislerin
kiiclik olmasidir.

Hyoid kemik: Boynun 6n kisminda yer alan ve dili kafatasina baglayan U
seklindeki kemiktir.

Inspirasyon: Solunumla ilgili kaslarm eylemleri sonucu akciger ici basing
atmosfer basincinin altina disiiriiliirse atmosfer gazlar1 akcigerlere girer ve bu siirece
inspirasyon (soluk alma) denir.

Kathakali dansi: 17.yiizyilda ortaya ¢ikan, kdkleri giineybati Hint yarimadasinda
tapinak ve halk sanatlarinda ortaya ¢ikan, renkli makyaj, yliz maskeleri ve renkli
kiyafetlerin oldugu bir dans tiiriidiir.

Klavsen: Piyanonun atasi olan bir enstriiman olarak bilinmekle beraber; piyano
ile tek benzer yanu, iki enstriimanin da klavyeli ¢algilar olmasidir. Fakat mekanizma, ses
rengi ve ¢alig teknigi yoniinden birbirinden farkliliklar1 bulunmaktadir. Klavsen telleri
bir mizrap ile ¢cekerken, piyanonun ¢ekigleri tellere vurarak ses ¢ikmaktadir.

Koro: Tek ve ¢ok sesli miizik yapitlarini seslendirmek {izere bir araya gelen
seslendirici-yorumcu (icraci) toplulugu anlaminda kullanilmaktadir.

Larenks: Larenks, boynun orta kisminda, dil kokiiyle nefes borusu arasinda yer
alan boliimdiir.

Libretto: Bir opera ya da oratoryo eserlerinin sdzlerine denir.

Lirik komedi: I¢inde konusmali béliimlerin oldugu, bazen de ciddi konular1 ele
alan opera tiiriine denir.

Lirik trajedi: 17.yy’da Fransizlarin operaya koyduklari isim. Lirizme daha ¢ok
onem vermelerinden dolay1 bu ismi koymuslardir.

Mannheim Okulu: Johann Stamitz (1717-1757) onderliginde, 18.ylizyilin
ortalarinda Almanya’da Mannheim Sarayi’nda gelisen yenilik¢i orkestra toplulugudur.

Miyoelastik-aerodinamik teori: 1958 yilinda Van den Berg tarafindan ortaya

¢ikmig ve giliniimiizde kabul edilen teoridir.



Motor Korteks: Beyinde Premotor (Prefrontal) korteksin hemen 6niinde yer alan
ve gorevi lUretilmis olan seslerin, konusulan dil bi¢imine doniistiiriilmesine yardimci
olan boliimdyir.

Miizik trajedisi: Miizikli oyun.

Napoli Okulu: Miizik tarihinde, Napoliten Okulu, italya'nin Napoli kentinde
egitim gérmiis veya calismis olan 17. ve 18. ylizyil bestecilerinden olusan opera ile
iliskili bir gruptur.[1] en ¢ok taninani "modern operanin bagladigi" Alessandro
Scarlatti'dir. Francesco Provenzale genellikle okulun kurucusu olarak kabul edilir.

Oktav: Sekizli aralik. Bir oktav i¢inde yedi tane nota vardir.

Opera sanati: Tiyatro ve miizigin temellerinde, siir, dans, dekor, kostiim, resim,
mimarlik, san ve oyunculuk sanatlarinin kaynastig1 sanatsal bilesimdir.

Otiim: Ses tellerinin titresmesiyle olusan iinsiizlere yumusak (Stiimlii, tonlu)
tin-siizler ad1 verilir: b, ¢, d, g, &, j, I, m, n, r, v, y, z. Ses telleri titresmeden olusan
linsiizlere sert (6tlimsiiz, tonsuz) linsiizler denir: ¢, f, h, k, p, s, s, t.

Pastoral: Konusunu dogadan alan oyunlarin tiiriine denir.

Pastorale heroique: Genellikle dogaya Ozgii siirle iligkili kahramanlik
konularidan yararlanan bale veya opera tiiriine denir.

Preliid: Kelime olarak, “giris yapmak™ ya da “giris miizigi” anlamina
gelmektedir.

Premotor (Prefrontal) korteks: Beyinde birincil motor korteksin Oniinde
bulunan kisima denir. Diizensiz olusan olaylarin degerlendirilmesi ve baslatiimasindan
sorumludur.

Prozodi: Vurgu, durak, ezgi gibi ses bilgisi 6gelerinin tamamudir.

Recitatif: Opera veya oratoryo gibi sahne eserlerinde metni yar1 sarki sdyleme
veya sadece konusarak ritim i¢inde sdyleme bi¢imine denir.

Register: Register kavrami, ses tellerinin farkli hareketlerine verilen isimdir.

Rezonator: Disaridan aldigi komutun, kendi frekansi ile giderek azalmakta olan
amplitiidler ile titresen cisimdir.

Richard Wagner: Richard Wagner (22 Mayis 1813 Leipzig/Almanya- 13 Subat
1883 Venedik/italya) opera sanatin1 en iist seviyeye tasimis olan Alman bestecidir.
Yazdigi eserlerin konusunu genellikle mitolojiden almistir.

Sembolizm (Simgecilik): 19.ylizyilin sonlarinda Fransa’da ortaya ¢ikmus,

duygulari simgeler ile iizeri kapali bigcimde anlatmay1 amacglayan akimdir.



Servikal Omur C6: Omurun boyun kismindaki genis ve iiggen bi¢cimindedir ve
agrilarin biiylik bir kisminin olustugu yerdir. Servikal omurlar, yedi adettir. Birinci ve
ikincisi birbirine benzer fakat diger bes omurdan farklidir.

Servikal Omur C7: Omurun boyun kismindaki iiggen seklindeki omurdur. Unal,
M. (2021), Ust Servikal Omurga.

Ses tiirii siniflandirilmasi: Ses tiirii, sesin rengine, tinisina ve giiciine yapilmasi
gerekmekte olup, sarki soylemeyi olumsuz veya olumlu yonde etkilemesi muhtemel bir
durumdur.

Singspiel: 18.ylizyilin ortalarindan 19.yiizyilin baslarina kadar olan; halk
kiiltiirlinden yararlanmis, konusma, sarki, koro, komik opera ve operetlerde yer alan bir
oyun tlrtidiir.

Siniis: Burnun ¢evresinde yer alan kemiklerin igerisinde yer alan hava bosluklari
siniis olarak isimlendirilir. Sag ve sol tarafta dort adet olmak tizere toplam sekiz siniis
bulunur ve bu siniisler maksiller (yanak siniisleri), frontal (alin siniisleri), etmoid (gozler
arasindaki onde ve arkada yer alan siniisler) ve sfenoid siniis (en geride, kafa i¢indeki
siniis) olarak isimlendirilmektedir.

Sozce: Konusmada, konusanin iirettigi, iki susku arasinda yer alan s6z zinciri
parcasidir.

Spirometre: Alinan nefesin miktarin1 ve bunun ne kadarmi belirli bir zaman
icerisinde ¢ikarabildigimizi sayisal degerler ile gosteren cihazdir.

Subglotal: Ses tellerinin altinda kalan ve birinci girtlak halkasina kadar olan
kisimdir.

Staccato (it): Seslerin kesik kesik ¢alinmas1 veya sdylenmesi.

Tiroid kikirdak: Larenksin en genis kikirdagidir. Tiroid kikirdak oOnde
prominentia laringicada (Ademelmasi) birlesen diizglin yiizeyli iki kanat ve bu
kanatlarin arka koselerinden yukari ve asagi dogru uzanan ¢ikintilardan olusmaktadir.

Tragedya: Tragedya kelimesinin kokeni, Antik Yunan dilindeki tragoidia“dan
gelir. Tragos (kegi) ve oidie (tiirkii) sozcliklerinin birlesmesiyle olusmus "kegilerin
tirklisi" anlamina gelmektedir. Tragedya yazarlar1 insan ve evren lizerine
diisiincelerini, genelde diizenin nasil kurulacagina, diizeni bozan seylerin neler olduguna
iliskin diistincelerini gostererek aktarmislardir. Konusunu efsanelerden veya tarihsel
olaylardan alan, acikli sonuglarla baglanan, insan1 ve hayata dair diizeni ele alan bir tiir

tiyatro eseridir.



Trakea (Nefes borusu): Trakea, yaklasik 2-5 cm genisliginde ve 10 cm kadar
uzunlukta olan, boru seklindeki bir yapidir. En 6nemli fonksiyonu hava i¢in bir gegit
olusturmaktir. Trakea, ayn1 zamanda nefes borusu olarak da bilinir.

Tuluat komedi: iginde kantolarin oldugu, dogaglama komedi oyun tiiriidir.

Vibrato: Titresim.

Vital kapasite: Solunumda, soluk verirken toplam hava miktarina denir.

Voce Bianca: Erken miizik doneminde erkek cocuklarin veya kastrat edilmis
erkeklerdeki soprano sesi.

Uvertiir: Opera, oratoryo, operetve bazen tiyatro oyunlart oncesinde seyirciyi
esere hazirlamak ve duygularn yilikseltmek amaciyla seslendirilen ¢algr miizigi eseri

anlamina gelmektedir.



2. ALAN YAZIN

Bu boliimde, insan sesinin olusumu ve gelisimi anlatilacak olup, olusumda gorev
alan yapiin islevinden bahsedilecektir.

2.1. Insan Sesinin Olusumu ve Gelisimi

Insan sesi, solunum sistemi, titresim sistemi ve rezonatdr sistemin birbiri ile

koordineli olarak ¢aligmasi ile olugsmaktadir.

2.1.1. Solunum sistemi

Ses olusumunda, ilk planda akcigerler, larenks (girtlak) ve agiz boslugunun
birlikte ve uyumlu bir is birligi gerekmektedir. Ses, kisaca, akcigerlerden gelen havanin
girtlakta titresim kazanmasi, supraglottik bolgede (Ses tellerinin iist bolgesi) rezonans
ve artikiilasyon sonucu, agizdan harf, hece, kelime ve climle seklinde ¢ikmasi olarak
ozetlenebilir.?

Solunum sisteminin esas organi, akcigerlerdir. Oksijen ve karbonmonoksit
gazlarinin degisimi bu organda olmaktadir. Oksijeni, dis ortamdan alip damarlara
ulastirmayi1, damarlardan aldigi zararli karbondioksiti havaya birakmayi ve boylece
yasamin devamini saglamaktadir.®

Solunum sistemini olusturan organlar, iist ve alt solunum yollar1 olmak iizere
ikiye ayrilmaktadir. Ust solunum yollarinda, burun ve yutak; alt solunum yollarinda ise,

girtlak, soluk borusu ve akcigerler bulunmaktadir.*

Solunum

Soluk alma sirasinda (inspiration)® gogiis boslugu, 6zellikle diyaframin asag
dogru aktif hareketi ile genislemektedir. Boylece disaridaki hava burun, agiz, farenks,®

larenks’, trakea®, bronslardan® gecerek alveollerin'® icine kadar ulagir. Kaburgalarin

2Gergeker, M., Yorulmaz, 1., & Ural, A. (2000), Ses ve Konusma, KBB ve Bas Boyun Cerrahisi Dergisi,
8(1), s. 71-74.
3https://www.solunum.org.tr/TusadData/Book/853/1412021101235-1072020165740bolum01.pdf, (Erisim
Tarihi: 14.07.2022).

“lonescu, C. M. (2013), The Human Respiratory System: An Analysis of The Interplay Between
Anatomy, Structure, Breathing and Fractal Dynamics, Springer Science & Business Media, s. 13-14.
5Yildirim, N. (2017), Solunum Sistemi Klinik Fizyolojisi, Bulletin of Thoracic Surgery/Toraks Cerrahisi
Biilteni, 10(1), s. 2.

®Diilger, E. C. (2016), Solunum sistemi, Istanbul Medikal Yayincilik, Istanbul, s. 134-143.

"Yener, M., & Yilmaz, Y. Z. (2012), Larenks Enfeksiyonlari, Klinik Gelisim, s. 23.

8Ladefoged, P. (1973), The features of the larynx, Journal of phonetics, 1(1), s. 73-83.


https://www.solunum.org.tr/TusadData/Book/853/1412021101235-1072020165740bolum01.pdf

inmesi ve diyaframim?! pasif olarak yiikselmesi ile gogiis boslugunda bir daralma olur
ve akciger bosluklarinda bir yliksek basing yaratilir. Boylece hava, akcigerlerden ayni

solunum yollarini izleyerek disar1 atilir (ekspirasyon).'?

Solunum sirasinda yer alan kaslar

Bu béliimde Soluk Alma ve Soluk verme sirasindaki kaslar anatomik olarak
incelenmistir. Bunlar1 kisaca betimlemek gerekirse; soluk alma sirasindaki kaslar basta
diyafram olmak iizere gesitli anatomik kas gruplaridir.®® Solunum kaslari, kompleks bir
pompa gorevi yapmakta ve en Onemlisi diyafram olmak {iizere gercekte iskelet
kaslaridir. Bu kaslar, yasamsal 6nemi olan kaslardir ve bu nedenden dolay1 yorgunluga
direncli, yiiksek kan akimina sahip olacak sekilde 6zellesmislerdir.**

Soluk verme sirasinda kullanilan kaslar, ¢esitli anatomik kas gruplari olup asagida

aciklanmigtir.!®

Gogiis kaslari

Gogls duvari, 6nden arkaya basik sekilde olup, i¢inde kalp ve kalbe giren ¢ikan
damarlar, akcigerler yer alir, solunumda ¢ok 6nemlidir. Bu kaslar, basta M. Pectoralis

Major ve M. Pectoralis Minor olmak iizere cesitli kas gruplaridir.t®

Minnich, D. J., & Mathisen, D. J. (2007), Anatomy of the trachea, carina, and bronchi, Thoracic surgery
clinics, 17(4), s. 571-585.

10 https://acikders.ankara.edu.tr/pluginfile.php/128270/mod_resource/content/1/Solunum%20Sistemi. pdf
, (Erigim Tarihi: 03.07.2022).

UUlubay, G. (2017), Solunum Kas Fizyolojisi ve Kas Giicii Ol¢iimii, Bulletin of Thoracic Surgery/Toraks
Cerrahisi Biilteni, 10(1), s. 38.

2y1ldirim, N. (2017), Solunum Sistemi Klinik Fizyolojisi, Bulletin of Thoracic Surgery/Toraks Cerrahisi
Biilteni, 10(1), s. 2.

8Ratnovsky, A., Elad, D., & Halpern, P. (2008), Mechanics of respiratory muscles, Respiratory
physiology & neurobiology, 163(1-3), s. 82-89.

14Demir, T. (2000), Solunum Kaslarimin Degerlendirilmesi, s. 219.

Ratnovsky, A., Elad, D., & Halpern, P. (2008), Mechanics of respiratory muscles, Respiratory
physiology & neurobiology, 163(1-3), s. 82-89.

®Kopuz, C. (2011), Thorax (Gégiis) On ve Yan Duvarlarinin Anatomisi. Journal of Clinical and
Analytical Medicine, 2(10), s. 46-47.
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Karin kaslari

Insanlarda ve dért ayakli hayvanlarda, énemli bir solunum fonksiyonuna sahip

olan karin kaslari, govdeye farkli hareketler yaptirmakla da gorevlidir. Solunum

sirasinda, diyaframin asagi inmesi ile kiiglilen kar1 boslugu, karin kaslarinin gevsemesi

ile genisleyerek, karin icindeki organlarin da sikigmasini engellemis olmaktadir. Bu

kaslar, basta M. Rectus Abdominis olmak iizere cesitli kas gruplaridir.®

flexor digitorum superficialis

peroneus longus and brevis ————j

© 2013 Encyclopaedia Britannica, Inc.

zygomaticus major. abductor pollicis longus
and extensor pollicis,

1st dorsal introsseous
orbicularis extensor digitorum

digastric and stylohyoid extensor carpi ulnaris
sternocleidomastoid .
triceps
trapezius pectoralis major
triceps. serratus anterior
latissimus dorsi

external oblique (abdomen)

flexor carpi radialis.
brachioradialis

palmaris longus rectus abdominis (in sheath)

gluteus medius
hypothenar muscles

thenar muscles
gluteus maximus

iliopsoas
pectineus
rectus femoris
adductor longus
vastus medialis
sartorius
gracilis
semitendinosus
soleus

iliotibial tract
biceps femoris-
gastrocnemius
soleus

extensor digitorum longus
flexor hallucis longus and
flexor digitorum longus

tendo calcaneus

peroneus tertius short muscles of the sole
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http://necdetersoztip.blogspot.com/2015/11/toraks-duvar-kaslar-ve-fasyalar.html,

05.07.2022).

(Erigim

Tarihi:

®De Troyer, A., & Boriek, A. M. (2011), Mechanics of the respiratory muscles, Comprehensive
Physiology, 1(3), s. 1294-1295

Bhttps://cdn.britannica.com/68/140268-050-35135B56/view-human-muscular-system.jpg, (Erisim Tarihi:

10.03.2021).
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2.1.1.1. Nefes kapasitenin élciilmesi

Saglikli bir ses teli ile nefes alimindan sonra konusma ve sarki sdyleme stiresi,
nefes kapasitesinin genisligine bagli olmaktadir. Spirometre?® 6l¢iimii (solunum
dl¢iimii) ile vital kapasite?! dlciilebilmektedir. Bu cihaz, iiflenen havanin miktarmi ve
yeterliligini belirler. Solunumun dakikadaki hacmi istirahat ve faaliyet sirasinda degisim
gostermektedir. Istirahat sirasinda solunumun dakikadaki hacmi, solunum frekansi ile
soluk hacminin ¢arpimindan olusur ve yaklasik 9000cm3’tlir. Solunumun orani normal
inspirasyon ve ekspirasyonda 1:1.5 iken, konusmada 1:3-1:4 civaridir. inspirasyon
stiresi kisalirken, ekspirasyon siiresi uzamaktadir. Normal olarak dakikada 16-20 olan

soluk, yeni doganlarda 62-68’dir. 22

2.1.2. Titresim sistemi

Insan ses sistemi, hava basinci ve hava akisi saglama islevi goren, akcigerleri ve
alt hava yolunu icermektedir. Ses tiretiminde etkili bir rolii olan ses telleri, girtlakta
bulunur ve hava yolunun daralmasini saglamaktadir. Ses telleri, yetiskin kadinlarda
yaklagik 11-15mm ve erkeklerde 17-21 mm uzunlugunda olup, dn-arka olmak {iizere
girtlak boyunca uzanmaktadir. Fonasyon® siireci, ses tellerinin birbirine yaklasmastyla
baslar ve akcigerler kasilarak hava akisini baslatip, glottisin®* altinda basing birikmesini

saglamaktadir. Subglottal®®

basing belirli bir esik basincinmi astiginda, ses telleri kendi
kendine devam eden bir titresim ile uyarilir. Bu titresim, girtlakta tekrarlanan sinir
uyarimindan ziyade, glottis i¢indeki karmagik bir hava akimi-ses kivrimi etkilesiminden
kaynaklanir ve ilk olarak Janwillem van den Berg (1958) tarafindan fark edilmistir.
Miyoelastik-aerodinamik®® ses iiretimi teorisine gore, fonasyon, subglottal basincin

birikmesine izin veren glottisi kapatmak icin, ses tellerinin tam hareketinden

baslamaktadir. Bu teori, ses telleri ve hava akimi arasindaki etkilesimi, kendi kendine

XSismanlar, T. (Tarihsiz), Solunum Fonksiyon Testleri, s.2, Ayrntili bilgi icin bkz:
https://solunum.org.tr/TusadData/Book/535/3011201611475-02_Bolum_01_Solunum.pdf, (ErisimTarihi:
06.07.2022).

ATutluoglu, B. Astim Tani, Takip ve Tedavisi. Klinik Tip Aile Hekimligi, 8(5), s.2. Ayrica bkz:
https://dergipark.org.tr/tr/pub/ktah/issue/45396/488113, (Erisim Tarihi: 15.07.2022).

22 Cevansir, B. ve Giirel, G. (1982), Sesin Olusumu, Bozukluklar1 ve Korunmasindaki Temel ilkeler,
Istanbul, s.10.

ZKalig, A.M. (Tarihsiz), Larenksin Fonksiyonel Anatomisi ve Ses Fizyolojisi, s. 6.

24 Arslantas, D. (2012), T1bbi Terminoloji, Anadolu Universitesi, s. 56.

2Sundberg, J. Elliot, N. & Gramming, P. (1991). Subglottal pressure and musical expression in singing.
Scandinavian Journal of Logopedics and Phoniatrics, 16(1-2), s. 43-49.

%Kilig, M. (Tarihsiz), Larenksin Fonksiyonel Anatomisi ve Ses Fizyolojisi, s. 6.
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devam eden ses tellerinin titresiminin altinda yatan mekanizma olarak

tanimlamaktadir.?’

2.1.3. Girtlak Yapis1

Solunum yollart tizerindeki, yutak ile nefes borusu arasinda yer alan girtlak
(larenks), ses liretme gorevini yerine getiren, liggen tabanli, kutu seklindeki bir yapidir.
Bu yap1, yutma sirasinda hava yolunun korunmasindan ses iiretimine kadar degisir.
Girtlak, ses tellerine sinir ve kaslardan gelen direncin olusturdugu ilk enerjinin
kaynagimi saglamaktadir.?® Larenks, ii¢c kisma ayrilir: Glottis (Ses tellerinin oldugu
kisim), supraglottis (Ses tellerinin iizerindeki kisim) ve subglottis (Ses tellerinin alt

).29

kism1).® Larenksin islevindeki herhangi bir degisiklik nefes almay1, yutmay1 veya sesi

etkileyebilmektedir.*

Superior
laryngeal
nerve

Cricoid cartilage
—— Recurrent laryngeal
) nerve

B —— Trachea ————

Sekil 2.3. Larenks®!

27Zhang, Z. (2016), Mechanics of human voice production and control, The journal of the acoustical
society of America, 140(4), s. 2614-2635.

2Pressman, J. J. & Kelemen, G. (1955), Physiology of the larynx, Physiological Reviews, 35(3), s. 506-
554,

2American Joint Committee on Cancer, (2002), Larynx, In AJCC cancer staging manual, Springer, New
York, NY, s. 47.

Ohttps://www.ncbi.nim.nih.gov/books/NBK545231/ , (Erisim Tarihi: 13.03.2021).
Slhttps://www.online-sciences.com/medecine/larynx-structure-function-cartilages-muscles-blood-supply-
vocal-folds/ , (Erisim Tarihi: 14.03.2021).
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Girtlak yapist, bes kikirdaktan olugmaktadir:®?

1. Krikoit Kikirdak (Halka kikirdak)

Girtlak gatisinin temeli olup, sekli yliziik bicimindedir. Bu boliimiin arka yiiziinde,
ses tellerini agma islevi gdrevi olan iki tane kas vardir. Ust kisminda ise iki eklem faseti
(diiz yiizey) bulunur.®

2. Tiroit Kikirdak (Kalkan kikirdak)

Ses tellerinin Oniinde bir kalkan gibi bulunur. Orta ¢izgide birleserek, bir agi
(ademelmast) olusturan, iki dikey ince tabakadan olusur.®*

3. Aritenoid Kikirdaklar (Ibriksi Kikirdaklar)

Piramit seklinde, sag ve sol olarak ikiye ayrilan kiigiik kikirdaklardir. Her birinin
tabaninda, bir eklem faseti (diiz yiizey) bulunur. Ondekine “vokal ¢ikint1”, arkadaki
boliime “kasil ¢ikint1” adi verilir. Vokal ¢ikintiya ses tellerinin arka boliimii yapisir.
Kasil ¢ikintiya ise, biri girtlagi kasmaya, digeri genisletmeye yarayan onemli iki kas
vardir. Ibriksi kikirdagin {iiincii yiizeyinde, ses tellerini birbirine yaklastiran veya
birbirinden uzaklastiran, orta diizlemde bulunan bir kas daha vardir.%®

4. Epiglottis (Girtlak kapagi)

Dil tabaninin altinda, girtlagin iist béliimiinde bulunan kikirdaktir. Ust ucu serbest
olup, alt ucu ise ses tellerinin lstiinde kalkan kikirdaginin i¢ yiiziine yapisik haldedir.
Girtlak kapag, yutkunma sirasinda solunum yolunu kapatir.>®

5. Dil Kemigi

Boynun 6n kisminda yer alan ve dili kafatasina baglayan U seklindeki kemiktir.3’

32S6kmen, R. M. (1985), Ses Bilgisi ve Sanat1 Ses Sanat¢isinin El Kitaby, s. 3-4.

3Omiir, M. (1992), Larenks Kanseri ve Boyun, Haseki Hastanesi Vakfi, Istanbul, s. 2.

#Sezin, R. K. (2017), Tiyatro Ogrencilerinin Ses Sagligin1 Koruma ve Ses Performanslarini Arttirmaya
Yonelik Gelistirilmis Uygulamali Ses Egitimi Programinin Etkinliginin Arastirilmasi, Hacettepe
Univeritesi Saghk Bilimleri Enstitiisii, Odyoloji ve Konusma Bozukluklar1 Programi Doktora Tezi, s. 8.
3O miir, M. (1992), Larenks Kanseri ve Boyun, Haseki Hastanesi Vakfi, Istanbul, s. 2.

% Arslantas, D. (2012), T1bbi Terminoloji, Anadolu Universitesi, s. 56-61.

$7Yaprak, N. (2020). Should Hyoid Bone Invasion be Included in the Prognostic Markers of Laryngeal
Cancer? Larenks Kanserlerinde Hyoid Kemik Invazyonu Prognostik Belirtegler Igerisinde Yer Almali
mi1? . Akdeniz Tip Dergisi, 6 (2) , s. 286-288.
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Sekil 2.4. Girtlak baglart ve zarlari. https://www.lecturio.com/concepts/larynx/®
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Sekil 2.5. Girtlagin iistten gériiniisii. https://www.lecturio.com/concepts/larynx/*®

2.1.4. Ses Tellerinin titresimi

Ses tellerinin titresimi incelendiginde, temel olarak “girtlak girisi”nin énemli bir
rol oynadig: ifade edilebilir. Ses tellerinin c¢evreledigi girtlak girisine, “glottis” ya da

~ 9

“ses yarig1” veya “girtlak dili” ad1 verilir. Ibriksi kikirdaklar ve bu kikirdaklar galistiran
kaslar ile ses tellerini birbirine yaklastirir ve glottisi kapatir. Glottis tam olarak
kapanmamaktadir. Eger kapanirsa, “coup de glotte” yani “glottis carpmas1” denilen olay
gerceklesmektedir. Normal solunumda ve bazi iinsiizlerde (P, T, K, vs.) soylenis
sirasinda glottis agiktir. Sesin olugmasi igin, ses telleri orta ¢izgiye esit olarak birbirine
yanasmaktadir. Glottis’in ibriksi kikirdaklarin arasindaki boliimii agilip havayi gecirirse,

fisilt1 sesi elde edilir. Birlesme tamamiyla gergeklesirse glottis titresmeye hazirdir; ama

Bhttps://www.lecturio.com/concepts/larynx/ , (Erisim Tarihi: 14.03.2021).
https://www.lecturio.com/concepts/larynx/ , (Erisim Tarihi: 15.03.2021).
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bunun ic¢in ses kaslarinin hedeflenen tonun gerektirdigi Ol¢lide gerilmesi
gerekmektedir.°

Ses tellerinin titresimi ile ilgili 3 kuram vardir:

1. 1898 Miyo-Elastik Kuram (Ses tellerinin edilgin titresimi.):

Van den Berge, bu kurama gore, sesin yalniz hava basincinin ve ses tellerinin
gerilimine bagli oldugunu savunmaktadir. Buna gore, ses, iki gii¢ ya da enerjinin siirekli
carpismasinin bir sonucudur. Bu giiclerden biri basingli hava, digeri ise havaya siirekli
olarak kars1 koyan bir kas gerilimi ya da direncidir.

Glottis hafif¢e agildiginda, akcigerlerden gelen bir hava akimi aradan geger ve bu
hava akimui ses tellerinin kenarlarinda eksi bir basing yaratir (Bernouilli etkisi). Bu eksi
basincin sogutma etkisiyle, ses tellerinin esnekligi ve diger mekanik nitelikleri, glottisin
yeniden kapanmasina neden olmaktadir. Glottis’teki basing farkindan dolayi, ses telleri
birbirinden yeniden ayrilinca, sonraki titresim donemi baglamaktadir. Yiiksek basing
farki veya gergin ve ince ses telleri yiiksek frekans (tiz, ince ses) verir, tam tersi durum
ise alcak frekans (pes, kalin ses) ortaya cikarmaktadir. Ses tellerinin mekanik
hareketlerini—-uzunlugunu, kalinligini, girtlak kikirdaklarini- hareket eden kaslar
saglamakta ve titresim frekansinin belirlenmesinde bu kaslar etki olarak bulunmaktadir.
Glottis alt1 basing arttiginda, ¢ikarilan sesin siddeti de artar ve ayni zamanda titresim
frekansi, yani ton yiikselir. Sarkici, degismeyen bir ton ile bir “crescendo”yu (sesin hafif
bir frekanstan kuvvetli frekansa dogru yiikselmesi) gergeklestirmek icin glottis alti
basinct arttirirken, tonun yiikselmesini Onlemek ic¢in ton diizenleyici kaslari da
ayarlamalidir.*!

2. 1950 Noro-Kronaksik Kuram

( Ses tellerinin sinirsel-kasil kokenli etkin titresimi)

Raoul Husson’un bu kuramina gore, ses tellerini titrestiren, glottisin altindaki
hava akimi degil, beyinden gelen ve doniislii sinirlerin tasidigi sinirsel akim oldugu
ifade edilmektedir. Sarkici, ¢ikaracagi notanin yiiksekligini diisiiniince, ses telleri
titresmeye baslar. Bununla beraber basingli hava da, titresimleri sese dondiirmekle
birlikte sesin siddetini arttirip azaltmaktadir. Titresimlerin sinirsel akimlarin ses

tellerinde yarattiklar1 kasilmalar oldugu diistiniilmektedir. Ses ¢ikarma sirasinda, ses

40 Sgkmen, R. M. (1985), Ses Bilgisi ve Sanat1 Ses Sanatgisinin El Kitabu, s. 18.
41'Van den Berg, J. (1958), Myoelastic-Aerodynamic Theory of Voice Production, Journal of Speech and
Hearing Research, 1(3), s. 227-244.
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telleri agilip kapanir fakat ses tellerinin 6n ve arka bolimii genellikle bitigiktir. Ses
tellerinin her kasilmasinda glottis acilir ve arasindan bir hava dalgasi ¢tkmaktadir.*?

3. 1962 Muko- Ondiilatuar Kuram

(Ses tellerinin mukozasinin titresme ve dalgalanma 6zelligi)

Jorge Perello’nun bu kuramina gore, ses tellerinin titresmedigi, iizerinde bulunan
mukozanin (stimiiksii zar) dalgalandigi savunulmaktadir. Ses ¢ikarma sirasinda,
riizgarin su yiiziinde yarattigi dalgalar1 andiran bu dalgalar, asagi-yukar1 ve Onden-
arkaya dogru hareket etmektedir. Tiz (ince) tonlar ¢ikarildigi zaman, ses telleri tamamen
gerilir, kenarlar1 incelir ve stimiiksii zar dalgalanir. Bu dalgalanma, ses tellerinin
kenarinda meydana geldigi igin, ¢ok hizlidir. Pes (kalin) tonlarda, ses telleri daha
gevsek, serbest kenarlar1 daha kalin, yiizleri daha genis ve mukozanin dalgalanma hizi
daha dusiiktiir.*3

Bu 3 (Ug) kuramin sonucunda; “Bel canto” temellerini bilimsel olarak agiklayan
Raoul Husson’un Noro-Kronaksik kurami oldugu disiiniilmektedir. Fakat tip

diinyasinda ise gelistirilmis miyo-elastik kurami agirlik kazanmistir.**

2.1.5. Ses egitimindeki temel ilkeler*

Ses egitimi, teorik anlamda incelendiginde, ton, tini, yan tonlar, ses rengi, giiriiltii,
frekans, amplitiid, rezonatér ve rezonanstan olusmakta olup, asagida bu terimler
incelenmistir. Buna gore;

Ton; basit ve kompleks ton olarak iki sekilde adlandirilir. Basit ton; tek bir siniis*
dalgadan meydana gelirken, kompleks ton bir¢ok siniis dalgasindan olusur ve
periodiktir.*’

Yan tonlar, temel tonun armonikleri*® dir. Dolayistyla, dogru tonlama ile armonik

bir tin1 olusmaktadir. 4°

42Spoor, A. & Van Dishoeck, H. A. E. (1958), Electromyography of The Human Vocal Cords and The
Theory of Husson, ORL, 20(6), s. 353-360.

“Sperell, J. (Tarihsiz), = Muco-ondulatory  Phonation  Theory, s.726, Ayrica  bkz:
https://www.galeriametges.cat/Upload/Documents/8/83.pdf ,(Erisim Tarihi: 15.07.2022)

#Sokmen, R. M. (1985), Ses Bilgisi ve Sanat1 Ses Sanatcisiin El Kitab, s. 21.

%Bu boliim, isimlendirme olarak Cevansir ve Giirel’den esinlenerek olusturulmus olup, igerigin
olusturulmasinda farkli kaynaklardan yararlanilarak, ¢esitli bilgilerle betimlemeler yapilmustir.
“https://www.drhaldunoguz.com/sinuzit, (Erisim Tarihi: 16.07.2022).

4Dursun, G., Karamiirsel, A., & Sati, 1. (2003), Ses Kisikhigminn Ses Spektrografisi ile Objektif
Degerlendirilmesi, Kulak Burun Bogaz ve Bas Boyun Cerrahisi Dergisi, 11, s. 96.

48Armonik (Doguskan): Bir akustik terimi olarak, ana sesin yam sira, daha hafif igitilen farkli seslere
denir. Say, A. (2022), Miizik SozIligi, Birinci Baski, Islik Yayinlari, Bilimsel Kitaplar Serisi:56, s. 220.
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Tin1; sesin niteligi anlamia gelip, doguskanlar1 ve yapist ile ilgili bir terimdir. >

Ses rengi; sesin farkli siddeti, kismi tonlarin sayis1 ve kismi tonlarin diizenine
baglidir.>!

Giriilti; periodik (diizenli) olmayan titresimlerdir. Yani, armonik ve armonik

olmayan kismi tonlardan olugmaktadir.>

Frekans; ses tellerinin herbir zaman dilimindeki titresim sayisina denir.>

Amplitiid; titresim sirasinda siniis birimlerinin merkez c¢izgisinden uzaklagma

araligma denir.>

Rezonator; titresimin olusabilmesi i¢in, birbirine enerji aktarabilecek iki ayri

sisteme gerek duyulur. Bu sistemin gilicli olanina uyarici sistem, uyarict sistemin

etkisiyle zorlanmis bir titresim olusturan sisteme de rezonatér (tinlatici) denir. >

Rezonans; ses, kaynagindan c¢iktiktan sonra, cevrenin akustik oOzellikleri ile

sekillenerek nitelik kazanmasina denir.>®

Amplitiidler en yiiksek seviyeye ulasarak rezonator bolgelerde formantlar

(titresim frekans1) olusturur. Dolayisiyla, formant®’;

Ses tellerinin titresim ile
olusturdugu tin1, primer larenks tonu (T spektrumu 50 Hz’den 1500-8000 Hz’e kadar

ulasir.) rezonatdr bolgelere ulagir.>®

“Kaya, 1. (2021), Doguskanlar Kuraminin Temel Miizik Kuramlarinda Yeri ve Onemi, Dergipark:
29.say1, s. 4-41.

%0Say, A. (2022), Miizik SézIiigii, Birinci Baski, Islik Yayinlari, Bilimsel Kitaplar Serisi:56, s. 644.
S1Cevansir ve Toéreyin’den aktaran: Erdogan, S. (2008), Ses Egitiminde Terminoloji ve Temel Kavramlar
Bazinda Ogrenci Yeterliliklerinin Incelenmesi, Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik Ogretmenligi Programu Yiiksek Lisans Tezi, izmir, s. 13.
$2Tgreyin, A. M. (2008), Ses Egitimi, Temel Kavramlar, {lkeler, Yontemler, s. 43.

3Balanl;, M. (2019), Titresim Tibbi:“Gelecegin Tibb1”. Journal of Biotechnology and Strategic Health
Research, 3, s. 139.

5 Ugurtay, O. (2006), Ses Kisiklig1 Yakinmasi Olan Hastalarda Tedavinin Etkinliginin Degerlendirilmesi
(Doctoral dissertation, DEU Saglik Bilimleri Enstitiisii), izmir, s. 28.

Giiner, L., & Ergeng, 1. (Tarihsiz), Sesin Dogast ve Olusumu, s.4. Ayrica bkz:
https://www.academia.edu/6015704/Sesin_D0%C4%9Fas%C4%B1 ve Olu%C5%9Fumu, (Erisim
Tarihi: 15.07.2022).

% Sezin, R. K. (2021), Vokal Mekanizma, Akademisyen Kitabevi, Ankara, s.45-51

SKilig, A. (Tarihsiz), Konusma ve Dil Bozukluklari, s.52. Ayrica  bakmz:
https://www.academia.edu/4241097/Konu%C5%9Fma_ve_Dil_Bozukluklar%C4%B1, (Erisim Tarihi:
15.07.2022).

%8Cevansir, B. ve Giirel, G.(1982), Sesin Olusumu, Bozukluklar1 ve Korunmasindaki Temel Ilkeler,
Istanbul, s. 41.
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2.1.6. Ses tellerinin uzunlugu ve sesin 6zellikleri

Ses tellerinin uzunlugu, erkek ve kadinlarda farklilik gostermekte olup, tiroid
kikirdagindan Processus Vocalis’in®® (Anat. Ses tellerinin tutunma yeri olan, one
yonelik ¢ikinti.) ucuna kadar erkeklerde 13-16 mm, kadinlarda ise 11-13 mm’dir.

Soprano (Kadinlardaki ince ses.) ve tenor (Erkeklerdeki ince ses.) seslerine sahip
kisilerin ses telleri kisa ve kalin; alto (Kadinlardaki kalin ses.) ve bas (Erkeklerdeki
kalin ses.) seslerine sahip kisilerin ise ses telleri genellikle uzun ve ince olmaktadir.®®

Icracilarin, yaptiklari is ile birlikte, ses tellerinin titresimi esnasinda, acilis fazi ve
kapanis fazi olmak iizere iki tip faz gerceklesmektedir. Acilis fazinda, ses tellerinin
acilmasi, asagidan yukariya dogru olmaktadir. Kapanis fazinda ise, havanin glottisden
(Larenks’deki ses tellerinin bulundugu orta kisim.)®! ani olarak kagmas: ile glottik hava
basinct diismektedir. Yani sarkicilarin, icra sirasinda seslerinden ani olarak hava
ka¢masi ortaya ¢ikmaktadir.

Ses tellerinin saniyedeki titresim sayis1 (frekansi); titresen kitlenin elastikiyetine,
ses tellerinin gerilimine, hava akiminin siddetine, ses tellerine ulagsan havanin basincina
ve ses tellerinin yapisina baglidir. Ton yiiksekligi, ses tellerinin saniyede titresim
sayisina baglidir. Saniyede 440 titresim= 440 Hz’dir= Lal yani yeni dogan bebeklerdeki
ilk aglama tonu. En yiiksek ton Mi4=2610 Hz’dir, en kalin ton Fal= 43 Hz’dir. Bas
litaratiiriindeki en kalin ton Re = 72,6 Hz’dir.5?

Konusma tonundaki titresim frekansi (sayisi) erkeklerde La ile Re-Mi arasinda
110-147 Hz, kadinlarda ise La- Rel-Mil aras1 220-294 Hz’dir. Ruhsal degisiklikler,
heyecan ve anlik konusma tonunda degisiklikler gosterebilir. Dogru konusma tonu,
kisinin verebilecegi en kalin sesten bes ton (5°li) yukari cikilarak hesaplanir. Ses
kapasite sinir1 genel olarak 1.5 ile 2.5 oktav® arasindadir. Ulasilabilir en kalin ton
kontra Fa (Fal) = 43 Hz, en ince ton ise Mi4= 2610 Hz’dir. Kadin seslerinde larenks
1slik sesi 4000 Hz’e kadar ¢ikabilmektedir. Cocuklardaki 1slik tonu ise Sol4=3100 Hz’e

kadar ulasabilmektedir.5*

Shttp://www.xn--tipterimleriszlg-ywb4ib.com , (Erisim Tarihi:12.03.2021).

80Cevansir, B. ve Giirel, G. (1982), (a.g.e), Istanbul, s. 43.

®1https://www.britannica.com/science/glottis , (Erisim Tarihi: 12.03 2021).

82Cevansir, B. ve Giirel, G.(1982), Sesin Olusumu, Bozukluklari ve Korunmasindaki Temel lkeler,
Istanbul, s. 45.

83http://www.evinilyasoglu.com/p/muzik-terimleri-sozlugu.html , (Erisim Tarihi: 13.03. 2021).
84Cevansir, B. ve Giirel, G.(1982), Sesin Olusumu, Bozukluklar1 ve Korunmasindaki Temel Ilkeler,
Istanbul, s. 46.
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2.1.7. Rezonator sistem

Bu sistemi bir metafor ile agiklamamiz gerekirse; bir sarkaca kuvvet
uygulandiginda, olusan titresime 6z titresim denir. Oz titresimin olusabilmesi igin, bir
birine enerji aktarabilecek iki ayri sisteme gerek duyulur. Bu sistemin gii¢lii olanina
uyarici sistem, uyarici sistemin etkisiyle zorlanmis bir titresim olusturan sisteme de,
rezonator (tinlatict) denir. ®°

Ses olusumuna etki eden unsurlar olan yutak, agiz bosluklari, geniz, gogiis kafesi
ve nefes borusu, temel sese eklenen ve armonik adi verilen yardimci sesleri
giiclendirmektedir. Bu giliclendirme, rezonator denilen agiz ve yutak cukurlar araciligi
ile saglanmaktadir.%®

Ses, kaynagindan c¢iktiktan sonra, ¢evrenin akustik ozellikleri ile sekillenerek
nitelik kazanmaktadir. Bu olaya “rezonans” denmektedir. Insanin ses rezonans sistemi,
ses yolu iizerinde bulunan bosluklarin diizensiz yapilari, sert ve yumusak diizeyleri ile
ilgilidir. Bu ses yolu, ii¢ ayr1 rezonans tliplinden olugmaktadir. Bunlar; farenks, oral
kavite ve nazal kavitedir. Rezonans, girtlaktan yiikselen farenks, oral ve nazal kavitelere
gelen sesin bu anatomik yapilar igerisinde genlik®’ kazanmasidir. Ses tellerinden ¢ikan
ses, ses yolu rezonatoriinden gegerek akustik olarak bi¢cimlendirilir. Buna gore, bir tarafi
acik, bir tarafi kapali bir tiip baz1 sesleri filtrelerken, bazilarinin da genlesmesini saglar.
Buna “rezonans tiipii” denmektedir. insan, ses yolu da rezonans tiipiine &rnektir. Ses
yolu, yetiskin bireylerin boylarinin yaklasik onda biri kadaridir. Dilher pozisyon
degistirdiginde, yumusak damak kalktiginda ve ¢ene agilip kapandiginda ses yolunun
sekli de degismis olur. Bu da insanin ses iliretme konusunda ne kadar zengin bir yapiya

sahip oldugunu gostermektedir. %8

®Giiner, L. & FErgeng, 1. (Tarihsiz), Sesin Dogast ve Olusumu, s.4. Ayrica bkz:
https://www.academia.edu/6015704/Sesin_D0%C4%9Fas%C4%B1 ve Olu%C5%9Fumu, (Erisim
Tarihi: 15.07.2022).

%Cevansir, B. ve Giirel, G. (1982), Sesin Olusumu, Bozukluklar1 ve Korunmasindaki Temel Ilkeler,
Istanbul, s. 37.

87https://cdn2.beun.edu.tr/shf/2017/03/17/ikt-ders-1.pdf, (Erisim Tarihi: 15.07.2022).

88Sezin, R. K. (2021), Vokal Mekanizma, Akademisyen Kitabevi, Ankara, s.45-51
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2.2. Seste Register Kavram ve Ses Tiirleri

Ses tiirleri, konugma tonuna, tin1 rengine, viicut yapisina, ses tellerinin yapisina ve
registerlerin dagilisna gore smiflandirilmaktadir.®® Bu béliimde sesin olusumundan
bahsedilecek olup; sesin olusumunda gorev alan girtlak (larenks), akcigerler ve solunum
kaslari, yutak, agiz boslugu, geniz, gogiis kafesi ve nefes borusu, dil, damak, ¢ene ve

dudaklarin drumu kisaca aciklanacak ve ses registeri kavramina deginilecektir.

2.2.1. Seste frekans ve register kavramlari

Register kavrami, ses tellerinin farkli hareketlerine verilen isimdir. Ses, yukaridan
asagl veya asagidan yukariya hareket ettiginde (ince sesten kalin sese veya kalin sesten
ince sese dogru), gecis yerlerinde bazi kopmalarin olmasi, sesin ayni fonksiyonda
calismasina engel olacaktir. Ses tiirlerine gore gecis registerleri sdyledir:

Soprano: Gogiis registerinden orta registere gecis...mil-soll

Orta registerden kafa registerine gegis...re2-fa diyez2-sol2
Kafa registerinden 1slik registerine gegis...do3-re3
Alto: Gogiis registerinden orta registere gegis...si bemoll-do diyez2-rel
Orta registerden kafa registerine gegis...sil-do diyez2-re2
Tenor:  Gogiis registerinden orta registere gegis...mi-Sol
Orta registerden kafa registerine gegis...rel-soll
Bas: Gogiis registerinden orta registere gecis...si-rel

Orta registerden kafa registerine gecis...sibemol-re

89Cevansir ve Giirel’den aktaran: Aladag, C. (2017), Ses EgitimindeRegister Kavrami ve Ses Tiirleri,
Uluslaras1 Miizik ve Sahne Sanatlar1 Dergisi, 1(1), s. 33.
Lehmann, L. (1922), Meine gesangkunst (Sarki Séyleme Sanatim), Berlin: Bote and Bock, s. 33.
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Sekil 2.6. Soprano ve Tenor Sarkicilarin Vokal Duyular: ™

Sarki sdyleme durumunda, girtlak, konusma sirasindakine gore daha asagidadir.
Girtlak ile bogaz arasinda olusan, genisleyen bolge, akustik bir siireklilik
olusturmaktadir. Bu nedenle, glottisten ¢ikan ses atmalariin bir kism1 geri yansimakta
ve bu yansiyan dalgalar, girtlagin i¢inde duran dalgalarin olugsmasina neden olmaktadir.
Bu dalgalarin frekansi, 2000-3000 Hz civarmdadir.”

Sarki sdyleme sesinin ii¢ 6zelligi vardir. Frekans, siddet ve tini1. Frekans (siklikla
titresen bir ses dalgasmin titresim sayisidir ve birimi Hertz® (Hz)’dir. Sesin siddeti,
ayni frekans lizerinde, saniyede iiretilen enerjiye denir ve birimi “Desibel (dB)”dir. Tin1
ise, bir cismin titresiminden ¢ikan sesi baska nitelikteki bir cismin ayni yiikseklikteki

sesinden ayiran 6zellik olup, sesin armonik bilesimidir.”*

2.2.2. Ses tiirleri
17. yiizyilda sesler, pes ve tiz olmak iizere ikiye ayrilmis olup, orta ses kavrami
lirik kompozisyonun zenginlesmesiyle ortaya ¢ikmistir. Pes, orta ve tiz kavrami erkek

seslerde bas, bariton ve tenor; kadin seslerde ise kontralto, mezzo ve soprano olarak

"ILehmann, L. (1993), How to Sing, Courier Corporation, s. 44.

2Toreyin, M. (2008), Ses Egitimi Temel Kavramlar-ilkeler- Yontemler. Ankara: Sézkesen Matbaacilik
Tic. Ltd. Sti. Birinci Basim, s. 143. Ayrica: Zeren, A. (1997), Miizik Fizigi (2. Baski), Istanbul, Pan
Yayincilik.

BHertz, H. R. (1977). Heinrich Hertz. San Francisco: San Francisco Press, s. 81-82.

"4Sékmen, R. M. (1985), Ses Bilgisi ve Sanat1 Ses Sanatcismin El Kitabi, s. 40-41.

21



belirlenmistir. 18.yiizyilin basinda bu iiglii ayrim yetersiz goriilmiis ve birgok alt sinif
olusturulmustur. Bunlar ya tonal genislige ya da timiya gore siniflanmistir
(Mezzosoprano, hafif soprano, dramatik soprano, dramatik tenor vb.). 19.ylizyilin
ortasindan sonra, bunlara yenileri eklenmis olup, sesin siddetine gore smiflandirma
yapilmistir. Ornegin; operet baritonu, opera baritonu, Verdi baritonu, Wagner baritonu,
buffobas, kolaratur soprano, Wagner sopranosu vh.

Biiyiik korolarda sekiz adet ses tiirii vardir. Bunlar; Soprano 1-2, Alto 1-2, Tenor
1-2 ve Bas 1-2 dir. Opera literatiirii ise, daha fazla ses tiiriinii barindirmaktadir. Erkek
sesleri; Bas, Bas Buffo, Bas-Bariton, Dramatik Bariton, Lirik Bariton, Tenor, Lirik
Tenor, Dramatik Tenor, Tenor-Buffo olarak kategorize edilmekte olup, kadin sesleri ise;
Soprano, Dramatik Soprano, Spinto Soprano, Lirik Soprano, Legger Soprano (hafif
tinil1), Subret Soprano, Kolaratur Soprano, Dramatik Kolaratur Soprano, Mezzosoprano,
Lirik Mezzosoprano, Dramatik Mezzosoprano, Kolaratur Mezzosoprano, Alto, Lirik
Alto gibi tiirlere ayrilmaktadir.’®

Bu tiirlerin yani sira, ses kivrimlarinin da farkli frekanslarda titresim Ornegi
gosterdigi ve ses tiirlerini etkiledigi bilinmektedir. Ses aralifi iginde, ayni titresim
ornegi ile, ayn1 kalitede ¢ikarilan seslerin olusturdugu gruba register denir. Register, ses
kivrimlarinin - fonasyon sirasindaki davranis sekline gore genel olarak 5 gruba
ayrilmaktadir. Bunlar, temelde gogiis registeri, kafa registeri, modal (normal veya orta)
register olup, bunlara ek olarak cizirt: (nabiz) registeri, ve falsetto registeridir.’’

Bunlar kisaca agiklamak gerekirse:

Gogiis registerinde’®, sesin titresimi daha ¢ok gdgiis bolgesindedir. Glottis, her bir
titresim fazinda kisa siireli agilmakta olup ses telleri birbirlerine deger ve birlesir.”

Kafa registeri, iist tonlara gidildikce, kafa rezonansi artmakta ve yiiksek frekansh

seslerin titresimi daha ¢ok kafa bosluklarinda hissedilmektedir. Ses telleri gergin ve ince

®Otacioglu, S. (2012), Ses Tiirlerini Belirlemedeki Kriterler, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Opera Sanat Dal1 Sanatta Yeterlik Tezi, Istanbul, s. 77-79.

Cevansir,B. ve Giirel, G.(1982), Sesin Olusumu, Bozukluklari ve Korunmasindaki Temel Ilkeler,
Istanbul Universitesi Tip Fakiiltesi Yaynlari, istanbul, s. 47.

T Kilig, M.A, (2002), Larenksin Fonksiyonel Anatomisi ve Ses Fizyolojisi, Siitgii Imam Universitesi Tip
Fakiiltesi, Kahramanmaras, s. 7.

BLehmann, L. (1922), Meine gesangkunst (Sarki Sdyleme Sanati), Berlin: Bote and Bock, s. 33.
Téreyin, M. (2008), Ses Egitimi Temel Kavramlar-ilkeler- Yontemler. Ankara: Sozkesen Matbaacilik
Tic. Ltd. Sti. Birinci Basim, s. 124.
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olmak ile beraber, kafa sesi, ses tellerinin serbest kenarlarinin titresimi ile
olusmaktadir.®

Modal (normal) register, sarki ve konusma seslerinin bulundugu orta seviye ses
araligindaki titresim oriintiisiidiir. Erkeklerde 125 Hz, kadinlarda ise 225 Hz civaridir.®

Cizirt1 (nabiz) registeri, frekansi en diisiik olan ses registeridir. Ses kivrimlarinin
hava kabarciklarinin gegmesine izin verecek olciide gevsek olmasi sonucunda elde
edilir.8?

Falsetto registeri, ses kivrimlari ileri derecede gergin olup buna bagli olarak da
titresen kenarin dikey kalinligi son derece azalmistir. Modal registerin aksine, ses
kivrimlarinin tamami degil, sadece incelen kenar kismu titresim yapar. Frekans araligi

yaklasik olarak, erkeklerde 275-620 Hz, kadinlarda ise 490-1130 Hz arasimndadir.®®

2.4. Konusma
Bu boliimde konusma eyleminin baslangici ve iletisimin anatomik bir evrimlesme

sonucu gelisimi anlatilacaktir.

2.2.3. Konusmanin olusum siireci

Konusma eylemi incelendiginde, iletisim kavraminnin i¢inde yer aldigi ve genel
manada aym gecmise sahip oldugu goriilmektedir.3¥ Buna gore teorik anlamda
incelendiginde, Tiirk Dil Kurumu (TDK) sozliigiine gore, iletisim duygulart ve
diisiinceleri baskalarma her tiirlii bigimde iletme, bildirim olarak tanmimlanmaktadir.®

(13

Kelime kokeni itibariyla incelendiginde, Ingilizce ve Fransizca “communication”
kavramlarmma denk diisen iletisim, teorik olarak incelendiginde bilhassa, kavramin
ortaya ¢iktigr ilk yillarda “haberlesme” olarak tanimlanmistir. Aradan gegen zaman
diliminde “communication” olgusu, haberlesmeyi de kapsayan sekilde daha kapsaml

bir ileti aligverigini ifade etmistir. Hal boyle olunca bu kavram, -¢at1 bir kavram haline

®Baydag, C. (2020), Ses Tiirleri ve Ses Tiirlerinin Saptanmasinda Dikkat Edilmesi Gereken Faktorler,
Ses Egitimi Calistayl, Marmara Universitesi Yayinevi, Istanbul, s. 127.

81Sezin, R. K. (2021), Vokal Mekanizma, Akademisyen Kitabevi, Ankara, s. 39-40.

8Ki1lig, M. A., Erdogan, O., Yildirim, 1., Fatih, O., Denizoglu, 1. 1., Kizilay, A., Oztarake1, H. (2008). Ses
Handikap Endeksi Voice Handicap Index Tiirk¢e Versiyonunun Giivenilirligi ve Gegerliligi. The Turkish
Journal of Ear Nose and Throat, 18(3), s. 146.

8Kilig, M.A, (2002), Larenksin Fonksiyonel Anatomisi ve Ses Fizyolojisi, Siitgii imam Universitesi Tip
Fakiiltesi, Kahramanmaras, s.7.

840xford Languages, https://languages.oup.com/google-dictionary-tr/, Erisim Tarihi:01/07/2022.

8Tiirk Dil Kurumu, Giincel Tiirkge Sozliik, https://sozluk.gov.tr/, Erisim Tarihi:01/07/2022.
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biirlinerek- yani tiim bu kavramlar1 da igine alarak “iletisim” olarak anilmaya
baslamistir.

“Communication” olgusu da kdken itibari ile Latince “communis” sozciigiinden
ve kavramindan tiiremis bulunmaktadir. Bu kavram, bircok kisiye ve nesneye ait
ortaklasa gerceklestirilen iletisim siireci anlaminda kullanilmaktadir. Iste bu noktadan
yola ¢ikarak, iletisimin kokeninin sadece bir iletiyi karsi tarafa aktarmaktan ziyade,
toplumsal olarak da bir etkilesim halini i¢erdigini soylemek miimkiindiir.®®

Yabanci literatiir tarandiginda, iletisim, bir organizmanin karsi uyariciya verdigi
bir tiir ayiric1 tepki olarak da nitelendirilmektedir.” Buna gore, ortaya ¢ikan temel
durum igerisinde karsiliklilik, birden farkli organizmanin bulunmasi ve birbirine karsi
mesaj alim ve tepki verme siireglerini barindirdig1 goriilmektedir.%®

[letisimin birden fazla tiirii bulunmakla beraber, giinliik hayatta en yaygin olarak
kullanilan bi¢imi so6zli iletisim de denilen “konusma yoluyla iletisim”dir. Burada
onemli olan bir tarafin konusan roliinde bulunmasi ve diger tarafin da bu siiregte
dinleyici olarak yer almasidir. Bu iletisim tarzi genel manada; sunumlar, konserler ve
cesitli bilgisel siirecleri kapsamaktadir.®

Konusma yoluyla iletisim, insanlik tarihi agisindan bakildiginda Homo Sapiens®
kadar eski bir ge¢gmise sahiptir. Teorik olarak incelendiginde bu siireg, takriben 300.000
ile 400.000 yil once evrimlesen ve anatomik bir yapinin evrimi sonucu ortaya
ctkmistir.%

Bireylerin konusma yoluyla iletisimlerini saglamalar1 ve bu durumun gelisim
stireci incelendiginde, Paleolarengoloji adi verilen terimle karsilasilmaktadir. Bu terim
dil davraniginm yiiriitme yetenegini degerlendirmek i¢in gereken, temelde fosil insansi
solunum ve vokal organlariin yapisini inceleyen bir daldir. Ayrica bu alan, s6zel-ses

dilimiz i¢in gerekli olan konusma yetenegimizin gelisimimize de 151k tutmaktadir. Ayri

8Z11l108lu, Merih. (2007), iletisim Nedir? Cem Yaymevi, Ankara s. 22.

8Trenholm, Sarah. (2008), Communication, Boston: Pearson Publishing, s.20., Ayrica Aktaran: Ankara
Universitesi, Ders Notlart: https://acikders.ankara.edu.tr/mod/resource/view.php?id=148088, Erisim
Tarihi:01/07/2022.

8Rovshanov, Suleyman. (2020), Kisileraras1 Iletisimde Sosyal Aglarin Kullamm Ve Dijital Nesil
fletisim Bigimlerinin Déniigiimii: Istanbul’daki Yabanci Uyruklu Ogrencilerin Sosyal Aglardaki
Kisileraras1 Iletisimleri Uzerine Arastirma, Istanbul Unv, Sos. Bil. Enst., Kisilerleraras: Iletisim ABD.,
Kisilerarasi {letisim Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, s. 5.

8Tutar, Hasan (2003), Orgiitsel Iletisim, Ankara: Segkin Yayinlari, s. 21-23.

OLiebermann, McBratney ve Krovitz. (2002), The evolution and development of cranial form
in Homo sapiens, National Asad Sciences, Volume:99, No:3, s. 1134.

%1Gregg, J.W. (2002), Vocal Development and Articulation in Speech and Song, Journal of Singing-The
Official Journal of the National Association of Teachers of Singing, Volume: 58, No:5, s. 431.
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bir bilim dali olan paleolarengoloji, bir nevi, atalarimizin {ist solunum yollarini
inceleyen, solunum ve konusma biyolojisine etki eden ve yapilarin1 anlamaya calisan ve
hatta bu biyolojik hali yeniden yapilandirmay1 amaglayan bir alandir.®?

Paleolarengoloji ile ilgili calismalar incelendiginde, bilhassa s6z konusu
calisgmamizla ilgili olarak ortaya c¢ikan en Onemli sey, karsilastirmali anatomi ve
atalarimizin ses yollarinin bilesenlerini yeniden olusturmak i¢in; girtlak, farenks, dil ve
ilgili yapilarin aslinda fosil kayitlarina bagli oldugudur. Buna gore, insan boynundaki
girtlak pozisyonu, bir canlinin (hayvan ya da insanin) nefes alma, yutma ve ses ¢ikarma
seklini belirleyen en 6nemli faktordiir. %

Yutma ve ses ¢ikarma ile ilgili olarak anatomik yapi incelendiginde; Homo
Sapienlerde (modern insan), diger canlilardaki gibi —ozellikle maymunlarda oldugu
gibi- dogum sirasinda ayni1 anatomik diizenlemeyi gormekteyiz. Yani, bebek ayni anda
yutkunup ses ¢ikarmaktadir. Anatomik anlamda ifade etmek gerekirse, Hyoid kemigi®
ve tiroid kikirdagi®, epiglotun® yumusak damak arkasindan yukariya dogru uzanmasi
ile bitisiktir. Béylece bu durum, solunum yolunu, gastrointestinalden®” ayirir. Insan
bebeginde de aglama disinda zorunlu bir burun solunumu gergeklesir. Bununla birlikte
diger tiim memelilerin aksine, insan olgunlastikca, girtlak, boyundan yavas yavag asagi
iner. Bes yasina kadar altinc1 servikal omurun® (C6) ve on bes yasma kadar yedinci
omurun®® (C7) seviyesine ulasir. Ayn1 zamanda, maymun kafatasinin tabaninin yetiskin
insan kafatasinin kemerli tabanina karsilik gelen diisiik girtlagina zit olarak nispeten diiz

ve biikiilmemis oldugu da belirtilmelidir.1

9Rusca: IIpoucxoxaeHue S3bIKa: TeOpUHU U UHkeHepus. [Ipoucxosxaenue s3bika = Tiirkge: Dilin Kokeni
Teoriler ve Varsayimlar https://medinfs.ru/tr/proishozhdenie-yazyka-teorii-i-predpolozheniya-
proishozhdenie-yazyka/, Erisim Tarihi:01/07/2022.

9%Gregg, J.W. (2002), Vocal Development and Articulation in Speech and Song, Journal of Singing-The
Official Journal of the National Association of Teachers of Singing, Volume: 58, No:5, s. 431.

%“Yaprak, N. (2020). Should Hyoid Bone Invasion be Included in the Prognostic Markers of Laryngeal
Cancer? Larenks Kanserlerinde Hyoid Kemik Invazyonu Prognostik Belirtegler Icerisinde Yer Almali
mi1? . Akdeniz Tip Dergisi, 6 (2) , s. 286-288.

%Cagic1, C. A., Yilmaz, 1., Ozer, C., & Yilmazer, C. (2004), Tiroid Kikirdak Asimetrisi: Bir Vaka
Takdimi Thyroid Cartilage Asymmetry: A Case Report, s. 137.

%L aitman, J. T., Crelin, E. S., & Conlogue, G. J. (1977). The function of the epiglottis in monkey and
man. The Yale Journal of Biology and Medicine, 50(1), s. 43.

%Cheng, L. K., O'Grady, G., Du, P., Egbuji, J. U., Windsor, J. A., & Pullan, A. J. (2010), Gastrointestinal
system, Wiley Interdisciplinary Reviews: Systems Biology and Medicine, 2(1), s. 65-79.

%(Unal, M. (2021), Ust Servikal Omurga: Anatomi, Patofizyoloji ve Klinik Tablo, Izmir Katip Celebi
Universitesi Saglik Bilimleri Fakiiltesi Dergisi 2021; 6(2), s. 117-120.

% {nal, M. (2021), Ust Servikal Omurga: Anatomi, Patofizyoloji ve Klinik Tablo, izmir Katip Celebi
Universitesi Saglik Bilimleri Fakiiltesi Dergisi 2021; 6(2), s. 117-120.

10Gregg, J.W. (2002), Vocal Development and Articulation in Speech and Song, Journal of Singing-The
Official Journal of the National Association of Teachers of Singing, Volume: 58, No:5, s. 432.
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2.2.4. Konusurken dikkat edilmesi gereken hususlar

Konugma, dilin isitsel disavurumu olup iletisim sirasinda, kisinin ifade edici dil
merkezinde kurdugu sozcenin'® beynimizin premotor korteksinde!®? baslayip, motor
kortekste%, perifirik sinirlerde ve organlarda devam eden islem sonucunda agizdan ve
burundan sesli uyaran olarak disar1 ¢ikmasi olarak tanimlanmaktadir. 1%

Konugma eylemi; fonasyon, rezonasyon ve artikiilasyon olaylarindan
olugmaktadir. Fonetik, motor mozukluklar, akicilik, gibi artikiilasyonun i¢inde olan bu
durumlarin ¢aligmamast “konusma bozuklugu”nu olusturmaktadir. Ayrica, dil
bozuklugunu igeren, dil bilgisinin gelismemesi durumuna neden olan beyin hasari,
isitme kaybi gibi durumlar da “konusma bozuklugu” olarak tanimlanmaktadir.'%

Konusmanin saglikli olmasi i¢in, bu sistemlerin tek tek degil, bir biitiin halinde ve
ahenkli olarak c¢alismasi gerekmektedir. Bu sistemlerarasi biitiinliik, sadece organik
nedenlerle degil, psikolojik nedenlerle de bozulabilmektedir. Kulak ve goz ile ilgili olan
ve dogustan veya sonradan olan arizalar konusmanin gecikmesine veya bozulmasina
neden olurlar. Burada en 6nemli sebep, cesitli sekil ve derecelerdeki isitme kaybidir.
Diger bozukluklar, iletici sistem ile ilgili bozukluklar (Sinir yollarindaki ariza), alt
diizeyde biitlinleyici sistem ile ilgili bozukluklar (Uyarilarin giris biitlinligiindeki
bozulmalar), iist diizeyde tlimleyici sistem ile ilgili bozukluklar (Genetik, ndrolojik,
kalitsal, psikolojik, psiko-sosyal bozukluklardir.),devinimci sistem ile ilgili bozukluklar
(Solunum kaslari, ses telleri, agiz, dil, girtlak, dis, farenks gibi organlardaki
bozukluklar.), duyumlayis1 sistem ile ilgili bozukluklar (Konusmanin algilanmasi ve

denetlenmesindeki bozukluklar) olarak smiflandirilmaktadir.1%

2.2.5. Artikiilasyonun tanim

Artikiilasyon, “gesitli organlarin birbirleriyle baglantili olarak calismasiyla

konusma eylemini saglayan hareketlerin bitiintidiir’. 1% Artikiilasyon; dil, ¢ene, disler,

01https://www.dilbilimdernegi.org/dilbilgisi/sozdizim/, (Erisim Tarihi: 18.07.2022).
102https://acikders.ankara.edu.tr/mod/resource/view.php?id=158384, (Erisim Tarihi: 18.07.2022).
103Ergeng, 1. (2008), Dilin Beyindeki Gergeklesimi ve Konusma Eylemi, Kognitif Neurobilimler, s. 8.
4Kilg, A. M. (Tarihsiz), Konusma  Anatomisi ve  Fizyolojisi, s.46.  Ayrica:
https://www.academia.edu/43120647/Konu%C5%9Fma_Anatomisi_ve_Fizyolojisi,  (Erisim  Tarihi:
18.07.2022).

105 Baz, H. M., & Dogan, D. (2020), Konusma Bozukluklari, s. 21-25.

106 Ulug, M. (2012), Konusma Islevi ve Konusma Bozukluklari, Psikoloji Caligmalari, Dergi Park (16), s.
141-150.

107Stern, Hans Heinrich. (1975): “What Can we Learn From the Good Language Learner?”, in: Canadian
Modern Language Review, 31, s. 304-318.
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dudaklar ve yumusak damagm, ses tellerinden gelen havayr kullanarak seslerin,
hecelerin, sozciiklerin olusturulmasinda kullanilmasidir.%®

Dil, damak, ¢ene ve dudaklar, artikiilasyon ve sarki sdOylemeyi etkileyen
unsurlardir. Ust disleri ve dis etlerini kapsayan sert damak ve yumusak damak, hizli
hareketler yaratan olusumlardir. Dil, en hizli harekete sahip olandir. Cenenin asagi
cekilerek caligmasi, dudaklarin yuvarlaklasmasi ve ileri dogru uzamasi ses sistemindeki
kaslarin c¢alismasina baglidir. Bu dort unsurun birbirinden bagimsiz fakat birbiriyle
uyumlu sekilde calismasi sonucunda, saglikli sesler olusmakta ve dogru bir konusma
veya sarki sdyleme eylemi gergeklesmektedir.1%®

Ses egitimi, temel amag¢ olarak, alanimiz agisindan dogru sarki sdyleme ile
esdegerdir. Bunun yam sira, ses egitiminin diger bir temel amaci da, giinliik
yasamimizda sarki sdylemenin yani sira, ses egitimli bir bireyin, sarki sdylerken oldugu
kadar, egzersiz sirasinda ve hatta giin igerisindeki olagan hayati dahilinde konugmasinin
da etkili ve anlasilabilir olmas1 gerektigidir.1°

Bu yiizden bireyin ses egitim icerisinde artikiilasyonun rolii ve gerekliligi olduk¢a
fazladir. Ses egitimi alaninda artikiilasyon, konusma ile ilintili organlarin, bazen kendi
baslarina, bazen de birlikte hareket etmesi sonucu “dile ait” seslerin meydana
getirilmesidir. Bu sebeple artikiilasyonun, ses egitimi siireci iginde performans
gosterecek kisiler bakimindan ithmal edilmemesi gereken en Onemli 6gelerinden biri
oldugu ifade edilmektedir. Ses egitiminin yukarida ifade ettigimiz “etkili konusma” ve
“etkili bicimde sarki sOylemeye iliskin davramiglar kazandirma” gibi amagclart goz
oniinde bulunduruldugunda, agizdan ¢ikan sozlerin anlasilir olmasini ne denli fazla ise,
miizigin kars1 tarafi —dinleyiciyi- etkileme giicline sagladigi katki da o oranla artacaktir.
Bu hususta, hem —ulagmaya c¢alistigimiz- dogal sarki sdylemenin, hem de sozlerin
anlasilir olmasinin amaci yerine getirilmis olacaktir. Boylece ses egitiminin “konusur
gibi sarki sOylemek” ilkesine uygun bi¢cimde icra edilmesi acisindan ses egitimi

calismalarinda bu hususa dzenle uyulmas1 gerekmektedir. !

18Aydi, Yasemin (2008). Artikiilasyon Egitimine Yonelik Bilgisayar Destekli Ogretim Materyalinin
Degerlendirilmesi, Karadeniz Teknik Universitesi, Fen Bil Enst., Bilgisayar ve Ogretim Tekn. ABD.,
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Trabzon, s. 7.

1098arag, H. (1999), Sesin Morfolojik ve Fizyolojik Ozellikleri, Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, (5), s.19
10AKkbulut, Y. (1999). Cocuk Miizik Egitiminde Tekerlemelerin Yeri ve Onemi, Selguk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1 (5), s. 429- 437.

WTgreyin, M. (2008), Ses Egitimi Temel Kavramlar-ilkeler- Yontemler. Ankara: Sozkesen Matbaacilik
Tic. Ltd. Sti. Birinci Basim, s. 100.
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Sesin olusumu ve artikiilasyonu insan viicudu ag¢isindan ele aldigimizda; teorik
olarak diyafram, gogiis kaslar1 ve kaburgalarin yardimi ile akcigerlerden gelen basingli
havanin ses tellerini titrestirmesi ile ses olusmaktadir. Insanlar arasindaki iliskilerde
kullanilan jestler, mimikler, el, kol, yiiz ve viicut hareketleri de toplumdan topluma az
cok degisen anlatim ayriliklarina ragmen, basit bildirim araglaridir. Ayni sekilde, trafik
isaretleri, renklerin sembolik anlamlar tagimasi veya toplumdan topluma farkli seyler
ifade etmesi de buna Ornektir. Tiim bu bildirim araclar1 da dili olusturur. Dilin
dogusunda, kelimelerin ilk olusumunda, dogadaki sesleri taklit etmenin 6nemli bir yeri
oldugu sanilmaktadir.!'?

Kisilerin sesleri, heceleri ya da sozciikleri dogru bir bigimde kullanamadigi
durumlarda yani yukarida ifade edilen durumlarin tam aksi olustugunda dinleyiciler,
kisinin ne sdylemek istedigini anlamlandiramazlar. Bu durum, kisilerde ortaya ¢ikan bir
konusma bozuklugudur. Buna artikiilasyon bozuklugu ad1 verilmektedir.*®

Artikiilasyon bozuklugu, konusma seslerinin ¢ikis yerine, big¢imlerine,
zamanlanmasina, yoniine, hizina ve basinca yonelik hatalarin yapilmast ya da
dudaklarin, dilin, yumusak damagin, yutagin birlikte hareketlerinin hatali olmasi

sonucunda ortaya ¢ikan bir sorundur. 114

2.2.5.1. Artikiilasyonun énemi

Dinleyici, bir sarkiyr duydugunda, zihninde, s6z ve miizik ile iliski kurabilecegi
bir imaj veya duygu yaratmaktadir. Sarki tekrar duyuldugunda, bu, dinleyiciye tanidik
gelir ve duygular daha net anlasilir. Kelimeler anlagilmazsa, sarki anlamsiz hale gelir.
Iste bunun en 6nemli sebebi artikiilasyonun kétiiliigiinden ileri gelmektedir. Kotii
artikiilasyonun nedenleri ise; sarki sdylerken olusan agiz sekli, dilin yerlesimi, solunum
kontroliiniin koti olmasi, gliclii vurgular, lehgeler, zayif ses, mikrofon kullaniliyorsa
(opera sarkicilart acik hava temsilleri, konserleri ve akustigi uygun olmayan kapali

alanlarda mikrofon kullanirlar) kotii mikrofon ve ses diizeni gibi unsurlarla birlikte,

22Gergeker, M., Yorulmaz, 1., & Ural, A. (2000), Ses ve konusma. KBB ve Bas Boyun Cerrahisi Dergisi,
8(1),s. 71-72.

13Aydin, Yasemin (2008). Artikiilasyon Egitimine Yonelik Bilgisayar Destekli Ogretim Materyalinin
Degerlendirilmesi, Karadeniz Teknik Universitesi, Fen Bil Enst., Bilgisayar ve Ogretim Tekn. ABD,
Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Trabzon, s. 7.

14T greyin, M. (2008). Ses Egitimi Temel Kavramlar-ilkeler- Yontemler. Ankara: Sozkesen Matbaacilik
Tic. Ltd. Sti. Birinci Basim, s. 101-102.
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yaygin bir hata olarak goriilen, kelimenin dogru sekilde sonlandirilmamasi olarak

goriilmektedir. 11°

2.2.5.2. Artikiilasyon bozuklugunun nedenleri

Konusmada ezgiyi saglayan ve besleyen kaynak, seslerin cesitliligiden
olusmaktadir. Yanlis tonlama, yanlis vurgulamaya dayanmakta olup, climlenin dogal
ezgisini bozan ve anlam aktarimini etkileyen bir etkendir.!®

Aslen giinliik hayatta ya da bir eserin icrasinda konusurken veya sarki sdylerken
yumusak bir ton kullanmakta yanlis bir sey yoktur. Fakat s6z konusu hallerde yumusak
bir ton kullanilmasi, diyalog ya da icralar1 etkili bir tonla ifade edilmesine engel olabilir.
Ayni zamanda, Ozellikle bir eserin icrasi dahilinde, yumusak bir ton kullanmak icra
halinde sesi ile beraberinde havanin da fazlaca duyulmasina neden olacaktir. Bu durum
da kisilerde, hem artikiilasyonu kotii yonde etkileyecek, hem de kisilerin ses sagligini
bozacaktir.

Giinliik hayatta artikiilasyon bozukluklarinin nedenleri, fonetik bozukluklar ve
motor bozukluklar olmak iizere iki grupta incelenmektedir. Fonetik bozukluklarda,
konusma seslerinden bir veya birkacinin yerini standart olmayan farkli bir ses
almaktadir. Bozuk olan her sesin bir karsilig1 vardir. Fonolojik!'’ bozukluktan farkli
olarak konusmanin anlasilma durumunda bir bozukluk yoktur. Bu durum daha ¢ok “s”
ve “r” linsiizlerinde goriilmektedir. Motor bozukluklarini ise, konusma mekanizmas: ile
ilgili kas hareketlerinin yetersiz ¢calismasi veya hi¢ olmamasi durumu ve agiz bolgesinde

istege bagl olarak bir kas kontroliiniin olmamas1 durumudur.!®

2.2.6. Konusma ve sarki solunumundaki bozukluklar

Bu boéliimde, konusma ve sarki solunumuna bagli bozuklara deginilmis olup, bu
bozukluklarin nedenleri ifade edilmistir.

USyyral, B. (2003), Uygulama ve Orneklerle Dogru ve Giizel Konusma Sanati, Foneti-Diksiyon-
Artikiilasyon, Hayat Yayincilik, Istanbul, s. 64.

16yyral, B. (2003), Uygulama ve Orneklerle Dogru ve Giizel Konusma Sanati, Foneti-Diksiyon-
Artikiilasyon, Hayat Yayincilik, istanbul, s. 234-235.

Whttps://sozluk.gov.tr/, (Erisim Tarihi: 01.07.2022).

18K, A. (Tarihsiz), Konusma ve Dil Bozukluklari, s. 10.
https://www.academia.edu/4241097/Konu%C5%9Fma_ve_Dil_Bozukluklar%C4%B1, (Erisim Tarihi:
02.07.2022).
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2.2.6.1. Konusma solunumundaki bozukluklar

Konusma, ses sisteminin havayi titrestirmesinin ardindan, ¢esitli yollarla
sekillenmesi ile olusmaktadir. Bu sekillenme Once, alinan nefes ile, goglis boslugunu
karindan ayiran diyaframin, asagi dogru hareketiyle baglamaktadir. Boylece, iceriye
giren havayla birlikte, akcigerler genisler ve kaburganin etrafindaki kaslar, diyafram
rahat konumdayken yavasca akcigerleri sikar ve havanin nefes borusundan yukari ve
disar1 atimi igin gii¢ uygulamaktadirlar. !t

Konusma sirasinda kisi, aldig1 hava miktar1 ve verdigi siradaki siireyi, sdyleyecegi
climlenin uzunluguna gore ayarlamaktadir. Nefes alma durumu, konusma esnasinda,
dinlenme anina kiyasla daha kisa olup, nefes verme siiresi ise daha uzundur.
Konusmanin vurgu ve tonlama gibi ozellikleri, sesin siddedindeki degisliklerle ile
belirlenmektedir. Bu degisiklikler, solunum ve fonasyon fonksiyonlari sirasinda
gerceklesmekte olup, konusma sirasinda, verilen hava ritmik olarak disar1 ¢ikmaktadir.
Bu hava akimindaki kiiciik artislar heceleri olusturmaktadir. Hece de, konusma

prozodisinint?

en kiiciik birimi olup, kesintisiz bir ses ve soluk ile telaffuz edilen
konusma sesi dizisidir. 1%

Cogumuz, soluk alip-verme aliskanligimizi, dogustan getirdigimiz bir 6zellik
olarak edinmisizdir. Ciinkii, hi¢ kimse dogustan gelen bu yetenegini gelistirmek
konusunda, cocuk yaslardan baglayarak egitilmemistir. Dolayis1 ile bu aligkanligimiz
rastgele gelisip, devam etmistir. Solunum sirasinda, gogiisiin iist boliimiinden yapilan
solunum, gogiis boslugundan yapilan solunum ve diyaframdan yapilan solunum olarak
ti¢ degisik yontem ortaya ¢ikmaktadir. Bizler, giinliik hayatta, bu ii¢ solunumu da zaman
zaman kullanmaktayiz. Fakat iclerinden gogiisiin iist boliimiinden yapilan solunum ve
goglis boslugundan yapilan solunum sekli 6nerilmemektedir. Bu yontemler, akcigerlere
yeterince hava birikmesine engel oldugu icin, konusurken nefes sorunu ortaya ¢ikarmak
ile birlikte girtlagi da zorlamaktadir. Diyaframdan yapilan solunum ise, akcigerlere
yeterli havayr biriktirmeyi sagladigi i¢in, nefesi daha rahat kullanmaya, bunun
sonucunda da konusurken nefessiz kalma gibi bir konusma bozukluguna sebep

olmamaktadir.1?2

119Zsiga, E. (2006), The Sounds of Language, Cambridge University Press, New York, s. 14.
120https://sozluk.gov.tr/, (Erisim Tarihi: 16.07.2022).

121K1lig,  A.M.(Tarihsiz), Konusma Anatomisi ve Fizyolojisi, s. 54. Ayrica bkz:
https://www.academia.edu/43120647/Konu%C5%9Fma_Anatomisi_ve_Fizyolojisi,  (Erisim  Tarihi:
16.07.2022).

122Cevik, N. (2002), Konugma Teknigi, Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlhi§1 Kiiltiir Eserleri, s. 14.
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2.2.6.2. Sark: solunumundaki bozukluklar

Dogru sarki sdylemenin en Onemli kurali, icracinin, sarki sdyleme eylemi
sirasinda, dogru bicimde solunum gerceklestirmesiyle ilgilidir. Bunun da en normal
yolu, dogal solunum ile saglanmaktadir. Dogal solunum, yaklasik olarak aynmi siireli
nefes alma ve nefes vermeden olusan iki fazdan olusmaktadir. Bu iki faz hem burun
icinde gerceklesir, hem de bu siiregte burun pasajlar1 ve hava bosluklar
genislemektedir.'?

Klasik miizik sarkiciligi kariyeri igindeki her icracinin da bildigi gibi, bilhassa
giizel sarki sOylemenin, anlamli ve derinlikli bir ifadenin 6n kosul oldugu Bel-Canto
tekniginde, her sarkicinin, Oncelikle solunum ile ilgili problemlerini halletmesi
gerekmektedir.'?* Sarkici, Bel-Canto!? i¢in dogru solunum alistirmas1 yapmadan 6nce,
kendi dogal nefesini gézlemlemeyi 6grenmelidir. Nefes alirken karninin digari ¢iktigini
fark ederse (karin kaslar1 ¢ok gevsektir), Bel-Canto i¢in gerekli olan karin kaslarinin
gerginligini elde etmek igin egzersiz yapmalidir.'?®

Bunun i¢in uygun olan iki egzersiz sudur: Birincisi; sarkici diiz bir yilizeye uzanr,
basini kaldirir yavasca tekrar birakir. ikincisi ise; bacaklar yavasca destek yiizeyinden
kaldirilir ve onlar1 elinden geldigince bilkkmeden yavas bir sekilde tekrar birakilir.*?”

Yanlis solunum ise, giinliik hayata bakildiginda, sarkicilarin kisa bir siire de olsa,
performans gostermelerini miimkiin kilmaktadir. Velhasil, yanhs solunum ile sarki
sOyleyen bir icracinin ses telleri, solunumdaki bu yanlis1 telafi etmek i¢gin, daha fazla
caba gostermek zorunda kalacaktir. Boyle bir durum neticesinde de 2 tiir anatomik
bozukluk ortaya ¢ikmaktadir. Buna gore, ortaya ¢ikan ilk bozukluk, larenks kaslarinda
yorgunluk olusmasidir. Ciinkii, karin bolgesindeki kaslarin zayifligi, sarki solunumunu
olumsuz yonde etkilemektedir. Bu durum, daha ¢ok kadinlarda goériilmektedir. Zira,
kadinlarin karin bolgesindeki kas orani, erkeklere gore daha azdir. Diger bozukluk ise,
goglis kafesinin fazla kalkmasi ve karin kaslarinin kasilmasi sonucunda, boyun

kaslarinda gerginlik ortaya ¢ikmasidir. Bu bozukluk ise, boyun venlerinde (toplardamar)

123 amperti, G. B. (2009), The Technics of Bel Canto (1905), Hazirlayan: Gregory Blankenbehler, Pitch
Perfect Publishing Company, United States of America, s. 1.

12433y, A. (2022), Miizik Sozliigii, Birinci Baski, Islik Yayinlari, Istanbul, Bilimsel Kitaplar Serisi:56, s.
91.

1257 amperti, G. B. (2009), The Technics of Bel Canto (1905), Hazirlayan: Gregory Blankenbehler, Pitch
Perfect Publishing Company, United States of America, s. I.

18Manen, L. (1987), Bel Canto: The Teaching of the Classical Italian Song-Schools, Its Decline and
Restoration, Oxford University Press, United States, s. 40-41.

2’Manen, L. (1987), Bel Canto: The Teaching of the Classical Italian Song-Schools, Its Decline and
Restoration, Oxford University Press, United States, s. 40-41.
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sismenin olugsmasina neden olmaktadir. Bu nedenle de icracinin soluk alip vermesinin
ters sekilde olmasi, yani soluk verirken karnin 6ne dogru sismesi ile ses ¢ok cabuk
yorulmaktadir. Ayrica karin kaslarinda ortaya ¢ikan asir1 sertlik de destek olayi
sirasinda karin kaslarinin giiclii bir sekilde kasilmasi ile solunum forse (gii¢ kullanmak)

edilmis olur ve tiz seslerde titreme meydana gelmektedir.?

2.2.7. Sarki soylerken dikkat edilmesi gereken hususlar

Dogru sarki sdylemek icin, basta artikiilasyon olmak iizere, dogru durus'?®, dogru
nefes®®, dogru fonasyon'®!, registerlerin etkili kullamlmasi, dogru ses ftiirii
siniflandiriimasi®2, vibrato!3® ve dogru repertuvar secimi*® gerekmektedir. Bu hususlar,
kisaca asagida aciklanmustir. 13

Artikiilasyon; dil, ¢ene, disler, dudaklar ve yumusak damagin, ses tellerinden
gelen havayr kullanarak seslerin, hecelerin, sozciiklerin  olusturulmasinda
kullamlmasidir.?®® Sesli harfler, ses tellerinde meydana gelen sesin, ¢ene ve dilin
karakteristik bir sekil almasiyla, sessiz harfler ise bu bolgelerdeki c¢esitli dil, dis, dudak,
damak hareketleriyle sizdirilarak, patlatilarak ya da dokundurularak cesitli engeller

olusturularak meydana getirilirler.!®” Sarkici, seslendirilen sark1 hangi dilde ise, o dilin

28Cevansir, B. ve Giirel, G.(1982), Sesin Olusumu, Bozukluklar1 ve Korunmasindaki Temel ilkeler,
Istanbul, s. 13-14.

12%Dayme, M. B. (2009), Posture and Breathing in Singing. Dynamics of the Singing Voice, s. 56-88.
10Cevik, S. (1997). Koro Egitimi ve Yonetim Teknikleri. Doruk Publication, Ankara, s. 35-45. Sarki
sOylemede nefes, sarkicinin agiz, yutak ve girtlagina gonderdigi direnclere gore diizenlenmektedir.
Toreyin, M. (2008), Ses Egitimi Temel Kavramlar-ilkeler- Yontemler. Ankara: Sozkesen Matbaacilik
Tic. Ltd. Sti. Birinci Basim, s. 95.

1318arac, H. (2001). Bireysel Ses Egitiminde Fonasyon'un Onemi ve Ozellikleri, Giizel Sanatlar Enstitiisii
Dergisi, (7), s. 93.

1%2Helvaci, A. (2020), Sarki Séyleme Egitiminde Temel Konular ve Yaklasimlar, Ses Egitimi Calistay1,
Marmara Universitesi Yaymevi, Istanbul, s. 65-66.

1838ay, A. (2022), Miizik Sozliigii, Birinci Baski, Islik Yaynlari, Bilimsel Kitaplar Serisi:56, Istanbul, s.
757. Seashore, C. E. (1931), The Natural History of The Vibrato, Proceedings of the National Academy
of Sciences, 17(12), s. 623-626.

13Baydag, C. (2020), Ses Egitiminde Repertuvar Seciminin Onemi, Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, 22(2), s. 388-389.

1%Helvaci, A. (2020), Sarki Séyleme Egitiminde Temel Konular ve Yaklasimlar, Ses Egitimi Calistay1,
Marmara Universitesi Yayinevi, Istanbul, s. 58.

1% Aydim, Yasemin (2008). Artikiilasyon Egitimine Y&nelik Bilgisayar Destekli Ogretim Materyalinin
Degerlendirilmesi, Karadeniz Teknik Universitesi, Fen Bil Enst., Bilgisayar ve Ogretim Tekn. ABD.,
Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Trabzon, s. 7. Ayrica: Tansu, M. (1963). Durgun genel ses bilgisi
ve Tirkge. Tiirk Tarih Kurumu Basimevi. Ankara, s. 38.

137Selen, N. (1979), Soyleyis Sesbilimi, Akustik Sesbilim ve Tiirkiye Tiirkgesi, Tiirk Dil. Kurumu,
Ankara, s. 10.
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Ozelliklerini bilerek konusmali, buna bagh olarak da sarki sdyleme hakkinda
bilgilendirilmelidir.1%

Bunlara ek olarak, sarki séylemede yapilan yanlislar sdyledir ki,

Acik ve diiz ses ¢ikarmak: Bu ses tiiriinde epiglot'®® diisiik, larenks ise yukari
¢ikmisg olup, rezonator bolgede sesin siddeti azdir. Diiz bir sekilde sarki sdylemek, sesin
rezonanstan yoksun olmasi demektir. Tonlarin karakteri renksiz, tinilar ve ses siddeti
yetersizdir. Bu tiir sarki sdyleme teknigine, eski Italyan tekniginde ve koloratur
sopranolarda rastlanir ve bu teknige “Voce Bianca”*? teknigi denir.

Damak Sesi: Bir sarkici i¢in damak, dl¢iilemeyecek bir oneme sahip olmaktadir.
Tiz seslerde damak yiikselmeli, aksi durumda tiz sesleri ¢ikarmak ve dogru tinlatmak
miimkiin olmayacaktir.'4!

Glottis Carpmasi: Gergin ses telleri altina toplanan basingli hava, ton verme

sirasinda ses tellerini zorlayarak acar. Staccato seklinde!#?

, ses egitiminde veya tedavi
amaci ile hipokinetik disfonilerde*® kullanilmaktadir.}4

Larekste Sikisiklik: Ses verme sirasinda, larenksi kaldiran ve indiren kaslar,
boyun ve ¢ene kasilmasi sonucunda kuvvetli bir sekilde kasilmaktadir.}4

Entonasyon: Ses tellerinin belirli bir tona ayarlanabilmesidir.}*® Kisinin miizikal
yetenegi olup olmamasina ve ses teknigine baglidir. Dogru sarki sdyleme olarak da
tanimlanmakta olup, diger bir yandan nota siiresinin sarki sdyleme {iizerindeki etki
olarak tanimlanmaktadir.'4’

Vibrato: Titresim olarak tanimlanmakta olup, diyafram hareketleri ile

desteklenmektedir. Vibrato araliginin fazla olmasi sesin sallanmasina neden olmaktadir.

138 Percin, Y. (2004), Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Bireysel Ses Egitimi Dersinde Diksiyon
Egitiminin Onemi, 1924-2004 Musiki Muallim Mektebinden Giiniimiize Miizik Ogretmeni Yetistirme
Sempozyumu Bildirisi, SDU, Isparta, s. 7-10.

139 aitman, J. T., Crelin, E. S., & Conlogue, G. J. (1977). The function of the epiglottis in monkey and
man. The Yale Journal of Biology and Medicine, 50(1), s. 43.

140Marshall, Melanie.L, (2015), Voce Bianca: Purity and Whiteness in British Early Music Vocality,
University of Nebraska Press, United States, s. 36-44.

141 ehmann, L. (1993), How to Sing, Courier Corporation, s. 149.

142 http://www.evinilyasoglu.com/p/yirmibes-turk-bestecisi-twentyfive.html , (Erisim Tarihi: 18.03.2021).
143https:/fwww.rasitmidilli.com/disfoni , (Erisim Tarihi: 19.03. 2021).

44Cevansir, B. ve Giirel, G. (1982), Sesin Olusumu, Bozukluklar1 ve Korunmasindaki Temel Ilkeler,
Istanbul Universitesi Tip Fakiiltesi Yayinlari, istanbul, s. 53.

145Gethson, M. (2021), The Alexander Technique for a Singing Actor, s. 5-6.

14633y, A. (2022), Miizik Sozliigii, Birinci Baski, Islik Yayinlari, Bilimsel Kitaplar Serisi:56, Istanbul, s.
243.

147Dai, J., Mauch, M., & Dixon, S. (2015, October), Analysis of Intonation Trajectories in Solo Singing,
In Proceedings of the 16th ISMIR Conference, s. 420.
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Bu durum vibrato olarak sanilmakta olup, yanlis ¢aligma teknigi, yorgunluk, regl
donemi gibi durumlarin sonucunda olusmaktadir. 48
Fisilt1 Sesi: Fisilt1 sesi fizyolojik degildir ve sesin korunmasinda da yarar1 yoktur.

Ses telleri ve onlar1 calistiran kaslar icin son derece zararlidir.*4°

2.3. Opera Sarkicihi@i ve Artikiilasyon iliskisi

Opera tekniginde sarki sdylemeyi kendine 6zgii bir dil veya konugma tiirii olarak
diistinmek gerekmektedir. Konustugumuz zaman, duygularimiz sesimizi andan ana
degistirebilir ve bir kelimenin nasil sdyledigimize bagli olarak binlerce farkli anlami
olabilir (yiiksek sesle, al¢ak sesle, hizli, yavas, yiiksek veya alcak sesle). - perdeli ses,
vb.). Ayni sey bir operadaki karakterler icin de gecerlidir. Duyacagimiz her ses,
karakterin kim olduguna ve ne soyledigine bagli olarak kendi 06zel tadina sahip

olacaktir.

48Cevansir, B. ve Giirel, G. (1982), Sesin Olusumu, Bozukluklar1 ve Korunmasindaki Temel Ilkeler,
Istanbul Universitesi Tip Fakiiltesi Yayinlari, istanbul, s. 54.

498arag, H. (2001), Bireysel Ses Egitiminde Fonasyon'un Onemi ve Ozellikleri, Giizel Sanatlar Enstitiisii
Derqgisi, (7), s. 95.
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3. YONTEM

Bu calismada, sesin yapis1i ile konusmanin gelisim silirecine dayanarak,
artikiilasyon ve buna bagli olarak da segilen eserlerdeki kritik climleler incelenmistir.

Caligmanin boliimleri i¢indeki, sesin yapisi ve konusmanin gelisim siireci ile ilgili
kisimlar, teorik olarak alanyazin taramasi yolu ile incelenmistir. Artikiilasyon ve segilen
eserler ile ilgili boliimde ise oncelikle artikiilasyon teorisi literatiir taramas1 yoluyla ele
almmustir. Tlgili teorinin ardindan, bahsedilen eserlerdeki ciimleler tespit edilmis olup,
fonetik bilgiler dahilinde incelenmistir. Bu ciimleler, 6zellikle sarkici/sarkici adaylarinin

zorlandig1 boliimler olup uygulamali bicimde arastirmaci tarafindan ele alinmistir.

3.1. Alan Yazin Taranmasi

Tezde yer alan bilgiler, alanyazin taramasi yontemiyle elde edilmis olup, tezde
incelenen Tiirkge, Almanca, Fransizca ve Italyanca’ya ait fonetik bilgiler ise kitaplar,
onaylanmis tezler, hakemli dergilere ait yaymlanmis makaleler ve ilgili kaynaklarin

taranmasi ile elde edilmistir.

3.2. Secilen Eserler Uzerinde Artikiilasyon Calismalari

Calisma ig¢inde; her bir dil i¢in bir lied ve bir arya secilmistir. Segilen eserler,
opera ve Lied literatiirii bakimindan farkli donemlere ait en bilinen eserlerdendir. Bu
dillere ait lied ve aryalarin artikiilasyon calismasi, alaninda uzman kisilerle birlikte
yapilmustir. Eserlerin artikiilasyon ¢alismasi, fonetik bilgiler temelinde, 6nce konusma,
daha sonra ise sarki sOyleyerek tezin yazari tarafindan uygulamali olarak sunulmustur.

Eserlerin artikiilasyon incelemesi i¢in sirasiyla dillere gore asagida belirtilen

uzmanlar ile ¢alisilmistir:

1. Tiirkce lied ve aryanin artikiilasyon calismasi, Gazi Universitesi, Tiirkce
Ogretmenligi mezunu Semra Giiney Eren ile yapilmustir.

2. Almanca lied ve aryammn artikiilasyon calismasi, Hacettepe Universitesi,
Ankara Devlet Konservatuvar: Yab. Uzm. Robert Siedel ile yapilmistir.

3. Fransizca lied ve aryamin artikiilasyon c¢aligmasi, “Conservatory of
Bordeaux”da gorev yapan Cyril Kubler ve Hacettepe Universitesi, Fransiz Dil
Edebiyati mezunu Alev Yilmaz ile yapilmistir.

4, italyanca lied ve aryammn artikiilasyon c¢aligmasi, mezzosoprano Rachele

Raggiotti ile yapilmustir.
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Tezde yararlanilan yabanci kaynaklarin ingilizce cevirileri, Ankara Universitesi

Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi, Amerikan Edebiyati Bolimii mezunu Adnan Seger

tarafindan yapilmstir.

Tezde incelenen eserlerin siras1 soyledir:

1.
2.

Ulvi Cemal Erkin’in “Ayim Ondordii” sarkisi.

Selman Ada’nin “Ali Baba ve Kirk Haramiler” operasindan Nurcihan
karakterinin “Ninni” aryas.

Franz Schubert’in “Gretchen am Spinnrade” lied’i.

Carl Maria von Weber’in “Der Freischiitz” operasi’indan Agathe karakterinin
“Und ob di Wolke sie verhiille” aryasi.

Claude Debussy’nin “Apparition” lied’1.

Charles Gounod’un “Faust” operasindan Marguerite karakterinin “Ah! Je ris de

me voir” aryasi.

. Vincezo Bellini’nin “Malinconia, ninfa gentile” sarkisi.

Giuseppe Verdi’nin “Aida” operasindan Aida karakterinin “Ritorna Vincitor!”

aryasi
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4. SECILEN ESERLERDE ARTIKULASYON INCELENMESI

Bu boliimde, Tiirkce, Almanca, Fransizca ve Italyanca’nin, dil bilgisi
cergevesinde, fonetik gerekliliklerinden bahsedip dogru artikiilasyon dogrultusunda
birer adet arya ve Lied incelenecektir.

4.1. Tiirkce, Almanca, Fransizca ve italyanca Dillerinin Artikiilasyon Bakimindan
Ozellikleri

Bu calismada, Tiirkce, Almanca, Fransizca ve italyanca’nin fonetik kurallarma
kisaca deginilmistir. Bu fonetik kurallar ¢ergevesinde incelenen dillerden, birer Lied ve
arya secilmis olup, sarki soylerken kritik sayilabilecek climleler igin artikiilasyon
agisindan oOnerilerde bulunulmustur. Bu oOneriler, oncelikle dillerin fonetik kurallar
dahilinde olmas1 gereken artikiilasyonu icermekte olup, genel san teknigi ile

bagdastirilmistir.

4.2. Tiirkcede Unlii ve Unsiiz Harfler

Tiirkge, Ural-Altay dil ailesinin, Altay kolunda yer almaktadir.™ Tiirkceyi, farkli
dillerden ayiran en 6nemli 6zellik, sahip oldugu ses diizenidir. Tiirkge, bigimsel olarak
smiflandirildiginda, “baglantili (eklemeli) diller” grubuna girmekte olup, iki temel
ozelligi bulunmaktadir. Bu dzellikleri kisaca su bicimde ifade edebiliriz:!

Birincisi, Tiirk¢e’de tinlii uyumu denen 6nemli bir ses olayr bulunmaktadir. Buna
baglamda iinlii uyumu, sézciigiin ilk ¢ikisindaki {inliiniin, ¢ikis yeri ve sekli bakimindan
barindirdig1 o6zellikleri, sonraki seslendirmede olan {inlilye benzemesi olarak
tanimlanmaktadir. Yani baska bir deyisle, Tirk Dil Kurumu uyarinca ifade etmek
gerekirse, “Bir kelimenin birinci hecesinde kalin bir tinlii (Yani: a, 1, o, u) bulunuyorsa,
diger hecelerdeki iinliller de bu bi¢imde kalin olmak durumunda ya da ince bir
unli (Yani: e, i, 6, 1) bulunuyorsa diger hecelerde bulunan iinliller de ince olmak
durumundadir: Ornegin; ka-ran-lik, ge-lin-cik kelimelerinde oldugu gibi. Ayrica,
dilimize yabanci dillerden gelen sozciiklerin sdyleyisi de, bu 6zellikten etkilenmektedir.

Ornegin; haste>hasta. Unsiiz harf uyumu ise, kok veya gdvdenin son sesindeki iinsiiz

1%0Ercilasun, A. B. (2013), Tiirkgenin Diinya Dilleri Arasindaki Yeri, Dil Arastirmalari, 12(12), s. 17-22.
S1Biiker, S. (1979), Bilim dili olarak Tiirkcenin yeterliligi iizerine, Kurgu Anadolu Universitesi Iletisim
Bilimleri Fakiiltesi Uluslararas1 Hakemli Iletisim Dergisi, 2(2), s. 52.
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harfin, kendisinden sonra gelen ekin basindaki iinsiiz ile 6tim™® agisindan
benzesmesidir. Ornegin; yemek-te, ayak-ta.1®3

Tiirkgenin ses bakimindan diger bir 6zelligi de bir sozciigiin ilk sesinde birden
fazla {linsiiz harfin olmamasidir. Sozciik i¢inde iki iinsiiz yan yana geldigi zaman, ayri
hecelere dagilirlar.®® Baglantili dil olmasindan dolay1, sadece son sesinde iinsiiz
yigilmasi olmasi durumu ve bunun sonucunda da {insiiz harf ile baglayan baska ekin
eklenmesi ile olusan iinsiiz yigilmas1 olabilir. Ornegin; dogurt-mak, kork-mak. Son
seste olusan {insiiz harf yigilmasi olan sézciiklerin bir kismi Tiirkge olup, biiyiik bir

kism1 yabanci kokenli sdzciiklerdir. Ornegin; alt, taht. 1>

Aa Bb Cée Ce Dd Ee Ff Gg

a be ce ce de e te ge

[a] [b] (&) L)) [d] [e] () [2)]

Gg Hh I li Jj Kk LI Mm
yumusakge  he ‘ | jo ke o o

(©14] (h) (w] (i (K] (k] (1] [m]
Nn Oo O6 Pp Rr Ss Ss Tt
ne o [+] pe re se se te
[n] [o] [o] (p] [r] (s] (1 [t]
Uu Ui Vv Yy Zz

u u ve ye ze

(v] vl v )] (2]

Sekil 4.1. Latin-As:lli Tiirk Alfabesi Fonetik Semboller Tablosu **

Ses yolundan ayrilirken girtlak, damak, disler ve dudaklar gibi herhangi bir
engelle karsilasmayan seslere "iinlii" denir. Unliiler, ses tellerinin dogru titresimi ile
olusmaktadir. Tirkcede flinliiler li¢ gruba ayrilir. Dilin durumuna gore, dudaklarin
durumuna ve ¢enenin durumuna gére iinliiler.*>’

Dilin arkaya gitmesi ile kalin tinliiler, 6ne gitmesi ile de ince tlnliiler olusur. Kalin

tinliiler a, 1, 0, u; ince unliiler ise e, 1, 0, ’diir. Dudaklarin diizlesmesi ile ortaya ¢ikan

S2https://www.tdk.gov.tr/icerik/yazim-kurallari/unsuzlerin-nitelikleri/, (Erisim Tarihi: 24.07.2022).
18Ergeng, 1. (2002), Konusma Dili ve Tiirkgenin Séyleyis Sozliigii, Multilingual Yayinlari, Yabanci Dil
Yaynlari, istanbul, s. 18-19.

1%Ege, P. (2010), Tiirkge'deki Unsiizlerin Edinimi: Bir Norm Calismasi, Tiirk Psikoloji Dergisi, 25(65), s.
17.

Ergeng, 1. (2002), Konusma Dili ve Tiirkgenin Séyleyis Sozliigii, Multilingual Yayinlari, Yabanci Dil
Yaynlari, Istanbul, s. 19.

1S6https://evrimagaci.org/turklerin-tarih-boyunca-kullandigi-alfabeler-7798, (ErisimTarihi: 23.07.2022).
S7https://diksiyonakademi.com/diksiyon-kitabi, (Erisim Tarihi: 23.07.2022).
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tinliiler a, e, 1, i’dir. Dudaklarin yuvaklak halinde olusan iinliiler ise, o, u, 6 ve U diir.
Cenenin genislemesi ile ortaya ¢ikan tnliiler, a, e, o, 0; ¢enenin daralmasi ile olusan
tnliler ise, 1, i, u, ’diir. 8

Tiirkgede uzun hece yoktur, uzun hecesi olan kelimeler dilimize yabanci dillerden
gelmistir. Kisa inliilerde biitiin heceleri uzatmadan sdyleriz. Uzun {iinliilerde ise,
uzatilarak sdylenen iinliiler uzun, diger hecelerdeki iinliiler ise kisa sdylenir. Ornek;
daire (Birinci hece uzatilir.), isabet, adalet (Ikinci hece uzatilir.), istiklal (Ugiincii hece
uzatilir.) Tirkge, genellikle biiyiik ve kiiglik {inlii uyumuna uymaktadir. Kelimeler tinlii-

66 9

insiiz uyumuna ugrar ve “o0” ve “0” Unliileri ilk heceden sonraki hecelerde yer almaz.
Tiirkcedeki kelimelerde kesme yoktur ve ii¢ {insiiz yan yana ayn1 hecede bulunmaz. *°

Ses yolundan ¢ikarken dil, damak, dis, girtlak ve dudaklara ¢arparak ¢ikan seslere
“linsiiz” denir. Tiirk¢ede b, c, ¢, d, f, g, &, h,j, k, I, m,n, p, 1, s, 5, t, v, y, zolmak lizere
yirmi bir tane iinsiiz harf vardir. Unsiizler, dudak iinsiizleri (b, m, p), dis-dudak
tinstizleri (f, v), dis lnsiizleri (d, n, s, t, z), di eti-damak {insiizleri (c, ¢, j, $), on damak
tinstizleri (g, k, L, r, y), art damak tinstizleri (g, g, x, q, 1), yumusak tinsiizler (b, c, d, g,
g, l,m, n, 1, v, y, z), sert Unsiizler (¢, f, h, k, p, s, s, t, q, X), girtlak tnsiizii (h) olmak
iizere siniflandiriimaktadir.

Dilimizde bir ek sert iinsiiz ile bitiyorsa sert {linsiizle baslayan bir ek, yumusak
{insiiz ile bitiyorsa yumusak iinsiizle baslayan bir ek alir. Buna iinsiiz uyumu denir.'®!
Kelimenin iinlii harfi Tiirkgede eski donemlerinde uzun ise, p, ¢, t, k lnsiizleri
yumusayarak b, c, d, § olur. Ornegin; gok >gog-e, kurt>kurd-u, kitap>kitab-1.
Kelimenin iinlii sesi kisa ise, p, ¢, t, kiinsiizleri aym kalir. Ornegin; at>at-a, ip>ip-i,
sag>sac-1. 162

Timurtas, “Diller ve Tiirkgemiz” (1996) isimli calismasinda, Tiirkgede {inlii ve
tinsiiz harfleri artikiilasyonu ile ilgili olarak, Tiirk¢enin genel ozelliklerini su sekilde

aciklamaktadir.183

1%8Vural, B. (2004), Uygulamali Orneklerle Dogru ve Giizel Konusma Sanati- Fonetik- Diksiyon-
Artikiilasyon, Hayat Yayinlari, Istanbul, s. 120-121.

vyral, B. (2004), Uygulamali Orneklerle Dogru ve Giizel Konusma Sanati- Fonetik- Diksiyon-
Artikiilasyon, Hayat Yayinlari, Istanbul, s. 120-121.

10Diksiyon Akademi, (2017), Diksiyon Kitab, s. 10.

®1Demir, N., & Yilmaz, E. (2011), Tiirkge Ses Bilgisi, TC Anadolu Universitesi Yayin, (2362), s.69.
62\/yral, B. (2004), Uygulamali Orneklerle Dogru ve Giizel Konusma Sanati- Fonetik- Diksiyon-
Artikiilasyon, Hayat Yayinlari, Istanbul, s. 132.

183Timurtas, F.K. (1996), Diller ve Tiirkgemiz, haz. Mustafa Ozkan, Alfa Basim Yayin Dagitim, Istanbul,
s. 15-18.
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1. Tirkge, diinya dillerinin siniflandirilmasinda “eklemeli diller” arasinda yer
almaktadir. Cekim ve kelime olusumunda kelimenin kokii degismemekte,
ekler getirilerek isim ve fiil ¢ekimi yapilarak kelimeler {iretilmektedir.

2. Tirkgede 6n ek yoktur. Dil bilgisi kategorisi degisiklikleri son eklerde yapilir.
Buna gore Tiirkce, “son ekler” dilidir.

3. Tiirkcede kelime kokii genellikle tek hecelidir. Bu tek heceli kok, genellikle

fiil kokidiir.

Tiirkgede kelime kokii Hint-Avrupa dillerinin aksine yalin haldedir.

Tiirk¢ede ismi tarif yani belirtme edat1 yoktur.

Tiirk dili, dil bilgisi bakimindan tam bir diizene sahiptir.

N o a &

Fonetik!®%* dzelliklerinden en &nemlisi, kelimelerde ses uyumu olmasidir. Bir

kelimenin ilk hecesinde kalin iinlii varsa, digerinde de kalin {inlii vardir.

8. Tirkgede uzun vokal harf (iinli harf) yoktur. Su an kullanilan uzun vokalli
kelimeler, Arapga veya Farsca kokenlidir (Ornegin: sair, cahil, risen, ala gibi).

9. Tiirkcede iki iinli harf yan yana bulunmaz. Araya yardimei olarak {insiiz bir

harf girer.

6‘1”

10. Tiirkgede ince yoktur. Bu ses sadece yabanci kokenli kelimelerde goriiliir
(Oregin: Hayal, 1ayik, hala, Alpler, vals, plan gibi.)

11. Tirkgede Arapgadaki gibi girtlak {insiizleri yoktur. Arapga kokenli
kelimelerde goriilen girtlak konsonantlar1 ya diiser ya da kendinden onceki
vokali uzatir. Diger vokaller ise normal bigimde artikiile edilir (Ornegin: ilm-
ilim, emr-emir, asl-asil gibi).

12. Tiirkgede f, h, j, v sesleri yoktur. “F” sesi sadece taklit kelimelerinde ve
nidalarda goriiliir (Ornegin: fisildamak, iifiirmek, of, 6f gibi). “V” seslerinin
bir kism1 b’den, bir kism1 da g’den gelismistir (Ornegin: var-bar, ver-bir, ev-
eb, giivercin-gdgercin, dov-dog gibi).

13. Tiirkgede kelime basinda c, 1, m, n, r, z sesleri bulunmaz. “~Ni” ve “—ne” ile
yapilan kelimeler (Ornegin: nerede, nigin, nereye, nice, nasil) istisnadir.

14. Tiirkgede kelime sonunda b, ¢, d, g sesleri bulunmaz. Yabanci kokenli
kelimelerde (bu hangi de) p, ¢, t, k seklinde artikiile edilirler. (Ornegin: kitab-
kitap, ihtiyac-ihtiyag, ferd-fert, reng-renk gibi).

®4Brgeng, 1. (1987). Fonolojik Istatistik Yoluyla Karsilastirmali Bir Uslup Arastirmasi, Karl Biihler-
Grimin Kardesler, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, 31(1-2), s. 148.
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15. Tiirkgede birbirinin ayni iki {insiiz (ikiz iinsiiz) yan yana gelemez. Ikiz {insiiz
ancak Arapca kokenli kelimelerde goriiliir (Ornegin: dikkat, siddet, ressam,
hassas gibi).

16. Tirkgede ii¢ tane {insiiz harfin yan yana bulunmasi imkansizdir.

17. Tiirkgede hece basinda iki iinsiiz harf yanyana bulunamaz. iki iinsiiz harfle
baslayan kelimeler bati kdkenlidir. (Ornegin: tren, program, telgraf, bravo,
spor, kliip, gri gibi).

18. Tiirkgede hece sonunda —rk (Ornegin: kiirk, tiirk), -rp (Ornegin: sarp, serp), -I's
(Ornegin: ters), -rt (Ornegin: kert, kurt, yurt), -st (Ornegin: ast, iist), -1k
(Ornegin: kalk, ilk), -Ip (Ornegin: alp, kulp), -nt (Ornegin: ant, kunt) {insiiz
gruplart disinda, tinsiiz gruplar1 bulunmaz. Bu gruplar disindaki tiim gruplar
Tiirkceye yabancidir (Ornegin: Arapcadan; kalp, aks, nakl, sert, cezb, felg,
bat1 dillerinden ise liiks, dans, ving, film, ekstra gibi).

19. Tiirkgede vurgu genellikle kelimenin son hecesindedir. Bazi durumlarda ve
baz1 eklerde vurgu sondan bir veya birka¢ Onceki hece iizerinde olabilir.
Kelime gruplarinda vurgu, ¢ogunlukla birinci kelimenin {izerindedir. Ciimle

vurgusu, normal olarak yiiklem iizerindedir.®®

4.2.1. Tiirkcenin artikiilasyon o6zellikleri

13

Dilimizin en kii¢iik parcasina “ses”, seslerin alfabedeki karsiligmma da
“harf” denir. Tiirk¢ede sekiz tinlii (a, e, 1, 1, 0, 0, u, U),yirmi bir tane iinsiiz harf (b, c, ¢,
dfgghjklmn,p,r,s,s,t v,y,z) bulunmaktadir. Bunlarin disinda alfabemizde
bulunmayan sesler de vardir. Bunlar; Nazal n(fi), Hirilt1 h (h), Cift dudak v’s(w), Kapali
e (é), ince g, k, 1 ile, kalin g, k, 1 harflerinin ayrilmasi. 166

Konusma dilinde, ses 6zellikleri, siire, durak, kavsak, ton, vurgu ve ezgi olarak
parcal1 birimler olarak ifade edilmektedir. Bu ifadeler kisaca soyle agiklanmaktadir:1®’

Siire: Konusma dilinde, seslerin ¢ikarilmasi aninda, ¢ikisindan bitise kadar olan

zaman olarak tamimlanmaktadir. Tiirkgede siire kavrami, genellikle Otimlii

olmalarindan dolayi, iinlii harfler iizerinden olusmaktadir. Unsiiz harf uyumundan

165Timurtas, F.K. (1996), Diller ve Tiirkgemiz, haz. Mustafa Ozkan, Alfa Basim Yayin Dagitim, istanbul,
s. 15-18.

1%6yyral, B. (2004), Uygulamali Orneklerle Dogru ve Giizel Konugma Sanati- Fonetik- Diksiyon-
Artikiilasyon, Hayat Yayinlari, Istanbul, s. 117-118.

67Ergeng, 1. (2002), Konusma Dili ve Tiirk¢enin Soyleyis SézIiigii, Multilingual Yayinlari, Yabanci Dil
Yaynlari, istanbul, s. 26.
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dolayi, seslerin siirelerinde degisiklik gostermektedir. Siire kavraminda sessizlik de
onemlidir. Boylece, sozciik dizisi i¢inde, kavsak ve duraklarin sinirlart belirlenmektedir.
Ses olusumu esnasinda, soluk yolundaki kapagin acilip kapanmasi stlirecindeki
titresimini 6lgmede ses baslama zamani (vot) verileri kullanilmakta olup, s6z konusu
ses baslama zamani sesin c¢ikisindaki sekline gore degismektedir. Ses baslama
zamaninin 8l¢ii birimi milisaniye (ms) olarak belirtilmektedir.1%8

Kavsak: Bir s6zciigiin son sesindeki bulunan iinsiiz ile 6n sesinde {iinlii harf olan
sOzcligiin soyleyis sirasindaki ulamanin olusumuna engel olmak i¢in verilen kisa ara
olarak tanimlanmaktadur.®

Durak: Bir sozciik veya soz dizimi i¢inde bulunan birden fazla bilgiobegi
arasindaki kisa aralar olarak tanimlanmaktadir. Kisinin anlatmak istedigi duyguyu
anlatmaya yarayan bu duraklar, yanlis kullanildig1 takdirde, cilimlenin yanlis
anlasilmasina neden olmaktadir. 17

Ton: Bir seslenmenin tiz ya da pes iiretilmesi (sesin yiiksekligi veya  diisikligi)
olarak tanimlanmaktadir. Ton birimi, Cince, Japonca, Isvecce, Norvegce gibi dillerde!™?,
sozciiklere yeni anlamlar yiiklenirken, Tiirkgede ezgi birimine bagli olarak genellikle
tek sozciikten olusan ifadelerde anlam ayirict bir 6zellik tagimaktadir. Ton kullanimi
kisinin kullanimina ve duygu durumuna degiskenlik gosterdigi gibi, farkli milletlerin
dillerinin bir &zelligi olarak da farklilik gostermektedir. Ornegin; Italyanca ve
Ispanyolcanin ton yiiksekligi agisindan éndedir fakat Tiirkce zayif, ingilizce daha zayif
durumda simiflandirilmaktadir.}"?

Vurgu: Vurgunun, soyleyis esnasinda belirtmeyi kuvvetlendirici bir etkisi
bulunmaktadir. Tirk¢ede vurgu, zit bir durum degil ise, son seslemdedir. Ancak,
vurgunun yerinin belirlenmesi, sadece s6z dizimi kurallarina ve seslem yapist g6z
onilinde bulundurularak kurallar gelistirmek yeterli olmamaktadir. Tiirk¢ede, isim ya da

eylem koklerindeki vurgu son seslemde ise ve vurguyu almayan bir ek ile kesilmedigi

188Nas, G. E. (2019), Tiirkcede Tek Seslemli Sozciiklerdeki Seslerin Siire Ozellikleri, Prozodi (Biiriin
Bilimi), Ankara, s. 68.

189Trubetzkoy, N. S. (1971), Principles of Phonology, Berkeley University, s. 246-258.

Dyyar, T. R., Mengii, G., Bayramoglu, 1., & Kemaloglu, Y. K. (2019), Tiirk¢enin Biiriin Ozelliklerinin
Bilim ve Teknoloji Agisindan Onemi, Gazi Tiirkiyat Tiirkoloji Arastirmalar1 Dergisi, (25), s. 52.
vardar, B. (1982), Agiklamali Dilbilim Terimleri Sozliigii, Istanbul: Multilingual Yabanci Dil
Yaynlari, Istanbul, s. 82.

"2Brgeng, 1. (2002), Konusma Dili ve Tiirkgenin Soyleyis SézIiigii, Multilingual Yayinlari, Yabanci Dil
Yaynlari, istanbul, s. 27.
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siirece, sozciigiin son ekine kadar devam etmektedir. Ornegin; a-kil, a-kil-lan, a-kil-lan-
ma.73

Ezgi: Konusma esnasinda bigcimbirim ve sozclikleri kapsayan ton degisimlerin
tiimi ezgi kavramini olusturmaktadir. Kisinin egitimi, sosyal konumu, konusma ortami,
ruhsal durumuna gore ton kavrami degiskenlik gosterdigi igin, ezgi kavramini belirli
kural ve kaliplara oturtmak miimkiin olmamaktadir. Buna neden olan durum ise, dilin
duragan olmayan degisken dogal yapisi olmaktadir.}’

Ezginin en 6nemli gorevlerinden biri olan odaklanma, kisinin konugma sirasinda
karsisindaki kisinin dikkatini ¢ekmek istedigi bilgi veya s6z lizerinde yaptigi ton
degisikligi olmaktadir.'”® Birden fazla bilgi 6begi barindiran sdz dizisinde, bir bilgi
Obegi ifadenin temelini olusturmakta olup, yazi dilinde yiikleme yakin bir konumda
bulunmaktayken, konusma dilinde, ses tonundaki degisiklikler ve duraklar ile
belirtilmektedir.

Bu bilgi 6begini belirleme eylemi iki sekilde olmaktadir. Birincisi, yazi dilinde,
odaklanacak 6ge yiiklemin dniine getirtilmektedir. ikincisi ise, séz diziminde, degisiklik
olmadan belirtilmek istenen 6ge daha vurgulu sdylenmekte, bu da dncesi ve sonrasinda
verilen duraklar ile desteklenmektedir.2’® Ornegin; Ben seni seviyorum. /Seni ben
seviyorum. Yarm birlikte sinemaya gidecegiz. /Yarin sinemaya birlikte gidecegiz. /
Sinemaya birlikte yarin gidecegiz.

Tiirkce eserlerin incelenmesi, Ulvi Cemal Erkin’in “Ayin On Do6rdii” olarak bir
sarki ve Selman Ada’nin “Alibaba ve Kirk Haramiler Operasi”’ndan Nurcihan
karakterinin bir aryasi olarak ele alinmustir. Sarki ve arya, artikiilasyon ag¢isindan
incelendiginde, sadece kritik ciimleleri kapsamaktadir. Aryanin artikiilasyon
incelenmesi hakkinda oneriler verilmeden once, operanin perdeleri hakkinda kisaca

bilgi verilmistir.

3Borekgi, M. (2005), Tiirkgede Vurgu-Tonlama-Olgii-Anlam {liskisi, Atatiirk Universitesi Kazim
Karabekir Egitim Fakiiltesi Dergisi, (12), s.188-194. Ayrica: Ergeng, 1. (2002), Konusma Dili ve
Tiirkgenin Sdyleyis S6z1iigli, Multilingual Yayinlari, Yabanci Dil Yayinlari, Istanbul, s. 29-37.

1"Ergeng, 1. (2002), Konusma Dili ve Tiirkgenin Séyleyis Sozliigii, Multilingual Yayinlari, Yabanci Dil
Yaynlari, Istanbul, s. 27.

15Gibbon, D., & Richter, H. (1984), Intonation, Accent and Rhythm, Studies in discourse phonology, s.
177-180.

Ergeng, 1. (2002), Konusma Dili ve Tiirkgenin Séyleyis Sozliigii, Multilingual Yayinlari, Yabanci Dil
Yaynlari, istanbul, s. 28.
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4.2.2. Segilen eserlerdeki artikiilasyon ozellikleri

Bu béliimde segilen eserlerdeki kritik climleler belirlenmis olup, kritik climleler
dahilinde incelenecektir.

4.2.3.1. Ulvi Cemal Erkin’in “Ayin Ondordii”

1906-1972 yillar1 arasinda yasamis olan Ulvi Cemal Erkin, Cumhuriyetin
ilanindan sonra Avrupa’da egitim gorme sansina erismis, birinci kusak c¢agdas
bestecilerinden olan, Tiirk Besleri’nden (Ahmet Adnan Saygun, Cemal Resit Rey, Ulvi
Cemal Erkin, Necil Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar) biridir. Erkin, yasami boyunca 28
eser bestelemistir.*”’

Erkin, Aym Ondordi isimli sarkiyr yazmadan once, Sivas'ta Ahmed Kudsi'nin
actig1 "Halk Sairlerini Koruma Dernegi"ne giderek halk sarkilarint ve sazli asiklari
incelemis, tiirkii agizlar {lizerine calismalar yapmustir. Asik Veysel'i, Sivas'n Togut
koytinden Asik Veli'yi dinlemistir. "Biilbiil"iin temas1 da Asik Veli'den alinmistir. "Ayin
Ondordii"nii ise daha sonra 1936 yilinda yazilan "Yedi Halk Tirkiisii" i¢inde tekrar ele
almistir.*’®

Ulvi Cemal Erkin, Barok ve Klasik donemlere ait tiirleri (Sonat, fiig, kanon,
rondo, menuet gibi.) kullanmistir. Bu nedenle, Yeni Klasik¢i besteci olarak taninmuistir.

17 eserlerinde kullanmistir. Bunlarin diginda

Ozellikle Barok donem kontrpuan teknigini
segah, hicaz gibi Tiirk miizigi makamlarin1 kullanarak, 6zgiin ve yenilik¢i bir bestecilik
tislubu ortaya ¢ikarmistir. 18

Ay Ondérdii isimli halk tiirkiisii, Lied'®! (sarki) formunda bestelenmistir. Ege
yoresine ait olan bu tiirkiinlin piyano partisi, ezginin orijinaline sadik kalinarak
bestelenmistir. Bununla birlikte Klasik bati miizigi armonisinden uzak kalinarak
kromatik inis ve c¢ikislar kullanilmis olup, halk miizigi armonisi de ileri diizeyde

yansitilmgtir. 182

" Gaygisiz, O. (2019), Ulvi Cemall Erkin’in Hayat1, Bes Damla ve Duyuslar Adl1 Eserlerin Incelenmesi,
Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, s. 5.
18http://www.ulvicemalerkin.com/san_orkestra.htm , (Erisim Tarihi: 10.05.2021).

198ay, A. (2022), Miizik Sozliigii, Birinci Baski, Islik Yaylari, Bilimsel Kitaplar Serisi:56, Istanbul, s.
407-408.

180C1nar, O. (2015), Ulvi Cemal Erkin’in Miizik Dili, Geleneksel Tiirk Miizigi ile Iliskisi Ve Orkestra i¢in
“Senfonik Boliim” Eserinin Analizi, Istanbul Universitesi sosyal Bilimler Enstitiisii Sanatta Yeterlik Tezi,
Istanbul, s. 29.

181S5zer, V. (2012), Miizik Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, s. 141.

182Bjcen, D, (2017), Cagdas Tiirk Bestecilerinin Ses I¢in Yazdiklar1 Eserlerin Miizikal Yoénden
Incelenmesi, Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Universitesi Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, s. 140.
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Eserin miiziginde, Debussy, Ravel gibi empresyonist bestecilerinin biiyiik
akorlarinin ve Fransiz miiziginin etkisiyle yazilan eser, orijinalindeki makamia da
(Hiiseyni) sadik kalinmustir. Iyi bir piyanist olmas1 nedeniyle eslik partisi de zor olup,
Anadolu atmosferini eserde yansitmustir. 8

“Aym On Dordii” sarkisinin seslendirilmesi, san teknigi kurallart ve Tiirkce
artikiilasyonun gereklilikleri yerine getirildigi siirece seslendirilebilecek bir eserdir.
Ancak, eserin kritik iki ciimlesinde sarkiciy1 rahatlatabilecek ve artikiilasyonun da
dogru bir sekilde aktarilmasina faydali olabilecek oneriler bulunmaktadir.

Eserin ilk Olgiisiindeki “bugiin” kelimesine denk diisen “mi2” ve “sol2”
notalarindaki “u” vokalinin artikiilasyonu, dar olan vokalin tiz seslerde olmasindan
kaynaklanmaktadir. Soprano seslerinde orta registerdan kafa registirine gecis notasi
olan “mi2” notasindaki “u” vokalinin ilk seslenisinde vokalin formu bozulmadan
sOylenmelidir. Ancak, ikinci seslenisine denk diisen “sol2”de durum degismektedir.
Boyle bir durumda, “u” vokalindeki genis pozisyon korunarak “sol2” notasina gitmek
gerekmektedir. Bu da pozisyonu koruyarak alt ¢eneyi indirmek ile saglanabilmektedir.
Burada “u” vokalinin ilk seslenisindeki formunu korumak, kelimenin anlasilabilirligi
acisindan onemlidir. Boylelikle hem vokalin hem de notanin artikiilasyonu daha rahat
bir bigimde saglanabilmektedir. (Bkz. Sekil 8.2)

Ikinci 6lgiideki vokallerin genis olmasi nedeni ile, tiz notalarda olsalar bile,
artikiilasyonu daha rahattir. Alt ¢cenenin asag1 inmesi ile olusan pozisyon, “o” vokalinin
ilk ¢ikisini rahatlatarak, sonrasinda gelen “fa2” ve “sol2” notalarinin da rahat ve dogru
pozisyonda sdylenmesine ortam saglamaktadir. Bdylelikle, ardindan gelen “la2”
notasindaki “o0” vokalinin artikiilasyonunda bir zorluk yasanmayacagi diisiiniilmektedir.

(Bkz. Sekil 5.2)

18Bijcen, D, (2017), Cagdas Tiirk Bestecilerinin Ses I¢in Yazdiklar1 Eserlerin Miizikal Yonden
Incelenmesi, Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Universitesi Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, s. 142.
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Sekil 4.2. Ulvi Cemal Erkin “Aymn On Dordii” sarkisi.

6.ve 7. Olciiye baglayan, “Ordiiyse, efem ordii”ciimlesinde, “ordiiyse, efem”
kelimelerinde art arda gelen “e” vokali bulunmaktadir. Bu iki “e” vokalinin ayirt
edilebilmesi i¢in, virgiilde kisa bir durak yapmak, kelimelerin artikiilasyonunun dogru

bi¢imde olmasini saglayacaktir. (Bkz. Sekil.5.3)
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Sekil 4.3. Ulvi Cemal Erkin “Aym On Dordii ’sarkisi.

4.2.2.1. Selman Ada’nin “Ali Baba ve Kirk Haramiler” operasindan Nurcihan
karakterinin “Ninni” aryast

Selman Ada, 24 Subat 1953 yilinda Ceyhan’da dogmustur. Miizik egitimine,
Ferdi Statzer ve Halil Bedi Yonetken ile baslamistir. 1963 yilinda Ankara Devlet

Konservatuvari’nin piyano béliimii’ne Ustiin Yetenekli Cocuklar Yasasi ile alinmis ve
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Ulvi Cemal Erkin’in, Mithat Fenmen’in, Ferhunde Erkin’in, Muammer Sun ve Ercivan
Saydamin 6grencisi olmustur. 1971-1972 senelerinde Ankara Devlet Konservatuvart,
1972-1973 senelerinde Istanbul Devlet Konsevatuvari’'nda piyano egitmenligi
yapmustir. 1979-1980 yillarinda Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde orkestra sefi ve
genel miizik direktorliigii gorevini Ustlenmistir. 2002°de Mersin Devlet Opera ve
Balesi’nde genel miizik direktorii olarak calismistir. Son olarak 2014-2017 yillar
arasinda Devlet Opera ve Balesi Genel Miidirliigii’nde Genel Miidiir ve Sanat
Yonetmeni gorevinde yer almistir.8*

Librettosunu Tarik Giinersel’in yazdigi bu opera, Selman Ada tarafindan 1990
yilinda iki perde olarak bestelenmistir. Konusunu Binbir Gece Masallari’ndan alan
operanin diinya promiyeri 1991 yilinda Ankara Devlet Opera ve Balesinde
gerceklesmistir. Operanin konusu, entrika, ask ve kiskanc¢lik konularini igermektedir.

Bu aryada, fonetik kurallar g¢ercevesinde, artikiilasyonun gereklilikleri de ele
aliarak, kritik climleler incelenecek olup dnerilerde bulunulacaktir.

Largetto temposunda 2/4’liik recitatif!®®

ile baglayan aryada, Nurcihan’in kivrak
zekas1 goriilmektedir. Niianslar sozlere uygun olarak yapilirken, sesi kisik durumuna
sokmamak gerekir. Hafif ses ile sOylenmesi gereken bu ciimleler, fisilti gibi

olmamalidir. (Bkz. Sekil 8.4)
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Sekil 4.4. Selman Ada “Ali Baba ve Kirk Haramiler” operasindan Nurcihan’in “Ninni” aryasi.

[P

57. olgiide “fa2” notasi tUzerindeki “e€” vokalini daha rahat ve vokalin

artikiilasyonunu bozmadan sdylemek icin, alt ¢ene asagi alinarak girtlak serbest

1'5_34Atak, P. (2007), Cagdas Tirk Bestecilerinin Operalarinin Incelenmesi, (Doctoral dissertation, Kiiltiir
Universitesi/Sosyal Bilimler Enstitiisii), Istanbul, s. 177-178.
18586zer, V. (2012), Miizik Terimleri S6zliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, s. 201.
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birakilmalidir. Bu pozisyondaki “e” vokalinin daha genis formda olmasi1 kaginilmaz
olmaktadir. Bu genis formun da sopranolarin kafa registirine gegis notasi olan “fa2”’nin
dogru pozisyonda ¢ikmasina olanak sagladigi diisiiniilmektedir. Art arda gelen bu tiz
notalardaki “e” vokalini seslendirirken, genis vokal ve serbest girtlak pozisyonunu

korumak i¢in de nefes kontroliinii saglam tutmanin 6nemli oldugu diistiniilmektedir.
(Bkz. Sekil 5.4 ve 5.5)
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Sekil 4.6. Selman Ada “Ali Baba ve Kirk Haramiler” operasindan Nurcihanin “Ninni” aryast.

104. olgiide, genis bir vokal olan “a” harfi ile baslayan “Ah”, “la2” notasina dogru

giderken yine girtlagin serbest pozisyonundan 6diin verilmeden sdylenmesi, sarkiciy1
rahatlatacagi diigiiniilmektedir. Burada dikkat edilmesi gereken iki husus
bulunmaktadir. Bunlardan biri, nefes destegini korumak, digeri de gerekli genis ve

serbest pozisyondaki alt geneyi “la2” notasinda daha asagida tutmaktir. (Bkz. Sekil 5.6)
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Sekil 4.7. Selman Ada “Ali Baba ve Kirk Haramiler” operasindan Nurcihanin “Ninni” aryast.

4.3. Almancanin Artikiilasyon Ozellikleri

Almanca, Hint-Avrupa dil ailesinden, Avrupa kolunda yer alan Germen dillerinde
yer almaktadir. Yazilis ve okunus bakimindan incelendiginde, Almanca fonetik bir dil
olup, nadiren dile ait kurallarin disina ¢ikilmaktadir. Bu durum, Almanca eserleri
seslendiren sakicilar igin rahatlik saglamaktadir. Almanca’da, ortak dil ailesi
bakimindan incelendiginde, drnegin aym koldaki (Avrupa kolu) Italyanca’ya gére daha
fazla tnsiiz harf bulunmaktadir. Bu 6zelligi ile Almanca, tinsiiz harflerin, tinlii harfler

kadar tin1 ve ses zenginligine katkida bulunmasi bakimindan zengin bir dil olarak ifade

edilmektedir.186

4.3.1. Almancada iinlii ve iinsiiz harfler

Almanca tnliiler bakimindan incelendiginde, her ne kadar Germen dili olarak
ifade edilse de Roman dillerinde oldugu gibi, tinliler, tonlarmn iizerine kuruldugu ana
unsurlar olarak tanimlanmaktadir. Almancada, ayni koldaki Roman dillerinde oldugu
gibi, tonlar sesli harflerle sdylenmekte olup, onlar1 takip eden iinsiizler de sonraki sesli
harfi takip etmektedir. 18

Almancada konusurken, iinlii harfler kisa, (uzun-kapali) ve agik olarak iki grupta
incelenmektedir. Sarki soylerken ise, siire besteci tarafindan belirlendigi igin tnlii

seslerin acik veya kapali olmasi énemlidir. 188

¥Dagdelen, H.Y. (2011), italyanca Almanca Fransizca Diksiyon, Pan Yayincilik, istanbul, s. 91.
187adler, K. (1965), German Phonetics and Diction, In The Art of Accompanying and Coaching,
Springer, Boston, MA, s. 92.

%8Yavcan, Z. R. (1997), Ses Egitiminde Italyanca, Almanca ve Fransizca Lirik Diksiyon Yiiksek Lisans
Tezi, s. 44-45.
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13 79

Almancadaki vokali, tipki Tiirkgedeki gibi okunmaktadir. S6zciik veya dizede

cift “a” (aa) varsa, uzun sekilde artikiile edilmektedir. Ornegin; Saal, Staat. Eger sozciik

(13 ” (13 ”

veya dizede vokalinden sonra “h” harfi geliyorsa, yine uzun artikiile edilmekte

(13 ”

olup, “h” harfi okunmamaktadir. Ornegin; Mahl, zahlen. unliisl, bir Ginsliz harften

once geliyorsa ise, uzun okunmaktadir. Ornegin; Vater, aber. Istisna olarak bazi tek

13 77 (13 ’7

heceli sozciiklerde tinliisii kisa okunmaktadir. Ornegin; am, man. uinliisi, birden

fazla iinsiizden dnce geliyorsa, kisa olarak okunmaktadir. *°
“3” harfi, agik “e” olarak tanimlanmakta olup, uzun okunmaktadir. Ornegin; nihe,

fahig. Bir linsiizden Once geliyorsa uzun (Viter, trdnen), birden c¢ok iinslizden once

geldiginde ise kisa okunmaktadir (Giten, biche).%°

“e” harfi, simgeledigi linliiniin uzunluguna ve o iinliinlin vurgusuna gore kapali e,
actk é ve ya o olarak artikiile edilmektedir. Sozciiglin vurgusunu tagimiyorsa o olarak
(sterne- ne hecesindeki e, biraz a gibi artikiile edilmektedir.) artikiile edilmektedir.
Kelimenin vurgusunu tagiyorsa, uzun ve kapali artikiile edilmektedir (seele), ardindan
“h” linsilizii geliyorsa ve vurgulu hecede ise, uzun ve kapali olarak (vergehen),
kelimenin vurgulu hecesinde olup, ardindan da biriinsiiz geliyorsa, yine uzun ve kapali
olarak artikiile edilmektedir.!%

Kapali bir tinlii olan “i” sesi Tirkgedeki “i” sesinden farklidir. Dil, sert damagin

ortasina dogru kalkik, dnde ve dar bir konumda yer almaktadir. Almanca 6rnek; sie'®2.

“ 2

Diger bir kapal1 {inlii olan sesi, yumusak damagin ortasina dogru daha da

(P4 [

yukart kaldirilmalidir. Bu ses, “a” pozisyonundan “u” pozisyonu olusturularak

cikarilmaktadir. Ornegin; wo.1%

‘G 2 (6 2 C‘ 2

Kapal1 {inliilerden olan bu ses agzimiz pozisyonundayken sesinin

¢ikmasidir. Dilin orta kismi kabarik durumda ¢ikmaktadir. Ornegin; Diarrhoe.®

(1] [}

u”’sesi Tiirk¢edeki ile aynidir, 6rnegin; und/umut. Diger bir kapali {inlii olan “y

‘G 99

sesi sesinin karsilig1 olup, agzimiz

‘G 2 46 2

pozisyonundayken “1” sesinin verilmesi ile

elde edilir ve dilimizdeki “ii” sesinden biraz daha kapalidir, 5rnegin; kiissen.%®

¥Dagdelen, H.Y. (2011), italyanca Almanca Fransizca Diksiyon, Pan Yayincilik, Istanbul, 5.93-94.
190Vietor, W. (1913), German Pronunciation, O.R. Reisland, Leipzig, s. 18-19.

191Johnston, A. (2016), English and German Diction for Singers, MD: Rowman & Littlefield Publishers,
Lanham, s. 22.

192Vietor, W. (1913), German Pronunciation, O.R. Reisland, Leipzig, s. 7.

193Johnston, A. (2016), English and German Diction for Singers, MD: Rowman & Littlefield Publishers,
Lanham, s. 24.

1%4Vietor, W. (1913), German Pronunciation, O.R. Reisland, Leipzig, s. 17.
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Almanca artikiilasyonda, {nliilerin, 6zellikle yuvarlak {nlilerin ve dislerin
olusumuyla karakterize edildigi sdylenebilmektedir. Dudaklar hem sesli hem de sessiz
harflerde serbest birakilmaktadir.1%

Unlii sesler tarafindan {iretilen konusma sesleri, iinsiiz (sessiz) harf olarak
tanimlanmaktadir.'®” Almancadaki {insiiz harflerin biiyiik bir kism1 net ve keskindir.
Bundan dolay1 telaffuz ederken bu Ozelligine dikkat edilmesi gerekmektedir. “H”
harfinin bazi durumlar1 disinda, Almancanin lirik diksiyonunda tiim iinsiiz harfler
telaffuz edilir. Konusma dilinde ise “R” harfi bazi1 durumlarda diismektedir. Lirik
diksiyonda arka arkaya gelen iinsiiz harflerin diksiyonu 6nemli olup, diizgiin artikiile
edilmedigi siirece kelimenin anlami degismektedir. 1%

Almancada bulunan 6nemli linsiiz harflerin artikiilasyonlarina kisaca deginmemiz
gerekirse:

“b” uinsiizii, dudaklarda, duraksayan bir ses ile olusmaktadir. Sozciik veya hece
basinda oldugunda “b” (bitter), sonunda bulundugu durumlarda “p” (lob) olarak artikiile
edilmektedir. S6zciik i¢inde “t” linsiiziinden 6nce (abt) ve “st” den dnce gelirse yine “p”
(liebst) olarak artikiile edilmektedir.!%®
“c” inslizii, dilin 6n ve arka kismi arasinda olugmaktadir. Sert damakta, “i”
vokalinin olustugu yerde artikiile edilmektedir. Sozciik i¢inde, i, e ve & vokallerinden
once gelirse “ts” (circa); a, o ve u harfinden 6nce geliyorsa “k” (café); sch harf
grubunun i¢inde yer aliyorsa *“s” (schwer) olarak artikiile edilmektedir. 2%

“d” tinslizii, dil ucunun 6n dislere dokunarak ¢ikmasi ile olusmaktadir. Sozciik ya
da hece basinda ise “d” (duft), sonunda ise “t” (und), s6zciik sonunda bulunan “dt” “t”
(Stadt) ve sozciik sonunda yer alan “dst” ise, “tst” (standst) olarak artikiile edilmektedir.
“f” {inslzii, alt dudak st dislere bastirilarak olusmaktadir ve “f” olarak artikiile

edilmektedir (schlafen). Ayrica “ph” harf ikilisi de “f” sesini vermektedir
(philosoph).?%

%yavean, Z. R. (1997), Ses Egitiminde Italyanca, Almanca ve Fransizca Lirik Diksiyon Yiiksek Lisans
Tezi, s. 47.

1%Vietor, W. (1913), German Pronunciation, O.R. Reisland, Leipzig, s. 99.

197Vietér, W. (1913), German Pronunciation, O.R. Reisland, Leipzig, s. 36.

1%8yavgan, Z. R. (1997), Ses Egitiminde Italyanca, Almanca ve Fransizca Lirik Diksiyon Yiiksek Lisans
Tezi, s. 49.

%Dagdelen, H.Y. (2011), italyanca Almanca Fransizca Diksiyon, Pan Yayincilik, istanbul, s.106.
20vietor, W. (1913), German Pronunciation, O.R. Reisland, Leipzig, s. 55.

201Meyn, N. (2011), German pronunciation guide: Brahms: Ein Deutsches Requiem, s. 4.
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[Pt

g” lUnsiizli, sozciik sonunda

3

““ig” olarak yer aliyorsa “ich” olarak artikiile
edilmektedir. Ornegin; wig. “g”den sonra “-lich” harf grubu geliyorsa “k” olarak

(koniglich), soézciikk sonunda “ng” var ise, yumusak bir “g” (sing) olarak artikiile

edilmektedir. 2%2

“h” Unsiizt, kelimenin ilk harfi ise artikiile edilmektedir 6rnegin; heilig, horen.

Kelime kokiiniin ilk harfi ise yine artikiile edilmektedir, 6rnegin; heit, hingen. Kelime

sonundaki eklerde olan “h” harfi artikiile edilir, 6rnegin; innerhalp, Lebhafrt. 2%

[13%2]

7" linsiizii, 6nde, dilin sert damaga dayanmasiyla olusan sestir ve “y” (ja); “k”
linsiizii, dilin arkasi ile damagin 6n kisminda olusan bu ses, “k” (kahl) olarak artikiile

edilmektedir. “I” {insiizii, “I” olarak (liebe), “m” {insiizii, dudaklarin agilip kapanmasi

€C_.9

ile nazalda olusmakta olup, “m” olarak (kommen) artikiile edilmektedir. “n” iinsiizii ise,

agzin kapali durumunda, nazalda, “t” harfinin olustugu noktada meydana gelmektedir

(ung). 2

[Ie4]

p” {insiizii, dudaklarin kapanip agilmasiyla olusmaktadir. Ornegin, puppe.?®®

[{P4]

q” Unsiizii, Almanca’da “qu” olarak olusmakta olup, “kv” olarak artikiile
edilmektedir. Ornegin; qual.?%
“r” iinslizii ise, 3 farkli bigimde artikiile edilmektedir. Buna gore, kiigiik dil trili

olarak adlandirilan “r” {insiizii, dil ucunu dis etlerine gevsek bir sekilde getirerek ve

[{%4)

disar1 ¢ikan nefes yoluyla titrestirerek olusmaktadir. 2% Kelime sonundaki “r” {insiizii,
dil ucunun titresimi halinde, hizli bir sekilde ¢arparak artikiile edilmektedir, 6rnegin;

frohlich, froh rauschen.?®® Son olarak “rr” gibi ¢ift durumda oldugu durumlarda,

bastirmadan yuvarlayarak sdylenmelidir, 6rnegin; irre, knurren.2%

(I3 (Y33

s” linsiizii kelime ya da kelime kokii basinda ise, “z” sesini vermektedir ve

(It

Tiirkge’deki “z” sesi ile aymidir. Ornegin, Seele, ansagen. Kelimenin son harfi ise, “s

(1=

olarak artikiile edilmektedir. Ornegin, als, uns. Iki iinlii arasindaki “s” harfi “z” sesini

vermektedir, 6rnegin, Rose. Birlesik kelimelerdeki “s” harfi yine “s” sesini vermektedir,

(Y9521 (Y1)
S

ornegin, Lebensreise. Kelime icinde harfinden sonra {inlii bir harf geldiyse, “z

202Vietér, W. (1913), German Pronunciation, O.R. Reisland, Leipzig, s. 58.

23Dagdelen, H.Y. (2011), italyanca Almanca Fransizca Diksiyon, Pan Yaymcilik, istanbul, s. 113.
204Meyn, N. (2011), German pronunciation guide: Brahms: Ein Deutsches Requiem, s. 8-10.

25Vietor, W. (1913), German Pronunciation, O.R. Reisland, Leipzig, s. 37.

26Dagdelen, H.Y. (2011), italyanca Almanca Fransizca Diksiyon, Pan Yayincilik, Istanbul, s. 116.
207Hall, T. A. (2008), The Phonology of German/R. Phonology, Published online by Cambridge
University Press, s. 95.

28Maurer, K. M. (2012), German Diction, The Use of the International Phonetic Alphabet in the Choral
Rehearsal, s. 55.

2%Wiese, R. (2000), The phonology of German, Oxford University Press on Demand, s. 23.
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olarak artikiile edilmektedir, 6rnegin, also. Kelime sonlarindaki eklerde yer aliyorsa, “z”
sesini vermektedir, drnegin, seltsam.?1°

“B” harfi “ss” olarak artikiile edilmek ile birlikte, eski Almancaya ait bir
kullanimdir. Higbir zaman kelimenin basinda bulunmaz, kiigiik harfi yoktur. Oncesinde
gelen “a” vokalinin uzun artikiile edilmesine neden olmaktadir, 6rnegin; Strafle. Bu harf

[IP%4)

artik kullanilmadigi i¢in “B” (eszett) yerine ¢ift “s” (ss) olarak kullanilmaktadir,
ornegin; strasse.?!

“sch” iinsiizleri birlestiginde “s” sesini verir. Ornegin, busch, schwer. Cift “s” (ss)
tinsiizleri kelime icinde ise, “s” uzatilarak telaffuz edilmektedir, Ornegin, wissen,
kiissen. “st” {insiizleri ise, kelime veya kelime kokii basinda olunca “ft” sesini verir.,
ornegin, stolz. “sp” tinsiizleri kelime basinda ise, “[p” olarak artikiile edilmektedir.
Omnegin; spiel, sparen.?!?

“t” tinstizli dil ucu ve dis kokleri arasinda duraklayip bagslayarak bir sesletim ile
olusmaktadir. Tiirkgedeki farki, biraz daha patlatilarak artikiile edilmesidir. Ornegin;
tag, mutter.?t3

“tion”ve “tient” ses gruplarindaki “ti” ikilisi, Almancaya yabanci dillerden
yerlesmistir ve “ts” sesini verir, 6rnegin, nationi patient.?**

“th” {insiizleri “t” sesini verir. Ornegin, thron. “tsch” {insiizleri ise “t[.”’sesini verir,
ornegin; deutsch (do:y tf).2t°

“tz” iinsiizleri, Italyancadaki “zz” harflerinin karsiligi olan “ts” sesi ile aymidr.

Tiirkgede karsilig1 yoktur. Fonetik kullanimda “t” ile gdsterilmektedir. Ornegin, hitze.?®

“v” lnsiizi Almanca kokenli kelimelerin hepsinde “f” sesini vermektedir.
Kelimede, ilk veya son harf durumunda da “f” sesi olarak artikiile edilmektedir. Bu ses,
aym ses diizleminde, diiz ve sesli artikiile edilmektedir. Ornegin, von, vater. Baska
dillerden Almancaya yerlesmis bazi kelimelerde ise “v” sesini vermektedir. Ornegin,

Rosenkavalier.?’

20y avcan, Z. R. (1997), Ses Egitiminde Italyanca, Almanca ve Fransizca Lirik Diksiyon Yiiksek Lisans
Tezi, s. 61.

21lVietor, W. (1913), German Pronunciation, O.R. Reisland, Leipzig, s. 44.

212Dagdelen, H.Y. (2011), italyanca Almanca Fransizca Diksiyon, Pan Yayincilik, istanbul, s. 117.
2B3Vietor, W. (1913), German Pronunciation, O.R. Reisland, Leipzig, s. 42.

214Dagdelen, H.Y. (2011), italyanca Almanca Fransizca Diksiyon, Pan Yayincilik, Istanbul, s. 118.
25Dagdelen, H.Y. (2011), italyanca Almanca Fransizca Diksiyon, Pan Yayincilik, istanbul, s. 118.
28Dagdelen, H.Y. (2011), italyanca Almanca Fransizca Diksiyon, Pan Yaymcilik, istanbul, s. 118.
21"Barber, J. (1985), German for Musicians, Georgetown University Press, s. 10.
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“w” {insiizii Almancada “v” sesini verir, drnegin, Wagner.?!8

(Y3

X’ linsiizli Almancada “ks” sesini verir. Bu ses, geride siirekli nefes halinde, “u”

vokali gibi, dilin ve yumusak damagin ortasinda olusmaktadir. Ornegin, Axis.?*®

“z” Unsiizii Almancada “ts” sesini verir. Dislerde, siirekli ses olarak, ince bir
tinida artikiile edilmektedir. Ornegin, zeitung, zwei.??°

Diftong, iki iinlii harfin tek bir hece olarak sdylendigi durumdur.??! Bu iki {inlii
harften birincisi vurguyu tagimaktadir. Bu nedenle, uzun ve acik olarak artikiile
edilmektedir. ikinci {inlii harf ise, son anda olugsmaktadir ve bogumlamasi daha dar,
daha kisa siirede gerceklesmektedir. Ug cesit diftong vardir. Birincisi; ai, ei, ey, ay
diftonglar1, “ay” olarak artikiile edilmektedir. Ornegin; hai, klein, meyeri, bayern. ikinci
diftong, “au”dur ve “ao” olarak artikiile edilmektedir. Ornegin; baum, kaum. Ucgiincii

diftong ise, “Au”dur ve “oy” olarak artikiile edilmektedir. Ornegin; biume, triume.???

A =a [a:] N n [en]

B b [b:] O o [o:]

C c [tse:] P p [pe:]

D d4d [de:] Q g [ku:]

E e [e:] R r [1]

¥F f [ef] S s [es]

G g [ge:] T t [te:]

H h [ha:] U u [u:]

| | i [i:] V v [fao]

J J [iot:] W w [ve:]

K k [ka:] X x [tks]

L 1 [=1] Y ¥y [¥psilon]
M m [em] ZzZ =z [tset]
A & [=:] U @ [¥:]

O s [=:] 2 [estset]

Sekil 4.8. Alman Alfabesi Fonetik Semboller Tablosu?*

Almancanin biikiimli diller ailesinde olmasindan dolayi, kelime sonlarindaki
artikiilasyona ozellikle dikkat edilmelidir. Biikiimli dillerde, ¢ekim sonrasi kelimenin

anlami degismektedir ve yeni bir kelime ortaya c¢ikmaktadir. Ornegin; sei (olmak,

218Meyn, N. (2011), German pronunciation guide: Brahms: Ein Deutsches Requiem, s. 5.

219Vietor, W. (1913), German Pronunciation, O.R. Reisland, Leipzig, s. 57.

220y avgan, Z. R. (1997), Ses Egitiminde italyanca, Almanca ve Fransizca Lirik Diksiyon Yiiksek Lisans
Tezi, s. 63-64.

221Dagdelen, H.Y. (2011), italyanca Almanca Fransizca Diksiyon, Pan Yayincilik, istanbul, s. 104.
22Vietor, W. (1913), German Pronunciation, O.R. Reisland, Leipzig, s. 32-35.
223https://german-blog.com/german-alphabet-and-pronunciation/, (Erisim Tarihi: 24.07.2022).
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bulunmak), seinen (onun), nimmer (asla), nimmermehr (bir daha asla), kind (¢ocuk),
kindlich (¢ocuksu) kelimelerinde oldugu gibi.

Iyi bir icrada, eserlerin metninin izleyiciye dogru aktarilmasi gerekmektedir.
Yalniz, bu eylemde, bilhassa ana dili Tiirk¢e olan sarkicilarin karsilastigi 6nemli ti¢ adet
sorun bulunmaktadir. Bunlara kisaca goz atmamiz gerekirse;

Sorun 1: Oncelikle Almanca eserleri seslendirirken, fonetik kurallar1 iyi bilmenin
gerekli oldugunun 6nemi uygulama esnasinda anlagilmistir. Cilinkii ana dili Tiirk¢e olan
bir sarkicinin, Almanca artikiilasyonda zorluk ¢ekmesindeki oncelikli nedenlerden biri
budur. Ciinkii, Tirk¢e Almanca’nin aksine “biikimli degil”, “eklemeli” bir dildir.
Ornegin; kara-n-lik kelimesinde oldugu gibi. Ciinkii eklemeli dillerde kelimenin kok
hali degismemekte fakat kelimeler ekleme yoluyla tiiretilmektedir.

Sorun 2: Bu konudaki diger bir zorluk, Tiirk¢ede biiyiik ve kiigiik {inlii uyumu
olup, Almancada olmamasidir. Ornegin; ka-ran-lik, et-ki-siz kelimelerinde oldugu gibi.

Sorun 3: Almanca ve Tirk¢e arasindaki fonetik farkliliklar nedeni ile,
artikiilasyonun etkilenmesi olas1 bir durumdur. Ozellikle, Almancada bulunan, birden
fazla {lnsiiz harfin art arda gelmesi (yukarida aciklandi) hali, Tiirklerin Almanca
artikiilasyonda zorlandig1 bir husus olmaktadir. Ozellikle, icracilar bakimindan sarki
sOylerken, ayni zorluk biiyilk 6nem gostermektedir. Ciinkii bu iinsiiz harf gruplari,
bilingsiz bir bi¢cimde sarki sOylenmesi durumunda, tonlarin siirekliligini
bozabilmektedir.

Almancanin, yazilis ve okunus bakimindan nadir istisnalara sahip olmasi da,
sarkiciya rahatlik saglayacak bir durum olarak goriilmektedir. Ornegin; Almanca’nin
kurallarim1 anlatirken, “sch” ile biten kelimelerde bu harf grubunun “s” sesini
verdiginden bahsedilmisti. Bir istisna olarak, “sschen” ile biten kelimelerdeki ““s” harfi,
son ekteki “ch” ile ayr1 okunmaktadir. “Bisschen” kelimesi “bissen” olarak artikiile
edilmektedir. 224

Asagidaki boliimde; Schubert’in Grechen am Spinnrade Lied’i ve Carl Maria
von Weber’in “Der Freischiitz” Operasi’indaki “Agathe” karakterinin “Und ob di
Wolke sie verhiille” aryasinin artikiilasyonu, fonetik kurallar ¢ercevesinde, sarkiciyi
zorlayabilecegi diisiiniilen climleler dahilinde incelenmis olup, operanin perdelerinden

kisaca bahsedilmistir.

24Dagdelen, H.Y. (2011), italyanca Almanca Fransizca Diksiyon, Pan Yayncilik, s. 119.
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4.3.1.1. Franz Schubert’in “Gretchen am Spinnrade” Lied’i

F. Schubert, 31 Ocak 1797°de Viyana yakinlarinda Himmelpfortgrund'da
dogmustur. Schubert yasami boyunca, 600'in iizerinde Lied, 9 senfoni (Unlii "Bitmemis
Senfoni"nin de i¢lerinde bulundugu), oda miizigi ve piyano i¢in eserler bestelemistir. 19
Kasim 1828 yilinda Viyana’da &lmiistiir. 22°

F. Schubert’in Op.2 No:2 adli bu liedinin sozleri Wolfgang von Goethes Faust
tarafindan yazilmistir. D mindr (Re mindr) tonundaki bu eser soprano sesler i¢in uygun
olup, lied literatiiriinde 6nemli bir yer edinmistir. Eser, 19 Ekim 1814'te, Schubert’in on
sekizinci dogum giiniinden {i¢ ay 6nce bestelenmistir.??8

Sarki, Goethe'nin siirinin formunu tam olarak yansitan ii¢ boliimden olugsmaktadir.
Diger bir yandan, Schubert, sarkinin en yiiksek notasinda ikinci bir doruk noktasi
yaratmak i¢in sozleri takintilt bir sekilde tekrar ederek, son ili¢ kitada Gretchen'in
sogukkanliligia doniisiiyle celismektedir.??’

Sarki, Gretchen'in ¢ikrikta Faust'u ve vaat ettigi her seyi diislinmesiyle
baslamaktadir. Sag eldeki eslik, ¢ikrigin siirekli hareketini taklit eder ve sol el de ayak
pedalim1 taklit etmektedir. Gretchen kalp agrisini ("Meine Ruh' ist hin/Mein herz ist
schwer") sOylemeye basladiginda, Re mindr'iin ilk notast 6zlem dolu bir ton
olusturmaktadir. Ik béliim Re mindrden (Dm) Do majére (C), A mindr (Am), E mindr
(Em), F majore (F) ilerler ve ardindan Re mindre (Dm) doner. Bu, art1 crescendo??®,
tipki siirekli donen ¢ikrik gibi, sadece basa geri donmek {izere serbest birakilan bir
gerilim olusturmaktadir.??°

Eserin artikiilasyonunun, Almanca’nin fonetik kurallar1 dahilinde, kritik ciimleler
bazinda incelenmesi ise soyledir:

Sekil 8.8°deki 10. Olgiide yer alan “nimmer” kelimesindeki “i” vokalinin
Tiirkce”ye gore daha “i”ye yakin bir formda artikiile edilmektedir. Buna ek olarak,
girtlagin asagida, rahat bir san pozisyonunda olmasi gerekmektedir. Bu durum da,

73T
1

“fa2”ye denk diisen “i’nin rahat bir pozisyonda ¢ikmasini saglayacaktir.

25\ilberforce, E. (1866), Franz Schubert: A Musical Biography, Fortnightly, 6(33), s. 380-382.

2%6Gray, W. (1971), The Classical Nature of Schubert's Lieder, The Musical Quarterly, 57(1), s. 62-72.
227https://en.wikipedia.org/wiki/Gretchen_am_Spinnrade Analysis, (Erisim Tarihi:12.03.2022).

2288 5zer, Vural (2012), Miizik Terimleri SozIiigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, s. 61.

2297pikowski, L. M. (2009), Music, Language, and Multimodal Metaphor, Multimodal Metaphor, s. 367-
369.
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Sekil 4.9. F. Schubert’in “Grechen am Spinnrade” Lied i

Bu boliim, sopranoda daha hizli bir tempo, daha yiiksek dinamikler ve daha
yiiksek perde ile gerilimi artirip, Gretchen'in Faust'un Opiiciigiinii ("Und ach, sein
KuB!") anmasiyla zirve yapmaktadir (Sekil 5.9). Almancada, kelime sonlarindaki sessiz
harflerin 6nemle belirtilmesi gerektigi kurallar dahilinde anlatilmisti. Buna gore, sarkici
adaylarinin ve 6grencilerin, Lied’lerin yumusak sdylenmesi gerektigine dair yanlis bir
anlayis i¢inde olduklari, deneyimlerimiz boyunca sahit oldugumuz bir durum
olmaktadir. Bu da dgrencinin 6zellikle sessiz harf bakimindan zengin bir dil olan
Almanca sarkilariin, tinsiiz harflerini yumusak, belirsiz bir artikiile ile icra edilmesine
neden olmaktadir. Bu sorun, legato (bagli sdyleme) ve dogru san teknigini birakmadan,
dilin fonetik gerekliliklerini yerine getirmek miimkiin olabilmektedir. Lied’in
68.0lctisiinde “sol2” notasina denk diisen “u” vokalinin artikiilasyonunda yapilan bir
yanlig artikiilasyon olan “u” vokalinin “0” ya doniigmesi, notanin dogru bi¢imde
cikmasini saglayacak olsa da kelimenin artikiilasyonu yanlis olacagi i¢in, anlamini da
etkilemesi kaginilmazdir. Ciinkii, “Kuss” piiclik anlamini verirken, “kos” diye artikiile
ettigimiz vakit, bunun bir anlam1 olmadigi i¢in, Alman bir dinleyicide bir anlam ifade
etmeyecektir. (Sekil 5.10)
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Sekil 4.10. Franz Schubert’in “Gretchen am Spinnrade” Lied’i

Sekil 5.11°deki 107.6l¢iide “La2” notasina denk diisen “e” vokalini, tiz notada

olmasi nedeni ile bazi sarkicit adaylar1 vokali genis bir formda diisiinme egiliminde
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olmaktadir. Bu egilim, notay1 daha rahat c¢ikarmaya saglayacagi yoniinde olsa da,
vokalin artikiilasyonunun yanlis olmasina neden olacaktir. Dolayisi ile, kelimenin
anlamin1  degistirecektir. Yapilmasi beklenen, san pozisyonunu koruyarak, “a”
pozisyonunda bir “e” vokali olacak bi¢imde girtlag1 asagida tutarak ‘“vergehen”
kelimesindeki “-ge” hecesini artikiile etmek beklenilmektedir. Boylelikle hem vokalin

artikiilesi dogru olacak hem de tiz notanin ¢ikisi rahat olacaktir. Bunun sonucunda, tiz

notalardaki “e” vokalinin artikiilasyonu dogru bi¢imde saglanacaktir.
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Sekil 4.11. Franz Schubert’in “Gretchen am Spinnrade” Lied’i

Gretchen am Spinnrade- Almanca Tekst

Johann Wolfgang von Goethe

Meine Ruh’ ist hin,
Mein Herz ist schwer,
Ich finde sie nimmer
Und nimmermehr.
Wo ich ihn nicht hab’
Ist mir das Grab,

Die ganze Welt

Ist mir vergillt.

Mein armer Kopf

Ist mir verriickt

Mein armer Sinn

Ist mir zerstiickt.
Meine Ruh’ ist hin,
Mein Herz ist schwer,

Ich finde sie nimmer

58

Aus dem Haus.

Sein hoher Gang,

Sein’ edle Gestalt,
Seines Mundes Liacheln,
Seiner Augen Gewalt.
Und seiner Rede
Zauberfluss.

Sein Handedruck,

Und ach, sein Kuss!
Meine Ruh’ ist hin,
Mein Herz ist schwer,
Ich finde sie nimmer
Und nimmermehr.
Mein Busen drédngt sich

Nach ihm hin.



Und nimmermehr.

Nach ihm nur schau’ ich
Zum Fenster hinaus,
Nach ithm nur geh’ ich

An seinen Kiissen

Gretchen am Spinnrade
Huzurum gitti,
Kalbim tizgiin,

Onu bir daha bulamayacagim.

Asla ve higbir zaman huzur bulamayacagim.

O yanimda degilken.
Hayat mezar gibidir,
Tiim diinya,

Bana acidir.

Zavall1 basim,

Deli.

Zavalli kalbim,
Paramparga.
Huzurum gitti.
Kalbim iizgiin.

Onu bir daha bulamayacagim.

Asla ve higbir zaman huzur bulamayacagim.

Yalniz onun igin,
Pencereden bakiyorum.
Yalniz onun i¢in,
Evden ¢ikiyorum.
Huzurum gitti.

Kalbim iizgiin.

59

Ach diirft’ ich fassen
Und halten ihn.

Und kiissen ihn

So wie ich wollt’

Vergehen sollt’!%%°

Onun gururlu durusu,

Onun asil yiizii,
Dudaklarindaki giiliimseme...
Gozlerindeki gli¢

Ve biiyiilii akici

Konusmasi.

Dokunusu

Ve ah! opiisti!

Huzurum gitti.

Kalbim tizgiin.

Onu bir daha bulamayacagim,
Asla ve higbir zaman,

Huzur bulamayacagim.
Gogstim,

Ona yoneliyor.

Ah! sikica sarilip
Tutabilseydim onu

Ve onu 6pebilseydim,
Diledigimce,

Opsem onu.

230https://www.oxfordlieder.co.uk/song/199 , (Erisim Tarihi: 14.03.2022).
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4.3.1.2. Carl Maria von Weber’in “Der Freischiitz;” operast’indan Agathe

karakterinin “Und ob di Wolke sie verhiille” aryast

1786-1826 yillar1 arasinda yasamis olan Carl Maria von Weber'in, opera
diinyasindaki ilk Alman basyapitlarindan biri olarak kabul edilen {i¢ perdelik romantik
operasi olan bu eser, Johann Friedrich Kind'in Almanca librettosu Johann August Apel
ve Friedrich Laun'un bir hikayesine dayanmaktadir. Opera, promiyerini 18 Haziran
1821'de Berlin'de yapmustir.

Weber, kisa yasaminin baslarinda operaya dahil olmustur ve 30 yasinda iken
Prag'daki ana opera binasim1 yoOnetmis, ardindan Dresden'e tasmmustir. Burada,
Gioachino Rossini'nin kisisellestirdigi Italyan operasindan ayrilan Alman operasmi
savunmustur. Alman operasi sadece Almanca sdylenmekle kalmamig, ayn1 zamanda
Alman efsanesi ve edebiyatina da dayanmis, ayn1 zamanda Alman senfonik eserlerinden
tanidik zengin ve duygusal stilleri de almigtir. Weber, Richard Wagner bastaci olmadan
cok 6nce, Alman operasini temsil eden besteci olmustur.?®!

Der Freischiitz operasi, Weber'in bir diizineden az olan tamamlanmis operalari
arasinda en ¢ok begenilen operast konumunda olmustur. Kiz arkadasinin kalbini evlilik
icin kazanmaya calisan ve bir atis yarismasinin galibi olamaya calisan, bilmeden
kendini Seytan'la ligde bulan gen¢ bir ormancinin karanlik bir hikayesini anlatmaktadir.
Opera bir anda popiiler olmus ve dogaiistii unsurlari (o zamanlar ¢ok modaydi) ve iyi ile
kotii arasindaki miicadeleyi giiclii bir sekilde tasvir etmesi izleyenleri ¢ok etkilemistir.
Diger bestecilerin parodileri gibi uluslararasi yapimlar da kisa siire sonra popiiler
cekiciligin kesin bir isareti olmustur.?3?

Miizikal olarak, Der Freischiitz, akildan ¢ikmayan ve firkiitiici miizigin geng
kahramanin bir dizi seytanla karsilagsmasinmi isaret ettigi “Wolf's Glen” sahnesi i¢in

ozellikle dikkate degerdir. Armonileri, 19. yiizyilin baslarinda sasirtict derecede ilerici

ve gelecegin Wagner operasmin da habercisi olmustur.?%

Und ob die Wolke sie verhiille- Almanca Tekst
Und ob die Wolke sie verhiille,
Die Sonne bleibt am Himmelszelt;

Es waltet dort ein heil'ger Wille,

Z8\Warrack, J. (1976), Carl Maria von Weber, Cambridge University Press, s. 9-11.
22Altar, C. M. (1993). Opera Tarihi, Acar Matbaacilik, Istanbul, 5.225.
2383https://www.britannica.com/topic/Der-Freischutz , (Erisim Tarihi: 17.03.2022).
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Nicht blindem Zufall dient die Welt!
Das Auge, ewig rein und klar,

Nimmt aller Wesen liebend war!

Fiir mich auch wird der Vater sorgen,
Dem kindlich Herz und Sinn vertraut,
Und wir' dies auch mein letzter Morgen,

Rief' mich sein Vaterwort als Braut:23

Und ob die Wolke sie verhiille

Bulutlar gizlese bile,

Glines hala cennetin ¢adirinda parliyor;

Orada tek bir kutsal irade hiikiim siirer;

Higbir kotii sans diinyay1 yonetemez.

O goz, sonsuza dek saf ve berraktir,

Tiim yaratilandan sonra sevgiyle goriintir!

Babamiz da benimle ilgilenecek,

Cocuksu kalbim ve giiven veren aklimla,

Bu son sabahim olsa bile,

Bir gelin olarak, babasinin sozii ile ¢agirilan ben...

Senlikli av miizigi, atis yarigsmasinin bagladigini duyurmustur. Etkinlige baskanlik
eden Prens Ottokar, Max'e ortaya ¢ikan beyaz bir giivercini vurmasi i¢in meydan
okumustur. Agathe ates etmemesi i¢in aglar ama artik ¢cok ge¢ kalmistir. Seytan ruhlu
Caspar yere diiser ve son nefesiyle mermiyi kendi yoluna gonderen Samiel'i
lanetlemistir. Prens Ottokar uygun bir ceza oldugunu diisiiniirken, eski bir kesis, Max'e
Agathe'ye layik oldugunu tekrar kanitlamasi igin bir y1l verilmesini 6nermistir.?3

Weber, 1821'de Berlin'de sahnelendiginde hizli bir basar1 elde eden Der
Freischiitz iizerinde ¢alismaya Dresden'de baslamistir. Halk hikayelerinden kaynaklanan
hikaye, sihirli mermiler i¢in ruhunu Seytan'a satan bir adamla ilgilidir. Bu onun bir
nisancilik yarigmasini ve onunla birlikte sevdigi kizin elini kazanmasini saglayacaktir.
Opera, ilk kez her Alman’in asina oldugu, kaba mizah1 ve duygusal sevgileriyle basit

koy hayat1 ve dogatistii dehseti gizleyen, giilimseyen goriiniimiiyle ¢evreleyen orman

Z34https://www.opera-arias.com/weber/der-freischutz/und-ob-die-wolke-sie-verhulle/,  (Erisim  Tarihi:
17.03. 2022).
2Bhttps://www.britannica.com/biography/Carl-Maria-von-Weber, (Erisim Tarihi: 19.03.2022).
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gibi unsurlar1 sunmaktaydi. Bu opera, neseli avcilardan ve koylii kizlardan basit, cesur
kahramana ve onlar1 yoneten prense kadar tiim karakterler- melodik, sansasyonel
miizikle, her Alman'in kendi yansimasin1i bulabilecegi bir ayna konumunda
bulunmaktadir. Der Freischiitz’de Weber, Alman operasini yalnizca Fransiz ve Italyan
etkilerinden  kurtarmaya yardim etmekle kalmamis, ayn1 zamanda yeni
orkestrasyonlarinda ve giiclii dogaiistii unsurlar igeren bir konu se¢iminde, 19. yiizyil
operasinin baglica bi¢gimlerinden birinin temellerini atmistir. Der Freischiitz operasi,
Weber'i ulusal bir kahraman yapmistir.?%

Wagner operalarinda aliterasyon ve dramatik vurgu i¢in diger Alman
operalarindan daha fazla girtlak vurusu olmasi beklenmektedir. Ancak, vokal hattindaki
hissi, eslik¢i ve vokal kogun yonlendirmesi gerekmektedir. Yanlis anlagilan Almanca
artikiilasyonu abartmak adina climleleri ve melodileri pargalamamak icin de yapilan
yonlendirmede dikkatli olunmasi gerekmektedir.?%’

Aryanin artikiilasyonunun, Almanca’nin fonetik kurallar1 dahilinde, kritik
climleler bazinda incelenmesi soyledir:

Sekil 5.12°deki “und ob die Wolke sie verhiille” ciimlesinde, “wolke” kelimesinin
sOylenisi sirasinda “o” vokalini, tiz notada “a”ya cevirme gibi dogru olmayan bir
artikiilasyon olabilmektedir. Bunun sebebini, “0” vokalini tizde seslendirme endisesi
(kapal1 vokal olmasindan dolay1) veya fonetik bilgi eksikligi olarak ele alinabilir. Bahsi
gecen bu “o” vokali, fonetik bilgi dogrultusunda inceleyecek olursak, yukarida da
anlatildig1 gibi Almanca’daki “o0” vokali Tiirkge’ye gore daha agik bir pozisyondadir.
Bu pozisyon, yumusak damagin “a” pozisyonunda esnedigi yer olarak diisiiniilebilir. Bu
nedenle, sarkicinin/sarkici adaymin “o” vokalini “a” gibi degil, sadece olustugu yer
bakimindan pozisyon olarak diisiinmesi gerekli olabilmektedir. Boylelikle, kelimenin
dogru artikiilasyonu saglanmis olmak ile birlikte, anlam olarak da dogru ifade edilmis
olmaktadir.

9.6l¢ctinlin 10. Olgliye baglandigi “Himmelszelt” kelimesindeki “z” {insiiziiniin
sesletimi sirasinda zorluk yasandigi ¢alismalar sirasinda incelenmistir. Almancadaki “z”
{insiizii (zz durumunda da), tipk1 italyanca’daki gibi “ts” olarak artikiile edilmektedir.
Boyle bir sesletim Tiirk¢ede olmadigi icin hem konugsmada hem de sarki sOylemede

zorluk yasanmaktadir. Bu zorlugu asmak i¢in, sarkiyr sdylemeden once, “ts” lizerinde

2%6Tysa, M. C. (2006), Cosmopolitanism and The National Opera: Weber's Der Freischiitz, Journal of
Interdisciplinary History, 36(3), s. 483-506.
Z7https://www.britannica.com/biography/Carl-Maria-von-Weber, (Erisim Tarihi: 20.03. 2022).

62


https://www.britannica.com/biography/Carl-Maria-von-Weber

calisma yapilmasi gerekmektedir. Bu ¢alisma, dncelikle sadece “ts” sesinin ¢ikarilmasi

yoniinde olmasi Onerilmektedir. Daha sonra hecenin ve kelimenin iizerinde fazlaca

yapilacak olan tekrarlar ile bu zorlugun asilmasi miimkiin olabilmektedir
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Sekil 4.12. Carl Maria von Weber’in “Der Freischiitz” operasmdan Agathe nin “Und ob di Wolke sie
verhiille” aryast.

“g” {insiiziiniin “h” sesini

17. olglide yer alan “ewig” kelimesinin sonundaki
vermesi, Tiirk¢ede olmadigi icin, “k” olarak yanlis artikiile edilmektedir. Bu durum
notalarin ¢ikarilmasinda veya san sesinde olumsuz bir etki birakmamaktadir. Fakat

ewig” (sonsuz) kelimesinin anlamini “ewik” gibi anlamsiz bir kelime olarak etkilemesi

¢isindan 6nemle dikkat edilmesi bir konu olmaktadir (Sekil 5.13)
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Sekil 4.13. Carl Maria von Weber’in “Der Freischiitz” operasindan Agathe’nin “Und ob di Wolke sie

verhiille” aryast.
Sekil 5.14°de, 37.0l¢lideki “der”artikelinin okunusu, “e” vokali, “i’ye doniik ezik

“ 29

olarak okunup, sondaki “r” artikiile edilmemektedir (der)?®. Fakat diinyaca iinlii

28Vietdr, W. (1913), German Pronunciation, O.R. Reisland, Leipzig, s. 117
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opera sanatgilarindan biri olan Dietrich Fischer Dieskau (Alman bariton), J.S. Bach’in
Cantata No:82 “Ich habe genug” adli eserinde, “der” artikelini iki farkli sekilde artikiile
etmistir.”®® Eserin sadece 49.5lciisiinde yer alan “der” artikileni —der olarak artikiile
etmistir. Bunun sebebi, performans esnasindaki, nefes, tiikiirik birikmesi,

konsantrasyon gibi sebepler olabilmektedir.
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Sekil 4.14. Carl Maria von Weber’in “Der Freischiitz” operasindan Agathe 'nin “Und ob di Wolke sie
verhiille” aryast.

4.4. Fransizcanin Artikiilasyon Ozellikleri

Fransizca, Hint-Avrupa dil ailesinin Avrupa kolunun Romen dillerine ait bir
dildir. Yazilis ve okunus olarak, diger dillere gére daha az fonetik bir yapiya sahiptir.
Yani, yazildigi halde okunmayan cok fazla harfi barindirmaktadir. Harfler farkli
sekillerde artikiile edilmek ile birlikte, birden fazla harf birleserek bir sesin olugmasini
saglayabilmektedir.?*® Fransizcada ses birimleri, pargali ve parcalariistii olmak iizere iki
gruba ayrilmaktadir. Dil sistemi iginde tek bir sese bagli olan pargali ses birimleri tinlii
ve linsiiz seslerden olusur. Pargalariistii ses birimleri ise; vurgu, ton, ezgi gibi 6gelerden
olusmaktadir.?*

Fransizcadaki kelimelerin birden fazla harf ile yazilmasi, Tiirkleri en ¢ok zorlayan
olgulardan birisidir. Ciinkii, seslerin yaziya dokiilmesini saglayan yazilar, bazen Fransiz
alfabesinde bulunan bir harf ile, bazen de iki veya ii¢ harf ile gosterilmektedir. Bunun
yani sira, bazen ayni sesler birgok farkli yazi ile gosterildigi gibi, bazen de birden fazla
ses birim i¢in kullanilabilmektedir. Bunlar da Tiirk¢ede olmayan &zelliklerdir. Ayrica,

Fransizcada sonu sOylenmeyen sessiz harften olusan ¢ok fazla sayida kelime

Z%https://www.youtube.com/watch?v=ZwlUQvJAUOS, (Erisim Tarihi: 14.08.2022).

2Dagdelen, H.Y. (2011), italyanca Almanca Fransizca Diksiyon, Pan Yayincilik, s. 127.

21K esmer, E.O. (2019), Sesletim Cercevesinde Birinci Yabanci Dil Ingilizcenin Ikinci Yabanci Dil
Fransizca Uzerindeki Etkisi, Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Yabanci Diller Egitimi
Anabilim Dali Fransizca Ogretmenligi Bilim Dali Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, s.35.
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bulunmaktadir. Bunlarin arasinda Tiirkcede olmayan sesler de vardir. Ornegin; 4, 3, &,

&, W, n, gibi. Bu nedenler, Fransizcay1 6grenmeye baslayan Tiirkler i¢in zorlastirici

unsurlar olabilmektedir.?42

a ai an an au a e € € eau e en en eu
[a/e] [e] [E] [&] [o] [a] [es&3] [e] [e] [o] [e] [%] [GR]([we])
i 1 1 m o o eu o on ou oy u un Yy
(LAl [i1 [j1 [E] [oh] [o] ([e] ([wa] [3] [wu]([we] [wy] [&] [i]

b ¢ ¢ch ¢ d f

e

en su h j k 1

(b] [sk] [f1 [s] [d] ([f] (341 ([n] (9] @ [3] [k] [I]
m n p q T 1o S t v w X y z
(m] [n] (p] (k] (] [e] [s~2] [t] [v] [vw] [ks] [¥] [2]

Sekil 4.15. Fransiz Alfabesi Fonetik Semboller Tablosu®*®

4.4.1. Fransizcada iinlii ve iinsiiz harfler

Fransizcanin ses dizisi 12 ag1z (a, a, e, €, 9, 1, e, @, 0, 0, U, y) ve 4 geniz iinliisii (a,
@, 0, €) olmak iizere 16 lnliiyli icermektedir. Bu tnliiler, aciklik derecesine (agik-
kapali), eklemlenme yerine (6n ve art), dudaklarin olusturdugu titresime (yuvarlark-
diiz), genizdeki titresime (geniz-ag1z) gore siniflandirilmaktadir.?4

Geniz {nliileri, damagin alcak durumda bulunmasi ile sese dokiilmektedir.
Havanin, agiz boslugu ve burun boslugundan gegerek disar1 ¢ikmasi ile geniz {inliileri
ses bulunmaktadir. Bu inliiler agiz unliilerinin tizerine [~] imgesinin eklenmesiyle
belirtilmektedir.?4

“ 2

Fransizcada iki farkli vardir. Bunlar agik ve kapali “a” olarak ifade edilebilir.

Acik “a” daha karakteristik ve Italyancadaki “a” dan daha aciktir. Tiirk¢edeki a ile ayn1
sesi vermektedir. Giinliik konusma dilinde bu farklilik yoktur ve genellikle agik “a”

“ 2

harfi kullanilmaktadir. Daha kapali olan (o) harfini fazla koyulagtirmamak gerekir.

Diger bir yandan da agik olan “a” harfini fazla yaymaktan kaginilmasi gerekmektedir.

(13 ”

Ornegin, La-bas kelimesinin ilk hecesindeki “a” harfi acik, ikinci hecedeki ise

22Ayirr, O.1. (2012), Fransizca Duydugunu Anlama Becerisinde Tiirk Ogrencilerin Karsilastiklart
Sorunlardan Biri Ulama, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Elaz1g, s. 33.

“Shitps://www. lingvozone.com/French, (Erisim Tarihi: 16.08.2022).

244K esmer, E.O. (2019), Sesletim Cergevesmde Birinci Yabanci Dil Ingilizcenin Ikinci Yabanci Dil
Fransizca Uzerindeki Etkisi, Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Yabanci Diller Egitimi
Anabilim Dali Fransizca Ogretmenligi Bilim Dal1 Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, s. 36.

258181ret, 1. (2009). Fransizca Soyleyis Yontemleri, Ses Bilgisi, Ankara, Seckin Yayincilik, sayfa:38.
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CCAY

kapalidir ve bu iki farki belirtmek Onemlidir. Ac¢ik “a” sesi “4” ve “a” harflerinin

yaziligindan kullanilir. Ornegin; LA, La gibi. Fakat “a” harfi farkli harflerle yan yana

“ 2 €C_.9

geldigi zaman sesini vermemektedir. Ornegin; aux, baiser, gibi. Ancak, “m” ve “n

{insiizlerinden dnce gelirse acik “a’’sesini vermektedir. Ornegin; année, Grammont, gibi.

13 ’7

Sahnede kullanilan Fransizca ise, giinliik konugsma dilinden farklidir. Her iki

harfinin farkliligin1 gostermek gerekmektedir. Bu iki “a” harfini belirtirken abartidan

kaginmak gerekir.?4®

[1942)

Bunlarin disinda, “oi” harflerinin sdylenisinde (wa) sesi, “oy” harflerinin
sdylenisinde ise (wai) sesi ¢ikmaktadir. Ornegin; toi, noir (wa), voyez, royal (wai)
gibi.?4

[P}

a” sesinin kullanildig1 farkli durumlar bulunmaktadir. “4” harfinin karsilig1 (a)

sesidir. ame, pale, gibi kelimeler 6rnek olarak verilebilir. Nota isimlerinde kullanilan a

harfi yine (a) sesini vermektedir, rnegin; fa, la.?*8

“a” harfinin arkasindan gelen ve soylerken artikiile edilmeyen “m ve n” harfi

haricinde bir {insiiz geldigi zaman (a) sesini verir. Ornegin; hélas, Paris. Artikiile edilen

[IP%2)

249

“s” harfi gelice ise (a) yani kapal1 “a” sesi ¢ikar. Ornegin; extase, gaz, embrasé, gibi.

[P 2] [13%4] [P

a” Unlistiniin ardindan “i” {nltsi gelirse, bu ses, “e” olarak artikiile

G‘ bh

edilmektedir. Ornegin; jamais (3a’me). Sozciik sonundaki “ai”, olarak artikiile

edilmektedir. Ornegin; parlai (parle).?*

G‘ 29 (13421

tinliist artikiile edilirken, dilin orta kismi1 tipki “i” {inliisii gibi biraz diistiktiir.

Ama telafuz icerisinde agiz agik konumdadir. Agiz gergin durumdayken, dudaklar geri

13 ,’

cekilmektedir. Ornegin; fermées. unliisii, s6zciik sonunda geliyorsa, konusurken

veya okurken artikiile edilmez ancak miizikte “o” olarak artikiile edilmektedir.>!

(1P

€” sesi, agtk “e” olarak artikiile edilmektedir. Dil ortas1 “e” deki gibi biraz

diisiiktiir ama ag1z genisleyerek acik durumdadir. Ornegin; béte, fait.?

246Y11diz, F. (2014), Fransizcada [lkAdim, s. 9.

2Tyavgan, Z. R. (1997), Ses Egitiminde Italyanca, Almanca ve Fransizca Lirik Diksiyon Yiiksek Lisans
Tezi, s. 68-69.

28Yavean, Z. R. (1997), Ses Egitiminde Italyanca, Almanca ve Fransizca Lirik Diksiyon Yiiksek Lisans
Tezi, s. 69

2Dagdelen, H.Y. (2011), italyanca Almanca Fransizca Diksiyon, Pan Yayincilik, s. 128.

2Dagdelen, H.Y. (2011), italyanca Almanca Fransizca Diksiyon, Pan Yayincilik, s. 129.

Z1Brewer, M. K., & Muzzio, K. (2022), A Lyric Diction Handbook, s. 26.

Z2Nitze, W. A., & Wilkins, E. H. (1913), A handbook of French Phonetics, H. Holt, New York, s. 7.
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GC 2

Fransizcadaki “i” sesi, dil, sert damagin 6n kismina yakindir ve dil ucu alt diglere

degecek bicimde biikiilmektedir. Dudaklarin kdseleri geriye cekilir ve ¢ene hareketsiz

bir konumda bulunmaktadir. Ornegin; i, tire, vive, style, fier, brillait.?>3

254

(14

u”sesi Tiirkgedeki ile aymdir. Ornegin; ou, doux, jour, pour/ugur, umut gibi.

[P

o” sesinin Tirk¢ede karsiligi yoktur. Dil ve dudaklart herhangi bir sekile

sokmadan c¢ikarilan bir sestir. Bu ses, higbir zaman kelimenin basinda olmazken,

nadiren de sonunda olmamaktadir. Ornegin; menacer, canevas.?>®

GG 2 ‘C 2 G‘ 2

tinliisli s6zctigiin son harfinde ise (franco), insliziinden 6nce geliyorsa

GG 2 GG 2 [} N9 [}

(rose), aksan isareti aliyorsa (bientdt), ardindan “u”veya “0” geliyorsa “u

[13%4]

(gouter), ardindan “i” iinlisii geliyorsa “wa” (moi) olarak artikiile edilmektedir.

13

(1A

tinliisiinden sonra “eu” geliyorsa, “ce” sesini vermektedir, 6rnegin; ccer. “0” sesi, dilin

“ 2

arka kismi iinliisiine gore daha yiiksek olup, dudaklarin daha yuvarlak konumda

(13 ”

olmasi ile artikiile edilmektedir. Baz1 istisnaslar diginda “o0” harfi olarak artikiile

edilmektedir, 6rnegin; soleil, moral 2%

G‘ 2 (133

{inliisii, 0 olarak geliyorsa, “y” olarak artikiile edilmektedir. Ornegin; di (dy)
gibi. Sozciik sonunda veya “m” veya “n” digindaki bir tinsiizden gelince yine “y” olarak
artikiile edilmektedir. Ornegin; sur, mur. Sozciigiin vurgusunu tasiyan iinliiden once

(Y]

gelirse “y” olarak artikiile edilmekte olan bu ses, “y” linsiiziine karsilik gelmektedir.

(11

“G” veya “Q” lnsiizlinden sonra gelen “u” {nliisii, sessiz konumda olup, artikiile
edilmemektedir, 6rnegin; quel.?’

Fransizcada on sekiz {insiiz bulunmaktadir. Bunlar; b, d, f, g, k, I, m,n, p, 1, s, t, v,
Z, [, 3, n, n dir. Siirtiinme, Titreme ve patlamaya dayali olusumlar1 vardir. Unsiizlerin
ses olusturmasi bir {inlii sayesinde gerceklesir. Tiim {insilizler ses tellerinin titregsmesine
gdre “otiimlii” ve “dtiimsiiz” olmak {izere ikiye ayrilirlar. Unsiiz harf seslendiriliyorken,

ses telleri titresiyorsa Otlimlii, titresmiyorsa Otiimsiiz linsiiz olarak adlandirilir; 6tlimli

tinstizler; v, z, 3,1, iken, otiimsiizler f, s, [ olarak siniflandirilir.?®

283Nitze, W. A., & Wilkins, E. H. (1913), A handbook of French Phonetics, H. Holt, New York, s. 6.
%4yavgan, Z. R. (1997), Ses Egitiminde Italyanca, Almanca ve Fransizca Lirik Diksiyon Yiiksek Lisans
Tezi, s. 70.

258 g1rct, 1. (2009). Fransizca Séyleyis Yontemleri, Ses Bilgisi, Ankara, Segkin Yayincilik, sayfa:102
%%Dagdelen, H.Y. (2011), italyanca Almanca Fransizca Diksiyon, Pan Yayincilik, s. 40.

ZNitze, W. A., & Wilkins, E. H. (1913), A handbook of French Phonetics, H. Holt, New York, s. 10.

28K esmer, E.O. (2019), Sesletim Cergevesinde Birinci Yabanct Dil Ingilizcenin Ikinci Yabanci Dil
Fransizca Uzerindeki Etkisi, Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Yabanci Diller Egitimi
Anabilim Dali Fransizca Ogretmenligi Bilim Dal1 Yiiksek Lisans Tezi, istanbul, s. 39-40.
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Unsiizlerin ¢ikislar1 sirasinda agiz boslugunda ya da diger organlarda bir
engelleme, kapanma ya da daralma olusur. Ciinkii soluk, konugma organlarinin herhangi
bir yerinde bir engele rastlamaktadir. Bu engel, kapanma veya daralma seklinde olabilir.
Aslinda iinstizlerin farkli niteliklerini olusturan da ¢ikis sirasindaki bu degisikliklerdir.
Patlamal1 iinsiizler, ¢ift dudak, dil ucu/dis ardi, dil ardi/'yumusak damak olmak tizere {i¢
gruba ayrilirlar. Sizmali iinsiizler ise alt dudak-iist disler, dil ucu-dis eti, dil 6nii-6n
damak ve dil istii-yumusak damak tinsiizleri olmak {izere dort gruba ayrilirlar. Geniz
tinstizleri de kendi aralarinda dil {istii-orta damak, dil arkasi-yumusak damak, ¢ift dudak
ve dil ucu-dis arkas1 olmak iizere dort gruba ayrilmaktadir.?>

Fransizcada ii¢ yar1 {insiiz vardir: j, w, 4. Bu sesler yar1 {insiizler veya yar tinliiler
olarak adlandirilabilir. Ancak bir tinlii ile birlikte sesletilebilen bu sesler, genellikle bir
tinliiniin 6niinde yer almaktadir. Baz1 sesbilimciler bunlar1 kayan sesler veya gegis
sesleri olarak adlandirmaktadir. Dudaklarin durumuna goére “j” sesi acik konumda
cikarken, “y” ile “w” sesleri yuvarlak konumda olusmaktadir. Cikis yerlerine gore ise
dil iistii/orta damak ve yumusak-art damak olarak siiflandiriimaktadir.?%°

Fransizca kelimelerdeki son iinsiliz, bazi durumlar disinda genelde artikiile
edilememektedir. Bir kelime i¢indeki tiim insiizler artikiile edilmektedir (n harfinden
onceki h, m harfleri, m ve n harfleri nazallik i¢erdiginde ve t harfinden 6nceki p harfi
bazen artikiile edilmez). Fransizcadaki {insiiz harfler uzatilmadan kisa bir sekilde
artikiile edilmektedir. ikiz tinsiizler de tek {insiizler gibi kisa artikiile edilmekte olup,

Fransizca kelimeler, okundugu gibi yazilmamaktadir.?%!

€6 .9

“b” linslizii, ardindan “s” veya “t” geliyorsa “p” olarak artikiile edilmektedir.
Ornegin; obscur, absence. Kelime sonunda nazal bir sesten sonra geliyorsa artikiile

edilmemektedir. Ornegin; plomb.?%?

(Y92

¢” linsiizli, a, o, u veya linsliz bir harften 6nce geliyorsa, “k” olarak artikiile

edilmektedir. Ornegin; créme, cure, second, caisse gibi. Eger “c” iinsiizii €, i veya y’den

{952
S

olarak artikiile edilmektedir. Ornegin; ce, acide, cyhne. Nazal bir
63

once geliyorsa,

sesin ardindan gelen “c” ise sessizdir ve artikiile edilmemektedir. Ornegin; blanc.?

29G;51rct, 1. (2009). Fransizca Sdyleyis Yontemleri, Ses Bilgisi, Ankara, Seckin Yayncilik, s. 102-103.
20K esmer, E.O. (2019), Sesletim Cercevesinde Birinci Yabanci Dil ingilizcenin Ikinci Yabanci Dil
Fransizca Uzerindeki Etkisi, Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Yabanci Diller Egitimi
Anabilim Dali Fransizca Ogretmenligi Bilim Dali Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, s. 43.

%lyavgan, Z. R. (1997), Ses Egitiminde Italyanca, Almanca ve Fransizca Lirik Diksiyon Yiiksek Lisans
Tezi, s. 84

%2Dagdelen, H.Y. (2011), italyanca Almanca Fransizca Diksiyon, Pan Yayincilik, s. 145.

23Nitze, W. A., & Wilkins, E. H. (1913), A handbook of French Phonetics, H. Holt, New York, s. 30-31.
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“d” {insiizii, “d” olarak artikiile edilmektedir. Ornegin; dieu. Sézciik sonunda olan
“d” sessizdir. Ornegin; blond. Fakat sud, yod, zend ve éphond gibi kelimeler bu kuralin

disindadir.?%*

“f” {insiizii, “f” olarak artikiile edilmektedir, 6rnegin; fleur, effaser.?®®

[Pt €69 ¢ 9 [

g” iinsiizli, ardindan “n” diginda bir {insiiz veya “a”, “o”ve “u” linlii harflerinden

66 9

biri geliyorsa “g” olarak artikiile edilmektedir. Ornegin; grand, guirlande, guide.
Ardindan “n” iinsiizii geldigi zaman “ny” olarak artikiile edilmektedir. Ornegin; signe.

Sézciik basna “gn” olarak geldiginde ise,”gn” olarak artikiile edilmektedir. Ornegin;

(1P €699

gnome. Ardindan “e” veya “i” geldiginde “3” olarak artikiile edilmektedir. Ornegin;

e 9

gentil. Kelime sonundaki “g” sessizdir, artikiile edilmemektedir. Ornegin; rang.?®

“h” {insiizi, sessizdir, artikiile edilmemektedir. Ornegin; honneur.%’

268

[13%3] (=1

j” {insiizii, “3” olarak gosterilmektedir. Ornegin; jeune.

“k” iinsiizli, Fransizca’ya yabanci dillerden gelen kelimelerde bulunmaktadir ve

“k” olarak artikiile edilmektedir. Ornegin; kilo, kimono.?%°

G‘l)’

iinsiizii, “I” olarak artikiile edilmektedir. Ornegin; I’ame. “m” iinsilizii, “m”

olarak artikiile edilmektedir. Ornegin; miroir.

(Y34 66 9

N, p, g ve r harflerinin kullanimi ise su bigimdedir: “n” tnsiizii, “n” olarak

€6 9 ({2l

artikiile edilmektedir, 6rnegin; n’etre. “p” insiizii, “p” olarak artikiile edilmektedir,

(1P [{%4]

ornegin; parille. “q” tinsiizii “k” olarak artikiile edilmektedir, 6rnegin; quand. “r

insiizii, “r” olarak artikiile edilmektedir, 6rnegin; réponds.

(1P

s” linsiizil, iki iinli arasinda ise, “z” olarak artikiile edilmektedir, 6rnegin; rose.

(1P

Ardindan “ch” geliyorsa “s” olarak artikiile edilmektedir, 6rnegin; schiste. Kelime

[1P%2)

sonundaki “s” sessizdir. Ornegin; bras. Fakat bazi istisna kelimelerde artikiile

edilmektedir, 6rnegin; és, laps.2’°

9

“t” {nslizii, kelime basinda “ti” olarak bulunuyorsa, “tj” (y) olarak artikiile

(Y9521

edilmektedir. Ornegin; tien. Kelime iginde “s” veya “x”den dnce geliyorsa yine “tj”

olarak artikiile edilmektedir, 6rnegin; question, mixtion. Sozciik sonundaki “t” sessizdir.

%4Dagdelen, H.Y. (2011), italyanca Almanca Fransizca Diksiyon, Pan Yayincilik, s. 149.

25Nedecky, J. (2011), French Diction for Singers: A Handbook of Pronunciation for French Opera and
Meélodie, University of Toronto Bookstore, s. 25.

26Nitze, W. A., & Wilkins, E. H. (1913), A handbook of French Phonetics, H. Holt, New York, s. 18.
%"Dagdelen, H.Y. (2011), italyanca Almanca Fransizca Diksiyon, Pan Yayincilik, s. 152.

268Nedecky, J. (2011), French Diction for Singers: A Handbook of Pronunciation for French Opera and
Meélodie, University of Toronto Bookstore, s. 25.

2Dagdelen, H.Y. (2011), italyanca Almanca Fransizca Diksiyon, Pan Yayincilik, s. 153.

20Nitze, W. A., & Wilkins, E. H. (1913), A handbook of French Phonetics, H. Holt, New York, s. 19-21.
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Ormegin; pont. Fakat bazi tek heceli kelimelerdeki sondaki “t” {insiizii artikiile
edilmektedir. Ornegin; est.?’

“v” linslizii, “v” olarak artikiile edilmektedir, 6rnegin; vite. “w’{insiizii, yabanci
dillerden gelen kelimelerde bulunmakta olup “v” olarak artikiile edilmektedir. Ornegin;
wagon. “x” {insiizii, “ks” olarak artikiile edilmektedir. Ornegin; expire. “h” iinsiiziinden
once geliyorsa “gs” olarak artikiile edilmektedir. Ornegin; exhibition.?’?

“z” linslizii, “z” olarak artikiile edilmektedir, 6rnegin; azur. Kelime sonundaki “z”
sessizdir. Ornegin; Berlioz.2"

Asagidaki boliimde; Claude Debussy’nin “Apparition” Lied’i ve Charles
Gounod’un “Faust “Operasindan Marguerite Karakterinin “Ah! Je ris de me voir”
aryasinin artikiilasyonu, fonetik kurallar cercevesinde, sarkiciyr zorlayabilecegi
diisliniilen ciimleler dahilinde incelenmis olup operanin perdelerinden kisaca

bahsedilmistir.

4.4.1.1. Claude Debussy’nin “Apparition” Lied’i

1862-1918 yillar1 arasinda yasamis olan Claude Debussy'nin vokal miizigi, piyano
ve orkestra eserlerinin golgesinde kalmamus, sarkilari oldukga Ozgiin ve etkileyici
olmustur. Claude Debussy, kendine ozgli miizikal sesini ararken, nitelik olarak
Sembolist?™ olarak ifade edebilecegimiz yazarlar Maurice Maeterlinck, Stéphane
Mallarmé ve Paul Verlaine'in eserlerini kesfetmis ve bdylece kendi miiziginde aradigi
her seyi, bu yazarlarin eserlerinde bulmustur. Maeterlinck ona Wagner'in opera
etkisinden daha az etkilenerek sembolizme yonelmesi igin bir ara¢ saglamis ve
librettosunu tek ve eksiksiz operasi Pelléas et Mélisande'ye vermistir. Mallarmé’nin
yenilik¢i bir anlayis ile yazmis oldugu “Prélude a l'aprés-midi d'un faune” adli siiri,
Debussy i¢in ilham kaynagi olmus, Verlaine ise Debussy’ye siirlerinin yaklagik tigte
birinin metnini vermistir.2’

S6z konusu Lied’imiz olan Stéphane Mallarmé’ye ait olan “Apparition” siiri,

Claude Debussy'ye 1884 yilinin ortalarinda vermistir, ancak bu Lied 1926'ya kadar

2""Dagdelen, H.Y. (2011), italyanca Almanca Fransizca Diksiyon, Pan Yayincilik, s. 158-160.

272 Nedecky, J. (2011), French Diction for Singers: A Handbook of Pronunciation for French Opera and
Meélodie, University of Toronto Bookstore, s. 31-32.

2B3Nitze, W. A., & Wilkins, E. H. (1913), A handbook of French Phonetics, H. Holt, New York, s. 19.
Zl%yeats, W. B. (1961), The Symbolism of Poetry, In Essays and Introductions, Palgrave Macmillan, s.
153-164, London.

25https://www.classicalconnect.com/Soprano/Debussy/Apparition/1334, (Erisim Tarihi: 24.03.2022).
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yayimlanmamigtir. Debussy, E (Mi) majorden baslayan ezgi ile, Mallarménin
“Apparition” adli siirinde ki saf giizelligi yakalamis ve sarki boyunca tutkuyu siirekli
hale getirmistir.?’®

Apparition- Fransizca Tekst

Stéphane Mallarmé

La lune s’attristait.

Des séraphins en pleurs

Révant, I’archet aux doigts, dans le calme des fleurs

Vaporeuses, tiraient de mourantes violes

De blancs sanglots glissant sur 1’azur des corolles.

C’était le jour béni de ton premier baiser.

Ma songerie aimant a me martyriser

S’enivrait savamment du parfum de tristesse

Que méme sans regret et sans déboire laisse

La cueillaison d’un Réve au coeur qui I’a cueilli.

Jerrais donc, I’oeil rivé sur le pavé vieilli

Quand avec du soleil aux cheveux, dans la rue

Et dans le soir, tu m’es en riant apparue

Etj’ai cru voir la fée au chapeau de clarté

Qui jadis sur mes beaux sommeils d’enfant gaté

Passait, laissant toujours de ses mains mal fermées

Neiger de blancs bouquets d’¢étoiles parfumées.

Apparition

Ay hiiziinlendi. Aglayan serafim,

hayal kuruyor, puslu dinginlikte, elinde yaylar,
cigekler, 6lmekte olan menekselerden ¢izild,i
korollalarin mavisi tizerinde siiziilen beyaz higkiriklar.
[k dpiiciigiiniiziin kutsal giiniiydii.

Riiyam, bana eziyet etmekten memnun,

kokulu hiiziinle ustaca sarhos oldu

bu pismanlik duymadan ya da act1 bir tat birakmadan -

28https://www.classicalconnect.com/Soprano/Debussy/Apparition/1334 , (Erisim Tarihi:24.04.2022).
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bir rityanin hasadi, orak¢inin kalbinden ayrilir.

Gozlerimi eski kaldirim taglarina dikerek dolagtim.

Glinesten benekli saclarla sokaktayken

ve aksam, oniimde giilerek goriindiin.

Ve periyi 1siktan sapkasiyla gordiigiimii sandim.

Benim giizel simarik ¢cocugumun uykularindan uzun zaman 6nce gegen,

her zaman yar1 kapali ellerinden izin veriyor,

kar i¢in beyaz kokulu cigcek buketleri.

Fransizca’da, art arda gelen birden fazla linsiiziin artikiilasyonu, yazildigi gibi
olmadigindan dolayi, “Apparition” adli eseri, Fransizca artikiilasyonu bilen biri ile
calismak onemli olmaktadir. Lied’in artikiilasyonunun, Fransizca’nin fonetik kurallari
dahilinde, kritik climleler bazinda incelenmesi soyledir:

Lied’de arka arkaya repete eden notalarin aksanlarina, dikkat edilmelidir ¢linkii
tekrar eden notlarin tek tek sOylenmesi, miizik climlesi olusturulmasi konusunda
risklidir. Birinci ol¢iideki “lune” kelimesinin sonundaki “e” vokali sessizdir, artikiile
edilmemektedir. Fakat sarki sdylerken bunun gibi kelimelerde “e” vokali kapali “e”

olarak artikiile edilmektedir (Sekil 5.16).
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Sekil 4.16. Claude Debussy 'nin “Apparition” Lied’i.

[IP=2]
S

Sekil 5.17°deki “vaporeuses” gibi kelime sonundaki iinsiizli, yukarida fonetik
kurallarda bahsedilen istisna kelimeler disinda artikiile edilmemektedir. Konusmada

sondaki “-es” soylenmiyorken, sarkida sondaki “e” kapali olarak artikiile edilmektedir.
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fleurs va .po.reu .  ses, ; tiraientde mourantes vi

Sekil 4.17. Claude Debussy 'nin “Apparition” Lied’i.

Sekil 5.18°de 13. dlgiideki “La2” notasia denk diisen “C’était” kelimesindeki “¢”
vokali, “e” sesi olarak, yani, agiz a¢ik durumda artikiile edilmektedir. Boylelikle, hem

kelime dogru artikiile edilmis olacak, hem de sarkici tiz notada rahat olacaktir.

r U 1
+

Cé.tait le jourbéni-

Sekil 4.18. Claude Debussy 'nin “Apparition” Lied’i.

Sekil 5.19°daki, “tristesse” kelimesi, Sol b 2 (Solbemol2) notasi ile baslamaktadir.
Buradaki “i” vokalini konugmadaki gibi artikiile etmek miimkiin olamamaktadir.
Vokalin olusumundaki formunu bozmadan ¢eneyi serbest birakmak, “i” vokalinin biraz
daha genis bir formda olusmasina olanak saglamaktadir. Bu da sarkiciyi, notanin dogru
frekansta ¢ikarmasi yoniinde rahatlatmaktadir. Bdylece, sarkicinin, kelimenin
artikiilasyonu yoniinde de dogruya yoneltilmesi miimkiin olacaktir. Kelime sonundaki

(Il
S

“ss” konusmada tek olarak artikiile edilmekte olup, “e” ise artikiile edilmemektedir.

73



Fakat miizik climlesi s6z konusu oldugunda, “ss” olarak, sondaki “e” ise kapali olarak

artikiile edilmektedir.

| —
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Sekil 4.19. Claude Debussy 'nin “Apparition” Lied’i.

4.4.1.2. Charles Gounod’un “Faust” operasindan Marguerite karakterinin “Ah! Je

ris de me voir” aryasi

Librettosu Jules Barbier ve Michel Carré tarafindan yazilmis ve Fransiz besteci
Charles Gounod’un bestelemis oldugu bes perdelik (Dort perde olarak da
sahnelenmektedir.) Faust operasmin, (1818 Paris- 1893 Saint-Cloud)?”’ prémiyeri 19
Mart 1859'da Paris'te gergeklesmistir. Eser, Johann Wolfgang von Goethe'nin, bilgi ve
giic karsiliginda ruhunu seytana satan bir adamin, Alman efsanesine dayanan iki
bolimli oyunundan esinlenmistir. Gounod'un operasi, Goethe'nin tinlenen “Faust”
isimli eserinde olan felsefi karmasikligina degil, bunun yerine Faust'un Marguerite ile
romantik karsilasmasina (Goethe'nin dramasinda Gretchen) ve iligkilerinin trajik
sonuglaria odaklanmustir.

Faust operasinin birkag versiyonu bulunmakta olup, ilk performanslarda miizikal
climleler arasinda sozlii diyaloglarda da igermektedir. Bir yil sonra Gounod, eseri sarki
bi¢ciminde recitative ile yeniden ¢alismis, daha sonra, 1869'da eseri, Paris Opéra'sinin

istegi lizerine, uzun bale sahneleri igin yeniden bestelemistir. Fakat modern

2https://www.britannica.com/biography/Charles-Gounod, (Erisim Tarihi: 05.09.2022).
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prodiiksiyonlarda bu bale sahneleri genellikle atlanmakta olup ¢ogu zaman bes, bazen
de dort perde ile sahnelenmektedir.?’8

Gounod'un operasi, Goethe'nin oyununun aksine, daha az felsefi bir deneme ya da
entelektiiel bir ¢alisma olarak goériilmektedir. Besteci, kahramaninin sehvetli isteklerini
one ¢ikarmig ve 19. yiizyil Fransiz operasinda beklenen tiim miizikal formlar1 ve gorsel
efektleri kullanmistir.?’® Bu anlamda “Jewel Song” (Ah! Je ris de me voir) operanin en
inlii sahnelerinden biri olup ylizeysel ¢ekicilige bir 06vgii ilahisi olarak
yorumlanmaktadir.

Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832), Charles Gounod'un (1818-1893)
operasina ilham veren “Faust” adli eseri, Christopher Marlowe (1564-1593) tarafindan
“Doctor Faustus” adli oyun olarak 16.yiizyilda yazilmisti. Ancak, Marguerite
("Gretchen" olarak da bilinir) karakterini ilk defa tanitan Goethe olmustur.?°

Hikayenin etkileyici kismi, Marguerite olmustur. Hikaye, besteci Hector Berlioz,
Lied ustas1 Franz Schubert ve 19. yiizy1l Romantik sanat¢ilarinin birgogunu etkilemistir.
Bunlarin yaninda, Roma'ya yaptig1 bir gezi sirasinda Goethe’nin “Faust” eserinden
etkilenen Gounod, Faust hikayesini melekler ve iblislerin yer aldigi bir yapit olarak
bestelemistir.

Faust, yazar Goethe, besteci Arrigo Boito ve Charles Gounod tarafindan ti¢ farkli
sekilde sahnelenmistir. Bahsi gegen eserde, Mephistopheles'in karakterizasyonunda

birgok farklilik goriilmektedir. Gounod'da "iyi" ve "koti" arasindaki farki gormekte
olup, tim opera boyunca Mephistopheles'in Tanr1 ile diyalog eksikligi belirgin bir
sekilde gosterilmistir. Mephistopheles daha giigliidiir ¢iinkii katedral sahnesinde
Marguerite'i tehdit ederek daha giiglii konumdadir fakat Goethe ve Boito'da Marguerite

{izerinde daha az giice sahip goriinmektedir.?8!

Ah! je ris de me voir- Fransizca Tekst
Libretto: Jules Barbier ve Michel Carré
11 était un roi de Thulé

Qui, jusqu'a la tombe fidele,

218https://www.britannica.com/topic/Faust-opera , (Erisim Tarihi: 30.04.2022).
219%https://www.operadeparis.fr/en/magazine/the-promises-of-youth , (Erisim Tarihi:01.05.2022).
20https://www.kennedy-center.org/education/resources-for-educators/classroom-resources/media-and-
interactives/media/opera/faust , (Erisim Tarihi: 02.05.2022).
Blhttps://digitalcommons.bard.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1029&context=senproj_f2016, (Erisim:
22.04.2022).
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Eut, en souvenir de sa belle,

Une coupe en or ciselé! ...

Il avait-bonne grace, a ce qu'il m'a semblé.

Nul trésor n'avait tant de charmes!

Dans les grands jours il s'en servait,

Et chaque fois qu'il y buvait,

Ses yeux se remplissaient de larmes! ...

Quand il sentit venir la mort,

Etendu sur sa froide couche,

Pour la porter jusqu'a sa bouche

Sa main fit un supréme effort! ...

Je ne savais que dire, et j'ai rougi d'abord.

Et puis, en I'honneur de sa dame,

11 but une derniére fois;

La coupe trembla dans ses doigts,

Et doucement il rendit 1'ame!

Les grands seigneurs ont seuls des airs si résolus,
Avec cette douceur!

Allons! n'y pensons plus!

Cher Valentin, si Dieu m'écoute,

Je te reverrai! me voila

Toute seule!

Un bouquet! ...

C'est de Siebel, sans doute!

Pauvre garcon!

Apercevant la cassette.

Que vois-je 1a? ...

D'ou ce riche coffret peut-il venir? ... Je n'ose

Y toucher, et pourtant ... - Voici la clef, je crois! ...
Si je I'ouvrais! ... ma main tremble! ... Pourquoi?
Je ne fais, en I'ouvrant, rien de mal, je suppose! ...
Elle ouvre la cassette et laisse tomber le bougquet.

O Dieu! que de bijoux! ... est-ce un réve charmant
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Qui m'éblouit, ou si je veille? ...

Mes yeux n'ont jamais vu de richesse pareille! ...
Si j'osais seulement

Me parer un moment

De ces pendants d'oreille! ...

Elle tire des boucles d'oreille de la cassette

Ah! voici justement,

Au fond de la cassette,

Un miroir! ... comment

N'étre pas coquette?

Ah! je ris de me voir si belle en ce miroir,

Ah! je ris de me voir si belle en ce miroir,
Est-ce toi, Marguerite, est-ce toi?

Réponds-moi, réponds-moi,

Réponds, réponds, réponds vite!

Non! Non! ce nest plus toi!

Non...non, ce nest plus ton visage;

C’est la fille d’un roi; Ce n’est plus toi,

C’est la fille d’un roi Qu’on salut au passage!
Ah, 5’1l était ici! S’il me voyait ainsi!

Comme une demoiselle 11 me trouverait belle, Ah!
Achevons la métamorphose, Il me tarde encor d’essayer
Le bracelet it le collier!

Dieu! cest comme une main,

Qui sur mon bras se pose! ah! ah!

Ah! je ris de me voir si belle dans ce miroir!

Ah! je ris de me voir

Daha giizel bir hazine yoktu!

O harika durumlardabunu kulland:
Ve ondan her ictiginde

Gozleri yaslarla dolacak!

Oliimiin yaklastigin hissettiginde,

7



Soguk yataginda yatarken,

Dudaklarina kaldirmak igin

Eli biiylik bir ¢aba sarf etti!

Ne diyecegimi bilemedim

Ve ilk basta parlak kirmizi sekilde kizardim.
“Ve sonra, 0 leydisinin onuruna,

Son kez icti;

Gemi onun elinde salland1

Ve yavasca hayaletten vazgecti!"

Biiyiik lordlardan baskasi bu kadar kararli bir mizaca sahip degildir.
Boyle bir nezaketle birlikte!

Simdi gel! Artik diisiinme!

Sevgili Valentin, eger Tanr1 beni dinlerse,
Seni tekrar gorecegim!

Burada oldukga yalnizim!

Stiphesiz bu Isabel’den.

Zavall1 delikanli!

Gozleri tabuta diistiyor

Bu gordiigiim nedir?

Bu zengin tabut nereden gelmis olabilir?
Dokunmaya cesaret edemiyorum ve heniiz...
Anahtar burada bence.

Peki ya agsaydim? Elim titriyor. Neden?
Onu agmak yanlis degil bence.

Ey iyilik! Ne ¢ok miicevher var!

Bu biiyiileyici bir riilya mi1

Beni biiyiileyen,

Yoksa gercekten uyanik miyim?

Keske cesaret edebilseydim.

Bir an i¢in kendimi siisleyeyim,

Bu araba ytiziikleriyle!

Ah! Ayna var

Tabutun dibinde!
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Insan kendine hayran olmaya nasil yardimer olabilir?
Ah! Kendimi bu aynada ¢ok giizel goriince giilityorum,
Ah! Kendimi bu aynada ¢ok glizel goriince giiliiyorum,
Sen misin, Marguerite, sen misin?

Cevap ver, bana cevap ver

Cevap ver, cevap ver, cabuk cevap ver!

Hayir, hayir! Artik sen degilsin.

Hayair...hayir, artik senin yliziin degil;

Bir kralin kizidir,

Artik sen degilsin. Bir kralin kizidir,

O gecerken, kime egilir?

Ah, keske burada olsaydi!

Beni boyle gorseydi, bir hanimefendi gibi

Beni ¢ok giizel bulurdu, Ah!

Metamorfozu tamamlayalim, heniiz denemekte ge¢ kaldim.
Bilezik ve kolye!

Tanrim! bu bir el gibidir

Hangi koluma yerlestirilir! Ah ah!

Ah! Kendimi bu aynada ¢ok giizel goriince giiliiyorum.

Marguerite, masum ve hassas bir gen¢ kadindir. “Ah! je ris de me voir si belle en
282

ce miroir”, ciimlesinde giilme efekti igin notalart kolaratur

sdylemek gerekmektedir.?®3 (Sekil 5.20)

soprano gibi kivrak

Sekil 4.20. Charles Gounod'un “Faust” operasindan Marguerite’in “Ah! Je ris de me voir” aryasi.

28235zer, V. (2012), Miizik Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, s. 129.
23https://www.kennedy-center.org/education/resources-for-educators/classroom-resources/media-and-
interactives/media/opera/faust , (Erisim:22.04.2022).
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Sekil 5.21°de “Ah! Comme une demoiselle 11 me trouverait belle” ciimlesindeki
“belle” kelimesi “bel” olarak “e” vokali daha uzun sekilde artikiile edilmektedir.
Sondaki “-le” eki ise sdylenmemektedir. Fakat s6z konusu miizik climlesi olunca,
notalara bagli olarak sondaki “-le”” eki de artikiile edilmektedir. Sondaki “e” vokali daha
kapali bir bigimde soylenmektedir. “Ah!” nidasindaki “h” iinsiizii ise sessizdir, artikiile

edilmemektedir.
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Sekil 4.21. Charles Gounod’un “Faust” operasindan Marguerite’in “Ah! Je ris de me voir” aryasi

Sekil 5.22’de “c’est la fille d’un roi” climlesindeki “d’un” kelimesindeki “u”
vokali “ce” sesini vermektedir. Fonetik kurallara gore bu ses, dilin arka kismi “a”
inliisiine gore daha yiiksek olup dudaklarin daha yuvarlak konumda olmasi ile artikiile
edilmektedir. Bu sekilde dogru artikiile edildigi zaman, tiz bir nota olan La2 notasinin
pozisyonu da sarkici i¢in daha rahat olacaktir. Eger “u” olarak artikiile edilirse, kelime

yanlis sOylenecegi gibi ayn1 zamanda notanin pozisyonu pes ve sikisik olacaktir.
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Sekil 4.22. Charles Gounod'un “Faust” operasindan Marguerite’in “Ah! Je ris de me voir” aryasi
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Eserin haklarini satin alan ve 1srarli bir sekilde tanitimini yapan yayinci Antoine
de Choudens'in ¢abalar1 sayesinde Faust, Avrupa opera sahnelerinde ¢ok popiiler
olmustur. Richard Wagner bunu "bir Alman amitinin zayif bir Fransiz giliingligi"
olarak nitelendirmis ancak Gounod'un Faust'unun tiim zamanlarin en sik sahnelenen
operalari olmasini engelleyememistir. Faust basarisinin ardindan Gounod, sonraki sekiz
yil i¢inde bes opera eseri daha bestelemistir. 1864'te Frédéric Mistral''ln Provencal
dilindeki son epik siirine dayanan Mireille ve 1867'de tamamlanan William
Shakespeare’in “Roméo and Juliette” oyunu bir miktar basar1 elde ederken, diger
Gounod operalar1 unutulmaya yiiz tutmustur. Ancak Gounod, Verdi ve Wagner ile ayni
derecede iinlii olmustur. Bununla birlikte, Fransa- Prusya savasi nedeni ile Ingiltere'ye
tasindigr donemde, opera, dini ve 6zgiin miizigin yani sira altmistan fazla Lied, diiet ve

piyano parcasini bestelemistir (Gounod Requiem).?8

4.5. italyancanin Artikiilasyon Ozellikleri

Italyanca, Hint-Avrupa dil ailesinin Avrupa kolunun Romen dillerinde yer
almakta olup, ¢ekimli diller grubunda bulunmaktadir. 2° Yazilis ve okunus bakimindan
fonetik bir dil olmakta ve san i¢in en uygun dil konumunda oldugu kabul edilmektedir.
Ciinkii seslerin akis1 bakimdan siirekli olmak ile birlikte, {inlii harflerin baskin olmasi,
birlesik {inlii harflerin olmamas1 ve kelimelerin daima sesli harf ile bitmesi, italyancanin
san icin tercih edilen bir dil olmasina neden olmaktadir. Italyan alfabesi yirmi bir
harften olusmakta olup bunlarin yedi tanesi iinlii ve yirmibir tanesi ise {insiiz harftir.2%

Tiirkgedeki gibi iki {linlii harf arasindaki iinsiiz harf, ikinci inliiyle birlikte bir
hece olusturmaktadir. Ornegin; li-be-ro, fri-go-ri-fe-ro, buz-do-la-bi, be-da-va. Bir
kelime igindeki yanyana gelen ayni iinsiiz, heceler arasinda paylastirilir. Ornegin; mam-
ma, al-leg-ro. I, m, n, r, p gibi harflerinin arkasindan sessiz bir harf geldigi zaman ayr1
hecelere ayrilmaktadir. Ornegin; sop-ra-no, lar-get-to, an-dan-te. Bunlarin disindaki
durumlarda, arka arkaya gelen iki sessiz harf, ikinci hecede bulunmaktadir. Sadece ““s”
harfi ardindan gelen sessiz harflerle birlikte ikinci hecede kullanilmaktadir. Ornegin;
des-tra, eb-bra, al-tre. Italyanca kelimelerde vurgu, cogunlukla sondan bir énceki hecede

olmaktadir. Tiirk¢ede vurgu ise, bazi ekler haricinde kelimenin son hecesinde yer

ZB4https://interlude.hk/charles-gounod-1818-1893-mozart-musical-ambition-turns-despair/, (Erigim
Tarihi:25.04.2022).
2Shttps://docplayer.biz.tr/35939502-Dillerin-siniflandirilmasi-ve-turkcenin-dunya-dilleri-arasindaki-
yeri.html, (Erisim Tarihi: 25.04.2022).

26Dagdelen, H.Y. (2011), italyanca Almanca Fransizca Diksiyon, Pan Yaymciligi, s. 39-40.
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almaktadir. Ornegin; be-ne (-be hecesinde), li-bro (-li hecesinde). Bu kuralin disinda
durumlarda “grave” (aksan) veya “acute” (vurgu) isaretleri kullanilmaktadir. Ornegin;
a-bi-li-ta, ad-di, caf-fé, con-for-mi-ta. Baz1 vurgular da tgiincii hecede olur. Bunu
anlamak igin de miizik ciimlesini iyi incelemek gerekmektedir. Ornegin; con-gres-so,

con-tes-sa, da-na-ro.?®’

a ai au e e é ei eu
[a] [ai] [au] [e/e] [e] [e] [ei] [eu]
i ie o o 6 oi u uo
[vj] [e] [o/2] [2] [o] [oi] [u/w] [wa]
b c cc ch d f ol gg
[b] [kl k] (K] [d] (f] [d3/g]  [d3ve]
gh gli en h j k 1 m
[g] [AG)V/el] [nG)] o [i/d3/3] (k] Mm [m]
n P q qu r s sc sch
[n] [p] k] [kw] [r] [s/z] 1) [sk]

sci t \% w X v z
[f] [t] v] [wiv] [ks] [il  [tsGydze)

Sekil 4.23. [talyan Alfabesi Fonetik Semboller Tablosu?®®

4.5.1. Italyancada iinlii ve iinsiiz harfler

A1z boslugunun agik durumundayken ¢ikan bu harfler seslerin olusumuna etkisi
biiyiiktiir. Ses tellerindeki titresimlerden sonra, yutak kisminin iistiindeki kisimlar ve
agzin farkli durumlari, seslerin tinlamasim saglar ve renklerini belirlemektedir. Unlii
harfler, agiz, geniz, kayan ve yari iinli olarak siniflandirilmakta olup Tiirk¢edeki
{inliiler ag1z iinliiler olarak bilinmektedir.?%°

Unliilerin tipik bir 6zelligi, iinsiizlerin aksine, agiz i¢inde engeller olmadan hava
akimu ile iiretilmeleridir. Unliiler yiikseklik derecesine gore tanimlanmakta olup bunlar,
acik, kapali, yiiksek, al¢ak olarak smiflandirilmaktadir. Italyancada yedi sesli harf

bulunmaktadir: (i € € a0 o u). Italyan 6n iinliileri (6rnegin i, e, £) yayilma ile karakterize

27yavgan, Z. R. (1997), Ses Egitiminde Italyanca, Almanca ve Fransizca Lirik Diksiyon Yiiksek Lisans
Tezi, s. 16.

288https://omniglot.com/writing/italian.htm, (Erisim Tarihi: 30.09.2022).

29Yavcan, Z. R. (1997), Ses Egitiminde Italyanca, Almanca ve Fransizca Lirik Diksiyon Yiiksek Lisans
Tezi, s. 17.
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edilmektedir. Orta ve arka fnliler (6rnegin a, o, 0, u) Yyuvarlak dudaklar ile
iiretilmektedir. 2%

“a” sesi, Turkcedeki “a” sesine gore daha aciktir. Dudaklar gevsek, ¢ene asagi
diisiiriilerek cikarilan bu sesin Tiirkcede tam karsiligi yoktur. Ornegin; canta, caro,

ancora.?®!

731 332)
1 1

tinliisii, yer aldig1 hecede bagka sesli harf yok ise “i” olarak ve uzun sekilde

[13%2]
1

artikiile edilmektedir. Kelimenin sonunda yer alan “i” kisa olarak artikiile edilmektedir.

Ornegin; imperi, Vissi.?%?
“u” dudaklarin 6ne uzatilmas: ile artikiile edilmektedir. Ornegin; lupo, muscolo,

nuovo.?

“e” ve “0” degisken iinliiler olarak smiflandirilir ¢iinkii her iki harfin a¢ik ve
kapal1 sekilde artikiilasyonu bulunmaktadir. “€” harfinin agik-kapali durumu Tiirkcede
olmasma ragmen, Italyancadaki acik-kapali olan “o * harfinin Tiirk¢ede sadece bir
sdylenisi olmaktadir.?%

Acik “e” (¢), sarki sOylerken bir kelimenin son sesi oldugu zaman daima agiktir.
Ornegin; gentile. Kapali “e” (e) ise, ¢ok heceli bazi aksanli kelimelerde ve cift
{insiizlerden 6nce gelen “e” sesi kapali olarak artikiile edilmektedir. Ornegin; mercé,
Contessa, vendetta.?®

Acik “0” (o), dudaklar yuvarlayarak ve ceneyi indirerek cikan bu seste, agiz
boslugu acik ve yuvarlak, dil ise diisiik konumda bulunmaktadir. Ornegin; forza,
porta.2%®
Italyancada iinliilerden farkli olarak, {insiizler ses yolundaki farkli noktalarda,
hava akisinin engellenmesi ile meydana gelmektedir. Unlii harflerin aksine, iinsiiz
harfler sOylenirken, agiz boslugunda veya diger organlarda, bir engellenme, bir

kapanma ve daralma olmaktadir. Bu degisimler, {iinsiiz harflerin 6zelliklerini

gostermektedir. Italyancadaki iinsiiz harfler, “balena” kelimesindeki gibi bir, “ballerina”

2%0paoli, S. (2016), A short guide to Italian Phonetics and Phonology for students of Italian Paper, Oxford
Univercity, Oxford, s. 3-4.

21Dagdelen, H.Y. (2011), italyanca Almanca Fransizca Diksiyon, Pan Yayinciligi, s.41.

292Adler, K. (1965), Italian Phonetics and Diction in Singing. In The Art of Accompanying and Coaching,
Springer, Boston, MA, s. 49.

298K ramer, M. (2009), The phonology of Italian, OUP Oxford, s. 53.

2%yavgan, Z. R. (1997), Ses Egitiminde Italyanca, Almanca ve Fransizca Lirik Diksiyon Yiiksek Lisans
Tezi, s. 19.

2%5Adler, K. (1965), Italian Phonetics and Diction in Singing. In The Art of Accompanying and Coaching,
Springer, Boston, MA, s. 48-49.

2%Adler, K. (1965), Italian Phonetics and Diction in Singing. In The Art of Accompanying and Coaching
, Springer, Boston, MA, s. 50.
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kelimesindeki gibi ikiz iinsiiz harf ile olusmaktadir. italyancada iinsiiz harf kendisinden
sonra gelen sesli harf ile birlikte artikiile edilmektedir. Tek ve ikiz iinsiiz ile olan
kelimeleri iyi artikiile etmek gerekmektedir, aksi durumda kelimenin anlami
degisebilmektedir. Ornegin; adio, addio.?®’

Asagida yer alan Italyancada iinsiiz harfler, patlayici, siirtiinmeli, yar1 kapali,
nazal, titreme (trill), yan {nsliz ve yar1 sessiz-yart sesli {insiizler olarak
siflandiriimaktadir: 2%

Patlayic1 Unsiizler: Hava akisi esnasinda tam kapanma olur ve bu esnada
karsilastig1 engel ile birlikte bir basing olmaktadir. Bu basing ile bir patlama meydana
getirmektedir. Bu patlama ile olusan tinsiizler, p, b, t, d, k ve g sesleridir.

Siirtiinmeli Unsiizler: Agizda tam bir kapanma olmaz, havanin akis1 agizdaki belli
noktalarda siirtiinmeye maruz kalmaktadir. Siirtiinme ile olusan tinsiizler, f, v, s, z, [, 3
sesleridir.

Yar1 Kapali Unsiizler: Patlama ve siirtiinme ile meydana gelmektedir. Tam
kapanmayi, siirtiinmeye maruz kalan siirekli hava akisi takip etmektedir. Bunlar, ts ve
dz.

Nazal Unsiizler: Hava akimmin agiz yolu ile degil, burun ile disar1 atilarak olusan
harflerdir. Bunlar, m ve n tnsiizleridir.

Titreme (trill) Unsiizleri: Hava akimmn dilin hizli hareketi ile karsilagmas ile
olusan harflerdir. Sadece “r” harfi bu grup i¢inde yer almaktadir.

Yan Unsiizler: Agiz i¢inde bir engel ile karsilasan hava akiminmin, bosluklardan

(61’7

disar1 ¢ikmasi ile olusan tinsiizlerdir. Bu grupta sadece “1” harfi yer almaktadir.

Yar1 Sessiz-Sesli Unsiizler: Iki artikiilatoriin birbirlerine dogru hareketi ile olusan

tinsiizlerdir. Bu grupta, j ve w harfleri yer almaktadir.

(Y2

“c ve g” linsiizlerinden sonra “o, a ve u” harflerinden biri gelirse “c” linsiizii “k”

e 9 e 9

olarak, “g” ise ayn1 yazildig1 gibi “g” olarak artikiile edilmektedir. Fakat bu tinsiizlerden
sonra “e ve i” inli harflerinden biri gelirse “c” harfi “¢” olarak, “g” harfi ise “c” olarak
artikiile edilmektedir. “c” {insiiziinden sonra —he harf grubu gelirse “k”, “g” den sonra

gelen —he ise “g” olarak artikiile edilmektedir. “c” iinsiiziinden sonra —i0 harf grubu

297paoli, S. (2016), A short guide to Italian Phonetics and Phonology for students of Italian Paper, Oxford
Univercity, Oxford, s. 5.

2%paoli, S. (2016), A short guide to Italian Phonetics and Phonology for students of Italian Paper, Oxford
Univercity, Oxford, s. 6-7.
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gelirse, “co”, “g’den sonra —io gelirse “c” olarak artikiile edilmektedir. “cia=ca”,
“gia=ca”, “ciu=¢u”, “giu=cu”, “chi=ki”, “ghi=gi” olarak artikiile edilmektedir.?%

Bitisik iki sesli harfin, bir hece olarak artikiile edilmesi diftong olarak
tanimlanmaktadir. Fakat bu durum her zaman diftong olusturmamakta olup, kelimenin
hecelere nasil ayrildig: ile ilgili olmaktadir. Ornegin, pieta (pi-ye-ta), malinconia (ma-
lin-ko-ni-ya).3%®

Ucg tane yan yana gelen sesli harfin bir hecede artikiile edilmesine triftong denir ve

[13%2] (14
1

bu triftong iginde veya “u” tnliileri birinci ya da ikinci sirada yer aliyorsa, kayan

CCi” (13 o5
b

inlii olarak artikiile edilmektedir. IPA’da yer alan kayan iinliilerde, *j” kayan W
ise “u” harfi olarak artikiile edilmektedir. Ornegin, vuoi, tuoi.3

Italyanca dilinin artikiilasyonu, Almanca ve Fransizca dillerine gore daha
kolaydir. Bu dil, {inlii harflerin baskinlig1 ve kelime sonlarinin {inlii harf ile bitmesi
bakimindan, arya ve sarkilar1 soylerken sarkiciyr rahatlatmaktadir. Ayni1 zamanda, 6rnek
verdigimiz diger dillere nazaran, artikiilasyon agisindan sarkicinin en az zorlandig dil
konumunda oldugu diisiiniilmektedir. Italyancada konusma ve sarki dili hemen hemen
ayni oldugu konusundaiinlii sézleri olan “si canta come parla” yani “konusur gibi sarki

sOyle” sozii, bu dilin ne kadar fonetik, ayn1 zamanda sarki diline uygun oldugu da

goriilmektedir.

4.5.1.1. Vincezo Bellini’nin “Malinconia, ninfa gentile” Lied’i

Zamaninin en iinlii sanatcilarinin uyguladig: Italyan “bel canto”3%2

sarki sdyleme
tarz1 ile yakindan baglantis1 olan Bellini (1801 italya- 1835 Fransa)®®, insan sesi igin
sarki yazma konusunda onemli bir yetenege sahipti. Cekiciligi ve zarafeti gosteren
Bellini'nin 1s1ltil1 vokal melodileri, dramatik ifadenin de etkisini tasimaktaydi. Vincenzo
Bellini, 19. yiizyilin baslarinda Italyan bel canto déneminin en &nemli bestecisiydi.
Eserleri, Wagner'in ilk eserleri de dahil olmak {izere, tiim opera eserlerini etkilemis,
Frédéric Chopin ve Franz Liszt de enstriiman eserlerinde bel canto stilini

yansitmiglardir, 3%

29Y1ldiz, F. (2014), italyanca Adim Adim, Babylon Global Yayincilik, Antalya, s. 9.
30https://www.llewellynchoir.org.au/concerts/201504/italian_pronunciation_guide.pdf, (Erisim Tarihi:
25.09.2022).

91Dagdelen, H.Y. (2011), italyanca Almanca Fransizca Diksiyon, Pan Yayinciligi, s. 69-71.

30285zer, V. (2012), Miizik Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, s. 34.

303willier, S. (2009), Vincenzo Bellini: a guide to research, Routledge, s. 1.
304https://interlude.hk/vincenzo-bellini-composer/ ,(Erisim Tarihi: 01,05,2022).
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Bellini’nin sarkilari, melodik ve romantik 6zellikleri barindirmaktadir. Bel canto
sarki sOyleme gelenegi ile Bellini'nin sarkilar1 ses gelisiminin ve sarki sdyleme
becerilerinin gelisimini desteklenmesinde de biiyiikk rol oynamustir. Bellini, opera
besteciligi ile de tinlii olmus, 11 tane opera bestelemistir. Bu operalardan en tinliileri, |
Puritani, Norma ve La Sonnanbula’dir. Ayrica yirmiden fazla opera sarkicilig agisindan
onemli kilinan sarkilar da bestelemistir. Bunlardan da, Vaga Luna, Che Inargenti ve
Malinconia, Ninfa Gentile sarkilar1 en bilindik, tinlii olanlaridir.

Bellini'nin bu sarkilarimin melodisi, “bel canto” teknigine tutunmus, zengin
melodisi, glizelligi, genisligi ve uzun soluklu lirizmi ile iin bulmustur. Cikict melodileri
olumlu ve heyecan verici bir psikolojik his vermektedir. inici melodileri ise, psikolojik
bir i¢ ¢ekme, geri doniis, melankoli ve duygusal psikolojik deneyim duygusunu
barmdirmaktadir. Bellini, bu sarkilarinda genellikle anadiploz®®® teknigini kullanmistir.
Bu da ciimleler arasindaki baglantiyr daha yakin ve dogal yapmaktadir. Miizik, uzun,

yumusak, hos ve hassas duygularla daha akic1 hale gelmektedir.>%

Malinconia, ninfa gentile: italyanca Tekst
Siir: Ippolito Pindemonte

Malinconia, Ninfa gentile,

la vita mia consacro a te;

i tuoi piaceri chi tiene a vile,

ai piacer veri nato non ¢.

Fonti e colline chiesi agli Dei;

m'udiro alfine, pago 10 vivro,

né mai quel fonte co' desir miei,

né mai quel monte trapassero.

Malinconia, ninfa gentile
Melankoli, nezaket perisi,
Hayatimi sana adadim.
Zevklerinizi kiiglimseyen biri,

Gergek zevkler i¢in dogmaz.

30Shttps://www.linguatic.com/tr-TR/Sozlukte-Arama/anadiplosis.aspx, (Erisim Tarihi: 01.05.2022).
3%6Yang, Q. (2017), Characteristics of Melodies in Bellini's Art Songs, School of Art and Design
Yunnan University, Kunming, China, s. 262-264.
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Tanrilardan ¢esmeler ve tepeler istedim;
Sonunda beni duydular; mutlu yastyorum.
Her ne kadar arzularima ragmen, ben asla,

O ¢esmenin ve o dagin Gtesine gegmedim.

CANTO sﬁ"f"__ﬁ’&"’\
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Sekil 4.24. Vincezo Bellini 'nin “Malinconia, ninfa gentile” Liedi.

Sekil 5.24’in “Malinconia” kelimesinin son hecesinde diftong (yan yana gelen iki
tinlii harfin tek hecede olmasi) yer almaktadir. Bu son hecede yer alan —ia {inliilerinin
arasina “y” ilinsiizii getirilerek artikiile edilmektedir. Sarkici, liedi sdylerken buna dikkat
etmeli, sondaki “a” harfinin ayr1 sdylenmesi durumunda, kelime yanlis artikiile edildigi
gibi, mizikal bag da kopmus olacaktir. Ayni durum, 6. Ol¢iide bulunan “mia”
kelimesinde de yer almaktadir. Hem fonetik kurallar hem de miizikal bag geregi, bu
kelimede bulunan diftong durumunu dikkate almak gerekmektedir. Bu durum, 6zellikle
ogrencilik déneminin baginda karsilagilan italyan artikiilasyon hatalarmdan biri olarak

(Y3541 [IP4)

yer almaktadir. Ogrenci/dgrenci aday1, “i” ve “a” arasina “g-y” arasi bir iinsiiz koyarak
veya “a” vokalini ayirarak artikiile etmektedir. Bu yanlis artikiilasyon, dilin
artikiilasyonunu olumsuz etkilemektedir. Dogru artikiilasyonu saglamak, dilin fonetik
kurallarim1 yerine getirmekle kalmayip, sarkicinin sarki sdyleme pozisyonunu
korumasina yardime1 olacaktir. Ornedin; bu “i ve a” arasmna getirilmesi gerekilen “y”
linsiizi, tiz notalarda tonun dogru ve rahat ¢ikarilmasina yardimci olacaktir (Sekil 5.24

ve Sekil 5.25).
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Sekil 4.26. Vincezo Bellini’nin “Malinconia, ninfa gentile” Lied’i

Sekil 5.25 ve Sekil 5.26’da birinci dlgiisiinde yer alan “mai” kelimesindeki tiz
notalarin rahatligini, kelimedeki “a ve i” iinliilerinin arasina fonetik kurallar geregi “y”
linsiizi getirilerek saglanilmaktadir. Boylelikle, dogru sarki sdyleme pozisyonu

korunmak ile birlikte, miizikal ifade olarak bag da saglanmis olmaktadir.

4.5.1.2. Giuseppe Verdi’nin “Aida” operasindan Aida karakterinin “Ritorna

9

Vincitor!” aryasi

19.ytizyilin 6nemli opera bestecilerinden biri olan Giuseppe Verdi, 10 Ekim 1813
yilinda Italya’nin La Roncole kasabasinda dogmus, 27 Ocak 1901°de Milano’da
olmiistiir. 11k miizik egitimini kilise orgcusundan almis, daha sonra Busetto’da aile
dostlar1 olan bir tliccar sayesinde miizik dersleri alarak, opera besteciligini
gelistirmistir.3®” Opera literatiiriine sayisiz opera eseri kazandirmis, eserleri giiniimiizde
de birgok opera sahnesinde sahnelenmekte olan Verdi, Misir hidivi (sadrazam)
tarafindan Kahire'deki yeni opera binasi i¢in davet edilmistir. Bu davete istinaden

kendisinden bir opera beslemesi istenmistir. Bu istek iizerine Verdi, librettosu Antonio

30"Demalde, G., Phillips Matz, M. J., & Macchidani, G. (1976), Cenni biografici del maestro di musica
Giuseppe Verdi (Part 1). In Verdi Forum, s. 7.
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Ghislanzoni tarafindan yazilmis olan Aida operasini bestelemistir. Operanin senaryosu,
Fransiz Misir bilimci Auguste Mariette ve Camille du Locle'n ve Verdi’nin is birligi ile
yazilmis olup, 1871°de promiyeri yapilmistir. Aida, gorkemli sahneleri, zengin armoni
igeren miizigi ve karakterleri tasvir eden melodileri ile yaratilmis olup opera literatiiriine
kazandirilmigtir.3%®

Aida, gorsel efektleri ve miizikal yapisiyla oldukca etkileyici bir opera olarak
kabul edilmektedir. Konusu, Verdi’nin diger operalarindan farklidir ve dogunun egzotik
ve antik yapisini ele almaktadir. Verdi eseri bestelerken, Napoleon Bonaparte sonrasi
Misir biliminin dnciisii olarak kabul edilen Fransiz asilli Auguste Mariette’den yardim
almistir.3%°
Etiyopyal1 prenses Aida’ya olan aski ile Firavun’a olan sadakati arasinda kalan

Radames, se¢im yapamamaktadir. Firavun’un kizi Amneris’in de Radames’e olan

karsiliksiz aski durumu icinden c¢ikilamaz bir duruma getirmistir. Asagida eserin

310

perdelerinden kisaca bahsedilmistir.

1

AU W S S -
) - A S S - -
] .

trionfar melplau . . .  sodell'Egi.zie co.or-til.. E dietr i.

v 4
=

™~

Sekil 4.27. Giuseppe Verdi’'nin “Aida” operasindan Aida’'nin “Ritorna vincitor!” aryas.

Sekil 5.27°deki “plauso” kelimesindeki —au tinliileri, “fa diyez2” notasina denk
diistligii icin, artikiilasyonunda zorluk yasanmasi muhtemel olmaktadir. Yapilan yanlis,
sadece “a” vokalini soyleyip, “u”ya ge¢meden oktav asagi inerek —So hecesine
baglanmasi durumudur. Bu durum, san teknigi agisindan bir zorluk yasatmasa da
kelimenin artikiilasyonu agisindan yanlistir. Halbuki, “u” vokalini “fa diyez 2”nin

zirvesinde degil de asagi inerken —so hecesine baglanma esnasinda sOylemek, bu

38https://www.britannica.com/art/opera-music/German-Romantic-opera#ref924685,  (Erisim  Tarihi:
02.05.2022).

39Tyran, N.S. (2017), 19.Yiizyilda, Imparatorluk, Kolonizm ve Opera “Verdi’nin Aida’s1 ve Misir’in
Sergilenmesi”, Sosyoloji Dergisi, istanbul Universitesi, s. 128.

310Geries, (2010), Valley Federal Credit Union Education, Aida, Alberta Bair Theater for the Performing
Arts 2801 Third Avenue North Billings, Montana, s. 2-3.
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artikiilasyon hatasini ortadan kaldirmaya yardimci olacaktir. Bu da girtlag: kapatmadan

Ve agiz i¢i pozisyon genisligini koruyarak sdylemek ile miimkiin olacaktir.
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Sekil 4.28. Giuseppe Verdi’'nin “Aida” operasindan Aida’nmin “Ritorna vincitor!” aryasi.

Sekil 5.28°deki “strugge” kelimesi “sol2” notasima denk diistligl icin, genellikle

(13

sarkicilar, cift “c” olarak artikiile edilen “gg” {insiizlerini, san pozisyonlarinin
bozulacagi diisiincesi ile artikiile etmekten kaginmaktadirlar. Halbuki, oktav
gecislerinde, bu ¢ift iinsiizler tiz notaya ulagsmada sarkici rahatlatici bir konumda

bulunmaktadir.
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Sekil 4.29. Giuseppe Verdi’'nin “Aida” operasindan Aida’nin “Ritorna vincitor!” aryast.
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Sekil 5.29’daki olgiilerde kelime sonu tinliiler ile kelime bas1 tinliiler arka arkaya
gelmektedir. Ornegin, fervido ve amore. Bu tiir kelimelerde, sarkicilarin kelime
basindaki iinliiyii artikiile etmemesi ve gibi bir durum yaratmaktadir. Bu {inliileri,
kelimelerin anlamimi1 bozmayacak sekilde, vokaller arasi gegisi ayirmadan artikiile

etmek gerekmektedir.

Sekil 4.30. Giuseppe Verdi’'nin “Aida” operasindan Aida’nmin “Ritorna vincitor!” aryasi.
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Sekil 4.31. Giuseppe Verdi’'nin “Aida” operasindan Aida nin “Ritorna vincitor!” aryast.

Sekil 5.30 ve 5.31°de “vorrei” ve “fammi” kelimelerindeki ¢ift “rr” ve ¢ift “mm”
gibi, art arda gelen finsiizlerin artikiilasyonuna 6nemle dikkat etmek gerekmektedir.
Ogrencilerde veya ogrenci adaylarinda genelde yapilan hata, iinsiiz harflerin
sOylenmesinin, san pozisyonunu bozacag: diisiincesinden dolayi, bu ¢ift tinsiizlerin tek
tinsiiz olarak artikiile edilmesidir. Bu durum, {insiiz harflerin olusumuna engel oldugu
icin, dilin fonetik gerekliliginin yerine getirilmemesine ve Ozellikle ¢ift linsiizlerde

kelime anlaminin farkli olmasina neden olacaktir.
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Sekil 4.32. Giuseppe Verdi’'nin “Aida” operasindan Aida’nin “Ritorna vincitor!” aryasi.
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Sekil 4.33. Giuseppe Verdi'nin “Aida” operasindan Aida’nin “Ritorna vincitor!” aryasi.

Sekil 5.32 ve 5.33’de “mio” kelimesi uzun bir nota olan noktali dortliik notasina
denk diismektedir. “mio” kelimesinin artikiilasyonunda 6grenci/6grenci adaylarinda sik
goriilen hata, “0” tinliisiinii uzatarak artikiile etmeleridir. Kelime igindeki art arda gelen
tinlii diziliminde vurgu daima ilk iinliide oldugu i¢in, “mio” kelimesinde uzun olmasi
gereken tinlii “1” harfi olmaktadir. Uzun notalara denk diisen bu gibi durumlarda yapilan

hata, fonetik kurallara aykir1 oldugu gibi, miizikal ifadeyi de bozmaktadir.

Sekil 4.34. Giuseppe Verdi’'nin “Aida” operasindan Aida nin “Ritorna vincitor!” aryasi
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Sekil 5.34°de, tiglincii dlglideki “spezzami” kelimesinde bulunan “zz”, “ts” verdigi
icin, sarkicilar bu “ts” sesini sOylemekten kaginmaktadir. Fonetik kurallarda riskli
durumlardan biri olan bu hatadan kag¢inmak igin, kelimenin artikiilasyonunu dogru
saglamak adina, konusma halinde siirekli tekrar ederek calismak Onemli bir yer

edinmektedir.

Ritorna vincitor!- italyanca Tekst
Libretto: Antonio Ghislanzoni
Ritorna vincitor!

E dal mio labbro usci 1'empia parola!
Vincitor del padre mio, di lui

Che impugna I'armi per me

Per ridonarmi una patria,

Una reggia e il nome illustre

Che qui celar m'e forza!

Vincitor de'miei fratelli ond'io lo vegga,
Tinto del sangue amato,

Trionfar nel plauso dell'Egizie coorti!

E dietro il carro,

Un Re, mio padre di catene avvinto!
L'insana parola o Numi sperdete!

Al seno d'un padre la figlia rendete,
Struggete le squadre dei nostri oppressor!
Ah! sventurata! Che dissi?

E I'amor mio?

Dunque scordar poss'io / questo fervido amore
Che, oppressa e schiava,

Come raggio di sol qui mi beava?
Imprechero la morte a Radames

A lui ch'amo pur tanto!

Ah! non fu interra mai da piu crudeli
Angoscie un core affranto!

I sacri nomi di padre d'amante,
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Ne¢ profferir poss'io né ricordar

Per I'un per l'altro confusa tremante

lo piangere vorrei pregar.

Ma la mia prece in bestemmia si muta
Delitto ¢ il pianto a me colpa il sospir
In notte cupa la mente ¢ perduta

E nell'ansia crudel vorrei morir.
Numi, pieta del mio soffrir!

Speme non v'ha pel mio dolor

Amor fatal tremendo amore

Spezzami il cor, fammi morir!

Ritorna vincitor!

Zaferler don!

Ve dudaklarimdan ugursuz sozler geldi!

Babama kars1 zafer!

Ve askerleri silahlarini benim i¢in kullaniyorlardi.
Beni kurtarip beni vatanima geri gotiirmek igin.
Benim kraliyet sarayim ve tinlii ismim.

Burada saklanmaya zorlandim!

Kardeslerimin karsisinda zaferle gelebilirim,

Kan lekeli sevdi.

Muisir ordulari tarafindan suglanan zafer!

Ve arabasinin arkasinda bir kral, babam zincire vurulmus!
Bu ¢ilgin s6zler, aman tanrilar, liitfen unutun!
Kizin babasinin kollarina donmesine izin ver.
Zalim muhafizlarimizin filolarini yok et!

Ah! talihsiz s6zler! Ne dedim?

Ve askim? Bu atesli agk1 unutabilir miyim?

Bu, ezilen ve kolelestirilmis,

Giinesin kutsal 1s1nlar1 gibi mi?

Radames'in 6liimiine lanet ediyorum.

Ona, ¢ok sevdigim ona!
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Ah! Kirik bir kalbin acis1 kadar acimasiz bir sey olmamasti.
Babamin ve sevdigimin kutsal isimleri,

Bunlardan higbirini ayiramam.

Her biri i¢in kafam karisti, titriyorum, agliyorum, dua ediyorum.
Ama dualarim sanki kiifiir olarak degisti.

Sugum gozyaslarim ve ickimdir.

Karanlik gecede aklim kayboldu.

Ve bu acimasiz diinyada 6lmek istiyorum.

Tanrilar, acima tiziiliiyorum!

Acim i¢in umut yok, 6liimciil agk, muazzam agk.

Kalbimi kir ve 6lmeme izin ver!
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5. SONUC VE ONERILER

Calismada, opera sarkiciliginda artikiilasyon kavrami incelenmis olup,
artikiilasyonun opera sanatina olan etkisi, sarkicinin icrasina olan etkisi baglaminda da
ele alinmigtir. Varilan sonuglar, Tiirkce ve Tiirkce disindaki dillerde artikiilasyon
prensipleri ve uygulamalarinin avantajlar1 ve dezavantajlar1 baglaminda ifade edilmeye
calisiimistir.

Bilindigi gibi sahne sanatlari ve gorsel sanatlarin bir birlesimi olan opera
sanatinda, sanat¢1 yeterli ses ve oyunculuk becerilerinin olmasi gereginin yaninda, yer
aldig1 eserin dilinin fonetik kurallarmi iyi bilmeli ve dili dogru seckilde artikiile
etmelidir. Ayrica dogru artikiilenin, librettonun anlasilmasi agisindan oldukga
onemlidir. Bu durum, dili bilen dinleyici kitlesinin, opera sanatina olan ilgisini arttirmak
bakimindan 6nemlidir. Ayn1 zamanda, sarkict da dogru artikiile ettigi eserin anlamryla
daha giiclii bir bag kurabilmektedir. Ciinkii, 6zellikle bu konuda hassas ve ayrintili
niteliklere sahip dillerden biri olan Almancada, yanlis artikiile edilen bir kelime,
istenenden/eserdekinden farkli anlamlar1 ifade edebilmektedir. Bununla birlikte, dogru
artikiilasyon, sarkicinin sarki icrasina/yorumuna olumlu katki saglayabilmektedir

Konusma ve sarki soylemeyi igeren tiim iletisim kanallarinin yani sira diger sahne
sanatlar1 ve opera sanatinda kabul goren ilkelerden biri de dogru artikiilasyonun, opera
sarkicisinin, opera sarkiciligi Ogrencilerinin ve Ogrenci adaylarmin dikkat etmesi
gereken 6nemli konularin basinda geldigidir. Soyledigi eserin fonetik 6zelliklerinin,
sarkict adaymin/68rencinin, yani genel anlamda opera sarkicisinin, sarki sdyleme
teknigine olumlu katki sagladigi bilinmektedir. Ozellikle, sarkicinin tiz notalarda ve
zorlanilan dar vokallerde, kelimenin anlamin1 bozmadan, sarki sdyleme teknigini ve
pozisyonunu koruyarak, nasil rahat ve anlasilir bi¢imde sarki s6ylenmesi gerektigini
anlamasina katk1 saglayacaktir.

Tezdeki incelemenin sonucuna gore, ele alinan dort dil i¢inde, elbette ki en ¢ok
hakim olunan, bu ¢alismanin yazi ve ana dili olan Tiirk¢e’dir. Tiirkce, her ne kadar Tiirk
sarkicilarin en hakim oldugu varsayilan bir dil olsa da, konusurken ve sarki sdylerken
ana dilimizin fonetik kurallarina ve buna bagli olarak da artikiilasyonuna 06zen
gostermek gerekmektedir. Tezde incelenen diger ii¢ dilin (Almanca, Fransizca ve
Italyanca), Tiirk sarkicilar i¢in olusturdugu avantajlar1 ve dezavantajlart bulunmaktadir.
Genel olarak, bu dilllerin bizim dilimiz olan Tiirk¢eye gore alfabetik 6zellikleri ve

seslerin sesletim farkliliklar1 bakimindan betimlenebilir.

96



Tezin dayandig: artikiilasyon teorisi baglaminda yapilan inceleme ve uygulama
boliimiinde yer alan konser calismasinda, Tiirk¢e dahil toplamda dort dilde eserler
seslendirilmis ve artikiilasyon prensipleri dahilinde incelemeler gerceklestirilmistir.
Buna gore su sonuglara ulagilmistir:

Italyanca, fonetik kurallar dahilinde incelendiginde, Tiirk sarkicilarm fonetik
anlamda en rahat oldugu dil olarak bilinmekte olup bazi avantaj ve dezavantajlari
bulunmaktadir. Avantajlar1 ifade etmek gerekirse; dilin artikiilasyon incelemesi
boliimiinde de belirtildigi gibi, Italyanca hem okuma hem de yazma acisindan en rahat
dil olma &zelligine sahiptir. Bazi ses gruplart disinda, neredeyse yazildigi gibi bir dil
konumunda olup, aksi ses gruplarinin sesletimi de Tirk sarkiciyr zorlamayacak
diizeydedir. Bununla birlikte, {inlii harflerin baskinligi ve kelimelerin iinlii harf ile
bitmesi de, dilin artikiilasyonu agisindan kolay artikiile edilmesini saglamaktadir.
Ayrica tiim bunlar beraberinde sarki sdyleme teknigi agisindan da italyanca en tercih
edilen dil olarak bilinmektedir. Dilin dezavantajlarinin ise, dncelikle diftong ve triftong
kavramlar1 oldugunu sdyleyebiliriz. (Bkz. 5.2.4.3 Italyancada Diftong ve Triftong
baslig1) Bunun disinda, {insiiz harflerin artikiilasyonun Tiirk¢eye gore daha baskin olusu
da sarkiciy1 zorlayan bir konu olara ifade edilebilir.

Almanca dili ise sz konusu diller arasinda Italyancadan sonra Tiirk sarkicilar igin
ikinci avantajli dil olarak yer almaktadir. Dil kurallarinin disina ¢ikilma ihtimalinin ¢ok
diisiik olmast ve iinlii harfler kadar linsiiz harflerin de tim1 agisindan zengin olmasi,
sarkict i¢in avantajli bir durum teskil etmektedir. Dilin dezavantajlar1 ise, iinsiiz
harflerin Italyancaya gore fazla ve keskin olmasi, kelime sonlarmin iinsiiz harf ile
bitmesi, birden fazla {linsiiziin art arda gelmesi ve diftong olgusudur.

Fransizca ayn1 bigimde incelendiginde; Tirk sarkicilar i¢in incelenen diger dillere
nazaran ¢ok daha fazla dezavantajli bir konumda oldugu ifade edilebilir. Her ne kadar,
Italyanca ile ayni dil ailesinden gelse de, Fransizcanin fonetigi artikiilasyon bakimimdan
daha karmagiktir. Dezavantajlar1 incelendiginde, dilin birden fazla {insiiz harfin yan
yana gelmesi ile olusan sozcliklerden olusmasina ragmen, artikiile edilmeyen seslerin
varhigi, kelime sonlarinda yer alan sessiz harfler, Tiirkgede yer almayan sesler ile
bitmesi ayrica dildeki geniz Unlileri sarkicilar1 zorlayan temel etmenler arasindadir.
(Bkz. 5.2.3 Fransizca’da Artikiilasyon Incelemesi)

Genel sonug olarak, yapilan bu calismadaki Tiirk¢e disindaki diger ii¢ dil olan,

Almanca, Fransizca ve Italyanca ayni dil ailesinde yer almasina ragmen (Hint-Avrupa
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dil ailesi), her birinin fonetik kurallarini bilmenin, sarkicinin icrasina etki ettigi ve katki
sagladig1 goriilmiistiir. Ozellikle, eserlerin dillerini, dile hakim, miimkiinse eserin dili
ana dili olan uzmanlar ile ¢alismak, eserlerin artikiilasyonu ve buna bagli olarak da
eserlerin icrasim1 etkilemektedir. Ciinkii, eserlerin incelenen kritik climlelerinde
goriilmistir ki dogru artikiilasyon, sarkicinin tiz notalardaki pozisyonunu da olumlu
anlamda etkilemektedir.

Bu tez, artikiilasyon konusunda literatiirden elde edilen bilgiler ve alan uzmanlari

ile secilen arya ve liedler lizerinde yapilan bir incelemedir.

Bu dogrultuda, opera egitimi alan 6grencileri, 6grenci adaylar ve sarkicilar igin

sunlar onerilebilir:

1. Yapilan icranin temeli sese dayandigi igin, sarkici sesin yapisini ve islevini
bilmeli, bu bilgileri ¢aligmalarinin her asamasinda kullanmalidir.

2. Sarkici, sarki soylemenin ilkeleri kadar, artikiilasyon konusuna hakim olmaya
¢aba harcamalidir.

3. Dogru artikiilasyonun, eserin anlasilabirliginin = yaninda, sarkicinin
zorlanabilecegi pasajlara da katki saglayacag diisiiniilmektedir.

4. Yapilan bu ¢aligmada, sOylenilen sarkilarin dilini bilmeye gerek olmamasina
ragmen, fonetik acidan 6zellikleri hakkinda bilgi sahibi olmanin yararli oldugu
ortaya koyulmustur. Buna gore sarkici, icra ettigi eserin artikiilasyonu iizerine
0zenle ¢alismalidir. Kosullar elveriyorsa, 6zellikle ana dili disinda dillerdeki

eserlerde ana dili, eserin dili olan uzmanla ¢alismasi yararli olacaktir.
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EK-1a. Ulvi Cemal Erkin’in “Aym Ondordii” sarkisi.
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EK-2a. Selman Ada’nin “Ali Baba ve Kirk Haramiler” operasindan Nurcihan

karakterinin “Ninni” adli aryasi.
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EK-3a. Franz Schubert’in “Gretchen am Spinnrade” Liedi.

Gretchen am Spinnrade. "

Fiir eine Singstimme mit Begleitung des Pianoforte
Schuberts Werke. componirt von N 31
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EK-4a. Carl Maria von Weber’in “Der Freischiitz” operasindan Agathe karakterinin
“Und ob di Wolke sie verhiille” aryas.
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EK-5a. Claude Debussy’nin “Apparition” Lied’i
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APPARITION

Poésie de : ‘ Musique de
Stéphane MALLARME * Cl. Ach. DEBUSSY
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EK-6a. Charles Gounod’un “Faust “ operasindan Marguerite karakterinin “Ah! Je ris

de me voir” aryast.
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CHANSON DU ROI DE THULE. 105
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EK-8a. Giuseppe Verdi’nin “Aida” operasindan Aida karakterinin “Ritorna vincitor!”
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