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Sanatta “ ifade” her sekilde, sanat¢inin yaratma eylemi sonucu ortaya ¢ikan bir
kavramdir. Dolayistyla, “Ifadecilik” kavrami da, “sanat¢” kavramiyla aym anda
varolagelmistir. Ancak, 20. yiizyil baslarindaki ortama, siyasal ve toplumsal acgidan
elestirel bakan ortak diisiince zeminindeki sanatgilar, ifadeyi on plana c¢ikaran
disavurumcu hareketleri baslatmiglardir. Disavurumcu sanatgilar, goriinen gercekligin
degil, goriinen gergeklikten alinan izlenimlerin, sanat¢inin i¢ diinyasinda sekillenerek,
yeni bir anlam kazanmasi ve igsellestirilerek ifade edilmesi gerektigini savunmuslardir.

Tiirk Resim Sanatinda digavurumcu etkiler ise, resim egitimi i¢in Avrupa’ya
gonderilen Tiirk ressamlarin Tiirkiye’ye dondiikleri donemle baslamaktadir.

Batida, toplumun i¢inde bulundugu mevcut yagam standartlar1 i¢erisinde ortaya
¢ikan disavurumculuk akimi, Tiirkiye’ nin i¢inde bulundugu sosyal yap1 ve yeni olusan
siyasal ortam siirecinde, batida yasanan disavurumculuk anlaminda bir olusum ortaya
koymamistir. Bu yeni sanat dili, sanatcilarin kiiltiirel birikimleri ve estetik anlayislari
cercevesinde, izlenimcilik akiminin hakim oldugu Tiirkiye’de, sasirtici etkiler
yaratmis, coskulu, hiiziinli, c¢arpict bir anlatim alan1  olusturmustur.

Bu calismada, Avrupa’ daki Disavurumcu hareketleri takiben, Tiirk Resmine
yansimalart {izerinde durulmustur. Yeni acilimlar yaratma ve varolani degistirme
cabasindaki disavurumcu sanat¢inin, bigim bozmaya yonelmesi ile, “bi¢im bozma
(deformasyon)” kavramina deginilmis, bicim bozmay1 olusturan felsefi diisiinceler
arastirilirak, tarihsel siire¢ igerisinde incelenmis ve disavurumcu sanatgiy1, bigim

bozmaya gotiiren nedenler lizerinde durulmustur.



Bu ¢alismada; 1940-1980 yillar1 arasi ile 1980 sonrast Disavurumcu iisluba
sahip Tiirk Ressamlarin, kompozisyonlarindaki figlir ve nesnelerin bi¢cimlerini bozarak,
eserlerine yiikledikleri anlam {izerinde durulmus ve bu anlatimi, resim diline nasil

kazandirdiklar1 ortaya konmaya ¢aligiimistir.



ABSTRACT
DEFORMATION IN EXPRESSIONIST TURKISH ART
Hatice Kiibra ERGIN
Art Main Art Branch
Anatolia University Social Sciences Institute, February, 2007

Consultant: Do¢. Leyla Varlik SENTURK

In art, expression is a concept that occurs as a result of the artist’s creation. So,
expression concept existed with the artist concept at the same time. However, the artists
who had the common background in terms of thought and saw the atmosphere in the
early 20th century political and social aspect in a critical way, started expressionist
movement that emphasized expression. Expressionist artists defended that not the
reality seen but the impressions gotten by the reality seen should be expressed by giving
shape in the inner world of the artist, giving a new meaning and internalizing.

In Turkish art, the expressionist effects start with the period of time when the
Turkish artists who were sent to Europe returned to Turkey.

Expressionism that occurred in west within the life standards that the society had
did not bring up a fact like the expressionism in west in the period of Turkey’s social
structure and new political position. With the artists’ cultural backgrounds and
aesthetical views, this new art language created surprising effects and brought an
enthusiastical, sad and dramatic expressing style in Turkey, where expressionism was
dominating.

In this work, the reflection of the expressionist movements in Europe on Turkish
art is stated. The expressionist artist who is in the effort of creating new point of views
and changing what is existing, inclined to style deformation and so deformation is
mentioned, the philosophical thoughts that make up deformation is analyzed and looked
into historical period, and the reasons causing the expressionist artist to deformation are

pointed out.



In this work, how the Turkish artists with expressionist style between 1940 and
1980 and after 1980 deformed the figures and objects in their compositions is explained
and the meaning they attributed to their works and how they put this meaning into art

language is mentioned.
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ONSOZ

Tiirk Resim Sanatinda, Cumbhiriyet ile birlikte kokli degisimler yasanirken,
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GIRIS

Sanatginin yeni arayislar icerisinde bulunmasi, belirli bir siire¢ igerisinde
cevresindeki  yasamlara ve  olaylara  kars1  gosterdigi  sorgulamalardan
kaynaklanmaktadir. Cevresini ve olup biteni sorgulayan, yeni a¢ilimlar yaratmak
amacindaki sanatc¢i, dogayi, Ozgiin yaratimiyla yeniden bi¢imlendirerek, goériinen
gergegi taklit eden resim anlayisina, toplumsal, siyasi ve kiiltlirel degisimlerin sonucu
olarak yeni bir boyut kazandirmistir.

20. ylizyilin baglarinda ortaya c¢ikan ve kisinin ruhsal durumunun Onem
kazandigr bir sanat akimi olan ekspresyonizmde temel alinan, igsel yasantilarin
disavurumunu sergilemektir. Almanya’da ortaya ¢ikan ve “ifadecilik-disavurumculuk-
anlatimcilik” anlamlarina gelen ekspresyonizm, toplumsal, siyasal, ekonomik ve
kiiltiirel varoluslarin birbirlerini etkileyerek, mevcut diizene bir tepki olarak ortaya
¢ikmustir.

Disavurumculuk, Birinci Diinya Savasi yillarinda Avrupa’nin yasadigi bunalimli
stirecte, bir isyan ¢i1glig1 olarak belirmistir. Sanayilesmenin yani sira, toplumun refah
seviyesindeki diisiis, blirokrasinin ve silahlanmanin artis1, sanat¢ry1 bu olumsuz ortama
kars1 yapitlar ile bir tepki vermek durumunda birakmistir. Farkli anlatim bigimleriyle
cesitlenen bu tepkiler, sanat¢inin sdyleyecek sozii olmasinin yani sira, kiskirtici ve
isyankar bir tutuma doniigmiistiir.

Sosyolojik, politik, ekonomik ve kiiltiirel baskaldirinin yaninda, geleneksele
ve burjuvaziye olan bu karsi ¢ikis, sert firca darbeleri, katisiksiz renk kullanimi ve
bi¢cimdeki bozmalarla, anlatimda resimsel ifade bulmustur. Bu bi¢im bozmalarinin
ve anlatimci renk kullanimlarinin gérevi, idealize edilmis bir yasami degil, carpict ve
kisiye 6zgii olani ortaya ¢ikarmak ile beraber, coskulari da yansitmakti.

Tirkiye’de 19. yiizyilin  sonlarina dogru, batililasma hareketlerinin
yogunlugunun artmasi sonucunda, resim sanatinda da batiya doniik adimlar atilmigtir.

Islamiyetin etkisinde kalmis olan minyatiir resim sanatindan, batili anlamda tuval
resmine gegis siirecinde, Tiirk sanat¢ilarin Avrupa’da resim egitimi almalari da yer
almistir. Yurt disinda egitim alan bu ressamlar gittikleri tilkelerin sanatsal alt yapilarini
gbzlemlemis, oradaki mevcut akimlarla da tanismislardir. Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu

ekonomik ve toplumsal kosullarin, batiya gore farklilhik gostermesinden dolay,
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disavurumculuk akimi, Tirkiye’ de batida yasandigr gibi yasanmamistir. Zamanla
kendini yenileyen ve gelistiren Tiirk Resim Sanati, disavurumcu anlayis1 kendine has
iislubuyla yeniden yorumlayarak, heniiz yeniliklerin kabul edilmesi gii¢ olan bir
ortamda, sanatsal dilini yaratmayi1 basarmis, sosyal sikintilar1 ya da sanat¢inin i¢
gergeklerini, bigimlerdeki deformasyon oOrnekleriyle disa vurmustur. Avrupa’da
disavurumculugun yasandigi donemde heniliz olusum asamasinda olan Tiirkiye
Cumhuriyeti’nde bu ekspresyonist etkiler, sanat¢ilarin, doneme taniklik edecek eserler
birakmalarini saglamis ve heyecanlarini gorsellestirmistir.

Disavurumcu tarzda resim yapan sanatcilar, goriinen gergegin Otesindekini,
goriinmeyeni  gostermeyi yeni bir anlamlandirma  siireciyle  olustururken,
kompozisyonda ve varolan nesnelerde, sanat¢inin 6znel ifadesine bagli olarak gelisen
belirli bir bicim bozma goriilmektedir. Bireysel duyarliligin ve disavurumculugun 6zii
olan i¢ yasantilarin resimsel bir iislupla anlatilmasimin gergeklesmesi yolunda, bigim
bozma (deformasyon); sanat¢iya sinirsiz bir anlatim alan1 agmustir.

Birinci Boliimde; Disavurumculuk kavrami ele alinmig, Avrupa Resim
Sanatindaki disavurumcu resimlerle birlikte 6rneklenerek, agiklanmaya ¢alisilmistir.

fkinci Boliimde; Kavram olarak Bigim Bozma ele almarak, sanatgiy1 bicim
bozmaya iten nedenler incelenmeye c¢alisilmistir.

Ugiincii Boliimde; Tiirk Resim Sanatinda disavurumcu tavirda resim yapan
sanatcilar ve yapitlari ele alinarak, konuya agiklik getirilmeye ¢alisilmistir.

Bu ¢alismanin problemi; Almanyadaki disavurumcu siire¢ nedenlerini olusturan
siyasi ve toplumsal alt yapinin, sanat¢1 agisindan, sosyal diizenin elestirisine orgiitsel bir
dil olusturarak bagkaldrilarini ortaya koymaktaydi. Tiirkiye’deki toplumsal yapidan ve
sanata yonelik diigiince sisteminden kaynaklanan nedenlerden dolayi, Tiirk Resim
Sanati, Almanya’da yasanmig olan bu siireci yasayamamugtir. Tiirkiyede
Disavurumculuk, daha ¢ok sanatginin bireysel bir tavir olarak ortaya koydugu ve
gruplasma egilimine gerek gérmedigi bir yonelimdir. Disavurumculugun, temel
ozellikleri olan, ¢arpict renk kullanimi ve nesnel ger¢ekligin, anlatimimn vurgulanmasi
amactyla degistirilmesi (bi¢im bozma) konusunda ise; Almanya’daki disavurumculuk
ile benzerlik gostermektedir.

Bu ¢aligmanin amaci; Degisen diinya diizenine bagl olarak, yasanan teknolojik

gelismeler, savaglar, gocler, yabancilasma kaygilari, sanatcilarda farkli acilimlar
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yaratarak, bicimin bozulmasini gerektirecek tepkisel eserler iiretmelerine alt yapi
olusturmustur. Tiirk Resim Sanati’nin bu zeminde gelismeye miisait olmayan yapisi,
disavurumculuk akimini daha kisisel ele almalarina sebep olmustur. Disavurumcu
sanat¢inin anlatimimi giiclendirmek igin, bicim dilinde, farkliliklar yaratarak, kendi
anlatim tarzini belirleyen bi¢cim bozmalarina 6rnekler {izerinden cevap aranacaktir.

1.  Kavram olarak ‘disavurumculuk’ nedir ve Almanya’daki disavurumcu
hareketlerin olusum siireci nasil gerceklesmistir?

2.  Bi¢im Bozma nedir ve disavurumcu sanatgiyr bigim bozmaya gotiiren
etmenler nelerdir?

3. Disavurumcu Tiirk Resim Sanati’nda bi¢cim bozmaya 6rnek olusturabilecek

eserler nelerdir?

Bu arastirmada kullanilan veriler; Yiiksek Ogretim Kurumunda Disavurumculuk
ve Deformasyon baslikli 6zgiin tezler, Anadolu Universitesi, Baskent Universitesi ve
Hacettepe Universitesi kiitiiphanelerindekive Milli Kiitiiphanedeki metinler ve resimler
incelenerek toplanmistir. Konu ile ilgili makaleler, dergiler ve kataloglar taranmus,

belirtilen internet adreslerinden faydalanilmistir.

Bu calismanin sinirliliklar;

1. 20. yiizyill sanatimin en etkin akimi olan Disavurumculuk ile
sinirlandirilmustir.

2. Avrupa’daki disavurumcu hareketler igerisinde, akimin dogus yeri olan
Almanya ile sinirlandirilmistir.

3. Tiirk Resim Sanatinin modernlesme siireci ve Tiirkiye’deki disavurumcu
stiregle sinirlandirilmastir.

4. 1940-1980 aras1 ile, 1980 sonrasi, disavurucu iislubu benimseyen

sanat¢ilarin, bigim bozma 6rnekleriyle sinirlandirilmistir.

Bu arastirmanin 6nemi;
Almanya’da dogan, sosyal ve siyasi yapmin dogal sonucu olarak gelisen
disavurumculuk akiminin etkileri, bu toplumsal yap1 zemininde bulunmayan

cagdaslagma yolundaki Tiirk Resim Sanati’na farkli bir boyutta yansimistir. Bu ¢alisma,
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Disavurumcu Tiirk sanatcilarin bireysel bir islupla ele aldiklari bu akimin, ifadesini
giiclendirici 6zellik tasiyan nesneler ve figiirlerdeki bicim bozma Orneklerinin
incelenmesi ve yorumlanmasi agisindan 6nem tasimaktadir.

Tanimlar;

Esrik: Sarhos, mest, azgin, kizgin anlamlarina gelmektedir.

Grotesk: Komik, acaip (karikatiir gibi miibalagali) anlamlarina gelmektedir.

Fraktal:  Diizensiz ayrintilar ya da desenler, giderek kiiciilen 6l¢eklerde yinelenir ve
tiimiiyle soyut nesnelerde sonsuza kadar siirebilir, tam tersi de her parcanin, her bir
parcas biiyiitiildiigiinde gene cismin biitiiniine benzemesi olayidir. Ornegin; bir kar

tanesi ya da bazi bitkilerin yapisidir.

Bu arastirmada; tarama modeli yontem olarak kullanilmistir.

Bu arastirmanin evren ve oOrneklemini; Avrupa ve Tiirk Resim Sanatindan

ornekler olusturmaktadir.
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BIiRINCi BOLUM
DISAVURUMCULUK (EKSPRESYONIZM)
1. DISAVURUMCULUK TERIMIi VE TARIHCESI

‘Expression’, Fransizca kokenli bir terim olup, Tiirk¢ce’ de anlatim ya da
ifadecilik olarak anlamlanmaktadir. Disavurum, duygularin ifadesi i¢in kullanilan

anlatim bi¢imlerinin timiidir.

Ruhsal olaylarin, i¢sel yasantilarin belirli simge, gosterge ya da anlatimlarla disa

verilmesi; insan ruhu- ‘i¢ gercegi’nin betimleme yoluyla disa yansitilmasi;

insan tininin disaridan algilanabilecek bi¢cimde kendini dislastirmasi ya da

dillendirmesidir(Gtiglii, Uzun E., Uzun S. ve Yoksal, 2003, s.12)

19.yiizyilin sonu, 20. ylizyilin baglarinda sadece resim sanatin1 degil, edebiyat,
mimarlik, miizik ve bilimi de etkileyen, birbiriyle baglantili bir¢ok alanin ifade
zenginligi buldugu bir duygulanim alanidir. Genel anlayisla mutlak bir uyum saglayan
disavurumculuk, etkinlik alan1 olarak olabildigine yayilmigtir. Disavurumculuk, bir
modern sanat anlayisi olmanin Gtesinde, sanat¢inin i¢ine donen, diinyay1 ve hayati
algilay1s bi¢imidir. Disarida goriinen gergcek ancak, sanatci tarafindan yaratilan ve

0zgiin olan gerceklik olmalidir.

Ekspresyonizm teriminin ilk olarak nerde ve ne sekilde kullanildigiyla ilgili
cesitli fikirler vardir. Amatdr ressam Julien Auguste Herve, Salon den independants’ ta
sergiledigi tablolarin1 tanitmak icin ilk olarak ‘ekspresyonizm’ terimini kullanmistir.
Bir diger fikir ise 1911°de “Soyutlama ve Etki” kitabinin yazari olan W. Worringer
tarafindan ilk kez kullanildigidir. Paul Lassier ise Pechtein’in bir eseri igin
empresyonizm Ornegi olup olmadigi sorusunu, “bu bir ekspresyonizm 6rnegidir” diye
yanitlamigtir. Ekspresyonizm terimi, Fransiz sanatindaki empresyonist ilkelerin reddi
icin kullanilmigtir. Sanat alaninda, empresyonizmden sonraki tiim gelismeleri

karsilayan bu terim, kisisel yasantilarin anlatim araci olarak kabul edilmistir.

Toplumsal, siyasi, dinsel ve kiiltiirel etkenler her donemde sanat¢ilarin i¢inde
yasadiklar1 c¢aga karsi tutumlarimi dogrudan etkilemistir. Bu nedenle sanati ve

sanatcilar, sozii gegen tarihsel gelisim donemi igerisinde incelemek dogru olacaktir.
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Endiistriyel anlamda gelismis olan Fransa ve Ingiltere kiiltiirel ve siyasi
olgunlasmaya da Almanya’dan daha 6nce ulasmistir. Almanya’daki kat1 askeri kosullar
gbz oOniinde bulundurulursa, demokratiklesmenin gecikmesi anlasilmaktadir.
Almanya’daki kosullar, sosyal ve kiiltiirel ortam1 da etkileyerek, 6nce Sosyal Realizm,

Mistizm, Empresyonizm ve son olarak da Ekspresyonizm’i dogurmustur.

Ekspresyonist hareket icinde yer alan degisik sanat anlayislar1 ve egilimlerin
gelistigi iilke Almanya olmustur. Bu c¢ikista ozellikle 20.yiizyil baslarinda
Almanya’nin i¢inde bulundugu politik ¢alkantilar ve ekonomik diizensizligin de
itici giicli ¢cok biiyiiktiir. “Tedirgin ve kaos i¢inde bulunan Alman aydinlar ve
sanat¢ilarinin klasik kiiltiirden ayrilan ve birligini yeni kazanmis Almanya’nin
benligine uyan cagdas bir sanat anlayis1 icinde yeni ve belirlenmemis sanat
karsisindaki tedirginligi de on plana ¢ikmaktaydi” (Beksag,1994, s.122).

Burjuvazinin yasam bi¢imine karsi ¢ikan Disavurumcu Sanat¢i, Almanya’daki

olumsuz kosullar karsisinda ancak, siddetli, kaygili ve huzursuz sanat eserleriyle

durabilmistir.

Ekspsyonist sanatta seyirciyi sasirtan sey, belki yalnizca doganin bozulmasi ve
giizellige yapilan saldirt degildi. Karikatiircinlin  insanin  ¢irkinligini
gosterebilmesi dogal bir sey sayiliyordu. Bu onun géreviydi. Oysa kendini ciddi
sayan bir sanatcinin iilkiisellestirme yerine ¢irkinlestirmeye gitmesine bir tiirlii
katlanamiyordu. Varolmanin acimasiz olgularim1 yoksullara ve ¢irkinlere
duyduklar1 acimay ifade ederek gogiislemek istiyorlardi. Ifadeciler igin zerafet
ve torpiileme kokan seylerden sakinmak, kent soylular1 saskinliga ugratmak ve
onlarin gercek ya da hayali kendini begenmis doygunluklarini sarsmak
neredeyse bir namus belirgesi olmustu. (Gombrich, 1992,s.448)

Almanya’da 1910-1915 yillar1 arasinda, sanayi ve ekonomik giiciin, hizla
iyilesme ve yiikselme gostermesi ve Avrupa’da yasanan rekabete dayali endiistriyel
ekonomik sikintilar, Almanya’daki igsizligin artmasina neden olmustur. Endiistrilesme
ile birlikte is¢i giicline olan ihtiya¢ azalmis ve makineler, isten ¢ikarilan is¢ilerin yerini
almistir. Makinelere bagli olarak calismak zorunda kalan is¢inin, gelecege dair
kaygilar1 ve giivensizlikleri de bireydeki ruhsal ¢okiintiiyli hazirlayan onkosullar

olmustur.

Insanin kendini kesfetme ihtiyaci endiistriyel ortamim olusturdugu nedenlere
dayanmaktadir. Endiistriyel ortamda, gelecegi bilme endisesi bugiiniin insanini
sarsmistir.  Toplumsal zenginligin artmasi, birgok bakimlardan insan
yoksullugunun artmasiyla sonug¢laniyordu.(Fischer, 1973, s.55)
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Teknolojik giiclerin karsisinda varlik sorunu yasayan insanin ifade alani,
Disavurumculuk ile genislemistir. Izlenimcilikteki resim gergegi, disavurumculuktaki
bireysel ya da toplumsal gerceklige doniismiistiir. Goethe "Resim insanin gorebilecegi

ve gormesi gereken, ama ¢ogunlukla gormedigi seyi karsimiza getirir" demistir.

Huzurlu ve mitkemmel diinya imgesi, disavurumcular i¢in alt {ist olmustur.
Yasam, izlenimcilerin resmettigi kadar tozpembe degildir. Donemi yansitan gergekler;
giivensizlik, yoksulluk, emperyalizm, burjuvanin kapitalist rejimi, savaslar, resmin ve
sanatinin goriinen gercekleri olmustur. Disavurumcular icin, sanatin asil amaci,
sanat¢inin duygularini, i¢ diinyasini, buhranlarini ve sevinglerini, renk, ¢izgi, bigim gibi
temel 6gelerle ifade etmesidir. Sanat¢ilar, bu duygularin1 daha da vurgulu hale getirerek
anlatim1 giiclendirmek i¢in geleneksel kavramlardan uzaklasip, 6zellikle renk ve bigim
konusunda degisimler yaratmiglardir. Disavurumcular igin esas olan, resim yiizeyinde
yer alan goriintiinlin 6tesindekidir. Kirchner’in dedigi gibi “ Sanat; ¢evremizde olan
olay ile bizi ¢eviren esyalarin arkasinda bulunan sirdir”. Disavurumcular i¢in goriinen
diinyay1 oldugu gibi yansitmak, 6zgiin bir yaratim olarak sayilmadigi gibi, hayat1 ve
yasananlart1 da yapmacik bir atmosfere siiriklemektedir. Sanat¢inin gordigii ve
zihninde anlamlandirdig1 konu ger¢ek konudur, bu agidan nesnelerin nasil goriindigi

de anlamin1 yitirmektedir.

Ekspresyonizmin yayginlasmasinda biiyiik katkisi olan Herwarth Walden bu

kavrami goyle tanimlar: “Ressamin yaptigi resim en ig¢sel duygulariyla

algiladigidir, varligin anlatimidir, disavurumudur, gegici olan her sey onun i¢in
sadece simgesel bir goriintlidiir; kendisi i¢in en 6nemli diistince kendi yasamidr,
dis diinyanin kendi istiinde birakti§i izlenimleri o kendi i¢inden gecirerek

disavurur. O, gordiiklerini, i¢indeki doga goriiniimlerini iletir” (Lionel, 1984,

s.9).

Disavurumcular resim sanatin1 kullanarak duygularini disa vururlar, resim
“insan” Oznelidir ve sadece sanat¢inin disavurumu i¢in gordiigii bir yol, bir aracidir.
Her sey sanatcinin 6zgiir iradesine gore diisiiniiliip, sanatcinin kisisel goriisli degerinde
yaratilmaktadir. Bu nedenledir ki, disavurumcu sanat¢1 sayisi kadar, disavurumcu tarz
ortaya c¢ikmistir. Digavurumcu sanatcilarin ortak beklentileri, hayata ve sanata karsi
takindiklar1 tavir ve stillerindeki farkliliklar g6z ardi edilemeyecek kadar biiyiik olsa da

bilin¢altlarinda varolan ortak bir kanun s6z konusudur.
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Tipik 6zellikleri olan standart bir stili olmadig1 i¢in ekspresyonizm kesin olarak
tanimlanamamaktadir. Daha ¢ok hakim olan toplumsal ve politik yapiy
reddetme noktasinda birlestigini hisseden ve insanligin elde ettiklerinden ¢ok
acilarindan etkilenen yeni bir neslin yasam hislerinin yansimasidir. (Thomas,
1993,5.21)

Doga karsisinda tepkisiz kalan disavurumcu sanatgi, ne anlatmak isterse istesin,
en Onemlisi, eserine giden yolu kendi bilingaltindan, hayal giiclinden ve diissel
yorumundan gecirmeyi tercih etmistir. Her sey sanat¢inin iradesine gore tasarlanip

canlandirilmaktadir.

Ekspresyonistler i¢in tarafsiz bir goriisle sirf resim sanatinin kurallarina uyarak
eser vermek s6z konusu degildir. Duygularin disa vurulmasi i¢in bir vasitadir.
Heyecanlarimiz1 ve duygularimizi en 1yi kendimizde tespit edebilecegimiz igin,
ekspresyonist ressamlar daima kendilerine kapanmis, kendilerini 6zleyen
insanlar olmustur. Resimde mana ve duygu aramak bu goriisiin baglica vasfidir.
Bu sebeple nerede bir toplumsal buhran, ruh karigikli§i varsa oranin sanati
ekspresyonizme yonelir. Tedirginlik ve giivensizlik duygularindan kaynaklanan
ekspresyonizm, bir bagkaldirtyr yansitir. Kendini ¢evreleyen yiizeysel
goriintimler, nesnel gercekler ve toplumda aradigi huzur bulamayan insanoglu,
dis diinyadan kagip, i¢ diinyasinin diislince ve diisleriyle onu degistirmeye
cabalar.(Lionel, 1991, s.189)

Bu acgidan sanatgi, varolusunu ve toplumsal yargilarinin tiimiini
sorgulamaya baslar ki, burada dogadan 6ykiinmenin 6tesinde, izleyiciye istedigi etkiyi
birakmak ve varolusunu gergeklestirmek i¢in bir icedoniis yasamaktadir. Sanat¢inin bu
subjektif tavri, eserinde ona goriinen ve onun gostermek istedigi yliziini
olusturmaktadir. Sanatgi, izleyiciye 6znel yasantisindan, diislerinden, korkularindan ve
sanatindan parcalar sunmaktadir. Disavurumcu sanatgilar duyarliliklarini, gelmis
gecmis tiim kurallarin 6niinde tutmuslardir. Ruhlariin evrendeki tek hakikat olmasi da

bundan ileri gelmektedir.

Disavurumcu kendini iggiidiilerine ve i¢ diirtiilerine terk eder ve kendini
ruhunun uyumuna uydurur. Bodylece fenomenal kuvvetlerin etkisi altinda
dogaya girer ve ortaya dramatik bir eser ¢ikar. Heyecan i¢inde olan sanat¢inin
son derece duygulu olusu ile dogup gelisen sanat eseri bir nevi medyum olur.
Bundan dolay1r Disavurumcu sanat eseri dogrudan dogruya, kendiliginden,
siddetli ve vecd iginde yapilmis etkisini verir. Bir taslagin bile etkisi anitsaldir.
Ciinkii  bitiin  adi  ifadeler, kiigiikliikler ~onun iptidai hamlesine
yabancidir.(Turani, 1991,5.500)
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2. AVRUPA RESIM SANATINDA DISAVURUMCU HAREKETLER
2.1. Die Briicke ( Koprii)

Erich Heckel, Karl Schmidt-Rottluff, Ernst Ludwig Kirchner ve Fritsz
Bleyl’den olusan ve mimarlik egitimi alan bu dort geng Alman ressam 1905 yilinda
Dresden de Die Briicke (koprii) adim1 verdikleri bir sanat hareketini baslatmiglardir.
Biiyilk yanki uyandiran bu gruba, 1906 yilinda, farkli sosyal tabakadan ve farkli
iilkelerden c¢ok sayida sanatci katilmistir. Bu sanatcilarin arasinda, Miiller, Nolde ve

Pechstein de bulunmaktadir.

Bu sanatcilarin her seyleri ortakti: Isleri, yasamlar1 ve seriivenleri, evleri ve
modelleri; ancak bir sanat programlari yoktu. Hayatta kendilerine bir yer yapmis
olan, obilir gruplarin karsisinda bu sanatgilar yoksulluk iginde yasama
ozgiirliiklerini sdylemek ve saglamak ve yalnizca, kendilerini yaraticiliga iten
seyli hem de aninda yansitmak istiyorlardi. Bir “misyon” gergeklestirdiklerine
inantyorlardi. Bu misyon, bu gorev cok biiyiik dolayisiyla da karmakarisikts;
sozleriyle ve yazdiklariyla onlar kendi kendilerinin misyonerleriydiler ve
kaynasma halindeki ya da devrimci nitelikteki tiim 6geleri kendilerine dogru
cekmek istiyorlardi. (Bayl, 1997, s.98)s.

Die Briicke grubu, gelisme ve ilerlemenin gengligin yogun diisleri, sinir tanimaz
yaraticiligl ve hayal giiciiyle saglanabilecegine inanmislardir. Yaraticiligini, genel geger

resim kurallarinin, geleneklerin o6tesinde, carpitmadan ortaya koyabilen herkesi

kendilerinden kabul etmislerdir.

Ernst Ludwig Krichner, Rottluf ve Erich Heckel gibi sanatc¢ilardan olusan
grubun amaci; Avant-Garde. Alman sanatcilariyla, 6teki santgilart akedemik
resme karsi direnmeye c¢agirmak, atilimci ve yeni sanatcilar arasinda bag
kurmak, Alman sanatinda heyecan ve forma bagli bir estetik kurmaya
caligmaktir. Yeni sanat gelecege yonelik olmalidir.(Kinay, 1993, 5.276)
“Duyarli ve yaratict bir kusaga inancimizdan, tiim gencleri birlik olmaya
cagirtyoruz” diyen manifesto, tahta kalip iizerine, grubun onciisii kabul edilen Kirchner
tarafindan yazilmistir. Grubun adi, Nietzsche’nin “Bdyle buyurdu zerdiist” adh

kitabindaki, insan — {ist insan ikilemini ve iist insana ulasma felsefesini aciklayan su

pasajdan alinmistir.

Insanin erek olarak higbir biiyiikliigii yoktur. Ciinkii; o ancak, koprii olarak
degerlidir: Ust insana gotiiren koprii: Ust insan yalniz insan degil, biitiin yer
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yuvarlaginin anlamudir: yeryiiziinde var olan her ey Ust insanin yaratilmasina
katildigr o6lciide hakli ¢ikarabilir varligimi. Ust insandan yoksun insan,
kargasadan, yildiz dogurmamus bir karanliktan baska bir sey degildir. Zaman
gelmigstir: Insan, biran Once kargasasini, kendine anlam veren bir diizene
cevirmezse, yildiz dogurtmazsa karanliginda yok olacaktir. (Bayl,1995. s.67)
Fovlarin Die Briicke grubu iizerinde etkisi oldugu sdylenmistir. Ancak
disavurumcular, hem sanat anlayiglar1i hem de yasam bigimleriyle Fovlardan
ayrilmiglardir. Renk kullanimi1 ve bi¢imsel agidan farkliliklarin yani sira, fovlardaki
plastik endiselerin yerini, disavurumcularda ruhsal ¢oziilmeler almistir. Die Briicke
grubu, konu olarak Dresten-Friedrichstadt’da bulunan atdlyeleri ve gol kiyilarim
segmistir. Grup liyelerinin aralarindaki dostluk duygusu ve samimiyetleri, baslangigta
birbirinden ayirt edilemeyecek kadar benzerligi olan eserler ortaya koymalarina neden
olmustu. Ancak herkesin kendi kisiligini ortaya koymasi fazla zaman almamistir. Die
Briicke sanatcilari, burjuvaziye, askeri kasta, modern yasamin sahte kibarligina karsin
dogalligin gerektigini diisiinmiislerdir. Yasam en yogun nerde ve hangi insanlarda
akiyorsa onu resmetmislerdir. Sokak resimleri, giinliik yasamin siradanligi, doga
goriiniimleri, kahve sahneleri, sirkler, atdlyeler Die Briicke grubu i¢in 6nemli konular

olmustur.

Ilkellik (primitiflik), yiizyilin basinda yasanan énemli bir olaydi. O donemde

sanatgilar arasindaki uluslararasi isbirligi yogun ve verimliydi. Dresden ve

Munih’de oldugu gibi Paris’te de ilkel sanat yeniden ortaya ¢ikmisti. Ancak Die

Briicke, sanatlarda canlandirmaya doniik genel akimi( ki bu daha sonra Alman

ekspresyonizmi olmustur.) Onceden bigimlendirmeye c¢alisan bir felsefe

programini temel almisti. Bu programda, toplu bir iilkiiye duyulan 6zlem,
gecmisle olan baglar1 koparma istegiyle sanata peygamberce bir bakisi anlatiyor

ve sezgisel yaratici gligleri yiiceltiyordu. ( Lionel, 1991, s.17)

Die Briicke grubunun iiyeleri heniiz Berlin’i, ziyaret etmemisken, grup icin
Oonemli bir isim olan Pechstein Berlin’e tasinmistir. 1910 yilinda diger tiyelerde Berlin’e
yerlesmisglerdir. Sanata degin bir¢ok karsithgin ¢cok daha belirgin 6zellikler gosterdigi
Berlin, grup {iyelerinin sanat dillerini olusturmalar1 acisindan olduk¢a 6nemli bir

merkez olmustur. 1913 yilinda Die Briicke grubu iiyeleri dagilmaya baslamistir.

Die Briicke grubunun en Onemli iiyesi olan Kirchner 1880 yilinda
Aschoffonburg’ da dogmustur. Sorgulayic1 ve huzursuz bir kisilige sahip olmasi onu

yeni olusumlar yaratmaya itmistir.
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“Kirchner, kendisine kadar hi¢bir sanat akimina ve modern sanat hareketlerine
katilmamis olan Alman sanatina yeni bir yon verme serefini en ¢ok kazanmis kisidir”

(Turani, 1992, 5.574).

Kirchner, Dresten Teknik Koleji 'nde mimarlik 6grencisi iken, 1903 yilinda
kazandig1 bir sinav ile, Miinih atdlyelerinde bulunup ‘Art Nouveau’ sanat ortami igine
girmistir. Bir yandan alt yapisini giiclendirmeye ¢alisirken, diger yandan da, nerede ne
zaman olursa olsun gordiiklerini hizli ¢izimlerle resmetmeye calismigtir. Bu yogun
calismalarin sonucunda, ifade dilinde yeni disavurum taslaklar1 olusmaya baglamis ve
bu taslaklar atdlyesinde imgesel cizimlere, aga¢c oymalara doniismiistiir. Ik kez
Miinih’te kullanilan bu aga¢ oyma teknigi, daha sonralari Alman Ekspresyonizmin
gliclii bir anlatim araci olmustur. (Resim 1) Ayn1 zamanda, Kirchner, Rembrant’in ve

Diirer’in tahta oyma baskilarini inceleyip, Alman Gotik sanatina da ilgi duymustur.

Resim 1
Ernst Kirchner “Papaganli Adam” , 118x78 cm, Agac Baski, 1924.
www.columbia.edu/itc/barnard/arthist/wolff/Jan%252028/Kirchner

“Miinih’ te kesinlik kazanan {ilkiisii Alman sanatini canlandirma istegiydi.
Akademik atolye resimlerinin gergek yasamla higbir iliskisi olmadigini gordii. Yasami
kendine 6zgii devinimi iginde yakalamak ve bunu sanatla birlestirmek isine giristi”

(Lionel, 1991, s.66).


http://www.columbia.edu/itc/barnard/arthist/wolff/Jan%252028/Kirchner
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Grubun bir diger 6nemli ismi olan Erich Heckel, 1904 yilinda Dresden’de
mimarlik egitimi aldig1 sirada Kirchner ve Bleyl ile tanisarak, Die Briicke grubunun
olusumunda yer almistir. Agag baski teknigi iizerine yogunlasan Heckel’in resimlerinde

Van Gogh’un portrelerinde goriilen psikolojik etkiler hissedilmektedir. (Resim 2)

“Heckel kontrollii bir ekspresyonist idi. Erken resimlerinde psikolojik anlayis
veya Lirizm’in 1s1ltis1 goriildii. Oldukea siska figiirleri i¢ ¢eliski hissinden ¢ok bir ifade

formiilii sunuyor”(Arnason, 1968, s.168 ).

Resim 2
Erich Heckel “Bosluktaki Adam”, 100x75 cm., Agag¢ Baski, 1917
www.umma.umich.edu/images/view/2003/heckel.jpg

1884 yilinda Almanya’da dogan Karl Schmidt Rottluff, disavurumcu manzara
ve nii resimleriyle 6n plana ¢ikmistir. Ayrica bir 6zgiin baski ustast olan Rottluff,
Dresden’de mimarlik egitimi gérmiistiir. Kirchner ve Heckel ile birlikte Die Briicke
adli grubu kurmuslardir. Grup isminin yaraticis1 olan Rottluff, 1912 yilina kadar
manzara resimleri c¢aligmig, aralarina yeni katilan Nolde’nin coskulu renklerle
bicimlendirdigi anlatimindan etkilenmis ve karakteristik portre resimlerine bu

coskusunu yansitmistir. (Resim 3)


http://www.umma.umich.edu/images/view/2003/heckel.jpg
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Resim 3

Karl Schmidt Rottluff “Aynadaki Kiz ”, 100x75 cm., T.UY.B, 1912
http://www.liceotasso.it/Espressionisti/Scansione0043.jpg

1874’ te Liebau’ da dogan ressam ve baski ustas1 Otto Miiler ise 1910 yilinda
Berlin Sezession’da reddedilen geng sanatgilardan biridir. Bu sergi sayesinde
Die Briicke iiyeleriyle tanismis ve bu gruba dahil olmustur. Miiller’in
calismalarinin merkezinde nii bulunmaktadir ki bu figiirler de dogayla i¢ ige,
insan yapisinin en dogal halini yansitmaktadir. Doga goriiniimiine ve insanlarla
olan duygulanimini, yalinlagtirarak yansitmistir. Sanatina lirizm ve sessizlik
hakimdir. Die Briicke grubu liyeleri arasinda en acik ve en hafif renk ¢izelgesine
sahip olan sanat¢i, Die Briicke lislubundan farkli ¢alismistir. “Giiglii bir diirti
aldig1 Bocklin’in yapitlar1 ona dogadaki efsanevi 6gelere ve renk alanlarindan
diizenleme olanaklarina iliskin 6nemli kavramlar verdi. Ote yandan anlamlarina
zit ve katigiksiz renklerin yogunlastirilmasina bor¢lu olan orneklerden de
etkilenmedi.( Lionel, 1991, 5.90)

‘Romantik digavurumcu’ olarak adlandirilan Otto Miieller, Die Briicke grubu
tiyelerinden farkli olarak, dingin bir usliiba, yumusak fir¢a vuruslariyla olusturdugu
zorlamasiz kompozisyonlara sahiptir. Sanat¢i1 6zgiirliigli ve sevgiyi konu olarak sectigi
resimlerini yaparken ¢ingeneleri kullanmig, onlarin yasam tarziyla ortiisen iislubuyla,
dogal yasam icerisindeki figiirleri, tiim samimiyetiyle resmetmistir. Miieller, romantizm
ve kadm-erkek iligkilerinin 6n plana c¢iktig1, cogunda mekan olarak doganin

kullanildig1, sicak-soguk renk iligkilerinin armonisiyle olusturdugu resimlerinde,


http://www.liceotasso.it/Espressionisti/Scansione0043.jpg
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disavurumunu kullandig1 kesik ve koseli ¢izgi anlayisiyla olusturdugu desen tadiyla

yansitmaktadir. (Resim 4)

Resim 4
Otto Mueller “Sevgililer”, 70x50 cm., T.U.Y.B., 1919
http://www.leipzig.de/imperia/md/images/Museen/MuseumderbildendenKuenste_MuellerLiebespaar-
M16_196x271.jpg

1881 yilinda Zwickau’da dogan Max Pechstein, ¢ok yonlil bir sanatg1 olarak
bilinmektedir. i¢ mimari alaninda dért yillik ¢iraklik egitiminden sonra, Dresden’e
taginmistir. El sanatlar1 okulunda 6grenim gordiigli sirada altt konunun tiimiinde bes
birincilik ve bir ikincilik almistir. 1906°da Erich Heckel sayesinde, Die Briicke grubuna

katilmis ve o y1l Saksonya’da devlet ddiiliinti almistir.

“Pechstein’in ¢izimi Miiller ve Heckel’inkinin tersine egrilerden meydana gelir
ve oyumludur. Kullandig1 renk agir ve bazen de kaba olmaya meyleder. Fakat o bu
ozelliklerinden dolayi, zamaninda dikkat g¢ekici bir sekilde etkileyici bir gili¢ elde
etmistir” (Arnason, 1986, s.125).

1914 yilinda Giiney Denizi’'nde Palauya gitmis ve aradigi dogal yasam
goriintiilerini resmetmistir. Avrupa’ya dondiikten sonra vitray ve mozaik tasarimlar

yapmis, Berlin Gilizel Sanatlar Akademisinde 6gretim iiyesi olmustur. (Resim 5)


http://www.leipzig.de/imperia/md/images/Museen/MuseumderbildendenKuenste_MuellerLiebespaar-M16_196x271.jpg
http://www.leipzig.de/imperia/md/images/Museen/MuseumderbildendenKuenste_MuellerLiebespaar-M16_196x271.jpg
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Resim 5
Max Pechstein “Oturan Kiz”, 80x100 T.U.Y.B. 1910,

http://www kettererkunst.de/bild/300-100502620-Pechstein.jpg

2.2. Der Blaue Reiter (Mavi Biniciler)

Alman ekspresyonizmi, Miinih’te ‘Yeni Miinih Sanat¢ilar Birligi’ adi altinda
birlesen bir grup araciligiyla yayilmistir. Wassilly Kandinsky, Alexej von Jawlensk,
Gabrielle Miinter bu grubun kurucularindandir. Amaglari, “uluslar arasi olmak™ olan

grup liyelerine daha sonralari, Franz Marc ve Augus Macke da katilmistir.

Grubun kuruldugu Miinih, 1890°da beri Avrupa’nin aktif merkezlerinden
biriydi. Dogu ile Bati arasinda bir kavsak noktasi olan bu etkinliklerin ve
kaynagmalarin kenti olarak Miinih, Almanya’nin yonetim baskentinden daha
fazla onemliydi. Ger¢ekten de Miinih, olaganiistii canlilikta bir kaynasmanin
yasandig1 bir kavsak noktastydi; nitekim buradan 20. ylizyilin en zengin ama en
az tanman akimlarindan biri olan Alman Ekspresyonizm’i ¢iktr. Ozellikle
Saksonya’nin sanayi havzasinda dogan Die Briicke’ye karsit olarak Miinih sanat
cevreleri kendi farkini, kendi karmasikligin1 ortaya koydu. Ayrica Miinih’li
sanatgilar, 6zellikle Fransizlar olmak iizere Picasso, Braque, Vlamink, Rouault,
Le Faucannier, Van Dongen gibi yabanci sanatgilari da c¢agirmaktan geri
kalmadilar. Boylece Miinih kenti, Dresden, Moskova ve Paris’ten gelen
sanatcilarin bulugsma yeri oldu. (Cabane, 1997, s.232)


http://www.kettererkunst.de/bild/300-100502620-Pechstein.jpg
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Der Blaue Reiter liyelerinin objeleri deforme etme istekleri, zamanla yerini daha
soyut kavramlara birakmistir. Der Blaue Reiter grubunun diizenledigi etkinliklere,
Kandinsky, Henrie Moore, Miinkessin de katilmistir ve eserler tim Alman kentlerinde
sergilenmistir. Picasso, Malevitch, Brague gibi sanat¢ilarin da bu isimler arasinda
olmasi, Der Blau Reiter grubunun dénemin yeni egilimlerini destekledigi diisiincesini

vermektedir.

Der Blaue Reiter’in 1912°de ¢ikardigi almanakta Gotik heykellerle, Cin popiiler

resim ve maskelerine, Japon desen ve masklarina, baski resimlerine, Misir

figiirlerine, Afrika masklarina ve eski Kolombiya heykel ve dokumalarina yer
verildi. Dergilerdeki yazilarda sanatin gercek ve maddi diinyadan kopusu,
manevi degerlerini ve yari dinsel bir iletisim olusumunu vurguladilar.

(Kandinsky, 1969, s.85)

1866 yilinda Moskova’da dogan Kandinsky, modern resmin en Onemli
temsilcilerinden birisi olarak sayilmaktadir. Soyut resmin yaraticisi olarak kabul edilen
Kandinsky, Moskova Universitesinde hukuk ve ekonomi egitimi almistir. Moskova’da
acilan sergide, Monet’in ‘ot yiginlar1’ adli eserini gormiis ve resmin icinde geleneksel
anlamda hi¢bir nesne goremedigi icin etkilenmistir. Ayrica Wagner’in “Lohengrin
Operast’ m1 dinlediginde miizigin ona renkleri diislindiirmesi yasaminm biiyilik Olgiide
etkilemistir. Kendisine teklif edilen hukuk kiirsiisiinii reddederek, nesnesiz bir sanat

sorunuyla ilgilenmistir. Resim yapmay1 profesyonel bir avukat olmaya tercih ettikten

sonra, Miinih’e yerlesmis ve Art Nouveau ortamiyla tanigmistir.

“Kandinsky, noktaci (pointilist) lislupta doga goriiniimleri, tarih ve folklordan
alinmigs masal diinyasindan birgok figiirleri igeren goriiniimleri yapti. Ayni zamanda,
tahta kalipla basilmis Art Nouveau desen ve resimleriyle yakindan ilgilendi”
(Lionel,1991,s.63).

Kandinsky’nin 6nderliginde, renkler ve bi¢imler arasindaki uyumun miizikteki
uyuma esdeger oldugu giindeme gelmistir. Sanat¢inin, soyut resim konusunda yaptigi
arastirmalar, rengin sembolik ve ruhsal bir islevi oldugunu ortaya koymustur. Resim ve
miizigi bir tutarak, miizikteki notalarla renk ve ¢izgi gibi resim elemanlarin ayni gérevi
iistlendigini savunmus ve ilk soyut resimlerin olugsmasina Onciilik etmistir. Miizigin

etkisi ile ¢izginin tiirii, rengin tonu bigimlerle dile gelip, miizigin resmini olugturdugunu
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ifade eden sanatgi, resim ve miizigi ortak bir zeminde diisiinmiis ve renkleri notalar

olarak duyumsamastir.

Bozulmamis renk bigimleri artik bir uyariyla harekete gecirilen duygularin
disavurumu degildir, tam tersine sanatginin ruhunun iginde algilanmais,
nesnelerin kendi i¢indeki uyumudur; bu izleyiciye bir ¢esit diisiinmeden yapilan
devinimle iletilir. Klee bu isleme ‘ruhsal dogagtan yaratma’ demistir.Bundan
boyle resmin igerigi, rengin ve bi¢imlerin ritminin orkestrasyonudur. (Lionel,
1991, s.34)

Savasin baglamasiyla birlikte Almanya’dan ayrilmak zorunda kalan Kandinsky,
Moskova’da birkag yil yasadiktan sonra tekrar Almanya’ya donerek Bauhaus’da

calismaya baslamis ve dondiigiinde sanatinda 6nemli gelismeler olmustur. (Resim 6)

y Py
Y

Wassily Kandinsky “Cirinolinli grup , 95.2 x 150.1 cm, T.U.Y.B, 1909
http://www.mondomostre.it/images/guggenheim/thumbnails/19%20-

1864 yilinda Kuslovo’da bir Rus albayin oglu olarak dogan Jawlensky ise
1877°de Harp Okulu’nda, 1882°de ise Askeri Akademisi’nde bulunmus ve Moskova’da
tegmen olmustur. Resimleri kopya etmekle baglayan resim heyecani, St. Petersburg’ da
Akademi’ye basvurmasiyla devam etmistir. 1900’de Normandiya ve Paris’e giden
sanat¢i, Van Gogh’dan etkilenerek puantist tarzda resimler yapmis, Bretenya’da ise

daha parlak renkli resimler yaparak bunlar1 Fovlarla birlikte sergilemistir. (Resim 7)


http://www.mondomostre.it/images/guggenheim/thumbnails/19 - Kandinsky Gruppo in crinolina.800x600.jpg
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Resim 7
Alexej von Jawlensky “Sakayik Cigekli Kiz”, 101 x 75 cm, T.U.Y.B, 1909
http://www.von-der-heydt- museum.de/untermenus
/sammlung/galerien/galerie_themen/Kinderreigen/images/jawlensky  pfingstrosen.jpg

Rengin bir nesneyi betimlemek i¢in kullanilmadigini, nesnenin, sanat¢inin
duygularin1 ve “nesnelerin 0ziini” ortaya koyan bir renk yapisi i¢in olanak
sagladigmi anladi. “olmadan var olan nesneleri yapmak ig¢in” renkler,
uyumsuzluklar tarafindan kesilen bir uyumda birlestirilmelidir. Bu konu,
Jawlensky’nin Matisse ile tanistiktan sonra tanidig1 Fovlarin amacina tam olarak

uygun diismektedir.(Lionel, 1991, 5.62)
Almanya’dan ayrilarak St. Prex’ e yerlesen Jawlensky, disavurumunu ok
sayida resmettigi, farkli bicimsel ¢esitlilikten olusan portrelerle yansitmustir.
Der Blaue Reiter grubunun kurucularindan olan Franz Marc ise Miinih’te
dogmus ve hayvan resimlerine getirdigi mistizmle taninip, ¢alismalarina tanribilimi ve
felsefeyle baslamistir. Dinsel birlik olmazsa, hi¢bir sanatin varolamayacagini iddia
etmistir. 1909 yilinda, Kandinsky, Macke ve Jawlensky gibi sanatgilarla tanigmasi

sanatinin doniim noktas1 olarak sayilmasinin yani sira, insan1 dogayla biitiinlestirme

konusunda Gauguin’in de biiytik etkisi olmustur.

Der Blaue Reiter ressamlari i¢inde Franz Marc geleneksel Alman romantizmini
ve lirik naturalizme en yakin ruhtu. Paris’te Van Gogh’un resimlerindeki kisisel
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¢Oziimii kendi ruh acis1 ve derin kugkunun koklerini aradi. Ayni zamanda kendisi

ve diinya arasindaki i¢ uyumu artyordu, bunu resimlerinde ifade etmeye c¢alisti.

Bu harmoniyi hayvanlarin formunda buldu. Ozellikle de atlar ve geyik. Erken

resimlerindeki dalgalanma ¢ok goriildii. Bu Art Nouveau i¢in de hala 6nemli bir

seydi.(Arnason, 1968, s.174)

Franz Marc, dogay1 derinlemesine analiz ederek, diis giiciinde yeni canlilar
gergeklestirebilecek kadar yogun bir disavurum yasamistir. Nesnelerin, 6zlerindeki
gercegin  disa vurulmasi gerekti§ine inanan Marc, bu nesneleri olabildigince

yalinlagtirmigtir.(Resimg)

Resim 8
Franz Marc “Kaplan”, 111 x 111.5 cm, T.0.Y.B,1912.
www .artchive.com/artchive/M/marc/tiger.jpg

Evrenin siirselliginden yola ¢ikan bir diger 6nemli isim ise August Macke’ dir.
Miinih’te Franz Marc’in litografilerini goriince ¢ok etkilenmis ve heniiz yirmi iig
yasindayken Macke, Der Blaue Reiter grubuna katilmistir. 1904-1906 yillar1 arasinda
Diisseldorf akademisinde sahne ve giysi tasarimi yapmistir. Degas ve Monet’ten
etkilenmis, saf renklerle resim yaparken siirekli olarak, bilgisini ve yetenegini


http://www.artchive.com/artchive/M/marc/tiger.jpg
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arttirmaya gayret gostermistir. Macke, dogadan aldig1 izlenimlerini ve hayranliklarini,
duygularinin slizgecinden gecirerek resmetmeyi amacglamistir.

1909°da bir yil i¢in Tegern GOolii kiyisina yerlesmis ve bu siire igerisinde

yaklagik iki yiiz resim yapmistir. Bu bir yil i¢inde August Macke amacinin ne

oldugunu anlamis ve su sekilde ifade etmistir; Benim ig¢in resim, dogadan

timilyle zevk almaktir. Macke i¢in gordiigii diinyanin izlenimlerinin ¢agrigimi

kalbin duygularini, gizemli bir seyin duyumunu ve doga karsisindaki saskinligi
iceriyordu.(Lionel, 1991, s.76)

Diinyay1 gorsel bir siir olarak algilayan Macke, kisa yasamu siiresince, renk ve

mekan iizerine 6nemli goriisler bildirmistir. Tunus’a yaptig1 iki haftalik gezi sirasinda

yaptig1 suluboyalar ve c¢izimler, diinyanin tiim giizelliklerini ve nesesini yansitmistir.

Ancak, alt1 hafta sonra askere alinan Macke, daha fazla eser verememis, askerde

vurularak 6lmistiir.

3. RENK OGESINIiN DISAVURUMCU ANLATIMA YUKLEDiGi ANLAM

Isik-goz-beyin arasindaki iletisimle olusan gdérme olayi, maddeden yansiyan
isilarin goéze ulasip, ag tabakasindaki merceklerle denetlenerek, odak noktasina
yerlesmesiyle gergeklesmektedir. Ag tabakasinda kopyalanan 1sinlar, yan yana gelerek
ag tabakasi odak noktasina yerlesirler ve sinirler araciligiyla beyne ulastirilirlar. Cok
kisa bir siireyi kapsayan bu silirecte, gdrme sinirleri ile beyne tasinan iletiler anlam
kazanarak, nesne ve rengi goriilebilir kilmaktadirlar.

“Gorsel algilama 151k aracilifiyla olur. Renkler, koyuluklar ve bunlar arasindaki
karsitliklarla goriilmektedir” (Sirel, 1981, s. 2).

Bilimsel agidan renk, 15181n dalga uzunluguna gore, goziimiiz aracilig ile bizde
olusturdugu alg1 olarak tanimlanmaktadir. Bir kaynaktan yayilan ya da kaynagin kendisi
olabilen, aldig1 15181n bir kismin1 emen ve cisimle etkilesime girdikten sonra algilanan
15181, gézde olusan doyumudur. Isigin nesnelere carpmasi sonucu, yanstyan isinlarin
bilincimizde olusan etkileri rengi tanimlamaktadir. Nesneler kendilerine carpan 1sinlarin
tamamini yansitmaz, bir kismini emer ve yansittig1 renk 1sinlart ile o nesnenin rengini
belirler. Bu bakimdan renk, fizik biliminin inceleme alanm1 olmakla beraber, gorsel

alginin 6znelligi sonucu, nesnel bir olgu olarak da tanimlanmaktadir.
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Goze gelen renk 1s1nlar, fizyolojik olarak ag tabakasindaki renge duyarl: sinirler
tarafindan algilanarak, beyinde anlam kazanmaktadir. Psikolojik duruma gore farkli
algilamalar gosteren bireyin zihinsel yapisi, rengi algilamada da duyu organlarinin
gelistigi cevreye ve bu ¢evrenin yasam sartlarina gore cesitlilik gostermektedir.

Renk, insan zihninde uyandirdig: sinirsiz etkiler ile birlikte farkli insan ve farkli
kiiltiirlere gore anlam farkliliklar1 igermektedir. Ornegin, genel olarak, safligim,
gengligin ve aydmligin sembolii olan beyaz renk, Cin’de matem rengi olarak
kullanilmaktadir. Durulugu ve temizligi sembolize eden beyaz gelinlik ise, yerini
rengarenk gelinliklere birakmaktadir.

Izlenimci resim anlayisinin giindeme gelmesine kadar gecen siiregte renk; nesnel
diinyanin ayrilmaz ve sabit bir parcasi olarak diisiiniilmiis, nesnenin tanimlanmasini
saglayan ana unsurlardan birisi olarak kabul edilmis ve her nesnenin degismez bir rengi
oldugu diisiincesi hakim olmustur. Ancak fizik bilimindeki yenilikler ve Newton’ un
renk hakkindaki yeni teorileri Izlenimcileri de etkileyerek renk kavramini sahip oldugu
tanimindan siyirarak yepyeni ve farkli bir boyuta tagimistir.

Izlenimci sanatgilar, giines 1s131na bagli olarak, 15131n farkli agilardan gelisiyle,
nesne iizerinde olusturdugu yansimalari inceleyerek, bu izlenimleriyle resim
yapmislardir. Giliniimiiz resmine yaklasildik¢a, izlenimcilerin renk ve doga
anlatimlarinin 6tesinde bir disavurum yasanmaya baglanmaistir.

Soyut sanatta ise renk, duygularin disavurumu olarak ele alinmis ve konunun
kendisi olmustur. Boyanin salt iglevselligiyle, yaratim gerceklesip, soyut resimde renk,
bigimin, mekanin, yiizeyin yerini almistir. Isigin, obje iizerindeki etkisi Onemini
yitirmistir ve renge bilinen temel anlaminin disinda daha farkli anlamlar yiiklenmistir.

Gorsel bir olgu olmasina ragmen, rengi, bilincimiz yoluyla algilamaktayiz, Goz
aracilifiyla duyulan renk, algilara doniisiip, rengin psikolojik etkilerini ortaya
cikartmaktadir. Rengin beyinde anlama doniisme kismi psikolojik bir olaydir ve
ekonomiyle, saglikla, kiiltiirle, bireyin o anki psikolojisiyle farkliliklar
gosterebilmektedir. Yapilan psikolojik arastirmalara gore, insanlar tizerinde aci, seving,
sikint1 ve korku gibi psikolojik etkileri ortaya ¢ikaran renk, dncelikle algilara doniisiir
ve kisinin zihinsel yapisina gore sekillenir. Kandinsky bu konuda séyle demistir: “renk
psisik bir titresim uyandirir. Fiziksel gorme hemen psikolojik tepki yaratir”

(Kandinsky, 1993, s.85).
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Bir rengin agik tonlar1 beyaz veya sari renk karistirilarak elde edilmektedir.
Beyazla karistirildiginda doygunlugunu yitiren renk durgun bir etkiye sahip olurken,
sar1 ile karistirldiginda 15181 arttig1 ig¢in hareket kazanmaktadir. Koyuluk etkisini
vermek i¢in karistirilan siyah ve mavi renk icin de buna benzer bir durum soz
konusudur. Mavi ile karistirilan renkler hem derinlik kazanmakta, siyahla karistirilan
renkler ise 151811 kaybederek noétrlestiginden dolayr sogukluk etkisi kazanmaktadir.
Baz1 renklerin psikolojik etkilerine kisaca deginecek olursak; Fizik olarak giines
isinlarmin  tiimiinii geri yansitan beyaz, karistirildigi renklerin 6zelligini dagitip,
doygunlugunu azalttig1 i¢in renk 15181n1 kaybederek, etkisini zayiflatmaktadir. Ferahlik,
temizlik, masumiyet ve aydinlik hisleri uyandirirken, huzur ve giiven verdigi
diisiincesiyle barisin sembolii haline gelmistir. Kandinsky bu renkle ilgi s0yle demistir:
“Beyaz ruhumuzda mutlak sessizlik etkisi yapar. Bu sessizlik 6lii degildir, canli
olanaklar1 verir. Ansizin anlagilabilir bir sessizlik gibi orter, icinde gizli zenginlikler
saklidir”.

Bir 151k noktasindan gelen tiim 1sinlar, yiizey tarafindan emilerek siyah rengi
olusturmaktadir. Karanligin sembolii olmasindan dolay1 bir korku hissi yasatirken, ayni
zamanda stikuneti ve asaleti de temsil etmektedir. Herhangi bir renk siyah renk ile
kanstirildiginda karisan rengin degeri yani kromasi diiser ve renk 1s1gm1 kaybederek
notrlesmeye baglar.

Beyazla siyahin belirli oranlarda karistirilmasindan elde edilen nétr gri ise, insan
tizerinde tarafsiz bir etki yaratmaktadir.

Enerji ve yogunlugu ile, dayanilmaz bir giicii temsil eden kirmizi renk ise,
toplumlar i¢in Onemini c¢aglar boyunca korumustur. Kirmizi, dinamik ve simirsiz
coskusuyla, kan dolasimini hizlandirarak, duygular1 aktif hale getirmis, dolayisiyla da
disavurumcu ressamlar tarafindan sevinglerinin, Ofkelerinin ve heyecanlarinin

yansimasinda ana karakteri olusturmustur.
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Mualla’nin “Figiirler” isimli resminde bu dinamizm hissedilirken, sanatci,
disavurumunu, bu rengin yogun ifadesiyle vurgulamas, figiirlerdeki bi¢im bozmalarla da

da heyecanli iislubunu tamamlamistir. (Resim 9)

Resim 9
Fikret Mualla “Figiirler”, 65 x 50 cm, T.U.Y.B.
www.artimezat/mualla.jpg

Kirmizi, primitif insanlarin ilk kesfettikleri renkler arasinda yer alir. Ispanya’nin
kuzeyinde bulunan Altamira ve Fransa’nin gilineyinde yer alan Lascaux
magaralarindaki resimler incelendiginde, bolca kirmizi renge rastlariz. Primitif
insanin dogasal 6zlii bir boya olan kirmiziy1, bu denli ¢ok kulanmasinin nedeni,
belki de insan tizerindeki kuvvetli etkisinden kaynaklaniyordu. Ayrica tung
cagindan kalma mezarlarda, 6liinlin yaninda bulunan cesitli kaplar icerisinde bir
yer tuttugunu gosterir.( Yilmaz, 1991, s.24)
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Sar1 renk ise, ferahlik, aydinlik, seving, mutluluk, kimi zaman da fakirlik ve
hastalik ¢agrisimlar1 yapmaktadir. “Aygicekleri” adl1 6rnekteki resimde, sanatei,
psikolojik bir anlam yogunlugu yaratarak, coskulu ve kabina sigmayan heyecanin

disavurumu gergeklestirmistir. (Resim 10)

Resim 10
Van Gogh “Aygigekleri” ,T.U.Y.B., 1888-1889.
www.tukishpaintings.com

Bu rengi tarihsel olarak inceledigimiz zaman kuvvetli celiskilerin altinda
kalabiliriz. Biitiin bunlar sarinin  ucarihgindan kaynaklamir. Ornegin;
Hristiyanlarca kutsal sayilan, Cin’liler tarafindan ¢ok sevilen bu renk, Ortacag
Avrupast’nda lanetlilerin rengidir. Ge¢misten giinlimiize kadar bu renk, bulasict
hastaliklarin semboliidiir ve renksel kuvvetini yiikselten tiggensel formlar
icerisinde sembolize edilir. Bu bakimdan incelendiginde bir karantina rengi
olarak karsimiza ¢ikar. Biitiin bu 6zellikleriyle psikolojik yonden tam anlamiyla
kendini ifade eder. (Yilmaz, 1991, s.29)

Sari, mavi renkle karistirildiginda, enerjisini kaybederek, yerini yesilin
dinlendirici etkisine birakmaktadir. Ruh durumu agisindan tagkinligi sembolize eden
sar1 renge mavi karigtirilldikga, karistirilan oranda soguk renklerin &zelliklerini

biinyesinde barindirmaktadir.
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Soguk bir renk olan mavi ise, uzaklig1 ve sonsuzlugu temsil etmesinin yani sira,
bir¢cok toplumda diiriistliigiin ve mantigin semboliidiir. Hiiziinlii bir atmosferin hakim
oldugu 6rnekteki resimde, cobalt ve prusya mavisi ile ¢esitlenerek vurgulanmak istenen
anlam, figiirlerdeki hareketlilige ragmen sonsuzluk igerisinde, ice doniik bir etki

yaratmaktadir. (Resim 11)

Resim 11
Kayihan Kesinok “Isimsiz”,90 x 110 cm,T.U.Y.B.
www.tukishpaintings.com

“Yunan toplumunda, tutucu kesimin simgesel rengidir ve Yunan bayraginda da
egemen olan tek renk budur. Yunanistan’da “mavi” ve “yesil” renk simgeleriyle siyasal
iktidar savasini siirdiiren kesimler. Bizans’ta da gecerli olan ve ayn1 renk simgelerine
bagli bulunan bir gelenegi siirdiirmiis olmaktadir”( Tansug, 1991, s.130).

Insan psikolojisi iizerinde biiyiik etkisi olan bu renk, bir¢ok sinirsel hastaligin
tedavisinde sakinlestirici 6zelligi dolayisiyla kullanilmaktadir. Sanatcilar da bu rengi
daha ¢ok derinlik, uzaklik ve sogukluk etkisi vermek i¢in kullanmaktadirlar.

Insanlarin ruhu iizerinde dinlendirici bir etkiye sahip olan yesil renk ise, sariya
yaklastikca canlanan bir bahari animsatirken, daha sicak bir goriiniim elde eder ve
maviye yaklastikca da ciddiyet kazanarak soguklasir. Temizligi, dogayi, huzuru,
ferahlik duygularini ¢agristiran bu renk, mavide oldugu gibi, sinirsel rahatsizliklarin

tedavisinde de kullanilmaktadir. Yal¢in Gokgebag’in ornekteki resminde gorildigi
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gibi, yesil renk, sariya yaklasan renk tonlariyla izleyici lizerinde sakinlestirici bir etkiye
sahip olmakla beraber, huzurlu, ferah bir atmosfer yaratarak, sanat¢inin disavurumunu

simgelestirmistir. (Resim 12)

Resim 12
Yalgin Gokgebag “At Arabasi” , 60 x 80 cm,T.U.Y.B.
www.artimezat/yalcin.jpg

Eskiden akil hastahanelerinin yesil renge boyanmis olmasi; ruhsal hastalarin
sinirlerini  yatistirmakta; yesil rengin faydasin1 eski Tiirk hekimlerinin
bildiklerini ortaya koyar. Keza, mabedde ve tiirbelerde yesil ve mavi gibi huzur
ve stikun veren renklerin ¢ogunlukla kullanilmis olmasi eski listadlarimizin bu
husustaki suur ve bilgilerini ortaya koyar. (Gilingdr, 1983 s.35)

Resim 13
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Aydan Ergiiven “Isimsiz”, 45 x 35 cm, T.U.Y.B.
www.tukishpaintings.com

Kirmizinin ve sarmin belirli oranlarda birbirleriyle karistirilmasindan dogan
turuncu renk, yogun bir enerji ve sicaklik kaynagidir. Ornekteki resimde oldugu gibi,
titresimi kirmizidan daha zayif olan turuncu renk, resim uzaymda merkezi bir etki
yaratarak, heyecanli ve hareketli bir anlatim alani olugturmustur. Sanat¢i, figiiriin
disinda kalan alan1 noétrlestirerek, figiiriin anlam yogunlugunu arttirmis, turuncu rengin
canlilig1 ve aktifligiyle disavurumunu tamamlamistir. (Resim 13)

Turuncunun kendi i¢ diinyasinda c¢ok aktif bir etkinligi vardir. Bu 6zelligini

insan psikolojisine tatli bir sicaklik vererek gdsterir. Bu rengin i¢ ¢agrisimlari

arasinda kabina sigmayan bir insanin coskunlugunu, neseliligini ve gosterigini
sezebiliriz. Bu renk mavinin derinlerindeki sikintiya son veren bir renktir.

(Y1lmaz, 1991 s.36)

Soguk etkili mavi ile sicak etkili kirmizinin belirli oranlarda karigtirilmasi ile
elde edilen mor renk, i¢inde bulunan mavinin ya da kirmizinin miktarina oranla sicak ya
da soguk etkiler yaratabilir. Kisinin psikolojik durumunun ve bilingaltinda yatan sirlarin
disavurumu olarak anlamlanan mor rengi, ¢ok sik kullanilmayan bir renk olmasiyla
beraber, yasamda gizlenen maskelerin diismesi ve matem varligiin semboliidiir.
“Maskesiz” adli 6rnekteki resim, mor rengin insan iizerindeki psikolojik etkilerini tiim
yalinligiyla ifade etmektedir. Sanat¢inin, maskesi diisen bir figiirii, mor rengi kullanarak

resmetmesi, bu rengin psikolojik anlamini izleyici tlizerinde ¢arpici bir sekilde ortaya

koymaktadir.(Resim 14)
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Resim 14
Gamze Aktan “Maskesiz”, 50 x 70 cm,T.U.Y.B.
www.gamzeaktan.com
Mor, esrarengiz bir hava igerisinde, keder ve hiiznii ifade edebilirken, kontrolsiiz

giiclin sembolii olarak da yorumlanmaktadir.
Mor’da gengligini, tim kudretini kaybetmis bir insanin matemi ve psikolojik
sikintilarinin ¢izgileri sezilir. Bu etkileri yaslanan bir insanin begenisinde, ¢ok
rahat bir sekilde gorebiliriz. Yapilan aragtirmalara gore; toplumlardaki yaslilarin
en ¢cok morun tonlar1 ile kahvereginin tonlarini segtikleri gozlenir. Bunun i¢inde
cesitli toplumlarda bu renkler, yasliligin sembolii haline gelmistir. Geng nesili
olusturan bireyler arasinda en az secilen renklerden biridir. Mor, boyasal olarak
mimaride kullanilirsa; “Biiytklik, ihtisam hissi uyandirir ve adeta insan ruhuna

bir eziklik verir” (Izgi, s.27).

Renk ve bigim kavramlari, birbirini tamamlayan iki ayr1 kavram olmasinin yani
sira, plastik sanatlar agisindan, her bi¢imin igerisinde bir rengi barindirdigi, her rengin
ise bir bi¢imi simgelestirdigi gercegini vurgulamaktadir. Ana renkler olan sar1, kirmizi
ve mavi rengin farkl degerlerde, farkli anlamlar tasimasi gibi, ana bigimler olan, kare,
iicgen ve yuvarhi@in da renkler gibi kendilerine ait farkli anlatim degerleri
bulunmaktadir. Ornegin; iiggen bicimine karsilik gelen renk saridir. Bunun nedeni sari
rengin sahip oldugu dalga boyu ve frekansidir. Kare, sertligin, mantigin ve agirligin
anlatim1 olarak kabul edilirken kirmizi ile eslestirilmistir. Psikolojik olarak derinlik ve

sonsuzluk etkisine sahip olan mavi renk ise, daire bi¢imine karsilik gelmektedir. Bir

dairenin i¢inin maviye boyanip, dikkatli bakilmasi durumunda merkeze dogru yonelerek
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uzaklagsmast bu rengin dairesel formlarda sogukluk ve uzaklik etkisini arttirdigini

gostermektedir.

IKiNCi BOLUM
BiCiM BOZMA (DEFORMASYON)

2. BICIM BOZMA (DEFORMASYON) NEDIR ?

Bir sanat eseri yaratimi demek, ara¢ olarak secilen konunun, amaca
ulagilabilmesi i¢in sanat¢inin kisiselligini de ortaya koydugu iki ya da ii¢ boyutlu bir
maddeye yansimasidir. Ornegin resim ya da heykel yapan sanat¢i yapitinin {iretim
siirecinde ister istemez maddeye sekil vermekte yani maddenin var olan seklini
degistirmekte ona yeni bir anlam yiiklemekte, sanat¢1 bunu yaparken de doneminin
hakim goriisiinden etkilenmekte ya da o goriise bir karsi ¢ikis olarak tepki
gostermektedir.

Bicim bozma, g¢aglar boyunca sanatcilarin {iretim siirecinde bilingli-bilingsiz
kullandiklar1 bir anlatim eleman1 olmustur. Oncelikle bigimden yola ¢ikan bu kavrami

anlayabilmek i¢in “bi¢cim”in ne oldugunu aciklayarak “bigim bozmaya” gegebiliriz.

1.1. Bic¢im
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Bi¢imin ne olduguna dair biri genel ve digeri de 6zel olmak {iizere iki tanim
yapabiliriz. Tarih boyunca antik cagdan itibaren filozoflar bigimin ne oldugu konusunda
fikir yiirlitmiis ve bi¢im kavraminin doyurucu bir tanimin1 yapmaya ¢alismislardir. Bu
tanimlar yalnizca varlik felsefesinin ya da genel anlamda sadece felsefenin i¢inde
degerlendirilemezler. Bu tanimlarda -ki birbirinden ¢ok farkli olabilirler- sanati ve
maddeyi sekillendiren sanatci i¢in bir ¢ikis noktasi bir baglangi¢ ve tanim bulunabilir.
Bu sayede sanat eserini daha iyi anlatabilecek ve anlayabilecek bir sistem bulunabilir.
Iste bu yiizden bigimle ilgilenen ilk filozof olan Anaksagoras’tan baslayarak felsefede

bi¢imin tanimlanma ¢abalarina kisaca deginmekte fayda vardir.

Bu tanimlarin basinda big¢imle ilgilenmis olan Anaksagoras gelir. Ona gore
bigim evrensel olusmada diizenlenmemis 6zdek Khaos karsit1 olarak diizenlenmis 6zdek
Kosmos’tur. Aristoteles ise nesnenin niteliklerinin tiimii anlaminda ve 6zdek’le icerik
karsit1 olarak kullanmaktadir. Ona gore ilk basta bigimsiz olan 6zdek bir giictiir, onu
edim’e geg¢irip gergeklestiren, goriiniimlii ve yetkin kilan bi¢cim’dir. Bigim gercek
olmayanin gercek hale gelmesidir. Yani her varlik kendinden daha yetkin olan varligin
0zdegi ve her yetkin varlik, kendinden daha az yetkin olan varligin bi¢imidir.
(Hangerlioglu, 1997, s. 35)

Yizyilhimiza gelinceye kadar sanila geldigi gibi bi¢im icerigin karsiti degil
tersine onun sikica bagimlisidir. Bigim ve igerik ancak birlikte varolabilirler.

Bicimsiz 6z olamayacagi gibi 0zsliz bicim de olmaz. Bu bagimlilikta icerik
temel bicim ikincildir. Ciinkii belirleyici olan dzdiir. Oziin celiskileri onu gelistirirler,
gelisen 0z de yeni degisimlerine gore bigimini etkiler ve degistirir. (Hangerlioglu, 1997,
s. 35)

Iste bu etkiler ve degisimler bi¢im bozmanin kendisidir. Bi¢im degistirilerek,

icerigi daha etkin kilmak ve bir anlatim genisligi yani yeni bir boyut olusturmak
miimkiin olmaktadir.

Bu baglamda sanatsal iiretimde bi¢im ve bigimcilik kavramina bakarsak:

“Bicim bir nesnenin gérme ya da dokunma organlariyla algilanabilmesini

saglayan kendine 6zgii gercekligidir” diyebiliriz. (S6zen ve Tanyeli, 1968, s. 41.)

“Genel anlamiyla bir nesnenin algilanabilen tiim maddi 6gelerinin kendine 6zgii
bir diizen olusturma biitiinii bu dokunsal ve gorsel Ogeleri ve nitelikleri
icerebilecegi gibi miizikte de seslerin belirli bir diizeni i¢in kullanilir. Nesnenin
algilanabilirligi ve anlasilabilirligi onu olusturan 6gelerin iliski diizenine bagimli
oldugu icin bigim s6zciigiin bir diizen kavramini da igerebilir. Bu nedenle yogun
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ve belirgin bir diizen tasiyan sanatsal yaklasimlara “bigimci” terimi kullanilir”

(Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, s.240).

Ama tiim bunlar1 yaparken bi¢imin yine de 6z ile bir oldugunu, bu iki kavramin
bir arada bulundugunu ve kompozisyonun biitiinliiglinii unutmamak gerekir. Sanatcilar
0zii bigimlendirirken bunu gbéz Oniinde bulundurmak zorundadir. En genel anlamda
ressam, perpektif yasalarini, heykeltras ise anatomi yasalarini bilmek zorundadir. Fakat
tiim bu yasalar1 bilmek ya da uygulamak bir eser yaratimi i¢in yeterli degildir. Bunlar
sadece eserin, maddi, yani gdriinen yapisini olustururlar. Oysa bir eserin ayn1 zamanda

0ziinii olugturan goriinmeyen bir de arka yapis1 bulunmaktadir.

“Sanat¢1 anlatim giicii en biiyiik olanla, duygu yonii en biiyiik olan1 ve esere en
uygun diisen bi¢imi sanat eserinde gerceklestirir. Bu bi¢im ise bilinen yasalarin disinda
sanat¢1 tarafindan bilinerek bozulmus 6zii en giiclii kilan bigimsel arayistir”

(Turgut, 1993, s. 149).

1.2. Bicim Bozma

Ingilizce’de Distortion, Fransizca’da Deformation olarak gecen bu kavram
resimde ve heykelde model olarak alinan nesnenin goriinen bigimini, Ozlini
kaybetmeden yapilan yoruma ve anlatima uygun hale getirmektir.

Sanatc1 bicim bozmayi, optik olarak algiladigi nesneleri kendi diigiinceleriyle
yogurup, i¢sellestirerek yeni bir bi¢cim ortaya koyma ¢alismasi sonucu olusturmaktadir.
Algillamis oldugu nesneyi ifade ederken, gergeklikten uzaklasarak (bi¢cimi bozup),
bilincinde ve ruhunun derinliklerinde tanimladigt bir bi¢im olusturur. Sanatg¢i, kendi
ifade dilini kullanirken ¢evresinde gordiigii nesneleri resim diizlemine aktarirken,
onlarin goriinen biciminde, bilingli degisiklikler yapmaktadir. Bu degisiklikler bigimin

abartilmasi ya da yalinlastirilmas1 amaglanarak yapilmaktadir.

Resimde bigim bozma, bilingli bir eylem olarak gerceklestirilmesinin diginda
farkli olgulardan kaynakli olarak da gerceklesir. Resim iki boyutlu bir yiizey
tizerinde gerceklestirilmektedir. Oysa sanat¢inin  ¢evresindeki diinya ii¢
boyutludur. Sanat¢1 bu ii¢ boyutluluk izlenimini desen, ¢izgi ve leke gibi
Ogelerle meydana getirir. Gergekliklerin renk, leke, ¢izgi gibi farkli normlar
olarak algilanmasi da bi¢im bozmay1 zorunlu kilan bir unsurdur. Resim diizlemi
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tizerinde bigim bozmanin meydana gelmesinin nedenlerinden biri de dogal
bicimlerin resme aktarilmasinda orantilarinin saptanmasi sirasinda olmaktadir.
Sanat¢1 resmetmek istedigi bigimi birebir boyutlari ile degil de uygun gordigi
oranda aktarir. Dolayisiyla sanat¢i modelin optik goriintiilerine ait parcalar1 bir
oran kaygisi ile kiiciiltiip, ¢izerek gercegi kendi mantigina gore saptar. Bunlarin
yaninda sanat¢inin 6nem sirasina gore bigimler iizerinde yaptigi abartmalarda
gbze carpar. Sanat¢i kendi resimsel mantigi ¢ergevesinde bir takim bigimleri 6ne
cikarabilir. Bu durumda resimde oncelikle figiirlerin abartilmasina ve bi¢iminin
bozulmasina yol acar. Toplum tarafindan benimsenmis bir takim giizellik
anlayislarinin resme ilave edilmesi de bi¢im bozmayi1 beraberinde getirir.
(Catalbas, 2003, s. 67)

1.3. Bicim Bozma’ya Temel Olan Felsefi Diisiinceler

Cagdas felsefe ve sanat akimlarinin temeli 18. ve 19. ylizyil’da atilmistir. 20.
ylizy1l ile beraber teknoloji ve bilim alaninda hizli gelismeler yasanmis, bu da yeni
bakis acilar1 ve diisiinceleri beraberinde getirmistir ve sanatin daha ifadeci bir nitelik
kazanmasia neden olmustur. Teknolojik gelismeler, insan yasamini kolaylastirirken
birey olarak da kisiyi yalnizlagtirmis bu durumda kendine yonelen sanat¢1 daha 6znel
olan1 yansitma cabalar1 i¢ine girmistir.

Hume felsefesiyle baslayan donemden once felsefe, dinsel dogmalarin
dogrulugunu antik c¢ag filozoflarinin Ggretileriyle saglamlastirmaya yonelik bir
egilimdeyken, Hume ve Kant’in bilgiye varmada 6znel bir yaklasim benimsemis
olmalariyla degisiklik gostermistir. Fakat Kant, duygularin yaninda aklin varligindan da
s0z etmektedir. Kant’in estetik konusundaki goriisii ise:

“ona gore estetik pratik yasamdan ve iradeden ayri siibjektif 6zerk bir yapi
iizerinde temellendirmektedir. Ona gore, gilizel bireyin 6znel zevkidir yani bireyin
siibjektif yargisidir” (Akarsu, s. 47).

Dolayisiyla, giizele dair diistincelerin 6znel, 6l¢iilemeyen ve kisiden kisiye
degisen bi¢imsel 6zelliklerde oldugunu sdyleyebiliriz.

Hegel ise; her cismin arkasinda bir diisiince bir kavram vardir. Her sey uzay ve
zaman icerisinde degismektedir. Kavramlar ise degismeyen tek sey olarak
kalmaktadir. O giizeli nesnel yapmin seyredilemeyen bir pargasi olarak
degerlendir. Estetik olarak gilizelden s6z edilebilmesi i¢in 6zgiir ve bagimsiz bir
izlenimin olmasi gerektigini soylemektedir (Ersoy, 1998 s. 33).

Locke da Bi¢gim bozma’ya kaynaklik edebilecek diisiinceler ileri stirmiistiir. Ona

gore bilgilerimiz dogustan gelmemektedir.
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“Baglangicta bombos olan beynimiz zamanla deneyimlerimiz ile dolmaktadir.
Ona gore diisiinmek duyumlarimizdan elde ettigimiz verilerdir.” (Fiolov, 1991 s. 301).

Kisaca agiklamak gerekirse, insanlarin yagam deneyimleri nasil birbirlerinden
farkliysa, dogal olarak insanlarin bu deneyimlerinden elde ettikleri bilgiler de farkli
olacaktir. Bu da sonugcta bir 6znelligi getirecektir.

1900’1l yillarin baglarindan itibaren gelisen sanayilesme ve bunun sonucunda
olusan kapitalist yaklasimlar toplum icindeki simif farkini arttirmigtir. insanin yasadig
maddi ve manevi baskilar da umutsuzlugu beraberinde getirmistir. Bu yiizden, her
alanda toplumsallagma artmis, bu yeni olusum icinde bireyin benligi de tamamen yok
olmaya mahkum olmustur. Bu yok olusu farkeden birey, benligini bulabilmek ve
yasamini kendi egemenligi altina alabilmek i¢in varolusguluk felsefesine siginmaistir.
Varolusgu felsefeyle diisiincelerini temellendiren disavurumcu sanatgilar ise,
1905’lerden baglayarak, toplumun gerceklerine bagkaldirmis, yasadiklar1 diinyanin
sanayilesme ve kentlesme sonucu ortaya c¢ikan duygu ve diisiincelerden uzak
yasayislarin1 nefretle izleyerek, tepkilerini resimsel bir dile doniistiirmiislerdir. Bu
ylizden, akademiye dayali sanat anlayisina bas kaldirarak, bireyin ruhsal bunalimlarini
yansitmay1 hedef se¢mislerdir. Bireysel diisiince, 6zgiirliikkle beraber yasanan duygu,
sonsuz 6znellik, varoluscu felsefeyle on plana ¢ikmistir. Varolusgulukta temellenmis
olan disavurumcu sanatgilar, paylastiklar1 ortak degerlerini siddetle savunarak,
materyalist bir toplum sistemine karsi, maddeden uzak, manevi degerlerin 6n plana
cikartildigi, bunlarin dolu dolu yasanilmasi gerektigi, kendi olmay1 ve i¢ diinyasini tiim
ciplakligiyla agiga vurmasi olarak sanatin yeni bi¢im dilini olusturmuslardi.

Varolusguluk felsefesi, 1940’lardan sonra giincelligini artirarak gergek olani
tanimay1 amaclamistir. Varolusgu felsefede varolandan hareketle, varolusun 6zden 6nce
geldigini, 6znel diisiincede kisinin kendi ger¢ek varolusunu ortaya koyabildigini, nesnel
diisiincede ise, bireysel tutkularin ve igten gelen herseyin 6ldiigii savunulmustur.

Varolusguluk felsefesini 6ziimseyen sanatcilarin ele aldiklar1 konular ise,
topluma yabancilagma, 6liim, varolus, 6zgiirlik ve toplumsal yasamin sagmaliklaridir.
Varolusgu sanatcilarin gergek diinyasi ise, bu diinyadan edindikleri bilgi ve birikimlerin
diinyasidir. Varolusculuk felsefesi, 1946’ da Sartre tarafindan incelenmis ve 6zellikle
1945 ten sonra, belirgin boyutta kisisel sanat faaliyetlerinin felsfesi olmustur. Sartre,

varolusculugu, insanin i¢inde sahip olmak istedigi 6zgiirliik ve bireysel mutluluktur diye
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tanimlamiglardir. Varoluscu sanatcilar gercegi yalmizliklarinda ve kendi iglerine
donmekte aramislar ve Jean Paul Sartre gibi 6zgiir bir birey olmayir amacglamislar,

geleneksel olan1 ve baskalarina benzemeyi kabul etmememislerdir.

Varolusgular, dis diinya gergeklerinden uzaklasarak, bu gergeklere tepki
gosterip, onlar1 protesto ederek, yasanilan diinyaya yabancilsmislar, mutlulugu
kars1 koyduklar1 dogrulart degistirmek yerine, onlardan kagarak, kendi
ozgirliikklerinde aramiglardir. Kendi ruhlarinin derinliklerine inip, kendileri
olarak varoluglarinin gereklerin yerine getirmeyi amaglarken, kiibizmin bi¢imsel
yaklagimi, siirrealizmin hayal diinyas1 ve primitif sanat Ornekleri, ¢ézmeye
calistiklar1 sanatsal problemleri olusturmustu. Bu sanatgilarin paylastiklart ortak
diisiince; maddeci bir toplum sistemine karsi duygularin yogunlasmasiyla,
kendileri olma ve yeni bir sanatin dogmasi gerektigiydi. Bu sanatgilar, belli
siirlart olan bir lisluba bagl kalmadan tamamen kendi i¢ yasantilarini, kendi
gergeklerini, kendi duygularint ve algilarini ortaya koymuslardir.(V. Sentiirk,
1999, 5.162)

1.4. Sanatciy1 Bicim Bozma’ya Gotiiren Nedenler

1.4.1. Toplumsal Nedenler

Sanatci, toplumun bir parcasidir, toplum i¢inde dogar, gelisir ve o toplumun
deger yargilar ile sekillenir ve varolan diizenden etkilenerek diisiince sistemini
gelistirir.  Bu nedenle toplum igerisinde sekillenen sanatgi, toplumdan ayr
diisiiniilememektedir. Ornegin; Rubens’in ddénemin giizel kadin sembolii figiirleri
kullanmasi, deforme olmus, oldukga kilolu ve yagli viicutlara sahip kadin figiirlerinin
miilkemmel giizellik kavramlariyla resmetmesi gibi. Sanat¢i, toplumun takip ettigi

degerleri ve begenileri, ¢ogu kez daha giizel ve daha hos bir bigimde resmetmektedir.

Ornegin Hiristiyan diinyas1 Meryem Ana’y1 giizel, zengin giysiler iginde gdriir,
itina ile taranmis sagli, giizel endamli ve saray misali bir mekan iginde
resmedilmistir. Oysa Meryem Ana’nin iginde yasadig1, Isa’y1 dogurup biiyiittiigii
yer, Israil’in Nezaret kenti civarindaki, toplami bir kaya oyugudur. Hiristiyan
toplumun psikolojisinde Meryem Ana tanrisallagtirilirken, asla fakir, sefil bir
magara i¢inde diislinlilmemistir. Sanatc¢ilarda Meryem Ana’yr bu sekilde
resmetmemislerdir. (Turani, 1985, s. 99)
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Herhangi bir nesne ya da figiir sanat alanina gegtiginde, yani sanat eseri
oldugunda sanat¢inin ifade edisine gore farkliliklar olusur, bu yorumlar, anlamin 6ziine
gore, bicim degisikligine ugramaktadir. Ornegin; 18. yy’1in ikinci yarisina baktigimizda
Fransiz Ihtilali sonras1 Avrupa’da ozgiirliik¢ii, milliyet¢i akimlar ve toplumsal olaylar
ile meydana gelen hareketliligin, o donemin sanat anlayigina etkisinin ¢ok biiyiik
oldugunu gormekteyiz. Romantizmin yogun olarak yasandigi bu donemde Fransiz
ressamlar toplumsal olaylar ve insan figiirlerine daha c¢ok yer veren sanatcilar

olmuglardir.

Resim 15
Eugene Delacroix “Sardanapalus’un 6liimii” 395 x 495 cm, T.U.Y.B, 1827
http://faculty.evansville.edu/r129/art105/img/delacroix_sardanapal.jpg

Romantizm’in begenilen konularindan olan, Delacroix’in ‘Sardanapal’in Oliimii’
adli tablosu tarihsel bir konuyu anlatmaktadir. (Resim 15) Kralin cariyelerini diigman
eline gegmemeleri igin Oldiirttiigii bu sahnede biiyiik bir sogukkanlilikla yatagina uzanip
onlar izledigi resmedilmistir. Renkler desene egemen olmus, 151k oldukca giiclii acik

koyu etkiler olusturacak sekilde kullanilmistir. Resimde yer alan erkek figiirlerinin
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abartili kasl viicutlari ile, dehset sahnesinin etkisini bir kat daha arttirilmistir. Kadin
figiirlerinin hatlar1 ise, iyice yumusatilarak masumiyetlerini 6n plana ¢ikarmistir.

20. yy sanatgisi ise kendinden 6nceki donemlerin hi¢ birinde goriilmeyen sayida
akim yaratmigtir. Tabi ki bunun nedeni; toplumsal yapidaki hizli degisimlerdir. Bu
akimlarin tek odak noktast hepsinin ¢agin hizli yasam bi¢imi ve hizla yiikselen teknoloji
seviyesiyle baglantili olarak yeni ifade bigimleri arayisinda olmalariydi. 20. yy sanat
anlayis1 bireyselligi alabildigince serbest biraktigi ve hizli bir degisim gosterdigi igin
ortaya c¢ikan bu yeni sanat eserleri bazen kendi toplumu tarafindan bile yadirganmustir.

Gortildiigii gibi her ¢ag kendi gercekligini de beraberinde getirmistir. Bu
gerceklik, biitliin toplumu ve o toplumu olusturan bireylerin diisiinsel ve gorsel biitiin
degerlerini kusatmistir. Sanat eseri de bu kusatmanin igerisinde yer almistir.

“Cagin gergekleri, o ¢agin sanatiyla etkilesim igerisinde olup, o ¢agin diisiinsel

ve eylemsel durumlarini yansitmigtir” (Beksag, 1994, s. 115.).

1.4.2. Fizyolojik Nedenler

Dogadaki objelerin, kiiresel bir bigime sahip olan goz iizerinde goriintiilenip,
beyinde anlamlanmasi, goze, genis bir alanda goriintiiyli algilayabilme yetenegi
vermektedir. Gorme sirasinda retina tabakasindaki goriintiilerde meydana gelen
deformasyon, daha oOnce alinmig olan bilgilerle beyin tarafindan hafiza yoluyla
tamamlanmaktadir. Ayni durum, sanat¢inin yorumunu ortaya koydugu bicimsel
yaklagimmin sonucunda da goriilebilmektedir. Sanat¢i, yorum getirdigi bigimini,
izleyiciye sunarken, kendi edinimleri dogrultusunda bozmakta, izleyici ise daha once
edinmis oldugu tecriibelerinden aldig1 bilgilerle bu bozulmus bicimleri gercek
goriiniimleriyle tanimlamaktadir. Bu durumda, goéziin sahip oldugu fizyolojik yapisi
itibartyla nesnenin eksik ya da bozulmus durumlarini farkederek olmasi gerektigi gibi
tamamladigini sdyleyebiliriz.

Ornegin, bakis acgisinin ¢ok dar veya egik oldugu durumlarda, biiyiik reklam,
resim ve yazilarin sunumunda, deformasyona gidilmektedir. Karayollarindaki reklam
tabelalarinda ya da ugak pistlerindeki yazilarda yazinin okunabilmesi i¢in deformasyona

gidilmektedir. Yazi ya da resimlerin deformasyona ugratilarak anlasilabilinirliginin
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saglanmaya calisildigi bu Orneklerin bozulmus bigimsel ozellikleri, goz tarafindan

olmas1 gereken halleriyle algilanmaktadir.

1.4.3. Psikolojik Nedenler

Cevremizde hosumuza giden birgok nesne vardir ve bu nesnelerin goziimiizde
canlandirdigimiz halleri ile dogada bulunuslar1 birbirlerine benzemeyebilmektedir.
Izleyicinin, cevresindeki nesneleri, algilayisi psikolojik siirecin bir parcasidir ve
objelerin ¢oziimlenmesi, kiiltiirel etkenlerin dahilinde gergeklesmektedir. Begenilere ve
0znel beklentilere gore sekillenen zihnimizdeki nesneler, gercek degerlerinden farkl

bir goriintiiye sahip olabilirken, bu olusum bizi yaniltabilmektedir.

Ornegin; kendini halkin &niinde yiiceltebilmis bir kral, dindar bir toplumun
gbziinde ve kalbinde tanrilasmis bir Meryem ana, toplumunu felaketlerden
kurtarmisg, zafere ulastirmis bir kumandan ya da devlet adami, seven bir insanin
gbziinde sevgilisi her zaman hayalde yasatilabilecek ideal bir yiiz ve viicut
giizelligine sahip olamamaktadir. Bu durumda, bdyle 6nemli degerlere sahip bir
halkin sanatgisi, goziinde biiyiittiigli sevip saydigi, minnet ve siikran duygusu
icinde oldugu kralini, muzaffer kumandani, devlet adamini, ¢elimsiz viicutlu ve
ona layik gormedigi bir cevre i¢inde gostermeye gonlii razi olamamaktadir.
Zaten milletinin degerlerini bigimleyen ya da sevgilisini resmeden sanatci, o
gbziinde biiylittiigli insani, ¢elimsiz, kaba bir fizik goriintiisli i¢cinde resmetmez.
Resminde yaptig figiire, onun i¢in kendi goziinde yarattig1 giizellikleri de ilave
eder. (Turani: 1985, s. 98.)

Sanatci, toplumun varolan deger yargilarinin disina ¢ikmaya calismig, bunlara
bagkaldirmis, yaptig1 sanat eserleri ile dogrulugunu savundugu diisiincelerini
yerlestirmeye calismistir. Buna Carravagio’nun Aziz Matta tablolar giizel bir 6rnek
olugturmaktadir. Bir Roma kilisesinin sunak masasina konmak iizere Carravagio’ya
Aziz Matta tablosu siparis edilmistir. Sanat¢inin, Aziz’i, Incil’i yazarken betimlemesi
ve Incil’in tanrinin sozii oldugunu kanitlayan bir esin perisi ile resmetmesi
gerekmekteydi. Ancak, Carravagio, belli kaliplar1 kirmis ve kendi diisiince sistemini
ortaya koyan bir ¢alisma sergilemistir. Bu ilk resimde, Aziz Matta’y1 hi¢ beklenmedik
bir anda kitap yazma olayiyla kars1 karsiya gelen yash ve yoksul bir emekei, basit bir
halk adami olarak tasarlamistir. Boylece biiyiik bir kitab1 kabaca tutmaya cabalayan ve

aligkin olmadig1 yazma eylemi i¢inde tedirginlikle alninmi catan, ayaklar1 ¢iplak ve kirli,
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bas1 kel bir Aziz Matta ¢izmistir. Yanina da bir 6gretmenin kiigiik 6grencisine yaptigi
gibi, azizin elini yoneten geng bir melek koymustur. (Resim 16) Carravaggio, tabloyu
ilgili kiliseye teslim ettiginde, halk bunu azize kars1 bir saygisizlik olarak kabul etmis ve
ortalik birbirine girmistir. Tablo geri ¢evrilmis ve Carravaggio aligilagelen estetik

anlayisa uygun bir yeni resme baglamak zorunda kalmistir. (Resim 17)

“Basina baska bir belanin gelmesini dnlemek icin de, melek veya azizlere degin
en geleneksel kalip diisiincelere 6zenle bagl kaldi. Kuskusuz yine iyi bir tablo
koydu ortaya, ¢iinkii Carravaggio tabloyu elinden geldigince canli ve ilging
kilmaya ¢alismistir. Ama bu ikinci tablonun ilkine gore, daha az igten, daha az
tutarli oldugunu da duymamak olanaksizdir”( Gombrich, 1999, s. 12).

Resim 16 Resim 17

Carravagio “Aziz Matta”1602 Carravagio “Aziz Matta” 1602
Sunak resmi, T.U.Y.B,. 223X 183 Sunak resmi, T.U.Y.B.,296.5x195

Gombrich, Ernst Hans. Sanatin Oykﬁsﬁ. Cev.: Erol Erduran ve Omer Erduran
Istanbul:Remzi Kitapevi. 1999.s. 31

2. BICIM BOZMA’YA TARIHSEL BIR BAKIS

Tarih 6ncesi doneme iliskin elde edilmis fazla veri bulunmamasina ragmen, yine
o donemden kalan bazi maddi kalintilar ve bilim adamlarinin yaptiklar1 ¢caligmalar ile o

donem insaninin faaliyetleri hakkinda az da olsa bir fikir sahibi olabilmekteyiz.
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Bilindigi gibi o donem insanlarindan giiniimiize kalan pismis toprak iiriinler ya da tagtan
oyulmus baz1 idoller bunun yaninda da kaya resimleri gilinlimiize kadar
ulasabilmislerdir. Bunlardan da anlasildigi kadariyla o donemde de insanlarin bir
giizellik ve estetik anlayisi ortaya koyduklar1 bakis agilar1 vardi. Ama bu bakis agisinin
din ile i¢ i¢ce oldugu onun ayrilmaz bir pargast oldugu da diisiiniilmektedir.

Bu donem insaninin, dogaya hakim olabilecek giice sahip olmak, hayattta
kalabilmek i¢in basarili avlar gerceklestirmek belki de tek amaciydi ve bu amaca

ulasabilmek i¢in, inancini gii¢lii kilmak zorundayda.

“Bu sekilde onlar kotii giiclerden korunup avlarmin ve yasamlarinin bereketli
gececegine inanmaktadirlar” (Lewin, 1998, s. 200-201).

Magara duvarlarina yapilmis olan resimler, belki de bir ¢esit av 6ncesi ayinin bir
parcasiydi. Magara duvarlarina ¢izilmis olan hayvan figiirleri belki de basarili gecen bir
avdan sonra, kutlamak ve kalic1 kilmak i¢in yapilmislardi. Resimler, goriinen diinyadan
elde edilen bilgiler degil, i¢ yasantinin gercekligiydi. Burada 6nemli olan, figiiriin
miikemmel dogrulugu degil, insan i¢in tagidigi anlamdi. Yani o hayvana hilkmetmek
istegi ve basarist resmedilmisti.

“Ayrica hayvanlarin kabataslak ¢izimlerinin yapilmasi ile onlara
hiikmedebileceklerine de inandiklar1 diisiintilmektedir” (Gombrich: 1986, 21).

Sanatin, dinle birlikte varolmasi, yapilan sanat eserlerinin tiimiiniin dinsel bir
icerigi olmasindan kaynaklanmaktadir. Ornegin; Eski Misir’da da sanat eserlerindeki
deformasyon agik¢a goriilmektedir. Misirli sanatg1 her seyi kesin bir agiklikla ifade
etmeye calismistir. Resmin bir kurali vardi ve onun digmna ¢ikilmiyordu. Insanm en iyi
goriintiisiiniin yansitildigina inandiklart i¢in portreyi profilden, ancak gozii karsidan
gorlindiigii haliyle resmetmiglerdir. Viicudun {ist boliimiinii, omuzlart ve gogsii
cepheden, kollarin ve bacaklarin hareketlerinin daha iy1 gosterildigi i¢in yandan
gorilintisleri ile resmediyorlardi. Figlirler derinlik duygusundan ve hacimden yoksun,
ylizeyde ve iki boyutlu olarak ifade edilmislerdir. Resimlerdeki figiirlerin boyutlar1 o
figlirtin sahip oldugu dinsel ya da toplumsal degerlere gore degismistir. Firavunlar ve
Tanrilar ¢ogunlukla 6teki insanlardan daha biiylik gosterilmislerdir. Resimlerde yer alan

diger figiirler ise; soylular, hizmetgiler ve koéleler, sosyal siniflarina gore farkl
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boyutlarda resmedilmiglerdir. Misir sanatinda kullanilan figiirler ayn1 zamanda, giiclii
bir sadelestirmeyle yalin bir anlatimi1 ifade etmektedir.(Resim 18)

Bu resimlerde biiyiik oranda bir sadelestirme oldugu her izleyen tarafindan
rahatca algilanabilmektedir. Fakat bunun yaninda resim iisluplarinin ister istemez bir

deformasyonu da beraberinde getirdigi bir gercektir.

Resim 18 Resim 19
Tutankhamun dénemine ait rolyef
http://en.wikipedia.org/wiki/misirsanati

Resim 19’ dan detay .
“Cenaze Toreni” yiikseklik: 61 cm., M.O. 540
Gombrich, Ernst Hans. Sanatin Oykiisii. Cev.: Bedrettin Comert. Istanbul:Remzi Kitapevi. 1992.s. 80


http://en.wikipedia.org/wiki/misirsanati
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Antik Yunan dénemi &zellikle vazolarinda deformasyon goriilmektedir. M.O.
700’ lere tarihlenen bir vazonun lizerindeki resimde bir cenaze alayi tasvir edilmistir.
Olii tabutta yatmakta ve etrafinda da 6liiniin yakinlari bulunmaktadir. Betimlemedeki
elemanlarin timii deforme haldedir. Oliiniin yatis1 ve yaninda bulunan figiirlerin
viicutlar1 sadece bir liggenden olusmaktadir. Kollar ve bacaklar ince ¢izgiler halinde

resmedilmis, baslar ise, yeterince belirgin degildir. (Resim 19)

Antik Yunan vazo resimlerin {lizerinde goriilen deformasyonlar ise Misir resim
sanatindaki kadar degildir. Betimlemelerde genel olarak tam bir perspektiften
s0z edemeyiz figiirlerin genellikle yandan goriiniisleri ele alinmis, erkekler
atletik bir yapida kadinlar ise ideal bir viicut dlciistindedirler. (Carpenter, 2002,

s.78)

Roma doéneminde ise, Ozellikle heykel 6n planda olmustur. Roma donemi
heykelleri genellikle 6zgiin olma c¢abalari yerine Antik Yunan heykel sanatinin
yorumlanmas1 olarak kopya edilmistir. Yapilan eserler kopya da olsa giiniimiizde,
biiylik bir sanat degeri tasimaktadirlar. Roma heykelinde 6zellikle ideal viicut 6lgiileri
kullanilmistir. (fakat portre sanatindaki natiiralist donem bunun disinda kalmaktadir.)

Bazi tanrilar ve biiyiik komutanlar ya da imparatorlar oldugundan ¢ok daha kasli ve

gorkemli gosterilerek viicutta belli bir deformasyona gittikleri sdylenebilir.(Resim 20)
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Resim 20
Lorenzo Bernini “David”
www.museum-replicas.conmy/.../bernini-david-r2.JPG

Islam sanatinda ise, dinin etkisiyle resim kat1 bir sekilde yasaklanmis olmasina
ragmen, sanat varligmi slirdiirmistiir. Benzetme ve yaratma yasagindan dolayzi,
miisliman sanatcilar, daha c¢ok kendi hayal giiclerini kullanarak cesitli bezemeler
yapmuslardir. Yazi ve harf karakterleriyle de oynayarak belli sekiller yaratmislar ve
yaziy1 resimlemislerdir. Minyatiir resimde, 6nemli olan konunun acik bir sekilde ve en
iyi taraflariyla anlatilmasiydi. Bu nedenle gereksiz sayilan perspektifte hacim, gézardi
edilerek, sadece kahramanlar ve konu o6n plana cikarilmistir. Kompozisyonda,
hiyerarsik bir diizen s6z konusudur ve figiiriin biiytikliigii de sosyal konum ile dogru
orantilidir. Bu da beraberinde, belli bir sadelestirme ve deformasyonu getirmistir.

(Resim 21)


http://www.museum-replicas.com/.../bernini-david-r2.JPG

59

Resim 21
Anonim “Kanuni Sultan Siileyman’in, Seyh Abdullatif” Kabulu”
www.math.umn.edv/.../marmara/ferhad-+sirin.html

Uzak dogu sanatlarint olusturan, Cin’ de ve Japonya’da ise, sanatgilar
kendilerine 6zgii bir tslup gelistirmiglerdir. Onlar, Misirli sanatgilarin kat1 ve koseli
islubunun tersine yumusak hatlardan olusan bicimleri yeg tutmuslardir. Cin resim
sanatindaki, i¢ ice ge¢mis, dekoratif 6zellikler tasiyan, simgesel ¢cagrisimlar, iki boyutlu

bir anlatim igerisinde resmedilmistir. (Resim 22)


http://www.math.umn.edu/~alayont/turkiye/marmara/ferhad+sirin.html
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Resim 22
Liu Zhigui “isimsiz”.
www.chinasculture.com

Geleneksel kiyafetler igerisinde resmedilen Japon kadinlar da iki boyutlu bir
diizlem igerisinde, mekana yapistirilmis etkisi veren perspektifte yorumlanarak, Japon
sanatinin bigimsel 6zelliklerini 6rneklemektedir. (Resim 23)

Resim yapmanin standartlar1 korunurken, Cin’ de ve Japonya’ da ilgingligini
zamanla yitirerek, bilinen hamlelerin ¢ogu, ayritiyla islenip, alisilagelmisi
olusturmustur. Japonlarin, dogu sanatinin yontemlerini, yeni konularla uygulamaya

baslamalari, bat1 sanatinin eserleriyle karsilasmalar1 sonucunda gerceklesmistir.


http://www.chinasculture.com/
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Resim 23
Anonim “isimsiz” 17x 8 cm.
www.rogallery.com/.../Japonese-framed-sm.jpgkagit iizerine murekkep

2.1. Ronesans Resminde Bicim Bozma

Ronesans ile beraber Avrupa yeni bir c¢aga girmistir. Bu donemde insanlik
sanatta, bilimde ve siyaset alaninda bir¢ok yenilik ve degisiklik yasamistir. Resim
sanatinda, bu yeni diinya goriisiine paralel olarak bilimsel perspektifle birlikte insanin
anatomik yapist da kesfedilmistir. Ayn1 zamanda, bu donem resimlerindeki en 6nemli
Ogelerden biri de, insan ve insanin i¢inde bulundugu mekandir. Boylece; resme hacim,
151k-golge, perspektif, mekan, anatomi kavramlar1 girmistir. Dini konularin yani sira
dogada bulunan big¢imler, stilize edilmeden tuvallere aktarilmistir. Konular
zenginlesmis, ortacagm o kat1 kilise kurallarindan kurtarilmistir. Ornegin; Boticelli
“Veniis’iin Dogusu” adl1 tablosunda, mitolojik bir konuyu ele almis ve yalin bir anlatim
se¢mistir. Veniis’iin viicuduna dikkatle bakilacak olursa, tanriganin viicudunun aslinda
normal olmadigi hemen anlagilabilir. Figiiriin, kollar1 ve o6zellikle boynu, olmasi
gereken Olcililerden daha uzundur. Sol omuzdaki deformasyondan dolayi, kol,

gbzlimiiziin alisgtk oldugu dogrulardan uzak kalmaktadir. Ancak, resmin geneline


http://www.rogallery.com/.../Japonese-framed-sm.jpgka??t
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baktigimizda, tim bu bi¢im bozmalar izleyicinin goziine her hangi bir rahatsizlik

vermemektedir. (Resim 24)

Resim 24
Botticelli “Veniis’iin Dogusu”, 172,5 x 278,5 cm., T.U.Y.B, 1478
http://www.eumed.net/malakos/parafer/arte2/Botticelli Nacimiento.jpg

Jacopo Bassano’ nun “Son Aksam Yemegi” adli tablosu 16. yiizy1l Italyan resminin
en onemli eserlerindendir. Leonardo’ daki ideal viicut Olgiilerine sahip figiir gruplarinin
yerine idealizasyondan uzak, mizahi bir anlatimi1 secerek, insanlar tarafindan kutsal sayilan
konular alayci tavriyla ele alan ve disavurumunu figiirlerdeki rahat, basibos izlenimi veren

duruslarla vurgulayan sanatgi, i¢inde bulundugu dénemde oldukga elestirilmistir.

§ oA

Resim 25
Jacopo Bassano “Last Supper”, 460x880 cm 1495-1498, Al¢1 siva iistiine tempera.
http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/bassano/last-supper/last-supper.jpg



http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/bassano/last-supper/last-supper.jpg

63

16. yiizy1l Flaman okulunun temsilcisi olan Bosch’un disavurumcu tavrini,
karakterlerindeki deformasyon olustururken, toplumun i¢inde bulundugu diizeni, mizahi
Ogeler de katarak betimlemistir. Simgesel anlatimin hakim oldugu 6rnekteki resminde,
birbirini kesmis figiir gruplari, telasla ot yiginindan yararlanmaya calisirken, sembolik

anlatim, mizahi 6gelerin varligiyla zenginlesmistir. (Resim 26)

XVI. yiizyilin sanat¢ilarindan birisi olan Bosch ise (1453-1516) karakterlerini
ifade i¢in deformasyona da yoneldigi goriilmektedir. Sanat¢inin “Ot Arabasi” ve
“Deliler Teknesi” toplumu hicveden konulardir. Bir flaman ataséziinde Diinya
bir ot arabasina benzer herkes bu ottan giicii yetti§ince alir demektedir. Bu
arabadan da otlar1 toplumun her kesimine mensup kisiler birbirleriyle yarigarak
koparmaya c¢aligmaktadirlar. Arabanin {iizerindeki otlara oturmus iki asik,
sehveti, sefilligi simgelemektedir. Garip bir yaratik uzamig burnunu fliit gibi
calmaktadir. Miizikle ve zevkle kendilerinden gecgen c¢ifte sagda sapikligin
simgesi bir baykus, solda da iblisin simgesi bir desti ¢evrelemistir. Solda bir
melek onlar i¢in dua etmekte, seytan kilikli bir yaratik da ¢ifti kandirmaya
calismakla oyalanmaktadir. Bu ¢ift bir anlik mutlulugu ¢abuk gecen mutlulugu
degerlendirmektedir. Mutluluk, ot arabasmin eteginde bogusan siddeti, dehset,
cinayet ve ihtiras olaylar1 lizerine kurulur. Kompozisyon tist iiste gelen figiir
gruplari ile olusturulmustur. (Kinay, 1993, s. 72)

Resim 26
Bosch “Ot Arabas1” 140 x 100 cm, T.U.Y.B., 1568
http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/resim
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‘Resim 27
Brugel. “Dilenciler”, 18x 21 cm, Ahsap Uzerine Yagliboya, 1568
WWww.um-buraco-na-sombra.netsigma.pt/e_sombra/inde...

2.2. Barok Resminde Bicim Bozma

Cizginin giiciinii ortaya koyan ronesans resminin bi¢imselligine karsi, barok
donem, lekenin On plana ¢iktigi, boyanin madde giizelliginin kesfedildigi bir donemdir.
Doga giizelliginin yaninda resimde ilk kez beliren boyanin giizelligi, bir sanat degeri
olarak kabul edilmistir. Klasik iislubun durgun ve herhangi bir duygu barindirmayan
yliz ifadeleri, yerini 1stirap, nese, kusku, acima gibi abartili ve duygu yiiklii ifadelere
birakmistir. Ronesans’ da teatral bir anlatima sahip olan kompozisyonlar, Barok
donemde, giinlilk yasantinin icinden yasayan sahnelere doniismiistiir. Bu donem
resimlerinde kullanilan giiglii 151k-gdlge etkileriyle birlikte, abartili bir anlatim ve
hareketlilik, kompozisyona egemen olmustur. 16. ylizyil Flaman okulunun
temsilcilerinden olan Brugel, toplumsal gergekei anlayis igerisinde sayilmasina ragmen,
disavurumcu bir iislup benimsemistir. Sanatgi, drnekteki reminde de oldugu gibi,
yasamdan kesitler sunarken, sok edici goriintileri Dbiiyiikk bir ustalikla,

siradanlagtirmistir. Giinliik yasamin sahnelerini resimlerine konu alarak, figiirlerinde
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hiiziinlii, bunun yani sira neseli bir anlatim alan1 olusturmustur. Brugel, figiirlerindeki

bi¢im bozmalarla disavurumunu giiclendiren etkiler yaratmistir. (Resim 27)

Resim 28

Rembrant® Artemis ” 161 X 131 cm. 1635
www.ibiblio.org/wm/paint/auth/rembrant

Isik-gblge oyunlarini disavurumunda ustalikla kullanan Rembrant ise, figiiriin
durusuyla, cevresindeki insanlarin sosyal durumunu olduk¢a acgik ifade etmistir.
Abartilmis govdesiyle, zorlamali bir giizellik arayisi icerisinde vurguladigi merkezdeki
figlirtin, sosyal durum bakimindan {iist diizeyde olmasi, g¢evresindeki figlirlerden
olduk¢a biiyiik ve dikkat cekici resmedilmesini gerektirmistir. Sanatgi, anlamin
vurgusunu figiirlerdeki bigim bozmayla tamamlamistir. (Resim 28)

Ronesans ve Barok doneminin arasinda kalan ve bir gecis donemi olarak kabul
edilen Maniyerizm ise, bi¢im bozmalarin en belirgin 6rneklerinin yer aldigi bir donem
olarak kabul edebiliriz. Ozellikle El Greco’nun resimlerinde insan figiirlerinin oldukga
abartili bir sekilde uzatildigini, buna karsin baslarinin oransiz bir sekilde kiigiik
oldugunu gorebiliriz.(Resim 29)

Bu donem Antikite’nin 6gelerine kars1 bir tepki olarak baslamigtir. Maniyerist
donemde figiirler genel olarak golgeler i¢inde kaybolmaktadir. Ozellikle El
Greco’'nun figiirlerinde ¢ogu zaman abartmalar ve deformasyona
rastlanmaktadir. Bu sekilde siddetli ve etkileyici ifadeler yakalanmistir. Genis ve
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itina ile yapilan kivrimli elbiseler iginde figlir anatomisini ve belirginligini
yitirmigtir. Resimleri adeta maddeyi yok eden bir 1sikla doludur. Acik ve koyu
tonlar arasindaki dalgalanmalar resimdeki figiirlerle diinya iistii bir hava verir.
(Pische, 1983, s. 460

Resim 29
El Greco “ Apokalypsis’in besinci miihriiniin ag1lig”, 225 x 193 cm. T.U.Y.B, 1608-1614 dolaylar1
http://en.wikipedia.org/wiki/El_Greco

2.3. 19.Yiizyill Resminde Bicim Bozma

Bat1 Sanati’nda 19. yiizyila kadar genel olarak incil’den alinmis, Hristiyanlig
anlatan sahneler gbéze carpmaktadir. Fakat ozellikle Fransiz devriminden sonra ve
Romantizm ile birlikte sanat¢ilarin dinin etkisiden siyrildiklari, dogaya ve gercek
yasama yoneldikleri goriilmektedir. Bu donem sanatgilarinin basinda Francisco Goya
gelmektedir. Resimlerinde ekspresyonizmin temel Ogeleri goriilen Goya, yasadigi
donemin siyasi ¢alkantilarini ve iilkesindeki i¢ savasi konu alan resimleriyle, kullandigt
Oznel anlatiminda, olumsuzluklar1 bile en carpict yanlariyla, romantik etkileri
birlestiren, bilinen resim formiilleri karsisinda devrimci bir kisi olarak tanmmuistir.

(Resim 30)
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Resim 30
Francisco Goya “ 3 Mayis” T.U.Y.B, 8'9 x 13'4 cm." 1808
http://en.wikipedia.org/wiki/goya

Bu donemin yine 6nemli bir sanat¢ist olan William Blake, derin dinsellik dolu i¢
diinyasina kapanmis bir sanatg¢iydi. Akademik resim sanatina karsiydi ve {izerinde
durulmasi gereken konunun; sanat¢inin, i¢ diinyasina donerek, gercek diinyadan aldigi
izlenimleri igsellestirerek, resim ylizeyine nasil yansitmast gerektigiydi. Bu nedenle,
dogadan ¢izmeyi redderek, yalnizca kendi i¢ diinyasini resmederken, nesne ve
figiirlerde belirgin bi¢im bozmalar da gerceklestirmistir. (Resim 31)

e -
Al R Sy, -

Resim 31
William Blake “Asgiklarin Girdab1” Ahsap iistiine akrilik 32 x 43 cm. 1825
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www.ibiblio.org/wm/paint/auth/blake/
“Ortagag sanatcilar1 gibi Blake’de 06zenli betimleme endisesi glitmemistir.

Ciinkii diislerindeki figiirlerin anlami Gylesine 6zIii ve bas dondiiriicliydii ki, dogruluk

sorunlarinin umurunda olmadig eserlerinde goriilmektedir” (Gombrich: 1986, s. 387).

Izlenimcilik, resim alaninda, Ronesans’tan beri gegerli olan bicim ve form
anlayisinin yok olmaya basladig: ilk sanat akimidir diyebiliriz. Izlenimciler, bicimi
konturlardan arindirtp, kapalt formlardan kurtarmis, birbiri igerisinde eriyen
goriiniimler halinde ele almistir. Bu sanatgilar, giines 1s1gin1n, giiniin farkl: saatlerindeki
degisimini ortaya koyan, dogadaki yansimalarin farkini, duyumlar1 aracilig ile, giines
15181 tayfinda bulunan saf ve bozulmamis renkleri kullanarak, resimlerinde farklilik
yaratmiglardir. Varolan gergeklikleri, siirekli degisen bir olgu olarak algilamiglardir.
Onlara gore nesneler varolan degil, siirekli degisebilen, anlik goriiniislerdir. Bu yiizden,
nesnelerden ilk aldiklar: izlenimlerini yansitmislardir. Bu yansitma asamasinda doga
goriintiilerini abartip bigimlerini de bozmuslar, yer yer de soyutlamalara yonelmislerdir.
Resimlerdeki nesneler, bicimsel olan sinirlarini, bir kenara birakmis, erimeye, hacim

ozelliklerini kaybetmeye baslamiglardir. (Resim 32)

Resim 32
Monet, “Saman Y1gmi”1 65x92 cm. 1884
http/uploud.wikimwdia.org/wikipedia/commons
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2.4. 20.Yiizyll Resminde Bicim Bozma

20. yiizyila gelindiginde ise, sanat alaninda yasanan biiyiilk degisimlere tanik
oluyoruz. Bu donemde sanat, nesneler diinyasindan uzaklasarak sanat¢inin i¢ diinyasina
yonelmistir. Dig diinya ile ilgili olan gerceklikler ve onlarin nasil goriindiigiiniin
Onemini yitirmesi, sanat¢iyr zihinsel degerleri ifade etmeye yoOneltmistir. Sanatin,
insanin i¢ diinyasina yonelerek, sanat¢inin Oznel karakterini On plana ¢ikarmasi,
sanat¢inin 6zne-nesne iliskisi iizerinde de belirleyici etken olmustur. Oznenin nesneyle
girmis oldugu bu iliski, insanin soyutlayici karakterini etkileyerek cagdas akimlarda
sanat¢inin soyutlama ve bicim bozma istegini arttirmigtir.

20. yiizyilda goriilen bigcim bozmaya dair Ornekler, sanatgilarin gelenege
baskaldirisi, diizene karst kendi bireysel cabalarinin ifadesi olarak goriilebilir. Bu
dénemin sanatgisi, sanatin konusunu dis gerceklikte degil, aksine icsel gerceklikte yani
duygularda oldugunu, kavramistir ve sanat {iriiniiniin tek bir yorumla ya da bazen de
kelimelerle anlatilamayacaginin farkina varmigtir. Ciinkii sanatin konusu artik herhangi
bir nesnel ger¢ekligin yansitilmasi degil, duygularin ifade edilmesidir. O halde soyut bir
varlik olan duygular, nesnel bir diinya ile anlatilamazlar. Bu nedenle, sanatgilar, yapitin
tek bir anlama indirilmesini bir kenara birakip, anlam genislemelerine yonelmislerdir.
Bir¢ok bi¢im bozma ve soyutlama igeren sanat akimlari, bigimsel ve igeriksel agidan
cok anlamliliga yonelme egilimindedir. Bu egilim i¢inde olan sanat iirlinlerinin ¢ikis
noktasi ise dogadir. Fakat ulasilan nokta dogadan oldukc¢a uzaktir.

Anlik bir heyecan, tiim duygusal izlenimlerimizi degistirebilmektedir.
Disavurumculuk akiminin temsilcilerinden olan Edward Munch, “Cighk” adh
calismastyla, yasamin giizel ve takdir edilir yonlerinin 6tesinde, “gercek” olani, ideal ve
hos olanla degistirmistir. Giizellik {lizerinde 1srarla durmanin diiriistce olmadiginm

vurgulamaktadir. (Resim 33)

Biitiin cizgiler, resmin odak noktasina, yani ¢iglik atan basa dogru gidiyor gibi.
Sanki tiim sahne, o ¢1gligin acisina ve heyecanina katiliyor. Ciglik atan kimsenin
yiizii hakikaten karikatiir gibi carpitilmis. Faltagi gibi acilmis gozler ve oyuk
yanaklar, kafatasini animsatiyor. Korkung birseyler olmus mutlaka ve resmi
daha da rahatsiz edici yapan bu ¢igligin nedenini hicbir zaman bilemeyecek
olmamiz. (Gombrich: 1986, s. 564)
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Resim 33 )
. Edward Munch “Ciglik”, 91 x 73.5 cm., T.U.Y.B., 1893
http://www.revista.criterio.nom.br/edward_munch_scream.jpg

Bu anlamda Izlenimcilik ve sonraki akimlar, gittikge artan bir hizla natiiralist
yorumlama ve bilindik olma amacindan uzaklagabilmek i¢in, bi¢cim dili olarak

soyutlama, bi¢im bozma gibi yollara yonelmislerdir.
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UCUNCU BOLUM
TURK RESIM SANATI
1. TURK RESMIiNi DISAVURUMCU EGILIMLERE HAZIRLAYAN SUREC

Tiirk resim sanati tarihine baktigimizda, 19. yiizyila kadar, temeli Tiirk-Islam
geleneginde yatan minyatiir resmin egemen oldugu goriilmektedir. Batili anlamda
sanata gecis de birdenbire olmamistir. 18. yiizyil baslarindan itibaren koklii bir degisim
baslamis ve yogunlasan batililagma hareketleri resim alaninda da etkili olmustur.
Osmanl Tiirkiye’sinde ekonomik, siyasal, toplumsal ve askeri alanlarda yasanan bu
gelismelere paralel olarak yogunlasan batili tarzda yasama istegi, dogal olarak resim
sanatinda da yankisim1 bulmustur. 19. yilizyila kadar Tirk resminin genel sanat
karakteri, geleneksel tekniklerle yapilan, renk, mekan ve perspektif agisindan
tsluplasmis betimlemeler olan duvar resimleri ve minyatiirler olusturmaktaydi.
Minyatiir resimde, gelenek¢i bir bigim ve manzara gelenegi hakimdir. Isik-golge ve
perspektif kullanilmamistir. Nesneler ve figiirler gercek goriiniimlerinden farkls,
hikdyeye uygun bir dille anlatilmistir. Minyatiir sanatinda gergek¢i unsurlardan ¢ok,
simgesel anlatimlar mevcuttur. 19. yiizyil sonlarina gelindiginde ise, batili anlamda
tuval resmine gecis baglamis, bu donemde Avrupa’da egitim goren Tiirk ressamlar1 s6z

konusu gelismeye Oncliliik etmislerdir.

Miihendishane 1 Berri Hiimayun’a resim derslerinin konmasiyla birlikte,
Onceleri haritacilik, teknik resim gibi konularda baglayan egitim, bir siire sonra serbest
resmi de i¢ine almigtir. Bunun nedeni de, Avrupa’ya resim egitimi almak i¢in
gonderilen ilk asker ressamlardir. Miithendishane i Berri Hiimayun ve Miihendishane-i
Bahri Hiimayun’da Tiirk hocalarin yani sira Avrupa'dan gelen yabanci hocalar da
ders vermislerdir. Kisa bir siire sonra bazi Tiirk 6grencilerin Avrupa'ya gonderilerek
Bati bilim ve teknigini yerinde 6grenmeleri karar1 alinmis ve bunun iizerine Hiiseyin
Rifki, Ahmed, Abdiillatif ve Edhem isimli dort 6grenciden olusan ilk 6grenci grubu
1829'da Avrupa'ya gonderilmistir. Bu 6grenciler daha 6grenimlerini tamamlamadan

ikinci bir grup daha Avrupa’ya gonderilmistir. Ancak, biitiin bu 6grenciler oncelikli
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olarak, askeri amaglarla gonderilmis ve dondiiklerinde de askeri alanlarda

gorevlendirilmislerdir.

Bu donemde resim egitimi i¢in ilk kez Avrupa’ya gonderilen subay veya askeri
okul &grencileri arasinda Ferik Ibrahim Pasa ve Tevfik Pasa da bulunmaktadir. Bu iki
sanatgimizdan sonra, Siileyman Seyyit ve Seker Ahmet Pasa da Avrupa’ya gonderilen

ressamlarimizdandir.

1908°de 1I. Mesrutiyetin ilanmi ile resim sanatinda 6nemli gelismeler olmustur.

Modern Tiirk Resminin ikinci biiylik donemi, Sanayi- i Nefise 'nin kurulusundan

sonra baslayan resim faaliyetlerine dayanir. Istanbul’da, 1883 yilinda Osman

Hamdi Bey’in mudiirliiglinii yaptig1 Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasi

Tiirk resmi agisindan olduk¢ca Onemli bir gelismedir. Sanayi-i Nefise

Mektebi’nin kurulmasmin ardindan Avrupa’da resim egitimi goren asker

ressamlar Sami Yetik, Ruhi, Hikmet Onat ve Ali Sami Boyar gibi 6nemli

isimlerdir.(Giray, 1997,5.92)

19. yiizy1l ressamlarimiz arasinda 6zgiin bir yeri olan ve “primitifler”, “Tiirk
foto-yorumcular1” gibi adlarla da anilan “ilk tuval ressamlarimiz” dir. Hiiseyin Giritli,
Hilmi Kasimpasali, Fahri Kaptan, Necip, Selahaddin, Salih Molla Aski, Ahmet Bedri,
Miinip, Ahmet Sekiir, Ahmet Ziya Sam, Mustafa, Sefik, Ibrahim ve Osman Nuri gibi
ressamlarin yer aldigi bu grup, fotograflardan da yararlanarak, Yildiz Sarayi, Yildiz
Cami, Kagithane, Ihlamur Koskleri gibi Istanbul'dan cesitli koseleri konu alan manzara
resimleri yapmislardir. Bu resimler, fotografik o6zelliklere sahip, donuk ve saf bir

isluptadir.(Resim 34)
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Resim 34
Hiiseyin Giritli “Y1ldiz Saray1 Bahgesi” 65x81cm., T.U.Y.B.
http://www.mkutup.gov.tr/osmanli/pic35.jpg

19. yiizy1l Tiirk resminde Seker Ahmet Pasa Kusagi olarak adlandirilan kusagin
en Onemli temsilcileri, Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyit, Hiiseyin Zekai Pasa ve
Halil Paga’dir. Osman Hamdi de bu kusaktan olmasina karsin, Tiirk resminde batili
anlamda figiirii ilk olarak kullanan sanatci olarak, digerlerinden ayr1 ele alinmaktadir.

Osman Hamdi, 19. ylizy1l ressamlarimiz arasinda énemli bir yeri bulunan Seker
Ahmet Pasa gibi Paris'te Boulanger ve Gérome gibi akademik ressamlarin atdlyelerinde
egitim gormiistiir. Yaptifi manzara ve natiirmortlarda akademik Ozellikler
gbzlemlenebilen sanat¢inin resimlerinde doganin yalinligini vurguladig: goriiliir. Daha
¢ok natlirmortlar1 ile taninan Siileyman Seyyit ise boyayi c¢ok ince ve saydam
kullanmasi ile tinliidiir. Hiiseyin Zekai Pasa'min manzaralarinda fotografik ozellikler
goriiliirken, Halil Pasa'nin resimlerinde canli renkler, kalin firga vuruslar ve 1s1ik
kullanimi1 dikkati ¢eker. Halil Pasa, Tiirk resminde izlenimciligin yolunu acan sanatci

olarak kabul edilmektedir.(Resim 35)
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Resim 35
Halil Pasa “Sakayiklar ve Kadm”, 119.5x72.5 cm., T.U.Y.B., 1898
http://muze.sabanciuniv.edu/images_koleksiyon/orta/200-0260-HP.jpg

Tiirk resminin gelisimi agisindan bir bagka Onemli adim da, Seker Ahmet
Pasa’nin girisimleri sonucu 27 Nisan 1873 tarihinde acilan sergi olmustur. Bu sergi,
Istanbul’da acilan ger¢ek anlamdaki ilk resim sergisi olmasi bakimindan énemlidir.
Gergeklestirilen sergiyi, Ahmet Ali Efendi’nin cabalartyla 1 Temmuz 1875’te agilan
ikinci bir sergi izlemistir. Bu sergide, Levanten ve azinlik sanatgilarinin resimlerinin
yani sira, Ahmet Ali Pasa, Ahmet Bedri, Halil Pasa, Osman Hamdi ve Nuri Bey gibi

Tiirk ressamlarinin resimleri de yer almistir.

1908°deki II. Mesgrutiyet’in ilanimnin yarattigi rahathik ortaminda, 1909’da
Osmanli Ressamlar Cemiyeti kurulmustur. Bu kurulus, 1921°de Tiirk Ressamlar
Cemiyeti, 1926’da Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi ve 1929’da ise Giizel Sanatlar Birligi
adin1 almistir. Cemiyet, yoneticiligini Serif Abdiilkadirzade Hiiseyin Hasim Bey’in
yapti§1 ve cemiyetin admi tasiyan bir dergi c¢ikarmaya baslamislardir. Bu dergide,

cesitli sanat sorunlar1 ve giincel gelismeleri igeren yazilarin yani sira teknik igerikli
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yazilar da yer almistir. Bir grup altinda toplanilmasi ve gazete ¢ikarilmasi da Tiirk

resim sanatinin gelisimini hizlandiran etkenlerden yalnizca birisidir.

Sanayi-i Nefise Mektebi tarafindan Paris'e gonderilen Galip, Ibrahim Calli
ve kendi olanaklar ile giden Namik Ismail, Avni Lifij, Nazmi Ziya gibi ressamlar
I. Diinya Savasi'min baglamasi ile birlikte 1914'te Tirkiye’ye doénmiislerdir.
Tiirk resim tarihinde “1914 Kusagr®, “Calli Kusag1” veya “Tiirk izlenimcileri” diye
adlandirilan grubun olusumunda katkida bulunan bu sanatgilardan baska, Ruhi Arel,
Feyhaman Duran, Hikmet Onat da grupta yer alan diger ressamlardir. Bu sanatgilar
Avrupa’dan dondiiklerinde izlenimeciligi Tiirk resmine tagimiglardir. Ortak bir sanat
anlayisina sahip olduklar1 sdylenebilecek olan bu grubun i¢inde Avni Lifij simgeci
goriiniimii ile farklihk gostermektedir. Grubun baslica ilham kaynagi Istanbul’un
goriiniimleri olmustur. Nazmi Ziya, Ibrahim Calli ve Hikmet Onat’in Istanbul’un gesitli

bolgelerini konu alan ¢alismalar1 bulunmaktadir. (Resim 36)

Resim 36
Hikmet Onat “Sahil” 54x73 cm., T.U.Y.B,
1960,http://www.byegm.gov.tr/yayinlarimiz/kitaplar/turkey2005/content/turkey



76

Callt Kusag1 ressamlari, Hali¢ ve civari ile Bogazi¢i kiyilarmi biiyiik bir
ustalikla resmederek, Tiirk resminde “Bogazi¢i manzaralar1” diye bilinen tiiriin
yaraticist olmuslardir. Bununla birlikte onlarin asil ortak yanlar1 izlenimciliktir ve bu
izlenimcilik, Bat1 izlenimciliginden oldukga farklidir. Calli Kusagi Ressamlari, Batili

izlenimcilere oranla daha rahat ve konularini i¢sellestirerek resim yapmislardir.

Tiirk Resim Sanatinda Izlenimcilik 1914°te I.Diinya Savasi nedeni ile Paris’ten
yurda donen Ibrahim Calli ve arkadaslari ile yurda girmistir. Peyzaj, natiirmort,
portre ve nii ¢esitlemeleri ile konularin birden bire ortaya ¢ikan spontane firca
vuruslariyla sekillenen boya zevkinin gelismesi Tiirk Resim Sanati’nda 6nemli

bir asama olmustur.( Ersoy, 1998, s.14)

1929 yilinda Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’nin kurulmasi 6nemli
bir adimdir. Birligin kuruculari, Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut
Cuda, Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati,
Ratip Asir Acudoglu ve Fahrettin’dir. Calli Kusagi’nin renk¢i tutumunun yani sira
Miistakiller, c¢izgiye, kurulusa ve yapisal saglamlhifa Oncelik veren resimler
yapmuslardir. Ozellikle Refik Epikman, Cevat Dereli, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi
ve Muhittin Sebati’nin resimlerinde goriilen kiibist insaci egilimler 6nemlidir. Mahmut

Cuda ve ilk Turk kadin ressamlarimizdan olan Hale Asaf’in resimlerinde de bu

egilimler goriilebilmektedir.
2. TURK RESIM SANATINDA DISAVURUMCULUK VE BiCiM BOZMA

1933 yilinda, Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin
Dino ve heykeltiras Ziihtii Miiridoglu bir araya gelerek “D Grubu’nu kurmuslardir. Bu
ressamlarin Usluplart kiibist ve insac1 egilimlere dayanmakla birlikte birbirlerinden
farklilik gostermektedir. D Grubu ressamlari, Calli Kusagi’nin rastgele, daginik renk
anlayisina karsi tavir sergileyip, desen, diizen ve kurulusa onem vererek, daha ¢ok
bicimsel bir egilim ortaya koymuslardir. Bu ozellikleri agisindan Miistakiller ile

benzerlik gostermislerdir.

Bu kusagin meydana getirdigi ‘D grubu’ (1933-1947) kendilerine 6zgii belirli
bir goriislin temsilcileri olmadilar. Ciinkii bu grup, bdyle bir iddias1 olmadigi
gibi, yalmz Bati’daki Kiibist, fovist ve hatta disavurumcu denebilecek
anlayislarin disindaki yeniliklere de kapilarmi kapamiyorlardi. Onlar, yalniz
bizdeki 6lii izlenimciligine karsi idiler.(Turani, 1977, s.7)
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1940’11 yillar Tirk resminde goriilen toplumsal gercekei anlayistaki ressamlar
agisindan 6nemlidir. Nuri Iyem, Abidin Dino, Agop Arad, Selim Turan, Avni Arbas,
Nejad Devrim gibi bazi sanatgilar, 28 Mart 1940°da actiklar1 Liman Sergisi ile birlikte
“Yeniler Grubu” nu kurmuslardir. Bu grup, D Grubu'nun asir1 Bati yanlisi
bicimciliklerine ve ekolctiliiklerine karst ¢ikmistir. Tiirk yasamint ve bu yasamin
sorunlarint irdeleyen, halkin sorunlarini, sikintilarini, sevinglerini ve hiiziinlerini
yansitan bir sanat anlayisini savunmuslardir. Ancak, baslangigta ortak bir anlayis
etrafinda toplanan bu grupta, zamanla farkli egilimler ortaya c¢ikmis ve grubun

dagilmasi ile birlikte ¢esitli kisisel tisluplar geligsmistir. (Resim 37)

Resim 37
Avni Arbas “Liman”, 35,5 x 27cm., 1985
http://www.rportakal.com/tukce/gmuzayede2/images/100_t.jpg

Nedim Glinsiir, Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz, Turan Erol, Orhan Peker,
Mehmet Pesen ve Adnan Varinca gibi Bedri Rahmi Eyiiboglu at6lyesinde yetisen bazi
ressamlar 1947 yilinda “Onlar Grubu” nu kurmustur. Bu ressamlardan bazilarinin,

hocalar1 Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun, leke, ¢izgi, renk ve benek bicimimde 6zetledigi


http://www.rportakal.com/tukce/gmuzayede2/images/100_t.jpg
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resim anlayisindan hareketle kendilerine 6zgii tisluplar gelistirmelerine karsin, yenilik

getirmek gibi bir iddialar1 olmamastir.

1959 yilinda kurulan ve toplumsal igerikli bir anlayis sergileyen “Yeni Dal
Grubu” temsilcisi Ibrahim Balaban, resimlerinde toplumsal igerikli konular ele
almasina ragmen, anlatimci tavri, bicim bozmalar1 ve renk se¢imiyle, disavurumcu

etkileri de kullanmistir. (Resim 38)

Resim 38
Ibrahim Balaban “Aile”
http://tr.vikipedia.org/ilki%4/BObrahim_Balaban

Tiirk Resim Sanat1 i¢in en dnemli gelismelerin gergeklestigi Cumhuriyet’in ilk
yillarinda, disavurumculuk, Avrupa’da etkili oldugu kadar Tiirkiye’de etkili olmamuistir.
Ulkenin bu biiyiik degisim siirecinde, yasam kosullar, iilkenin sosyal ve siyasal ortami
bu bakis a¢isinin olugmamasinda 6nemli bir rol oynamistir. Yurtdisina gonderilen
sanat¢ilar da dolayisiyla bdyle bir diislince zeminine sahip olamamislardir, ancak
O0grenim gordiikleri okullardaki bu akimin varligindan da etkilenmemeleri miimkiin
olmamustir. Bu donem igerisinde Almanya doniisii katildiklar sergilerlerle dikkat ¢ceken

ve resimlerinde Avrupa’daki kural tanimaz sanat anlayisinin izleri goriilen iki isim


http://tr.vikipedia.org/ilki%254/BObrahim_Balaban
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bulunmaktadir. Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi, Almanya’da gordiikleri sanat
egitimiyle birlikte, Tirk resminde disavurumculuk akimin temellerini atmislardir.
Tiirkiye’de halen izlenimciligi hakim oldugu donem igerisinde Avrupa’da ardarda
gelismeler yasanmaktaydi. Zeki Kocamemi ve Ali Avni Celebi de bu gelismelerin

disinda kalmayarak, disavurumcu ¢izgide eserler sergilemislerdir.

Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi, Tiirk resminde modernlesme c¢abalar1 ve bu
egilimlerin baslangicim1 olusturan isimler olmalar1 acisindan &nemlidir. Oncesinde,
figiiriin ve goriinen gercege dayali resmedilmesine karsin, i¢ gozlemi, doganin ve
figlirin 6zline varabilmeyi savunmuslardir. Renk kullanimlar1 ve big¢imlerdeki
deformasyonlar1 o giine kadar yapilmis olan uygulamalarin tamamen disinda

gelismistir.

3. DISAVURUMCU TURK RESIM SANATINDA KiSISEL YAKLASIMLAR

3.1. ilk Donem Ornekleri

3.1.1. Zeki Kocamemi

O zamanki ad1 ile Fatih Hadika-i Mesrefe Mektebinde ilk Ogrenimini
tamamlayan Zeki Kocamemi, 1916 yilinda, Sanayi-i Nefise Mektebi Ali’sine girmistir.
Tirk Ocagi bursuyla, Almanya’ya resim 6grenimine génderilmis ve Ali Avni Celebi

gibi Hans Hoffmann’in 6zel atdlyesinde ¢alismustir.

Kocamemi, Henri Matisse ve Robert Delaunay’in resimsel tavirlarindan

etkilenerek, kiibist ve disavurumcu tarzda eserler vermistir.

Calli kusaginin resimlerine alismis olan Giizel Sanatlar Birligi iiyeleri, Zeki
Kocamemi’nin sanatim1 tepkiyle karsilamiglardir. Alisilagelmis empresyonist
tisluptaki resim oOrneklerinin disinda kalan Kocamemi’nin eserleri, modern
sanatin yurdumuzdaki ilk orneklerindendir. Kiibist ve konstriiktivist anlayisla
yapmis oldugu calismalar dogadan yola c¢ikarak olusturdugu geometrik
formlarda manzaralari, natlirmortlar1 sadece dis goriiniis olarak degil, nesnelerin
0ziinii, plan, modiilasyon, bosluk ve yap1 gibi degerlerde sekillendirecek, daha
statik, agir bir yap1 olusturmaktadir. (Ersoy, 2004, s. 323)
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Sanat¢inin Hoffman atolyesinde gergeklestirdigi Saksili Tabure, Poz Veren Ciplak
ve Otakegilar adli calismalar1 bu etkilesim doneminin {iriinlerindendir. Kiibist

anlayisiyla, Tiirk resim sanatina yeni bir yorum kazandirmistir. (Resim 39)

Kocamemi’nin resim sanatimiza getirdigi yenilik doga kaynakli kiibizm
anlayisinin disavurumcu bir yaklasimla ele alinmasidir. Bu anlatimda, nesneler
hacimsel degerleri belirgin kilarak ¢evrelerini saran {i¢ boyutlu bir mekana
dagilmaktadirlar. Genis renk yiizeyleriyle elde edilen planlar, kompozisyonda
derinlik yanilsamasini vurgular. Kocamemi, dogaya iliskin goriiniimleri
geometrik sistemlere indirgeyerek c¢oziimlerken, 6znel bir deformasyonla
nesnelerin bigimsel 6zelliklerini belirgin kilan ve anlatima gii¢ kazandiran bu
deformasyonla biitiinlesen renk lekeleri ve 1s1k- golge dagiliminin uyumu
dinamik bir boslukla ¢evrelenir. (Giray, 1997, s.120)

Resim 39

Zeki Kocamemi “Ciplak”
Nurullah Berk ve Adnan Turani, Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Cilt 2, s.81
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3.1.2. Ali Avni Celebi

1904 yilinda Istanbul’ da dogan Ali Avni Celebi, Orta 6grenimini Vefa lisesinde
tamamlay1p, Sanayi-i Nefise mektebinde Hikmet Onat ve Ibrahim Calli atdlyelerinde
calismistir. Kendi imkanlariyla Almanya’da egitim aldiktan sonra, iislup olarak kendine
yakin buldugu Hans Hoffman Atdlyesinde ¢alismak istemis, ancak maddi imkanlarinin
yetersizliginden dolay1r egitimine devam edememistir. Daha sonra Berlin

Akademisi’nde, Kleine atolyesinde ¢alismalarini stirdiirmiistiir.

Hoffman, atdlyesindeki basarili ¢alismalarindan dolayi, Ali Celebi’ye asistani
olmasini 6nermistir. Ancak zorunlu hizmete ¢agrilan Celebi, bu teklifi geri ¢evirmek

zorunda kalmistir.

Sanatcinin kisa bir siire i¢inde edindigi atdlye deneyimleri arasinda bir se¢im
yapmasi gerekince, bireysel duyarliligina, sanat anlayisina, 6zgir ve titiz
kisiligine en uygun buldugu ¢alisma mekani, Miinih ve Hans Hoffman atdlyesi
olarak belirler.1923 yilinda, Tiirk Ocaklar1 bursu ile miinih’e gelen Ahmet Zeki
Kocamemi’nin de Hans Hoffman at6lyesinde resim egitimini gerceklestirecek
olmasi, dayanisma ve dostluk gereksinimini de karsilayacaktir. (Giray, 1997,
$.92)

Almanya dontisii Glizel Sanatlar Birligi, Galatasaray ve Ankara sergilerine
katilan Zeki Kocamemi ile birlikte Ali Avni Celebi, Tiirk resmine yeni bir soluk
kattiklarin1 kanitlamiglardir. Paletlerindeki renkler, figlire ve nesneye uygulamis
olduklar1 deformasyon, o ana kadar alisilagelmisin ¢ok disinda kalmstir.

“Biz Matisse ve Picasso ile alay ederken, Almanya’dan Zeki ve Avni geldi.

Aklimiz biisbiitiin karistr. Once kars1 ¢iktik, sonra sezmeye, anlamaya basladik. Zeki ile
Ali bizlere yeni sanatin  perdesini araladilar.” (www.lebriz.com)
1930 yilina gelindiginde, Celebi, Almanya’ya Hoffman’in atdlyesine geri
donmiistiir. Almanya’nin i¢inde bulundugu siireg, politik ve ekonomik ¢alkantilarin
yasandig1 bir donem olmas1 nedeniyle, Hoffman, Amerika’ya gitme karar1 almistir. Bu
durumda, yurda geri donmek zorunda kalan Celebi ise, Giizel sanatlar akademisinde
O0gretmen olarak caligmaya baslamistir. Leopold Levy ile de bir donem calisan sanatci,
sonrasinda, Feyhaman Duran atdlyesine ge¢cmis, 1956 yilinda ise kendi atdlyesini

kurmustur.


http://www.lebriz.com/
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Artik sanat¢t olarak, bir Celebi iislubu, anlayisi ve duyarliligi, varligim
duyurmaktadir. Celebi, “ Avrupa sanatinin da her hangi bir akimmin ya da sanatginin
yogun ve yonlii etkisini sergilemeyen ozgiin bir sanat¢1 olma yolundadir. Uslup
yaklagimi, diizenin konstriiktiif bir ilke ¢cevresinde olugmasina baglayan Ali Celebi’nin
bunun yani sira ifadeci bir anlatima yonelik deger Olgiitlerinin aragtirisi i¢cinde oldugu
goriiliir.”’(Tansug, 1991, s.374)

Resim 40
Ali Avni Celebi “Maskeli Balo”, 139x187 cm., T.U.YB, 1928.
_http://www.sanalmuze.org/image/maskelibalo.jpg

Ali Avni Celebi’nin 1928 yilinda yaptig1 “Maskeli Balo” adli resmi, (Resim 40),
Tirk resminin ilk disavurumcu Orneklerinden birisidir. Avni Celebi resmi, kiibist bir
yaklagimla ele almasina ragmen, yorumun egemen oldugu bu resim, figiirlerin
dinamizmi, renk diizeni ve izleyici iizerinde uyandirdigl etkiler bakimindan, Die
Briicke ve Der Blaue Reiter gruplarmnin ulastigi ‘anlatimecr’ duyarlilifa sahip bir
calismadir. Savasin miicadelesini, o toplum igerisindeki kargasanin varligini irdeleyen
Die Briicke ve Der Blaue Reiter sanatcilari ile Celebi arasinda dogal olarak diisiinsel
farkliliklar bulunmaktadir. Celebi ve bahsedilen grup iiyeleri arasindaki ortak 6zellik
ise, glincel konulara yonelis, zamanin her anini resimsel bir malzemeye doniistiirme

cabasi ve bigimlerdeki bozmalar olarak kendini gostermektedir.


http://www.sihirlitur.com/
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Ali Celebi’nin 1928’de gosterdigi “ Maskeli Balo” adli diizenlemesi, ¢izgi
saglamligy, istifi, figiirlerinin dinamizmi, kah 6lgiin, kah sert renklerinin uyumu
bakimindan Tiirk resminde agilan yeni ¢igrin habercisi olacakti. Biiyiik captaki
bu yapiti, sonraki yillar veriminde Ali Celebi’nin “Vitrin”, “Berber”, “Yarali
Asker”, “Balon”, “Ugurtma Ucuran Kiz”, “Sebzeci” gibi c¢aligmalar
izleyecektir.( Berk, Turani, 1981, s. 81)
Disavurumcu anlatima uygun konularimin yani sira, Kiibizmin geometrik
prensiplerine uyarak ve nesneleri sematik pargalara ayirarak giiclii bir mekan kurgusu

ile olusturdugu kompozisyonlarla Ali Avni Celebi, Tiirk Resim Sanatina ¢agdas bir

yorum getirerek, akademik resim anlayisina kars1 gelmistir.

Ali Avni Celebi resmin insasmna gerekli 6geleri, resimsel bir yiizeyde
kurgulanan planlarla, iic boyutlu bir mekan i¢inde hacimsel degerleri ile
aktarmaktadir. Bu aktarimda gdze carpan abartilar ve bi¢im bozmalar1 anlatimin
en Onemli Ozelligi olan dinamizmi, yasamsalligi ve yalinlig1 vurgular. Bu
ozelliklerle yiiklenen Ali Celebi resimleri, giinlik yasamin herhangi bir
mekanin1 kareleyen dogal, icten, simsicak ve sevecen anlatimlardir.(Giray,
1997, 5.98)

3.2. 1940-1980 Arasi Tiirk Resim Sanatinda Disavurumcu Yaklasimlar

Tirk resmini 1930’Iu yillarda etksi altina almis olan kiibizm, Cevat Dereli’nin
resimlerinde de kendisini gostermektedir. Cevat Dereli, daha sonralar1 giderek daha
yumusak ve daha simgesel bir anlatima doniistiirdiigli resim dilini, zamanla simgesel
bir tisluba yoneltmistir. Cevat Dereli’nin resimlerinde, tuval ylizeyindeki siirsellikten ve
kiitlelerin agirliklarinin bilinen gercekliginden baska bir gerceklige doniistiigiinii
sOyleyebiliriz.

Resimdeki balik¢1 figiirlerinin anlatimi ve zorlamasiz yorumu, yumusak ve hafif
bir atmosfer i¢cinde resmedilmesi, resme ugucu bir hava kazandirmigtir. Kirmizi ve
yesilin tamamlayict renk zithigr iligkisi icinde mekanda kullanimiyla, figiirleri 6n plana
cikartmis ve daha carpict kilmistir. Ozellikle figiirlerin ellerine dikkat ¢ekmek isteyen
sanat¢1, uyguladigi bicim bozmalariyla bu ifadeyi giiclendirmektedir. Sanat¢i se¢mis
oldugu bu yalin anlatim bigimiyle iki boyutlu bir diizlem {izerinde, giinliik yasantida her
an karsilagabilecegimiz siradan bir sahneyi, kullandig1 bicim dili ve sectigi renklerle
gliclii bir anlatima doniistiirerek, izleyicilerin duygularini harekete gegirip tekrar

karsimiza ¢ikarmaktadir. Resmin mekannda kullanmig oldugu renklerle saglanmis olan
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derinlik etkisi, figiirlerde uygulamis oldugu ¢izgisellikle saglanan yiizey etkileri,

birbirlerini dengelercesine deger kazanmistir. (Resim 41)

V'Res1m 41
Cevat Dereli “Kalkan Baliklar”, 50 x 61 cm, T.U.YB.,
Ersoy Ayla 500 Tiirk Sanatcisi Plastik Sanatlar. Istanbul: Atin Kitaplar Yaymevi. 2004. s.173.

Onun baliker figiirleri sevimli ve cana yakin davraniglar iginde rahat, siradan
insanlardir. Karikatiirsel bir havada biraz da alayci bir yaklasimin iiriinleri
olarak goriilebilir. Deniz ve balik onlar i¢in yasamin ta kendisidir.
Alcgakgoniillii, azla yetinmesini bilen insanlar, denize adanmis bir goniil
coskunluguyla islerini yapiyorlar. Denizle yaptiklari miicadele onlarin tim
hareketlerin sinmis goriilityor. (Ersoy, 2004, s. 173)

Uluslararas1 ‘Sanat Elestirmenleri Dernegi’nin 1954’te Istanbul’da toplanan
kongresi nedeniyle Yapi Kredi Bankasi’nin diizenledigi yarismada ilk yagli boya
calismasiyla birincilik &diiliinii, bir yi1l sonra ise Ikinci Tahran Bienali’nde ikincilik
odiliinii alan Aliye Berger, donemin sanata diiskiin ve aydin bir ailesinin tiyesidir.

Aliye Berger, ailenin en kii¢clik ¢ocugu olarak Cevat Sakir Kabaagacli ve ressam
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Fahrelnissa Zeid’in kardesi, Fiireya ve Nejat Devrim’in teyzesidir. Istanbul’da Fransiz
okullarinda egitim goriip, resim dersleri almistir. Edebiyatla ve sanatla ilgilenen ve
piyano dersleri alan sanatgi, 1924’te Karl Berger’den ders almistir. 1947°de Karl
Berger’le evlenen Aliye Berger, alti ay sonra esi Oliince Londra’ya yerleserek John
Buckland Wright’in atdlyesinde heykel ve oyma baski caligmistir. 1951 yilinda,
Tiurkiye’ye donerek, 140 parca graviirden olusan ilk kisisel sergisini a¢muistir.

Sanatei, giinliik yasamdan alisilmis goriiniimleri, istanbul’un farkli mekanlarini

ele almis ve bu goriintiileri lirik bir fantazya icerisinde resmetmistir. (Resim 42)

Istanbul’un, Bogaz, Biiyiikada, Hali¢, Moda gibi degisik semtlerinden segtigi
goriintiileri graviirlerinde renge gerek duymadan acgik-koyu degerleriyle ve
ayrintilarin1 da belirterek yansitan basarili ¢caligmalarinda kimi zaman gergekei,
kimi zaman da fantastik bir yaklasimla kendine 6zgii Disavurumcu bir tavirla
islemistir.(Ersoy, 2004, s.106)

Aliye Berger “Davulcu”
Ersoy, Ayla. 500 Tiirk Sanatcisi Plastik Sanatlar. Istanbul: Atin Kitaplar Yayinevi. 2004. 5.106.

Fikret Mualla, Cagdas Tiirk Resim Sanatinin biiyiik ustalarindandir. Saint
Joseph ve Galatasaray Liselerinde Ogrenim gordiigii sirada annesini kaybetmesi,
iizerinde derin izler birakmistir. Miihendislik egitimi igin gittigi Isvicre’de, resmin
mihendislikten daha fazla ilgisini ¢ektigini fark etmis ve Berlin Giizel Sanatlar
Akademisinde alt1 yil sliren bir resim egitimi almistir. Alkol aligkanligindan dolay1
1928’ de tedavi goren sanatci, Paris’ e gitmis ve Andre Lhote’un atdlyesinde

calismistir. Maddi sikintilarindan dolay1 1930°da Tiirkiye’ye donen sanatg1, Galatasaray
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Lisesinde ve Ayvalik’ta resim ogretmenligi yapmuis, Istanbul Sehir Tiyatrolar1 icin

kostiimler tasarlamis ve Nazim Hikmet’in “Varan 3.” Adl kitabini1 resimlemistir.

1938’de babasint kaybeden Mualla, ondan kalan mirasla Paris’e
giderek yerlesmis ve disavurumculuk akimi ile tamigsmistir. Paris sanat c¢evresinde
kisa siirede adindan so6z ettirmistir. I¢ diinyasindaki buhranlar, alkole olan

bagimliligt ve polis korkusu Mualla’yr birkag kez tedavi gormeye zorlamistir.

“Yasaminin hemen hemen tiimii Fransa’da gegen sanat¢i, sanat yasami boyunca,
esrik bir mizacin Uriinii olan ¢aligmalarini, evrensel figiiratif sanata yapilmis modern bir

katki olarak gerceklestirmistir” (Tansug, 1991, s.380) .

(Cagdas akimlar izlemeyip, coskulu kisiligi, hir¢cin ve firtinali i¢ diinyasiyla
kendine 0Ozgli bir {slup yaratan Mualla, disavurumcu anlayista olusturdugu
resimlerinde, fovlarin renk kullanimlarindan da etkilenmistir. Sehirleri ve sehir
hayatindan anlik goriintiileri resmetmeyi seven sanat¢i, Paris’in sokaklarini, siradan
insan yasamlarini, kahvehanelerini, meyhanelerini, eglence yerlerini ve genelevlerini
tiim canliligiyla resimlerine yansitmistir. Tek seansta resmedilmis izlenimi uyandiran
trajik Fikret Mualla resimlerinin 6ziinde yer alan, sanat¢inin yasadigi savruk hayat ve

psikolojik sikintilar kolaylikla farkedilmektedir.

“Fikret Mualla zaman zaman tutarli, zaman zaman savruk kompozisyonlardan
olusan yiizlerce resim ve desen yapmustir. Renk zenginligi ve c¢izgi kivraklig
yonilinden ruhsal yapisinin kendisine sagladigi az rastlanir bir spontaneitesi vardir”

(Tansug,1991,s.254).

Sira dist yasaminin etkisiyle, resimlerinde kendine 6zgii bir gorsel denge
pesinde kosan sanat¢inin, sanata karsi, bagina buyruk bir tavir takindigi yadsinamaz bir
gercektir. Yagh boya yerine guaj boyayi tercih etmesini, bu hizli ve kendine 6zgi
islubuyla resmedecegi dis diinyayi, kullandigt malzemenin geciktirmelerinden

uzaklastirmak istemesine baglayabiliriz.
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Resim43
Fikret Mualla “Cazcilar”, 51x65 cm., 1956
http://www.sanalmuze.org/arastirarakogrenmek/sy06.jpg

Fikret Mualla’nin daha ¢ok mavi rengi segmesinin temelinde, 1956 yilinin
Paris’inde cazin, kabarelerin, gece hayatinin ve barlarin atmosferini simgeleme

¢abalar1 oldugunu soyleyebiliriz. (Resim 43)

Sanat¢1 bu resimde, mavi fon {izerine, daha koyu bir mavi tonu ve kesik
cizgilerle olusturdugu figiirleri kullanmistir. Bigimlerdeki bozmalarla, mekanin
atmosferini ve yasamsal hareketliligini daha da vurgulamistir. On plana yerlestirilmis
olan bes miizisyen ve arka planda sag iist kdsede yer alan dort izleyici, en yalin ve en
carpici bicimde bizi o yillarin "Cabaret"lerine goétiirmektedir. Figiirlerin konturlarinda,
miizik aletlerinde ellerle ve ylizlerde kullanilan sar1 ve pembe sicak tonlar, gomleklerin
ve coraplarin beyazlari mavi fonla zithk yaratarak, yapitin vurgu noktalasini
olusturmaktadirlar. "Cazcilar" 1n yiizlerindeki ifade her birinde farkli anlamlar igererek,
figiirlerin kisiliklerini ortaya koymaktadir. Hatta bu grup lyelerinden iigii, zenci

figiirlerdir.


http://www.sanalmuze.org/arastirarakogrenmek/sy06.jpg
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Cagdas Tiirk resminin en popiiler isimlerinden olan Bedri Rahmi Eyiiboglu,
geleneksel el sanatlarina ve Anadolu insaninin yoresel degerlerine biiyiik ilgi
duymustur. Anadolunun kirsal yasamindan kesitleri gozlemleyerek, kendine o6zgii
iislubu igerisinde resmetmistir. Anadolu’nun folklorik degerlerini, siisleme motiflerini
bicimsel olarak kullanmis ve figiirlerinde anlatimi giiclendirmek igin bigim
bozmalardan ka¢inmamistir. Eyiiboglu’nun ilk dénem resimlerinde figiire dayali bir
deformasyon vardir ve figiirlerdeki bu bozmalar, zamanla mekana da yansimstir.

(Resim44)

Resim 44

Bedri Rahmi Eyiiboglu . “Sar1 Saz”, 51 x 65 cm., Karton iizerine guas, 1966
http://www.sanalmuze.org/images/tbre67.jpg

Sanatci, bu resimde, kompozisyona egemen iki figiir kullanmistir. Diger figiirler
ise, bu iki figiirii destekleyen yardimci elemanlardir. Resmin sol alt kdsesinde yer alan
hasir sandalye, agirligit dengelemekte, orta planda yer alan kirmizi semaver ise,
gbzliimiizli arka plana ¢ekmekte, bdylece sanatci, izleyicinin goziinii resim ylizeyinde
dolastirmaktadir. Sanat¢inin bir ¢cok resminde oldugu gibi, bu resminde de kullandig:
koyli kadin figiiriiniin, bag hareketi ozani dinledigini simgelerken, etkili bir yon

olusturarak, gozii merkeze, ozanin eline ve saza yoneltmektedir.
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Sanatcinin resim genelinde, hem figiirlerde, hem de nesnelerde uyguladigi bi¢cim
bozmalarin1 vurgulayan, sar1 rengin kullanimi, resimdeki hem agik-koyu dengesini,
hem de figiirlerin 6n plana ¢ikmasini saglayan bir gorev iistlenmistir. Ayrica, sanat¢inin
resimsel iislubunun bir pargasi olan yoresel motiflerin kullanimai ile resim, Bedri Rahmi

Eyiiboglu klasigi haline donligmiistiir.

Yeniler grubunun kurucularindan olan Nuri Iyem, 1940’larda toplumsal
sorunlart dile getiren ve ‘kadin’ temasi etrafinda gesitlilik kazanan gergekei figiiratif
resimler yaparken, anlatimci 6gelerini de kullanmistir. Giiclii bir desen anlayisina sahip
olan sanatci, ¢izgiyle bigimlendirdigi anitsal portrelerinde Anadolu insaniyla ilgili
psikolojik ipuglar verirken, 6zellikle kdyden kente gbgen insanlar1 resmederek, bu yeni
durumun onlar iizerindeki olumsuz etkilerini ve yasadiklar1 zorluklart 6zellikle kadin

figiirlerin gozlerinde yansittig1 ¢igliklarla izleyiciye sunmustur. ( Resim 45)

Resim 45

Nuri fyem “Ciglik”, 48x37 cm.
_http://www.artnet.de/artwork _images/648/4854.jpg


http://www.artnet.de/
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Sari-turuncu renklerin ve bu renklerin ¢agrigtirdig: titresimlerin hakim oldugu
resimde, sanat¢i disavurumunu, hi¢ bir dolayli anlatima ihtiyag duymadan, sadece
figiirtin ifadesinde ortaya koymustur. Koyu bir zemin rengi lizerine yerlestirdigi figiire,
saskin, isyankar ve caresiz bir anlam yiiklemistir. Olgiilii bir bicim bozmadan soz
edilebilen figiiriin portresinde ve elinde kullanilmis olan sicak renkler, 6zellikle 1s1kli
sar1, resmin ismiyle de bir biitiinliik olusturarak anlamdaki gerilimi giiglendirmistir.

Cihat Burak, donemin ve toplumsal yasamin bir parcasi olan ve bu yasamin
analizlerini ironik bir dille ifade ettigi figiliratif resimler yapmistir. Mizahi bir yapinin
s0z konusu oldugu eserleri grotesk bir kurgu olusturmaktadir. Resimlerindeki figiirlerin
bedensel ifadeleri, mekanlarda yer alan giindelik nesneler, absiird ve ironik 6geler, renk
secenekleri, fon kullanimlar1 ve kurgusal yapi bi¢imleri, sanat anlayisinin kimligini
olusturmaktadir.

Mimar kokenli olan Cihat Burak, resimde mimari unsurlari basariyla kullanmas,

mekanda ironik tadlar yaratarak, grotesk sahneleri bazen fona, bazense yasam

alanlarina doniistiirmiistiir. ( Resim 46)

Resim 46
Cihat Burak “Yatan Kadin”, 33x47.5cm., Kagit Ustiine Pastel Boya, 1971
http://muze.sabanciuniv.edu/images_koleksiyon/orta/250-0294-CB.jpg


http://muze.sabanciuniv.edu/images_koleksiyon/orta/250-0294-CB.jpg
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Uzanmis yatarken resmettigi kadin figiirii, fantastik bir kurgu icerisinde, yerel
motiflerin ve siislemelerin de bulundugu bir atmosferde resmedilmistir. Yatay bir
diizlem tizerinde kurgulanmig kompozisyona, figiiriin diagonal bir yon kullanarak
yukariya dogru kaldirmis oldugu bacagi ve paralelinde benzerlik kurulan geriye dogru
atmis oldugu kolu, resme hareket kazandirmaktadir. Siyah fon iizerindeki pastel
boyanin dokusal 6zelliklerini de kullanan sanat¢i, arka mekanda fonu olusturan sehir
siliietini, sisli bir atmosferde resmederek, 6n planda kullandig1 kedi figiirleri ve yatagin
carsafinda bulunan dantelin motiflerini de ayrintili bir sekilde gosterip, resimdeki
derinligi saglamistir.

Figiiratif resim anlayisiyla, anlatimi1 daha ¢ok ellerde ve portrelerde olusturan,
Neset Giinal, biiyilik boyutlu kompozisyonlariyla,kdy insaninin zor yagam kosullarini,
yoksullugunu ve acilarim1 konu alan resimleri ile bilingli bir sorgulama yapmaktadir.

(Resim 47)

Resim 47
Neset Giinal “Toprak Adami1”
Ersoy, Ayla. 500 Tiirk Sanatgisi Plastik Sanatlar. Istanbul: Atin Kitaplar Yaynevi. 2004.s.249
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Kira¢ Anadolu topraginin rengi olan kahverengi ve tonlariyla, dikey diizlem
igerisinde kurgulanmis bu kompozisyonda merkeze yerlesrilmis olan figiir, yasaminin
bir parcasi olan kazmasiyla poz vermektedir. Bu kdy insaninin yoksullugunu ve
yasaminin glic kosullarim1 ortaya koyan disavurumu ile, sanatgi, 6zellikle ellerde
yapmis oldugu abartilarla emegini vurgulamistir. Anlatimini1 daha da etkili hale getiren
renk secimiyle, figiirlin yalmzligindaki ¢aresiz durusunu, yirtik kiyafetler igerisinde
resmederken arkadaki su testisi ve yemek bohcas1 da bu yoksul yagam1 vurgulamustir.

Nedim  Gilinsur, toplumun yoksul kesiminden sectigi figiirlerle
kompozisyonlarin1 olusturmustur. Bu insanlar, haklarim1 sorgulayan, gii¢ sahiplerini
suclayan ve onlarla hesaplagma arzusu igerisinde yagam miicadelesi veren ve hayatlari
hi¢ de kolay olmayan bir sinifa aittirler. Daha ¢ok naif bir tavirla disavurumcu anlatima

sahip olan Nedim Gilinsur’un resimlerinin temelinde minyatiir resim sanatinin yalin

anlatimini gorebiliriz. (Resim 48)

i(esim 48
Nedim Giinsur, “Kizamik”, 50x130 cm., 1970
/www.antikas.com/images/misc/auc052.jpg

Glinsur, bu resminde, sematize ederek bi¢imlendirdigi insan figiirlerini, kuru ve
yalmiz tek bir agag figiiriinii ve i¢inde hiiznii barindiran atmosferik etkileri ile soguk bir
kis giiniinde, belki de bir salgin sonucu yasanan toplu oliimii ve tabutlarin agirlig
altinda degil de, iizlintiiniin agirligi altinda ezilen kOy insanin acisini ve gergek
yasamlarini resmetmistir. Sanatg¢1, anlatimi giiglendirmek i¢in, soguk, 1s1ksiz ve degeri
disiik renkler se¢mis ve kompozisyonu daha c¢ok acik-koyu zithgi igerisinde

kurgulamistir. On planda resme girisi saglayan iki figiiriin kullanimi ve uzaklardaki


http://www.antikas.com/images/misc/auc052.jpg
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gokylizlinlin  goOriiniimii, bize Anadolu’nun ugsuz bucaksiz yalniziligmmi vermek
istercesine bir derinlik duygusu olusturmaktadir.

Orhan Peker, cagdas resim sanatimizda, sanat¢inin kisisel tavrini ve estetik
gorilislinli yansitabilmenin ancak, yasamla bagdasik ve 6zgiin bir resim dili bulmaya
yonelik bir c¢abayla miimkiin olabilecegi gercegini savunmustur. i¢inde bulundugu
cevereden aldig1 yasam izlenimleri, resminin de§ismez konular1 olarak gecerligini hep
korumustur. Gozlemlerine ve deneyimlerine bagli kalmis, resminde bunlarin belirleyici
bir islevi oldugunu her zaman g6z oniinde bulundurmustur. Figiirlerinde anlatimc1 bir
ifade kullanarak bigim bozmalarina gitmistir. (Resim 49)

Sanat, Peker icin “kalple kafa arasinda kurulan bir dengenin iirlinii ve
samimiyetle sevmenin meyvesidir.”

Siyah-beyazin kontrastlifiyla vurgulanan bu litografide, dikey kompozisyon
kurgusu kedi figiiriiniine yatay uzanan bir el ile dengelenmistir. Kedi figilirtindeki
deformasyon, beyaz kontur kullanimiyla ¢arpici hale gelirken, ona uzanan el ile resme
duygu unsuru sokularak anlam kazanmistir. Ayrica, resimde olusan negatif ve pozitif

alan iliskisi ile goz, adete bir sorgulamaya yoneltilmektedir.

Resim 49
Orhan Peker “Kedi”, 17x26 cm., Baski, 1971
http://www.umag.org.tr/ressamvetablo/103.jpg


http://www.umag.org.tr/ressamvetablo/103.jpg
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2.3. 1980 Sonrasi Tiirk Resim Sanatinda Disavurumcu Yaklagimlar

Hi¢ bir kurala bagli kalmaksizin, diislerinin resmini ¢ocuksu bir heyecanla
gergeklestiren Onay Akbas’in, kendilerine bigilen rolleri oynamak zorunda kalan
bireylerin diinyasini anlatan figiirleri, birer kukla izlenimi vermektedir. (Resim 50)
Kahramanlarin ylizlerini orten maskeler, gergek kisiliklerini gizlemekte, belki de
giinliik hayatta ictenligi ve duygular1 gizlemek i¢in takilan maskeler gibi resmin
imgelem giiclinii, ortaya koymaktadir. Dengeli bir sicak-soguk renk iliskisi icerisinde
parcalanmis olan resmin uzayinda, kendine 6zgii yepyeni bir canlilik yaratan sanatgi,
bireysel duyarliligini ortaya koydugu bi¢im ve renk konusundaki anlatimiyla izleyiciyi
sasirtan bir etki yaratirken disavurumunu da ortaya koymaktadr. Figiirler, eglenceli bir
oyunun i¢inde yer almis izlenimini birakirken, aslinda derinlerde yatanin en hiiziinli,
en zavalli durumlarmi biiyiik bir ironiyle temsil eden yasamin trajik anlarini
komiklestirmektedir. Renklerin espasi1 ortadan kaldirarak mekani yiizeye tasidigi bu
resim, gerilimli portrelerin yani sira, cocuksu bir saflikla izleyiciyi sasirtan zor bir

bilmeceye doniismiistiir.

s

Resim 50 )
Onay Akbas “Son Yargi”, 156 x 187 cm.,T.U.Y.B.,

Ersoy, Ayla. 500 Tiirk Sanatcis1 Plastik Sanatlar. Istanbul: Atin Kitaplar Yaymnevi. 2004.s.1
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Burhan Uygur, acik-koyu etkilerini iginde barindiran lekeci bir anlayigla
yorumladig1 nesne ve figiirlerini, kendi i¢ diinyasindaki samimi duygularini naiflik
derecesine varacak sekilde dogallikla ifade ederken, renk Ogesini de 6n planda

tutmstur. (Resim 51)

Resim 51
Burhan Uygur, “En iyiye umutluyum, en kétiiye hazirlikliyim”., 88 x50 cm., T.U.YB.
Ersoy, Ayla. 500 Tiirk Sanatcisi Plastik Sanatlar. Istanbul: Atin Kitaplar Yayinevi. 2004.s.482

Sanatc1 bu resimde, sectigi renk kullanimiyla olusturdugu agik-koyu etkileri,
siirsel bir anlatimla ortaya koymaktadir. Sadece kirmizinin kulanildig1 ve arka plandaki
maymun figiiriiyle sonsuz bir derinlik etkisi olusturan mekanda, kullandig1 beyaz alan
ylizey etkisi vererek, giiclii bir zitlik olusturmaktadir. Bir sirki konu alan bu resimde,
cambazin ve dansoziin hayata karsi verdikleri savasin, anlamini giiclendiren yorgun
ama mutlu ifedeleri, Uygur'un i¢ diinyasinda sekillenerek disavurumunu ortaya

koymaktadir.

Hiizniiyle, coskusuyla, aci-tath olaylariyla katlanilmasi zor olan yasama sirt
dénmeden, yasama sevinci ve umudu, resmin surasina burasina serpstirdigi basit
nesneler veya hareketin kazandirdig1 yasamla baglantili ve yasami giizellestirici
imler olarak degerlendirilebilir. Ilk bakista simgelestirdigi figiirler dikkatle
gozlemlendiginde simge olmaktan kurtulup degisip, ¢evremizde gordiiglimiiz
farkl kisiliklerden birine doniisiiyor. Entellektiiel diisiinsel bir altyap: iizerinde
olduk¢a naif ve icten bir bi¢imleme yontemiyle acilar, sevingler, coskular,
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hiizlinlerle yiikli bu diinyanin her seye ragmen katlanilabilinir olusunu
anlatiyor.(Ersoy, 2004, s.482)

Diis ile gercegi bir arada kullanan Komet, (Gilirkan Coskun) psikolojik bir
atmosferde, sonsuz bir bosluk izlenimini veren kompozisyonlarina yerlestirdigi figiir ya
da figiirlerlerle ger¢ek diinyadan uzak, bu diinya igerisinde kaybolup gitmis insanin
yalnizligin1 mistik bir anlatimla, daha ¢ok agik-koyu etkilerle boyadig tual yiizeyinde

izleyiciye vermektedir. (Resim 52)

Resim 52
Komet(Giirkan Coskun) “Kirmizi Kadinin Diisleri” , 73x92, T.U.Y .B.,
1990www.sanalmuze.org/koleksiyon/contentxy.php?komet.

Gergek yasamda karsilasabilecegimiz bir olay1 diissel bir dykiiye doniistiiriiyor.
Boyay1 kendine 06zgii bir yontemle eskilik ve arkaiklik o6zelligi katarak
kullaniyor. Onun resimlerini ancak sezgisel olarak anlamlandirmak olasi;
izleyenleri zaman ve mekan Otesine gecirerek yaraticiligmin giiciiyle biling
diizeyine ¢ikan siradan olaylar, anilar gercegi degistirip zaman ve gergeklik
kavramlarini belirsizlestirerek diigsel fantezilere doniisiiyor. (Ersoy, 2004,
s.333)

Sonsuz bir bosluk icerisinde varolma izlenimi veren yer yer kaybolan
figiirler, yer ¢cekiminin ortadan kalktig1 bir mekanda bulunmaktadirlar. Belli belirsiz
kalabalik figiir grubu igerisinde 6n plana c¢ikarilan ¢ figlir, resmin vurgu noktasinm

ortaya ¢ikarmaktadir. Resmin merkezinde yer alan kirmizi kiyafetler icerisindeki kadin

figiiri 1se, odak noktasini olustururken, cevresindeki diger figilirler ikinci plana


http://www.sanalmuze.org/koleksiyon/contentxy.php?komet
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atilmaktadir. Figiirler arasinda bilindik oran iliskisi olmadig1 gibi, kendi icerisinde de
bicimsel bozulmalara ugramistir. Son derece koyu renklerin kullanildigi ve lekeci
tavrin On plana ¢iktigi resimde kullanilan 1gikli alanlar resim yiizeyini yer yer
aydinlatmaktadir. Koyu ve notr degerlerin hakim oldugu kompozisyonda, ayn1 mekan
paylastigi halde, birbirleriyle iligkisiz duran figiirlerin yalnizliklar1 daha da
vurgulanmistir. Figlirlerin karakteristik 6zelliklerini okuyabildigimiz portreler, bi¢cimsel
yorumlariyla resim uzayinda anlamlanirken, bogucu bir atmosferin yansitildig:r renk
iligkileri icinde kirmizi ve mavinin kullanimi bir zithk olusturarak,
resmi hareketlendirip ayni zamanda tek diizelikten de wuzaklagtirmaktadir.
Hale Arpacioglu, genelde yalniz kadin figiirlerini, yogun ifade giiciine eristirip,
toplumda yasanan olumsuzluklara ‘kadinca’ bir duyarlilik katarak disavurumcu sanat
icinde yer almaktadir. Alman Ekspresyonizmi’ne yakiligi gozlenen sanatgi
disavurumunu, genis fir¢a vuruslariyla ortaya c¢ikan lekeleri, fovist 6zellikler tagiyan

paleti ve bi¢imlerindeki asir1 deformasyonla gergeklestirmektedir. (Resim 53)

Hale Arpacioglu “Isimsiz”, 50x36 cm., Kagit Uzeri Pastel Boya, 1994
http://www.umag.org.tr/ressamvetablo/099.jpg

“Bazen iri siyah g6z, bazen duragan, bazen sert bir harekete dontiserek yasanan
toplumsal kaosu, tuval yiizeyindeki kaosa doniistiirerek bilingaltini, biling diizeyine

yiikseltiyor”(Ersoy,2004,s.55).
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Transparan ve sicak bir fon rengi lizerine yerlestirdigi, ilk bakista izleyiciye
sasirtict bir izlenim veren Arpacioglu, neredeyse portrenin nesnel diinyaya ait tiim
anatomik Ozelliklerini ortadan kaldirarak, i¢ yasantistni ve modelden aldig:
duygulanimini yeni bir bi¢im dili yaratarak, ifade etmistir. Portredeki kirmizi planlar ile
sicak-soguk renk iliskisine giren maviler, formu mekandan ayirmaktadir. Cizgi ve leke
Ogelerini dengeli bir sekilde kullanarak yarattigi dokularla, giiclii bir anlatim
kazandirdig1 resmi, Tiirk resim sanatindaki disavurumculugun 6nemli 6rneklerinden

birisini olusturmaktadir.

Insanin yabancilasmasimi ve yalmzligmi yapitlarinda vurgulayan Mehmet
Giileryiiz 1980°1i yillarda, bigim bozmalar1 kullandig1 ve bir diis iiriinii olan hayvan
figiirleri ile anlatimci bir tarzi benimsemistir. Sanat¢i, resimlerinde siirsel bir anlatim
olusturma c¢abasi i¢inde olmustur. Bi¢im bozmalar, mekan-zaman kavramlarinin
sorgulanmasi, imgeler, desen tadinda kurulu yap1 iizerinde yogun olarak kullandigi
renkler, sanat¢inin tislubunun ana O6zellikleridir. Giileryliz’ e gore simgeler, resmin
icerigini destekleyen resimsel Ogelerdir ve bu 0Ogeler, diis ve gercek ikileminde

izleyicinin imgelem fantazyasi i¢inde anlam kazanmaktadir. (Resim 54)

Resim 54
Mehmet Giileryliz “Motard III’_’, 200x 10 cm., TU.Y.B.
Ersoy, Ayla. 500 Tiirk Sanatcisi Plastik Sanatlar. Istanbul: Atin Kitaplar Yaymevi. 2004.s.482
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Digsavurumculuk ile Gergekiistiiciilik arasinda degisen bir ¢izgide resimler

yapan sanatci, serbest bir olusum i¢inde merkezi bir diizen yapisiyla giindelik

gerceklerden segtiklerini, mitleri ve bilingalt1 diislerini anlatarak, izleyenleri de

sorgulama siirecine katip elestirel bir bakis acist olusturuyor. ( Ersoy, 2004, s.

245)

1990’11 yillarda moda olan motosiklet tutkusu, toplumsal bir statii sorunsalina
151k tutmustur. Giileryiiz, bu tutkuyu elestirel bir bakis agisiyla ele almis, serbest firca
vuruslari, boya katmanlar1 ve giiclii desen yorumuyla resmetmistir. Resmin merkezine
dogru giden, gerilim yaratan, resmin odak noktasini olusturan ve tiim ifadenin
yiiklendigi figiir, kompozisyonun hareketini saglayan en énemli unsurdur. Resimdeki
bicimsel bozmalarin hem figiirde hem de mekanda goriilmesi, anlatimc1 6zelligini
vurgulayarak, psikolojik boyutlu diizenlemelere 6rnek olusturmaktadir.

Kendine 6zgii bir bi¢cim dili ve desen anlayisi olusturmus olan Mustafa Ayaz,
kullanmis oldugu renklerle ve konularinin kahramanlarini olusturan figiirleriyle,
disavurumcu bir anlatim ortaya koymaktadir. Desen ve lekeyi bir arada kullanan
sanat¢inin, renk zenginligi ile olusturmus oldugu figiiratif resimleri, yaratim eyleminin
yasamin gerceklerinden yola ¢ikarak olusturulmasi gerektigi inancina dayanmaktadir.

(Resim 55)

Resim 55
Mustafa Ayaz “Isimsiz”, 133x118 cm., T.U.Y.B.
http://www.csmuze.anadolu.edu.tr/tablolar/mustafa-ayaz-1.jpg


http://www.armoniartgallery.com/
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Tek ya da ¢ok figiirli kompozisyonlarla, yasama sevincini, mutlulugu, kadin
bedeninde simgelestirerek, yaratmis oldugu deformasyonlarla, izleyiciye siirsel bir
anlatim sunmaktadir. Ayrica, figiirlerde ve nesnelerde olusturmus oldugu bu bigim
bozmalar, ifadeyi giiclendiren bir yapiy1 vurgulamaktadir.

Sanatci, ¢ok figiirlii bir merkezi kompozisyonda, renk, yiizey, cizgi, leke gibi
resmin plastik Ogelerine, yalin bir anlatimin ipuglar1 olan geometrik unsurlar1 da
katarak, yapitin1 olusturmustur. Yer cekiminden arindirilmis mekanda, boslukta asili
kalmis etkisi veren figiirleri, hacim ve derinlik etkileri olmadigi i¢in bir kolaj izlenimi
yaratarak, resmin uzayidan kopup 6ne ¢ikmaktadir.

Nese Erdok, 1960 kusagi olarak adlandirilan resim kusaginin iiyelerinden olup,
figlir ve portreye ¢agdas ve kendine 6zgii tislubuyla yeni bir yorum getirmistir. Desen
anlayisinda, bicimin ifade giiclinli arttirict boyuttan uzaga gitmeyecek oOlgiilii bir
deformasyon uygulamistir. Bi¢imin her zaman 6ne ¢iktigini, rengin ise sadece bigimi
destekleyen ozellikler tasiyan bir tiir ara¢ oldugunu (psikolojik bir etkiyi vurgulamak
i¢in) savunmustur. Sanatci, rengi az kullanmanin degil, akilc1 kullanmanin gerektigine
inanmistir. Bu nedenle, disavurumunu renk unsurundan &te, bicim dilinde kullandigi

anlatimiyla gergeklestirmistir. (Resim 56)

Resim 56 )
Nese Erdok “Kadikdy Vapurunda Sabah”, 180 x 150 cm. T.U.Y.B

Ersoy, Ayla. 500 Tiirk Sanatcisi Plastik Sanatlar. Istanbul: Atin Kitaplar Yayinevi. 2004.s.482


http://www.galeribinyil.com.tr/
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“Nese Erdok disavurumcu, gercekei anlatim Ozellikleri ile ¢evremizde
gordiiglimiiz siradan insanlari, beklentileri, tedirginlikleri, yalnizliklar1 ve hastaliklar
biraz da abartil1 bir bigimsel anlatim dili ile ele almaktadir” (Kabas, 1993, s. 1).

Digsavurumcu anlatim 6zelliklerini kullanarak toplumsal mesajlar veren Nese
Erdok, ‘insan’ ve ‘giindelik yasam’ kavramlarini, ger¢eklikten uzaklasmadan yalnizlik,
korku, endise, hiiziin gibi durumlarla resmetmistir. Bu da, sanat¢inin, resmi ele aliginin
karakteristik bir 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Resimde, vapurdaki siradan insanlarin psikolojik durumlarint 6n plana ¢ikartan
Olciilii bir bigim bozmayla izleyiciye, giinliikk yasamdan alinan bir sahneyi sunmaktadir.
On planda yer alan ve izleyicinin ilk olarak gdrmesini istedigi figiirler, yeni bir giiniin
heyecanin1 ve zindeligini yasarken, arka planda yer alan figiirlerin uykulu, diisiinceli
gibi halleri hayatin gergeklerini oldugu gibi gozler oniline sermektedir. Tesadiifen bir
araya gelmis olan bu insan grubu, resmin gercegini ve sanat¢inin amacini ortaya koyan
figiirler olarak bir islev iistlenmektedir.

Alaattin Aksoy, kapali mekanlardan ¢ok, doga icerisine yerlestigi figiirlerde
uyguladigi bi¢im bozmalariyla, dramatik bir anlatim ortaya koymustur. Daha sonralari
gercekiistii egilimlerinin arttig1 resimlerinde, fantazi ve mizah duygusu 6n plana
cikmaktadir. Zaman ve mekan kavramlar1 Aksoy’a gore, belirsiz bir kimlik igerisinde

resme gercekiistii bir dil kazandirmaktadir. (Resim 57)

Resim 57
Alaittin Aksoy “Yash fahise”, 89x116 cm., T.U.Y.B
Ersoy, Ayla. 500 Tiirk Sanatcis1 Plastik Sanatlar. Istanbul: Atin Kitaplar Yaynevi. 2004.5.26
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Insanin varolusundan bu yana her dénemde ve her toplumda 6nemini koruyan
kadin-erkek iligkisini tipik davranis ve hareketlerle ince bir alayla, biraz da
asagilayict sekilde tuvale yansitiyor. Igerigi bicimle desteklenen diinyanin
herhangi bir yerinde ve her hangi bir zamanda yasayan insanlarin gercekligiyle
diissel olan arasindaki ikilem bu evrensel tema c¢ergevesinde fantastik bir
anlatimla bir kez daha dile getiriliyor.(Ersoy, 2004, s. 26)

Icinde bulunulan mekanin ¢dziimsiizliiklerle verilmesinin yaninda, figiiriin
olabildigince net, ifadeci ve karikatiiristik degerler tasimasi ve bogum bogum olmus
viicudu, resmi daha da ¢arpici hale getirmektedir. Ag¢ik-koyu etkilerin 6n plana ¢iktigi,
sicak ve notr renklerin segildigi resimde, renklerden ziyade bigim dilindeki digavurum
net bir sekilde okunmaktadir.

Zehra Aral, yasamin gerekliligini sorgulayan resimlerinde, bi¢im dilinde,
kompozisyonun kurulusunda, fir¢a vuruslarinda ve renk se¢iminde kendi disavurumunu

acikea ortaya koymaktadir. (Resim 58)

" Resim 58
Zehra Aral “Kadm”, 117 x 89 cm., T.U.Y.B
Ersoy, Ayla. 500 Tiirk Sanatcis1 Plastik Sanatlar. Istanbul: Atin Kitaplar Yaynevi. 2004.5.46
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Insan1 ve evreni irdeleyici sanat dilini olusturdugu bu resminde, yasamin tiim
yukiini sirtinda tagiyan, mutsuz oldugu kadar, eli kolu bagli, yasamdan soyutlanmis,
korkulariyla bas basa kalmis yalniz ve garesiz bir kadin1 betimlemistir. Serbest firca
vuruglariyla olusturulmus belirsiz bir mekanda yer alan bu figiiriin portresinde
yakalayabildigimiz umut 15181 izleyiciye, figiiriin sanki tualden c¢iktig1 an tiim bu
olumsuzluklardan kurtulacakmis izlenimini vermektedir. Figiiriin ellerindeki bigim
bozmalar; caresizliginin, egik basini tasiyamayacak kadar yorgun diisen bedeninin
anlatimini vurgulamak i¢in kullanilmastir.

Sahne sanatlari ve resim sanatini i¢ ice gegiren Kadir Akorak, resimlerini
yaparken bu birikimlerini kullanmaktadir. Sanatci, figiirlerini, kendi tasarimsal
mekanlarina (i¢ veya dig) yerlestirerek, anlatimini vurgulamaktadir. Bu mekanlar
kurgusal bir deger tasiyarak, figiirlin fantastik bir atmosferde resmedilmesine yardimci

olmaktadir. (Resim 59)

T

?e51m 59
Kadir Akorak Beyoglu Cigek Pasaji, 89 x 16 cm., T.U.Y.B
Ersoy, Ayla. 500 Tiirk Sanatgis1 Plastik Sanatlar. Istanbul: Atin Kitaplar Yaymevi. 2004.5.23
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Disavurumcu bir anlatim zenginligiyle, sicak gri renklerin armonisini kullanan
sanat¢i, bu resimini nostaljik duygularin abartili deformasyonunuyla olusturmustur.
Farkli bakis agilartyla kurguladigi mekan igerisinde siirselligi, ugucu ve romantik bir
boyuta tagimistir. Resim genelindeki pastel renkler, hiizlinlii ifadesiyle masum duran
figlirin, kirmiz1 elbisesi araciligiyla canlilik kazanmis ve resmin odak noktasi haline
gelmistir. Restorantlarin 1s1iklar1 arasinda, akordion calan figiirli ve yasayan bir mekanin
tarifini, uyguladigi bicim bozmalarla hiizne doniistiiren sanatgi, Cicek Pasajimi
bambagka bir atmosfere dontistiirmiistiir.

Kendine 0zgli bi¢gim dilini olusturan disavurumcu Alp Bartu, eglence
mekanlarin1 konu alan resimlerinde, plastik anlatimini i¢sellestirdigi bigimleri ve renk
etkileriyle ifade ettigi figiirlerinde, hayata bakisindaki iyimserligi ile mutluluk aninin

izlenimlerini gérmekteyiz. (Resim 60)

Resim 60
Alp Bartu “Kirmiziya Serenat”, 55 x 70 cm., T.U.Y.B
Ersoy, Ayla. 500 Tiirk Sanatcisi Plastik Sanatlar. Istanbul: Atin Kitaplar Yayinevi. 2004. 5.89

Sanatg1, yakin plan anlatimi igeren, genis firga darbeleriyle olusturdugu ve
lekesel bir etkinin s6z konusu oldugu figiirlerini, yer yer konturlarla destekleyerek

mekandan koparmistir. Herhangi bir eglence mekéaninda, bir miizisyen ve dans¢inin,
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gecenin iginden gelen miizik ve dansin ritmini olusturan sart ve kirmizi renklerle
yansitildigi, figiirlerin kisilik 6zelliklerini gdstermekten 6te, hayata dair rollerininin 6n
plana ¢ikartildig1 bir kompozisyon olusturmustur. Figiirlerin i¢inde bulunduklar1 ortama
ya da ifadelerine bagli herhangi bir ipucu verilmemistir. Boylelikle; eglence atmosferi
icerisinde figiirlerin kimlikleri silinmis, yerini eglenen ve kim olduklari &nemli
olmayan iki figiire birakmigtir. Bir disavurum ifadesi olarak kullanilan figiirlerin,
mekanla biitiinlesircesine tutkuyla eglenmeleri, yapay bir 151k kiimesi igerisinde
vurgulanmistir.

Leyla Gamsiz, ugsuz bucaksiz bir doga igerisine yerlestirdigi figiiriiniin, olanca
masumiyetini ve hiizniinii, uzattig1 viicudunu vurgulayarak, abartinin aksine, daha yalin
bir anlatima gotlirmiistiir. Mekanda kullanilan, pastel mavi ve toprak renk tonlarmi
baglayan, figiirii daha da One iten sar1 alanlar, espasi ortadan kaldirarak resmi ylizeye
tagimaktadir. Viicuduna oranla kiigiilk resmedilmis olan figiiriin portresi, diislinceli
halini daha da belirginlestirmektedir. Sonsuz bir mekan igerisinde kurgulanan g¢iplak
figiir, kimliginden ve kiyafetlerinden arindirilarak, diigsel bir yasama ani izlenimini

vermektedir.(Resim 61)

Resim 61
Leyla Gamsiz “Ciplak” T.U.Y.B
Ersoy, Ayla. 500 Tiirk Sanatcis1 Plastik Sanatlar. Istanbul: Atin Kitaplar Yaymevi. 2004. 5.23
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Cagdas Tiirk Resminin disavurumcu temsilcilerinden olan Siikriye Dikmen,
sanatini s0yle tanimlamaktadir.

Calismalarimin 6ziinii arastirdiginizda, benim sanatimin etiidler, notlar, hafiza
ve icad yoluyla olustugu goriirsliniiz. Mizacim ve sanat anlayisim geregi, her
tirlii lizumsuz gosteri ve siislii ustalik oyunlarindan uzak, ¢ok miitevazi, aza
kanaatle, icimden geldigi gibi resim yapmaktayim. Bir de resimlerime bakan
kisilerin, bunlarin karsisinda mutluluk duymasini isterim. Buna erisirsem ben de
mutlu olacagim. (www.google.com.Yap1 Kredi Faktoring Takvimleri Galerisi)

Siikriye Dikmen, resimlerinde kullandigi yalin anlatimiyla, lekeyi ve ¢izgiyi
onemseyerek, figliriin i¢ diinyasini yansitmayir amaglamistir. Stilize ettigi kadin
figiirlerinde 6zellikle portrelerdeki ifadeyi ve ellerdeki anlatimi1 6n plana ¢ikaran bir

bigim dili se¢mistir. Ozellikle kadin porterelerini konu alan resimlerinde mekan kaygisi

glitmeden, figiirli bir fon Oniine yerlestirmistir.(Resim 62)

Resim 62

Siikriye Dikmen
“Fatos Eray Portresi”, 100 x 50 cm., Kontrplak Uzerine Yagli Boya,
Ersoy, Ayla. 500 Tiirk Sanatgis1 Plastik Sanatlar. Istanbul: Atin Kitaplar Yayinevi. 2004.s.177
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Olgiilii bir deformasyondan séz edebilecegimiz bu figiirde, formun, ince,
yuvarlak hatlarla yumusatilmis, ifadeci, tek ¢izgi kullandigi iislubu ve diiz boyama
teknigiyle olusturuldugunu goérmekteyiz. Kahverengi tonlarin hakim oldugu bu
resimde, beyaz kiipeler, kirmiz1 ve yesil yiiziikler anlatim1 vurgulamaktadir. Iyi niyetin
ve safligin sembolii olan, poz veren bir durusla resmedilen figiir, sanat¢inin ig
diinyasini tiim ¢iplakligiyla gézler 6niine sermektedir.

Figiiratif tslup i¢inde insan1 ve insan iliskilerini irdeleyen bir diger sanatg1 ise
Nevin Cokay’dir. Ilk dénem calismalarmi sicak ve samimi figiiratif resimler
olustururken, son donem caligsmalarini, daha politik ve elestirel icerikli kat1 bir anlatimi1
ortaya koydugu kompozisyonlar olusturmaktadir. Sanat¢inin daire formu etrafinda
cesitledigi bu bicimler, resimlerinin ana 6gesini olusturmustur. Bitmek tlikenmek
bilmeyen enerjisini, yagamsal birikimleriyle ortaya koyarken, hemen hemen her konuya
deginip, i¢ diinyasindaki insan ve dogaya olan bagliligin1 sorgulayici bir dille ifadeye
dontistiirmiistiir. ( Resim 63)

Resim 63
Nevin Cokay “Isimsiz”, 50 x 70 cm., T.U.Y.B
Ersoy, Ayla. 500 Tiirk Sanatgis1 Plastik Sanatlar. Istanbul: Atin Kitaplar Yaymevi. 2004.s.157
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Sanatcinin, ifadeci tavrimi figlirin gozlerinde yogunlastirdigi bu resmi,
kullandig1 bi¢cim bozmalarla resmin heyecanini arttirmaktadir. Yasama sevgi ve
mutlulukla bakan bu saf, i¢ten ve iri gozler, figiiriin elindeki pembe karanfil ile anlami
biitiinleyerek bicimsel bir vurgu yaratmaktadir. Sanat¢i, az renk kullandigi bu
kompozisyonda, abartili gozler, kalin bir boyun ve kiigiik ellerle, disavurumcu tislubunu
igsel anlatimiyla ¢ocuksu bir mutluluga doniistiirmiistiir.

Kemal iskender, figiiratif {islubuyla, insan1 ve insanin gevresiyle olan iliskilerini
irdeleyip, yasanan olay1 kendi duygusalligiyla yorumlamaktadir. Farkli perspektiflerle,
kurguladig1 kompozisyonlarinda, figiir ve nesnelerdeki bicim bozmalar, anlatimin ve
yasanan olayin dramatikligini, sectigi renklerle de desteklemektedir. Sanatc¢inin
ozellikle ilk donemlerinde portre ve ellerde yogunlastigi bigim bozmalar, son

donemlerinde figiiriin geneline yayilan yalin bir anlatima doniigsmiistiir. (Resim 64)

Resim 64
Kemal Iskender “Talih Sofrasi” T.U.Y.B
Ayla. 500 Tiirk Sanatgis1 Plastik Sanatlar. Istanbul: Atin Kitaplar Yaymevi. 2004.s.157
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Sanatc¢i, halkin icinden segtigi insanlart ayni grup igerisinde resmedip,
disavurumunu, gergin bir anlatimla vurgulamistir. Mekanin belirsizliginin sar1 bir fona
dontistiigi bu kompozisyonda, talih kusu simgesi haline gelmis olan giivercinler,
figlirlerin umudunu yansittig1 bir sembol haline donligmiistiir. Daha ¢ok portrelerde
hakim olan bi¢im bozmalar, figiirlerin ortak duygularla gergeklestirdikleri bir bekleyis
anin1 vermektedir. Resimde rengin yogun olarak kullanildigi alan olan masa ve
iistiindeki giivercinler, konunun anlatimini gili¢lendirirken resmin hareketliligini de

saglamaktadir.
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SONUC

Disavurumculuk akimi, 20.ylizyilin baslarinda, sanayilesmenin ve siyasi
baskilarin, toplumsal yasam kosullari ile birlikte bireyin kendine olan yabancilagsmasi
ve hizin 6nem kazanmastyla birlikte mekaniklesmesi gibi olumsuz etkilerinin sonuglari
olarak, yitirilen duygularin ve yasamin anlaminin sorgulanmasini esas alan bir sanat dili
olarak ortaya ¢ikmistir. 20. yiizyilin basinda yasanan teknik anlamdaki ilerlemelerin
yant sira, toplumsal yapida da degisiklikler yasayan Avrupa; Disavurumculuk
(Ekspresyonizm) sanat hareketinin merkezi olmustur. Yasadigi toplumun, bu yeni
degisimler sonucunda aldig1 yeni bigimle yapaylik kazandigina ve pek ¢ok degerin
yitirilmis olduguna olan inanciyla ¢evresine yabancilasan sanatci, kendi i¢ diinyasina
donerek, mevcut durumun olumsuzluklarina bagkaldir1 olarak sekillenen ve yeni plastik
anlayisini ortaya koyan eserler vermeye baslamistir. Disavurumcu sanatgilar, bu yeni
sekillenen toplum yapisi ve degerlerinin duygudan yoksun kaldig1 inanciyla, bilinen tek
gercegin ‘goriinen gercek’ olduguna inanan bireylerden olusacagi kaygisi ile goriinen
gergekligin  Otesinde, aslinda varolanin, goriinen gerceklikten alinan izlenimlerin,
sanatcinin i¢ diinyasinda sekillenerek, yeni bir anlam kazanmasi ve bu anlamin
samimi duygularla, igsellestirilerek ifade edilmesi gerektigini savunmuslardir.

20. ylizyilin baglarinda Tiirkiye’nin siyasi ve toplumsal yapisindaki hizli ve
biiylik degisimler batida oldugundan ¢ok farkli yasanmigtir.. Biiyilik bir imparatorluk,
diinyadaki degisimlerle birlikte daha cagdas ve medeni bir toplum olusturma ve
sinirlarin1 koruma kaygist ile demokratik bir yapinin gerekliligi olan Cumhuriyet’in
kurulmasi i¢in verilen cabalar ve bu siire¢ icerisinde yasanan devrimler, biiyiik bir
saltanattan cagdas yasam kosularini igeren bir devlet yapisina doniigmiistiir. Tiim bu
siyasal ve toplumsal yapidaki kokten degisimler ¢ok kisa siirede, hizli ve biiyiik etkiler
birakarak yasanmustir. Bu anlamda, Tirkiye’de sanat alanindaki degisiklere
baktigimizda ise, aslinda ¢ok kisa bir ge¢misi olan Tiirk Resim Sanati’nin, egitim
anlaminda batidan yardim almasi ve Tiirkiye’deki yetenekli sanatgir adaylarinin bu
egitimi almalar1 i¢in yurtdisina gonderilmeleri, énemli bir adim olmustur. Resim
egitimi almak icin yurtdisina gonderilen Tiirk sanatgilar, daha 6nce sahit olmadiklari,
yeni bir yasam bi¢imi ve farkli bir sanat anlayis1 icerisinde, bulunduklarinin farkina
varmiglardir. Bu yeni diinya goriisii ve sanat bicimiyle, bu okullarda ve izledikleri

sergilerde kars1 karsiya gelmislerdir. Tiirkiye nin sosyal yapist ve yeni olusan siyasal
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ortami, sanat alaninda disavurumculuk anlaminda bir olusum ortaya koymamistir. Bu
da, batida yasanan disavurumculuk akiminin, yasamin kendi i¢inden ¢iktig1 Tiirkiye’de
ise, sadece bir yenilik olarak batidan alindigin1 géstermektedir. Batidan alinan bu yeni
sanat bi¢imi, sanat¢ilarin kendi kiiltiirel birikimleri ve estetik anlayislar1 cergevesinde
bigimlenmistir.

Batida disavurumculugu gézlemleyip, yurda donen Tiirk sanatcilar, figiirii ve
dogayi, nesnel gergeklikle resmetmenin 6tesinde, bunlara bi¢imsel yorumlar getirmis ve
goriinen gercegi igsellestirerek yorumlamak gerektigi gercegine inanmigslardir. Ancak
bu sekilde anlamin 6ziine varilabilecegini savunmuslardir. Bu donemde, renk kullanimi
ve bicimlerdeki bozulmalar, Tiirk Resmi’ndeki akademik uygulamalarin disinda
kalmistir. Disavurumcu TUsluplarina bagli olarak, bicim ve renklerde anlami
gliclendirici vurgular yaparak, bicim bozmalara gittikleri sonucuna varilmistir.

Bireysel duyarliligini, dogadan ve izlenimcilerin nesneyi giines 1s1ginin i¢inde
bulunan renklerle bi¢cimlendirmesinden uzaklastiran disavurumcu sanat¢i, kendi i¢
diinyasina yonelerek, renk ve bicimi, Oznel anlatim diliyle sekillendirmistir.
Disavurumcu Sanat¢i, alicinin zihninde siradan olmayan, sok edici goriintiiler
simgeleyerek, ifadesini bi¢imlendirmistir. Aslolan gercegin, gorlinenin &tesinde,
duyumlarda aranmasi, nesnelere farkli anlamlar yiiklemektedir. Sanat¢i tarafindan,
nesnel gercekligin, duygularla algilanarak gorsellestirilen 6znel bir gerceklige
doniismesi durumu, sanat¢iy1 bicim bozmaya gotiirmektedir. Doganin nesnel yapisini
resmetmeyen disavurumcu sanat¢i, yeni bir adlandirma, dogal olanin degistirilmesi
yolunda yeni bir yaratici yorumlama etkinligi igerisine girmistir. Doga ve yasam,
sanat¢inin kiiltiirel ve bireysel farkliklarina gore yeniden yorumlanirken, doneminin
kiiltiirel yapisiyla da anlam kazanmistir. Her ¢agda farkli 6zellikler tasiyan bigim
bozma eylemi, disavurumcu akimda, psikolojik etkiler, fizyolojik etkiler ve renk
0gesinin de etkileriyle agiklanabilirken, yapilan bu arastirma sonucunda, sanat¢inin
yeniden sekillendirme eylemi, disavurumunun giiclii ifadesiyle bicimlenmektedir.

Yapilan bu arastirma dogrultusunda, Almanya’daki disavurumculuk akimiyla,
Tiirkiye’deki digavurumculuk arasinda, resmin konusu ve bu konunun ele alinisi
acisindan farkhiliklarin =~ bulundugu sonucuna varilmistir. Almanya’da  belirli
disavurumcu gruplar gercevesinde olusan akimin sanatcilari, ortak bir soz sdyleme

arzusu iginde, diizene elestirel bir tavir takinma gerektigini savunurken, Tiirkiye’deki
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disavurumcu sanatcilarin  konular1 ele aligi, bireysel duyarliliklarinin ve iginde
bulunduklar1 sosyo-kiiltiirel ortamin sekillendirmeleriyle bi¢imlenmistir. Giiniimiiz
sanat¢ilarinin, acilarini, sevinglerini, tutkularini, yasamdan aldiklar1 izlenimlerini, kimi
zaman isyankar bir baskaldiriyla, kimi zaman ise kabul edilebilir olarak yansittiklar
bulgulanmastir.

Toplumsal yapidan kaynaklanan farkliliklar sonucunda, Almanya’daki ve
Tiirkiyede’ki disavurum siirecinin farkliliklarinin - gézlemlendigi bu arastirmada,
disavurumcu Tiirk sanatcilarinin, igsellestirdikleri konulart kisisel iisluplartyla ifade
ederken, bigimlerde anlamin vurgusunu giiclendiren bi¢cim bozmalara gittikleri

sonucuna varilmistir.
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