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OZET

CAGDAS HEYKEL SANATINDA IDEAL BEDEN ALGISININ YENIDEN INSASI

Ufuk Giines TASKIN
Heykel Anasanat Dal1
Anadolu Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Temmuz 2024
Danisman: Prof. Rahmi ATALAY

Bu tez calismasi, ¢agdas heykel sanati pratiklerinde sinirlamalardan uzaklasan insan
bedeninin yeniden kurgulanmasini merkeze almaktadir. Her ¢ag, kendine 6zgii yeni bir toplum
ve beden tasvirinin belirleyicisi olmustur. Tarihten giimiiniize olan siiregte bedenin ¢ok ¢esitli
tipolojilerde anlam kazanmasi, toplumun olusturdugu degerler dogrultusunda insa edilen
normlar ve ideolojilerin beden tizerinde dogrudan kurdugu hakimiyetle iliskilidir. Geleneksel
heykel sanatinda insan bedeni, dilizenli ve ahlakli toplumu yansitmasi amaciyla

ideallestirilmistir.

19. yiizyilin sonlarinda olusan modernist diisiince sanatta bedenin temsiline dair
yenilik¢i ve yikict yaklagimlart 6ne siirmiistiir. Modernizm bedenin sahip oldugu ideal ve
dogrulugu sorgulanamaz olarak kabul edilen yargilar iizerinde biiyiikk bir yikim yaratarak
geleneksel diisiincenin hakimiyetine son vermistir. Bu donemde sanat¢ilar heykel sanatinda
insan bedeni imgelerini yenilik¢i yollar kesfederek farkli bakis acilar1 ve teknikler ile ele

almistir.

Cagdas donemde, diisiinsel ve fiziksel pargalanma sonrasi yeniden insa edilen beden
izleyiciye anlam, algilanig, tanimlanma vb. kavramlar tizerine derin diisiinme ve deneyimleme
alan1 yaratmistir. Cagdas heykel sanatinda anti estetik ve ideal dis1 yapitlar araciligiyla kimlik,
algi, varolus gibi karmagik konular bedenin yansimalar1 haline gelerek, bedeni kesfedilmeye

yonelik bir ¢agriya doniistiirmistiir.

Anahtar Sézciikler: Beden, ideal, Cagdas Sanat, Heykel



ABSTRACT

RECONSTRUCTION OF THE IDEAL BODY PERCEPTION IN CONTEMPORARY
SCULPTURE

Ufuk Giines TASKIN

Department of Sculpture

Anadolu University, Institution of Graduate Schools, July 2024

Supervisor: Prof. Rahmi ATALAY

This thesis focuses on the reconstruction of the human body, which has moved away
from limitations in contemporary sculpture practices. Each era has been the determinant of a
new and unique depiction of society and the body. The fact that the body has gained meaning
in a wide variety of typologies in the process from history to today is directly related to the
dominance of the norms and ideologies established in line with the values created by the society
over the body. In traditional sculpture, the human body is idealized to reflect an orderly and

moral society.

In the late 19th century, modernist thought pioneered innovative and subversive
approaches to the representation of the body in art. Modernism put an end to the dominance of
traditional thought by creating a great destruction on the judgments that were considered ideal
and unquestionable. During this period, artists explored the images of the human body in

sculpture in innovative ways, using different perspectives and techniques.

In the contemporary period, the body, which has been reconstructed after intellectual
and physical disintegration, has created a space for the viewer to think deeply about and
experience concepts such as meaning, perception, definition, etc. Through anti-aesthetic and
non-ideal works in contemporary sculpture, complex issues such as identity, perception and

existence have become reflections of the body, transforming them into a call for discovery.

Keywords: Body, Ideal, Contemporary Art, Sculpture
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GIRIS

Insan bedeni tarih boyunca heykel sanatinda sonsuz cesitlilikte yorumlama arzusunu
gozler Oniline serer. Beden tarih Oncesi caglardan gilinlimiiz cagdas doneme kadar
insanligin 6ziinii anlama ve yeniden kesfetme ¢abalariyla dogru orantili bir yol izlemistir.
Bu baglamda beden her donem bagimsiz igsel dinamiklerle sekillenen kendine 6zgii bir
kimlige sahip olmustur. insan bedeni mitler, hikayeler, kiiltiirel degerlerin iletilmesi ve
dini inang¢larin yansitilmasimin yani sira duygularin ifadesi ve toplumsal konumlarin
temsili, gli¢, 6nem, otorite benzeri kavramlarin aktarilmasinda ¢ok yonlii bir arag olarak
islev gormiistiir. Bu diisiince bigimi sanat tarihinde bedenin keskin tanimlamalarinin
olusmasina sebep olmustur. Giiniimiiz sanatinda ise bu fikir, gecerliligini yitirerek 6nceki
donemlere ait bilgiye dair sorgulamalar1 beraberinde getirmistir. 21. yiizy1l ¢agdas heykel
sanati, insan bedeninin ve varolusunun sarsici, carpik temsillerini igeren eserler
aracilifiyla, geleneksel estetik bellegi yikmistir. Giiniimiizde bedene dair tiim sinirlar ve
kurallar yikilmis, ideal giizellik ile kusursuzluga verilen deger yerine insanin durumu

hakkinda derin bir i¢gorii sunan anlatilar 6nem kazanmustir.

Tez caligmasimnin birinci boliimiinde, kavramlarin tanimlar1 yapilarak, farkli
disiplinlerden insan bedenine dair goriislere tarihten giiniimiize kronolojik bigimde yer
verilmistir. Antropolojik aragtirma yontemi lizerinden bedensel deneyimlere ve ritiiellere
deginilerek farkli kiiltiirlerdeki fenomenleri anlamak i¢in igerige yakindan temas
edilmistir. Sanatta ideal beden ile giizellik algis1 arasindaki iliski, derin tarihsel bir kokene
sahiptir. Bu ¢ercevede ideal beden detaylica analiz edilerek heykel sanatindaki karsiliklar
ele alinmistir. Gegmisten giliniimiize, ideal ve beden kavramlar siirekli olarak tekrardan
kurgulanmis her donemin kiiltiirel ve estetik normlarina goére yeniden tanimlanmistir.
Klasik Yunan sanati, felsefe ile insanin i¢ diinyasini diizenlerken estetik dis gortinlimiiniin
nasil olmasi gerektigini belirlemistir. Bu baglamda bir ara¢ olarak beden, yalnizca
anatomik ozelliklere dayali fiziksel bir varlik olarak kalmamuis, toplum diizeni, ahlak ve
sanatsal estetigin evriminde merkezi bir rol oynamistir. Bedenin birgok farkl: tipolojide
anlam bulmasi tarihten giiniimiize toplumun olusturdugu degerler ile paralel bag kuran
normlar ve ideolojiler ile dogrudan iliskilidir. Toplumlar1 olusturan ideolojiler dolayl
yollarla bireyin kimligini ve bedenini insa etmistir. Farkli disiplin ve alanlardan alinan
kaynaklara bas vurularak, ideal beden kavraminin olugsmasinda etken sebep olan unsurlar,

bedende idealin temsil ettigi kavramlar ve bu temsillerin beden hakkinda hangi s6ylemleri



ortaya koydugu incelenmis, giiniimiize kadar kokleserek gelmis olan yargilarin nasil

sekillendigi tanimlanmaya ¢alisilmistir.

Tez ¢alismasinin ikinci boliimiinde Paleolitik ¢agdan baslayarak insan bedeninin
heykel sanatinda kullanimi ve siire¢ icerisinde yasadigi degisimler incelenmistir. Diinya
degistikce heykel sanatinda, insan bedeni farkli perspektiflerle islenerek siirekli
dontistimler yasamistir. Boylece insan bedenin temsiliyeti ve nasil goriinmesi gerektigi
konusu, siirekli bir denge arayis1 igerisinde olmustur. Insan figiirii temsilinde yasanan bu
siire¢ donemin dinamikleri ve estetik yargilar iizerinden ele alinmistir. Beden modern
caga kadar olan siiregte cogunlukla inang sistemleri tarafindan bi¢imlendirmis ve denetim
altinda tutulmustur. Bedenin sanattaki temsiliyeti belirlenen estetik kural ve kanunlar
icerisinde ideal insan1 topluma yansitacak bi¢cimde yeniden kurgulanmistir. 19. yiizyila
gelindiginde modernizm ile 6zgiirliikk¢ii diisiince dnem kazanmis, bilim ve teknolojik
gelismeler ile beden bireysellesmistir. Modern donemde bedende yasanan radikal ve
yikict yaklagimlar, geleneksel beden algisinin kokten degismesine Onciiliik etmistir.
Modern heykel sanatinda ideal bigimden sapma, kabul edilen gelenekten uzaklasma ve
toplumsal estetik anlayisinin evriminde rol oynayan énemli unsurlar donemin heykelleri

iizerinden agiklanmustir.

Tezin igclincii boliimiine gelindiginde 21. yiizyilda ¢agdas sanata deginilerek,
cagdas sanatta beden ve ideal kavramlarinin degisen tanimlarina yer verilmistir. Cagdas
donemde 6nem kazanan bedende ideal dis1 anti-estetigin benimsenmesi, insanin kusurlari
ve eksiklikleri olarak kabul edilen toplumsal bellek ile yiizlesme siireci detaylica
incelenmistir. 21. ylizy1l ile bedenin i¢selligine, bedensel islev ve gergekliklere yonelen
sanatta ideal dis1, korku, tekinsizlik, igrenglik, cirkinlik gibi bireysel duyumlamalar
psikoanalitik analizler iizerinden detaylica ele alinmistir. Giinlimiizde sinirlarin disina
cikarak cesitlenen bedenin dis diinya ile olan iligkisine 6znellik baglami iizerinden
deginilmis, ¢agdas heykel sanat¢ilarimin calismalarindan ornekler verilerek bedenin

yeniden insas1 tartigilmistir.



BIRINCI BOLUM

1. TANIMLAR VE BEDEN KAVRAMI UZERINE GORUSLER

1.1. Beden Tammi

Biyolojik bir tanim olarak beden, canli bir organizmanin fiziksel biitlinlini
olusturan ve belirli gdrevler dogrultusunda calisan sistematik bir yapidir. insan bedeni
kemikler, deri, organlar, dolasim sistemleri, sinir sistemleri ve benzeri bir¢ok karmasik
mekanizmanin birbiri ile etkilesimli bicimde calismasi ile desteklenir. Insan bedeninin
gorevleri baslica i¢ ve dis faktorlere karsi hayati 6neme sahip mekanizmalar1 koruma

altina almak ve diizgiin bigimde islev gorebilmesini saglamaktir.

Beden, organlarin i¢inde yer aldig1, uzuvlarin ise baglandig: yerdir. Beden, maddi
bir yapidir. Her bir canlinin temel birimi olan hiicre, hayatin kaynagi olarak tiim dokular1
ve organlart meydana getirir. Viicut, milyarlarca hiicrenin bir araya gelmesiyle et, kan ve
kemik gibi ¢esitli unsurlardan olusur. Insan tarihten giiniimiize bedenin kdkenlerini ve
nasil olustugunu anlama diirtiisityle beslenmis, sirlarin1 kesfetme arzusu iginde daima
daha ileriye gitmistir. Bu baglamda ilk ¢aglardan beri bedeninin goriiniir yoniiniin

otesindeki gergekleri kesfetme arzusu her zaman var olmustur.

Beden, bir organizmanin fiziksel yapisini olusturan gorevlerini yerine getiren yapisal ve
islevsel birimlerin biitiinlidiir. Beden, hiicrelerden, dokulardan, organlardan ve sistemlerden
olusur. Bu bilesenler, organizmanin yasamini siirdiirmesini saglayan temel fonksiyonlar
gerceklestirir. Ornegin, sindirim sistemi besinlerin almmasini ve sindirilmesini saglar,
dolagim sistemi oksijen ve besin maddelerinin tagmmasini saglar, sinir sistemi duyusal

algilar1 igler ve tepkileri koordine eder (Marieb E. N, 2016)

Tiirk dil kurumu bedeni “Insan ve hayvan viicudunda bas, kol ve bacaklar disinda

kalan boliim; gévde:”(http-30) olarak tanimlamaktadir.

Tarih boyunca Insan bedeni ve fiziksel yapist yalmzca biyolojinin konusu olmamis
felsefe, antropoloji, fenomenoloji, sosyoloji ve sanat vb. birgok alanda insanin varligini
anlamlandirmasina dair &nemli sorulara cevap aramustir. Insan bedeni kompleks bicimde
calisan bir organizma olarak kabul edilir. Algilama, iletisim kurma, 6grenme gibi yetileri
sayesinde yasadig1 cevre ile etkilesimde bulunur ve bu yontem ile diinyay:
anlamlandirmaya c¢alisir. Bu baglamda insan yalnizca fiziksel yetenekleri ile degil diissel
ve duyusal becerilerini kullanarak entelektiiel yasam alanlarini da anlamlandirabilen bir

varliktir.



Insanin yasadig1 toplum igerisinde varolus alani bedenidir. Beden ayn1 zamanda
insanin aktif diislinsel benliginin bir yansimasi olarak kabul edilmis ve iizerine yapilan
yorumlar, insanlik tarihi boyunca var olmustur. Farkli kiiltiirlerin 6gretilerinde bedenin
rolii felsefi ve bilimsel planda incelenmis O6nemli arastirma alanlarini dogurmustur.
Bedenin sosyal varolus iizerinde yarattig1 etki, insanin toplumsal iliskilerini kavramak

adma onemli bir anahtar olarak goriilmektedir.

Gegmisten giinlimiize beden kavramini birgok alan kendisine konu edinmistir.
Beden kavrami, ozellikle zihin ve beden arasindaki karmasik iliskiyi inceleyen felsefi
yaklasimlarda 6nemli bir rol oynar. Felsefe insan bedenin varligini yalnizca biyolojik bir
olgu olarak degil, varolussal baglamda anlamlandirmaya ve tanimlamaya calismistir.
Insanm varlik ve bedenle ilgili sorularini analiz etmek ve cesitli perspektiflerden ele
almak icin bir arag islevi goren felsefe, yagsamin anlaminin derinlemesine sorgulamasina

ve aragtirmasina yardimci olur.

Cevizci bedeni su sekilde tanimlamistir; “Insanin zihin ya da ruhuna karsit olan

viicudu, organizmasi ya da maddi tozi” (Cevizci, 2020, s. 218)

Diislince tarihinde beden kavrami Platon’a kadar uzanmaktadir. Eski cag
filozoflarindan Platon (MO 427-347) bedeni ruhun hapishanesi olarak tanimlamustir. Ona
gore ruh manevi, beden ise maddi olan varliktir. Bu iki varligin birlikteligi ruhun bedene
hiikmetme zorunlulugu ile sonuglanir. Ancak ruh dogas1 geregi bedenin ona yarattig1 sinir
ve diinyevi kaygilardan bagimsizdir, bu sebeple beden icerisine hapsedilmistir. Platon
bedeni gecici bir kabuk olarak goriir ve ruha diinyay1 deneyimleme yasama dair bilgi
kazanabilme imkani1 saglayan bir arag¢ olarak nitelendirir. Ruh ve beden arasindaki iligki

bir mecburiyettir.

Aristoteles’e (MO 384- MO 322) gére insan, bedenin ve ruhun birlesiminden
olusan karmasik bir yapidir. Aristoteles bedeni maddenin sekil ve formunu belirleyen

somut temsili olarak tanimlar. Ruh ise insanin 6ziinii olusturan soyut bir varliktir.

Orta cag filozoflarindan Biiyiik Gregorius bedeni gegici bir kilif olarak tanimlar ve
“igreng giysi” benzetmesini yapar. Ona gore beden gegici ve Olimlidir fakat ruh
oliimden sonra varligin1 devam ettirir. Diisiinilir bedenin sonlu ruhun sonsuz oldugunu
savunmustur. Orta Cag doneminde yaygin olan anlayisa gore beden giinahlarin
islenmesinde kullanilan bir aragtir. Bu baglamda Orta Cag Hiristiyan toplumunda ¢ileci

dini tavir diisiincesi bedenin terbiye edilmesi gereken bir ara¢ oldugunu savunmustur.



Beden ruhun ev sahibi olarak diisiiniilmiis ve maddi diinya ile iligskilendirilen gegici bir
ara¢ olarak tanimlanmistir. Bu konuyla ilgili, Saint Louis Jonville ise beden hakkinda
gorligiinii soyle dile getirmis; “insan Oldiiglinde su beden clizzamindan kurtulur”

(Kizilgelik, 2003, s. 89)

Insanlik tarihinde bilincin evrimi, bedene farkli bir anlam kazandirmistir. Dini
ogretiler siklikla bedeni hor gérmiis, degersizlestirmis ve gormezden gelmis olsa da,
bunun altinda yatan psikolojik etkilerin karmasikligr nedeniyle kesin yorumlara
varilamamistir. Bu sebeple, modern caglara kadar beden ve biling arasindaki iligkide

biling her zaman 6n planda tutulmustur.

“Felsefede genellikle beden kavramini, bagimsiz bir bi¢imde degil de, zihinle olan iliskisi
icinde ve metafizik bir problem olarak ele alinan beden, genel olarak felsefede ve 6zel olarak
da politika ve kiiltiir felsefelerinde yakin zamanlara kadar ya biitiiniiyle ihmal edilmis ya da
marjinallestirilmistir. Bunun da, hi¢ kusku yok ki en 6nemli nedeni, modern felsefeye
damgasini vuran akileilik, Descartes'tan itibaren baskin ¢ikan cisimlesmemis bir sey olarak
ruh anlayis1 ve kisinin gergek kimliginin veya insanin 6ziiniin zihinde bulundugu geleneksel

inancidir.” (Cevizci, 2020, s. 219)

Kartezyen diisiincenin 6nde gelen 17. ylizyilin yenig¢ag filozoflarindan René
Descartes (1596-1650) insanin varliginin temelini diisiinme yetenegi olarak kabul eder.
“Diistiniiyorum Oyleyse varim” ifadesi ile bilinen filozof insanin akil ve bilincine
odaklanir ve bedensel varligi genellikle goz ardi eder. Bu sebeple Descartes’in
felsefesinde insanin fiziksel ve zihinsel boyutu dne ¢ikarken, bedensel varlik genellikle
ikinci planda kalir. Descartes, bedene karsi diialist bir yaklasim ileri siirmiis beden ile

zihin arasinda kesin bir ayrimi savunmustur. Descartes akli bedenin oniinde tutmustur.

“Bir yandan kapsamli maddi bedenlerden, diger yandan diisiinceyle belirlenen
ruhlar ya da zihinlerden olusan bu metafizik diinya goriisii "ikicilik” (diializm) diye
bilinmektedir. Gerek Descartes'in kendisi gerekse ondan sonra gelen ikici (diialist) zihin
felsefecileri, insan1 olusturan zihin ile beden arasindaki 6zel bag: tutarli bir sekilde

aciklamakta biiyiik giigliikler gekmislerdir.” (Marshall, 2005)

Her cag, kendine 6zgii yeni bir toplum ve beden tasvirinin belirleyicisidir. Degisen
beden, cevresindeki toplumsal kabullerden etkilenir. Bedenin gelisimi, tarihsel ve
toplumsal siireglerle baglantilidir ve bu siireg, ortaya ¢ikan yeni bireylere rehberlik eder.
Bu etkilesimin anlasilmasi, toplum ve bedenin genel degisim siirecini yorumlamayi

gerektirir. Bu siire¢ genellikle "modernlesme" olarak adlandirilir.



Giliniimiiz beden algis1 ile modern dénem 6ncesi insanlarinin beden algilar1 arasinda
onemli farkliliklar bulunmaktadir ve bu farkliliklar genellikle donemin din, inang ve
diisiince sistemlerinden etkilenmistir. Modern donem Oncesi birgok kiiltiirde bedenin
ruhla iliskisi tizerine yogunlasilmis, beden, yalnizca bir kabuk gegici bir kavram olarak
goriliirken, asil 6nemli olanin ruh olduguna ve varliginm siirdiirecegine inanilmistir.
Ancak modern toplumda, bilimsel, teknolojik ve felsefi baglamda yasanan gelismeler
beden algisini biiyiik 6l¢lide degisime ugratmistir. Modern ¢agda fiziksel ve biyolojik bir
varlik olarak ele aliman beden kavraminin ruhla olan iligkisi farkli bir perspektiften
degerlendirilmeye baslamistir. Bedenin psikolojik ve sosyal boyutlar1 6n plana ¢ikarak

yeni kimlik arayislari i¢ine girilmistir.

Zamanla gelisen fenomonolojik diisiince kendisinden dnce gelen beden kavramina
kars1 olan diialist yaklagimlar: tartismaya agmistir. Beden ve akli iki ayr1 kavram olarak
kabul edip birbirine 6tekilestiren yaklagimlar birgok post yapisaler diisiiniir tarafindan

elestirilmis ve bedenin farkli alanlarda tartismaya agilmasini saglamistir.

Fenomenoloji, beden ve ruh arasinda yiizyillardir siiregelen oOtekilestirmeyi
sorgulayan ve kartezyen diializme kars1 sert elestirilerde bulunan felsefe akimidir. Akim
adin1 Yunanca “goriinim” anlamina gelen bir terim olan “fenomen” kelimesinden alir.
Fenomenoloji pratigi bireylerin dogadan edindigi deneyimleri inceleyerek diinyay1
anlamlandirmaya calisir. Onceki ¢aglardan gelen 6grenilmis inanglar, felsefi dogmalar

veya On yargilardan uzak durur.

Fenomenoloji alani, metafizik diislinceler ile ilgilenmez, bunun yerine bireyin
somut deneyimleri 6nceliktir. Ruh veya beden benzeri soyut kavramlarin 6tesinde bedene
yeni ve farkli anlamlar kazandirmaya calisir. Bu baglamda beden daha derin bir
perspektifte incelenirken metafizik tartismalarindan kaginir ve ar1 bir yasam deneyiminin

one ¢ikarilmasina imkan tanir.

“Fenomenoloji, Alman felsefeci Edmund Husserl'in gelistirmis oldugu felsefi bir aragtirma
yontemidir. Bilincin sistematik bigimde incelenmesini konu edinen fenomenolojik iddiaya
gore, biling emin olabilecegimiz tek fenomendir. Fenomenolojik sava gore, nesneleri
algilayisimizdan bildigimiz matematiksel formiillere kadar tiim diinya deneyimimiz biling
icinde ve bilin¢ tarafindan kurulmustur. Bu kurulus siirecinin izini stirmek istiyorsak,
diinyaya iligkin bildiklerimize bos vermemiz ve o bilginin nasil ya da hangi siireclerle

olustuguna yonelmemiz gerekir.” (Marshall, 2005, s. 241)



Fenomenolojik yaklasimin 6nde gelen diisiiniirlerinden Maurice Merleau-Ponty
bireyin diinyay1 algilamasin1 ontolojik ve fenomenolojik bir perspektifte inceler. Merkeze
insan1 ve bedeni koyan Ponty ne bedeni ne de ruhu dislamadan varligin biitiinsel
deneyiminin alginin kaynagi oldugunu vurgular. Bu baglamda beden yalnizca fiziksel bir
nesne degil ayn1 zamanda insan deneyiminin merkezinde yer alan bir yap1 olur. Merleau-
Ponty'nin perspektifi, bedenin 6nemini vurgulayarak insan algisini daha derinlemesine

anlamamiza yardimci olur.

Fenomenolojik yaklasim, yasayan bedene odaklanir ve beden ile ruh arasindaki
ayrimi sorgular. Bu bakis acisina gore, dis diinya, bedenin aktiviteleri ve olasi

eylemleriyle iliskilendirilir.

Beden iizerine derin aragtirmalarin oldugu bir diger alan sosyolojidir. Beden
sosyolojisi tip, biyoloji ve felsefe vb. alanlardaki tartismalardan siyrilmis bunun yerine
toplumsal olgular1 6n plana ¢ikarmaya odaklanmistir. 1980°1i yillar ile gelismeye
baslayan beden sosyolojisi insan bedeninin gelisimi ile toplumun temsili ve kiiltiir

arasindaki karmasik iligkiyi incelemistir.

“(Sociology of body) Sosyolojinin bedeni ihmal ettigini iddia eden Michel *Foucaultnun
yazilarindan etkilenen ve gdrece yeni olan bu uzmanlik alaninda calisan sosyologlar,
insanlari, salt degerleri ve tutumlar1 olan aktorler olarak degil, ayn1 zamanda cisimlesmis
kisiler olarak analiz etmekte; ayn1 dogrultuda, bedenlere atfedilen degisik kiiltiirel anlamlari,
hastaliga ve cinsellige de 6zel bir 5nem vererek bunlarin denetlenme, diizenlenme ve yeniden

tiretilme bi¢imini irdelerler. (Marshall, 2005, s. 62)

Beden tarihten giliniimiize insanoglunda merak uyandiran, ilizerine tartismalar
yuriittiigli bir kavram olmay1 basarmistir. Tarith boyunca zihin ve ruh ile olan iligkisinde
geri planda birakilan beden 17. Yiizyilda dikkatleri kendi {izerine ¢cekmeye baslamistir.
1789 yilinda Fransiz Devrimi ve ayn1 donemde Avrupa’da Sanayi Devrimi’nin ortaya
¢ikmasi sosyoloji dalinin dogmasina zemin hazirlamistir. Bu baglamda bedenin dénemin
diistintirleri tarafindan inang ve toplum arasindaki iliskiyi tanimlamak igin satir aralarinda
ele alindig1 gézlemlenir. 1980°lere gelindiginde ise beden, beden sosyolojisi adi altinda
ayr1 bir disiplin olarak tam anlamryla incelenir hale gelmistir. Bu disiplin bedeni sosyal,
kiiltiirel ve tarihsel acilardan inceleyen bilim dalidir. Beden {izerine kurulmus ahlaki
normlarin, sosyokiiltiirel yapilarin nasil olustugunu siirecte ne gibi unsurlardan

etkilendigini arastirir.



Bedenle ilgili arastirmalar, modern sosyolojide olduk¢a genis bir alan1 kapsar ve
bir¢ok farkli konuyu icerir. Bu konular arasinda cinsellik, ¢agdas dans, viicut gelistirme
endiistrisi, ¢ocuklarin egitimi, yiyeceklerin sagliga olan etkisi ve LGBTQ+ bireylerin
toplumsal imajlar1 gibi cesitli temalar bulunmaktadir. Bu temalar genellikle toplumsal
diizen, kontrol ve ideoloji gibi temel konularla iliskilidir. Ayrica, beden sosyolojisi

giderek artan bir hizla, hastalik ve tibbi sosyoloji gibi alanlara da katki saglamaktadir.

“Beden sosyolojisi, zaman zaman bu tiir tartigmalarin bir pargasi olarak ele alinir. Bu disiplin,
onemli 6l¢iide feminizm, yaslanma siiregleri, postmodern toplum teorisi, ¢agdas tiikketim
kiiltiirtindeki degisiklikler, tibbi teknoloji ve pratikteki gelismeler, kitle sporu ve bos zaman
kiiltiirti gibi konulari igerir. Beden sosyolojisinin dogusu, pozitivizme yonelik elestirilerin ve
bedeni zihinden ayirma egilimine karsi ¢ikmanin bir sonucudur.” (Cevizci, 2020, s. 220)

Beden tanimi bir¢ok baglamda farkli anlam bigimleri olarak ele alinabilir. Fiziksel
anlamda, gen¢ beden-yasli beden, cinsiyet anlaminda kadin bedeni-erkek bedeni, goriiniis
anlaminda sisman beden-zayif beden, fit beden-ciliz beden, inan¢ anlamda kutsal beden-

kirlenmis beden vb. bir¢ok beden tipolojisi varlik gosterir.

Antropoloji ya da bir diger ismiyle insan bilimi, tarihi ve modern toplumlardaki
insanlarin ¢esitli yonlerini arastiran bir disiplindir. Bu disiplin, cesitli kiiltiirlerdeki
bedensel bilgiye derinden niifuz ederek bedenlerin katildig1 pratikleri ve rittielleri analiz

eder.

Bedenin cok cesitli tipolojilerde anlam kazanmasi tarihten giiniimiize toplumun
olusturdugu degerler dogrultusunda kurulan normlar ve ideolojiler ile dogrudan iligkilidir.
Beden yalnizca biyolojik bir varlik degil, sosyal, politik ve kiiltiirel bir yapidir. Insan
bedeni ile ilgili alg1 tarih boyunca daima dontisiime ugramistir. Toplumlarin ve donemin
yasam bigimleri bedenin goriiniisii ile ilgili estetik ve giizellik standartlari, ahlaki
normlari, saglik ideallerini belirlemistir. Bununla birlikte, bedenin yalnizca bireysel
baglamda degil, sosyal ve politik anlamlarda da 6neminin oldugunu belirtmek gerekir.
Bunlara 6rnek olarak aidiyet, sosyal statii, gili¢ gibi kavramlar beden ile iliskilendirilmis
hiyerarsik anlamlar olarak tarihe yansimistir. Bu sebeple, beden iizerinden kurulan
kiiltiirel ve toplumsal tanimlamalar kavrama daha genis bir bakis a¢is1 saglamak icin

Onemlidir.

Kiiresellesmenin etkisi altinda, beden giderek metalagsmis bir tiiketim nesnesi haline
gelmis ve Ozellikle toplumlar: etkileme araci olarak kullanilmistir. Beden adeta bir

yapboz parcasi gibi parcalara ayrilmis ve yeniden insa edilebilir hale gelmistir. Kusurlu



oldugu diisiiniilen bolgeler, estetik operasyonlarla degistirilerek, toplumun erotizmine
sergilenmis ve ticari bir deger kazandirilmistir. Bu durum karsisinda bireyin varligi

neredeyse sadece bedenine indirgenmis ve diger varlik bi¢imleri géz ardi edilmistir.

Tiiketici kiiltiirii modern toplumlarda, beden projesini toplum i¢in bir genel aktivite
haline getirmistir. Bedensel giizellik fikri bu geleneksel diyet uygulamasini tersine gevirir
ve bedenin kontrolii, cinselligin fetislestirilmesi (fetishization) sonucunu verir. (Turner,
2003, s. 281)

Birinci Diinya Savasi'nin ardindan Sanayi Devrimi’nin etkisiyle, bedenin sanattaki
temsilinde ve anlaminda biiyiik bir degisim yasanmistir. Modernizmin yiikselisiyle
birlikte, standartlasma anlayis1 6nem kazanir. Bu durumun ideolojik karsiligina gore;
toplumlar birbirine benzerlestirilerek kiiltiirel gesitlilik azaltilacak boylece toplumsal

diizen saglanabilecekti.

Modern sanattan giiniimiize, beden kavrami, organik olmayan bedenlerden,
makine estetigine, iktidar iliskilerinden 6zne-nesne baglamina kadar genis bir yelpazede
ele alimmustir. Degisen beden imgeleri makine estetiginin etkisiyle one ¢ikarak ¢agdas

sanatta teknoloji ve malzeme olanaklarinin artmasiyla daha da yaygin hale gelir.

Postmodern diisiincenin eklektik perspektifine gore, beden giiniimiizde artik
yalnizca fiziksel bir varlik degil, ayn1 zamanda sosyolojik, ideolojik ve ekonomik gii¢
iliskilerinin yeniden tiretilmis bir metaforu olarak kabul edilir. Cagdas donemde beden
kavrami, ¢ok kiiltiirliiliikk, din ve inang sistemleri, siyaset ve cinsel kimlik gibi ¢esitli
konular baglaminda yeniden sekillenmistir. 20. yiizyilin, bedenin biitlinliigliniin pargalara
ayrildig1 ve daima yarim bir yap1 i¢inde tanimlandig1 bir donemi isaret ettigi kabul edilir.
Bu dénemde bilimsel ve tibbi alanlardaki gelismeler, bedenin karmasik dogasini daha da
aciga cikarmis ve insan viicudunu adeta bir arastirma laboratuvarina doniistiirmiistiir.
Teknoloji ve plastik cerrahideki ilerlemeler, bedenin anatomik yapisini manipiile etme
yetenegimizi arttirarak, insanin fiziksel goriiniimiinii istedigi gibi sekillendirebilmesine
olanak saglamistir. Bu durum, bedenin artik sadece biyolojik bir varlik olmadigini, ayn1
zamanda insanin kisisel ve toplumsal kimligini ifade eden bir platform haline geldigini

gostermektedir.



1.2. Heykel Tanimi
Sanat, tiim ¢aglarda insanin toplumsal ve kiiltiirel yasantisinin temel unsurlarindan
birisi olmustur. Tarihsel olarak derin koklere sahip olan sanat, insanoglunun toplu olarak
yasamaya baslamasiyla birlikte ilk izlerini birakmaya baslamis ve cagimiza kadar

varligini stirdiirmiistiir.

Heykel, cesitli malzeme ve tekniklerin kullanilmasiyla {i¢ boyutlu formlarda
yapilan bir duygu veya diisiinceyi bi¢cim yollu estetik bir dil ile ifade etme sanatidir.
Uzayda kapladig: kiitle ve hacim ile heykel, insanlarin duygularini ve diisiincelerini
fiziksel bir varlik olarak ifade etmelerine olanak tanir. Heykel bulundugu mekan
icerisinde, izleyiciyle gerek fiziksel gerekse kavramsal baglamda etkilesime gecer ve

estetik deneyimler sunar.

Heykeller, li¢ boyutlu yapilariyla sonsuz olasiliklari i¢inde barindiran bigimlerdir.
Izleyici, bulundugu diizlem iizerinden heykel formu ile iliski kurarak sinirsiz ve benzersiz

baglamlar yaratabilir.

“En genis kapsamiyla ¢ok iri sey, biiyiik tapinak vb. anlamlar da yiiklidiir. Tek figiirden
olugan ve genellikle ayakta duran heykelleri tanimlamak i¢in Latince “statua” sozciigii
kullanilmaktadir. Akdeniz g¢evresindeki ilk uygarliklarda “sculptura” ve statua sozciikleri
ayr1 ugraslari, farkli kavramlari dile getirir. Sculptura, mimarliga da kap1 agabilen, her tiirde
ii¢c boyutlu heykelsi bicimlendirmeyi belirlerken, statue yitik mum ya da dokiim teknikleri ile
elde edilen tiirleri belirten sozciiktii. Tarihsel gelisim i¢inde bu tanim giderek kesinligini
yitirmistir. Cagimizdaysa heykelcilik ugras dali cok daha genis kapsam i¢inde ve daha bagka
alanlar arasindaki girisimleriyle birlikte algilanmaktadir. Bunun yani sira “statue” sozciigi,
heykelin bir 6zel tiirii, tek figlirden olusan, ayakta duran ii¢ boyutlu insan betimlemesi

anlaminda kullanilmaktadir. (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, s. 780)”

So6zen ve Tanyeli’ye gore, heykel bir hacim sanatidir. “Estetik yasant1 olusturmasi
amaglanan ii¢ boyutlu nesne, yapit. Sozciik, bu amaci giiden her biiyiikliikteki, hangi
malzeme ve teknik kullanilirsa kullanilsin, tiim yapitlarin genel adidir.” (Metin S6zen,

2015, s. 104)

[k caglarda sanat eserleri, avlanma sahneleri, manzaralar ve ritiieller gibi dogal
yasamla ilgili temalara odaklanmistir. Bu baglamda sanatin tarihsel siiregteki ilk islevi
insanoglunun doga ile olan miicadelesini ve yasamla bas etme cabasini yansitmak

olmustur.
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Insanlik tarihindeki en eski sanat formlarindan biri olan heykel hemen hemen her
kiiltiirtin gelisim siirecinde el sanatlarinin ilerlemesiyle baglamistir. Heykel sanatinda ilk
baslarda kil ve benzeri elle sekillendirme imkani saglayan malzemeler kullanilmis,

kiiltiirel 6zellikleri yansitan ornekler kiiciik heykelcikler olarak ortaya ¢ikmustir.

Insanlik tarihinde heykel sanati toplumlarmn gereksinimleri, dini inanislar, kiiltiirel
ve sosyal yapilar dogrultusunda bigimlenmistir. Arkaik dénemlerden itibaren insanlar,
korkulan veya tapinilan varliklar1 somutlagtirmak i¢in heykeli arag olarak kullanmislardir.
Insan, diisiinme yetisinin gelismesiyle yasadig1 dogada farkli anlam arayislarina girmis
hayata dair daha derin ve karmasik sorular sormaya baslamistir. Heykel sanat1 da bu
donemlerde evrilmis, insanlarin digiinsel, duygusal diinyalarmni yansitmak i¢in daha

kompleks ve anlamli bir arag haline gelmistir.

Heykel sanati insanlik tarihinde farkli donemlerin felsefi diisiinceleri, sanatsal
anlayislart ve ideolojilerinin bir yansimasi olarak sekillenmistir. Ozellikle eski
donemlerde, heykeller genellikle sembolik ve dini i¢erikler barindirmis simgesel bir ifade
aract olarak islev gormistiir. Heykel sanatinin 6nemli islevlerinden biri de ge¢misi
gelecege tasimast olmustur. Yiizyillarca varliklarini = siirdiirebilmelerinden  Gtiirii
Olimsiizligi simgeleyen nesneler olarak kabul edilmistir. Bu nedenle, dénemin
yapitlarinin plastik tisluplari, dini sembollerin ve figiirlerin kusursuz temsillerini yapmak
icin kullanilmistir. Modernizmle birlikte bu siire¢ son bulmus, heykel sanat1 daha soyut,

ozgiirliik¢li ve deneysel bir tavir almig, geleneksel kaliplart reddetmistir.

Malzeme ve tislup bakimindan kendisine sinir tanimayan heykel, zengin ve ¢ok
yonlii bir sanat dali olarak bilinmektedir. Yasadigimiz donemde teknoloji, bilim ve
endiistrinin gelismesiyle heykel sanatinda plastik, metal, cam, atik, kompozit vb. bircok
malzeme kullanilmaktadir. Bu sayede eski donemlerden beri siiregelen klasik malzemeye
olan baglilik azalmis, cagdas malzemelerin kullanimi ile donemin dinamikleri heykel

sanatina yansimistir.

Ozi Huntiirk tarihsel baglamda heykelin konumunu; “ilk¢aglardan giiniimiize insan
cevresini sekillendirmis, boslugu yasayabilecegi mekanlara doniistiirmiistiir, bu
mekanlara duygularini, diistincelerini, inanglarini, ideolojilerini zamana uygun yansitan
heykeller vyerlestirmistir.  Bu heykeller de insanlarla etkilesim kurarak onlarin
duygularini, diisiince ve inanglarini, begenilerini  etkilemis, sekillendirip

doniistiirmiistiir.” (Huntiirk, 2011, s. 15) seklinde dile getirmistir.
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Heykel sanati, varligin1 bosluk ve mekanla ifade eden bigime dayali bir sanattir.
Heykelin varolusu, boslugun ve mekanin dinamiklerine dayanir. Heykel sahip oldugu
estetik ve doku gibi unsurlar araciligiyla bulundugu mekan ile organik bir biitiinliik
olusturur. Bu sayede heykel, insan ve c¢evre arasindaki diyalogu derinlemesine
etkilemektedir. Heykelin fiziksel varlig1 ile izleyici ayn1 atmosferi paylasir. Insanlari
kendiyle temas kurmaya tesvik eden Ozellikleriyle dikkat ¢eker. Bosluklar, yiizeyler,
detaylar bir biitiin olarak heykelin anlammi olusturur. Izleyici, heykelin etrafinda
dolasarak farkli agilardan etkilesim kurar, yeni perspektifler kesfeder ve heykelin farkl

yoOnlerini deneyimler.

Demirbas’a gore heykel, ii¢ boyut i¢inde 15181n gbze yansimastyla beliren, degisik
yonlerden ve agilardan siirprizler yaratarak siirekli yer degistirirken degisen mesajlar

ileterek devinen bir hacim-mekan olgusudur. (Demirbas, 1985, s. 10,11)

Heykel maddesel formu sayesinde cevresindeki diger nesneler ile siirekli bir
diyalog hali igerisindedir. Bu iletisim bigim, kiitle, renk, malzeme, geometri, 151k, gélge,

ac1, 6l¢ek, doku, yilizey vb. enstriimanlarin dengeli bir sekilde kullanilmasi ile gergeklesir.

Heykelin ana dili olan bi¢im dili; 151k-golge, dolu-bos, sert-yumusak, yatay-dikey,
kati-organik, icbiikey-digbiikey, islenmis-kaba birakilmis, monoton-hareketli, biiyiik-
kii¢iik, yuvarlak-diiz, gibi karsitliklarin ¢alismada bilingli sekilde dengeli kullanimidir.
(Huntiirk, 2011, s. 15)

1.3. Bedenin Heykel Sanatinda Kullanilmasi
Insanoglunun tarih &ncesi yolculugu, belki de kendi varhigini ve varolusunu
kesfettigi anla baslamustir. Ik farkindalik, belki de kendi bedeninin varligini

hissetmesiyle dogmustur.

Heykel sanati tarihinde beden her dénemde merkezi bir konumda yer alan 6nemli
bir unsur olma 6zelligini korumustur. Tarih boyunca inang, kiltiir, siyaset, bilim gibi
alanlarin etkisi altinda kalan beden silueti ve anlamu siirekli degisime ugramistir. Bedenin
varlig1, yagamin siirekli degisen dinamikleriyle birlikte, farkl1 donemlerde ve kiiltiirlerde
cesitli yorumlar olarak kendini gostermektedir. Bedenin yasadigi bu doniisiim 6zellikle
sanat sahnesinde belirgin hale gelmistir. Siirekli bir devinime ugrayarak tekrar tekrar
kesfedilmis, sekillendirilmis ve yeniden tanimlanmistir. insanin varolusunun temsilcisi

olan beden, yagamin derinliklerinde bir anlam arayisi1 i¢inde kendini bulur.
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Bedeninin bir nesne olarak algilanmasi, insanoglunun bilingli bir 6zne olmasindan
cok daha once ortaya ¢ikmistir. Bu egilim, insanin kendini ¢evresiyle iligskilendirme ve
anlama cabasmin bir yansimasidir. Doganin gizemi karsisinda hissedilen endige ve

belirsizlikle bas edebilmek i¢in insan en giivendigi nesne olan bedenine yonelmistir.

Birey etrafinda var olan nesneler ile etkilesimini ¢cogunlukla kendi bedeni lizerinden
kurar ve bu iliski derin anlamlar tasir. Insan nesneler diinyasinda kendini bir nesne gibi
gormeye calisirken aslinda igsel bir yolculuga c¢ikar. Heykel sanatindaki insan figtirleri,

bu i¢sel yolculugun ve insanin ¢evresiyle olan karmasik iliskisinin bir yansimasidir.

Heykel sanatinda beden kavrami insan viicudunu ifade eder ve “figiir” terimi ile
tanimlanabilir. Insan bedeninin sanat nesnesi olarak degerlendirilmesinde anahtar faktor,
fiziksel bir yap1 olarak estetik kaygilar ile insa edilmis bir form olabilirken, ayn1 zamanda
iceriginde barindirdigi anlamlar ve sembolizmle birlikte kavramsal bir varlik olarak da
var olabilmesidir. Beden, saf estetik hazza hitap eden gorseller olusturan bir aranjmanin
otesinde, daha derin anlamlar yiiklenebilen ve farkli sanatsal kurgularin konusu haline

gelebilen esnek bir yapiya sahiptir.

Heykelin ana dili bigim dili olmasina karsin onun plastik degerlerine hicbir sey
katmayan, ikonografi biliminin irdeledigi sembolik anlatim dili de vardir. Modernizm
oncesinin heykelleri daha ¢ok anlatim dilini, modernizmin heykelleri daha ¢ok bigcim
dilini, modernizmin sonras1 heykelleri de her iki dili birden kullanirlar. Sanat tarihinde

heykeller bigim veya anlatim dilleriyle irdelenmistir. (Huntiirk, 2011, s. 15)

1.4. ideal Beden ve Kanon

Insan figiirii, tarihin her doneminde estetik yarginin bir ifade bigimi olarak ortak bir
ara¢ islevi gormiistiir. Sanatta, bedenin idealize edilmesi ve belirlenen standartlarin
giizellik kavramuyla iliskilendirilmesi uzun bir ge¢mise sahiptir. Tarihte ideal bedene dair
yargilar siirekli degisime ugrayarak donemlerin kiiltiirel ve estetik normlarinin temsil
ettigi degerlere gore yeniden diizenlenmistir. Antik Cag ile baslayarak bedenin idealize

edilmesi insanin hem igsel hem de digsal halinin nasil olmasi gerektigini belirlemistir.

Ideal, gergeklikte var olmayan, ancak zihinsel diizlemde mevcut olan bir kavramdir.
Ideal kavram1 miikemmel bir 6rnek veya standart olarak kabul edilir. Giindelik yasamda

kopyalanacak veya taklit edilecek bir model olarak tanimlanabilir. Ideal kavram1 yalnizca
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gergeklikte uygulandiginda anlam kazanir ve bir degerlendirme o6l¢iisii haline gelir.
Idealler hayatta uygulandig taktirde insanlarimn istek ve arzularinmn hedefi olan nesneler
haline gelebilir. Idealin bir baska islevi de Kkarakterleri, nesneleri ve eylemleri
degerlendirmek i¢in Olgiit veya standart saglamaktir. Bu baglamda idealler, insanlarin
yasamlarinda yonlendirici ilkeler, hedefler, kriterler olusturabilir yeni anlam ve deger
arayislarinda rehberlik edebilir. “Ideal hayal giiciinde var olan zihinsel bir imge, fikir veya

fantezi ile olusturulan yasalara ve standarda uyan kavram”.(http-1)

“Bu baglamda, filozof ya da diisiiniirlerin, var olan diizen karsisindaki hosnutsuzluklarinin
bir sonucu olarak tasarladiklar1 diizene; olmasi gerekene yonelen teorisyenlerin, birtakim
ilkeleri temele alarak, insanlarin tam olarak gelisebileceklerini, ger¢ek bir refah ve mutluluga
ulasabileceklerini diigiindiikleri toplum diizenine, gergeklikte degil de, sadece diisiincede var
olan diizen anlaminda ideal diizen ad1 verilir. Nitekim diisiiniirler boyle bir toplum diizenini
belirleyen o6lgiitler olarak o6zgiirliik, esitlik ve adalet ilkelerini, birtakim idealleri temele

almiglardir” (Cevizci, 2020, s. 445).

Klasik Donem, idealist antropomorfik temsilin yiikselisi ile bilinir. Sanatgilar, insan
bedenini estetik agidan detaylica incelemis ve eserlerinin merkezine almiglardir. Bu
doneme ait eserler genellikle tanrilarin, kahramanlarin ve ideolojik figiirlerin insan bedeni
tizerinden ihtisamli bi¢imde temsil edildigi sahnelerle doludur. Klasik donemde ideal
beden algisi giiclenmis, heykel sanatinda Arkaik Donem heykellerinin sahip oldugu sert
ve kati duruslardan uzaklagarak hareketli pozlarla yeniden yorumlanmistir. Dénem
heykel sanatinda ayni zamanda insan bedenine dair ¢ok daha gergekei yaklagimlara yer
verilmistir. Ideal beden algis1 ile yapilan heykellerde duygularin ifadesiz kalmasi,
barbarca bir goriintliyli degil, ciddiyeti yansitan yiiz ifadelerinin ortaya konmasini

saglamigtir.

Heykel sanatinda bedenin standartlar1 giizellik, uyum ve denge {zerine
kurulmustur. Ideal beden, parcalarin birbirleriyle ve diger tiim uzuvlarla olan oranti
baglaminda belirlenmistir. Insan figiiriiniin miikemmel temsiline gore kusursuz oranlar,
ciddi yliz hatlar1, genglik, akil, ilimlilik nitelikleri, ruh ve form arasinda uyumlu bir denge

saglanmalidir.

Klasik donemdeki figiirlerin kusursuz giizelligine karsin, Helenistik heykel sanati
gercekeiligi daha fazla benimseyerek, karakter ifadeleriyle bireysellesmeyi 6n planda

tutmustur. Bu egilim Roma déneminde de devam etmistir.
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Platon’a gore insan formu degisime ve doniisiime tabi tutuldugu gibi, giizellik
anlami da tarih boyunca dontigsmistiir (Vella, 2022). Giizelligi "birlik, biitiinlik ve
aciklik" olarak tanimlayan Platon'a benzer sekilde, Battista Alberti, giizelligin "tim
parcalarin belirli bir say1 ve belirli bir iligki ve diizen iginde bir araya gelerek uyumlu bir
biitiin olusturmas1 gerektigini ve simetrinin doganin en yiiksek ve miikemmel yasasi
olarak talep ettigini" iddia etmistir. Bu, premodern insan formu tasvirlerinde estetik
endiselerin bir ornegidir, burada uyum, simetri ve miikemmellige vurgu yapilmistir.

(Vella, 2022)

Herbert Read, giizelligin tanimlanmasinda insanlarin, nesnelerin formu, dokusu ve
hacmiyle ilgili algilarinin belirleyici oldugunu sdyler. Ayni1 zamanda, insanlarin bu tiir
ozelliklere sahip nesnelerin bilingli bir sekilde diizenlenmis olmasindan keyif aldiklarini

dile getirir. (Read, Sanatin Anlami, 2017, s. 14)

Platon’a gore tanrilar ve kahramanlar, insanlar icin ilham verici figiirler olarak
kabul edilmeli ve ornek alinmalidirlar. Onlarin her eylemi, dogru ve erdemli olarak
yorumlanmalidir. Tanrilar, diizen ve toplumsal yapi i¢in insanlara ilham kaynagi
olmalidir. Bu baglamda sanatgilar, tanr1 ve kahramanlar1 iyi ve dogru varliklar olarak
anlatmalidir. (Tunali, Grek Estetik'i, 2016, s. 92) Platon’cu bakis agisina gore sanat
eserleri yeniden var etmek degil, ideal olamin yansitilmasidir. ilerleyen siiregte
Aristoteles'in son halini verdigi mimesis, yansitma kurami, sanata ve bedene yon veren
hakim gii¢ olarak varligini siirdiirmiistiir. Bu anlayisa gore sanatta tanrinin bir yansimasi
olarak beden olabilecek en kusursuz big¢imde tasvir edilmeli ve belirlenmis ideal

standartlara sahip olmalidir.

Estetik terimi Grekge "aisthesis" ya da "aisthanesthai" kelimelerinden tiiretilmistir.
Baumgarten estetik aesthetica kavramini, ozgiir sanatlar teorisi olarak, giizel iizerine
diisinme ve akla benzer bir yeti bilimi olarak tanimlar. (Tunali, Estetik, 2011, s. 14) bu
tanimlama cok yonli bir ele alis olsa da estetik duygusal bir baglamda ele alinmalidir.
Estetigin tanimin1 yapmak isteyen tiim yaklasimlar temel Kriter olarak duygusal bilgiyi
kabul eder. Tunali’ya gore estetik sozciigii duyum, duyular, alg1 anlamlarina geldigi gibi

duyu ile algilamak anlamina da gelebilir. (Tunali, Estetik, 2011, s. 13)

Antik Yunan heykel sanat1 bedende idealin belirlenmesi konusunda 6nemli bir yere
sahiptir. Antik Yunan matematiginde, "altin oran" gibi kavramlar simetriyi derinlemesine

yansitan orneklerdir. Bu oranlar ile nesnelerin pargalar1 arasinda matematiksel bir denge
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ve estetik uyum saglandigr diisiiniilmiistiir. Bu baglamda, simetri terimi sadece gorsel
diizeni tanimlamakla kalmaz ayn1 zamanda nesnenin i¢selligini matematiksel olgiilerle
miilkemmellestirir.

Bu donem heykellerinde figiiriin edindigi misyon yalnizca estetik kaygilar degildir.
Ideal insan kavrami sanatin ve bedenin ideolojik bir aygit olarak ele alindig1 yargisini 6ne
siirer. Idealize edilmis bedenler ile ahlak ve giizellik arasinda kurulan dogrudan toplumsal
bir iliski s6z konusudur. Eski diinyada giizellik kavrami, giinliimiiz estetik teorilerinden
ayrisirken, sadece bigim veya dis goriiniim degil, ayn1 zamanda akil, karakter, gelenekler
ve siyasi yapilar i¢inde genel bir takdir terimi olarak kullanilmistir. Yunanca "kanon™ ve
Latince "pulchrum" terimleri genellikle "ahlaki olarak iyi" anlaminda kullanilmaktaydi.
Kavram sofistler arasinda daha kisitli bir duyusal giizellik anlayis1 olarak ortaya ¢iksa da
genel anlamdaki giizellik fikri hakimiyetini genis 6l¢iide korumustur. (Shiner, 2013, s.
53)

Antik Yunan matematikgileri ve filozoflar1 i¢in "simetri" terimi, bir nesnenin igsel
Olciileri veya oranlarini ifade eden 6nemli bir kavramdi. Onlar i¢in simetri, nesnenin
i¢cinde bulunan 6l¢ii birimlerinin belirli oranlarda olmasi ve bu oranlarin rasyonel sayilarla
ifade edilebilirligiydi. Bu kavram, sadece gorsel uyumu ifade etmekle kalmayarak
matematiksel diizeni de saglamistir. Antik ¢agda simetri terimi, gliniimiizdeki yansima
diizeni anlamimin 6tesinde, matematiksel oran ve estetik diizenin ig¢sel bir yansimasi
olarak farkli anlam karsiliklarina sahip olmustur. Bu baglamda ideal estetik anlayisi
belirlenmis temel kurallar tizerine kuruludur. Bu kurallar, ide (tipe uygunluk), yetkinlik,
canlilik ve anlatim (ifade), oranti ve simetri, harmoni (uyum) olarak maddelenebilir.

Her bir nesne ide’ler evrenindeki bir ide’nin kopyast, ide’nin goriiniistidiir. Bir seyi
bir nesneyi bilmek, onu ide’sine geri goétliirmek, onun ide’sini animsamak demektir. Nesne
ile ide’s1 arasindaki ilgi, bir pay alma, katilma (methexis) ilgisidir. Bir nesnenin giizelligi

de, giizel ide’sinin, mutlak giizel’in bir yansisi, bir kopyasidir. (Tunaly, s. 101)

“Glizeli, matematik olarak belirtmeye girisenlerin baginda diistiniir olarak yine Platon’u
gormekteyiz. Platon yaglilik ¢aginda boyle bir goriise ulagir. Platon’un yaslilik ¢agi oldukca
degisik bir ozellik gosterir. Bu degisime ilkin idea’lar gretisinin yavas yavas ontolojik
yanini yitirmesi seklinde kendini gosterir. Sonunda biisbiitiin kaybolan bu ontolojik yanin
yerini bir lojik-matematik yan almaya baglar ve sonunda alir. Buna uygun olarak da, biitiin

Platon sistemi ve giizellik algis1 da degisir.” (Tunali, Grek Estetik'i, 2016, s. 58)
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Bedende idealin standartlagtirilmasinda Yunan heykeltras Polykleitos'un 6nemi
biiyiiktiir. Polykleitos, Klasik Doénem sanatinda "Kanon" admi verdigi standardi
geligtirmistir. Ona gore, doganin ve insan bedeninin anlagilmasinda temel bir ara¢ olan
sayilar 6nemli bir yere sahiptir. Polykleitos sayilarin diizenli dizilerinin, doganin yapisi

icerisinde kusursuz ahlaki dengeyi kurduguna inanmaktadir.

“Antik Grekge’de “Yasa, 6l¢ii, olgiit, kural” anlamlart bulunan kanon, ideal olan1 bulmada
kullanilan, insan viicudunun dogal boyutlarini ve oranlarini belirleyen bir sistemler
biitiiniidiir. Bu durumda kanon, normal insan bedenini olusturan sayisal orantilarin
belirlenerek, sanatta uygulanmasi anlamina gelir. Modern sanatta ilk olarak 18. yiizyil Alman
sanatgist Albert Diirer tarafindan ¢izilmis insan viicudunda kanon; “8 bag dlgilisii” olarak
gosterilmistir. Normal insan figiirleri i¢in 1/7 baglik kanon, ideal sayilan insan figiirleri i¢in

ise 1/8 baglik kanon, ideal 6l¢ii olarak kullanilmistir.” (Cevat Basaran, 2018, s. 2840)

Kanon terimi (ki glinlimiizde "kanun" olarak kullandigimiz Arapca ve Tiirkge
kokenli) kural, ilke, oran ve simetri gibi kavramlari icerir. Bedenin sagligi, sicaklik ve
sogukluk, kuru ve nem gibi bedenin bilesenleri arasinda bir uyum saglar. Ancak giizellik,
bunun yerine parcalarin uyumunda bulunur. Insan bedeninin tiim uyumlar1, burada bize
ogretilir. Polykeitos, kendi prensiplerine gore bir heykel yaparak ve ona "Kanon" adini
vererek teorisini gili¢lendirir. BOylece bedenin giizelliginin uyuma dayandigi, tim

hekimler ve filozoflarin goriislerine uygundur. (Tunali, Grek Estetik'i, 2016, s. 58)

Orta Cag sanati, dini yapt ile siki sikiya baglantilidir. Romanesk ve Bizans
isluplarinda Kilise'nin mutlak hakimiyeti kendini agirlikli olarak gdsterir. Bu donem
Klasik Donemin heykelleri insan bedeninin tanrisal idealizasyonunu reddederek, onu
daha basit ve ruha odaklanmig bir bigimde gostermektedir. Heykellerde figiirlerin
temsilinde biiyiik ¢ogunlukta dini karakterlerden referans alinmistir. Bedenin ideal
goriintiistinii ikinci plana atan Orta Cag sanatinda, mezar anitlarinda 6len kisinin idealize
edilmis goriintiilerine siklikla rastlanmistir. Orta Cag'da gercekgilik giderek daha ¢ok
onem kazanmasina ragmen, heykellerde insan figiirii hala bir duygu uyandirmak yerine,
haysiyet ve sertlik hissine sahiptir. Bu baglamda 14. Yiizyilin sonlarindaki Gotik tarz ile
daha fazla dogalcilik 6ne ¢ikmis ve Ronesans ile heykelde ideal beden doruk noktasina

ulagmustir.
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IKiNCI BOLUM
2. ANTIK CAGDAN MODERNIZME HEYKEL SANATINDA iDEAL
BEDENIN DEGiSiM SURECI

2.1. Antik Dénem Oncesi Heykel

Heykel sanatindaki insan formunun siirekliligi, tarih 6ncesi donemden postmodern
caglara kadar insanligin kendini anlama ve yeniden kesfetme istegini ortaya koyar. Tarih
boyunca heykel sanati, insan bedenini sonsuz cesitlilikte yorumlamis ve bu yorumlar

zamanla degiserek evrim gegirmistir.

Her donemde insan bedeni, sanatin ifade araci olarak kullanilmis, farkli zaman
dilimlerinde farkli yorum ve yaklagimlarla ele alinmistir. Tiim sanat akimlarinda bedenin,
zaman ve mekan boyunca insanin durumuna iligkin estetik yargiy1 ifade etmekte ortak bir

arac olarak kullanildig1 goriilmektedir.

Magara resimleri gibi erken donem sanat formlari, genellikle insanin var oldugu
doga igerisinde korunma, bereket saglama ve biiyli amaciyla yapilan ritiiellerle
iliskilendirilmistir. Ilkel insanlarin ilk caglarda dogaiistii giiclerle iletisim kurmak, avcilik
basarilarini artirmak veya cevresel unsurlar etkilemek gibi amaclarla sanati kullandigina

inanilmaktadir.

“IIkeller i¢in, bir kuliibe ve bir imge arasinda yararlilik agisindan higbir fark yoktur.
Kuliibeler onlar1 yagmurdan, riizgardan, glinesten ve kendilerini yaratmis olan ruhlardan
korurlar; imgeler ise, onlar1, dogal gii¢ler kadar gercek olan dteki giiclere karst korurlar.
Bagka bir deyisle, resimler ve heykeller biiyiisel amaglarla kullanilirlar” (Gombrich,
2020, s. 29,40)

Magara resimlerinden evrimleserek giiniimiize gelen sanat olgusu, tarih boyunca
toplumlarin farklilagan ihtiyaglar1 ve kiiltiirel birikimleriyle beraber varligini devam
ettirmistir. Sembolik bir anlatim dili kullanan heykelin, Siiregte sanatin islevi ve amaci

doniisiimler gegirdiginden her toplumda farkli nedenlerle kullanmis olmas1 muhtemeldir.

Tarihte bulunan ilk heykelcikler cogunlukla insanlarin giinliik yasamlarinda 6nem
verdikleri dogurganlik, bereket ve korunma gibi kavramlar1 temsil etmek amaciyla
yaptiklar1 tanriga heykelcikleridir. Bereketi, dogurganligi ve verimliligi temsil eden

tanriga heykelciklerinin bi¢im dili ise beden ile aktarilmistir. Dénemde kadin bedeni,
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hayatin ve verimliligin sembolii olarak kabul edilmis, koruyucu bir imge olarak

heykellerin odak noktasi haline gelmistir.

Tarih 6ncesi donemden giiniimiize ulasmay1 basaran Veniis heykelcikleri, tas, kil,
kire¢ tasi, mineral kayalar1 veya hayvan kemikleri gibi dogada kolay bulunabilen
materyallerden retilmistir. Beden formunun ilk 6rneklerinden olan Paleolitik Doneme
ait Veniis figiirinleri bi¢cim olarak ufak degiskenlikler gosterse de genel hatlariyla biiyiik
benzerlikler tasir. Gogebe yasam tarzinin hakim olmasindan dolay1 heykellerin boyutlar
tasinabilirligi saglamak adina kii¢iik tutulmustur. Insanlik tarihinin gordiigii en sert
kislarin yasandigi bu donemde ideal beden algisi ve siirdiiriilebilirligi heykelciklerde
gozlemlenmektedir. Bu eserlerin odak noktasi, anlam ve islevleri oldugundan dolay1
gercekeilik veya benzerlik kaygilari ikinci plandadir. Donemin heykelcik ve idollerinde
viicudun oran orantis1 ¢agin ideal beden algisim1 belirleyecek bi¢imde yeniden
kurgulanmistir. Oncelik islevsel agidan giindelik hayati kolaylastirmak oldugundan beden
ve uzuvlar bu baglamda deformasyona ugratilmistir. Bu sebeple anaerkil dénemde
dogurganligi ve bereketi temsil eden heykelciklerin abartili kadin anatomisine sahip
oldugu goriilmektedir. Basenler, karin ve kalgalar genis, cinsel organlar ise oldukca

belirgindir.

Primitif toplumlarda yapilan heykellerde beden, bas, kollar, bacaklar ve gévde
dikey olacak bigimde ileriye bakar ve frontaldir. El, ayak benzeri detaylar ince uzun
formda islenirken anatomik yap1 ve kaslar derinlemesine incelenmez. Heykellerde kisiyi
tanimlayacak ozellikler olmazken, ¢iplak, kiyafetli ya da donemin ritiiellerine uygun
siislemeler ile ele alinmis olabilir. Oran orant1 baglaminda bas genellikle viicut dl¢iisiine

gore biiyiik yapilmstir.
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Gorsel 2.1 Willendorf Veniis, Kiregtasi, 11cm, MO.25.000, Viyana Doga Tarihi Miizesi
Kaynak: https://news.artnet.com/art-world/venus-figurines-obesity-1928873 (Erisim Tarihi: 11.04.2014)

Gorsel 2.2 Hohle Fels Veniis i, M.O. 40.000, 6cm, Mamut Disi, Blaubeuren Tarih Oncesi Miizesi
Kaynak: https://www.thearchaeoIogist.org/blogﬁi/n;r?ggf)f-hohIe-fels—the—earliest—known—depiction—of-a-
human-being-in-prehistoric-art (Erigim Tarihi: 11.04.2024)

Tarih Oncesi caglarin ilging yani, ilkel yasam sartlar1 yasayan topluluklarin
birbiriyle iliskiye girsin veya girmesin ortak din kavraminmi kadin bedeni lizerinden
yaratmig olmalaridir. Avrupa, Asya, Kuzey Afrika ve Amerika kitasinin 6zellikle bugiin
Meksika, Guatemala, Belize olarak bilinen {ilkelerinde kadinin dogurganligmin ve

yeryliziindeki liretimin sembolil olarak kutsandig1 iiretilen sanat 6rneklerinden anlasilir.

(Huntiirk, 2011, s. 31)

Tarih 6ncesi toplumlarda, doga ana veya bereket tanrigasinin temsili olarak kadin
bedeni kabul edilmistir. Dogum, bitki Ortiisiinlin biiyiimesi ve topragin verimliligi gibi

dogal olaylarla iligkilendirilen kadin bedeni, yasamin devami i¢in temel bir unsur
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olmustur. Bu yiizden, eski topluluklar kadin dogurganligini ve bedenini kutsal bir sekilde

degerlendirmis bu degerleri sanatsal iiretimler ile ifade etmistir.

Eski caglarda yapilan heykeller, antik toplumlarin ¢evre ile olan diyalogunu
kavramamiz ve onlarin degerlerini anlayabilmemiz adina gliniimiize 151k tutar. Kadin
bedeninin sembolizmi ise erken insanlik tarihindeki din ve toplumsal yapilarin nasil

olustuguna dair ipuglar1 saglamaktadir.

Mezopotamya cografyasina baktigimizda heykelin ve kadin bedeninin ¢ok énemli
bir yere sahip oldugunu gorebiliriz. Catalhdyiik, Anadolu'da bulunan ve Neolitik Dénem
toplumlarin Ana Tanriga inaniglarina dair 6nemli kanitlar sunan en 6nemli yerlesim
alanlarindandir. Ozellikle alanda bulunan heykeller kadin bedeni tasvirleri olarak
yapilmig Ana Tanriga inaniglariyla ilgili ¢esitli buluntular1 barindirmaktadir. Gergekgi bir
yaklasim ile yapilmis olan bu figiirlerin genel tisluplarinda farkliliklar gézlemlense de
hepsinin ortak yan1 sade figiiratif anlayisa sahip olmalaridir. Yerlesik diizenin
yayginlagmasiyla tarim kiiltiirinlin artmas1 donemin insaninin toprakla olan iligkisini
giiclendirmistir. Bu sebeple topragin verimliligiyle bagdastirilan kadin bedeni ve ana
tanrica inanist dénemin heykellerinde pismis toprak veya kil benzeri malzemelerin

kullanilmasi olarak yansimustir.

h »”

Gorsel 2.3 Tahtta Oturan Ana Tanriga Heykelcigi, 20 cm, MO. 6000, Pismis T oprak, Anadolu
Medeniyetleri Miizesi Ankara
Kaynak: https.//tr.wikipedia.org/wiki/Oturmu%C5%9F Tanr%C4%B1%C3%A7a (Erisim Tarihi:
12.04.2024)

21



Neolitik Cagdan kalma diinyada ilk ger¢ek¢i boyutlarda yapilan beden 6rnegi “Urfa
Adami1” heykelidir. Anadolu’nun Sanlurfa kentinde bulunan ve MO. 1000-8000 yillari
arasinda yapilan heykel insan figiiriiniin gercekei bir yaklasimla ele alindigi ilk
orneklerdendir. 180 cm. yiiksekliginde olan heykelin bedeni ciplaktir ve yliziinde
karakteristik ozellikler barindirir. Heykel ciplak bedeni iizerinde doneme ait iiggen
formda bir siisleme tasimaktadir. Neolitik caga gecilmesi ile tarim kiiltiiriiniin
yayginlagsmasi gocebe yasam bi¢iminin sonunu getirmistir. Bu sayede donemde yapilan
heykeller Paleolitik Cagda yapilan kiiciik boyutlu tasinabilir heykeller olmaktan ¢ikmais,

biiyiik ve kalic1 heykeller olarak tasarlanmaya baglanmustir.

Gérsel 2.4 Urfa Adam, 180 cm, MO.10000-8000, kire¢ tasi, Sanlrfa Arkeoloji Miizesi, Sanlurfa
Kaynak: https://www.arkeolojisanat.com/shop/blog/bilinen-ilk-gercek-boyutlu-insan-heykeli-balikligol-
heykeli 3 1381186.html (Erisim Tarihi: 12.04.2024)

Tarihi M.O. 3000 li yillara kadar uzanan Mezopotamya Uygarliklar1 heykellerinde
insan bedeni temsillerine siklikla rastlanmaktadir. Heykellerdeki genel tema ¢cogunlukla
dini ritiieller ¢ergevesinde viicut bulmustur. Tanr1 ve tanrigalar, krallar, toplumun
taninmig kisileri, giinliik yasam, kazandiklar1 savaslar baslica konular arasinda gelir.
Heykeller 6teki diinya inanis1 yerine giindelik insan yagamini ele alir. Figiirler genellikle
dua eder pozisyonda yapilmistir ve temsil ettikleri kisiye dair net bir bigimde karakteristik
ozellikler tasimazlar. Portre iislubunun daha gelismedigi bu donemde sade yiiz formu 6n
plandadir. Iri gdzler, kas, burun, sa¢ ve sakal gibi boliimler detayli bigimde ele almirken

ag1z genellikle yapilmamigtir. Cografi konumlarindan dolay1 tas malzemeden yapilmis
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heykellere az rastlanmaktadir. Var olan tas heykeller ise kii¢iik boyutlarda ve bodur insan
figtirleri olarak tasvir edilmistir. Figiirler yekpare bicimde ¢alisilip biitiinsel bir yapida
anatomik oranlara dikkat edilmeden yapilmistir. Uzuvlar bedene yapisik, kollar ortada
birlesik formda veya dua eder pozisyonda yukari dogrudur. Figiirler yar1 ¢iplak veya
giyinik iizerlerinde doneme ait kiyafetler ile modle edilmistir. Bunlarla birlikte pismis
toprak ve kireg tas1 gibi yontulmasi nispeten daha rahat fakat saglam olmayan materyaller

de kullanilmistir ancak bu 6rneklerden birgogu giiniimiize ulagamamustir.

Gorsel 2.5 Imparator Gudea, M.O. 2150, Kireg tasi, Louvre Miizesi Paris
Kaynak: https://thatmuse.com/2022/01/28/the-statue-of-gudea-the-art-of-serenity/ (Erisim Tarihi:
14.04.2024)

2.2. Misir Heykeli

Tarih 6ncesi erken donem Misir sanatinda heykel baslarda kendisinden 6nce gelen
Paleolitik Cagdan etkilenmistir. Ilk dénemlerde kil kullanilarak yapilan kadin figiirleri
tipk1 eski ¢agdaki dogurgan kadin heykelcikleri gibi genis kalcali, kuvvetli sekilde
betimlenmistir. Misir heykeli tema olarak firavunlar ve tanrilar1 ele alir. Misir heykel
sanatinda beden kullanimin1 eski donemlerden ayiran kirilma IV. Siilale Cagi’nda
gerceklesmistir. Kral ve firavun sembollerinin fildisi ya da kilden yapilmis kiicilik
heykelleri tapinaklara adak isleviyle yerlestirilmistir.

23



Misir uygarligr ii¢ biiylik imparatorluk dénemi yasamistir, bu donemler Eski
Imparatorluk, Orta imparatorluk ve Yeni Imparatorluktur. Bu ii¢ dénem arasinda heykel
anlayis1 farklilik gostermektedir. Misir sanati insan bedenini 6te diinya perspektifiyle ele
alir. Tanri-Kral inanciyla yonetilen Misir uygarligi sanat1 toplum tizerinde otoritenin

gliciiniin empoze edilmesi i¢in bir ara¢ olarak kullanmustir.

Gorsel 2.6 Firavun Kefren Heykeli, MO. 2570, Biiyiik Muswr Miizesi, Giza
Kaynak: https://egypt-museum.com/khafre-enthroned/ (Erisim Tarihi: 13.04.2024)

“Misirlilar igin sadece bedenin korunmasi yeterli degildi. Eger kralin dig gériiniimii de yok
olmazsa, o zaman sonsuza dek yasamasi kesinlik kazaniyordu. Bunun igin heykelcilerden
aginmaz ve ¢etin granite, kralin portresini oymalar1 isteniyordu. Bu oyma imgeyi; ruh o
imgede ve imge sayesinde yasamasini siirdiirsiin diye, mezara, kimsenin géremeyecegi bir
yere koyuyorlardi. Heykelci s6zciigii o zaman, “yasami koruyan kisi” ile es anlama
geliyordu.” (Gombrich, 2020, s. 58)

Antik Misir heykellerinde beden gercekgi ve alelade giindelik bir goriiniime sahip
olmaz, bunun yerine idealize edilmis bedenler heykellere yansitilmistir. Eski Misir
sanatinda din ve firavunlar gibi merkezi yapilar etkin bir role sahip olmustur. Bu sebeple
yapilan heykeller dini propaganda ve mutlak hakimiyeti giiclendirecek temsiller olacak
bicimde yapilmistir.
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Antik donem Misir heykellerinde, belirgin hatlar ve basit ifadelerle karakterize
edilen bir tarz benimsenmistir. Eski Imparatorluk donemi heykellerinde yaygim olan iki
iislup vardir. Bunlardan biri figiiriin ellerinin dizler iistiinde olacak bigimde bir taht veya
kaide iizerinde oturur pozisyonda kompoze edilmesi. Digeri ise ayakta duran figiiriin
bedeni dik bir pozisyonda Kkollar bedene yakin, bacaklardan bir tanesi onde torensel

ylirliylis pozisyonuna sahip heykellerdir.

Garsel 2.7 Firavun Mikerinos, Kralice 2. Hamerernbti, 142 cm, MO. 2525, Boston Giizel Sanatlar
Kaynak: https://www.expIoringart.co/ancien]'t/-lgyzlgiilén-art-king-menkaure-queen/ (Erisim Tarihi:
13.04.2024)

Bas ve beden genellikle 6ne dogru yonelmis ileriye dogru egimli bir durus
sergilemektedir. Paleolitik Cagda heykellerin yiizleri islenmezken Antik Misir
heykellerinde yiiz diinyevi olmayan 6te diinyaya odaklanmis bir ifadeyle detayli sekilde

islenmistir.

Orta ve Yeni Imparatorluk dénemleri Misir heykel sanatinin kirilma noktalar:
olmus, Oncesinde kabul edilen geleneksel figiiratif anlayisi birakilmis gergekei ve
duygusal ifadelerin 6n planda oldugu bir {islup benimsenmistir. insan figiirleri daha
realisttik ve detayli ¢alisilmaya baslanmistir. Heykeller sanatsal yaklasimlariyla dikkat
cekerken cepheden durus ve kat1 simetri terk edilerek daha dogal ve hareketli durus tercih

edilmistir.

25



“Heykellerde  kapali  bigimler  kullanilir,  kendilerini  ¢evreleyen  boslukla
iligkilendirildiklerinde kesin dis sinir ¢izgileri vardir (kontur). Hareket ve giysiler sert
etkilidir buna karsin genis planlarin (ylizey) birbirlerine baglanmalari, gereksiz detaylardan
kagimarak biitiinliigii yakalama, golgenin bigimler {izerinde kararli bir sekilde dolagmasi,
icteki canliligin disa yansimasi, digbiikey formlarin diriligi bakimindan misir heykelleri

olaganiistiidiir.” (Huntiirk, 2011, s. 54)

2.3.  Yunan Heykeli

Yunan heykeli tarihte heykel sanatinda ve insan bedeni kullaniminda énemli bir
doniim noktas1 olmustur. Antik Yunan heykeli kendi i¢inde Arkaik, Klasige Gegis, Klasik
ve Helenistik olmak {izere ¢esitli donemlere ayrilir. Bu donemler i¢cinde heykellerde insan
bedeni bulundugu topraklarin ideolojik ve felsefi yaklasimlarinin etkisi altinda
doniisiimler gecirerek yeniden bicimlenecektir. MO. 7. Yiizy1l’da denizcilik yoluyla genis
bir cografyaya ulagsan Yunanlilar ticaret ve yazi gibi 6nemli gelismeleri 6grenirler. Antik
Yunan sanatinda Arkaik Donem olarak bilinen bu zaman diliminde edindikleri yeni
gelismeler ile edebiyat, felsefe, sanat ve tiyatro gibi alanlarda biiylik atilimlar

gerceklestirirler.

Baslarda Arkaik Donem heykellerinde insan bedeni tasvirleri Misir Uygarliginda
stire gelen lislubu devam ettirmistir. Bunun sebebi donemin heykeltraglarinin Misir’da
aldiklar1 heykel egitimi, 6grendikleri iislup ve teknik bilgileri devam ettirmeleri sonucu
gerceklesmistir. Bruneau ve Daedolos’a gore Arkaik Donemin antik heykel yapicilar
olan Telekles ve Theodoros Misir’da yasamisti1 ve musirlilar tarafindan ¢okg¢a uygulanan
tekniklerin egitimini almisti. Bruneau ve Daedolos, Misir heykellerinde olan figiirasyon,
kompozisyon ve anatomik 6zelliklerin bu sebeple antik Yunan heykellerine yansitildigini

ve benzerlikler tagidigini sdylemektedir. (Philippe Bruneau, 2006, s. 37)

Doénemin yapitlarinda Misir heykellerinde gordiigimiiz 6n cepheden goriiniis,
yukart dogru yiikselen blok yapi, tek bacagin 6nde oldugu térensel yiiriiyiis formati,

kollarin yanlarda bedene paralel olmasi ve simetri gibi benzer unsurlar gériilmektedir.

Onemli farkliliklardan biri Paleolitik Cag heykellerinde merkezi konumda olan
kadin bedeninin yerini Yunan heykellerinde erkek bedenin almasidir. Bedenlerin ¢iplak
olmas1 dikkat ¢ekici bir unsurken yerlestirildikleri mekanlar ve temsil ettikleri tarihi

kisilerin seckileri onem kazanmistir. Heykellerin yiizlerinde hafif bir giilimseme vardir.
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Arkaik giilimseme olarak bilinen bu ifade ile heykelin daha gergekgi bir alg1 yaratmasi

hedeflenmistir.

Gorsel 2.8 (Soldaki figiir) New York Korusu, MO. 600, Tas yontu, Metropolitan Sanat Miizesi New York.
(Sagdaki Figiir)Anavysos Korusu, MO.530, Tas yontu, Ulusal Arkeoloji Miizesi Atine
Kaynak: https://smarthistory.org/anavysos-kouros/ (Erisim Tarihi: 14.04.2024)

Temellerinin Arkaik donemde atildig1 Klasik Yunan heykellerinde, gergekei ideal
beden anlayisinin oturtulmasina kadarki zamanda bir¢ok farkli stil ve teknik gelismistir.
Bu sebeple donemde yapilan heykellerde insan bedenine dair farkli yaklagimlar
gozlenmektedir. Donemin gelisen yontu teknikleri sayesinde tas vb. malzemeler ustalikla
islenebilmeye baslamistir. Figlirlerde bedenler normalde olmas1 gerekenden daha yapil

olarak ele alinirken eski donemlerde hakim olan blok yap1 heykellerde artik kullanilmaz.

MO. 480°li yillara gelindiginde Arkaik Dénem heykellerinin insan figiiriine
yaklasiminda giiglii farkliliklar gézlemlenmeye baslanmistir. Insan viicudunun béliimleri
oldukca detayli ve uzuvlarin birbirleriyle olan anatomik baglantilar1 dogru ¢éziimlemeler
ile iglenmistir. Y1z kaslarindaki rahat akis, dogru oran orantida modele edilmis abartisiz
beden, heykelin sahip oldugu dogru kemik yapis1 hissiyati gibi 6nemli unsurlar Klasik

Donemin tohumlarini atmaya baslamistir.

Kontrapost, gorsel sanatlarda, antik Yunanlar tarafindan icat edilen bir heykel
diizenidir. Ayakta duran insan figiiriinlin agirliginin tek bir bacak {izerine

yerlestirilmesiyle diger bacagin serbest birakildigi ve dizinin kirildigi formda denge
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saglayan durusun adidir. Agirlik kaymasiyla birlikte kalgalar, omuzlar ve bas egilir, bu
durum hafif icsel organik hareketlerle yasami simgeler ve rahatlama hissi yaratir.
Kontrapost teknigi hem giyinik hem de ¢iplak figiirler icin uygundur. Yunanlar MO 5.
yiizyilin baslarinda, dnceki donemlerde figiir heykelinde yaygin olan her iki bacagin da
esit olarak agirlik tagidigi sert ve statik durusa bir alternatiftir olarak Kontrapost teknigini

gelistirmistir. (http-4)

Heykel sanatinda ideal bedenin belirlenmesinde Polykleitos onemli bir yere
sahiptir. Polykleitos, uyumlu ve kusursuz insan bedenini gostermeyi hedefleyerek
"Kanon" adl1 kitab1 ortaya koymustur. Polykleitos’a gore ideal insan viicudu bir biitiinii
olusturan organlarin dogru ve dengeli orantilandirilmasi ile elde edilmektedir.
Miikemmel beden biitiinliiglinlin saglanabilmesi bas, kollar, gévde, bacaklar, eller,
ayaklar ve parmaklarin dogru 6l¢iilerde olmasini gerektirir. Kanon olarak adlandirilan bu
Olciiler biitiinii Polykleitosun “Doryphoros” heykelinde tiimiiyle ortaya konmustur.
Kontrapost durusa sahip Doryphorus heykeli, idealar diinyasinin bir yansimasi olarak

kusursuz ¢iplak erkek bedenini temsil etmektedir.

Doryphoros heykeli duygulari yansitmayan tanrisal bir yiiz ifadesine sahiptir.
Heroik bir durusta tanimlanabilen ¢iplak bedeni kanon prensiplerine gore
sekillendirilmis, orantili, dengeli, saglikli ve kendinden emin bir yapiya sahiptir. Heykel
Yunan toplumunun ideal insan tasvirini sunmaktadir. Dénemde ideal beden toplumun
deger yargilarina gore biitiinsel bir algiyla, erdem, ahlak, kusursuz bedensel dis

goriiniimle birlikte hesaplanmistir.
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Gorsel 2.9 Doryphoros, Yiikseklik: 200 cm, Mermer, MO 450, Napoli, Arkeoloji Miizesi,
Kaynak: https://museum.classics.cam.ac.uk/collections/casts/doryphoros-0 (Erisim Tarihi: 15.04.2024)

Klasik Donem Yunan heykeli Bati sanatinda bedenin ele alinisini derinden
etkilemistir. Arkaik heykeller’de olan duraganlik ve simetri ortadan kalkarak yerini
harekete birakmis, ylizlerde ise ifade belirmeye baslamistir. Donemin heykeltiraglar
figiirlerde insan bedeninin giizelligi ve estetigini olabilecek en dogru bigimde yansitmay1

hedeflemistir.

Cagin felsefi Ogretileri heykel sanatini etkilemis ve yansimalari Avrupa’da
goriilmiistiir. Donemin 6nemli diisiiniirlerinden Platon “idealar diinyas1” goriisiinii 6ne
slirmiis ve gercek sanatin sadece giizel olan1 yansitmasi gerektigini savunmugstur. Ona
gore sanatin gérevi yasami taklit etmek degildir, giizel olan idealin yakalanmasi ve bunun
insan bedeni lizerinden aktarilmasi gerektigine inanmistir. Platon’a gore insan yalnizca
erdem ve bilgelikle dogru olan tanrisal giizelligi elde edebilir. Bu inanig dogrultusunda
heykelde giizel ve ideal form temsilini insan bedeni yapmalidir. Boylelikle felsefe ve
sanat1 insan merkezci bakis acisiyla birlestiren Yunan sanati tarih boyu siire gelmis

heykelde bedenin islevini metafizik bir boyuta tasimis ve degistirmistir.

Myron'un Diskobolos heykeli insan bedeninin giizelliklerini en iyi sekilde

sergilemek amaciyla yapilmistir. Kanona gore insan bedeninde saglanan diizen yasasi,
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sanatciy1 dogallik ve gerceklikten ¢ok, ideal giizelligi arama yoluna yonlendirir.
Diskobolos heykeli ¢iplak erkek bedeninin, matematiksel estetik ile birbirine karsit
hareketler arasinda ritim ve denge unsurlarinin miikemmellik igerisinde uyusmasiyla
betimlenmistir. Bu kusursuz uyum sayisal bir denklem ile saglanmaktadir. Myron'un
sanatinin temel prensibi, bedenin estetik ve ahlaki uyumunu simgeleyen ideal giizel-iyi

yani "kalokagathia" {izerine insa edilmistir.

Gorsel 2.10 Diskobolos, Yiikseklik: 170 cm, MO 450,
Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/G_1805-0703-43 (Erisim Tarihi: 15.04.2024)

Klasik Donemde sanatta idealize edilen beden kavraminin etkisinden dolay1
heykeller genellikle birbirlerine benzemektedir. Donemin sanatcilar1 korku, heyecan,
seving gibi duygulardan uzak durarak, ruhun sade giizelligini kanitlar nitelikte huzur,

stikinet ve bilgelik benzeri ifadeleri ¢alismalarina yansitmistir.

Helenistik Doneme gelindiginde heykellerde artik karakteristik ozelliklerin on
plana ¢iktig1 goriilmektedir. Bu donemde insan bedeni heykellerde tarihte hi¢ goriilmemis
bicimde canli ve giizel ele alinmaya baslamistir. Figiirlerde esnek ve hareketli duruslar

tercih edilirken, yuzler ise duygu yikli ifadeler ile yapilmistir. Klasik Donemin naif,
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sakin ve diinyevi olmayan tanrisal duruslari yerini krallarin siislii, abartili ve mutlak giicti

sembolize eden muhtesem goriintimlii heykellere birakmustir.

Heykel sanatinda figiirler, gosterisli, kitleli, parcali, atletik, adaleli ve kuvvetli
goriiniime sahiptir. Klasik Donemin tanrisal, sakin hareketlere sahip insani énemini
yitirerek, biitiin hirginligini, asabiyetini, siddetini ve ihtirasin1 gosteren ifadeler 6nem
kazanmustir. Ayrica bu 6zellikler, adeta tiyatro artistlerinin hareketlerine benzemektedir.
Boylece kahramanca hamleler yapan atletler, saha kalkan atlar, giiriiltiilii olaylar eski
stikun i¢indeki hareketlerin tamamen ziddi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Turani, Diinya

Sanat Tarihi, 2004, s. 177)

Ayrica portreciligin - Helenistik Donem heykellerinde oldukga gelistigi
soylenebilir. Artik yiizlerdeki dram, mutluluk, heyecan vb. ifade ve duygular rahatlikla
izleyiciye aktarilabilir hale gelmistir. Helenistik Donem’in yaygin felsefi diigiince bigimi
Stoa goriislidiir. Stoa’c1 diisiince bi¢imi temelinde insanin 6zgiirliigiinii kendine kural
edinmistir. Bu felsefeye gore insan doga ile uyum igerisinde yasamali ve dogal olmalidir.
Bu baglamda dénemin heykellerinde yiizlerde ifade ve duygulara 6nem verilmesi anlam
kazanmaktadir. Insanlarin giindelik yasam icerisinde olan halleri, tavir ve bakislari

karakteristik 6zellikleri ile heykellere yansitilmistir.

Gorsel 2.11 Uyuyan Satyr Heykeli, 280 cm, Mermer, MO. 200, Helenistik Donem
Kaynak: https://en.rattibha.com/thread/1594850312032067584 (Erisim Tarihi: 18.04.2024)
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2.4. Ronesans

Ronesans, Floransa ve Venedik kentleri basta olmak tizere 14. yilizyil ile 16. yiizyil
arasinda yasanmis donemdir. Bu donem ticaret, sanayi ve bilimin yarattig1 aydinlanma
riizgarlar1 insan merkezIli tutumu 6n plana ¢ikarmistir. Bu sayede kiiltiir politikalarinda
hakim irade olan kilise ve din adamlarinin giici azalmaya baslamig; sanatta kentin
soylular1 ve burjuvazinin etkisi artmistir. Sanatin ve nitelikli tiretimin devamliligini
saglayan “Mesen” sinifi olarak bilinen kesim giicii eline gecirmistir. Sanatgi ile zanaatg1
arasindaki fark keskin ¢izgilerle ayrilmis, genis 6zgiirlik alan1 kazanan sanatgilar 6n

plana ¢ikmaya baglamistir.

Ronesans ile insan odakli disiincenin tekrar kesfi ve Klasik gelenegin
canlanmasiyla, insan bedeninin daha gerg¢ek¢i ama bir o kadar da idealize edilmis bi¢imde
yorumlanmasini saglamigtir. Hiimanizm etkisi, insani yiiceltmis, bu baglamda insan
figiirii, tanrisal ihtisamin somut bir yansimasi olarak kabul edilmistir. Ronesans’ta kabul
goren giizellik ideali oran ve simetri kurallarina dayanmaktadir. Donemin sanatgilari
yapitlarinda bu algi ile sadece dogay1 taklit etmekle kalmamis, onu diizeltmeyi ve asmay1

da amaglamustir.

Orta Cag’da sanatta ve eserlerde kisilik aramak s6z konusu degildir. Hatta sanat
eserlerinin altina sanatgr isimleri yazilmamistir. Her sey tanri tarafindan insana
yaptirildigina gore sanat¢inin eserlerde bir rolii yoktur. Ronesans’da sanat¢inin kisiligi
s6z konusu oldugu gibi, sanat eserinin ortaya ¢ikis kanunlar1 da arastiriliyor ve sanat
eserlerinin bilingli yollardan gegilerek yapilmasi goriisii kuvvet kazanmustir. (Turani, s.

113)

Doénemin heykellerinde antik c¢aglara gore birgok yenilik gerceklesmistir.
Mimariden kopan heykellerde derinlik, perspektif gibi unsurlar goriilmekle beraber
bedenlerde S formunda hareketlere siklikla rastlamir. Onceki caglarda detaylica
incelenmis ve ¢oziimlenmis olan insan bedenine Ronesans’da hareket, gii¢lii ifadeler ve
kumas kullanim1 gibi yenilikler eklenmistir. Dénemin heykelleri donuk ve ruhsuz
ifadelerden styrilarak insanin i¢sel duygularini yansitan canl figiirler haline gelmistir.
Ronesans Donemin’de, Antik Cagin aksine, insan kisiligi ve i¢sel durumu biiyiik 6lgiide

onem kazanmistir. Yunan sanatinda odak noktasi, belirli bir kisinin 6zellikleri degil,
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idealize edilmis sekil ve oranlaridir. Ancak Ronesans bu idealizmi korurken, bireysel ve

duygusal ifadelere odaklanarak gercekligi kendi bakis agisindan yorumlamaistir.

Antik Dénemde 6nemli yere sahip olan idealizm ve hiimanizmin yeniden dogusu
niteliginde olan Ronesans insani hayatin merkezine koyar. Bu yaklasima gore insan
gercege ancak akli ve duygular1 dogru kavrayabildiginde ulasabilir. Bu baglamda dogru
bilginin kaynagi olarak insan bedeninin derinlemesine incelenmesi gerektigi diisiincesi
donemde O6nem kazanmistir. Bedeninin yalnmizca dig goriintiisiinii degil 6zl olan i¢
boliimlerini de inceleyen sanatgilar, cansiz beden ve kadavralar1 sanata dahil etmeye
baglamistir. Bu donemin dikkat ¢eken ozelliklerden biri de form, yerlestirme ve

kompozisyon haricinde heykellerde bir kavram anlatisinin olmasidir.

“Geg 1600’lerde, yeni bir anatomik sanat formu ortaya ¢ikti: kadavra modeller.
Anatomiciler beden pargalarin1 ve bedenleri toplayip sergilemeye basladilar. Onlarin
modelleri gergekti ve izleyicilerin gozlerini kamastirmaktaydi. Balmumu ve mermer gibi,
insan bedeni heykel i¢in bir malzeme haline geldi. Anatomiciler bu malzemeyi korudular,

sonra boyayip cam korunaklar i¢inde sundular.” (http-3)
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Gorsel 2.12 Ligier Ricgier, Rene De Chalon'un Iskelet Mezari, Mermer, 1550
Kaynak: https://en.rattibha.com/thread/1594850312032067584 (Erisim Tarihi: 18.04.2024)

Beden tasvirleri ideal anatomik temsiller olarak ele alimirken, oran oranti ve
bicimsel denge ¢iplak figiirlerde kusursuzca yakalanmaktadir. Sanatgilar diisiincel biling
dogrultusunda duygular1 beden ile aktarmayir on planda tutmus, mitoloji ve tarihi

hikayeler ile harmanlamistir.

Bedenin ideallestirilmesi, Ozellikle kadin bedeninin ideallestirilmesi bedeni
nesnelestiren bir bakisin iirliiniidiir. Bedenin nesnelestirilmesi sanat acgisindan imgeler
yoluyla gerceklestirilir. Bu durumda seyreden karsisinda edilgen bi¢cimde seyredilen
olarak konumlanmaktadir beden. Avrupa sanatinda kadin bedeni erkek bakisina sunulmus

seyirlik bir nesne olarak imgelestirilir. (Berger, 2014, s. 47)

Heykeller araciligiyla yasamin canli bir sekilde yansitilmasi, bedensel yogunlugun
ve derin duygusal anlamlarin uyum icerisinde var olusu dikkat ¢ekmektedir. Donemin
heykeltraglar1 bilimin ve kuramlarin etkisinde kalmadan diislince yerine duygusal bilinci

hedeflemis, hayal giiciliniin bir {irlin{i olarak insan bedeninin merkezde oldugu tasarimlari
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kurgulamistir. Yapitlarda ¢iplak insan bedenlerinin, ac1 ve caresizlik i¢inde kivranan

mermer kiitlelerine doniistiigii goriilmektedir.

14. yiizyilin sonlar1 15. ylizyilin ortalarina kadar olan donemde Ronesans’in en
onemli sanatgilarindan olan Michelangelo'nun heykelleri dikkat ¢ekmektedir.
Michelangelo'nun mermeri isleme tarzi, heykellerinde malzemenin 6zgiin dogasini ortaya
koyar. Heykelleri, neredeyse tam anlamiyla bitirilmemis gibi goriiniir; bu da insanin
Tanri'dan geldigi diislincesine uygun olarak, heykelin malzemesiyle olan baglantisini
vurgular. Heykellerinde ustaca kullanilan 151k, g6lge gibi plastik unsurlar ile figiirlerin

giiclii ve kusursuz anatomik yapilar1 6n plana ¢ikmaktadir.

“Onun sanatinin en hayran birakici sirlarindan birisi, ne denli sert bir sekilde doniip
kivrilsalar da, figiirlerinin dis ¢izgilerindeki belirginlik, yalinlik ve siikunettir. Bu etkinin
nedeni, Michelangelo’nun figiirlerini isledigi mermer kiitlesinin i¢inde saklanmis olarak
gormesindendir. Bir heykelci olarak gdrevinin, bu figiirleri 6rten tasi kaldirmak oldugunu
diisiinmiistiir. Bu yiizden heykellerinin dis ¢izgileri, yola ¢iktig1 tas blogun basit ¢izimini
yansitir hep. Figilirler ne kadar hareketli olursa olsun, anlagilir bir biitiinliige sahiptir.”

(Gombrich, 2020, s. 313)

Gorsel 2.13 Davud, 517 cm, Mermer, 1501-7504, Floransa Akademi Galerisi, ftalya.
Kaynak: https://mymodernmet.com/famous-michelangelo-sculptures/ (Erisim Tarihi: 20.04.2024)
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2.5. Maniyerizm

1520-1590 yillar1 arasinda italya’da ortaya ¢ikan Maniyerizm, Rénesans'in ileri
stirdiigii Antikite idealizmine kars1 viicut bulan bir sanat akimidir. Bu akim, Ronesans ile
Barok Donemi arasinda bir gegis niteligi tasir. Maniyerizm, klasik diizeni bozarak ve
carpitarak yeni bir ifade arayisina yonelmistir, bdylece Ronesans'in zarafetinden ve denge
anlayisindan ayrilmistir. Sanatta kurallardan bagimsiz yeni ve duygu odakli bir anlatim
bi¢imi olusturmaya calisan Maniyerizm, ayn1 zamanda Barok doneminin de Onciisii

olarak kabul edilmistir.

Maniyerizm donemi heykellerde klasik miikemmel oranlar, uyum anlayist,
figiirlerin uzatilmasi, kas yapisinin abartili bir sekilde vurgulanmasi, asir1 zarafet ve

duygusal drama kendini gostermektedir.
Gormbrich Maniyerizm’i su sekilde tanimlamistir;

“Michelangelo’nun  dgrendiklerini  6grenmek igin siki  bir sekilde c¢alisiyorlardi.
Michelangelo, ¢iplak figiirleri karmasik pozlar i¢inde ¢izmekten hoslanmisti. O halde
yapilacak en dogru sey buysa, onlar da onun ¢iplaklarini ¢izerler ve bu figiirleri, uygun diisse
de diismese de, kendi resimlerine yerlestirirlerdi. Sonralar1 bu geng ressamlarin moda oldugu
icin Michelangelo’nun “tarz” mi1 sadece taklit ettiklerini ve yanlis yolda olduklarint géren
elestirmenler bu donemi Maniyerizm (Tarzcilik) adiyla tanimladilar.” (Gombrich, 2020, s.
361)

Dénemin heykellerinde insan bedeninin oran orantisi sanatgilar tarafindan kasitl
bicimde bozulmus ve deforme edilmistir. Heykellerde insan bedeninin alabilecegi en zor
ve dinamik pozlar tercih edilmistir. Sanatcilar heykellerde, donme, kivrilma ve farklh
yonlere dogru uzanan figiirleri yaygin bir bigimde kullanarak 6zgiin bir sanat tarzi arayisi
icerisine girmislerdir. Heykellerde yiikselen bir eksende kurgulanan insan bedenleri,
sanatcilarin yaraticiligini ve teknik becerilerini sergilemelerine imkan taniyarak, donemin

sanat anlayigin1 yansitmaktadir.

“Figura serpentinata” veya "yilan figilirii" olarak da bilinen resim ve heykelde
kullanilan 6zel bir sanat tarzidir. Bu tarz, figiirleri daha dinamik ve hareketli gostermek
icin kullanilmaktadir. Maniyerizm donemi heykellerinde bir¢ok 6rnegini gérebilecegimiz
tarz, genellikle figiirleri spiral veya kivrimli bir sekilde ele alir. Bu sayede figiirler, daha

kompleks ve doniisiimlii bir form ile izleyiciye sunulur.
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Giambologna’nin "Sabinli Kadinlarin Kagirilmasi" heykeli, izleyiciler i¢in sadece
bir agidan goriilemeyen dinamik bir yapiya sahiptir. Bu heykel, izleyicilerin etrafinda
donerek farkli agilardan kesfetmelerini tesvik eder. Izleyici, heykelin her bir yéniinden
bakarak farkli detaylar1 ve perspektifleri deneyimleyebilir. Bu sekilde, heykelin derinligi
ve incelikleri tam anlamiyla ortaya ¢ikar. Giambologna'nin eseri, izleyicilerin sanat
eseriyle etkilesimde bulunmalarini ve farkli bakis acilariyla kesfetmelerini saglayan

etkileyici bir yapit olarak one ¢ikar.

Gorsel 2.14 Giambologna, Sabinli Kadinlarin Kagirilmasu, yiikseklik 430 cm, Mermer, 1581-1583, Loggia dei Lanzi,
Floransa
Kaynak: https://smarthistory.org/giambologna-abduction-of-a-sabine-woman/ (Erisim Tarihi: 25.04.2024)

2.6. Barok

1600 ile 1700 yillar1 aras1 Ronesans’1 takip eden donemde Barok anlayisindan
bahsedilir. Kendisinden once gelen donemlerin duragan tanrisal ifadelere sahip figiiratif
heykelleri yerine bedenlerde dinamik hareketler ve heyecan gozlenmektedir. Barok
tarzinda, klasik heykel anlayisina zit olarak, figiirlerin net hatlar1 ve belirgin formlarin
daha hareketli ve dramatik kompozisyonlara doniistiigii gozlenir. Bu tarzda heykellerde
figtirler, birbirlerine daha organik ve akici bir sekilde entegre olmus olarak tasvir edilir.
Bu amagla, siiziilen ve kivrilan formlar, doniisler ve hafiflik hissi veren kompozisyonlar
kullanilir. Barok donemi sanatg¢ilari, akici ve karmasik formlarla, hareket ve canlilik

hissini yakalamay1 hedeflemistir.

37



“Klasigin sakin ve duruk figiirii barokta hareketlenmekte ve sessizlik giiriiltiiye
doniismektedir. Formlarin dogmasi, biiylimesi ve dagilmaya baslamasi aslinda bir doga
kanunu olarak biitiin hayat1 kapsar. Kesin hatli formun ¢6ziilmesi yaninda tipik ve ortak ideal
klasik 6zellik, kisisel giizellige doniigiir. Klasik eser bazi prensip ve kurallara baglidir. Barok
ise bu kural ve prensipleri reddeder. O kisisel ve acayip bi¢imlere, bir defalik olana, insant

sagirtan seylere ve etkilere onem verir. (Turani, s. 442)”

Barok donemdeki heykellerde, gergek hayattan sahneleri ve olaylar1 canli bir
sekilde betimleyen ifadeler siklikla goriilmektedir. Bu heykeller, izleyicilere sanki olaylar
yan1 baslarinda gozlerinin Oniinde gergeklesiyormus hissi verir. Bu hissiyatin
yakalanabilmesi adina donemin sanatgilari, insan tenini ve kumasin dokusunu inanilmaz
bir ustalikla isleyerek mermere yansitmistir. Barok doneminin dikkat ¢eken

ozelliklerinden biri de 151k ve gdlgenin ustaca kullanilmasidir.

Antik Yunan sanatinda erkek bedeni, etken rolde olmus ve estetik baglamda
idealize edilerek merkezi bir konuma yerlestirilmistir. Erkek bedeni {izerinden,
giizellikler ve gii¢ 6n plana cikarilarak izleyiciye sunulmustur. Bununla birlikte kadin
bedeni daha kisith bir bicimde sinirlanarak tasvir edilmis ve genellikle pasif rollerde
yansitilmistir. Barok donemindeki heykellerde kadin bedenine karsi olan bu yaklagim
degisime ugramistir. Kadin bedenlerinde izleyiciye sergilenen ifade ve ¢iplaklik, Yunan
sanatinin beden anlayisiyla biiytlik kontrastlar gdstermektedir. Kadin bedeni, zamanla bir
“hayranlik nesnesi” olarak kullanilmaya baslanmis ve heykel sanatinin 6nemli bir pargasi

olarak seyirciye sunulmustur.

Barok doneminin tartismasiz 6nde gelen heykeltraglarindan biri Jean Lorenzo
Bernini’dir. Bernini’nin eserlerinin bir¢ogunda goriilen ortak etki, heykellerin izleyiciyi
devam eden bir hareketin i¢ine ¢cekmesidir. Bu onun sanatini digerlerinden ayiran dnemli
bir 6zelliktir. Bernini'nin mimari ve heykel kurgulari, hareketi ve canlilifi duragan bir
form yerine devam eden bir eylem olarak tasvir etmeyi amaglar. Barok sanatinin belirgin
ogeleri olan 1s1k-gblge, kivrimli hatlar ve kompleks bicimleri heykellerinde siklikla
goriilmektedir. Bernini Ronesans’ta dahi goriilmemis bir yaklasim ile hareketlerin
sadeligine ve akiciligina onem verirken heykellerinde kullandigi malzeme olan agir
mermere yenilik¢i yaklagimlar ile hafif bir algi kazandirmistir. Sanat¢inin heykellerinde
diissel kompozisyonlar ve anatomik kusursuzluk 6n plandadir. Bernini heykellerinde
anatomik yeterliligin yan1 sira ayn1 zamanda karakterlerin duygusal derinliklerini ve i¢
diinyalarin1 ustalikla yansitmaktadir. Heykellerindeki ifade, beden dili ve duruslar,

karakterlerin duygusal durumunu agik¢a hissettirir. Bernini'nin yarattigi devamlilik
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hissini heykellerinin tiim acilarinda gormek miimkiindiir. Bu tasarim yaklasimi,
izleyicilerin heykelleri kesfederken zamanin akigini ve hareketliligini tecriibe etmesini
saglar. Bernini'nin heykellerinde devinim, hareket ve tiyatral anlatim siklikla

gozlemlenebilir.
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Gorsel 2.15 Gian Lorenzo Bernini, Persephone'un Kagirilmasi, Mermer, 1621-1622, Borghese Galerisi
Kaynak: https://librarymom12.wordpress.com/2012/09/18/artful-tuesday-gian-lorenzo-berninis-sculptures/ (Erisim
Tarihi: 25.04.2024)

1789-1799 yillar1 arasi Fransiz Devriminin yasanmasi ile monarsinin sona ermesi,
yeni yonetim bi¢imi ve toplum diizeninin dogmasina sebep olmustur. Devrim sonrasi
yasanan degisimler sanat alanin1 da derinden etkilemistir. Sanat¢ilar Fransiz devrimini
yeniden dogus olarak kabul etmis ve antik Yunan veya Roma Doneminin klasik tarzini
benimsemislerdir. Yeni politik ve sosyal fikirleri 6zgiirliik gibi kavramlarla birlikte sanat
yoluyla halka aktarmaya ¢aligsmislardir. Avrupa'da bu donemden sonra ortaya ¢ikan sanat

akimlarinin temelinde, sanayi devriminin getirdigi sorunlara karsi bir tepki ve gegmise
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duyulan 6zlem siklikla gézlemlenir. Yizyilin baslariyla birlikte Avrupa sanatinda sert
bir doniisim yasanmistir. Barok ve Rokoko tarzinin asiriciliklarla dolu sembolik
anlatimina kars1 gelisen bu yeni sanat anlayis1, daha 6nceki donemlerin ar1 sanat iislubunu
ve sadeligine tekrar canlandirmaya ¢alismistir. Antik Caga karsi hissedilen 6zlem ve
hayranliktan kaynaklanan bu akim, sanatta Antik anlayista yapilan eserlerin yaygin

oldugu bir donemin baslangicini isaret etmistir.

1848 yillart ile Gergekgilik akimi ortaya ¢ikar. Artik sanatcilar heykellerinde
yasadiklar1 diinyay1 var oldugu gibi yansitmay1 tercih ederler. Sanayi Devrimi'nin
etkisiyle is¢i sinifi belirmistir ve bu donemde sanatgilar, yapitlarinda dini ve edebi konular
yerine is ve iscilik temalarina odaklanmiglardir. Giindelik yasamdan alinmis duygular,
ifadeler, isciler, emekc¢i calisanlar, koyliiller ve siradan kisiler, eskinin tanrilarinin,
krallarinin ve kahramanlarinin yerine ge¢mistir. Sanatcilar beden algisinda ideal giizellik
aramak yerine gercek hayatta nasilsa o sekilde figiirii ele almis, mutlak gergekligin ancak
bu sekilde elde edilebilecegini savunmustur. Realist sanatcilar, zamanlarinin kosullarina
uygun olarak eserlerinde objektif bir bakis agisiyla gercegi dogru bir sekilde

yansitmislardir.

Gorsel 2.16 Constantin Meunier, Maden patlamasi, Bronz, 1890
Kaynak: https://en.m.wikipedia.org/wiki/File:Constantin_meunier,_il_gris%C3%B9,_1888-90.jpg (Erisim Tarihi:
25.04.2024)
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2.7. Modernizm; Bedenin Yikim

19. yiizyilin sonlarinda 1860’li yillarda ortaya ¢ikan modernizm sahip oldugu
yenilik¢i ve yikici yaklagim ile sanatta beden algisi iizerinde biiylik bir etki yaratmisg
geleneksel beden diisiincelerinin doniismesine sebep olmustur. Bu donemde sanatgilar
insan bedeni temsiliyetinin nasil olmasi konusunda yenilik¢i yollar kesfederek farkli
bakis agilar1 ve teknikler kullanmistir. Modernizmin sanat iizerinde yarattig1 etki ile
idealize edilmis kusursuzlugu arayan beden imgeleri yerini bireyselligi ve 6zgiinliigli 6n
plana ¢ikaran 6zgiir deneysel tasvirlere birakmistir. Bedende ideale ve standarda karsi
yasanan bu kirilma toplumda estetik anlayisin evriminde 6nemli bir rol oynamaktadir.
Modernitenin en 6nemli 6zelligi olan sekiilerlesme sayesinde beden artik 6zgiir kalmis
yeni anlamlar ve formlar kazanmistir. Korkularin, inanglarin, kural veya kanunlarin
boyundurugu altindan kurtulan beden bireyin haz ve arzu kaynagi haline gelmistir. Bilim,
teknoloji gibi alanlarin gelismesi, ulus devlet anlayisinin giliclenmesi, sehir ve ortak
kentlilik duygusu, ideal kitle yasimi1 vb. modern yasamin getirdigi birgok yenilik bireyi
kendi 6zerkligine yoneltmistir. Gelenege karsi yasanan bu sert degisim ile geleneksel
inang sistemlerinin otoritesi sarsilmig, felsefe, mistisizm ve ruhani inaniglarin yerini
mantik, bilim ve gerceklik almaya baslamistir. Rasyonalizm, bilginin dogrulugunun
duyusal deneyimler yerine akil ve diisiince ile temellendirilebilecegini savunan bir felsefi
akimdir. Modern diisiince ile rasyonalist goriis, ge¢misteki bilgi ve varsayimlari

sorgulayarak, yeniliklerin ileri siirdiigii bilgiyi kabul etmeyi 6ngortir.

Tarihte her bir diislinlir modernlik kavramini kendi bakis agisina gore farkl
tanimlamalarla ifade etmistir. Fakat tiim tanimlar arasinda hepsinin hem fikir oldugu
nokta zamanin akip ge¢mesi durumudur. Modern kelimesi, yeni bir diizenin dogusunu,
hizlanmay1, kopusu ve zamanin ilerleyisini belirtir. "Modern", "modernlesme" ve
"modernlik" terimleri kullanildiginda, genellikle eski ve koklii bir tarihe karsi bir kargitlik
yaratiriz. Latour’a gore “modern” iki kez asimetriktir: Zamanin diizenli geg¢isindeki

kirilmay1 belirtir.”” (Latour, 2008, s. 17)

David Harvey’e gore modern hareketin bu yeni yaklasiminda, sanatgilar, yazarlar,
mimarlar, besteciler, sairler, diisliniirler ve filozoflar 6zel bir konumda bulunuyordu.
Harvey, artik sonsuz ve degismez olarak kabul edilen seylerin sorgulanmadan gegerli
olmas1 durumunun s6z konusu olmadig1 ve modern sanatg¢ilart insanligin 6ziinii yeniden

tanimlama konusunda yaratici bir arag¢ olarak kabul ediyordu, bu nedenle sanatcilar



bireysel olarak cesur bir rol iistlenmek zorundaydilar. Bu baglamda modern sanatgilar,
cag1 degistirmek i¢in sadece ruhlarini anlamakla kalmayip ayni zamanda yeni bir donemi

baslatmak i¢in harekete gegmeliydiler. (Harvey, 2019, s. 31)

"Yaratict yikim" terimi, modern diisiincenin merkezinde yer alir. Modernist proje
viicut bulurken karsilastigi problemlerle basa ¢ikmak i¢in bu ilkeyi benimsemistir.
Modern diisiince, gelencksel beden kavrayisini derinden etkileyerek yeniden sekillendirir.
Platon’dan beri siire gelen geleneksel diisiincede beden hem igsel zihinsel siiregler hem
de dis goriiniis olarak inang¢ sistemleri tarafindan bi¢gimlendirilirken, modern diisiince
Ozglir bir bakis acistyla bedeni hem igten hem de distan doniistiirmiistiir. Bu baglamda
modern diisiince perspektifinde beden, i¢ ve dis 6geleriyle birlikte tamamen yeniden

yapilanmustir.

Modernizmin  gergeklesme siireci koklerini  Fransiz Devrimi’ne kadar
dayandirmaktadir. 18. yiizyil ile baslayarak siire gelen, dini yapilarin eski giiclinii
koruyamamasi, ahiret inancinin sorgulanarak bu diinyaya odaklanilmasi, insanlarin
Ozgiirliik talepleri, buharli makinelerin bulunmasi ve endiistrinin hizla gelismesi, sermaye
sahiplerinin zenginlesmesi akabinde sonug¢ olarak sanayi devrimi ile geleneksel diinya
diizeni kokten degismistir. Bu baglamda 1789 Fransiz Devrimi, diinya tarihinde yeni bir
donemin baslangicini igaret eder. Ronesans'tan itibaren yiikselen bireysel 6zgiirliik ve
sanatin serbest gelisme siireci, modern ¢aga gecisle birlikte daha da belirginlesir. 1800-
1905 yillar1 arasinda, sanat ve kiiltiir tarthi acisindan biiytik kirilmalarin alt yapisim
hazirlayan donem olarak diisiiniilebilir. Bu siirecte, akademik sanatin ¢okiisii ve 6zgiirliik
diisiincelerinin artis;, Empresyonizm ve Izlenimcilik gibi akimlarin hassasiyetlerinin

ortaya ¢ikmasini saglamistir. (Eroglu, 2015, s. 33)

Lynton'a gore, sanatta yasanan esasl degisim 18. yiizyilda gergeklesmistir. E.H.
Gombrich, Sanatm Oykiisii kitabinda "Pargalanan Gelenek" adli boliimiinde bu degisimi
ozetler. Klasik gelenegin miikemmellige ulasmada bir rehber oldugu inanci artik eski
glictinli yitirmistir. Tarihsel arastirmalara artan ilgi, gelenegin aslinda birbiriyle ¢elisen
ornekler icerdigini ortaya koyar. Uslup konusunun 6n plana ¢ikmasi ve sanatin kendini
ifade etme araci olarak goriilmesi, sanatcilarin icsel diirtiilerini bulmalarini saglamistir.
Bu durum sanat eseri lizerinde tislup ve kavrami 6nemli hale getirerek ifade 6zgiirliigiiniin

de Oniinii agmaktadir. (Lynton, 2009, s. 13)
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Antmen, Endiistri Devrimi sonrast diinyanin tamamen yeni bir yiiz kazanmaya
basladigint savunur ve 19. yilizyilda tanik oldugumuz sanatsal degisimlerin baslica
nedenini bu duruma dayandirir. Endiistri devrimi ile modern toplumlarin ekonomik alt
yapilarina dair gozlemler ve ongoriilerle yeni diisiincelerin ortaya ¢ikmasi saglanarak

toplumsal hiyerarsilerin sorgulanmasinin yolu ag¢ilmistir. (Antmen, 2014, s. 18)

“Tanr1 6ldi!” diyen Friedrich Nietzsche burjuva ahlakina ve toplumsal otoriteye
baskaldiran yaklasimiyla gegmisin kiiltiirel yikimini hissettirirken, Sigmund Freud’un
bilingalt1 kurami, insan yagaminin cinsel diirtiilerinden kaynaklanan bilinmez bir yone
151k tutarak ruhsal yasamin derinliklerine iligskin bir pencere agmistir.” (Antmen, 2014, s.
18)

Giddens, modernizm diisiincesini modern toplumu ve endiistriyellesen medeniyeti
temsil eden bir terim olarak ele alir. Ona goére modernizm kavrami, Avrupa'da on yedinci
yiizyilda baslayip sonrasinda hizla tiim diinyada etkisini gdsteren, insanin giinliik yagami
ve kolektif biling bigimlerinin bir sonucu olarak karsilik bulmustur. Modernlik, insanlarin
etkilesimiyle sekillenen bir diinya diisiincesini, ekonomi, endiistriyel iiretim, pazar
piyasasi, sosyolojik ve belirli siyasi yapilar1 kapsayan aktif bir yap1 olarak tarif edilebilir.
Biitiinsel bir tanim yapmak gerekirse, modernlik, uluslararasi diizeyde toplumsal,
ekonomik, siyasi ve kiiltiirel baglamlarda ortaya ¢ikan bir olgudur. (Anthony Giddens,
2001, s. 83) Giddens’a gore modernite temelde geleneklerden bagimsiz bir diizeni 6ne
sirer. Zaman ve mekanin degisimi, toplumsal yasami kokli normlardan ve
aligkanliklardan uzaklastiran etkili mekanizmalarla birlikte yeniden yapilandirir.
Modernizmin bedenin kaliplasmig kokenlerini ve kurallarmi yiktigi, hiimanist felsefi

diistincenin etkisi ile insan1 hayatin merkezine konumlandirdig: ifade edilebilir.

Sanatta insan bedeninin en radikal degisimi 20. yiizyilda modernizm ile
yasanmistir. Bu donemde bedenin, tam anlamiyla maddi bir varlik haline geldigi
gbzlemlenebilir. Etten ve kemikten olusan organik beden, toplumsal pratiklerin bir
pargasi ve araci olacak bigimde doniisiim gegirmistir. Bu donemde Sanat¢ilar modernlik
deneyimini tam anlamiyla yansitmayi hedefleyerek, modern diinyanin yiizeyindeki
goriintlilerden 6teye gegmeye ve modernligin ruh halini tanimlamaya ¢abalamislardir.
Yeni konularin yani sira, yeni estetik ve teknik arayislarla, sadece ideal zevki degil,
izleyicinin bakis agisin1 ve algisini da degistirmek amaglanmistir. (Antmen, 2014, s. 18)

Bu baglamda modern heykel sanatinda bedende ideal giizellik ve estetik kaygilar
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reddedilmis bunun yerine yasamin gergekliginin yansitilmasi 6n plana ¢ikmistir. Bu sert
degisim toplumsal estetik degerleri derinden etkileyerek yeni bir bellek ingasinin
olusmasin saglamustir. insanlar, yenilik¢i gelismelere uyum saglama konusunda artik
daha olumlu bir bakis agisina sahip olmustur. Bu yeni tepkiler, sanatsal tartismalara hem

ivme kazandirmis hem de daha genis perspektiflerin 6niinti agmustir. (Eroglu, 2015, s. 33)

Heykel sanatinda modernizm, ilk izlenimcilikle kendini gostermistir. Clement
Greenberg'e gore modernizm, sanat elestirisinde koklii bir evrimdir; sanata tam bir
bagimsizlik kazandirmaya ¢alisan modern sanat oldukca temel ve bigimsel bir soyutlama
niteligi tasir. Modernizm igerisinde, empresyonizm, ekspresyonizm, fiitiirizm,
sembolizm, kiibizm, siiprematizm, siirrealizm, konstriiktivizm gibi bir¢ok hareket

isimlendirilmistir. (Huntiirk, 2011, s. 189)

Modernizmin heykel sanatinda Onciisii olarak bilinen Fransiz heykeltirag Auguste
Rodin’in heykellerinde mitolojik hikayeler veya alegorilere rastlanmaz. Sanat¢inin
izlenimci bir yaklagimla {irettigi insan bedeni heykelleri ideal 6l¢ii ve kaliplarin ¢ok
disindadir. Rodin {irettigi bedenlerde itinayla ¢alisilmis anatominin yerine kaba ve sert
bicimde formu tamamen bigimsel bir perspektiften ele alan kiitleleri 6n plana ¢ikarmistir.
Rodin'in heykellerinde bedenleri farkli kilan en 6nemli unsurlardan biri, ¢aligmalarin
bitmemis gibi gorlinmesi ve hareket halindeki anlik durumlari yansitmasidir. Bu
yaklasimiyla, geleneksel normlari zorlayan Rodin, heykel sanatinda yeni bir dénemin
onclisii  olmustur. Gombrich Rodin’in, heykellerinin bitmis gibi gorlinmesinden
hoslanmadigin1 ve bu konuda empresyonistlerle aymi diisiinceyi paylastigini soyler.
Rodin’in bazi durumlarda, figiirlerin tasin yarim birakilmis kisimlariyla, sanki yeni
sekillendiriliyormus algis1 yaratma isteminde oldugunu belirtir. Ancak o ddénemin
seyircileri i¢in, sanatsal milkemmellik hala diizenli ve piirlizsiiz olma anlamina
gelmektedir ve bu tiir yaklasimlar bazen rahatsiz edici bulunarak kabul gérmemistir.
(Gombrich, 2020, s. 528) Heykel sanatinda geleneksel beden idealinin disina ¢ikan Rodin
benzer tavr1 malzeme kullanimi ve teknikte de gosterir. Deneysel bir yaklasim izleyen
Rodin bu eserlerde birlesim noktalarini, kirik ve kusurlari gizlemeden sergilemeyi tercih

eder.
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Gorsel 2.17 Auguste Rodin, The Walking Man, Bronz, 1880
Kaynak: https://www.musee-rodin.fr/en/musee/collections/oeuvres/walking-man#group_1353-2 (Erisim Tarihi: 25.04.2024)

Bedende idealden kopus, yeni arayislarin kapilarini aralamis farkli yaklasim ve
tekniklerin gelismesine imkan saglamistir. Modern dénem sanatgilari, geleneksel sanat
yapma yontemlerine meydan okuyarak, soyutlama, deformasyon, stilizasyon gibi yeni
teknik yaklasimlar gelistirmistir. Bu sayede daha genis bir ifade alaninda yorumlanmaya
acik olan beden bireyin 6zii ve anlamina dair yeni sorgulamalar yapilabilir hale gelmistir.
Sanatgilar, bedeni konu alan geleneksel giizellik ve estetik kavramlari sorgulayan eserler
yaratarak, sanatin roliinii yeniden tanimlamislardir. Sanatin yalnizca giizelligi tasvir
etmekten ziyade, duygulari, diistinceleri, toplumsal elestirileri ve 6zgiir diisiinceyi ifade
etmek i¢in bir ara¢ olmasi gerektigi fikri 6n plana ¢ikmistir. Boylece sanat, yalnizca gorsel
bir haz olmanin Gtesine gegerek, zihinsel ve duygusal bir deneyim olarak da deger

kazanmistir.

Modern donem, geleneksel glizellik teorilerinin yikimiyla birlikte duyulardan
beslenen derin disiinsel bir sanat anlayigini yansitir ve giizelligi duyusal deneyimlerin
otesinde, deneyimsel derinliklerle anlamay1 hedefler. Bu sebeple, akilci estetikten farkli

bir perspektif yaratir.
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Eski ve yeni sanat akimlarinda figiir evrensel bir dil olarak kullanilmasina ragmen,
heykel sanatinda insan bedeninin yapisal bilesimine entegrasyonu bu donemde en belirgin
ilerlemeyi yasamistir. Heykel sanatinda beden, anlatim araci olarak varligini korumus,
fakat iglevi biiyiik 6l¢iide doniisiime ugramistir. Modern dénemde yapilan insan figiirii
heykelinde artik, eserin sahibinin kimligi, toplumsal statiisii ve tasidigi sembolik anlamlar

on planda degildir.

Modern donemde bedenler, klasik donemin biiyiik ve 6nemli anlatilarini topluma
yansitmak yerine bi¢im dilini 6n plana ¢ikarmis, insanin i¢ diinyasini veya giindelik
gercekliginden uzaklasan konular1 benimsemeye baslamistir. Insanlik durumu
hakkindaki felsefi sorularin yani sira varolussal ve fenomenolojik tartismalar sanatgilarin
oncelikli kaygilar1 haline gelmistir. Modernizmin 6nde gelen heykeltraglarindan kabul
edilen Alberto Giacometti, figiiratif kompozisyonlarin derinlemesine analizini yapmak
icin siirrealist yaklagimlari ¢aligmalarina yansitmistir. 1938 ile 1944 yillari arasinda
Giacometti'nin heykelleri sadece yedi santimetre (2.75 ing) yiikseklige ulagsmaktadir. Bu
kiiciik boyutlu heykeller, sanat¢ginin modeline olan ger¢ek mesafesini simgeler.
Giacometti, bu durumu, "Gordiigiim seyleri hafizamda yaratmak isterken, dehset i¢inde
heykellerin gittikce kiigiildiigiinii fark ettim" diyerek agiklamistir. ikinci Diinya
Savasi'ndan sonra Giacometti’nin heykellerinde bedenler son derece uzun ve ince figiirler
halinde ortaya ¢ikar. Bu heykeller, sanat¢inin kisisel gorsel deneyimlerine dayalidir;
gergek ile hayal, somut ile erisilmez bir alan arasinda bir yeri yansitmaktadir (http-5)
Geleneksel bronz heykellerin kat1 ve kiitleli yapilarinin aksine, bu bedenler uzun ve
incedir. Yizeyleri kaba, detaysiz ve huzursuz bir dokuya sahip olan bedenler,
cevrelerindeki bosluk tarafindan yutulmus gibi géziikmektedir. Sanat¢inin c¢aligmalar
izleyici tizerinde ihtisam, gorkem ve gii¢ gibi pozitif duyumlamalar yerine yalnizlik ve

kirilganlik hissi uyandirir.
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Gorsel 2.18 Alberto Giacometti, Walking Man, 1960
Kaynak: https.//seattleartmuseum.org/exhibitions/giacometti (Erisim Tarihi: 25.04.2024)

[k bakista insan figiirii temsillerinde bedenlerin tam olarak tamamlanmamus gibi
goriindligii anlar sikca dikkat ¢eker; bu durumda, formun pargalariyla birlikte var oldugu
ve bunlarin da ayni derecede onemli oldugu diisiincesiyle 6nem kazanmistir. Modern
diisiince, insan bedenini kullanarak kiitlesel bir goriiniimiin nasil yaratilabilecegi arayisi
icerisindedir. Bu hedef dogrultusunda biitiinleri pargalarina ayrilarak veya sade bir form
araciliiyla kurulacak anlatilar1 arastirmaktadir. Modern sanat¢i bu baglamda bedeni her

seferinde yeniden ve farkli yontemlerle bigimlendirmeye girismistir.

Modern heykelde sanatc¢ilar bedeni parcalara ayirarak biitiinliikk ve kusursuzluk
kavramlarmin sahip oldugu degeri yikmistir. Parcali kurgulamalar ile bedenin biitiinliigii
kaybolurken parcalarin birbirleriyle olan iliskileri yeni bir estetik algi olusturur. Bu
baglamda 20. yiizyilda insan bedeni formsuzlasarak fragmantasyon estetigine sahip olur.
Piiriizsliz ve yuvarlak hatlar ile heykel sanatinda soyutlamalar, zamanin Gtesinde bir
estetik sunar, Antik Donem eserlerinin sadelestirilmis insan bedeni formlarin1 animsatir.

Heykel sanatinda bedende soyutlama, organik sekiller ve dinamik hareket duygusu ile
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erken modern sanatin ruhunu tasir. Ingiliz sanat¢1 Henry Moore, yirminci yiizyilin soyut
figtiratif heykel sanatinin 6ncii isimlerindendir. Henry Moore, insan bedeninden ve dogal
formlardan ilham alarak, genellikle uzanmig figiirlerde, i¢-dis, bosluk-doluluk gibi
formlar1 konu alan eserler yaratmistir. Moore’un heykellerinde temel unsur, soyut
figiiratif yaklasim ile organik formlarin doga ve insan iliskisi ilizerinden incelenmesi
tizerine kuruludur. Keskin kenarli, sikistirilmis, kivrimli, uzayip deforme olan formlar
Moore’un insan figiiriinii ele alisinda siklikla gézlemlenir. Moore’un olusturdugu beden
bicimleri, detaylardan armmmis formlar olmasina ragmen, tim bu arinmislik i¢inde
bedenin yapisi kolaylikla algilanabilmektedir. Yapitlarda derin duygusal anlamlar ile
alisilagelmis ideal insan goriiniimiinden uzaklasan bir doniisim goézlemlenmektedir.
Figiirlerin yiizlerinde ve uzuvlarinda detaylar yitirilerek giderek yok olurken, bosluk ve
dolu formlar genel hakim yapiyr olusturmaktadir. Heykellerin ifade ettigi duygular,

ayritilardan bagimsiz olarak son derece net ve anlagilir bir sekilde izleyiciye iletilir.

Garsel 2.19 Henry Moore, Three-Piece Reclining Figure, 1976

Kaynak: https://listart.mit.edu/art-artists/three-piece-reclining-figure-draped-1976 (Erisim Tarihi: 26.04.2024)

Modernizmle birlikte beden, ideal biitiinliigiinden ve kusursuzlugundan koparak
deforme edilmis, soyutlanmis, pargalanmistir. Beden artik doganin model olarak alinmasi
mimesis, kanon gibi olmazsa olmaz kabul edilmis kurallar1 terk eder. Sinirlarin ve
kurallarin olmadig1 modern yeni ¢cagda sanatcilar benzersiz formlar ve yaklagimlar ortaya

koymustur. Modern dénem sanatcilari, yasamin iginde sik¢a karsilasilan giizellik ve
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uyumun disinda kalan gergekligi dnemsemis bu sebeple, idealden uzaklasarak yeni

gercekligi ifade etme arayisi icine girmistir.

49



UCUNCU BOLUM
3. CAGDAS HEYKEL SANATINDA iDEAL BEDENIN YENIDEN iNSASI

3.1. Cagdas Sanat

Modern, postmodern ve ¢agdas sanatin ayrimini yapmanin ¢ok kolay olmadigi
sOylenebilir. Tiim bu sanat yaklasimlari siiregte birbirleri iginden ¢ikan ve birbirlerinden
beslenen ortak anlayislara sahiptir. Cagdas sanatin ne oldugunu ele almadan 6nce bu sanat
anlayisini hazirlayan siireci gozden gecirmek gereklidir. Sanayi devrimi sonrasi, iiretim
stireclerinde yasanan kokten degisim, toplumsal yapinin doniismesi, ekonomik
sistemlerin hizli yiikselisi, teknolojik ve bilimsel ilerlemeler, c¢evresel etkiler gibi
faktorler cagdas sanatin olusmasinda etken rol oynamistir. Klasik dénem sanat eserleri
genellikle net ve kabul goren kavramlar iizerinden tartisilirken, modern sanat sonrasi
donemde sanat alaninda var olan pratikler, tanimlar ve kavramlar belli belirsiz, flu bir
yapiya sahip olmustur. Dadaizm'in ortaya ¢ikmasi sanata karsi radikal ve isyankar tavri
beraberinde getirmistir. 1916 yilinda Marcel Duchamp ve donemin Dadaist sanatgilarinin
iiretim anlayiglar1 sanatta belirgin bir baskalasmaya 6ncii olmustur. Sanatgilar, yeni ve
bagimsiz ifade yontemlerini ortaya koyarak, yasadiklari ¢agin ruhunu ve zorluklarini
yansitmaya calismistir. Dadaizm ve siirrealizm gibi modern sanat akimlari, geleneksel
sanatin normlarin1 sorgulayan ve reddeden bir tavir sergileyerek modern sanatin
temellerini olusturmustur. I. Diinya Savasi sonrasinda yasanan toplumsal, kiiltiirel
degisimler ise sanat¢ilart ve sanat akimlarini yeni bir ¢aga dogru yonlendirmistir. Bu
donemde ortaya ¢ikan Gergekiistiiciiliik, Kiibizm, Fiitiirizim, Konstriiktivizm, Bauhaus,
Soyut sanat gibi birgok akim, kendinden Onceki sanat anlayisina meydan okur nitelikte
yenilik¢i ve radikal yaklasimlar ile var olmustur. Bu baglamda 1960 sonrasi sanat

ortaminda goriilen biiytlik ¢esitliligin ve yaraticiligin zemini bu donemde hazirlanmistir.

1960'larda ortaya ¢ikan pop art, minimalizm ve soyut digavurumculuk gibi akimlar,
sanat diinyasina onemli Olgiide cesitlilik kazandirmistir. Pop art, giinlik yasamin
nesnelerini ve popiiler kiiltiirli sanatin merkezine alarak geleneksel sanatta deger anlayisi
tizerinden sorgulamalar yapar. Minimalizm karmasikligi azaltarak sanati basitlestirir.
Materyalin saf estetigine dikkat ¢ekerek, temel formlar, geometrik bigimler ve sinirli renk
paletiyle izleyiciyi sade ama etkileyici bir deneyime yonlendirir. Soyut disavurumculuk
ise kavramlar1 renk, ¢izgi ve dokularla ifade ederek sanati daha kisisel ve igsel bir

deneyime doniistiiriir. Bu akimlar sanatin evrensel dilini genisletmekle birlikte etkilerini
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ve yansimalarmi glniimiiz sanatinda hala gostermektedir. Endiistrilesme ve
sanayilesmenin hizla yayilmasi sanati hem igerik hem de malzeme agisindan etkileyerek
donistirmiistiir. Cagin genis malzeme ve teknolojik imkanlarinin sanat alaninda
kullanilmasi ile iiretilen eserler geleneksel tekniklerin 6tesine gegmis daha ¢agdas ve
yenilik¢i bir form kazanmistir. Gelisen yayin organlari ve medya sanat eserlerinin daha

genis kitlelere ulasmasi ve sanatin etki alanin genislemesinde etken rol oynamistir.

1980'lerden sonra sanata olan yaklasim, 6zellikle postmodernizmin etkisiyle daha
ozgiin ve bireysel bir yone evrilmistir. Onceden belirli bir akimin izlerini tasiyan eserler
artik sanatcinin kisisel ifadesini ve deneyimlerini yansitan 6zgiin formlar olarak viicut
bulmaya baslar. Bu doniisiimiin, sanati daha kisisel ve farkliliklar gosteren bir deneyim

haline getirdigi sdylenebilir.

“Sonras1” anlaminda kullanilan “post” eki ile postmodern terimi modern dénemin
Otesine gecildiginin altini ¢izer niteliktedir. Postmodernizmin ortaya bir ilke veya kuram
koymadan, sanata kars1 heterojen bir yaklasim sunmasi, ¢esitli felsefi, kiiltiirel ve sanatsal
akimlart kapsamasini saglar. Bu nedenle, postmodernizm ¢oklu perspektiflerin
olusturdugu eklektik bir yapt olarak tanimlanabilir. Kesin tanimi zor olan

postmodernizmin esnek ve ¢esitli bir yaklasimi temsil ettigi sdylenebilir.

“Bu terim, hem her seyi kapsar, hem de higbir seyi. Ger¢ekten de “postmodernizm” terimi,
¢ogu zaman 20. Yiizyilin son ¢eyregindeki durumu anlatmak i¢in yerli yersiz kullanilmistir.
Bununla birlikte anlam bulanikligiyla bile bu terim, belirsizliklerimizdeki yaygin kesinligi,
artik biiyiik sanayi diinyasini simgeleyen modern diinyada ne tiimiiyle ne de hi¢ bagh

olmadigimiza iliskin kaniy1 da dile getirmistir.” (Eroglu, 2015, s. 307)

“Postmodernizm, modernite gibi endiistrisi en ileri olan bir iilkede, yani ABD’de olusmus bir
harekettir. Postmodern anlayigin baglangic tarihi i¢in farkli olaylarin benimsendigi
goriilmektedir. Ornegin, 1968°de iiniversitelerdeki 6grenci ayaklanmalari. Le Corbusier’nin
bir yapisinin yorumu olarak kabul edilen ve diisiik gelirliler i¢in insa edildigi yazilan
ABD’nin St Louis kentindeki Pruitt-Igo adli toplu konut bloklarinin “5 Temmuz 1972°de
dinamitle yikildigi giin; ve 1960 sonlarina dogru Amerika’da zenci lider Martin Luther
King’in bir suikastta dldiiriilmesi tarihi postmodernizm baslangici olarak ileri siiriilmiistiir.”

(Turani, s. 182)

Postmodernizmde, izleyicinin igsel deneyimler ile eseri yorumlanmasi ve
degerlendirilmesi onceliklidir. Sanat eserinin duyumlamalar yolu ile diyaloga girmesi,
izleyicilerin farkli duygular arasindan farkli tercihler yaparak eseri degerlendirmesini

saglar. Bu durum ayni zamanda sanatin izleyiciler iizerindeki etkisini anlamanin bir
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yoludur. Postmodern yaklasima gore, sanatin temel amaci, eserin izleyici ile etkilesimi
en st diizeyde kurmasi ve derin duygusal deneyimler yasatmasidir. Geleneksel estetik
degerlendirme ise izleyicinin en yiiksek seviyede haz almasini saglama tizerine odaklidir.
Bu durumda, geleneksel estetik izleyicinin diisiinsel baglamda yorumlama yapma

gerekliligini estetik 6l¢iitlerin disinda birakarak yalnizca gegici bir hazzin 6niinii agar.

Postmodern sozctigii ile nitelenen yeni sanat anlayisi igin gegerli olan estetik olgiit,
gbovdenin estetigi olarak adlandirilmaktadir. Postmodern sdylem igin sanat yapiti ya da
metin, belli bir misyonu olan orijinal bir nesne degildir. Sanatsal nesneler, esas olarak
insanlarin duygularini harekete gecirmelidir; ve bu gergeklestigi dl¢lide nesnenin sanatsal

degeri ylikselecektir. (Saylan, 2016, s. 119)

Postmodern bakis agisi ile artik sanatci bir misyon veya mesaj verme kaygisi ile
siirlanmaz, ayn1 zamanda izleyicinin de eseri anlama gerekliligi yoktur. Sanat eserlerinin
artik herhangi bir gorevi, elestirisi veya mesaj1 olmayabilir. Bu durum hem sanat¢iya hem

de izleyiciye bir 6zgiirliik alan1 saglar.

Cagdas sanat, ge¢mis sanat anlayislarindan Onemli Olgiide farkli bir yol
izlemektedir. Klasik, modern ve postmodern sanat akimlariyla karsilastirildiginda, cagdas
sanatin igerigi, baglam, nitelik ve nicelik bakimindan oldukga fazla degisiklikler gosterir.
Cagdas sanat, gilinliik yasamin normal isleyisi, kurallari, uzlasmalar1 ve biirokratik
diizenlemelerinden kopuk ayri1 bir yapida viicut bulmustur. Bu 6zgiir alan, sessiz gézlem
ve diistinsel var olusun yani sira, eglenceli siirprizler, ahlaki normlarin keskin bir sekilde

ihlali ve tiim sistemlere yonelik saldirilar gibi ilging bir sentez sunmaktadir.

Whitham ve Pooke, “cagdas sanatin, daha yeni olan sanati temsil etmek icin
kullanilan bir terim oldugunu, modern sanatin genellikle 1880-1960 donemini

kapsadigin1” one siirmektedir.

Uzunca bir zamandir, modern ya da modernist bir sanata karsilik ¢cagdas bir sanatin
dogusu, en azindan pek ¢ok tarih¢inin, elestirmen ve miize kiiratoriiniin habitus’unda,
1960 ve 1970°1i yillara tarihlenmektedir. Bu sanatin, daha 6nceki Avrupa avangartlarinin
yeni savas sonrasi formlara doniistiigii saha veya pota olan New York kentinde dogdugu

diistiniilmektedir. (Ali Artun, 2022, s. 27)

“Biz “cagdas sanat” terimini yaklasik 1980 yilindan bu yana iiretilen eserler igin
kullantyoruz. Bunu yapmaktaki amacimiz, son doneme ait sanat ¢aligmalarini, genellikle

“modern” olarak tanimlanan daha onceki tezahiirlerinden ayirmak. 1980 sonrasi dénem i¢in
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“Ge¢ modernizm” ve “postmodernizm” gibi baska terimlerde kullanilir, fakat “cagdas”
kelimesi, son donemi ima ettigi i¢in digerlerinden daha dogrudur.” (Graham Whitham, 2018,
S. 24)

Cagdas sanatin gelismesinde etken unsurlar, diinyanin giincel ¢ehresini
sekillendiren, 1989 ve sonrasi yasanan kiiresel olaylar oldu; Dogu ve Bati Almanya’nin
birlesmesi, Sovyetler Birliginin dagilmasi, kiiresel ticaret anlagsmalarinin yapilmasi,
ticaret bloklarinin giiclenmesi ve Cin’in devlet giidiimli kapitalist bir ekonomiye
dontismesidir. (Stallbrass, 2024, s. 19)

1960°l1 yillar sanatta postmodernizm rlizgarmmin sertce estigi ve sanat
tartigmalarinin  giindemde oldugu donem olmustur. 1980°li yillarda ise globallesen
diinyada sanat {iretimi, tanimlar ve temsiliyet yontemlerinin degisimine sahitlik edilir.
Sanatta kiiresellesme ile dikkat ¢ceken ¢agdas sanat 1989 yilinda postmodern akimdan
kopmaya baglar. Sanatta, giderek kiireselleserek diinyada kompleks hale gelen yapilari
ifade etmek i¢in daha biitlinciil bir yaklasim olan "¢agdas sanat" teriminin kullanimi
dogru temsil olarak kabul edilmistir. Cagdas sanat kavrami kendinden 6nceki akimlarin
benimsedigi kuramsal Onermeler yerine daha Ozgiirlilk¢li ve kapsayici bir ortam

olusturmustur.

(Cagdas sanatin ne ifade ettigini ve sinirlarint dogru sekilde belirlemek 6nemlidir.
Bu terim giiniimiizde olan, yasadigimiz ¢agin sanatsal ifadelerini ve kiiltiirel durumunu
temsil eder. Cagdas sanat mevcut zamandaki sanat {riinlerini igerir ve modern
kelimesiyle karistirilmamalidir. Modern olan her ¢ag, kendi modern sanatina sahip

olabilir, ancak ¢agdag sanatin tanimi siirekli giincelligini korur.

(agdas sanat terimi dinamik ve siire¢ i¢erisinde doniisen bir alani tanimlamak i¢in
kullanilir. "Cagdag" terimi, giiniimiize dair belirli bir donemi veya zaman dilimini isaret
eder. Cagdas sanat ise giinlimiiziin sanatsal ifadelerini ve kiiltlirel konularini yansitan

sanat eserleri i¢in kullanilabilir.

Eroglu modern ve ¢agdas sanat arasindaki ayrimi su sekilde agiklamistir; “modern
olan cagdas olmayabilir. Cagdas olan modern olmayabilir. Sanatta modern olma, bir

kalabaliktan 6ne ¢ikmak gibi agiklanabilir.” (Eroglu, 2015, s. 213)

(Cagdas sanat sinrlart belli olmayan, herhangi bir kategoride veya akimda ele
alabilecegimiz yapida degildir. Geleneksel sanat formlarindan ayrilan ve cagdas

toplumun degerlerini, kaygilarini ve teknolojisini yansitan eserler ortaya koyar. Deneysel,
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yenilik¢i ve sira dis1 yaklasimlara sahip olan cagdas sanat, cesitli medya ve teknikleri
kullanma egiliminde genis bir yelpazede konulari ele alir. Cagdas sanatta, geleneksel
sinirlar agilarak farkli pratik ve disiplinler bir araya gelir. Ortaya ¢ikan eserler, ¢esitli
anlayislarin ve disiplinlerin birlesiminden dogan karma bir yaklasimi benimseyebilir. Bu
yaklasim, gegmiste net ¢ergeveler icerisinde tanimlanan sanatsal tiirler ve uygulamalar

arasindaki ayrimlari silerek yeni bir sentez yaratir.

“O anda ve o sahada, Avrupa modernizminin hikayelerinden ve kaygilarindan
kurtulmus yeni bir sanat fikri yiikselmisti; bu sanat, modernizme karsithig1 iizerinden

“cagdas sanat” olarak anilacakti.” (Ali Artun, 2022, s. 27)

Bu keskin doniisiim, sanatsal disiplinlerde oldugu gibi politika ve siyaset
alanlarindaki genis kapsamli degisimlere de bir tepki olarak viicut bulmustur. Cagdas
sanat, izleyicilerin zihinlerini basit tiiketim kiiltiiriinlin yarattigi algidan uzaklastirmak
icin uyarict farkindalik isaretleri sergiler. Bu baglamda, sanatsal {iretimleri popiiler
begeninin basitlestirdigi nesnelerden net bir sekilde koparir. Cagdas sanat anlayisi
belirsizligi ve hatta monotonlugu, bir erdem olarak kabul ederek bu tir ozellikleri
tamamen normallestirir. Yiizeysel duygusalliga karsi olan mesafe tiiketim kiiltiiriiniin
yarattig1 suni heyecanlar ve yapay mutlu sonlu hayallere kars1 olumsuz bakisini yansitir.

Cagdas sanat yaklagimi provoke etme tavrinin destekleyicisidir.

20. yiizyilin ortalarina kadar olan siirecte heykel sanatinda 6nemli dontistimler
yasanmistir. Birinci Diinya Savasi'nin ardindan, sanatcilar eski gelenekleri terk ederek
yepyeni tekniklere ve estetik anlayislara yoneldiler. Artik sadece geleneksel yontu,
modelaj gibi tekniklere bagli kalmayan sanatgilar, heykellerinde deneysel ve cesur

yaklagimlar ile iretimler yapmustir.

(Cagdas sanat yaklasimi sanat disiplinlerinin sinirlarint yok ederek yeni ve timii
kapsayacak ortam saglamistir. Klasik anlayisla ayrilmis olan disiplinlerin arasindaki
siirlarin  belirsizlesmesi, sanatgilarin farkli pratiklerden beslenmelerini ve farkli
teknikleri bir araya getirmesini saglamistir. Cagdas sanatta heykel yalnizca bir nesne
olarak degil, ayn1 zamanda izleyicilerle etkilesime giren, mekanin bir parcasi haline gelen

yapitlara donlismiistiir.

Hareketli heykellerin ortaya ¢ikmasi da bu donemin dikkat c¢eken Onemli

ozelliklerinden birisi olmustur. Sanatcilar, ¢calismalarina hareket kazandiran mekanik
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sistemler gelistirerek, izleyici ile fiziksel yolla etkilesime gegen heykellerin kendi

bigimlerini olusturmasina olanak tanimaistir.

Malzeme bakimindan sinirsiz gesitlilik kazanan ¢agdas sanat, artik sadece tas,
ahsap ve mermer degil, kablo, pleksiglas, cam, kompozit kimyasallar, metal, organik
yapiya sahip nesneler gibi ¢esitli malzemeleri sanata dahil eder. Bu durum sanatgilara
daha 6zgiir bir ifade alaninin 6niini agmis ve yeni teknikler ile geleneksel ve modern
heykelcilik anlayisini sorgulayan bir degisimin fitilini ateslemistir. Cagdas sanatgilar,
daha 6nce denenmemis yontemlerle eserlerini sekillendirmekte, heykel sanatinda ¢agdas
ve kapsayict bir donilisimi ortaya koymaktadir. Cagdas sanat tek bir bakis acgisina
saplanmak yerine, cesitli perspektifleri bir araya getirerek zenginlesir ve ¢oklu bir

yaklasim ile varligini siirdiiriir.

3.2. Cagdas Sanatta Beden ve Ideal Kavram

Cagdas sanat, bedene dair tutumuyla modernist yaklasim ve geleneksel diisiinceden
oldukga derin farkliliklar gosterir. Geleneksel diisiince, bedeni genellikle dini veya
kiiltiirel normlara uygun olacak bigimde tanimlamistir ve ideal formlarda yorumlar.
Ornegin; toplum yasaminda, sanatta, inanclarda ve kiiltiirlerde belirli kiyafet kodlar1 veya
bedenin belirli sekillerde kullanimiyla ilgili kurallar gézlenmektedir. Ancak, modernizm,
hiimanist ve insan1 6n plana koyan yaklasim tarzi ile bu geleneksel normlar1 sorgulayarak
bireyin kendi 6zgiirliigiiniin altin1 ¢izmistir. Modernizm, bedeni salt fiziksel bir varlik
olarak degil, ayn1 zamanda bir ifade araci olarak kabul eder. Bu baglamda, birey kendi
kimligini ifade etmek i¢in bedenini sekillendirme ve kullanma ozgiirliigiine sahiptir.
Cagdas sanatin yarattig1 6zgiirliik alan1 ile insan bedeni heykellerindeki yorumlar oldukca
cesitlenmistir. Sanatgilar artik sadece idealize edilmis giizellik standartlarina odaklanmak
yerine, insan bedenini farkli perspektiflerden ele alarak klasik anlayisin tamamen disina
cikmistir. Deformasyon, parg¢alanma, yapi-sokiim ve ¢iiriime gibi kavramlar, insan

bedeninin kusursuzlugu yerine bedeni tiim olasiliklari ile ele alir hale gelmistir.

Cagdas heykel sanatinda insan figiiriiniin evrimi, estetigin sadece giizellik ve
uyumla sinirli olmadigin1 ve sanatin yalnizca zevk {izerine insa edilmedigini gosterir.
Giincel sanat tarihsel perspektifte, biliyiik basyapitlarin ideal beden temsillerini sorgular

ve giizellikten farkli olarak, sanat nasil tanimlanabilir sorularina cevap arar.
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Cagdas sanat anlatilarinda bedeni direkt bir ifade bigimi ve disa vurum araci olarak
kullanir. Beden yollu anlatilan konularda her bir eser kendi 6zgiin bi¢gim dilini meydana
getirir. Beden, direkt bir anlatim araci olarak islev gorebilir ve sanatginin niyetini agik bir
sekilde izleyiciye iletebilir. Heykelin bigimsel ozellikleri, malzeme se¢imi, dokusu,
hacmi vb. diger estetik unsurlarla birlestiginde, etkili bir beden anlatimi ortaya c¢ikar.
Beden iizerinden kurulan anlatilar, salt bir sanatsal ifade bicimi olarak degil, ayni
zamanda toplumsal bir iletisim araci olarak da ele alinabilir. Cagdas donemde sanatcilar
bedeni yeniden kurgularken, toplumsal gercekliklerin yansimalar1 figiirlerin
dontistimiinde gozlemlenir. Cagdas sanatta beden kiiltiirel ve tarihsel baglamlar1 dikkate
alarak tekrar kurgulanabilir. Cagdas sanatin ¢ok yonliiliigii ve zengin kiiltirel bellegi,
geemis ile iliskilendirilen kavramlar1 doniistiirerek yeniden sekillendirebilir. Bu sayede
sanat siirekli bir ilerleme ve kesif siirecinde deneyselligini kaybetmeden farkli disiplinler
arasinda kopriiler kurabilir, farkl: kiiltiirel miraslari bir araya getirebilir ve yeni anlamlar
yaratabilir. Bu baglamda sanat ve gorsel kiiltiirdeki doniisiim beden temsiliyetleri tizerine
yapilan tartismalarin derinlesmesinin zeminini hazirlamistir. Ornegin; 1970'lerde giderek
yayginlasan fotogercekc¢i yaklasimlar, gercekligi kopyalamak yerine onu yeniden
yorumlamay1 amaglar. Sanatin, gerceklikle iliskisini ve onu temsil etme bi¢imlerini

sorgulayan bu tiir yaklagimlar, sanatin ve kiiltiiriin evriminde 6nemli bir rol oynar.

“Bedenin dogasina iligkin yapilan her yorum, sdylem, kullanilan dil ve o dile kaynaklik eden
kiiltiriin sembolizmidir. Bu sebepledir ki, insan bedeni salt bir organizma degil, tarihsel ve
kiiltiirel olarak belirlenen bir varliga da tekabiil etmektedir. Birg¢ok kiiltiirde bedeni boyamak,
kesmek, delmek ya da bicim bozukluklarini yaratmak gibi iglemler ayinsel torenlerle
gercgeklestirilir. Bedene yonelik gergeklestirilen bu islemler cesitli sembolik anlamlara
gelmektedir. Boylece tarihsel ve kiiltiirel ortam insan bedenini —olan ve olmasi gereken- ve

bedeninin kullanimina iligkin normlar1 belirlemektedir.” (Bilgin, 2016, s. 220)

Tarih boyunca her donemde g¢esitli beden tipleri ideal olarak benimsenmis ve
toplumda yayginlasmistir. Bu ideal imgeler, bireyler arasindaki etkilesimler ile beden
tizerinde sekillenmistir. Gegmisten beri siiregelen bu durumun giliniimiizde de
gecerliligini devam ettirdigini gézlemleyebiliriz. Giiniimiizde yaratilan kiiltiir endiistrisi
topluma ideal bir insan bedeninin aslinda nasil fiziksel 6zelliklere ve goriiniime sahip
olmas1 gerektigine dair yonlendirmeler sunmaktadir. Sosyal mecralarda sik sik
karsilagilan imajlar ve reklamlar, ideal miikemmeliyetin gerekli oldugunun altin1 ¢izer.
Birey {lizerinde bu ideallere sahip olma arzusu giderek daha Onemli hale geldikge,

bedensel milkemmeliyete ulasma veya ulasamama kaygisi ortaya ¢ikar. Medyanin ¢ekici

56



ve giizel ikonik karakterleri idealize edilerek olusturdugu imajlar, herkesin ulasilmasi

gereken standart gortiniimler olarak topluma gosterilir.

“Bin yillik bir piiritanizm ¢agindan sonra fiziksel ve cinsel 6zgiirlesme bigimi altinda bedenin
“yeniden kesfi” ve reklamda, modada, kitle kiiltiiriindeki (6zellikle disil bedenin, ki bunun
neden boyle oldugunu agiklamak gerekecek) mutlak varligi — bedenin etrafini kusatan saglik,
perhiz, tedavi kiiltii, genclik, zariflik, erillik/disillik saplantisi, bedenle ilgili bakimlar,
rejimler, fedakarca uygulamalar, bedeni kusatan arzu séleni — bunlarin hepsi bedenin
giiniimiizde kurtulus nesnesine doniistiigiiniin tamdigidir. Beden bu ahlaki ve ideolojik

islevde tam anlamiyla ruhun yerini almistir” (Baudrillard, Tiikketim Toplumu, 2023, s. 163)

Beden esasinda, toplumsal kosullarin ve dolayisiyla ¢ogunluklarin bireyi uygun
kategorilere yerlestirme ¢abalarina karsi direncin birer gostergesidir. Viicut formlarini ve
boyutlarini belirleyen bir¢cok 6zellik genetik kokenden gelmektedir. Ancak bedene dair
tercihlerimiz ve bilingli eylemlerimiz elbette kiiltiirel etkilerle birlikte toplumsal
beklentilere uyum saglamak i¢in bedenlerin yeniden sekillendirmesine neden olabilir.
Toplum, arzu edilen ve bu sebeple ideallestirilen bir bedensel yapi igin ¢esitli kriterler
belirler. Bu kriterler, bireylerin uymasi gereken kurallari belirler. Bireyin ideallesen
beden algis1 standartlarina ulasamamasi utang ve ¢ekingenlik gibi duygulara yol acabilir.
Ayrica toplumda bu olgiitleri gerceklestiremeyenlere karsi ayrimcilik ve otekilestirme
gibi tavirlar s6z konusu olabilir. “Beden ve “disaridaki” diinyanin geri kalan1 arasinda
yatan “arayiiz” savunulmasi zorunlu kirilgan bir cephedir. Kaygi ve miikemmellige konu
olup, giivenlik ve emniyet i¢in verilen bitmek bilmez savaslarda nesnelesir.” (Zygmunt

Bauman, 2021, s. 161)

Kiiltiir endiistrisi farkliliklarin bastirilmasini saglayacak normlar1 dayatmakta, ideal
beden olarak giiniimiizde zinde, sporcu kisilerin benzer goriiniimleri ve viicut tipleri 6ne
striilmektedir. “Saglik, formda olma ve bedenle ilgili fikirlerimiz, biyolojik
kategorilerden kolay kolay ayrilamayan ama oldugumuz seyi, yaptiklarimizi ve
elimizdeki doniisme potansiyeliyle etkilesime girip onlar1 meydana getiren kiiltiirlerin
icinde tiretilen anlamlarla doludur.” (Zygmunt Bauman, 2021, s. 176)

Beden konusu tipki tarihte oldugu gibi giiniimiiz sanat¢ilarinin ilgi odagi olmakla
birlikte, ayn1 zamanda izleyicileri de bedenin sinirlarin1 ve doniisiimiinii sorgulama
egilimi icerisine sokmustur. Bedenin pargalarina ayrilmasi veya deforme edilmesi,
izleyicilerin bedenin ne oldugu, nasil algilandig1 ve nasil tanimlandig1 gibi temel sorulari

sorgulamalarina yol agar. Bu yaklagim ile bedenin derin ve karmasik konular1 olan kimlik,
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alg1 ve varolusun bir ifadesi olarak hizmet eder. Bu durum sanatin temel islevlerinden biri
olan diisiindiirme ve sorgulama siirecini baglatir. Sadece bireysel duygular1 veya estetik
kaygilar ifade etmek yerine, ayn1 zamanda izleyicilere toplumsal meseleleri, ideolojik
diisiinceleri ve sosyal dinamikleri de isaret edebilir. Beden yollu anlatilar toplumu
etkileyen konular1 ele alirken, izleyicilere diisiindiiriicii olasiliklar ve duygusal

deneyimler yasatabilen ve hatta toplumsal degisimi tesvik edebilen bir giice sahiptir.

Cagdas heykel sanatinda igsellik ve digsallik kavramlari, farkli goriislerden ve
sanatcilarin kisisel deneyimlerinden beslenerek sekillenir. igsellik, sanat eserinin iginde
tasidig1 duygusal, diisiinsel veya ruhsal derinlikleri ifade ederken, dissallik ise eserin dig
goriiniisti ve fiziksel 6zellikleri anlamina gelir. Bir heykelin figiir ve ekspresyonunda ise
form ve deforme kavramlari1 6n plana ¢ikar. Form, bir heykeldeki bigimsel kurgu, simetri,
denge, bosluk ve estetik gibi unsurlar1 ifade ederken, deforme, bu diizenin bilingli olarak
bozulmasi veya degistirilmesidir. Glinlimiiz heykel sanatinda sanatg¢ilar bu iki kavrami
sentezleyerek kullanir, figiirlerini ve ifadelerini bicimlendirirler. Bu baglamda form ve

deforme arasindaki ¢atismadan yararlanarak eserlerine derinlik ve carpicilik katarlar.

Idealden uzaklasarak daha gergekci ve muhtemelen nihilist bir insan temsiline
gecis, estetigin daha karamsar bir tanimiyla ortiismektedir. Baudelaire’a gore "Hafifce
bozulmamis olan, duyusal cekicilikten yoksundur; bundan dolayr diizensizlik; yani

beklenmedik ve sasirtici olan giizelligin temel bir 6zelligidir." (Vella, 2022)

Cagdas sanatta giizellik kavrami artik siddetli, ani ve ¢ilgin olarak yeniden
tamimlanmistir. Bu baglamda giizellik, gordiigiimiizde bize zevk veren seydir
diistincesinden oldukga uzaktir. Geleneksel giizellik kanunlari, uyum ve miikemmellikten
uzak bir yaklasimda olan Breton; sanat yapitina dair "Giizellik, sarsici olacak ya da hi¢

olmayacak™ (Breton, 2002, s. 5) sdyleminde bulunmustur.

Sanatin ideal giizellikten 6teye gecen diistlinsel bir isleve sahip olmasi, varolusun
Oziine dair daha derin bir anlayis saglamaktadir. Bu diisiince bigimi, mevcut beden
algilarimiz1 sorgulayarak, ger¢egi daha dogru bir sekilde anlamamiza ve yasamla daha iyi
basa ¢ikmamiza yardimer olabilir. Bu baglamda sanat, bedende kusur olarak goriilen
imgelerin ifade edilmesi gibi, bireyin karsilastiginda bazi rahatsiz edici ve hos olmayan

duyumlamalara maruz kalacagi gergeklikleri igerebilir.
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Modern ve ¢agdas donemler sanatta estetigin kaginilmaz temel unsur olmadigi
gercegini gosterir. Cagdas yaklasimin yasama dair karamsar ve pesimist yorumlari,

idealizmi reddeder, insanligin varolusuna daha gergekgi ve anlamli bir bakis agis1 sunar.

Rosenthal'a gore gorsel sanatgilar, 6zglin bir yetenege sahiptirler ve bu nedenle,
hoslarina gitse de gitmesede, gerceklik adin1 verdigimiz bu kaginilmaz olguya dikkat
cekme sorumluluguna sahiptirler. Gergeklik, hayal giicii ve kisisel takint1 ile birlestiginde,
sanat olarak tanimlanabilecek bir sey ortaya ¢ikar (http-19) Sanat tarihinde uzun siire
boyunca, insanligin gergekc¢i ve idealize edilmemis yanlarini ifade etmek, tabu olarak
goriilen bir kavram olmustur. Bu perspektifle, ¢agdas sanat¢inin rolii ve sorumlulugu,

yeni alanlar1 ve tabular1 kesfetmek olur.

Tabularin ihlali ile geleneksel giizellik standartlar1 altiist olmus, gerceklik kavrami
cok daha derin ve anlayish bir bakis agisiyla ele alinmistir. Moore'un belirttigi gibi;
“Giizellik, sonraki Yunan veya Ronesans anlaminda, heykelin amaci degildir... Bir eser,
dogal goriintimleri yeniden tiretmeyi amaglamadig i¢in, bu nedenle, hayattan kacis degil,

gergeklige niifuz olabilir.” (Read, s. 31)”

Sanat araciligi ile yasamda var olan gercekliklere dair yoneltilen sorular, aslinda
yasamin anlamiyla ilgili derin sorgulamalar1 koriikleyen bir elestirel analizi ima eder. Bu
durum giinliik yasamin miicadeleleri, ¢okiis, pargalanma, 6liim, yabancilagsma, izolasyon,
bosluk ve sessizlikle iligkili ¢esitli temalarin belirgin bir bi¢imde ortaya ¢ikmasina yol
acar. Bu temalar etrafinda bir iletisim agi kuran insan boylece anti-estetik bir odak
noktasinda cevresini tanimlayabilir. Bu baglamda sanat yapitinda yakalanan giizellik,
ideal goriintiiyii ve maddi diinyayr asarak kavramsal bir baglamda kendi gergekligini

yaratabilir.

Bu 6nemli degisimlere ragmen, insan hala klasik giizellik normlariyla biiyiik 6lgtide
etkilesim halindedir ve yasamda bir¢ok seyi bu Olgiitlere gore degerlendirme egilimi
gosterir. Aslinda, heykel sanatinda insan figiiriiniin evrimsel doniisiimiine ragmen, post-
modern ¢agda bile, insan figliri ve insan durumunun idealize edilmis ve
romantiklestirilmis temsilleri baskin gelebilmektedir. Insan bedeninin nesnelestirilmesi,

ticarilestirilmesi ve metalagtirilmasi ise, ana akim medyada oldukca belirgindir.

Heykel sanati, insan bedeninin ve varolusun sarsici ve carpik temsillerini i¢eren

eserler araciligiyla, geleneksel estetik algilar1 zorlayarak, insanin durumu hakkinda derin
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bir i¢gdrii sunabilir. Bu bakis acisina gore, gilinlik yasamimizda karsilastigimiz

kirllganligin hatirlaticis1 olarak beden, cagdas sanatta 6nemli bir yere sahiptir.

Sanatta ideal dis1 anti-estetigin benimsenmesi, insanin kusurlar1 ve eksiklikleriyle
yiizlesmesinin yolunu saglamaktadir. heykelde ve diger sanat pratiklerinde insan
bedeninin ve hallerinin idealize edilmesi, yagamin var olan ger¢ekliginden uzaktir. Bu
baglamda anti-estetik ile hayatta var olan kaygi, korku ve yiizlesmekten kagilan
gercekliklerin daha huzurlu bir sekilde kabul edilmesi olanak kazanir. Sonugta Francis

Bacon’ 1n belirttigi gibi; "bizim hepsi etiz... Dogariz ve oliiriiz, iste bu kadar" (http-25).

3.3. 1980 Sonrasi Heykel Sanatinda Beden Kullaniminda Cesitlilik

3.3.1. Hiper-Gerg¢ek Beden

Beden, varlik bilimi ve fenomenoloji baglaminda incelendiginde, gergeklikle
etkilesim halinde olan bir varlik olarak goriiliir. Beden, duyular araciligtyla diinyay1
algilar ve tecriibe eder. Bu baglamda beden madde ile etkilesim i¢inde olan bir "figiir"
olarak kabul edilebilir. Dolayisiyla figiiriin sanatin farkli disiplinlerinde, donemlerinde ve

akimlarinda ele alindig1 karsimiza ¢ikmaktadir.

1960’11 yillardan sonra dogru Amerika’da ortaya ¢ikan hiperrealizm kisa zamanda
etkisini Avrupa’da gostermeye baslamistir. Biiyiik 6lgiide Pop Art'tan etkilenmis olan
tarz, fotograf kadar gercekc¢i galismalarin adini olusturan fotorealizme dayanir. Asiri
gergekeilik tistline insa edilen tarz, resim ve heykel sanatin1 6nemli 6l¢iide etkilemistir.
Temel tislubunu, ¢agdas giindelik yasamdan alan tarzda Pop Art’in sahip oldugu pirilt1 ve
netlik yer almaz. Akima isim koymak istendiginde, “radical realism”,”sharp-focus

realism”, “photo realism” gibi nitelendirmelerden birinde karar kilinamamasinin nedeni

de aslinda iste bu durumdur (Eroglu, 2015, s. 229)

Heykel sanatinda hiper gercekci yaklagim klasik realizmle ayrisarak gercekligi
yansitma bi¢iminde oyunlarla ve yaniltic1 unsurlarla farkl bir yola sapar. Klasik mimesise
gore, eserde var olan 6zelliklerin ger¢ek diinyadaki esdeger kopyalarinin form, doku ve
temas yonlerinden yeniden iiretilmesiyle tanimlanir. Ancak, idealize etme siireci, modelin
kendisi ve temsili arasinda belirgin bir ayrim olusturur. Klasik idealize edilen temsil
modelin kusurlarinin diizeltilmesi ile siirli kalmaz. idealize edilenin dogadaki sabit

degeri, doganin igerisindeki gizli 6zli ortaya c¢ikarma niyetini tasir. Hipergercekci
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heykeller, modelin hakikatle olan bagini idealize etme veya animsaticit yansitmayla

ilgilenmez.

Foster, hipergercekci imgenin gercege karsi bir hile oldugunu 6ne stirer. Gergegin
yalnizca yansitildigimi degil yilizeyin ardina gizlendigini, dis goriinlisiin i¢inde
mumyalandigimi savunur. Ylizeysel temsil, ger¢ekligin daha dogru bir bicimde
yansitilmasina katkida bulunur. Bu sayede dissal temsil, ger¢ekligin daha etkin bir sekilde
yansitilmasimi  saglar. Hipergergekciligin - bu nitelikleri, gercekligin  alisilmis
ozelliklerinden soyutlanirken, klasik temsile 6zgili dokunma, idealize etme ve hatirlatma

gibi 6zellikleri de goz ard1 eder. (Foster, 2017, s. 181)

Hiper-realist bedenlerde yaklasim, giiniimiiz tiketim kiiltiiriiniin ve insan
iliskilerinin karmasikligin1 ele alir. Hiper-realist heykeller siradan insanlar1 ve onlarin
giinliik yasamlarin1 6ne ¢ikararak, tiiketim toplumunun etkisi altindaki bireylerin
temsiliyetini veya elestirisini yapabilir. Bu heykeller, insanlarin nesnelere olan
bagimliligini ve tiiketim aligkanliklarini asir1 gercekei bir sekilde gozler oniine serme
egilimdedir. Heykel sanatinda aligilagelmis sanat¢inin kimligini belli eden tslup ve
teknik oOzellikleri yansitmayan bu tarz, insani birey yapan oOzellikleri yitirilerek
kisiliksizlesmesini ve bir tiiketim nesnesine dontiismesinin altin1 ¢izmektedir. Bu eserler,
izleyiciyi kendi gercekligiyle bas basa birakarak, modern yasamda bireyin yalnizligini,

yabancilagsmasini ve esyalagmasini sorgulamaya tesvik eder.

Hiperrealist heykeller, insan veya nesnelerin asirt detayli sekilde taklit edilmesi
olarak kabul edilir. Bu tarzda, sanatgilar, figiirii yaparken malzemeyi sekillendirerek ya
da bilingli big¢imde pozlanmis modellerden kalip alarak pratigi gerceklestirebilir. Farkli
ara katmanlar yaratan bu yontem ile sanatgilar ¢ok daha gergekgei sonuglar elde ederek
donemin kiiltiirel imgelerini yapitlarin bilinyesinde barindirmistir. Bu baglamda sanat
eserinin gerceklikle kurdugu st diizey iliski sorgulanir. Hiper-realist heykeller, salt taklit
olmanin otesine gegerek izleyiciye gorsel bir yolculuk ve diislinsel zenginlik sunabilir.

Hiper-realist heykeller yasamda gergeklik ile kurmaca arasinda bir yerde var olur.

Hiper gerceklik baglaminda ¢cagdas donemin 6nemli diistiniirii Jean Baudrillard’in
“simiilasyon ve simiilakr” teorisine kisaca deginmek ve 6zet niteliginde birkac tanim
yapmak gerekebilir. Simiilakr terimi gerg¢egin taklidi veya kopyasi olarak
tanimlanmaktadir. Postmodernizm ve c¢agdas felsefe baglaminda yaygin bir terim olan

simiilakr kavrami, gergek bir seyin asli yerine, organik bir bag1 olmayan bagka bir kopyasi
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veya taklididir. Simiilakr, cansiz maddelerin kendiliginden, birden ya da siireg igerisinde
dogada var olan bir canliya benzer bigim almasi durumu ve bu tiir olusumlari tanimlamak
icin kullanilan isimdir. Bu baglamda, simiilakr, ger¢egin kendisi yerine gerg¢egin nasil

algilandigini ve temsil edildiginin altin1 gizer.

Baudrillard'a gore, giinimiiz toplumunda, medya, teknoloji ve kiiltiirel iiretim
araclar1 araciligryla yaratilan simiilakrlar, ger¢egin yerini alir ve bu durum gergeklik ile
taklit arasindaki siirlarin belirsizlesmesine ve insanlarin  gercegi algilamakta

zorlanmasina neden olabilir.

Fransiz diisiinlir Baudrillard “hipergerceklik” kavramini, “Bir kdken ya da bir
gerceklikten yoksun gercegin modeller araciligi ile tiiretilmesi hipergerceklik ya da

simiilasyon” olarak tanimlamistir. (Baudrillard, s. 14)

Hiper realist heykeller geleneksel kaliplar1 sorgulayan bir yaklasimla, gercekligin
sinirlarini agan ¢aligmalar ortaya koymaktadir. Ancak bu deneyim, ironik bir sekilde,
gerceklikten kaginma arzusunun iirlinii olarak kendini gosterebilmektedir. Bu baglam
Baudrillard’in  “Gergeklikten kurtulunca, gerceklikten daha gergek olabilirsiniz”

(Baudrillard, s. 23) soziinii akillara getirebilir.

Heykel sanati, bir imgenin somut varligini yansitirken tamamen igsel olanin
sonucunu ortaya koyar. Fakat hiper gercek¢i heykellerde bu durum baska bir boyuta
evrilir. Simiilakr olan hiper ger¢ek¢i beden anti-fenomenolojik bir yeniden {iiretim

estetigiyle izleyiciyi bas basa birakir.

Ozellikle Amerika Birlesik Devletleri'nde pop sanatcilart toplumun tiiketim
kiiltiirline ve medya tarafindan sunulan popiiler imgelere odaklanarak donemin bedenini
calismalarinda konu edinmistir. Hiper gergek heykeller, bulunduklar1 mekan igerisinde
varliklar1 ile miidahale edebilen ve yanilsamanin yiliksek diizeyde gerceklestigi algisal
duyumlamalara sebep olabilir. Hiper gerceke¢i heykellerde gercekligin veya insanin
doniismiis halinin izleyicinin karsisina aniden ¢ikmasi bir¢ok yonden irkiitiicii bir

deneyimin tecriibe edilmesini saglayabilir.

3.3.1.1. George Segal
Hiperrealizmin 6ncii isimlerinden George Segal, 1950°1i yillarda yaptigi ilk donem

caligmalari ile Pop Sanat’in bir pargasi olurken, 1962 tarihli ileri donem calismalarinda
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akimdan koparak “yeni ger¢eklik” baglaminda ele alinmistir. Segal, ¢ciplak veya kiyafetli
modellerin bedenlerinden kaliplar alarak olusturdugu ¢aligmalarinda gercek yasamdaki
hareketleri ve durumlar1 yeniden canlandirmistir. Heykellerinde uygulanan kalip teknigi
ile direkt olarak modelin bedeninden alindig1 i¢in figiirlerin dogalligi ve ham sunumu
goze carpar. Eserlerinde genellikle beyaz al¢1 renginde monokrom bir etki yaratmaktadir.
Segal’in heykelleri halkin arasina katilmig, sanat ve yasam arasi sinirlart eritmistir. “Bir
zamanlar Rodin, modelden kalip almakla su¢glanmay1 hakaret kabul etmistir fakat zaman

degismis, ayn1 yontem Segal’in linlenmesini saglamistir.” (Huntiirk, 2011, s. 300)

Heykeller, hayatin her aninda karsilasabilecegimiz anlara dair islevi olan tanidik bir
atmosfer tasir ve bir dykiileri vardir. Bu heykeller, o gegmisi bir anda dondurur gibi bir

etki yaratir.

“Segal’in yapitlari, belli tarihsel donemleri gosteren odalar gibi, aslinda sonsuzlugu taklit
ederken tamamen zamana bagl kalir. Bu diizenlemelerle iliskimizi belirleyen, yasamin
renginden tiimiiyle arindirilmis olan ve bu diizenlemelerin i¢inde yasayan figiirlerdir. Onlar
-imal edilig bigimleriyle bile — yasayanlarin bir simiilakr1 gibidirler ve &liilerin sinir bozucu
kayitsizhgiyla bizi gérmezden gelirler. Insan iliskilerini gostermekten ziyade isaret eden

duruglariyla birbirlerine bile kayitsiz goriiniirler.” (O'Doherty, 2019, s. 71)

Gorsel 3.1 George Segal, Sokak Gegisi, 1992, New York City
Kaynak: https://msmesculpture2018.blogspot.com/2018/10/street-crossing-by-george-segal. html (Erisim Tarihi:
01.05.2024)

Segal’in calismalarda kullanilan malzeme se¢imi heykellerin farkli baglamda

algilanmasma sebep olur. Segal'in hayattan alinan ylizeysel ticari nesneleriyle
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kurgulanmis heykelleri, tiiketim kiiltiirlinden ve pop akimlardan belirgin bir ironiyle
ayrilir. Bu eserler, sessiz ve hayaletimsi bir aciyla 6ne ¢ikar. Kullanilan alg1 kalip teknigi
sayesinde, heykellerin sahip olduklar1 piiriizlii doku minimum yiizey detay1 ile anonimlik
ve izolasyon hissini izleyiciye aktarir. Alg1 kalip ile yapilan heykellerde modelin dig
gergekligi kopyalanirken, malzeme kendi dokusunu da beraberinde getirir. Bu sayede

Segal'in heykelleri, temsil edilen ile gerceklik arasindaki sinirin altini gizer.

Kitlelerin i¢inden ¢ikarilan, soluk ve renksiz alg1 kapli bedenler, ¢agdas insanin var
oldugu diinya igerisinde toplumsal konumunu, yasadig1 sikintilar1 ve donuklugunu konu
edinir. Kamusal alanlarda hareketsiz ve monoton bir sekilde izleyicinin karsisina ¢ikan
bu bedenler, sehirli insana yasadiklar1 hayatin kosusturmacasi iginde ayniliga dair ayna
tutar. Heykeller de yasanan gergeklik sorgulamasi, giinlilk yasamin somut bir kesitini
yansitir. Toplumun kurdugu diyalog ve dinamikleri gozlemleyen sanatgi, heykellerinde
giindelik hayatta var olan kent bireyini ele alir. Sanat¢inin bedenleri, klasik heykelin en
yaygin kurallarindan olan kaideden kurtulmus bir bi¢imde ayni yasam alani icerisinde

izleyiciyle birlikte var olur.

Gorsel 3.2 George Segal, Yiirii, Yiiriime, Al¢1, Cimento, Metal, Ahsap ve Elektrik 15181, 1976
Kaynak: https://whitney.org/collection/works/1796 (Erisim Tarihi: 05.05.2024)
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3.3.1.2. Duane Hanson

Duane Hanson, 20. yiizyilin taninmis hiperrealist heykeltiraglarindan biri olarak
bilinmektedir. Heykelleri, ger¢ek yasamdan insanlarin enstantanelerini son derece detayli
ve gercekei bedenler olarak yeniden yaratir. Asir1 gergekei insan figiirleri ve Amerikan
toplumunun g¢ogunlukla orta ve alt kesiminden ele aldigi yasam kesitleri ile dikkat

¢cekmektedir.

Sanatci, birgok farkli yas, cinsiyet ve viicut tipine sahip canli modellerden aldig1
kaliplara yapilan dokiimler ile heykellerini tiretir. Silikon kalip, bronz, polyester, re¢ine,
gercek saglar, gilindelik esyalar, objeler vb. c¢agdas malzemeler kullanarak firettigi
heykelleri ile goz alict bir gerceklik duygusu yaratarak izleyiciyi algisal yanilgilara
siiriikleyebilir. Heykelleri, siradan insanlar1 ve onlarin giinlik yasamindan kesitleri,
kusursuz bir gerceklikle yansitir. Karsilasilan bu asir1 gerceklik algisi izleyicide gii¢lii bir

etki yaratirken, rahatlikla ¢aligmalarin gergek bir insan oldugu yanilgisina diisiilebilir.

Gorsel 3.3 Duane Hanson, Kralige 11, 1988
Kaynak: https.//www.saatchigallery.com/artist/duane_hanson (Erisim Tarihi: 05.05.2024)

Hanson, garsonlar, insaat is¢ileri, boyacilar, pazarlik yapan miisteriler gibi,
genellikle toplumun dikkat cekmeyen veya goz ardi edilen kisilerini heykellerinde konu

edinmistir. Sanat¢i, Amerikan tliketim kiiltiiriiniin basitligi ve ucuzlugunu olabilecek en
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gercekei sekilde agir bir gorsel dil kullanarak ele alir. Bu baglamda diger pop

sanat¢ilarinin inceligine veya ironisine sahip olmadig1 sdylenebilir.

Hanson heykelleri hakkinda “Benim sanatim insanlari kandirmakla ilgili degil” der
ve ekler, “Benim pesinde oldugum tavirlar - yorgunluk, biraz hayal kiriklig1, reddedilme.

Bana gore tiim bunlarin iginde bir tiir giizellik var.” (http-6)

Hanson, sanatinin merkezine toplumun g6z ardi ettigi siradan insanlari
yerlestirmistir. Onlarin varligmi ve topluma olan katkilarim1 vurgulamak amaci
icerisindedir. Giysileri ve aksesuarlariyla, izleyicilere bu insanlarin  giinliik
yasamlarindaki rollerini hatirlatmak i¢in bir koprii kurar. Hanson'in hiper gercek
heykelleri, ¢evremizdeki diinyada her erkegin ve her kadinin temsiliyetini iistlenen bir
misyona sahiptir. Sanat¢1 bedenleri idealize etmemis ya da romantiklestirmemistir; onlari
gercek hayatta var olabilecekleri gibi, sade ve basit bir bi¢imde, herhangi bir anlatisi
olmayan durumlarda yansitmistir. Heykellerde, hayatin her kesiminden tanidik tiplere
rastlamak miimkiindiir ve 6zellikle yasamlarin1 idame ettirmek i¢in elleriyle calisan
insanlar1 betimler. Sanat¢i Amerikali insanlarin yasam miicadelelerini ve giinliik
hayattaki basit ama degerli anlarimi Oliimsiizlestirirken, ayn1 zamanda bu insanlara

duydugu derin empatiyi hissettirmektedir.

Gorsel 3.4 Duane Hanson, Gezgin, 1988
Kaynak: https.//www.saatchigallery.com/artist/duane_hanson (Erisim Tarihi: 06.05.2024)
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Heykellerde beden dili, yliz ifadeleri, giyim tarzlar1 ve aksesuarlar gibi detaylar
titizlikle incelenerek yerlestirilmistir. Bu sayede her bir par¢anin insana dair sdyleme
sahip oldugunu iddia etmek miimkiindiir. Sanat¢inin erken doénem heykellerinde
toplumun genellikle gérmezden geldigi veya kagindigi konulara dair cesur yaklagimlari
gormek miimkiindiir. Fakirlik, savas ve irklar aras1 farkliliklar gibi temalar, baz1 eserlerde

acikca ele alinmis ve elestirilmistir.

Sanat¢inin  ¢alismalari, insan hayatinin tiim karmasikliklarini, kusurlarim,
endiselerini, siradanligini ve kaygilarin1 yansitarak bunlara deger verme arzusu
tasimaktadir. Hanson’in bedenleri, standartlarin disina ¢ikarak yasama dokunmayi

basarir.

3.3.1.3.Evan Penny

Evan Penny, etkileyici cesitlilikte drettigi insan bedenleri ve portreleri ile
hiperrealist yaklasimda uluslararasi bir iine sahiptir. Sanat¢inin yaptigi asir1 gergekci
figiiratif heykeller ¢agdas sanatta insan bedenin doniisiimii baglaminda 6nemli yere
sahiptir. Insan bedenini hem ¢ekici hem de rahatsiz edici sekillerde ele alan sanatci,
gbzlemlerini linik tarziyla bir araya getirmesinin sonucu, bedenlerimizin neye benzedigini

ve neye doniigebilecegini ele alan sasirtict bir dizi imge yaratir.

Sanatginin ¢aligmalarinda bedenler ve beden parcalari son derece spesifikken, ayni
zamanda garip bir jeneriklige de sahiptir. Sanat yasam1 boyunca iirettigi oto portrelerde
yaptig1 gibi, yasayan Ozneleri ele aldiginda, islevi belirsiz gergeke¢i figiirler ortaya
koymustur. Sanat¢cinin heykellerinde tavizsiz bir sekilde kacindigi sey anlatidir ve
heykellerin bir hayati yasayan Ozneler olarak degil, nesneler olarak var olmalarini

istemektedir.

Sanat¢i modelden direkt kalip almak yerine heykellerini modelaj siirecinden
gecirerek yapar. Penny'nin ayakta duran ¢iplak figiirleri ve portreleri, izleyiciyi kirigiklari,
kusurlar1 ve yaralar1 incelemeye davet eder. Belli bir anlat1 igerisinde olmadan ifadesiz
ve hareketsiz duran heykeller, izleyicinin duyularina ayn1 anda hem “gercek” hem de
“gercek olmayan” mesajini veren sinyaller gonderir. Normal boyutlarinin ¢ok {istiinde bir
insan kafasi ya da olmasi gerekenden ¢ok daha kiiciik boyutlu bir beden énermesini bu

kadar ¢ekici kilan da bu algisal ironidir.
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Sanat¢cinin portre c¢alismalarinda alcak rolyef teknigi ile iirettigi hiperrealist
temsiller, izleyicide iki boyutluluk algisi yaratir. Penny bu durumu “zorlanmis perspektif”
olarak adlandirmigtir. Bu durum portre karsindaki izleyici konumunu kaydirdiginda,

yiiziin hizla sikigsmasi ve uzaklasiyormus gibi gériinmesine neden olur. (http-18)

Glinimiiz dijital ¢agda imgeler giderek daha fazla degisip gergeklikten
uzaklasirken, gergek ile kopya olan arasinda kurgulanan bu realite oyunu Penny’nin

heykellerinin konusu haline gelmistir.

Gorsel 3.5 Evan Penny, Marsyas'in Govdesi, 102 x 28 x 30 cm, Silikon, Sag, Regine, 2021
Kaynak: https://trepanierbaer.com/artist/evan-penny/#gallery-3 (Erisim Tarihi: 08.05.2024)

Gorsel 3.6 Evan Penny, Aerial, 269 x 152 x 33 cm, Silikon, Pigment, Sa¢, Aliiminyum, 2012
Kaynak: https.://www.artoronto.ca/?p=14389 (Erisim Tarihi: 08.05.2024)
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3.3.1.4. Ron Mueck

Foto gercekeiligin bir ilerlemesi olarak kabul edilen hipergercekci yaklagimin
onemli sanat¢ilarindan Avustralyali heykeltiras Ron Mueck calismalarinda yakaladigi
gercekei detaylar ve soyut Olgek algisi ile dikkat ¢gekmektedir. Sanat¢i hiper gergekei
insan bedenlerini polyester regine, fiberglas, silikon, kauguk, sag, kil vb. malzemelerden
yapmakta ve istenen etkiyi elde etmek i¢in uyumlu pigmentler ile renklendirmektedir.
Mueck heykellerinde insan viicudunun her ayrintisimi tek tek killara, damarlara ve
lekelere kadar titizlikle yeniden iiretir. Incelikle islenmis detaylar ve dogal insan
formlarinin  vurgulanmasiyla, heykelleri izleyicilere gercek bir insanin varligini
cagristirmaktadir. Uretim siirecinde kilden modelaj ve kalip tekniklerini kullanan sanatct,
bu yoniiyle, geleneksel heykelcilik anlayisint modern bir perspektifle birlestirmektedir.
Sanatginin ¢alismalari hiperrealizm, siiper gerceklik, radikal gergekgilik tiirleri altinda

siniflandirilabilir.

Mueck’in g¢alismalar1 giiniimiizde modernist heykel yapim yontemlerine sadik
kalarak izleyiciyi bedenlerin fiberglas ve silikondan yapildigini unutturmaya yoneltir.
Bunu yaparken, insanin karakteristik oOzelliklerini koruyup, ciddiye alarak

postmodernizmden siyrilmayi basarir.

Mueck, heykellerinde kirigikliklar, karaciger lekeleri, fazla yag, benekli cilt,
daginik saclar gibi insana dair unsurlar1 gercek¢i bir bicimde islemektedir. Bu durum
gercekei bedenlerin hem yasam hem de 6liimliiliik belirtileriyle dolu oldugu gercegine
atifta bulunmaktadir. Mueck’in yapitlarina yakindan bakildiginda, heykelleri bu kadar
ikna edici bir sekilde gergekei kilan seyin yalnizca kesin dogrulukta islenmis ylizey
fenomenleri veya kusursuzca bigimlendirilmis gergeklik olmadigi fark edilir. Bu
heykeller tizerinde izleyici bedenin dogalligini aktaran duygu durumu ve siradanlik

hissiyati ile kurulan empatiyi duyumlar.

Ron Mueck ¢ogunlukla yasamdaki onemli anlar1 temsil eden iirkiitiicii bigimde
sahici goriinlimlii figiirleriyle dogrudan bilingaltimizdaki varsayimlarimiza ve

beklentilerimize karsilik verir. (Hodge, 2022, s. 187)

Mueck’in heykelleri ¢agdas diinyada insan ve insan olmayan, dogal ve yapay
arasindaki sorgulamayi ele alirken, post insanligin mevcut durumuna da isaret etmektedir.

Sentetik malzemeden olusan ve tamamen yapay yollarla yaratilan heykeller bazi
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yorumcular tarafindan teknolojik olarak somiirgelestirilmis insan sonrasi bedenlerin

temsili olarak goriilmektedir.

Mueck’in heykellerinde boyut algisi sira digidir. Sanatg1 insan bedeninin birebir
yeniden iiretimini yaparken, rahatsiz edici gorsel imgeler yaratmak i¢in 6l¢ekle oynar. Bu
sayede izleyici heykellerde insan bedenlerinin olaganiistii boyutlar1 karsisinda, goriinen

gergeklik ile algisal gerceklik arasinda ikilemde kalir.

Ron Mueck, heykellerini 6zne ve nesne arasinda gegisli bir bolgeye yerlestirir.
Heykellesen bu bedenler yagsamdan yoksun olmadan ne canli ne de oliidiirler. Onlar yapay
olarak kendilerine ait bir gercekligi temsil eden bedenler olarak var olmaya devam eder.
Izleyicinin algisim bulaniklastiran bu belirsizlik durumu, gergek beden ile yapay olarak
yeniden iretilen gercege benzer beden arasindaki sinirlart ortadan kaldirir. Mueck'in
heykelleri beden, yasam ve 6liim tiggeninin merkezinde yer alir. Sanatginin heykelleri

insant ele alig bi¢imi ile ¢agdas sanatta kavramsal bir sorgulama siirecini masaya yatirir.

Gorsel 3.7 Ron Mueck, Vahsi Adam, 285 x 161 x 108 cm, 2005
Kaynak: https://arthur.io/art/ron-mueck/wild-man (Erisim Tarihi: 08.05.2024)
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Gorsel 3.8 Ron Mueck, Kiz, 110 x 501 x 134 cm, 2006
Kaynak: https://www.artbasel.com/stories/ron-mueck-fondation-cartier-paris-2023 (Erisim Tarihi: 08.05.2024)

3.4. Ideal Bedenden Cikas ve Cirkinlik

Bu noktada giiniimiiz sanatinda ideal giizellik algisinin yikilmasi ve yeni ¢agin
beden temsiliyetlerini ele almadan once ¢irkinlik kavramina dair kisa birka¢ tanim
yapmak dogru olacaktir. Cirkin terimi TDK’ya gore goze veya kulaga hos gelmeyen,
giizel karsiti olma durumudur. (http-16)

19. ylizyillda 6nemli diisiiniirlerinden Karl Rosenkranz, "Estetik Bilimi" adl
caligmasinda, ¢irkinligi ve sanattaki roliinli derinlemesine inceler. Ona gore, cirkinlik
estetik deneyimin kaginilmaz bir pargasidir ve sanat eserlerinde siklikla gozlemlenebilir.
Rosenkranz'in ¢aligsmalari, estetik tartismalara derinlik katan ve sanatin sadece giizellikle

degil, ayn1 zamanda c¢irkinlikle de ilgili oldugunu vurgulayan énemli bir katki saglar.

Diisiiniir ¢irkinlik kavramini su sozlerle tanimlamistir: “Rosenkrantz ¢irkinligin
giizelligin karsiti, glizelligin ¢irkinligi i¢inde tagtyan miimkiin bir yanilgt oldugunu ve bu
ylizden giizellik bilimi ya da estetigin ¢irkinlik kavramina bagli kalmaya mecbur

oldugunu one siiren geleneksel egilimi desteklemektedir.” (Eco, 2009, s. 16)

Giizellik ve g¢irkinlik kavramlari iizerine Umberto Eco’nun yapmis oldugu

kategorizasyon konuya dair genis bir bakis a¢is1 saglamaktadir.

“Gtizellik ve ¢irkinligin es anlamlilarini incelersek, giizel olarak kabul edilenlerin: hos, sirin,
latif, c¢ekici, uygun, sevimli, enfes, biiyiileyici, uyumlu, miikemmel, hassas, zarif, sihirli,
harika, etkileyici, muhtesem, fevkalade, muazzam, harikulade, miithis, olaganiistii, taktire
sayan, nefis, gérkemli, g6z alici, ve sahane olmasina karsin; ¢irkin olanlarin uzaklastirici,
dehset verici, korkung, tiksindirici, hos olmayan, ¢ok garip, igreng, igrendirici, yakisiksiz,

bozuk, kirli, agik sagik, ¢ok itici, korkutucu, asagilik, canavarca, berbat, sarsici, kaba saba,
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pek kotii, ¢ok fena, tirkiitiicii, kabuslu, hasta edici, mide bulandirici, kokusmus, korkutan, yiiz
kizartici, hantal, giicendirici, yorucu, saldirganca, sekilsiz ve bigimi bozulmus (harika,
gorkemli, biiylileyici ve miithis gibi geleneksel olarak giizeli gosteren yerlerde dehsetin de
kendisini nasil gosterdiginden bahsetmeksizin) anlamlari oldugunu gériiriiz.” (Eco, 2009, s.
16)

“Cirkinlik, donemler ve kiiltiirlere gore gorecelidir, diin kabul gérmeyen sey, yarin
kabul gorebilir ve bugiin ¢irkin olarak adlandirdigimiz sey, uygun baglamda biitiiniin

giizelligine eklenebilir.” (Eco, 2009, s. 421)

Giizelligin karsiti olarak kabul edilmesine ragmen, bir¢ok sanat eseri ¢irkinligi
kendine konu edinmis veya ¢irkinlik {izerinden giizellik arayisi igerisine girmistir.
Cirkinlik, yalnizca bigimsel anlamda dis goriiniisle sinirh kalmayarak, igerik, anlam veya
sunum sekliyle de baglam kurabilir. Bazi sanat akimlar ¢irkinligi estetik bir 6zellik olarak

benimsemis ve bu ¢er¢evede yapitlar liretmistir.

Cirkinlik, 6zellikle cagdas sanat akimlarinda oldukca belirgin bir rol oynamaktadir.
Bu yaklasim ile tiretilen sanatsal ¢alismalar, bilingli bir sekilde bi¢imsel dengeyi veya
estetik normlari goz ardi eden eserler olarak var olmustur. Bu noktada amag, izleyicileri
geleneksel giizellik algilarinin disina ¢ikararak, ¢irkinligin gercekligiyle yiizlestirmektir.
Alisilmisin  disinda, beklenmedik veya sira disit formlara sahip olan bu eserler

izleyicilerde rahatsizlik, saskinlik gibi duyumlari tetikleyebilir.

Cirkinligi bir ifade aracit olarak kullanan ve bu yolla izleyicide farkindalik
uyandiran sanatcilar, toplumun hos gormedigi, gérmezden geldigi veya bastirmaya

calistig1 konular1 ¢calismalarinin merkezine alabilir.

Antik dénemlerden modernizme kadar olan donemde beden temsilinde aranan ideal
ve kusursuzluk durumu, ¢agdas sanatta yerini tam tersi bir anlayisa biraktigi agikga
goriilmektedir. Gilinlimiiz bedeninin insasini saglayan temeller modernist diigiince ve
avangart akimlarin yiikselisiyle gerceklesmistir. Kabul goérmiis geleneksel figiiratif
anlayisin geride birakilmasinin ardindan, feminist elestiriler, kadin giizelliginin sadece
erkek bakis agisina gore idealize edilmesine karsi ¢ikmistir. Bu durum fiziksel
kusursuzlugun sadece belirli bir standart {izerinden degerlendirilmesini sorgulamaya yol
acmistir. Yasanan bu devrimler sayesinde giliniimiizde beden, artik her sekilde ifade

edebilen, ¢esitliligi ve farkliliklar1 kucaklayan bir alan haline gelmistir.
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Cagdas sanatta beden geleneksel giizellik, diizen anlayis1 ve toplumsal cinsiyet
rollerini sorgulayan karsit bir tavr1 yansitmaktadir. Ideal olan beden yerine ciiriimiis,
anormal, kusurlu bedenler ve garip kompozisyonlarla dolu olan ¢agdas sanat alisilmadik

hatta rahatsiz edici goriintiilere sahiptir.

1980 sonrasi hizla biiyliyen medya yayin organlar1 sayesinde diinya globallesmis
siirlar giderek belirsizlestirmistir. Bu siiregte kiiresel dlgekte ¢esitli goriislerin yaninda
belirli bir giizellik standardinin da benimsenmesi ve ideal beden algisinin tekrar popiiler
hale geldigi goriilmektedir. Popiiler kiiltiirliniin genis kitlelere ulasma potansiyeliyle
birlikte belirli bir estetik, giizellik ve ideal beden anlayist toplumda etki yaratmistir.
Televizyon, dergiler, reklam panolar1 ve sosyal medya, siirekli olarak giizellik ve uyum
kavramlarini 6n plana ¢ikararak insanlar1 istemeden de olsa giizellik ve ¢ekicilik arayisina
yonlendirmisgtir. Bu durum karsisinda etkilenen kitlelerin, toplumda kendileri gibi
olmayan veya diisiinmeyen diger bireylere karsi susturma, Gtekilestirme, ayristirma,
rencide etme ve hatta yok etme gibi agresif davramiglar igerisine girdigi
gbozlemlenmektedir. Buna ragmen ¢agdas sanatcilar dayatilan her tiirlii saldirtya karsi
cesur ve yenilik¢i calismalar ortaya koyarak bedeninin gercekligini ortaya koymaya

devam etmistir.

3.4.1. Abject beden
Abject art (igreng sanat), 6zellikle bedene ve bedensel islevlere atifta bulunarak
temizlik ve adab-1 muaseret anlayisimizi asan ve tehdit eden temalar1 aragtiran sanat

eserlerini tanimlamak i¢in kullanilir (http-27)

Abject sanat, Fransiz edebiyat kuramcist ve psikanalist Julia Kristeva tarafindan
1990'larda kullanilan bir terimdir. Bu sanat bi¢imi, malzeme ve nesne sanatiyla iliskilidir.
Yapitlarda abject kapsamina giren konulari, malzemeleri ve maddeleri ifade eder.
Kristeva'nin "Korkunun Giigleri" adl1 kitabinda abjeksiyon kavramini ele aldigi bu terim,
benlik ve benlik olmayan arasindaki temel ayrim olarak ortaya atilmistir. Abjeksiyon,
igrenme veya fobinin tetikledigi "abject" ile yiizlesmeye verilen bir tepki olarak

tanimlanir (http-12)

Tabu maddelerin ve izleyiciyi rahatsiz eden unsurlarin kullanimiyla abject art,
estetikte ve isyankarlikta sinir tanimaz bir tavra sahiptir. Abject sanat, yasamda nahos

oldugu kabul gormiis durumlari ve insan bedeninin dogal hallerini sansiir ve filtre
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uygulamadan ortaya koyar. “Kristeva igren¢ kavramindan “mide bulandirici bir yemek,
bir parga kir, atik ya da diski olarak bahseder. (Barret, 2015, s. 308).” Abject sanat, bilingli
bir sekilde segilen kir, digki, ¢op, ¢iiriiyen yiyecekler vb. malzemeler kullanarak tiim sanat
disiplinlerinde eserler iiretir. Toplumsal normlar1 sorgulayan bu sok edici eserler,
izleyicide duygusal bir etki birakirken ayni zamanda onu alisilmadik ve ¢ogu zaman itici

bir gerceklikle yiizlestirir.

Igrenme duygusu, ilk insan atalarimizin tiksinme sisteminden tiiremistir: bir seyin
tad1 eksi veya bozuk oldugunda agzin agik kalmasmi saglayan, tiksinme ve mide
bulantisina yol agan bir sistemdir. Ancak, igrenme uyandiran unsurlar sadece tat alma
duyusunu degil, koku alma gibi uzak duyular1 da icerebilen ve kaginilmasi gereken
nesneleri isaret edebilen diger duyulara da uzanmistir. Insanlar icin igrenme uyandiran
unsurlar, sadece bir seyin nasil algilandig1 degil, ayn1 zamanda neye isaret ettigi de
dikkate alinarak daha da genislemistir. Bu nedenle, birinin ahlaki bir ihlalde bulundugunu
fark etmenin igrenme sistemine erisebilecek bir 6n adaptasyon oldugu da diisiintilebilir
(http-13)

“Bedenin sinirsizligint simgeleyen adet kani, siit, bekaretin bozulmasiyla ortaya
c¢ikan ilk kan, kadin bedeninin birincil sinirlayani olmustur ve kadin saflig1 ve temizligiyle

cinsel temizlik birbirini tanimlar olmustur.” (Kayali, 2011, s. 49)

Abject sanat, Otekilestirilmis veya marjinallestirilmis bireylerin deneyimlerine
odaklanarak, abjection kavramimin incelikli bir yansimasini sunan sanatsal igerikler
iretir. Bu tarz sanat yapitlarinda, obezite gibi toplum tarafindan dislanan bir 6zellik veya
escinsellik gibi reddedilen bir kimlik, abject unsurlar1 olusturabilir. Eserlerin kurgusal
stirecinde abject bileseni gercek diinya referanslar1 olabilirken ayn1 zamanda bireylerin
otekilestirilme siirecinde yasadigi dislanma ve reddedilme eylemi de baglam olarak
destekleyicidir. Bu sekilde, sanat eseri abjection kavramimi hem igerigiyle hem de
yansittig1  siirecle derinlemesine ele alarak, toplumsal normlarnt ve dislama

mekanizmalarini sorgular.

Kiiltirel normlarin asagiladigi bedensel faaliyetler {izerindeki yarginin
sorgulanmasi, gormezden gelinen beden pargalarinin, uzuvlarin ve islevlerin 6n plana

¢ikarilmasina hizmet etmistir.

“Itibarsizlastirmak ayni zamanda bedenin asag1 bolgeleriyle, karnin igindeki

hayatla ve lireme organlariyla mesgul olmaktir; dolayisiyla diskilama, ciftlesme, ana
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rahmine diisme, gebelik ve dogum gibi edimlerle iliskilidir. Itibarsizlastirma, yeni bir
dogum i¢in bedensel bir mezar kazar; sadece yikicit ve olumsuz degil, ayn1 zamanda

yenileyen bir 6zelligi vardir” (Bahtin, 2019, s. 143)

Abject sanat, i¢glidiisel olarak igreng bir sonug elde etmek i¢in genellikle gamur ve
bedensel organik maddeler gibi temel malzemeleri siklikla kullanir. Abject sanata gore
bedenin temsili geleneksel resim ve heykelin birincil modeli olan dik pozisyondaki figiirii
fallik bir sembol olarak degerlendirir. Abject sanat ile insan bedeninin ve cinselligin farkl
yoOnlerini vurgulayan eserler, bati sanat gelenegindeki insan figiiriinlin alisilmadik bir

yorumu olarak goriiliir.

Kiiltiirel elestiri ve sanat teorisi alaninda oldukga etkili bir figiir olan Hal Foster'a
gore abject art; postmodernizmin etkisi altinda, sanatin geleneksel normlarina meydan
okuyan ve onlar1 tersine ¢eviren sanat anlayislarina sahiptir. Sanatin ¢amur, digkr gibi
bedensel ve igren¢ materyalleri kullanarak toplumsal normlara ve beklentilere meydan

okuyan bir yaklasimi temsil ettigini savunur. (Zurek, 2011, s. 14)

Foster'in analizi, sanatin toplumsal normlara kars1 gelerek, alternatif bakis agilar
sunan bir ara¢ oldugunu isaret eder. Bu baglam, sanatin sadece giizellik degil, ayni

zamanda kiiltiirel ve toplumsal anlamlarla dolu oldugunun altin ¢izer.

Kristevanin abject (igrenglik) kavramiyla kadinin kiiltiirel ve tarihsel iligkisi
iizerine kurdugu argiiman olduk¢a derin ve karmasiktir. Ona gore, kadinin bedeni ve
bedenin iglevleri, toplumsal olarak reddedilen veya bastirilan unsurlar araciligiyla
anlagilabilir. Bu unsurlar, i¢sel salgilar, diski, kan gibi bedensel siirecler ve atiklardir. Bu
baglamda abject "igren¢" unsurlar, kisinin kendi bedenini ve dolayisiyla kimligini
anlamlandirmasi konusunda biiyiik neme sahiptir. Bedenin reddedilen veya abject olarak
nitelendirilen béliimlerini kabullenmek ve bunlarla yiizlesmek, bireyin kisisel kimligini
gelistirmesine ve bedenini tam anlamryla benimsemesine yardime1 olur. Ozellikle kadim
bedeni iizerinden, toplumsal olarak oOtekilestirilmis olan unsurlarin kabul goérmesi,

kadinin kendi varligini1 ve kimligini giiclendirmektedir.

Bu bakis agisiyla bedenin giinliik yasamda stirekli disariya attigi diski vb. organik
unsurlarin normallestirilmesi, bireyin bedenine dair bir aidiyet beslediginin gdstergesi
niteligindedir. Abject, beden ve kimlik gibi karmasik kavramlarin, toplumsal olarak nasil

bi¢imlendirildigini anlamak i¢in bir anahtar iglevine sahiptir.
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3.4.1.1. Kiki Smith

1954 Almanya dogumlu Amerikan sanat¢1 Kiki Smith, beden ve cinsellik tizerine
odaklanan, 6zellikle toplumun ¢ogunlugunun rahatsiz olabilecegi konular1 cesurca ele
alan caligmalariyla taninir. Smith eserlerinde bedenin cirkin ve garip durumlarina
odaklanirken, izleyiciyi rahatsiz edebilen sira dis1 bir gerceklikle bas basa birakir.
Smith’in ¢alismalarinda beden, varolusun dogas1 hakkinda derin diisiincelere yol agan bir
platform olarak islev gormektedir. Sanat¢i feminist bir yaklasim ile {irettigi
caligmalarinda kadin bedeninin toplumsal normlar baglaminda idealize edilmis imajlarini
reddederek protest bir tavir sergiler. Erkek egemen yasam diizenine karst hor goriilen,
yabancilastirilan ve sansiirlenen kadin bedenini sanatinin merkezine alan sanatci,
toplumsal ve politik mesajlar1 izleyiciye aktarir. Eserlerinde bedeninin dogal hallerini
incelerken izleyiciyi bedenin kirilganligina, faniligine ve gecici hayatin gergekligini

kabullenmeye davet eder.

Kiki Smith, insan bedenini anatomik agidan kesfeden ve fizyolojik sistemi heykel
sanat1 olarak ele alan 6ncii bir sanatgidir. Anatomik perspektifle insan viicudunu arastiran
Smith, kil, bronz, al¢1, balmumu, kagit, cam gibi ¢esitli materyaller ile yaptigi heykellerle

insan bedeninin i¢ yapisini ve organik ger¢ekligini nesnelestirir.

Kiki Smith ¢alismalarinda bedeninin en igsel detaylarini inceleyerek insanin dogal
ve tuhaf yonlerinin altin1 ¢izmistir. Sanat¢i, lireme organlari, sindirim ve bosaltim
sistemleri, rahim, cenin, plasenta vb. unsurlar1 kullanarak insan bedeninin kompleks ve
hassas yapisini gercek¢i bir tavirla gozler Oniline serer. Abject yaklagim ile yapilan
heykellerde gorsel alg1 oldukga gii¢lii olmakla birlikte detaylar da abartilmistir bu sayede
izleyici igrenglikle ylizlesmeye davet edilir. Smith'in amaci, insan bedeninin gercekligini
sansiirlemek ya da gizlemek yerine tiim cirkinlik ve igrencglikleriyle beraber agiga

cikarmaktir.

Kiki Smith'in bedenle ilgili ¢alismalarinda 6zellikle dikkat ¢ceken diger bir nokta
bedenin kusursuzluguna ve 6zerkligine dair yaptigi sorgulamalardir. Diinyada egemen
kiiltiirel fantezilere gére beden, uyum icerisinde ve miikemmel bir sekilde isleyen bir
makine olarak tasvir edilir. Ancak Smith, bu fanteziyi sorgular ve yikima ugratir. Smith’in

heykellerinde sergilenen organlar, kan, diskilama, adet gérme vb. unsurlar bedenin
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dogasinda sahip oldugu kirillganlik ve gegirgenlige dikkat ¢cekerek dzerk, kendine yeterli

Oznel anlatilar bozar.

Gorsel 3.9 Kiki Smith, Masal, Bal mumu, Pigment, Kagit hamuru, 1992
Kaynak: https://www.a-n.co.uk/media/52437907/ (Erisim Tarihi. 15.05.2024)

Gorsel 3.10 Kiki Smith, Sert Yumusak Bedenler, 200 x 40 x 20 cm, 96 x 48 x 17 cm, Kagit, Kartonpiyer, 1992
Kaynak: https://art.nelson-atkins.org/objects/54407/hard-soft-bodies (Erisim Tarihi: 11.05.2024)

“Wendy Weithman’a gore “diinyay1 deneyimleyisimizin asil aract, bedenimiz ile galisirken
Smith, viicudumuzun iglevlerini ortaya ¢ikarmaya gizemlerine hayret etmeye ve daha genis
bir ¢cevre i¢indeki yerini gostermeye calismistir. Hayati organlarimizi sarsici bir gergeklikte,

hiyerarsik bir sira giitmeden, neredeyse klinik bir bakisla betimlemistir. Smith “igreng”
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olana, pankreas, safrakesesi gibi i¢ organlara odaklanmis; tenimizi bir sinir gibi ele almis ve
birebir figiiratif heykeller yapmustir.” (Barret, 2015, s. 156)

Smith’in heykellerinde bedenden atilan, viicut sivilari, pargalari, organlar, kan veya
digkr igrenclik algist ile nesne olma arasinda belirsiz bir yere sahip olur. Smith’in
heykellerinde devamlilik esasi gozlemlenir, bedenden atilan bu tuhaf pargalar bir siireci
temsil eder ve bu baglamda heykelin biitiiniinii olusturan bir unsur haline gelir. KiKki
Smith'in bedenlerinde kullandig1 abject yaklagimli temalar, idealize edilmis kadin bedeni
algisiin ¢okiislinii yansitir. Benlik arayisiyla bedenin igrenglikten ayrilmasi, birbirine
paralel siirecler olarak incelenir. Kiki Smith’in eserleri izleyicilerin diisiinme tarzina
meydan okuyan, kendi bedensel deneyimlerimiz ve kisisel bakis acilarimiz hakkinda
derin sorgulamalara sebep olur. Smith heykellerinde i¢sel ve igreng olani tasvir eder.

Insan olarak bir bedene sahip olmanin gesitli yonlerini ve i¢sel miicadeleleri goriiniir kilar.

——

Gorsel 3.11 Kiki Smith, Pee Body, 68 x 71 x 71 cm, 1992
Kaynak: https://harvardartmuseums.org/collections/object/220259?position=1 (Erisim Tarihi: 16.05.2024)

Barrett’e gore Kiki Smith, “Benim i¢in en temel sey sizin manevi hayatinizdir” der.
Bir beden iizerinde g¢alisirken Weitman’in dedigi gibi, bedenin “islevlerini s6kmeye
calisir, gizemlerine hayret eder ve daha genis bir cergevedeki yerini kabul eder.” (Barret,
2015, s. 166)
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Insan bedeni siirekli diizenli ve temiz bir yap1 olmadig1 gibi her zaman kontroliimiiz
altinda da degildir. Insan bedeni gegirgendir, siirekli olarak ¢esitli maddeler salgilayarak
disar1 atar. Bunlar bedenimizin dogal varolusunun kaginilmaz sistemleridir ve bu durum
genellikle cliriimeyle iliskilendirilmesine karsin gercekte yasami destekleyen unsurlardir.
Bu baglamda Smith’in heykelleri bedenin ontolojisi ve koklerine dair incelemeler
yaparak yeni olanaklar yaratir. Bedenler kusursuz uyum yerine belirsizligi ve dagimikligi

ile karsilikli etkilesime dayali 6zneler aras1 bir durumu isaret eder.

3.4.1.2. Louise Bourgeois

1911 yilinda diinyaya gelen Amerika’li cagdas sanat¢i Louise Bourgeois’nin
sanatinda insan bedeni Onemli bir tema olarak one ¢ikar. 19601 yillarda, bedensel
formlara ve viicut parcalarina yapilan gondermeler, eserlerinde belirgin bir sekilde ortaya
cikmistir. Bu dénemde Bourgeois'un heykelleri, daha organik bir estetigi yansitmaya
baslar. Heykellerinde kullanilan malzemeler ve bi¢imler ile erken donem eserlerinden
farkli olarak, organik bir maddeyi c¢agristiran bedensel yapilar goriilmektedir.
Heykellerindeki doku, form, renk vb. unsurlar insan bedeninin yumusaklig1 ve biyolojik
dogasiyla iligkilendirilmektedir. Bourgeois’nin eserlerinde kadin bedeninin zaman iginde
alabilecegi farkli fiziksel formlar veya ayn1 anda var olabilecek morfolojik olasiliklar yer
alir. Kisaca tamimlama yapmak gerekirse, Louise Bourgeois’nin heykelleri bedenin

polimorfizmidir.

“Swartzman Bourgeois'nin feminist sanata ve erkek egemen modernist kanonun
doniismesindeki roliine getirdigi katkilar1 aciklar. Bourgeois'nin belirgin bir sekilde
aralarinda oldugu feminist sanatcilar ¢agdas sanat tarihine “Otobiyografiyi, kiiglik dlgekleri,
yumusak malzemeleri, anlatiy1, belirsizligi, otekiligi getirmislerdir. Oyle ki giiniimiiz
sanatinin kumaginda bunlar sart olmustur.” Bourgeois'nin ve 1940’lara kadar uzanan kendini
kesif yolculugu ile kadmn cinselligine yonelik samimi sorgulamalarinin “modern sanatin

gelisiminde 6ncii bir rol oynadigini” iddia eder.” (Barret, 2015, s. 149)
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Gorsel 3.12 Louise Bourgeois, Ic ve Dig, 205 x 210 x 210 cm, 195 x 170 x 290 cm, Metal, Cam, Alci, Kumas, Plastik, 1995
Kaynak: https://www.hausderkunst.de/en/eintauchen/louise-bourgeois-structures-of-existence-the-cells (Erisim Tarihi:
18.05.2024)

Bourgeois, uzun sanat yasami boyunca bir¢ok farkli sanat disiplininde iiretim
yapmustir. Bu tiretimler, kamusal alanlardan miizelere, kiiciik 6l¢ekli eserlerden biiytlik
boyutlu heykellere kadar muazzam bir ¢esitlilik gostermektedir. Lateks, al¢i, mermer,
kumas ve bronz gibi malzemelerle ¢alisan Bourgeois, sanatinda cinsiyet, cinsellik, kadin
bedeni, hamilelik, dogum gibi temalara sik¢a odaklanmistir. Bourgeois heykellerinde,
insan bedeninin karmagsikligini, kirilganligini ve aciy1 ifade etme arayisini yansitmistir.
Erkek ve kadin cinsel organlarini gagristiran organik malzemeler ve bedensel formlar,

onun islerinin 6nemli bir pargasidir.

Kesilmis, par¢alanmis veya yerinden ¢ikmis beden pargalari, Louise Bourgeois'nin
caligmalarinda sik¢a goriilen 6gelerdendir. Bu pargalar genellikle "parga-nesneler™ olarak
adlandirilir ve Bourgeois'nin karmasik duygusal durumlarini ve igsel ¢atigmalarini ifade

etmek i¢in kullanilir.

“Daha kiiciik oyulmus ya da modellenmis heykellerinde mutasyona ugrayan “nesne
pargalar1” gelistirdi — cazibe ya da tiksinti, ac1 ya da haz duylarin1 yansitabilecegi ne belirgin
seklide erkek ya da kadin ne de aktif ya da pasif olan, boliinmiis beden pargalari. Nispeten
¢ag dist kalmis bir heykel dili kullanmaktaki 1srar1, kismen de olsa “primitivist” kaynaklarin

gercekiistlicii seklinde yeniden ¢alisilmasina dayaniyordu; bigimsel yeniligi emreden
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modernist buyrugun ipin ucunu kagirdigi 1980°li ve 1990’11 yillarda giderek daha fazla dikkat
¢ekiyordu. Bourgeois’nin Gergekdistiicii erotizme duydugu nefreti yiliziinden (eril)
Modernizm’in fazlaca estetik buldugu huzursuz edici derecede sinirsiz bedensel terimlerle

kendini ifade ettigi anlasildi.” (Hopkins, 2018, s. 132)

Eser olarak ele aldigi viicut pargalari, Bourgeois'un kisisel gecmisinden ve
deneyimlerinden, 0Ozellikle de c¢ocukluk travmalarindan gelmektedir. Bourgeois,
eserlerinde bedenin parcalanmasi veya kesilmesi araciligiyla kisisel acisiyla birlikte
evrensel acty1 da ele alirken, giigsiizliigii ve kirilganligi ifade etmistir. Bu imgeler,
izleyiciyi duygusal olarak etkilemeye ve insan deneyiminin karmasikligin1 anlamaya

yoOnlendirir.

Kumasin yumusakligi ve islenebilirliginin yan1 sira tene olan dokunsal benzerligi, 6zellikle
Bourgeoisnin pembe kumasinda, onu hem duygusallik hem de annelikle, dolayisiyla disil
olanla iligkilendirir. Bu nedenle kumasin, kadinin bedensel deneyimlerini g¢agristirmasi
onemlidir. Bourgeois i¢in kumas, kadinin varolusunun dogal bir parcasini temsil etmek ve ifade
etmek i¢in uygun bir malzeme olur. Bu, sanat¢inin eserlerinde kadin deneyimini ve bedenini
arastirdigi, sembolik anlam tasiyan bir unsurdur. Bourgeois'nin heykellerinde yiizey ve doku,

eserin anlamini, yapisini ve kavramini belirlemede 6nemli bir rol oynar.

Gorsel 3.13 Louise Bourgeois, Yatakta Yedi, Kumasg, Paslanmaz ¢elik, Cam, Ahsap, 2001
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/louise-bourgeois/seven-in-bed-2001 (Erisim Tarihi: 21.08.2024)

Beden, 6zne ve heykel arasindaki baglant1 Bourgeois'nin hayati1 boyunca ilgilendigi
bir iligki olmustur. Bourgeois’in yasami boyunca eserlerinde kullandigr malzemeler ve

siirecler carpici bicimde degisiklik gostermistir. Dokme, damlatma, sizma gibi teknikler
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1960'larda lateks ve algiyla yaptigi yenilik¢i calismalarla agikca iliskilidir. 1990'larin
sonunda geldiginde ise Bourgeois, kesme, dikme ve doldurma teknikleri ile olusan yeni
bir heykel dili gelistirmistir. Kumas islerinde, figiirler yaratmak icin cinsiyetc¢i bir zanaat
geleneginden Odiing aldigr dikis pratigini ve malzemeleri kullanmaya baslamistir.
Bourgeois bu yeni teknik ile 6zellikle kadin bedenini ve tenini temsil eden ¢aligsmalar

yapmistir.

Rozsika Parker'in da belirttigi gibi, “Bourgeois'nin ¢aligmalar1 tekstilin kadinlar
cagristirmasimnin daha derin anlamlarimi ortaya ¢ikarir” ¢ilinkii “onun caligmalarinda

kumas dogrudan kadin cinselligi, biling disilik ve bedenle iliskilendirilir. (Souter, 2014)

3.4.2. Grotesk Beden

Baslangicta grotesk terimi, absiirt, ¢irkin veya karikatiirize edilmis sekilde
bozabilen bir dekoratif sanat tarzi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu sanat tarzi genellikle doga
motifleri veya benzer figiirlerle bir araya getirilmis hayali fantastik insan ve hayvan
formlartyla karakterize edilmistir.

Grotesk terimi modern sanat sahnesinde ortaya c¢ikan bir estetik fenomen olarak
tammlanir. Ozellikle plastik sanatlar ve heykelle iliskilendirilse de esasen biinyesi
kapsaminda cirkinligin estetik degerini tartisan bir elestiri igerir. Grotesk terimi,
baslangicindan itibaren giizellik kavramiyla baglantili olmustur. Abarti, deformasyon,
cirkinlik, delilik, kontrol kayb1 ve yiice olanla catisan 6gelerin birlesimiyle ortaya ¢ikan

grotesk eserler toplumun egemen kiiltiiriine kars1 bir meydan okuma sunar.

Bat1 sanat tarihinde, bu terimin kullannminda dikkate deger bir ¢esitlilik vardir.
Carroll, bunun nedeninin, bu terimi kullanan sanat tarih¢ilerinin farkli kaynaklardan
hareket etmeleri oldugunu One siirer. Tarihsel gelenekler icinde, klasik donemlerde
grotesk, itaatkar ve siisleyici bir rol oynamistir. Modernizmin klasik Onciilleri ile
karsilagtirildiginda, grotesk ile modernizm arasinda ¢ok daha karmasik ve catismali bir
iliski bulunmaktadir. 20. yiizyilin sonlar1 ve 21. yiizyilda grotesk genellikle eglence
endiistrisinin genislemesiyle yakindan iliskilendirilmistir, 6zellikle de makinelesmis

insan ve hareketli yaratiklar seklinde bigimlenmistir (Connelly, 2003).

“Grotesk ayn1 zamanda sekilsiz, ¢irkin, abartili ve hatta bi¢cimsiz olan1 yaratmak
icin ideal bigimden veya kabul edilmis gelenekten sapmay1 da tanimlar. Grotesk terimi,

karikatiirize edilmis kasitli abartmalarda, gergek¢i imgelerde temsil edilen giindelik
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diinyanin kasitsiz sapmalarina, kazalarina, basarisizliklarina, bedenlerin, bigimlerin ve

kategorilerin ¢6ziilmesine kadar uzanir.” (Connelly, 2003)

Abject ve formsuz kavramlar1 da groteskin sinirlarinda gezinir, her bir terim kendi
yolunda bi¢ime veya tutarli bir varliga tamamen direnir. Grotesk, ¢agdas tartismalarin
merkezinde yer almakla birlikte 19. ve 20. yiizy1l sanatlarinin ayrilmaz bir pargasi

olmustur.

Bedende grotesk kavrami, cagdas heykel sanatinda insan formunun yorumlanmasi
olarak yaygin bir temsil bigimi haline gelmistir. Glinlimiizde insan bedeni geleneksel
anatomik c¢aligmalarin ve oranlarin 6niline ge¢mistir. Bu baglamda beden kontrol disinda
oldugunda bedene ne oldugunu incelemek ve ortaya ¢ikan anomalileri ele almak cagdas

sanat¢ilarin oyun alani haline doniigmiistiir.

Bakhtin grotesk bedenin dogasini su sekilde ifade eder; “grotesk beden bedenin
kendisine yabanci olan diinyada, toplumsal davranis kodlar1 tarafindan bastirilan tim
parcalar1 ve stiregleri agiga ¢ikarir. Grotesk beden higbir sekilde bigimlere ya da figlirlere
soyutlanmaz, kararli bir sekilde etten ve kandan bir beden olarak kalir. Bu grotesk
bedenler kabaligi, komik olani ve abartiy1 sergiler, ancak hiyerarsileri ve toplumsal

gelenekleri altiist ettiklerinde karnavalesk olana kayarlar.” (Connelly, 2003)

Grotesk, ideal bi¢imden sapmay1 ya da kabul edilen gelenekten farkli olarak,
herhangi bir sinif smirlandirmasina higbir zaman rahat¢a sigmayan imgelerle
iliskilendirilir. Geleneksel olarak, estetik veya sanat tarihi tarafindan belirlenen nesneler
icin sorgulamay1 igerir. Bu nedenle, grotesk tasvirinde, sanki ¢irkin, sekilsiz, abartili ve
hatta bi¢imsiz olan, istikrar1 bozar, kesinlikleri sinirlar, beklentileri degistirir ve mevcut
inanglar1 sorgular. Bu da grotesk kavraminin sabit bir kavram degil, akigkan bir kavram
oldugunu gostermektedir. Bu baglamda hem bir 6zgiirliik vaadini hem de bir kaosun

habercisini biinyesinde barindirir. (Swanepoel, 2009)

“Grotesk, gercekligi yeni bir goriingiide yeniden yaratmaya yarar. R. Barthes, yeni bir
diinyanin, bilegenlerin mantik digt ya da anormal bigimde bir araya getirilmesinden
dogdugunu sdyler; boyle bir diizen bildik, tanidik nesneleri asil goriiniimlerinden uzaklastirir,
diistinceyi yoniinden saptirir. Gergeklik, diisiincenin algilamakta zorlanacagi bir gériiniime
biirtiniir. Figiirlesen diizanlamu algilamak gii¢lesir. Cogunlukla bedensel bir metafor olarak
goriilen, biitiinliik diisiincesini yikan grotesk diislinsel ve yorumsal bir belirsizlige, coskusal

bir karmasaya neden olur.” (Aktulum, 2020)
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“Geoffrey Harpham’a bakilirsa bu tiirden grotesk figiirler izleyicinin estetik duyarliligini
sarsarlar. Bu nedenle, daha soylu figiirlere yonelmeye yeltense de s6z konusu gériiniimler
izleyicide bir ¢ekim giicii yaratir, izleyicinin bakiglarini kendilerine ¢ekerler (¢linkii ona gore
grotesk bigimler insanin korkular1 yaninda tabularinin, i¢sel arzularinin- 6rnegin yamyamlik,

cinsel arzu vb.- siddet egilimlerinin birer yansisi olurlar).” (Aktulum, 2020)

Grotesk baglaminda abarti, bir seyin gercekligin disina tasan bi¢imde
yansitilmasidir. Abartmak bir kavramin veya nesnenin normal sinirlari ileriye veya geriye
dogru esnetebilir. Bu baglamda abartma, gergeklik algisini sarsar, uyum ve denge
diisiincesini bozar. Genellikle, insanlarin bedensel olarak asir1 sekilde genisledigi tuhaf

sekillerde ortaya ¢ikar.

Groteskin dikkat ¢eken unsurlarindan olan abartma beden temsillerinde olmasi
gereken anatomik sinirlarin deforme edilmesini saglayabilir. Bedende yapilan abart ile
yakalanan bu deformasyon izleyicide kimi zaman karikatiirize bir algi yaratsa da bazi
durumlarda tekinsizlik hissi olarak karsilik bulabilir. Beden iizerinde kaybedilen tim
kontroller ilk olarak korku unsurunun ortaya ¢ikmasina sebep olur. iki farkli 6znenin tek
bir viicut {izerinde var olmasi durumu grotesk goriintiiye sahip bedenlerde sikga
goriilmektedir. Bu olgu 6znenin beden formlarinin birlikte tasvir edilmesi seklinde ortaya
¢ikabilir. Ornegin dogum kavrami bu durum i¢in uygun bir érnektir; dogum yapan bir
bedenin yani sira dogurulan veya dogum sirasinda Sliime yakin olma halini igerebilir.
Grotesk sanatta beden, genellikle dogum veya 6liime uzak olmayan bir noktada bulunur.
Diger bir bakis agisiyla bedende yapilan abart1 ve deformasyon ayni1 zamanda ilgi kaynag:
da olabilir. Grotesk yaklasimlar, sanatgilara eserlerinde siradanin Gtesine gegerek

alisilmadik ve sira dis1 olan1 deneyimleme sansi sunmaktadir.

“Heniiz varligini tamamlamamis, ucu agik beden, dis diinyadan, net bir sekilde tanimlanan
siirlarla ayrilmadigi igin, bitkilerle, hayvanlarla, nesnelerle harmanlanmigtir. Grotesk beden
imgesinde, bedenin dis diinyaya acilan, dis diinyanin bedene girdigi ve oradan yine disari
fisgkirdig1 kisimlara, yani bedenin, diinyayla baglant1 kuran yerlerine vurgu vardir. Ardina
kadar agik agiz, lireme organlari, gdgiisler, penis, gobek, burun gibi bedendeki deliklerin,
timseklerin veya uzantilarin alti ¢izilmistir. Bu durum, Bedenin gercek niteligini sadece
¢iftlesme, hamilelik, dogum, 6liim, yeme- i¢me, diskilama gibi olaylar sirasinda ortaya

koymasi ve sinirlarini agmast ile ilgilidir.” (Bahtin, 2019, s. 53-54)
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Gorsel 3.14 Jake and Dinos Chapman, Zigotik Hizlanma, Biyogenetik, Siiblimlestirilmis Libidinal Model, 158 x 196 x
165 cm, Regine, Fiberglas, Boya, Kirpik, Peruk, Spor ayakkabi, 1995
Kaynak: https://jakeanddinoschapman.com/works/zygotic-acceleration-biogenetic-de-sublimated-libidinal-model-
enlarged-x-1000/ (Erisim Tarihi: 20.06.2024)

Gorsel 3.15 David Altmejd, Kristal Sistem, Poliiiretan, Regine, Epoksi, Sag, Akrilik boya, Kuvars, Celik, Hindistan
cevizi kabugu, Cam géz, Kagit, Grafit, 2019
Kaynak: https://www.arsenalcontemporary.com/press/2019/09/in-conversation-david-altmejd (Erisim Tarihi:
20.06.2024)
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“Ortada bulunma, ayn1 anda her ikisi de olma" durumu, bizi grotesk bedenin belirsiz
dogasina gotiiriir. Bu belirsizlik, gercek ile fantastik arasinda paralellik kurulmasindan
dogan paradoksal bir karmasikliktan kaynaklanir. Gergeklikten farklilasma, erken donem
ve modern grotesk beden imajlarinda belirgindir. Fantastik melez varliklar, sanki ger¢ek
varliklarmig gibi yorumlanir. Grotesk melezlerin gercege benzeyen dogasi, grotesk

sanatinin daha sonraki evrimlerinde varligini stirdiirerek gelisir. (Dogan, 2018, s. 94)

Siirlar1 zorlayan, tirkiitiicli ve garip bedenler; yasamda birbirine zit olan kavramlar
arasindaki ayrimi goriinmez kilar. Doniisiim ve yenilenme iizerinde dururken, kaos ile
dogacak olan cesitliligin 6nemine dikkat ¢eker. Ayn1 zamanda kavramlar arasinda var
olan smirlar1 belirsizlestirerek evrenle uyum ve biitiinliik i¢inde var olabilirlik
konularinda farkindalik yaratir. Geleneksel diisiinceye meydan okuyan grotesk, bedenin

kendisine ve ¢esitliligine odaklanir.

3.4.2.1. Berlinde De Bruyckere

1964 dogumlu Belgikali sanat¢1 Berlinde De Bruyckere, insan bedeninin deforme
olmus hallerini ele alan heykelleriyle ¢agdas heykel sanatinda 6nemli bir yere sahiptir.
Onun eserleri, bedenin ¢ig giizelligini ve kirilgan dogasini gozler 6niine sererken, yasam
ve Oliim gibi varolussal konular1 ele alir. De Bruyckere, heykelleri insan varolusunun
bedensel deneyimle olan ayrilmaz bagini giiglii bir sekilde ifade eder. De Bruyckere,
zamansiz figiirleri ac1 ve 1stirap gibi duygularin, insan varolusunun bedensel tarafini

izleyiciye sunar.

Berlinde De Bruyckere, insan bedenini duragan bir varlik olarak algilamak yerine,
heykellerinde iirkiitiici bir gergekcilik yaratarak siirekli bir biiyliime ve ¢iiriime
dongiisiinde betimlemektedir. Balmumu, at kili ve derisi, ahsap, kumas vb. malzemelerle
calisan De Bruyckere’in eserleri insan yagaminin sinirli oldugunu ve her bedenin ¢agin

dinamikleri i¢erisinde kurdugu etkilesimlerle sekillendigini izleyiciye hatirlatir.

De Bruyckere’in heykellerinde insan bedeni hayatin bir noktasinda mutlaka
karsilasacagi kacinilmaz ¢iiriime gergeginin temsillerine odaklanmaktadir. Sanatg1, renk
paletini insan anatomisini yansitan tonlarla sinirlayarak, etkileyici bir ger¢ekeilik yakalar.
Eserlerinde, viicutlar alisilmadik sekillerde biikiilmiis halde olsa dahi De Bruyckere’nin

ustaligi, bu biikiilmiis formlar1 tamamen inandirici kilmay1 basarir.

86



“Ciplak olanlarin ortak etinin ortaya c¢ikmasini kolaylastirdigl icin sekilsizlik,
“Esitler” toplulugundaki temel faillerden biridir. Sekilsizlik, bi¢imin inkarinin tesinde,
radikal olarak baska ve essiz bir bicimin dogusunu hazirlar. Ozellikle de ayirt edilemeyen

bi¢imin.” (Ansen, 2012, s. 32)

De Bruyckere’in yarattigi bedenler fantastik gergekgilik ve mutasyon gibi temalar1
kullanarak, insan varolusunun simirlarin1 ve igsel catismalarini kesfetmeye calisir. De
Bruyckere'in heykelleri, izleyicilerin kendi varolussal endiseleriyle ylizlesmelerine ve
insan dogasinin derinliklerini sorgulamalarina olanak tanir. Sanat¢1 eserlerinde bedenin
hassasligin1 ve doniistimiinii onurlandirirken, 6liim, yasam gibi evrensel temalar1 insan

deneyimine agmaya calisir.

“Berlinde De Bruyckere bedenleri gozden uzaga, koruyucu ve gliven veren bir zarin
altina itilerek sesi bastirilmis olan biitlin “geri kalanlar1”, dokunabilir olanin yiizeyine geri
getirirler. Etin derinliklerine niifuz etmek icin deriyi siyirarak dile getirilmemis olanin
“dokularina” ve katmanlarina girerek, gdmiilii arzu ve itkiler kargasasini agiga ¢ikarirlar.”

(Ansen, 2012, s. 26)

De Bruyckere heykellerinde, hayatin karmasikligini ve 6liimiin kag¢inilmazligini ele
alirken, yasam ile 6liim, aci1 ile ask arasindaki zitliklarin olusturdugu dengeyi sarsici bir
sekilde izleyiciye sunar. Balmumundan yapilmis heykeller de insan bedeni, titizlikle
islenmis gergekci ve aformik yapiya sahiptir. Heykellerde deri kivrimlari, damarlar, tuhaf
anatomik yapiya sahip kaslar ve arterlerin karmasik yapisi detayli bicimde goriilmektedir.
De Bruyckere’in bedenleri daima eksiktir. Kafasiz, yiizleri olmayan pargali bedenlerde
hakim olan soluk renkler yasamin geciciligini izleyiciye hatirlatir. Heykellerde eksik olan
uzuvlar, kafalar veya yiiz hatlari, 6liimiin kisisel dokusunu daha da bulanik bir halde

getirerek izleyiciye aktarmaktadir.

“Beden hiyerarsisinde kafa karargahtir; biitlintin tutarliligin1 diizenleyen merkezi
sinir sistemidir. Dolayisiyla kafasiz beden, merkezsiz ve iradesiz halde bulur; nerede
baslayip nerede bittigini, nerenin yukarisi nerenin asagisi oldugunu, neyin i¢te neyin dista
oldugunu, kisacasi, ona nasil yaklasilacagini bilmek imkansizdir. Parcalara ayrilmas,

dagilmig, yayilmistir; ama ayni zamanda serbest de birakilmistir.” (Ansen, 2012, s. 30)

Sanat¢inin ¢alismalarinda insan veya hayvan bedenleri, deri, kas, doku ve sa¢ gibi
organlarin balmumundan gercek¢i bicimde taklit etmesiyle form bulur. Bu bedenler

izleyicide i¢glidiisel bir korku, tiksinti, sefkat ve merhamet gibi bircok duyguya hitap
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etmektedir. De Bruyckere yaratmis oldugu grotesk bedenleri mekéansal ve zihinsel olarak
ayirmak i¢in kimi zaman camekanlar i¢inde yatar pozisyonda kimi zaman ise gesitli

platformlara yerlestirerek sergilemektedir.

Gorsel 3.16 Berlinde De Bruyzkere, Into One-Another 11, 2010
Kaynak: https://elephant.art/berlinde-de-bruyckere/ (Erisim Tarihi: 10.06.2024)

Gorsel 3.17 Berlinde De Bruyckere, Into One-Another V, 2011
Kaynak: https://scene360.com/art/103841/berlinde-de-bruyckere/ (Erisim Tarihi:10.06.2024)

De Bruyckere'in eserlerinde dikkat ¢ekici bir diger unsur ise, 6liim ve ac1 temasinin

giizellik ile ayrilmaz bir sekilde i¢ ige gegmis olmasidir. Sanat¢inin amaci dogrultusunda,

88



bu temalarin melezlesmesi, c¢iiriime, 6fke ve korkuyla basa ¢ikmanin zorunlu bir yolu

olarak ortaya ¢ikar

De Bruyckere malzemeye olan yaklagimini su sekilde agiklar; “Battaniye, at derisi
veya balmumu gibi gilizel, yumusak ve esnek malzemeler kullanarak giizellikten
yararlanirsam, daha derine inebilir ve daha biiyiik bir yogunluk elde edebilirim.
Heykellerimde soguk elementler olan bronz ya da dokme demir kullansaydim, izleyici
temadan uzaklasirdi. Ben insanlarin  dokunmaktan hoslandiklar1t  seylerden

yararlaniyorum. Kirilgan unsurlardan.” (http-22)

Berlinde de Bruyckere'in balmumu heykelleri, izleyicileri etik sorgulamalara
yonlendirirken, 6znenin nasil ruhsuz bir nesne haline gelebilecegi sorusunu giindeme
getiriyor. De Bruyckere'in grotesk bedenleri insanin varolusuyla 6liim arasindaki belirsiz
iligskiyi incelemektedir. Morglardan, mezbahanelerden veya bir tahnitginin tezgahindan
alinmig gibi duran bu heykeller, endiistrilesmis Sliimiin acimasiz gercekligini bir araya

getirmektedir.

3.4.2.2. Francesco Albano

Francesco Albano'nun ¢aligsmalarinda insan bedeni, klasik form algisinin disinda
carpict ve farkli bir ifadeye sahiptir. Albano'nun heykelleri geleneksel perspektiften
bakildiginda tiimiiyle yikici1 bir gerceklik yaratmakta, alisilagelmis giizellik ve form
anlayisina ¢ok zit, bedenin zamana meydan okuyan dogasini vurgulamaktadir. Albano,
balmumu, polyester, lateks gibi malzemeler ile olusturdugu bedenlerde ¢okiisii ve
deformasyonun temsilini belirgin bir sekilde dne ¢ikarir. Heykeller izleyicileri, normalde
dik ve sert olmas1 gereken bedenin sarkmis ve grotesk sekillerde nasil tasvir edilebilecegi

konusunda diisiinmeye sevk eder.

Alisilagelen beden algis1 olarak giizellik ve miikemmellikle iliskilendirilen insan
viicudu, Albano'nun eserlerinde sira dis1 bir sekilde bicim kaybina ugramaktadir.
Albano'nun bedenleri canli organizmanin doniisen, bozulan ve ¢oken dogasini ham bir
gerceklikle sergiler. Heykellerin ilgi alani, insanin i¢ diinyasinin derinlikleridir. Deri ve
kemiklerin sembolik bir anlam tasidigi bedenlerde, psikolojik travma ve duygusal

catigmalarin fiziksel yansimalar1 gozlemlenmektedir. Zit imgelerin belli belirsiz halleri
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grotesk bedenler olarak izleyicinin karsisina ¢ikarken, heykeller, baski, sinir ve tutsaklik

hissi icerisindedirler.

“Cirkinlik ve eksiklik gibi kavramlar baglaminda ele alinan bedenlerin doga ile
Ozdeslestirilmesi, bu tiirden bedenlerin ucube (abject), bigimsiz (informe) ya da grotesk
gibi niteliklerle siiflandirilmasina yol agmistir. “Bir ucubenin goriiniisii nedeniyle,
referans sekilden, baska deyisle ‘normal insan’ diisiincesinden asir1 derecede farklilagmis

bir istisna oldugunu sdyleyebiliriz.” (Giirses, 2016, s. 369)

Beden algis1 tarih boyunca, kiiltiirel faktorlerle sekillenen "ideal beden” imgesini
beraberinde tasir. ideal beden, eksiklik, hastalik, cirkinlik ve uyumsuzluk gibi negatif
niteliklerin zitt1 olarak saglik, giizellik ve uyum gibi olumlu degerlerle iligkilendirilmistir.
Bu karsitliklar, toplumun beklentileri, medyanin etkisi ve kiiltiirel normlar tarafindan
belirlenir. Albano'nun heykellerinde bedenler, baski, smir, tutsaklik hissi igerisinde

giigsiizliigiin, hapsedilmisligin ve ¢aresizligin izlerini tasimaktadir.

Heykellerde deformasyonlara, anoreksiya, obezite gibi hastaliklara sahip
bedenlerin biiyiik acilarinin yansimalari gézlemlenmektedir. Albano’nun heykellerindeki
hasta beden imgesi bu baglamda abject ya da grotesk bir alg1 ile izleyici lizerinde

tekinsizlik hissiyatini tetikler.

Gorsel 3.18 Francesco Albano, C, 2010
Kaynak: https://onartandaesthetics.com/2017/11/03/going-deeper-into-fear-emptiness-incapability-the-visceral-
sculptures-of-francesco-albano/ (Erisim Tarihi: 03.06.2024)
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Gorsel 3.19 Francesco Albano,One the Eve, 2013
Kaynak: https://onartandaesthetics.com/2017/11/03/going-deeper-into-fear-emptiness-incapability-the-visceral-
sculptures-of-francesco-albano/ (Erisim Tarihi: 03.06.2024)

Francesco Albano'nun heykelleri ilk anda korkuyla karsilanir. insan figiirlerinin
deforme olmus ve bozulmus halleri izleyiciye bedene dair tanidig1 iyi bildigi bir nesneyi
yanlig bir bigimde sunmaktadir. Heykellerde bazi pargalar belirgin olsa da digerlerinin
tanimlanmas1 zor olabilir. Albanomun eserleri, beden algisinin derinliklerine niifuz
ederek Izleyicileri, kendi fiziksel varliklariyla ve algilariyla igsel bir sorgulamaya cagirir.
Bu heykeller, belirsizlik ve tekinsizlik hissiyle dolu bir atmosfer yaratirken insanin

bedenine ve kendilerine dair derin diisiincelere siiriikler.

3.4.3. Tekinsiz beden

Tekinsiz terimi, Tirkce’de giivenilir olmayan, ugursuz, kisi ya da yer gibi
anlamlara karsilik gelir (http-17). Alman psikiyatrist Ernst Jentsch'in "Tekinsizligin
Psikolojisi” adli makalesinde, "tekinsizlik" terimi ilk kez kullanilmistir. Jentsch, terimi
"unheimlich" olarak tanimlamistir, ki bu Almanca'da "tekinsiz" anlamina gelmektedir.
Jentsch'e gore, tekinsizlik, bilinmeyen veya gizemli olan bir seyin dogas1 geregi insanlar
iizerinde bir rahatsizlik veya endise duygusu uyandirmasi olarak tanimlanmistir. Bu

terim, daha sonra Sigmund Freud'un 1919 yilinda kaleme aldig1 “Tekinsizlik” adl
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eserinde de genisletilmis ve derinlestirilmistir. Freud, tekinsizlik kavramin1 daha ¢ok
psikoanalitik bir bakis agisiyla ele almistir ve insan zihnindeki derin, bilingalt1 korkularla

iligskilendirmistir. (http-28)

Sanatta “tekinsiz”, tanidik nesnelerin tanidik olmayan veya rahatsiz edici
baglamlara yerlestirilmesiyle ortaya ¢ikan tuhaf ve endiseli bir duyguyu tanimlayan bir
kavramdir (http-14) Freud, “unheimlich” teriminin etimolojik muglakligina dikkat
cekerek tekinsizligin o6zellikle gizlilik terimi ile zithk i¢inde oldugunu 6ne siirmiistiir.
Almanca’da “Unheimlich” teriminin tiiredigi sozcliik "Heimlich" “gizli” anlamina
gelmektedir ve ayn1 zamanda gizemli, sakli gibi 6zel anlamlar igerebilir. Bu nedenle,
"unheimlich" “tekinsiz” terimi sadece bilinmeyen degil, ayn1 zamanda dehsete sebebiyet
veren, gizli, bastirilmis ve tirkiitiicli olan1 isaret eder. Bilinen ve bilinmeyen arasindaki bu
icsel gerilim, kendisini yabanci ve korkutucu bir sekilde temsil eden zihnin bastirilmig
malzemesinin rahatsiz edici bir deneyimi olarak ortaya ¢ikar. Bu tuhaf his, gergeklik ile
hayal iirlinii arasindaki ince sinirin belirsizlestigi anlarda kendini gosterir. Bu belirsizlik
hali, insanin alisilmis diinyadan bilinmeyene dogru bir yolculuk yaparken hissedebilecegi

bir dengesizlik ve sagkinlik hissidir.

Bilim ve aklin yoluyla sekillendirilmis, idealize edilmis, diizeltilmis bedenler
toplumun giizellik standartlariyla uyumlu yeterliliklere sahip ise “normal” olarak kabul
edilen bedenlerdir. Doganin giiglerine karsi koyamayan kirillgan ve kusurlarindan

arindirilmamis bedenler ise tekinsiz bedenler olarak goriilmektedir.

Psikoanalitik ve kiiltiirel baglamda, tekinsizlik kavrami giderek yabancilagma,
dislanma ve oOtekilesme gibi kavramlarin i¢ ige gectigi bir sOylemin merkezine
yerlesmektedir. Tekinsizlik, gliniimiiz diinyasinin karmagik gercekliginde insan zihninin
bellegine sizdig1 gibi, ¢agdas sanati da etkilemektedir. Giiniimiiz sanatinda sergi ve
yerlestirmelerde, bozulmus, deformasyona ugramis bicimde teshir edilen bedenlerin
sembolik kurgulari, dehseti adim adim goézler oniine koyarken, tekinsiz atmosferlerle
siklikla kargilasilmaktadir.

Freud tekinsizlik duyumunu ortaya ¢ikaran bes temel madde iizerinde
durmaktadir: Canli olduguna inanilan bir varligin aslinda cansiz bir mekanizma
oldugunun fark edilmesi veya tersi durum, ardindan ikizlik kavraminin farkli yonleriyle
ele alinmasi, ayrica 6te diinyaya ait oldugu diisiiniilen varliklarla karsilasma deneyimleri,

baz1 olaylarin siradan tesadiifleri asarak tekrarlanarak kaliplar olusturmasi, son olarak
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viicut biitiinliigliniin ihlal edilmesi veya bir uzvun kaybedilme korkusu, hatta bir uzvun

bedenden bagimsiz olarak var olma durumu gibi korkular (Tinaz, 2024).

Tekinsizlik kavrami, ayni anda hem var olan hem de olmayan bir kavram olarak
celigkili bir algida kendini gosterebilir. Bu ¢eligkili durum, kisinin anlik olarak kendine
ve etrafina yabancilagma hissi olarak da tanimlanabilir. Tekinsizin igleyis sekli bastirilmis
olanin geri donmesi, tanidik olanin yabanci hale gelmesi, onun farkli tezahiirlerle
kendisini gostermesidir. Bu travmatik tezahiir, bir ihtimal olarak hem erkin (yonetenin)
hem de yénetilenin bilingaltinda olanin korku ve kaygi ifadesidir. Oznenin anlam
diinyasinda yabancilastiklar1 karsisindaki caresizliginin ifadesidir. Bugiine kadar ait
oldugunu diistindiigi ve fakat gelinen noktada aidiyet hissini ve anlam zeminini
kaybettigi seydir. Aidiyet ve anlam zemininin yitimi, bireyin kendi kaderi lizerindeki

kontrol hissinin de yitimidir (Erdem, 2019).

Tekinsizlik, bireyin dis diinyas1 ile olan iliskisini 6znellik baglaminda sorgularken
ayn1 zamanda kisisel i¢ dengesini de tehdit eder. Bu durum, bireysel ve toplumsal travma
deneyimleriyle iliskilendirildiginde daha genis bir anlam kazanir. Kolektif travma, dogal
ve teknolojik afetler, sosyal, politik, kiiltiirel, cinsiyet, etnik ya da dini ayrimcilik gibi son
derece travmatik kosullara maruz kalmis tim topluluklar igin gecerlidir. Bireyin
gecmisinden veya toplumsal bellekten gelen travma imgeler, tekinsiz igerikler ile
karsilagildiginda beklenmedik bir bigimde giin yiiziine ¢ikabilmekte 6znenin deneyimine

etki etmektedir.

Psikoanalitik ve kiiltiirel bakis acilarindan hareketle, tekinsizlik kavrami,
yabancilagma, Otekilestirme kavramlarinin arasinda yer edinmektedir. Kristeva,
otekiligin bireysel deneyimi olarak tekinsizligin ickinligine odaklanir ve 6zdeslesme ile
reddetme arasindaki gerilimde oteki ile siirekli ylizlesme olarak benligi insa eden
sinirlarin kirilganlhigini analiz eder. “Tekinsiz yabancilik deneyimi birgok varyasyona izin
verir: hepsi de kendimi Gtekine gore konumlandirmakta yasadigim zorlugu tekrarlar ve
ozerklige ulasmamin temelinde yatan 6zdeslesme-reddetme siirecini devam ettirir.” (http-
21) Giiniimiizde yapay zeka ve hiper gercek¢i insan temsillerinin hizla ¢ogalmasi ile
tekinsiz vadi “uncanny valley” kavrami ortaya cikmustir. Tekinsiz vadi, temelde bir
robotun tamamen gergek bir insan gibi olmasa bile, insan benzeri niteliklerde goriinmesi
ve davranmasi durumunda ortaya ¢ikan ani saskinlik, tirkiintii, tiksinme, hatta nefret gibi
olumsuz tepkileri agiklamaya ¢alisan bir hipotezin adidir (http-24). Insan goériiniimlii bir

varlikta algilanan kusurlar, kendini korumaya yonelik evrimlesmis bir mekanizmay1
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harekete gecirerek otomatik olarak tiksindirici bir tepkiyi tetikleyebilir (Karl F.
MacDorman, 2009).

Gorsel 3.20 Keith Edmier, Beverly Edmier, 35 x 17 x 23 ¢cm, 1998
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/edmier-beverly-edmier-1967-107747 (Erisim Tarihi: 12.06.2024)

Gorsel 3.21 Antony Gormley, Kritik Kiitle II, Rodin Miizesi, 1995, Fransa
Kaynak: https://www.exibart.com/arte-contemporanea/siamo-lo-spazio-che-abitiamo-antony-gormley-al-musee-rodin-di-
parigi/ (Erisim Tarihi: 23.08.2024)
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Tekinsiz durumlar doganin farkli bir versiyonunu gosterdigi icin doganin
giizelliginden uzaklasir. Geleneksel sanatta giizellik, zevk veren tatmin edici bir
duygudur. Halbuki sanatin giizelliginin doga iizerinde hicbir etkisi yoktur. Bu durum
izleyicide herhangi bir giivensizlik hissini, alarm veya korku duygularini tetiklemez.
Ciinkii gozlemlenen imge izleyicide garantici ve sabit bir duyum yaratir. Cirkin veya

tekinsiz olan yapitlar izleyiciyi test etme 6zelligine sahiptir (Alwashmi, 2019).

3.4.4. Kusurlu beden
Kusur terimi anlami1 dahilinde bir hata, miikemmel olmayan, aksak, bozukluk, eksik

olma durumu kavramlarina karsilik gelir (http-15)

Kuskusuz ki, ideal giizellik algisi yiizyillardir filozoflar, sanatgilar, psikologlar,
ndrologlar ve antropologlar arasinda yogun ilgi odagi olmustur. Giizel olarak kabul edilen
bireyler genellikle tanimlanabilir olmus ancak bu tanim ortak 6zelliklerin paylasilmasini
gerektirmemistir. Fakat, bir insanin giizelligini belirleyen yiiz, viicut veya ses
ozelliklerinin kesin olarak neler oldugu ve giizellik ile normal arasindaki ayrimin nasil
yapildig1 konusunda genel bir mutabakat heniiz saglanmis degildir. Hem somut diinyada
hem de soyut hayal giiciiniin sinirlarinda, insanin goriiniisli, varligimiz1 sekillendiren
giiclii ve etken bir unsurdur. Insan, toplumu, algilari, iletisiminin duygusal derinligini,
tercihlerini ve hatta tireme tercihlerini biiyikk Ol¢iide fiziksel goriinim ve estetik
iizerinden sekillendirir. Bu baglamda son donemde, dijital iletisim ve gorsel paylasim
platformlarinin yiikselisiyle idealize edilmis fiziksel goriiniimler yeniden Onem

kazanmistir.

Makine Ogrenimi ve otomatik analiz algoritmalari, sadece dijital estetik
iyilestirmelerle sinirl kalmayip ayn1 zamanda platform tabanli goriintii paylasimi, online
flort servisleri, animasyon, reklamcilik ve bilgisayar oyunlari gibi farkli uygulama
alanlarinda da gelistirilmistir. Giiniimiizdeki giizellik anlayisi, salt bir eglence degil, aynm
zamanda kozmetik cerrahi gibi talep goéren alanlarda siiregelen yogun ilgiyle de

belirginlesen bir miicadele haline gelmistir (http-29)

Sosyal mecralar, medya ve tiikketim kiiltiiriinlin idealize ettigi gerceklik, ulasilamaz
imajlar y1gin1 halinde bireyin karsisina ¢ikmaktadir. Ticari kéar elde etme amacini tagtyan
bu ideal beden tasvirleri kusursuz ve ulasilmaz giizellik standartlarin1 yansitarak birey

iizerinde 6zgiiven eksikligi yaratma egilimindedir. Beden kisisel kimligin birincil niteligi
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haline geldikge, giderek artan bir sekilde, degisikliklere ve modifikasyonlara dayanma
konusunda simirsiz kapasiteye sahip bir sembol olarak goriiliiyor. Artik ¢iiriiyen ve
potansiyel olarak islevsiz, iyilestirici Onlemler gerektiren bir sey olarak goriilmeyen
beden, “bir araba, bir buzdolabi, bir ev gibi, yeni ilgi alanlar1 ve daha biiyilik kaynaklar
dogrultusunda stirekli olarak yiikseltilebilen ve degistirilebilen bir meta haline
gelmektedir (http-23)

Ideal beden dogrultusunda giiniimiiz insani estetik operasyonlar ile degistirilmis ve
diizeltilerek kusurlarindan arindirilmis bir dis goriintimii benimsemeyi tercih etmektedir.
Tiim bu geligmeler ile "yeni benlik" kavrami diinyada hizla yayilmakta ve gercek ile
kusursuzlastirilmis  glizellik arasindaki ¢izgi gittikge siliklesmis durumdadir. Bu
baglamda ideal bedenin standartliginin kabul gérmesi, gergek disi giizellik ideallerinin
yayllmasina dair tehlikeyi artirmaktadir. Toplumsal talep dogrultusunda ideal beden
imaj1, modern donemin beden kaygisim koriiklemistir. Ozellikle kadinlar, giinliik fiziksel

miikemmellige ulagsma propagandasiyla biiyiik bir baski altindadir.

Gilinimiizde, ideal beden algisina karsi ¢agdas sanatgilarin savunucu bir rol
iistlendigi goriilmektedir. Sanat, bedensel kaygilarin yatistirilmasina yardimer olurken
insanin kirilganligindan beslenen firsat¢t medya kampanyasina karsi bir meydan okuma
ortaya koyar. Sanat, bedeni hicbir Oliimliiniin ulasamayacagi fiziksel miikemmellik

standartlarindan arindirarak oldugu gibi 6ne siirer.

Modern beden, ideolojik kurgular {ist iiste geldiginde ve yeni gerceklikler olarak
fiziksel aktivasyon yoluyla islemeye bagladiginda ortaya cikar. Bedenler, izleyicilerin
yaygin teorilerine ve onlarin ¢arpitmalarina ayna tutar. Bilimsel disiplinler ve estetik
idealler tarafindan ortaya konan beklentileri asarlar. Beden pargcalanma, hastalik ve temsil
karmagasiyla karsilagtiginda, dayatilan ritimlere direnmeye baglar. Fiziksel eylemlerin
yavaslamasiyla birlikte, tiiketim toplumunun giindelik rutinleri i¢cinde bakistan kagan
gomiilii tarihsel izler, kirilmalar, carpitmalar ve yaralar olarak aciga ¢ikar. Ac¢ik bir i¢/dis

ayrimi olmaksizin goriilen beden, kusurlarini ifsa eder (Krtolica, 2013).

(Cagdas sanatta, bedenin ideal bir sekle ulagma arayisini yansitan eserler, genellikle
ideolojik bakis acisiyla incelenir ve elestirilir. Idealize edilmis bedenlere karsi cikis,
popiiler kiiltiir ve reklamlarin dayattigi fiziksel miikemmellik standartlarina kars1 bir tepki
olarak on plana ¢ikar. Bu baglamda ¢agdas sanat eksiksiz ve miikemmel bedenleri temsil

etmektense siradan, kusurluy, ¢irkin ve deforme olmus bedenlerin imgelerini ele alir.
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3.4.4.1. Marc Quinn Normal bedenler.

Ingiliz heykeltras Marc Quinn, ¢agdas heykel sanatinda bedeni bir¢ok farkli
perspektifte incelemektedir. Marc Quinn, 1980'lerin sonlar1 ve 1990'larin baslarinda
"Geng Ingiliz Sanatgilar" hareketinin bir parcasi olarak kendini gostermistir. Quinn'in
sanat diinyasinda taninmasi 1990'larin baslarina tekabiil etmektedir. 1960'l1 yillarin
ortalarinda dogmus, "Geng¢ Britanyali Sanat¢ilar" (Young British Artists) olarak
adlandirilan bir grup sanat¢i, Charles Saatchi'nin destegiyle ortak sergiler agmaya
baslamistir. Bu sanatcilar, caglarinin ruhunu ve toplumsal meseleleri ele alan farkl
medyumlar1 kullanarak dikkat c¢eken eserler ortaya koymustur. Marc Quinn’in de
aralarinda oldugu, 1997'de Londra'daki Royal Academy of Arts'ta diizenlenen
"Sensation" (Hisler) sergisi, glinlimiiziin bircok 6nemli sanatgisinin baslangi¢ noktasi

olmustur.

Quinn heykellerinde insanin tabiatla olan etkilesimi, giizellik algis1 ve idealler gibi
cesitli temalara odaklanarak, modern toplumun sosyal ve kiiltiirel degerlerinin
olusumunda nasil rol oynadigini arastirir. Heykel sanatinda klasik ve antik dénemleri
detaylica inceleyen sanatgi, Roma ve Yunan sanat geleneginin yani sira bu gelenegin bati
estetik anlayisinin olusumu tlizerindeki etkileri detaylica incelemektedir. Quinn, gliniimiiz
modern insanini kesfetmek i¢in antik donemden gelen ideal beden kavramini sorgular.
Sanatg1 heykellerinde, doga ile kiiltiir, bi¢cim ile anlam, yiizey ile derinlik, beden ile zihin
arasinda var olan ikiliklere meydan okur bir tavirla ideolojik ayrimlari arastirir. Quinn’in
heykellerinde figiirler dogal hallerinde giindelik yasamdan kesitler sunarken kendilerinin
farkinda bilingli bireyler olarak iiretilmislerdir. Bu baglamda figiirler ile izleyici arasinda

var olan gerilim hissedilebilir hale gelmektedir.

Quinn ¢aligmalarinda siklikla giiniimiiz tiiketim kiiltiirlinlin yarattig1 idollestirilmis
bedenin idealize edilmis gercek disi imajlarina atifta bulunur. Sanat¢inin som altindan
irettigi popiiler kiiltiir ikonlarinda, onlar1 ger¢ek bir insandan ziyade Kkiiltiirel bir
haliisinasyon olarak ele almig ve idealize edilmis bedenler olarak yansitmistir. Quinn’e
gore “Insanlar genellikle imgeler yaratir, onlara tapmaya baslar ve sonra imgelerin
baslangigta kendileri tarafindan icat edildigini unuturlar. Ellerinde 6l¢iilmesi miimkiin
olmayan soyut bir imge kalir. Bu, tiim iinlii ve dini imgelerin temelidir. Altin, insanlarin

diinyada degerli malzemelerinden biri olduguna karar verdikleri bir metaldir, ancak icat
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ettikleri miikemmellik imgeleri gibi, altinin kendisi de bir inang sistemidir, dogas1 geregi

diger metallerden daha degerli degildir.” (http-9)

Gorsel 3.22 Marc Quinn, Siren, 88 x 65 x 50 cm, Altin, 2008
Kaynak: http.://marcquinn.com/artworks/single/siren (Erisim Tarihi: 18.06.2024)

Marc Quinn'in genis medya ve malzeme kullanimini dikkat g¢ekerken, tarih,
zaman, mekan, beden ve kimlikle ilgili temalar1 sanatinin merkeze alir. Quinn, ¢agdas
insanin doga ile kiiltiir arasindaki iliskisinin yani sira sanat ve teknoloji arasindaki
etkilesimini de arastirmaktadir. Marc Quinn'in ¢aligmalari, siklikla kompleks yaratici
stireclere gondermeler yapar ve insanlik tarihini evrenin dongiisel zamansalligina baglar.
Kendi donmus kanin1 kullanarak yaptigi otoportrelerden, kiiltiirel olarak belirlenmis
estetik normlar1 alt list eden heykellere kadar, Quinn insan yasaminin ikili dogasini
(ben/6teki, beden/zihin, doga/kiiltiir gibi) yapay, zamansal ve tarihsel boyutlarini
vurgular. Bu eserler, farkliliklarin veya yagam/6liim, dogum/yikim gibi ikili karsitliklarin

birbirine bagliligin1 arastirir (http-20)

Marc Quinn'in heykelleri, izleyicide carpici ve rahatsiz edici bir etki birakirken,
diinyaya kars1 bakis agimiz1 ve kisisel kimliklerimizin insasinda 6tekilerle olan iliskimizi

sekillendiren tarihsel ve soyut kavramlarin okumalarini barindirir.

Insanlar tarihten giiniimiize viicutlarii degistirmek, siislemek ve modifiye etmek
icin biiyiik dl¢lide ¢caba harcamistir. Glinlimiizde yara izleri, ddvmeler ve kulak memeleri

ile dudaklarin uzatilmasi, viicuda yerlestirilen implantlar, estetik operasyonlar ile
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uzuvlarin bilingli sekilde deforme edilmesi, ¢ip ve yazilimlarin bedene dahil edilmesi gibi

bir¢cok drnek mevcuttur.

Quinn’ in “Body Alternation” isimli eser grubunda giiniimiiz bireyinin Internet
cagindaki giincel durumu konu edilmistir. Quinn, bu eser grubunun “biyolojik
bedenlerine kiiltiirel olarak sahip olmak isteyen insanlar1” tasvir ettigini diisiinmektedir.
(http-10)

Heykellerde biyolojik kimliklerini ve fiziksel goriiniimlerini degistirmek i¢in bir
dizi estetik ameliyat ge¢irmis insan konu edilmektedir. Quinn bu bireylere viicutlarini
malzeme olarak kullanan birer sanatci olarak yaklasir. Yasayan insanlarin temsilleri olan
heykellerin kimlikleri gilinlimiizde var olan mitolojik figiirlere benzemektedir.
Heykellerde tipki klasik mitolojide anlatilan hikayelerde gordiigimiiz yaratiklar gibi
Quinn’in bedenleri de c¢agdas metamorfozlar1 tarihle iligkilendirir. Dovme, yara izi
birakma ve benzeri beden modifikasyonlari tarihte toplumlarin ritiiel ve dini inanislarinin
onemli bir parcasidir. Bu baglamda giiniimiizde ¢agdas insan artik kendi mitlerini ve
ritiiellerini kisisel baglamlar1 tlizerinden yaratmaktadir. Quinn bedene yapilan bu
miidahalelerin bireyin kisisel bir arayisi olarak gérmektedir. Bedende yasanan doniisiim
gecmisten giiniimiize gelen ortak bir diirtiiyii isaret eder fakat glinlimiiz insan1 gegmisten

farkli olarak baglamini ve hikayesini kendi yaratmaktadir.
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Gorsel 3.23 Marc Quinn, Zombie Boy, 178 x 56 x 35 cm, Beton, 2011
Kaynak: http://marcquinn.com/artworks/single/zombie-boy-city (Erisim Tarihi:18.06.2024)

Quinn’in “Complete Marbles” heykel serisi kaza sonucu uzuvlari kaybetmis ya
da engelli olarak dogmus insanlarin 'tamamlanmamis' bedenlerinin imgelerini izleyiciye
sunar. Heykellerde bedenler idealist bir yaklasimla, Neoklasisizm’in elde etmeye ¢alistigi
'ideal ve mitkemmel' giizellik anlayisiyla etkilesime gecmektedir. Heykeller ironik bir
bi¢imde sanat tarihinde takdir edilerek kabul gérmiis tamamlanmamis beden
yaklagiminin, gercek yasamda aymi taktire sahip olmadigini sert bir bigcimde ortaya
koymaktadir. Bu eserler, fiziksel goriiniimiimiiz ile zihinsel varli§imiz arasindaki
catigsmalar1 kesfederek, canliligi, kusurlulugu ve her tiirden bedenin giizel oldugunun
altin1 ¢izmektedir. Quinn’in "Complete Marbles" (Tam Bedenler) olarak adlandirdigi seri
izleyicinin bedeni tam ya da parcali olarak nasil algiladigina iliskin sorgulamalarda
bulunur. Quinn g¢aligsmalarinda 6zellikle 18. ve 19. yilizyill Neoklasik Déneme atifta
bulunarak ideal ile anti-ideal arasindaki gorsel zitliklar {izerine giincel yorumlamalar
yapar. Neoklasik sanat genellikle giiclii erkeklerin eylemlerini betimleyerek kahramanlik
ve ahlaki erdem dersleri verir nitelikte anlatilar1 heykellere yansitmustir. ideal beden
anlayis1 agirlikli olarak kamusal heykellerde dini, siyasi liderleri veya kahramanlari tasvir
etmek i¢in kullanilmistir. Neoklasik sanat insan bedenini, matematiksel diizenlemelerle
kusursuzlastirilarak felsefi ve siyasi idealleri iletmek i¢in bir imge haline gelmistir.

Quinn’in, Neoklasik formun anlamina dair yaptig1 sorgularda, ideal olarak kabul edilen
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“biitlin” kavraminmi {irettigi ampute figiirlerin gergek boyutlu mermer heykellerinde
yikima ugratir. Mermerden yapilmis heykeller, 6zellikle portre benzerligi, kaide iliskisi
ve kompozisyon nitelikleri bakimindan belirgin bir sekilde Roma heykel sanati
goriiniimiine sahiptir.
“British Museum'da parcalanmis mermer heykellere hayranlikla bakan insanlara bakarken,
viicudu heykellerle ayni sekilde olan biri odaya girse, hayranlarin ¢ogunun ters tepki
verecegini fark ettim. Sanatta kabul edilebilir, ancak hayatta kabul edilemez olan seyleri
gdrmek benim igin ilgingti. Bu igleri yaparken, bunlarin ayn1 zamanda giizel bir bedenin ne
oldugu ve buna dair vizyonumuzun ne kadar dar oldugu ve i¢ ile dis arasindaki baglantiyla
ilgili oldugunu fark ettim. Bununla aslinda kopuklugu kastediyorum, ¢linkii bu eserlerin
modellerinden biri gdzlerini kapattiginda, igeride sizinle veya benimle ayni seyi hissediyor,
ancak c¢ogu zaman fiziksel engelli insanlara zihinsel engellilermis gibi davraniliyor.
Modellerin bedenleri gorsel olarak antik parcalanmis mermer heykellerle karsilastirilabilir
olsa da, elbette benim heykellerim insan pargalar1 degil, biitiin insanlarin portreleri. Bu da
benim i¢in ilgingti.” (http-11)

Kamusal sanat biinyesinde sosyal baglamda sanatsal temsil olarak toplumun
belirli tiyelerinin goriiniirliigii ve goriinmezligi konularini giindeme getirir. Klasik heykel
sanatinda kamusal alan anitlar eril bir yaklasimla beyaz 1rka ait olarak nitelendirilirmistir
ve herhangi bir eksikligi veya kusuru g6z oniine almadan biiytik 6l¢iide giicii temsil eder
bir tutum sergiler. Geleneksel heykel sanatina gore uygulanmis kamusal yerlestirmeler,
sanatin toplumdaki rolii ve kamusal kavramina kimlerin dahil edilip kimlerin dislandig:
hakkinda diyaloglar yaratir. insan bedeni ¢ok eski zamanlardan beri “her seyin 6lg¢iisii”

kabul edilirken, giicli elinde bulunduranlar tarafindan degistirilmistir (Bauman, 1998).

Marc Quinn’in “Alison Lapper Pregnant” (Alison Lapper Hamile) isimli heykeli
kamusal alanda tarihsel olarak yetersiz temsil edilenlerin bir temsiliyetini sunmaktadir.
Heykel, engelliligin diger tiim yagam formlar1 kadar dogal, giizel ve gegerli olabilecegine
dair goriigleri one siirer. Kamusal alana yerlestirilen bu temsiliyet tarihsel perspektifte
toplumsal agidan degersizlestirilmis, utang verilmis ve kamusal yasamdan diglanmis

bedenlerin ve kimliklerin bir anit1 olarak kabul edilebilir.

Bedenini anti ideal bigimde anit olarak sunulmasi, izleyicinin bedenleri farkli
perspektifte ve kati sosyal ideallerin disinda gormesine yardimer olur. Neoklasik
anlayistan gelen biitiinliik algisina, bedeni idealize etme veya sekillendirme gelenegine

meydan okuyan bu tiir heykeller, toplumsal baglamda engellilikle ilgili, cok boyutlu
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imgeler olusturabilir. insanin bu bicimde ele alinmasi ¢agdas yasama dair bir potansiyel

olarak kamuya yeni 6zgiirlestirici beden idealleri sunabilir.

Gorsel 3.24 Marc Quinn, Alison Lapper Pregnant, 355 x 180 x 260 cm, Mermer, 2005
Kaynak: http://marcquinn.com/artworks/single/alison-lapper-pregnant (Erigim Tarihi: 18.06.2024)

3.4.5. Melez Beden

Melezlik bambagka en az iki farkli kavramin veya varligin kesismesi, birbiriyle
biitiinlesmesi, bir araya gelmesi veya i¢ ice gegmesiyle olusan durumdur. Bu baglamda
melezlik kavrami, birden fazla bilesenin kendi karakteristik o6zellikleriyle bir araya

gelerek cesitli ve ¢ok katmanli bir yapr olusturmasidir.

Tiirk Dil Kurumu’na gére melez kavramu, farkli tiirlerden tiremis hayvan, bitki veya
degisik irkta ana babadan dogmus insan vb. varliklari tanimlamak igin kullanilir.

Melezlik, kirik, kirma, azma, hibrit veya metis terimleri ile karsilik bulabilmektedir (http-
2)

Bagka bir tanima gore melez kavrami, farkl tiirlerin veya (daha genis anlamda)

cesitlerin ¢iftlesmesi sonucunda ortaya ¢ikan yavrular olarak tanimlanmaktadir. (http-7)
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Stross, cesitli tiirlerden veya irklardan gelen ebeveynlerin birlesimi sonucunda
meydana gelen yavrularin hem anneden hem de babadan belirli 6zellikler alarak karma

bir yapiya sahip durumunu "hibrit" olarak adlandirmaktadir. (Stross, 1999)

“Yabanci kaynaklarda Hybridity olarak gecen kavram, Melezlik, Melezleme, Melez,
kavramlar1 ¢ogunlukla birbirlerinin yerine kullanilmaktadir. Orijinali Latinceden Hybrida
‘Disi uysal domuzun ve erkek yaban domuzundan dogan vahsi yavrusu/ soyu’ bi¢ciminde
birgok kaynakta karsimiza ¢ikar ve bir bakima Ozgiir ve kole karisimi olarak ta
degerlendirilebilir. Hybrid Vigour/Melez Gii¢ olarak adlandirilan kavram ise sik¢a
karsilagilan bir kavramdir daha ¢ok genetikte isim haliyle bulunur; iki ebeveyn arasindaki

caprazlamanin en kaliteli {irtinii bi¢iminde tanimlanir.” (Tanribilir, 2010, s. 5)

Melez terimi, baslangigta ayr1 ve temelde farkli en az iki varligin birlesimi ile ortaya
cikar. Bu varliklar birbirleriyle etkilesime gegerek, her iki varligin karakteristik
ozelliklerinden tiireyen yeni bir ortak kimlik kazanir. Hibritin olusumu, 6nceden mevcut
olan bilesenlerin toplamindan tiiretilmeyen yeni bir niteligin dogusunu ifade eder. Diger
tirliit bir durumda ortaya ¢ikan varlik asimilasyon, entegrasyon veya karisim gibi
terimlerle isimlendirilebilir. Hibrit olma durumu, hakim tartismay1 zayiflatmak amaciyla
iki dilin birlesimini gostermek i¢in de kullanilabilir. Doga, kiiltiir, beden, zihin, insan,
diger tiirler vb. arasinda farkliliklarin giderek azalmasi, hibrit olma durumunun yasamin
tarihinden gelen bir sonucu oldugunun gostergesidir. Stross’a gore Hibritlik biyolojide
koken bulur, burada farkl tiirlere ait herhangi bir hayvanin (veya bitkinin) yavrularim
ifade eder. Hibrit kavrami zamanla anlamsal kapsamini genisletmis ve biyolojiden

ayrigarak insanlarin kiiltiirel alanlarina dahil olmustur. (Nelly Maekivi, 2020)

Hibritlik, bir diizene karmasiklik veya farklilik katan kompleks bir yap1 veya kokten
gelir. Bilimde, melezlik cogunlukla genetik olarak degisik bitki veya hayvanlarin
meyvesini ifade eder. Tipik olarak farkli tiirleri birlestirerek veya asilayarak elde edilir.
Melezlesme kavrami genetik, biyoloji, sosyal bilimler, kiiltiir, botanik, 1rk, teknoloji vb.
bir¢ok dalda kendini gosterebilir. Bu baglamda melez olma durumu hem metaforik hem
de farkli bilim dallarinda ¢esitli anlamlar kazanabilen bir kavramdir. Varliklarin degisen
statiileri ve yasamda bulundugu ¢evredeki doniistimler géz 6niinde bulunduruldugunda,
melez bir doga kavramina ulasilabilir. Bu durum yasamda siire¢ igerisinde yenilikgi
ekosistemler, yeni dogalar, antropojenik peyzajlar, insan-iistii bedenler gibi birgok yeni

kavramin olugmas1 anlamina gelmektedir.
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Insanin farkli ekosistemler iizerindeki etkisi diger tiim varliklara oranla daha
biiyiiktiir. Dolayisiyla insan mevcut jeolojik c¢agi domine eden bir varlik olarak
gormektedir. Bu nedenle, 'Antroposen' kavrami insan yagami igin nemli bir durum haline
gelmistir. Antroposen, insanligin Sanayi Devrimi'nden bu yana diinya tizerindeki
etkisinin doruga ulastig1 ve bu etkilerin devam ettigi donemi tanimlar. Bu siire¢ ayni
zamanda Insan Cag olarak da bilinir. Antroposen ayn: zamanda giiniimiizde insanlarin
dogal diinya tizerindeki geriye dondiiriilemeyecek olumsuz etkisini kapsayan bir kavram
olarak kullanilabilir. (Ornegin, antropojenik iklim degisikligi, biyolojik cesitlilik kayb1
vb.). Baslangicta ve genellikle giiniimiizde bile, 'Antroposen’ terimi, insan faaliyetlerinin
beraberinde getirdigi kimyasal-biyolojik degisiklikleri kapsayan bir tanima sahiptir. Bu
perspektifte dogada var olan melezlik, insan etkinliginin yol ac¢tig1 daha 6nce var olmayan
canli ve cansiz varliklarin ve unsurlarin kombinasyonlarina isaret eder. Bu durum yeni
etik sorular1 giindeme getirilmekle beraber ¢evresel endiseleri de artirir. Yeni yasama
bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasi, hibritlesen doga iizerinde insanin rolii hakkinda yeni sorular

akillarda uyandirir.

Postmodern terminolojide “melezlik ayr1 bir varlik olusturmak i¢in iki ya da daha
fazla unsurun bir araya getirilmesi amaciyla siireclerin ve trilinlerin kiiltiirel olarak
karistirilmasi anlamina gelir (Barret, 2015, s. 303). Melezlik durumunun sanatta varligi,
cesitli kiiltiirel etkileri tek bir sanat eserinde karistirmak olarak gerceklesir. 1980'ler
boyunca, sanat¢ilar ve teorisyenler, homoseksiiel-heteroseksiiel, erkeksi-kadinsi, siyah-
beyaz, Afrikali-Avrupali, Batili-Batili olmayan gibi karmagsik kiiltiirel genellemelerin s1g

ikili ayrimlarimi elestirmek i¢in bu kavrami benimsemistir. (Barret, 2015, s. 303)

Gilinlimiizde teknolojinin hizla ilerlemesi, sanat, ticaret, bilgi vb. alanlarin yayilma
hizin1 ¢ok biiyiik dl¢iide arttirmistir. Bu baglamda kiiltiirler aras1 etkilesim de ayni hizda
cogalmistir. Tiim bu hizla gelisen alanlar sayesinde insanlar farkli kiiltiirleri kesfetme ve
sahiplenme egilimi igerisine girmistir. Giiniimiizde kiiresellesmenin etkisiyle toplumsal
ve kolektif kimlikler birbirinden ayrilarak, kiiltiirel farkliliklar giderek belirsiz hale
gelmistir. Global baglamda insa edilen yeni kiiltiirel degerler insanin kimlik
tanimlamasinda melezlesme kavraminin 6nemini arttirmistir. 20. yiizyil sanat sahnesinde
geleneksel ideal beden anlayigini ve siradan goriis bicimlerini alt {ist eden bir doneme
taniklik etmekteyiz. Giliniimiizde, cagdas heykel sanatinda ideal beden kavramina
yaklagtigimizda, bedensel algida bir bozulma 6ne ¢ikmaktadir. Ayrica, gilinlimiizde

deforme olmus beden algisinin artiginda etkili olan 6nemli faktorlerden biri, kiiresellesme
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ve sanal platformlarin yayginlasmasiyla birlikte toplumlar arasi simirlarin ortadan
kalkmasi ile erisilebilirligin artmasidir. Diizenli bigimde yeniden iretilen ve sanal
imgelerle beslenen beden, giiniimiizde benzerlik arayisini st diizeye cikarirken, ayni

zamanda melez bedenlerin de yayilmasina neden olmaktadir.

Sanatta melezlik, cesitli sanatsal disiplinleri birlestirmeyi veya sanati diger alanlarla
biitiinlestirmeyi hedefler. Bu yaklasim geleneksel sinirlar1 bulaniklastirarak kesfedilmeye
acik yeni yaratici alanlari ortaya ¢ikar. Bu durum resim, heykel, film, sahne performansi,
mimari veya koreografi gibi farkli sanat tilirlerini bir arada kullanmay1 ya da sanati
bilimsel arastirma, teknolojik yenilik, edebi ifade veya felsefi diigiince gibi disiplinlerle
birlestirmeyi kapsayabilir.

3.4.5.1. Patricia Piccinini

Kimlik, melezlik ve empati, Avustralyali sanat¢1 Patricia Piccinini'nin, eserlerinin
ana iskeletini olusturur. 1990'larin baslarinda anatomik ¢izimler ve tablolarla sanat
hayatina baslayan Sanat¢i giiniimiizde yarattigi sira disi estetigi ve hiper-gergekei
heykelleriyle uluslararasi alanda taninmaktadir. Sanatci eger beden teknoloji araciligiyla
yeniden yapilandirabiliyorsa, bireyin kim oldugunu ve insani insan yapan seyin ne oldugu
sorusunu sormaktadir. Giiniimiizde hastaliklarin tedavi edilmesi, gen terapisi, hastaliga
kars1 artirilmis direnci olan genetik olarak degistirilmis iirtinler, klonlamanin olasiliklari,
genis tibbi potansiyeli olan kok hiicre arastirmasi gibi yeni bilgi tiirleri ile insanligin
kazandig1 her gelisme bizi hayal edilen orijinal veya esas kendimizden daha da
uzaklastirir ve gegmisimizdeki dogal tanimlamalarimizi da esit derecede sorgulanabilir

hale getirmektedir.

Piccinini, bilim, teknoloji, insanlik arasindaki kesisimleri derinlemesine kesfederek
dogada farkli simiilasyonlarin varolusu fikrini merkeze alir. Piccinini'nin ¢alismalari,
"gercek" ile "gergek olmayan" arasindaki sinirlar1 sorgulamamiza yol agar ve melezlik
kavramini bir¢ok agidan derinlemesine inceler. Sanat¢inin kimeralari taslak ve ¢izim
asamasindan sonra dijital baski araciligryla tiretilerek insan derisine benzer bir tabaka ile
kaplanmaktadir. Sanat¢1 bu deri tabaka iizerinde, olas1 her tiirden kusuru, kirigikliklari,
cilleri ve benleri dikkatlice yeniden iiretir. Elde edilen bu gergekgi etki, insan sagci,
fiberglas ve silikon gibi malzemelerin kullanimi ile daha da 6n plana ¢ikarilir. Sonug

olarak sanatc¢inin yarattig1 grotesk, deforme olmus ve neredeyse canavarimsi denebilecek
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goriiniimde olan hibrit bedenler izleyici lizerinde tuhaf bir etki birakirken merak
duygusunu da tetiklemektedir. Piccinini'nin sanat evreninde, hayal giicliniin sinirlarini
zorlayan heykeller araciligiyla yapay-dogal, insan-hayvan, gergek-hayal gibi dilemmalar
arasindaki c¢izgiler bulaniklasirken, kesfedilmemis yeni bir alan ortaya g¢ikmaktadir.
Sanatc¢inin post modern 6zelliklere sahip antropomorfik figiirleri ¢agdas bedenin tanimina

yeni alternatifler getirmektedir.

Patricia Piccinini, genetik miihendisligi ve biyoteknoloji evreninde insan olmanin
anlamin1 ve bu teknolojilerin insanlar ile doga arasindaki iligkiyi nasil degistirdigini
inceler. Piccinini, melez hayvanlar ve canli makinelerin oldugu garip bir diinyanin
yansimasini sunmaktadir. Yarattig1 evren, tanidigimiz gergeklikle neredeyse ortlisen bir
boyutta var olur. Ancak, onun diisiindiigii sey; gelecegin ¢evresel felaketi, kabusu ya da
kusursuz bilimsel gelismenin cesur yeni diinyasi degildir. Sanatc1 olas1 yeni varliklarin ig
diinyalarina odaklanir ve onlarla ortaya ¢ikabilecek iligki dinamikleri hakkinda sorular
sorar. Olusturdugu yaratiklar, tuhaf ve rahatsiz edici olmalarina ragmen tehditkar
degildir. Aksine, genellikle kirilganliklarini 6ne c¢ikarir. Bize onlarin alisilmadik
yanlarinin 6tesine gegip kabul etmemizi istiyorlar. Piccinini'nin diinyasi, yanitlarin degil,
sorularin egemen oldugu bir diinyadir. Genetik miihendisligi hakkinda ne diisiinecegimizi

belirtmez, ancak karsilastigimiz olasiliklarla nasil hissedecegimizi sorgular (http-8)

Piccinini'nin eserleri, insanin kendi varligi ve diger yasam formlariyla olan
algilarmi diizenleyen yapilarla ilgili kalict bir meraki yansitir. Sanat¢inin ¢alismalari
bilimin sinirlar1, genetik ve tibbi aragtirmalardaki ilerlemeler, insan viicudunda miimkiin
olani iiretme ve degistirme yeteneginin artmast ve insanin sahip oldugu teknolojik

ilerlemelerle birlikte manipiile ettigi varliklarin etrafindaki karmasik iligkileri ele alir.

Heykellerde yar1 insan yar1 hayvan melezi olan varliklar tipik insan davraniglarini
sergilemektedir. Gergekei doku ve cilt kivrimlarina sahip heykellerde endige yorgunluk,
seving, mutluluk, huzur benzeri ifadeler insan duygularini taklit ederek ruh
kazanmaktadir. Piccinini, insan anatomisini andiran bedenlerde bulunan hayvan yiizleri
ile izleyicide igrenme, sefkat ve koruma arzusu arasinda gidip gelen karmasik hisler
uyandirmay1 basarir. Bu baglamda izleyici eserler ile karsilastiginda hem fiziksel hem de

duygusal insan karakterleriyle karsilastirilir.
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Gorsel 3.25 Patricia Piccinini, The Young Family, Silikon, Poliiiretan, Deri, Insan sagi, 2002
Kaynak: https://www.widewalls.ch/magazine/patricia-piccinini-art-arken (Erisim Tarihi: 21.06.2024)

Piccinini, insanin diger canlilar1 kendi ¢ikarlar igin sémiirmesinin ahlaki sonuglari
ve getirdigi sorumluluklar {izerine sorular yoneltir. Sanat¢inin c¢aligmalari insanin
hayvanlara kars1 sahip olduklart sorumluluklar baglaminda 6énemli sorular sormaktadir.
Piccinini toplumsal bilincin 6ne siirdiigii insan tiiriiniin digerlerinden benzersiz ve ayri
oldugu deger inanigini elestirir. Piccinini'ye gore, iste tam da bu giiven duygusu insani
dogal yasam alanlarin1 ve orada yasayan organizmalari zarara ugratmaya gotiiriir. Ancak,
insan ve hayvan arasindaki siir goriindiigii kadar belirgin degildir. Genetik calismalar,
insan DNA'sinin aslinda bir¢ok hayvan tiirliniin DNA'sina ne kadar benzer oldugunu
gostermistir. Bazi benzerlikler davranigsal diizeyde, tutum ve aligkanliklarda, 6zellikle

primatlarla birlikte bulunabilir. (http-26)

Act ve mutluluk benzeri giiglii duygular tiim canlilar arasinda hissedilen yogun
hislerdir. Piccinini’nin melez bedenleri acmm veya mutlulugun insanligini
gozlemlenirken, ayn1 zamanda bizlerin temel icgilidiilere sahip olmayan hayvanlar

olmadigimizi empati yoluyla hatirlatir.

Patricia Piccinini, yarattigit melez bedenler yasamda, hayvan-insan mutantlari,
klonlanmis yaratiklar ve siborglardan olusan tuhaf varliklar olarak var olur. Ayni anda

hem tamidik diinyadan hem de var olmayan fantastik bir gelecege ait gibi duran bu
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varliklar yabanci ve gercek dis1 goriinseler de detayli ele alindiklarinda insansi dogalari

ve jestleri rahatlikla gézlemlenebilir.

Piccinini'nin yarattig1 tuhaf yasam formlar1 insan yasaminin ¢agdas gergekligiyle
siki bir sekilde i¢ igedir. Sanatginin calismalart iklim degisikligi, diinyamizi ve
yasamlarimizi kokten degistirecek olan yiiksek teknolojik gelismeleri konu edinir.
Giliniimlizde bir¢ok tiir yapay zeka ve genetik miihendislik araciligiyla yeniden
tasarlanabilir hale gelmektedir. Yasadigimiz ¢agda insan, doga ve teknolojinin melezleri,
biiyiileyici bir hizla gelismektedir. Piccinini'nin eserleri, bu diinyay1 paylastigimiz,
beraber yasadigimiz veya gelecekte yasayacagimiz tiim yaratiklar ve bitkiler i¢in empati

perspektifinden etik mesajlar aktarir.

Gorsel 3.26 Patricia Piccinini, The Long Awaited, Silikon, 152 x 80 x 92 cm, Fiberglas, Insan sagi, Deri, 2008
Kaynak: https://www.roslynoxley9.com.au/artist/patricia-piccinini (Erisim Tarih: 20.06.2024)
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SONUC

Klasik sanatta inang¢ sistemleri tarafindan sekillendirilen beden, ideolojik bir misyon
kazanmstir. Idealize edilmis bedenler ile ahlak ve giizellik arasinda kurulan denge dogrudan
toplumsal diizenin saglanmasiyla iliskilendirilmistir. Donemin heykel sanatinda bedenin
standartlar1 giizellik, uyum ve denge iizerine kurulmustur. Ideal beden ile pargalarin
birbirleriyle ve diger tiim uzuvlarla orantis1 kesin Ol¢iilerle belirlenmis, giizellikten uzak, ideal
standartlara sahip olmayan unsurlar ¢irkin olarak kategorize edilerek kotii veya sagliksiz
imajlarla bagdastirilmistir. Bu ¢ercevede belirlenmis normlara aykiri, farkl, garip, kusurlu,

eksik bedenler, kinanmis, hasta ve diizeltilmesi gereken bedenler olarak goriilmiistiir.

19. ylizyilin sonlarinda geleneksel anlayis, modernizmin insan1 merkeze koyan hiimanist
yaklagimiyla 6nemini yitirmistir. Beden i¢ ve dig 6geleriyle biitiinsel bir yeniden yapilanma
stirecine girmistir. Modern heykel bedeni giincelleme, iyilestirme, degistirme ve 6zgiirlestirme
amactyla ileri stirdiigii yenilik¢i yaklagimla 6ne ¢ikmaktadir. Modernist proje, giinliik yasamin
geemisten gelen izlerini, zevklerini, ideallerini tasiyan bedenleri yikima ugratarak, rasyonel
bilginin 1s181nda yeni bir benlik ve kimlik tasarimi yapar. Geleneksel standartlar artik sanatta
bedenin gercekligini degerlendirme amaciyla kullanilmamakta; bunun yerine bireylerin,
farklilik gosteren kisisel duygular ve degisim coskular1 referans olarak benimsenmektedir.
Modernizm ile yasanan sekiilerlesme, bedeni korkulardan ve kanunlardan ayristirarak bir haz

ve arzu merkezi haline doniistiirmiistiir.

Giliniimlizde beden artik ge¢mis sanat akimlarindan ve yaklagimlarindan tamamen
kopmustur. Cagdas heykel sanatinda bedenin igerigi, baglami, niteligi onemli dlciide degisiklik
gostererek, yasamin alisilagelmis diizen ve biirokratik yapilarindan bagimsiz bi¢imde
sekillenmektedir. Giiniimiiz heykel sanatinda beden, sessiz gézlemin diisiinsel varolusla i¢ ice
gectigi bir 6zgiirliilk alanina doniismiistiir. Bu alan izleyiciye, beklenmedik siirprizlerle dolu
yeni beden tanimlari sunarken, ahlaki normlarin sorgulandigi, tiim sistemlere meydan okuyan

bir karisim ortaya koymustur.

Cagdas yaklasim, sanat disiplinleri arasindaki sinirlart saydamlastirarak yepyeni bir
anlam denizi olusturmustur. Disiplinler ve pratikler arasinda geleneksel ayrimlarin

bulaniklasmasi, sanatcilarin farkli alanlardan ilham alip ¢esitli teknikleri bir araya getirmelerine
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olanak saglamistir. Bu yaklasim, heykel sanatinin yaraticiligini ve deneysel potansiyelini

derinlestirerek bedende ifade alanini genisletmistir.

20. yiizy1lin ikinci yarisinda, tiikketim kiiltiiriiniin topluma sundugu idollestirilmis bedenin
idealize edilmis gercek dis1 yansimalarina rastlanmaktadir. Bu duruma karsi bir anti tez olarak
sanatgilar, deformasyon, parcalanma, yapi-sokiim, c¢ilirime gibi grotesk yaklagimlari
caligmalarina dahil ederek bedenin gercek dogasini sanatsal yapitlarda ortaya koymustur. Bu
yaklasim ile insan bedeni heykel sanatinda miikemmellik arayisindan uzaklagmis, tim

potansiyellerini ve degiskenligini kutlayan bir anlayisla yeniden yorumlanmustir.

Cagdas heykel yapitlan iizerinden yapilan incelemeler, bedenin diisiinsel ve fiziksel
baglamda pargalanmasinin, izleyiciye anlam, algilanis, tanimlama vb. kavramlar {izerine derin
diisiinme firsat1 yarattigin1 ortaya koymustur. Boylece kimlik, algi ve varolus gibi karmasik
konular bedenin yansimalari haline gelerek, kesfedilmeye yonelik bir ¢cagriya dontistiirmiistiir.
Sanatin temel gorevlerinden olan diisiinme ve sorgulama ile bedende tabularin ihlali geleneksel
giizellik normlarin1 kokten degistirirken, gerceklik kavrami da ¢ok daha derin ve kapsamli bir

fenomenolojide anlam kazanmistir.

Tarihsel veriler dogrultusunda elde edilen bilgiye gore geleneksel sanat, giizelligi zevk
veren ve tatmin edici bir duygu olarak tanimlamistir. Halbuki sanatin giizelligi dogayi etkilemez
ve onun lizerinde bir degisim yaratma yetisine sahip olmamistir. Giizellik sinirlart i¢inde
yapilan heykeller, estetik ve hos hazlar disinda izleyicide yagamin gergekligiyle baglantili bir
ozlimseme alani olusturmaz. Bu tarz eserler temelinde izleyiciye kararli ve glivende hissettiren
bir izlenim saglamak i¢in yaratilmistir. Bedenlerin tekinsiz, igreng, grotesk, kusurlu, ¢irkin
yanlarini ele alan yapitlar yasamin farkli bir versiyonunu gosterdigi i¢in doganin giizelliginden
uzaktir ve izleyici tlizerinde garip duyumlsamalara sebep olur. Bu baglamda klasik giizellik
algisinin disinda olan heykeller hayatin gbz oOnilinde olmayan gercekligine dair izleyiciyi
zorlayan ve kisisel i¢ dengeleri sarsabilecek bir etkiye sahiptir. Cagdas heykelde anti estetik ve
ideal dis1 ornekler, bireylerin gegmislerinden veya toplumsal bellekten edindigi travmatik
anilarla karsilagmalarina sebep olabilir. Bu durum bireyin biling altinda yatan tuhaf imgeleri
beklenmedik bir sekilde ortaya cikabilir ve Oznelerin sanatsal deneyimlerini derinden

etkileyebilir.

Dogal varolusunun temel bilesenleri olan sistemler insan bedeninin, diizenli ve kusursuz
bir yapiya sahip olmadigini bize gdstermektedir. Bedenin ontolojisi ve koklerine inildiginde

kirilgan ve gegici bir yapiya sahip oldugumuzu fark ederiz. Bedenler, miikemmel uyum yerine
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belirsiz ve karmasik bir yolla birbirleriyle etkilesim halindedir. Bu durum bedenin her zaman

kontroliimiiz altinda olmadig1 gergegini de bize hatirlatir.

Verilen 6rnekler, ¢agdas heykel sanatinda insan bedenin bagimsizca deneyimlenmesiyle
siirlarin yok edildigi, kiskirtici ve olagan dis1 bigimlerde siirekli kendini giincelledigini ortaya
koymustur. Bu durum beden ve yasam arasindaki diyalektik varolusu melezlestirmistir.
sermistir. Sanatta gelenegin sorgulanmasi, toplumsal bellek degisimine zemin hazirlams, ideal

dis1 kabul edilen beden tasvirleri tabu olmaktan ¢ikarak normallesmistir.

Ozetle, ¢cagdas dénemde sosyoloji, siyaset, felsefe, psikanaliz gibi bilim dallarinin iirettigi
bircok yeni yaklasim, fenomenolojik ve ontolojik baglamlarda yapilan yeni tanimlamalar
bedenin yeniden insa edildigini kanitlar niteliktedir. Ideal beden, insanin ve yasamin dogasinda
var olan diizensizlige kars1 duyulan hosnutsuzlugun, bir fantezi, arzu duyulan bir imge olarak
diisiinsel baglamda kurgulanmis karsiligidir. Artik glinlimiizde, teorik bir yap1 olan bu kurgu
beden gercekligini yitirmistir. Yasamda itibarsizlastirilan, iistii Ortiilen, gérmezden gelinen
insan1 insan yapan unsurlar, bedenin yeni gercekligi olarak 6n plana ¢ikmistir. Sanatin ideal
giizellikten Gteye gegen diisiinsel bir isleve sahip olmasi, varolusun 6ziine dair daha derin bir
bakis acis1 saglamaktadir. Bu diisiinme yontemi, mevcut beden algilarimizi sorgulayarak,
gercegi daha dogru bir sekilde anlamamiza ve yasamla daha iyi basa ¢ikmamiza yardimci

olabilir.
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