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Insan1 diger canlilardan ayiran baslica 6zelligi ihtiyaglarmi karsilayacak objeler
iiretebilmesidir. Bu sekilde iiretilen her obje bir tasarim siirecinden geger. Islevsel bir
ozelligi olmasa da sanatsal {iretim de bir tasarim siireci sonrasinda var olur. Sanatin en
eski dallarindan biri olan heykel sanati da tarih igerisinde tasarim siireci baglaminda
degisikliklere ugramis, bu degisikliklerin en 6nemlisi modernizm ile birlikte olmustur. Bu
tez calismasi, cagdas heykelde tasarim siireclerinin ne sekilde gerceklestiginin, donemin
onemli sanatg¢ilarinin ¢calismalarindan 6rneklerle anlasilmasini saglamay1 amaglamistir.

Bu amaca yonelik olarak birinci bolimde oOncelikle heykel tanimlamalar
degerlendirilmistir. Cagdas heykelin, icinde yasadigi modernizm olgusu tarihsel siireci
icerisinde incelenmis ve heykel sanatinin bu siire¢ icinde gecgirdigi degisim ve
dontistimler ele alinmistir. Ayrica modernizme getirdigi farkli bakis ile 1960 sonrasi her
alanda etkili olmus olan postmodernizm kavrami ve heykele yansimalar1 da bu boliimiin
icinde bir alt baglik altinda degerlendirilmistir.

Ikinci boliimde, tasarim kavrami incelenerek, tasarimin olusum siirecinde olmasi
zorunlu olan problem, yaraticilik ve tasarim nesnesi, tasarim silireci basligi altinda
endiistri tasarimi ile sanatsal tasarimin farkliliklar1 géz O©nilinde bulundurularak
degerlendirilmistir.

Ucgiincii boliimde de dncelikle modern dncesi heykel tasariminin nasil olustugu,
ardindan heykelde kullanilan malzeme ve yontemlerin tasarim siirecine etkileri ele
alinmig ve son olarak cagdas heykelin 6nemli sanatcilart iizerinden tasarim siiregleri

incelenmistir.
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To product objects to provide his needs is main feature that separates human from
other living things. Every object that product same way follows a design process. Even if
artistic production has not a functional feature, it also exists after following a design
process. One of the oldest branchs, sculpture, has evolved with history in the context of
design process and the most important changes has happened with modernism. This
research is aimed to provide an understanding what has occurred in design processes in
modern sculpture with examples of the important sculptors of the period.

For this purpose, firstly describing of sculpture were evaluated in the first chapter.
Modern sculpture which is living on phenomenon of modernism was examined in
historical process and sculpture’s change and transformation were discussed in this
process. Post-modernism in 1960 also brought with different views have been influential
in every aspect of the concept of postmodernism and its reflections in the sculpture in this
section has been evaluated as a subhead.

In Section Two, design concept was examined. With consideration differance
between endustrial and artistic design Problem, Creativity and Designed Product which
are essential subjects of design concept was researched under Design Process title.

How Pre-modern sculpture design occured, effects of materials and techniques

used on design process were interrogated firstly. And finally, design processes of the

important artists of modern sculpture were examined
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GIRIS

Heykel, gecmisi binlerce yil dncesine dayanan en eski sanat dallarindan biridir.
Insanoglu 6nceleri avlanmaya, tehlikelere karsi korunmaya yardimci olduguna ve
bereket getirdigine inandiklart i¢in heykelcikler yapmistir. Heykel sanati, zamanla ve
farkli uygarliklarda gesitlilik gosterse de modern doneme kadar islevsel onceligi olan

bir anlayisla stirdiiriilmiistiir.

Dogmalar yerine aklin egemen olmaya basladigi modern déneme dogru, gelisen
bilim ve teknoloji, iiretim bi¢gimine de yansimis ve toplum da bu yonde degiserek
insanlarin yasayis sekillerinde farliliklara neden olmustur. Her alanda gozlemlenen
Ozguirlik hareketleri sanatta da kendini gostermistir. Heykel sanatinda en biiyiik
degisim klasik heykel anlayisin1 6ziimsemis olan Rodin ile beraber baslamis, gercekligi
goriindiigii gibi yansitmanin yerine sanat¢inin anlatmak istedigi duygu ya da diistinceyi

giiclendirici yonde bigimsel degisiklikler goriilmeye baslanmistir.

Binlerce yildir farkli yontemlerle her ¢esit malzemeye sekil veren insanoglu, bu
eylemi eksikligini hissettigi bir ihtiya¢ dogrultusunda gergeklestirmistir. Bu baglamda
daha oOnce var olmamis bir obje tasarlamasi, insami diger canlilardan ayiran
Ozelliklerindendir. Sanat eseri de bir tasarim siirecinden gegerek var olan bir objedir.
Bu siire¢ heykel sanatinda, onceleri teknik bir tasarimin olusum siirecine benzer bir
amac ve yol izlerken, modern dénem ile birlikte diger sanat dallarinda da oldugu gibi
sadece kendi var olusu ile ilgilenmeye baslayabilmistir. Bu ¢alismada ¢agdas heykel
sanatinda tasarim siiregleri, donemin Onemli sanatcilarinin yaklasimlar: iizerinden

incelenmistir.



BIRINCi BOLUM

CAGDAS HEYKEL

1. HEYKEL TANIMLARI

Heykel, binlerce yillik sanat tarihinin kokli bir gegmise sahip dallarindan biri
olarak, diger sanat dallar1 gibi toplumdan topluma ve bu toplumlarin tarihsel siirecleri
boyunca degisiklik gostermis; buna bagli olarak ta mekan ve zamana goére farkli
tanimlanmistir. Ercan Yilmaz “heykel Sanatina Gostergebilimsel Bir Yaklagim” isimli

tez calismasinda heykelin tarihsel siirecle baglantisi ile ilgili olarak sunlar1 soyliiyor:

Anlagilacagi iizere insanlarin gergekligi kavrayislart degistikce, genisledikge ya da
derinlestikce heykel dizgesini (kompozisyonunu) olusturan kurallar da degisiklik
gosterecektir. Fakat heykel dizgesinde degismeyecek bir sey vardir ki o da sudur: Her
degisimin kendinden oOnceki kurallarin bilgisini kendi iginde sakli tutmasi ve onlara
gbndermede bulunmasi zorunlulugu. Bunun ger¢eklesmemesi durumunda ortaya ¢ikacak sey,
s6z konusu dizgeyi cagristirmayacagindan ve bu dizgenin bilgisiyle desifre

edilemeyeceginden, heykel degil baska bir sey olur.

Zamanla gelisen bilim ve teknoloji ile insanlarin yasayis sekilleri de degismis ve
bu durum sanata da yansiyarak, bir yaniyla kendinden 6nceki kurallar1 sakli tutsa da
Onceden tanimlanmig olan sanat kavraminin disina tasan Ozellikler barindiran
caligmalarla kendini gostermis ve zaman zaman kavramin kapsamini genisletme geregi

duyulmustur.

Tiirk Dil Kurumu Biiyiik Tiirkce Sozliik’te heykel sdyle tanimlaniyor: “Tas,
tung, bakir, kil, al¢1 vb. maddelerden yontularak, kaliba dokiilerek veya yogrulup

Ercan Yilmaz, Heykel Sanatina Gostergebilimsel Bir Yaklasim, s. 8, 2002



pisirilerek bigimlendirilen eser, yontu.”” Bu tanima gore degerlendirilen bir ¢alismanin
heykel olabilmesi i¢in yontulmasi, kaliba dokiilmesi veya yogrulup pisirilerek
bicimlendirilmesi gerekmektedir. Oysa bilindigi gibi bu yontemlerin disinda pek c¢ok
teknik ve malzemeyle olusturulmus 6nemli heykeltiraslara ait ¢ok fazla eser mevcuttur.

(resiml)

Resim 1. Alexander Calder, The Spider, 1940

Sanat Kavramlar1 ve Terimleri Sozliigii'nde heykel: “Hacim sanati. Estetik
yasantt olusturmasi amaglanan ii¢ boyutlu nesne, yapit. Sozciikk bu amaci giiden her
buylklikteki, hangi malzeme ve teknigi kullanirsa kullansin, tiim yapitlarin genel

adidir.”® Philip Rawson’un heykelle ilgili tanimlamast ise su sekildedir:

‘sculpture’ kelimesi terimsel olarak oymak, yontmak anlamindadir, fakat biz bu terimi
glnumduzde, bir materyali bir anlam alanindan digerine, basit bir seyden anlaml bir yiizeye ve

diizenlemeye c¢eviren bir metot olarak kullaniyoruz. Biitiin bu siire¢ler boslukta kesin bir

Turk Dil Kurumu Buytk Tirkce Sozluk, 9. baski, c.1, s.985, 1988
Sézen Metin, Tanyeli Ugur, Sanat Kavramlari ve Terimleri Sozligii,
(Istanbul: Remzi Yayinevi, 9. basim) , s.104



yiizeye ulagsmay1 gerektirir ki bu yiizeye modelleme ile inga yoluyla ya da eksiltme ile

yontarak ulasilir.*

Bu iki tanim da digerlerine gore daha kapsamli olmakla birlikte heykeli iki
farkli kosulla degerlendirmislerdir. Ilkinde heykelde bir estetik yasant1 olusturmasi
beklentisi vardir; ikincisinde ise estetik yasantidan ¢ok, lizerine anlam yiiklenmis bir

form onemlidir.

2. MODERNIZM VE HEYKEL

Geg V. yiizyilda ortaya ¢ikan latince “modernus” terimi o dénemde “bugiine 6zgii”
bi¢imindeki alisilagelmis standart anlaminin yani sira, putatapar gegmisin karsisinda yiikselen
giincel Hiristiyanlik ger¢egini de niteliyordu. Sonraki yiizyillarda da modern sifat1 ¢ok uzun
bir siire boyunca bugiin nitelediklerine benzer olgu ve nesneleri nitelemek amaciyla

kullanilmamustir. °

Birincil anlami “bugiline 6zgii” olan modern kelimesi yerine bu anlami
karsilayan sozciik olarak “contemporary” kelimesi kullanilmaktadir. Her ikisinin de

tiirkce karsiligr “cagdas” kelimesidir.

Tirkiye’de de yakin zamana kadar ‘modern sanat’ ve ‘¢cagdas sanat’ kavramlari
esanlamli kullaniliyordu. Bunun belli bir noktaya kadar da sakincasi yoktu; ne kastedildigi
konusunda genel olarak bir uzlasma vardi (ya da Oyle samiliyordu). Ne wvar ki,
Modernizm/Postmodernizm tartigmalar1 basladiktan sonra modern sanat ve cagdas sanat
kavramlarimin farkli anlamlara geldigi sOylenmeye basland1 ve dolayisiyla kafalarimiz

birazcik karigtr. ®

Sozliiklerde contemporary kavraminin anlami genel olarak, ‘cagdas’, ‘ayni zaman

diliminden olan’, ‘yasit’ seklinde veriliyor. Modern sozciigiine verilen anlamlar ise soyle:

Rawson Philip, Sculpture, (Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 1997) s. 5

M oder nizmin serGiveni : bir ""temel metinler'" seckisi : 1840-1990, hazirlayan Enis Batur,
(istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1. baski, 1997) 5.63

Yilmaz Mehmet, M oder nizmden Postmoder nizme Sanat, (Ankara: Utopya Yayinlari, 1.baski,
2005) s.12



‘yeni’, ‘cagcil’, ‘cagdas’, ‘ilerlemeden yana olan’. Aradaki temel fark, modern kavramina

yiiklenen ‘yeni’ ve ‘ilerleme’ vurgusu.

Avrupa’da ortagag boyunca her alanda gii¢lii bir konumda olan dinin baskici etkisini
yitirmeye baslamasiyla, bilim, sanat ve felsefede ‘yeni’ fikirler ortaya c¢ikmaya
baslamis; bilim insanlari, filozoflar ve sanatcilar, dogmalardan olusan, dine dayali eski
diisiince ile bazen hayatlar1 pahasina da olsa miicadele etmislerdir. Boylece kaderci ve
degistirilemez olan diisiinceye karsi, yenilik¢i, sorgulanabilir ve degistirilebilir olan

modern diisiincenin temelleri atilmaya baslanmistir.

XVIII. yiizy1ll Avrupa’sinda, hatta, kimi alanlarda daha XVII. Yiizyilda, sanatsal,
kiiltiirel, siyasal, ahlaki epistemolojik sistemlerin normatif yapilari yikilir. Modern diinya bu
yikimla baglamaktadir. Yikimin hem miisebbibi hem de paradoksal olarak sonucu, diinyanin
tiim boyutlar1 ve bilesenleriyle akil tarafindan kavranabilir, yorumlanabilir ve yonetilebilir
olduguna duyulan pozitivist inangta temellenen yeni spekiilatif epistemolojidir. Onun
sayesinde normatif bilgi yerini adim adim spekiilatif bilgiye birakacaktir. En yetkin bigimde
dinsel dogmalarin drnekledigi normatif bilginin dogrulugu nedensizdir; tartisilmaz, sinanmaz
ve irdelenmez. Oysa, spekiilatif bilgi ancak yanlislanana kadar dogru olmay1

surdirebilecektir.

Temelini bu diislinceden alan bilim insanlari, dnemli buluslarla yiizyillardir pek
fazla degismeden yasayan toplumun giindelik yasantisinda 6nemli degisimlerin
baslamasina neden olmustur. Matbaada bulunan yeni tekniklerle ¢ok sayida ve az
maliyetle basim yapilabilmesi, bilginin halk arasinda daha hizli yayilmasini; okur-
yazarlik oraninda artis1 beraberinde getirmistir. Cografi kesiflerin getirisi olarak
zenginlesen kent soylularin giicli hissedilir bir sekilde artmistir. Bu durum 1789°da
Fransa’da halk ayaklanmasiyla Avrupa’daki toplumsal doniisiimiin neticesi olarak

degerlendirilebilir.

Daha oOnce belirttigimiz gibi, 18. yiizyilda “filozoflar”, “akil” adina, 6rflere dayanan
mutlak monarsiyi sert bir elestiriye tabi tutmuslardi.ote yandan “soylular” ve “ruhban”,
Fransiz toplumunun bu “ayricalikli” sinif ve ziimreleri, bu ayricaliklarin1 hakli gdsterecek
higbir etkin rol oynamiyorlardi; oysa “burjuvazi”, iktisadi planda en zengin, giderek egemen

bir sinif durumuna geldigi halde, bu ayricaliktan yararlanamiyor ve bunun sonucu olarak da

Yilmaz, a.g.e, s.12
Batur, a.g.e, s.66



bu ayricaliklarin kaldirilmasim istiyordu.... Kdoyliilere gelince, bu ¢ok yoksul ve kiiltiirsiiz
kitleler, ilkel kosullarda ve sefalet icinde yasiyorlardi.... Bdylece —toplumdaki gelismeye
zaten ters diigmiis olan- “feodal haklar” agirligini artik cekemez olmuslardi.

Fransa'da devrim Oncesi sosyal siniflar tablosunun bu goriiniisii, devrimin temel

nedenleridir.’

Bu toplumsal degisimlerle beraber Avrupa’da bir de “sanayi devrimi”
baslamistir. Cografi kesiflerin getirisi olarak artan hammadde ve zenginlikle, gelisen
bilim ve teknolojinin imkanlarim1 kullanarak sayisi her gecen giin artan fabrikalar

kurulmustur.

Sanayi Devrimi, batili toplumlarin yasaminda koklii degisikliklere yol agmistir; ama bu
degisiklikler hi¢ de “ani” olmus degildir. Oyle ki, 18. yiizyilin ortalarinda kendini gdsteren
Sanayi Devrimi, bugiin de siirmektedir. Bir de Sanayi Devrimi’ni yalniz sanayi ile ilgili
sanmamali aslinda tarimsal {iretimin bi¢imlerindeki kokli degisikliklerle, ulastirma

araglarindaki biiyiik degisiklikleri de ona sokmak gerekir.™

19. yiizyila gelindiginde iiretim iliskilerinin toplumu sekillendirmeye devam
ettigini gorliyoruz. Sayilar1 gittikce artan fabrikalar, ¢ogunlugu tarimla ugrasan
insanlar1 koylerden kentlere ¢ekmis ve tarimsal iiretime gore sekillenmis olan aile
yapisin1 da degistirmistir. Ortaya ¢ikan degisimler diger yiizyillara gore ¢ok daha

fazladir.

Bati’da, bir 16. yiizyilin belirgin 6zelliginden, bir 18. yiizyilin belirgin 6zelliginden —
biraz da kolaylikla- bahsedilebilir. Ama 19. yiizyilin belirgin 6zelliginden s6z agmak pek dyle
kolay olmasa gerek.

Basta, boyle bir belirgin 6zelligi bigimlendiren sosyal ortam, 1800’lerde baskadir,
1900’lerde ¢ok daha baskadir. Yiizyilin baglarinda, bilim, sanat ve felsefenin, kisacasi
kiiltiirtin meraklilar1, -18. yilizyilda oldugu gibi- bir azmbliktir; ama yiizyilin sonlarinda,
cercevesi hayli genislemis sosyal tabakalar, kiiltiirel gelismeler hakkinda bir diistince sahibi
olabilmektedir. Onlarin yardimcilar1 vardir artik: Basin, halkin anlayabilecegi bicimde

yazilmis eserler ve konferanslar... Ozellikle basin teknigindeki gelismeler, gazetenin fiyatini

’ Tanilli Server, Uygarhk Tarihi, (Istanbul: Adam Yaynlar, 9.basim, 2003) s:109-110
Tanilli, a.g.e. s.118



“tek kurusa” indirerek, yiizyilin ilk yarisindaki ¢ercevesi hayli dar okuyucu kitlesi yerine,

biiyiik kitlelere hitap etmenin yolunu agmistir.*

Modernizmin olusum siireci ve toplumsal yapi lizerindeki etkisi bu sekilde

gerceklesmistir. Bununla beraber sanat kavrami da bu degisimlerden etkilenmistir.

Onceleri resim, heykel ve mimari gibi alanlar, marangozluk, bahcivanlik ya da buna

benzer diger meslekler gibi bir zanaat olarak algilanmistir. O donemde yapilan resim ve

heykeller daha c¢ok dini mekanlar i¢in tasarlanmis betimlemeler veya onemli din

adamlariin portreleri oldugundan, diger alanlarda oldugu gibi bir isleve sahip olma

durumundan dolay1 bu alanlarin zanaat olarak algilanmasi1 normal karsilanabilir.

Bu eski “sanat” anlayis1 bugiin bile kismen yasiyor ve bunun sonucu olarak bizler tip
ya da ascilik gibi kimi faaliyetleri hala “bir sanat” olarak nitelendiriyoruz. Ancak XVIII.
yiizyilda bu gelencksel sanat kavraminin yazgisini tayin edecek bir bolinme gergeklesti.
Beceri ve zarafetle icra edilen her tiirli insan etkinligini iki bin y1li askin bir siiredir ifade
etmesinin ardindan sanat kavramu ikiye ayrildi: Bir tarafta yeni giizel sanatlar kategorisi (siir,
resim, heykelcilik, mimarlik, miizik), bunun karsisinda ise zanaatlar ve popiiler sanatlar
(ayakkabicilik, nakis¢ilik, hikdye anlaticiligy, popiiler sarkilar, vesaire). Artik, giizel sanatlar
diye adlandirilan sey, esin ve deha ile ilgili bir meseleydi, bunlar incelmis zevkler yaratarak
kendi kendilerini amag olarak sunan seylerdi; halbuki zanaatlarin ve popiiler sanatlarin icrasi
i¢in becerinin ve kurallarin varlig1 yeterliydi; bunlarin hedefi sirf kullanim degeri sunma ya da
eglendirmekten ibaretti. Ancak XIX. Yiizyildan itibaren bu yeni kategorideki “giizel” sifati
atildig1 ve artik yalnizca sanat, zanaat ve eglence ya da sanat ve toplum karsitliklarindan
bahsedilir oldugu i¢in XVIII. yiizyilda yasanan bu tarihi anlam degisikligi unutulmaya yiiz
tuttu. Nitekim bu giin “Su gergekten sanat m1?” diye sorarken artik “Insan iiriinii mii yoksa
doganin iirtinii mii?” sorusunu degil “Prestijli (giizel) sanatlar kategorisine mi ait?”” sorusunu

kastediyoruz.'

Kilisenin ve sarayin etkisindeki sanat Ronesans ile beraber iislup ve teknik

olarak ilerleme kaydetmis, ancak islev bakimindan c¢ok fazla de8isen bir sey

olmamistir. Bu durum Avrupa’daki gelismeler ile paralel olarak toplumsal tabakalar ve

bunlarin

giic  dengelerindeki  degisiklikle beraber degismeye baslamistir.

11
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Tanilli, a.g.e. 5.130-131 )
Shiner Larry, ¢: Ismail Tiirkmen, Sanatin Icadi, cev: Ismail Tiirkmen (Istanbul: Ayrinti

Yaylari, 1. baski, 2004) s. 23-24



18. ylizyillda Avrupa’da egemen olan tek ve en Onemli sanat artitk burjuva sanati
olacaktir. Orta smif i¢inde biri ilerici, digeri tutucu olmak tizere iki farkli akim olusacak;
ancak soylularin ve saraym amag ve isteklerine uyacak bir sanat ta tarihe karigmis olacaktir.
Sanat ve kiiltiir tarihinde 6nderligin bir siniftan digerine bu denli kesin bir bigimde ge¢mesi
ender rastlanan bir olaydir. Orta siif tamamiyla soylularin yerini almig ve siislemeciligin
(dekorasyon) yerini alan ifadeciligi yegleyen begeni farki simdiye kadar bu denli belirgin

olmamustir.™®

Sanat ve zanaatin heniiz kesin olarak ayrigsmadigi; ancak belirli sanatgilarin

popiilerliginin arttig1 ve eserin artik sadece bir islevden c¢ikip; resim veya heykeli

faydalar1 baglaminda degerlendirmekten ziyade sadece resim ve heykel olarak

degerlendirmeye baglayan az sayidaki seckinler arasinda begeninin giinden giine daha

etkili oldugu goriilmektedir.

1680 ile 1750 arasindaki donemi i¢ine alan birinci agamada modern sanat sisteminin
ortacagin sonlarindan itibaren boliikk por¢iik bigimde ortaya ¢ikmis olan birgok 6gesi arasinda
sik1 bir biitiinlesme basliyordu; 1750 ile 1800 arasini kapsayan ikinci ve ¢ok dnemli asamada
glizel sanatlar zanaattan, sanat¢i zanaatgidan ve estetik de 6teki deneyim bigimlerinden kesin
olarak ayriliyordu; 1800-1830 yillart arasindaki son asama olan saglamlastirma ve yiiceltme
asamasinda ise, sanat terimi bagimsiz bir tinsel alan1 gostermeye basliyor, meslek olarak

sanatcilik kutsaniyor ve estetik kavrami da begeninin yerini almaya bagliyordu.**

Sanat¢inin durumu da sanata olan yaklagimin degismesiyle beraber baska bir

konuma gelmeye baslamis; herhangi bir zanaat icrast gibi gelenege dayali olmaktan

cikmaya baslayan resim, heykel gibi sanat dallarimin icrast i¢in sanat¢inin bir

zanaatcidan ¢ok daha fazla zihinsel ¢aba sarf etmesi gerekliligi dogmustur.

Sanatcilarin yasami higbir zaman engellerden ve endiselerden yoksun gegmemisti belki,
ama en azindan “eski giizel giinlerde” higbir sanat¢i nigin diinyaya geldigini kendine sorma
zorunlulugunu da duymamusti. Baz1 acilardan, sanat¢inin isi diger herhangi bir is gibi, acik¢a
tanimlanmusti. Her zaman igin, yapilacak sunak resimleri ve portreler vardi. insanlar en giizel
odalarina asmak i¢in resim satin almak istiyor ya da konaklar i¢in freskolar siparis ediyordu.

Sanatc1 tiim bu isleri yaparken, daha dnceden az c¢ok belirlenmis bigimler dogrultusunda

13
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Hauser Amnold, ¢. Y1ldiz G616nii, Sanatin Toplumsal Tarihi, ¢ev: Yildiz Gélonii (Istanbul:
Remzi Kitabevi, 1. baski, 1984) s. 18
Shiner, a.g.e, s. 133-134



calisiyordu. Dolayisiyla sanat koruyucusu sonugta beklentisine uyan bir iriin aliyordu.
Sanat¢1 vasat bir yapit iiretebilirdi ya da, isini Oyle iyi yapard: ki, aldig1 siparis, bir basyapit
¢ikarmasi i¢in vesile olurdu. Her ne olursa olsun, sonugta toplumdaki durumu, soyle ya da
boyle giivenlikte sayilirdi. XIX. Yiizyilda sanatgilarin yitirdikleri iste bu giivenlik
duygusuydu.®®

19. ylizyilin ikinci yarisiyla birlikte 6zellikle resim sanatinda etkisini gosteren
yeni bir yaklagim gozlemlenmektedir. Pozitif bilimlerdeki gelismeler felsefe, mimari
gibi dallarda pozitivist bir yaklasimi giindeme getirdigi gibi bu yaklagimin sanata da
yansidigimi goérmekteyiz. Donemin ressam ve heykeltiraglar1 kapali stiidyolarindan
cikip, dogayr birebir gozlemleyerek bulunduklari yerde, ag¢ik havada caligmalarim
yapmaya baglamiglardir. Bu uygulama, dogay1 geleneksel bilgiler 1s1ginda uygulayan
donemin sanat¢ilar1 icin gercekligin sorgulanmasi anlaminda 6nemli bir deneyim
olmustur. Bu yaklagimi resimlerinde uygulayan Claude Monet, Edouard Manet, Pierre
A. Renoir ve Edgar Degas gibi donemin sanatgilari i¢in resimde nesneden ¢ok nesnenin
lizerine vuran 1518in 6nemi vardi. Onlar i¢in am1 yakalamak 6nemli oldugundan
sanatcilarin eskisi gibi ¢izim yapacak veya boya karistiracak vakitleri yoktu. Ciinkii

manzara giin i¢inde 15181n siddetine gore degiskendi.

Claude Monet, kendinden 6nce Seine nehri kiyilarinda tamamen agik havada calisan
ressamlardan gii¢ ve destek alarak parlak renkler kullanmaya basladi. Bdylece
empresyonizmin {riinleri, Seine nehrinin kiyisinda ortaya ¢ikmaya basladi. Empresyonizme

adm1 veren Monet’nin ‘impression” adli resmi oldu.'® (resim 2)

Resim tarihinin temsil ettigi diyalektik siire¢ iginde, duraganin yerine dinamigin,
desenin yerine rengin, soyut diizenin yerine organik yagsamin gelmesinde, izlenimcilik,
deneyin dinamik ve organik 6gelerine oncelik tantyan ve ortacagin diinya goriisiinii tiimiiyle

yikan bir geligimin doruk noktasidir.’

1 Gombrich E.H., Sanatin Oykiisii, cev: Erol Erduran ve Omer Erduran, (Istanbul: Remzi

Kitabevi, 4. basim, 2004) s. 501
Keser Nimet, Sanat Sézliigii, (Ankara: Utopya Yayinevi, 1. basim, 2005) s. 118

o Hauser, a.g.e., 5.352
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Resim 2. Claude Monet, iImpression, 1873

Getirdigi yenilikler ve gelenegi terk etmek baglaminda ele alindiginda,
izlenimcilik ilk modern akimlardan biri olarak degerlendirilebilir. Onceleri pek ¢ok
etkinlikten geri gevrilen izlenimciler yiizyilin sonuna dogru artik kabul gormeye
baslamiglardir. 19. yiizyilda sanat kavraminda meydana gelen farklilasma, ¢ogu sanat
dalmi etkilemis, ancak heykel sanatindaki degisim ise yiizyilin sonlarina dogru

olmustur. Bu degisimin en 6nemli aktorii hi¢ kuskusuz Augustie Rodin’dir.

Heykelin dogasi nedeniyle Empresyonist sanata uzak kalabilecegi diisiiniilebilir.
Heykel sanati esasen akademik ve klasik olmus, ve romantizmden de pek etkilenmemistir.
Ancak Rude, Barye ve Carpeaux ile birlikte heykelde gergekgilik baglar. Carpeaux’un
Ogrencisi olan Augute Rodin (1840-1917) de 19. yiizyilin son g¢eyreginde resim sanatiyla
tamamen uyum i¢inde bir heykel anlayis1 gelistirilmistir. Bu bakimdan Rodin’in heykeli i¢in
Empresyonist terimi kullanilabilir. 19. yiizy1l boyunca resim sanatina oranla ikinci planda
kalan heykel sanat1 Rodin’in sayesinde yeniden canlanmistir. Heykel sanatinda 18. yilizyildan

beri siiregelen gerilemeye son veren ve onu eski onemine kavusturan kisi Rodin’dir. Bu
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bakimdan modern resim sanatinda higbir ressam onun modern heykel sanatindaki yerini

tutamaz.*®

Rodin’in eserlerinde empresyonistlerle benzesen yonler bulunmaktadir.
Heykellerinin bazilarinda heniiz tamamlanmamis oldugu izlenimi vardir ki bu da o
donem heykellerinde pek goriilmiis bir durum degildir. Tastan oydugu kimi
caligmalarinda tagin bir kismin1 oldugu gibi birakarak izleyicinin hayal giiciine de bir

miktar yer birakmistir.(resim 3).

20. ylizyila dogru etkisini daha fazla hissettiren ve toplum yapisini sekillendiren
endiistriye dayali iiretim sekli ve gelisen teknolojinin, toplumda ve sanatta
gelenekselden kopus baglaminda kokten bir degisikligi beraberinde getirdigi
goriilmektedir. Degisen ve kalabaliklasan sehirler ve i¢inde yasayan insanlar i¢in bu
yeni yasam tarzi psikolojik acidan etkili olmustur. Hatta giliniimiiz insani1 i¢in dahi

etkisini strdiirecek kadar énemli bir durumdur.

Endustri kentlerinde moduller halinde yan yana ve (st Uste kurulmus, birbirleriyle
yasam iliskisi olmayan apartman dairelerinde oldugu gibi, ¢alisma yerlerindeki isin esit hiz1
da bir yasam monotonisi yaratmis ve insani hem isinde, hem toplumsal ¢evresinden izole
etmigtir. Genel olarak sabahtan aksama degin kapali yerlerdeki calisma durumu ile yine
dogadan kopuk apartman katlarinda yasamini siirdiiren endiistri ¢agi insani, psikolojik

birikimle doludur ve dolayisiyla bir bosalma gereksinimi i¢indedir. 1

Bu donemin bilylik heykel sanatgisi Rodin’in heykellerinde, anatomik yapinin
yogunluguna ragmen ruhsal bir diinya, bir ige kapanis hali yansimaktadir. Onun “Diisiinen
Adam”mdaki adalelerde bile belirtilen ice kapaniklig1 gosteren bir kendinden gegisin ruhsal
gerilimlerini biitiin acikligiyla goérmek olasidir. Rodin’in heykellerinde bagiran insanlar
goremezsiniz. Yalniz dig bicimi amag edinen bir figiir giizelligi de onun eserinde bulunmaz.
Onda i¢ yasamin 1stirabi, diislinen, i¢ine gdmiilmiis insanin biitiin viicudunda olusan gerginlik
ve kasilma anlatilacak konu olmustur. onun diger heykellerinde de ruhsal gerginligin fizik
yapiya nasil yansidigi, insan kafasinda gecen firtinalarla adalelerin gerilerek nasil ¢ikintilar
haline geldigi gozlemlenir. Bu adaleler fiziksel bir ¢aba sonucu olusmamistir. Onun

heykellerindeki insani sasirtan diisiince hali, heykel sanatinda ilk kez goriilen bir olaydir.

Inankur Zeynep, 19. Yiizyil Avrupasinda Heykel ve Resim Sanati, (Istanbul: Kabalci
Yayinevi, 1. basim, 1997) 5.70 .
19 Turani Adnan, Cagdas Sanat Felsefesi, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 7. basim, 2009) s.68
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Hatta eger etkilenmelerimizin nedenine biraz daha inersek, Rodin’deki maddenin bizi artik
ilgilendirmedigini; aksine maddenin, i¢ diinyanin yansidig1 bir yazi alan1 oldugunu anlamaya

baslariz.?°

Resim 3. Auguste Rodin, Tanrmin Eli, 1898

Turani, a.g.e., s.76
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Heykel sanatinda klasik anlayisin terk edilmesi bu donemde gerceklesmeye baslamistir.

Hem sanat¢1 hem de alicilarin gegmisin gorkemli hikayelerine ilgileri azalmistir.

1907 ile beraber tarihsel konular daha ¢ok reddedilmistir. Belki de bunun nedeni, pek ¢ok
alicinin “inanilmaz tarihi hikayeler” ile tatmin olmamasidir. O zamanin yorumculari tarafindan
heykeltiraglarin, ge¢misin Oviilerek anlatilmasina olan genel bir kizgmlhigmn artmakta
oldugunun fazlaca farkinda oldugu bize anlatilmaktadir. Toplum heykeltiraglar tarafindan
tarihin dgretilmesine kars1 ilgisizdi. Izleyici daha fazla bilgili, sanatgilar da hayatla basarisiz

bir rekabet icindeydiler.?*

Empresyonizmin getirdigi yeni bakis agisinin 20. yiizyila gelindiginde olusan

beklentilerin gerisinde kaldig1 goriilmektedir. Bu donemde empresyonizm daha ¢ok

teknik bir yaklagim olarak degerlendirilmistir. Modern diinya i¢inde birey, dolayisiyla

sanat¢t bu yeni diinya ile olan uyum sorunu neticesinde olusan i¢ine doniik bir ruhsal

durumdan rahatsizlik duymaktaydi. Ekspresyonizm (disavurumculuk) bu rahatsizligin

tezahiirii olarak ortaya ¢ikmis bir akimdir. Sanatgilar tepkilerini daha 6nce goriilmemis

bir 6fkeyle eserlerine yansitmiglardir.

Ernst Barlach, Edouard Munch, Kirchner gibi Ekspresyonist ressamlar kaba, hasin ve
isyankar bir ruhla ¢iglik gibi, firtina gibi, asabi, hir¢in, her seye baskaldirir bi¢imde
tuvallerine i¢lerini dokmeye bagladilar. Yogun ¢ig renklerden olugan bir boya hamuru, insan
icinde yogrulup bicimleniyormuscasina tuvallerde goriilmeye basladi. irin renklerinden, aci
sarilara, yalin siyah ya da kahverenklerden ates gibi yanan kirmizilara degin renkli boyalar,
dogasal bicimi yok edercesine disonanslar ve uyumsuzluklar iginde, insan titreten mesum bir
i¢ diinyanin isyanini anlatiyordu. Bu, insanin sanata bulanmus bir ¢i1glig: idi. Tarihin hi¢bir
doneminde sanatci, bdylesine icten gelen bir ¢iglikla yasama olan nefretini belirtmemisti.
Tuval tizerindeki boya, yogrulmus bir hamur, bir bulamag halinde bigimleniyordu. Bu boya
insanin i¢inden akmig bir irin, bir kan gibiydi ve tarihin hi¢bir doneminde goriilmemisti.
Demek ki, Ekspresyonizm, insanin ilk kez karsilagtifi yeni yasama karst isyanini

bigimlendiren bir sanat anlayisiydi.”?

21

Elsen Albert E., Origins of Modern Sculpture: Pioneers and Premises, (New York: G.
Braziller, 8. basim, 1974) s.5
Turani, a.g.e., $.83
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Yiizyilin baslarinda birbiri ardina yeni akimlar ortaya ¢ikmis; bunlarin bazilar birkag
yil i¢inde etkisini yitirirken, birkag¢1 da sanatin gelecegini yonlendirecek tiirde akimlar
olmustur. “Fovizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, Orfizm, Nabiler, Ftdristler,
Siirrealistler.. Bat1 sanatinin hi¢gbir doneminde bu kadar kisa zamanda bu kadar ¢ok

sanat akimi ortaya ¢ikmamusti.”?

Bu dénemde ortaya ¢ikan sanat akimlarinin ortak
ozelligi empresyonizme ve kendilerinden Onceki akimlara tepki olarak ortaya

¢ikmalaridir.

Kiibizm bu donemin en etkili akimlarindan olmustur. Kiibizmin en belirgin
ozelligi; Ronesans’tan bu yana kullanilmakta olan ve iki boyutlu zeminde bir derinlik
yanilsamasi yaratan perspektifin kullanimi yerine, bir objenin ya da mekanin yalnizca
tek bir yonden degil her yoniiyle ele alinarak ayni anda birden fazla bakis agisiyla

resmedilmesi temeline dayanir.

Tuvali bir uzay olarak gérmekten vazgecen kiibist ressam, bir anlamda, onun derinligi
olmayan bir diizlem oldugunu kabul etti; bu arada da modeline sagsmaz bir sadakatle bakma
yerine resmini akildan yapmaya basladi. Resim sanatinda Ronesans’tan beri egemen olan
tek noktali bakis agisinin terk edilmesi diinyaya yeni bir agidan bakilmasina, diinyanin

gozden ziyade zihinle algilanmasina yol agti. Bu yeni bir dil, dolayisiyla da yeni bir diinya

tasarimi demekti. 24

Kiibizm ile ortaya ¢ikan yeni bakis acisi heykel sanatinda da karsiligim
bulmustur. Braque ile beraber Kiibizmin 6nde gelen sanatgilarindan olan Picasso,
resimlerinde kullandig1 parcalanmig formlar1 oOncelikle kilden sekillendirdigi bir
kadin biistiinde degerlendirmistir. Picasso’nun yaptig1 ikinci bir yenilik ise heykeli
geleneksel teknikleri kullanmak yerine hurdaliktan buldugu atik pargalar
degerlendirerek olusturmasidir. Bu teknikle yaptigi caligmalardan ‘Boga Basi’ ve
‘Gitar’ en bilinenleridir. “‘Gitar’ (resim 4) isimli c¢alismasi ile Picasso gitar1

cagristiran, tel, delik, sap gibi temel birka¢ 6geyi govdeye kabaca yerlestirerek

3 Ispiroglu Nazan, Ispiroglu Mazhar, Sanatta Devrim, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 3. basim,

1991) s.20
Yilmaz, a.g.e., s.45
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izleyicinin algisinda gordigiinii smiflandirma isteginden kaynaklanan benzetme

diirtiisii ile karsisindakinin bir gitar oldugu izlenimini yaratmastir.

Resim4. Pablo Picasso, Gitar, 1912

Bizde masa kavraminin dogabilmesi i¢in, masaya iliskin bir ¢ok algin, tiirli
denemelerle bellegimizde yer etmesi gerekir. Kahnweiler’e gore, nesnelerin kavramini
veren kiibist resimler, bellegimizde yer eden bu algilarin birikimini yansitryorlardi. Bu
resimlere bakan bir isaret yazistyla kargilagiyor ve bu isaretleri bir bir ¢6zerek onu okumak
zorunda kaltyordu. Boylece kiibist yapitlar, Kahnweiler’in ve kiibist sanatgilarin sdzlerine
bakilacak olursa, birbiriyle ¢elisen iki nitelik tasirlar. Bunlar bir yandan soyut diisiinmenin

iiriinii olarak dogaya bagli olmayan 6zerk varliklardir, 6te yandan da bize dogay1 tanitan bir

yazidirlar. Kiibistlerden sonra gelenler bu ¢eliskiyi ortadan kaldlrlyorlar.25

2 Ispiroglu, a.g.e. , .47
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Heykel sanatinin modernizm siireci icerisindeki degisimi diger sanat dallarinda da
oldugu gibi nesnenin birebir aktarimindan, aktarilan nesnenin yorumlanmasina ve
oradan da soyutlanmasina dogru evrilmistir. Heykelde yorum, Rodin’in figiirlerinde

belirgin olarak gézlemlenmektedir (resim 5).

Resim 5. Augustie Rodin, Jules Dalou’nun Bagi, 1883
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Daha sonra gelen sanatgilar da kisisel yorumlarinin yogunlukta oldugu ve bu
amaca yonelik olarak figiiriin ger¢ekliginden daha fazla 6diin vererek ¢alismalarini
stirdiirmiislerdir (resim 6). Sanatcilarin eserlerinde kendi yorumlarina daha yogun yer
vermeleri ve ruh hallerini yansitmalarinda; gelisen teknolojik imkanlar ile daha once
sanat¢ilarin yaptig1 islerin, onlara c¢ok fazla gerek kalmadan yapilabilir duruma
gelinmesinin pay1 vardir. Bunun bir nedeni de 6zellikle bulunduklar1 dénemin biiyiik
bunalimlar, toplumsal degisimler ve biiyiik savaslarla ge¢gmis olmasi ve bireye fazlaca

psikolojik yuk getirmesinin bir sonucu olarak gorulebilir.

Sanatsal tiretimin nesnel gerceklige dayali bir durumdan soyut ifade
bicimlerine dogru evrilmesi, sanatta bi¢imin, nesnenin vazgecilmezliginden
kurtularak sanat eserinin olusumunda daha belirgin bir konuma gelmesini saglamistir.
“Resmine zararli oldugu gerekcesiyle dogal goriintiileri ilk eleyen ressam Vasiliy
Kandinsky (1866-1944) oldugu i¢in, kendisi soyut ya da non-figiiratif denen sanatin

ilk uygulayicist olarak kabul edilmektedir.”?°

Birgok Alman ressam arkadasi gibi, geligmenin ve bilimin ortaya c¢ikardigi
degerlerden hogslanmayan Kandinsky, diinyanin, saf “ruhsallig1” temsil eden yeni bir sanat
tarafindan yenilenmesini 6zleyen bir gizemciydi. Tutkulu ama biraz da karisik olan ‘Sanatta
Ruhsallik Uzerine’ (1912) adli kitabinda saf renklerin psikolojik etkilerini vurgulamis, canli

bir kirmizinin, bir boru sesi gibi bizi nasil etkileyebilecegini belirtmistir. 2

Soyutlama dogada var olan ve varligini siirdiiren nesnelerin ve bunlara ait bilgilerin
diigiinsel boyutta yeniden diizenlenerek bigimlendirilip yeni anlamlar yuklenmesidir.
Soyutlama sadece bir bigim bozma oyunu olmakla kalmayip gercegi sorgulayan, gercek
icinde yeni gerceklikler arayan ve bu gercekliklere bireysel katilimlarla yeni goriiniim ve

anlamlar yiikleyen bir eylemdir.?®

Bu baglamda heykel sanatinda soyutlama ekspresyonizm ile belirgin bicimde
gozlemlenmistir. Bu akimin 6nemli sanat¢ilarindan Henri Matisse, 1906 ve 1909
yillar1 arasinda heykel caligmalarina yogunluk vermis, en az yirmi bes kadar heykel

yapmistir. Rodin’in sasirtict bulusu olan bitmemis figiir anlayisinin etkisinin

26
27
28

Yilmaz, a.g.e., s.63

Gombrich, a.g.e,, s.570

Atalay Rahmi, Brancusi’nin Ozelinde Heykel Sanatinda Soyutlama, Anadolu Sanat
Dergisi, say1: 18, 2007, s102



18

goriildiigii “La Serpentine” isimli ¢alismasi da (resim 6) bu déneme ait biyik boyutlu
bir figiirdiir. Figiiriin durusu klasik¢i gelenege uygundur. Sanatcilarin kullanimi igin
cekilen ve lizerinde agik¢a tombul olarak goriinen bir kadin figiirii olan fotografa
bakarak yaptig1 bu caligmada Matisse figilirlin govde ve kollarmi asirt derecede
incelterek biitiin parcalarin oranin1 degistirmis, boylece hareketsiz olan bi¢cime aciklik
ve salimim kazandirmistir. Matisse’in figiliriinii parcalar belli bir akicilikla gozii her

yandan bakmaya ve heykeli cevreleyen boslugu algilamaya ¢agirr gibidir.?

Resim 6. Henri Matisse, L a Serpentine, 1901

2 Lynton Norbert, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, 3. basim, s.32
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Heykelde soyutlamaya 6rnek olarak 20. ylizyilin 6nemli heykeltiraglarindan
Constantin Brancusi’nin ¢aligmalar1 gosterilebilir. 1907 tarihli “The Kiss”(resim 7)
isimli c¢alismasinda Rodin’in ayni isimli caligmasina gonderme yapan sanatci,
Opiisme kavramint en yalin ve basit haliyle, anatomik detaylardan arindirarak
yansitmaktadir. Sanatginin “Bird In Space”(resim 8) isimli bir baska calismasi ise bir
seri ¢aligmanin sonuncusudur. Ilkini 1910°da yaptigi “Maiastra”(resim 9) adl
heykelinden tiiremistir. Sihirli Kus’ta iki ayagi {lizerinde yere saglam basan ve
siskince bir gévdeye sahip olan bir yapiya sahipken, Uzayda Bir Kus’ta ise sanatci,
yiizeyi biitiin ayrint1 ve c¢ikintilarindan arindirmis ve yer ile temasini malzemenin
olanaklar1 dahilinde en aza indirgeyerek heykele boslukta yiikselecekmis gibi

dinamik bir yap1 kazandirmistir.

Resim 7. Constantin BRANCUSI, The Kiss, 1907



Resim 8. Constantin Brancusi, Bird In Space, 1923

20



Resim 9. Constantin Brancusi, Maiastra, M ermer, 1910

21
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Modern diinyanin getirisi olan pek cok yenilik toplumsal diizeni yeniden
organize ettigi gibi, bu diizenin getirdigi farkli ihtiyaglarin karsilanmasi adina
meydana gelen savaglar da gelisen teknoloji ve iiretim bigimleri ile sekillenmistir.
Degisen iiretim bicimi, hammaddeye ve madenlere gereksinimi arttirmis ve bunun
neticesinde somiirgecilik anlayis1 ve Avrupa iilkeleri arasinda somiirgecilik ¢cekismesi
glindeme gelmistir. Bu paylasim yaris1 Avrupa iilkelerini ikiye bolmiis ve 1914

yilinda Birinci Diinya Savasi’nin baglamasina sebebiyet vermistir.

Neredeyse biitiin Avrupa’yr etkileyen savas sirasinda bazi diisiinlir ve
sanatcilar savasa katilmak durumunda kalirken, bazilar1 kacarak savasa girmeyen
Isvigre’ye ya da Amerika Birlesik Devletleri'ne dagilmislardir. Farkli pek ¢ok
alandan gelen sanatcilar Ziirih’te sair, oyun yazari ve siyaset yorumcusu olan Hugo
Ball’in a¢tig1 Kabare Voltaire adl1 gece kuliibiinde bir araya gelerek Dada hareketinin
icinde yer almistir. Dada hareketi genel olarak savasa ve savasin olusmasina neden
olan diizene kars1 ortaya ¢ikmis ve mevcut sanat anlayisini da bu diizenin bir pargasi

olarak degerlendirmistir.

Dada adin1 verdigimiz anlayis ne Ball’'un, ne Huelsenbeck’in ne de Ziirih’in
yaratti§i bir akimdi. Bu anlayis, savag yiiziinden insanlarin ya en korkung olaylar
yurtseverlik geregi kabul etmek ya da bunlar1 teknolojik, egitsel ve politik ilerlemenin

yamiltic1 bir diis oldugunun kaniti olarak reddetmek sonucu olarak ortaya ¢ikmugtir.*

Dada, burjuva toplumunda kok salmis olan “degismez” Kkiiltiir degerlerinin

~ 9

dokunulmazligi inancinmi yikmak istiyordu. Miizeleri bir “sanat tapinagi” gibi goren,
buradaki yapitlar1 bir ikon gibi, tanrt verisi olarak husu i¢inde seyredenleri sarsmak igin
elinden geleni yapiyordu Dada. Biiyiik sanat yapitlarinin fotograflar iizerinde oynaniyor,
cocuksu karalamalar ve yazilarla bunlar maskara edilmeye calisiliyordu. Ya da tam tersine
giinliik gereksinimler icin kullanilan iitd, telefon, oturak gibi esya ¢evresinden kopariliyor,
yeni bir ad verilerek bunlara yeni bir anlam kazandiriltyor ve sanat yapiti olarak ortaya
siiriiliiyordu. Dadalar, hazir esya iizerinde yapilan bu oynamalarla “ready made” diye

adlandirdiklart bir sanat tiirii gelistiriyorlardi. Gilinlimiize kadar siliren bu tiirin ilk

orneklerini M. Duchamp ve Man Ray veriyor.®

% Lynton, a.g.e., 5.125

Ispiroglu, a.g.e., s. 99
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Bu hareketin 6ne ¢ikan isimlerinden ve “Bagimsiz Sanatgilar Birligi” yonetim
kurulu iiyesi olan Marcel Duchamp, birlik tarafindan 1917 nin Mart ayinda Grand
Central Gallery’de gergeklestirilen ve sonradan bir doniim noktasi olarak
degerlendirilecek olan serginin diizenleme kurulunda da yer almistir. Jiiri ya da
odiiliin olmayacagi bu sergi i¢in kurul her sanat¢inin katilabilecegini kararlagtirmistir.
Duchamp sanat¢1 arkadaslarinin bu sozlerinde durup durmayacagini denemeye karar
vererek, ters duran bir pisuvari “Fiskiye” ismiyle R. Mutt olarak imza atarak sergiye
gondermis ve yonetim kurulu da bunu adaba aykirt oldugu, sanat olmadigi ve birligin
ciddiyetini zedeleyecegi gerekcesiyle Fiskiye’nin sergilenmesine izin vermemistir.
Duchamp bu karar1 protesto etmek amaciyla Fiskiye’nin sahibinin kendisi oldugunu
aciklamadan yonetim kurulundan istifa etmis ve iki arkadasiyla birlikte “Koér Adam”
isimli bir dergi ¢ikarmaya karar vermistir. Dergide jlirinin aldigi karar elestirilerek
bunun bir sanat oldugu iddia edilmistir. Giindelik hayatta kullanilan bir esyanin
almarak kullanim alanin1 yitirecek sekilde baska bir isim ve bakis agisiyla

yerlestirmis, bu nesne i¢in yeni bir diisiince yaratllmlstlr.32

Daday1 bir sanat akimi olarak degerlendirmek yanlis oldugu gibi Dadaci
diisiinceye de aykiridir. Dada, burjuva smifinin dogmasiyla ortaya ¢ikan ve iki asri
bile bulmayan bir ge¢mise sahip olan ‘Sanat’a karsi olmustur. Bundan dolay1 yazinsal
iiriinler diginda resim ya da heykele benzeyen ¢alismalarm sayisi azdir.*® Dada
bulundugu donemin sanatina etki etmis olsa da 1960 sonrasi sanati i¢in ¢ok daha

etkili oldugu bilinmektedir.

Bu doénemi izleyen yillar, 6zellikle Avrupa ve Amerika’y1r on yil boyunca
etkileyen, 1929 buhrani olarak bilinen ekonomik krizin bag gosterdigi yillar olmustur.
Endlstri agirlikli sehirler basta olmak tizere milyonlarca insanin igsiz ve evsiz
kalmasina neden olmustur. Bu tarihten ikinci Diinya Savasi’na kadar siiren dénemin
baskin sanat anlayis1 Siirrealizm olmustur. Kendinden once gelen Dada ile ortak
ozelligi, modern sanatla ilgili tim akimlar1 insan hayatinin hi¢bir donemi ile bagi
olmayan yapay c¢abalar oldugu gerekgesiyle reddetmesidir. Stirrealistler, fantezi, diis
ve imgelemin insanin dogal diinyasi olduguna inananmis, bunlar1 uygarhigin diizenli

ve kisitl kurallarina karst kullanmislardir. Mantik disiligi ve gercek dist yasantilari

32
33

Shiner, a.g.e., 5.432
Yilmaz, a.g.e., s.110
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ortaya ¢ikarabilmek i¢in bilincin denetimini devre dis1 birakma c¢abasina girmisler;

bunun i¢in uyusturucu madde ve hipnoz yollarini denemislerdir.*

Siirrealizmde gergekligin insan zihninde olusan goriintiilerden meydana
geldigi; modele ne kadar sadik kalinirsa kalinsin, sanat¢1 goziinlii modelden calistigi
alana ¢evirdiginde model olarak aktardiklarinin zihninde olusanlardan ibaret oldugu;
dolayistyla dogadan caligmak ile zihinden ¢alismak arasinda ilkece bir fark olmadigi
diistincesi  hakimdir. Gergeklik algisiyla ilgili c¢aligmalar1  akimin  Onemli

ressamlarindan René Magritte’in eserlerinde yogunlukla goriilmektedir.

Picasso’nun hurda malzemeler kullanarak, deneye yanila yaptigi heykeller, sozciigiin
tam anlamiyla ezberdendi. Oyuncaktan ev aletlerine, makine pargalarindan aga¢ dallarina
kadar, cevresindeki nesnelerde insan ve hayvan imgesi arayan biriydi Picasso. Bu yiizden
yaptigt heykeller bir seyleri andirir, bir seylere benzer... ... Onun bu oyunbaz tavri
gercekiistiicii imgelere kafa yoran bazi heykeltiraslari etkilemisti. Ornegin Alberto

Giacometti’nin (1906-1966) ilk gercekiistiicii nesnelerinde bu tip izler bulmak olasidir.*

Giacometti, onceleri ¢aligmalarint modele bakarak yapmis, gercekiistiictiliik
ile tanistig1 donemde modelden ¢alismay1 birakmistir. Bu doneme ait bazi ¢aligmalari
‘Devrimin Hizmetinde Gergekiistiiciiliik’ dergisinde yayinlanmigtir. Sanatgr 1935°te
modelden calismaya geri donmiis ve gercekiistiiciiler tarafindan suglanarak gruptan
ayrilmak zorunda kalmistir. Giacometti’nin model ile ya da modelsiz ¢aligmalarinin
sonuglarinda pek fark olmadigi gozlemlenebilir. Bu donem ¢aligsmalarinda genellikle
kardesini ve karisini model olarak kullanan sanat¢inin ¢alismalari, mekan tarafindan
sikigtirllmis gibi duran uzun ince figiirler olarak, erken doneminden beri zihnini

mesgul eden mekan saplantisinin yansimasi olarak degerlendirilebilir.* (resim 10)

1940 ve 1970 yillar1 arasinda pek ¢ok dalda oldugu gibi sanatta da Amerika
Birlesik Devletleri’nin 6n plana ciktig1 gdzlemlenmektedir. ikinci Diinya Savasi
sirasinda Mondrian, Ernst, Chagall ve Dali gibi pek ¢ok Onemli sanat¢inin

Avrupa’dan Amerika’ya gé¢cmeleri de bu durumun olusmasinda etkili olmustur.

Lynton, a.g.e., s.170
Yilmaz, a.g.e., s.150
% Aynt, 5.151-152
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Resim 10. Alberto GIACOMETTI, Uzun Figir | ve Uzun Figir 11,
1960

Soyut Ekspresyonizm bu baglamda New York’da ortaya ¢ikmis bir sanat
akimidir. Jackson Pollock ve Willem de Kooning’in 1948 yilinda actiklar kisisel
sergilerle New York sanat c¢evrelerini etkilemislerdir. Bu yil  Soyut
Disavurumculugun ¢ikis yaptigi tarih olarak gosterilebilir. Pollock, sonradan lekecilik
olarak adlandirilan, yere serdigi bezlerin iizerine firca ve palet kullanmaksizin boyay1
ritmik bir sekilde damlatarak bir gorsel derinlik olusturdugu caligmalari, belli bir
zaman diliminde sanat¢inin deviniminin tuval {izerindeki kayitlar1 olarak

degerlendirilebilir.37 Soyut disavurumcu sanatgilarin ortak yonleri, bir ¢alismanin

87 Ayni, $.163
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belirli bir plan olmaksizin baslanarak; sanat¢inin deneyimleri, malzeme ve tesadiif

faktoriiniin de etkisiyle olusturulmasidir.

Akimin heykel alaninda da etkileri olmustur. Soyut disavurumculuga dahil
edilebilecek en onemli heykeltiraglardan biri David Smith’tir. Daha 6nceleri metal
kaynagi ile ilgili mesleklerde calismis olan Smith, Picasso ve Gonzalez’in kaynakla
yaptiklar1 heykellerden de etkilenerek calismalarint demir ve c¢elik kullanarak

gerceklestirmistir.

Ayni yillarda heykel sanatinda daha gosterisci ve daha melodramatik bir sanat
anlayis1 belirmis ve giderek yayginlasmisti. Hurdaliklardan toplanan metal parcalari, bu
arada terkedilmis otomobillerden alinan parlak, seliilloz kapl c¢elik yapraklar; ustalik ve
olimle ilgili net olmayan mesajlar aktarmak amaciyla kullanilmistir. Smith’in elle yaptigi
ve boslukta duruyormus gibi goriinen lirik heykelleri ise ne anlamsizdir, ne de anlam
yogunlugu tasir. 1950°1i yillarin sonuna dogru ¢izgisel yapitlarinin yerini kendi kendilerine
destek olabilen, daha genis 6gelerden yapilanlar aldi. Baslangigta diiz ve egri diizlemler
seklinde olan bu 6geler, zamanla ¢elik levhalardan inga edilen kiipler, silindirler, irkisler ve
bagka ‘ii¢ boyutlu bicimler’e doniistii. Acik diizlemler parlak renklere boyandi; bunlar bir

bakima resimdeki son gelismelerin belirtilerini de tasiyordu.®

Soyut disavurumculukta, anlami veren baslica 6ge tavirdir; tavir, sanatginin
keyfi serbestligi olarak degerlendirildiginde; 6nemli olan diisiiniilmeden gergeklesen
devinim ve bunun tuvaldeki izidir. Onceleri soyut disavurumcu resimler yapan
Donald Judd, Dan Flavin, Carl Andre ve Robert Morris gibi sanatgilar, kisa bir siire
sonra resimden uzaklasarak ii¢c boyutlu nesneler olusturmaya basladilar. Minimalizm
olarak adlandirilan bu anlayis dogrultusunda gerceklestirdikleri kiip ve diger
geometrik sekillerden olusan bu nesneler, kavramsal kararliligin, agiklik ve netligin,
kesinligin ve basitligin yansimasi1 olarak, soyut disavurumcu tarzin duygusal

akiskanligina kars1 bir bent gibidir.

Minimal sanat anlayist kapsamina giren heykellerin, en basit ve en yalin
bigimlerin ya tek basina ya da birbirlerinin pesi sira yerlestirilerek olusturuldugu

go6zlemlenir.

% Lynton, a.g.e., 5.255
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Insanin kiitlesel nesnelere duydugu saygi, sayisiz modern yapilar ve Neo-klasik
anitlardan Piramitlere kadar uzanir. Minimalizm, en yalin 6rnekleriyle agiklik ve sadelikten
duyulan zevki a¢iga vurmaktadir: daha karmagsik orneklerdeyse bir 6lgiide aymi zevk
yankilanir. Biitiin bunlar doganin bolluk ve comertligi karsisina, insanin 6zellikle yarattig1

nesneler olarak sanatin konmasimi énerirler, *

3. POSTMODERNIZM VE HEYKEL

‘Postmodern’ kavrami 1960’larin basindan itibaren kullanilmaya baslanmistir.
Postmodernizm teriminin igerdigi zaman ve anlam biitiinli, en az modernizminki
kadar belirsizdir. “Terimin anlam1 konusunda kimse biitliniiyle anlagamiyor. Belki bir
istisnayla: ‘postmodernizm’, ‘modernizme’e karst bir tepki, ondan bir kopus olarak
kavraniyor. Modernizmin anlami da ¢ok karisik oldugundan, ‘postmodernizm’ olarak

bilinen tepki ya da kopusu kavramak iki kez daha zor.”*

‘Sonrasi, Otesi’ anlamlarma gelen ‘Post’ eki ile olusturulan ‘Postmodern’
kelimesi modern olarak tanimlanan dénemin asildigini ifade eden bir anlama sahiptir.
Postmodernizm, modernizmin iizerinde kuruldugu rasyonellik, materyalizm,
determinizm gibi degerlerin yerine belirsizlik, metafizik, gecicilik ve ylizeysellik gibi
degerleri koyar. Modernizm bilimde Newton fiziginin kesin kurallarina dayanirken;
postmodernizm kuantum fiziginin belirlenemezlik ve rastlantisalligindan ilham alir.
Sanatta ise estetik ve bitmis yapit modernizme; performans, siire¢ ve happening ise

postmodernizme 6zgl tanimlardir.

Postmodernizmin toplumsal olarak etkin bir konuma gelmesindeki
etkenlerden biri, medya ve iletisim araglarinin 1960°l1 yillara dogru etkinligini
artirarak, aydinlarin toplumun kiiltiirel egilimleri iizerindeki otoritesinin zayiflatmasi

ve bunun yerini popiiler kiiltiiriin almaya baslamasi olarak gosterilebilir.

Postmodernizmde herhangi bir kural ya da ilke olmaksizin “her sey her seyle
olur” goriisii egemendir. Bu da sonug olarak eklektisizme yol agmistir. Eklektik bir

yapiy1l olusturan 6geler kaynasmis bir sekilde degil, her 6genin kendi karakterini

% Ayni, 5.269
Harvey David, Postmodernligin Durumu, ¢ev: Sungur Savran, (istanbul: Metis yayinlari, 2.
basim, 1999) s.21
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korudugu bir biitiin olusturacak sekilde birbirine eklenmistir. Sanata kiibizmle
beraber giren kolaj ve montaj kavramlar1 modern sanatta kullanildig1 gibi postmodern
sanatin da vazgeg¢ilmez unsurlarindandir. “...Derrida kolaj/montaji postmodern
soylemin birincil bi¢imi olarak gdriir. Ister resimde, ister yazi ya da mimaride olsun,
bu bi¢imin i¢kin heterojenligi bizi, yani metnin ya da imgenin alicilarini, ‘ne tek

anlamli, ne de istikrarli olabilecek bir gosterim iiretmeye’ tesvik eder.”*

Once Picasso’nun atik malzemelerden, sonra da Duchamp’in ‘Ready-made’
olarak adlandirdigi yontem ile olusturdugu iiriinler, postmodernizmin ortaya
cikisindan yillarca 6nce olsa da postmodernizme 6zgli yontemlerin uygulandigi
caligmalardir. Bu baglamda postmodern bir akim olarak Pop Art, endistri triind olan
ve her gilin karsilagilan nesne ve imajlar1 yogunlukla kullanarak modern insanin
hayatinda 6nemli bir yer tutan ve hayatin1 sekillendiren seri iiretim {iriinleri yoluyla
birbirinin ayn1 haline gelmis yasantilarin elestirisinden ¢ok, yansimasidir. Pop Art’in
en taninmis sanat¢ilarindan Andy Warhol 1963 yilinda sodyledikleri bu durumu

aciklar niteliktedir:

Bazilarinin dedigine gore Brecht, herkesin benzer bir sekilde diisiinmesini
istiyormus. Herkesin birbirine benzer sekilde diisiinmesini ben de istiyorum. Ama Brecht
bunu komiinizm yoluyla gergeklestirmek istiyordu. Rusya bunu devlet giiciiyle yapiyor.
Herhangi bir devlet baskisi falan olmadan bu durum burada kendi bagina gergeklesiyor.
Madem herkes belli bir zorlama falan olmadan benzer diisiinebiliyorsa, neden komiinist
olmak gereksin ki? Herkes birbirine benziyor, herkes benzer sekilde davraniyor; ve giin
gectikce artan bir hizla bu yolda ilerliyoruz. (...) Keske birisi biitiin resimlerimi benim
yerime, benim i¢in yapabilse. (...) Keske ipek baskiy1r daha ¢ok insan becerse de, yapilan
islerin benim mi yoksa baskalarinin m1 oldugunu kimse anlamasa; bu harika olurdu. (...) Bu
sekilde resim yapiyor olmam bir makine olmak istememden ileri geliyor. Yaptigim her seyi

bir makine gibi yaptigimi hissediyorum; istedigim sey bu.*?

1960 sonrasi her alanda oldugu gibi sanatta da disiplinler arasindaki sinirlarin
gevseyerek i¢ ice gectigi bir donemdir. 1962 yilinda ortaya ¢ikan Fluxus bunu
yansitan bir harekettir. Fluxus adini ilk kez 1962’de Almanya’da diizenledigi senlikle
duyurmustur. Senlikte, Paik’in gerceklestirdigi “Bas I¢in Zen” adli gosteri, La Monte
Young’un besteledigi miizik esliginde Paik’in yere serilmis bir kagidi, bir kaptaki

Harvey, a.g.e, s.67
42 Yilmaz, a.g.e, 5.190-191
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domates suyu ve miirekkepten olusan karistma bagimi daldirarak boyamasi ile
gerceklesmistir.(resim 11) “Bas I¢in Zen bir miizik pargasi mudir, gdsteri midir, resim
midir? Elbette ki, hepsi —ya da higbiri (se¢im sizin). Bu ortak g¢alisma, sanat ve

sanatciy1 kutsallastiran ve sanat piyasasina yapilan bir elestiri olarak da okunabilir.”*

W [

A
Resim 11. Nam June PAIK, Bas i¢cin Zen, 1962

Ayni yillarda ortaya ¢ikan bir yaklasim da Sol LeWitt ve Joseph Kosuth gibi
sanatcilarin 6ne ¢iktig1 “Kavramsal Sanat” tanimi altinda gerceklesen sanatsal {iretim
ve eylemlerle kendini gostermistir. Sanat yapitini duygusal izlerden arindirip,
diisiinsel bir alana ¢ekmeye ve yeni bir form yaratmanin tersine diisiinsel siireclere
yonelik  bir sanat anlayisina yonelten bu yaklasimda dilin  etkinligi

gozlemlenmektedir. Joseph Kosuth’un Bir ve Ug Iskemle isimli ¢alismasi; ortada

a3 Ayni, S.264
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bulunan iskemle ve bir yaninda iskemleye ait bir fotograf ile diger yaninda
iskemlenin sozliikten alinmis olan taniminin bulundugu bir diizenlemedir. Her biri
ayr1 ayr1 bakildiginda farkli bir gerceklik algis1 yaratan gostergeler ile nesneye iligkin

gostergesel bir zincir olusturmaktadir.

Burada iskemle gosteren, tanim gosterilendir; her ikisinden olusan biitlin de
gostergedir. Kosuth iskemlenin fotografini ekleyerek denklemi hafif karmasiklagtirmistir.
Bu da nesnenin kendisinin seyirci tarafindan algilanmasi icin etkili bir yontemdir. Sanatci
boylelikle sanatin, semiyotik’in tersine bilimsel ilkelere indirgenemeyecegini

ammsatmaktadir,**

1960’1 yillarin sonlarma dogru gozlemlenen bir baska yaklasim da Robert
Smithson, Michael Heizer, Christo gibi sanatcilarin basini ¢ektigi “Yeryliizii sanat1”
olarak adlandirilmistir. Donemin diger sanat tiirlerinde oldugu gibi sanat yapitinin
metaya doniigmesine ve belirli bir kesimin begenisine hizmet etmesine karsi bir
tavirla, devasa geniglikteki alanlara miidahale ederek satin alinabilme olasilig

bulunmayan diizenlemelerden olusur.

Sanat1 dogadan ayr1 olarak diisiiniilmesine karsi ¢ikan Smithson, ¢aligsmalarini
dogal malzemelerle olusturulmus ve kendi dogal siirecine birakmistir. Bu
caligmalarin en bilinen 6rnegi 1969 sonu ile 1970 bahar1 arasinda Utah’taki Biiyiik
Tuz Goli'ne yaptigi ‘Sarmal Dalgakiran’dir (resim 12). Calisma tonlarca tas ve

topragin goliin kiyisina taginarak diizenlenmesi ile gergeklesmistir.

Duchamp ile birlikte ortaya ¢ikan ve 1960’1 yillardan beri ivmesini arttiran
pop, kavramsal, performans, yerlestirme ve c¢evresel sanatlarin ortak yonii; giizel
sanatlar sistemine karsi ¢ikarak, sanat ile giindelik hayat arasindaki mesafeyi

kaldirma ¢abalaridir.

Daha dnce gordiigiimiiz gibi bazi dadalar 1917 yilinda sanata hiicum ederlerken
sanatla hayati yeniden birlestirmek de hedefleri arasindaydi ve isi daha ileri gotiiren Rus
kostriiktivistleri ise kapsamli bildiriler yayimliyor, sanayi ve devlet i¢in is yaparak
diigiincelerini hayata gegiriyorlardi. Sonraki elli yil boyunca sanatla hayati yeniden bir

araya getirme yolunda verilen g¢abalar, 1920’li yillarin Parisi’ndeki “Siirrealist Aragtirma

44 Sahiner Rifat, Sanatta Postmodern Kirilmalar Ya Da Modernin Yapibozumu, (istanbul:

Yeni Insan Yayinevi, 1. basim, s.149)
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Biirosu”ndan 1930’larin sosyalist gergekei film, roman ve resimlerine, 1950°li yillardaki
New York “Happeningler’ine, 1960’11 yillardaki Sitiiasyonist Enternasyonal’in siyasal
tavirlar1 ve Fluxus Hareketinin sanatsal muzipliklerine kadar ¢ok genis bir yelpazede ortaya

¢ikiyordu.®®
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Resim 12. Robert SMITHSON, Sarmal Dalgakiran, 1970

Shiner, a.g.e., 5.431-432
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Klasik sanat eseri kavraminin 6ne c¢ikan degerlerine baskaldir1 Once
1920’lerde Duchamp’in “Hazir nesne”’siyle eserin biricikligi ve yiiceltilmesine, sonra
da 1960’larla beraber sanat eserinin sahip olunabilen degil deneyimlenen bir sey
oldugu diisiincesi ile siirdiirilmiistiir. Bu diisiince dogrultusunda Christo’nun
gerceklestirdigi Avustralya sahilinin bir kisminin paketlenmesi de (resim 13) dahil
olmak tizere pek ¢ok happening ve arazi uygulamalar1 6rnek gdosterilebilir. Bu tiir
caligmalarin ~ Ozelliklerinden  biri,  sahip  olunabilirligi,  metalastirmay1

olanaksizlagtirmaktir.

Yoo

= =
esim 13. CHRISTO ve Jean CLA

=

I;Q E,Kaplanmls A-vustralya Sah111,16

Her alanda oldugu gibi sanatta da kavramlarin sinirlarinin belirsizlesmesi ve
birbiri i¢ine girmesi postmodernizm ile yogunlasarak varligini hissettiren bir olgu
olmustur. Bu donemde herhangi bir sanat¢inin uyguladigi ¢alismada boya, firca gibi
resim sanatinin 0gelerini kullanarak miizik ve dans esliginde bir performans icra edip
kameraya kaydedilip; yapilan performans sonrasinda ortaya ¢ikan sonug bir heykel

gibi sergilenebilmistir.

Postmodernistlerin karsitligi ¢ogulcu ¢esitliligin iistiine eklenerek yapilanirken bir
yandan da kiiltiir i¢indeki sanat davraniglarinin benzerliklerine yapibozum uygulanir. Bu

nedenle resmin tuvalin disinda heykelin ise alisilmis malzemelerin disinda alternatiflerinin
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sunumu istenir. Malzemenin O6neminden ¢ok kiiltiire karsi sanat yapma Onemlidir

diyebiliriz.*®

Tipki modern sanat akimlari ile birlikte klasik sanat anlayisinin yok olmadigi
gibi 1960’11 yillarla birlikte ortaya ¢ikan postmodern sanat hareketleri sirasinda ve
sonrasinda da modern sanat anlayis1 varhgm slrdirmiistir. 1970’li  yillarda
Kavramsal Sanat savunucular1 heykel sanatinin baska alanlara kaydigin1 ve resmin
yiizyillardir stirdiirdiigii Gstiinliigli artik yitirdigini 6ne stirmiislerdir. Ancak 1980’lere
gelindiginde sanat yapitlarindaki bi¢cim dolgunlugu, sunus zenginligi ve anlatim
yalilig1 goze ¢arpmaktadir. Bu yillarda 6ne ¢ikan eserler daha ¢ok modern egilimli
caligmalar olmustur. 1980’lerde ortaya ¢ikan bu durum sanatta modernizme bir doniis
olarak algilanmigsa da; modern sanatin, yirmi yildir dikkatlerin daha farkli soylemlere

cekilmesiyle bir siire gormezden gelinmis oldugundan ileri geldigi sdylenebilir.

Ortaya ¢ikan manzaradan sonra o zamandan beri sdylenen, genel olarak sudur:
‘Isteyen resim yapar isteyen heykel; isteyen soyut ¢alisir isteyen figiiratif; isteyen kavramsal
isler yapar isteyen film ceker; higbir anlatim yolu asagilanamaz; giiclii olan ayakta kalir
vs...” Hadise, modernizmin seckinciligine karsilik, farkli disiplin ve bigemlerden olusan bir

cogulculugun 6ne ¢ikarilmasidir; ki bu da postmodernizm denen seydir. 4

4 Akcaoglu Zeliha, Duchamp, Cage, War hol ve Postmoder nizm, Anadolu Sanat, Bahar

2004, say1: 15,s: 115
Yilmaz, a.g.e., 5.347
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IKINCi BOLUM

GENEL OLARAK TASARIM KAVRAMI

1. TASARIM TANIMI

Tasarim sozciigli barindirdigi anlam yogunlugu itibariyla kullanim alani
oldukca genis bir sozciiktiir. Tasarimin tanimi farkli kaynaklarda gesitli sekillerde
tanimlanmigstir. Genel olarak, bir problemi ¢ozmek amaciyla ortaya ¢ikan ve daha
once var olmamis yeni bir {iriinle sonuglanan zihinsel ve fiziksel c¢alismalar siireci
olarak ozetlenebilir. Tasarim, tasarlama, tasari gibi sozciikler Ingilizce’de
‘Design’(Dizayn) sozciigliniin karsilig1 olarak kullanilmaktadir. Faruk ATALAYER e
gore: “Yaratici sliregte, islevin-anlamin belirledigi, isleve uygun diisiiniilen formun,
tatbik edilebilecek bir teknikte diizenlenmesi, ‘dzayn’t’ (tasar’t) meydana

getirmektedir.*®

Cevremizde gordiigiimiiz ve giindelik yasantimizda siklikla kullandigimiz
insan Uriinii olan her sey bir tasarim {riinii olmak durumundadir. Hepsinin ortak
noktasi bir eksiklik ya da sorunun giderilmesi amaciyla ortaya ¢ikmig olmalaridir. Bu

baglamda tasarim siireci 6ncelikle bir eksiklik ya da sorunun tespiti ile baslar.

Biitiin bu karmagik ve yaygin yapisiyla dizayn, Tiirkge karsiligiyla ‘tasarim’ nedir?
Boyle bir soruya verilebilecek en genel yanit: “Dizayn, bir sorunun ¢6ziimii i¢in bir plandir,
bir ide’dir”. Buna gore dizayn, ilkin bir ide olarak diisiincede var olan bir tasavvurdur, ama
bu ide, bir tasavvur, bir bigim (form) verme dinamigini igerir ve bu olusum siireci i¢inde

bigim kazanmus bir ide olarak dislasir, somutlagir.*®

Bu baglamda insanlik tarihinin alet yapimi ile basladigi diisiiniildiigiinde,
tasarim kavraminin insanlik tarihiyle birlikte bagladigini sdylemek yanlis olmaz. Bu

uzun gecmise ragmen tasarim kavraminin lizerinde durulmaya baslanmasi 19. yiizyil

8 Atalayer Faruk, Temel Sanat Ogeleri, (Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayinlari, 1994)
49 Tunal1 Ismail, Tasarim Felsefesine Giris, (Istanbul: Yapi-Endistri Merkezi
Yayinlari, 2. baski, 2004) s.12
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endustri devrimiyle birlikte olmustur. Tasarim kavramina en 6nemli katkiyr Walter
Gropius’un 1919’da kurdugu Bauhaus Okulu yapmistir. Dénemin egitim kurumlari,
salt estetik bir ama¢ dogrultusunda egitim veren sanat akademileri ile dekoratif ve
islevsel amaclara yonelik egitim veren uygulamali sanat okullaridir. Bauhaus bu iki
farkli amacin bir arada olabilecegi diisiincesine agirlik vermistir. “Bu okuldaki
ogrenciler, binalarin ve cesitli donatimlarin tasariminda rol aliyorlardi. Tasarimin
amacini higbir zaman goz ardi etmemek kosuluyla, kendilerine hayal gclerini
kullanma ve cesur deneyler yapma olanag veriliyordu.”®® Bauhaus ile birlikte
tasarim, usta — ¢irak iligkisi ile devam eden geleneksel baglamindan ¢ikip modern
halini almistir. Paul Klee ve Wassily Kandinsky gibi 6nemli sanatcilarin ders verdigi
okul, sanatsal estetik degerleri zanaatla birlestirme amacindadir. Bauhaus’un sanat ile
zanaat arasinda zamanla meydana gelen mesafeye karsi tavri Gropius’un su

sozlerinden anlasilabilir:

Mimarlar, heykeltiraglar, ressamlar, hepimiz zanaatlara donmeliyiz. ...Sanatgiyla
zanaatg1 arasinda o6zde hicbir fark yoktur. Sanatci yiice bir zanaatgidir. Iradesinin
denetleyemedigi zamanlar olan nadir esinlenme anlarinda tanrmin litfuyla caligmasi sanat
sekline biirlinebilir. Fakat her sanat¢i zanaatina ehil olmalidir. Yaratici hayal giiciiniin
kaynaklarindan biri de burasidir. Gelin, zanaatciyla sanatg arasinda kiistah bir engel olusturan
smif ayrimlarinin olmadig1 yeni bir zanaatgilar loncas: kuralim. El ele vererek yeni bir gelecek

bina edelim.%!

Endlstri iiriinii ve sanat yapitinin en biiylik ortak noktasi, her birinin bir
tasarim objesi olarak meydana gelmis olmasidir. Bir baska ortak yonii de estetik
olabilme Ozelligidir. Ancak bu durum ayni zamanda bir ayriligi da ortaya
koymaktadir. Estetik olma 6zelligi sanat yapitinin 6zl geregidir. Bir anlamda sanat
yapitinin estetik ihtiya¢ baglaminda bir islevselligi vardir. “Giizel her insanin sorunu
olduguna gore, giizeli arastiran estetik de insanligin ortak sorunudur. Ruhsallig iyiden
iyiye sakatlanmamis olanlarin disinda tiim insanlar belli bir dlciide, belli bir ¢ercevede

guizelle ilgilenir.”? Endiistri iiriiniiniin ise oncelikli olarak islevsel olmasi gereklidir.

%0 Gombrich, Sanatin Oykiisii, cev: Erol Erduran ve Omer Erduran, (istanbul: Remzi

Kitabevi, 4. basim, 2004) 5.560
Shiner, a.g.e., 5.386
%2 Timucin Afsar, Estetik, (istanbul: Bulut Yayinlari, 6. baski, 2003) s.14-15
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Tasarim olarak estetik, ama islevsel olmayan bir otomobil eregine uymayan, bu
baglamda, otomobil olmayan bir otomobil tasarimidir. Ciinkii bir otomobilin otomobil
olmasi, ilkin onun islevsel olmasi anlammna gelir. Buna gore, tasarim olarak estetik
olmayan, ama iglevsel olan bir otomobil, islevsel olmayan, tasarimiyla estetik olan bir

otomobilden daha fazla otomobil olma anlamina sahiptir. >

2. TASARIM SURECI

Tasarim, ¢esitli asamalardan gecen, tek bir formiille uygulanamayan esnek bir
stireci kapsar. “ ...tasarima ve yaraticiliga iliskin yontemlerin ¢ogu da dogrusal, kati,
kesin kurallar igeren yontemler degildir ki, katilik ve degismezlik, tasarim siirecine
ayk1r1d1r.”54 Bir tasarim siirecinde genel olarak sorunun belirlenmesi, bilgi toplama,
coziimleme ve karar agamalart uygulanir. Asagida agiklamalar1 verilen basliklar bir

tasarimin gergeklesmesi i¢in olmasi zorunlu olan etmenlerdir.

2.1 PROBLEM

Her tasarim siireci ¢6ziilmesi gereken bir problemi barindirir. Tasarim siireci
sonucunda ortaya c¢ikan {iriiniin niteligi bu problemin ne oldugu ile dogrudan
iligkilidir. Dolayisiyla problem ne kadar detayli tanimlanirsa tasarimin problemin
coziimiine katkis1 o kadar c¢ok olacaktir. Problem belirlenirken gbéz Oniinde
bulundurulan 6ncelikler, sanat yapit1 ve endiistri iiriinii tasarimi i¢in farklidir. Endiistri
irlinlinde sorun, beklenen islevsellige gore tasarim siirecinin baslangicinda
sekillenirken; sanat yapitina yonelik bir tasarimda, tasarimcinin(sanatgi) siirecin
basinda kendi i¢inde bir sorun olarak tanimladig1 bir konu var olsa da sorun, yapitin
tamamlanmasina kadar varligini siirdiirebilir. Bir sanat yapitinda olmasi zorunlu olan
estetigin ne sekilde olusturulacagi da tasarimin olusum siirecinin biitiinlinde

belirlenebilecek esneklikte olabilir.

Taslaktan ger¢eklesmislige dogru uzanan bir seriivendir bu. Tartisma taslak yapitla

gerceklesmis yapit arasinda biiyiik doniisiimlerin getirdigi o biiyiik uzaklig1 koyar. Ilk bigim

53
54

Tunaly, a.g.e, s.27-28
Oztirk Nazmiye, Tasarim Siirecinde Yaraticihk Yontemlerine Kuramsal Bir Yaklasim,
Anadolu Universitesi, 2001, s.25
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hicbir zaman son bi¢ime uymaz. Hatta bazen ilk bicim son bi¢ime hi¢ benzemez. Yapiti
yaraticisinin elinde ya da zihninde bir taslak olarak var eden kosullar, onun gene
yaraticisinin elinde ya da zihninde bir yapit olarak gergeklesmesini saglayan kosullardan

iyiden iyiye ayrilir.>®

2.2.YARATICILIK

Bir tasarim nesnesinin 6zglin olma niteligini saglayan unsur yaraticiliktir.
Insana 6zgii bir yeti olarak yaraticilik, dogada var olan 6gelerin gesitli yollarla
degistirilerek daha once benzeri olmayan yeni ve 6zgilin olani ortaya ¢ikarma isidir.
“Yaraticilik ne dogadis1 bir olay, ne de ‘ilahi’ bir bagistir. Insani bir 6zellik olarak,
doganin bir ‘olusu’, doganin bir ‘siirecidir’. Dogadan {istiin, dogaya aykir1 bir
yaraticilik yoktur. O, insanin dogasindadir. Ya da yaraticilik dogada, doga

%% insan1 hayvandan ayiran 6zelliklerden biri de yaraticiliktir. ismail

yaraticiliktadir.
Tunali, Tasarim Felsefesine Giris isimli kitabinda sOyle izah ediyor: “Yaratmak,
insanin doga varligina insansal bir katkisidir. Diger canlilar, doga varligini, empirik
diinyay1r aynen benimsedikleri, ona uyum sagladiklar1 halde, insan, dogaya bir

insansal diinya katarak dogay1 insansal bir doga varlig1 haline getirir.”*’

Yaraticilik, yetenek gibi Tanr1 vergisi bir nitelik olarak az sayida insanin sahip
oldugu bir ozellik gibi diisiiniilse de her insanin sahip oldugu ancak pek cogunun
farkinda olmadig1 ve calisarak gelistirilebilecek bir 6zelliktir. Yaratici bir kisiligin her
tiirlii bilgiye karst merakl, diisiince yapisini yasadigi toplumun deger yargilar ve

dayatmalarina kars1 koruyabilmis, yeni fikirlere acik ve cesur olmasi gerekir.

Yaraticilik her seyden Once yeni olami ortaya ¢ikarma isidir. Bu eylem, bir
kesif gibi daha once varligi bilinmeyen ancak var olani ortaya ¢ikarmak degil, var
olanmi degistirip doniistiirerek daha 6nce hicbir zaman var olmamis olani meydana
getirmektir. Bunu saglamak icin yaratim siirecinde, abartma, kaynastirma, benzetme,
baskalasim, doniistiirme, zitlik gibi cesitli yontemlerden faydalanilabilir. Bu siregte

onemli olan bir baska etmen de konu ile ilgili verilerin toplanip, kisinin kendi

Timugin, a.g.e, s.44

Atalayer Faruk, Giizel Sanatlar Egitimine Ilging Bir Katki, Anadolu Sanat Dergisi,
Say1 13, s. 43

Tunali, a.g.e,, s.51
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birikimleri ile harmanlanarak uygulanmasidir. Yaratici kisiligin ilgili ya da ilgisiz her

konuda olabildigince bilgiye agik olmas1 gereklidir.

Ozii geregi bir yaratma eylemini i¢inde barindiran tasarim siireci ile yaraticilik
arasinda kopmaz bir bag mevcuttur. ... Yaraticilik ve tasarim birbirlerinin ardili degil
kosutudur. Baska bir deyisle, tasarlama eylemi yaraticiliktan bagimsiz olmadigi gibi,
yaraticilik da bir sorun ¢ézme etkinligi olan tasarimdan ayr1 diisiiniilemez, birbirlerini

belirlerler.”>®

2.3. TASARIM NESNESI

Tasarim nesnesi bir tasarim siirecini var eden problemlerin ¢dziimii olarak
stirecin sonunda ortaya ¢ikan yaratilmis nesnedir. Tasarim nesnesi, dncesinde zihinde
olusturulan taslaklarin eskiz ve maketlerinin gelistirilip bir arada degerlendirilmesi ile
olusturulan son sentezin uygulanmasi ile olusur. Ne sekilde olursa olsun bir sorun ya
da sorunlar biitliiniinii ¢6zmek {izere baslayan bu siireg, insana 6zgii bir yeti olan
yaraticilik yoluyla sorunu ortadan kaldiracak nesneye ulasir. Bu nesne, teknik bir iirtin

de, bir sanat yapit1 da olabilir.

...farkl1 katmanlardan olusan tasarim ve endiistri tasariminin dogdugu kaynak,
insandir, insanin diisiince varligidir, ide’dir, konsept’tir. Tasarim, bu ide’nin, konsept’in bir
nesnede somutlasmasidir. Bu anlamda, tasarim, tinsellik kazanmis nesne demektir. Bir
nesnenin tinsellesmesi, onun diisiinsel bir bi¢im kazanmasi ya da boyle bir bigim ig¢inde
ifade bulmasidir. Boyle bicim kazanmig bir nesne bir tasarim varlifi olarak giindelik
kullandigimiz bir esya, 6rnegin bir masa, bir iskemle, bir bardak, bir siirahi, bir giysi, bir
kravat vb. endiistri lirlinii ya da bir resim, bir heykel, bir mimari yap1 ve bir miizikal

kompozisyon gibi bir sanat yapiti olabilir.>®

%8 Oztirk, a.g.e, .23

Tunali, a.g.e., s.72
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HEYKELDE TASARIM SURECLERINI ETKILEYEN
FAKTORLERIN DEGERLENDIRILMESI

1. MODERN DONEM ONCESi HEYKEL TASARIMI

Binlerce yillik gegmise sahip bir sanat dali olan heykel sanatinda, 19. ylizyila
kadar diger sanat dallar1 gibi usta — ¢irak iliskisi yoluyla aktarilan usul ve yontemler
kullanilagelmistir. Klasik heykel anlayisinda kullanilan teknik ve malzemeler
glinimiiz heykel sanatinin da vazgegilmez 6geleridir. Magaralara ¢izilen ve oyulan av
hayvan tasvirleri heniiz yerlesik hayata gecilmedigi buzul caginda gerceklestirilmis
resim olarak degerlendirilebilecek ilk drneklerdir. Heykel sanatina dair ilk 6rnekler
tarth Oncesi caglarda, toprak, tas, kemik ve ahsap gibi malzemelerle yapilmis
heykelciklerdir. Bu heykelcikler genellikle bereketi ve dogurganligi simgeleyen ve bu
yonde bir fayda beklenerek yapilan kadin figiirlerinden olusur.

Tarih Oncesi caglara ait heykelciklerin dnemli bir kismi kadinlart betimlemekte, erkek
betimlemelerine ender olarak rastlanmaktadir. Kadinlarin gogiisleri, karin ve kalgalari
cogunlukla abartilarak gosterilmistir. Bunlar “ana tanriga”y1 ya da “bereket tanrigasi’ni
simgelemektedir. Heykelciklerin genellikle Paleolitik Cag’in son dénemlerinden (MO 70.000-
15.000) baslayarak cogalma, bereket ve doganin yaratict gizemini temsil ettikleri, aynmi

zamanda koruyucu olduklar1 kabul edilmektedir.®

Bu heykelciklerin tasariminda, islevine uygun bir bi¢imde figiiriin belirli
yerlerinin abartilmis oldugu gdzlemlenir (resim 14). 1.0. 6000 ile 4000 yillar1 arasinda
basladig1 kabul edilen yerlesik hayat ile birlikte tarim ve hayvanlarin evcillestirilmesi
baslamistir. Yenitag Cagi (Neolitik Cag) adi verilen bu donemde pismis toprak kaplar

gozlemlenir ve tas1 delme ve cilalama bu ¢aga ait buluglardir.

60 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, (Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi Yaynlari, cilt.2, 1997)

s.783
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Resim 14. Willendorf Veniisii, M.O. 25 000, Avusturya

Yenitas Cagi 6geleri Ortatag Caginda hazirlanmis olup, artistik anlatimda biiyiik
degisiklik gosterir. Majik, yani biiyli ile ilgili Eskitag Cagi sanatindan, konstriiktif bir
diizende olan anlatima yonelme bu devrede 6nem kazanir. Bu yiizden mekan yaratict ve
doga siisleyici bir sanat ortaya ¢ikar. Bu mekan yaratma giicii, kaplardaki boslukta, pismis

topraktan yapilan 6lii sandukalarinda belli olur.®

Heykel sanatindaki ilk biiyiik degisim Misir medeniyetinde gozlemlenir.
Gergege yakin ilk figiirler bu medeniyette goriilmiistiir. Oliimden sonra yasam
inancinin oldugu Misir’da krallar dldiigiinde bedenleri mumyalanarak korunmaya

calisilmig ve heykeltiraglara sert granitten kralin biistiinii yaptirarak mezarin gizli bir

Turani Adnan, Diinya Sanat1 Tarihi, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 4. basim, 1992) s.33
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kosesine koyulmustur.(resim 15) “Heykelci s6zciigii o zaman, ‘yasami Koruyan kisi’
ile es anlama geliyordu.”62 Misir heykelinin en 6nemli 6zelligi anitsal heykel
anlayisina sahip olmasidir. Bu donemde devasa boyutlarda anit heykellere rastlanir.
Ayrica rolyefler de Misir heykelinde dnemli bir yer tutar. Misir heykeli ¢ogunlukla tas

oymaciligina dayanir.

Resim 15. Yesil Bas, M.O. 500, Altes M {izes, Berlin

Bir diger 6nemli merkez de Antik Yunan’dir. Misir’dan oldukca etkilenen
Yunan sanati, Misir’daki gibi gorkemli olgiilere ulagsmasa da heykel mimari i¢inde
yerini almistir. Teknik anlamda pek cok ilerlemenin kaydedildigi bu donemde, viicut
yapisint gostermenin Onemli oldugu yolundaki anlayis, heykeltiraslar1 figiiriin

anatomisini ayrintili incelemeye ve elbise kivrimlarinin altinda kalan kisimlarin bile

62 Gombrich, a.g.e,, 5.58
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dogrulugunu saglamaya itmistir. Misir heykeli, ilahi bir amaca yonelik olarak
gerceklestirilmis ¢alismalardan olusur. Heykellerde ve rolyeflerde anlatilanlar gergek
olaylardir. Antik Yunan’da ise heykel insanlar i¢in yapilmistir ve anlatilan hikayeler
efsaneye dayanan, tanrilarin bagindan gectigine inanilan hikayelerdir. “Misir sanati
seyirci i¢in yapilmamistir. Grek sanatinda ise, asil ilke, seyircinin bakis noktasindan
hareket edilmesidir. Bu bakimdan heykel baskalarinin gérmesi ve degerlendirmesi

noktasindan ele ahnmls‘ur.”63

Ortacgag sanati ise Hiristiyanligin dogusundan sonra, Hiristiyanligi benimseyen

toplumlarda ortaya ¢ikmis, dinsel niteligi agir basan bir sanattir.

Hiristiyanlik, baslangicta Yahudiligin tasvir yasagini benimsedigi i¢in ilk resim
ornekleri, ancak 3. yilizyildaki katakomb duvarlarinda karsimiza ¢ikar. Bu resimler
genellikle ¢ok basit ve sematiktir. Okuma yazma bilmeyen Hiristiyanlarin vaazlarda

anlatilan dinsel olaylar1 gézlerinde canlandirabilmeleri i¢in yapllmlslardl.64

Avrupa’da ortaya ¢ikan Ronesans ile birlikte dinin etkisi ortadan kalkmasa da
sanatcilar ifade bicimlerini giiclendirecek ortami bulmuslardir. Resimde perspektifin
kullanilmaya baslanmasi ve yagli boya gibi yeni teknikler ortaya ¢ikarken, heykelde
de antik yunandan beri gériinmeyen anatomi incelemelerine dayali ¢alismalar ortaya
cikmistir. Bu donemin heykeltiraslari, figiirii detayli olarak incelemis ve antik yunan
heykellerini aragtirmislardir. Bu donem sanatgilari, saray, kilise ve soylularin istekleri
dogrultusunda eserler ortaya koymustur. Resim ve heykel sanatlarinin diger zanaat
dallarindan ayr1 olarak degerlendirilmeye baslanmasi, bu donemde gerceklesen

toplumsal degisimlerin neticesinde ortaya ¢ikmustir.

Klasik heykelcilik anlayisi, sanat kavraminin modernizm ile birlikte zanaattan
ayrilarak farkli bir konuma gegmeye bagladigi 19. yiizyila kadar, gerek teknik gerekse
icerik anlaminda belirgin bir degisiklige ugramadan uygulana gelmistir. Iki dénem
arasinda gozlemlenen Onemli farklardan biri heykel tasariminda problemin, yani

heykelin yapilis amacinin belirlenmesidir. Modern sanatg1 bir yapita genellikle kendi

Turani, a.g.e, $.127
Yiicel Unsal, Yilmaz Tarcan, Bat1 Sanati,
http://www.istanbul.edu.tr/Bolumler/guzelsanat/ortacag.htm
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icinde hissettigi bir sorundan yola ¢ikarak baglarken, klasik sanat anlayisinda problem
daha ¢ok zanaat kavramina uygun olarak siparis edilen konu {izerinden sekillenir. 18.
yiizyilda gézlemlenmeye baslanan degisimler, siparis yoluyla yapit iireten sanatgilari,
sanat alicilarinin gegmisin biiylik sanat¢ilarinin eserlerine yonelmesi {izerine, sergiler
acip kendi alic1 kitlelerini olusturmaya itmistir. Bu durum sanatginin sectigi konudan

kullandig1 malzemeye kadar pek ¢ok seyin degismesine neden olmustur.

Gegmisin, akademilerin de gozdesi olan biiyiik ustalarinin siirekli olarak oviilmesi,
sanat alicilarini, yagayan sanatcilara tablolar siparis etmek yerine, eski ustalarin yapitlarini
satin almaya itiyordu. Buna bir care olarak akademiler, ilkin Paris’te, pesinden Londra’da,
tiyelerinin yapitlart i¢in yillik sergiler diizenlemeye basladilar. ...Bu yillik sergiler, seckin
tabakanin, iizerinde en c¢ok konustugu toplumsal olaylar haline geldi ve sergiler bazi
sanatcilara iin kazandirirken bazilarina iiniinii yitirtti. Simdi sanatgilar, istediklerini
bildikleri bir sanat alicist ya da begenilerini tartabildikleri genel bir seyirci kitlesi igin
calismak yerine; gz alict ve gosterisli olanin, yalin ve igten olan1 daima goélgede birakma
tehlikesinin s6z konusu oldugu sergilerde basarili olmak i¢in ¢alismak zorundaydilar.
Sanatci, resimleri i¢in asir1 duygusal konular segerek ve resminin boyutlarmi biyiitiip,
renklerini canlandirarak seyirciyi etkileyip dikkati ¢ekmek gibi, kendisini bastan ¢ikaran

onemli etkilerle kars: karsiyayd:.®®

2. HEYKELDE MALZEMENIN TASARIM SURECINE ETKIiSi

Diinya tizerindeki her sey, hatta diinyanin kendisi bile heykelin malzemesi
olabilir. Piero Manzoni’nin Diinyanin Kaidesi isimli ¢alismasi (resim 16) bas asagi
duran bir kaideden olusur. BoOylece sanat¢i diinyanin tamamini heykelin igine
katmistir. Malzeme heykel tasarim siirecinde 6nemli bir faktordiir. Sanatg1 genellikle
olusturacagi heykel i¢in yaptig1 cizimler ve maketler dogrultusunda uygun malzeme
ve yontemi belirler. Camur, tag, ahsap ve metal heykel sanatinda c¢ogunlukla

kullanilan malzemelerdir.

& Gombrich., Sanatim Oykiisii, cev: Erol Erduran ve Omer Erduran, (istanbul: Remzi

Yayinevi, 4. basim,2004) s.481



44

-'.‘.‘_'E:'_t.-..'ﬁu. L.,_h-,.__. -rm;-
a . ALY F &5

Resim 16. Piero Manzon, Diinya’nin Kaidesi, Demir — Bronz, 1961

Gegmisi tarth Oncesine dayanan camur ile modelaj teknigi, sekillendirme
anlaminda diger malzemelere gore ¢ok daha rahattir. Ekleme ve ¢ikarma olanagi olan
malzeme, ¢alisma tamamlandiktan sonra ya i¢i bosaltilip pisirilerek, ya da kalib1
almip bronz, polyester gibi malzemelerle dokiim yapilarak son halini alir. Her zaman
geri doniis imkani sundugu igin eskizi yapilarak son halini almis olan tasarima, ¢ok

fazla degisime ugramadan form verilebilir.

En az ¢amur kadar uzun bir gegmise sahip yontma teknigi bir kiitleden, ¢esitli
aletler yardimi ile eksiltme yaparak olusturulan bir tekniktir. Genellikle olusturulan
tasarimin kilden ya da algidan bir maketi yapilarak uygulanacak kiitleye oranlanir ve
cizilerek eksiltme uygulanir. Aksi halde yalnizca eksiltme yapilabildigi i¢in yanlis bir
miidahale sonucu geri dénulmez bir duruma gelinebilir.

Metalin sekillendirilmesi ise genellikle 1sitilarak dévme, keserek ayirma ve
kaynak ile birlestirme teknikleri uygulanarak gergeklestirilir. Bu teknik camur, tas ve
ahsap kadar uzun bir ge¢mise sahip degildir. Metal malzemede genellikle dolu bir
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kiitle s6z konusu degildir. Hacim, sac veya cubuklarin birbirine kaynatilmasiyla

olusturulabilir.

Bu yontemlerin diginda 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde ortaya ¢ikan insa yontemi
de heykelde kullanilan bir tekniktir. Kiibizm ile ilk 6rneklerine rastlanan inga yontemi
oncelikle Picasso’nun atik malzemeleri birlestirerek olusturdugu c¢alismalarinda
goralir. Picasso’dan etkilenen Rus sanat¢i Vladimir Tatlin, bu ydntemin sik

kullanildig1 konstriiktivizmin en bilinen heykeltiraglarindandir. (resim 17)

Resim 17. Vladimir TATLIN, 3. Enternasyonal amiti maketi, 1919,
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Malzemeleri birbiri Ustine bindirerek, kaynak ile tutturarak, kesip birbirine
gecirerek, yani insa ederek heykel yapan bu sanatcilar, ayn1 zamanda birer miithendis ve
teknisyen gibi caligirlar. Sanatgilarin kullandig: aletlere gelince... Tahmin edebileceginiz
gibi, artik “alet” kavranm biraz hafif kaliyor. insac1 heykeller yapmak istiyorsamz; demir,
cam, agac, tag gibi maddeleri her tiirlii bi¢ime sokabilen alet, makine ve bunlarla donatilmig

bir islige (atolye) gereksiniminiz var demektir.®®

3. MODERN DONEM HEYKELTIRASLARI UZERINDEN
HEYKELDE TASARIM SURECLERI

3.1. AUGUSTE RODIN

Rodin, heykel sanatinda Onemli bir yere sahip heykeltiraslardandir. Onu
onemli kilan, bulundugu donemin kosullarina goére uygun adimi atma cesaretini
gostermis olmasidir. Rodin yasadigt donemde resim sanatinda gozlemledigi
degisimleri kendi sanatina uyarlamay:r basarmis bir sanatcidir. Onceleri Rénesans
sanatgilarinin eserlerini inceleyip bu dogrultuda ¢aligmalar yapan Rodin, daha sonra
izlenimci ressamlarin tablolarinda gozlemlenen yarim birakilmighk hissini
heykellerinde uygulamaya baslamistir. Bu tiir heykellere alisik olmayan seyirci igin

caligmalar 6nceleri rahatsiz edici bulunmus, tembellik olarak algilanmistir.

Bu dar kafali aligkanliklara aldirmayarak, yaratilig ile ilgili kisisel goriisiinii ifade
eden Rodin, Rembrandt’in ressamin hakki oldugunu savundugu seyi ortaya koymustur:
Sanatg1, sanatsal amacina ulagtigini hissettigi an, yapitinin tamamlanmis ve bitmis oldugunu
aciklamakta Ozgiirdiir. Hi¢ kimse bu ¢esit bir kararin sanatginin bilgisizliginden

kaynaklandigin iler siiremez.®’

Rodin, bi¢im olarak yeni yontemler uygulamis olsa da tasarim siireci olarak
klasik heykel anlayisina c¢ogunlukla bagli kalmistir. Kilden yaptigi ¢alismalari
genellikle bronz doktiirmils ya da atdlyesindeki ¢alisanlarina mermer yontusunu
yaptirmistir. Figlir agirlikli ¢alisan Rodin i¢in model vazgecilmez bir 6gedir. Eskiz
asamasindan c¢alismanin bitirilmesine kadar modelden faydalanmistir. Model ile

arasindaki bag Rodin’in su ciimlesinden anlagilabilir.

66 Yilmaz Mehmet, Heykel Sanati, (Ankara: imge Kitabevi, 1. bask1, 1999) s.59
o7 Gombrich, a.g.e,, 5.530-531
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Kopyalayacak herhangi bir sey olmadiginda kafamda tek bir diislincenin bile
belirmedigini s6ylemeliyim; ama doganin bana gosterdigi bigcimleri goriince, séylenmeye ve
hatta gelistirilmeye deger bir sey buluyorum hemencecik; bazen, modelle galisirken hicbir
sey bulamiyormussunuz gibi oluyor; sonra birden bire, doganin kiigiiciik bir parcasi

gosteriyor kendini, bir demet ten beliriyor ve bu kadarcik hakikat, hakikatin timiini gézler

oniine seriyor ve tek sigrayista seylerle ilgili mutlak ilkeye yiikseliveriyorsunuz.®

3.2. CONSTATIN BRANCUSI

Romanya’li bir heykeltiras olan Brancusi, Biikres’te aldigi sanat egitiminden
sonra 1907 yilinda bir miiddet Paris’te Rodin’in yaninda ¢alismistir. Ancak bu donem
cok uzun siirmemistir. Sanat¢cinin 1908 tarihli “Uyku” isimli ¢alismasinda Rodin’in
etkisi gorilmektedir (resim 18). Sanat¢inin mermerden olusturdugu bu calismada,

Rodin’in islerinde ¢ok sik rastlanan bitmemislik hissi vardir.

Resim 18. Constantin Brancusi, Uyku, M ermer, 1908

68 Rodin Auguste, Diisiince Kivileimlari, gev. Sonmezay Aysegiil, (Istanbul: Alkim Yayinlari,

1. baski, 2006) s.157
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Brancusi’nin ¢alismalarinda bu donemden sonra belirgin degisiklikler
gozlemlenir. Aymi temay1 isleyen c¢alismalarin ayrintilarindan arindigi ve giderek
soyut formlara dondiigii goriiliir. Ayn1 yil yaptigr bir diger ¢alisma olan “Uyuyan
Cocuk Bas1” isimli ¢aligmasinda(resim 19), tasin tamamini yontmustur. Calismada
oran olarak gercekci bir yaklagim vardir, ancak figiirdeki detaylarin azaldig
g6zlemlenir. 1910°da yaptig1 “Sleeping Muse”(resim 20) isimli ¢alismasinda, insan
basini tiim ayirt edici 6zelliklerinden arindirarak canliligin simgesi olarak kullandigi
yumurta formuna kadar indirgemistir. Ayrica figiiriin oranlar1 da degisime ugramas,

soyutlanmistir.

Resim 19. Constantin Brancusi, Uyuyan Cocuk Basi, Mermer, 1908
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Resim 20. Constantin Brancusi, Sleeping M use, Bronz, 1910

Brancusi bagka heykellerinde de benzer siiregleri farkli konular iizerinden
stirdirmiistiir. 1910 yilinda beyaz mermerden yaptigi “Maiastra” (resim 9) isimli

heykeliyle ile baslayan bir dizi ¢alisma da buna 6rnek olarak gosterilebilir.

Brancusi’nin Romanya mitindeki bir kus olan “Maiastra” isimli heykeli, fallus ile
yumurtanin birlesimidir, ayrica insanin kozmosa karsi miicadelesini sembolize eder.
...Brancusi hi¢bir zaman bir hayvan sanatgisi olmamis, ancak hayvanlart ilham kaynag:
olarak kullanmistir. Maiastra’yr baska kus ¢esitleri penguen, horoz, balik, fok ve

kaplumbaga takip etmistir®

Maiastra’dan yola ¢ikarak yaptigi caligmalar yillarca devam etmistir. 1919

yilinda yaptigt “Altin Kus” (resim 21) isimli eserinde govdenin inceldigi ve

69 Cabanne Pierre, Brancusi, (Paris : Terrail, 2006) s. 89
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Maiastra’ya gore ayrintilarin biiyilk kisminin kayboldugu goriiniir. 1925 yilinda
yaptig1 “Uzayda Bir Kus” adli ¢alismasinda ise malzemenin iyice inceldigini ve yer

ile baglantisinin en diisiik seviyede tutuldugu goézlenir.

Resim 21. Constantin Brancusi, Altin Kus, Bronz, 1919

Sanki kus, uzayda rahatga siiziilebilsin diye, takinti hissi verebilecek biitiin
cikintilardan arindirilmistir. Sanat¢inin belli bir siirecte yarattigi bu isler, sabundan yapilmis

bir figiiriin kullanila kullanila iyice ayrintilarindan arinarak, eriyip gitmeden onceki son
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hallerine benzetilebilir. Ne var ki, Brancusi’un bicimleri daha fazla kiigiilmezler; tersine son

hallerini koruyarak, sanki bilyiimek isterler.™

Brancusi’nin bu caligmalar1 tasarim silireci baglaminda degerlendirildiginde,
sorun olarak ele alinan konunun yalnizca tek bir ¢alismada degil, pek ¢ok yapitta
coziimlendigi, her birinde farkli bir sekilde sonuglandigi ve olusan formun giderek

daha soyut bir hal aldig1 goriilmektedir.

“Kuslarim, benzer ortak arayiglardan ¢ikan farkli objelerin serileridir.” diye yorumlar
Brancusi. Kiigiik farkliliklar her biri igin ayirt edicidir. Birlestirici faktor ise kegi derisi
diskler ve elektrikli kegelerle yapilan 6zenli cilalamadir. Milkemmelligi kovalama, ruhsal
arayigtan ayrilamazdi ve Duchamp, kendisinin kasitli olarak bastirdigi arkadasindaki bu

“mistik egilim” in olduk¢a farklndaydl.71

Brancusi’nin bir heykelin olusum siirecinde malzemenin etkisi ile 1ilgili
diisiinceleri su sozlerinden anlagilabilir: “Tasi yontarken malzemenin 6ziinli, onun
gercek boyutunu kesfedersiniz. El diisiiniir ve malzemenin diislincesini izler.”"* Bu
sozden de anlasilacaglr gibi sanatci, eserin yapim asamasinda da malzemenin

karakterine gore degisime agik bir siireci takip etmektedir.

3.3. PABLO PICASSO

Daha ¢ok ressam olarak anilsa da Picasso, seramikten heykele pek ¢ok disiplinde
caligmalar yapmis, cok yonlii bir sanatgidir. Picasso’nun geleneksel yontemlerle
kilden sekillendirip bronz dokiimii yapilan ¢alismalari olmustur. Bunlardan 6ne ¢ikani
1909 yilinda yaptigi “Kadin Basi”(resim 22) c¢alismasidir. Calisma, parcalanmig
geometrik yiizeylerden olusan bir biisttiir. Bu ¢alismada sanat¢inin resim sanatina

getirdigi yeniliklerin heykele uygulanmis hali goriiniir.

0 Yilmaz Mehmet, M oder nizmden Postmoder nizme Sanat, (AnkaraUtopya Yaymevi, 1.

baski, 2005) s. 72

Cabanne, a.g.e. s. 215

Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, (Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi Yayinlari, cilt.1, 1997)
5.286

71
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Resim 22. Pablo Picasso, Kadin Basi, Alci, 1909

Heykeli farkli malzemelerle tanistiran sanat¢i Picasso olmustur. Atik
malzemeleri kullanarak olusturdugu calismalarin, tasarim siireci baglaminda da
farklilastig1 gozlemlenir. Bir ise baslarken zihinde olusan imgenin eskiz ve maket
asamasi ile somutlasmasi durumu bu yontemde pek fazla uygulanmaz. Sanat¢i bir
hurdalik veya benzeri bir yerde gezerken zihnini calistirmaya baglar ve gordiigii
pargalart  birbirleri ile iliskilendirmeye c¢alisir. Picasso’nun 1943 yilinda
gerceklestirdigi “Boga Basi”(resim 23) isimli ¢alisma bu duruma ornek olarak
gosterilebilir. “Soylendigine gore, Picasso, hurdalikta gezindigi giinlerden birinde, bir
bisiklet diimeni ve oturagini yan yana gérmiis ve ‘dervisin fikri neyse zikri de odur’

misali, onlar1 derhal zihninde bir boga basi olarak birlestirmistir.”"

s Yilmaz, a.g.e, s. 52
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Resim 23. Pablo Picasso, Boga Basi, Bisiklet Diimeni ve Semeri, 1943

3.4. ALEXANDER CALDER

Miihendislik egitimi almig Amerika’l1 bir sanatci1 olan Calder, heykel sanatina
hareketi katan sanat¢i olarak bilinmektedir. Picasso’nun atik malzemeyle yaptig

heykellerden etkilenen sanat¢i, hurda, kemik ve agac pargalar1 gibi buldugu her seyi



54

heykelleri i¢in kullanmustir. 1920°1i yillarin sonlarma kadar, tellerden olusturdugu

figlr calismalar1 dikkat ¢eker (resim 24).

\&_~
/
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Resim 24. Alexander Calder, Tel, 1928

Soyut resmin Oncii sanat¢ilarindan Mondrian’in evrenin gizemli dengesi ile
ilgili diisiincelerinden de etkilenmistir. Her an hareket halinde olup, ayn1 zamanda bir
dengeye sahip olan evrenin bu durumu sanatgiya esin kaynagi olmus ve hareketli
kompozisyonlar yapmaya itmistir. “Calder, cesitli sekildeki ve renkteki bi¢imleri
asarak onlarin boglukta doniip sallanmalarim1 sagladi. Bu kompozisyonlardaki
‘denge,” soyut bir kavram olmaktan c¢ikmis, gercege dém’ismiistiir.”74 Bu tdr
caligmalarina 1934 yilinda yaptig1 “Bir Evren” (resim 25) adli ¢calismas1 6rnek olarak

gosterilebilir.

“ Gombrich., a.g.e, s. 584
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Resim 25. Alexander Calder, Bir Evren, Demir Boru, Tel, Ahsap, 1934

‘Bir Evren’, hareketli kiireler iceren motorlu bir cihazdir ve bu nedenle mekanik
giines sistemi modelleri ile iliskilendirilebilir. Burada Calder, Astronomi teorisyenleri
arasinda kesigen bir revizyonizmi yansitan hayali bir modele kalkigmistir. Calder, ‘Bir
Evren’ igin konstriiksiyonun hemen yanina agik bir kiire i¢ine iki kii¢iik katt kiirenin onlar
icin yapilan yoriingelerinde harekete gegirmesini saglayan mekanik bir cihaz yapti. Farkli
hizlardaki bir kirmizi ve daha biiyiik beyaz bir kiire belki de ikili bir yildiz sistemini ima
ediyordu. Tipki bir astronom gibi, Calder, iki hacmin deviniminin birbirleri ile iligki icinde
oldugunu diisiintiyordu: ikili yildizlar bir ¢emberi tamamlamak igin karsilikli olarak

donerler.”

1930 ile birlikte Mondrian’in atdlyesini ziyareti ile birlikte, Duchamp’in
‘mobiller’ dedigi caligmalara baslayan Calder’e bu isleri yapmakta, aldig1 egitimin
katkis1 olmustur. “Hi¢ siliphesiz Calder, sanatin bilimle paralel olabilmesi goriisiinii

paylasiyordu ve ‘kesin, matematik kanunlari’ temeline sahipti ve egitimini aldigi

75 Marter Joan, Alexander Calder, (Cambridge: Cambridge University Pres, 1997) s. 145-146
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bilim, fizik ve matematigi yeni meraki soyutlama ile basarili bir sekilde

kaynastirabilecegini biliyordu.”

Geleneksel heykel anlayisinda pek rastlanmayan bir durum olan heykelin
farkli renklerle boyanmasini1 Calder, tasarimlarinda uygulamistir. Renk ve hareketin,
heykellerinde bir 6ge olarak yer aldig1 ve evrenin karakterinden ilham alan sanatginin

bu caligmalarinda oncelikli olarak ele aldig1 sorun, denge ve uyumdur.

3.5.DAVID SMITH

Gengliginde bir siire otomobil fabrikasinda kaynakgilik yapmis olan Smith,

metal heykelleri ile tanmir. Onceleri daha cok cizgisel 6zellikte heykeller yapan

sanat¢ct  (resim 26), 1950’11 yillarin ortalarinda hacimli ve kiibik ¢caligmalar yapmaya

13}

baslamistir.

Resim 26. David Smith, Avustralya, Celik, 1951
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Paslanmaz c¢elik malzeme ile olusturdugu bu caligmalarin bazilar insan
figlrinl cagristirirken bazilar1 ise herhangi bir nesneye cagrisim yapmaz. Bu
caligmalarindan en bilinenleri ‘Cubi’ (resim 27) serisidir. Kiip, silindir ve prizmalari
farkli agilarla yerlestirmis, yiizeyleri ise parlatarak ve doku vererek farkli 11k

degerleri elde etmistir.

Soyut disavurumcu heykelin en taninmis heykeltiraglarindan olan Smith,
akimin 6zelliklerine uygun olarak calismalarina ¢ogunlukla belirli bir plan olmaksizin
baslayip, nasil bir sonuca ulagilacagi, calismanin yapim asamasinda sekillenir.
Sanatginin c¢alismalarindaki tasarim siireci ile ilgili diisiinceleri su sozlerinden

anlagilabilir.

Genellikle, isin gidisatin1 daha dnceden yaptigim ¢izimlere pek dayandirmam. Baslangigta
heykelle ilgili ¢cok yogun duygular i¢indeysem, sonucun ne olacagimi bilme gereksinimi
duymam; en 6nemli sey, ¢oziim icin yapilan miicadeledir. Isin sonu, gereginden fazla tam
ve gidilebilecek son noktaysa, yani yeni bir sorun ortaya koymayacaksa, bir ¢ézimden
ziyade bir sorun ortaya koyacak bir sondan basa dogru ¢aligmaya hazirlarim kendimi. Bazen
bir heykele basladigimda, ilk basta kafamda sadece belli bir pargasit vardir; gerisi, sanki bir
rilyanin gidisat1 gibi bilinmeyen bir yolculuktur. Sanati ortaya ¢ikaran sey, o isin teknigi,

malzemesi ya da kesinligi degil, yaratimin kendi icindeki ¢eliskisidir.”

& Yilmaz, a.g.e,s. 175



Resim 27 David Smith, Cubi XIX, 1966
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3.6. ILHAN KOMAN

Tiirk heykelinde onemli bir yeri olan ilhan Koman, Edirne’de dogmus,
hayatiin bir béliimiinii Tiirkiye’de, bir boliimiinii de Isve¢’te gegirmistir. Istanbul
Guzel Sanatlar Akademisi’ni birincilikle bitirip burslu olarak Paris’e génderilmistir.
Tirkiye’ye dondiikten sonra bir miiddet akademide gorev almis, aldig iicret yetersiz
geldigi icin arkadaglari ile mobilya atdlyesi agmistir. 1958 yilinda dmriiniin geri kalan

kismim gegirdigi Isveg’e gitmistir.

Her c¢esit malzemeyle calismis olan sanat¢inin bir 6zelligi de Calder gibi
matematikle heykeli bagdastirmasidir. Koman’in ¢aligmalarinda siklikla altin orani ve
pi sayist gibi cesitli matematiksel ogeleri kullanmigtir. Bunlardan biri dort esit
kareden olusan bir dikdortgenin uglarinin 360 derece kivrilarak birlestirilmesi ile
ortaya ¢ikan “Hiperform” (resim 28) adini verdigi calismasidir. Kendisine ait, Isveg
Bulgular Kurumu tarafindan tescillenmis matematiksel buluslarini bu ve birkag
caligmasinda uygulamistir. Koman’in sanat ve sanat yapitinin olusum siirecine iliskin

diistinceleri su sozlerinden anlasilmaktadir.

Bir nesnenin sanat olmasi i¢in, has, 6z, ger¢ek olmasi gerekir. Sanatta tek 6l¢ii budur.
Sanatin kopya, Ozenti, taklit olmayan, kendi kendine bir olay olmasi gerekir. Bu, kiigiik
veya biiyiik de olur, obje de esya da olur, figiiratif veya non-figlratif de olur. Bitln sorun
tek ve gergek olmasidir... bir de Racine’in sanat1 tarifi vardir: sanat, hi¢bir seyden bir sey
yapmaktir. Ben bazen ¢aligmamdan memnun olmayinca, kendi kendime kiifiir ve alayla
Racine’in lafint tersyiiz edip, simdi bir seyden higbir sey yaptin be miibarek adam, derim.
Aslinda sanat, bence insanin bilinmeyene dogru ¢iktig1 bir seriivendir. Sanat¢i, devamli

kendisini yenileyebilmelidir.”’

Ozsezgin Kaya, ilhan Koman Retrospektif, (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2005) s. 18



Resim 28. ilhan Koman, Hiperform, Seffaf Plastik, 1983
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3.7.JOSEPH BEUYS

Heykelde postmodern donemin 6nemli sanat¢ilarindan biri olar Beuys, bu
dénemin ¢ogu sanatgisi gibi tek bir alanda degil, grafik, resim, performans ve video
sanatr {izerine calismalar yapmustir.  Ikinci Diinya Savasi’nda Alman Hava
Kuvvetleri’ne katilmis, u¢agi Kirim’da diisiiriilmiis ve orada yasayan gdgebe tatarlar
tarafindan donmasinin 6nlenmesi amaciyla yag ve keceye sarilarak kurtarilmistir. Bu
olay sanat¢ida iz birakmis ve yaptigi calismalarda bu malzemeleri ¢ogu kez

kullanmistir(resim 29).

Resim 29. Joseph Beuys, The Pack, enstalasyon, 1969
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Beuys, heykelde kullanilmamis malzemeleri kullanarak, sanata ready-made

kavramimi getiren Duchamp ile karsilagtirilmistir. Duchamp ve Beuys’un sanata

bakislar1 ve iiretim siireclerindeki farkliliklar ile ilgili Mehmet Y1lmaz soyle soyliiyor:

Duchamp, nesneleri kendi baglam ve islevlerinden uzaklastirarak, nesnelerin sanat
eseri olup olmamasina yol agan nedenleri sorguluyordu; derdi nesneydi, Uriindli. Beuys ise
nesneleri kendi baglamlarindan tamamen uzaklasgtirmak istemedigi gibi, kullandig1
nesnelerin  dogalarindan, o6zelliklerinden —olduklar1 gibi- yararlanmig; malzemeye
yabancilagmak yerine onu tanimaya ¢aba gostermistir. En dnemlisi de ‘iiriin’den (sonugtan)
ziyade (ya da en az sonug¢ kadar) ‘siire¢’ iizerinde de kafa yormustur; baska bir deyimle,
Beuys’ta (rlin, surectir. Duchamp’ta her nesne sanat eseriyken; Beuys’ta her insan
sanatcidir, is basindaki bir heykeldir. Dolayisiyla, Beuys agisindan insan, hem 0&zne

(sanatg1), hem nesnedir (sanat yapltldlr).78

Calismalarinda sonugtan ¢ok siireg ile ilgilenen sanatc1 i¢cin kullandig1 malzemeler goz

onlinde bulunduruldugunda, ortaya ¢ikan sonucun kaliciligini sorun etmedigi

anlagilmaktadir.

78

Yilmaz, a.g.e., s.275
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SONUC

Her alanda koklii degisimlerin gozlemlendigi modern donem ile birlikte,
heykel sanatinda da gerek bicim gerekse igerik baglaminda geleneksel anlayisin
Otesine gegen bir doneme girilmistir. Bu da beraberinde heykelin tasarim siirecinde
degismelere neden olmustur. Gozlemlenen ilk belirgin degisim, ayni zamanda bir
tasarim nesnesi olan heykelin problemi, yani yapilis nedeninde ortaya ¢ikar. Modern
doneme kadar bir gereklilik ve islev dogrultusunda bir amaca sahip olan heykel
sanati, modernizmle beraber islevsellik 6zelliginden kurtularak kendi varolus amacina
yonelik sorunlar dogrultusunda gerceklesen bir tasarim siirecine sahip olmaya

baglamistir.

Bu baglamda modern donem heykel sanatinda tasarim siireci, sanat¢idan
sanatciya degisen bir cesitlilik géstermis, malzeme ve yontemde sinirlarin genislemesi
ve sanat yapitinin var olus nedenlerinin degisime ugramasi bu ¢esitliligin olusumunda
etkili olmugstur. Bir heykel tasarimini var eden problemler de dnceden belirlenen bir
sorun lizerinden, degismeksizin malzemeye aktarilan bir siirecten c¢ikip, tasarim
siirecinin biitlinlinii kapsayabilen bir degisim gostermistir. Cagdas heykeltiraglar
iizerinden yapilan bu incelemede goriilmiistiir ki heykelde tasarim siiregleri sanat¢idan
sanatgiya degistigi gibi, heykeltiraglar biitiin caligmalarini tek bir tasarim siireci
iizerinden degil farkl siiregleri uygulayarak olusturmustur. Sanatgilarin ilgilendikleri
alanlar ¢alismalarina yansimis ve heykel sanatinda daha 6nce uygulanmamis teknik,

malzeme ve yorumlar getirmistir.
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