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OZET

SANAT VE TASARIM MUZELERINDEKI SERGILEME TASARIMININ
GRAFIK TASARIM ACISINDAN INCELENMESI

Halime Sanem OZKAN
Grafik Anasanat Dall
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisti, Haziran 2019

Danisman: Dog. Melike TASCIOGLU

Mdzeler, sanat ve bilim eserlerinin, sanata, bilime ve egitime hizmet eden
nesnelerin saklandigi, korundugu, surekli veya gecici olarak sergilendigi yerlerdir.
Giderek yayginlasan tanitim araclarindan biri olan ve uzun bir gelisim evresine sahip
sergileme tasarimi, grafik tasariminin énemli alanlarindan biri haline gelmistir. Grafik
tasarim ve sergileme tasarimi her seyin daha iyi anlasiimasi ve hayati kolaylastirmasi
acisindan muzecilige buyuk Olcide katki saglamistir. Grafik tasarimcilarin kapsamli
cozimler gelistirdigi “Sergileme Tasarimi” alaninda, “Miize Sergilemeleri” alani da bir
hayli gelisim gostermistir. Suregelen yenilikler neticesinde sergiler, degerli nesneleri
sunmanin 6tesine ge¢cmis; kavramlari ya da hikayeleri anlatmaya baslamistir. Bu yeni
perspektifte merkezde sadece resim, heykel ya da tarihi bir nesne yoktur, anlatilmak
istenen bir mesaj ve bu mesaji ziyaretcilere aktarmaya olanak saglayan metin ve
gorseller vardir. Mize sergilemeleri, diger tanitim sergilemelerinden farkl bir amag
tagimasi sebebiyle ayri tutulmaktadir. Basarili bir serginin mesaji vardir. Tasarim, bu
mesajl en iyi bicimde ifade etmeyi amaclar. Sergiyi ziyaret eden izleyiciyi hikaye
akisinin igerisinde, belli bir diizen ve farkli yogunlukta deneyimler yasatarak gezdirir.
Calismada insanlik tarihi stresince gerceklesen ve belirli bir birikimi yansitan gecmisin
guin yuzine ¢ikariimasi sonrasi bu verilerin anlasilir, ilgi ¢ekici ve akilda kalici olmasini
desteklemek amaciyla grafik tasarim ve sergileme tasarimi disiplininden

faydalanilmasinin 6nemi vurgulanmaktadir.

Anahtar Sozcukler: Muze, Grafik tasarim, Sergileme tasarimi.

iii



ABSTRACT

AN ANALYSIS OF EXHIBITION DESIGN IN ARTS AND DESIGN MUSEUMS
WITHIN THE SCOPE OF GRAPHIC DESIGN

Halime Sanem OZKAN
Master of Fine Arts, Graphic Design
Anadolu University Post Graduate School of Fine Arts, May 2019

Supervisor: Assoc. Prof. Melike Tascioglu

Museums are places that art and science works are hidden, preserved and
exhibited. Museums also host events that promote art and science. Most Museum
buildings are designed to host various social activities, especially exhibitions.
Exhibition design involves long development processes and is an active area of graphic
design. graphic design contributes to museology substantially in terms of intelligibility
and simplification. Graphic designers have developed solutions in exhibition design and
this has led to progress in museum exhibitions. Together with the benefits of
innovation, exhibitions are gaining other specialties as they express concepts or stories.
In this new manner, there is no picture, sculpture, or a historical object in the center.
There is an idea which desires to be explained. The text and visuals are designed to
clarify the idea for visitors. Museum exhibitions have a different purpose and different
technic necessities than other promotion exhibitions. The methods which are chosen in
museum exhibitions should make contact with audience and should direct the
exhibition. There is always a main idea in a successful exhibition. Graphic design aims
to express this idea effectively. A successful exhibition is legible, has visual and
contextual hierarchy. Also it procures visitors experiences with different density in the
flow of the story. In this study, the importance of graphic design and exhibition design
is emphasized to make history understandable, attractive and memorable.

Keywords: Museum, Graphic design, Exhibition design.
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GIRIS

Mizeler, bilimsel, sanatsal, kulturel veya tarihi 6neme sahip nesnelerin,
korunmasi, arastirilmasi ve sergilenmesine olanak saglayan kurumlardir. Tum nesiller
icin kdlturel serveti guven icinde tutmaya calisirlar. Sadece bununla kalmamakla
birlikte, toplumdaki gelismeyi tesvik ederek ilerlemeyi saglamaktadirlar.

“Sergileme Tasarimi” alaninda, “Mize Sergilemeleri” alani da bir hayli gelisim
gostermistir. Muze sergileri, nesneleri sunmanin 6tesine gecgerek, o ortamda bulunan
hikayelerin anlatilmasinda rol almaya baglamistir; insanlara yenilik getiren ve ilham
veren bir sergi tdrudir. Muzelerde, yalnizca heykel, resim ya da tarihi bir nesne
bulunmamakta, ayni zamanda anlatilmasi istenilen bir hikaye ile aktariimak istenen
mesajlar da sunulmaktadir. Hedef kitleye iletilmesi istenen mesajlar, hikayeler devreye
girmektedir. Eseri ziyaretgiye en iyi sekilde sunmak, deneyimlemesini saglamak,
eserlerin 6nemini kars! tarafa aktarmak ve mutlu bir sekilde sergi alanindan ayrilmasini
saglamak tasarimcinin énemli gorevleri arasinda yer almaktadir.

Mizelerdeki sergileme tasariminda, grafik tasarimin roli ve islevi, Kkarsl
tarafa aktarilan mesajlar, objelerin teshir edildigi meké&ndaki atmosferin paylasiimasi
konulari ele alinmigtir. Ele alinan projenin konusu ise, muizelerde uygulanan sergileme
yontemlerine grafik tasarim perspektifinden bir bakis saglamak, birbirleri arasindaki
iliskiyi gozlemlemek ve ¢oziim metotlarini incelemektir. icinde bulundugumuz mekanla
iletisim kurarak, insana olan yansimalarinin kolaylastirilmasi da amagclardan biri olarak
tanimlanabilir.

Grafik tasarim, bir mesajin daha iyi anlasilmasi ve hayati kolaylastirmasi
acisindan muzecilige buyuk o6lclde katki saglamaktadir. Projede bu katkiyr agikliga
kavusturmak, sergileme tasariminda grafik tasariminin rolini ve islevini belirlemek,
grafik tasarimin mekanlara ve sergilemelere ait ¢ozimlemeler 6neren uygulamalarini
arastirmak ve yontemlerinin incelenmesini konu almistir.

Bu tez calismasinda, insanlik tarihi icerisinde gerceklesen ve bir birikimi yansitan
tarihin gun ylzine ¢ikariimasi sonrasi bu tarihin anlasthr, ilgi ¢ekici ve akilda kalici
olmasini desteklemek amaciyla grafik tasarim ve sergileme tasarimi disiplininden
faydalanilmasinin 6nemi vurgulanmaktadir. Ayni zamanda farkli nitelikteki mizelerin
sergilemeye yonelik grafik trlnlerinin ve yeni ¢6ziim 0Onerilerinin nasil uygulandiginin

incelenmesi ve konu tzerine bir uygulama proje 6nerisi ortaya konulmaktadir.



BiRINCi BOLUM
1. TASARIM KAVRAMI VE GRAFIK TASARIM

1.1. Tasarim

Tasarim kavramina yonelik olarak ¢ok sayida degisik tanimlar ve yaklasimlarin
bulundugu gorilmektedir. Bir problem ¢0zme slreci olarak tanimlayabilecegimiz
tasarim, bazi arastirmacilara gore karar verme, kimilerine gére ise deneme yanilma
surecidir (Onal, 2011). Becer’e gére “Tasarim bir problemin ¢oziimii demektir” (Becer,
2013, s. 34). Charles Eames’e gore ise tasarim, “Belirli bir amaca en iyi sekilde ulasmak
icin Ogelerin duzenlenmesine dair yapilan plandir” bigiminde tanimlanmaktadir
(Ambrose ve Aono-Billson, geviri, 2013, s. 158). Bu baglamda, tasarimin, yaraticl,
islevsel ve yenilikgi ¢Ozumler gelistirme streci oldugu, zihindeki dlstnceyi
bltunlestirmek, daha anlaml hale getirmek, kullanigh ve 6lgeklenebilir Grunler
gelistirmek icin gerekli oldugu savunulabilir.

Tasarlama, zihinde hazirlanmigs olan bir distuncenin  ve bir eylemin
gerceklestirilmesine yonelik bir slrectir. Tasarimi ise, zihinde tasarlanmis olan bir
dustincenin, bir eserin ilk sekli olarak ifade edilebilir. Tasarimin tam anlamiyla ifade
edilebilmesi icin, zihinde tasari halinde iken olgunlasarak gelistirilmesine gerek
duyulmaktadir (Tepecik, 2002, s. 27). istek’e gore tasarlamak, planlamak ve tasarim
suresince karisikliga, ayriliga duzen getirmektir. Dizen, verilen mesajin daha kolay
anlasiimasini saglamaktadir (istek, 2004, s. 55). Tasarimin tim sanatsal etkinliklerin,
hatta insan etkinliklerinin de iginde yer alan bir olgu oldugu da savunulmaktadir (Hanct,
2008, s. 7). Tasarimin planli bir yapiya ve haliyle kurallara sahip olduguna isaret eden
Lobach, “Tasarim, bir sorunun ¢6zimu icin plandir, bir fikirdir” biciminde dustince 6ne
surer (Lobach, 1976, s. 14). Buna goére tasarim olgusu, oncelikle bir fikir olarak
olusmakta ama bu fikir, bu tasavvur, bir bigim (form) verme dinamigini icermekte ve bu
olusum sureci icinde de bigcim kazanarak somut olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu
duslinceden yola ¢ikildiginda her tasarim olgusunda, bir fikir ve bir de tasarimlanmig
nesne bulunmasi gerektigi dusunulebilir. Farkli bir ifadeyle, her tasarimlamada,
tasarimlayan bir subje (6zne, konu) ve bir de tasarimlanan obje vardir. (Tunali, 2012, s.
15,16,20). Tasarimlayan, subjenin, duyum, algi, distinme, duygu ve hayal glcu gibi
bilgi yetileriyle (kabiliyet) kendisine verilmis olan nesneyi ¢ boyutlu dogal duzen
icinden cikardigini ve onu tasarimsal bir diinya icine yerlestirdigini savunur. Buna gore

tasarim; zihinde kurulan bir disunce ya da eserin, hedeflenen amaca daha kolay



ulasmasini saglayan iletisim araci olarak duslnulebilir. Yani sira, hayal veya
disuncenin, planh sekilde ve yenilikci ¢cozimlerle karsi tarafa aktarildigi bir iletisim

aracidir seklinde tanimlanabilir.

1.2. Grafik Tasarim

Grafik sozcugl, Eski Yunanca graphikos’tan gelmektedir. Graphé “yazi-gizim”
sozcugunden ikos ekiyle tiretilmistir (Twemlow, ceviri, 2011, s. 6). Turkce dilinde,
yazmak ve cizmek olarak iki farkli kelime ile ifade edilebilen bu resim sanati tirinin
neredeyse bitiun dillerde “grafik” kelimesiyle bilinmektedir (Ising6r, M. Eti, E. ve
Aslier, M., 1986, s. 129). Arikan’a gore ise “Insanoglunun anlatmak istediklerini ifade
etmede en etkili olarak kullandigl ilk anlatim bigimi, ¢izerek uyguladigi resimler ya da
sekillerle anlatiimak istenenleri somut olarak gorsellestirmesidir (Arikan, 2009, s. 11).
Benzer bir tanimlamayla grafik tasarim, yaratici surecin igindeki bir mesaji, bir
duslinceyi gorsellestirerek genis kitlelere ulastirabilen bir iletisim bicimidir.

Grafik tasarim, bir fikrin iletilebilmesi amaciyla tlretilmis olan isaretlerin
yaratilmasi, secilmesi ve bir yizeyin (zerinde dizenlenmesi isi olarak ifade
edilebilmektedir (Hollis, 1994, s.7). Benzeri bir tanimin da Ambrose ile Harris
tarafindan yapilmis olan “Grafik tasarim, fikir, kavram, metin ve gdorselleri alip, onlari
baski, elektronik ya da baska sureclerden gecirip gorsel olarak oldukga carpici ve dikkat
cekici bir sekilde sunmaktir” seklinde ifade edilmistir (Ambrose, Harris, 2012, s. 10).
Becer tarafindan, “gorsel olarak algilanan seylerle, diger bir deyisle gorintiler ile ilgili
bir kavram” oldugu ifade edilmis ve iletisimin her turld bilginin insanlar arasindaki
alisveris olduguna ve bu surecin grafik iletisim ve gorintilerden olusan bilgilerin degis-
tokusu oldugu tanimi yapilirken “Grafik tasarim, gorsel bir iletisim sanatidir” ifadesi
kullaniimaktadir (Becer, 2006, s. 33). Bu baglamda, grafik tasarimin iletisim stirecinde
kolaylasmasini saglamak agisindan iceriginde bir diizen ve yapi olusturmasi, mesajlarin
hedef kitleler tarafindan hem algilanmasinda hem de dogru anlasiimasinda yardimci
oldugu duslintlebilmektedir.

Grafik tasarimin pek ¢ok amaci olabilir. Grafik tasarim bir tur dildir ve iletisim kurmak
icindir. Her seyi daha berrak kilmaya hatta hayat kurtarmaya yaradigl kadar, gunlik
yasantimizi karmasik katmanlarla, farkliliklarla ve ince detaylarla zenginlestirmeye de
yarar; insanlarin yollarini bulmalarina ve verileri anlamalarina yardim etmek igindir; ayni
zamanda yeni fikirlerde, fantastic 6¢yki ve manzaralarda kaybolmalarina ve sunulan

bilgileri sorgulayip, itiraz etmelerine de yardim eder. Grafik tasarim, yasamin her y6niine

sizmistir. Grafik tasarim drinleri, surticilere kavsakta durmalarini sdyleyen isaretler ve



tiiketiciye her tlr yiyecegin icerisinde ne kadar kolesterol bulundugunu gosteren besin
cizelgelerinden, filmin konusunu ve atmosferini aktarip izleyicinin heyecanini artiran film

jeneriklerine kadar uzanan cesitlilikleri icerisinde barindirir (Twemlow, 2006, s. 6).

Grafik tasarim sireci, fikirlerin iletilmesinde sanati teknoloji ile bir araya
getirerek bulusmasini saglayan, oldukgca yaratici bir stre¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu surecte grafik tasarimci, belirli bir musteriye ait olan mesaji, dnceden tespit edilmis
olan hedef kitleye iletilmesini saglarken, kitaplar, dergiler, gazeteler, tabelalar ile afisler
vb. bazi iletisim araglarindan ve materyallerinden de yararlanmaktadir. Grafik tasarimci
tarafindan kullanilan en temel araglar resimler ile yazilar olmakla birlikte, bu temel
araglara, ses, zaman, hareketlilik, mekan, interaktivite (etkilesim) benzeri unsurlar da
ilave edilmektedir (Karamustafa, 2003, s. 21). Karamustafa temel araclar olarak
tanimladigr “resimler” ile grafik tasarim surecinde kullanilan “fotograf ve illistrasyon”
gibi gorsel malzemeleri tanimlamaktadir. Bu agiklama cergevesinde ele alindiginda,
grafik tasarimin, iletisim surecinin en 6énemli unsurlarindan biri oldugu anlagiimaktadir.
Grafik tasarimin kullanildigi iletisim strecinde mesaj daha anlasilir ve daha estetik
bicimde hedef kitleye iletilir. Dogru iletisim igin cok etkili bir yontem olan grafik
tasarim, hedef kitleye fikirlerin aktarilmasi, hedef kitlede istenilen davranislarin
olusturulmasi, mesajin daha rahat ve gucli biciminde aktarilmasi ve kars! taraftan da
dogru ve yararh yansimanin alinmasini saglar. Bu sure¢ grafik tasarimin, bilgiyi
gorsellestirerek kars! tarafa aktarmasindan dolayi akilda kalicidir, ayrica mesajin dogru
bicimde iletilmesinde en gucli yontemlerden biridir.

Hollis, grafik tasarimin ¢ temel fonksiyonu olduguna isaret etmekte ve bu g
fonksiyonun her tasarim alani igin gegerli oldugunu savunmaktadir. Grafik tasarimdaki
rollerden birincisi kimlik belirleme; tasarimin ne oldugu veya nereden geldigi
konusunda bilgi vermektir (imza, marka, yayinci, matbaa, sembol, firma logosu,
ambalajin (zerinde yer alan etiketler, vb.). ikinci roli ise, bilgilendirme tasarimi
seklinde de bilinmekte olan bilgilendirmek ve talimat vermek gorevi olarak ifade
edilmektedir (harita, diyagram, yon levhasi vb.). Uglincii rolii de ilk iki roliinden farkl
sekilde sunma ve tesvik etme rolu (poster ve reklam) olarak ifade edilmektedir. Bu
roldeki amag ise bakislarin tasarimin tzerine ¢ekilmesini ve verilmek istenen mesajin
hatirlanabilir olmasini saglamaktir (Hollis, 2001, s. 10).

Arikan, grafik tasarimin iglevlerinden s6z ederken; “Grafik tasarim bir kavrami
aciklayabilir, bir sirketi tanitabilir, bir fikri degistirebilir veya bir musteriyi satin almaya
ikna edebilir” bigciminde bir yaklagim sergilemektedir (Arikan, 2009, s. 11). Ambrose ve



Harris’in grafik tasarim kavramina getirdigi asagidaki tanimin aslinda konunun en genis

cercevesini ¢izdigi soylenebilir:
Grafik tasarim, bir bilgilendirme tasariminin ana konusu olabilirken, siyasi bir propaganda
da grafik tasarimin igindedir. Tren istasyonuna ya da oteldeki odamiza ulasmaya calisirken
de grafik tasarim driinlerinden yararlaninz. Grafik tasarim, ayni zamanda bir rlin igin
reklam ve pazarlama sirecinin parcasi olarak da tanimlanabilir. Bir grafik tasarim calismasi
araciligiyla, bir Griinin 6zelliklerine, bir kitabin icerigine ulasabiliriz; bazen bir film ya da
bir siyasi parti hakkinda bilgi sahibi olabiliriz. Bu siirecin nasil gerceklestigini, tasarim
calismasinin nasil sekillendigi distunaldigiunde bir ¢ok farkh yanitla karsilagilabilir. Bir
tasarimci bu amag¢ icin farkli unsurlari bilingli bir bicimde ele alir (Ambrose ve Harris,
ceviri, 2012, s. 10).

Grafik tasarimin iletisim disipliniyle iliskin olan yaklasimlarindan birine gore,
“Grafik tasarim, gorsel olarak nasil iletisim kurabilecegini 6grenmek, bir sese ve
iletisim kurabilecek bir seye sahip olmaktir; bir mesaja sahip olmak ve kiminle iletisime
gececegini fark etmek, seyirciye sahip olmaktir” (Ambrose ve Aono-Billson, 2013, s.
33). Bir baska yaklasim ise iletisimin, grafik tasarimin hayati bir unsuru olduguna isaret
eder; bu yaklasim grafik tasarimin bu denli ilging, dinamik ve ¢agdas bir pratik olmasini
da, iletisime yonelik olmasina baglar. Buna gore, tasarimcilar; giincel durumdaki
bilgileri, modern bir begeni anlayisinin icerisinde ve yine modern araclar ile
malzemeleri kullanarak sunumlarini yapmak zorundadirlar. Bundan dolayi, yeni
trendleri, teknoloji alaninda ortaya c¢ikan yeni buluslari ve yasadiklari dénemde
tartisiimakta olan sanatsal, felsefi, politik, sosyolojik vb. sorunlarin olduk¢a yakin
takipcisi olmalidir (Becer, 2009, s. 34-35). Pratik ve yaratici fikirleri sekillendirirken
basvurulan grafik tasarim, iletisim kurmak ve ayni zamanda karmasik olan herhangi bir
bilgiyi ¢ozumleyerek anlasilabilirligini kolaylastirmak yada bir paradigma olusturmak
icin kullanilan bir aractir. Grafik tasarimi 6nemli kilan, kuramsal bilgiyi gorsel anlatim
ve iletisim yetenegi ile birlestiren yaratici, farkl, dikkat gekici ve estetik mesajlar ile

tasarlayarak aktarmaktir denilebilir.

1.3. Cevresel Grafik Tasarim

Cevresel grafik tasarim, genel bir bakisla bir¢cok tasarim disiplinini igeren,
iletisimin gelisen ve hizlanan yapisini daha dogru bir sekilde yansitmak icin ortaya
¢tkan uygulama alanlarindan biri olarak tanimlanabilir. 1920'li yillarda baslamis olan
sergileme tasarimiyla baglantili olarak filizlenen bu alanin, bugin geldigi noktada
oldukca yerlesik ve koklu bir geleneginin bulundugu gortlmektedir. S6z konusu alanla



ilgili olarak diinyada diizenlenen en genis ¢apli organizasyon “Cevresel Grafik Tasarim
Kurulusu (Society of Environmental Graphic Design-SEGD)”, Cevresel Grafik
Tasarimini tanimlarken, cevresel grafik tasariminin, tim dgelerinde gorsel yonlendirme,
iletisim kimligi, bilgilendirme ve mekanda bulunan distncenin sekillendirilmesi
uzerine odaklanmis grafik, mimari, i¢ mimari ile endustriyel tasarim benzeri ¢ok gesitli
tasarim disiplinini kucakladigini ifade etmektedir (SEGD, Media Kit, s. 6). Cevresel
grafik tasarimin, genel anlamdaki buyik sigramayi 1970’lerde yaptigl bilinmektedir.
70’li yillara degin cevresel grafik tasarim proje islerinde calismakta olan grafik
tasarimcilarin, genellikle mimarlik ofisleri binyesinde calistigi ve yapilan islerin de
kismi olarak mimarlik ile ilgili olmasindan dolay! kendilerinin “mimar grafikciler”
seklinde tanimlandiklari belirtilmektedir (Calori, 2007, s. 3).

“Cevresel Grafik Tasarim, kaginilmaz olarak bulyuk (hatta cok buyik) bir seyin
parcasidir; Bir havalimani, temal bir park, hatta bir kent. Projenin kompleks olmasina
karsin cevresel grafik tasarim bu alanlarda bulunan tek grafik tasarim calismasidir”
(Hunt, 2004, s. 25). Hunt’in s6zlni ettigi ¢calisma yaklasimi icin, Skidmore, Owings
and Merrill Mimarlik firmasinin 2009 yilinda Dublin Havaalani D boélima icin yaptigl
cevresel grafik tasarim uygulamasi 6rnek verilebilir. Havalimani, yorgun yolcularini
Irlanda'nin edebi devlerinin yer aldigi bir dizi duvar resmi portreyle karsilamaktadir.
Yolcular gorintilere daha yakindan yaklastiklarinda, yazarlarin yizlerinin aslinda
degisken yogunluklu metinden olustugunu kesfederek farkli bir deneyim
yasamaktadirlar (Gorsel 1.1). Cevresel grafik tasarimin, yukaridaki ornek ile de
aciklandigi bicimiyle iki ve ¢ boyutlu grafikler, isaretler ve sekiller kullanarak
cevredeki mekén algisini ve atmosfer duygusunu dogru iletisim sekliyle karsiya
aktarmaya yaradig1 soylenebilir. Burada iletisim sdrecinin, cesitli tasarim gorsellerinin
kullaniimasi yoluyla, mekén duygusunun hedef kitleye aktarilmasini amaclayan bir
girisim ile gerceklestirdigi distndlebilir.



Gorsel 1.1. Skidmore, Owings and Merrill mimarlik firmasinin Dublin Havaalani igin yaptigi calisma
(Kaynak: https://segd.org/dublin-airport-environmental-graphics Erisim tarihi: 11.04.2018)

Cevresel grafik tasarim uygulamalari icin verilebilecek énemli 6rneklerden biri
“Designer Maker User” adli tasarim uygulamasi olabilir. Londra The Design
Museum’da sergilenen calismanin tasarimi Studio Myerscough, dijital etkilesim
calismasi ise Studio Kin tarafindan yapilmistir. Sergi, mimarhik ve muhendislikten
dijital diinyaya, modaya ve grafige kadar genis bir yelpazede tasarim disiplinlerini
kapsamaktadir. “Designer Maker User” renkli ve ¢ekici bir gorintlye sahiptir (Gorsel
1.2).



Gorsel 1.2. The Design Museum Cevresel Grafik Tasarim érnekleri
(Kaynak: Halime Sanem Ozkan arsivinden)



“Uyum saglama amagh cevresel grafikler, zaman ve mekéan ile iligkili olarak Kisinin
cevreye uyumunu saglar. Haritalar, mimari referans noktalari ve sinir taglari. Bilgilendirme
amacli cevresel grafikler, durumlar, haberler ve varilacak yerle ilgili bilgi verir: Rehber
dizgeler, afigler, panolar. Yonlendirme amacli olan ¢evresel grafikler, kisiyi varilacak yere
yonlendirir: Yonlendirme dizgeleri. Tanimlama amacli olanlar, varilacak yeri dogrulamak
icin kullanilir: Sokak numaralari, kapi yazilari, bina isimleri. Yonerge amacl cevresel
grafikler, kurallari ve yasaklari belirtir: Uyari ve guvenlik isaretleri, trafik isaretleri, acil
cikis isaretleri. Dekor amacli olan cevresel grafikler ise cevreyi gizellestirmek igin

kullanilir: Bayraklar, duvar resimleri v.b.” (Machado, 1994, s. 6).

Cevresel grafik tasarim, dogal ve yapilandirilmis ¢evrede yonlendirme, bilgi
verme, tanimlama, tercime etme ve mekan duygusunu arttirma gibi islevleri olan
iletisim dizgelerinin igerdigi grafik Ogelerin planlanmasi, tasarlanmasi ve sunumu
biciminde tanimlanmaktadir. Cevresel grafik tasarim, iki ve ¢ boyutlu bigimleri, grafik
ve isaretleri kullanarak 6zel bir cevre duygusu ve atmosfer olusturmayi da olanakli
kilmaktadir (Karamustafa, 2003, s. 30). Bu yaklasim, cevresel grafik tasarimin, hayati
kolaylastirmaya, anlamlandirmaya yardimci olacak sekilde tasarimlar Gretmeyi
hedefledigini gostermektedir. Bu tasarim sirecinde, i¢inde bulunulan mekénla iletisim
kurarak, insana olan yansimalarinin kolaylastiriimasi da temel hedeflerden biri olarak

tanimlanabilir.

1.3.1. Yonlendirme ve isaretleme tasarimi

Yonlendirme ve isaretleme tasarimindaki asil hedef kullanicilarin bir mekéna en
disarisindan baslayip, mekan igerisinde ulasiimak istenen son noktasina (odasina veya
birimine) kadar yardima ihtiya¢c duymaksizin ve rahatlikla ulastirabilecek bir tasarim
sisteminin kurulmasidir. Bireyin yonunu bulabilmek igin gecmisteki aliskanliklari ve
deneyimlerinden vyararlanamadigr durumlarda tasarim elemanlarinin bu islevleri
ustlenmesi hedeflenmektedir (Arthur ve Passini, 1992, s. 32). Gerek agik gerekse kapali
alanlarin igerisinde uygulanan yonlendirmeler ile isaretleme tasarimlarinin, gevresiyle
uyum icerisinde olabilmesi son derece 6nemli bir noktadir. Yonlendirme dizgeleri,
bulundugu c¢evrenin bir parcasini olusturabilmeli ve gevresinin Ozellikleri ile butinlik
saglayabilmelidir. Bir mekanda kullanicilara yonelik olarak tasarlanmis yonlendirme ve
isaret dizgelerinin, bilgilendirme, bireyin mekéna uyumunu kolaylastirma, mekana bir
kimlik kazandirabilme, bireyi mekén igerisinde yonlendirmenin yanisira dekor
olusturmak gibi islevleri de bulunmaktadir (Graphic Design: USA, 1992, s. 1). lyi bir
yol bulma sistemi, ulasilacak hedefi bilmeyi, hangi giizergahin varig noktasina



gOtiirecegini, ne zaman ulastlacaginin bilinmesini saglar; ayni zamanda yol bulma
grafikleri iletisim kurmaya yardimci olur.

Baslica calisma alanlarindan birisi, yonlendirme ve isaretleme tasarimi olan
DN&Co bu alanda 6nemli tasarimlara imza atan kuruluslardan biri ve (Gorsel 1.3 ve
Gorsel 1.4) de yer alan isaretleme ve yonlendirme grafiklerini tasarlayan kurumdur.
Sirketin Kralice Elizabeth Olimpiyat Parki icinde yer alan teknoloji merkezi igin
tasarladigl, ziyaretgileri farkli alanlara yonlendiren, duvarlara ve zeminlere yerlestirilen
blylk parlak turuncu grafikler, s6zi edilen yonlendirme ve isaretleme tasarimi icin

verilebilecek etkili 6rneklerden birini olusturmaktadir.

Gorsel 1.3. Dogu Londra Teknoloji Merkezi’nin bir fotografi
(Kaynak: https://www.dezeen.com/2016/11/21/dn-co-signage-design-wayfinding-orange-graphics-here-
east-london-tech-hub-quee-elizabeth-olympic-park/ Erisim tarihi: 12.04.2018)
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Gorsel 1.4. Dogu Londra Teknoloji Merkezi’nin bir fotografi (Kaynak:
https://www.dezeen.com/2016/11/21/dn-co-signage-design-wayfinding-orange-graphics-here-east-
london-tech-hub-quee-elizabeth-olympic-park/ Erisim tarihi: 12.04.2018)
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Kapsamli yol bulma sistemleri genellikle isaret, haritalar, semboller, renkler ve
diger yonlendirme elemanlarini  birlestiren uygulamalardir. Bir goriise gore,
“Yonlendirme ve isaretleme tasarimi, ana girislerde, yol agizlarinda, varis ve cikis
noktalarinda, yaya ya da arag¢ trafigine, tipografi, semboller ve oklar gibi grafik
unsurlari birlestirerek yon verir” diye tanimlanir (Gibson, 2009, s. 50). Bu bakis,
yonlendirme ve isaretleme tasarimini, hedeflenen noktaya kolay ve en kisa zamanda
ulasabilmeyi saglayan grafik elemanlarinin Gretimi olarak nitelendirilmektedir. Buna
gore, aktarilan bilginin yeterli ve kolay okunabilir olmasi, tasarimin gucinin ve
etkililiginin gostergesidir. Tasarlanan yonlendirmelerin kendi varhgini gosterebilmesi
ve estetik gorinmesinin yani sira, ¢evreye uyumlu olmasi temel nitelikler arasinda
sayilabilir. Gorsel estetigin elde edilebilmesi, tasarim unsurlarinin dogru bigimde
uygulanmasi 6nemlidir. Tasarimlarin boyutlarinin dogru uygulanmasi algilamanin
dogru ve etkili gerceklestirilebilmesi agisindan dnemlidir.

Yonlendirme ve isaretleme tasariminin hedefleri arasinda mekanlarin verimliligini
arttirmak, misafirperver bir cevre olusturmak da yer almaktadir. Yon arama eylemi
stirecinde, birey davranislarinin grafikler araciligiyla belirlendigini soylemek dogru bir
yargidir. Kamusal alanlarin karmasikhgi arttikca, insanlarin nerede olduklarini ve
nereye gittiklerini belirlemeleri zorlasir. Bu karmasadan kaynaklanan sorunu ¢tzmek
icin grafik tasarim uygulamalarinin vazgecilmez ¢6zim ydntemi oldugunu savunmak
mimkunddr. Tate Modern Museum’daki yonlendirme tasarimina 6rnek olarak (Gorsel
1.5, Gorsel 1.6 ve Gorsel 1.7) verilebilir.
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Gorsel 1.5. Tate Modern Museum’daki yonlendirme tasarimina érnek bir calisma
(Kaynak: Halime Sanem Ozkan arsivinden)
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Gorsel 1.6. Tate Modern Museum’daki yonlendirme tasarimina érnek bir galisma
(Kaynak: Halime Sanem Ozkan arsivinden)
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Gorsel 1.7. Tate Modern Museum’daki yonlendirme tasarimina érnek bir galisma
(Kaynak: Halime Sanem Ozkan arsivinden)

“Yonlendirme tasariminin ilk ortaya c¢ikisini kentlerin kalabaliklasmasina baglamak
mimkinddr. Tek bir alan ya da ana bir yapi etrafinda sekillenen antik dénem kentlerinin
aksine ortagagin biylk kentleri birden fazla cadde, meydan ve bunlarin arasindaki gegislere
sahipti. Mekanlar kimi yerlerde birbiri ardina siralanirken yapilar genel kent dokusu
icerisinde aynilasmakta ve ayirt edici nitelikler azalmaktadir. Ustelik genislemeden otiirii
bu mekénlarn ‘bulmak’ eskisi kadar kolay da olmamaktadir. Kentlesmenin getirdigi bir
sorunun ¢ozimid olan yonlendirme ve isaretleme tasarimi yol, bdlge ve simge gibi

bilesenlerden beslenerek gelisir” (Lynch, 1960, s. 8).

Insanligin yasam biciminin evrilme siirecinde kugcik topluluklarin komunal
yasamindan, Kitlelerin kentle 6zdeslesen yasamina gegis, kimi sorunlari da beraberinde
getirmistir. Blylyen yasam alanlari ve mimari yapilar, insanlarin ulasmak istedikleri
noktaya kolayca ulasabilmeleri icin yonlendirme bilgilendirmelerini zorunlu kilmistir.
Bu bilgilendirme gereksinimini, yonlendirme ve isaretlendirme tasariminin ilk
adimlarini olusturdugu dustnulebilir. Hi¢ sliphesiz bu c¢abay! ortaya koyacak olan
profesyoneller grafik tasarimcilardir. izlenen siirecte de tasarimcilar bu sorunlarin
¢OzUmU icin caba gostermis, yontem gelistirmek konusunda bir sorumluluk
hissetmiglerdir. Sozu edilen cabalar birbirinden farkli tasarim drinlerinin ortaya
ctkmasini saglamistir. Bu drtinler baslica iki farkh yaklasimla ortaya konmus ve bu
yaklasimlar yonlendirme tasarimi ile isaretleme tasarimi gibi iki temel baslik altinda
sekillenmistir.
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Yonlendirme tasariminin, acik veya kapali alanlarda kullanicilara gidecegi
noktalari bulabilmeleri konusunda yardim etmeyi ama¢ edinmis bir bilgilendirme
tasarimi alani olduguna isaret edilebilir. Buna gore “yonlendirme tasarimi”, kullanicilari
belirli bir istikamete dogru yonlendirme amaci tasltyan gorsel tasarimlarin olusturdugu
bir tasarim; “isaretleme tasarimi” ise kullanicilara vardiklari noktayi gosteren gorsel
isaretler olarak tanimlanmaktadir. Dolayisi ile s6z konusu isaretler, o yerin adi ve
islevini belirtmekte olan imlerdir. Bu baglamda, kapi yazilari, kat numaralari, bina
isimleri gibi tasarimlarin tamami, isaretleme tasarimi kapsaminda degerlendirilebilir.
Yonlendirme tasariminin, kamusal alanlarda parklar, is merkezleri gibi bir ¢cok yerde
yon vermek amach bilgilendirmeleri icerdigi, insan sirkulasyonu ¢ok olan her yerde
yonlendirme levhalarina, bildirim isaretlerine ihtiya¢ duyuldugu séylenebilir. Gibson’a
gore de, “Yonlendirme ve isaretleme tasarimi, ana girislerde, yol agizlarinda, varis ve
cikis noktalarinda, yaya ya da arag trafigine, tipografi, semboller ve oklar gibi grafik
unsurlari birlestirerek yon verir” (Gibson, 2009: s. 50). Bu agiklamaya Londra South
Bank caddesinde vyer alan yonlendirme levhasi 06rnek olarak gosterilebilir
(Gorsel 1.8).
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Gorsel 1.8. Londra South Bank caddesinde bulunan yénlendirme levhasinin bir fotografi.
(Kaynak: Halime Sanem Ozkan arsivinden)
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1.3.2. Yer imleri

Ingilizce literatiirde “placemaking” olarak gecen yer imleri, cevresel grafik tasarim disiplininde
kiicik bir calisma alaninda yer almasina karsin yiklendigi islev nedeniyle blyik bir 6neme
sahiptir. Bu disiplinin, izleri en eskiye ulasan cevresel grafik tasarim Griini oldugu séylenebilir.
Ilgili 6rnekleri arasinda antik dénemden giiniimiize kadar ulasan, zamanin kudretli Kisilerinin
sahiplenme gudusiyle insa ettirdigi eserler gosterilebilir. Yerlesik diizene gegen insanin ilk
faaliyeti, buylk olasilikla, bulundugu yeri sahiplenmek olmustur. Yer imleri ayri bir calisma
alani olarak degerlendirilmekle birlikte, ydnlendirme ve isaretleme tasarimi projeleriyle de

uyum iginde calisabilmektedir (Guler, 2008, s. 135).

Yer imleri, i¢ ya da dis mekanda énemli bir giris ya da kavsak noktasini gucli bir
bicimde vurgulayan ve ilgili noktay! cevrede yer alan tim insanlarin tamaminin
algilamasini saglamak amaciyla tasarlanmig, soyut ya da somut t¢ boyutlu tasarim
urtinleri olarak tanimlanabilir. Benzer bir tanim yapan Chris Calori, yer imlerini “Belirli
bir alan icin, benzersiz bir fiziksel gorunti yaratmaktir” seklinde adlandirir (Calori,
2008: s. 109). Yer imlerinin anlam ve bi¢im yoninden kendine has ozellikleri vardir.
Suphesiz en dnemli Ozelligi, yer iminin, sundugu igerik baglaminda, bulundugu mekanla
iletisim kurmasidir (Guler, 2008: s. 110). Yer imleri tasarim yapilan mekan veya bélge
icin 6nemli olan herhangi bir konuyu, olay! yada kisileri konu alabilir, hareket noktasi
olarak belirleyebilir. Guler’in de degindigi mekan ve icerik baglaminin, yer imi olarak
kurgulanmas! yada tasarlanmasi, istenen nesnenin (heykel, anit ve tipografik tasarim
vb.) cikis noktasini olusturmasi seklinde sdylenebilir. Bir baska deyisle tasarimin icerik
anlami ve kitleye iletmek istedigi mesaj, tasarimin asil ¢ikis noktasini olusturmalidir.
Yani sira tasarimin uygulanmasinda kaltirel ipuclar, yoresel ve folklorik imgeler
kullanilabilir. Yer imi olarak tanimlanan eser ve uygulamalarin diinyadaki drneklerine
bakildiginda, yukarida sozu edilen kavramlarin, hareket noktasini belirledigini ve
tasarimi sekillendirdigini gérmek mimkind(r.

Amerikali Unli heykeltiras Jen Lewin, "The Pool” adli g¢alismasiyla insanlari
Isikla dolu bir yolculuga ¢ikaracak sekilde tasarlamistir (Gorsel 1.9). Lewin, dinamik bir
interaktif 151k manzarasi yaratmak icin etkilesimli, yansitmah dikroik (iki renkli)
platformlar sistemi kullanmigtir. Gin boyunca reflektor, renkleri ve yansimalari
degistirerek, hazir bir dikroik ylzey icine yansitmaktadir. Sanatginin yaptigl bu tasarim
ve uygulamanin, kamusal alanda, kamunun bir arada bulundugu zaman diliminde,
kamuyu olusturan Kitleleri bir araya getirmek, etkilesim yaratmak, iletisim Otesi bir
iletisim ortami yaratmaktadir. Isik, yansima, su ve parlama gibi efektlerin bir arada
gorsel bir sOlen olusturdugu ortamlarda bir araya gelen insanlarin bir etkilesime
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girecegi, istemeden de olsa bir iletisim surecinin pargasi olacagl gercegi disunulmustr.
Ozellikle batili toplumlarin iletisimsizlik nedeniyle yasadiklari bireysellesmenin
karsisinda, boyle bir sanatsal etkinligin yer imi olarak sekillenmesi, bireyler arasinda bir
yakinlagsma ve iletisim ortamini hayata gecirmektedir. Bu bakis ve perspektif disinda
baska yaklasimlarinin da boyle bir yer imi icgin ortaya koyacagl farkli disuncelerin

olmasi muhtemeldir.

Gorsel 1.9. "The Pool" adli Jen Lewin tasarimi yer imleri
(Kaynak: Jen Lewin Studio http://urbanland.uli.org/development-business/drawing-people-placemaking-
density-discussion/ Erigim tarihi: 24.02.2018)

Bir baska dnemli yer imi 6rnegi olarak gosterebilecegimiz “Cloud Gate”, Anish
Kapoor'un bir tasarimidir ve Amerika’daki (Chicago, Illinois) Millenium Park'ta
bulunmaktadir. Kapoor'un tasarimi sivi civadan esinlenilerek tasarlanmis, ylizeyinde
sehrin silletini yansitan bir heykeldir. 2004 ve 2006 yillari arasinda insa edilen heykel,
sekli nedeniyle "Fasulye” lakabini almistir. Boyutlari 10 metre yikseklik, 20 metre en
ve 13 metre derinliginde tasarlanan eser, yaklasik 100 ton agirhgindadir. USA Today
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gazetesi, Cloud Gate (Gorsel 1.10.) yer iminin soyut sanatin bir aniti oldugu seklinde
yorumlamistir (Joravsky, 2018, g¢evrimici). Yer imleri igin, bir toplumun ilgisini cekmek
icin sanatin, kalturun ve yaraticiligin giciinden yararlanan ve ortama karakter ve nitelik

kazandiran bir tasarim, uygulama alanidir biciminde bir tanim yapmak mimkunddr.

Gorsel 1.10. “Cloud Gateadl Anish Kapoor imzali yer imi Chicago, Illinois, Amerika
(Kaynak: Jen Lewin Studio http://www.textbooktravel.com/cloud-gate-chicago/ Erisim tarihi:
24.02.2018)

1.3.3. Sergileme tasarimi

Sergi kavrami, tanima bagli olarak da sergileme; “bazi seyleri gostermek, tanitmak
veya satmak amaciyla herhangi bir bicimde, herkesin gorebilecegi bir yere yerlestirmek,
teshir etmek” olarak acgiklanabilir. Sergileme davranisi paylasimin asamalarindan
biridir. Insanin, yasamin basladigi giinden zamanimiza kadar, saklamak, biriktirmek ve
biriktirdiklerini paylasmak icgudusi ile hareket etmesini sergileme davranisini doguran
eylemlerinden biri olarak tanimlamak yanlis bir yaklasim olmayacaktir. (TDK, Ankara,
1994, s. 657). Dernie ise sergileme yapmanin, insanin dogasinda olan bir etkinlik
olduguna isaret ettigi bir aciklamada, her bireyin evinin aslinda bir sergileme alani
oldugunu ve insanlarin kendileri, yasamlari, ihtiyaclari hakkinda bilgi vermek icin
nesneleri sergilediklerini ifade etmektedir (Dernie, 2006, s. 6).
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Atagok Sergileme mekanlarinin temel islevi, izleyicilerin gérmeleri ve segcmeleri
amacina yonelik olarak sunulmus eserlerin tamami ve bu yapitlarin sergilendigi yer
olarak “uygun yere koyma” anlamina gelen hem mekéanla hem de nesneyle olan iliskidir
seklindeki yaklasiminda su dusuncelere yer vermektedir: “Galerilerde sergilemelerin
eser-mekén-izleyici arasinda pek ¢ok wunsuru icerdigi duslnildugiinde; galeri
tasarimlarinda ilk belirleyici olan, mekan ve islev iligkisini daha da genisleterek, buna
nesne-nesne, mekén-nesne ve insan-nesne iliskilerinin dahil edilmesidir” (T. Atagok,
2002, s. 56).

Insanoglunun ne zaman ve ne amagla iletisim kurmaya basladigi hakkinda bircok
arastirma yapilmistir. Lorenc, Skolnick ve Berger, insanin sahip oldugu nesneler ile
icerisinde bulundugu cevresini, icgudusel olarak sergileme hissiyatini giderebilmek,
saygl gostermek, aydinlatmak, kutlamak, yasanmisliklari yansitmak, satisini yapmak
gibi durumlara yonelik olarak bir ara¢ seklinde kullanmis olabileceklerini
belirtmislerdir (Lorenc, Skolnick ve Berger, 2007, s. 8).

SEGD Ddérdinct Yilhk Sempozyumu’nda sergileme tasarimiyla ilgili olarak
sOyle bir tanimlama yapilmistir: “Sergileme tasarimi, belirli bir hikaye ya da merkezi
mesajla iletisime gecerek, hedefe hosca vakit gecgirtmek, yonlendirmek ya da egitmek
olan ortamlar yaratmaktir” (SEGD Annual Symposium, 2017). Sergileme tasarimini
karsl tarafa bilgi ve dislince aktarimi olarak ifade edilebilir. Dogru kurgulanmasi
sonucunda bilgi aktarimi anlasilabilir ve etkili bir durum yaratir. Sergileme tasariminda
bilginin dogru iletilmesi 6nemli bir rol oynar; bunun yani sira en acik sekilde izleyiciye
ulastimasini hedefler. Fikri 6n plana cikarirken, igerigiyle sergideki herkesin begenisini
kazanmay hedefler.

Sergi, sanatcinin, eserlerini izleyiciye sundugu etkinliktir. Sergilerin yapildigi mekén, sergi
salonu ve sergi eylemi ise sergileme olarak gegcmektedir. Sergileme, olusturulan eserin en
son asamasl, sergi etkinligi de sanat eserinin bir sonucudur. “Sergiler onlari sunan
kurumlarin, agikga tasdik edilmis kimlikli, esasl fakat 6zel olmayan sunumlaridir. Sergiler,

seyirciye tanitilan kurumlasmis hikdyelerde kullanilan sanatini objelerinin anlatisidirlar.”
(R. Greenberg, Thinking about exhibitions, London, Routledge, 1996, s. 175).

Liceo Opera Barcelona isimli sergi, Gran Teatre del Liceu'nun yeniden insasinin
onuncu yildonimand anmak igin tasarlanmigtir (Gorsel 1.11). Sergi dort asamaya
ayrilmigtir; Yangin oncesi dénem, yeniden yapilanma dénemi, son 10 yillik dénem ve
gelecek donemi bigimindedir.
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Gorsel 1.11. “Liceu Opera Barcelona” adli Daniela Tramontozzi imzal sergi tasarimi
(Kaynak: https://www.ca-so.com/project.php?project_id=21&cat=0 Erisim tarihi: 26.02.2018)

Designer Maker User, Studio Kin tarafindan tasarlanan, renkli ve gekici bir ekrana
sahiptir. Sergi, mimarlik ve muhendislikten dijital diinyaya, modaya ve grafige kadar

genis bir yelpazede tasarim disiplinlerini kapsamaktadir. (Gorsel 1.12 ve 1.13).
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Gorsel 1.12. Design Museum da sergilenen ““Designer Maker User” adli sergisinden fotograflar
(Kaynak: Halime Sanem Ozkan arsivinden)

23



Gorsel 1.13. Design Museum da sergilenen ““Designer Maker User” adli sergisinden fotograflar
(Kaynak: Halime Sanem Ozkan argivinden)
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IKINCi BOLUM
2. BiR TASARIM DiSIPLiINi OLARAK SERGILEME TASARIMI
2.1. Sergileme Tasariminin Tarihsel Geligimi

Tarihin en eski tanitim yontemlerinden biri olan sergilemenin tarihi, Velarde
tarafindan pazarlarin igerisinde satilan ilk driinlerin sergileniglerine kadar dayanmakta
oldugu ifade edilmektedir (Velarde, 1988, s. 13). Lewis ise “Sergi”’nin Paleolitik donem
kazilarindaki kalintilara kadar uzandigini belirtmektedir. Bu tespitler g6z Oniline
alindiginda o yillarda yasayan insanlarin gcevreleriyle olan iligkilerinin ve iletisimlerinin
de kaniti seklinde gorulebilmektedir. Konuya yonelik olarak bilinen net bulgular ve
kanitlar gosteriyor ki sergi kavrami M.O. 2. yiizyila kadar uzanmaktadir. S6z konusu
donem icerisinde, Mezopotamya Bolgesi’nde, krallarin tapinaklari icerisinde ayri
bolumler olusturmak suretiyle antika esyalari biriktirdikleri gorulmektedir (Lewis, t.y,
s.3). Sergileme tasarimi, ge¢cmisten glnimdize birgok degisiklige ugrayarak cesitli
formlarda karsimiza cikmaktadir. ik sunum 6rnekleri incelendiginde, agik pazar
mantigiyla sergilendigine rastlanmaktadir.

Roma’da 1734 yilinda kurulmus olan “The Capitoline Museum”, tarihsel slire¢
icerisinde oldukga Onemli bir yere sahiptir. “The Capitoline Museum”, sanatsal
etkinliklerin dizenlendigi bir yer olmasi 6zelliginin yaninda burada sergilenmekte olan
eserlerin, herhangi bir konu ya da sembolik bir nesneye bagli kalinmaksizin, belli bir
diizen iginde olmadan rastgele yerlestirilmis bulunmasi yoniyle de dikkat cekmektedir.
Amerika’da ise 1786°da Charles Willson Peale tarafindan, ilk halka agik miize “The
Museum of Rational Entertainment” (Rasyonel Eglence) kurularak hayata gecirilmistir.
Peale, adeta sakli kalmis kdlttr perdesinin agilmasini ve hazinelerin glin yizine
cikarilmasini saglamistir (Lorenc, Skolnick ve Berger, 2010, s. 15-16). Antik pazarlarin
zamanla, glinimuzdeki ticaret fuarlari (trade fairs), uluslararasi fuarlar (world fairs),
halka acik ticari fuarlar (public trade shows), mize galerileri (museum galeries), sanat
galerileri (art galleries), gezici sergiler (travelling exhibitions), tasinabilir sergiler
(portable exhibitions), bilim merkezleri (science centres) sergilerine donustugu
sOylenebilir (Velarde, 1988, s. 13). Bireysel sergilemeye ilk 6rnek olarak 17. yuzyil
sonlarina dogru gorillmeye baslayan “antika dolaplari” gosterilmektedir. ilk defa
egzotik olarak ifade edilebilen diger dinyalara ait nesnelerin bireysel koleksiyonlar ile
toplanmasi ve sergilenmesi saglanmis ve bu sayede paylastimistir (Guler, 2008, s. 102).
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Insanlar diinyayr dolasmaya ve hazinelerini 6zel koleksiyonlarda sergilemeye
basladiklarinda, ilk olarak 17. yizyihin "merak dolaplari”nda resmilestirildi. GUnimiiz
mizeleri, sergi tasarimindaki bu erken tesebbislere pek benzemekle birlikte, hala insan
meraki ve cevremizdeki diinya hakkinda daha fazla bilgi edinme ihtiyaci icindedir. Iinsanlar
egzotik olarak kabul edilen, genellikle suriikleyici ortamlar olarak nitelendirilen diinyanin
her yerinden nesneleri 6zel olarak sergilemeye ve siniflandirmaya basladi. 18. yizyila
gelindiginde merak odalari yerini halkla bdtiinlesen, paylasimci ve aktarimci tasarim
bicimlerine birakmigtir. Sanat galerilerinin bulunmadigi dénemlerde 6zel koleksiyonlar
yalnizca mizayedeler araciligiyla gorulebilmistir. Sanat tutkunu ve hevesli olan Kisiler,
ziyaret ettigi bu mekanlarda buyik sanatsal calismalari gérme sansini elde etmislerdir.
Sonralari saraylar ve kiliseler, mozaiklerin ve duvar resimlerinin sergilendigi bir miize gibi
islev gérmeye baslamistir. Halka agik sergilerin ve mizecik kilturiniin baslangici olarak
kabul edilen bu yeni ylzyilda iki énemli mize mekéni karsimiza ¢ikmistir. Bunlardan ilki
1759 yilinda Londra’da acgilan Britanya Muzesi (Gorsel 2.1) ve ikincisi 1793’te Paris’te
acllan Louvre Mizesi’dir. Louvre Mizesi, 12. yuzyilda kent kalesi olarak insa edilmis, 14.
yuzyilda Besinci Charles i¢in saray haline donustiurulmis ve 18. ylzyilda mize haline
gelmistir (Guler, 2008, s. 103).

Gorsel 2.1. British Museum 1759 yilindan bir fotograf

(Kaynak: http://todayinbritishhistory.com/2014/01/british-museum-opens-15-january-1759/

Erigim tarihi: 21.10.2018)
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Izumi’ye gore 1850’li yillarda uluslararasi sergiler agilmaya baslanmistir. 1851
Londra Sergisi (London Expo) diinya fuarlarini baslatan ilk etkinliktir (izumi, 1992, s.
6). (Gorsel 2.2).

Gorsel 2.2 Londra sergisi (London Expo)
(Kaynak: http://theconversation.com/the-victorians-taught-children-about-consumerism-and-we-can
learn-from-them-too-76658 Erigim tarihi: 19.10.2018)

“Merak odalari sadece tatmin olma, hosga vakit gecirme mekanlari degil, ayni zamanda bir
dgrenme yapilaridir; merak odalari toplumun egemen ve seckin kesimine hitap etmektedir.
Odalar icerisinde barindirdiklari bulgular, antikalar, micevherler vb. ile sahibinin

toplumsal sinifini ve degerini temsil etmektedirler” (Pittman, 1999).

Merak Dolaplari, ginimuizin muzelerindeki genel isleyis icerisinde, benzer
sekilde cesitli objelerin sergilendigi, fayda saglamak amaciyla toplanarak biriktirilmis
sergi unsurlarindan olusan, ayrica sahip olduklari 6zelliklere dayali olarak objelerin
bolumler haline getirilmis ve natural diinyadaki insanlarin hayran kaldiklari mucizelere
yer verilen, degisikliklere iligkin olarak temalarin gruplandirildigi ve tim bunlarin karsi
tarafa aktarilmaya calisildigl bir yer olarak tanimlanabilir. 19. yuzyil sonlari ele
alindiginda, yasanmis olaylarin yeni bir tasarim dalinin dogmasina zemin hazirladigi
gorulmektedir. Sanayilesmenin gelismesi ile beraber baslamis olan dunya fuarlari, diger
alanlardaki ortaya ¢ikan degisimler gibi hem tasarim hem de sanat alaninda pek ¢ok
durumun degismesine yol agcmistir. Ulkeleri ilk defa bir araya getiren bu fuarlar, her
ulkenin kendisini en iyi bigimde sunabilecegi bu ortamda, hem ticari hem de kilturel
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iliskileri kurmak ve gelistirmek arzusunu tasimaktadir. Aslinda yapilmis olan bu
calismalar bir cesit “sergileme” olusturmaktadir; fakat bu sergilemelerin bazi salt
nesneler ile yeterli olamayacagl 6ngorilmis ve bunun yaninda bazi soyut kavramlarin
kullanilmasi da distndlmistur. Cunkd amagclanan “baskalarinin” dogru bir sekilde
bilgilendirilmesidir. Duzenlenen fuarlar sayesinde gunimdizin sergileme tasarimina
onculiik eden calismalarin igerisinde bulunan tematik sergileme konusundaki ilk
ornekler, 19. yuzyil sonlari ile 20. ylzyilin baslarinda ortaya ciktigi gorilmektedir
(Skolnick, 2007, s. 74). Merak dolaplari, eserleri ve nesneleri depolayip, sergileyerek
mizelere bir olanak sunmus, nesnelerin se¢imiyle de, diinya ve tarihi hakkinda bilgi
vermistir. Yaygin olarak antikalar, sanat eserleri, egzotik bitkiler ve doldurulmus
hayvanlar bulunmaktadir (Gorsel 2.3).

Gorsel 2.3. Francesco Calzolari’nin 6zel sergileme odasi (Cabinet of Curiosities).
(Kaynak: http://www.zymoglyphic.org/exhibits/baroquemuseums.html Erisim tarihi: 20.01.2018)

Bu mekanlar, kulttrel alanda hem halka hem de ortak mekanlara yapilmakta olan
bir cesit sergi 6zelligi tasimaktadir. Onemli ve bilyilk markalardan bazilari, belli bash

nesneleri, onlarin satilmasi amaciyla degil de, sahip olduklari markalarin gtcu ile
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zaman icerisindeki omdrlerini belirli bir bicimde gosterme amaciyla calismiglardir.
Oldukga fazla sayida kurum tarafindan kendilerinin tanitimlarinin yapilabilmesine
yonelik olarak iyi bir sergi tasarimini sekillendirmelerinin gerekli oldugu bilinmektedir.

2.2. Sergileme tasarimcisinin rolu

Sergileme tasarimcilari, gorsel iletisimleri ve vermek istedigi mesajlari bitiinlesik
bir sekilde kullanarak igerigini mekan yolu ile iletmektedir. Sergileme tasarimi, iletisim
tasarimi ile yerlesik cevreyi birlestirip iletisim baglaminda iliski kuran cevreleri
olusturmaktadir (Lorenc, Skolnick ve Berger, 2010, s. 8). Sergi tasarimcilari, mizeler
ve galeriler de dahil olmak Uzere kiltirel sergiler Gzerinde, ya da vitrin etkinlikleri,
ticaret fuarlari ve konferanslar iceren ticari sergiler tizerinde cahsirlar. istenen konsepti
ve mesajl dogru, anlasthr bir sekilde ziyaretcilerle iletisim kurarak cevresel kosullari
yaratmak baslica gorevleridir. Sergi tasarimi, gorsel hikaye anlatimi ve ¢evreyle bilgi
aktarma stireci igindir.

Sergileme tasarimcilari, planlarini bir prototip olusturarak musterilerle veya
sirketlerle gorusmeye baslamaktadirlar. Musteri, nihai model Uretilip onaylanana kadar
gerekli degisiklikleri talep edebilir. Gerekli malzemeleri siparis etmek ve hatta sergi icin
gerekli tum ekranlarin yapimini yonetmekle yukimli olabilirler. Siparis edilen tim
malzemelerin sergi icin, daha da 6nemlisi projenin butcesi dahilinde olmasini saglarlar.
Bir sergileme tasarimcisinin son adimi, tasarimci ya da musteri tarafindan diizenlenen
mekana teslimatidir. Uzman olarak bir sergi tasarimcisinin rold, hikayeyi anlatan g
boyutlu bir ¢evre yaratmaktir. Bu bir koleksiyoncunun, bir marka veya basit bir fikri
olabilir. Sergi tasarimcilari, mesaji etkili bir sekilde iletmek icin sikhkla diger
disiplinlerden 6dung alinan medya ve teknolojileri kullanirlar (Locker, 2011, s. 38).
Tasarimcinin, misteri ile ortak bir dil yakalayarak calismasi, aralarindaki iletisimi
kolaylastirmaya yarayacak, ayni zamanda miusterinin isteklerini net bir sekilde
anlamasini saglayacaktir. Boylelikle tasarimci, yenilik¢i fikirlerini daha kolay
tasarlayacak, mekandaki mesaji hedef kitleye dogru bir sekilde aktaracaktir.

Bazi tasarimcilar ayni zamanda serginin veya sergileme standinin uygulanmasini
ve ingasini denetleme sorumlulugunu Ustlenirken, digerleri yalnizca belirli bir alanda
uzmanlasacaktir. Fuar teshir tasarimcilari, estetik, bitcesel ve pratik gereksinimleri
karsilayan yenilikci ve cekici teshir standlari yaratmaktadir.

Sergileme Tasarimcisinin baslica gérevleri;

Fikirleri, temalari ve Urunleri eskiz, 6lgek planlari, gérseller ve modeller olarak sunmak;
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uc boyutlu gorsellerin model ve prototiplerini olusturmak, alternatif tasarimlar Gretmek;
zamani geldiginde at6lyelerde veya sergi mekaninda montaj ve kurulumunu saglamak;
ayni zamanda sergi proje ekibi ile iletisim icinde olmak diye siralanabilir.

Bir sergileme tasarimcisi, ziyaretcilerin unutulmaz bir kdltirel deneyime sahip
olmalarini saglamak icin sahne arkasinda birlikte c¢alistigi personel Gyeleri
bulunmaktadir. Birlikte calistiklari personeller; kiratorler, grafik tasarimcilar,
aydinlatma tasarimcilari, sanat yonetmeni, mize muaduard, mize teknisyenleri, arsiv
gorevlisi ve mize rehberleridir. Sergi tasarim sureci ise, sergi senaryosu, arastirma,
kavramsal tasarim, sematik tasarim, tasarim gelistirme, Greticiler ve tedarikcilerile
gOrusme, nihai tasarim ve prototipleme seklinde ilerlemektedir.

Sergileme tasarimcilari; muze sergisi calismalari iginde yukarida Ozetlenenlerle
benzer pek c¢ok faaliyeti icerir. Ancak mize tasarimina 0zgin goreviler: Butln
sergilerde, muizedeki diger koleksiyonlarin ve genel tema algisi ile kesin bir baglantinin
olusmasini saglamak; serginin mize tarafindan kendi materyalleri ve koruma
gereksinimleri ile uyumlu oldugu konusunda emin olmak; sergilerin dogru boyutlarda
ve kalitede olmasini saglamak; kirator gibi miizedeki baska alanlarda calisan Gyeler ile
calismak; malzeme, Urin, sistem ya da hizmet tarafindan destekleyici materyaller icin
anahat planlari tretmek; ziyaretcilere yonelik olarak duyusal bir deneyimi yaratabilmek;
gerek grafik gerekse diger tasarimcilara yonelik olarak da gorsel ve isitsel iletisim
kanali olusturmak; ayrica grafik video dreticileri ve multimedya uzmanlari ile irtibata
gecmektir. Sergi tasarimcisinin, yaratici yetenegini kullanarak mesaji dogru bir sekilde
izleyiciye nasil sunduguna, hizmet Kkalitesine, sergilenebilirligine ve ziyaretcilerini
kendine cekebilmesine baglidir. Sergi tasarimcisinin amaci, sergiyle verilmek istenen
mesajin, izleyicide nasil bir degisiklik yaratacagini acgik bir sekilde izleyiciye aktarmak

olmalidir.

2.3. Sergileme Tasarim Turleri

Sergileme tasarim tirleri hakkinda farkli siniflandirmalar yapilmasina ragmen
“sergileme tarleri icerik acisindan birbirine benzer” gortsini savunmaktadirlar.
Belcher; Muzelerdeki sergileme tasarim tirlerini 3’e ayirmigtir. Bu siniflandirmayi
muze sergilemelerinin ziyaretciler Gzerindeki etkilerini incelersek; “Incelenen bu tir
sergilemelerin izleyicilerin hislerinde bir etki olusturabilmek amaciyla dizenlenmekte

oldugunu gorebiliriz (Atasoy, 1999, s. 177).
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Sergileme tirleri, kendi icerisinde “estetik sergileme ve duygusal sergileme”
seklinde ikiye ayrilmaktadir. Estetik sergilemelerin amaci, gizellik olgusunun ne
oldugu ve guzelligin kabulu teorisi seklinde duslnulen estetik degerlerin
yakalanmasidir. Duygusal sergilemelerde ise izleyicilerin duygularinin uyandiriimasi
noktasinda gelisen sergilemeler olarak gelisim gostermektedir. (Poyraz, 2008, s. 120).
Sergileme turleri, ziyaretgilerin profillerine ve koleksiyonun 6zelliklerine dayali olarak
ayristirllmis  ve daha ziyade muze sergilemelerine yonelik olarak olusturulan
siniflandirmaonerileri olmaktadir. Bu siniflandirmalar bazen mdizelerin sergileme
amaclarinin  Gzerine kurulurken, bazen de ziyaretgiler veya nesneler odakl
olmaktadirlar. Sergileme turleri konusunda tanimlama yapan 6nermelerin birisi de
sOyledir; Hissi Sergilemeler, Ogretici Sergilemeler ile Eglendirici Sergilemeler
(Atasoy, 1999, s. 177). Sergiler, icerik ya da izleyici kitlesine gore ayrilabilir.
Baylelikle bolumleri, igerik planlamalarini tanimlamakta ve ziyaretci yonetimini nasil
etkilediklerini  tanimlayabiliriz.  Bu siniflandirmanin  temelini  olusturan ise,
bilgilendirme ve eglendirme diyebiliriz.

Hissi Sergilemeler konusu ele alinirken, bu turdeki sergilerin hedef kitlenin hisleri
Uzerinde bir etki yaratmak igin dizenledigi gorilur (Atasoy, 1999, s. 177). Hissi
sergilemeler, mekan ile ziyaretcileri ortak bir paydada bulusturarak beklentileri
karsilamak seklinde tanimlanabilir. Kisiler tzerinde yaratilan pozitif etkiler, sergiyi
basarili sonuglara ulastirir.

Eglendirici Sergilemeler konusuna deginecek olursak, bu tir sergilemelerin
muzelerin igerikleri ile koleksiyon baglamlari gergevesinde eglendirmesinin yaninda
etkilesimli uygulamalar ile ziyaretcilerine farkli deneyimleri yasatan sergileme turi
oldugunu ifade edebiliriz (Atasoy, 1999, s. 177). Atasoy tarafindan ifade edilen
sergileme tlrlerine klasik sergileme tirlerini de ekleyecek olursak, ziyaretci odakli
durumdaki yukarida ifade edilen 6nermelerin haricinde muzelerde koleksiyon odakli
veya bilgi odakl sergilemeler yapildigi acik¢a soylenebilmektedir (Boyraz, 2008, s.
120). Ziyaretciyi eglendirmek amaciyla yapilan sergilemeler, farkli bir deneyim
yasatarak onlari daha uzun sire mekanda tutmasini saglamaktadir.

Ogretici Sergilemeler; bilgilendirmeleri ve egitimi amag edinen sergi tirleridir.
Bu tirdeki sergilerin icerisinde bazi araci materyallerden faydalaniimakta, nesnelerin
nitelikleri yorumlanmakta ve sergilenmekte olan nesnenin egitici islevleri iletisim
araglarinin yardimi ile sunulmaktadir (Atasoy, 1999, s. 177). Temelinde nesneden daha
¢cok nesneye donuk bilgilerin tzerine yogunlasilmaktadir. Asil hedef ise, ziyaretgilerin
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bilgilendirilmesi ve nesnelerin yorumlanmasidir. Egitimsel agilardan da oldukga 6nem
arz eden bu tipteki sergilemelerin, bir sistem ve program dahilinde tasarlanmasi
durumunda ziyaretcilerin ilgilerini ¢cok ciddi oranlarda ¢cekmeyi basarabilmektedirler.
Bunun yaninda muze egitimleri agisindan da oldukga ©nemi bulunan bu tur
sergilemeler, hedeflenen kitleye donuk calismalarin ve sunumlarin yapilabilmesi
acisindan c¢ok daha kolay olmaktadir. Culnkl, bilgi cogaltilabilmesi ve
yorumlanabilmesi mumkin bir kavram olmaktadir (Boyraz, 2008, s. 120). Bilgi
merkezli sergilemelerin tercih edilmesinin nedeni, nesneler ile ilgili yapisal bilgilerden
ziyade bu nesnelerin baglami ve islevi zerine odaklanmis bir sistem olmasindan
dolayidir. Bunun yaninda bilgi, mizenin ek iletisim mecralar iginde hizmet
verebilmektedir. Glnlmuzdeki mizelerin toplama, koruma ve sergileme islevleri
yaninda bazi yayinlar, egitim faaliyetleri ve bilgi etkinlikleriyle hayat boyu egitime
katki saglama islevini de gerceklestirmektedir (Maccario, 2002, s. 279). Ziyaretgiyi
estetik etkilemeden cok egitime erisimleri Gizerinde yogunlasan egitici amagcli sergiler
seklinde tanimlayabiliriz. Egitici sergide gerceklesen deneyimle, ziyaretcinin bilgi
sahibi olmasi saglanabilir. Boylelikle egitici sergilerin, ziyaretciler ve 06grenme
uzerindeki etkisini gorms oluruz.

Dean tarafindan ise; sergileme yontemlerinin nesneye dayali sergilemeler ile
temaya dayal sergilemeler seklinde ikiye ayrildigi ifade edilmektedir.
* Nesneye Dayali Sergilemeler: Nesnenin estetik niteliklerine sadik kalinarak
yapilmaktadir. Egitici bilgiler sinirh olarak kullaniimaktadir.
» Temaya Dayali Sergilemeler: Nesnelerden daha ziyade verilmesi istenen mesajlara
odaklanilan sergileme yontemleridir ve mesajlarin izleyicilere iletilmesi esas
alinmaktadir (Dean, 1994, s. 4).

Artun’un agiklamasina gore ise; amacina dayah sergilemeler, nesnelerin birbirleri
ile olan iliskilerine dayal olarak sergilemeler ile tasarima dayali olarak sergilemeler”
olarak farkli bir sekilde siniflandirilabilmesi mimkiin olmaktadir (Artun, 2009, s. 20).

2.3.1. Tarihi kent sergilemeleri

Kent mizeleri, kent kimligi ile beraber kentlilik bilincinin gelismesine yardimci
olan, kent igerisinde hayatini strdiren farkli etnik kokenli, dini inanglara sahip,
kilturler ve toplumsal gruplarin aralarinda karslilikhi anlayislari, saygiyr ve ortak

yasama kulturunt kuvvetlendiren, bir sivil platformu olusturmak suretiyle, kentliler
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tarafindan kentlerinde bulunan tarihi mirasini korumasi konusunda aktif bir roll
bulunan, kentin problemlerine ¢6zim bulabilme kapasitesinin artmasini saglayan ve
demokratik bir sekilde tartisarak tespit edilmis kentsel gelisim ve perspektiflerinin
gercege donustirilmesine katki saglayan, kentin bir butin halinde detayl sekilde
tanitiminda destek sunan, uzmanlasmis iletisim, egitim, koruma ve kultir merkezleri
olarak 6ne ¢ikmaktadirlar (Silier, 2010, s. 16). Tarihi kentler sergilemeleri, kenti mimari
ve dogal cevresi ile tanitmayi hedefleyen, genis olgekli acik alan sergileme cesididir
(Erbay, 2011, s. 9).

Gorsel 2.4. Floransa’daki Uffizi Galerisi
(Kaynak: http://www.dailymail.co.uk/travel/article-2039725/Italy-city-breaks-Florence-offers-enduring-
love-affair.html Erigim tarihi: 16.04.2017)

Kent mdizesinin, kentin gecmisten gunimiize kadar gegen tarihsel sirecini,
yasananlar ile beraber kapsarken, o kentte yasayan insanlari da gunlik yasantilarini,
geleneklerini ve bunlarin donidstmlerini de igeren, soyut kultirel mirasini da
yansitabilecek sekilde kurgulanmasi gerekmektedir. Kent icerisinde hayatini surdiren
farkl dini ve dili bulunan irklara ve kilturlere mensup gruplarin kent tarihi icerisindeki
yerini ve etkilerini kucaklayabilmesi, kentin hem eski hem de sakinleri ile bitin kent
nifusu ile kentte yasayan tum toplum kesimlerini temsil etmesi gerekmektedir (Gorsel
2.4). Hizla kaybolmaya yuz tutmus konular oncelikli olmali, yasayan bireylerin de
hatiralarini  derleyip toparlamahdir. Yarinin, yani gelecegin kurgulanmasinda

basvurulmasi gereken en degerli kaynak durumundadir. Kentli bireyler, kent muzelerine
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girdikleri zaman, oldukca kisa bir surede nasil bir kentin igerisinde yasadiklarini
gorebilmektedirler; dolayisiyla kentsel hafizayr geri c¢agirmis olmaktadirlar. Bu
baglamda, kent mizesinin kapisindan giren Kisi ile c¢ikan Kisinin arasinda bir fark
olusmaktadir. Kent muzesi cikisinda, kisi yasamini strdirdigi kentin éneminin farkina
varmis, kendisinden 6nce kentin igerisinde hayat stirmis olan insanlar tarafindan geriye
birakilmis izlerin ne kadar da degerli oldugunu anlamis, “ben de bu kente nasil bir katki
saglayabilirim” duslncesini kazanmis insanlar olurlar (S6zen, 2013, s. 17). Kent
muzeleri tarihsel ve kdltirel birikimini yasamla bulusturan, her yas kitleden insanla
paylasan, bir egitim ortami ve dinamik kultlr merkezleridir. Kentin ge¢cmisten gelen
birikimlerini yeni bilgilerle Ulkenin kimligini zenginlestirerek ve cesitlendirerek
gelecege aktarmayi gunimize tasimis olmayr amaclamahdir. Boylelikle tarihi kent
sergilemeleri, tarihi yapryr somutlastirarak bir simgeye donustirebilir.

2.3.2. Ticari/fuar sergilemeleri

Ticari sergiler ya da endustriyel fuar sergileri olarak bir trlnd tanitmak, satis yapmak,
pazarlamak igin yapilan sergileme turtaduar. Bir Grind tanitmak igin ticari fuar sergileri,
hedef kitlenin ilgisini ¢ekerek Urunun satisina yonelik calismalar sergiler. Satis amaci

ile Grlin veya hizmetin ticari olarak tanitimini sergiler.

"Fuarlar da sergileme tasariminin en yaygin uygulama alanlarindan biridir. Fuarlar
giniimizde tecimsel ve tecimsel olmayan ({rlnlerin belirli bir alanda bir arada

sergilenmesinin geldigi en son noktadir”" (Turgut 2002, s. 181).
Ticaret fuarlar “Ticarete 6zgulenmis fuarlar” ile “kamu fuarlari” seklinde iki farkl

gruba ayrilmaktadirlar. Burada, oncelikli hedef satis olmasina ragmen, yeni 0rin
tanitimi yapma, marka profillerini ylkseltme, marka kimligi yaratma veya marka
algisini degistirme firsatini da yakalar (Gorsel 2.5). 21. ylzyilin bu sofistike pazarini
kullanmak suretiyle yeni musteri Kitlelerini etkileyebilmeyi Umit etmektedirler. Bu
sayede, yalnizca ticari amagclar bulunan sergilerin tedarik ettigi is komitesi, stant
tasarimlarinin ya da destek birimlerinin ihtiyaclarini karsilamak suretiyle uzmanlasmis
izleyicilerin gereksinimlerini yansitmaktadir (Locker, 2011, s. 17). Fuarlar, insanlara
yenilik getiren ve ilham veren bir sergi turudur. Sirketler ve alicilarla tanisma firsati
sunmakta, ayni zamanda etkili bir sekilde hem katilimcilarina hem de ziyaretcilerine

urtinler hakkinda ayrintih bilgi vermektedir.
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Gorsel 2.5. ARTIST / Uluslararasi Istanbul Sanat Fuari, TUYAP Fuar ve Kongre Merkezi
(Kaynak: http://tuyap.com.tr/fuar-takvimi?sayfa=1 Erisim tarihi: 16.04.2017)

2.3.3. Sanat galerisi sergilemeleri

Sanat galeri sergilemeleri gercevesinde, iki boyutlu, U¢ boyutlu, ¢oklu ortam ve
enstelasyon gibi farkli sanat eserleri belirli bir zaman diliminde yer alabilmeleri
mumkindir. Bu bakimdan bu tir sergilemelerde, mekan "¢iplak, bozulabilir, kirilabilir,
eklenebilir olmali, sanatcinin sergiledikleriyle birlikte donlsebilmelidir® (Erkmen,
2004, s. 86). Sanat galeri sergilemeleri, sanatcilar ve ziyaretgiler igin ilgi gekici, egitici
bir etkinlik olusturmaktadir. Sanat dunyasini daha ulasilabilir kilmak ayni zamanda
gelismekte olan sanatcilar icin gizel bir yer oldugunu sdyleyebiliriz. Geleneksel olarak
sanat nesnelerinin izleyicilerle bulustugu alandir seklinde tanimlayabiliriz.

Cagdas Sanat Miizelerindeki sergilemelerde ise, mesaj iletme kaygisi distnlerek,
toplumdaki estetik duygulara yonelik sergiler diizenlenmektedir. Bu tir sergilerde, sergi
ile verilmek istenen mesaji dolayli yollardan aktarabilirler ve bu nedenle anlasilabilmesi
zor olan eserleri sergileyebilmektedirler. Bundan dolayr mizeler, sanat eserleri ile
verilmek istenen mesajlarin anlasilabilirliginin arttirabilmesine yonelik veya bu mesaja
destek verebilecek teknolojilerden faydalanmayi segebilmektedirler (Tanyeli, 2000, s.

214). Sanat galerileri, gecici uygulamalari gelistirmek icin muzelerle birlikte ¢alisarak
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sergiler Uretmektedir. Galeriler, sergileri iceren aktif bir sanat etkinligi programi ile,
izleyicilerin dikkatini cekerek aktarmak istedikleri mesaji aktarabilirler. Boylelikle
sanatcinin sergiledigi eserler, iletisim ve 6grenme agisindan daha ¢ok basarili olacaktir.

Akbank Sanat, Bulent Erkmen'in REMIX sergisi kapsaminda farkli sanat
disiplinlerinde remiks estetigine odaklanan sergiye ev sahipligi yapmaktadir. Grafik
tasarimin tum alanlarinda drettigi islerin (kitap, dergi, afis, logo...) yanisira, sergi
mekani, sergileme tasarimlari ve tiyatro alanindaki calismalar ile esarp, goémlek, taki,
¢ini, hal gibi t¢ boyutlu nesne tasarimlari sergilenmektedir (Gorsel 2.6).

Gorsel 2.6. Akbank Sanat Galerisi Remix Sergisi
(Kaynak: https://t24.com.tr/k24/yazi/bulent-erkmenin-yeni-remixi,1791 Erisim tarihi: 04.07.2019)

Phillips Sanat Galerisi, dinyanin en 6nemli ¢agdas sanat eserlerini alip satan
uluslararasi koleksiyoncularin ugrak yeridir. Merkezleri New York ve Londra'da
bulunan ve diinya genelinde ofisleri vardir ve ¢agdas sanat, fotograf, baski, tasarim, saat

ve taki olmak tzere seckin bir kategoride satis yapmaktadir.
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Gorsel 2.7. Philips Sanat Galerisi
(Kaynak: https://www.phillips.com Erisim tarihi: 11.05.2017)

2.3.4. Mimari anit sergilemeleri

“Anitlar, kendilerini surekli donustiren kentsel dinamiklere karst durdugu
diuslnulse de, aslinda degisimi dogrudan yasayan, yasatan merkezlerdir” diyen yazarlar,
onlarin tarihi dokuda kentsel tasarimin 6nemli girdilerinden biri olmasi gerektigini
vurguluyorlar (Asliiskender vd., Anit Kavrami, Kimligin Sdrekliligi ve Degisim:
Gevher Nesibe Medresesi Deneyimi, Mimarhik Dergisi, 2005, s. 55-59). Anitlar, bir
olayi, Kisiyi veya bir donemi anmak icin yaratiimis nesneler veya yapilardir. Anlamlari,
sembolizmin 6nemi, toplumsal ve siyasal kaymalardan dolay1 zamanla degisebilir. Bir
milleti, olay1, anma veya temsil etme 6zelligine sahiptir. Binanin kendisini ¢evresinden
aylrarak ele alan sergileme cesididir. Binanin kendisi eser olarak 6ne cikar. Sergi
mimarligl olarak adlandirilan bu sergilemedeki amag¢, mimari agidan yapilarin
gelisimini ve teknolojik yenilikleri gostermektir. Bu aciklamaya; Misir Piramitleri,
Eyfel Kulesi, Galata Kulesi, Pizza Kulesi gibi drnekler verebiliriz.
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Farkli uluslarin  bolimlerinin  icerigi ve organizasyon vyapisi, Yyakindan
incelendiginde, sadece Fransa'nin tarihi anitlarin sergisiyle ilgili tutarh bir vizyona sahip
oldugunu godstermektedir. Mimari cizimlerin ¢ok az kamusal cazibe tasidigini, ancak
komisyon tarafindan diizenlenen c¢izimlerin “kendi baslarina bir sanat eseri oldugunu ve
Avrupa'nin tim uluslarinin gipta nesnesi” oldugunu kabul etmislerdir ve bu nedenle
halka acgik olarak sergilenmelidir gortsini savunmaktadirlar (Paul Dupont, 1867).
Fransa tarihinin bir parcasi olan Eyfel Kulesi bu gorise ¢ok iyi bir 6rnektir (Gorsel 2.7).

Gorsel 2.8. Eyfel Kulesi
(Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eiffel_tower_from_trocadero.jpg Erisim tarihi: 11.05.2017)

2.3.5. Muze sergilemeleri

Mize sergilemeleri, farkh bir amag¢ tagimasi ve teknik gereklilikleri sebebiyle
diger sergileme tirlerinden ayri tutulmaktadir. Mize sergilemeleri, gegici sergilemelerin
aksine daha ayrintili tasarlanmaktadir (Demir, 2009, s. 31). Mize sergilemesi, tercih
edilen yontemler ile sergileme tasarimi ile sunulan bilgilendirmeler, izleyici ile
iletisimin kurulmasini saglayarak, sergiyi yonlendirebilmelidir. Ge¢mis donemlerden
buglnlere ulasabilmis sergilenmeye deger nesnelerin, butln bireylerin begenisine
sunabilmek ve birer egitici unsura dondsturebilmek gerekmektedir. Zira, bireylerin algi
sahalari, gordigu, duydugu ve dokundugu ile sinirli oldugundan dolayr muzelerin bu
konuda, bir Ulkedeki kilturel, bilingsel ve egitsel sisteme destek veren en onemli

kurumlardan oldugu gorulmektedir.
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Mizelerde yapilan sergilemelerde *“yapit-mekén-izleyici” uclisunun arasinda
bulunan iliski buttnlGglndn bircok unsuru icerdigini distinirsek; “mize tasarimlarinda
ilk belirleyici olan, mekan ve islev iligkisini daha da genisleterek, buna nesne-nesne,
mekan-nesne ve insan-nesne iliskilerinin dahil edilmesidir” (Atagok, 2002, s. 56).
Sergileme mekéni, bitin tasarimini  nesnelerin  gorindr  kilinmasi  (zerine
dizenlendiginden, sergileme mekan tasarimi; “bir yandan nesnenin anlattiginin
okunurlugunu ve etkisini arttirmak, diger yandan nesnenin buradaki cekiciligini, onu
mekandan soyutlayarak vurgulamak agisindan bunu basarabilmek zorundadir” (Eldem,
2001, s. 125). Sergileme mekanlarinin ziyaretcilerine yonelik, bilgilendirme ve estetik
haz alma islevlerini, icerisinde barindirmasindan ve miuzeler icerisinde sergilemesi
yapilan nesneler ile bu nesnelerin anlattigi dykuiler agisindan oldugu kadar, sergileme
ediniminin bizzat kendi, sergilemenin biyilu ortami igin dahi ziyaret edilebilmektedir
(Nalgaoglu, 2002, s. 46). “Mize sergileri, ziyaretginin hisleri ve dustinceleri derinligi ile
iliskilidir” ifadesini kullanmistir (Ahmadi, Abbas vd., 2014, 256). Bu baglamda, mize
sergileri, degerli nesneleri sunmanin 6tesine gecerek, o ortamda bulunan hikayelerin
anlatilmasinda rol almaya baslar. Yalnizca heykel, resim ya da tarihi bir nesne
bulunmamakta, ayni zamanda anlatiimasi arzu edilen bir hikaye ile aktarilmasi istenen
mesajlar da bulunmaktadir.

The Design Muzesinde sergilenen “Fear and Love” sergisi, Myerscough studyosu
tarafindan tasarlanmistir. insanlari algilayan robotlara ve yavas modelden yerlesmis
gOcebelere kadar bugunimizu tanimlayan bir dizi konuyu incelemektedir. Sergi,
tasarimin sadece ticaret ve kiltirle degil, diinyamizdaki sorunlar ve zorluklarla nasil

derin baglanti kurdugunu da gostermektedir.
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Gorsel 2.9. The Design Museum “Fear and Love” sergisi
(Kaynak: Halime Sanem Ozkan arsivinden)

2.4. Mize Kavrami

Mize kavraminin, etimolojik kokeninin, tanrilarin krali olan Zeus ve bellek
tanricasi olan Mnemosyne’nin kizlari Miiz’lerden veya Musa‘lardan almaktadir. Bundan
dolay! “mdzeler, tarihsel ve toplumsal bellegi akilda tutma, unutmama islevine sahip
mekanlar olarak ifade edilmektedirler (Donmez ve Kilinger 2011, s.103). Turk dilinde
“muze” olarak kullanilan s6zcik, yunanca kokenli ve yunan mitolojisinde bulunan
“mouseion” kelimesinden tdretilmis olup, latin dilinde de “museum” olarak
kullaniimaktadir. Tarihsel sireg¢ icerisinde hem Eski Misir’da hem de Mezopotamya
bolgesinde kiymetli esyalarin tapinaklarda toplanmasi, savaslardan galibiyetle ¢ikan
hikimdarlar tarafindan ele gecirilen ganimetlerin guclerini sembolize etmek amaciyla
halkin ondnd serilerek teshir edilmesiyle beraber ortaya cikmistir. Sanatsal degeri
bulunan nesnelerin toplanarak bir araya getirilmesine ilk olarak Eski Yunan medeniyeti
doneminde baslanmis, 6nemli merkezlere s6z konusu eserleri sergileyebilmek amaciyla
hazine binalarinin insaasi yapilmistir. Bu yapilarin icerisinde, Helenistik Dénem
suresince felsefi konusmalar yapilmis ve sosyal etkinlikler dizenlenmistir. Daha
sonralari ise bu mouseionlar, entelektiiel bireylerin toplandiklari yerler haline
donusmustir (Keles, 2003, s. 2).
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Miuzeler, sirasi ile tanrilarina adaklarin adandiklari yerlerden, savaslar yoluyla ele
gecirilen ganimetlerin bir araya toplandigl ayni zamanda sergilendigi yerlere, ardindan
da Orta Cagdaki misyonerlik ve fetih faaliyetlerinin sonucunda ele gecirilen daha farkl
olan esyalarin sergilendikleri mekénlara donismustir ki bunlar da genelde saraylar ile
kiliseler olmaktadir. Devamli olarak bir dénusimin icerisinde olmustur. Yasanan
dondstmler esnasinda, mdazeler, birer hatirlama mekanlari ve ge¢mis ddnemlerin
hafizalarinin ~ toplandigi  mekanlar  olmalari  Ozelliklerini  daima  korumus
bulunmaktadirlar. 18. yuzyilda mizenin, “bir koleksiyonu koruyan, sergileyen ve halka
acan kurulus” seklinde tanimlanmasina baslanmistir (Altunbas&Ozdemir, 2012). 19.
yuzyilda milliyetcilik — akimlarinin gelismesiyle beraber muzelerde ulusal kimlik
kazanmaya baslamis, ulusunun ge¢cmisteki ihtisamlarinin toplanarak sergilendigl, bir
baska deyisle yeniden hatirlandigi ve hatirlatildigi mekanlara dénusmustir. Paris
Louvre Miuzesi (1792), Budapeste Ulusal Mizesi (1802), Prag Mizesi (1818),
Copenhag’daki Ulusal Miuize (1819), Stockholm’deki Tarih Miuzesi (1847) bu
orneklerden birkag tanesidir (Onur 2012, s. 22). Muzeler, gegmise ait bilgileri izleyiciye
ileten, tecriibeleri animsatan hatirlatma mekanlaridir. Ayni zamanda ge¢cmise ait

nesneleri depolayan, sergileyen alanlardir.

Mizeler, insanlarin ve hayatlarini sirdirdikleri cevrelerinin hem somut hem de somut
olmayan miraslarini, egitim, arastirma ve zevk alma amaclari ile toplarlayan, korunmasini
saglayan, incelemelerini gerceklestiren, aktaran ve sergileyen, halka agik, toplumun ve
gelisiminin hizmetinde, kar etme duslncelerinden bagimsiz, devamliligi bulunan bir

kurumu konumundadir (Uluslararasi Miizeler Konseyi (ICOM, 2007, s. 2).

Milletlerarasi Mizeler Konseyi (ICOM) Turkiye Milli Komitesi Yo6netmeligi'nin
dordunci maddesinde muze, "Kultur eserlerini koruyan ve bu eserleri etiid, egitim ve
bedii zevki yikseltme amaciyla toplu halde teshir eden, kamu yararina ¢alisan, sanata,
ilme sagliga, teknolojiye ait koleksiyonlari bulunan miesseseler” olarak ifade edilmistir.
Atagok' e gore muzeler, yalnizca birer binadan ve koleksiyondan ibaret degildirler;
mizeler toplar, ancak birer depo degildirler; mizeler korurlar, ancak birer “derin
dondurucu” degildirler seklinde ifade edilmistir. Ayrica, muzeler belgeleri toplar,
siniflandirir, ancak bir kitlphane veya arsiv gorevi gérmezler; muzeler egitmektedir,
ancak bir okul degildir. Gunumuzin mizeleri, Ustlenmis olduklari gorevler sebebiyle,
birer arastirma merkezleri, birer agik Universite, herhangi bir bireyin ya da aile
fertlerinin hem eglenip hem de 6grenebilecekleri, 6grenme faaliyetinin bir zevk haline

gelebilecegi bir egitim ve kiltur kurumlar olmaktadir (Atagok, 1999, s. 131). Muzeler,
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insanhigin dogal, sanatsal, bilimsel ve kiltlirel degerlerini koruyan, arastiran, bilimsel
yontemlerle egiten, eglendiren, sergileyen, topluma ve kalkinmasina hizmet eden kar

amaci gitmeyen bir kurumdur seklinde tanimlanabilir.

2.4.1. Mugzelerin tarihsel gelisimi

Mizelerin kolay erisilebilir olmalari, hiiklimetler tarafindan 19. ylzyil itibariyle,
sosyal fayda ve kontrol araci seklinde gortilmeye baslanmasi ile gerceklesmistir. 19.
yuzyilda, hiktumetler muzelere mili 6viing kaynagl olarak bakmislardir. S6z konusu
donemde Avrupa’ya hakim politik gortis milliyetcilik olmus ve mizeler de bu fikirlerin
astlanmasi konusunda Onemli birer ara¢ olmustur. Ulus olarak bir mizeye sahip
olabilmek, farkli bir “kimlik” sahibi olabilmenin gdstergesi olmaktadir (Gurel, 2006, s.
9). Muzeler, 20. yuzyilin ortalarinda, toplumlarin hem kultiirel hem de dogal miraslarini
korumakta olan depo veya kuruluslar olarak kalmamis, ayni zamanda da modern
mizecilik islevleriyle donatilmig kilturel egitim kurumlari olduklari seklinde kabul
edilmeye baslanmistir. (Atagok, 1999, s. 71). Muizelerin tarihi, insan irkinin, insan
faaliyetinin ve dogal dinyanin maddi kanitlarini koruyan ve yorumlayan kurumlarin
gecmisidir. Bu nedenle, miizeler modern ¢agdan dnce bireyler ve gruplar tarafindan insa
edilen blylk koleksiyonlarda yerlesik bir insan arzusu olan, toplama ve yorumlama ve

tanimlanabilir kokene sahip olmaktan dogan uzun bir tarihe sahiptir.

2.4.2. Muze turleri

Insanlarda bulunan biriktirme ve saklama aliskanliklarinin yeni bir olgu olmadigi
bilinmektedir. Antik c¢aglardan bu yana, biriktirme ve koleksiyon yapma istekleriyle
beraber ortaya c¢ikmis olan mduzeler, gecen zamanlar slresince kendilerinde
yenilenmeler yapmislar ve gelisme gostermislerdir. Bu sayede muze turlerinde de gerek
idari acilardan gerekse koleksiyonlar agisindan bazi degisimler ortaya cikmistir. Ilk
zamanlar daha ziyade arkeolojinin ve etnografyanin agirlikta oldugu miizelerde simdi
artik ylzlerce tire ulagtigi gorilmektedir (Uslu, 2008, s. 226).

Gerek koleksiyonlarin icerikleri veya nitelikleri gerekse bagli olduklari birimler
dogrultusunda miuzeler cesitli gruplara ayrilmistir. “Milletlerarasi Mizeler Komitesi
(ICOM)” tarafindan butin muzeler koleksiyon igeriklerine gore, asagida belirtilen

siralama yapilmistir;
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» Sanat Tarihi Mizeleri,10:

* Modern Sanat Muzeleri,

» Arkeoloji ve Tarih Muzeleri,

» Etnografya ve Folklor Mzeleri,
* Tarih Muzeleri,

» Bolge Muzeleri,

« ilim ve Fen Miizeleri,

+ Ihtisas Miizeleri,

o Universite Muzeleri

Koleksiyonlarin icerikleri baglaminda ise muzeler su sekilde siralanabilmektedir;

» Arkeoloji Muzeleri: Arkeolojik zenginliklerin icerisinde yeraldigi, binlerce yillik
tarihi bulunan maddi kultir belgelerinin sergilendigi muze tarleridir. Tirkiye’deki
Ankara, Istanbul, izmir, Konya, Antalya, Adana, Bursa Arkeoloji Miizeleri bu tiirdeki
mizelerin 6rnekleridir.

» Tarih ve Etnografya Miuzeleri: Bir ulke, yore, insan toplulugu veya kurumun
gelisiminin sistematik bir bicimde incelendigi ve agiklamalarini yazili, gorsel ve tarihsel
belgeler ile kronolojik sekilde koleksiyonlari bunyesinde toplamis mize tirleridir.

e Sanat Tarihi, Sanat Muzeleri: 20’nci yuzyila kadar olan butln sanat birikimlerinin
toplanmig oldugu muze tarleridir.

» Bilim ve Endustri Muzeleri: Doga ve Fizik bilimleri konularinin hem arastirildigi
hem de uygulandigi maze turleridir (Yuceil, Muzelerde Grafik Tasarim ve Fotograf, s.
1).

Uzerine yapilan son istatistiklere bakildiginda miizelerin blyuk gogunlugunun tarih
miuzeleri oldugu gorullr. Bunlar kentlerin ya da dlkelerin, etnik, dinsel, profesyonel ya
da toplumsal gruplarin, bilim, teknoloji, tarim, endustri, savas, eglence ve bunlarla ilgili
gunlik yasamin, bazi nesnelerin, bazi olaylarin ya da 6nemli Kisilerin ve benzer

konularin tarihlerine ait mazelerdir (Pomian, 2000, s. 17).

2.5. Muzelerde Sergileme Bilgilendirme Araclari

Mize sergilemeleri diger sergilemelere go6re farkli bir amaca hizmet
etmektedirler. Anlamsal ve bilimsel bir bltun olusturmak bu sebeple olduk¢a 6nemlidir.
Cunkl muze sergileri “birkac tip vitrinden ve etiketlerden ibaret olmadigl” zaman

miuzeciligin gerekliliklerini yerine getirebilirler (Madran, 2012, s. 283). Rehberler,
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kulakhklar, etiketler, duvar ve bilgi panolari, afisler, Mize disinda tanitici flamalar,
duyurular, el brosurleri, kataloglar, tanitim DVD, VCD, CDler, kasetler mize ve

sergileri icin yazil ve gorsel bilgilendirme elemanlaridir.

2.5.1. Afisler

Afis kelimesi, Fransizca kokenli bir kelime olarak dilimize gec¢mistir.
Fransizcadaki "duvara yapistirilan kagit, poster” kelimesinden gelen “affiche”
kelimesinin turkceye “afis” olarak terciime edilmistir. Bu kelime, ingilizcedeki “poster”,
almancadaki “plakat” sozcuklerinin karsiligi olmaktadir (Eczacibasi, 2008, s. 38).
Afigler, tanitmak, reklam yapmak veya duyurmak icin kullanilan basili iletisim
araglaridir (Ambrosse, Harris, 2010, s. 203). Afisler, davetkar ayni zamanda ilgi ¢eken
gorintuleri ile, kendine baktirmakta ve dikkatleri ¢cekmelidir. Bakmanin ardindan ise
inceleme baslar ve izleyici ile iletisime geger.

Ertep, “Afigin iletisim sekli monolog gibi gorinebilir, ancak bireylerin
disunmesini ve sonunda aktif bir rol almalarini hedefledigi icin, aslinda bir diyalog
aracidir” diye tanimlamistir (Ertep, 2007, 80. Grafik Tasarim Dergisi sayr: 13).
Sarikavak ise; “Afis terimi genis anlamda bir yenilik ya da bir sanat Griini olarak
uretilen ve bir yere asilmasi amagclanan her turli baski icinde kullanilir” seklinde
tanimlamistir (Sarikavak, 1993). Afis, bir dislnceyi, bir Uriinu veya bir olay1 karsi tarafi
bilgilendirmeyi amaclayarak aktarmak, tanitmak, insanlara duyurabilmek icin
hazirlanmis resimli duvar duyurularidir.

Peter Gosling tarafindan afis; bir duvarin tzerine ya da dikey bir ylizey lzerine
yapistirilabilecek bigcimde tasarimi yapilmis olan basili kagit parcalar seklinde
tanimlanmistir (Gossling, 1999). Stephen Eskilson tarafindan ise afis, dikkat cekici
sekilde ve ayni zamanda bilgilendirebilecek bicimde tasarimi yapilmis ¢ok farkl
amaclara yonelik kullanilmaya imkan saglayan kagit pargalari olarak ifade edilmistir
(Eskilson, 2012). Poster, grafik tasarimin sanatsal bir tiiri olarak tanimlanmakta, bilgi,
reklam, propaganda ve politik ajitasyon islevlerini yerine getirmektedir (Kubalska-
Sulkiewicz 2005, s. 317). lyi bir sanat posteri bircok unsurdan olusur. Ana gorevi,
reklam vermek, yoldan gecenlerin ilgisini uyandirmak ve mesaji gondermek. Poster
Otekine dikkat etmelidir. Benzerlik posteri éldurir (Lenica, 1966, s. 8). Mize ya da
sergi hakkinda tanitim bina disinda baslamalidir. Ziyaretciye bilgi, sergi alanina
girmeden once verilmelidir ki ziyaretci ne ile karsilasacagini tahmin edebilmelidir.
Afigsteki bilginin, izleyiciye dogru sekilde iletilebilmesi adina mesajin anlasilir, agik ve
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net bir sekilde yer almasi gerekir. Mesajin net bir sekilde karsi tarafa aktarilabilmesi
icin, mesajin verilis bigcimine ve tasarimina 6nem verilmesi gerekir (Gorsel 2.9 ve
Gorsel 2.10).

Gorsel 2.10. The Design Museum, Fear and Love adh sergi afisleri
(Kaynak: Halime Sanem Ozkan arsivinden)
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Gorsel 2.11 The Design Museum, Fear and Love adli sergi afisleri
(Kaynak: Halime Sanem Ozkan arsivinden)

2.5.2. El Brosurleri

El brosurleri, diger adiyla el ilanlari en ucuz ve en yaygin tanitim araglarindan bir
tanesidir. El brosuru iginde muze plani ziyaretciye dnceden dagitilmahdir. El brosurleri
amaclari arasinda, zamani olmayan ziyaretciler icin alternatif kisa gezi yonleri, mize
katlari, sergi alani planlari olmalidir ki sergiyi izlemeyi kolaylastirsin. Tanitim amach
brosurlerin gorevi, ziyaretciyi bu yere neden gitmesi gerektigi, neleri gérecegi ve nasil
gidebilecegi konusunda bilgilendirmektir. Brostr, miizenin ya da serginin tarihi ve
kronolojik gelisiminden bahsetmeli, eserler hakkinda gorsel verilere sahip olmahdir. lyi
bir muze brosuru ziyaretcileri etkileyerek tekrar ziyaret etmesini saglamahdir (Gorsel
2.11).
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Gorsel 2.12. Muzelerin el brosiri
(Kaynak: Halime Sanem Ozkan arsivinden)

Mize icin hazirlanacak brosirlerde mize ve sergi ile ilgili bilgiler yaninda
serginin tarihi, esere ya da yoreye ait i¢ ve dis resimler, tanitici fotograf ve gorseller,
mizenin ana hatlari ile sergi plani, adres, ulasim durumu, mizede ziyaretgilerin
karsilasabilecegi etkinlikler, restoran, park, yesil alan, tuvalet, satis dikkani, vestiyer,
engelli ziyaretci icin mekénlar ve egitim hizmetleri, telefon, ambulans, acil ¢ikis,
mizenin kapali oldugu gunler, giris tcreti gibi bilgiler bulunmalidir.

Kat plani, miize ve sergi diizenlenmesinde yol gdstermesi agisindan 6nemlidir.
Miize tanitim brosurleri yaninda, sergiler igin ayri tanitim brosurleri hazirlanmalidir.

El ilanlar1 hazirlanirken dikkat edilmesi gereken konulara asagida yer verilmistir;
 llanlar hazirlanirken farkli ve alisilmisin disinda 6zel bir cercevenin kullaniimasi,
ilanin dikkat cekiciliginin artmasini saglayacaktir.

 Ister yatay, ister dikey olsun, ayni formatin kullaniimasi gerekmektedir,
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* Gorsel tasarimlarin kullanilmasinda g6z alici, garpici ve oldukga dikkat cekici
olmasi konusunda 6zen gosterilmesi gerekmektedir,

* Reklamlarda bulunan grafiklere hareketlilik kazandirilmasi gerekmektedir,

+ llandaki cekiciligin arttirilmasi amaciyla derinlik duygusununun yaratiimasi igin
ilanda perspektife yer verilmesi gerekmektedir,

« Ilandaki dikkat cekiciligin saglanmasi amaciyla kullanilacak olan renklerin sayfaya
hikmeden, ayni zamanda da kolaylikla fark edilebilecek, canli ve tire renklerin tercih
edilmesi gerekmektedir,

* Reklamlarin dikkat c¢ekiciliginin arttirilmasi amaciyla bazi 6zgin uygulamalara yer
verilmesi gerekmektedir (Teker, 2002, s. 157).

2.5.3. Sergi katalogu/kitaplar

Sergi katalogu ve kitabin temel amaci; sergi, eser ve dizenleyen ile ilgili kapsamli
tanitim, bilgi aktarimi saglamasi gerekir. Kataloglar ve kitapciklarda; miizede sergilenen
eserler ile ilgili daha detayli gorsel bilgiye yer verilmektedir (Gorsel 2.12).

Gorsel 2.13. Victoria and Albert Miizesinde yer alan “* The Paul and Jill Ruddock Galerisinin sergi
katalogu (Kaynak: Halime Sanem Ozkan arsivinden)
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Sergi katalogu, bir sergiyi belgelemek Uzere basilmis bir eserdir ve ayni zamanda
sergilenen eserlerin bir listesini igerir. Resimler, tanitimlar, eserlerin analizi, sanatgilar

hakkinda biyografik bilgiler gibi ek bilgiler icermektedir (Gorsel 2.13 ve Gorsel 2.14).

Gorsel 2.14. Victoria and Albert Miizesinde yer alan Mozaik Cam
(Kaynak: Halime Sanem Ozkan arsivinden)
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Gorsel 2.15. Victoria and Albert Miizesinde yer alan Mozaik Cam sergi katalogu
(Kaynak: Halime Sanem Ozkan arsivinden)

2.5.4. Web sayfalari

Mizelerin kullanabilecekleri veri girisleri, erisim ve sorgulama moddllerinden
olusmus web tabanlh sistemlerdir. Son yillarda internet ortaminda yer alan mdzeler,
kendileri ve eserleri hakkinda bilgileri yikledikleri web sayfalari aracthg ile
ilgilenenlere ulasmaktadir (Gorsel 2.15 ve Gorsel 2.16). Internet ortaminda e-miizelere
ziyarette bulunan internet kullanicilari, salonlarda dolasarak eserler hakkinda gerek
yazili gerekse gorsel bilgilere ulasarak inceleyebilmektedirler. Salonlara yonelik
hazirlanmig olan etkilesimli sanal gezileri izleyebilmeleri mimkindur. Belirli eserleri
bir arada internet ortamindan sorgulatabilmeleri mimkiindir (Yalin Bastanlar, 1. Sengor
Alting6vde, vd., 2006).

Gunumiz sartlarinda gelisen teknolojilerle birlikte bilgi ve muze/mizecilik,
kiresel bilgi agini olusturan internet sayesinde tekrar diizenlenerek, bir¢cok agidan yeni
ve yeniden bir anlam kazanmaya baslamistir (Shu ve Huang, 2004, s. 4). Bilginin
kullanilmasinda ve erisilmesinde, es zamanli olarak paylasiimasinda da son derece
onemli bir yeri bulunan internet, mizelerin olumlu yénde etkilenmesine yol agcmistir.
Sanal muzelere uygun bigimde etkili ve hizli erisimleri saglamanin ve baska unsurlarin
yaninda, tasariminda etkili bir gorselligin olmasinin ve sitenin dogru bir sekilde
kullanilmasina yardimci olabilecek bilgi baglantilarinin bulunmasida 6énemli bir diger

husustur. Kullanicilar, web sitesinin igeriginde gordikleri veya goremedikleri konular
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hakkinda, kolaylikla bulabilecekleri bir bilgi formu ile yetkili kisilere ulasabilmeli,
hizl, dogru ve yeterli bilgiler edinmelidirler (W.E.Moen, 1998, s, 44-48).

Gorsel 2.16. Britanya Miizesi Web Sitesi
(Kaynak: http://www.britishmuseum.org/whats_on.aspx Erigim tarihi: 20.05.2017)
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Gorsel 2.17. Victoria and Albert Miizesi Web Sitesi
(Kaynak: https://www.vam.ac.uk Erigim tarihi: 20.05.2017)

Tasarim sireglerinin bilgisayar imkanlarinin tzerine kurgulandigi bu dénemde
tasarimcilar, sabit bir tasarim yonteminden ziyade her bir projedeki probleme uygun
yontemi tespit ederek uygun teknolojiler ile ¢calismalarini stirdirmektedirler ki, bu da bir
bakima tasarim sdrecinin de tasarlanmasi anlamina gelmektedir. Geleneksel temsil
tekniklerinin de yardimci araclar seklinde devam ettigi gortlmekle birlikte, ayrica
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bilgisayarlarin sayisal ve algoritmik yapilari da tasarim stratejileri olusturulmasi
esnasinda, mekanin bicimlendirilmesinde, yizeylerin yaratilmasinda, genel anlamda
tasarima yaklasimlarda yeni imkanlar saglamakta, mekansal arastirmalara da destek
vermektedir (Ozsel, 2004).

2.5.5. Bilgi panolari

Modern miuzecilik anlayisi gercevesinde sergileme, asili eserlerin beraberinde,
cesitli bilgi panolari, ziyaretcilere bilgi vermek ve meraklilarina yanit verebilmek
acisindan da dizenlenmektedir. Bilgi panolari ¢ok ayrintili ansiklopedik bilgileri
vermeyi ama¢ edinmezler. Ziyaretcilerin ilk defa gordikleri ve bilgilenmek istedigi
zaman g0z gezdirebilecegi kisaltilmig, 6zet, temel bilgiler vermelidir. Koleksiyonda
bulunan eserler vitrinin icerisinde, bilgi kartiyla beraber sunulmaktadir. Bilgi panolar
sergilenmekte olan eserlerin anlasiimasinda da destek vermektedir. Bu panolar, sergide
bulunan materyallerin nerelerden geldigi, durumu, fotografi ve gizimleri, bagiscilari,
kimlere, hangi dénemin Grtnt oldugu ve benzeri kimlik bilgileri hakkkinda kisaca bilgi
vermektedir (Erbay, 2011, s. 138 ). Sergilenen nesnelerin bilgilerini, karsi tarafa
aktarirken, onlari 0n plana cikarip farklilik yaratmasi Oncelikler arasinda olmasi
gerekmektedir. Ziyaretginin ilgisini ¢ekmek igin grafik tasarim kurallarindan
yararlanmak, hikayenin aktarimini kolaylastiracaktir.

GoOrsel 2.18. The British Museum, 18. yiizyilda diinyay! kesfetmek bagshkli bilgi panosu
(Kaynak: Halime Sanem Ozkan arsivinden)
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izleyicilere, sergilenmekte olan yapitlara iliskin daha genis kapsamli bilgi
verilebilmesi acgisindan bu panolari sergi mekani girisine, esere yakin bir yere
konumlandirma daha faydali olacaktir (Gorsel 2.18 ve Gorsel 2.19). Bu bilgi
panolarinin icerik olarak etiketlerden daha ayrintili bilgileri icermelidir (Erbay, 2011, s.
138). Hikaye basliklarinin se¢imi, metnin genel igerigini okumaktan kaginan
ziyaretciler icin 6nem tasimaktadir. Ana metni okumayi tercih etmeyen ziyaretciler,
sadece basliklari okumay1 ister ve metnin tamamini okumak yerine Ugte birini okuma
egilimindedir (Weaver, 2007, s. 99). Bu nedenle ziyaretciye bilgi aktarmak, etkilemek,
ve distndirmek igin bilgi panosundaki bilginin net, anlasilir, gucli bir bilgi arsivine
sahip olmasi gerekmektedir. Panonun yerinin, eserlere yakin konumda tutulmasi,

eserlerin bilgilerine ulagma agisindan 6nemlidir.

Gorsel 2.19. Victoria and Albert Museum, Britanya heykelleri baslikli bilgi panosu
(Kaynak: Halime Sanem Ozkan arsivinden)
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Gorsel 2.20. The British Museum, Diinyayi toplamak baglikli bilgi panosu
(Kaynak: Halime Sanem Ozkan arsivinden)

2.5.6. Etiketler

Sergileme  grafikleri, eserlerin  sunumlari  disinda  bilgi  aktarimini
kolaylastirmasindan dolay1 6nemli bir konumdadir. Sergileme aninda grafik tasariminin
amacl, bilgi alani, sergileme paneli ve etiket konusunda hikayeye uygun Gretim
gerceklestirilmesidir (Frey, 2006, s. 126). Etiket etkin ve direkt bilgi aktarim
yontemidir. Vitrin igcindeki ve digindaki eserleri tanimlamak ve tanitmak igin kullantlir.
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Eserin ismi, sanat¢isi, orjini, eserin nereden geldigi, boyut ve 6zelligi ile ilgili, eser
hakkinda kisa bilgileri icerir. Cok farkl tirleri olabilir. Eserin altinda ya da yakininda
bilgi verilebilir. Etiketlerde agiklayici bilgi vermek ziyaretci i¢in saglanmasi zorunlu bir
hizmettir.

Etiketlerdeki yazi karakteri, ziyaretci tarafindan anlasilir ve kolay okunulabilir
olmalidir. Etiketler cevreden gelecek toz, renk degistirme, yirtilma gibi etkilere karsl,
uzerleri ince bir film, selefon sablonla kaplanmali ya da pleksiglas icine konmahdir.
Foreks baskilar etiketlerde yaygin kullaniimaktadir. Sergi etiketleri, yapitlarin, eserlerin
yanina ya da yakinina konmahdir. Kalabalik vitrinlerde ise, oklarla, rakam ya da

harflerle eserlerin yerleri gosterilebilir (Gorsel 2.21 ve Gorsel 2.22).

Gorsel 2.21. Victoria and Albert Museum Victoria and Albert Miizesi’nde etikete drnek fotograf
(Kaynak: Halime Sanem Ozkan arsivinden)
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Gorsel 2.22. Victoria and Albert Museum (Victoria and Albert Miizesi’nde etikete érnek fotograf
(Kaynak: Halime Sanem Ozkan arsivinden)

2.5.7. YOn panolari ve uyari isaret levhalari

Yon panolari, hem muzelerde hem de gezi alanlari igerisinde en dnemli isaretler
ve yonlendirme elemanlaridir. Mekéna giris, cikis yonleri, acil cikiglar icin yon
panolarinin konma zorunlulugu vardir. Cesitli dillerde ya da uluslararasi standartlarda
hazirlanan yon panolari, ziyaretginin gereksiz yere zaman kaybetmesini dnler. Ortamda,
cevredeki insanlari yonlendiren ve bilgilendiren bir islevede sahiptir. Bu panolar
insanlari dogru tarafa yonlendirmek, haberlesmelerini saglamak igin stratejik noktalarda
etkili bir yol bulma sistemi seklinde tanimlanabilir. Mekénin ve yol bulma sisteminin
okunabilirligini  kolaylastirmak i¢cin anlasthr yalnlikta ve evrensel sekilde
tasarlanmalidir (Gorsel 2.23). insanlarin mesaji agikca okumasi ve anlamasi igin,
okunmasi kolay bir yazi tipi kullanilmalidir. Dolayisiyla, pano ve levha seklinin sec¢imi,

bir yol bulma sisteminin g¢alismasi igin kilit faktorlerden biridir.
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Gorsel 2.23. The British Museum iginde yer alan yén panosu
(Kaynak: Halime Sanem Ozkan arsivinden)
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S6z konusu grafik calismalarinin binyesinde c¢ok sayida grafik unsuru
barindirabildigi gibi temel anlamda piktogramlar, oklar ve tipografik unsurlar
kullaniimaktadir. Yonlendirme grafikleri icerisinde kullanilmakta olan simgesel
isaretler, bir Urind, hizmeti veya nesneyi gostermekte kullanilan isaretlerdir. Topluma
oldukga yaygin bigcimde hizmet sunan c¢ok cesitli mekanlarda, tren istasyonlarinda,
metrolarda, alisveris mekanlarinda ve eglence yerlerinde, otogarlarda ve hava
meydanlarinda olmak (zere daha c¢ok farklh uluslara mensup insanlarin igerisinde
bulunabilecekleri yerlerde “evrensel bir dilin” olusturulabilmesi saglanmalidir.
Yonlendirme grafikleri icerisinde oldukca sik olarak kullaniimakta olan isaretlerin birisi
de “ok”lardir (Gorsel 2.24). Ok’un bu degiskesinin (sadece u¢ kisminin kullaniimasinin)
enformasyon veya bilgi yitimine neden olmadigi, hedeflenen alicilarda amaglanmig
davraniglar ile tepkilerin alinmasina yonelik olarak tercih edilen kullanimsal segimlere
gore tasarlandiklari, diger bir ifadeyle, bu daraltili yapinin iletisimsel gereksinimleri
istikametinde ortaya ¢iktiginin goz ardi edilmemesi gerekmektedir. Yonlendirmelerde
hedeflenen bu kesinlik olgusu okun yer aldigi veya konumlandiriimis oldugu baska
uzamlar agisindan da gecerli bir yan anlam niteliginde olmaktadir. Mesela, bir saatin
kadrani zerine vyerlestirilmis olan akrep ve yelkovanin oklari, 0Olcimlemeye
eklemlenmis bir kesinlik sunmaktadirlar. Ok’un gosterici islevinin saat 6rneginde
oldugu sekilde daha ziyade pusula ve riizgar guliinde gergeklestigi gortilmektedir. OKk,
birgok aracta bu islevini yerine getirirken bazen de alicilarin gozlerini, eklemlendigi bir
nesneye odaklandirmak amaci gitmektedir. Bu 6zelligi ile daha fazla vurgu yapan bir
islev Ustlenmektedir; “iste bu” veya “buna/ona dikkat et” seklinde de okunabilecek emir
icerigi bulunan bir iletiyi de aktarmaktadir. Aktarimi yapilan iletinin, baglama gore
derleyici, Ozetleyici veya bir dizi bilgiyi toparlayici icerikleri de kazanabilmesi
mimkundadr (Yduceil, s.13).
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Gorsel 2.24. Victoria and Albert Museum uyari isaret levhalarina 6rnek fotograf
(Kaynak: Halime Sanem Ozkan arsivinden)

2.5.8. Isitsel sistemler

Bilgi birikiminin yardimiyla iletisim, ilk caglarda magaralarin icerisinde bulunan
sembolik cizimlerin araciligiyla gerceklestirilirken bugin gelinen noktada teknolojinin
de son derece hizli ilerlemesinin etkisi ile 6nce radyo sonra televizyon ve ardindan
bilgisayar, cep telefonu ve internetin kullaniminin yayginlasmasiyla iletisim
teknolojileriyle daha etkili ve katilimci bir bicimde gerceklesmeye baslamistir (Kiguk
vd. 2013, s. 4-5). Muze ve kapsamli sergilerde, isitsel sistemler 6zellikle kulakliklar, ses
efektleri bir kac dilde yaygin olarak kullanilmaktadir (Gorsel 2.26 ve Gorsel 2.27).
Mizelerin girisinden baslayarak pek ¢ok bolimde ya da 6nemli sanat eserleri éninde
kulakhklar araciligi ile, sergilenen eser ve sergi hakkinda bilgi edinilir. Eserlere verilen
numaralar sayesinde izleyici istedigi eser Onlinde bulunan numaray! kodlayarak
kulakhgi aktif hale getirir. Alici ve verici esasina dayanan teknik donanimli bu sistem,

pek cok mize sergilemesinde canli rehberlerden daha ¢ok tercih edilmektedir.
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Gorsel 2.25. Tate Modern Museum
(Kaynak: http://www.tate.org.uk/join-support/tate-patrons/events Erigim tarihi: 20.05.2017)

Gorsel 2.26. Victoria and Albert Museum isitsel sistemlere érnek fotograf
Kaynak: Halime Sanem Ozkan arsivinden
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Gorsel 2.27. The Design Museum, (Tasarim Mizesi’nde Isitsel Sistemlere 6rnek fotograf)
(Kaynak: Halime Sanem Ozkan arsivinden)
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3.BOLUM
3. MUZELERDEKI SERGILEME YONTEMINE GRAFIK TASARIM
ACISINDAN BAKIS
3.1. Muze Sergilemelerine Etki Eden Unsurlar

Algiya etki edebilecek, onu uyarabilecek nesnenin ya da olgunun cevresel
kosullardan en az diizeyde etkilenecegini ve kendi basina farklilik yaratabilecek
durumda olmasinin onun fark edilebilirligini arttiracagina isaret ederken, “Nesneyi ya
da olguyu olusturan bilesenlerin birbiriyle uyumlu olabilmesi ve bir araya geldiklerinde
ayni batune hizmet edebilir oluslari 6nem kazanmaktadir. Bir algisal oriinti, ne kadar
orgutll ise ve cevresinden ne kadar agikca farklilasiyorsa, kolaylikla taninma sansi da o
kadar artar” biciminde bir yaklasim sergilemektedir (Arnheim, 2007, s. 45). Arnheim’in
ifadesi mekéan ve sergileme tasariminin izleyiciden bagimsiz olarak distndlmesi
gerektigine isaret ederken tasarim ve sergileme biciminin, izleyicinin butln eserleri
bagimsiz ve birlikte algilayabilmesini saglayacagi anlagiimaktadir. Hi¢ suiphesiz burada
“sergileme yapilan mekanda mekan temasina uygun olarak tasarlanan” ifadesiyle
anlatilmak istenen mekandaki kurgu, aydinlatma, nesneler arasi iliski gibi fiziksel
kosullarin olusturdugu etkiler algilanmaktadir. Ayrica yapilan sergileme tasariminin,
sergilenen igerigin algilanmasinda, izleyicinin deneyimlerinden bagimsiz olarak etkili
oldugu da anlasilmaktadir. Bu noktada sergileme tasariminda grafik tasarim, gorsel
iletisim tasarimi gibi disiplinlerin algilamay1 kolaylastirma baglaminda son derece etkili
oldugu da ortaya ¢ikmaktadir. Turgut’a gore de, uzun bir gecmise sahip olan sergileme
tasarimi, son donemlerde grafik tasarimin yeni ve etkin alanlarindan biri olarak
degerlendirilmeye baslanmistir (Turgut, 2003, s. 181). insanin algiladiklari kendi iginde
bir dustince olusturmaktadir. Etkili sonuclarin alinabilmesi igin ayni ortamdaki
eserlerden kendini siyirarak, tekrarlanmadigi strece etkili sonuglar alinacaktir.
Tecrlbelerinde, yasanmisliklarinda, anlatilanlardan yola c¢ikarak bir algi sahibi
olmaktan ziyade algilarin esiri olabilmektedir ¢tnki bu algilar kisinin distncesini
olusturur verilen bilgiler, yasatilanlar, sodylenenler ¢ogu insanin disaridan aldig
baskalarinin bilgisi yoninde isleyecektir. Kisi kendi algisini yaratamiyorsa kendi
dislncesini de var edemeyecegi bir gergektir.

Sergileme tasarimina grafik tasarimcilarin dikkat cekici ornekler sunmalari
1920'lerin ortasina denk gelmektedir. Bauhaus Ogrencisi, daha sonra da bir Bauhaus
hocasi olan Herbert Bayer'in grafik tasarima olan tutkusu onu bu alanin pek cok farkli
ayrintisini kesfetmeye yonlendirmistir. Bayer'in yaptigl sergilemeler, stand tasarimlari,
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kiosk (kugik kulube), gazete bayii, reklam nitelerinin yer aldigi otobis duragi tnitesi
tasarimlarinda De Stijl etkisi gozlemlenmektedir. Sari, mavi ve kirmizinin kullanildigi,
yalinlik ve islevsellige dayali tasarimlardan ilki; bir gazete icin yaptigl sergileme standi
(Gorsel: 3.1), bir digeri ise reklam panolarinin yer aldigi otobus duragi tasarimidir
(Gorsel: 3.2). Bir baska 6nemli sergileme tasarimi ise; 1929'da “Pressa” adinda kitap
basimiyla ilgili acilan blyuk bir sergidir (Weill 2004, s. 46). Weill'a gore modernizme
kapilarini acan Pressa'nin photographic fresco (fotografik duvarin resmi) olarak
tanimlanan tasarimlari Lissitzky tarafindan yapilmistir. Lissitzky'nin Rus pavyonu igin
yaptigl tasarim, kirmizi ve beyazdan olusan bir dizi fotomontajdir ve bu tasarimin onun
basyapitl oldugu da sOylenmektedir (Gorsel: 3.3). Sergilemeleriyle ilk defa (in kazanan
tasarimci, mimari alt yapisi olmayan James Gardner'dir. Demir, (2006, s. 20-21)’in,
Velarde (1988, 39)'dan yaptigi alintiya gore; Gardner 1946'da yaptigl 'Britain can make
it (Britanya yapabilir) adli sergileme tasarimiyla ilk kez dikkatleri ¢cekmis ama en
onemli basarisini 1951'deki 'The Festival of Britain' (Britanya Festivali) da saglamistir.
Gardner'i Misha Black, Casson, Spence ve Braven izlemistir.

Gorsel 3.1. Herbert Bayer’in yaptigi stand tasarimi
(Kaynak: https://www.bauhaus.de/en/ausstellungen/sammlung/209_gebrauchsgrafik/399
Erigim tarihi: 20.08.2017)
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Gorsel 3.2. Herbert Bayer’in yapmis oldugu reklam panolarinin yer aldigi otobiis duragi tasarimi
(Kaynak: http://www.designishistory.com/1920/herbert-bayer/ Erigim tarihi: 20.08.2017)

Gorsel 3.3. Lissitzky'nin Rus pavyonu igin yaptigi sergileme tasarimi
(Kaynak: https://www.fostinum.org/pressa-exhibition-in-cologne.html Erisim tarihi: 20.08.2017)
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3.1.1. Tipografi

Binlerce yildan bu yana resimlerin, gostergelerin ve tasvirlerin aracihgi ile
insanoglu, mesajlarini iletebilmenin sayisiz yolunu bulmustur. Ancak yazinin kendisi,
kullanicilarin dustindugu, hissettigi ve ifade edebildigi her seyi somutlastirarak agik bir
sekilde belirleyebilecegi duzenli bir gosterge veya simgeler bitinun olusturulmasinin
ardindan ortaya cikabilmistir. Bu sistemin olusmasi bir gunde gerceklesmemistir.
Yazinin uzun, yavas ve karmasik bir tarihsel siireci bulunmaktadir. Insanlk tarihi ile ic
ice gecmis, kimi sayfalarinin bugun bile halen eksik oldugu adeta tutku dolu bir roman
gibidir (Jean, 2002, s. 12). Tipografi’yi yazili anlatimin gorsel sanati seklinde ifade
edebiliriz. Dijital ¢agin 6ncesinde, tipografi, kitap ve dergi tasarim dinyalariyla sinirli
kalmis son derece 6zel bir tasarim alani olmus ve genelde de bazi kabiliyetlerin
gelistirilebilmesi  sayesinde otaya konulan bir el sanati seklinde de
tanimlanabilmektedir. Bu baglamda, gorsel iletisim tasarimlarinin uygulandigi tim
alanlar tipografinin kullanildigi ortam seklinde tanimlayabilmemiz mimkindur (Gorsel
3.4).

Gorsel 3.4. Design Museum’da tercih edilen yazi karakteri
(Kaynak: Halime Sanem Ozkan arsivinden)
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Tipografi bir tasarima kisilik ve duygu veren en etkili unsurlardan biridir; aldigi
gorsel bicim s6z konusu fikrin erisilebilirligini ve okuyucunun tepkisini ¢arpici bigcimde
degistirir (Ambrose, Harris, 2012, s. 38). Istek ise, tipografik uygulama konusundaki
dislncelerini soyle aktarmaktadir; Okunabilir bir yazi, tipografinin merkezi olarak
gortulmektedir. Clnku zayif ve harf formundan uzak bir yazi karakteri, yazilarin
6neminin anlasilmamasina neden olmakta ve sadece bunlara konsantre olunmasina
neden olmaktadir. Tutarli bir espas, (harf arasi) okumayi kolaylastirmakta ve ahenk
saglamaktadir. Bir yazi karakterinin seciminin icerikle esdeger olmasi ve onu
yansitmasi 6nem tasimaktadir. Onemli olan seyin onu secmek, baslamak ve bitirmek
oldugu bilinmektedir (Istek, 2004, s. 115). Yazi karakterini secerken, tasarimin
amacinin ne oldugunu bilerek kitlenin bekledigi estetige uygun oldugunu unutmamak

gerekir.
Tipografi yazi araciligiyla gerceklestirilen grafik iletisimi olup, birinci islevinin okumak
oldugu bilinmektedir. Tasarimci tipografi dilini iyi taniyarak ve kullanarak calismalarini
yapmaktadir. Kurum igin sayisiz yazi tirleri arasindan metin, baslik ve sloganlar icin en
uygun yazi karakterlerini dzenle segmektedir. Daha sonra basilacak malzemeye gore yazi
blayukliklerini ayarlamaktadir. Ayrica aktarilmak istenen bilgi 6nem sirasina gore
bélimlere ayrilmaktadir. Bélimler ve alt bolumlerden olusan bicimsel bloklamalar, simge
ve renkler ile yapilandirilarak yazi bloklarinin okuyucu tarafindan daha kolay algilanip

siratli okunmasi saglanmaktadir (Teker, 2000, s. 219).

Teker’in aciklamasina gore; tipografi, yazili bir iletisim bicimi olan dogru,
anlasilir bir yazi karakteri secildiginde bilginin basarili bir sekilde okuyucuya aktarildigi
dustnulebilir.

Tipografi, fikirleri ziyaretcilere sunmaya yarayan ve her kelimeden en iyi sekilde
yararlanmamiza yardimci olacak tekniklerdendir. 1lyi iletisim, iyi bir tipografi
seciminden ge¢mektedir. Bir fikri, tipografi araciligiyla ziyaretciye aktarirken dizenli
tutmaya yarayan hiyerarsiden yararlaniriz bodylece izleyiciler okuduklari bilgi
kategorisini daha kolay anlayabileceklerdir. Bir 6rnek verecek olursak, mekandaki bilgi
panosunun baslig! ile metnin arasindaki punto farkliligini gosterebiliriz. Metinde daha
kiicuk bir font kullantlirken, bilgi panosunun bashiginin blylik bir punto secimi,
okuyucunun, metnin igerigini bilin¢gli olarak dusinmek zorunda kalmadan

tanimlamasina yardimci olan goérsel bir isaret olacaktir (Gorsel 3.5 ve Gorsel 3.6).
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Gorsel 3.5. Moma Tasarim Stiidyosunda Tim Burton'in sergilendigi baglik duvari
(Kaynak: http://momadesignstudio.org Erisim tarihi: 22.05.2017)

Gorsel 3.6. Moma Tasarim Stiidyosunda Sergilenen Znsan ve Nesneler Arasi Tasarim ve fletigim
(Kaynak: http://momadesignstudio.org Erigim tarihi: 22.05.2017)
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Mizede dogru tipografi secimi, vurgulanmasini istedigimiz fikirleri iletmemize
yardimci olacaktir. Mekandaki hedef kitlenin kim oldugu ve izleyicinin mekandaki
metne nasil bir tepki verecegi konusunda net olmaliyiz. Tipografik hedefler arasinda,
izleyiciye bilgi aktarmak ayni zamanda eglence saglamanin oldugunu unutmamak
gerekir. Tipografi secimi, izleyici ve aktarilacak mesaj igin uygun olmalidir.
Okunabilirliliginin  6énemi ve 1iyi bir tasarimla bdttinlesmesi basarili bir sergi

olusturacaktir.

3.1.2. Renk ve aydinlatma

Renk, goz ile hissedilir, fakat rengin algisi zihinde bir yer kaplar ve bu her zaman
bilincli bir diizeyde degildir. Renk, nasil ve nerede gordigimuize bagl olarak degisik
farkindalk seviyelerine gore deneyimlenir. Renk, bir baglam iginde; bigim olarak, 1s1k
olarak ya da etrafi saran bir sey olarak algilanir. Renk, cevreye nlfuz eder, nesnelerin
bir niteligi olarak ortaya ¢ikar ve kelimeler olmaksizin iletisime girer. Cevresel
renklerin insan akli ve vicut zerinde ¢ok kuvvetli bir etkisi vardir fakat pek az insan
cevresindeki renklerin bilingli olarak farkindadir. Cevresel renk, sadece gtizel bir giin
batimi ya da yeni tasarlanmig bir oda ile karsilasildigl zamanki gibi dikkatin odaklandigi
durumlarda fark edilir (Holtzschue, 2009, s. 2). Renk gugcli bir iletisim araci olmakla
birlikte, harekete geciren, heyecan uyandiran, sakinlestiren, ilham veren, kaygi ya da
gerginligi arttiran ve huzur veren etkileri vardir.

Eski caglardan beri renk teorisyenleri, renk iliskileri hakkinda fikirler ve yorumlar
gelistirmiglerdir. Leonardo da Vinci karsit ve tamamlayici renkleri arastirirken belli
renklerin birbirini giglendirdigini belirlemistir. Almanya’nin Unlu siir ve oyun yazari
Johann Wolfgang von Goethe renk teorisini daha da ileri tagsimistir. Goethe tiim renkleri
iki gruba ayirmistir: Arti tarafa sicak renkleri (kirmizi — turuncu — sari) ve eksi tarafa
soguk renkleri (yesil — mavi — mor) koymustur. Arti taraftaki renklerin izleyicide ilgi
uyandirdigini ve heyecani canh tuttugunu; bununla beraber eksi taraftaki renklerin
izleyici Uzerinde huzursuz bir etki biraktigini belirtmistir (Stone, 2006, s. 18). Bitin bu
bilgiler 1s1ginda gorulen o dur ki; renkler son derece goreceli bir etki uyandirmakta ve
hemen hemen higbir zaman fiziksel gercekligiyle algilanmamaktadir. Oyle ise renklerin
bu karsilikli etkilesimlerinin cok boyutlu bagimlilik seklinde nitelendirilebilmesi
mimkunddr (Nuhoglu, 2006, s. 29). Bu agiklamalara gore, renklerin hislerimiz ve
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davraniglarimiz zerinde gugcli bir etkiye sahip olmasina ragmen bu etkilerin Kisisel,

kilturel ve durumsal faktorlere gore degisebilecegini g6z ardi etmemeliyiz (Gorsel 3.7).

Gorsel 3.7. Victoria and Albert Museum iginde uygulanan renk calismasi
(Kaynak: Halime Sanem Ozkan arsivinden)
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Gorsel 3.8. Science Museum iginde uygulanan renk
(Kaynak: Halime Sanem Ozkan arsivinden)
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Renk, yalnizca ifadesel gicl icin degil, bicim ve mekan duygusuna kattigi
yetenek yonuyle de resimde blylk bir hareketlilik kaynagidir (Johnston, 1978, s. 52).
Renkler bir Grind, bir kurumu veya bir ulusu temsil edebilmektedir. Kultirler, sosyal
statleri sembolize etmeleri veya onlar ile iliski kurulmasi agisindan da renklerin
kullanimi tercih edilebilir. Renkler, dneri ve tercihler sunmaktadir (Eliri ve Erdurucan,
2011, s. 48). Renk ya da renklere verilen tepki, tam anlamiyla kisiseldir ve bireyde
uyandirdigl heyecanla ilgilidir. Ama yine de grafik tasarimcisinin, bir renk diizenlemesi
yapmadan once mutlaka tasarimin hitap ettigi hedef kitle ile onlarin istekleri ve
tercihlerini de dikkate almasi gerekmektedir (Gorsel 3.9). Tasarimci tasarimlarinda
kullanacag! gorsel unsurlar se¢mek konusunda Ozgurse de, hedef kitleye hitap eden
uygun Ogelerin tercih edilmesiyle hedefine varmak yolunda bir adim ilerleyecektir.
(Muhammet, 2004, s. 83). izleyici tasarimla ilk karsilastiginda, ileti hakkinda renge
dayali bir karara varabilmektedir. Grafik tasarimci, tasarimini olustururken sadece
renklerden yola ¢ikarak iletiyi verebilme imkanina sahiptir. Sadece renklere yuklenen
anlamlar Gzerinden kurguyu tamamladiginda, izleyici verilmek istenen iletiyi
kosullanmis algisiyla anlamlandiracaktir. Arastirmalar gostermistir ki insanlar, doksan
saniyelik bir ilk izlenim sonunda, bir Kisi, cevre ya da obje hakkinda farkinda olmadan
renge dayali bir degerlendirme yapmaktadir (Stone, 2006, s. 36). Renklerin, ortak
uzlasida sahip olduklari anlamlar disinda, izleyici Uzerinde algiya baglh olarak degisen
etkileri vardir. Bu da onlari gucli birer ileti aracisina donistirir. “Insanlari, icinde
bulunduklari mekanin sinirlarina goére daha yakindan gevreleyen bir fizik ¢evre vardir.
Insani yakindan saran ve etkileyen bu cevreye ‘fizik ortam’ denir. Fizik ortami
olusturan 6geler, 1sik, renk, ses, 1si, nem, hava devinimleri, koku ve insani etkileyen
Oteki titresimlerdir” (Dokuzer, 1992, s. 3). Rengin gorsel olarak agirhgi vardir.
Mekansal hatlari gizleyebilir, bir odanin gérindr boyutlarini degistirebilir ve olumlu
noktalari agiga cikararak vurgulayabilir. Bu nedenle, agirhg olusturan pargalarin
gorinimu eger koyu tonda renkler kullantlirsa agir bir etki, hafif renkler kullanilirsa
hafif bir etki uyandirir. Koyu renkler mekéani oldugundan daha kiglk gostermekle
birlikte acik renkler mekani daha genis gosterir (Rasmussen, 1994, s. 203). Renkler,
mekana daha gucli bir etki vermek ve duygusal etkiyi arttirmak amaciyla ¢okca
kullaniimaktadir. Tercih edilecek renk ve 151k miizede gecirilecek zamani biyik 6lglde
etkileyecektir.
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Gorsel 3.9. Victoria and Albert Museum iginde uygulanan renk
(Kaynak: Halime Sanem Ozkan arsivinden)
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Mekanin kurgusunda ortaya ¢ikan en 6nemli 6gelerin bir digeri de 1siktir. Mekan
acisindan belirleyici, vurgulayici, sinirlayict olmasini saglayan yonleriyle guclia bir
anlatim ve ifade araci olmaktadir. Bundan dolayi isik, mekénda gorsel algilamayi
belirledigi icin tasarimin bir parcasi seklinde kabul edilebilmektedir. Cisimlerin
gorulmelerini ve renklerin ayirt edilmelerini saglayan 1sik, mimari kapsaminda da g6z
ardi edilemeyecek kadar onemli bir gli¢ olmaktadir. Zira 1sik, yapida mekanin var
olusunu belirlemekte olan bir nitelik durumundadir (Oztank, N., Halicioglu F. H.,
2009). Mekan icerisindeki aydinlatmalar s6yle siniflandirilmaktadir; Bir mekani
aydinlatmak ic¢in G¢ metod vardir; genel aydinlatma, 0zel aydinlatma ve vurgulu
aydinlatma. Genel yada cevresel aydinlatma, bir hacmi siradan, tekdize ve genellikle
daginik olarak aydinlamaktadir. Genel aydinlatma golgeleri yumusatmak, hacmin
koselerini torpuleyip yaymak ve givenli bir sekilde hareket edebilmeyi ve genel bakimi
saglayabilmek maksadiyla da kullanilabilmektedir (Ayni, s.127). Bundan dolayi, her
Isik kaynaginin, nesneler ve mekanin elemanlari tzerinde gélge meydana getirdigini
duslnarsek, 1s1gin yoni degistikce golgelerinde yer degistirecegini soyleyebiliriz.
Yizeylerde gun 1siginin yarattigi golge ve 1sigin mekan igerisindeki etkisinin 6nemini
vurgulamak i¢in, Louis Kahn, dogal 1sik almayan hicbir mekanin mimari mekan olarak

kabul edilemeyecegini sOylemistir (Soygenis, 2010, s. 80).

74



Gorsel 3.10. Antony Gormley lsik Caligmasi
(Kaynak: http://www.antonygormley.com/projects/item-view/id/241 Erisim tarihi: 21.09.2018)
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Gorsel 3.11 Victoria and Albert Museum aydinlatmaya bir 6rnek
(Kaynak: Halime Sanem Ozkan arsivinden)
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Aydinlatma, mize sergilerinde mekanin diger tasarim &gelerine vurgu yaparak hikaye
anlatimini en iyi sekilde destekleyen, mizeler icin 6nemli bir calisma alanidir. Hik&yenin
konusunu ziyaretgilerin kavramasinda ve mekan ile butlnleserek blyileyici atmosferin
duyular ile batinuyle hissedilmesinde en etkili yoldur. Aydinlatma mize sergileri igin
vazgecilmez bir tasarim 6gesidir ve bu araci sergi tasarimcisi ¢ok iyi kullanabilmelidir.
Hikayenin basarili bir sekilde iletilmesi ve algilanmasinin biyik bélimid aydinlatma

tasariminin giiciine baglidir (Aykut, 2017, s. 228).
Aydinlatma tasarimi buyuleyici oldugu kadar karmasik bir disiplindir ve bu

oOlcekli sergi projelerinde aydinlatma uzmanlari paha bicilemezdir. Sergi tasarimcisi igin
aydinlatmayla calismaninin temellerini anlamak ¢ok dnemlidir. Isikla dykusel ve estetik
imkanlar yarabildigi gibi pratik imalar da getirebilir (Locker, 2011, s. 153). Aydinlatma
sanati ise; disUnullenin, zekanin, duygu ve ilhamin bir araya gelmesidir. Tum bunlar
aydinlatma tasarimcisinin ¢alismasinin  bilesenleridir (Brandston, 2011, s. 52).
Aydinlatmanin amacini belirleyen bu “iyi gorme, gorsel algilama icin gerekli olan
Ogelerin (g6z, aydinlatan 11k ve aydinlanan maddesel varlik) 6zelliklerine baglh olarak,
belli 6lgltlerle tanimlanmaktadir;

» Tum ayrintilari, gérulmesi gereken en ufak parcalari rahatca gorebilmek,

* Yizey bicimlerini, iki ve ¢ boyutlu dokulari dogru algilayabilmek,

* Renkleri dogru gorebilmek ve en kuguk renk ayrimlarini algilayabilmek,

» Devingenligi, dogrultu, hiz vb. tim 0Ozellikleri ile dogru algilayabilmek,

o Gorsel algilamayi, zorlamadan, rahat bir bicimde uzun stre surdirebilmek

(Unver, 1999, s.2).

Mekanin belirli bir boéliminu vurgulamak igin kullanilan 1sik, bazi durumlarda
vurgulanan mimari elemanlardan biri olur. Aydinlatma, muze ve galerilerde énemli bir
rol oynamaktadir. Sergi mekaninin havasini degistirmek icin kullanilabilir. Sanat
eserlerine, heykellere dikkat gcekmek sergilerin dokusunu, rengini ve seklini vurgulamak
icin kullanilabilir. Ziyaretgilerin giristen cikisa olan yolculuguna yonlendirerek eslik
eder. Mizedeki sergi aydinlatmalarinda, aydinhk ve karanlik bdlgeler arasindaki
kontrastin yogunlugu, sergi alani igindeki atmosferi belirler. Kullanilan agik ve koyu
alandaki belirgin kontrastlik, odak noktasinin parlamasini ve dikkatin nesneye
cekilmesini saglamaktadir.
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Gorsel 3.12 Victoria and Albert Museum aydinlatmaya bir 6rnek
(Kaynak: Halime Sanem Ozkan arsivinden)

3.1.3. Sekil, form ve alan

“Insan yasadigl, yerlestigi, bulundugu, gectigi yerlerde izler birakir. ister tasarimci, ister
doktor, ister cocuk ya da yetigskin olsun insan, bedenini cevreleyen alanlarda kendine,

kiltirine, benligine ait isaretler arar, bulur ya da koyar” (Tas¢ioglu, 2013 s. 159).

78



Sekiller, formlar ve mekanlar, ziyaretcilere sergi temasi, zamani, mekani, misyon
ve hedeflerine yonelik olarak gereken bilgileri veren vekil hikayeciler durumundadir.
Bu unsurlar gucli tasarim araclart arasinda yer almakta ve gerektigi bigimde
kullanilmasi durumunda, ortama vurgu yapabilir, bitin unsurlarin gorsel acilardan
bltunlestirebilir ve birbiriyle uyumlu bir sonucun ortaya cikarilmasina yardimci
olabilmektedir (Bogle, 2013, s. 247). Mekanlar, ziyaret¢inin hayal gicint kullanmaya
tesvik ederek kisisel duygularini aktarmaya yardimci olmaktadir. Nesnelerin ve
mekanlarin  ziyaretciyle iletisim kurmasi kaginilmazdir. Ziyaretciler, bulundugu

mekanda hissettiklerini kisisel olarak yorumlamaktadir

Gorsel 3.13 Aspen Art Museum sergi alani
(Kaynak: https://www.prodema.com/en/project/aspen-art-museum Erisim tarihi: 27.05.2019)

Gelenekler, orf ve adetler; gecmis zamanlardan gelmekte olan distincelerin ya da
davraniglarin sorgulanmaksizin zaman icerisinde nakledilmesi ile sirdirilmekte ve
mekanlara da tesir etmektedir. Dinsel inaniglar toplumsal hayatta olduk¢a 6nemli bir
yere sahiptir. Degisik kilturlerde degisik bicimlerde inang sekillerine dayali olarak hem
insanlarin davraniglarina hem de mekénsal olusumlara etki etmektedir. Kisinin ve
toplumun yapisal, sosyo-kultirel ve gevredeki fiziki 6zellikler mekan olusumu tzerinde
onemli etkiler olusturmaktadir (Roth, 2000). Mekanin algilanmasinda zaman ¢ok
onemli bir etkendir. Mekanin algilanmasi igin, iginde yasamak gereklidir ve yasamak,
cesitli zamanlarda, farkh tecriibeler edinmek anlamina gelebilir. Mekén iginde hareket
eden insanin dikkatini ¢ceken 6geler, algilanan nesneler ve dolayisiyla da mekan algisi,
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hareket zamaninin kisaligina ve uzunluguna gore farklilik gosterebilir. Mekanin
algilanmasina etki eden zaman yalnizca hareketin gerceklestigi zamanla da sinirli
degildir. Gegmis tecrtibeler, insanin mekani algilamasinda etkin rol oynar (Demirkaya,
1999, s. 20). Sergilenen nesneler ve hakkinda verilen bilgiler ile, ziyaretcinin kendi

disuncelerini aktararak mekanin algilanmasini saglamaktadir.

3.1.4. Sergileme tasariminda kullanilan malzemeler

Icerikle baglantili tasarim oOgelerin kodlamalari ve dizilmeleri, o sayfanin
iceriginden alinan referans ile birlestirilmektedir. Bu vyerlestirmeler, stslemenin
Otesinde yorumlama merkezli olarak gerceklestilmektedir. Tasarimin olusturulmasina
katkida bulunan her bir parga, aslinda ondaki anlamsal butinligun katmanlarini
olusturmakla beraber ayni zamanda tasarimin bir arada tutulmasini da saglamaktadir.
Igeriginin dogrudan referans alinarak tasarim ile tekrar yorumlandigi calismalarda
tasarimcisi adeta bir nevi yazar veya editér konumuna gelmistir (Oztuna, 2007, s. 81).
Eser ile malzeme uyumunu belirlerken, mekén ile uyumunada bakilmahdir. Eser ile
malzemenin bir iletisim icinde olmalari énemlidir. Mekandaki hikayeye uygun malzeme
kullanimi, ziyaretginin iletisim kurmasini kolaylastiracak, sergideki mesaj daha kolay
algilanacak ve izleyiciye aktarilacaktir. Eser ile malzeme uyumu ayarlandiktan sonra,
cevresel faktorler goz 6nunde bulundurularak, cesitli kontrol yontemleri arastiriimalidir.
Malzeme, ancak nesneyi isaret eden bir yodnlendirme olmahdir. Nesneye dogru

cekiciligi olmali ama sergilenen nesne olmamahdir.
Malzeme, doku ve renk arasinda aciklanamaz bir baglanti oldugu aciktir ve rengi bagimsiz
olarak degil, belirli bir malzemenin ¢esitli 6zelliklerinden biri olarak algilariz. Ayni renk ile
boyanmis bir pamuk ipliginden, cok farkli ézellikte kumaslar yapilabilir ve bunlarda renk
doku ile degisecektir. Ornegin; ayni renk tonunda olan parlak bir saten ve tiylii bir kumas,
ayni ipekten dokunurlarsa, birincisi parlaklik ve hafiflige, ikincisi derinlik ve sicakliga

sahip olacaktir (Rasmussen, 1994, s. 198).

Eri¢ ise malzemeyi su sekilde aciklamistir, bir tasarimin binyesine giren ve o
tasarimin olusum sdireci iginde kullanimini saglayan ve tasarimi kullanan insanin saglik
ve konforunu diizenleyen yari veya tam islenmis maddedir (Eri¢, 1994). Farkh bir
bicimde malzemelerin kullaniimasiyla alakali olarak P.V. Jensen Klint tarafindan;
betonarme bir yapi malzemesinin kullanilmasi durumunda, malzeme ile uyumlu bir
uslubun bulunmasina degin durmaksizin ¢ahisiimasinin gerektigi ifade edilmektedir.

Uslubun olusmasini saglayanlarin; malzemeler, tema, zaman ve insan oldugunu
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belirtmistir (Rasmussen, 2010, s. 171). Muzelerde yer alan malzemeleri dogru bir
sekilde se¢cmek, nesneleri korumak, depolamak ve sunulmasinda kullanilacak olasi
zararlari en aza indirmektedir. Uygun malzeme secimi, eser ile uyumlulugu agisindan
onem teskil etmektedi ayrica esere zarar gelmesini dnleyecektir.

Amerika’da bulunan Aspen Sanat Mizesi, Unli mimar Shigeu Ban tarafindan
tasarlanmistir. Uluslararasi cagdas sanatin yenilikgi 6rneklerinden bir tanesidir. Binanin
tarzi, ahsap panellerin sagladigl dogallik ve sekilden Otirl hasir sepet gorintisind
cagristirmaktadir (Gorsel 3.14).

Gorsel 3.14 Aspen Art Museum malzemeye bir 6rnek
(Kaynak: https://www.prodema.com/en/project/aspen-art-museum Erisim tarihi: 27.05.2019)

3.1.5. Koruma

Sergilenen eserlerin gelecek nesillere aktarilabilmesi adina saglikli kosullari
olusturmak muzelerin en 6énemli gorevleri arasindadir. Mizelerde sergilenen eserlerin,
korunup bu degerleri izleyiciye sunabildigi 6l¢ude bilenecektir.

Mizeler sahip olduklari koleksiyonlarin gelecek nesillere tasinmasi agisindan
koruma saglayabilecek olan kiratoryal bakimlarindan sorumlu olmaktadirlar (Locker,
2011, s. 25). Bir nesnenin vitrine yerlestirilmesindeki etki, mizeleme etkisidir: cam
yalnizca fiziki bir bariyer olmayip ayni zamanda obje ile izleyicinin arasina resmi bir
mesafeyi de olusturmaktadir (Gorsel 3.15). Kapsanmis olan objeye veya sanat eserine

bir dokunulmazligi olusturur, ne derece 0nem kazanirsa o derece de deger kazanir;
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boylelikle yanindan gecenleri dikkan vitrini ve reklam sunusu ile ayartmakla
paylasmaktadir (Ayni, s. 36). Mize ve galerilerde sergilenen eserlerin, halkin erisimine
acik tutmak ve ayni zamanda onlari korumak mekanlarin karstlastigl zorluklardan bir
tanesidir. Sergileme tasarimcilart ve kiratoérler kazara olabilecek risklerin farkinda

olarak eserleri koruma metodlari gerceklestirmektedirler.

Gorsel 3.15 Victoria and Albert Museum korumaya bir érnek
(Kaynak: Halime Sanem Ozkan argivinden)

Mizeye ait sergi alanlarinin, eserleri korumak adina gerekli guvenlik tedbirleri
almasi gerekmektedir. Vitrinler, eserleri korumak, sunmak ve cekici kilmak adina
onemli bir aragtir. Vitrinlerin tercih edilmesinin sebepleri arasinda seffaf, net bir
goruntt saglayacak olmasidir. Fotograflarda goruldugu Gzere bir koruma ayni zamanda
sunma aracl olan vitrinlerin malzeme segiminde, pleksiglas tercih edilmistir. Pleksiglas,
renksiz, seffaf ve eserlerin herhangi bir bozulma olmadan gérilmesine olanak sagladigi
icin tercih sebebidir.
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Gorsel 3.16 Pergamon Miizesi korumaya bir 6rnek
(Kaynak: https://www.smb.museum/en/museums-
institutions/pergamonmuseum/exhibitions/detail/islamische-kulturen.html Erisim tarihi: 26.06.2019)

Fiziksel Kullanici Gereksinimleri: Hareket halindeyken bulundugumuz mekanin
bizi rahatsiz etmeyerek uygun kosullarin saglanmasidir. Bunlar, kullanici sayisina,
eylemlerin 0Ozelliklerine ve kullanilan donatim elemanlarina iliskin mekéna bagl
Ozelliklerdir. Mekén icindeki insanin, statik ve dinamik antropometrik boyutlari,
eylemleri ve eylemlerin yapilis bicimleri, mekénsal gereksinimler; sicaklik, nem,
radyasyon ve hava hareketleri, 1sisal gereksinimler; sesin uygun siddette olmasi ve ses
dagihm ozellikleri, isitsel Ozellikler; uygun 1sik siddeti ve aydinhk dizeyleri, gorsel
gereksinimler; temiz su temini, atiklarin yok edilmesi, saglk gereksinimleri; mekanin
yapisal saglamliga uygun olup her tirlt kaza ve olumsuzluklara karsi korunmasi ise
emniyet gereksinimleridir. Psiko-sosyal Kullanici Gereksinimleri ise, bir eylem
yapilirken herhangi bir psikolojik rahatsizligin yasanmamasi igin gerekli kosullardir.
Psiko-sosyal gereksinimler kullanicinin kaltir grubuna bagh olarak degisen, kisisel
istek ve arzulara iliskin ozelliklerdir. Mekanin isitsel, gorsel, kisisel ve toplumsal
gizlilige uygun olmasi, mahremiyet gereksinimi; Kisilerin eylemleri sirasinda
gereksinim duyduklari mesafeler, davranissal gereksinimlerdir; mekénda uygun bigim,
renk ve dokusal ozellikler, estetik gereksinimler ve sosyal iligkiler, toplumsal yapi
gerekleri de toplumsal gereksinimlerdir (Arcan, 1999). Miuze, sergileri olustururken
degerli nesnelerin 6zel gereksinimlerine gore bir gorisu benimseyerek gelistirmesi

gerekmektedir.
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Gorsel 3.17 Miizelerdeki Koruma
(Kaynak: http://www.absoluteproduct.com/freestanding-barrier.html Erisim tarihi: 20.05.2018)
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DORDUNCU BOLUM
4. UYGULAMA PROJESI
4.1 Uygulama Projesinin Amaci

Ele alinan projenin konusu mizelerde uygulanan sergileme yontemlerine grafik
tasarim perspektifinden bir bakis saglamak, birbirleri arasindaki iliskiyi gozlemlemek
ve ¢Ozim metotlarini inceleme iligkisine dairdir. Mizelerdeki sergileme tasariminda
grafik tasarimin roll ve islevi, kars! tarafa aktarilan dogru mesajlar ve objelerin teshir
edildigi mekandaki atmosferin paylasilmasi da proje kapsaminda uygulamali olarak
degerlendirilmistir.

Bilimsel Arastirma Projesi kapsaminda incelenen 6 sanat ve tasarim muzesi
incelenmistir. Bu miizeler; Victoria&Albert Museum, British Museum, The National
Gallery, The Design Museum, Tate Modern ve Tate Britain’dir. Bu mizeleri incelerken
yol haritasi olmasi adina bir “muze degerlendirme formu” hazirlanmistir (Gorsel 4.1 ve
4.2). Bu degerlendirme formu, muizelerdeki sergileme tasarimina grafik tasarim
perspektifinden bir bakis saglamak amaciyla yapilmistir. Degerlendirme formundan
ctkan genel sonuclar ise, mekan kimligine uygun tasarimlarin yapilmis olmasidir.
Yonlendirmeler ise izleyicileri istenilen konuma basarili bir sekilde ulastirmaktadir.
Aydinlatmalar eserlere zarar vermeyecek ayni zamanda eserleri 6n plana cikartacak
sekilde kurgulanmistir. Etiketler ise anlastlir ve okunakhdir. Atmosferdeki mesaj
izleyiciye net bir sekilde iletilmektedir.

Miize Degerlendirme Formu

Gorsel 4.1. Muze Degerlendirme Formu 6n yizii

85




oo

oo

oo

oooo

oo

ETIKETLENDIRME

oo oo

oo

oo

oo

oooo

Gorsel 4.2. Mize Degerlendirme Formu arka yiizi

Bu proje, Anadolu Universitesi’nde yer alan Cagdas Sanatlar Mizesi’nin ev
sahipligi yaptigi “Uluslararasi Anadolu Kaligrafi Tipografi Etkinligi” sergisi konu
alinmistir. Cagdas Sanatlar Muzesi, Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi 6rneklerinden
olup gecmiste Askeri Kigla ve Talimgah Binasi olarak kullaniimistir. Cagdas Sanatlar
Mizesi, gelistirme, yenileme ve sirdurulebilirlik agisindan verimli bir uygulamadir.
Cagdas Sanatlar Mduzesi’nin tarihi dokusu ve varolan fiziki elemanlarina zarar
vermeden kurgulanmali dusuncesiyle tasarlanmistir.  Bu mekéandaki, sergileme
tasarimini olustururken grafik tasarim unsurlart kullanilarak etkili ¢6ziimlemelere

ulastimasi 6ngorilmektedir.

4.2 Proje Yontemi

Proje ¢calismasinin ilk asamasinda, “Cagdas Sanatlar Muzesi” dikkatli bir sekilde
analiz edilmigtir. Mevcut yapinin yeniden kullanimi, ¢evre dostu bir yaklasim oldugu
dustnulerek, tasarlanmistir. Yenileme projesinde 6zgin yapinin (zerine kurularak
tasarlanmis olup, ¢ odadaki yapinin boyutlarina sadik kalinarak, 6zgin zemin plani
uzerinden gidilmistir. Sergi alaninin yeniden islevlendirme surecinde, eski ve yeni sergi
ile iliski kurabilmenin farkl yontemleri g6z Online alinmistir. “Uluslararasi Anadolu
Kaligrafi Tipografi Etkinligi” sergisi, i¢c mekanin gosteristen uzak mitevazi duygusunu
bozmadan sergi alani kurgulanmistir.

Mekan girisinde sag tarafta bos duran kirik beyaz duvar rengi, mor renkle
degistirilerek, gorsel bir iletisim kurmasi saglanmistir. Giristeki mor renk, davetkar bir
mekan algisi yaratmis olup, bos olan duvar degerlendirilerek, dinamik bir alan

olusturulmustur (Gorsel 4.4 ve 4.5). Boylece giris alanina, daha gucli ve carpici bir
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gorinim  kazandirilmigtir.  Duvar, bilgilendirme panosu olarak kullanildiginda,
kullanighi bir ara¢ haline getirilmis olup, renklendirilerek mekani degistirme yeteneginin
daha iyi anlasiimasiyla iyi bir tasarim araci oldugunu gostermistir. Acik ve koyu
renklerin bir arada kullaniimasi, mekénda derinlik hissi elde edilmistir.
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Gorsel 4.3. Cagdas Sanatlar Miizesi plan gizimi

Gorsel 4.4. Uluslararasi Anadolu Kaligrafi Tipografi Etkinligi sergisi bilgilendirme panosu
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Gorsel 4.5. Cagdas Sanatlar Mizesi girisinde bilgilendirme panosunun uygulamasi

Ilk sergi alanindaki odaya girdigimizde, karsimiza yesil renkte metal ayakli
pleksiglas bilgi panosu ¢ikmaktadir (Bkz. Gorsel 4.6). Yesil rengin tercih edilmesinin
sebebi sakinlik, uyum ve barisi yansitan Ozelliklerinden dolayi secilmistir. Sergi
alaninda malzeme olarak pleksiglas tercih edilmistir. Pleksiglas, ¢cagdas estetige sahip,
tim ortama kolayca uyum saglayabilen, camin yari agirhginda olan bir malzemedir.
Ayni zamanda metal ve ahsap gibi malzemelerle kolay uyum saglayacagi duslincesiyle
tercih edilmistir. Geleneksel cam yerine, pleksiglas tercih edilmesinin en iyi
nedenlerinden biri de ekonomik olmasidir. Eserlerin sergilenmesinde kullanilacak
malzemelerin 6nemi baydktir. Bilgi panosunun Olcileri, yukseklik 2 metre, en 75
santimetre olacak sekilde tasarlanmistir. Metal ayaklarin ylksekligi ise 18 santimetre,
kalinligr ise 12 santimetre olacak sekilde hazirlanmasi planlanmaktadir. Bu bilgi
panosunda “Uluslararasi Anadolu Kaligrafi ve Tipografi Etkinligi” hakkinda bilgi
verilmektedir (Gorsel 4.6). ilk sergi alaninda 2009’dan giiniimiize kadarki sireci
anlatan, tarihi hikaye (kronoloji), etkinlik afisleri ve etkinlikteki fotograflar yer
almaktadr.
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Gorsel 4.6. Genel sergi bilgilendirme panosu
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Gorsel 4.7. Tarihi hikaye etkinlik afisleri

Gorsel 4.8. sergi alani uygulama (1. Salon)
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Bina icindeki dolasim rotasi, ziyaretgilerde, Cagdas Sanatlar Mizesi’nin
etkinliklerine iliskin farkindalik yaratacak bicimde gelistirilmistir. Bu rota, sanatgilara,
tasarimcilara ve 0grencilere muizenin ev sahipligi yaptigi calismalarla etkili bir bicimde

iliski kurmalarina yardimci olur.

Gorsel 4.9. Caligmalarin sergilendigi platform

Nesnelerin basit bir bicimde asildigl yada yan yana koyuldugu bir dizen yerine,
zigzag sarmal bir yoringe icinde ¢ozimlenmistir. Sakin ve dingin bir i¢ meké&nda
hareketlilik duygularini uyandirmak hedefler arasindadir. Mekanin verimli kullaniimasi
amaclandigindan dolayi platform zigzag seklinde tasarlanmistir. Bu sayede tasarimlar, 4
farkl taraftan sergilenebilmektedir (Gorsel 4.9). Dort ¢alismanin da asilmasina olanak
saglayan platformlarin Olculeri; yuksekligi 180 santimetre, genisligi 90 santimetre
seklinde tasarlanmistir. Metal ayaklarin yuksekligi ise 8 santimetre, et kalinligi ise 4
santimetredir.

Sergi mekanindaki alan tasarlanilirken, yalinlik ve netlik amaclanmistir. Sergi
salonlari, sergilenen sanat calismalarini odaga yerlestirerek sade ve gosterissiz
duslncesiyle tasarlanmistir. Ama¢ dikkati binanin 6zelliklerinden alip sergilenen
eserlere yogunlastirmak sergiye yoneltmektir.

Ilk odada bir toplanma alani dustinilmistir. Yunus Emre’nin “Gelin Tanis
Olalim” s6zl toplanma ortaminin dogmasina neden olacaktir. Yer dosemesinde “Gelin

Tanis Olalim” so6zi yer almaktadir. Sergi tasarimina uygun bir sekilde sticker
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distnuilmastar. Gelin Tanig Olalim sozunin tasarimi yapilirken, eserlerin 6niine
gecmeyecek sekilde ve sergi alaninin bir parcasi olacak sekilde tasarlanmistir (Gorsel
410 ve 4.11). Toplanma alaninin olusturulma sebepleri arasinda, konusmalarin
yapilacagi alanin belirlenmesi, sertifikalar verilirken bir alanin olusturulmasi ve etkinlik

kdlturinun bir parcasi sebeplerinden toplanma alanina ihtiya¢ duyulmustur.

Gorsel 4.10. Gelin Tanig Olalim sticker tasarimi

Gorsel 4.11. Gelin Tanis Olalim sticker uygulamast
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Gorsel 4.12. Sergi alani uygulamasi

Ikinci odada ilk karsimiza cikan “Yunus Emre” sergisinde yer alan sanatcl
isimlerinin ve eserlerinin nerede yer aldigini gosteren bir bilgi panosu karsimiza
cikacaktir (Gorsel 4.12). ikinci odadaki sergi mekaninda, sanatcilarin calismalari yer
almaktadir. Uglincii oda ise ikinci sergi alaninin devami olup, ayni diizenin uygulanmasi
ongoralmustar.

Eserleri tanimlamak ve tanitmak ic¢in kullanilan etiketler, etkin ve hizli bilgi
aktarma yontemidir. Sergi alanindaki eserlerin etiket tasarimlari, zemini koyu renk,
yazilar ise beyaz olacak sekilde distnulmustir (Gorsel 4.13). Okunurlulugu arttirmak
ve sergilenen islerle kontrastlik saglamak amaciyla bu sekilde tasarlanmistir. Etiketler
eserin altinda yer almaktadir. Ziyaretcilerin kolaylikla okuyabilecegi puntoda
yazilmistir. Yazi karakteri olarak minimal, serifsiz, yuvarlak hatli bir font secilmistir.
Etiketlerde “Dosis” adli yazi karakteri kullanilmistir Etiketlerin, ¢evreden gelecek bir

tahribata karsi selefonla kaplanmasi uygun gortlmdastur.
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Gorsel 4.13. Etiket calismasi

Arastirmada edinilen bilgiler 1si1ginda, sergi projesini bir diistince olarak olusum
asamasindan baslayarak, sergilenmesine kadar tim sireclerini kapsadigini goriyoruz.
Eserler hakkinda bilgiler vermenin yaninda sunumu, hedef Kitleye iletilmesi istenen
mesajlar, hikayeler devreye girmektedir. Eseri ziyaretciye en iyi sekilde sunmak,
deneyim kazanmasini saglamak ve eserlerin Onemini karsl tarafa aktararak sergi
alanindan ayrilmasini saglamak tasarimcinin 6nemli gorevleri arasinda yer aldigini
sOyleyebiliriz. Grafik tasarimcilarin etkili ¢ozimler gelistirdigi “Sergileme Tasarimi”
alaninda, “Muize Sergilemeleri” alani da bir hayli gelisim gdstermistir. Bu projede,
grafik tasarim ile olusturulan sergileme yontemleri, nesnelerin teshir edildigi ortamin
vermek istedigi mesaji; genel atmosfer ile izleyiciye dogru sekilde aktarmaya

calistimigtir.  Sergileme ve sunum tekniklerinin planlanma sirecinde; mize
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sergilemelerine etki eden unsurlar konusuna Oncelik verilerek tasarlanmistir. Mekanda
yer alacak, tipografi, renk, malzeme se¢cimi ve koruma metodlarina dikkat edilerek
tasarlanmistir.

“Uluslararasi Anadolu Kaligrafi ve Tipografi Etkinligi” adi altinda gerceklesen
organizasyon, sanatin bir¢cok dalinda yaratici isler cikarmaya firsat vermektedir.
Birbirinden yaratict sanatcilarin sergi igin hazirladigi eserleri, ilgi ¢ekici ve akilda
kalici olmasini desteklemek amaciyla grafik tasarim ve sergileme tasarimi disiplininden

yararlanilarak tasarlanmistir.
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SONUC

Gunumuzde muze kiltara dunyanin her yerine yayilmistir. Mizeler doganin ve
insanin yarattigi nesneleri barindirmaktadir. insanlar tizerinde degisim ve gelisimin
onemli bir yapi tasi haline gelmistir. Mizeler bilimsel, sanatsal, tarihi 6neme sahip
nesneleri toplar, onlara 6zen gosterir ve bunlari kalici veya gecici olabilecek sergiler
aracthgiyla, halka hazir hale getirir. Muzelerin sorumluluklari arasinda, kilttrel, dini ve
tarihi 6neme sahip nesneler toplamak, onlari korumak, arastirmak, egitim ve eglence
amaciyla halka sunmaktir. Ginlmuzde, ziyaretgilerin ilham almak, 6grenmek ve
eglenmek icin hosca vakit gegirdikleri mekanlar haline gelmistir.

Mize sergileri, resim, heykel ya da tarihi bir eser sunmanin Otesine gegerek,
mekandaki hikayelerin anlatiminda rol almaya baslamistir. Mizede uygulanan
sergileme tasarimi, igerigin 6nine gegmemeli, sadece ona hizmet etmelidir.

Mizede grafik tasarimin mesaji, kolayca iletip iletilmedigi ile olculur. Grafik
tasarim araciligiyla olusturulan sergilemeler, ortamda verilmek istenilen mesaji, mekan-
izleyici iligkisiyle aktarmaya calisir. Sergileme tasarimi, mekéandaki hikayenin daha
kolay anlasiimasini, ziyaretcinin iletisim kurmasini kolaylastiracak ayrica sergideki
mesajin daha kolay aktariimasini saglayacaktir. Basarili bir sergide, anlatilmak istenen
bir mesaj ve bunu ifade etmeye yarayacak tanitim sergilemeleri bulunur. Mizede
sergilenen eserlerin amaci, sadece bir “bak ve hisset” degil, bir mesaj iletmeli
dislncesidir. Muze sergilemesinde secilecek olan yontemler neticesinde sergileme
tasariminin  sagladigr bilgilendirme ile, izleyiciyle iletisim kurarak, sergiye
yonlendirmektedir. Sergileme tasarimini belirli bir hikaye ile iletisime gecerek, keyifli
vakit esliginde, yonlendirerek egitici ortamlar yaratmaktadir.

Mekandaki “iletisim”, mevcut tasarim yeniliklerinin esnekligini ve belirli
hedeflerini ifade etmektedir. Iletisim, yaptigimiz isin islevsel oldugunu ve sadece
dekoratif olmadigini ifade etmektedir. Muzedeki iletisimi tanimlamak, mizelerde
bireysel uygulamalari ve yaklasimlari tanimlamayi gerektirmektedir.

Mizede uygulanan sergileme tasariminin, ziyaretciler Gzerindeki etkisi, disinme
glcu ve kavrama yetenegini aktif hale getirmek oldugunu sdyleyebiliriz. Bu etkiyi
yaratmak icin grafik tasarimindan yararlanmaktadir. Grafik tasarim, cesitli metotlariyla,
ziyaretcileri mekéna cekmeye galismaktadir.

Basarili bir sergi okunaklidir, bir gorsel ve iceriksel hiyerarsiye sahiptir; o sergiyi
ziyaret eden misafiri hikaye akisinin igerisinde, belli bir dizen iginde ve farkl

yogunlukta deneyimler yasatarak gezdirmektedir.
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Mize sergilemelerine etki eden unsurlar, atmosfer algisini karsi tarafa aktarmaya
yaramistir. Mekanda dogru tercih edilen, tipografi, renk, malzeme ve koruma
secenekleri, iletisimi kolaylastiracaktir.

Bu arastirma calismasi sonucunda elde edilen veriler asagidaki gibi
maddelenebilir:

1. Sergileme tasariminda, grafik tasariminin roll ve islevinin belirlenmesi,

2. Sergileme tasariminin; tasarimcilar, kurum ve kuruluslarin yani sira, toplum ve
ilgili alanlar Gzerinde ¢alisan bireyler igin 6neminin belirlenmesi,

3. Grafik tasarimin mekanlara ve sergilemelere dair ¢Ozimlemeler Oneren
uygulamalarinin vurgulanmasi,

4. Mize sergilemelerine etki eden unsurlarin, dogru sekilde kullanimi sonucu
mekan algisi tzerindeki etkisinin ne kadar 6nemli oldugudur.

Sonug olarak, dinyadaki o6rnekler incelendiginde diinyada sergileme tasarimina
verilen 0nem gun gectikge artmaktadir. Mizelerde ve sanat galerilerinde sergileme
tasarimi bir disiplin olarak yerini almaktadir.
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