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OZET
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Danigsman: Prof. Ridvan COSKUN

Bu sanatta yeterlik tezi, sanat yoluyla kamusal alan olusturulabilir mi sorunsalini
irdelemektedir ve Anadolu Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Birimi tarafindan
desteklenen bir proje calismasidir. Kamuyla beraber yapilan sanat tlr olan yeni tip
kamusal sanatin ozellikleri incelenerek, projenin kapsami belirlenmistir. Projenin
yontemi olarak literattr taramasi kullanildigi gibi, bu konuda g¢alisan kisilerle birebir
gorusmeler yapilmis ve proje dahilinde 43 kisinin katildigi Anadolu Universitesi
Cagdas Sanatlar Mizesinde ‘Kamusal Alanda Diyalog’® isimli bir sergi

olusturulmustur.

Toplum Sanat Iliskisi ve Siirec Tez Projesi l¢ bélimden olusmaktadir. Birinci
Bolimde, kamusal alan ve kamusal sanatin ortak kelimesi, ‘kamusal’in anlamsal
degerlendirmesi yapilmis, projenin bu kavramlarla iliskisi belirlenmistir. Projenin
geleneksel kamusal sanat calismalarindan farkli olarak, iliskilere dayanmasi ve
kamusal alanda kamuyla beraber kamu icin yapilan bir sanat tiri olan yeni tip

kamusal sanatin dzelliklerini igermesi ele alinmistir.

Ikinci Bolimde ise, sanatin, geleneksel ozelliklerinden koparak, toplumla yapilan
sanat calismalarina giden yolu agan, sanat icindeki kavramlar ve sanat ¢alismalari
incelenmistir. Ozellikle tarihsel avangard ve avangard gibi akimlardan Grnekler
verilmistir. ikinci Bolimiin son kisminda ise, yeni tip kamusal sanat olarak tanimlanan

sanat ¢alismalarina yoneltilen elestiriler izerinde durulmustur.
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Uciincii ve son bélimde, toplumun ve giinlik yasantinin, yeni tip kamusal sanata ve
projenin olusumuna Kkatkisi arastiriimistir. Projenin, toplumla birebir iligkili olan bir
sanat turinu ele almasi, toplum ve sanatin bulusmasiyla ilgili saptamalar iceren
verilerin ortaya ¢ikmasini saglanmistir. Bu arastirmayla, Eskisehir’deki kamu kurum
yoneticileri, Universite rektorleri, sivil toplum 6rgutleri yoneticileri, Eskisehir’in en
eski esnafi, tek kadin milli piyango saticisi, en eski llletasi ustasi, gibi toplum
icerisinde var olan karakterlerin birbirleriyle ve sanat 6grencileriyle bulusmasi temel
alinmistir. Bu baglamda karsilikli gerceklesen etkilesimle birlikte, Kamusal Alanda
Diyalog Sergisinde sergilenen portre resimler ortaya c¢ikmistir. Boylelikle
katilimcilarin, resimler yoluyla, kendilerinin ve birbirlerinin farkina vardiklari kabul
edilebilir. Arastirmanin adinda da var oldugu gibi, insanlar arasinda gerceklesen
diyalog temelinde, sanat ve toplum iligkileri Gzerine, 6grencilerin ve arastirmacinin
deneyimler elde etmesi yonlnde, toplum, sanat ve slre¢ kavramlariyla ilgili, resim

sanati egitiminde de kullanilacak pek ¢ok veri ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Kamu, Kamusal, Sanat, Toplum, Yeni tip kamusal sanat,

Diyaloga dayali sanat.
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ABSTRACT

PUBLIC-ART RELATION AND PROCESS
Giilgin KARACA
Painting
Anadolu University Fine Arts Enstitude, February 2016
Superviser: Prof. Ridvan COSKUN

This thesis study has been focused on the question, if public sphere can be created by
art and has turned to a project supported by Anadolu University Scientific Research
Project Department. The extent of the project was determined by examining new genre
public art which is an art type makes art with public. As the method of the thesis,
literature searching was used, at the same time, there have been organized meetings
with the people studying on the same topic and make a exhibition with 43 participant
in the name of ‘Dialog in Public Sphere’ within the project.

The project of ‘Public-Art Relation and Process’ consists of three parts. In the first
part, definitions of public sphere and public art were examined based on ‘public’s
meaning and the common features of these concepts with the project were revealed. It
has been introduced that project is different from the logic of classical public art and
based on relations as new genre public art (which is an art type made for public in
public spheres with public) does.

In the second part, it has been examined how art concepts and art works, which have
been effected on new genre public art, occured and made art far from traditional ways.
Especially art works from historical avangard and avangard were given as examples.
At the last part of the second part, it has been focused on criticisms on new genre
public art.
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As the last part, in the third part, it has been searched the contribution of public and
daily life to new genre public art and the project. Because the project took a type of art
as the topic which is so related with public, there has been a lot of information about
art and society was occurred at the end of the study. All the process was based on
meeting of managers of public institutions, managers of non-govermental
organizations, the oldest artisan, woman national lotary ventor, the oldest meerschaum
master and these kinds of characters and art students in Eskisehir. In this context, it
can be accepted that portrait paintings, presented at the ‘Dialogue in Public Art Project
Exhibition’, have emerged with actual interaction and participants got aware of
themselves and others. Lots of information was occurred about, art, society and
process contexts, as it is included in the name of the research, based on the interaction
between people and their having experiences at the end of the study, which can be
used in art education, too.

Keywords: Public, Publicity, Society, New genre public art, Art based on dialogue.
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ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez/proje ¢alismasinin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; c¢alismamin
hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumunda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilmeyen tiim veri
ve bilgiler igin kaynak gdsterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi;
bu calismanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal tespit
programiyla tarandigini ve higbir sekilde intihal igermedigini beyan ederim.,

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun

saptanmasi durumunda, ortaya g¢ikacak tlim ahlaki ve hukuki sonuglara raz
oldugumu bildiririm.

Giilgin KARACA



JURI VE ENSTITU ONAYI

Giil¢in KARACA’nin “Toplum Sanat Iliskisi ve Siire¢” baghkii tezi 19 Subat 2016
tarihinde, asagidaki jiiri tarafindan Lisansiistii Egitim Ogretim ve Smav Yonetmeliginin ilgili
maddeleri uyarinca, Resim Anasanat Dali Sanatta Yeterlik tezi olarak degerlendirilerek
kabul edilmisgtir.

Imza
Uye (Tez Damigmani) : Prof. Ridvan COSKUN
Uye : Prof. Dr. Ferhat 0ZGUR
Uye : Prof. Leyla VARLIK SENTURK
Uye : Prof. Hayri ESMER
Uye : Dog¢. Diiriye KOZLU

Sidika SEVIM
Anadolu Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirii



ONSOZ VE TESEKKURLER

Sanatta yeterlik tez projesinde, toplumla beraber yapilan bir sanat tirti olan, yeni tip
kamusal sanat yoluyla kamusal alan olusturma olasiliklarinin incelenmesinin tercih
edilme sebebi, ilk olarak, konunun sanat etkinliklerinde ve guncel sanat alaninda
oldukga giindemde olmasidir. ikinci sebebi ise, yeni tip kamusal sanat gibi toplum
temelli calismalarinin, 21. yuzyildaki sanat calismalarinin belirli bir zimreye ve
ekonomik yapiya sikismishgina alternatif bakis acilari yaratabilecek 6zellikler

tasimasidir.

Sanatin kendi igerisindeki sureci incelendiginde gorulmektedir ki, sanat giinlik hayata,
sorunlara, yasam bicimlerine oldukg¢a yakinlasmistir. Hayat ile sanat arasindaki
ayirimin belirsizlesmesiyle, insan iligkilerinin sanat alanina girmesi, yeni tip kamusal

sanatin, dolayisiyla, bu tez projesinin temelini olusturmaktadir.

Projenin olusumuna katki saglayan basta, danismanim Prof. Ridvan Coskun’a,
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolumi’ndeki ve Yeditepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisii Plastik Sanatlar Anabilim Dali’ndaki 6gretim
elemanlarina, EEA-14 (Avrupa Degisim Programi) duzenleyicileri ve katilimcilarina,
Atolye Mahal’e, Anadolu Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Birimine, Kamusal
Alanda Diyalog Projesi katilimcilarina, varliklariyla bile bana destek olan aileme,
bltun dostlarima, projede emegi olan herkese tesekkir etmeyi bir borg bilirim.

Giilgin KARACA
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¢) Ulusal ve Uluslar Arasi Sempozyumlarda Sunulan ve Ozeti Yayimlanan Bildiriler

Gazi Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Sanat Sempozyumu,17-19 Ekim 2011, Sanatsal
Uretimden izleyiciye Ulasma Asamasinda Resim Sanatcisinin Yasadigi Sorunlar, Ankara-Tirkiye.

Nevsehir Universitesi Sanat ve Tarih Sempozyumu 16-19 Kasim 2011, Kapadokya’nin Gorsel
Sanatlar agisindan Verimliligi, Nevsehir- Turkiye.

7th International Arts in Society Conference, 23-25 Temmuz 2012, Art, Advertisement and
Persuasion, Liverpool- ingiltere.

Marmara Universitesi 21. Ulusal Egitim Bilimleri Konferansi, 12-14 Eyliil 2012, Tlkogretim 4. Sinif
Ogrencilerinin Sanatci Algisi, Istanbul- Trkiye.

Anadolu Uluslararasi Sanat Egitimi Sempozyumu, 14-15-16 May 2014, Sanat Egitimi Almamis
Bireylerin Sanat isine Katilim Olanaklari, Eskisehir-Tiirkiye.

9th International Arts in Society Conference, 23-27 Haziran 2014, Artistic Expression in Public
Sphere, Sapienza University of Rome, Roma- Italya.

d) Sanat Calismalari

Calistaylar

7. Fabrikart Grup Uluslararasi Sanat Calistayi, 4-7 Haziran 2012, Kapadokya, Turkiye.

Anadolu Universitesi Eskisehir Sanat Giinleri, Giizel Sanatlar Enstitiisii,18-22 Haziran 2012, Eskisehir
Arkeoloji Mizesi, Eskisehir, Tlrkiye.

Pamukkale Universitesi 1. Gorsel Sanatlar Lisansiistii Ogrenci Calistay1, 22-28 Subat 2014, Denizli,
Turkiye.

EEA14 (Avrupa Degisim Programi 2014), 9 Agustos- 5 Eylul2014, Beelitz Heilstatten, Almanya.
EEA15-N for Art Educators (Avrupa Degisim Programi Norveg 2015- Sanat Egitimcileri igin), 20-25
Mayis 2015, Dale-Norveg.

Kisisel Sergiler

2008> 1. Kisisel Resim Sergisi, Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolumii,
Eskisehir.

2009> 2. Kisisel Resim Sergisi, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Galeri B, Eskisehir.
2010> 3. Kisisel Resim Sergisi, Mehmet Akif Ersoy Universitesi Konferans Salonu, 20-24Eyliil,
Burdur.

Karma Sergiler

Mehmet Akif Ersoy Universitesi, Istiklal Marsimizi Anma Giint, Mart 2010, Burdur.

Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesi Guzel Sanatlar Egitimi Bolimii Mezunlar Sergisi, Mayis 2010,
Eskisehir.



Hatice Keten-Gilcin Karaca Karma Resim Sergisi-Isparta Demiralay Konagi , 23-29 Kasim 2010,
Isparta.

“Biz Istanbul’dayiz/ We are in Istanbul” Karma Resim Sergisi, 30 Nisan-1 Mayis 2011, Moda Deniz
Klubii, istanbul.

‘Istanbul Doniisti’ Karma Resim Sergisi, Mehmet Akif Ersoy Universitesi Konferans Salonu, Mayis
2011, Burdur.

Nevsehir Universitesi Sanat ve Tarih Sempozyumu Serisi, Kasim 2011, Nevsehir.

Karabik Universitesi Kadin Akademisyenler Sergisi, 8-15 Mart 2012, Karabuk.

Ogretim Elemanlari Karma Resim Sergisi, Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Nisan 2012.
International Art Show Mixed Exhibition, 01-03 Haziran 2012, Selanik

Anadolu Universitesi Eskisehir Sanat Ginleri Sergisi, 18-22 Haziran 2012, Eskisehir.

Anadolu Universitesi Yeni Yil Sergisi, Anadolu Universitesi Kitiiphane ve Dékiimantasyon Merkezi,
18 Aralik 2012- 8 Ocak 2013.

‘Katliam’ Resim Sergisi, Nevsehir Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Subat 2013, Nevsehir.

Reggio Emilia Sanat Fuari, Neo Art Galeri Béliimi, 25-28 Ekim 2013, Reggio Emilia, italya.

Anne Ben Barbarim, Doruk Galeri, 3-10 Kasim 2013, istanbul.

Pamukkale Universitesi 1. Gorsel Sanatlar Lisanststii Ogrenci Calistayi Sergisi, 28 Subat 2014, Denizli.

Ekav Sanat Galerisi, Yeditepe’de Zaman, Polifonik Yaklagimlar, 17 Haziran-12 Temmuz 2014,
Istanbul.

EEA-14 (Europe Exchange Programme) Final Sergisi, Ekim 2014, Beelitz-Heilstatten, Almanya.

Chanzhou Teknoloji Enstitiisii Sanat ve Tasarim Okulu, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Ogretim Elemanlari Karma Sergisi, 14-19 Ekim 2014, Changzhou, Cin.

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim-Baski Akademik Personeli Sergisi, 14 Kasim-5
Aralik 2014, Eskisehir.

EEA-14 Karmas! (Europe Exchange Programme Mixed), 20-22 Kasim 2014, Rietveld Academy Cam
Pavyonu, Amsterdam, Hollanda.

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Arastirma Gorevlileri Karma Sergisi, Anadolu
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 16-27 Subat, Eskisehir.

08 Mart Diinya Kadinlar Giinii Ogretim Elemanlari Karma Sergisi, 9-13 Mart 2015, Dumlupinar
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi B blok Idari Kat Sergi Salonu, Kitahya.

Karma Resim Sergisi, Devlet Guzel Sanatlar Galerisi, 19-25 Mart 2015, Eskisehir,

Karma Resim Sergisi, Kamusal Alanda Diyalog, 3-19 Haziran 2015, Anadolu Universitesi Cagdas
Sanatlar Mizesi, Eskisehir.
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Karma Resim Sergisi, Lisansiisti 2015, Lisansiisti Ogrenci Sergisi, Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitlisi, 8 Haziran 2015-8 Agustos 2015, Eskisehir.

Karma Video Sergisi, Kargart, 13-15 Kasim 2015, Kadikoy, Istanbul.
Karma Sergi, Geleceksizlik, 3-23 Subat 2016, Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Istanbul.
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E.U.-Turkiye Kilttrlerarasi Diyalog Programi Resim Kampi Yarigma Sergisi, 26 Kasim-03 Aralik
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Peker Sanat Odiilii Sergisi, 6 Subat-3 Mart 2014, Cagdas Sanatlar Merkezi, izmir.
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xXXiv



Gorsel 122. (Gorisme 17) Taki Diikkani Sahibi Nazife Suzen ile gérisme (Gllgin Karaca, Piercing
taktirmak isteyen bir misteri, Nazife Slizen), Eskisehir, 2015..........cccoiiiiiiiiiiieie e 154
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Gorsel 124. (Gorilisme 18) 7 Dil bilen Gine’li Profesér Osman Toure ile gériisme, (Muzaffer Filiz, Osman
Toure), Kirmizi Toprak Cami Abdestligi, Eskisehir, 2015.........cccooiiiiiiiiie e 156
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Gorsel 126. (Gorisme 19) Eskisehir Ticaret Odasi Baskani Metin Giler ile goriisme (Gulcin Karaca,
Ridvan Coskun, Muzaffer Filiz), Eskisehir Ticaret Odasi Binasl, 2015.........ccccccovevvviievinienceiese e 158
Kaynak: Hiseyin Eryillmaz.

Gorsel 127. Muzaffer Filiz, “Metin Giler”, Tuval tzerine Akrilik, 100 x 80 cm, 2015.........ccceevevvreneee. 158
Kaynak: Hiseyin Eryillmaz.

Gorsel 128. (Goriisme 21), Eskisehir Sanayi Odasi Baskani Savas Ozaydemir ile goriisme, (Gilgin
Karaca, Ridvan Coskun, Savas Ozaydemir), Eskisehir Sanayi Odasi Baskanligl, 2015................cccc....... 160
Kaynak: Huseyin Eryillmaz.

Gorsel 129. Ozge Oner Kiigiikozci, “Savas Ozaydemir”, Tuval iizerine Karisik Teknik, 100 x 80 cm,
Kaynak: Huseyin Eryillmaz.

Gorsel 130. (Goriisme 20), Eskisehir Sanayi Odasina Bagh En Eski Isletme Sahibi Akif Aksoylu ile
goriisme, (Ozge Oner KigUKOZCU), ESKISENIT, 2015.....cuiviiiveeeeeieiis e eeere et ss s st s s 162
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Gorsel 131. Ozge Oner Kiigiikozci, “Akif Aksoylu”, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100 x 80 cm,
Kaynak: Huseyin Eryilmaz.

Gorsel 132. (Gorilisme 22) Eskisehir’in ilk kadin vatmanlarindan Fatma Korkmaz ile gérisme, (Pinar
Yiin, Fatma Kormaz) Estram Tramvay Isletmeleri Binasi, EsKisehir, 2015..........ccccovvveveernrenceerensnenenn, 164
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Gorsel 135. Ridvan Coskun, “Orhan Oguz”, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 100 cm, 2015................... 166
Kaynak: Hiiseyin Eryilmaz.

Gorsel 136. (GOrisme 24) Eskisehirli Balkan Atletizm Sampiyonu Mehmet Terzi ile gérisme, (Mehmet
Terzi, Taylan Turkmen), ESKisehir, 2015, ..o 168
Kaynak: Giil¢in Karaca.

Gorsel 137. Taylan Tirkmen, “Mehmet Terzi”, Tuval Uzerine Akrilik, 100 x 80 cm, 2015.
Kaynak: HUSEYIN EFYIIMAZ..........ccvoiiiiiie ettt sb e st sbe e teanaesteesaesreenee e 168

Gorsel 138. Kamusal Alanda Diyalog Sergisi acilisindan gériintii, (Anadolu Universitesi Rektorii Naci
Giindogan acilis konusmasi yaparken), Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, 2015................. 170
Kaynak: M. Necdet Gr.

Gorsel 139. Kamusal Alanda Diyalog Sergi Acilisindan Goriintii, (Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Dekani Emel Solenay, Eskisehir’in En Eski Sanayi Isletmecisi Akif Aksoylu, Yesiltepe
Mahallesi Muhtari Meryem Kus, Eskisehir Ticaret Odasi Bagkani Metin Giiler), Anadolu Universitesi
Cagdas Sanatlar Muzesi, ESKiSENir, 2015.........coiiiiiiiiiieeee e 170
Kaynak: Gll¢in Karaca.

Gorsel 140. Osmangazi Universitesi Rektorii Hasan Gonen ve Ayse Selcen Yiicelen’in babasi, Yiicelen’in
calistigl Hasan Gonen Portresini incelerken, Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, Eskisehir,

Fotograf: M. Necdet Giir.

Gorsel 141. A. Selcen Yiicelen, Osmangazi Universitesi Rektérii Hasan Gonen, Proje Yiritiiciisii Ridvan
Coskun, Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, Eskisehir, 2015...........c.ccovvvveeeveeiiieninnse, 172
Kaynak: M. Necdet Gr.

Gorsel 142. Anadolu Universitesi Boliim Baskani Leyla Varlik Sentiirk, Esnaf ve Sanatkarlar Odasi
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Gorsel 144. Ali Ozhan Giines, calistigi Engin Atag Portresi 6niinde, Anadolu Univeristesi Cagdas
Sanatlar Mizesi, Eskisehir,

2015. (Engin Atag yurtdisinda bulundugu icin sergi agilisina katilamamistir)..............cccccveevveennn. . 174
Kaynak: M. Necdet Gr.
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GIRIS

Toplum Sanat iliskisi ve Siireg baslikli sanatta yeterlik tez projesinin konusu, toplum ve
sanati esas alan, yeni tip kamusal sanat, toplum temelli sanat, diyalog sanati gibi ¢esitli
isimlerle adlandirilan sanat turuniin kamusal alanla iliskisini icermektedir. Bu
dogrultuda, sanat yoluyla kamusal alan olusturulabilir mi sorunsali izerinde durulmus,

hem dustndrlerin fikirleri hem de bu konuda yapilan sanat ¢calismalari ele alinmistir.

Pek cok disundrin kamusal alan hakkinda tarih iginde ve suresince farkl fikirleri
olmustur. Habermas’in iliskilere donik olarak tanimlamasiyla 6nem arz eden fakat,
burjuva gibi tek bir kesimi ele alan kamusal alan anlayisina karsi ve ek olarak Negt ve
Kluge’un, Fraser’in, Sennett’in kamusal alan anlayislariyla birlikte projede, yeni bir
kamusal alan tanimina ulastimistir. Ulastlan bu tanim; toplumdaki bireylerin,
birbirlerinin farkhihiklarinin bilincinde olarak, birbirlerini 6tekilestirmeden, bir arada
olabildikleri ve fikirlerini paylasabildikleri alanlardir. Tirkiye’de de 21. ylzyilda
orneklerine cokca rastlanilan, oOtekilestirme ve soylulastirma durumlari fazlalasmis ve
fazlalagsmaktadir. Sanat alaninin iginden de, toplumla iliski kurmaya c¢alisilan noktalar
ve Ornekler mevcuttur. Bu dogrultuda, sanat yoluyla, otekilestirmenin olmadigi,
demokratik alanlar yaratilabilir mi sorusunun sorulmasinin, sanatin toplumla olan
iligkisi baglaminda 6nem arz ettigi dustinilmektedir. Ayni zamanda, sanatin toplumla
bulusmasi, kamusal alanlar yaratmak icin, kamuyla beraber kamunun yararina
yapilmasi, sanatin icinde de bir degisim saglayarak, alternatif yollar acar ve bu tirde

sanat ¢alismalarinin yaratilmasina ortam hazirlar.

Projenin arastirma sirecinde, yontem olarak literatir taramasi kullaniimakla birlikte,
konuyla ilgili arastirmacilar ve uygulamacilarla gorustilmustir. Bltun arastirma ve
gorusmeler Anadolu Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Birimi tarafindan bir
proje olarak desteklenmistir. Gonallulik esasina dayanarak, projeye Anadolu
Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi Resim Bolumi Ggrenci ve 0Ogretim

elemanlarindan 19 kisi ve Eskisehir’de yasayan farkli alanlardan bir secki dahilinde ele



alinan 24 kisi, toplamda 43 kisi katilmistir. Bu dogrultuda Eskisehir ili kapsaminda bir
saha calismasi gerceklestirilmis, proje katilimcilariyla, proje yuriticusi ve proje
arastirmacisi esliginde, katilimcilarin ofislerinde, evlerinde kisacasi kendilerine ait
mekanlarda gortismeler yapilmis, yapilan gorusmeler kayit altina alinmistir. Sanat
egitimi almig 19 kisi, gorismelerde elde edinilen bilgilerden, yasanilan deneyimlerden,
kurulan diyaloglardan yola cikarak, gortustlen 24 kisinin portre resimlerini yapmis ve
resimler, Kamusal Alanda Diyalog isimli proje sergisi ismiyle Anadolu Universitesi
Cagdas Sanatlar Mizesinde sergilenmistir. Kamusal Alanda Diyalog Sergisi, katilhmci
bireylerle gorusmeler yapilarak ve gorismeler sonucundaki veriler yorumlanarak
olusturulmasi bakimindan, yorumlayici sosyal bilim anlayisina gore olusturulmus bir
calismadir. Boylelikle, bltun proje sureciyle, sanat yoluyla kamusal alan yaratma
olasiliklarini sorgulayan, katilimcilarin bir araya gelmesini ve bir iletisim ortami

saglanmasini igeren yeni bir ¢alisma alana kazandiriimistir.



BIRINCi BOLUM
KAVRAMLARIN ANLAMSAL DEGERLENDIRILMESI

1. KAMUSAL ALANIN ANLAMSAL DEGERLENDIRILMESI VE SANAT
YOLUYLA YARATILABILME SORUNSALI

Kamu, kamusal, kamusal alan kavramlari, birbirleriyle baglantili kavramlardir. Kendi
iclerinde ve birbirleriyle olan baglantili anlamlarinda, sivillesme, devletgilik, devletci
orgutlenme, sivil toplum orgutleri, sivil inisiyatiflerle de baglantili olarak, farkl
tanimlamalarin etkisiyle strekli anlam degisikligine ugrarlar. Toplum Sanat iliskisi ve
Suire¢ Tez Projesi de sanat yoluyla kamusal alan olusturulabilir mi sorunsali Uzerinde
durdugu icin, bu kavramlar projede de énem arz eder; bu sebeple, kelimelerin temel
kavramlariyla yola ¢ikmak yerinde olacaktir. Kamu, Turk Dil Kurumu Soézliglinde,
birinci anlaminda, “hep, butin”, ikinci anlaminda ise, “bir Glkedeki halkin bitiina, halk”
seklinde tanimlanmistir.* Kamusal da kamuyla ilgili olan ve 6zelin karsiti olarak "acik,
gorilebilir, aleni, ortak, kolektif ve herkesin rahathkla girebildigi” anlaminda
tanimlanmistir (Ozbek, 2004: 41). Kamusal alanin da kamu ve kamusal alanla ilgisi
olup, farkli yonlerden farkli anlamlari bulunmaktadir. Projede, iginde bulundugumuz
21. yuzyihin durumu, olaylari ve sistemi, sanat alani ekseninde dusunulerek, kamusal
alan ve kamusal alan yaratma; demokratik c¢ogunlugun azinlikla ortak yasamayi
Ogrenebildigi, ayni degil, ayni olamadiklarinin farkinda olarak, ortak noktada
bulusabilen bir baglam yaratma sureclerinin arayislari olarak ele alinmistir. Bu alan ne
devletten bagimsiz ne de devlete bagimhdir, birbirlerini iterek ve cekerek bir denge
olusturmaktadirlar. Bu tanima ulasincaya kadar, kamusal alan tanimlari Uzerinde
arastirmalar yapilmis, bu konuda fikirlerini belirtmis dustnurlerin gorusleri Uzerinde

durulmustur.

thttp://tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.565477a3daadd4.87970378
(Erigim Tarihi: 10.10.2014)



Kamusal alan kavraminin tarihi, Arendt tarafindan Antik Yunan’a kadar
dayandiriimistir fakat, 1962’de Habermas tarafindan olusturulan ideal kamusal alan
taniminda, kamusal alanin ancak 18. ytizyilda burjuva kilttriyle olustugu belirtilmistir.
Habermas’a (2012: 102) gore kamusal alan “toplumun ortak yararini belirlemeye ve
gerceklestirmeye yonelik duslince, soylem ve eylemlerin dretildigi ve gelistirildigi ortak
toplumsal etkinlik alanidir.” Habermas’in kamusal alan tanimi normatiftir yani kuramsal

boyutta bir modeldir, soyut bir kavramdir ve iliskilere dayanir.

Habermas’in kamusal alan tanimi teknik olarak ideal olsa da, uygulamada sikintilar
bulunabilir olmasi nedeniyle elestirilmistir. Elestirilerin sebebi, tanimin burjuva
kamusal alanini tasvir etmesi ve devleti tamamen alanin disinda birakmasidir. Bu
dogrultuda, 1990’larda Negt ve Kluge (1993’ten aktaran Ozbek, 2004, derleme: 133-
139), Habermas’in belirttigi, kamusal alani sadece burjuvaya ait bir kamusal alan olarak
yorumlamak yerine, proloter olarak adlandirilabilecek karsit bir kamusal alan fikrini
olustururlar (Sheikh, derleme, 2007: 24). Laclau ve Mouffe (geviri, 1992: 111) de bu
fikri destekleyen fikirler sunarlar; kamusal alani, disman kuvvetler tarafindan teslim
alinabilecek tekil bir unsur olarak algilamak yerine kurucu bir cogulluk olarak
tanimlamak gerektigini belirterek; kamusal alani her zaman ig¢in ¢ogul bir bicimde
tartismaya acik bir mibadele alani olarak kabul ederler. Fraser da ayni sekilde,
Habermas’in gelistirdigi, kamusal alan bi¢imini Gtopik buldugunu ifade ederek, 20.
yuzyildaki yasayisa uygun ve gercekci olarak, toplumun barindirdigi farkliliklari
(cinsiyet, 1rk, mulkiyet) 6nemseyen kamusal alanlarin olmasi gerektigini ortaya koyar
(Fraser, derleme, 2004: 103-132).

Butln tanimlardaki, cogulcu ve bitlnlestirici kamusal alan kavrami, farkli kesimlerden
insanlarin varhigini ve haklarini vurgular. Demokrasinin de “halk icin halk tarafindan
halkin iktidari olarak ¢ogunluga dayali bir sistem (Cam, 1993:11)” seklinde
tanimlanabilir olmasi nedeniyle, kamusal alanla birbirinden ayrilamaz 0Ozellikleri

bulunur; 6rnegin  ‘katithm’ kavrami. Demokrasi ve katilimcilik kavramlarinin



birbirlerinin igcine ge¢cmis olmalari gibi, iliskisellik de kamusal alanla ilgili bir diger
kavramdir. Ozbek, iliskisellik ilkesini su seklide agiklamistir:

Iliskisellik ilkesi sinif miicadelesi perspektifi icinde bitunliikli bir yasam ve tecriibe tarzi
anlayisi, ifade ve bellek Uretimi agisindan oldugu kadar farkli nitelikteki karsit ve muhalif politik
kamularin birbiriyle baglantilanma (isbirligi) anlayisina yon verecek, politik oldugu kadar etik
ve estetik bir ilkedir (Ozbek, 2004: 204).

Iliskisellikle Gretilen kamusallik, sadece egemen alandan dislanan sorunlari gérinir
kilarak sorunun muhattaplarini bir araya getirmez, mevcut olanin alternatifini ortaya
citkarmaya imkan veren pratikler ve kolektif duygulanimlarla yeni politik alanlar acar
(Firat ve Bakgay, 2012, 41-63). Boylelikle karsilagsmalar, yeni toplumsal iliskiler ve
Ozellikler uretir. Bu proje calismasinda da, demokrasi, katihm (katithmcilik) ve
iliskisellik kavramlari birbirleriyle ve kamusal alanla iliskili oldugu kadar, sanatin
kamusal alanla olan iliskisinde de 6nem arz eden U¢ Onemli kavram olarak ele

alinmistir.

Sennett (2013: 60) de kamusal alanin iligkiler yaratan yonini kent ve meydanlar
uzerinden kurgular. Bu dogrultuda, kamusal alan taniminda degindigi baslica nokta,
kamusal alanin olusabilmesi icin, farkli kesimlerden insanlarin, kentler igindeki
alanlarda, meydanlarda, sokakta bir arada bulunmasi gerektigidir. Sennett, kapitalist
sistem tarafindan, kamusal alanlarin yok edilmeye ugrasiimasindan, boylelikle farkli
etnik kalturlerden, farkh siniflardan insanlarin birbirinden ayrismasi ve tek tip
insanlarin tek tip yerlerde bulundurulmaya calisiimasindan bahsetmektedir. Tlrkiye’de
de bu durumun Orneklerini gormek mumkindir. Kamusal mekanlarin kapatilmaya
calisiimasi, yerine aligveris merkezlerinin ve kapisinda guvenlik gdrevlilerinin
bulundugu liks sitelerin yapilmasi, kentsel dontstumle alt kilturlerin dagitilmasi, yerine
ayni sosyal sinifa ait insanlarin yerlestirilmesi, kaltirlerin birbirlerinden ayristiriimasi
gibi gercekler bulunmaktadir. Peki, bu gercekler karsisinda, kamusal alanlarin
olusturulmasi baglaminda Hein’in (2006: 112) de sorguladigi gibi, sanat bir etki
saglayabilir mi? Kedik (2012: 81) de tam olarak ayni sorgulamadan yola ¢ikarak
belirtmektedir ki: “kamusal alanin zorlama olmaksizin birlestirici, bir araya getirici

islevini guclendirip pekistiren 6zelligi ile insanlar arasindaki baglari giclendirecek,



onlari bir araya getirecek, ortak bir gecmisin ve gelecegin paydaslari olduklarini fark

etmelerini saglayacak en 6nemli glgclerden biri sanat gibi goziikmektedir.”

Bu proje calismasinda, kamusal alan kavraminin, iliskilere yonelik sanatla
ortiisebilecegi noktalari ve siiregleri incelenmistir. Ilk olarak Habermas’in belirttigi,
kamusal alanin iliskiler yaratma 6zelligi tizerinde durulmustur; ¢linkii bu modelde, ideal
olarak birey, sozlerinin gegerliligi icin kabul edilmeye, taninmaya hak kazanir
(Hasdemir ve Coskun, e-dergi, 2008: 131). Fakat Habermas’in iliskilere donuk burjuva
kamusal alanina yoneltilen elestiriler de ele alinarak, Fraser’in ¢cogulcu kamusal alan
yaklasimlari, Negt ve Kluge’un Kkarsit kamusal alan kavrami, Sennett’in kentlerin
kamusal alan yaratma konusunda belirttikleri de g6z 6niinde bulundurulmus ve karma
bir kamusal alan tanimina ulastimistir. Bu yonuyle, kamusal alani tanimlarken
kullantlan karsilikli etkilesim olusturmaya yodnelen, demokratik, iliskisel ve katilimci
Ozellikler bunyesinde, kamusal alanin sanat yoluyla olusabilme olanaklari incelenmis,
projeye donusen tezin blnyesinde Kamusal Alanda Diyalog Sergisiyle de, sanat
yoluyla, kamusal alan yaratma olasiligl Uzerinde durulmustur. Proje dahilinde,
Eskisehir’de yasayan ve farkh kesimlerden 24 Kisinin portresi, Anadolu Universitesi
Guzel Sanatlar Fakultesi Resim Bolumu 6grenci ve 0gretim elemanlarindan olusan 19
kisi tarafindan, 24 kisiyle ayri ayri yapilan gorusmeler ekseninde calisiimis ve Kamusal
Alanda Diyalog Sergisiyle, portrelerin sergilendigi ve katilimcilarin bulustugu bir ortam
yaratiimistir. Bu sekilde 6grencilerin, Universite ortamindan ¢ikarak, sehre yayilmalari,
sanatin toplumla bulusmasi, yasamlarin birbirlerine karismasi, farkli insanlarin
kendilerini ifade etmeleri, kimsenin otekilestirilmeden sehir halkinin bir mikro-
utopyasinin olusmasi, en onemlisi de sanatin bu durumlari yaratmada bir baglanti

olmasi saglanmistir.



2. KAMUSAL ALANIN/ SANATIN FiZiKSEL VE SOYUT OZELLIKLERIi

Toplum Sanat iliskisi ve Sire¢ Projesi, Habermas’in belirttigi ideal kamusal alan
kavramiyla dogru orantili olarak, sanat yoluyla yaratilan iliskilere odaklanmaktadir. Bu
yonuyle, kamusal alan mekana ait olan anlamdan ¢ok, soyut ve felsefi zemin Gzerinde
tartistimasi gereken bir kavramdir. Fakat, kamusal alanin mekansal ve nesnel bir boyut
tasidigl da, kamusal alan hakkindaki tartismalar arasindadir. Proje kapsaminda olusan
Kamusal Alanda Diyalog Sergisinde de, iliskiler yaratmaya odaklanan yapi, bir sanat
mekani ve fiziksel bir yapi olan Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesinde
gerceklesmistir ve projenin genelinde hakim olan iligkiler olusturmaya, karsindakini
tanimaya odaklanan sanat anlayisi, sergide yer alan, sanatin geleneksel bir yolu olan

tuval Uzerine olusan portreleri, tretilen nesneler olarak icermektedir.

Kedik de (2012: 80), “kavramsal cercevenin disinda kamusal alanin igerdigi gorsellik
boyutu da Onemlidir” seklinde goruslerini belirtirken, Goéle (2012)’den bir alintiyla
devam eder: “Bu boyut onun fiziksel anlamda kullanilabilmesine olanak yaratmakta ve
kentler fiziksel bir mekana, bir yere yansiyarak somutlasmasi baglaminda kamusal
alanin okunabilir ve gorilebilir formu olarak son derece énem kazanmaktadir.” Ozbek
(2004: 40-41) de kamusal alanin iki yonli oldugundan bahsederek, mekénsal yonina su
sekilde agiklar:

Birinci yoniyle mekansal bir kavramdir. Toplumsal yasantimiz i¢inde fikirlerin, ifadelerin ve
tecriibenin Uretildigi, agiga ciktigl, mizakere edildigi toplumsal alanlari (kamusal mekanlari); bu
slirecte ortaya ¢ikan anlam muhtevasini (kamuoyu, kiltir ve tecribe) ve bu anlam U{retim
srecini olusturan kolektif gévdeleri (ulusal, ulus alti ve ulusisti ve kiresel diizleme dek uzanan
kamulari) tanimlamaktadir.

Sennett (2013: 60)’in kamusal alani insanlarin bir araya gelerek olusturduklari kent
mekanlari olarak tanimlamasi, kente, oOzellikle de meydanlara atfettigi anlam gibi,
Calvino’ya gore de “Kentler bir ¢ok seyin bir araya gelmesidir: Anilarin, arzularin, bir
dilin isaretlerinin. Kentler takas yerleridir, tipki bitin ekonomi tarihi kitaplarinda



anlatildig gibi, ama bu degis-tokuslar yalnizca ticari takaslar degil; kelime, arzu ve ani
degis-tokuslaridir (Calvino, 2007: 13).”

Elbette, kamusal alanin mekénsal yoninden bahsederken, yine bu mekanda kurulan
iliskiler Gizerinden mekanin kamusallastigi kabul edilmelidir. Kamusal alanin mekana
yanslyan boyutu, sanata da yansimis; bir sanat tir( olan kamusal sanat, bu sekilde
ortaya cikmistir. Fakat, geleneksel kamusal sanatta, kamusal alanin iligkiler yaratma
yonunden ¢ok, calismalarin gortndr bir nesne olusturma ve halki etkileme yoniinde
gelistigi gozlemlenebilir. Bu yonlyle kamusal sanatta, kamusal alanin fiziksel yonunin
agir bastigl ve soyut yonunun eksik kaldigi goriilmektedir. Kamusal sanatin tanimlari
ise su sekildedir: Senie ve Webster (1998: xi) kamusal sanati miize sanatinin disinda
yapilan sanat olarak adlandirirken, Sheikh, kamusal sanati, geleneksel olarak, bir sanat
yapitinin sadece basitce bir kamusal mekana yerlestirilmesi olarak agiklamistir (Sheikh,
derleme, 2007: 23). Lynn Basa da kamusal sanati, insanlarin sanat gormeyi
planlamadiklari yerlerdeki sanat olarak tanimlamis olup; Bunlara, parklari, plazalari,
binalari da dahil etmektedir (Jacop, derleme, 2008: xiii).

Elbette, kamusal sanat en klasik haliyle bile, izleyiciyle bir etkilesime girer ve toplumu
etkiler. Tarih Oncesi c¢aglardan itibaren, insanlar yasadiklarini kayit etmek, yasadiklari
yerleri isaretlemek ve topluluklar insa etmek igin sanat tretmislerdir. Bu 0zellik, tarih
basindan itibaren imparatorluklarda kullantlir. Antik dénemlerden giinimize kadar
gorulebilen, zafer taglari, cesmeler, kuleler, blylk boyutlu portreler gibi pek ¢ok anitsal
yapl, kahramanlik sembollerine 6rnekler olarak kabul edilebilir (Gorsel 1, 2, 3). Bir
toplum digerini sémdrgesi altina aldigi zaman, sanat calismalari talan edilip, fatihin
fethettigi yer yeniden sekillendirmistir. Fatih, kaltirin egemenligini goOsteren arag
olarak imgeleri kullanmistir (Karaca, 2011: 7). Gug, gug¢linin ve gugsiiziin simgeleriyle
anlatilir, giictinln bittigi yerde ise, giclu olanin simgesi yok edilmistir (Gorsel 4).



Gorsel 1. Constantin Zafer Taki, 315, Roma, /talya.
Fotograf: Gulgin Karaca, 2014.

Gorsel 2. Paskalya Adasi’ nda Moai’ ler Gorsel 3. Imparator Basi Heykeli,
(Yekpare Tas Heykeller), MO 1050, Nemrut.
Blyuk Okyanus. Kaynak: Karaca, 2011: 18.

Kaynak: Karaca, 2011: 17.



Gorsel 4. Saddam Huseyin’in heykeli devrilirken, 2003, Bagdat.
Kaynak: Karaca, 2011: 161.

19. yuzyil ise, neredeyse tim dinyada heykel cilginhginin oldugu ve topluluk
arzularinin aktigi bir zamani teskil eder. Bu donem, yoOneticiler, hayirseverler, efsanevi
kurucular ya da adina agitlar yakilmis kahramanlar icin yapilmis anitlarin mevcut her
sehir mekaninda oldukga arttigl bir dénemdir. Bell’e gore (2009: 347):

O ylksekten bakan ya da caka satan ya da iddia eden ya da yas tutan 6nemli kimsenin altindaki
kaidede frizler, beraberindeki neoklasik, neo-Gotik, neo-Barok abartili sislemelerle,
milliyetciligin ya da kamusal gururun nakaratlarinin altini gizmektedir. Rus ve Ingiliz
imparatorluklarindan Latin Amerika’nin artik bagimsiz olan uluslarina kadar, modelciligin ve
algi dékumcilerin yetenekleri, tarihsel dokumalara ve teknolojik aldatmacalara hevesli siparis
veren kurumlart memnun etmek icin seferber edilmekteydi.

Kamusal mekanlardaki imgelerin halk Gzerindeki etkisi, toplumu harekete gegirmek
uzere, 20. ytzyilda da Ulkelerin yonetimleri tarafindan kullanilmistir. Amerika, Rusya,
Meksika, Cin ve Nazi Donemi Almanya’si bunlara guclu 6rneklerdir (Clark, 2004: 20)
(Gorsel 5-9). Lev Kreft (derleme, 2008: 30) de ‘Sanat ve Siyaset’ adli makalesinde
totaliter rejimlerin ve siyasi hareketlerin sanati O6nemli bir siyasi ara¢ olarak
gorduklerini ve bu rejimlerin kendilerine 6zgu siyasi sanat modellerini tim topluma

dayatarak diger akimlari tasfiye ettigini belirtmektedir.
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Gorsel 5. Charles Raymond, (Amerikan
Propaganda Posteri) “ Ben helak oldum
diye bir tane Ozgurliik Aniti heykeli

alin”, 1917, Berlin Mizesi, Almanya.
Kaynak: Gilgin Karaca, 2014.

Gorsel 7. Diego Rivera, Arsenal, 1928
Meksika.

Kaynak:
http://haber.sol.org.tr/bizimamerika/frida-ve-
diego-nun-ardindan-40691

Hifler ba auf

Gorsel 6. Alman Propaganda Posteri,
“Hitler’e Tekrar /nsa Etmesi /¢in

Yardim Edin’’, 1933, Almanya.

Kaynak:
http://www.bc.edu/bc_org/avp/cas/his/CoreArt/
prop/propmain.html

Gorsel 8. Cin Komunist Dénem Posteri,
“Daha c¢ok dret, daha cok katkida
bulun, 1951, Cin.

Kaynak:
http://www.crestock.com/blog/design/vibrant-
chinese-propaganda-art--part-1-revolution-
revolution-revolution-171.asp
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Gorsel 9. “Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi Yoneticisi Stalin, halkla arkadaslik

kurarken’’, 1950, Rusya.
Kaynak: http://www.dailystormer.com/minority-rites-modern-lessons-from-the-bolshevik-revolution/

1900’lere gelindiginde ise, sanatin kamu zerindeki etkisini, egitim amaciyla kullanma
fikri yayginlasmis ve kamusal sanat 1930’larda Amerika’da sosyal programlarin bir
parcasi olmustur. Ozellikle 1935-1943 tarihlerinde, ekonomik bunalimin ardindan
Amerika Birlesik Devletler hukumeti, ‘Federal Sanat Projesi’ ile sanatgilara yogun
destek vererek, bir c¢ok sanat¢idan sanat yapitlari tasarlamalarini ve kamusal
mekanlara uygulamalarini istemistir. Toplum ile sanati bulusturacak pek cok etkinlik
ve sergi duzenlenmis (Gorsel 10), WPA (Works Progress Administration-Calismalarin
Gelisimi Yonetimi) gibi sanati destekleyen kurumlar kurulmustur (Cartiere ve Willis,
2008: 8). 1967’de ise yine Amerika’da kamusal sanati yayginlastirmayi amaclayan Nea
(National Endowment for the Arts-Sanat igin Ulusal Bagls Kurulusu) kurulmustur
(Jacop, derleme, 2008: ix). Bu gibi programlar, pek ¢ok kamusal programin agiimasiyla

birlikte, diinyada yayginlasmistir.
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Gorsel 10. Federal Sanat Projesi Ucretsiz resim ve ¢izim egitimi icin afig, 1930-40,
Amerika.

Kaynak: http://www.clker.com/clipart-free-instruction-in-painting-drawing-art-teaching-division-of-the-
federal-art-project-works.html

Egitim amaciyla fazlalasan kamusal sanat programlari, gorinuste, toplumla sanati
bulusturma acisindan faydali goérinmektedir. Fakat, devlet ydnetimlerinin, kamusal
mekanlari imgelerle doldurma cabalari, estetik begeni ve mesaj verme yoninden devlet
otoritesinin istedigi yonde gelisir. Boylelikle kamusal mekanlarda 6zgun sanat
calismalari olusumundan uzaklasihr. Turkiye’de de, kahramanlik sembollerinin
kamusal mekanlarda yaygin olarak kullanilmasi, bu savi dogrular niteliktedir. Elbette
ki, kazanilan, tlkeye mal olmus yasanilan anilarin hatirlanmasi i¢in sembol olabilecek
sanat calismalar yapiimahdir. Fakat, kamusal sanat uygulamalarinin sadece devlet
yonetiminin tekelinde olmasi, Ulkedeki sanatin ve sanat yoluyla olusan ifadenin

gelisimini sinirlar.

21. yuzyila gelindiginde ise, hem sanattaki hem toplumdaki degisimlerle, 6zgunluk

kelimesinin anlaminin farkindahigi artmis, 6zellikle Avrupa’da ve Amerika’da devlet ve
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belediye gibi kurumlar, sanat¢iya kamusal mekanlarda, 0zgliin ve c¢agdas yapitlar
olusturulmasi icin destek vermeye baslamistir. Clark (2004: 13) bu konuda su seklinde
gorislerini bildirmistir:
Bu gelismeler, XIX. Yizyilin ortalarindan itibaren Bati sanatinin yarattigi en degerli eserlerin
kilise, monarsi, aristokrasi ve hikiimet gibi geleneksel hamilerinden 6zgirlesmesiyle ortaya
ciktigi yonindeki tezi desteklemistir. Bu hamilere hizmet etmekten kurtulan sanat, kendi

yenilik¢i bicimsel gelismelerine yo6nelebilmis, sanatsal yenilikler insan ruhunun dogal
yaraticiligi olarak takdir gordiigi tiiketiciler tarafindan alinabilmistir.

Picasso, Aleksander Calder, Henry Moore gibi sanatcilarin gcalismalari, 20. yizyilda
kamusal mekanlarda sembol olmuslardir. Halkin, Sikago’daki Picasso heykeli tizerinde
bulunmasi (Gorsel 11), Anish Kapoor’un tasarimi olan Sikago’daki Bulut Kapisi’nda
(Cloud’s Gate) kendi yansimalarina bakmalari (Gorsel 12), Berlin Muzeler Adasi’ndaki
Wilfried Fitzenreiter’in Ug Kiz ve Bir Erkek heykeli ile fotograf cektirmek istemeleri
(Gorsel 13), bu oOrnekleri ele alan fotograflarda gozlemlenebilir. Insanlarin
dokunabildigi, cocuklarin bir oyun araci olarak gordigl, beraber fotograflanmak
istenen sanat calismalarinin ortaya ¢ikmasi, toplumdaki bireylerin, sanat ¢alismalariyla
daha fazla iliskiye ge¢cmek istediklerinin gostergeleridir. Bittn bu ¢calismalar, devlet ve
belediyelerin yaptirdigi sanat ¢alismalari olmalarina ragmen, kamusal alanin sosyolojik
olarak sorgulanmasinin artmasiyla beraber, kamusal sanat konusunda, izleyiciyle hem

fiziksel hem diyaloga dayali bir iletisim kavrami tzerinde duruldugunu gdéstermektedir.
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Gorsel 11. Pablo Picasso, Isimsiz Heykel, 1967, Fotograf Cekim Tarihi: 2009, Sikago.
Kaynak: http://camelsnose.wordpress.com/2009/06/19/chicago-arabesque-2009/arabesque-picasso/

Gorsel 12. Anish Kapoor, Bulut Kapisi (Clouds Gate), 2006, Sikago.
Kaynak: http://supernicecity.com/?p=1823

15



Gorsel 13. Wilfried Fitzenreiter, Ug kiz ve Bir erkek, Spree nehrinin yanindaki

heykeller, Miizeler adasi, Berlin.
Kaynak: Gil¢in Karaca, 2014.

Toplumdaki bireylerin sanat calismalariyla iletisime gecmek istemesi durumunun tam
tersi de mimkiin olabilir. Ornegin, 1981’de Richard Serra’nin Manhattan Federal Plaza
icin hazirladigl Egik Kavis (Tilted Arc) adh ¢alismasi (Gorsel 14), Federal Kompleks’in
1300 cahisani tarafindan girkin, manzaray! kapatiyor, plazanin konser, performans ve
benzeri etkinlikler icin kullanimini kisithyor, binanin girisini engelliyor gerekceleriyle
kaldiriimasi i¢cin imza toplamasi sonucunda, bulundugu yerden kaldirilmistir
(Fingelpearl, 2001: 62). Barbara Kruger’in Los Angeles Cagdas Sanat Mdzesi igin
1989°da Little Tokyo Mahallesinde hazirladigi ‘Isimsiz Sorular’ isimli duvar resmi de,
mahallede yasayan Japon toplulugu tarafindan, 1942 Pearl Harbour baskinindan sonra
eski Kizilderili yerli kamplarinda yasamaya zorlanan Japonlar agisindan irk¢i ve
saldirgan bulundugu igin, bir ka¢ kez degistirilmis ve bolgedeki Japon toplulugun
onayladigr son hali ile ancak uygulanabilmistir (Boynudelik, 2005: 319, 320). John
Ahearn’in 1991°de gerceklestirdigi, Bronx’daki projelerden birinin amaci da, sempteki
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insanlarin algidan heykellerini yaparak mahalledeki parkta sergilemektir. Fakat, mahalle

halkinin tepkisi Gzerine heykeller kaldiriimistir (Egrikavuk ve Boynudelik: 2006: 219).

e
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Gorsel 14. Richard Serra, Egik Kavis (Tilted Arc), 1981, New York.
Kaynak: Fingerlpearl, 2001: 66.

Yukarida belirtilen durumlar, halkin katilimci olmasinin yeteli olmadigini, sanat
calismalarinda halkin birebir icinde oldugu yeni yaklasimlar olmasi gerektigini gosteren
ornekler olarak dustnulebilir. Toplumdaki bireyleri birbirine yakinlastiran, bireylerin
hem birbirleriyle hem sanat calismalariyla daha cok iletisim kurabildigi bir kamusal
sanat anlayisina yonelmek gerektigi, bltun siire¢ ve ornekler dahilinde, tartisiimaya
acilmistir. Kamusal alanlarin mekan olarak goriilmesi disinda, etkilesime, iletisime,
diyaloga dayali olarak Kitlelerin kendi uUretimlerinin farkina varmalari ve Kkentsel
mekanda muhafaza edilmesiyle c¢ogul bir dretimin kapisinin aralanabilir olmasi
Uzerinde durulmaya baslanmistir (Kahraman, 2005: 232). Baslayan tartismalar,
kamusal sanatin iletisime dayali 6zelliklerini temele koyan ‘yeni tip kamusal sanatin’
olusumunu tetikler. Sanatin iletisim kurma, insanlari birlestirme, karsilikh etkilesim
yonunun agir bastigl yeni tip kamusal sanat, kamunun rizasini ve sanat¢inin 6zgun
fikirlerini icermesi yoniiyle, geleneksel kamusal sanattan ayrilir. Toplum Sanat iliskisi
ve Sure¢ Projesi dahilinde gergeklestirilen saha ¢alismalari ve Kamusal Alanda Diyalog
Sergisi de, bash basina bir sanat ¢alismasi olarak, bir yeni tip kamusal sanat calismasi
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seklinde dustuntlmis ve binyesinde geleneksel yollari ya da bir mekani dahil kilsa bile,

iliskilere odaklanarak, katilimcilarin 6tekilestirilmeden bulusmasini esas alir.

3. SOKAK SANATI

Proje dahilinde incelenen iligkilere dayal sanat ¢alismalari ve Kamusal Alanda Diyalog
Sergisi, sadece sanatla ilgilenen bireyleri icermez; kapsayicidir, toplumun yapisini
olusturan, farkl kesimlerden butun bireylerin sanat ¢alismasina katilimini destekler. Bu
dogrultuda, sanat calismalari, sanat¢i olmayan bireyler tarafindan yapilabilir mi? gibi
elestiri iceren sorular da yeni tip kamusal sanata (iliskilere yonelik sanat ¢alismalarina)
yoneltilmistir; toplum, kendi ifadesini sanat yoluyla belirtemez mi? Sanat sokaktaki
insan igin bir ifade ve iletisim yolu olamaz mi1? Bu sorulara yanit aramak igin tim

dunyada kabul edilen bir sanat turii olarak sokak sanati incelenebilir.

1970’lerden itibaren gelisen sokak sanati, “devasa guclerin karsisina ¢ikma” arzusunun
sonucu olarak dogmustur.® Ancak, sokak sanati bir sanat tiirii olarak benimsenmeden
once de duvarlar, yuzyillardir, Kisisel ve kolektif ifadenin alani olmustur. Insan,
yasadigl yeri benimsemek ve kendine ait kilmak icin gegcmisten ginimdize duvarlara
imgeler cahismistir. Magara resimlerinden, Pompei kentindeki duvar yazilarina ve
resimlerine kadar pek cok 6rnekte, insanin yasadigli mekanda iz birakma ve gegmisi
hatirlama ihtiyacinin disavurumlart gorulebilir. Pompei duvar resimleri hakkinda
arastirma yapan arkeolog Benefiel, Pompei’de, 11.000’den fazla duvar resminin
bulundugunu ortaya koyarak, duvar resimleri araciligiyla, tim diinyaya yetecek kadar

mesaj verilmis oldugunu belirtir® (Gérsel 15).

*http://www.e-skop.com/skopbulten/street-artin-art-ci-etkisi/887 (Erisim Tarihi: 05.05.2015).
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Gerek kisisel ifadelerin, gerekse iktidara (imparatora) yonelik mesajlarin yer aldigi bu
yazilarda ve resimlerde, gecmisi tecriibe etmek mumkiindir; Lexinton’un ifadesiyle®:
“Mekanlar boyunca yduruyebilir ve bir zamanlar orada yasamis olan insanlari
hissedebilirsiniz. Birisinin bahgesine girebilir ve orayi tanidik bulabiliriniz. Birinin

evinde duruyorsunuzdur. Ve bu yakinlk hissi muthistir.”

Gorsel 15. Pompei’de bir duvar resmi.
Kaynak: http://www.e-skop.com/skopbulten/street-artin-art-ci-etkisi/887

Sokak sanati ¢alismalarinda gortlen konular, kabul edilebilir ki, sokaktaki bireyin kendi
inanclarindan, duistincelerinden, yasantilarindan ve sorunlarindan ortaya c¢ikmaktadir.
Ornegin Venedik’te siradan bir sokakta, bir evin duvarindaki gériintiide, isa ve Meryem
figurleri bulunmaktadir (Gorsel 16). Yuzyillarca, imparatorlarin ve kiliselerin hakim
oldugu Avrupa topraklarinda, yuzyillardir stregelen inanislarin, bireylerin kendi
iradeleriyle benimsedigi ifade bicimleri olarak, hala sokaklarda ve evlerinin

duvarlarinda devam ettigi gorulebilir.

* http://www2.wlu.edu/x34628.xml (Erisim tarihi 01.08.2015).
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Gorsel 16. Bir evin duvarindan goruntt, Venedik.
Kaynak: Gulgin Karaca, 2013.

Sokaklarda, sadece inancglarinin simgeleri ve izleri degil, bireylerin aktivist tavirlari da
gorulmektedir. Bu tavir, bireyin baskaldirigini ve isteklerini diger insanlarin da rahatca
gorebildigi alanlarda paylasmaya yoneliktir. Cinki bazen ifade, ancak devlet
yonetiminin baskilarindan siyrilarak agiga cikabilir. Habermas’in (2012: 104) belirttigi
toplumsal esitlik ancak devletten bagimsiz olarak mimkin olabilir ifadesi, sokak
sanatinin mantigiyla bu noktada orttsur. Bu konuda, New Yorklu sokak sanatgisi Gaia:

Caligmalar icin yasal izin alinmasi, eserin yapildigi mekan (zerinde sz sahibi olan topluluklar
icin kazanca ve hatta fikir birligi olusturmak icin bir olanaga donisebilir ancak bence
zorunluluklar mesajimizdan 6diin vermemize sebep olur. Bazi seyler yasal bir platform
araciligiyla anlatilamaz, bu sebeple yasa disi eylemler her zaman dnemli olacaktir (“Bazi Seyler
Yasal Bir Platform Araciligiyla Anlatilamaz”, 2014: 20).

Istanbul’daki 6rneklerde de durum benzerdir. Kripoe’nin sari yumruklari, iktidara bas
kaldirir gibidir (Gorsel 17). Kent alaninin plansiz ve kuralsizca deneyimlenmesi
Ozgurligunu kendilerinde gormeleri ile baslangigta vandal olarak nitelendirilen sokak
sanatcilari, butlin dinyada genellikle benzer endiseler etrafinda birlesmektedir. Kitle
kalturd, kapitalizm, somurt, kaltir emperyalizmi, adaletsiz hayat sartlari, savaslar,
cevre bilinci yoksunlugu gibi konular genellikle en gok tercih edilen konular arasinda

yer almaktadir® (Gorsel 18, 19).
*http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=12&articlelD=1254 (Erigim Tarihi: 20.02.2015).
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Gorsel 17. Kripoe, Sari Yumruklar, Karakdy, Istanbul.
Kaynak: Gul¢in Karaca, 2014.

Gorsel 18. Bir sokak gorintisu, Berlin.
Kaynak: Gul¢in Karaca, 2014.
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Gorsel 19. Bansky, Cocuk Asker (Child Soldier), 2011, Los Angeles.
Kaynak: http://www.canvasartrocks.com/120-amazing-banksy-graffiti-artworks-with-locations/

Sokak sanati, sadece duvarlara yapilan boyadan ibaret olmayarak, kent simgesi ile
Ortustr ve kentte yasayan insanlarin birbiriyle, ge¢miste olup bitenlerle iligkilerini
kapsar. Bu yiizden, sokak sanati bir anlamda halkin temsiliyetidir; isyaninin, tepkisinin,
iradesinin, direnisinin, 6zgurlugunin... Habermas’in deyimiyle: “temsiliyet daima
cereyan edecegi bir cevreye muhtactir.’® Sokak sanatinin mantigi, kamusal alan
kavraminin ¢ogulcu yapisiyla bulusan, diyalog kurma yoninden de 6nemlidir. Hem
sanat calismasini gercgeklestiren hem de sokakta o imgeye rastlayan kisiler, aslinda
katilimci roltne barinurler; ¢linkd hepsi ayni ortamin yasayanidir. Kentin duvarlari,
kamusal alanin taniminda oldugu gibi, farkli kesimlerden insanlarin bir aradahgini
vurgulayan, tim kesimden insanlarin fikirlerini paylasabildigi alanlardir. Her kesimden,
her meslekten, her yastan, her cinsiyetten kisi, sokak sanati yapabilecek ve bu yolla
kendilerini ifade edebilecek muhtemel bireylerdir. Ayni zamanda, sokak sanati
calismalari, sanat yapma kaygisi tasimadigi igin, sanat gérmek igin gittigimiz, galeri ve
mizelerden de farkhdir; herkesin ulasabildigi alanlarda oldugundan, sokakta,
kamusallik ve iliskiler kendiliginden dogabilir.

®http://www.e-skop.com/skopbulten/street-artin-art-ci-etkisi/88
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Sokak sanatiyla herkesin gorebildigi mekanlar olarak kentin duvarlari, sokaklari,
merdivenleri, kanalizasyon kapaklari, birer sanat mekanina donusebilir (Gorsel 20, 21).
Bir galeride yada mizede cogunlukla izleyicilerin aliskin oldugu durum, bitmis
calismanin Online gegcmek ve bir kag saniye ona bakmaktir. Sokagin bir sanat alanina
doniismesi, muze ve galerilerde alisik oldugumuz, bitmis calismalara bakmaktan ziyade,
sanatc¢i ve halkin da iletisime gegcmesine zemin hazirlar (Gorsel 22). Bu yolla sanatgi ve
izleyici birbirlerini, sanati, dinyay! daha iyi taniyabilir. Bu duruma sanat yonunden
bakildigi zaman da, sanatin topluma karismasi ve kigten 6te, halkin begenisinin de
yukseltilebilmesi agisindan da etkilidir ve buradaki potansiyelin egitim yo6nunde

kullanilabilecek olmasi, ayri bir konudur.

Gorsel 20. Karakdy, Istanbul, 2013.
Kaynak: http://www.huffingtonpost.com/2014/04/17/best-street-art-cities_n_5155653.html
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Gorsel 21. Bir sokak sanatgisinin Aleksander Platz’da bulunan rdgar kapagini

kullanarak yaptigi calisma, Berlin.
Kaynak: Gul¢in Karaca, 2014.

Gorsel 22. Floransa’da bulunan Uffizi Mlzesi’nin 6n(.
Kaynak: Gul¢in Karaca, 2014.
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4. KURUMSAL ELESTIRI

Buglin, sanat izleyicisi yakin zamanlara kadar zaten birkac galeriyle yetinmek zorunda kalan
Istanbul’da, cagdas sanat miizeleri, galerileri ve merkezleri acilislar disinda, neredeyse bombos.
Bilyuk harcamalarla diizenlenen pazarlama kampanyalari, iletisim teknolojileri de bu sorunu
cozmiyor. Kuolturin o6zellestirilmesi sonucunda sanatla aidiyetleri tlikenen insanlar, sanati
modernligin tanimladigl gibi “insanhigin ortak mali” olarak degil, sirketlerin serveti olarak
gorlyor. Sonucta, gllya modernist elitizme savas acarak populer sanatla ve kitsch ile ayrimlar
silen zamane sanati, hig olmadigi kadar dar, elitist bir cevreye hapsoluyor.’

Iliskilere odaklanan calismalarin, sadece sanat gérmek lzere, bir sanat mekanina gelen
elit cevrelere yonelik olarak degil, butiin toplum igin daha kolay erisilebilir olmasi
adina, muze ve galeri mekanlarindan ziyade, sokakta yada toplumdaki kisilerin yasam
alanlarinda olusmasi gerektigi ile ilgili fikirler bulunmaktadir. Ornegin, Travanija’nin
“Thai Corbasi’ adl calismasi, iliskiler kurmaya yonelik bir ¢calisma olsa da, mize
mekanina kisiliyor ve toplumun vyasayisina yeteri kadar egilemiyor seklinde
elestirilerine maruz kalmistir (Bishop, 2007: 40). Bu tip elestiriler mevcut olsa da, bu
proje calismasi olan Toplum Sanat iliskisi ve Siire¢ Projesi de bazi yonlerden, sanat
mekanlariyla baglantilidir; projeyle Turkiye’deki ve Avrupa’daki pek c¢ok sanat
mizesinde gozlemler yapilmakla birlikte, proje sergisi olan Kamusal Alanda Diyalog
Sergisi de Anadolu Universitesi icerisinde bulunan Cagdas Sanatlar Miizesinde
gerceklesmistir. Proje sergisinin yapildigi mekan klasik bir sanat mekani olarak kabul
edilebilen bir mize olsa da, Kamusal Alanda Diyalog Sergisi, toplumdaki bireylerle,
universitedeki 6grenci ve 0Ogretim elemanlarini bulusturmaya, ayni zamanda,
universitenin - bulundugu mekanin ulasilmaz olarak gorilmesini engellemeye

odaklanmistir.

Anadolu Universitesi Guizel Sanatlar Fakiltesi Resim Bolimiindeki ogrenciler ve
Ogretim elemanlarindan olusan 19 Kisinin, Eskisehir’deki esnaf, y0netici, tiyatro
oyuncusu, atletizm sampiyonu, lule tasi ustasi gibi farkli kisiliklerde ve kesimlerden
toplamda 24 kisinin portrelerini olusturduklari proje sergisinde, katilimcilarin yakinlari
da dahil olmak tizere bitin katihmcilar mizede bir araya gelmislerdir. Bu yoniyle,

"http://www.e-skop.com/skopbulten/sanatta-ve-sosyolojide-cagdaslik-ve-guncellik/1103 (Erisim Tarihi:
04.04.2015).
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proje katilimcilari, Gniversite icindeki muizede dlzenlenen herhangi bir sergiyi ziyaret
ediyor gibi degil, projenin saha c¢alismasi olarak yapilan gorismeleri dahilinde
sekillenen portrelerini gormek icin sergiye gelmislerdir. Hatta proje katilimcilarindan
daha once herhangi bir sergi mekaninda bulunmamis olanlar vardir. Boylelikle kabul
edilebilir ki, bir sanat ¢alismasinin sadece bir sanat mekaninda yapilmasindan oOte,
insanlari birbirlerini Otekilestirmeden bulusmayi amaclayan yapisi esas alinmahdir.
Fakat, muzeler ve muzelerdeki sanat icin Bishop’un elestirdigi noktalarin da bazi
haklilik payi olabilecegi goz 6niinde bulundurularak, mizelerin gegmisini ve yapisini
incelemekte fayda vardir.

Mizeler, Avrupa kitasinda olusup sekillenmistir: 16. ylzyila kadar Bati’da sanat,
aristokrasinin ya da Kkilisenin himayesinde, bu gugclerin gosterdigi alanlarda yer
bulmustur. 1600’10 yillarda, 6zellikle Kuzey Avrupa’da yeni gelisen burjuva sinifi hem
kendi begenisini sekillendirmis hem de sanat eserinin sahsi alanlarda gorilmeye
baslamasina 6n ayak olmustur. Bu durum daha sonra tim Avrupa’ya yayilmistir. Fakat
Fransiz Ihtilali ve Aydinlanma hareketinin tiim Avrupa’da, hem kiliseye hem de
aristokrasiye bir karsi durus olarak sonuglanmasiyla birlikte, birey olabilen sanatgl
tarafindan retilen sanat eseri de 6zgurligini ilan etmistir (Senturk, 2012: 18). Artik
sanat eseri, saray, katedral ya da kilisede degildir. Halk bu sisteme kars! ¢ikabilmistir,
tabi unutulmamalidir ki burjuvaziyle beraber. Nitekim, tipki Fransiz Ihtilali’nde
kamuyla beraber olan burjuvazinin, kamudan ayrismasi gibi, kamusal olarak ithaf edilen

mizeler de zaten zamanla kamusalligin tanimindan uzaklasmistir.

Duncan “Miizeleri Uygarlastirma: Kamusal Alan Miizeleri iginde (Civilizing Museums:
Inside Public Art Museums)” isimli kitabinda Hirshborn Mizesinde, mizeye gelen
ziyaretcilerin, mize icerisinde ne yapip Yyapamayacaklarini gdsteren bilgiyi
yayinlamistir (Gorsel 23). Muzelerin kurallari ve sinirlari vardir. O’Doherty de miize ve
dini yapilari birbirine benzetir: “iki yerin ziyaretgileri de bir tiir minasip davranis
sezgisine gore hareket ederler (O’Doherty, 1986: 15).” Miuzelerdeki kurallarin sikiligi
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ve muzelerin mimari yapisi, atmosferi hala, muzelerin olusmasinin ilk c¢izgilerini

aristokratlarin ve dini kurumlarin atmasinin izlerini tastyor gibidir.

Gorsel 23. Hirshborn Miizesindeki izleyicilere bilgi, Washington DC.
Kaynak: Duncan, 1995: 10.

Ayni zamanda, mizede kalabalik dolayisiyla ya da guvenlik nedeniyle, sanat
calismasiyla bas basa kalmak bile zordur; muze ziyaretcileri, kameralar ya da givenlik
gorevlileri tarafindan izleniyordur (Gorsel 24). izleyici miizede sanat calismasiyla bas
basa olsa bile, ¢calisma, sanatgisi tarafindan bitmis, miizede ona uygun bir yer bulunmus
ve izleyiciye sunulmak Uzere bir stre 6nce oradaki yerini almis olur. Nitekim, sanat
calismasinin ortaya cikis surecinin izleyici tarafindan gézlemlenememesi, 6zellikle 20.
ylzyilda, tarihsel avangard ve avangardla sorgulanmistir. Ayni sorgulama, iletisim
temelli sanat anlayisina odaklanan calismalarda bulundugu tzere (Bishop, derleme,
2007: 31-55; Bourriaud, 2005; O’Doherty, 1986: 15), bu tez projesinin de sorguladigi

bir durumdur
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Gorsel 24. Guvenlik gorevlisinin izleyicileri izlemesi, Sabanci Mizesi, Istanbul.
Kaynak: Gilgin Karaca, 2014.

Mdzelerin kamusallasmasindan yana olan ¢ogunluk (bunun igine sanat¢ilar da dahil),
geleneksel sanat anlayisina ve miuzelere karsi elestirilerle birlikte, karsi hareketler
olusturmustur. Ornegin, 19. yiizyilda, Almanya’nin pek cok yerinde ‘Kunstverein
(Sanat Cemiyeti)’, sanat eserlerini halkla paylasmak icin kurulmustur ve kamusal
sergiler dizenlemistir. 20. yuzyilin basinda, Berlin, Minih ve Viyana’da ‘Secession’
tarafindan baska bir karsi hareket baslamistir. Salon Sergilerine alinmayan Manet,
kendi islerini sergilemek amaciyla galerinin énune ¢adir kurmustur. 1910’larda Dada,
daha sonra, 6zellikle 1960’lardan sonra avangard sanat¢ilar miizenin kurumsallasmis ve
muhafazakarlasmis yapisina tepkiler gostermislerdir. 1960’larda Oldenburg, Daniel
Spoerri, Daniel Buren, Hans Haacke Christo ve Jeanne Claude gibi sanat¢ilar mize
elestirisini iceren sanat calismalari gerceklestirmislerdir. Vito Acconci, 1991°de
‘Mobile Linear City (Dogrusal Hareketli Sehir)’ calismasinda, muzelerin 6niinde
sergilemek (zere isteyenlerin icinde kalabildikleri, portatif evler yapmis; Andera Fraser
ve Angus Fairhurst galeri temsilcilerinin konusmalarindan komik diyaloglar ortaya
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cikarmiglardir (Bourriaud, 2005: 32). Bu gibi ornekler ve benzerleri hala olusmaya

devam etmektedir.

Muzelerin, halka yaklasmak igin cesitli calismalar gerceklestirdikleri de bir gergektir.
Brenson (2004: 100), 90°h yillardan sonra, Amerika’daki muzelerin, mizeye gelen
belirli bir zimreden c¢ok, bitiun halka hitap ettigini belirtmektedir. Muzeler,
misafirperverlik, acikhk, diyalog, iletisim ve kamu kelimelerini kullanmaya baslamistir.
Ozellikle mizelerin egitim boliimleri, kiratore erisilemez duygusunu yenerek
(kuratorler muzeye gelen ziyaretcilere egitimler de vermektedir), mizelerin degistigini
belirtmektedir (Brenson, 2004: 100).

Turkiye’de ise kamusal serginin tarihi Avrupa’dan 150 yil sonra olsa da (Graf, derleme,
2012: 176-177), mize ve kurumsal sergilerin sikismigligini elestiren ve muzelerin izni
haricinde yapilan sanat calismalari, Turkiye’de de olusmaktadir. Ornegin Niyazi Selguk,
Kamusal Sanat Laboratuvari ile birlikte istanbul Bienali’nde, kazinabilen gri Kkartlar
olusturmustur (Gorsel 25). Calisma, 2007°den itibaren 15 yilhgina sponsorlugunu
iistlenen Ko¢ Holding ile Eczacibasi ailesinin kurucusu oldugu IKSV iizerine
yogunlasmistir. Calismadaki kartlar, 12. Istanbul Bienali’ndeki tanitim Kkartlariyla 6lg,
renk ve tipografi olarak ayni tasarima sahiptir ama tek farkla: Ust sag kosede
“kaziyiniz” yazan bir ibare vardir. Kazindiginda ise altindan Vehbi Ko¢’un 3 Ekim
1980 tarihinde Kenan Evren’e yazdigl mektup ¢ikmaktadir. Mektup; yedi sayfalik onay,
tavsiye ve Onerilerle dolu olan ve “Tirkiye Cumhuriyeti Ordusu”nun iktisadi ve siyasi
olarak bu donemde nasil hareket etmesi gerektigini bildiren 15 maddelik mektubun

sadece son bélimiinii icermektedir.’

*http://www.e-skop.com/skopbulten/istanbul-bienalinden-geriye-kalan/486 (Erisim Tarihi: 03.02.2014).
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Gorsel 25. Niyazi Selguk ve Kamusal Sanat Laboratuvari, /simsiz Mektup, 2011,
Istanbul Modern Sanatlar Miizesi, Istanbul.
Kaynak: http://www.e-skop.com/skopbulten/istanbul-bienalinden-geriye-kalan/486

Istanbul Modern Miizesi, 15 Subat 2012 Carsamba giinii saat 19: 00’da Hollanda’dan
Boijmans Van Beuningen Miizesi koleksiyonundan “La La La insan Adimlarl” ve
Istanbul Modern Fotograf Koleksiyonundan “Diinden Sonra” adh sergilerin agilisini
yapmistir. Selguk’un bir baska calismasi da, bu sergilerinin acilis kokteylinde
gerceklestirmistir.  “Mduzecinin  Cantasi” adini verdigi, dijital canta ile yaptig
performansta, Selguk, Uzerinde ‘Muiessesemiz Klimalidir’ yazili bir ¢antayla sergi
alaninda dolasir. Cantay1, mekanin cesitli yerlerine tagir. Calismasiyla verilmek istenen
mesajl, Selcuk soyle aciklar: “Mizenin piar alaninda Premier’inde, 6zel bir giinde kamu
adina kamusal bir alan olarak dustindiigim muzeyi, muzecinin g¢antasiyla isgal etmek,

piar alanini tersine gevirmek, kamusallastirmak istedim'® (Gorsel 26).”

http://www.muhalefet.org/haber-%E2%80%9Ckamusal-sanat laboratuvari%E2%80%9D-korsan-
eylemlerine-devam-ediyor-22-1575.aspx (Erisim Tarihi: 20.02.2015).
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Gorsel 26. Niyazi Selguk ve Kamusal Sanat Laboratuvari, Mizecinin Cantasi, 2012,

Istanbul Modern Miizesi.
Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=Y Uas4dL1VNw

Brian Kuan Wood ve Anton Vidokle’nin belirttigi gibi, bdylesi bir ortamda cagdas sanatin
Uretimi, sergi, galeri, bienal ve fuarlarda dolagima sokulan eserlerin formunu ve uretim araglarini
dikte eden bir kurallar agi icine hapsolmus durumda. Sanatcilar, sergi politikalarini sanatlarinin
konusu haline getirseler bile, bu politikalarin mutabakata varilmig sinirlari diginda bir sey
Uretmeye kalkistiklarinda kisitlanmaktalar. Bunun nedeni sanat diinyasinin mutabakatini misliyle
asan sistemsel bir kusatmanin varhgi: Sanat, sanatin diplomatik gtcuni kullanan ve kaltird bir
cesit sosyal sermaye veya kaynak olarak goéren politik hassasiyetle kaynasmis durumda.
Dolayisiyla bu alana bilyuk paralar yatiriliyor. Peki bu kosullar altinda ¢zerk sanat ve dava
sanati olabilir mi? (Emmelhainz, derleme, 2013: 172).

Emmelhainz’in belirttigi, 6zerk veya dava sanati (toplum temelli sanat projeleri igin
kullandig! bir terim) cizgisinde calismayi secen sanatcilarin, kamusal alanda 6nem
teskil eden sorunlara mudahale etmek amaciyla, sanat dinyasinin sinirlar disinda
eyleme yonelmeleridir. Boylelikle, sadece miizedeki kurumsallasmis ve tek bir tabakaya
yonelen sanat anlayisindansa, mize disinda da, kolektif eyleme dayali, katilimciliga ve
iletisime donuk bir sanat anlayisi 6n plana ¢ikmaktadir. Elbette bu elestiriler, elestirel
sanat calismalari, sisteme alternatif islerin olmasi, sanatin gelismesi icindir ve
muzelerdeki sergileme ile yOnetme sisteminin bir anda degisimini amaglamamaktadir.
Fakat toplum temelli katilimci sanat islerinin olusumu sanati ve bireylerarasi etkilesimi
zenginlestirebilir. Boylelikle sanat toplumla birleserek, bireysellikten ve sadece kazangli

ztimre etrafinda olma durumundan uzaklasabilir. Toplumdan farkl kesimlerin bir araya
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gelerek, olusturulmasi planlanan bir kamusal alan kavrami icin, sanat bir yol olabilir.
Bu amaci benimseyen Toplum Sanat iliskisi ve Siire¢ Projesi dahilinde tretilen
calismalar mizede sergilense de, buradaki amag, belli bir zimreye odaklanmak degil,
Eskisehir’de yasayan pek cok kesimden kisiyi, sanat yoluyla bir araya getirerek, bir
etkilesim ve iletisim yolu aramaktadir. Bu sayede, proje gortusmeleriyle, gorsel sanatlar
alanindan uzak Kisiler de resim alaniyla iliski kurmus, disiplinler arasi fikirler ortaya
citkmis, bu projeden sonra Universite ve sehir, gorsel sanatlar ve farkli alanlar arasinda

yapilacak olan diger projelerin 6nu aciimistir.

5. KAMUSAL ALANDA KAMUYLA BERABER YAPILAN SANAT OLARAK
YENI TiP KAMUSAL SANAT

Sanatcl ve toplum arasindaki iliski bir siirectir. Bu slire¢ tabaninda sosyal ve hatta politiktir.

Toplumu insa igindir, topluma hilkmetmek icin degil. (...) Geleneksel kamusal sanatin aksine

37/§r_1é)t.ip kamusal sanat, verilmis alanlari kullanmak yerine, kii¢lik topluluklar yaratir (Hein, 2006:
Toplum Sanat iliskisi ve Siire¢ Projesi, projenin gerceklestirildigi sehir olan Eskisehir’e
yaylilarak, sehri olusturan temel kavramlara ve insanlarin yasayisina deginmektedir. Bu
baglamda, sanat egitimi almis ya da almakta olan kisiler, sehre mal olmus kisilerin
portrelerini calismislar ve projeye Katilanlar arasinda karsilikli etkilesim olusarak,
katilanlarin yasayislarinin, sorunlarinin 6nemi vurgulanmistir. Projenin de odaklandigi
soru olan; 1smarlama kamusal sanat ¢alismalarindan, tekellesmis sanat mekanlarindan
ayri olarak, kamu, sokak, kent, bir aradalik, iletisim, diyalog kavramlari, sanat ¢atisinda
birlesirse nasil olur sorularina yonelen, pek cok sanat ¢alismasi son yillarda, hem
yurtdisinda hem de Tirkiye’de goOzlemlenebilir: Bati’da, Superflex, Mess Hall,
Temporaray Services gibi gruplar, Turkiye’de ise 2000°1i yillarin Uriind olan sanatci
inisiyatifleri olarak Oda Projesi, Hafriyat, 5533, Apartman Projesi, Artik Mekan,
Atilkunst, Daralan, Kurye, Masa Projesi, Pist, Nomad, Xurban Collective gibi gruplar

ornek olarak verilebilir.
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Sanat yoluyla kamusal alani kamuyla beraber sorgulayan calismalarin, diger politik
calismalardan farki, sanatci inisiyatiflerinin, gerek drgutlenme gerekse tretim bigimleri
nedeniyle kamusal alanla 6zgun iligskiler kurmalaridir (Firat ve Bakcgay, 2012: 49).
Inisiyatifler, sergiler icin alternatif sanat mecralari Gretmisler, boylelikle zaman
icerisinde sokak aralari, siradan apartman daireleri, bahceler, gazete ve dergiler, bir blog
ya da bir masa, kamusal sanat alani haline gelebilmistir. Inisiyatifler, sembolik ve
politik iligski aglarindan orult kamusallik anlayisina isaret etmektedirler. Bu noktada
dikkat edilmesi gereken en 6nemli konu; sanati sadece sokaga c¢ikarmak degil, sanati
kamusal kilacagina dair bir inancin izlerini tasiyabilmektir. Clnku kamusal alani, icsel
uyusmazliklardan arindirilmis verili bir alan, erisilmesi gereken, c¢ikilmasi kadar
girilmesi de mimkun bir ‘mikro-Utopya’ olarak kabul etmek, sanat kurumunun
sinirlarini sokagl da igine alacak bigcimde genisletme tehlikesini potansiyelinde tasir
(Bishop, derleme, 2007: 66).

Sanatla kamusallik yaratabilmek igin sanatta ve toplumda yeni bakis acilarina ihtiyag
vardir. 1980’in sonralari ve 1990’larin basinda sanat¢i olmayan bireylerin sanatsal
ifadeleri, sanatgi ve sokaktaki bireyin etkilesimi konularindaki tartismalar artarak,
kamusal sanatin yeni tipinin olusumuna zemin hazirlar. Cam’in belirttigi demokrasi
taniminda gecen “halk igin, halk tarafindan, halkin iktidari olarak (Cam, 1993:11)”
sOzleriyle, kamusal sanatin yeni tipinin, “kamu icin, kamuyla beraber, kamusal
alanlarda yapilan sanat (Boynudelik ve Egrikavuk, 1997: 219)” taniminin birbiriyle bu
kadar ortusmesi bir tesaduf olarak degil, kamusal alan ve demokrasi kavramlarinin
sanatin icine gecmesi olarak degerlendirilmelidir. Jacop’a gore (derleme, 1996: 54)
kamusal sanatin yeni tirl, kamusal mekanlari degil, kamu meselelerini esas edinen
sanat turadur. Yeni tip kamusal sanat, kultir ve toplumu birbirine baglayan kurumlar

icin degil, izleyiciler/katihmcilar igindir.

Toplumla bulusarak, onlarin hayatlarini énemseyerek, kimseyi Otekilestirmeden, sanatin
karsihikli etkilesimi tetikleyen bir yol olmasini esas alan ve bitun katilimcilari, sanatgi-
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izleyici yada sanatci-model ayirimi olmamasi yoniinde birlestiren Toplum Sanat Iliskisi
ve Sire¢ Projesi, bunyesinde olusan surecler ve proje sergisi de, butliniinde yeni tip
kamusal sanat calismasi olarak ele alinmistir. ilk olarak ‘yeni tip kamusal sanat’ tanimi
Suzanne Lacy tarafindan yapilmistir. Lacy’e gore: (1996: 19) “Bu sanat tipi, kamusal
bir alana yerlestirilen heykel ya da enstelasyondan farkli olarak, genis ve cesitli
izleyiciyle iletisime ve etkilesime gecmek icin onlarin hayatlariyla dogrudan alakah
konulardaki geleneksel veya geleneksel olmayan yollari kullanan goérsel sanattir.” Ayni
zamanda bu tur sanat ¢alismalari, kominite temelli (community based), mudahaleci
(interventionist), arastirma tabanl (research-based), katilimci sanat ya da isbirlikgi
(collobarative) gibi farkl isimlerle de anilmaktadir (Egrikavuk ve Boynudelik, 2006
:219; Bishop, e-dergi, 2006b: 179). Birlesmis Kralliktan sanat¢l ve organizator lan
Hunter ve Celia Larner bu tip calismalara littoral art (kiyisal sanat) demekte, Fransiz
elestirmen Nicolas Bourriaud ise, iletisime ve degis tokusa dayali ¢alismalari iligkisel
estetik adiyla tanimlamaktadir. Homi Bhabha (derleme; 1998) Atlanta’da “Kale’de
Diyalog” (Conversations at the Castle) adli projede diyalog sanati (conversational art),
Tom Finkelpearl ise diyalog temelli kamusal sanat, Kester ise diyalog sanati terimini
kullanmaktadir (Kester, 2004: 9-10). (Bu tezde, kamusal alan ve kamusal alana dayal
bir sanat tirinden bahsedilecegi igin, Lacy’nin ‘yeni tip kamusal sanat’ terimi tercih
edilmekle birlikte, “‘toplum temelli sanat’ ‘“iliskilere yonelik sanat’ ve ‘diyalog sanati’

terimleri de kullaniimistir.)

Yeni tip kamusal sanat, her ne kadar adinda geleneksel kamusal sanattan izler tasisa da,
yeni tip kamusal sanatin olusum sirecini, sadece kamusal sanat O6rneklerinin
tartistimaya baslandigi, 18. ylzyil ve sonrasindaki durumlar tetiklemez. Sanatgi aslinda
her zaman toplumla iliski icinde olmustur. ilkel kabilelerin diizenledigi ritiiellere,
milattan ©ncesine tarihlenen duvar resimlerine, kahramanlik sembollerine, anitsal
yapilara bakildigi zaman bunu gérmek mimkindir. Hatta, sanatin, ‘sanat’ olarak
nitelendirilmedigi, bir iyilestirme ve korunma olarak biyld amaciyla yapildig
zamanlarda, buyuci sanatci ile iligskilendirilirse, rittellerin de tim kabile Uyelerinin

katildig1 birer sanat performansi oldugu sonucu ortaya ¢ikar (Gorsel 27).
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Gorsel 27. Tsumkwe yakinlarinda bir kdyde dans, Kuzey Namibia, 2004.
Kaynak: Spivey, 2005: 39.

Bireyciligin ilk belirtileri buytliclide ortaya ¢ikmig olsa bile, sanat bireysel degil, toplumsal bir
uretimdi. ilkel toplum yogun, birbirine siki sikiya bagli bir ortak yasama diizeniydi. Bu toplu
yasaylsin disina atilip tek basina kalmak kadar korkung bir sey olamazdi. Sanat, dil, dans, ritmik
ezgi, blyu torenleri gibi, batin bicimleriyle herkesin katildigl ve insanlarin dogaya, hayvanlar
diinyasina Ustlin olmalarini saglayan tam anlamiyla toplumsal bir eylemdi (Fischer, 2010 : 38).

Tarih iginde, gercekler inanclara, inanclar torenlere, torenler ise sanata donusmdistur.
Ilkel kabilelerde bilyiicii olan sanatci, 21. yiizyilda da, toplumu bir arada tutmayi bu
yolla topluma iyilik getirmeyi basarabilir mi? Yeni tip kamusal sanat, bu soruyu
sormakla birlikte, genellikle, diinyay! iyilestirmekten 6te, bir arada yasayan insanlarin
birbirlerini fark etmelerini, birbirleriyle diyalog kurmalarini, boylelikle birbirlerinin
sorunlarini dahi tanimalarini, toplumun diger bireyleri icin farkindalik yaratmayi,
sanatci ve izleyicinin diyalog kurmasini, izleyicinin izleyicilikten ¢ikarak katilimciya

donlsmesini saglamaya ¢alisir.
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iKINCi BOLUM
SANATTAKI DEGISIMLER ve
YENI TiP KAMUSAL SANATA ETKIisSi

1. GELENEKLE CATISKI

Yeni tip kamusal sanattaki oOzellikler olan, sanat¢i ve izleyici arasindaki bagin
geleneksel sanatlardan farkli bir sekilde olmasi, toplumla butunlesmeyi saglamasi,
nesneyi degil, iletisimi Onemsemesi, sadece kamusal mekanda yer almayi degil,
kamusallik olusturmayi ele almasi, yeni tip kamusal sanati, geleneksel kamusal sanattan
ve daha genis tanimiyla geleneksel sanattan farklilastirir. Yeni tip kamusal sanat, sadece
otoritelerin degil, sokaktaki bireylerin ve sanatcilarin ortak katilimiyla ortaya ¢ikan bir
sanat turu olmasi itibariyle, sadece bicimselligi ele alan sanat anlayisindan farkli olarak,

toplumdaki durumlar bu sanat tirindn temelini olusturur.

Proje dahilinde yapilan ve Kamusal Alanda Diyalog Sergisinde sergilenen portre
resimlerde de, geleneksel yontemler kullaniimistir. Fakat sergiden Once gorismelerin
yapildigl suregte ve yine sergi sirasinda, geleneksel yontemden ayri olarak, proje
katilimcilar arasinda olusan iletisime, kisilerin izleyici degil, katilimci olmalarina,
kendi fikirlerini ifade etmelerine, nesneden cok diyaloga odaklaniimistir. Proje,
boylelikle Lacy’nin (1996: 19) yaptigl yeni tip kamusal sanat tanimina uygun olarak,
“genis ve cesitli izleyiciyle iletisime ve etkilesime ge¢cmek icgin onlarin hayatlariyla
dogrudan alakali konulardaki geleneksel veya geleneksel olmayan yollari kullanan
gorsel sanattir” seklindeki agiklamasiyla értiismektedir. Toplum Sanat iligkisi ve Stireg
Bilimsel Arastirma Projesi dahilinde yapilan her bir gérismede, ressam ve modelin
birbirleriyle olan diyalogu, iki tarafin da karsi tarafa kendisini tanitmasi ve kendi

yasantisi hakkinda bilgi vermesi, portrelerinin olusumuna 1sik tutmustur. Gorismeler,
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katilimcilarin hayatlarinin kendi agizlarindan dinlenmesini icerir ve kurulan diyaloglar
sanat olayinin igine girerek, sanatin anlatim dillerinden olan eylemsel yonin vurgular.
Proje, bu yonuyle, sanat¢i ve izleyici diyalogunun, eylemin, gindelik hayatin, sanat
calismasinin bir parcasini olusturmasiyla, geleneksel olandan ayri, avangard ve

deneysel yontemleri icerir.

Nitekim bdttn sanat akimlarinin, saf bir sanat anlayisina yonelenlerin bile, toplumsal
olaylardan etkilendigi kabul edilebilir. Ornegin, Diinya Savaslarl sonrasinda degisen
cevresel ve psikolojik durumlar, sanata buyuk olctde etki etmis, yeni tip kamusal
sanatin da izler ve Ozellikler tasidigl, tarihsel avangard ve avangardin fikirlerini
etkilemistir. Birinci Dunya Savas! sonrasi ortaya ¢ikan Dada akimi, savasa, insanliga,
sanata tepki olarak, sanati reddetmeye odaklanir. ikinci Diinya Savasi sonrasinda ise,
toplumdaki buhrandan dolayi, devletler ve devletler sayesinde sanatcilar, saf bir sanat
anlayisina yonelirler. Boylelikle, sanatin yasamdan ayrilamayacagi gergegi sanatcilar
tarafindan kabul edilerek, sanat, giindelik yasam, teknoloji, felsefe, sosyoloji ve siyaset
arasindaki sinirlar bulaniklasir. Tirkiye’de de gergeklesen 1990’ larin aktivist hareketleri
ve degisen estetik degerleri, bu gundemin parcasini olusturur. Boynudelik, Egrikavuk,
Bishop, Bourriaud, Lacy, Jacop, Kester, Fingerlpearl gibi sanat¢i/sanat
elestirmenlerinin olusturdugu kuramlar ve elestirilerle, Superflex, Temporary Services,
Mess Hall, Oda Projesi, Pist, Kamusal Sanat Laboratuvari gibi gruplar ve Ukeles,
Kester, Suzanne Lacy, Baca gibi sanatcilarin ¢calismalariyla, gorilmektedir ki, hepsi,
geleneksel estetik anlayisinin disinda, gunluk yasama odakli, izleyicinin katilimciya
dondstagl, nesnenin degil iliskilerin 6nemsendigi calismalara 6rnekler Gretmislerdir.
Projenin bu boélimiinde, tarihsel avangardla baslayan bu surecle birlikte, bu gruplarin ve
sanatcilarin calismalarindan orneklerle, yeni tip kamusal sanatin iginde barindirdigi,
geleneksel sanattan ayrilan Ozellikleri, alt basliklar altinda toplanarak, ‘Gelenekle

Catiski” bashgi dahilinde incelenmeye ¢alistimistir.
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1.1. Degisen Estetik Anlayisi

Ne kadar gercekci goriinir ya da kabul goriir bilmem ama su anda konustuklarimiz sanat
konusunda yerlesik tanimlarin alt tst edilmesi tizerine kurulu galiba. Eger bazi seyleri geleneksel
tanimlar ile karsilamaya calisirsak bence gercekci bir sonuca ulasamayiz (Egrikavuk ve
Boynudelik, 2006: 220).

Proje kapsamindaki Kamusal Alanda Diyalog Sergisi, geleneksel sanatin bir konusu
olan portreyi konu edinse de, hem serginin hem butiininde projenin, temel aldigi nokta,
estetik kaygilardan cok, proje slrecinde kurulan iligkilerdir. Her ne kadar, portresi
cizilen katilimcilar, “portre bana benzesin” ya da “renkler kirlenmesin” seklinde
goruslerini belirtmis olsalar da, portreler, geleneksel sanat anlayisindan izler tasisa da,
projeyle ve proje dahilindeki gorusmelerle buttn katilimcilara iletilmeye c¢alisilan, proje
dahilinde kurulan iligkilerin 6nemidir. Bu durumlar dahilinde, iliskiler yaratmaya
odaklanan sanattan bahsederken, resim giizel mi olmalidir? Ya da sanatta estetik ne

kadar 6nemlidir? sorulari da devreye girer.

Onceki boliimlerde bahsedildigi tizere, bir sanat mekani olan miizeye ya da bir sehrin
bir sokagina, bir meydanina yerlestirilen sanat c¢alismasinin, genel olarak hem
izleyiciden habersiz olarak orada bulundugu, hem de izleyicinin hayatiyla bulusmasi
yonunde bir kaygidan uzakta oldugu vurgulanmistir. Cunkd, siparis tzerine yapilan bir
calisma, yerlestirdigi alandaki kisilere sorulmadan yada fikirleri alinmadan o alana
yerlestirilmektedir. Bu 6zellikler dahilinde yasanan deneyimler, bir sanat ¢alismasinda
estetik unsurlar aramaktan farkl bir sanat anlayisinin gelismesine yardimci olmustur.
Ornegin, Richard Serra’nin ‘Egri  Kavis’ isimli calismasi ve gecirdigi sireg
incelendiginde (Gorsel 15), alanin hakimi kim, kim bu alani feth ediyor, nasil
deneyimleniyor ve bu sanat calismasi kamusal alanin olusumuna nasil etki ediyor
sorularinin akla geldigi belirtilmistir. Ozellikle, 1960 sonrasi sanatla beraber degisen
estetik degerlerle, sanat ¢alismalarina yoneltilen kavramsal bakis ve estetigin 6nemini
yitirmesi, sanati ve toplumu beraberce sanat calismalari tretmeye gotiren degerler
arasinda kabul edilebilir. Kreft de (derleme, 2008: 10), “Sanat uzun stre Once salt
“glzel” olmaktan cikti”, diye belirterek, 20 ylzyilin son ceyregindeki sanatin
guzellikten uzaklasmis oldugunu belirtmistir. 21. yizyilda ise, estetigin yerine gecgen

kavramlar nelerdir sorusu, Bishop’la beraber gindeme gelir. Cinkil, 21. yizyilda
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gindemde olan bir sanat elestirmeni olan Bishop, toplumla birlikte yapilan sanat
calismalarinin hepsinin, katihmi ele almasiyla, basarili sayildigini belirterek, yeni tip
kamusal sanat calismalarinin basari 6l¢ustniin degerlendirilmesinde, hangi 6zelliklerin
ele alinmasi gerektigini sorgular (Bu konu ‘Yeni Tip Kamusal Sanat ve Otesi’
Bolimiinde daha ayrintili olarak ele alinmistir).

Genel olarak, sanat calismalari ve estetik iligkisi incelendiginde, aslinda, sanat
olgusunun yiice estetik bir idealden dogmamis oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Estetik ve
hazci ideal modernizmin bir talebidir (Coskun, e-dergi, 2014: 135). Ranciere’ye gore

estetik:

genel olarak sanat bilimi ya da felsefesi degildir. Estetik, 18. Yizyil sonu ile 19. Yuzyil basinda
dogan, sanati tanimlamaya yonelik belirli bir rejimdir. Bu tarihsel rejimin ayirt edici 6zelligi,
sanat eserlerini belirli tekniklerin belirli kurallara bagli kalinarak uygulanmasiyla ortaya cikan
6zgul Urlnler olarak degil, 6zel bir tir ortak mekanin unsurlari olarak tanimlamasidir. Bu
genellikle sanatin ézerkligi olarak dusuniilir. Tyi bilinen bir anlatiya —-modernist denen anlatiya-
gore estetik, sanat eserlerinin kendilerine 6zgl bir diinyada yahtildigi, sadece form, guzellik, ya
da teknige baghlik gibi 6lctlerle degerlendirildigi bir 6zerklik alaninin tesis edilmesi demektir.
Yine bu anlatiya gére, séz konusu 6zerklik 20. Yuzyilin sonlarinda yok olur, ¢linkii toplumsal
hayat formlar ve gogaltma teknikleri yiziinden sanatsal Uretim ile teknolojik réprodiiksiyon,
yuksek sanat ile disik sanat, 6zerk sanat eserleri ile meta kaltlrii formlari arasindaki siniri
korumak imkansizlagmigtir (Ranciere, 2014: 211-212).

Geleneksel sanat anlayisindan farkli olarak, sanat anlayisini, iliskilere yonelik bir
duruma getiren insan aklinin urettigi
fikirlerin 6nemsenmesinin ve estetigin nemsenmemesinin, sanatla dalga gecebilen ilk
akim olarak Dada’nin etkisiyle olustugu kabul edilebilir. Clinki sanat¢ilar, Duchamp’a
kadar ‘sanat nedir, estetik nedir, bir sanat yapiti estetik olmak zorunda midir, sanat
vazgecilmez bir etkinlik midir’ gibi sorulari, daha cok felsefe cevresine havale
etmislerdir. Duchamp’in girisimiyle, bu tip sorularla sanat cevresi de ilgilenmek
durumunda kalmistir. Dahasi, felsefe camiasi da geleneksel tutumunu g06zden
gecirmistir (Yilmaz, 2012: 280-281). Antmen’in sOzleriyle

Duchamp, sanatin ne olduguna iliskin aligilagelmis Gretim, sunum ve degerlendirme &lgitlerine
iliskin beklentileri yerle bir ederek estetik begeni dlcutlerinin nasil sekillendigini sorgulamis,
sanatta salt retinal hazzi reddetmis, sanati bir yetenek ve beceri eyleminden bir disiinme
eylemine donustirmistir (Antmen, 2010: 125).
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Boynudelik (2005: 321) ise, Duchamp’in ‘Pisuar’ini, burjuva toplumunda sanatin
uretilis bicimine ve bireyin sanatsal yaratimin 6znesi oldugu fikrine karsi ¢ikisini, yeni
tip kamusal sanat icin “bir kopma noktasi” olarak tanimlar. *Pisuar’ bir kopma
noktasidir ¢lnkti Duchampla birlikte ‘hersey’ sanat nesnesi olabilir (Gorsel 28, 29).
Herseyin sanat olabilmesi dislncesi, sanati geleneksel ve kutsal anlayistan
uzaklastirmaktadir. Duchamp’in 1920’lerde gerceklestirdigi degisim, 2015 yilinda
gerceklestirilen Toplum Sanat iliskisi ve Siire¢ Projesine de yol acarak, projedeki
gorusmelerin de basli basina bir sanat calismasi olarak kabul edilebilmesine olanak

tanir.

Gorsel 28. Marcel Duchamp, Cesme, Gorsel 29. Marcel Duchamp, Tabure
1917, Porselen. Ustiinde Bisiklet Tekerlegi, 1913.
Kaynak: Kaynak:
http://www.invisiblebooks.com/Duchamp.ht http://www.moma.org/learn/moma_learning/
m marcel-duchamp-bicycle-wheel-new-york-

1951-third-version-after-lost-original-of-1913

1960’larda estetikten ve geleneksel sanattan kopusun etkileri tekrar gindeme gelir;
1963’te  minimalist heykeltras Robbert Morris, ‘Sanat Eserlerinden Estetigin

Kaldirilmasi” raporu’nu yayinlar ve belgede sanatci, heykellerindeki tim estetik
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nitelik ve igerigi ortadan kaldirdigini agiklamistir. 1966°da ise, John Latham,
heykeltras Barry Flanagan’in yardimiyla, ‘Sessiz Dur ve Cigne’ performansini
dizenlemistir. Performansta, Greenberg’in, 1961°’de yayimlanan ve sanatin nasil
olmasi gerektiginden bahseden, ‘Sanat ve Kultir’ isimli kitabini kituphaneden
alarak, konuklarindan, kitaptan rastgele secilmis sayfalari cigneyip tukirmelerini
istemistir. (Lynton, 2009: 335-336: Fineberg, 2014: 323).

Fluksus da sanatin kendi geleneklerine ve degerlerine karsi, kendisinin yaptig
tahribat ve yikimin gostergesi olarak dehsetli bir potansiyel tasir. Fluksus, sanatin
burjuva degerler igindeki susli konumunu altlst etmek isteyen, yerine hayatin
kendisini koymayi oneren bir yaklasima sahiptir. Fluksus’un en radikal
calismalarindan, George Maciunos, Dick Higgins, Wolf Vostell, Benjamin
Patterson ve Emmett Williams piyano parcalama performanslariyla, geleneksel
sanata olan tepkilerini gozler 6ntne serdikleri calisma ornek olarak verilebilir
(Gorsel 30).

Gorsel 30. George Maciunas, Dick Higgins, Wolf Vostell, Benjamin Patterson ve
Emmett Williams Philip Corner’in Piano Aktivitesini yaparken, Fluksus
Uluslararasi Festspiele Neuester Musik, Weisbaden, 1962. Fotograf: Hartmut

Rekort.
Kaynak: http://historyofourworld.wordpress.com/2009/12/02/fluxus-fluxus-1995/
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Avangardin tavirlari, toplumla iliskide olmayi esas alan yeni tip kamusal sanat
anlayisina gore, sert ve alay edici olarak elestirilmektedir (Kester’den aktaran
Bishop, e-dergi, 2006b: 181). Fakat su da bir gercektir ki, gelenegin disina iliml ve
sakin tavirlarla ¢ikilabilmesi olanaksiz olabilirdi. Beuys’un da belirttigi gibi: “Sanat,
sanat yapitt olarak sosyal organizma insa edebilmek icin ©Once yikmak
durumundadir (Antmen, 2010: 211).” Bir degisimin, donisimuin hatta yikimin
gerceklesmesi, avangardla gelen yenilik¢gi 6zellikler, sonraki donem sanatina ve
yeni tip kamusal sanata katki saglamistir. Toplum Sanat iliskisi ve Siire¢ Projesin
de, hos gorl ve iletisim ortami saglamaya yoOnelik bir sag duyu hakimdir. Proje
katilimcilarin, hem Kamusal Alanda Diyalog Sergisinden ¢énceki gorismelerde,
hem de sergi sirasinda bulusmalari, kendi deneyimlerini anlatmalari, kendi sorunlari
uzerinde ifadelerde bulunmalari, bdylelikle baglantilarin olusmasi ve var olan
baglantilarin tekrar giindeme gelmesi, sorunlarin ¢6zumu igin, gelecekte yarar
saglayabilir. Gortigsmelerde ve bulusmalarda, farkl kesimlerden insanlarin bir araya
gelmesi, yeni tip kamusal sanatin, olumlu ve uzlastirici; umutlu ve olumcul tavirlari
binyesinde barindirir. Aslinda yeni tip kamusal sanatin bu olumlu tavrina, bazi
elestiriler de gelmistir. Ornegin, Bishop makalesinde, yeni tip kamusal sanatin
olumcul yapisinin abartili oldugunu belirterek, yeni tip kamusal sanat calismalari
ureten sanatcilarin tavrini, Hristiyanligin kendini feda etme idealine benzetmektedir
(Bishop, 2012a, 275) (Bu duruma da ‘Yeni Tip Kamusal Sanat ve Otesi’

Boluminde yer verilmistir).

1.2. Sanatin Yasama Yakinlasmasi

Yeni sanat ayni zamanda hem agaci hem ormani gdsteren, onlari neden gdosterdigini bilen,
‘sanat sanat icindir’den mimkiin oldugunca uzak, insana yardimci olmak, yasam yolunu
aydinlatmak tutkusu iginde olan, yasam yolunun anlamini hesaba katan ve bu yolculugun
onculugint yapan kacinilmaz, zorunlu bir gercekgiliktir (Aragon’dan Aktaran Kemal Tahir,
1989: 144).

Yasam ve gercek dinya, sosyal bilimler alaninin arastirma yapilan, sosyal ve
kilturel degerler tretilmesine olanaklar saglayan en temel yapisidir. Bu dlstinceyle
gerceklesen tez projesi, teorik ve uygulamali arastirmalarin gerceklige burinerek
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Proje dahilinde yapilan go6rtismeler yoluyla
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Eskisehir’deki yasama ve degerlere dokunan anilar toplanmis, proje
katilimcilarindan portre gizen Kisiler, Gniversite ve atlye ortamindan ¢ikarak hayata
ve gercek yasama karigsmislardir. Bu yoniyle, proje sergisi de, klasik bir portre
sergisi degil; hayata karismis bir calisma olarak, bdtin gorismeler, karsilikh
konusmalar, birbirlerinin hayatlari, deneyimleri, sorunlari hakkinda dgrenilenlerle,
karsidaki Kisiyi duyumsayarak olusturulmaya caligilan bir slrecin Gretimlerinden

olusur.

Projede benimsenen Ozelliklerin aksine, sanatin basli basina bir kurgu oldugu ve
yasamdan uzak durmasi gerektigi dustnceleri ise, Platon’dan beri, Kreft’in
(derleme, 2008: 18) betimlemesiyle dillere pelesenk olmus bir konudur: Cunki
sanat, bilginin gergekliginden insani uzaklastirarak, bireyi etkiler niteliktedir ve
insanin gerceklikten farkli seylere inanmasini saglayabilir (Birinci Bolimde
imgelerin halki etkilemek icin kullaniimasi, yOneticilerin ya da gii¢ sahiplerinin
halki imgelerle yonlendirme ve belirli olgulara inandirma ¢abalarinda bahsedildigi
gibi). Bu sebeplerle, 1700’lerde sanatin 6zerkligi, tekrar guindeme gelmistir. 1835°te
yayimlanan ‘Bayan Maupin (Mademoiselle de Maupin)’ adli romaninda Theophile
Gauthier de, sanatin mutlak bicimde bagimsiz oldugunu, ne ahlaka ne de siyasete
hizmet ya da itaat edemeyecegini, sadece kendi kurallarina uydugunu ve hizmet
ettigini ilan eder (McWilliam, 1993: 134’ten aktaran Artun, 2010: 22).
Greenberg’in 1939°te yayimlanan ‘Avangard ve Kitch’ adli makalesi de, sanatin
hayattan ve siyasetten kopmasi gerektigi Gzerine kuruludur (Greenberg, derleme,
2009: 244-264; Reinhardt, derleme: 2011), Kuspit ise, sanatsal gizelligin 6zerk
olmasi gerektigini, 0zerk olmasi icin de diger butun guclerden ve dizenlerden
bagimsiz olmasi gerektigini vurgular (Kreft: derleme: 2008: 10-18). Peter Burger
(derleme, 2003: 9-32) de, 1974’te yayimladigl ‘Avangard Kuram’da, sanati hayatla
bulusturmanin imkansizhgindan bahsederek, bu duruma hayat ve sanati
bulusturmay! amaglayan avangardin basarisizligini 6rnek verir. Buttn bu yazarlara
ve dusundrlere gore, karamsar ve umutsuz ortamda, sanat, sadece sanat olarak,
insanlarin yasam alanlarindan ve gergeklikten kurtulmalari icin bir yol olarak

gorulmustdr.
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Oysa ki, hem sanatin gelisimi hem de topluma umut verebilecek bir etki olma
potansiyeli sebebiyle, sanatin butlin alanlardan uzaklasarak kendi icine donmesi
yerine, hayata karisma ihtimali de bulunmaktadir. Ornegin, Sovyet devrimi
zamaninda, Malevich, resim yapmak yerine dogrudan dogruya yeni yasam bigimleri
insa etmeyi sanatinin amaci olarak belirlemistir (Ranciere, 2010: 68). Dewey, 1934’
te “felsefe gundelik yasamin disinda gelisen bir duslince ugrasi degil, gindelik
yasam icin ¢ozimle Ureten yararli bir ugras olmali” seklinde goruslerini belirterek,
toplumu, giindelik yasamla ve felsefeyle, birbirine yakinlastirmistir (Yilmaz, 2009:
48). Estetigin sanattaki yerinin sorgulanmasi gibi, hayat ve sanatin sinirlarinin
sorgulanmasi da tarihsel avangardla gindeme gelir. Antmen’nin (210: 124)
“...sanat ile yasam arasindaki, sinirlari yok etme arzusu ve bununla baglantil olarak
gelisen sanat karsiti tavir” olarak tanimladigi Dada, yeni tip kamusal sanat gibi,

iliskilere yonelen sanat anlayigina da yansimistir.

Greenberg (derleme, 209: 248) ‘Oncii ve Kig’ adli makalesinde, sanat ve hayatin
birbirinden ayri durmasini, insanhg bayagi sanattan kurtaracak olan bir durum
olarak da, soyut sanata yoOnelmek gerektigini bildirmistir. Esasen, Soyut
Disavurumcu olan Pollock bile, soyut sanat yaparak, sanat disindaki olgulardan
uzak durmus sayilmaz. Hatta tam tersi bir duslinceyle Kaprow (derleme, 1993a: 1-
9) “Jackson Pollock’un Mirasi (The Legacy of Jackson Pollock)’ baslikli
makalesinde Pollock ve calismalari hakkinda soyle mantik yurutmektedir:

Benim gordiugum sekliyle, Pollock bizi giindelik yasamimizin uzami ve objeleriyle mesgul
olmamiz ve hatta bunlardan biyilenmemiz gereken noktaya birakti...Resim diisiincesinde
diger duyularimizin ortaya cikardigi doyumsuzlugumuzla, gériintinin, sesin, devinimin,
insanlarin, kokularin, dokunusun, kendine 6zgi maddesinden yararlanmaliyiz. Her tlrden
obje, yeni sanatin materyalidir: boya, sandalyeler, yemek, elektrikli ve neon lambalar,
duman, su, eski coraplar, bir kdpek, filmler, binlerce baska sey.

Tarihsel avangard ve avangarla birlikte, sanat ve hayatin birbirine karistigini
goOsteren ornekler, 21. yuzyila taginmistir. Yeni tip kamusal sanatin 0zelliklerine
uygun calismalar yapan sanat gruplarindan Temporary Service’in calismalari da,
sanat ve hayatin yakinlasmasina yonelik calismalardir. Ornegin ‘Market’ adli
calisma, 23 Eylul 2011 ve 16 Ekim 2011 tarihleri arasinda bir sempteki esnafin,

kamusal bir mekanda, bir market catisi altinda toplanmasindan olusmustur'* (Gorsel
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31). Kirki agkin grup, organizasyon, bireysel katilimci ve is mekani projeye katihm
gOstermistir. Bunlarin arasinda pastaneler, saglik ve gizellik merkezleri, tasarim
studyolari, peyzaj ofisleri, fotografcilar, tiyatro olusumlari, din gruplari, matbaaci
ve cesitli toplumsal olusumlar gibi farkl alanlardan katilimcilar yer almistir. Proje,
insanlarin glndelik hayatlarinin igine dahil olmus ve iletisim firsati yaratarak,
onlara imké&n tanimistir (Gumprecht, 1999’dan aktaran Glrdere, 2012: 34). Hayat
ve sanatin birbirine yakinlagsmasi adina, yeni tip kamusal sanat calismalari,
insanlarin  sanat gormeyi beklemedigi, hayatin icinden gercek anlarda ve
mekanlarda bulunmaktadir.

Gorsel 31. Temporary Services, Carsi Projesi’nde kurulan standlar, 2011, New
York.
Kaynak: http://www.temporaryservices.org/MARKET/

1 http://www.temporaryservices.org/MARKET/ (Erigsim Tarihi: 05.03.2015)
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Ayni sekilde, Toplum Sanat Iliskisi ve Siire¢c Projesi de, proje katilimcilarinin
birbirleriyle iletisim kurmalarini saglarken, bunu hayatin gercekleriyle ortaklasa
olarak yapar. Portreleri olusturan 19 kisi, sadece sanat yapma niyetinde degillerdir;
portrelerini yaptiklari kisilerin hayatlarina karisirlar ve hem kendi hayatlarina hem
portresini yaptiklar Kisilerin hayatlarina yeni bir yaklasim sunarlar. Gergek
yasamda yasanan olaylar, baglantilar, mekanlar boylece calismanin icinde girer.
Eskisehir’deki, 6grencilerden, esnaftan, yoneticilerden ve pek cok farkli kesimden
kisiden olusan proje katilimcilariyla yapilan gorusmeler, kisilerin yasamlarindan
parcalar barindiran mekanlarda gerceklesmistir. Boylelikle mekan olarak da;
portresi ¢cizilmek tizere gorustlen katilimcilarin, evleri, ofisleri ya da sehrin igindeki

herhangi bir kdse basi projeye katki saglamistir (Gorsel 32, 33, 34).

Gorsel 32. Marmara Universitesi ve Anadolu Universitesi Kurucu Rektérii Orhan
Oguz ile evlerinde gerceklesen goriismeden gorintd, 2015, Eskisehir.

Kaynak: Hiiseyin Eryilmaz.
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Gorsel 33. Osman Toure ile gorusme, Gorsel 34. Milli Piyango Bileti
calistigi yer olan, Kirmizi Toprak Saticisi Semiha Dolek ile galistigl yer
Camii Abdestligi, Eskisehir, 2015. olan Doktorlar Caddesinde gdérusme,
Kaynak: Giilgin Karaca. Eskisehir, 2015.

Kaynak: Huseyin Eryilmaz.

1.3. Nesne, Mekan, Olay

Mekanin da, sanat galismasinin iginde olmasi, sadece fiziksel bir gerceklik olarak
degil, iliski kurulan kisiye, sanat ¢alismasinin yapildigi zamana ve o anki atmosfere
ait Ozellikler olarak degerlendirilebilir. Geleneksel sanatta, izleyici ve sanatginin
arasina sanat nesnesi girmektedir (Sekil 1). Genellikle, bu sanat ¢alismasi da, sanat
calismalarina ait bir mekanda sergilenir ya da gerceklesir. Toplum Sanat iliskisi ve
Sure¢ Projesinde ise mekanlar, ¢alismanin streci ve bu alanlarda kurulan iliskiler
uzerinden, projeye dahil olur. Proje sergisi, Kamusal Alanda Diyalog da, bir sanat
mekani olan Anadolu Universitesi Cagdas Sanatla Miizesinde gerceklesmistir (bu
konudan Kurumsal Elestiri Boliminde bahsedilmistir) fakat, butlin projede, sanatin
geleneksel Ozelliginden ¢ikilarak, sanatci ve izleyicinin aralarindaki mesafenin en
aza indirmesine odaklaniimistir. Kamusal Alanda Diyalog Sergisinde, izleyiciler,
geleneksel bir sergiye gelen izleyicilerin bitmis sanat calismalart gdrme
mantigindan uzaktadir. izleyiciler, projenin katilimcilari olarak, kendilerini
anlattiklari kisinin, kendi imgelerini nasil betimledigini gormek ve kendileriyle
yapilan  gorusmelerde  paylastiklart  anilarinin,  ifadelerinin,  yuzlerinin,
deneyimlerinin tuvaldeki yansimalarini 6grenmek Uzere sergiye katiimisladir.
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Boylelikle Uretim sirasinda sanatgi artik tekil degil, destekleyen ya da 6nayak olan
kisi durumuna gelmistir. “Bu durumda sanat¢i durumu/eylemi planlayan, izleyen ise
eylemin icinde yer alarak gerceklestirilmesini saglayan kisi olmustur. Sanat yapiti

ise, eylemin kendisidir (Uysal, web, 2012).”

Onceki deneyim ve Onceki deneyim ve |*
inanglarin kurulusu inanclarin kurulusu
|
1
|
|
|
Dniu] e i L
_— . SANAT — |
Sanat bilesiminde ALISMASI | izleyicilerin sanat eseri s S
SANATCl kullanilan ayri bir ; S ' incelerken karsilastigi IZLEYICI
< degerlendirme koprisi ayriks: déngi x
: L -
— s T
|

i
|
i

4 d

Sonraki deneyimlerin
niyete etkisi

Sonraki deneyimlerin
algiya etkisi

Sekil 1. stephen Willats'in Sanatgi ve izleyici iliskisi Modeli, 1973.
Kaynak: willats, S. (2010: 23).

Projede genel olarak benimsenen fikir olan, kisiler arasinda kurulan iliskilerin,
nesneden 6nemli olmasi dustincesi, nesneden ¢ok, kavramin, dustincenin, soyut bir
olgu olan iletisimin 6nemsenmesine dayanmasi, Kavramsal Sanatin Ozellikleriyle
oOrtlsur. Bu noktada Kavramsal Sanat’in mantigi da devreye girer: Lynton’un
Kavramsal Sanat hakkindaki cimleleri bu dogrultuda, strecin énemini oldukca net

bir sekilde ortaya koymaktadir:

Kavramsal Sanat, genis anlamdaki sanat fikrine, sanatin 6zel bir tir obje (resim, heykel ve her
ne ise) ve ozel bir yerle (galeri, mize) sinirlanamayacag: fikrini getirir. (...). Kavramsal
Sanatin en iyi drnekleri cesitli sorunlara 1sik tutarlar: Birbirimizle nasil iletisim kurariz? Nasil
hareket ederiz? Nasil yasariz? gibi. Kavramsal sanati olusturan hareket tirlerine su érnekler
verilebilir: Davranis sekilleri, insanlarin birbiriyle iletisim kurma bigimleri; tedirgin edici,
Israrcl hareketler, kendi kendini yaralama gibi zararli hareketler; bir doga pargasini
dizenleyip bireysel sanat eseri gibi sergileyen zararsiz hareketler; yer aldigi mekan ve orada
toplanan seyircilerin beklentileri dogrultusunda anlamin olusturuldugu gdsteriler; agik havada
politik konugmalar ve tartismalar; dogada, insanin yarattigi kent ortaminda, halkta yapilan
degisiklikleri fotograflarla, teyplerle, alinan orneklerle, notlarla kaydetmek. Bu listeye
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katabilecegimiz daha pek ¢ok hareket ya da eylem cesitleri olabilir; bu da hepimizin birer
Kavramsal Sanatci olabilecegini gdsterir (Lynton, 2009: 329).

Kavramsal Sanatin nesnesiz sanata yaptigl katki haricinde, farkli sanat
kuramcilarinin ve sanatcilarin, sanatin nesnesizlesmesi zerine fikirleri ve
calismalari bulunmaktadir. Ornegin Antmen (2010, 193) su sekilde gorislerini
belirtmistir:
1960’1 yillar sonrasinda sanat ortaminda yasanan belki de en biyik donlisim, sanatin
nesneye olan gereksinimin tartisilmaya baslamasidir. Duslincenin 6n plana gectigi bir sanat
pratiginin etkileri yogun bir bicimde hissedilmeye baslayinca, yapitin maddi varligi ve
bicim etkisini blyuk 6l¢lide yitirmistir.
Bu dislncelerle, nesneden uzaklasan sanat ¢alismalari, o ana ve o anda kurulan
iliskilere yonelirler, tipki hayatin icinde yasanan anlar gibi. Hayat, sanat, eylem,
olay birbirini itip ceken ve etkileyen kavramlar olurlar. Sanatta zaman kavrami,
Duchamp’in ¢alismalariyla, ‘sanat randevulari’yla ve ‘sanat katsayisi’ kavramiyla
iliskilendirilebilir. Her ne kadar Duchamp’in ¢alismalarinda hala nesne gorulse de,
Duchamp’in ‘sanat randevulari’ olarak adlandirdigl sey, rastgele belirledigi bir
saatte eline gecen bir objeyi sanat yapitina dondsturmesidir. ‘Sanatin katsayisi’
dedigi sey de; “burada ve simdi oynanan zamansal bir siire¢ ‘saydamlik (idim)’dir
(Bourriaud, 2005: 25-26).” Boylelikle Duchamp, calismanin kendi zamansalligini

yoneterek karsilasmalara zemin hazirlar (Bourriaud, 2005: 47).

Egrikavuk ve Boynudelik, (2006: 220), nesneyi ve zamani, sanati ve hayati, yeni tip
kamusal sanata gotiren birinci kirllma noktasini Duchamp olarak tanimlarken,
ikinci kirilma noktasini da Beuys olarak tanimlamislardir. Toplum Sanat iliskisi ve
Sure¢ Projesindeki gibi, butun yeni tip kamusal sanat Orneklerinde gorilen,
diyaloga dayal sanat uygulamalari ve Beuys’un calismalari blyulk benzerlik tasir.
Hatta Beuys’un calismalarinda diyaloga bile gereksinim duymayan bir nesnesizlik
vardir. Aksiyon, eylem, sireg, akiskanhk, strekli degisim; insan varliginin her
alandaki yaratici etkinliginin buttinu, Beuys’un herkesin sanatgi olabilecegini, bltin
fikirlerin sanat eseri olabilecegini savunan ‘Sosyal Heykel’ kavraminda mevcuttur.
Sosyal Heykel’de, egiticilige dayal bir rol oldugu kadar, nesnenin sanattan ¢ikisi da
bulunmaktadir: akis ve stirec. Beuys: “Ogrencilerime sadece dusinmelerini degil,
duslncelerini ileri goturmeyi ve projelendirmeyi tesvik ederim. Farkedilmelidir ki,
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dislince bash basina bir heykeldir ve konustugunuz zaman gercekten fantastik bir
heykel elde edersiniz (Jordan, e-dergi, 2013: 148).”

Beuys’un, demecleri birer sanat calismasi gibi etkili olsa da, nesnesizlik kavramiyla
ilgili olarak, gerceklestirdigi sanat performaslarindan da behsedilmelidir. Ornegin
‘Stpurme’ performansi fikirlere dayali, hatta nesneyi stipiiren ve tamamen kaldiran
bir sanat ¢alismasidir. Suptrme, bir tarihi bellegi, izi silip atan, sokaktaki bireyleri
icine katan bir ‘olay’dir. Sanati toplumsal donistime yonelik bir ara¢ olarak
gerceklestirdigi performanslari ile Sure¢ Sanati’nin dncilerinden sayilan Beuys, biri
Asyali biri Afrikali iki 6grencisiyle beraber, 1972°de Bati Berlin’in Karl Marx
Meydanindaki 1 Mayis gosterilerinden arda kalani sipurmesini iceren
calismasinda, dustinceyi ve eylemi birer form olarak ele alir (Yilmaz, 2006: 277,
278) (Gorsel 35). Supurme, Emile Durkheim’in Unli buyruguyla ortlismektedir:
“toplumsal olaylar ‘seyler’ gibi gorinmelidir... Clnki sanatsal ‘sey’ bazen kendini
bir ‘olay’, ya da, (onu bir form, bir dlinya haline getiren) bltunlugu tartisma konusu
edilmeksizin, zaman veya uzamda meydana gelen bir olaylar butlnd gibi gosterir
(Bourriaud, 2005: 31).”

Gorsel 35. Joseph Beuys, Stiptirme (Ausfegen), 1972, Berlin.
Kaynak: http://karenwardartist.com.au/the-art-of-rubbish/
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Beuys’un sosyal yonden dustindiiklerine yakin distinceler ortaya seren Ukeles de,
New York’un eko-politik ve sosyo-politik yapisinin yani sira, bu yapiyi strdirmek
icin ydrdtulen ve genellikle gbze carpmayan (ama carpict) yapilarla ilgilenir;
ornegin halkin ev ici emege ve hizmet sektoriinde ¢alisanlara yonelik kayitsizhigini
tartismaya acar. “Yikama (Hartword Wash)’ isimli calismasi icin Ukeles, A.L.R
Galeri’nin 6nundeki kaldirrmi gin boyunca yikamistir (Gorsel 36). Sanatginin
performansinin, kamusal bir alani sahiplenme eylemi oldugu ve gindelik hayatla
sanat arasindaki sinirlari asarak bu ayrimlarin ardindaki toplumsal kurgulari da
sorguladigi dustnulebilir. Ukeles’nin “Yikama’ ¢alismasi gibi, diger ¢alismalari da,

eylem icermektedir.

Gorsel 36. Mierle Laderman Ukeles, Yikama (Hartword Wash), 1973, Hartford.

Kaynak: Fingerlpearl, 2001: 307.

Sanatin nesnenin hakimiyetinden c¢ikarak, zamana ve olaya ddnlsmesi, sanat
calismasinin nesneden ¢ikarak baska ‘sey’lere odaklanmasina olanak tanir; temas,
bakis, konugma gibi. Sanat nesnesinin olmama olasiligl, kamusal alan yaratmanin
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ve yeni tip kamusal sanatin temeli olan iligkiler yaratma amaciyla ortismektedir. Bu
dogrultuda, el ele tutusmak, el sikismak, konusmak, insanlarin birbirlerinin
goOzlerine bakmasi, birbirleri igin fark edilir olmak da, bir sanat ¢alismasinin parcasi

veya sanat ¢alismasinin kendisi olabilir (Gorsel 37).

Gorsel 37. Mierle Laderman Ukeles, Hijyene Dokun (Touch Sanitation), 1979-
1980, New York.
Kaynak: Goldstein, 2005: 136.

Ukeles’in, 1979’da baslayarak, yaklasik bir sene siiren “‘Hijyene Dokun’ ¢alismasi,
yeni tip kamusal sanatin, iliskilere odaklanan yoniine deginen bir 6rnek olarak
betimlenebilir. iliskilere dayanan ve popliler bir 6rnek olan (pek ¢ok yazar ve
elestirmenin arastirmalarina konu olmasi baglaminda) bir diger calisma da,
Bourriaud tarafindan tamimlanan ‘iliskisel Estetik’ kuraminda da ele alinan
Travanija’nin “Thai Corbasi’ adli calismasidir (Gorsel 38). Thai Corbasi’nda aslinda
bir nesne bulunur: corba. Fakat burada corba, bir sanat nesnesi degil, sanat nesnesi
olarak insanlar arasi iligkileri ele almak icin bir aracidir. Calismada, sanat nesnesi-
izleyici-sanat¢i gelenegini sorgulayan bir ¢calisma olarak, sanat gérmek igin gelinen
bir galeride, bedava corba icerken, arkadaslarla veya galeriye gelen diger
ziyaretcilerle konusulabilir, diyaloga gecilebilir ve bunlarin hepsi bir sanat olayina
donusur.*

2 http://www.moma.org/explore/inside_out/2012/02/03/rirkrit-tiravanija-cooking-up-an-art-experience (Erisim
Tarihi: 19.04.2014)

52



Gorsel 38. Rirkrit Tiravanija, Thai Corbasi, 303 Galeri, 1992, New York.

Kaynak:http://flavorwire.com/369974/the-strangest-art-happenings-in-new-york-history-nsfw/view-
all

Kabul edilebilir ki, surecin, eylemin, iliskilerin sanat olayina/calismasina
donistimda, sanatta pek cok kirllmaya yol agtigi gibi, pek ¢ok yeni tip kamusal sanat
calismasina da etki etmistir. Bunlardan biri olarak kabul edilebilen Toplum Sanat
Iliskisi ve Siire¢ Projesinde de, Eskisehir’de yasayan 6grenciler, sehri yonetenler,
sehrin esnafindan kisiler, sehrin sanayisiyle ilgili, sehrin ekonomisiyle ilgili, sehrin
kiltarel yondyle ilgili insanlar, kisacasi sehirde yasayanlardan olusan bireylerin
mikro-toplulugundan olusan proje katilimcilari bir araya gelmisler boylelikle,
birbirlerini tanimayan, ayni ortamda daha 6nce hi¢ bulunmamis, ya da ayni ortamda
bulunsa bile birbirlerinin farkina varmamis, farkl yaslardan, farkli kesimlerden,
farkli mesleklerden Kkisilerin bulusma durumu ortaya cikmistir. Proje sergisi
acilisinda, daha once katihmcilarla yapilan gérismelerde yasandigl gibi, portreyi
cizen ve portresi gizilen bir araya gelerek bir iletisim ortami olusmustur (Gorsel 39,
40). Hatta, sergi acilisi, batiininde bir karsilamalar ag1 yaratarak, kisiler arasinda
capraz iletisim baglantilari olusturmustur. Duchamp’in ‘sanat randevulari’nda
belirttigi gibi, projede de, o anda, 0 zamana ait yasananlar sanat calismasinin
pargalarini olustururken, Beuy’sun ‘Sosyal Heykel’inde belirttigi gibi, proje
sayesinde yapilan konusmalar da sanat calismasinin icine dahildir. Ukeles’in
“Hijyene Dokun” ¢alismasina katilan temizlik iscilerinin belirtmis oldugu gibi, tez
projesine katilanlar, birbirleri adina “goruntr” olmuslardir; birbirleriyle, tanismiglar,
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sohbet etmigler ve karsilikli olarak etkilesim kurmuglar (Gorsel 41), bitininde

bltun ¢alisma, bir sanat olayina dontismustur.

Gorsel 39. Sergi acilisindan gorintd,
Eskisehir Valisi Gungor Azim Tuna ve
portresini ¢alisan Burak Yavuz
Yilmaz, Anadolu Universitesi Cagdas
Sanatlar Muzesi, Eskisehir, 3 Haziran
2015.

Kaynak: Hiseyin Eryilmaz

Gorsel 40. Sergi acilisindan gorintd,
Eskisehirli Karikatlrist Beytullah
Heper ve portresini ¢alisan Deniz
Korkmaz, Anadolu Universitesi
Cagdays Sanatlar Muzesi, Eskigehir, 3
Haziran 2015.

Kaynak: Hiiseyin Eryilmaz

Gorsel 41. Sergi sirasinda karsilasmalar (Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar
Muzesi Mudurd Saadettin Ayglin, Eskisehir Valisi Glngér Azim Tuna, Eskisehirli
Karikatiirist Beytullah Heper ve oglu), Anadolu Universitesi. Cagdas Sanatlar

Miizesi, Eskisehir, 2015.
Kaynak: Gulgin Karaca.
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1.3.1. Diyalog

Bourriaud’un (2005: 42) Jean-Luc Godard’dan aktardigi bir ctimle olarak “bir imge
icin iki kisi olmak gerekir” sozl, Diyalog Bolimdinin temelini belirtmek icin
uygundur. Yeni tip kamusal sanatin genelde, iliskiler yatamaya odaklanan yapisi,
Ozelde, bireyler arasi diyalog olusumuna zemin hazirlar. Ayni sekilde, Toplum
Sanat iliskisi ve Sire¢ Projesiyle birlikte, proje sergisi Kamusal Alanda Diyalog,
calismanin ismiyle de Ortlserek, toplumla iliski kurmaya ve diyaloga
odaklanmaktadir.

Sanatcinin izleyiciyle iletisimi, ayni zamanda sanat calismasinda baska bireyler
varsa, onlarin da birbirleriyle olan iletisimi ve etkilesimi, diyalog kurma,
karsisindakini anlama, farkina varma, fikirlerini beyan etme ve dolayisiyla kamusal
bir alan olusturma yoniinde oldukc¢a onemlidir. Sanatc¢i ile sanat galismasinin
alimlayicisi arasinda bir bosluk oldugunu, bunun da geleneksel olarak sanat nesnesi
ile dolduruldugunu varsayan geleneksel sanat anlayisina ters orantili olarak, yeni tip
kamusal sanat, sanat ve yasam, ifade ve kamusal alan arasindaki iliskileri
sorgulayarak, cahsmalarda diyaloga odaklanir (lrish: 2010: 1). Arjantinli
enstelasyon ve performans sanat¢isi Leonardo Maler de, “kamusal olarak bir sey
yapiyorsa en azindan kamudaki bir insanla bile olsa da isimin konusmasini isterim”
seklinde goruslerini bildirmistir. Houston Conwill de sanatin iki tarafli bir deneyim
oldugunu belirterek, “Biz bir alanda insanlarla konusmadan is yapamayiz”
demektedir (Lacy, 1996: 35).

Sanatin icine diyalogun girmesine, geleneksel sanatin sinirlarinin asildigi 1960°larin
Happening’lerinin, Fluksuslarinin, performanslarinin katki sagladigini soylemek
mimkindiir. Ozellikle Beuys, Sosyal Heykel kavraminda belirttigi gibi, sanatin
topluma ulasmasi icin, 6grencileriyle ve halkla iletisim kurulmasi gerektigini
distinmektedir (Gorsel 42). Beuys, ‘Dogrudan Demokrasi Platformunda’, nesnesiz
olarak, aksiyonun eylemin, diyalogun sanat olarak kabul edilmesi gerektigini
savunmustur ve sanat ¢alismalari buna uygun dizenlemistir (Tisdall, 1979: 7).
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Gorsel 42. Joseph Beuys ve Asistanlari iz eyicilerle birlikte, Dogrudan Demokrasi
icin Ofis, Documenta 5, 30 Haziran-8 Ekim, 1972, Kass4l.
Kaynak: Jordan, 2013: 152.

Suzanne Lacy de 1970’lerde, sanatcinin ve sanat izleyicisinin arasindaki mesafenin
kaldiriimasini, bir metafor olarak, gerceklestirdigi bir performansla ortaya koyar.
Lacy 1975’te San Fransisko Sanat Enstitiist ve 1977°de Cagdas Sanat Enstitiisiinde
gerceklestirdigi ‘Derimin Altinda: Gergek bir yasam Oykiisii (Under My Skin: A
True Life Story)’ performansinda, yuzlne beyaz tutkal sirmis, kuruduktan sonra da
yizlinden tutkah ¢ikarmistir. Performans, ¢alismanin adindan da anlasilacagi tzere,
Lacy’nin sanat hakkindaki gercek dusuncelerini ifade ederek; sanat¢inin ytzindeki
bitun maskeleri ¢ikardigini ve seyirciyle arasinda bir bariyerin kalmadigini
sembolize eder (Irish, 2010: 1-2) (Gorsel 43).
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\ )
Gorsel 43. Suzanne Lacy, Derimin Altinda, Gergek bir yasam Oykiisti (Under My

Skin: A True Life Story), 1977, Los Angeles.
Kaynak: Irish, 2010: xviii.

Sanatci-izleyici arasindaki ayrimin kalkmaya baslamasi, sanatgiyla izleyicinin
arasindaki iliskinin 6nemiyle, diyalogu 6nemseyen calismalarin ortaya gikmasini
saglamistir; bir Onceki bolimde, sanatin nesne odakli mantigindan ¢ikarak, el
sikismasindan olusabilecegi Uzerine Ornek verilen Mierlie Laderman Ukeles’in
‘Hijyene Dokun (Touch Sanitation)’ calismasi, sanatin iginden nesnenin ¢ikisi
kadar, diyalogu da ele alan bir calisma olmasi dolayisiyla, diyalog olusturma
konusunda da iyi 6rnek olabilecek bir calismadir (Gorsel 44). Ukeles’in 11 ay
boyunca gunde 8 saatlik bir calismayla, 1979-1980 yillarinda gerceklestirdigi
‘Hijyene Dokun’ adli c¢alismasi, 8500 temizlik iscisiyle el sikismasi Uzerine
kurgulansa da, Ukeles calisma boyunca temizlik isgileriyle konusup, konusulanlari
teybe almisg, fotograflar ¢cekmis ve onlara ‘New York sehrini canli tuttuklari icin’
tesekklr etmistir (Gorsel 38). Cunki New York sehri, ginde 2600 ton ¢Op
uretmektedir ve eger ¢Op toplayan isgiler olmasa Ukeles, bu sehrin 0Olecegini
dustnur (Gablik, 1998: 70).
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Gorsel 44. Mierle Laderman Ukeles, Dokunma Sanitasyonu (Touch Sanitation),

1979-1980, New York.
Kaynak: http://whitney.org/Events/MierleLadermanUkeles

Isciler, konusmalar sirasinda genellikle sehri temizlerken, “beni kimse gérmez, ben
gorinmezimdir” seklinde kendilerini ifade etmislerdir. Ukeles, calismasinda,
onlarin neden go6rinmez oldugunu, neden sehirde yasayan diger insanlarla
diyalogun kurulamadigl Uzerinde durmustur. Fingelpearl, yeni bir dilin sanat
yoluyla olusmasi gerektigini disunerek, Ukeles’in yaptigi gibi, var olan toplumsal
bir durumun sorgulanmasinin, tam da bir sanat¢inin bir sanat ¢alismasi olarak
yapmasi gereken bir sey oldugunu belirtir (Fingelpearl, 2001: 313). Bdoylelikle,

iscilerin gorindr olma durumlari belirebilir ve toplumda farkindalik olusabilir.

Toplum Sanat iliskisi ve Sire¢ Projesi de, katihmcilarla yapilan goriismeler
ekseninde, hem sanat ogrencilerinde, hem de toplumun farkl kesimlerinde
farkindalik yaratma dustncesiyle ortlsur. Yapilan gorusmeler, karsidaki Kisiyi,
dinleme ve anlama, portreyi yapan, Lacy’nin performansindaki metafor olan
yuzindeki maskeyi c¢ikararak, kendi benligiyle ve varligiyla, portresi cizilecek
olanin, evine yada kendine ait baska bir mekana misafir olarak, kendini tanitmasini

igerir.
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Projeyle olusan diyaloglar, ge¢cmisin, simdinin ve gelecekte ortaya cikabilecek
potansiyel diyaloglarin birbiriyle iligkisini ortaya koyar. Projeyle yoluyla kurulan
diyaloglar sayesinde, Kisiler Kkarsilastiklari zorluklari ve yasamlarinin dénim
noktalarini agiklamislar, boylelikle Eskisehir’in sorunlari ve yasantisi da sosyolojik
olarak ortaya konmustur (Gorsel 45, 46, 47, 48). Hem yonetici, hem halktan
kisilerden olusan katilimcilar, bu yoénde kendi ifadelerini beyan etmis, proje
sergisinde de, bir araya gelerek, birbirleriyle iletisim kurmuslardir (Gorsel 49, 50).
Katihmcilar arasinda devlet makamlarinda yonetici olan Kisiler olsa da, projede
herkes esittir. Projede 6nemli olan siyasi bir goris 6nemsenmeden 6n yargisiz
olarak, herkesin bulusabilecegi bir ortam yaratmak (zerine baglantilar kurmaktir.
Soyle ki, proje dahilinde olusan baglantilar, yeni baglantilari ve ¢ozimleri de

dogurmus, projeyle toplumsal alana bilgi verici envanterler birakilmistir.

Gorsel 45. Eskisehir Blyuksehir Gorsel 46. Yesiltepe Mahallesi

Belediye Bagkani Yilmaz Biyikersen
ile Belediye’deki ofisinde gorusme
(Proje ydriaticisu Ridvan  Cogskun,
portreyi ¢alisan Gunes Kog ve proje
arastirmacisi Gulgin Karaca), 2015,

Eskisehir.
Kaynak: Hiiseyin Eryilmaz.

Muhtar1 Meryem Kus ile Muhtarhk
Bahcesinde gorusme, (Ridvan
Coskun, portreyi calisan Esra Cetin
ve Gulgin Karaca), 2015, Eskisehir.
Kaynak: Hiiseyin Eryilmaz.
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Gorsel 47. Eskigehir Sanayi Odasl
Baskani Ekrem Birsen ile gorusme,
Eskigehir Sanayi Odasi Bagkanlig
(Ridvan Coskun ve A. U. G. S. F.
Resim Bolimi Bagkani Leyla Varlik

Gorsel 48. Vatman Fatma Korkmaz
i_Ie gorusme, Eskisehir Tramvay
Isletmeleri, (portreyi calisan Pinar

Yin ile birlikte), 2015.
Kaynak: Hiiseyin Eryilmaz.

Sentlrk), 2015.
Kaynak: Hiiseyin Eryilmaz.

Gorsel 49. Anadolu Univesitesi Giizel Gorsel 50. Milli Piyango Saticisi
Sanatlar Fakultesi Dekani Emel Semiha Dolek ve kizi, portresini
Solenay, Osmangazi  Universitesi calisan Kardelen Semerci’yle birlikte,
Rektori Hasan Gonen ve Eskisehir A. U. Cagdas Sanatlar Mizesi,
Esnaf Odasi Bagskani Ekrem Birsen, Kamusal Alanda Diyalog Sergisi
AU. Cagdas Sanatlar Mizesi, Acthgt, 3 Haziran 2015.

Kamusal Alanda Diyalog Sergisi Kaynak: Necdet Gun.

Acilist, 3 Haziran 2015.

Kaynak: Necdet Gun.

Yonetici ve siyasi kimlige sahip Kisilerin katildigi, sorunlara odaklanma yoniinden
daha radikal bir proje olarak ise; 8 Sinav Haftasi 8 Wochen Klaueser) 6rnek
verilebilir: Diyalogu iceren pek cok sanat ¢alismasi yapan Grant Kester’in ilk
projesi olan, 8 Sinav Haftasi, 1994’te 1lik bir bahar glnu, Zurih Golu’nun Gzerinde
bir botta baslamistir (Gorsel 51). Botta, masanin basinda, Zirih’ten, seks isgileri,

60



politikacilar, gazeteciler ve aktivistler bulunmaktadir. Katilimcilar, Avusturyali
sanat kolektifi “‘WochenKlausur’ tarafindan bir araya getirilmistir. Amaglari basittir:
diyalog kurmak. Konustuklari konu ise zordur: Zurih’teki uyusturucu bagimlihgi
(Kester, 2004: 1-2). Kester, kisiler arasinda konusmalarin yapildigi, sorunlar
uzerinde tartsilabilen sanat ¢alismalarini, ‘Diyalojik Estetik’ olarak tanimlar. Kester
'a gore "diyalojik uygulamalar" katilimcilarin dille, fiziksel olarak, metinsel olarak
yollarla goruslerini paylasarak olusturduklari bir matris olarak betimleyerek,
izleyicinin katilimci sdylemsel roluniin sanat i¢in ¢ok 6nemli oldugunu da belirtir
(Kester, 2004, 84).

Gorsel 51. Grant Kester, 8 Sinav Haftasi (8Wochen Klauser), 1994, Zirih.
Kaynak: http://fillip.ca/content/conversationally-arresting

Ayni yillarda, Kaliforniya’nin sorunlu bir bolgesi olan Oakland’da, Suzanne
Lacy’nin katkisiyla, Oakland Projeleri adi altinda 8 calisma yapilmistir: Cati Ates
Altinda (The Roof is on Fire) (1993-94) (Gorsel 52), Genglik, Coplar ve Videoteyp
(Youth, Cops and Videotape (1995), Kan Yok, Hata Yok ve Oakland Polisi (No
Blood/ No Foul and the Oakland Police) (1995-96), Kan Yok Hata Yok
Yerlestirmesi- Tokyo (No Blood/ No Soul Installation in Tokyo (1996), Beklentiler
Yaz Projesi (Expectations Summer Project) (1997), Capp Sokak Projesi Beklentiler
Enstelasyonu (Expectations Instalation at Capp Street Project) (1997), Kod 33-
Acilen Havayi Temizleyin (Code 33-Emergency Clear the Air) (1997-99), Go6z
Goze (Eye to Eye) (2000).
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Butin bu calismalar, bir bolgede yasayanlarin aralarinda olusmasi beklenen diyalog
ortamini temel alir. Bir 6rnegi agmak gerekirse; Suzanne Lacy’nin Annice Jaccoby
ve Chris Johnson’la organize ettigi ‘Cati Ates Altinda (The Roof is On Fire)’
calismasinda, Oakland’da 220 lise 0Ogrencisi bir otoparkta toplanarak,
Kaliforniya’da genclerin cilt renkleri konusunda yasadiklari problemleri tartisildig
belirtilmelidir (Gorsel 52). Bu ¢alismaya benzer bir ¢alisma, 1999 yilinda, Code 33
adi altinda gergeklesir; olay, 6 hafta boyunca bir diyalog kapsaminda devam eder
ve sonunda, Oakland polisiyle gencler arasinda bir anlasmaya donsir (Kester,
2004: 3-5) (Gorsel 53).

Gorsel 52. Suzanne Lacy, Annice Jacoby, Chris Johnson, Cati Ates Altinda (The

Roof is On Fire), 1993-1994, Oakland, Kaliforniya.
Kaynak: http://www.suzannelacy.com/the-oakland-projects/
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GOrsel 53. Suzanne Lacy and T.E.A.M., Code 33, Oakland, Kaliforniya, 7 Ekim,

1999.
Kaynak: Jordan, 2013: 156.

Yeni tip kamusal sanatin insan iliskilerine ve diyaloga odaklanan yaninin ortaya
ciktigr bir diger drnek de, Temporary Service’in Market adl ¢alismasidir. Market
adli calismada, stand acan katilimcilar tablolara “Bana Alan Greenspan hakkinda
soru sor!l“, “Bana Supermax hapishaneleri hakkinda soru sor!*, “Bana nasil
hissettigimi sor!, “Bana televizyonda yayinlanan soul muzik hakkinda soru sor!”
gibi yazilar yazarak, onlari ziyarete gelenleri hakim olduklari alanlarda sorular
sormalari icin tesvik etmislerdir. interaktif olarak ilerleyen bu siirecte stand acan
katihmcilar gorundrlik kazanirken, ziyarete gelen katilimcilar da merak ettikleri
konularda bilgi sahibi olmuslardir** (Gérsel 54).
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Gorsel 54. Temporary Services - Carsl Projesi, 2011, New York.
Kaynak: http://www.temporaryservices.org/MARKET/

Diyaloga dayali 0rneklerde fark edilen sudur ki; ¢alismalar karsilikli konusma ve
iletisimi igerdigi icin, her ne kadar stre¢ odakli olsalar da, ayni zamanda, ¢alismalar
anlasmaya, uzlagsmaya donik oldugu icin, sonuglari da olumlu olmustur. Yz yuze
gelmesi imkansiz sayilan, sadece aradaki diyalog eksikliginden var olan sorunlara,
sanat bir katalizor olmustur. Karsilikh etkilesimin, diyalogun 6n planda tutuldugu
calismalar olan, toplum-temelli sanat ¢alismalarinin, insanlarin fikirlerini birbirine
aktararak, sosyal bir platform olusturabilmesi adina, kamusal alanlarin yaratim

strecine etki ettigi kabul edilebilir.

Yhttp://www.temporaryservices.org/MARKET/ (Erisim Tarihi: 05.03.2015)
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2. HERKES SANAT YAPABILIR Mi?

2.1. Sanatcinin Rolu

Usta cagdas sanatgl, esnek, mobil, sadece bir konuda uzman olmayan, pek ¢ok duruma
uyum saglayabilen bir ¢alisan durumunda, kendi basina bir markadir. Bunun tam tersi ise;
ortaklasa, sosyal projeler ureten modeldir (Bishop, 2012a: 12).

Marcus Graf’in (derleme, 2012: 182) belirttigi gibi, “ROnesans’tan beri sanatginin
rolind tanimlamak, 6nde gelen saiklerden biri haline geldi.” Degisen ve donusen
sanat ve toplum yapilariyla, sanat¢i kavrami da sorgulanmaya baslamistir. Yeni tip
kamusal sanat calismalarinin, beraberce Uretilen, sanatin profesyoneller kadar
izleyiciyle de deneyimlenen calismalar olmasi sebebiyle; ‘sanatgi kimdir’ ve
‘sanatginin  rolu nedir’ sorulari, yeni tip kamusal sanat calismalarina da
yonlendirilmistir (Boynudelik ve Egrikavuk, 2006: 118). Sanat, magara duvarlarina
yapilmaya baslandigindan 21. ylzyila kadar gecirdigi uzun seriivende, hem bicimsel
hem de kavramsal olarak, ilk basladigi zamanlarda tahayyul bile edilemeyecek
sekillere burtinmiis ve degisikliklere ugramistir. Ilkel caglarda bilyii yoluyla yapilan
sanat, felsefe ve blyluk imparatorluklarin kurulmasiyla gerceklige donmis, tek
tanrih  dinlerin  olusumuyla, dini sembollere donismis, daha sonra tekrar
aydinlanma dustincesiyle, tekrar gerceklige burinmustir. Gergekligi icsellestiren
sanatct, kendi igsel yapisi pesinde kosmus, modern toplumlarin estetik anlayisiyla
sekillenmis, en sonunda ise, kavramlar ve imgelerin beraber 6nemsendigi bir

duruma gelmistir. Belirtilmektedir ki, hala degisime aciktir.

Sanatin degisimi gibi, sanat¢inin tanimi ve roli de degisim iginde olmustur.
Geleneksel sanatlardaki, sanatcinin bireysel roliinden 6te, yeni tip kamusal sanattaki
durum; toplumdaki bireylerin sanat ¢alismasini sanatgiyla beraber, katilimci olarak
gerceklestirmesidir. Bu tez projesi ve proje sergisinde de, izleyici ve sanatcl, sanatci
ve model kavramlarinin anlami donisttrilmeye calisilarak, resmi yapan ve resme
ilham veren insanlar, proje katilimcilarina donismis, karstlikli  konusmalar,
paylasilan deneyimler, Kkisilerin karsilikli olarak birbirlerini  tanimalarina,

birbirlerinin yasamlarina dokunmalarina ortam hazirlamistir. Hatta sergi afisinde,
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portreyi yapanlarin ve portresi yapilanlarin, bir sanatci-izleyici ayirimi olmadan,
battn isimler, sergi katilimcilari olarak belirtilmistir (Gorsel 55).

(/) Toplum Sanat iliskisi ve »
[—I—I Sﬁrec PrOje SergiSi ANADOLU UNIVERSITESI

AJ
> o Kamusal Alanda
o Diyalog
Anadolu Universitesi
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Adem Kipcak
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Burak Yavuzyilmaz
F. Deniz Korkmaz
Esra Cetin
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Gil¢in Karaca
Gilnes Ko¢

Kardelen Semerci
M. Gok¢en Kiling
Medine Ozen
Melissa Sari
Muzaffer Filiz

Ozge Oner Kiigiikdzcii
Pinar Yiin

Ridvan Coskun
Taylan Tiirkmen
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K:"::;gl Anadolu Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Komisyonu
Diyalog tarafindan desteklenmistir.

Gorsel 55. Kamusal Alanda Diyalog Sergisi Afisi.

Tasarim: Dilek Giirbiz.
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Tarih icinde yapilan ¢alismalarda da, goriilmektedir ki; Walter Benjamin’in ‘Uretici
Olarak Yazar’i (1934), John Dewey’in ‘Deneyim olarak Sanat’i (1934), Umberto
Eco’nun ‘Ac¢ik Yapit’t (1962), Roland Barthes’in “Yazarin Olumi’  (1698),
Duchamp’in, Kaprow’un ve Beuys’un yazilari, Bishop’un Katilimci Sanat
hakkindaki fikirleri, Bourriaud’un ‘iliskisel Estetik’i (1998), Ranciere’nin
‘Ozgirlesen Seyirci’si (2006) yazilari, sanatin yaratilma siirecinde, sanatgi-izleyici
ve sanat eseri-izleyici iligskisi baglaminda, sanatginin rolunii sorgulamaktadirlar
(Bishop, 2007: 36).

Bu diistinurlerin fikirlerine deginmek gerekirse; Benjamin “Uretici Olarak Yazar’da,
1930’larda heniiz Avrupa’da olusmamis bir sorgulamaya 6rnek verir ve Rus
basininin bu donemde edebiyata bakisini, yazarla okur arasindaki iliskiyi

sorgulamasini su sozlerle belirtir:

Edebiyat derinlikte yitirdigini genislikte kazandigindan burjuva basininin okuyucuyla yazar
arasinda geleneksel sekliyle kurdugu uzaklik, Sovyet basininda kaybolmaya baslamistir.
Okur betimleyen (Beschreinbender) veya salik veren (Vorschreibende) bir yazar
(Schreibender) olmaya daima hazirdir (Benjamin, 1995: 384’ten aktaran Benjamin, Cev.
2000: 103).

Benjamin ayni zamanda, kati, duragan, yahtiimis (sanat ¢alismalari) seylerden yola
cikilamayacagini ve bunlarin canli toplumsal iligkiler icine sokulmasi gerektigini de
belirtir (Benjamin, ¢ev, 2000: 100). John Dewey de, ‘Deneyim Olarak Sanat’ adli
kitabinda, yapiimis ve bitmis sanat ¢alismasinin, izleyicinin yasamina girememesini
vurgular. Yazar, bir sanat ¢alismasinin, izleyicinin hayatinda deneyimleyecegi bir
yerde olmasi gerektigini belirterek, sanatginin drettigi ¢alismanin  durumunu
sorgular (Dewey, 1980: 3). Duchamp ise, 1954’te Houston Konferansinda “yaratici
sure¢” hakkindaki fikirlerini “Bakan kisi yapitin es-yaraticisidir”  sekilde
aciklamistir (Bourriaud, 2005: 160). Beuys’a gore de, “6zgurligunu hisseden,
Ozgurlik durumunda olan ve butin diger kosullarin gelecegin sosyal diizeninin total
sanat yapitini yaratmay! 6grenen her insan sanatcidir (Antmen, 2008: 211).”
Umberto Eco ise ‘Agik Yapit’ adli kitabinda, sanat ¢alismasina, acilip genislemekte,
ortaya yeni sorunlar koyan bir ¢alisma olarak bakilmasi gerektigine deginir.
Boylelikle, sanat¢inin elinden ¢ikan calisma, kendi kendine yeni sorular Ureterek,
okuyucuyla iliski icine girme yonunde ilerler (Eco, 2001: 34-37). Barthes de,
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“Yazarin Olimi’nde, yazar tarafindan, okura verilmeye calisilan bir mesaj olmasina
ve bu mesajin tek anlamli olarak verilmeye calisiimasina karsi ¢ikar; var olan sanat
calismasinin, bir mesaj olarak algilanmasinda 6te, okurun kendi sorgulamalari ve
kendi yasantisi baglaminda degerlendirmesi gerektigini belirtir (Barthes, derleme,
1977: 142-149). Boylelikle yazar, yazara atfedilen yaratici konumundan da
styrilabilir; yazar 6lur ve metin sahipsizleserek, egemenlik okura gecer. Ranciere
ise, ‘Ozgiirlesen Seyirci’de (2010: 16-20) ‘seyirci paradoksu’na yani, seyirci
olmanin hayattaki eylemlerle aykiriligindan soz eden fikirlere karsi alternatif fikirler
getirmigtir. Yazar, seyircinin sadece bakmadigini aslinda, gorebildigini, gorerek,
hayatindaki degerlerle sanat yapiti arasinda iligski kuran olgulari tahakkim ettigini
ve bu sekilde ozgurlestigini belirtir. Boylelikle Ranciere (2010: 26), icraci olarak,
yetenekleri ortaya sermek kadar, seyirciyle iliskide olmak ve seyirciler nezdinde
neler yapilabilecegini disunerek bir esitlik saglamaya calismanin gerekli oldugunu

vurgular.

Lacy’nin agiklamasina gore; iliskilere deginen kamusal sanatin yeni tipinde, sanatgi
fikir sahibi ve proje yuruticisti durumundadir, calismanin bitin bir sireci
toplulukla beraber deneyimlenmektedir; sanatgi ve katilimci estir; hatta Kimin
sanat¢l kimin sanatc¢i olmadiginin sorgulanmasi bile, bu sanat tlrinin mantigiyla
uyusmaz. Ayni sekilde, bu tez projesinde de, sanat¢inin bir sanat calismasi
yaratmadaki bireysel tavri yerine, beraberce yaratilan bir sanat yapma sireci
hakimdir. Proje dahilinde yeni tip kamusal sanat kurami ve ¢alismalari incelenerek,
yeni bir calisma olusturulmus, bu calismanin geneli, bitind, nasil ilerlemesi
gerektigi, planlanmig; projeye kimlerin ve kag¢ kisinin katilabilecegi Uzerinde
durulmustur. Bu konular, proje yuriticisi ve tez danismani Prof. Ridvan Coskun
ile proje arastirmacisi ve tez vyazari Ars. GoOr. Gllgin Karaca tarafindan
belirlenmekle birlikte, proje, katilimcilarla beraber kendi seyrini izlemis ve
sonugtan c¢ok slre¢ Onemsenmistir. Nihayetinde, kolektif ve sireci iceren bir
calisma olarak, geleneksel bir konu olan portre, avangard tavirlarla calisiimis ve
nihayetinde proje sergisi olan Kamusal Alanda Diyalog Sergisi ortaya ¢ikmistir. Bu
strece dahil olan, porteleri olusturan, portresi olusturulan, herkes, projeye katiimaya
niyetli ve gonillu olmuglardir. Portreleri yapanlar, proje dahilindeki goriismelerdeki

izlenimleriyle ve kendi teknikleriyle portreleri olusturmus, portreleri olusturulanlar
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ise, gorismelere hayatlari, anilari ve fikirleriyle katki saglayarak katilimciya

dontsmuslerdir.

Lacy, izleyicilerin katilimciya donustigl durumlara odaklanarak, izleyicinin,
izleyici durumundan c¢iktikca, sanata ve sanatin merkezine, boylelikle yasama ve
yasamin merkezine yakinlastigint wvurgular. Sanatci, kendi bireyselliginden
uzaklastikca, aktif olarak toplumun icinde yer alir (Sekil 2). (Bir sonraki boltim olan
‘Izleyicinin Katihmciya Doniisme Siireci’ bélumiinde, yukaridaki fikirler
dogrultusunda, klasik anlayisa karsi olarak olusan, sanatci-izleyici ve sanat
calismasi iligkileri ve izleyicinin katilimciya déntsme sireci, sanat calismalariyla

birlikte incelenmeye calisiimistir.)

Kdken ve sorumluluk
Isbirligi ve beraber gelisim
Gondalliler ve performanscilar
Dogrudan izleyiciler

Uzaktan izleyiciler

Hayali ve hafizadan izleyiciler

Sekil 2. Izleyicilerin sanatin merkezine yakinlasmasi.
Kaynak: Lacy, 1996: 178.

2.2. Izleyicinin Katilimciya Déniisme Suireci

Toplum Sanat Iliskisi ve Sire¢ Projesinde, sanatginin rolii sorgulandigi kadar,
sanat¢inin ydceltilmesinden ote, sanat¢ci da dahil, projeyi olusturan herkesin
katilimciya donisme durumu Onemsenmistir. Kamusal alanin yaratilmasi igin
gerekli durumlar olan kimsenin otekilestirilmeden olaya katilimi ve kendini ifade
edebilmesi projede hakimdir. Aslinda bu 0Ozellikler, sadece kamusal alan yaratma
dogrultusunda ortaya ¢ctkmamistir; 20. yizyilda gelisen sanatin iginden fikirler ve
sanat ¢alismalarinda da gorilmektedir ki, katilimcilik kavrami 6nemsenmektedir.
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Geleneksel sanatta oldugu gibi bir galeride sergilenmek Uzere eserlerini duzenleyip,
sonra da bir adim geriden izleyicinin onlara gosterdigi ilgiyi seyretme gibi soguk bir
islemden ziyade, izleyicilerle baglar kurulmus ve sanat olayina katilma durumu
gelismistir (Groys, e-dergi, 2010). Seyirci olmanin tersi olarak, katilimci olma
kavramina donik disunceler ortaya koyan Ranciere (2010: 9) de bu dogrultuda,
“Seyirci olmak, hem bilmek kabiliyetinden hem de eylemek kudretinden kopmak
demektir” seklinde goruslerini belirtmektedir. Sanatta katihmciligl pek ¢ok yonden
ele alan ‘Kullanma veya Sus’ kitabinin yazari Matarosso, katilimcihigr su sekilde

tanimlar:

Kullanma veya Siis, katilimin sosyal etkilerine deginir ¢linkil sanatin katilim yéninde,
politik tartismalarda en ¢ok sosyal faydalar atfedilir. Ama katilim, toplum temelli sanat igin
bir 6rtmece degildir: calisma pek cok farkli degerler ve motivasyonlari, genis kelime
yorumuyla kucaklar, ama her zaman profesyonel olmayanlarin etkin katilimi ile (Matarasso,
1997: Foreword).”

Bishop, da katilimci sanati, geleneksel seyirci fikrini engelleyen ve izleyicisi
olmayan, herkesin Uretici oldugu yeni bir sanat anlayis olarak tanimlar'™ Piyasanin
imge repertuvarimizi neredeyse tamamen doldurdugu mevcut kosullar altinda,
sanatsal faaliyetin, edilgin seyirciler tarafindan tiketilecek nesneler yapmaktan

ibaret olamayacagini dusundr.

Bu surecin, ilkel kabilelerin beraber yapilan rittelleri gibi, Futlristlerin yaptig
gecelerle, 20. yuzyilda tekrar gindeme geldigi kabul edilebilir. Gecelerde,
insanlarin bir araya gelmeleri ve sanat yapma surecini beraber deneyimlemesi
acisindan gelisim saglanmistir (Lynton, 2009: 88). Dadacilarin, dadaci resimler
esliginde sergiledikleri muzik, siir, gurultd ve sloganlardan olusan gosterileri de,

kabile ayinlerinin modernlesmis haline benzemektedir.

15 http://e-skop.com/skopbulten/katilimci-sanatin-acmazlari/2634 (Erisim Tarihi: 10.11.2015).
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Bu dogrultuda, Futuristlerin ve Dadacilarin, beraberce diizenledikleri ‘olay’larin da
katkisi da etkilidir. Rauschenberg’in 1952’de New York’ta bir sergi acilisinda,
izleyicilerin similtane eylemleriyle birlikte yaptigi hareketler gibi, Cage de,
izleyicilerle birlikte calisma dretmistir (Hopkins, 2000: 42). Cage, 1957°de
yayinlanan “Yaratici Eylem’ adli makalesinde, sanat isinin sadece sanat¢i tarafindan
kendi basina yaptimadigini belirten Duchamp’in fikrine Kkatilarak, 0zellikle
1950’lerden sonra, muzik gosterilerini bir tir tiyatro gibi degerlendirme
dustncelerine ulasmistir (Hopkins, 2000: 82). New York’taki Yeni Muzik
Arastirmalari Okulu’nda bu duslince dogrultusunda dersler vermeye, goruslerini,
gerek sozli, gerekse yazil olarak aciklamaya baslayarak, gosteriler diizenlemistir.
1952’deki bir aksam da, izleyicileri isin igine kattigl gosterilerden biri yasanmistir;
izleyicilerin dort Gcgen olusturacak sekilde ayri ayri oturmasini saglamis, bazen
salonda bazen de koridorda devam eden bir ders vermis, izleyicileri sozle
bicimlendirmistir. Yine Cage’in, 1954°te 4’33 (Dort Dakika 33 Saniye) adli
gosterisi izleyiciyi isin odagina alarak, konserine gelen dinleyicilere, muziksiz
gecen 4 dakkika 33 saniye yasatmistir (Resim 56). izleyiciler, bu siire boyunca
kendi seslerinden baska ses duyamamiglar ve calismayi yaratanlar, kendileri
olmusglardir (Yilmaz, 2005: 262).

Gorsel 56. John Cage, 4,33 dakikalik pargasi, 1952.
Kaynak:http://www.restandnoise.com/blog/2010/12/of-note-john-cages-433-aims-for-christmas-no-
i
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Izleyiciyi, yaratim anina dahil eden, aslinda sanatcinin kutsal bir varlik olmadigini
vurgulayan bir baska isim, boyayla oynar gibi, boyay akitarak resim yaptigini
gozler éniine seren Pollock’tur (Gorsel 57). izleyicinin siirece dahil oldugu yapitlari
acik ve hareketli yapit olarak tanimlayan yazar Umberto Eco da, bu tir ¢alismalarin
Aksiyon Resmi’yle (Action Painting) glindeme geldigini belirtir:

Action painting’in en kendiliginden ifadelerinde bile, sonsuz bir yorumlama 6zgurlugi
saglayarak izleyiciyi sarip sarmalayan formlarin ¢oklugu, beklenmedik bir diinya olayinin
kayitlara gecmesi gibi degildir. Tavrin kayda gecmesidir. Her jest resmin sadece tanigi
oldugu hem uzamsal hem de zamansal dogrultulu bir iz birakir. Gostergeyi, énden, arkadan,
her yonde izleyebiliriz (Eco, 2001: 135,136).

Gorsel 57. Jackson Pollock atdlyesinde calisirken, 1951, Fotograf: Hans Namuth,

New York.
Kaynak: Yilmaz, 2006: 162.

Bir bagka sanat¢i Klein da, Roland Barthes’in 1968’de yayinlanan eseri Yazarin
Olimii’nden etkilenmistir (Hopkins, 2000: 82). Klein, Pollock gibi, calismalarini
izleyicilerle ve o anda calismanin bir parcasi olan muzisyenlerle beraber
olusturmustur. Onun ¢alismalarinda, katilimcilar, bedenleriyle yerde serilen yiizeye
resim yaparlarken, izleyiciler bu ana taniklik etmiglerdir (Gorsel 58). Klein ve onun
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donemi, calismanin olusturulma anini goézler 6nline sererek, performans sanatina,

performans sanatcilarina yol agmiglardir.

Gorsel 58. Yves Klein, Mavi Cag Anthropometrileri (Anthropometries de I’epoque
bleue) Performans Calismasi, 9 Mart 1960, Galerie Internationale d’Art

Contemporarin, Paris, Fotograf: Harry Shunk.
Kaynak: Fineberg, 2014, 211.

Happeninglerin olusumunu saglayan isim Kaprow (1993b: 81-83; 1993c: 97-127,
130-148) da, izleyicinin katilimciya doniisima konusunda, hem yazilar yazmis hem
de calismalarinda yazilarinda savundugu fikirleri kullanmistir; 1970’lerin basinda
‘Sanat¢i Olmayanin Egitimi (The Education of Nonartists)’ adi altinda 3 adet
makale yazmistir. Sanat calismasi ve sanat egitiminin sinirlarini sorgulayarak,
pedagojik yaklasimlarin ve sanat etkinliklerinin de sanat calismasi olarak kabul
gorebileceginden bahsetmistir. Bu sebeple profesyonel sanatgi kimliginden cok,
beraberce yapilan sanat ¢alismalari tzerinde durmus ve Happening’e 6 maddeden
olusan bir manifesto hazirlamistir. Bu maddelerinden biri soyledir: “Bir sure sonra
izleyiciden vazgecilmelidir (Kaprow, derleme, 2009: 304).” Kaprow bu madde de,
calismada izleyici yoktur derken, bitin izleyicilerin olusuma katilarak, katilimci

duruma gelmesini betimlemektedir. izleyicilerin, izleyici olmaktan c¢ikarak sanat
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calismasinin  olusum strecine dahil edilmesi, sanat olayini tek tarafli olmaktan
cikarmaktadir (Kaprow, derleme, 1996: 156-157).

Gorsel 59. Allan Kaprow, 6 Bélimde 18 Happening, 1959, Reuben Galerisi, New

York.
Kaynak: http://www.medienkunstnetz.de/works/18-happenings-in-6-parts/

6 Bolumde 18 Happening adi altinda yaptigi calismada, bir galeride, sireci ve
izleyicilerin katilimci olmasini esas alan bir durum gergeklestirir (Gorsel 59).
Cahismanin gerceklestigi mekan bir galeridir ve katilimcilar oraya sanat gérmek/
yapmak icin gitmislerdir (Nitekim, katilimcilarin ne yapmasi gerektigini iceren bir
bildiri daha 6nce katihimcilara iletilmistir). Fakat durum yine de alisilmadiktir:
belirli gorevleri olan katilimcilar, ¢calisma suresinde bu gorevleri yaparlar. Herkesin
ayni anda kendi icginde farkli eylemlerde bulunmasi, bltin bir hareket yaratarak
calismayi olusturur. Kaprow’un sonraki calismalardan biri olan ‘Akiskan’da
(Fluids)’ ise, katihmcilar, kendilerinin buzdan kupleri tugla seklinde kullanarak
hazirladiklar1 bir oda olusturmalari icin yonlendirmistir (Gorsel 60). Katilimcilar,
buzdan oda yapimini tamamladiktan sonra, odanin igine girerek, yine kendileri, hem
nefesleri hem de bedenleriyle buz kaliplarinin erimesini saglamigslardir. Boylelikle,
insa ve yikim, sanat calismasinin ana temasini olustururken, calismay! yapan da

bozan da katilimcilardir.
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Gorsel 60. Allan Kaprow, Akiskan (Fluids), 1967, Fotograf: Dennis Hopper, Berlin.
Kaynak: http://www.artsetsocietes.org/a/a-delpeux.html

Katihmci calismalarda, katilimcilardan birisi farkli olsa, ya da katilimcilardan birisi
olmasa, calisma mevcut ¢alisma gibi olmaz. Ornegin, Kaprow’un calismasinda, buz
kaliplarini eriten birisi mevcut katilimcidan farkli birisi olsaydi, buz kaliplarini
yerlestirme sekli, hangi buz kalibina dokunacagi, nefes alip verme sekli de farkl
olacaktl. Bu durumda, katilimcilik mevcut ani ve durumu belirleyen bir kavram
olarak, isin icine zaman kavraminin dahil oldugunu vurgular. Toplum Sanat Iliskisi
ve Sire¢ Projesinde de, katilimcilardan biri olmasaydi, ya da farkh birisi olsaydi,
projenin seyri degisebilir, portrelerden biri farkhlasir, portrelerden birinin farklihgi
diger portreleri de etkileyebilir, yapilan konusma ve yapilan konusmaya ait hayat
baska olurdu. Bu durumda kabul edilebilir ki, sanat ¢alismasinin igine katilimcilik
kavraminin girmesi, calismayi olusturan butin Kisileri ve calismanin bitinini
etkilemektedir. Bu sebeple, calismanin yapildigi zaman ve durumlar da ¢alismanin
icine bu kosullarda dahil olur ve katilimcilarin ¢alismaya etkisinin yadsinamaz
onemde oldugu kabul edilebilir.
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Gorsel 61. Yoko Ono, Kesme Parcasi (Cut Piece), 1964, Yamaichi Hall, Kyoto.
Kaynak: Fineberg, 2014: 227.

Katilimcilarin ¢alismaya etkisinin 6nemi, ¢alismalarin bazi tedirgin edici durumlar
ekseninde gelismesine de ortam hazirlamistir. Sanat¢i ve izleyici arasindaki iligki
sorgulanirken, sinirlarin zorlandigl da olmustur. Calismayi yapanin, butln
hakimiyeti katihimciya devrettigi durumlara bir O6rnek olarak Yoko Ono’nun,
izleyicilerden Uzerindeki giysileri makasla kesmesini istedigi ‘Kesme Parcasl’
verilebilir. Calismada, katihmcilar, Ono’nun Uzerindeki kiyafetleri, sergi
mekanindaki makasla, sanat¢inin katilimcilara sonsuz glveni altinda kesip-
bigcmislerdir (Gorsel 61). Sanatcinin hayatini tamamen katilimcilara biraktigl bir
calisma da, Abromovich ‘Ritim 0 (Rhythm 0)’ adli performansi olarak kabul
edilebilir. Bir masa Uzerindeki esyalarin izleyiciler tarafindan sanat¢i lzerinde
‘istenildigi gibi’ kullanilmasina izin veren calismada, katilimcilar, nesneleri
istedikleri gibi, sanatci tzerinde kullanmiglardir (Gorsel 62). Marina Abramovic,
Ritim O ¢alismasi icin kendini izleyicilere deneysel bir nesne olarak sunmustur ve
performans sirecinde, aclya ve strese dayanamayarak g0z yaslarina hakim
olamamistir (Gorsel 63). Kesme Pargasi ve Ritim, izleyicilerin katilimciya
dondstigl korkutucu veya asirt 6rnekler olarak gorinse de, sinir zorlamalarinin,

yenilikler acisindan éneminin biyik oldugu da yadsinamaz.
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Gorsel 62. Marina Abramovic, Ritim 0, 1974, Fotograf: Rafael Vargas, Studio
Morra, Napoli.
Kaynak: http://saltonline.org/tr/738/rhythm-0-marina-abramovic

Gorsel 63. Marina Abromavic, Ritim 0, 1974.
Kaynak: https://leshohemea.wordpress.com/2013/07/16/marina-abramovic-rhythm-0-1974/
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Toplumsal adalet ve 6zgirlik olmadan barisin olamadigi kabul edilirse, toplum
temelli sanat projeleri, izleyici ve sanatgi arasindaki sinirlari siddet agisindan
zorlayan caligmalardan farkhdir. Yeni tip kamusal sanat, kamusal alanin da
blnyesinde bulunan 06zgirlik¢l ve iyi niyetli bir yaklasimla karsindakini
kabullenmeye dayanir. Bu anlayisa gelininceye degin, farkliliklarin olusmasi,
sinirlarin sorgulanmasi gerektigi ve ancak bu sureglerden gegilerek, toplum temelli
bir sanat anlayisina ulasildigl da distndlebilir. (Bir sonraki bolim olan “Yeni Tip
Kamusal Sanat ve Otesi’ boliimiinde de, yine sanatta katihmcihigin farkh yonlerine
deginilmistir).

3. YENIi TiP KAMUSAL SANAT VE OTESI

Proje, genelinde yeni tip kamusal sanat adi altinda bir ¢alisma olarak kabul edilse
de, yeni tip kamusal sanat, Lacy tarafindan tanimlanan bir sanat turiddr. Bu tir
kamusal alanda diyalogu esas alan calismalar, Jacobs tarafindan ‘sure¢ temelli
sanat’, Brenson tarafindan ‘toplum odakli sanat’, Kester tarafindan “diyalog sanat!’,
Bishop tarafindan ‘katilimci sanat /toplumsal dava sanati’, Bourriaud tarafindan
‘iligkisel sanat’ ¢alismalari olarak farkli isimlerle adlandirilmistir (Bishop, 2006b:
179). isimleri farkhlik gosterse de, sosyal sanat pratikleri ve projelerinde genel
olarak, katilimcilik esas alinmakta olup, sanatgl ya da sanatgi grubu tarafindan
bagslatilan, bireylerin ve topluluklarin dahil olmasiyla sure¢ icinde gelistirilen
kolektif bir sosyal deneyim siireci ele alinmaktadir.'® Teoride, bu tiir calismalarin
goriindsu, niyeti, sonucu gayet olumludur. Fakat, seyircinin sanatin bizatihi Uretim
strecine katarak ‘0zgurlestirme’ iddiasinin ne dlctide hayata gectigi ve yapilan sanat
calismalarinin ~ basarisinin - nasil  degerlendirilmesi  gerektigi, tartismali
olabilmektedir. Ornegin Gen “Seyircinin esere “katilimi”nin sinirlarinin nerede
baslayip nerede bittigi; “etkilesim”in hangi noktada (ve kimin i¢in) vandalizm ya da

taciz gibi nahos surprizlere donUstligu; bu sirecte sanatcinin seyirci karsisinda

1https://prezi.com/c3fehvtyx7ij/copy-of-kentsel-katlm-surecinde-sanat-projelerinin-rolu/ (Erisim
tarihi: 07.07.2015).
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vazge¢mek istedigi “Usttinluk” konumunu ne Olglide terk edebildigi acik degil”
seklinde goruslerini belirtmektedir®’.

Ayni teredditler bu proje icinde de zaman zaman giindeme gelmistir. Bitiin surecte
iliskilerin 6nemsendigi kabul edilmistir, bu dogrultuda, Kamusal Alanda Diyalog
isimli sergi icin Uretilen portrelerin, estetik degerlere ve modern sanat olculerine
uygun olup olmamasi gerektigi, portreleri calisanlar tarafindan stre¢ icinde
tartistimistir. Burada, tartisilan bir baska konuda, portresi yapilan Kisilerin,
kendilerini nasil gormek isteyecekleri ve kendi anlattiklari deneyimlerinin,
antlarinin, yasamlarinin portreleri nasil yansimasi gerektigiydi. Sonu¢ olarak,
projenin kapsaminda sanat 6grencileri oldugu ve egitimlerinde bir 6grenme
surecinin de olmasi agisindan, geleneksel degerler ‘iliskilerin 6niine gegcmeyecek ve
avangard bir anlayistan vazgecilmeyecek sekilde’ kullaniimistir. Bu durumda ise,
sergideki portrelerin basarili olup olmadigi, projenin genel olarak basarisinin ne ile
Olgtlecegi durumlari, tipki bu tir butlin projelere yoneltilen sorular olarak, Toplum
Sanat iliskisi ve Siire¢ Projesine de yoneltilebilir.

Bu konuda, katilimci sanati tanimlayan ve Uzerinde arastirmalar yapan Bishop,
alanin icinden birisi olarak, bu tur sanat ¢calismalarinin her halikarda basarili olarak
kabul edildigini belirterek, diyalog iceren her seyin demokratik ve iyi kabul edildigi
elestirisinde bulunur (Bishop, 2006b: 178). Bishop: “Sanat estetik degerleri bir
kenara birakip sorgusuz sualsiz bir sosyal yardim pratigine mi donusmektedir?”
sorusunu sormaktadir (Egrikavuk, web, 2013). Egrikavuk ise bu sorgulamayi baska
bir sorgulamaya donustlrerek séyle bir yanit vermektedir: “Oysa ki sanatin sosyal
yardim pratigine donusmesinden tehlikelisi, déniyormus manevralari yapip kendini

piyasanin kucagina atan sanatcilar, degil mi?”*®

Yhttp://www.e-skop.com/skopbulten/etkilesim-taciz-vandalizm-cagdas-sanatta-katilimcilik-ve-
iliskisellik-uzerine-bazi-sorular/1469 (Erisim Tarihi: 02.09.2013).
Bhttp://www.radikal.com.tr/yazarlar/isil_egrikavuk/arka_sokaklarda_neler_oluyor-1152083 (Erisim

Tarihi: 23.09.2013).
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Bu noktada, kamusal alanin temel sorunsali olan ‘6Gteki’ kavrami devreye girer;
“isci, kadin, etnik bir grup, din; bu iliskiyi nasil kurguladigimiz,
kurumsallastirdigimiz sorusu (Gole, e-dergi, 2012)” bu baglamda sanat alaninin
icine girmektedir. Incelendigi zaman, Toplum Sanat Iliskisi ve Siire¢ Projesi de
dahil, toplum temelli sanat calismalari, genellikle ¢6zim odakh degil sireg
odakhdir. Amag sosyal yardim yapmak degil, sanat ¢alismasi olarak kamusal alanin
olusumuna katki saglamaktir. Bdylelikle bir sosyal yardim mantigindan cok,
farkindalik yaratma ve iligkiler olusturma durumlari 6n plandadir. Oyleyse, var olan
sorulara s6yle bir soru daha eklenebilir: Farkliliklarin bulustugu bir alan yaratmay:

esas alan katilimci ¢alismalar, sanat alaninin neresinde durmaktadir?

Ornegin Bourriaud, iliskiler yaratarak sanat calismalari uretilebilecegini savunur.
Sanat calismalarin temeline iligkileri koyan ve iliskisellik 0Ozelligini alan bir
dustintir/sanat  elestirmeni olarak Bourriaud’un iligkisel Estetik tanimi, bu
dogrultuda gelismis ve sanat alanina farkh bir bakis acisi getirmistir. Bourriaud,
cagdas sanatin ortaya surdigl kozlarin, toplumla, tarihle, kiltirle olan iligkilerini
kuramini  anlatirken sorguladigindan bahseder ve mikro-itopya Yyaratan
calismalardan ornekler verir. En basit haliyle, toplumdan belli bir kesimin bir alanda
olusmasi anlamina gelen mikro-tUtopya kavrami, yeni tip kamusal sanatta
bulunmaktadir. Fakat Bishop, (Kurumsal Elestiri Bolumunde de bahsedildigi gibi),
sanat yoluyla olusturulmaya calistlan kamusal alanin o6zellikleriyle, Bourriaud
tarafindan verilen 6rnekleri Kkarsilastirir ve Bourriaud’un, kamusal alan yaratma
baglaminda, demokratik olmadigindan bahseder. Ornek olarak da, Bourriaud’un
ornek verdigi Travanija’nin “Thai Yemegi’ adli calismasini ele alir ve bu galismada
yaratilan bir mikro Utopya olmasina karsin, bu grubu sanat gérmek igin galeriye

gitmis sanat simsarlari oldugu gerekgesiyle elestirilir (Bishop, 2007: 40).

Bir baska distndr Irish (2010: 17) (Suzanne Lacy’nin c¢alismalari ve yeni tip
kamusal sanat konusunda kapsamli arastirmalar yapmistir) de, Bourriaud’in Iliskisel
Estetik kuramini apolitik ve verdigi 6rnekler bakimindan kafa karistirict buldugunu
ifade eder. Ayrica, Irish (2010: 18), Bourriaud’un fikirlerini Lacy’nin yeni tip

kamusal sanat calismalarina gore fazlaca “sen” buldugunu da belirtir; cunki
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Lacy’nin, Bourriaud’un 6rnek verdiklerinin tersine iyi hisseden, sanat gérmek icin
mizeye ya da galeriye gelmis bir topluluk yaratmak yerine, tartismayi, belirli
konulara dikkat cekmeyi ve farkli gruplarla calismayi yegledigini belirtir. Bishop da
Irish’in fikriyle ortlsen bir fikir ortaya koyar: “Bourriaud i¢in mesele yapidir ve bu
bakistyla, Bourriaud, kendi kabul ettiginden ¢ok daha bicimcidir (Bishop, derleme,
2007: 38).”

Farkliliklari bulusturmayi ve bu yolla farkh kiltirlere olan farkindahigi attirarak,
onlarin korunmasini hedefleyen Turkiye’de bir grup olan Oda Projesi, iyi bir toplum
temelli sanat calismasi baglaminda 6rnek olarak kabul edilebilir. Oda Projesi,
olustugu mahallede, mahalleliler ile birlikte bir mekan tzerinden alternatif iliskiler,
paylasimlar ve igbirlikleri Gretir (GoOrsel 64). Modern estetik baglamda, belirli bir
‘yapit’ veya ‘nesne’ye referans veren bir sanat Uretimi yerine, glndelik yasam
pratiklerini hedef alan ve kamusal alanda farkliliklarin bir arada olmasina génderme
yapan calismalar gerceklestirmektedir. Bu yonleriyle Turkiye’deki ilklerden biri
olan proje, Ozge Acikkol, Giines Savas ve Secil Yoérsel’in 2000 yilindan itibaren
kendini Galata“da bir dairenin odasini gesitli sanatcilara ve mahalleliye agmalariyla
ortaya ¢ikmistir (Aksoy ve Erturk, 2007: 46). Nitekim, Bishop, Oda Projesi’ni de,
fazlaca sosyal yardim pratigine donusmesi konusunda elestirmektedir (Bishop,
2006b: 183).
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Gorsel 64. Oda Projesi, /stanbul, 2004.
Kaynak:http://www.c-p-k.de/nadin/cgi-bin/travelnews_show.pl

Bishop’a gore (2006b: 181), bir galeri ya da mizenin de kimliginin
sorgulanabildigi, farkliliklari igeren, bunu yaparken, dini bir yapi gibi, ¢ok fazla
iyimser olmadan, hatta bazen katilimcilar sasirtarak, bitun olanaklari kullanabilen
bir sanat anlayisi olmahdir; boylelikle, sanat calismasi ortaya ¢ikar. Bu dogrultuda,
katilimci sanatin hem sosyal yardim ozelliginden bagimsiz, hem de farkliliklara
odaklanan ¢alismalarindan, ornek olarak Sierra’nin calismasini verir (Gorsel 65).
Soyle ki, Sierra 2001 yilinda Venedik Bienali sirasinda, cogu Giiney italya,
Banglades, Cin ve Senegal’den gelen korsan sokak saticilarini 120,000 liret
karsiliginda saglarini sariya boyamaya davet etmistir. Venedik Bienali sirasinda
sokak koselerinde bekleyip marka cantalarin korsanlarini satan sokak saticilar
fiyakali acilistan genelde en ¢ok dislanan gruptur; boyali saclari onlarin sehirdeki
varliginin gercek anlamda altini ¢izmistir. Bienal alaninin igerisinde buna paralel bir
eylem daha gerceklestirilmistir; Sierra Arsenal’de kendisine ayrilan sergi alanini
bazi saticilara vermistir. Onlar da, tipki sokakta yaptiklari gibi, yere serdikleri bir
ortinin Gzerinde korsan Fendi cantalarini satmislardir. Bishop, Sierra’nin
eyleminin, sanat ve ticaret arasinda, 1970’lerin kurumlara yonelik elestirisinin
uslubunda, igneleyici bir benzerlik 6ne surdigunt, ayni zamanda bunun oldukga
Otesine gectigini, cunkid hem saticilar hem de sergi bu karsilasmada karsilikli
yabancilasmaya ugradiklarini kabul etmektedir. Bishop ayni zamanda, “Sierra
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bedava yemek diye bir sey olmadigini biliyordu” seklinde goruslerini de belirterek,
Travanija’ya ve dolayli olarak kuraminda Travanija’nin bedava yemek dagittig
calismasindan bahseden Bourriaud’da da gonderme yapmaktadir. (Bishop, derleme,
2007: 43-44).

Gorsel 65. Santiego Sierra, Saclarini Sartya Boyamasi igin 133 kisiye 0deme
yapiImistir, Haziran 2011, Arsenal, Venedik.
Kaynak: http://universes-in-universe.de/car/venezia/bien49/plat1/e-sierra.ntm

Bishop, insanlari sasirtan ve bu yolla farkindalik yaratan bir baska katilimci sanat
calismasi olarak Hirschhorn’un  *Bataille  Monument’inden (Savas Anit)’
bahsetmektedir. Hirschhorn’un bir ¢ok kaygisi Documenta Xl igin tasarladigi
Bataille Monument’ta (2002) bir araya gelmistir. Ana Documenta mekanlarindan
kilometrelerce 6tede, Kassel’in bir banliydst olan Nirdstadt’ta konumlanan Bataille
Monument, hepsi iki konut projesi tarafindan cevrelenen bir yesil alana kurulan,
blylk egreti barakalarin icerisinde ¢ yerlestirmeden, bolgede yasayan bir ailenin
islettigi bardan ve bir aga¢ heykelden olusmustur (Gorsel 66). Barakalar
Hirschhorn’un imzasi haline gelmis malzemelerden insa edilmistir: Ucuz kereste,
folyo, plastik perdeler ve koli bantindan. Bataille Monument’a varabilmek icin
ziyaretcilerin yapitin baska bir boyutuna katilmasi gerekmektedir: Documenta
ziyaretcilerini alana goturup getirmek tzere anlasilmis bir Tirk taksi sirketi
bulunmaktadir. DOnus yolculugunda ise, taksi gelene kadar izleyiciler Battaille
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Monument’in oldugu yerde Oylece kalakalmis ve bu sirada da bari kullanmak
zorunda kalmiglardir (Bishop, derleme, 2007: 45).

Gorsel 66. Thomas Hirschhorn, Savas Aniti (Bataille Monument), 2002, Documenta

11, Kassel,
Kaynak: Jacop and Baas, 2008: 236.

Hirshhorn projesinin, sosyal sanat projesi seklinde adlandirilacagini hig
disunmedigini belirtmesine ve “ben bir sanat¢lyim sosyal hizmetler calisani
degilim” demesine ragmen, Sosyal konularin sanat yoluyla gelistirilebilecegini
belirtmektedir. “Bu durumla, gevreyle ve gerceklikle ilgili bir sorundur. Yani benim
calismalarimin da amacidir.” Hirschorn calismalarinda sosyal olaylara duyarsiz
kalamaz ve calismalarinin amacina da bu sosyal olaylari tasir fakat, sonucu olarak
bir iyilikten cok, farkliliklarin ve sorunlarin gorinur olmasini saglamaktadir.
Ornegin savas anitindaki Tirk taksicilerle anlasmasi ve barda duran sosyo-
ekonomik durumu distk ailenin calismasinda olmasi bunu kanitlar niteliktedir.
(Doherty 2004: 137) Hirschorn’un katki saglamak gibi bir amaci olmamasina
ragmen belki de calisma bu amag disinda geliserek, katilimcilara katki saglamistir.
Hirschhorn (derleme, 2007: 27):
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Izleyiciyi yaptiklarimla etkilesime gecmeye davet etmek veya zorlamak istemiyorum, halki
harekete gecirmek istemiyorum. Kendimden vermek istiyorum, dyle bir diizeyde dahil
etmek istiyorum ki kendimi, eserle karsilasan izleyiciler katilabilsin ve devreye dahil
olabilsin; ama birer oyuncu olarak degil.

Bishop, bu tir islerin artik izleyicilerin dogrudan etkinlestirilmesine ya da yapita
fiili olarak katilmalarindan ziyade, fikrin etkilesiminden bahsetmektedir. “Eger
iliskisel estetik bir aradalik halindeki toplulugun 6n kosulu olarak birlesik bir
6zneye gereksinim duyuyorsa, o zaman Hirschhorn ve Sierra bugtnin bolinmis ve
eksik Oznesine daha uygun bir sanatsal deneyim kipi sunmaktadir. Bu iligkisel
antagonizma toplumsal ahengi degil, bu ahenk gortnimiind strdirerek bastirilanin
aciga cikarilmasini esas alacaktir. Boylece, diinyayla ve birbirimizle iliskimizi
yeniden dustinmenin daha somut ve tartismaya cagiran zeminini saglayacaktir
(Bishop, derleme, 2007: 47).”

Butin bu 6rnekler ve tartismalar aslinda gostermektedir ki, diyaloga dayali kamusal
sanat calismalari tipki evrendeki bir kara delik gibi, var olana alternatif bir yol
acmis ve bu yoldan farkh bir evrene gecilmistir. 1920’lerde tarihsel avangardin,
1960’larda avangardin, 1990’larda yeni tip kamusal sanatin actigl yol elbette ki
elestirilerle karsilasmistir, degisime ugramistir ve ugramaya devam ederek, farkli
alanlar acacaktir. Fakat gorulmektedir ki diyaloga dayali c¢alismalarin hepsi,
iliskilere ve paylasima dayanmaktadir. Bourriaud’un (2005: 11) belirttigi “karsihkli
eylem (interactives), bir aradalik ve iliskisellik” kavramlari, Lacy’nin belirtigi
“kamusal alanda kamuyla beraber kamusal meseleler icin sanat” anlayisi ve
Bishop’un “fikirlerin etkilesimi” olarak belirttigi 6zellikler, birbirinin igine gegmis
durumdadir. Toplum Sanat iliskisi ve Siire¢ Projesi de, bu fikirleri inceleyerek ve
irdeleyerek, var olan alana yeni bir calismayla katki saglayarak, karadeligin iginde
Turkiye’de ve Eskisehir’de bir alan agmaya ¢alismaktadir.
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UCUNCU BOLUM
YENI TiP KAMUSAL SANATIN TOPLUMLA iLiSKiSi

1. SANAT, HAYAT, SIYASET

Sanat, toplumsal ve siyasi meselelerle ilgili mesajlar ve duygular ileterek siyasi olmaz.
Toplumsal yapilari, catismalari ya da kimlikleri yansitma bigimiyle de siyasi olmaz. Tam da
bu islevlere aldigi mesafe yoluyla siyasi olur. (...) Sanat, pratiklerin, yasam bicimlerinin,
hissetme ve konugma tarzlarinin bir ortak duyuda (common sense), yani ortak bir
sensoryum’da somutlasan bir “ortaklik duygusu”nda (sense of common) birlesme tarzini
yeniden diizenleyen gorinirlik formlarini bigimlendirdigi 6lciide siyasidir (Ranciere, der,
2008: 208).

Bu tez projesi Guzel Sanatlar alanindan bir ¢alisma olsa da, bir 6nceki bolimin de
icerigini olusturan sanatin degisen yonleriyle birlikte, proje, temelini kamusal alan
yaratma sorunsali Uzerine sekillendirdigi icin, sanatin hayatla, toplumla, ginlik
olaylarla olan iligkisini icermektedir. Bu konularla birlikte, isin igine siyaset de
girer. Siyasetin toplumun hayatini etkilemesiyle, toplumun yasayisinda 6nemli bir
yer olusturmasina karsilik, siyaset devlet yonetimiyle de ilgili bir kavram olarak,
Habermas’in devlet kavramini kamusal alan disinda tutmak gerektigi distincesi ile
celisir. Bu celigki, sanat, hayat ve siyaset kavramlarinin birbirleriyle olan
iliskilerinde tartisilmasi gereken o&zellikler olduguna ve bu tez projesinde

deginilmesi gereken bir konu olduguna karar verilmistir.

Tez projesinde, siyasetle dogrudan alakali bir yon bulunmasa da, kamusal alanin
tanimlarinda ve Ozelliklerinde toplum, yasayis, ifade kavramlari, sanatin siyasetle
olan iligkisine yonelik tanimlar bulunur. Ayni zamanda, Habermas, devleti kamusal
alanin tamamen disarida birakir ¢unku bir siyaset bilimci olan Habermas’in
cekincelerinin oldugu konu, isin icinde devlet olunca, yurttaglarin, kendi fikirlerini
oldugu gibi ortaya koyamayacaklari ve yonetsel iktidarin politikalarini elestirel
stizgecten geciremeyecekleri dusincesidir. Cunki toplumdaki yurttaglar, sistemi

beraberce elestirel stizgecten gegirerek, siyasal sirece dahil olurlar. Bekman de
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kamu otoritesini, “siyasal Oznelerin bilfiil toplumsal siyaset icerisinde kendi
konumlarini gt¢lendirmek icin kullandiklari pratikler, kurumlar ve aygitlar” olarak
tanimlar.’® Bu dustinceler dogrultusunda, devlet makamindan kisiler projede yer
almayabilirdi, fakat, Eskisehir’in mikro-utopyasinin olusturulmasi temelinde,
sehirde yasanan yurttaglarla beraber yoneticilerin de oldugu bir gercekliktir. Bu
sebeple, kamusal alan yaratmaya yoOnelen tez projesinde, Eskisehir ile ilgili
kararlarin alindigi devlet makaminda olan kisiler de bulunmaktadir. Herkesin
katilimina agik ve kimseyi Otekilestirmeden, katilimcilari, yasamlari ve Kisilikleriyle
dahil oldugu proje, belli fikirleri savunmak adina degil, karsilasmalari ve iletisimi
savunmak adina yapilan bir calismadir. Eskisehir’de yasayan, bulundugu birimin ya
da bulundugu sehrin yoneticileriyle karsilasma imkani bulunmayan yurttaslar,

projeyle birbirleriyle karsilasmislar ve fikirlerini beyan etmislerdir.

Siyasetin, hayat alani igerisinde kamu tarafindan irdelenmesine zemin hazirlayan
kamusal alanin, sanatla beraber olusma olasiliklari incelendiginde, bu konunun,
sanat ve hayatin bulusmasi gibi, sanat ve siyasetin bulusmasi olarak, avangarla
birlikte hiz kazandigl gorilir. Sanat ve siyasetin, tarih igerisinde pek ¢ok yonden
iliskisi pek cok distndr tarafindan ele alinmigtir. Aslinda, Ranciere “Siyaset ile
sanat, birbirleriyle baglantili olsunlar mi olmasinlar mi diye sorulacak, birbirinden
ayri iki daimi gerceklik degildir (Ranciere, der, 2008: 210)” seklinde belirtmistir.
Yeni tip kamusal sanat da, Ranciere’nin distincelerinde aktardigi gibi, toplumla,
toplumdaki bireylerle, toplumun yasam sekliyle, toplumdaki olaylarla ve bu
dogrultuda siyasetle ilgilidir. Yeni tip kamusal sanat, toplumundaki bireylerin
yasantisindan ve birbirleriyle olan etkilesiminden yola ¢iktigi icin, kamusal alanin
tanimiyla ortlisen, farkli bireylerin bir aradahgini vurgulayan ve toplumdaki
bireylerin, bireysel tavirlarini ifade edebilecekleri, sanatcilarin toplumla iliskiye
girerek, sanat¢i kimliginden cikarak bir aktivist gibi, toplum iginde rol aldiklari bir
sanat turtdur. Lacy, sanatcinin aktivist olamaya yakinlastikca, topluma
yakinlastigini belirten bir semayla bu yaklasimi destekler (Sekil 3).

Bhttp://www.tarihsiyaset.com/yazilar/kamusal-alan-kavramina-ihtiyacimiz-var-mi/  (Erisim Tarihi:
01.01. 2016)
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Tekil Toplumsal
o 0 O —0
Deneyimci olarak Raportor olarak Analist olarak Aktivist olarak

sanatcl sanatg! sanatg! sanatg!

Sekil 3. Sanat¢inin aktivizme yakinlastikca degisen rolleri.
Kaynak: Lacy, 1996: 144.

Toplum Sanat liskisi ve Siire¢ Projesinde, katilimcilarla gériismeler, kendilerinden
talep edilerek ve kendi istekleriyle gerceklesmistir. Aktivizmden uzaklastigi
dustnalebilir olan bu tavir, aslinda yeni tip kamusal sanatin uzlastirici ve iliskiler
kurmaya gondlli tavridir. Buradaki aktivizm ise, farkli kesimlerden Kisilerin bir
aradaligina vurgu yapabilen ve herkesi esit kosullarda ayni ortamda bulusturan bir
durum yaratmasina dair olan cesaretindedir. Boylelikle sanatcl, atolyesinde,
toplumdan bagimsiz olarak calismalarini olusturmaz, topluma, sehre, iliskilere

karisarak, Gretimlerini eyleme gegirir.

Yeni tip kamusal sanat, bu yonleriyle sanat yapma mantigindan ¢ikarak sadece sosyal
yardim pratigine mi dontsuyor sorulari da bu tir calismalara yonlendirilmistir.
(Egrikavuk ve Boynudelik, 1997: 221). Clnk, sanatin, sosyal konulara deginmeden,
sadece kendi icinde yogurulmasi gerektigiyle ilgili pek cok fikir 21. yizyila kadar
zaman zaman giindeme gelmistir. Ozelikle 19. yiizyilda sanatin sanat igin olmasi
gerektigi fikirleri ve buna yonelik uygulamalar dikkat ceker. Bu duslnceler
dogrultusunda  “ilk bakista, sanat ile siyaset arasinda hi¢ bir ortak zemin
olamayacag!” savunulmustur (Kreft, derleme, 2008: 32). Bu fikirleri iceren
modernizm sanatin kendi i¢inde kalarak bagimsiz olabilecegini savunurken, avangard
ve postmodern, sanatin, hayatin, siyasetin, kamunun icinde olmasi gerektigini bildirir.
Avangard sanat hareketleri bazi disuntrleri etkileyerek, sanatin sonunun geldigini
dustinmelerini saglar. Ornegin Arthur Danto, ‘Sanatin Sonu’ (1998) makalesinde,
siyasi sanat ideolojilerinin ve tarihsel ilerlemeciligin sanat ideolojilerinin sonunun
geldigini iddia etmektedir. Danto, postmodernizmle birlikte, sanatin avangard
baglaminda, totaliter ve baska siyasi hareketler, rejimler baglaminda, “avangard
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sanatin dolaysiz siyasi konumunu alt Ust etti” seklinde goruslerini belirtir (Kreft,
derleme, 2008: 39). Donald Kuspit (2010) (ilk basimi 2006’dadir) ‘Sanatin Sonu’
kitabinda post sanatin ne ki¢ ne de yuksek sanat oldugunu savunur. Kabul edilebilir
ki, modernizm sanatin siyaset tarafindan aragsallastiriimasini engeller, fakat tam da
bu sebeple, kendine 6zgu siyasal bir hayal ortami kurar. Habermas’in ideal kamusal
alan tanimlamasi gibi, modernizmdeki sanatin kendi iginde saf bir halde kalmasi da
teorik bir idealdir ve 1.Dlnya Savasi sonuyla da gortlmustir ki, basarisizliga
ugramistir. Artun belirtmektedir ki: “Siyaset, o6zerklik ve elestiri, modernizmin
incelenebilecegi ¢ temel alani olusturur. Birbirlerinden ayrilmalari bir yana,
birbirlerini icerirler (Artun: 2006: 73-90).”

Sanatin saf sanat olmasi ya da tam anlamiyla siyasi olmasi gibi u¢ taraflardaki
soylemlerin yerine, Ranciere, (derleme, 2008: 209) uclncu bir alanin varhigindan,
elestiri sanati adiyla bahseder. Bu yonuyle Ranciere, Benjamin’in, siyasetin estetize
edilmesi olarak tanimladigi seyi degil, sanat ve siyasetin birlesmis halini yeni bir alan
olarak ortaya koyar. iki kutup birbirini itip cekerek var olmaktadir. Ranciere,
karsithklarin esitligi, sanatin toplumla olan bagina karsilik kendi iginde olma
tutumunun Kkarsithgini belirtir: “Bu basit proje basindan beri iki karsit siyasetin
gerilimi i¢inde ele ahinmistir: Hayata dontsmek icin kendini bastiran bir sanat ve hig
siyaset yapmama kosuluna dayanarak siyaset yapan bir sanat.” Ranciere’nin
yaklasimi, cesitli gruplarin kamusal alanda var olmasi gerektigiyle Ortismektedir.
Yeni tip kamusal sanatta da ¢okca kullanilan, ‘melez (hybrit)’ kavrami, farkliliklarin
farkl kalarak birlesimi de, Ranciere’nin gorislerini tamamlar niteliktedir. Cunkd
Ranciere, siyasetin, iktidarin kullanilmasi ya da iktidar mucadelesi olmadigini
savunarak, “belirli bir deneyim alaninin sekillendirilmesi, “ortak” denen seylerin ve
bunlari tanimlayip bunlar hakkinda tartisma yetileri oldugu kabul edilen 6znelerin
belirlenmesidir (Ranciere, derleme, 2008: 208)” seklinde goruslerini bildirir.

1.1. Eylem mi Sanat mi?

Habermas Kamusal Alanin Yapisal Donusumu kitabinin 1990°dan sonraki baskilari

icin yazigl onsdzunde, iletisim yonine degindigi kamusal alana, “yasam dinyas!”,

89



“sistem” ve “iletisimsel eylem”in de eklenmesi gerektigi tzerinde durmustur. Her
biri, kendi icerisinde farkli bir boyut olarak, fakat her bir boyutun Dbirbirini
tamamladigl seklinde dustnilmesi gereken bu l¢ kavram, su sekilde daha acik
belirtilebilir: Sistem yani zorunluluk alani, toplumun iginde yasadigi, ekonomi ve
iktidar baglamindaki alani igerir. Fakat bu alan disinda, bir alan daha vardir; yasam
alani. Yasam alaninin kavranabilmesi igin ise, iletisimsel eylem kavraminin
incelenmesi gerekmektedir. Habermas icin yasam dunyasi, “katilimcilarin iletisimsel
is birligini yorumlama sonuglari iginden devsirdikleri sarsilmaz kesintiler ve inanclar
haznesi (Gorz, 2001. 178-179)” olarak tanimlanmistir. Habermas’in kamusal alani,
sistemle basa cikabilmek icin toplumdaki Kisilerle beraber iletisimsel bir yapi
aracthgiyla olusan, eylemde bulunulan alandir ve yasam dunyasi, 6zgurlesme cabasi
uzerine kuruludur (Hasdemir ve Coskun, e-dergi, 2008: 130).

Habermas’in da belirttigi, eylem- sistem ve yasam alani tcglemesi, toplumla ve
siyasetle iliskili oldugu gibi, sanatla da iliskilidir. Genellikle bir bas kaldiris ve elestiri
olarak gorulen eylem, gundelik hayatla basa ¢ikma cabasi olarak kabul edilirse,
aslinda basa ¢ikma cabasinin is birlikgi sanat projeleriyle birlikte ydrdtilebilecegi
dustintilebilir. Yasamla iliskili bir calisma olan Toplum Sanat iliskisi ve Siire¢ Projesi
de bu yobniyle, Eskisehirlilerden olusan bir mikro-toplulugun kendilerini ifade
etmelerine olanak tanimalari agisindan bir eylem niteligindedir. Bu yoniyle proje,
devletteki yoneticilerle birlikte, herkesin gorismelerdeki dustnceleri ve ifadeleriyle,
bir aradalik durumu yaratan, karsilikli anlayisi iceren bir eylem olarak kabul

edilebilir.

Sanat, insanlari etkileme cabasiyla ilk caglardan beri yoneticiler tarafindan
kullaniimigtir, ayni zamanda Sokak Sanati boliminde de belirtildigi gibi, siradan
kisiler de diger bireyleri etkilemek ve bir iletisim ortami saglamak igin sanati
kullanmistir. Bu durumlara uygun olarak kabul edilebilir ki, kisisel ifade, toplumdaki
glindelik hayatla bas edebilmek icin, sanat ve eylemin birlestigi noktalarda agiga
cikar. Ranciere’nin belirttigi sanat ve siyasetin beraberliginden olusan ortak alan gibi,
sanat ve eylemin i¢ ice gectigi sanat calismalari da, ayri bir ortak alan olarak ele
alinabilir. Nitekim Ranciere’nin “Elestirel Sanat”, Firat ve Bakcay’in (2012: 50)
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“Estetik Politik Eylem”, Rauning’in (Rauning’den aktaran Firat ve Bakcay, 2012: 50)
“Sanatsal-Politik Pratikler” seklinde belirttikleri ikilemeli kavramlar, sanat ve eylem
arasindaki ikiligi asarak ne sanat alaninin, ne de dar anlamiyla politik alanin pargasi
olan yeni bir capraz hareketler bolgesi yaratirlar. Artun (2006: 90), da 1960’ lardaki,

sanat ve eylemin birbirine yakinlagsmasini su sozlerle anlatmaktadir:

Kentsel Devrim ve Gindelik Hayatin Elestirisi kitaplarinin yazari Henri Lefebvre’in devreye
girmesiyle sitllasyonizm, Fransa’nin 1968 isyanlarina ruh veren politik bir harekete
dontsmustlr. Sokaklar sitliasyonist sloganlarla donanir:  “Calismaya son”, “birakin
yasayalim”, “tutkulara 6zgurluk”. 1968’de sanat son kez barikatlara ¢ikar. 1848 barikatlarinin
ardindan dogan modernizm, 1968 barikatlarinda son bulur. “1968 Paris’i avangardin en
muhtesem ve fakat en son oyunudur”. 1960’lardan 2000°li yillara gelinirse, son zamanlardaki
egilimler gayet acik bir sekilde gosteriyor ki, avangardla beraber, sanatgilar yeniden toplumsal
ve siyasi meselelerle ugrasmaya baslamistir.

2000’li yillardaki sergi ve bienalleri incelendigi zaman; emek, yoksulluk, sémdar,
siddet, kiresellesme, savas ve dislanma gibi, politik addedilen konularin sorgulandigi
fark edilmektedir (Emmelhainz, derleme, 2013: 143). Hatta eylem ve sanatin birbirine
gectigi calismalar gérmek mumkiindiir. Ornegin 7. Berlin Cagdas Sanat Bianelinin en
onemli sergileme alani (Kuntswerke) Occupy hareketine tahsis edilmistir. Occupy,
cagdas sanatin yontem ve taktiklerini 6dung ahp, katilimci ve anti elitist kultlr
pratikleri sunmayi amaclamayan bir gruptur (Gorsel 67). Occupy (lyeleri,
Kunstwerke’deki sergi alanina su yaziyr asmistir: “Burasi bizim muzemiz degil, sizin
eylem alaniniz (Emmelhainz, derleme, 2013: 173-174).” Bienalin kuratorlerine gore
sanat, “biz siradan insanlari eylem ve degisimin araclariyla donatacak performatif ve
etkili bir siyasete alan acan” araclardan biridir.?> Ayni tarihlerde New York’ta aktivist
ve akademisyenlerden olusan bir grubun kurdugu, A¢ik Toplum Enstitiisu tarafindan
finanse edilen Yaratici Aktivizm Merkezi’ne (Center for Creative Activism)
basvurularin basladigini aciklamistir (Gorsel 68). Eylemlerinin rutin, renksiz ve
etkisiz hale geldigini dustinen taban Orgutlerine yaraticiligl 0gretmeyi vaat eden
kurum, toplumsal hareketlerle sanatsal pratikler arasindaki bagi guclendirmeyi
amaclamaktadir (Firat ve Bakgay, 2012: 42). Cagrida aktivistlere soOyle
seslenilmektedir: “Buginin siyaset alani isaret, sembol, hikaye ve gosterinin gelip
gecici zemini Uzerinde yukselmektedir. Bu kulttrel yaraticiligin alanidir. Yaraticilik
iyi bir orgutlenme icin vazgecilmezdir c¢linki yeni taktikler ve daha etkili stratejiler
gelistirmemize yardim eder. Ancak, pek ¢ok kisi yaraticihgl ‘ciddi’ siyaset isine
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uygulamay! beceremez”. Okulun ilk egitimi haziran ayinda Teksas Austin’de

gerceklesmistir ve egitimi basariyla tamamlayan aktivistler sertifikalarini almiglardir.

Gorsel 67. 2012 yilindaki Berlin Bienali’nde Occupy Grubu’na ayrilmig alan.
Kaynak: http://www.showerofkunst.com/2012/05/7th-berlin-biennale.html
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Collective Art Activism:
A Lecture and Workshop on
Tactics, Models, and Imaginative Possibilities
NYU Barney Buildin #6E: 24 Stuyvesant Street, NY, NY 10003
Gregory Sholette - April 4 2013: 2:30 - 6:30 PM

Gorsel 68. Sanatin Aktivizmle fligkisi hakkindaki calistay afigi, 2013, New York.
Kaynak: http://www.e-skop.com/skopbulten/cagdas-sanattan-radikal-siyasete-estetik-politik-
eylem/1384

“http://www.berlinbiennale.de/blog/en/allgemein-en/7th-berlin-biennale-for-(Erisim Tarihi:
02.04.2015)
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2015 yihinin Venedik Bienal’inde de sanat ve eylem arasinda baglantilar
bulunmaktadir. Bienal hakkinda gorislerini yazan SO6nmez’in bienal kiratori

Enwezor’la ve bienalle ilgili gorisleri su sekildedir 2*:

Enwezor’un sergisini begendim, begenmedim diyebilmek icin bile azimsanamiyacak bir ¢aba
sarf etmek gerekiyor. Bu c¢abayi gosterenlerin azinlik durmadan “sanatin politik bir eylem
olarak” kavranmasi gerektiginden bahsettigi icin, bu bienalin Uzerinde gezinen anlamli,
anlamsiz bir yigin soylence var. S@ylencelerden degil, gercek izlenimlerden yola ¢ikmak
gerekirse, glincel sanat highir zaman bu kadar “hikaye” anlatmak egiliminde olmamisti. Bu
hikdyeler genelde Kapitalizm’in altust ettigi kiiclk insanlarin hayatlarini anlatiyor. Avrupa
Merkeziyetciligi’nin gobegi olan Venedik’te Enwezor, Afrika, Okyanusya, Gliney Amerika ve
Cin’den gelen farkli yasam tecriibelerini giindeme getiren ¢alismalari bir arayi getirirken
izleyicileri adeta okumalari gerektiren kituphanelere yolluyor. “Gérsel ifadenin” yerini
“kitiphane bilgisine” birakmasi, sergilenen calismalar hakkinda konusurken “yanlis yapma”
korkusunu da giindeme getiriyor ki, Enwezor’un basarilarindan birisi de bu.

Bienallerdeki ve yasam igindeki sanat ve eylem iligkisi Avrupa’da ve Amerika’da bu
sekilde ilerlerken, istanbul Bienalleri de 2005’ten beri, sanatinin siyasal, toplumsal ve
kentsel tartismalarla ugrastigini gostermektedir. Ornegin, 13. istanbul Bienali’nin
konusu kamusal alanlardir. Hatta bienal kiratort ilk dnce, sergi, kamusal mekanlara
da tasacak seklinde agiklama yapmasina ragmen, sergi kapali mekanlarla sinirli kalsa
da, bdyle bir aciklama yapilmis oldu?. Yine de bienal mekani tek bir mekanla sinirli
kalmayarak, sehir igerisinde pek ¢ok mekana yayilmistir. Serginin kamusal
mekanlarda gorilememe sebebi ise, yine 2013 yilinin yazinda gerceklesen Gezi
eylemleri sirasinda, zaten kamusal mekanlarda pek ¢ok calismasinin gergeklestirilmis
oldugu seklinde belirtilmistir®>. Halbuki, kamusal mekanlarda sanat calismalari
gerceklestirenler, sanatcilardan cok toplumdaki bireylerdir. Bu dogrultuda, gezi
eylemleri sirasinda yapilan sanatsal ¢alismalarin, sanat olup olmadigl da oldukca
tartistimistir (Acar, 2013). Aslinda bu tartismay! tetikleyen nedenlerden bir tanesi
kamusal alan ve sanat konusunda 6nceden yapilmis sanat 6rneklerinin eylemle olan i¢

iceligi, diger 6nemli bir nedeni de, 6nemli dustindrlerin bu konuda farkl fikirlerdir.

21http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=17&articlelD=1287 (Erigsim Tarihi:
03.02.2015).
Zhttp://t24.com.tr/haber/fulya-erdemci-bienali-geziyle-karsilastirmak-geziye-haksizlik,241750 (Erisim
Tarihi: 13.01.2015)
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Ornegin Bourriaud’a (2005: 46) gore eylemler birer sanat calismasidir:

Sanat yapitinin dziinde bulunan bu iliskisel karakterin 6tesinde, insan iliskileri evrenindeki
referans figlrlerinin, artik basl basina birer sanatsal ‘form’ haline gelmis oldugu: Bdylece
meetingler, bulusmalar, gosteriler, insanlarin cesitli sekillerde is birligi yapmasi, oyunlar,
bayramlar, bir araya gelinen yerler, kisacasi karsilasma bicimlerinin ve iliski kesfetme
bicimlerinin timd, bugiin olduklar gibi, ele alinmaya elverigli estetik nesneleri temsil
ediyorlar.

Iliskilere dayali, eylem iceren ve kamusal alan yaratmayl amaglayan sanat
calismalarinda *“yaratici endustrilere ve yaratici profesyonellere (medya, reklam,
halkla iliskiler, bilisim) “beyaz kip”un icerisine sikistiriimaya calisilan bol sponsorlu
sanat ve kulturel etkinliklerin efsunlu sanatgilara atfedilen yaraticihigin ve hayal
gucunun toplumsal muhalefet tarafindan geri alinmasi iradesini gortiyoruz (...) sanat
ve siyaset alaninin, en azindan kolektif eylemde ortaklastiklarini ilan ediyor (Firat ve
Bakcay, 2012: 45).” Geri alinan kamusal alanlar s6z konusu oldugunda, sanat ve

eylemin birbirinden ayrilamadigi sanatsal-eylemsel pratikler ortaya ¢cikmaktadir.

Gorsel 69. Erdem Giindiiz, Duran Adam, 2013, Taksim Meydani, /stanbul.
Kaynak: http://www.milliyet.com.tr/fotogaleri/47808-kim-bu-duran-adam-/
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Bunlardan Gezi eylemleri sirasinda da sanat mi eylem mi oldugu tartisilan, aslinda bir
performans sanatcgisi olan Erdem Ginduz’un calismasi iyi bir Ornek olarak ele
alinabilir (Gorsel 69). Calisma ‘Duran Adam’ eylemi olarak kaynaklara ve tarihe
gecmistir. Amag bir eylemdir, ama bu eylemi baslatan bir sanatgidir. Calisma sanat
calismasi niyetiyle yapilmis olsa, bir sanat calismasi olabilecek niteliktedir. Duran
adam, Taksim meydaninki insanlari etkileyerek, bir iliskisellik yaratmis, hi¢ bir ‘sey’
yapmadan, meydandaki insanlari bu eylemin icine dahil etmistir. Eylem, sadece
meydanla sinirli kalmayarak, Tirkiye ve diinya televizyonlarinda da yanki bulmustur.
Bir eylem insanlari bu denli etkileyebildigi gibi, bir sanat ¢calismasi da istemsiz olarak
bir eyleme donlsebilir; hiyerarsiyi bozan bir hareket, bir eylem yaratabilir. Bu
durumu binyesinde barindiran bir ¢alisma olarak, Jes Brinch ve Henrik Plenge
Jacobson’in ¢alismasi Kopenhag’daki bir meydana ters donmdis bir otobdiisten ve iki
arabadan ibaret calismalari 6rnek verilebilir (Gorsel 70). Sanatcilarin meydana
yerlestirdikleri ters donmus araclar, zincirleme bir tepkiyle isyana neden olmustur,
Kopenhag meydanindaki ters donmus araclari géren gencler bir eylem baslatmislardir
(Bourriaud, 2005: 10).

Gorsel 70. Jes Brinch ve Henrik Plenge Jacobsen, Ters cevrilmig araba ve bir

Kopenhag sehir otobusu, 1994, Kopenhag.
Kaynak: http://artnews.org/henrikplengejakobsen
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Gorsel 71. Eskisehir’in en yogun kullanilan caddesi ve alisveris merkezinden gornta,

Eskisehir.
Kaynak: Giilgin Karaca 2013.

Eylem ve sanatin birbiri icinde olusu, istanbul’daki Gezi eylemleri kadar Eskisehir’de
de etkili olmustur. Halkin, arabalarin cokca gegtigi ve sehirdeki en kalabalik alisveris
merkezinin 6nlndeki caddeyi, bir mekan niteliginden cikararak, bunu tzerinde ‘Bu
alan Eskisehir halki tarafindan kamu(sal)lastirildi” yazili bir ¢adirla ortaya koymasi,
bu cadirin oldugu bdlgede, insanlarin toplanarak, bir araya gelerek sorunlarini,
hayatlarini paylastigl, gorindr kildigi bir ortam yaratmasi, yine alisveris merkezinin
duvarini, halkin, sanat duvari haline getirmesi, sanat, eylem, kamu ve kamusal alan
kavramlarinin kaynastigl en etkili 6rneklerden kabul edilebilir (Gorsel 71). Butln
orneklerde gortlmektedir ki, halkin iginden ya da sanat alanindan Kisiler birbirleriyle
iletisim halinde olmak ve bu sayede, sistem icerisindeki sorunlari gorinir kilmak,
farkindalk yaratmak kisaca sistemle basa ¢ikmak icin, hem sanatin iginden hem de
gundelik hayatin iginden elemanlar kullanirlar. Bltun bu elamanlar da birbirlerini

etkileyerek, sanatla eylemin bulustugu yeni bir alan yaratilmasina katki saglar.

2. EGITICILIK, SORUNLARA ODAKLANMAK VE OTEKILESME

Sanat dunyay! degistirebilir mi? Sanat Sahra-Alti Afrika’daki Aids’in yayilmasini durdurabilir
mi? Sanat Asya’daki verimli arazileri arttirabilir mi? Hiklmeti degistirebilir mi? Peki, sanat
kiresel 1sinmayi durduramaz. Bu tip seyler yapamaz. Ama diger seylerle uyum iginde, sanat
dinyayr asamali olarak ve ozmozla degistirebilir, ve bunlar bizim anlayamadigimiz bir
bicimde yapar (Saltz, derleme, 2008: 29).
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Ben hicbir seyi degistiremem. Sanatsal ¢alismalarimizla bir sey degistirmemiz mumkin degil.
Sanat yaptigimiz icin isimizi yapiyoruz; sanatin bir sey olmasi gerektigine inaniyoruz,
gercegin pesinden gelen bir sey. Degisimin mimkin olduguna inanmiyorum (Sierra’dan
Aktaran Bishop, derleme, 2007: 55).

Tez projesi Toplum Sanat liskisi ve Sireg, spesifik bir soruna odaklanmak yerine,
proje kapsamindaki katilimcilarla gortismelerde anlatilanlari baz alarak, hem ani, hem
sorun, hem baglantilar hem de memnuniyetlerden olusmaktadir. Genel olarak yeni tip
kamusal sanat calismalari incelendigi zaman ise gorilmektedir ki, cahismalar
toplumun yasayisindan yola ¢iktigi kadar sorunlarindan da yola ¢ikmaktadir; beraber
calistlan kisilerin de genellikle kamunun zor kosullar altinda yasayan kesimlerden
oldugu dikkat cekmektedir. Lacy’nin de belirttigi gibi, yeni tip kamusal sanat
calismalart konularini genellikle, sorunlar (zerinden secer: “Cagimizin en derin
konularindan olan -zehirli atik, irklar arasi iliskiler, evsizlik, yaslanma, cete savasi ve
kilturel kimliktir (Lacy, 1996: 19).” Yeni tip kamusal sanat calismalari yapan Jacop
da, bu tir galismalari sadece sanat ¢alismasi olarak degil, bir ¢alisma bigimi olarak
degerlendirir (Lacy, 1996: 31).

Yeni tip kamusal sanat, farkindalik yaratmayi ve kisiler arasi iligskilerin olusmasini 6n
planda tutugu igin, toplumla ic igedir ve toplumla bu kadar entegre olmus calismalar
yapan sanatcilar, toplum sorunlarini gorerek, sanattan daha acil durumlar oldugunu da
dustiniiyor olabilirler. Ornegin, toplumla ve yasamla ilgili calismalar yapan
sanatcilardan Guillermo  Gomez Pena “Biz acil durum alaninda
yastyoruz...Yasamimiz Bermuda Ucgenine benzemekte: AIDS, diisiis ve politik
siddetin oldugu kotuluklerle cevrilmis bir alan. Bizim sanat arenasindan bir adim
disartya atmamiz  gerekiyor” seklinde gOruslerini  belirtmistir.  Piper da
“Cahismalarimin Irksal ve Cinsiyetsel Ayirimi 6nleyecek bir toplum yaratmasini
saglamasini istiyorum (Piper, speaker, 1992)” seklinde g0rUslerini belirtmistir.
Sorunlara care bulma veya toplumu egitme gibi durumlar yeni tip kamusal sanatin
esas amaclari arasinda yer almasa da, yukaridaki beyanlar, geleneksel kamusal sanatin
halki etkileme ve egiticilik misyonlarini akla getirir. Ornegin Lacy, Nea’nin
1990’larin basindaki amacinin “kamu katilimini davet eden egitici aktiviteler yapmak
oldugunu belirtir (Lacy, 1996: 24).” Hall ve Robertson (e-dergi, 2001: 5-26) yapilan

pek cok arastirma dahilinde, ‘Kamusal Sanat ve Kentsel Rejenerasyon: Hukuk,
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Iddialar ve Elestirel Tartismalar (Public Art and Urban Regeneration: Advocacy,
Claims and Critical Debates)’ baslikli makalelerinde, kamusal sanatin kimlik ve yer
duygusunu gelistirmeye yardim ettiginin, kentli kimligine katkida bulundugunun,
toplumun ihtiyaclarina isaret ettiginin, sosyal dislama ile micadele ettiginin, egitim
degerine sahip oldugunun ve sosyal degisimi tesvik ettigini savunurlar.

Yeni tip kamusal sanatin, Beuys’un sanatiyla yakinlik kurdugu da aciktir. Joseph
Beuys’un 1970’lerde ortaya c¢ikan heykelleri, performanslari ve enstelasyonlari,
hiimanizm, antroposofi ve sanatin pedagojik bakisiyla ilgili olup, diyalogu,
pedagojiyi, politikay! kullanarak, toplumu dondstirme cabasini tasir. Beraber calisilan
gruplarla diyalog ortami olusur ve c¢alisma kimi durumlarda farkindalik yaratmaktan
Ote, bazi katki saglayici ve egitici durumlara da ortam saglar.

Gorsel 72. Joseph Beuys, New School’da ders, New York, 11 Ocak 1974.
Kaynak: Jordan, 2013: 151.

1973’ten sonra Beuys giderek daha fazla ders vermeye baslar. Atesli konusmalarini
gorsellerle saglamlastirmak icin karatahtalara diyagramlar ve isaretler cizerek,
(neredeyse grup terapisi seanslarina benzeyen) yogun politik biling arttirma
seanslarini yonlendirmektedir (Gorsel 72). Aksiyonlardan derslere dogru bu kayma,
heykelle baglantiy1 koparmayi degil, onun yerine herkesi kapsayan toplumsal heykel
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anlayisini igerir (Fineberg, 2014: 223). Yine 1970’lerde, Kaliforniya Feminist Sanat
Programi kapsaminda yapilan Kadinevi Projesi (Womanhouse Project), ayni bélgede
yasayan sanat¢l kadinlari esas alir (Gorsel 73). Kadinevi, Miriam Schapiro’nun, Judy
Chicago’yla birlikte Kaliforniya Sanat Enstitustinde, 21 dgrencinin katildigi ‘Feminist
Sanat Programi’ derslerinde pek ¢ok calisma 6grencilerle beraber yapilmis ve bu
dersler sirasinda yaratict, ilgi cekici calismalar ortaya cikmistir.?®

Calismalar sirasinda ve sonrasinda ortaya ¢ikan atmosfer icin su sozler belirtilmistir:
“Ogrencilerimiz kendilerine belli hedefler koydular ve bunlari basardilar. Her zaman
kolay olmadi. Oncelikle, bir gurubun parcasi olmaya alismalari gerekiyordu, ama
bireyselliklerini korudular ve birbirlerine sefkat, sevecenlik ve destek verdiler. (...)
Urettiklerini sergilediler ve kamuoyu tepkisini izleyebildiler (Antmen, 2008: 248).”

Gorsel 73. Kadinevi Projesi, 1971, Kaliforniya.
Kaynak: http://womanhouse.refugia.net/

Zhttp://womanhouse.refugia.net/ (Erisim Tarihi: 03.09.2015).
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Suzanne Lacy de, 1970’lerde, kadin haklari konusunda c¢alismalar dizenlemistir.
Lacy’nin kadina kars! siddete karsi olarak diizenledigi pek ¢ok calisma serisinden ilki
olan, ‘Mayista Uc Hafta (Three Weeks in May)’ calismasinda, 3 haftalik bir siirede,
Kaliforniya’daki tecaviiz vakalari hakkinda toplumdaki bireylerle go6rusmeler
yaptimistir. Calismanin G¢ giin siiren performans kisminda ise, oncelikle polis
raporlari ciddi bir toren dahilinde okunurken, sanat dgrencileri, tecaviizin yasandigi
yerleri, Uzerinde tecaviz yazili kirmizi renkli stamplarla, Los Angeles haritasi
uzerinde isaretlemislerdir (Gorsel 74). Bu resmi kayitlara ek olarak, pek ¢ok kayit
altina alinmayan tecaviz vakasi da, calismaya katilanlar (mize ziyaretcileri)
tarafindan haritanin tzerine isaretlenmistir. Calisma daha sonra da, farkli zamanlarda

gerceklestirilmigtir (Gorsel 75).

Gorsel 74. Suzanne Lacy ve ekibi, Mayista U¢ Hafta (Three Weeks in May), 1977,

Los Angeles.
Kaynak: http://www.suzannelacy.com/three-weeks-in-may/
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Gorsel 75. Suzanne Lacy ve ekibi, Mayista U¢ Hafta (Three Weeks in May), 2014,

Los Angeles.
Kaynak: http://www.suzannelacy.com/three-weeks-in-may/

Amerika’da olusan sanat ¢alismalarinin yaninda, Avrupa’daki sanat ¢alismalarini da
incelemek gerekirse, toplumu bilgilendirmenin yaninda, katki saglayacak projelerin
de gelistigi gorilmektedir. Ornegin, Rick Lowe ve ekibinin gerceklestirdigi ‘Sira
Evler Projesinin (Row Houses Project)’ amaci, Fingelpearl (2001: 235-236),
tarafindan, sanatin fayda saglayici guctini vurgulamak ve ¢evreyi canlandirmaktir. Bu
sebeple yerel bir kag sanat¢iyla ve Nea’nin yardimiyla, bir dizi onariilmaya muhtag ev
yenilenmisgtir. Jordan (e-dergi, 2013: 157), Lowe ve ekibinin amacinin, yerel halk ile
devam eden isbirligi icinde egitim, sanat ve toplumsal kalkinma yoluyla toplumu
dondstirmeye calismak oldugunu belirtmistir (Gorsel 76).
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Gorsel 76. Rick Lowe ve ekibi, Sira Evler Projesi (Row Houses Project), Ugiinci

Kogus, Houston, Texas, 1993-1994, Fotograf: Eric Hester.
Kaynak: http://museumarteutil.net/projects/project-row-houses/

Danimarka kokenli, Superflex de kendi amagclarini; gelir dizeyi dusuk kesimlerin ve
alanlarin cevresel elemanlar kullanilarak kalkinmasini saglamak oldugunu belirtir.
Yunan sanat¢l Maria Papadimitriou da, toplumda 6tekilestirilmis bir topluluk olarak,
Romanlarla ¢alismistir. Sehir ve insanin 6tekilesmesi (zerine odaklanarak, Roman
vatandaslarin kendi kalttrind ve yasadiklari mekanlarin 6nemini vurgulayan bir proje
de, istanbul’da gerceklesen bir calisma olarak, Sulukule Platform’un projesidir.
Sulukule Platform, bir araya gelen, cesitli disiplinlerden konusunun uzmani meslek
insani (akademisyen, sehir plancisi, mimar, sosyolog, antropolog, hukukgu, yerel
ekonomik kalkinma uzmani, psikolog, sanatci, aktivist) ve Sulukule’yi dert edinmis
vatandaslardan olusan yaklasik 60 gonilliden olusmaktadir. Amaclarini su sozlerle
ifade etmektedirler: “Ortak noktamiz Sulukule’de drnegine sahit oldugumuz yenileme
projelerinin yanlighgina olan inancimiz, Sulukule 6rneginde mahallede yasayan
insanlarin barinma, kent ve yasama haklarinin ellerinden alindigina, buna karsilik

Sulukule’nin soylulastirildigina sahitligimiz ve bu sireci durdurma irademizdir
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(Derya Niiket Ozer ile Yiz yiize goriisme, Ocak 2014).” Bu amag dogrultusunda,
Sulukule’de restore edilen kiicuk bir binada, Roman cocuklarin derslerine yardimci
katki saglamasi amaciyla ve cesitli sanat dallariyla ilgilenmeleri kapsaminda, egitim

verilmektedir (Gorsel 77).

Gorsel 77. Sulukule Platform, Cocuk Sanat Atélyesi, Sulukule, Zstanbul.
Kaynak: Gilgin Karaca, 2014.

Isil Egrikavuk’un bir projesi 2008’de Sikago’da evsizlerle yapilmis olan ‘Anonim
Diyaloglar’dir. Bu calismadan ‘Early Adaptors’ sergisi ortaya c¢ikmistir.  Anonim
diyaloglar dahilinde, eylul 2005’te Chicago 3Arts Club’ta Isil Egrikavuk, evsiz ve dar
gelirli kadinlara hizmet veren bir siginakta, evsiz kadinlara okuma dersleri vermistir.
Dersler 4 ayhk bir sireci kapsamakta olup, bir sire sonra okumalar, kendi
diyaloglarini hikayeye donUstirmeye ve resimlemeye donismustir. Egrikavuk

projedeki stireci su sekilde anlatmaktadir:

Belki de sanatin gercek olani yani hayati degistirip sekillendirebilecegi sorusuna yanit aradik
beraberce. Deneyimlememiz de yine bu siire¢ i¢inde gelisti. Yine basa dénersek bence dnemli
olan ve Uzerinde durulmasi gereken iki temel nokta var, birincisi mekana duyarlilik, ikincisi
ise deneyimleme. Sanatcinin roli ise hem kendi deneyimlemesi hem de grubun
deneyimlemesine araci olmak gibi goriiniyor (Egrikavuk ve Bounudelik, 1996: 224).
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Egrikavuk ayni zamanda kendine soru sorarken, bir yandan da cevabini vermektedir:
“Benim amacim bu insanlara bir seyler 6gretmek miydi, yoksa onlari bir stire bir
aktiviteye katilimci olarak dahil etmek miydi? Konustugum, sokakta dilenen evsiz
insanlardan biri, tek istediginin yolda bir insanla g6z géze gelmek oldugunu soyledi
(Egrikavuk ve Boynudelik, 2006: 224).”

Yukaridaki Ornekler dahilinde, calismalarin olusmasinda, sorunlarin ve magdur
kesimlerin ortak konu oldugu gozlemlenebilir. Acaba beraber ¢ahisilan Kisiler, sanat
calismalarinda yer almalari igin secildiklerinden dolayi, 6teki olarak kabul edilmis mi
olur? Otekilestirilmesin ve kamusal alanin bir parcasi olsun diye daha mi
belirginlesir? Bu konuda Harvey (2003: 138), 21. yuzyil sanatinin, bir yandan farkl
seslerin otantikligini ve marjinal kimlikleri kabul ederken, diger yandan farkli sesleri
derhal nufuz edilemeyen bir 6tekiligin igine hapsettigini 6ne slrer; postmodernizm
sozum ona marjinallestirilmis kimliklere ses verme kisvesi altinda, zaten dengesiz
iktidar iligkilerinin hakim oldugu dlnyada, bu farkli sesleri (kadinlarin, etnik ve irksal
azinhklarin, sémargelestirilmis halklarin) baskilamaktadir. Oskay’a (2001: 119) gore
de kultarel kimlikler Gstine insa edilmis, anti-nukleer, ekolojik, feminist, irksal,
dinsel hareketler gibi, yeni toplumsal hareketler sosyal alani parcalamakta; kollektif
kimliklerin yikilmasi Orgutsuzlestirilmis, kimliksizlestirilmis ve atomize edilmis
bireylerden olusan bir toplum yaratmaktadir. Oskay’a gére bu durumun temel sebebi,
sermayenin, kiresel kapitalist toplumun gerektirdigi yeni insan tipini olusturabilmesi
icin, insanlarin eski kimlik olusturucu ortamlarini zayiflatip yok edilmesi gerektigidir.
Homi Bhabha ise, postmodernizm gibi farklihgin ifadelenisini amaclayan kuramsal
sOylemlerin, oOtekiligi temsil tarzlarinda irksal, kiltirel, tarihsel otekiligi
marjinallestirdiklerini ileri sturmektedir (1996: 57°den aktaran Selguk, 2012: 93).
Egrikavuk da belirli bir kesim olarak kadinlarla ¢alismig olarak da fikirlerini su
sekilde aciklar:**

“http://www.radikal.com.tr/yazarlar/isil_egrikavuk/arka_sokaklarda_neler_oluyor-1152083  (Erisim
Tarihi: 23.09.2013).
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kamusallasmaya ait oldugu siniftan alta dogru yonelten bir acilim olarak yorumlayan pek ¢ok
sanatcl, bahsettigin kesimleri kamusal alanin sorunlu cocuklari olarak belleyip, onlarin
dertlerini kendi dertleri etme cabasina giristi. Elbette, bu demek degil ki sanatcilar kamusal
alana adimlarini atmasin, aksine sanat¢ilar kamusal alanin sadece magdur kesimleri ile degil,
tim katmanlari ile iliski icine girebilmeli. Sadece Ustten alta degil, kendi icinde ve yukariya
dogru evrilebilen bir diyalog sanat¢lyi iginde bulundugu yardimsever/kurtarici roliinden de
cikaracaktir.

Bu baglamda, bu tir cahismalarin, sadece magdur kesimleri degil, toplumun her
tabakasindan farkli kesimlerden insanlari icermesi kamusal alanin yapisina donik bir
ilerleme olarak kabul edilebilir mi? Bu sorunun cevabinin olumlu olmasi da, bazi
baska cumleleri ve sorulari akla getirir: SOyle ki zaten, stregelen sistem dahilinde,
ekonomik durumu yiiksek olan kisilerin sanata ulasma olasiligl, bulunmaktadir ve
varlikh kisilerle calismak, sanatin piyasaya yonelik yizyillardir suregelen egilimleri
dustndurebilir. Bu durumda guclinin ve zenginin yaninda olan sanata Karsl,
alternatif yol olarak gortlen yeni tip kamusal sanatin, gicli ve zengin kesimden uzak
durmasi mi gerekir? Bu fikirler dahilinde de olsa, yine de, Turkiye gibi, sanat
bilincinin tam olarak yerlesemedigi ulkelerde, varlikh ve egitimli kesimlere de sanatin
ulagsmasi, yada sorunlarini sanat yoluyla agiga vurmalari, 21. yizyilin kosusturmali
yapisinda yalnizlasan bireylerin sanat yoluyla bir araya gelmeleri, yeni tip kamusal
sanatla ortlisebilecek durumlar olarak gorulebilir.

Kamusal alanin butunlestirici  yapisi, farkliliklarin - oldugunu bilerek, farkh
kilturlerden olsalar bile, kisilerin ayni ortamda, bir aradahigina vurgu yapar. Bu
baglamda, kimliklerin parcaliliginin bir kutlama sebebi olarak algilamak yerine,
kimligin, sermaye sahiplerinin tiketimi icin nasil bir metaya donistiglni ve
kapitalizmin lehine nasil calistigini gormeye calisilmahdir (Stabile, 2001: 148).
Kimlik siyasetinin sisteme meydan okumayi temsil etmek bir yana; sistemin bir
urtind, bir dinya sistemi olarak sermayenin kuresellesmesiyle ortaya ¢ikan kimlik
metalasmasinin bir tezahtrt oldugunu artik gérmemiz gerekiyor. O halde gruplar
birbirine dusuren bir kimlik siyaseti yerine, baskinin sistematik dogasina iliskin bir
anlatiya gereksinmemiz var (Selguk, 2012: 94). Bu dogrultuda, farkli gruplarla sanat
calismasi yapan toplum temelli sanat, farkhiliklari birlestirerek ve diyalogu ele alan

calismalar yapmayi surdurerek, toplumu daha c¢ok benimseyerek, sorunlari,
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icsellestirerek, daha kapsamli Uzerinde distnulmesi gereken ortamlar agilmasi

konusunda yararli olabilir.

Bu dustncelerden yola c¢ikarak, olusturulan tez projesinde, Eskisehir’in mikro-
utopyasi dahilinde, farkli kesimden, farkli mesleklerden kisilerin olmasi géz 6niinde
bulundurulmustur. Habermas’in ele aldigi tek bir kesim olan burjuva kamusal alanina
elestirilerini dile getiren, hem Fraser hem de Negt ve Kluge’un da fikirleri
dogrultusunda, bir toplumda farkli kamusal alanlar oldugundan yola ¢ikilmis fakat,
hepsini yine bir alanda bulusturma durumunun elde edilmesi istenmistir. Soyle ki,
projenin saha ¢alismasini olusturan kismi, proje katihmcilariyla yapilan goérusmeler,
sehre yayilarak, farkli mahallelerden, farkli kosullarda yasayan kisileri gdzlemleme
imkani yaratmis ayni zamanda, Kamusal Alanda Diyalog Sergisinde bitin
katilimcilarin bulusmasi dustiniilerek de, herkesin tek bir alanda bir araya gelmesi

saglanmistir.

Bu tez projesi gibi, toplum temelli sanat projeleri, sonu¢ odakh degil, silrec
odakhdirlar. Sire¢ sonunda ortaya c¢ikan faydalar ise, bireylerin bir arada, sorunlarini
ve fikirlerini paylasmasiyla olusan bir yapidir. Craft da bu konuda: “Cagdas sanat,
verili sosyopolitik statikonun gozden gecirilmesi ve “daha iyi” bir yasanti igin
Oneriler getirmesi igin bir iletisim ortami islevi gorebilir (Graf, 2009: 58-59).”

seklinde goruslerini belirtir. Egrikavuk ve Boynudek’in sozleriyle ise:

Yeni tip kamusal sanat, esitlik¢i bir yaklagimla sanat¢inin otoritesini ve geleneksel anlamda
sanatcinin rollini sorgularken, bir yandan da kamunun olaylara kritik bir g6zle bakmalarini ve
durumu tartigmalarini saglamaya calisir. Bunu yaparken de cevaplar vermekten cok sorular
sorar. Yeni tip kamusal sanat organik bir siirec igerir ve didaktik tavirdan kaginir. Bu sanat
tipinde sanat¢i sadece aracidir, anlatmak istedigini katilimcinin kesfetmesini saglamaya ¢alisir
(Egrikavuk ve Boynudelik 2006: 117).
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3. PORTRELER VE ILETISIM

Tez projesinin kapsamini belirlemede 6nem tasiyan soru olan, “sanat yoluyla kamusal
alan olusturulabilir mi”, proje sergisi Kamusal Alanda Diyalog’a da yansimistir.
Projeye katilan kisiler arasinda olusan iletisim ve ifade etkilesimi, Gulzel Sanatlar
alaninin, geleneksel bir konusu olan portre UGzerinden kurgulanmistir. Proje
kapsaminda portre konusu secilmistir ¢lnki portre, Kisilerin duygularini ifade
edebilen, kisilerin en ayirt edilebilir, en kendileri olduklari bolge olan yuzi ele aliyor
olmasi dahilinde, yuzyillardir sanatin 6nemli  bir parcasini olusturmustur. Tarih
basindan itibaren portreler hep bir seylerin semboli olagelmisler ve gerek kamusal
mekanlarda, gerek kisiyle birlikte defnedilip konan mezarlarda, hep insani ve yasami

vurgulamislardir.

Iki boyutlu bir yiizeyde olusan sanat calismalariyla, kamusal alanin, iliskiler kurmak,
karsihkli etkilesim saglamak, karsindakini kabullenmek, bir araya getirmek gibi
ozelliklerini olusturmak mumkiin midir? Incelendigi zaman, aristokratlarin veya
varlikh ailelerin bireylerinin yuzlerini belgelemek ya da bigimsel amagh portre
resimlerinin  olusturulmalarindan farkli olarak, yukaridaki sorunun cevabini
olumlayan pek cok calisma bulundugu gérilmektedir. Ornegin Cinli sanatci Bai
Yiluo’nun galismalari, iletisime dayali portreler icerir. People No 1 (insanlar Numara
1) cahismasi, aileleri ve topluluklari birlestiren ince baglari hatirlatmak isteyerek,
birbirine dikildigi bin alti yliz vesikalik fotografin kanavigesinden olusmaktadir
(Gorsel 78). Ranciere calismayi su sozlerle anlatir:

Plastik formlar yaratmak yerine dogrudan iliski bi¢imleri sanatin yaptirdigi kisa devre, kendini
ongorilen sonucun gerceklesmesi olarak sunan bir yapitin kisa devresidir. Nasil bu sanatgl
eskiden stlidyoda calisan biri olarak cektigi fotograflari birbirine dikmisgse, sanattan da
insanlari birlestirmesini beklemektedir. Fotograflarin bir araya getirilmesi, nesnesi ve hedefi
olan insan toplulugunu burada ve simdi mevcut hale getiren anitsal bir heykel islevi
ustlenmektedir (Ranciere, 2010: 68).
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Gorsel 78. Bai Yiluo, /Insanlar No: 1 (People No. 1), photogram 2, 50 x 500 cm,
2001.
Kaynak: http://www.artlinkart.com/en/artist/wrk_sr/4c3but/69abtB

Yiluo’nun c¢alismasindan anitsal bir heykel olarak bahsedilirken, onun geleneksel
kamusal sanattaki anitsal heykellerde rastlanan mekansal ve nesnel o6zelligini
vurgulamaktan ote, iligskilerin heykeller yerine gegebildiginden bahsedilmektedir. Bu

durum Beuys’un Sosyal Heykel’iyle iliskilendirilebilir.

Geleneksel kamusal sanat drneklerinde oldugu gibi, Crown Ailesi tarafindan finanse
edilen, basit olarak tanimlanirsa, meydandaki bir gcesme olan ‘Ta¢ Cesmesi (Crown
Fountain)’ de klasik ¢esmelerden farkhidir (Gorsel 79). Tag Cesme, bulundugu yer
olan Sikago’daki meydanin cevresinde yasayan insanlarin portrelerinden
olusmaktadir. Sanat¢i Jaume Plensa tarafindan tasarlanmis, Krueck ve Sexton
tarafindan hazirlanan calismanin, ayni zamanda, bir meydanda fiziksel olarak
toplumun bulusmasini saglayarak, kamusal bir mekan yarattigi kabul edilebilir.
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Gorsel 79. Jaume Plensa, Ta¢ Cesmesi (Crown Fountain), 2004, Sikago.
Kaynak: http://www.flickr.com/photos/kged_arts/2809064573

JR ve ekibi’nin kamyonu da, 100 yil 6nce, dinyanin ilk fotograf standinin yerinde
konumlanarak, New Yorklulari ve sehre gelen misafirleri, kendi portre fotograflarini
cekmek Uzere davet etmislerdir. Fotografi cekilen portrelerin baskisi da bir kag
dakikada katilimcilara verilerek, katilimcilar tarafindan Times Meydani’nin zeminine
yapistirilmistir. Projenin amaci, her bir portre sahibinin kendi yizuyle diinyaya mesaj
vermesidir. Proje, Times Meydani’nda baslasa da, sonraki duraklar olarak, New
York’un Sandy Kasirgasindan etkilenen Staten Adalari kiyisindaki mahalleler
olmustur. Calismayi gosteren fotografin alindigi internet sitesi, fotografta énde duran
kisinin blog sayfasidir (Gorsel 80). Calismaya katilimci olarak katilan kisinin
blogunda paylastigl fotografin altinda yazan yazi “Times Meydani’nin bir parcasi
oldum” seklindedir. Projenin, katilimcilarin her birinin gorinir olarak, bir butunin

parcas! haline getirmesini sagladigi, bu sézlerden anlasilabilir.

http://art-nerd.com/newyork/art-nerd-does-jrs-insideoutnyc/ 10 Mayis 2013 (Erisim Tarihi:
13.07.2015).
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Gorsel 80. JR, New York Sehrinin Ters yuzi (Inside Out New York City), 22Nisan-10
Mayis, 2013.
Kaynak: http://art-nerd.com/newyork/art-nerd-does-jrs-insideoutnyc/

Vik Muniz de dogum vyeri olan Rio’da, bir coplikte cahsanlarla “Coplugun
Resimleri” adi altinda bir ¢alisma yapmistir (Gorsel 81). Calismada, beraber galistig
copleri ayristiran  kisilerin  portrelerini, geleneksel Unlu sanat yapitlariyla
birlestirmistir. Bu ¢alismayi kurgulayan Muniz olsa da, resimleri yapan ve resimlerde
yer alanlar ¢oplikte calisan insanlardir. Onlarin hayatinda bir yer eden bu c¢alisma
sayesinde, calismadan sonra, eski islerine ve glnlerine donseler bile artik, sanatin
insanlar tzerinde etki birakan 0zelligini yasayan insanlar olarak kalacaklardir. Ayni
zamanda, ¢alisma sureci ve sonucu, ¢alismanin, katilimcilar Gzerindeki etkisini gozler
onune seren Wasteland (COplik) adinda Yonetmenligini Lucy Walker’in yaptigi bir
belgesel filmle belgelenmistir (“Waste Land”, 2010).
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Gorsel 81. Vik Muniz, Coplerin Resimleri serisinden, 2009, Rio.
Kaynak: http://thematerialcollective.org/collecting-material/

Amerikali sanat¢i Helen Harvey de, 2008 yilindaki Whitney Bienal’inde 15 dakikalik
seanslar boyunca, toplamda 100 ziyaret¢inin portresini ¢izmis, ayni zamanda da
olusturdugu sorulara, ziyaretgilerin kendi el yazilariyla, cevaplar vermesini
saglamistir (Gorsel 82, 83). Sorularda, kisisel bilgilere dayah sorular olmasiyla
birlikte, kisinin portresini begenip begenmedigini, portresi gizilirken sikilip
sikilmadigi gibi sorular bulunmaktadir. Portre ve soru-cevaplar Park Avenue

Armory’de sergilenmistir, stre¢ sonunda da, portreler katihmcilara verilmistir.
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Gorsel 82. Helen Harvey, Cizim Projesi, 2008, Whitney Mizesi.

Kaynak: http://www.ellenharvey.info/Projects/free_portraits102.html

I-;!(M.’j;ffﬁ fop
Heather

Pekesim

Gorsel 83. Ellen Harvey’in cizdigi bir katilimcinin portresiyle birlikte sorular ve

katilimcinin cevaplari.
Kaynak: http://www.ellenharvey.info/Projects/102pages/102portrait58.html
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Tania Bruguera’nin olusturdugu, Gé¢men Hareketi (Immigrant Movement) Projesi
kapsaminda, calismalarini surdiren Meksikali ressam Aliza Nisenbaum da,
resimlerinde portrelere odaklanmaktadir. Genellikle, kayit altinda olmayan
gocmenlerin biraraya geldigi Go¢men Hareketindeki insanlarin portrelerini yapan
Nisembaum, onlari resim yoluyla kayit ettigini belirtmektedir. Nisenbaum resimlerini
olustururken gdécmen  cocuklarin, yanina gelerek, parmaklarini  boyalara
sturmelerinden, boyalari hangi renk boyalarla Kkaristirdigini sormalarindan, onunla
iletisim kurmalarindan ve o calisirken, onlarin da gbzlem yapmalarindan mutluluk
duydugunu belirtmektedir. Resim yaparken, ylz ylze olmak, insanlarin birbirlerine
acilmalari icin iyi bir yoldur seklinde de géruslerini belirtir®®. Bu baglamda, pek cok
gocmen kisiyle ¢alisan sanat¢inin, ilk modeli olan ve ailesiyle beraber de resimledigi
Vera, kendi resmi yapilirken, gurur duydugunu ve ¢cogu zaman aitlik hissetmedigi bir
yerde, resim yoluyla diinyaya ve yasadigl yere ait hissettigini belirtmistir (Gorsel 84,
85).

Gorsel 84. Aliza Nisenbaum ve Modeli Vera, 2010, Gogmen Hareketi Binasi,
Havana, Kiba.

Kaynak: http://www.art21.org/artists/tania-bruguera

26http://www.artZl.org/artists/tania—bruguera (Erisim Tarihi: 10.10.2015)
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Gorsel 85. Vera, Resimlenirken kendini nasil hissettigini anlatirken, 2010, Havana,
Kiba.

Kaynak: http://www.art21.org/artists/tania-bruguera

Cizimi, iletisim kurmak i¢in kullanan bir diger sanatci, Marieke Zwart’tir. Hollandali
sanatcl, kendi mekanlarinda ve evlerinde, Kisileri resmederek, resimleri ¢izdigi
kisilere hediye eder. Bu sayede, hem toplumdaki bireylerle iliski kurmayi amaclar
hem de resim sanatiyla iligskisi olmayan, evlerinde hi¢ resim c¢alismasi bulunmayan
bireylere, kendileriyle iliskilendirebilecekleri resimler hediye ederek, resim sanatini
yasamlarin bir pargasi haline getirebilmektedir (Zwart ile yuzyiize gorisme, Agustos
2014) (Gorsel 86).
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Gorsel 86. Marieke Zwart, Elly’nin portresi, 2013, Amsterdam.
Kaynak: http://mariekezwart.nl/index.php?/sculpture/elly/

Portreleri kullanarak iletisim ortami saglamaya calisilan son Ornek olarak, ayni
zamanda bu tez calismasinin yazari olan Gulgin Karaca’nin bir calismasi ele
alinmistir. Calisma, Almanya’nin kiglk bir kasabasi olan Beelitz’de gerceklesen ve
organizasyonunu Gerrit Rietveld Akademisi 0gretim Uyelerinden Harry Heinyk’in
yaptigl bir sanat calistay1 olan, 14. EEA (European Exchange Academy) Degisim
Programi kapsaminda gerceklesmistir. Program dahilinde, Marieke Zwart’in yaptigi
bir haftalik Cizim Calistay! sonrasi, Karaca’nin final projesi, ‘Beelitz’de Bulundum’
calismasi olusmustur. ‘Beelitz’de Bulundum’; Beelitz sokaklarinda spontane olarak
karsilasilan kisilerin portrelerinin gizilmesini (Gorsel 87) igermesi haricinde, Beelitz
Sally-Bein Gymnasium (Lisesi) 10. Sinif dgrencilerinden olusan bir sinifta, sunum
yapilmasini ve Ogrencilerden, sunumdaki izlenimlerle, arastirmacinin portresinin
cizilmesini icerir (Karaca, 2015: 312-325) (Gorsel 88). Final sergisinde de,
arastirmaci, sergiye gelen ziyaretcilere, calismayi bizzat sunarak, ¢alismayi anlatir.
Boylelikle, ¢izim yapmanin, sunuma, konusmaya, bir mekanda bulunmaya, sebep ve

arag olmasi saglanmistir.
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Gorsel 87. Giilgin Karaca Gorsel 88. Sally Bein Lisesi

Reineke’nin portresi, Kagit tizerine ogrencilerinden biri tarafindan cizilen
marker. A4. 2014. ‘Gulgin’in portresi’, Kagit izerine
Kaynak: Giilgin Karaca. marker, A4, 2014.

Kaynak: Gilgin Karaca

Butln bu ¢alismalar, sanatin, iki boyut tizerinde olsa bile, iletisimin temellerini atici bir
hale dontsmesinin ornekleridir. Niyet olarak, resmin, ¢izimin, fotografin, insanlar arasi
iletisim kurmaya yonelmesinin, kamusal alanin olusumunu tetiklemek, karsthikl
etkilesim olusturmak, farkhihklari birlestirmek, insanlarin hem kendilerinin hem de
digerlerinin farkina varmasini saglamak gibi durumlari agtigi kabul edilebilir. Bu tip
calismalar, sanatci ve izleyici arasindaki diyalogu beslemekte olup, geleneksel yollarla
bile alternatif ve toplumu icine alan ¢alismalar tretilmesine katkida bulunmaktadir.
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3.1.Toplum Sanat iliskisi ve Siire¢ Saha Calismasi

Avrastirilan teorik ve uygulama ornekleri sonucunda, kamusal alanin cogulcu, esitlikci
ve butlnlestirici yapisini resim sanati yoluyla olusturmanin olasiliklari ve empati
kavrami portre tzerinden kurgulanmis, boylelikle proje dahilinde bir sanat ¢alismasinin
temelleri atilmistir. Anadolu Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Birimi tarafindan
desteklenerek bir projeye dontisen ¢calismanin bicimlenmesinde, konu olarak dolaysiz ve
iletisim saglamaya yonelik olan “portre’ secilmistir. Calismayi olusturan elemanlar
olarak portre resimler soz konusu oldugu icin, proje kapsaminda “Kamusal Alanda
Diyalog” isimli bir resm sergis olusturulmustur. Sergi de dahil olmak Uzere,
calismanin  butininde, projede kabul edilen kamusa aanin, ‘kimseyi
“Otekilestirmeden” farkhiliklar! birlestirici bir ortam yaratmak’ tanimina uygun olarak,
Eskisehir'de yasayan, farkli kesimden, farkli yapidan insanlarin bir araya gelerek
diyalog olusturmalari esas alinmistir.

Proje, tezin danismani, proje yuruttcisu Prof. Ridvan Coskun’un ve tezin yazari, proje
arastirmacisi  Ars. Gor. Gulgin Karaca’nin goérev yaptigi bolim olan Anadolu
Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi Resim Bolimi ogretim elemanlari ve dgrencileri
ile gonulltluk esasina dayanan bir is birligiyle gerceklestirilmistir. Portreleri yapiimak
uzere teklif gotarulen, bu teklifi kabul ederek projeye katilan Kisilerle yapilan
calismanin, farkhiliklarin bir araya getirmesi ile ilgili, Esmer’in (2015, 10) proje
katalogunun 6ns6ziinde yer alan ifadesi su sekildedir:
Bir batun, eksik olmayan bir butiin nelerden meydana gelir? Bir kent metaforuyla bu batlinin
tasavvurunu ortaya koymak miumkin mudir? Dolayisiyla da bir kenti olusturan onu var eden
temel/basat bilesenler nelerdir? Bir kenti kim temsil edebilir? Resmi kurumlar mi? Sivil toplum
drgutleri mi? Orada yasayan herkes mi yoksa? Kenti olusturan/temsil edenler arasinda diyalog
mimkin midir? Bu gerceklestirilebilir mi? Bunun somutlastiriimasi ne kadar olanakhdir? Gibi
zihnimizi mesgul eden dlstnceleri somutlastirma, yeniden hatirlayarak tartismak, pozitif
cevaplar aramak ve gelecege bu deneyimlerle bakmak, bu projenin 6ne ¢ikartmak istedigi seyler.

Otekini aramaya, uzlaslya, bir arada olabilme ve her seyden de Gnemlisi birlikte yasama
arzusunun tahayyuli ve arayigini ortaya koymak...
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Oncelikle, calismada portreleri olusturmak icin gonilli olmak isteyen 19 kisi bir araya
gelmis, sirec icinde pek ¢ok toplanti diizenlenerek, toplantilarda diyalog temelli sanat
hakkinda bilgilendirici sunumlar ve konusmalar yapilmistir. Bu dogrultuda calismada,
Anadolu Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolimiinde sanat egitimi almis ve
almakta olan 19 kisi, proje dahilde secilen ve Eskisehir’de yasayan 24 Kisinin portresini
calismigtir. Boylelikle, proje ydrutlcist (tez danismanit), proje arastirmacisi (tezin
yazari) ve portreyi gizecek kisi esliginde, portresi yapilacak olan, toplamda 24 kisiyle
gorusme gerceklestirilmis olup, gorismeler kayit altina da alinmigtir. Yapilan
gorusmeler, 6nceki bolimlerde de bahsedildigi gibi, projenin yapildigl zamani, durumu
betimler bildiler verirler. Katilimcilarin Kisilikleri, yasayislari, anilari, sorunlar
gorusmelere yansimis, portreyi yapanin portresi yapilanla olan diyalogu kapsaminda,

portre resimlere de yansimistir.

Proje, kamusal alanin ve sanatin, Birinci Bolimde bahsedilen, ortak o6zelliklerini
blnyesinde barindirir: demokratiklik, katilimcilik ve iliskisellik. Proje, katilimci bir
calismadir, cinkl Kisiler, izleyici konumundan c¢ikarak, projeye hayatlariyla ve
yizleriyle dahil olarak, katihmciya donusmuslerdir. Demokratiktir, ¢linku farkliliklarin
Oteki kavrami olmadan, esit sartlar artinda beraber ayni mekanda bulusmasini saglar.
Iliskiseldir ¢uinkii, ayni ortamda bulunan katilimcilar, birbirleriyle karsilasarak diyalog
kurmuslardir. Habermas’in herkesin esit oldugu bir platform olarak betimledigi kamusal
alan, tezde genel olarak farkliliklarin bulusmasina olanak saglayan demokratik,
katilimci ve iliskisel bir ortam olarak betimlenmistir. Bu tanimda en Onemli olan

farkhihklarin “6tekilesme olmadan” bulusmasidir.

Projeye katilarak portresi ¢alisilan ve portre calisan isimler sdyledir (isimler, portreleri
calisanlarin isimlerin alfabetik sirasiyla yazilmistir) soyledir (Gorsel 89): Osmangazi
Universitesi Rektorii Hasan Gonen’i A. Selcen Ydcelen, Esnaf ve Sanatkarlar Odasi
Baskani Ekrem Birsen’i Adem Kipgak, Eskisehir istikbal Gazetesi Genel Yuritiicusi
Ahmet Kutu, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinin Kurucu Dekani Engin
Atacg’t Ali Ozhan Giines, Eskisehir Valisi Glingér Azim Tuna’yl Burak Yavuzyilmaz,
Eskisehir Ticaret Odasina kayith en eski Ticari Isletme Miidirii Muzaffer Oguz’u yine
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Burak Yavuzyilmaz, Eskisehir’li Karikatlrist Beytullah Heper’i Deniz Korkmaz,
Eskisehir Yesiltepe Mahallesi Muhtari Meryem Kus’u Esra Cetin, Eskisehir’li
Yonetmen Murat Nas’1 Gizem Burcu Gergek, Eskisehir Sakarya Gazetesi Genel Yayin
Yonetmeni Ustiin Uniiglir'a Glilgin Karaca, Eskisehir Biylksehir Belediye Baskani
Yilmaz Blyikersen’i Glnes Kog, Eskisehir’in en eski Lile Tasl Ustasi Besim Aktas’
yine Glnes Kog, Eskisehir’in tek kadin Milli Piyango Saticisi Semiha Dolek’i Kardelen
Semerci, Anadolu Universitesi Rektorii Naci Giindogan’t M. Glikgen Kiling, Eskisehir
Sehir Tiyatrolari Oyuncusu Devrim Ozder Akin’t Medine Ozen, Eskisehir’de Ozgiin
Taki Tasarimcisi Serif Ada’yl Melissa Sari, ayni pasajda, taki diukkani olan Nazife
Slzen’i yine Melissa Sari, Eskisehir Ticaret OdasI Baskani Metin Guler’i Muzaffer
Filiz, Osman Toure’yi yine Muzaffer Filiz, Eskisehir Sanayi Odasi Baskani Savas
Ozaydemir’i Ozge Oner Kiigiikozci, Eskisehir Sanayi Odasina kayith en eski Sanayi
Isletmecisi Akif Aksoylu’yu yine Ozge Oner Kiigiikozcl, Eskisehir Anadolu
Universitesi ve Marmara Universitesi Kurucu Rektérti Orhan Oguz’u Ridvan Coskun,

Eskisehirli Atletizm Sampiyonu Mehmet Terzi’yi Taylan Tirkmen calismistir.
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Gorsel 89. Portreleri calisan 19 kigi ve portreleri calisilan 24 Kkisinin portre

fotograflarinin yer aldigr Kamusal Alanda Diyalog Sergisi Katalog Kapagi.
Tasarim: Utku Tan Caglan.
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Anadolu Universitesi Rektorii Prof. Dr. Naci Giindogan (d. 1968, Eskisehir) ile
gorlsme:

Oncelikle, Anadolu Universitesi Rektorii Naci Giindogan’la toplantilar yapilmistir
(Gorsel 90). Universite ve kent arasindaki, dzellikle giizel sanatlar alanindaki, teknik ve
uygulama arasi uzakliktan bahsedilerek, projenin bu yonde bir katki saglayabilecegi
tizerinde durulmustur. Giindogan cocuklugunda Eskisehir’de, Anadolu Universitesi
yakinlarinda ikamet etmis oldugunu ve bir cocuk olarak, Anadolu Universitesini
cevreleyen biyuk duvarlarin, kendisi tarafindan gecilmesi zor sinirlar olarak
goruldugind  belirtmistir. Fakat kendisi, bu duvarlar asarak, hem Anadolu
Universitesinden mezun olmus hem de ayni kurumda ogretim (yesi olarak gorev
yapmistir. Ayni tniversitenin rektori olarak da, sehir ve Universite arasinda gecilmesi
zor sinirlar olarak gortlen biyuk duvarlarin, yikilmasini saglamistir. Boylelikle sehirde
yetisecek yeni neslin, Universiteyi ulasilamaz ya da sehirden ayri bir alan olarak
gormesi de engellemistir (N. Gundogan ile ylz yuze goérisme, Ocak 2014). Belirtmek
yerinde olacaktir ki, kendisiyle, proje ile ilgili gorismelerin yapildigi sirada
konusmalara paralel olarak, tniversitenin duvarlari yikim sireci igindeydi. (Duvarlarin
yikimi  konusunda, proje kapsaminda kendisiyle de goOrisme yapilan Yesiltepe
Mahallesi Muhtari Meryem Kus’un da etkileri oldugu, Kus’la yapilan goriismeye yer
veren ileriki bolimlerde bahsedilmektedir).

Naci Giindogan’in portresini M. Gokgen Kiling calismistir (Gorsel 91). Kiling, Anadolu
Universitesi Resim Boliimiinde Arastirma Gorevlisi olarak gorev yapmaktadir. Kiling,
gOrusmeden sonraki surecgte, Giindogan’in portresini yaparken, soguk ve koyu renkler
kullanmak istemedigini, turuncu, sari gibi parlak ve psikolojik agidan nese verici
renkler kullanmaya yoneldigini, Gundogan’nin canliligindan ve neseli karakterinden

etkilenmis oldugunu belirtmistir (M. G. Kiling ile yiz ylze gorisme, Nisan 2015).

121



Gorsel 90. (Goriisme 1) Naci Giindogan ile gérisme (Anadolu Universitesi Rektori
Naci Giindogan, Anadolu Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii Baskani
Leyla Varlik Sentiirk, Proje Arastirmacisi Gllgin Karaca, Proje Yurltucusl Ridvan
Coskun, Portreyi calisan M. Gokcen Kiling), Anadolu Universitesi Rektorlik Ofisi,

2015.
Kaynak: Huseyin Eryilmaz.

Gorsel 91. M. Gokgen Kiling, “Naci Giindogan™, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100 x
70 cm, 2015.
Kaynak: Huseyin Eryilmaz.
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Osmangazi Universitesi Rektérii Prof. Dr. Hasan Gonen (d. 1956, Eskisehir) ile
gorlsme:

Eskisehir’de bulunan iki Gniversitenin de yetistirdikleri kisilerle, sehre, tlkeye, diinyaya
onemli katkilari bulunmaktadir. Bu sebeple, Osmangazi Universite’sinin Rektorii Hasan
Gonen’le gorusulmus ve projede yer almasi teklif edilmistir (Gorsel 92). Teklifi kabul
eden Gonen kendisinin de, 1987°den 1993’e kadar, Anadolu Universitesinde goérev
yaptigindan ve bir insaat miihendisi olarak Anadolu Universitesi icindeki binalarin
yapiminda emegi gectiginden bahsetmistir (H. Gonen ile yiiz yiize gorisme, Ocak,
2015). Kendisiyle gorisme yapmak icgin ofisine ziyarette bulunan, Anadolu
Universitesinde gorev yapan Kisiler olarak, daha 6nce farkinda olmadan, kendisinin
olusumunda katki sagladigl mekanlarda ¢alisiyor olundugu da boylece 6grenilmistir.

Hasan GoOnen, mezun oldugu Eskisehir Devlet Mihendislik ve Bilimler Akademisini
Prof. Dr. Orhan Oguz’un actigini (Proje dahilinde Orhan Oguz ile de gortstulmustur,
kendisiyle ilgili bilgilere, kendisiyle yapilan gorisme dahilinde ileriki sayfalarda yer
verilmistir), ayni zamanda Orhan Oguz’u “manevi babasi” olarak gordiginu
belirtirmistir. Oguz’un, kendisini ve Yilmaz Buyukersen’i (kendileri henliz Universiteye
baslamadan ©nce), Eskisehir’in egitim yoninden gelisimi agisindan faydali bireyler
olacaklarini 6n gorduguni ve egitimleri igin onlari destekledigini de belirmistir (H.
Gonen ile yiz ylze gorusme, Ocak, 2015). Gorulmektedir ki, Eskisehir’de olusan
gecmisteki iligkiler, kurulan yapilar, verilen kararlar, zaman icerisinde gerceklige
birinmus ve iginde yasanilan 2015 yilinda etkilerini gostermeye devam etmektedir.
Projeyle gorinir olan baglantilarin da, gelecekte Eskisehir’in degerlerini ortaya
cikarmak ve iletisimsizlikten kaynaklanan sorunlari ¢ozmek adina faydal olabilecegi

dustnulmektedir.

Gonen’in portresi A. Selcen Yicelen (d. 1986, Eskisehir) tarafindan calisiimistir
(Gorsel 93). Yiicelen, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimiinde
Arastirma Gorevlisi olarak calismaktadir. Ylksek Lisans Programini Mimar Sinan
Universitesi Resim Boliminde tamamlamis olup, su an Sanatta Yeterlik tez

asamasindadir.
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Gorsel 92. (Goriisme 2) Osmangazi Universitesi Rektorii Hasan Gonen ile goriisme

(Ridvan Coskun ve Hasan Gonen), Osmangazi Universitesi Rektorliik Ofisi, 2015,
Kaynak: Huseyin Eryilmaz.

Gorsel 93. A. Selcen Yiicelen, ““Hasan Gonen”’, Tuval Uzerine Akrilik, 100 x 70 cm,

2015.
Kaynak: Huseyin Eryilmaz.
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Esnaf ve Sanatkarlar Odasi Baskani Ekrem Birsen (d. 1962, Eskisehir) ile gorisme:

Bir diger gorusme Ekrem Birsen ile gerceklestirilmistir. Eskisehir’deki en eski esnafin
da projeye dahil edilmesine olanak taniyan gorismede, Eskisehir’de esnafin ve
kaybolmaya yiiz tutmus zanaat ¢alismalarinin degeri Gizerinde durulmustur (Gorsel 94).
Birsen, Esnaf ve Sanatkarlar Odasinin, el emegini kicglik sermayeyle birlestirerek,
hayatini idame ettirmeye c¢alisan insanlarla baglantili oldugunu belirtmistir. Esnaf ve
Sanatkarlar Odasina ait bir mize kurma calismalarini da belirten Birsen (Yiz ylze
gorisme Ocak, 2015), muze icin envanter bulmakta zorlandiklarini ve pek ¢ok
degerimize sahip ¢ikilmadigini gordiklerini bildirmistir. Buna karsilik bir 6rnek olarak
da, Polonya’daki bir pasta muzesini ziyaret ettigi zamanda yaptigl gozlemini anlatarak,
pasta mizenin bulundugu yorede kullanilan pasta yapimiyla ilgili pek ¢cok envanterin
var oldugunu ve korundugunu soylemistir. Esnaf ve Sanatkarlar Odasi Baskani olarak,
bu yindeki calismalarin bizzat icerisinde olan Birsen’in bile, envanter bulmakta
zorlandigini belirtmesi, kilturimuze ait degerlerin korunmasi konusunda daha hassas

davranilmasi gerektigini belirten 6nemli bir gostergedir.

Yirmi bir yil kahvecilik yapan Birsen (Ylz ylze gorisme, Ocak 2015), “Esnafim,
esnafin baskani olacagim” seklindeki idealiyle, dnce Kahveciler Baskani olup, sekiz
yildir Esnaf ve Sanatkarlar Odasi Baskanligl yapmaktadir. Zanaatta ‘usta ogretici’
olarak gecen kavramin, Universitelerdeki ‘Ogretim elemani” kavramiyla iligkili
oldugunu, universitelerde teorik bilgiler yaninda uygulamalara da 6nem verilmesi
gerektigini ve bilgilerin gerceklik bulmasi adina toplumdaki yapilarla iliski icine
gecmesi gerektigini belirtmistir.

Ekrem Birsen’in portresini, Adem Kipgak calismistir (d. 1992, Van) (Gorsel 95).
Kipcak, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 4. sinif dgrencisidir. Kipgak
Birsen’in ylzlnu bir fotograf niteliginde, fotogercekgei tslupla ¢alismistir. Genel olarak
Turkiye’deki degerlerin belgelenemedigi, korunamadigl bir ortamin gergeginden
etkilenerek, Kipgak, Birsen’in yuzinu, ifadesini, gorismeyi bir fotograf gibi
belgelemek istedigi icin bu sekilde calistigini belirtmistir (A. Kipgak ile ylzyize
goriisme, Ocak 2016).
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Gorsel 94. (Gorisme 3) Esnaf ve Sanatkarlar Odasi Baskani Ekrem Birsen ile Goriisme
(Ridvan Coskun Ekrem Birsen, A.U. Glizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii Baskani

Leyla Varlik Sentiirk), Esnaf ve Sanatkarlar Birligi Ofisi, 2015.
Kaynak: Huseyin Eryilmaz.

Gorsel 95. Adem Kipgak, “Ekrem Birsen”, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm,
2015.

Kaynak: Huseyin Eryilmaz.
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Istikbal Gazetesi Sahibi ve Yoneticisi Oguz Tiirkmen (d. 1939, Emirdag) ile goriisme:
Insanlarin yasadiklari sehirle ve ayni sehirde yasayan diger Kisilerle baglantili
olmalarini saglayan bir olgu olarak, ‘basin’in da projenin icine dahil olmasi gerektigi
dustnulmus ve Kamusal Alanda Diyalog ¢alismasinda, Eskisehir’de bulunan sekiz yerel
gazeteden en eski ve kokli olan iki gazete ele alinmistir. Bunlardan bir tanesi altmis
yildir ¢ikarilmaya devam eden istikbal Gazetesi’dir. Bu baglamda doérdiincii goriisme
Oguz Turkmen ile gorusulmustir. Matbaa’nin Eskisehir’de yeni gelistigi donemde, bir
matbaact olan Turkmen, tesadifi bir sekilde gazetecilik hayatina basladigini
aciklamistir. ilk yillarda Yilmaz Bliyiikersen’le de calismis olan Tiirkmen, gazeteciligin
zevkli bir meslek oldugunu fakat ayni zamanda esitlik ilkesine dikkat edilmesinin
onemi acisindan zorluklart bulundugunu belirtmistir. Gazetede, kamusal alanin
tanimiyla ortlisen bir agiklama olarak, farklh distincelere yer vermenin ve farkli
dislncelerden insanlara hitap etmenin Oneminden de bahsetmistir. Bir gazetenin
haberlerinin, insanlarin hayatini etkileyebilecegini ve yanlis bilgiler vermenin
tehlikesini belirterek, en dnemli olanin durust bir bigcimde haber yapilmasi oldugunu
soylemistir (O. Tiarkmen ile yuz ylze gorisme, Ocak, 2015). Bu baglamdaki
dustnceleri, Eskisehir’in bir diger koklu yerel gazetesi olan, kendisiyle de goriisme
yapilan Sakarya Gazetesi yoneticisi ve sahibi, Ustin Unigir’un dusunceleriyle
paralellik gostermektedir

Oguz Tirkmen’in portresi, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 4. Sinif
ogrencisi Ahmet Kutu (d. 1989, Dizce) tarafindan cahisilmistir (Gorsel 96). Ahmet
Kutu ile birlikte, gazetenin basildigi matbaaya gidilerek, gazetenin, baski sistemine
nasil gectigi, Eskisehir’de yasananlarin, gazete yazarlarinin dislncelerinin, nasil bir
kagit uUzerinde olusarak, gazeteye cevrildigi ve halka iletildigi g0zleminde
bulunulmustur (Gorsel 97).
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Gorsel 96. (Goriisme 4) Istikbal Gazetesi Genel Yayin Yoneticisi Oguz Tirkmen’le
gorisme, (Ridvan Cogkun, Ahmet Kutu, Oguz Turkmen, Leyla Varlik Sentlrk, Gulgin

Karaca), Istikbal Gazetesi Biirosu, Eskisehir, 2015.
Kaynak: Hiiseyin Eryilmaz.

Gorsel 97. Ahmet Kutu, “Oguz Turkmen™, Tuval Uzerine Akrilik, 100 x 80 cm, 2015.
Kaynak: Hiiseyin Eryilmaz.
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Guzel Sanatlar Fakiltesi Kurucu Dekani Prof. Dr. Engin Atag (d. 1943, Eskisehir) ile
gorusme:

Besinci goriisme ise, 1997-2005 yillari arasinda Anadolu Universitesi rektorliigii yapan
Engin Atag ile gergeklesitirlmistir (Gorsel 98). Uzmanlik alani Maliye olan ve Anadolu
Universitesi Iktisadi Idari Bilimler Fakiltesinde 6gretim tyesi olarak ders veren Atag,
ayni zamanda bir sanat koleksiyoneridir. Koleksiyonu igin, ilk olarak 1980 yilinda
Nihat Akyunak’in Eskisehir’de gerceklesen kisisel sergisinden bir resim aldigini
belirtmistir (E. Atac ile ylzyuze gorisme, Subat 2015). Ata¢’la, Universitedeki
odasinda, bilgisayarindan gelen opera pargalarinin melodileri esliginde gerceklestirilen
gOrusmede, sanat egitimi almamis fakat sanat alanina tutkun bir kisi olarak, sanatla ilgili
kurdugu iliskiler, ressamlarla heykeltraslarla yaptigi arkadasliklar da konusulmustur. Bu
yonuyle, yeni tip kamusal sanatin, sanat¢i olmayan kisilerin de sanatin iginde olabilme
konusu akillara gelir. Atag, uzmanlik alani iktisat olarak sanata tutkun ve bu yéniyle
kendisiyle bagdasan bir kisi olan Yilmaz Buyukersen’den ve kendisinin Atag tzerindeki

ogretmenlik etkisinden de bahsetmistir.

1915-1919 yillarinda yaptlan, 1. Ulusal Mimarlik 6rneklerinden olan ve yapildigi
donemde askeri kisla olarak kullanilan Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Muzesi,
Atag tarafindan 2001 yilinda acilmis ve 2015°te, Kamusal Alanda Diyalog Projesine de
mekan saglamistir.  Atag, aslinda bir muze olarak kalici bir koleksiyonu bulunan
Cagdas Sanatlar Mizesi’nin, Eskisehir’deki ve Anadolu Universitesindeki sanat
mekanlarinin  eksiklikleri dogrultusunda gecici sergilere ev sahipligi yapmak
durumunda oldugunu agiklamistir. Bu dogrultuda ortaya c¢ikan bir baska durum
gundeme gelmis olur; Eskisehir’deki ve Anadolu Universitesindeki, profesyonel sergi

anlayisina uygun mekanlarin eksikligi.

Engin Ata¢’in portresini Anadolu Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisii Resim
Anasanat Dalinda Sanatta Yeterlik ogrencisi Ali Ozhan Giines (d. 1982, Gaziantep)
calismis, kendisini evinde de ziyaret ederek, sanat koleksiyonu hakkinda da izlenimler

de bulunmustur (Gorsel 99).
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Gorsel 98. (Goriisme 5) A.U.G.S.F. Kurucu Dekani Engin Atag ile goriisme (Ali Ozhan
Giines, Engin Atag, Ridvan Cogskun), A. U. Jktisadi /dari Bilimler Fakiiltesi Zktisat
Bolimu, 2015, Eskisehir.

Kaynak: Hiiseyin Eryilmaz.

Gorsel 99. Ali Ozhan Giines,” Engin Atag”, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 100 cm,
2015.

Kaynak: Hiiseyin Eryilmaz.
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Eskisehir Valisi Gungor Azim Tuna (d. 1964, Sinop) ile gorusme:

Altinci gorisme, Eskisehir hakkinda pek ¢ok kararin ¢ikis noktasi olan Eskisehir Valisi
Gungor Azim Tuna (d. 1964, Sinop) ile gerceklesmistir. (Gorsel 100). Gorismede, daha
cok Eskisehir ve gelisimi konusunda konusulmustur. Bunlarla birlikte, daha ©nce
Canakkale Valiligi de yapan Tuna, toplumla sirekli baglantida olarak, bir sekilde
herkesin beklentilerini karsilamaya calistigindan ve aslinda gecesi gundizi olmayan
yorucu bir meslek yaptigindan bahsetmistir. Kamusal Alanda Diyalog calismasinin
diyalog kurmayi amaglamasi gibi, Vali Tuna da sehirde yasayanlarla baglantida olarak
diyalog kurmayi amagcladigini belirtmistir. Mesleginin sinirsiz bir zamana yayilmasinin,
ailesi icin de zor bir yasanti sekli olusturdugunu fakat ailesinin de kendisinin de, bu
calisma temposuna ahistiklarini  belirtmistir. Eskisehir’de yasanan durumlar ve
sorunlarla ilgili aninda mudahale etmesi gereken bir kisi olarak, meslegin biyuk bir
sorumluluk icerdigini de sdylemistir. Yonetici olan kisilerin en 6nemli gorevlerinin ise;
“umut vermek, projeler gelistirmek ve ileriye donlk bir vizyon olusturmak” oldugunu

da belirtmistir (G. A. Tuna ile yuz ylze gorisme, Subat, 2015).

Sinoplu olan Gingdr Azim Tuna’nin portresini, yine Karadeniz Bolgesinin havasini
soluyarak blylyen biri olarak, Burak Yavuzyillmaz (d. 1986, Samsun) calismistir
(Gorsel 101). Yavuzyilmaz, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Boliminde Arastirma Gorevlisi olarak calismaktadir. Gingdr Azim Tuna’nin sorulara
gercekei bakis acisiyla baglanti kurmak acisindan, Yavuzyilmaz, portreyi, gergekgci bir

uslupla calismistir.
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Gorsel 100. (Gorusme 6) Eskisehir Valisi Gingor Azim Tuna ile gorisme (Burak

Yavuzyilmaz, Gungor Azim Tuna), Eskigehir Valiligi, 2015.
Kaynak: Huseyin Eryilmaz.

Gorsel 101. Burak Yavuzyilmaz, “Giingér Azim Tuna”, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x

100 cm, 2015.
Kaynak: Huseyin Eryilmaz.
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Eskisehir Ticaret Odasina bagli En Eski Isletme Sahibi Muzaffer Oguz (d. 1958,
Eskisehir) ile gorusme:

Portresini Burak Yavuzyilmaz’in ¢alistigi bir diger kisi ise Muzaffer Oguz’dur (Gorsel
102, 103). Eskisehir Ticaret Odasina bagl en eski isletme sahibi olarak kendisine
ulastlan Oguz ayni zamanda Orhan Oguz’un da akrabasi oldugunu belirtmistir.
Gorusmede, sahip oldugu isletmesinin tzerinde galistigi konu olan, tarimsal yem ve ilag
uygulamalarindan bahsedilmistir. Muzaffer Oguz, “sanati seviyoruz” diyerek, projenin
icinde olmay1 kabul etmistir. 1927 yilinda Dedesi Haci Mustafa Oguz, Eskisehir Tahil
Pazarinda is yeri actigini sdylemistir. 1927°den 1960 yilina kadar dedesinin isletmis
oldugu is yeri, 1960 yilindan sonra ise babasi Huseyin Osman Oguz ve Kardesleri
Komandist Sirketi olarak, zahire alim satimina devam ettiklerini anlatmistir. 1983’te
ise, sirket anonim sirketine cgevrilerek, giinimizde devam etmekte olup, Turkiye’deki
ve Eskisehir’deki ciftcilere kimyevi gubre temin etmektedir. 1980’lerde, Ermenilerden
kalma zahire depolarinin oldugu boélgede bulunan sirket, suanda Hamam yolu

mahallesindedir.

Oguz, Eskisehir’in arpasini ve misirini dinyanin en iyi drdnleri olarak tanimlayarak,
Alman bira sanayiinde Eskisehir’de dretilen arpalarin kullanildigindan bahsetmistir.
Turkiye’de tarim icin elverigli topraklarin bulunmasina ve kaliteli Griin ¢ikmasina
ragmen, Turkiye’de tarima gerekli degerin verilmemesinden yakinmistir. 2000°li
yillarda oldukga gundemde olan organik Urunler konusundaki distinceleriniz nedir
sorusuna ise, dunyadaki nufus artisiyla birlikte, ayni birim alandan daha fazla verim
almak icin, kimyevi gubrenin UGretilmesi gerektigini belirtmistir. Bunun olumlu
oOzellikleri gibi, olumsuz 6zellikleri de bulundugundan bir kimyevi gubre Greticisi olarak
durustlikle bahsetmistir. Eskisehir’in mahallelerinden, Visnelik ve Kizilcikli’nin, eski
zamanlarda visne ve kizilcik agaglariyla dolu oldugunu belirtmis, Eskisehir’in de
verimli topraklara sahip olmasina ragmen, artan nufusla beraber hem tarim alanlarinin
azaldigindan hem de bu durumla dogru orantili olarak, kalabaligin beslenmesi uzerine

kimyevi gubreye yoneldigini belirtmistir (M. Oguz ile ylz yiize goriisme, Subat 2015).

133



o

B |

Gorsel 102. (Gorisme 7) Eskisehir Ticaret Odasina Bagli En Eski Zsletme Sahibi
Muzaffer Oguz ile gorisme, (Burak Yavuzyillmaz, Gulgin Karaca, Muzaffer Oguz,
Ridvan Cogkun), Oguzlar Yem, Eskisehir, 2015.

Kaynak: Huseyin Eryilmaz.

Gorsel 103. Burak Yavuzyilmaz, “Muzaffer Oguz”, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 2015.
Kaynak: Huseyin Eryilmaz.
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Eskisehirli Karikaturist Beytullah Heper (d. 1927, Eskisehir) ile gorisme:

Kendisiyle evinde gorusilen bir kisi olan Beytullah Heper, Eskisehirli bir karikatiristtir
(Gorsel 104). Kendi anlatimiyla, daha once, hi¢ karikatir yapmayan, resim bile
yapmayan birisi olarak Beytullah Heper, 1942 yilinda, siniftaki bir arkadasinin biyik
burunlu bir ¢izim yapmis oldugunu gorerek, karikatire merak salmis, dergiler alip
arastirmis ve 1947 yilinda karikatir ¢cizmeye baslamistir. Bu 6rnek, ¢ocuklarin kigik
yaslarda sanat calismalari, cizimler, resimler, karikaturler gérmelerinin, iclerinde var
olan ilgilerinin canlanmasi acisindan énemli oldugunu da belirtir. Heper, 1961 yilinda
ise Eskisehir’de (2015 yilinda Orduevi olan yerde), Porsuk Oteli’nde ilk Kkisisel
karikatlr sergisi agmis, sergiye donemin Eskisehir Valisi Orhan Oguz da gelmis ve
sergi buyuk ragbet gOrmustir. Pertev Ertiin, Yilmaz Blylkersen ve daha sonra
kendilerine eklenen Atilla Ozer’le birlikte calismis, Eskisehir Kopriibasinda (simdiki Is
Bankasi’nin Halkevi oldugu doénemde), Pertev Ertlin ve Yilmaz Buyukersen ile birlikte,
uc karikatdrist olarak, sergi actiklarini ve serginin yine cok kalabalik oldugunu
belirtmistir. Cizdigi karikatiirleri kolunun altina koyarak istanbul’ a gitmis, Cemal
Nadir ile gorismus, Fikret Adil’le tanismistir. 1954 senesinde ise ilk kez Tef Dergisinde
karikatlrint gordugu zamani anlatirken ise “dinyalar benim oldu” seklinde goruslerini
belirtmistir (B. Heper ile yilz ylze goOrisme, Mart 2014). Daha sonra, Hurriyet,
Cumhuriyet, Yeni istanbul gibi gazetelerde, Hayat Dergisi, Dogan Kardes ve pek ¢ok

dergide de karikaturleri yayimlanmistir.

Anilari ve cizimleriyle projeye ilham olan Heper’in portresini Dog. Dr. Deniz Korkmaz
(d. 1980, Bursa) calismistir (Gorsel 105). Korkmaz, Osmangazi Universitesi Sanat ve
Tasarim Fakiiltesi Ogretim Uyesi olmakla birlikte, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakdiltesi Resim Boliminde ders vermektedir. Kormaz’in portre ¢calismasinda, Heper’in
guler yazlultgind ve bu guler yuzin altindaki tevazusunu tuvale yansitmis oldugu
dikkat ceker.
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Gorsel 104. (Gorusme 8) Eskigehir’de yagayan Karikaturist Beytullah Heper ile
gorusme (Gillgin Karaca, Deniz Korkmaz, Beytullah Heper, Ridvan Cogskun), Beytullah
Heper’in Evi, Eskigehir, 2015.

Kaynak: Huseyin Eryilmaz.

Gorsel 105. Deniz Korkmaz, “Beytullah Heper”’, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80

cm, 2015.
Kaynak: Huseyin Eryilmaz.
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Yesiltepe Mahallesi Muhtari Meryem Kus (d. 1964, Konya, Aksehir) ile goriisme:

Eskisehir’in kadin muhtarlarindan, Meryem Kus ile yapilan gorismede, muhtari oldugu
Yesiltepe Mahallesi ve sorunlari hakkinda konusmalar yapilmistir (Gorsel 106).
Belirtilmelidir ki, Muhtar Kus, Anadolu Universitesi Cuma Kapisina (arka kapi olarak
da adlandirilir) denk gelen ve halk arasinda Eskisehir’in arka mahallesi olarak tabir
edilen bir mahallenin muhtaridir. Anadolu Universitesi Rektorii’niin  (iniversite
cevresindeki duvarlarin kaldirilmasindaki kararda da, kendisinin payi oldugunu da
belirtmek gerekir. SoOyle ki, Kus, adeta Berlin duvari gibi, iki bolgeyi (sehirle
universiteyi) birbirinden ayiran biyuk Universite duvarlarin kaldirilmasi igin, Rektor
Naci Gilindogan’la defalarca gorustigunu belirtmistir. Kus, Yesiltepe mahallesinin,
universitenin hemen yaninda bulunmasina ragmen, mahallelinin ve mahallede yetisen
cocuklarin, Universiteyi ulasilmaz bir alan olarak gorduklerini ve zaten oOtekilesmis
olarak kabul edilen mahallelerinin, duvarlar sayesinde biraz daha Otekilestigini

vurgulamistir (M. Kus ile ylz yuze gorisme, Mart 2015).

Meryem Kus, Eskisehir’in arka mahallesi olarak gorilen bir yere, bir kadin olarak,
secimle gelmistir. Erkek egemen bir toplum yapisinda, genellikle, sorunlu bir bolgenin
bir erkek tarafindan daha kolay savunulacagl distndlebilir. Oysa, mahalleli kendi
mahalleleri hakkindaki kararlari vermesi icin Meryem Kus’u se¢mislerdir. se¢cmistir.
Belirtmek gerekir ki, gorisme sirasinda da kendisinin aktif, ¢aliskan, sahiplenici ve
ilgili yapisi goézlemlenmistir. Bir kadin olarak, sorunlari Gstlenmesi ve bdélgedeki
gencleri sanata ve spora yonlendirmesiyle dikkat ceken Meryem Kus’un portresini,
Eskisehir Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolimi 4. Sinif
ogrencisi Esra Cetin calismistir (d. 1992, Kahramanmaras) (Gorsel 107). Cetin,
portrede, Meryem Kus’un kararli ve kendinden emin, bir o kadar da dstinceli durusunu

tuvale yansitmistir.
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Gorsel 106. (Gorusme 9) Eskisehir Yegiltepe Mahallesi Muhtari Meryem Kus ile
gorisme (Meryem Kug, Gulgin Karaca, Esra Cetin), Eskisehir, 2015.
Kaynak: Huseyin Eryilmaz.

Gorsel 107. Esra Cetin, “Meryem Kus”’, Tuval Uzerine Akrilik, 100 x 80 cm, 2015.
Kaynak: Huseyin Eryilmaz.
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Eskisehirli Film Y6netmeni Murat Nas (d. 1971, Eskisehir) ile goériisme:

Filmlerinde Eskisehir’deki yasamdan izlere yer veren, Eskisehirli ve 6dulli yonetmen
Murat Nas (d. 1971, Eskisehir) ile de proje dahilinde gorisme gerceklesmistir (Gorsel
108). Tamaminin Eskisehir’de cekildigi “Ters Kose” filmiyle Altin Koza Film
Festivalinde odil alan Nas, gorismede sanat egitimi almadigini belirtmesine ragmen,
yeni tip kamusal sanatin da ilgilendigi bir durum olarak, sanat¢i olmayan bireylerin

sanat yapabileceklerine, basarisiyla bir 6rnek olusturmaktadir.

Belirtildigi tzere, gorismelerin bir kismi, katilimcilarin evlerinde ya da kendilerine ait
mekanlarinda gerceklesmistir. Fakat, Murat Nas ile olan gorisme, Eskisehir’in Barlar
Sokaginda, gecmiste bir bar olan ama tadilata girmis, yikik dokuk bir alanda
yaptimistir. Filmlerinde isledigi, Eskisehir’in bltun sorunsaliyla bire bir iligkili olarak,
projede yer alan Nas ile gorismenin, sehrin, gérinmeyen bir yuzi olarak, ters bir
kdsede gerceklestigi kabul edilebilir. Bu ters kdsede, sinema ve sinema filmleri tzerine

oldukca egitici ve tatminkar bir sohbet ortami olusmustur.

Murat Nas’in portresini, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstituisii Yilksek Lisans
programinda 6grenci olan Gizem Burcu Gergek (d. 1986, Ankara) calismistir (Gorsel
109). Gizem Burcu Gergek, Murat Nas’in yonetmen kimliginden esinlenerek ve farkl
karakterleri filmlerinde barindirmasina istinaden, ayri renklerde dort ayri Nas portresini

iceren bir calisma yapmistir.
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Gorsel 108. (Gorisme 10) Eskisehirli Yonetmen Murat Nas ile gorisme, (Murat Nas,

Gizem Burcu Gergek), Eskisehir, 2015.
Kaynak: Giilgin Karaca.

Gorsel 109. Gizem Burcu Gergek, “Murat Nas™, Kagit Uzerine Sprey Boya, 2015.
Kaynak: Hiiseyin Eryilmaz.
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Sakarya Gazetesi Y6neticisi ve Sahibi Ustiin Uniigiir (d. 1945, Eskisehir) ile goriisme:
Gorisme gerceklestirilen bir diger gazete yoneticisi ise Ustiin Uniigiir (d. 1945,
Eskisehir) olmustur (Gorsel 110). Eskisehir dogumlu Ustiin Uniigiir, 1963-64 yillarinda
bir sene Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesinde okuduktan sonra, Istanbul Isik
Universitesinde Muhendislik- Mimarlik Egitimi almistir. Bir stire Istanbul’da mimarlik
yaparak, Istanbul’daki cesitli yapilarin olusmasina katki saglamistir. Bunlardan bir
tanesi de, Kadikdy Tunel Binasidir. Daha sonra Eskisehir’e donerek, bir mimar olarak,
babasindan yadigar gazetecilik hayatina baslamistir. 1973’ten beri gazetecilik yapmakta
olup, 1979’dan beri ise Sakarya Gazetesini ¢ikarmaktadir. Etkin bir gazete olan Sakarya
Gazetesinin, muhalif bir gazete oldugunu ve tamamen idealist bir yaklasimla devam
ettigini, “Gazetecilik para kazanmak igin degildir, hele mahalli gazete hi¢ degildir”
sOzleriyle belirtmistir. Ayni zamanda, aileden gelen ydnetim anlayisiyla, sahsi bir ¢ikar
olmaksizin, toplumun cikarlari igin olan bir gazete olarak tanimlamaktadir gazetesini.
Uniigir, Eskisehir’in basin hayatinin gegmiste de giiclii oldugunu séylemis, 1905’lerde
de Eskisehir'de sehir gazeteleri ¢iktigindan bahsetmistir (U. Unlgir ile yiz yiize
gorusme, Mart 2015). Sakarya Gazetesi de ilk olarak, 1925’te ¢cikmig olmasina ragmen,
sonrasinda on bir sene kapah kalmis ve 1946°da ‘Sayi 1’ olarak tekrar basilmaya
baslamistir. 1927 tarihli Arap harfleriyle, 1928 tarihli Latin harfleriyle ¢ikan, gazetenin
ilk yillarda ¢ikan gazetelerden ikisi, gazete binasinin girisinde durmaktadir.

Gorugmeye gidildigi sirada, projenin fotograf cekimlerini gergeklestiren Anadolu
Universitesi Guizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Uyesi Dog. Huiseyin Eryilmaz, duvardaki
gazetelerin korunmasinda sorun oldugunu ve bakima ihtiyaci oldugunu dustnerek,
gazetelerin daha uzun émdrlt olmasi icin bakim yapmis ve gercevelerini onarmistir. Bu
dogrultuda, projenin, tarihi koruma konusunda detaylar bulundurdugu da kabul
edilebilir. Uniigiir'un portresini, tez yazari ve proje arastirmacisi Gilgin Karaca (d.
1986, Adana) cahismistir (Gorsel 111). Giilgin Karaca, Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesinde Arastirma Gorevlisi olarak calismaktadir. Karaca, Unugir’in
portresini calisirken, 1927°den ve 1928’den kalan, gazetenin duvarinda olan gazete

imgelerini de, portre resimde kullanmistir.
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Gorsel 110. (Goriisme 12) Eskisehir Sakarya Gazetesi Genel Miidiirii Ustiin Unigiir ile
goriisme, (Ustiin Unuigir, Giilgin Karaca, Ridvan Coskun, Leyla Varlik Sentiirk),

Sakarya Gazetesi Binasi toplanti Odasl, Eskisehir, 2015.
Kaynak: Huseyin Eryilmaz.

Gorsel 111. Gulgin Karaca, “Ustiin Untigur”, Tuval tizerine Karisik Teknik, 100 x 80

cm, 2015.
Kaynak: Huseyin Eryilmaz.
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Eskisehir Buyuksehir Belediye Baskani Prof. Dr. Yilmaz Blylkersen (d. 1937,
Eskisehir) ile gorusme:

1999’dan Eskisehir Blyuksehir Baskanhgl yapan beri Yilmaz Buyukersen ile
belediyedeki ofisinde gorisme gerceklestirilmistir  (Gorsel 112). Gorisme
baslangicinda, Anadolu Universitesi Bilimsel Arastirma Proje Biriminin destekledigi bir
calisma olan Kamusal Alanda Diyalog calismasinin, bilimsel arastirma adi altinda olsa
bile, bir sanat alaninda yapiliyor olmasindan yola cikarak, “Bilim sanattan dogar”
seklinde gortslerini belirtmistir. 1982-1994 yillari arasinda Anadolu Universitesi
Rektorligl yapan Buyukersen, bu donemde, tniversitenin gelisimi konusunda yapilan
yurtdisi  baglantilarindan, Universiteye bagh Sivil Havacilik Yiksek Okulunun
kurulmasindan bahsetmistir. Diinyada havaalani ve ugak filosu olan tek tniversite olan
Anadolu Universitesi Hava Alaninin yapiminin ise, 110 giinde bitirildigini anlatmistir.
Daha sonrasinda, Anadolu Universitesi Havacilik ve Uzay Fakiltesine cevrilen
Havacilik Yiksekokulu’nun kendi ucaklarina sahip olmasi yaninda, Biyikersen’in
universitenin  kendi ucgaklarini  tretmesinin de, rektorligli doneminde mimkin
olabileceginden fakat bu projenin politik sebeplerle gerceklesemediginden tzllerek s6z
etmistir (Y. Blyukersen ile yiiz yize gorisme, Mart 2015). Anadolu Universitesine
havaalani kurma konusundaki calismalarinda oldugu gibi, Universitede Agikogretim
Fakiiltesi ve Ikinci Ogretim gibi ilklerin olusumunu da saglamistir.

Gortugmede bir detayin daha belirtilmesi uygundur ki; gorisme sirasinda Yilmaz
Buyukersen’in arkasinda asili olan tuval resminin, projenin arastirmacisi ve tezin yazari
olan Gilgin Karaca’nin lisans 6greniminde ders aldigi Numan Arslan‘in resmi olmasi,
sehirde gerceklesen baska bir baglantinin gostergesi olarak algilanabilir. Proje
kapsaminda Biiylikersen’in portresini ise, Anadolu Universitesi Glizel Sanatlar
Fakdltesi Resim Bolumi 4. Sinif 6grencisi Gunes Kog¢ (d. 1990, Kitahya) ¢alismistir
(Gorsel 113). Kog, porteyi olustururken, Blylkersen’in agik goruslilugunu belirtmek
amaciyla, basindan i1sik ve renkler acan bir Yilmaz Biyukersen imgesi yapmayi tercih
etmistir. Portrenin, arka planinda olan doku ve renklerin, figuriin tzerine yansimasiyla,
ucusan ve havacilikla 0zdeslesen bir mekan ortaya c¢ikarken, ayni zamanda, takim
elbisesinin gerceklige kavusmak Uzere olan goruntusi, Blyukersen’in ulasiimaz olarak
gorulen ama gercgeklesen fikirlerine isaret eder (G. Kog ile yuzytize goérusme, Mayis
2015).
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Gorsel 112. (GoOrusme 12) Eskisehir Blyuksehir Belediye Bagskani Yilmaz Biylkersen
ile gorisme (Ridvan Coskun, Yilmaz Buylkersen, Gilnes Kog, Gulgin Karaca),
BlyUksehir Belediyesi Binasi, Eskigehir, 2015.

Kaynak: Huseyin Eryilmaz.

Gorsel 113. Giines Kog, “Yilmaz Bilyikersen”, Tuval Uzerine Akrilik, 100 x 80 cm,
2015.

Kaynak: Huseyin Eryilmaz.
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Eskisehirli Luletasi Ustasi 1. Besim Aktas (d 1957, Eskisehir) ile gériisme:

Gunes Kog¢ ayni zamanda, Eskisehir denilince akla ilk gelen “seylerden’ lule tasinin,
yasayan en eski ustasinin portresini de ¢alismistir (Gorsel 114, 115). Bes kusaktir lile
tasi ustaligl yapan bir ailenin Gyesi olan Usta iI. Besim Aktas kendisiyle yapilan
gorusmede liuletasl ve liletagl tasarimi hakkinda bilgiler vermistir. Lile tasinin ilk
¢iktigl zaman yumusak bir malzeme oldugundan, en iyi kendi suyuyla calisilmasindan,
5 ila 110 metre derinligindeki maden ocaklarindan bahsetmistir. Konusmasinda, her
sene ustalarin ve liletasi ¢ikarmak izere maden ocaklarinda calisan Kisilerin sayilarinin
git gide azaldigini da belirtmistir. “Llle tasi Eskisehir’de cikarilsa da, ilk olarak
Avusturya’da islenen bir tas oldugu icin, aslinda Marschum adiyla anilir; Turkiye’de ise
1930’dan sonra islenmeye baslanmistir” seklinde luletasinin tarihgesinden bahsetmistir.
Marschaum kelimesinin Almanca deniz kopulgu anlamina geldigini, ltle kelimesinin ise
Osmanlica’da pipo anlamina geldigini belirtmistir (I. B. Aktas ile yiiz yiize goriisme,
Mart, 2015). Turkiye’de ilk olarak pipo yapilmasiyla, tas, lile ismini almistir. Zamanla,
pipo haricinde figlrlerin yapimi da gelismistir. 1960’tan sonra, Avrupa’ya ham madde
gondermenin  mumkin olmamasiyla da, lule tasi, Eskisehir’e olan aidiyetini

kazanmistir.

20001 yillarda, llle tasi kullanilarak, mitolojik kahramanlardan, takilara, eski Turk
yoneticilerinden, tesbihlere kadar pek cok nesne yapilmaktadir. Eskisehir Kursunlu
Kulliyesi Lule Tasl Muzesi, cesitli yillarda yapilan Liletasi Festivalindeki liletagindan
yapiimis eserlerden olusur. Muzede de liletasinin bir sanat ¢alismasinin olusumunda
kullaniimis oldugu gorilebilir. Eskisehir’de ¢ikarilan, kendine ait bir tarihi ve kalturi
olan lule tasi, sanat calismalarinda ve projelerinde kullaniimak icin potansiyel bir
malzemedir. Gunes Kog, Besim Usta’nin portresini ¢alisirken, liletaginin renklerini

andiracak renkler kullanmay: tercih etmistir.
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Gorsel 114. (Goriisme 13) Eskisehir’in en eski llletagi ustasi Besim Aktas ile gorisme,

(Glnes Kog, Ridvan Cogkun, Besim Aktay), Atli Han, Eskisehir, 2015.
Kaynak: Hiiseyin Eryilmaz.
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Gorsel 115. Giines Kog, “I. Besim Aktas”, Tuval Uzerine Akrilik, 100 x 80 cm, 2015.
Kaynak: Hiseyin Eryilmaz.
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Eskisehir’de Milli Piyango Saticisi Semiha Dolek (d. 1971, Sivrihisar, Eskisehir) ile
gorlsme:

Eskisehir’de sirekli olarak milli piyango bileti satan tek kadin olan Semiha Ddélek ile
gorusme, Eskisehir’in en hareketli caddesi Doktorlar Caddesinde biletlerini sattig
standin basinda, ¢ok soguk bir havada gercgeklestirilmistir (Gorsel 116). Anadolu
Universitesinde 6grenci olan bir kizi oldugunu belirten Semiha Doélek, isini cok
sevdigini, neseli ve konuskan bir insan olarak, sokaktan gecen Kisilerle diyalog
kurmanin ve insanlara sans dagitmanin kendisini mutlu ettigini sdylemistir. Yeni tip
kamusal sanatin, sokaktaki insanlarla iletisime gecmek istemesi gibi, Dolek de sokakta
olmakta ve sokaktaki insanlarla diyalog kurmaktan memnun oldugunu belirtmistir.
Sokakta olan standi, bir dukkana tasinsa, pek ¢ok insanin gelip gecgerken kendisine
rastlama durumunun kaybolacagini ve caddede bulunulan etkiyi kaybedebilecegini de
belirtmistir. Ayni zamanda, “Ben bir daha dinyaya gelsem yine milli piyangocu
olurdum” diyerek, bu isi yaparken, her tirlt insanla karsilagabildigini, sohbet ettigini,
devamli musterileri oldugunu sdylemis; hatta iki gun, standini kurmasa, musterilerinin
“neredeydiniz, niye gelmediniz” seklinde sorular sordugunu, kendisinin sagligini ve
durumunu merak eden insanlarin oldugunu belirtmistir. “Ben bir resim ¢izmis olsam
insan yuzind resmetmek isterdim” diyerek de, her giin pek ¢ok yiiz gordugunt, gunde
yaklasik 200-250 kisiyle muhatap oldugunu séylemistir (S. Dolek ile gérisme, Mart
2015).

Semiha Do6lek’in portresini Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Guizel
Sanatlar Fakultesi Resim Bolumu son sinif 6grencisi olan Kardelen Semerci (d. 1991,
Antalya) calismistir (Gorsel 117). Gorusmeler sirasinda Semerci, kendisine, “nasil bir
portre istiyorsunuz” sorusunu yoneltince, Dolek, kendisine benzeyen gercekei bir portre
gormek istedigi belirtmistir. Bu sebeple, Semerci, Dolek’in portresini sattigi milli
piyango biletleri standinin basinda, temsili bir bicimde resmetmistir.

147



Gorsel 116. (Gorusme 14) Milli piyango
saticisi Semiha Dolek ile gorisme,

(Kardelen Semerci, Ridvan Cogkun).
Kaynak: Huseyin Eryilmaz.

Gorsel 117. Kardelen Semerci, ““Semiha
Délek”, Tuval Uzerine Akrilik, 80 x 60
cm, 2015.

Kaynak: Hiiseyin Eryilmaz.
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Eskisehir Sehir Tiyatrolari Oyuncusu Devrim Ozder Akin (d. 1975, Eskisehir) ile
gorisme:

Toplumla i¢ ice olan bir kisi olan Devrim Ozder Akin ile gerceklesen goriismede
(Gorsel 118), Akin, Anadolu Universitesinden mezun oldugunu belirterek,
Eskisehirdeki bir Gniversiteden mezun birisi olarak Eskisehir Sehir Tiyatrolarinin
kurucularindan oldugunu ve 15 yildir da burada tiyatro oyuncusu oldugunu
soylemistir. Oncelikle Trabzon’da ise baslamis olup, sonrasinda ise, Eskisehir’de
yasamaya baslamistir. Akin, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim
Uyesi olan ve Kamusal Alanda Diyalog calismasindaki fotograflarin cekimini
ustlenen Do¢. Hiseyin Eryillmaz’la onceden calistiklarini belirtmistir. Tiyatro
oyunlarinda c¢ekilmis olan fotograflarin arsivlenemedigini de bildirerek, Hiseyin
Eryllmaz’dan, oynadigi baska bir oyun olan Kutup Yildizi oyunundan, kendisini
kadrajlayan fotograf karelerini rica etmistir.

Gorusme yapildigl sirada, “Lukis Hayat’ oyununda meslegini icra eden Akin, oyun
icin biletlerin hemen tlkendiginden bahsetmistir. Eskisehir’de tiyatro biletlerine zam
gelmesinden yakinarak, biletlerin 6grenciler igin 3 Tirk lirasindan 5 Turk lirasina
¢itkmasi Uzerinde durmustur. Esnaf ve Sanatkarlar Odasi Baskani Ekrem Birsen’le
yapilan gorismeye donmek, bu noktada yerinde olacaktir, ¢ctinki Birsen, tiyatronun
(sanatin) ¢ok degerli oldugundan bahsederek, sanata ulasmanin, 1 Turk lirasina yada
clizi miktarlara indirilmemesi gerektigi tizerinde durmustur (D. O. Akin ile yiiz yiize
gorusme, Mart 2015). Bu durum, farkli kisilerin sanata yukledigi anlam konusunda ve

topluma ulasma kisminda farkli fikirlerin bulundugunu ortaya koymaktadir.

Akin’nin portresini Medine Ozen (d. 1991, Adapazari) calismistir. Ozen de iki senedir
amator tiyatro Yasayan Tiyatro dahilinde sergilenen oyunlarda yer almaktadir. Proje
kapsaminda gozlem yapmak Uzere, Akin’in yoOnettigi tiyatro atélyelerine de katilan
Ozen, Akin’la bir diger gériismesini de, Eskisehir Haller Genglik Merkezi Tiyatrosu
sahnesinde gerceklestirmistir (Gorsel 119). Medine Ozen, portreyi olustururken,
tiyatro sahnesinin isiklarindan ilham alarak, portreyi barok bir 1sik anlayisiyla,
Akin’in sahnedeki teatral durusunu betimlemeyi hedeflemistir.
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Gorsel 118. (Goriisme 15) Eskisehir Sehir Tiyatrosu Oyuncularindan Devrim Ozder
Akin ile goriisme (Medine Ozen, Gilgin Karaca, Devrim Ozder Akin, Adem Kipcak),

Adimlar Kitabevi, Eskisehir, 2015.
Kaynak: Hiiseyin Eryilmaz.

Gorsel 119. Medine Ozen, ““Devrim Ozder Akin’, Tuval Uzerine Akrilik, 100 x 80 cm,

2015.
Kaynak: Hiiseyin Eryilmaz.
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Taki Tasarimcisi Sefik Ada (d. 1957, Tavsanli) ile gorisme:

On altinci gorisme olan Sefik Ada ile gorisme, hem calisma alani, hem de
tasarimlarini sergileyerek satisa sundugu mekan olan ‘Antikada’ isimli dikkaninda
yaptimistir (Gorsel 120). Ada, Ogretmenlik icgin gittigi Glneydogu’da takiya ve
tasarimina merak saldigini, eski medeniyetler hakkinda yaptiklari arastirmalardan
ilham alarak 0zgln takilar tasarlayan bir tasarimci oldugunu belirtmistir. Kulttrle
paranin birbirine ters orantili oldugunu disunduguni belirtmistir. Varlikli olan

kisilerin, sanata ve kultlre deger vermediginden bahsetmistir.

Sefik Ada’nin, c¢ahsmalari icin kullandigi slogani “Takiniz  imzanizdir”.
Tasarimlarinda, Anadolu Medeniyetlerinden etkilenmekte olup, danistigi arkeologlar
bulunmaktadir. Bu konudaki slogani ise “Antikada gec¢cmisin izlerini gelecegi
tasir’dir. 1986 yillarinda, lile tasi ustalariyla beraber vakit gecgiren Ada, onlarin bir
s0zu olan “Karnini doyurmak istiyorsan yap sat, zengin olmak istiyorsan al sat”
seklindeki anlayisin dogru oldugunu dustindugune de belirtmektedir. Bu durumun,
kilturimazle, tarihimizle, kendi degerlerimizle yeni uretimlerin gerceklesmesine
engel oldugunu aciklar. Kilim, hali, bakircihk, telkari, savat gibi degerlerin
kaybolmak tizere oldugundan ve bu degerleri yeniden canlandirmak icin herhangi bir
caba sarf edilmediginden bahsetmistir. Kendi kilttrinin geleneksel degerlerine sahip
¢tkmayan bir toplumun, Bati’dan alinmis degerlerle Uretilen sanat calismalarina deger
vermesinin daha zor oldugunu belirtmistir. Eskisehir’in Alpu ilgesinde, 1980’lerde
Savat (gumis islendikten sonra, kursun-kalay karisimi bir alasimin (zerine
dokilmesiyle yapilan geleneksek sanat) Gizerine (i¢ dort sokak boyunca, neredeyse her
evin bahcesinde, fabrika gibi calisarak isler drettiginden bahseden Ada, 2000’li
yillarda ise, bu durumun nerdeyse bittigini belirtir (S. Ada ile yiliz ytize goriisme, Mart
2015).

Tasarimci Ada’nin portresini Melissa Sari (d. 1993, Antalya) calismistir. Portreyi
olustururken, Antikada’nin atmosferini ve burada bulunan dretimleri iceren bir
kompozisyon ele almistir. Ayni zamanda, Sefik Ada’nin Turkiye’de korunmayan
tarihi eser degerinden bahsederken, icsellestirdigi heyecanl tavrini da resme
yansitmistir.  (Gorsel 121). Melissa Sari, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar

Fakultesi 4. Sinif 6grencisidir.
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Gorsel 120. (Gorusme 16) Taki tasarimcisi Sefik Ada ile gérusme (Melissa Sarl,
Gulgin Karaca, Ridvan Cogkun, Sefik Ada, Ekin Cogkun, Huseyin Eryilmaz), Ada

Taki, 2015, Eskigehir.
Kaynak: Hiseyin Erylimaz

Gorsel 121. Melissa Sart, ““Sefik Ada’’, Tuval Uzerine Akrilik, 80 x 100 cm, 2015.
Kaynak: Huseyin Eryilmaz.
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Taki Tasarimcisi Nazife Stizen (d. 1969, Aksehir) ile goriisme:

Sefik Ada’nin dukkaniyla hatta ayni pasajda, Ada’nin diikkaninin karsisinda diikkani
olan, bir diger taki tasarimcisi Nazife Sizen’le (d. 1969 Aksehir) de gorisme
gerceklestirilmistir (Gorsel 122). Giin boyu, birbirine karsilikli olarak calisan Ada ve
Stzen ayni pasajin icerisinde farkli hayatlara, taki konusunda da farkli anlayislara
sahiptirler. Soyle ki, Sefik Ada, taki dretiminin daha c¢ok tasarim kismiyla
ilgilenmekte olup, isin daha soyut, hayal etmeye dayali ve daha cok arastirmaya
yonelik tarafini benimsemistir (N. Stizen ile yuz yize gorisme, Mart 2015). Stizen’in
ise, butun gindnd genglerle gecirdigi g6z 6nunde bulundurularak, daha ¢ok ginlik
hayata ve gerceklige yoneldigi kabul edilebilir. Kendisiyle gorismek igin dikkanina
gidilen her seferde, diikkanina ayak dahi basilamamasinin sebebi, genclerin dilkkkanda
olusturdugu kuyruktur. Bu kuyruk, farklh sag modelleriyle dikkat ¢eken, yaslari 15-18

arasi oldugu dustntler genclerin piercing ve kiipe taktirmak istemeleridir.

Nazife Siizen portresini, Sefik Ada’nin da portresini calisan, Anadolu Universitesi
Guzel Sanatlar Fakdltesi 4. Sinif 6grencisi Melissa Sari ¢alismistir. Melissa Sari,
Ada’nin portresini diikkaninda bulunan antika malzemeleri ve takilari resmetmek igin
mekant igine alan bir kompozisyon dahilinde calisirken; Stizen’in portresinde daha
yakin bir gorus acisi kullanarak, Siizen’in bir gence piercing takma anini
resimlemistir (Gorsel 123).
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Gorsel 122. (Gorusme 17) Taki Dukkani Sahibi Nazife Suzen ile gorisme (Gulgin

Karaca, Piercing taktirmak isteyen bir migsteri, Nazife Siizen), Eskisehir, 2015.
Kaynak: Gulgin Karaca.

Gorsel 123. Melissa Sari, “Nazife Stizen™, Tuval tzerine Akrilik, 80 x 100 cm, 2015.
Kaynak: Huseyin Eryilmaz.
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Gine’li Prof. Osman Toure (d. 1959, Gine) ile g6risme:

Portresi yapilmak (zere goristlen bir diger kisi, yedi dil bilen Gine’li Prof. Osman
Toure’dir. Toure, Turkiye’ye gelmeden 6nce, Gine Universitesinde profesor olarak
yabanci diller alaninda 6gretim elemanligi yapmaktadir. Turkiye’ye ise dokuz vyil
once gelmis, 6nce Istanbul, Ankara, Konya’da yasamis, daha sonra Eskisehir’e
yerlesmistir.  Gegimini ise Kirmizi Toprak Camii Abdestliginde c¢alisarak
kazanmaktadir (Gorsel 124). Gine’deki ekonomik ve politik sorunlarin artmasi,
durmayan i¢ savaslar gibi durumlardan kaynakli olarak, toplumdaki
memnuniyetsizlikten bahsetmistir. Kendisinin de Gine’deki sorunlar sebebiyle,
yasamini idame ettirememesi ve bu zor duruma daha fazla dayanamayarak,
Turkiye’ye goc etmis oldugunu belirtmistir (O. Toure ile ylz yize gorisme, Mart
2015). Toure’nin ailesi hala Gine’dedir. (Ailesinin Gine’de oldugunu belirtirken,
dolan gozleri ve durumu agiklamada zorlanmasi, goriisme sirasinda karsisinda
bulunan portresini calisacak olan Muzaffer Filiz’e de zor anlar yasatmistir). Nemli ve
soguk bir ortam olan Toure’nin calistigl abdesthanede gecen gérisme, Toure’nin
ictenligi, misafirperver tavirlari ile 1sinarak, duygu ve fikirlerin paylasildigi samimi

bir ortama dontsmustur.

Eskisehir’de abdesthanede calisan bir profesorin varlhigindan, internet araciligiyla,
proje 6ncesinde haberdar olunsa da, proje kapsaminda, yanina gidilerek kendisiyle
gorustlmis, cahstigl yer g0zlemlenmis, sadece haberdar olmanin, eyleme
gecmedikge, karsidaki kisiyle empati kurmadikga hi¢ bir etkisi olmadigi da bir kez

daha anlastimistir.

Portreyi calisan kisi Muzaffer Filiz’dir (d. 1991, Soma) (Gorsel 125). Filiz, projeden
once de, resimlerinde Otekilestirilen bedenler olarak, siyahi kisileri ele almaktadir.
Toure’yi de tanimasi, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakltesi 4. Sinif 6grencisi
olan Filiz icin, calistigi konu tzerinde gozlem yapma ve calistigi konuyu yasamla
bagdastirma firsatl yaratmistir.
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Gorsel 124. (Gorusme 18) 7 Dil bilen Gine’li Profesér Osman Toure ile gorisme,

(Muzaffer Filiz, Osman Toure), Kirmizi Toprak Cami Abdestligi, Eskisehir, 2015.
Kaynak: Gulgin Karaca.

Gorsel 125. Muzaffer Filiz, “Osman Toure”, Tuval Uzerine Akrilik, 100 x 80 cm,

2015.
Kaynak: Huseyin Eryilmaz.
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Eskisehir Ticaret Odasi Baskani Metin Guler (d. 1966, Eskisehir) ile gorisme:

Filiz’in calistigi bir diger portre de, Metin Gller’in portresidir (Gorsel 126, 127).
Filiz, iki ayri portre icin iki ayri ortami gozlemlemistir. Soyle ki, yapacagl bir
portrenin gorismesi, bir abdesthanenin nemli ve karanlik ortaminda gergeklesmisken,
bir digeri Eskisehir Ticaret Odasinin temiz ve agik renklerde ddsenmis ortaminda
yapilmistir. Bu yonuyle, projeye katilanlar, atélyede bulunarak hayattan soyutlanmis
bir bicimde degil, insanlari taniyarak, yasamlari inceleyerek, farkli mekanlarda
bulunarak, karsisindaki kisiyi duyumsayarak portre resimler olusturmaktadirlar.

Eskisehir Ticaret Odasi Baskani Metin Giler, goéreve geldigi glnden itibaren,
evrensel bir kavram olan sanati desteklemeye Onem verdigini, bu dogrultuda.
Eskisehir Ticaret Odasina bagl sanat galerisinin de aktif olarak kullanildigini
belirtmistir. Eskisehir’in ticareti ve ekonomisiyle alakali bir kurumun baskani olarak,
neredeyse sanatin dogdugu zamandan beri sanat ve ekonominin i¢ i¢e oldugunu
vurgulamistir. “Gelismis Glkelerdeki duruma bakildigl zaman da, sanat ve ekonominin
beraber ilerledigi gorilmektedir” seklinde fikirlerini belirtmistir (M. Guler ile yiiz
ylize gorusme, Mart 2015). Konusmalar 1siginda, en bilinen 6rneklerden biri olarak
belirtilebilir ki; italya’daki unlii ressamlari Medici ailesi desteklemistir. Floransa’daki
Uffizi Muzesi de, Medicilerin saray1 olarak kullanilan yapinin icindeki resim
koleksiyonuyla beraber, muzeye donismesiyle olusmustur. Mize, 2000’li yillarda da,
her sene milyonlarca ziyaretciyle, Medicilerin olusturduklari koleksiyondan kalan
calismalar, ekonomik anlamda katki sagladiklari gibi, diunyaya da sanat tarihi
acisindan bilgiler sunarlar. Bir kez daha gozler 6niine ciktigi gibi, yeni tip kamusal
sanat gibi alternatif sanat arayislari olsa da, ylzyillardir olagelmis, ekonomi ve sanat
iliskisi yadsinamaz bir gergektir.
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Gorsel 126. (Gorusme 19) Eskigehir Ticaret Odasi Bagkani Metin Giler ile gorisme
(Gllgin Karaca, Ridvan Cogskun, Muzaffer Filiz), Eskisehir Ticaret Odasi Binasl,
2015.

Kaynak: Hiseyin Eryilmaz.

Gorsel 127. Muzaffer Filiz, “Metin Guler”, Tuval Uzerine Akrilik, 100 x 80 cm, 2015.
Kaynak: Huseyin Eryilmaz.
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Eskisehir Sanayi Odasi Baskani Savas Ozaydemir (d. 1943, Eskisehir) ile gériisme:

Proje kapsaminda, Savas Ozaydemir ile de gorusilmustiir (Gorsel 128). Firinci bir
ailenin cocugu olan Ozaydemir, firmin Karsisinda bir bisiklet tamircisi diikkan
oldugunu belitmis, Demiryollari paydos ettigi zaman ise, ¢ dort bin bisikletlinin
sehirde dolastigini belirtmistir. O gunlerin, kendisinin sanayiciligin i¢inde olmasi igin
bir etki ettigini belirtir. Yuksek 0Ogrenimine Robert Koleji Yuksekokulu'nda
baslayarak, 1.T.U. Elektrik Muhendisligi Fakiiltesini bitirmistir. Eskisehirli olan
Ozaydemir, 1974’te tekrar Eskisehir’e gelmistir. “Bir makine elinde yoksa,
alamiyorsan ne yaparsin, sen yapmaya calisirsin” seklinde gorUslerini belirterek,
Eskisehir’deki sanayinin gelisimine 6n ayak oldugunu vurular. Ozaydemir, Devrim
Arabalarinin yapimina da sahit olmustur ve bu projenin devam edememesinin

sebebini “politik” olarak belirtir.

Eskisehir’de, 1988 yilinda 6nce sanayiye daha sonra sehre dogalgaz gelmis oldugunu
belirtmistir. 1995 yilinda ise Eskisehir Sanayi Bolgesinin ciddi boyutta buyudugund;
alanin ¢ milyon metre kareden otuz iki milyon metrekareye ciktigini belirtir. Bu
yonuyle Eskisehir Organize Sanayi Bolgesinin, Turkiye’nin en buytgi olarak 35
milyon Kisiye istihdam sagladigini belirterek; “kent mi sanayiyi yaratir, sanayi mi
kenti” sorusunu sorgular. Ayni zamanda, Ozaydemir, Universite 6gretim Gyelerinin
cesaretli olarak, sanayiyi de kapsayacak bicimde projeler tretmesi gerektigini belirtir.
Proje ydratucust Ridvan Coskun’un, tarihi bellegi kullanarak mizelerin kurulmasi
lizerine calistigl ve bir sirkete cevrilen projesi de, bu dogrultuda, Ozaydemir’in
fikirleriyle uyum saglayarak, yeni biri diyalog yolu agmistir. “Kullaniimayan bilginin
sahibine bile faydasi yoktur” sozleriyle Ozaydemir, Universitelerde olusan bilgi
birikiminin hayata gecmesi gerektigini vurgulamaktadir. Ozellikle giizel sanatlar
alaniyla kurulacak iligkilere ve beraber uretilebilecek projelere acgik olduklarini
belirtmistir (S. Ozaydemir ile yiiz yiize g6riisme, Mart 2015).

Kendisi de fotografcilikla ugrasan Ozaydemir, yapilacak olan portrenin kendisine
benzemesini istedigini belirtmistir. Ozge Oner Kiigiikozcl (d. 1986, Bursa) ise,
porteyi hem bu dogrultuda ¢alismis, hem de portre de, sanayi kavramiyla Orttisen bir
malzeme olarak, tuval Gzerine lak kullanarak gerceklestirmistir (Gorsel 129).
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Gorsel 128. (Goriisme 21), Eskisehir Sanayi Odasi Baskani Savas Ozaydemir ile
goriisme, (Gulgin Karaca, Ridvan Cogkun, Savas Ozaydemir), Sanayi Odasl
Baskanligi, Eskigehir, 2015.

Kaynak: Hiiseyin Eryilmaz.

Gorsel 129. Ozge Oner Kiigiikozci, “Savas Ozaydemir”, Tuval tizerine Karisik
Teknik, 100 x 80 cm, 2015.
Kaynak: Hiiseyin Eryilmaz.

160



Eskisehir Sanayi Odasina bagli en eski isletme sahibi Akif Aksoylu (d. 1928,
Romanya, Kostence) ile gorisme:

Ozge Oner Kiglkozci'nin, portresini calistigi bir diger kisi Akif Aksoylu’dur
(Gorsel 130, 131). Kendisiyle yapilan gorismede, Tirkiye’de ve dinyada, liks
otomobillerin  zenginlik semboli oldugu 21. Ylzyilla oranla,  1950’lerdeki

otomobillerin ve sanayinin durumundan bahsedilmistir.

Akif Aksoylu ise 1943’te Ankara’da, ciraklik yaparak baslamig, 1953’te Eskisehir’e
gelmistir. 11k olarak Tabakhaneler Bolgesinde bir yerde kardesleriyle beraber is yeri
acan Akif Aksoylu, 1958’de sanayi carsisinin kurulmasiyla, 200 metre karelik bir is
yerine tasinmiglardir. islerinin ilerlemesiyle, diikkanlarini dort taneye c¢ikaran
Aksoylu sirketi, 1988 senesinde, Eskisehir Organize Sanayi bolgesine gelmiglerdir.
Aksoylu, sirketin, 1970’lerde Bursa’da agilan bir ¢ok otomobil fabrikasi igin ¢ok
sayida romork dretmis olugunu, hala bu fabrikalarin kendi Urettikleri romorklari

kullandiklarini belirtmistir.

Romork yapiminda nasil basladiniz sorusuna ise, “Ankara’da Yugoslavya’dan gelen
bir romork gordim ve ben de romork yapayim” diyerek baslamis, yaptigi romork
daha yapilirken satilmistir. Bu durum, 1940’larda, Tlrkiye’de sanayiciligin ne kadar
gelismemis oldugunu gostermektedir. Aksoylu, Eskisehir’e geldigi zaman da,
traktorlerin arkasinda at arabasinin oldugunu gérmius, Eskisehir’de de romork ihtiyaci
oldugunu fark ederek, romork yapimina devam etmistir. 1958’den bu tarafa 80-90
bin civarinda rémork yapmislardir. 1960’larda, hurdalardan romorklar yaptigini
anlatmis, durumu “Is var, eleman var, malzeme yok” seklinde agiklamistir (A.

Aksoylu ile ylz yuze gorisme, Mart 2015).

Oner, Aksoylu’nun portresini calisirken, Eskisehir Sanayi Odasi Bagkani Savas
Ozaydemir’in portresini calisirken kullandigi malzeme olan ‘lak’1 kullanmay! tercih
etmistir. Her iki portrede, ¢alisiimasi zor ve petrol tlrevi olan malzeme, sanayiye ve
sanayinin Eskisehir’de ilk kurulmaya calisilan zamanda yasanilan zorluklarina

gondermede bulunur (O. O. Kiigiikdzci ile yiiz yiize gériisme, Mayis, 2015).
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Gorsel 130. (Goriisme 20), Eskisehir Sanayi Odasina Bagli En Eski Isletme Sahibi
Akif Aksoylu ile gériisme, (Ozge Oner Kigukozel), Eskisehir, 2015.
Kaynak: Gulgin Karaca.

Gorsel 131. Ozge Oner Kiigiikozcii, “Akif Aksoylu”, Tuval Uzerine Karisik Teknik,

100 x 80 cm, 2015.
Kaynak: Huseyin Eryilmaz.
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Eskisehirli Kadin Vatman Fatma Korkmaz (d. 1980, Eskisehir) ile goriisme:

Pinar Yun’un calisma konusu ise, bir kadin vatman olan Fatma Korkmaz’dir (Gorsel
132). Turkiye’deki otobus, taksi strucllerinin ve tren vatmanlarinin genellikle erkek
olmasi sebebiyle, vatmanhgin Tirkiye’de erkeklerle 6zdeslesmis oldugu gorulebilir.
Korkmaz da bu yargidan yola ¢ikarak “Isimi bir erkek siriicti kadar iyi yaptyorum”
demis ve “aslinda kadin erkek ayirimi olmadigini ve olmamasi gerektigini de”
belirtmistir. ise alinirken, evlilik yasaminiz ve bebeginiz, isinize engel olur mu
sorusuyla karstlan Korkmaz, 8 yasinda bir kizi oldugunu fakat, su ana kadar isinde hig
bir sekilde bu konuyla ilgili bir problem yasamadigina deginmistir.

Fatma Korkmaz (ylz ylze gorusme, Mart 2015), sabah vardiyasinin sabah 5’te
basladigini ve 2: 30’a kadar surdiglnu, aksam vardiyasinin ise 16:00°da baslayarak
gece 1:00’a kadar strdigtnu belirtmistir. Vatman olmak icin “cok siki ve zor” olarak
uc aylik bir egitimden ge¢cmis olduklarini da eklemistir. Tramvayi surerken, tramvay!i
surtct kismandan, halki gozlemledigini, ani fren yapmasi gerekirse, oncelikle
tramvayda olan kisileri, hamile ya da hasta var mi seklinde duisundigini de
belirtmistir. Sessiz bir ara¢ olan tramvayin vatmani Korkmaz, ani frenlerden
kacinmak icin, “karsidan karsiya gecenler benimle goz temasi kursunlar” demektedir
(F. Korkmaz ile yuz yuze gorisme, Mart 2015). Vatmanlarin, sehri srekli
cevreleyerek, sehri gozlemleyenler oldugu kabul edilebilir. Gun boyu zamani
tutturmaya calismak, bu strecte, insanlari gozlemleyerek, onlara gore kararlar almak,
sehirde hayatinin kendisini de betimler niteliktedir.

Korkmaz, sabah erken saatlerde ise giden veya okula giden kisilerin, mutlu bir sekilde
gine baslamalari igin guler yizli olmayr ahskanlik haline getirmis oldugunu
belirtmistir. Diger vatmanlarla tramvayin telsizinden gelen seslerle strekli iletisim
halinde bulunduklarini, hem kendileri igcinde hem de sehirle bir baglantilar butind
olustugunu soylemistir. Korkmaz’in portesini Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakdiltesi Resim Bolumu 4. Sinif 6grencisi Pinar Yun (d. 1992, Antalya) calismistir.
Portreyi calisirken, Korkmaz’i vatman kiyafetleriyle resmetmistir (Gorsel 133).
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Gorsel 132. (Gorlsme 22) Eskisehir’in ilk kadin vatmanlarindan Fatma Korkmaz ile
gorisme, (Pinar Yun, Fatma Kormaz) Estram Tramvay Isletmeleri Binasi, Eskigehir,

2015.
Kaynak: Hiiseyin Eryilmaz.

Gorsel 133. Pinar Yun, “Fatma Korkmaz”’, Tuval Uzerine Akrilik, 100 x 80 cm, 2015.
Kaynak: Hiiseyin Eryilmaz.
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Eskisehir Anadolu Universitesi ve Marmara Universitesinin kurucusu olan Prof. Dr.
Orhan Oguz’la (d. 1923, Eskisehir) ile goriisme:

Orhan Oguz ile gergeklesen gorusme, kisaca belirtilebilir ki, uzun ve zorlu bir 6mrin
egitime adanma hikayesidir. Gorlismede, yasamini egitime adayan bir Kisinin
yasaminda Kkarstlastigl zorluklar kendisinden dinlenmistir (Gorsel 134). Oguz’la
goriismeden 6nce, Hasan Gonen’le olan gérisme (2. GoOrtsme) sirasinda, Gonen;
Orhan Oguz’un Eskisehir’de yiksek okullasmanin temelini attigini ve bunu ilk olarak
1958°de Yuksek Ticaret Mektebiyle baslattigini belirtmis; Orhan Oguz’un akademi
baskani olarak yapamadiklarini, mecliste millet vekili olarak, daha rahat
yapabilecegini disunerek, politik yasamina basladigini, fakat politikay! yine egitim
icin kullanmak istemis oldugunu eklemistir (O. Oguz ile ylz yuze gorisme, Mart
2015).

Orhan Oguz (yuz yiize gériisme, Mart 2015), Anadolu Universitesini, tek bir sari
sandalye ile kurdugunu agiklamistir. 2015 yilinda, Anadolu Universitesinin sahip
oldugu imkanlar distintldigunde, Gniversitenin baslangicta, tek bir sari sandalyeye
sahip olmasi akillara ulasilmaz gelse de, Universiteyi kurmus olan Orhan Oguz’un
bizzat kendisinin anlatimiyla, sari sandalye imaji, uzak bir metafordan, akilda olusan
gercek bir sandalye imgesine burinmektedir. Gegmisteki calismalarin, gelecekte pek
cok insani etkileyebilmesi adina verilecek en iyi Orneklerden biri olarak, sari
sandalyeden, Anadolu Universitesinin 21. yiizyildaki sahip oldugu imkanlar

verilebilir.

Gorusmeler sonunda, kendisinin ve hayatina ortak olan esi Gller Oguz’un portreleri
proje yuruticist ve tez danismani olan Prof. Ridvan Coskun (d. 1972, Almanya)
tarafindan calisiimigtir (Gorsel 135). Calismada, hem Orhan Oguz’un hem Giler
Oguz’un portresi yer almigtir. Coskun (ylUz ylze gorisme, Mayis 2015) bunun
sebebini, uzun ve zorlu bir hayati beraberce paylasmalarinin, Orhan Oguz’un
calismalar1 sirasinda, Guler Oguz’un durumu anlayisla karsilamasinin, Orhan
Oguz’un calismalarina destek olarak, yurtdisi baglantilardan bazilarini bizzat
kendisinin ayarlamis olmasinin, kendisini etkiledigini ve resimde ikisinin yizlerinin

de yer almasini gerektigini disundigind belirtmistir.
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Gorsel 134. (Goriusme 23) Anadolu Universitesi Kurucu Rektorii Orhan Oguz ile
gorisme, (Ridvan Cogkun, Orhan Oguz, Gilgin Karaca), Orhan ve Giler Oguz
Ciftinin evleri, Eskisehir, 2015.

Kaynak: Huseyin Eryilmaz.
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Gorsel 135. Ridvan Cogskun, “Guler ve Orhan Oguz”, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x

100 cm, 2015.
Kaynak: Huseyin Eryilmaz.
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Balkan Maratonu Atletizm Sampiyonu Mehmet Terzi (d. 1955, Bilecik) ile gériisme:
Son olarak, Balkan Maraton 1984 yilindaki sampiyonu Eskisehirli Mehmet Terzi’yle
gorusllerek, genel olarak, kendisinin calisma azmi ve bir sporcu olarak, kendi

imkanlariyla, nasil sampiyon oldugu tzerinde konusulmustur (Gorsel 136).

Mehmet Terzi spor yasamina, lise ikinci siniftayken, okullarindan bir arkadasinin
Atatirk Kosu Yarisina gitmesinin okulda bir cosku olusmasindan etkilenerek
basladigini belirtmistir. Okulda bir atletizm grubu kurulmasiyla icin diizenlenen okul
yarismasinda zayif yapil bir vicudu olmasina ragmen, Gglnci olmustur. Bunun
uzerine Milli Atlet Stikri Saban’la beraber calismaya baslamislardir. Okul takiminda
kosarken yarismalarda surekli ve istikrarli bicimde Gglincl olan Terzi’ye, Saban,
“senin potansiyelin varken, saygidan dolayr mi hep dglinci oluyorsun” seklinde
sakayla karisik fikirlerini belirtmistir. Terzi, sonrasinda Mersin’e giderek, Milli
Takima girmistir. 1987°de Londra Maratonunu 2:10.25 derecesi ile kosarak bu
basaristyla Dunya klasmaninda altinciligr kazanmigtir. Belirtmek gerekir ki, Turk
Atletleri arasindan hala hi¢ kimse bu dereceye ulasilamamistir. Bundan sonra ulusal

ve uluslararasi pek ¢cok maraton kosusunda dereceleri bulunmaktadir.

Kendisine, hem her zaman zayif bir insan olarak, basarisinin sirrinin ne oldugu
soruldugundaki cevabi su sekilde olmustur: “Bir Maraton kosmak en ¢ok azimle ve
sabirla alakalidir.” 1lk yillarda, her giin sabah altida biyiklari buz tutarak genellikle
Eskisehir’in Satilmis Koy yollarinda kostugunu ve sirekli calistigini eklemistir. iki
saatlik bir kosuda kilo ve yag yakarak, alti-yedi kilo kaybedildigini belirtmistir. Her
gin otuz bes kilometre kosarak, yirmi U¢ senede toplamda ¢ yiz seksen bin
kilometre kostugunu agiklamistir (M. Terzi ile yiiz yize gorisme, Mart 2015).

Terzi’nin portresini Taylan Turkmen ¢alismistir (d. 1990, GlUmdishane (Gorsel 137).
Turkmen, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolimi 4. sinif
ogrencisidir. Mehmet Terzi’nin kosuyu biraktiktan sonra ticarete atilmis ve spor
malzemeleri temin eden magazalar acimistir. Eskisehirli olan Tirkmen’in ailesinin de
Eskisehir iginde bir ticaret yasami olmasi, Tlrkmen’in ve Terzi’nin bir birleriyle olan

iletisimine katki saglamistir.

167



Gorsel 136. (Gorusme 24) Eskisehirli Balkan Atletizm Sampiyonu Mehmet Terzi ile

gorusme, (Mehmet Terzi, Taylan Tirkmen), Eskisehir, 2015.
Kaynak: Gulgin Karaca.

Gorsel 137. Taylan Turkmen, “Mehmet Terzi”, Tuval uUzerine Akrilik, 100 x 80 cm,

2015.
Kaynak: Huseyin Eryilmaz.
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3.2. Kamusal Alanda Diyalog Sergisi

Projenin saha calismasi olarak gerceklestirilen goriismeler uzun ve tempolu bir slire¢
sonucunda tamamlanmistir. Gorusmeler sirasinda olusan ve kayit altina alinan
bilgiler 1siginda portre resimler yapilmis ve bu resimlerden olusan Kamusal Alanda
Diyalog sergisi, Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesinde gerceklesmistir.
Kamusal Alanda Diyalog sergisinde, Habermas’in iligkilere dayali kamusal alan
taniminda belirttigi gibi, bir araya gelen 0zel sahislar arasinda rutbe ve mevki
esitsizliginin yerini esdegerlik alarak, bir mikro-topluluk olusmasi amaclanmistir.
Esas alinan, farkliliklari gizlemek degil, resim sanati yoluyla, ayni mekanda, iliskiler
agl olusturmak, kisilerin kendilerini tanitmasina ve dusuncelerini ifade etmesine
olanak sunmaktir (Goérsel 138, 139).

v

Portreyiyapan .. Portresi yapilan

.

Portresi ya plla;r . > Portreyi yapan

Sekil 4. Kamusal Alanda Diyalog sergisindeki iligkiler agi.

Tasarim: Gilgin Karaca, 2015.
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Gorsel 138. Kamusal Alanda Diyalog Sergisi acilisindan goérinti, (Anadolu
Universitesi Rektori Naci Giindogan acilis konusmasi yaparken), Anadolu

Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, 2015.
Kaynak: M. Necdet Gur.

Gorsel 139. Kamusal Alanda Diyalog Sergi Acilisgindan Gorinti, (Anadolu
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekani Emel Sélenay, Eskisehir’in En Eski
Sanayi Isletmecisi Akif Aksoylu, Yesiltepe Mahallesi Muhtari Meryem Kus, Eskisehir
Ticaret Odasl Bagkani Metin Guler), Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Muzesi,
Eskisehir, 2015.
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Projenin, ‘Diyalog’ bolumunde bahsedildigi gibi, bir bltun olarak, yeni tip kamusal
sanatin, sorunlara odaklanan ve politik yapisina uygun oldugu kabul edilebilir (gerek
gorusmeler sirasinda katilimcilarin, Tarkiye’de, Eskisehir’de ve dolayisiyla kisilerin
yasaminda olan sorunlari beyan etmesi acisindan, gerekse toplumdaki siradan
kisilerin, 6grencilerin, Eskisehir hakkinda kararlar veren, ulasilmasi zor oldugu
dustnulen yoneticilerle ayni ortamda olarak, fikirlerini beyan etme ve olusan

diyalogla sorunlara ¢6ziim bulma yollar1 agmasi agisindan).

Proje’nin, ‘Herkes Sanat Yapabilir Mi?” baslikli bolimindeki, basligi olusturan
sorunun irdelendigi konular, sergide kendini gosterir. Sergi, butinlnde kurulan
diyaloglarla, sadece sonuca ve nesneye odakli, klasik anlamdaki sanatci-izleyici ve
sanat eseri iliskisinden farklilasmistir. Kamusal Alanda Diyalog sergisinde,
gorusmelerde oldugu gibi, resmin Ureticisiyle, resmin olusumuna esin kaynagi olan
modeli bir kez daha bir araya gelerek, bu kez ek olarak yapilan portreler konusunda
da tartismalar yaparak birbirleriyle, calismanin icine dahil olan diyaloglar
kurmuglardir  (Gorsel 140-182). Diyaloglarda portre olusturulurken, hangi
Ozelliklerinden etkilenildigini, resimde hangi rengin neden kullandigi gibi bilgiler
Uzerinde durulmustur. Resmi yapan icin, resmi yapilan artik “Oteki” degildir.
Mimikleri, bakiglari, ifadesiyle ressam “onu” tanimaktadir. Yas, statd, cinsiyet olarak
birbirlerinden farkl olsalar da, sergide, birbirleriyle ortak bir noktalari vardir; projeye
katilan herkes projeyi bdttnleyen bir pargaya donlserek katilimci durumuna

gelmistir.

Yine, projenin, ‘Kurumsal Elestiri’ adi altinda toplanan irdelemeleri iceren
bolumundeki Ozellikler, serginin yapildigi mize alaninda ortaya c¢ikar: Portresi
calisilan katihmcilardan, daha Once hic¢ bir sanat mekaninda bulunmamis olanlar,
resim sergisine gitmeye aliskin olmayan katilimcilar olsa bile, izleyicilerin klasik bir
resim sergisini ziyaret etme durumdan farkh olarak, Kamusal Alanda Diyalog
Sergisine gelerek ve sergide bulunarak, baska birinin g6ziunden kendi suretlerini
gormagler. Sergi sirasinda kayit altina alinan gorantiler incelendigi  zaman

gorulmektedir ki, katithmcilar, sergide, diger katilimcilarla ve kendi aileleriyle
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fikirlerini paylasmislardir. Hatta, kendi aileleri disinda, portreyi olusturanlarin
aileleriyle de karsilagmalar yasanmistir.

Gorsel 140. Osmangazi Universitesi Rektorii Hasan Gonen ve Yiicelen’in babas,
Ayse Selcen Yucelen’in yaptigi ““Hasan GoOnen’ Portresini incelerken, Anadolu

Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, Eskisehir, 2015.
Kaynak: M. Necdet Gur.

Gorsel 141. A. Selcen Yicelen, Hasan Gonen, Proje Yuruticist Ridvan Cogkun,

Cagdays Sanatlar Muzesi, Eskigehir, 2015.
Kaynak: M. Necdet Gur.
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Gorsel 142. Anadolu Universitesi Boliim Bagkani Leyla Varlik Sentiirk, Esnaf ve
Sanatkarlar Odasi Bagkani Ekrem Birsen ve portreyi calisan Adem Kipgak, “Ekrem

Birsen” Portresi 6nunde, Cagdag Sanatlar Muzesi, Eskisehir, 2015.
Kaynak: M. Necdet Gur.

Gorsel 143. Adem Kipgak ve Ekrem Birsen, Cagdays Sanatlar Muzesi, Eskisehir, 2015.
Kaynak: M. Necdet Gur.
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Gorsel 144. Ali Ozhan Gines, calistigi “Engin Atac” Portresi oniinde, Cagdas
Sanatlar Muzesi, Eskisehir, 2015. (Engin Ata¢ yurtdiginda bulundugu icin sergi

actligina katilamamistir.)
Kaynak: M. Necdet Gur.
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Gorsel 145. Eskisehir Valisi Gungor Azim Tuna, Burak Yavuzyillmaz’in calistigi

“Gungor Azim Tuna’ Portresi 6nunde, Cagdas Sanatlar Muzesi, Eskisehir, 2015.
Kaynak: M. Necdet Gur.

e

Gorsel 146. Eskigehir Valisi Gungor Azim Tuna, Burak Yavuzyillmaz, Cagdas

Sanatlar Muzesi, Eskisehir, 2015.
Kaynak: M. Necdet Gur.
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Gorsel 147. Eskigehir’in en eski isletme sahibi Muzaffer Oguz, “Muzaffer Oguz”

Portresi éniinde, Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, Eskigehir, 2015.
Kaynak: M. Necdet Gur.

L AT

Gorsel 148. Muzaffer Oguz ve portresini ¢alisan Burak Yavuzyillmaz, Muzaffer Oguz
Portresi 6niinde, Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, Eskigehir, 2015.
Kaynak: M. Necdet Gur.
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Gorsel 149. Karikaturist Beytullah Heper ve oglu, “Beytullah Heper” Portresinin

oniinde, Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, Eskisehir, 2015.
Kaynak: M. Necdet Gur.

Gorsel 150. Beytullah Heper ve portresini calisan Deniz Korkmaz, Anadolu

Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, Eskisehir, 2015.
Kaynak: M. Necdet Gur.
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Gorsel 151. Eskisehir Yesiltepe Mahallesi Muhtari Meryem Kus ve portresini ¢aligan

Esra Cetin, Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, Eskisehir, 2015.
Kaynak: M. Necdet Gur.

Gorsel 152. Meryem Kus ve Esra Cetin, Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar

Miizesi, Eskisehir, 2015.
Kaynak: M. Necdet Gur.
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Gorsel 153. Yonetmen Murat Nas ve portresini ¢alisan Gizem Burcu Gergek, “Murat
Nas” Portresi oniinde, Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, Eskigehir,
2015.

Kaynak: M. Necdet Gur.

Gorsel 154. Murat Nas ve Gizem Burcu Gergek, Cagdas Sanatlar Muzesi, Eskisehir,
2015.
Kaynak: M. Necdet Gur.
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Gorsel 155. Gllgin Karaca ve portresini ¢alistigi Eskisehir Sakarya Gazetesi sahibi
ve genel yayin midiari Ustin Unbgar, “Ustiin Uniiglir” Portresi oniinde, Anadolu

Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, Eskisehir, 2015.
Kaynak: M. Necdet Gur.

Gorsel 156. Gulgin Karaca ve Ustin Uniigtr, Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar
Muzesi, Eskisehir, 2015.
Kaynak: M. Necdet Gur.

180



Gorsel 157. Giines Kog ve portresini calistigi Eskisehir’in en eski lilletasi ustasi /.
Besim Aktas, “/. Besim Aktas” Portresi oniinde, Anadolu Universitesi Cagdas

Sanatlar Muzesi, Eskisehir, 2015.
Kaynak: M. Necdet Gur.

Gorsel 158. Giines Kog ve /. Besim Aktas, Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar
Miizesi, Eskisehir, 2015.
Kaynak: M. Necdet Gur.

181



i

Gorsel 159. Glnes Kog ve calistigi Eskisehir Blyuksehir Belediye Bagkani “Yilmaz
Biiyilkersen” Portresi, Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, Eskisehir,

2015. (Yilmaz Buyukersen saglik probleminden dolayi sergi agilisina katilamamistir.)
Kaynak: M. Necdet Gur.

Gorsel 160. Giines Kog¢ (Anadolu Universitesi dgrencilerinden, Kamusal Alanda
Diyalog Sergi Katalogu Tasarimcisi Utku Tan Caglan ve Metin Gdler ile Osman
Toure’nin portresini ¢alisan Muzaffer Filiz), calistigi “Yilmaz Buylkersen™ Portresi,

Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, Eskigsehir, 2015.
Kaynak: M. Necdet Gur.
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Gorsel 161. Eskisehir’deki kadin milli piyango saticisi Semiha Ddélek ve portresini
calisan Kardelen Semerci, Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, Eskisehir,

2015.
Kaynak: M. Necdet Gur.

Gorsel 162. Semiha Dolek ve Kardelen Semerci, Anadolu Universitesi Cagdas

Sanatlar Muzesi, Eskisehir, 2015.
Kaynak: M. Necdet Gur.
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Gorsel 163. Anadolu Universitesi Rektori Naci Giindogan ve portresini calisan M.
Gokgen Kiling, “Naci Gundogan™ Portresi 6ninde, Anadolu Universitesi Cagdas

Sanatlar Muzesi, Eskisehir, 2015.
Kaynak: M. Necdet Gur.

Gorsel 164. Naci Giindogan ve M. Gokgen Kiling, Anadolu Universitesi Cagdas

Sanatlar Muzesi, Eskisehir, 2015.
Kaynak: M. Necdet Gur.
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Gorsel 165. Taki tasarimcisi Nazife Stizen ve portesini ¢alisan Melissa Sari, Anadolu

Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, Eskisehir, 2015.
Kaynak: M. Necdet Gur.
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Gorsel 166. Nazife Suzen ve Melissa Sari, Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar

Miizesi, Eskisehir, 2015.
Kaynak: M. Necdet Gur.
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Gorsel 167. Medine Ozen ve portesini ¢alistigi tiyatro oyuncusu Devrim Ozder AKin,
“Devrim Ozder Akin” Portresi oniinde, Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar
Miizesi, Eskisehir, 2015.

Kaynak: Giilgin Karaca.

Gorsel 168. Devrim Ozder Akin ve Medine Ozen, Anadolu Universitesi Cagdas
Sanatlar Muzesi, Eskisehir, 2015.
Kaynak: Giilgin Karaca.
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Gorsel 169. Muzaffer Filiz, portresini ¢alistigl Eskisehir Ticaret Odasi Bagkani Metin
Guler, “Metin Giiler” Portresi éniinde, Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar

Miizesi, Eskisehir, 2015.
Kaynak: M. Necdet Gur.

Gorsel 170. Osmangazi Universitesi Rektorii Hasan Gonen, Eskisehir Ticaret Odasl
Baskani Metin Guler, Esnaf ve Sanatkarlar OdasI Baskani Ekrem Birsen, “Metin
Guler” Portresi 6niinde, Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, Eskisehir,
2015.

Kaynak: M. Necdet Gur.
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Gorsel 171. Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi 6grencileri, Muzaffer
Filiz’in calistigi “Osman Toure” Portresi 6ninde, Anadolu Universitesi Cagdas

Sanatlar Muzesi, 2015. (Osman Toure sergiye katilamamistir).
Kaynak: Muzaffer Filiz.
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Gorsel 172. Devrim Ozder Akin ve Medine Ozen, Toure’nin portresini incelerken,

Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, 2015.
Kaynak: M. Necdet Gir
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Gorsel 173. Eskisehir Sanayi Odasl Bagkani Savas Ozaydemir ve portresini calisan
Ozge Oner Kiigiikozei, “Savas Ozaydemir” Portresi 6niinde, Anadolu Universitesi

Cagdays Sanatlar Muzesi, Eskigehir, 2015.
Kaynak: M. Necdet Gur.

Gorsel 174. Savas Ozaydemir ve Ozge Oner Kigiikozci, Anadolu Universitesi

Cagdays Sanatlar Mizesi, Eskigehir, 2015.
Kaynak: M. Necdet Gur.
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Gorsel 175. Eskisehir’in Sanayi Odasina bagli en eski igletme sahibi Akif Aksoylu ve
portresini calisan Ozge Oner Kiigiikozcil, “Akif Aksoylu™ Portresi 6niinde, Anadolu

Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, Eskisehir, 2015.
Kaynak: M. Necdet Gur.

Gorsel 176. Akif Aksoylu ve Ozge Oner Kiglkozcii, Anadolu Universitesi Cagdas
Sanatlar Muzesi, Eskisehir, 2015.
Kaynak: M. Necdet Gur.
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Gorsel 177. Pinar Yiin ve Eskisehir Tramvay Isletmeleri Personel Mudiirt, Anadolu
Universitesi Cagdas Sanatlar Muzesi, Eskisehir, 2015. (Portresi calisilan Vatman

Fatma Korkmaz sergiye katilamamistir.)
Kaynak: M. Necdet Gur.

Gorsel 178. Pinar Yiin ve Eskisehir Tramvay Isletmeleri Personel Mudiirt, Anadolu
Universitesi Cagdas Sanatlar Muzesi, Eskisehir, 2015. (Portresi calisilan Vatman

Fatma Korkmaz sergiye katilamamistir.)
Kaynak: M. Necdet Gur.
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Gorsel 179. Orhan ve Guler Oguz portresini ¢alisan Ridvan Cosun ve ailesi, “Orhan
ve Giler Oguz” Portresi oniinde, Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi,
Eskisehir, 2015.

Kaynak: Gilgin Karaca

Gorsel 180. Ridvan Cosun, calistigi “Orhan ve Guler Oguz” Portresi Oniinde,
Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, Eskisehir, 2015. (Orhan ve Giiler
Oguz Cifti sergiye katilamamigtir).

Kaynak: Gulgin Karaca.
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Gorsel 181. Taylan Turkmen ve portresini calistigi Eskisehir’li Balkan Atletizm
Sampiyonu Mehmet Terzi, “Mehmet Terzi”” Portresi oniinde, Anadolu Universitesi

Cagdays Sanatlar Mizesi, 2015.
Kaynak: Gulgin Karaca.

Gorsel 182. Balkan Atlatizm Sampiyonu Mehmet Terzi, Esi ve Eskigehir Ticaret
Odansina baglh en eskis isletme sahibi Muzaffer Oguz, “Mehmet Terzi” Portresi

oniinde, Anadolu Universitesi Cagdays Sanatlar Miizesi, 2015.
Kaynak: Gulgin Karaca.
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Travanija’nin “Thai Corbasi’ calismasinda, galeriye gelen izleyicilerin, bir sanat
galerisinde gorba icerek ve birbirleriyle sohbet ederek, bittinde bir sanat ¢alismasi
olusturmalari gibi, Kamusal Alanda Diyalog sergisi de, kurulan bitun baglantilarla ve
olusan diyaloglarla birlikte, bitininde bir sanat c¢alismasidir. Resimler ise
Duchamp’in ve Kavramsal Sanatin actigl yolu izler niteliktedir; sanat calismalar
sadece bicimsel kaygilarla yapilmis portre resimlerden ibaret olmayarak,
katilimcilarin yasamlarindan etkiler tasimasi baglaminda, kavramsal ozellikler tasir.
Serginin olusumundaki amag, tamamlanan ¢alismalarin plastik degerler bakimindan

mukemmel olmasi degil, diyalog saglayici etkisidir.

Gorsel 183. Kamusal Alanda Diyalog Sergisi Portreleri Calisan Ekip, 2015. (Soldan
Saga) Adem Kipgak, Gunes Kog, Huseyin Erbas, Muzaffer Filiz, Gulgin Karaca,
Ridvan Cogkun, Leyla Varlk Senttirk, Burak Yavuzyilmaz, Taylan Turkmen, Ahmet
Kutu, Hayri Esmer, Ali Ozhan Giines, Meryem Gokgen Kiling, Gizem Burcu Gergek,
Ozge Oner Kiglkozci, Medine Ozen, Esra Cetin), Anadolu Universitesi Cagdas

Sanatlar Muzesi, Eskisehir, 2015.
Kaynak: M. Necdet Gur.

Sergi sonunda, portreleri olusturan katilimcilarla toplanilarak fikirler paylasiimis,
bundan sonraki projelerin temelleri atilmistir (Gorsel 183). Kamusal Alanda Diyalog
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Sergisi, Eskisehir kapsaminda sosyolojik bir arastirma olarak ele alinabilecegi icin,
gelecege donemin bellek kaydinin tasinmasi agisindan 6nemli oldugu disuntlerek, bir
koleksiyona donusturulme fikri (zerinde durulmustur. Bir koleksiyon olarak
korunabilme konusundaki kaygilarin etkili olmasinin yaninda, portrelerin asil
sahiplerine verilme fikri agir basmis, sonug olarak sergi sonrasinda resimler, portresi
yapilan kisilerle tekrar gorustlerek kendilerine verilmistir. Portreler, resimler igin
ilham kaynagi olan kisilerin evlerinde, ofislerinde veya ailelerinin evinde, kisacasi en
uygun olarak disundukleri yerde, hayatlarindan bir parca, sireg, ani, iliskiler ve

insanlar iceren aracglara donusmds olarak yerlerini almiglardir.
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SONUC

Yeni tip kamusal sanat, klasik sanata alternatif bir yol olarak kabul edilen bir sanat
tiradir ve hem sanat alaninin icinden Kkisilerin hem de toplumdaki bireylerin
kendisini ifade edebilecekleri iletisim ortamlari yaratmasi konusunda kamusal alanla
ortisen ozellikleri bulunmaktadir. Bu ortak 6zellikler, bu tez projesinde, kamusal alan
konusunda arastirma yaparak kamusal alanin tanimini yapmis duslnarlerin
fikirlerinin incelemesiyle; iliskisellik, katilim ve demokrasi kavramlari genelinde
degerlendirilmistir. Bu dogrultuda, yapilan arastirmalar, saha ¢alismalari ve Kamusal
Alanda Diyalog Sergisiyle birlikte, yeni tip kamusal sanatin, kamuyla, kamusal alanla
olan iligkileri irdelemistir. Projenin butln sureci, hem sorgulayici ve iletisim kurucu,

hem de egitici bir sanat ¢alismasi olarak kabul edilebilir.

Tez projesi kapsaminda sadece Habermas’in iliskilere dayali, soyut burjuva kamusal
alan tanimi degil, Negt ve Kluge (1993, xliii-xlix’den aktaran Ozbek, derleme, 2004:
133) Kkarsithiklari benimseyen ve Fraser’in (derleme, 2004, 103-132) belirttigi
cogulcu, Sennett’in (2013: 60) belirttigi, (sokak sanati ve sokakta yapilan sanat
baglaminda) mekan kavramiyla zaman zaman ortlisen, yeni bir kamusal alan tanimi
ele alinmigtir. Tez projesinde, kamular ve Kkisiler arasindaki farkliliklar kabul
edilmekle birlikte, proje, kisilerin kendi sesleriyle, kendi kimlikleriyle, kendi
fikirleriyle, kendi Usluplariyla, ayni ortamda tek bir kamusal alan olarak olusmasi
gerektigi temeline dayandiriimistir. Fraser ise (2002, derleme: 118), tek bir kamusal
alanin yaninda, farkli kamularin olusturdugu farkli alanlarin da olmasi gerektigini
vurgular; ¢unkd, ayni ortamda, insanlarin aslinda farklh olduklarini, sadece esitlermis
‘gibi” gorunduklerini belirtir. Fakat, bu tez projeyle kabul edilebilir ki; ‘sanat’
insanlari esitleyebilir. Projede kabul edilen kamusal alan tanimina uygun olarak,
bitun calisma, proje katihimcilarinin birbirleri tarafindan gorindr, fark edilebilir,
konusulabilir, dokunulabilir oldugunu, kisacasi hi¢ kimsenin ulasilamaz olmadigini
vurgular; gunluk hayatta birbirleriyle karsilagsa bile, birbirlerinin farkinda olmayan,
yonetici, esnaf, 0grenci, akademisyen, Ogretmen, tasarimci bireyler, kisacasi sergi
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katilimcilari, kendi yuzleriyle ve hayatlariyla, bagimsiz bireyler olarak sergiye ve
projeye katilarak bir araya gelmislerdir. Sergi, herkese aciktir. Sergi katilimcilarinin
ise, herkes olamamasi, tamamen sayinin sinirlanmasi gerektigiyle ilgili olup, bir

mikro-utopya olarak distnulebilir.

Proje, yeni tip kamusal sanatin odaklandigi gibi, toplum icginde Oteki ayrimi
yapilmadan, toplumdaki bireylerden olusan katilimcilarla, diyalog saglayan bir sanat
calismasidir. Arastirilan ve karsilastlan diinyadaki pek ¢ok ¢rnekle birlikte, yeni tip
kamusal sanatin, kamusal alan olusturma baglamindaki 6zellikleri, proje sonucunda

su sekilde siralanabilir;

-karsihkli etkilesim yaratan,

-birlestirici,

-farkhiliklarin bilincinde olarak 6tekilestirmeden kabul eden,

-farkindalik yaratici,

-sanatin herkes ic¢in oldugunu savunan,

-sanatci-izleyici/katilimci mesafesini sifirlayan,

-iletisim kurucu yollar bulan,

-kimi durumlarda toplumu egitici ve fayda saglayici

-politik tepkileri ve insanlarin kendisini ifadesini yansitan 6zellikleri bulunmaktadir.

Projeyle ilgili bazi 0z elestiriler de belirtilebilir; 6rnegin Habermas’in belirttigi,
kamusal alanin mikemmeli yakalamak isteyen yapisi, sergide gboze carpmistir.
Sergiye nazaran gorismeler sirasinda, katilimcilarin, daha rahat ve hayatina dair
sorunlari paylasmaya daha yatkin oldugu gortlmustir. Ayni zamanda, sergide, sadece
resimlerin sergilenmesi ve dolaysiz olusan diyalog ortami yaninda, bir tartisma
platformunun da olusturulmasi, diyaloga dayal, katilimci olan sonraki bir calisma

icin g6z Onlinde bulundurulmak istenen bir konudur.

Butln proje sureciyle birlikte, kabul edilebilir ki, hem ortaya konan teorik bilgiler,

hem de sanat galismalari, sanatin kamusal alanin olusumuna katki sagladigini belirtir
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niteliktedir. Belirtmek gereklidir ki, proje siresinde, sorulan sorular ve arastirilan
konular cercevesinde, Anadolu Universitesi Proje Biriminin de katkilariyla, projenin
konusuna dayal olarak, hem Eskisehir igcinde, hem de Avrupa’da pek ¢ok insanla
gorusilmis (uzman ya da halktan kisiler), izlenimler edinilmis, deneyimler yasanmig
olup, pek cok iliski ve baglanti olusturulmustur. Proje calismasi teorik yonden, klasik
sanata alternatif bir yol sunan yeni tip kamusal sanati arastirdigi gibi, ayni zamanda,
Eskisehir’deki uygulamayla da, gerceklige tasinmis olup, proje calismasinin bundan
sonraki calismalar icin yardimci bir kaynak olmasi beklenmektedir.
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	GİRİŞ



