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Fotograf, dogasindan kaynaklanan optik ve mekanik temel yapisal 6zellikleri ile
yasamdaki gérsel deneyimleri duragan olarak iki boyutlu bir yiizeye aktarmada en etkili
aractir. Bu dzelliklerinin yaninda, fotografin ileti aktarma hizi ve sahip oldugu plastik
degerler, medyada siklikla kullaniimasina neden olmaktadir.

Fotograflar gazetelerin haber sunum 6geleri arasinda 6nemli bir yer tutmaktadir.
Yasanilan deneyimlerin kaydedilmesinde, fotograf makinesi ve onu tasiyan muhabir,
gazete okurunun olay mekanindaki goézleri konumundadir. Haber fotografciligy,
haberlerin fotograf yoluyla aktarilmasi isidir. Bu nedenle, haber fotografinin anlatim
dilinin olusturulmasinda, fotografin anlatim dilinden kaynaklanan niteliklerin yaninda,
haberin yapisindan kaynaklanan nitelikler de bulunmaktadir.

Haber fotograflarinin niteligini, haber fotografi segiminde kullanilan Slgiitler
belirlemektedir. Bu olgiitler temel olarak, haberin degerini belirleyen ve haberin
aktarimindaki basarniy1 ortaya koyan igerikle ilgili nitelikler, bir dil olarak fotografin
iletisini aktarmadaki basarisin1  etkileyen teknik ve estetik nitelikler olarak iice
aynlmaktadir. Haber fotografi se¢iminde kullanilan Olgiitlerin belirlenmesi ve
tanimlanmasinin, hem haber fotografi se¢iminin daha basarili yapilabilmesine, hem de
fotograf ¢eken kisilerden, ¢ekimde neler beklendiginin belirtilebilmesine, dolayisiyla da
haber fotografi iiretim siirecindeki basarimin arttirilabilmesine olanak saglayacag:
diistiniilmektedir.

Caligmanin = birinci  boliimiinde, temelini yasanilan deneyimlerin
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kaydedilmesinden alan baglamsalci estetik kurami agisindan, bir iletisim araci olarak
fotograf ve temel yapisal ozellikleri ele alnmustir. Ikinci béliimde ise, haber
fotografciliginin dilint olugturan haber ve fotograf kavramlarn agiklanarak, bir haber
sunum O6gesi olarak haber fotograflarinin habere katkilar, 6zellikleri, tarihsel gelisimi ve
nitelikleri agiklanmaya ¢alisgilmistir. Caligmanin {igiincii bélimiinde ise, haber
fotograflarin1 segen fotograf editdrlerinin gorevleri ve haber fotografi segiminde
kullandiklan &lgiitler tanimlanmaya ¢aligilmis ve Tiirkiye’de ulusal basinda gazete haber
fotograflarini ser;eﬁ editorlerle goriismeler yapilarak, haber fotografi secim olgiitleri
belirlenmis, siralandinlmig ve bu Olgiitlere gore gazetelerde yaynlanan haber
fotograflar1 degerlendirilmistir. Haber fotografi se¢im 6lgiitlerinin belirlenmesi yoluyla,
hem editérler, hem de fotografcilar .i¢in, haber fotografciligindaki basarinin
arttirilabilmesi i¢in ne tiir niteliklere, hangi oranda yer verilmesi gerektigi saptanmaya

caligilmastir.
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The photograph is the most efficient means of transforming visual experiences
into a still two dimensional surface, with its optical and mechanical nature. Besides, its
speed of communicating messages and aesthetic values make the photographs used in
media widely.

Photographs are also one of the most effective elements in presenting the news.
The camera and the photojournalist are the eyes of the newspaper reader on news
location. News photography is the way of télling the news through pictures. Because of
that, the language of news pictures is composed of the language of photography and the
language of the news.

The quality of news pictures are determined by the criteria used in selecting
news pictures. This criteria can be discussed in three parts; as content qualities, make
the news better communicate; technical and aesthetical qualities wich make the picture
better communicate and look good in photographic language. Determining and
describing the criteria used in selecting news pictures will be helpful in both selecting
better pictures and letting photbjournalist know what does the picture editor expect from
them. This will make possible to present better pictures in the news media.

The first chapter of this dissertation explains the photograph, recording visual
experiences, as a means of communication in the contextualistic aesthetic approach. In
the second chapter, news photography is explained through the news and photographical

concepts which brings out the language of news photography. In this chapter,




contribution of news photographs in presenting the news, the characteristics of news
photographs, its historical development and qualities were also considered. In the third
chapter of dissertation, functions and news photograph selecting criteria of picture
editors who chose news photographs in newspapers were explained. And in the survey,
the criteria used in selecting news photographs was determined and evaluated during the
interviews with newspaper picture editors. Then, according to this criteria, picture
editors evaluated news photographs printed on the first pages of Turkish national
newspapers.

With determining the criteria of selecting news photographs, both picture editors
and news photographers would find a way of how to improve the quality of news

photographs and which criteria should take place in which amount in news photographs.
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GIRIS

Go6rmenin sagladigi bilgi, insan yasamindaki en Onemli bilgi edinme
yontemlerinden biridir. Insanoglu yasadigi cevreye iliskin deneyimlerini gérme
yoluyla edinir. Ancak, insan yasaminin smirliliklari ve olanaklan, diinyadaki biitiin
deneyimlerin yasanabilmesine engel olugturmaktadir. Bu durumda, belirli insanlar
(¢ogunlukla sanatcilar ve kitle iletisim araglari ¢alisanlar1) edindikleri deneyimleri,
farkli anlatim bigimleri kullanarak, sanat ve kitle iletisim araglar sayesinde, bu
deneyimlere dogrudan tanik olamayacak diger insanlarla paylasirlar.

Deneyimleri aktarmada kullamlan en yaygin yontemlerden biri gériintii
iiretmektir. Insanoglu magara resimlerinden elektronik goriintiiye kadar, cok farkli
ylzeyler iizerinde goriintli tretmistir. Ancak fotograf, gercekte gézle goriilebilen
goriintiilerin, 1518a kars1 duyarli bir malzeme iizerine, optik ve makine yardimiyla iz
diistimiiniin kaydedilebilmesiyle gériintii tiretme konusunda yeni bir dénem baglatmaigtir.
Nesnelerin fotograftaki goriintiisii, nesnenin kendisinden sonra gergegine en yakin
temsilidir. Bu 6zellik fotografa, ayn1 zamanda bir belge olma niteligi kazandirmaktadir.
Fotografik goriintli, yasanilan deneyimleri belgelemektedir. Fotograf karesinde goriilen
bir nesne ya da olay, onun gercekte var olmusluguna iligkin bir kanattir.

Ayrica kolaylilk ve hiz agisindan da fotografla gorlintii Uretimi, yasanilan
deneyim icinde, orada bulunan fotografcinin deklangére basmasi kadar basitge
gerceklestirilen bir olaydir. Bir kez kaydedilen bir fotograf film karesinden birbirinin
ayni, sonsuz sayida ¢ogaltilabilme 6zelligi, belge niteligi tasiyan bu aracin, yasamdaki
deneyimlerin paylasiimasindaki 6nemini de arttirmaktadir.

Insanlar tarih boyunca cevrelerindeki olaylardan ve deneyimlerden bilgi sahibi
olmak istemislerdir. Bu istek, bilgilerin diger insanlara iletilmesi istegiyle de birlesince
haber kavrami ortaya ¢ikmis ve bir meslek durumuna gelmistir. Haberleri iletmede
kullanilan iletisim teknolojisi, kendi sunum bi¢imini ve iletisim dilini ortaya gikarmustir.
Gazetelerde kullamilan haber sunum ogelerinin, bilingli kullanimi, haberlerin okuyucu
iizerinde en yiiksek etkiyi yaratabilmesine olanak saglamaktadir. Fotograf da icerdigi
bilgi, dikkat cekiciligi, kolay algilanmasi ve sahip oldugu estetik 6geler nedeniyle,

haber sunumunda sikhikla kullanilan 6gelerden biridir.
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Haber fotograf¢iligi, haberlerin fotograf yoluyla aktarilmasi isidir. Bu nedenle,
haber fotografinin anlatim dilinin olusturulmasinda, fotograftan kaynaklanan niteliklerin
yaninda, haberin yapisindan kaynaklanan nitelikler de vardir. Gazete sayfasinda yer alan
bir haberin sunum &geleri 1¢inde, dogrudan olay mekanindan bilgi aktarmakla yiikiimli
tek 0ge fotograftir. Bu nedenle haber fotografcilar, gazete okuyucusunun olay
‘mekanindaki gozleri olarak nitelendirilmektedir.

Haber_fofograﬂ'anr;n niteligini, haber fotografi seciminde kullamilan lgiitler
belirlemektedir. Bu Olgiitler temel olarak, haberin deZerini belirleyen ve haberin
aktarimindaki basariy1 ortaya koyan igerikle ilgili nitelikler, bir dil olarak fotografin
iletisini aktarmadaki bagarisimi etkileyen teknik ve estetik nitelikler olarak iige
aynlmaktadir. Haber fotografi seciminde kullamlan &lgiitlerin  belirlenmesi ve
tanimlanmasi, hem haber fotografi seciminin daha basarili yapilabilmesine, hem de
fotograf ¢eken kisilerden, ¢ekimde neler beklendiginin belirtilebilmesine, dolayisiyla da
haber fotografi iiretim siirecindeki basarinin arttirilabilmesine olanak saglayacagi
diistinilmektedir.

Calismanin ~ birinci  bolimiinde, temelini  yasanilan  deneyimlerin
kaydedilmesinden alan baglamsalci estetik kurami agsindan, bir iletisim araci olarak
fotograf ve temel yapisal Ozellikleri ele almmustir. Ikinci bélimde ise, haber
fotografciliginin dilini olusturan haber ve fotograf kavramlar: agiklanarak, bir haber
sunum Ogesi olarak haber fotograflarinin habere katkilari, 6zellikleri, tarihsel gelisimi
ve nitelikleri aciklanmaya c¢alisiimistir.

Ayrica literatiir taramasi yapilarak, se¢im Olglitlerine temel olusturmasi
amactyla, haber fotografinin temel nitelikleri belirlenmeye calisilmistir. Literatiir
taramasindan belirlenen haber fotografi se¢im 6lgiitlerinin, uygulamada gegerliliginin
sorgulanmasi amaciyla, Tirkiye ulusal gazetelerinde yayinlanan haber fotograflarim
secen kisilerle goriisiilerek, kendilerinin haber fotograflarim se¢mede kullandiklan
olgiitler ortaya konulmugtur.

Daha sonra literatiir taramasiyla belirlenen haber fotografi segim 6lgiitleri, haber
fotografi secen editorlerin goriisleriyle desteklenerek yeniden derlenmistir. Daha sonra
editdrlere uygulanan bir deerlendirme formu sonucunda, hazirlanan haber fotografi
secim Olgiitleri arasinda bir Onem siralamast olusturulmustur. Uluslararasi

kaynaklardan yararlanilarak tanimlanan haber fotografi se¢im olgtitlerinin, 2001 yili
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Tirkiye’sinde yayinlanan ulusal gazetelerde kullanilan haber fotograflari se¢imine ne
Olgiide yansidigt smanmugtir. Boylece Tiirkiye’de wulusal gazetelerde haber
fotograflarinin kullaniminda izlenen yolun dogrulugu arastinlmistir.

Calismanin  liglinci  boliminde ise, haber fotograflarini segen fotograf
editérlerinin gorevleri ve haber fotografi se¢iminde kullandiklan dl¢titler tammlanmaya
cahsilmustir. Tiirkiye’de ulusal basinda gazete haber fotograflarini segen editérlerle
goriismeler yapilarak, haber fotografi segim dlgiitleri belirlenmis, siralandirilmis ve bu
Olgiitlere gére gazetelerde yaymnlanan haber fotograflari degerlendirilmistir. Bu
calismada temel olarak, haber fotografi secim olgiitlerinin belirlenmesi yoluyla, haber
fotografciligindaki basarimin arttirilabilmesi igin ne tiir niteliklere, hangi oranda yer

verilmesi gerektigi saptanmaya calisilmigtir.



BIRINCI BOLUM

ILETISIM ARACI OLARAK FOTOGRAF

1. DENEYIMLERIN GORSEL OLARAK KAYDEDILMESI

Fotografin 6énemli islevlerinden biri, yasanilan an ve deneyimleri gorsel olarak
kaydetmesidir. Kaydedilen bir fotograf karesinden sonsuz sayida baski yapilabilmesi
yoluyla, deneyimlerin biyiik kitlelerce paylasilmasi miimkiin olabilmektedir. Konusunu
yasamin i¢inden goriintiilerin olusturdugu fotografciligin  bir tiirii olan haber
fotografeiligimin  temelini kavrayabilmek i¢in; deneyimlerin aktariimasinda gorsel
sanatlarin islevi ile gérselligin bunu nasil ger¢eklestirdigini ve gorsel bilginin nemini
anlamak gerekmektedir.

Yasamdaki deneyimler ya sozciiklerle, ya da goérsel olarak aktarilmaktadirlar.
Gorsel anlatim yapisi geregi, sozel anlatima tistiin gelmektedir. “Gorsel sekillerin, s6zel
dilden en biiyiik farki daldan dala atlamayigidir. Gorsel anlatim, 6gelerini siralt degil, es
zamanli sunar, bu yiizden gorsel yapiyr belirleyen iligkiler, basit bir gérme isleminde
kavranmaktadirlar” (Langer, 1942, s. 75). Yasamda elde edilen deneyimler bir insanin
sahip oldugu en biiyik zenginliktir. Bu ylizden insanoglu yasadigi diinyayr gérme
yoluyla, yasama dair deneyimlerini arttirmak ister. “Giinlitk yasamdaki amaglar
dogrultusunda temel olarak gérmek; bir kisinin gozleri ile, belirli bir nesnenin, belirli
bir yerde, belirli bir sey yaptigini saptayan, kullanish bir yonlendirme aracidir. Bu, en
basit anlamda tammadir” (Arnheim, 1974, s. 42). Ancak hi¢ kimsenin diinyay1 yeterince
gbrmesi ve tamast miimkiin degildir. Bunun yam sira, edinilen deneyimler gorsel
olarak kaydedilmezse, diger insanlarla paylasmak miimkiin olamayacaktir. Yasanilan
anlar devingen bir yapiya sahiptir. Teorik olarak, yasanilan bir anin aym sekilde tekrar
etmesinin olanaksiz olduguna inanilmaktadir. Ciinkii mekanlar aym olsa bile, zaman
degismekte ve gecen zamanin etkisi ile insanlar farklilagmaktadir. Baska bir deyisle,
yaganilan bir ana geri dénmek olanaksizdir. “Gérme yetisi sitirekli oldugundan, gorsel
kategoriler sabit kaldigindan ve pek ¢ok sey yerli yerinde dururmus gibi gériindiigiinden

insan, gorsel olanin bir daha tekrarlanmayacak, anlhik bir kargilagmanin sonucu ortaya



¢iktigin1 unutma egilimindedir hep” (Berger, 1998, s. 9). Berger’in de belirttigi gibi,
gorsel deneyimlerle sadece bir kez karsilagilabilmektedir. Bu yiizden de kaydedilmeleri
bityiik 6nem tagir.

Kuguradi, Schopenhauer’in gérsel bilgi iizerine diisiincelerini sdyle agikliyor:
“Gorerek edinilen bilginin 6nemi, nedensel baglantilar iginde yasayan insamin biitiin
bilgisinin er ge¢ buna, diinyayr dogrudan dogruya veren bir bilgiye, reel bir goriintiiye,
bir nesneye gelip dayanmasindan -bu dayanma gerekliliginden- ileri gelir”
(Schopenhauer, aktaran: Kuguradi, 1968, s. 23). Insan gorerek inanir. Gorsel bilgi,
somut bilgidir. Insan, dogumundan itibaren diinyayr gérerek tamir. Gorsel bilgiyi
anlamlandirmak i¢in herhangi bir geviriye gerek yoktur. “Goérme, bes duyu i¢inde en
detayli bilgiyi verendir.... ‘Gérmek inanmaktir’ ¢ogu insanmin dogru olarak kabul ettigi
gliclii bir kanidir” (Lacey, 1998, s. 5). Gérmenin inandinciliftyla diger duyular boy
olclisemez. Bu yiizden yasamdaki deneyimler, ¢cogunlukla gérerek edinilen bilgilerdir.
Insanlar bu goérsel bilgiye ulagmak igin her an her yerde olamayacaklarindan, gérsel
bilgi, gercegine uygun bir sekilde insanlara yeniden sunulmalidir.

“Yasamin her am bir deneyimdir; her deneyim, zaman iginde akan bir parga,
sonsuzluk iginde renkli bir bsliimdiir” (Edman, 1949, s. 9). Yasamdaki her deneyimin,
heranin belirli bir anlam ve degeri vardir. Insanlar bu den€yimler araciligiyla diinyay1
tanir. Sinirli insan yasami ve olanaklan, diinyadaki biitiin deneyimlerin yasanabilmesine
engel olusturur. Bu durumda, belirli insanlar (gogunlukla sanatgilar) edindikleri
deneyimleri, farkli anlatim bigimleri kullanarak, sanat ve kitle iletisim araglar
aracihifiyla, bu deneyimlere dogrudan tanik olamayacak diger insanlarla paylasirlar.
Hegel estetik iizerine sdylevlerinde, sanatin “geg¢misten bir par¢a™ (Hegel, aktaran:
Gadamer, 1986) oldugunu belirtmigtir. Hegel’in gegmisten bir parga olarak belirttigi,
insan yasaminda elde edilen deneyimlerdir. Baglamsalci estetik (contextualistic
aesthetics)  -estetik, simdiki alisilmug belirsiz kullaniminda degil, Yunancadaki 6zgiin
‘algilama ve tanima’ anlaminda kastedilmektedir- (Patzsch, 1997, s. 225) yaklasimini
benimseyen sanatg1 ve diisiiniirler, yagamdaki deneyimlerle sanatin birbirine bagli
seyler oldugunu savunurlar.

“Baglamsalcilik sanatla yasam arasindaki temel, ayrintili ve bir amaca y&nelik
iliskiyi vurgular. Bu kavram yasamin siradan deneyimlerini sanatin diginda tutan
ayirmeilarin (isolationists) geleneksel bakis agilarina oldukea terstir. Ortega y
Gasset ‘Yasam bir geydir, siir baska bir sey’ diyerek ayinmecilarin bakig agilarim
kisa ve 6z bir sekilde agiklamaktadir.” (Zettl, 1973, 5.2).



Ayimmcilann sanatla yasamin ayn seyler oldugunu séylemeleri, ayn1 zamanda
temel islevi yasamlan anlar1 kaydetmek olan fotografin da bir sanat olamayacag:
anlaminda da yorumlanabilir. Oysa, baglamsalci estetigin 6nde gelen diisiiniirlerinden
Irwin Edman, baglamsalci estetigin temel diisiincesini agiklarken, Ortega y Gasset’in
ifadesine karsit olarak “Simdiye degin salt heykel, resim ve senfonilerle ugrasmak
zorunda kalan sanat aslinda, yasamin kendi kosullarin aﬁlayarak, onlan en ilging ya‘da
en anlamli duruma déniistiiren zihinsel siirecin tiimiine verilen addur” (Zettl, 1973, s.3)
diye belirtmektedir. Bagka bir deyisle sanat; bir yoniiyle de yasamdaki deneyimleri
anlamak, yeniden bigimlendirmek ve diger insanlarin paylagimina sunmaktir.

Irwin Edman, deneyimlerin. diger insanlara aktariminin, sanatin bir islevi
oldugunu s6ylemektedir: “Bir deneyimin agiklanmasi ve vurgulanmasinin
gerceklestirilmesi, sanatin {istlenmesi gereken bir gorevdir.” (Edman, 1949, s.10).
Gorsel diinya, sanat i¢in tikenmez bir kaynaktir. Sanat da bir iletisim ortamidir. Sanatgi
yasadig1 ya da hissettigi deneyimlerini kullandig: aracina yansitma yoluyla izleyicisiyle
paylasir. Schopenhauer de, Edman’a paralel olarak; “Gérmenin sagladigi bilgi
kavramlagmis bilginin temelini, biitiin malzemesini meydana getirdigi gibi, sanat ve etik
alaninda da hareket noktasi olur.” (Schopenhauer, aktaran: Kuguradi, 1968, s. 23)
diyerek, sanat ve yasanilan deneyimler arasindaki baglantiya isaret etmektedir. Insan
yasadigi ve duyumsadig1 seyleri paylagmak ister. Bir insanin duyulan ele alindiginda,
en yogun bilgi gdrme yoluyla edinilmektedir. Gorsel olarak edinilen bilgilerin, dogal
olarak gorsel olarak aktanlmasi gerekir. Yasamdaki deneyimler, paylasilmak {izere
sanat¢inin eserine aktarilir.

“Yagsamun giinliik olaylarinda bile sanati géren baglamsalcilarnin, neyin sanat
olup, neyin olmadig1 arasindaki farki nasil aywacagi sorulabilir: Siradan giinlik
deneyimler, genellikle sanat diye adlandirdigimiz, estetik iletisim isine hammadde
olarak hizmet eder” (Zettl, 1973, s.2). Baglamsalci estetikgilerin, yasamdaki
deneyimleri sanata konu olarak g@stermeleri, dogal olarak kaydedilen her gériintiiniin
bir sanat eseri olacag1 anlamina gelmemektedir. Ancak yine de, bu goriintiilerde sanat
eseri olma potansiyeli bulunmaktadir. Sanat eseri olma potansiyeli, bir ifadenin
bigeminde gizlidir: Konunun nasil ele alinip, bigimlendirilip, sunulduguyla ilgilidir.
Zett’in hammadde diye niteledigi, aktarimin konusu olan; yasami anlamak ve

antamlandirmaktir.




Yasama iligkin bir deneyim, estetik bir bigemde sunulursa sanat olur, siradan bir
bigemde sunulursa, sadece deneyimin paylasilmas: olur. “Siradan yasam deneyimlerini
sanatin konumuna yiikselten 6ge, insanlik durumunun belirli bir pargasim dnce kendi,
sonra da bagkalar: igin g&ren, agiklayan, vurgulayan (gii¢lendiren) ve yorumlayan bir ya
da bir grup sanat¢idir.” (Edman, 1949; aktaran: Zettl, 1973, s.3). Yani bu diisiincedeki
belirleyici nokta deneyimlerin sanat¢i tarafindan nasil aktarildigidir. Salt deneyimin
aktarimi konuyu sanat baglamina tagimaz. Deneyimi aktarirken kullanilan aracin dilinin,
sanatg1 tarafindan nasil bi¢imlendirildigi 6nem kazanir. “Sanatgimin ayricaligi, dogay:
ve yasamdaki bir deneyimin anlamini, kendi aracinin kurallarina gére kavrama yetenegi
ve boylece bunlari hissedilebilir hale getirmektir” (Arnheim, 1974, 5.169).

“Sanat ile yasam arasindaki yakin iliski ve deneyimin agiklanmasi, vurgulanmasi
ve yorumlanmasinin yani sira, baglamsalcilig1 anlamada su temel geler yardimer olur:
karmasikhig1 yasamak ve diizenlemek; baglam; sorumluluk; ve kitle iletisim araglar1”
(Zettl, 1973, s.4). Sanat ile yasam arasindaki yakin iliskide, yasam sanatin konusunu
olusturur. Yasanilan anlar kendi baslarina birer sanat eseri degillerdir. Ancak sanat eseri
olma potansiyeline sahiptirler. “Sanat, hayatin en fazla yiikselisi ve onun tam
gelismesidir; ¢linkli o aslinda goriiniir bir diinyanin bagardigimi, ama daha toplu bir
sekilde, daha tam, bile bile ve diisiinerek basarir. Bu yiizden de kelimenin tam
anlamiyla hayatin ¢i¢eklenmesi denebilir” (Schopenhauer, aktaran: Kuguradi, 1968, s.
41). Bu anlamda yasamdaki biitlin deneyimler sanat tarafindan kesfedilmeyi beklerler.

Edman’a goére sanat¢i; deneyimleri aktarirken, onlari aciklar, vurgular ve
yorumlar (Edman, 1949, s.10). Edman’in bu gérisii fotografin dogasina da isik
tutmaktadir. Fotograf ¢eken bir kisi, yasamdaki deneyimlerinden bir goriintiiyii
kaydetmek {izere, kendince 6nemli gérdigii bir b6limiini (fotograf karesini) segerek ve
fotograf teknigini kullanarak gérsel olarak, fotograf ortamina aktarmaktadir. Sanat
fotografi gibi baz1 fotograf tiirlerinde, hem konu, hem de teknik olarak sanatin
gerektirdigi ozgiirliikten dolayr yalinhktan uzaklasilsa da, Edman’in goriisii belgesel
fotografcilik olarak adlandirilan yasamlan deneyimlerin “dogrudan fotograf” teknigiyle
kaydedildigi ortamlara tamamiyla uymaktadir. Belgesel fotografeilikta izlenen agamalar
da benzer sekilde; gérmek, kaydetmek ve yorumlamak olarak siralanmaktadir. Belgesel
fotograf, amaci 6nemli bir konuyu -yorumlayarak- aktarmak olan bir fotograf¢inin,

gercek ‘dijnyayl izleyici tarafindan anlagilacak sekilde gostermesidir (Time Life Editors,




1972a, s. 12). Kracauer de “fotografik gériintiiniin, fiziksel ger¢ekligin film iizerine
diisen optik goriintiisiiyle, fotografcinin islenmemis malzemeyi segme, sekillendirme ve
diizenleme yetenegi arasindaki uzlasmanin bir @irlinii oldufunu gézlemledigini ifade
etmistir” (Kracauer, 1980, s. 260). Bircok farkli aragtirmaci deneyimlerin gorsel olarak
kaydedilmesindeki asamalar1 farkli adlandirmiglardir, ancak bu asamalar yine Edman’in
“agiklamak, vurgulamak (giglendirmek) ve yorumlamak asamalarina dayanmaktadir.
Yasamdaki deneyimleri aktarirken gergeklestirilen ilk asama, deneyimin agiklanmasidir.
Oncelikle agiklanmak iizere bir deneyimin segilmesi gerekmektedir. Sanatcinin 6zelligi
duyarli bir géze sahip olarak, diger insanlarin fark etmedigi seyleri ortaya ¢ikarip onlari
agiklamaktir. Sanatg1 bu deneyimleri agiklarken kendi araglarmi kullanacaktir. Ikinci
asamada agiklanan deneyimi vurgulamak, bir bagka deyisle giiclendirmek gelir.
“Deneyim, esas itibariyle esrarli vasfini muhafaza etmektedir; bir an i¢in bir yoénii
aydinlanabilir, birdenbire anlayis ve goriis miimkiin olur.” (Edman, 1966, s . 83-84).
Yasamdaki deneyimin esrarli perdesi sanatgi tarafindan aralanmay: bekler. Bu,
deneyimin igindeki estetik potansiyelin ortaya ¢ikarilmasi demektir. Sanat yasam
aktarirken aym zamanda estetize eder. “Giizelin ontolojik islevi, gercekle ideal
arasindaki ucurumun arasinda bir koprii kurmaktir” (Gadamer, 1986, s.15). Gergek her
zaman giizel olmayabilir. Sanat kendi anlatim dilinin olanaklariyla gergek olani yeniden
kodlar. Bu yeniden kodlama sirasinda, kullanilan aracin ortamina uygun hale getirmek
ve onun anlatim olanaklarindan yararlanmak, bir anlamda yasam: estetize etmektir.
Bir olay1 aciklarken, kullanilan anlatim aracinin da Ozellikleri g6z Oniinde
bulundurularak, olaym belirli béliimleri ya da tek bir 6gesi vurgulanir. Bu estetik
tercihler sonucunda yaratilan eser de, daha dikkat ¢ekici bir duruma gelerek daha ¢ok
izleyiciyle karsilasma olanagi bulabilecektir.

John Berger deneyimlerin gérsel olarak kaydedilmesi konusunda fotografi, diger
goriinti aktarma yontemlerinden farkh bir yerde konumlandirmaktadir. “Fotograf
makinesi icat edilmeden 6nce fotografin yerini ne tutuyordu? Bu soruya graviir, resim
ve yagliboya diye yanit verilmesi beklenir. Daha aydinlatic1 bir yanit belki su olabilir:
Bellek. Fotograflarin disarida, uzamda yaptiklar, 6nceleri diigiincede yapiliyordu”
(Berger, 1998, s. 71). Aslinda fotograf, deneyimlerin kaydedilmesi konusunda resim ve
graviirlerle kargilastinlmamalidir. Bir olaya taniklik edilmesi gerektiginde, en ug¢ 6rnek

olarak mahkemedeki yargi¢, bu olayin resmini ya da graviriinii kamt olarak kabul



etmeyecektir. Ancak bir fotograf ya da bir kisinin bellegindeki olay, kamt olarak kabul
edilebilmektedir. André Bazin de fotografin 6neminden bahsederken, ‘ulagilan sonuca
degil, sonuca ulagma yoluna bakmak gerektigine’ dikkat ¢ekmektedir. Mekanik kayit
slirecinin, fotografik goriintiiniin goérsel niteliklerini nasil etkiledigini incelemek
gerekmektedir (Arnheim, 1979, s. 156). Baska bir deyisle fotograflar, olaylari insanlarin
algiladiklar gibi yansitmaktadirlar. Fotografik goriintil Uretimindeki optik, mekanik ve
kimyasal siiregler, yasanilan deneyimlerdeki gercegin, aslina uygun bir sekilde
yansitilmasini saglamaktadirlar. Fotografei bu optik kayit islemiyle kendi gérdiigii
olaylar1 ya da nesneleri kaydederek bagkalar i¢in agiklayan bir rol tistlenmektedir.
Gorillen nesnelerden bazilan segilerek, fotografin kendine o6zgii dilinin getirdigi
olanaklarla daha vurgulu bir sekilde pekistirilmektedir. Bu pekistirme islemi gorsel
diizenleme, netlik seg¢imi ve hareket 6Zelerinin kullaninm gibi yoéntemlerle
gerceklestirilmektedir. Burada unutulmamas: gereken bir diger konu ise fotograf¢cinin
yorumudur. Fotograf makinesini kullanan kisi goriintiileri anlamlandiran kisidir.
Fotografci bir olay1 ya da nesneyi fotograflarken hangi nesneleri fotograf karesine dahil
edecegi, nasil bir gorsel diizenleme yapacagi, netlemeyi hangi nesneye yapacagi, ne
diyafram ve ortiicii degeri kullanacag gibi kisisel segimlerle, konuyu kendi yorumuyla

agiklamaktadir. Aymi mekanda gekilen her bir fotografi farkli kilan da bu yorumdur.




10

2. FOTOGRAFIN ILETISiM ARACI OLARAK OZELLIKLERI

Kitle iletisim araglari, her giin yayinladiklar1 binlerce ileti ile, insanhig1 bilgi
yagmuruna tutmaktadir. Her giin aktarilan binlerce iletinin, alicilarina etkili bir sekilde
ulasabilmesi igin, kitle iletisimciler farkh yaklagimlar denemektedirler. Iletilerin
gorsellestirilmesi de, etkinin arttirilmasi yoniinde kullamilan 6nemli ydntemlerden
biridir. Cok sayidaki iletinin, alici tarafindan en kisa stirede algilanabilmesi amaciyla,
20. yiizyihn basindan itibaren (fotograflarin yarim ton teknigiyle matbaada yeniden
tiretilebilmesine baslanmasi), kitle iletisim araglar1 gorsel iletilere agirlik vermistir.
Fotograf da sagladif: kolay kullanim olanaklar nedeniyle kitle iletisimcilerin &zellikle
basilt kitle iletisim araglarinda, internette, afis ve duvar panolarinda, televizyonda vb.
araglarda sikca kullandiklar gorsel bir ileti aracidir.

“Goérme ve onun sagladig: bilgi bize diinyay: verir; daha dogrusu, diinya bu
bilgiden baska bir sey degildir. Ama bu elde edilen yeni bilginin kalict olmasi i¢in,
kavramsallagtirilmasi ve dile getirilmesi gerekir” (Schopenhaﬁer, aktaran: Kuguradi,
1968, s. 23). Gorme yoluyla ¢ok kisa siirede ¢ok fazla bilgi edinilir. Ancak bu
yogunluktan dolayr gorsel bilgilerin ¢ogu akilda kalamaz. Ancak fotograf gibi gorsel
bilginin 6zetlenmis halinin akilda tutulmasi yani kalict olma olasilifi artmaktadur.
Fotograflar, belirli bir siire iginde gerg¢eklesen bir olayin anhk 6zetidir. Bagka bir deyisle
bir olayin gérsel ac¢idan kavramsallastirilmis halidir. Fotografin ¢ogaltilabilme kolay
dolasim gibi 6zellikleri de bu gorsel bilginin kavramsallagmasma ve kalici hale
gelmesine yardim etmektedir.

Aynica fotografik goriintiiniin  gergek dlinyadaki goriintiilere olan asin
benzerliginin de, izleyen kisiler lizerindeki ¢agrisim yapma olasih@ goz Oniinde
bulundurulmas1 gereken baska bir noktadir. Bagka bir deyisle, fotograf diinyadan
alintiladign goriintilleri en somut sekilde soyutlamaktadlr. Fotografin goriinttsii
diinyadan soyutlanmistir, ancak aym zamanda, bu soyutlama yénterrileri arasindaki en
somut ve dogrudan bilgiyi de iletendir. Fotograf dilinin giicii de fotografin dogasindan
kaynaklanan bu somutluktan kaynaklanmaktadir. Bu yiizden fotograf, gergeklikle zdes

midir yoksa bir yansimasi nu sorulari tartisilagelmektedir. Fotograf gercegin kendisi
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degildir ancak, gercegi temsil etmektedir. Fotografi izleyen kisiler fotograftaki
ikiboyutlu sinirlandirilmis mekam ve soyutlanmis anhk zaman boyutunu, kendi
zihinlerinde gerceklestirilen ¢agrisimlarla tamamlayabilmektedirler. “Bir tek seyin ya da
olayin goriintiisti bagka seylerin ve olaylarin goriintiistinii de iginde barindirir” (Berger,
1998, s. 107). Berger bu diisiincesinde, bir¢cok olayin ya da nesnenin goriinlimiiniin tek
bir fotograf karesinde kavramsallastirilabilecegini ve bu fotograf karesinin izlenmesi ile
kavramsallastirmanin agimlanarak ilgili olaylarin ammsanacagini belirtmektedir. Ciinki
fotograf karesindeki gériintii ile insanlarin deneyimlerinden edindikleri gorsel imgelei}
paralellik tasimaktadir. Insanhigin gorsel bellegi olan fotografin yaptigi, goriintiileri
kavramsallastirmaktir. “Fotograf makinesinin yapti31, oysa goziin hi¢bir zaman
yapamayacagi sey, bir olayin goriinimiinii dondurmaktir. Fotograf makinesi olayin
gOriinimiindi, goériinimlerden olusan akisin i¢inden ¢ekip ¢ikararak film varoldugu
slirece saklar” (Berger, 1998, s.71). Bagka bir deyisle fotograflar, bir olayin kesintisiz
olarak akan goriintiilerini tek bir fotograf karesinde -baz1 durumlarda bir seri fotograf
olarak- ozetlerler. Hareketli gériintiiye Ustiinligii de burada ortaya ¢ikar. Fotografta,
akan gergeklikten anlik kareler kaydedilir ve izlenime sunulur. Hareketli goriintiileri
beynimizde kaydetmek, bir olaym baslangici, olusumu ve sonucunu gosterebilme
avantajina sahip olmakla beraber, fotografin ‘ikonik’ temsil giicinden de uzaklasmis
olur.

Fotograf, g6zlerimizin 6niinden akip giden yasamin i¢inden segilerek alinmig
anlardir. Oliver Wendell Holmes, ilk fotograf tiirlerinden olan daguerreotype’s “hafizali
bir ayna” olarak adlandirmigtir (Holmes, 1980; aktaran: Adatto, 1993, s. 8). Bu anlarin
yeniden sunumuyla saglanan gergekligi temsil giicii ve ayni olaymn lizerinde defalarca
diistiniilebilmesi, yasanilan goérsel deneyimin kavramlagtinlmasini saglar. “Fotograflar
bir akis degil, ancak gergek bir zaman dilimi olduklan i¢in hareketli goriintiilerden daha
fazla akilda kalirlar” (Sontag, 1993, s.32). Fotograf géziin Sniinden akan goriintiileri
bilesik (6zetlenmis) duruma getirir. Uzunlugu ne olursa olsun bir olaym, anlik
fotografik goriintisii ile yeniden giindeme gelmesi ve hatirlanmasi saglanabilmektedir.
1968 yihinda Saygon polis sefinin, bir Vietkong stiphelisini infaz ederken ¢ekilmis hem
televizyon filmi, hern de fotograftan, her ikisinin de yaymlanmis olmasina kargin, olay
tekrar akla geldiginde fotografin goz Oniinde canlandigl, televizyon filminin

hatirlanmadigi belirtilmektedir (Ozkék, 1982, ss. 167-168). Hareketli goriintliniin,
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olayin dncesini ve sonrasim aktarabilme 6zellifine karsin fotografin daha akilda kalici
olmasim saglayan &ge, tek bir ami temsil etmesidir. “Yasam igindeki bir ani, fotograf
sanat¢ist filminin tizerine pozlayarak gekip alirken segicilik i¢indedir. Yasamin i¢inden
belirli seyleri diéerlerinden soyutlayarak almaktadu” (Kilig, 1982, s. 81). Saniyenin
125°te biri gibi kisa bir anda bir olayr aktarmak, ?;;enmis duruma getirilerek
saklanabilmesini saglar. Bu asamada, yasanilan deneyimin tiim stiresinin doruk noktas,
ya da en yogun aninin segilip kaydedilmesi gerekmektedir. Bu nedenle ¢ogu zaman tek
bir fotograf karesinde bir olayr anlatmak zordur, ancak izleyenin olay:
kavramsallastirmast ve bellegine kaydetmesi anlaminda kolaylik saglar. Bu duruma
yazidan ornek vermek gerekirse, insanlar tek bir kelimeyi, bir sayfa yazidan daha kolay
akillarinda tutabileceklerdir. Yani kavramsallastinlmis 6zlii bilgi daha akilda kalici
olmaktadir. Dolayisiyla tek bir fotograf karesi de, otuz saniyelik hareketli goriintiden
daha akilda kalici olur. Ancak, burada 6nemli olan konu, bu s6zciik, ya da fotografin
Ozenle segilmesi gerekliligidir.
Kiiltiir tarihinin akig1 i¢inde herkesin bilgi denen seye sahip olma hakks
bulundugu disiiniildiigiinde, fotograflarin verebilecegi bilgi ¢ok 6nemliymis gibi
goriinmeye baglar. Fotograflar, okumaya kolay kolay aliymayan insanlar®
bilgilendirmenin bir yolu olarak gériilmiistiir. (Sontag, 1993, s.36). S
Marshall McLubhan kitle iletisim araglarinm sicak ve soguk olarak ikiye ayirirken,
sicak kitle iletisim aracini, tek bir anlami ‘yiiksek tanimlamaya’ ulastiran arag diye
tammlamaktadir. Yiiksek tamimlamay: da bilgiyle iyice doldurulma durumu olarak
agiklamaktadir. McLuhan bu anlamda fotografi gorsel olarak yiiksek tanimlamaya sahip
sicak bir kitle iletisim araci olarak belirtirken, rnedin karikatiirii ise ¢ok az gorsel bilgi
sagladigr i¢in disiik tammlamaya sahip bir arag¢ olarak nitelemektedir (McLuhan ve
Zingrone, 1995, s. 162). Gorsel bilgi somut ve akilda kalicidir, aym zamanda da
edinilmesi ¢ok basittir. Ancak fotograflar da duragan goriintii iretme bigimleri arasinda
en detayl ve kesin bilgiyt saglayan aragctir. |

Szarkowski sadece fotografa 6zgii bes 6zellik tanimlamaktadir:

Nesnenin kendisi: Fotograf gercekte varolam ele alir.

Detay: Fotograf nesnelerin gergek bilgilerine esittir.

Cerceve: Fotograf, tasarlanmig degil, se¢ilmis olandir.

Zaman: Fotograflar zaman Kkayitlaridir ve zamanin belirli béliimlerini
tanimlarlar.

Farkhh bakis aqsi: Fotograflar dinyanin yeni goriinfimlerini sunarlar
(Szarkowski, 1966; aktaran: Barrett, 1990, s. 51).
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Fotografa &zgli bu ozellikleri agiklamak, fotografin bir ileti araci olarak
dneminin kavranmasina yardimei olacaktir.

Nesnenin  kendisi Gergekte varolmayan bir seyin fotografinin  da
cekilemeyececektir. Fotograf c¢ekmek i¢in gézle goriiliir nesneler gerekmektedir.
Fotografin 6zelligi, nesnenin kendisinin bulunmadigi ortamlarda, nesneyi tamimlamak
igin kullamlabilecek kadar miikemmel bir kayit ortami olmasidir. Vesikalik fotograflar
bunun en giizel 6megidir. “Daguerre ve Talbot bir kayit araci yaratmistir. Ancak, 19.
ylizyilldan sonra kayit teknolojisindeki hizli gelisme, sadece fotografin kiiltiirel ve
ideolojik anlamda endistrilesmesine degil, aym1 zamanda fotografik goriintiiniin
dogasindan kaynaklanan, miikemmel goriintiiniin ve iist gergekligin olusmasina yol
agmistir” (Clarke, 1997, s.17). Yasanilan deneyimlerin gérsel olarak aktarilmasi, birgok
sanat dal ile olanaklidir. Ancak, deneyimlerin olabildigince nesnel anlatilmasi ve
deneyimlerin yasamlan zaman i¢inde, aymi anda durafan olarak kaydedilebilmesi
agisindan fotograf, diger sanat dallarina biiytik bir istiinliik saglar. “Daguerre’nin icadi
olan fotograf —daguerreotype olarak bilinir- insanlarin diinyay1 ve kendilerini gérme
bicemini degistirecekti. Ancak icat edildigi giinlerde fotograf, yamilsamaya karsi
gergeklik, ‘sanata kars1 dogruluk gibi daha basit zaferler ortaya koymustur” (Adatto,
1993, s. 8). Black Star Fotograf Ajansi’min yoneticisi Howard Chapnik, fotografin
gercege dayali anlatim olanaklarinin diger goriintli {iretme yOntemlerine {stiinliigiini
sOyle agiklamaktadir: “Olaylar anlamak i¢in, bir kez magara resimlerine ve ressamlarin
yorumlarina gilivendikten sonra, fotografik goriintiilerin bu ac¢idan c¢ok daha lstiin
oldugu acgik¢a goriilmektedir” (Fulton, 1988, s. xii). Fotografik lretim; yasanilan
deneyim iginde, orada bulunan fotografcinin deklansdre basmasi kadar basittir.
Nesnellik ve kolaylik acisindan deneyimlerin gérsel olarak aktarimi, fotograf ve
fotograf 6ncesindeki gérsel anlatim bigimleri olan resim ve ¢izim ile karsilagtinldiginda,
fotografm getirdigi avantajlar goz ardi edilemez. |

Detay Detayla anlatilmak istenen inandiriciliktir. Fotograflar nesnelerin
kendilerinden sonra gelen en somut ve gergege yakin bilgileridir. “Fotograf, yasamin
dogru bilgisidir‘” (Beloff, 1985, s. 229). Edward Steichen da, Beloff’un belirttigi tanima
ek olarak, “fotografin sadece tek bir dili-ana metinde 6rnek olarak Ingilizce verilmistir-
konusan insanlarla degil, diinya tizerindeki her bireyle esit olarak iletisim kurabilen bir

ara¢ oldugunu ve hicbir ceviriye ihtiyag duymayan tek evrensel dil oldugunu
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belirtmigtir” (Steichen, 1979, s. 5). Fotograftaki bilginin dogruluguna sorgulanmadan
inamlir. Fotograf gosterir, insanlar gériir. Gorerek 6grenme, insanlarin dogumundan
itibaren aliskin olduklar1 bir siirectir. Goziin bir bakist kadar sorunsuz ve basittir. Oysa
bilgi edinme konusunda fotografin en bityilk rakibi olan yazi, gérme gibi dogal degil,
sonradan yaratimis bir siiregtir. Sozciikler soyut ve somut nesneleri temsil etmek
amaciyla insanlar tarafindan yaratilmis keyfi sembollerdir. Bu yiizden de her dilde aym
nesnelere farkli semboller isaret etmektedir. Dolayisiyla gérsel olarak hissedilen bir
nesne sozciiklere gevrilir ve aym g¢evirinin aktarim sirasinda yeniden agimlanmasi
gerekmektedir. Insanlarin fotografa gosterdikleri ilginin ardinda da bu pratik nedenler
bulunmaktadir.

Cergeve ise, fotografin bir makine aracilifiyla iiretildigi, insanin bu iiretimde
temel olarak iistlendigi gérev neyin fotografinin ¢ekilecegine karar vermesidir.

Fotografla birlikte insan eli, resmin yeniden-iiretim siireci icersinde ilk kez en

onemli sanatsal yiikiimlerinden kurtuldu; bu yiikiimler artik yalmzca objektife

bakan g6z tarafindan tstlenildi. Goziin algilamasi, elin ¢izmesinden ¢ok daha az
zaman aldifindan, resim aracilifiyla yeniden-iiretme siireci, konusmayla atbas:

gidebilecek hiza eristi. (Benjamin, 1992, 5.47)

Fotografik gbriintii tiretimindeki hiz, mekanik @retimden kaynaklanan gergegin
aslina uygunluk ve bu tiretim siirecindeki insan Ogesinin, yalmizca fotografik
goriintiiniin iretilecegi yerde olmak ve neyin fotografinin ¢ekilecegine karar vermeye
indirgenmesi, fotografi herkes tarafindan yapilabilecek kadar pratik bir islem haline
getirmigtir.

Diinyadaki karmasiklig1 yasamak ve diizenlemek de, gorsel anlatimi kullanan
sanatgilarin yapmasi gereken bir istir. Yasamdaki deneyimler olduk¢a karmasik bir
yapida meydana gelirler. Aslinda diinya bagh basina bir kaostur. Fotograflama, kaosun
icindeki parcalardan, soyutlama yontemi ile belirli bir diizen yaratmaktir. Nasil miizik
dogada giiriiltii (kaos) halinde bulunan sesleri diizenleyerek bir armoniye ulagmak ise,
fotograf da karmasik ve dagimik yapidaki nesneleri, fotografin gérsel Ogelerini
kullanmak yoluyla onlar diizenli ve anlamli par¢aciklar haline getirmektir.

Zaman olarak tammlanan fotografa 6zgii ozellik, fotografin anlari eszamanh
olarak dondurmasi ve gbziin bir bakis1 siiresinde agimlanabilmesi 6zellikleriyle
anindalik olarak da adlandirilabilir. Fotograflar mekam ikiboyutlu fotograf karelerine

hapsederken, zamani1 da dondurarak fotografa kaydederler. Kayit edilen zaman, daha
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sonra cekilen fotograflara bakilarak tekrar aym zamanin yasanmasina yol agmaktadir.
Bunun yaninda fotografin anindaligy, tasidigi bilginin iletiminde ve hatirlanmasinda da
6nemli rol oynamaktadir.

Insanlar bilgilerinin yiizde 10'unu duyduklanndan, yiizde 8$0'inden g¢ogunu ise

gordiiklerinden edinirler. Bundan daha da énemlisi, duyduklarimin sadece yiizde

20/sini, gordiiklerinin ve duyduklarinin ise yiizde 50'sinden fazlasini animsarlar.

Bu ylizden kitle iletisim araglarinin ¢ogu yazili metinlerini gorsel 6gelerle

gliclendirirler. (Heinich, Molenda, Russell, 1989, s. 66)

Kitle iletisim araglan, olanakli en etkin iletisimi gergeklestirmeye calisir.
Insanlar bilgilerini goérsel olarak edinmeye egilimli ise ve gorsel olarak edindikleri
bilgileri daha kolay amimsayabiliyorlarsa, olasi en ¢ok kisiye, en etkin bigimde
ulasmaya calisan kitle iletisim araglarinin da bu ydne egilmeleri dogaldir. “Fotograflar
algilamada dikkat ¢eker ve gizli etkileme gii¢leri oldugu yaygin bir kamdir. Bugiin
gorsel olarak yogunlasmis bir toplumda yasanmaktadir” (Fleming ve Levie, 1978,
s.249). Kitle iletisim araglar1 giiniimiiz insanim ileti bombardimanina tutmaktadir. Bu
ylizden iletilerin ¢ok kisa stirelerde algilanmasi ve daha fazla ileti igin olanak taninmast
gerekmektedir. Olast en kisa siirede, en fazla iletiyi gerceklestirmek, ancak fotograf
gibi anlik kaydedilen goriintilerin anlik ag¢imlanmasiyla gergeklesir. Ayrica,
fotograflarin dikkat ¢ekici 6zelligi, yazilart daha zevkle okunur hale getirmesi, gercegi
temsil etme 6zelligi, kanit olusturmast ile haberleri daha inamlir kilmas: gibi 6zellikleri
kitle iletisim araglar1 tarafindan fotografa verilen 6nemin diger nedenlerindendir.

Farkl bakis agist ise fotografin insanlara sundugu bir diger 6zelliktir. Fotografla
ilgili olarak bakis agis1 denildiginde iizerinde durulmas: gereken nokta, fotografcinin
optigin arkasindan konuya bakmasidir. Bu da fotografciya, kullandif1 optigin odak
uzakligina bagli olarak, sinirlari kesin olan bir gériis agis1 saglar. Fotograf makinesinin
kiigiik bir ¢evirimi, her insamin aym konuda farkli goriintiiler lretebilmesine olanak
tammaktadir. Baglamsal agidan ele alindifinda, “her insan farkli bir bireydir. Her
kisinin kendine 6zgii algisal yapis1 ve davramg kaliplari vardir” (Zettl, 1973, s. 5). Bu
farkli algisal yapilar, kisilerin olaylan algilamasinda da farkliliklar yaratir. “Fotografei
bir alanda yiiriirken, diinyaya fotograf makinesi gozleriyle bakar ve sadece fotografik
olarak sonug verecek goriintiilere tepki verir” (Arnheim, 1974, s. 169). Psikolojide
secici alg1 olarak tanimlanan bu durum, farkli kigilerin ayn1 olayda bile farkli 6gelere

dikkat etmesiyle, hatta baz1 olaylan g6z ardi etmesiyle ortaya ¢ikar. Bu ylizden aym
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alanda fotograf ¢eken birgok insan, sonugta birbirinden oldukga farkh fotograflar ortaya
¢ikaracaklardir.

Szarkowski’'nin saydigi bu bes ozellige altinci olarak, fotografin yasanilan
deneyimlerin  goriintiilerinin  sirsiz  sayida  ¢ogaltilabilirligini  de  eklemek
gerekmektedir. Bir kez filme aktarilan bir goriintii, fotografin sagladig1 teknik olanakla
siursiz sayida ¢ogaltilabilme 6zelligine sahip olmaktadir.

Cogaltilabilirlik 6zelligi fotografa William Henry Fox Talbot tarafindan
kazandinlmistir. “Talbot’un kalotipinin en degerli ozelligi, dagerrotip kadar detayl
olmasa da, ilk defa tek bir negatiften simirsiz sayida pozitif baski alinmasini saglayan
negatif/pozitif sistemini kazandirmasidir” (Clarke, 1997, s.16). Talbot’un baslatt1g1 tek
bir film karesinden smmrsiz sayida baski alinabilmesi sistemi giiniimiizde kullanilan
fotograflarin temelini olusturmugtur. Bu 6zellik sayesinde fotograflar ¢ogaltilabilmis ve
gorintiilerin serbestge dolasimi olanakli kilinmagtir.

“Iletisim sistemleri halka agik ve bir ama¢ dogrultusundadir (6zel bir dil
kullanamazsiniz — dilin tam anlami ortaklasa kullanimdir). Derme ¢atma hazirlanmis bir
seyden anlam {Uretilemez. Tika basa anlamla dolu bir biitiinden, bize en mantikli
goriinenleri segerken, gerisini goz ardi ederiz.” (Inglis, 1990, s. 156). Fotografin optigin
yardimiyla kurulan dili, insanlarmm kendi gozleriyle diinyay: gordiikleri gorsel dilin
aymdir. Bu acidan ele alindiginda, fotografin dikkat cekici 6zelligi ve somut gosteren
olmas1 izleyenlerin segici algi kaliplarini biiyiik 6l¢tide yikmaktadir. Roland Barthes
‘Fotografik Mesaj’ adli makalesinde, fotografin doniistlirme yerine fiziksel nesneleri
filmin {izerine kiiciilterek kaydetmesiyle, mitkemmel ve tam aslmin aymi oldugunu
belirtmektedir (Armheim, 1979, s.153). Resim gibi, fotografa oranla daha soyut olan bir
gorsel aktarim aracindaki belirsizlikler, izleyenlerin yanlig yonlendirilmelerine yol
agabilir. Yine de izleyicinin alg1 kalibim1 yikmak ve gosterilmek isteneni vurgulamak
bakimindan fotografci, sectigi bakis agisim, kullandigi objektifi ve gérdiigii gergeveyi
belirlerken ¢ok 6zenli davranmali, yani fotografin diline hakim olmalidir.

Cekilen bir fotograf ile yasamilan deneyimin aktarimi bir yonlendirmedir.
Ozellikle bu fotograf bir kitle iletisim aracinda yaymlaniyorsa, yapilan yonlendirme de,
onun doguracagl sorumluluk duygusu da, daha biyiik 6énem kazanacaktir. Fotografi
ceken kisi, fotografi izleyecek olanlar i¢in oradadir ve onlar i¢in goriintiiyii tagir.

Ameliyat masasindaki uyusturulmus hasta ile estetik olarak bilingsiz bir izleyici
arasinda ¢ok az fark vardir. Her ikisinin de yapabilecegi tek sey beceriye, dogru
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karara ve en Onemlisi iyi niyete giivenmektir.... Bu yiizden baglamsalcilik;

estetik ile etik ve teknik beceri ile diiriist amag arasindaki yakin iliskiye énem

verir. (Zettl, 1973, s. 9).

Her ne kadar fotografin gérsel dili ve insanlarin gérme bi¢imi benzerlerse de,
fotograf sonsuz bir gercekligin iginden, doértgen bir cercevenin soyutlanmasidir.
Dolayisiyla hangi g¢er¢evenin soyutlanacagi, fotografa nelerin dahil edilip, nelerin
disarida birakilacagina karar vermek, bakis agis1, kullanilan objektifin se¢imi, vb. birgok
6ge konunun aktariminda etkilidir. Yukanida belirtildigi gibi, aym konu fotograflarda
farkli bicimlerde aktarilabilir, bu ylizden 6zellikle kitle iletisim araglarinda yer alacak
fotograflarda, etik kurallara uymak ve fotografi ¢eken kisinin diiriist amaci biiyiik 6nem
kazamr.

Glinimiizde izleyenlerin fotograflarla en ¢ok karsilagtign ortam Kkitle iletisim
araclaridir. Marshall McLuhan, ileti ile yayinlandig: kitle iletisim araci arasindaki yakin
iliskiyi sdyle belirtiyor: “Kitle iletisiminde araglari, sadece iletinin yayilmasinda degil,
ayn1 zamanda bi¢imlendirilmesinde de 6nemli rol oynar. Kitle iletisim araglari, sadece
iletinin gonderildigi kanal degil, iletisim siirecinin biitiiniiniin ayrilmaz bir pargasidir”
(McLuhan, 1996, s.9). Fotografin kendine 6zgii bir anlatim yéntemi vardir. Bir olayin
siirle ya da fotografla anlatilmasi bambagka anlamlar yaratacaktir. Fotograf bir iletisim
araci olarak dﬁsﬁnﬁldﬁgﬁnde, sahip oldugu 6zelliklerinden dolayy, igeriginin yani sira,
fotograf olarak sunulmasi da igeriginin anlamina farkli bir katkida bulunacaktir. Bunun
yaninda, fotografin yayinlanacag: kitle iletisim araci da, fotografin igerigine etki
edebilmektedir. Her kitle iletisim aracinin kendine 6zgii 6zellikleri ve kurallari vardir.
Fotograf¢1 ¢ektigi fotograflan yayinlanacak kitle iletisim aracina gonderdikten sonra, o
kitle iletisim aracinin ozellikleri ve kurallar1 dogrultusunda degerlendirilir. Bir kitle
iletisim araci olarak gazetenin belirli 6zellikleri vardir. Ayn1 zamanda her gazetenin de
kendine 6zgii kurallar1 vardir. Fotografin bir gazetede yer alabilmesi igin dncelikle belli
ozellikleri olmasi, bu 6zelliklere ek olarak da yaymlanacag: gazetenin kendi kurallarina
uymasi gerekmektedir.

Ozellikle yirminci yiizyilin ikinci yansindan sonra, iletilerin yayilmasinda gérsel
fotografik anlatim giderek artan bir agirlik kazanmaktadir. Bunda diinya iizerindeki
smurlarin kalkmasi, pazarlann birlesmesi, dolayisiyla da ortak bir anlagma dili yaratma

¢abalar etkili olmustur. Fotograflar hangi halktan olursa olsun, biitiin insanlar i¢in aym
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iletiyi tasirlar. Bu yiizden giiniimiizde fotograf @iretmek ¢ok daha fazla sorumluluk

isteyen, kitleleri etkileyen bir ugrag durumuna gelmistir.
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3. FOTOGRAF VE GERCEKLIK ILISKISI

Gorsel bilgi, insanlarin yagadiklar diinyay: tanima ve anlamlandirmasinda ¢ok
onemli bir yere sahiptir. Gorsel bilgi ya dogrudan gorerek edinilir ya da gorsel anlatim
araélarmdan faydalanilir. Goérsel bilgi olarak ele alindiginda ise, bu anlatim
araglarindaki bilginin aslina uygunlugu, tartisilmasi gereken en énemli sorudur. Farkli
gorsel anlatim araglan degisik oranlarda aslin uygun goriintii tretir. Fotograf
makinesinin goriintii tiretimi asamasindaki islevi, fotografik goriintiiniin nesnel ve aslina
uygun olmasini saglamaktadir. Goriintliniin ortaya ¢ikmasini saglayan islem, fotograf
makinesinin i¢inde gergeklesen fiziksel siire¢ ve sonrasinda gergeklestirilen kimyasal
stirecten olusur. Dolayisiyla fotografik iiretim asamasinda insan miidahalesi sadece
neyin fotografinin, nasil ¢ekileceginin belirlenmesiyle smirlidir. Gériintiiniin iiretimi
fotograf makinesi tarafindan gergeklestirilir.

Ressam olay ve olusumlan yorumlarken, fotograf¢i onlan duyarli ve dogru bir
sekilde yansir. Insan 6gesinin kaldinlamayacagindan dolayi, belgelemenin konu
secimi nesnel kalir. Belgeleyen hala insandir, ancak fotografin ve fotografik

belgelemenin icadi ressamin teknik olanaklarim disarda birakmustir. Yo lo vi (benim

gordiigiim bu-Goya) fotograf makinesi objektifi ve filmin mekanik islemi sayesinde

inanilir olmustur (Gidal, 1973, s.6).

Goya’nin kendi resimleri i¢in kullandig1 deyim Yo lo vi (benim gérdiigim bu),
fotograf makinesinin tirettigi goriintiide gercek anlamini bulmustur. Ciinkii fotograf,

fotografin ¢ekildigi yeri ve olay1 yorumlamadan, nesnel bir sekilde gosterir. Baska bir

ressam Cézanne da yasanilan anlarn |gercefe uygun olarak goriintiilenmesini su
sozleriyle onermektedir: “Diinyanin yasejt‘mlndan bir dakika gegiyor. Onu oldugu gibi
resmedin” (Berger, 1998, s. 9). Fotograf, aslinda fotografi ¢eken kisinin gordiigudiir.
“En basit haliyle, basin fotograf¢isinin is‘i, digerleri icin gézlemlemektir. Fotografcilar
bize, onlarin diisiincesine gore neyi gérmemiz gerekiyorsa, onu gosterirler”(Ryan, 1996,
s.32). Resim ve ¢izim i¢in gerekli olan el becerisi, fotografta sadece bakacin ardindan
gbérmeyle yer degistirmigstir. Fotografin resim ve ¢izim giBi gorsel anlatim araglarina
iistiinliigii mekanik bir sanat olusundan kaynaklanmaktadir. Fotograf makinest,

goriintiiniin aym sekilde, siirsiz sayida g¢ogaltilabilmesi bakimindan insanlarin el

becerileriyle trettikleri goriintiilere iistiinlik saglamaktadir. “Fotograf dis diinyay:
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otomatik olarak yansitmasiyla, aynen yinelenebilen gorsel imgeler iretir. Bu ¢énemli
aymlik ve yinelenebilirlik 6zellikleri, Gutenberg’in Orta Cag ve Ronesans arasmdaki
gecisi saglamasindaki etken niteliklerdir” (McLuhan, 1996, s. 190). Bu 6zellikleri ile
fotograf gerqekligin goriintiilerle aktariminda genis kitlelerce kabul gOrmiistiir.
Cogalfllabilme ozelliginden dolay: fotograf, ¢ok genis kitlelerce iiretilmis, izlenilmis ve
herkesin bakmaya alisik oldugu bir goriintii aktarim standarti olmustur. Giiniimiiz
otomatik baski makinelerinde, birbirinin aym sinirsiz sayida fotograf ¢ogaltabilmek
miimkiindiir. “Burada varligt son bulan sey, ozel atmosfer (aura) kavramiyla
Ozetlenebilir ve sdyle denebilir: Sanat yapitinin teknik yoldan yeniden-iiretilebildigi
¢agda giictinii yitiren, yapitin 6zel atmosferi olmaktadir” (Benjamin, 1993, s. 49).
Ancak Ansel Adams, Edward Weston vb. gibi fotograf¢ilarin, yasadiklar1 dénemlerde
yapmis olduklan simirhh sayida &zenli baskilar glintimiiz kosullarinda Dbiriciklik
(uniqueness) &zelligi tasimaktadir. Ctinkii, bu fotografcilar her bir bask: igin, aym
fotografin farkli bolgelerine 6zel maskeleme ve yakma teknikleri ile farkl poz siireleri
uygulayarak en miikemmel baskiya ulasma ¢abasi i¢indeydiler. Bu ¢aba sonucunda
olusturulan baskilarin aynilanni yapmak, ne fotografeilarin kendileri igin ne de
glinlimiiz kosullarinin farkli malzemeleri ile olanaklidir. Sonug olarak, orijinal, ¢ekildigi
dénemde basilmis bir Adams ya da Weston baskisinin bir aurasi oldugu iddia edilebilir.
“Fotografik goriintii objenin kendisidir. Obje zamandan ve uzaydan soyutlanmigtir.
Onun belgesel degeri ne olursa olsun iizerinde bir olusumun niteligini tasimaktadir”
(Bazin, 1993, s.17). Varolmayan, ya da gézle goriilemeyen bir nesnenin fotografi da
¢ekilemez. Hem Gidal’in, hem de Bazin’in ortaya koydugu gibi, goriinti iiretiminde
gozliikklerin camina gilivenildigi kadar giivenilen fotograf makinesinin objektifi, optik
goriis denilen farkli ve nesnel bir goriis ortaya ¢ikarmigtir. Hatta objektif kelimesinin
Tiirkge’deki karsilig1 bile bu nesnelligi destekler nitelikte; ‘tarafsiz’dur.

Fotograﬂér,‘ insanlar tarafindan diinyanin daha fazla goriilebilmesine olanak
saglar. Fotograflar sayesinde diinya; gazetelerde, dergilerde, kitaplarda basili olarak ya
da bilgisayar ve televizyon ekraninda insanoglunun gozlerinin Oniine sunulur.
“Fotografin —genelde resimlerin- mucizesi, g¢eviriye ihtiya¢ duyulmaksizin herkese
iletilebilmesidir. Fotograflar, insanligin en saf anlatim bi¢imi, evrensel dili ve duyarli
aynasidir.”(Salgado, 1996, s.7). Brezilya’li basin fotografcisi Sebastiad Salgado’nun

belirttigi gibi, aynadaki goriintii ne kadar gergekse, fotograftaki goriintli de o kadar
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gercektir. Fotograflar, diinyay: yansitan bir ayna islevi gorerek, evinden hi¢ ¢ikmayan
insanlarin bile diinyay1 gergegine uygun sekilde gérebilmelerine olanak saglarlar.

Gergege yakin goOriintli iiretme konusunda, “fotografla kaydetmek, gériintii
iretmenin ashina en uygun yontemidir” (Arnheim, 1974, s.156) ciimlesi fotografin
degerini belirlemektedir. Fotograf ikiboyutlu bir yiizey tizerinde gergekligin yeniden
tretimi, temsilidir. Higbir sey gercegin yerini alamaz, ancak yaganmis bir anin yeniden
yasanmasi miimkiin olmadigina gore, bir sekilde temsil edilmesi gerektiginde, fotograf
bu amaca en uygun aractir. Fotograf; film ve fotograf kart1 gibi 1s13a duyarli malzemeler
lizerine, fotograf makinesi denilen bir aygit yardimiyla, anlik goriintilerin 151k
sayesinde duragan olarak kaydedilme islemidir. Fotografin gériintiileri duragan olarak
kaydetmesi, tiretim stirecinin kisalifindan -genellikle kullanilan kayit siireleri saniyenin
60 ya da 125°te biri gibi ¢ok kisa siirelerdir- ve bu kisa siire i¢inde {iretilen goriintiilerin
tek tek kareler olmasindan kaynaklanmaktadir. Bir baska deyisle, fotograf yasanilan
anlar1 dondurarak kaydetmektir.

Roland Barthes, fotografin yasanilan deneyimleri kaydetme 6zelligini Latince
bir kelime olan studium (¢alisma, uygulama) olarak adlandirmistir (Barthes, 1992, s.34).
Mekanik bir ilretim stireci olan fotografeilikta, teknolojinin sagladlgl olanaklar,
fotografeinin goriintiilenecek konunun yaminda bulunmasi durumunda ¢ok kisa bir
strede goriintiiyi kaydetmesini saglamaktadir. Dolayisiyla, fotografik goriintiler
dogrudan yasamin iginden kaydedilen goriintiilerdir. “Higbir iletisim ortami, hayati ve
gercedi fotograf kadar yakinimiza getiremez. Bunu, fotografin modern zamanlara olan
en biiyiik katkisini, habercilik ve belgeleme alanlartyla gergeklestirir” (Gernsheim ve
Gernsheim, 1965,‘ s.244). Baglamsalc1 estetik cercevesinde diigiiniildiigiinde, amag
yasamdaki goérsel deneyimleri duragan olarak kaydetmek ise, kendi doZasi geregi bu
amaca en uygun arag¢ fotograftir.

Deneyimin yorumlanmas: boéliimiine gelince, her ne kadar mekanik olarak
fotografi tiireten fotograf makinesi ise de, diisinme yetenegi olmayan fotograf
makinesine neyi gérecegini séyleyen insanin yorumunu unutmamak gerekir.

Fotograf¢inin zeki, ancak miidahale etmeyen bir gozlemci —~yani bir sair degil,
yazman- oldugu disiiniiliiyordu. Ancak insanlar bir seyin fotografin1 herkesin
aynmi bi¢imde ¢ekmedigini ¢abucak 63renince, fotograf makinelerinin kisisel
olmayan ve nesnel bir goriintii sundugu varsayimi, yerini fotograflarin yalnizca
neyin orada oldugunun degil, aym zamanda bir bireyin orada ne gérdiigiiniin
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kanit1 olduklan, yalmzca birer kamit degil, ancak ayni zamanda diinyanin birer

degerlendirmesi olduklan gercegine birakti (Sontag, 1993, 5.102).

Fotograf¢r eger bir kitle iletisim aracinda yer almasi igin fotograf cekiyorsa,
onbinlerce kisinin gozleri olmus demektir. Dolayistyla ahlaki agidan, fotografi izleyecek
olan kisilerin sorumlulugunu {iizerinde tagimali ve onlarin ¢ekinmeden, inanarak
bakabilecekleri fotograflar gekmelidir. Ozellikle fotografcilik alaninda son yillarda
gergeklesen teknolojik yeniliklerle, fotografa dijital (sayisal) olarak her tiirli
mildahalenin yapilabilmesi kolaylastirilmig, bunun sonucunda da fotografin inanilirhig
ve guvenilirligi zedelenmistir. Artik fotograflarda neyin gergek, neyin dijital
miidahaleyle degistirildiginin farkina vanilamaz olmustur. B&yle bir konumda, izleyenin
olay yerindeki gozleri olan fotograf¢ilarin iyi niyeti, her zaman oldugundan daha da

Onem kazanmustir.
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4. FOTOGRAFIN BELGE NITELIiGi

Fotografin en onemli &zelliklerinden biri, fotografik goriintiiniin gercekligi
temsil gilictinden kaynaklanan belge niteligidir. Fotograflar, gercekligi belgelemek
amaciyla kullambrlar. “Ilk yorumcular bile, fotograf isleminin kimyasal dogasimn,
fotografik goriintlintin; kisisel olmayan, mekanik olarak miikemmel, bu yiizden
tamamiyla ger¢ege dayali olusunun, belgesel bir anlatim araci olarak degerini
vurguladigini belirtmislerdir.” (Fulton, 1988, s.3). En basitinden diinyay1 boyunlarina
asili fotograf makineleriyle dolasan Japon turistlerin amaci, ¢ektikleri fotograflar
sayesinde, fotograflarinda goriilen yerlere gittiklerini kanitlamak ve belgeledikleri
goruntiileri ve dostlariyla paylagsmaktir. Benzer bir kaygi gazetelerde kullanilan
fotograflar i¢in de gegerlidir. Fotograflar, gazete sayfalarinda yer alan haberlerin
dogrulugunu belgelemekte ve olayr okuyucunun zihninde daha iyi canlandirmaya
yardim etmektedirler.

Anlik olaylann kaydeden bir anlatim araci olan fotografcilikta, amag¢ tam
‘anlamiyla yasamlan deneyimleri ve gézle gorilen diinyayr aktarmaktir. Bu yoniiyle,
yukarida ag¢iklanan baglamsalc: estetigin temsilcilerinin diisiinceleri, sanki gercek
anlanuni fotograf sanatinda bulmaktadir. Susan Sontag da, fotografin islevi konusunda
baglamsalc1 estetik dusiintirleriyle paralel bir goériis sergileyerek, “Fotograflar,
gergekten de yakalanan deneyim, fotograf makinesiyse a¢g6zlii halindeki bilincin en
giiclii koludur” (Sontag, 1993, s.18) diyerek, fotografin iglevinin yasamdaki deneyimleri
yakalamak ve kaydetmek oldugunu belirtmekte ve fotograf makinesini ise bu
deneyimleri yakalamaya a¢, doymak bilmeyen insan bilincinin en biiyiik yardimcisi
olarak nitelemektedir.

Fotograf icat edilmeden &nce de resim ve ¢izim gibi fotografin Gnciilii gorsel
anlatim araglar1’ vardi. Ancak higbiri fotografin nesnelligine ve gercekligine sahip
olamadiklan i¢in, fotografin belge olarak kullanilabilme 6zelligine ulagamamislardir.
Fotografi onciillerinden ayiran bu o6zelligini, fotograftan tiireyen bir sanat olan
sinemanmin kuramcilarindan André Bazin, goriintii ﬁreuﬂede kullamlan mercege
(objektife) baglayarak soyle agiklamaktadir:

Fotografin, resimden farki nesneleri oldugu gibi goésteren mercekten

kaynaklanmaktadir. i1k kez iirlin ile onu iireten nesne cansiz varliklardan olusmaktadur.
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Artik olaya insanin yaratici miidahalesi sé6z konusu degildir. Fotografgmin kisiligi
sadece ¢ekecegi nesnelerin se¢iminde ve beynindeki amagta etkili olmaktadir. Her ne
kadar sonug onun kisiligini yansitiyor olsa da, bu ressamin yaptig1 ile aym sey degildir
(Bazin, 1993, 5.17).

Fotografik goriintli {iretiminde insamin miidahalesi en aza indirgenmistir.
Goriintliniin film izerine kaydedilmesi islemini fotograf makinesinin parcalar1 olan
objektif ve Ortiicli mekanizmast gergeklestirmektedir. Makineyi kullanan insan sadece,
fotograf makinesine kaydedecegi goriintiiyii isaret etmektedir.

Fotograf, gorllebilen nesnelerin, 15132 duyarli bir malzeme lizerine iz
distimlerini kaydetmektir. Bir bagka deyisle, var olmayan bir nesnenin fotografi da
olamaz. Geleneksel fotografcilikta, fotograf karesinde gorillen nesnelerin varlifs
sorgulanamaz. “Fotograf {izerindeki goriintiiler, diinya hakkindaki anlatimlardan ¢ok,
sanki onun pargalarl, herkesin yapabilecegi ya da sahip olabilecedi gergeklik
minyatiirleridir” (Sontag, 1993, ss. 18-19). Sontag’in da belirttigi gibi fotograf
gercekligin parcaciklanidir. Eger bir seyin fotografi ¢ekilmisse, bu onun varliginin
kamitidir. Yasamdaki deneyimlerin kaydedilmesinde ve aktarilmasinda, fotograf en
yaygin olarak kullanilan belgeleme bigimidir. Bir yere tatile giden bir kisinin, yasadig
deneyimleri ¢evresindeki insanlarla paylagsmak tlizere, yanina alacagi ilk aygit fotograf
makinesidir. Bundaki en Onemli neden ise; fotografik belgelemenin kolayligidir.
Giiniimiiziin fotograf makineleri, fotograf ¢eken kisinin konuyu se¢mesi ve nasil bir
cerceveyle gorecegini belirlemesinden sonra, sadece bir diigmeye basarak yasanilan o
anin kaydedilerek kalicilagtiriimasim saglamaktadir. Bu anlamda kullaninu kolay, bir
diger teknolojik aygit ise video kameradir. Video kameranin fotograf makinesine farki,
goriintiileri hareketli olarak kaydetmesi ile kaydedilen gériintilerin diger insanlarla
paylasimi ve dolagtirilmasinin fotograflar kadar kolay olmayisi ve maliyetinin daha
yiikksek olusudur. Bunlara ek olarak kitle iletisim araglarinda kullanilan fotografik
goriintii ve video gériintiisiiniin kargilagtinlmasina gelince; bir deneyimin aktarilmasi
i¢in bir tek fotograf¢1 yeterlidir, ancak ¢ogunlukla videonun bir ekip isi olmasi, liretim
siirecini zorlagtiran bir 6gedir.

Fotografta kaydedilen anlarin birlestirilmesi yasamuin biitiiniinii meydana getirir.
Yasamdaki her an, kaydedilebilecek kadar 6nemlidir. “Alman fotograf sanatgist August

Sander (1876-1964) 20. yiizyll Almanya’sinda Insan’in ayrintili fotografik portresini
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cekmeyi basarmaktan daha azim istemedifini belirtmistir” (Arnason, 1988, s.246).
Sander bu isteginde, yasadigt donemin ve ilkenin insanlarinin fotografik bir
demografisini ¢ikartmayr amaglamistir. Yukarida deneyimler ve anlar igin belirtilen
onemi, Sander insan portreleri 6zeline indirgemistir. Arnason, Sander’in disiincesini
sOyle éq1k1am1$t1r:

O, eger fotograf makinesi dogrudan ve dirlistge kullanilirsa, gériinenin
altindakini desecegine ve dis gériiniisiin iginde yatan gergegi ortaya ¢ikaracagina
inanmigtir. Belirli kisilerin gorsel ¢6ziimlemelerinden kiiltiirel tiirler ve onlan
olusturan ¢evre hakkinda evrensel bilgi ortaya ¢ikacagim diigiinmustiir (Arnason,
1988, 5.246).

Ozellikle insan portreleri gibi bir konuda, Sander’in de belirttigi gibi, fotograf
makinesinin aldatmacasiz kullanimt sayesinde, fotografl gekilen kisinin her tiirli gorsel
ozelliklerine ve gozlerine ulasilabilecek, gézleri yoluyla da kisinin derinliklerine
inilebilecektir. Ger¢ek yasamda oldugu gibi fotograflarda da, g6zler insanin kisiligine
ayna tutacaktir. Insan fotograflarindaki gozlerin 6nemini Roland Barthes, ‘Camera
Lucida’ adli kitabinda, Napolyon’un kardesi Jerome’un 1852’de ¢ekilmis bir
fotografina bakarken hissettigi garip hayranlifi; “Ben, Imparatora bakan gozlere
bakiyorum.” (Barthes, 1992, s.13) diyerek dogrudan fotograftaki gozlerin etkisini yalin
bir bicimde ortaya koymustur.

Ozellikle tek tek karelerle yasamdaki deneyimlerin aktarildigi fotografcilikta,
Oyle bir an vurgulanmali ki, deneyimin tamanmuim temsil edebilsin ve agiklasin.
Fotografcilikta bu ana, Henri Cartier-Bresson tarafindan karar an1 adi verilmigtir. John
Szarkowski’ye gore Henri Cartier-Bresson’un “karar an1”; bigim, tasarnm,
kompozisyon, 151k, konunun 6geleri ve olaym hepsi fotograf¢1 i¢in duyarli ve gorkemli
bir anda bir araya gelerek bir biitiinii olugturdugu andir” (Chapnick, 1994, s. 236). Yani
tek bir fotograf karesinde bir olayin tamaminin belgelenebilmesi, deklansére basmak
i¢in se¢ilen anla olanakli hale gelmektedir.

Her ne kadar fotografin belge niteligi, goriintliyii {ireten makineden
kaynaklaniyor olsa da, fotograf makinesi tek bagina higbir seyin fotografini ¢ekemez.
Fotograf ¢ekmede, makinenin neyi gérecegine, nasil bir gergeveyle gorecegine, hangi
anda fotografin gekilecegine vb. ilkelere bir insan karar verir. Fotografi izleyen kisi,
fotografcimin gézlerini 6diing almis gibidir. Fotografin énemli 6zelliklerinden biri,

izleyen kisiye fotografin g¢ekildigi yerde olma duygusunu vermesidir. Ancak kii¢iik bir
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farkla; izleyici orada kendi gozleriyle degil, fotografi ¢eken kisinin gézleriyle bulunur.

Bu da her fotograf¢inin, bir olay1 belgelerken, farkli deneyimlerinden kaynaklananﬂ L
farkli bir bakis agis1 oldugu gergegini anlatmaktadir. Unlii fotograf elegtirmeni john
Szarkowski fotografin yorumlanmasi konusundaki diislincesini soyle belirtir:
“Fotografin basitligi, bir fotograf cekmenin ¢ok kolay olmasinda yatar. Aym zamanda
§a$1rt101v karmagiklig1 ise, aym konunun binlerce farkli fotografimn ¢ekilmesinin esit
derecede kolay olmasinda gizlidir.” (Szarkowski, aktaran: Barrett, 1990, s. 24) A;r.u@ o
konunun binlerce farkli fotografinin c¢ekilebiliyor olmasi, belgeleme asamasinda
binlerce farkli yorumun yapilabiliyor olmasi demektir. Fotograf¢i, gecmis
deneyimlerinden ve o andaki ruh halinden etkilenerek herhangi bir konuyu kendince

goriir ve fotograflar. Bu da fotograf¢inin yorumudur.
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IKIiNCi BOLUM

HABER FOTOGRAFCILIGI

1. TOPLUMSAL YASAM VE HABER KAVRAMI

Haber fotografcilifi konusunu dogru bir sekilde kavrayabilmek igin, haber
fotograf¢iligimin anlatim dilini olusturan iki degisken olan haber ve fotograf kavramlan
lizerinde durmak da gerekmektedir. Onceki boliimlerde bir iletisim araci olarak fotograf
kavrami ele alinmistir. Bu béliimde ise, konunun diger degiskeni olan haber kavrami
lizerinde durularak, haberin tanimi, nitelikleri ve degerini belirleyen 6geler ele alinacak
ve bir gazete sayfasinda haberin sunumunda kullanilan 6geler aktarilacaktir.

Insanoglu diigiinen bir varhk olmasi geregi, dogal olarak her zaman
diislincelerine temel olacak bilgi girisine gereksinim duymaktadir. Dogru bilgi {izerine
kurulan diistinceler, insanlan mantikli kararlara ve sonuglara ulasmaya yonlendirir.
Insanlar1 diger varliklardan farkli kilan da bu mantikli diistinme yetenegidir.

Hayvanla insan arasindaki en temel fark, hayvanlarin dis olaylara her zaman
icgudiisel tepkiler vermesi; insanin kararlarinda ise i¢gtidiiniin yaninda mantigin
da yer almasidir. Dolayisiyla, zorunlu olarak, duyularinin dogrudan
algilayamadig) dis diinya hakkinda, doganin beklenmeyen kargasalarindan ya da
dis gruplarin saldirganligindan dogan degisimlerin siirekli var oldugu bir diinya
hakkinda edinebilecegi en kesin bilgilere dayanmak zorundadir (Jeanneney,

1998, s. 19).

Insanoglu tarih boyunca ¢evresindeki olaylardan ve deneyimlerden bilgi sahibi
olmak istemistir. Hayatina yén vermek, dogru kararlar almak isteyen insanoglu,
manti@inin islevsel olabilmesi i¢in, kesin ve dogru bilgilere ihtiya¢ duymaktadir. Bu
bilgi sahibi olma giidiisti, edindigi bilgileri diger insanlarla paylasma istegiyle de
birlesince haber kavrami ortaya ¢cikmis ve bir meslek halini almigtir. Haber kavramini
anlayabilmek ve ozelliklerini belirleyebilmek i¢in iki Onemli etkeni ele almak
gerekmektedir: Birincisi, toplumda gegerli ve kullamlmakta olan iletisim teknolojisi,
ikincisi ise, varolan toplumsal yapidir (Tokgoz, 1994, s. 123). Tarih boyunca insanoglu,

kendi yasadigi zamanin iletisim teknolojileri ile haberlesmistir. Ik ¢aglarda sesle,
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dumanla, isaretlerle ilkel bigimde deneyimlerini aktaran ve birbirlerine haber veren
insanoglu, teknolojinin gelismesiyle farkli iletisim araglart kullanmaya baglamistir.

Haberi genis kitlelere aktarmak amaciyla kullanilan haber araglarinin olusmasina
yonelik olarak, matbaamin bulunmasimin ardindan genis kitlelere ulasan ilk gazeteler
ortaya ¢ikmug, daha sonra elektronik alanda yasanan gelismelerin yardimiyla da radyo,
televizyon ve son olarak da internet, birer haberlesme ortamlar olarak gelistirilmistir.
Teknoloji ilerledikge, eski kitle iletisim araglart da, teknolojinin sagladigi olanaklarla
kendilerini gelistirmis, yeni kitle iletisim araglariyla rekabet gii¢lerini arttirmislardir.
Teknolojinin gelismesiyle birlikte ortaya ¢ikan her yeni haber iletim araci, bir &ncekini
ortadan kaldirmamis, sadece izleyici i¢in farkli olanak ve ortamlara sahip birer yeni
segenek olarak sunulmustur. Yukarida siralanan kitle iletisim ortamlarinin en eskisi olan
ve aynm1 zamanda bu ¢aligmanin evrenini de olugturan gazeteler, 2000 yilinda bile
yizlerce yillik yaymnlarina devam etmektedir ve bundan sonra da edecek gibi
goriinmektedirler.

Haberleri aktarmada kullanilan iletisim teknolojisi, kendi sunum bi¢imini,
olanaklarini ve iletisim dilini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu boliimiin konusunu olusturan
gazete haberleri, glinlimiizde gazetelerin sahip olduklari teknoloji ile, okurlarina en
etkin bicimde sunulmaya c¢alisiimaktadir. Haberlerin sunumunun yam sira, iceriginin
belirlenmesi ve neyin haber olarak degerlendirilecegi, varolan toplumsal yapiyla da
dogrudan iligkilendirilebilir. Baz1 toplumlar igin mansetten verilecek bir haber, bagka
toplumlarda gazetenin i¢ sayfalarindaki kiiciik bir koseye bile giremeyebilir. Ancak
varolan toplumsal yapiya uygun ve ilgi cekebilecek haberler, kendilerine gazete
sayfalarinda yer bulabilirler. Haberleri algilayacak toplumun yapist gdz Oniinde
bulunduruldugu takdirde, yayinlanan haberler ilgi ¢eker ve okunur, dolayisiyla da
gerceklestirilen iletisim hedefine ulasmis olur. Toplumun yararina olan islevlerinin yani
sira gazeteler,ayn1 zamanda da birer ticari kuruluglardir. Okuyucu kitlenin ilgisine gore
diizenlenmis haberler, gazetenin satis rakamim arttirma yolundaki gabalar olarak
degerlendirilebilir. Kaliteli ve halkin ilgisini ¢eken haberlerin yer aldigi gazetelerin
ticari anlamda da bagarili gazeteler olduguna isaret eden Chamberlin konuya iliskin
olarak goriislerini s6yle ozetlemektedir: “Odillii gazetelerin genellikle kar eden
gazeteler olmas rastlant: degildir. Nitelik, kar etmeye yardim edebilir, ancak niteligin

stirekliligini saglayabilmek i¢in kar etmek ve karin bir boliimiinii gazeteye yatirmak
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kesinlikle gereklidir” (Chambelin, 1981, s. 143) Bu gercevede gazetelerin kar etmesini
saglayan en onemli &genin ise giinlik satig rakami yani tiraj oldugunu sdylemek
olanaklidir. Bu nedenle editotler, gazetede yayinlanacak haberleri secerken, halkin
ilgisini ¢ekecek haberlere dncelik vermektedirler.

* Insanlarm yasamlarimi strdiirebilmeleri ig¢in, karsilanmasi gereken farkh
gereksinimleri vardir. Maslow’un giidileme kuramina gore, insanlan giidiilemeye
yonelik farkli gereksinimler bir siralama altinda diizenlenmelidir ve daha karmagsik
gereksinimler karsilanmadan once, temel gereksinimler karsilanmalidir. Bu siralamada,
temelden daha karmagiga gidilecek olursa; yiyecek, uyku gibi fizyolojik gereksinimler
en altta, glivenlik gereksinimleri bir lstte, sevgi ve aidiyet gereksinimleri, sayg
duyulma gereksinimleri ve piramitin en listiinde de kendini gergeklestirme gereksinimi
yer almaktadir (Maslow, 1970, 1987, aktaran: Feldman, 1996; s. 326). ‘Haber alma’
gereksinimi de, her ne kadar Maslow’un listesinde yer almasa da, ad1 gegen listede yer
alan gereksinimlerin kargilanmasi i¢in bir diger gerekli 6gedir. “Yiyecek bulmak,
tehlikelerden korunmak, dogru esi bulmak; bunlarin hepsi uygun isaretleri, dogru
zamanda vermek ve gevreden gerekli bilgiyi alabilmeye baglidir” (Howard, 1989, s.
68). Bir anlamda her tiirlii gereksinimlerini karsilamak i¢in, bagimh olduklan bilgiye
ulagsmak da, bireyin ¢evresinden haberdar olmasiyla gergeklesmektedir. Bireyin
toplumsal yasama gec¢mesiyle birlikte, kendisiyle dogrudan ya da dolayh ilgili
konulérda bilgi edinme gereksinimi ortaya ¢ikmaktadir. Bu kagimilmaz gereksinim,

gliniimiiz haber kavraminin toplumsal ve bireysel temelidir.

1.1. Haberin Tanmm Nitelikleri ve Degeri

Haberi tanimlarken oncelikle etimolojik agidan ele alarak sézcitiglin kokenine
inmek gerekmektedir. Haber, Arapg¢a bir kelime olup, Arap¢a’daki anlamindan biraz
uzaklasarak Tiirkce’ye yerlesmistir. K6k anlami bir nesneyi iyice 6grenmek, bilmek
diistincesiyle denemek, evirip cevirip smmamaktir (Eytiboglu, 1995, s. 309). Bati
dillerinde ise, eskiden Tiirkiye’de de kullarulan jurnal kelimesinde karsiligim
bulmaktadir. ‘Giinliik’ kelimesinden tiiretilen jurnal, giincel olaylarin kaydi
anlamindadir. Bu kelime Fransizca’ya da, Latince diurnalis, giinlik olaylar

kelimesinden gegmistir (Britannica, 1999, CD 1).
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Haber kavramina iligkin olarak sektordeki profesyonellerin ve akademisyenlerin
¢ogu haberi kendine gére tanimlamistir. Bunun sonucunda da pekgok haber tanmi
ortaya ¢ikmistir. Ancak tanim sayisindaki bu ¢okluk, ayn1 zamanda haberin standart bir
taniminin olmadiginin da bir gostergesi olarak diisiiniilebilir. Bu nedenle haberin
tanimlanmasinin zorlugu “Haber nedir sorusuna cevap vermek, gercek nedir sorusuna
cevap vermek kadar zordur” (Roshco, 1975, s.5) diye belirtilmistir. Yapilan tanimlarin
higbiri, digerlerinde bulunan biitiin 6zellikleri kapsayamadig: i¢in, bu konuda bir
uzlasmaya da varilamamugtir. Bu nedenle de haberin taniminin yapilmasina yonelik
caligmalar halen devam etmektedir. Baz1 eksiklikleri olmasina ragmen Mencher ‘News
Reporting and Writing® adli kitabinda haber tamiminin temel noktalarimi iki genel
noktada Ozetlemeye calismistir. Mencher’e gore haber, olaylarin dogal akisinda
meydana gelen ani bir degisiklik, beklenenin kesintiye ugramasi hakkindaki bilgidir.
Mencher diger yaklasiminda ise “haber insanlarin yagsamlan hakkinda saglam kararlar
vermeleri i¢in gereksinim duyduklan bilgidir” demektedir (Mencher, 1991, 5.57).

Ne var ki bu tammlar da yeterince kapsayici olamamaktadir. Haberin en 6nemli
ozelliklerinden zamamndalik kavrami, her iki tamimin da disginda birakilmigtir. En
k;elpsamil haber tamimini1 Hohenberg yapmistir: “Haber insanlan ilgilendirecek, zamanh
olan bir fikrin, olayin ya da sorunun 6zetidir” (Hohenberg, 1978, s. 88; aktaran: Tokgoz,
1994, s. 128). Ancak bu tamim da haberin tiim &zelliklerini i¢inde barindiramamaktadir.
Bu yiizden haberin salt bir tanimlamasinin yapilmasi yerine, haberin nitelikleri ve
haberin degerini belirleyen 6geleri ele almak haber kavramini dogru bir sekilde anlamak
icin daha bilgilendirici olacaktir. .

Mencher yukarida s6zii edilen kitabinda haberin niteliklerini; dogru, diizgiin bir
sekilde atfedilmis, dengeli ve adil, tarafsiz, kisa, iyi yazilmis olarak alti maddede
dzetlemistir. Mencher’in yaklagimina gore, yaymlanacak bir haberdeki tiim bilgilerin
dogrulugu kamtlanmis olmalidir. Dogrulufundan emin olunmayan haberler kitle
iletisim araglarinda yayinlanmamalidir. Haberin bilgi kaynaklari, haberde belirtilmek
tizere diizglin bir sekilde atfedilmis olmalidir. Haberin dengeli ve adil olmas1 agisindan,
bir anlagmazliktaki biitiin taraflarin goriiglerine yer verilmelidir. Haberi yazan kisi,
kendi duygu ve diigiincelerini habere yansitmamak yoluyla tarafsiz olmalidir. Haber
yaziminda laf dolastirilmadan, dogrudan sonuca varilmali, yani kisa olmalidir. Gereksiz

uzatilmis haberleri okumaya kimsenin zamani yoktur. Bu yiizden haberler olabildigince




31

kisa yazilmis olmalidir. Son olarak da, haberler iyi yazilmig olmalidir. Oykiiler acik,
dolaysiz ve iyi orgiitlenmis olmalidir ki okuyan kisiler anlamakta zorluk ¢ekmemelidir
(Mencher, 1991, 5.25).

Bir olayin haber niteligi kazanip kazanamamasini belirleyen 6nemli etkenlerden
biri de yayin organinin hedef okuyucu kitlesidir. Yerel bir gazete i¢in ¢ok énemli olan
bir haber, ulusal gazetelerde ya da bagka bir bolgede hi¢ dikkate alinmayabilir. Her
okuyucunun ilgisinin farkli yonlerde olabilecegini diisiinmek, dolayisiyla miimkiin olan
en ¢ok sayida okuyucuya seslenebilecek haberler se¢menin dogru olacag:
dustiniilmektedir. Haber, hakettigi degere ulagsmak i¢in, dncelikle okuyucunun ilgisini
cekebilmeli ve kendini okutturabilmelidir. Baska bir deyisle haberin degerini
okuyucunun ilgisinin belirledigini, okuyucuya ulasamayan haberin herhangi bir
degerinin olamayabilecegini s6ylemek olanaklidir. Ancak, gazete editdrleri halkin ilgisi
konusunda dengeleyici 68e olmak durumundadirlar. “Gazete editorleri, halkin okumak
istedigi ve okumalar1 gereken OZeler arasinda bir denge kurmalidir. Ancak o zaman
gazete, halkin refahin1 koruma gorevini bagarabilir.” (Baskette, Sissors, Brooks, 1986, s.
11)

Okuyucunun ilgisini daima temel alarak, bir haberin degerini belirleyen 6l¢iitler
sunlardir: “‘etki, yakinhik, zamamndalik, sohret, siradisilik, catisma” (The Missouri
Group, 1988, ss. 4-5; Baskette, Sissors, Brooks, 1986, s. 24). Bu o¢lgiitler soyle
agiklanabilir:

1) Etki: Bir olaym ya da diisiincenin kag¢ kisiyi ve ne 6l¢tide etkiledigi onun
haber olarak énemini belirler. Buna bagli olarak da haberde iletilen bilgi faydah olur.
Cok sayida insani dogrudan ilgilendiren bir bilgi 6nemli haberdir. Sonug¢ olarak
okuyucu da haberin etkiledigi insanlardan biridir.

2) Yakinhk: Genellikle, aym olayin diinyanin diger ucunda olmasindansa
bulundugunuz bélgede gerceklesmesi daha biiyiik bir haber olusturur. Bagka bir deyisle,
aym Onemdeki bir olay, gazetenin yaynlandigi bélgede olmussa mansetten verilebilir,
diinyamin farkli bir bolgesinde olmugsa daha kiigik verilir ya da gazetede yer
almayabilir. Okuyucunun ilgisini 6ncelikle yagadig1 bolgede olan olaylar ¢ekmektedir.

3) Zamamindalk: Haber zamanh bir bilgidir. Bugiiniin haberi, yarna

bayatlayabilir. Bununla beraber, biiyiik etki yaratan bazi konular zaman simin
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tanimazlar. Dolayisiyla 6nemli bir haberi bildirmenin en iyi zamani, olasi en kisa

zamandir.

4) Séhret. Isimler her zaman haber yaratmaz. Ancak yine de taninmis kisilerin
ya da kurumlarin karistigr olaylar, 6nemli olmasa bile ilgi ¢ekici olabilir. Siradan bir
insanin yiiriirken tokezlenip diismesi gibi onemsiz bir olayin haber olma sansi
olmazken, bir devlet bagkaninin basina aym olayin gelmesi bir haberdir.

5) Siradisihk: Siradisi olaylar haber yaratir. Okuyucu hergiin yasaminda
karsilagtig1 olaylan gazetede de okumak istemez. Ancak siradisi bir olay okuyucunun
ilgisini ¢ekebilir. Gazetecilikte her zaman verilen 6rnek; ‘bir kdpek insani 1sirirsa haber
olmaz, ¢linkii ¢ok sik olur. Ancak, bir insan képegi 1sirirsa, bu haberdir.

6) Catisma: Yasamdaki catismalar her zaman okuyucunun ilgisini ¢ekmektedir.
Bu ylizden muhabirlerin ¢ogu, zamanlarinin biiytk kismim savas, politika, islenmis
suglar gibi ¢atisma haberleri yaparak gegirirler. Catigmalar yasamin normal akisinda
beklenmeyen olaylar olduklar1 i¢in okuyucunun ilgisini ¢ekmektedir. Savas gibi biiyiik
catismalar biiyiik haber, kiiciik catigsmalar ise daha énemsiz haberlere kaynaklik eder.

“Degisen oranlardaki bu faktérler, muhabir ve yazi isleri midiirlerine bir
hikayenin haber degerini belirlemelerinde yardimei olurlar ve bunun sonucunda haber
degeri de o hikayenin mansetten mi yaymlanacagim, yoksa ilanlarin arasina mi
sikistirilacagini ya da tamamiyla c¢ikarilacagini belirler” (The Missouri Group, 1988, s.
5).

Iste sozii edilen ve haberin degerini belirleyen tim bu &geler bir anlamda
okuyucunun ilgisine baghidir. Hangi haberin gazetede ne dl¢iide yaymnlanacagina karar
veren editorlerin amaci gazetesini sattirmaktir. Okuyucu hedef kitlesini taniyan ve
onlarin ilgisi dogrultusunda haberler iireten gazetelerin tirajlarinin da daha yiiksek
olmas: beklenmektedir. Bu yiizden haber degerini belirleyen dgelerin referans noktasi

okuyucu kitlenin ilgisidir.

1.2. Haber Sunumu Ve Haber Sunum Ogeleri

Haber sunumunuy, tiretilen haberlerin gazete icerisinde ne sekilde yer alacaginin
belirlenmesi olarak tanmimlamak olanaklidir. Bu islem bir yoniiyle gazetenin yaymn

cizgisi ile iligkiliyken, diger yoniiyle de sayfa tasariminin temel ugrast olarak kabul
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edilmektedir. Editorler ve yayimn kurulu, hangi haberlerin gazetenin hangi sayfalarina
girecegine karar verirken, sayfa tasanimcilan da, haberlerin yer almasina karar verilen
sayfalarda ne sekilde sunulacagim belirlemektedirler. Bir haberin iiretilmesi ve
sunulmas: farkl: igler ve stiregler olarak diisiiniilmelidir. Yaganilan ¢agda hemen her
tirin konusunda ambalajlamanin onemi giderek artmaktadir. Bu durum haber
konusunda da gegerlidir. Haberin nasil sunuldugu, onun nasil ambalajlandig1 anlamina
gelmektedir. Buradaki amag, sunulan haberi gekici hale getirerek okuyucuyu haberi
okumaya ikna etmektir. Haber sunumu, haberin satigina y6nelik bir sunum ambalajidir.
Haber sunum 6gelerinin bilingli kullaniminin, gazetede yer alan haberleri daha ilgi
cekici hale getirmesi, onem sirastmin vurgulanmasi ve daha kolay okutturulmasi
agisindan onemli yararlar1 bulunmaktadir.

Sunum agisindan gazetelerin birinci sayfalar1 6zel bir 6neme sahiptir. “Birinci
sayfa sadece bir yayincililik isi degil, ayn1 zamanda bir pazarlama isidir. Aslinda birinci
sayfa yaymcinin bir¢ok sayfasimin ilkidir; ancak basligi, sunum bi¢imi ve igerigiyle
gazetenin kimligini, kisiligini ve tazeligini olusturmaktadir.” (Evans, 1976, s.57). Bir
diger deyisle, birinci sayfa gazetenin vitrinidir. Bu nedenle gazetenin en degerli
malzemeleri birinci sayfada kullanilir ve gazete baskiya girene kadar daha ¢nemli bir
haberin gelip gelmeyecegi 6zellikle birinci sayfa i¢in beklenilir. Okuyucu yasadigi
gliniin 6nemli ya da siradan bir giin oldugunu gazetelerin birinci sayfalarindan 6grenir.
Bunun yamnda Evans’in da belirttigi gibi, birinci sayfalar en taze haberleri
sunmaktadirlar ve gazetenin kimligi agisindan ¢ok 6nemlidirler. Gazete standinda duran
onlarca gazete, birinci sayfalarinda tasidiklari gorsel kimlikleriyle birbirinden
ayrilmaktadir.

Gazete haberlerinin sunumundaki en 6nemli 6Zelerden biri sayfa tasarimidir.
“Tasarim, gazetecilik siirecinin 6nemli bir parcasi; siisleme degil, bir iletisim aracidr....
Tasarimc1 bos bir gazete sayfas: ve iletilmek istenilen bir fikirler mozaigi ile ise baslar.
Gorevi bu mozaigi diizenli anlagilabilir bir bigimde sunmaktir” (Evans, 1976, s.1).
Tasarim haberlerin bigimlendirilmesidir. Haber sunumundaki biitiin &geler, sayfa
tasariminda harmanlanarak okuyucuya sunulmaktadir. Iyi bir haber, fotograf, spot,
baglik gibi 6geler hazirlandiktan sonra tasarimeiya teslim edilir. Tasarimei bu 63eleri en
iyi sekilde degerlendirebilecegi gibi, hakettigi degeri de veremeyebilir. Bir anlamda

tasarime1, sunum bigemiyle haberlerin degerini belirleyen kisidir.
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Bu c¢erceveden hareketle, gazete tasarimimin iglevlerini sdyle siralamak

olanaklidir:

o Qazeteyi ¢ekici ve ilging kilmak

e Gazeteyl milimkiin oldugunca kolay okunur ve anlagilir kilmak

e Okur icin haberleri siralandirmak

o QGazetede bir tarz (kimlik) olugturmak ve bunu gazetenin biitiiniinde

stirdiirebilmek (Bronson, 1981, s. 55).

Bronson’un siraladify gazete tasariminin bu islevlerine ¢agin tasarim anlayisim
temsil etmek gibi bir 6ge de eklenebilir. Gazete tasarimi, yasamlan ¢agdaki mobilya,
otomobil, mimari vb. tasarim dallarinin bir uzantisidir ve elbette bu dallarla uyumlu
olmalidir (Baskette, Sissors, Brooks, 1986, s. 287)

Sayfa tasarmmini yapan kisilerin, bu iglevleri yerine getirebilmek icin
kullandiklar1 haberleri bigimlendirmesi gerekir. Bu da haber sunum 6gelerini etkili bir
bi¢imde kullanmasiyla gerceklesir. Giles ve Hodgson’a gére tasarimin hammaddeleri:
Reklamlar, metin, baglhklar ve fotograflardir. (Giles ve Hodgson, 1990, s. 2).
Gazetelerin birinci sayfalan genellikle reklam almadiklarindan tasarimeryr etkili iletisim
yolunda daha da ozgiirlestirmektedir. Ancak bu 6geler yeterli degildir. Spot, fotograf
alti, bilgi grafikleri, resim ve ¢izimleri de bu §gelere eklemek gerekmektedir. Bu
durumda reklam, zaten hazir gelen ve gazeteyi bigimlendiren kisilerin de miudahale
edemeyecekleri bir 6ge oldugu icin ve aym zamanda bir haber sunum &gesi
olmadigindan disarida birakilarak, sayfa tasariminda kullanilan haber sunum 6gelerini
metin, bagliklar ve gorsel 6geler olarak ii¢ baglik altinda incelemek dogru olacaktir.

1) Metin: Haberi aktarmak amaciyla kullanilan yazili anlatim bi¢imidir. Kendi
icinde haber metni, spot ve fotograf alt1 olmak iizere iige ayrilir.

Haber metni, haberi aktarirken, okuyucuyu bilgilendirmek amaciyla SN+1K
sorularina cevap verilmelidir (Tokgoz, 1994, s. 181). Bunlar ne, nerede, ne zaman,
nasil, neden ve kim sorularidir. Bu sorulara dogru cevaplar sunan haber metinleri
okuyucusunu tatmin edebilmektedir. Her metin yaziminda oldugu gibi haberde de giris
boliimii biiyiik 6nem tagir. Girig paragrafinda okuyucunun ilgisini, haberin tamamim
okutmak tlizere yakalamak gerekmektedir. Haberdeki 6gelerin okuyucuya yazili olarak
bagarili bir sekilde iletilmesi yolunda gazeteciler ters piramit, diiz piramit ve dortgen

kurali olarak adlandinlan haber yazim yoéntemlerinden yararlanmaktadirlar (Tokgoz,
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1994, s. 198). Haber yaziminda dikkat edilecek diger kurallar, 6nceki boliimde haberin
niteliklerinde anlatilmistir. '

Spot, genellikle bagligin altina yerlestirilmis, asil metinden ayrilmig bir ya da iki
ciimleden olusan, haberin ¢arpici y6nlerini olusturan haber 6zetleridir. Spotlar 6zellikle
Tﬁrkiye’de siklikla kullanilan haber sunum &6geleridir. Bunda haber metninin tamamini
okumaya zamani ya da istegi olmayan okuyucularin, haberlerden 6zet bir sekilde bilgili
olmalarinin amaglandigi distiniilmektedir.

Fotograf alt1, gazetelerde fotograflara eslik eden ve fotografla ait oldugu haber
arasinda bir bag olusturan yazilara fotograf alti denilmektedir. “Haberde oldugu gibi
fotograf altinda da 5N + 1K kuralina uymak gerekmektedir” (Kobre, 1991, s. 202).
Fotograf alt1 baglamsal agidan, fotografin iletisini agiklayan, iletiyi pekistiren yazilardir.
Bir bagka deyisle, fotografin, okuyucu tarafindan hangi baglama oturtulacagina yol
gostermektedirler. “Fotograf ve sozciikler arasindaki iliskide, fotograf yorum igin
yalvarir ve sozciikler genellikle yorumu saglar. Fotograf kamit olarak reddedilemez,
ancak anlam olarak zayiftir. Anlam sozciikler tarafindan verilir. Ikisi birlikte cok giiglii
olurlar, sorulan sorular tamamiyla cevaplarim bulur” (Berger ve Mohr, 1982, s. 92).
Dort ¢esit fotograf alti vardir. Bunlar: Sade, aynintili, kimlik ve agiklamali fotograf
altlandir (Amold, 1969, s.171). Iyi fotograf alti, fotografi dzetlerken aym1 zamanda
haberle baglantisini1 da kurar. Fotografta gériinen seylerin fotograf altinda tekrarlanmasi
gereksizdir. Cogu durumda fotograftaki bilgi, habercilik agisindan yetersiz kalmaktadir,
fotograf alti bu durumlarda fotografin sundugu bilgiyi tamamlamasiyla, fotografin
degerini de arttirmaktadir. “Fotograf alti, haberin kendisini okuyanlardan iki kat daha
fazla okuyucu tarafindan okunmaktadir” (Rothstein, ss. 44-45). Fotograf, gazete
sayfasinda ilgi ¢ekici bir 6gedir. Fotografin ¢ekimine kapilan okuyucular, fotografla
ilgili detaylarn fotograf alti yazilarinda bulmaktadir. Fotograf ve fotograf alti, bir
anlamda haberin 6zeti olarak degerlendirilebilmektedir.

2) Baghklar Haberin igindeki en Onemli 68e ya da 6geleri ortaya ¢ikaran,
okuyucunun ilgisini habere ¢ekmek iizere birkag kelimede haberi 6zetleyen bir haber
sunum Ogesidir. Tanimlayici ve ¢agnistirict olmak lizere iki tiir bashk vardir.
Tammlayic1 baghk haberi 6zetleyerek birkag kelimede tamimlar, ¢agnstirict baghk ise

haberle ilgili fazla bilgi vermeden okuyucuyu meraklandirma yontemiyle haberi



okumaya davet eden baglik tiirtidiir. Ciddi haberler i¢in ¢ogunlukla tanimlayict baslik,
ancak bazi 6zel haberler igin gagristiric: baglik kullamlmaktadir (Arnold, 1969, 5.92).

Westley, News Editing adli kitabinda bashgin islevlerini séyle siralamustir:
Haberi gostermek, dogru bilgi igermek, haberin Snemini belirtmek, gazeteyi ¢ekici hale
getirmek, gazeteye kisilik ve istikrar kazandirmak ve haberin ciddiyetini belirtmek. Ana
bashgin disinda, gazetelerde farkhh amaglarla kullanilan bagka yardimc:i bagsliklar
bulunmaktadir. Bazi durumlarda ana baghkta, haberle ilgili yeterince bilgi
verilemeyince, bashifin alt satirna, {ist satirina ya da her ikisine de eklenen bashk
bilgileri alt baslik ve ist baghk diye adlandirilmaktadir. Amaglarn ana bagliktaki
eksikligi gidermektir. Cok uzun haber metinlerinde okuyucunun dagilan ilgisini yeniden
habere toplamak igin kullanilan baslik tiirline ara baslik denir. Bir sayfada baslayan,
ancak bagka bir sayfada devam eden haberler i¢cin, devam ettigi sayfada ayni haberi
okuma izlenimini yaratan, ancak ana bagliktan farkli 6zellikler tasiyan baglik tiiriine de
aktarici bashk denilmektedir (Westley, 1980, 5.132).

3) Gorsel Ogeler: Gazete sadece basliklardan ve metinlerden olusan bir yazi
diliyle sunulmamaktadir. Gazetede haberlerin sunumunda yazi ile gérsel &gelerin
birlesiminden ortaya ¢ikan bir iletisim dili kullamilmaktadir. “Halk televizyonun
etkisiyle, daha ¢ok gorsel olarak bilgilenmektedir. Yazimin, gazetenin biiyiik kismini
olusturmaya devam etmesine kargin, gazeteler 1970’lerin sonunda, iyi fotografgilik ve
grafikler aracilifiyla, temel tasarim araci olarak sanat &gelerine yonelmiglerdir”
(Bronson, 1981, s.55). Gorsel 6geler, eslik ettikleri habere iliskin bilgi saglamanin yam
sira, yarattig1 gorsel estetik ile de haber sunumunda 6nemli bir tasarim 6gesidir.

Yapilan arastirmalarda gazetelerde en yaygin kullanilan gorsel 6genin fotograf
oldugu saptanmustir. Ancak bazi durumlarda fotografin verdigi bilginin yetersiz kalmasi
ya da kullamilabilecek nitelikte fotografin bulunmamasi gibi nedenlerden dolay, farkh
gorsel Ogelerden yararlanilmaktadir. Grafik dgeler olarak adlandinlan bu gorsel
ogelerin kullanim amaglari soyle siralanabilir:

| e Metindeki 6zel bir bilgiyi saglamak ve gérsel bir sekilde sunmak
o Acgiklama amaciyla, haberde insan: ilgilendiren yonlere dikkat ¢ekmek ve
' farkl1 bir hava yaratmak

e Tasarimda estetik bir 6ge olarak kullanmak (Westley, 1980, s.314)
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Bu amaglarla gazetelerde bilgi grafikleri (tablolar, barlar, haritalar, grafikler
vb.), karikatiirler, portre gizimleri, canlandirmalar ve resimler kullamlmaktadir. Bu
dogrultuda Bronson grafik 6geleri ikiye ayimustir: Bilgi verici ve tatlandirici grafikler.

~ Bilgi grafikleri okurun goérsel olarak, yazidan daha kolay anlayabilecegi bilgileri
sunmada kullanilir. Tatlandinic1 grafikler ise haberin 6ziinii yansitmasiyla beraber,
bilgiden ¢ok bir siis, tat 6gesi olarak kullamlirlar (Bronson, 1981, s.58). Daha &nce de
belirtildigi gibi gazetelerde en ¢ok kullamilan gorsel 6ge fotograftir. Bu nedenle
fotografin bir haber sunum 68esi olarak kullanimi izleyen boliimde farkli bir baghk

altinda, daha genis bir sekilde ele alinmaya ¢alisilacaktir.
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2. FOTOGRAFIN HABER SUNUM OGESi OLARAK KULLANIMI

Her ara¢ kendine 6zgii bir anlatim diline sahiptir. Bu anlatim dilini olusturmada,
kullamlan malzeme, ylizey ve teknik gibi yapisal 6geler etkili olmaktadir. Fotograf da
kendine 6zgii teknolojisi ve malzemesi ile kendi anlatim dilini ortaya ¢ikarmistir. Bir
iletisim araci olarak ylizeyi kullanan insan, usunda canlandirdig1 gériintiileri, kullandig:
ylizeyin teknolojisi, malzemesi ve teknigiyle o ylizeye aktarmaktadir. Bunu yaparken
ornegin ressam ¢izer, boyar; fotografci ise pozlar. Fotografin kendisinden 6nceki yiizey
tzerinde gergeklestirilen anlatim tiirlerine dstiinligii de, 151k (pozlama) ile olusan bir
anlatim araci olmasidir. Fotograf, pozlama ile olusmasindan dolayi, saniyenin kiigiik bir
boliimiinde gergeklestirilen bir goriintii aktarma ydntemidir ve bunun yaninda optik bir
kayit mekanizmasi olmasindan dolay1 da ger¢ege en yakin gériintii tiretenidir. G6rme
duyusuna y6nelik bir ortam olan fotografin dili de gérseldir. Ancak bu gorsel dil, gazete
haberinin sunumunda kullanilan haber fotograflarinin dilinde farklihk g6stermektedir.
Clinkd haber fotografciligy, fotografla beraber, haberden de yararlanarak olusturulan bir
anlatim dilidir. Uzerinde hem fotografin, hem de haberin ozelliklerini tasimaktadir. Bir
baska deyisle haber fotograflarin1 sadece gorsel agidan ele almak yetersiz kalacéktlr,
haber fotograflart, haberin igerigi ile birlestiginde gercek anlamina kavusmaktadir.

Fotograf icerdigi bilgi, dikkat g¢ekiciligi, kolay algilanmasi ve sahip oldugu
estetik geler nedeniyle haber sunumunda siklikla kullanilir. Fotograf bulunmadan
onceki dénemlerde gazetelerde haberi destekleyici karikatlir, ¢izim gibi farkli gérsel
ogeler kullanilmaktaydi. Ancak, fotografin kullanilmaya baslamasiyla, haberi
destekleyen gorsel dgeler arasinda fotograf farkli ve ayricalikli bir konum elde etmistir.
Ozellikle 1950’lerin ortalarinda televizyonun yayginlagmasi, basih kitle iletisim
araglanint ciddi bir kimlik bunalimina siiriiklemis ve basil kitle iletisim araglar1 da yeni
kimliginde fotograf makinelerine yonelmislerdir. Gazeteler, kurgulanmis ¢izimlerden,
fotografin daha iyi hizmet sundufu gergek gorintiileri kullanmaya baglamislardir.
Gazeteler kalabalik ¢izer ekibini fotograf¢i kadrolarla degistirmislerdir. Gazetelerdeki
sanat yonetmenleri fotograflar tercih etmekteydi. Ciinkidi, gerceklik 6nemli oldugunda,
daha gergege uygundular, daha ucuz ve daha ¢abuk hazir olmaktaydilar. Bunun &tesinde
fotograf¢ilar, sanat yonetmenlerine daha fazla segenek sunmaktaydilar (Nelson, 1987,

ss. 130-131). Televizyonun yayginlagmasina kadar gazetelerin en Onemli rakibi
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radyolardi. Ancak radyolar sadece sdze dayanmaktaydi. Gazetelerin gdriintii
kullanabilmeleri radyolara karsi biiyiik bir {stinlik sagladi. Televizyonun
yayginlasmasi, Nelson’un da belirttigi gibi gazetelerin varhigina ciddi bir tehdit
olusturdu. Habercilikte hem ger¢ege uygun goriintiler sunmaktaydi, hem de daha
hizliydi. Ayrica, haberleri almak i¢in gereken tek gaba televizyon ekraminin karsisinda
oturmak kadar kolaydi. Gazeteler de bu biiylik rekabet savasindan olabildigince az
hasarl1 ¢ikmak tizere, gorsel yanlarim gii¢lendirerek fotografa daha fazla 6nem vermeye
baglamislardir.

ABD’de 1986 yilinda, 300 gazetede birinci sayfalarda kullanilan gérsel 6geler
tizerinde yapilan bir aragtirmada, 1148 fotograf, 133 illiistrasyon, 64 illiistre edilmis
tablo, 40 harita, 16 tablo, 2 fotografla birlestirilmis tablo ve 1 illiistrasyonla
birlestirilmis harita kullanildig1 ortaya ¢ikmugtir (Lester, 1988, s. 761). Bu arastirmanin
da gosterdigi gibi, gazetelerin en &nemli sayfalar1 olan birinci sayfalarinda en ¢ok
kullanilan gorsel 6ge fotograflardir. Arastirmaya gére kullamilan 1404 adet 7 farkh
gorsel 6geden 1148’1 fotograftir. Bu da gazetelerin fotograf kullammina verdikleri
Onemi agikca ortaya koymaktadir. Lester gazetelerin fotografa iliskin verdikleri 6nemi
“Fotograflar gazete igindeki haberlerin reklamini yaparlar” (Lester, 1988, s. ‘760)
diyerek a¢iklarken Goldberg de “Fotograflar gazeteleri sattirirlar” (Goldberg, 1993, s. 9)
diyerek benzer bir sekilde fotograflarin dikkat ¢ekici yoniine isaret etmektedirler.

Fotograflarin dikkat cekici yonii ayn1 zamanda birlikte sunuldugu haberin
yarattig1 etkiyi de olumlu yonde degistirmektedir. Yazilan haber ne kadar 6nemli olursa
olsun, bu 6nem okuyucuya aktarilamazsa, haberin okunma sansi diisiik olacaktir.
Okuyucuyu bir haberi okumaya davet eden en Gnemli iki 6ge, haberin basgligi ve
fotografidir.

Wanta’min, okuyucunun bir konuya gosterdigi ilgiye, fotografin etkisini 6l¢me
amaciyla yaptifi aragtrmada, biyiik fotografla sunulmus haber okuyucu tarafindan
daha 6nemli olarak, daha kiiciik fotografla sunulmus haber yine etkili -ancak aym
derecede giiclii degil- fotografsiz yayinlanan haberin ise okuyucu tizerinde higbir etkiye
sahip olmadigi saptanmistir (Wanta, 1988; aktaran: Severin ve Tankard, 1994, ss. 376-‘
377). Bu aragtirmamn da gosterdigi gibi gazete okuyucusu, bir haberin sunumunda

kullanilan fotograf ne kadar biiylk ise, haberin de o kadar &nemli oldugunu
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diisiinmektedir. Fotografsiz haberler ise okuyucunun goziinde daha dnemsiz bir haber
gibi algilanmaktadir.

Gazetelerin Ozellikle birinci sayfalarinda fotografa yer vermelerinin nedenlerinin
basmda, fotograflarin dikkat ¢ekici dogasi yer almaktadir. “Fotograflar gézii geker, ilgi
toplar ve merak uyandinirlar. Fotograflar okuyucuyu bilgiye ¢aginr. Insanlar okuma
¢abasina direnirler, ancak fotograflara bakmaya kars1 ¢ikmazlar” (White, 1982, s. 110).
Okumak ¢aba gerektiren bir eylemdir. Oysa fotografi algilamak géziin bir bakis1 kadar
basit bir eylemdir. Fotograftaki bilginin de herhangi baska bir formata déniistiiriilmesine
gerek yoktur. Diinya nasil gérerek anlamlandiriliyorsa, fotograflar da ayni basitlikle
anlamlandirilmaktadir. Fotograflarin dikkat ¢ekici 6zelligi sayesinde gazete okurunun
ilgisini habere yonlendirmek tizere fotograflar yem gibi kullanilmaktadir. Fotograf
sayesinde okuyucu, ilgili haberin ne‘ kadar 6nemli olduguna ikna edilmektedir.
Fotograflar bu islevi yerine getirebilme’k icin, haberle ilgili bilgiye ve ayn1 zamanda
okurun dikkatini habere toplayacak derec}ede gorsel cekicilige sahip olmalidir.

“Fotografli haberler okuyucuy‘é daha egemendir ve okuyucunun ilgisini
fotografsiz haberlerden daha uzun stire tutmaktadlrlar” (Bain ve Weaver, 1979, aktaran:
Moen, 1989, s. 51). Wanta’nin 1988 de yapti1 arastuimanin bulgularnn da haber
fotografinin benzer niteliklerine 1§aret; etmekteydi. Bunun sonucunda gazeteciler
okurun fotografa ilgisinden yararlanaraki haberleri destekleyici bir sunum araci olarak
fotografa daha ¢ok Onem vermislerdi;r. Bir haberin fotografli ya da fotografsiz
yayinlanmasi arasinda ciddi farklar Bulunmaktadlr. Onemli bir olayin haberinin
fotografli sunulmas: tercih edilmektedir. Okuyucu fotografa bakarak haberin igine
caginlir, fotografi dztimsedikten sonra o;layln ayrintilarim1 6grenmek i¢in haber metnini
okur. Bain ve Weaver’in arastlrmasmdi'a da belirtilmek istenen, fotografli haberlerin
okuyucu i¢in daha ilgi ¢ekici oldugu ;ve fotograflar sayesinde bir haberin okunma
sansinn yiikseltilebilecegidir. ‘
| Fotografin haber sunum &gesi olarak kullamiminin bu yararlar: nasil sagladig: bir
sonraki basliklar olan fotografin habere katkilan ve fotografin gazete sayfasina kattig
gorsel estetik konularinda daha ayrlﬁtlh ele alacaktir. Ancak Rothstein’in de belirttigi
gibi haber fotograf¢iligimin, habercilik mesleginde 6zel bir konumu vardir. “Haberci
fotograf makinesi, baska hi¢bir aracin yapamadifini yapar. Yeni ufuklar agar ve

benzersiz bir dogrulukla, insanlarin ¢evreleriyle olan iliskilerini ortaya ¢ikarir.”
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(Rothstein, 1979, s. 16). Fotografin dogrudan aktarimi sayesinde haberler okuyucunun
goziinde benzersiz bir dogruluk kazamir. Gérmenin inandiricilifiyla hi¢bir anlatim araci
boy ol¢lisemez. Fotografik anlatimin sagladigi nesnel goriintii, olaylarn kendisini
g()'remeyecek olan insanlara gercege en yakin goriintiilerini sunma islevini yerine

getirmektedir.

2.1. Fotografin Haberin Icerigine Katkilari

Bir konuyu gostererek anlatmanin kitle iletisim araglarinda yayginlagmasi, dogal
olarak fotografi haberin ayrilmaz bir pargast durumuna getirmistir. Bir haberin
sunumunda fotograf kullanilmasimn habere ¢esitli yararlar1 vardir. Ancak bu yararlara
gegmeden Once, haber fotografinin ne oldugunu ele almak gerekir. Tim Gidal’in haber
fotografciign tamiminda, “Fotojurnalizm, kelimenin kendisinden de anlasilacagi gibi,
haberciligin gorsel agilimidir” (Gidal, 1973, s. 5). Bagka bir deyisle, haberde metnin
gerceklestirdigi islevi fotografin tstlenmesidir. Yazili haberin, fotograf kullanarak
etkisinin arttirilmasidir. “Sozel ve gorsel 6gelerin bir arada kullanimindan olusan duyu
uyarimi, deneyimin yeniden lretilmesindeki kaliteyi asir1 derecede arttirmaktadir ve
gercek deneyime ¢ok yaklasmaktadir” (Hicks, 1973, s.3). Yazili haberle, gorsel bir arag
olan fotografin bir arada kullanilmasi, haberin okuyucu {izerindeki etkisini
arttirmaktadir. Levie ve Lentz, metinle kullamilan fotograflarin etkilerini konu alan
arastirmalarinda, fotograflarin metnin islenigine nasil yardim ettigini ii¢ maddede
ozetlemektedirler: Dokunakli ve duygusal bir tepki uyandirmak, anlamaya ve akilda
tutmaya yardim etmek ve metinde sunulan bilgiyi arttirmak (Levie ve Lentz, 1982;
aktaran: David ve Kang, 1998, s. 22). Bu ti¢ madde genel olarak gazetede fotograflarin
haberle birlikte sunum nedenlerinin genel ¢izgileridir. Tom Ang ve Harold Evans ise
gazete haberlerinin sunumunda fotograf kullanilmasinin nedenlerini Levie ve Lentz’in
bulgularinin nasil eyleme gegirilecegini belirten yedi maddede agiklamaktadir. Bunlar:
_ Inamlirhik, tanimlama, orada olma duygusu, baska seyler ¢agnistirma, duraganlik, bicem
ve tutarliliktir (Ang, 1996, ss. 40-47; Evans, 1982, ss. 4-18). Bu maddelerin her birini
tek tek ele alarak, gazete sayfasinda haberlere eslik eden fotograflarin varlik nedenleri

daha iyi agiklanabilecektir.
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Inanilirlik: Fotograflar, fotografi gekilen seyin ya da konunun gercekten kendisi
gibi algilanmaktadir. Varolmayan bir seyin fotografi da olamayacaktir. “Fotografin
okuyucu kitlesini bilgilendirme ve inandirma giicii, insanlarin fotografin yamlmazlig: ve
nesnelligine olan inancindan kaynaklanmaktadir” (Carlebach, 1992, s. 2). Bir nesnenin
fotografx tiretilirken, goriintliyli olusturan aracin insan degil de bir makine olmasi,
insanlarin {iretilen gorintiinlin  dogruluguna inanmalarini saglamaktadir. “Teknik
goriintiilerin bu nesnel ve simgesel olmayan ozellikleri, onlar1 izleyenlerde bir
pencereden diinyay: seyrettikleri izlenimini yaratir. Izleyen, onlara kendi gézlerine
giivendigi kadar giivenir’(Flusser, 1991, s. 18). Fotograf, objektifin niindeki
goriintiiniin, filmin ve daha sonra da kartin tizerindeki 151kla yaratilmis izidir. Fotograf,
goriintlistinde bulunan nesnenin kendisi degil, ancak gergegine en yakin temsilidir. Bu
ylzden fotograftaki goriintii aslinin kanit1 gibi algilanmaktadir. Ancak, dijital (sayisal)
fotografeilik teknolojisinin gelisimi sayesinde fotograflara miidahale olanaklari
artmistir. Fotograflara miidahale kolaylasmis ve daha zor farkedilir olmustur. Bunun
sonucunda, fotograflarin daha Onceden sahip olduklari inamilirlik diizeyi daha
sorgulanabilir bir hal almistir. Ancak, Reaves’in aragtirmasimn da gosterdigi gibi
“gazete editbrleri haber fotograflarina yapilacak dijital miidahaleler konusunda hig taviz
vermemektedirler” (Reaves, 1995, s. 706). Dolayisiyla haber fotografciligi kavrami, bu
calismada da geleneksel dogrudan (straight) fotograf yaklasimi i¢cinde ele alinmaktadir.
Geleneksel fotografcilikta, fotografcinin gerceklige yapacag: miidahale sadece segecegi
cercevelemeden ibarettir. Aslhinda bu bile olduk¢a yogun bir miidahaledir. Ayni haber
farkli bakis acilarindan, farkh anlamlarda fotograflanabilir. Ancak haberciligin etik
degerler, fotograf¢inin ayn1 haberi yazan kisi gibi tarafsiz bir bakis agisim1 kullanmay:
gerektirmektedir. Haberin en 6nemli niteliklerinden biri dogru olmasidir. Habere eslik
eden fotograflar ise bir haberin dogrulugunun gorsel kanitlarini olusturmaktadir.
“Gormek inanmaktir... gorsel deneyimler, dogrudan ve ayrintili olarak entelektiiel ve
duygusal deneyimlere baglidir” (Berger, 1989, s. 15). Gazete haberleri igin gorsel
deneyimleri en dogrudan ve en ayrintili bicimde sunan arag ise fotograflardir.

Tammlama: Fotograflar konularimn goriiniislerini gosterirler. Bu islevi ylesine
basarih yaparlar ki, insanlarin g6rsel tammlamalari bile kimliklerinde yer alan
fotograflarla karsilagtirilarak yapilmaktadir. “Fotograf ‘bak’, ‘gor’, ‘iste’nin karsilikh

sdylenen sarkisidir yalmzca; yiizylizeyken parmakla gésterir, bu saf gosterme dilinden
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bir tiirlii kagamaz” (Barthes, 1992, s. 14). Fotografik goriintii, agiklamaya ya da bagka
ortamlara déniistirmeye gerek duymaksizin gosterendir. Fotograftaki goriintli bir
insanin, bir nesneyi ya da olayi parmagiyla gdstermesi gibi agiktir. Bu tanimlama
ozelligi, objektifin fotograf Uretimine sagladigi gérsel teknik kaliteden
kaynaklanmaktadir. Fotograf, ylizeyinde tasidig1 goriintii ile haberin okuyucusuna bilgi
tagir, tammlamalar yapar. Olayin nerede, nasil oldugu, kahramanlarinin neye benzedigi
fotograflarda daha dogru ve dolaysiz olarak tamimlanabilmektedir.

Orada olma duygusu: Fotografa bakan kisinin, fotografin ¢ekildigi anda
kendisinin orada bulundugunu duyumsamasidir. “Her fotograf orada bulunmanin bir
sertifikasidir” (Barthes, 1992, s. 93). Gazete sayfasindaki fotograflar, okuyucunun
diinyanin her tarafindaki gozleridir. Habercilik mesleginde, haberin gergeklestigi
mekana gitmek zorunlulugu olan tek kisi fotograf¢idir. Saglam haber kaynaklarina sahip
olundugunda, gazetedeki biiroda da haber yazilabilir, ancak fotografi ¢ekmek i¢in
mutlaka bir fotografcimin haberin gerceklestii yere gitmesi gereklidir. Baska bir
deyisle, olayin gerceklestigi mekandan okuyucuya ulastmldiglna emin olunan tek sey
fotograftir. Okuyucu, gazete sayfasinda gordiigi fotograf sayesinde haberin
gerceklestigi mekanda bulunma duygusuna sahip olmaktadir. Kendisini orada oldugunu
duyumsar.

Baska seyler ¢agristrma: Fotografin bagka seyler c¢agrigtirma giici,
goriiniiglintin  ve 6zel igeriginin Gtesinde baska anlamlara sahip olma giicinden
kaynaklanmaktadir. “Fotograf tarafsiz ya da edilgen degildir, tersine, anlatim agisindan
ve bir kerede birden fazla anlam verebilen es zamanli yan anlamlar tagimasi agisindan
zengin bir anlatim aracidir” (Barthes, 1977; aktaran: Reaves, 1995, s. 707). Fotografi
algilayan gazete okuyuculann farkli ge¢mis deneyimlere sahip olduklarindan, aym
fotograftan farkh anlamlar tiretebilmektedirler. Bir olayr anlatan basit bir haber
fotografi, o haberin igeriginde algilanabilecegi gibi, tasidigi semboller araciligiyla farkl
diizeylerde okumalara da yol agabilmektedir. G6ziin fotografa bir anlik bakiginda ortaya
¢ikabilecek yiizeysel anlamin yaninda, fotograf yiizeyinde yapilacak detayl: bir tarama
ile farkli anlamlar da ortaya ¢ikabilir. Bu fotografin kodlanisina ve kodu agan okurun
kapasitesine bagl olarak farkliliklar gosterebilmektedir.

Duraganhk: Fotograflarin sunumunda duraanlik iki farkh asamada ortaya

¢ikmaktadir. Birincisi, fotograflarin bir yerde durarak sunulmasi, yani algilanmak igin
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okurun keyfini beklemesidir. Haber fotografimin iizerinde basili bulundugu gazeteyi
satin alan okur, istedigi anda, istedigi kadar zamanda gazeteyi okuma 6zgtirliigiine sahip
olmaktadir. Gazete, okurun oniinden akip gegmemektedir. Istedigi anda okuyabilir, ara
verip istedigi anda devam edebilir, hatta doniip defalarca aym haberleri
inceleyebilmektedir. Haber fotografindaki duraganhigin diger asamasi ise fotografin
kendisindedir. Fotograflar duragan goriintiilerdir. Fotografin bu o6zelligi, ¢ekim
asamasinda fotografei icin bir zorluk 6gesi olmakla beraber, okuyucunun tek bir karelik
goriintliyli aklinda tutabilmesinin kolayligi acisindan da avantaj saglamaktadir.
“Duragan haber fotografinin, zamanin i¢inden bir ant soyutlamasi insanlarin animsama
yontemiyle yakindan ilgilidir. Cogunlukla, bir olayin ya da kisinin tek bir fotografta
Ozetlenmesiyle hatirlanmasi1 daha kolaydir” (Evans, 1982, s. 5). Fotograflar haberi tek
bir karede Gzetleyerek konsantre duruma getirmektedirler. Fotografin ¢ekildigi o ¢ok
kisa zaman diliminin segimi biiylik 6nem tagimaktadir. Henri Cartier-Bresson tarafindan
karar am (decisive moment) olarak adlandirilan fotografin ¢ekim am1 s6yle
tamimlanmaktadir: “Bir olayin anlamini, o olayin en ger¢ek, en uygun anlamin aktaran,
bigimlerin kesin ve kusursuz organizasyonunu saniyenin bélimleri i¢inde ‘aninda
tamtan’ bir c¢abadu” (Cartier-Bresson, 1988, s. 52). Fotograf cekiminde siklikla
kullanilan 6rtiicti hizlarindan biri olan 1/125 sn. (saniyenin 125°te biri) gibi bir zaman
dilimi kullamldiginda, her saniye icinde 125 farkh fotografin ¢ekilebilecegi ortaya
¢ikmaktadir. Olay ne kadar uzun siirerse, segilecek zaman dilimi agisindan da, o kadar
fazla secenek ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum da, bir olayin tek bir fotograf karesinde
Ozetlenmesinin aslinda ne kadar zor bir stire¢ oldugunu géstermektedir.

Bi¢em: Bir fotografin bigemi, yaymnin yaklasimina ya da sunum ydntemine
etkide bulunur. Fotograf da basildig iletisim aracinda kendi plastik degerleriyle birlikte
yer almaktadir. Bu konu daha ayrintili sekilde, fotografin gazete sayfasina kattig1 gorsel
estetik baghig: altinda incelenecektir.

Tutarhhik: Fotografin tutarlibik bakimindan diger duragan goriintii liretme
tekniklerine olan en Onemli Ustlinligl, mekanik bir anlatim araci olmasindan
kaynaklanmaktadir. Biitiin teknik 6l¢iitler dikkate ahndiginda fotograflar, resimlere ve
illiistrasyonlara gore karsilagtirilmas: olanaksiz ya da ¢ok zor olan bir tutarhilhiga
sahiptirler ve bunu siirekli korurlar. Fotograf, ger¢ek gériintiiniin ashina uygundur ve

aym goriintiiden simrsiz sayida c¢ogaltilabilmektedir. Fotografin iretim asamasinda
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belirlenen teknik kalitesi, mekanik bir siireg oldugundan dolayi, bu teknolojiyi kullanan
herkes tarafindan ayni teknik kaliteye ulasilabilmektedir. Ancak resim ve
illiistrasyonlarda, gériintiiyii tiretenin insan 6gesi olmasindan dolayi, teknik kalite bu
islevi yerine getiren kisinin yetenegiyle dogru orantili olacaktir.

Tiim bu islevler alt alta siralandiginda haberlere eslik eden fotograflarin nemi
ortaya ¢ikmaktadir. “Haber fotografcilari, fotograflarin kendi gérdiikleri ve
anladiklarimin  bir yansimasi oldugunu farketmislerdir ve gorevleri ise diinyay:
yansitmaktir.” (Rothstein, 1979, s. 16). Haber fotograf¢ilar1 bu amaglar dogrultusunda
fotograf makineleri ile haber nerede ise oraya gidip, insanlifin gozleri olarak, haberle
ilgili gérsel bilgileri, okuyucular i¢in gazete sayfalarina ulastirmaktadirlar.

“Bir gazetedeki fotograflanin kalitesini arttirmak i¢in temel 6ge, fotografcimin
baslangicindan itibaren habere dahil edilmesidir. Eger olanakliysa haberi toplarken
fotograf¢1, muhabire eslik etmelidir” (Baskette, Sissors, Brooks, 1986, s. 222). Haberin
icerigini dogru anlayamayan fotografcinin ¢ektigi fotograf yeterince basarili olamaz.
Belki fotograf olarak giizel bir fotograf olabilir, ancak haber fotografi olarak
degerlendirildiginde, mutlaka haber metnine paralel bir anlam tasimasi gerekmektedir.
Giizel bir fotograf, her zaman iyi bir haber fotografi demek degildir. Haber fotografi,
haber metninin goérsel kamtidir ve haber metnini fotografla zenginlestirmelidir.
Haberdeki metnin anlamina ters diisen bir fotograf, ne kadar giizel olursa olsun
okuyucunun kafasim1 karigtiracaktir. Bu yiizden birlikte yayinlanan haber ve
fotograflarin ayn1 dogrultuda olmalar1 i¢in fotograf¢i ve muhabirin isbirligi

gerekmektedir.

2.2. Fotografin Gazete Sayfasina Kattig1 Gorsellik

Gazeteler gorsel kitle iletisim araglandir. Iletilerini gorsel olarak yayarlar ve
okuyucular da bu iletileri gérme duyulariyla algilarlar. Bu ylizden gazeteler gorsel
iletisimi en etkili bicimde kullanmaya ¢alismaktadirlar. Kullandiklan malzemeler; yazi
fontlan, fotograf, ¢izim, tablo ve illiistrasyonlar gibi gérsel sanat &geleridir. Sonugta
hem yazi, hem de diger gorsel sanat GZeleri olarak kullanilan malzemenin tiimii
gorseldir. Amag, bu malzemeleri uyumlu bir sekilde kullanarak haberleri en etkili

bicemde okuyucuya sunmaktir. “Fotograflarin ve metnin aym1 amag¢ dogrultusunda
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bagarili bir sekilde kullanimi, gazetenin gérsel bir kitle iletisim araci olarak, gi¢lii
gizilgiicliniin ortaya ¢ikarilmasini saglayacaktir” (Moen, 1989, s. 51). Fotograflar en sik
kullanilan gorsel 6geler olarak, haber metninin sunum gizilgticiinii arttirmada kullanilan
en etkili gorsel arag olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Gérsel etkinin arttirilmast, fotografin basinda yer almasinin temel nedenlerinden
biridir. Bilgi vermesi ve kamit olusturmasi islevlerinin yaninda fotografin diger bir
onemli islevi de, igerdigi plastik dgeler nedeniyle yazili basim daha zevkle okunur hale
getirmesidir. “Metni gorsellestirmesi ve sayfa tasariminda bir 6ge olmasinin Gtesinde,
gazete sayfasinda fotograf kullaniminin gérsel diizenleme, denge ve teknik kalite gibi
sayfanin gorsel yapisim etkileyecek baska etmenleri de bulunmaktadir” (Giles ve
Hodgson, 1990, s. 76). Baska arastirmacilar da, fotografin gazete sayfasina kattigi
gorsel degerleri benzer sekilde siralamaktadirlar. “Ozgiinlik fotografla baslar.
Fotografin degerini saglayan &geler ilgi, gorsel diizenleme ve yeniden iiretim
kalitesidir” (Baskette, Sissors, Brooks, 1986, s. 222). Kullamilan fotografla birlikte,
haber farkli bir anlam kazanmaktadir. Baskette, Sissors ve Brooks’un belirttigi, haberi
ve dolayisiyla gazeteyi gorsel agidan zenginlestiren fotograflarin, bunu ne yénde
gergeklestirdigini belirleyen 6gelerin daha detayl incelenmesi gerekmektedir.

Iigi: “Bir gazete sayfasindaki sunum &geleri, okuyucunun goziinii ¢eken
miknatislara benzetilebilir” (Arnold, 1969, s. 153). Amaglan, psikolojideki gorsel
algilama ilkelerinden hareket ederek, gazete sayfasina bakan okuyucunun bakislarini
haberlere ¢ekmek ve gazete sayfasini okutabilecek uzunlukta tutabilmektir. Fotograflar
ilgi ¢ekici 6gelerdir. Okuyucunun gézleri 6ncelikle sayfadaki fotograflara yonelir, daha
sonra diger 6geleri tarar. “Fotograflar, tasarimcinin trafik akisindaki dur isaretleridir”
(Moen, 1989, s. 51). Okuyucunun gézlerinin gazete sayfasi tizerindeki gezintisinde, bazi
bolgeler hizla gegilir, baz1 bolgelerde ise daha ¢ok zaman gegirilir. Fotograflar Moen’in
de belirttigi gibi bu gezinti sirasindaki duraklardir. Okuyucu gazetedeki baz1 metinleri
farketmeyebilir, ancak fotograflar dikkat gekici 6zellikleriyle, hem okuyucunun ilgisini
¢eker, hem de bagh bulundugu haberin de okunma sansini yiikseltir.

Girsel diizenleme: Fotograf gazete sayfasindaki en dikkat gekici dgedir. “Okur
aragtirmalarinin belirttigi gibi, okurun sayfada diger biitiin 6gelerden 6nce, ilk gérdiigii
sey fotograftr” (Bronson, 1981, s. 57). Benzer bir ifadeyi Giles ve Hodgson’da

kullanmiglardir: “Sayfadaki bir fotograf, okuyucunun gozii i¢in bir odak noktasi
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olusturmaktadir. Bu ylizden fotografin sayfaya nasil yerlestirildigi 6nem
kazanmaktadir” (Giles ve Hodgson, 1990, s. 75). Gazete sayfasi diizenlenirken,
fotograflarin sayfaya yerlestirilme bigemi 6zellikle dnemlidir. Sayfadaki fotograflarin
yerlestirilmesinde, sayfada bir denge yaratmaya 6zen gosterilmelidir. Sayfanin bir
bolimi fotografla renklendirilmis ya da canlandirilmus, diger boliimii salt metin olarak
birakilmamalidir. Bu, sayfanin bir b6liimiiniin okuyucu tarafindan daha az 6nemsenmesi
sonucunu doguracaktir. Bu yilizden fotograflarin, sayfaya dengeli bir sekilde dagitilmas:
gerekmektedir. Ayrica, fotografin igindeki gérsel diizenleme ile, fotografin sayfaya
yerlestirimindeki gérsel diizenleme uyumlu olmalidir. “Okuyucunun gézii fotograftaki
nesnelerin bakig yoniinde hareket eder ... ve fotograflar sayfanin igine dogru isaret
etmelidir” (Amold, 1969, s. 154). Arnold’un hareket yonii olarak adlandirdifi bu
durum, fotografin icerisindeki ve sayfaya yerlestirimindeki gorsel diizenlemenin,
okuyucunun gbzlerinin gazete sayfasi tizerindeki dolagimini etkilemesinden
kaynaklanmaktadir. Sayfamin sag tarafina yerlestirilmis fotograftaki kisinin bakisi da
eger sag tarafa yonelmisse, okuyucunun gozleri fotograftaki kisinin bakigim izleyerek
gazete sayfasimun disina dogru hareket edecektir. Dolayisiyla da okuyucunun bakist
yanlis yijnlendifilmis olacaktir. Bakisin gazete sayfasinin i¢ine dogru yonlendirilmesi,
okuyucunun gozlerinin sayfadaki haberler arasinda dolagmasim saglayacaktir. Bunun
yaninda gorsel diizenleme, bir fotografin hem goérsel, hem de igerik agidan en &nemli
silahlarindan biridir. Etkili bir gorsel diizenleme ile en siradan konudan bile etkili bir
fotograf uretilebilir. Ya da tam tersine, gorsel olarak giizel bir konu, hatali bir gorsel
diizenleme ile kullanilamaz bir fotograf ile sonuglanabilir. Bu gorsel
degerlendirmelerin diginda, haber fotograf¢iliginda, fotograf karesindeki her 6genin bir
anlami olmasi gereklidir. Konuyla hi¢ ilgisi olmayan bir detay, okurun ilgisini
dagitabilir, ya da kafasim karigtirabilir. Fotografin ¢ekim asamasinda, deklangore
basmadan 6nce yapilacak gorsel diizenlemede, konuyla ilgili 6gelerin ¢ergeve iginde,
konuyla ilgili olmayan &gelerin ise gergeve disinda birakilmasi gerekmektedir. Bunun
sonucunda fotograf, iletisini daha ag¢ik ve kuvvetli bir sekilde okuyucusuna
iletebilecektir. |

Yeniden-iiretim kalitesi: Gazete sayfasina basilacak goérsel dgeler iginde, bir
olayin ya da nesnenin goriintiisiinii gergegine en yakin sekilde yeniden tiretebilecek

olan1 fotograftir. Yarim ton baski teknigi sayesinde, fotograf iizerinde goriilen kesintisiz
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ton gegisleri aynen gazete sayfasina aktanlabilmektedir. Fotografin goriintiileri yeniden
uretme kalitesi hakkindaki en giizel tamimlamayr Rudolf Arnheim yapmustir:
“Fotografla kaydetmek goriintii iretmenin aslina en uygun ydntemidir” (Arnheim, 1974,
5.156). Gazetecilikte aslina uygun sekilde yeniden iiretilen goriintiiler i¢inde, fotograflar
bir standart haline gelmislerdir. Bu yiizden de, fotograflar gazetelerin en gok kullandig1
gorsel 6geler konumuna ulagmislardir. “Teknik yolla yeniden-iiretim, &zgiin yapitin
kopyasin, yapitin asl i¢in diistintilemeyecek konumlara getirebilir” (Benjamin, 1992, s.
49). Gazete sayfasina basilan bir fotograf, farkh cografyalarda, milyonlarca kisi
tarafindan izlenebilme olanagina sahiptir. Fotograf ve matbaa teknolojisinin teknik
yeniden-iiretim  giici, fotografi  ¢ekilen nesnenin, bu genis dolasimim
gerceklestirmektedir.

Kimlik olusturma: Gazete gérsel bir iletisim araci oldugundan dolayi, goérsel
iletisim dilini ve gazete sayfasinda bu dili meydana getiren dgeleri dogru segmeli ve en
etkin diizeyde kullanabilmelidir. “Fotograflar sayfay: siislerler. Birinci sayfada bile, bir
habere eslik etmeden kullamilan fotograflarin ¢oklugu, fotograflarin haberi anlatma
degerinden ¢ok, grafik deferi yiiziinden kullamldiZim gosterir. Idealde fotograflar ve
metin beraber kullanilir” (Baskette, Sissors, Brooks, 1986, s. 222). Gazetede ozellikle
birinci sayfalarda kullanilan fotograflarin niteligi, yayinlandigi gazetenin gorsel
kimligini dogrudan etkilemektedir. Bunu agiklamak i¢in u¢ 6rnekler vermek gerekirse,
Tirkiye’de ulusal boyutta yayimlanan Cumhuriyet Gazetesi sadece siyah beyaz
fotograflar yayinladig: i¢in, siyah beyaz bir gazete olarak adlandirilmaktadir. Farkli bir
ornek olarak Star Gazetesi ise, tam sayfa fotograf yayinlamasi ile diger gazetelerden
farkll bir kimlik tasimaktadir. Bu u¢ 6meklerin disinda da, her gazetenin kendine 6zgii
bir fotograf kullanma y&ntemi bulunmaktadir.

Fotograflar habercilik mesleginde, metinden farkli bir anlatim diline ve farkli
islevlere sahiptir. “Fotograflar metnin veremedigi goérsel detaylari vererek, haberin
canlandirilmasin saglarlar.... Fotograflar ve grafik 6geler habere ilgiyi yonlendirir ve
haberin sunumuna gorsel bir boyut kazandinrlar” (Westley, 1980, s. 297). Salt metinden
blusan bir gazetenin okunmasi hem daha zor olacaktir, hem de daha az zevkli
okunacaktir. Sayfamin hazirlamisinda kullamilan fotograflar, gazete sayfasina bir

hareketlilik katarak daha kolay okunmasim saglamaktadir. Fotografin ¢ekim asamasinda



49

uygulanan estetik tercihler, kullanildig1 sayfaya da yansimakta, dolayisiyla sayfa daha
estetik bir goriiniim kazanmaktadir.

Daha once de bahsedilen gazetelerin gorsel kimliklerinin olusturulmasinda,
fotograflarin kullaniminin da 6nemli bir yeri vardir. “Bir gazetenin tasarim bigemi ve
pazan (bu ikisi birbirine baglidir) ne olursa olsun, cagdas sayfa tasariminda fotograflar;
metin, bashiklar ve reklamlardan olusan karnigimin yami sira’ 6nemli bir malzemedir”
(Giles ve Hodgson, 1990, s. 75; Garcia, 1987, 5.182). Gazetelerin yayin politikalari,
hedefledikleri okuyucu kitlesine gore farkliliklar tagimaktadir. Farkhi yaymn
politikalarina sahip gazeteler, gorsel 6geleri se¢im ve kullamimlarinda da farkliliklar
gostermektedir. Bazi gazeteler, bir sayfada tek biiyiik fotograf kullanmay: tercih
ederken, baska gazeteler daha kiiciik boyutta iki ya da ti¢ fotograf kullanmay: tercih
edebilmektedirler.

Aslinda fotografin gazete sayfasina kattigr gorsellik konusu daha ¢ok gazetelerin
sayfa diizenini yapan kisilerin uygulama alanina girmektedir. Ctinkii bu konu, fotografin
gazete sayfasina nasil yerlestirildigi ve nasil boyutlandimldigiyla dogrudan iliskilidir.
“Bir fotografin gazeteye yerlestirilmesi, okuyucularin fotografa nasil bakacaklarim ve
bakiglarinin o sayfanin geri kalaninda nasil gezinecegini belirler” (Garcia, 1987, s.187).
Fotograflar bakisi yonlendirmektedir. Sayfayr diizenleyen kisi metin, bashklar ve
fotograflar: birlestirerek, okuyucu i¢in bir kroki ¢izmektedir. Okuyucu bu krokiyi takip
ederek gazete sayfasi lizerinde yolunu bulmaktadir. Fotograflar bu yol gosteren krokinin
ciziminde ve sayfayr daha g¢ekici bir hale getirmede sayfay:1 diizenleyen kisinin en
biiyiik yardimcilarindandir.

Mario Garcia, haber fotografcilarindan bir gazete sayfasinda kullanilmak tzere,
bir haberle ilgili olarak bes farkl fotograf istenmesi gerektigini savunmaktadir:

1- Sayfada biiyiik kullanilmak tizere olay1 biitiin hatlariyla gdsteren bir fotograf.

2- Bir detay fotografi (olaydan ya da sahneden &ykiiniin tiimiinii temsil eden bir

detay).

3- Yatay bir fotograf (okurun ilgisini soldan saga dogru yonlendirir)

4- Dikey bir fotograf (okurun ilgisini yukaridan agagiya dogru yonlendirir).

5- Degisik bir bakis acisi: Bu fotograf i1smarlanmaz, ancak foto muhabirin

yetenegi dogrultusunda diger basili kitle iletisim araglarina tstiinlik saglamak

amactyla dykiiniin farkli bir boyutta algilanmasim saglayacak farkh bir fotograf

(Garcia, 1987, s. 183).

Bu fotograflar sayfa diizenini yapan kisiye, fotografin gazeteye yerlestirilmesi ve

olasi en etkili tasarimin yapilabilmesi konusunda tam bir 6zgiirliik saglayacaktir. Haber
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fotografinin gazete sayfasindaki hak ettigi degere kavusabilmesi igin, sayfay:
diizenleyen kisinin fotografla ilgili gereksinimlerini karsilamak gerekmektedir.
Yukarida siralanan fotograflar teknik hatalar1 olmadig: siirece, bir sayfa sekreterinin

haberle ilgili tiim gereksinimini kargilayacaktir.
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3. HABER FOTOGRAFCILIGININ TANIMI AMACI VE iISLEVLERI

Habercilik sozel ve gorsel anlatimlarin bir arada kullanildig: bir meslektir. Haber
metni s6zel anlatim, haber fotografciligi ise gorsel anlatim dilini kullanmaktadir.
Fotojurnalizmin ilk akademisyenlerinden biri ve ayn1 zamanda uygulayicilarindan olan
Tim N. Gidal, tamiminda “fotojurnalizm kelimeden anlagilacagi gibi haberciligin gorsel
uzantisidir” (Gidal, 1973, s.5) diye belirtmektedir. Ancak Gidal’in fotojurnalizm olarak
yapti§1 tanimlamanin, haber fotograf¢iligina daha ¢ok uydugu diistiniilmektedir. Ya da
Life dergisinin tnlii editéri Wilson Hicks’in tanimiyla “iletisimin sdzel ve gorsel
araglarinin bir araya gelmesidir” (Hicks, 1973, s.3). Gazetelerde sozel ve gorsel araglar
bir arada kullanilarak haberlerin miimkiin olan en yiksek etkiyle okura ulasmasi
amaglanmaktadir. Iletisimin s6zel ve gérsel araclan dayanisma iginde birbirlerinin eksik
yonlerini tamamlamaktadir. Gidal’in belirttigi “haberciligin gorsel uzantisi” tanimi
haber fotografciliginin, haber iceriginin fotografin gérselligiyle aktariimasidir.

Haber fotografcilifimin ne oldugunu daha iyi anlayabilmek igin basin
fotografcihign  ve fotojurnalizmden farkimi kavramak gerekmektedir. Haber
fotografciligi, basin fotografeilig ve fotojurnalizm kavramlar1 ¢ogu durumda yanlishkla
birbirlerinin yerine kullamilmaktadir. Bu da aralarnindaki benzerlikler ve kiigiik
farkliliklardan kaynaklanmaktadir. Basin fotograf¢ilidi her ne kadar haber fotografcilig
kavram ile birlikte anilsa da, basinda yer alan her tiir fotografi basin fotografi olarak
degerlendirmek gerekmektedir. Basin fotografi tanim1 haber fotografini da igermektedir.
Ancak bunun yaninda, yazili basint gorsellestirmek amaciyla kullanilan portre, mekan
fotograflar1 gibi destekleyici fotograflarin tiimii basin fotografi tanimina girmektedir.
“Gazetede yayinlanan fotograflar kendi aralarinda bes gruba ayrilmaktadir: Olay (spot
news) fotograflari, genel haber fotograflari, 6zel haber (feature news) fotograflar,
canlandirma (bir olayr betimlemek i¢in kurgusal) fotograflar, ve spor fotograflar”
(Newton, 1998, s. 4). Baska bir deyisle basin fotograf¢iligy, haber fotografcihigindan ¢ok
daha genis bir alami kapsamaktadir. Fotojurnalizm ise, fotograf haberciligi olarak
adlandirlabilecek bir fotografeilik tiiriidir. Fotojurnalizmde fotograf 6n plandadir ve
W. Eugene Smith ve Sebastiao Salgado gibi ﬁygulay1c11ar1ndan ornek vermek gerekirse
kendine o6zgii, fotografik bir estetik yapist vardir. Fotografin plastik ogeleri

fotojurnalizmde 6n plandadir. Fotojurnalizmde ayrica foto makale olarak adlandinlan,
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bir seri fotografin bir arada kullanimiyla bir yasam deneyiminin gorsel olarak
aktarilmasi da s6z konusu olmaktadir. Haber fotografciliginda ise, haber olgusu &n
planda, fotograf daha geri plandadir. Haber yoksa fotograf ne kadar giizel olursa olsun,
haber fotografi degeri tagiyamayacaktir. Clifton C. Edom ¢agdas haber fotografgisim
tanimlarken “dncelikle muhabir, ondan sonra foto muhabirdir -haber fotografcisidir->
(Edom, 1976, s. 27) diye belirtmektedir. Edom’un tammindan da anlasilacag: gibi haber
fotografciliginin temel 68esi haberdir. Fotograf teknik ve estetik a¢idan zayif olsa bile,
eger 6nemli Bir olay1 gosteriyorsa haber fotografi olarak degeri yiiksek olabilmektedir.
Haber fotografciliginin konusunu insan olusturmaktadir. Ciinkii haberin de
konusu insandir. “Fotojurnalizm baslangicini sanat ya da edebiyattan degil, insan
halinin (condition humaine) birgok farkli gériintimlerinden almigtir. Vurgu neredeyse
tamamiyla insan 6gesinde yer almaktadir” (Gidal, 1973, s.5). Bircok sanat eseri
baslangicin diger sanat eserlerinden etkilenerek almaktadir. Ancak fotografin temel
amaci, yapisindan gelen &zelliklerden dolayi, insan yasamim belgelemektir. Insan
yasaminin dogumdan 6ltime kadar ¢esitli evreleri fotograflarla belgelenmektedir. Haber
fotograf¢iliginin amaci da, haber niteligi tasiyan fotograflar tiretmektir. Nasil haberlerin
konusu insan ise, haber fotografciliginin konusunu da insan olusturmaktadir. Kenneth
Kobre de bu tanim destekleyerek “cagdas haber fotograflarinin, insanlik olaylarini 6zlii
ve etkili bir sekilde sunan en iyi ara¢” (Kobre, 1991, s. viii) oldugunu belirtmektedir.
Haber fotograflan insan yasamindaki deneyimleri 6z1i bir sekilde sunar ¢iinki, ¢ogu
durumda deneyim tek bir fotograf karesinde anlatilmaktadir. Bir fotografin algilanmasz,
haberi okumaktan ¢ok daha az zaman alacagl icin anlatim 6zli olmaktadir. Haber
fotografi etkili bir anlatima sahiptir ¢linkli, yazi ile karsilastirnldifinda, fotograf
dogrudan, ceviri gerektirmeyen bir anlatim diline sahiptir. Gazetelerdeki haberlere eslik
eden fotograflar insanin ilgisini ¢ekebilecek ve okurun yasamini etkileyecek konulara
gereksinim duyarlar. Bu anlamda insami ilgilendiren en 6nemli konu kendi ve
cevresindeki yasam deneyimleridir. Insan yasamindaki deneyimler haber fotograf¢isina
sinirsiz ve ilgi g:ekicvi bir ¢alisma alani saglamaktadir. “Haber fotograf¢iligimin konusu,
insanin yasam deneyimlerinin kendisi kadar ¢esitlidir” (Time- Life Editors, 1972b, s.
20). Diinya iizerindeki milyarlarca insanin yasadiklari deneyimler goz Oniinde
bulunduruldugunda, haber fotografcilifinin da konu ¢esitliligi ortaya ¢ikmaktadir. Diger

insanlarin . basina gelen olaylann bir giin kendi baslarina da gelebilecegi disiincesi,
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gazetelerdeki haberleri ¢ekici kilmaktadir. Yagamdaki her deneyim alinacak bir derstir.
Bu dersleri dogrudan olaylara tanik olmadan ya da yasamadan, gazete sayfasindaki
haber fotograflarinda izlemek insanlar igin sunulmus bir kolayliktir. Bu yiizden
gazetelerde yer alan diger insanlarin yasadiklar1 deneyimler okurun ilgisini ¢ekmekte,
dolayisiyla da haber fotografciliginin konusu olmaktadir.

Dogal olarak her insamn yasadigi siradan deneyimlerin haber fotografi olarak
yaymlanmas: olanaksizdir. Gazete ve dergilerdeki simrh fotograf alani, belirli haber
fotograflarinin elenmesi zorunlulugunu ortaya ¢ikarmaktadir. Bu yiizden de haberler
gibi haber fotograflar1 da Gnem sirasina sokularak yaymnlanmaktadir. Gazetecilikteki
genel anlayis; kotii haberlerin, iyi haber degeri olusturacagi yoniindedir. Bu anlayis
haber fotograflan icin de gegerlidir. “Biiyik haber fotograflari, insan iligkilerinin
karmasik yikiminin §ziini ortaya ¢ikarir” (Time- Life Editors, 1972b s. 20). Gazete ve
dergilere bakildiginda, insanligin yasadig1 biitiin felaketler g6zler 6niine serilmektedir.
Yasanan felaket ve yikunlardan alinacak dersler, onlarin bir daha yasanmamast yolunda
atilabilecek ilk adimdir. Ayrica yasanan felaketler ne kadar biiyiikse, etkileyecegi insan
sayisiin da o kadar biiyiik olacagindan, daha fazla okur tarafindan ilgi gérmektedir.

Haber fotograflarimin, haber sunumu bakimindan ayricalikli bir konumu
bulunmaktadir. Haber fotografi, bir olayin gerceklestiginin ve foto muhabirin olay
yerinde bulunup, olayt gériintillediginin kanitidir. “Gorsel haberciligin ¢ogu gorgii
tanikhg bildirimidir: Muhabir oradayd:, olusunu gordii ve iste boyleydi... Gazetecilikte,
bir olayin ger¢ekliginin ilk elden yeniden tretilmesini, iyi basliklar, giizel fotograflar ve
iyi fotograf altlariyla fotografli oykiiler saglamaktadir™ (Hicks, 1973, s.3). Fotograf
olmadan bir olaymn yeniden iretilebilmesi ¢ok zordur. Ciinkii fotograf, gergeklik
ogesidir. Sadece baglik ve yaziyla anlatilan bir haberin yeniden tiretecegi gerceklik,

‘baghk yazi ve fotografla tiretilecek gergeklige oranla daha soyut olacaktir.

3.1. Haber fotografciliginin ozellikleri

Farkli fotograf tiirleri, iretim yontemleri ve kullanimlart bakimindan farkh
ozellikler tasimaktadirlar. Bu anlamda haber fotografciligini da diger fotograf
tlirlerinden ayiran bazi temel 6zellikler vardir. Frank P. Hoy, ‘Photojournalism- The

Visual Approach’ adli kitabinda bu temel 6zellikleri sekiz maddede dzetlemistir:
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I) Haber fotografciligt bir iletiyi yaymaya yonelik fotografciliktir. Haber
fotografgisinin hedefi, okuyucunun hizli algilayabilmesi i¢in iletiyi acik bir sekilde
iletmektir.

2) Haber fotografciliginin iletisim ortami gazeteler, haber dergileri ve haber ajanslani
gibi basili kitle iletisim araglanidir.

3) Haber fotografcilign bildirme amaglidir. Haber fotografeisinin biitiin ¢abasi, zekasi
ve becerisi bir haberin belirli yonlerini bildirmeyi amaglamaktadir.

4) Haber fotografciligy sézciikler ve fotograflarin birlesiminden olusan bir dil ile
iletisim kurmaktadir.

5) Haber fotografciliginin konusu insandir.

6) Haber fotografcilig biiytik bir kitleyle iletisim kurmaktadir. Bu yiizden mesaj birgok
farkli insan tarafindan aninda anlasilabilecek kadar 6zlii olmalidir.

7) Haber fotografciligy, iletileri daha etkili hale getiren, yetenekli bir editdr tarafindan
sunulmaktadir.

8) Haber fotografcilifinin temel diisiincesi, bugiiniin karmasik diinyasinda halki

bilgilendirmenin kaginilmaz gerekliligidir (Hoy, 1986, ss. 5-9).

Haber fotografi herseyden once salt teknik degil, aym1 zamanda diisiinsel bir
trtindiir. Genel olarak fotografcilik, ozellikle ilk zamanlarinda, hatta bazi gelismekte
olan tilkelerde hala, bir zanaat olarak algilanmasina ragmen, artik bir sanat dali
oldugunu kanitlamistir. Fotografciliktan bahsedilirken kullanilan ekipman ve teknigin
gereginden fazla 6nemsenmesi, fotografin bir zanaat olarak algilanmasi yanilgisina yol
acmaktadir. Ozellikle, yeni elektronik fotograf makinelerinin, her tiirlii teknik isi
kullanic1 igin yapmasi, fotografin bir zanaat olmadiim acgik¢a ortaya cikarmigstir.
Fotograf ¢ekiminde kullanilan teknikler, yapilan igin sadece ¢ok kii¢lik bir pargasidir.
Fotografi sanatin ortamina tasiyan ve bir ileti aktarma araci olarak &nemini ortaya
¢ikaran asil 6geler ise bir fotograf ¢ekerken gergeklestirilen disiinsel, teknik ve estetik
yapinin bir bileskesidir. Fotografin oncelikle diisiinsel bir tirtin oldugunu kabul etmek,
fotografin zénaat olmadigini anlamak i¢in atilacak ilk adimdir.

Fotograf ¢ekme kolayhiginin yarattif1 cazibe, insanlarin kolayca birer fotografe:
olabilecekleri yamlgisim ortaya ¢ikarmaktadir. Ancak haber fotograf¢iligi, yogun emek

gerektiren ve yasamuni bu yonde adamay: gerektiren bir istir. Herkes kolayca yaz
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yazabilir, ancak etkili bir §iir yazmak, bagka yetileri de gerektirmektedir. Fotograf
¢ekmek de yazi yazmak kadar kolaydir, ancak sanat eseri olarak adlandirilacak, ya da
bir gazete sayfasina basilabilecek fotograf gekmek zor bir istir. Bir fotografin niteligini
belirleyen en &nemli 6ge, fotografi ¢eken kisinin distinsel birikimini fotograf karesine
aktarabilme yetisidir. Sanat eseri olsun ya da olmasin, bir fotografin basarisi
degerlendirilirken igerik, teknik ve estetik yonlerinin ele alinmas: gerekmektedir. Farkli
fotograf tiirleri igin, bu li¢ 6genin birbirlerine baskinlklart degisebilmektedir. Ancak
haber fotograf¢isi, siradan bir fotografciya oranla ¢ok daha biiyiik bir zveriyle, haberin
oldugu her yerde bulunarak gazete okuyucular: i¢in haberleri gérsellestirmektedirler. Bu
ylizden eline her fotograf makinesi alan kisi, kendisinin haber fotograf¢isi oldugunu
soyleyememektedir. Rastlanti sonucu 6nemli bir haberi gériintilleyen bir kisi de,
kendisinin haber fotograf¢isi oldugunu séyleyemez. Haber fotograf¢iligi, kendisini bu
meslege adayan insanlarin, haber olan her yerde bulunma ve ¢alistigi kuruma fotograf
iletme Gzverisiyle gerceklesen bir meslektir. .

Haber fotograflarimn bir diger ozelligi de ikna edicilik giiciidiir. Haber
fotograflarinin gorselligi, gercege uygunluk acisindan gazete sayfalarinda yer alan diger
gorsel malzemeden ¢ok daha Ustiindiir. “Fotografin basinda kullanilmastyla, okuyucu
kitle ilk defa fotografa ozgii bir ikna edici gerceklik duygusuna sahip resimler
goriiyorlards; hi¢ bir ressam ya da ¢izer, okuyucu ile fotograf makinesinin kaydettigi
gercekler arasindaki araciligl saglayamamaktaydi” (Time- Life Editors, 1972b, s. 16).
Fotografin gergegi cagristirma giicli, gazete sayfasinda yer alan diger goérsel 6gelere
gore daha tstiindiir. Fotografla birlikte, okuyucu gazetedeki goriintiileri, aym kendi
gozleriyle gordugii gibi gormeye baslamiglardir. Dogrudan fotograflama teknigiyle,
oynama yapilmadan lretilmis bir fotografin  gercekligi, sorgulanmadan
onaylanmaktadir. Bu da, fotograf teknolojisindeki optik kayit mekanizmasindan
kaynaklanmaktadir.

Daha 6nceki bolimlerde anlatilan fotografin = &zellikleri ve haberin
gorsellestirilmesi  olgusunu, haber fotografi 6zelinde Arthur Rothstein soyle
ozetlemektedir: “Haber fotograflanmin temel ozellikleri; okurun bilmek istedigini
gosterme beklentisini karsilamak, fotografin gésterdigi sey olduguna inanlllrlxhgl‘ve
okurun dikkatini kaybetmeyecek kadar 6nemli olmasidir” (Rothstein, 1979, s.11). Bu lig

ozellik (gosterme, inamlirhk ve dikkat gekicilik) ile, gazetelerin haberleri fotografl:
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sunma gerekgeleri de ortaya konulmaktadir. Haber fotografi, en basit anlamda, okurun
haberle ilgili bilmesi gereken bilgileri goérsel bir bigimde sunmaktir. Diger bir deyisle,
haberi bir fotograf karesinde Ozetlemek ve desteklemektir. Fotograf gdriintiisiiniin
somutlugunun verdigi bilgi, haberin okuyucu tarafindan daha kolay anlasilmasini ve
usunda canlandinlmasini saglayacaktir. Okuyucu, haberle ilgili bilgileri gérme
beklentisindedir. Bu beklentinin karsilanmasi, aymi zamanda okurun haberle ilgili
tasidif1 stipheleri de giderecektir. So6zel iletisim, yapisindaki ¢eviriden dolays,
aktarihrken bozulmalara ugrayabilmektedir. Ancak gorsel iletisim daha dogrudan ve
somut bilgi aktarmaktadir. Fotograflar, gazete sayfasinda yer alan diger haber sunum
~ Ogelerine oranla daha gergege yakindir. Fotograf sahip oldugu inandincilik ile,
insanlarin kendi gozlerinden sonra en giivendikleri ara¢ konumundadir. Bu yiizden,
dogru haber vermekle yiikiimlii olan gazeteler, olaylarin dogrulugunu pekistirmek
amaciyla, yogun olarak fotograf kullanmaktadirlar. Bunun yaninda, yaziyla dolu olan
gazetelerde, fotograflar dikkat ¢ekici 6geler olarak da kullamlmaktadir. Binlerce kelime
arasinda fotograflar, hem gazeteyi gorsel agidan daha giizellestirmekte, hem de okurun
dikkatini toplamakta ve yonlendirmektedirler.

Haber fotografinin bir bagka o6zelligi de tarithe tamiklik etmesidir. Haber
fotograflar1 bir yoniiyle de insanlik tarihini belgelemektedir. Howard Chapnick haber
fotograflarinin en istiin antropolojik ve tarihi belgeler olduguna dikkat c¢ekerek,
“fotograf haberciligine (photojournalism) dnem vermemek, tarihe dnem vermemektir”
demistir (Fulton, 1988, s. xii). Haber fotograflar1 tarihin gérsel parcalaridir. Ciinki
gerceklesen her onemli olayda; oncesinde, olay sirasinda ya da sonrasinda mutlaka
fotograflar ¢ekilmektedir. Bu fotograflarin arsivlenerek bir araya getirilmesi, tarihin
gorsel olarak yazilmasi anlamina gelmektedir. Nitekim, Time-Life gibi fotografa énem
veren basin kuruluslarinin, arsivlerinden derleyerek yaymladiklari Eyewitness-150
Years of Photojournalism (Gorgii Tam@i- Fotograf Haberciliginin 150 Yili) gibi

kitaplara bakildiginda, ele alinan siire¢ iginde insanligin yasadig: biitiin 6nemli olaylar
| fotograflar aracilifiyla g6zler 6niine serilmektedir.

Habér fotografciigimin - inandincilify,  gazetelerde  kullanilan  haber
fotograflarinin, herhangi bir gercedi carpitict miidahaleye ugramaksizin, olabildigince
dirlist ve dogrudan aktarimindan kaynaklanmaktadir. “Yeni haber fotograf¢ihig:

dogruyu soyleyen diriist bir sanattir” (Jeffry, 1991, s. 180). Aslinda haber
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fotograf¢iliginin sanat olma gibi bir kaygisi yoktur. Ancak kullandigi gérsel dil ve bazi
fotografcilarin  gdsterdigi mitkemmeliyetgi yaklasim, bazi Srneklerini sanat eserleri
arasina sokmaktadir. Aslinda asil amag salt gercegi sunmak ve okuyucuyu olabildigince
tarafsiz bir sekilde bilgilendirmektir.

Sanat fotografi ile haber fotografi birgok yoénde farkliliklar gostermektedir. Sanat
fotografinin  temelinde, fotograf¢inin kendi i¢ diinyasim1 fotografina yansitmasi
beklenmektedir. Oysa haber fotografinda, yasamlan ger¢eklik fotografa yansimaktadir,
ya da yansimalidir. “Sanatin alaninin tersine fotorSportaj, i¢sel gériintli yansimasinin
disavurumu  degil, gergekligin belgesel bir raporudur. Kisisel bigem, gercek
fotordportajin ayrilmaz bir parcasi degildir, anlatim yasanmis gerceklerden olusur”
(Gidal, 1973, s.5). Sanat fotografinda sanat¢inin i¢ diinyas: 6n planda oldugu igin,
kendine 6zgii anlatim yolu olan bicemi de 6n plana ¢ikmaktadir. Bicem olmadan sanat
fotografciligr da diistiniilemez.

Haber fotografinda ise, yasanan gergekleri yansitmak ilk hedeftir. Ancak, haber
fotografeiiginda da, mikkemmeliyet¢i yaklasima sahip fotografcilarin varligi ve bu
kisilerin ger¢ekligi yansitmanin Stesinde, kendi kisisel bigemlerini de sergilemeleri, bazi
haber fotograflarinin da ayni sanat fotografinda olan estetik 6geleri tasimasimi olanakl
kilmaktadir. Bir basgka deyisle, haber fotograflarinin birincil islevin, bir olayin
gergekliginin yansitilmasi olmasi, haber fotograflarinin estetik fotograflar olamayacagi
anlamina gelmemektedir. Oncelikle bir haber fotografinin, habere konu olan olay
aktarmasi beklenmektedir, ancak fotografcinin yetenegi dogrultusunda, bir sanat eseri
kadar da tistlin teknik ve estetik &gelere sahip olabilmektedir.

Tamamuyla tarafsiz olmak, insan 6gesinin karar verme siirecinde yer aldig1 bir
anlattmda miimkiin degildir. Clinki, her fotografta karar verilmesi gereken, bakis agisi,
kadraj, gorsel diizenleme ve ¢ekim ani gibi se¢imler s6z konusudur. Verilen her karar,
tarafsizliktan bir adim uzaklagmak anlamindadir. Fotograf¢i bu kararlari kendi distince
ve birikimi dogrultusunda vermektedir. Bu anlamda tarafsizlify ve diiriistliigti saglayan
tek 0ge, fotografci, editér ve yayin orgaminin tasididl iyi niyettir. Gergek, fotografta
saptirilabilir de, dogru da aktarlabilir. Ancak unutulmamast gereken bir 6ge, saptirilan
gercegin hem fotografcimin, hem de yayin organinin kariyerine zarar verecegidir. Hatta,

bunlardan da 6nemlisi, fotografin inanilirhifinin zedelenmesidir ki, bunun doguracag:
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sonu¢ bindikleri dali kesmek olacaktir. Bu yiizden haber fotografiyla ugrasan kisiler,
olabildigince diiriist bir sekilde gergegi aktarma ¢abasi icindedirler.

Haber fotograf¢iliginin kisith bir zaman iginde bir olay1 aktarma zorunluluguna,
fotografin anhk bir anlatim araci olma 6zelligi, bir baska deyisle goriintii iiretim hiz:
¢cozlim getirmektedir. Bir konunun fotograflanmasi, saniyeler kadar kisa bir zaman
dilimi i¢inde gergeklesebilmektedir. “Fotograf gergekten, bir sokak sahnesi, dogal bir
ortam, doku ve anlik bir ifadenin yansitilmasinda ashina ¢ok uygundur” (Arnheim, 1974,
5.157). Dogal bir ortamda meydana gelen bir olayin haber fotografinin ¢ekilmesi i¢in
mekanda bir fotograf¢inin bulunmasi yeter kosuldur. Boynunda fotograf makinesi asili
bir fotografcinin konuyu aktarmasi i¢in yapacag: tek sey makinesini konuya dogrultup,
deklangbre basmaktir. Anlik ifadeler ve olaylar, olus aninda, fotograf teknolojisinin
sagladig1 kolayhikla, bir fotograf makinesinin igindeki filme sabitlenebilmekte ve bu
goriintli istenildigi anda istenilenen yaym organinda basilabilmektedir. Haber
fotografinin anlik kayit mekanizmasi, olay: biitiin dogallifiyla yansitabilme 6zelligine
sahiptir.

Fotografin en 6nemli 6zelliklerinden biri, zaman1 dondurabilmesidir. Fotografin
cekildigi anda, akan zaman i¢inden anlik bir dilim, daha sonraki bir zaman boyutunda
kullanilmak tizere dondurulup saklanabilmektedir. “Her olay kendi zamanina kayitlidir”
(Berger, 1987, s.14). Ancak haber fotografi, olayin kendi zamaninda farkli bir kayit
mekanizmas1 olusturarak, o olaymm farkli zaman boyutlarina tasinmasina olanak
saglamaktadir. Boylece, haber fotografciligt sayesinde, kendi zamanina kayith olay,
daha sonraki zaman boyutlarina taginabilme esnekligine kavusmaktadir.

Haber fotografeiligimin bu 6zelligi sayesinde, olan olaylardan, o an1 yasamayan
insanlar haberdar olabilmektedirler. “Foto muhabir sadece, nesnel gergeklerin kendi
oznel deneyimleriyle bulusmasi yoluyla kendi zamanina tamik olabilir. Her zaman
tetikte olusu ve gozlem yetenedi, onun fotograflarimi digerlerininkinden farkli kilar”
(Gidal, 1973, s. 6). Haber fotograf¢iligimin en énemli 6zelligi, haber fotograflarinin,
insanlarin bilme ve 6grenme gereksinimlerine cevap vermesidir. Haber fotograf¢isi,
kendi Oznel goriis agisiyla, olaylarin gerceklestigi mekanlarda dogrudan bulunarak,
nesnel gerceklikleri okuyuculara aktarmaktadir. Aslinda yaptig1 sey olaylan okuyucuya

yansitmak amaciyla taniklik etmektir. Ancak olaylarin olug aninda fotograf ¢ekebilmesi
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igin, fotografin anlik kayit mekanizmasi ile kendi gézlem yetenegi ve her zaman tetikte
olan habercilik i¢giidiisiinden yararlanmasi gerekmektedir.

Her zaman bu tiir hizli davranmas1 gerekmese de, bazi durumlarda olayin
meydana gelis hizi, fotograf¢inin anlik karar vermesini ve olay1 saniyenin dilimleri
icinde yakalamasi gerekmektedir. Bu duruma en glizel drneklerden biri, Robert
Capa’nin 5 Eyliil 1936 tarihinde Ispanyol I¢ Savagi’nda gektigi, gelmis gegmis en biiyiik
savas fotograflarindan biri olarak anilan “Sadik Askerin Oliimii” isimli fotografidir
(Lacayo and Russel, 1995, s. 88). Bu fotograf, haber fotografinin ¢ekildigi anin 6nemini
vurgulayan en giizel dmeklerden biridir. Capa i¢giidiisel, belki de rastlantisal olarak,
askerin tam kafasindan vuruldugu anda deklansore basarak, savas i¢indeki en dramatik
an olan oliimiin ger¢eklesmesini fotograflamistir. Bu fotograf bir saniye énce ya da bir
saniye sonra ¢ekilmis olsaydi, belki de ¢ok siradan bir savas fotografi olarak tarihteki
yerini alacakti. Oysa Capa, her an her seyin olabilecegi savas ortaminda tetikte
bekleyerek, fotografin zaman igindeki kiiclik bir an1 kaydedebilme 6zelligini basariyla
kullanarak, savasla 6zdeslesen bir ikon ortaya ¢ikarmistir.

Fotograflarin kitle iletisim araglarinda basilmasi, 6zellikle bu islemin
gerceklestigi 19. Yizyilin sonlarinda, fotografciligin farkhi tiirlerinin  olusmasi
anlaminda 6nemli bir islev tstlenmigtir. Fotograflar gazete ve dergilere basilmadan 6nce
galerilerde goriilebilen bir sanat nesnesiydi. Dolayisiyla fotografcilar genis kitleler
tarafindan tanmnmamaktaydi. Fotografec: i¢in de taninabilmenin yolu fotograf sergileri
acmakti. Gazete ve dergilere basilan fotograflar bu durumu degistirmistir.

“Fotograflarin  dergilerde ve kitaplarda basiminin  gergeklestirilmesi,

fotografcilar: {in i¢in sergi agma bagimliigindan kurtarmistir. Bu durum, eski

sanat i¢in sanat anlayistyla ¢ekilen sergi fotograflan ile fotografin gercek alam
olan yasam ve gergeklikle ilgili, basma yonelik fotograflar arasindaki farklilig

daha da agmagtir.” (Gernsheim ve Gernsheim, 1965, s. 208).

Topluma bir ileti aktarma kaygisinda olan fotograf¢i, sergi agarak kii¢iik ve
seckin bir kitleye ulagmanin yani sira, gazete ve dergilerde yayinlanan fotograflan ile
biiylik bir halk kitlesine ulasabilme olanagina kavugmustur. Bu gelismeyle birlikte,
gazete ve dergilere konu olan haberlere yénelik olaylarin fotograflanmasi da
yayginlasmigtir. Bu sayede, fotografin dogasinda olan anlik olaylarin gorsel duragan bir
kareye kaydedilmesiyle, fotograf konu olarak yasamin gercekliginin igine girmistir.

Ayrica, giinimiizde haber fotografciligi ve fotojurnalizm yapan Sebastiao Salgado,
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James Nachtwey gibi fotografcilar, sanat fotografcilarindan daha fazla taminmakta ve
bilinmektedir. Bu konuda, haber fotograflarina yer veren kitle iletisim araglarinin
ulastiklan genis izleyici sayisinin dnemi yadsinamaz.

- Haber fotografeih@i tek bir kare fotografla gereklestirilebildigi gibi, gerekli
durumlarda birden fazla destekleyici fotograf da kullanilabilmektedir. Bu durum,
sozciiklerle desteklenen bir grup fotografla bir konunun anlatilmasi olan foto makale ad:
verilen bir anlatim tarzini ortaya ¢ikartmistir. “Life dergisinin ilk sayisindaki editor
John Shaw Billings, Margaret Bourke-White*1in Fort Peck kenti tizerine cektigi kapsamli
fotograflari dokuz sayfa yaymnlayarak cagdas foto makalenin ilk Ornegini ortaya
cikartmistir” (Time- Life Editors, 1972b, s. 62). Foto makalenin daha 6nce Almanya’da
orneklerinin oldugunun bilinmesinden dolayi, Life dergisindeki ilk drnegin giiniimiiz
foto makale tiirline benzerliginden ve kapsaminin genislifinden &tlirii béyle anildig:
diistintilmektedir. Foto makale, tek bir haber fotografiyla karsilastrildiginda daha yogun
ve kapsamli bilgi icermektedir. Ciinki, her bir fotografta, bir olaymn farkli boyutlarinin
detay bilgilerine yer verilebilmektedir. “Bir foto makale yaratmak, bir konu iizerine
birden ¢ok fotografin diizenlenmesini gerektirir, béylece herhangi tek bir fotograftan
daha derin, daha tam, daha kapsamh ve daha yogun bir goris ortaya cikarilabilir”
(Time- Life Editors, 1972b, s. 54). Belgesel fotografglllgln"o'nemli kollarindan biri olan
foto makale teknigi, haber fotografcihginda da kullanilabilmektedir. Onemle
vurgulanmasi gereken bir konuda, fotografci ¢cok sayida giizel fotograf getirmigse, konu
birden fazla sayida fotografin habere eslik etmesi ve hatta tek bir habere bol fotografli
olarak bir sayfa ayrilarak sunulmasi olanaklidir. Bu, genellikle dergilerde kullanilan bir
sunum bigemi olan foto makalenin gazete sayfasindaki kullanmimidir. Béylece konu,
daha kapsamli ve derinlikli olarak, fotograflarin anlatim giiciiniin yogunluguyla
okuyucuya sunulabilmektedir.

Haber fotografciligimn bir diger 6nemli 6zelligi ise, sdzciiklerle, bir baska
deyisle yaziyla desteklenmesidir. “Yazi ve fotografin bir arada kullanimi, gercekten
haber fotografciliginin temel ilkesi ve en 6nemli 6zelligidir” (Carlebach, 1992, s. 1).
Gazete sayfasinda, fotograflar yaziy1, yaza da fotograflan desteklemektedir.

“Fotograf ve sozciikler arasindaki iligkide, fotograf yorum ig¢in yalvanr ve
sozciikler genellikle yorumu saglar. Fotograf kamt¢ olarak reddedilemez, ancak
anlam olarak zayifar. Anlam sozciikler tarafindan verilir. Sozciikler ise kendi
baslarina kullanildiklarinda genellestirme diizeyinde kalirlar. Fotografin itiraz
kaldirmayan yapis1 sozciiklere 6zel bir 6zglinlik katar. Ikisi birlikte cok giichi
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olurlar, sorulan sorular tamamiyla cevaplarim bulur.” (Berger ve Mohr, 1989, s.
92)

Sadece yazidan olusan bir gazete sayfasi, inandiricilik yoniinden zayif kalmaktadir.
Clinktd sozciikler, gorsel olarak algilanan bir olayin yaziya cevirimidir. Her tiirlii
¢eviride bir anlam kaymasi olasilig1 vardir. Haberi yazan kisi olay1 kendince s6zciiklere
dokmekte ve algilayan kisi de, bu kodlamayi agimlarken yine bir yorumlama
yapmaktadir. Bu durum, olaymn aktarilirken anlamimin da degisime ugrama riskini
icinde barmndirmaktadir. Fotografin dogrudan gosteren olma 6zelligi, sozciiklerin
soyutlugunu gidererek, olayla ilgili somut bir kanit olugturmaktadir. Ancak salt fotograf
da kendi basina yeterli tamimlamay1 yaratamamaktadir. Fotografta goriilen nesnelerin
tanimlanmasi gerekmektedir ki, bu da sozciiklerin gorevidir. Dolayisiyla, fotograf ve
sozciiklerin bir arada kullanildiklar anlatim yolu, hem fotograftan hem de yazidan daha
gliclii, yeni bir anlatim bi¢emi olusturmaktadir. Bu sayede okuyucu tizerinde, en iist

diizeyde bir anlasilma ve etki yaratilabilmesi olanakli duruma gelmektedir.

3.2. Haber fotografcihi@inin smirhliklar:

Haber fotografciligini diger fotograf tiirlerinden ayiran, simirliliklarindan dogan
bazi farkliliklari bulunmaktadir. Haber fotografcilari, mesleklerinin getirdigi
siirhiliklarin tistesinden gelerek okuyucularina iletilerini aktarma kaygisit duyarlar. Bu
sinirhiliklart bagliklar altinda ele almak, haber fotografi liretim siirecinin zorluklarini
kavramak agisindan yardimci olacaktir.

Sorumluluk: Oncelikle haber fotografeiligimin en biiyiik siirhhigi, fotografgiin
tasimas: gereken sorumluluktur. “Gergek haber fotograf¢iliginda sansasyonelcilige ve
aldétmacaya yer olmadig1 unutulmamalidir” (Gidal, 1973, s.5). Diger fotograf tiirlerinde
kurmaca goriintiilerin * tiretilmesinde bir sakinca olmayabilir, ancak haber
fotografeiliginda bu tiir kurmaca ve aldatmacaya yonelik goriintiiler, habercilik etigiyle
uyusmamaktadir. - Habercilerin sorumlulugu, olaylar1 oldugu gibi, c¢arpitmadan
aktarmay1 gerektirmektedir. Haber fotograf¢isi, bir kitle iletisim aracinda yayinlanmak
lizere fotograf ¢ekmektedir. Cekilen fotograflar, yiizbinlerce, hatta bazi durumlarda
milyonlarca insanin goriigiine sunulmaktadir. Haber fotograf¢isinin omuzlarinda,
fotografi gorecek her bir kisinin sorumlulugu yiklidiir. Amaci ise, olabildigince

dogrudan, c¢arpritmadan bir olaymm ya da yasamm gerceklerini sunmaktir. Haber
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fotografcisi, okurlarin olay yerindeki gdzleridir, okur icin gérmekte ve gdstermektedir.
Bu sorumlulukla iiretilen fotograflar, haberlerin ve haber fotograf¢ihiginin temeli olan,
olaylar1 dogru ve tarafsiz olarak aktarmay1 amaglamalidur.

Haber fotograf¢isinin  sorumlulugu hem fotografladigi konuya, hem de
okuyucusuna karsidir. Haber fotografcisi, calisirken ¢ok biiyiik bir ikilem icindedir.
“Haber fotografcihigi iki temel hak olan, 6zel yasamin gizliligi ve halkin bilgilenme
haklar arasindaki zithga son bir yanit bulamamugtir” (Time- Life Editors, 1972b, s. 19).
Bu ikilemin igindeki haber fotografcisi, 6zel yasamin gizliligini savunsa fotograf
cekemeyecektir. Halkin bilgilenme hakkini savunsa, 6zel yasamin gizliligine saygisizlik
etmis olacaktir. Bu yiizden haber fotografcisi, her iki hakki da kollayarak, ince bir
denge noktasinda ¢aligmaktadir. Habercilik mesleginin etik kurallari, fotografc i¢in de
gecerlidir. Bu etik  deZerler, fotograf¢iyt hassas bir denge noktasinda
konumlandirmaktadir.

Zamansal ve mekansal boyut smmiri: Haber fotografciliginin diger bir sinirliligs,
fotografin yapisindan kaynaklanan ve fotografin biitiin tiirleri i¢in gegerli olan zamansal
ve mekansal boyut simridir. Fotograf yasanan deneyimin, hem mekansal, hem de
zamansal bir pargasidir. Insanlar giinlitk hayatlarinda kesintisiz ve sinirsiz bir mekan ve
zamani yasamaktadirlar. “Gergek hayatta her deneyim ya da deneyimler zinciri, her
gozlemci icin kesintisiz bir mekansal ve zamansal diizende ger¢eklesir” (Arnheim,
1967, s. 20). Fotograflar ise, bu kesintisiz, sonsuz mekan ve zamanin, sec¢ilmis ve
soyutlanmis parcaciklardir. Fotograf ile insanmin sinirsiz goriis aliskanligi sinirli bir hale
getirilmektedir. Fotograf, stireklilik icinde akan bir zaman boyutu i¢inden, saniyenin
kiigiik bir boliimii kadar kisa bir dilimi dondurmaktadir. Ayni olayin farkli anlarinda
cekilen fotograflar, bambaska anlamlar tasiyabilmektedir. Bu yiizden, fotografin ¢ekimi
i¢in secilen anlik zaman dilimi, gerceklesen olayin biitiiniinii temsil edebilecek bir an
olmalidir. Bununla birlikte, fotografin ¢ekildigi zaman diliminin uzunlugunun se¢imi
bile tretilecek fotografin goriintiisiinii dogrudan etkileyecek bir tercihtir. Hareketli bir
nesneyi fotograflarken kullamilacak 1/1000sn. gibi yiiksek bir ortiicii hizi, fotograf
karesindeki hareketi dondurarak kaydedecektir. Oysa ayni ortamda, kullanilacak 1/30 ya
da 1/60sn. gibi daha yavag ortiicti hizlari, hareketin fotograf karesinde, olusum yéniinde
bir iz olarak saptanmasini, dolayisiyla da hareket hissinin izleyene aktarilmasini

saglayacaktir. Zamanin fotograf karesindeki yansimasi olan hareketin kaydedilmesi
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agisindan, Ortlicti hizinin yaninda, hareketin hizi, hareketin yonii, hareketin fotograf¢iya
uzaklhigr gibi 6gelerin de etkili olacagi unutulmamalidir. Baska bir deyisle, haber
fotografinin gekilecegi anin hangi an oldugu, fotografin icerigine; anin uzunlugu ise
bigimine etkide bulunacaktir.

Mekansal agidan da, yasanan btir olaydaki Ugboyutlu smirsiz diinyamin bir
bolimii, fotograf karesinde kesilip, kadrajlanarak iki boyuta indirgenmektedir. “Ister
sanatsal kaygi sonucu, ister rastlanti sonucu iretilmis olsun, her fotograf insanlarin
geleneksel gorme aligkanliklarina yoneltilmis  bir saldirmin bir  bdliimiinii
olusturmaktadir” (Szarkowski, 1984, s. 2). Gergek diinyada biitiin goriintiiler, i¢inde
bulunduklar1 baglama gore degerlendirilmektedir. Ancak fotograflar, ilgili baglamin
gosterilebilmesi bakimindan simirli anlatim araclaridir. Sadece bir kesit olduklarindan
dolay, 6zellikle haber fotografcilig1 gibi, bildirim amaci tasiyan bir anlatim araci olan
fotograflar igin, anlamin dogru bir sekilde kodlanmas: biiyilk dnem tasir. Insanlarin
aligkin olduklan kesintisiz goriigli, haber fotografi ikiboyutlu se¢ilmis bir fotograf
karesine s13dirmaya zorlamaktadir. Bu ylizden fotografta yansitilmak tizere, bir olaydan
mekansal olarak secilen 6rneklemin dogrulugu biiyiik énem tasimaktadir. Yanls yerden
alinan bir kesit, haber fotografinin iletisini tamamiyla degistirebilme olasiligina sahiptir.

Calstigi kurumun yaymn politikasi: Haber fotografcisi, ayni zamanda bagl
bulundugu yayin kurumunun da haber mekanindaki goézleridir. Gérev mekanlarinda
gazetelerini temsil ederler. Bu da gorevleri boyunca belirli sinirhiliklara bagh
olduklarinin bir ifadesidir. Her yayin kurumunun; destekledigi siyasi goriis, ekonomik
baglantilar1, haber/fotograf se¢imi, fotograf kullanim politikalari, vb. gibi belirli
kurallart bulunmaktadir. Haber fotografcisi, fotografini ¢ekerken, bir sanat fotograf¢isi
kadar 6zgiir degildir. Bagh bulundugu yaymm kurumunun ya da serbest galisan bir
fotografcinin  fotografim yayinlatmay: planladigi kurumun uyguladig: politikalar,
fotografciyr dogrudan simirlamaktadir ve g¢alisma cercevesini de belirlemektedir. Bu
konuya en basitinden bir 6rnek vermek gerekirse, siyah-beyaz yaymlanmakta olan bir
gazete igin renkli fotograf cekmek gereksiz ya da hatal1 bir davranis olacaktir. Bdyle bir
durumda fotograf, ister renkli, ister siyah-beyaz ¢ekilmis olsun, sonugta siyah-beyaz
basilacaktir. Bu, yayin kurumunun belirledigi bir politikadir ve fotograf¢i bu kurala

uymakla ytikimliidiir.
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Tekrar sansimin olmamasr: Haber fotografgihifimin bir diger sinirhilig: ise gogu
durumda tekrar sansinin olmayisidir. Haber fotograf¢isi bir olaym fotografini ¢ektikten
sonra, gazetesine gidip filmini banyo ettirdiginde, eger sonu¢ basarisiz ise ¢ekimi
yenileme sans1 ¢ogu zaman yoktur. Kétii yazilmus bir haber, kisa zamanda, biraz ¢aba
ile diizeltilebilir. Ancak kotli ¢ekilmis bir haber fotografinin ¢ogu zaman yeniden
¢ekilme §ah51 yoktur. “Fotografin sonsuza dek kopyaladigi sey aslinda yalmz bir kez
olmustur. Varolus agisindan asla yinelenemeyecek olani mekanik olarak yineler
fotograf” (Barthes, 1992, s. 14). Bu durum, haber fotografciligi agisindan bir zorluk
olustursa da, fotografik anlatimin en gii¢lii yamdir. Yalniz bir kez olmus bir olayin
gortntiist, fotograf karesinde sinirsiz sayida yeniden liretilebilmektedir. Fotograf anlar
saklar ve istenilen zamanda yeniden Uretilmesini saglamaktadir. Ancak, zamanin
akiskanligy, yasanilan anlarin yinelenmemesi, haber fotografcisinin omuzlarinda farkls
bir yiik olusturmaktadir. Yinelenemeyecek anin tekrari da yoktur. Olay ¢ogu durumda
tek bir oturumda fotograflanmak zorundadir, haber fotograf¢iligi meslegi hata kabul
etmemektedir. Bu yiizden, haber fotografcilari, bir olayr goriintiilerken, segenekli
calismaktadirlar. Sadece bir kareye giivenmeyip, olanak!i her tiirlii se¢enegin fotografini
¢ekmektedirler. Bu konuda yapilmasi gereken islem, ilk anda olayin bir kare
fotografinin ¢ekilerek garanti altina alinmasi, daha sonra eger kosullar el veriyorsa,
diger seceneklerle, daha iyi fotograflar iiretilmeye ¢alisilmasidir. Cekilen ilk karede,
6zellikle zaman sinin varsa, teknik ve estetik kalite fazla dikkate alinmaksizin, sadece
olayin gorsel tanimlanmasi yapilmali, daha sonra cekilecek karelerde ise, daha iy1
teknik ve estetik anlatima ulasilmaya calisilmalidir. Ancak, unutulmamasi gereken
onemli nokta, o olaymn bir daha tekrarlanmayacag dusiiniilerek, olanak varsa, hem
fotograf editériiniin daha rahat caligabilmesi i¢in, hem de fotograf¢inin yaptigi isin
saglamasini yapmasi agisindan, birden fazla sayida fotografla olayr kaydetmesinin
gerektigidir. Cekilecek fotograf sayisinin st siniri, temel olarak haber fotografgisimin
calistign kurumun kendisine sagladigi film miktarina baghdir. Olayin Snemi de, bu
konuda dikkate ahnmasi gereken bir diger 6nemli etmendir. Ancak yine de, harcanan
caba ve diger maliyetler goz oOniinde bulunduruldugunda, film maliyetinin diger
fotografcilik alanlarinda oldugu gibi, haber fotografciliginda da en kii¢iik harcama

dilimi olacag: ortaya g¢ikacaktir. Bu yiizden, her zaman olabildigince ¢ok segenekli
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calismak fotograf ¢ekmek hem haber fotografcisi, hem de calistign kurum agisindan
yararli olacaktir.

Icgiidii: Bu konuya kosut diger bir konu da, bazi durumlarda tekrari olmayan
olaylarin ¢ok hizhi gelistigi diigiiniildiigiinde, haber fotograf¢isinin bu gibi durumlarla
bagedebilmesi i¢in igglidilerinin gelismis olmasi gerekmektedir. Bir olay
gergeklesmeden once, haber fotografcisi olayi sezinlemeli ve makinesini dogrultarak
olaymn olus aninda fotografim cekebilmelidir. Dogal olarak, deneyim bu i¢giidiilerin
gelismesi icin en onemli eitimdir. Boyle bir durumda, olayin gergeklestigi anda
fotograf ¢ekebilmek igin, fotograf makinesinin pozlama ve netlik ayarlarimn 6nceden
yapilmig olmasi gerekmektedir. Haber fotografeisi, makinesini her zaman boynunda ve
ayarlan yapilmis olarak tagidifinda, anlik bir olayla karsilastiginda, ya da bdyle bir
durumu sezinlediginde, fotografi ¢ekmesi saniyelerle 6lgiilebilecek kadar hizli
olabilecektir. Iggiidiisel olarak sezinlenmesi gerekebilecek kadar hizli gelisen olaylarin
fotograflanmasinda, yeni elektronik fotograf makineleri, otomatik pozlama ve otomatik
netleme islevleriyle, haber fotografcisina hiz bakimindan biiyiik kolayliklar
saglamaktadir. Otomatik pozlama modlari, poz ol¢limiine ayrilan zamam ortadan
kaldirmaktadir. Otomatik netleme islevinin, netlik yapmayi hizlandirmasinin yaninda,
haber fotograf¢isina sagladigi en biiylik kolaylik ise, tek elle fotograf c¢ekilebilmesini
olanakli kilmasidir. Sol elin ¢esitli nedenlerle kullanilamadigi durumlarda, otomatik
netlemeli fotograf makineleri kolayliktan &te, bir gereksinim durumunda olmaktadir.

Kalabalik calisma ortamlarr: Onemli bir haberde, habere konu olan olayn
gerceklestigi yerde, ¢ogu zaman haber fotografcisi yalniz calismamaktadir. Birgok
haber fotografcisi, omuz omuza ¢alisirken, birbirlerine ustiinliik saglamak amacindadir.
Kalabalik arasindaki itismece i¢inde, bir an igin sabit durup fotograf ¢ekmek olanakli
olmayabilecektir. Bu tiir durumlarda, bazan fotograf¢ilar makinelerini yukariya uzatarak
ne ¢ektiklerini gérmeden fotograf ¢ekmek zorunda bile kalabilecektirler. Genis ag1
objektif kullanarak kadrajlanmadan c¢ekilen bdyle bir fotograf, gazete sayfasina
yerlestirilirken kadrajlanabilmektedir.  Genellikle olay yerleri kalabaliktir.
Meslektaslarlhln yam sira, kalabalik halkin arasinda fotograf ¢ekmek de zordur. Hatta
bazi durumlarda, fotografi ¢ekilen kisi ya da yakinlarn fotograf c¢ekilmesini
istemeyebilir. Diger fotografcihik dallam diistintildiigtinde, kalabaligin  yarattigt

karmagamn en ¢ok haber fotograf¢ilarim simirladidy goriilecektir.
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Zaman: Haber, zamana bagl bir olgudur ve ¢ok gabuk bayatlamaktadir. Bir
gliniin haberi, ertesi giin i¢in bir deger tasimayabilmektedir. Bu yiizden, haber
fotograf¢ilar1 zamana kars1 yarigmaktadirlar. Bu ¢calismanin konusunu olusturan, gazete
haber fotograflari, giinliik gazetelerde yayinlandiklan i¢in, fotografgilar cektikleri
fotograflar1 en kisa stirede gazetelerine iletmek zorundadirlar. Haber fotografciligs
sadece iyl fotograf ¢ekmek degil, aym zamanda cekilen fotograflarin en kisa siirede
gazeteye iletilmesini de kapsar. Zamana kars1 yarismak, gazetecilik meslegini dinamik,
zevkli, aym zamanda stresli yapar. Bu kosturmaca, haber fotograf¢ilarin isini
kolaylastiracak her tiirlii teknolojik yenilikleri izlemeyi zorunlu kilar. Son elektronik
gelismeler, goriintlilerin sayisal ortamlarda saklanabilmelerine ve bu goriintiilerin
internet araciligtyla, sayisal veri olarak aminda diinyanin diger bir ucuna
aktarilabilmesine olanak vermistir. Cagdas haber fotografcilari, belki de ¢ok yakin bir
gelecekte, tamamiyla film kullammim terk ederek, dijital fotograflar iiretmeye
baslayacaklardir. Giintimiizde dijital fotograf makineleri Tiirkiye basininda, deneme
niteliginde kullanilmaktadir, ancak sagladigi imkanlar dikkate alindiginda, kisa siirede
yayginlasmasi beklenmektedir. Dijital fotograf makineleri, film yerine, gériintiileri
sayisal ortama kaydetmektedirler. Bu yiizden, film kullanilmadig1 i¢in, film banyosu
gibi bir isleme de gerek duyulmadan dogrudan izlenebilmektedir. Boylece, hem film
banyosuna harcanan zaman ortadan kalkmaktadir, hem de aym video kamera
teknolojisindeki gibi, cekilen gériintiiniin aminda izlenebilmesi olanakli olmaktadir.
Ayrica, bazi dijital fotograf makinelerinin sahip oldufu ekran yardimiyla, ¢ekilecek
fotograf ikiboyutlu bir ortamda goriilebilmektedir. Ozellikle zaman sorunu olan
haberlerde, begenilmeyen gortintiiniin aninda tekrarlanmasina olanak saglamaktadir.

Fotografeilikta en biiyiik sorunlardan biri ¢ekilen fotografin, film banyo edilene
ya da negatif film kullaniliyorsa karta basilana kadar nasil sonug¢ vereceginin 6nceden
belli olmamasidir. Zamanla yarisan haber fotografcilar i¢in bu daha da biiytik bir sorun
olmaktadir. Clinkii, haber fotografcisi gazete binasina gidip, filmi banyo ettirene kadar,
haberin gerceklestigi yerde olay ve kisiler beklemeyecektir. Ancak dijital fotograf
makinesi kullanihiyor ise, ¢ekilen fotografi aninda izlemek ve basarisiz bir fotograf ise,
hatalar diizeltilip tekrar tekrar ¢ekme sanst bulunmaktadir. Bunun yaninda sayisal
gbrintl, tasinabilir bir Bilgisayar ve telefon yardimiyla, internet iizerinden, diinyanin

herhangi bir yerine, aninda génderilebilmektedir. Cekilen fotograflar, &nce taginabilir




67

bir bilgisayara aktarilmakta, gerekiyorsa yeniden kadrajlama gibi baz: diizeltmeler ve
fotograf alt1 ya da haber metni gibi eklemeler yapilmakta, daha sonra bilgisayara
baglanilan bir cep telefonu yardimiyla, diinyanin en uzak kdsesinden aninda gazeteye
ulastirilabilmektedir.

Dijital fotografeilik, o6zellikle Snemli olaylarda, sehir ya da iilke disina
gonderilen ve gazetenin baskiya girmesine yakin saatlerde, bir olay izleyen haber
fotograf¢ilarina zaman agisindan biiylik yarar saglamaktadir. Heniiz tam anlamiyla
fotografin teknik kalitesine ulasamayan, ancak her gegen giin gelisen dijital fotograf
teknolojisi, gazete kagidinin yiiksek baski kalitesi gerektirmemesinden 6tiirli, gazete
haber fotografihginin gerektirdigi ¢éziintirliik kalitesini saglamaya giiniimiizde bile
yeterli olmaktadir.

Konu alanimin cesitliligi: Ele alinan konular acisindan bakildiginda ise, haber
fotograf¢iliginda konu haberlerin konusu kadar ¢esitlidir. Bir baska deyisle konu alam
smursizdir. Diger fotograf tiirlerinde, fotografci1 kendisine belirli konular segerek, aym
konu tizerinde belirli bir siire calisarak, o konuda uzmanlik edinmektedir. Belgesel
fotografeilar, sanat fotografeilart bir kitap, sergi ya da saydam gosterisi hazirlamak igin,
sectigi konu iizerinde uzun siire ¢alisarak, fotograflarini tiretmektedirler. Oysa haber
fotografciliginda, editdr fotografcidan hangi konuyu fotograflamasini isterse, o konuda
calismak zorunlulugu bulunmaktadir. Gazeteler giinliik tretilen kitle iletisim araglari
oldugundan, haber fotografcilarinin konular1 da giinliiktiir. Dolayisiyla, belirli bir konu
tizerinde uzmanlagma sanslari ¢ok azdir. Belirli bir konu tizerinde ne kadar ¢ok fotograf
cekilirse, o konunun &zellikleri ve zorluklari, fotografci tarafindan bilinir ve bu deneyim
fotograflarin kalitesine de yansimaktadir. Gazetelerde de spor fotografcilifs, magazin
fotografciligi, haber fotografciligi gibi fotograf¢ilarin uzmanlagsmalarim saglayan
alanlar ortaya ¢ikmis olmasina ragmen, haber fotografciliginin sinirsiz konu alani,
fotografeinin uzmémlasmasx agisindan engel olusturmaktadir.

Bagimhlik: Haber fotografgisi, gcekecegi konuyu belirleme 6zgiirliigiine ¢ogu
zaman sahip degildir, ancak belirlenen konu i¢in ¢ekecegi fotografin igerigini kendisi
belirlemektedir. Fotograf gekilirken segilen bakis agisi ve kadrajidogrudan icerigi
belirlemektedir. Ancak, fotograflar gazete sayfasinda kendi baglarina yaymlanmazlar.
“Haber fotografinin ana igerigini belirleyen haber fotograf¢isidir, ancak fotograflarina

eslik eden metne ve ilgili sayfa diizenine de bagimhdur” (Gidal, 1973, s.5). Bir habere
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iligkin fotograf, ilgili metinle ¢elismemelidir. Fotograf ve metinin bir arada kullanimi
anlatim gliglendirmek i¢indir. Eger celiski yaratiyorsa, haberin okura iletilmesinde de
sorunlara yol agacaktir. Ornek olarak, eger kocasi 6lmiis dul bir kadinin iiziintiisiin,
anlatan bir haber metninin, aym kadimin giiliimseyen fotografiyla yayinlanmasi,
okuyucunun ¢eliskiye diismesine neden olacaktir. Fotograf¢i, haber metninin disinda,
gazetenin sayfa diizenine de bagimlidir. Sayfada yer kalmadiysa ya da ¢ekilen
fotografin sayfa diizenine uymadigi durumlarda, fotografin basilamamasi olasilig
dogmaktadir. Bu yiizden haber fotografcisi, fotografini ¢ekerken, iyi bir fotograf
¢ekmenin otesinde, dikey ya da yatay kullanilabilecek, hatta fotografin, okurun
dikkatini y6nlendirmesi diisiintilerek, sayfanin saginda, solunda, iist ve alt kisminda
yayinlanmak tizere gesitli segeneklerini de Uretmesi yaptiga isi garanti altina alacaktir.
Ayni zamanda da, sayfa tasarimcisina daha rahat caligsma olanagr sunacaktir.

Haber fotografciigi mesleginin sinirliliklarinin yarattiga zorluklarin iistesinden
gelmek ic¢in sahip olunmasi gereken kisilik &zelliklerini, yillarca bir¢ok {inlii
fotografciyla calismis bir fotograf editérii olan Howard Chapnick s6yle belirtiyor:
“Haber fotografcilan sinirsiz enerjiye, bitmez tilkenmez bir ¢aligsma istegine, onulmaz
bir iyimserlige, macera ruhuna, zor kosullar altinda yasama becerisine ve tehlikeyi géze
alma cesaretine ihtiyag duyarlar. Haber fotografcilig: tiiketici bir metrestir, yalmz esler
ve ihmal edilmis ¢ocuklar yaratir” (Fulton, 1988, s. xiii). Haber fotograf¢iliinin en
zorlu calisma alanina sahip fotografcilar olan savas muhabirleri diistiniildiigiinde,
Chapnick’in saydig1 biitin 6zelliklerin gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Uzun calisma
saatleri ve siirekli olay mekanlarinda ¢aligmak, diizenli bir aile yasantisini da olduk¢a
zorlastirmaktadir. Biitlin zorluklarmma karsin, belki de bu kosullarin ortaya ¢ikardig
heyecan duygusu, haber fotografcilariin usanmadan yillarca mesleklerini stirdtirme

istegini saglamaktadir.
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4. HABER FOTOGRAFCILIGININ TARIHSEL GELIiSiMi

Gazetelerde fotograf kullanimina baglanilmadan 6nce de, insanlar gériintiilerle
ileti aktarmaktaydilar. Aslinda, eski ¢aglarda magara duvarlarina ¢izilen resimler ile,
gliniimiiz haber fotograflarimin {retilme amaglar1 aymdir. Her ikisinde de amag,
goriintiilerle bilgi iletmek, bir baska deyisle gorsel iletisimdir. “Tarihsel bakis acisindan
modern fotordportaj, eski bir is olan gorsel iletisimi basarmak i¢in zamaninin teknik
araglarim kullanan resimli belgelemenin ¢agdas bir yoludur” (Gidal, 1973, s. 6). Eski
¢aglardan giiniimiize, insanlar kendi dénemlerinin araglari ile goriintii liretmektelerdir.
Bu araglar stirekli bir gelisim gostermekteydiler. Ancak fotograf, bu tarihsel dizin i¢inde
bir déntim noktast olusturmaktadir. Ciinkii, fotograf oncesi donemlerde, goriintiiyii
tireten dogrudan insanin kendisiydi. Bu da goriintii {iretimi konusunda bir standart
olusturulmasina engel olmaktaydi. Ciinkii her resim ya da ¢izim yapan kisi, olaylar
aktarmada goriintliyli iiretirken, yetenegi, diigince yapisi ve kullandifi teknigin
olanaklar1 dogrultusunda kendisine g6re yorumlamaktaydi. Oysa fotograf
teknolojisinde, hangi goriintlinlin yaratilacagina karar veren insan olmasina karsin
goruntii, fotograf makinesi adi verilen bir aygit tarafindan ﬁreﬁlmektedir. Biitiin
fotograf makineleri, kullamlan film tiirlerinden kaynaklanan ¢ok kiigiik farklarla, aym
standartta goriintli tretmektelerdir. Bu yiizden resimli belgeleme konusunda fotograf,
tlim insanlifin anladig1 ortak, paylasilan bir anlatim dili olmusgtur.

Haber fotograf¢ilhigi, belgesel fotograf¢iligin alt dallarindan biridir. Fotografin
belgesel niteligi dogasinda vardir. Fotograftan 6nceki gorsel anlatim araci olan resim
zor, zaman alic1 ve pahaliydl. Az sayida tiretiliyor ve ancak 6nemli oldugu diistiniilen
nesneleri kaydediyordu. Fotograf ise ilk dénemleri disinda, kolay, ucuz ve her zaman
hazirdi. Bu ylizden herhangi siradan bir nesnenin fotografi ¢ekilebiliyordu. Bu 6nemsiz
nesneler, fotografla 6lumsiizleserek nesnel ve kalici duruma getirildiklerinde 6nem
kazamyordu (Szarkowski, 1984, s. 3). Fotografin g6steren olma 6zelligi sayesinde,
siradan goriintitler, insanhifin gorsel belleklerinin hizmetine sunulmaktadr. Fotografla
birlikte her sey gérintiilere aktarilabilir ve paylagima sunulabilir olmustur. Bir bakima
fotograf, kaydedilen goriintilerin, belirli bir ¢evrenin tekelinden ¢ikarilmasiyla,
dzgiirlesmesini saglamistir. Fotografla birlikte, genis halk kitleleri de diinyamn herhangi

bir yerindeki gortntiilere ulasabilmiglerdir.
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Fotografik olarak goriintli iretmenin tarihi M.O. 5. yiizyila dayanmaktadir
(George Eastman House, 6 Nisan 1998, http://www.eastman.org/timeline/timeline.
html#bc). Yunan diisiintirleri, duvardaki kii¢iik bir delikten gegen, disaridan gelen
151810, karanlik bir odada, beyaz duvarin iizerinde goriintii olusturmasi prensibini, daha
o tarihte ortaya koymuslardir. Ancak 1830’lara kadar basarilamayan, yiizey iizerinde
olusan bu goriintlinin  saklanamamasidir. “Birgok saﬁatc;l goriintiyll  ortaya
¢ikarmaktansa, saklayabilmenin hayalini kurmuslardir, ancak 1830°lara kadar kimse
bunu basaramamaistir” (Newhall, 1986; aktaran: Adatto, 1993, s. 8). Fotografin sagladigi
olanaklarin en Onemlilerinden biri, goriintiiniin  saklanabilmesinin  yaninda,
cogaltilabilmesi ve kopyalarinin tasmabilmesidir. Saklanamayan gériintii yok olmak
zorundadir. Bu ylizden saklanamayan gériintliniin (camera obscuranin yiizey iizerinde
olusturdugu kalict olmayan goriintiiniin) 6nemi de, sadece fotograf teknolojisindeki
kaydedilen agamalardan biri olarak kalmigtir. Giinlimiizde bilinen anlamiyla fotografin
ortaya ¢ikisi, ylizey iizerinde olugturulan gériintiiniin saklanabilmesiyle gergeklesmistir.

Fotografi bulan kisi olarak tek bir kisinin adini vermek digerlerine haksizlik
olacaktir. Ciinkli ayni zamanlarda birka¢ kisi farkli yontemler kullanarak gériintiiyii
sabitlemeye ¢alismaktaydilar. “Fotografin Niepce, Daguerre ve Talbot tarafindan
bulunusundan yaklasik on bes yil kadar sonra, Ingiliz Roger Fenton 1855’teki Kirim
Savas: sirasinda, Sivastopol’lin kusatma ve fethinin muhtesem bir fotografik raporunu
ortaya ¢ikarmistir” (Gidal, 1973, s.6). Haber fotograf¢iliginin basladigi tarih olarak da
degisik bakis acilar1 ve degisik zamanlar vardir. Bu tarihlerden ilki, yasanan
deneyimlerin ve olaylarin diger insanlara aktarma amaciyla fotograflanmaya
baslanmasidir. Ikincisi ise, ¢ekilen bu fotograflarin kitle iletisim araglarinda
yayinlanmaya baglandig1 tarihtir. Eger haber fotograf¢iligi bir olayr fotograflar
aracilifiyla diger insanlara aktarmak olarak ele alirsa, Roger Fenton’un Kirim
Savasi’nda ¢ektigi fotograflar, haber fotograf¢iliimin baglangici olarak ele alinabilir.
Fenton, fotograflar ile savag alamina gitmeyen insanlara, savastaki durumu iletmeyi
amaglamigtir. Ancak Fenton’un fotograflar, zamaninda higbir gazete ya da dergide
yayinlanmamiglardi. Ciinkii o tarihlerde, fotografi dogrudan gazete ya da dergiye
basabilecek teknoloji mevcut degildi. Donemin basili yaym organlari, Fenton’un
fotopraflarindan  yararlanarak  gerceklestirilen  cizimlerle, Kinm  Savasi’m

gorsellestirmislerdir.
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19. ytizyl teknolojik gelismelerin yogun olarak yasandigi bir ¢agdi. Ancak bu
gelismelerden ozellikle ikisi haber fotografciligimin dogmasina yol agmigtir. “19.
Yiizyihn iki icadr 6ncelikle fotograflarin gazetede kullanilabilmesini miimkiin kildi.
Fotograf makinesinin kendisi ve gazetede fotograflari yeniden iiretmeyi saglayan
mekanik siire¢” (Westley, 1980, ss. 297-298). Aslinda Westley’in belirttigi icatlardan
ilki, yani fotograf makinesi, M.O. besinci ylizyilda camera obscura olarak ortaya
cikmustir. Ancak 19. ytizyilda kullanilan fotograf makinelerinin farki, 1s13in makineye
girmesi i¢in bir delik yerine objektiflerinin olmast ve asil Onemlisi, goriintiiyii
saklayabilme ozelligine sahip olmalaridir. Yiizey iizerinde saklanabilen goriintiiler,
objektif sayesinde yliksek bir kaliteye ulasmiglardir. Haber fotograf¢iligi agisindan 19.
ylizyillda yasanan ikinci gelisme ise, yarim ton (halftone) baski teknigi sayesinde,
fotograflarin gazete sayfasina basilabilmesinin olanakli duruma gelmesidir. Bu gelisme,
fotograflarn kitle iletisiminde kullamlabilmesini saglamistir. Cesitli olaylarda ¢ekilen
fotograflar, yarim ton baski teknifiyle gazete sayfalarina basilarak, onbinlerce kisinin
gorlisiine sunulmus ve gazete haberlerinin inandincihifint  arttirmugtir.  Bask:
teknolojisinin hizli ¢ogaltim 6zelligiyle birlesen fotografin anlatim giicti, daha giiglii bir
duruma gelerek genis halk kitlelerine ulasmistir. Fotografin metinle birlikte kullanim,
gazete ve dergilerden Once, ilk olarak kitap basiminda uygulanmistir. Bunun da en
temel nedenleri, baski hizinin yavaghg ve gazete kagidinin kalitesinin kullanilan baski
teknigi acisindan fotograf basmaya yetersiz olmasiydi (Albert ve Feyel, 1998, s. 359).

Haber fotograf¢iligy acisindan, fotografin basili yayin organlarinda yer
alabilmesi, fotografin kendi icadindan daha O6nemli bir yere sahiptir. Ciinkd,
fotograflarin tek basina ¢ogaltilip dagitilmasiyla, bir gazete sayfasinda haber metniyle
birlikte sunulmasi ¢ok farkli durumlardir. Haber metniyle birlikte sunulan fotograf, bir
baglam iginde, bir ama¢ dogrultusunda yayinlanmaktadir. Bu durumda fotograf, haber
metniyle giiclenen yeni bir anlatim dilini olusturmaktadir.

“O dénemin en 6nemli gelismesi, fotograflarin foto-mekanik yeniden iiretimiyle
saglanan yarim ton teknigiyle gazetelere basilabilmesidir. 1880 yilinda New
York Daily Graphic Gazetesi, negatifin Oniine yerlestirilen, birbirini kesen
cizgilerden olusan bir tram (screen) aracilifiyla fotografi kiigiik pargaciklara
indirgeyerek, orijinalden tiretilmis ilk fotografi yaymlamstir” (Gidal, 1973, s.8).

Haber fotografciliginin asil baslangi¢ tarihi olarak 1880’in alinmasi daha dogru

olacaktir. Ciinkii, haber fotografeihgim salt fotograf olarak degerlendirmek eksik
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kalmaktadir. Bir olayin fotografinin ¢ekilmesi ile, ¢ekilen fotografin bir gazete ya da
dergide yayinlanmasi farkli seylerdir. Gazetelerde ve dergilerde kullanilan haber
fotograflar1, fotograf ile haber metninin birlesiminden olusan daha giiglii bir dildir.
Fotografin en Onemli &zelliklerinden biri olan simrsiz sayida g¢ogaltilabilmesi, bu
ozelligini baski teknolojisiyle birlestirmigtir. Bir resmin ya da ¢izimin baski
teknolojisiyle ¢ogaltilmas: islemi, dogal olmayan, bu tiir gériintii {iretme y6ntemlerinin
yapisina ters bir durumdur. Oysa fotograf, kendi teknolojisiyle de ¢ogaltilabildigi i¢in,
baski teknolojisiyle yapilan igbirligi dogal bir siire¢ olarak algilanmakta, sadece zaman
ve maliyet agisindan kolaylik saglamaktadir.

1880’lerde Amerika’daki bu gelismeleri uygulayan ve gelistirmeye ¢alisan iki
lilke daha g6ze carpmaktadir. 1882 yilinda Almanya’nin Miinih kentinde Georg
Meisenbach, yarim ton bask: teknigini gelistirerek, bir fotografin ¢ok kiigiik karelere
indirgenmesini saglamistir (Gidal, 1973, s.8). Fransa’da ise Le Journal Illustre adh
basin organi i¢in, Fransiz bilim adamu Marie-Eugene Chevrel’in yiiziincii yasgiiniinde
yapilan iki sayfalik bir roportajda, Paul Nadar’in sekiz fotografi yaymlanmigtir
(Rothstein, 1973, s. 23).

Bu tarihlerde, kullanilan filmlerin 15132 duyarliliklarinin az olmasi diger bir
sorundu. Gugli giines 15181 altinda teknik anlamda bagarili fotograflar ¢ekilebilmesine
olanak saglayan zamanin filmleri, gece ¢ekimleri ve i¢ mekan g¢ekimlerinde anlik
fotograflar ¢ekilmesinde yetersiz kalmaktaydi. Bu durum, fotograf¢ilarin yanlarinda 151k
tasimalart zorunlulugunu ortaya cikartmugtir. Anlik bir kayit mekanizmasi olan
fotografta, cekim aniyla eszamanli ¢alisan, flag ad1 verilen anlik bir 151k kaynagi, bu
sorunu ¢dzmeye yeterli olacakti. “1887’de i¢ mekan ¢ekimlerine ve az 1s1kli dis mekan
¢ekimlerindeki zorlugu ortadan kaldiran flag tozu bulundu. Ancak yangin ve kazalara
yol agt1f1 i¢in 1929°da gazete krali Hearst tarafindan yasaklandi. Bir yil sonra 1930°da
flag ampiilii piyasaya stirildi” (Gidal, 1973, s.9). Flas tozu, fotograf ¢ekimi i¢in yeterli
151k saglamaktaydi. Ancak, yanici bir maddenin anlik parlamasindan olusan bu teknoloji
cok tehlikeliydi. Dogal olarak, siklikla kullanilan bu teknik birgok yanginin ¢ikmasina
ve fotografgllahn yaralanmasina yolagtig1 igin kullanimi yasaklanmig, bir y1l sonrasinda
da, tek kullanimlik anlik flag ampulleri, tehlikesiz bir yontem olarak fotograf¢ilarin
kullammina sunulmugtur. Gelisen teknoloji, fotograf¢ilarin ¢alisma alanlarim

genisletmeye ve onlara kolayliklar saglamaya siirekli olarak devam etmektedir.
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Gazete ve dergi sayfalarinda fotograflara yer verilmesi konusundaki gelismeler,
Birinci Diinya Savagi ile bir duraksama donemine girmistir. Ancak savas sonrasinda
gelismeler daha da hiz kazanmis ve fotografli basin organlan bir standart olmusgtur.
“Fotografin goriiniimlere génderme yapmada en baskin ve ‘dogal’ yol olmasi ancak 20.
ylizyilda ve iki diinya savag1 arasina rastlayan dénemde gergeklesti. Fotograf, her seyi
en yakindan goren tanik olarak diinyanin yerine o zaman gegti” (Berger, 1998, s. 69).
Bu tarihlerdeki fotograf ve matbaacilik alamndaki gesitli gelismeler, fotografin basinda
haber amagh kullamminin yayginlagsmasina yolagmistir. Bu gelismeler arasinda, film
teknolojisindeki gelismeler ve fotografeilara ardarda ¢ekim olanag: saglayan makara
(roll) filmlerin ve 1513a daha fazla duyarli filmlerin piyasaya siiriilmesi, fotograf
makinesinin kullanim basit, daha kolay tagmnabilir kii¢iik boylarimin iiretilmesi ve
matbaa teknolojisindeki yenilikler sayilabilir.

Haber fotografciliinin gelisiminde Amerika’nin yaninda, Almanya ilerlemenin
g6zlendigi, hatta bu konuda bas1 ¢eken bir iilke olarak gozlemlenmektedir. Bu anlamda
Almanya, hem teknolojinin gelistirildigi, hem de yayincilik alaninda radikal yeniliklerin
yasandigi, haber fotografcilifimin parlamasim saglayan bir iilke olarak go6ze
carpmaktadir. Haber fotografciligi acisindan, fotograf makinelerinin Almanya’da
gecirdigi evrim biiylik 6nem tagimaktadir. “Fotograf makinesi evrim gegirmisti.... Dr.
Oscar Barnack, Leica’min tasarimim yapti ve ilk olarak 1924 yilinda ticari iiretime
baglandi. Ayni yil Dresden‘de Ermanox adli, i¢ mekanda elektrik 1s1gmin altinda
fotograf ¢ekebilecek kadar hizli objektife sahip bir makine tretildi” (Jeffry, 1991, s.
180). Ozellikle Leica’nin tasarimu daha sonralan tiim diinyada birgok fotograf alaminda
standart haline gelecek bir 6neme sahiptir. Leica’min en biyiitk 6zellikleri, 35mm.
sinema filminin aynisim kullaniyor olmasi, cebe siacak kadar kiigiik ve g¢ektigi
fotograflarin kalitesinin yiksek olmasidir. Barnack, Leica’yr filmden tasarruf etmek
amaciyla, 35 mm. sinema filmi ¢ekmeden 6nce 15181 6lgmek igin test ¢ekimi yapmak
amaciyla 1911°de tasarlamigti. Sonuglarin bagans: karsisinda sasiran Barnack ve
calishfi Leitz firmasi, bu makineyi gelistirerek piyasaya siirmeyi amaclamislardi.
Ancak Diinya Savas:1 yiiziinden ¢aligmalara ara verildi ve ancak 1924’de prototipleri
tiretilen Leica, 1925 yilinda satisa sunulmugtur, ama asil 1932 yilinda modern halini
almistir (Hicks, 1973, s.29). Leica, ilk 35 mm. film kullanan fotograf makinesi

oldugundan, giiniimiizde haber fotografgilarinin neredeyse tamammmn kullandigi 35
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mm. formatindaki fotograf makinelerinin bir diger adi da Leica olarak anilmaktadir.
Hafifligi, kullammimn rahathgi, degisebilir objektifleri ve poz sayisinin fazlahgi, 35
mm. fotograf makinesini, ilerleyen yillarda diinyanin en yaygin kullanilan fotograf
makinesi yapmustir.

Fotograf makineleri, 1900° li yillarn 6ncesinde plaka film kullanan biiyiik
makinelerdi. Dogal olarak, bu biiyiik fotograf makineleri ile an fotografi ¢ekmek kolay
degildi. Makine tripoda baglamp, fotografi c¢ekilecek kisilerin poz vermeleri
beklenmekteydi. “Tagmnabilir fotograf makinesinin icadiyla —bir fotografin ¢ekilmesinin,
téren olmaktan ¢ikip bir ‘refleks’e doniismesi ve foto roportajeiliginin bulunusu-
fotograflar metni degil, metin fotograflar izlemeye basladi” (Berger, 1998, s. 70).
Taginabilir kiigik fotograf makineleriyle, elde anlik fotograflar ¢ekilmeye baslanmustir.
Artik fotografcilar, makinelerini ellerinde ya da boyunlarinda tagima rahatligina
kavugmus ve bir olayin fotografim c¢ekmek i¢in, fotograf¢inin makinesini olaya
cevirerek, deklansére basmasi yeterli olmaktaydi. Onceleri, giiniimiiziin stiidyo
fotografciligina benzer térensel bir eylem yasanan fotograf¢ilikta, anlik olaylar1 oldugu
anda fotograflamaya olanak saglamamaktaydi, fotograflama eylemi dakikalar
sirmwkteydi. 35 mm. fotograf makinelerinin icadi, fotograf ¢ekme islemini anlik bir
reflekse dontistiirmiistiir. Béylece, fotograf ¢ekim isleminin kolaylasmasiyla, diinya
lizerinde fotograf c¢eken insan sayist ve ¢ekilen fotograf sayisi artarak, fotografin
yayginlasmasi ve bir ileti araci olarak algilanmasi saglanmistir. Haber fotografcilig:
agisindan da, anhk olaylart yansitamayan, poz verilmis duragan fotograflar, haber
metninin gerisinde kalmaktaydi. Ancak, olaylart anlik kaydeden yeni fotograf
anlayigiyla fotograflar metnin gerisinde kalmaktan kurtulmugtur.

Modermn haber fotograf¢iliinin baglamasinda Almanya’daki gelismelerin 6zel
bir 6nemi vardir. Bu gelismeler hem teknoloji, hem de bu teknolojiyi kullanan insanlar
acisindan yasanmugstir.

“Modern fotordportaj 1928-1931 yillar1 arasinda Almanya’da baglamistir. Bu ani
gelismeye ili¢ ana 6ge neden olmustur: Modermn 35mm (Leica) ve Ermanox
fotograf makinelerinin gelisimi; duyarhiligi yiiksek yeni malzemenin yardimiyla
fotordportajda yeni alanlar agan yeni kusak fotoréportajcilarin ortaya ¢ikist ve
kitle iletisiminin yeni aract resimli dergilerin baslaticisi, farkli seyler denemeye
acik editorlerin tistlendigi tutum.” (Gidal, 1973, s.5).
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Haber fotograf¢iligi agisindan bir diger sorun da, diinyanin gesitli bdlgelerinde
¢ekilen fotograflarnin zamaninda, basilacag: gazete ya da dergiye ulagtirilabilmesiydi.
“1930’larn basinda yeni bir teknik olanak, olay yerinde g¢ekilen haber fotograflarinin
aninda diinyanin her yerindeki editorlere ulagmasini saglamustir. Bu olanak,
fotograflarin elektrik teli ile gonderilebilmesi sistemidir” (Westley, 1980, s. 298). Bu
teknoloji oncesinde, fotograflarin banyo edilip, karta basildiktan sonra, en hizli ulagim
araciyla gazeteye ulastirtlirdi. Bu yontem hem ¢ok maliyetli, hem de zaman aliciydi.
Zamanla yarisan habercilik meslegi i¢in, karta basilan fotograflarin elektrik sinyalleri ile
yayin organima ulastirilmasi, o zaman igin ¢ok biiyiik bir gelisme, bir devrimdi. Bu
gelisme sonrasinda 1936 yilinda Time, 1937 yilinda ise Look adli fotografli haber
dergileri, tiim diinyadan fotografli haberleri okuyucularina ulastrma amaciyla yayin
hayatina baglamiglardir.

1990°lh ‘yillarda haber fotografeiligina zaman bakimindan biiyitk kolaylik
saglayan bagka bir gelisme yasanmugtir. 1980°li yillarda gelisen dijital fotografcilik ile
internet teknolojisi birleserek haber fotograf¢iligina hizmet etmeye baglamiglardir.
Dijital fotografciliin haber fotografciligina en biiyiik katkilar, film yerine dijital
ortama kayit yapildigindan, hem film banyo ve kart bask: islemlerinin gerektirdigi
zaman ortadan kalkmistir, hem de banyo islemleri gerekmedigi i¢in ¢ekilen
fotograflarin olay yerinde izlenebilmesi ve begenilmeyen fotograflarin tekrar
edilebilmesi olanagim taniyabilmesidir. Ancak, internet teknolojisi devreye girmeden
once, dijital fotografciligin haber fotografciligi acisindan fazla bir 6nemi yoktu. Artik
haber fotografcilan, dijital fotograf makinesi ile ¢ektikleri goriintiileri, yanlarindaki bir
tasinabilir bilgisayara aktararak, cep telefonlar ile bilgisayarlarin: internete baglayarak,
hemen olay yerihden, fotografta gerekli diizeltmeler yapilms ve fotograf alti yazilms
bir sekilde galigtiklari yayin organina internet tizerinden aninda ulastirabilmektedirler.
Bu gelisme, haber fotografcilin i¢in, teknoloji bakimindan, 35 mm. fotograf
makinesinin sagladif olanaklardan sonra yaganan en énemli gelismedir.

Haber fotograf¢ilig: tarihindeki yenilikler olumlu yonde de, olumsuz yonde de
kullamlabilmektedir. Bu konunun en ¢arpici Ornegi, film ve baski iizerindeki
oynamalarla, haber fotograf¢iliginin en temel dzelliklerinden olan gergekligi yansitmaya
olan miidahalelerdir. Haber fotograflari, bir haberin gercekliginin en biiyiik kanitlaridir.

Ciinkii, haber fotografcilari, dogrudan olay mekanlarinda bulunarak, gergeklesen olay:
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okuyuculara aktarmak tizere fotograf ¢ekme yoluyla kanitlamaktadirlar. Aslinda,
fotograf ¢ekimi sirasinda yapilan kadraj belirleme, bakis agis1 gibi tercihler de olayin
gergekliginin yansitilmasini etkileyebilmektedir. Ama yine de, olay mekaninda varolan
gergekligin en azindan bir y6niiniin yansitilmasidir. Ancak, fotograf ¢ekildikten sonra
karanlik odada ya da daha sonrasinda yapilan gergekligi carpitmaya yonelik
miidahaleler, fotografin, ozellikle de haber fotografinin varolus nedenini saptirici
yondedir. “Fotograf kullanimindaki fotomontajlarin ve dikkatli r6tuslarin yapilmasi,
tabloid gazetelerin ve haber fotograf¢iliinin adina kara leke stirmiistiir” (Westley,
1980, s. 298). Bilgisayar teknolojisinin haber fotograf¢iligiyla birlesmesiyle, fotografa
miidahale etmek olduk¢a kolaylagmustir. Herhangi bir fotografi bilgisayar ortamina
aktardiktan sonra, Photoshop gibi bir goriintli isleme programi yardimiyla, eldeki
fotografa iligkin hersey bir kag tusa basilarak degistirilebilmektedir. Ancak bu kolaylik,
kullanilmasi zorunlu bir iglem degildir. Fotografa miidahalenin tarihi, yaklasik fotograf
tarihi kadar eskidir. Haber fotografcihign gerceklife ayna tutmayi, baska bir deyisle
olabildigince sade bir sekilde yansitmay: amaglamaktadir. Gergekligi carpitmak her
zaman olanakli durumdadir. Daha kolay bir duruma gelmesi, kullanilacagi anlamina
gelmemektedir. Her meslekte kolay yoldan sansasyon yaratarak, kendilerine gegici
fayda yaratmak isteyen insanlar bulunabilmektedir. Ancak, haber fotografgiligindaki
otokontrol ve habercilik meslek ilkeleri, uzun donemde meslegin kendisine
verilebilecek zararlari dnlemek amaciyla, temeli yaganilan deneyimlerin gergekligine
dayali haber fotografciliginin, bu tiir aldatmacalardan uzak durmasini saglamaktadir.
Gelisen teknoloji, haber fotografciliginin gelismesi igin stirekli olarak
fotografcilara kolayliklar saglamaktadir. Dijital fotografcilifin yaninda, geleneksel
fotografcilik alaninda yasanan gelismeler de haber fotografcisina gesitli avantajlar
saglamaktacilr. Bu gelismeler en ¢ok, diinyada haber fotograf¢ihginda da en yaygin
olarak kullamlan 35 mm. fotograf makinelerinde gériilmektedir. Teknik anlamda, bir
fotografin basarisin1 belirleyen dogru pozlama ve dogru netlik kullanimi, yeni
elektronik 35 mm. fotograf makineleri ile en basit diizeye indirgenmistir. Bu tiir
makinelerde bulunan otomatik pozlama sistemleri sayesinde, en hassas pozlamayi
gerektiren saydam filmlerde bile, dogru pozlamamin saglanmasi, basit cep fotograf
makinelerini kullanmak kadar kolaylagtirilmigtir. Daha onceleri sadece profesyonel,

pahali fotograf makinelerinde bulunan, nokta, merkez agirhkh ve matriks dlgliim
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sistemleri, glniimiiziin ucuz fotograf makinelerinde bile bulunmaktadir. Otomatik
pozlama modlan, biitiin elektronik 35 mm. fotograf makinelerinde vardir. Bir diger
kolaylik olan otomatik netleme de artik elektronik makinelerde standart bir 6zellik
durumuna gelmistir. Elektronik fotograf makinelerinde siradanlasan bir énemli 6zellik
de film sarma motorudur. Motorlu yapilan ¢ekimlerde fotograf¢i, gbziinii bakagtan
ayirmadan c¢ok sayida fotograf karesi ¢ekebilmektedir. Eskiden flas kullaniminda dogru
pozlamaya ulasmak bir problemken, giintimiizde flagh ¢ekimlerde de makineler saydam
filmle bile, otomatik pozlama ile sorunsuz bir sekilde dogru pozlamaya
ulagilabilmektedir. Tim bu kolayliklar yardimiyla, haber fotograf¢isi sadece tek eliyle
bile, dogru pozlamaya ve netlige sahip, teknik anlamda mitkemmel fotograflar elde
edebilmektedir. Artik fotografin teknik degil, diistinsel bir siire¢ oldugu, bu teknolojik
gelismeler sayesinde daha da agik goriilmektedir. Teknik anlamda haber fotografcisina
yardimcr olan yeni elektronik fotograf makineleri, fotografciya sadece konuya
yogunlasarak, bir olayr en iyi ileten fotograflari ¢ekebilmesi icin gerekli kolayligi

saglamaktadir.



78

5. HABER FOTOGRAFININ NITELIKLERI

Haber fotografi yazili basimn en 6nemli 63elerinden biridir. Ancak, ¢ekilen her
haber fotografi gazete ya da dergi sayfasina basilamamaktadir. Fotograflarin sahip
olduklar1 bazi nitelikler, aym konuda ¢ekilen bircok fotograf arasindan birini,
digerlerine tstiin kilmaktadir. Fotograf editorii de belirli bir konuya iliskin, kendisine
ulasan onlarca fotograf arasindan en iyisini segerek, o fotografi yaymlamaktadir. Bu
ylizden haber fotograf¢ihiginda basariya ulagmak i¢in, bir haber fotografinin sahip
olmas1 gereken niteliklerin bilinmesiné ihtiyag duyulmaktadir. Bu niteliklerin bilgisi
1s18inda haber fotografcisinin amaci sadece bir olaya iligkin fotograf ¢ekmek degil,
yayinlanabilecek kalitede fotograflar cekmek olmalidir.

Belirli bir konunun, teorik olarak sinirsiz sayida fotografini ¢ekmek olanaklidr.
Ayni olaya fotograf ¢ekmeye génderilen, ¢esitli gazetelerin haber fotograf¢ilarimin
cektikleri fotograflar birbirlerinden farklidir. “Fotograf makinesi, higbir fotograf¢inin ya
da tim fotografcilanin diigleyemeyecegi kadar cesitli fotograf tiretme kapasitesine
sahiptir” (Derman, 1989, s. 60). Bu durum bakis a¢ist, kullanilan malzemenin segimi ve
cekim an1 agilarindan ayn ayr1 ele alinabilir.

Haber fotografcilarinin ¢alisma alani olan tiim evrende, sadece belirli bir konuda
bile simirsiz sayida bakis agis1 ve kadrajlama olanagi bulunmaktadir. Fotograf
makinesinin konuya dogrultuldugu agi, kadrajlanan cergeve teorik olarak sinirsiz
sayidadir. Haber fotografciliginin ve biitiin fotografeilik dallarinin en biiytik zorlugu, bu
siirsiz se¢im olanad: iginde dogru bakis agisim bulabilmektir. Segenek arttikga, dogru
olami bulmak zorlagmaktadir. Ancak, haber fotograf¢ilifinda sadece bir tek dogru bakis
acis1 yoktur, farkli agilardan da basarili fotograflar iiretilebilmektedir. Bakis agisinin
yaninda, haber fotografcisinin kullandifi fotograf makinesinin 6zellikleri, sectikleri
objektifler, filmler ve kartlar da genis bir ¢esitlilie sahiptir. Yapilan her se¢im, ¢ikacak
fotografi da dogrudan etkilemektedir. Cekim an1 agisindan da sinirsiz bir se¢im olanagi
haber fotograf¢ilarimin hizmetindedir. Bir fotograf ¢ekiminde 1/1000 saniye &rtiicti hiz1
kullanildig vafsay111rsa, her bir saniye iginde, bin farkli anin fotograflanmasi soz
konusu olmaktadir. Tiim bu agilardan ele alindiginda haber fotograf¢ilari, sonsuz se¢im

olanaklar i¢inde, belirli gﬁrﬁntﬁléri secerek okuyucular i¢in vurgulamaktadir.
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Fotograf séz konusu oldugu zaman, bir makine iiretimi oldugu igin insanlar
tarafindan hafife almmaktadir. Goriintli fotograf makinesi tarafindan ortaya ¢ikarildig
i¢in, fotografciya gereken deger verilmemektedir. “Fotograflar ¢ogu zaman samldig:
gibi mekanik kayitlar degildir. Her bir fotografa bakildiginda, fotograf¢inin sinirsiz
goriiniim olanaklar1 arasindan o goriinimi sectigi farkedilmektedir.... Fotograf¢inin
gorme bi¢imi konuyu segcisine yansir (Berger, 1990, s. 10). Bir baska deyisle, fotografi
ortaya ¢ikaran fotograf makinesidir ancak, ortaya ¢ikanin nasil bir fotograf olacagim
belirleyen fotografgldlr.' Fotograf makinesi tek bagina kor bir aragtir, neyi gérecegini
fotografc1 belirler. Fotografe1 oncelikle iletmek istedigi konuyu belirler, ardindan da
sectigi konuyu nasil iletecegine karar verir ve bu kararlarim fotografi ¢ekerken uygular.
Fotografcimin gérme bigimi, ge¢mis deneyimlerinden, begenilerinden ve hayat
goriigiinden beslenen bir sekillenmeyle, fotografin kendisine yansimaktadir. Her
fotografe1 farklt bir yasam deneyimine sahip oldugundan, bu farklilik ¢ekilen
fotograflara da yansimaktadir.

Haber fotograflarinin niteliklerini belirtirken ti¢ 6ge iizerinde durulmaktadir: Bir
Oykiyli anlatmasi, dogruyu sdylemesi ve aninda dikkat ¢ekmesi (Blum, 1981, s. 33).
Haber fotograflan biitiinsel olarak ele alindiinda, hem igérik, hem teknik, hem de
estetik acidan degerlendirilmelidir. Igerik olarak bakildiginda, haber fotografi, Blum’un
yukarida Oykiiyli anlatma olarak belirttigi, bir iletiyi aktarma amaciyla ¢ekilen
fotograftir. Dolayisiyla, iletisi olmayan bir haber fotografi diistiniilemez. Haber
fotografeiliginin toplumsal bir amact vardir. Bu amag, genis kitleleri bir olay hakkinda
bilgilendirmektir. Bu iletinin de belirlenmesinde, haberin konusu etkin olmaktadir ve
fotograf da ilgili habere kosut bir anlatima sahip olmalidir. Haber fotografi, haberin
Oykiisiinii aktarirken dogruyu sdylemelidir. Haberin tarafli verilemeyecegi gibi, fotograf
da tarafli ya da gercedi carpitict yonde cekilmemelidir. Ciinkii, haber fotografi, ait
oldugu habere iligkin en dnemli kanittir. Kanit yanhis olursa, gergek de dogru olarak
anlagilamaz. Blum’un belirttigi tiglincii nitelik olan haber fotografinin aninda dikkat
cekmesi, fotografin estetik yonii ile ilintilidir. Nasil giizel bir bina ilgi cekiciyse, estetik
olarak giizel bir fotograf da ilgi gekmektedir. Iletinin aktarilabilmesi igin, iletisim
siirecinin baglamast gerekmektedir. Haber fotografinda estetik, iletisim siirecinin
baslatilmas: agisindan 6nemlidir. Haberi okutmak igin, ilgi ¢ekici bir baghk kullanilmasi

gibi, ilgi ¢ekici bir fotograf da, kurulacak iletisim ve haberin aktarilmasi agisindan
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bagarimin saglanmasinda énemli bir etkendir. Bunlara ek olarak, haber fotograflarinin,
gazete sayfasina basilabilecek teknik kaliteye de sahip olmasi gerekmektedir. Fotografin
gazete sayfasina basimi teknik bir stire¢ icermektedir. Kullanilan gazete kagitlarn,
maliyeti diisiirmek amaciyla yiiksek kalitede olmadiklarindan, basilacak haber fotografi
eger belirli bir teknik diizeyde degilse, baskida daha da kotii gériinmesi ve igerigini
aktaramamas: riskini tasimaktadir. Bu yiizden, gazete kagidina basilacak fotograflar,
teknik stireg ve baski kalitesi géz 6niinde bulundurularak, olasi en yiiksek teknik
kalitede ¢ekilmelidirler ki, bask: swrasinda dogacak kalite kaybi, fotografin igerigini
aktarmay1 engellememelidir. Camur gibi basilmis bir fotograf, okuyucusuna iletisini
aktarmakta zorluk ¢ekecektir, ya da insanlar bakmak istemeyecektir. Bu yiizden haber
fotografcilari, ¢ekim asamasinda pozlama ve netlik agisindan sorunsuz fotograflar
tiretirlerse, son {iriin olan gazete sayfasindaki fotografli haber de okuyucusuna basariyla
iletilebilecektir.

Haber fotograﬂérlnln niteliklerinden s6zederken, bu nitelikleri etkileyen 6geleri
de ele almak gerekmektedir. Her ne kadar kullanmilan teknoloji haber fotograf¢isina
kolayliklar saglasa da, haber fotografinin asil niteligini belirleyen en GSnemli 6ge
insandir. “Don Alan Hall’'un yaptifi aragtirmanin sonucunda, haber fotografinin
kalitesini etkileyen en 6nemli 6gelerin mesleki rekabet, fotograf ekibinin kendi ¢abalar
ve fotograflar1 segen gazete editdrlert oldugu ortaya ¢ikmistir” (Westley, 1980, s. 301).
Fotograf tiretmede kullanilan teknoloji, insanlarin kullanimina sunulan kolayliklardir.
En pahali fotograf makinesi bile kendi basina iyi fotograf ¢ekmek icin yeterli kosul
degildir. Ya da ¢ekilen kot bir fotograf, en son teknoloji baski cihazlarindan gazeteye
aktarilsa bile kot bir fotografin iyi baskisi olarak kalacaktir. Onemli olan bu
teknolojileri kullanan insanlardir. Haber fotografcilan, c¢alistiklari yayin organinin
{istiinligli igin, bagsanh fotograflar tretmede her tirli ¢abayr gostermek
durumundadirlar. Bir habere konu olan olay yerinde, ¢ogu zaman birden ¢ok haber
fotografgis1 bulunmaktadir. Dolayisiyla bu durum, haber fotografgilarimi en iyiyi
{iretmek konusunda zorlamaktadir. Rekabet, kaliteyi arttiran en 6nemli 6gelerden
biridir. Bir olay yerinde sadece tek bir fotografer var ise, en iyi fotograflar onun
olacaktir. Eger birden fazla fotograf¢1 varsa, her haber fotografcisi digerlerine iistiin

gelebilmek icin daha fazla ¢aba g6stermek zorundadir.
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Haber fotografeiligr bir ekip isidir. Ister gazete, ister dergi olsun biiyiik bir yayin
kurumunda, bir haber fotografi ekibi bulunmaktadir. Ekibin iiyeleri, spor, magazin,
haber, siyaset vb. gibi farkli islerde deneyim kazanarak uzmanlagmaktadirlar. Bu ekibin
basinda da, fotograf editérii ya da fotograf sefi olarak adlandirilan bir uzman kisi
bulunmaktadir. Fotograf ekibinin uyum i¢inde yardimlasarak ve paylasimei bir sekilde
caligmalar1 ve fotograflari secen editériin uzmanligi da haber fotografindaki kalitenin
ortaya cikarilmasinda Snemli etkenlerdir. Bu c¢arkin islemesindeki dislilerden birinin
bozuklugu ortaya ¢ikan {irlinlin niteligini de dogrudan etkileyecektir. Haber
fotografeilig, teknik bir stireci iceren ve farkli bir uzmanlagsmay: gerektiren bir siireg
oldugundan, haber fotografimin kaliteli bir sekilde tiretilmesinde, fotograf ekibinin kendi
cabalar belirleyici olmaktadir.

Haber fotografi sadece basit bir fotograf degildir. Fotograf ve haber dillerinden
olusan farkli bir anlatim aracidir. Kitle iletisim araglarinda kullanilacak fotograf,
okuyucu kitle i¢in yeniden sekillendirilerek sunulmaktadir. Bir olay: anlatan bir fotograf
ile, ayn1 olay: anlatan, ancak gazete sayfasinda yayinlanan fotograflar aym sey degildir.
Genis kitlelere ulasacak bir fotografin etik kurallara uymas: gerekmektedir.

Haber fotograifc;lhglmn kendine 6zgii bir dili vardir. Haber fotografcisi bu dili
kullanarak, olay yerinde kendi hissettigi etkiyi, ikiboyutlu bir yiizey iizerinde yeniden
yaratmayr amaclamaktadir. Olay yerinde bulunan sesler, koku, zamanin ve mekanin
tamami gibi bilgiler fotografa aktarilamamaktadir. Fotograf karesine aktarilabilen,
olayn bir anlik, se¢ilmis bir boliimiidiir. Haber fotograf¢isi, olayr okuyucularina, kendi
yasadigi gibi aktarabilmek icin haberin o&zelliklerinden ve fotografin dilinden
yararlanmaktadir. Howard Chapnick’e gére “Haber fotograflari, dogrudan ve kolayca
mesajlarim iletebilmeleri i¢in ortak 6zellikler tagirlar; giiclii bir ilgi merkezi, hareketli
bir beden dili, heyecan verici bir aydinlatma, giizel bir gorsel diizenleme ve teknik
mitkemmeliyet” (Fulton, 1988, s. xii). Ortak fotografik anlatim dilinin olusturulmasinda
kullanilan bu 6zellikler yardimiyla, haber fotograflar1 tiim insanh@in anlayabilecegi bir
etkiye ulagmaktadir. Giiglii bir ilgi merkezi, bir haber fotografinin en etkili silahidur.
Gazete sayfasinda yeralan. bir fotografa bakildiginda, bir miknatis gibi okuyucunun
ilgisini ¢eken bir alandir. Bunun yaratilmasi i¢in fotografta karmagikliktan uzaklagmak
ve okuyucunun goézlerini fotografin en énemli bolgesine yonlendirmek amaglanmalidir.

Bir haber fotografina bakan okuyucu, kendisine fotografta neyin anlatildigin



82

sorgulamamalidir. Olay en etkili biciminde fotografta kendisini hissettirmelidir.
Chapnik’in belirttigi ikinci 6zellik olan hareketli bir beden dilinde, fotografin
stkiciliktan uzaklasmas: amaglanmaktadir. Gazete sayfalan vesikalik fotograf gektirir
gibi duragan poz vermis insanlarin fotograflariyla doludur. Konu haber fotografi ise, bir
olaydan sbzedilmektedir. Olay , hareketi ¢agristirmaktadir. Konusma yapan bir insanin
fotografi bile olsa, konusmanin en hararetli aninda, konusmacimin bedenini de
konusmaya kattig1 bir anda, hareketli bir fotograf ¢ekmeye ¢aba gésterilmelidir. Béyle
bir fotograf daha ilgi ¢ekici olacak ve kompozisyon agisindan da daha hareketli bir
goriintli {iretecektir. Aydinlatma konusu fotografin temel niteliklerinden biridir.
Fotograf 1gikla olustugu igin, kullanilan 1s181n niteligi de olusan goriintiiniin niteligini
dogrudan etkilemektedir. Hatta fotografta kullanilan isigin niteligi, o fotograftaki
duygunun olusturulmasindaki en onemli etkenlerden biridir. Isigin yéniiniin hatal
kullanimu, yetersiz 151k gibi kosullar, haber fotografimin da iletisini rahatga aktarmasim
engelleyici 6geler durumuna gelebilmektedir. Gelisen teknoloji bu konuda haber
fotografcisinin en biiyiik destekeisidir. Yeni elektronik fotograf makineleri ve flaglar
yardimiyla, haber fotografcilan, her kosulda etkili aydinlatmaya sahip fotograflar
cekebilme olanagina kavu$mu§1ard1r. Ancak bunun i¢in gelisen teknolojiyi izlemeleri ve
kullanabilmeleri gerekmektedir. Onemli olan fotografcinin sahip oldugu teknolojiyi
etkin bir sekilde kullanabilmesi ve 15181 yorumlayabilmesi gerekmektedir.

Estetikle ilgili niteliklerde yeniden ele alinacak olan gorsel diizenleme, aslinda
fotografeiigin temelidir. Ozellikle artik fotografgi igin her tiirli sorunu gideren
elektronik fotograf makinelerinin ¢6zemedigi tek sey, neyin ve nasil ¢ergevelenecegi
sorunudur. Bu konu aslinda estetik ile ilgili gibi gériinmesine karsin, fotografin icerigini
de dogrudan belirleyen bir olgudur. Bu anlamda, bir haber fotografinda hangi 6gelere
yer verilecegi, hangilerinin ¢ergeve disinda birakilacagi ve gergeve i¢inde yer alan
Ogelerin nasil diizenleneceginin belirlenmesi, ayn1 zamanda fotografin neyi nasil
sOyleyecegini de belirlemektedir.

Chapnik’in belirttigi son 6zellik olan teknik miikemmeliyet, haber fotografi
iletisiminde giiriilti 6gesinin ortadan kalkmasim saglayan bir 6zelliktir. Fotografin
iletisini sorunsuz aktarabilmesi icin teknik sorunlar1 bulunmamasi gerekmektedir. Gok
koyu ya da ¢ok acik tonlu bir fotograf, konu ile ilgili yeterince detaya sahip

olamayacag: i¢in iletisini yeterince agik aktaramayacak, iletisimde zayif kalacaktir. Ya
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da net olmayan bir fotograftaki bilgiler agik bir sekilde anlasilamama tehlikesine sahip
olacaktir. Bu gibi sorunlarla karsilasilmamasi igin ve baski sirasindaki kalite kayb1 da
g6z Oniinde bulundurularak, haber fotograflarinin teknik agidan olabildigince en iist

seviyede olmalar1 gerekmektedir.

5.1. I¢erikle ilgili nitelikler

Haber fotograflari, bir haber gorsel olarak aktarma amaciyla ¢ekilen
fotograflardir. Bu yiizden icerdigi bilgi, haber fotografinin en ¢nemli niteligidir. Her
yonden miikemmel olan, ancak bir igerik kaygisi tasimayan bir fotografin haber
fotografi olarak nitelendirilmesinin olanaksiz oldugu diistiniilmektedir. Haber
fotografinin igerigini de, bagh bulundugu haber belirlemektedir.

Haber fotografcilifinin igerigi antropolojik agidan ¢ok énemli bir yere sahiptir.
Insanlik tarihinin kaydedilmesi ve aktariimas: sorumlulugunu tasiyan gruplarin arasinda
haber fotograf¢ilarni da bulunmaktadir. Haber fotografeiligl, uygulayicilarinin
bilinglerine ve vicdanlarina kok salmistir. Kayginin mesalesi, insancil fotograf¢iligin
nesilden nesile iletilen mirasidir. Karanlifin koselerini aydinlatir, cahillige 11k tutar ve
insan davramiginin anlasilmasina yardim eder. Bugiin hakkinda bilgi verir, egitir ve
aydinlatir, gegmise 151k tutar (Chapnick, aktaran: Fulton, 1988, s. xii). Basladig tarihten
bu yana haber fotograf¢ilifinin, insanlik tarihinin kaydedilmesinde ve saklanmasinda
kullanilan en énemli araglardan biri oldugu diisiiniilmektedir. Insanogluyla ilgili her
olayda, haber fotografcilari, olay mekanlarinda, fotograf makineleriyle hazir
bulunmakta ve olaylar: biitiin insanigin goriisiine sunmaya ¢alismaktadirlar.

Bir gazete sayfasinda yeralan haber fotografinin amaci bir olay1 ya da bilgiyi
genis bir kitleye iletmektir. Bir baska deyisle, amaci iletisimdir. “Iletisim ve igerik,
haber fotograf¢iliginin kose baslandir.... Her ne boyutta olursa olsun, fotograf
cercevesinin smirli, dogrusal oranlan igerigin simrlarini belirler” (Chapnick, aktaran:
Fulton, 1988, s. xii). Evrenin sinirsiz boyutlarinda gergeklesen bir olay, fotografin iki
boyutla simirli yiizeyinde anlatilmak zorundadir. Fotograf¢i bu sinirlar iginde, olasi en
yogun iletiyi aktarmak ister.

Her fotograf, evrenden kesilip alinmig bir ayrintidir. Higbir zaman tiim evreni

fotograf karesine sigdirmak olanakh olmadigindan, haber fotografcisimn, bir olay
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temsil eden, en etraflica aktaran béliimiinii segerek okuyucuya sunmasi beklenmektedir.
Bu ytlizden, fotograf ylizeyindeki en kii¢iik nesnenin bile bir anlamui olmasi gerektigi
distiniilmektedir. Fotografin mesaji, olabildigince agik ve anlagilir olmalhdir. Konuya
olan ilgiyi dagitacak 6geler ¢ergevenin diginda birakilmali, iletiyi gliclendirebilecek
6geler fotografa dahil edilmelidir.

Bir gazete sayfasinda yeralan haber fotografinn Oneminin daha iyi
degerlendirilebilmesi igin, kapladig1 alanda farkli iletilerin gazeteye ne deger kattiginin
dustiniilmesi gereklidir. Gazete sayfasi ¢ok degerli bir alandir. Fotografa ayrlacak
alanin ileti degerini belirlemek i¢in, ayni alana alinacak bir reklamin tarifesine bakmak,
¢ekilen fotografin gazeteye maliyetini belirlemek agisindan iyi bir gosterge oldugu
diistiniilmektedir. Bu degerin farkina varan fotografilar, bir haberle ilgili ¢ekim
yaparken, pozladiklan filmin her milimetre karesinin hesabimi yaparak ¢ekim
yapmalidir. Ancak bu durumda, gazetelerin temel islevinin haber vermek oldugu da
unutulmamalidir. Gazete, lizerinde yeralan yazilar ve fotograflar sayesinde reklam
alabilmektedir. Burada dikkate alinmasi gereken konu, haber fotografina ayrilan alanin
degerinin bilinmesi ve fotograf alanimin igindeki her 6genin, haberin igerigini
desteklemesi gerektigidir.

Dijjital teknolojinin, basin sektériinde de yayginlasmasi ve fotografta degisiklik
yapma olanaklarimi ¢ok kolaylastirmasi, gazetede yeralan fotografin iceriine olan
inanc1 da olumsuz yodnde zorladigi diistiniilmektedir. Oysa geleneksel haber
fotograflarinin, gergekleri yansitan bir gosteren oldugunu sgylemek olanaklidir. “Gazete
editorleri tarafindan geleneksel haber fotografciligl, gérintiiniin ardindaki haber degeri
olarak, g6steren anlaminda degerlendirilir” (Reaves, 1995, s. 707). Baska bir deyisle
haberin gorsel bir sekilde aktarilmasidir. Aktarilan goriintiiniin bir haber degerine sahip
olmasi ve olaydaki gergekleri dogru bir bigimde gostermesi beklenmektedir. Degisen
teknoloji ve sagladigi kolayliklarin haber fotografciligimin felsefesini degistirdigi
diisiiniilmemektedir. Haber fotograflari hangi teknolojiyle ¢ekilir ve kullanima hazir
duruma getirilirse getirilsin, yine de haberle ilgili gorsel gergek bilgileri aktaran bir
yapiya sahip oldugunu sodylemek olanaklidir. Bu konudaki temel degisken, haber
fotografiyla ugrasan kigilerin amacidir. Fotografta degisiklik yapmak, ya da gercegi
carpitmak, fotografin ilk ortaya ¢iktig1 andan beri olanakhidir. Degisiklik yapmak daha
kolay duruma geldigi i¢in kullanilmas: zorunlu degildir. Bir baska deyisle, dijital
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uygulamalarin  sagladifi, haberin icerigine miidahale olanaklarimin, haber
fotografciliginda yayginca kullamldigim séylemek yanlis olacaktir.

Haber metni ve haber fotografi aym amaca hizmet etmektedir: Okuyucuyu
bilgilendirmek. Dolayisiyla iyi bir haber metni i¢in gegerli olan igerikle ilgili dl¢titlerin,
haber fotograflan i¢in de gegerli olacagt diistiniilmektedir. “Fotograflar1 secerken aym
metin editorliigii gibi, haberi desteklemek igin agikhk, anlam ve igerige dikkat etmek
gerekmektedir” (White, 1982, s. 112). Metin ve fotograf, bir olayr genis kitlelere
aktarmada kullanilan anlatim bigimleridir. Amaglari, haberin dogru ve karisikliga yol
agmayacak sekilde aktarilmasidir. Anlatim dili ne kadar yalin olursa, iletinin
aktarimindaki basannin o derece artacag diistiniilmektedir. Anlami karigik bir fotograf,
okuyucunun kafasimi bulandirabilir, bdylece haberdeki etkiyi arttirmak yerine
azaltabilir.

Haber fotograflari, genellikle okuyucuyu bilgilendirmek amachidir. Ancak bazi
haber fotograflar, olayin biiyiikliigiinden ya da garipliginden dolayr okuyucuyu
bilgilendirmenin &tesinde sasirtir ve sok eder. “Haber fotograflan igerigindeki dehset
yiizlinden insanlari sok eder. Ancak genel olarak insanlarin studium’unu, diinyay1 bilme
kaygisini harekete gecirir. Barthes’in belirttigi gibi, bu tiir fotograflar bagirir, ama
yaralamaz” (Inglis, 1990, s.162). Haberler, ¢ogunlukla olagan dis1 olaylardir. Bu tiir
olaylarin olus aminda ¢ekilmis fotograflari, okuyucuyu sok eder. Clinkii gérmeye
alismadiklar: gorintilerdir. Ancak, béyle sok fotograflar azinliktadir. Genellikle, haber
fotograflar, bir olay, kisi ya da nesne hakkindaki bilgilendirici fotograflardir ve
okuyucuya diinyay1 tanitmay1 amagladigi diistiniilmektedir. Okuyucu bu tiir fotograflar
ile yazih olarak edindikleri bilgileri, gorsel olarak desteklemektedir. Sok fotograflar gibi
okuyucunun yiiregini sizlatmaz ancak, okuyucuya diinyay: ve olaylar1 anlatir.

Genelde bir fotograf ele alindifinda, ilk olarak plastik bir yapit oldugundan,
estetik Ogelerinin sorgulandify  diigtiniilmektedir. Ancak, haber fotografindan
s6zederken, akla ilk gelen konunun, haber olmasmin gerektigi diistintilebilir. “Bir
fotografin giizelliginden ya da konusunun gekiciliginden biiyiilenilmemesi gerekir. Bir
fotografin, daha az giizel ama gergekten yararli fotograflarin yaninda, sadece giizel diye
yararli bir fotografmis gibi yayimlanmamasi gerekir. Bu bir kandirmacadir” (White,

1982, s. 112). Sadece giizel diye, ya da fotografa konu olan kisi glizel diye, bir
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fotografin haber amagl yayinlanmasinin yanhs bir tutum oldugu sdylenebilir. Ancak
popiiler gazetelerin ¢ogu bu yanlis tutumu sergilemektedir.

Fotograf goérsel olarak konusunu ilettigi i¢in, giizel olmas: beklenebilir. Ancak,
haberin igerigini dogru bir sekilde aktaramayan bir fotograf, ne kadar giizel olursa
olsun, okuyucuya haberle ilgili bir fayda saglayamayacag: diisiintilmektedir. Dogal
olarak, bir haber fotografindaki en 6nemli niteliin, haberin icerigini aktarabilmesi
oldugu disiiniilmektedir. Ancak, bu durum, bir haber fotografimn giizel bir fotograf
olmamasini da gerektirmemektedir.

Haber fotograflari, fotograf¢i tarafindan kodlanmis bir iletiyi aktaran
fotograflardir. Bu nedenle, fotografi ¢eken fotografcimin da iletisini aktarmakta bir
amaci vardir. “Fotor6portajin Onciilerinden Lewis W. Hine, iki tane amaci oldugunu
s6ylemektedir: Ortadan kalkmasini istedigi seyleri g6stermek ile onaylanan ve
begenilen seyleri gostermek” (Gidal, 1973, s.10). Hine, bu diistinceleriyle, ulasmak
istedigi daha iyi bir diinyayi, fotograflar1 sayesinde yaratmayr amagladigim
belirtmektedir. Her insan ulagmak istedigi amaca kendi yontemiyle katkida bulunur.
Haber fotografcilarinin yaptiklan da, giizel ve ¢irkin her olayda fotograf ¢ekmektir.
Cekilen fotograflar sayesinde, diinya lizerinde olan olaylarla ilgili, olay yerinde
bulunamayan insanlar1 bilgilendirmek, gorsel olarak olaylar aktarmaktir.

Ancak, bazi durumlarda fotograf gekmemek i¢in korku ve etik kararsizlik gibi
bir¢ok neden olabilir. Ancak haber fotograf¢iliginda, igveren bu gerekgelerin higbirini
kabul etmeyecektir (Berger ve Mohr, 1989, 5.78). Bir cinayete tamiklik etmek gibi, baz
o6nemli ve tehlikeli olaylarda, fotograf ¢ekmek fotografcinin yasama sansimi tehtid
edebilmektedir. Ya da, her zaman tartisilan, olay aminda zor durumda olan insana
yardim etmek, fotograf ¢ekme giidiistiniin oniine gecebilmektedir. Ya da belirli anlarda,
fotografe1 cekecegi fotografin yaymlanmasinin etik olmadigint distinerek, deklangcre
basmayabilir. Buradaki karar haber fotografcisinin elindedir. Ancak, gazete igvereni her
olayda fotograf isteyebilmektedir. Ciinkii basin fotograflar1 yayinlanmadan once;
fotografei, fotograf editérii, gorsel yonetmen ve genel yayin y6netmeni gibi birgok
farkli kontrol mekanizmalarindan gegmektedir. Cekilen fotograf, etik agidan kullanima
uygun degilse zaten kullanllmayacaktlr, ancak son karar mekanizmasin fotograf¢inin

olusturmasi, verilebilecek yanlis bir kararla, biiyiik fotografik firsatlarin kagmasina yol
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acabilecektir. Bu ylizden, eger olanakh ise, dnce fotografin ¢ekilmesi, daha sonra

yayinlama kararimn verilmesi gerekir.

5.2. Teknik nitelikler

Haber fotografi nasil bir olayla ilgili bilgi iletmeye yarayan bir arag¢ ise,
fotografin teknigi de, haber fotografinda anlamin iiretilmesine katkida bulunan bir
aragtir. 1843’te bir kisi, Edinburgh Review dergisinde, ondokuzuncu yiizyil
diislincesiyle fotografin Ozelliklerini soyle Ozetlemistir: “Zamamin pargaciklarn ve
mekanin sekilleri es zamanl olarak kaydedilmekte ve bdylece her fotograf diinya
tarthinde gercek bir boliim haline gelmektedir” (Fulton, 1988, s. 4). 1843’ten 2000
yilina kadar gegen 150 yil1 agkin stirede fotografin temel 6zelliklerinde ciddi bir degisim
yasanmamuigtir. Dijital fotograf disarida birakilirsa, fotograflama islemi hala, bir makine
yardimiyla, 1s13a duyarli bir ylizey {izerine, zamanin pargaciklarini ve mekanin
sekillerini es zamanl olarak kaydeden teknik bir stiregtir.

Yasanan teknolojik gelismeler sayesinde filmlerin duyarliliklari arttirilmas,
dolayisiyla pozlama stireleri kisalmis, filmlerin gren yapilan gelistirilmis, bu sayede
daha kii¢iik film formatlarindan kaliteli sonuglar elde etmek olanakl hale gelmis, ayrica
fotograf makinesinin daha elektronik ve bilgisayar kontrollii ¢alismasiyla fotograf
cekme islemi kolaylastirilmigtir. Bunlarin diginda, fotograf ¢ekim isleminde, ya da
fotografin niteliginde biiylk bir degisim yasanmamigtir. Fotograf 2000 yilinda da, aym
ilk icat edildigi dénemlerde oldugu gibi, fotograf makinesinin igindeki 6rtiicliniin belli
bir siire ile a¢ik kalmasiyla ve diyaframin arasindan siiziilen 151k miktarinin film {izerine
diismesiyle olugsmaktadir.

Teknolojinin gelisimi, fotograf¢inin goziinlin 6nemini ortaya ¢ikarmigtir.
Fotografciligin yeni oldugu donemlerde, teknik olarak bagarili bir fotograf iiretmek
beceri sayilirken, giinlimiizde elektronik fotograf makineleri hem netleme, hem de
pozlama konusunda fotografgiya fazla bir sorumluluk yiiklememektedir. Bu
gelismelerin ortaya ¢ikardifi sonug, aslinda fotograf ¢ekim isleminde, fotograf
makinesinin sadece yardimci bir aygit oldugunun kanitlanmasidir. Fotografi ¢eken,
gercekte fotografginin kendisi, yani duyarll bir gozdiir. Bu nedenle fotograf tarihine

bakildiginda, elektronik makinelerin ¢ikmasindan sonra, ¢ekilen fotograflarin éncekilere
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oranla daha baganh oldugunu s6ylemek pek olanakli degildir. Ancak elektronik fotograf
makinelerinin, fotograf¢iya sagladig: kolayhklar da goz ardi etmemek gerekir.

Fotografin gazete sayfasindaki kullanimi ve fotografla mesaj iletme ¢abalarn,
fotografin ortak bir anlatim diline sahip olmasimi gerektirmistir. Fotograf¢ilar bu anlatim
dilini kendileri olusturmuslardir. “Ortak bakis agilar, bir akimdan ya da estetik
kuramdan kaynaklanmamaktadir. Fotografcilar ¢ekim yaptikca fotografin olanaklarim
giderek daha iyi kavramakta ve ortak bakis acisini olusturmaktadirlar” (Szarkowski,
1984, s. 3). Bir bagka deyisle, fotografin teknik olanaklari aymi zamanda, fotografin
anlatim dilini de belirleyen dnemli bir 6gedir. Isiga duyarli yiizeyin, ortiiciiniin ve
optigin Ozellikleri, fotografi ¢eken kisi tarafindan ¢esitli se¢imlerde bulunularak,
fotografin anlatim bi¢emine katkida bulunmaktadirlar.

Szarkowski fotografta teknigin neye yaradigim ve nasil kullanildigim ¢ok
basarili bir sekilde sdyle ozetlemistir. “Konu ve fotograf birbirinin aym degildi.
Yalnizca karsisindaki gergekligi degil, heniiz ortada olmayan fotografi da gérmek ve
tercihlerini buna gore yapmak fotografcinin karsilastigs bir sorundu (Szarkowski, 1984,
s. 4). Gergekten de fotografeimin karsilastign en biiyiik sorun, karsisindaki gergekligin
fotografa nasil yansiyacagi, ya da yansitilacagidir. Fotografci, fotografi ¢ekerken,
deklangtre bastif1 anin, nasil bir fotografa doniisecegini bilmeli, ya da ¢ok yakin bir
sekilde ongodrmelidir. Bu agidan, fotograf teknigini bilmek, ortaya g¢ikacak fotograf
lizerinde belirlemeler yapmak agisindan 6nem kazanmaktadir. Haber fotografcisi,
karsisindaki gergekligi en dogru sekilde fotografa yansitabilmek i¢in, fotografin teknik
kontrol asamalarini bilmeli ve gerektigi sekilde kullanabilmelidir. Bu sayede, taniklik
ettigi olay sirasinda hissettiklerini fotograf karesine aktarabilme giictine sahip olacaktir.

Y
“Fotografik siire¢, dogasinda olan ve haber fotograf¢isinin da bilip\uyguladlgl \

belirli 6zelliklere sahiptir. Bu &zellikler: Ince detay ve dokunun yenideQ tiretimi;
dogru objektif ve bakis agisi secimiyle elde edilen hatasiz temsil ve kasith
perspektif bozumu; istege bagh olarak daraltilan ya da arttirilan, agiktan koyuya
giden siursiz ton degerleri; belirli ve kesin bir am yakalamak igin hareketi
durdurabilme giicii” (Rothstein, 1979, s. 16).

Fotografin teknik nitelikleri, haber fotografc;lhgmda da fotografik anlatim
acisindan diger fotograf tiirleriyle ayni oranda etkili olmaktadir. Rothstein’in verdigi
Orneklerden yola ¢ikilirsa, ince detay ve dokunun yeniden iiretimi konusunda; ¢ekim

asamasinda segilen filmin niteligi, objektif, kullanilan diyafram degeri etkili olmaktadir.
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Kullanilan filmin gren yapisi ne kadar inceyse ve ne kadar diisik ASA degerli bir film
ise, yeniden tretecegi detay ve doku, o kadar keskin olacaktir. Kullanilan objektifin
keskinligi, ¢izgi ayirma giicli, kontrastligi ve se¢iklik kalitesi de ayni sekilde fotografa
yanstyacaktr. Ayrica, kullanilan diyafram degeri de fotografta goriilen alamin ne
kadarinin net ne kadarinin flu olacagini belirleyen en 6nemli 6gedir.

Netlik, teknik agidan hatali bir fotografta karsilasilan en 6nemli iki sorundan
biridir. Haber fotografi, bir olayla ilgili okuyucuya bilgi aktarma amaci tasiyan
fotograflardir. Net olmayan bir fotografin sunacagi bilgi de belirsizlik tehlikesi
tasiyacagl dustiniilmektedir. Teknik olarak bir fotograftaki netsizlik, ingilizceden
fotograf sdzciik dagarcigimiza girmis blur ve flu s6zctikleriyle ikiye ayrilmaktadir. Blur
sOzcligil, makine sarsintisi, ya da kullanilan 6rtiicti hizimin hareketin hizimi dondurmaya
yetmemesinden dolayi, hareketten kaynaklanan netsizliktir. Daha yiiksek ortiicli hizi
kullanarak bu tiir netsizlikler onlenebilmektedir. Flu ise objektifin {izerindeki metraj
ayarmn yanlis yapilmasindan, ya da net alan derinliginin yetersizliginden kaynaklanan
netsizlik tiiridiir. Bu sorun, metraj ayarinin dogru nesneye (fotograftaki en 6nemli
konuya) yapilmasiyla, ve daha kisik bir diyafram degeri kullanarak, net alan derinliginin
arttirilmasi yoluyla giderilebilmektedir.

Teknik acidan ikinci biiyiik sorun ise hatali pozlamadir. Ozellikle dia film
kullanan yayin organlar i¢in, bu daha da biiyiik bir sorundur. Ciinkii, saydam film
banyo edildikten sonra kullanima hazir duruma gelir, bir bagka deyisle, negatif filmde
¢ekimde yapilan pozlama hatalan, belirli bir noktaya kadar baski asamasinda
giderilebilmektedir, ancak saydam filmde bu olanak yoktur. Cekimde yapilan yetersiz
ya da fazla pozlama hatalar1 saydam filmde dogrudan sonuca yansimaktadir. Bu ytizden
saydam filmi pozlarken daha dikkatli davranmak gerekmektedir. Negatif film
kullanildiginda da, yapilan kii¢iik pozlama hatalar giderilebilmekte, ancak yapilan ciddi
pozlama hatalar1 sorun yaratabilmektedir. Pozlama hatasi yliziinden konunun ¢ok koyu,
ya da ¢ok agik ¢ikmasi, fotografta konunun algilanamamasi gibi bir soruna yol
acabilmektedir. Dogal olarak, konusunun igerigini aktarabilecek teknik nitelige sahip
olmayan bir fotografin, gazete sayfasina basilarak okuyucuya sunulmasi da, okuyucu
tizerinde yaratilmak istenen etkiyi ve bilgiyi dogrudan zedeleyecektir.

Aslinda teknik olarak ele alindiginda, haber fotograf¢isinin kullandigt malzeme

acisindan yaptigt se¢imlerin tiimii, ortaya ¢ikan fotografin teknik niteligini
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etkilemektedir. Bu yiizden haber fotografcisi, kullandigi malzemeyi ve teknigi tanimali,
yaratmak istedigi etki dogrultusunda se¢imlerini yapmalidir.

Haber fotografciligl, aslinda tiim fotografcilik tiirleri, salt teknik yetiyle
basarilabilecek bir ugras gibi algilanmaktadir. Bu yiizden siklikla fotografgilara sorulan
ne marka makine, hangi ortiicii hiz1 ve ne filtre kullandif1 gibi sorularla onlar gibi
fotograf ¢ekebilmenin sirlanini edinilebilecegi yanilgisi yaygindir. Bu sorular bir yazara
sorulacak olursa, hangi bilgisayari, nasil kagidi tercih ettigi gibi sorulardir. Ancak
fotograf ¢ekimi birgok insan i¢in karmagik sayilabilecek islem ve ekipman kullanimim
gerektirdigi icin, teknik bir slireg olarak algilanma yanilgisina sahiptir. Fotografcilik da
aym yazarlik gibi yaratici bir stirectir ve tiretim beyinde ger¢eklestirilir. Fotograf¢iligin
teknik yonlerini 6grenen bir kisinin iyi bir fotograf¢1 oldugu sdylenemez, ama iyi bir
fotograf¢inin, fotografin teknigini bilmesi gerektigi soylenebilir. Isin teknik yam,
fotografeinin karsisinda gordiigii ve zihninde canlandirdigl goriintlilerin istenilen
orandaki karngiminin, istenildigi bicemde fotografik malzeme lizerine aktarilmasinda
ortaya ¢ikar. Teknolojik yeniliklerle donatilmis fotograf makineleri hatasiz fotograf
tiretmekte, kullaniciya biiyiik kolayliklar saglamaktadir. Ancak hicbir fotograf makinesi
kullanicisinin zihnindeki gériintiiyii bilemez. Bu yiizden fotografci, fotografin sagladig:
biitin teknik imkanlan bilmek ve gerektiginde istedigi teknikleri kullanmakla
yiikiimliidiir. Fotograf¢i, her zaman fotograf makinesinin bir adim 6niinde olmalidir.
Bagka bir deyisle, gelismis fotograf makinelerinin fotografciyr degil, fotograf¢ilarin

fotograf makinelerini kontrol etmeleri gerekmektedir.

5.3. Estetik nitelikler

Haber fotograflan bilgi iletme amaci tasiyan fotograflardir. Fotografin teknik
yonii, bu bilgi iletimini kolaylagtiran bir 6gedir. Ancak, haber fotografinin bilgi
iletebilmesi igin, 6ncelikle okuyucunun dikkatini ¢ekmesi gerekmektedir. Fotografin
yaziyla dolu gazete sayfasinda zaten ilgi ¢ekici bir 6ge oldugu séylenebilir, ancak
fotograf karesinin igindeki estetik yapi, dikkat ¢ekme bakimindan, bir fotoZrafi
digerlerinden daha iistiin kilabilecek bir 6gedir.

Bir fotograf karesinde kompozisyonun (gorsel diizenleme), estetik niteliklerin en

belirleyicilerinden biri oldugu disiintilmektedir. Bilingli yapilan bir kompozisyon,
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fotografin daha glizel goriinmesini saglayabilecegi gibi, aymi zamanda fotografin
iletisinin daha kolay algilanmasini ve iletinin etkisinin arttinlmasini da saglayabilecegi
diistintilmektedir. “Bilingli kompozisyonun dort temel 6zelligi: yalin tasarim, giiglii bir
ilgi merkezi, karedeki 6Zeler arasindaki iliskiyi yeniden yapilandirmak igin bilingli
(,‘erg:evéleme ve segici netlik ile secilen detaylar sayesinde 6n plan-arka plan iliskisi
kurmaktir” (Hoy, 1986, s. 163). Haber fotograflarinda basarih bir gorsel diizenleme
yapmak i¢in, Hoy’un belirttigi dort temel o6zelligin nedenlerinin anlasilmas:
gerekmektedir.

Tasarimda yalinhk yaratmak, fotograf ¢ekme isleminin temel amaglarindan
biridir. Miizik nasil diinyada giiriiltii seklinde bulunan sesleri diizenlemek ise, fotograf
da diinyada kaos halinde bulunan gériintimleri sadelestirerek diizenlemektir. Ortagag
felsefesinde ‘Occam’in usturasi’ (Occam’s razor) olarak adlandirilan ve birgok farkh
disiplin tarafindan kullamlan prensip, haber fotografciliginda da yahnhik yaklagimi
olarak kullanilabilmektedir. Occam’in usturasi, kesinlikle gerekli 6gelerin disinda
herseyin kesilip atilabilecegini onermektedir (Carroll, 2001,
www.skepdic.com/occam.html). Evrendeki tiim nesneler bir fotograf karesine
sigdirilamayacagindan dolayi, her fotograf aslinda bir detaydir. Fotograf karesinin
disinda nesneler birakmak, sadelestirmek demektir. Fotograf karesinin i¢indeki tasarim
ne kadar yalin olur ise, ileti de o kadar kolay anlagilir olacaktir. Konu ile ilgisi olmayan
nesneler, fotografin iletisini aktarmada giiriiltii olugturacaktir. Bu nedenle, bir haber
fotografinda iletiyi en agik sekilde aktarmak i¢in, konuyla ilgisi olmayan biitlin
nesneleri fotograf karesinden cikartarak, olabildifince yalin bir anlatim kurmak
gerekmektedir.

Giiglii bir ilgi merkezi, fotografin dikkat ¢ekicilik yontinden en biiyiik silahidir.
Okuyucu bir haber fotografina baktifinda, kendisine bu fotografin neyi anlatmak
istedigini sormamas1 gerekmektedir. Haberin ana konusunu olusturan olay ya da
nesneler, fotograf karesinin en ilgi ¢ekebilecek alammna, agk bir sekilde
yerlestirilmelidir. Giiglii bir ilgi merkezi, okuyucunun fotografa baktifinda edinecegi ilk
izlenimi belirlemektedir. Yazili bir haberde, baglik, spot ve haberin girig climlelerinin
sagladigi, haberi ilging ve okunabilir kilma iglevini, haber fotografinda gii¢lii bir ilgi
merkezi yapmaktadir. Bu ayni zamanda, fotografin iletisini daha a¢ik ve daha ¢abuk

iletmesine de yardimci olacaktir.
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Bagarili kompozisyonun bir diger anahtan, karedeki ¢geler arasindaki iliskiyi
yeniden yapilandirmak ig¢in bilingli c¢erceveleme yapmaktir. Bir habere konu olan
olaydaki Ogeler arasinda bir ilisgki bulunmaktadir ve olay bu iliskiden
kaynaklanmaktadir. Bu olay1 fotografa aktarirken, gergekte olan 6geler arasindaki iliski,
fotograf ¢ergevesinde yeniden yapilandiriimaktadir. Yapilacak ¢ergeveleme sirasinda,
nesneler arasindaki iligki, gerek anlam ¢arpikligi, gerekse gorsel 6ncelik sirasi agisindan
O6nem tasimaktadir. Konunun 6nemli 63eleri, fotograf ¢ercevesi iginde 6n planda ve
biiylik, diger yardimei 68eler daha kiictik ve arka planda yer alirsa, okuyucu olayi dogru
algilayabilecektir. Yapilan cergevelemede, konuyu destekleyen &geler fotografa dahil
edilmeli, ilgisi olmayan 6geler ¢er¢eve disinda birakilmalidir. |

Hoy’un belirttigi son 6zellik, segici netlik ile segilen detaylar sayesinde 6n plan-
arka plan iligkisi kurmaktir. Segici netlik ve detay ¢ekimleri ile bir habere konu olan
olaymm belirli noktalari, daha wvurgulu bir duruma getirilebilmektedir. Bu tiir
fotograflarda, olaym secilmis noktalari, daha dikkat ¢ekici duruma gelirken, arka planda
sunulan yardime dgelerle olayla ilgili diger bilgiler aktarilmaya ¢alisilabilmektedir. On
plan, arka plan iligkisi kurmak, hem fotografa tichoyutlu bir nitelik kazandirmaktadur,
hem de fotograf¢iya, olayin farkli boyutlarimi ayni fotograf karesinde sunma olanag:
saglamaktadir.

Burada dikkat edilmesi gereken, se¢ici netligin yapildigt nesne ya da olay ve
secilen detayin olayin tamamim yansitabilecek nitelige sahip olmasidir. Ciinkii, bir olay1
detaylarla anlatmak ¢ogu zaman birden fazla fotograf kullanimin gerektirebilmektedir.
Ancak, haber fotograf¢iliginda her zaman bu olanak bulunmadigindan, olaymn tek bir
fotograf karesinde anlatilmasi gerekebilir. Bu nedenle, eger detay fotografi ¢ekmek
isteniyorsa, segilen detayin olaymn onemli bir par¢asi olmasina ve arka planda olay:
destekleyen yardimci 6gelerin bulunmasina dikkat etmek akillica olacaktir.

Insan go6zii yasadigi gevreyi ilighoyutlu algilamaktadir. Fotografin ikiboyutlu
yiizeyinde, li¢iinci boyut olan derinlik yoktur. “Derinlik algisi, temelde iki gdziin
arasindaki mesafeden dolayr olusan, ¢ok az farklh iki goriintilye dayanmaktadir”
(Amheim, 1967, s. 11). Ancak fotografin teknik ve estetik olanaklariyla, ikiboyutlu
fotograf yiizeyinde de ligiincii boyut hissini yaratmak olanaklidir. On plan ve arka plan
iliskisi yaratilan gorsel diizenlemelerde, olusturulan lineer ve atmosferik perspektif

yardimiyla izleyen, fotografin tigboyutlu bir etki yarattig1 hissine kapilabilmektedir.



Fotograf¢ilik  bakma ile gérme arasindaki ince ¢izgi {izerinde
gergeklestirilmektedir. Fotografa konu olan nesne ya da olaylar gergek diinyada
bulunmaktadir ve goriilmeyi beklerler. Fotografe1 ¢ogu kisinin bakip da géremedigini
goren ve baska insanlarin dikkatine sunan kisidir. “Konu, gizlenen seye dikkat ¢ekme
yontemiyle vurgulanir” (Witkin, 1995, ss. 108-109). Fotografa konu olan her olay, gizli
bir anlatim potansiyeline sahiptir. Fotografei, kullandigi yontem geregi, konunun bu
gizli potansiyelini bulup, yeniden yapilandirarak izleyicinin dikkatine sunmaktadir. Ve
cogu zaman, bu isi tek bir fotograf karesinde yapmalidir. Haber fotografciliginda, bir
olaymn tamamini temsil edebilecek fotografik olanaklar gizlidir. Fotograf¢iya diisen
gorev, fotografin kendisine sagladig: olanaklar yardimiyla dogru bakis agisini ve dogru
cercevelemeyi yaparak okuyucu tizerinde en yiiksek etkiye ulasmaya ¢aligmaktir.

Insan gbzii ve gbziin kontroliindeki fotograf makinesi aym dogrultuda
caligsmaktadir. “Goziin yaptigi, gercekligin kalabaliginda belirli bir nesne bulmak ve ona
odaklanmak, fotograf makinesinin yaptifiysa g6ziin se¢imini film izerine
sabitlemektir.... Konuya miidahale etmemek amaciyla gorsel diizenleme
yapilmadiginda, icerigi bicimden ayirmak miimkiin olmaz” (Cartier-Bresson, 1979,
s.18). Goz seger ve sadelestirir, fotograf makinesi ise goziin belirledigi nesneleri
kaydeder. Fotograf diizleminde anlamin yeniden kurulabilmesi igin bir gorsel
diizenleme yapmak gerekmektedir. “Henri Cartier-Bresson’a gére fotograf, bir olayin
Oneminin ve o olaymn diizglin anlatilmasi igin, sekillerin hassas diizenlemesinin,
saniyenin bir bolimiindeki eszamanli taninmasidir” (Pollack, 1977 s.155). Bilingli bir
gorsel diizenleme yapilmadiginda fotograf, iletisi karmasik sekillerden bagka bir anlam
tasimayacaktir. Yapilan gorsel diizenleme sayesinde, fotograf karesindeki nesneler
arasinda bir iligki kurulabilir ve olayin anlami yapilandinlabilir.

Gorsel diizenleme, haber fotograf¢iliginin anlatimimin yapilandirilmasinda ¢ok
Onemli bir yere sahiptir. “Cartier-Bresson’a gore igerik, bicimden ayrilamaz. Bigimden
kasit, yiizeylerin, ¢izgilerin ve degerlerin karsilikli  etkilesiminin  &zenle
diizenlenmesidir. Sadece bu diizenlemeyle, insanin duygu ve diislinceleri agik ve

‘iletilebilir olmaktadir” (Pollack, 1977 s.157). Fotograf karesindeki &gelerin dogru
diizenlenmesi, i¢erigin okuyucuya agik¢a iletilebilmesine yardim etmektedir. Kurulan

gorsel yapi sayesinde, duygu ve diisiinceler anlam kazanmaktadir.
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Fotograf zamana baghh bir gorinti kayit islemidir. Pozlama siiresince
gergeklesen hareket, Ortiici hizimin degistirilmesi yontemi ile farkli gériintiiler
olusturmaktadir. Cartier-Bresson hareketten dogan bu gériintiileri fotografin yeni plastik
0gesi - olarak adlandirmaktadir. “Fotograf¢ilikta nesnenin hareketinden ortaya cikan
anlik ¢izgilerin olugturdugu yeni bir plastik 6ge bulunmaktadir” (Cartier-Bresson, 1979,
s.18). Bu plastik 63e, fotografin goriintliyti onceden belirlenen bir zaman dilimi i¢inde
kaydetmesinden kaynaklanmaktadir.

Fotografta hareket ti¢ farkh tiirde g6zlenmektedir. Birincisi fotografin ¢ok kisa
zaman dilimlerinde gorintilyi kaydetmesinden ortaya ¢ikan hareketi dondurmaktir.
Gozle kesintisiz hareketlerden olusan gériintiilerin anlik durumlarim algilamak miimkiin
degildir, ancak saniyenin binde biri gibi ¢ok kisa siirede pozlanan bir fotograf karesinde
hizla hareket eden bir arabamin tekerlegini dondurulmus olarak kaydetmek, ya da bir
boks miisabakasinda yumruk yiyen bir boksoriin o andaki anlik ifadesini dondurulmus
olarak kaydetmek ve sonradan incelemek miimkiindiir. Hatta, burun buruna biten
yariglarda, hangi yarismacim birinci oldugu bile gozle algilanamadig igin foto-finish
ad1 verilen bitis ¢izgisinde ¢ekilen bir fotograf sayesinde sonuca karar verilmektedir.

Ozellikle goziin kesintisiz akan goriintii icinde algilayamadigi gériintiler
insanlar i¢in Cartier-Bresson’un deyimiyle ‘yeni’ goriintiilerdir. Daha 6nce
goérmedikleri, géremedikleri farkl goriintiilerdir. Farkliligin kesfedilmesi ve ger¢eklesen
bir olayin doruk noktasimin yakalanmasi1 fotografta estetik bir deger ortaya
cikarmaktadir. Clinkii saniyenin binde biri gibi bir zaman diliminde yapilacak ¢ekimde
dogru am yakalamak, olay bir saniyede sonug¢lansa bile binde bir sansla ya da
fotograf¢inin ustaligiyla miimkiin olabilecektir.

Fotografta hareketin algilanmasi konusunda ikinci yontem; goreceli olarak daha
uzun bir pozlama siiresi kullanarak hareketi saptamaktir. Kullamilan ortiicii hiz,
konunun hareket hizim dondurmaya yetmedigi durumlarda, konu fotograf karesinde
dondurulmus halinden daha biiyiik bir alan1 kaplayacaktir. Bu kapladig1 alan, hareketin
yoniinde konunun ¢izgisel izdiistimii olarak yer alacaktir. Bazi fotograflarda hareketin
hizin1 vurgulamak ya da daha dramatik bir etk yaratmak amaciyla kullamilan bir
yontemdir. Bu teknigin kullanildig1 en ¢arpici fotograflardan biri Tom Howard’in 1928
yilinda ¢ektigi ‘Ruth Snyder’in idami’ adli fotografidir (Lacayo ve Russell, 1995, s. 53).
Fotografta elektrikli sandalyede idam edilen Ruth Snyder goriilmektedir. Ancak
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fotografin asil etkisi, elektrikli sandalyenin net, Snyder’in elektrik akimindan titreyen
bedeninin ise hareketli olarak gdsterilmesinden dolay: artan dramatik yapida gizlidir.
Kullamlan uzun poz siiresi i¢inde, hareketsiz duran sandalye net, hareket eden kadinin
bedeni blur ¢ikmistir. Bu durum da, fotografik kayit mekanizmasinin sagladigi yeni bir
estetik yapidir. Clinkii insan gozii nesnelerin hareketini kesintisiz olarak bir biitiin
halinde algilamaktadir. Gz, goriintiiyli zaman dilimlerine bélememektedir. Bunu ancak
fotograf makinesinin ortiicti mekanizmasinin farkli zaman ayarlar1 olanakli kilmaktadir.

Fotografta hareketin kaydedilmesinin {iglincli tiiri ise hareketin hem
dondurulmasi ve hem saptanmasinin aym karede gerceklestirilmesidir. Boyle bir
fotografta, hareketli konu, hareket yoniinde fotograf makinesi ile takip edilerek,
konunun ve fotograf makinesinin hareketi arasinda bir senkron tutturularak hareketli
konunun dondurulmus, arka plamin hareketliymis gibi gériinmesi saglanabilmektedir.
Hareketli konunun Oneminden dolayr net gosterilmek istendigi, aym zamanda
hareketinin de vurgulanmasi istendigi fotograflarda bu teknik uygulanmaktadir.
Ozellikle yaris arabalarimn, hatta her tiirlii yangeinin hem hizimin vurgulandigi, hem de
gorsel tamimlamalarinin net bir sekilde gosterildigi fotograflar bu teknigin en sik
kullanilan drnekleridir.

Fotograf c¢ekerken goriintiintin hareketi, segilen orttici hizi ile kontrol
edilmektedir. Ancak, hangi ortiicii hizinin segilecegini belirleyen bagka 63eler de vardir.
“Fotografta hareketin vurgulanmasinda dort 6ge etkilidir: Ortiicti hizi, hareketin hizi
konunun uzakligy, hareketin yonii” (Bergin, 1967, ss. 21-26). Ortiicti hizindan sonra
siralanan ti¢ 6ge, konuya ve yaratilmak istenen gorsel etkiye gdre hangi ortiicti hizinin
kullanilacag1 konusunda fotograf¢iya yardimer olmaktadir.

Estetik, farkli insanlar tarafindan farkli degerlendirilebilen bir konudur. Bu
nedenle, estetik agidan tek bir dogru oldugunu sdylemek olanaksizdir. “Giizelin farkl
bi¢imlerde algilanmasma ragmen, fotograflar yine de her zaman bir giizellik kayna@
olarak goriilmiistiir” (Kracauer, 1980, s. 266). Ciinkii her fotograf genelin i¢inden
secilerek sunulmus bir goriintiidiir. Eline fotograf makinesini alan herkes farkinda
olarak, ya da olmayarak, estetik segimler yaparak fotograf ¢ekmektedir. Belki bazi
fotograflarin daha giizel gekilebilecegini diisiinmek olanaklidir, ancak o fotograflar da
diisiinen bir insanin estetik se¢imlerinin bir tirtintidiir. Bu nedenle, fotograflar giizellik

kaynag: olarak algilanmaktadir. Ayrica, bir gazete sayfasina basilan fotograf ele
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alindiginda, tekdiize yazi karakterleri arasina yerlestirilen fotograflar, yazilardan daha

ilgi ¢ekici ve giizel gorsel 6gelerdir.
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UCUNCU BOLUM

HABER FOTOGRAFI SECIM OLCUTLERININ BELIRLENMESI VE
TURKIYE ULUSAL GAZETELERINDE YAYINLANAN FOTOGRAFLARIN
DEGERLENDIRILMESINE YONELIK BiR UYGULAMA

1. FOTOGRAF EDITORLUGU KAVRAMI

Basinda, fotograf editorliigii kavrami anlam olarak tam yerine oturmamis bir
kavramdir. “Fotograf edit6rii, bir yayinda kullanilacak fotograflari, yaymna hazirlayan
kisidir. Ancak bu tinvam tasiyan kisinin, hangi fotograflarin yayinda kullanilacag:
konusundaki son sozii sdylemesi zorunlu degildir” (Hicks, 1973, s. 47). Fotograflarin
yayina hazirlanmasi konusundaki en 6nemli islem, dogal olarak fotograflarin se¢imidir.
Bazi yayin kuruluslarinda, fotograf se¢im islemi fotograf editdriine birakilirken,
bazilarinda yayin yonetmeni, ya da diger yoneticiler fotograf edit6riiniin segimine
karigabilmektedir ya da dogrudan kendileri yaymnlanacak fotografi se¢mek
isteyebilmektedir. Bu durum, yaymn kurulusunun i¢ organizasyonuyla ilintilidir. Hatta
her yaymn kurulusunda iinvan olarak fotograf editorii bile bulunmamaktadir. Fotograf
sefi, bas fotografci, fotograf sorumlusu gibi tinvanlar fotograf edit6rliigii kavraminin
yerine kullamilmaktadir. Ancak yine de, bu calismada fotograf edit6rii olarak
adlandirilan kisiler, tinvanlar1 ne olursa olsun, diger gérevlerinin yaninda yayinlanacak
fotograflara karar veren kisiler olarak ele alinacaktir.

Fotograf editérliigtintin bu ¢alisma i¢in 6nemi, haber fotograflarinin se¢iminde
kullamlan &lgiitlerin saptanmaya ¢alisilacagi uygulama bdliimiindeki, fotograflar secen
kisilerin fotograf editérleri olarak adlandirilmasidir. Onceki béliimlerde haber
fotografini olusturan 6geler tanimlanmaya g¢aligilmigtir. Ancak bir fotografin haber
fotografi olabilmesini saglayan onemli bir gosterge de, ayni haberle ilgili onlarca
fotograf arasindan segilip bir gazete ya da dergi sayfasina basilabilmesidir. Bu segimi
gerceklestiren kisiler, gazete ve dergilerde ¢alisan fotograf editérleridir. Bu bdliimde,
fotograf edit6rliigi kurumu tamimlanmaya, fotograf editorlerinin gorevleri ve haber

fotografi se¢iminde kullandiklan 6lgiitler belirlenmeye ¢alisilacaktir.
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Editorler yayin kuruluslarinin esik bekgileri, giindem belirleyicileridir. “Muhabir
gazetenin dis gézlem mekanizmasi, gt‘)éleri ve kulaklaridir, editor ise okuyucuya neyin,
nasil iletilip, neyin iletilmeyecegine karar veren ‘esik bekg¢isi’dir” (Westley, 1980, s. 3).
Muhabirlerden ve diger haber kaynaklarindan toplanan haberler, editorler tarafindan
okur kitlesinin ilgisi ve yaymn kurulusunun politikasi dogrultusunda 6nem sirasina
konulmaktadir. Béylece, hergiin bazi haberler gazete sayfalarinda ¢esitli boyutlarda yer
alirken, bazi haberler de, gazete sayfasina basilamaz. Editérler toplanan haberleri,
nitelikleri ve 6nemleri dogrultusunda degerlendiren kisilerdir. Ancak, herhangi bir haber
ya da fotograf gazete sayfasina basildiginda, iizerinde sadece muhabirin adi
yazilmaktadir. Editorler yayin organlarinin gizli kahramanlandir. Her muhabirin haberi
ya da fotografi kendi ismiyle yayinlanirken, bir¢ok editériin ad1 yayin organlarinda yer
almamaktadir. Bir baska deyisle, editérler haberin ve muhabirin hakettigi degeri
almasini saglamaya calisirken, kendileri geri planda kalmaktadirlar.

Dallas Times Herald’ dan Kenn Finkel bir atelye calismasinda, editérlerin
gbrevlerini soyle 6zetlemistir:

- Editor gazetenin ve yazarnn vicdamdir. Haberin gazete standartlarina
uygunlugunu kontrol etmeli ve 6niine gelen her habere yardim etmelidir.

- Editor degisiklik yapmadan o6nce, yazarin neyi anlatmak istedigini
kavrayabilmek i¢in, haberi bastan sonuna kadar okumalidir.

- Haberi okuyucuya daha rahat okutturabilmek i¢in, kelimeler ¢ikarabilir,
dilyapisint diizeltebilir, climle akisint yumusatabilir.

- Editor, haberde biitiin sorulara cevap verildiginden emin olmalidir. Eger
verilmemigse, kendi ya da yazarla birlikte bunu saglamalidir.

- Haberin tarafsiz oldugundan, habere konu olan taraflara s6z hakk:
verildiginden emin olmalidir.

- Editériin iyi bir yazar olmasi gerekmemektedir, ama iyi yazidan anlamasi
gerekir. ‘
- Iyi bir editoriin dili sevmesi gerekir. Iyi bir yaziyr dinleyerek, sesinden
kurgulamasi gerekir (Baskette, Sissors, Brooks, 1986, ss. 6-7).

Editorler, bir yayin kurulusunda muhabirler ile okuyucu arasinda bir koprii
olusturmaktadir. Hatta yeni muhabirler i¢in bir egitici gérevi Ustlenmektedirler. Editor,
muhabirin yazdig1 bir haberin kontroliintin yapilmasi, diizeltilmesi ve en iyi sekilde
okuyucuya sunulmasim saglamaktadir. Haber editorleri ve fotograf editorleri aslinda
cok benzer isler yapmaktadirlar, Haber editorlerinin, haber konusunda gergeklestirdigi
cabayi, fotograf editorleri de fotograf i¢in gergeklestirmektedirler.

Bir yaymn kurulusunda, haber editorii, kent editorii, spor editorli, ekonomi

editrii, magazin editorii gibi farklt uzmanlhik alanlamna iliskin farkli editorler
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bulunmaktadir. Fotograf da hem farkl1 bir anlatim dili olmasi, hem de farkh teknik ve
estetik birikimleri gerektirmesi nedeniyle, yayin kuruluslarinda farkli bir editdrlitk
alamdir. Bu nedenle, genellikle bas editor olarak islev goren “haber editérii,
fotografciligin teknik yonlerini ve fotograf editorliigli isini baskalarina teslim eder”
(Westley, 1980, s. 297). Genellikle fotograf edit6rii olarak adlandirilan bu uzman
kisiler, fotografla ilgili konularda diger editorlere yardim etmektedirler.

Habercilik mesleginde, metin ve fotograflar farkli dil yapisina sahip, ayr iki
anlatim aracidir. Bu nedenle, bu anlatim araglarini yonlendiren uzmanlar olarak metin
ve fotograf editorleri, farkli bilgilerle donatilmis olmalar1  gerekmektedir.
“Fotograf¢ilanin metin editorli, metin editérlerininse fotograf edit6rii olmalan igin
egitime ihtiyaglar1 vardir. Her iki grubun da metinle fotografi bir arada kullanmak i¢in
yine egitilmeleri gerekir” (Moen, 1989, s. 52). Metin editdrleri, haberlerin yazili
anlatim1 konusunda uzmandirlar. Fotograf ise, haberlerin gérsel olarak anlatimidir. Bu
nedenle, haberlerin yapilandirilmasinda, metin editdrii, metin iizerinde, fotograf editorii
ise, fotograf fizerinde ¢alismaktadir. Metin editériiniin fotografi etkin bir sekilde
kullanabilmesi i¢in, fotografik dil yapisini 6grenmesi ve kullanabilmesi gerekmektedir.
Bu durumun tersi de fotograf editorii i¢in gegerlidir. Metinle fotografi bir arada
kullanmak konusunda ise, metin ve fotograf editSrlerinin ortak ¢aligma ile, kendi
uzmanlik alanlarim birlegstirerek en iyi sonuca ulagabilecekleri diistintilmektedir.

Habercilik mesleginde ¢alisan fotograf editérleri, haber nosyonuna sahip
olmanin yaninda, fotografa iliskin ciddi bir birikime sahip olmalidir. “Fotograf
editorleri, fotografcilik hakkinda 6nemli fikirleri, sorular1 ve tartismalar1 bilmeli ki, iyi
bir editor olabilsin” (Heyman ve Durniak, 1986, s. 11). Bu 6zellikler, foto muhabirlere
islerini daha iyi yapabilmelerine yardime1 olabilmek i¢in gereklidir. Bir gazetede ¢alisan
fotograf ¢eken muhabirlerin danisma noktasi fotograf editdrleridir. Ozellikle deneyimsiz
foto muhabirler igin bir yol gosterici olmaldirlar. Fotografin teknik kontrol
mekanizmalar1 ile, haberin gérsellestirilmesindeki etkinin nasil arttirllabilecegi
konusunda, gazetelerde damisilabilecek tek sorumlunun fotograf editoérii oldugu
diistiniilmektedir.

Fotograflarin kullanildig: kitle iletisiminde, fotograf editérliigii ¢ok ¢nemli bir
yere sahiptir. “Hemen herseyin fotograflara dayandigi, gorsel iletisim tarafindan

yonlendirilen bir ¢agda, fotograf edit6rliigii islemini anlamak, fotografin giiniimiiz
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toplumundaki roliinii anlamak i¢in kagimilmazdir” (Ang, 1996, s. 1). Fotograf editorleri,
¢ekilmesini istedikleri, sectikleri ve yayina hazirladiklan fotograflarla gilindemi
belirleyen kisilerdir. Topluma sunulan her fotograf, editdrlerin  belirledikleri
fotograflardir. Haber editorleri, segtikleri haberlerle toplumun giindemini belirlerken,
fotograf editorleri de sectikleri fotograflarla, toplumun fotograflarla yaratilan
giindeminin belirlenmesini saglamaktadir.

Fotograf editorleri kitlelere sunulacak fotograflann belirlerler. Cesitli
kaynaklardan gelen fotograflari, bagli bulunduklart yayin orgaminin amaglar
dogrultusunda, secerek yaymna hazir duruma getirmektedirler. “Fotograf editorliigii,
resimlendirilmisg bir yayin, tv yayim ya da bir sergi ortaya glkarfhak i¢in belirli amaglar
ve kurallar dogrultusunda, degisik kaynaklardan fotograf se¢me ve bir araya getirme
stirecidir” (Ang, 1996, s. 1). Fotograf editorltgli, bir televizyon kurulusunda gesitli
kaynaklardan gelen hareketli gorlintiilerin se¢ilmesi, yayin amaglar1 dogrultusunda
kurgulanarak yayma hazirlanmasi; bir galerinin sergi olusturmasinda ise kuratérlik adi
verilen, belirli bir kavram ¢ercevesinde farkli kaynaklardan fotograflarin biraraya
getirilmesi ve sunulmas: bigiminde karsimiza ¢ikar. Bu calismamin konusunu olusturan,
gazete haber fotografeihigy editorliigii ise, gazetenin fotograf kaynaklarindan gelen
fotograflarin segilerek, gazetenin yayin amaglart dogrultusunda baskiya hazirlanma
islemidir.

Fotograf editorleri g¢esitli kaynaklardan gelen biittin fotograflarin arasindan,
yayimnlanacak fotografi segerken, bilyiik bir sorumluluk iistlenmektedir. “Fotograf
editoriiniin, en mitkemmel fotografi secerken verdigi kararlar fotografeiy:, yayimm ve
okuyucuyu olmak iizere herkesi korur” (Heyman ve Durniak, 1986, s. 9). Fotograf
editériiniin, yayinlamak lizere sectigi fotografin, oniine gelen en iyi fotograf olmasi
gerekmektedir. Bagka bir deyisle, fotograf¢ilar arasinda bir ayirim yapmamalidir. Editor
¢ok ince bir dengeye ulasarak, hem okuyucuya en etkili fotografin ulagsmasini saglamall,
hem gazetenin yayin politikasini gozetmeli, hem de fotograf¢ilarin gesitli zorluklarla
cektikleri fotograflarin hakettii bi¢imde yaymlanmasim saglamalidir. “Fotograf
editérleri, yilkksek mahkeme yargiglari gibi, kendi zengin bilgi ve deneyimlerine
dayanarak, dikkatlice ve iyi diisiiniilmiis kararlar verdiklerine inanmaktadirlar”
(Heyman ve Durniak, 1986, s. 9). Bu anlamda fotograf editoriintin yaptig1 is, haber
fotografcisinin yaptigi isten ¢ok daha fazla sorumluluk gerektirmektedir. Ciinkii
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fotograf editorii hem fotografcilarin hakkini korumak, hem g¢alistifn gazetenin basarih
olmasini saglamak, hem de ulastii okuyucuya en iyi hizmeti vermek gibi genis bir
gorev sorumluluguna sahiptir.
Iyi fotograf editérleri, yetenekleri, kararlar1 ve kisisel zevklerini dengeli bir
bigimde uygulama yoluyla, okuyucuyu heyecanlandiran, aydinlatan, yenilik¢i ve
dikkat cekici fotograflarla, ¢ok giizel bir sekilde gorsellestirilmis yayinlara
ulasmay garanti ederler. Iyi fotograf editorleri eldiveni elinde, sayfa diizeniyle

birlikte ¢alisir. Her ikisi de yaz1 ve sanat yonetmenligi tarafindan desteklenirken,
yazili metine gii¢ verir. (Ang, 1996, s. 1)

Fotograf editérlerinin, okuyucuyu fotografla bilgilendirmenin yaninda,
fotografin bir yaymn organmna sagladifi gorsel katkiyr da g6z oniinde bulundurup,
fotograflarla yayimi daha etkili ve gorsel olarak daha ¢ekici bir duruma getirmesi
beklenmektedir. Bu nedenle fotograf editorleri, fotograflan gorsel agidan da ¢ekici hale
getirmelidir, amaglan haberleri en etkili bi¢imde sunmaya katki saglamak olmalidir.
Gazetenin gorsel yapisimi kuran sayfa diizeni y6netmenleriyle birlikte ¢alisarak, se¢ilen
fotograflarin sayfa i¢inde konumlandirilmas: ve boyutlandirilmasi konularinda, en
dogru se¢imin yapilmasina ¢aba harcamalidir. Ciinkii fotograflar, bir gazetenin en etkili
gorsel silahlaridir ve dogru kullanildiklarinda etkisi artacaktir.

Iyi bir fotograf editorii, fotograf takimmmn basmdaki kisi olarak, haber
fotograflarinin olas1 en yiiksek kaliteye ulasmasi igin, gérevine iliskin bazi 6zellikler
tasimahdir. Bu o6zellikler: “Gilizel fotograf tutkusu, goziinde canlandirma becerisi,
gincel iligkilere hakim olmak, habercilik i¢giidiisti, planlama becerisi, fotografeilar
hakkinda bilgi sahibi olmak, moda egilimleri bilmek, risk almaya istekli ve iletisim
becerisine sahip olmaktir” (Ang, 1996, ss. 37-40). Bu o&zellikler biraz agilirsa, bir
fotograf editorii, dncelikle yaptif1 ise saygi duymak bakimindan, giizel fotografa tutku
ile bagh olmalidir ve Oniine gelen giizel fotograflan etkili bir bicimde kullanarak
hakkini vermelidir. Siradan fotograflardan, yaratici kadrajlamayla daha etkili fotograflar
tiretebilmek i¢in, giiclii bir goziinde canlandirma becerisine sahip olmalidir.
Giindemdeki konular ve iligkileri izleyerek ve habercilik iggiidiisiiyle de birlestirerek
fotograflarin  farkli kullanimlarini  yaratabilmelidir. Kendi fotograf takimindaki
fotografcilart yakindan tamyarak, hangi fotograf¢inm ne tiir goérevlerden etkili
fotograflar getirebilecegini bilmeli ve bunu planlama becerisine sahip olmalidr.

Ozellikle fotograf ve gorsel anlatim konularinda, moda egilimleri bilmeli ve ¢aga ayak
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uydurmalidir. Aymi zamanda, yaratici ve farkh seyler deneme riskini goze alabilmeli,
isini bagariyla siirdiirebilmek i¢in de iletisim becerisine sahip olmahdir.

Fotograf editérleri, gazetelerde fotografgilardan olusan bir takimin teknik
direktorleri gibidir. “Fotograf editorii, ancak kullandigy fotograflari ¢eken fotografcilar
kadar; fotografcilar ise ancak ¢ektikleri fotograflann kullanan ve onlan gérevlendiren
editor kadar iyidir” (Blum, 1981, s. 33). Bu bir takim isidir. Takimda gérevini yerine iyi
getirmeyen taraflar oldugunda, takimin tamami basarisiz olur. Cok iyi fotograf¢ilarin
cektigi fotograflar, kotii segilirse ve basarisiz bir bigimde yayina hazir hale getirilirse
sonugta etkisiz fotograflar ortaya ¢ikabilir. Aym sekilde, ¢ok iyi bir fotograf editdriiniin
fotografcilari, kendisine kot fotograflar getirdiginde, fotograf editériinin de
| yapabilecegi ¢ok sey yoktur. Bu nedenle, yayinlanacak fotograflarin en yiiksek etkiyi
yaratabilmesi i¢in, hem fotografcilar, hem de editor {izerine diisen gérevi en iyi sekilde

yapmaya ¢alismalidir.
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2. GAZETELERDE FOTOGRAF EDITORLERININ GOREVLERI

Fotograf editorleri, gazetelerde fotograf konusundaki sorumlu kigidir. Etkili bir
fotograf, gazete sayfasina basilirken g¢eken kisinin adiyla yer alir, bir baska deyisle
fotografi ¢eken kisi 6diillendirilir, ancak herhangi bir 6nemli habere uygun fotograf
bulunamadiginda, bunun sorumlusu fotograf editériidiir. Fotograf editorliigii, ya da daha
genel anlamda editorlik, bu yoniiyle sorumlulugu agir, 6diild az bir meslektir. Bu
nedenle ‘fotograf editorli, meslegini basariyla yiiriitebilmek i¢in, gazeteye fotograf
saglamak ve fotograflan yayina hazirlamakta iizerine diisen gérevleri, detayl bir sekilde
planlayarak ger¢eklestirmelidir.

Bir gazetede ¢alisan fotograf editériiniin gérevleri:

o Fotograf kaynaklarini olugturmak

e Fotografecilart gérevlendirmek

o Fotograf segmek

e Fotografi yayina hazirlamak

e Fotograf alt1 ve fotografginin admin yazilmasini saglamak

o FEtik kurallart gozetmek (Kobre, 1991, s. 180; Evans, 1982, s.47; Chapnick,

1994, 5. 296)

Fotograf segimindeki ol¢iitlerin belirlenmesini saglikli olarak anlayabilmek i¢in,

Bu islevi gerceklestiren kisiler olan fotograf editoriiniin gérevlerini bilmenin yararl

olacag diisliniilmektedir.
2.1. Fotograf Kaynaklarin1 Olusturmak

Gazetelerin fotograf kaynagi, sadece o gazetede fotograf ¢eken kisilerle sinirh
degildir. Bu nedenle fotograf editorii, nitelikli segimler yapabilmek i¢in, oncelikle
gazeteye diizenli ve bol miktarda fotograf akisimi saglamahidir. Bir fotograf editdriiniin
fotograf kaynaklari: Gazetenin foto muhabirleri, fotograf ajanslar1 ve bankalar,
gazetenin fotograf arsivi ve serbest fotograf¢ilardir.

Gazetenin foto muhabirleri ile kastedilen her gazetede, fotograf konusunda
uzman bir fotograf ekibi bulunmasi gerektigi disiintilmektedir. Fotograf editorleri her

haberde, kendisiyle aym anlayista olmasi beklenen fotograf ekibini korumak amaciyla,
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oncelikle kendi muhabirlerinin ¢ektigi fotograflar kullanmak isteyecektir. Ancak, bu bir
zorunluluk degildir. Diger kaynaklardan gelen fotograflar, kendi muhabirlerinin ¢ektigi
fotograflardan daha nitelikli ise, amag¢ oncelikli olarak gazetenin en etkili bigimde
okuyucuya iletilmesi oldugundan, diger kaynaklardan gelen fotograflar
se¢ilebilmektedir. Son yillarda gazete patronlarimin egilimi, maliyeti disiirmek
amaciyla, haber muhabirlerinin ayn1 zamanda fotograf ¢ekmesini de istemeleridir. Bu
durumun, gazetelerde ¢alisan foto muhabiri sayisinda bir azalmaya yol agtigi, bunun
sonucu olarak fotograf alaninda uzman olmayan kisilerin ¢ektikleri haber fotograflarinin
niteligini de dustirdiigti distintilmektedir.

Fotograf ajanslar: ve bankalart yarar gazetelerde ¢alisan fotograf muhabirleri,
kisith sayida olduklarindan, diinyanin her yerindeki haberlere yetisememelerinde ortaya
¢ikmaktadir. Magnum, Black Star, Sipa, Sygma, AP, AFP, Reuters gibi biiyiik ajanslar
tim diinyadaki yaym organlanna fotograf destegi vermektedirler. Bu anlamda
Tiirkiye’deki en buiyiik kurulus Anadolu Ajansi’dir. Fotograf editdrlerinin odalarinda
abone olduklar1 ajanslarin gorintiilerinin aktifi monitérler bulunmaktadir. Editor,
istedigi konuyla ilgili begendikleri fotograflari monitdrden segerek gazetesinde
kullanabilmektedir. Fotograf ajanslar1 gibi tiim diinyaya fotograf saglayan bir diger
kuruluglar zinciri ise fotograf bankalaridir. Fotograf bankalari, arsivlerinde her tiirden
fotograf barindirip ve yayin organlarinin kullanimina sunarlar. Ancak, genel olarak
zamana bagli bir is olan habercilikte, fotograf ajanslar1 daha taze fotograflar sunmakta,
fotograf bankalar1 daha konserve olarak adlandirilabilecek fotograflar sunmaktadirlar.

Gazetenin fotograf arsivi de fotograf bankalar1 gibi, her gazetenin de kendi
fotograf arsivleri bulunmaktadir. Gazetelerde hergiin yiizlerce fotograf ¢ekmektedir ve
bu fotograflarin sadece kiigiik bir boliimi kullanilmaktadir. Ancak ¢ekilen her bagarih
fotograf, daha sonra kullamlabilecegi diisiincesiyle arsivlenmektedir. Ozellikle bir
haberin takibi gerektiginde, ve sonradan yeniden giindeme geldiginde, arsivdeki
fotograflar deger kazanmaktadir. Uzun stire giindemde kalan konular ve kisilerin konu
oldugu haberlerde, her seferinde benzer fotograflar ¢ekmektense, arsivde bulunan
fotograflardan kullanmak gazeteye hem zaman hem de maliyet é(;lsmdan tasarruf
saglamaktadir.

Serbest fotografcilar bir habere iliskin, editoriin kullanabilecegi nitelikteki bir

fotograf yukarida siralanan kaynaklardan bulunamadigi zamanlarda yararlamlan bir
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fotograf kaynagidir. Serbest galigan (freelance) fotografeilar belirli bir ticret karsiliginda
fotograflarimin kullanilmasina izin verebilir. Bu tiir serbest ¢aligan fotografcilar, sadece
belirli bir kurum igin ¢alismaktansa, kendileri serbest ¢aligarak, tirettikleri fotograflan
farkli yayin organlarina satabilirler. Ancak serbest fotograf¢iligin zorlugu, fotograf
ajanslarn ya da bankalar1 gibi kurulu bir dagitim aglart olmadigindan, 6nemli bir haberin
fotograflarimi ¢ektiklerinde, bu fotograflar1 ¢ok acele bir sekilde yayin kuruluslarina

iletme zorunda olmalaridir. Bir baska deyisle, tek baslarina ¢alismalandir.

2.2. Fotografcilari Gorevlendirmek

Fotograf editorti, altinda ¢alisan fotograf ¢ceken muhabirlerle birlikte bir takim
olusturmaktadir. Editor, elemanlarinin fotograf ¢ekimindeki gii¢lii ve zayif yonlerini ne
kadar iyi bilir ise, yapacag: gorevliendirmelerdeki se¢imi de o kadar basarili olacag
diistiniilmektedir. “Fotograf editorii bir gazetede kent editorii kadar gereklidir. Fotograf
gecmigine sahip bir kisi, fotografcilari haberlere ve olaylara 6zel olarak
gbrevlendirmelidir” (Baskette, Sissors, Brooks, 1986, s. 221). Ozellikle yerel
gazetelerin agirlikla okundugu bati iilkelerinde, kent edit6rliigii ¢ok 6nemli bir gérevdir.
Fotograf editorii de, yaptigi fotograf gérev dagitimiyla, kent editoriintin en biiyiik
destekgisi durumundadir. Her fotograf¢inin daha basarili oldugu konular bulunmaktadir.
Fotograf editorti, kendi fotograf takimindaki elemanlarinin fotograf anlaminda
uzmanlastigi konular1 bilerek, gorevlendirmeyi de bu dogrultuda yapmasi, g¢ekilecek

fotograflardaki etkiyi arttirict bir 63e olacaktir.

2.3. Fotograf Se¢mek

Fotograf editérliigiiniin en 6nemli islevlerinden biri de, hergiin editdriin 6niine
gelen binlerce fotograf arasindan, en etkili olanlar1 segmektir. “Fotograf editérliigh,
giiclii gozler, keskin bir kalem ile haberi anlatan ve gorsel etkiye sahip bir fotograf ya
da fotografin bir béliimiini bulmak igin binlerce kareyi geri ¢evirecek psikolojik giicii
gerektirir” (Kobre, 1991, s. 180). Fotograf editdrii, bir haber fotografinin sahip olmasi
gereken nitelikler hakkinda net diistincelere sahip olmalidir. Ciinkii, gazetecilik zamana

bagiml bir meslektir. Fotograf editdrii, her haber i¢in 6niine gelen onlarca adet fotograf
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arasindan, en etkili olanini olasi en kisa zamanda belirlemekle yiikiimliidiir. Bu nedenle,
fotograf editdriiniin fotograf se¢im dlgiitleri ne kadar net olursa, amaca uygun olmayan
fotograflarin elenmesinin o kadar kolay olacag diistintilmektedir.

Yayinlanacak fotograflarin segiminin saglikh yapilabilmesi i¢in, fotografi ¢ceken
insanlarin diginda birilerinin bu se¢imi yapmasi daha dogru olacaktir. “Yayimlanmak
tizere fotograf secimi fotografciya birakilmamalidir, ¢iinkii fotograf¢i normal olarak
fotograflarina kars1 ¢ok duygusaldir” (Evans, 1982, s.47). Fotografcilar genellikle, zor
kosullarda ¢ektikleri fotograflarin daha degerli olduklan egilimindedirler. Ancak,
fotografi izleyen gazete okurlari, fotograflarin gekildikleri kosullardan bagimsiz, salt
fotografla yiizyiizedirler. Hangi kosulda ¢ekildigini bilmeksizin, dogrudan fotografin
yarattig1 etkiyi algilamaktadirlar. Bu nedenle fotograf secimi de, fotograflarina duygusal
olarak bagli olan fotografcilarin disinda, haber fotografimin dilinden anlayan baska
birinin, yani fotograf edit6riiniin sorumluluguna birakilmalidur.

Fotograf editdriiniin, gazetede yayinlanacak fotograflari segerken uyguladiklar
farkl: 6lciitler bulunmaktadir. Asagidaki olgiitler, bir sayfa diizeni yonetmeni goziiyle,
fotograf editoriiniin fotograf se¢ciminde dikkat etmesi gereken dgelerdir:

I- Uypgunluk: Bir haberde kullanilacak fotograf yazinin séyledigini tekrarlamak
yerine okurun gorsel bir “sekilde ufkunu genigleterek, Sykiiyti daha iyi
algilamasini saglamalidir. Burada ayrica fotografin bir gazete sayfasinda
kullamlabilecek etik 6zelliklere sahip olmasi da sorgulanmalidir.

2- Etki: Siradan bir haber bile olsa fotograf okurun o sayfay: hizla gegmesini
engelleyecek ve okuru durdurup o fotografa bakmasini saglayacak,
dolayisiyla da bulundugu sayfay: okutturmay: basarabilecek bir nitelige
sahip olmalidir.

3- Sayfaya yerlestirme imkanlari: Fotograf sayfa dilizeninin en temel
Ogelerinden Dbiridir. Sayfa diizenini gelistirmek ve hareketlendirmek
amaciyla biiyiiltiip kiigiiltebileceginiz, ya da yatay ya da dikey
kullamlabilecek fotograflar segilmelidir.

4- Teknik kalite: Bir basili yayin organinda kullanilabilecek fotograflar temel
teknik kaliteye sahip yani, dogru pozlanmis, net ve iyi kompoze edilmis
olmalidir. (Garcia, 1987, s. 184). :

Gazete sayfasina basilacak fotografi segmede kullanilan olgiitler, bir sonraki

boliimde daha ayrintil1 olarak ele alinacaktir.
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2.4. Fotografi Yaymma Hazirlamak

Fotograf editorti, yayinlanacak fotograf segildikten sonra, bu fotografin okuyucu
tizerinde olasi en yiiksek etkiyi yaratmasini saglamaya calismalidir. Bu nedenle editér,
fotografi yeniden kadrajlamak, rotuslamak ve yeniden boyutlandirmak tizere etkisini
artirmaya ¢ahisir. Bu ¢abamn, etkisini en agik gosterdigi islem, fotografi yeniden
kadrajlamaktir. “Iyi bir fotograf editdrii, muhabirin notlarindaki bir ciimleden haberi
bulan sehir editorii gibidir. Bir fotografta baskalarinin goremedigi olanaklan
gorebilmeli, iyi kadrajlamayla siradan fotograflari heyecan verici fotograflara
cevirebilmelidir” (Moen, 1989, s. 66). Her fotograftan, yeniden kadrajlama yontemiyle,
sinirsiz sayida farkl fotograf ortaya ¢ikarmak olasidir. En sik kullanilan kadrajlama
yOntemi, gazete sayfasindaki degerli alami bos yere sarfetmemek igin, fotograftaki
konuyla ilgili olmayan ayrintilarin fotograftan ayiklanmasidir. Boylece, hem alandan
tasarruf edilmis olur, hem de konuyla dogrudan ilgisi olmayan ayrintilarin, okuyucunun
dikkatini dagitmas: 6nlenebilir. Iyi bir fotograf editorii, kadrajlama yontemiyle, siradan
bir fotografi gazete sayfasina basilmak iizere ¢ok daha etkili bir sekilde yeniden
yaratabilir.

Baz1 fotografgilar, fotografin ¢ekimden sonra yeniden kadrajlanmasimin etik
ac¢idan dogru olmadigim diigiinebilmektedirler. Ancak unutulmamahdir ki, fotografginin
da cekim aninda yaptifn gorsel diizenleme, simirsiz uzam iginden secilmis bir
goriintiiniin kadrajlanmasidir. Fotograflarin ¢ekimden sonra yeniden kadrajlanmasinin
yanlig oldugunu diisiinen bazi fotografeilara en giizel cevap yine bir meslektaslarindan
gelmigtir. “Fotograf¢i Amold Newman, Rembrandt ve Picasso’nun resimlerini tekrar
tekrar yaptiklarini, romancilarin tekrar tekrar yazdiklarini, neden sadece fotografgilarin
islerini gelistirme olanaklarindan yararlanmalarinin yanhs olacagini sorgulamigtir”
(Evans, 1982, s. 185). Fotografin yeniden kadrajlanmasi, ¢ekimde yapilan hatalarin,
gazeteye basim isleminden Once diizeltilmesi, ya da fotografin gelistirilmesidir. Roman
ya da resim yapim asamasinda defalarca yenilenebilmektedir. Ancak, fotograf ¢ekim
asamasindan sonra geriye doniisii olmayan bir anlatim aracidir. Bu nedenle, yamltici
ama¢ tasgimamak kaydiyla, kadrajlama gibi fotografi gelistirme yontemlerinin

kullamlmasinda bir sakinca olmadig1 diistintilmektedir.
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Rétuslama da fotograf editdriintin  kullandigi, fotografin etkisini arttiric
yontemlerden biridir. Ozellikle, dijital olanaklarin sagladigi kolayliklarla, fotografa
rotlislama anlaminda yapilan miidahalelerin daha da arttigr s6ylenebilir. Ancak, bu
yapilan miidahalelerin igerigi degistirme olasihig1, incelikle tizerinde durulmasi gereken
hassas bir konudur. Ashnda bu tiir miidahaleler, fotografcihiin ilk dénemlerinden
itibaren kullanilabilen y6ntemlerdir. Dijital olanaklar, bu miidahaleleri sadece daha
kolaylastirmistir. Ancak, genel olarak fotograf editorleri, haber fotograflarinda bu tiir
miidahaleleri uygulamaya pek sicak bakmamaktadirlar. Cok hassas bir konu oldugu
icin, fotografa katacagr olumlu etkinin yaninda, haber fotografciligimin genel
glivenilirligini olumsuz etkileyecegi diistincesiyle, hi¢ kullanilmamasinin daha dogru
olacag: dusiiniilmektedir.

Bir haber fotografimin gazete sayfasina basilacagi boyutun belirlenmesi de,
fotografin okuyucu {izerinde yaratacagi etkide rol sahibidir. Bu konuda fotograf
editdriintin, sayfa diizeni yonetmeni ile isbirligi 6nem kazanmaktadir. “Bir fotograf
iyiyse, hakki verilmelidir” (Baskette, Sissors, Brooks, 1986, s. 221). Iyi bir fotografin,
etkisinin vurgulanmasi i¢in, fotograf editérii, sayfa diizeni yonetmeninden bu fotograf
icin daha fazla yer isteyebilir. Eger sayfa diizeninden sorumlu kisi de bu istegi kabul

ederse, iyi fotograf ¢diiliinii biiyiik kullamlarak almig olacaktir.

2.5. Fotograf Alt1 ve Fotograf¢mm Adinin Yazilmasini Saglamak

Fotograf editorii; fotografci, gazete yonetimi ve okuyucu arasinda bir képrii
gbrevi listlenmektedir. Fotograf¢cinin emeginin korunmas: i¢in, fotografi ¢eken kisinin
adinin, fotografla birlikte gazete sayfasinda yeralmasini saglamak ve okuyucunun dogru
bilgilendirilmesini saglamak i¢in, fotografla ilgili bilgilerin fotograf alti olarak
yazilmasinin saglanmasi, fotograf edit6riiniin sorumlulugu altindadir. “Fotograf alti
yazilari, okuyucunun fotografi anlamasina ve degerini bilmesine yardim eder” (Bergin,
1967, s. 247). Bir baska deyisle, fotograf alti yazilari, fotografin nasil okunacagim
belirten bir rehber islevi goriir. Bazi fotograflar, agiklamas: olmadan gergek anlamina
ulasamazlar. Hem okuyucu agisindan, hem de yaymn agisindan iletisimin dogru
‘kurulmasi i¢in, fotograf editorii, haber fotografinin temel bir 6gesi olan fotograf alti

yazisimn yazilmasim saglamalidir. Fotografgimin imzast da, fotograf¢inin hakkinin



109

korunmasi agisindan gerekli bir 6gedir. Fotograf editérii, ekibinde ¢aligan
fotograf¢ilanin, ya da bagka bir kaynaktan alinmis olsa da, diger fotografcilarin ve
ajanslarmn hakkinin gozetilmesi sorumluluguyla, fotografla birlikte kaynaginin ve/ya da

fotografi ¢eken kisinin adinin yazilmasim saglamalidir.
2.6. Etik Kurallar1 Gézetmek

Gazetelerde fotograf editorliigii ve metin editorliigii, islevsel olarak birbirine
paralel gorevlerdir. Editérler genel olarak, muhabirlerle okuyucu arasinda bir siizgeg
islevi gormektedirler. Yayinlanmasi topluma zarar verebilecek tiirden fotograf ve
haberlerin kararini editérler vermektedir. “Gazeteci ve okuyucu arasinda, sdzciiklerin ve
fotograflann gercegi yansittifina iliskin yazili olmayan bir anlagsma vardir” (Chapnick,
1994, s5.306). Gazete okuyucusu, gazete sayfalarinda gordiigii her haber ve fotografin
kosulsuz olarak dogru oldugunu diigiinmektedir. Editérler, okuyucu ve muhabirler
arasindaki bu anlasmamin kefili gibidir. Editériin siizgecinden ge¢meyen haber ve
fotograflar gazete sayfasinda yer alamamaktadir. Ancak fotograf editorleri, gercegi
yansittig1 ve bir haber degeri tasidig: gerekgesiyle, her tiir fotografin yiizbinlerce kisinin
gérecedi gazete sayfalarina basiimasina izin vermemektedirler. “Habercilerin arkasinda
durdugu etik ilkeler: Dogruyu yansitmak, diriistlik, bagimsizlik, insancillik ve
koruyuculuktur” (Lambeth, 1986; aktaran: Lester, 1991, s. 31). Fotograf editérleri, bu
ilkelere uymadigim distindiikleri fotograflari yaymlamaktan kacinmalidirlar. Bir
fotograf ne kadar etkili olursa olsun, etik ilkelere uymadiginda, yayinlanmasi ve
ylizbinlerce insan tarafindan goriilmesi dogru olmayacaktir.

Etik konusundaki bir baska sorun da, dijital fotograf olanaklariyla fotografa
miidahalenin kolaylasmasidir. “Dijital fotograf makinelerinin gelismesiyle, fotomontaj,
renk degistirmek ve ‘fotograf yapmak’ ¢ok hizlanmis ve kolaylasmistir. Bu yeni
teknolojinin yaygin kotiiye kullaniminin, haber fotografinin inamlirhgini zedeleyecegi
kaygis1 duyulmaktadir” (Chapnick, 1994, s. 296). Fotograftaki dijital olanaklarla,
fotograf ilizerinde yapilacak degisiklikler, artik saniyeler iginde gergeklesebilméktedir.
Ancak, haber fotografinin inamilirhi zedelendiginde, hem editérler, hem de
fotografeilar igsiz kalacaktir. Bu nedenle fotograf editérleri, haber fotograflarinda dijital

ya da geleneksel, yaniltici miidahalenin kullamlmasin1  benimsememektedir.



110

3. FOTOGRAF EDITORLERININ FOTOGRAF SECIMINDE
KULLANDIKLARI OLCUTLER

Fotograf secimi, fotograf editorliigiiniin en 6nemli islevi, aynm1 zamanda da haber
fotografin1 ger¢ek degerine ulasabilmesini saglayan asamadir. Ciinkii, ¢ekilen her haber
fotografi, bir yaym organinda yayinlanmadik¢a hakettigi degere kavusamaz. Her haber
fotografi, yaymlanma amaciyla ¢ekilmektedir. Ancak, bir habere iliskin gelen onlarca
fotograftan biri ya da birkag1 yayinlanmaya deger goriiltir. Fotograf editorii, uyguladigi
belirli olgiitler 1s18inda, baz1 fotograflari yaymnlamak tizere seger, digerlerini ise
reddeder.

Haber fotograflari, haberin sunumundaki 6nemli 6gelerden biri oldugundan,
se¢iminde kullanilan olgtitlere Gzen gosterilmelidir. “Dogru fotografi segmede ve
kullanmada uygulanan o6lgiitler, dogru haberi se¢gmede ve kullanmada uygulanan
Olgiitler kadar 6nemlidir. Bu stirece ¢ok 6nem verilmeli ve dogru diisiiniilmelidir” (Giles
ve Hodgson, 1990, s. 77). Haber fotografi se¢iminde kullanilan &lgiitlerin dogrulugu,
editoriin verdigi kararlarin saglikli olmasini saglayacaktir. Bu nedenle fotograf editori,
haber fotografim segerken, haber editériiniin haber se¢mede gosterdigi hassasiyeti

gostermeli ve habere uygun en etkili fotografi segmeye ¢aligmalidir.

Fotograf editérlerinin, yayinlanacak fotograflari secerken, dénceden belirlenmis
olgiitlerle ¢alismasi, yapacag: sec¢imlerin tutarli olmasim saglayacaktir. “Yayinlanmak
{izere sunulan yiginla fotograf, editorii kendi se¢imine yardimci olacak bazi ilkeler ve
siniflandirmalardan olusan élgiitlere sahip olmaya zorlamaktadir” (Evans, 1982, s5.47).
Belirli temel olgiitlerin yaninda, her fotograf editoriiniin kendi bigemini de olusturan
cesitli yardimer olgiitleri bulunmaktadir. Bir bagka deyisle, edit6rlerin bu olgiitler

icindeki 6nem siralamast farklilik gosterebilmektedir.

Fotograf editdriiniin, fotograf se¢iminde uyguladig: 6lgiitler temel olarak igerik
ve bi¢im acilarindan ele alinmaktadir. Aslinda bigim ve igerik birbiriyle baglantili
olciitlerdir. “Bigim, konunun nasil sunuldugudur. Fotograf¢i ve ressam Ben Shahn
1930’larda; bigimin igerigin sekli oldugunu s6ylemistir. Bir fotografin bi¢imi, nasil

kompoze edildigi, diizenlendigi ve gorsel olarak yapilandinldigiyla ilgilidir” (Barret,
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1990, s. 24). Bi¢im, fotografin teknik kalitesi ve yaratilan gorsel etkinin birlesiminden
olugsmaktadir. Bu nedenle bigim, teknik nitelikler ve gérsel etki olmak tizere iki ayn

baslik altinda incelenecektir.

Teknik ve gorsel etki yonleri, ayn1 zamanda igerigin anlamini da etkilemektedir.
“Basaril1 haber fotografciligi, giiglii bir haber sezgisi ve gorsel sezginin birlesiminden
olusur” (Lester, 1991, s. 7). Etkili bir haber fotografinda, haber sezgisi ile yakalanan
haber, fotografin teknik nitelikleriyle, gorsel olarak okunabilir duruma getirilmekte ve
gorsel yapimin kurulmasiyla da iletisini bagarih bir sekilde aktarabilmesi
saglanmaktadir. Haber ve fotografin anlatim dillerinin birlesimi olan haber fotografi,
haberin igerigi ile fotografin teknik ve gorsel yonleriyle iletisini kodlamaktadir,

Fotografe1 Ernst Haas’in, saygin fotograf editérii John G. Morris’e sdyledigine
gére ‘bir g6z, bir kalp ve bir beyin fotograf¢ida aranmasi gereken biitiin
ozelliklerdir.” Bu ayni zamanda, bir fotografta aranmas:t gereken nitelikleri de
ortaya koymaktadir. Bir fotograf, konunun kendisine sundugu olanaklara stirekli
agikken, 151k degerleri ve tasarima duyarh iyi bir goziin ¢aligiginin kanitim
gostermelidir. Aym zamanda, fotografcinin kalbinin konuya nasil cevap
verdigini gostermelidir. Bu nitelikler, fotografciy1 harekete gecirir ve fotografa
hayat verir. Son olarak bir fotograf, fotograf¢inin onu yaratmak igin, zekasim,
deneyimini ve enerjisini nasil kullandidim gostermelidir. Caligkan bir beyin, iyi
hazirlanma ve planlama sonucunda, fotografta kendini gosterir. Rastlantilar
fotografciyr dogru zamanda dogru yere gétiirmez (Ang, 1996, s. 107).
Haas’in s@ylediklerinden yola ¢ikarak, iyi bir haber fotografinin, fotografcinin
gozi, kalbi ve beyninin ortak bir iiriinii oldugu soylenebilir. G6z ve kalp, haber
fotografinin bicimsel niteliklerini, beynin ise igerikle ilgili nitelikleri ortaya ¢ikarttig

anlagilmaktadir.

Haber fotografi se¢iminde, Vitray, Mills ve Ellard’mm 1939’da gelistirdigi
formiile gore olgiitler, fotograftaki canlilik 33 1/3 puan, haber degeri 33 1/3 puan ve
fotograftaki kisinin g6hreti 33 1/3 puan olmak tizere puanlandirilmigtir. 60 ve {izeri puan
alan fotograflar, aragtirmacilara gére yayinlanmaya deger goriilmiislerdir. Bu ol¢iitlerin
¢ok kisitlayict oldugunu diisiinen Stanley Kalish ve Clifton Edom 1951°de, bu ¢
olgiite, gorsel ¢ekicilik ve okuyucu ilgisini eklemislerdir. (Bergin, 1967, ss. 167-8;
Kobre, 1991, s. 183-4). Ancak yine de, belirlenen bu bes 6l¢iit, fotograf editdrii igin bir
haber fotografinin seg¢iminde ¢ok genel 6lgiitler olarak kalmaktadir. Bu nedenle bu
¢alismada, bir haber fotografinin se¢iminde kullamlan slgiitler, igerik, teknik ve estetik

olmak tlizere ti¢ baghk altinda ayrintilandinlarak belirlenmeye ¢alisilacaktir. Aslinda
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igerik, teknik ve estetik yonlerinden ele alinacak olan Olglitlerin tiimi tek bir amaca
hizmet ettiginden birarada da degerlendirilebilir. Bu amag da, habere konu olan olayin,

haber fotografinda en etkili sekilde yansitilabilmesidir.
3.1. Icerikle Ilgili Ol¢iitler

Haber fotograflari, bir olaya iligkin okuyucuya gorsel bilgi aktaran
fotograflardir. Bu nedenle, habere konu olan olaya iliskin bilgi tasimayan fotograflar,
haber fotografi olarak nitelendirilemez. Bir bagka deyigle bilgi iletmesi, bir haber
fotografinin en temel ol¢iitiidtir. “Her fotografin iletecegi bir bilgi olmali, eger yoksa
dogrudan elenmelidir” (Pettersson, 1993, s. 262). Haber fotografinin okuyucuya
iletecegi bilgi de, haberin igerigidir. Haber fotografi, haberi gorsel olarak aktaran bir
ileti bigimidir. Fotograf gorsel agidan ne kadar basarili olursa olsun, icerik agisindan bir
deger tagimiyorsa, haber fotografi olarak yayinlanmas: hatali olacaktir. Ya da tam tersi
olarak, 6nemli bir konuda editdre bagka fotograf ulasmamissa, teknik ve estetik
acilardan bagarisiz bir fotografin yaymlanmasi uygun goriilebilmektedir.

Bir habere iligkin gelen fotograflar arasindan yapilacak segimde, konusunu
aktarmadaki basariy1 belirleyen gesitli 6lgiitler bulunmaktadir. “Igerik bakimindan haber
fotografi se¢iminde uygulanacak ii¢ 6l¢iit: Anlatimda canlilik, ilgili baglam ve anlam
derinligidir” (Evans, 1982, s. 47). Bu &lgiitler, bir haberin igerigini aktarabilmenin yani
sira, dikkat edilecek belirli olgiitler sayesinde, bu igerigin aktarimindaki etkinin
arttirilmasina da 1sik tutacag: diisiinlilmektedir. Bu nedenle, birgok haber fotografcilig:
aragtirmacisinin kaynak aldigi, Evans’in igerikle ilgili dl¢iitlerinin alt bagliklar halinde
tanimlanmasi dogru olacaktir.

Anlattimda  canlilik  basmakalip  fotograflarin  okuyucularin  ilgisini
¢cekmemesinden kaynaklanmaktadir. Benzer olaylarda g¢ekilen basmakalip fotograflar,
birbirinin ayni olma tehlikesi tasimaktadir. Haber fotografeisi, diiz durmus, poz veren
insanlarin fotograflarinin Gtesine gecmeli, farkli anlatimlara yénelmelidir. “Iyi bir
fotografc1 bir olay1 fotograflarken, aym zamanda kisilerin duygularim da fotografa
yansitmaya caligir, kotii fotograf¢i ise sadece olay: goriintliler” (Evans, 1982, s. 49). Bir
olay1 fotografla anlatirken, sadece olay betimlenebilir, ya da olayr betimlemenin
yaninda, o olay1 yasayan insanlarin duygular da fotografta yansitilabilir. Eger haber

fotografgisi olast en yogun iletiyi aktarma ¢abasindaysa, fotografinda olay1
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betimlemenin &tesinde, izleyene fotografin g¢ekildigi ami yasatmaya calismalidir.
“Fotografta yasam olmali, fotograf 6lii olmamalidir” (Ang, 1996, s. 107). Haber
fotografcist, yasamdan segtigi anlar1 kaydetmekte ve okuyucuya aktarmaktadir. Bu
nedenle fotograflarinda da, yasamin canliligi hissedilmelidir. Duragan ve sikici
fotograflar, okuyucunun ilgisini daha az ¢ekecektir.

Habere uygunluk (ilgili baglam) her haber fotografin, ilgili oldugu haberin
baglaminda degerlendirilmesi gerekliligidir. Habere iligkin bilginin fotografta
yansitilmas: gerekir. Haberin fotografi, haberde yazilan bilgiyle aymt dogrultuda
olmalidir, celismemelidir. Baz1 haber fotograflar1 da, yazilacak haberlere onciilitk
etmektedirler. Bir bagka deyisle 6nce foto muhabir, haber olarak gérdiigii bir konunun
fotografin1 ¢cekmektedir. Fotografla ilgili haber daha sonra yazilmaktadir. Bu nedenle,
“bir haber fotografcisi, deneyimi ve egitiminden, neyin haber olup, neyin olmayacagim
bilmek zorundadir” (Lester, 1991, s. 6). Bir fotografin, haber fotografi olmasim
belirleyen en temel Sl¢iit, iceriginde tasidig1 haber degeridir. Yazili haber i¢in gecerli
olan, haberin degerini belirleyen 6lglitlerin, haber fotograflar1 i¢in de gegerli oldugu

diisiiniilmektedir. Bir haberin degerini belirleyen 6geler:

1) Etki: | Bir haberin etkiledigi insan sayisi, o haberin etkisini belirleyen onemli
Ogelerden biridir. Bu nedenle segilecek haber fotografinin, olayin Onemini
vurgulamasi gerekmektedir. Olayin 6nemi fotografta ne kadar iyi betimlenirse,
okuyucunun bu olaydan ne kadar insanin etkilendigini ve ayni zamanda kendisi i¢in
de 6nemini kavramasi kolaylasacaktir.

2) Yakinhk: Habere konu olan olay, okuyucu kitlenin yakininda gerceklestiginde, daha
cok ilgi ¢ekecektir. Bu nedenle, ¢ekilen haber fotografinda eger olanakli ise, olayin
gectigi mekanin ozelliklerinin belirtilmesi, ya da o mekana iligkin simgeler varsa,
okuyucunun mekani taniyabilmesi acisindan bu simgelerin fotografa dahil
edilmelidir.

3) Zamamindalik: Haber gibi, haber fotografi da =zamanli bilgidir. Haberin
yayinlanacagi giine yetisemeyen fotograf degerini yitirecektir. Bu nedenle haber
fotografciligy, dijital fotograf sistemleri gibi giiniin en hizli teknolojilerini
kullanmaya zorlanmaktadir. Dijital fotograf ve internet teknolojisinin sagladig
olanaklarla, bir haber fotografimin ¢ekilip, yayina hazir durumda gazeteye ulagma

hiz1 birkag dakikaya inmistir. Ayrica baz1 haberlerde, giintin hangi saatinde ¢ekildigi
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onemli ise, olanak varsa bu tiir belirtelerin de fotografa dahil edilmesi habere katki
saglayacaktir.

Sohret: Toplum tarafindan taninan tinli kisilerin konu oldugu 6nemsiz olaylar bile,
haber degeri tasiyabilmektedir. Ya da bir olaya konu olan kisi, tinlii biri ise haber
daha da 6nem kazanacaktir. Bu tiir haber fotograflarinda énemli olan, olaya konu
olan kisi oldugu i¢in, fotografta bu kisinin yiiziinii géstermek, fotografin etkisini
arttiracaktir. “Eger haberin degerini belirleyen isimlerse, haber fotografinin degerini
belirleyen de yiizlerdir” (Westley, 1980, s.302). Fotograftaki yiizler, haberdeki
isimlerin gorsel karsiligidir. Olaya konu olan iinli kiginin yiizii fotografta
gosterilemezse, fotograf etkisini yitirecektir.

Swradisilik: Siradisi bir olay, genellikle haber konusu olmaktadir. Siradig1 olaylarin
fotograflanmasi, haber degerini arttiric1 bir 6gedir. Ciinkii fotograf, siradis1 olaymn
kamtlanmas1 anlamina gelmektedir. Insanlarin hergiin yasamlarinda gérdikleri
goriintlilerin, haber fotografi olarak gazete sayfasinda kendilerine sunulmas: ilgi
cekici degildir. Etkili haber fotografinin siradanliktan uzak olmasi beklenmektedir.
Catisma: 1ki ya da daha fazla tarafin tartismasindan dogan ¢atismalar, haber
fotografi i¢in degerli konulardir. Bu catismalar, iki kisinin kavgasi da olabilir, iki
ulusun savasi da olabilir. Catisma fotograflarint degerli kilan, bu tiir ortamlarda
¢alismann giicliigiidiir. Bu nedenle, etkili ¢atisma fotograflar, cogu zaman gazete
sayfasinda, kendisine yer bulabilme gansina sahiptir. Ayrica ¢atisma, okuyucularin
ilgi gosterdikleri konulardan biridir.

Okuyucu Ilgisi: Okuyucular bazi konulara daha ¢ok ilgi gdstermektedir. “Charles
Swanson’in, 130 gazetenin 3353 fotografi lizerinde yaptifn bir arastirmanin
verilerine gére; yangin, felaket ve insanlik yarar1 en fazla ilgi ¢eken haber fotografi
konularidir” (Kobre, 1991, s. 184). Yayinlanacak fotograf segilirken, okuyucunun
tercihleri de gazetenin bagarisi i¢in dikkate alinmalidir. Bu anlamada, genel olarak
okuyucularin, duygularim1 harekete geciren, insanlik dramuni ya da yararm

sergileyen fotograflari, haber fotografi olarak tercih ettikleri sdylenebilir.

Haber degerini belirleyen 6gelerin yaninda, haber fotografini segerken,

konusunu tarafsiz ve agik bir sekilde ileten fotograflar tercih edilmelidir. “Fotograf¢inin

gérevi, bir olay1 okuyucuya tarafsizca, agik ve anlasilir bigimde dzetlemektir (Chapnick,
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1994, s. 232). Ayni haber yaziminda oldugu gibi, haber fotografinda da tarafsiz, agik ve
kolay anlasilir fotograflar tercih edilmelidir.

Haber fotografi bir¢ok yonden haber metniyle benzerlikler géstermektedir. Ciinkii,
her ikisinin amaci da, gerek sozciiklerle, gerekse fotografta yer alan goriintiilerle haber
iletmektir. Bu nedenle, iyi bir haber metni gibi, iyi bir haber fotografi da, haberle ilgili
5N +1K (ne, nasil, ne zaman, nerede, neden ve kim) sorularina cevap vermelidir. Haber
fotografi secerken, bu sorulara olabildigince karsilik veren fotograflar secilmeli,
fotografta verilemeyen cevaplar ise fotograf altinda verilmelidir.

Anlam derinligi ile konunun i¢indeki 6gelerin etkili kullanimi sayesinde, haber
fotografinin haberi gorsel olarak tanlrmlamamn Otesinde olayla ilgili duygular1 da
okuyucuya tasiyabilmesidir. Bazi1 haber fotograflarinda yer alan 6geler arasinda
sembolik bir iligki kurularak, olayin anlatimi fotograf yiizeyinde goériinenden daha
derine taginabilmektedir. Hatta bazi fotograflar, haberin gorsel olarak desteklenmesi
degil, haber fotografinin etkililigi sayesinde, hi¢ yaziya gereksinim duymadan, haberin
kendisi olabilmektedirler. “Jack Ruby’nin, Lee Harvey Oswald’1 vurdugu anda ¢ekilen
fotografin yayinlanmasinda, fotograf editorleri duraksamazlar. Ciinkdi, o fotograf habere
iliskin bir fotograf degil, haberin dogrudan kendisidir” (Westley, 1980, s.302). Bu tiir
haber fotograflari, fotograf editdriiniin Oniine gelen onlarca segenegin arasinda,
kendilerini kolayca belli ederler. Editére diisen gorevse, sadece bu tiir fotograflan
belirleyip yayina hazirlamaktir.

Haber fotograflarina igerik bakimindan derinlik kazandiran 6ge, fotograf¢inin
olaya katt1g1 gérsel yorumdur. Fotograf¢i Ansel Adams bu konudaki diigiincelerini s6yle
acikliyor: “Iyi bir fotograf, en derin anlamda, fotograflanan konu hakkinda,
fotografcinin  hissettiklerinin tam anlamiyla ifade edilmesidir ve bu yiizden
fotograf¢inin, hayatin biitiinligti iginde, hayat hakkinda hissettiklerinin gergek
bildirisidir” (Heyman ve Durniak, 1986, s. 9). Haberin konusunu olusturan olay,
fotografgimin gézleri dniindedir. Foto muhabir, bu olayin kendisinde yarattif1 duyguyu,
okuyucuya iletmek iizere, yasadigr gergekligi bozmadan, tarafsiz bir bakis acisiyla
fotografa aktarmalidir. Etkili haber fotografi, okuyucuya bilginin yaninda, olaya tanlk‘

olan insanlarin hissettigi duygular1 da aktarabilecek anlam derinligine sahip fotograftir.
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3.2. Teknik Olgiitler

Haber fotograflan, igerigini anlagilabilir sekilde aktarabilmek icin, belirli bir
teknik kaliteye sahip olmalidirlar. Cok acik ya da ¢ok koyu bir fotograf, fotograftaki
nesnelerin ne oldugu anlasilamayacak kadar netsiz bir fotograf, iletisini aktarmada
zorluk ¢ekecektir. Bu nedenle, bir haberi gérsel olarak aktaran haber fotograflari, belirli
bir teknik kaliteye sahip olmayi gerektirirler.

“Gazeteler laksiz ve hafif gazete kagidina basildigindan dolayr yiiksek detay

kalitesi, ton gegisleri ve renk satlirasyonuna sahip olmasi olanakli degildir.

Kisaca, fotograf bakimindan gazetelerin gereksindigi teknik kalite, genellikle

dergilerinkinden daha distiktiir. Buna ragmen uygulamada fotograf editorleri,

miimkiin olan en yiiksek kaliteye ulasmak igin caba gésterirler.” (Ang, 1996,
s.13)

Gazeteler olasi en genis kitlenin okuyabilmesi i¢in ucuz, diisiikk kaliteli kagitlara
basilmaktadir. Bu nedenle, gazete sayfalarina basilan &geler arasinda en yiiksek baski
kalitesini gerektiren 6ge olarak fotograflar da, belirli bir oranda kalite kaybina
ugramaktadirlar. Fotograf editorleri, baski sirasinda kaybedilecek teknik kaliteyi géz
ontnde bulundurarak, se¢im asamasinda, icerigi aktarabilen fotograflar arasindan,
teknik olarak en kaliteli olanini segmeye ¢aba géstermektedirler. Teknik olarak yetersiz
bir fotograf, baski asamasindaki kalite kaybiyla birlikte, gazete sayfasina ulagtidi
zaman, iletisini aktaramayacak kadar belirsiz olma tehlikesine sahiptir. Buradaki amag,
secimde teknik kalitesi yliksek fotograflar segerek, baskida olusacak kalite kaybini en
aza indirmektir.

Genel olarak bir fotografta teknik kalite, netlik ve dogru pozlamaya isaret eder.
“Fotograf editorii teknik olarak bir fotografta, keskin netlik, iyi bir kontrastlik ve her
ikisinin de fotografin tamaminda esit goriilebilmesini ister. Ancak teknik kalite, igerik
degerlerin oniine ge¢memelidir’ (Westley, 1980, s.302). Ayni konuya iligkin birgok
fotograf varsa, fotograf editorii oncelikle teknik olarak yetersiz fotograflar eleyecektir.
Ancak, konunun igerigini en iyi aktaran fotografta, teknik olarak bir sorun varsa, buna
ragmen yine de bu fotograf diger fotograflara igerik bakimindan istiin geliyorsa,
fotograf editoriiniin sayfaya basmak icin tercihi bu fotograf olabilmektedir. Ayrica,
belirli bir habere iliskin, fazla fotograf segenegi bulunmadifi durumlarda da teknik

kalite aranmayabilmektedir.
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Baz1 durumlarda, haber fotografindaki teknik yetersizlik, igerigi pekistirici bir
etki tasiyabilmektedir. Bu duruma en giizel 6mek, Robert Capa’mn Normandiya
Cikartmasi’m anlatan ‘D-Day’ fotografidir. Robert Capa’nin gonderdigi filmlerin
banyodan sonra kurutulma asamasinda, asir1 1s1 nedeniyle duyarkatlan erimistir. Dért
makara 35 mm. film iginde, sadece onbir fotografta asir1 grenli olmasina ragmen,
gorlintli belirgindi. Bu fotograflar arasindan segilen ‘D-Day’ fotografi blur ve asir
grenli yapisiyla, tim zamanlarin en dramatik savas fotograflarindan biri olabilme
Ozelligini gostermistir (Morris, 1998, ss. 6-7). Fotograftaki blur ve asin grenli yapi,
izleyene savasin hareketl.iligini, heyecanini ve belirsizligini aktarmada etkili olmustur.

Bir haber fotografinin fiziksel yapisini ortaya ¢ikartan, teknik kaliteyi belirleyen
ogeler, sadece netlik ve pozlama degildir. “Fotografin ¢ekilmesi ve sayfada goériilmesi
arasindaki, aydinlatma, fotograf makinesi ve konunun hareketi, Ortiicti hizi, banyo,
baski, grenlilik ve kontrast gibi birgok sey fotografin fiziksel niteligini
etkileyebilmektedir® (Westley, 1980, s.301). Bu dogrultuda, bir haber fotografi
se¢iminde teknik kaliteyi belirleyen oOlgiitler netlik, pozlama, dogru aydinlatma, film
se¢imi ve karanlik oda baghklar altinda incelenebilir.

Netlik haber fotografindaki olayin agikga betimlenebilmesi icin, oOzellikle
fotografta habere konu olan 6gelerin rahatca segilebilmesidir. Fotograf editord,
okuyucunun fotograftaki 6nemli nesneleri net olarak gérmesine olanak saglamalidir. Bu
nedenle, netlemenin dogru nesnelere yapildigi ve amaca uygun net alan derinliginin
uygulandig fotograflar se¢ilmelidir.

Ikici tiir netsizlik olan blur durumundaki netsizlik i¢in, fotografa konu olan
nesnenin hareketinin, anlatima &zel bir anlam katmayacadi durumlarda, hareketin
yiiksek bir ortlici hiziyla donduruldugu net fotograflar, konunun daha rahat
anlasilmasimi saflayacafindan tercih edilmelidir. Ancak, bazi durumlarda blur
fotograflar, icerigin daha dramatik bir bigimde iletilmesine olanak saglayabilecegi igin
tercih edilebilirler.

Dogru pozlama ozellikle saydam filmle calisan gazeteler igin pozlama biiyiik
onem tasimaktadir. Negatif filmler, saydam filmlere oranla, pozlama konusunda daha
esnek ve hata kaldirabilmektedir. Bir haber fotografindaki nesnelerin, pozlama
hatasindan dolay1 ¢ok agik, ya da ¢ok koyu olmasindan dolayi, fotograf iletisini

aktarmakta zorlanabilir. Bu nedenle fotograf editorii, iletinin rahatga aktarilabilmesi ve
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bask: kalitesinin bozulmamas: i¢in, dogru pozlanmug fotograflart tercih etmektedir.
Pozlama agisindan sorunlu olan — fotografin bir bélumiintin aydinlik, bir béliimiiniin
gblgede kaldigi — durumlarda, dogru poz Ol¢limii, haberin igerifi bakimindan
fotograftaki en onemli olay ya da nesneye gore yapilmis fotograflar dogru olarak
secilmelidir.

Dogru aydinlatma pozlamaya benzer bir konudur. Haber fotograflan ya ortam
1s181nda, ya da flas yardimiyla ¢ekilmektedir. Flag genellikle fotograf makinesiyle ayni
y6nden kullanildigindan, 6zellikle ortam 1s18indan yararlanilan ¢ekimlerde 1s181n gelis
y6nii, fotografin teknik kalitesinin igerigi aktarmasi agisindan 6nem kazanmaktadir.
Ozellikle siliiet aydinlatma gibi 6zel bir etki yaratilmak istenmedigi durumlarda, 15181
fotograf makinesi yoniinden (arkasindan) gelmesi konunun dogru bir sekilde
aydinlanmasimi saglayacaktir. Konunun arkasindan gelen 11k, hem pozlama 6l¢iimiinii
yaniltacaktir, hem de konunun fotografciya doniik tarafinin karanlikta kalmasina,
boylece konunun dogru tamimlanamamasina yol agacaktir. Bu gibi durumlarda,
fotografe1 oncelikle konumunu 151k kaynag ve konusuna gore ayarlamalidir. Eger bu
olanaksizsa, flast yardimiyla, konunun karanlikta kalan yiizeyini de aydinlatmaya
calismalidir. Fotograf editord, 151810 gelis yénﬁm‘iﬁ ters oldugu gibi bir mazeret kabul
etmemelidir. Clinkli, okuyucuya iletilecek fotografta, konunun golgede kalarak,
icerigini aktaramamast gibi bir durum fotografin teknik kalitesinin diisiik oldugunu
gosterecektir.

Dogru aydinlatma konusunda, degerlendirilmesi gereken bir bagka durum da, renkli
fotografta ortam 15181in renk 1sisinin, filmle uyumsuzluk géstermesi sonucunda olusan
renk sapmalaridir. Fotograftaki renk sapmalarn sonucunda, konunun renkle ilgili
bilgileri yanlis aktarilacaktir. Bu tiir durumlarda olanak varsa, flag ya da renk diizeltme
filtreleri kullamlarak, fotografa hakim olan yanlis renk yapisinin diizeltildigi fotograflar
secilmelidir.

Dogru film secimi haber fotografindaki teknik kaliteyi etkileyen olciitlerden
biridir. Film se¢imindeki siyah-beyaz, renkli negatif ya da saydam film kullanimi,
gazetenin belirledigi bir karardir. Ancak, bu film tiirlerinin iginde, 15132 karg1 duyarhiligi
yiiksek, normal ya da diisiik film kullanmak fotograf¢inin, ¢ekim yaptigi ortamdaki
1s1klilik durumuna gore vermesi gereken bir karardir. Genelde 1518a duyarlihigr yiiksek

olan filmler, 6zellikle biiytik kullanildiklarinda, keskinlik ve kontrastlik agisindan diistik
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kaliteli sonuglar vermektedirler. Bu nedenle, 151k kosullar1 zorlamadikga, foto muhabirin
15182 duyarlilifn yiiksek filmlerden kaginmasi gerekmektedir. Ayrica, saydam film
kullanan haber fotografcilarinin, film se¢iminde 6nem vermesi gereken bir diger karar
da, renk sapmalarim1 dnlemek amaciyla, ¢ekim yapilan ortamdaki 1s1gin renk 1sisina
uygun olarak tungsten ya da giin 1s181na duyarh film kullanmasidir.

Dogru banyo islemleri haber fotograflarinin, foto muhabirin elinden ¢iktiktan
sonra, eger dijital fotograf makinesi kullanilmiyorsa, film banyo ve kart baski iglemleri
icin karanlik odaya teslim edilmesiyle baslayan siirectir. Foto muhabir ¢ekim
asamasinda, herseyi dogru yapmis olsa da, karanlik odada yapilan bir hata, fotograflar
yok edebilir, ya da teknik kalitesini digtirebilir. Karanlik oda islemleri, teknik kalite
acisindan en az ¢ekimdeki asamalar kadar 6nemlidir. Bu nedenle, haber fotograflan
fotograf edit6riine ulagsmadan 6nce, dogru banyo edilmis ve eger kart baski gerekiyorsa,

dogru basiimis olmalidir.
3.3. Estetik Olgiitler

Diger fotograf tlirlerinde oldugu gibi, haber fotografcilifinda da igerigin
bi¢imden ayrilmamast gerekir. Bir fotografin icerigi, fotograf yiizeyinde yer alan
nesnelerle aktarilmaktadir. Bu nesnelerin ¢ergeve icinde nasil diizenlendigi ve
kullanilan diyafram ve ortiicii degerleri ile ne sekilde vurgulandigi, konunun igerigini
dogrudan etkileyecektir. Bir baska deyisle, haber fotografcihigindaki estetik yapi,
fotografin teknik olanaklarindan destek alarak, icerigin daha etkili bigimde
sunulmasidir. Aym zamanda bu bigimsel tercihler, fotografin gorsel olarak nasil
goriinecegini de belirlemektedirler. Fotograf edit6rii, icerigini basariyla aktaran ve
teknik olarak sorunsuz fotograf sayisinin birden fazla oldugu durumlarda, bu haber
fotograflan arasindan gorsel olarak en etkili olanini, bir bagka deyisle, estetik olarak en
glizelini se¢me egilimi gosterecektir. Bir haber fotografinin iletisini aktarmadaki etkinin
arttirtlmasini sagladig diisiiniilen, estetik yapiy1 olusturan dgeler:

Fotografaiun  stili  aym  konunun smirsiz  sayida farkli  fotografimin
¢ekilebilmesinden kaynaklanan bir 6l¢iittiir. Bu farkliligs yaratan, fotografcinin gegmis
deneyimleri, egitimi ve diinyay: kavrayis seklinden kaynaklanan bi¢emi, yani tarzidir.
“Bigem; bireysellik, ayncalik ve 6zel yetenekle ilgilidir. Boylece siradigi, siradandan

ayrilabilir” (Chapnick, 1994, s. 230). Fotografcinin bigemi, fotografin lizerindeki imza



120

gibidir. Baz1 fotografcilarin bigemi Sylesine belirgindir ki, editér fotografi ¢ekenin
ismine bakmadan, fotograf¢imin kim oldugunu tahmin edebilir. Fotograf¢inin bicemi,
fotografci tarafindan, konunun gorsellestirilmesi asamasinda, fotografa yapilan kisisel
katkidir. Bu katki da, fotografi, aym konuda ¢ekilen diger fotograflardan
farklilagtirmaktadir. Benzer fotograflarin sunuldugu durumlarda, farklilik bir tstiinliik
yaratabilmektedir.

Ornek olarak fotograf g¢ekiminde kullamilan &rtiici zi degeri, hareketli
konularda gorsel olarak farkli sonuglar ortaya ¢ikarmaktadir. Bu farkli sonuglar,
fotografi izleyen okuyucunun algisinda da farkh etkiler yaratabilmektedir. Fotograf
editorleri, 6zellikle hareketli konularin fotograflarimin segiminde, ¢ekimde ortiicii
hiziyla yapilan yorumlar arasinda, konuya uygun bir estetik tercih yapmalidirlar.
“Fotografta, konunun hareketinden olugan anlik goriiniimlerin {iriinii olan, yeni bir tiir
estetik bulunur” (Cartier-Bresson, 1952; aktaran: Goldberg, 1981, s. 384). Fotograf
anlik bir kayit mekanizmas: oldugundan, 6zellikle hareketli goriintimleri, insan goziiniin
gdremedigi bir sekilde kaydedebilme yetisine sahiptir. Bu durum fotografa, yiiksek
Orticli hizi kullanilarak hareketin dondurulmasi ve daha diistik bir 6rtiici hiza
kullanilarak hareketin saptanmasi olarak yansimaktadir. Foto muhabiﬂeri, belirli bir
konuya iligkin bu tiir secenekler saglamigsa, editér duraganhign vurgulayan hareketin
dondurulmasi, ya da hizi vurgulayan hareketin saptanmasi segeneklerinden birine
konunun igerigine uygun olarak karar verecektir.

Benzer bir sekilde fotograf cekiminde kullamilan diyafram degeri, konuya
uzaklik ve objektifin odak uzakligi bir fotograftaki net goériinen alanin genisligini
etkilemektedir. Fotograf¢i, bu etkenleri kullanarak, cektigi fotografin sadece bir
boliiminii net, gerisini flu (se¢ici netlik) birakabilir. Ya da, tam tersine bir uygularﬁayla
fotografta goriilen tiim nesnelerin net ¢ikmasini (genis net alan derinligi) saglayabilir.
Fotograf editéril bu gibi durumlarda, elinde segenek varsa, fotografin arka planinda
goriinen nesneler konuyu destekliyorsa, genis net alan derinligine sahip fotografi; arka
planda goriinen nesneler konuyla ilgili degilse segici netlie sahip fotografi
sececeklerdir. ,

Amin yakalanmas: bagka bir deyisle karar ani, haber fotograf¢isinin deklangére
bastig1 anin otesinde, fotografa konu olan 63elerin hareketinin ve dis faktorlerin gérsel

diizenlemesinin, belirli bir anda anlatimin en iist diizeyine ulasmasi ve fotograf¢inin bu
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am yakalamasidir (Bresson, 1952; aktaran: Goldberg, 1981, s. 384). Aym konunun
farkli anlarinda gekilen fotograflar, ¢ok farkhi anlatimlara yol agabilmektedir. Buhun
Otesinde ayni gliclii etkiyi de yaratamayabilmektedir. Bu nedenle fotograf editérii,
konunun 6ziiniin en iyi aktarildig1 anda ¢ekilen fotograflara 6ncelik taniyacaktir.

Kompozisyon (gorsel diizenleme) habere konu olan &gelerin bir fotograf
cercevesi icine bilingli bir sekilde yerlestirilmesidir. “Fotograf bir kompozisyondur.
Kompozisyon, okuyucunun iletiyi agik¢a ve aninda kavramasina yardim etmelidir”
(Baskette, Sissors, Brooks, 1986, s. 224). Bir fotografin gorsel yapisinin
olusturulmasindaki en 6nemli asama olan kompozisyonun amaci, iletiyi etkili bir
sekilde aktarmaya yardimci olmaktir. “Iyi kompoze edilmis bir fotograf, kétii kompoze
edilmis bir fotograftan daha daha etkilidir ve daha giiclii bir izlenim yaratir. Bir bagka
deyisle, kompozisyonun amaci fotografin etkisini arttirmaktir” (Feininger, 1973b, s.
12). Gazetede yayinlanan bir haber fotografi, degerli bir alami kapladig: i¢in, bu alanin
olasi en etkili sekilde kullanilmasi gerekmektedir.

Kompozisyonun temel amaci, haberin igeriginin aktarilmasina yardimci
olmaktir. Bu nedenle foto muhabiri, ¢cekecegi fotografin iliskili oldugu haberin referans
cercevesinden konuya bakmahdir. “Konunun mantiklh ve kolayca kavranan bir
diizenlemesinin se¢ilmesi gerekir. Neyin fotografa dahil edildigi, disarida birakildig: ve
neyin -anlatilmak istenildigi diisliniilmelidir” (Rothstein, 1979, s. 135). Anlatilmak
istenen konu, fotografin kompozisyonunu da belirleyecektir. Konuyla ilgisi olmayan
ayrintilarin ayiklandigi ve konuyu destekleyen 63elerin bilingle diizenlendigi bir

fotograf, icerigini okuyucuya rahatlikla iletebilecektir.

Yalin tasarim, gii¢lii bir ilgi merkezi, karedeki Ggeler arasindaki iligskiyi yeniden
yapilandirmak i¢in bilingli ¢erceveleme ve segici netlik ile segilen detaylar sayesinde 6n
plan-arka plan iliskisi kurmak bagarili kompozisyonun temel noktalandir (Hoy, 1986, s.
163). Bunlara ek olarak, fotografin okuyucuyu rahatsiz etmeden, dingin bir sekilde
iletisini aktarmak i¢in fotografta yer alan hatlarin olabildigince dilizgiin tutuldugu

fotograflarin se¢ilmesine dikkat etmek gerekmektedir.

Konuya uygun bakis agisi fotograf makinesinin konunun karsisinda aldigi
konumla, fotografin gérsel etkisini kontrol edebilmektir. Bakis agis1 olarak, alt ac1, g6z
seviyesi ve iist ag1 olarak tige ayrilan, fotograf makinesinin ¢ekmekte oldugu nesneye

“iligkin seviye konumu, nesnenin yiiceltilmesi, oldugu gibi gosterilmesi ya da kiigiik
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gosterilmesi etkisini yaratacaktir. Fotograf editdrili, yaymnlanacak fotografi segerken,
haberde konunun aktarilma bigimine gére fotograflan degerlendirecektir. Ornek olarak,
haberde &viilen ve yiiceltilen bir kisinin, list agidan ¢ekilmis bir fotografi haberin
igerigine ters bir goriintli olusturacaktir. Boyle bir durumda, eger varsa alt agidan
cekilmis bir fotografin se¢ilmesinin dogru olacag: diigtiniilmektedir.

Fotograf makinesinin yiikseklik seviyesinin disinda, konuya uzaklig1 da, sonug
fotografi etkileyen 6gelerden biridir. Konuya yaklastik¢a fotografin etkisi de artacaktir.
“Eger fotograflariniz yeterince iyi degilse, konuya yeterince yakin degilsinizdir” (Capa,
1999, s. xi). Ozellikle belirli bir sabit odak uzaklikli objektifle calisan fotografcilar,
konudan uzaklastik¢a, konunun fotograf karesinde kapladig alan kiigiilecek, dolayisiyla
da 6nemi azalacaktir. Fotograf editorii, segtigi fotografin gazete sayfasinda isgal ettigi
yerin hakkini vermesi i¢in, konunun fotograf karesini dolu dolu kapladigi fotograflar
tercih edecektir.

Konuya uygun objektif secimi de fotografin gorsel etkisini belirleyen 6gelerden
biridir. Kullanilan objektiflerin odak uzakliklar1 degistikce, fotografta yaratacaklari etki
de farklihk gostermektedir. Genis a¢1 objektif, daha genis bir alami gérdiigi igin,
nesneleri kiictltiir gibi bir etki yaratirken, mekanlan da oldugundan daha genis
gosterme etkisine sahiptir. Aym1 zamanda genis ag1 objektif genis net alan derinligi
saglamaktadir ve yarattifi dogrusal perspektifle fotograftaki derinlik hissini
arttirmaktadir. Dar a1 bir objektif ise, genis ag¢imn tersi etki yaratmaktadir. Haber
fotografciligs bakimindan, genis ag1 daha genis bir goriis agisina sahip oldugu i¢in, daha
¢ok bilgi icerir ve on plandaki nesnelerin arka planla iligkilendirilmesi daha kolaydir.

Ancak, arka planda gereksiz detaylarin yer aldig1 fotograflarda, derinligin azaltilmas: ve
| on plandaki nesnenin daha agik bi¢imde vurgulanabilmesi igin, fotograf editérii dar a1
bir objektifle ¢ekilmis fotograflar segme egilimi gosterecektir.

Renk ve kontrasthk kullamimu da fotografin gazete sayfasindaki etkisini
dogrudan etkiler. Oncelikle haber fotograflar, bilgi veren fotograflar olduklan igin,
ortamdaki renk bilgisinin dogru verildigi, renk sapmalarinin olmadigi fotograflar
se¢ilmektedir. Fotograftaki renk bilgisinin dogru olarak aktarilmasmnin &tesinde, canlt
renklerin daha dikkat ¢ekici oldugu da géz 6niinde bulundurulmahdir. Fotograf editori,
belirli bir konuda fotograf segerken, eger fotograf gazete sayfasina renkli basilacaksa,

renklerin dogrulugunu ve canhlidimi dikkate alacaktir. Eger fotograf siyah beyaz
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basilacaksa, renkler yerine grinin tonlar1 6nem kazanmaktadir. Renklerin canliligy, siyah
beyaz bir fotografta siyah beyaz ton aralifimin genisligi olarak belirmektedir. Ton
araliginin dar oldugu, disik kontrastlikli fotograflar, gazete sayfasindaki yazilarin
arasinda degerini gosteremeyecektir. Oysa ton aralifinin genis oldugu, daha kontrast
fotograflar, gazete sayfasimn griligi i¢inden kolayca segilebileceklerdir.

Konunun karede kapladigi alan haber fotograflan i¢in ¢ok Onem tasir. Haber
fotograflar1 genellikle gazete ve dergi gibi ilan degeri ¢ok yiiksek olan ortamlarda
yayinlanmaktadir. Bu nedenle kullanilan yerin hakkini verebilmek icin, habere konu
olan olay ya da kisinin fotografta asil géze ¢arpan 6ge olmasi gerekmektedir. Bir haber
fotografinda konunun segilemeyecek kadar kiiglik yer tutmasi, fotograf alanminin
gereksizce harcanmasi anlamina gelir. Bu nedenle, daha gekim‘ asamasinda uygun
konum ve objektif seciminin birlikte kullanimi ile fotografta yer alacak konunun géze
carpict bir sekilde sunulmasi gerekmektedir.

Bir haber fotografindaki estetik nitelikler, hem fotografin daha giizel
goriinmesine, hem de igerigin daha etkili aktarilmasina olanak saglamaktadir. Ancak
estetik olma ¢abalar1, haberin igerigini aktarma ¢abalarinin oniine gegmemelidir. Bir
baské deyisle, fotografin daha giizel goriinmesi ugruna, haberin iceriZi riske
atilmamalidir. Omek olarak, estetik egilimlere uyum gostermek adina, fotograf
makinesinin ¢arpraz tutuldugu bir fotografta, olayin igeriginin ne oldugunu algilamak
zorluk yaratacaktir. Bu nedenle haber fotografciliginda estetik olmak, igerigin dogru
olarak aktanilmasindan sonra, igerigi zedelemeyecek bicimde diisiintilmesi ve

uygulanmasi gereken bir durumdur.
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4. ARASTIRMANIN KONUSU

Haber fotografinin anlatim dili, haberin ve fotografin anlatim dillerinin
birlesmesinden ortaya ¢ikan yeni bir dildir. Haber fotograf¢iliginda basarili olabilmek
i¢in hem haberi, hem de fotografi iyi bilmek gerekmektedir. Haber fotograflarinin
segimi ise, glindem belirlemenin gorsel bi¢imidir. Fotograf segen editorler, ayni haber
secen editdrlerin sahip oldugu sorumlulugu tasimalidir. “Dogru fotografi secmede ve
kullanmada uygulanan olgiitler, dogru haberi se¢mede ve kullanmada uygulanan
olgtitler kadar &nemlidir. Bu slirece ¢ok 6nem verilmeli ve dogru diistiniilmelidir” (Giles
ve Hodgson, 1990, s. 77).

Haber fotografi segen editdrlerin Oniine ayni konu igin onlarca, bazen yiizlerce
fotograf gelebilmektedir. Editoriin gérevi, bu gelen fotograflar i¢inden belirli dlgtitlere
gére en iyisini segmek ve onu yaymna hazirlamaktir. “Yaymlanmak tizere sunulan
yiginla fotograf, editdrii kendi se¢imine yardimc1 olacak bazi ilkeler ve
simiflandirmalardan olusan olglitlere sahip olmaya zorlamaktadir” (Evans, 1982, s.47).
Bu c¢alisma, gazetelerde haber fotografi se¢iminde kullanilan 6lgiitlerin belirlenmesini
ve tamimlanmasini amaglamaktadir. Haber fotografi  segimindeki Olgitlerin
tamimlanmasi, hem haber fotografinin ne oldugunun anlagilmasi, hem de iyi bir haber
fotografinin barindirmasi gereken 6zelliklerin anlasilmasi agisindan ¢ok dnemlidir.

Haber fotografi seciminde kullanilan olgiitleri belirlemeye ve tanimlamaya
yonelik c¢aligmalar daha once de yapilmistir. Bu ¢alismalarin ilkinde, haber fotografi
seciminde kullamlmasi gerekli olgiitler; fotograftaki canlilik, haber degeri ve
fotograftaki kisinin gohreti olarak belirlenmistir. Bir¢ok editdr, haberi tanimlamadif1 ve
fotograftaki hareket ile fotograftaki kisinin s6hretini 6lgmek igin bir cetvel bulunmadig
i¢in bu dl¢iitleri kullanmamgtir (Kobre, 1991, 5.183). Vitray, Mills ve Ellard’in 1939’da
gelistirdigi bu formiile gére fotograftaki canlilik 33 1/3 puan, haber degeri 33 1/3 puan
ve fotograftaki kisinin sohreti 33 1/3 puan olmak lizere puanlandirilmistir. 60 ve lizeri
puan alan fotograflar, arastirmacilara gore yaymlanmaya deger goriilmiislerdir (Bergin,
1967, 5.167).

Bu olgiitlerin ¢ok kisitlayici oldugunu diigiinen Stanley Kalish ve Clifton Edom
1951°de, Vitray, Mills ve Ellard’in gelistirdigi bu ti¢ dlgiite, gorsel gekicilik —gtigl
desenler, iyi bir kontrasthk degeri ve ilging bir kompozisyon- ve okuyucu ilgisini —

okuyucunun sevdigi konularin fotograflari- eklemiglerdir. (Bergin, 1967, ss. 167-8;
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Kobre, 1991, s. 183-4). Ancak yine de, belirlenen bu bes dlgiitiin, fotograf editérii i¢in

bir haber fotografinin seg¢iminde ¢ok genel 6lgiitler olarak kaldif diisiintilmektedir.

Bu y6nde bir ¢alismayr da Ohio Universitesi Gorsel Iletisim Bolim Midiirti

Larry Nighswander, foto muhabirlere y6nelik bir kontrol listesi diizenleyerek yapmustir.

Larry Nighswander’in gérsel kontrol listesi

Fotografta teknik miikkemmeliyet var mi?

Q
a
u]

Keskin netlik
Iyi kontrastlik
Dogru renk dengesi

Fotografta kompozisyona yénelik bir yaraticilik var mi?

OO0 0DOo0OO0O0O0COCO0O0DOQO

Baskin 6n plan, yardimci arka plan

Karmagik bir yapinin diizenli duruma getirilmesi
Renklinin monokrom bir sahneye déniistiiriilmesi
Altin oran kompozisyonu

Cerceveleme

Segici netlik

Yansima

Cevrinme

Iliskilendirme

Karar ant

Dogrusal perspektif

Siltiet

Fotografin yayina yonelik bir degeri var m1?

1-
2-

3.
4-

5-

6-
7-
8-
9-

10-

11-
12-

Fotograf canli m1, duragan m1?

Fotograf herkesin daha 6nce gordiigii bir seyin mi, yoksa hi¢
gérilmemis az bulunur bir seyin mi?

Fotografin ve yazinin tarz1 uyumlu mu?

Fotograf iletisini basit bir climleden daha iyi, daha ¢abuk, daha giiclii
aktarabiliyor mu?

Fotografin gérsel bir igerigi var mi, yoksa haberden daha geri planda
mu kaliyor? |

Fotograf apagik ve klisenin dtesine gegebiliyor mu?

Fotografta okuyucunun hab%i anlamasi i¢in temel bilgiye var mi1?
Fotograf okuyucuyu etkileyici giice sahip mi?

Fotograf diizenli, ilging ve tek basina duracak kadar iyi diizenlenmis
mi?

Fotograf alt1 gerekli diger bilgiyle birlikte SN+1K ya cevap veriyor
mu?

Fotograf ve fotograf alt1 bilgisi olanlara iligkin tarafsiz ve dogru mu?
Fotograf diisiinmeden mi belgelenmis?
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13- Fotograf iletisini etkili bir sekilde aktariyor mu? Fotograf okuyucuyu
etkiler, heyecanlandirir, eglendirir, bilgilendirir ya da haberi
anlamasina yardim eder. (Nighswander; aktaran: Horton, 2001, s.46)
Ancak Nighswander’in gérsel kontrol listesinin de ¢ok karmasik ve birbirini
tekrar eden sorulardan olustugu ve listede olmasi gereken bircok Olgilitin de
bulunmadiy disiintilmektedir. Bu nedenle fotograf secen - editdrler igin, kolayca
uygulanabilir haber fotografi segim olgiitleri geligtirmenin gerekliligi gegerliligini

korumaktadir,
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5. ARASTIRMANIN AMACI

Bu ¢alismada bir haber fotografinin gazete sayfasina basilabilmesi igin, hangi
olgtitlere sahip olmasi gerektiginin belirlenmesi amaglanmaktadir. Calismanin &nemi,
bu yonde kapsamh bir ¢aligmamn daha 6nceden yapilmamasindan dolay:, bir ilk
olmasidir. Tanimlamalar insanlarin daha rahat iletisim kurabilmelerine ve yapilan isteki
basarinin arttirilmasina olanak saglamaktadir. Belirlenmesi amaglanan haber fotografi
se¢im Olgiitleri, hem haber fotografi segen editorler i¢in, se¢imde hangi olgiitlere ne
oranda 6nem verilmesi gerektigini; hem de haber fotografi ¢eken kisiler i¢in, ¢ekimde
hangi 6l¢iitlere dikkat ederlerse fotograflarinin basilma sansinin artacagini gosterecektir.
Caligmanin  sonunda belirlenen haber fotografi se¢im 6lgiit tanimlamalart ve
siralamasina hem fotografcilar, hem de editdrler tarafindan uyuldugu takdirde, haber
fotograflarinin niteliginin yiikselecegi tahmin edilmektedir.

Her editor fotograf segerken belirli 6lgiitler uygulamaktadir. Ancak bircogu bu
olgttleri tamimlamakta zorluk ¢ekmektedirler. Haber fotografi segim Olgiitlerinin
belirlenmesi ve tamimlanmasi, hem editérlerin fotograf degerlendirmelerine bir standart
getirecegi; hem de haber fotografgilarinin islerini daha iyi yapmak i¢in nelere dikkat
etmeleri gerektigini belirleyecegi umulmaktadir. Bu amagla, calismada asagidaki
sorulara cevap aranmaktadir

1- Haber fotografi seciminde hangi 6lgiitlere dikkat edilmektedir?

2- Belirlenen o&lciitler icinde hangileri daha Onemli, hangileri daha az

onemlidir?

3- Tirkiye ulusal basinindaki gazetelerde, idealde belirlenen 6lgiit siralamasina,

uygulamada ne 6l¢tide uyulmaktadir?
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6. ARASTIRMANIN YONTEMI

Arastirmanin yonteminin aktarilmasindan 6nce, bu aragtirmada kullanilan bazi
kavramlarin tanimlanmasinda yarar gériilmektedir.

Haber fotografi secen editor: Arastirmaya konu olan gazetelerin hepsinde
fotograf editorii bulunmadigindan, tnvani ne olursa olsun, gazeteye basilacak haber
fotograflarimi segmekle yiikiimli gazete ¢alisanlari.

Olciit degerlendirme formu: Haber fotograflar1 segiminde kullamlan 6lgiitlerin
siralamasini yapabilmek amaciyla gelistirilen degerlendirme formu.

Fotograf degerlendirme formu: Gazetelere basilan fotograflarin, haber fotografi
sec¢im Ol¢iitlerine gore degerlendirilebilmesini saglayan form.

Ayrica aragtirmanin dayandirildigs varsayimlar1 da belirtmenin, yontemin daha
iyl anlasilmasina olanak saglayacagi disiintilmektedir. Bu aragtirmanin varsayimlan
sunlardir:

» Haber fotografi se¢imi, bilgi ve uzmanlik gerektiren bir meslektir. Bu
meslegi yapan editorlerin farklt gazetelerde bile olsalar, aym o&lgiitleri
kullanarak fotograf segmeleri gerekir.

> Gazetelerde haber fotografi secen editorler, haber fotografi segiminde gerekli
bilgi ve deneyime sahip uzman kisilerdir.

» Gazetelerin birinci sayfalari en 6nemli sayfa olmasi nedeniyle, bu sayfada
yer alacak fotograflarin segimine 6zel bir 6nem verilir.

> Gazeteye basilan fotograflar, editorlere goére ilgili konudaki en iyi

fotograflardir.
6.1. Arastirma modeli

Oncelikle literatiir taramasi ydntemiyle haber fotografgihginda uzman olan
kisilerin kaynaklarindan yola ¢ikilarak, bir gazeteye basilacak haber fotografinin
seciminde kullanilmas1 gereken 6lgiitler belirlenmeye ¢aligtimistir. Daha sonra
Tiirkiye’de ulusal boyutta yaymnlanan Akit, Aksam, Cumhuriyet, Gozcii, Giines,
Hiirriyet, Milliyet, Posta, Radikal, Sabah, Star, Takvim, Tiirkiye, Yeni Safak ve Zaman

(toplam 15) gazetelerindeki haber fotograflarin1 secen kisilerle yiiz ylize goriigme
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teknigiyle, belirlenen 15 adet se¢im olgiitii tartigilmistir. Yapilan goériigmeler ses
kasetlerine kayit edilerek, ekte sunulmak iizere desifre edilmistir.

Yiizyiize goriigmeler sonucunda editorlerin goriisleriyle yenilenen olgiitlerle,
olgtit degerlendirme formu ve fotograf degerlendirme formu adi altinda iki form
tasarlanmistir (bkz. EK1 ve EK2). Bu formlar fotograf segen editorlere, olgiitleri
degerlendirme ve gazetelerinde yaymnlanan fotograflari degerlendirme amaciyla
editorlerle yapilan ikinci gorismelerde uygulanmigtir. Goriismelerde doldurulan 15 adet
olciit degerlendirme ve 450 adet fotograf degerlendirme formlarindaki veriler, SPSS

programinda degerlendirilmek {izere bilgisayar ortamina aktariimistir.

6.2. Orneklem Biiyiikliigiiniin Belirlenmesi

Bu uygulama sonuglarinin genellenebilirligi asagidaki kosullarla sinirhidir.

» Haber fotografi segim Olgiitlerinin belirlenmesine yoénelik bu ¢alismada,
Tiirkiye’de ulusal boyutta yaymlanan ve 16-22 Nisan 2001 tarihindeki
verilere gore haftalik satis ortalamalar1 40.000°in lizerinde olan Akit, Aksam,
Cumhuriyet, Gozci, Giines, Hiirriyet, Milliyet, Posta, Radikal, Sabah, Star,
Takvim, Tiirkive,  Yeni  Safak ve  Zaman  -toplam  15-

(http://www.dorduncukuvvetmedya.com/tiraj/tiraj. htm, 15 Eylil 2001)
gazetelerindeki  haber fotograﬂarlhl secen  kigilerin  goriislerinden
yararlanilmigtir, Ulusal boyutta yayinlanan siyasi gazetelerden sadece tiraji
onbin dolaymna kadar diigen Milli Gazete ile spor gazeteleri ¢alismanin
disinda birakilmistir.

> Olgiitlerin belirlenmesi ve ideal olarak simirlanmasindan sonra, Tiirkiye’deki
uygulamanin degerlendirilebilmesi igin, zaman ag¢isindan editorlere
uygulanabilirlii ve yeterli veri dagilimim saglamasi bakimindan her
gazeteden otuz fotografin degerlendirilmesi uygun géritlmustiir.

> Bu fotograflar gazetenin en &Snemli bolimii olan birinci sayfalardan
se¢ilmigtir. Manget haberin fotografi varsa, o. secilmistir. Olmadif
durumlarda ise birinci sayfadaki en biiyikk fotograf se¢ilmistir. Ayrica,

vesikalik fotograflar ve fotograf kolajlar se¢cim dig1 birakilmistir.
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> Bu olgiitlere dayanarak, editdrlerin de yayinlanmayan diger fotograflar
hatirlayabilmeleri dikkate alinarak, fotograflar Agustos 2001°de yayinlanan
gazetelerden secgilmistir. Agustos ayinda Olglitlere uyan 30 fotograf
bulunamamast durumunda Temmuz 2001 gazetelerinden desteklenerek

fotograf sayis1 30°la sinirlanmistir.

Aragtirma evrenini Tlrkiye’de ulusal boyutta yaymlanan tim gazeteler
olusturmaktadir. Orneklemi ise Tiirkiye’de ulusal boyutta yayinlanan ve 16-22 Nisan
2001 tarihindeki verilere gére haftalik satis ortalamalar1 40.000’in {izerinde olan Akit,
Aksam, Cumhuriyet, Gozci, Grines, Hiirriyet, Milliyet, Posta, Radikal, Sabah, Star,
Takvim, Tiirkiye, Yeni Safak ve Zaman -toplam 15-
(http://www.dorduncukuvvetmedya.com/tiraj/tiraj.htm)  gazeteleri  olusturmaktadir.
Tiraj1 onbin dolayina kadar diisen Milli Gazete ve spor gazeteleri ¢alismanin disinda

birakilmustir. (http://www.dorduncukuvvetmedya.com/tiraj/tiraj.htm, 15 Eyliil 2001).

Yukanida belirtilen gazetelerin yéneticileriyle yapilan goériismeler sonucunda
belirlenen, haber fotografi segmekle gorevli kisiler ve gazetelerdeki gérevleri soyledir:
STAR Fotograf Editérii: Ozkan Demir
MILLIYET Fotograf Editorii: Yalgin Cinar
RADIKAL Gérsel Yonetmen: Metin Oztiirk
POSTA Genel Yayin Y6netmeni: Rifat Ababay
HURRIYET Fotograf Editérii: Kani Atmaca
GOZCU Yayn Koordinatérii: Oguz Altay
ZAMAN Gorsel Yonetmen: Ergun Diler
AKSAM Yaz Isleri Miidiirti: Ahmet Giirdil
GUNES Yazi Isleri Mudiirti/ Gorsel Yonetmen: Ercan Demir
YENI SAFAK: Haber Miidiirli: Mehmet Kosker
TURKIYE Gérsel Yonetmen: Erol Bilem
AKIT Gorsel Yonetmen: Yusuf Ziya Belviranli
SABAH 1. Sayfa Sekreteri: Aydogan Kagira
TAKVIM Yaz Isleri Miidiirii: Oguzhan Beyaz
CUMHURIYET Foto Muhabir: Kaan Saganak
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Aragtirmaya, iligki kurulan gazetelerdeki haber fotograflarimi segmekle gorevli

bu editdrlerin tamami katilmaglardir.
6.3. Veri Toplama Yontemi

Olgiitlerin belirlenmesi amaciyla yapilan ilk yiiz yiize goriismelerin ardindan,
gorisme ses kayitlart desifre edilmis ve Olgiitler iizerinde gerekli degisiklikler
yapilmigtir. Olgiitleri belirlemek amaciyla yapilan ilk g&riismenin metinleri galismanin
ekinde sunulmustur (bkz. EK 5).

Editorlerle belirlenen on alti haber fotografi se¢im 6l¢iitiine dayanarak iki ayri
de’gerlendirme formu tasarlanmustir. Bunlardan ilki fotograf se¢im Olgiitleri
degerlendirme formudur. Bu formda her bir ol¢iittin karsisinda 1°den 10°a kadar
degerler bulunmaktadir. 1 rakamu 6l¢iitiin éneminin az oldugunu, 10 rakami ise olglitiin
Oneminin ¢ok oldugunu belirtmektedir. Bu formun amact, ideal ortamda her bir 6l¢titiin
haber fotografi se¢iminde ne kadar énemli oldugunu sayisal olarak belirlemektir. Bu
formdan her haber fotografi segen kisinin adina zel olarak on bes adet hazirlanmistir.

Hazirlanan ikinci form ise, gazetelerde haber fotografi segen kisilerin, kendi
gazetelerinde yayinlanmig fotograflann, belirlenen on alt1 6l¢lite gére degerlendirilmesi
amaciyla tasarlanmistir. Bu formda da belirtilen on alt1 6l¢iit ve kargisinda 1’den 10’a
kadar degerler bulunmaktadir. Aym sekilde, 1 olgiite gore ele alinan fotografin
degerinin az oldugunu, 10 ise o Ol¢iite gore fotografin degerinin yiiksek oldugunu
belirtmektedir. Kisaca yapilan islem, editorlerin calistiklan gazetede yayinlanan
fotograflar kendi diistincelerine gore notlandirmalaridir. Bu formdan ise, her gazete i¢in
otuz fotograf degerlendirilmesi uygun goriildiigiinden, gazete basina otuz, toplam dort
yiiz elli adet hazirlanmigtir. Fotograf se¢im olgiitleri degerlendirme formu ve fotograf
degerlendirme formlarimn 6rnekleri ekte sunulmustur (bkz. EK 1 ve EK 2).

Zaman agisindan editdrlere uygulanabilirligi ve yéterli veri dagilimim saglamasi
bakimindan her gazeteden otuz fotografin degerlendirilmesi uygun gériilmiigtiir. Bu
fotograflar gazetenin en Snemli bolimii olan birinci sayfalardan se¢ilmistir. Mansget
haberin fotografi varsa, o segilmigtir. Olmadig1 durumlarda ise birinci sayfadaki en
biyiik fotograf segilmigtir. Ayrica, vesikalik fotograflar ve fotograf kolajlan segim disi

birakilmistir. Bu odlgiitlere dayanarak, editorlerin de fotograflar1 hatirlayabilmeleri
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dikkate alnarak, fotograflar Agustos 2001°de yayinlanan gazetelerden segilmistir.
Agustos ayinda 6l¢iitlere uyan 30 fotograf bulunamamasi durumunda Temmuz 2001
gazetelerinden desteklenerek fotograf sayisi 30’a tamamlanmstir. Belirtilen her bir
gazetede yaymnlanmis fotograflanin fotografi gekilerek ve goriismelerde editorlere
sunularak fotograflanin degerlendirilmelerini saglanmistir. Degerlendirilen on bes
gazeteden secilen toplam dort yiiz elli fotograf, calismanin ekler bolimiinde
sunulmustur (bkz. EK 6).

13-18 Eyliil 2001 tarihlerinde ikinci goriismeler yapilmak tizere tekrar Istanbul’a
gidilmistir. Ilk giin daha 6nceki goriismelerde telefon numaralarn alinan editorlerden
randevu alinarak, ikinci tur goriismeler programlanmustir. Ikinci gériismelerde
editorlerle ilk olarak, fotograf se¢im Olgiitleri degerlendirme formu degerlendirilmistir.
Bu formdan sonra, her gazeteden secilen 30 adet fotograf, teker teker fotograf
degerlendirme formundaki 6lgiitlere gére degerlendirilmistir. Bu islem her bir gazetede

haber fotograflarini segen 15 editdre ayn ayr1 uygulanmistir.
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7. VERILERIN ANALiZi VE YORUM
7.1. Haber Fotografi Secim Olgiitlerin Belirlenmesi

31 Temmuz-5 Agustos 2001 tarihieri arasinda haber fotograflarim segen kisilerle
yapilan yliz ylize gorlismenin amaci, literatiir taramasi yapilarak, derlenen on bes
dl¢iitiin pratik yasamda gegerliliginin sinanmasiydi. Oncelikle her gazetede fotograflar
segen kisiler belirlenmis ve kendilerinden randevu alinarak her biriyle ayr ayn
gortistilmistiir. Yapilan gorlismeler ses kasetlerine kayit edilmistir. Goriismelerde,
belirlenen 6lgiitler tek tek tartigilarak, haber fotograflarim1 se¢en kisilerin bu 6lgiitler
hakkindaki goriisleri alinmistir. Yapilan goriismelerin metinleri ekte sunulmustur.

Haber fotograflarim secen editdrlerin tamami, dogru film se¢imi ve dogru banyo
islemleri digindaki on {i¢ 6lglitiin gecerli ve 6nemli dlgiitler oldugunu belirtmistir. Film
secimi konusunda, Hiirriyet, Radikal, Star, Tiirkiye ve Yeni Safak disindaki on gazetenin
editorleri, film teknolojisindeki gelismeler, dijjital (film kullanmayan) fotograf
makinelerinin yayginlasmasi ve fotograf ¢eken insanlarin daha bilingli davranmasi gibi
nedenlerle, giinlimiizde artik bu tiir bir sorunun yasanmadigin belirtmistir. Dogru banyo
islemleri konusunda ise, Takvim ve Yeni Safak gazetelerinin disindaki on {i¢ gazetenin
editérleri, giinimiizde tam otomatik, hata yapma olasilig: en aza indirilmis ve elektrik
kesintilerine de karsi kesintisiz gli¢ kaynagiyla donatilmis banyo makinelerinin
kullanildigin1 ve banyonun artik bir sorun olmaktan ¢iktigim belirtmiglerdir.

Bu nedenle dogru film se¢imi ve dogru banyo iglemleri 6l¢iitleri degerlendirme
formlarindan ¢ikanlmistir. Bunun yaninda Radikal Gazetesinin gorsel yonetmeni Metin
Oztiirk dogallik, gazetede kullamma uygunluk ve Gorsel etik uygunluk olarak
adlandirilan {i¢ adet yeni ol¢lit Snermis ve diger biitlin editdrlerin ve aragtirmacinin da
onayiyla bu olgiitler degerlendirme formuna eklenmistir. Dogallik, bir fotografin
yansittigr gercege uygunluk oram olarak tamimlanmaktadir. Dogaliktan uzak bir
fotografin, inandincihigmni yitireceginden dolayr yaymlanmasimin uygun olmadig
diistiniilmektedir. Haber fotograflari, gergékleri gdstermek ve haberin dogruluguna kanit
olusturmak amaciyla kullanilmaktadir. Bu nedenle gergege uygun olmayan ve dogal

olmayan fotograflarin, haber fotograflan olarak degerlendirilemeyecegi ve fotograflarin
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gergege uygunluk oranlarinin da se¢imde 6nemli bir 6lgiit olarak ele alinmasi gerektigi
diistiniilmektedir.

Metin Oztiirk’tin ekledigi ikinci olgiit olan gazetede kullamma uygunluk,
fotografin baskida da aymi kaliteyi verip veremeyecegi ile ilgilidir. Bazi fotograflar,
dogru pozlama, dogru netlik ve dogru aydinlatmaya sahip olsa bile gazete baskisinda iyi
sonug vermeyebilmektedir. Buna temel neden, gazetelerin ¢ok diisiik kaliteli kagida
basilmasidir. Kagidin kalitesizligi, matbaa boyasinin kagida gerektigi gibi aktarilmasini
engellemekte, bu nedenle fotograf da iyi sonug verememektedir. Ozellikle ¢ok koyu
tonlara sahip fotograflar bu duruma omek gosterilebilir. Bu tiir fotograflar, dergi
kagitlarinda ¢ok iyi sonug vermelerine karsin, gazete kagidinda ¢amur gibi bir baskiya
neden olabilmektedirler. Bu nedenle fotograf segerken, baskida verecegi sonug da ele
alinmasi gereken dnemli &l¢iitlerden biridir.

Gorsel etik uygunluk ise, gorsel agidan gozii rahatsiz edecek, okuyucuyu
igrendirecek tiirden fotograflarin yaymlanmasindan kaginilmasi olarak ele alinmaktadir.
Gortigilen bitlin editérler bu konuda ¢ok hassas davrandiklarim belirtmiglerdir.
Fotograf secerken, konu bir cinayet ya da kaza haberi fotografiysa eger, olanaklar iginde
en az kan ggsteren ya da konuyu daha yumusak bicemde aktaran fotograflar segmeye
caligtiklarini s6ylemislerdir. Arastirmacinin ve tiim edit6rlerin onayiyla bu olgiit de
fotograf degerlendirme formuna eklenmistir.

Editorler derlenen on bes adet fotograf degerlendirme &lgiitiinden on ligtine
katilip, ikisinin ¢ikarilmasi gerektigini ve aym zamanda ii¢ adet kendi Onerdikleri
olctitin forma eklenmesi gerektigini belirtmislerdir. Béylece fotograf degerlendirme
formunda yer alan o&lgiitler: Anlatimda canlilik, habere uygunluk, anlam derinligi,
dogallik, netlik, dogru pozlama, dogru aydinlatma, gazetede kullanima uygunluk,
fotograf¢inin stili, anin yakalanmasi, kompozisyon, konuya uygun bakis agisi, konuya
uygun objektif se¢imi, renk ve kontrastlik kullanimi, konunun karede kapladig: alan ve

Gorsel etik uygunluk olmak iizere on alt1 adet olarak belirlenmistir.

7.2. Fotograf secim olciitlerinin degerlendirmesi

Fotograf se¢im Olgiitleri degerlendirme formunda yapilan sorgulamada,

fotograflara bakmadan ideal ortamda hangi 6lgiitiin, ne kadar 6nem tagidig1 ortaya
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cikarilmak istenmistir. Bu form, A4kit, Aksam, Cumhuriyet, Gozcil, Giines, Hiirriyet,
Milliyet, Posta, Radikal, Sabah, Star, Takvim, Tirkiye, Yeni Safak ve Zaman
gazetelerindeki birinci sayfa haber fotograflarimi segen editérlere uygulanarak, her bir
6lgiit 1°den 10°a kadar puanlarla degerlendirilmistir.

Yapilan arastirmada, gazetelerde haber fotografi segen 15 editére uygulanan
fotograf se¢im Olglitleri degerlendirme formlarindan ¢ikan degiskenlerin puan
ortalamalar1 alinmis ve bu ortalamalardan ¢ikarlan, idealdeki haber fotografi segim
olgiitleri 6nem siralamasi agagidaki gibi ortaya ¢ikmistir. (bkz. Tablo 1).

Tablo 1. Olgiitlerin Ideal Ortalamasi

Ortalama Standart Sapma
1|{Habere Uygunluk 10 0,00
2|Anin Yakalanmasi 9,93 0,26
3 Anlat?mda Canlilik 9.6 0,63
4|Gorsel Etik Uygunluk 9,67 1,05
5|Dogallik 9,33 1,05
6|Netlik 9,27 1,62
7{Konuya Uygun Bakis Agist 8,67 1,11
8|Dogru aydinlatma 8.8 1,42
9|Kompozisyon 8,87 1,55
10|Fotograf¢inin Stili 8,87 1,55]
11|Anlam Derinligi 8,73 1,44
12{Konunun Karede Kapladigt Alan 8,8 1,70,
13{Renk ve Kontrasthk Kullanim 8,67 1,59
14|Gazetede Kullanima Uygunluk 8,73 1,67
15|Konuya Uygun Objektif Secgimi 8,47 1,51
16|Dogru Pozlama 8,53 1,64
N 15
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Bu tablodaki rakamlar 6ncelikle haber fotografi segen editérlerin, segecekleri
fotograflar i¢in ideal ortamdaki beklentilerinin ne Kkadar yiiksek oldugunu
belirtmektedir. Olgiit siralamasindaki ortalamalar standart sapmalar da dikkate alinarak
hesaplanmistir. Siralamadan da goriildiigii gibi, gazetelerde haber fotografi segiminde
haberin igerigini aktarmaya yardim eden o&lgiitler, editdrler i¢in se¢imde daha fazla
onem tasimaktadir. Bu durum baglamsale1 estetigin ‘temelinde yasanilan deneyimlerin
olmasi gibi, haberin igeriginin de haber fotografciligy icin vazgecilmez oldugunu,
yapilan ¢alismay1 dogrulayici bir paralellikte ortaya ¢ikmaktadar.

Habere uygunluk, biitiin editdrlerin tam puan vermesi ile haber fotografi
se¢imindeki en Onemli Ol¢iit olarak ortaya ¢ikmaktadir. Haber fotografinin haberin
kendisinden ayn tutulamayacag i¢in, fotografin ilgili haberle ayni dogrultuda olmasi
secimde 6n kosul olmaktadir. Siralamada ikinci 6lglit olan anin yakalanmasi, habere
konu olan olaymn dogru bir anda fotografinin ¢ekilmesi ile olay hakkinda dogru ve
gecerli bilgi iletilmesini saglamaktadir. Yanlis bir anda ¢ekilen fotografin, olayla ilgili
farkl1 ve yanlis iletiler tagiyabilecegi kaygisi bu 6l¢iitii ikinci siraya tagimaktadir.

Anlatimda canlilik da editorler tarafindan yiliksek bir ortalamayla
degerlendirilmis bir 6l¢iittiir. Bu da editérlerin duragan fotograf se¢mekten kagindiklari,
haber fotograflarinin belirli diizeyde hareket Ogesine sahip olmalar1 gerektigini
bildirmektedir. Dordiincii sirada yer alan gorsel etik uygunluk, editérlerin toplumun
tepkisine ne kadar duyarh oldugunu géstermektedir. Okuyucular igrendirebilecek, ya
da etik agidan tepki ¢ekecek fotograflarin, ayni konunun insanlari daha az rahatsiz
edecek bir agidan ¢ekilmesi gerektigi belirtilmektedir. Haber degeri yliksek, ama gorsel
agiddan  okuyucuyu igrendirebilecek  fotograflarin  gazete sayfasinda  yer
bulamayabilecekleri vurgulanmigtir. Benzer bir durum dogallik 6lgiitiiniin aldig1 yiiksek
ortalamada goriilmektedir. Dogal olmayan haber fotografinin editdrler tarafindan
secilmeyecegi, haber fotografi olarak inandiriciliktan uzak olacag diistintilmektedir.

Altinc1 sirada yer alan 6lgiit olan netlik, bir fotografin konusunu dogru bir
sekilde anlatabilmesi igin fotografta yer alan 63elerin tammlanabilmesi gereginden
kaynaklanmaktadir. Net olarak goriilemeyen bir konu, okuyucu tarafindan yeterince
anlasilmakta zorluk c¢ekecektir. Ancak altinci siradaki 6lgiit olan netlige gelindiginde,
yukarida sayilan 6lgiitlerden ortalama ve standart sapma birlikte diigliniildtigiinde

belirgin bir sekilde puan diigiikligii gézlemlenmektedir. Bu da altinct sira ve altindaki
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Olgtitlerin  editorler tarafindan daha az ©nemsenen olgiitler oldugu seklinde
yorumlanabilir.

Konuya uygun bakis acis1 Slglitler siralamasinda yedinci olarak yeralmistir. Bu
ol¢tit, fotografcinin ¢ekim igin aldig1 konumun, haberde anlatilan 63eleri gdstermesinin
editér i¢in Onemini vurgulamaktadir. Siralamada bir sonraki swrayr alan dogru
aydinlatma Olgiitli, habere konu olan Ggelerin fotograf karesinde golgede kalmadan,
diizgiin bir sekilde aydinlatilarak dogru tammlanmasim belirtmektedir. Her ne kadar
photoshop gibi goriintii isleme programlarinda bu tiir hatalarin giderilebilecegi belirtilse
de, tamamiyla golgede kalmis bir yiizi bilgisayarda diizeltmek olanakli degildir. Bu
nedenle editdrler igin de dogru aydinlatilmig haber fotograflarimi se¢mek Gnem
kazanmaktadir.

Se¢im oOlgiitleri arasinda orta siralarda yer alan bir diger dl¢iit de dokuzuncu
sirada bulunan kompozisyondur. Editérler igin glizel kompozisyona sahip haber
fotografi, hem iletisini basarili bir sekilde aktarabilecek, hem de gorsel agidan
okuyucuya zevk verecek bir fotograftir. Ancak haber fotograf¢ilarinin ¢ogunlukla
kalabalik arasindaki ¢alisma kosullar dikkate alindiginda, kompozisyonu iyi yapilmig
fotograflarin az iiretildigi ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumlarda, segilen fotograf gazete
sayfasina yerlestirilirken, yeniden kadrajlanarak sunulmaktadir. Yeniden kadrajlama
olanaginin, kompozisyon 6lg¢iitiiniin Gnemini azalttig1 soylenebilirken, aynm zamanda iyi
kompozisyona sahip bir fotografin da editdrlere, zamanla yarigan gazetecilik
mesleginde avantaj saglayabilecegi unutulmamalidir.

Secim &lgiitleri arasinda onuncu sirada bulunan fotograf¢inin stili ve on birinci
siradaki anlam derinligi olgiitleri, segilecek fotograflara ciddi bir iistiinlitk saglama.xsma.l
karsin sik rastlanilan 6zelliklerden degillerdir. Fotograf¢min stili, belirli bir haber
konusunda fotografgimin farkli ve rakiplerininkinden {Ustiin bir fotograf {iretme
becerisidir. Anlam derinligi ise, haber fotografinin konusunu aktarmanin yaninda,
olaydaki duygulan da okuyucuya iletebilmesidir. Bu §lgiitlere sahip fotograflarla sik
karsilasilamamasinin nedeni olarak, yine fotograf¢ilarin ¢aligma kosullarindaki zamanla
yarisma, kalabalik ortamda caligma ve genellikle olay mekanlarinda bulunan olumsuz
psikolojik yap1 gibi simirhliklar oldugu séylenebilir.

Konunun karede kapladign alan olgiiti siralamada on ikinci sirada

bulunmaktadir. Bu olgiitiin arka siralarda yer almasiin nedeni, editorlerin bu olgiitii
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dnemsememesinden degil, sayfa diizeni yapilirken fotografin yeniden kadrajlanarak,
konunun énemli b6limlerinin segilip biiytitiilebildigi ve 6nemsiz aynntilarin fotograftan
¢ikarilabilmesidir. Renk ve kontrastlik kullanimi on igiincii sirada yer almustir.
Editorlerin canli ve doygun renkli ve dogru kontrastlikli fotograflar tercih etmelerine
ragmen, haber fotografgilan ¢ekim yaptiklan ortamlann 1giklarina genellikle miidahale
edememektedir. Ayrica bu tiir durumlarda eder fotograf zorunlu olarak kullanilacaksa,
renk ve kontrastlik bilgisayarda diizeltilebilmektedir.

Ideal ortamdaki 8lgiit siralamasinda, gazetede kullamma uygunluk 6lciitii on
dérdiincti sirada bulunmaktadir. Editorler gazete kagidinin sinirli kapasitesini dikkate
alarak, basildiginda da iyi sonug verecek fotograf tercih etmektedirler. Ancak, fotograf
haberin igerigini iyi aktarabiliyorsa, bilgisayar programlarinda gazetede kullamima daha
uygun duruma getirerek basilabilmektedir. On besinci 6l¢iit ise konuya uygun objektif
secimidir. Bu ol¢ltiin son siralarda bulunmasi ise, haber fotografi ¢eken kisilerin
genellikle zoom objektif kullanmalarindan dolayr bu tiir hatalarin az yapilmasi ve
yapilan hatali objektif kullanimlarinda ise olanaklar dahilinde bilgisayarda yeniden
kadrajlama yaparak fotografin daha etkili bir duruma getirilebilmesi oldugu
s6ylenebilir.

Bu siralamada dogru pozlamanin en alt sirada yer almasi sasirtici gelebilir.
Ancak, glinlimiiz basin fotograf¢iliginda yogunlukla kullanilan otomatik ve ¢ok hassas
pozlama &l¢limii yapan elektronik fotograf makineleri ve goriintli islemede kullamlan
bilgisayar programlarindaki gelismeler sonucunda, pozlama hatasinin énemli bir sorun
olmaktan ¢ikti§1, yapilan kiigiik poz hatalarinin ise photoshop gibi bilgisayar

programlartyla kolayca giderilebilecegini gostermektedir.

7.3. Gazetelere basilan fotograflarin degerlendirmesi

15 gazetenin her birinden segilen 30, toplam 450 fotografin, bu fotograflan
segmede rol oynamig olan 15 editor tarafindan degerlendirildigi boliimiin ortalamasinda
ise gazetelerin birinci sayfalarina basilan fotograflarin degerlendirilmesinden ortaya

¢ikan 6lgiit siralamast ise asagidaki gibidir.
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Tablo 2. Degerlendirilen 450 Fotografin Ortalamalari

Ortalama Standart Sapma
1)Gorsel Etik Uygunluk 9,3 1,2
2{Dogallik 8,54 1,72
3{Habere Uygunluk 8,51 1,74
4|Konunun Karede Kapladi§: Alan 8,13 1,73
5|Gazetede Kullanima Uygunluk 8,18 1,84
6{Konuya Uygun Objektif Segimi 7.8 1,80
7{Anlatimda Canlilik 7.79 1,97
8 kDeru aydinlatma 7.7 1,92
9|Konuya Uygun Bakis Agist 7,84 2,06
10{Dogru Pozlama 7,66 1,89
11{Renk ve Kontrastlik Kullanimi 7,54 1,93
12|Netlik 7,56 2,06
13|Anlam Derinligi 7,64 2,14
14|Kompozisyon 7,59 2,23
15|Fotografcinin Stili 7.46 2,11
16|Anin Yakalanmasi 7,69 2,48
N 450

Turkiye’deki gazetelerin birinci sayfalarina basilan 15 gazeteden 30’ar, toplam
450 fotografin secen editorler tarafindan aym olgiitlere gére degerlendirilmesinde,
glinlik uygulamada idealdeki 6lgiit degerlendirme siralamasimin farklilagtifn ve
idealdeki yiiksek ortalamalardan uzaklagildign goriilmiistiir. Bir bagka deyisle,

giinimiizde Tirkiye’deki ulusal gazetelerin birinci sayfalarinda kullamilan haber
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fotograflarinin editorler tarafindan beklenilen kalitede olmadiklan ve sahip olduklar
farkl ikincil niteliklerle kendilerine gazete sayfalarinda yer buldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Gazete sayfasina basilan fotograflardaki olgiitlerin siralamasi ile idealdeki
olgiitlerin siralamas: biiyiik olgiide degiskenlik gostermektedir. Gorsel etik uygunlugun
dordiincti siradan birinci siraya yilikselmesinin nedeni, editérlerin segilen fotograflarda
fazla risk almak istemedikleri oldugu soylenebilir. Fotografin habere uygun olmasi,
haber aninin yakalanmas: ve anlatimda canlilik gibi 6l¢iitlerin, siralamada gorsel etik
uygunluk dl¢iitiintin gerisine diismesi, fotograf seciminde dogru ve basarili se¢im yerine
toplum tarafindan tepki almayacak bir se¢imin 6nem kazandigina isaret etmektedir. Bu
da haber fotografindaki kaliteyi dustiriicti bir neden olarak gériilebilir.

450 fotografin degerlendirilmesinin ortalamasinda dogallik ikinci siray1
almaktadir. Bu 6l¢iit ideal ortamda editorler tarafindan besinci sirada degerlendirilmisti.
Dogallik, bir haber fotografinda olmas: gerekli bir &lgiittiir. Dogalligin ikinci sirada yer
almasi bir sorun yaratmamaktadir. Ancak habere uygunluk, amin yakalanmasi ve
anlatimda canlilik dl¢titlerinin tizerinde bir ortalama deger almasi, gazetelere basilan
haber fotograflarimin niteligi agisindan diisiindiiriictidiir. Uciincii sirada bulunan habere
uygunluk, idealdeki degerlendirmede birinci sirada ¢ikmusti ve editérler tarafindan
oybirligiyle en 6nemli Gl¢lit olarak degerlendirilmisti. Uygulamada bu olgtitiin gérsel
etik uygunluk ve dogallik 6lgiitlerinin gerisine diismesi, segilen fotograflarin aslinda
tam istenen fotograflar olmadig, haberle tam anlamda uyusmadigimi diigtindtirmektedir.

Idealdeki listede on ikinci sirada yer alan konunun karede kapladig1 alan, 450
fotografin degerlendirildigi uygulamada dordiincii siraya yiikselmistir. Degerlendirmeye
gazete sayfasina basilmis fotograflar alindig: igin, bu fotograflarin sonradan yeniden
kadrajlanmis olmasi1 olasilii ile boyle yliksek bir sonug¢ ¢iktifi soylenebilir. Ancak,
idealde alt siralarda olan bir Olgiitiin, uygulamada tiist siralara ¢ikmasi daha Gnemli
olgiitlerin fotograflarda bulunmayisindan kaynaklandigin1 unutmamak gerekir.

Ayni durum 450 fotograf ortalamasinda besinci siray1 alan gazetede kullanima
uygunluk ol¢iitii igin de soylenebilir. Cunkit bu ol¢lit ideal ortamdaki 6lgiit
siralamasinda on dérdiincii sirada yer almusti. Bu durumdaki bir diger ol¢iit de konuya
uygun objektif segimidir. Ideal &lgiit siralamasinda ancak on besinci sirada bulunan
konuya uygun objektif se¢imi 450 fotograf ortalamasinda altinci siraya yiikselmistir.

Ozellikle amlan son ii¢ 6lghittin uygulamadaki durumu anlatan 450 fotograf
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ortalamasinda, ideal Olgiit siralamasindan ¢ok iist siralara yiikselmesi, Tiirkiye’de
gazetelerde kullamlan haber fotograflarinda asil 6nemli o&lgiitlerin  yeterince
bulunmadigim ve bu farkin ikincil dlgiitlerle kapatilmaya ¢alisildigim gostermektedir.

Anlatimda canhilik 6l¢titli, ideal siralamada tiglincii siradayken, 450 fotograf
degerlendirmesinde yedinci siraya diismiistiir. Bu da uygulamada haber fotograflarinin
beklenenden daha duragan fotograflar oldugunu gostermektedir. Dogru aydinlatma
olgiitl, ideal siralamada ve 450 fotograf degerlendirmesinde sekizinci siradaki yeri
degismeyen tek olgiittlir. Bir baska deyisle aydinlatma agisindan, kullanilan fotograflar
editorlerin bekledikleri kalitededir.

450 fotograf ortalamasinda dokuzuncu sirada bulunan konuya uygun bakis agisi,
idealdeki 6l¢iit siralamasinda yedinci siradaydi. Bu 6lgiit igin de 6nemli sayilmayacak
bir degisiklik s6z konusudur. Ideal 8l¢iit siralamasinda en son sirada yer alan dogru
pozlama, 450 fotograf ortalamasinda onuncu siraya yiikselmistir. Bu da daha 6nemli
Olgiitlerin  degerlerinin bile dogru pozlamanin degerlerinin altinda kaldigim
gostermektedir. Ayni zamanda bu sonug, kullanilan yeni teknoloji ile pozlama agisindan
bir sorun yasanmadifi ve degerlerin beklenilenin {izerinde oldugu diisiincesini
yaratmaktadir. Renk ve kontrasthik kullanimi da siralamasi az degisen olgiitlerden
biridir. Ideal siralamada on tiglincii sirada yer alan bu 6lgiit, 450 fotograf ortalamasinda
ise on birinci siraya yiikselmistir.

Ideal o&lgiit siralamasinda altinci sirada yer alan netlik, 450 fotograf
ortalamasinda on ikinci siraya diismiistiir. Bu diisiis gazetelerde kullanilan fotograflarin
netliginin, se¢im yapan editérlerin bekledikleri diizeyde olmadigini gostermektedir.
Bunun nedeni ise, glinlimtizde haber fotograf¢iliginda kullanilan fotograf makinelerinin
cogunlugu otomatik netlemelidir. Otomatik netlemeli bir makinenin kullanmay1 bilen,
usta birinin elinde fotograf cekimini kolaylastirmas:t beklenirken, deneyimsiz bir
muhabirin elinde beklenmeyen sorunlara yol agabilecegi diisiiniilmektedir.

Anlam derinligi de iki tablodaki yerleri fazla degismeyen olgiitlerden biridir.
Ideal siralamadaki yeri on birinci sira olan bu 8l¢iit, 450 fotograf ortalamasinda on
liglincii siraya gerilemistir. Kompozisyon ise ideal siralamada dokuzuncu sirada iken,
450 fotograf ortalamasinda on dérdiincii sirada bulunmaktadir. Bu durum uygulamada
¢ekilen fotograflarin olduk¢a kéti olduguna isaret etmektedir. Ciinkt, ¢ok bozuk

kompozisyonlu fotograflarin, baskidan 6nce yeniden kadrajlandigi disiiniiliirse, bu



diizeltmeye ragmen on dordiincii sirada yer almasi haber fotografi ¢eken insanlarin
kompozisyona daha dikkat etmeleri gerektigini belirtmektedir.

450 fotograf ortalamasinda on besinci sirada bulunan fotograf¢inin stili 6l¢titi,
ideal siralamada onuncu sirada yer almaktaydi. Bu da haber fotografi ¢ceken kisilerin, bu
fotograflar1 segen editérlere gore ¢ekimde gerekli G6zeni gostermedigi seklinde
yorumlanabilir. 450 fotograf ortalamasinda on altinci ve son sirada bulunan 6l¢iit olan
anin yakalanmasi, idealdeki siralamadan en fazla uzaklasan 6l¢iittiir. Anin yakalanmasi
ideal siralamada ikinci sirada bulunmaktaydi. Bu sonug, editérlerin en fazla hayal
kinkligina ugradigi olgiit olarak haber fotograf¢ilifinin temelinde bulunan anin
yakalanmasini igaret etmektedir.

15 editor tarafindan belirtilen 16 6lgiite gére degerlendirilen 30’ar fotograf bize
bu 450 fotografin ortalama degerlerini vermektedir. Ancak editérler arasinda,
fotograflara verilen puanlama sonucundaki Olglitlerin siralamasi da farklilik
g6stermektedir. Bu nedenle, her bir edit6riin 450 fotograf ortalamasindan siralamada

belirgin farkliliklar gésteren dlgiitleri degerlendirmek gerekmektedir.



Tablo 3. Mehmet Késker, Yeni Safak Gazetesi

Ortalama Standart Sapma
1|Gérsel Etik Uygunluk 9,77 0,568
2{Habere Uygunluk 94 0.86
3|Dogallik 8,7 1,12
4|Anlam Derinligi 8,57 1,31
5|Anlatimda Canlilik 8,4 1,28
6|Kompozisyon 8,57 1,50
7|Konuya Uygun Bakts Agisi 8,47 1,41
8|Konunun Karede Kapladigr Alan 8,37 1,351
9lAnin Yakalanmasi 8,4 1,61
10{Fotografcinin Stili 8,23 1,46
11{Gazetede Kullanima Uygunluk 7.47 1,11
12{Dogru aydiniatma 7,33 1,18
13|Konuya Uygun Objektif Segimi 7.07 1,08
14{Netlik 7,23 1,25
15|Renk ve Kontrastlik Kullanimi 7 1,05
16|Dogru Pozlama 7.1 1,21
N 30

Yeni Safak Gazetesinin Haber Mudiirli Mehmet Kiogker’in kendi gazetesinden
secilen 30 fotografin degerlendirilmesinden ¢ikan 6lgiit siralamasinda, anlam derinligi
dérdiincii sirada yer almaktadir. Oysa 450 fotograf ortalamasinda bu &l¢iit on ligiincii
sirada yer almusti. Bir diger biiyiik fark kompozisyonda ortaya ¢ikmaktadir.
Kompozisyon Mehmet Kosker’in 30 fotograf ortalamasinda altinci sirada iken, 450
fotograf ortalamasinda on dordiincii siradaydi. Aym sekilde, konunun karede kapladigs
alan sekizinci sirada yer alirken, 450 fotograf ortalamasinda aym 6lgiit dordiincii sirada

bulunuyordu. Haber fotografcilifn agisindan Onemli Olgiitlerden biri olan ammn
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yakalanmasi, ideal 6l¢iit siralamasinda ikinci, 450 fotograf ortalamasinda on altinci
siradayken, Mehmet Kosker’in 30 fotograf ortalamasinda anin yakalanmas: iki degerin
ortalarinda dokuzuncu sirada yer almaktadir. Fotografcimin stili, Mehmet Késker’in
ortalamasi ve ideal ol¢iit siralamasinda onuncu sirada olmakla birlikte, 450 fotograf
ortalamasinda on besinci sirada bulunmaktadir.

Gazetede kullamma uygunluk olglitli, MehAmet Kogsker’in 30 fotograf
ortalamasinda on birinci sirada ve ideal Olgiit siralamasinda on dordiincii sirada,
birbirine yakin sonuglar verirken, aym &lgtit, 450 fotograf ortalamasinda besinci sirada
yer almaktadir. Dogru aydinlatma, ideal ol¢iit siralamasinda ve 450 fotograf
ortalamasinda sekizinci siradayken, Mehmet Kdsker’in 30 fotograf ortalamasinda on
ikinci sirada yer almaktadir. 450 fotograf ortalamasinda altinci sirada olan konuya
uygun objektif secimi Mehmet Kosker’in 30 fotograf ortalamasinda on {iglincii, ideal
olglit siralamasinda da on besinci sirada bulunmaktadir. Renk ve kontrastlik kullanimi
Mehmet Kosker’in 30 fotograf ortalamasinda on besinci siradayken, 450 fotograf
ortalamasinda on birinci siradadir. 450 fotograf ortalamasinda onuncu sirada yer alan
dogru pozlama ise Mehmet Kosker’in 30 fotograf ortalamasinda ve ayni sekilde ideal
olglit siralamasinda on altinci sirada yer almaktadir. Mehmet Kosker’in degerlendirdigi
30 fotografin ortalamasindaki siralama, ideal 6l¢iit siralamasi ve 450 fotografin verdigi
siralamanin arasinda bir yerde bulunmaktadir.

Mehmet Kiosker haber fotografi se¢iminde diger editérlere gore, anlam derinligi,
kompozisyon, fotograf¢inin stili ve amin yakalanmasi &lgiitlerine daha fazla 6nem
vermekte, konunun karede kapladign alan, gazetede kullamima uygunluk, dogru
aydinlatma, ve konuya uygun objektif se¢imi, renk ve kontrastlik kullanimi ve dogru

pozlama 6lgiitlerine daha az 6nem vermektedir.
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Tablo 4. Ergiin Diler, Zaman Gazetesi

Ortalama Standart Sapma
1|Gérsel Etik Uygunluk 10 0,004
2|Dogallik 9,13 1,17}
3|Renk ve Kontrastlik Kullanimi 8.9 1,09
4{Fotografcinin Stili 8,8 1,034
5{Dogru Pozlama 8,83 1,12
6]Dogru aydinlatma 8,83 1,15]
7|Konuya Uygun Objektif Segimi 8,8 1,52
8|Konuya Uygun Bakis Agisi 8.9 1,69
9[Netlik 8,7 1,49
10j{Konunun Karede Kapladigi Alan 8,43‘ 1,22
11|Kompozisyon 8,77 1,70§
j2 Gazetede Kullanima Uygunluk 8,23 1,17,
13[Anin Yakalanmasi 8.6 1.6
14|Anlatimda Canlilik 8,33 1,454
15|Anlam Derinligi 8,47 1,697
16|Habere Uygunluk 8,53 1,776P
N 30

Ergiin Diler’in 30 fotograf ortalamasindan ¢ikan siralama genel hatlariyla 450
fotograf ortalamasina daha yakin, idealdéki olgtit siralamasma daha uzaktir. Ergiin
Diler’in 30 fotograf ortalamasinda ilk iki siradaki goérsel etik uygunluk ve dogallik
olgtitleri 450 fotograf ortalamasiyla aymdir. Ancak tiglincti sirada yer alan renk ve
kontrastlik kullamimi, 450 fotograf ortalamasinda on birinci sirada, ideal Olgiit
siralamasinda ise on {iglincii sirada yer almaktadir. Ergiin Diler’in 30 fotograf

ortalamasinda dérdiincii sirada yer alan fotografcinm stili, 450 fotograf ortalamasinda
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on besinci sirada, ideal 6lgiit siralamasinda onuncudur. Besinci siradaki dogru pozlama,
450 fotograf ortalamasinda onuncu, ideal 6l¢iit siralamasinda ise on altinc1 konumdadir.

Ergiin Diler’in 30 fotograf ortalamasinda altinci siradaki dogru aydinlatma,
yedinci siradaki konuya uygun objektif se¢imi ve sekizinci siradaki konuya uygun
objektif segimi Ol¢litlerinin, 450 fotograf ortalamasindaki olgiit siralamasiyla belirgin
farklar gostermedigi goriilmektedir. Ideal 6lgiit siralamasinda altinci sirada yer alan
netlik, 450 fotograf ortalamasinda on ikinci sirada ve Ergiin Diler’in 30 fotograf
ortalamasinda iki tablonun tam ortasinda dokuzuncu sirada bulunmaktadir. Bu tabloda
onuncu siradaki konunun karede kapladig: alan, 450 fotograf ortalamasinda biiylik bir
farklilikla dérdiincii sirada, ideal 6lglit siralamasinda ise benzer sekilde on ikinci
siradadir. Ergiin Diler’in 30 fotograf ortalamasinda on birinci siradaki kompozisyon,
450 fotograf ortalamasinda on dordiincii, ideal &lgiit siralamasinda ise dokuzuncu
siradadr.

Bir diger biiylik fark ise Ergiin Diler’in 30 fotograf ortalamasinda on ikinci
sirada yer alan gazetede kullanima uygunluk 6lgiitiniin, 450 fotograf ortalamasinda
beginci sirada yer almasidir. Anin yakalanmasi 6lgiitii bu tabloda on tigiincii sirada, 450
fotograf ortalamasinda on altinci siradayken, ideal olgtit siralamasinda ¢ok farkli olarak
ikinci sirada bulunmaktadir. Ergiin Diler’in 30 fotograf ortalamasinda on dordiincii
siradaki anlatimda canlilik, 450 fotograf ortalamasinda yedinci sirada, ideal olgiit
siralamasinda ise Uglincii siradadir. Ergiin Diler’in 30 fotograf ortalamasindaki
siralamada en ug nokta karsilastirilan diger iki tablodan ¢ok farkli sirada olan on altinci
olgtit habere uygunluk, 450 fotograf ortalamasinda {igiincti, ideal 6lgiit siralamasinda ise
birinci sirada olmasidur.

Ergiin Diler haber fotografi se¢iminde diger editorlere gore, renk ve kontrastlik
kullanim, fotograf¢inin stili, dogru pozlama, netlik, kompozisyon,ve anin yakalanmasi
Olgiitlerine daha fazla Onem vermekte, konunun karede kapladifi alan, gazetede
kullamima uygunluk, anlatimda canliik ve habere uygunluk 6l¢titlerine daha az 6nem

vermektedir.
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Tablo 5. Rifat Ababay, Posta Gazetesi

Ortalama Standart Sapma
1|Géorsel Etik Uygunluk 9,73 1,05
2|Habere Uygunluk 9.1 2,25
3{Dogallik 8,93 2,49
4|lAnlatimda Canlilik 8,67 2,51
5|Anlam Derinligi 8,6 2,51
6(Anin Yakalanmasi 8,2 3,07
7{Konuya Uygun Objektif Segimi 7,63 2,83
8|Konuya Uygun Bakis Aglisi 7.8 3,01
9|Konunun Karede Kapladigi Alan 7.3 2,82
10{Kompozisyon 74 3,10
11]|Dogru aydinlatma 7,27 3,02
12{Renk ve Kontrastlik Kullanimi 7 2,82
13{Netlik 7.2 3,07
14jDogru Pozlama 72 3,12
15{Gazetede Kullanima Uygunluk 7,07 3,331
16{Fotografcinin Stili 6,57 3,148!1
N 30

Posta Gazetesi Genel Yaym_ Yonetmeni Rifat Ababay’in degerlendirdigi 30
fotograftan ¢ikan siralama ile 450 fotograf ortalamasi ve ideal 6l¢iit siralamasinda
ortaya ¢ikan farkhiliklarda, Rifat Ababay’in tablosunda besinci sirada yer alan anlam
derinligi olgiitii, 450 fotograf ortalamasimda on tigiincii sirada, ideal 6lgiit siralamasinda
ise on birinci konumdadir. Bu tabloda altinci sirada olan anin yakalanmasi, 450 fotograf ™
ortalamasinda on altinc: sirada, ideal olgiit siralamasinda ise tam tersi olarak ikinci
siradadir. Bir diger goze carpan farklilik, Rifat Ababay’m 30 fotograf ortalamasindaki

siralamada dokuzuncu olan konunun karede kapladigi alan, 450 fotograf



148

ortalamasindaki siralamada dordiincii, ideal olgiit siralamasinda ise on ikinci sirada
olmasidir. Rifat Ababay’in 30 fotograf ortalamasindaki siralamada onuncu siradaki
kompozisyon, ideal &lgiit swralamasinda benzer sekilde dokuzuncu olmasina ragmen,
450 fotograf ortalamasindaki siralamada on dordiincii siradadir.

Bir diger farklilik, Rifat Ababay’in 30 fotograf ortalamasindaki siralamada on
dordiincti sirada bulunan dogru pozlamanin, yine ideal 6l¢iit siralamasinda benzer
olarak on altinci sirada bulunmasina ragmen, 450 fotograf ortalamasindaki siralamada
onuncu sirada bulunmasidir. Yine ayni sekilde Rifar Ababay’in 30 fotograf
ortalamasindaki siralamada on besinci sirada bulunan gazetede kullamima uygunluk
olgiitii, ideal olglit siralamasinda benzer olarak on dérdiincii sirada, ama 450 fotograf
ortalamasindaki siralamada beginci siradadir. Bu degerlendirmeden de ortaya ¢iktigi
gibi, Rifat Ababay’in 30 fotograf ortalamasindaki siralama, ideal 6lgiit siralamasina
daha yakin olarak 450 fotograf ortalamasindaki siralamalarin arasindadur.

Rifat Ababay haber fotografi seciminde diger editdrlere gore, anlam derinligi,
kompozisyon, anlatimda canliik ve anin yakalanmasi o6l¢iitlerine daha fazla onem
vermekte; konunun karede kapladigy alan, gazetede kullanima uygunluk, ve dogru

pozlama 6l¢iitlerine daha az 6nem vermektedir.



Tablo 6. Kani Atmaca, Hiirriyet Gazetesi

Ortalama Standart Sapma
1]Gorsel Etik Uygunluk 9,97 0,18
2|Habere Uygunluk 8,77 1,28
3|Gazetede Kullanima Uygunluk 8,87 1,53
4|Dogru aydinlatma 8,87 1,53
5|Konunun Karede Kapladig: Alan 8,83 1,58
6|Anlatimda Canlilik 8,5 1,36
7|Dogru Pozlama 8,83 1,78
8|Renk ve Kontrasthk Kullanimi 8,67 1,67
9|Netlik 8,6 1,73
10|Dogallik 8,5 1,64
11[Konuya Uygun Objektif Se¢imi 8,77 2,05
12|Anin Yakalanmasi 8,57 2,01
13{Konuya Uygun Bakis Agist 8,43 1,94
14{Anlam Derinligi 8,03 1,79
15{Fotografcinin Stili 787 1,655
16|Kompozisyon 8,17| 2,036
N 30
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Kani Atmaca’nin  degerlendirdigt 30 fotograf ortalamasindaki siralamada

dordiincii sirada bulunan dogru aydinlatma o6lgiitli, 450 fotograf ortalamasindaki

siralamada ve ideal Olglt siralamasinda sekizinci swrada yer alarak farklilik

gostermektedir. Yedinci sirada bulunan dogru pozlama, 450 fotograf ortalamasindaki

siralamada onuncu, ideal 6l¢iit siralamasinda ise on altinci sirada yer almaktadir. Ayni

sekilde siralamasi Kani Atmaca’nin degerlendirmesinde daha iist siralarda ¢ikan renk ve

kontrastlik kullanimi, 450 fotograf ortalamasindaki siralamada on birinci, ideal 6lgiit

siralamasinda ise on tiglincii sirada bulunaktadir. Onuncu siradaki dogallik, tam tersine
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450 fotograf ortalamasindaki siralamada ikinci, ideal olgiit siralamasinda ise besinci
stradadir.

Kani Atmaca’nin 30 fotograf ortalamasindaki siralamada on birinci sirada
bulunan konuya uygun objektif segimi, 450 fotograf ortalamasindaki siralamada altinci
siradayken, ideal dlgiit siralamasinda tam tersine on besinci sirada yer almaktadir. Kani
Atmaca’nmin on ikinci swrasinda yer alan Olglit anin yakalanmasi, 450 fotograf
ortalamasindaki siralamada on altinci sirada, ideal olgiit siralamasinda ise ikincidir.
Kani Atmaca’nin 30 fotograf ortalamasindaki siralamada konuya uygun bakis agisi on
liglincii siradayken, 450 fotograf ortalamasindaki siralamada dokuzuncu sirada, ideal
olgiit siralamasinda ise yedinci sirada bulunmaktadir.

Tablolarin karsilastirmasindan ortaya ¢ikan verilerde, Kani Atmaca’nin fotograf
seciminde diger editdrlere gére dogru aydinlatma, dogru pozlama, renk ve kontrastlik
kullanimi gibi fotografin teknik niteliklerine 6nem verdigi; dogallik, konuya uygun

bakis agis1 gibi 6lgiitleri daha az 6nemsedigi ortaya ¢ikmaktadir.
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Tablo 7. Oguz Altay, Gozcii Gazetesi

Ortalama Standart Sapma
1|Gazetede Kullamma Uygunluk 8,53 1,17
2{Habere Uygunluk 8,53 1,22
3|Dogallik 8,33 1,47
4|Gorsel Etik Uygunluk 8,03 1,22
5{Anlatimda Canlilik 8,07 1,44
6]Konuya Uygun Bakig Agisi 7.97 1,47
7|Netlik 7,5 1,33
8{Fotograf¢cinin Stili 7.2 1,27
9iDogru Pozlama 7,27 1,41
10{Dogru aydinlatma 7.4 1,55
11{Konuya Uygun Objektif Segimi 7,13 1,31
12{Anin Yakalanmasi 7,83 2,10
13{Anlam Derinligi 7.23 1,63
14|Renk ve Kontrastlik Kullanimi 6,93 1,34
15{Kompozisyon 717 1,724
16{Konunun Karede Kapladig: Alan 6,97 1,771
N 30

Oguz Altay’in 30 fotograf ortalamasindaki siralamada gazetede kullamma
uygunluk birinci sirada ¢ikmistir. Bu olgiit 450 fotograf ortalamasindaki siralamada
besinci, ideal 6lgiit siralamasinda ise ¢ok asagilarda, on dordiincti sirada bulunmaktadir.
Oguz Altay, gorsel etik uygunlugun 30 fotograf ortalamasindaki siralamada birinci
¢ikmayan iki editdrden biridir. Oguz Altay’m 30 fotograf ortalamasindaki siralamada
gorsel etik uygunluk dérdiincii sirada yer almigtir. Aymi 6lgiit, 450 fotograf
ortalamasindaki siralamada birinci, ideal 6lgiit siralamasinda ise ayni Altay’inki gibi

dérdiinciidiir. Oguz Altay’in 30 fotograf ortalamasindaki siralamada yedinci olan netlik,
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450 fotograf ortalamasindaki siralamada onikici, ideal &lgiit siralamasinda ise, benzer
sekilde altincidir. Sekizinci siradaki fotografginin stili, 450 fotograf ortalamasindaki
siralamada on ikinci durumdadir, idealde ise yine benzer sekilde onuncu siradadir.

Oguz Altay’;n 30 fotograf ortalamasindaki siralamada on birinci sirada yer alan
konuya uygun objektif secimi, 450 fotograf ortalamasindaki siralamada altinci, ideal
olgiit siralamasinda ise tam tersine on besincidir. Anin yakalanmas: olgiitil ise Oguz
Altay’in 30 fotograf ortalamasindaki siralamada on ikinci durumdayken, 450 fotograf
ortalamasindaki siralamada on altinci, ideal 6l¢iit siralamasinda ikinci siradadir. On
altinc1 sirada bulunan konunun karede kapladig: alan, 450 fotograf ortalamasindaki
siralamada dordiincii, ideal 6lgiit siralamasinda ise on ikinci sirada bulunmaktadir.

Oguz Altay haber fotografi segiminde gazetede kullamma uygunluk, netlik,
fotograf¢inin stili, anin yakalanmasi gibi oOlgiitleri diger editérlere gore daha
onemserken; gorsel etik uygunluk, konuya uygun objektif secimi, konunun karede

kapladig1 alan gibi 6l¢titleri daha az 6nemsemektedir.
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Tablo 8. Ozkan Demir, Star Gazetesi

Ortalama Standart Sapma
11Gorsel Etik Uygunluk 8,67 0,76
2|Gazetede Kullanima Uygunluk 8,43 0,82
3|Konunun Karede Kapladig: Alan 8,37 0,77
4[Habere Uyguniuk ' 83 0,88
5|Dogru Pozlama 8,27 0,98
6|Konuya Uygun Bakis A¢isi 7,97 0,72
7|Dogru aydinlatma 8,2 1,03
8{Anin Yakalanmasi 8,3 1,18
9{Anlam Derinligi 8,07 0,98
10|Renk ve Kontrastlik Kullanimi 8,07 1,02
11|Kompozisyon 8,03 1,03
12|Fotografcinin Stili 8 1,02
13{Netlik 8,03 1,07
14{Dogallik 8,03 1,07
15]|Anlatimda Canhliik 8,1 1,269
16{Konuya Uygun Objektif Segimi 7,67 0,922
N 30

Ozkan Demir’in 30 fotograf ortalamasindaki siralamada besinci olan dogru
pozlama 450 fotograf ortalamasindaki siralamada onuncu, ideal 6lgiit siralamasinda ise
on altinci durumdadir. Sekizinci sirada bulunan amin yakalanmasi ise, 450 fotograf
ortalamasindaki siralamada on altinci, ideal 6lgiit siralamasinda ikincidir. Ozkan
Demir’in 30 fotograf ortalamasindaki siralamada dokuzuncu olan anlam derinligi, 450
fotograf ortalamasindaki siralamada on tglinct, ideal 6l¢iit siralamasinda benzer sekilde
ise on birincidir. Bu tabloda on dérdiincii sirada olan dogallik, 450 fotograf

ortalamasindaki siralamada ikinci, ideal o6lgiit siralamasinda besinci siradadir.
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Anlatimda canlilik 6lgiitii, Ozkan Demir’in 30 fotograf ortalamasindaki siralamada on
besinci sirada yer alirken, 450 fotograf ortalamasindaki siralamada yedinci, ideal 6l¢iit
siralamasinda ise  {iglincii siradadir. Son olarak Ozkan Demir’in 30 fotograf
ortalamasindaki siralamada on altinci olan konuya uygun objektif se¢imi, 450 fotograf
ortalamasindaki siralamada altinci sirada, ideal 6lgiit siralamasinda ise, benzer olarak on
besincidir.

Bu durumda, Ozkan Demir haber fotografi segiminde diger editérlere gore,
dogru pozlama, anin yakalanmasi ve anlam derinligi 6lgiitlerine daha fazla 6nem
vermekte; dogallik, anlatimda canlilik ve konuya uygun objektif se¢imi 6l¢tlitlerine daha

az 6nem vermekte oldugu sGylenebilir.
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Tablo 9. Yusuf Ziya Belviranli, Akit Gazetesi

Ortalama Standart Sapma
1|Gérsel Etik Uygunluk 9,33 0,92
2|Dogalhk 86 1,22
3|Konuya Uygun Objektif Segimi 8 0,91
4|Konuya Uygun Bakis Agis! 7,57 1,07
5|Konunun Karede Kapladigr Alan 7,83 1,34
6|Gazetede Kullanima Uyguniuk 7,6 1,45
7|Habere Uygunluk 7,47 1,46
8{Anlatimda Canhlik 7 1,39
9|Netlik 7,13 1,61
10|Dogru Pozlama 6,7 1,29
11{Kompozisyon 6,67 1,67
12|Dogru aydinlatma 6,67 1,81
13{Anlam Derinligi 6,67 1,86
141Anin Yakalanmasi 6,47 1,83
15|Renk ve Kontrastlik Kullanimi 6,2 1,648
16|Fotografeinin Stili 5,97 1,712
N 30

Yusuf Ziya Belviranlnmin 30 fotograf ortalamasindaki siralama, 450 fotograf
ortalamasindaki stralamaya olduk¢a benzerdir. Bu tabloda dérdiincii sirada bulunan
konuya uygun bakis agis1 olgiitii, 450 fotograf ortalamasindaki siralamada dokuzuncu,
ideal dlgiit siralamasinda ise yedinci swradadir. Yusuf Ziya Belviranlynin 30 fotograf
ortalamasindaki siralamada yedinci olan habere uygunluk, 450 fotograf ortalamasindaki
siralamada {igiincil, ideal 6lgiit siralamasinda ise birincidir. Yusuf Ziya Belviranlr’nin 30
fotograf ortalamasindaki siralamada on ikinci durumda olan dogru aydinlatma, 450

fotograf ortalamasinda ve ideal Olgiit siralamasinda sekizinci durumdadir. Renk ve
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kontrasthk kullamm ise Yusuf Ziya Belviranl’min 30 fotograf ortalamasindaki
siralamada on besinci durumda bulunurken, 450 fotograf ortalamasindaki siralamada on
birinci, ideal olgiit siralamasinda ise on iiglincti sirada yer almaktadar.

Bu tablodan ¢ikan yoruma gore, Yusuf Ziya Belviranl fotograf se¢iminde diger
editorlere gore, konuya uygun bakis agisina daha fazla &nem vermekte, habere
uygunluk, doru aydinlatma, renk ve kontrastlik kullanimn &lgiitlerine daha az 6nem

vermekte oldugu s6ylenebilir.

Tablo 10. Yal¢in Cinar, Milliyet Gazetesi

Ortalama Standart Sapma
1{Gorsel Etik Uyguniuk 9,23 0,94
2|Dogallk 8,7 1,44
3|Habere Uygunluk 8,13 1,74
4|Konuya Uygun Objektif Secimi 8,17 1,86
5]Anin Yakalanmasi ' 8,27 2,13
6[{Kompozisyon 8 1,97
7{Konunun Karede Kapladigi Alan 8 2,13
8|Konuya Uygun Bakis Agisi 7,83 2,02
9|Anlatimda Canlilik 7.7 2,04
10|Dogru Pozlama 7.87| 2,32
11|Netlik 7,87 2,36
12jAnlam Derinligi 7,43 1,98
13|Fotografcinin Stili 7,6 2,21
14{Renk ve Kontrasthk Kullanimi 7,73 2,36
15|Dogru aydinlatma 7,73 2,42
16|Gazetede Kullanima Uy'gunluk 7,63 2,593
N 30
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Milliyet Gazetesinin fotograf editori Yal¢in Cinar’in diger editérlerden farkl
olarak 30 fotograf ortalamasindaki siralamada besinci sirada yer alan anin yakalanmast,
450 fotograf ortalamasindaki siralamada on altinci, ideal 6l¢iit siralamasinda ise ikinci
siradadir. Yalgin Cinar’in 30 fotograf ortalamasindaki siralamada altinci sirada yer alan
kompozisyon 6lgiitii, 450 fotograf ortalamasindaki siralamada on dordiincii, ideal 6lgiit
siralamasinda ise dokuzuncu sirada bulunmaktadir. Yalgin Cinar’in 30 fotograf
ortalamasindaki siralamada on besinci olan dogru aydinlatma, 450 fotograf
ortalamasindaki ve ideal Sl¢iit siralamasinda sekizincidir. Yal¢in Cinar’in listesinde on
altinc1 sirada bulunan gazetede kullamma uygunluk, 450 fotograf ortalamasindaki
siralamada besinci, ideal 6l¢iit siralamasinda on dordiincti konumdadir.

Yalgin Cinar’in fotograf se¢imi genel olarak diger editdrlere benzemekte, ancak
anin yakalanmasi ve kompozisyon olg¢litlerine daha fazla Gnem vermesi; dogru
aydinlatma ve gazetede kullanima uygunluk &l¢iitlerine daha az nem vermesi ile diger

editorlerden farklilagirken, ideal Sl¢iit siralamasina yaklagmaktadir.
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Tablo 11. Erol Bilem, Tiirkiye Gazetesi

Ortalama Standart Sapma
1jAnin Yakalanmasi ‘ 94 0,97
2{Dogallk 9,33 1,18
3|Anlatimda Canhlik 9,17 1,09
4iHabere Uygunluk 9,13 1,11
5/Kompozisyon 9,1} 1,13
6|Konuya Uygun Bakis Acisi 8,97 1,00
7{Fotografcinin Stili 9,1 1,30
8jAnlam Derinligi 8,97 1,25
9i1Gorsel Etik Uyguniuk 8,63 1,25
10|Netlik 8,43 1,28
11iKonunun Karede Kapladigi Alan 8,43 1,31
12iDogru Pozlama _ 8,43 1,31
13|Konuya Uygun Objektif Se¢imi 8,3 1,29
14|Renk ve Kontrasthk Kullanimi 8,1 1,27
15\Dogr aydmiatma — 8.2 1,424
16|Gazetede Kullanima Uygunliuk 8,37 1,629
N 30

Erol Bilem’in 30 fotograf ortalamasindaki siralamada birinci sirada yer alan amin
yakalanmasi, 450 fotograf ortalamasindaki siralamada on altinci, ideal o6lgiit
siralamasinda ise ikinci durumdadir. Bu tabloda iigiincii sirada bulunan anlatimda
canlilik da ideal dlgiit siralamasinda aym yerdeyken, 450 fotograf ortalamasindaki
siralamada yedinci durumdadir. Erol Bilem’in 30 fotograf ortalamasindaki siralamada
besinci olan kompozisyon, 450 fotograf ortalamasindaki siralamada on dérdiincti, ideal
olciit siralamasinda ise dokuzuncu siradadir. Yedinci siradaki fotograf¢inin stili ise, 450
fotograf ortalamasindaki siralamada on beginci, ideal &lgiit siralamasinda onuncu

konumdadir. Erol Bilem’in 30 fotograf ortalamasindaki siralamada sekizinci olan anlam
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derinligi, 450 fotograf ortalamasindaki siralamada on tglincii, ideal dl¢iit siralamasinda
ise on birincidir. Gorsel etik uygunluk Erol Bilem’in listesinde dokuzuncu, 450 fotograf
ortalamasindaki siralamada birinci ve ideal 6lgiit siralamasinda besincidir.

Erol Bilem’in 30 fotograf ortalamasindaki siralamada on birinci olan konunun
karede kapladig1 alan, 450 fotograf ortalamasindaki siralamada dérdiincii, ideal 6lgiit
siralamasinda on ikinci durumdadir. On Giglincii siradaki konuya uygun objektif se¢imi,
450 fotograf ortalamasindaki siralamada altinci, ideal 6l¢iit swralamasinda ise on
besincidir. Erol Bilem’in 30 fotograf ortalamasindaki siralamada on besinci olan dogru
aydinlatma ise, 450 fotograf ortalamasindaki ve ideal &l¢lit siralamasinda sekizinci
konumdadir. Son olarak Erol Bilem’in 30 fotograf ortalamasindaki siralamada on altinci
olan gazetede kullanima uygunluk, 450 fotograf ortalamasindaki siralamada besinci ve
ideal 6l¢iit siralamasinda on dérdiincii konumdadir.

Bu durumda, Erol Bilem’in 30 fotograf ortalamasindaki haber fotografi se¢im
Olgtitleri  siralamasinda, anmin yakalanmasi, anlatimda canhlik, kompozisyon,
fotografcinin stili ve anlam derinligi bakimindan diger edit6rlere gore daha hassas
oldugu, gorsel etik uygunluk, konunun karede kapladigi alan, konuya uygun objektif
secimi, dogru aydinlatma ve gazetede kullanima uygunluk olgiitlerini daha az
Onemsedigi ortaya c¢ikmaktadir. Ayrica Erol Bilem’in diger edit6rlerden farklilik
gosteren anin yakalanmasi, anlatimda canlilik, konunun karede kapladig: alan, konuya
uygun objektif se¢imi ve gazetede kullanima uygunluk 6lgiitleri ideal 6l¢tt siralamasina

yakilik g6stermektedir.
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Tablo 12. Metin Oztiirk, Radikal Gazetesi

Ortalama Standart Sapma
1|Gérsel Etik Uyguniuk 8,4 1,10
2|Konuya Uygun Bakis Agisi 8,13 1,41
3|Habere Uygunluk 8.4 . 1,69
4{Fotografcinin Stili 8 1,39
5|Gazetede Kullamma Uygunluk 8,07 1,48
6|Renk ve Kontrastiik Kullanimi 7.67 1,30
7|Konuya Uygun Objektif Segimi 7,83 1,46
8|Netlik 7,53 1,28
91Dogru aydinlatma 76 1,38
10{Konunun Karede Kapladigi Alan 8,2 1,99
11|Dodru Pozlama 7.43 1,31
12|Anlatimda Canlilik 7,63 1,56
13|Dogallik 8,17 2,29
14{Kompozisyon 7,57 2,19
15|Anlam Derinligi 6,97 2,428
16{Anin Yakalanmasi 6,53 2,801
N . 30

Metin Oztiirk’iin 30 fotograf ortalamasindaki siralamada ikinci olan konuya
uygun bakis agisi, 450 fotograf ortalamasmdaki siralamada dokuzuncu, ideal &lgiit
siralamasinda ise yedinci durumdadir. Dérdiincii siradaki fotograf¢imin stili, 450
fotograf ortalamasindaki siralamada on besinci, ideal olglit siralamasinda ise onuncu
durumdadir. Metin Oztirk’iin 30 fotograf ortalamasindaki siralamada sekizinci olan
netlik, 450 fotograf ortalamasindaki siralamada on ikinci, ideal 6lgiit siralamasinda
altincidir. Bu tabloda onuncu sirada olan konunun karede kapladig: alan, 450 fotograf
ortalamasindaki siralamada dordiincii iken, ideal ol¢iit siralamasinda Oztiirk’iinkine

benzer olarak on ikinci konumdadxr. Anlatimda canlilik ol¢iitii Metin Oztiirk’in 30
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fotograf ortalamasindaki siralamada on ikinci, 450 fotograf ortalamasindaki siralamada
yedinci, ideal &lgiit siralamasinda ise tiglincii konumdadir. Metin Oztirk’tin 30 fotograf
ortalamasindaki siralamada on igiincii olan dogallik, 450 fotograf ortalamasindaki
siralamada ikinci, ideal 6lgiit siralamasinda ise beginci konumdadir.

Genel hatlan ile diger editorlerin siralamasina benzerlik gosteren Metin
Oztirk’tin verileri, konuya uygun bakis agisi, fotografcinin stili ve netlik 6lgiitlerine
daha fazla 6nem verildigini; konunun karede kapladifi alan, anlatimda canlilik ve

dogallik &lgiitlerine diger editorlere gore daha az 6nem verildigini gdstermektedir.

Tablo 13. Oguzhan Beyaz, Takvim Gazetesi

Ortalama Standart Sapma
1|Gérsel Etik Uygunluk 9,67 1,03
2{Dogallik 8,87 1,66
3{Konunun Karede Kapladigi Alan 8,77 1,85
4|Gazetede Kullanima Uygunluk 8,6 2,13
5|Habere Uygunluk 8,53 2,16
6|Dogru aydinlatma 7,57 2,18
7|Anlatimda Canlilik 7,63 2,51
8|Dogru Pozlama 6,83 2,05
9iKonuya Uygun Objektif Segimi 6,63 2,11
10{Kompozisyon 7.07| 2,l57
11}Anlam Derinlidi 7.4 2,94
12|Netlik 6,8 2,36
13{Renk ve Kontrastlik Kullanimi 6,7 2,69
14{Fotografcimin Stili 6,8 2,94
15|Konuya Uygun Bakis Agisi 6,73 2,924
16{Anin Yakalanmasi 57 3,142
N 30 ‘
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Oguzhan Beyaz’m 30 fotograf ortalamasindaki siralama, 450 fotograf
ortalamasindaki siralamaya c¢ok benzerdir. Belirgin bir fark, onuncu siradaki
kompozisyon 6lgiitiiniin, 450 fotograf ortalamasindaki siralamada on dérdiincii ve on
besinci siradaki konuya uygun bakis agist Olgiitiiniin, 450 fotograf ortalamasindaki
siralamada dokuzuncu, ideal olgiit siralamasinda yedinci durumda olmasinda -
goriilmektedir. Oguzhan Beyaz haber fotografi segerken, kompozisyona diger
editorlerden daha fazla 6nem vermekte, konuya uygun bakis agisina diger editérlerden
daha az ©nem vermektedir. Bunun digindaki siralamada belirgin bir farklilik

goriilmemektedir.

Tablo 14. Kaan Saganak, Cumhuriyet Gazetesi

Ortalama Standart Sapma
1|Gérsel Etik Uyguniuk 9.8 0,76
2|Dogru Pozlama 8,9 1,21
3{Dogru aydinlatma 8,8 1,38
4{Konuya Uygun Objektif Secimi 8,87 1,48
5|Konunun Karede Kapladigi Alan 8,67 1,52
6{Renk ve Kontrasthk Kullanimt 8,57 1,76
7|Gazetede Kullanima Uygunluk 8,77 2,01
8[Netlik 8,53 2,18
9|Dogallik 7,93 2,30
10|Habere Uygunluk 7.5 2,21
11|Konuya Uygun Bakis Agis| 6,57 2,24
12|Anlam Derinligi 5,87 2.08
13|Fotografginin Stili 5,6 2,04
141Antn Yakalanmasi 6,03 2,58
15|Anlatimda Canlilik 5,57 2,192
16{Kompozisyon 5,2 2,091
N 30
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Kaan Saganak’in 30 fotograf ortalamasindaki siralamada, ikinci durumda olan
dogru pozlama, 450 fotograf ortalamasindaki siralamada onuncu, ideal 6lgiit
siralamasinda on altinct konumdadir. Ugiincii sirada olan dogru aydmlatfna, 450
fotoéraf ortalamasindaki ve ideal 6l¢iit siralamalarinda sekizincidir. Kaan Saganak’in
30 fotograf ortalamasindaki siralamada altinci olan renk ve kontrasthik kullanimi, 450
fotograf ortalamasindaki siralamada on birinci, ideal olgiit siralamasinda ise on iigiincii
durumdadir. Saganak’in sekizinci sirasinda yer alan netlik, 450 fotograf ortalamasindaki
stralamada on ikinci, ideal dl¢iit siralamasinda altinct konumdadir. Dokuzuncu siradaki
dogallik, 450 fotograf ortalamasindaki siralamada ikinci, ideal &lgiit siralamasinda ise
besincidir. Kaan Saganak’in 30 fotograf ortalamasindaki siralamada onuncu olan
habere uygunluk, 450 fotograf ortalamasindaki siralamada tiglincli, ideal o&lgiit
siralamasinda birincidir. Son farklilik Saganak’in listesinde on besinci olan anlatimda
canlilik 6l¢iitiiniin, 450 fotograf ortalamasindaki siralamada yedinci, ideal olgiit
stiralamasinda ligtincii durumda olmasidir.

Kaan Saganak haber fotografi secerken diger editdrlere gore, dogru pozlama,
dogru aydimnlatma, renk ve kontrastlik kullanimi ve netlik 6lgiitlerine daha fazla 6nem
vermekte; dogallik, habere uygunluk ve anlatimda canhlik 6lgiitlerine daha az 6nem

vermektedir.
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Tablo 15. Aydogan Kagira, Sabah Gazetesi

Ortalama Standart Sapma
1|Géorsel Etik Uygunluk 9,23 1,04
2{Dogallik 8,27 1,53
3|Habere Uygunluk 8,33 1,79
4{Konuya Uygun Objektif Secimi 7.8 1,42
5/Konuya Uygun Bakig Agisi 7,97 2,06
6{Anlam Derinligi 7,67 1,79
7|Kompozisyon 7.9 2,14
8|Anlatimda Canlilik 7,47 1,72
9|Konunun Karede Kapladigl Alan 75 1,76
10{Gazetede Kullanima Uygunluk 7,83 2,14
11|{Renk ve Kontrastlik Kullanimi 7,43 1,83
12|Fotograf¢inin Stili _ 7,57 2,25
13|Dogru Pozlama 7,53 2,32
14}Dogru aydinlatma 73 " 2,15
15(Netlik 7,07 2,377
16]Anin Yakalanmasi 7.37 2,785
N 30

Diger editérlerin siralamasindan belirgin farklilik olarak, 4ydogan Kagira’nin 30
fotograf ortalamasindaki siralamada beginci konumda olan konuya uygun bakis agisi,
450 fotograf ortalamasindaki siralamada dokuzuncu, ideal &lgiit siralamasinda ise
yedinci konumdadir. Altinci siradaki anlam derinligi, 450 fotograf ortalamasindaki
siralamada on iiglincii, ideal olgiit siralamasinda on birinci konumdadir. Yedinci
siradaki kompozisyon 6lgiitil ise, 450 fotograf ortalamasindaki siralamada on dérdiinc,
ideal olgiit siralamasinda  dokuzuncudur. Aydogan Kagira’'nin 30 fotograf
ortalamasindaki siralamada dokuzuncu olan konunun karede kapladigi alan, 450

fotograf ortalamasindaki swralamada dérdiincii, ideal 6l¢iit siralamasinda on ikinci
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konumdadir. Gazetede kullanima uygunluk Kagira’min listesinde onuncu siradayken,
450 fotograf ortalamasindaki siralamada beginci, ideal olgiit siralamasinda on
dordiinctidiir. Son olarak Aydogan Kagira’mn 30 fotograf ortalamasindaki siralamada
on dordiincii olan dogru aydinlatma, 450 fotograf ortalamasindaki ve ideal &lgiit
siralamalarinda sekizinci konumdadir.

Aydogan Kagira’nin haber fotografi seciminde diger editorlere gére, konuya
uygun bakis acisi, anlam derinligi ve kompozisyon &lgiitlerine daha fazla 6nem verdigi,
konunun karede kapladig: alan, gazetede kullamma uygunluk ve dogru aydinlatma

olgiitlerine daha az 6nem verdigi goriilmektedir.

Tablo 16. Ahmet Giirdil, Aksam Gazetesi

Ortalama Standart Sapma
1|Gorsel Etik Uygunluk 9,73 0,64
2|Gazetede Kullanima Uygunluk 8,67 1,35
3|Konunun Karede Kapladig: Alan 8,13 1,38
4|Habere Uyguniuk 8,8 2,30
5|Dogallik 8,13 1,96
6{Konuya Uygun Objektif Secimi 7,37 1,52
7|Fotografcinin Stili 7.4 1,87
8]Renk ve Kontrasthk Kullanimi 7.1 1,67
9{Dogru Pozlama 6.5 1,46
10|Dogru aydinlatma 6,5 1,53
11]Anin Yakalanmasi 7.2 2,78
12|Anlam Derinligi 7 2,65
13]Anlatimda Canlilik 6,9 2,59
14|Netlik 6,07 1,89
15|Konuya Uygun Bakis Acisi 6,43 2,674
16{Kompozisyon 6,5 2,898
N 30
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Ahmet Girdil’in 30 fotograf ortalamasindaki siralamada yedinci olan
fotografeinin stili, 450 fotograf ortalamasindaki siralamada on besinci, ideal 6lgiit
siralamasinda onuncu konumdadir. On birinci siradaki anin yakalanmasi, 450 fotograf
ortalamasindaki siralamada on altinci sirada, ideal 6l¢iit siralamasinda ise ikinci
durumdadir. On Ug¢lincii siradaki anlatimda canlilik 6l¢iiti, 450 fotograf ortalamasindaki
siralamada yedinci sirada, ideal olgiit siralamasinda Uglinciidiir. Ahmer Grirdil’in 30
fotograf ortalamasindaki siralamada on besinci olan konuya uygun bakis agisi, 450
fotograf ortalamasindaki siralamada dokuzuncu, ideal olgiit siralamasinda ise yedinci
konumdadir. Bunlarin digindaki 6lgiitler agisindan siralamada diger editdrlerin
ortalamasiyla belirgin bir fark gériilmemektedir.

Ahmet Giirdil haber fotografi segiminde diger editérlere gore, fotografcinin stili
ve anin yakalanmasi Olgiitlerine daha fazla 6nem vermekte, anlatimda canlilik ve

konuya uygun bakis ag1s1 dlgiitlerine daha az Snem vermektedir.
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Tablo 17. Ercan Demir, Giines Gazetesi

Ortalama Standart Sapma
1|Gorsel Etik Uygunluk 9,33 1,71
2|Gazetede Kullamima Uygunluk 8,63 1,28
3|Habere Uygunluk 8,7 1,60
4|Konunun Karede Kapladig Alan 8,1 1,40
5{Anin Yakalanmasi 8,47 2,08
6|Dogallik 8,4 2,03
7|Anlatimda Canlilik 7,77 1,78
8|Konuya Uygun Bakig Agisi 7.8 1,88
9iKompozisyon 7,73 1,82
10|Dogru Poziama 7.23 1,83
11{Anlam Derinligi 7,67 2,29
12|Fotografcinin Stili 7,27 2,12
13|Dogru aydinlatma 7,23 2,16
141Renk ve Kontrasthk Kullanimi 7 2,12
15|Konuya Uygun Objektif Segimi 6,93 2,406
16{Netlik 6,67 2,617
N 30

Ercan Demir’in 30 fotograf ortalamasindaki siralamada begsinci olan anmn
yakalanmasi, 450 fotograf ortalamasindaki siralamada on altmci sirada, ideal 6lgiit
siralamasinda ikinci siradadir. Altiner siradaki dogallik, 450 fotograf ortalamasindaki
siralamada ikinci, ideal 6lgiit siralamasinda besinci konumdadir. Demir’in siralamasinda
dokuzuncu olan kompozisyon, 450 fotograf ortalamasindaki siralamada on dérdiinci,
ideal 8lciit siralamasinda yine Demir’inki gibi dokuzuncu konumdadir. Ercan Demir’in
30 fotograf ortalamasindaki siralamada on tigiincii siradaki dogru aydinlatma, diger iki
siralamada da sekizincidir. Bu tabloda on besinci sirada bulunan konuya uygun objektif

se¢imi, 450 fotograf ortalamasindaki siralamada altinci, ideal 6lgiit siralamasinda yine
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Demir’in tablosundaki gibi on besinci konumda yer almaktadir. Ercan Demir’in 30
fotograf ortalamasindaki siralamada on altinci olan netlik, 450 fotograf ortalamasindaki
siralamada on ikinci, ideal 6l¢iit siralamasinda ise altinci durumdadir.

Ercan Demir haber fotografi segiminde diger editdrlere gore anin yakalanmasi
ve kompozisyon oOlgiitlerine daha fazla 6nem vermekte; dogallik, dogru aydinlatma,

konuya uygun bakis agis1 ve netlik &lgiitlerine daha az 6nem vermektedir.
7.4. Tek degiskenli varyans analizi

Bu aragtirmadaki verilerin, her bir 6l¢lit i¢in editdrlerin  ortalamalarim
karsilagtirmak amaciyla varyans analizi uygulamaya karar verilmistir. “Varyans analizi,
bolinmelerin toplam degiskenligini kisimlara ayirmaya ve her kismin farkliligini belirli
bir kaynaga (nedene) baglamaya yarayan bir tekniktir” (Serper, 2000, s. 196). Aym
Zamanda varyans analizi, ikiden ¢ok ortalama arasindaki farklarin anlamliligini test
eder. “Varyans analizinde test edilmesi sézkonusu olan hipotez 6rneklemlerin geldigi
anakiitlelerin esit ortalamaya sahip olduklaridir. Bu analizin F boliinmesi ile yapilan
anlamlilik testine kadar olan kismi, anakiitle varyanslarimn yaklagik olarak esit oldugu
durumlarda, varyans tahmini i¢in saglikli sonug vermektedir” (Serper, 2000, s. 196). Bu
calismada onalt1 farkl olgiit i¢in, onbes editoriin ortalama degerleri bulundugundan, bu
ortalamalarn kag¢ kisima ayrildigini ve birbirlerinden ne kadar farkli oldugunu gérmek
icin varyans analizi uygulanmistir.

Uygulanan varyans analizi sonucunda onalti1 §l¢iitiin tamaminda p<0.05 oldugu
icin Hy red edilir. Bir baska deyisle, biitiin 6lgiitlerin ortalama degerleri arasinda
farkliliklar bulunmaktadir. (bkz. EK 4).

7.5. Duncan ¢oklu genislik testi

Bu durumda, her bir 6lgiit i¢in ortalamalarin nasil gruplandigim g6rmek
gerekmektedir. “Anlamli c¢ikan (Hy'in  reddedildigi) bir F istatistigi, evren
ortalamalarinin esit olmadigi ihtimalini gosterir. Ancak farkhiligin nerede oldugunu
gostermez. Hangi evren ortalamalarimin digerlerinden farkli oldugunu géstermek igin

coklu karsilastirma denilen 6zel teknikler kullamlir” (Ergiin, 1995, s. 176). Bu nedenle
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bu aragtirmada bir POST HOC TEST test kullanarak, hangi evren ortalamalarinin
digerlerinden farkli oldugu gdsterilmeye ¢aligiimigtir.

Bu arastirmada kullanilan Duncan ¢oklu genislik testi “siraya dizilmis
ortalamalar arasindaki farklihiklan ortalamanin siralamadaki konumunu dikkate alarak
degerlendirmeyi amaglayan bir¢oklu karsilastirma testidir.... Duncan ortalamanin
konumuna gore hata payim farkh olarak ele almaktadir.” (Ozdamar, 1997, s.282).
Duncan testinde ulasilan sonuglar her bir haber fotografi se¢im ol¢iitii i¢in asagidaki

gibidir.

Tablo 18. Anlatimda Canlilik

anTatimda canlilik

puncarf
Subset for alpha = .05

Adiniz N 1 2 3 4 5
Kaan Saganak 30 5,57
Ahmet Glrdil 30 6,90

u
rusuf ziva 30 7,00
Aydodan Kagira 30 7,47 7,47
Metin Oztirk 30 7,63 7,63 7,63
oguzhan Beyaz 30 7,63 7,63 7,63
yalg¢in ¢inar 30 7,70 7,70 7,70

Ercan Demir 30 7,77 7,77 7,77
0duz Altay 30 8,07 8,07
6zkan Demir 30 8,10 8,10

Ergun Diler 30 8,33 8,33 8,33
Mehmet Késker 30 8,40 8,40 8,40
Kani Atmaca 30 8,50 8,50 8,50
Rifat Ababay 30 8,67 8,67
Erol Bilem 30 9,17
sig. 1,000 ,113 . 064 ,064 114

Means for groups in homogeneous subsets are displayed.
a. Uses Harmonic Mean Sample Size = 30,000.

Anlatimda canlilik 6l¢iitiiniin ortalamalar1 kendi arasinda bes gruba ayrilmigtir.
Birinci grupta 5.57 ortalama ile Kagan Saganak idealdeki anlatimda canlilik ortalamasi
olan 9.60’1n en uzaginda yer almaktadir. En ¢ok yifilma yedi editérle ikinci grupta
bulunmaktadir. 6.90 ortalama ile Ahmet Giirdil, 7.00 ile Yusuf Ziya Belviranli, 7.47 ile
Ayddgan Kagira, 7.63 ile Metin Oztirk ve Oguzhan Beyaz, 7.70 ortalama ile Yalgin
Cwnar ve 7.77 ile Ercan Demir yer almaktadir. Uglincii grupta da bir yifilma soz
konusudur. Bu grupta 8.07 ortalama ile Oguz Altay, 8.10 ile Ozkan Demir, 8.33 ile
Ergun Diler, 8.40 ile Mehmet Kogsker, 8.50 ile Kani Atmaca bulunmaktadir. Dordlncii
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grupta sadece 8.67 ortalama ile Rifat Ababay, besinci grupta ise 9.17 ortalama ile Erol
Bilem yer almaktadir. Anlatimda canhlk ol¢iitiintin ortalamasinda Erol Bilem ve Rifat
Ababay yiksek ortalama ile, Kaan Saganak ise diisiik ortalama ile genel ortalamanin

disindaki gruplan olusturmaktadirlar.

Tablo 19. Habere Uygunluk

Habere uygunluk

puncarf
Subset for alpha = .05

Adiniz N 1 2 3

usut
;e?31r§;¥$ 30 7,47
Kaan Saganak 30 7,50
val¢in Cinar 30 8,13 8,13
6zkan Demir 30 8,30 8,30
Aydogan Kacgira 30 8,33 8,33
Metin Oztirk 30 8,40 8,40 8,40
Ergun Diler 30 8,53 8,53
oguz Altay 30 8,53 8,53
oguzhan Beyaz 30 8,53 8,53
Ercan Demir 30 8,70 8,70
Kani Atmaca 30 8,77 8,77
Ahmet Glrdil 30 ‘8,80 8,80
Rifat Ababay 30 9,10 9,10
Erol Bilem 30 9,13 9,13
Mehmet Késker 30 9,40
Sig. L, 060 ,058 ,054

Means for groups in homogeneous subsets are displayed
a. Uses Harmonic Mean Sample Size = 30,000.

Habere uygunluk ol¢iitiintin ortalamalar1 kendi aralarinda ti¢ gruba ayrilmistir.
Habere uygunluk olgiitiiniin idealdeki puan ortalamast 10.00°dur. Ilk grupta 7.47
ortalama ile Yusuf Ziya Belviranh, 7.50 ile Kaan Saganak, 8.13 ile Yalgin Cinar, 8.30
ile Ozkan Demir, 8.33 ile Aydogan Kacira, ve 8.40 ile Metin Oztirk bulunmaktadir.
Ikinci grupta cogunluk gériilmektedir. Bu grupta, 8.53 ortalama ile Ergun Diler, Oguz
Altay ve Oguzhan Beyaz, 8.70 ile Ercan Demir, 8.77 ile Kani Atmaca, 8.80 ile Ahmet
Giirdil, 9.10 ile Rifat Ababay ve 9.13 ortalama ile Erol Bilem bulunmaktadir. Son grupta
ise sadece 9.40 ortalama ile Mehmet Késgker bulunmaktadir. Habere uygunluk &lgiitiinde
Mehmet Késker’in disinda diger editérlerin birbirine yakin iki grupta toplandiklar:

gézlenmektedir.
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Tablo 20. Anlam Derinligi

Anlam Derinligi

puncaif

Subset for alpha = .05
Adiniz N 1 2 3 4 5
Kaan Saganak 30 5,87
vusuf Ziya
Be1viran¥1 30 6,67 6,67
Metin Oztlrk 30 6,97 6,97
Ahmet Glrdil 30 7,00 7,00
Oguz Altay 30 7,23 7,23
0guzhan Beyaz 30 7,40 7,40 7,40
valgin ¢inar 30 7,43 7,43 7,43
Aydodan Kagira 30 7,67 7,67 7,67
Ercan Demir 30 7,67 7,67 7,67
Kani Atmaca 30 8,03 8,03 8,03
6zkan pemir 30 8,07 8,07 8,07
Ergun Diler 30 8,47 8,47
Mehmet Késker 30 8,57 8,57
Rifat Ababay 30 8,60 8,60
Erol Bilem 30 8,97
Sig. ,125 , 104 ,076 ,051 ,120

Means for groups in homogeneous subsets are displayed.
a. Uses Harmonic Mean Sample Size = 30,000.

Anlam derinliginin ortalamalari ise duncan testinde bes gruba ayrilmistir. Birinci
grupta 5.87 ortalama ile Kaan Saganak ve 6.67 ile Yusuf Ziya Belviranli bulunmaktadir.
Idealdeki puan ortalamasi 8.73 olan bu 8lgiit agisindan en sorunlu gazeteler, Kaan
Saganak’in ¢alistigt Cumhuriyet ve Yusuf Ziya Belviranlnin galistigt Akir’tir. En ¢ok
yigilmanin oldugu ikinci grupta 6.97 ortalama ile Metin Oztirk, 7.00 ile Ahmet Giirdil,
7.23 ile Oguz Altay, 7.40 ile Oguzhan Beyaz, 7.43 ile Yal¢in Cinar, 7.67 ortalama ile
Aydogan Kagira ve Ercan Demir yer almaktadir. Uglincii grupta 8.03 ortalama ile Kani
Atmaca, 8.07 ile Ozkan Demir bulunmaktadir. Dérdiincii grupta ise, 8.47 ortalama ile
Ergun Diler, 8.57 ile Mehmet Kosker ve 8.60 ile Rifat Ababay bulunmaktadir. Besinci
grupta ise 8.97 ile Erol Bilem tek basina yer almaktadir.
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Tablo 21. Dogallik

Dogallik

buncarf
Subset for alpha = .05

Adiniz N 1 2 3
Kaan Saganak 30 7,93
Ozkan Demir 30 8,03
Ahmet Glirdil 30 8,13 8,13
Metin Oztirk 30 8,17 8,17
Aydogdan Kagira 30 8,27 8,27
Ooguz Altay 30 8,33 8,33 8,33
Ercan bemir 30 8,40 8,40 8,40
Kani Atmaca 30 8,50 8,50 8,50
Yusuf Ziya 30 8,60 8,60 8,60
Mehmet Kosker 30 8,70 8,70 8,70
valgin Ginar 30 8,70 8,70 8,70
oguzhan Beyaz 30 8,87 8,87 8,87
Ri1fat Ababay 30 8,93 8,93 8,93
Ergun Diler 30 9,13 9,13
Erol Bilem 30 9,33
Sig. ,062 ,060 ,056

Means for groups 1in homogeneous subsets are displayed
a. Uses Harmonic Mean Sample Size = 30,000.

Dogallik 6l¢titliniin ortalamalan ti¢ gruba aynlmistir. Bu {i¢ grup i¢inde de en
fazla edit6riin ortalamasi birinci grupta yer almaktadir. Birinci grupta 7.93 ile Kaan
Saganak, 8.03 ile Ozkan Demir, 8.13 ile Ahmer Giirdil, 8.17 ile Metin Oztirk, 8.27 ile
Aydogan Kagira, 8.33 ile Oguz Altay, 8.40 ile Ercan Demir, 8.50 ile Kani Atmaca, 8.70
ile Yusuf Ziya Belviranh, 8.70 ile Mehmet Kosker ve Yalcin Cinar, 8.87 ile Oguzhan
Beyaz ve 8.93 ortalama ile Rifat Ababay yer almaktadir. Bu grup ortalamaya en yakin
sonug veren gruptur. Uclincli grupta ise 9.33 ile sadece Erol Bilem bulunmaktadir.

Dogallik 6l¢iitiiniin genel ortalamasini belirleyen grup birinci gruptur.
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Tablo 22. Netlik

‘Netlik

Duncarf
Subset for alpha = .05

Adiniz N 1 2 3 4 5 6
Ahmet Gurdil 30 6,07
Ercan Demir 30 6,67 6,67
Oduzhan Beyaz 30 6,80 6,80 6,80
Aydogan Kagira 30 7,07 7,07 7,07 7,07
yusuf 2iya 30 7,13 7,13 7,13 7,13
Rifat Ababay 30 7,20 7,20 7,20
Mehmet Koésker 30 7,23 7,23 7,23
oguz Altay 30 7,50 7,50 7,50 7,50
Metin Oztirk 30 7,53 7,53 7,53 7,53
valg¢in Ginar 30 7,87 7,87 7,87 7,87
Ozkan Demir 30 8,03 8,03 8,03
Erol Bilem 30 8,43 8,43
Kaan Saganak 30 8,53 8,53
Kani Atmaca 30 8,60 8,60
Ergun Diler 30 8,70
Sig. ,058 ,147 _,071 104 ,059 ,152

Means for groups in homogeneous subsets are displayed.
a. Uses Harmonic Mean Sample Size = 30,000.

Netlik 6lciitiiniin ortalama dagilimlari alt gruba boliinmiistiir. Idealdeki puan
ortalamas1 9.27 olan bu 6l¢iit agisindan en sorunlu gazete ve editrler birinci grupta yer
almiglardir. Birinci grupta 6.07 ortalama ile Ahmet Giirdil, 6.67 ile Ercan Demir, 6.80
ile Oguzhan Beyaz, 7.07 ile Aydogan Kagwa, 7.13 ile Yusuf Ziya Belviranlh yer
almaktadir. Ikinci grupta 7.20 ile Rifat Ababay, 7.23 ile Mehmet Kosker, 7.50 ile Oguz
Altay ve 7.53 ile Metin Oztiirk yer almaktadir. Uglincii grupta 7.87 ile Yalgin Cinar,
dérdiincii grupta 8.03 ile Ozkan Demir bulunmaktadir. Besinci grupta 8.43 ortalama ile
Erol Bilem, 8.53 ile Kaan Saganak, 8.60 ile Kani Atmaca bulunmaktadir. Altinci grupta

8.70 ortalama ile sadece Ergun Diler bulunmaktadir.
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Tablo 23. Dogru Pozlama

Dogru pozlama

Duncarf

Subset for alpha = .05
Adiniz N 1 2 3 4 5 6
Ahmet Gurdi | 30 6,50
Y zi
reivirants 30| 6,70
oguzhan Beyaz 30 6,83
Mehmet Késker 30 7,10 7,10
Ri1fat Ababay 30 7,20 7,20
Ercan Demir 30 7,23 7,23
oduz Altay 30 7,27 7,27
Metin Oztirk 30 7,43 7,43 7,43
Aydogan Kagira 30 7,53 7,53 7,53 7,53
Yalg¢in ¢inar 30 7,87 7,87 7,87 7,87
Gzkan Demir 30 8,27 8,27 8,27 8,27 |
Erol Bilem 30 8,43 8,43 8,43
Ergun Diler 30 8,83 8,83
Kani Atmaca 30 8,83 8,83
Kaan Saganak 30 8,90
Sig. ,052 ,147 _,092 _,068 ,055 217

Means for groups in homogeneous subsets are displayed.
a. Uses Harmonic Mean Sample Size = 30,000,

Dogru Pozlama 6l¢litliniin ortalamalar1 kendi aralarinda alti gruba aynlmistir. En
belirgin y1gilma birinci gruptadir. Ancak idealdeki 8.53 puan ortalamasindan en uzak
olan grup da birinci gruptur. Bu grupta 6.50 ortalama ile Ahmet Grirdil, 6.70 ile Yusuf
Ziya Belviranli, 6.83 ile Oguzhan Beyaz, 7.10 ile Mehmet Kigker, 7.20 ile Rifat Ababay,
7.23 ile Ercan Demir, 7.27 ile Oguz Altay, 7.43 ile Metin Oztirk ve 7.53 ile Aydogan
Kagira bulunmaktadir. Ikinci grupta 7.87 ortalama ile Yalgin Cinar, tigiincti grupta 8.27
ile Ozkan Demir, dérdiincii grupta yine sadece bir editor, 8.43 ortalama ile Erol Bilem
bulunmaktadir. Besinci grupta 8.83 ortalama ile Ergun Diler ve Kani Atmaca, altinci
grupta ise 8.90 ortalama ile sadece Kaan Saganak bulunmaktadir. Dogru pozlama

olgiitiiniin ortalamalarinin y181ldig1 grup dokuz editér ile birinci gruptur.
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Tablo 24. Dogru Aydinlatma

Dogru aydinlatma

Duncarf

Subset for alpha = .05
Adiniz N 1 2 3 4
Ahmet Gurdil 30 6,50
FeSut ranta 30| 6,67 | 6,67
Ercan Demir 30 7,23 7,23 7,23
Ri1fat Ababay 30 7,27 7,27 7,27
Aydogan Kagira 30 7,30 7,30 7,30
Mehmet Kosker 30 7,33 7,33 7,33
oguz Altay 30 7,40 7,40 7,40
oguzhan Beyaz 30 7,57 7,57 7,57
Metin Oztirk 30 7,60 7,60
yalg¢in Cinar 30 7,73 7,73
Ozkan Demir 30 8,20 8,20
Erol Bilem 30 8,20 8,20
Kaan Saganak 30 8,80
Ergun Diler 30 8,83
Kani Atmaca 30 8,87
Sig. ~,050 ,053 ,084 ,209

Means for groups in homogeneous subsets are displayed.
a&. Uses Harmonic Mean Sample Size = 30,000.

Dogru aydinlatma ol¢iitiiniin ortalamalar1 duncan testinin verilerine gére kendi
aralarinda dért gruba aynlmistir. Bu 6l¢iitiin idealdeki puan ortalamas: 8.80°dir. Birinci
grupta 6.50 ortalama ile Ahmet Giirdil, 6.67 ile Yusuf Ziya Belviranli, 7.23 ile Ercan
Demir, 7.27 ile Rifat Ababay, 7.30 ile Aydogan Kagira, 7.33 ile Mehmet Kégsker, 7.40
ile Oguz Altay ve 7.57 ile Oguzhan Beyaz idealdeki puan ortalamasina en uzakta yer
almaktadir. Ikinci grupta 7.60 ortalama ile Metin O:ztirk ve 7.73 ile Yalgin Cmar
bulunmaktadir. Uclincii grupta 8.20 ortalama ile Ozkan Demir ve Erol Bilem
bulunmaktadir. Dérdiincti grupta ise 8.80 ortalama ile Kaan Saganak, 8.83 ile Ergun

Diler ve 8.87 ile Kani Atmaca bulunmaktadir.
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Tablo 25. Gazetede Kullanima Uygunluk

Gazetede kullanima uygunluk

puncarf

Subset for alpha = .05
Adiniz N 1 2 3 4
R1tat Ababay 30 7,07
Mehmet Koésker 30 7,47 7,47
yusuf Ziya 30 7,60 7,60 7,60
valgin Cinar 30 7,63 7,63 7,63
Aydogdan Kagira 30 7,83 7,83 7,83 7,83
Metin Oztlrk 30 8,07 8,07 8,07 8,07
Ergun Diler 30 8,23 8,23 8,23
Erol Bilem 30 8,37 8,37 8,37
Ozkan Demir 30 8,43 8,43 8,43
oduz Altay 30 8,53 8,53 8,53
Ercan Demir 30 8,53 8,53 8,53
oguzhan Beyaz 30 8,60 8,60
Ahmet Glrdil 30 8,67 8,67
Kaan Saganak 30 8,77
Kani Atmaca 30 8,87
Sig. ,058 ,053 ,055 ,064

Means for groups in homogeneous subsets are displayed.
a. Uses Harmonic Mean Sample Size = 30,000.

Gazetede kullanima uygunluk 6l¢iitiintin ortalamalar: kendi aralarinda dort gruba
aynilmustir. Birinci grupta 7.07 ortalama ile Rifat Ababay, 7.47 ile Mehmet Késker, 7.60
ile Yusuf Ziya Belviranli, 7.63 ile Yalgin Cinar, 7.83 ile Aydogan Kagira ve 8.07 ile
Metin Oztiirk yer almaktadir. Ikinci grupta ise 8.23 ortalama ile Ergun Diler, 8.37 ile
Erol Bilem, 8.43 ile Ozkan Demir, 8.53 ortalama ile Oguz Altay ve Ercan Demir yer
almaktadir. Uglincii grupta 8.60 ortalama ile Oguzhan Beyaz ve 8.67 ile Ahmet Giirdil
yer almaktadir. Dérdiincti grupta ise 8.77 ile Kaan Saganak ve 8.87 ortalama ile Kani
Atmaca yer almaktadir. Dordiincti ve beginci gruplar idealdeki 8.80 olan puan

ortalamasina en yakin gruplardir.
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Tablo 26. Fotograf¢inin Stili

Fotograf¢inmin stili

puncarf
Subset for alpha = .05
Adimiz N 1 2 3 4 5 6 7
Kaan saganak 30 5,60
yusuf Ziya | ser| s
R1fat Ababay 30 6,57 6,57 6,57
oguzhan Beyaz 30 6,80 6,80 6,80
oguz Altay 30 7,20 7,20 7,20
Ercan Demir 30 7,27 7,27 7,27
Ahmet Giirdil 30 7,40 7,40 7,40
Aydogan Kag¢ira 30 7,57 7,57 7,57
valg¢in ¢inar 30 7,60 7,60 7,60
Kani Atmaca 30 7,87 7,87 7,87
O6zkan pemir 30 8,00 8,00
Metin Oztirk 30 8,00 8,00
Mehmet KoOsker 30 8,23 8,23 8,23
Ergun Diler 30 8,80 8,80
gErol Bilem 30 9,10
Sig. 066 ,115 ,074 . 064 ,081 ,096 ,101

Means for groups in homogeneous subsets are displayed.
a. Uses Harmonic Mean Sample Size = 30,000.

Fotograf¢inin stili 6lgiitiiniin ortalamalart kendi aralarinda genis bir dagilim
gostererek yedi gruba ayrilmistir. Birinci grupta 5.60 ortalamayla Kaan Saganak, 5.97
ile Yusuf Ziya Belviranl, 6.57 ile Rifat Ababay bulunmaktadir. Ikinci grupta 6.80
ortalamayla sadece Oguzhan Beyaz bulunmaktadir. En ¢ok yi1gilmanin oldugu tiglincti
grupta 7.20 ile Oguz Altay, 7.27 ile Ercan Demir, 7.40 ile Ahmet Giirdil, 7.57 ile
Aydogan Kagira ve 7.60 ortalama ile Yalgin Cinar yer almaktadir. Dordiincli grupta
7.87 ortalama ile Kani Atmaca, besinci grupta 8.00 ortalama ile Ozkan Demir ve Metin
Oztiirk ve 823 ile Mehmet Kosker yer almaktadir. Idealdeki 8.8y olan puan
ortalamasina en yakin olan altinci grupta 8.80 ortalama ile Ergun Diler ve yedinci

grupta ise 9.10 ortalama ile Erol Bilem bulunmaktadir.
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Tablo 27. Anin Yakalanmasi

Anin vakalanmas1

puncarf

Subset for alpha = .05
Adiniz N 1 2 3 4 5 6
oguzhan Beyaz 30 5,70
Kaan Saganak 30 6,03 6,03
yusuf 2iya 30 6,47 6,47 6,47
Metin Oztirk 30 6,53 6,53 6,53
Ahmet Glirdil 30 7,20 7,20 7,20
Aydogan Kagira 30 7,37 7,37 7,37
oguz Altay 30 7,83 7,83
R1fat Ababay 30 8,20 8,20 8,20
valgin Ginar 30 8,27 8,27 8,27
6zkan pemir 30 8,30 8,30 8,30
Mehmet Kosker 30 8,40 8,40 8,40
Ercan Demir 30 8,47 8,47 8,47
Kani Atmaca 30 8,57 8,57
Ergun Diler 30 8,60 8,60
Erol Bilem 30 92,40
Sig. ,201 ,070 ,166 ,066 ,078 ,083

Means for groups in homogeneous subsets are displayed.
a. Uses Harmonic Mean Sample Size = 30,000.

Anin yakalanmasi 6l¢iitiiniin ortalamalart duncan testinin verilerine gore kendi
aralarinda alti gruba aynilmistir. Idealdeki 9.93 olan puan ortalamasmna en uzak olan
birinci grupta 5.70 ortalama ile Oguzhan Beyaz, 6.03 ile Kaan Saganak, 6.47 ile Yusuf
Ziya Belviranli, 6.53 ortalama ile Metin Oztiirk bulunmaktadir. Ikinci grupta 7.20
ortalama ile Ahmet Giirdil, tiglincli grupta 7.37 ortalama ile Aydogan Kagira
bulunmaktadir. En ¢ok editériin dahil oldugu dordiinct grupta 7.83 ortalama ile Oguz
Altay, 8.20 ile Rifat Ababay, 8.27 ile Yalgin Cinar, 8.30 ile Ozkan Demir, 8.40 ile
Mehmet Kosker ve 8.47 ortalama ile Frcan Demir yer almaktadir. Besinci grupta 8.57
ortalama ile Kani Atmaca, 8.60 ortalama ile Ergun Diler bulunmaktadir. Altinc1 grupta

ise 9.40 ortalama ile sadece Erol Bilem bulunmaktadir.
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Tablo 28. Kompozisyon

Kompozisyon
puncarf
subset for alpha = .05
Adiniz N 1 2 3 4 5 6 7
Kaan Saganak 30 5,20
Ahmet Glrdil 30 6,50
usuf zi
;e1viran¥$ 30 6,67 6,67
oguzhan Beyaz 30 7,07 7,07 7,07
oguz Altay 30 7,17 7,17 7,17
rifat Ababay 30 7,40 7,40 7,40 7,40
Metin Oztirk 30 7,57 7,57 7,57 7,57 7,57
Ercan Demir 30 7,73 7,73 7,73 7,73
Aydogan Kagira 30 7,90 7,90 7,90
yal¢in Ginar 30 8,00 8,00 8,00 8,00
O6zkan Demir 30 8,03 8,03 8,03 8,03
Kani Atmaca 30 8,17 8,17 8,17 8,17
Mehmet Késker 30 8,57 8,57 8,57
Ergun Diler 30 8,77 8,77
Erol Bilem 30 9,10
sig. 1,000 ,078 ,078 ,080 ,060 ,052 ,069

Means for groups in homogeneous subsets are displayed.
a. Uses Harmonic Mean Sample Size = 30,000.

Kompozisyon &lgiitiiniin ortalamalart kendi aralarinda yedi gruba ayrilmistir.
Birinci grupta 5.20 ortalamayla idealdeki 8.87 olan puan ortalamasina en uzak editdr
olarak sadece Kaan Saganak bulunmaktadir. En ¢ok yi1gilmanin bulundugu ikinci grupta
6.50 ile Ahmet Giirdil, 6.67 ile Yusuf Ziya Belviranii, 1.07 ile Oguzhan Beyaz, 7.17 ile
Oguz Altay, 7.40 ile Rifat Ababay ve 7.57 ile Metin Oztirk bulunmaktadir. Uglincti
grupta 7.73 ile Ercan Demir bulunmaktadwr. Dordiincli grupta 7.90 ortalama ile
Aydogan Kagira, 8.00 ile Yal¢in Cinar, 8.03 ile Ozkan Demir ve 8.17 ortalamayla Kani
Atmaca bulunmaktadir. Besinci grupta 8.57 ortalama ile Mehmet Késker, altinc grupta
8.77 ortalamayla Ergun Diler ve yedinci grupta da 9.10 ortalamayla Erol Bilem

bulunmaktadir.
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Tablo 29. Konuya Uygun Bakis A¢ist

Konuya uygun bakis agisi

puncarf

Subset for alpha = .05
Adiniz N 1 2 3 4 5
Ahmet Gurdil 30 6,43
Kaan Saganak 30 6,57 6,57
Oguzhan Beyaz 30 6,73 6,73 6,73
yusuf Ziya 30 7,57 7,57 7,57
R1fat Ababay 30 7,80 7,80 7,80
Ercan Demir 30 7,80 7,80 7,80
yalgin Cinar 30 7,83 7,83 7,83
oguz Altay 30 7,97 7,97
Ozkan pemir 30 7,97 7,97
Aydogan Kagira 30 7,97 7,97
Metin Oztiirk 30 8,13 8,13
Kani Atmaca 30 8,43 8,43
Mehmet Kosker 30 8,47 8,47
Ergun Diler 30 8,90
Erol Bilem 30 8,97
Sig. ,579 ,060 ,051 ,140 ,054

Means for groups in homogeneous subsets are displayed.
a. Uses Harmonic Mean Sample Size = 30,000.

Konuya uygun bakis agis1 Slgiitiiniin ortalamalar1 kendi aralarinda bes gruba
ayrilmigtir. Birinci grupta idealdeki 8.67 olan puan ortalamasina en uzak diisen
editérler, 6.43 ortalamayla Ahmet Giirdil, 6.57 ile Kaan Saganak, 6.73 ile Oguzhan
Beyaz yer almaktadir. Ikinci grupta 7.57 ortalama ile Yusuf Ziya Belviranli, tgiincii
grupta 7.80 ile Rifat Ababay ve Ercan Demir, 7.83 ortalama ile Yalgin Cinar yer
almaktadir. En ¢ok yigilmanin oldugu dérdiincii grupta 7.97 ortalama ile Oguz Altay,
Ozkan Demir ve Aydogan Kagira, 8.13 ile Metin Oztiirk, 8.43 ile Kani Atmaca ve 8.47
ortalama ile Mehmet Kogker bulunmaktadir. Besinci grupta ise 8.90 ortalama ile Ergun

Diler ve 8.97 ortalama ile Erol Bilem bulunmaktadir.
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Tablo 30. Konuya Uygun Objektif Segimi

Konuya uygun objektif secimi

puncarf

Subset for alpha = .05
Adiniz N 1 2 3 4 5 6 7
Oguzhan Beyaz 30 6,63
Ercan Demir 30 6,93 6,93
Mehmet Kosker 30 7,07 7,07 7,07
oguz Altay 30 7,13 7,13 7,13
Ahmet Gurdil 30 7,37 7,37 7,37 7,37
Rifat Ababay 30 7,63 7,63 7,63
Ozkan Demir 30 7,67 7,67 7,67
Aydogan Kacgira 30 7,80 7,80 7,80 7,80
Metin Oztiirk 30 7,83 7,83 7,83 7,83 7,83
Yusuf Ziya 30 8,00 800| 800| 00| 8,00
yal¢in ¢inar 30 8,17 8,17 8,17 8,17
Erol Bilem 30 8,30 8,30 8,30 8,30
Kani Atmaca 30 8,77 8,77 8,77
Ergun Diler 30 8,80 8,80
Kaan Sadanak 30 8,87
Sig. 139 ,081 .069 069 ,052 ,052 . 084

Means for groups in homogeneous subsets are displayed.
a. yUses Harmonic Mean Sample Size = 30,000.

Konuya uygun objektif secimi 6lgiitiiniin ortalamalart kendi aralarinda yedi
gruba ayrilmigtir. Birinci grupta 6.63 ortalama ile Oguzhan Beyaz, 6.93 ile Ercan
Demir, 7.07 ile Mehmet Kosker, 7.13 ile Oguz Altay ve 7.37 ile Ahmet Giirdil yer
almaktadir. Ikinci grupta 7.63 ortalama ile Rifat Ababay, 7.67 ile Ozkan Demir, 7.80 ile
Aydogan Kagira ve 7.83 ortalama ile Metin Oztiirk bulunmaktadir. Ugiincii grupta 8.00
ortalama ile Yusuf Ziya Belviranl, dérdincti grupta 8.17 ile Yal¢in Cinar ve 8.30
ortalama ile Erol Bilem, besinci grupta 8.77 ortalama ile Kani Atmaca, alinc grupta
8.80 ortalama ile Ergun Diler ve yedinci grupta 8.87 ortalama ile Kaan Saganak
bulunmaktadir. Bu 6lgiitte idealdeki 8.47 olan puan ortalamasi dérdiincii ve beginci

gruplar arasindadir.
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Tablo 31. Renk ve Konfrastlik Kullanim

Renk ve kontraslik kullanimi

puncarf :

Subset for alpha = .05
Adiniz N 1 2 3 4 5
BeTvirants 30| 6,20
oguzhan Beyaz 30 6,70 6,70
oguz Altay 30 | 6,93 6,93
Mehmet Koésker 30 7,00 7,00
Ri1fat Ababay 30 7,00 7,00
Ercan Demir 30 7,00 7,00
Ahmet Glirdil 30 7,10 7,10 7,10
Aydogan Kagira 30 7,43 7,43
Metin OGztiirk 30 7,67 7,67 7,67
Yalg¢in ¢inar 30 7,73 7,73 7,73
Ozkan Demir 30 8,07 8,07 8,07
Erol Bilem 30 | 8,10 8,10 8,10
Kaan Sadanak 30 8,57 8,57
Kani Atmaca 30 8,67 8,67
Ergun Diler 30 8,90
sig. ; ,096 ,060 ,059 ,059 111 |

Means for groups in homegeneous subsets are displayed.
a. Uses Harmonic Mean Sample Size = 30,000.

Renk ve kontrastlik kullanimi 6l¢iitiiniin ortalamalar1 kendi aralarinda bes gruba
aynlmigtir. En ¢ok yigilmanin oldufu birinci grup idealdeki 8.67 olan puan
ortalamasina da en uzak olan gruptur. Bu grupta, 6.20 ortalama ile Yusuf Ziya
Belviranh, 6.70 ile Oguzhan Beyaz, 6.93 ile Oguz Altay, 7.00 ortalama ile Mehmet
Kogsker, Rifat Ababay ve Ercan Demir ve 7.10 ortalama ile Ahmet Giirdil
bulunmaktadir. Ikinci grupta, 7.43 ile Aydogan Kagira, 7.67 ile Metin Oztiirk, 7.73 ile
Yalgin Cinar bulunmaktadir. Ugiincii grupta 8.07 ortalama ile Ozkan Demir ve 8.10
ortalama ile Erol Bilem; dordiincii grupta 8.57 ortalama ile Kaan Saganak ve 8.67 ile

Kani Atmdca; besinci grupta ise 8.90 ortalama ile sadece Ergun Diler bulunmaktadur.
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Tablo 32. Konunun Karede Kapladig1 Alan

Konunu karede kapladigi alan

puncarf

Subset for alpha = .05
Adiniz N 1 2 3 4
Ooguz Altay 30 6,97
R1fat Ababay 30 7,30 7,30
Aydogan Kagira 30 7,50 7,50 7,50
Yusuf Ziya 30| 7,83| 7,8| 7,8 7,8
yal¢in Cinar 30 8,00 8,00 8,00
Ercan Demir 30 8,10 8,10 8,10
Ahmet Gilrdil 30 8,13 8,13 8,13
Metin Oztirk 30 8,20 8,20 8,20
Mehmet Kosker 30 8,37 8,37
Ozkan Demir 30 8,37 8,37
Ergun Diler 30 8,43 8,43
Erol Bilem 30 8,43 8,43
Kaan Saganak 30 8,67
Oguzhan Beyaz 30 8,77
Kani Atmaca 30 8,83
Sig. 067 ,073 ,072 ,056

Means for groups in homogeneous subsets are disp1a§éd.
a. Uses Harmonic Mean Sample Size = 30,000.

Konunun karede kapladigi alan 6lgiitiiniin ortalamalan kendi aralarinda dort
gruba ayrilmigstir. Birinci grupta 6.97 ortalama ile Oguz Altay, 7.30 ortalama ile Rifat
Ababay, 1.50 ile Aydogan Kacgwa ve 7.83 ortalama ile Yusuf Ziya Belviranl
bulunmaktadir. Ikinci grupta 8.00 ortalama ile Yalgin Cinar, 8.10 ile Ercan Demir, 8.13
ile Ahmet Giirdil ve 8.20 ile Metin Oztiirk bulunmaktadir. Ugiincii grupta 8.37 ortalama
ile Mehmet Kosker ve Ozkan Demir, 8.43 ortalama ile Ergun Diler ve Erol Bilem
bulunmaktadir. Idealdeki 8.80 olan puan ortalamasina en yakin olan dérdiincii grupta ise
8.67 ortalama ile Kaan Saganak, 8.7 ile Oguzhan Beyaz ve 8.83 ortalama ile Kani
Atmaca bulunmaktadir. Konunun karede kapladigi alan 6l¢iitiiniin ortalamalar1 bu dort

grup icinde esit bir dagilim gbstermektedir.
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Tablo 33. Gorsel Etik Uygunluk

Gorsel etik uygunluk

buncarf

subset for alpha = .05
Adiniz N 1 2 3 4
oguz Altay 30 8,03
Metin Oztirk 30 8,40 8,40
Erol Bilem 30 8,63
Ozkan Demir 30 8,67
Yalgin ¢inar 30 9,23
Aydogan Kagira 30 9,23
Yu i
At 30 9,33
Ercan Demir 30 9,33
Oguzhan Beyaz 30 9,67 9,67
Ri1fat Ababay 30 9,73 9,73
Ahmet Glirdil 30 9,73 9,73
Mehmet Kosker 30 9,77 9,77
Kaan Saganak 30 9,80 9,80
Kani Atmaca 30 9,97
Ergun Diler 30 10,00
Sig. 143 318 055 ,260

Means for groups in homogeneous subsets are displayed.
a. Uses Harmonic Mean Sample Size = 30,000.

Son 6lgiit olan gorsel etik uygunluk 6l¢iitiiniin ortalamalan ise kendi aralarinda
doért gruba ayrilmigtir. Birinci grupta 8.03 ortalama ile Oguz Altay ve 8.40 ortalama ile
Metin Oztiirk bulunmaktadir. Ikinci grupta 8.63 ortalama ile Erol Bilem ve 8.67
ortalama ile Ozkan Demir bulunmaktadir. En ¢ok yi§ilmanin oldugu ve idealdeki 9.67
olan puan ortalamasina en yakin olan iig¢iincii grupta 9.23 ortalama ile Yal¢in Cinar ve
Aydogan Kacira, 9.33 ile Yusuf Ziya Belviranh ve Ercan Demir, 9.67 ile Oguzhan
Beyaz, 9.73 ile Rifat Ababay ve Ahmet Giirdil, 9.77 ile Mehmet Késker ve 9.80 ortalama
ile Kaan Saganak bulunmaktadir. Dérdiincii grupta ise 9.97 ortalama ile Kani Atmaca

ve 10.00 ortalama ile Ergun Diler bulunmaktadir.
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SONUC

Gazetelerde fotografin yeri, gelisen ve degisen teknolojiye ragmen hala 6nemini
korumaktadir. Gazetelerde yer alan fotograflan belirleyen fotograf editorligii de
kendine 6zgili bir meslek alamdir. Bu c¢alisma kapsami iginde yer alan fotograf
editorlerinin gogunun, fotograf konusu ile dogrudan ilgili kisiler olmadig1 goriilmiistiir.
Arastirmanin kapsami igindeki editdrlerden sadece {i¢ tanesinin i{invam fotograf
editoriidiir. Bu durum da gazetelerde haber fotografi se¢imi isinin, hem fotograf hem de
haber konusunda tam olarak uzman kisiler tarafindan yapilmadigim1 ve Tiirkiye’de
gazetelerde fotograf editorliigii mesleginin kurumsallagmadigim géstermektedir.

Incelenen gazetelerin besinde ise haber fotograflarinin segimi gérsel
yonetmenler tarafindan yapilmaktadir. Sabah Gazetesinin de birinci sayfa sekreteri
Aydogan Kagira da gorsel yonetmen olarak degerlendirilebilir. Gorsel yonetmenler
fotograf konusunda tam bir uzman olmamakla birlikte, fotograf dahil haber sunum
Ogelerini birlikte kullanarak, haberleri en etkili sekilde okuyucuya sunma goérevini
yerine getirmektedirler.

Yeni Safak Gazetesinde haber fotografi se¢im gorevini Haber Miidiirii Mehmet
Kogsker gergeklestirmektedir. Geriye kalan dort gazetede ise haber fotograflarimi Yazi
Isleri Miidiirii, Genel Yayin Yénetmeni ve Yaymn Koordinatdrii gibi gazetenin en {ist
diizeydeki editorleri secmektedir. Cumhuriyet Gazetesinde ise en deneyimli foto
muhabir olan Kagan Saganak fotograf editérii islevi gérmekle beraber, gazetedeki
iinvan1 foto muhabirdir.

Batidaki 6rneklere bakildiginda, bu tiir yayinlarda fotograf editorii bulundugu ve
fotograf se¢iminin, fotograf editdrlerinin Onerileri dogrultusunda, gdrsel ydnetmen ve
yazi igleri kurulu tarafindan beraberce karar verildigi goriilmektedir. Tiirkiye’de ise
yapilan arastirma sonunda fotograf se¢imi konusunda heniiz bu asamaya gelinmedigi
anlagilmaktadir. Bu galigmanin fotograf editorleriyle yapilmasi gerekirdi. Ancak mevcut
durumda ii¢ gazete disinda bdyle bir olanak bulunmamaktadir. Yine de Tiirkiye’de
gazete haber fotograflarim1 segen editorler olarak, fotograf se¢iminde en uzman kigiler
olduklan varsayilarak, arastirma yukarida belirtilen kisilerin katilimiyla yapilmgtir.

Haber fotografi se¢iminde literatiir taramasi sonucunda ulagilan 6lgiitlerin

uygulamada gecerliliginin sinanmasi1 amaciyla, bu dlgiitler hakkinda fotograf
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editorlerinin, Olgiitlere katilip katilmadiklani yiiz yiize gOrigsme ortaminda
sorgulanmistir. Editorlerle {izerinde tartigilan on beg Olgiit ilk baslangicta: Anlatimda
canlilik, habere uygunluk, anlam derinligi, netlik, dogru pozlama, dogru aydinlatma,
dogru film sec¢imi, dogru banyo islemleri, fotograf¢inin stili, amin yakalanmasi,
kompozisyon, konuya uygun bakig agisi, konuya uygun objektif se¢imi, renk ve
kontrastlik kullanimi, konunun karede kapladig: alan olarak belirlenmisgti.

Haber fotograflarim segen editdrlerin tamami, dogru film se¢imi ve dogru banyo
islemleri disindaki on ii¢ dlgiitiin gegerli ve énemli Ol¢iitler oldugunu belirtmislerdir.
Film se¢imi konusunda, Hiirriyet, Radikal, Star, Tiirkiye ve Yeni Safak disindaki on
gazetenin editdrleri, film teknolojisindeki gelismeler, dijital (film kullanmayan) fotograf
makinelerinin yayginlagmas: ve fotograf ¢eken insanlarin daha bilingli davranmasi gibi
nedenlerle, giintimiizde artik bu tiir bir sorunun yasanmadigini belirtmiglerdir. Dogru
banyo islemleri konusunda ise, Takvim ve Yeni Safak gazetelerinin disindaki on iig
gazetenin editdrleri, glinlimiizde tam otomatik, hata yapma olasilig1 en aza indirilmis ve
elektrik kesintilerine de kargi kesintisiz gii¢ kaynagiyla donatilmig banyo makinelerinin
kullanildigimi ve banyonun artik bir sorun olmaktan ¢iktigini belirtmiglerdir.

Bu nedenle, dogru film se¢imi ve dogru banyo islemleri dlciitleri degerlendirme
formlarindan ¢ikarilmistir. Bunun yaninda Radikal Gazetesinin Gorsel Yonetmeni
Metin Oztiirk dogallik, gazetede kullanima uygunluk ve gorsel etik uygunluk olarak
adlandinlan {i¢ adet yeni 6l¢iit Gnermis ve diger biitiin editdrlerin ve arastrmacinin da
onayiyla bu 6lgiitler degerlendirme formuna eklenmistir.

Boylece literatiir taramas: ve editdrlerin goriisleriyle haber fotografi se¢iminde
kullanilan 6lgiitler: Anlatimda canlilik, habere uygunluk, anlam derinligi, dogallik,
netlik, dogru pozlama, dogru aydinlatma, gazetede kullanima uygunluk, fotograf¢inin
stili, anin yakalanmasi, kompozisyon, konuya uygun bakis agisi, konuya uygun objektif
secimi, renk ve kontrasthk kullanimi, konunun karede kapladig1 alan ve Gérsel etik
uygunluk olmak iizere on alt1 adet olarak belirlenmistir.

Haber fotografi seg¢iminde kullamilan bu on alti 6lgilit arasinda bir siralama
yapilmas1 amaciyla, bir 6l¢giit degerlendirme formu diizenlenmistir (bkz. EK 1).
Editérlere uygulanan 6lgiit degerlendirme formundan ¢ikan siralama en énemliden, en

az 6nemliye dogru asagidaki gibidir.
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1- Habere uygunluk (x: 10, s. sapma: 0)

2- Anin yakalanmasi (x: 9.93, s. sapma: 0.26)

3- Anlatimda canlilik (x: 9.60, s. sapma 0.63)

4- Gorsel etik uygunluk: (x: 9.67, s. sapma: 1.05)

5- Dogallik: (x: 9.33, s. sapma: 1.05)

6- Netlik: (x: 9.27, s. sapma: 1.62)

7- Konuya uygun bakis agist: (x: 8.67, s. sapma: 1.11)

8- Dogru aydinlatma: (x: 8.80, s. sapma: 1.42)

9- Kompozisyon: (x: 8.87, s. sapma: 1.55) ve
Fotografginin stili: (x: 8.87, s. sapma: 1.55)

11- Anlam derinligi: (x: 8.73, s. sapma: 1.44)

12- Konunun karede kapladig alan: (x: 8.80, s. sapma: 1.70)

13- Renk ve kontrastlik kullanim: (x: 8.67, s. sapma: 1.59)

14- Gazetede kullanima uygunluk: (x: 8.73, s. sapma: 1.67)

15- Konuya uygun objektif se¢imi: (x: 8.47, s. sapma: 1.51)

16- Dogru pozlama: (x: 8.53, s. sapma: 1.64)

Editorlerin degerlendirmeleriyle ortaya ¢ikan bu siralama, literatiir taramasinda
karsilagilan benzer degerlendirmelerle de Ortlismektedir (bkz. 4. Bolim, problem). Bu
anlamda aragtirmanin kapsamma giren, fotograf segen editorlerin, haber fotografi
seciminde kullandiklar1  dlgiitler agisindan  uluslararasi  Olgiitlere  uyduklan
goriilmektedir. Bu da aragtirmadaki editorlerin, gazetelerde sadece fotograf segme isini
siirdiiren kisiler olmamalarina karsin, bu Olgiitleri etkin bir gekilde uygulamalan,
arastirma sonunda ortaya ¢ikan iizerinde diistiniilmesi gereken bir konudur. .

Belirlenen haber fotografi se¢im Olciitleri, Akit, Aksam, Cumhuriyet, Gozcii,
Giines, Hiirriyet, Milliyet, Posta, Radikal, Sabah, Star, Takvim, Tiirkiye, Yeni Safak ve
Zaman gazetelerindeki uygulanarak, her bir gazetenin Agustos 2001 ayma ait 30’ar
fotograftan toplam 450 birinci sayfa haber fotografinin editérlerce degerlendirilmesinde
kullanilmigtir. Bu degerlendirmenin amaci, haber fotografi secen editérlerin,
ideallerinde diigiindiikleri fotograflarda bulunmasi gereken 6lgiit siralamasi ile kendi

Sammpwiweine - sectikleri -~ fotograflarin, -hangi 6l¢iit siralamasma gore secildiginin
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karsilastinlmasidir. 450 haber fotografina uygulanan bu fotograf degerlendirme
formundan ¢ikan 6l¢iit siralamasi ise agagidadir.
1- Gorsel etik uygunluk: (x: 9.30, s. sapma: 1.20)
2- Dogallik: (x: 8.54, s. sapma: 1.72)
3- Habere uygunluk (x: 8.51, s. sapma: 1.74)
4- Konunun karede kapladig: alan: (x: 8.13, s. sapma: 1.73)
5- QGazetede kullanima uygunluk: (x: 8.18, s. sapma: 1.84)
6- Konuya uygun objektif se¢imi: (x: 7.80, s. sapma: 1.80)
7- Anlatimda canlilik (x: 7.79, s. sapma 1.97)
8- Konuya uygun bakis agisi: (x: 7.84, s. sapma: 2.06)
Dogru aydinlatma: (x: 7.70, s. sapma: 1.92)
10- Dogru pozlama: (x: 7.66, s. sapma: 1.89)
11- Renk ve kontrastlik kullanimi: (x: 7.54, s. sapma: 1.93)
12- Anlam derinligi: (x: 7.64, s. sapma: 2.14)
Netlik: (x: 7.56, s. sapma: 2.06)
14- Kompozisyon: (x: 7.59, s. sapma: 2.23)
15- Fotografcinin stili: (x: 7.46, s. sapma: 2.11)
16- Anin yakalanmasi (x: 7.69, s. sapma: 2.48)

Yukandaki sonuglara gore, gazete sayfasina basilan fotograflardaki dlgiitlerin
siralamasi ile idealdeki Olgiitlerin siralamasi biiyiik 6lgiide degiskenlik gdstermektedir.
Ozellikle gorsel etik uygunluk 6lgiitiiniin dérdiincii siradan birinci siraya yiikselmesi,
editorlerin secilen fotograflarda fazla risk almak istemedikleri gibi bir sonug¢ yarattig:
sOylenebilir. Fotografin habere uygun olmasi, haber aninin yakalanmasi1 ve anlatimda
canlilik gibi idealdeki siralamaya gore daha 6nemli Olgiitlerin, siralamada gorsel etik
uygunluk 6l¢iitiiniin gerisine diigmesi, fotograf se¢iminde dogru ve bagarili se¢im yerine
toplum tarafindan tepki almayacak bir se¢imin énem kazandigina isaret etmektedir. Bu
da fotograf editorliigli mesleginin 6nemini ortaya ¢ikarma agisindan, lizerinde durulmasi
gereken dnemli bir sonugtur.

Fotograf se¢im oOlgiitleri bazinda, idealdeki 6l¢iit siralamasi ile uygulamadaki
450 fotograf degerlendirmesinin  ortalamasindan ¢ikan  Ol¢iit  siralamasi

karsilagtinldiginda; en biiyiik digiis, idealdeki 6l¢lit siralamasinda en énemli ikici 6lgiit
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olan anin yakalanmasi, 450 fotograf ortalamasindan ¢ikan siralamada on altinct ve son
sirada olmasidir. Bu sonuca goére, Tiirkiye’deki haber fotograf¢ilarinin, anin
yakalanmasi 6l¢iiti bakimindan yeterli beceriyi gosteremedikleri soylenebilir.

Idealdeki 6lgiit siralamasindaki  yerleri, uygulamadaki 450 fotograf
ortalamasindan ¢ikan siralamaya gore diisme gosteren fotograf sec¢im Oolgiitleri ise
sunlardir: Habere uygunluk, anlatimda canlilik, konuya uygun bakis agist, netlik, anlam
derinligi, kompozisyon, fotografcinn stili ve anin yakalanmasidir. Bu konuda, aragtirma
kapsamu iginde yer alan gazetelerdeki haber fotografgilarinin, haber fotografini segen
editorlerin beklentilerini karsilayamadiklarini gostermektedir. Editorlerin idealdeki
Olglit swralamasinin, literatiirde belirtilen benzerleri ile uyumlu olmasi, haber
fotografcilarinin konu ile ilgili bilgi ve beceri anlaminda egitiminin gerekliliini ortaya
cikarmaktadir,

Idealdeki &lgilit swralamasindaki  yerleri, uygulamadaki 450 fotograf
ortalamasindan ¢ikan siralamaya goére ylikselme gosteren fotograf secim Olgiitleri ise:
Gorsel etik uygunluk, dogallik, konunun karede kapladifi alan, gazetede kullanima
uygunluk, konuya uygun objektif se¢imi, dogru pozlama, renk ve kontrastlik
kullanimidir. Siralanan Olgiitlerden de anlasildigi gibi, bu oOlgiitlerin ¢ogu teknik
Olciitlerdir. Yani, aragtirmanin kapsamina giren fotograflarin teknik niteliginin, icerikle
ilgili dl¢iitlerle karsilastirildiginda daha basarihi oldugu séylenebilir. Aragtirmada her iki
siralamadaki yerleri degigmeyen tek 6lgiit ise dogru aydinlatmadir.

Bu ¢aligmanin kapsamina giren fotograf segen editdrlerin, konu ile ilgili ideal
fotografin hangi Ol¢iitleri ne oranda bulundurmasi gerektigini bildikleri gériilmektedir.
Ancak gazetelerine segtikleri fotograflarda uyguladiklan 6lgiitlerin, ideal fotograf igin
Ongordiikleri 6l¢iit siralamasi ve puanlamasi ile Ortiismedigi belirlenmigtir. Bunun
nedeninin de, editorlerin gazeteye basilacak fotograflarin 6lgiitlerini bilmemeleri degil,
edit6rlerin Oniine gelen fotograflarin, editdrlerin beklentilerini kargilayacak olgiitleri
kapsamamasi oldugu diisiiniilmektedir. Degerlendirilen fotograflarin, 6lgiitler bazinda
puan ortalamalarinin diisiikliigiliniin bir sonucu olarak da, aragtirma kapsaminda yer alan
ulusal diizeydeki gazetelerin birinci sayfalarinda kullanilan fotograflarin ¢ogu zaman
editorlerin beklentilerinin ¢ok altinda oldugu, sahip olduklan ikincil niteliklerle gazete

sayfasina basildiklar sdylenebilir.
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Sonug olarak, haber fotografi iiretim siirecinde basariya ulagmak igin, fotograf
editdrii ve foto muhabirler bir ekip olarak ¢alismak durumundadirlar. Bu nedenle, ekibin
sefi olarak fotograf editdrleri, foto muhabirlerin fotograf ve haberle ilgili bilgi ve
becerilerini gelistirmek i¢in gereken 6nemi gostermelidirler.

Bu caligmanin sonunda elde edilen verilerden hareket edilerek, bundan sonra
yapilacak ¢aligmalarda su konular iizerinde durulabilir.

1) Fotograf editdrliifii mesleginin kurumsallagmas: ile ilgili teknik ve yasal

diizenlemelerin arastiriimasi,

2) Belirli konularda uzmanlagsmis (spor, magazin, kiiltiir vb.) gazetelerin

fotograf se¢im Olgiitlerinin ne olmasi gerektiginin belirlenmesi ve

3) Gazetelere fotograf saglayan foto muhabirlerin, bu arastuma sonucunda

ortaya ¢ikan Olglitlere uymasini saglayacak fotograflan iiretebilmelerinin
yontemlerinin arastirilmasi, Tirkiye’deki haber fotograflarimin kalitesinin

arttirilmasina 151k tutacag diigtiniilmektedir.
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FOTOGRAF SECIM OLCUTLERiI DEGERLENDIRME FORMU

ADINIZ:
CALISTIGINIZ GAZETE:
UNVANINIZ:
Az ONEM DEGERI Cok
ICERIKLE ILGILI OLCUTLER:
1-  Anlatimda canlilik: 1] 234516 7| 8] 9]10
2- Habere uygunluk: 1]2)3]4]5[6]7]8]91]10
3- Anlam derinligi: 11 2{3{4]5]16{7]819}]10
4- Dogallik 1{213]4(516] 78] 9]10
TEKNIK OLCUTLER
S-  Netlik: 1 213 415 6 7 8 9 {10
6- Deogru pozlama: 11 213(4}5]6)7)8]9]10
7- Dogru aydinlatma: 1] 2]3]14]5]6]7]8]9]10
8- Gazetede kullanima uygunluk: 1213|456 78] 9]10
ESTETIK OLCUTLER
9- Fotografcimin stili: 1|2(3)4)s5]6|7[8]9]10
10- Anin yakalanmasi: 1] 2|3[]4]5)16]7]8]9]10
11- Kompozisyon: 1 {23456l 7] 8] 9110
12- Konuya uygun balkis acisi: 1121314151 6] 7] 8] 9]10
13- Konuya uygun objektifsecimi: | 1 | 2 (3| 4} 5] 6] 7| 8] 9]10
14- Renk ve kontrasthk kullanimi: 112345167 8] 9]10
15- Konunun karede kapladigralan:) 1 | 2 {3 {4 { 5| 6| 71 8] 9110
16- Gorsel etik uygunluk: 1123451 6]7]8]9]10
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FOTOGRAF DEGERLENDIRME FORMU
ADINIZ:
CALISTIGINIZ GAZETE:
UNVANINIZ:
FOTOGRAFIN YAYINLANMA TARIHI:
BU FOTOGRAFI SiZ Mi SECTINiZ? Evet Hayir
Az ONEM DEGERI Cok
ICERIKLE ILGILI OLCUTLER:
1-  Anlatimda canhhk: 1123|456 7] 8] 9}]10
2- Habere uygunluk: 112131 4}5({6j7!18)9]10
3- Anlam derinligi: 1123|1456 7]8] 9]T10
4-  Dogalhk 12| 3}4{5]16]7]8]9]10
TEKNIK OLCUTLER
5-  Netlik: 1 2131415161718 9 110
~_6-  Dogru pozlama: 112} 3}4|5]6]7]8]9]10
7- __Dogru aydmlatma: 1234516 718]9(10
8- Gazetede kullanima uygunluk: 11 2]3]4]5]6]718]91]10
ESTETIK OLCUTLER
9- Fotografcimn stili: 1)2)3]4|5]6]7] 8] 9]10
10- Anmn yakalanmas: 1{2]3]4]5]6|718]9]10
11- Kompozisyon: 1123141516 7}18]9]10
12- Konuya uygun bakis acisi: 12314567181 9]10
13- Konuya uygun objektif secimi: 11231415161 7] 8] 9]10
14- Renk ve kontrasthk kullanimi: 1] 2|3}4}]5]6}17]8)]9]10
15- Konunun Kkarede kapladigralan: | 1 | 2 {3 |4} 5] 6 |7 )81} 9110
16- Gorsel etik uygunluk: 1] 2] 3}4(5]6]7}8]9]10




EK 3. OLCUT VEFOTOGRAF DEGERLENDIRME TABLOSU



Genel Ideal 450 Fotograf Mehmet Kogker Ergun Diler Rifat Ababay Kani Atmaca Oguz Altay Ozkan Demir

Ortalama g;nr::n Ortalama g;apnnc?l:d Ortalama g;apr:g:rt Ortalama g;apnr::rt Ortalama gt:pr:ﬁi:ﬂ Ortalama ggapr:::rt Ortalama g;apr:‘c::rt Ortalama g:ﬁ:ﬂ
1 Anlatimda Canlilik 9,6 0,63 7,79 1,97 8,4 1,28 8,33 1,45 8,67 2,51 8,5 1,36 8,07 1,44 8.1 1,27
2 Habere Uygunluk 10 0,00 8,51 1,74 9,4 0,86 8,63 1,78 9,1 2,25 8,77 1,28 8,53 1,22 8,3 0,88
3 Anlam berinligi 8,73 1,44 7,64 2,14 8,57 1,31 8,47 1,70 8,6 2,51 8,03 1,79 7,23 1,63 8,07 0,98
4 Dogallik 9,33 1,05 8,54 1,72 8,7 1,12 9,13 1,17 8,93 2,49 85 1,64 8,33 1,47 8,03 1,07
5 Netlik 9,27 1,62 7,56 2,06 7,23 1,25 8,7 1,49 7,2 3,07 8,6 1,73 7,5 1,33 8,03 1,07
6 Dogru Pozlama 8,53 1,64 7,66 1,89 7.1 1,21 8,83 1,12 7,2 3,12 8,83 1,78 7,27 1,41 8,27 0,98
7 Dogru aydinlatma 8,8 1,42 7,7 1,92 7,33 1,18 8,83 1,15 7,27 3,02 8,87 1,53 7,4 1,55 8,2 1,03
8 Gazetede Kullanima Uygunluk 8,73 1,67 8,18 1,84 7.47 1,11 8,23 1,17 7,07 3,33 8,87 1,53 8,53 1,17 8,43 0,82
9 Fotografcimin Stili 8,87 1,55 7,46 2,11 8,23 1;46 8,8 1,03 6,57 3,15 7,87 1,66 7,2 1,27 8 1,02
10 Anin Yakalanmast 9,93 0,26 7,69 2,48 8,4 1,61 8,6 1,69 8,2 3,071 8,57 2,01 7,83 2,10 8,3 1,18
11 Kompozisyon 8,87 1,55 7,59 2,23 8,57 1,50 8,77 1,70 7.4 3,10 8,17 2,04 7,17 1,72 8,03 1,03
12 Konuya Uygun Bakis Agisi 8,67 1,11 7,84 2,06“ 8,47 1,41 8,9 1,69 7,8 3,01 8,43 1,94 7,97 1,47 7,97 0,72
13 Konuya Uygun Obijektif Segimi 8,47 1,51 7,8‘ 1,80 7,07 1,08 8,8 1,52 7,63 2,83 8,77 2,05 7,13 1,31 7,67 0,92
14 Renk ve Kontrasthik Kullanimi 8,67 1,59 7,54 1,93 7 1,05 8,9 1,09 7 2,82 8,67 1,67 6,93 1,34 8,07 1,02
15 Konunun Karede Kapladig: Alan 8,8 1,70 8,13 1,73 8,37 1,35 8,43 1,22 7,3 2,82 8,83 1,58 6,97 1,77 8,37 0,77
16 Gorsel Etik Uygunluk 9,67 1,05 9,3 1,20 9,77 0,57 10 0,00 9,73 1,05 9,97 0,18 8,03 1,22 8,67 0,76

N 15 450 30 30 30 30 30 30

€61




Yusuf Ziya Belviranh|Yalgin Ginar Erol Bilem Metin Oztirk Oguzhan Beyaz Kaan Saganak Aydogan Kagira Ahmet Gurdil Ercan Demir
Ortalama gtaa:)nr::rt Ortalama g;apnnizrt Ortalama :ta‘apnn?:n Ortalama g;apnr::rt Ortalama g;apnrg:rt Ortalama gt:;nnﬁ:rt Ortalama E;apn:‘:rt Ortalama gtaapr:::rt Ortalama g;apnrg:rt
7 1,39 7.7 2,04 9,17 1,09 7,63 1,56 7,63 2,51 5,57 2,19 7,47 1,72 6,9 2,59 7,77 1,78
7,47 1,46 8,13 1,74 9,13 1,11 8,4 1,69 8,53 2,16 7.5] 2,21 8,33 1,79 8,8 2,30 8,7 1,60
6,67 1,86 7,43 1,98 8,97 1,25 6,97 2,43 7.4 2,94 5,87 2,08 7,67 1,79 7 2,65 7,67 2,29
8,6 1,22 8,7 1,44 9,33 1,18 8,17 2,29 8,87 1,66 7,93 2,30 8,27 1,53 8,13 1,96 8,4 2,03
7,13 1,61 7,87 2,36 8,43 1,28 7,53 1,28 6,8 2,36 | 8,53 2,18 7,07 2,38 6,07 1,89 6,67 2,62
6,7 1,29 7,87 2,32 8,43 1,31 7,43 1,31 6,83 2,05 8,9 1,21 7,53 2,32 6,5 1,46" 7,23 1,83
6,67 1,81 7,73 2,42 8,2 1,42 7.6} 1,38 7,57 2,18 8,8 1,38 7,3 2,15 6,5 1,53 7,23 2,16
7,6 1,45 7,63 2,59 8,37 1,63 8,07 1,48 8,6 2,13 8,77 2,01 7,83 2,14 8,67 1,35 8,53 1,28
5,97 1,71 7,6 2,21 9,1 1,30 8 1,39 6,8 2,94 5,6 2,04 7,57 2,25 7,4 1,87, 7,27 2,12
6,47 1,83 8,27 2,13 9,4 0,97 6,53 2,80 57 3,14 6,03 2,58 7,37 2,79 7,2 2,78 8,47 2,08
6,67 1,67 8 1,97 9,1 1,13 7.57 2,19 7,07 2,57 52 2,09 7.9 2,14 6,5 2,90 7,73 1,82
7,57 1,07 7,83 2,02 8,97 1,00 8,13 1,41 6,73 2,92 6,57 2,24 7,97 2,06 6,43 2,67 7,8 1,88
8 0,91 8,17 1,86 8,3 1,29 7,83 1,46 6,63 2,11 8,87 1,48 7,8 1,42 7,37 1,52 6,93 2,41
6,2 1,65 7,73 2,36 8,1 1,27 7,67 1,30 6,7 2,69 8,57 1,76 7,43 1,83 7.1 1,67 7 2,12
7,83 1,34 8 2,13 8,43 1,31 8,2 1,99 8,77 1,85 8,67 1,562 7,5 1,76 8,13 1,38 8,1 1,40
9,33 0,92 9,23 0,94 8,63 1,25 8,4 1,10 9,67 1,03 9,8 0,76 9,23 1,04 9,73 0,64 9,33 1,71
30 30 30 30 30 30 30 30 30

b6l



EK 4. VARYANS ANALIZi TABLOSU

195

ANOVA
sum of
squares df Mean Square F sig.
anTatimda canli11k Between Groups | 315,880 14 22,563 6,883 ,000
within Groups }1425,900 435 3,278
Total 1741,780 449
Habere uygunTuk Between Groups | 121,631 14 8,688 3,056 , 000
within Groups |1236,833 435 2,843
Total 1358,464 449
Antam Derinligi Between Groups | 293,480 14 20,963 5,151 , 000
within Groups }1770,200 435 4,069
Total 2063,680 449
Dogallik Between Groups 70,964 14 5,069 1,754 ,043
: within Groups |1256,967 435 2,890
Total 1327,931 449
Netlik Between Groups | 260,431 14 18,602 4,903 ,000
within Groups |[1650,567 435 3,794
Total 1910,998 449
‘Dogru pozlama Between Groups | 275,391 14 19,671 6,476 ,000
within Groups |1321,267 435 3,037
Total 1596,658 449
Dogru aydinlatma Between Groups | 230,467 14 16,462 5,050 ,000
within Groups |1418,033 435 3,260
Total 1648, 500 449
Gazetede kullanima  Between Groups| 122,911 14 8,779 2,726 ,001
uygunTuk within Groups [1400,867 435 3,220
Total 1523,778 449
Fotografcinin stili Between Groups| 386,831 14 27,631 7,433 , 000
within Groups }1617,100 435 3,717
Total 2003,931 449
Anin Yakalanmasi Between Groups | 494,911 14 35,351 6,818 , 000
within Groups |2255,533 435 5,185
Total 2750,444 449
Kompozisyon Between Groups | 410,244 14 29,303 6,986 , 000
within Groups |1824,700 435 4,195
Total 2234,944 449
Konuya uygun bakis Between Groups | 245,231 14 17,517 4,605 , 000
acisi within Groups [1654,600 435 3,804
Total 1899, 831 449
Konuya uygun Between Groups | 204,764 14 14,626 5,091 , 000
objektif secimi within Groups |[1249,833 435 2,873
Total 1454,598 449
Renk ve kontraslik Between Groups | 262,991 14 18,785 5,825 ,000
kullanim within Groups |1402,867 435 3,225
Total 1665,858 449
Konunu karede Between Groups | 121,013 14 8,644 3,075 , 000
kapladigs alan within Groups 11222,767 435 2,811
Total 1343,780 449
Gorsel etik uygunluk Between Groups| 155,498 14 11,107 11, 859 ,000
within Groups 407,400 435 +937
Total 562,898 449
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EK 5. FOTOGRAF SECEN EDITORLERLE GORUSME METINLERI

FOTOGRAF EDITORLERI GORUSME FORMU
ADINIZ: Yusuf Ziya Belviranl
CALISTIGINIZ GAZETE: Akit
UNVANINIZ: Gérsel Yonetmen
BU GOREVDE CALISMA SURENIZ: Dért buguk yil.
BU GOREVLE ILGILI EGITIM VE DENEYIMINIZDEN BAHSEDER MISINIiZ:
Istanbul Universitesi Gazetecilik Enstitiisinden mezunum. 30 yildir da gazetelerde
calisiyorum.
FOTOGRAF KAYNAKLARINIZ: Kadrolu muhabirlerimiz hem bolge muhabirleri
hem de Istanbul muhabirleri, ajanslar ve tabi arsivimiz.
BIRINCI SAYFADAKiI ANA HABERIN FOTOGRAFINI ORTALAMA KAC
FOTOGRAF ARASINDAN SECIYORSUNUZ: Haberine bagl, bazi haberlere hic
gelmez, bazilarina yiiz kare fotograf gelir.
BASILACAK FOTOGRAFLARIN SECIMINI SiZ MI YAPIYORSUNUZ: Evet.

ICERIKLE ILGILI OLCUTLER:

1- Anlatimda canliik: Onemli bir 8lgiit. Mutlaka aksiyon olmali. Duragan bir
fotografin gazetede kullanilmasi da zordur. Sekretere o6zgurlik tammaz.
Hareketli fotograf her zaman tercih edilir.

2- llgili baglam -habere uygunluk: Tabi mutlaka 6nemlidir. Fotograf haberi
anlatmali. Haber bagka bir sey, fotograf bagka bir sey anlatiyorsa yanlig olur.
Fotograf haberle ilgili bilgileri aktarmalidir.

3- Anlam derinligi —konunun 6tesinde duygularin da aktarilabilmesi: Onemlidir.
Haberin durumuna gore gereklidir. Hem haberi anlatan hem de olaydaki
duyguyu aktaran fotograflarin basilma sansi daha yiiksek olur.

4- Dogallik (gergege uygunluk): Onemli bir &lgiit. Kesinlikle dogal olmayan bir
fotograf kullanmak istemeyiz. Fotograf karesine kafasini kolunu bacagini
uzatan insanlar dogallifi bozarlar. Ama sinema filmlerindeki gibi dogal
hareket eden insanlar oldugunda kullanabiliriz. Bizim i¢in 6nemli olan gercegi

yansitmasi ve dogallik agisindan okuyucuyu rahatsiz etmemesidir.
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TEKNIK OLCUTLER
5

Netlik: Cok 6nemli. Hatta teknik agidan birinci sart diyebiliriz.
6- Dogru pozlama: Bu da 6nemli. Fotografin kendisi dogru pozlanmigsa tabi
tercihimiz olur. Ancak, arttk bilgisayar ortaminda gerekli duzeltmeleri

yapabildigimiz i¢in ¢ok da 6nemli degil.

2
'

Dogru aydinlatma (giinesin yonu, flag kullanimi gibi): Bu da ¢ok onemli.
Objenin ya da haberin konusu ne ise diizgiin bir sekilde aydinlatiimali. Bize
bazi fotograflar geliyor, habere konu olan kisinin yiizii golgede kalmis ve
gérinmiyor. Biz bu tiir fotograflar1 kullanamiyoruz dogal olarak.

8- Dogru film segimi: Bu ¢ok 6nemli bir 6l¢tt degil. Ciinki bizim sektorde dijital
fotograf makineleri giderek yayginlagiyor ve film kullanimi azaliyor. Film

kullananlarda da artik b&yle vahim hatalar pek yapilmiyor.

\O
'

Dogru banyo islemleri: Bu da film secimi gibi, djjitalde film kullanilmiyor.
Eskiden Ekrem Ozdamar diye bir muhabirimiz vardi ve onun ¢ektigi bir
makara film bayat banyoyla yikanmisti ve kullanamadik. Ama simdi butiin
banyo makineleri otomatik oldugu i¢in bu tur sorunlar yagamiyoruz.

10- Gazetede kullanima uygunluk: Bu da énemli bir 6lgiit. Tabi gazetede basima
uygun fotograf segmeye c¢alisiyoruz. Ama uygun degilse de belirli

ayarlamalarla gazeteye basilabilecek duruma getiriyoruz.

ESTETIK OLCUTLER

11-Fotografgimnin stili (farklilik yaratma): Onemlidir tabi. Bu tiir farkli fotograflar
tabi tercih edilir. Hatta onceden istiiste pozlama yapanlar bile vardi lyi
fotomuhabirler gozleri vizorde saatlerce beklerler ve dyle bir anda basarlar ki
deklangére, o fotograf bir tek o fotografcida olur. Herkes boyle fotograflar
kullanmak ister.

12-Karar aninin yakalanmast: Cok 6nemlidir. Yanlis zamanda gekilen bir fotograf
zaten olay1 anlatamaz. Iyi haber fotografi dogru anda dogru yerden ¢ekilen
fotograftir.

13- Giizel kompozisyon: iki kisi ayakta konugurken yatay gekilirse fotograf hatali
kompozisyon olur, gereksiz alan kaybi yaratir. Konuya uygun olarak fotograf
alani da iyi degerlendirilmelidir. Segimde ¢ok énem verdigimiz bir 6lgiit.

14-Bakis agist: Cok oOnemlidir tabi. Fotografin ¢ekildigi yer habere uygun

olmalidir. Bir miting fotografinda, yandan ¢ekip birkag kisiyi gosterirseniz
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alan bostu diyebilirsiniz. Ama tepeden bir yerden cekerseniz kalabaligi
gostermis olursunuz.

15- Objektif se¢imi: Bu da onemlidir. Mesela genig a1 distorsiyon yaparak
fotografin 6zelligini bozar. Kullanmay1 bilmek lazim. Bunun disinda, aym
bakis acisi gibi objektif se¢imi de anlatilmak istenen haberin konusuna uygun
olmalidir.

16-Renk ve kontrasthk kullanimi: Tabi Onemlidir. Fotografta renkler canli
olmalidir. Fotograf ilgi ¢ekmelidir ki bakiglar izerinde toplasin.

17-Konunun karede kapladigi alan: Bu da ¢ok onemlidir. Ozellikle amatérlerin
cektigi fotograflarda konu uzaktan g¢ekilmistir ve ufacik gériintir, kim oldugu
bile belli degildir. Biz bu tir fotograflar tercih etmeyiz. Konu fotograf alanin
doldurmalidur.

18- Estetik yayin politikasi: Tabi onemlidir. Okuyucu ozellikle Pazar giind
kahvalt1 sofrasinda kanli fotograflar gormek istemezler. Bu nedenle biz
genellikle kan ve vahget iceren fotograflar1 yayinlamaktan kaginiriz. Ama ¢ok
nadiren o¢zellikle trafik kazalarinda ibret olmast igin bu tir fotograflar

bastigimiz oluyor.
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FOTOGRAF EDITORLERiI GORUSME FORMU
ADINIZ: Ahmet Giirdil
CALISTIGINIZ GAZETE: Aksam
UNVANINIZ: Yaz Isleri Midiiri
BU GOREVDE CALISMA SURENIZ: Yaklasik bir bucuk sene.
BU GOREVLE ILGILI EGITIM VE DENEYIMINIZDEN BAHSEDER MIiSINiZ:
Liseden sonra Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’ne devam ettim. Ancak bitiremedim. 25 yildir
da gazetecilik yapiyorum.
FOTOGRAF KAYNAKLARINIZ: Kadrolu muhabirlerimiz, serbest muhabirler, AA,
[HA, AP, Reuters gibi ajanslar, yurt haberleri, arsiv.
BIRINCI SAYFADAKI ANA HABERIN FOTOGRAFINI ORTALAMA KAC
FOTOGRAF ARASINDAN SECIYORSUNUZ: Bunun bir ortalamas: yok. Haberine
gore degisir. Olay haberi ise yuzlerce fotograf gelir. Kisiyle ilgili bir haber ise birkag
fotograf iginden se¢gmek zorunda kalirsiniz.
BASILACAK FOTOGRAFLARIN SECIMINI SiZ Mi YAPIYORSUNUZ: Ben

yapiyorum.

ICERIKLE ILGILI OLCUTLER:

1. Anlatimda canlilik: Bu 6nemli bir olglit. Donuk resimlerden kaginmaya galigiriz
biz. Olabildigince aksiyon sahibi fotograflar segeriz.

2. lQlgili baglam -habere uygunluk: Haber fotografindan bahsettiginizde, habere
uygunluk temel 6lgiit olacaktir.

3. Anlam derinligi —konunun o6tesinde duygularin da aktarilabilmesi: Bu da g¢ok
onemlidir. Parti liderlerinden ornek verirsek, Ciller bir lafa kizdiysa, onun
fotografinin giilmemesi gerekir. Kizginligin fotografta ifade edilmesi gerekir.

4. Dogallik (ger¢ege uygunluk): Bu da dnemlidir tabi. Fotograf dogal olmalidir.

TEKNIK OLCUTLER

5. Netlik: Elbette 6nemlidir. Elimde birden fazla olay1 anlatabilen fotograf varsa,
iclerinden en netini segerim. Ama, elde fotograf yoksa flu fotograflan da
bastigimiz oluyor.

6. Dogru pozlama: Bu da ayni netlik gibi énemlidir. Ama olmayan kosullarda olay1
anlatan fotograf yeterlidir. Ideal ortamda tabi ki dogru pozlanmig fotografi tercih

ederiz. Isik ayart bozuk bir fotograﬁ kullanmayiz.
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7. Dogru aydinlatma (giinesin yoni, flag kullanimi gibi): Tabii ki 6nemli olayin ya
da kisinin dogru gorillebilmesi igin aydinlatmasi dogru yonde olmahidir fotografin.

8. Dogru film se¢imi: Bu da 6énemli ama bu tir hatalar pek yapilmiyor.

9. Dogru banyo islemleri: Banyo islemleri de 6nemli ama artik hep otomatik bu
islemler. Hatali yikanmus bir film kullanmayiz ama &éniimiize de boyle film
gelmiyor giinimizde.

10. Gazetede kullamma uygunluk: Bu ¢ok onemli bir 6l¢it. Gazete baskisinda iyi
sonug vermeyecek bir fotograf mecbur degilsek kullanmayiz.

ESTETIK OLCUTLER

11. Fotografcinin stili (farklilik yaratma): Haberle baglantili olarak 6nemli tabi. Ama
fotograf suf giizel diye basilmaz. Ancak haberi anlatan fotograflar iginde,
digerlerinden farklilik yaratan bir fotograf tabi digerlerine istiinliik saglayacaktir.

12. Karar aninin yakalanmasi: Cok 6nemlidir. Segimde temel aldigimiz 6lglitlerden
biridir.

13. Giizel kompozisyon: Bu da ¢ok énemli bir 6lgiit. Iyi bir gergeve konunun da iyi
aktarilmasi demektir.

14. Bakis agis1: Kadrajla baglantili bir élgiit bu da. Onemli bir 6lgiittiir.

15. Objektif segimi: Bu da 6nemli bir 6l¢iit. Objektif se¢imi konuya uygun olarak dar
ag1, genis agt dogru yapilmalz.

16. Renk ve kontrastlik kullanimi: Bu da 6nemli bir dl¢it. Ben kigisel olarak siyah ve
beyaz renklerin hakim oldugu fotograflardan kagimiyorum. Daha renkli fotograflar
gazete kagidinda daha iyi sonug veriyor.

17. Konunun karede kapladigi alan: Bu da 6nemlidir. Yakindan ¢ekilmis, konunun
buiyik bir sekilde gosterildigi fotograflar tercih ediyoruz.

18. Estetik yaym politikas:: Buna da dikkat ediyoruz. Ozellikle gocuklara dikkat

ediyoruz. Ornegin bir kaza fotografinda cesetleri gdstermek yerine parcalanmig

arabalari gostermeyi tercih ederiz.
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FOTOGRAF EDITORLERI GORUSME FORMU
ADINIZ: Kaan Saganak
CALISTIGINIZ GAZETE: Cumhuriyet
UNVANINIZ: Foto Muhabir
BU GOREVDE CALISMA SURENIZ: 8 yil
BU GOREVLE ILGILI EGITIM VE DENEYIMINIZDEN BAHSEDER MIiSINiZ:
Bu konuda bir tiniversite egitimi almadim, yani alayli sayilinm. Deneyimim ise
Cumbhuriyet gazetesinde ¢aligtigim 8 yil.
FOTOGRAF KAYNAKLARINIZ: Cogunlukla kadrolu muhabirlerimiz, ajanslar tabii
ki var. Bunun diginda serbest muhabirler ve arsivimiz.
BIRINCI SAYFADAKI ANA HABERIN FOTOGRAFINI ORTALAMA KAC
FOTOGRAF ARASINDAN SECIYORSUNUZ: Cok degisken. Yani, 1 Mayis olayint
15 makara fotograftan segiyoruz. Ama bir basin toplantisinda ancak 15 kare geliyor.
BASILACAK FOTOGRAFLARIN SECIMINI Siz MI YAPIYORSUNUZ:
Cogunlukla ben yapiyorum. Bazi 6nemli olaylarda yazi isleriyle fikir aligverisi

yap1yoruz.

ICERIKLE ILGILI OLCUTLER:

1. Anlatimda canlilik: Aksiyon muhakkak olmali bir fotografta. Biz ona ¢ok énem
veriyoruz. Fotografta mutlaka bir hareket olmali.

2. Ilgili baglam (habere uygunluk): Bir habere eslik edecek fotografin haberle
celismemesi gerekir.

3. Anlam derinligi (konuyu anlatmanin otesinde duygularin da aktarilabilmest):
Ozellikle insana yonelik konularda duyguyu da aktarabilen fotograflarin segimine
dikkat ediyoruz. Ornegin bir deprem fotografinda, sadece yikik binalar gostermek
yeterli olmaz. Mutlaka onunla birlikte depremden etkilenen insanlar da gostermek
gerekir.

4. Dogallik (gercege uygunluk): Cok suni fotograflar kullanilamaz. Hemen elenir.
Ama bazi durumlarda yaratilmis mizansenler rahatsiz edici degilse, anlatima

katkida bulunabilir ve tercih edilebilir.

TEKNIK OLCUTLER
5. Netlik: Kesinlikle énemlidir. Elimizde ayni konuyu anlatan net fotograf varsa net

olan basilir.
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Dogru pozlama (genis kontrasthk ve renk doygunlugu): Biz siyah beyaz
calistifimiz icin baski acisindan ¢ok énemli. Hatta bir kdsesi acik, bir kdsesi koyu
fotograflar1 bile basmakta zorluk ¢ekiyoruz. Bu nedenle pozlamasi dogru
fotograflar segmeye 6zen gosteriyoruz.

Dogru aydinlatma (glinesin yoni, flag kullamimi gibi): Dogru pozlamaya dogru
aydinlatma da ¢nemlidir. Dogru aydinlatmanin kullanilmadigi fotograflar, dogru
pozlanmayanlar gibi elenir. Ornek olarak, bir kisi lizerine kurulan bir haberin
fotografinda kisinin ytiziini karanlikta birakan bir fotograf yanlis bir fotograftir.
Dogru film se¢imi: Biz siyah beyaz caligtigimiz i¢in boyle bir sorunla
karsilamiyoruz. Ciinkii fotomuhabirlerimiz elindeki film ne olursa olsun, onun
olanaklarini genisletmeyi bilir.

Dogru banyo islemleri: Bu tur bir sorunla da karsilasmiyoruz. Karanlik
odacilarimiz ¢ok iyidir. Banyo nedeniyle kullanamadigimiz fotograf hi¢ olmadi.
Gazetede kullanima uygunluk: Cok 6nemli bir 6lgiit. Koyu bir fotograf, baskida
mirekkebi de yiyince kapkara g¢ikabiliyor. Bu nedenle, gazete kagidinin baski

kapasitesine uygun fotograflar se¢meye 6zen gosteriyoruz.

ESTETIK OLCUTLER

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Fotografcinin  stili  (farklilik  yaratma)- netlik kullanimi ve hareketin
yorumlanmasi: Cok onemli bir olay degilse birden fazla fotograf¢t gondermeyiz.
Ve elimizde gazetemizin fotograf¢isinin fotografi varsa, diger kaynaklardan gelen
fotograflar: kullanmay:z.

Karar aninin yakalanmasi: Cok 6nemlidir. Zaten elimize bu tir fotograflar ¢ok az
gelir. Biz de bu tir fotograflan hakettigi bigimde kullanmaya calisiriz.

Guzel kompozisyon: Tabii ki bu da se¢imde dikkat ettiimiz ¢ok onemli
olgutlerden biridir.

Bakis agisi: Bizim igin ¢ok Onemlidir. Buradaki foto muhabirleri hi¢ goz
hizasindan fotograf g¢ekmezler. Ya yukaridan, ya da asagidan cekerler. Goz
hizasindan ¢ekilen fotograf kuru fotograftir.

Konuya uygun objektif secimi: Fotomuhabir elindeki olanaklarla en iyiyi ¢ekmek
durumundadir. Ancak tabi konuya uygun objektifin kullanilmast 6nemlidir.

Renk ve kontrasthik kullanﬁn1: Bizim gazetemizde renk kullanilmiyor zaten.
Kontrastlik konusunda da, baskida fotografin bozulmamasi i¢in, se¢imde yuksek

kontrastli fotograflardan kaginmaya gahisiyoruz.
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17. Konunun karede kapladigi alan: Dolu karenin basilma sansi bizim gazetemizde
her zaman daha yuksektir.
18. Estetik yayin politikasi: Gorsel olarak rahatsiz edici ceset, yogun kan goriintiileri

bizim gazetemizde kullanilmamaktadir.

Eklemek istediginiz bagka olgitler: Benim disimda sayfa sekreteri ve yazi isleri
muidiriniin de istekleri de fotograf seciminde etkili olabiliyor. Ornegin, sayfa
sekreteri dik bir fotograf kullanmak istediginde, biz ona dik bir fotograf bulmaya

calisiyoruz.
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FOTOGRAF EDITORLERI GORUSME FORMU

ADINIZ: Oguz Altay

CALISTIGINIZ GAZETE: Gozcii

UNVANINIZ: Yayin Koordinatéri

BU GOREVDE CALISMA SURENIZ: 10 yil.

BU GOREVLE ILGILI EGITIM VE DENEYIMINiZDEN BAHSEDER MiSINIiZ:

Marmara Universitesi Iletisim Fakiiltesi'nden mezunum. 25 yildir da, okulun ikinci

yilindan beri gazetelerde calisiyorum.

FOTOGRAF KAYNAKLARINIZ: DHA, AA, AP basta olmak iizere ajanslar,
kadrolu muhabirlerimiz, serbest muhabirler ve argivimiz.

BIRINCI SAYFADAKI ANA HABERIN FOTOGRAFINI ORTALAMA KAC
FOTOGRAF ARASINDAN SECIYORSUNUZ: Buna kesin bir rakam veremem. Bir

gun ¢ fotograf oluyor, bir giin yiizlerce fotograf oluyor. Sabit bir ortalama rakam

yok.
BASILACAK FOTOGRAFLARIN SECIMINI SiZ Mi YAPIYORSUNUZ: Evet.

ICERIKLE ILGILI OLCUTLER:

L.

Anlatimda canlilik: Aksiyon fotografin1 hi¢ kagirmayiz. Basilma sansi duragan

fotograftan daha yiiksektir. Gegerli bir olgtit.

2. Ilgili baglam -habere uygunluk: Tabii ki gok onemli bir 6lgiit. Haber Ecevit
tzintila diyorsa ona mutlu bir Ecevit fotografi kullanamazsiniz.

3. Anlam derinligi —konunun otesinde duygularin da aktarilabilmesi-: Bu tir
fotograflarin basilma ganst daha yiksektir. Fotograf hem konuyu anlatacak, hem
de oradaki yasanan duygulan aktaracak. Bagarli bir fotograf olur. Yani bu da
onemli bir olgiit.

4. Dogallik (gercege uygunluk): Bu da ¢ok énemli bir dl¢it. Fotograf dogal olmali.
Mizansen kendini hemen belli eder.

TEKNIK OLCUTLER

5. Netlik: Netlik ideal sartlarda énemli bir 6lgittiir. Varsa net fotografi segeriz, ama

olmadig1 durumlarda netsiz fotograf kullandigimizda oluyor.

6. Dogru pozlama (genis kontrastlik ve renk doygunlugu): Onemli bir élgiit. Hatali

pozlamali fotografin ¢ok da sansi-olmaz. Cok 6nemli bir olaysa ve daha iyi

fotograf yoksa basilabilir. Ama normalde hi¢ sansi olmaz.
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Dogru aydinlatma (giinesin yoni, flag kullanim gibi): Isik ters yonden geliyorsa,
insanlarin yiizleri karanlik kaliyorsa fotografin segilme sansi olmaz. Bence bu da
onemli bir 6lgiit.

Dogru film segimi: Teknik servisten bize boyle fotograflar génderilmez zaten.
Dogru banyo islemleri: Bu da ayn: sekilde teknik serviste kalir. Bize gelmez boyle
fotograflar.

Gazetede kullanima uygunluk: Bu da 6nemli bir 6l¢iit. Gazete kagidinda iyi sonug

vermeyecek fotografi segmeyiz.

ESTETIK OLCUTLER

11.

12.

13

14.

15.

16.

17.

Fotografginin ~ stili  (farklilik  yaratma)- netlik kullamnmi = ve hareketin
yorumlanmasi: Cok o¢nemlidir. Clnki, kimsede olmayacak fotograf sizde
olacaktir. Bu nedenle basilma sans: da yuksektir.

Anin yakalanmasi: Anin yakalanmas: da ¢ok oOnemlidir. Fotografin cekildigi
andaki fotografi gekilen kisinin yiz ifadelerinin bile yakalnmasi ¢ok deger katar

fotografa.

. Guzel kompozisyon: Fotografin kadraji da ¢ok onemlidir. Hatal: yapilan bir

cerceveleme se¢im aninda fotografin tamamini 6ldirir. Bu nedenle giizel
kompozisyon ¢ok Snemlidir.

Bakis agist: Usta fotografeilarin bakis agist kendini hemen belli eder. Oyle bir
yere konumlanirlar ki, olayin bitiintinii tek bir karede anlatirlar. Fotograf segerken
¢ok dikkat ettifimiz bir ol¢uttiir.

Objektif se¢imi: Objektif se¢imi konuya uygun olmadiginda fotografin segilme
sanst azalir. Genis bir alana yayilmig bir olayda tele objektif kullanilmasi, konuyla
ilgili bir¢ok 6genin kadraj diginda kalmasina yol agacaktir. Bu nedenle konuya
uygun objektif secimi 6nemlidir.

Renk ve kontrastlik kullanimi: Renkli fotograflarin segilme sansi1 daha yiksektir.
Canl1 renkler dikkat gektigi igin, varsa Oyle fotograflar seceriz. Tabi ama renk
durumu konuya gore ¢ok degigmektedir.

Konunun karede kapladig: alan: Konunun fotograf karesinde minicik kaldig
fotograflar1 biz pek istemeyiz. Konu fotograf karesini dolu dolu kaplamalidir.

Bence 6nemli bir dl¢ittir.
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18. Estetik yayin politikasi: Kan, ceset gibi vahset igeren fotograflar1 kullanmak
istemeyiz gazetemizde. Okuyucularimiz gazetede kan resmi gérmek istemiyor.
Olay ¢ok 6nemli degilse segilme sanst hi¢ yoktur.

Bu olgutlere uyan fotograflari mitkemmel haber fotografi olarak tanimlayabiliriz.

Bizim se¢imde kullandigimiz dlgttler bu ¢alismada fazlasiyla var.
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FOTOGRAF EDITORLERI GORUSME FORMU
ADINIZ: Ercan Demir
CALISTIGINIZ GAZETE: Giines
UNVANINIZ: Sorumlu Yaz Isleri Mudiirii — Gorsel Yénetmen
BU GOREVDE CALISMA SURENIZ: 4 yil
BU GOREVLE ILGILI EGITIM VE DENEYIMINIZDEN BAHSEDER MiSINiZ:
Marmara Universitesi Basin Yayin boliminden mezun oldum. 11 yildir da
muhabirlikten yaz1 igleri midurluagiine kadar yukselerek gazetelerde ¢aligtim.
FOTOGRAF KAYNAKLARINIZ: Bizim muhabirlerimiz, serbest muhabirler,
ajanslar ve argivimiz.
BIRINCI SAYFADAKI ANA HABERIN FOTOGRAFINI ORTALAMA KAC
FOTOGRAF ARASINDAN SECIYORSUNUZ: Bazen bir tane fotograf geliyor
bazen onlarca fotograf arasindan segiyoruz. Belirli ortalama bir say1 yok.
BASILACAK FOTOGRAFLARIN SECIMINI Siz Mi YAPIYORSUNUZ:

Genellikle ben yapiyorum.

ICERIKLE ILGILI OLCUTLER:

1. Anlatimda canlilik: Onemlidir. Hareketli ve canli fotograflari tercih ederiz. Haberi
daha iyi aktarirlar.

2. Ilgili baglam —habere uygunluk: Tabi bu da ¢ok 6nemli bir olgiit. Her kosulda
fotograf habere uygun olmak zorundadir.

3. Anlam derinligi —konunun 6tesinde duygularin da aktarilabilmesi: Tabi 6nemlidir.
Bir fotograf eger haberi anlatmanin 6tesinde oradaki duygular: da aktarabiliyorsa
kullanma sansimiz daha da yiikselecektir.

4. Dogallik (gercege uygunluk): Bu da onemli bir dl¢tt. Dogal olmayan bir fotograf
gazeteye girmiyor. Yapabiliyorsak dogalli§i bozan unsurlant kadrajin diginda

birakiriz. Ama yapamiyorsak o fotografi kullanmayiz.

TEKNIK OLCUTLER
5. Netlik: Cok onemlidir. Net fotografin yaymlanma sanst net olmayana gore daha
yitksektir. Ama net fotograf yoksa, elimizdeki flu fotograf haberi aktarabiliyorsa

zorunlu olarak onu kullaniriz. Bizim tercihimiz net fotograftir.



10.

208

Dogru pozlama (genis kontrastlik ve renk doygunlugu): Bu da énemli bir 6lgiit.
Gazetede iyi sonug verecek bir fotografin 151k ayart dogru yapimalidir. Cok agik
ya da ¢ok koyu bir fotograf iyi sonug vermez.

Dogru aydinlatma (giinesin yonu, flag kullanimi gibi): Bu da 6nemsedigimiz
olgtitlerden biri. Konunun énemsedigimiz bolimi golgede kalmigsa, fotograf
degerini yitirir.

Dogru film segimi: Biz gazetemizde dia film kullaniyoruz. Ama muhabirler bu tiir
hatalar yapmuyorlar. Giindiiz ¢ekimlerinde diisik asali gindiiz filmleri, gece
¢ekimlerinde yiksek asali filmler kullamiliyor. Muhabirlerin ¢antalarinda bu
filmler zaten mevcut.

Dogru banyo islemleri: Banyodan acil film ¢ikmasi lazim olup ¢ikmadig:
olabiliyor. Ama giiniimiizde otomatik banyo makineleri kullanildig1 icin banyo
hatasindan kullanamayacagimiz film pek olmuyor. Artik boyle bir sorun yok.
Gazetede kullanima uygunluk: Bu énemli bir olgiit. Ozellikle karanlik ortamlarda
cekilmis fotograflar gazete kagidinda iyi sonu¢ vermez, bu nedenle bu tir
fotograflari segmeyiz. Bizim igin ¢nemli olan gazeteye basildiginda da fotografin

iyi sonug vermesidir.

ESTETIK OLCUTLER

11.

12.

13.

14.

15,

Fotografemnin stili (farkhlik yaratma): Onemlidir. Ciinki farkhlik diger gazetelere
istiin gelmek demektir.

Karar aninin yakalanmasi: Anin yakalanmasi ¢ok oOnemlidir. Ami yakalayan
fotograflar olay: en iyi sekilde anlatan fotograflar olacagindan gazeteye biyiik bir
sekilde girerler.

Giizel kompozisyon: Bu da énemlidir. Kompozisyonu iyi bir fotografsa, biz onu
sayfay1 yaparken yeniden kadrajlamayiz, bu da fotografin daha biytik basilabilme
olanagni tanir. Ama yeniden kadrajlanan bir fotografi ¢ok bilyiitemezsiniz.

Bakis agisi: Konu, bakis agist bakimindan ¢ok 6nemlidir. Konuya uygun bir
yerden gekilmezse fotograf, degerini yitirir. Kalabalik bir meydan ¢ekecekseniz,
iist acidan olabildigince insan gOrmelisiniz ki kalabalik belli olsun. Yani bu da
fotograf seciminde dnemli bir 6l¢iit. Bakis agis1 konuya uygun olmali.

Objektif se¢imi: Aym 6rnekte kalabalik bir yerde genis agiyla ¢ekerse kalabalik
belli olur, ama daha tele bir objektif ayni anlami1 yaratmaz. Bu da &nemlidir ve

konuya uygun objektif segilmelidir.
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16. Renk ve kontrasthk kullanimi: Ozellikle renk ¢ok énemlidir. Daha canh renklere
sahip fotograflar daha dikkat cekici olur. Bu nedenle tercih edilir.

17. Konunun karede kapladigi alan: Bu da 6nemlidir. Ciinkii fotografi buyiitme sansi
artar,. Ama yine de biz diay1 kazirken (tararken) karedeki Gnemli bélgeyi
kadrajlayip kaziriz. Idealde ise hep dolu dolu gergeveler gormek isteriz.

18. Estetik yayin politikasi: Cok 6nemli bir olgit. Biz kanli resimleri olay da olsa
kullanmiyoruz. Dehset haberlerini sadece yaziyla veririz. Insanlarin baktiginda

igrenecekleri fotograflar: yayinlamayiz.
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FOTOGRAF EDITORLERI GORUSME FORMU
ADINIZ: Kani Atmaca
CALISTIGINIZ GAZETE: Hurriyet
UNVANINIZ: Fotograf Editorii
BU GOREVDE CALISMA SURENIZ: 10 yil
BU GOREVLE ILGILI EGITIM VE DENEYIMINIZDEN BAHSEDER MIiSINiZ:
Hiurriyet gazetesinde reprodiksiyon fotoromanlarla bagladim, daha sonra Durst
firmasindan renk ayirimi kursu aldim. Renk ayirimi servisinden sonra fotograf
servisinde goreve basladim. 92 yilinda Mehmet Biber fotograf editoriiydii, ben de
onun yardimcistydim. O ayrilinca da fotograf edit6ri ben oldum.
FOTOGRAF KAYNAKLARINIZ: Yerli yabanci ajanslar, kadrolu muhabirler,
serbest muhabirler, arsivimiz.
BIRINCI SAYFADAKI ANA HABERIN FOTOGRAFINI ORTALAMA KAC
FOTOGRAF ARASINDAN SECIYORSUNUZ: Konunun ozelligine gére ¢ok
degisir. Bir deprem fotografi ise yizlerce fotograf arasindan segeriz. Ama bazi
haberlere iliskin sadece iki fotograf gelebiliyor. Yani ¢ok degisken. Ortalama bir sayi
vermek miimkiin degil. Ancak sunu belirtmek gerekir ki say1 ne kadar ¢ok olursa,
secim o kadar zor oluyor.
BASILACAK FOTOGRAFLARIN SECIMINI SiZ Mi YAPIYORSUNUZ:
Fotograflarin 6n elemesini ben yapiyorum. Ama biz bir¢ok sayfaya hizmet verdigimiz
i¢in sayfa editérleri ve yazi igleri bazi haberlere bizden daha hakim olabiliyor. Biz
yazi isleri toplantisinda fotograf Onerimizi yapariz, ¢ogu durumda bizim onerimiz
kabul edilir. Ama bazi durumlarda, farkli bir fotograf isterler, biz de istedikleri
fotografi bulmaya calisiriz. Sonug olarak yazi isleriyle birlikte karar veriyoruz

denilebilir.

ICERIKLE iLGILI OLCUTLER:

1. Anlatimda canhilik: Bence aksiyon en Onemli Olgitlerden biridir. Her zaman
hareketli fotograf, duragan fotograftan daha ¢ok basilma gansina sahiptir.

2. lHlgili baglam ~habere uygunluk: Bence bu haber fotografcilig1 secimi agtsindan en
onemli 6lgittir.

3. Anlam derinligi —konunun otesinde duygularin da aktarilabilmesi: Bu da ¢ok
onemli bir olgittir. Ozirlilerin yiirilylisine ait bir fotograf vardi hatirladigim.

Anitkabir’e celenk birakirlarken, fotografci 6yle bir agidan ¢ekmigki, tek bacakh
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bir gostericinin elinde gelenk var, ve arkada da amt, polis giivenligi ve sakat
hersey ¢ok giizel anlatilmig ve haberle ilgili duyguyu da gok giizel iletiyor. Boyle
fotograflarla her zaman karsilagamiyoruz maalesef.

Dogallik (gercege uygunluk): Ger¢ek olmayan hi¢ bir sey bizim gazetemizde

basilmaz. Haber fotografi ger¢ege uygun ve dogal olmali. Dogru bir 6lgiit.

TEKNIK OLCUTLER

5.

10.

Netlik: En 6énemli teknik olgtitlerden biridir. Ama igerigin arkasinda kalir tabii.
Varsa oncelikle net fotograf tercih edilir.

Dogru pozlama (genis kontrastlik ve renk doygunlugu): Bu da énemli bir olgiit.
Ancak burada magazin muhabirleriyle, polis muhabirlerini birbirinden ayirmak
gerekir, Cinkll ¢aligma kogullari ayni degildir. Magazin muhabirleri hem zaman
hem de mekan olarak ¢ok daha rahat caligirlar. Ama se¢im anlaminda, dogru
pozlama fotograf secerken ¢ok dikkat ettigimiz bir unsurdur.

Dogru aydinlatma (glinesin yon, flag kullanimi gibi): Tabi bu da énemli bir 6lgiit.
Foto muhabir elindeki malzemeyi en iyi sekilde kullanabilmeli. Bu konuda biz de
onlara seminerler vermekteyiz. Fotografin dogru bilgi aktarabilmesi igin 15181
dogru yonden gelmesi gerekir.

Dogru film se¢imi: Bu da o6nemli bir 6lgit. Biz ¢ogunlukla negatif film
kullamyoruz Hurriyet Gazetesinde. Gereken yerde, gereken film kullaniimali.
Eger boyle bir sorun varsa, o fotograflarin se¢im sansi azalir.

Dogru banyo islemleri: Ozellikle 6nceleri boyle sorunlar ¢ok yasaniyordu. Ama
simdi otomatik banyo makineleri sayesinde bu tir sorunlarla karsilagmiyoruz.
Gazetede kullanima uygunluk: Bu da onemli bir olgiit. Hatta hangi kagidin ne
sonug verecegini bile bilmek gerekir. Ama gazete kagidinin kaldiramayacag, koti

sonug verecegi bir fotografi segmemek gerekir.

ESTETIiK OLCUTLER

11.

12.

Fotografginin stili (farklilik yaratma): Bir fotograf¢inin stilinin olmasi se¢im igin
¢ok 6nemlidir. Riza Ezer, Kani Atmaca, Hayrettin Karateke, Orhan $ahin, Atalay
Kayaoglu gibi isimlerin fotograflarina bakildiginda, hi¢ imzaya bakmadan kimin
cektigini soylerdiniz. Farkh fotograf digerlerine istunliik saglar.

Karar aninin yakalanmasi: Bu da gok énemli bir unsurdur. Ornek olarak Kemal

Dervig’in tenis magindan sonra gidip karisini Opmesinin fotografi. Bizim



13.

14.

15.

16.

17.

18.
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muhabirimiz bunu farketmis, kameralar bile kaydedemezken, bizim fotograf¢imiz
o an1 yakalamug. Cok 6nemli bir iistiinlik.

Guzel kompozisyon: Genis ¢ekilmis bir fotografi biz kadrajlayarak
kompozisyonunu daha ¢arpici hale getirebiliyoruz. Ama diizgiin yapilmis bir
kompozisyonu tercih ederiz tabii. Onemli bir &lgiit.

Bakis agisi: Bakis agist konuyla uyumlu olmali. Celisirse yaymnlanma sansi artar.
Buyuk bir plaj fotografi ¢ekiliyorsa, o kalabalik ve plajin biyikligini
vurgulamak i¢in iist agidan gekilirse etkisi artar. Onemli bir 6lgiit.

Objektif segimi: Objektif se¢imi de konuya uygun olmali. Hatta bakis agis1 kadar
onemlidir.

Renk ve kontrastlik kullanimi: Canli renkler fotografi daha ¢ekici kilar. Sadece
renklerin giizelligi bile fotografin segim sansim arttirabilir. Onemli bir dlgiittir.
Konunun karede kapladig: alan: Dolu dolu kadraj bizim tercihimizdir. Onemli bir
olgittiir. Boyle fotograflarin biiyiik kullanilma sanslari da fazladir.

Estetik yayin politikasi: Vahset iceren fotograflan artik kullanmiyoruz. 20 yil
once teror fotograflarn yayinlardik, ama simdi bir trafik kazasindaki par¢alanmig

bir cesedi bile yayinlamiyoruz. Cok 6nemli bir 6lgiit.

Bunlarin yaninda, fotograf¢cinin mizansene katkisi da oOnemlidir. Foto muhabir

anlatim1 gliglendirmek igin bir mizansen yaratmalidir. Turgut Ozal’in siyasete girme

karari aldig1 zaman fotografini ¢ekecektim. Diger fotograf¢ilarin tersine ben Semra

Ozal’in da masaya oturmasint ve telefonla konusuyor gibi yapmasini rica etmigtim.

Bu bir mizansendi ama ¢arpittigim hicbir gergek yoktu. Farkli bir anlatim oldugu i¢in

0 doénemin yazi igleri miidurii Cetin Emeg bu fotografi segmisti yayin igin.
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FOTOGRAF EDITORLERI GORUSME FORMU
ADINIZ: Yalgin Cinar
CALISTIGINIZ GAZETE: Milliyet
UNVANINIZ: Fotograf Editorii
BU GOREVDE CALISMA SURENIZ: 25 yil. Son 6-7 yildir fotograf editorii olarak
calisiyorum. Ama zaman zaman ben de fotograf ¢ekimine ¢ikiyorum.
BU GOREVLE ILGILI EGITIM VE DENEYIMINIZDEN BAHSEDER MiSINiZ:
Ben alayl: yetistim. Egitim gerekli bir ey ama tecriibe bu iste gok daha énemli. 35
yildir ben fotograf ¢ekiyorum, foto muhabirliimde saniyelerle yarigildig: i¢in pratik
¢ok dnemlidir.
FOTOGRAF KAYNAKLARINIZ: Mubhabirlerimiz, AP, Revter gibi yabanci
ajanslarin disginda AA gibi Tirkiye’nin en biiyik ajansi, Dogan Haber Ajansi, bazen
de serbest fotografcilardan yararlaniyoruz. Tabii bir de kendi argivimiz var. Ama
oncelikle kendi muhabirlerimiz ve kendi ajansimizin (DHA) fotograflarini
kullanmaya gayret gosteriyoruz.
BIRINCI SAYFADAKI ANA HABERIN FOTOGRAFINI ORTALAMA KAC
FOTOGRAF ARASINDAN SECIYORSUNUZ: Buna ortalama bir rakam
veremezsiniz. Bazen 100, bazen 300, ajanslari da katarsamiz 500 fotograf i¢inden
seceriz 6nemli olayin fotografini. Ama bazen de birka¢ kare i¢inden segeriz. Bu
tamamen olayin boyutuyla ilgilidir.
BASILACAK FOTOGRAFLARIN SECIMINI SiZ Mi YAPTYORSUNUZ:
Gelen biitin fotograflar bizim oniimiize gelir. Ben kalite ve olay1 anlatan fotografi 6n

elemeden gegiririm. Ama basilacak fotografin karar1 yazi islerinden ¢ikar.

ICERIKLE ILGILI OLCUTLER:

1. Anlatimda canliik: Olay1 en iyi anlatan fotografi belirleyen sey budur. Hatta foto
mubhabirini fotografcidan ayiran sey de budur. Aksiyon kaliteden de onemli bir
unsurdur. Bir haberi once Tv veriyor ama aksiyona sahip bir fotograf TV~ de
verilen birkag dakikalik akici gorintiiye de Ustiinlik saglayabilir. En 6nemli
olgitlerden biridir.

2. lIlgili baglam -habere uygunluk: Habere uygun olmayan bir fotograf
kullanamazsiniz. Yayinlama sans: olmaz. Bu bence se¢imde en temel 6lgittiir.

3. Anlam derinligi —konunun otesinde duygularin da aktanlabilfnesi: Bu ikinci

planda ¢ok 6énemlidir. Olay: anlattiktan sonra, haberi destekleyecek olaydaki
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insanlarin hissettiklerini fotografla anlatmak gerekir. Depremde tagin arasina
sikismus bir adam ya da yikintilar arasinda anne babasim arayan bir ¢ocuk gibi
insan fakt6rii olayin duygusal anlamda anlatimma buyik katki saglar. Boyle
fotograflar her zaman segimde tercih edilir.

Dogallik (gercege uygunluk):

TEKNIK OLCUTLER

5.

10.

Netlik: Igerik her zaman 6n plandadir. Teknik ve estetik olgiitler sadece
fotografin kalitesini destekleyicidir. Netlik 6nemli bir élgittiir, olay1 anlatan net
bir fotograf varsa tabii ki o segilir. Ama olmadig1 durumlarda olay1 anlatabilen flu
bir fotograf kullanilabilir. Kullandigimiz 6lgitlerden biridir.

Dogru pozlama (genis kontrastlik ve renk doygunlugu): Dogru pozlama da
onemli bir olguttiir. Gazete kagidr ¢ok kaliteli olmadigindan yanlis pozlamali bir
fotograf gazete kagidinda ¢ok kot sonuglar verebilecektir. Bu nedenle varsa
dogru pozlamal: fotograf segilir.

Dogru aydinlatma (gtinesin yoni, flag kullanimi gibi): Foto muhabir 151k kéta
geliyor diye fotograf ¢cekmeme sansina sahip degildir. Flag kullanarak ya da ¢ok
farkli yontemler kullanarak o ortamdaki en iyi fotografi ¢ekmek durumundadir.
Segimde tabii ki biz dogru aydinlanmis fotograflar segeriz.

Dogru film segimi: Bu da kullandigaimiz élgiitlerden biridir. Ornegin bir gece
¢ekiminde belirli bir diyafram ve enstantane degerine ihtiya¢ duyabilirsiniz. Bu
gibi durumlarda yiksek asali bir film kullanilmasi gerekir. Yanlis film
kullanilmig bir fotografin segim sans1 olamaz. Ornegin bir konser fotografinda,
flag kullandirmazlar ve diigik asali bir film bu ortamda iyi fotograf ortaya
¢tkarmayacaktir. Bu nedenle buitin fotograf¢ilarimizda en az 3 farkli asa degerine
sahip film bulunmaktadir. Bu arada biz hem dijital, hem negatif film hem de dia
kullaniyoruz. Gelecekte saniyorum sadece dijitale donecegiz. Hem maliyeti daha
disik hem de daha siiratli bir sistem.

Dogru banyo islemleri: Banyo sorunuyla pek kargilagmiyoruz. Her sey otomatik.
Film banyo makinesine kuru atiliyor, diger taraftan kuru gikiyor. Sonug olarak
banyo sorunu yiiziinden son zamanlarda kullanamadigimiz bir fotograf olmadi.
Gazetede kullanima uygunluk: Bu da énemli bir 6l¢iit. Basilacak fotograf gazete

sayfasinda da 1yi sonug vermelidir.
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ESTETIK OLCUTLER

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

Fotograf¢inin  stili  (farklilk yaratma)- netlik kullanimi  ve hareketin
yorumlanmasi: Bu ¢nemli bir o6lgiittiir. Elindeki ekipman ne olursa olsun,
fotografginin farki sonugta bariz ortaya ¢ikar. Bir olayi, ben farkli anlatirim baska
bir fotograf¢: farkli anlatir. Fotografeinin stili, fotografta fark yaratir. Farkli
fotograflar da seg¢imde digerlerine ustinlik saglar. Biz fotografciyi
gorevlendirirken de bunu goz oniinde bulundururuz. Haberin niteligine gore
fotografi gorevlendiririz.

Karar aninin yakalanmasi: Bu se¢imde 6nemli bir 6lgittiir. Ama giiniimiizde
teknoloji ¢ok gelisti. Makineler saniyede 6 ya da 8 kare ¢ekebiliyor. Bu nedenle
onemli bir olayda, seri ¢ekimle olayin tamamu g¢ekiliyor. Biz de se¢im aninda
olay1 en iyi anlatan anin fotografimt ¢ekiyoruz. Cekimde biitin unsurlara dikkat
etmek ¢cok mimkiin degildir. Ancak biz tabi se¢im agamasinda dogru ani segeriz.
Giizel kompozisyon: Bu da Snemli bir olguttir. Burada fotograf¢inin mahareti
6nem kazanmaktadir. Gergi biz burada fotografi yeniden kadrajlayabiliyoruz.
Ama giizel gergevelenmis bir fotografin se¢im sansi artar.

Bakis agist: Bu da 6nemli bir 6lguttiir. Ama bu foto muhabirin yetenegi ile dogru
orantilidir. Konuya uygun bir bakis acgisi kullanan fotograflarin segilme sansi
yuksektir.

Objektif se¢imi: Cok 6nemlidir. Film kullanimi gibi objektif se¢cimi de ¢ok
onemlidir. Bir ig¢i yuriylsi ¢ekiyorsaniz, genis agiyla katilimin buytklugini
gosteren bir fotograf ¢ekmek gerekir. Onemli olan konuya uygun objektifin
kullanilmasidir.

Renk ve kontrasthik kullanimi: Tabi fotografi segerken buna da dikkat ederiz.
Canli renkli fotograflar tercih edilir.

Konunun karede kapladig: alan: Objektif secimindeki gibi bu da énemlidir. Bazi
durumlarda sadece kisiyi gostermek gerekebilir, dolu dolu o kiginin gosterildigi
fotograf tercih edilebilir. Ama bazi durumlarda da o kisi bulundugu ortamla bir
anlam kazanir: Bu da tamamen olayin ne sekilde aktarilacagina uygun olarak
tasarlanmalidir. Ama segim agamasinda 6nemsedigimiz bir 6lgiittiir.

Estetik yayin politikasi: Bu da énemli bir olgiit. Kanlt ve vahset iceren fotograflan

segmiyoruz ve yayinlamaktan kagintyoruz..
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FOTOGRAF EDITORLERI GORUSME FORMU
ADINIZ: Rifat Ababay
CALISTIGINIZ GAZETE: Posta
UNVANINIZ: Genel Yayin Yonetmeni
BU GOREVDE CALISMA SURENIZ: 4yil
BU GOREVLE ILGILI EGITIM VE DENEYIMINIZDEN BAHSEDER MIiSINIZ:
Saint Joseph Orta Okulu, Saint Michel Lisesii Uludag Universitesi Iktisat
Fakiiltesi’'nden mezun oldum. Fransa’da 6 ay turizm Uzerine ¢alistim, sonra
Turkiye’ye dondim ve 23 yildir da gazetecilik yapiyorum.
FOTOGRAF KAYNAKLARINIZ: diinyadaki bitiin biyiik ajanslar, DHA, AA,
kadrolu muhabirlerimiz, serbest muhabirler ve argivimiz.
BIRINCI SAYFADAKI ANA HABERIN FOTOGRAFINI ORTALAMA KAC
FOTOGRAF ARASINDAN SECIYORSUNUZ: Cok degisken bir sey. Bazen
elimizde tek bir fotograf oluyor ve biitiin basin ayni fotografi kullaniyor, bazen de
yuzlerce fotograf arasindan segim yapiyoruz.
BASILACAK FOTOGRAFLARIN SECIMINI SiZ MI YAPIYORSUNUZ: Gérsel
yonetmen, yazi isleri miidiirii ve ben beraber yapiyoruz ama genel yayin yonetmeni

olarak son s6zil ben séyliyorum.

ICERIKLE ILGILI OLCUTLER:

1. Anlatimda canlilik: Aksiyon tabii ki bir fotografin se¢ciminde ¢ok énemli bir 6l¢iit.
2. Habere uygunluk: Siiphesiz en 6nemli 6lgiitlerden biri.

3. Anlam derinligi: Bu da 6nemli bir dl¢it.

4. Dogallik (gergege uygunluk): Tabii ki dizmece fotograf kullanmamak lazim. Bu

da 6nemli bir o6l¢ut.

TEKNIK OLCUTLER

5. Netlik: Net fotografin oldugu yer de tabii ki net fotograf tercih edilir. Net
fotografin elimizde olmadigi durumlarda, eger fotograf konuyu anlatabiliyorsa
zorunlu olarak kullanabiliriz.

6. Dogru pozlama: Dogal olarak ideal ortamda dogru pozlanmis fotografin

yayinlanma sansi daha yiiksektir. Bu da segim igin 6nemli bir dlgiit.



7.

10.
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Dogru aydinlatma: Giinesin dogru taraftan gelmesini ya da gelmiyorsa flagla
golgede kalan bolgenin aydinlatilmasint tercih ederiz. Bu da baktigimiz
olgiitlerden biri.

Dogru film se¢imi: Bizde bu tiir basit sorunlar yaganmiyor.

Dogru banyo isglemlerii Bu da aym gekilde. Cok gelismis otomatik
laboratuvarlarimiz  oldugu ig¢in, banyonun hatali yapilmasi sonucu
kullanamadigimiz bir fotograf hi¢ olmadi.

Gazetede kullanima uygunluk: Cok karanhk, ¢ok grenli fotograflar1 kullanmaktan

kagimyoruz. Bu da énemli bir 6lgit.

ESTETIK OLCUTLER

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

Fotografcinin  stili  (farkhlik yaratma)- netlik kullanimi ve hareketin
yorumlanmasi: Bu onemli bir seydir. Fotograf¢inin imzasi gibidir. Bazi
fotografeilarin fotograflar uzaktan bile fark ediliyor. Bu fark da fotografginin
stilinden kaynaklanir.

Karar aminin yakalanmast: Siiphesiz ¢ok énemli. Iki giin siiren bir olayin saniyenin
250 de birinde gekilen bir fotografta anlatilabilmesi i¢in anin yakalanmasi ¢ok
Onemlidir.

Guzel kompozisyon: Cok onemlidir. Hatta bir fotograftaki kaliteyi ortaya gikaran
en 6nemli 6lgtit diyebilirim.

Bakis agisi: Bu da fotografginin stili gibi ¢ok 6nemlidir. Konuya uygun bakis
acisinin kullamldig fotograf digerlerine tstinlik saglar.

Objektif se¢imi: Konuya uygun objektifin segilmesi de ¢ok onemlidir. Ayni
kompozisyon ve bakig agisinda oldugu gibi.

Renk ve kontrastlik kullanimi: Bu da onemli bir 6lgiit. Renk her zaman insanin
godziinii cezbeder. Canlt renklere sahip fotograf daha g¢ok ilgi ¢ekeceginden,
segimde de canli renkli fotograflar 6nem kazaniyor.

Konunun karede kapladig: alan: Bu'g:ok da 6nemli bir sl¢iit degil bizim i¢in. Konu
eger kiigiik kalmigsa karede, biz onu kadrajlayip buyiitiniz. Ama kalite agisindan,
kareyi dolduran fotograflarin gelmesini tercih ederiz.

Estetik yayin politikasi: Bu artik biitiin Babiali’de var. Kimse kan, ceset, vahget
gorintileri kullanmiyor. Zaten bunlar bizim kararlarimiz degil okuyucunun
kararlari. Okuyucu hemen tepki veriyor. Sabah kahvaltisinda annemizin

bakmayacag: fotografi yayinlamiyoruz.
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FOTOGRAF EDITORLERI GORUSME FORMU
ADINIZ: Metin Oztirk

CALISTIGINIZ GAZETE: Radikal

UNVANINIZ: Gorsel Yonetmen

BU GOREVDE CALISMA SURENIZ: 6 yil

BU GOREVLE ILGILI EGITIM VE DENEYIMINiIZDEN BAHSEDER MIiSIiNiz:
Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi'nden mezunum. Milliyet Gazetesi’nde
calistim. Daha sonra bir sire reklam sektériinde galistim. En son Radikal’in
kurulmasiyla tekrar basin sektoriine dondiim. Alt1 yildir da buradayim.

FOTOGRAF KAYNAKLARINIZ: Cogunlukla ajanslardan fotograf kultaniyoruz.
DHA, AA, AP, Reuters. Ayrica kendi muhabirlerimiz de var. Bunun diginda dijital
arsivimiz ve seyrek olarak serbest muhabirlerden yararlaniyoruz.

BIRINCI SAYFADAKiIi ANA HABERIN FOTOGRAFINI ORTALAMA KAC
FOTOGRAF ARASINDAN SECiYORSUNUZ: Haberin igerigine gore ¢ok
degisiyor. Bazi habere 1-2 fotograf gelir, bazi haberlere ise yuzlerce fotograf
‘gelebiliyor. Dolayisiyla tutarh bir ortalama say1 veremem.

BASILACAK FOTOGRAFLARIN SECIMINI SiZ Mi YAPITYORSUNUZ:

Genellikle ben yapiyorum. Ama son karar yazi iglerinden ¢ikiyor bazi durumlarda.

ICERIKLE ILGILI OLCUTLER:

1. Anlatimda canliik: Olduk¢a Gnemli bir 6l¢iit. Buglinden 6rnek vereyim.
Ecevit’in merdivenlerde tokezledigi haberi geldi. Ama elimize gelen
fotograflarda bu aksiyon olmadig: i¢in kullanamadik.Bu olay: anlatan bir aksiyon
olsayd1 fotograflarda mutlaka kullanirdim. Anlatimi canli olmayan fotograflar
geldiginde zorunlu olarak duragan fotograflar kullaniyoruz.

2. Ilgili baglam —habere uygunluk: Kesinlikle kullamlan bir 6lgiit. Fotograf hangi
kaynaktan gelirse gelsin habere ve gercege uygunlugu ¢ok 6nemlidir.

3. Anlam derinligi -konunun Ootesinde duygularin da aktarilabilmesi: Bu da
katildigim bir Slgit. Ancak bu tir fotograflar ¢ok ender geliyor 6nimiize. Hem
haberi anlatan hem de anlam derinligi olan fotograflar ideal fotograflardir.

4. Dogallik (gergege uygunluk): Habere uygunluktan bahsederken gergege uygunluk
demeniz dikkatimi ¢ekti ve bence bir haber fotografi seciminde igerikle ilgili
olcitlere eklenmesi gereken bir baslik bu. Bende stiphe uyandiran fotograflar,

aym sipheyi okuyucuda da uyandiracaktir. Bir ay once Erzurum’da yazin kar
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haberi geldi. Boyle sicak yaz giinlerinde kar haberi ilgi ¢ekici bir haber olabilirdi.
Ancak gelen fotograflarda konu mankeni kullanilmig. Bu kisilerin makineye
bakiglari hi¢ dogal degil. Mizansen oldugu agik¢a belli. Ben bdyle bir fotograf
yerine bog bir park fotografini tercih ederim. Dolayisiyla, dogal olmadig i¢in bu

fotografi kullanmaktan ¢ekindim.

TEKNIK OLCUTLER

5.

10.

Netlik: Cok onemli bir 6lgiit. Ancak ¢ok zor sartlarda ¢ekilmis 1-2 kare fotograf
geldiginde 6niimiize netlik aramayiz. Olay: anlatabiliyorsa kullaniriz. Ancak net
olani varsa diisinmeden onu segeriz.

Dogru pozlama (genis kontrastlk ve renk doygunlugu): Secerken  dogru
pozlamayi g6z oniine aliyoruz tabi. Ancak bunu yaparken gelen fotograflar
arasinda referans olacak dogru pozlanmis fotograflar olmasi gerekir. Varsa onlar1
segeriz zaten. Ama yoksa eldekilerin en dogru pozlanmasiyla yetinmek zorunda
kalinz.

Dogru aydinlatma (ginesin yond, flag kullanimi gibi): Bu da 6nemli bir dlgiit.
Insan olan fotografta 15tk dogru yonden gelmeli ki, fotograftaki insamin kim
oldugu gorilebilsin. Eger fotograftaki kisi 6nemli ve yiizii karanlikta kalmigsa

fotograf degerini yitirir. Bu tiir uyarilar1 foto muhabirlere yapiyoruz zaten.

. Dogru film se¢imi: Onemli tabii. Kosullara uygun olarak gerekli film

kullanilmadigt zaman zaten fotograf da kendini belli ediyor ve kullanilma ihtimali
azaliyor.

Dogru banyo islemleri: Eskiden dnemliydi ama su anda mekanik olarak yapildig:
icin artik béyle bir sorun kalmadi. Netlik, dogru pozlama, dogru film se¢imi gibi
her sey dogru yapilmistir. Ancak yine de gazete kagidinin simirliligs, o fotografin
teknik olarak yeterince iyi ¢ikmasini engelleyebilir.

Gazetede kullanima uygunluk: Bence eklenmesi gereken onemli bir dlgiit bu.
Gazete kagidina uygun fotograflar segmek gerekir. Gegenlerde bir foto muhabir
arkadas geldi elimde ¢ok giizel fotograflar vardi. Koyu tonlarin hakim oldugu bol
renkli fotograflar getirmis, bu tiir fotograflar kuge dergi kagidinda ¢ok iyi sonug
verebilir. Ancak diisiik kaliteli gazete kagidina basildiginda fotograf tiim degerini
yitirecektir. Bu nedenle segilen fotograflarin gazetede kullanima uygun olmasi

gerekmektedir.
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ESTETIK OLCUTLER

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

Fotografginin  stili  (farkhlik  yaratma)- netlik kullammi ve hareketin
yorumlanmasi: Bu tur fotograflar ¢ok gelmez.  Zamanla yangildig1 icin olay:
anlatan fotografi c¢eken kisi dogrudan gazeteye kosar. Kendi stilini
vurgulayabilecek zaman pek olmaz. Ama kisitlt zaman iginde bu tiir fotograflar
geldiginde tabi diger fotograflara avantaj saglamaktadir. Bence onemli bir 6l¢it.
Karar aninin yakalanmasi: Cok 6nemli bir dl¢it. Bazi fotograflar vardir, 6yle bir
anda c¢ekilmistir ki altina yazi bile yazmadan haberi anlatabilir. Bu tiir anlan
yakalamak ¢ok zordur ama yakalandiginda mitkemmel sonug verir.

Giuizel kompozisyon: Fotograf gorsel bir malzemedir. Gtizel bir kompozisyonla
hem anlatim gtglendirilebilir, hem de estetik olarak fotografin degeri artar. Cok
onemli bir olguttiir. Glizel bir kompozisyon hem fotografin basilma sansimi hem
de basilma alanim arttirilabilir.

Bakis agisi: Bu da onemli bir olguttir. Ashnda her agidan giizel fotograf
cekilebilir. Ancak ¢ekilen agimin konuya uygun olmast ¢ok énemlidir. Fotografin
segilme sansin1 arttirir.

Objektif se¢imi: Habere uygun objektif segimi tabi 6nemlidir. Bazi durumlarda
foto muhabir ¢ok zor kosullar altinda galigsmig, objektifini degistirememistir. Ama
segenek oldugunda tabi komuya uygun objektifle ¢ekilen fotograflar sayfada
kendine yer bulacaktir.

Renk ve kontrastlik kullanimi: Bu da dikkat ettigimiz 6lglitlerden biridir. Canli
renklere sahip bir fotograf daha dikkat ¢ekicidir. Bu nedenle tercih ederiz.
Konunun karede kapladigi alan: Bu da etkili bir 6lgiit. Konunun fotograf karesini
kapladig1 fotograflari tercih ederim. Bazen bu tiur fotograflar gelmezse, ben
fotografin belirli bir bolimi kadrajlarini ama bu da kalite kaybina yol agacaktr.
Ben konunun kareyi doldurdugu fotograflar1 tercih ederim.

Estetik yaymn politikasi: Gazeteden gazeteye degisen bir ol¢iit daha var. Buna
gazetenin estetik yayin politikas: diyebiliriz. Cok giizel bir fotograf olsa bile biz
Radikal’de ceset ve kan fotograflari yayinlamayiz, insanlarin baktiklarinda -
midesini bulandiracak fotograflar bizim gazetemizde yayinlanmaz, belki baska

gazeteler yayinlayabilir.



221

FOTOGRAF EDITORLERI GORUSME FORMU
ADINIZ: Aydogan Kagira
CALISTIGINIZ GAZETE: Sabah
UNVANINIZ: 1. Sayfa Gorsel Yonetmeni
BU GOREVDE CALISMA SURENIZ: 5 yil
BU GOREVLE ILGILI EGITIM VE DENEYIMINIZDEN BAHSEDER MISINiZ:
25 yillik sayfa sekreteriyim. Birgok gazetede yazi isleri midirligi ve genel yayin
muidarligh yaptim. Simdi de Sabah’tayim.
FOTOGRAF KAYNAKLARINIZ: Sabah Haber Ajansi, AA ve yabanci ajanslar,
kadrolu muhabirlerimiz, bazen serbest muhabirler ve arsivimiz. Cogunlukla ajans
fotograflani kullaniyoruz. Ajanslarin fotograflarinin daha kaliteli olmasi, daha
organize olmalar1 ve gazetelerdeki foto muhabirlerin gektikleri fotograflarin
kalitesinin giderek diigmesi bizi ajans fotograflar kullanmaya yonlendiriyor.
BIRINCI SAYFADAKI ANA HABERIN FOTOGRAFINI ORTALAMA KAC
FOTOGRAF ARASINDAN SECIYORSUNUZ: Bazen ajanslarin yiizlerce fotografini
tariyoruz, bazen de sayi birkag fotografla sinirli oluyor. Ortalama bir rakam veremem.
BASILACAK FOTOGRAFLARIN SECIMINI Siz MI YAPIYORSUNUZ: ilk

se¢imi ben yapiyorum, ama genel yayin midiriiniin de onaylamast gerekiyor.

ICERIKLE ILGILI OLCUTLER:

1. Anlatimda canlilik: Cok 6nemli bir 6l¢iit. Hig habere bakmadan okuyucu fotografi
seyredebilmelidir. Aksiyon fotograflar1 bunu saglar. Duragan fotograflar ise stkici
olur.

2. Ilgili baglam —habere uygunluk: Tabi 6nemlidir. Bizde bir ilke vardir. Haber,
baglk altbaglik sunulur ve fotograf yeri ayrilir. Ayrica her fotografa ti¢ dort satir
fotograf alt1 konulur. Fotograf habere uygun olmalidir. Boylece yazilan diger
unsurlar da baglantili olabilsin. Haberle ¢elisen fotograf kullanilamaz.

3. Anlam derinligi —konunun o6tesinde duygularin da aktarilabilmesi: Bu da ¢ok
énemli. Anlam derinligi bir art1 degerdir. Ve fotografginin fotografa kattig: bir
olgudur. Tabi boyle fotograflar kullanmak isteriz.

4. Dogallik (gergege uygunluk): Cok énemli. Inandiricihgim yitirmig bir fotograf
| gercgek bile olsa kullanilamaz. Poz verilmis fotograf kullanilamaz. Fotograf dogal

olmali.
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TEKNIK OLCUTLER

5.

10.

Netlik: Tabi onemlidir. Net fotograf tercih ederiz. Ama bazen zorunlu olarak flu
fotograf da kullandigimiz oluyor.

Dogru pozlama: Tabi Onemlidir. Patlamis beyazlar ya da ¢ok koyu gélgeler
kullanamayiz. Fotograf dogru pozlanmig olursa segilme sans: artar.

Dogru aydinlatma (giinesin yoni, flag kullanimi gibi): Cok 6nemli. Biz plaj
fotograflarinda bile flagh fotograflari tercih ederiz. Bu yiizden bizim biitiin
muhabirlerimiz bu hataya dismemek i¢in giindiz bile flas kullanirlar.

Dogru film segimi: Filmler artik gok gelisti. Boyle sorunlar pek yaganmiyor.
Muhabir arkadaglar bu tiir sorunlar yaratmiyorlar. Ayrica dijital makineler giderek
yayginlasiyor. Cok yakinda gazetelerde film diye bir sey kalmayacak.

Dogru banyo islemleri: Cok nadir de olsa banyo bayatlamis veya o giinki
laboratuvarc: arkadagin acemi olmasindan kaynaklanan bazi banyo sorunlari
oluyor. Oyle filmler tabi hemen ¢ope gidiyor. Ancak, dijital teknolojide ne film
var ne de banyo ¢ekilen bir fotograf haber mekanindan 5-6 saniye i¢inde gazetenin
yazi islerine gonderilebiliyor. Yani artik banyo sorunu diye bir sorun da kalmad:
ya da kalmayacak diyebiliriz.

Gazetede kullanima uygunluk: Tabi 6nemli. Mesela gece ¢ok karanlikta ¢ekilmig
bir fotograf, dergide iyi sonu¢ verebilir ama ig¢lncii hamur kagida basilan
gazetede camur gibi ¢ikar. Bazi yogun renkler sonug vermeyebilir. Biz de segim

yaparken gazetede glizel baski verebilecek fotograflara yoneliyoruz.

ESTETIK OLCUTLER

11.

12.

13.

Fotografcinin stili (farklilik yaratma): Cok 6nemli. Muhabir haberin igerigini gz
oniinde bulundurarak estetik olarak kendi stilini katabilir. Estetik olmak igin
haberin degerini yitirmemek gerekir. Stil anlatimi geligtirmek i¢in kullanildiginda
fotograf ¢ok basarili olur.

Karar aninin yakalanmasi: Cok 6nemli bir 6lgiit. Olay aninin yakalanmug fotografi
diger bittn olgiitlerden daha 6nemlidir. Ve bizim aliskin oldugumuz bir sey
vardir. Olaydan hemen sonra ilk gelen fotograflar koti fotograflardir. Ya
televizyondan ¢ekilmistir, ya da bir amator ¢ekmigtir. Bazen biz ilk baskilarda
boyle fotograflar kullanirz, iyisi geldikge fotografi degistiririz.

Gtizel kompozisyon: Bu da dnemli tabi. Foto muhabirin yetenegine kalmis bir sey.

Bir bakista iyi kompozisyon dikkatimizi ¢eker, kendini hemen belli eder.
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14. Bakis agis1: Cok onemlidir. Habere uygun bakis agist gosterilmelidir. 16. kattan

15.

16.

17.

18.

atlayan bir adamin haberi ise, fotograf sadece ¢atiy1 gosteriyorsa 16 katin hicbir
onemi kalmaz. Ya da dev dalgalar haberinde, dalgalarin biyiikligiini
karsilastiracak bir nesne yoksa fotograf degersiz olur. Bu nedenle bakis agist
haberin degerini pekistirmelidir.

Objektif segimi: Tabi 6nemlidir. Miting alam fotografiysa bana en genis sekilde
orada kag¢ bin kisi oldugunu bana gostermen gerekir. Teleyle kicik bir alani
gosterirsen fotograf degerini yitirir. Objektif se¢cimi de habere uygun olmali.

Renk ve kontrasthk kullanimi: Bu da onemli. Biz popiiler gazeteler yapiyoruz.
Halkin dikkatini ¢ekecek bol renkli fotograflar se¢meye calistyoruz. Bizim
halkimiz ¢ok renkli baharatli seyler seviyor.

Konunun karede kapladig: alan: Bu da 6nemlidir. Bazen bir grup insan fotografi
gelir Oontmiize, herkesin kafasi pire kadar, kim oldugu belli degil. Boyle bir
durumda 6nemli bir kisiyi 6n plana alarak biiyiik gdsterse ve sadece arkadaki
insanlar kiigiik kalsa daha anlamli olur. Yani konu kareyi bir sekilde kaplamali.
Estetik yayin politikasi: Bu da énemli bir 6l¢iit. Kan yok, vahset yok. Aslinda
biitiin medya biz bunun farkina vardik. Hicbir gazetede boyle fotograflar yok
artik. Eskiden vardi. Bugiin boyle goriintiller sadece bazi ug dergilerde bulunur.

Okuyucular giizel insanlar, giizel gériintiiler gormek istiyor. Kan ve vahset degil.
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FOTOGRAF EDITORLERI GORUSME FORMU
ADINIZ: Ozkan Demir
CALISTIGINIZ GAZETE: Star
UNVANINIZ: Fotograf Editori
BU GOREVDE CALISMA SURENIZ: 10 yil
BU GOREVLE ILGILI EGITIM VE DENEYIMINIZDEN BAHSEDER MiSINiz:
Bu konuda egitimim yok, ama 1975’den itibaren foto muhabirim. 90°dan 98’e kadar
Hiirriyet’te ¢alistim, 98’den bu yana da Star Gazetesi’nde fotograf editérii olarak
caligmaktayim.
FOTOGRAF KAYNAKLARINIZ: Ajanslar, bizim yurt blrolarimiz, muhabirler,
serbest muhabirler, argivimiz.
BIRINCi SAYFADAKI ANA HABERIN FOTOGRAFINI ORTALAMA KAC
FOTOGRAF ARASINDAN SECIYORSUNUZ: Olayin 6nemine gore cok degisken
oluyor.
BASILACAK FOTOGRAFLARIN SECIMINI SiZ MI YAPIYORSUNUZ:

Yazi isleri ve ben birlikte karar veriyoruz.

ICERIKLE ILGILI OLCUTLER:

1. Anlatimda canlilik: Bizim i¢in ¢ok o6nemli. Hareketli fotograf ve insanlarin
yuzindeki anlik ifadeler bizim i¢in ¢ok 6nemlidir. Canli fotografin her zaman
i¢in basilma sans: daha yiiksektir,

2. Ilgili baglam —habere uygunluk: Haberle fotograf birbirini tamamlamali. Haberin
anlattig1 ile gelisen fotograf kullanilmaz.

3. Anlam derinligi -konunun &tesinde duygularin da aktarilabilmesi: Anlam
derinligine sahip bir fotograf, yaziya bile ihtiyag duymadan haberi anlatir. Altina
bir climle yazarsiniz, tiim haber anlatilmig olur. Secimde 6nemli bir 6lgtttir.

4. Dogallik (gergege uygunluk): Bu da cok 6nemli tabi. Dogal olmayan bir fotograf

inandirici olmayacagindan kullanilma sanst da azdir.

TEKNIK OLCUTLER

5. Netlik: Netlik ¢ok 6nemlidir. Bizim igin iyi fotograf net fotograftir. Cok 6nemli
bir haberse net olmayan bir fotograf da basilabilir. Ama net fotograf varsa her
zaman, net fotograf basilir. Ornek olarak Demirel’in diserken, korumasinin onu

kucakladigr am go6steren bir durum vardi. Bu durumda gelen fotograf konuyu
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anlatiyorsa basilabilir. Ama aym fotografin neti varsa, net fotografin basilma
sansi1 daha yuksektir.

Dogru pozlama (genis kontrastik ve renk doygunlugu): Muhabirin makineyi
ayarlamasi ile ilgilidir. Ama dogru pozlamali fotograf her zaman tercih edilir.
Dogru aydinlatma (giinesin yoni, flag kullanimi gibi): Bazi ters 151kl1 durumlarda
foto muhabirin mudahalesi ¢ok o6nemlidir.  Aydinlatmanin dogru oldugu
fotograflarin se¢ilme ihtimali yiiksektir, ¢iinkii golgede kalan bir yiiz fotograftaki
kisinin taninmamastna yol agar. Bu nedenle, ben bizim muhabirlerimize giindiz
gtineste bile flag kullanmalarint énermekteyiin. ‘

Dogru film segimi: Gazetenin teknik boliimlerine gidildik¢e dogru film segimi
onem kazanmaktadir. Ancak giniimiizde photoshop gibi dijital programlar bu tir
hatalar1 belirli bir 6lgiiye kadar gideriyor. Ama dogru yerde, dogru filmin
kullanildig: fotograflar se¢cimde 6n plana ¢ikiyor.

Dogru banyo islemleri: Otomatik banyo makineleri kullandigimiz igin giiniimiizde
banyo sorunundan basamadigimiz fotograflar pek olmuyor. Giinimiiz igin pek

sorun degil.

10. Gazetede kullamma uygunluk: Onemli bir olgiit. Fotograf filmde giizel
goruinebilir, ama asil 6nemli olan basildiginda gazete kagidinda da giizel
goriinebilmesidir.

ESTETIK OLCUTLER

11.

12.

13.

14.

15.

Fotografeimin  stili  (farkliik  yaratma)- netlik kullanimi  ve hareketin
yorumlanmasi: Bazi fotograf¢ilarin fotograflari kendilerini hemen belli ediyor.
Karar aninin yakalanmasi: Fotografin anlik anlatimi burada ortaya ¢ikar. Olayin
onemli aninda ¢ekilmis 10 kare fotograf geldiyse 6niimiize biz bunlarin arasindan
haberi en iyi temsil eden anda ¢ekilmis fotografi tercih ederiz. Bizim igin gok
onemli bir 6lguttir.

Giizel kompozisyon: Dogru gergevelemenin yapildig: fotograf benim igin gok
daha degerlidir. Yani bu da énemli bir olgiittiir.

Bakis acisi: Haberin konusuna uygun bakig agisimin kullanilmasi bizim igin
énemli bir olgittir. Foto muhabirlere farkli bakis agilari kullanmalarini
soylityoruz. Bu bize segimde farklilik ve rahathik saghyor.

Objektif secimi: Foto muhabirlerin insiyatifinde olan bir seydir bu. Onemli bir

olgittir, ancak genis gekilmis fotograflarda biz yeniden kadrajlayarak istenmeyen
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bolgeleri fotograftan gikarabiliriz ama detay g¢ekilmisse yapilacak bir sey yoktur.
Onemli olan konuya uygun objektifin kullaniimasidir. Arabanin iginde sikismug
bir insan fotografi ise teleyle ¢ekilmis detay bir fotograf tercih edilir. Etraftaki
detay gerekmez. Sonradan kadrajlanabilecegi igin bizim igin net ve genis
fotograflar kullanima daha uygundur.

16. Renk ve kontrasthik kullamimi: Renkleri iyi olan fotograflarin her zaman basilma
sans1 yiksektir. Gergi biz bilgisayarda renklerle oynayabiliyoruz ama yine de
canli renklere sahip bir fotografin secilme sansi yiiksek oluyor.

17. Konunun karede kapladig: alan: Dolu dolu fotograflar her zaman tercih edilir.
Kareyi dolduran fotograf gazete sayfasinda patlar. Onemli bir dlgiittir.

18. Estetik yayin politikasi: Tabi o6nemlidir. Ag¢tkca kan ve vahget sergileyen

fotograflar1 yaymlamaktan kaginiriz.
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FOTOGRAF EDiTORLERi GORUSME FORMU
ADINIZ: Oguzhan Beyaz

CALISTIGINIZ GAZETE: Takvim

UNVANINIZ: Yazi Isleri Miidiiri

BU GOREVDE CALISMA SURENIZ: 6 yil.

BU GOREVLE ILGILI EGITIM VE DENEYIMINIZDEN BAHSEDER MISINiZ:
Ben babamin da yayinct olmasindan dolay: 8-9 yasimdan beri yayinciligin igindeyim.
13 yildir da gazetecilik yapiyorum.

FOTOGRAF KAYNAKILARINIZ: Kendi muhabirlerimiz, AP, Reuters, AA, IHA ve
Sabah haber ajansi gibi ajanslar ve arsivimiz.

BIRINCi SAYFADAKI ANA HABERIN FOTOGRAFINI ORTALAMA KAC
FOTOGRAF ARASINDAN SECIYORSUNUZ: Bazen bir habere sadece bir fotograf
gelir mecburen onu kullaniriz, bazen de onlarca fotograf gelir biz en giizelini segmeye
calisiriz. Fotograf sayisi arttik¢a yayinlanacak fotografin kalitesi de yikselir.
BASILACAK FOTOGRAFLARIN SECIMINI SiZ Mi YAPIYORSUNUZ: Genelde

ben segiyorum, tabi yayin yonetmeniyle birlikte.

ICERIKLE ILGILI OLCUTLER:

1. Anlatimda canhlik: Evet tabi 6nemlidir. Hareketli fotografin duragan fotografa
gore yayinlanma sansi her zaman daha yiiksektir.

2. llgili baglam —habere uygunluk: Kesinlikle 6nemlidir. Mesela bagbakan diistii diye
bir haber gelirse, Demirel’in bagina gelmisti. Bu haber fotografsiz olursa degerini
yitirir. Ya da diigerken degilde normal bir fotografini yayinlayamazsiniz bu
haberle. Haberin biitiin 6zelligi kaybolur.

3. Anlam derinligi —konunun otesinde duygularin da aktarilabilmesi: Kesinlikle
dnemli bir 6lgiit. Ama boyle fotograflara az rastlanir. Ctinkii haberin niteligi de
ona uygun olmali.

4. Dogallik (ger¢ege uygunluk): Kesinlikle 6nemli. Bu dediginiz olmasa, simdiki
teknolojiyle her olaya bir fotograf yapabilirsiniz ama gergek olmaz. Bu nedenle

fotograf dogal ve gercege uygun olmali.
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TEKNIK OLCUTLER

5.

10.

Netlik: Tabi 6nemli bir ol¢iit. Elinizde varsa net fotograf tercih edilir. Ama bazi
durumlarda 6nemli bir haber ise ve elinizdeki fotograf flu bile olsa kullanmak
zorunda kalabilirsiniz.

Dogru pozlama: Kesinlikle 6nemli bir 6lgiit. Planli fotograflarda fotografei biitiin
ayarlarini diizgtin yapmalidir. Biz mevcut fotograflar i¢inde renklerin ve tonlarin
en glizel gorindiigi fotografi segmek isteriz.

Dogru aydinlatma (giinesin yonii, flas kullammi gibi): Onemli bir olgiit.
Fotografta 6nemli kisimlar golgede kalirsa fotografin basilma sanst azalir. Bu
nedenle biz muhabirlerin giines altinda bile golgeleri 6nlemek amaciyla flag
kullanmasini arzu ederiz.

Dogru film se¢imi: Tabi bu da énemli. Ama simdi makineler ¢ok gelisti. Iyi film
kullandiginiz zaman hi¢ bir sorun ¢ikmiyor. Eskiden ¢ok sorundu ama artik o
kadar degil.

Dogru banyo islemleri: Yanli§ banyo edilmis fotografi elimizden geldigince
kurtarmaya galigiriz. Ama daha iyisi varsa, hi¢ diisiinmeden onu segeriz.

Gazetede kullanima uygunluk: Cok onemli bir olgiit. Biz fotografa lupla
baktiimiz zaman, gazetede nasil sonug verecegini tahmin ederiz zaten. Bazi
gazete kagid1 hamur gibi olur ve renkleri yayar. Bu nedenle kullandigimiz kagitta

iyi sonug verecek fotograflar segmeye caligiriz.

ESTETIK OLCUTLER

11.

12.

13.

Fotografginin  stili (farkhhik yaratma): Onemli tabi. Ozellikle planlanmig
segimlerde bu ortaya daha ¢ok ¢ikar. Ani olaylarda boyle fotograflar gérmek
zordur. Ama ayni olaydan g¢ok farkli fotograflar gelebiliyor ve bu farki saglayan
sey de fotografcinin stilidir. Kendini hemen belli eder ve segilir.

Karar aninin yakalanmast: Tabi dnemlidir. Ortada bir olay vardir ve onu en iyi
anlatan fotografi segmeye ¢alisiriz. Anin yakalanmasi boyle birseydir. Dogru anda
¢ekilen fotograf konusunu iyi aktarir.

Guizel kompozisyon: Tabi o da 6nemlidir. Konuyu bozan nesneler olmamali
fotografta. Boyle fotograflar geldiginde, kafa karigtirmamast icin biz baskiya
girmeden Once fotografi yeniden kadrajlariz. Ama fotografgi gekerken bunu

yapmigsa tabi biz o fotografi tercih ederiz.
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14. Bakis agisi: Cok oOnemli. Bakig agis1 haberin konusuna uygun olmali
Televizyonlar buitiin giin bu haberleri goriintilii olarak yaymnliyor. Bizim gazeteye
bastigimiz fotograf bu gorintillerden farkh bir bakis agisina sahip olmali ki ilgi
¢eksin. Konuya uygun ve farkli bir bakis agisi fotografin degerini arttirir.

15. Objektif secimi: Bu da énemli. Objektif se¢imi de konuya uygun olmali. Zaten
fotograf teknolojisindeki gelismeler de bu konuda fotografgiya yardimer oluyor.
Bu konuda ¢ok sorun yasamiyoruz.

16. Renk ve kontrastlik kullanimi: Tabi 6nemli bir 6lgtit. Daha canli renklere sahip
fotograf insanin goziinii hemen ¢eker. Biz de bu tir fotograflari tercih ederiz
zaten.

17. Konunun karede kapladigi alan: Teknik olarak fotograf iyiyse, netse bu konu
bizim i¢in ¢ok onemli degil. Cunkii biz fotograftaki Onemli bolgeyi seger
bitytitiiriz. Ama netlik biraz zayifsa buyiitme yapmak guglesir. Tabi dogrusu asil
konunun fotograf karesini doldurmasidir.

18. Estetik yayin politikasi: Tabi 6nemli. Bu aslinda hep bir tartisma konusu olmustur.
Bizim igin herseyin bir estetigi vardir. Olimiin de yaralanmamn da. Bize bir
fotograf gelmisti. Intihar etmis bir insan fotografi. Ayn1 Baba filminden bir sahne
gibiydi ve estetigi vardi. Bu fotografi bastik. Ama ¢ok kanli ve igrendirici
estetikten uzak fotograflar1 basmaktan kagininz. Konu ne olursa olsun, igreng bir
sekilde de cekilebilir, o kadar rahatsiz edici olmadan da ¢ekilebilir. Bizim
tercihimiz her konuyu anlatmak, ama okuyucuyu igrendirmeden. Biz genellikle
kararsiz kaldigimizda, siradan okuyucu goziyle bizim ofis boya soranz. Ve
mantikli bir tepki verdiginde onun goérisiinii okuyucunun verecegi tepki olarak

degerlendiririz.
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FOTOGRAF EDITORLERI GORUSME FORMU
ADINIZ: Erol Bilem
CALISTIGINIZ GAZETE: Tirkiye
UNVANINIZ: Gérsel Yonetmen
BU GOREVDE CALISMA SURENIZ: 3 sene
BU GOREVLE ILGILI EGITIM VE DENEYIMINIZDEN BAHSEDER MISINiZ:
Tatbiki Guzel Sanatlar Yiksek Okulu Grafik Bolimiinden mezunum. 70 yilindan beri
de gazetecilik mesleginin igindeyim.
FOTOGRAF KAYNAKLARINIZ: Kadrolu muhabirler, serbest muhabirler, ajanslar,
arsiv. Hepsini kullamyoruz. Belirleyici unsur zaman ve kalite. Erken gelen iyi
fotograf hangi kaynaktan olursa olsun basilir.
BIRINCi SAYFADAKI ANA HABERIN FOTOGRAFINI ORTALAMA KAC
FOTOGRAF ARASINDAN SECIYORSUNUZ: Cok degisir giinden giine.
Ortalamasi yok.
BASILACAK FOTOGRAFLARIN SECIMINI Siz MI YAPIYORSUNUZ: Evet.

Son 56z benden gikiyor.

ICERIKLE ILGILI OLCUTLER:

1. Anlatimda canliik: Mutlaka 6nemlidir. Hareketli resim her zaman en giizel
resimdir.

2. llgili baglam -habere uygunluk: Bu da mutlaka 6nemlidir. Her haberin resmi
habere uygun olmalidir. Ilgisiz ya da ters bir fotograf kullanamazsiniz.

3. Anlam derinligi —konunun otesinde duygularin da aktarilabilmesi: Bu da 6énemli
bir ol¢iit. Duygulari da aktarabilen fotograflar tabi ki tercih edilir.

4. Dogallik (gergege uygunluk): Mutlaka gereklidir. Enstantane ¢ekilmig fotograflar

her zaman makbuldur. Fotograflar dogal olmalidir.

TEKNIK OLCUTLER

5. Netlik: Mutlaka 6nemlidir. Net fotograf varsa secerken onu kullamriz. Ama bazi
olay fotograflarinda netlik olmasa bile, elimizde bagka fotograf yoksa flu fotograf
kullanmak zorunda kalabiliyoruz.

6. Dogru pozlama: Bu da énemli bir él¢ut. Dogru pozlamali fotografi seceriz biz.

Ama bazi durumlarda dogru pozlamali fotograf yoksa, simdiki teknik imkanlar
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onlar1 kullanilabilecek duruma getirmemizi sagliyor. Tabi varsa hi¢ diisinmeden
dogru pozu segeriz. |
Dogru aydinlatma (giinesin yoni, flag kullamimu gibi): Tabi dogru aydinlatmali
fotograf tercih edilir. Ama biraz 6nce dedigim gibi, zorunlu kalirsak golgeli bir
fotograf da kullantyoruz.

Dogru film se¢imi: Film se¢iminin de dogru yapilmasi onemli. Hatta renk
agisindan bile bazi filmler mavileri giizel yansitir, bazilar1 sartyr. Dogru film
kullanilmast 6zellikle gece ¢ekimlerinde 6nem kazaniyor.

Dogru banyo islemleri: Simdi makineler hep dijital ve otomatik. Giiniimiizde
boyle bir sorun artik kalmadi. Hatta dijital makine kullaniminda zaten banyo
islemi bile yok.

Gazetede kullanima uygunluk: Tabi 6nemli bir él¢ut. Baskiya uygun fotograflar
segiyoruz. Uygun olmayanlari, uygun duruma getirmeye ¢alisiyoruz, ama filmin

kendisi diizgtinse tabi daha iyi.

ESTETIK OLCUTLER

11. Fotografcimin stili (farklilik yaratma): Tabi 6nemli bir olgiit. Zaten 1iyi
fotografcinin fotograflari bizim isteklerimizi kargiliyor ve kendini hemen belli
ediyor.

12. Karar aninin yakalanmasi: Bu da ¢ok 6nemli bir 6lgiit.

13.
14,

15.

16.

17.

Guzel kompozisyon: Bu da dnemli. Ama yeniden kadrajlanma imkani oldugu i¢in,
¢ekimde yapilan bazi hatalar baskiya girmeden once diizeltilebiliyor.

Bakis acis1: Onemli tabi. Ozellikle sekretere, sayfa ¢izene kolaylik saglar. Konuya
uygun bakis agisina sahip fotograflart segeriz.

Objektif segimi: Bu da onemli. Bir miting fotografi ise, oradaki kalabalig:
gostermek i¢in genis agiyla yapilmis bir ¢ekim gereklidir. Hatta bunu bir de
detayla destekledigimizde mitkemmel olur.

Renk ve kontrastlik kullanimi: Bu da 6nemli bir 6l¢iit. Tirk halk: renk gormeye
merakli oldugu i¢in, gazete kagidimin sinirlart i¢inde olabildigince canli renkler
hem fotografta hem de zeminde kullanmaya calistyoruz.

Konunun karede kapladig1 alan: Kadrajlama imkam her zaman var. Konu karede
kiigiik gelmigse onu kadrajlayip 6n plana ¢ikarinz. Ama yine de dolu bir kadraj

tercihimizdir,
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18. Estetik yayin politikasi: Cok 6nemli bir 6lgiit. Bizim gazetemizde kan, ceset gibi
rahatsiz edici goriintillere yer vermeyiz. Insanlarin bakmaktan rahatsizlik

duymayacaklari fotograflar kullanmaya galigiriz.
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FOTOGRAF EDITORLERi GORUSME FORMU
ADINIZ: Mehmet Kosker
CALISTIGINIZ GAZETE: Yeni Safak
UNVANINIZ: Haber Midiirii
BU GOREVDE CALISMA SURENIZ: Yeni Safak’ta 1 yil.
BU GOREVLE ILGILI EGITIM VE DENEYIMINIiZDEN BAHSEDER MISINiZ:
Mihendislik tahsili yaptim. 25 yildir da gazetecilik yapiyorum.
FOTOGRAF KAYNAKLARINIZ: Kadrolu muhabirlerimiz, AA, IHA, CHA gibi
yerli ajanslar, Reuters gibi yabanci ajanslar, gok seyrek serbest muhabirler ve
arsivimiz.
BIRINCI SAYFADAKiI ANA HABERIN FOTOGRAFINI ORTALAMA KAC
FOTOGRAF ARASINDAN SECIYORSUNUZ: Haberine gore cok degiskenlik
gosteriyor. Ortalamasint bilemem.
BASILACAK FOTOGRAFLARIN SECIMINI Siz Mi YAPIYORSUNUZ: Yaz

islerinde birlikte segiyoruz.

ICERIKLE ILGILI OLCUTLER:

1. Anlatimda canlilik: Bizim i¢in hareketli fotograf dnemlidir. Basilma sansi yitksek
olur. Gegerli bir olgiit.

2. Ilgili baglam —habere uygunluk: Bu bizim kullandigimiz en temel &lgiittiir zaten.
Habere uymayan bir fotografa yer vermemiz miimkiin olmaz.

3. Anlam derinligi —konunun &tesinde duygularin da aktarilabilmesi: Haberine gére
degisir. Birinci sartimiz degildir ancak, arti bir Ozellik olarak baktigimiz
ol¢utlerden biridir.

4. Dogallik (gergege uygunluk): Bu da énemli bir 6l¢iit. Dogal fotograf arariz biz.

TEKNIK OLCUTLER

5. Netlik: Elbette 6nemlidir. Bazen tek bir fotograf geliyor, netlige bakamiyoruz.
Ama, net fotograf her zaman tercih edilir.

6. Dogru pozlama (genis kontrastlik ve renk doygunlugu): Yanlis pozlamali bir
fotografi segmeyiz. Dogru pozlama bizim i¢in 6nemli bir olgtittiir.

7. Dogru aydinlatma (giinesin yonu, flag kullanimi gibi): Aydinlatmada bir fotografta

énemli bir 6lguttir. Isik tersten geliyorsa fotograftaki kigler taninamaz.
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Dogru film segimi: Bu da 6nemli bir olguttir. Ama biz Oniimiize gelen filme
bakariz. Iyi sonug verecekse baskida kullaniriz.

Dogru banyo islemleri: Tabi bu da 6nemlidir. Banyo dogru yapilmalidir.

Gazetede kullamima uygunluk: Bizim i¢in fotografin kalitesi ¢ok Onemlidir.

Gazete kagidinin baskisina uygun olmalidir ki sonug diizgiin ¢iksin.

ESTETIK OLCUTLER

11.

Fotografcinmn stili (farklhilik yaratma): Tabi ¢ok 6nemlidir. Fotografei bir fotografi

oyle bir noktadan ¢ekmistir ki, fotografa bambagka bir anlam kazandirmigtir. Bu

_ tlr fotograflar rakiplerine hemen tistinlik saglarlar.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

Karar aninin yakalanmasi: Cok ¢ok 6nemli bir élguttiir. Ami kagirdiktan sonra
cekilen fotograflarin hicbir Onemi yoktur. Olaymn olug am fotografta
yansitilmalidir.

Giizel kompozisyon: Cerceveleme de fotograf se¢iminde gok dnemlidir. Gereksiz
unsurlara fotografta yer vermemek gerekir. Gergi biz burada yeniden
kadrajlayabiliyoruz fotografi, ama diizglin bir kompozisyonu her zaman tercih
ederiz.

Bakig a¢isi: Cok 6nemlidir. Fotografei, haber fotografini konuya uygun bir bakig

acisindan ¢ekmelidir.

Objektif se¢imi: Bu da ¢ok 6nemli, ama objektif se¢imi muhabirin yetenegine ve
imkanlarina bagli birgeydir. Genig bir miting alanin1 ¢ekecekken dar ag¢i bir
objektif kullanirsa konuyu 6ldirmus olur. Konuya uygun olarak gerekli objektifi
de segmelidir.

Renk ve kontrastlik kullanimi: Renk ve kontrastlik da ¢ok énemlidir. Canli renkler
her zaman ilgi ¢eker. Bu nedenle biz de canli renklere sahip fotograflari segeriz.
Konunun karede kapladigi alan: Bu da 6nemli bir olgiit. Biz olayin fotograf
karesini dolu dolu kapladig1 fotograflar: tercih ederiz. Zaten fotografi geken kisi
kadraji iyi yapmamigsa ve kare uygunsa biz baskidan once fotografi
kadrajlayarak, konuyla ilgisi olmayan nesneleri digarida birakinz.

Estetik yayin politikasi: Kan, ceset, yarali insan gérintilerini kullanmayiz. Cok
onemsedigimiz 6lgiitlerden biridir bu. Olabildigince insanlar1 rahatsiz edecek

fotograflara gazetemizde yer vermemeye caligiriz.
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FOTOGRAF EDITORLERI GORUSME FORMU
ADINIZ: Ergun Diler
CALISTIGINIZ GAZETE: Zaman
UNVANINIZ: Gorsel Yonetmen
BU GOREVDE CALISMA SURENIZ: Toplam olarak Zaman gazetesinde 3 yil.
BU GOREVLE ILGILI EGITIM VE DENEYIMINIZDEN BAHSEDER MIiSINiZ:
Marmara Un. Basin- Yayin Yiiksek Okulu mezunuyum ve yaklagtk 12-13 yildir da
basin camiasinin igindeyim.
FOTOGRAF KAYNAKLARINIZ: Bizim muhabirlerimiz, bazen serbest muhabirler,
ajanslar ve arsivimiz.
BIRINCI SAYFADAKI ANA HABERIN FOTOGRAFINI ORTALAMA KAC
FOTOGRAF ARASINDAN SECIYORSUNUZ: Bu ¢ok degisken bir durum. Bazen
bir fotograf bile bulamazken, ertesi giin 80 fotograf i¢inden se¢im yapmak zorunda
kaliyoruz. Yani ortalama bir rakam vermek ¢ok zor.

BASILACAK FOTOGRAFLARIN SECIMINI SiZ Mi YAPIYORSUNUZ: Evet.

ICERIKLE ILGILI OLCUTLER:

1. Anlatimda canlilik: Tabi ki aksiyon ¢ok Onemli. Hatta ben sayfay: tasarlarken,
fotograftaki harekete uygun olarak tasarliyorum. Her giin béyle canli fotograf
bulamiyoruz ama olmasi gereken bu tiir fotograflar. Segimde ¢ok 6nemli bir dlgiit.

2. Ilgili baglam -habere uygunluk: En temel olgiitlerden biri bu. Olmamas
diistiniilemez.

3. Anlam derinli§i -konunun &tesinde duygularin da aktarilabilmesi: Ozellikle
birinci sayfanin gobeginde kullandigimiz fotograflarda ¢ok onemlidir. Zaten iyi
fotograf hem olay1 anlatir, hem de olay yerindeki duygular1 anlatir. Fotograf
seciminde 6nemli o6lgltlerden biri. Bu tiir fotograflar yaziya gerek duymadan
haberi anlatir.

4. Dogallik (gergege uygunluk): Ciddi bir gazetede fotografta gercege uygunluk

zaten olmasi gerekli bir olgittiir. Olmazsa olmaz.

TEKNIK OLCUTLER
5. Netlik: Flu fotograf kabul edilemez bir gseydir. Yani énemli bir 6l¢iit. Ama bazen
cok dnemli olaylarda elimizde net fotograf yoksa flu fotografla yetinmek zorunda

kaliriz. Ama neti varsa her zaman tercih ederiz.
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Dogru pozlama (genis kontrastlik ve renk doyguntugu): Bu da 6nemli 6lgiitlerden
biri. Ancak yapacaginiz bagka bir sey kalmadiginda ya da bagka segeneginiz
olmadiginda hatali pozlamali bir fotograf kullanirsimz. Tabi varsa dogru
pozlamali fotograf tercih edilir.

Dogru aydinlatma (giinesin yoni, flag kullanimi gibi): Bu da dogru pozlama ve
netlik gibi onemli bir 6lguttir. Bunlardan birinin yoklugu fotografin degerini
azaltacaktir. Dolayisiyla da segilme sansini azaltacaktir,

Dogru film secimi: Cok seyrek karsilagtifimiz bir olgiit bu. Ama yanlhis filmin
kullanildig1 bir fotograf iyi sonug vermeyecektir. Aninda eleriz boyle fotograflar:.
Dogru banyo iglemleri: Fotografgimin butiin emekleri yanlis bir banyo islemi ile
bosa gidebilir. Ancak bu tiir sorunlar giinimiizde pek kargimiza ¢ikmiyor. Cikarsa
da tabi ¢ok zorunlu kalmadikga béyle bir fotografi kullanmayiz.

Gazetede kullanima uygunluk: Gazete kagidinin kapasitesini asacak fotograflar
segmemeye calisiniz. Dikkat ettifimiz bir olgiit bu. Hatta gazetede o gilin

kullanilan renklerle uyumuna bile dikkat ederim ben.

ESTETIK OLCUTLER

11

12.

13.

14.

15.

16.

Fotograf¢inin  stili  (farklihk yaratma)- netlik kullamimi ve hareketin
yorumlanmasi: Bu ¢ok 6nemli bir 6lgiit. Bazen 6niimuze bir habere iliskin yiiz
tane fotograf gelir, ama bir kigi 6yle bir ¢ekmistir ki, diger 99 fotograf hemen
elenir. Cunkd o fotograf olaymn her seyini anlatir. Bu fotografginin kalitesinden
ortaya ¢ikar. Bu'tiir farkl fotograflar 6niimiize az geliyor ama; geldiginde biz ¢ok
mutlu oluyoruz.

Karar aninin yakalanmasi: Bu da 6nemli bir 6lgut. Fotograf¢inin deneyiminden
kaynaklanir. Am yakalayan fotograf konuyu bitintiyle aktarabilmektedir.

Giizel kompozisyon: Iyi kadraj ¢ok énemlidir. Giizel kompozisyonlu fotograf
daha biyuk kullanilma sansina da sahip olur.

Bakis agis1: Bu da 6nemli bir olguttiir. Konuya uygun olmalidir bakis agist. Bir
mitingde bir milyon kisi toplanmigsa, fotograf bu kalabaligi gosterebilecek bir
bakis a¢isina sahip olmalidir. Degilse se¢ilme sansi olmaz.

Objektif segimi: Kullamlan objektif, konunun gazeteye nasil yansiyacagim da
belirler. Bu da dnemli bir olgiittiir ve objektif secimi konuya uygun yapiimahdir.
Renk ve kontrastlik kullamimi: Her zaman igin kesin bir tamim yapilamaz, konuya

gore degisim gosterir. Ama giinimiizdeki renkli ofset baski sisteminde dikkat
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¢ekmesi nedeniyle canli renklere sahip fotograflar se¢im asamasinda ustiinliige
sahiptir. Yani kullandigimiz bir 6l¢iit bu da.

17. Konunun karede kapladig alan: Bilgisayar teknolojisi ile biz fotograftan isimize
yarayan kareyi belirleyip buyiitiyoruz. Ama secim agamasinda konunun kareyi
kapladig1 fotograflar daha sansli oluyor.

18. Estetik yayin politikasi: Gazetecilik etigi agisindan kan ve vahget goruntilerine
sahip fotograflari segmeyiz ve basmayiz biz gazetemizde. Bu da kesinlikle

Onemsedigimiz bir 6l¢it.
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EK 6. DEGERLENDIRILEN FOTOGRAFLAR
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Ekte gortlen bu fotograflarin tamami, renkli ve daha biiyiik olarak, bilgisayarda

izleme amaciyla, ¢aligmanin arka kapagindaki CD’de bulunmaktadir.
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