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OZET

CAGDAS SANAT OGRETIMINDE DISIPLINLERARASILIK:
FENOMENOLOJI CALISMASI

Berna COSKUN ONAN

Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal1 Resim-Is Egitimi Doktora Programi

Anadolu Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisti, Nisan, 2016

Danisman: Dog¢. Necla COSKUN

Postmodernizmle birlikte toplumlar ve kiiltiirler arasinda olusan gegisli yap1 ve
disiplinler arasindaki melezlesme, benzer bir disiplinlerarasi diisiinme bi¢imini
gelistirebilecek ve yasamin her alaninda kullanabilecek bireyler yetistirmeyi gerekli
kilmaktadir. Cagdas sanat dersiyle, birer 6gretmen adayir olan ve toplumda sanatci
kimligiyle bir birey olarak deger kazanacak olan Ogrencilerin, diislinerek ve
sorgulayarak yasama yaklasacaklar1 disiplinlerarasi egitim siireglerini deneyimlemeleri
onem kazanmaktadir. Bu 6nem dogrultusunda, bu arastirmada ¢agdas sanat 6gretiminde
disiplinlerarasilik durumunu, deneyimleyenlerin nasil anlamlandirdigini agiklamak
amaglanmistir. Arastirma, nitel arastirma yontemleri benimsenerek ve fenomenoloji
deseni ile yapilandirilmistir. Caligma grubunu; derse stirekliligi bilinen 13 6grenci,
dersin Ogretim elemani ve farkli bilgi alanlarindan dort konuk ogretim elemant
olusturmustur. Olgunun daha agik ortaya konabilmesi amaciyla goriismelere ek olarak,
gbozlem verileri ve dersle ilgili dokiimanlar toplanmis bdylece verilerde cesitlilik
saglanmistir. Elde edilen tiim veri seti, tematik analiz yontemi ile analiz edilmistir.
Uzmanlar tarafindan periyodik incelemeleri yapilan analizler sonrasinda “Ders Plan1”
ana kategorisi altinda bes kategori ortaya ¢ikmistir. Bunlar; “Amaclarin Belirlenmesi”,
“Ierigin Se¢imi ve Diizenlenmesi”, “Ogrenme-Ogretme Siirecleri”, “Paydaslarin
Rollerinin Belirlenmesi” ve “Durum Degerlendirme”dir. Elde edilen sonuglara gore,
cagdas sanat Ogretiminde disiplinlerarasiligin; icerik temelli bir 6gretim yaklagimi
seklinde ortaya ¢iktigi sdylenebilir. Buna gore bu 6gretim yaklasimi, en karakteristik
ozellikleriyle c¢agdas sanat ders iceriginin belirli pargalarinin farkli uzmanlik
alanlarindan 6gretim elemanlariyla desteklendigi bir siirecin yonetimidir. Bu
arastirmayla, ¢agdas sanat dersinde disiplinlerarast bir 6gretim programi yaklagimi
kullanmak isteyen uygulayicilara ve arastirmacilara yonelik oneriler getirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Disiplinlerarasilik, Cagdas sanat, Igerik temelli &gretim,
Fenomenoloji, Disiplinbirlestirici



ABSTRACT

INTERDISCIPLINARITY IN CONTEMPORARY ART INSTRUCTING:
A PHENOMENOLOGYCAL STUDY

Berna COSKUN ONAN

Department of Fine Arts Education PhD. Program in Arts and Crafts Education
Anadolu University Graduate School of Educational Sciences, April, 2016

Advisor: Dog. Necla COSKUN

The transitive structure that occured between the societies and cultures with
postmodernism and the interdisciplinary hybridization also needs individiuals who can
develop similar interdisciplinary thinking and can use it in any field. With the lesson of
contemporary art, it is important to have trainee teachers who are worth of an individual with
their artist identity in society, experience education that makes them ask questions and think
in life. In this research, it is aimed to explain as a meaning or information, how all the
participants experince the situation of interdisciplinarity in contemporary art instructing. This
research is structured with qualitative research techniques and phenomenologic design. The
participants of the study group are 13 students that follow the lesson consistently, instructor of
the lesson and four guest instructors from other fields. To clarify the phenomenon, in addition
to reviews, observation data and documents related to the lesson were collected and thus a
variety in data was provided. All the acquired data was analyzed with thematic analysis
method. After analysing the data, five categories occured under the main category of “Lesson
Plan”. These are; “Determining the Objectives”, “Selecting and Organizing the Content”,
“Learning-Teaching Process”, “Defining the Roles of Stakeholders” and “Evaluating the
Case”. According to the outcomes, it can be said that the interdisciplinarity in contemporary
art instructing is a fact of content-based instructing. According to that, with the characteristic
qualities, content-based instructing is the management of the process within which the content
of contemporary art lesson is supported by the instructors of different fields. According to the
outcomes of research, some advice is suggested for the ones who want to use an
interdisciplinary instructing approach in contemporary art lesson and the ones who research
this topic.

Keywords: Interdisciplinarity, Contemporary art, Content-based instructing, Phenomenology,
Disciplinarian



ONSOZ

Bireylerin yasama disiplinleraras1 yaklasabildikleri ve yasamin karmagsik
durumlarina disiplinleraras1 ¢oziimler bulabildikleri toplumlarda egitimle yasam i¢ ige
ge¢mektedir. Bu baglamda lisans diizeyinde deneyimlenecek disiplinlerarasi egitim
durumlarinin, birgok sekilde egitim ve yasam arasindaki baglantiyr giliclendirecegi
diistiniilmektedir. Bu disiinceyle bu arastirmada, disiplinleraras1 bir icerik yapisina
sahip c¢agdas sanat dersinin, uzmanlarla planlanan bir disiplinlerarast Ogretim
yaklasimiyla uygulandiginda hangi egitim durumlanyla karsilasildigi sorunsalini,
deneyimleyenlerin algilariyla agiklayabilmek amaglanmistir. Disiplinlerarasi bir
icerigin, bu igerige paralel disiplinleraras1 bir 6gretim yaklagimi ile deneyimlendigi
egitim durumlar1 ve olusan algilar temelinde aciklanmasi, lisans diizeyinde sanat
egitiminin birey-yasam iliskisindeki yeri agisindan 6nemlidir.

Bu arastirmanin gerceklestirilmesinde birgok kisinin katkis1 olmustur. Oncelikle
arastirmanin basindan beri gosterdigi akademik destegin yani sira manevi destegini de
esirgemeyen degerli hocam ve tez danismanim sayin Dog. Necla COSKUN’a, degerli
goriisleri ile akademik yasamima sagladigi katkilarindan dolayir degerli hocam sayin
Do¢. Dr. Ali ERSOY’a ve siire¢ boyunca sanat ve egitim anlaminda goriislerine
basvurdugum Dog. Dr. Ismail Ozgiir Soganc1’ya en igten duygularimla tesekkiir ederim.

Arastirmanin planlanmasinda getirdigi oneriler ve goriisleri i¢in arkadasgim Yard.
Dog. Dr. K. Evren Bolat AYDOGAN’a, arastirmada heyecanimi paylasan arkadaslarim;
Aras. Gor. Tugba SENYAVAS’a ve Ogr. Gor. Miige GULTEKIN’e, yasam enerjisi ve
sabir Ogretileriyle destegini siirekli hissettigim hocam Ogr. Gor. Rengin Solmaz
SONMEZ’e, kurumsal destekleri nedeniyle Anadolu Universitesi BAP Birimi’ne ve
arastirmama gontlli bir bigimde katilan konuk 6gretim elemanlarina ve tiim 6grenci
arkadaslarima tesekkiirii borg bilirim.

Beni sabir ve sevgiyle yetistiren, maddi ve manevi desteklerini her an yanimda
hissettigim annem Asuman COSKUN’a ve babam Fedai COSKUN’a tesekkiir ederim.
Boylesi zor bir siirecte, sabir ve anlayisiyla yanmimda olan degerli esim Iskender
ONAN’a sonsuz tesekkiir ederim.

Berna COSKUN ONAN
Eskisehir, 2016



ETiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, $zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalardan bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu galisma kapsaminda elde edilemeyen tim veri ve bilgiler i¢in
kaynak gdsterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu calismanin
Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla
tarandigin1 ve higbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim. Herhangi bir
zamanda, calismamla ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun saptanmasi

durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu bildiririm.

Berna COSKUN ONAN
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1. GIRIS

Modernizmin farkli kiiltiirlerden olugsmus ve yayilmaci yapisinin, toplumsal,
siyasi, teknolojik ve bilimsel nedenlerle 1940’larda pargalanmasi sonucu 1960’larda
postmodernizmden s6z edilmeye baslanmistir. Elektronik, endiistri ve bilisim
teknolojilerinin gelismesi ve insanlarin c¢esitli nedenlerle daha ¢ok gbo¢ etmeleri,
anakentlerin olugsmasina neden olurken, farkli kiiltiirlerden insanlarin bir araya gelmesi
sonucu kiilttirlerarast gegislilik ve toplumlararasi etkilesimleri de arttirmistir. Sosyal
bilimlerin diger alanlar1 gibi sanat da bu degisimlerden estetik, elestiri, sanatsal
uygulama gibi birgok alt disiplini ile birlikte etkilenmistir. Bu toplumsal
parcalanmalarin birgok anlamda kuramsallagtigi temel diisiince olarak gosterilen
postmodernizm kavrami, bilimin ilerlemeci yaklasimi ugruna gérmezden gelinenler
nedeniyle karsi-sanatin ¢alisma alanim1 olusturarak bir paradoksu da ortaya
koymaktadir.

Postmodernizmin eklektik, pargali, siireksiz, kaygan yapisindan beslenen sanatta,
modern estetik kaygilardan uzak, cagdas estetik yaklasimlarla hareket eden sanatgilar ve
sanat yapitlar1 ortaya ¢ikmustir. Yiicelik ve biriciklik gibi niteliklerinden siyrilan ¢agdas
sanat, postmodern karmasadan beslenirken, postmodernitenin yapisal sekilsizliginden
ve belirsizliginden de yararlanmistir. Yapitlarda meydana gelen postmodern-cagdas
olusumlar, ¢oziimlenmesi, anlamlandirilmasi ve agiklanmasi gii¢ yiginlara dontismekte
ve egitim durumlarinda kendine 6zel bir 6gretim siirecini zorunlu hale getirmektedir.
Yasama yaklagsma amacini giiden ¢agdas sanatin tam anlamiyla yasama yaklagabilmesi
ancak yasamin sekillendirildigi egitim durumlarinin diizenlenmesiyle olusturulabilir. Bu
anlamda, bireylerin meslek sahibi birer birey olarak topluma katilimlarini destekleyen
bir siire¢ olan lisans diizeyinde sanat egitiminin 6nemi bir kez daha ortaya ¢ikmaktadir.

Sanat egitimi yoluyla bireylerde, salt sanatsal beceri kazandirmanin yani sira
bireysel bir durus ve zihinsel bir siire¢ olusturma da hedeflenmektedir. Yasamda
karsilastigi durumlarla miicadele edebilen, yaraticiligi bir felsefe olarak benimseyen,
kisisel ve sanatsal bir tutum gelistirebilen bireylerden olusan toplumlarda sanat

egitiminin pay1 oldukc¢a biiyiiktiir.



1.1. Problem Durumu

Giiniimiiz sanatinin kuram ve uygulama anlaminda tim yonleriyle egitim
durumlarina girebildigi lisans diizeyi sanat egitimi kurumlarinda, ¢agdas sanatin
deneyimlendigi ¢agdas bir Ogretim siirecini destekleyen egitim ve Ogretim
yaklagimlarma ihtiyag duyulmaktadir. Egitim durumlarinda cagdaslasma amaciyla
planlanabilecek s6z konusu Ogretim yaklagimlarinin, geneli kapsayan modernist bir
temelden ziyade daha disiplinlerarasi, ¢okkiiltiirlii ve postmodern bir yapida olmasi
gerekmektedir. Siirekli giincellenen yapisi ve diger derslerle olusturabilecegi baglantilar
nedeniyle, lisans diizeyi egitim programlarinda ongoriilen bu 6gretim yaklasimlarinin
benimsenebilecegi i¢eriklerden biri de cagdas sanat dersidir.

Cagdas sanat dersi igerigi, modernizmin ve postmodernizmin farkli felsefe ve
pratiklerinden olusmus karmasik bir icerikten olusmaktadir. Cagdas sanat bilgi yapisi;
sanatin yasama yaklastig1 ve sosyoloji, psikoloji, felsefe, politika, bilisim, teknoloji,
ekoloji, botanik bilimi, sanat tarihi, egitim gibi bir¢ok disiplin alantyla siki sikiya
baglantili bir igerik sunmaktadir. Bu tlirden karmasik, disiplinlerarasi, gilincel ve
yasamdan bir igerik yapisinin, lisans diizeyinde 0gretim siirecine dogrudan girebilecegi
egitim durumlarindan biri de ¢agdas sanat dersidir. Cagdas sanat dersi gibi teorik yapili
derslerin, atolye dersleri ve sanat 6gretimi agirlikli 6zel 6gretim yontemleri derslerine
olan katkisi diisiiniildiiglinde ders planlarindaki 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Bunlarin
yani sira, ¢agdas sanat dersinin, 6gretmen egitimini ¢agdaslastirma siirecinde; 6gretmen
adaylarinin modern ve postmodern donem arasindaki gecisi ve sanat ile diger disiplinler
arasindaki baglar1 algilamasi agisindan da  Onemlidir.  Siirekli  giincellenen,
karmasiklasan ve farkli bilgi yapilarini barindiran bdyle bir igerigin programda var
olmast durumu, gorsel sanatlar alan1 Ogrencileri ac¢isindan gesitli ¢ikmazlar
barmdirmaktadir. Ornegin, kuram-uygulama biitiinliigii icerisinde kavrayamadiklari ve
giindelik hayatta siklikla karsilastiklar1 ¢cagdas sanat yapitlari, onlar i¢in giinden giine
daha da anlasilmaz hale gelmektedir. Cagdas sanata iliskin disiplinleraras1 baglantilar
teorik anlamda algilanmadiginda, uygulamalarda somutlasamamakta ve ¢agdas bir ifade
sekline doniisememektedir. Lisans diizeyinde gorsel sanatlar egitimi alan dgrencilerin
cagdas sanat dersi 6grenme siireclerindeki deneyimlerinin analiz edilmesi yoluyla,
cagdas sanat dersi yoluyla degisen sanat ortamini nasil anlamlandirdiklar1 ve bu ortama

nasil katildiklar1 sorunsalina cevaplar bulabilmek, ¢agin ihtiya¢c duydugu ogretim



programlarina yonelik arastirmalarin 6niinii agacaktir. Bu anlamda ¢agdas sanat dersinin
grift, disiplinleraras1 ve giincel igeriginin; Ogretim durumlarina nasil yansidigi
durumunun ifade edilerek, bir anlam olarak ortaya koyulabilmesinin, o6gretim
yaklasimlarinin 6zgiinlestirilmesi anlaminda yararli olacag: diisiiniilmektedir.

Yasamin ic¢inde tim toplumsal gelismelerden etkilenen sanat, iginde
bulundugumuz postmodern donemde modernizmin smiflandirict1 ve biitlinlestirici
etkisinden siyrilarak bambaska bir parcali yapiya biirlinmiistiir. Cagin bu degisen
kosullarina ve yasama paralel degisim gosteren giiniimiiz sanatini anlamak, yasamin
icinden disiplinlerle iliskilendirilebildiginde miimkiindiir.

Postmodern donemde sanatin en temel Ozelligi, hayata yaklagsma ¢abasidir.
Sanatin hayata yaklagsma amacina ise ancak hayatin ve toplumlarin sekillendirildigi
egitim durumlarinin diizenlenmesi yoluyla kavusulabilir. Sanat ve toplum iliskisi
lizerine disilintldiigiinde, sanatin egitim ile iligkisinin arastirilmast s6z konusu
olmaktadir. Sanat, toplum ve egitim ii¢genindeki degisimleri inceleyen calismalar,
cagimiz sanatinin degisen yapisinin sanat egitimine yansima olanaklar1 konularinda
yogunlagmaktadir (Efland, 1996, s. 50; Lanier, 1987, s. 47; Hausman, 1987; Blandy ve
Congdaon, 1987; Holt, 1990, s. 43; Eisner, 2001, s. 7; Mac Donald, 1998; Efland,
Freedman ve Stuhr, 1996, s. 51; Haynes, 1995, s. 45; Marriner, 1999, s. 56; Marshall,
2004). Sanat egitimi kuramlar1 ana gergevesinde ele alinabilecek bu g¢aligmalarin bir
takim ortak sonuglari s6z konusudur. Bu sonuglara gore, Sanatin ve sanat egitiminin
yap1, kuram ve yaklasim olarak i¢inde bulundugu donemin sosyolojik, teknolojik ve
pedagojik yeniliklerinin paralelinde ilerlemesi gerektigi diistincesidir. Bu diisiince ile
icinde bulundugumuz donemin, modernizmi de iginde barindiran ve postmodern olarak
tanimlanan karmasik bir yapist oldugu ve bu yap1 gz 6niinde bulunduruldugunda sanat
egitiminin; modernist, siniflandirici, kaliplastiric1 ve iist kiiltlirii zorlayan bir yapiya
paralel siirdiiriilmesinin bir takim uyumsuzluklara yol agacagi ifade edilmektedir.

Sosyolojinin bir tanimlamasi1 olan ve toplumlarin yasayislarini tanimlamak tizere
kullanilan modernizm terimi, yasamin her alaninda kendini hissettirdigi gibi sanat
egitimi alaninda da kendini hissettirmistir. Bunun en agik 6rnegi iilkemizde 1990’larda
etkileri hissedilen Disiplin Temelli Sanat Egitimi yaklasimmin (disiplinlerarasi
yaklasimi1 uygulama tiirlerinden biri olarak) YOK tarafindan uygulamaya 1997°de
gecirilmesidir. Bu yaklasimin uygulamaya dontistim sekli; sanat tarihi, sanat elestirisi,

estetik ve sanatsal uygulama olmak {izere dort disiplin iizerinde temellenmistir.



Uzerinde durulan yaklasim, lisans diizeyi sanat egitimi kurumlarmda Ozel Ogretim
Yontemleri dersi ile programa yerlestirilmis ve lisans dgrencilerinin meslek bilgilerini
gelistirmeleri hedeflenerek diizenlenmistir. Bu diizenleme ile ilkégretimde uygulamaya
yonelik bigimde siirdiiriilen sanat egitimi, dogrudan bu dort disiplinle iligkilendirilerek
smirlandirilmistir. Ogrenciler 6gretmenlik deneyimlerine yonelik birikimlerini bu dort
disiplin temelinde edinmisler, bu yolla sanat tarihi, estetik, sanat elestirisi gibi sanatin
teorik birikimine sahip olmaya baslamislardir. Bununla beraber, ¢cagdas sanat bilgi ve
becerilerine duyulan ihtiyag, disiplin temelli sanat egitiminin ¢agmn ihtiyaglarimi
karsilamakta yetersiz kaldig1 diisiincesini kuvvetlendirmektedir. Bu baglamda gelecegin
Ogretmenleri olacak Ogrencilerin, Sanat-yasam-egitim iliskisinde gerekli olacak
disiplinleraras1 tutumlar1 kazanmalar1 i¢in ilgili deneyimleri yasayabilecekleri ve
kurgulayabilecekleri egitim durumlarina gereksinim duyulmaktadir. Bu kazanimlarin,
iceriginde ve Ogretiminde c¢esitli disiplinlerarasiliklardan s6z edilebilen ¢agdas sanat
dersi ve diger derslerle etkilesimi yoluyla kazandirilabilecegi diistiniilmektedir. Bu
nedenle bu denli ¢esitli disiplinlerarasiliklara sahip bir dersin hangi 6zgiin 6gretim

programlariyla uyumlu oldugu sorunsali 6nem kazanmaktadir.

1.1.1. Tarihsel gelisimi bakimindan cagdas sanat

Modernligin Antik Yunan ve Roma uygarliklariyla baglantili olarak Ronesans
ile birlikte ortaya ¢iktig1 sOylenebilirken, modernlesme daha ¢ok sanayilesme sonucu
genisleyen kapitalist diinya pazarimin siiriikledigi bilimsel kesifler ve teknolojik
yeniliklerin ve kentlesmenin sonucu olusan degisimlerin toplamidir. Modernizm ise tim
bu gelisimlerin 6zel bir kiiltiir ve estetik bicemler dizisiyle olugsmus ve tiim sanat
dallarinda etkisini gostermistir (Sarup, 2010, s. 185). Ronesans ile basladigi bilinen
modernligin yine o donemde basladigi one siiriilen aydinlanma projesi ile siirekli
ilerleme ve gelisme ilkeleriyle ortak lineer tarih anlayiginda birlestigi s6ylenmektedir
(Saylan, 2009, s. 145). Aydinlanmanin bilimde yer alisi, Hobbes ve Locke’un duyulari
temel alan idealizminde ortaya ¢ikmakta ve sonrasinda Berkeley’in realizmiyle devam
etmektedir. Modernist bilimlerin ortaya ¢ikisi ise ayni aydinlanma felsefesini tiim
bilimlere ve sanata tasiyan Kant’la ve onun ampirik realizmiyle son bulmaktadir. Kant,
duyularmm varligini ve onu algilayan aklin varhigmin birlikteliini savunmaktadir
(Saylan, 2009). Varliklara ve onu algilayan bilince bakisi nedeniyle Kant, modern

sanatin ve estetigin de temsilcisi sayillmaktadir. Aydinlanma felsefesi geregi ileriye
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dogru akan tarih anlayisiyla uyumlu olarak insanoglunun da ileriye dogru gitmesi yani
bilim yoluyla dogaya kars1 pozitif bir 6zgiirliikk gostermesi beklenmekte iken beklenenin
tersine bu Ozgiirlik mevcut olan kapitalist liberalizmle ters orantili olarak negatif
ozgirliikk seklinde ortaya c¢ikmistir. Nietzsche’nin iistiin insan anlayisiyla ironik bir
sekilde yaklastig1 bu negatif 6zgiirliik, kapitalizmin egemenligindeki toplumlarin diger
toplumlar iizerinde baski kurarak Ozgiirlesme ¢abalariyla paradoksal bir dongiiye
girmistir.

Modernlesme olgusunun pratige doniistiigii temel alanlardan biri sanattir.
Sanatta modernizm ise modernizmle benzer temellere oturmus ve yine benzer
paradokslara dayanarak son bulmustur. Modern sanatin temsil aracinin resim yiizeyi ya
da tuval oldugu hakkinda genellemeye giden goriisler mevcuttur. Bunun yan sira
modernist hareketlerin igerik anlayislarinda birbirlerini siirekli elestiren ve yenileyen
sorgulayici tavrin diginda ortak bir anlayistan s6z edebilmek miimkiin degildir. Modern
donem olarak adlandirilan bu dénemi Lunn (1995, s. 48), toplumsal olusum siirecinde
modernizmi, sanat hareketlerinin hepsinde az ya da ¢ok &lgiide var olan bazi birlestirici
unsurlar tizerinde ele almaktadir:

e Estetik, Oz-Bilinglilik ya da Oz-Déniisliiliik

e FEszamanlilik, Bitisiklik ya da Montaj

e Paradoks, Cift Anlamlilik ve Belirsizlik

e Insansizlastirma ve Biitiinlestirilmis Tekil Ozne ya da Kisilik

Avrupa’daki bilimsel yeniliklerin sanata yansimalariyla agiklanmaya calisilan
modernizm, kapsadig1 sanat hareketlerinde kimi zaman farkli 6zelliklerde kimi zaman
ise biitlinsel bir anlayisla ortaya ¢ikmistir. Sanat1 anlamanin yolu ilgili ddnemin bilimsel
yeniliklerini ve toplumsal yansimalarini iyi anlayabilmek ve sentezleyebilmekle son
derece iligkilidir. Bu anlamda modernizm ve postmodernizm kavramlarinin sanata
etkileri konusunda edinilecek bilgiler, ¢cagdas sanatin olusumunu anlamak ag¢isindan
olduk¢a 6nemlidir. Bu konuda Danto (2010, s. 55), 1824 ile 1964 arasinda yasanan
Manifestolar Cagina (modernizme) elestirel bir gézle bakabilmenin yolunun, Hegel’in
sanat felsefesi anlayisin1 analiz etmekten gegtigi goriisiindedir. Hegel’in sanatin sonu
tezi, sanatin salt, dolaysiz hazci yapisindan uzaklagsmaya basladik¢ca sanat olmaya
baslayacagi gorilisiinii savunmakta ve sanat-felsefe iliskisini dolayisiyla cagdas sanat
anlayisin1 oncelemektedir. Hegel’e gore sanat aklin liriintidiir ve izleyeni entelektiiel bir

irdelemeye davet eder. Bigimci idealizmde sanat yapitinin izleyene sagladigi haz,
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icerigin kendisinden kaynaklanan degil, tinsel tiretimin sagladig: bir doyumdur (Lenoir,
2005, s. 68). Sanat yapitinin igerigi ile sunum araglarmin birbirleriyle uyumunun ya da
uyumsuzlugunun irdelenmesi, yapittan aliman hazla birlikte yargi yetenegini de
gerektirmektedir. Hegel’in sozleriyle agikliga kavusan onemli ayrim, sanatta temsilin
nasil olacagi konusunda felsefi yaklasimlarin yerini, temsilin sanatta ne derece 6nemli
olduguna iligkin felsefi tartismalarin almasinin gerekliligini ortaya koymaktadir.
Modern dénemin son yillarina ait benzer elestirel goriisleri kiiltiir endiistrisi ve
sanat yapitlart iligkisine dayandirarak oOne siliren diger disiiniirler Adorno ve
Benjamin’dir. Benjamin 1936 yilinda yayimladigi “Mekanik Yeniden Uretim Caginda
Sanat Eseri” isimli makalesinde, geleneksel sanatin ve sanat yapitinin ‘aura’sini
tanimlamaya calisirken geleneksel sanatin yeni kiiltiir teknolojilerinin etkisi altinda
¢Okiisiinii analiz etmistir (Lenoir, 2005, s. 106). Benjamin’e goére sanatin auratik
ifadesinin ¢Okiisiiyle birlikte yapita ait essizlik, ulagilmazlik, otantiklik, koktenlik
duygusu yok olmus, kitlelerin 6zgiirlestigi siyasi merkezli bir sanat agirlik kazanmustir.
Modern sanatta fotografin icadi, basili materyal kullanimi ve filmlerin ¢ogaltimi gibi
mekanik nedenlerle eserin biricikliginin yok olduguna dair tezini, beceri ustiinliigiine
dayanan ve dokunurcasina algilama ile haz saglayan realist ve temsili sanata iliskin
elestirisiyle desteklemektedir (Lunn, 1995, s. 189). Teknolojinin, toplumu &zgiirlestirici
etkilerinin yani sira siddet estetigini de olumladigini ileri siiren Benjamin, Marinetti’nin
makinelestirilmis savasin giizellikleri hakkinda diizdiigli 6vgiiyii 6rnek gosterir. Lunn
Benjamin’in modernlesme-aydinlanma projesiyle ilgili paradokslara bakisim “fasizmin,
teknolojinin sagladigr bir alg1 degisikligi sayesinde savasin sanatsal bir haz vermesini
beklendigini ve insanligin kendi yikimindan estetik bir haz duyarak kendine
yabancilastigi” seklinde 6zetlemistir ( Benjamin 1969°dan Aktaran: Lunn, 1995, s. 192).
Sanatin {liretim ve sunum anlaminda yapisim1 paradigmal degerler anlaminda etkileyen
bircok sebep iizerinde durularak, ¢agdaslasma siirecinin temel nitelikleri
¢oziimlenebilir. Sosyolojik, siyasi ve teknolojik bir¢ok dinamik, ¢agdas sanatin tarihsel

anlamlandirilmasinda etkili olmaktadir.

1.1.2. Cagdas sanat epistemolojisi

Cagdas sanat bilgi yapisina, epistemolojik bakis yoluyla cagdas kavraminin

dogasi, kaynagi ve kapsami hakkinda diisinme ve anlamlandirmalar yapabilmek



amaglanmaktadir. Epistemoloji, bilgi hakkinda ¢esitli kuramcilarin goriisleriyle cesitli
anlamlar ortaya koyabilmeyi saglamaktadir (Macey, 2000, s. 114). Yukarida modernizm
ve sanat iligkisine dair sunulan genel bir bakisla, modernizmin sadece yakin tarihli
anlamina gelmedigi ve ayn1 zamanda bir {isluba ve bir doneme isaret ettigi sdylenebilir.
Tarihsel baglaminin yani sira kelime anlami olarak iizerinde duruldugunda, cagdas
kelimesinin birka¢ baglamda ele alinabilecek bir kavram oldugu fark edilmektedir.
Cagdas kelimesi, ilk anda ¢aga ait olani akillara getirmekle beraber, sanat felsefesi
baglaminda su ana ait olandan ¢ok daha fazlasini ifade etmektedir. Her donemin, bagka
bir donemi takiben bir takim nedenlerle sona ermesi sonucunda basladigi kabul edilirse,
cagdas sanat i¢in modern sanatin sonrasinda olusmus, postmodern dénem sanatidir
denilebilir. Bunun yani sira ¢agdas kavrami, iginde bulundurdugu ‘das’eki ile o ¢aga ait
olan tiim benzer olusumlar1 belirtmekte ve biitiinsel bir tarihsel olguyu da ifade
etmektedir. Tam da bu noktada ¢agdas kavraminin kapsami ya da sinirlari sorunsali,
ortaya ¢ikmaktadir. Bu sorunsalda ¢agdasin ne kadar genis bir kapsama sahip oldugu
bilgisi, bircok acidan sanatin felsefi sorunlarindan biri halini almaktadir. Bu felsefi
baglamdan hareketle, cagdasin postmodernle iliskisi, ¢cagdasin modernden ayrildigi
kirilma noktalar1 ve cagdasin giinceli kapsayip kapsamadigi durumlarina cevaplar
aranmigtir.

Danto’ya gore (2010, s. 33) cagdas sanat, bir islup iiretmekten ¢ok iisluplarin
kullanilma tarzidir ve modern sanatla arasinda kesin bir ¢izgi vardir. Modern gibi en
yakin tarihe ya da en yeniye isaret etmektedir fakat modernizmin barindirdigi
ilerlemeci, zitliklardan beslenen, Gtekilestirici modern yapida degildir. Modern sanat
tiim ayrintilartyla ortaya ¢iktiktan sonra ¢agdas sanatla arasindaki ayrim da netlesmistir.
Modern sonrasini sozciiklerle ifade edebilmek ve yeni modern donemi elestirel bir
bakisla isimlendirmek gerektiginde, postmodernizm tanimlamasi bunun igin uygun
bulunmustur. Danto (2010), postmodern terimini, i¢inde bulunulan dénemin karmasik
tislup kullanimi ve aktariminda ‘cagdas’a gore yetersiz bulmus fakat modern sonrasi
doneme ait sanat yapitlarimin siiflandirmasinda birgok farkli postmodernizmlerle
karsilagilacagini 6ne stirmiistiir. Bu nedenle ona gore; cagdas terimi, farkli postmodern
iisluplar kapsayan, tanimlanabilen bir iislup biitiinliiglinden yoksun olan ve dolayisiyla
anlatisal bir istikameti olmayan bir biitiinli ¢agristirir. Bu tanimlamadan hareketle bu
calismada ‘cagdas’ kavrami, postmodern donemi kapsayan tiim sanat olaylarini ifade

edebilmek i¢in kullanilmistir.



Kantgr Alman aydinlanmasinin yani modernizm projesinin sonucu olan bu biiyiik
kirilma, aydinlanma umutlarinin, ilerlemeci ve yayilmaci tstanlatilarin (Marksizm,
Modernizm, Sosyalizm) tersi yonde gelismistir. Bilimlerin asama asama
kuramsallagsmasi, aralarinda kesin smirlar olusmasi, bilimin yasam diinyasindan
kopmasi anlamina gelmistir (Sarup, 2010, s. 203). Sosyoloji biliminden goriislere gore
postmodernizm, 1945°te Hirosima ve Nagasaki’ye atom bombalar1 atilmasi1 sonucu |I.
Diinya Savasinin sona ermesi ile baglayan bir donemdir. Bir¢ok toplumu ekonomik ve
sosyal yonden etkileyen bu biiyiikk kurguyu, Avrupa’da 1968 O6grenci hareketlerinin
baslamasi, sonrasinda Iran-Irak savasmin patlak vermesi, 1990’larda Berlin duvarmin
yikilmasi izlemistir. Postmodernizm, biiyiik toplumsal kirilmalardan sonra sosyalist
iistanlatinin temsilcisi S.S.C.B.’nin dagilmasi ile son bulan biiyiik kirilma sonucu olusan
negatif 6zgiirliikler ortamini ifade etmektedir (Saylan, 2009, s. 23). Bu gibi nedenlerle
postmodernizmin olusum sebeplerinden etkilenen cagdas sanat, benzer nedenlerle
modernizm elestirisinden beslenmektedir.

Postmodernizmin toplumsal gelismelerle ortaya c¢ikisini 1945-50 yillar1 arasina
fakat kiiltiir ve sanata etkilerinin ise 1960’11 yillara tekabiil ettigi dogrultusunda goriisler
de s6z konusudur. Postmodernizm ile ilgili ilk bilgileri edindigimiz J. F. Lyotard’a gore
“modern sonrast donem, Avrupa’da toplumlarin yeniden insasinin bagladigi 1950’lerin
sonlarini belirtmektedir” ve Lyotard, teknoloji ve bilisim sistemlerinin yasama, egitime
ve sanata etkilerinin ¢ok daha yogun hissedildigi 1980 sonrasi donemin,
postmodernizmin agiklanmasinda 6nemli oldugunu ileri siirmistiir (Lyotard, 1990, s.
10). Sanatla iligkisi bakimindan sorgulandiginda g¢agdas sanatin olusum siirecinin
postmodern bir bakis acisiyla ele almmmasinin, Yyapisal ¢oziimlemeleri etkileyecegi
diisiiniilmektedir. Sanatta yasanan bu degisime; sosyoloji, felsefe, dilbilimleri, egitim,
mimari, antropoloji, politika gibi iliskide oldugu daha birgok farkli alandan cevaplar
bulunabilir.

1960 tarihinin sanata getirilerine deginen goriisler, bu tarihin sosyo-kiiltiirel,
teknolojik, ekonomik ve politik bir¢ok itkiyle eszamanli bir sekilde ortaya ¢iktigi ve
sanattaki plastik, estetik ve felsefi bir kirllmaya yol actigi konusunda birlesmektedir
(Y1lmaz, 2006, 2012; Bourriaud, 2005; Sahiner, 2008, Antmen, 2009; Danto, 2010;
Sarup, 2010; Barrett, 2012, 2015; Harris, 2013; Wilson, 2015). Boylece sanatsal alanda
modernist sanatin, tiim avangart girisimlerinin temelinde yer alan geleneksel

yaklasimlarin yerini, bir¢ok farkli malzeme ve teknigin bir arada oldugu ve dolayisiyla



farkl estetik kaygilarla ortaya ¢ikan ¢agdas yaklasimlara biraktig1 seklinde gortisler giic
kazanmustir.

Tarihe iligkin goriislerin yan1 sira kavramin kapsamiyla ilgili de ¢esitli goriisler
s0z konusudur. Bu goriisler; giincelin ¢cagdasi kapsadig1 ya da giincel ile ¢cagdasin ayni
baglami gosterdigi konularinda gesitlilik gostermektedir. Bu konuda Yilmaz (2012, s.
53) giincel sanat ile ¢agdas sanat arasinda bir ayrim olmadigi, yoniindeki goriislerini,
cevirilerde kullanilan contemporary terimiyle aciklamaktadir. Yilmaz, bu terimin
Tiirk¢ce’de her iki kavrami da karsiladigini bu nedenle bdyle bir ayrimin gereksiz
oldugunu belirtmistir (Yilmaz, 2012, s. 53). Buna gore giincel sanatin su anin sanati ve
genislemekte olan bir ag oldugu diisiiniiliirse, ¢agdas sanatin da benzer genislemeden
dolay1 giinceli igerdigi iizerinde durulmaktadir. Bu nedenle ¢agdas terimi, modern
sonras1 bir donemi kast etmekte ve en genis anlamiyla postmodern ve giincel tiim

olusumlar1 igermektedir.

1.1.3. Cagdas sanat ontolojisi

Ontoloji, sanat yapitinda plastik tabakalar ve anlama iligkin tabakalar arasindaki
iliskileri ¢oziimleme ¢abasidir’. Modernizmden postmodernizme/¢agdas sanata geciste
olusan ¢ogulcu ve gokkiiltiirlii durumun yapitlara plastik varlik olarak yansimalari,
ancak ontolojik c¢ikarimlar yapilarak da algilanabilir. Danto (2010), sonsuz bir
kompozisyondan kopmus soyut disavurumcu resmin; yiizeyi yogun boya kullanimiyla
once heykellestirdigini, tuvalden ¢ikarak mekéna yayilma egilimi gosterdigini ve daha
sonra 1960’larda monokromlasarak kendi paradoksunda yok olmaya basladigini ileri
sirmektedir. Bu goriis resim yilizeyinde olusan yeni ontolojik yapinin ipuglarini
vermektedir. Bir sanat ve kiiltiir elestirmeni olan Danto (2010, s. 133), avangard
modernizmin temsilcisi soyut disavurumcu grubun ortaya ¢ikis amaclarinin disinda
hareket ettiklerini hatirlatarak, akimin kendi iginde ¢eliskiye diistiigiinii ve bu nedenle

sanatta avangardin son buldugunu vurgular.

! Ontolojinin klasik sanatlarda yapit, varlik olarak anlamlandirma ve ¢oziimleme siiregleri hakkinda Tunali’nin Sanat
Ontolojisi (2002) adl1 kaynagindan yararlanilabilir. Bunun yani sira sanat yapitina ¢agdas felsefeler ve fenomenoloji
gercevesinden varlik tabakalarinin anlamlandirilmasi amaciyla yaklasan Heidegger’in goriisleri ve Heidegger
felsefesine iliskin yazilarin derlendigi boliimlerden yararlanmak iizere bkz. Aktok O. ve Bal M. (Editérler). (2010).
Heidegger. Ankara: Dogu-Bat1 Yayinlari.



Cagdas sanatin olusumunu anlayabilmek amaciyla {izerinde durulmasi gereken
diger bir elestirmen Crimp’tir. Crimp de Danto gibi modern sonrasi1 donemi ¢agdas ya
da postmodern olarak agiklamakta, donemin teknolojik niteliklerini temsil eden sanatsal
{iretim nesnelerini esas almaktadir. Ozellikle fotografin resim yiizeyinde yogunluklu
olarak kullanilarak tabakalasmaya neden oldugunu ve bu nedenle resmin ontolojik
yapisini bozdugunu iddia etmistir. Bu diisiinceye gore, modernizmin temsili olan resim
sanatt ¢esitli gereksinimlerle farkli malzemelere ve Ozellikle de fotografa
bagvurmaktadir (6zellikle Kiibizm, Dada ve son olarak Pop Art) (Crimp 1993’ten
Aktaran: Giderer, 2003, s. 78).

Modern sanatin temsilcisi olarak kabul edilen resmin sonu tartismalari, sanat-
felsefe iliskisine dayanan temsil sorunuyla ilgili tartismalarin pratige dontistimii
acisindan Onem tasimaktadir. Crimp’i destekleyen sanat elestirmeni Tozer, “artik
ressam degil isterse resim yapabilen bir sanat¢i1 vardir” der (Tozer, 1999’dan Aktaran:
Giderer, 2003, s. 84). Buna gore sanat¢i i¢in artik malzeme ve konunun sinirsiz oldugu
bir anlatim dili olusmustur. Teknolojiyi ve dijital ortamlar1 sanat nesnesinin bir pargasi
olarak kullanan sanat¢i, yapitta yasanan ontolojik degisimin de bir pargasi haline
gelmistir.

Postmodernizme avangard ve kiiltiir endiistrisi baglaminda yaklasan Adorno,
zitlarin  diyalektiginden faydalanan modern avangardizmin, sanatin tinselliginden
styrilarak ve auratik niteliklerini formalleserek kendini estetiksizlestirdigini ifade
etmigtir (Lunn, 1995, s. 193). Yapit, arttk her yerde her sekilde elde edilebilen,
yasamdan pargalar tasiyan bir obje halini almistir. Bu nedenle yasamdan parcalarin
dogrudan ya da dolayli yollardan kullanildig1 yapitlarda aura ve yiicelik temelli giizel
estetiginin yerini, etkilesimlerle olgusallasan gesitli estetikler almistir. Yapitin plastik
katmanlarimi sorgulayan bakisla, mekan ve etkilesimin de tabakalar arasina koyuldugu
yeni ontolojik sorgulamalara girilmistir. Sonug olarak ¢agdas sanatin, sanata mimetik ya
da tinsel temsiller olarak bakmay1 degil, felsefe olarak bakmay1 6gretmeyi amagladig
diistintilebilir. Bu baglamda felsefi olarak asil tartisilmasi gereken temsilin ‘nasil’lig
degil ‘ne’ligidir. Sanatin tiim kapsamiyla modernizmden postmodernizme ya da ¢agdas
sanata gecisini esas alan goriisler cogaltilabilir. Bu tiirden sanatsal goriisler sanatin;
tarihsel, estetik, sosyolojik, elestirel ve ontolojik yapisiyla disiplinlerarasi iliskiler
kurmay1 saglarken, bir yandan da ister istemez modern postmodern ayrimina dolayisiyla

bu ayrimin ¢agcil ve ampirik getirilerine deginmeyi gerektirmektedir.
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Postmodern anlayis, modern anlayistan yasamin her alaninda, teoride ve pratikte
bircok gerekceyle ayrilmaktadir. Ulkemizde postmodernizm ile ilgili ilk bilgileri
edindigimiz Zeka (1990) bu ayrimlar1 J. Habermas, J. F. Lyotardve F. Jameson’in
goriisleriyle sanat iizerinden okumaya cahismustir’. Lyotard’a gore bir yapit ancak
postmodernse, modern bir¢ok niteligi de igerebilir ve buna gore yapitlar yiice estetigi ile
tretilmedigi gibi belli bir yargr araciligiyla yerlesmis kurallar tarafindan da
yonetilemez. Modernligin tamamlanmamis bir proje oldugunu sdyleyen Habermas ise
modernlige kiiltiirel avangardizmin sanata yansimalari olarak yaklagmis, benzer bir
avangardist durumun sanatta da olustugunu belirtmistir. Mimaride, miizikte, metinlerde,
kiiltiirel verilerde cesitli postmodernizmlerin olustugundan sdz eden Jameson ise
uygulamadaki farkliliklarin, modernizmin tahlillerini iyi yapmakla saglanabilecegi
gorlisindedir. Bu ayrimlar sanatsal uygulamalari son derecede yakindan
ilgilendirmektedir. Sanatin yapisi, toplumsal, teknolojik ve bilimsel gelismelere paralel
olarak degismektedir. Ornegin disiplinlerdeki melezlesmenin ve toplumsal gegisliligin
getirisi olarak, klasik yapitlardaki plastik biitiinliik ya da organik birlik gibi kavramlarin
yerini parcaliliga biraktig1 goriilmektedir. Yasamin ¢okdisiplinli ve ¢okkiiltiirlii bir hale
gelmesiyle, bireyin aidiyetini sorguladigi ve yersiz-yurtsuzlastigi bir durum ortaya
cikmistir. Bu yersiz-yurtsuzlasma ile yapitta benzer nitelikte ¢okkiiltiirlii ya da ¢ogulcu
bir plastik yapiya yonelen sanatgi, bu arayisini eszamanl bir bi¢imde plastik katmanlar
arasinda uygulamaya baslamistir. Klasik sanatlarin temsili perspektif kullanimi, dnce
soyutlamalarda bi¢imci ya da renk¢i planlardan olusan yiizeysel bir derinlik anlayis
ortaya ¢ikmis, sonrasinda pargali, eklektik, pastislerle yapilanmis yapisokiimcii bir
anlayls benimsenmeye baglamistir. Bu pargalilik, ¢ok fazla goérsel ve sozel uyaranla
karsilasan sanat¢ida olusan alginin, uzay ve zaman birlestirdigi uzamsal anlatim arayisi
olarak yorumlanabilir.

Cagdas sanat felsefesinin temelini olusturan ve yapitlari ontolojik olarak
degerlendirebilmeye yardimeci olabilecek kimi kavramlarin ne anlama geldigine iliskin

bilgi sahibi olmak gerekmektedir. Bu kavramlardan bazilar1 sunlardir: Eklektizm,

2 Burada kisaca girisi yapilan postmodernlik degerlendirmesinde Zeka (1990) sanat yapitina Habermas, Lyotard ve
Jameson gibi kuramcilarin diisiincelerinden geviri ve derlemelerle yaklagmistir. Sanat yapitini; kiiltiir endiistrisi,
aydmlanma projesi, modernite, kentlesme, avangardizm ve transavangardizm gibi kavramlar baglaminda tartigmustir.
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kitsch, parcalilk (Aktulum, 2008), yapit-is, koksap® (Deleuze ve Guattari 1976°dan
Aktaran: Sauvagnargues, 2010, s. 107), simiilasyon (Baudrillard, 2010; Foster, 2009, s.
137), organik birlige karsi parcalilik®, paralaks (Foster, 2009, s. 14), cokkiiltiirliiliik
(Stuhr 1994), neo-avangard, metafor (Marshall, 2005, s. 230), pastis, yapisokiim, in situ,
ertelenmis eylem (Foster, 2009, s. 54) vb. Bu gibi kavramlar ¢ogaltilabilir ve biitiin bu
kavramlarin ¢agdas sanat ontolojisi baglaminda ele alinmasi baska bir ¢alismanin
konusu olabilir. Bu ¢alismanin amaci dogrultusunda 6ncelikli olanlarin agiklanmasi
yoluna gidilmistir.

Yapit-is (Heidegger, 2010, s. 114) sanat yapitina geleneksel bir anlatimla sanat
eseri denmesini reddeden bir tavrin sonucu olarak ortaya c¢ikan bir kavramdir.
Postmodern donemde iiretilen ¢cagdas sanat yapitlari, geleneksel anlamda sanatg¢inin
disavurumcu bir estetik kaygiyla tirettigi eserin biricikliginin ‘mekanik yeniden {iretim
caginda’ son bulmasiyla farkli isimlendirilmesidir. Diger bir deyisle bu donemde eserler
biiyiik bir yaratict giicle yaratilmaz, “yap’ilirlar. Artik olaganiistii bir yaratici giiclin var
olacagina inanilmamaktadir, felsefe olarak herkesin zihinsel bir siire¢le sanat
‘yap’abildigi, ‘i3’ ve ‘eylem’leri anlatmak i¢in yapit-is kelimeleri kullanilmaktadir.

Yersiz-yurtsuzlagma kavrami®

sosyoloji kokenli ancak daha sonra sanatta da
kullanilan bir kavramdir. Ozellikle sosyalist rejimin sona ermesi, birgok farkli kiiltiiriin
ozgiirliiklerine kavusmasi ve kiiltiirlerin i¢ ige gegmesi sonucunda bireylerin aidiyetleri
belirsizlesmis, bu sanatsal iiretimleri de etkilemistir. Bireyin dogdugu ya da yasadigi
yere gore ‘kim’lik tartisilmaktadir, kiiltiirler arasinda boylesi bir gegislilik ve kayganlik,
ayni toplumsal donemin {iriinleri olan sanat yapitlart i¢in de gecerlidir. Bireylerde
olusan ¢okkiiltiirlii bakis ve algilama, yapitlara da yansimistir. Sanat¢i yapitinda
cokkiiltlirlii bir yapiyr kurgulamakta ve farkli kiiltiirlerin 6gelerini kullanmaktadir.
Genis ¢apta sanat etkinlikleri olan bienallere, trienallere ve kuadrinallere katilan
sanatgilar, farkli ilkelerde yapitlarmi bir¢ok kez pargalayip tekrar kurmak durumunda

kalmaktadirlar. Kimi zaman bulunduklart kiiltire goére yapitlarii  yeniden

® Koksap kavrami, yapitin olusum ve sergileme siireclerinin yani sira yapisal nitelikleri nedeniyle cagdas sanat
egitimi yaklagimlari1 da etkilemistir. Bu konuda Efland (2000) ve Wilson (2003, s. 222) gibi sanat egitimi
kuramcilarini bu konu {izerinde aragtirma yapmak konusunda etkilemistir.

* Sarup (2010, 5.208) postmodernizmle birlikte sanat yapitinda olusan organik farkliligi, Jameson, Lyotard,
Benjamin, Lucas ve Adorno gibi diisiiniirlerin goriisleriyle tartigmis, temsil ve avangard kavramlarindan hareketle
parcaliligin ¢esitli sebeplerini agiklamistir. Ayrica Foster (2009, s.125) yapittaki par¢alanma durumuna, alegorik
sanatin bir sonucu olarak yaklagmakta ve simiilasyon kavramiyla agiklamaktadir.

® Kavrama, sanat ve sosyoloji iliskisi baglammndan bakilmistir. Sanatc1, yapit ve ontoloji iligkisi baglanunda daha
derin bir ¢6ziimleme i¢in bkz: Anne Sauvagnargues (2010). Deleuze ve Sanat. Ankara: DeKi Yaynevi. s.147.
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degerlendirerek, farkli baglamlarda yeniden tretmektedir. Siirekli yeniden iiretilen
yapit, izleyen acgisindan da sergilendigi her kiiltire gore degismekte ve yeniden
anlamlandirilmaktadir. Sergileme asamasinda yersiz yurtsuzlasan yapit i¢in ayni
Ozellikle yeniden iiretimle de karsilasilmaktadir. Kendi tarihsel bellek ve kiiltiirel
degerleriyle c¢alisan sanatgilar, yasadigr toplumda dahi farkli kiiltiirlerle etkilesime
girerek, farkli kiltiirlerin de 6gelerini yapitlarina tasimaktadirlar. Bu yolla, farkli
kiiltiirel degerleri de yerinden/baglamindan kopararak yurtsuzlastirmaktadirlar.

Eklektisizm, sanatta farkli ¢cag ve iisluplardan segilip devsirilen 6gelerin yeni bir
tasarim ya da bir iirlin ortaya koyabilmek iizere bir araya getirilerek ele alinmasidir
(So6zen, 2001, s. 74). Cagdas/postmodern yapitlari modern yapitlardan ayiran en 6nemli
olgudur. Buna gore, modern yapitlarda lineer tarih anlayisiyla paralel ortaya ¢ikan lineer
olay oOrglisii ve yapitin buna bagli yapisal elestirisine kars1 postmodern yapitlarda yapat-
zaman iligkisi yeniden sorgulanir. Yapit; ge¢misten, simdiden ve gelecekten parcalar
tasir ve bu eklektik yap1 sadece iki boyutla sinirli kalmaz, uzayda bir varliga
dontismektedir. Gegmisi ve hala bitmemis/ertelenmisligiyle (liretim ve elestirel olarak)
gelecegi, su ana ait yapitta toplayan sanatci, uzay-zaman (uzam) iliskisini de ortaya
koymaktadir. Eklektizmin ilk 6rnekleri postmodernizmin sanata ilk yansimalarinin
goriildiigli postmodern mimaride goriilmektedir.

Yapisokiim, eserler lizerinde diisiinme ve anlamlandirma amaciyla diger elestiri
yontemlerinden farkli bir yontem gelistirme ¢abasidir. Bu ¢aba, eserin i¢ine dogdugu
geleneksel karsitliklardan faydalanarak o karsitliklar ters yiiz etmeyi gerektirmektedir.
Bu ters yiiz etme ile karsitliklardan birini 6ncelemek yerine iki karsithik arasinda
goriinmeyen odaklar bulmaya ¢alisilmaktadir. Boylece bir anlamlandirma ¢abasi olan
yapisokiimle, tanimlamalari, ayrimlari, bolmeleri net olan bilginin varlig: elestirilerek,
birbirine bagimli ¢oklu bir bilgi tanimlamasi ve anlamlandirma siireci ortaya
cikmaktadir. Yapitlara bakisi sekillendiren ve birgok sanat¢i tarafindan bir yapit iiretme
yolu da olabilen yapisokiim, anlam karsitliklarindan beslenen ve c¢oklu anlamlari
kullanan bir elestiri bigimidir (Derrida 1976’dan Aktaran: Sarup, 2010, s. 63).

Pastig, postmodern yapitlarda birbiriyle ¢ok alakali olmayan pargalarin gelisigiizel
bi¢cimde bir araya getirilmesi anlaminda kullanilmaktadir (S6zen, 2001, s. 187). Pastis,
postmodernizmle birlikte modern bicemsel bir avangardist tavirdan s6z edilemeyen bir
durumun sonucu olarak olusan 6lii bigemlere dykiinme olarak agiklanabilir. Buna gore,

postmodernizmle birlikte olusan eszamanlilik ve cokkiiltiirliililk sonucu tarihsel
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verilerle ve nostaljiyle iletisime gecilemeyen bir donemden s6z edilmekte ve bunun
sonucu olarak eskilerden olusan yeni 6ykiinmeler s6z konusudur (Jameson 1984’ten
Aktaran: Sarup, 2010, s. 207). Foster ise sanatta postmodern bir anlayisla pastislerin
kullanilmasi nedeniyle, klasik anlamda tarihselci, avangardist bir anlayisin kalmadigini
belirtmektedir (Foster, 2009, s. 93).

Enstalasyon (alan kurgu), birbirinden farkli ya da ayni1 materyalleri belirli bir
mekan icerisinde belirli bir estetik algiyla diizenlendigi, daha ¢ok kavramsal sanat ve
ready-made’lerle ortaya ¢ikan, mekani kurgulama sanatidir (Keser, 2009, s. 115). Bu
kurgularda sanat eseri, belli bir mekan i¢in tasarlanir, orada sergilenir ve sonra sokiliir.
Mekana ve zamana gore kurgulanan bu tip eserleri tanimlamak, o anlik olustugunu ve
anlamlandirmanin buna bagli oldugunu ifade etmek igin in-situ kavrami da
kullanilmaktadir.

Aura, Benjamin’e gore geleneksel sanatlarin bir¢ok kez eserin ve sanatginin
dogasindan kaynaklanan yiiceligi azaltma girisimlerinin sonucunda ve postmodernizmin
mekanik c¢ogaltim imkéanlariyla son bulan bir durumdur. Cagdas sanat kuramlarinca
genellikle olumlu yanlariyla ele alinan aura kavrami, eserin essizlik, otantiklik,
ulagilamazlik ve koktenlik gibi kavramlarin olusturdugu, duygularinin yok olmasiyla
iliskili gortslerle agiklanmaktadir (Benjamin 1936’dan Aktaran: Lunn, 1995, s. 189).

Metafor, en basit anlamiyla bir seyin simge ve betimlemeler yoluyla baska bir
bicimde tanimlanmasi ya da bir olguyu baska bir olgu araciligiyla anlatmaktir (Keser,
2009, s. 210). Yerine egretileme ya da diizdegistirmece kavramlariyla da ifade edilen
metafor, dilbilimcilerin ortaya koydugu tanimlamalara gore, anlatimda daha iist ve daha
karmasik bir olgu yaratabilmek amaciyla olgunun karakteristik niteliklerini verebilecek

temel pargalarindan segimler birlestirilmektir (Macey, 2000, s. 250).

1.1.4. Cagdas sanatin disiplinlerarasihg:

Modernizmin, evrensellik, avangart®, biriciklik, aidiyet, lineer tarih ve orijinal gibi

kavramlarma karst c¢ikan giiniimiiz sanati; dilsel, dislinsel dayanaklarin, mikro

® Avangart kavraminin dayandirildigi temel diisiince olan modernizm, énceleri aydinlanma felsefesiyle es goriilmiis ve
bu nedenle kokleri Ronesans’a kadar gotiiriilmiistiir. Modernizmin bilime paralel bir anlayisla empresyonizmle
basladigma iliskin yaygin diisiince esas alindiginda, avangart kavramu ile birbirinin {izerine insa edilen ve siirekli
olarak var olanin yikimini1 dngdren bir anlayis ifade edilmekte ve sanatta birbirini izleyen akimlar silsilesi olarak
etkinlesmektedir. Avangart kavraminin modernist diislince ile es tutulmasinin sebeplerinden olan seckinci yiiksek
kiiltiiriin sok, skandal ve sasirtma gibi tekniklerinin kitle kiiltiiriinde de kullanilmast nedeniyle, cagdas sanatlarin da
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sOylemlerin ¢ogaldig1 ve ¢ok yonlii bakis agilarina sahip, performatif, teknolojik ve
kavramsal bir yapiya biiriinmiistiir’. Saylan’a gore (2009) farkli sosyolojik olgular
barindiran bu biitiinciil yapiin yapita yansimalari; plastik bakimdan pargali, karmasik
ve eklektik yapilasmalardan kaynaklanan koklii estetik degisimler seklindedir. Estetik
degerlendirmeler agisindan yenilenen sanat; izleyicinin de etkilesimiyle yeniden
anlamlandirilan iliskisel estetik (Boudriard, 2005), performans ve yerlestirmeler gibi
alan kurgularin sergilendigi mekéana gore yeniden anlam bulan konumsal estetik (Gintz,
2010) ve alt-tist kiiltir ayrimina gitmeyen kiiltlirlerin izlerinin anlamlandirmalari
yonlendirdigi cokkiltiirlii ya da cogul estetik (Erzen, 2011) gibi yeni estetik
cOzlimlemeleri gerektirmektedir.

Icinde bulundugumuz postmodern dénemde modernizmde oldugu gibi belirli
donemlere ait belirli orneklerden soz edilemedigi gibi, ardillik icerisinde gelisim
gosteren sanat akimlarindan da s6z edilemez ve bu nedenle karmasik, es zamanli bir
plastik yapilanmadan s6z edilebilir (Atakan, 1998). 1960’lardan sonra ¢agdas sanatta
olgusallasan disiplinlerarast durum, yapiti olusturan temel etkenlerle ele alinabilir.
Bunlar bu bolimii sekillendirecek olan malzeme se¢imi, konu se¢imi, sanat¢inin
degisen kimligi ve yapit1 anlamlandirma siirecleridir. Bu basliklarla ele alinacak olan
cagdas sanatin disiplinlerarasilagsmasi durumu, sanatin bilesenlerine yonelik sanat
tarihsel bir bakigi da gerekli kilmaktadir. Bu baglamda sanatta plastik ve ontolojik
anlamda biiyiik kirtlmalara neden olmus sanatgilarin yaklagimlarina deginmek yoluyla
P. Picasso, M. Duchamp, J. Kosuth ve J. Beuys gibi sanatgilarin yaklagimlari giiniimiiz
sanatin1 sekillendirmistir. Bu sekillenme siirecinde bir¢ok kirilmayla karsilagilmaktadir.
Oncelikle Picasso’nun Sentetik Kiibizm’de yapmis oldugu kolajlar1 ile giinliik
yasamdan malzemeler sanat yapitina girmis ve bunu M. Duchamp’in hazir nesneleri
sanat nesnesi olarak kullandig: biiyiik kirilma izlemistir. Sanatta malzeme kullanimi ve
temsile yonelik bu elestirel yaklagimlardan sonra sanatin ne oldugunu, sanat¢inin

tanimin1 sorgulayan ve kavrami yani diigiinceyi onceleyen bir yaklagimla J. Kosuth ve

diislinsel yapisina girmekte ve bu baglantili degerlendirmeler nedeniyle kuram olarak ele alinmaktadir. Avangart
kavraminin kullaniminin, modernizm ve postmodernizm tartigmalart icerisindeki yeri konusunda agiklayici bilgi i¢in
bkz. Peter Biirger (2009). Avangard Kurami. (Cev. Erol Ozbek). Istanbul: iletisim Yaynlari.

"Modernizmle birlikte olusan sanat yoluyla insanligin dogaya hakimiyeti, ampirik aydinlanma diisiincesinin
temsillerle siirekliligi ve indirgemeci estetikler ¢ercevesinde bulanik bir toplumsal duyarlilik s6z konusudur.
Modermizmle birlikte hakimiyet kazanan estetik, kiibist ve fiitiirist hareketlerle ortaya ¢ikan ve fasizmle bagdasan
vahsi bir savas ve yikim estetigiydi. Modernizm, sanat ve toplumcu gercekgeilik iligkilendirmesi igin bkz. Eugane
Lunn (1995). Marksizm ve Modernizm: Lukacs, Brecht, Benjamin ve Adorno Uzerine Toplumsal Bir Inceleme.
(Cev: Yavuz Alogan) Istanbul: Alan Yaymcilik.
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kavramsal sanattan s6z edilebilir. Kavramsal sanat, sanattaki temsil ve bi¢cim sorununu
estetigin diginda bir yere yerlestirerek yapitin yasamla iliskisini kurmus; yapit, sanatci,
izleyici tiggenine dil ve gostergebilim gibi boyutlart katmistir. Sanatin ne oldugu ve
konusuna yonelik bu biiyilk kirilma kendinden sonra gelen tiim yaklasimlar
etkilemistir.  Ozellikle eserin  bitmisligini, eser olusunu, elitist tavrin1  ve
kurumsallagsmasin1 elestiren bir anlayisla performatif sanatlardan s6z edilmeye
baslanmistir. Bu anlamda J. Beuys’un sanatta eylemi onceleyen ve yapitin bulunma,
orada olugma gibi felsefi durumlarini sorgulayan isleri, es zamanl bir bigimde viicut
sanatinin, feminist sanatin ve video sanatinin dogusunu tetiklemistir. Bu c¢aligmada
sanat tarihsel sdylem igerisinde olgusallasan bu disiplinlerarasiliga konu secimleri,
malzeme se¢imi, sanat¢t kavraminin degisimi ve anlamlandirma siiregleri agilarindan

yaklagilmistir.

1.1.4.1. Konu secimleri ve disiplinlerarasilik

Klasik sanat anlayisinda konu secimleri, tarihi konular (mit, din, savas, vb.),
giinlik yasamdan sahneler, portreler, peyzajlar, natiirmortlarken; modern sanatta konu
secimlerini ¢agin bilimsel getirileri etkilemis ve sanatgilarin izlenimlerini ifade etmesi
anlaminda degistirmistir. Modernizmle beraber bilimlerin ayri bilgi alanlar1 olarak
kuramsallagsmasi, anlamlandirma ve ifade siirecleri bakimindan sanatgiyr da etkilemistir.
Sonrasinda postmodernizmle beraber s6z konusu disiplinler ¢esitli sebeplerle birlesmis,
melez ya da ara disiplinler olusmustur. Bilimlerde yasanan bu tiir bir melezlegsme
sanatginin da yasam diinyasini etkilemistir. Bu degisimde yiiceligi sorgulanan sanat
yapitinin mimari artik sadece sanatla ugrasan kisi olmadigindan, sanat¢i kavrami kokten
degismis ve bu degisim, yapitin igerigini de etkilemistir. Artik yasamla iligkisini giinliik
yasamdan sahneleri klasik tasiyici olan tuvalde temsil etmeyi yetersiz bulan sanatci,
cagin getirisi olan tiim teknolojik ve yasamsal verileri yapitina yerlestirmeye
baslamistir. Yapitlar artik, temsil yetenegi ile izleyeni etkilemeyi hedefleyen bir amacg
degil, izleyene yasami sorgulatmay1 hedefleyen araglardir. Sanatgi ile yasam arasindaki
baglar1 kuvvetlendirmekte arag olmaya baslayan yapitin icerigindeki ¢oklu yapr ve

sergileme bigimlerindeki gesitlilik, beraberinde ¢oklu algi ve izlemeleri getirmistir.
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Gorsel 1.1. Haim Steinbach, Kizil Otesi | (Ultra Red 1), 1986, Karusik teknik
konstriiksiyon.149.9x271.8x48.3 cm.Ozel koleksiyon. Sonnabend Gallery. New York.

Sanat nesnesi olarak moda ve kitle pazarmin hizli tiikketim mamiillerini kullanan
Steinbach’in  Gorsel 1.1.°deki “Kizil Otesi” isimli calismasi konu baglaminda
disiplinlerarasiliga bir 6rnektir. Kitle pazar tikketimini vurguladigi bu ¢alismada, sanatin
geleneksel malzemelerinin disinda giinlik yasamin i¢inden nesneleri, tiiketime dikkat
cekmek amaciyla sanat nesnesi olarak kullanmistir. Tencere, saat ve meyve sikacagi
gibi nesneleri, geometrik ve indirgemeci bir anlayisla mekana yerlestirerek, tiiketim
estetigine yonelik bir yerlestirme gerceklestirmistir. Steinbach’in ¢aligmalarinda yaygin
olarak kullandig1 konu, tiiketimdir. Benjamin ve Adorno gibi kiiltiir kuramcilar, kitle
kiltirt, kiltir endiistrisi gibi bagliklarda modernizmin elestirisini yapmakta iken
Steinbach, postmodernizmin konuya ve malzemeye getirdigi sinirsizliktan yararlanarak,
yine modernizmin elestirdigi bir konuyu yeni bir estetik algi yaratma cabasiyla ele
almistir. Tiketim nesnelerinin geometrik dizilimiyle olusturulan estetik hazdan
yararlanmis, objeleri tekrarlayarak yerlestirmelerine tasimis ve kullandigi kaidelerle
sergileme ve alimlama siirecine eserin yiiceligi anlaminda ironik bir veri katmistir.
Fineberg (2014, s. 456) bu yaklasimdan, tiikketim estetigi olarak s6z etmektedir.
Yerlestirmelerinde birim tekrari, renk ve geometrik kompozisyon diizenlemesi gibi
sanatin temel prensiplerinden yararlanarak, klasik sanat anlayigindaki yiizeye
gondermelerde bulunmus ve modern sanat anlayisini da iceren postmodern bir yapiyi

yaratmigtir.
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1.1.4.2. Malzeme tercihleri ve disiplinlerarasilik

Disiplinler arasindaki sinirlarin bulaniklastigi etnomiizikoloji, sosyopsikoloji gibi
ara disiplinlerden sz edildigi gilinlimiizde sanat¢inin da malzeme kullaniminda bir
siirsizlik s6z konusudur. Hazir nesneler ya da giinlilk yasamdan ¢esitli nesneler sanat
yapitinda kullanilabilmektedir. Malzeme {izerine c¢alisan sanat¢i, yapitini ya da
yerlestirmesini planlarken, ¢cogu zaman bir yogunlasma icerisine girmektedir. Bir
diisiinceyi imge olarak sunabilmek amaciyla olusturdugu imgelemi pargalara ayirmakta
sonrasinda yapisokiim olarak da adlandirilan egretilemelere bagvurmaktadir. Son olarak
baglami diisiinen ¢agdas sanatci, yararlandigi karsitliklar {izerine tekrar yogunlasir ve
olusturdugu iliskilerden yararlanarak yeni imgelemi sezmeye calisir. Malzemelerin
baglamlarindan koparilarak yeni kurgular ve anlamlar olusturacak sekilde

doniistiiriilmesi disiplinlerarasi iligkileri kullanmay1 da gerektirmektedir.

Gorsel 1.2. Subodh Gupta, Kontrol Hatti, (Line of Control), 2008, Bronz, Krom
malzemeler,1000x1000x1000cm. Tate Britain, London.

Hintli bir sanatg1 olan Subodh Gupta, Gorsel 1.2.°deki “Kontrol Hatti” isimli
caligmasinda, malzemenin doguracagi c¢esitli anlamlardan yararlanmistir. Hindu
kiltiirtindeki kutsalligindan yola ¢ikarak kromdan yapilmig tencere, tava ve mutfak

esyalarini, Pakistan ve Hindistan toplumlar1 arasindaki yillardir siiregelen gerginlige ve
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savasa vurgu yapmak amaciyla kullandig1 diisiiniilebilir. izleyiciye sundugu yiiksek ve
bulut bi¢cimindeki patlama imgesiyle, siirekli ¢atismalarin yasandigi sinir bolgelerini
diisiindiirmekte ve sanki atom bombasi atilmis gibi yaygin bir etkisi oldugunu
hissettirmektedir. Yapitta malzemeyi olmasi gerektigi yerden alarak ve yeniden
kurgulayarak yepyeni anlamlar kazandirmistir. Hava ve su gibi yasam kaynagi olan
beslenmenin imaji1 ya da sembolii olabilecek yemek pisirme nesnelerini, hayat veren
degil hayattan koparan metaforik bir kurguyla baska sorgulamalara doniigmiistiir.
Anlamlandirma siirecinde tarihsel, sosyolojik, psikolojik ve kiiltiirel verilere ¢cagrigimlar
yaptiran yapit, sanat¢iyl yapitin sanatsal iiretimi anlaminda da teknik destek almaya
zorunlu kilmistir. Bu anlamda malzeme simirsizligi ile gelen disiplinlerarast durumun,
anlamlandirmay1 ve teknik ¢éziimlemeyi de benzer niteliklerde disiplinleraras1 kildig
sOylenebilir.

Sanatta malzeme kullanimina gelen smirsizlik durumu, sanatgiyr bedenini
kullanmak konusunda harekete gegirmistir. Bu konuda Pollockun otomatizmle
bedenini eylem resminde kullanmasinin, bir¢cok preformans sanat¢isi i¢in ilham kaynagi
oldugu soylenebilir. Beden, yasamin ve zihinsel siireglerin kaynagi olarak, sanat¢inin
miidahalesine en uygun malzemeye doniismiistiir. Ornegin kadinm viicudunun
geleneksel anlatimmn temel imgesi olusunu elestiren Orlan, gegirdigi ameliyatlarla
viicudun degismezlik ve gilizellik misyonlarint sorgulamistir. Sanat tarihi boyunca
izlenen nesne halinde pasif bir konumda olan kadin beden, sanatta temel malzemeye
doniiserek aktiflesmis sanatgisinin diisiincesinin hamuru haline gelmistir. Bedenin
malzemeye doniisii konusunda Ornekler c¢ogaltilabilir. Sanatta bedenin malzemeye
dontismesi durumu, Onceleri 1950°de Yves Klein’in Mavi Antropometri’sinde ¢esitli
zeminlerde lekeler birakma yoluyla geleneksel anlayisin plastik bir unsuru gibi
kullanilmis, daha sonra dozu arttirilarak 1962’de Hermann Nitsch’in bedeni malzeme
olarak kullandig1 kanl ritiiellerine evrilmistir. Siddeti giderek artan beden kullaniminda
son nokta belki de, Chris Burden’in kendi bedenini arkadasina vurdurdugu
performansidir. Sanatgi, performansinda kapitalizmin toplumlar iizerindeki acisini,
sanattan bir terim olan arinma yoluyla yorumlamistir. Antik dénemin yansitmaci sanat
kuraminda sanat¢iya yiliklenen arindirma gorevine elestiri olarak, bu armmada
sanat¢cinin roli, yliklendigi en yliksek ve gercek aci ile birleserek ¢agdas sanat yoluyla

sorgulanmustir.
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1.1.4.3. Sanat¢inin degisen Kimligi ve disiplinlerarasilik

Cagdas sanat olarak yaklasabilecegimiz 1960 sonrasi sanatta, sanatin felsefe ve
uygulama boyutundaki degisimler sanat¢r kimliginin degisimi agisindan da ele
almabilir. Sanat¢1 artik tinsel bir aura yaratan ya da yaratict kimligi ile sanatsal
becerilerini izleyene sunmaya calisan bir birey degil, farkli estetik kaygilarla diisiinceyi
ortaya koymaya calisan bir kisilige biirlinmiistiir. Sanat¢1 en biiyiik sorunsali yasam olan
ve bu biiyiik sorunsali diisiinsel bir agirlikla sanat yapitiyla ifade eden kisidir artik. Bu
sliregte sanatginin da kendini diger disiplinlerden beslenmekte ve felsefe, sosyoloji,
teknoloji, ekoloji, miizik, edebiyat, matematik ya da daha bircok farkli disiplinin
bilgisiyle etkilesime girmesi gerekmektedir. Sanatta biitiin kaliplarin yikildigi bu
donemde malzeme ve teknik agidan kaliplari zorlayan sanatgi, farkli disiplinlerin bilgi
ve becerilerine ihtiya¢ duyar hale gelmistir. Bu anlamda sanat yapiti kollektif bir
bilincin iriiniine doniislirken, yapitta diisiince ve teknik anlamda katkis1 olan herkes
sanat yapan kisi niteligini kazanmistir. Kapitalist sistemin neden oldugu kitle endiistrisi,
tiketim kultiird, c¢evre kirliligi ve toplumsal siddet gibi problemlerden etkilenen
sanatgilarin bu problemlere yine yasamdan tepkiler verdikleri ve sanatgilarin gostermis

oldugu kimliklerin yasamdan bir par¢a oldugu sdylenebilir.

Gorsel 1.3. Robert Smithson, 1970, Spiral Dalgakiran (Sprial Jetty), Siyah Bazalt, Kire¢ Tast
Kayalar: ve Toprak, Utah, Art Foundation In New York.

Sanatgiin yasama disiince yoluyla verdigi tepkilerden biri de R. Smithson’in
Gorsel 1.3.°te goriilen spiral dalgakiranidir. Sanat¢1 bu ¢alismayla iklim degisikligine ve
bunun cografyalar iizerindeki etkilerine dikkat ¢ekmistir. Dalgakiran1 plastik sanatlarin

bir formu olan daire ile ele almis bu formu, doganin ve yasamin dongiisel ve kendine
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evrilen hareketiyle yorumlamistir. Bu yorumlama siirecinde cografya, botanik,
miithendislik, insaat, kozmoloji, jeoloji, fotograf, kimya gibi alanlarin bilgi ve
tekniklerini kullanmistir. Bu anlamda sanatgi, atolyesinde tuvalinin basinda {iretim
yapan kisi olmaktan ¢ikmis, yasamin i¢inde yasama izler birakan bir birey haline
gelmistir. Smithson, bu ¢alismada diisiinsel bir eylemin kurgulayicis roliindedir. Insan
ve iklim diyalektigindeki karsithga, gecicilik ve aidiyet basliklarindan bakmuistir.
Sanat¢i, bu yeryiizii ¢alismasi ile sanat eserinin kalicilifi, izlenme, sergilenme ve
algilanma durumlarina karsi da elestirel bir durus sergilemistir. Fineberg (2014, s. 315)
sergileme anlaminda miize ve galerilerin yerini fotograf ve dergilerin aldigini
diistinmektedir. Bu ikilem, esas degiskeni olan sanat¢i kavraminin sorgulanmasini da
gerektirmistir.

Kavramin bu degisimi, bir¢ok farkli boyuttan ele alinabilir. Bu degisimin en etkili
orneklerinden biri Judy Chicago’nun 400’den fazla kadinla calistigi “Aksam Yemegi
Daveti” isimli ¢alismasidir. Servis tabaklar igerisinde sunulan seramik kadin cinsel
organi yorumlart bir araya getirilerek, kadinin tanimi, ataerkil bakis agisi, toplumsal
cinsiyet gibi konularinin; ironik, egretilemeli ve kollektif bir bakis agisiyla ortaya
koyuldugu séylenebilir. Bu ¢alismada sanat tarihi, botanik, ekonomi, miithendislik gibi
bir¢ok farkli disiplinden kadin tarafindan, evrensel bir sorunsala ortak bir formla kiilt bir
imge sunulmustur. Yine plastik sanatlarin geometrik bir formu olan tggen, tekrar
prensibiyle tiremenin simgesi olarak kullanilmig ve bu yolla sanatin evrensel dilinden

yararlanilmagtir.

1.1.4.4. Sergileme ve algilama siireclerinde disiplinlerarasilik

Arazi sanati ve c¢esitli kamusal alan kurgulariyla galeriyi ve kurumsal sanati
elestiren sanate1, yapiti dogrudan yasamin icine sokmus ve anlamlandirma siireglerine
miidahale etmistir. Klasik sanat anlayisinda s6z konusu olan izleyicinin, sanat eseri
karsisindaki pasif durusu, eseri ve sanat¢inin yliceligini arttiran etmenken, cagdas
sanatla beraber izleyiciyi de yapitin i¢ine katan bir algilama siireci baglamistir. Eser,
sanat¢1 ve izleyiciden olusan algilama siirecine etkilesim kavrami da katilmistir. Eseri
katilimiyla degistiren izleyici anlami, o anda orada olusturmaktadir. Bu baglamda eser,

izleyinin katilimiyla anlam bulan ve anlami her izlemede yeniden olusan bir ontolojik
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yap1 kazanmistir. izleyici ile olgusallasan bu ontolojik yapi beraberinde paralaks®,
iliskisel, konumsal ve g¢ogul estetik gibi kuramsallastirmalar1 da beraberinde
getirmektedir. Bu noktada yapitin izleyiciye bagl anlami, siirekli bir bitmemislige ve
ertelenmis anlama dogru kaymaktadir. Video sanati, dijital sanat, lazer sanati, 151k sanati
ve performans sanati gibi gesitli yollarla ortaya koyulan bu anlatimlarda izleyici eylemi

oncelenmektedir.

Gorsel 1.4. Lust, RGB City, 2009, Belgrad,http://lust.nl/rgbcity/2014.

Izleyicinin isin igine aktif olarak katildigi calismalar, alan kurgular ya da
cogunlukla teknolojinin, bilisim sistemlerinin dijital olanaklarinin  kullanildig1
calismalardir. Bunlardan etkili bir 6rnek, Hollandali bir tasarim grubu olan Lust’un
kamusal alanda yaptigi etkilesimli alan kurgudur. Lust’'un 2009’da Belgrad’da
gerceklestirdigi Gorsel 1.4.°teki “RGB Kenti” isimli interaktif yerlestirmesi, dijital
kameralar ve tarayicilar gibi dijital linitelerde kullanilan temel renkler olan kirmizi,
yesil ve mavinin, monitdrlerden izleyenlere dogru akisini ters yiiz edilmesi mantigina
dayali olarak gerceklestirilmistir (Kinam, 2010, s. 113). Miizik ve seslerden etkilenen

katilimcilarin dokunarak gosterdikleri duyusal tepkiler, bu {i¢ rengin ¢esitli oranlarda

® Foster’a gore (2009, s.15) paralaks kavrami, Lacan’in “ertelenmis eylem” kavramindan gelmekte ve izleyicinin
yapit karsisinda aktifleserek siirekli ertelenen bir anlamlandirma siirecine girmesini agiklamaktadir. Buna gore
kurgusunda mekan da olan yapitlar yoluyla ¢agdas sanat, izleyeni de aktiflestirerek igin icine katmakta ve farkli
anlamlandirmalara siiriiklemektedir.
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birlesimlerinden olusan diger renklerin de binalarda olusmasini saglamistir. Bu tiir
cagdas isler yoluyla artik sanat etkinliklerinde izleyici olma durumu yerini, katilimci
olmaya, alimlama kavrami da yerini etkilesime birakmustir.

1960’larda sanatcinin araziye c¢ikmasi, performanslarla izleyiciyle beraber anlik
eylemler planlamasi ve kamusal alanin sanat nesnesine doniistiiriilmesi, Duchamp’in
Dada Hareketi’ndeki rastlantisal eylemlerine baglanabilir. Eylemdeki mantiksizligi
dayanan ve diisiincenin rasyonelligini elestiren bu bakis agisinin, giiniimiiz sanatinin
sergileme mantigim1 degistirdigi sOylenebilir. Bu baglamda alternatif sanat
yaklagimlarinda disiplinlerarasilik, mekan kullanimi ve teknolojinin de isin i¢ine dahil
oldugu etkilesim ve eylem kavramlarinin yani sira sergileme boyutuyla da iliskilidir.
Sanatcinin sergileme anlaminda elestirel tavri, galerilerin sanat nesnesini metalagtirma
ve elitlestirme girisimlerine elestiri olarak ortaya ¢ikmistir. Bu anlamda Danneil Buren,
Richard Long, Richard Serra, Sol Lewitt, Robert Morris, Donald Judd gibi birgok
sanat¢1, mimari, sosyoloji, jeoloji, arkeoloji, miithendislik, fotograf gibi farkli alanlarin

bilgi ve tekniklerini kullanarak, mekani ve sergi alanini isin ig¢ine katmigslardir.

Gorsel 1.5. Claes Oldenburg, Sokak, 1960. Yerlestirme, Judson Galery, Washington.

Sanat nesnesinin galeriden c¢ikarak kuram ve uygulama anlaminda birgok
disiplinden faydalanarak mekana doéniismesini orneklendiren etkili bir 6rnek, Claes
Oldenburg’un 1960°ta olusturdugu Sokak “The Street” isimli (Gorsel 1.5.)
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yerlestirmesidir. Sanat¢inin, her giin lizerinde yliriinen ve bir¢ok farkli uyaranla
karsilasilan sokak kelimesinin izleyicide olusturdugu cagrisimlardan yararlandigi
diisiiniilebilir. Yasamin deneyimlendigi sokak olgusuna, farkli materyallerle anlamsiz
kurgular olusturarak yeni bir deneyim boyutu kazandirmistir. Deneyim {izerine
temellenen bu tiir calismalarda, yasamin anlamsizlig1 sorgulanmakta, bu anlamda Allan
Kaprow, Claes Oldenburg, ve Red Grooms gibi sanatgilar, bir¢ok kurameci tarafindan
happeninglerin de &nciilerinden sayilmaktadir (Fineberg, 2014, s. 183). Izleyenin
katillmma ve miidahalesine agik, her katilimda yeniden anlamlandirilan mekanlar
yaratilan bu tiir yaklasimlarda; sosyoloji, tiiketim kiiltiirii, kitle endiistirisi, teknoloji,
dilbilim gibi alanlarin kuramsal bilgileri yorumlanip c¢alismalara aktarilmaktadir.
Dokunulan ve kurgusu degisen yapit, sanatgidan ¢ikmakta ve katilimcinin deneyimi
haline gelmektedir. Yarattigi estetik olmayan imgelerle, popiiler kiiltiiriin dayattigi
giizel estetigine karsi bir durus sergileyen sanat¢ilarin mekana ve sergilemeye dair yeni

bir estetik anlayis arayisinda oldugu diistintilebilir.

1.2. Lisans Diizeyi Egitim Programlarinda Cagdas Sanat Dersi

Egitim fakiiltelerinin resim-is 6gretmenligi programlarinin isleyisi igin YOK
tarafindan Onerilen kapsamli egitim programi, uygulama siireglerinde kurumlarin
prensipleri ve gesitli kosullar1 esas alinarak degistirilebilmesi konusunda esnektir. Bu
esneklikle programdaki dersleri destekleyecek segmeli derslerin  belirlenmesi ve
programlarin hazirlanmasi fakiiltelerin 6nceliklerine gore degismektedir. Bu durumun
bir 6rnegi, 2012-2013 bahar doneminde Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-
Is Ogretmenligi egitim programinda gerceklesmistir. Ogretim elemanlarinin ortak bir
karar1 ile programda onceden IV.yariyilda yer alan Cagdas Sanat dersi ile ilgili
kazanimlarin saglanabilmesi amaciyla bir yariyil dncesi ve bir yariyill sonrasi goz
onlinde bulundurularak programin zamanlamasina yonelik bir diizenlenme
gerceklestirilmistir. Bu dogrultuda 6zellikle Sanat Elestirisi dersinin giincel sanat
elestirisi boyutunun olmasi ve diger sanat tarihi dersleriyle ayni zamanda verilmesi
nedeniyle kuramsal bilgi olarak cakisma yasanmaktadir. Bu ¢akismaya ¢6ziim olarak,
Tirk Sanati Tarihi dersi IV.Yartyila ve Cagdas Sanat dersi V.Yariyilla alinmis, bu
derslerin kapsamlarmin VI.Yariyildaki Sanat Elestirisi dersini biitiinciil anlamda

desteklemek amaglanmistir. Bu diizenlemenin temel amaci, hem Cagdas Sanat dersi
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icerisindeki Bati sanat1 ve Tiirk sanat1 orneklerine yer verebilmek, hem de dgrencilerin
sanat tarihsel siirecin kapsamli bilgisine sahip olduktan sonra sanat elestirisi dersinin

elestiri asamasina gegmelerini saglamaktir.

1.3. Lisans Diizeyi Egitimde Disiplinlerarasi Ogretim Program Gelistirme

Disiplinler kendine 6zgii gercekleri, diistinme bigimleri, kavramlart ve yontemleri
olan bilgi yapilaridir (Repko, 2008, s. 4). Geleneksel disiplin kategorileri dogal
disiplinler, sosyal bilimler ve beseri bilimlerdir. Bunlarin disinda giizel sanatlar ve
performans sanatlar1 ayr1 bir disiplin kategorisini ifade etmekte ve egitim, miihendislik,
eczacilik, hemsirelik gibi uygulamayr da igeren disiplinler ise uygulamali ve
profesyonel alanlar olarak kategorize edilmektedir. Bunlarin diginda sonradan
birlesmelerle olusmus ara disiplinlere biyokimya, nanoteknoloji, etnomiizikoloji, biyo-
politika® 6rnek verilebilir. Bu birlesimlerden beklenen, iki disiplinin temel niteliklerinin
birlesimi degil, bircok farkli disiplin grubunun bilgi ve becerilerinin toplanarak
kullanildig1 yeni alanlardir (Repko, 2008, s. 5). Cagdas sanat da birgok diisiiniir

O olarak

tarafindan farkhi bilgi alanlarma baglantilart olan siradist bir disiplin®
nitelendirilmektedir. Bu noktada c¢agdas sanatin G6gretiminde, iceriginin farkli bilgi
bilesenlerinin bilinmesini gerektirmesinin yani sira cesitli 0gretim yaklasimlarinin
kullanilmasini da gerektirmektedir.

Cagdas, sanat ve Ogretim kelimelerinin birlesimi olan bu tamlamanin her ii¢
kelimesi de kendi igerisinde sorgulanmaya ihtiya¢ duyulan karmagsik bir olguyu
gostermektedir. Cagdas kelimesinin niteleyebilecegi baglami kararlagtirmak konusunda
kuramcilarin ¢esitli fikirleri mevcuttur ve buna gore niteledigi olgular yepyeni

anlamlara biiriinmektedir. Buna bagli olarak sanat diislince ve uygulamalarinda ¢agdas

nitelemesi kullanildiginda ¢agdas olmayanlar ya da ¢agdas olma nedenleri gibi yeni

°Ali Akay’im biyo-politika kavrami ile postmodernizm ve bilimlerdeki pargalanma iizerine gergeklestirdigi sosyolojik
bir tartisma i¢in bkz: A. Akay. (2010a). Postmodernizmin ABC’si. Ankara: Say Yaymlart. Ayrica bilimlerdeki
parcalanmanin, modernizm ve postmodernizm iliskisi baglaminda bir degerlendirmesi i¢in bkz: M. P. Gokbayrak.
2007. Disiplinlerarasilik ve Disiplinasirilik Arasinda Mimarhk Bilgisi. Istanbul Teknik Universitesi Yiiksek Lisans
Tezi.

©Akay (2009) siradisi disiplin kavramuni, sanatta yasanan disiplinlerarasilik gergevesinde ve yerlesik disiplin, alansal
disiplin ve disiplinasirilik kavramlar iizerinden tartismistir. Bu tartismada Foucault, Deleuze ve Huberman gibi
kuramcilarin goriisleriyle sanatin neden disiplinlerarasi oldugu sorunsalina egilmistir. Buna gore ortaya ¢ikan 6nemli
goriislerden biri, sanat yapitinin sanatgi, izleyici ve olustugu tarih dilimi igerisindeki baglaminda derinlemesine ve
disiplinel baglantilarla algilanabilecegi yoniindedir. Bu goriise gore bugiiniin sanatinin disiplinlerarasiligi, icerdigi
nesneler arasindaki tiirsel, iceriksel ve tarihsel ¢esitli baglantilara bagli ve bu nedenle baglamlararasidir.
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sorgulamalara kapilar agilmaktadir. Cagdas sanatin karmasik yapisi ve buna bagli olarak
0zel O6gretim yontemlerine ihtiya¢c duyulmasi ise bu ¢aligmanin esas lizerinde durdugu
asil konudur.

Bu aragtirma kapsaminda; cagdaslik kavrami sosyolojiden; c¢agdas sanat
tamlamas1 plastik ve ontolojik kurgusu nedeniyle estetik ve felsefeden; yasanmis ve
kaydedilmis gergekleri nedeniyle tarihten bilgiler almaktadir. Bunlarin yani sira sanatin
temel 0ge ve ilkelerine dayanmasi ve onlar1 sorgulayan anlayislar1 da barindirmasi
nedeniyle temel sanat egitiminden ve Ogretim siireclerindeki durumu ile egitim
bilimlerinden bilgiler tasimaktadir. Bu dogrultuda bu arastirmada belirlenen baglam
lisans diizeyinde sanat egitimi, ¢agdas sanat ve disiplinlerarasilik bilesenlerinden
olusmakta ve dolayisiyla 6gretim siireglerinde belirlenen bilissel, duyussal ve sosyal
kazanimlar1 akla getirmektedir. Bu konuda Newell ve Klein (1996, s. 155)
disiplinlerarasiligin; disiplinlerin bilgilerinin kesif temelli 6grenilmesinde ve disiplinler
arasinda giiclii baglantilar kurularak lisans diizeyindeki uygulamalarin niteliginin
artmasinda etkili bir egitim yaklasimi oldugunu ifade etmislerdir.

Klein (1996), disiplinlerarasi c¢alismalara duyulan ihtiyac1 ve ortaya c¢ikis
bicimlerini ii¢ maddede toplamaktadir:

1. Arastirmacilarin var olan disiplinler ¢ercevesinde bir konu ya da bir amag
belirlemesi

2. Disiplinler tarafindan ilgi gérmemis bir alan tizerine boslugu doldurmak

3. Aragtirmalan elestirel bir yogunluga ulagtiginda arastirmacilarin, yeni bilgi
alanlarin1 ve yeni uygulama rollerini yapilandirarak sinirlar1 yeniden ¢izmeleri.

Repko’ya gore, disiplinlerarasi terimindeki “aras1” (inter) terimi, biligsel
dayanaklarla yeni bilgiler iiretmek anlaminda daha kapsamli bir anlayis ve daha
kapsamli bir kuram olusturmay1 isaret etmektedir. Bu kapsamlilik anlayisi, amaglar
cesitlendiginde, yeni politikalarin iiretiminde, yeni arastirma sorular1 diistinmekte, yeni
sanatsal yaratimlar ortaya koymakta ve yeni teknikler iiretmekte kullanilabilir (Repko,
2008, s. 7).

Disiplinlerarasi ¢aligsmalari, disiplinlerden ayiran temel farklardan birisi, fizigin ya
da miihendisligin yaptig1 gibi evrensel merkezi bir bilgi yapisini temsil etmemesi aksine
birlestirmeler yoluyla olusan bilgi yapilarina dikkat ¢ekmesidir. Bu birlestirmeler,
disiplinlerden igeriklerin alindigr bilgi iiretimi olarak tanimlanabildigi gibi

disiplinlerden yontemlerin alinmasi olarak da tanimlanabilir. Disiplinlerarasi ¢alismalar,
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disiplinlerde oldugu gibi yeni bilgi iiretmeyi amaclayan fakat bunu birlestirmeler
yoluyla yapan arastirma siiregleridir (Repko, 2008, s. 10). Bu durumda bir ders, ister
farkli disiplinlerin igerikleriyle isterse farkli disiplinlerin yontemleriyle bir araya
getirilsin, ortak bir deneyim paylasildiginda ve yeni sorgulamalarla beraber farkli
anlamlar olustugunda bu ders, disiplinlerarasi olarak tanimlanabilmektedir.

Repko (2008) cesitli alanlarda disiplinlerarast g¢alisma tiirlerini bes baslikta
toplamistir. Bunlar;

1. Klein ve Newell’in kuramsallastirdig1 problemli bir durumu ¢éziimleme siireci;
cesitli disiplinlerden olusmus ve karmagik yapilanmis bir igerik yapisini, bu
karmasiklia uygun karmasiklastirilmis yontemlerle ¢oziimleme girisimlerini ifade
etmektedir (Klein ve Newell 1997°den Aktaran: Repko, 2008).

2. Kolaylastiric1 disiplinlerarasi arastirma; takimlarin ya da kisilerin iki ya da
daha fazla disiplinin bilgi, teknik, ara¢, bakis agisi, kavram, kuram ve verilerinden
bilgileri birlestirerek temel bir anlayis gelistirmek ya da tek bir disiplinin bakis agisinin
Otesinde ¢Ozlimlenebilecek bir probleme c¢oziimler iiretmek amaciyla yiiriittiikleri
arastirmalar1 icermektedir.

3. J. T. Klein’in kuramsallastirdig1 egitim programi, disiplinlerarasilik, 6zellikle
Liberal Arts (serbest sanatlar) Enstitiilerinde uygulanan egitimde, egitim programi
tasarimi ve 0gretimi yaklasimidir. Burada fakiilte ya da takimlar, 6grencilerin sorunlar
anlama, problemlere ¢6ziim bulma, yeni yaklasim ve ¢oziimler gelistirme konularinda
kapasitelerini arttirmak amaciyla iki ya da daha fazla disiplinden ya da bilgi yapisindan
bilgileri, verileri, teknikleri, araglari, bakis agilarini, kavramlarii birlestirmektedirler
(Klein 2006’dan Aktaran: Repko 2008, s. 14).

4. V. B. Mansilla’nin kuramsallastirdigi 6grencileri disiplinlerin  kesigsme
noktalarinda calismaya yiireklendirme calismalari; 6grencilerden bir olguyu ya da bir
problemi farkli disiplinlerden bilgilerle agiklamalari, ¢6ztimlemeleri, iiretimde
bulunmalar1 ve yeni sorular iiretmelerine yonlendirmeleri beklenen c¢aligmalardir
(Mansilla 2005°ten Aktaran: Repko, 2008).

5. W.H. Newell’in (2007) kuramsallastirdig1 disiplinleraras1 ¢aligmalarda karar
verme slirecinde 6nemli olan karar vermeye dayali bir ¢éziimleme siirecinin s6z konusu
olmasidir. Bu ¢6ziimleme, var olan karmagik bir olguya yonelik olabilecegi gibi yeni bir
karmasik olguyu ortaya koymaya yonelik de diizenlenebilir. Bu c¢odziimleme

yaklasiminda Oncelikle probleme ¢6ziim olabilecek disiplinler belirlenir, bu
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disiplinlerden Ornekler, kuramlar vs. belirlenir, daha sonra birlestirmeler iizerine

yogunlasilir (Newell 2007°den Aktaran: Repko, 2008).

1.4. Disiplinlerarasi ve Disiplinlerarasilik

Disiplinlerarasilik, bilimsel c¢alismalarda c¢esitli sekillerde kullanilmaktadir.
Kavram iizerinden gidildiginde farklar ortaya ¢ikmaktadir. Disiplinlerarasi tanimlamasi
ile yaklasilan caligmalar bir niteleme olan bu terimle, igerigin bilgi yapisinin ve
olusacak yeni anlamlarin ¢oklu yapilar1 hakkinda bilgi verilmektedir. Disiplinlerarasilik
ise en genel anlamiyla arastirma ya da ¢alisma siirecini betimlemekte kullanilmaktadir.

Bir igerigin birlesimini betimlemekte kullanilan “disiplinlerarasi”likla amaglanan,
karmasik bir olguyu tarih, politika, kiiltiirel antropoloji, sosyoloji, hukuk, ekonomi, din
bilimleri ve psikoloji gibi disiplinlerin bilgilerinden kapsamli bir anlayigla
olusturmaktir. Bu konuda yapilmig ¢alismalardan birinde karmasik bir olgu olarak teror
konusu ele almmustir. Terdr konusu, ¢esitli disiplinlerin acgiklamalariyla yeniden
anlamlandirilmig, yeni disiplinlerarast bir bilgi ortaya koyulmustur (Mansilla ve
Gardner, 2003). Burada 6nemli olan yeni bir bilginin kapsamli bir bi¢imde ortaya
cikarilmast  ve bunun aciklanmasidir. Igerifin ya da bilginin birlesiminin
disiplinlerarasilikla betimlenmesi, yeni alanlar ve aradisiplinler liretmek icin bir yol da
sayilabilir. Disiplinlere ait bilgi alanlarinin bilgileri, o alana ait uzmanhigi géstermekte
iken disiplinlerarasi iiretilen yeni bilgi, homojen bir yap1 sunmakta ve cesitli bilgi
alanlarinin orantili birlestigi bilgileri gdstermektedir.

Arastirma stirecini betimleyen disiplinlerarasiliklarda ortak bicimde problemli
durumlar oldugundan s6z eden Klein (1996) bu problemli durumlarin tek bir
disiplinlinin bilgisiyle ¢oziimlenemeyen karmasik durumlar oldugunu belirtmistir. Bu
durumlarin  ¢6ziimlenmesi siirecinde ¢esitli disiplinlerin  bilgi ve becerilerine
basvurulmaktadir. Igerige ve bilgi olusturmaya yonelik betimlemelerdeki
disiplinlerarasiliklardan farkli olarak burada bu karmasikligi ¢ozebilecek beceriler de
sirece katilmaktadir. Repko’ya gore (2008) arastirma silireci anlaminda bilgi
tiretimindeki degisimi de betimleyen “disiplinleraras1”lik, arastirmalarda ilgili disiplinin
uzmanlik alaninin geleneksel yontemlerinin kullanimi yerine, yeni anlayislar ve
anlamlandirmalar tiretmek i¢in farkli disiplinlerden bilgilerin kullanimi s6z konusu

olmaktadir.
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1.4.1. Egitim arastirmalarinda disiplinlerarasihk

Newell ve Green’e gore (1982) disiplinleraras egitim yoluyla bir kuramin altinda
yatan disiplinsel varsayimlari anlayarak ve bir disiplinin problemine diger bir
disiplinden benzetmeler, ortakliklar, ¢ikarimlar, iligkiler kurarak tiimdengelimci bir
cOziimleme saglanmaktadir. Egitsel baglamda bir bilgi olusturma tiirii olan birlestirmeci
disiplinlerarasi siiregte sentetik diisiinme s6z konusudur. Sentez ya da sentetik diisiinme,
Bloom’un taksonomisinde ileri diizey yeteneklerden biridir. Bu basamakta, 6grencilerin
yeni bir biitlin olusturmak i¢in pargalar1 birlestirmeleri beklenir. Simsek’e gore (2011, s.
128) yeni ve benzersiz bir iletisim yaratabilme, c¢alisma plam1 ve soyut iliskiler
olusturabilmeyi de kapsayan bu basamak, temelde yeni oriintiileri ortaya koymay1
hedefleyen yaratici davramslari vurgulamaktadir. Ogrencilerin {iniversite sonrasinda
sirdiirmesi beklenen ve yasamin her aninda kullanabilecekleri egitsel kazanimlardan
birisidir. Temel olarak sentezleme, hayat boyu siirecek yaraticiligi zenginlestirmektedir
ve disiplinlerarasilik, sentezlemenin yaratici ve tamamlayici bir pargasidir. Birlestirmeci
disiplinleraras1 siiregte, igerikle Ogretim siirecine giren bilginin algilamada ve
sentezlemede benzer bigimlerde olusmasi beklenmektedir. Bu nedenle disiplinlerarasi
egitim durumlarinda, bir durumu bagka bir durumla iliskilendirerek nedenleri iizerine
diistinme, gesitli iliskiler kurma ve sorgulama gibi hedefler belirlenebilir. Kockelmans
(1979) bu tiir st biligsel hedeflerin lisans diizeyinde egitim veren yiiksekdgretim
kurumlarinda gerceklestirilebilmesi amaciyla ¢alismalar yiiriitmiistiir. Yasama yakinlik
ve egitim yasam iligkisi baglaminda disiplinlerarasiligin etkin bir 6gretim yontemi
olarak kullanilmasini 6nermektedir.

Bir fakiilte, bir program ya da bir diizeye gore organize edilebilecek
disiplinlerarast 6gretim programi hazirlanmasi siireci; uygulamanin yapilacagi ders, bu
dersin genel hedefleri, dersin igerigi, diizenlenecek egitim durumlar1 ve bunlara bagh
gelistirilecek degerlendirmeleri akla getirmektedir. Cok boyutlu bu durum i¢in Newell
(2001) disiplinleraras1 calismalarin takim ¢alismasi1 ile gerceklestirilebildigi gibi
disiplinleraras1 egitmenler (interdisciplinarians) tarafindan da gergeklestirilebilecegini
belirtmis ve fakiiltelerin her biriminde disiplinleraras1 egitim verebilecek G6gretim
tiyeleri yetistirilebilecegi Onerisini getirmistir.

Disiplinlerarasilik, egitim kuramcilarinca; asamalarina, uygulayicilarina ya da

uygulanacaklar1 alanlarina gore agiklanabilen bir siire¢ olarak tanimlanmaktadir (Klein
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1990; Newell, 2001; Newell, 2007; Meek ve Newell, 2006; Newell ve Green, 1982).
Klein’in (1990) bakis agis1 bir O6gretim programi siiresinde uygulanacak olan
disiplinleraras1 anlayisin planlamaya, igerigi olusturmaya, egitim durumlarina ve
degerlendirmeye nasil uyarlanacagina yonelik bir liste sunmaktadir. Klein’in gelistirdigi
disiplinlerarasilik yaklagimi, 6grenme 6gretme siireglerinde bir¢ok farkli boyuta agiklik
getirmesi nedeniyle bir 6gretim programi yaklagimidir ve makro diizeyde uygulanabilir
niteliktedir. Klein’in (1990, s. 188) Disiplinlerarasilik: Tarih, Teori ve Uygulama adli
kitabinda degindigi egitim alanlarinda disiplinlerarasi ¢aligsmalarin adimlarindan bazilari
sOyle siralanabilir:

e problemi tanimlamak (sorun, konu, baglik)

e Dbiitiin bilgi ihtiyaglarin1 belirlemek, ilgili 6rnek/ kalip/ modellerin, geleneklerin
ve literatiirlerin yan1 sira disiplinle ilgili gerekli temsilcileri ve danismanlar1 dahil etmek

e biitiinleyici bir taslak/cerceve ve arastirilacak uygun sorulari gelistirmek

e incelenecek belirli calismalar1 belirlemek

e  “rol uzlasmasiyla ilgilenmek (takim ¢alismalarinda)

e Diitiin ilgili bilgileri toplamak ve yeni bilgileri aragtirmak

e ortak bir kelime hazinesiyle ¢alisarak disiplinsel ¢atismalar1 ¢ozmek

e biitiinleyici tekniklerle iletisimi kurmak ve stirdiirmek

e  Dbiitlin makaleleri derleyip diizenlemek ve onlarin yeterligini, konuyla alakasini
ve adapte edilebilirligini degerlendirmek

e ortak bir alaka ve uygunluk belirlemek i¢in ayr1 parcalari birlestirmek

e Onerilen cevabi/¢oziimil onaylamak ya da onaylamamak ve

e gdrevin/projenin/egitim programinin egilimine ve gelecekteki yonetimine karar

vermek.

1.4.2. Ogretim yaklasim olarak disiplinlerarasiik

Cesitli bilim alanlarinda g¢esitli tiirleriyle calisilan disiplinlerarasilik, 6gretim
programlama yaklagimlar1 baglaminda diisiiniildiigiinde, 06grenmelerin  Oncelik
kazandig1 yaklagimlar dikkat ¢ekmektedir. Bu yaklagimlari ele alan Lattuca, Voigt ve
Fath’e gore (2004) oOgrenme-6gretme siireglerinde disiplinlerarasilik  §grenme
kuramlariyla birlikte planlanmalidir. Buna gore, Ogrenmeyi temele alan dort

disiplinleraras1 6gretme vardir:
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e Bicimlendirilmis disiplinsellikte dersler ve Ogretim, diger disiplinlere gore
yapilandirilir. Diger disiplinlerin neler olabilecegi diisiiniiliir ve bunlara uygun ortak bir
konu ve amag belirlenir.

o Sentetik disiplinlerarasilikta dersler ve 6gretim disiplinleri baglar. Konu ya da
problem belirlenir ve istenen disiplinlerin bilgileri ya da yontemleri 6gretim siirecine
getirilir.

e Disiplin gegislilikte dersler ve Ogretimde disiplinler cakistirilir. Karsit
anlamlar1 doguran gorisler ve disiplinler siirece getirilir bdylece karsitliklardan
olusacak anlamlar hedeflenir.

e Kavramsal disiplinlerarasilikta, derslerde ve o6gretimde disiplinsel bir temel
zorunlu degildir ve postyapisal, postmodern ve feminist arastirma bigimlerini kullanarak
tiim sorgulamalarda disiplinlerarasi cevaplar beklenir. Bir¢ok ayr1 baglama gidebilecek
genis kapsamli bir kavram cergevesinde postyapisalci bir anlayisla dogrusal iliskileri

kurulamayan, ¢cok boyutlu anlamlar olusturulmaya calisilir.

1.4.3. Uzmanlarla planlanan disiplinlerarasi 6gretim program yaklasimi

Newell’in (1997) disiplinlerarast program gelistirme yaklagimi, bilgi alanlarini
birlestirici niteligiyle Klein’in yaklasimina benzemekte fakat iki asamadan
olusmaktadir. Burada oOncelikle bilgisine basvurulacak disiplinlerin belirlenmesi
sonrasinda bu bilgilerin birlestirilmesi durumu s6z konusudur. Burada disiplinlerarasi
sliregte siireci yiirlitecek olan egitimci, disiplinbirlestirici (interdisciplinarian) olarak
adlandirilmaktadir. Disiplinbirlestiricinin konuya iliskin disiplinleri belirlemesi ve bu
alanlara yonelik uzmanlart bulmasi gerekmektedir. Bu uzmanlardan kendi bilgi
alanlarinin bu konudaki diisiincelerini verebilecek 6rneklerini, kuramlarini ve her tirli
bilgiyi toplamasi, dolayisiyla planlamay: etkin olarak gerceklestirebilecek asamalar
organize etmesi gerekmektedir. Newell’e gore (2001) bu siireg, tek bir 6gretim iyesi
tarafindan gerceklestirilebilecegi gibi ekip calismasi yoluyla ya da gerceklestirilebilir.
Newell’in (2001) disiplinlerarasi siire¢ asamalar1 s0yle 6zetlenebilir:

Birinci agama: Disiplinlerden goriisler alma
e Her disiplin i¢in bir tutum gelistirmek
e Bir disiplinle bagka bir disiplini karsilastirmak

o Problemi belirleyerek disiplinleri birbirleriyle konusturmak
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Birinci asamada disiplinlerin uzmanlarindan katilimlarina iligkin goriislerini
almak ve o disiplin icin siirecte gerekecek bir davramis, agiklama ya da gerekce
gelistirmek ilk islem olarak aciklanabilir. Ikinci islem, konuya hizmet edecek disiplinler
arasinda secimler yapmak ve olusacak yeni yaratici bilgide, yeni anlamda ya da yeni
durumda homojen bir durum olusturmaya ¢aligmak olarak yorumlanabilir. Son iglem ise
yeniden probleme ya da konuya donerek belirlenen disiplinlerin bilgileri {izerine
diisiinmek, birlestirmenin provasini1 yapmak olarak diisiiniilebilir.

Ikinci asama: Kapsamlilik, Disiplinleri birlestirme

e Ortak bir zemin yaratmak-bulmak

e Farkliliklar1 kapsamak

e Varsayimlar arasindaki uzakliklari degerlendirmek

Disiplinleraras1 birlestirme siireci, dinamiktir ve tamamen degiskenler {izerine
kurulmusg yaratic1 eylemleri icermektedir. Bu yaratici siireg, anlik degisimlere sahiptir
ve ¢esitlilik temellidir.

Disiplinleri birlestirme asamasinda disiplinler, ayn1 kavramlar1 kullaniyor gibi
goriilseler bile, bu kavramlar farkli bir entellektiiel kapsama sahiptir. Bu asamada cesitli
bilimsel igerikleri bir araya getirerek yeni bir anlam iiretebilecek ortak bir zemin
yaratmak oOnem kazanmaktadir. Disiplinlerarasi birlestirmelerde amag¢ farkh
disiplinlerin bilgilerini uzlastirmak ya da karsilastirmak degil, bir arada anlamli bir
biitinii  olusturmaktir. Bu nedenle farkliliklarin kapsanmasmi ve  yeniden
degerlendirilmesini gerektirmektedir. Hem problemin geliskili yonlerini kabul etmek
hem de bu ¢eliskili olma disiincesini kabul etmek 6nemlidir. Doga bilimleri gibi ayni
varsayimlart paylagsmayan disiplinlerin goriisleri, daha genis bir kapsamda
diizenlendiginde bir disiplininin kazanimlar1 digerinin de kazanimlar1 olacaktir.
Disiplinler arasindaki celiskiler arttikca yapi1 daha karmasiklagacak, birlestirme
sisteminin daha da karmasiklasmasi, farkli bagsliklarin ve farkli kurallarin
diizenlenmesini gerektirecektir.

Newell’in (2001) iki basamakli bu yaklagimina gore, disiplinbirlestiricilerden ya
da birlestirmenin pargast olan ekibin paydaslarindan, ilgili disiplinlerin tipik
sorgulamalari, anahtar kavramlari, kurucu teorileri ve bu teorilerin kavramlarinin ve
yontemlerinin nasil uygulandigi konusunda uzmanlagmalari beklenmemekte, 0
disiplinlerin uygulayicilart olduklarini diisiinerek empati kurmalar1 beklenmektedir. Bu

anlamda artik bir disiplinbirlestirici olan egitimciden o disiplinlerle arasindaki
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mesafeleri korumasi beklenmektedir. Disiplinlerarasilikta disiplinlerin bilgilerine genel
bir anlayis hakimdir.

Higbir bilginin hicbir zaman kesin ve de8ismez gercekleri olmadigr goriisii,
bilginin baglantili oldugu diger bilgilerin de kesin olmadigi yoniindeki siipheci ve
postyapisalct tutumu beraberinde getirmektedir. Bu siipheci tutum, bilgisi alinacak
disiplinin de baska disiplinlerin bilgilerine ihtiya¢ duydugu konusunda kapsami
genisletici bir tavr siirece getirecektir. Konunun temel oldugu disiplinin diinya goriisii,
baska disiplinlerden yararlanarak aydinlatildiginda, o disiplinlerin de dis baglantilari
ortaya ¢ikarilmis ve karsilikli bir aydinlatma saglanmis olmaktadir. Klein’a gore (1990)
bu sekilde diisiinmeye alisan bireylerde farklilastirma, karsilastirma, kiyaslama, yeni
O6grenme big¢imlerine agik olma, yeni kavram, kuram ve yontemleri algilama, bakis agisi

genisligi gibi biligsel yeteneklerinin gelistirilmesinden soz edilebilir.

1.4.4. Disiplinlerarasi yaklasimdan bilgi tiirlerine bakis

Egitim bilimleri alaninda iceriklere donlisecek bilgi yapilari, yiiksekdgrenim
kuramlarinca sistemler olarak ele alinmaktadir. Buna gore sistem tiirleri 3’e ayrilir:
basit, birlesik (komplike/complicated) ve karmasik (kompleks/complex). Newell’e
(2001) gore; basit bir sistemin hiyerarsik olarak diizenlenmis bilesenlerinin ve
baglantilarinin birden ¢ok seviyesi olabilecegi gibi bu bilesenler arasindaki iliskiler
cogunlukla dogrusaldir. Komplike bir sistem diizenli iligkiler kullanarak basit sistemleri
genel hatlariyla birbirine baglar. Kompleks/Karmagik bir sistem ise bilesenlerin
kombinasyonlarini, basit sistemleri ve hatta komplike/birlesik sistemleri ¢cogunlukla
dogrusal olmayan baglantilar kullanarak birbirine baglar. Ne kadar ¢ok bilesen ve alt
sistem varsa ve bunlarin baglantilar1 ne kadar dogrusal degilse sistem o kadar
komplekstir/karmagiktir (Cilliers, 1998; Flood ve Carson, 1993; Cambel, 1993 ve
Bossomaier ve Green, 1998’den Aktaran: Newell, 2001).

Newell ve Klein (1996, s. 156) lisans Ustii egitimde bilgi yapilari arasinda
kurulacak sistemsel baglantilar, basit ya da komplike yapilardan karmasik yapilara
dogru kaymaktadir. Bu diislinceye gore; basit ve komplike sistemler bilgiler arasinda
coklu seviyeleri ya da baglantilar1 barindirmalarina karsin bu baglantilar, hiyerarsik
diizenlendiginden indirgemeci bir anlayigla tek bir kurallar biitlinline gore

¢oziimlenebilirler. Buna karsin karmasik sistemler, basit ya da komplike sistemlerin
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dogrusal olmayan, birbiryle uyusmayan alt sistem, bilgi ve dgelerini kapsayabilirler. Bu
goriise gore hiyerarsik olmayan karmasik sistemler; ¢oklu, celisen, zit mantiklara
uygun, hem pozitif hem negatif geribildirimlerden faydalanan ve uyusmazliklardan
beslenen bir yapidan s6z edilmektedir. Bu nedenle bu karmasik ve genis birlesmis
yapilar1 anlamak icin indirgemeci goriisiin yerini benzer bir yaklasimla dogrusal
olmayan bir goriisle oriintiileri fark edebilecek yaklagimlara ihtiya¢ duyulmaktadir
(Prigogine ve Stengers 1984’ten Aktaran: Newell ve Klein, 1996, s. 158)

Newell (2001) sanat akimlarini, molekiiller, hiicreler, organlar, bireyler, kurumlar,
gruplar, kurumlar ve kiiltiirler ile birlikte kompleks sistemler icerisinde ele almustir.
Sanat, sosyoloji ve egitim alanlarindan bir¢ok kuramci da giiniimiiz sanatinin karmasik
yapilandigina vurgu yapmaktadir (Meek ve Newell, 2006, s. 322; Efland 2000, s. 277,
Holt, 1990, s. 45; Marshall, 2004; Sauvagnargues, 2010; Wilson, 2003, s. 217; Morgdl,
2012). Cagdas sanatin karmasik yapilanmasinin yani sira bu karmasik yapinin 6gretimi
konusu da karmasiktir. Bu nedenle karmasik oldugu diisiiniilen iceriklerin uygun bir
disiplinleraras1 yaklasimla bicimlendirilmesi, yukarida sozii edilen disiplinlerarasi ve
ileri diizey kazanimlar1 da beraberinde getirecektir.

Bu kuramda, karmasik bilgi yapilarinin igerikten 6gretim siireglerine gegisi igin
bir takim teknikler gelistirilmistir. Bunlar; genisletme, siirekli degiskenlik ve birbirinin
icine gegmedir. Newell ve Meek (2000) gelistirdikleri bu teknikle, karmasik sistemler
tizerinde belirgin konular1 ele almiglar ve bir takim ©rnek uygulamalar ortaya
koymuslardir.

Klein’in (2004) karmasik sistemler ve disiplinlerarasilik iliskisine yaklasimi da
benzer niteliktedir. Kuramda bilgi ile girilen bu iliskiye; bilgi genislemesi, kiiltiirel
cesitlilik, sosyal ve teknolojik problemler ve beden, zihin ya da yasam gibi ¢okyonlii
kavramlar temelinde yaklagmistir.

Newell ve Green’in (1982) c¢alismalart sonucunda, disiplinlerarasi siirece
yaklasimlar1 da bilgi yapis1 baglamindadir. Buna gore, dgretim siirecine tasinacak bilgi
yapist ile prensip olarak benimsenecek ii¢ standart amagtan sz edilebilir.

1. Bilginin birlestirilmesi, diinyanin iligkililiginin farkinda olma ve daha genis bir
kapsamdan bakabilme becerisini ve tutumunu kazandirmayi amaglamaktadir.
2. Sorgulama ozgiirligii, herhangi bir disipline dair yapay sinirlar1 goz ardr ederek

konuya bakabilme sansin1 ifade etmektedir.
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3. Yenilestirme ya da buluslarla, siradis1 diisiinme ve orijinal goriigler igin firsatlar

yakalamak amaglanmaktadir.

1.4.5. Disiplinlerarasi derslerde akademisyen hazirh@:

Disiplinleraras1 dersler, olusan yeni anlamlar ve gelistirdigi yaratict tavir
nedeniyle disiplinlerin parcalarmin birlesimi olmaktan daha fazlasini ifade etmektedir.
Disiplinlerarasiligin belirli standartlariyla planlanan bu dersler, uluslararas1 alan yazinda
disiplinleraras: ders adin1 almaktadir. Bu siirecte Oncelikle, derse katilan disiplin
pargalarindan her birindeki diinya goriisii ve perspektifi belirlenir, kiyaslanir ve
birbiriyle ¢atistiginda altinda yatan nedenler arastirilir ve sonrasinda daha kapsamli ve
biitiinleyici bir perspektifte sentezlenerek ya da bu perspektife entegre edilerek yeni bir
biitiin olusturulur. Boylece dogrudan ya da dolayli olarak her ders, birden fazla
disiplinden, perspektiften ya da diinya goriisiinden faydalanmaktadir.

Disiplinlerarasi ¢alismalarin en belirgin 6zelligi bir disipline ait perspektifi daha
kapsamli ve daha biitiinleyici bir perspektifte birlestirmesidir. Newell (1992)
disiplinleraras1 derslerin tekil anlamda disiplinlere ait bir temel saglamakla ilgili
endiseler nedeniyle, amaclarinin yanlis anlasildigini belirtmektedir. Disiplinlerarasi
dersler farkli disiplinlere ait kavramlardan, teorilerden, metotlardan ve olgusal
bilgilerden faydalanirken, gelistirilen bu disiplinleraras: anlayisin oncelikli olarak bu
kavramlarin, kuramlarin, metotlarin ve bilgilerin ortaya ¢iktig1 perspektiflere dayandig
sOylenebilir. Bir disiplini 6grenmek yillar almakta iken, bu disiplinin tipik olarak
diinyaya nasil baktigini, bakis acisin1 ve perspektifini ifade etmek ya da bu perspektiften
bir disiince gelistirmek i¢in birka¢ okuma yapmak yeterlidir. Disiplinlerarast bir ders
basit anlamda agiklamalar yapilabilecek okumalar saglamaktadir. Bu okumalarin her
biri farkli bir disiplinin bakis agisindan yazilmakta ve ayni konuya dair karsilastirmali
bir perspektif sunmaktadir. Kisacasi, disiplinleraras1 derslerin disiplinlerden hangi bilgi
ve deneyimleri aldig fark edildiginde, bu derslerin disipline ait onkosullar olmadan
alinabilecegi diisiincesini giiglendirmektedir.

Disiplinleraras1 genel egitim dersleri yaygin olarak farkli disiplinlerde ¢alisan
akademik kadro tarafindan ekip olarak gelistirilmektedir ancak bu derslerin bir ekip
tarafindan verildigi 6rnekler azdir. Bu dersler, ekip olarak verildiginde konuyla ilgili

diger disiplinlerin perspektifleri, planlamanin yapildig1 toplantilarda belirlenmektedir.
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Bu toplantilarda diger disiplinlerden yapilacak okumalarin neler olabilecegi belirlenir ve
dersin tam igerigine katki konusunda uzmanlarin alan bilgi ve becerilerine
giivenilmektedir. Bu anlamda egitim sisteminde bu 6gretim programi yaklagimina yer
veren kurumlarda, bu yeni disiplinlerarasi dersleri hazirlayan akademik kadrodan, farkli
disiplinlerden okumalar yapmasi ve bunlar1 birbirleriyle konusup tartismalar yapmasi
beklenmektedir. Bu toplantilarda baska disiplinlerin perspektiflerini anlamay1
kolaylastiran ortak olan okumalar tartisilarak diger disiplinleri ait perspektiflerin
derinlemesine anlasilmasi beklenir ve o disiplinin eksikliklerinin yani sira giiclii
yonlerine de saygi duyulur. Boylece birlestirme ve kapsamlilik anlaminda belirli bir
disiplinde c¢alisan akademik personelin, bu disiplinlerarasi genel egitim derslerini
ogretecek sekilde diger disiplinler hakkinda gerekli olan anlayis1 gelistirmesi
saglanmaktadir. Sonu¢ olarak, bir Ogretim programi yaklasimi olarak tasarlanan
disiplinleraras1 6gretim siireci, siirece dahil olan disiplinlerin biitiin kavramlarinda,
teorilerinde ve metotlarinda uzmanlagsmay: degil, diger disiplinlerin perspektifleri

hakkinda bilgi sahibi olmay1 gerektirmektedir.

1.4.6. Disiplinlerarasi derslerin icerik hazirhg

Disiplinlerarasi bir dersin igerik hazirligi igin disiplinlerin zorunlu goriilen temel
bilgilerinin se¢imi ve nasil 6gretilecegi tek bir 6gretim elemani ya da bir ekip tarafindan
planlanmaktadir. Dersler, disiplinlerden bir takim bilgilerin igerige aktarilmasiyla
olusturulur. Newell (1992), icerigi Ogretim siirecine aktarma konusunda bir takim
prensipler belirlemistir. Bunlar;

e temel kavramlar (0rnegin edebiyattan halk sdylemi, ekonomiden marjinal kamu
hizmet kurumlari ya da biyolojiden eski miras alanlart)

e kuramlar (siyaset bilimlerinden bagimlilik, jeolojiden yeryiizii kayma olusumu)

o gergekler, olgular, durumlar, olaylar, unsurlar (kimyadan Avagadro sayisi ya da
sosyolojiden diisiik ve orta gelirli tabakalarin yasam sartlarindaki farkliliklar)

e yoOntemler (antropolojiden etnografik yontemler ya da fizik biliminden laboratuvar
deneyimleri)

Newell (1992) kendisinin yiiriitmiis oldugu sosyal bilimlerde gerceklestirilen
icerigin birlestirilmesine dayal Kisisel Ozgiirliik Imkanlar: konulu bir disiplinleraras

dersi, 6rnek vermistir. Bu konuda; ¢esitli disiplinlerden goriisler almistir. Bu 6rnekte,
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ekonomi alanindan kisilerin i¢ dayanaklariyla dis kaynaklarini dengeleyerek kendi ilgi
nesnelerini en yiiksek diizeyde tutabildikleri bilgisini; sosyoloji alanindan, toplum
tarafindan onaylanmayan bir kisisel davranisin, dis sosyal baskilar yoluyla yonetildigi
ve sosyallesme siirecinde igsellestirildigi bilgisini; davranmis psikolojisi alanindan,
kisinin belirgin kararlarinin ¢evresel sorumluluklardan daha uyaric1 olmadig: bilgisini
disiplinleraras1 anlamda birlestirmektedir. Buradaki disiplinlerarasi igerik orneginde
disiplinlerden gelen verilerin her biri bir 6ncekinin karsit goriisiindedir. Bu sekilde
eszamanli olarak karsit diislinmeyi Ogrenen Ogrencilerden donem sonunda g¢esitli
kuramcilarin bakis agilarint okuyarak bazi goriisleri uzlastirmalari ve yeni bir fikir
ortaya koymalar1 beklenir. Ornegin yukaridaki kisisel dzgiirliik imkanlar1 konusunda
ogrencilere Rollo May’in bir konu olarak ve bir nesne gibi ileri geri ¢eliskilerle
insanlarin kendilerini deneyimlediklerine iliskin goriisleri okutulmustur. Dontisiim
mekanizmasi, manipiilasyon ve 6zgirliigiin kesfi i¢in bilimin yetersizliklerine dikkat
ceken Peter Berger okutulmus ve buna ek olarak, sosyal yapilarin kigisel 6zgiirliigiin
tehdidini kolaylastirdigini iddia eden Dorothy Lee okutulmustur. Bu okumalar
sonucunda dersin sonunda Ogrencilerden ayni konuda kendi Sentezlerini yapmalari
istenmis ve kendi kigisel Ozgirlik imkanlarini olusturabilecekleri o6grenmeler
gerceklestirmeleri amaglanmaistir.

Disiplinleraras1 6gretim programi tasarimlari, siire¢ tasarimi modelinde oldugu
gibi siireci onemseyen ve siire¢ boyunca dgrenmeleri, kazanimlar1 dogal olarak olusan
ogrenmeleri amaclamaktadir ancak bu Ogrenmeler, smnavlara bagli olarak
degerlendirilmemektedir. Buna gore 6grenmelerin kendisi degerlidir ve 6grencinin
hicbir konuyu 6grenmeden, icsellestirmeden ge¢cmesi diistiniilmediginden, siireklilik 6n
plandadir. Bir igerik birlestirme ya da bir 6gretim programi baglaminda disiplinlerarasi
Ogretim programi, disiplinlerden hangi temel kavramlar, kuramlar, gercekler, olgular,
olaylar ya da yontemlerin alindigina dikkat edilerek diizenlendiginde, siirecin dogal ve

ileri diizey kazanimlara doniismesi beklenmektedir.

1.5. Arastirmanin Amaci

Bu arastirma kapsaminda cesitli bilimsel, kiiltiirel, sosyal ve felsefi paradigmalara
paralel olarak degisen cagdas sanatin disiplinlerarasi yapisinin bir olgu olarak

betimlenmesi ve lisans diizeyi sanat egitiminde cagdas sanat dersi araciligiyla dersin
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Ogretim elemani, dgrencileri ve konuk 6gretim elemanlarindan olusan deneyimleyenleri
tarafindan nasil algilandiginin anlasilmaya calisilmasi hedeflenmektedir. Bu amagla,
lisans diizeyinde sanat egitimi programinda yer alan Cagdas Sanat dersinin nasil bir

disiplinlerarasilik ile siirdiiriildiigii betimlenmis ve su sorulara yanitlar aranmustir:

1. Cagdas Sanat dersi disiplinleraras1 olarak nasil yiiriitilmektedir? Bu dersin
kapsaminda,

e (agdas sanat kuramina ydnelik belirlenmis i¢erik nasildir?

e Hangi temel amaglar belirlenmigtir?

e Ogrenme-dgretme siirecleri nasil ydnetilmistir?

e Nasil bir degerlendirme yaklasim1 benimsenmistir?

2. Cagdas Sanat dersinde deneyimlenen disiplinlerarasilik nasil anlamlandirilmaktadir?
e Ogretim eleman goriisleri nelerdir?
e Ogrenci goriisleri nelerdir?
e Konuk 6gretim elemanlarin goriisleri nelerdir?

3. Sorunlar nelerdir?

4. Oneriler nelerdir?

1.6. Arastirmanin Onemi

Cagdas sanatin, 6zsel karakteristik 6zellikleri nedeniyle disiplinlerarasi bir yapida
oldugu soylenebilir. Literatiirde c¢agdas sanatin disiplinlerarasi oldugu goriislinii
destekleyen teoriler mevcutken, c¢agdas sanatin disiplinlerarast yapisinin lisans
diizeyinde sanat egitimine yansimalarini ortaya koyan teori ve uygulamalarin azlig
bilinmektedir. Bu konudaki belirsizlik, oncelikle kuramsal bir anlayisla ¢agdas sanatin
epistemolojik ve ontolojik agilardan nasil bir disiplinlerarasi yap1 barindirdigina
aciklamalar getirilerek sonrasinda bu disiplinlerarasi yapinin, 6gretim siirecinde nasil
yer aldigmin ve nasil algilandiginin 6rnek bir durumla uygulama anlaminda ortaya
koyularak netlige kavusturulmaya calisilmistir. Bu 6ngoriilerle ¢calismada ¢agdas sanat,
disiplinlerarasilik ve 6gretim kavramlar1 arasinda fenomenolojik baglantilar kurularak,
bu paradigmal yapmin dinamiklerine dikkat ¢ekilmek istenmistir. Bu baglamda

aragtirmanin onemine yonelik goriisler sdyle siralanabilir:
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Lisans diizeyinde Resim-is Egitimi ders programlarinda yer alan sanat 6gretimine
yonelik 0zel O6gretim yontemleri dersi, programda sanat elestirisi, estetik, sanatsal
uygulamalar ve sanat tarihi gibi derslerle disiplinlerarasi anlamda iliskilendirilmistir.
Ancak bu dort sanat disiplininin yani sira sanatla dogrudan iliskili olmayan felsefe,
sosyoloji, psikanaliz, edebiyat, miizik, elestiri, tarih, gorsel kiiltiir, medya ve teknoloji
gibi farkli alanlarla etkilesim i¢inde olan ¢agdas sanat kuraminin, disiplinlerarasi bir
icerik ve disiplinlerarasit bir 6gretim yontemi ile nasil etkin hale getirilebilecegini
arastirmanin, alana katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Egitim Fakiiltelerinin Resim-Is Egitimi Anabilim Dallarinda yer alan ¢agdas sanat
dersi igerigi incelendiginde, teorik yapidan kaynaklanan dogrusal sanat tarihi 6gretimi
yaklagimlartyla islendigi genel bir durum olarak goze ¢arpmaktadir. Bu baglamda teorik
bir ders olan ¢agdas sanatin 6gretimi konusunda alternatif bir yaklagimi tiim egitim
durumlariyla ve deneyimleyenlerin algilariyla agiklama ¢abasi, genelin disinda duruma
O0zgli bir oOgretim  programint  Orneklendirdiginden, program tasarimcilari,
akademisyenler ve arastirmacilar agisindan 6nem tagimaktadir. Cagdas sanat 6gretimine
yonelik 6zgiin bir program tasarimi 6rnegi ile olusan disiplinleraras1 bilgi ve deneyimi
ongorebilmek diger anabilim dallarinin egitim programlar1 baglaminda makro anlamda
arastirmalar agisindan 6nem tasimaktadir.

Arastirma, fenomenolojinin bir aragtirma deseni olarak kullanim1 agisindan ayrica
onem tagimaktadir. Arastirma desen olarak fenomenolojiden yararlandigindan, ¢agdas
sanat Ogretiminde disiplinlerarasilik fenomeninin, deneyimleyenlerin algilar1 esas
alinarak derinlemesine incelenmesinin ve yeni bir anlam olarak agiklanmasinin, ¢cagdas
sanat 0gretimine yonelik bundan sonraki ¢aligmalara temel olusturmasi agisindan 6nem

tasidig1 soylenebilir.
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2. ILGILI ARASTIRMALAR

Bu arastirmanin problem durumu ile paralel yurt i¢i ve yurt disi ¢alismalarin teori
ve uygulamada disiplinlerarasi yaklasima getirdikleri yeni bakis agilari incelenmis, bazi
cikarimlar yapilmistir. Bu arastirma kapsaminda temel fenomen olarak belirlenen
Cagdas Sanat Ogretiminde Disiplinlerarasilik fenomeni, alanyazinda disiplinlerarasilik
kavraminin bir 6gretim yaklagimi olmasi ve makro diizeyde diger egitim durumlarinda
uygulanabilirligi gbéz Oniinde bulundurularak, ¢esitli alanlarda nasil uygulandigi
aragtirtlmistir. Dil egitimi, fen ve teknoloji dersi, sosyal bilgiler dersi gibi egitimin
cesitli alanlarinda uygulanmanin yani sira egitim disindaki mimarlik, miihendislik ya da

plastik sanatlar gibi alanlarda da nasil ele alindig1 temel alinmustir.

2.1. Yurt icinde Yapilan Arastirmalar

Uysal (2009) yapmis oldugu doktora tezinde, ¢agdas gorsel kiiltiirde resimsel
imge ve sanat egitiminde yeni imge diizenleri iligskisi baglaminda, teknolojinin
gelismesine bagli olarak sanat ve sanatgi kavramlarinda yasanan degisimlerin dogal
sonucu olarak sanat egitimi yaklagimlarinda da degisimin olmasi gerekliligi problemini
ele almistir. Giinlimiizde estetik anlayislarindegismesi sonucu ortaya ¢ikan farkli
sanatsal olusumlarin algilanmas1 konusunda sanat egitimine verilmesi gereken degeri
vurgulamaktadir.  Arastirmada, sanat egitimcisinin, Ogrencilere bu yetenegi
kazandirmakla 6nemli bir eksigi tamamlayacag1 diislincesiyle yola ¢ikilmistir. Sanatci
ve sanat egitimcisi yetistiren kurumlarin lisans ve lisansiistli diizeyinde yiiriitiilmekte
olan programlarda proje Onerileri ile siirdiiriilecek, ¢agdas gorsel kiiltiir imgeleri ve
sosyo-kiiltiirel olgular1 bir arada barindirabilecek teorik ve disiplinleraras: etkilesimli
calisan atdlye derslerine yer verilmesini Onermistir. Arastirmada, ii¢ iiniversitenin
egitim ve glizel sanatlar fakiiltelerindeki tgilincii ve dordiincii sinifta okuyan 248
Ogrenciden 147’si ile goriismeler yapilmis, elde edilen veriler, igerik analizi ile
diizenlenmistir. Buna gore; internet, televizyon ve yazili basin gibi gorsel kiiltiir
degiskenlerinin ve sosyo-kiiltiirel olgulardan yasadiklari ¢evrenin lisans diizeyinde sanat
egitimi alan 6grencilerin resimlerindeki imgelerde yiiksek oranda olumlu etkisi oldugu
fakat politika ve inanclarin etkisinin olmadigi, ekonominin ise olumsuz etkiledigi

yoniinde bulgular elde edilmistir. Gorsel Kkiiltiiriin ve sosyo-kiiltiirel olgularin,
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ogrencilerin sosyo-demografik 6zelliklerine gore anlamli farklar tasidig: tespit edildigi
bu aragtirma, sosyo-kiiltiirel yasamdan egitim durumlarina katilacak bir¢ok olgu ve bu
olgularin uygulamaya katildig1 projeler yoluyla 6grenci ¢alismalarina ve dolayisiyla
yine toplumun i¢ine katilabilecegi diisiincesine varilmistir. Disiplinlerarasilik, bu
caligmada sistematik bir egitim yaklagimi olmanin yani sira ogreticiye kazandirilmasi
hedeflenen bir bakis acisi olarak anlamlandirilmistir.

Ustiiner (2007) yiiksek lisans tezinde, disiplinlerarasiligin sanata ve sanat
egitimine etkilerini literatiir tarama ve besli likert tipi bir bilgi toplama formu kullanarak
arastirmistir. Bu calismada arastirmaci ilgili literatiirden elde ettigi bilgileri, resim,
heykel, sanat sosyolojisi, i¢ mimar, grafik, moda resmi, temel sanat egitimi ve
endiistriyel {iriin tasarim gibi sanatla yakindan iliskili alanlardan ve Gazi Universitesi
ve Hacettepe Universitesi’'nde ¢esitli akademik gorevlerde bulunan sanatci-sanat
egitimcilerin goriislerine basvurarak sekillendirmistir. Ustiiner, bilgi toplama formu ile
elde ettigi verileri, frekans ve yiizde gibi nicel tekniklerle betimsel istatistik
yontemlerini kullanarak aciklamistir. Arastirmada calisma grubuna disiplinlerarasiliga
ilisgkin yonlendirilen sorular, resim egitiminde yer alisi ve sanat egitimine nasil
girebilecegi konular1 temelinde sorgulamayi igermektedir. Bu amaclarla sonuglar
boliimiinde programda bireyin kendini ifade etmede tiim big¢imlerini, yazin, siir ve
miizigi de icine alan birlestirici ve biitlinlestirici bir yaklagimin benimsenmesinin
gerekliligi vurgulanmistir. Calismada disiplinlerarasilifin saglanmasint desteklemek
tizere sanatin diginda disiplinlerin de 6grenmeye katilabilmesi i¢in kendi tercihleri
dogrultusunda se¢gmeli derslerin segilebilmesi, atdlyelerin deneysel calismalara miisait
hale getirilmesi ve sanat egitimi programinda yenilenmeye gidilmesi gibi programi
gelistirmeye yonelik genel anlamda uygulama 6nerileri getirilmistir.

Delier 2005’de tamamladig1 yaptigi yiiksek lisans tezinde, dil egitiminin ve sanat
egitiminin cagin hizla degisen yapisina paralel bir degisime ayak uydurmakta ortak
paradigmalara sahip olmalar1 gerekgesiyle bu iki disiplini, disiplinlerarasi bir 6gretim
yaklasimi  benimsenerek Ogrenmede yarattiklar1 degisimini ortaya ¢ikarmay1
amaglamistir. Delier (2005) bu arastirmada, yabanci dil Ogretiminde dilbilgisi
kurallarim1 ezberletmek yerine sanatla ilgili bilgilerin verildigi bir icerik kullanilarak,
cok duyumlu 6grenme saglanabilecegi ongoriisiine sahiptir. Aragtirmada veriler, Milli
Egitime bagl ilkdgretim okullarindaki 264 &grenciye ve 92 Resim-Is ve Ingilizce

Ogretmenine uygulanan anketler yoluyla toplanmistir. Arastirmada etkililigi tespit
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edilmek istenen farkli iki tiir disiplinlerarasiliktan s6z edilmektedir. Burada ilk olarak
bir yabanci dil 6gretimi olarak sanat yapitlar1 kullanimiyla biitiinlestirilmis ¢cok duyumlu
bir egitim amaglanmistir. Ayrica ii¢ temel sanat disiplininin (sanat tarihi, estetik ve
sanat elestirisi) Ogretilmesi ve betimleme becerisini kazandirmak igin yabanci dilin
kullanilmast amacglanmistir. Temel amag, sanat ve dil ortak egitimi yoluyla ¢ok
duyumlu egitimin saglanmasidir. Bu amagla yapilan c¢alismada, disiplinlerarasi
yaklasimla verilen egitimin olumlu etkileri oldugu sonucuna varilmistir. Delier’in
yaklagimin uygulanmasi konusunda Onerileri; yaklasimin tim egitim programindaki
derslerin igine sokulmasi gerekliligi, diisiindiiklerini resmeden bireyler i¢in kuram ve
uygulama baglantisinin kurulabilmesinin 6nemi ve sanatla ilgili konugsma ve yazma
becerilerinin diger derslerle iliskilendirilerek kazandirilabilecegi seklindedir.

Aslantag 2012°de tamamladig1 doktora tezinde, disiplinleraras1 yaklagimin gorsel
sanatlar dersinde uygulanmasi yoluyla 6grencilerin derse yonelik tutumlarina, elestirel
disinme (analiz, degerlendirme, ¢ikarim, yorumlama, agiklama, 06z diizenleme
boyutlar1) becerilerine, 6grenci iirlinlerine ve Ogrencilerin 6grenme-6gretme siirecine
yonelik goriislerine etkisini ortaya koymayi amaclamistir. Arastirma, yar1 deneysel bir
desenle, 44 oOgrenci ile Milli Egitim’e bagli bir 6zel okulda gerceklestirilmistir.
Uygulama sonucunda, deney grubu Ogrencilerinin 6grenme-6gretme siirecine yonelik;
en c¢ok hoslarima giden durumlar, 6gretmenden yardim alma konusundaki goriisleri,
etkinlik ile ilgili Onerileri, ¢aligma ile ilgili duygulari, hoslarima gitmeyen seyler,
ogrendikler1 farkli ve yeni seyler, etkinlik ile 1ilgili Onerileri, bilgilerinden
yararlandiklar1 dersler yoniinden olumlu goriislere sahip olduklari sonucuna varilmistir.

Savas 2010 yilinda yapmis oldugu yiiksek lisans tezinde sanatta disiplinlerarasi
etkilesimlerin seramik sanati ve egitimine etkilerini incelemistir. Seramik sanatinin
modernizm Oncesi ve sonrast donemlerde disiplinleraras1 etkilesimlerden nasil
etkilendigini ve bu tiir degisimlerin atdlye ortamlarina yontem, icerik, ara¢ ve gereg¢ gibi
acilardan nasil yansitilabilecegi arastirilmigtir. Hacettepe ve Gazi Universitelerinin
Giizel Sanatlar Boliimlerinin seramik boliimii ve seramik egitimi ana bilim dallarindan
toplam 107 Ogrenci ve 16 o6gretim elemani ile besli derecelendirme olcegi iceren
anketler kullanarak caligilmistir. Sanatta disiplinlerarasilifin seramik sanatina etkileri
konusunda teorik bilgi ve uygulama boyutlarina yeteri kadar yer verilebildigi
sonuglardan birisidir. Sanat disiplinleri ve bilim disiplinleri seklinde bir

siiflandirmayla, diger disiplinlerden bilgilerin edinilmesinde farkli fakiiltelerden ders
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secimlerine 6zendirme ve yonlendirmenin ve kuramsal bilgi kazaniminin yani sira
uygulamanin farkli malzeme kullanimi gibi ¢esitli boyutlarinin da kazandirilmasinin
Onemini ortaya koymaktadir.

Tanyolag 2008’de tamamladig: yiiksek lisans tezinde ¢agdas sanat egitimi iizerine
model arastirmasi yapmistir. Literatiir taramasi yoluyla tamamlanan c¢alismanin ikinci
boliimiinde Tiirkiye ve diinyadaki sanat egitimi program modellerinden 6rneklere yer
verilmistir. Bunlardan 6nemlileri disiplinlerarasi sanat egitiminin programa katildigi
Cornell Universitesi érnegidir. Bu {iniversitede sanatla iliskili tiim disiplinlerin bir arada
oldugu sanat fakiiltesinin yani sira, bir de sanat ve sosyal bilimler iligkisinin
disiplinleraras1 yapida ve tiim iiniversite 6grencilerine acik bir bigimde verilebildigi bir
sistem mevcuttur. Gorsel egitim programi adi altinda bu programda; sanat tarihi,
sinema, edebi egitim, psikoloji, mitoloji ve postmodernite, giineydogu Asya sanati,
sanat ve gorsel sergileme, tiyatro ve karsilastirmali modernite gibi dersler yer alirken,
gorsel sanatlar alaninda metin analizleri yapilarak gorsel egitim konusunda elestirel
diisiinmeye alistirmak amaglanmaktadir. Calismada Cornell Universitesi’ne benzer bir
anlayisla egitimini siirdiiren Sabanci Universitesi’nin de Sanat ve Sosyal Bilimler
Fakiiltesi program ve mezuniyet sartlari ornek verilmistir. Universite’de ilk yil
saglanmak istenen genel durum i¢in tiniversite dersleri adi altinda alan dis1 zorunlu ders
secimleri yaptirilarak miihendislik alanindan 6grencilerin de asgari Olciilerde sanat ve
tasarim alanindan beceri olmasa da genel bir bilgi kazanimi edinmeleri planlanmaya
calistlmistir. Bu ¢alismada, tiniversitelerde disiplinlerarasi programlari yoluyla sanatin
toplumlar1 gelistirme, kiiltiirel yozlasmay1 6nleme ve kiiltiir egitimi gibi rolleri iizerinde
durulmustur. Caligmanin vardigi sonuglar arasinda; sanatgilarin ve ozellikle sanat
egitimcilerinin, ¢oklu bilgi donanimina ve ¢oklu ara¢ gere¢ kullanimina yonelik egitim
almalarinin 6nemi yer almaktadir.

Ozkok (2004) disiplinleraras1 yaklasima dayali sanat egitiminin, ilkdgretimde
yaratici problem ¢dzmeye etkisini arastirdigi ve bir model Onerisi getirdigi ¢alismasinda
sanat, bilim, geometri ve teknoloji biitlinlestirmesini esas alan ‘dOniistiirme’ konusu
cercevesinde gerceklestirilmistir. Bir elestirel diisiinme testi ve alt1 adet gozlem Slgegi
gelistirilerek, sanal ortamda doldurtulmus, on haftalik ders siirecinde gozlemcinin elde
ettigi veriler, nitel veri analiziyle ¢dziimlenmistir. Ozkok’iin bu arastirmadan elde ettigi
sonuclar arasinda; yaratict problem ¢dzme siirecinde, elestirel diisiinme kapsamindaki

tanimlama-anlamlandirma, analiz, yorum yapma ve yargida bulunma diizeylerinde
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anlamli bir artis oldugu ortaya ¢ikmustir. Uzerinde durulan diger sonuglardan birisi ise,
uygulama sonrasinda 6grencilerin yaratici problem ¢dzme davranislari ile matematik,
fen ve sosyal bilgiler, is-teknik gibi alanlardaki akademik basarilar1 arasinda pozitif ve
anlamli bir iligkinin varligidir. Farkli disiplinlere ait bilgi, teknik ve materyalleri
kullanan 6gretmen ve 6grencilerin, disiplinlerin birbirleri ile iligkili oldugunu ve sanatin
disiplinler arasindaki iliskiyi verimli hale getirdigi konusunda olumlu goriislerine de
ulasilmustir.

Alp (2010) disiplinlerarasiligin bir 0Ogretim yaklasimi olarak kullanilarak
matematigin olasilik konusunun Ogrencilerin 6grenmelerinde, kaliciliga akademik
basarilarina etkisini arastirdig1 yiiksek lisans tezinde, bir dersin igeriginde birlestirilen
disiplinlerin, 6gretmede kuram ve uygulamaya nasil entegre edilebilecegi ve bunun
ilkogretim matematik dersinde hangi sonuglari doguracagi lizerine yogunlagilmistir.
Arastirmanin sonuglarina gore, bu yaklasimin 6grenmeye kalict etkisi oldugu, 6grenme
basarilarina olumlu etkileri oldugu belirtilmektedir. Egitim kurumlarinda, egitim
programlarina bu sekilde disiplinlerarasi yaklasimlarla islenecek etkinliklerin eklenmesi
ve hatta farkl disiplinlerden bilgilere sahip 6gretmenlerle organize edilecek dersler ya
da kurslarin planlanmasi 6nerilmektedir.

Crray (2010) tezinde, disiplinlerarasi analoji tabanli 6gretim modeli ile fen bilgisi
dersinde etkin 6grenme ve 6grenmede kalicihia etkilerini arastirmigtir. Ogrenmede
yapilandirmaci yaklagim temel alinarak ilkogretim sekizinci sinifta var olan Fen ve
Teknoloji dersinde maddenin yapist ve oOzellikleri iinitesinde bir uygulama
gerceklestirilmistir. Bu iinitenin anahtar ve soyut kavramlarinin, olgu ve ilkelerinin
ogrencilerin kendi 6grenmelerini saglayabilecekleri farkli disiplinlerden analojiler
yoluyla hazirlanmasinin énemine vurgu yapilmistir. Bu temel amagla, dort hafta siiren
bir etkinlik planlanmis sonuglar1 incelenmistir. Arastirmada varilan sonuglar arasinda
disiplinlerarasi analoji tabanli 6gretim yaklasiminin yapilandirmaci yaklasimla olumlu
anlamda bir uyumu oldugu ve bu yaklagimla diisiik ve yiiksek diizeyde akademik
basartya sahip Ogrencilerde her iki grupta da basariya arttiric1 etkileri gézlemlendigi
sonuglarina varilmistir. Bu sonuglar dogrultusunda arastirmada, 6nerilen yaklasimin
uygulanmasinda fiziki kosullarin saglanmasi ve akademik basarisi anlaminda heterojen
gruplarda bile uygulanabilecegi belirtilmis, diger iinitelerde de denemesi ve

uygulamanin tiim basamaklar1 yerine getirilerek tamamlanmasi dnerilmistir.
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Giines (2007) yiiksek lisans ¢alismasinda yenilenmis ilkogretim 4. sinif Ingilizce
programinin 4. smif sosyal bilgiler programi ile disiplinlerarasilik ilkeleri agisindan
uyumunu incelemistir. Dil egitimiyle ilgili son kuramsal yaklasimlar esas alinarak,
icerik odakli o6gretimin ilkdgretimde Ogrenme i¢in uygun oldugu belirtilmis.
Disiplinlerarasilik ilkeleri olarak konu uyumu, etkinlik uyumu ve beceri strateji uyumu
tespit edilerek her iki programda bu ilkelere gore dokiiman incelemesine alinmustir.
Aragtirma sonuglarinda dersler arasinda sistemli bir uyuma rastlanmadig1 fakat bazi
kavramlar yoluyla uyum saglanabilecegi vurgulanmstir.

Demir’in 2009°de ilkdgretim ikinci siniflarda uygulamasini yaptigi yiiksek lisans
tezi, disiplinlerarasi bir biitiinclil yaklagimin uygulamaya gecisini arastirmaktadir.
Temel ders olarak secilen Tiirkge’nin Hayat Bilgisi ve Matematik dersleriyle
biitiinlestirilmesi amaglanmistir. Bu amaglarla, ¢esitli veri toplama araglar1 kullanilarak
Ogrencilerin, velilerin ve dgreticilerin goriisleri elde edilmistir. Gelistirilen basari testleri
ve 0z degerlendirme oOlgekleri sonucunda elde edilmis bulgulara gore; geleneksel
yonteme gore daha etkin 6grenme sagladigi, Ogrencilerin daha istekli olduklar1 ve
glinliik yasama aktarabildikleri, 6devlerini istekli yaptiklari ve kendilerini daha iyi ifade
ettikleri sonuglarina ulasilmistir. Tek bir disipline bagl siirdiiriilecek benzer
uygulamalar, belirli bir yas grubu igin tek bir kitapta diizenlenerek sunuldugunda,
Ogrencileri fazla ders kitab1 yiikiinden ve sorumlulugundan kurtaracagi diisiincesi,
ileriki ¢aligmalara yonelik onerilmektedir.

Konukald1 2012°de tamamladig1 yiiksek lisans caligmasinda ilkdgretim fen ve
teknoloji dersinde disiplinlerarast tematik 6grenme yaklagiminin dgrenme {iriinleri
izerine etkisini arastirmistir. Egitimde biitiinlestirme yollarindan biri olarak biitlinciil
bir disiplinleraras1 yaklagimi, bir 6gretim y1li siiresince Tiirkge, Gorsel Sanatlar, Sosyal
Bilgiler, Fen ve Teknoloji, Bilisim Teknolojileri, Miizik, Beden Egitimi, Rehberlik,
Yabaci Dil (ingilizce ve Almanca) alan dgretmenlerinin uygulayict olmalar1 yoluyla
giinliik yasam konularindan birisi olan organ bagisi ve sistem konusu segilerek
yiirlitiilm{istlir. Bagar1 testi ve tutum testi kullanilarak arastirilan veriler, hem betimsel
hem de igerik analizi ile ¢oziimlenmis, elde edilen bulgular, literatiirle iliskilendirilerek
sunulmustur. Sekiz hafta sliren deneysel uygulama hakkinda elde edilen verilere gore,
farkli alanlardan uzmanlarla calisilan bu tiir uygulamalarda basar1 saglanmasi igin

ogretmenlere hizmet i¢i egitim kurslarinin diizenlenmesi, 6gretim siirecine yonelik ek
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materyaller gelistirilmesi, farkli diizeylerde smiflarda ve farkli alanlarda bu tiir
caligmalarin siirdiiriilmesi gibi birgok arastirma ve uygulama Onerileri getirilmistir.
Giiveng’in  (2001) yiiksek lisans tezinde, Tirkiye’de tiiniversitelerde sosyal
bilimler alanlarinda lisansiistii  programlara yonelik bir alan aragtirmasi
gerceklestirmistir. Arastirmada, Orta Dogu Teknik Universitesi'ndeki Bilim ve
Teknoloji Toplulugu Calismalari ve Irk ve Kadin Calismalar1 Toplulugu, disiplinlerarasi
uygulamalara ve olusumlara yonelik inceleme alanlari olarak belirlenmistir. Bu
aragtirma sonucunda, disiplinlerarasi programlar yoluyla sosyal bilimlere bagh
disiplinler arasindaki ayrisiklik ve hiyerarsinin  kaldirilmast  yoluyla basari

saglanabilecegi belirtilmistir.

2.2. Yurt Disinda Yapilan Arastirmalar

Wolfgang (2011), “Performed Disciplines/Collaborative Disciplines: Becoming
Interdisciplinary in Higher Education” isimli doktora tezinde, gorsel sanatlarda isbirlikli
uygulamalar yoluyla disiplinlerarasi yeni bir egitim programi hazirlama amacini
tasimaktadir. Bu amaca yonelik olarak oOgrenci c¢aligmalart {izerinden onlara
disiplinlerarasilikla ilgili sorular sorarak, karsilikli bir veri analizi yontemiyle ortak bir
yapt ortaya cikarmaya c¢alisiimistir. Dokiiman incelemeye, sanat dokiimanlarina ve
ogrencilerin egitim programlariyla ilgili goriislerine dayanan nitel bir arastirma olarak
planlamistir. Bu ¢alismanin sonuglari, 6grencilerin isbirligi icinde uygulamalar yapmasi
ve disiplinlerarasi bir anlayisin benimsenmesi sonucunda, karsilikli bir program
olusturulmasi denemesi ve bunun yiiksekdgretimde sanat egitimine yonelik planlanmasi
bakimindan dikkat ¢ekicidir. Disiplinlerarasilik, bu ¢aligmada gorsel kiiltiir 6gelerini ve
kimlik farklhiliklarini ortaya koymakta kullanilan yiiksekdgretime yonelik bir egitim
yontemi olarak tanimlanmaktadir.

Dube (2009), “Assessment and Evaluation Practices in Outdoor, Experiential,
Environmentally-Focused  Integrated and Interdisciplinary —Programs”  isimli
yayimlanmamis yiiksek lisans tezinde birlestirilmis ve disiplinlerarast programlarin
biligsel gelisim degerlendirme farklarini ortaya ¢ikarmak iizere bir takim farkli 6grenme
kuramlarina deginmistir. Birlestirilmis programlarin degerlendirme yaklagimlariyla
teorilerinden yola ¢ikarak, cevresel ve deneysel Ogrenme ile temellendirilmis

disiplinlerarasi ¢aligmalarda kullanilabilecek kazanimlar tizerine agiklamalar getirmistir.
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Buna gore Dube (2009), kisisel ve nitel degerlendirmelerin 6nemli olduguna, elestirel
diisinmeye ve cevresel farkindaliklarini gelistirmeye yonelik kazanimlara dikkat
cekmektedir. Ayrica lic temel madde ile agikladigi degerlendirme yaklagimini da
disiplinlerarasi ¢alismalara uyarlanabilecegini ongérmiistiir. Buna gore, birinci olarak
degerlendirme bireysel ve yeri geldikge ve kazanildik¢a olmali, ikinci olarak
disiplinlerarasihigin dogas1 geregi bilgiler geldikce ve birlestikge degerlendirme
sekillendirilebileceginden hazir recetelerden sakinmak gerekmektedir. Ugiincii ve son
madde ise, degerlendirme 6grencinin yapisini temel almali, 6grencinin sosyal baglama
ve gruplara katilmi 6nem kazanmalidir. Dube (2009) elde ettigi bulgular arasinda
disiplinleraras1 ¢alismalarda degerlendirme kriterleri isimli calismaya da yer vermistir.
Buna gore degerlendirme; kisisel baglantilar (sosyal olabilme), baglantilar kurabilme,
degisimi yonetebilme, kendini yonetme, isbirligine goniillii olma ve Ogrenmedeki
degerlerin farkindaligi olmak {izere alt1 ayr1 tema altinda toplanmaktadir. Dube (2009)
bu degerlendirme yaklasimlarini Cevresel Calismalar Programi adi altinda bir
programda toplamistir. Arastirma, 7-10 kisilik bir ortaokul o6grenci grubu ile iki
O0gretmen tarafindan siirdiiriilen disiplinleraras1 bir yaklasimla uygulamistir. Kendi
degerlendirme yaklasimini; bilissel, duyussal ve davranigsal olarak gruplandirmistir.
Bunlardan biligsel degerlendirme; iletisim, bilgi ve anlamlandirma, diistinme ve
arastirma, uygulama, c¢alisma aliskanliklar1 ve sunum boyutlar1 olmak {izere alt1 ana
kriterde toplamistir. Bu degerlendirme yaklasimiyla elde ettigi nitel sonuglar sunlardir;
cevresel egitimi ve disiplinlerarasiligr birlestirdikleri programlarinda degerlendirme
yaklagimlarmin biitiinciil bir ¢ercevede belirtilmesi gerektigi, egitim programlarindaki
ve karakter temelli (konuya gore) degerlendirme kriterlerinin belirlenmesi gerektigidir.
Pajevsky (2006) disiplinlerarast olan ve olmayan programlarin egitim
durumlarinda &grencilerin  farkli  desteklere ihtiyag duyduklari ve bu nedenle
yonlendirme almalar1 gerektigi tezi lizerine bir arastirma yiriitmiistir. Kuram ve
uygulama boyutlar1 olan programlarda; igerik olusturma, siireci yonlendirme, 6grenciyi
destekleme ve degerlendirme boyutlarmi ele almistir. ‘Bilim ve sanatlar’ ve ‘Insam
bilimler ve sanat’ programlarinin lisans diizeyindeki 6grencilerinin goriisleri tarama
yoluyla toplanmis ve nicel veri analizi yontemleri ile degerlendirilmistir. Elde edilen
bulgulara gore en 6nemli sonug, disiplinlerarasi ¢aligmalarin siirdiiriildiigii gruplarda

destekleyici o6gretme kavramimnin daha etkili oldugudur. Disiplinlerarasi ¢alisma
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programlarinda daha fazla yonlendirmeye bagvuruldugu, farkli disiplinlerden
arastirmalarin fazla oldugu ve 6grencilerin 6grenmelere ve arastirmalara daha istekli
katildiklar1 belirtilmistir.

lacino 2011 yilina ait “Sustainable Collaborations: A Grounded Theory of Faculty
Development for Interdisciplinary Team —Teaching” doktora tezinde yiiksekdgretimde
disiplinleraras1 Ogretim yaklasimlart temellendirilmis kuram deseniyle ele alarak,
kapsamli bir yaklagimin tiim boyutlarina agiklama getirmeyi hedeflemistir. Farkli
disiplinlerin belirli amaglar dogrultusunda birlestirildigi bu ¢alismada, 6grencilerin yan1
sira  Ogretim elemanlarmin da disiplinlerarasilifi  deneyimlemis olduklar1 da
vurgulanmistir. Arastirmaci i¢inde ‘Sinirlart Asmak’ isimli ¢alistayin ve “Cevresel
Okur-Yazarhigin Desteklenmesi” isimli disiplinlerarasi ve kapsamli ¢aligmanin oldugu
stirecte, disiplinlerarasiligi takim-6gretimi  (team-teaching/collaborative teaching)
yontemiyle biitiinlestirerek  aragtirmig ve ¢ yilda tamamlamistir. Burada
deneyimleyenler agisindan elde edilen veriler, betimsel analiz yoluyla bir araya
getirilerek, bulgulara agirlikli olarak yer verilmistir. Arastirmada uzmanlar olarak
fakiilte calisanlar1 ve Ogretim elemanlar1 hem wuygulama hem de 6z ve siireg
degerlendirme yapabildiklerinden veri toplama cesitliligi desteklenmis, gecerlilik
artmistir. Bulgulara gore, disiplinlerarast ve bu tiir derslerden olusan uzun siireli
uygulanabilen kapsamli bir 6gretim programi hazirlama durumu tiim ayrintilariyla
aciklanmaya calisilmis ve bir model 6nerisi getirilmistir.

La Fever’in (2008) “Interdisciplinary teacher education: Reform in the Global
Age” isimli doktora tez projesi, Ogretmen egitiminde disiplinlerarasilifi Greene’in
(1997) yapilandirmaci yaklagimiyla temellendirilerek agiklanmaya caligilmigtir. Bilginin
karmasik dogasi nedeniyle yapilandirmaci yaklasima ve disiplinlerarasiliga bir arada
thtiya¢c duyuldugunu 6ne siiriilerek, gelecegin 6gretmenlerini daha kapsamli, 68renci
merkezli yeni 6gretme yaklagimlarini uygulayan, kiiresel diislinebilen dgretmenler ve
bireyler olarak yetistirmenin 6nemine vurgu yapilmistir.

Sweet’in  (2009) yaptigi calismada, gorsel sanatlar temelli birlestirilmis
ogrenmelerde; artistik becerinin yakalanir mi1, 6gretilir mi oldugunu ve sanatin igerigi ya
da baglamiyla tanimlanip tanimlanmadigi tartismasini derinlemesine incelemistir. Elde
ettigi verilerin analizinde veri setini katilimcilarin tepkilerinden elde ettigi bulgular bir
arada gruplandirdig: veriler ve diger tiim veriler olarak ikiye ayirmistir. Bourdieu’nun

kiiltiir tiretimi kuramina dayandirarak one siirdiigii gorsel sanatlar birlestirme yontemini,
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fenomenoloji aragtirma deseniyle, tim bulgularin anlamlandirilmasini saglamistir.
Yontemini  Oncelikle Ogretmen adaylarmi birlestirmeler hakkinda bilgilendirmek
amaciyla ve sonrasinda ilk ve orta Ogretimde nasil uygulayabilecekleri konusunda
bilgilendirmek amaciyla hazirlamistir. Sanatsal uygulamalarin bir arada ve diger sanat
disiplinleriyle birlestirilerek verildigi bu egitim programinda birlestirmeler sanatsal
uygulama ve kavram haritalar1 yapma yollartyla yapilmistir. Ogretmen adaylarinin
ogrendikleri birlestirme yontemlerini kendi ders planlarina yansitabildiklerisonuglarina
varilmigtir. Sweet, sanatin ne oldugu ve sanatsal becerinin 6gretilmesi ile ilgili problem
durumuna dair tim bulgulardan elde ettigi sonuglari1 Bourdieu’nun kuramiyla
anlamlandirarak tartismistir.

Tylor (2011) “Interdisciplinary Authentic Assesment: Cognitive Expectations and
Student Performance” isimli doktora tezinde disiplinlerarasilik olgusunu teorik ve pratik
anlamda aciklarken O6gretimi sirasinda meydana gelen egitim durumlarini &grenci,
O0gretmen, 6grenme, 6gretme, linite, hedefler gibi ¢esitli bilesenleriyle ele almistir.

Butler’in (2011) calismasi, akademik kurumlarda disiplinlerarasi ¢alismalari
engelleyen ve destekleyen olgular1 ortaya koymayr amaglamistir. Bu amacla,
aragtirmada “disiplinlerarasi ¢alismalar1 yiirlitmelerinde arastirmacilari hangi faktorlerin
motive ettigi” ve “basarili olan ve basarili olmayan disiplinlerarasi arastirmacilar
farklilastiran faktorlerin neler oldugu™na iliskin sorular belirlenmistir. Akademik
kurumlarda gorevli 199 fakiilte calisani ile tarama modeli yoluyla gergeklestirilmistir.
Bu ¢alismada disiplinlerarasilik daha ¢ok kurum i¢i diizenlemelerde sosyal olgularin
nasil yer aldigi konusu baglaminda ele alinmistir.

Whisenhunt (2009) Oklahoma Universitesi’nde yaymlanan “The Impact of
Interdisciplinary Lesson Study on Teachers’ Instructional Desicions and Technology
Use” isimli doktora tezinde disiplinlerarasi ders c¢aligmanin 6gretmenlerin egitimsel
karar verme ve teknoloji kullanimina etkisini arastirmistir. Ogretmenlerden olusan
calisma grubu, her biri matematik, Ingilizce, bilim ve sosyal bilimlerden birer iiye
bulundurmak iizere iki gruba ayrilmistir. Arastirma sonuclarinda ders ¢alisma/hazirlama
dongiisiinii  geleneksel modellerden, Ogretmenler arast ve Ogretmen-0grenci
birlikteliginde olmas1 gerekliligini nedenleri agiklanmistir. Disiplinleraras1 uygulamalar,
egitimsel karar verme ve teknoloji kullanimi1 temelinde, betimsel analizlerle ortaya
koyulmustur. Kurum igi kararlarin ve sistemin, bireysel ve grup gelisimlerine gore

diizenlenmesinin kazanimlari, kuramsal bilgilerle birlestirilmis ve yorumlanmustir.
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Caligmada kurumsal yapi, 6grenme siirecleri ve profesyonel gelisim programlarinin
arasindaki iliskileri incelemistir.

Chitwood’un (2009) “Interdisciplinary Instruction in American Colleges of
Education: Rhetoric or Reality?” isimli doktora tezi, 6gretmen egitimiyle ilgili karma
arastirma yontemiyle hazirlanmis bir ¢aligmadir. Disiplinlerarasilik, felsefi, pedagojik,
yapisal, ideolojik ve uygulama agisindan incelenmistir. Arastirmacinin esas yola ¢iktigi
problem durumu sik¢a sozii edilen bir yaklasim olarak disiplinlerarasiligin bir sdylem
tarzi m1 yoksa bir gergeklik mi oldugu sorunsalidir. Bunu agiga ¢ikarabilmek amaciyla
Ogretmen yetistirme programini incelemis, kurumlardaki engelleri arastirmis, ders
hazirlama stratejilerini, deneyimleyenler olarak 6gretmenlerin goriisleriyle belirlemeye
caligmistir. Elde edilen veriler bir araya getirilmis, hem nitel hem de nicel yontemlere

basvurarak analiz edilmistir.

2.3. ilgili Arastirmalarin Taranmasinin Arastirmanin Onemine Katkisi

Disiplinlerarasilik ¢esitli uygulamalarla farkli egitsel durumlara isaret emektedir.
Bunlardan ilki ve yaygin olarak bilineni, disiplinlerarasiigin ilk ve orta Ogretim
diizeyinde birden fazla dersin programlarinin belirli bir amaca ve yonteme bagli ortak
bir temada birlestirilmesini 6ngéren biitiinciil bir egitim yaklasimi olarak ele alindigi
calismalardir (Delier, 2005; Ustiiner, 2007; Konukald1, 2012; Giines, 2007). Egitim
sistemine biitiinciil 6nermeler yapan bu yaklasimlarin yani sira disiplinlerarasiligin
ogrenmede etkili bir 6gretim yaklagimi oldugunu 6ne siiren nitel ve nicel arastirmalar da
mevcuttur  (Ozkok, 2004; Aslantas, 2012; Demir, 2009; Dube, 2009).
Disiplinlerarasiligi, 6gretim siirecinde aktiflesen bir yaklasim olmanin yani sira
ogretmenlere kazandirilmasi gereken bir tutum olmasi gerektigini savunan calismalar da
s6z konusudur (Uysal, 2009; Konukaldi, 2012; lacino, 2011; La Fever, 2008; Sweet,
2009; Tylor, 2011; Butler, 2011; Whisenhunt, 2009; Chitwood, 2009). Bu ¢ikarimlar
sonucunda disiplinlerarasiligi, biitlinciil bir bakisla lisans diizeyinde programlara
getirilmesi gereken bir ders olarak ve dersler arasinda birlesmeler saglayacak bir
ogretim yaklasimi olarak goren calismalarla bulunmaktadir (Uysal, 2009; Ustiiner,
2007; Savas, 2010; Tanyolag, 2008; Giiveng, 2001; lacino, 2011; Butler, 2011).

Ozellikle lisans diizeyi egitim durumlarma ydnelik olarak, sanat disinda gesitli

alanlarda tek bir ders igeriginde birgok disiplinin farkli bigimlerde bir araya
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getirilmesine yonelik baz1 calismalarla karsilasilmistir. Icerik olusturma, degerlendirme
yaklasimlar1 olusturma, disiplinlerarasiligi bir 6gretim yaklasimi olarak uygulama, etkin
O0grenme yasantilar1 olusturma, diger disiplinlerden farkli yollarla bilgi tasima gibi
cesitli boyutlar inceleyen ve oOnerilerde bulunan bazi ¢aligmalar (Alp, 2010; Ciray,
2010; Wolfgang, 2011; Pajevsky, 2006; Giines, 2007) bu ¢alismanin problem
durumuyla gesitli agilardan benzerlikler gostermektedir.

Ilgili literatiir degerlendiginde disiplinlerarasilik kavrami, bir egitim yaklasimi
olmanin yani sira sanat alanlarinin malzeme, konu, iiretim siireci gibi ¢esitli yonlerini
birlestirmeye yonelik bir yaklasim olarak, miihendislik temel alaninda bir ugak tasarim
siirecinde ya da mimarlikta sosyo-kiiltiirel 6gelerle islevselligi birlestiren bir anlayis
olarak da ortaya ¢ikmaktadir. Bu boéliimde yapilan arastirmalar, tezin konusu ile ilgili
olarak yakindan uzaga dogru agiklanmaya c¢alisilmistir. Bu nedenle 6ncelikle lisans
diizeyinde sanat egitiminde yapilmis tezlere daha sonra ilk ve ortadgretim diizeyinde
sanat egitimiyle ilgili yapilmis bazi tezlere yer verilmistir. Ilerleyen kisimda sanat
egitimi alani disinda fakat yine egitim genelinde disiplinlerarasilik olgusu arastirilmis
ve son olarak yiiksekdgretim kurumlarinin diger fakiiltelerinde egitim dis1 temel
alanlarda disiplinlerarasiliga dair nasil arastirmalar yapildigt ve hangi sonuclara
varildig1 ortaya koyulmustur.

Tiim  arastirmalar g6z  Oniinde  bulunduruldugunda;  yurt disinda
disiplinlerarasilikla ilgili egitim alanindaki ¢aligmalarin 90’11 yillarda basladigi ve
benzer amacl ¢alismalarin lilkemizde 90’larin sonlarina dogru yapildig: goriilmektedir.
Egitim alaninda yapilmis c¢alismalar incelendiginde Onceleri bu c¢alismalarda,
modernizmin egitime yansiyan disiplinlestirme etkilerine de rastlandigi ve genelde
disiplinlerin bir 6gretim yontemi olarak o disiplinlere 6zgii yontemlerle sinirlandirildig:
gorilmekteyken; 2000°den sonraki c¢aligsmalarin, postmodernizmin birgok etkisiyle
disiplinlerarasiligin sinirsizlik kavrami da benimsenerek degisik uygulama bigimleriyle
arasgtirildigr goriilmektedir.

Sonug olarak, disiplinlerarasilikla ilgili egitimin farkli alanlar1 ve sanat egitimi
alan1 incelendiginde, egitimde bir sistem yaklasimi olarak lisans diizeyinde Ogretim
programlarina getirilmesi Onerilen yaklagimlarin siklikla ele alindigi goriilmektedir.
Gergeklestirilen alan yazin taramasi sonucunda, lisans diizeyinde sanat egitimi
programlarinda teorik bir igerikte deneyimlenen bir olgu olarak disiplinlerarasi

yaklasimdan s6z edilmedigi goriilmektedir. Bunun yani sira yapilan alan yazin taramasi,
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fenomenolojinin bircok sebeple sanat egitimi arastirmalariyla Ortiisen bir desen
olmasina karsin, siklikla kullanilmadigini gostermistir. Bu nedenle bu arastirma, 6zsel
karakteristik Ozellikleri nedeniyle disiplinlerarasiligi barindirdigi 6ngoriilen ¢agdas
sanat dersinde bu disiplinlerarasiligin, oncelikle fenomenolojik bir bakigla dersi
deneyimleyenlerce nasil anlamlandirildigini ortaya koymak ve sonrasinda bu
anlamlandirmalar yoluyla bu dersin yapisina 6zgii olusan ¢esitli anlamlari, yerel ve

evrensel baglamda tartisabilmek agisindan 6nemlidir.
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3. YONTEM

Aragtirma, nitel arastirma yoOntemleri esas alinarak gerceklestirilmistir.
Yorumlamact gelenekle yola ¢ikan nitel arastirmalarda temel kaygi, sinirli olgu ve
olaylar1 olabildigince derinlemesine ve betimsel bir sekilde ¢6ziimlemektir. Bu
arastirmada nitel yontemlerin kullanilmasinin sebepleri, var olan bir diisiinceye iliskin
uygulama boyutlarin1 derinlemesine arastirarak, denenceler gelistirilecek gelecek
calismalara Onciiliikk etmektir. Bu ¢alismadan elde edilen sonuglar yoluyla merkezdeki
olgunun c¢esitli katilimer goriisleriyle arastirilmasi ve anlamlandirilmasi beklenmektedir
(McMillan, 2004, s. 256).

Nitel arastirma yontemleriyle bir aragtirmayi yiiriitmek; kuramsal c¢ergevenin
belirlenmesi, problem durumunun yazimi, aragtirma sorularinin diizenlenmesi, aragtirma
desenin olusturulmasi, analiz yontemleri ve bulgulari betimleme siireci gibi gesitli
basliklariyla nicel yontemlerle birgok yonden farklilik gostermektedir (Yildirim ve
Simsek, 2008; Creswell, 2009; Glesne, 2012; Merriam, 2013). Nitel arastirmalar, nicel
arastirmalardaki yatay ve genellemeci anlayisa elestiri olarak durumlart derinlemesine
ve ¢esitli boyutlartyla anlamlandirmay:r amagladigindan nicel verilere derinlik, ayrinti
ve anlam kazandirmak anlaminda da kullanilabilmektedir.

Nitel yontem kullanilan g¢aligmalarda arastirmacilar, sinirli sayida katilimer ile
belirli bir durumu calisabilir, ¢alisilmis bir konuyu degerlendirebilir ve elde ettigi
sonuglarla analitik genellemelere giden denenceler olusturabilir, kavramsal bir model
gelistirebilir veya yeni bir kuram olusturmaya gidebilir (Yildirnm ve Simgek, 2008, s.
310). Tartisma ve anlamlandirmanin yani sira nitel bir arastirma, yeni bir disiinme
bi¢imi yaratarak, var olan literatiirdeki bir boslugu da doldurabilir (Creswell 2009, s.
102). Egitim bilimlerinde planlanan nitel arastirmalar; 6grenme 6gretme siireglerindeki
bir¢ok birbirine baglt durumu, cesitli arastirma desenleriyle derinlemesine arastirarak
yeni anlamlar ve anlamlandirmalar iizerinde yogunlagmaktadir (Bogdan ve Biklen,
2007; McMillan, 2004). Sonug¢ olarak nicel arastirmalarda, durumlarin sayisal
yogunlugu tizerinden yatay ¢ikarimlar amaglanmaktayken; nitel arastirmalarda,
olgulara, durumlara, siireclere ve nedenlere yogunlasilarak dikey ¢ikarimlar ortaya

koyulmaktadir.

53



3.1. Arastirma Deseni

Bu aragtirma, nitel arastirma desenlerinden biri olan fenomenoloji
(phenomenology) ile planlanmigtir. Creswell (2009, s. 17) nitel arastirma desenlerini;
fenomenoloji, temellendirilmis kuram, etnografi, durum c¢alismasi ve sdylem ¢aligsmalar1
olarak siniflandirmaktadir.

Oncelikle bir diisinme sistematigi olan fenomenolojinin temelleri, {inlii
matematik¢i Edmund Husserl’a (1859-1938) ve onu destekleyen Heiddegger, Sarter ve
Merleau-Ponty gibi kisilerin goriislerine dayanmaktadir. Felsefi temelleri J. Locke ve E.
Kant’a kadar uzanan bir diisiinme bi¢imi olarak fenomenoloji, Kant ve onciillerinden
Locke’un da tohumlarimi attigi duyularin diinyast ya da duyularak algilanir diinya
diisiincesi, Hegel ile birlikte soyut-somut tiim varlik bigimlerinin algilanmasi ve
kavramsallastirilmasma dontismistiir (Kiigtikalp, 2010). Kant’m 12 kategoriye11
sigdirarak aciklamaya calistigi mantik kurma ya da goriiniir diinyayr anlamlandirma
cabalar1, Hegel’de diyalektige dayanan bir analiz yontemine doniismiistiir. Felsefedeki
modernitenin sonu gibi kabul goren Hegelian yaklasimlar, Husserl ve Onciilleri
tarafindan ¢ogulcu anlamlandirma girisimleri ile yeniden sekillendirilmistir. Ozne ve
nesne arasindaki baglantiy1 ya da bildirisimi algida kategorilestiren, nedensellestiren ve
anlagilabilir kilan modernist egilimlerden siyrilan Husserl’in fenomen kavrama,
oncelikle bir goriiniisii olan fakat sadece goriiniisten ibaret olmayan gergekliklere isaret
etmektedir (Kiiciikalp, 2010). Bu anlamda Husserl’in 19. yiizyilin sonlarinda igerik
olarak gelistirdigi fenomenoloji, aklin ve bilincin ulasabildigi bilginin varliksal olarak
zaman ve mekana gore degisiminden yola c¢ikan, Oznelerin bilinglerinin ve
deneyimlerinin ortak algilamalarda &nemli bir rolii oldugunu vurgulayan yeni bir
anlamlandirma yontemidir. Bir fenomenin agiklanmasinda, onu ortak olarak
deneyimleyen tim katilimeilart ile tanimlanmaya yogunlasilir ve evrensel bir degerin

tanimlanmasi1 amaglanir. Husserl’e gore fenomenolojinin gorevi “yonelimsel deneyimin

“Evrensel yargi, tikel yargi, tekil yargi, olumlu yargi, olumsuz yargi, sinirsiz yargi, kesin yargi, varsayimli yargi,
ayrik yargi, belkili yargi, one stiriimlii yargi ve belgitli (nedenli) yargi (Thilly, F., 2010, Bir Felsefe Tarihi, 2. Baski
Istanbul: Idea Yaymlar1). Anlksal deneyimler olmaksizin nesneler diinyasinin algilanamayacagi goriisiine
dayandirilarak agiklanabilen bu siniflandirma, olgularin hem duyusal hem de zaman-mekan farkliliklarini bir bilingte
eslestirerek diisiinebilme yontemi olan bugiinki fenomenolojinin ilk adimlar sayilabilir.

Kant’in kurdugu nesneler diinyasinin algilanmasi ve agiklanmasi yaklagimini ve 12 kategorinin yagamdaki
kullaniglarinin ayrintili agiklamalari i¢in bkz. E. Kant, (2006). Kilgisal Usun Elestirisi. (Orijinal isim: Kritik der
praktischen Vernunft, ilk basim: 1788) (Ceviren: Aziz Yardimlh). (1.Baski). Istanbul: idea Yaymevi.
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tip ve bicimlerini sistemli bir bigimde incelemek ve bunlarin yapilarini basit
‘yonelimlere’ indirgemektir” seklinde Ozetlenebilir (Bozkurt, 2004, s. 64).
Fenomenoloji, varliga bakistan ve diinyay1 anlama ¢abasindan beslenerek, deneyimlerle
olgularin tanimlandig1 bir arastirma sistematigine evrilmistir. Akarsu (2010, s. 47),
yapilandirmact ve derin incelemeci anlayisindan dolayr Husserl’in  yOntemini,
yapilandirmaci/birlestirici fenomenoloji siniflamasi1 altina almaktadir. Bir diisiinme
bi¢imi olan fenomenolojiyi arastirma siireglerinde bir sistemati§e oturtmaya calisan
kuramcilardan Moustakas (1994) bir anlam {iretme eylemi olan fenomenolojiyi,
siiregelen bir durumun, arastirmacilarin elestirilerinden daha c¢ok, katilimcilarin
deneyimlerinin anlamlandirmalarina yogunlasildig: bir siire¢ olarak tanimlamaktadir.
Husserl fenomenolojisi, bazi kavramlar iizerine temellenmistir. Bunlar; sezgi,
yonelimsellik, zihinsel ve fiziksel deneyimler, dzsel kavramlar, yasam diinyasi, epokhe,
noema, noesis ve rediiksiyon gibi kavramlardir (Moustakas, 1994). Fenomenolojide
rediiksiyon indirgeme ya da analiz yoluyla anlam elde etme siirecini ifade etmekte ve
deneyimlerden olusan veri setinden siiziilmiis ya da indirgenmis bir bilgi yapisina
ulagsma siireci olarak agiklanmaktadir (Moustakas, 1994). Rediiksiyon siirecinde
oncelikle bir yonelimsellikle* belirledigi olguya, epokhe® ile yaklasarak 6znel bakisin
disarida birakan ve pasiflesen arastirmaci, bulgular ve yorumlama siirecinde, anlam
tiretme amaciyla aktiflesmektedir. Deneyimler iizerine yogunlasilarak elde edilmek
istenen noematik oz, hep aym kalan noemamin bir pargasidir ve farkli yonelimsel
iligkilerde dahi ayni kalan seydir. Degisik deneyimler sonucu edinilen bilingler herhangi
bir sekilde tek bir noemada (tek bir 6zler biitiinlinde) birlesmektedir. Belirli 6zlere sahip
olan tipik bir &6zsel igerik™, tek ve aym dis biitiinliikle algilanmakta iken farkli
deneyimlemelerle biitiinde birlegsen bir algilamalar sonucuna da sahiptir. Diger bir

degisle algilamalarda, 6zsel bir biitiinliiglin yan1 sira bicimsel ya da goriingiisel bir

2Husserl fenomenolojisinde siibjektivist bir kavram olarak yénelimsellik, anlam ve hakikati bir biling iliskisinde
birlestirir. Yonelimsellik; bilimsel disiplinler arasindaki 6zsel baglantilari kurabilmeyi amaglayan zihin durumudur
(Kiigiikalp, 2010, s.62). Bozkurt bu kavrami yénelmislik s6zciigii ile bilincin nesnel zihin gergekligine degil, fiilen var
olan ya da var olabilecek olan bir nesneye dogru ¢evrilmis olma durumu olarak yorumlamaktadir (Bozkurt, 2004,
5.61-62).

BArastirilan fenomenin, zaman ve mekan faktdriinii ve arastirmacinin kendi kesin kabullendigi gercekleri ve
hayranliklarii1 g6z Oniine alinmaksizin varliktan-bagimsiz karakterinin anlagilmasi igin yapilan bu digarlama
islemine, Husserl fenomenolojisinde epokhe denmektedir (Kiigiikalp, 2010, s.69). Oze dayali nitelikleri
duyulanlardan ayirmak, gozlem altindaki seyin 6zel ayrintilartyla hig ilgilenmeksizin verili seyin form ve yapisini,
temel 6zlinli anlamaya yonelik bir ¢aba ile gergeklestirilebilir. Bu agamada arastirmaci, kendi tekilligi igerisinde 6znel
deneyimine degil, birgok 6znel kavrayisin terk edilmesi durumunda nesnel bir bigimde tezahiir eden 6ze, deneyimin
yapisina ve mantigina odaklanmaktadir (Kiiciikalp, 2010, s.73).

% Bu bir nesne veya bir disiplinel igerik olabilir.
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biitiinliikten de séz edilebilir. Iste bu ayrim Husserl fenomenolojisinde; noesis-noetik
kavramu ile deneyimlemelerin ve noema-noematik kavrami ile deneyimlenenin tasviri
olarak agiklanmaktadir (Kiigtikalp, 2010, s. 72-86, Moustakas, 1994, s. 68-84).
Moustakas’in (1994) gelistirdigi sisteme gore deneyimleyenlerin olguya iliskin
goriiglerinin yan1 sira deneyimi tiim boyutlariyla agiklamakta kullanilacak gozlemler de
onemlidir. Bu dogrultuda bu arastirmada ¢agdas sanat 6gretiminde disiplinlerarasilik,
icerigin 6gretime yansidigi goézlem deneyimleri ve deneyimleyenlerin goriisleri
temelinde anlamlandirilmaya c¢alisilmaktadir. Bu baglamda, bu arastirmada
fenomenolojik rediiksiyonda deneyimlenen’e gozlemler yoluyla ve deneyimleme’lere
goriismeler yoluyla ulasilmaya ¢alisilmistir. Fenomenolojik rediiksiyonda deneyimlenen
ve algilanan olgu, dogal diinya kavrami ile agiklanirken; farkli kiiltiirlerden kisilerin
farkli bilinglerle anlamlandirma durumu ise kiiltiir diinyasi kavrami ile agiklanmaktadir.
Fenomenolojik anlam iiretme siirecinde, analizde yogunluklu olarak yer almayan bir
bulgunun dahi ayrica ifade edilmesi 6nem tasimaktadir. Bu yolla fenomeni tiim
ayrintistyla ortaya koyabilecek biitiinii olusturmak amacglanmistir. Farkli bilingleri bir
araya getiren bu bilim yonteminde deneyimlerden olusan anlam, her iki kavrami da bir
arada tasiyan “‘yasam-diinyasi” kavrami ile agiklanmaktadir (Kiigiikalp, 2010, s. 89).
Fenomenolojide arastirmaci, sadece durumun bir tanimlamasini degil, ortaya
cikan farkli anlamlandirmalar arasinda kopriileri de kurmaktadir. Moustakas’in (1994)
acikladig1 bu sistemde caligilacak olgunun tanimlanmasini, ilgili kisinin deneyimlerinin
betimlenmesi ve olguyu yasayan ¢esitli kisilerden bilgiler toplanmasi izlemektedir. Bu
dogrultuda ¢agdas sanat 6gretiminde disiplinlerarasilik olgusuna ait deneyimlere iliskin
analiz edilen veriler, bulgularin sunumunda birbirinden ayri verilmemis olusturulan
temalarda bir arada ve 0zii olusturacak biitiinlikte sunulmaya ¢alisilmistir. Tematik
analizle bi¢imlendirilen rediikksiyon siireci sonucunda deneyimlenen olgu, farkl

yonelimsel iligkilerde dahi ortak kalabilecek bir anlam olarak aciklanmaya calisilmistir.

3.2. Arastirmanin Sosyal ve Fiziksel Baglanm

Cagdas sanat dersi, Egitim Fakiiltelerinin Giizel Sanatlar Egitimi Bo6liimlerine
bagl kurumlar olan Resim-is Egitimi Anabilim Dallarmin egitim programlarinda yer
alan zorunlu teorik derslerden biridir. Farkli {iniversitelere bagli anabilim dallari,

akademik kurul toplantilarinda, dersin yer alacagi yariyill iizerinde tartismalar
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yapilabilecek ve Kkararlar alabilecek esnek bir yapiya sahiptir. Bu esneklik
dogrultusunda bu arastirmanin gerceklestirildigi yariyil olan 2012-2013 bahar
yariytlindan 6nce, Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dali’'nda ¢agdas sanat dersinin diger teorik
derslerle iligkisi lizerine tartigilarak, dersin programdaki yariyilinin degistirilmesine
karar verilmistir. V.Yariyil dersi olan Cagdas Sanat dersi, akademik kurul karari ile
IV.Yanyila alinmis boylece II.Yariyil dersi olan ve ortacag sanatina kadar ilerlemesi
planlanan Sanat Tarihine Giris dersini, IIl.Yariy1l dersi olan Bati Sanati Tarihi takip
etmistir. Bu diizenlemeyle, IV.Yariyila alinan Cagdas Sanat dersinin tiim sanat tarihi
cizgisini kronolojik bir bigimde ara vermeden tamamlamas: ve VI.Yariyil dersi olan
Sanat Elestirisi dersine zemin olusturmasi planlanmistir. Egitim kurumunda yapilan bu
diizenleme'®, programun biitiinliigiiniin saglanmasi a¢isindan baglantilarin kurulmasinda
yarar saglamanin yani sira bu dersi doneminin disinda'® 6grenciler dolayisiyla 6grenci
mevcudunun mekana gore fazla olmasma da neden olmustur. Ogrenci mevcudunun
fazlahigi, 6gretimin gergeklesecegi mekanla ilgili bir problem dogurmustur. Dersi veren
ogretim elemani, bu problemli duruma yaratici bir ¢oziim gelistirerek tiniversite
icerisindeki yer alan ve yiiksek sayida 6grenciyi barindirabilecek mekanlar olan Kirmizi
Salon, Mavi Salon ve Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi Sergi Salon’undan
yararlanmistir.

Cagdas Sanatlar Miizesi’nin fiziki ve sosyal sartlarini diizenleyerek, derse uygun
hale getirmistir. Ogrenciler, miizenin en genis alanina sahip galerisinde yerde ve
puflarda daire seklinde, 68retim elemanina yiizlerini donmiis bicimde oturtulmuslardir.
Ogretim eleman1 da dgrencilerle birlikte ve her 6grencinin gorebilecegi sekilde yere
oturmustur. Ogretim elemani, 6grencilerden yiiksege ya da farkli bir yere oturmayarak
samimi bir ortam olusturmustur.

Anadolu Universitesi konferans salonlarindan Kirmizi Salon’da konuk 6gretim
elemanlariyla gergeklestirilen dersler, tam anlamiyla Kkonferans etkinliklerine

dontigmiistiir. Bu etkinlikler, iiniversitenin haftalik dergisinde ve cesitli iletisim

5By diizenleme, ileriki dénemlerde degisiklige ugramustir.

®Dgneminin disinda ders alma durumu, yiiksekdgretim kurumlarinda égrencilerin gerekli dénem gegme sartlarini
yerine getirmeleri halinde, bir derste dnceki donemlerde yasanan basarisizlik ya da daha iyi not alma endisesi gibi
nedenlerle dersin tekrar tercih edilmesi anlamina gelebilmektedir. Bunun disinda &grencilerin basarisizlik ya da
yiiksek not kaygisi olmadan bir dersi doneminden 6nce alma hakki nedeniyle iist donemden ders segme, anlamina da
gelmektedir.
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araglarinda duyurusu yapilarak tiniversitenin tiim 6grenci ve 6gretim elemanlarina acgik

hale gelmistir.

3.3. Calisma Grubu

Cagdas sanat Ogretiminde disiplinlerarasilik, arastirma kapsaminda iizerinde
durulacak temel olgu oldugundan, bu olguyu birlikte deneyimleyen tiim katilimcilarin
goriigleri olguyu olusturan c¢esitli boyutlarin agiklanmasi, olgunun derinlemesine
anlamlandirilmasinda  olduk¢a Onemlidir. Nitel aragtirmalarda c¢alisma grubu
belirlenirken, bulunan sonuglar1 evrene genelleme kaygisi yoktur. Bu nedenle ¢alisma
grubu, arastirmanin verilerini saglayabilecek niteliklerde amacgli bir bigimde
belirlenmistir.

Universitelerin egitim fakiiltelerinde resim-is 6gretmeni yetistiren kurumlarmin
dgretim programlar: ve ders igerikleri incelendiginde, disiplinlerarasiligim Ozel Ogretim
Yontemleri dersi igeriginde yer alan bir yaklasimla smirh kaldigir goriilmektedir. Bu
yaklagimda, 6gretmen adaylarinin ilk ve ortadgretimde uygulamaya yonelik ve sanatla
dogrudan iliskili dort disiplinin birlestirilmesini 6greten formasyon bilgisi kazanmasi
amaclanmaktadir. Lisans diizeyinde Ogrencilerin sanat-egitim-yagam iliskisini
kurabilecekleri  bir yaklagimin eksikligi, Ogrencilerin  kuram-pratik iligkisini
kurabilecekleri eylemlerde bulunma ve sanatsal firetimler yoluyla -elestirel ve
karakteristik bir dil gelistirme konularinda eksikliklere de neden olmaktadir. Bu
baglamda problemin tespiti sonucunda bu tiir disiplinlerarasit bir baglamin, icerigin
yapist nedeniyle farkli disiplinlerden bilgilerin tagindigi ¢agdas sanat dersinde nasil
deneyimlendigi sorunsali, dgrencilerin gelisimlerini ve programin yasama yakinligini
anlamlandirmak acisindan 6nem tasimaktadir. Bu bakis acisiyla lisans diizeyinde
disiplinlerarasiligin anlamlandirmasinda bu dersi deneyimleyen lisans diizeyinde sanat
egitimi alan 6grencilerin deneyimleri, bu arastirmanin temelini olugturmaktadir.

Calisma grubu belirlenirken, yaygin olarak kullanilan bazi 6rneklem belirleme
tiirleri; tipik, maksimum ¢esitlilik, kartopu, zincirleme ve kritik Orneklemedir.

(Merriam, 2013, s. 77). Doktora egitimini, Egitim Bilimleri ve Sanat Egitimi alanlarinda

58



¢ift alanli’” olarak yurt disinda tamamlayan dersin &gretim elemani Dog. Dr. Ismal
Ozgiir Soganm’mnls, olusturdugu bu disiplinlerarasi sosyal baglam yerel ve evrensel
anlamda nadiren olusabilecek kritik bir durumu gostermektedir. Patton’a gore kritik
durum Orneklemi, tipik durum orneklemin tam tersidir. Tipik durum 6rnekleme, yaygin
olarak rastlanan bir durumu gostermekte iken; kritik durum 6rnekleminde “bu, burada
olmuyorsa baska benzer durumlarda da kesinlikle olmaz”, ya da “bu grup belirli
problemlerle karsilasiyorsa, diger biitiin gruplar kesinlikle bu problemle kars1 karsiya
kalir” ifadeleri yer almaktadir ( Patton 1987°den Aktaran: Yildirim ve Simsek, 2008, s.
111). Sonug olarak bu arastirmada ¢agdas sanat dersinde disiplinlerarasilik olgusunun
nasil anlamlandirildigini agiklayabilmenin, tiim deneyimleyenlerin gorisleriyle ve
derinlemesine bir incelemeyle miimkiin olacag: diisiinilmiistiir. Cesitli sebeplerle, farkli
mekanlarda farkli bir 6gretim yaklasimiyla ve konuk &gretim elemanlariyla planlanan
bu ders, kritik bir durumun gostergesidir. Bu kritik durumun derinlemesine
algilanabilmesi amaciyla tek tip c¢alisma grubu ile g¢alismak yerine durumu g¢esitli
acilardan ifade edebilmeyi saglayacak coklu bir ¢caligma grubuyla calisilmistir.

Calisma grubunda, 2012-2013 &gretim yili bahar dénemi, Anadolu Universitesi
Egitim Fakiiltesi Gilizel Sanatlar Egitimi Bolimii’nde zorunlu derslerden biri olan
Cagdas Sanat dersini dersini planlayan &gretim elemani Dog. Dr. Ismail Ozgiir
SOGANCI, onun derse konuk ettigi 4 gretim eleman ve derste devamlilik gdsteren 13
ogrenci yer almaktadir. Konuk 6gretim elemanlarinin egitim bilgilerine asagida Tablo
3.1’de yer verilmistir. Bu katilimcilarin da timi goniilli olarak c¢alismaya
katilmiglardir. Etik gereklilikler dogrultusunda arastirmayla ilgili tiim bilgilendirmeler

yapilarak gerekli izinleri alinmistir.

7 PHD Doctored in “Curriculum and Instruction” (Egitim Programui ve Ogretim) and “Concentration in Art
Education” (Sanat Egitimi Konsantrasyonu), Arizona Eyalet Universitesi, USA.

8 Dersin dgretim elemam olan Dog. Dr. ismail Ozgiir Soganci, nitel bir aragtirma olan bu ¢alismada adimn
kodlanmadan kullanilmasini tercih etmistir.
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Tablo 3.1. Calisma Grubunda Yer Alan Katilumcilarn Bilgileri

Cahisma Grubunda Yer Alan Katihmceilarin Bilgileri

Ogrenciler Konuk Ogretim Elemanlar
Derse Derse Katildig
Kod Adi Cinsiyeti Katihm | Kod Ad1 Egitim Bilgisi Uzmanhk
Alam
Bilge K +
Serap K + Esra Doktora- Dijital sanat
Sanat Egitimi
Gokee K +
Derya K +
Doktora- Preformans sanati
Vahit E + Banu -
Sanat Egitimi Feminist sanat
Emine K +
flkay K +
Yiiksek Lisans- .
Ece K + Burcu Arazi sanat
Grafik Tasarim
Azize K +
Yasemin K +
Demet K + Sanatta Sanatin tarihsel
Nergis Yeterlilik- degisimi
K +
Semra Resim (zaman
+ kavrami)
. K
Sevgi

3.4. Veri Toplama Siireci

Fenomenoloji arastirmalarinda temel veri toplama aract goriismedir. Gozlemler
ise bu tiir arastirmalarda goriismelere temel olusturmasi amaciyla kullanilmaktadir. Bu
tiir bir amagla kullanilacak gozlem veri toplama teknigi, goriisme sorularinmi belirlemek
acisindan onem tasimaktadir (Yildirim ve Simsek, 2008, s. 74). Bu arastirmada veriler,
cesitliligin  saglanmasi veri kullanilarak

amacityla ¢ farkh toplama yontemi
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gerceklestirilmistir. Temel veri kaynagi olan goriismelere ek olarak gozlem ve dokiiman
inceleme yontemleri kullanilmistir. Veri toplama siirecinde ¢agdas sanat dersi, bes hafta
siiresince  goriismelere kaynak olusturmasi amaciyla gozlemlenmistir. Ogretim
elemantyla gergeklestirilen goriismeler, fenomenolojik arastirma deseniyle Ortiisecek
bigimde fenomenin deneyimlenmesini hemen takiben planlanmistir. Ogrencilerle
planlanan  goriigmeler, derslerin tiim haftalarinin = tamamlanmasimi  takiben
gerceklestirilmistir. Veri toplama siirecine ait gerceklestirilen islemler asagidaki Sekil

3.1.de gosterilmistir.

Yari-yapilandiriimig Veri toplama siireci
goriusmeler

13 égrenci Gozlemler

birer kez

4 uzman  Ogretim
birer kez  elemani 4 kez

Dokiiman inceleme

Ogretim elemani dokiimanlari
Uzmanlarin sunum materyallerj

Arastirmacinin
Derste kullanilan kitaplar \ katilimcei gézlemci roli

Arastirmaci notlan

/ 5 ders gozlemi

Sekil 3.1 Veri Toplama Siireci

3.4.1. Yari-yapilandirilmis goriismeler

Bu tiir goriismeler, hem sabit secenekli cevaplamayr hem de olguya yonelik
derinlemesine bilgi edinebilmeyi birlestirir. Bu nedenle, bu tiir goriisme hem
yapilandirilmis olmasiyla hazirlikli ve amagh olmayi saglar hem de yari-yapilandirilmis
olmasiyla farkli goriislere agik olmayr getirir (Biyiikoztirk vd., 2008, s. 160).
Aragtirma kapsaminda Cagdas Sanat dersine siirekli olarak devam eden 6grencilerden
goniilliik ilkesiyle belirlenmis 13 &grenci ile birer kez yari-yapilandirilmig goriisme

yapilmistir.  Dersi  veren  Ogretim  elemaniyla  Oncelikle bir  Ongdriisme
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gerceklestirilmigtir. Bu 6n gériismede, arastirmanin amaciyla ilgili bilgi verilmis, dersin
Ogretim silirecini degistirmeye ve yoOnlendirmeye yonelik herhangi bir girisim ya da
aciklama yapilmamistir. Bu goriismede dersin kag hafta siirecegi, nasil islenecegi, hangi
konulara neden agirhik verilecegi gibi ana basliklar iizerinde durulmustur. Ogretim
eleman ile derslerin hemen sonrasinda, olguya iliskin deneyimleri hakkinda toplam dort
yari-yapilandirilmis goriisme yapilmistir. Derse konuk 6gretim elemani olarak disaridan
katilan dort 6gretim elemaniyla da birer kez yari-yapilandirilmig goriisme yapilmistir.
Gorlismeler sunumlariin hemen sonrasinda gergeklestirilmistir. Bu goriismelerin tiimii,
katilimeilarin izinleri dogrultusunda, ses kayit cihazi ile kayit altina alinmis ve analize

yonelik olarak dokiimleri yapilmistir.

3.4.1.1. Ogretim elemam goriismeleri
3.4.1.1.1. On goriisme

Ogretim elemani ile yapilacak yari-yapilandirilmis goriismeler &ncesi, dgretim
elemantyla yapilacak bu goriismeler hakkinda bir 6n goriisme yapilmistir. Burada dersin
haftalara gore hangi salonlarda islenecegi nasil bir Ogretimin planlandigi ve
aragtirmacinin bu programa hangi durumlarda katilacagi hakkinda konusulmustur. Bu
gorisme 11.03.2013 tarthinde Ogretim elemaninin odasinda gergeklestirilmistir.
Ogretim elemani, bu goriismede, bu dersi ilk defa verecegini belirtmistir. Dersteki
toplam 6grenci mevcudunun, kendi doneminden 6nce ve sonra alan 6grencilerle beraber
75 kisiyi buldugunu ve bu nedenle bu mevcudiyeti barindirabilecek mekanlar arayisina
girdigini belirtmistir. Bu arayis ve programlama sonucu elde edilen mekanlara gore ders
haftalart ve yerlerine bagli olarak gozlem yapilan haftalar asagida Tablo 3.2°de
belirtilmistir.
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Tablo 3.2. Cagdas Sanat Dersi Zaman ve Mekdn Tablosu

Cagdas Sanat Dersi Zaman ve Mekan Tablosu

Dersin ) o

Haftas: Dersin Tarihi Dersin Mekani Gozlem
1. 26 Subat 2013 Ekle sil haftasi

2. 07 Mart 2013 Cagdas Sanatlar Miizesi

3. 14 Mart 2013 Cagdas Sanatlar Miizesi

4, 21 Mart 2013 Kongre Merkezi Kirmizi Salon  +
5. 28 Mart 2013 Kongre Merkezi Salon Anadolu

6. 4 Nisan 2013 Kongre Merkezi Kirmizi Salon

7. 11 Nisan 2013 Ara smavlar

8. 18 Nisan 2013 Cagdas Sanatlar Miizesi +
9. 25 Nisan 2013 Ogretim iiyesi yurt disinda

10. 02 Mayis 2013 Japon Bahgesi

11. 09 May1s 2013 Bahar senlikleri

12. 16 May1s 2013 Kongre Merkezi Kirmizi Salon ~ +
13. 23 Mayis 2013 Kongre Merkezi Kirmiz1 Salon ~ +
14, 30 May1s 2013 Cagdas Sanatlar Miizesi +
15. 06-19 Haziran 2013 Doénem sonu sinavi

Dersin ¢agdas sanatla ilgili boliimleri daha ¢ok son dort haftada yer alacagindan
gozlemlerin bu haftalarda yapilmasina karar verilmistir fakat ortamin tanimlanmasi,
O0grenci grubunun taninmasit ve egitim durumlarmin ve etkilesimlerin bir ©n

tanimlanmasi1 amaciyla dersin ilk haftalarindan birinde de gozlem yapilmustir.

3.4.1.1.2. Goriisme sorularinin planlanmast

Aragtirmaci ve tez damigsmani ile birlikte hazirlanan goriisme sorularinin
anlasilirig, gegerligi ve gelistirilmesiyle ilgili Tez Izleme Komitesi iiyeleri ile bir
gegerlik gorlismesi yapilmistir. Gorlismede hazirlanan sorular, arastirmayla iliskisi ve
veri toplama siirecine katkis1 bakimindan uzmanlarin goriisiine sunulmustur. Goriisme
sorulari, aragtirmanin giris bdoliimiinde belirtilen ‘arastirma sorulari’na yonelik

belirlenmis, bu sorularin ilgili olguyu deneyimleyen kisilerden alinan yanitlar yoluyla
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cevaplar bulunmasi hedeflenmistir. 11.03.2013 tarihinde uzman goriisleri dogrultusunda

yapilandirilan yari-yapilandirilmis gériisme sorularindan bir 6rnek asagidaki gibidir:

Tablo 3.3. Ogretim Elemant Goriisme Sorulart

Ogretim elemani yari1-yapilandirilmis goriisme sorulari

1. Cagdas sanat dersinde ¢agdas sanat kuraminin yer alis1 konusunda neler
diisiintiyorsunuz?

Alternatif soru bi¢imi: Cagdas sanat kuraminin ¢cagdas sanat dersinde
iglenisi hakkinda neler diisiiniiyorsunuz?
Sonda: Siz bu kuramsal yapiy1 dersinizde nasil olusturdunuz?
Sonda: Dersinizde bu kuramsal yapiyr olustururken nelere dikkat
ediyorsunuz?

2. Cagdas sanat kuraminda hangi disiplinlerin yer almasi gerektigini
diisiiniiyorsunuz?

Sonda: Bu disiplinlerden hangilerini sanatla dogrudan ve dolayl iliskili
olarak tanimlayabilirsiniz?
Sonda: neden?

Sonda: Cagdas sanat dersinde deneyimlediginiz bu durumlar biitiiniinii,
disiplinlerarasi bir yaklasim olarak nasil aciklayabilirsiniz?

Sonda: Cagdas sanat dersinde ortaya cikan bu disiplinlerarasi
etkinlikleri nasil degerlendiriyorsunuz?

Sonda: Dersin 6gretim elemani olarak bu uygulamalardan ne tiir
sonuglar ¢ikarabilirsiniz?

3.4.1.1.3. Gergeklestirilen goriismeler

27.03.2013 tarihinde Onceden randevu almarak ogretim elemaninin odasinda
gerceklestirilen ilk goériisme igin bir goriisme formu hazirlanmistir. Bu form Ek-1’de
verilmistir. Bu goriisme ses kayit cihazi ve i.phone marka telefon ile kayit altina alinmis
ve dokiimii (9 sayfa) yapilmustir. Ogretim elemani ile gergeklestirilen ilk gériisme icgin
tek bir soru ve onun sonda sorular1 belirlenmistir. Derinlemesine bilgi elde edebilmek
i¢cin fazla soru sormaktan kagmilmis ve az sayida soru iizerinden cevaplar bulunmaya
calistlmistir. Ogretim elemaniyla ikinci goriisme 03.01.2014 tarihinde ve iigiincii
gdriisme 09.05.2013 tarihinde gergeklestirilmistir. Onceden randevu aliarak yapilan bu
goriismelerde dgretim elemaninin bu ders i¢in benimsedigi dgretim yaklasimi ve genel
olarak ¢agdas sanatin dgretimi konusundaki algisinin anlasilabilmesine yonelik sorular
yoneltilmistir. Bu dogrultuda “Cagdas sanat dersinde deneyimlediginiz bu durumlar
biitliniinii, disiplinlerarasi bir yaklagim olarak nasil agiklayabilirsiniz?”, “Cagdas sanat

dersinde ortaya ¢ikan bu disiplinleraras: etkinlikleri nasil degerlendiriyorsunuz?” ve
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“Dersin 0gretim eleman1 olarak bu uygulamalardan ne tiir sonuglar ¢ikarabilirsiniz?”
gibi sorulara cevaplar alinmistir. Bu sorular dogrultusunda dersin yliriitiiclisii 6gretim
elemani disiplinlerarasiliga bakisini, yiiksekogretim ve ilkogretimdeki algilanis bi¢imini
ve yontemin ¢agdas sanatla iligkisini agiklamistir. Dersin son haftasinda gergeklestirilen
son goriismede ise Ogretim elemaninin sanatsal yaklasimlart ve benimsedigi genel
egitim-ogretim ilkeleri iizerinde durulmustur. Ogretim elemam agiklamalarinda
yiiriittiigii ders baglaminda cevaplarin yani sira bu alanda uzman bir kisi olarak da genel
degerlendirmelere ve egitsel tespitlere de yer vermistir. Bu nedenle gériismelerin, hem
aragtirmanin egitim baglamindaki kuramsal yapisina hem de 6gretim elemaninin ¢agdas

sanattaki disiplinlerarasilik teoremine katkis1 oldugu diistiniilmektedir.

3.4.1.2. Uzmanlarla goriismeler

Dersin yiiriitiiclisii olan 0Ogretim elemani1, dersi haftalara gore planlarken,
kavramsal sanat ve sonrasina ait boliimlerin yer aldigi haftalarda derslere katkisi
olacagin1 diislindiigli Ogretim elemanlarimi  ¢agirma karar1 almistir. Bu karar
dogrultusunda sanat ve sanat egitimi alaninda akademik c¢alismalar siirdiiren ve
akademik gorevlerde bulunan uzman Kkisileri derse katmistir. Bu uzmanlarin farkli
disiplinlerle iligkili konu sec¢imleri ile kuramsal aktarimlar1 cagdas sanatla (1945 sonrasi
donemle) ilgili oldugundan, dersin konularinin siralanmasinda final doneminden 6nceki
ikinci ve {glincii haftalarinda yer verilmistir. Konuk 0Ogretim elemanlariyla
gerceklestirilen goriismelerde 6gretim elemanlarinin kendi sunumlari ve sunumlarinin
derse olan katkis1 hakkinda goriisleri asagida yer alan Tablo 3.4.’teki 6rnek sorular
yoluyla alinmistir. Gergeklestirilen goriismelerde kullanilan goriisme formlarindan bir

ornek EK-2’de bulunmaktadir.
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Tablo 3.4. Konuk Ogretim Elemani Yari-Yapilandirilmis Goriisme Sorulart

Konuk Ogretim Elemam Yari-Yapilandirilmis Goriisme Sorulari (6rnek)

1. Sanatta ¢cagdaslik kavrami hakkinda diisiinceleriniz nelerdir?
2. Cagdas sanatin diger disiplinlerle iligkisini nasil degerlendiriyorsunuz?
3. Cagdas sanatin, sanat tarihsel olusum ya da dontigiimler i¢indeki yerini

nasil degerlendirirsiniz?

4. Cagdasg sanatin sanata getirdigi alternatif yaklasimlar ve uygulamalar

hakkinda neler diisiiniiyorsunuz?

5. Sanatta ¢cagdaslik olgusunun sanat yapiti, sanatg1 ve izleyici kavramlarina
getirdigi degisikligi degerlendirebilir misiniz?

6. Bir konuk-6gretim elemani olarak katkida bulundugunuz derste sectiginiz
“zaman kavrami” sunumunuzu, tema odakli anlatim, tema se¢imi gibi farkl
acilardan degerlendirebilir misiniz?

7. Zaman kavrami temasinin se¢imi ile ¢cagdas sanat dersi kazanimlari
arasindaki iliskiyi nasil buluyorsunuz, baska hangi temalar kullanilabilir?

8. Sizin de bir deneyimleyeni oldugunuz ¢agdas sanat dersini, bir 6gretim

elemani olarak dgretim yontemleri agisindan degerlendirir misiniz?

3.4.1.3. Ogrenci goriismeleri

Ogrencilerle yapilacak goriismelerin sorulari, arastirma sorularina hizmet edecek
sekilde ve bulgulari ortaya ¢ikarabilmek iizere hazirlanmistir. Ogrencilere yoneltilen

goriisme sorulart asagida Tablo 3.5.”teki gibidir.
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Tablo 3.5. Ogrencilerle Gergeklestirilen Yari-Yapilandiriimis Goriisme Sorular:

Ogrencilerle gerceklestirilen yari-yapilandirilmis goriisme sorular

1. Dersi almadan dnce ¢cagdas sanat hakkinda neler diisiiniiyordunuz?
Alternatif soru bi¢imi: cagdas saat hakkinda fikrinizi degistiren ne oldu?
Bu derste en ¢ok aklinizda kalanlar neler oldu?

Bu derste en ¢ok hangi sanat hareketinden etkilendiniz?

Bu derste hangi konu alanlariyla ya da disiplinlerle karsilagtin?

Bu dersin islenis siireci konusunda neler sdyleyebilirsiniz?

Alternatif soru bi¢imi: Diger derslerden yontem olarak farkli neler

akrw

diisiiniiyorsunuz?
6. Dersteki deneyimlerinizin size hangi yonlerden katkisi oldugunu
diisiintiyorsunuz?

Sonda soru: Bu dersi almis olmanin egitim siirecinize neler kattigimi
diistiniiyorsunuz?

Sonda soru: Bu dersi almig olmanin kisisel gelisiminize neler kattigini
diistiniiyorsunuz?

Sonda soru: kapsami ya da islenisi hakkinda neler sdylersiniz?
7. Ders hakkinda herhangi bir elestiriniz ya da dneriniz var mi?
Sonda soru: Kapsami ya da islenisi hakkinda elestiri ya da Onerileriniz
nelerdir?
8. Cagdas sanatin egitim ortamlarina yansitilimas: hakkinda neler
diisiiniiyorsunuz?

Sonda soru: Mesleki yasantimizda nasil  kullanabileceginizi
diisiiniiyorsunuz?

Goniillik esasina dayanarak, gorligme yapmak isteyen Ogrencilerin telefonlar
istenmis 6grencilerle randevulagsma yoluyla goriismeler planlanmistir. Goriismeler igin
13 ogrenci belirlenmistir. Ogrencilerle yapilan goriismeler toplam iki haftada
tamamlanmustir. Ik gériismelerde arastirmaci, 23.05.2013 tarihinde alt1 dgrenci ile 15
ila 30 dakikalik siirelerde goriismiis ve bu goriismeleri kayit altina almistir. Bu alt1
ogrenciden ikisi birlikte gériisme yapmak istemistir. Bu nedenle bu tarihte toplam bes
goriisme yapilmigstir. 30.05.2013 tarihinde yapilan diger goriismelerde arastirmact farkl
yedi 6grenci ile goriismiis ve kayit tutmustur. Bu yedi 6grenciden dordi, ikiserli
gruplarla birlikte goriisme yapmak istemislerdir. Bu tiir ikili goriismelerde ikinci
goriismeciden, ilk cevaplayanin tiim sozlerini bitirmesi beklendikten ve bdylece ikinci
gorlismeci icin iizerinden biraz zaman gectikten sonra sorulari cevaplamasi istenmistir.
Boylece ikili goriismelerde gorlismeciler arasinda olusacak muhtemel etkilenmeler, en
aza indirilmistir. Tiim 6grenci gorlismelerinin ses kayitlarinin yazili metne dokiimleri

yapilmistir.
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3.4.2. Gozlemler

Bir fenomenolojik arastirma olan bu c¢alismada gozlemler, veri setini
zenginlestirmenin yani sira olguyu tim boyutlariyla ortaya koyabilmek agisindan son
derece Onemlidir. Bu arastirmada arastirmaci, katilimci gozlemci olarak ortamda
bulunmustur. Katilimc1 goézlemci, aragtirmacinin goézlemci rolii ve bilgi toplama
amacinin grupga bilindigi bir durumdur (Merriam, 2013, s. 118). Gozlemlerde video
kayitlar1 ortamda yer alan olaylarin defalarca izlenmesini, iletisimin ayrintili olarak
tanimlanarak analize olanak saglamasini miimkiin kilmaktadir (Yildirom ve Simsek,
2005, s. 183). Video kayitlarinin gergeklestigi ortamda arastirmaci gozlem sirasinda
bagka bir uzmandan yardim alma ihtiyact duymadigi gibi, kendini hizli ve kisa not alma
baskisi altinda hissetmeden, daha genis bir zamanda ayrintili notlar da alabilir.
Gozlemlerde kullanilan yari-yapilandirilmis gozlem formunun bir 6rnegi EK-3’te
bulunmaktadir. Arastirmanin uygulama asamasinda, Cagdas Sanat dersinde
arastirmacinin olusan sosyal ortami gozleyebilmesi ve agik¢a tanimlayabilmesi
amaciyla bes hafta siireyle, ders gézlemlenerek video kayitlar1 gergeklestirilmistir. Bu
kayitlara iligkin tim katilimcilardan, ilgili kurumdan ve etik kuruldan gerekli izinler
alinmistir. Gozlem verilerinin video kayitlari, bir tablet bilgisayar ile yapilmis, kayitlar
tarih sirasina gore, arastirmacinin bilgisayarina, taginabilir hard diske ve DVD ortamina
aktarilp  kaydedilmistir.  2012-2013  Egitim-Ogretim  yili  bahar déneminde
deneyimlenen Cagdas Sanat Dersi’nde gerceklestirilen gozlemler asagida Tablo
3.6°daki gibidir.
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Tablo 3.6. Gergeklestirilen Gozlemlerin Mekan ve Zaman Bilgileri.

Gozlem haftas1  Gozlem yeri Gozlem tarihi Veri setinde
ifade sekli
1. Ders gozlemi  Kirmizi Salon 21.03.2013 1. Gozlem
2. Ders gozlemi  Cagdas Sanatlar 18.04.2013 2. Gozlem
Miizesi
3. Ders gozlemi  Kirmizi Salon 16.05.2013 3a.Gozlem
3b.Gozlem
3c.Gozlem
4. Ders gozlemi  Kirmizi Salon 23.05.2013 4a.Gozlem
4b.Gozlem
4c.Gozlem
5. Ders gozlemi  Cagdas Sanatlar 30.05.2013 5.Gozlem
Miizesi

Gorsel 3.6. Kirmizi Salon Gozlem Mekanina Ait Bir Gorsel
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3.4.3. Dokiiman incelemesi

Fenomenolojik arastirmalarda farkli tiirdeki dokiimanlar, veri kaynagi olarak
kullanilabilmektedir. Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgular hakkinda
bilgi iceren yazili materyallerin, film, video ve fotograflarin analizini kapsar (Yildirim
ve Simsek, 2005, s. 187). Arastirma kapsaminda, derse katkisi olan tiim Ogretim
elemanlarmin Cagdas Sanat dersinde kullandig1 kitaplar ve sunum materyalleri kayit
altina alinip veri olarak kullanilmistir. Bununla birlikte rastirmacinin alana ve siirece

iliskin notlar1 da dokiimalar arasinda yer almistir.

3.4.3.1. Ogretim elemani dokiimanlart

Ogretim elemaninin  Cagdas Sanat dersinin hazirlik, ogretim siireci ve
degerlendirme gibi tiim boyutlarinda kullandig1 ders notu, kitap, dergi, bilimsel yayin
gibi her tiirlii yazili ve gorsel materyali incelenmistir. Ders i¢in 6gretim materyali olarak
Ogrencilere onerilen ve degerlendirmeye dahil olan iki kitap arastirmacinin dokiiman
arsivinde bulunmaktadir. Bu kitaplar sunlardir:

Adnan Turani (1999). Diinya Sanat Tarihi. (7. Baski). Istanbul: Remzi Kitabevi.

Ahu Antmen (2009). 20.Yy. da Bati Sanatinda Akimlar. (2. Baski). Istanbul: Sel

Yayincilik.

Ogretim elemanmin yazili dokiimanlarmin yam sira goérsel dokiimanlar1 da
istenmis ve arsivlenmistir. Cagdas sanat dersi 68retim siirecinde gézlemi bes dersin ikisi
Cagdas Sanatlar Miizesinde ve t¢li Kirmizi Salon adli konferans salonunda
gerceklestirilmistir. Cagdas Sanatlar Miizesinde gerceklestirilen derslerde gorsel
materyal kullanim imkaniolmadigindan, veri setinde Kirmizi Salon’da gerceklesen
birinci, tiglincii ve dordiincii ders gozlemlerinin sunum materyalleri yer almistir. Veri
setinden bulgulara gegis silirecinde dersin dgretim elemanina ait bu dokiimanlar; 1., 2.

3a. ve 4a Ders Sunum Materyalleri olarak yer verilmistir.

3.4.3.2. Konuk égretim elemani dokiimanlart

Derse sunumlariyla katilan ogretim elemanlarinin  sunumlarindan  sonra
kullandiklar1 dokiimanlar istenmis ve arsivlenmistir. Gorsel sunum verilerinden olusan

S0z konusu gorsel dokiimanlar, yazinsal veri setine dahil edilmis, veri setinin
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cesitliligini saglamak amaciyla gozlem verileri arasinda kullanilmistir. Bulgular
boliimiinde yer verilen tiglincii ve dordiincii ders gézlemi sunum dokiimanlari olan dort
konuk 6gretim elemaninin sunumlarinin gorsel verilerine, sunum sirasi esas alinarak 3b,

3¢, 4b ve 4c ders sunum materyalleri olarak yer verilmistir.

3.4.3.3. Arastirmaci notlart

Arastirmacinin kendi gdézlemlerini ve tepkilerini yansitan notlardir. Bu notlarin
yoruma acgik bir bi¢imde tutulmamasina ve olabildigince betimsel olmasmma 6zen
gosterilmistir. Arastirmaci gozlemler sirasinda gozlem formuna ve arastirmaci notlarina
cesitli konularda hatirlatict notlar almistir. Fenomenolojik arastirma deseninin
aragtirmaci yorumlarini disarida birakan anlayisina gore, not tutarken muhtemel ¢ikarim
ya da tepkiler ayri olarak kayit altina alinmistir (Yildirnm ve Simsek, 2005, s. 301).
Gozlemler sirasinda tutulan notlarda gozlemi yapilan kisilerin sézciik ya da ciimle
tekrarlar1 fark edilmis, 6zel vurgulari not alinmis, bunlarin diger gozlemlerdeki
ifadelerle iligkileri yakalanmaya c¢alisilmigtir. Yakalanan bu iliskilere ait notlardan,

bulgularin sunumunda aragtirmaci notlari seklinde alintilar yapilmustir.

3.5. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasinda Fenomenolojinin Katkisi

Fenomenoloji ¢alismalarinda verilerin analizi, yasantilar1 ve anlamlari ortaya
cikarmaya yoneliktir ve bu amaca yonelik olarak cesitli nitel veri analizi tiirlerinden
yararlanilabilir. Fenomenolojik aragtirmalarda nitel aragtirmanin yapis1 geregi,
genellemelere gidilemez ve bulgularin, genel sonuglara varmasi beklenmez, analizin
olguyu daha iyi tanimayi, algilamay1 ve yorumlamayi saglamasi beklenmektedir. Nitel
arastirmalarda kullanilan farkli analiz tiirlerinden bazilari; tematik analiz, hikaye
analizi/betimsel analiz, séylem analizi, semiyotik analiz (gdstergebilimsel analiz), igerik
analizi ve fenomenolojik analizdir (Creswell, 2009; Merriam, 2013). Liamputtong
(2009, s. 134), veri analizinin her tipinin, sorulmus farkli soru tiplerine uyum
saglayabilecegini hatta arastirmacinin farkli analiz tiirlerinin bir kombinasyonunu da
yapabilecegini vurgulamaktadir. Bu vurgu dogrultusunda veriler, fenomenolojik
arastirma deseniyle uyum goz Oniinde bulundurularak tematik bir bi¢imde analiz

edilmistir. Tematik analiz, nitel arastirmalarda en sik kullanilan veri analizi tiirlerinden
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biridir. Liamputtong’a gore (2009), tematik analiz; analiz yapma, veriler yoluyla
temalar1 olusturma ve tamimlama yoludur. Tematik analizi diger analiz tiirlerinden
ayrran en tipik Ozelligi, kuramsal bir Ornekleme dayandirilmamasidir. Analizde
kuramsal bir 6rneklem veya kuramsal bir ¢erceveden yola ¢ikilmaz, tamamen veri
setinden yola ¢ikilir, temalar ve kategoriler elde edilmeye g¢alisilir. Bu nitelikleriyle
bilinen diger betimsel, gostergebilimsel ve hikaye analizi tlirlerinden temelden
ayrilmaktadir.

Veri analizi siirecinde tematik analizin islem basamaklari uygulanmis fakat
analizde genel bir yaklasim olarak arastirmanin deseni olan fenomenolojinin olguya
bakis ilkelerinden yararlanilmistir. Oncelikle arastirma problemi ve arastirma
sorulariyla paralel bir bicimde 6gretim eleman1 goriisme verileri temel veri kaynagi
olarak belirlenmistir. Bu dogrultuda 6gretim elemaniyla gerceklestirilen dort adet yari-
yapilandirilmis goriismenin dokiimleri okunmus ve anlam birimleri ¢ikarilmaya
calistlmigtir. Sonrasinda ¢oklu bir ¢alisma grubu ile gergeklestirilen veri toplama
siirecinden elde edilen veri seti tlizerine yogunlagilmistir. Bunlar; Ogrencilerle
gerceklestirilen birer yari-yapilandirilmis goriismeden elde edilen toplam 13 goriisme
dokiimii ile dort konuk Ogretim elemaniyla birer kez gergeklestirilen yari-
yapilandirilmis goriismelerin dokiimleridir.

Fenomenolojik anlamlandirma siirecinde, noema ve noesis kavramlariyla,
gorlinen ile algilanan arasindaki baglantiyi agiklamaya c¢alisilmaktadir (Moustakas,
1994; Kiiciikalp, 2010). Goriismelerden elde edilen veri setine ek olarak
fenomenolojinin goriinen ile algilanan arasindaki baglantiya odaklanan bakisindan
yararlanarak gozlem verileri de analize alinmistir. Goriinenin farkli algilamalarla ortaya
cikan farkli anlamlarindan elde edilecek 6z (essence), fenomenolojik bakisin bu
aragtirmada kullanilmasmin 6nemli sebeplerinden biridir (Merriam, 2013, s. 190).
Fenomenolojik bir anlamlandirma yapabilmek amaciyla ¢agdas sanatin disiplinlerarasi
oldugu diisiincesinden yola c¢ikilmis, benzer bir disiplinlerarasiligin ¢agdas sanat
dersinde de yasaniyor oldugu yonelimselligiyle hareket edilmistir (Kiigiikalp, 2010).
Aragtirmanin problem durumu ve kavramsal ¢ercevesinden kaynaklanan yonelimsellik,
veri analizi siirecinde de kodlama ve temalastirma gibi asamalarin bi¢imlendirilmesini
etkilemistir. Analiz silirecinde arastirmaci kendi oOn bilgi ve deneyimlerini
anlamlandirmanin disarisinda tutarak fenomenolojik bir yaklagimla epokhe yapmis ve

s0z konusu yonelimsellikle c¢agdas sanat kurami ve egitim bilimleri kuramsal
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cergevesinden yararlanmistir. Merriam’a gore (2013, s. 176) arastirmacinin veri setini
s6z konusu kuramsal ¢ergeveyi dikkate alarak yapilandirmasi, tematik analizin temalara
ulagsma asamasinda izlemesi gereken bir yoldur. Tematik analizde fenomenolojik bir
bakigla anlam birimleri iizerine c¢alisildiginda, kodlar ve temalar belirlenirken,
deneyimleyenlerin goriislerinden olguya iligkin belirgin sozler dogrudan alinabilir
(Merriam, 2013, s. 176). Bu dogrultuda veri setinden elde edilen kategorilerde temel
veri kaynagi olan 6gretim elemani goriisme verilerinden bazi belirgin metaforlar, bazi
kodlar1 ve temalar1 adlandirmakta kullanilmistir. Bu diisiince, ¢calismanin fenomenolojik

yaklagimi agisindan 6nem tasimaktadir.

3.5.1. lizlenen tematik analiz islem basamaklari

3.5.1.1. Temel veri kaynagimn belirlenmesi

Veri analizi siirecinde Creswell’in (2009) ve Smith, Flowers ve Larkin’in (2009)
tematik analiz islem basamaklar takip edilmis fakat siire¢, analizde genel bir yaklasim
olarak fenomenolojinin olguya bakis ilkelerinden yararlanilmistir. Fenomenolojik bakis,
deneyimlenen  olgunun, deneyimleyenlerin  farkli algilariyla  derinlemesine
incelenmesini gerektirdiginden, calisma grubunun tiim deneyimleyenlerinin goriisme
verileri, ses kayitlarindan yazili veriler (dokiim) haline getirilmistir. Bu veriler
arasindan, arastirma sorularina cevaplarin yogun olarak elde edilebilecegi ve
aragtirmaya daha fazla katkisi olacagi diisiiniilen temel veri kaynagi olarak dersin
ogretim elemaniyla gergeklestirilen dort yari-yapilandirilmig goriismenin  verileri
belirlenmistir. Bu dogrultuda 6gretim elemaniyla gergeklestirilen dort adet yari-
yapilandirilmis goriismenin dokiimleri arasindan en yogun olan 2. Gorlismenin
dokiimiiyle anlam birimleri ¢ikarilmaya baslanmuistir.  Ogretim elemaniyla yari-
yapilandirilmis goriismeler oncesinde gerceklestirilen dngdriigmenin verileri, analize
dahil edilmemistir. Analizde Oncelikli olarak kullanilan 2. Goriisme verisinin

dokiimiinden bir kesit asagida Tablo 3.7.’de gosterilmektedir.
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Tablo 3.7. Ogretim Eleman: 2. Gériisme Ses Kaydi Dokiimiinden Kesit

1. ASAMA
OGRETIM ELEMANI 2. GORUSME SES KAYDI DOKUMUNDEN
KESIT

Ogretim elemam: Sey simdi benim dersle ilgili anlatacagim sey su. Simdi en
basindan beri ben hep soyliiyorum bu dersi biitiin sartlar istedigim gibi sagladiktan
sonra almadim ben alirken de mecburiyetler séz konusuydu dersimiz gidebildigi
kadar gidiyor iste efendim daha ¢ok Antmen’in kitabi iizerinden bazen projeksiyon
olanagimiz olmadan ¢iinkii dersi miizede vermek zorundayim orast bos kongre
merkezi dolu vesaire simdi o zaman daha ¢ok o tip derslerde ben daha ¢ok kavramsal
yani agwr olan konular islemeye ¢alisryorum. Bu da mecburiyetten ama benim 75
ogrenciyle ders isleyebilecegim uygun gorsellerimi gosterebilecegim videomu
oynatabilecegim vesaire bir yer olsa baska tiirlii bir program izlerdim. Ogretmenlik
de yani benim anladigim &gretmenlik iste birazcik sartlara gore kivrilmak sekil
almak vesaire onun igin séyle bir durumumuz var. Daha kuramsal olan yénelisleri

akimlart diyelim bu gérsel imkanumizin olmadigi derslerde anlatmaya ¢alisiyoruz

3.5.1.2. Anlam birimlerinin aranmas:

Analizde temalara varilacak olan anlam birimleri'®, temel veri kaynagi olan
O0gretim elemaninin dort yari-yapilandirilmis goriismesinin dokiimleri tizerinden elde
edilmistir. Veri setinin dokiimii, arastirmacinin kendisi tarafindan yapilmis, her anlam
birimine ve dokiimde bulundugu sayfaya bir numara verilmistir. Temel veri kaynagim
ilk okumadan itibaren, kenar notlar1® tutulmus, kodlarin agiklamalar1 olarak tablolarda
yer verilmis, deneyimleyenin 6zel vurgularina, deneyime ait 6zel metaforlara dikkat
edilmis, bunlar 6ncelikli olarak kaydedilmistir. Anlam birimlerinden hareket edilirken

tiimevarime1 bir yaklagimla temalara varmak amaglanmistir (Merriam, 2013, s. 168).

1% Anlam birimi terimi, cesitli kaynaklarda farkli bicimlerde ifade edilmektedir. Ornegin Merriam bu terimi veri
birimi olarak adlandirmakta ve veri setinin anlamli (veya potansiyel anlamli) herhangi bir pargasidir (Merriam, 2013,
5.168).

2 Kenar notlari, nitel veri analizlerinde siklikla kullanilan ilk okuma ile kodlama arasinda gegisi saglayan asamadir.
Bu konuyla ilgili bkz. M.Miles ve A.M. Huberman. (2015). Nitel Veri Analizi. (2.bs’dan ceviri). (Cev. Ed. Sadegiil
Akbaba ve Ali Ersoy). s.66.
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Tablo 3.8. Anlam Biriminin Bulunmas: Ve Kodlamaya Yonelik Ilk Adim

2. ASAMA
ANLAM BIRIMLERINI BELIRLEMEK
No KODU OLUSTURAN IFADE KODUN KOD KODU
/st (anlam birimi) CIKLAMASI VEREN
(kenar notlarr) iIFADE
1/ ... daha ¢ok Antmen’in kitabi Kavramsal yan Sartlara daha ¢ok
1 {izerinden bazen projeksiyon agir konular gore konu  kavramsal yani
olanagimiz olmadan ¢iinkii dersi gorselsiz secimi agir olan
miizede vermek zorundayim orasi islenebilir konular
bos kongre merkezi dolu vesaire islemeye
simdi o zaman daha ¢ok o tip calisiyorum
derslerde ben daha ¢ok kavramsal
yant agir olan konular islemeye
calisiyorum
2/ ama bu da mecburiyetten ama Programlama Progranm  bir ver olsa
1 benim 75 6grenciyle ders zaman ve mekana n mekana  bagka tiirli bir
isleyebilecegim uygun gorsellerimi  gore degisir gore program
gosterebilecegim videomu belirlenme  izlerdim
oynatabilecegim vesaire bir yer olsa si
baska tiirlii bir program izlerdim
3/ ogretmenlik iste birazcik sartlara Konuyu Yontemi ogretmenlik iste
1 gore kivrilmak sekil almak vesaire  kavratacak belirleyen  birazcik sartlara
onun i¢in sdyle bir durumumuz var  yontemi ogretmen  gore kivrilmak
belirlemek sekil almak
Ogretmenin

duruma gore
alacag karara
bagl

3.5.1.3. Kodlama ve kod rehberi olusturulmasi

Kodlamada nitel veri analizinin ilk basamagidir. Kodlamaya baslamadan once
verilerin ne hakkinda oldugu saptanarak, her veri pargasi isimlendirilmistir. Anlam
birimleri kodlamasinda agik davranilmig, anlam birimlerinin dogurdugu herhangi bir
anlam kodlanmis ve bdylece fenomenolojik bakisin getirisiyle verilere iliskin 6n bilgi
ve deneyimler disarida birakilmistir. Bu asamada kodlarin numaralandirilmasi ve
isimlendirilmesi ile birlikte kodun agiklamasi ve kodu veren ifadenin vurgulanmasi
amaciyla ayri siitunlardan olusan bir tablo hazirlanmistir ve bu tablodan bir kesit Tablo
3.9.°da goriilebilir. Bu tabloda siitunlar, diger arastirmacilarin okumasi sirasinda

aciklayict olmakta ve anlam birimi ile kodlama arasindaki iliskinin algilanmasi
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amactyla kullanilmaktadir®. Creswell’e gore (2009, s. 187) bu sekilde bir kod rehberi
(codebook) gelistirilmesi, arastirmanin giivenirligini artirmanin bir yoludur. Kodlama
siirecinde arastirmacilarin anlam birimlerinden kodlara gidiste kullandiklar1 yollari
gosteren tiim agiklamalar ayri siitunlarda gosterildiginde, bu rehber arastirmaciya
kodlar1 kullanmada ve Kategorilere ulasmada, geriye doniik derin bir bakis agisini da

sunmaktadir.

Tablo 3.9. Anlam Birimlerinin Ayrilmasi, Kodlama-Kodu A¢iklama

3. ASAMA

IFADELERDEKI GEREKSIiZ iFADELERIN ATILMASI
ANLAM BIiRiIiMLERININ AYRILMASI
KODLAMA- KODU ACIKLAMA

No  KODU OLUSTURAN KODUN KOD KODU
/st {FADE ACIKLAMASI VEREN
IFADE

11 ... daha ¢ok Antmen’in
kitabi iizerinden bazen Kavramsal yan1  Sartlara daha ¢ok
projeksiyon olanagimiz agir konular gore konu  kavramsal yani
olmadan ¢iinkii dersi gorselsiz se¢imi agir olan
miizede vermek zorundayim  islenebilir konular
orasi bos kongre merkezi islemeye
dolu vesaire simdi o zaman calisiyorum

daha ¢ok o tip derslerde ben
daha ¢ok kavramsal yam
agir olan konular islemeye
calistyorum

3.5.1.4. Temalarin aranmasi

Veri seti tekrar tekrar okunarak veri setinden ortaya g¢ikacak temalar hakkinda
kenara notlar alinmistir. Ayn1 konuya ait iki ya da daha fazla s6zciik veya tamlama
varsa biri birakilarak, digerleri silinmistir. Bu asamada miimkiin oldugu kadar ¢ok not
alimmistir. Analizde anlam birimleri {izerine c¢alisildiginda, kodlar ve temalar
belirlenirken, deneyimleyenlerin goriislerinden olguya iliskin belirgin sézler dogrudan

almabilir (Merriam, 2013, s. 176). Bu dogrultuda fenomenolojinin deneyimlere

21 Kodlamaya baslarken aciklayici notlar alma ve veri setini gereksiz verilerden koruma ile ilgili birgok kaynakta
benzer yaklasimlar mevcuttur. Bunlarin ayrintili agiklamalar i¢in bkz. Glesne C. 2012. Nitel Arastirmaya Giris.
(Cev. Ed. Ali Ersoy ve Pelin Yalgmoglu). 3. Baskidan ¢eviri, s.263, Ankara: Am1 Yaymcilik ve bkz. J.Smtih,
P.Flowers ve M.Larkin, 2009. Interpretative Phenomenological Analysis. L.A.:Sage Publishing. s..92-103.
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yogunlasan yapisi nedeniyle, deneyimleyenlerin 6zel ifadelerine saygi duyarak ogretim
eleman1 goriislerinden ifadelerinden “nehir-testi-su”, “budaklandirma”, “40 dereden su
getirme”, “anahtar kavramlar” gibi bazi metaforlar, kodlar1 ve hatta temalari
isimlendirmekte kullanilmistir. Kodlama sirasinda arastirma sorularina yonelik bir
stitunla birlikte kodlar degerlendirilmistir. Bu duruma bir 6rnek asagida Tablo 3.10’da

gosterilmistir.

Tablo 3.10. Yakin Anlamlart Ayni Kod Altinda Toplama, Temalart Arama,

Arastirma Sorularinit Dikkate alma

4. ASAMA

YAKIN ANLAMLARI AYNI KOD ALTINDA TOPLAMA,
TEMALARI ARAMA,
ARASTIRMA SORULARINI DIKKATE ALMA

No/sf ~ IFADE KOD TEMA
/ ARASTIRMA
SORUSU
1/1 ... daha ¢ok Antmen’in kitab1
(2,34, lizerinden bazen projeksiyon Sartlara 1-C
5,9) olanagimiz olmadan ¢iinkii dersi gore OGRETIM
miizede vermek zorundayim orasi bos  &gretim YONTEMI
kongre merkezi dolu vesaire simdi o yontemi
zaman daha ¢ok o tip derslerde ben se¢imi Sartlara gore
daha cok kavramsal yani agir olan yontem se¢imi
konular islemeye ¢alisiyorum ama bu
da mecburiyetten ama benim 75 (mekan)

ogrenciyle ders isleyebilecegim uygun
gorsellerimi gosterebilecegim videomu
oynatabilecegim vesaire bir yer olsa
baska tiirlii bir program izlerdim

ben tabi bu biiyiik eksiklik aslinda ha
bi yandan da kavramsal boyutunu
anlatmak i¢in baya bir firsat olmus
oluyor

Creswell’e gore (2009, s. 184) tematik analiz siirecinde temel olan, arastirmanin
sorularina cevaplar aramaktir. Temalastirmada kodlar kendi arasinda sosyal yapiya
iliskin olanlar, uygulamaya iliskin olanlar ya da goriislere iliskin olanlar gibi gruplara
ayrilmaya baslamistir. Dolayisiyla, arastirma sorulartyla paralel bir bicimde amaglar,
icerik, Ogrenme-Ogretme siiregleri ve degerlendirme gibi bagliklara yonelik bir
temalagtirmaya gidilmistir. Temalar1 olusturmak amaciyla kodlar arasinda baglantilar
olup olmadigi, bir seyin ispatlanabilecegi ya da bir seye sebep olabilecek bir seyin olup

olmadig1 anlasilmaya calisilmistir. Ogretim yontemine iliskin kodlarin bir araya gelmesi
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ve bu birliktelige “sartlara uygun yontem se¢imi” tema adinin verilmesi asagida Tablo

3.11°da bir 6rnek olarak gosterilmistir.

Tablo 3.11. Kodlar: Yaklastirma, Temalar: Arama

5. ASAMA

KODLARI YAKLASTIRMA, TEMALARI ARAMA

No/
sf

KODU OLUSTURAN iFADE

KOD

TEMA VE
ILGILi
ARASTIRMA
SORUSU

11
2,3
4,5
9)

1-... daha ¢ok Antmen’in kitabi iizerinden
bazen projeksiyon olanagimiz olmadan
¢linkii dersi miizede vermek zorundayim
orasi bos kongre merkezi dolu vesaire
simdi o zaman daha ¢ok o tip derslerde ben
daha cok kavramsal yani agir olan konular
islemeye ¢alistyorum ama bu da
mecburiyetten

2- ama benim 75 dgrenciyle ders
isleyebilecegim uygun gorsellerimi
gosterebilecegim videomu
oynatabilecegim vesaire bir yer olsa baska
tiirlii bir program izlerdim

3- 6gretmenlik iste birazcik sartlara gore
kivrilmak sekil almak vesaire onun igin
sOyle bir durumumuz var

4- daha kuramsal olan yonelisleri akimlar1
diyelim bu gorsel imkanimizin olmadigi
(...)

5-ben tabi bu biiyiik eksiklik aslinda ha bi
yandan da kavramsal boyutunu anlatmak
icin baya bir firsat olmus oluyor bir yanda
da artisi (...) o sartlanmayi yikmis oluyor

gorsel gostermeden anlatmak biitiin
sartlarimiz imkanlarimiz siiper olsa da

gorsel gostermeden (...)

9-acaba bir ¢agdas sanat dersi daha
tartisilarak daha sorular sorularak iste
ogrencilerle karsilikli diyaloglara girilerek
iste ne bileyim elbette (...) 0gretim
programinin belirledigi 3 saat 2 saat 1 saat
4 saat 40 dakika 50 dakika bunlarin hepsi
¢ok yiizeysel seyler!

mekan
smif mevcudu

o0gretmen
yaraticihigi

teknolojik
imkanlar

diyalogsuz diiz
anlatim

program
elestirisi

1-C
OGRETIM
YONTEMIi

SARTLARA
GORE
YONTEM
SECiMi

3.5.

1.5. Kategorilerin aranmast

Bu asama, kodlarin numaralartyla ele alindigi, benzer kodlarin bir araya
toplandig1 tiimevarimci bir anlayisla, gecici kategorilere ulasmanin amaglandig
asamadir. Bu asama da dahil olmak tiizere tiim analiz asamalar1 alandan iKi arastirmaci
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tarafindan kodlarin agiklamalar1 dikkate alinarak degerlendirilmis ve cesitli doniitler
elde edilmistir. Bu doniitler dikkate alinarak gerekli diizenlemeler gergeklestirilmistir.
Asagida goriilen Tablo 3.12, 6gretim elemaniyla gerceklestirilen 2. Goriisme verilerinin,
icglivenirlik anlaminda gerekli diizenlemeler yapilmis tek bir arastirma sorusuna
yonelik hazirlanmig analiz tablosundan bir kesittir. Tablo 3.12°de birbiriyle iliskili
kodlar, KOD siitununda gosterilmis ve bu iligskilendirmenin adlandirilmasi olabilecek
tema adi TEMA siitununda belirtilmistir. Ortaya ¢ikan temalarin ortak bir kategorinin
parcasi olduklarmni gosteren siitun ise KATEGORI siitunudur.

Tablo 3.12. Kod-Tema-Kategori

6. ASAMA

KOD -TEMA- KATEGORI

KOD TEMA KATEGORI
edebiyattan kurama (6, 7) sanat kiilttri
siirden akima olusturma

mimari 6gelerden akima

resim/sanat/sosyoloji/sanat igerikte oklu bakis  ICERIGIN
tarihi/edebiyat (62) acisi SECIMI VE .
resim/¢agdas sanat/din/edebiyat (63) DUZENLENMESI

edebiyat/sanat tarihi (62)
40 dereden su getirme (65-b)

sanat felsefesi (24, 13, 71-b) cagdas sanatin
politika (35) karmasgik yapisini
algilatma

Bu asamayla es zamanli bir bigimde 6gretim elemanina ait diger li¢ gériismenin
dokiimleri de siirece dahil edilmis ve mevcut temalar temel alinarak karsilagtirilmalr bir
bigimde analiz edilmistir. Kategorilere ulasma asamasinda diger tiim verilerin analize
katilmas1 olduk¢a onemlidir. Olusturulan tiim terim ve isimlerle genel bir cergeve
hazirlanmis, bu cergeve gecerlik ve gilivenirlik anlaminda uzman goriislerine
sunulmustur. Bu siiregte kodlarin ya da temalarin adlarina ve smiflandirmalarina
yonelik elestiriler degerlendirilmis, gerekli diizenlemeler yapilmistir. Bu diizenlemeler

sonras1 temel veri kaynagi olan Ogretim elemani goriismelerinin tiimiiniin analize
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katildigr ve biitiinciil bir gorlisiin saglandigi tablolardan bir kesit Tablo

sunulmustur.

Tablo 3.13. Temel Veri Kaynaginin Tiim Verilerini Analize Dahil Etmek

8. ASAMA

TEMEL VERI KAYNAGININ TUM VERILERINi ANALIZE DAHIL
ETMEK

OGRENME- OGRETIM ELEMANI GORUSMELERINDEN
OGRETME
SURECLERI KODLAR
(KATEGORI )
TEMALAR GORUSMELER
1 2 3 4
Ogrenme ve Mindr art Farkli algilama
Ogretmede major art tipleri
cokkiiltiirlii yaklagim Takviye okuma
Onerisi
Farkli teknikler
bulma
Algilama
bigimleri
degisimi
Cagin 6grenme
bigimleri
Bilginin
erigilebilirligi
Alanlara anti-
hiyerarsik bakis
Ogrenme ve Mekan Yaraticiliktan
Ogretmede yaratici problemine beslenme
yaklasim ¢Ozim Yaratici gegis
Ogretmenin Kiiltiirel
yaraticiligi degerler
Ders Sartlara gore
profesyonel yontem se¢imi
aktivite

3.5.1.6. Tekrar okuma ve i¢ kontrol

3.13’de

Kategorilerin, tiim veri setinden elde edilen kodlarla iligkili olup olmadig1 ve bu

iliskide ige yarayip yaramadig1 dokiimler tekrar okunarak kontrol edilmistir. Bu okuma

tim metin iki boliime ayrilarak 1ilk akilda kalanlarin not edilmesi
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gerceklestirilmistir. Elde edilen veriler, maddeler halinde ifade edilmis ve var olan
tematik cergeveyle karsilastirilmasi yapilmistir. Onemli oldugu diisiiniilen fakat ifade
edilmeyen verilerin olup olmadigi iizerinde yogunlasilmistir. Bu asamaya ait ¢alisma bir

tablo halinde asagida Tablo 3.14’te verilmistir.

Tablo 3.14. Tekrar Okuma ve I¢ Kontrol

9.ASAMA

ULASILAN TEMALARIN DOKUMDEKI VARLIGININ KONTROLU
TUM DOKUMUN OKUNMASI-CIKARIMLAR YAPILMASI

ilk alt1 sayfa

1. Disiplinlerarasilik, dgrenmede, 6gretim yontemlerinde, 6gretmenin kendisinde ve
programda yaratici iligkiler kurma yoludur.

2. Yontemde kullanilan disiplinlerarasilig kiiltiirel yabanciliga ¢6ziim ve derin
diistinme yolu olarak goriir.

3. Igerigi farkl alanlardan bilgiler getirerek tamamliyor, bunu yonteme;

manifestolar ve siirler okuyarak, miizik gruplarindan bahsederek, mimariden

bahsederek, giincel yasamdan politikadan bahsederek, tekerlemeler soyleyerek
yaplyor.

Igerigi ve yontemleri belirlerken yaratic ve gokkiiltiirlii bir yaklasim benimsemis.

5. Disiplinlerarasilig1 dersin 6gretim yontemi olarak goriiyor ve 40 dereden su
getirmek olarak tanimliyor.

6. Ogretmenin ydnlendirici, sorgulatici, 5zendirici, sartlara gore kivrilabilen
yaraticilikta, kurgulayici ve derin diisiindiiren kisilikte olmas1 gerektigini
diistintiyor.

7. Farkli uzmanlar ¢agirarak derse hazirlikli olmama durumunu 6gretim igin
avantaja doniistiirdii.

Ea

ikinci alt1 sayfa

1. Disiplinlerarasilik beynin yaratici iligkiler kurarak ¢alisma ve 6grenme yoludur.

2. Disiplinlerarasilik yontem ¢esitliligi ve icerik gesitliliginin birlegimi ile
saglanabilecek zor bir durumdur.

3. Cizgisel programu elestiriyor ve 6grenmenin ve yasamin dogasina aykiri
oldugunu diisiiniiyor.

4. Disiplinlerarasiligin ¢agin hizli begeni ve algilama bigimlerini kargiladigini
distintiyor.

5. Disiplinlerarasilik ¢izgisel olmayan ve anti-modernist egitim sistemlerine
uygundur ve iilkemizde lisans diizeyinde gergeklestirilebilir.

6. Ogretimi kavramlar {izerine temellendirme, genisleme saglayabilmek igin bir
yoldur.

3.5.1.7. Kuramsal ¢erceveyi dikkate alma

Gegerlilik ve gilivenirlik caligmasi sirasinda, uzmanlarin Onerisiyle analiz
siirecinde arastirma sorularin1 destekleyecek nitelikte egitim bilimleri igeriginin,

kuramsal cergeve olarak kullanilmistir. Mevcut durumda amaglar, igerik, 6grenme-
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ogretme siiregleri, degerlendirme gibi Kkategoriler, 6gretimde program gelistirme
literatiirii ile desteklenmistir. Merriam’a gore (2013, S. 176) arastirmacinin analizi s6z
konusu kuramsal gergeveyi dikkate alarak yapilandirmasi, tematik analizin temalara
ulagsma asamasinda izlenmesi gereken bir yoldur. Kodlara ve temalara doniisen verilerin
yogunlastigr agirlik alanlart degerlendirilmis, verilerin agirliklt olarak igerigin
bi¢imlendirilmesi ve Ogrenme-6gretme siireglerinin  planlanma  kategorilerinde
yogunlastigr goriilmiistiir. Kodlarim ve temalarin, program tasarimi alaninda
yogunlagmast durumu, temalar bulma ve kategorilere ulagsma anlaminda kuramsal
cercevenin de belirleyicisi olmustur. Bu baglamda egitim bilimlerinin program tasarimi
yaklagimlar®® incelenmis, temalarda adlandirma, anlamlandirma ve baglantilar kurma
anlaminda yararlanilmistir. Bu asamada elde edilen kod ve temalarin, §gretim programi
tasarimi igerigi dikkate alinarak bigcimlendirilmesi 6rnegine asagida Tablo 3.15’de yer
verilmistir. Anlam birimlerinden kodlara, temalara ve kategorilere dogru ilerleyen
timevarimer  slireg, kategorilerden geri  doniisli  olarak  kuramla yeniden
degerlendirilmis, ‘a'imdengelim23 yontemiyle aragtirmanin i¢ gecerliligi ve nesnelligi

arttirilmistir.

22 Bu amagla yapilan alanyazin taramasi sonrasinda Prof. Dr. Ali Simgek’in (2011, s.137-142) Sgretim programi
tasarimi yaklagimindan yararlanilmigtir. Bu dogrultuda; 6gretim tasarimu siiecinin ¢oziimleme, tasarlama, gelistirme,
uygulama ve degerlendirme agamalarinin igerdigi kavramlar ve baglamlar1 dikkate alinmustir.

2 Tiimevarim ve tiimdengelim ydntemleri, kodlamada i¢gegerlilik ve nesnelligi arttirmanin yollarindan biridir. Bu
konuda bkz. M.B. Miles ve A.M. Huberman. 2015. Nitel Veri Analizi. (2. Baskidan ceviri) (Cev. Editorleri: Ali
Ersoy ve Sadegiil Akbaba). Ankara: Pegem Yayinlar.
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Tablo 3.15. Icerik Kategorisi, Ogretim Programi Tasarim Ilkeleri Cergevesinde

10.ASAMA

ICERIK KATEGORISi

OGRETIM PROGRAMI TASARIM iLKELERiI CERCEVESINDE

TEMALAR

KODLAR
OGRETIM
ELEMANI
GORUSLERI

ICERIK-
OGRENME
ILKELERI

DUZENLE
ME
ILKELERI

iCERIK-
OGRENME
ALANI

KiLOMETRE
TASLARI

disavurumculuk
Dada

Fluxus
akimlararasi
baglantilar

Ayirt ederek

Oncekinden
sonrakine

ANAHTAR
KAVRAMLAR

ust kiltir-alt kiltiir
(biitiin mutfaklar)
darmadagin diinya
derinlemesine
algilama

anahtar kavramlar
belirleme

Kavramlar
yoluyla

siradis1 disiplin
kafalar1 karistirmak
postyapisalct
anlamlandirma
alginin kayganligi
stirekli
anlamlandirmalara
acik yap1

Sorun ¢o6zme

Sorunlardan
¢oziimlere

ZAMANDIZIN
BELIRLEME

tekrarin 6nemi
cizgisel egitim
programi elestirisi
bir yiizyil
begeninin degisimi

Ilkeler
belirleyerek

DISIPLINLER
ARASILIK

subjektif olmamali
genis icerik

farkli uzmanlik
alanlarmin bilgileri

Sorun ¢ézme

Sorunlardan
¢Oziimlere

Zihinsel
beceriler

3.5.1.8. Calisma grubunun diger verilerinin analize katilmasi

Temel veri kaynagindan tema ve kategorilere ulasildiktan sonra analizde son
asama, veri setinin diger parcalarini da analize katmaktir. Smith, Flowers ve Larkin
(2009, s. 106) coklu veri setiyle ¢alismak konusunu, analiz etmek ve bulgular1 yazmak
basliklariyla ayrica incelemis ve sistematize etmistir. Bu sistematige gore hareket edilen

analizin bu asamasinda Oncelikle okumalarda, elde edilen kategorilerin diger veri seti
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parcalarinda olup olmadigi arastirllmistir. Bu siirecte katilimecilar tarafindan yogun
olarak vurgulanan ya da arastirma baglaminda énemli oldugu diisiiniilen fakat kaybolan
ifadeler {izerinde yogunlasilmistir. Bu yolla deneyimleyenlerin goriislerinde ortak
bicimde ifade edilen dersin uygulama boyutu, kisisel gelisim, siirenin yetersizligi gibi
bir¢ok kod ya da tema daha goriinlir kilinmistir. Diger veri setinin analize katilmasi
sirasinda Onemli olan tekrar eden verinin ve kiimelenmelerin ilgili ifadelerle
tanimlanmasin1 saglayabilmektir. Burada ilgili ifadelerin nasil yorumlandigi 6nem
kazanmaktadir. ifadeler arasinda karsilastirma ya da degerlendirme yapilmadan, ilgili
durumun agiklanmasinda gesitlilik olarak goriilmektedir. Fenomenolojik anlamlandirma
siirecinin, tematik analizde 6nemli etkilerinden biri de farkli katilimcilarin, o temaya ait
farkli bakis acilarini kullanarak, temayr anlamlandirmayi saglayabilmektir. Smith,
Flowers ve Larkin’e gore (2009, s. 107) coklu veri setleriyle calisilan yorumlamact
fenomenolojik analizin (IPA-Interpretating Phenomenological Analysis) temelinde
yatan diisiince de burada gizlidir. Buna gore, ayni temanin g¢esitli katilimecilarin
ifadeleriyle nasil farkli ve anlamli bir bilesen olarak sunulabilecegine calisilmakta,
verilerdeki kiimelenme ve farklilasmalarin ya da katilimcilardaki ortakliklarin ve
bireyselliklerin iliskilerine yogunlasilmaktadir (Smith, Flowers ve Larkin, 2009, s. 116).
Verilerin birlestirildigi bu siiregte siirekli ve dinamik bir bigimde var olan tematik
cerceveye bagli kalinarak verilerin parca-biitiin iliskisi lizerine calisilmig, tematik

cercevenin kod ve temalarina sadik kalinmastir.

3.6. Arastirmanin Tutarhgi ve Aktarilabilirligi

“Nitel arastirmada gegerlik, arastirmacinin arastirdigi olguyu, oldugu bi¢imiyle ve
olabildigince yansiz gozlemesi anlamina gelmektedir (Yildirnrm ve Simsek, 2008, s.
255)”. Gegerlikle ilgili basar1 saglanmasi i¢in uygulanabilecek bir takim stratejiler
bulunmaktadir. Bunlardan fenomenoloji c¢alismasiyla uyumlu olanlar belirlenerek
uygulanmistir. Nitel arastirmada gecerligi artiran bir etken olan esneklik ilkesi (Yildirim
ve Simsek, 2008, s. 256), arastirmacinin gerektiginde sonraki goriismelere yeni sorular
eklemesi hatta fazladan goriismeler diizenlemesi anlamina gelmektedir ki fenomenoloji
calismas: siiresince katilimcilarla derinlemesine goriismeler diizenleneceginden bu ilke
onem tagimaktadir. Bu dogrultuda goriismelerde alternatif ve sonda sorular tercih

edilmistir. Bu ¢alismanin tutarligi icin asagidaki 6nlemler alinmistir.
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Bulgularin kendi iginde anlamli olmasi ve tutarliginin (i¢ gegerliginin) saglanmasi
icin giris bolimiinde ¢alismanin esas olgusu olan Ogretim yaklasimi olarak
disiplinlerarasilik tanimlanmistir. Veri toplama yontemleriyle elde edilen bulgular
(deneyimler/algilar/goriisler) bu tanimlamalara gore yorumlanmistir. Bulgular farkli
kaynaklara, yontemlere ve stratejilere gore toplanan verilerin analiziyle elde edilmistir.
Bulgular teyit edebilmek ve kuramsal baglamla uyumunu saglayabilmek igin, ¢esitli
tematik analiz yontemleri arastirilmis, arastirma deseni ile uyumlu olan tematik analiz
yontemi kullanilmistir. Bulgularin aragtirmaya katilan bireyler tarafindan anlamli
bulunmasinin sorgulanmasi i¢in katilimcilara ilgili kayitlar, veri toplama araglarinin
uygulanmasmin hemen ardindan gosterilmistir. Boylece meslektaglarin yani sira
katilimc1 olan ogrenciler de bulgulara doniisecek verileri (izinleri dogrultusunda
hazirlanmis olan), teyit etmislerdir. Arastirmanin bulgularindan yola ¢ikilarak yapilan
uygulama Onerilerinin, katilimc1 ve uygulayiciya yapilacak oOnerilerin elde edilen
verilerle uyumu goézetilmistir.

Nitel arastirmanin aktarilabilirliginin (dis gegerliginin) saglanmasi arastirma
sonuclarinin genellenebilirligiyle ilgilidir. Nitel aragtirmalarda nicel arastirmalardaki
gibi dogrudan genellemeler yapilamaz. “(...) genellemeler; ilkeler, kurallar biciminde
degil, deneyimler ve 6rnekler bi¢imindedir (Yildirnrm ve Simsek, 2008, s. 258)”. Dis
gecerligi artirabilmek {izere; calisma grubu, ortam ve silire¢ ayrintili bicimde
tanimlanmis ilgili sinirhliklar belirtilerek genellemeye gidilmistir. Cagdas sanat
dersinde disiplinlerarasiligi deneyimleyen ogrenciler, konuk 6gretim elemanlart ve
ogretim elemanindan olusan ¢alisma grubundan Kritik durum o6rnekleme yontemi ile
secildigi ve se¢im sebepleri ayrintilariyla belirtilmistir. Bulgularin bagka ortamlarda
kullanimt i¢in tiim alt bagliklar ayrintilandirilarak, okuyucu i¢in net olmayan her hangi

bir durum olusmasina izin verilmemistir.

3.7. Arastirmanin Tekrarlanabilirligi ve Teyit Edilebirligi

Nitel arastirmalarda uygulanan yontemler ortama, katilimcilara ve diger etmenlere
gore degisiklikler gostereceginden, sosyal olusumlar i¢inde arastirilan olgularin benzer
gruplarda dahi ayni sonuglara ulasmanimn imkansiz oldugu bilinmektedir. Bu nedenle
tekrarlanabilirlik (dis glivenirlik) ve teyit edilebirligi (i¢ giivenirlik) nitel arastirmalarda
farkli anlamlara gelmektedir (Yildirnrm ve Simsek, 2008, s. 260). Bu arastirmada dis
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giivenirligi artirmak igin ilgili olguyu deneyimleyen tiim katilimer kisiler ve
aragtirmacinin  arastirmadaki rolii, bireysel deneyimleri hakkinda ayrintili bilgi
verilmistir. Boylece benzer problemlerle ilgili arastirma yapacak arastirmacilar igin
benzer ortam ve katilimcilara ulagilmasi saglanabilir.

Arastirmanin nitel arastirma oldugu ve tiirii agikca belirtilmistir. Stirece iligskin
bilgilere ayr1 tablolar halinde yer verilmistir. Veri toplama, isleme, analiz etme,
yorumlama ve sonuglara ulasma konularindaki gelismelerle ilgili Tez izleme
Komitelerinin kontrolii saglanarak yonteme iligkin bilgilerin uyumu teyit edilmistir.

Nesnelligin saglanmasi ve fenomenolojik arastirma deseniyle uyumun saglanmasi
amaciyla arastirmaci varsayim ve Onyargilart uygulama siirecine katilmamustir. Bu
nedenle bireysel deneyim ve bilgilere ait ayrintilara kuramsal baglam bdliimiinde yer
verilmistir. Calisma siirecinde arastirmacinin, diger katilimcilarinkileri anlayabilmek
icin kendi deneyimlerini bir kenara birakmasi da gilivenirligin bir pargasidir
(Nieswiadomy 1993’den Aktaran: Creswell, 2009, s. 13). Arastirmanin veri toplama
siireci boyunca, ses kayitlari, goriintii kayitlari, yazili ve gorsel dokiimleri gibi
belgelerden elde edilen verilere dair siirekli kayitlar tutulmustur. Bilgilerin siirekli
dokiimii yapilarak bu dokiimler ve kayitlar gegerlik acisindan uzmanlara sunulmustur.
Gegerlik ve giivenirligi artirmanin diger bir yolu da cesitlemedir. “Cesitleme veri
kaynaklari, yontem ve arastirmaci gesitlemesi olarak farkli basliklar altinda incelenebilir
(Yildirnm ve Simsek, 2008, s. 267). Bu arastirma, veri kaynaklarinin ¢esitliligi
acisindan, fenomenoloji desen tiirline uygun bi¢imde {li¢ veri toplama yoOnteminin
birlesimi seklinde tasarlanmistir. Arastirmanin problemi olan olguyu daha iyi
anlayabilmek dogrultusunda goriismeler, bu goriismelere temel olmasi bakimindan
yapilacak bes ders gozlemi ve dersi veren 6gretim elemanlarinin derse ait tim gorsel
dokiimanlariin analizi yapilmistir. Arastirmanin teyit edilebilirligini artirmak amaciyla
tiim goriisme verileri, goriismecilerle paylasiimis ve analizde kullanilmak {izere onaylari

alinmustir.
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4. BULGULAR

Arastirmada veri toplama siireci sonrasinda gergeklestirilen tematik analizde

“Ders Plan1” ana Kkategorisi altinda bes temel kategori ortaya cikmigtir. Bunlar;

“Amaglarin Belirlenmesi”, “Icerigin Se¢imi ve Diizenlenmesi”, “Ogrenme-Ogretme

Stiregleri”, “Paydaslarin Rollerinin Belirlenmesi” ve “Durum Degerlendirme”dir. Bu

kategorilere ait simgesel bir sema diizeni, bu kategorilere ait temalarla beraber asagida

yer almaktadir.

icerigin secimi ve
diizenlenmesi

- anahtar kavram!

« disiplinlerarasilik
- zamandizin belirleme

- kilometre taslari Q

DERS PLANI

amacglar
+ yasam-sanat-egitim iligkisi
- cagdas sanat yaklasimlari
- kiltirel degerlerin farkliliklari
- tarihsel surecin rolu
+ cagdas sanatin disiplinlerarasiligi
- gorsel kaltaran cesitliligi

® paydaslarin rolleri
ogretim elemani

ogrenciler

durum degerlendlrme @
@degerlendwme yak. elestirisi

élé degerlendirmeyi planlama@
7

@K‘& streci degerlendirme

uzmanlar

ogrenme-6gretme siirecleri

o cokkultGrluliik

Sekil 4.2 Ders Plani Anakategorisi Altinda Yer Alan Bes Kategori

yontem cesitliligi

.ﬂ@




4.1. Amaclarin Belirlenmesi

4.1.1. Yasam-sanat-egitim durumlari arasinda yaratici iliskiler kurar

Yasam-sanat-egitim durumlar1 arasinda yaratici iligkiler kurar amaci ile bu dersin
kazanimlar1 yoluyla kurulacak yaratici iliskilerin iki farkli boyutuna dikkat
cekilmektedir. Bu boyutlar, bilissel ve duyussal kazanimlardir. Oncelikle duyussal
kazanimlar agisindan zihinsel gegislerle giinlilk yasamda tutumlara doniisecek elestirel,
duyarli ve pratik baglantilardan; biligssel kazanimlar agisindan ise bu ders yoluyla diger

dersler arasinda kurulacak teorik ve uygulamali baglantilardan s6z edilebilir.

amaclarin
belirlenmesi

- yasam-sanat-egitim durumlari arasinda yaratici iliskiler kurar

- cagdas sanat yaklasimlarina iliskin yargida bulunur

- kultirel degerlerin farkhlklarini ayirt eder

- kiltdrlerin olusumunda tarihsel stirecin rolini sorgular

- cagdas sanatin disiplinlerarasi yapisini agiklar

- disiplinlerarasilik yoluyla gorsel kiltir alanlarinin ¢esitliligini kesfeder

Sekil 4.3 Amaclarin Belirlenmesi Kategorisi

Dersin 6gretim elemani, genel bir egitim felsefesi olarak benimsedigi ve “(...)
yaratici iligkiler bulmay1 6gretiyorum ben dgrencilerime” sozleriyle ifade ettigi yaratici
iligkiler kurdurma genel amacini, bu ders 6zelinde de belirtmistir. Egitimdeki bilissel ve
duyussal kazanimlarin yasama tasinmasinda, sanatin yaratici iligkiler kurdurma
anlaminda onemli bir yeri oldugu disilincesindedir. Bu diisiincesini “Yaratici iliskiler
bulabilmek illa da sonugta eserler yaratmak anlaminda degildir. Hayatta yasarken de

yaratici iligkiler kurulabilir, mesela havaalanina gidiyorum ben. Gorliyorum ki yaratici
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iligkiler bulabilen insan, havaalaninda da rahat ediyor” seklinde belirtmistir ve “Bu tip
kognitif [bilissel] seylerle ugrasan, gegis meselesini iyi gergeklestirebilmis 6gretmenin
bu konuda c¢ok basarili olmasi lazim. Bazen de 6grenciye gegis ortami saglayabilmesi
lazzim (OE, 2.Goriisme)” sozleriyle bu pratikiliskileri kurmada yénlendirici olanin
O0gretmen oldugunu belirtmektedir.

Ogretim elemans, bu anlayisla igerikte bircok konuyu egitimden yasama, sanattan
yasama ya da yasamdan egitime yaraticilik yoluyla taginmasi amaciyla tutumlara
yonelik sekillendirmistir. Ornegin sanatcilarin uygulamalarinda yarattiklar1 pratik
cOziimlerden verdigi orneklerle ya da benimsedikleri sanatsal yaklasima kattiklar
farkliliklara dikkat ¢ekerek, sanatsal uygulamalarda benzer yaratici ¢oziimlerin Oniinii
agmustir. Ogretim eleman1 Dada’nin sanat ve yasam arasindaki smirlarin kaldirilmasi
acisindan bu baglantilar1 giliglendirecegi diisincesindedir. Bu baglamda ikinci gézlem
notlarma gecen su sozleri onemlidir “Dadacilar’in en biiyiik 6zelligi, sanat ile yasam
arasindaki sinirlart yok etme arzusu ve bununla baglanti olarak gelisen sanat karsiti
tavirdir (2. Gozlem)”. Ozellikle Dada’y1 tiim olusum sebepleriyle ve ¢arpici
baglantilarla agiklamalarla kavratilmasinin, sanat ve yasam arasindaki siirlart yok
olmasi anlaminda baglayici roliine dikkat ¢ekmistir. Buna goére sanatin gelenege bagli
olma ve akademik Ogretileri benimseme anlaminda elitleserek yasamdan kopusunu
elestiren Dadaci tavra vurgu ile sanatin yasamin iginde anlar oldugu ve bu anlarin
malzemeye ya da kurallara bagli kalmadan ifade edilisi one ¢ikarilmaktadir. Bu
anlamda Dadac1 tavrin pratik ¢ozlimlerin yani sira elestirel bir tavri da yasama
katabilecegi diisiiniilebilir.

Yasam-sanat-egitim durumlar1 arasinda kurulacak yaratici iligskiler anlaminda,
duyussal kazanimlar arasinda topluma duyarli olma amacindan da soz edilebilir. Bu
konuda, konuk Ogretim elemanlarinin igerikte yer alan arazi sanatinin, performans
sanatinin, feminist sanatin ve kavramsal sanatin boyle bir biling kazandirilmasi yoniinde
yararli olduguna iliskin goriisleri mevcuttur. Konuk &gretim elemant Nergis’in

goriigleri, bu durumu etkili bigimde 6rnekler niteliktedir:

Topluma karst duyarli, elestirel bakis agisi getirebilen, ¢oziimler iiretebilen (...) Karsi
oldugu seye alternatif iiretebilen ¢éziim bulabilen bireyler. Melankolik bir durum igerisine girip,
yabancilasan toplumdan kendini geri ¢eken bireyler degil de daha 6zgiivenli, iiretebilen, toplumsal hayata
katki saglayabilen bireyler olma durumu artacaktir tabi bu anlamda. Cagdas sanat1 bu bazda incelemeleri

ve bilgilerine sahip olmalari, hayata kars1 daha etkin bir birey haline getirir. Hayatin onu sekillendirmesi
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degil de o hayat1 sekillendirebilir ve gevresinde bulunanlar1 etkileyebilir hale gelecektir (KOE Nergis,
Goriisme, s. 12).

Yasam-sanat-egitim durumlar1 arasinda kurulacak yaratici baglantilarin olugmasi
hedeflenen diger durumlar, egitim kurumlarindaki durumlardir. Bu konuya bakista,
teorik derslerle etkilesimin saglanmasi ve Ogrenilen teorik bilgilerin, atdlye derslerinde
sanatsal uygulamalara tasinmasi acilarindan goriislere rastlanmistir.  Nergis’in
“Derslerin birbirleriyle iliskileri konusunda sikintimiz var. Hem hocalarin bunu
planlarken bazi eksiklikleri var, hem de 6grencilerin bilgileri aktarmasinda sikint1 var”
(KOE Nergis, Goriisme, s. 10) seklindeki tespiti, bu yaratici iliskiler kurar amacina
ulasilabilme baglaminda ©Onemlidir. Performans sanati ve feminist sanati igeren
sunumuyla 6gretim siirecine konuk olan Banu, ¢agdas sanat dersi iceriginde Bat1 sanati
bilgilerinin yani sira Tiirk sanatindan bilgilere de yer vererek, evrensel bir sanat olgusu
yaratilabilecegini ve bu yolla diger teorik derslerle de baglantilar kurulabilecegini
belirtmektedir. Ayrica Banu, kavramsal sanatin kavranmasi yoluyla Ogrencilerde
kuramsal bir alt yap1 olusturulabilecegi ve bunun teorik baglantilar ya da sanatsal
uygulamalar anlaminda egitimin diger siireglerine tasinmayr saglayabilecegi

diisiincesindedir. Banu’nun bu konudaki goriisleri asagida verilmistir:

Sanatin diger disiplinlerle iligkisini anlayabiliyor, burda drnekler gorebiliyor, kendisi de bu
arada boyle bir ders aldig1 zaman bagka alternatif yaraticilik 6rnekleri ortaya koyabilecek bir firsat da
yakaliyor. Yani mesela bir atlye dersinde belki ¢agdas sanata dair bir is yapmak istediginde aslinda bu
ders sayesinde kuramsal bir zemin elde etmis oluyor. Yani basta sanat¢1 drneklerini inceleyerek aslinda
kendi de ben boyle isler yapabilirim veya bu konuda yapmam gereken bir diistinsel sonug varsa evet ben
bu diisiinsel siirece o zaman kendimi nasil besleyerek el de edebilirim sorusunu en azindan ydneltebilir
(KOE Banu, Gériisme, s. 3).

Ogrencilerde ¢agdas sanatin kavranmasi yoluyla olusan yasam-sanat ve egitim
durumlarinda yaratici iliskiler kurma hakkinda 6grenci goriisleri; farkindalik kazanmak,
arastirmaya ve uygulamaya yonelmek, derin diisiinmek, kendini gelistirmek,
baglantilara odaklanmak, o6zgiin olmak, sanatsal uygulamalara kuramsal temeller
olusturmak ve yasayan, giincelsanatin i¢inde olmak gibi farkli ¢ikarimlara isaret
etmektedir. Bu ¢ikarimlardan bir 6rnek Bilge isimli 6grencinin goriislerinden verilebilir.
Bilge’nin “Bir siirli not aldim ben bu derste. Arastirdim hani yol gosterici olabilecek

seyleri gordiim. Mesela onlar1 da resimlerimde uygulamali derslerimde kullandim ana

sanattimda kullandigim teknikler oldu mesela. Uygulamali derslerde de isime yaradi
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yani (Bilge, Goriisme, S. 5)” sozlerinden teorik dersten pratige ya da daha genis

anlaminda yasamina gegisler yaptig1 s0ylenebilir.

4.1.2.Cagdas sanat yaklasimlarina iliskin yargida bulunur

Cagdas sanat yaklasimlarina iliskin yargida bulunur biligsel amaci, ¢agdas sanatin
yapisindan kaynaklanan sorgulayict olma, elestirel olma, sanat ve sanat¢i gibi
kavramlarin degisimini algilama ve Dada’nin ¢agdas sanat algisindaki yerini kavrama
gibi bilissel kazanimlara yoneliktir.

Ogretim eleman1 bu amaci1 ve kazanimlarini belirleme siirecinde oncelikle bu
dersin yerel ve evrensel uygulamalarindaki eksiklik ve farkliliklardan yola c¢ikarak
gereksinim belirlemeye ¢alismistir. Bu konuda 6ncelikle yiliksekdgretim kurumlarinda
bu dersin genis iceriginin dgretim siirecine yansimasi konusunda yaygin bir anlayisi
elestirmekte ve amacini buna gore bigimlendirmektedir. “cagdas sanat dersi (...)
1960’lara kadar filan devam ediyordu ondan sonra, yani sanki artik cagdas sanat
dersinin konusu degilmis gibi 1960°tan sonra olan seyler (...) giincel sanat vesaire pek
gecmiyordu. Oncelikle ben bu dersi igerik olarak nasil yapilandirabilirim bunu
diisiindiim (OE, 1.Gériisme)” seklinde bir ¢dziimlemeye giren dgretim elemant, icerigin
genigligi hakkindaki goriisiinii, bir Ogretim yontemi ile uygulamaya gegirmeyi
planladigini asagidaki goriisleriyle agiklamistir:

Eger ta bugiine kadar Istanbul Bienallerine (...) kadar getirirsek, neredeyse 115 senelik bir
dénemden soz ediyoruz. Sonucta dersin adi Cagdas Sanat olsa da ben Cagdas Sanat tamlamasinin
6ngordiigii daha genis bir bicimde islemeye calisma niyetindeyim, bunu ne kadar yapabilirim o ayri. iste
bunu yapmanin gesitli yollari var. Ee bana gore bir tanesi de farkli kisileri davet etmek (OE, 1.Gériisme).

Ogretim elemani1, icerige iliskin ¢oziimlemesinden sonra kendi Ogrenim
deneyimlerinden bir ¢ikarim yaparak, Dada’nin olusmasini hedefledigi cagdas sanat
algisindaki 6nemli yeri hakkinda goriis bildirmistir. Kendi 6grencilik deneyimleri
hakkinda “(...) bir tane Duchamp’in pisuarini gosterdiler bize bu da bdyle pisuar
yapmis diye gectiler. Daha sonra hatta pisuar yapmis degil de bu da bodyle pisuari
koymus, bunu da buraya mahlasla-takma isimle imza atmis koymus diye anlattilar (OE,
1.Gortisme)” seklinde goriislerini bildirmis ve bu yaklasimin birgok yiliksekégretim
kurumunda benzer bir bigimde devam ettigini eklemistir. Ogretim elemani, M.
Duchamp’in hazir nesne kullaniminin ve Dadaci tavrin, bir¢ok alternatif sanat

yaklasiminin ¢ikis noktasit oldugu yoniindeki goriisleri ise Ogrencilerde olusmasini
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hedefledigi cagdas sanat algismin ipuglarini vermektedir. Ogretim elemanini bu
konudaki goriisii asagida verilmistir:

Iste hazir nesne nedir? Bunun mantig1 nedir? Duchamp neden boyle 1913’te 1916’da boyle
seylere kalkismigtir? Neyi sorgulamaktadir? Neyi sorgulamamaktadir? Bu yeni bir anlayisin habercisi
midir? Bu bir dalga gegcme midir? Bunlarmn higbirini bilmeden gegtik biz. Ben bunlarin birgogunu kendi

imkanlarimla, kendi yaptigim okumalarla, kendim 6grenmek durumunda kaldim (OE, 1.Gériigme).

Ogretim elemaninin Dada konusunda olusmasini hedefledigi farkindaligin
ogrencilerdeki etkisine 6rnek Ogrenci goriislerinden biri Bilge isimli 6grencinin “Bir
sahnenin tstiinde ¢ok durduk. Pisuvar olay1 bende ¢ok etki yaratt1 (Bilge, Gorlisme, S.
1)” sozleridir.

Ogretim elemani, cagdas sanat yaklasimlarima iliskin yargida bulunma amaciyla
Ogrencilerde genis bir icerik olan bu siirece iliskin sabit ve kesin olmayan, degisken
anlamlandirmalar yapabilecek diizeye ulagmalarini beklemektedir. Bu goriisiinii “Onun
icin senin elestirel bakman lazim. Bu derste ¢agdas sanat dersinde 6grenilmesi gereken
en onemli sey varsa, o da bu elestirel bakistir! (1. Gozlem)” seklinde agiklamistir.
Elestirel bakisin benimsetilmesi amaci, konuk 6gretim elemanlarinca da benimsenen bir
yaklagimdir. Bu konuda konuk 6gretim elemanlarindan Banu’nun su goriisleri dnem
tasimaktadir “Tabi sanat1 da sorguluyorlar, yani sanat piyasasini belirleyen etmenler
nedir? illa bir sanat eseri bir miizede sergilenmek zorunda mi? Sanat eserinin
begenilmesi icin belli bir se¢kin ziimre tarafindan onaylanmasit m1 gerekir? Tiim bu
tartismalar, sorgulamalar cagdas sanatin dziinii olusturan seyler (KOE Banu, Gériisme,
S. 1)” goriisleri s6z konusudur.

Ogretim eleman1 birgok kez 6zenle iizerinde durdugu ¢agdas sanat algis1 yoluyla
sorgulayict olma amacini, postmodernizmi, kavramsal sanat1 ve ¢agdas sanat yoluyla
degisen sanat kavramlarini anlattigi dersin sonunda ayrica ele almistir. Burada dersin
ogretim elemaninca gergeklestirilecek son kisminda toparlayici ifade olarak sorgulayici
olma amacimi vurgulamast son derece Onemlidir. Buna gore, 0gretim elemaninin,
sanatta ve yasamda sorgulayici olma amacinin bir felsefe gibi benimsenmesi
diistincesinde oldugu sdylenebilir. Bu vurguyu bir de yazinsal bir metinden olusan
gorsel kullanarak destekleyen 6gretim elemani, Gorsel 4.7°de ayrica giiniimiiz sanatinin
sosyoloji ve teknoloji gibi belirleyici dinamiklerden ayr1 disiiniilemeyecegi

disiplinleraras1 boyutuna da dikkat ¢cekmeyi amaclamistir.
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Bu anlamda ozellikle 1970’ler sonrasi sanat diinyas genel
anlamda ice donen ve durmadan kendi kategorisini
sorgulayan bir yapida goriilebilir. Neyin sanat eseri oldugu,
neyin olmadig gibi tartismalarin bu denli artmasmin ve bu
asir1 artig sonunda bazen neredeyse onemsizlegsmesinin
altinda yatan sey bu cetin sorgulama giidiistidiir. Ve ¢ok
genel bir climleyle bu béliimii sonlandirmak gerekirse sunu
soylemek akilhca olur: Giiniimiiz sanat konusunda
yapilacak her tahlil sanat denilenin niteligini
sorgulamaktan, imge teknolojilerinin ulastigi noktalardan
ve kapitalist liretim ve tiikketim bigimlerinin metalagtirici
etkisinden bagimsiz yapilamaz.

Gorsel 4.7. 4a. Ders Sunum Materyali

Ogretim elemaninin 1960 sonrasi sanat, sanatgi gibi bir takim kavramlarin
degisimi ve sanatta sorgulayict ve elestirel olmanin 6nemli oldugu konusundaki
goriisleri, 6grencilerde gesitli bigimlerde algilar olusmasini saglamistir. Azize isimli
Ogrenci cagdas sanat hakkinda “cagdas sanat tek diize olan seyleri yikmaktir. Bence
sanatin da tabular1 vardi bu zamana kadar. 1960’lara kadar hatta vard1 (Azize, Goriisme,
s. 2)” seklinde yaklasirken; Gokge isimli 6grenci, “(...) Cagdas sanatla 6gretilmesi
gereken, bilgi degil daha cok bakis agisidir. Nasil elestirel bakmak gerektiginin alti
cizilmesi lazim! Bu agidan Ozgiir hoca ¢ok basarili (Gokge, Goriisme, s. 2)” seklinde
goriislerini belirtmistir. Serap benimsedigi sorgulama davranigini, “hayatimin geri kalan
kisminda caligma hayatimda bana sorgulamayi katacak. Ama ben daha ¢ok 0Ozel
hayatimda ¢ocugumu da Oyle yetistirecegim. Cagdas sanatin bu sorgulama yoniinii
kendi hayatima bdyle empoze edecegim. Ogretmenlik yaparsam da boyle yapacagim
(Serap, Goriisme, S. 7)” seklindeki sozleriyle yasaminin i¢ine bir yasam felsefesi olarak
yerlestirmeyi diisiinmiistiir. Ogrencilerin bu sozleri dikkate alindiginda, &gretim
elemaninin  hedefledigi sorgulama davranisinin ¢esitli  sekillerde algilandig:
gorilmektedir.

Cagdas sanat yaklasimlar1 hakkinda yargida bulunma amacina yonelik ¢esitli
algilardan birisi de yapitlarin anlamlandirilmas1 konusundadir. Bu algilar arasinda;

bienallerdeki caligmalar1 daha bilingli izledikleri, cagdas yapitlarda mesajin Onde
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oldugu, cagdas sanati anlamamanin gii¢ oldugu, cagdas islerde yetenekten Once
diisiincenin geldigi, malzeme ve uygulama anlaminda sinirsizlik olustugu gibi goriisler
yer almaktadir. Ogrenciler, ¢agdas sanata yakmliklarini, giincel islerle ilgili
bilinglendiklerini, alternatif yaklasimlarin kolaya kagmak olmadigini fark ettiklerini,
onyargilarinin yikildigimi da belirtmislerdir. Goriig bildiren 6grencilerden Bilge “(...)
Hocamiz ders anlatirken daha ¢ok giincel konular {izerinden gitti. Bu kadar giincel ve
giinimiizle alakali oldugunu bilmiyordum. Daha ge¢mis yiizyillara bagli kalarak
islenecek saniyordum dersi. Giiniimiizle bagdastirarak islenmesi, benim c¢agdas sanat
hakkinda bilgi edinmem ag¢isindan daha iyi oldu (Bilge, Goriisme, S. 1)” diyerek 6gretim
bi¢imine vurgu yapmustir. Gékge isimli 6grenci ise, ¢agdas sanat yaklasimlar1 hakkinda
yargiya varma siirecinde zihinsel bir yordama yapmaktadir. Bu yordamada analitik
diistinerek daha Onceki Bati sanati bilgilerine donmekte ve bu Onciil bilgi yapisinin
cagdas sanat1 algilama agisindan degerlendirmesini yapmaktadir. Bu analiz sonucunda
bat1 sanat1 olarak tanimladigi modern sanati, toplumun genelinde “zevklerin tatmini”
nin hedeflendigi ancak daha yiice ve iist bir olgu oldugu ayrica “din ve siyaset gibi
diisiincelerin ¢ercevesinde” gelistigi seklinde ozetlemektedir. Cagdas sanat1 ise “insan
bilincini 6n plana koyan” bir sey ve “insanin kendini arayis yolculugunda bir yardimci
bir arag (Gokge, Gorlisme, S. 2)” olarak tanimlamaktadir. Gokge’nin, ardil bilgi alanlari
olarak dersin iceriginde yer alan bati sanati tarihi bilgileri ve ¢agdas sanat bilgilerinin
birbirleriyle iligkisini kurma davranisi, kavrama basamaginin bilissel 6grenmeleri olarak

goriilebilir.

4.1.3.Kiiltiirel degerlerin farkhihklarim ayirt eder

Kiiltiirel degerlerin farkliliklari1 ayirt eder ifadesiyle, 6grencilerin bu ders
acisindan onemli goriilen akimlart ve yaklagimlari tanimlayabiliyor olmasi ve bunlarin
kiiltiirel sebeplerini agiklayabiliyor olmasi amaglanmaktadir. Ogretim eleman,
toplumlarin kiiltiirel farkliliklarindan dolayi, sanatsal yaklasimlarin ya da kiiltiirel
olusumlarin meydana gelme mantiklarinin kavranmasinda sikintilar yasanabildigini

diisiinmektedir. Ogretim elemaninm bu konudaki goriisii soyledir:

Mesela soyle olabilse ne giizel olur, ¢ikip bir Dada donemi binasi gosterebilsem. Yani
bizim gibi memleketlerin bir talihsizligi de su, hi¢bir sekilde kiiltiiriin igerisine girmemis bir seyi baska
bir kiiltiirtin bir 6gesini ve de o kiiltiirde gegmiste kalmis bir 6geyi o kiiltiirle neredeyse hi¢ alakasi

olmayan insanlara anlatmak durumundasin. Onun i¢in ben mesela sen de fark etmigsindir derste
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Dadaizm’i anlatirken Dadaistler’in mantalitesini, mantigini, diinyaya bakis agilarim1 anlatmaya
caligtyorum. Ciinkii onu anlamadan Dada’y:r anlayamazlar. Onu anlamadan Dada, sadece geometrik
sekiller ya da kiibizmin bir sekli gibi bir sey olarak algilanabilir. Ama hi¢ alakas1 yok kiibizmle. Hatta o
kiibistlerin bu nesneyi parcalamalarin1 daha bilimsel yaklasmalarini diigiiniirsen, Dadacilar bunlara

tamamen karsilar bile diyebiliriz (OE, 2.Goriisme).

Ogretim elemani1, Dadaizm’in mantigin1 kavratmak amaciyla 6grencilerin i¢inde
olduklar1 kiiltiirel 6rnekleri kullanarak benzetmelere bagvurmustur. Bunun igin “Eger
bir paralellik kurulacaksa, bizim Tiirkiye kiiltiirlimiizden verebilecegimiz en iyi
ornekler; bu halk tiirkiileri ve ¢ocuk tekerlemeleri. Yani sozlii edebi anlatilagelmis ve
mantikla hi¢bir sekilde ortiismeyen, hatta mantifi dumura ugratan bir takim dirtinler,
eserler (2. Gozlem)” sozlerini kullanmistir. Dadaci olarak anilan bu sanatgilarin ortak
ozelliklerini; “Birka¢ kendisine aydin bile demeyen, gen¢ edebiyatc¢i, ressam bir araya
geliyor. Ortak 6zelliklerini sdyliiyorum simdi size, bunlar o kitaplarda falan yazmiyor.
Bunlarin ortak 6zellikleri sikint1! Neden sikint1? O doneme kadar yapilmislardan sikinti,
isyan, bikkimlik. Kilit kavramlar bunlar (2. Gézlem)” seklinde tanimlamaktadir. Ogretim
elemani, akimm mantigin1 kavratmak amaciyla, sanatgilarin yasama duyarli tutumlarina
odaklanmis, bunu “Dada diye bugiin bahsedilecek belli bir sanatsal hatta sanatsal
demeyeyim, yasama dair belli bir tutum varsa, bunun 6ziinde yatan sey, uzun akademik
caligmalar falan degil. Diinyanin o zamanki halinden sikilmak, sikint1! (2. Gozlem)”
sOzleriyle ifade etmistir.

Dada’nin geleneksel anlamda sanatlara karsit tavrini tanimlama ve agiklamalarla
zenginlestirmek amaciyla Antmen’in (2009, s. 123) kaynaginda yer verdigi Tzara’nin
Dadaist Manifestosu’ndan alinti yapmustir. “bir zamanlar onur, {ilke, ahlak, aile, sanat,
din, Ozgirlik, kardeslik gibi kavramlar, insanlarin gereksinimlerine karsilik
verebilmekteydi. Ama artik bu tiir kavramlarin i¢i bosalmis, degerlerden geriye
anlamsiz bir kurallar silsilesi kalmistir (2. Gozlem)” seklindedir ve bu alinti, yasama
kars1 sorumlulugun sanata nasil doniistliglinii gdstermektedir.

Benzer bir sekilde mantaliteyi kavratma ve kiiltiirel degerlerin farkliliklarini ayirt
etme amacina yonelik olarak Dadaci bir sanat¢i olan Jean Arp’in uygulamasindan 6rnek
vermistir. Gozlem verilerinden alinan bu &rnekte dgretim eleman, Niliifer Ondin’in

Kitabindan alint1 yaparak asagidaki paragrafi okumustur:
Bir giin Arp, Dadacilar’dan birisi, hosuna gitmeyen bir resmi yirttiginda pargalarini yere
attiginda ama sonraki yerdeki bu rastlantisal diizende sasirtici bir anlatim gordiigiinde, sonra onu dyle

yapistirdiginda, rastlantisalligin katkisindan s6z edebilirim. Sadece Arp degil, hepimiz rastlantiya,
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bilinmeyen i¢ sesine bagliydik ve bize ne sdylemek istedigini can kulagiyla dinliyorduk. Eger Dada’nin
bir 6zgiin karakteri ve tarihsel deyisle estetik bir savunusu olmasi gerekiyorsa, bu bizim rastlantida
gozlemledigimiz bilinmeyenin harekete gegirilmesidir (2. g6zlem).

Dersin 6gretim siirecinde mantaliteyi kavratmay1 ve diger akimlarla benzerlikleri
ya da farkliliklar kesfetmeyi hedefleyen 6gretim elemani, bu amaca yonelik konuyla
ilgili yiizeysel akim adi, sanat¢i adi ve olusum tarihi gibi sozel bilgilerin yani sira
kavramsal baglantilar kurabilecekleri baglantili alt bilgiler vermektedir. Bu bilgiler,
Ogretim elemaninin okumalar1 sonucu elde ettigi birikimlerini ve baglantilarda
kullandig1 bilgi cesitliligini de gostermektedir. Bu g¢esitliligin, dgrencilerde benzer
okumalar1 yapmak ya da benzer sekilde baglantilar kurabilmek agisindan 6zendirici bir
durum haline geldigi sdylenebilir. Ornegin dgretim elemanimin, Gergekiistiiciiliikten ve
Gergekiistiicii sanat kuramcilarindan beslenen bir akim olarak Dadaizm’i, gercekiistii

sanattan ayiran birgok sebebi fark ettirmeyi amaglayan sozleri sunlardir:

(...) Bunlar burjuva gocuklari. Fundamental (temel, esaslara dayanan), kokensel bir diinya
sorgulamasindalar. Biz bu sorgulamayi yaparken arada da sanat yaptik derler. Gergekten samimi bir
sikintidan s6z ediyoruz. Siirrealistler ve Dadacilar ¢ok farklidir sakin karistirmayim. Dadacilar sanata

konu olarak degil, teknik, konu ve medium (araglar, plastik degerler) olarak karsilar (2. Gozlem).

Ogretim elemani, sanatsal bir olusumdan sz ederken bu sanatsal olusumun
etkilendigi kiiltiirden s6z etmek gerektigini diisiinmektedir. Benzer bir yaklagim, konuk
Ogretim elemani Banu tarafindan da benimsenmistir. Banu, bu duruma farkl kiiltiirleri
tanima olarak bakmaktadir. Sunumundan bu konuda goriislerini destekleyen bir 6rnek
olarak yer verdigi Vito’nun bir ¢alismasi hakkinda “(...) aslinda kapitalizmin bizi nasil
tilkettigine dair bir 6rnek performansti. Yani burda ister istemez yasadigi toplumdaki
kapitalist anlayisi, tiiketim Kkiiltiiriinii sorgulayabilme firsat1 yakalayabiliyor (KOE
Banu, Goriisme, S. 4)” sozleriyle agiklamistir. Konuk 6gretim elemani, sanatg¢inin
kiiltiirinii sorgulama durumunu ifade etmistir. Baska bir 6rnekte ise “kadin sorunsali
mesela Ipek Duben’in “Sorgu Masas1” Tiirkiye’deki kadma siddet olaylarini ele
aliyordu. Aslinda yasadigi toplumdan ya da farkl kiiltiirden bile olsa kendi yasadigi
doneme iligkin pek ¢ok toplumsal sorunsali nasil sanatsal olarak ifade edebilecegine
dair de &rnekler edinmis oluyordu (KOE Banu, Gériisme, s. 4)” seklindeki yaklagimi
onemlidir. Bu Ornekle, eserlerin toplumsal sorunlara dikkat cekmesi yoluyla o
toplumlarin sosyolojik yapilar1 ya da kiiltiirel farkliliklar1 hakkinda bilgi verebilecegi

uzerinde durmaktadir.
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4.1.4. Kiiltiirlerin olusumunda tarihsel siirecin roliinii sorgular

Kiiltiirlerin olusumunda tarihsel siirecin roliinii sorgular amaci ile ¢agdas sanatin
sorgulatici, elestirel yoOniinii kullanan 6gretim elemani, Ogrencilerde akimlarin
olusumlarinda diinyanin iginde bulundugu teknolojik, antropolojik ya da jeo-politik
sartlarin dneminin kavranmasi ve tiim sanatsal uygulamalara kars1 bdyle bir duyussal
anlayis gelistirebilmeyi hedeflemektedir.

Sanatsal olusumlarin tarihsel bir takim olaylarla iligskisinin algilanmasini
Onemseyen Ogretim elemani, yazili kaynak se¢imlerini bu goriisiinii de dikkate alarak
gerceklestirmistir. Buna gore dersin 6gretim materyali olarak kullanilan ve 6grencilere
de almalar tavsiye edilen kaynak olan Ahu Antmen’in 20. Yiizyil Bati Sanatinda
Akimlar adli kaynagi hakkinda “Ayn1 zamanda kitabin igeriginin giizel bir tarafi da bu!
Bu arada diinyada neler oluyor? (1. Gézlem)” seklinde yorum yapmustir. Ogretim
elemani, toplumsal gelismelerle sanatsal olusumlar arasindaki baglantiya “herhangi bir
sanatsal gelisme, farklilasma, yonelis diinyada hayatta o anda neler oldugundan
bagimsiz degil. Herhalde Yahudi soykirimi esnasinda ben evimde oturup, biitiin bu
haberlerle doluyken gazeteler vazoda papatyalar resmedemem! (1. Gézlem)” sozleriyle
yorum yapmistir.

Sanat, tarihte yasanan bir¢ok toplumsal olaydan ve bilimsel gelismelerden cesitli
sekillerde etkilenmistir. Tarihte yasanan en biiyiik ve yikici kirilma, postmodernizmin
de kokeni sayilan II. Diinya savasi ile yasanmistir. Bu iliskiye her firsatta deginen
Ogretim elemani, bir sanat ve kiiltiir sosyologu olan Theodor Adorno’dan alintilarla
postmodernizmi konu aldig1 derste bu iliskiyi yeniden giindeme getirmistir ve Gorsel

4.8. numaral1 sunum gorseli lizerinden sunlar1 sdylemistir:
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Post-modernizm olarak adlandirilan ve modernizmin
tasnifci, dlgmeci, tek tip, akh yegane kilavuz sayan, bati-
merkezci, ve dolayisiyla (dzellikle batih olmayanlar igin)
dislayic1 politikalarimin sonunu imleyen balkas tarz su anda
bile sanat¢gimun ve sanat “tiiketicisinin® roliint, eregini,
anlamm ve konumunu sorgulatmaktadir. Toplumun bir
adim oniinde giden ve onunla asla uyusamayan, dehasiyla

onu aydinlatan, hallan anlamadiz ve zamamnda
anlagilmayan, imtivazh sanatc tipi ve benzer kliseler
toplumun sanat konusundalki ahskanhklaryla ters diismek
pahasina, bugiin, artik, yerlebir olmalktadir denilebilir.

Gorsel 4.8. 4a. Ders Sunum Materyali

Kiiltiirlerin olusumunda tarihsel siireclerin etkisinin kavranmasi amaci, konuk
Ogretim elemanlarinin sunum ve goriislerinde de goriilmektedir. Bu konuda Banu,
“performans sanati ve kadin sorunsali gibi bazi evrensel sorunsallarin birgok kiiltiirde
ortak oldugu fakat ifade etme bigiminin degistigini (KOE Banu, Gériisme, s. 4)” ifade
etmistir. Nergis ise kavram temelli yaklastig1 tarihsel bakisinda, kiiltiirlerin olusumunu
etkileyen bu tarihsel siirecle ilgili “sanati toplumsal gelismelerden ayr1 degerlendirmek
miimkiin degil! (KOE Nergis, Goriisme, s. 2)” diyerek, Ronesans’tan ve Fransiz
Devrimi’nden ve II. Diinya Savasi’ndan baglantilar kurarak agiklamistir.

Ogretim elemanimin sanat-toplum-tarih iliskisine dikkat ¢ektigi anlatimlarinin
ogrencilerde olusan ¢agdas sanat algisini sekillendirdigi sdylenebilir. Buna 6rnek olarak
Gokge’ nin su sozleri gdsterilebilir: “(...) sanki Ozgiir hocada bu var gibi bu adamlar su
su isleri yaptt ama ondan sonra devamini getiyor, ayn1 zamanda siyasete de! iste o
donemin toplumsal yapisina da su etkileri oldu birbirleriyle baglantili! Ogrenmemiz
adina ipuglart vermesi giizel bir sey (Gokge, Goriisme, s. 4)”. Ogretim elemaninin
dikkat ¢ekmek istedigi tarihsel siirecten etkilenme durumunu 6nemseyen ve buradan
sorgulamalara giden Derya’nin “simdiye kadar olanlarin i¢ine bir seyler doldurmaya ya
da koymaya calistyorduk ya, bize aktarilanlarin. Sanat daha dogrusu c¢agdas sanatla

beraber hani akimlarin kuramlarin ne kadar hizli degistigini gériiyoruz, hani zamanin
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degisim ve doniisiimiine ayak uydurmaya calistyor (Derya, Gorlisme, S. 3)” sozlerinden
tarihsel doniisiimlerin sanata etkisini kavradigi soylenebilir.

Bu yonlendirici davranisin bir 6rnegi olarak 6gretim elemanimin “(...) Sonra bir
giriyor viriis, Osmanli’y1 darmadagin ediyor, Osmanli niye yikiliyor, milliyet¢ilikten
yikiliyor (...) Simdi bu diislinceler, biitiin diinyanin ydriingesini, dengesini, yoniinii,
yontemini, akisini, zaman algisini, kavramimi her seyi degistiriyor. Biitiin bu
doniisiimlerde bazen sanatgilar, bazen bu doOniisiimlerin etkisinde sanatlarim
degistiriyorlar, doniistiiriiyorlar (1. Gozlem)” sozleri gosterilebilir. Ogretim elemant,
ders siirecinde sanatsal olusumlarin her zaman tarih siireci i¢inde sosyolojik ve siyasi
bir takim olaylardan etkilenebilecegini, Alman disavurumculugunun olusumundaki
siyasi tepkiler ve engeller lizerinden agiklamistir. Kiiltiirel olusumlar olan sanatlarin,
toplumlardaki sosyolojik, bilimsel gelismelerden ve tarihteki sosyolojik ve bilimsel
olaylardan etkilenisi ve bu durumun Ogrencilerdeki farkindaligi G6gretim elemani
tarafindan bir amag gibi goriilmiistiir.

Konuk 6gretim elemani Banu, tarihsel siirecin kiiltiirlerin olusumundaki etkisine
“mesela neyi sorguluyorsun? I. Diinya savasi ve II. Diinya savasinin sanata etkileri
nedir? Teknolojik degisimin sanayilesmenin sanata etkileri nedir? Kent kiiltiiriiniin
sanatgida yarattigl o bireysellesme ve yalnizlagmanin sanatta yarattigi etkiler nedir?
(KOE Banu, Gériisme, s. 5)” gibi sorularla dikkat ¢cekmistir. Bunun yani sira ¢agdas
sanatin tarihle bagini algilayan, tarihsel siirecin kiiltiirlerin ya da toplumsal yapilarin
olusumundaki etkisi iizerinde diisiinen ve bu konuda goriis bildiren 6grencilerden biri,
Azize’dir. “Yani konu alanlartyla da goriilebilir, fiitiirizmde ozellikle kalabaliklar,
sehirler, onlarin hareketleri var. Popiiler kiiltiirde sanatin artik piyasa haline gelmesi
buna Ornektir” diyerek goriis bildiren Azize, bu konuda su 6rnekleri vermistir “Mesela
cagdas sanat sayesinde ben biraz marksizmi arastirmaya bagladim. Marksizmde
toplumsal smiflarin sanata da yansiyacagini da biliyorum. Mesela II. Diinya savasi
olmus ve II. Diinya savasi, sanatin yoniinii belirleyen en 6nemli etkenlerden birisi.
Yasadigin kiiltiirle sanat zaten iligkilidir kesinlikle. Boyle! (Azize, Goriisme, S. 7)”.
Emine’nin ise “kiibist calisan ressamlar hi¢ ilgimi ¢ekmezdi daha &nce. Insanlarin
icinde yasadig1 olaylari, duygularin diisiincelerin bu kadar bu sekilde dile getirilmesi
ilgimi ¢ekmisti (Emine, Goriisme, S. 1)” soziiyle, sanatin olusumunda toplumsal
olaylarin 6nemini ayirt ettigi anlagilmaktadir. S6zel ve agiklayici bilgilere gore kavratici

bilgilerin yogunluklu olmasi, ogrencilerce de fark edilmis ve “en Onemlisi ressam
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iIsimlerinde takili kalmiyor. Onun hayatin1 40 saat izleyip de ondan sonra su akimmis

himm tamam o zaman demiyoruz yani (Serap, Gorlisme, S. 4)” seklinde yorumlanmustir.

4.1.5.Cagdas sanatin disiplinlerarasi yapisim agiklar

Cagdas sanatin disiplinlerarasi yapisini agiklar amaciyla dersin icerigine yonelik
bilissel kazanimlarin hedeflendigi goriilmektedir. Bu amagcla, 6grencilerden sentez
basamaginin tipik 6zelligi olan yeni bir biitiin olusturmak i¢in parcalar1 birlestirebilme
yetenegini, ¢agdas sanatin tiim farkli olusumlarina tanik olduktan sonra uygulamaya
gegirilebilmesi ve disiplinlerarasi bir yapi1 olarak agiklamasi1 beklenmektedir.

Ogretim elemani, modernizm ve postmodernizm arasindaki kirilmaya sekil veren
Dada’nin olusumu ve gelisiminde tarih, felsefe, sosyoloji, cografya, edebiyat vs. gibi
birgok disiplinden etkilendigini, benzer bir algiy1 yaratabilmek i¢in de bu gesitlilikte
disiplinlerden yararlanmanin gerektigini diisiinmektedir. Bu konuda goriisleri, “iste o
mantaliteyi nasil verirsin Ogrenciye? Soyle disiiniiyorum ¢esitli disiplinlerden
yararlanmak o mantaliteyi neredeyse garantili bir sekilde vermeyi saglayabilir (OE,
2.Goriisme)”  seklindedir. Ogretim  elemam asagidaki  sozleriyle bu amaci
gerceklestirmeye yonelik icerikten kaynaklanan 6zel bir 6gretim stratejisi gelistirdigini
belirtmekte ve bunu “40 dereden su getirmek” gibi kisisel bir metaforla sdyle
acgiklamaktadir:

(...) boyle diiz yontemler bizim dersimiz agisindan anlamsiz [sinirlt bir 6gretim bigimini
kullanimini elestirerek] simdi zaten galiba benim anladigim 6gretmenlik meslegi artik suna geliyor 40
dereden su getirmek ben 6grencilerime 40 dereden su getirmekle yiikiimliyiim getirebildigim kadar
cesitli sular getirmekle yiikiimliiyiim onlar igsinler diye. Yani bunu yapmaya calistyorum (OE,
2.Goriisme).

“40 dereden su getirme” metaforu, igerigin dogurdugu bir disiplinlerarasiligin
sonucudur. Ogretim eleman1 bu yaklasimi, igerik temelli bir 6gretim stratejisi olarak
benimsemektedir. Bu metaforun uygulamaya gecisine drnek olarak Henry Matisse’in
disavurumcu nitelemesinden s6z ederken basvurdugu kiiltiirel aktarimlar, taklitler,
canlandirmalar, karikatiirler ve bunlar yoluyla gelen c¢esitli bilgiler, ¢esitli ‘dere’ler
olarak goriilebilir.  Ogretim elemani, disavurumculugun sanatginin  dogasindan
kaynaklanan ve gercekten bigimci kaygilardan uzak olusumlar oldugunu anlatmak iizere
H. Matisse’in kisiligine iliskin birtakim ipuglart vermektedir. Disavurumcu sanatin

icsellikle ve bir takim ruhsal ihtiyaglarla ortaya ¢iktigim1 kavratabilmek iizere
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sanatc¢ilarin yasamlaria dair kisisel bilgi birikiminden faydalanmakta, dersin icerigine
buradan ve farkli okumalardan bilgiler getirmektedir. Ogretim elemani, 40 dereden su
getirme metaforunu eyleme doniistiirerek, ders sirasinda Matisse’in evliliginden, ev
yasamindan ve renkleri aramak i¢in Tunus’a gidisinden s6z etmistir (Arastirmaci
notlar, S. 6). Bu Ornekle Fransa’da dogal malzeme olarak renklere ulagsmanin
zorlugundan yola ¢ikarak, sozii sanatgmin sanat yaklasimina getirmistir. Tekstil,
cografya ve kent kiiltiirii konulariyla birgok farkli disiplinin bilgisinden yararlanarak,
sanatin tarihsel siireglerden ve kiiltlirlerden etkilenisini 6rneklendirmistir. Bu baglamda
disavurumculuk merkezinde bir¢ok farkli alanin bilgisi 6gretim siirecine girmistir.

Ogretim elemani, 40 dereden su getirerek, ¢ok disiplinli bir algilama
yaratabilmeyi ve ogrencilerde bu anlayista yeni anlam Oriintiileri kurabilecek
kazamimlar elde edebilmeyi amaglamistir. Ornegin, Dadaizm’i anlatirken gorsellerden
degil siirlerden, tekerlemelerden, yasam Oykiilerinden, doneme ait kiiltiirel 6gelerden,
mimariden ve toplumsal yasamdan 6rneklerden ¢esitli bireysel etkinlikler kurgulayarak
yararlanmigtir. Dadaizm’in gergekiistiiciiliikle karistirildigini belirtmis ve bunun igin
gercekiistiictiliigii ¢esitli disiplinlerden yararlanarak kavratmaya ¢alistifini belirtmistir.
Bu amagcla “Gergekiistiiciiliik Dada’nin ¢ocugu vesaire ama gene kendi bagina bir akim.
(...) Ornegin Ilhan Berk’in gergekiistiiciiliik antolojisi var bu tabi tamamen siirle ilgili
ve biraz da edebiyatla ilgili (OE, 2.Goriisme)” seklinde gériislerini bildirerek ve “Once
edebiyata bakmak lazim ¢linkii edebiyatta belirdikten sonra resimde ortaya ¢ikiyor (...)
Siirini okuyorum mesela” seklinde baglant1 kurarak, goriisme sirasinda Ilhan Berk’in
Gergekiistiiciilik Antolojisi kitabindan asagidaki “Uyuyor muyum?” adli siirini
okumaya baglamistir

“UYUYOR MUYUM?

Hayrr, uyumuyorum! Yememeyi bilmek icin tertemiz olmak gerekir!

Agzi agmak, bir yigin pis kokuyla karsilasmak demektir. Iyisi mi kapamal agzi!

O zaman artik ne agiz! Ne dil! Ne dis! Ne girtiak! Ne yemek borusu! Ne mide! Ne karin! Ne

makat! Kendimi yeniden yaratacagim!*

Boyle bir sey! Mesela bunu ilhan Berk ¢evirmis. (...) su siiri konsantre olmus bir 6grenci
grubuna iyi bir sekilde okursam ben Oyle inaniyorum ki gercekiistiiciiliige ¢ok iyi bir baglangic yaparim
(OE, 2.Gériisme).

Cagdas sanatin disiplinlerarasiligit konuk ogretim elemanlar1 tarafindan da
tanimlanan ve 6gretim siirecine girmesi gerektigi diisiiniilen bir durumdur. Bu konuda

Nergis’in gortisleri, toplumsal ve teknolojik birgok gelismeye paralel olarak cagdas
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sanatta sanatcilarin, resim ve heykel gibi uygulamalarda klasik ifade araglarindan
uzaklastigini bununla beraber teknik ve konu anlaminda da farkli disiplinlerle
iliskilendirmelerde bulunduklar1 yoniindedir. Goriislerini, “Sadece teknik ve malzeme
degil konu ve temalarin da degistigini kimi zaman direkt resim heykel degil de felsefe
ya da sosyoloji bilimine dayali bir bilgiyi de aktarir duruma geldigini goériiyoruz (KOE
Nergis, Gorlisme, S. 2)” seklinde belirtmistir. Nergis, ¢agdas sanatin tarihsel siire¢ten
ve sosyolojik olgulardan etkilenerek olusumundan s6z ederken “Baskin sekilde bazen
yani sanatin 6tesinde ilk dnce sosyolojik verileri goriiyoruz bazi islerde ya da psikolojik
ve psikanalitik bir yaklagimla iiretilmis bir isi gorebiliyoruz” seklinde bir vurgulama
yapmaktan da uzak durmamistir. Hemen sonrasinda bunu sdyle orneklendirmistir
“Aslinda Freud’u okuyoruz kitaplarda. Kosuth bunu tekrar ele alip duvarlara
yansittiginda vurguyu, etkiyi yiikseltiyor {istiine tekrar diisiinmemizi sagliyor ki ¢cagdas
sanat zaten bunu yapmayi amacliyor. Her giin 6niinden gectigimiz duydugumuz sesleri
daha anlamlandirir daha gorebilir hale gelmemizi saglamaya galistyorlar aslinda! (KOE
Nergis, Goriisme, S. 3)”. Nergis, oncelikle “arttk hem sanatlarin birbiriyle iliskili
durumlarini kullanan hem de sanat alan1 digindaki diger alanlarla [teknoloji ya da sosyal
bilimler gibi] kendi igerisinde yer edinecek sekilde iliskilendirildigini gériiyorum (KOE
Nergis, Goriisme, S. 1)” sozleriyle cagdas sanattaki disiplinlerarasiligin yapisini
aciklamistir. Daha sonra disiplinlerarasilikla ilgili bu 6nermesini “60’larla beraber ya da
60’lardan sonra anlamin girmesi bu anlamin dil bilimle sorgulanmasi sosyal
bilimlerdeki gelismelerle, ya da psikolojideki gelismelerle birlikte nasil diyeyim yeni
aragtirmalar boyutuyla sanatin i¢ine dahil edilmesi disiplinlerarasi bir yaklagimi getirdi
(KOE Nergis, Goriisme, s. 1) sdzleriyle desteklemistir.

Konuk 6gretim elemanlarindan Banu’nun da ¢agdas sanatin disiplinlerarasiligi
konusundaki fikirleri, Ogrenme ve Ogretme siireglerinde bu iliskiselligin  ve
disiplinlerarasiligin agiklamasin1 sunmak gerektigi yoniindedir. Buna gore, “(...)
Demek ki siz sanat sosyolojisiyle, sanat felsefesi ile ister istemez dogrudan olmasa bile
dolayl1 bir baglanti kurmak zorundasiniz. Yani tarihle iliski kurmak zorundasiniz. Tarih
disiplini ile. Ciinkii 20.yy’daki degisimleri anlatmadan sanattaki degisimi, doniislimii
anlatamazsiniz” baglanti kurma sekli lizerinde durulmaktadir. Banu’nun 6nerdigi bu
baglantilardan bir 6rnek vermek gerekirse, “(...) II. diinya savasinin buna etkilerinden
bahsetmek zorundasiniz. Yani ne yapiyorsunuz? Tarih bilgisi veriyorsunuz. Felsefeye

giriyorsunuz. Estetik sanat felsefesine giriyorsunuz. Sanat sosyolojisine giriyorsunuz.
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Mesela kent kiiltiirii hakkinda konusmaya basliyorsunuz (KOE Banu, Gériisme, S. 6)”
bigiminde Banu’nun goriisii verilebilir.

Dijital sanat sunumuyla derse katkilarda bulunan Esra, sunumunda bir¢cok kez
dijital sanatin disiplinlerarast bir yapis1 oldugu {izerinde durmus ve sanatsal
uygulamalarda bir¢ok farkli disiplinden bilgi ve teknik becerinin bir araya geldigine
vurgu yapmistir (Arastirmact notlari, S. 9). Esra’min verdigi disiplinlerarasi sanat
caligmalarina ve sanatg1 insiyatiflerine, farkli 6rnekleri de arazi sanati sunumunda Burcu
vermistir. Burcu, arazi sanatinin salt toprakla ya da dogayla ¢alismamis olduklarina
dikkat cekerek oziinde gevreci olduklarini vurgulamaktadir. Buna iyi bir 6rnek ise tam
bir disiplinlerarasi ¢alisma 6rnegi olan “Yenilenebilir Enerji Giizel Olabilir” sloganiyla
bir araya gelen “Land Art Generative Initiative” adli grubun g¢aligmalarint 6rnek
gostermistir. Bu grubun calismalari hakkinda “Land Art Jenerator Girisimi diye
miihendislerin, mimarlarin ve sanatgilarin bir araya toplandigi bir grup, burada
calismalar iiretiyorlar (KOE Burcu, Goriisme, s. 9)” seklinde aciklama yapmustir.

Cagdas sanatin disiplinlerarasiligi konusuna sanat¢inin degisen kimligi
cergevesinden bakan diger konuk 6gretim elemant ise performans sanati sunumu ile
Banu’dur. Banu, bu konuda Esra’ninkiyle benzer bir yaklasimla agiklama yapmuistir.
“Bazen bir miihendis olabiliyor, bazen bir botanik¢i, bir ziraat¢i de olabiliyor. Yani
farkli kisilerle kolektif calismalar da iiretebilen, belki bir yonetmen gibi ¢ogu zaman
icraatte bulunmayan isi tasarlayan farkli kimlikleri igerisinde barindirabilen bir kisi ile
de karsilasiyoruz. Tabi bu dgrenciler igin ¢ok yeni bir sey (KOE Banu, Goriisme, s. 1)”.
Sanatg1 kavraminin kollektif bigimde degisimine Banu da deginmistir. Ozellikle
feminist sanat lizerinde disiplinlerarasiligin anlasilabilecegi ve Ogrencinin bu dersi
alarak bu disiplinlerarasiligi algilayabilecegi diisiincesini “mesela feminist sanatta (...)
isin icerisine tarihgiler, sanat tarihgileri, sosyologlar, kadin orgiitleri kimi zaman ev
hanimlari, sanatgilar farkli disiplinlerden herkesin bir araya gelmesi gerekiyor”
ornegiyle vurgulamigtir. Banu, “Cagdas sanat dersi ile ilgili yapilan biitiin diger
sunumlarda da ben (...) bunun vurgulandigimi disiiniyorum” seklinde yaklasarak
ogrencilerin de “Biitiin ¢agdas sanat islerinde bu birlikteligi o kollektif ruhu
algilayabildiklerini  diisiiniiyorum (KOE Banu, Goériisme, s. 5)” sdyleminde
bulunmustur.

Ogretim elemanmin 40 dereden su getirme yaklasimiyla yonettigi bu dersin

ogrenciler izerinde kalici etkileri s6z konusudur. Serap isimli &grencinin, ¢agdas
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sanatin disiplinlerarasi1 yapisi hakkindaki ¢ikarimlari, dersin bu amacina ulastiginin bir
tiir gostergesidir. Serap, derste edindigi bilgiler ve ders dis1 6§renmeleriyle sentezledigi
cagdas sanatin disiplinlerarasiligini “Land Art’ta geometri var mesela. Cok diizgiin bir
sistem var aslinda. Diinyanin doniisili, sonsuzluk, o yuvarlak yapi, O dairesel yapi, o
geometrik sey Land Art’in iginde de var. Boyle diisiinecek olursak o daha ¢ok dikkatimi
cekti. Yani i¢ ige daha dogrusu (Serap, Goriisme, S. 3)” sozleriyle a¢iklamistir. Vahit’in
“Miihendislik bence sanatla ¢ok iliskili ¢linkii mimari olsun heykel olsun resim olsun
bence bir miihendislik becerisidir. Insanin kendisinde kesfetmedigi miihendislik
becerisinin oldugunu diisiiniiyorum ve ben buna dayandiriyorum (Vahit, Goriisme, S.
1)” seklindeki sozlerinden Land Art’la ilgili gergeklesen sunumdan burada gecen
miihendislik, teknoloji ve sanat iligkilendirmesinden etkilenmis olabilecegi ve ¢agdas
sanattaki disiplinlerarasiligin farkinda oldugu soOylenebilir. Azize ¢agdas sanatin
disiplinleraras1 yapisini “Siir de var, edebiyat da dedigim gibi ve felsefe tabii ki. Bu isin
bir felesefe oldugunu unutmamak gerek bence. Kavramsal siire¢ biraz felsefiktir bence.
Bir de ressamlarin ¢cagdas sanat da olsa bir disiplin igerisinde yaptig1 seyler var dedigim
gibi kendi kaygilari var yaptigi seylerde (Azize, Goriisme, S. 7)” seklinde bir
aciklamayla somutlastirmistir.

Dersin 6gretim elemaninin dikkat ¢ekmek istedigi ¢cagdas sanatin disiplinlerarasi
yapisi, Ogrencilerce sanatla dogrudan ya da dolayli yollardan ilgili alanlarla
iligkilendirmeler olarak algilanmaktadir. Bu konuda 0&zellikle Gokge’nin sanatin
hayattan ayr1 bir olgu olmadigi, bu nedenle bir¢cok farkli alanla iliskide oldugu
yoniindeki goriisleri asagidaki gibidir:

(...) cagdas sanatin psikoloji ve felsefe ile yakindan iligkisi var, ondan sonra peyzajla ilgisi
var. Kavramsal sanati diisiinecek olursak edebiyat var dijital sanat1 diisiiniirsek teknoloji de var aslinda
cagdas sanat hayatin her kesimiyle var. Cagdas sanat erisebilecegi her noktada var dedigim gibi! Cagdas
sanat insanin bi pargast olan eser oluyor o eser bi sanat eseri olmuyor insanin bir pargasi oluyor o
anlamda dedigim gibi insanin ulasabilecegi her alana ulasabilecek bir sey bence bu, kendini ifade etme
sekli (Gokge, Goriisme, S.7).

Gokee ¢agdas sanatin kapsaminda barindirdigr ¢esitli alanlar arasinda tiyatroyu da
saymaktadir. Bu baglantiy1 su sekilde de desteklemektedir: “dijital sanatta miizik de
kullaniliyor mesela bu da bir disiplindir. Mesela performans sanat1 tiyatroyla iligkili
hani konustuk¢a ¢ogaliyor iste! Yani diyorum ya insanin elinin ulastig1 her yere ¢agdas
sanat gider ciinkli insanin!”, “(...) ftiiristler mesela performans sanatinda goriiliiyor

(113

ama bu adamlarin 6nceden bi tiyatro egitimi falan var m1 , “siirrealistler seyler filmler
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falan ¢ektiler (Gokge, Goriisme, S. 15)”. Gokge’de olusan disiplinlerarasi ¢agdas sanat
algisiyla benzerlikler gosteren diger bir 6grenci goriisme verisi, Ferda’ya aittir. Ferda,
“cagdas sanatin iginde farkli disiplinler var. Edebiyattan ¢ok bahsediyorlar, mesela
yazdiklarint sergiliyorlar. Fotograf da var isin i¢inde, siddet géren kadinlara yonelik

fotograflarla bir sergi acilmisti mesela (Ferda, Goriisme, S. 5)”.

4.1.6. Disiplinlerarasilik yoluyla gorsel kiiltiir alanlarinin cesitliligini kesfeder

Disiplinlerarasilik yoluyla gorsel kiiltiir alanlarinin ¢esitliligini kesfeder duyussal
amaci, degerleri karsilastirma, iliskilendirme ve sentezleme yoluyla diizenleme
basamaginda yer almaktadir. Cagdas sanat dersinde olgusallasan disiplinlerarasilik
yoluyla o&grencilerin farkli kiiltiirlerin  farkli 6gelerinin belirli bir deger sistemi
olusturabilmek amaciyla bir araya getirebilmesi amaglanmaktadir. Bu amag, ¢agdas
sanatin disiplinlerarast yapisinin yani sira yontemde bir disiplinlerarasilifi da
gostermektedir. Buna gore akimlarin her kiiltiirde ayni sosyal ve teknik bicimlerde
olgunlagmasi fikrine kars1 elestirel bir bakis gelistiren ve hatta ayn1 kiiltiirde bile farkli
olusumlarin olabilecegi diisiincesinde olan Ggretim elemani, gorsel kiiltlir alanlarinin
sanatlarin olusumundaki yerini 6nemsemektedir. Bu duyussal amacin gerceklesebilmesi
ve bir tutuma doniisebilmesine yonelik olarak bu dersin Ogretim siirecinde,
disiplinlerarasilik kullanilmaktadir ve dersin icerigini bir araya getirme yolu olarak anti-
hiyerarsik bir yaklasim benimsemektedir.

Ogretim elemani ¢agdas sanatin da icerisinde oldugu sanat tarihi anlatisinin
mutlak dogrulardan olusan ve dogrusal bir nedensellik igerisinde ilerleyen yapisini
elestirmektedir. Ozellikle ¢agdas sanatin girdi ve ciktilar1 hesaplanamayan daha
karmagik bir yapist oldugunu ve bu yapiin smirlandirict ya da sablon olmayan

bilgilerle verilmesi gerektigini su sozleriyle belirtmektedir:

(...) Ama c¢agdas sanat deniliyorsa bdyle bir kavram bagka bir siirii kavramla bu arada
ihmal edilen bir siirii kavram vardir bizim bu derste giremedigimiz bir siirii kavram vardir. Ama ben her
seferinde 6grencilere bunun diinyanin kocaman bir alani oldugunu vurgulamaya g¢alistim. Sanat tarihinin
her zaman diger disiplinlere gére mutlak dogrularla ¢alismayan disiplin oldugunu, benim ¢agdas sanata
dahil ettigim birini bagka birinin dahil etmeyebilecegini, bunu kaygan bir zemin oldugunu 6grencilere
sezdirmeye ¢alistim (OE, 3.Gériisme).

Bu soézlerinden de anlasilacagi gibi 6gretim elemani, bilgi alanlarmma genis ve

hiyerarsik olmayan bir g¢erceveden bakmakta ve bu dersin igerigini olusturan son

105



yizyilin karmasik yapisin1 bir¢cok farkli disiplinin bilgisiyle anlamanin 6nemini
vurgulamaktadir. Alanlara kars1 hiyerarsi karsit1 yatay bir bakisla bakmay1 ve her alanin
bilgisine ihtiyag¢ olabilir diisiincesini duyussal bir nitelik haline getirmis olan 6gretim
elemaninin bu niteligi O6grencilerde de diizenleme diizeyinde olusturabilmeye
calismaktadir. Bu ¢abasii ifade ettigi goriisleri “Ben dikkat de ediyorum (...) bu
adamlar demiyorum! Bu adamlar ve kadmlar diye anlattyorum veya resim boyle bir
seydir diyorum sonra resim derken biitiin gorsel tasarimdan s6z ediyorum diye agmaya
calistyorum. Ciinkii en korktugum sey kisitlayict bir 6gretmenlik yapmak”™ seklindedir
(OE, 3.Goriisme).

Gorsel kiiltiir alanlarinin ¢esitliligin, sanatsal diisiinme ve iiretim iizerindeki
yansimalarinin, disiplinlerarasilik yoluyla 6gretime katildigi sdylenebilir. Bu cabayi
gerceklestirmeye calisan bir egitsel strateji olarak ise farkli sanat dallarinin bilgilerini
bir araya getirerek yeni bir disiplinlerarasi yapt meydana getirmistir. Ogretim
elemaninin ¢agdas sanati farkli uzmanlik alanlarinin bilgileriyle birlestirmeye calistig
bu dersin tasarim siirecini “(...) diiz anlatim agirlikli karma bir yontem uygulandi®
seklinde ve “Bu bilemedigim kendimi yetersiz hissettiim veya hi¢ ilgilenmedigim
alanlarla ilgili de bildigim tanidigim bana olumlu cevap verebilecek insanlarla
goriistiim. Onlarin iki hafta galiba iki hafta {ist {iste derste sunumlar yapmalarin
istedim” seklinde tanimlamistir (OE, 3.Gériisme).

Bu amagla, farkli 6gretim elemanlarinin farkli sanat dallarindan getirdikleri
bilgilerle 6gretimde bir disiplinlerarasiligi deneyimleyen 6grenciler, farkli gorsel kiiltiir
alanlarmin cesitliligini de deneyimlemektedirler. Ogretim elemanmin farkli sanat

dallarindan uzmanlarin derse katilimi hakkinda goriisleri soyledir:

(...) tek tek bakarsak Nergis’in sunumu (...) ‘zaman iginde degisen imgeler’di
.....Nergis’in sunumu benim dersimle ¢ok paraleldi. Daha uzun bir zaman araliginda bakt1. Ciinkii benim
kendi 6n kabuliime gore ¢cagdas sanat denilen ders, dersi daha dnceden veren 6gretim elemani yaptigim
konusmalarda baska yerlerden baktigim seylerdi gecmis yiizyilin basindan sonuna kadar 1900 den 2000 e
kadar olan ki dénemdi. (...) Bu arada Burcu’nun yaptig1 sunum da ¢ok iyiydi. Burcu kendi tecriibelerini
de paylasti bizimle. Yani ...,Land Art’la simdi burada bizim yaptigimiz verdigimiz egitime goére daha
avangart yaklagimlar sundu. (...) Esra’nmin sunumu....en azindan bir sunum nasil yapilir 6rnekleme
acisindan ayni zamanda da bir grafik tasarim ¢ilinkii ben hig¢ grafik tasarim anlatamiyorum. Ama onun
Otesinde Tiirk grafik tasarim sanati, Tiirk grafik sanati veya Tiirk moda tasarimi, Tiirk endiistriyel tasarim
denildigi zaman benden ¢ok fazla ses ¢ikmaz. Onun igin bir yer de bizim 6grencilerimizin birgogu grafik
tasarimi ana sanat dali 6grencileri. Ben resimci oldugum i¢in istemesem de biitiin anlatilarim yorumlarim

ve hepsi resme dogru odaklaniyor (OE, 3.Gériisme).
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Ogretim elemanmin farkli alan uzmani olarak ¢agirdigi Esra, “Ben daha cok
postmodernizmin de getirdigi ¢ogulculuk, coklu bakis agis1 olarak bakiyorum. (...)
dijital sanat, ¢cagdas sanat semsiyesinin altinda bir kol olarak hatta kiigiik bir kol olarak
diisiiniirsek yine de ¢agdas sanatin icerisinde bir alan diyebiliriz (KOE Esra, Goriisme,
S. 1)”. Performans sanatini, ¢agdas sanatin bir alani oldugunu diisiinen Banu’nun
performans sanati 6zelinde ¢agdas sanat yaklasimlari hakkindaki goriisleri asagidaki
gibidir:

Performans sanatina baktiginizda tiyatro da igerisine girebiliyor zaman zaman, miizik de
girebiliyor, dans da girebiliyor, siir de. Bazen plastik sanatlar da resimsel uygulamalar da isin igerisine
girebiliyor. Bir anda sunu farkediyorsunuz boyle simirlari ¢ok ciddi ¢izilmis resim heykel gibi belli sanat
disiplinleri birbirinden ¢ok ciddi sekilde ayrilirken, giinlimiiz sanatinda tam tersine hepsinin bir araya
geldigini goriiyorsunuz (KOE Banu, Goriisme, s. 3).

Performans sanatinin getirecegi disiplinlerarasilik yoluyla gorsel kiiltiir alanlarinin
cesitliligini kesfetme amacina yonelik olarak goriilebilir. Konuk 6gretim elemanlarinin
goriigleri, iceriklerdeki disiplinlerarasiligin sanat egitimcilerine kazandiracagi c¢oklu
bakis acist nedeniyle Ogrencilerde gorsel kiiltiir alanlarinin ¢esitliligini saglayacagi
distiniilebilir.

Bu yaklasimin Ogrencilerce algilandigini ve benimsendigini gosteren onemli
orneklerden biri Serap isimli 6grencinin goriisleridir. Serap, kendi ana sanati olan grafik
ile dijital sanat1 birlestirerek bu tiir uygulamalar yapabilecegini belirtmistir. “Ben de
sonugta dijital olarak yapacagim islerimi (Serap, Goriisme, S. 4)”. Bu sozleriyle Serap
kendine teoride ve pratikte yakin olan bir alan olarak Dijital Sanat ve Video Art’la ilgili
igeriklerin ilgisini ¢ektigini belirtmistir. Buna gore, 6gretim elemanimin igerikten
kaynaklanan gesitlilikle ve buna bagli programlanan disiplinlerarasilik yoluyla
ogrencilerin sanatsal yaklagimlarina ve sanat hakkindaki yargilarina da yon verebildigi

sOylenebilir.

4.2. Tgerigin Secimi ve Diizenlenmesi

Ders plan1 ana kategorisi altinda yer alan bes temel kategoriden biri “igerigin
se¢imi ve diizenlenmesi”dir. Bu kategori, dort temadan olusmustur. Temel veri kaynagi
olarak Ogretim elemani goriismeleri analizinden ortaya c¢ikan kodlarin bir araya

gelmesiyle olusan bu temalar; Kilometre taslari, Anahtar kavramlar, Zamandizin
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belirleme ve Disiplinlerarasilik’dir. Icerigin secimi ve diizenlenmesi Kategorisine ait

temalar ve kodlari, asagida Sekil 4.4.’te yer almaktadir.

icerigin secimi ve diizenlenmesi

anahtar kavramlar disiplinlerarasilik
- cokkultarlaluk - genis icerik

- darmadagin dunya - dznelligi engelleme
- derinlemesine algilama « farkli uzmanlik alanlari
- siradisi disiplin
- kafalarin karismasi
- postyapisal anlamlandirma
- sanat tarihinin 6znelligi

9 zamandizin belirleme

. tekrarin 6nemi - akimlararasi baglantilar
« cizgisel mifredat elestirisi - dada
« bir ylzyil - disavurumculuk

« begeninin degisimi

A

kilometre taslari

Sekil 4.4 Icerigin Secimi Ve Diizenlemesi

4.2.1. Anahtar kavramlar

Yirminci yiizyll sanati, modern ve postmodern donemlerin felsefelerini ve
uygulama tiirlerini iceren karmasik bir yapiya sahiptir. Bu karmasik yapinin biitiinlik
icerisinde tek bir diizenleme yaklasimiyla ele alinmasi zorlasmaktadir. Bu nedenle
ogretim eleman1, igerigi farkli bilgi yapilarinin gerektirdigi yollar1 birlikte
kullanabilecegi biitiinlesik bir diizenleme yaklagimi ile diizenlemistir. Bu diizenlemede
burada temalarla ortaya koyulmus olan dort temel prensibe bagli kalmistir. Bunlar;
icerige anahtar kavramlar kullanarak yaklagma, zamandizin belirleme, kilometre taslari
belirleme ve igerigin disiplinlerarasiligini dikkate alma’dir. Bu dort temel prensipten
biri “Anahtar Kavramlar” tamlamasi, burada temay1 adlandiran bir tanimlama olmasinin
yani sira dgretim elemaninin igerik diizenleme amaciyla kullandigi bir terimdir. Ogretim
eleman1 “Bazis1 kabul etmeyebilir ama sanat tarihinin izledigi ¢izgi agisindan bakarsan
bu bdyle! Bir takim anahtar kavramlarla gidiyorum (OE, 2.Goriisme)” seklindeki
goriisleriyle dersin icerigini diizenlemenin ve anlamlandirmanin kendine 6zgii ve etkin

bir yolunu belirtmektedir. Ogretim elemani, mevcut icerigin grenme-dgretme siirecine
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uygun diizenlenmesinde bazi anahtar kavramlarla yaklasmis ve mevcut icerigin cesitli
yapisal problematik durumlarini, sorunlardan ¢oziimlere giderek diizenlemistir.

Cagdas sanat dersinin teorik bir ders olmasi nedeniyle derse hakim olan igerigin
biiyiik bir boliimii, 6grenende ayirt etme, kavramlar, kurallar ve sorun ¢ézmeye yonelik,
zihinsel becerilerle diizenlenmistir. Bu baglamda “Anahtar Kavramlar* temasi, i¢erigin
O0grenme siirecine yonelik oldugu 6grenme alanlar1 bakimindan kavramlar yoluyla ve
sorun ¢dzme yoluyla oOgrenmeleri ifade etmektedir. Ik gruptaki kodlar
“Cokkiiltiirliiliik”, “Darmadagin Diinya” ve “Derinlemesine Algilama”, dir. ikinci
gruptaki kodlar ise “Siradist Disiplin®, “Kafalar1 Karistirmak”, “Postyapisal

Anlamlandirma” ve “Sanat Tarihinin Oznelligi”dir.

4.2.1.1. Cokkiiltiirliiliik

Ogretim elemani ¢agdas sanat icerigine, iist kiiltiir-alt kiiltiir ayrim1 ya da herhangi
bir hiyerarsik siiflandirmaya gitmeden, ¢okkiiltiirliiliikle yaklagmaktadir. “Benim i¢in
ana kavramlar var. Mesela sanat tarihi ana kavramlar1 (OE. 2.Goriisme)” seklinde bir
yasam felsefesi olarak benimsedigi yatay ve hiyerarsi karsiti bakisin1 asagidaki gibi

ifade etmistir:

Saymak gerekirse bir tanesi sanat tarihi denilenin mutlak kabul edilmemesi gerektigini,
sanat tarihininaldatmacalarla dolu, yalanlarla dolanlarla dolu bir alan oldugunu gostermeye calistyorum.
Sanat tarihinin politik bir alan oldugunu gii¢ dengeleriyle direkt dogrudan ilgili oldugunu anlatmaya
¢alistyorum. Onu anlatirken iste mesela disiplinlerarasi 6rnekler vermek ¢ok 6nemli. Yani haliciliktan da

bahsetmek gerekiyor, iste ne bileyim Tiirk mutfagindan da bahsetmek gerekiyor (OE, 2.Gériisme).

Bu ¢okkiiltiirlii bakisin igerikten Ogrenme-08retme siireglerine gecisini de bir
yontem ¢esitliligi saglayan 40 dereden su getirme metaforuyla oOrtiistirmektedir.
Ogretim elemaninin, kiiltiirler ve kiiltiirel dgeler arasinda yiiksek ya da asag gibi
ayrimlara, smiflamalara, hiyerarsilere karsi oldugunu gosteren diger bir Ornek,
disavurumculugu anlattig1 ders gozlemlerinden verilebilir. Burada 6gretim elemani bazi
sanatlar1 dekoratif olarak tanimlayan ve aslinda alt kiiltiir gibi goren zihniyeti, diinyaca
iinlii bir sanat¢1 olan Matisse’in “Benim resmim en ¢ok dekorasyondur” sozleriyle
elestirmistir (1. Gozlem). Benzer bir amagla Matisse’e ait bir heykel calismasi
gostererek, sanatlar arasinda ayrim olamayacagini, resim yapan bir sanatc¢i olarak
bilinen sanat¢ilarin aslinda farkli sanat disiplinlerinde de farkli denemeler yapmis

olduklarini gdstermektedir. Ogretim eleman1 sanat tiirleri arasinda ayrim ya da
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hiyerarsik bir siniflama yapilamayacag diislincesini, bir sanat¢iy1 nitelendirirken tek bir
eseri ya da bir donemin eserleri ele alinarak yapilamayacagi diisiincesini, ders sirasinda
“Ben ozellikle en meshur en standart islerin disindaki isleri gostermeye ¢alisacagim (1.
Gozlem)” sozleriyle de desteklemektedir. Cokkiltiirliliik, oOgretim elemaninin
benimsedigi bir yasam felsefesidir. “Ama bu adamlarin, bu kadinlarin kaygilari
birbirlerine benziyor mu? (1. G6zlem)” s6ylem bigimi, sanat tarihinde erkek egemen bir
anlayisa ve cinsiyet¢i soylem {iislubuna karsi oldugunu ve bunu yasaminda genel bir
anlayis olarak benimsedigini gostermektedir.

Ogretim elemaninin cokkiiltiirlii bakisina diger bir drnek ise, “Sanat tarihi, tiim
tarih gibi akip gelen bir seydir. Oyle sadece bir tane Porsuk deresi seklinde de
akmamaktadir. Diinyanin her yerinde farkli debilerde, farkli hizlarda, farklh
cografyalarda, ¢esit ¢cesit akmaktadir (4a.Gozlem)” sozleriyle sanat tarihinde ¢izgisel bir
akis olmadigini gesitli degiskenlikler yasandigini belirttigi sozleridir. Bu agiklamasini,
17. Yiizyll, Velazquez Barok. Diinyaya haksizliktir. Ciinkii diinya sadece, Ispanya,
Fransa, Italya’dan ibaret degildir! (4a.Gozlem)” seklinde elestirmistir. Bu  tiir
yonlendirmeleri “Bunu biitiin derslerde agilista sdyliiyorum, sanat tarihgilerinin
yazdiklarina entelektiiel yaklasacaksiniz, elestirel yaklasacaksiniz!”  seklinde
genelleyerek ¢agdas sanatin ancak bu elestirel bakis kazanildiginda algilanacagini “20.
Yiizyilin sanati, tamamen sanat tarihgilerinin neredeyse tamamen bu kurmacalarina
kars1 ¢ikistir. 20. Ylzyilin sanati, sanat tarihgilerinin bu kuyulara attiklar1 taslari
cikartmaya yonelik, onlart geri almaya yonelik bir takim davranislar, yonelislerdir

(4a.Gozlem)” sozleriyle belirtmistir.

4.2.1.2. Darmadagin diinya

Darmadagin Diinya, 6gretim elemanmin igerige bakisini sekillendirmesinde
olduk¢a etkili olmustur. Ogretim elemani, ¢agdas sanat diye adlandirilan dénemin
bircok trajik sosyolojik olgu nedeniyle darmadagin bir hale geldigini bu nedenle
algilama ve Ogretimde icerikteki bu darmadaginligin esas alinmasi gerektigini
diisiinmektedir. Ogretim elemaninin bu diisiincesine gdre, modernizmin sistematik
yapisinin da sona erdigi bu darmadaginlik igerisinde, sanatta, egitimde ve yasamda
teorilerin pratige gegme siirecinde yeni yaklagimlar gerekli olmaktadir. Bunu agiklayan

gortsleri ise soyledir:
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Simdi bir kere ¢ok acayip derece darmadagin bir diinyadan bahsediyoruz 50°den sonra
yani... II. diinya savasi olmus bazilar1 ona kiyamet sonrasi diinya diyor post apokaliptik diinya diyor teori
kitaplar1 falan ¢ikt1 yani diinyada en kotii seyler olmus insanlardan sabunlar yapilmig vesaire vesaire...
Insanlik umudunu kaybetmis, kiyamet kopmus, en kotii seyler olmus iste bu dizilerde walkerlar var ya
6lmiis siirtine stirline yliriiyenler falan dirilenler zombiler gibi bir donemdeyiz gibi diisliniiliiyor kaotik ve
karmagik! Modernizm ayni zamanda huzur vericidir falan. Hani modernizm ne kadar sikayet etsen de bir

striiktiir yap1 sunar sana. Hani o primidal yapidir vesairedir ama sunar yani (OE, 2.Goriisme).

4.2.1.3. Derinlikli algilama

Derinlikli algilama kodu, 6gretim elemaninin ¢agdas sanat bilgi yapisina derinlikli
bir alg1 yaklasimiyla bakisini gostermektedir. Ona gore, ¢agdas sanat da dahil olmak
lizere sanat tarihi Oncelikle 6gretici tarafindan derinlikle algilanmali bu derinlik algisi,
bir egitsel yaklasim olarak da benimsenmelidir. Ogretim elemaninin bu konudaki
goriigleri soyledir:

Sanat tarihini bilim dali gibi algilamanin kitaplarda yazan seylerin hepsinin dogruluguna
falan inanmanin sagma oldugunu, bunun hepsinin kisinin bireysel ¢abasiyla kendi anlagila gelebilecegini,

ama ustiin kori gegildiginde ¢ok derinlikli bilgi elde edilemeyecegini en bagindan beri soyliiyorum.

Ogrenci bu islerin [¢agdas sanat1 anlamanin] dyle basit olmadigin1 gorsiin (OE, 2.Gériisme).

Ogretim eleman1 ¢agdas sanat da dahil olmak iizere sanat tarihinin {istiin korii
okumalarla, yiizeysel bilgi edinmelerle ya da kulaktan dolma bilgilerle
anlagilamayacagina dair goriislerini, ikinci derste 6gretim siirecine katmistir. Siirecte
Matisse ve Picasso gibi bilinen sanatgilarin belirli kaliplara sokulmasini elestirmistir. Bu
konuda gorseller iizerinden “(...) Aym isimde Piyano Dersi, baska bir Matisse resmi.
Ayni yil yapmis. Ne diyecegiz simdi biz Matisse’e Fovist diyecegiz baska? Kiibist mi
diyecegiz? Geometrik soyutlamaci? Figiiratif soyutlamaci? Soyut figiiratif? Yani, bu
kelimelerin ne kadar yiizeyde kalabileceginin anlasilmasi lazim” seklinde yaklasmistir
(1. Gozlem). Bu amagla Pablo Picasso’ya ait popiiler drnekleri segmenin yani sira gizli
kalmis ya da yaygin olarak bilinmeyen eserlerinden de segimler yaparak sunumuna
eklemistir. Bu yolla, sanat tarihi igeriklerinin belirli siniflandirmalarin sonucu oldugunu
ve dogru anlamlandirmalar yapabilmek amaciyla daha derinlikli anlamlandirmalar

yapilmasi gerekliligine vurgu yapmaktadir.
Sanat tarihg¢ilerinin genellikle meylettigi ana seylerden bir tanesi, ressamlari belli ana
kategorilerin igine koymaktir. Picasso, bu kategorilere en fazla direnmis ressamlardan bir tanesidir.

Kategorizasyona kesinlikle gelmez. Van Gogh mesela? Disavurumcu mu? Geg izlenimci mi? Fovist mi?
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Valla Van Gogh bazi resimlerinde insana saldiran vahsi renkler, ¢esit ¢esit expressyonlar, ayn1 zamanda
gec izlenimcilikte veya izlenimcilik sonrasi donemde ressamlarin belirledikleri bir takim yonelisler ben
saptayabilirim bir resimde. Birisi % 60 olur, birisi %30 oraninda olur. S6yle diyebilirim, Van Gogh ge¢
izlenimci ressam. (...) Boyle sanat tarihi 6gretilir mi? Benim en rahatsiz oldugum seylerden bir tanesi su:
“Yazalim disavurumculuk, a¢ parantez expressyonizm, kapat parantez, iki nokta koy onde gelen
temsilcileri, altina da yaklasik tarihlerini yaz”, 6grendin mi? Bu adamlara, bu kadinlara bu resimleri
yapan insanlara ayip! Bir smiflandirma kolaylig1 i¢in, ressamlarin hayatlarina kiyabilir miyiz? Hayir! (1.

Gézlem).

Sanat tarihgilerinin siniflamalarla sanatgilart tek bir sanatsal anlayisa
yerlestirmelerinin ancak derinlikli algilamalarla ve sanat¢ilar hakkinda derinlikli
bilgilerle asilabilecegini diisiinmektedir. Bu amagla Picasso’yu etkili bir 6érnek olarak
gormekte ve birbirinden farkli Picasso eserlerini Ogretim siirecine katmaktadir.
Primitivizm ve disavurumculuk konulartyla siirdiirdiigi derste, Picasso’nun farkl
eserleri iizerinden bir kurgu olusturmustur. Bu kurguya, ilk olarak kiibist anlayista
olmayan asagidaki Gorsel 4.9°daki Picasso eseri ile baslamis ve “Picasso’ya bakin!”
diyerek bu eserin, Picasso’nun bilinen popiiler eserlerinden farkli olduguna dikakt
cekmistir.

E

Gorsel 4.9. 1. Ders Sunum Materyali
“Bitmiyor, binlerce ¢aligmasi var!” diyerek Picasso’nun farkli bir anlayisla yaptigi
diger bir eserin gorseline gegmistir. Picasso’nun kitap okuyan ¢izgisel iislupta bir kadini
resmettigi eseri (Gorsel 4.10) lizerine “Buyrun!” diyerek eserlerdeki farkli sanatsal

yaklagimlara vurgu yapmistir (1. Gézlem).
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Gorsel 4.11. 1. Ders Sunum Materyali

“Bambagka bir mecraya akiyor su an!” diyerek Picasso’nun kiibist egilimli
eserlerinden bir 6rnek gostermistir. Sonrasinda asagidaki (Gorsel 4.12) sirk konulu mavi
dénem resimlerinden biri ile devam etmis “Hadi bakalim burada ne yapmuis! (1.
Gozlem)” diyerek gosterdigi eserlerle, Ogrencilerde bir sanat¢inin tek bir sanatsal

anlayisa sahip olmayabilecegi algisini yaratmaya ¢aligmistir.
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Gorsel 4.12. 1. Ders Sunum Materyali

Ogretim elemanimna gore derinlikli algilamaninmn bir yolu da sanatgi yasamlar
hakkinda bilgi sahibi olmaktir. Sanat¢ilarin i¢inde bulunduklar1 sosyal ve ekonomik
durum, yasadiklari tarihsel donemi anlamlandirma bigimleri ve o tarih diliminde iilkeler
arasindaki jeopolitik durum hakkinda fikir sahibi olmak, onlarin sanata yaklasimlarini
ya da dahil olduklar1 sanat hareketine katilma sebeplerini anlamanin etkili bir yoludur.
Bu amagla 6gretim elemani, 6gretim siirecinde savas, toplumlar ve sanat iligkisine
deginmis ve su aciklamalar1 yapmaistir:

(...) Bu arada bu Dadacilar dyle kravatli miravatli devlet dairesinde memur gidip gelelim
aksam da birseyler yapalim diyen insanlar degil. Bunlar bohemler, bunlar dersin basinda da sdyledigim
gibi; belli bir ekonomik diizeyin istiinde, belli bir kiiltiirel kapital sahibi, toplumda sembolik olarak da

6nemli yerlerde, valinin oglu. Mesela Marcel Duchamp, siz zannediyor musunuz siz bu hep bize 6gretilen

Van Gogh’tan Uchello’dan falan yola cikilarak &gretilen fakir sanatci. Oyle degil siilale boyu hepsi
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sanat¢1, Duchamp veliaht gibi! Yani bu adamlarin hayatlarin1 anlamamiz gerekir, burada bahsi gegen ruh
halini anlamamiz i¢in. Bir kere 1. Diinya Savasi’n1 bilmemiz gerekir. I. Diinya Savas1 nasil bir savastir, I.
Diinya Savasinda neler olmustur. Paris’te nasil hissedilmistir, Ziirih’te nasil hissedilmistir? Berlin’de

nasil hissedilmistir? Napoli’de nasil hissedilmistir? Bunlar1 bizim bilmemiz gerekir! (2. G6zlem).

Bu 6rnek iizerinde diisiintildiigiinde Duchamp’in Dadaci tavrinin altinda yatan
savas, yasam, aile ve kiiltlir gibi ¢esitli sebeplere dikkat ¢ekilmis ve daha derinlikli bir
alg1 yaratilmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kavramlar temasinin ikinci grup kodlar1 ise c¢agdas sanatin yapisini
nitelemeyi ve sorunlardan ¢oziimlere bir anlayisla zihinsel becerilere ulasmayi
hedefleyen kodlardan olusmaktadir. Bu kodlar; “Siradisi Disiplin”, “Kafalar

Karistirmak”, “Postyapisal Anlamlandirma” ve “Sanat Tarihinin Oznelligi”dir.

4.2.1.4. Swradis disiplin

Icerigin yapisi hakkinda kullamlan Siradis1 Disiplin kodu, 6gretim elemaninin da
niteleyici amagla kullandig1 bir terimdir. Ogretim elemam, “Ben, belki hani fark
etmissindir, hani dersin basinda sanat tarihinin siradis1 bir disiplin oldugunu bunun asla
bir bilim dal gibi algilanamayacagini soyleyip durdum! (OE, 2.Goriisme)”
aciklamasiyla, sanat tarihini nasil anlamlandirdigini ve nasil algilanmasi gerektigine
yonelik goriislerini belirtmektedir. Sanatin siradisiligini gosterme amaciyla Ogretim
elemaninin derste verdigi ornek Onem tagimaktadir. Bu Ornekte bir sanat eserini
incelemenin fiziki bir analiz gibi belirli kriterlerle yapilamayacagi tizerinde durmustur

ve bu konuda sunlar1 soylemistir:
(...) bir ressamin bir dénemi sdyle anlagilmaz: Evet bu resimde ka¢ cm kare mavi
stiriilmiis? BOyle bir sanatsal analiz, ¢ok sinirli bir sanatsal analiz olur. Hatta zaten sanatsal analiz falan

olmaz bayagi fiziki analiz gibi olur! (2. Gézlem).

Sanat tarihi disiplininin siradigiligina postmodernizmi anlattig1 derste dikkat ¢ceken
Ogretim eleman1 buna Oncelikle sanat kavrami {izerinden yaklagsmaktadir. Derste
asagidaki Gorsel 4.13. {izerinden okuma yaparak sanat kavraminin degisimine dikkat

cekmeye caligmistir.
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Hatta altrmish yillar sonrasinda yasayan bircok kavramsal
sanat insam, artik stiller doneminin bithgini
duyururcasing, kendilerini sanat tarihinin tasnif edici
ahskanhgina birakmamayi yeglemislerdir. Sanatin
temelden, kavram olarak sorgulandif bu baglama artk
sucu va da bucu sanat demek zorlagmms ve hatta bazm

durumlarda “sanat” kelimesinin omriinu tamamladig ve
gecmiste kendisine yiiklenen onlarca anlamdan yorgun
diiserek kategorik yvamm yitirdigi bile savunulabilir.

Gorsel 4.13. 4a. Ders Sunum Materyali

Ogretim eleman1 yukarida yer alan Gorsel 4.13. ile sanatin tanimlanabilir
olmasina, Oniine gelecek niteleyici ifadeleri kapsiyor olmasina, kategorize edilemiyor
olmasma ve adinda tasidigi yiicelik anlamina baglilig1 sorgulayan bir anlayisi ortaya
koymaktadir.

Sanat tarihine biitiinciil bir bakisla bakan 6gretim elemani, bu biitiinliik i¢erisinde
cesitli yapilarda igerikler olduguna dikkat cekmek istemektedir. Ogretim elemanmin
sozlerinden yola ¢ikilarak, ¢agdas sanatin siradisi yapisi, igerigin bir niteligi olarak
tanimlanabilir. Burada 6zellikle modern postmodern paradoksunu barindiran karmasik
ve siradis1 bir icerikten s6z edilmektedir. Ogretim elemani paradoksu destekleyen bu

diistincesini, asagidaki sunum materyali Gorsel 4.14’te soyle ifade etmistir:
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Moderni kapaticl, tarbismalar mutlak dogrular bulup
bitirmekten vana, tekilei, postmoderni ise belirsizlise dayamlkh,
smiflandirma ve sonuglandirma arzusunu oteleyen, simr, limit,
tanim ve benzeri kavramlara mesafeyle vaklasan ¢oklukcu olarak
niteleyebiliriz. Elbette icerdigi coklulicu vasiflardan dolay
postmodern modern kadar rahat tammlanamamalkta, ¢linkii
farkh, hatta ¢elisen unsurlar dahi biinyesinde barmabilmekte.
Ovyle ki siiphe, emin olamama, gercekleilgili tedirginlik, ve
benzeri birgok kavram duragan degil ama hep olusum siirecinde
yani devingen olarak postmodern kavramlar paketine dahil
edilebilir. Bu ¢agm sanatgis1 bellkd de postmodernizmin bu ele
gelmez karmasasm anlamlandirabilmek icin dnce kendinden,
kendi rolinden, kendisini sorgulamaktan medet umar ve kendi
kisisi, bedeni, kavramlan ile hesaplasmaci bir yol tutar.

Gorsel 4.14: 4a. Ders Sunum Materyali

Yukaridaki gorselde yazili olan climleler dikkate alindiginda, cagdas sanat dersi
igerigiyle modernizm ve postmodernizm gibi iki farkl igerik yapisinin bir arada oldugu
ve birbirinin besleyeni ve paradoksu olarak degerlendirilmesi gerektigi ortaya
cikmaktadir. Bu nedenle c¢agdas sanatin birbirini hem besleyen hem de birbirinin
paradoksu olan yapilar1 barindiran siradisi bir yapiya sahip oldugu sdylenebilir.

Sanat tarihinin siradisiligi konusunda da konuk &gretim elemanlarinin goriisleri
soz konusudur. Banu, buna geleneksel Ggretilerin yikilmasi ve sorgulanmasi olarak
bakmaktadir. Banu’nun bu bakigina etkili bir 6rnek, “Cagdas sanat dersi ile birlikte
aslinda 6grencilerin bat1 sanati, sanat tarihi gibi derslerde edinmis olduklar1 o sanatg,
sanat eserl, izleyici iligkisini ¢ok ciddi anlamda aslinda sorgulandigini, bu iliskinin
kirtldigint goériiyoruz” sozleridir. Banu siradisiliga, ¢agdas sanatin birbirinden net olarak
ayirt edilemez yapisindan “Ciinkii sanatta malzeme sinirsizligi, konu simirsizliligi da s6z
konusu. Yani disiplinlerin belli simirlarinin da yikildigimi diistinliyorum. Artik sanati
birbirinden ayiramiyorsunuz (Banu, Goriisme, S. 1)” sozleriyle yaklagmaktadir. Bu

konuda “Mesela performans sanati diyorsunuz ama kimi zaman performans, feminist

117



sanat1 da bir arag bir yontem olarak kullanarak karsiniza geliyor (...) Yani birbiri ile ¢ok
i¢ iceler (KOE Banu, Gériisme, s. 1) diyerek, geleneksel sanat anlayisinda akimlari
donemleri (...) sanat¢ilarin tekniklerini, ydntemlerini birbirinden ¢ok rahat
aymrabilirsiniz ama c¢agdas asla bunu miimkiin kilacak bir yapiya sahip degil!
Disiplinlerarasi etkilesimin, farkli disiplinlerle etkilesimin ¢ok yogun oldugu bir alan.
Bu yiizden zaten bu dersin direkt var olmasi bile o disiplinlerarasiligin zorunlulugunu,
varliligini da gdstermek agisindan 6nemli diye diisiiniiyorum” (KOE Banu, Gériisme, S.
1).

Konuk 6gretim elemanlarina ait ders goézlemlerinden etkili bir 6rnek ise Esra’nin
dijital sanat sunumundan verilebilir. Esra dijital sanati, cagdas sanatla beraber sanatta
yasanan degisimi anlatmanm iyi bir yolu olarak tamimlamaktadir. Ozellikle sanatgi,
sanat eseri ve izleyici liggeninin artik yikildigini, sanatin bunlardan olugmadigini
belirten Esra, bir miihendisin yaptigi interaktif bir caligmayi, sanat¢r kavraminin
degisimi hakkinda 6rnek gostermistir (Arastirmaci notlari, S. 8). Esra “ Cagdas sanatta,
sanat¢inin kim oldugu ve tipik 6zellikleri hakkinda konugabilmek ve tanimlama yapmak
zorlagmistir. Bu durum, sanattaki degisimle beraber disiplinin siradisiligi sonucu olarak
goriilebilir (4b.Gozlem)” seklinde bir tespit yapmustir.

Cagdas sanatin disiplinlerarasiligi konusunda konuk o6gretim elemanlarindan
Burcu’nun goriisleri de benzer niteliktedir. Burcu da disiplinlerarasiliga sanatg¢inin
tanimlanmasindan bakmaktadir. Burcu sanatg¢iy1 “glinlimiizde ¢agdas sanat¢i nedir diye
sorarsaniz bana, hem bilgisayar teknolojisini ¢ok iy1 kullanan, hem de kamusal alanda
halkin ihtiyaglarini ve onlarin ilgisini ¢ekebilecek yeni algi bigimleri olusturan, bunlarin
hepsini anlayan, yorumlayabilen, algilayabilen insana ben gagdas tasarime1 derim (KOE
Burcu, Goriisme, S. 4)” seklinde tanimlamaktadir. Ayrica Burcu, “sadece teknolojiyi ya
da bilgisayar1 kullanarak degil; duyarli, zekice, akillica, kavramsal boyutta, felsefeyi de
isin i¢ine katarak yapilan islere ben ¢agdas sanat diyorum (KOE Burcu, Goriisme, s. 6)”
sozleriyle kendi c¢agdas sanat tanimlamasini yapmaktadir. Burcu’ya gore, sanat ve
sanat¢1 kavramlarinin degisimi ve tahmin edilemez dinamikleri s6z konusu oldugunda,
cagdas sanatla baglantili alanlar felsefe, din, sosyoloji, tarih, fizik, matematik gibi
cesitlenmektedir. Bu cesitlilik nedeniyle ¢agdas sanat, teknik anlamda desteklenen tiim
degiskenlerin bir¢cok farkli anlamlari da dogurdugu siradisi bir biitiinii simgelemektedir.

Icerigin kendine 6zgii kaygan, kategorize edilemeyen, siirekli anlamlandirmalara

acik ve siradis1 yapisi, dgrenciler tarafindan da algilanmistir. Bu konuda Ece isimli
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ogrencinin goriigleri dikkat cekicidir. Ece bu konuda “bu ders farkli oldu diger
derslerden yani, ilk olarak zaten hani bi tiirk¢e dersinden bi matematik dersinden ¢ok
daha farkli. Iste teorik bilgilerden bi takim kurallardan ¢ok, aslinda bi bakis agis1 yani
ve “iste dedigim gibi sey degil yani hani matematikteki kurallar gibi bu boyledir bunun

'97

dogrusu boyledir gibi isleyebilecegin bir ders degil!” seklinde yorumlar yapmistir (Ece,

Gorilisme, S. 2).

4.2.1.5. Kafalar: karigtrmak

Ogretim elemaninin icerigi segme ve diizenleme yaklasiminin zihinsel becerilere
yonelik 6nemli bir temasi olan “Anahtar Kavramlar’in kodlarindan birisi de kafalari
Karistirmaktir. Ogretim elemam dersin igerigine yaklasirken agiklayici sozel bilgiler
yerine sorunlardan ¢ozliimlere gidebilecek karmasik yollar1 tercih etmektedir.
Ogrenmenin ve iiretmenin en etkin yolunun kafa karisikligma c¢oziimler bulmaktan
gectigini diisiinen 6gretim elemaninin igerik segcme ve diizenleme yaklagimini, miizik ve

edebiyat gibi farkli disiplinlerden 6rneklerle soyle ifade etmistir:

Mesela benim ¢ogu dersim soyle “kafamz karigtt mu?” “karist’” “iyi, giizel, sag ol,”,
“karigsin”. Yani ben hep “denizler durulmaz, dalgalanmadan” mantiginda diisliniyorum. Kafalar
karigacak, benim kafam her zaman karisik. Orhan Pamuk’un kafasi karisik! Kafas: karisik oldugu igin 0

kocaman masumiyet miizesi ¢cikiyor (OE, 2.Gériisme).

Ogretim elemaninin  kafalar1 karistirmaya galistigt  ve ogrencilerde yeni
sorgulamalar, arastirmalar yaratmaya c¢alistigi bir gozlem Ornegi, eser analizi
konusundadir. Bu eser analizinde 6gretim elemani, Raoul Dufy’nin Gorsel 4.15.deki

bir eserini ele almistir.
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Gorsel 4.15. 1. Ders Sunum Materyali

Oncelikle “Bugday Tarlas1 1929. Bakin renk alanlarini belirledikten sonra ¢izgisel
giriyor. Lekesellikle ¢izgisellik arasinda... Mesela ne yapmis? Sag list kosedeki buluta
bakim. Once kalin firgayla boyay: siirmiis, ondan sonra iistiine de daha ince fircayla da
bulut ¢izmis (1. Gozlem)” seklindeki sozleriyle eserin plastik ¢ozliimlemesini yapmis ve
sanat¢inin ¢alisma seklinden kaynaklanan disavurumcu yaklasimi konusunda ipuglari
vermistir. Sonrasinda “Renk alanlarii belirledikten sonra, ¢iziyor ama her zaman mi
boyle? Hayir. Dufy’nin resminin bir recetesi mi var? Hayir! (...) orada sOyle yapmis,
once kirmizi leke siirmiis sonra iginden at ¢ikarmig (1. Gozlem)” s6zleriyle bir sanatgiyi
strekli ayni sekilde calistyormus gibi degerlendirmemek gerektigi konusunda
hatirlatmalar yapmistir. Bdylece aslinda sanat¢inin birgok nedenle disavurumcu
sayilabildigi fakat yine de digavurumculuga getirdigi farkli anlayis nedeniyle de bir
kategoriye bagli degil, sanatsal yaklasimlarina gore degerlendirilmesi gerektigini
belirterek kafa karisikli§ina yol agmustir.

Sirayla ve alisilmis bir diizenleme ile gelen bilgileri biligsel bir eyleme
dontistirmeye aliskin 6grencilerde bir sanatginin bir akima dahil olma ya da olmama
durumundaki karmagiklik, onlari derinlikli algilamaya ya da anlamlandirmasini

destekleyici yollar aramaya itmektedir. Ogretim siireci sonrasinda kafalarm
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karisacaginin diger bir gostergesi ise Ogretim elemaninin 6grencileri, “Sanat nedir?
Ontolojik yani sanatin var olusuyla ilgili bir soru. Sanatin verdigi bilgi nedir? Bilginin
bilimiyle ilgili, epistemolojik, sanatin verdigi bilgi nedir? Sanati kim belirler? (2.
Gozlem)” gibi sorularla, sanatla ve yasamla ilgili sorgulamalara itmesi ve cevabi
oldukea zor verilen diistinmelere yonlendirmesidir.

Ogrenme-dgretme siirecinde kafalarin karismasina diger bir drnek iiciinii ders
gozleminde yasanan bir durumla verilebilir. Konuk 6gretim elemani1 Esra sanat, sanat
eseri, sanat¢i, sanat izleyicisi gibi kavramlarin degisimi konusunda verdigi 6rneklerde
arttk bunlara bakista anlamlandirmay1 yonlendiren yiicelik, askinlik ve aura gibi
niteliklerin  sorgulandi@in1 hatirlatmaktadir. Bu hatirlatmalara bagli olarak da
Ogrencilerde su sorgulamalarin olusmasini hedeflemektedir “her sey sanat olmuyor.
Nasil ki her yapilmis kara kalem resme biz sanat diyemiyoruz degil mi? Ya da yapilmis
her yagli boya tabloya biz sanat diyemiyoruz (...) O zaman her sey sanat m1 oluyor? Ya
da biz neye sanat diyecegiz? (4b.Gozlem)”. Ders sirasinda bir 6grenciden gelen “yani
cicek dikmek icin robot {irettiler falan mesela bu sanat oluyorsa elektrikli siipiirge de mi
sanat olacak o zaman?” sorusuna karsilik Esra, “Eger ki sen ona bir sekilde bir anlam
yiikliiyorsan, neden ben elektrikli siiplirgeyi sanat eseri haline getiremeyeyim ki?
Duchamp pisuvari sanat eseri haline getirmis, degil mi? (4b.Gozlem)” seklinde yanit
vermistir ve 0grencilerde olusan bu sorgulayici tavri destekledigini gostermistir. Bu
konuda son olarak toparlayici bir 6zetleme yapan Esra, daha once dersin 6gretim
elemaninin da vurguladigi kafalarin karismasi lazim goriisiinii su sozlerle desteklemistir
“(...) cikis noktas1 belki de ona yiiklenen diisiinceyle ilgilidir. Bu sorular1 sormaniz
giizel, kafanizin karigmasi da giizel. Benim dersimin amaci zaten kafa karigtirmak.
Umarim kafaniz iyice karistyordur. Peki simdi kime sanatc1 diyecegiz? Her bilgisayarin
basina gegen sanatgt mi oluyor o zaman? (4b.Gozlem)”.

Dersin 6gretim siirecinde Ogrencilerin tam bir anlamlandirma yerine, baglantili
sorgulamalar ile dersten ¢ikmalarini boylece arastirmaya yonelmelerini hedefleyen Esra,
sunumunun son dakikalarinda O6grencilere “Kafa karigikliginiz ne durumda?
(4b.Gozlem)” diye sormus ve Ogrencilerden “Cok karisti” seklinde ortak cevaplar
lizerine sunumunu sonlandirmis ve 6grencileri arastirilmasi gereken bircok soru ile
bagbasa birakmistir. Esra’nin anlatimindan etkilenen Ferda isimli &grencinin kafa

karigikligina iliskin goriisleri soyledir:
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Uretmek iste! Ben o seye cok sasirdim ya, dedim ki dijital sanat hani gostermisti Esra hoca,
hani ¢igek ekiyordu, hala onda kaldim karigti kafam. Esra hoca giizel demisti, karigsin kafaniz, kafanizin
karigmasi ¢ok iyi. Ders ¢ikigsinda konustuk, dedim ki, simdi o yapmis oldugu icat degil aslinda o yapmis
oldugu sanat! Neden? Belli bir siirece tekabiil ediyor. Nasil desem? Sonucta 6yle bir seyi hedeflemis, dyle
giizel bir seyi nasil denir? Kendine gore yorumladi. Ama ben onu hala bir yere koyamadim, oturtamadim

sanki o bana hala icatmig gibi geliyor ama o da sanat! (Ferda, Goriigsme, S. 3).

Sanat eserinin meta degeri lizerine diisiinen Gokge isimli 6grenci, gelencksel
sanatta ya da cagdas donem Oncesinde sanat eserinin satilan bir nesne olmasini
sorgulamaktadir. Bu sorgulamay1 “cilinkii aslinda ¢agdas sanatta sanatgi bir pargasini
satmig oluyor (...) sattigin zaman kendinle ¢elisiyorsun kendini bi maddeymis gibi 6n
plana sunuyorsun bu yanlis geliyor bana (Gokge, Goriisme, S. 2)” diyerek ¢6ziimlemeye
calismistir. Ogrencilerde olusan kafa karigikligma bir 6rnek de Azize nin “Sanat, hem
kendi kendine bir disiplin hem de bir bagkaldiri! Sanati icra eden insanlar 6zellikle
cagdas sanattan bahsediyorsak bence hem bir kaygi iceriyorlar, hem kendilerine gére bir
disiplinleri var! (Azize, Goriisme, S. 3)” sozleriyle verilebilir. Buna gore Azize,
sanat¢ilarin uygulamalarinda disiplin ve karmasay1 birarada yasadiklari, i¢ ice gegmis

ve ayirt edilemez bir siirecin pargasi olduklari sonucuna varmistir.

4.2.1.6. Postyapisal anlamlandirma

Postyapisal anlamlandirma ile igerigi anlamlandirmada agiklanan diisiince,
sanatla ilgili ister tarihsel ister felsefi bir metin olsun, hi¢gbir metnin tek, kesin, degismez
ve yorumsuz bir Onermeyi gOsteremeyecegi  diislincesidir.  Bir olgunun
anlamlandirilmasi siirecinde o olgunun farkli kosullardaki olusumlar1 ya da ayni
olgunun farkl kisilerce cesitli algilanislart s6z konusudur. Bu diisiinceden yola
cikildiginda tek bir sdyleme ya da tek bir kaynagin agiklamalarina dayanarak anlama ve
O0grenme saglanamayacagi savi, sanatin anlamlandirma, elestiri, felsefe, liretim ve
egitimini tiimden etkilemektedir. Ogretim elemaninin ¢agdas sanat iceriginin mutlak bir
sekilde anlamlandirilamayacagini, siirekli ertelenen ve anlamlandirmalara acik bir
yapida oldugunu bilmenin ve felsefe olarak ¢ok yonlii yaklasmanin gerekliligini “Bir
dilin anlam diinyasma ve bize koydugu smirlarm yikilmasi gerekiyor! (OE,
2.Goriisme)” sozleriyle ifade etmistir.

Ogretim elemanmin tek anlamli, yapisalet ve nedensellige bagh smirl

anlamlandirmalara karsi yaklasimi, postyapisalct bir anlayis olarak nitelendirilebilir.
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Ogretim elemani, benimsedigi postyapisal anlamlandirma yaklasimini, dgrencilerin de
asgari diizeyde algilamalarim1i boylece {iist bilissel algilamalarla tek eserin farkl
anlamlarii dikkate alarak analiz yapabilmelerini hedeflemektedir. Bu konuda 6gretim
elemaninin ders siirecinde postyapisal anlamlandirmaya yonelik “biz ¢esitli onermeler
getirebilir miyiz resimler hakkinda? Elbette sonsuz ama bunu, resimlere siipheyle
bakarak yapm! (1. Gozlem)” sozleri dikkat cekmektedir. Ogretim elemaninin sanatin
tiim siireglerine siipheyle bakisa bir 6rnek, Gauguin’in Sar1 Isa resminin adlandiriimasi
konusundadir. Bu resmin neden sar1 olarak adlandirildigi konusunda ¢esitli fikirler
yiirliten 0gretim elemani, bu konuda ¢esitli yonlendirmeler olabilecegini ve biitlin
olasiliklarin diistiniilmesi gerektigini belirtmistir (Arastirmaci notlari, S. 5). Bu gozlem
verisi, Ogretim elemaninin bir resme bakmanin ve onu anamlandirmanin stirekli
ertelenen ve sonlandirilmayan anlamlar tasiyabilecegi tezini ortaya koyar niteliktedir.
Icerikten kaynaklanan bu postyapisal anlamlandirma durumuna, dgrencilerden
Azize’nin goriisleri 6rnek verilebilir. Azize’nin goriisii soyledir “Cagdas sanatta aslinda
bence her donemi yasiyoruz. Yani klasik sanat da var, biraz daha 6zgiinlesti. Aslinda
cagdas sanattan sonra sanatin tanimi daha da genisledi. Yani neyin sanat olup neyin
olmadigina karar vermek zorlasti. Ciinkii isin iginde zihinsel bir siire¢ var (Azize,
Goriisme, s. 1)”. Ogrencinin gériisiindeki “her dénemi yasiyoruz” soylemi, ¢agdas
sanatin igerisinde geleneksel ve modern sanatlar1 da barindirdigi tezini algiladigim
gostermektedir. Bu anlamda yapisalci bakisin siniflandirmaci ya da ilerlemeci yapisinin

aksine postyapisalci bakisin biitlinliiklii ve eklemeli yapisinin algilandig diistiniilebilir.

4.2.1.7. Sanat tarihinin éznelligi

Sanat tarihinin oznelligi ile belirtilmek istenen, sanat tarihinin bir bilim dal
olarak ¢ok genis bir ¢esitlilige sahip oldugu ve bu cesitligin icerige ve d6gretim siirecine
doniistiiriilmesi noktasinda bazi onyargilarin ya da seciciliklerin devreye girebilecegi
diisiincesidir. Cagdas sanatin en genel anlamda bir sanat tarihi alani oldugu
diistiniildiiglinde; belirsiz, kaygan ve 06znel yapist nedeniyle 6gretimi oldukca
oznellesebilecek olabilecek bir alandir. Ogretim eleman: alandaki bu 6znellik iizerine
“Ben sanat tarihinin her zaman siibjektif olduguna inaniyorum. Ag¢ikcasi bazen siibjektif

icerik de sunulur” diyerek bu goriisiinii “mesela bir ressamin {izerinde fazla durabilirim.

123



Bende Paul Klee’nin 10 tane resmi var, Picasso’nun 15 tane resmi var ama Rouault’yu
tek resimde gectim (OE, 3.Géoriisme)” seklinde 6rneklendirmistir.

Ogretim eleman: igerigin yapisindan kaynaklanabilecek yonlendirici ve 6znel
anlamlandirmay1 engelleyebilmek amaciyla 6gretim siirecinde kullanilan kaynaklarda
da farkli bakis agilarinin s6z konusu olduguna “Bagka bir sanat tarihi kitabinda
disavurumculuk baglig altinda primitivizm diye bir alt baslik gorebilirsiniz. Ama Ahu
Antmen dedigim gibi bunlar hep kisiden kisiye degisen seyler, boyle bir baslik atmay1
uygun gormiis (1. Gozlem)” sozleriyle deginmistir. Ogretim elemani, kaynaklar
arasinda farkliliklar oldugunu ve anlamlandirmalarda en genis bakisla bu farkliliklarin

dikkate alinarak yapilmasinin gerekliligini vurgulamaktadir.

4.2.2. Zamandizin belirleme

Icerigin se¢imi ve diizenlenmesinde bir takim temel ilkelerden sz edilebilir.
Bunlar zamandizin belirleme temas: altinda toplanmistir. Bu temada toplanan kodlarin
timii, ilkeler belirleme yoluyla zihinsel beceriler kazandirmayi hedeflemektedir. Bu
kategori; “Tekrarin Onemi”, “Dogrusal Egitim Programu Elestirisi”, “Bir Yiizyil” ve

“Begeninin Degisimi” kodlarindan olusmaktadir.

4.2.2.1. Tekrarin onemi

Ogretim eleman1 zamandizin belirleme siirecinde ftekrarin onemine vurgu
yapmaktadir. Buna gore, ¢agdas sanat dersinin igerigine Bati Sanati Tarihi dersinin
konusu olan digavurumculuk konusunu da katmis, 6gretim siirecini kronolojik olarak
1900’lerden baslatmistir. Bunu bir tekrar olarak nitelendirmis ve bir¢cok kez dgretimde
tekrarin  6nemli olduguna deginmistir. Ogretim elemani, sanat egitimci kimligi
nedeniyle, bolim Ogrencilerinin hazirbulunusluklarinin ve diger cevresel etkenlerin
bilgisine sahiptir, bu nedenle bazi egitim ihtiyaglarin1 belirleyebilmektedir. Bu
ihtiya¢larin birisi de 1950 sonrasi konularin anlagilmasinda dnceki (modern) akimlar ve
yaklasimlarla baglantilarin kurulmasin1 saglanmasidir. Buna gére 6gretim elemaninin

bu durumu kisaca 6zetleyen sozleri sunlardir:
ogrencilerimiz bdyle kendiliklerinden sanat tarihinden ilgi duyan 6grenciler degil....Okulda

O6grenmenin temel ilkelerinden bir tanesi de tekrar. Yani bu dersi atip bu konularin bazilarini bati
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sanatinda islemis olabilirler yeniden neden igliyorsun? Yeniden islemem gerektigi igin isliyorum, tekrar
etmelerinin yararli oldugunu diisiiniiyorum. Bir de yani bunlar bazi kitaplarda yer aldig1 gibi kopuk kopuk
seyler degil hepsi birbirinden etkilenen yaklasimlar etkilesimler oldugu igin isliyorum (OE, 2.Goriisme).
Ogretim elemanmin icerige bu tiirden bakisi, Ogrencilerin goriisleriyle de
desteklenebilir. Azize isimli 6grenci sozleriyle, sanat tarihinin birbiri {izerine insa edilen
ve birbirini elestirerek beslenen yapisini vurgulamaktadir. Azize “Marchel Duchamp’in
Mona Lisa’nin iizerine biyik yaptig1 resim. Aslinda onlarin hepsi bir elestiri! (...) Sanat

aslinda her donemini de yasiyor (Azize, Goriisme, S. 2)”.

4.2.2.2. Dogrusal egitim programu elestirisi

Ogretim elemanmin igerik olusturma ve dgretim tasarrmmin diger siireglerinin
timiinde ortak bicimde benimsedigi anlayisi dogrusal egitim programi elestirisi olarak
aciklanmistir. Ogretim elemaninin bu anlayisa elestirel bakis1 “sadece Tiirkiye’de degil,
hani ayn1 gerilikte olan [benzer durumdaki diger iilkelerde de]. Diinya ile A.B.D’ de
Ingiltere’de okutulan ¢izgisel miifredat zaten ¢ok disiplinli olan diinyay:r yeniden
kompartimanlara ayirmug”  sozleriyle agciklanabilir. Ogretimde bu yaklasimim
sinirlandirict oldugunu “diisiinsene bes duyun kag tane disiplini algiliyor surada? Bak
sadece surada bile bosluk var, doluluk var, kitap var (...) ama modernizm bunu diinyaya
diizen getirme iddiastyla sinirlamis sonra da ¢izgisel miifredat yapmus. (...) Ogrenilecek
seyleri biz cesitli taksonometrelere gore smrladik (OE, 2.Gériisme)” sozleriyle
vurgulamaistir.

Ogretim elemaninin elestirel yaklastigi dogrusal egitim programi, Oncelikle
igeriklerin dogrusal ve amagli bir bi¢imde tek ve belirli bir amaca yonelik hazirlanma
durumunu elestirmektedir. Buna gore igerik gelisme odakli tek bir bakis agisiyla
gosterildiginde hep ayni dogrultuda ilerliyormus gibi algilanma tehlikesi olusmaktadir.
Bu konuda igerikten Ogretim siirecine yansiyan etkili bir ornek, akimlar arasinda
gelisme temelli bir durumun s6z konusu olmadig, sanat tarihinde ilerlemeci bir yapidan
s6z edilemedigi iizerinedir. Ogretim elemani, dgretim siirecinde “Bir resim illa bir sanat
tarihi alanma baglanmak zorunda mudir? (...) Izlenimcilerden 100 yil énce yasayip
izlenimci resim yapan ressam yok muydu? Vallaha var. Su anda Leonardo gibi resim
yapan var mi? Vallaha var, vallaha var. Adlar1 donem doénem degisebilir (1. Gozlem)”

seklinde sozleriyle sanatsal olusumlarin birbirini izleyen gelismeler sonucu
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olugsmadigini, daha dongiisel ve grift bir anlayistan séz edilebilecegine dikkat
cekmektedir. Bu 6rnege gore, sanat tarihi ¢izgisi olarak kabul edilen ¢izgide ge¢mis
donemlerde yer almis sanat¢1 ve akimlarin ileriki donemlerde de devamlilik gosterdigi,
bu siireklilikte 6nemli olanin 6zlere sadik kalinmasi oldugu sdylenebilir.

Sanat tarihine bakista dogrusal ve ereksel bir yaklagim benimsendiginde akimlarin
belirli bir diizende siralanmas1 durumu da sz konusu olmaktadir. Ogretim elemani, bu
dogrusallik karsit1 bakisi, 6gretim siirecinde modernizm ve modern estetigin temsilcisi
Kant {iizerinden yapmaktadir. “Avrupa’nin ortasinda bir grup geng, 1920’lerde
bunalmisken modernizmden, Tiirkiye’de biz daha modernist egitim verecek Kant
estetigi 6gretecek akademiyi kural1 40 yil oldu (2. G6zlem)”. diyerek kiiltiirlerin gelisim
stireglerindeki farkliliklar1 hatirlatmig, “Mimar Sinan 40. Yilin1 kutluyor. Bu arada
Italya’da Floransa’daki okul 400. yilin1 kutluyor. Ha o zaman biz ¢ok mu geri oluyoruz?
Hayir, soyle bir sey yok ki, takip edilecek ana bir yol, aaa biz geride kaldik. Sey degil ki
uygarlik tarihi, Eskisehir-Kiitahya yolu degil ki! (2. Gézlem)”.

Ogretim elemanmin goriislerine gore tarihte birgok kez gelenekten sikilmalar ve
bliylik kirilmalar yasanmistir ve bunlar, ereksel bir gelisim ¢izgisi igerisinde
yasanmamistir. Bu nedenle sanat tarihi anlatilarinda dogrusal anlatim bigimine karsi
elestirel bakilmalidir. Bu konuda kaynak kitaplarin sanat tarihi siirecini ortak ele alig
bigimleri olan tarihi siralama ydtemine de elestiriyle bakilmalidir. Ogretim elemani bu
konuda yukaridan asagiya dogru ilerleyen degil yatay yapilandirilmig siradist bir
cizelgeyli daha uygun bulmaktadir. Kendi ifadesiyle 6gretim siirecinde bu g¢izelgeyi
sOyle tanimlamaktadir “Eszamanli olarak, tekrar soyliiyorum, kitaplarda mecburen
icindekiler kismi yukaridan asagiya dogru oluyor, siz onu 1900°den 2000’e dogru
algilamaym. Goziinlizii seveyim, Oyle degil ¢iinkii. Mecburen siralama yapmasi
gerekiyor kitabin. Hani siralama yapmadan yazilabilir mi? Yazilabilir (4a.G6zlem)”. Bu
yaklasima gore, bu cizelgenin dikey degil yatay algilanmasi gerekmektedir ve 6gretim
elemaninin 6gretim siirecinde bu bakisa iliskin 6nerisi soyledir “onlara e-book diyoruz.
Iste web sitesinde oluyor, ag seklinde yapiliyor. Ama kitaplar, hala ¢ok klasik nizam
gidiyor, onun i¢gin 20. sayfa 40. sayfadan 6nceki bir zamanda gegiyor diye diisiinmeyin.
Ozellikle 20. yiizy1l sanati igin (4a.Gozlem)”.

Akimlar arasinda kopukluklar olmadigini ereksel ve dogrusal bir bi¢gimde birinin
bittigi yerden digerinin baglamadigint 6zellikle vurgulayan 6gretim elemaninin bu

gorlslerinin 6grencilerce de algilandigr goriilmektedir. Bu konuda bir¢ok 68rencide
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farkindalik olusmustur. Bunlardan biri ilkay’dir. ilkay “Akimlarin birbirlerine daha
baglantili olduklarini anladim. Daha 6nce su olay var orda bitiyor diye diisiiniiyordum.
Simdi daha baglantili bir sekilde ilerledigini diisiiniiyorum (ilkay, Goriisme, s. 2)”
seklinde goriislerini belirtmistir. Bu konuda verilebilecek etkili 6rneklerinden biri de
Serap’in “Bir kere sanat akimlariin birbirinin i¢inden ¢iktigini1 ya da hepsinin ayni
anda belki ¢ikabilecegini gdstermis olmasi bir ilktir. Simdiye kadar tarih derslerinde
bile yok efendim su donem bitti bu donem basladi hep bunu soylediler (Serap,

Gorlisme, s.4)”.

4.2.2.3. Bir yiizyil

Bir yiizyil ile ifade edilmek istenen Ogretim elemaninin igerigin zaman olarak
kapsamina nasil baktigidir. Ogretim elemaninin “Séyle yaptim ben tamamen zaman
olarak 1900 yilindan 2000 yilina kadar bu dersi aldim 2011’ den 2012” den ders verecek
miyim? (...) Elimden geldigince evet ama esas itibariyle bir yiiz yil (OE, 1.Gériisme)”
sozlerinden igerigin planlamasint bir yiiz yili kapsayacak bigimde hazirladigi
anlasilmaktadir. Ogretim elemant, dersin icerigini 1900’ den baslatmasinin sebebini “20.
Yiizyilin basinda yani 1910’larda 12’lerde, 13’lerde meydana gelmis Onemli bir
degisimden, gelenege Onemli bir tepkiden ve dolayisiyla gelenegin de 6nemli bir
tepkisini ¢eken yonelisten bahsediyoruz (1. Gozlem)” seklinde agiklamistir.

Ogretim elemaninin ¢agdas sanati kavratmak amaciyla Kullandig1 yazili 8gretim
materyalinde de bu kapsam ayni genisliktedir. Ahu Antmen’in 2008 tarihli “20. Yiizyil
Bati Sanatinda Akimlar” isimli kitabinda yer verdigi (S. 5-8) igerik, 1900’den
baslayarak 2000’lere kadar gelmektedir. Kitabin igindekiler sayfasindan bir goriinim

asagida Gorsel 4.16’da sunulmustur.
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Gorsel 4.16. “20. Yiizyil Bati Sanatinda Akumlar” Kitabi Igindekiler Sayfasindan Bir Gériiniim

Ogretim elemanmin icerige bakisinda belirledigi bir yiizyillik zaman dilimini ele
alma diisiincesi hakkinda konuk 6gretim eleman1 Nergis de “Ciinkii ¢agdas resim ve
posmodern sanat anlayist modernizmden beslenir. Ozellikle de modernizmin i¢inden
dogan avangard sanatla beslenir. 1900 1i yillar dedigin seyde zaten Dada 1910’larda
falan ortaya ¢ikiyor (...) yani avangard sanat ve 1900’lerden baslamazsa ¢agdas sanati
anlatamazsin (KOE Nergis, Goriisme, S. 14)” seklinde benzer bir goriise sahiptir.
Nergis, igerigin ylizyili kapsamasi durumuna, elestiri agisindan da yaklasmistir. Bu
gorlsiinde “(...) kars1 durdugu seyi bilmeden yeni isi, yani ¢agdas isi ¢oziimlememiz de
miimkiin degil. Onun i¢in gegmisteki seyleri de 6grenmek, temellendirmek, 1900’lerden

bu yana temellendirmek mantikli (KOE Nergis, Goriisme, S. 15)” olarak diisiinmektedir.

4.2.2.4. Begeninin degigimi

Begeninin degisimi ile anlatilmak istenen, Ogretim elemaninin sanat tarihi
sirecine, anlamlarin ve begenilerin degisebilecegi algisiyla yaklasmasi, bu nedenle

gorsellerin  okunmasinda o donemin begenisine dikkat c¢ekerek Ogrencileri
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bilgilendirmesidir. Ogretim elemani, begenilerin degisimine dikkat ¢ekerek, iginde
bulundugumuz donemde begenilerimizin bir takim popiiler kiiltiir {riinleriyle
yonlendirildigini, bu nedenle gorsellerin okunmasindan bdyle bir farkindalik
yaratilmasinin énemini vurgulamaktadir. Begenilerin farkli bicimlerde yonlendirildigini
ve kiiltlirel farkliliklar gosterdigini “Herhalde 17.yy’da simdiki mankenlerinki gibi ¢cok
zay1f kadinlar sokakta yiiriise hasta diye kimse bakmaz, herhalde baya agir bir hastalig
var falan denirdi. Yani bu tip 6rnekleri ben verdikce, 6grencinin kafasinda da oturmaya
basliyor (OE, 2.Goriisme)” seklinde ifade etmistir.

Begeninin degisimi, yeni algilama bigimlerinin de sonucudur. Bu durum,
begeninin olugmasi i¢in oncelikle olgunun algilanmasi olarak da yorumlanabilir. Cagdas
sanat1 algilamak, giinlimiiz teknolojilerine ve yeni ¢okkiiltiirlii sosyolojik durumlara
uygun yapitlart tanmimlamaktan geg¢mektedir. Konuk 6gretim elemani Burcu, begeni
degisimini sanat¢1 ve yapit iligkisi lizerinden ele almis, algilama bi¢imleri degisiminden
kaynaklandig1r belirtmistir. Burcu’ya gore bu degisim “Once tasarimci kendini
yetistirmeli yani tasarimcinin miizik kiiltiirii olmali, biitiin duyularin hepsi kullanilmali
Oyle diyelim yani sadece miizik demeyelim buna. Bu bir ses de olabilir, sehir sesi de
kullanilabilir, bir nesnenin ¢ok iyi ¢ekilmis sesleri de olabilir (KOE Burcu, Goriisme, s.
16)” seklinde agiklanabilir. Burcu’ya gore nitelikli bir ¢agdas sanat yapiti, biitiin
duyulara hitap etmeli ve “Yeni bir algi bi¢imi yaratmali bence ¢agdas tasarim, ¢agdas
sanat ve bunun i¢inde teknoloji de olmali! Edebiyat da! Sanat bunlarin pargalarindan
cok iyi sentezlenmis bir bilesim olmali (KOE Burcu, Goriisme, s. 16)”.

Konuk 6gretim eleman1 Nergis, begeninin degisimine izleyici agisindan “Birgok
alternatif var izleyiciyi isin i¢ine sokmakta. Kimi calismalarda izleyicinin katilimi
diigiinsel boyutla da olabilir, dokunma eylemi olmadan. Kimisi goziin algilamasi ile
alabilir. Kimisi dokunarak direkt hareketle izleyicinin hareketine bagl, degistirmelerine
bagli (KOE Nergis, Goriisme, S. 6)” seklinde yaklasmaktadir.

4.2.3. Kilometre taslar

Ogretim elemaninin igerigi diizenleme siirecinde, bilgi yapisinda yer alan bir takim
konulart ayricalikli buldugu ve bu konulara 6zellikle degindigi goriilmektedir. Gozlem
ve gorisme verilerine dayanarak bu 6zel konularin igerigin kapsamli ve karmasik

yapisinda baglayici bir rolii oldugu belirlenmistir.  “Akimlararast Baglantilar”
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“Disavurumculuk” ve “Dada” kodlar ile agiklanacak olan “Kilometre Taslar1” temast,
icerigin yapis1 hakkinda fikir verirken, ona nasil yaklasilabilecegi konusunda da yol

gosterici olmaktadir.

4.2.3.1. Akimlararasi baglantilar

Sanat tarihi siirecindeki akimlar1 “(...) yani bunlar bazi kitaplarda yer aldig1 gibi
kopuk kopuk seyler degil hepsi birbirinden etkilenen yaklagimlar etkilesimler” sekilnde
degerlendirmistir ve “Ogrenciye ben Dada’yr kuvvetli bir sekilde yalnizca bir takim
ressamlarin isimleri bir takim islerin bir takim slaytlarin numaralar1 olarak degil de bir
mantalite olarak anlatabilirsem Dada’yi... O zaman siirrealizmi de anlamalari da kolay
oluyor (OE, 2.Gériisme)” seklinde akimlar arasinda baglantilar olduguna dikkat
cemistir.

Akimlararasinda kopukluk olmadigint algilayan Ogrencilerden Bilge isimli
dgrencinin “(...) bir de kronolojik olarak o bitti o basladi1 olayini kirdik, Ozgiir hoca
bunu ¢ok elestirdi. Bunu yiktim ¢agdas sanat dersinde (Bilge, Goriisme, S. 1)” sOylemi,
boyle bir alginin olustugunu gostermektedir. Bu konuda diger bir 6rnek Emine’nin
sOzlerinden alinabilir. Emine “Kronolojik bir sira var diye biliyordum. Biri bitiyor biri
basliyor diye algilamistim. Ezberlemek agisindan m1 o sekilde oluyor bilemiyorum ama
bu sekilde bize empoze edildi. Bu derste bu yikilmis oldu! (Emine, Gériisme, S. 2)”.

Ogretim elemani, akimlararas1 baglantilar1 kurabilmenin &nemli bir yolunun
Dada’yr kavratmaktan gegctigini diistinmektedir. Bu diisiinceye gore, cagdas sanat
dersindeki modern ve postmodern arasindaki kirilma ve baglantiy1 saglamanimin etkili
bir yolu Dada’dan gegmektedir. Bu nedenle 6gretim elemani 80’lerden beri siirekli
bicimde gerceklestirilen etkinlikleri olan Documenta ve Bienaller gibi bilinen 6rnekler

tizerinden ¢agdas sanati, Dada’yla s6yle baglamaktadir
Bugiin Istanbul Bienali, 1918’lerin 19’larin 20’lerin Dadaistleri’ne oldukga ¢ok sey borclu
veya Venedik Bienali veya Cassel Documenta, bunlarin hepsi Dada’min agtig1 kulvarda veya kulvarlarda
diyelim ilerlediler. Onun i¢in Dada’y1 kendi basina ¢ok acayip, inanilmaz sanat bagyapitlar1 liretmis bir
donem olarak degil de kendinden sonra gelen sanatin tiimiinii radikal bigimde degistirmis bir donem
olarak diistiniin. Bazelitzs yaptig1 resmi ters agiyorsa Dadacilar’a ¢ok sey borgludur diyelim (2. G6zlem).
Cagdas sanatta bircok baglantinin kurulabilmesi, sanatsal uygulamalarin

felsefelerinin  algilanabilmesi ya da  hareketlerin  genel  yaklasimlarinin

degerlendirilebilmesi amaciyla Dada nin felsefesine donmeyi gerektirmektedir. Ogretim
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elemaninin bu gorisiinii, bircok dersinde tekrarladigi soylenebilir. Bu tekrarlardan biri
digerlerine gore daha dikkat cekicidir. Ogretim elemani, Dada’ya basvuruyu
aciklayabilmek amaciyla postmodernizmin anlatildigi derste “Metropol ve Imgelem”
isimli kitaptan s6z etmis ve “Simdi diyor ki adam sonunda, ‘Giiniimiiziin sanati, biiyiik
Olciide Duchamp sonrasi sanattir!’. Cezanne, énemli mi onemli. Matisse, 6nemli mi
Onemli. Ama bugiin bizim yaptigimiz giincel sanat en ¢ok Duchamp’la ilgili!
(4a.Gozlem)” diyerek dikkatleri Dada’ya ¢ekmistir.

Modernden postmoderne gegiste Dada’dan s6z etmenin dnemine deginen konuk
Ogretim elemanlarindan Nergis, bu konuya avangard yaklasimlar c¢ergevesinden
bakmaktadir. “Cagdas sanat denildiginde tabii ki avangard sanatlari anmadan
gecemeyiz. Clinkli modernizmin i¢inden dogar aslinda ¢agdas sanat. Dogusuna etken
olan oOzellikle Duchamp ve Dadaistler’dir. Sonrasinda Joseph Beuys, Kosuth gibi
sanatgilar bunu devam ettirirler ya da Neo Dadaist’ler ¢ikar mesela. Casper Johns,
Rauschenberg gibi (KOE Nergis, Goriisme, S. 2)” ifadesinde i¢inde bulundugumuz
donemde karsilastigimiz tiim sanat yapitlarinin bu c¢ergeveden degerlendirilmesi
gerektigine sOzii getirmektedir.

Ogretim elemanmnin bu 6nermesine etkili bir drnek ikinci ders gdzleminden
verilebilir, burada 6gretim elemani dersin temel yazili kaynaklarindan biri olan Ahu
Antmen’in 20. Yiizyillda Bati Sanatinda Akimlar (2009) isimli kitabinin 127.
sayfasindan Marcel Duchamp’in agiklamalarini okumussonrasinda “Bay Mutt’in bu
pisuari elleriyle yapip yapmadigimnin 6nemi yoktur. O bu nesneyi se¢mistir. Biiyiik
harfle! Hayattan siradan bir nesne almis, onu yeni bir bakis acis1 ve bashik altinda
islevinden soyutlayacak sekilde yerlestirmistir, o nesne icin yeni bir diisiince yaratmigtir
(2. Gozlem)” seklinde agiklamalar getirmistir.

Ogretim elemani birgok farkli sekilde Dadaizm’in ve Marcel Duchamp’in sanata
yaklasimindan yararlanarak, akimlar arasindaki baglantilara dikkat cekmeye ¢alismistir.
“Arkadaglar bu okudugum metin, kavram odakli tiim sanatlarin ana metni. Artik bu
Dadaizm’in de Otesine geciyor. Yani bizim bu giin giincel sanatta Orneklerini
gordiiglimiiz, tarihte kavramsal sanat olarak baslayan ve etkinligini halen siirdiiren bir
dizi tutum yaklasgimin 6zidiir (2. Gozlem)” seklindeki sozleriyle dgretim elemaninin,
Dada’nin sanatsal anlamda hem biiyiik bir kirilma hem de akimlararasinda biiytik bir

baglant1 oldugu goriisii desteklenmektedir.
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4.2.3.2. Dada

Ogretim eleman1, Dada sanat akimini, sanat tarihinde biiyiik bir kirilmaya yol
acmasi nedeniyle ayr1 bir kilometre tagi olarak nitelemektedir. Bu konuda 6gretim
elemant Oncelikle Dadaci sanatcilarin “Picabia’lar, Duchamp’lar, Max Ernst’ler bu
adamlar yaptiklar1 islerin ¢esitliligiyle (...) disiplinlerarasi yonleriyle bu yiizyilin
sanatina kavramsal sanat, giincel sanat, su sanat, bu sanat ne denirse adina. Bunlar
atalaridir. Biz Duchamp’tan gelmiyoruz diyen bir giincel sanat¢i olmaz! (OE,
2.Goriisme)” diyerek sanat felsefesi anlaminda ayricalikli konumlarina vurgulamistir.
“Yani onun i¢in mesela Dada’ya vurgu yaptim. Ciinkii Dada da baska bir sey! Bagka bir
seylerin baglangici yani kavramsalin da baslangici, gercekiistiiciiliigiin de baslangici iste
Fluksus dedikleri de ondan sonraki bir siirii yonelisin de hepsinin 6n habercisi Oyle bir
durumu var (OE, 2.Gériisme)”. Ogretim elemani, Dada’nin bu ayricalikli konumu
nedeniyle ayr1 bir zaman dilimi ayrilarak kavratilmasi gerektigini diisinmektedir. Bu
konudaki goriiglerini, “Daha sonra da Dada ki bu dersimizde bizim bagli basina
konumuz, ¢ok 6nemli konumuz. Ciinkii Dada ge¢mis yiizyil1 anlamak i¢in kilit konu!
(2. Gozlem)” seklinde 6grencilerle paylagmistir.

Dada’nin, ¢agdas sanat dersi igerigindeki baglayici konumunu ve bir kirilma
noktast olusunu ifade eden 6nemli bir gozlem verisi ise bu akimin 6zellikle modern ve
postmodern sanat kuramlar: arasinda baglayici niteligi iizerinedir. Ogretim elemaninin,
“Elestirmenin yazdig1 yaziyi elestirmek! Belli sanat kuramlarindan sikilmak! Modernist
sanat kuramindan ve belli ilkelerden sikilmak! Ornegin, biiyiik leke her zaman asagida
durur, Allah Allah! (2. Gozlem)” sozleri, Dadaizm’in bigimci modernist sanat kuramini
elestiren, bu elestiri ilizerine temellenen ve postmodern sanat kuraminin itici giicii kabul
edilen bir kirilisin simgesi olarak kabulunu gostermektedir.

Dada’nin modernizm ve postmodernizm kirilmasindaki 6nemine dikkat ceken
Ogretim elemani, bu vurgusunu postmodernizmi anlattig1 dordiincii dersin baglarinda da
tekrarlamistir. Ogretim elemani, Dadacilar’in baslattif1 elestirel bakis acisiyla sanatin
tanimina nautrmord, heykel, eser gibi sanat kavramlarinin sezgisel/kavramsal/diisiinsel
boyutlarla anlam genislemesine ugratildigindan s6z etmistir (Arastirmact notlari, S. 9).
Modernizm postmodernizm ayriminda yapit kavraminin taniminin 6nemini “Ciinki
yapit demek, eser demek her zaman belli bir otorite tarafindan, yapit eser ilan edilmis

olmay1 gerektirir! O otoritenin de hep halktan daha iyi bilmesini gerektirir. Bu da
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fazlasiyla hiyerarsik bir yapi gerektirir. Bu da bizi modernizme gotiiriir (4a.G6zlem)”
seklinde agiklamistir. Sanat caligmalarina yapit olarak bakmanin ve onu halktan ya da
yasamdan uzaklastirmanin, elitist bir bakisla tist alt ayrimina giden modernizmin getirisi
bir anlayis olduguna deginmistir.

Dada’nin ¢agdas sanatta sanatginin degisen kimligi konusunda da bir kirilma
yarattigin1  “Bu arada ayni anda iki normu ya da sikicilig1 birden yikiyorsun. Mesela
ben Mozart’im bu besteyi yaptim! Degil, sanat¢1 deha, elit ya da biricik biri degil!
olamaz!” Ornegiyle, geleneksel sanatlarda sanatciya yiiklenen deha ya da olaganiistii
yaratici sifatlarini elestiren bir tutumun da elestirildigini 6rneklendirmektedir. Buna
gore yapitlar, birgok kisinin bir arada gergeklestirdigi calismalar da olabilmektedir.
Ogretim elemani, Dada’ nin sanatgiya kazandirdig1 kimligi “Mesela bir beste yapiyoruz
diyelim, bir arkadasimin ikinci kisimda etkisi var, benim birinci kisimda etkim var.
Neden illa bir ¢alisma hep tek isim oluyor? Man Ray mesela burada tabu yikici! (2.
Gozlem)” seklinde Orneklendirmistir. Buna ek olarak, c¢agdas sanatin sanatin
kurumsallasmasi baglaminda, sergi mekaninin esere deger katan 6ge olusunu elestiren
bir anlayisin1 Picabia’nin magarada sergi agma istegiyle eslestirmistir. Picabia’nin bir
soziiyle, sanat eserini ‘sanat’ yapan unsurlari tartisamaya acan, izleyiciyi de eserin
olusumuna katan ve karsilikli yasanan bu eyleme ayri bir aura katan elestirel bakisi
Dada’ya mal etmistir. Ogretim elemaninin, Dada’da kavranmasina istedigi mantalite,
cagdas sanatta sanata ve sanatciya bakista, hatta 1960 sonrasi sanatta olusan alternatif
yaklagimlarin algilanmasinda kilit noktasi olarak goriilebilir.

Akimlararast  baglantilarin  kurulabilmesi agisindan  6gretim  elemaninin
goriigleriyle benzerlik gosteren 0grenci goriisleri de s6z konusudur. Bu farkindalig
gosteren etkili orneklerden biri Gokge’nin goriigleriyle gosterilebilir. Gokge, “Dada
bana sunu simgeler, sevdiginiz birinden ¢cok sagcma bi hediye de alsaniz onu saklarsiniz,
aslinda 6nemli olan oradaki obje degil oradaki duygulardir. Aslinda yapilan isin hi¢ bi
anlami yok, ona yiiklenilen diisiinceler duygular 6nemli, o yiizden Dada’y1 seviyorum
(Gokge, Goriisme, S. 3)” demistir. Diger goriisler, Ece’ye ve Vabhit’e aittir. Ece’nin “en
¢ok Dadaizm aklimda kald1 (Ece, Gorlisme, S. 1)” ve Vahit’in “Daha ¢ok dikkatimi
¢eken akim Dada’dir ¢iinkii ¢ok ilging ¢alismalar, ¢ok biiyiik devrim! (Vahit, Goriisme,
S. 1)” sozleri 6gretim elemaninin kilit konu olarak tanimladigi Dadaizm’in, hedefledigi

bicimde algilandig1 goriilmektedir.
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4.2.3.3. Disavurumculuk

Disavurumculuk ile anlatilmak istenen, 6gretim elemaninin disavurumculuga bir
hafta zaman ayirdig1 ve bu konuyu ¢agdas sanatta dnemli bir baglayici nokta olarak
gordiigiidiir. Dersin ilk haftasinda, Adnan Turani’nin “Diinya Sanat Tarihi” kitabindan
Gauguin, Cezanne ve Van Gogh’un eserleri lizerinde durarak “Drami Olan Sanat¢ilar”
konusunu ele aldiktan sonra, ikinci haftayr tamamen disavurumcu yaklasima, bu
yaklagimda farkli iisluplarda eserler veren 6nemli ressamlar ve ¢aligmalarina ayirmaistir.
Disavurumcu ressamlari Antmen’in de tanimlamaya kattigi Primitive (ilkellik)
kavramindan yola ¢ikarak acgiklamis, 6rneklerini bu kapsamda belirlemistir. Bu derste
ozellikle Henry Matisse’in eserleri hayati ve sanatsal ¢alisma sekli gibi bircok ayrintiya
deginmis, 6zellikle li¢ resmi lizerinde uzunca durmustur. Hemen ardindan Raould Dufy,
Maurice Vlaminck, August Macke, Ernst Ludvig Kirschner, Emil Nolde, Franz Marc,
Alexei Van Javlensky, Vasily Kandinsky, Paul Klee’nin ve hatta Pablo Picasso’nun
primitivizm ve disavurumculuk igerisindeki konumlarma cesitli gorsellerle ve bu
gorseller lizerinden agiklamalarla yer vermistir.

Ogretim elemani, bu ders sirasinda fovist olarak bilinen Matisse’ten drnekleri
disavurumculugun fovist ve renk¢i yoniinii gdsterebilmek iizere kullanmistir. Ogretim
eleman1 Henry Matisse’ten ve Raould Dufy’den ornekler verirken, sanatgiy1r tek bir
akimin ya da yaklasimin igine yerlestirmemeye Ozen gostemis ve Ozellikle
vurgulamistir. “Fovistler baslig1 altinda kategorize ediliyor. Bana sorarsaniz leke ¢izgi
dengesiyle en c¢ok ugrasmis Tiirk resminde bir¢ok kisiyi basta Bedri Rahmi
Eyiiboglu'nu en ¢ok etkileyen ressamlardan bir tanesi (1. Gozlem)” diyerek, konuyu
Tiirk Sanat1 Tarihine getirir ve Tiirk sanatinin 6nemli ressamlarindan biri ile baglanti
kurulmasimi saglamistir. Bu eser hakkinda “Once rengi siiriiyor sonra ¢izgiyi ¢ekiyor.
Normalde ressamlar yiizyillardir, 6nce ¢izgileri ¢iziyorlar sonra renkleri siiriiyorlar (1.
Gozlem)” sozleriyle dgrencilerde sadece sozel olmayan tasarim ve uygulama anlaminda
stirece dair bilgiler de vererek baglantilar kurulabilecek zihinsel iist bilissel hedeflere
ulasabilmeyi amaglamistir. “Lekesellikle ¢izgisellik arasinda... Mesela ne yapmis? Sag
iist kdsedeki buluta bakin. Once kalin fircayla boyay: siirmiis, ondan sonra iistiine de
daha ince fir¢ayla da bulut ¢izmis. Renk alanlarini belirledikten sonra, ha her zaman mi1
boyle? Hayir. Dufy’nin resminin bir regetesi mi var? Hayir! (1. Gozlem)” sozleri ile

Ogretim elemani, olusan plastik yapinin ¢éziimlemesi anlaminda 6grencilere katkilar

134



saglamistir. Bu katkilara bir 6rnek olarak Azize’nin su sozleri gosterilebilir “Sadece
bahsedip su, su sekilde olmustur, Bu boyle olmustur, popiiler kiiltiirtin temsilcisi Andy
Warhol’dur. Su s6yledir, bu boyledir deyip ders bitti deyip ¢ikmak degildi! (Azize,
Goriisme, S. 5)”.

Disavurumculugu cesitli plastik uygulamalart ve primitivizmle iliskilendirerek
aciklayan Ogretim elemani, sanata yon veren kuram olarak da diger sanatlardan
orneklerle de desteklemistir. Bu anlamda bir sanat kurami olarak Disavurumculuk,
Ogretim siirecine disiplinlerarasiligin girmesinde etkili bir yol olmustur. Matisse’in
varliklardan yola c¢ikarak c¢aligma seklini, dogaya ya da varliklara Oykiinerek
duygulanimi agiklayan oOgretim elemani, benzer bir Oykiinmeyi ve duygulanimi

miizikten orneklerle, asagidaki goriisleriyle agiklamaktadir.

Cazcilan diisiiniin, standart bir tlirkilyii “Mecnunumu goreyim kaslarimi yikti gecti” cazci
once aliyor onu aranje ediyor ve onu diizenliyor. O melodiden sapiyor, sarkinin orta yerlerinde
dogaclamaya basliyor, tiirkiide hi¢ olmayan sesler ¢ikarryor. O zaman disavurumecu/expresyonist ressamin
yapmaya calistigi esas sey de bu, “dogaclama”. Aziza Mustafa Zadeh, ondan ve onun tayfasindan
bahsediyorum. Bu iste disavurumcu miizik bu, miizisyenin enstriimanla, sesle ya da girtlakla yaptigini
ressam rengin siddetiyle yapiyor (1. Gézlem).

Ogretim elemam, disavurumculugu sanatta tiimiiyle plastik bir ¢ikarim ya da
eserde gozlemlenmesi gereken bir anlatim dili olarak gdrmektedir. Bu dogrultuda
belirledigi 6rnekler, disavurumculugu birgok farkli agidan tanimlamaktadir. Bu amagla,
Pablo Picasso’nun on kiibist olarak bilinen fakat konu ve yaklagimi nedeniyle
disavurumcu olarak nitelendirilebilecek eserlerinden se¢imler yapmustir.

Picasso’nun “Horoz” ve “Kus Yakalayan Kedi” isimli eserlerinin de disavurumcu
oldugunu vurgulamis ve “Biitiin ressamlar, expressyonisttir. istesen de yapamazsim! (1.
Gozlem)” diyerek disavurumcu yaklagimin sanat tarihindeki baglayict konumuna dikkat

cekmeye caligmustir.

4.2.4. Disiplinlerarasihk

Disiplinlerarasilik 6gretim elemaninin igerigi segme ve diizenleme yollarin birlestigi bir
temadir. Bu temada ii¢ kod yer almaktadir. Bunlar; “Genis Igerik”, “Farkli Uzmanlk

Alanlarr” ve “Oznelligi Engelleme” kodlaridr.
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4.2.4.1. Genis icerik

Ogretim elemaninin icerigin secimi ve diizenlenmesinde disiplinlerarasi bir anlayis
gelistirmesinin sebeplerinden biri ¢agdas sanatin 6gretim programini sekillendiren genis
icerik’tir. Ogretim elemani, igerigin genisligine elestirel bakmis ve “Giizel sanatlar
fakiiltelerinin resim boéliimlerinde veya egitim fakiiltelerinin resim O6gretmenligi
boliimlerinde bence soyle dersler olmasi lazim: Yeni medya! (OE, 1.Goriisme)”
seklinde bir oneri getirmistir. Dersin gozlem verilerinden elde edilen bilgilere gore,
icerikte ilgili konu bagligina uygun bir bi¢cimde bir¢ok farkli gdrselin ve sanatginin
anlatima katilmaya calisildig1 goriilmektedir. Bu siiregte igerigin genis olmasi, 6gretim
eleman1 bazi baglantilar1 kurmaya, bu baglantilarin daha iyi kavranmasi konusunda
secimler yapmaya ve bazi durumlarda kronolojik ilerlemeye mecbur birakmistir. Bu

konuda 6gretim elemanin goriiglerine asagida yer verilmistir:

Yirminci Yiizyil dedigin sanatin tamamen ge¢mis yiizyillarda oldugundan belki daha da
fazla degisime ugradig1 bir donem. Yani simdi ben bu derste enteresan bir sekilde, Vlaminck’ten de s6z
etmek zorundayim, yani omrii boyunca pentiir yapmis birisinden de s6z etmek zorundayim, Joseph
Kosuth'tan da s6z etmek zorundayim, Cindy Sherman'dan da s6z etmek zorundayim dijital sanattan da

s6z etmek zorundayim (OE, 1.Goriisme).

Cagdas sanat dersi tiim igerigi incelendiginde, farkli paradigmalari olan iki farkli
donemden s6z edilebili:  Modernizm ve Postmodernizm. Bu baglamda
degerlendirildiginde postmodernizmle akim mantiginin yerini, bireysel hareketlerin
aldig1 goriilmektedir. Bu bireysellikle beraber sanat, sanat¢i ve izleyici gibi kavramlarin
da degistigi bilinmektedir. Bu degisimi koriikleyen en 6nemli etken disiplinlerarasiliktir.
Ogretim elemani1, kavramsal sanat iizerinden dikkat ¢ekmeye calistif1 cagdas sanat
anlatiminda sozi, icerigin yapisal degisimine de getirmistir. Kavramsal sanat sunumu
sonlandirilirken kurulan son ciimlelerin 68rencilerde olusacak ¢agdas sanat algisini
sekillendirdigi diistiniilmektedir. Burada 6gretim elemani dncelikle “Sonug yerine soyle
bir sey soyleyeyim (4a.Gozlem)” seklinde bir sonlandirma ya da toparlama ciimlesi
kurmus ve cagdas sanatta yasanan bu kaotik duruma ve karmasik yapilanmaya sdyle
asagidaki ifadeleriyle dikkat ¢ekmistir:

Ister geleneksele mesafeli dursun, ister ona siddetle karst ¢iksin ya da muhafazakar bir
tutumla onu benimseyen isler yapsin, giiniimiiz sanat¢ist ve onun temel ugrasi olan giincel sanat; tarihin,
sosyal yapinin, ekonomik diizenin ve teknolojinin getirdigi tiirlii unsurlarin da katilimiyla bir ¢eligkiler

ortami, bir baska deyisle paradoksal bir hal almustir, pa-ra-dox! Bugiin giincel sanat denilen eklektik

biitiinle ugrasan hi¢ kimse, kendini kolaylikla bu paradoksal halden kurtaramamaktadir. Bazilarina gore
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sanat daha oOnce hi¢ goriilmemis bir buhranda kivranmakta, bazilarmma gore de eski iktidarin

kaybetmektedir (4a.Gozlem).

Iki farkli yapisal baglami birlikte iceren siradisi bir disiplinden séz ederken
icerigin genisligi durumu ortaya ¢ikmaktadir. Icerigin genisligi, cagdas sanat iceriginin
algilanabilmesi amaciyla postmodernizm ve modernizm bilgi yapilarina hakim olmay1
gerektirmektedir. Dolayisiyla igerikte modernizmin de temel prensiplerini
algilatabilecek bir kronolojik planlama yapmak gerekmektedir. Bu konuda konuk
Ogretim elemani Banu’nun goriisleri de dersin 6gretim elemaninin igerige bakisi ve
kronoljik olarak diizenleme bigimini desteklemektedir. Banu, sanat tarihi 6gretiminde
kapsam genisligine “Sanat tarihi miithis bir birbirine ge¢mis halkalar halinde
zincirlerden olusuyor. Bunlardan birini kirdigimizda burada anlasilmasi ¢ok zorlastyor.
(...) O yiizden ben kronolojik siranin takip etmesinden yanayim (KOE Banu, Goriisme,
s. 8)” seklinde yaklagsmistir. Konuk 6gretim elemani Banu, “tarihteki degisime paralel
bir bicimde sanat da degistigi i¢in o tarihsel siralamanin mutlaka izlenmesi gerektigini
diistinliyorum. Ama 60-70’ten sonra o tarihsel siralama biraz yikiliyor. Onun yerine
nedir daha paralel anlayislar, birbirinin igine ge¢mis anlayislar var (KOE Banu,
Goriisme, S. 8)” ifadesiyle, hicbir olusumun tarihten kopuk olamayacagin
diisiinmektedir. Bu diisiinceye gore cagdas sanat icerigi, en kiigiik ayrintis1 bile
koparilamayacak genislikte bir zincir gibi nitelendirilmektedir.

Cagdas sanat kapsamindaki alternatif yaklasimlar ve sanatci, yapit, izleyici,
algilama gibi sanat kavramlarina alternatif bakiglar gibi sebeplerle 1950 sonrasinin
igerige katilmasi sonucu igerigin genislediginden sz edilebilir. Igerigin bu derece
genislemis olmasi, bu genislemeyle orantili olarak disiplin gesitliligini de getirmistir. Bu
dogrultuda 6grencilerde de disiplin gesitliligi algis1 olustugundan sdz edilebilir. Ornegin
Ece, “Yani zaten hani gordiigiimiiz seylerde akimlarda, resimlerde falan c¢esitli
disiplinler kullaniliyor. Mesela matematik ve fizik, 1s181n verilmesinde ya da figiirlerin
mekana yerlestirilmesinde (Ece, Goériisme, s. 2)”. Ogrencilerde olusan disiplin
cesitliligine yonelik olarak Emine’nin s6zleri gosterilebilir. Emine’ye gore “Mutlaka bir
resimde sistematiklik olmas1 gerekir. Onu da kafada bir sayiya dokmek gerekiyorsa
matematik gerekebilir. Resim de bunu buraya koydum bu kadar agirlikta bunu da
buraya koyarsak dengeler. O ylizden matematik geometri ve cografya var diyebiliriz
(Emine, Goriisme, S. 2)”. Diger bir goriis ise Bilge’nin “Arazi sanat1 cografya ile ¢ok

icige. Matematikle resmi de ¢ok birlestiriyorum. Bence matematik kafasi olmayan;
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simetri duygusu, geometri sekiller hepsi matematik. Beyninde bi yerde matematik
olmayan resim yapamaz gibi geliyor bana. Genel olarak matematigi ¢ok
bagdastirtyorum ¢agdas sanatla (Bilge, Goriisme, S. 2)” sozleriyle verilebilir.

Icerigin genisligi kapsaminda cagdas sanat hakkinda &grencilerde olusan
disiplinlerarasilik algisini gosteren drneklerden birisi de Gokge’nin goriisleri asagidaki
gibidir:

(...) o adamlar1 biz sadece sanat¢1 olarak ele alirsak yanlis hani siyasi anlamda da bi ¢ok
etkenleri oldu adamlarin yani bunu da biraz bilmek lazim sanki Ozgiir hocada da bu var gibi. Bu adamlar
su su isleri yapti ama ondan sonra devamini getiyor, ayri zamanda siyasete de iste o donemin toplumsal
yapisina da su etkileri oldu. Birbirleriyle baglantili ee 6grenmemiz adina ipuglart vermesi giizel bir sey
(Gokge, Gorlisme, S. 4).

Konuk 0gretim elemanlarindan Nergis de igerikteki genisleme ile cesitli
disiplinlerin de algilamalara katildigina deginmistir. Bu konuda “Ilk performanslarin
cikisini da hatirlarsin dogaglama miizik ve konusma, tiyatral konusmalar1 o an grubun
iginde bulunan izleyicileri de dahil ediyorlardi ve dylelikle o olusan siireci happenning
ya da performans olarak adlandirmislardi mesela (KOE Nergis, Goriisme, s. 5)”
performans sanatiyla beraber ¢agdas sanatta tiyatrodan, sahne sanatlarinin birkag temel
ilkesinden ve dogaglamalardan s6z edildigine deginmekte ve soyle devam etmektedir
“Orada da yine sanat alanlarmnim birbirine yaklagtigini gériiyoruz. Ama orada tabi bir
tiyatrodaki replik yok. Doga¢lama isin i¢ine giriyor. Yine orda sanatin kendi i¢indeki
kurallar1 da yikilarak yine sanatin da isin i¢ine dahil edildigi bir sentez ortaya ¢ikiyor
tabii! (KOE Nergis, Goriisme, S. 6)”.

4.2.4.2. Oznelligi engelleme

Cagdas sanatin disiplinlerarasilig1 temasinda, kapsamin genisligi nedeniyle ortaya
¢ikan bir bagka kod olan oznelligi engelleme, 6gretim elemaninin dersin igerigini segme
ve diizenleme siirecinde igerigin genisligi ve karmasikligi nedeniyle karsilastigi bir
takim problemli durumlara buldugu ¢6ziimii anlatmaktadir. Icerikte kullanilacak
gorseller ve tlizerinde durulacak konular konusunda bir takim se¢imler yapma
gerekliligi, 6gretim elemani icin ¢dziilmesi gereken dnemli bir konu olmustur. Ogretim
eleman1 bu konuda Oncelikle kigisel bir duyarlilik gelistirmis, Ogretici olarak
begenilerinden uzak kararlar vermeye ¢alismistir. Buna gore 6gretim elemani, ¢agdas

sanat igeriginin yapisini, kapsamini ve planlamasini tasarlarken 6znelligi engellememe
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cabastyla gelistirdigi kisisel icerik dengeleme ydntemini “Ben iste sunu yapmaya
calistyorum, kendi begenilerimi, diinya goriisiimii, kendi egemen anlayislarimi onlari,
Ogrencilere otoriter bir bi¢imde dayatmak istemiyorum. Burada beni belki biraz
toparlayacak olan ana sey, ders dedigim ii¢ ana ayak lizerine oturuyor ya o iki ayak,
biraz dengeleyecek (OE, 1.Goriisme)” seklinde belirtmektedir.

Ogretim elemanimin ii¢ ana ayak olarak tanimladig1 bu sistemin bir ayagi olan
basili kaynaklar, 6gretim siirecinde olusabilecek O6znelligi engellemenin etkili bir
yoludur. Buna goére 6gretim elemaninin segtigi ti¢ ana ayaktan biri, yazili kaynaklarin
kullanimidir. Yazili kaynaklarin kullaniminda bilgi gegerligi yiiksek bir kaynak olan
Ahu Antmen’in 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar isimli kitabim1 kullanmis ve
Ogrencilere ders materyali olarak tanmitmistir. Bu kaynak, sanat¢ilarin kisisel notlari,
mektuplari, akimlarin manifestolar1 ve donemin yazili basimnindan sergiler hakkinda
haberlerin derlendigi belge niteligi tagiyan onemli bir kaynaktir. Muhtemel 6znelligi
engellemek amaciyla, gorsel gosterme imkani olmayan derslerde kitaplardan okumalar
yoluyla bu tiir kuramsal bilgileri verebilmeyi 6nemsemistir.

Ogretim elemanmin kaynaklar1 segimi ve Onermesi konusunda ogrencilerin
olumlu tutumlar1 s6z konusudur. Bu konuda Azize, “Ahu Antmen’in kitab1 vard: Bati
Sanati, Sanatta Alternatif Arayiglar kitaplart. Andan Turani’nin Diinya Sanat Tarih
kitaplar1 bize ¢ok katki sagladi (Azize, Gorlisme, S. 1) seklinde goriislerini bildirmistir.

Ogretim elemanmin igerige yeni bir sorun ¢dzme yoluyla yaklastigi ve olugmasi
muhtemel bu 6znelligi farkli alanlardan uzmanlarin bilgilerini, igerik se¢imlerini ve
egitsel yaklasimlarimi icerige ve dolayisiyla Ogretime katma yoluyla ¢oziimledigi
goriilmektedir. Ogretim elemani, 6znellikten kaynaklanan kaygilarmi “Onun igin bir
sekilde icerikte demokratik davranmam cok zor, ciinkii cok genis bir alan (OE,
1.Goriisme)” seklinde belirtmistir.

4.2.4.3. Farkli Uzmanhk Alanlarinin Bilgileri

Farkli uzmanlik alanlarvun bilgileri ile 6gretim elemanmin genis kapsamli
cagdas sanat dersi iceriginde disiplinlerarast yapiyr desteklemek ve sanat tarihinin
aktariminda olusacak 6znelligi 6nlemek acisindan, icerigi olustururken kullandig1 ¢esitli
yontemler belirtilmektedir. Ogretim elemanin bu ydntemlerde; kimi zaman 6gretim

elemaninin ¢esitli disiplinlerin bilgilerini kisisel 6gretim iislubuyla birlestirmis, kimi
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zaman ise farkli uzmanlik alanlarinin bilgilerini bizzat uzmanlarin bilgilerinin bir araya
getirmistir.

Ogretim eleman igerigin disiplinlerarasihigini; kendi bilgi birikiminden, kaynak
kitaplarin ¢esitli konu basliklarindan ve sanat alaninin farkli uzmanlik alanlarindan
kisilerin birikimlerinden olusturarak dersin ii¢ ana ayagindan birini temellendirmistir.
Bu goriisinii “Ben iste sunu yapmaya calistyorum, kendi begenilerimi, diinya
goriisiimil, kendi egemen anlayiglarimi onlari, 6grencilere otoriter bir bigimde dayatmak
istemiyorum. (...) o iki ayak [konuk 6gretim elemanlari ve farkli kaynak kitaplar],
biraz dengeleyecek (OE, 1.Goriisme)” seklinde ifade etmistir.

Ogretim elemanimin eser analizlerinde farkli alanlardan bilgiler gegisler yaparak,
yeni anlamlandirmalar1 ve tutuma doniisebilecek daha iist duyussal kazanimlari
olusturmayr hedefledigi soylenebilir. Eserler hakkinda sbdzel ve bilgiye dayali
aciklamalarin yani sira tarihsel ve disiplinlerarast bir takim sorgulamalara yonlendiren
gecislere bagvurmasi, kiiltiirlerin olusumunda tarihsel siirecin roliinii sorgular amacina
yoneliktir. Ogretim elemanu, gesitli alanlardan bilgileri icerige kattig1 kisisel {islubunda
gerceklestirdigi gegislere etkili bir 6rnek, Matisse’in bir resmi tizerinden gosterilebilir.
“Ispanyol Natiirmordu” isimli asagida Géorsel 4.17°da gosterilen resmin elestirisinde
Ogretim elemani, renklerin bicimci ya da armonik baglantilar1 hakkinda sozel

aciklamalara degil, zihinsel siirecleri hedefleyen bilgileri iletmeye calismistir.

Gorsel 4.17. 1.Ders Sunum Materyali
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Ispanyol Natiirmordu, 1910 Henry Matisse. Matisse’in en 6nemli 6zelliklerinden bir tanesi,
diinyada en ciddi oryantal tekstil koleksiyonu olan adamlardan bir tanesi. Oryantal dedigimiz zaman
dogudan bahsediyoruz. (...) Bir donem Osmanl1 sonra Hindistan sonrasinda Ingiltere biraz éne gegiyor.
Ama Hindistan ve Osmanli her zaman tekstilde Ondedir. Viyana’daki adami diisiin 1600 yilinda
Viyana’daki soylu Osmanli ipegi giyiyor dyle diisiin. Bursa ipegi. Tekstil konusunda dogunun her zaman
bir egemenligi olmustur. Hala su anda bile 6ndedir. Su anda bile hala biz Osmanli’dan aldigimiz bir miras
ile tekstil konusunda diinyada onemli iilkelerden biriyiz. Ama su anda bu ucuz isgilikten filan

kaynaklantyor (1. Gézlem).

Ogretim elemani, Gorsel 4.17 iizerinde yaptig1 agiklamada sanat¢min hayatindan
yola ¢ikarak donemin ticari, sosyolojik, tarihsel ve politik bilgilerine deginmistir. Bu
yolla Osmanli’dan giiniimiize tarihsel ve kiiltiirel bir takim degisimlere dahi
deginmektedir (Arastirmaci notlari, S. 6).

Kisisel gegislerin yan1 sira igerikten kaynaklanan disiplinlerarasiliga ulagsmaninin
diger bir ayag olarak farkli uzmanlik alanlarinin &gretim siirecine katilmasini ifade
etmektedir. Bu yolla ¢cagdas sanat yoluyla farkli alanlardan bilgilerin 6gretme-6grenme
stirecine girebilecegi diisiincesindedir. Konuk 6gretim elemanlar1 da birikim sahibi
olduklar bilgi alanlariyla 6gretim siirecine katilimlarini, derste saglanacak 6znellik ve

disiplinlerarasilik anlaminda olumlu bir adim olarak gérmektedirler.

4.3. Ogrenme-Ogretme Siirecleri

Ogrenme-6gretme siiregleri Kategorisi, dersin amaclarimin belirlenmesi, igerigin
secimi ve diizenlenmesi gibi tim asamalarmin uygulamaya dontistiigii, bir takim
Ogretim yaklasimlarinin ise kosuldugu ve bu yaklagimlar dogrultusunda teknik, taktik,
etkinlik ve yontem gibi uygulama bi¢imlerinin goézlemlenebildigi tiim durumlarn
kapsamaktadir. Bu durumlara iligkin bulgular, temel veri kaynagi olan 6gretim eleman
goriigleri esas alinarak, bunlara Ogrenci goriisleri, arastirmaci gozlem verileri, ders
sunum materyalleri, konuk 6gretim elemani goriisme verileri, konuk 6gretim elemani
sunum materyalleri ve arastirmaci notlarindan veriler eklenerek olusturulmustur. Bu
veriler dogrultusunda olusturulan veri seti sonucunda ortaya iki tema ¢ikmistir. Bunlar;
stirecte 6gretim elemaninin benimsedigi ve igerikten siirece yansiyan genel bir 6gretim
yaklasimi olarak cokkiiltiirliiliik ve ogretim elemammin yontem ¢esitliligidir. Bu

iliskilendirmenin kuruldugu Sekil 4.5’te bu iki temanin kodlarina yer verimistir.
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6grenme-o6gretme siireci
. %‘ [ ] Fv&. ( X —_ ] : !
yontem cesitliligi cokkulturlulik
- anti-hiyerarsik bakis

« farkl algilama tipleri
- cagin 6grenme bicimleri

+ 40 dereden su getirmek
+ gorselli karma yontem
- uzmanlari konuk etmek
- derinlesmeye yonlendirme
- nehir-testi-su
- kavramdan budaklandirma
- sanatsal uygulama bilgisi
+ 0grencinin hazirbulunuslugu

- kdlttrel gegisler

Sekil 4.5 Ogrenme-Ogretme Siirecleri Kategorisi ve Temalar

4.3.1. Cokkiiltiirliiliik

Herhangi bir olay ya da olgunun, o olguyla ilgili felsefenin ya da kiiltiiriin bakis
acisinin yani sira dogrudan ya da dolayl yollarla iliskili olan alanlarin bakis agilariyla
da anlamlandirma ¢alismalar1 ¢okkiiltiirliiliik, olarak agiklanabilir. Bu ¢alismalar, bir ya
da bir¢ok bilgi yapisinin anlamlandirilmasina uygulanabildigi gibi egitim ve 0gretimi
sekillendirebilecek stratejik bir bakis acis1 da yaratabilir. Cagdas sanat dersinde
cokkiiltiirliiliik, igerigin se¢iminden, Ogrenme-0gretme siireclerinin planlanmasina,
paydaslarin rollerinin belirlenmesi gibi durumlara ve sonrasinda degerlendirmenin
planlanmasina kadar tiim siirece yansiyan biitiinciil bir 6gretim yaklagimidir. Koklerini
anti-modernist felsefelerden alan bu yaklagima iligskin bulgular, igerigi olusturan bilgi,
ogrenmelerde temel bilesen olan Ogrenenlerin Kkiiltiirel farklihiklari ve Ogretim
yonteminin belirlenmesi gibi ¢esitli durumlara yansimaktadir.

Cagdas sanat igerigi, teoride ve pratikte modernizmin ve postmodernizmin ¢esitli
sosyokiiltiirel yapilarini bir arada barindirabilen gecisli ve karmasik bir bilgi yapisidir.
Ogretim elemanmin oncelikle bir icerige yaklasim bicimi olarak benimsedigi
cokkiiltiirliiliikk, icerik temelli olan bu dersin 6gretim siirecine de amaclarla iligkili

bicimde olugmaktadir. Dersin ¢agdas sanatin disiplinlerarasi yapisini agiklama ve
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disiplinlerarasilik yoluyla gorsel kiiltiir alanlarimin ¢esitliligini kesfetme gibi amaglarina
ulasabilmede cokkiiltiirliiliigiin etkisi oldugu sdylenebilir.

Bu anlamda bir 6gretim yaklagimi olarak g¢okkiiltiirliiliiglin anlamlandirilmasina
yonelik kodlar ortaya ¢ikmistir. Bunlar; anti-hiyerarsik bakus, farkl algilama tipleri ve

cagin ogrenme bigcimleridir.

4.3.1.1. Anti-hiyerarsik bakis

Anti-hiyerarsik bakig, olgunun ait oldugu disiplinin diger disiplinlerle iliskisi
anlaminda bulundugu degisken ve esnek konumun tanimlanmasi {lizerine diisiinceleri
ifade etmektedir. Bu tanimlamada kavramin adindan da anlasilacagi gibi, alanlarin
bilgileri arasinda hiyerarsik bir siniflama yapmaktan kaginilmakta ve olgunun ¢esitli
alanlarin bilgilerinden olustuguna vurgu yapilmaktadir. Ogretim elemani, karmasik ve
stirekli genisleyen c¢agdas sanat icerik yapisina anti-hiyerarsik tavirla yaklagmakta ve
Ogretim slirecini benzer bir anti-hiyerarsik 6gretim bicimiyle s0yle planlamaktadir “(...)
hareketli imge, ti¢ boyutlu tasarim, bunlarin hepsi bence bizim isimizin i¢inde. Reklam
estetigi, cagdas sanat denildigi zaman bu konulardan bahsetmeden gegemem! (...) ne
bileyim teknolojik gelismeler, imge teknolojileri, bunlara kulagin1 tikayarak bu dersi
vermen bu c¢agda imkansiz! (OE, 1.Goriisme)”. Buna gore Ogretim elemanmin,
ogretimde resim ya da heykel agirlikli bir 6gretim siireci planlamadig, igerigi ¢esitli
sanatsal alanlardan da miimkiin oldugunca genisletmeye ¢alistig1 sdylenebilir.

Ogretim elemanmin “Eskiden bizim hocalarimizin yaptigi hiyerarsilerden
ozellikle kaginmaya calistyorum. Illiistrasyon daha az 6nemlidir, pentiir daha fazla
onemlidir. Resimle heykeli karsilagtirirsak, resim daha iyi sanattir heykel daha
geridedir. Tekstil tasarimi biraz daha bdyle...” ya da “Ingilizlerin Amerikalilarin mindr
art dedigi kiiciik sanatlar, obiirleri de major art iste efendim pentiir, heykel, baski bunlar
daha 6nemli sanatlardir falan diye diisiinmiiyorum (OE, 1.Gériisme)” sozleri ge¢mis
deneyimlerini c¢agdas sanat dersi icerigine uygun olarak cokkiiltiirlii bir anlamda
yorumladigi sdylenebilir.

Ogretim elemani, bu cokkiiltiirlii bakisini, igerigi belirlemenin yani sira dgretim
yontemlerini belirlemede de benimsemektedir. Ogretim siirecinde yer alacak konulara
anti-hiyerarsik yaklastigin1 ve sanat alanindaki disiplinlerarasi genislemeyi dikkate

aldigin1 “mekanik ya da dijital gogaltim imkanlarinin artmasi sanati elbette etkilemistir.
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Bu ders bunlardan bahsetmek zorundadir! (OE, 1.Goriisme)” sozleriyle ifade etmistir.
Giin gectikce genisleyen, belirsiz ve karmasik yapilanan c¢agdas sanat igerigi,
daraltmalara degil genisletmelere uygun gériinmektedir. Ogretim elemaninn igerikte ve
Ogretim siirecinde benimsedigi ¢okkiiltiirlii yaklagimin, bilgide genisleme saglamanin
etkili bir yolu oldugu soylenebilir.

Ogretim elemaninin icerik yapisina bakisindaki anti-hiyerarsik tavrin benzer bir
bigimde igerigi olusturma ve Ogretim silirecine katma anlaminda da olustugu
goriilmektedir. Buna gore, cagdas sanat igerigi, tek bir 0gretim elemani tarafindan
secilmek, diizenlenmek ve aktarilmak icin olduk¢a genistir ve bu nedenle &getim
elemani, igerigin se¢imi ve Ogretim siirecine aktarimi konusunda olusabilecek
oznellikten kagmnmaktadir. Ogretim elemani, 6gretim siirecinin farkli alanlardan
uzmanlarin bilgi birikimleri ve deneyimleriyle desteklenmesini, igerigin segimi ve
diizenlenmesinde Oznelligi Onleyebilecek etkili bir ¢éziim olarak goérmekte ve bu

diizenleme yaklasimini, su goriisleriyle ifade etmektedir:

Bir dersin bu kadar genis kapsaminin olmasi da bir takim problemler yaratiyor tabii ki.
Mesela su kaygi benim icimde hep var. (...) Binlerce ig arasindan gosterecek is segmem lazim, yanli m1
davraniyorum, kendi begenimi mi konusturuyorum?  Yani ben kendi begenimi konusturmaktan

rahatsizlik duyan birisi degilim ama, biitiin derse egemen olmast yanlis bir sey! (OE, 1.Goriisme).

Konuk 0gretim elemanlarindan Nergis, 6gretim siirecinde olusabilecek 6znellik
hakkinda “Senin dikkatini ¢ekenler var ¢ekmeyenler var. Sen dikkatini cektiklerin
kadariyla dersine yogunlastirabilirsin. Ne kadar objektif olmaya calisirsan calig! Onemli
olan ana mantig1 celiskiye diismeyecek sekilde ogretebilmek. Ondan sonraki detay:
kendi arastirmasinda yol acabilecek bir sorgulamaya gotiirebilmek (KOE Nergis,
Gorlisme, S. 16)” seklinde goriislerini belirtmistir.

Konuk 6gretim elemani Nergis, 6gretim siirecinde olusabilecek farkli bir 6znel
duruma dikkat ¢cekmektedir. Nergis’e gore, farkli alanlardan uzmanlarin konuk olarak
Ogretim siirecine katilmasi durumunda, 6grencilerin secilen alanlarin diger alanlara gore
daha 6nemli ya da daha gerekli olmadigi gibi, 6znelligi 6nlemeye yonelik agiklamalar
yapmak gerekmektedir. Body Art demek ki enstalasyondan daha 6nemliymis gibi bir
yaklagim olmasin, 6grencilerde sdyle bir 6n yargi olusabilir. “Acaba sadece Land Art
m1 bunlarin i¢ginde en 1yisi? Ya da dijital sanat m1? Bu vurguyu yapacaksin planlarken,
sonugta bir¢ok yaklasim var (KOE Nergis, Goriisme, s. 19)”.

Ogretim eleman, alanlara siniflandirma yapmadan, hiyerarsisiz ve ¢oklu bakarak,

ogrencilerin de alanlara ve yasama benzer bir genislikte bakabilmelerini
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amagclamaktadir. Ogrencilerden Yasemin’in “Aslinda ¢agdas sanat degil de bana destek
olan Ozgiir hoca bir yerde. Onun genis diisiince yelpazesi beni buna yoneltti. Zaten su
an iletisim fakiiltesinin ¢ikarttig1 bir dergi var ‘Form’ diye. Ben orada isler yapiyorum.
Cizer olarak calisacagim. Hoca da ¢ok destekledi beni (Yasemin, Gorlisme, S. 3)”
sOzleri ¢cagdas sanatin genigligine anti-hiyerarsik bakisin ve genis algilama bi¢iminin
Ogrenciler tarafindan da kavrandigini géstermektedir.

Ogretim elemanmin igerigin yapisindan kaynaklanan o6znellik durumunu
engelleme ¢abasi, 6grencilerce de benzer bicimlerde algilanmustir. Ornegin Gokge, bu
Oznelligi engelleme ¢abasii algiladigini “cagdas sanat ¢ok esnek bir alan oldugu i¢in
biraz da bastaki 6gretmenin biraz daha yonlendirici olmasi lazim (Gokge, Goriisme, S.
3)” sozleriyle ifade etmistir. Gokge cagdas sanati esnek yapilanmis olarak gormektedir.
Burada kullanilan esneklik kavrami, igerigin genisligine vurgu yapmakta ve o6gretimde
yonlendirmeler yapilmadiginda anlamin  hedeflenen {ist Dbiligsel baglantilara
esneklik kavrami, 6gretim elemaninin da s6z ettigi icerigin genisligi, siradisiliglt ve

disiplinlerarasilig1 gibi nitelikleriyle yapisal anlamda uyusmaktadir.

4.3.1.2. Farkl algilama tipleri

Farkli algilama tipleri, ¢okkiiltiirlii egitim durumlar disiiniildiigiinde, cesitli
kiltiirlerden 6gelerin  bir arada bulundugu Ogretim siiregcleri ve bu siireclerin
tasarimlarma uygun ¢esitlilik de sdz konusu olmaktadir. Ogrencilerin gegmis
yasantilarindan getirdikleri hazirbulunugluklari, gorsel birikimleri, estetik algi diizeyleri
ve bir takim sosyokiiltiirel farkliliklari, 6gretim siirecinde algilama ve anlamlandirma
farkliliklarina sebep olmaktadir. Ogretim elemaninin 6grenme-6gretme siirecini farkli
yontemlerle zenginlestirerek, tiim farkli algilama tiplerine ulasabilme amacini belirttigi
sozleri soyledir:

(...) Ciinkii 6grencinin bir tanesi senin dersine su yiizeyiyle geliyor soyle sdyleyeyim su
ylizeyiyle geliyor. Mesela su yiizeyiyle geliyor, [eline bir kutu alarak, kutunun cesitli yiizeylerini
kullanarak benzetmeye bagvuruyor] bu yiizeyiyle gelen 6grenciye sen o yiizeyde karsilik verebilirsin.
Ama sen bu yiizeyden karsilik veriyorsun. Ama 6grenci gegip gidiyor, hi¢ umurunda olmuyor. Mesela bir

popiiler miizik grubu 6rnegi vermek derste bazen 10 sayfa kitap okumaktan daha yararli oluyor (OE,

2.Gorilisme).
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Bu goriislerine gore 6gretim elemaninin, gorsel ve sézel 6rneklerin kullanimi ya
da etkinliklerin planlanmasi siirecinde 6grenci algisin1 ve algida segiciligini etkileyen,
diizey ve Kkiiltirel farkliliklar gibi etkenleri dikkate aldigi soylenebilir. Kiiltiirel
altyapilarin etkileriyle olusan algilama farkliliklar1 hakkinda 6grencilerin de cesitli
goriigleri mevcuttur. Bunlardan biri de Ece’dir. Ece’nin “(...)sizin ilginizi ¢eken
noktadan size gore iyidir. Size gore bi takim dogrular vardir. 70 kisi dersi dinliyoruz
yetmisimiz i¢in de o, aymi sekilde dogru degildir ve gorecelidir! (Ece, Gorlisme, S. 2)”
sOzlerinden siradisi bir igerik olan ¢agdas sanatin herkesin algi ve begenisine gore farkl
algilamalara yol agabilecek bir yap1 oldugunu diisiindiigii soylenebilir.

Algilama farkliliklarindan kaynaklanan bir 6grenme durumu 6rnegi Serap isimli
ogrenciye aittir. Dogaya kars1 duyarli olan Serap, ¢agdas sanat dersi kapsamindaki Land
Art anlatim1 yoluyla zaten farkinda oldugu olgulari, yeniden diisiinmeye baslamistir. Bu
konuda Serap, diger arkadaslarinin gostermedigi ya da ifade etmedigi bir algilama
farklilig1 gostermistir. Serap bu durumu “doganin bana sundugu degil [ben dogadan ayri
bir sey degilim], ben zaten onun i¢indeyim. O yiizden zaten en biiyiik sanat, doganin
icinde diye diisiiniiyordum. Hep boyle diislinliyordum ve Land Art da bunu gérme
firsat1 sagladi (Serap, Goriisme, S. 3).

Ogretim elemani, farkli algilama tiplerine ulagsmay1 amagladigr derste gokkiiltiirlii
yaklagim cercevesinde ele alinabilecek bircok etkinlik diizenlemis ve yontemde
cesitlilige gitmistir. Bu etkinliklerden birisi de igerigin zenginliginden kaynaklanan
farkli uzmanlik alanlarinin bilgilerini, uzmanlar1 derse davet ederek siirece dahil
etmesidir. Ece isimli 6grencinin, feminist sanata merakindan dolay:1 yakinlik hissetmis
Ve aragtirma yapmaya yoneldigini gosteren sozleri soyledir: “Kisisel gelisimimle ilgili
katkida bulundu. Dersten sonra feminizmle ilgili bi takim arastirmalar yapiyorum iste
bir takim onla ilgili merak ediyorum, okumalar yapiyorum. Ilgilendigim konular da iste
mesela sanat tarihinde kadinlar1 ¢ok gérmiiyoruz, bunun nedenleri ne olabilir gibi (Ece,
Goriisme, S. 3)”.

Cokkiiltiirliiliik kategorisini olusturan bulgular arasinda kiiltiirel farkliliklara
iliskin veriler de dikkat ¢cekmektedir. Ogretim elemaninin bu duruma iliskin “Hep bu
ogrenciler, kendi yasadiklar1 donemin ¢agin getirdikleriyle cebellesiyorlar. (...) Cok
dogal, yani zaten 75 kisi aym tutumla bana yaklasirsa, o smif bitmistir yani... (OE,

2.Goriisme)” sozlerinden, planlamada dikkate alinacak kiiltiir farkliliklarinin dersteki
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6grenci mevcuduyla dogru orantili oldugu ve planlamay1 buna gore zenginlestirmeye ve

daha ¢ok 6grenciye yaklasilabilmeye c¢alistig1 soylenebilir.

4.3.1.3. Cagin ogrenme bicimleri

Cagin 6grenme bigimleri ile tarihsel siireglerin algilama ve kavrama bigimleri
tizerindeki onemine dikkat ¢ekilmekte, cagdas sanatin 6gretim siirecinde bu degisimin
temel almmas: gerekliligine vurgu yapilmaktadir. Ogretim elemaninin bir énermesine
gore, Ogretimde algilama bigimlerinin degisimini dikkate almak, oncelikle kiiltiirlerin
zamandan etkilendiginin de farkinda olabilmeyi gerektirmektedir. Ogretim elemani, bu
konudaki farkindaligi ve ongoriisiinii soyle vurgulamistir “Tabii ki hepsi degisti nasil
gorme bigimlerimiz o konuyla ilgili degisiyorsa algilama ve kavrama bi¢imimiz de
degisti ve bunlarin degismesi diinyayr inanilmaz degistiriyor. Algilama bigimleri,
ogrenme bigimleri, hepsi degisiyor (OE, 2.Géoriisme)”.

Konuk 6gretim elemani Burcu da dersin 6gretim elemaninin goriisleriyle benzer
bicimde, algilama bi¢imlerinin tarihsel siire¢ icerisinde degisimini kabul etmekte ve bu
degisimi, deneyimle iliskilendirmektedir. Burcu, “duyulara kulaga hitap etmeli bazilar1
dokunulabilir olmali hatta yani etrafinda dolagmalisiniz, hatta deneyimlenmeli de!”
diyerek ve “biz buna interaktif diyoruz yani o anda miidahale ediyorsunuz tasarima, siz
de yon veriyorsunuz ona” seklinde sanat calismasinin izleyiciyle girdigi etkilesimli
siireci, vurgulamaya ¢alismistir. Burcu bu etkilesimli siireci, “o zaman ne oluyor? Insan
deneyimliyor ve Ogrenmeye basliyor yani bu da bir 6grenme sekli” olarak
tanimlamaktadir (KOE Burcu, Goriisme, S. 6). Burcu’nun soz ettigi bu 6grenme sekli,
Deweyci 0grenme diisiincesinin bir pargasidir. Deneyimi Onceleyen bu egitim
yaklasimi, uygulamanin tasarimdan 6nde geldigi deneysel arazi sanati uygulamalariyla
uyusmaktadir. Arazide yapilan deneysel bir calisma, ayn1 zamanda sayisiz problemli
durumun ¢6ziimlendigi bir 6grenme siirecini de gostermektedir. Bu 6grenme siireci,
dogrusal bir anlayista belirli amaglara yonelik uygulamalari elestirirken kural disilig1 ve
deneyselligi 6ver. Sanat yoluyla, olusan bilisim g¢agminbu algilama bigimi iizerine
Burcu, “[arazi sanatinda] yeni bir alg1 bi¢imi olusturuyorsunuz yani dedigim gibi, bir
kural yok yani hani tamamen deneme yanilma yontemiyle sonug iyi olabilir kot de
olabilir (KOE Burcu, s. 7)”.
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Ogretim elemani, taktiklerin ve etkinliklerin belirlenmesinde cagm o&grenme
bigcimlerine dikkat cekmektedir. Buna gore 6zellikle teknolojinin ve bilgiye erisimin son
derece kolaylastigi bilgi ¢aginda, ogrenmelerde bilgiler arasi baglantilar daha hizli
kurulmakta, 6gretim siire¢leri bu baglantilar ve c¢agin O0grenme big¢imleri dikkate
aliarak yonetilmektedir. Bu konuda 6gretim elemani, goriislerini “artik ben 6grenciye
bu kitab1 okuyun, 38. sayfaya kadar herkes okuyacak gelecek haftaya deyip evet anlat
bakalim okudun mu? Evet bir 6zetle bakalim falan demiyorum. O 6grenme bi¢imi bagka
bir dénemin dgrenme bigimi. O artik gecti!” (OE, 2.Goriisme) seklinde belirtmistir.

Ogretim elemanmnin ¢agin dgrenme bigimleri dikkate aldigini diisiinen ve bunu
olumlu bir uygulama olarak nitelendiren 6grencilerin goriislerinden Bilge, “Rahattik.
Notumuzu alalim hoca atlayacak (baska konuya) simdi o yoktu. Samimiydi. Diger
derslerde hoca anlatiyor biz not almaya ¢alisiyoruz. Bunu da sorar sunu da sorar diye.
Aslinda biz o notu alirken bilgiyi alamiyoruz, kagiriyoruz. Sadece not aliyoruz.*
seklindedir (Bilge, Goriisme, S. 3). Bilge’ye ait olan bu goriis, bu yontemin
uygulandigidiger derslerde, dgrencilerin kimi zaman gorselleri takip etmek, not almak,
anlatilan olguyu dinlemek ve kavramak gibi eylemlerin tiimiinii bir arada yapmakta
zorlandiklarini gostermektedir.

Ogretim eleman1, ¢agin Ogrenme bigimlerine paralel bir bicimde Ogretim
stireglerinin takviye okumalarla desteklenmesi gerektigine “(...)bunlarin hepsinin ¢ok
derinlikli konular oldugunu bizim sadece bu derste ¢ok yiizeysel girisler yapmaya
calistigimizi, daha 6grenmek isterlerse bunlarin her birisi i¢in bir siirii kitap oldugunu
belirtiyorum. Ogretmenlik sorumlulugu bunu gerektiriyor ciinkii (OE, 2.Gériisme)”
sOzleriyle deginmistir. Bu konuda tek kaynak kullanimina elestirel bakis acisini, ders
sirasinda “Onun i¢in tekrar tekrar sdyliiyorum, sanat tarihini anlamak istiyorsaniz ¢ok
cesitli kitaplar okumaniz gerekiyor. Ahu Antmen ne yapmis? iste Avrupalilarin filan
yaptigin1 derlemis, onlardan bize bir kitap sunmus, saygideger bir eser ama ¢ok yaniltir
sizi. Cok yaniltir (4a.Gézlem)” seklinde ifade etmistir. Ogretim eleman: sanat tarihine
genis bir ¢erceveden bakmay1 dnermekte, bu genisligi ve ¢esitliligi algilamada en etkili
yolun, derinlikli ve ¢esitli okumalar oldugunu belirtmektedir. Bu baglamda
Ogrencilerden okumalara yoneldigini gosteren bir 6grenci goriisii, Gokge’ye aittir.
Gokee’nin “cagdas sanat silirekli okunmasi gereken insanin kendisini ¢ok sicak tutmaya
caligmas1 gerektigi bir sey. Sadece dersle ve yonlendirmeyle sinava bir hafta kala

calismayla olabilecek bir sey degil. Bu anlamda c¢ilinkii kendini gelistirmeye ¢alisan
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insan i¢in dersin islenis yontemi ¢ok i1yi (Gokge, Goriisme, S. 3)” seklindeki goriisleri

Ogrencilerde olusan cagdas sanat algisina bir 6rnek ortaya koymaktadir.

4.3.2.Ogretim elemanimin yontem cesitliligi

Ogrenmeler, cevresel bir takim sartlardan etkilenmekte bu sartlar, dgreticinin
yontem, etkinlik ve taktik arayislarmi giindeme getirmektedir. Ogretim elemant,
Ozellikle dersin teorik yapisindan kaynaklanabilecek bir takim sorunlar1 6ngdérmiis ve
ozellikle monotonlugu azaltmak amaciyla yontem cesitliligine gitmistir. Ogretim
elemaninin dersin genelinde uyguladigi bu c¢esitlendirme yaklasiminin, genel bir
Ogretim yaklasimi olarak tiim etkinlik ve taktikleri de kapsayan bir tutuma doniistiigi
sOylenebilir. Yontem ¢esitliligi, icerikten degerlendirmeye, tasarimdan uygulamaya
kadar dersin her asamasina etki eden bir anlayis olarak betimlenebilir. Ogretim
yontemleri yoluyla asagida aciklanmaya calisilmistir. Ogretim elemani, siirecte
benimsedigi disiplin gesitliligini 40 dereden su getirme deyimini olumlu ve metaforik
bir anlamda kullanarak ifade etmis, yontem ¢esitliligini ise nehir-testi-su metaforuyla
aciklamistir. Bunlarin yani sira diiz anlatim olarak sunus yoluyla dgretim yaklasimin
gorseller ve kiiltiirel 6gelerle karma yontem haline getirdigini belirtmistir. Cagdas sanat
dersinin genis ve karmasik bir igerik yapisina sahip oldugunu ve i¢inde bulundugumuz
cagda bilgiye erismenin kolaylastigin1 belirterek, bu derste ancak ylizeysel girisler

yapilabilecegini ifade etmistir.

4.3.2.1. 40 Dereden su getirmek

Ogretim elemanmma gore, anlama ¢ok karmasik bir seydir, cagdas sanat da gesitli
disiplinlerden olusan karmagik bir yapidir. Bu yapiya cesitli disiplinlerden bilgiler
alarak ve karmasik bir ydntemler biitiiniiyle ulasilir. Ogretim elemani karmasik
yapilanmis igeriklerde bu karmasikliga ulasmanin, cesitli disiplinlerden getirilecek
bilgilerle kurulacak yaratici iliskilere bagli oldugunu belirtmektedir. Buna gore,
icerikten bir bilgiye Ogretim siirecinde yer vermek, o bilgiyi destekleyecek cesitli
alanlardan bilgilerle desteklemeyi de gerektirmektedir. Ogretim elemanin goriisme

verilerinde bu yaklagimi 40 dereden su getirmek metaforuyla soyle agiklanmaktadir:
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Ogretim elemam: Ciinkii anlama denilen seyin nasil oldugunu bilmek lazim. Cok
karmasik bir sey anlama. Nasil bir sey? Yani ¢ok karmagsik bir sey! O karmasiklik, ancak karmagik
yaklasimlarla ulasilabilir o karmasikliga. Oyle diiz yazi yazdirinca bir sey grenilmez yani. Veya iste bu
yazdigini 10 kere oku bakalim, anlamadin mi? Bir daha oku anlamadin mi1? Bir daha oku. istedigi kadar
okusun, demek ki sadece okuma yaklagimiyla o konuyu anlayamiyor. Bagka bir sey verilmesi lazim yani
hem egitsel yontem, hani pedagojik metot olarak! Hem de verilen 6rnegin alindigi disiplin olarak
diyorum. Benim yaklasimim acisindan oldukca onemli. Ben gercekiistiiciiliigii bunlardan daha g¢ok
Ogreniyorum, bu kitaplardan, bu sairlerin kitaplarindan. Mesela o Baltus’un anilari. Avrupa’da o déonemde
resim kiiltiirli yaklasimi Baltus 6zelinde bana Avrupa genelini bana sunuyor. Hani Jiacometti kimdir? O
nasil bir insandir? Mesela Baltus’tan 6greniyorum. Jiacometti kendini anlatiyor tek yanli anlatiyor. Baltus
anlatiyor ondan sonra bakiyorum resme, Baltus iste gen¢ kiz resimleri falan yapiyor, gen¢ kizi erotik
bulanlar var, sapik¢a bulanlar var falan. Ayni zamanda bir yandan bakiyorsun Baltus ¢ok dindar. Bu nasil
bir adam mesela? Hristiyan, Katolik ahlaki nasil bir ahlak simdi? Bu bdyle hani budaklaniyor nasil
sOyleyeyim kilcal damarlara ayrilmaya basliyor.

Arastirmaci: Yani dinle sanat iligkisini falan kuruyorsunuz?

Ogretim elemani: Bir siirii iliski kuruyorsun yaratici iliskiler kurmak da bunun 6tesinde bir
sey degil yani. Cok istiin bir meziyet falan degil! Ama entelektiiellik. Yani intellectual olma, beynin
¢alisma yontemi bu. Bence hem 6grenmede hem 6gretmede ve benim kendi kisisel hayatimda diinyaya
bakisimda bu 40 dereden su alma mantig1 var. Hani bizim halk arasinda zora kogma gibi kullaniliyor ya

ama ben onu iyi anlamda kullaniyorum (OE, 2.Gériisme).

4.3.2.2. Gérselli karma yontem

Gorselli karma yontem, O6gretim elemaninin bir dersin her hafta ayni mekanda
ayni kisiler arasinda ve ayni yontemlerle siirdiiriilmesine elestirel bakis ile iliskilidir.
Bu konuda “(...) Ben dersi rutin gétiirmiiyorum. Iste evet 50 dakika ders yaptik, 10
dakika mola! 50 dakika ders yaptik, 10 dakika mola! Bu c¢ok sikici, yani
tekdiizelestiriyor. Ogrenmenin asla tek diize olmamasi lazim! (OE, 3.Gériisme)”
seklindeki goriisii ile Ogretim elemani, yontem c¢esitliligine neden bagvurdugunu
anlatmaktadir.

Ogretim elemani, dersin teorik yapisi ve smif mevcudu nedeniyle bir takim
sinirliliklarinin s6z konusu oldugunu belirtmektedir. Bunlardan bir tanesi karsilikli
konusmalarla tartisma ortami yaratilamamasidir. Ogretim elemani, dersin ¢ogunlugunda
egemen yontem olan sunus yoluyla 6grenmeleri, diiz anlatim olarak tanimlamaktadir.
Ogretim elemam diiz anlatim olarak nitelendirdigi yéntemin olumsuz yonlerini soyle

aciklamaktadir:
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Her sey yontem flizerinde belirleyici olur. 60 tane dgrenciyle siirekli discussion, tartigma
sohbet modunda ders isleyemiyorsun. Otomatik olarak yani belki bu digardan elestirilebilir. Hakli da
gorebilirim ben ama ders bayagi diiz anlatim modunda gecti. Yani klasik bir dersi soyle 6zetleyebilirim
ben. Miizede veya ayarladigimiz salonlardaki derslerde benim dnceden yaptigim onceden hazirladigim
sunumlar, bu sunumlarla ilgili aldigim notlar ve bu alanin uzmani olmayan bir kisi olarak bu alanla ilgili

fikirlerimden olusan konugmalar. Yani karsilikli degil ama benden 6grencilere yonelik (OE, 3.Goriisme).

Serap’in “Ciinkii Ozgiir hocada bir disiplin var, hoca disiplini var ama onun
yaninda farkl1 bir sey de var, farkli bir tilsim1 da var yani dersi dinletiyor. Oteki tiirlii
tamam karsimdaki hoca, ben de 6grenciyim bitti. O saatten sonra zaten kopuyorum o
konuda biraz (Serap, Goriisme, S. 5)” seklindeki goriisleri 6gretim elemaninin kendine
Ozgii taktik ve yontemlerinin Ogrencilerde olusan olumlu etkileri hakkinda fikir
vermektedir. Diger bir Ogrenci Bilge’'nin goriisleri ise “Her seyi farklilagtirarak
sOyliiyor. Giiniimiiz olaylarina da bagliyor. Cagdas sanati giinimiize baglamasi
birbiriyle iliski icinde anlatmasi ¢ok giizel ve akilda kalic1! Ozgiir hocadan daha &nce
teorik ders almamigstim. Cok samimi bir sekilde anlatmasi... Kronolojik siraya dizilmis
gibi anlamamiza neden olmuyor (Bilge, Goriisme, S. 2)” seklindedir. Azize ise gesitli
alanlardan bilgilerle baglantilar kurma durumunda kaldig: siire¢ hakkinda “Diiz anlatim
yontemini kullanmiyordu. Bizim de yorumlarimizi aliyordu. Soru cevap teknigi ile.
Ama bu daha ¢ok degerlendirme niteliginde degil de fikrini alma goriisiini alma
seklinde oluyordu. Ne disiindiigiimiiz 6nemliydi! (Azize, Goriisme, s. 5)” diyerek
goriiglerini belirtmistir.

Konuk o6gretim elemani Nergis, 6gretim elemaninin Ogretim yontemlerinde
benimsedigi cesitliligi “Ogretim ydntemleri anlaminda etkili buluyorum” seklinde
degerlendirmis ve “Her ne kadar diger derslerini ¢ok takip etme sansim olmasa da
mesela sanat alanlar1 arasindaki o farklilagmay1 yani ¢agdas sanat baglaminda edebiyat,
siir, resim diger branglarida kullaniliyor. Cok vurucu oldugunu diistindiigii alintilar
iizerinden direkt ¢agdas sanat1 tanimlayacak boyuta géotiirebiliyor o giizel (KOE Nergis,
Goriisme, S. 17)” seklinde agiklamigtir. Nergis, dersin 6gretim elemaninin igerikte
uyguladig1 disiplinlerarasilifin yani sira yontemde de ¢esitlilik oldugunu “Gorsellerle
besliyor. Bir de 6zglivenle dersi islemesinin de dgrenciler iizerinde etkisinin oldugunu
diisiiniiyorum. Her ne kadar son anda aldig: bir ders olmasina karsin planlayip onun
lizerinden gotiirmesi ile de (...) iyi bir yontem izledigini diisiiniiyorum (KOE Nergis,

Gorligme, S. 17)” sozleriyle agiklamistir.
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Nergis, klasik bir sanat tarihi anlatiminda 6grenci dikkatinin 20 dakikadan sonra
dagildigmi belirtmekte ve bu nedenle yontem degisikliklerine ihtiya¢ oldugunu
vurgulamaktadir. Kavram temelli sunumu hakkinda “bir tema iizerinden ele alinmasini
ve gorsellerle sunulmasini, 6grencilerin dikkatini ¢ekme ve anlamalarini kolaylastirma
baglaminda ya da 6grenmede kalicilik baglaminda daha etkili oldugunu diisiiniiyorum
ben” sozleriyle dikkat ¢ekme konusunda goriislerini belirtmektedir (KOE Nergis,
Gorlisme, S. 16).

Konuk 06gretim elemanlarindan Burcu da ¢esitli videolarin izletilmesini
algilamada yararli bulmaktadir. Bunun yani sira gorsel kullaniminin salt teknolojiye
bagl disiiniilmemesi gerektigini, “dogadaki gercek malzemelerin de bir¢ok konuda
diisiinmeye ve uygulamaya uygun oldugunu (KOE Burcu, Gériisme, s. 12)” belirtmistir.

Gorselli karma yontem ayrica, sunus yoluyla 6grenmenin gorsellerle nasil karma
bir yonteme doniistiiriilebildigini gostermektedir. Gorseller, sanatgilar hakkinda kisisel
bilgiler, iiretim silirecine dair videolar yoluyla kurulacak tarihsel, sosyo-kiiltiirel ve
psikanalitik anlamlandirmalar1 saglayacag diisiiniilmektedir. Ogretim elemani, “karma
yontem” olarak nitelendirdigi bu siirecte etkili ve iliskili videolar kullanabilmenin uzun
siiren bir 6n hazirlik gerektirdigini “Ben baya ugrastim. Baya internet arastirmasi vs.
Kaliteli videolar topladim. Bu videolarin kaliteli olarak toplanmasi da ¢ok zordur.
Ciinkii Francois Bacon yaziyorsun 70 tane video c¢ikiyor. (...) elemek icin izlemem
lazim. Bu bir siirec isi, zaman aliyor! (OE, 3.Goriisme)” sozleriyle belirtmektedir.

Ogretim elemanmin dersin sunumlarini hazirlamas1 konusunda cabalarinmi fark
eden Azize, bu konuda “Ozgiir hoca her seyin en kalitelisini bulur! (...) Biiyiik bir
Ozenle hazirlanir (Azize, Goriisme, s. 4)” diyerek bu farkindaligi dile getirmistir.
Ogretim elemaninin dersten dnce gorselleri hazirlamakla ilgili yaptigi hazirlign fark

eden 6grencilerden Derya’nin gortisleri soyledir:

(...) derse gelmeden 6nce zaten bildigi seyleri hazirliyor. O kitaptaki bilgileri neleri almus,
nelerden bahsetmis, o kitaba bagli kalmak zorunda oldugu icin, okuyup bazi yerleri not alip, dyle
bahsettigini hissediyorum, dyle zannediyorum. Ha kendinden bir seyler katiyor mu? Elbette katiyor,
dogrusunu sdylemek gerekirse. Oncesinde o sanatcilarin videolarini indirip, onlar1 gdsteriyor, ¢ok gok
faydasi oluyor. Performans sirasinda ¢ekilmis videolar1 gosteriyor, bunlart nasil buluyor bilmiyorum.
Bazen c¢eviriler yapiyordu, bu ¢ok giizel bir sey (Derya, Goriigme, S. 8).

Gorsellerle desteklenen bu karma yontemi siniftaki deneyimleriyle acgiklayan

Azize, 6gretim elemaninin okumalarla gorselleri birlestirdigine deginmektedir. “Bana

en c¢ok katki saglayan derslerden biriydi. Derste kitabin bir kdsesini, bir pargasini
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okuyup yorumluyorduk. Atiyorum Ahu Antmen’den popiiler kiiltiir, Adnan Turani’den
kiibizm veya fiitiirizm (...) Onlarda yazili pargalar1 okuyorduk, yorumluyorduk (Azize,
Gortisme, S. 3)” diyerek okumalara vurgu yapan ve sonrasinda “Goérsellerimiz vardi.
Ozellikle bence bu derste en 6nemli etken gorsel, ¢iinkii belli bir gorselden, belli bir
imge teknolojisinden yararlanarak bunu yorumlayabilirsin ancak! Gorsel bizde de gok
etkiliydi tabi. Video izliyorduk, roportajlar izliyorduk (Azize, Goriisme, S. 3)” derste yer
verilen gorsellerin, anlamlandirmalardaki onemine deginen Azize’nin bu konudaki

goriisleri, dersteki yontem birlestirmelerini yararli buldugunu gostermektedir.

4.3.2.3. Kiiltiirel gegigler

Ogretim eleman, dersin 6gretim siirecinde diiz anlatim1 zenginlestirme ve bdylece
sosyal ortami diizenleme amaciyla, egitsel bir taktik olarak yasam-sanat-egitim
durumlar arasinda gegisler gergeklestirmistir. Bu gegislerde, d6grencilerin ortak kiiltiirii
olan Tiirk kiiltiiriine ait sozler, tekerlemeler, siirler, espriler ve diger kiiltlirlerdentaginan
kiiltiirel 6geler, 6grencilerin yasam-sanat-egitim durumlari arasinda yaratict iliskileri
fark edebilmeleri amaciyla kullanilmigtir. Bunlarin yani sira dgretim elemani bazi
durumlarda mizahi, ironileri, giinliik yasamdan sahneleri ve sanatla dogrudan ya da
dolayli yolardan iliskili olan disiplinlerin bilgilerini yaratici bir sekilde O6gretim
durumlarina tagimistir.

Ogretim elemani, siirekli sozel bilgilerle tarihsel yapiyr anlatmanin sikict
oldugunu ve o6grencilerin ilgilerinin dagildigint diisinmekte ve bu konuda gorsel ve
sozel orneklerin se¢iminde ayrica popiiler kiiltiir 6gelerine de yer veristir. Egitimde
gorsel kiiltiirti kullanmanin iyi bir yolu olarak yas diizeylerine uygun popiiler rnekleri
cesitli dgretim taktikleriyle 6gretim siirecine katmistir. Ogretim elemaninin bu konuda
gorlslert “Ben bunu miimkiin oldugunca diri tutmaya, popiiler 6rneklerle siislemeye,
ogrencinin ilgi alanlarindan girip 6grencilerin dagilmalarin1 6nlemeye ve gorsellerle
stirekli sikiciligr engellemeye ¢alistim, ¢linkii 6gretmenlerin en biiyiik problemlerinden
bir tanesi dgrencilerin derslerde sikilmasi (OE, 3.Gériisme)” seklindedir.

Dersin 6gretim elemaninin yontem g¢esitliligine gitmesi hakkinda sosyal ortami
sOyle degerlendirmektedir “Yas da onemlidir, grubun kendi dinamigi de... Belki de
lider 6grencilerin hocaya tavri da (...) Sana inanirlarsa seni dinlerler konsantrasyonlari

uzar, senin onlardaki algin 6nemli, onlarin da bendeki. Bunlarin hepsinin miisterek
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calismasi ile belirleniyor (OE, 3.Goriisme)”. Ogretim elemani dgrencilerin algilama
tipleri, yas diizeyleri ve ilgi alanlar1 hakkindaki bilgisini, onlara uygun 6rnekler secerek
kullanmistir. Bunlardan birinde Henry Matisse’in bir eserini gdosterirken, Ozellikle
sanat¢inin adini “Matisse! Biz Henry diyoruz Fransizlar Hanry diyor” Fransizca telaffuz
etmeye ¢aligmig, duruma mizah katarak, gilinliikk yasamla arasinda baglant1 kurmakta ve
boylece hem onu siradanlagtirmis, hem de hatirlanmasini kolaylastirmistir. “Hatta boyle
kendinden geciyor boyle Hanry derken. Sirtina da hatta vurasim geliyor, (...) n’oldu
bogazina bir sey mi kagt1 diye (1. Gozlem)” seklinde duruma espri kattiginda, sinifta
giiliismeler olmustur. Ogretim siirecine mizahi katmak anlaminda siirece katilan konuk
Ogretim elemanlarindan Banu’nun da gorisleri s6z konusudur. Banu, 6grencilerde
cagdas sanata iligkin Onyargilarin mizahla yikilabilecegine inanmaktadir. Bu konudaki
goriiglerini “Clinki iletisimde okudugum bir sey var bir insana giilmeye basladiginizda
onun dediklerine daha fazla ilgi gOstermeye ve onunla empati kurmaya da
basliyorsunuzdur. Onunla ilgili ve soyleyecekleri ile ilgili ©6n yargilarinizi
kirtyorsunuzdur. O yiizden ben o mizah yoniinii ¢ok fazla kullantyorum (KOE Banu,
Gorilisme, s. 8)” seklinde belirtmistir.

Ogretim elemanini dgrencilerin yas ve kiiltiire bagh ilgi durumlarmm kullanma
amaci, ogreten ile ogrenen arasindaki smirlari kirabilmektir. Ogretim elemaninin
kiiltiirii kullanarak sinirlart kirabilmek konusundaki goriisleri “(...)arada bir rezistans
olmasi gereken iki farkli giiruh gibi algiliyorlar. Ogretmenler bagka dgrenciler baska,
ben onu biraz yikmaya calistyorum (OE, 4.Goriisme)” seklindedir. Bu goriisiinii
“Mesela 39 yasinda adam bana Mega Death’ten bahsediyor. Mega Death’ten de
bahsetmem lazim, yani aslinda 6ziinde biitiin bunlarin hepsinin atas1 demokratik egitim!
(OE, 4.Goériisme)” seklinde orneklendirerek, gercek yasamdan orneklerin 6grenci
diizeyine uygun secilerek egitim durumlarina katilmasinin 6nemini savunmustur. Bu
tezini, demokratik egitim kuramina dayandirmis ve “Demokratik egitim yapmaya
calistyorum.  Demokratik egitim ayni zamanda belki eski bir kelime ama ihtimam
gostererek egitim vermek demek. Her hayat yiiriiylisiine saygi duymak gerekiyor”
sozleriyle 6grenen merkezli demokratik egitim felsefesine dikkat ¢ekmistir. Buna goére
cagdas sanat Ogretiminde kiltiirel gegisler yoluyla Ogrencilerin yasam ve egitim
baglarinin kurulmasi amaci, demokratik egitim felsefesiyle Ortligmektedir (6.e.4.

Gorlisme).
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Kiiltiirel gecislerden diger bir drnekte, 6gretim elemani ortak bir kiiltiir 6gesi olan
tekerlemeyi 6gretim silirecine tagimistir. Bu gecisi, Ozellikle bir kilometre tasi olarak
niteledigi Dada konusunun daha 1iyi kavranmasi amaciyla gerceklestirmistir.
Sagmaliklarin  desteklendigi, bilimin ve akileiligin elestirildigi bu olusumu
anlatabilmenin en etkin yolu olarak benzer yapisal 6zellikleri nedeniyle tekerlemeleri
kullanmay1 uygun bulmustur. Dersin ikinci boliimiine kisa bir aranin ardindan asagidaki

tekerlemeyle derse baglamistir:
Nerde yattin? Beyin konaginda. Altina ne serdiler? Perde. Desene kupkuru yerde!
Biyiklarin neden yag oldu? Bildircin eti yedim. Bildircin yagli miydi? Gokte ugak
yakaladim.

Saglarin neden agardi? Beyin yedim! (2. G6zlem).

Yukaridaki tekerlemeyle dikkatleri toplamayi basaran 6gretim elemani, dikkatleri
¢ekmenin yani sira dgrencilerin, konu ile tekerleme arasindaki baglantinin nedenlerini
sorgulamalarina da neden olmustur. “Degirmen bos dolanir, suyu sarhos dolanir, yare
bir kemer aldim, beline bes dolanir”, “Masa {istiinde perde, perdenin ucu yerde, kopek
disi kayna, ekmek sesleri nerde”tekerlemeleriyle devam etmis ve“Sizin bildiginiz mani
yok mu?” ve “Hi¢ mi yok canim mani bilen?” sozleriyle 6grencilerden katilim
beklemistir. Ogretim eleman1 ve dgrenciler arasinda gegen karsilikli konusma asagidaki
gibidir:

Ogrenci: Hocam biliyoruz ama...

Ogretim elemani: Soylesenize o zaman!

Ogrenci: Athlar geliyor atlilar, boynu kiravatlilar! (2. Gozlem).

Gelenekselin mantigina, akilciligina dikkat ¢ekmenin oldukca etkili bir yolu
olarak tekerlemeleri kullanan 6gretim elemani, 6grencileri de tekerlemeler sdylemeleri
i¢in tesvik etmis, onlardan da bildikleri tekerlemelerle katilmalarini istemistir. Ogretim
stirecinde bu tiir yaratici baglantilarin, derste motivasyonu arttiran egitsel bir taktik
olarak gordiigiinii gésteren goriisleri ise soyledir:

Anlatabiliyor muyum yani simdi? Tekerlemeden Dada’ya gidiyoruz. O zaman onu biraz
sezmeye baslad1 baz1 6grenciler. Ben hatta “az az az az iskeleti”, "tin tin nappa duka Dada” dedim. Ondan
sonra Dada igledik biz. Nerde yattin biyiklarin neden yag oldu? Bildircin eti yedim vesaire. Silifke
yoresinden suradan buradan, onlarin ¢ocukluklarindan (...) Kafalar karigti, merak uyaniyor, hoca ne
diyor, bu hoca ne sagmaliyor diyen var tamam mi1 orada. Ama bu hoca da ne sagmaliyor denmesi sundan

kaynaklaniyor ve sundan [ezberletmekten ve diiz anlatimdan] daha iyi! (OE, 2.Gériigme).

Kiiltiirel gegisler, ortak bir amag ya da bir tema dogrultusunda farkl kiiltiirlerden

ogrencileri Ogretime katmak, empati kurdurarak aktif diisiinme ve yansitma
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yapabilmelerini saglamak amaciyla 6gretim elemaninin kullandigi énemli bir taktiktir.
Ozellikle 6grenmeleri arttirma konusunda, dersle ge¢mis yasantilar arasinda baglar
kurabilme hedeflendiginden Ogrenci katilimi onemlidir. Cocuklugun ve sokak
oyunlarinin bir pargasi olarak tekerlemeler, cocukluga 6zel nostaljik bir 6ge olarak
ortaklik yaratacagi gibi, farkli kiiltiirlerden 6grencilerin aktif katilimlarla kiiltiirlerini
sosyal ortama katabilmeleri i¢in bir firsata da doniismektedir. Bu konuda 6gretim
elemani sOyle diistinmektedir:

Hani Dada’ya (...) mesela tekerlemelerle basladik tekerleme oyle bir sey, bu ¢iinkii
hepimizin g¢ocuklugunun ortak bir durumu o ortak durumda herkes herkesin basindan ge¢mis bir sey
oldugu icin insanlarin katilimi kolay oluyor. Bir de nasil sdyleyeyim ¢ocuklukla ilgili nostaljik bir durum
oldugu icin de insanlarin hosuna gidiyor, yiizler pembelesiyor filan o zaman onlarda katiliyor hic
konusmayan 6grenci konusuyor (OE, 2.Gériisme).

Dada’nin akimlar ve yaklasimlar arasindaki bu baglayici niteligini algilayan
Ogrencilerden birisi Yasemin’dir. Yasemin, Dada’nin 6gretilmesi konusunda maniler,
tekerlemeler, tiirkiiler gibi kiiltiirel 6gelerin yer aldigina deginmistir. Yasemin’in
ogretim siirecindeki kiltiirel gegislerle ilgili ¢ikarimi, “Miizik. ninniler, maniler var
burada. Aslinda bildigimiz manilerin birgcogunun Dadaizm kaynakli oldugunu anlatmist
Ozgiir hoca (Yasemin, Goriisme, s. 3)” seklindedir. Buna ek olarak Yasemin, kavramsal
bir {ist biligsel ¢ikarim gergeklestirerek, “Aslinda ¢agdas sanatin geleneksel bir yapidan
olustugunun da kaniti bu bir yerde. Bizim kiiltirimiizde de ¢ok fazla var. Kendi
kiiltiiriimiize ait ¢ok fazla yansimalarini gordiim. Miizik, siirler, maniler, tiirkiiler...
(Yasemin, Gorlisme, S. 3)” sozleriyle diisiincelerini agiklamigtir.

Ogretim elemaninin kiiltiirel degerleri gesitli taktik, espri ve canlandirmalarla
Ogretim siirecine katmasi, konsantrasyonun siirekliligini de saglamistir. Bu, 6grencilerce
de algilanan bir durumdur. Bu konuda Vahit’in goriisleri, “Bu akim [Dada] baya bir
ilgimi ¢ekmisti. Derste daha verimli dinlemistim. Normalde 6grencinin dinleme siiresi
20 dakika oldugu i¢in ben goziimii kirpmadan dinlemistim. En ¢ok etkilendigim akim o
oldu (Vahit, Goriisme, s. 1)” seklindedir. Vahit’in goriiglerine gore, kavramsal yonden
agir ve konsantrasyon siiresi diisiirebilecek bir konu olan Dada’nin gorseller gosterme
imkan1 olmadan Cagdas Sanatlar Miizesi’nde ¢esitli taktik, canlandirma ve kiiltiirel 6ge
kullanimi ile anlatilmas1 sonucunda, konsantrasyonunun diismedigi sdylenebilir.

Ogretim elemanmin 6gretim siirecini tekerlemeler, sakalasmalar ve esprilerle
zenginlestirmesinin, Ogrencilerde yarattifi olumlu etkilerden bir &rnek Derya’nin

gorlsleriyle aciklanabilir. Derya “Bizimle sakalasiyor, sonra ciddi olmasi gerektigi
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zaman ciddi de oluyor ve bir cosku halinde oluyoruz, o ders nasil bitiyor anlamiyoruz.”
seklinde goriislerini belirtmis ve kendi yasamina, mesleki gelecegine yonelik “Ileride
onun gibi bir anlatict1 olmak isterim yani. Cok 1iyi iletisim kuruyor, ders dncesinde
motive etmesi, derse katmasi falan (Derya, Goriisme, S. 4)” sozleriyle bir ¢ikarim
yapmuistir. Ferda isimli 6grenci, 6gretim elemaninin dgrencilerin farkli ilgi alanlarint ve
farkli algilama tiplerini yakalamak ya da konsantrasyonu diisiirmemek amaciyla yaptigi
sakalar1 yerinde bulmaktadir. Bu konuyla ilgili Ferda “Ozgiir hocanin sakalar1 falan bile

ogretici. Sikilmiyoruz yani (Ferda, Goriisme, S. 4)” seklinde goriislerini belirtmistir.

4.3.2.4. Uzmanlari konuk etmek

Uzmanlar: konuk etmek, 6gretim elemaninin yontem gesitliliginde bagvurdugu bir
yontemi isaret etmektedir. Bu birlestirme yonteminde farkli bilgi alanlarinin bilgilerinin
cesitli uzmanlar yoluyla siirece katilmasi, igerigin genigligi ve disiplinlerarasi yapisi
nedeniyle icerik temelli bir yontem cesitliligine gidildigini gostermektedir. Dersin
Ogretim eleman1 bu birlestirme yontemini “Bu bilemedigim, kendimi yetersiz
hissettigim veya hi¢ ilgilenmedigim alanlarla ilgili de bildigim tanidigim bana olumlu
cevap verebilecek insanlarla goriistiim ve onlarin iki hafta iist iiste derste sunumlar

yapmalarini sagladim (OE, 3.Gériisme)” sdzleriyle ve sdyle aciklamaktadir

Bu &grenciler icin de iyiydi. Ciinkii ders bir yerde monotonlasmaya basladi. Iste bir
Ogretmen geliyor. Projektorii agiyor, resimler gosteriyor, videolar gosteriyor, bize bir seyler anlatiyor.
Ondan sonra 10 dk ¢ay iciyoruz. Yeniden ayni 6gretmen geliyor. Herhangi bir 6gretim yontemi kotii
degildir bence. Biitiin 6gretim yontemleri iyidir ama diiz anlatim diiz mantik bakarsan diinyanin en kotii
yontemidir(OE, 3.Goriisme).

Konuk 6gretim elemanlarindan Banu, dersin farkli 6gretim elemanlarinin katilimi
konusunda “kopukluk olusmamasi gerektigine (KOE Banu, Gériisme, s. 10)” vurgu
yapmistir. Banu’nun bu diizenleme ile ilgili diger bir oOnerisi “Zamanlama 6nemli.
Kimin neyi ne kadar anlatacagi (...) Bir de benden Once anlatan kisi ile benim
yaptiklarim arasinda iligki kurulabilirse o da onemli. Sigrayis olmamasi gerekiyor.
Dedigim gibi birbirine benzer konular o giin igerisinde sunulabilmeli. Hocalar ona gore
organize edilmeli (KOE Banu, Gériisme, s. 10)” seklinde programlamaya iliskindir.
Konuk 6gretim elemani Nergis “Ben onu yemek yapar gibi diisinliyorum. Tuzunun,
biberinin, salgasinin, malzemesinin tam yerinde oldugunu diisiiniiyorum (KOE Nergis,

Gorlisme, s. 19)” sozleriyle bu birlestirmeyi yemek yapimina benzetmistir. Sonrasinda
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stirecteki konularin dizilimine dikkat g¢ekerek, herhangi bir kopuklugun olugmasi
konusuna sdyle vurgu yapmustir “Ciinkii Ozgiir hoca hem modern sanat1, hem cagdas
sanat1 toparlamisti. Ben onun iizerine ¢agdas sanatin genel ¢ergevesini ¢izmis oldum.
Onun sonrasinda Dijital Sanat, Land Art, Feminist Sanat gibi yaklasimlarda da detayda
incelenmis oldu. Ben ¢ok tadinda buluyorum yani (KOE Nergis, Gériisme, s. 19)”.
Ogretim siirecinde farkli alanlardan uzmanlarin derse katilmasini siiregte olumlu
bir yonetim bi¢imi olarak goren Nergis, bu konuda konuk Ogretim elemanlarinin

birikimleri ve deneyimleri hakkinda sdyle bir agiklamada bulunmustur:

Biri tez ¢aligmasini onun iizerine yapmusti. Gergekten dijital sanatla ilgili olarak bunun en
cok bilgisine sahip olacak kisilerden biriydi. Ikincisi eser analizi ile ilgili sanat elestiri ile ilgili bir tez
calismasi yapti. Sanat elestirisi ve cagdas sanat baglantisint bu tezinde yer aldig1 i¢in yine alaninda uzman
oldugunu diistinliyorum. Diger arkadas yurt disi egitim deneyimiyle Land Art calismalarii yapma

uygulama sansi bulmast ve gorsellerini orada kullanmasiyla dgrencilerde merak uyandirdigini, ilgi
uyandirdigini diisiiniiyorum (KOE Nergis, Goriisme, s. 18).

Konuk 6gretim elemanlarinin 6gretim siirecine katilmasi ile icerigin 6znelliginin
azaltildigina ve yonlendirilmemis bilgiler edinildigine deginen Gokge, “bence tek bir
hocadan almak da yanlis ¢agdas sanati! Hocalar gercekten ¢ok farkli (...) olabilecegi
icin tek bir hocadan alindiginda pek de objektif olmayabilir! (Gokge, Goriisme, S. 1)”
sOzleriyle belirtmektedir. Derse katilan 6grencilerden Derya, tek bir sunum yapmak
lizere hazirlanan 6gretim elemanlarinin anlatimlarinin oldukca etkili oldugunu “ciinkii
gelen Ogretmen bir kere anlatacagi icin sunuma ¢ok iyi hazirlanip geldi. Resimlerden
ornekler, konusacagi seyler” sozleriyle ve etki altinda kalarak arastirmalara
yonlendigini “feminist sanatla ilgili anlattiklari, ¢ok etkilemisti beni ger¢ekten etkiledi.
O da cok ¢ok dolu bir insan sonrasinda gidip yine konustum, bir seyler sordum, nedir ne
degildir diye, arastirmistim da! (Derya, Goriisme, S. 8)” sozleriyle belirtmistir. Ogretim
stirecinin farkli 6gretim elemanlarinin sunumlariyla desteklenmesini olumlu bulan diger
ogrenci gorislerinden biri de Azize’ye aittir. Azize bu durumu cesitlilik olarak
gormiistiir ve “Diger hocalar gelip sunum yapt1 mesela. Bence ¢ok farkl ¢iinkii sadece
bir kisi degil diger insanlarin da ders anlatisina ayni anda sahit oluyorsun. Ders daha
cok cesitli bir hal aliyor (Azize, Goriisme, S. 6)” seklinde yorumlamistir. Ogrencilerden
Serap’a gore bu siirecin olumsuz bir yonii de s6z konusudur. “Diger hocalarin slayt
gosterileri yapmalari, belirli seyleri anlatmalar1 biraz dersi kopardi gibi sanki ama. O
son iki hafta biraz kopardi. Ciinkii Ozgiir hocanin temposuna alismistik. Anlatimina

alismistik. Birden bire kalkip farkli dort agizdan farkli dort sanat dalini dinledik! (Serap,
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Goriisme, S. 5)” sozleri, Serap’in farkli alanlardan Ogretim elemanlarmnin 6gretim

stirecine katilmasinin dersin akisini yavaslattigini diistindiigiinii géstermektedir.

4.3.2.5. Derinlesmeye yonlendirme

Derinlesmeye yonlendirme ile, igerigin genis yapisi ve bilgiye erismenin kolayligi
nedeniyle dgretim elemaninin siirecteki yonlendirici roliinii aciklanmaktadir. Ogretim
elemani, ders siiresiyle sinirli edinilen bilgilerin, derinlesme saglamakta yeterli
olmayacagimi diisiinmektedir. Bu durumda 6gretim elemanina gore, 6grencileri konular
tizerinde derinlesmeye isteklendirmek ve gerekli arastirmalara yonlendirmeler yapmak
Ogretim elemaninin 6nemli bir sorumlulugudur. Bu konuda 6gretim elemaninin
goriisgleri agagidaki verilmistir:

(...) Ve en 6nemlisi de ben biitiin bunlarin hepsinin ¢ok derinlikli konular oldugunu bizim
sadece bu derste ¢ok yiizeysel girisler yapmaya calistigimizi, eger daha da 6grenmek isterlerse bunlarin
her birisi icin bir siirii kitap oldugunu falan belirtiyorum burada. Ogretmenlik sorumlulugu bunu
gerektiriyor ¢iinkii ama! (OE, 2.Gériisme)

Ogretim elemanmin ¢agdas sanat bilgi yapisim “diinyanin kocamanhigi (OE,
2.Goriigme)” metaforuyla genis bicimli olarak tanimlamasi, konuk Ogretim elemant
Nergis tarafindan da benimsenen bir durumdur. Konuk 6gretim elemanlarindan Nergis,
cagdas sanat igeriginin genis yapisinin ve Ogretim slireglerinde yapilan ylizeysel
giriglerin, 6grenme durumlart {izerinde olumlu etkileri oldugunu diisinmektedir. Bu
konudaki diistincelerini, “Bunlar1 yan yana dizdigimiz zaman yine o biiylik ¢ergeveye
geliyoruz. O biiyiik ¢ergeveyi gordiigli zaman tekilleri ¢ok rahat kavrayacaktir gocuk ve
bu alanin teorik bilgisine daha hakim olacagini diisiiniiyorum ben (KOE Nergis,
Goriisme, s. 14)” seklinde belirtmistir. Ogretim elemanmin bu goriisleri icerisinde
“biiyiik ¢erceve” metaforu dikkat ¢ekmektedir. Konuk 6gretim elemaninin kullandig:
bu metaforunun, dersin 6gretim elemaninin igerigi tanimlamada kullandig1 kavram olan
“diinyanin kocamanlig1” metaforuyla benzerlikler tagidig1 sdylenebilir. Her iki metafor
da sanat tarihinin, ¢ok farkli donem ve yaklasimlarini bir arada barindiran, belirli
coziimleri yapilamayan siradisi, genis ve esnek yapisina vurgu yapmaktadir. Her
ikisinde de Ogrenenin karsisinda, anlamlandirmalar yaparak coziimlemeye calistig
bliylik bir yigin durmaktadir ve Ogreneni derinlesmeye yoOnlendirebilecegi,

anlamlandirmasini kolaylastirabilecegi ¢esitli yollar sunulmalidir.
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Ogretim elemani derinlesmelere yonlendirme konusunda icinde bulundugumuz
cagin bilgiye ulasmak konusunda sagladig: kolayliklara dikkat cekmektedir. Buna gore,
bilgiye ulasma kolayligi, zorunlu olarak disiplinlerarasiligi getirmektedir. Higbir
icerigin salt kendi bilgileriyle dolu olmadig1 diisiincesi, igerigi alanin i¢inden ya da
disindan bilgilerle her an yeniden sekillendirmekte ve bilgiden kaynaklanan mutlak bir
disiplinleraras1  6grenmeyi gostermektedir. Ogretim elemaninin  bu diisiinceyi
destekleyen ve ogretimde itici bir gii¢ gibi gormesine neden olan gorisi “(...) Hani
bilginin erisilebilirligi o kadar kolay ki bende durmasina gerek yok. O kadar!”
seklindedir ve bunun 6grenmelerle iligkisini “Cogunlukla bunu olumsuz bir sey olarak
anlatiyorlar ama bu illa da olumsuz olarak algilanabilecek bir sey degil! (OE,
2.Goriisme)” seklinde yorumlamistir. Arastirmacinin “Bunu egitimde olumlu bir sekilde
kullanabiliriz degil mi?”” sonda sorusuna, “6gretmen akillica yontemler bulacak. ...Tim
ogrenciler cep telefonu ile not aliyor. Bence de bu ¢ok mantikli. Zorundalik derecesinde
disiplinlerarasi yani. SOyle bir Ogretmen olamaz ben disiplinleraras1 mantiga
inanmiyorum, e git o zaman yap da gorelim! Bir de sOyle bir sey disiplinlerarasi egitim
vermeyecegim diye baslasan nasil olacak yani? (OE, 2.Goriisme)” seklinde yanit veren
ogretim elemaninin sozleri, bilim ve teknolojinin son derece ilerledigi giiniimiizde,
disiplinlerarasi 6gretimi bir yaklagim olarak benimsemenin bir ihtiya¢ sonucu oldugunu
gostermektedir.

Ogretim elemanmin bilgiye erismek ve derinlesmeleri saglamak konusundaki
yonlendirici rolii, égrenciler tarafindan da algilanmistir. Ogrenciler takviye okumalar
yoneldiklerini ve arastirmalar yaptiklarini siklikla ifade etmislerdir. Bu konudaki
goriiglere, paydasglardan biri olan O6grencinin siiregteki rolleri kapsaminda
aciklanmaktadir. Ozellikle dgretim elemanmin derinlesmelerdeki yonlendirici roliine
dikkat ¢eken bir 6grenci goriisii olarak Gokge’nin goriisleri 6rnek verilebilir. Gokge,
Ogretim elemaninin yonlendirmesini, kavrama siirecinde bilgilerin desteklenmesi olarak
gormekte ve “Cagdas sanati anlamam benim bilgi seviyemle olgunlugumla ilgili bi
durum tabii ki mesela bu anlamda bazi seyleri anlamak i¢in bi hocanin olmasi lazim
yonlendirmek adina ¢linkli anlayamadigimiz yerler elbette ki olacak (Gokce, Goriisme,
s. 1)” seklinde agiklamaktadir.

Postmodern dénemin anlatildig1r ve bu amagla kavramsal sanat {izerinde uzunca
duruldugu derste 6gretim elemani, sanatin kavramsallagmasi durumunu etkili oldugunu

diisiindiigi isler tizerinden gerceklestirmistir. Bu konuda 6zellikle Marcel Duchamp’tan
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s6z etmis ve sonrasinda sozii, Joseph Beuys’a ve Joseph Kosuth’a getirmistir. Ogretim
elemani, bir¢ok gorsel yoluyla sanatsal beceri ve birikimin yerini zihinsel siirecin aldigi
cagdas sanatta sanatin, sanat¢inin, izleyicinin ve yapitin degisen anlamlarina dikkat
cekilebilmis, fakat tiim igerigin tam anlamiyla hicbir zaman verilemeyecegini ifade
etmistir. Ogretim elemani, ¢agdas sanatta derinlesmeleri yonlendirebilmek {izere
“Joseph Kosuth’u siz nasil algilayacaksiniz, benim istedigim gibi mi algilayacaksiniz!
Kendiniz bulun bakin, algilayin. Elinizin altinda Google var, kitap var, kiitiiphane var,

var oglu var, film var (...)”(4a.G6zlem) seklinde yollar gostermistir.

4.3.2.6. Nehir-testi-su

Nehir-testi-su, Ogretim siirecinde olusan ogretim temelli disiplinlerarasi
yaklagiminin, 6gretim elemaninin kullandig1 bir metaforla agiklanmasidir. Bu metafor
icin 6gretim elemaninin goriisleri sdyledir:

(...) Simdi sunu sOyleyeyim disiplinlerarasi sunu sdyliiyor, bu testi duruyor, suyun
kenarinda benim hep meshur 6rnegimdir. Edebiyat 6gretmenimiz vermisti, 40 yil duruyor hi¢ su
dolmuyor. Nehrin kenarinda 40 yil duruyor, bunu cesitli agilardan tutabilmen lazim. Suya bu bdyle
durdugu siirece su yanindan milyonlarca debi kilo watt akiyor, hi¢ bunun [testinin] i¢ine su dolmuyor.
Bizim 6grenciye de, o suyu da buradan akitmamz lazim. Ogrenciyi de dondiirmemiz lazim. Ogrenciyi
dondlirmemiz lazim, efendim topragi sarsmamiz lazim, altindaki belki suyun Oniine bir sey koyup
kopiirtmemiz lazim, belki sondajla ¢ekmemiz lazim, belki su motoruyla yukariya iletmemiz lazim.
Bunlarin hepsi lazim, bunlarin hepsi bir grenci icin yani bir siirii 6grenci var! (OE, 2.Gériisme).

Bu yaklagimini uygulama bi¢imini “Yontemdeki cesitlilikle, farkli alanlardan su
getirmek, bu ikisi birlesebilirse hig¢ kolay bir sey degil, iyi dgretmenlik olur (OE,
2.Goriisme)” seklinde ifade eden Ggretim elemaninin bu g¢abasina bir 6rnek olarak,
Dadaizm’i anlattig1 derste gorsel kullanamamasini, yaratici bir tavirla olumlu durumlara
cevirmesi verilebilir. Sanatsal felsefesi ve uygulamalar1 anlaminda modern ve
postmodern donemler arasinda bir baglanti ve ayni zamanda sanata yaklasim
bakimindan bir kirilma noktas1 olarak gordiigii bu akimi anlatirken, canlandirmadan,
mizah kullanmaya, metin analizinden, tekerlemelere, popiiler kiiltiir 6gelerinden, ¢ocuk
oyunlarina ve edebiyata birgok farkli taktik ve yonteme basvurmustur. Olusturdugu bu
kurguda, yontem gesitliliginin yani sira disiplin gesitliligi de s6z konusudur. Bu
cesitliligin bir 6rneginde Dadaist mantalitenin rastlantiya verdigi degeri anlatabilmenin

bir yolu olarak edebiyata basvurmus sairlerin yazilarindan 6rnekler okumustur. Bir
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miizik grubunun sanatsal yaklagimi ile iligkilendirmeler yapmis, o doneme ait mimari
yapidan ve giinliik yasamdan sahneler tizerinde durmus, Dada’nin kiiltiirel bir degerimiz
olan maniler ve tekerlemelerle benzerligi iizerinden mantalitesini kavratmaya calismis
ve bunu yaparken geleneksele karsi oluslarini edebiyatin bir ¢éziimleme teknigi olan
cinasli kafiyeden ironik bir bigimde s6z ederek ifade etmistir (Arastirmaci notlari, S. 6).

Dersin 0gretim elemaninin yontemde benimsedigi ¢esitlilige dikkat ¢eken ve
bunun tiizerinde onemle duran konuk 6gretim elemani Nergis, Ogretim siirecindeki
yontem ¢esitliligini kisaca soyle 6zetlemistir:

(...) farkli alanlardan uzmanlarla birlikte son dersleri islemesinin de 6grencilerin dikkatini
¢ekme, birebir deneyimleri olan kisileri orda gdrmeyle birlikte konuyu ya da dersi daha anlasilir kilacak
bir yontem se¢mis oldugunu diisiiniiyorum. Bir yandan zaten powerpointler, slaytlar, gorselleri vardi
kendisinin de. Sozlii anlatimlar1 vardi. Konuk 6gretim elemanlar: ¢agirdr ya da daha onceki derslerde
bildigim kadariyla miizeye gotiirdii. Dersin islenme mekanlarint degistirdi bunlar her biri aslinda
ogrencileri derse motive etmek i¢in giizel seyler. Cilinkii klasik bir ders iglenisinde bir derslik vardir.
Ogrenciler her ders oraya gider. Cogu zaman gérselsiz anlatilir bu dersler. Bunlarin olumsuzlugunu
yaratacak hicbir etken ortada yoktu. Bunlarin hepsini gidermisti. Kendince zenginlestirmisti. Ben
diisiiniiyorum bir dgrenci olarak bir ders alsam cagdas sanata ilgi duyardim agikgas: (KOE Nergis,
Goriisme, s. 17).

Ogrenciye ulagmanin gesitli yollarm deneyen 6gretim elemaninin bu yaklagimu,
¢oklu bir kurgu olarak goriildiigiinde, bu biitliniin 6grencileriizerindeki etkisi 6rneklerle
aciklanabilir. Buna 6rnek olarak Bilge’nin “Ozgiir hocanin anlatmasi ¢ok iyi oluyor.
Sikilmiyorsunuz. Hem giincel olaylarla bagdastiriyor. Hem eskiyi i¢ine atiyor o bilgiyi
siz ister istemez beyninize kaziyorsunuz (Bilge, Goriisme, s. 2)”. Ogretim elemaninin
sunumunda sozel ve gorsel anlamda giincel orneklere yer vermesi durumu 6grenciler
lizerinde olumlu etkiler yaratmistir. Bu konuda olumlu gériislerden biri de Ilkay isimli
ogrencinin “daha giincel konularla birlestirerek anlatmasi bakis a¢imin da degismesine
yol aciyor benim kendi agimdan (Ilkay, Gériisme, s. 1)” sdzleriyle dgretim elemaninin
anlatim bi¢cimine génderme yapmaktadir.

Ogretim elemani, ¢esitli yollarla dgrencilerde ¢agdas sanatin hayata son derece
yakin ve disiplinlerarast bir yapist oldugu algisini yaratmaya caligmaktadir.
Ogrencilerde olusturmayi hedefledigi bu bilinci, sozel bilgilerle agiklanabilecek bir
durum olarak gérmemektedir. Olusturulmak istenen bu biling, ¢esitli okumalar ve gesitli
deneyimlerle olusturulan yeni kurgularla sunulmaktadir. Ogretim elemaninin ydnettigi
bu kurgu, gerek 6gretim elemaninin gesitli alanlardan yaptigi okumalardan bilgilerle

gerekse bizzat yasayarak edindigi deneyimlerden olusmaktadir. Bu kurgulardan birinde;
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sanat¢ilarin  hayatlarindan, sanata bakislarindan ve uygulama siireclerindeki
deneyimlerinden bilgileri birlestirmistir. Bu birlestirmeyi bir karikatiirle gilidiileme
yaptiktan sonra 6grencilerle paylasmistir. Bu karikatiirde sanat¢inin i¢inde bulundugu
ruh halini, renge olan ihtiyacini, sanatsal uygulamalarinda cevresel faktorlerden nasil
etkilendigini ve bu etkilenmelerin elestirel bir bakisla hangi radikal kararlara
doniistiigiinii gdstermektedir. Ogretim eleman1 sunumuna ara vererek, “Diisiinsenize
1945 Paris. Nasil bir yer? Simdiki Eskisehir gibi gri, siiper! Yaraticilikta uzman
miiteahhitler tarafindan gesit ¢esit evler yapilmis. Gri tren gegiyor falan. Var ya hani
karikatiirde, gordiinliz mii o karikatlirii? (1.Gozlem)” diyerek sanatgilarin renk
arayislarini, doneme mimari ve kiiltiirel Ozelliklerinden 1s1k tutarak ve empati
kurdurarak anlatmaya galismistir. Ogretim elemam bu karikatiirle, yogun niifuslu ve
modernist bir sehirlesme ile gelismis olan sehirlerin pek c¢ok farkli sebepten
grilesmesine ve sanatgilarin bu grilik igerisinde sanatsal malzeme ve izlenim olarak
sanat nesnesi bulmakta yasadiklart sikintilara dikkat ¢ekmistir. Bu sikintilarla eszamanli
bir sekilde primitivizm, fovizm ve disavurumculuk gibi anlayislarin olustugunu “Yani
1940’1n Paris’ini diisiiniin. Tunus’a gidiyor nelerin pesinde? Insanlar cok cesitli seylerin
pesinde cok cesitli yerlere gidiyorlar... Matisse renkler i¢in Tunus’a gitti. Renkler i¢in!
Bu arada August Macke, Paul Klee, bunlar da gittiler. Afrika’ya gittiler. Picasso da dyle
Afrika’ya gitti* seklinde 6rneklerle agiklamistir (1. Gozlem).

Ogretim elemani, sanatgilardaki bu kiiltiirel ~etkilenmeyi, disiplinlerarasi
uygulamalar1 ve ortak duygulanimlari agiklamak amaciyla Picasso’dan da Ornek
vermigstir. “Picasso, kimsenin atolyesinde Afrika maskesi yokken, daha antropologlar
etnologlar bu islerle ugrasmazken, bir yerde gordiigii Afrika maskesini alip, atolyesinin
duvarina asti. Hani Antmen, primitivizm diyor ya (...) ne diyor tam olarak? Primitivizm
ve Disavurumculuk, dogru mu? (1. Gozlem)”. Ogretim elemaninmn, primitivizm
konusunu agiklarken, yontemde ve icerikte cesitliligi benimsedigi sdylenebilir.
Karikatiir kullanarak empati kurdurmaya ¢alismis, sanat¢ilarin yagamlarindan sahneler
kullanmis, cesitli sebeplerle cesitli yerlere gidilebilir diislincesiyle postyapisal bir
anlamlandirma ve sorgulayicit bir bakis a¢ist sunmus ve konuya ¢esitli yollardan
ulagmaya calismistir.

Ogrencilere ulagsmanin gesitli yollarmi deneyen dgretim elemaninin bu ¢abasinin
doniitlerinden birisi de Yasemin isimli 6grencinin sozleriyle verilebilir. Yasemin “Ben

cagdas sanatlar dersini islemeden Once Bedri Rahmi’nin hangi siiri yazdigini da
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biliyordum. Ama hi¢bir zaman kitapgida Bedri Rahmi’nin siir kitabina bakmadim. Ama
ben bunlar1 6grendikten sonra gidip Bedri Rahmi’nin siir kitabini1 aldim. Siir kitabinda
kendi resimlerinden Ornekler var” seklinde goriislerini belirtmistir. Yasemin’in
goriigleri, 6gretim elemaninin c¢esitlendirici ve bu cesitlendirmeler ile baglantilar

3

kurdurucu yaklagiminin etkili doniitlerinden birini olugturmaktadir. Yasemin “yani
kesinlikle algimi ¢ok fazla a¢tigimi distiniiyorum. Bu ¢ok giizel bir sey! (Yasemin,
Gorlisme, S. 2)” sozleriyle dersteki bu gesitli yaklasimlar biitliniiyle birlikte, belirli bir
konu tizerinde ¢esitli acilardan diisiinebildigini, genis bir bakisa sahip oldugunu ifade
etmektedir. Azize ise ogretim elemanmin farkli bilgi kaynaklarindan gesitli bilgi ve
deneyimleri tastyarak 6gretim siirecini zenginlestirdigini belirtmektedir. Bu goriisiinii,
“sadece gorselle smirli kalmaz bizim dersimiz. Ozellikle cagdas sanatta boyleydi sadece
gorselle sinirlt kalmaz. Video da izliyorduk ders arasinda biz. Bu bir klip bir sarki da

olabiliyordu. Bir konu iizerinden de gidebiliyorduk. Giincel olaylardan da Ornekler

verebiliyordu (Azize, Goriisme, S. 4)” sozleriyle agiklamistir.

4.3.2.7. Kavramdan budaklandirma

Kavramdan budaklandirma, iki kelimeden olusan bir tamlamadir, budaklandirma
ve kavram. Budaklandirma, tek bir durumdan ilgili bircok durum yaratabilmek ya da
tek bir duruma ilgili bir¢gok durumdan yararlanarak varmak anlaminda kullanilmaktadir.
Kavram ise bircok farkli alanin bilgileriyle olusan anlamlari simgelemektedir.
Kavramdan budaklandirma tamlamasi, bir¢ok farkli alanin bilgisiyle agiklanabilen bir
kavramdan {ist biligsel bir algilama saglayabilecek budaklandirmalar ya da agiklamalari
belirtmektedir.

Ogretim eleman1 budaklandirmalarm birinde disavurumculuk, kavramini modern
toplumda birey, toplum sanat iligkisi, makinelesme ve birey, iktidarin sanata etkisi,
Oonemli 6nemsiz iilkeler ironisi gibi budaklarla agiklamis, disavurumculugun asil felsefe
olarak, insan1 degersizlestiren 1rk¢r ve ayrimcr diislinceye karst gelisti§inin
algilanmasmin gerekliligini de gostermistir. Ogretim elemanmin disavurumculuktan
budaklandirma cabasinin Ggrencilerce algilandigini gosteren orneklerden biri Serap
isimli 6grencinin “Mesela o ikinci diinya savasi sirasinda Almanya’daki dejenere
sanatta falan zaten hep aym seyleri diislindiigiim i¢in ikinci diinya savasi ve ozellikle

diinya tarihi ile ilgili cok fazla sey okumaya ¢alistyorum siirekli. Dikkatimi ¢ektigi icin
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de kendimi verdim derse (Serap, Goriisme, S. 5)” sozleridir. Disavurumculukla ilgili
budaklandirmalar, Ferda’nin da oldukg¢a dikkatini ¢ekmistir, Ferda bu konuyla ilgili
“ben en ¢ok disavurumculuktan etkilendim. Ciinkii diyor ki birgok akimin i¢inde ya da
her bir seyin i¢inde disavurumculuk var. Hani o akima bu akima su akima bakinca,
hepsi de aslinda disavurumcu. Galiba bu sekilde hepsinden de etkilenmis oluyorum
[giilimseyerek konusmaktadir] (Ferda, Gorlisme, S. 5)” seklinde goriislerini belirtmistir.

Ogretim eleman1 burada yaraticihk kavramma ironik bir sekilde yaklasmus,
yaraticiligin siyasi iktidar yoluyla kotiiye kullanimimi Gorsel 4.18’de Adolf Hitler

portresi lizerinden ve asagidaki budaklandirma ile 6rneklendirmistir.

' -

Gorsel 4.18. 1.Ders Sunum Materyali

Adolf Hitler arkadaslar, Avusturya’nin Linz diye bir sehri var oradaki liseden mezun. (...)
Viyana’ya gidiyor. Gilizel sanatlar akademisine bagvuruyor. Yetenegi var ¢ok giizel karakalem yapiyor
falan ama alinmiyor. Ama hayat onu bagka yonlere baska arayislara bagka yollara gonderse de resimden
de gorsel sanatlardan da tasarimdan da hi¢ kopmuyor. Déneminde yapilmis pek ¢ok biiyiik anitsal Alman
binasinin ¢izimlerinde bizzat etkisi var. Bizzat aliyor mesela blue printi ya da ne denir ozaliti ya da o
donemin teknolojisinde ozalit neyse paftayi. Bu yiiksek alinlig1 biraz daha yiiksek yapalim Roma tarzi
yapalim falan. Klasik sanat hayran1 Adolf Hitler, bu belki ¢ogunuzun bilmedigi bir yon. Sanat anlayisinda
da sdyle bir yol takip ediyor. Eski bilyiik insanligin degerlerini yiicelten sanat yapitlart mesela Alpler, o
yiice daglar. Onde yemyesil Avrupa, orta Avrupa eski Avrupa ¢imenleri arkada Alpler. Hani bugiin bizim
memlekette kebapgilarda falan asilan resimler var ya Hitlerin zevki ona ¢ok yakin ondan biraz daha énde
yalniz. Evet agac yapiyoruz sert bir firca aldik tak tak tak tak, yesile batirdik tak tak tak tak gordiigiiniiz
gibi ¢ok harika oldu. Aa burada da bir kaya varmig, boyle degil bundan daha yiice ve daha iistiin bir zevki
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var. Ve fakat klasik sanati, sanat tarihgilerinin Klasisizm dedikleri anlayis1 benimseyen bir adam! Sanatin
yiiceyi anlatmasi gerektigini diisliniiyor. Hatta bakin ¢ok enteresan diinyanin en biiylik penceresi hig
bdyle bir sey duydunuz mu? Diinyanin en biiyiik penceresi, hani bu Rekorlar Kitab1 var ya sagma bir sey,
cenesiyle ucak ceken adam iste ne bileyim gobegiyle tag kiran adam. Gobegiyle tas kiran olabilir belki.
Adolf Hitler ne yaptirtyor biliyor musunuz? Giiciiniin tam zirvesinde Alp daglarina bakan diinyanin en
biiyiik penceresini yaptiriyor. Fotografi da var. Ben de var bilgisayarda var simdi yok ama gdsteremem
google’da araymm “The Largest Window Unheard” Adolf Hitler yazin ¢ikar. Ne yaptiriyor biliyor
musunuz? O giinkii mimari ve teknolojinin yapabilecegi en biiylik pencereyi yaptiriyor, Oniinde de
fotograf cektiriyor. Pencereyi gorseniz tablo gibi, giic zaten ortada degil mi iste bdyle olmali resim.
(ironik bir konugma tarzi ile) Arkada Alp daglar yiice daglar, biliyorsunuz Alp daglar ¢ok giizel daglar,
kayalikli dik, yalgin dyle denir degil mi yal¢in kayalar falan... Diinyanin en biiyiik penceresini yaptiriyor.
O pencereden gorlinen sey, o yiicelik o doganin ariligi, saflii, o iste Yahudisiz sakatsiz, Oziirsiiz,
engelsiz, o rafine ortam hastastyim onun. Diisiinsenize aklina gelmez kimsenin. Adam degisik, onun igin
yaraticilik kavramindan bahsettiginiz zaman Adolf Hitlerden bahsetmelisiniz Ciinkii Adolf Hitler de
arkadaslar ¢ok yaratici. Gergekten gok yaratic1! Ustiin bir yaraticiigi var ama insanhigin hayrima mi?
Insandan sabun yapmak akliniza gelir mi sizin. Abi sunlar1 da &ldiir 6ldiir bitmiyor, gaz odas1 yaptiriyor.
Var mi1 boyle bir sey? Bu nasil bir kin! Yani tabii hepsini Adolf Hitler yapmiyor belki ama bu nasil bir ast
tist iligkisi. Her zaman insanligin hayrina olmuyor yaraticilik. Simdi bdyle bir sanat anlayisi olan bir adam
klasik, realist, hatta idealist yani resimlerde seyleri falan gérmek istiyor, Yunan Mitolojisindeki biiyiik
basarilar, iste yiiksek karakter drneklerini falan onlar1 gérmek istiyor yani biraz da pedagojik isler falan

gormek istiyor. Yani ne istiyor Alman halki gordii mii ecdadini tanisin! (1. Gozlem).

Yukaridaki budaklandirmada; Alman ekoliiniin didaktik yapisi, estetigi yakalama
arzusunun kaybedilmeyen bir istek oldugu, irk¢ihigin cesitli ifade bigimleriyle
disavurumu, 1rk¢i zihniyetin klasisizmden beslenmesi, yiice kavrami, kitsch kavrami,
mimari ve teknoloji, imgelerin simgesel islevleri gibi birbiriyle dogrudan iligkili
olmayan olgular, yaraticilik ortak kavrami altinda budaklanmistir.

C)gretim elemani bu budaklandirmada toplumlarin temel hakki olan demokrasinin,
politize bir siyasi giicle nasil insanligin yikimina sebep oldugunun etkili bir 6rnegini
sunmustur. Bu budaklandirma ile daha sonraki derslerde ¢agdas sanatin postmodern
olusumlarini agiklamakta deginilen anti-modernist sdylemin alt yapist da hazirlanmustir.
Ogretim elemanmin yaraticilik iist kavramindan yaklastigi bu budaklandirma, sanattan
uzaklagsmadan onu besleyen ilgili tiim disiplinlerden baglantilar bularak gerceklesmekte
ve anti-modernist bir baglam ¢izmektedir.

Ogretim elemaninim bir &gretim yolu olarak benimsedigi budaklandirmanin
temellerinin, disiplinlerarasilia dayandigi sdylenebilir. Burada ortaya ¢ikan

disiplinlerarasilik, bir O6gretim yontemi olarak icerige bagli genisleyen bilgiyi
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gostermektedir. Ogretim elemam bu genislemeyi “Ben ilkokulda bile ¢ocuklara
matematik diye bir ders koymaktan yana degilim. Ben sirk diye onlarin ilgisini
cekebilecek bir konuyu tahtaya yazip, sirkte neler var diye sorup, 6gretmenim cambaz
var Ogretmenim, su var, Ogretmenim ¢adir var, ¢adir dediginde zaten gidiyor
matematige!” seklinde ifade etmistir (OE, 2.Goriisme).

Budaklanma ile amaglanan, bir disiplinin dogrudan ya da dolayli yollardan
baglantili oldugu konu alanlar1 ya da disiplinler arasinda bilginin genisletilmesidir.
Ogretim elemani, bu genislemede “Ben artik oradan facilitator/kolaylastiric1 olarak,
zaten onlar gotiiriiriim” ifadesiyle bir yonetmen olarak 6gretmenin yonlendirici roliine
dikkat ¢ekmektedir. Bu konudaki goriisiileri sdyle aciklamistir: “Holistik miifredatin
temel 6rnegi budur. Yani herkesin ortak ilgisinde olan bir kavrami se¢ip oradan, ondan
sonra Ogretmenin marifetiyle budaklandirmak, o benim derslerde ben ayni sirk gibi
“diinyanin kocamanlig1” diye bir kavram atiyorum. Tema yani ana tema anlatabiliyor
muyum? O ana tema ondan sonra budaklaniyor, diinyanin kocamanligi! Diinyada neler
var? Adamlar var, kadinlar var, gdzler var, burunlar var, yiizler var, iste suna bak! (OE,
2.Goriisme)”.

Ogretim eleman, ilkdgretim diizeyinde uygulanan disiplinlerarasi yaklasimiyla
benzerlik kurarak, lisans diizeyinde genis igerikli bir derse uygulanabilirligini, yine
icerige uygun anahtar kavramlar ve 6gretimde kavramdan budaklandirmalar izerinden
¢ozlimlemistir. Bu anahtar kavramlar, lisans diizeyine uygun bir algilama diizeyine
yonelik belirlenmis ve iist biligsel basamaklar1 hedefleyen soyut kavramlardir. Egitsel
anlamda disiplinleraras1 yaklasimda igerigin yonetimi, ilkdgretim diizeyinde tiim
derslere yayilmis egitsel bir anlayisla temalar ile somut veriler lizerinden saglanirken,
lisans diizeyinde tek bir igerikte iist biligsel baglantilar kurmaya yonelik kavramlar
tizerinden saglanmaktadir.

Farkl1 bir bilissel yol olan budaklandirmalarla deneyimlenen bu 6gretim siireci,
Ogrenciler icin de gesitli sekillerde algilanmistir. Bu algilardan bir kismi, 6greticinin
niteligine dair olurken diger bir kism1 da 6grenmeler ve 6gretim siirecine dair olmustur.
Olusan algilardan bir 6rnek vermek gerekirse, Gokce 6gretim elemant i¢in “hocanin
yonteminin gilizel olmasinin sebebi su, insana insan oldugunu hatirlattyor makineden
ezber yapmasi gereken bi bilgisayardan 6teye gegmis oluyor aslinda (Gokge, Goriisme,
S. 7)” seklinde diisiinmektedir. Gokge nin goriislerine katilan Ferda’nin da bu konuda

benzer goriisleri sdyle: Ozgiir hoca gercekten bilgili bir insan. Bize nasil aktariyor?
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Onun aktaris sekli hazir bir bilgi vermiyor. Zaten veremez de ¢ok genis bir sey ¢ok ucu
acik bir sey. O sanat bu sanat. Ge¢gmise bakarsak su akimlara falan... Bu akimlar
hakkinda gayet doyurucu ve yonlendirici bilgiler verdi (Ferda, Goriisme, s. 1)”.

Ogretim elemaninin gesitli bilgi alanlarindan birikimini dgretim siirecine bu
tiirden zengin bir budaklandirma ile katabilmenin, ancak donanimli bir 6gretim elemani
tarafindan yapilabilecegi diisiincesindedir. Gokge bu diisiincesini, “diisiince temelleri
tizerine kurulu olan ¢agdas sanatta bence, anlatan hocanin hem biraz felsefeyle ilgili
olmast lazim hani anlattifi konunun altini doldurabilmesi i¢in. Hem de kendini
gercekten ¢ok 1iyi yetistirmesi lazim, hatta ¢ok daha degisik bakis ag¢ilarina sahip olmali
bence (Gokge, Gorlisme, S. 2)” seklinde dile getirmistir.

4.3.2.8. Sanatsal uygulama bilgisi

Sanatsal uygulama bilgisi ile ¢agdas sanat dersini verecek olan ogretim
elemaninin sanat egitimi alanindan ve sanatsal deneyimi olan bir 6gretmen olmasi
gerekliligi agiklanmaktadir. Dersin 0gretim elemani, sanat tarihi alanindan bir 6gretim
elemaninin sanatsal uygulama ya da tasarim alaniyla ilgili tecriibesinin ve &grenci
hazirbulunusluklar ile ilgili bilgisinin dersi etkin bi¢cimde yiiriitmekte yetersiz kalacagi
gorilisiindedir. “Bir de sanat tarihi dedigimiz sey c¢ok kapsamli. Bir siirii anlamda
disiplini i¢eren bir sey. Ama biz gorsellik odakli islemek zorundayiz!” seklinde diisiinen
Ogretim elemani, “Disardan alacagimiz kisi edebiyat fakiiltesinde daha ¢ok gorsellik dis1
alanlara egilerek anlatacakti ¢agdas sanati. Oysa bizde gorsellik 6n planda olmali (OE,

3.Goriisme)” seklinde goriislerini ifade etmistir.
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Gorsel 4.19. 1.Ders Sunum Materyali

Ogretim elemaninin sanatgi kisiligi ve resimle ugrasmasi nedeniyle esere sanatsal
bir uygulama siirecinin sonucu olarak yaklagmasi, 6grencilerde sanatsal uygulamalarda
kullanilabilecek bilgi edinimi agisindan 6nemlidir. Raoul Dufy’nin Gorsel 4.19°da
goriilen Pembe Iginde 30 Yil isimli resmini “Ama farkli bir denemesi var, farkl
denemesi ne biliyor musunuz? Bunu Matisse de ¢ok yapiyor. Once rengi siiriiyor sonra
cizgiyi ¢ekiyor. Normalde ressamlar yiizyillardir, 6nce ¢izgileri ¢iziyorlar sonra renkleri
stirtiyorlar (1. Gozlem)” seklinde agiklamasi, 6gretim elemaninin siirece eserin sanatsal
uygulama boyutu hakkinda kattig1 bilgileri gostermektedir. Bu anlamda eserlerin,
tasarim ve uygulama siireclerine dair bilgiler, en az sanat tarihi anlatisindaki yerleri
kadar 6gretici, anlamli ve kullanighdir.

Ogretim siirecinde analiz ve senteze yonelik bilgiler, zihinsel siirece iligkindir.
Bunlarin yani sira kullanilan sozel ve tanimlayici bilgiler, tiim bilgi kiimesi icerisindeki
yeri agisindan degerlendirildiginde kii¢iik bir alan kaplamaktadir. Ogretimde farkli
tiirden bilgi yapilarinin goriilebildigi 6rneklerden biri, asagida yer verilen Matisse eseri

incelemesidir.

169



Gorsel 4.20. 1.Ders Sunum Materyali

Ogretim elemani, Matisse’in Gorsel 4.20°de goriilen eseri iizerinden Primitivizm
ve Disavurumculuk konusunun bir pargasi olarak gordiigii Fovist anlayistan soz
etmektedir. Fovizmin tanimini sanat tarihindeki yeri ve sanat¢i isimleriyle vermenin
yant sira uygulama farkliliklarina dikkat ¢ekebilecegi climleler eklemeyi tercih etmistir.
“(...) tasarim niteligi olarak yaklasacak olursak Fovizm, daha onceden ressamlarca
bulunmayan ressamlik disinda kategorize edilen bir takim renkleri, bir takim renk
provalarini, renk dalga boylarini kullanmaya baslayan insanlarin yaptigi resimdir (1.

Gozlem)”.

Bu kirmizilar, fonda boéyle bir kirmizi. Diisliniin. Rembrandt, Monet, Degas, Raphael,
Diirer hi¢ kullanmig m1? Sar1 tabure, masmavi elbise, kirmizi duvar, pembe hali, bagka bir pembe koltuk,
buradaki bu renk cakistirmasi daha gorsel sanatlarin resim alaninda ya-san-ma-mis. Bir de bu arada diiz
alanlara bakim. Bir de bu arada 151gin islenisine bakin. Belki de en 6nemli bir fark, gegmis donemlerin
ressamlarindan Monet’den veya Manet’den, izlenimcilerden veya iste erken izlenimcilerden, ne biliyor
musunuz? Genel renkleri kullanmiyor. Acaba bu kadinin elbisesi mavi mi? Matisse cani isterse onu
kullaniyor. Lokal renkleri kullanmiyor. Lokal renk ne? Bu lambanin resminin yapacaksam bu kirmiziy1
bulmam lazim. 1720 yilinda yasiyorsam bu kirmiziyr bulmam lazim sonra bana sey derler, bulamadi
derler. Bunu yesil yapamam, renk korii derler, boyle bir anlayisa hazir degilim. Matisse, banane hazir

degilse de ben yaparim, diyor. Karginizda 1916 arada 100 yil var! (1. Gozlem).
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Fovizm kapsaminda genel olarak kullanilan renkler tizerinde konusmanin yani
sira yerine renklerin se¢im sebepleri lizerinden baglantilar kurmayr amaglamis ve
boylece Fovist anlayisin, primitivizm ve disavurumculukla baglantisin1 kurmustur. Eser
gorseli lizerinden yapilan bu degerlendirme sirasinda 6gretim elemani, elestiri siirecini
plastik yapiy1r ¢oziimleyen bir tavirla baslatmis, o plastik yapiyr zorunlu kilan tarihsel
sartlar lizerinde yogunlasarak siirdiirmiistiir. Bu tavirla esere nasil yaklasilmasi gerektigi
konusunda da iist kavramsal algilamalara ulasmay1 hedeflemistir.

Ogretim elemaninin  gretim siirecinde yogun bir bicimde yer verdigi iist
kavramsal algilamalara ulasma hedefi, 6grencilerin goriisleriyle agiklanabilmektedir.
Bunlardan ilk 6rnek 6grenci Gokge’ nin “hocanin bu ayrintiy1 vermesi giizeldi ger¢ekten
empati kurmak bir seyleri yapabilmekten ge¢iyor o ylizden sanati anlatan insanin o isi
yapmasi lazim (Gokge, Gorlisme, S. 6)” seklindeki sozleridir. Benzer bir goriise
Yasemin de sahiptir. Yasemin, bu konuda “Sanat¢1 tizerinden donemi anlamak, direkt
donemi anlatmaktan daha oOnemli (Yasemin, Goriisme, S. 1)” diyerek goriisiinii
belirtmistir. Buna gore sanatcilarin eserleri ve sanatsal yaklasimlari ilizerinden sanat
akimlarim1 ve donemleri anlamlandirmanin, coklu bir bakis agis1 olusturmay1
saglayacagi diisiiniilebilir. Ece ise sanatgilar ya da eserler hakkinda tanimlayici sozel
bilgilerle siirdiiriilen yiizeysel bir anlayisin kalict olmayacagini diisiinmektedir

(Arastirmaci notlari, s. 15).

4.3.2.9. Ogrencinin hazirbulunusluk bilgisi

Ogrencinin hazirbulunugsluk bilgisi ile, kullamlacak igerigin ve uygulanacak
Ogretim yonteminin belirlenmesinde Ogrenciler hakkinda bircok bilgiye sahip
olunmasinin gerekliligine deginilmistir. Bu ders, sanat egitimi alan1 disindan 6gretim
elemanlart tarafindan verildiginde, &grenciler hakkinda bilgi sahibi olunmadiginda
ortaya c¢ikabilecek olasi durumlari, “bizim 6grencimizin hazirbulunuslugu nedir. Bizim
ogrencimiz hangi dersleri almistir? Bizim O6grencimizin sanat tarihi bilgi seviyesi ne
durumdadir? Bunlar1 bilmeyen bir kisi nereden baglayacagini bilemez!” seklinde ifade
etmistir (OE, 3.Goriisme).

Ogrencilerin derse hazirbulunusluklarmin yani sira algilama bigimlerine dair bilgi
sahibi olmak da Ogretim siirecinin sekillendirilmesi agisindan Onem tasimaktadir.

Ogretim elemaninin bu konudaki bilgi ve tecriibesi, disiplinlerarasi1 planlama siirecini de
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bicimlendirmektedir. Disiplinlerarast bir planlamada, dgrenci potansiyelleri hakkinda
fikir sahibi olmak, 6grenme-6gretme siirecini yonetmek, zamanlama, mekan segimleri
ve planlamasi, igerigin dilizenlenmesi ve paydaslarin rollerinin belirlenmesi gibi
bilesenler kadar &nemlidir. Ogrenciler hakkinda “Ogretmenlik verili siirede, verili
imkanlarla, verili insanlara gore degisir (OE, 3.Gériisme)” seklinde diisiinen 6gretim
elemanina gore, Tirkiye’nin %3 liikk diliminden alinan G6grencinin konsantrasyonu,
dinleme aliskanligi, ¢alisma aliskanligi, tekrar aligkanligi, zihinsel giicii, 1Q’su ile %
30’luk dilimden alinan &grencinin konsantrasyonu farklidir. Bu konuda mevcut 6grenci
yapisi hakkinda “(...) ben okumaya yazmaya merakli degilim. Ben resim yaparim”
diyen bir ¢ogunluk oldugundan sdz etmektedir. Ogretim elemaninin bu gériisleriyle
ogrencilerden Serap’in “Ders atdlye dersi gibi islendi. Atdlye derslerinde ben rahatim.
Rahat oldugum i¢in de kafami verebiliyorum (Serap, Goriisme, S. 5)” goriisleri
benzerlik gostermektedir.

Ogrencilerin cesitli konulardaki hazirbulunusluk bilgilerine sahip olan gretim
elemani, Dada’dan s6z ederken ayni donemde Tiirk sanatinda neler olduguna da
deginmistir (2. Gozlem). Bu durum, dgretim elemaninin 6grencilerin hangi derslerin
iceriklerine sahip olabilecekleri konusundaki bilgisini ortaya koymaktadir.
durumu, 6grencilerce de benimsenen bir durumdur. Bu duruma bir 6rnek, Azize’nin
“Cagdas sanattan once bir 6n hazirhiginin olmasi gerek. Sanat tarihi dersini veya bati
sanat1 dersini almis olman gerek. Bu hazirlik gerektiren bir ders! (Azize, Goriisme, S.
5)” sozleridir. Bu tiir bir hazirbulunusluluk durumunun ders planlarinin ardilligiyla da
desteklenmesi gerektigini diistinmektedir.

Konuk ogretim elemam1 Banu da &grencilerin  hazirbulunuglarinin  igerik
seciminden Ogretim siirecine kadar birgok durumu etkiledigini belirtmektedir. “Bu
dersler 6n okuma ile ¢ok zenginlesecek dersler. Yani mesela 20.yy tarihini bilmeyen
icin ¢agdas sanati anlatmak c¢ok zorlasiyor. Cok basitlestirerek anlatmaniz gerekiyor.
Siirekli tarihsel olaylara vurgu yapmaniz gerekiyor” seklinde goriisiini bildirmis, bu
eksikle derse gelen Ogrencilerin algilamalarinda zorlanmalar olustuguna “Eger
Ogrencinin bunla ilgili bir 6n bilgisi yoksa ¢ogu zaman o anda o derste Ogreniyor”
sOzleriyle, kavrama siirecinin yavasladigma dikkat cekmektedir. Banu, algilama

stirecinde 6n okumalar kadar 6nyargilarin da etkisi oldugunu diistinmekte ve bunu sdyle
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“Bir de bu derste karsilastigim en biiyiik problem miithis bir n yarg: var (KOE Banu,

Gorlisme, s. 8)” seklinde ifade etmektedir.

4.4. Paydaslarin Rolleri

Ogrenme-dgretme siireglerinde amaclar ve igerikle paralel olarak disiplinlerarasi
bir yaklagim uygulanmistir. Karmasik ve genis bir igerikle karsi karsiya kalan 6gretim
elemaninin, uygun yaklasim arayisinda bilgiyi etkili, disiplinlerarasi ve Oznel
aktarabilme cabasindan soz edilebilir. Ogretim elemaninin igerige uygun yapilandirdig
bu yaklasim, paydaslarla 6grenme-6gretme siireglerinin programlanmasini igermektedir.
Bu yaklasimda paydaslar; dersin 0gretim elemani, ¢cagdas sanat iceriginde yer alan
farkl bilgi alanlarindan konuk 6gretim elemanlar1 ve dersi deneyimleyen 6grencilerdir.
Bu yaklasimda paydaslarin rollerinin ayrintilariyla agiklanmasi ayrica O6nem
tasimaktadir. Bu agiklamay1 kuvvetlendirmek iizere hazirlanan Sekil 4.6’da O6gretim

elemant, uzmanlar ve 6grencilerin rollerine iligkin veriler bir arada sunulmustur.

paydaslarin rolleri

ogretim elemani
+ planlama tzerine uzman gorisu
- farkh alanlarin bilgilerine ihtiyag
@ : uzmanlarin belirlenmesi
- mekan problemine yaratici ¢ozim
- ders profesyonel bir etkinlik
+ yontemin egitici boyutu

uzmanlar

- sanatin tarihsel degisimi

- postmodernizm ve neo-avangart
- kavramsal sanat bilgisi

+ arazi sanati bilgisi

- performans sanati bilgisi

- dijital sanat bilgisi

Sekil 4.6 Paydagslarin Rolleri Kategorisi ve Temalart
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4.4.1. Ogretim elemaninin siirecteki rolii

Ogretim eleman1, planlama, uygulama ve degerlendirme gibi siirecin her
asamasinda etkin rol oynamaktadir. igerik temelli olmas1 nedeniyle teorik bir ders olan
cagdas sanat dersi, ¢okkiiltiirlii, disiplinlerarasi ve 6grenci merkezli (farkli 6grenmeleri
hedef alan) bir yapida yiiriitilmistiir. Dersin, yasam-sanat-egitim durumlar1 arasinda
yaratict iliskiler kurabilecek tutumlar edindirme, ¢agdas sanat yaklagimlari hakkinda
yargida bulunma, ¢agdas sanatin disiplinlerarasi yapisini agiklama ve disiplinlerarasilik
yoluyla gorsel kiiltiir alanlarinin g¢esitliligini algilama gibi amaglari nedeniyle 6gretim
elemani, 6gretim siirecinde yeni bir yaklasim gelistirme ihtiyact duymustur. Bu ihtiyag
dogrultusunda 6gretim elemani Oncelikle icerigin bilgi yapisina elestirel yaklasmis ve
biitiinlesik bir icerik diizenleme yaklagimi benimsemistir. Bu igerik diizenleme
yaklasgimina gore igerikteki farkli bilgi tirlerine uygun farklt yoOntemler
uygulanmaktadir. Bu baglamda 6gretim elemanimin bilgi yapisindaki 1950 sonrasi
tarihsel donemde ortaya ¢ikan alternatif sanat yaklasimlarina paralel disiplinlerarasi bir
yaklagima bagvurdugu soylenebilir. Cagdas sanatin 1950 sonrast doneminde
disiplinlerarasi, eszamanli ve anti-hiyerarsik yapisini, farkli uzmanliklara sahip 6gretim

elemanlarin1 6gretim siirecine katarak yapilandirmigtir.

4.4.1.1. Planlama iizerine uzman goriisii

Planlama iizerine uzman gériigii, 6gretim elemaninin planlamaya baslamadan
onceki on arastirmalart icermektedir. Ogretim elemani, lisansiistii egitiminin tiimiinii
yurt disinda sanat egitimi ve egitimde program gelistirme iizerine cift alanli doktora
yaparak tamamlamis olmasi nedeniyle, yerel ve evrensel uygulamalar arasinda
karsilagtirmalar yapabilmekte ve bir takim tespitlere varabilmektedir. Ogretim elemant,
bu tespitlere ek olarak, bu dersi ayni1 kurumda onceki yillarda vermis olan 6gretim
elemaninin igerigin genisligini belirleme konusunda goriislerini almistir. Bu goriisleri,
“igerik olarak, (...) bu dersi basit anlamda, kronoloji olarak nereden baslatiyorsun
nereye kadar getiriyorsun gibi bir konusma oldu. Onunla yaptigimiz goriismede ben bir
takim notlar aldim. Daha sonra bu ve benzeri dersler baska yerlerde nasil veriliyor onu

arastirdim” (OE, 1.Gériisme) seklinde agiklamistir.
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4.4.1.2. Farkl alan bilgilerine ihtiya¢

Farkly alan bilgilerine ihtiyag ile ¢cagdas sanat dersi igeriginin ¢ok alanli yapisina
dikkat ¢ekilmektedir. Ogretim elemani, farkli teori ve uygulama bilgilerine sahip
iceriklerin birlesiminden olusan ¢agdas sanat igeriginin bir o&greticinin tek bagsina
altindan kalkabilecegi bir alan olmadigimi diisinmektedir. Ogretim elemani “Ama
sonugta dersin adi Cagdas Sanat olsa da ben Cagdas Sanat tamlamasinin ongdérdigi
daha genis bir bi¢imde islemeye ¢alisma niyetindeyim, bunu ne kadar yapabilirim o
ayr1. Iste bunu yapmanin gesitli yolar1 var. Bana gore bir tanesi de farkl kisileri davet
etmek (OE, 1.Goriisme)” seklindeki goriisleri dikkat cekmektedir. Ogretim eleman,
icerigin ¢ok alanli yapisinin egitsel bir ihtiyaci dogrudugunu kendi sozleriyle soyle
aciklamaktadir:

(...) derste hem yonetici oldugum i¢in beni o dersi hazirlamaktan kurtaran ac¢ik konugmak
gerekir se hem de bu isin sadece bir kisinin altinda kalkabilecegi bir kisinin her kdsesini bucagini bilecegi
bir is olmadigini anlatmak i¢in. Mesela simdi ben land art veya ekolojik sanatla toprak sanati gibi
konularda ilgili birisi degilim bilgili birisi de degilim dolayistyla. Benim lisans egitimimde veya yiiksek
lisans doktora egitimim de bununla ilgili bir sey 6grenmedim. Daha sonra kitap da okumadim bununla
ilgili. Bunu ben bilmiyorum (OE, 3.Gériisme).

Yukarida Ogretim elemaninin degindigi alternatif sanat yaklasimlari, olusum
mantiklar1 hakkinda bilgi sahibi olunmasi, ¢agdas sanat felsefeleri ve hatta ¢agdas
estetik kuramlari ile baglantilarinin kurularak dgretilmesi gereken konulardir. Ogretim
elemaninin darmadagin diinya ya da post-apokaliptik diinya olarak tanimladigi donem
diisiiniildiiglinde, birgok sanat akiminin es zamanli olarak ortaya ¢iktig1r ve hatta akim
mantiZinin  bireysel insiyatiflere doniistiigi ¢oklu ve karmasik bir yapidan soz
edilmektedir. Ogretim elemam bu ¢oklu bilgi yapisinda farkli uzmanlarin bilgilerine
olan ihtiyaci tespit etmis, bu nedenle 6gretim siirecinde farkli uzmanlik alanlarindan
Ogretim elemanlarina yer vermistir.

Farkli alanlardan uzmanlar olarak cagrilacak konuk ogretim elemanlarinin
Ogretim siirecine katilabilmeleri konusunda ilgili alan hakkinda caligmalar yapmis
olmalar1 ve birikim sahibi olmalar1 6nem tagimaktadir. Bu konuda konuk o6gretim
elemanlarindan Banu, o6zellikle sanat alaninda kuramsal bilgi birikimi kadar teknik
anlamda deneyim ve birikimi olmanin da énemli olduguna deginmis, “Mesela dijital
sanatt anlatiyorsaniz teknik bilgi birikimi de gereklidir, dijital sanatta bazi teknik

terimler var. Onlar kars1 tarafa iyi anlatabilmeniz i¢in belki bu konuda daha iy1 ¢alismis
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kisilerden yardim alinabilir. Bu konuda arastirma yapmis kisilerden. Bunlar 6nemli!
(KOE Banu, Goériisme, s. 11)” seklinde goriislerini bildirmistir. Banu’nun bu gériisii,
igerigin cesitli kuramsal ve teknik bilgi yapilarindan olustugunu ve bu nedenle gesitli
uzmanliklarla tamamlanmasmin gerekliligini gostermektedir. Banu bu goriisiinii,
“Clinki nasil bir resim disiplininden bahsederken renktir, dokudur anlatiyorsaniz dijital
sanatin veya baska sanat tekniklerinin de kendi icinde bazi teknik kavramlari ve
terimleri var. Cagdas sanatta bir diisiinsenize miithis genis bir alan, pek ¢ok disiplin, her
seye vakif olamayabilirsiniz” seklinde bir karsilastirma yaparak “Bu anlamda size
birilerinin destek olmasi giizel olacaktir (KOE Banu, Gériisme, s. 11)” seklinde
disiplinlerarast 6gretim siirecine yonelik bir ¢ikarima varmaktadir. Bilgi yapisi olarak
cesitli alanlarin bilgilerinin alan uzmanlariin katilimiyla bir araya getirilmesi
konusunda goriislerini bildiren konuk 6gretim elemani Banu, bu birlestirmede siireci en
etkili kullanmak anlaminda zamanlama ve programlamaya dikkat edilmesinin

gerekliligine de ayrica deginmistir (Arastirmact notlari, S. 8).

4.4.1.3.Uzmanlarin belirlenmesi

Uzmanlarin belirlenmesi ile 0gretim elemaninin uzmanlari belirleme siirecine dair
bilgi verilmektedir. Ogretim elemam siireci tasarlama sirasinda oncelikle goniilliik
esasina dayanan ve uzmanhk alanlar1 hakkinda bilgi sahibi oldugu 6gretim
elemanlariyla goriismeler yapmistir. Ogretim elemani bu uzmanlarm seciminde
oncelikle 1950 sonras1 ortaya ¢ikmis olmasina ve tiim igerikle kurabilecegi baglantilara
sonrasinda bu kisilerin kuram ve uygulama anlaminda bilgi birikimine sahip sanat
egitimci kimliklerinin olmasma dikkat etmistir. Ogretim elemaninin bu konudaki
goriisleri agagidaki gibidir:

Simdi bu derse boliimiimiizde gérev yapan ve benim zamanla ilgi alanlarini tanidigim 3
tane daha sanat egitimcisini ¢agiracagim. Bir tanesi Nergis hoca, bir tanesi Banu hoca eskiden bu dersi
daha dnce veren arkadasimiz, bir tanesi de daha ¢ok grafik tasarimi alaniyla ilgilenen ve grafik tasarimi
alaninin da o6zellikle dijital sanat alaniyla ilgilenen Esra arkadasimiz. Bu arkadaglarimizdan ikisi aragtirma
gorevlisi bir tanesi de 6gretim iiyesidir (OE, 1.Goriisme).

Ogretim elemani, dncelikle igerige katkilarindan sonrasinda ydntem ve disiplin
cesitliligi ihtiyacindan kaynaklanan uzmanlarin ¢agrilmast durumunu “iste bu tam

disiplinleraras1 oluyor (OE, 2.Gériisme)” sozilyle agiklamistir. Buna gore bir dgretim
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eleman1 bu kadar ¢esitli alanlarin bilgisine ayni anda hakim olamayabilir ve icerigin

zengin oldugu bu tiir durumlarda olagan bir disiplinlerarasilik planlanabilir.

Yine bir takim kilit kavramlardan bahsedecegim bahsedebildigim kadar her seyin uzmani
degilim. Yani dogal olarak hi¢bir seyin uzmani degilim, o yiizden o tip konularla ugrasmis kisilerden
yardim isteyecegim igte bu tam disiplinlerarasi oluyor iste. Yani Esra'nin dijital sanata bakisi onun dijital

sanatla ilgili bilgisi, gorgiisii, okuduklari, yazdiklari vesaire bende yok! (OE, 2.Gériisme).

Konuk 6gretim elemanlarindan biri olan Esra‘nin sunum yapmak iizere davet
edilmesinin sebeplerinden biri de dijital sanatin icerik olarak kendine 6zgii grift ve
disiplinlerarasi bir nitelige sahip olmasi ve Esra’nin doktorasinin bir kismini, bu alanda
yurtdisinda yapmis olmasidir. Esra, dijital sanatin tanimlanmasi zor bir alan oldugunu
“Yeni medya sanat1 diye gegebilir, ¢oklu medya sanat, sayisal sanat, bilgisayar sanati,
bir siirli baglik bir siirii isimle karsilagabilirsiniz. Tartigmalar1 yillarca siirdii ve hala
stiriiyor. Ben hepsine dijital sanat diyorum, ¢iinkii kocaman bir semsiye altindaki tiim
basliklar1 kapsiyor” sozleriyle agiklamakta ve kendi gelistirdigi tanimlamasini “Bir siirii
kitaptan birlestirip ben bir de sOyle bir tanim koydum” bir agiklamayla tek kaynaga
bagl kalmadigin1 ve 6znelligi engelledigini vurgulayarak yapmaktadir (4b.Gozlem).

Esra’nin dijital sanat tanimlamasina asagida yer verilmistir:

Uretilisinde veya sergilenmesinde yani yaparken veya bir ortamda sergilerken internet veya
bir fiziksel ortam, bir ya da birden fazla dijital teknoloji, bu bir fotograf makinesi olabilir, bilgisayar
tarayicist olabilir, google gibi bir browser ya da o tiir bir tarayici olabilir, bir arama motoru olabilir, ne
bileyim iste projeksiyon olur, bilgisayar olur, her hangi bir teknolojinin rol aldig: fiziksel olmayan
iiretimlerle de deneyimlenebilen, bu alt1 ¢izilebilecek bir kelime, sanat bigimine dijital sanat diyebiliriz

(4b.Gézlem).

Dersin 6gretim elemani, konuk olarak davet edilen Esra’nin, igerik olarak zengin
ve karmagik bir yapiya sahip dijital sanat hakkinda ders anlatabilecek diizeyde bilgi ve
deneyim birikimi olduguna inanmaktadir. Bu nedenle dersin bir bdliimiinii kendisinin
anlatmas1 konusunda goriislerini almig ve programlamasini buna gore gergeklestirmistir.
Bu konuda soylenmesi gereken 6nemli bir husus da, Esra’nin doktora egitimini ve
tezini, sanat egitimi ana bashigiyla tamamlamis olmasi, kendisinin dijital sanat
sunumunu Ogretime yonelik planlayabilecek bilgi birikimine sahip oldugunu da
gostermektedir.

Farkli alanlarin bilgilerine ulagabilmenin 6nemli oldugu diisiincesiyle Ogretim
elemani, 1960’larda kavramsal sanatla eszamanli ortaya ¢ikan arazi sanatini da igerik
secimine ve dgretim siirecine katmistir. Arazi sanati ile ilgili arastirmalar1 ve deneyimi

olan grafik tasarimci ve akademisyen olan Burcu, yiiksek lisans tezinde grafik ve arazi
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sanati iliskisini enstalasyonlar temelinde kurdugunu belirtmistir (KOE Burcu, Goriisme,
S. 2). Konuk ogretim elemani Burcu, arazi sanati ile nasil tamistigimi “Land Art’la
tanigikligim 2005 yilima Galler’de (...) kendimi gelistirmeye c¢alisiim. Galler
Universitesi’nde University of Abesvit’ten Land Art dersi aldim Jullien Rudolf diye bir
hocadan ve onunla birlikte bunu 6grenmeye basladim, deneyimlemeye basladim
(4c.Gozlem)” sozleriyle ifade etmistir.

Burcu, “(...) Sanat¢1 ya da tasarimci, sinemadan da beslenmeli, edebiyattan
beslenmeli, miizikten beslenmeli (KOE Burcu, Goriisme, s. 7)” diyerek ¢agdas sanatin
disiplinlerarasi yapisin1 vurgulamig ve “bu projenin i¢inde, fotograf var, tipografi var,
ses var, animasyon var yani. Ben buna ¢ok yonli diyorum. Sosyo-kiiltiirel bir i¢erik var
(...) ticaret var, alim satim olay1 (KOE Burcu, Gériisme, S. 16)” diyerek ¢alismalarinin
genel niteliginden s6z etmistir. Disiplinleraras1 bir igerige sahip arazi sanatinin bilgi ve
deneyim birikimini grafikle birlestirebilmesi, uzmanin derse davet edilme sebeplerinden
biri olarak degerlendirilebilir.

Konuk 6gretim elemanlarindan biri olan Nergis’in derse dahil edilme sebebi,
diger 6gretim elemanlarinin alan bilgisi ve deneyimlerine dayali sebeplerinden farklidir.
Nergis tek bir alan iizerindeki birikimini aktarmay1 degil, bir kavram yoluyla sanat tarihi
siirecinde yasanan degisimi gdstermeye calismistir. Bu yolla 6grencilerde geleneksel
sanatlardan moderne, modernden postmoderne gorsel bir imgenin degisimi hakkinda
temel ilkelerle bir bakis agis1 gelistirebilmeyi amaglamustir. Nergis, ¢agdas sanata bakisi
ve ogretim siirecinde kullandigr yontemi, doktora diizeyinde ¢agdas gorsel sanatlar
dersinde uygulayan bir 6gretim elemanidir. Dersin 6gretim elemaninin kendisini bu
derse davet etme nedenlerinden sadece biri olarak gosterilebilir.

Performans sanati ve feminist sanatla ilgili sunumuyla derse konuk olarak katilan
diger bir uzman, Banu’dur. Banu, doktora tezinde sanat elestirisi lizerine ¢alismis ve
sanat tarihinde karsilasilan farkli yaklagimlarin nasil irdelenmesi gerektigi konusunda
bilimsel c¢aligmalarda bulunmustur. Sanatin modernden postmoderne yasanan
degisiminde bazi temel ilkeler ilizerinde disiplinleraras1 yapiya dikkat c¢ekecek bilgi
birikimi ve deneyime sahip olmasi, Banu’nun davet edilme sebebi olarak ifade
edilebilir.

Ogretim elemani, sanat alanindaki calismalar1 ve teorik bilgi birikimleri hakkinda
fikir sahibi oldugu uzmanlarin Ogretim siirecine katkida bulunacaklar1 alanlarin

igeriklerinin secimlerini kendilerine birakmistir. “Benim i¢in ama tabi insanlarinda
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kendilerine gore programlari, isleri, giigleri oldugu i¢in bu gelen arkadaslarin hepsi ya
doktora Ogrencisi, ya Ogretim gorevlisi, ya 6gretim iiyesi boyle durumlar1 vardi. O
yiizden biraz ben onlara biraktim (OE, 3.Gériisme)” seklinde goriisleriyle bu konuda

belirleyici, sinirlandirici ya da yonlendirici tavir igerisinde olmadigini ifade etmistir.

4.4.1.4. Mekdn problemine yaratict ¢oziim

Dersin  6gretim  siirecinin  planlanmasinda 6gretim elemaninin  karsilagtig
durumlar birbiriyle iligkilidir. Derse girecegi bilgisinin dgretim elemanina ge¢ gelmesi,
Ogretim elemaninin tekrarli ders anlatimini uygun bulmamasi, mevcuda uygun mekan
arayisi ve paydaslarla planlanan disiplinlerarasi bir dersi yonetme durumlari birbiriyle
iliskidir. Ogretim eleman1, &grenci mevcuduna bagh gelisen problemli durumu
“Normalde A ve B grubu olarak iki grupta islenecek bir dersi, benim kendi programima
uymadigindan, programimin sikisikligindan dolayi, tek gruba indirdik bdylelikle su anda
derse kayitl tam olarak 75 6grenci var. Tabii bu hicbir sekilde ideal bir sart degil! (OE,
1.Goriisme)” seklinde agiklamigtir. Sinif mevcuduyla orantili biyiikliikte derslik ya da
amfilerin  bulunmamasi, Ogretim elemanin1 kampiis igerisinde yeni derslikler
aragtirmasina neden olmustur. Ogretim elemani, mevcuda uygun mekan arayisi
sonucunda ayni kampiiste yer alan Cagdas Sanatlar Miizesi, Japon Bahgesi, Konferans
salonlar1 gibi alanlarin takvimlerini incelemis ve dersin programini bu mekanlari
kullanabilecek sekilde yapilandirmistir. Dersin 0gretim programini, haftalara ve
buldugu mekéanlara gore planlamis ve donem basinda 6grencilerle paylasmistir. Benzer
durumlarda, ogretmenin sartlara gore kivrilabilen esnek bir yapisinin olmasina ve
Ogretimi her tiirlii kosulda yaratic1 ¢ozlimlerle etkinlestirmesinin gerekliligine iliskin
gorlsleri soyledir:

Keske iiniversitemizin baska iiniversitelerde oldugu gibi sdyle biiyiik bir amfisi olsaydi da
ben bu dersi o sekilde yiiriitebilseydim. Once dyle séyleyeyim. Programda hangi giine koyacagimiz, artt

fiziksel sartlar arti 6grenci sayisi. Bunlar tabii bir takim kisitlamalar getirdi. Ama ayni zamanda her

kisitlama bazen de bir takim siirprizler, olumlu seyler de getirebilir (OE, 1.Goriisme).

Ogretim elemaninin  simif mevcuduna uygun oldugunu diisiindiigii Anadolu
Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi projeksiyon kullanma imkani olmayan bir
mekandir. Ogretim elemani, bu mekanda gergelestirdigi derste, sunus yoluyla dgretim

yaklagimini benimsemistir. Bu durumda 6gretmen merkezli etkinlik ya da taktik gibi bir
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takim motivasyon arttirict gabalara ihtiyag duymus ve bu durumda 6gretim siirecini

sartlara gore nasil sekillendirdigini sdyle aciklamistir:

(...) daha ¢ok Antmen’in kitab: iizerinden bazen projeksiyon olanagimiz olmadan ¢iinkii
dersi miizede vermek zorundayim orasi bos kongre merkezi dolu vesaire simdi o zaman daha ¢ok o tip
derslerde ben daha ¢ok kavramsal yani agir olan konular islemeye ¢aligiyorum ama bu da mecburiyetten.
Benim 75 6grenciyle ders isleyebilecegim uygun gorsellerimi gosterebilecegim videomu oynatabilecegim
vesaire bir yer olsa baska tiirlii bir program izlerdim. Ogretmenlik iste birazcik sartlara gore kivrilmak
sekil almak vesaire onun i¢in $0yle bir durumumuz var. (...) daha kuramsal olan yonelisleri akimlari
diyelim bu gorsel imkanimizin olmadigi derslerde anlatmaya calistyoruz Ornegin Dadaizm konusunu
baya miizede neredeyse degil hicbir yerde gorsel gormeden dgrencilere anlatmaya calistim ben! (...) Tabi
bu biiyiik eksiklik aslinda haaa bi yandan da kavramsal boyutunu anlatmak icin baya bir firsat olmus
oluyor bir yandan da artis1 oluyor ¢iinkii genelde 6grenciler gorsellere boguluyorlar ya. Haaa Dada da

buymus. Iste vidali yuvarlaklar falan oldugu zaman Dada diyecegiz diye diisiiniiyorlar (OE, 2.Gériisme).

Ogretim eleman1 gorsel gosterme imkan1 olmadan sozel anlatimlarla da zihinsel
stiregleri olusturabilecegini ve bunun bazi kavramsal yani agir konularda oldukea etkili
bir yontem oldugunu da diisiinmektedir. Ayrica gorsel gosterememenin ¢esitli
disiplinlerden ya da 6gretim yontemlerinden yararlanmay1 gerektirdigini “(...) bir de
gorsel gosteremeyen bir dgretmenin durumunu diisiin, siirini okuyorum mesela (OE,
2.Goriisme)”  sozleriyle ifade etmistir. Bu tiir durumlarda zihinsel siiregleri
olusturabilmenin bir yolu olarak edebiyattan, kiiltiirel Ogelerden, taklitlerden
yararlanmigtir. Bu deneyimini, “Su siiri konsantre olmus bir 6grenci grubuna iyi bir
sekilde okursam ben Oyle inamiyorum ki gergekiistiicliliige ¢ok iyi bir baslangic
yapiyorum (OE, 2.Gériisme)” seklinde agiklamis ve gorsel gosterilemeyen durumlarda
bu tiir zihinsel baglantilarin kurulabilmesinde Ogrencilerin  giidiilenmesi  ve
konsantrasyonunun &nemli olduguna dikkat ¢ekmistir. Ogretim elemam taktik ve
etkinliklerin uygulanmasinda grubun dikkatinin de 6nemli oldugu iizerinde durmus, diiz
anlatim olarak elestirel yaklastigi sunus yoluyla 6gretimde dikkat edilmesi gereken

noktalar1 soyle aciklamaktadir:

Ama ben kendi 6grenciligimi hatirliyorum diiz anlatim yontemiyle iyi 6gretmenlerden bir
stirli sey 6grendim. Diiz anlatim yapan kisi 6grenci konsantrasyonu nedir, 6grenci konsantrasyonunu diri
tutmak nasil olur veya diri tutulmayacak nokta neresidir, ne zaman mola vermelidir bilmelidir. (...) Hava
sartt bile etkilidir. Karanlik, kara bulutlarin oldugu yagmurlu bir giinde Ogrencinin ortalama
konsantrasyonu 20 dakikadir da tam bahar gelirken disarda giiriil giiriil bahar varken 12 dakikadir ama
ortalama bir giinde de 30 dakikadir (OE, 3.Gériisme).

Ogretim eleman1 ayrica “Ogrencilerin kafasinda olusan o sartlanmayi yikmis

oluyor gorsel gostermeden anlatmak. Biitlin sartlarimiz siiper olsa da gorsel
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gostermeden Once anlatsam, ondan sonra gorselleri gostersem (OE, 2.Goriisme)”
sOzleriyle bu yontemin avantajli yonlerine dikkat ¢ekmistir.

Ogretim elemani sunus yoluyla dgrenmeyi, farkl1 alanlardan bilgilerle desteklemis
Ogretim elemaninin projeksiyon kullanma imkani olmayan derste sozlii anlatimla,
tekerlemelerle, canlandirmalarla ve bir takim taktiklerle ogretimi ¢esitlendirmesi
konusunda ogrenciler de goriislerini bildirmislerdir. Ogrencilerden Serap gorsel
gosterilmeyen ve miizede gerceklestirilen ders hakkinda “Gorseller gostermedi mesela
bu hafta hoca, ama gorseller gdstermemesi ¢ok bir sey kaybettirmedi ¢ilinkii anlatimi
giizel. Giiliyorum da diistiniiyorum da! (Serap, Goriisme, s. 5)” diyerek olumlu
gortiglerini belirtmistir. Bu ders hakkinda olumlu goriis bildiren diger 6grenci Bilge
“Mesela miizede islemek ¢ok giizel bir sey oldu. (...) cagdas sanatlar miizesinde ¢agdas
sanatlar dersi islemek giizel bir sey bence. Yakinlik giizel, birebir eserlerle yan yanayiz

(Bilge, Goriisme, S. 2)” seklinde diigiincesini agiklamistir.

4.4.1.5.Ders profesyonel bir etkinlik

Ders profesyonel bir etkinlik, dersin teorik yapida olusundan ve mevcuda uygun
genis mekan kullanim ihtiyacindan kaynaklanan sosyal ortamlarin diizenlenmesini
iceren bir takim diizenlemeleri kapsamaktadir. Bu diizenlemeler, 6gretim elemaninin
icerigin farkli uzmanlik alanlarin bilgileriyle tamamlanmasi gerekliligi diisiincesiyle
birlestiginde profesyonel etkinliklere doniismiistiir. Farkli uzmanlik alanlart bilgileri,
sunuma ve tartismaya uygun mekanlar kullanilarak diizenlendiginden konferans niteligi
tagimaktadir. Dersin 6gretim elemaninin yonettigi bu siiregte, konuk 6gretim elemanlari
ardigtk bir bigimde sunumlarimi gergeklestirmisler hatta kimi zaman birbirlerinin
sunumlarma kiiciik katkilarda bulunmuslardir. Ogretim eleman: bu etkinlikleri, alan
uzmanlarinin yer aldigi “Cagdas Sanat Konugmalar’” adiyla tiniversite c¢apinda
duyurmustur. Bu etkinlikler ic¢in secilen mekanlar; konferans merkezleri, ortak
kullanima acik bahgeler ve miize binasi gibi ortak kullanima a¢ik mekanlar olmasi
nedeniyle iiniversitenin ana sayfasinda duyurularak herkese acik bir etkinlige
dontistiiriilmiistiir. Bu konferanslarin, konferans salonlarinda planlanmis olmasi, dersi
alan 6grenciler i¢in motivasyon arttiric1 bir durum olustururken, tiniversitenin diger tiim

ogrencilerinin katilimina acik olmasiyla gercek anlamda da bir konferans haline
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gelmistir. Ogretim elemanmin  bu etkinliklerin profesyonellesmesi konusunda,
O0grencinin yogun katilimin1 ve motivasyonunu onemsedigini gosteren diisiinceleri
sOyledir:

Ogrenci sayisindan kaynakli haa dedigim gibi bunun pozitif tarafi da var ama negatif
taraflar1 daha fazla. Pozitif taraflarin1 sdyle sdyleyebilirim iste projeksiyon imkanlarinin, fiziki imkanlarin
iyi oldugu simiflar bulabildik ve biitiin 6grenciler oturdugu zaman sanki profesyonel bir aktiviteye
benziyor bir etkinlik gibi ders isliyoruz. Bu acidan da aslinda belki daha yararli olabilir. Hani degisik bir
mekana gelindigi zaman 6grenci o her giin gittigi siifin sikiciligindan da biraz kurtulmus oluyor. Ciinkii
o sikicilik o 6grencinin derste de sikilmasina sebep oluyor. Simdi biz her seferinde degisik mekanlarda
ders isledigimiz zaman belki motivasyonlarina da bir pozitif etkisi olabilir, birka¢ dgrencide ben en
azindan bunu gordiim (OE, 1.Gériisme).

Profesyonel bir tartisma ortamimna doniisen ders, Ogrencilerin siklikla
karsilasamayacaklar1 siradist bir deneyim haline gelmektedir. Bu tiirden karsilikli
etkilesimlerin yasandig1 derslerden biri de iic 6gretim elemanin bir konu hakkinda
etkilesimli bir tartisma ortami yaratti§i derstir. Bu derste Oncelikle dersin 6gretim
elemani, postmodernizm konusu hakkinda sunum yapmis sonra sozii dijital sanati
anlatan konuk 6gretim elemani Esra’ya birakmigtir. Esra’nin dijital sanatin ne oldugu ve

cagdas sanattaki yeri konusundaki sunumu sirasinda, hemen kendisinden sonra sunum

yapacak olan Nergis, soze asagidaki sozleriyle dahil olmustur.

KOE Esra: Aslinda ¢ok genis bir sey, Emrah’in (kod isim) dedigi gibi kafa karistirici.
Ama sadece dijital sanatta degil ki? Diger seylerde de dyle degil mi? Hangisine sanat diyecegiz? Hangisi
sanat olacak? Hangisi sanat olmayacak?

KOE Nergis: Somutluk durumu azaldig1 noktada onu kabullenme durumumuz da azaliyor

KOE Esra: Evet, aynen dyle

KOE Nergis: Evet Land Art’ta iste mesela daha biiyiik fotografla onu gorebiliyoruz. Ama
dijital ortamda yapilmis bir iriinde, o somutluk durum ¢ok azaldigi i¢in sanat olma durumunda ya da is
olma durumunda insanda bir tatmin olusturmuyor yani

KOE Esra: Aslinda soyle, sorgulatiyorsa ben o zaman dijital sanat diyebiliyorum. Bana
sorgulatiyorsa, bu ¢alisma neden yapilmis, yani bir oyun igin yapilmis bir boyama da olabilir ama hakkin
vermeli. Ya da az dnceki gibi bir bilgisayar oyunu iizerinden yapilmis bir is de olabilir ama yine hakkini

vermeli. Yani sorgulatmali lizerine diigiindiirtmeli (3. gbzlem).

Ogretim siirecindeki bu farkli diizenleme hakkinda konuk 6gretim eleman1 Banu
da goriislerini bildirmistir “cagdas sanat konusmalar1 adi altinda konferans gibi oldu.
Evet bu dgrenciler icin de ilgi cekici oldu. Ogrenciler o kaliplasmis ders ortamindan
cikip biraz daha sunumlar seklinde goriince ben daha zevk aldiklarimi diisiiniiyorum

(KOE Banu, Gériisme, s. 12)”.
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Bu profesyonel etkinlik, 6grencilerde olumlu sonuglar dogurmustur. Bu durumu
Ogrenci goriisleriyle 6rneklendirmek gerekirse Ferda’nin sozleri dikkate degerdir “derse
gelenler anlatanlar ¢ok ise yaradi. Ornekler... Ise hakim olanlar... Kendi alaniyla ilgili
sunumlar yapanlar... Gergekten iyiydi! (Ferda, Goriisme, S. 1)”. Yasemin bu konuya
kalicilik agisindan yaklagmistir ve “cagdas sanatta konferans tadinda isledigimiz igin
nasil bir lisanla konustuklar1 on sene sonra da aklimizda kalir (Yasemin, Goriisme, S.
1)” seklindeki sozleri bu diisiincesini agiklamaktadir. Vahit’in “(...) dersin hep ayni
yerde islenmeyisi bir art1 oldu smif i¢in. Ciinkii belli zamandan sonra sinif 6grenciyi,
hocay1 boguyor. Ama siirekli farkli yerlerde, konferans salonunda olsun, miizede olsun
o tarz yerlerde, teknolojinin yeterli oldugu mekanlarda dersi géormek daha iyi oldu
(Vahit, Goriisme, S. 2)” sozleri, dersin tasinmasindan ve farkli mekanlari deneyimlemis
olmaktan duydugu memnuniyeti gostermektedir. Diger bir &6grenci Serap, bu
uygulamanin ¢ok seyi degistirdigine inandigini “Of yine mi cagdas sanat var diye
gelmedim. Ciinkii sinifta degildi bir kere. Orada olmasi ¢ok seyi degistirdi benim igin.
Kendi adima konusuyorum.(...) Konferans tadinda siirmesi ¢cok degisikti benim i¢in
(Serap, Gorlisme, S. 4)” sozleriyle agiklamistir. Dersin diger derslerden farkli bir
etkinlikler dizisi halinde siirdiigiinii belirten Azize, “Bir kere bizim dersimiz etkinlik
seklinde oluyordu. Siradan bir ders degildi agik¢asi. Benim gordiiglim en iyi derslerden
biriydi (Azize, Goriisme, s. 3)” seklinde motive edici buldugunu da ekleyerek

aciklamstir.

4.4.1.6.Yontemin egitici boyutu

Ogretim siirecinin konuk dgretim elemanlariyla desteklenmesini egitici bir durum
olarak goren 6gretim eleman1 bu goriislerini “Bir de sOyle bir iyi tarafi oldu o6zellikle
meslege yeni baglayan arastirma gorevlilerimizin sunum yapmasi hem de kalabalik bir
grup Oniin de sunum yapmasi onlar i¢in de iyi oldu. Benim dersime onlarin katkilari
oldu, bence benim dersimin, 6grencilerimin de onlara katkis1 oldu. Karsilikli bir sey

oldu (OE, 3.Gériisme)” seklinde agiklamistir.
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4.4.2. Uzmanlarin siirecgteki rolleri

4.4.2.1. Sanatin tarihsel degisimi

Sanatin tarihsel degisimi ile igerikte yer alan bir bilgi yapisini ortaya koyabilmek
amaclanmaktadir. Bu sunumda konuk 6gretim elemani, siirece aktaracagi sanat tarihsel
igerigi, bir doneme ya da bir yaklasima yonelik degil, ardsiiremli bir anlayisla tiim sanat
tarihi anlatisina yonelik gerceklestirmistir. Dersin 6gretim elemanina gore, kavram
temelli ve ardsiiremli bir yaklasimla hazirlanan gorsel sanatlarda zaman sunum igerigi,
cagdas sanat dersiyle kapsam niteligi acisindan benzesmektedir. Her iki igerikte de
kavramsal anlamlandirmalar, ardsiiremli bir anlayisla 6ncesindeki konulara ve iceriklere
bagldir. Ornegin ¢agdas sanat dersi icerigindeki 1950 sonrasi alternatif yaklasimlar ve
postmodern felsefe, kendinden hemen dnce ve ona elestirel olarak ortaya ¢ikan modern
sanat akimlarmin ve felsefelerinin Oziimsenmesini gerektirmektedir. Benzer bir
anlayisla modern sanat akimlarinin geleneksele karsi benimsedikleri elestirel tutumlarin
anlamlandirilmasi da ancak modern Oncesi bir takim sanat felsefelerinin bilinmesini
gerektirmektedir. Dersin 6gretim elemani, konuk 6gretim elemaninin zaman kavrami
temelli sunumu ile ¢cagdas sanat dersi genel igerigi arasindaki bu avangardist benzerlik
hakkindaki goriisleri asagidaki gibidir:

Nergis’nin sunumu zaman i¢inde degisen imgeler (...) Nergis’in sunumu benim dersimle
¢ok paraleldi. Daha uzun bir zaman araliginda bakti. Ciink{i benim kendi 6n kabuliime gore cagdas sanat
denilen ders, dersin daha Onceki 6gretim elemaniyla yaptigim konusmalardan da, baska yerlerden de
bildigim seye gore, gecmis yiizyilin basindan sonuna kadar 1900°den 2000’e kadar olan dénemdir (OE,
3.Goriisme).

Buna gore konuk Ogretim elemaninin hazirlamis oldugu sunum, herhangi bir
kavram yoluyla sanat tarihine bakmay1 bdylece ¢agdas sanati1 hazirlayan sanat tarihsel,
sosyolojik, tekonolojik, epistemolojik ve felsefi bircok etkeni tekrar hatirlamayr ve
cagdas sanatla beraber sanatin temel unsurlarinin degisimini anlamlandirmay1
saglamistir.

Sanatlardaki geleneksel ve klasik anlayislardan modernist anlayiglara gegiste
yasanan degisime zaman kavrami 6zelinde deginen Nergis, bu degisimi 6nce bir Gotik
donem ikonasiyla ve ikonalarda benimsenen mutlak zaman kavramiyla agiklamustir.
Sonrasinda Ronesans’in hiimanizm diisiincesinden s6z ederek, Hans Holbein’in “Bir

Tiiccarin Portresi”, Tizianonun “U¢ Cag” ve Jan Van Eyck’in “Arnolfi’nin Diigiinii”

184



tablolarinda, sembolik anlatimlar yoluyla zaman kavramini, insan omrii ve hayatin
kisalig1 iizerinden diisiindiirmiistiir. Sanat tarihi anlatisina kronolojik bir bakisla devam
eden konuk 6gretim elemani, Barok donem eseri olan Bailly David’in “Vanitas”1yla
kurukafa, cam ve sabun kopiuigii gibi imgelerin sembolik anlamlardan yararlanarak
yasamdaki geciciligi ¢agristirdigini ifade ederek, zamana vurgu yapmustir. Klasik
donemden David’in “Horoz Kardeslerin Yemini” yapitiyla Antik ¢aga, Roma’nin kiiltiir
ve sanatina Oykiindiigiinii belirtmis ve bdylece klasik donem ve ge¢mis zamanin
kaliciligr 1iliskisine vurgu yapmistir. Goya’nin “Cocuklarimi Yiyen Kronos” adli
yapitiyla zamaninin acimasizligina, Delacroix’nin “Medusa’nin Sali” adli yapitiyla da
an’a ve zaman kavraminin bazi aci anlarda degisken algilamalarina dikkat ¢ekmistir.
Courbet’nin “Tas Kiranlar™1 ile insanin zamanin zorluklari igindeki degisimine
deginmis, modernizme kadar bilinen sanatsal yaklagimlarin zamani yansitmaci bir
anlayisla nasil ele aldiklarini ortaya koymustur (Arastirmaci notlari, S. 7).

Konuk 0gretim elemani, modernizmle beraber yansitmaci yaklagimlarin yerini
bigimsel arayiglara biraktig1 eserlerden drnekler vermeye baslamistir. Ornegin Monet ile
bir 6rnegini verdigi empresyonizmde gilin igerisinde 1§1gn zamanla degisimi ve
zamanda algisal farkliliklarin, konunun kendisi olduguna vurgu yapmistir. Cezanne’la
baslayan bir egilimle “Kiibizmde resme dordiincli boyutu katan” sanatgilarin, “ayni
anda tiim ylizlerin gosterilmesi durumuyla resim yiizeyinde bir eszamanlilik”
yarattiklarina deginmistir (3b.Gozlem). Anlatimma fiitiirizmin ardzamanliligina ve
zamanda imgenin akigini gdsterme endisesine deginerek devam etmistir. Bu konuda
Baccioni ve Balla’dan 6rnekler veren Nergis, expresyonizmde i¢sel zamanin énemine
ve siirrealizmde zaman ve mekan kavraminin degisimine vurgu yapildigina dikkat
¢ekmistir (Arastirmaci notlari, S. 7).

Soyut disavurumculuk ve pop artla modern sanatin bi¢imci endiselerinin yerini
popiiler kiiltiire elestirel bakisin, sosyoloji ve felsefenin, sanatin esas konusu olusunun,
hazir nesnelerin  sanat nesnelerine doniismesinin  orneklerini  Warhol’un  ve
Oldenburg’un calismalariyla vermistir. Bunlardan bir 6rnek asagida Gorsel 4.21°de

goriilen Andy Warhol ¢alismasidir.
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Pop Art, Andy Warhol

Unlu film
yildizlarinin
fotograflannin yani
sira gazeteler veya
TV sayesinde 15
dak. Unli olan
infiharcilann veya
kazazedelerin de
resimlerini
kullanmustir.

Gorsel 4.21. 3b. Ders Sunum Materyali

Konuk 6gretim elemani Andy Warhol’un bu eseri hakkinda dgrencilere, pop artin
sanatsal yaklasimi ve bu yaklasimla sanat¢inin zaman kavramina bakisin1 “popiiler bir
yildizin parlayip sonme anina dair bir génderme var (3b.Gozlemi)” sekline agiklamistir.

Konuk 06gretim elemani, 50 sunum gorselinden yararlandigi sunumunda 20.
Gorselden sonrasint 1960 sonrasi ¢agdas ¢aligmalara ayirmigtir (Arastirmaci notlari, S.
8). Pop artla giris yaptig1 ¢cagdas sanat igerigine yeni Dada anlamina gelen Neo Dada ve
Rauchenberg’in resim yiizeyinde nesne kullanimi ile devam etmistir. Sonrasinda Gorsel
4.22°de goriilen Calder’in Kinetik Art 6rnegini veren Nergis, bu 6rnek {izerinden yapitin
zamana ve dogal slireclere gore sekillendirildigi sanat anlayisina yer vermistir. Zaman
bagli sekillenen bu yapitlar hakkinda “(...) sanat yapitimin biricikligi, tekligi
sabitlenmesi durumu, yani nasil diyeyim? Bir tuval resmi yapilir, biter, bir sergi
salonunda miizede sergilenir, degil mi? Ama bu tiir ¢aligmalarda dogal siireglere
birakildigi i¢in degisime ugrar” diyerek yapitin tamamlanma ve sergileme anlaminda da

degistigini belirtmektedir (3b.G6zlem).

186



Kinetik Art, Calder

Gorsel 4.22. 3b. Ders Sunum Materyali

Ogretim elemani, asagida yer verilen Gorsel 4.23’deki Donald Judd’un eseri
lizerinden minimalizmde zaman kavramini ele almistir. Ogretim elemanmin bu eser
hakkindaki agiklamalar1 soyledir: “Sonrasinda (...)teknolojinin gelismesiyle insan
yasaminin degismesi, sanatcilarin boyle bir degisim igerisinde yasayan bireyler olarak
sanayinin el verdigi {irlinlerin ¢esitlenmesiyle birlikte bu malzemeleri kullanip yeni isler
tiretmesi (...) caginin getirdigi teknoloji ve sanayi olanaklarinin yarattigi malzemelerin
kullanilmasiyla beraber donemine bir gonderme var! (3b.Gozlem)” seklinde

aciklamustir.
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Minimalizm, D. Judd

Salt bicime oncelik taniyan minimal
sanatta sanatcinin 6znelliginden hic
bir iz bulunmaz ve bu nedenle
yapilma anina dair yorumda
pulunmak mimkin degildir. Yalin

geometrik form ve figtrlerle
sinirlandinimis bu calismalarda
fabrika dretimi malzemelerin ve
endistnnin cogaltim tekniklerinin
kullanilmasi bize calismanin cagina
ait ipuclan vermekiedir, yoksa
zamana dair baska bilgi bulamayiz.

Gorsel 4.23. 3b. Ders Sunum Materyali

Yerlestirme olarak  Allan Kaprow’un “mekadnda tasinamaz, zamanda
tekrarlanamaz” felsefesiyle yaklastig1 isinden 6rnek veren konuk gretim elemani, arazi
sanatg¢ist J. Christo’nun kaplama c¢aligmalarindan bir 6rnekle sunumuna devam etmistir
(3b.Gozlem). Gorsel 4.24°te goriilen eseriyle Christo’nun dogay1 ya da korunmasi
gerektigini diislindiigli anitsal mimari yapilar1 paketlemesini, “Burada ki zaman tabi ki
sey, hani hem insan olarak biz yasadigimiz diinyay: sekillendiriyoruz, kirletebiliyoruz
ya da duyarlilik gostererek onu koruyabiliyoruz. Burada Land Art sanatgilarinin sdyle
bir tavri da ortaya ¢ikiyor; hani ekolojik bir duyarliliklar1 var (3b.Gozlem)” seklinde

yorumlamuistir.
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Land Art, Christo

Land art calismalannda
zamanin dogada ve
yapilarda biraktigi izler
paketlemelerle yok
edilmektedir. Ya da
ekolojik denge icin
insanoglunun dogayi
zaman icinde nasil hor
kullandigi uyarnsi
yapiimaktadir. Bu sekilde
kullanirsak diinyanin
sonsuza dek
yasayamayacagi
gosteriimektedir.

Gorsel 4.24. 3b. Ders Sunum Materyali

Arazi sanat1 orneginden sonra hemen hemen ayni tarihlerde ortaya ¢ikan video
sanatina deginmistir. Video islerini, giincel yasam elestirisi tizerine temellendiren konuk
ogretim elemani, bu sanat hareketiyle ilgili gorseli, Nam June Paik’ ait bir ¢alismadan
secmistir. Asagida Gorsel 4.25’te goriilen bu calisma hakkinda diisiincesini zaman
kavramiyla “Ekran sayisini ¢ogaltarak bizim bir yere odaklanmamizi onu algilama
stirecimizi zorlastirarak, aslinda bu dijital teknoloji mi diyelim artik goriintiileme
teknolojilerinin vermis oldugu, sunmus oldugu goriintiilere, tekrar yeni bir gozle

bakmaya davet ediyor! (3b.G6zlem)” seklinde iliskilendirmistir.
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Video Art, Nam June Paik

Bircok ekrandan
verilen goruntuler

zorlu bir surec ve
bilinc bulanikligi
sonucunda
algilanabilmektedir.

Gorsel 4.25. 3b. Ders Sunum Materyali

1960 sonrasi alternatif sanat uygulamalarina zaman kavramiyla yaklasan 6gretim
elemani, esas sorunsali zaman olan siire¢ sanatiyla devam etmistir. Bu konuda etkili bir
ornek olarak GLSA’nin ‘perspektif diizeltmeyle 12 saat nesne gelgit’ ¢alismasina ait bir
videodan alint1 bir kareye yer vermistir. Bu calisma {izerinden “Bu islemleri yapan
sadece sanatg1 degil. Bir kameramani var, belki de bu isi planlayan bir mimari var degil
mi? Organize yaptiklar bir ig olarak gérmek gerekiyor bunlari (3b.G6zlem)” sozleriyle
yapitin disiplinlerarast olusumuna dikkat ¢ekmistir.

Zaman kavramina bir de performans sanatindan Josph Beuys’un ve
Cunningham’in Ornekleriyle yaklasan 6gretim elemani, performanslardaki geciciligi
vurgulamigtir. Performansin anlik bir olgu olusundan ve izleyicinin belleginde
yasamaya devam ettiginden ve c¢agdas islerin kalicilikla ilgili yaklagimlarindan s6z
etmistir. Burada sergilenme yoluyla degil belgelenme yoluyla kalicilik sagladiklarini bu
nedenle aslinda bir ¢eliskiyi de yasadiklarini belirtmistir. Bu konuda Tiirk sanatci

Kutlug Ataman’dan da bir 6rnek gostererek sunumunu sonlandirmistir (3b.G6zlem).
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Konuk 6gretim elemani ¢agdas sanat dersinde gergeklestirdigi sunumdan yola
cikarak Ogretim yontemini “benim sunumda yaptigim gibi bir kavram temelinde
gidebilir. Zaman, mekan, birey gibi bakabilir. O kavram temelinde farkli yaklasimlar
nasil yorumlamus, nasil ifade etmis boyle ele alinabilir (KOE Nergis, Goriisme, s. 9)”
sOzleriyle aciklamigtir. Ayrica 6gretim eleman1 bu yontemi bir kavram temelinde igerige
ilkelerle bakilarak “Bdylelikle genel gerceveyi, biiyiik alani, bliyiik c¢erceveyi goriip
onun igerisinde ¢agdas sanat kocaman, sanat zaten kocaman derya deniz, ¢agdas sanatin
bulundugu alam gérebilir (KOE Nergis, Goriisme, s. 9)” seklinde yararlar saglayacag
yoniinde olumlu olarak nitelemektedir. Bu dgretim yontemini “O alanin igerisindeki
Land Arti, Body Arti, Kavramsali, Minimalizmi, Pop Art1 ve bunlarin konularinin ne
oldugunu, iiretim sekillerinin ne oldugunu, mantalitesinin ne oldugunu algilayabilir
duruma gelir diye diisiiniiyorum” seklinde sonradan budaklanan bir yontem olarak
aciklamakta ve “Biiyiik ¢erceveden kiigiiklere, timden gelis seklinde yapilmasinin daha
iyi anlasilacagi diye diisiiniiyorum (KOE Nergis, Goriisme, s. 9)” biciminde
Ozetlemektedir.

Konuk olarak katildigi ¢agdas sanat dersinin kendisine ayrilan siiresini
degerlendirerek kavramsal bir 6gretim gergeklestiren Nergis, bu yontemin “Malzeme
dersi ya da Sanatta Malzeme dersi olabilir mesela! Isi iiretenin kan1 olabiliyor, idrar1
olabiliyor, sokakta buldugu kagit olabiliyor. Video, fotograf olabiliyor” (KOE Nergis,
Goriigme, S. 10) seklinde bagka kavramlar belirlenerek de yapilabilecegini belirtmistir.

Ogretim eleman1 Nergis kavram temelli 6gretim ydntemine verdigi bu drnekle
birbiri i¢ine ge¢mis grift bir yapisi olan ¢agdas sanatin kavramdan cesitlenen bu
yontemle yapisal olarak daha uyumlu oldugunu su sozleriyle agiklamaktadir:
“Boylelikle kavram ve temalar {lizerinden gidersen o esnekligi de gdstermis olursun.
Sanatin su anki varolus bi¢imindeki o esnekligi, gegirgenligi, birbiri i¢inde var olmasini,
celigkilerini ve tanimlanamaz olmasini daha rahat verebilirsin. Burada bdyle deniliyor
ama surada da su sekilde ele almiyor diyebilirsin (KOE Nergis, Goriisme, s. 10)”. Bu
orneklemeden de anlagilacagi gibi Nergis, ¢agdas sanatta var oldugu kabul edilen
esneklik durumuna ayrica dikkat ¢cekmektedir. Bu esneklige su sozleriyle agiklama
getirmektedir: “Cinkii postmodern donemde cagdas tiretimler iste aslinda sinirlari
belirsizlesen her alanda sanat¢1 kimliginde, sanat yapitinda, izleyicisinde, sergi
alanlarinda. Hepsinde bir esnekligi olan yapiya doniismiis durumda su an (KOE Nergis,

Goriisme, s. 10)”.
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Sanat tarihi siirecinde bir kavramin ifadesinin degisimi, 0grenciler tarafindan da
algilanmistir. Bunun 6rneklerinden biri de Azize’nin sézlerinden alintilanabilir. Azize,
tarih siireci i¢erisinde imgenin degisimi konusundaki “Sanatin bir ifade sekli olduguna
inanryorum. Ozellikle hep dedigim gibi malzeme ¢ok &nemli artik. Cagdas sanattan
sonra su oldu (...) Cagdas sanatta artik bir eserin ad1 6nemli degil. Konusu da 6nemli
degil aslinda. (...) Her sey konu olabilir artik! (Azize, Gorlisme, S. 3)” sozleri dikkat
¢ekmektedir.

4.4.2.2 .Postmodernizm ve neo-avangart yaklasimlar bilgisi

Postmodernizm ve neo-avangart yaklasimlar bilgisi ile ¢agdas sanatin kendi
icerisindeki paradoksal yapisina iligkin veriler ifade edilmektedir. Avangart terimi,
felsefede karsitlik ilkesinden beslenen bir diisiince ve uygulama bigimidir. Cagdas sanat
dersinde belirlenen igerik, bir¢ok yonden avangart diislinceyle iliskilendirilebilir.
Cagdas sanat, igeriginde barindirdigi 1950 oncesi modernist yapi ile avangardin
ilerlemeci felsefesini benimseyen ve kendinden Oncekine elestiri olarak ortaya ¢ikan
temel karakteristik 0zler tagimaktadir. Sanatta ortaya ¢ikan 1950 sonrasi postmodernist
yap1 ise modern avangardin elitist tavrini elestirerek popiiler ve tiikketimci yeni bir
avangart tavir yaratmistir. S6z konusu avangardin adlandirilmasi ve felsefesi lizerine
tartismalar stirmektedir. 1950 sonrasi sanatsal yaklasimlarla beraber ortaya ¢ikan bu
neo-avangart yaklasim, eskiyi yikarak yerine yenisini insa etmek iizerine kurgulanan bir
anlayig1 reddetmektedir. Bu neo-avangardist sanatsal tavir, modernist yapida yayilmaci
bir anlayisla akimlar halinde gozlemlenememekte, bireysel inisiyatifler halinde ve
kiiltiirel degerleri koruyan bir bicimde kendini gdstermektedir. Cagdas sanat dersi,
modern avangardi ve onun elestirisiyle gelisen neo-avangardi birlikte barindiran ikili bir
teorik yapiya sahiptir. Ogretim elemani, bu ikili teorik yapi iizerinde énemle durmus,
postmodernizmi anlattig1 derse kavramsal sanatla giris yaparken avangardla ilgili bu

diyalektigi konu edinmistir (Arastirmaci notlari, S. 7).
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20. yy. ozellikle ik yarsiyla sanat ortamina daha once
gorulmemis bir yaklasim zenginligi getirmis, modernizmin
yikihs sancilar sanatcilarnn denenmemis yollardan gitmeye
itmistir. Bir distunilirse Dada’ya ek olarak post-
izlenimeilik, disgavurumeculuk, Die Briicke, fovizm, kiibizm,
Bauhaus, stuirrealizm, soyut disavurumculuk, popart,
minimalism, ve daha irili ufakh bircok akim ya da sanat

gurubu bu donemde adeta sanat tarihinin sitilistik
cizgisellige (linear) dayanan ve “bir akum biter digeri baglar”
onyargisima saplanmis yazilma bicimini yikar gibi neredeyse
eszamanh olarak ortaya cikmustir.

Gorsel 4.26. 4a. Ders Sunum Materyali

Postmodernizm konusunu ele aldigi sunumunda avangart ve neo-avangart
kavramlariin arasinda yayilmaci modernist politika acisindan farklar oldugu gibi,
akimlarin birbiriyle es zamanli ortaya ¢ikmasi konusunda da benzerlikler oldugunu
belirtmistir. Buna gore, 1950 Oncesi avangart kavrami beklendigi gibi bir ardillig
gostermemekte ve kavram kendi icerisinde bir paradoks barindirmaktadir. Bu paradoksa
sanat tarih¢ilerin modernist siniflandirma tutkularinin sebep oldugunu diisiinmektedir.

Ogretim elemani, yukarida yer verilen Gorsel 4.26 yoluyla tiim dgretim siireci
boyunca cesitli yollarla elestirdigi ve tlizerinde durdugu bir akim biter digeri baslar
Onyargisin1 ve sanat tarihgilerin siniflandirmalarinin algilar1 sinirlandirdigr yoniindeki
elestirisini tekrarlamaktadir (Aragtirmaci notlari, S. 7).

Konuk 6gretim elemanlarindan Nergis de yaptig1 kavram temelli sunumdan yola
cikarak avangart kavraminin, ¢agdas sanat igerigindeki yerine deginmis ve avangardi iki
tirle “Orada da tarihsel avangartlar, neoavangartlar var. Yani bir Dadaistler’in ortaya
ciktig1 ile bir de 1945’lerden sonrasi olani ¢ok gilizel anlatiyor orada. Ondan sonra da

45lerde soyut disavurumcular. Jackson Pollock falan. Orayr aliyorum. Ciinkii orda
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pentiir gelenegi kismen devam ediyor (KOE Nergis, Goriisme, s. 14)” seklinde
aciklamigtir. Buradan s6zii avangartlar yoluyla “Her ne kadar postmodern ¢agdas islerin
sinyallerini verse de geleneksel yaklasim devam ediyor 45’lere kadar. Ciinkii hala tuval
ver, hala boya var, hala ¢izim var (KOE Nergis, Goriisme, s. 15)” diyerek modern
postmodern ayrimina getirmistir. Bu noktada konuk O6gretim elemani Nergis 1945
sonrasi sanatsal hareketlerini, ortak bir plastik arayisa hizmet etmeyen ve
postmodernizmin etkisinde olusan daha bireysel inisiyatifler olarak gormektedir.

Konuk o&gretim elemant Nergis’in gerceklestirdigi sunumun c¢agdas sanat
dersindeki durumuyla ilgili goriisleri “Kimisi tarihsel siire¢ olarak aktarabilir ama ben
daha yogun olacagini diisiinliyorum. Ciinkii bir akim baglayip digeri tekrar onun
akabinde devam etmekte ya da ona kars1 durus olarak gelismekte gibi diye bir sey yok!”
(KOE Nergis, Goriisme, s. 8) seklindedir ve bu nedenle bir kavram iizerinden genel
cergeveye yaklagsmanin algilamada katki saglayacagini diistinmektedir.

Teorik yapinin tamamlayicilarindan biri olarak bu neo-avangart yaklasimlarin
icerikteki yerine dair diger konuk 6gretim elemanlarinin da goriisleri s6z konusudur.
Bunlardan biri de arazi sanati sunumu ile derse alan uzmani olarak katilan akademisyen
Burcu’dur. Ogretim eleman1, Burcu yoluyla arazi sanatinin icerige katilimi konusunda
“(...) Bu arada Burcu’nun yaptig1 sunum olduke¢a etkiliydi. Burcu, kendi tecriibelerini
de paylast1 bizimle. Yani (...) Land Art’la simdi burada bizim yaptigimiz verdigimiz
egitime gore daha avangart yaklasimlar sundu (OE, 3.Géoriisme)” seklinde goriislerini
belirtti.

Ogretim elemani, modern postmodern felsefeler arasindaki baglantida Dada’nin
onemine bircok kez dikkat ¢ekmistir (Arastirmact notlari, S. 2-7). Bu konuda Niliifer
Ondin’in Sanatin Kavramsallastirilmasi, Kavramin Sanatlastirilmasiadli kitabindan
okudugu “Duchamp’in sanata kattig1 devrimsel ivme, 1950’11 yillardan itibaren etkisini
gosterir. Happenings, Fluxus, Body Art, Minimal Sanat ve ardindan Kavramsal Sanat,
Duchamp’in mirasindan etkilenerek sanata farkli bir bakis acis1 getirir! (2. Gozlem)”
alintis1 dikkat ¢ekicidir.

Farkli uzmanlk alanlarinin bilgilerini 6grenme-68retme siirecine tagimanin
vazgecilmez bir yolu olarak Dada’nin kavranmasi ve igerikte merkezde yer almasi
goriisii, konuk Ogretim eleman1 Esra tarafindan da benimsenmektedir. Esra, lisans
diizeyinde sanat egitimi alan &grencilerin dijital sanati anlamalar1 ve yorumlamalari

konusunda sanat tarihinde ge¢mis donemlere ait Onbilgilerinin olmasi gerektigini

194



diistinmektedir. Esra bu diisiincesini “Buradaki 6grenci i¢in bir bilgi gerektiriyor. Ciinkii
koklerini Dada’dan, Pop Art’tan, Kavramsal sanattan aliyor. Postmodernizmle
bagdasiyor. Onlar1 bilmesi gerekiyor ki {izerine oturtabilsin (KOE Esra, Goriisme, s. 3)”
seklinde agiklamaktadir. Dijital sanatin algilanabilmesi i¢in 6grencilerde olmasi gereken
bilgi birikimi nedeniyle, cagdas sanat igeriginde yer alacak dijital sanat bilgilerinin
icerikte son boliimlerde yer almasi gerektigini diisiinmektedir. Bu diisiincesini “Cagdas
sanat dersi icerisinde verilecekse belki son haftalarda olmasi gerekiyor. Ciinkii ben
kendi agimdan sanatin geldigi son nokta olarak goriiyorum (KOE Esra, Gériisme, s. 3)”
seklinde agiklamistir.

Postmodernizm ve avangart yaklasimlar bilgilerinin ¢agdas sanat dersi
icerigindeki yeri hakkinda 6grenci goriisleri de s6z konusudur. Derya’ya gore, cagdas
sanat dersi yoluyla tanigilan genis ¢agdas sanat igerigi, “programdaki diger derslerle
desteklenmeli ve teoride edinilen birikim uygulama boyutu ile” de (Derya, Goériisme, S.
4) anlamlandirilmalidir. Bu goriise katilan Vahit’in “Ders saatinin yiikseltilmesi gerekir,
ayrica ¢agdas sanat ders olarak tek olmamali, dijital sanat da kavramsal sanat da olsun
hani akimlarin iki saatlik segmeli dersleri olmali bence. Kredisi notu 6nemli degil!*
seklindeki goriisleri de dikkat ¢ekicidir. Vahit, icerigin genisligi nedeniyle yeteri kadar
bilgi edinemedigini ve ¢agdas sanattaki alternatif yaklagimlarin ayri birer ders haline
gelerek 6gretim elemanlar1 destegiyle deneyimlenmesi gerektigini diisiinmektedir. Vahit
“Secmeli dersler agilmali. Cok kisitli. Vitray var. Mozaik dersi var. Ebru var. Onlar var
da neden akimlarin veya dijital sanat adina bir dersimiz yok!” seklindeki onerisini sdyle
aciklamaktadir “45 dakikalik bir anlatim siirecinin sonucunda geri kalan 45 dakikada da

uygulamaya baslansa ¢ok daha iyi olur (Vahit, Goriisme, S. 4)”.

4.4.2.3.Kavramsal sanat bilgisi

Kavramsal sanat bilgisi, 6gretim elemaninin igerik nedeniyle Ggretim siirecine
katmay1 hedefledigi bir bilgi alanin1 gostermektedir. Kavramsal sanat, modern sonrasi
felsefelerin  cesitli  bilgi ve deneyim birikimini gerektiren ve bu sekilde
anlamlandirilabilen bir icerige sahiptir. Bu icerik ayri bir tarth dilimi ile bu dilimin
algilanigin1  destekleyecek diger disiplinlerin  bilgilerine sahip olmayr da
gerektirmektedir. Sanatsal yaklagimini ve benimsedigi sanat felsefesini modern sanata

daha yakm bulan ve bunu “Sonucta ben de belli bir ¢izginin insaniyim (OE,
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2.Goriisme)” seklinde ifade eden Ogretim elemani bu yakinligini igerik segimine
yansitmamis, planlamada modern sanatlara ayirdigi zamandan daha fazla zamani, 1950
sonrasinda ortaya ¢ikan alternatif sanat yaklasimlarina ayirmistir (Arastirmaci notlari, S.
4). Hatta bu doneme ait bilgilerin daha etkili ve zengin olabilmesini Gnemsemesi
nedeniyle icerigin bu kisminda, alan uzmanlarin1 6gretim siirecine katmistir. Farkli
uzmanlik alanlarindan bilgilerin uzmanlarca siirece katilmasi ve bdylece icerigin

desteklenerek zenginlestirilmesi konusundaki goriisiinii gdsteren sozleri soyledir:

Ben higbir zaman bazi insanlarin yaptigi gibi kavramsal sanat da neymis bir de bunu
cikarttilar gibi sagma boyutlara girmem. Ama benim kavramsal sanatla ilgili bilgim en fazla bir tiiketici
iligkisi yani kavramsal sanat tiiketicisi diyenlere gitti§in zaman kafa yoran, sonra anlayamadigim seyler
hakkinda okuma yapan birisiyim ben. Mesela Joseph Kosuth!. Kavramsal sanat alaninda nerededir?
Denildigi zaman ben {ii¢, bes climle soyleyip susarim. Yani bunun bir uzmani degilim. Bunun igin
Burcu’nun sunumu iyiydi (OE, 3.Goriisme).

Kavramsal sanatin ¢agdag sanattaki yerinin 6nemine deginen 6gretim elemani, bu
konuda kavramsal sanat teriminin kapsayiciligina dikkat ¢ekmektedir. Postmodernizmi

anlattig1 derste Dada ve Duchamp’in kavramsal sanatin kdkeni sayilabilecegine iliskin

goriislerini Gorsel 4.27°de yer verilen sunum materyalinden okuyarak aktarmistir.

20. yv. nson ¢eyregine gelindiginde ise sanat, admna
“kavramsal” denilsin veya denilmesin, va da bamlarnea artlk
varolmadigl soylensin, eskiye gore ¢cok daha kavramsal bir
alan halini almstir. Oyle Id bigimsel bir talam simflandirma
yvada tammlama ¢abalari, yada eskinin bigimel (formalist)
kriterlerl manasiz kalabilmektedir. Bu nedenle “kavramsal”

kelimesi giinlimizde performans sanatindan, yerlegtirmeye,
ready-made’den earth art’a kadar bircok sanat bigimi ve

anlayigim temsil eder niteliktedir.

Gorsel 4.27. 4a. Ders Sunum Materyali
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1950 sonrasinda kavramsal sanatla beraber sanatin kavramsallagsmasi durumuyla
beraber yapit terimi de anlam ve ad degistirmistir. Bu duruma da dikkat ¢ekebilmeyi
amaclayan O0gretim elemani bu konuda da yazili bir gorsel hazirlamis, bu duruma
deginmeden gegememistir. Bu konudaki goriislerini asagida Gorsel 4.28’de yer verilen

materyal lizerinden okuyarak ifade etmistir.

1050 sonras1 donemde ortaya konan sanat yapitlan vada
yeni tabirle ‘isler” geleneksel simflandirmalara karsi koyar
niteliktedir. Ornegin bir sonraki sayfada yer alan Joseph
Kosuth ¢cahsmasi ne bir cizimdir, ne bir rolyef, ne
fotograftir, ne de tam bir metin. Dahas1 ne minimalisttir, ne
izlenimei, ne de noktacl. Hatta bunlarm hicbiri bu eserin

niteligi olmaya uygun da gorinmemekte. Kisacas: i3
modernist siiflandirilmaya direnmektedir.

Gorsel 4.28. 4a. Ders Sunum Materyali

Ogretim elemani, c¢agdas sanat dersinin postmodernizmle es giden ve sanat
tizerinde tiim modernist endiselerin yikildigina inanilan tarih dilimine kavramsal sanat
yoluyla giris yapmistir (Arastirmaci notlari, S. 6). Bu yolla tiim kavramlar1 agiklamayi
denemis ve olusan ¢agdas bakis acisini iletmeye calismistir.

Sanat tarihinin siradisi1 yapisinin irdelenmesinden sonra igerigin disiplinlerarasi ve
kavramsallasan yapisina yapilan vurgu dikkat g¢ekmektedir. Bu konuda Ogretim
elemaninin postmodernizmi anlattigi derste kavramsal sanata Ornek olarak Joseph
Beuys’tan bir 6rnekle oldukga ¢arpici bir giris yapmis olmasi onemlidir. Gorsel 4.29°da
yer verilen bu ¢alisma ile cagdas sanatin zihinsel bir siirecin iiriinii olan ¢aligmalardan

olustugu (kavramsallastigi) bunun yan sira yapisal olarak kent yasamini ve gevreciligi
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de icinde barindiran bircok farkli disiplinle isbirligi icinde oldugu gosterilmek

istenmektedir.

Eine Idee schldgt Wurzeln.
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Joseph Beuys'un ‘7000 Mese” (7000 Eichen) projesi igin
hazirladiz1 kartpostal. Ust kisrmnda “Bir fikir kék salar” (An
Idea Grows Roots) vaziyor. (Sagda) Bu proje kapsaminda
dikilen agaclardan besini yambasglarindaki bazalt taglariyla
gosteren dia. Bu “kentsel yenilenme” projesi 1982 yihnda
Almanya’min Kassel kentinde diizenlenen Documenta 7’de
baslar ve 1987'de Documenta 8'in acihsinda Beuysun 7000.
meseyi dikmesiyle sonuclanir.

Gorsel 4.29. 4a. Ders Sunum Materyali

Bu aciklama yoluyla kavramsallasmanin tanimi, kelimenin tam anlamiyla kavram
haline gelme, diger bir deyisle bir kelimeyi ya da genis anlamda bir olguyu c¢esitli
disiplinlerin bilgilerine bagvurarak agiklama ya da iiretme girisimi gibi diistiniilebilir.
Calismaya dikkat edildiginde Joseph Beuys, dogaya kalic1 bir iz birakmanin bir fikir
gibi yaygin bir etkisi olacagi diisiincesinden yola ¢ikmis ve sanatin diisiinceyle yasama
dokunan yapisina dikkat ¢gekmistir.

Ogretim eleman1, kavramsal sanat kapsaminda sanatin, sanatginmn ve yapitin
degisen anlamlarina deginmistir. Bu sirada kavramsal sanatin Onciilerinden Joseph
Kosuth’un yazili bir metinden olusan ¢alismasinin gorselinden yararlanmistir. Ogretim
elemani, asagida yer alan Gorsel 4.30’u kullanarak sanatin artik ustalik gerektirmeyen,
salt yetenek ya da sanatsal uygulamayla iliskili bir olgu olmadigini vurgulamak
istemistir. Oncelikle calismanin teknik &zelliklerine ve bigimsel olarak nasil
yaklasilmasi1 gerektigine deginen Ogretim elemani, sonrasinda ¢alismanin derin bir

anlam igeren metinlerine odaklanmistir. Anlatimina samimi bir dille “Adam Joseph
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amca Ohio’ludur kendisi. Ne yapmis biliyor musunuz? Bunu kendisi de yapmamis”

seklinde giinliik bir dille konuya giris yapmustir.

Beyaz ve Siyah [Fikir Olarak Sanat Fikri (Art as ldea as Idea) serisinden], Joseph Kosuth, 1966,
Mukawva Uzerine buyutulmisfotograf negatifleri, Herbiri 121.9x121.9 cm., The Allen
Memorial Art Museum, Ohio, USA.

Gorsel 4.30. 4a. Ders Sunum Materyali

Ogretim eleman1, yukaridaki Gérsel 4.30 hakkinda galismanin teknik olarak
sanatginin  yonlendirmesiyle gergeklestigine deginerek, bu ve bunun gibi kavramsal
sanat islerinde sanatsal bilgi ve becerinin yerini tamamen zihinsel bir siirecin aldigini
vurgulamaktadir. Oncelikle ilgili teknik bilgilerden sonra zihinsel siireci ortaya koyan
elestirel kismi1 agiklamaya baslamustir. “Beyaz ile Siyah. Black and White. Ikisi de sifat.
Birinci anlami su, ikinci anlami bu, ii¢lincli anlam1 bu! Bir goriin, bir goriin! Nasil
akitmuslar irk¢iliklarii! Sozliik diyorsunuz itibar ediyorsunuz” seklinde bir giris yapmis
ve konuya dikkat ¢ekmistir, sonrasinda “(...) Cok da beklemene falan gerek yok!
Ugiincii anlamda falan ¢ikiyor, siyah evel demek. Seytan demek, ikinci anlamlari da sey
demek, koyu derili (4a.Gozlem)” igerikteki irk¢1 yaklagima sozii getirmistir. Calismayla
ilgili gerekli bilgilendirmeleri yaptiktan sonra Kosuth’un 1968 tarihli bir metninden “Bu

sekilde, yapitin nesnesizligi vurgulanmis oluyor. Bu yeni yapitlar, degerli bir nesneyle
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iligkili olmayan, dekoratif olmayan ve olabildigince c¢ok insanla iliski kurma amaci
tasiyan yapitlardir (4a.Gozlem)” seklindeki kendi agiklamalariyla ¢alismayi agiklamaya
devam etmistir.

Uriin ya da temelli bitmis sanat eseri iiretmenin yadsindigi bunun yerine siirecin
on plana c¢ikarildigr tim eylem temelli yaklasimlarin, kavramsal sanatla baglantisi,
sanatin ne oldugu ve ne olmadigi iizerinden tartisilmaktadir. Kokleri kavramsal sanata
dayanan bu yaklagimlarda s6z konusu kavram ya da zihinsellik oldugunda eylemlerin de
temelinin diigiinmek iizerine yogunlastig1 iizerinde durulmaktadir. Bu konuda konuk
Ogretim elemani, “demek ki kavramsal sanatin en 6nemli noktast ne? Sanati, zihinsel bir
siirece tasimak! Yetenek, beceri, hiiner her zaman geleneksel sanat anlayisinin en
onemli dinamigidir fakat ¢agdas sanata baktigimizda ise en Onemli siirec; diisiinmek,
zihinsellik! (4a.Gozlem)” diyerek dikkatleri diisiinme eylemine ¢cekmistir.

Kavramsal sanat igerigi, dersin 6gretim elemaninin konuk olarak 6gretim siirecine
kattig1 6gretim elemanlarinin tiimiiniin sunumlarinda ortak bir bicimde yer verdikleri bir
iceriktir. Konuk 6gretim elemant Banu’nun 6gretim siirecine katkis1 performans sanati
ve feminist sanat bilgileri ile gerceklesmistir. Bu alanlarda uygulamalarin
kavranabilmesi amaciyla kavramsal sanata ve gerektirdigi temel prensiplere deginmistir.
Konuk 6gretim elemani, kavramsal sanati; performans sanati, feminist sanat ve diger
tim 1960 sonrasi sanattaki alternatif yaklasimlar1 kapsayan biiyiik bir semsiye olarak

gormektedir. Bu konuda 6gretim elemaninin gériislerine asagida yer verilmistir:

Bugiin bahsedecegimiz performans sanati feminist sanat ve her seyin basindaki o biiyiik
semsiyemiz: kavramsal sanat ve kavramsal sanatin en biiyiik kaygisi da sanatin ne oldugunu tartigmaktir.
Sanatin ne oldugunu tartismak ekseni iizerinden aslinda hayati da tartigmaktir. Zaten sanat esittir hayat

mantig1 da yine kavramsal sanatin en dnemli 6zelliklerinden bir tanesi! (3¢.G6zlem).

Konuk 6gretim eleman: Banu, sunumunda kavramsal sanat yoluyla sanatcilarin
bitmis Ve satilan estetik obje iiretimini elestirmeleri nedeniyle sanatgi, izleyici, sanat
eseri licgeninin kirilmasina yol agtilar ve bu ciddi kirilmayla sanat eserinin ve sanatginin
biricikliginin de yikildigin1 vurgulamistir. Kavramsal sanatin popiiler isimlerinden
Joseph Kosuth’un Bir ve Ug Sandalye calismas: iizerinden agiklamalarina devam eden
Ogretim elemani, Kosuth’un bu ¢alismalarinda dil ve gosterge yoluyla kavram tizerinde
yogunlastigina vurgu yapmustir (Arastirmaci notlari, S. 6). Banu’nun, derse katkida
bulundugu kavramsal sanat iceriginin, ¢agdas sanat igerigiyle iliskisi konusundaki
diistinceleri “kavramsal sanat diye genel bir ad verdigimizde 06zii aslinda felsefeye,

sosyolojiye, teknolojiye cok farkli disiplinlere dayali kollektif bir sanat anlayisi
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oldugunu goriiyoruz. O yiizden bdyle bir ders ciddi anlamda aslinda 6grencinin baska
alanlarda da kendini yetkinlestirmesine 6n ayak olacaktir diye diisiiniiyorum
(KOE Banu, Gériisme, s. 3)” seklindedir.

Konuk 6gretim elemani Burcu arazi sanatiyla ilgili yaptigi sunumda bu tiir
alternatif yaklagimlarin ortaya ¢ikisinda diisiincenin 6nemli oldugunu ve bu nedenle
kavramsal sanat caligmalari olarak tanmimlanabilecegini belirtmistir. Bu dogrultuda
Burcu’nun arazi sanatiyla ilgili yaptig1 sunumda yer alan gorseller, sanatc¢ilarin galeri
kavramina bakiglar1 ve sanatin satilan bir metaya doniistliriilmesi diislincesini nasil
elestirdikleri konusunda agiklik getirmek {izere segilmis Orneklerdir (Arastirmaci
notlar1, S. 6). Bu &rneklerden birinde iki arazi sanat1 calismasi gostermistir. ilkinde

2

“sinir kavramini sorgulayan bir is” olarak nitelendirdigi ve bir baligin siniri
gecebildigini gosteren ilging bir yerlestirme iizerinde durmus, digerinde ise Christo ve
Jean’in (Gorsel 4.31 (sag)) iki dag arasinda yaptigi bir perde bigimlendirmesini

irdelemistir (4c.Gozlemi).

Yer ylzeyinde yeni dizenlemeler yaparak, yeni bigimier olugturan yerylzU sanatgdar bir topraga

Temelde heykele ve performansa dayak olan dogada @ brakmak igin yapidan yeriestirmeler dogann nesne
izerinde biraktg etiiye — dogal strece dayanmaktade.

Kavramsal Sanat gibi digincenin temel akndd, eyleme dOkUIdUEU meidnlar iginde ova, nehic denz,
g5kyUz0 i dofanin inde biyik Sigeki yerlegtirmeler yapimate

Jecilew toven, end AL ot Valiey Curtan. 1974, Onristo.
Uewrys ve Polonye men, 2033

Gorsel 4.31. 4c. Ders Sunum Materyali
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Arazi sanati sunumunun bir bdliimiinii kavramsal sanata ayiran konuk 6gretim
eleman1 Burcu, arazi sanatinin ders igeriginde ve Ogretim siirecinde yer almasi
konusunda fikirlerini belirtmistir. Burcu, sunumuna asagidaki gorselle ve Nietzsche’ nin
su sOziiyle baglamistir. “1960’larda ¢ikiyor Land Art. Ama aslinda Land Art’tan Once
bu kavrami ilk Nietzsche sorguluyor. Nietzsche 1980’lerde diinyanin kendi kendini
doguran, durmaksizin dlen estetik bir varlik ve sanat yapit1 oldugunu ileri siiriiyor (4c.
Gozlemi)” bu soOzle arazi sanatinin felsefe olarak varlik felsefeleriyle algilanabilir

oldugunu ve bu nedenle kavramsal yaninin 6nde oldugunu vurgulamastir.

4.4.2 4. Arazi Sanan Bilgisi

Dersin 0gretim elemani, ¢agdas sanatin 6nemli bir boliimiinii kapsamasi ve
icerigin dogru bir bi¢cimde algilanabilmesi gibi nedenlerle icerikte arazi sanatinin yer
almasimin gerektigini diigiinmiistiir. Bu konuda yurtdisinda arazi sanati dersi almis, bu
konuda bir¢ok caligmaya katilmis ve egitimci olarak bu alanda egitim ve uygulama
etkinlikleri diizenlemis bir Ogretim elemanindan yardim almistir. Burcu, Ogretim
slirecine arazi sanatinin katilmasi yoluyla, ¢agdas sanatin, sanatgi, sergileme, yapit gibi
bircok kavrama getirdigi biiyilk degisimin algilanmasinin  saglanabilecegini
diistinmektedir. Konuk 6gretim elemanlarinin sunumlariyla desteklenerek stirdiiriilen bu
ogretim siirecinde kendisine ayrilan siirenin sartlar nedeniyle yetersiz oldugunu arazi
sanat1 igeriginin tam anlamiyla kavranmasi i¢in daha uzun bir siireye ihtiya¢ oldugunu
belirten Burcu, bu dersteki sunum yoluyla arazi sanatina sadece giris yapilabildigini
belirtmistir. Bu konuda goriisleri alinan Burcu, arazi sanatinin “cagdas sanat dersi
igerisinde iki hafta zaman ayrilarak daha etkili 6gretilebilecegini” belirtmistir (KOE
Burcu, Goriigsme, S. 15).

Arazi sanati igeriginin uygulama boyutuyla desteklenmesi gerektigini diigiinen
Ogretim elemani, arazi sanatinin ¢agdas sanat dersi igerisinde Ogretim siirecine {i¢
adimda yerlestirilebilecegini diisiinmektedir. “Cagdas sanat dersi i¢inde ise bence iki
ders yeterli... Bir ders tamamen tarihi anlatilmali, ikinci derste Ggrencilere bu film
gosterilmeli ve film iizerine yazilar yazdirilmali, bir dersiniz daha varsa onlarla disar1
cikip, [arazi sanati] deneyimletilmel (KOE Burcu, Goriisme, s. 15)” diyen Burcu, bu

derste bu 6nerisinin sikistirilmig halini uygulamistir. Oncelikle arazi sanatimin tarihsel
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stirecinden, genel felsefesinden s6z edilmesinin gerekliligini, “tarihsel bir akis igerisinde
degil, bilinen arazi sanatcilar1 iizerinden anlatilmali (KOE Burcu, Gériisme, s. 15)”
seklinde agiklamaktadir.

Burcu, sunumuna arazi sanatinin ilk drneklerini veren sanatcilarin yapitlariyla ve
sanat¢1 sOzlerinden alintilarla devam etmistir. Bu amagla Richard Long’un Gorsel
4.32°de goriilen “Cizgiyl Yiirtimek” isimli ¢aligmasi hakkinda “fir¢a yerine buldozeri
kullandigin1” ve bu anlamda minimalist heykel anlayisiyla benzestigini (4c.Gozlemi)”
belirtmistir. Konuk ogretim elemani, Arazi sanati calismalarinda belgelemenin
oneminden, kollektif bir ¢evre bilinci yaratma amaclarindan, birgok ¢alismada sanatin
temel Ogelerinin kullanildigindan, sanatta temel bir tiir olan manzaranin esas konu

olusundan s6z etmistir.

Long'un heykelleri, sade, soyutgeometrik cizgilerie, dairelere ve onlarinvaryasyonlari olan
(yaylar, elipsler, spiraller, zigzag|ar, kivrimiar) sekillerden olusmaktadic

Richard Long calsmalarini, varolussal ve kaemik olaylarla iliskilendirmektedir; yilinen uzun
gecesinde dolunay 15181 altinda ylriyerek biraktig) iz ya da ¢izgi ve buna dair formlarini
Einstein’ n zafiyet teorisinden etkilenerek olusturdugu bilinmektedir.

Gezegenlerin, mewsimlerin, gelgitlerin, rizgararin hareketler, siksik inceledigi ve
calismalann yansith g konulardir

Gorsel 4.32. 4c. Ders Sunum Materyali

Konuk 0gretim elemani, heykelin ve performans sanatinin temel prensiplerini
kullanan arazi sanat¢ilarinin, ayn1 zamanda sanatin daire, ¢izgi gibi temel 6gelerine de
varolugsal, kozmik ya da doga olaylarina génderme amaciyla bagvurduklari iizerinde

durmustur. Robert Smithson’in ve Chris Dury’nin ¢alismalarindan orneklerle arazi
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sanattyla ilgili temel bilgiler vererek dersin girisini tamamlayan Burcu, sunumuna
Christo’nun yeryiiziinii ya da kamusal alanda anitsal yapilar1 kapladigi ¢alismalariyla
devam etmistir.

Galeri kavramimi ve sergilenebilir, satilabilir meta sanat nesnesi olgularin
sorgulayan arazi sanati anlayisinin, nasil tekrar galerilere ihtiya¢ duyan bir anlayisa
doniistiigii paradoksuna deginmistir. Bu amagla dogaya cikip orayr deneyimleyen
sanatcilarin dogadan parcalar1 yerinden alarak, galerilere getirdikleri bazi ornekleri
kullanmistir. Bu amagla Walter De Maria’nin galeri mekanmi sorguladigi

calismalarindan gosterdigi 6rneklere Gorsel 4.33’de ve Gorsel 4.34’te yer verilmistir.

Gorsel 4.33. 4c. Ders Sunum Materyali
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* Land Artsanacilaninincalismalarinda bazen MEKAN, “calismanintamamen
kendisi” clmustur.

“Walter De Marigdnin New York Dia Sanat Merkezinde “New York Toprak Odas” yerlestimesi
197 metrekarelik birmekanda 300 kilo toprakia gergekiestiriimistir. Kent insaninin dogadan
uzakiagmasina dair bir sessiz bir yorumdur.

Gorsel 4.34. 4c. Ders Sunum Materyali

Burcu, yukarida yer verilen Gorsel 4.33 ve Gorsel 4.34 sunum gorselleri
tizerinde agiklamalara baslamis ve 6grencilerle karsilikli bir tartisma ortami yaratmistir.
Bu karsilikli konugma asagidaki gibidir:

KOE Burcu: Bunlar Richard Long’un ayn1 zamanda hani galeri kavramindan bahsetmistim
ya en basinda sunumun. Galeri kavramina duyulan bir tepki var diye sdyliiyorum fakat sanatgilar, bir siire
sonra bu islerini galeriye tasima gereksiniminde bulunuyorlar. Peki neden sizce? Niye sanatgilar iglerini
galeriye tagima gereksinimi duymus olabilirler? Fikri olan var mi1?

Ogrenci: Bircok kisiye ulagmak igin olabilir, hani birgok kisi onu gidip yerinde
goremeyecegi i¢in galeriye tagiyip (herkesi) ayni ortama tagimak icin olabilir.

KOE Burcu: Evet bu bir neden. (...) asil neden aslinda insanin dogadan kopusunu
anlatmak, temsil etmek. Clinkii bu gelisen teknolojiyle beraber insan dogadan kopmaya bashiyor. Fabrika
atiklari, teknolojik ilerlemeler ve bilgisayarin ortaya cikisi, insan kendi gergekliginden ve dogadan
koptugu i¢in, insanlarin onla tekrar bir araya gelmesi i¢in insanlar galeriye davet ediliyorlar. Ama sanat
eserinin iginde yiiriiyemiyorlar. (...)Tamamen bir tepki amaciyla yapilmis (4c.G6zlemi).

Arazi sanatinin ekolojik sanat boyutuyla ilgili sorgulamalarin1 6rneklendirmek

amactyla, Robert Smithson’in Sarmal Dalgakiran’in1 6rnek veren Ogretim elemani,
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“mekanin dogrudan sanat nesnesi olarak kullanildigin1 (4c.Gozlemi)” belirtmistir.
Mekanin sanat nesnesine donlismesi konusunda “Mekanin nesne olarak sergilenmesinin
altinda, sanat¢inin diisiincesi yatmaktadir. Beuys’un “aslolan diisiincedir” ifadesi ile
Ispanyol sanat¢i Alica Framis’in “sanat her yerde olabilir, olay1 gercek kilan mekan
degil, mekani yaratan olaydir (4c.Gozlemi)” goriisleriyle desteklemektedir.

Arazi sanatinin ¢evreci boyutu Ogrencilerce de algilanmistir. Bunun
orneklerinden biri Serap’in “Bana sundugu degil ben! O yiizden zaten en biiyiik sanat
zaten doganin i¢inde diye diisiiniiyordum. Hep boyle diisiiniiyordum zaten ve Land Art
da bunu gorme firsat1 sagladi* ve “Ayr1 bi sey degilim. Azot dongiisiiniin iginde ben de
varim. Oldiikten sonra topraga karisacagim. Ve sonra azot olarak topraktan tekrar
cikacagim. O yiizden bize sundugu diyemem! Ben doganin bir parcastysam bunu goéz

ard1 edemem! (Serap, Gorilisme, S. 3)” seklindeki sozleridir.

4.4.2.5.Performans sanati ve feminist sanat bilgisi

Dersin 0gretim elemaninin ¢agdas sanatin algilanmasi anlaminda 6nem verdigi
diger bir bilgi alani ise performans sanati ve feminist sanat bilgileridir. Bu alanlarda
aragtirmalarda bulunmus, doktora tezinde bu konu alanlarina genis yer vermis bir
Ogretim elemanindan destek almistir. Derse konuk 6gretim elemani olarak katilan Banu,
sadece performans sanatinin igeriginin oldukga genis oldugunu kendi igerisinde fluxus,
happenings ve viicut sanat1 gibi alt basliklara ayrildigin1 fakat bu derste bu sunum i¢in
ayrilan 40 dakika siirede hizlica toparlamaya c¢alisacagini belirtmistir. Bu toparlamada
oncelikle bu konu alanmin kavramsallastirilmasini, ana prensiplerini ve koklerinin
hangi sanat felsefelerine dayandigini agiklamaya ¢aligmis sonrasinda her iki sanat alanm
hakkinda 6rnekler {izerinden analizler yapmustir.

Banu’nun konuk oldugu ¢agdas sanat dersi gozlemlerinden elde edilen bulgulara
gore, 1960 ya da 1970 yillar1 sirasinda ortaya ¢ikan bu tiir uygulamalarin ¢agdas sanat,
postmodern sanat ya da sanatta alternatif arayislar olarak adlandirildigina deginmis, bu
uygulamalarin algilanmas1 anlaminda modern sanat yaklasimlariyla kurulacak
baglantilar1 onemsemistir. Bu konuda o6zellikle dersin 6gretim elemaninin kurdugu
baglantida oldugu gibi Duchamp’in da i¢inde oldugu Dada sanat hareketinin anlatimina
basvurmustur (Arastirmact notlari, S. 8). Banu, sanatta Oncelikle kiigiik kiiciik

kirilmalar oldugunu bunlarin birikerek daha biiylik kirilmalara neden oldugunu
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belirtmistir. Bu kirilmalarin Giotto’ya kadar gotiiriilebilecegini, sonrasinda modernist
plastiklikten uzaklasmasa bile giinliik siradan nesnelerin kullanimini sanata dahil ettigi
icin malzeme dagarcigini genisletme anlaminda bir kirilma yarattifindan Picasso’yu
anmadan gecilemeyecegini belirtmistir (Arastirmact notlari, s. 8). Duchamp’a kadar
geleneksel anlamda s6z edilebilen estetik ve plastik kaygilarin devam ettigini fakat
Duchamp ve Dadacilar’la beraber sanatin amacinin estetik bir obje iiretmek degil sanati
sorgulamak oldugunu ve radikal bir degisim yasandigini ifade etmistir. Sanatin ne
oldugunun sorgulandig1 bu uygulamalar arasinda, bu kirilmada 6nemli bir pay1 olmasi
nedeniyle kavramsal sanattan soz etmistir. Kavramsal sanat yoluyla sanatin ne oldugu
tartismasi ekseninde hayatin da tartisildigini belirtmistir.

Sunumunun basindan itibaren performans sanati ve feminist sanatla ilgili birgok
prensibe deginen konuk Ogretim elemani, estetik bir obje iiretmeme, sanatin ne
oldugunu sorgulama ve hayatin i¢inde olma gibi prensiplere bir de satilabilir bitmis
sanat eseri olmama niteligini eklemistir (Arastirmaci notlari, S. 8). Bitmis sanat eseri
olma durumuna, performans sanati ve feminist sanatin eyleme doniik yanlarinin
algilanmas1 amaciyla 6nemle yer veren gretim elemani, anlatimi sirasinda bu konuda
“Iste 60 ve 70 sonrasindaki alternatif arayislar bunu yikmak istediler. O zaman bir {iriin
iiretmeyecegiz. Uriin degil amacimiz siirec. O zaman biz gdrmek iizerine bir eylem
yapmayacagiz, diisiinmek {izerine bir eylem yapacagiz. Demek ki yine kavramsal
sanatin en 6nemli noktasi ne? Sanati, zihinsel bir siirece tasimak! (3¢.Gozlem)” seklinde
aciklamalar yapmustir.

Konuk 6gretim elemani, cagdas sanatta alternatiflerin alternatiflerinin stirekli
retildigini belirtmis, biiyiik bir semsiye olarak tanimladigi kavramsal sanat yoluyla
estetik obje liretme karsit1 diislinmeye ve siirece odaklanan sanatgilarin ve yapitlarin
tekillik ya da biriciklik niteliklerinden siyrildigin1 6nemle vurgulamistir (Arastirmact

notlari, s. 8). Ogretim elemani, bu konuda sunlar1 sdylemistir:

Iste cagdas sanat bunlarin alternatiflerinin alternatiflerini siirekli iiretti. Iste kavramsal sanat
dedigimiz sey de biitiin bu ¢okluluklar1 icermektedir. Tekillik, biriciklik kavrami hocanizin da dedigi gibi
bir kere yikildi. Bir nesne yoksa biricik bir nesne yoktur, biriciklik kavrami da yoktur. Siiregler vardir, bu
stiregler tekrar da edilebilir edilmeye de bilir. Tiim bunlar aslinda sanatin igerisinde tartisilabilir olgular

haline geldi (3¢c.Gozlem).
Konuk o6gretim elemant Banu, c¢agdas sanatta alternatif yaklasimlarin
kavranabilmesi amaciyla anti-modernist felsefelerden s6z etmistir. Bu amagla I. Diinya

savagindan giliniimiize gelen bir rasyonelizm karsitt tavir iizerinde durmaktadir.
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Rasyonalizmin, makinalagma ve teknoloji yoluyla bilimsel ilerlemecilik nedeniyle
akilcilik olarak tanimlandigi fakat bu akilciligin yagmaciligi ve ag¢ gozliligi getirdigini
vurgulamistir (Arastirmaci notlari, S. 8). Bu rasyonalizm karsiti durusun 1960’lar ya da
1970’lerde Ozgiirliik¢ii Hareket Kusagi ya da Hippiler Kusagi gibi toplumsal
hareketlerle; akilciligin yadsindigi, plansiz ve rastlantisal davranmanin ovildiigl, var
olan tiim degerlerin sorgulandigina deginmistir. Dada’nin da benzer bir rasyonellik
karsit1 tavr1 benimsedigine bu nedenle ¢agdas sanatla ilgili olusumlarin koklerini bu

akimdan aldigin1 6nemle vurgulamistir. Bu baglantiyr soyle agiklamstir.

Pek cok gosteri yapmaya basladilar, iste bu gosterilerini ortaya koyduklar: yerlerden birisi
de Dada’nin Cabare Voltaire’di Ziirih’te onlarin siginma noktasi olan Ziirih’teydi. Cok ¢esitli
performanslar ortaya ¢ikmaya bagladi. Nedir bu performanslar, bir yanda miizik ¢alisiyor, bir yanda siirler
okunuyor, bir yanda insanlar resim yapmaya galigtyor. Miithis bir ¢ogulluk vardi. Bunun altinda ¢ok
sacma sapan goriintiiler de c¢ikabiliyordu ama Dada zaten 6zellikle sagmalik ilkesini tercih ediyordu.
Ciinkii akileilik ve mantik dedigimiz yadsindigi 6l¢iide, o akilciligin ve mantik¢iligin ileri siirmiis oldugu
o modernist anlayis1 bir sekilde reddedilmis olacakti. Bu sefer sununla karsilasiyoruz. Iste performans
sanatinin kokenleri dedigimizde 6zellikle Dada’nin bu Cabare Voltaire’deki eglenceleri ve Fiitiirist

senlikler hep gosteriliyor (3¢.G6zlem).

Dadac1 bir yaklagimla akilcilik karsiti ve eyleme yonelik bir sanatsal amagla fakat
“geleneksel  malzemeye [boyaya] Dbagliligini  (3c.Gozlem)”  gosteren  ilk
performanslardan bir Gorsel 4.35’te goriilen 6rnekle sunumuna devam eden Ogretim
elemani, Yves Klein’in g¢alismalarinda dikkat ¢eken disiplinlerarasi yapi iizerinde

durmustur.
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Gorsel 4.35. 3c. Ders Sunum Materyali

Yves Klein’m yukaridaki 6rneginden sonra geleneksel malzemeden tamamen
kopan bir performans sanati 6rnegiyle sunumuna devam eden konuk 6gretim elemant,
Gilbert ve George’un heykel kiliginda bir galeride yer alarak, toplumsal sorunlar: dile
getirdikleri performanslarini 6rnek gostermistirtir (Arastirmaci notlari, s. 9). Bu ¢aligma
hakkinda “burada aslinda o modernist toplumdaki hani yiliksek tabakanin kibarliginin
altinda pek c¢ok seyi gormezden gelislerini boyle ciddi ciddi bir takim gondermeler de
vard1” diigiincelerini bildirmistir (3¢.Gozlemi). Konuk 6gretim elemani, performans
sanatt ve feminist sanatin anlatimmda ve bu donemde ortaya g¢ikan tiim alternatif
yaklasimlarin temellerinin ii¢ sanat¢inin sanata elestirel bakislar1 ve yarattiklar1 temel
prensipler cercevesinde algilanabilecegini diisiinmektedir. Bu konuda onciiler olarak
Marcel Duchamp, Joseph Kosuth ve Joseph Beuys’un isimlerini saymaktadir
(Arastirmaci notlari, s. 9). Daha sonra Gutai Grubu ve Viyana Aksiyonculariyla
sozlerine devam etmistir. Bu gruplardan s6z ederken, bilinmesi gereken en 6nemli
ozelliklerinin amaglarinin bir iiriin olusturmak olmadigini, sadece belgelemek amaciyla
videolar ¢ekildigini belirtmistir. Viicut sanatiyla ilgili baglantidan sonra, kendini 1siran
adam caligmasiyla Vito Acconci’nin asagida Gorsel 4.36’te yer verilen Ornegini

vermistir. Bu O6rnek hakkinda “Biz kiyafetlerle kendimizi digsal anlamda, madde

209



anlaminda iyi bir yerlere getirmeye ¢alisiyor olabiliriz ama ruhsal anlamda giin gectikce

biz aslinda yipraniyoruz ve eksiliyoruz (3¢.Gozlem)” seklinde yorum yapmuslardir.

Gorsel 4.36. 3c. Ders Sunum Materyali

Konuk 6gretim elemant Banu, performans sanatinin, viicut sanatinin ve feminist
sanatin bircok niteligi bakimindan ortakliklar1 oldugunu aralarinda kesin ¢izgilerle
ayrimlara gidilemeyecegini belirtmistir (Arastirmaci notlari, S. 9). Banu’nun bu
yaklagimi, dersin 6gretim elemaninin sanat tarihinde akimlari arasinda da boyle kesin
ayrimlara gidilemeyecegi goriisiinii “Cagdas Sanat dediginiz sey diyor aslinda melez
diyor i¢ i¢e oluslardir diyor, melez gecislerdir diyor, her bir sanat nerede basliyor nerede
bitiyor bilemezsiniz (3¢.Go6zlem)” seklinde agiklamistir.

Hermann Nitsch ve Chris Burden’in da iginde olduklari Viyana Aksiyoncularmin
caligmalarindan gosterilebilir ornekler iizerinde durmustur. Bu c¢aligsmalardaki ortak
olgunun “Aslinda yillardir bunlari, estetikgiler ¢ok biiyiik bir zevkle kullandi, katharsis!
(3¢.Gozlem)” oldugunu belirtmis ve bu siddet olgusunu yasatirken insanlara aslinda bir
nevi katharsis yasatildigini, yani gercek hayatta goremeyecekleri yapamayacaklart
seyleri yasatarak, gostererek bunu yaptiklarini soylemistir.

Konuk 6gretim elemani, bilgiyi aktarma siirecinde ilgili disiplinlerin bilgilerini
kullanma durumunu “cagdas sanatta alternatif anlayiglar dedigimiz 60-70 sonrasinda
iligskisel estetik diye bir kavram giriyor. Demek ki siz sanat sosyolojisiyle, sanat
felsefesi ile ister istemez dogrudan olmasa bile dolayli bir baglanti kurmak
zorundasmiz. Yani tarihle iliski kurmak zorundasiniz. Tarih disiplini ile! (KOE Banu,
Gorlisme, S. 6)” seklinde orneklendirmistir. Konuk &gretim elemani igerikte olusan

disiplinleraras1 yapinin 6gretim siirecine aktarilmasi durumu “20.yy’daki degisimleri
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anlatmadan sanattaki degisimi donilisiimii anlatamazsiniz. Yani bir digavurumculuktan
bahsediyorsaniz |. Diinya Savasi’nin etkilerinden bahsetmek zorundasiniz! (KOE Banu,
Gorlisme, s. 6)” seklinde 6rneklendirmistir. Bu dogrultuda felsefeye, sanat felsefesine,
kent kiiltiirti gibi alanlara girildigini belirtmistir.

Konuk 6gretim elemani, Sunumda Marina Abromovich’in “Simdi Sanat Giizel
Olmali, Sanat¢1 Giizel Olmali” isimli yapitinin gorselini gostermis (Gorsel 4.37) ve
videodan alinan kesit hakkinda “kadin bedenine zarar vererek aslinda geleneksel sanatin
estetik anlayisina da ciddi bir darbe wvuruyor (3c.Gozlemi)” seklinde g¢esitli

aciklamalarda bulunmustur.

Gorsel 4.37. 3c. Ders Sunum Materyali

Ogretim eleman: feminist sanatta basyapit olarak nitelendirilen Judy
Chicago’nun asagida Gorsel 4.38’de yer verilen “Yemek Daveti” isimli galismasini
sunumunda gostermistir. Bu calismada, miihendislik ve botanik gibi bir¢cok pozitivist
bilim alanmiyla iligkisinin yani sira, “feminist sanatta da sanat¢inin sosyolojiden,
antropolojiden ve biyoloji gibi birgok farkli alandan kisilerin katkilartyla ¢aligmalar
yaptigini, bu nedenle tam anlamiyla disiplinlerarasi bir durum (KOE Banu, Gériisme, s.

2)” olustugunu ifade etmistir
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Gorsel 4.38. 3c. Ders Sunum Materyali

Bu iliskilendirme sonrasinda Judy Chicago’nun calismasi lizerinden konuyu, bir
meslek alani olarak sanata getirmis, kadinlarin mindr art, algak sanat hatta zanaat da
denilen halk sanatlariyla, erkeklerin ise miizelerde sergilenen yliksek ve profesyonel
sanatlarla iligskilendirildigine dikkat gekmistir (Arastirmaci notlari, s. 10). Postmodernist
bakisin yapibozumcu yaklasimiyla bazi karsitliklarin = sorgulandigi  feminist
caligmalarda, kirkyamalar ve ¢esitli el islerinin de erkek sanatgilarin yaptiklart kadar
degerli oldugu ve miizelerde sergilenebildigi bir anlayisin feminist sanat yoluyla
olustugundan s6z etmistir (Arastirmaci notlari, s. 10).

Ogretim elemani, sunumunda Gerilla Kizlar’in goril maskesi taktiklar:
“Metropolitan Miizesi’ne Girebilmek Igin Illa Ciplak M1 Olmak Gerekiyor?” isimliafis
caligmasin1 ve sonrasinda Mary Beth Edelson’in Rembrandt’in Doktor Tulp’un
Anatomi Dersi’ndeki erkek loncalarmin elestirildigi “Ataerkilligin  Oliimii” isimli
calismas1 hakkinda agiklamalar yapmistir (3c.Gozlem). Barbara Kruger’in medya
yoluyla kadina dayatilan bir takim imgeleri grafik diliyle gosterdigi ¢calismalarindan bir

ornekle devam eden konuk Ogretim elemani, Cindy Sherman’in kadinlara bigilmis
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rolleri canlandirdig1 fotografik film karelerinden olusan “Isimsiz Film Kareleri” isimli
serisinden bir 6rnek gostermistir. Feminist sanatla ilgili sunumuna Tiirk sanatinda kadin
sorunsalim1 ele alan Tiirk sanatgr Nur Kogak’la devam etmis ve foto-realist tarzda
yaptig1 kadin bedenlerinde kafalarin gosterilmeyerek “Kadinlarin nesnelestirilmesinin
altin1 ¢gizerek bir kez daha gdsterdigini” belirtmistir (3¢.Gozlem). Ogretim eleman1 bu
calismay1 “popiiler kiiltiiriin dayatmis oldugu kadin imgeleri” nin elestirisi olarak
aciklamaktadir (KOE Banu, Goriisme, s. 4). Konuk 6gretim eleman1 cagdas sanat
dersinde Tiirk sanatindan 6rneklerin yer almasi durumunu, “bati merkezliligi kirmak ve
evrensel sanat olgusunu gelistirmek” olarak acgiklamaktadir. Bu yolla 6grencilerin
“yasadig1 topluma daha duyarli bakmasini saglamaya ¢alistigini ve kendi toplumunda
bir sorunun sanatsal a¢idan nasil ele alindigin1 gosterebilmeyi” amagladigini belirtmistir
(KOE Banu, Gériisme, . 3). Ogretim elemani sunumunu, Orlan’dan ve Ipek Duben’den
orneklerle tamamlamistir.

Konuk 6gretim eleman1 Banu, 6n okumalarin gerekliligi konusunda “6grenciye
cagdas sanatin Orneklerini al gel, suraya sunum yap diyemeyiz. Ciinkii boyle bir 6n
okumasi veya arastirmasi yoksa bunu biiylik ihtimalle anlamayacaktir ve kafasinda
sorular olusmaya baslayacaktir. Ben o ylizden bu dersin yonteminde 6n okumalarin
gerekliliginin anlatilmas1 gerektigine inaniyorum” agiklamasmi yapmustir (KOE Banu,
Goriisme, S. 7).

Feminist sanata ve sanatgilarin disiincelerini performative yollardan ifade
etmelerine ilgi duyan 6grencilerden biri Azize isimli 6grencidir. Azize, “feminist sanat,
kadinlarin sanatta ve sanat tarihinde bir obje olarak kullanilmasini elestiriyordu. Hep
ciplak kadin bedeni iizerinden gidilen belli bir hazdan s6z ediliyor. Feminist sanat
elestiriyor o durumu. Erkek egemen diinyay1 elestiriyor aslinda! (Azize, Goriisme, S. 3)”
sozleriyle feminist sanat hakkinda bilgi sahibi oldugunu ve bunu igsellestirdigini
gostermektedir. Ogrencilerden Ece, feminist sanat ve performans sanati gibi 1960
sonras1 alternatif sanat yaklasimlariyla ilk kes karsilastigimi “Mesela feminist sanatla
ilgili 6rnek vereyim. Feminist sanatta ben Banu hocanin gegen hafta bize anlattigi
seyleri ilk kez gordiim, sanatgilart ilk kez tanidim. Hani bu ve bunun gibi... hani sadece
feminist sanattan 6rnek verdim ama bu tarz seyler (Ece, Goriisme, S. 3)” sozleriyle
aciklamisg, ayrica dersin kendisine mesleki gelisimin yan1 sira kisisel gelisim anlaminda
da katkilar1 oldugundan ve dersten sonra da yiizeysel bilgilerini derinlestirmek iizere

okumalar yaptigindan sdz etmistir. {lkay’in “Performans sanati, kisisel olarak daha ¢ok
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etkiledi beni. Ve daha ¢ok arastirmaya yonlendim bu konuda ve bu derste gérdiigiimiiz
Land art etkiledi. Olusum sebepleri, ilerleyisi ve sanat anlayisi etkiledi ve arastirmaya
yoneltti”  (Ilkay, Goriisme, S. 1) seklindeki sozleri ise, konuk uzmanlarin derse
katkistyla daha c¢ok &grencinin algisina daha da yaklasildigini  gdstermektedir.
Performans sanati ile ilgili sunumu etkileyici bulan diger bir dgrenci ise Yasemin’in
“(...) performans sanati bana biraz uzak geliyordu. Resim ile bagdastiramiyordum.
Sanat tarihi biraz ilk basta kiit bir diisiinceydi ve resim iizerinden gidiyordu (Yasemin,
Goriisme, S. 1)” sozleriyle onyargilarini belirtmistir. “Ama g¢agdas sanatt gérmeye
basladigimizdan beri aslinda sanatin inanilmaz genis bir yelpaze oldugunu, performans
sanat1 gibi bir eylem sanatinin da aslinda resme dahil olabilecegini anladim” sézleriyle

de yasadig1 degisimi ifade etmistir (Yasemin, Gorlisme, S. 1).

4.4.2.6.Dijital sanat bilgisi

Dijital sanat bilgisi, 6gretim elemaninin igerik nedeniyle Ogretim siirecine
katmay1 belirledigi diger bir uzmanlik alanin1 gostermektedir. Dijital sanat, gliniimiiz
sanatinda 6nemli bir yeri olan teknolojinin, sanatsal tasarim ve uygulama siire¢lerinde
kullanimi iizerinde yogunlagmaktadir. Dijital sanatin, ¢cagdas sanat dersi icerigine ve
Ogretim siirecine katilabilmesi, gorsel sanatlarin ayri bir uzmanlik alani olan grafik
tasarimi alani bilgisi, teknoloji kullanimina dair bilgi ve deneyim, tasarim ve uygulama
anlaminda bilisim sistemleri bilgi ve deneyimi gibi birikimlere sahip olmak ile miimkiin
olmaktadir. Ogretim eleman1 bu gereklili§i éngdrmiis ve bu konuda deneyimleri olan
bir 6gretim elemanmin derse konuk olarak katilmasini planlamistir. Konuk &gretim
elemanlarindan biri olan Esra, doktora tezini dijital sanat {izerine tamamlamig, bu
konuda yerel anlamda lisans diizeyinde deneysel uygulamalar gergeklestirmis ve bu
alanda c¢alismalar yapmak iizere uzunca bir siire Amerika’da bulunmus bir sanat
egitimcidir.

Anasanat dali grafik tasarim olan 6gretim elemani, dijital sanatin ¢ok genis bir
icerigi oldugunu bu nedenle, diisiinsel altyapisi ve bazi temel kavramlara deginmek
yoluyla ancak yiizeysel girisler yapabilecegini belirtmistir (Arastirmact notlari, s. 11).
Belirlemis oldugu temel kavramlardan bazilari; “sanat¢1”, “izleyici”, “etkilesim”,
“arayiiz”, “is”, “mekansallastirma”, “deneyim”, “silirece dayali olma” ve “site-spesifik”

tir (4b.Gozlem). Konuk 6gretim elemani Esra, temel kavramlar yoluyla dijital sanata
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ancak ylizeysel girigler yapabilmeyi hedefledigini, “Dijital sanat ¢ok yeni bir konu
ogrenciler icin. Cok yabanci olduklar: hatta dnyargilarmin oldugu bir konu (KOE Esra,
Gorlisme, s. 1)” seklinde belirtmistir. Bu sozleriyle dersi alan 6grencilerin dijital sanatla
ilgili hazirbulunusluklart hakkinda fikir sahibi oldugu sdylenebilir. Kendi hayatindan bir
deneyimle basladigi sunumunda etkilesimli bir ortam yaratmayr da hedeflemistir
(Arastirmaci notlari, S. 11). Esra, bu 6ngoriisiinden dolay1 6grencileri empatik diisiinme
ve Ornek olay yontemiyle dijital sanata yaklastirmay1 diistinmiistiir. “Benim yasadigim
birka¢ deneyim var. Bu dijital sanat konusuyla ilgili ¢alisma fikri benim nereden aklima
geldi, buradan baslamak istiyorum” diyerek oncelikle sicak bir giris yapmis, sonrasinda
“Onun da oOtesinde ben zaten glizel sanatlar lisesi mezunu degilim. Sanatla ilgili
deneyimim kisitliydi. Yani ¢cok fazla miize gezme imkanim olmadi mesela (4b.G6zlem)
sOzleriyle benzer durumdaki 6grencileri ders katmayi amaglamistir (Arastirmaci notlari,
s. 11)”. “Sonrasinda okul zamaninda birka¢ miize gezdik. Istanbul Modern gibi...
Santral Istanbul gibi... Burada sizin miize deneyimlerinizle biraz baslayalim. Miize
gezdiginizi biliyorum, nerelere gittiniz mesela? (4b.Gozlem)” ogrencileri, konuya
giidiilemeye caligsmistir.

Konuk 6gretim eleman1 Esra, 6grencilerin tepkisiz kalmalari karsisinda “Ee hadi,
normalde konusuyoruz burada neden susuyoruz? Istanbul Modern mesela gittiniz degil
mi? Kimler gitti? (4b.Gozlem)” seklinde yaklasirken, bir 6grenci konusmak i¢in elini
kaldirmistir. “Evet. Nasildi deneyimin mesela?” diyerek Ogrenciyi konusmaya dahil
etmistir. Bu sirada 6grencilere ders sirasinda konugsmanin da ders dis1 bir konusma gibi
goriilmesi gerektigi konusunda telkinlerde bulunmustur (Arastirmaci notlari, s. 11). Bu
telkinler sonucunda bir 6grenci elini kaldirmig ve “Lisede” diyerek cevap vermistir.
Ogretim elemanmin “orada gordiiklerin nasil sanat eserleriydi mesela” sorusuna,
ogrenci “Okulda gordiiglimiiz tablolar, reprodiiksiyonlarin disinda ¢alismalar da vardi”
seklinde cevap vermistir. Bu karsilikli konusmay1 “Hali tavri nasildi miize gorevlisinin
ya da miizenin havasi nasildi mesela? ya da bu konuda bir ¢ikarsamasi olan var mi1
mesela? (4b.Gozlem)” diyerek, geleneksel anlamda miize ortaminin yapisini ve orada
yasanan deneyimlerin kisitlayicihigmi distindiirmeyi amaglamistir. Esra bu sekilde
diisiindiirticli ve sorgulayici bir girisle 6grencilerde soru isaretleri olusturarak sunumuna
baslamistir (Arastirmaci notlari, . 11).

Kendisi hakkinda kisa bir bilgi ve miizelerle ilgili cagrisimlarla giidiileme

sagladiktan sonra bir saat ara vermeden siirdiirecegi sunumuna baslamistir. Esra
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konuyu, sorgulamalar yaptirdigi geleneksel miize ortamlarindan, kendi ¢agdas miize
deneyimine getirmistir. Dijital sanatla ilk karsilasmasinin bir miizede oldugunu Gorsel
4.39 ile gosterilen ve igerisinde bir video sunumu da barindiran Prezi sunum goriintiisti
ile agiklamaya caligmistir. Bu karsilasmanin ilging ydnlerini, dijital sanatin temel

karakteristiklerini kavratabilmek amaciyla sdyle detaylandirmistir:

Bir miize gorevlisi miizeye girdigim andan itibaren bana giiliimsiiyor, yanimda duruyor
falan, ben de Fincem yok tabii, kirik dokiik bir Ingilizce simdi ne diyecek, acaba ne zaman azarlayacak,
simdi dokunma diyecek, simdi yaklasma diyecek falan diye boyle siirekli bekliyorum. Ee Istanbul
Modern’de falan var gérmiigsiiniizdiir, karanlik odalar, siyah perdeli i¢inde videolar oynatiliyor degil mi?
Boyle siyah perdeli bir odanin bagina geldim, agtim perdeyi girdim. Simdi video bekliyordum, ekrana
yansitilmis, karst duvara yansitilmis. Video c¢ikmadi, soyle bir sey ¢ikti. Yukarida bir 151k kaynagi,
asagida beyaz bir kare, igin etrafinda dolasiyorum, hicbir sey olmuyor. Soyle seyi de gorebiliyorsunuz,
miize gorevlisini kapida boyle bekliyor. Elimi uzatiyorum falan, bana bakmadig1 zamanlarda, hala bir sey
olmuyor. Acaba ne oluyor, acaba ne oluyor? En sonunda dedim ki, ya herhalde isin kendisi bu! Boyle bir
sey herhalde dedim yani yerdeki beyaz isikli bir kareden ibaret herhalde dedim. Artik bakina bakina
¢ikiyordum, ¢iinkii dolastim falan higbir sey olmadi. Sonra miize gorevlisi bana kizacak diye sakindigim

3

miize gdrevlisi sey dedi, “icine adim atsana” dedi. I¢ine adim attim ve hatta o miize gdrevlisi “ver
fotografini ¢ekeyim” dedi, bu da onun c¢ektigi fotograf diyerek asagidaki sunum gorseline dikkat

cekmistir.

Nereden aklima geldi?

‘white Square. Hanna Haaslahti, 2002

Fraladiys 2568

Kiasma

Gorsel 4.39. 4b. Ders Sunum Materyali
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Icine adim atar atmaz benim ayaklarimin dibinde dans eden bir siirii kiiciik insancik cikti.
Iste benim adimima gére, hareketime gore, hizima gore onlar da hareketlerini degistiriyordu. Bunun bir
de videosu var. Benim ¢ektigim bir video degil ama you tube’tan alimmis bir video. Ben iizerine
konusurken belki bu da biraz daha kafanizda nasil bir sey oldugunu canlandirmaniz konusunda yardime1

olabilir (4b.G6zlem).

Dijital sanatin temel kavramlarindan biri olan etkilesim kavraminin énemini ve
ogrenciler i¢in gerekliligini “Ciinkii bir korku vardi bende sanat eseri ile etkilesime
gecilmez uzaktan izlenir bu gibi seylerin 6grencilerde de yerlestigini diisiiniiyorum
buradaki gozlemlerim sonucu (KOE Esra, Goriisme, S. 2)” sdzleriyle agiklamustir.

Konuk ogretim elemani Esra, ilk defa bir miizede karsilastigi dijital sanat
caligmasini ve deneyimini anlatirken (Gorsel 4.39) “bu ise siz bir adim atmadan, is
olamiyor, calisma olamiyor. Ancak siz bir adim atip, o isle etkilesime gectiginizde
calisma anlamini buluyor. Yoksa bir tiirlii anlamlandiramiyorsunuz. Sizin i¢in beyaz
151k kaynagi yukarida olan bir kareden ibaret kaliyor (4b.Gozlem)” seklinde bir
aciklama yapmustir. Esra, bu deneyimiyle olusan c¢ikarimini asagidaki sozleriyle

aciklamstir:

Ben o miizede, o miizeden ¢iktigimda hem korkumu yenmistim. Hem de artik sanat eseri
nasil izlenir konusuna kafamda daha somut bir yanit vardi. Ciinkii bazen sanat eseri izlenmez, bazen sanat
eseri deneyimlenir, katilime1 olursunuz, katilirsiniz, dahil olursunuz. iste bu ¢ikis noktasi benim dijital

sanatla ilgili calismama sebep olan bir olaydi (4b.Gozlem).

Esra, bu sozlerle dgrencilerin empatik diigiinmelerini amaglayarak, bu yolla daha
onceden olugmus 6nyargilari da ortadan kaldirabilmeyi hedeflemistir.

Esra, 6gretim siirecine katiliminmi kisaca*“ornek olayi anlatarak tartisma agmaya
calistim, videolar izledik, ornekler gosterdim ama fazla tartisma ortami olmadi, diiz
anlatim olarak gitti (...) dogal ¢iinkii ¢cok yeni bir konu dedigim gibi. Tartigsmak i¢in 6n
bilgileri yoktu dgrencilerin. On bilgileri ilk defa sunum sirasinda aliyorlardi (KOE Esra,
Gorilisme, S. 2)” seklinde degerlendirmistir.

Konuk o6gretim elemant Esra, grafik tasarim alaniyla uzun siire ilgilenmis ve
teknolojinin ¢agdas sanatta kullanimi ile ilgili bilgi ve deneyim sahibi olan bir 6gretim
eleman: olarak, dgretim siirecine de farkliliklar katmistir. Ornegin 6gretim siirecinde
ornek olay sunus yontemi ile empatik diisiinme ve gilidilleme saglamanin yani sira
konferans salonunun internet baglantisin1 kullanarak gerceklestirdigi prezi sunumla,
teorik bir derste etkili bir gorsel sunum nasil olabilir konusunda da 6rnek olusturmustur.

Dersin 6gretim elemani, konuk 6gretim elemaninin dijital sanatla ilgili sunumunu ve
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prezi kullanarak ogretim siirecine farkli bir deneyim katmis olmasmi su sekilde
degerlendirmistir:

Esra’nin orada en azindan farkli bir sunum mantalitesinde sunmus olmasi. Prezzy kullandi.
Prezzyler, 6grencileri birak akademik diinyada bile daha yeni yeni tutunmaya baslanilan 6grenilen seyler.
En azindan bir sunum nasil yapilir 6rnekleme acisindan ayn1 zamanda da bir grafik tasarim ¢iinkii ben hig

grafik tasarim anlatamryorum (OE, 3.Goriisme).

Konuk o6gretim elemani1 Esra, kisisel deneyimlerinden soz ederek basladig
sunumuna, yine farkli bir anlatim tarzi ile devam etmistir. Hakkinda bilgi vermek
istedigi dijital sanatin temel 6zelliklerini, gorsel anlamda ne oldugu iizerinden degil, ne
olmadig iizerinden vermistir. Bu amagcla internette bir arama motoruna dijital sanat
yazildiginda karsilasilan gorsellerin gercekten dijital sanat olup olmadigi konusunda
sorgulanmas1 gerektigini belirtmistir. Bu amacla sunumunda asagida goriilen Gorsel

4.40’a yer vermistir. Bu gorsel lizerinde asagidaki aciklamalarda bulunmustur:

Go,yglc dijital sanat @ “ elifad@gmail com

Images More - Search I¢ safesearch ~ F o

Gorsel 4.40. 4b. Ders Sunum Materyali

Buradaki ¢alismalar, dijital ¢izimler ya da manipiilasyonlar ya da iizerinde oynanmus dijital
fotograflar. Ozgiir hocann bir lafi var ya diinya kocaman, sanat da onun iginde kocaman bir alan. Dijital
sanat sadece bu c¢izimlerden veya manipiilasyonlardan ibaret degil! (...) O yilizden bazen Google sizi

yaniltabiliyor. Hani o sanat tarihgilerinin yaniltabildigi gibi (4b.Gozlem).
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Konuk o&gretim elemant Esra, bu tersten algilatma yontemini, zihinsel
anlamlandirma siirecinin bir parcasi olarak kullanmistir. Bu 6rnekler iizerinden, aslinda
dijital sanatin bilgisayarl grafik tasarimindan farkli yonleri oldugunu ve genel olarak
yanlis bilinenin aksine bunlarla sinirli olmadigini anlatmaya caligmaktadir. “Hani o
sanat tarih¢ilerinin yaniltabildigi gibi (4b.G6zlem)” soziiyle dersin 6gretim elemaninin
tiim Ogretim siireci boyunca vurguladigr sanat tarihinin 6znelliginin bu durum i¢in de

benzer oldugunu ifade etmistir (Arastirmaci notlari, s. 12).

Sanat

Ken Goldberg, USA

The Telegarden, 1995-2004
Networked robot installation
Ars Electronica, Linz

Gorsel 4.41. 4b. Ders Sunum Materyali

Konuk &gretim elemani sunumuna, Ken Goldberg’in “Telegarden” isimli
calismasinin videosuyla devam etmistir (Gorsel 4.41). Bu ¢alisma hakkinda “diinyanin
dort bir yanindan kim ister, kim o internet sitesine ulasabilirse, kafasinda oturup
anlamlandirabilirse o, g¢icek ekebiliyor. (...) sanat eseri olarak Linz’te ARTS
Elektronika’da yillarca sergileniyor” seklinde agiklamalar yaparak “Artik bakin aligik
oldugumuz gibi duvara asilmis bir eser yok. Aliskin oldugumuz gibi iste sanatgisi,
izleyicisi, eserin belli olup, o iicgenin i¢ine dahil edebilecegimiz bir sanat anlayis1 da
yok. (...) biiyiik bir ekip var, Ken Goldberg, bir de ¢i¢ekleri ekmek igin internete giren
insanlar (4b.Go6zlem)” diyerek sanatta yasanan biiyiik degisime vurgu yapmuistir.
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Sunumuna iglerinde Erdem Kinaz isimli Tiirk sanat¢inin da bulundugu North Work
isimli bir Tirk grubun Goérsel 4.42°de goriilen ¢alismasiyla devam etmistir. “Projection
Ethnic” isimli bu ¢alismanin 2012 yilinda Almanya Benmar’da gergeklestirilen bir
dijital gosterimden videosu iizerinde agiklamalar yapmistir. Konuk 6gretim elemani, bu

calismanin videosunda, sanat¢inin disiplinlerarasi kimligini gosterebilmek amaciyla
Miizisyen ¢alistyor, burada gériinmilyor ama miizigi de var bunun yani isitsel tarafi da var.
Bir de isin sOyle bir 6zelligi var, Benmar’daki sanatsal gelisimi de anlatiyor bu bina iizerinden, iste
mesela Bauhaus’la ilgili kismi bir kisi hazirlamig. Hareketli tasarimla ilgilenen Kisi. Baska bir kism1 bagka
birisi, yani toplamda 15 kisilik bir ekip ¢alisiyor, i¢inde sesgiler, 1sik¢ilar, teknik ekip, miihendis, ingaat
miihendisi, mimar, tasarimci ve sanatgl, resimsel anlamda da sanatgiyla galisiyor. Bu agidan sanatgt
kimligi diyebiliriz ki igbirligine dayali, disiplinlerarasi 6zellikle bunu vurgulayabiliriz. Dijital sanatta bu

isbirligi ve disiplinlerarasilik ¢ok 6nemli (4b.G6zlem).

Gorsel 4.42. 4b. Ders Sunum Materyali

Sunumuna Eva ve Franco Mattes’in “Freedom” (6zgiirliik) isimli 2010 tarihli
calismalariyla devam eden konuk 6gretim elemani, etkilesimli bir bilgisayar oyununun
nasil dijital sanat calismasina doniistiiriildiigli lizerinden farkli bir 6rnek sunmustur.
Konuk 6gretim elemani, dijital sanat Orneklerini, ¢agdas sanatta de§isen bir takim

kavramlarla ele alirken sergileme ve galeri kavramina da deginmistir. Bu konuda artik
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teknolojinin ilerlemesi sonucu, galerilerin ya da miizelerin dijital ortamlarda
olusturulabildigine ve bunun bir¢cok farkli imkani da beraberinde getirdigine dikkat
cekmistir. Bu diisiincelerini “Iste isterseniz sanatc1 sanat¢1 gezebiliyorsunuz, isterseniz o
anki sergiyi gezebiliyorsunuz glincel sergiyi, ya da iste tarih seritleri var kimin isi hangi
donemdeymis az Once hocanizin bahsettigi gibi yani sanati ¢izgisel bir tarihte de
gorebiliyorsunuz gibi (4b.Gozlem)” seklinde agiklamistir.

Sunumunun sonlarina dogru Esra, “Sdyle bir 6zetini yapmak gerekirse, ¢ilinkii
biraz dagilabiliyor. Sanat kavraminin degisiminden bahsettik. Nasil degisti? Artik dyle
bir liggen degil. Siirsiz kdsesi olan bir sekil ve dyle li¢ kosesinde ii¢ kisiyi temsil eden
isimlerden de bahsedemeyiz. Artik bir siirii isim var, bir siirli sifat var, bir siirii fiil var
icinde” seklinde genel bir toparlama yapmus ve “Iste sanat eseri biriciktir, tektir, degil
mi, 0yle 6grendik. Ama artik biricik degil bakin, ben onu iirettikten sonra sinirsiz sayida
cogaltabilirim (4b.G6zlem)” s6zleriyle de sanat eserinin degisimini tekrar vurgulamistir.
Bunlarin yani sira izleyici kavraminin yerini, isin i¢inde yer alan ya da istediginde isi
deneyimleyebilen kisi olan alimlayici kavramina biraktigina da deginmistir.

Dijital sanat sunumundan, konunun bilgisayar ve teknolojiyle iliskisinden
etkilenen Vahit goriislerini soyle agiklamistir: “Dijital sanat i¢in biraz daha farkli
oldugunu séyleyebilirim aslinda, bilgisayar ve direkt teknoloji. Dijital sanat dedigimiz
zaman direkt fotograf, bilgisayar destekli is, interaktif sanat bunlar hep bilgisayar
destekli. Sensorler olsun, bazi benzer teknolojik seyler olsun. Bunlara dayandiririm

(Vahit, Goriisme, s. 1)”.

4.4.3. Ogrencinin siirecteki rolii

4.4.3.1. Ogrenen merkezli yap

Ogrencinin ders icerigini ve igerikle iliskili olabilecek bilgi yapilarmi kendi
arastirmas1 ve kendi iliskilendirmeleri ile kavramaya c¢alismasi amaglanmaktadir.
Cagdas sanat dersinin teorik yapisi ve ii¢ saatlik 6gretim siiresi nedeniyle Ogretim
elemaninin yogunluklu olarak aktarimda bulundugu 6gretmenin agirlikli olarak
merkezde gorlindiigii bir siiregten s6z edilebilir. Bu siirecin tamamlayicisi olan
Ogrencilerden ise 0gretim elemaninin anlatimlar1 arasinda bazi sorgulamalarin pesine

diismeleri, arastirmalarla  birikimlerini  arttirmalar1  beklenmektedir.  Igerigin
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genisliginden kaynaklanan bu beklentiler, 6gretmen merkezli gibi goriinen siirecin
o0grenci merkezli oldugunu gostermektedir. Siire¢ sirasinda ve sonrasinda bir takim
sorgulamalara gitme ve yiizeysel olan bu igerik akisinin derinliklerine inme ¢abalarinin
orneklerinden biri Ece isimli 6grencinin Ece “dersten sonra feminizmle ilgili bi takim
arastirmalar yapryorum iste bi takim onla ilgili merak ediyorum okumalar yapiyorum.
Ilgilendigim konular da iste mesela sanat tarihinde kadinlar1 ¢cok gdrmiiyoruz, bunun
nedenleri ne olabilir gibi iste (Ece, Gorlisme, S. 3)” sozleridir. Bu konuda diger bir
ornek Serap’in “Bu ders bir seyleri aragtirabilmemi sagladi. Hosuma giderek aragtirmak
benim i¢in 6nemli olan (Serap, Goriisme, S. 4)” goriisleridir. Serap’in 6gretim elemani
ve Ogretim siireci ile etkilesimli (karsilikl) bir bag kurabilmis olmasi onu arastirma
yapmaya ders dis1 etkinlikleri planlamaya yonlendirmektedir. Benzer bir durum
Emine’nin ifadelerinde de sz konusu olmustur. Emine “Ozgiir hoca da akimlari
sanat¢ilarin lizerinden giderek anlatti. Sanatgilarin islerini de kim olduklarini da
sOyliiyor. Kendime Ornek alabilirim dedigim sanat¢ilarin isimlerini not edip, onlarin
islerine bakip yon verebiliyordum. Aslinda artis1 oldu. Bizim aragtirmamiz i¢in bir adim
iteledi bizi (Emine, Gorlisme, S. 3)”. Arastirma konusunda aliskanlik kazandigini ve
bunu bir yagam felsefesi haline getirdigini belirten diger bir 6grenci Azize bu konuda
“Ben Onceden arastirmayan incelemeyen bir insandim. Ama ders benim diinyada neler
olup bittigini anlamama, merak etmeme, ve bunu bir takinti haline getirmeme katk1
sagladi. Gergekten de bir takinti haline getirdim mesela (Azize, Goriisme, s. 4)”
seklinde diislincelerini belirtmistir.

Ogrenciye dayali tasarlanan bu arastirma ve 6n hazirlik siireci i¢in Derya ise “(...)
Ozgiir hoca bunu (ezberlemeyi) istemiyor. Ogrenelim, okuyalim istiyor. Bizlere kitap
aldirmasindan belli! (Derya, Goriisme, S. 5)” sozleriyle goriislerini belirtmistir. Ferda da
ogrenci olarak arastirma yapma ve kendini gelistirme konusundaki goriislerini su
sozleriyle agiklamistir: “Gyle farkli alandan bir sey bilmiyorsan, zaten o da ¢ok belli
oluyor (Ferda, Goriisme, s. 10)”. Ogrencilerden Azize, “farklidir Ozgiir hocanin ders
isleyis bicimleri. Daha dogrusu sorumlulugu bize yiikler. Bu da ¢ok iyi bir sey
kendimizi gelistirmemiz agisindan (Azize, Goriisme, S. 4)” diyerek d6grenci merkezli bu
yapinin farkinda oldugunu ve bunun tiim yasama tasinabilecek bir felsefeye doniismesi
gerektigini belirtmektedir. Azize, bu yasam felsefesi iizerine “Okul bize sadece bir yol
saglar, biz onu istersek aliriz. Buradan mezun olduktan sonra o zaman pismeye

baslayacagiz (Azize, Gorlisme, s. 4)” seklinde bir diisiince gelistirmistir. Ferda’nin
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sozleri ise “Cilinkii ben son zamanlarda, sanat kitaplarina agirlik vermeye basladim mi?
Basladim. Bunu kim yapt1? Ozgiir hoca yapt1. (...) 25-30 lira vermek c¢ok gelirdi
mesela. (...) ama artik dedigim gibi ya ikinci el kitapgilarda dolasiyoruz, ya da almaya
calistyoruz (Ferda, Goriisme, S. 5)” seklindedir.

Konuk o6gretim elemanlarindan Nergis, dersin Ogretim elemaninin derste
ogrencilerde olusmasini hedefledigi sorumlu tutum hakkinda hatirlatic1 bir giris yaparak
“Hatirlarsin Ozgiir hocanin da c¢agdas sanat dersinde ilk sdylediklerinden bir tanesi
suydu, bunlarla ilgilenmiyor olabilirsiniz ama bir sanat egitimcisi olarak bunlar1 bilmek
durumundasiniz. Ben de burada fiziksel ya da beyinsel bir yer isgal ediyorsaniz bunun
sorumlulugunu bilmek zorundasmiz demistim hatirliyorsun (KOE Nergis, Goriisme, S.
7)” sozleriyle 6grencilerde var olan 6nyargili tutuma ve olusmasi gereken farkindalik ve
bilinglilik haline dikkat ¢cekmektedir.

Icerik ve ogretim siireci temelli bir disiplinlerarasilikla yiiriitiilen ¢agdas sanat
dersinin genel anlamda dersin 6gretim elemant ve konuk uzman 6gretim elemanlarinin
katilimlariyla zenginlestigi ve 6grencilerin derinlesmelerde ve arastirmalarda sorumlu
olduklart1 ogrenci merkezli bir anlayisla siirdiiriildiigii  gézlemlenmistir. Bu
disiplinlerarasiligin diger bir deneyimleyeni ve paydasi olan 6grencilerden ise bilissel
ve duyugsal bir takim kazanimlar1 edinmeleri beklenmektedir. Bu baglamda edindigi alt
ve lst bilgi yapilar1 arasinda iligkiler kurarak analiz ve sentez yapmalari, gelecekte
karsilagtiklar1 durumlar arasinda diislinsel baglantilar kurmalar1 beklenmektedir.
Duyussal hedeflerle ise biligsel olarak kazandiklari bilgileri, giinlilk yasamlarinda
benimsedikleri tutumlara ya da felsefelere doniistiirmeleri hedeflenmektedir. Ogrenci
merkezlilik hakkinda 6gretim elemanimin goriisleri “Ogrencilere sunu anlattyorum, bu
dersin Amerikalilarin self-based dedigi tipte bir ders oldugunu yani &grencinin
kendisine dayanan bir ders oldugunu, ne diyelim 6grenci merkezli diyebiliriz belki,
hatta dgrenci merkezliden de 6te, kisinin kendisine dayanan ders! (OE, 1.Goriisme)”
seklindedir. Ogrenci merkezliligi 6gretim siiregleri bakimindan agiklamaya calisan

ogretim elemaninin diger goriisleri ise asagida verilmistir.

Yani burada neleri 6grenmeleri gerektigini, neleri 6nemsemeleri neleri onemsememeleri. ..
¢linkii derste bir siirli kavram bir siirii kisi ismi, bir siirii resim vesaire gegiyor kendileri belirleyecekler.
Kendi kendilerini disipline etmeleri gerekiyor yani ben burada bir orta 3 6grencisine yaklagir gibi
yaklagmiyorum. Benim zaten genel diislincem, yani lisans egitimindeki kisileri, orta dgretimde veya
ilk6gretimde oldugu gibi yalnizca dgrenci grenmekle yiikiimlii kisi olarak diisiiniiyorum, bunlarin hepsi

birey.
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Yani bir yerde 6grenmek istemeyene higbir sey 6gretemem taaa o Konfiigyuslarin sdyledigi
ana ilkeye gidiyor. Ben dersime dersin d6gretmeni olarak elimden geldigince iyi hazirliyorum 6grenci igin
ilgi ¢ekici materyal hazirlamaya ¢alistyorum, ama 6grenci ilgilenmezse Otesine de pek karigmiyorum
(OE, 1.Goériisme)

Yukaridaki paragraflardan anlasildigi gibi burada 6gretim elemaninin vurguladigi
ogrenci merkezlilik, 6grenme siirecini 6n plana alan bir anlayisi da gostermektedir.
Buna gore 6grenci merkezlilik 6grenme temelli bir anlayistir. Tamamen 6grencilerin
bireysel ihtiyag, algi, secimleri ve iliskilendirmelerini onceleyen, egitsel durumlardir.
Bu baglamda 6gretim elemaninin genel egitsel yaklagimlari diisliniildiiglinde bunlardan
on plana ¢ikanlar, disiplinlerarasilik ve ¢okkiiltiirliiliik olmustur. Disiplinlerarasilik ve
cokkiiltiirliiliik coklu yapilart nedeniyle 6grenci merkezli bir 6grenme siireciyle
ortiismektedir.  Cokkiiltiirliilik temelinde belirlenen kavram, konu ya da gorseller,
cesitli baglamlarda genisleyerek ayni anda birgok Ogrencide Ogrenme saglamak
amaglanmaktadir. Benzer bir yaklasimla disiplinlerarasilik temelinde bir araya getirilen
bilgiler ya da 6gretimin ¢esitlendirildigi karma yaklasimlar, daha ¢ok 6grenciyi 6gretim
siirecine katmayr basarmaktadir. Ogretim elemani, ders siirecinde &grencilere;
arastirma, bilgi edinme, O6grenme, iliskilendirme ve anlamlandirma gibi islevlerin

yiiklenebildigini bunun igerik genisliginden kaynaklandigini1 vurgulamaktadir.

(...)Tekrar ediyorum. Cagdas sanatta bu derste 6grenmek isteyen varsa, ben hepsini size
Ogretemeyecegim. Biraz ipuglari verecegim, siz gideceksiniz, yiiriiyeceksiniz. Marcel Duchamp. Marcel
Duchamp diye ben s6yle bir sey yapabilirim: Marcel Duchamp-1, Marcel Duchamp-2, Marcel Duchamp-
3, Marcel Duchamp-4 diye dort tane ders agabilirim. Vallaha billaha acarim. Bdyle bir sahistan
bahsediyorum. Aynisi heykeltirag Rodin i¢in de gegerli, Kandinsky i¢in de gegerli. Hocam peki biz
bunlar1 nasil 6grenecegiz. Cok cesitli sekillerde 6greneceksiniz. En birincisi kitap okuyarak, ikincisi miize
gezerek, Uclinciisii kataloglara yaptiklari iglere bakarak, doérdiinciisii haklarinda g¢evrilmis filmlere
belgesellere vs.lere, merak ederek ilgilenerek. Yoksa sakin ha birisi bana ”Cagdas sanat dersi aldik,

Ogretmenimiz bundan hi¢ bahsetmedi” demesin (2. Gézlem).

Icerik genisliginden kaynaklanan bu 6grenci merkezlilik, dgrenci goriisleriyle de
agiklanabilir. Ornek olarak Ece’nin “ciinkii ¢ok ayrintili oldugu igin bi takim
yonlendirmeler yapilarak bizim aragtirmamiza bizim merak etmemize bizim ilgimizi
cekici bi takim noktalar sunarak daha fazla 6grenmemizi sagliyor. Yani bunu zaten
kendi bagimiza yapabiliriz hani bi kisinin oturup bu bdyle boyle bu da boyle bdyle
diyebilecegi bir ders degil zaten! (Ece, Goriisme, S. 1)” seklindeki sézleri kullanilabilir.

Dersin 0gretim elemaninin igerigin genisligi ve ¢oklu bakis agisi ile bakabilme

gibi sebeplerle 6grencilerde olusmasini hedefledigi arastirmaci yaklasimi benimseyen
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diger bir 6gretim elemani, konuk olarak ders katilan Nergis’tir. Nergis’e gore “Bir de
her bilgiyi 6gretmen derste veremez. Bir seyleri 6grencilerin de kendilerinin merak edip
okumalar1 gerekiyor. Ister tarihsel siire¢ olarak anlat ister temalarla. Asla bilgiyi tam
anlamiyla veremezsin. Ciinkii sen de bir bireysin! (KOE Nergis, Goriisme, S. 16)”
sozleriyle Ogretmenin de tiim igerigi vermekte zorlanabilecegi belirmektedir. Bu
nedenle aragtirma ve takviye okumalarla igerikte derinlesmeler saglamanin Ogrenci

sorumluluguna birakildigini ifade etmektedir.

4.5. Durum Degerlendirme

Ders plani ana kategorisi altinda ortaya ¢ikan bes kategoriden sonuncusu durum
degerlendirme dir. Bu Kkategoriye ait degerlendirme yaklasimlar:t elestirisi,
degerlendirmeyi planlama ve siireci degerlendirme li¢ tema ve kodlar1 Sekil 4.7°de
gorsellestirilmistir. Bu ii¢ temay1 olusturan kodlar, temel veri kaynagi olan 6gretim
eleman1 goriismeleri ve diger veri kaynaklarindan yapilan alintilarla desteklenerek

sunulmustur.

durum degerlendirme

degerlendirme yaklasimlari Lo .
g y ? siireci degerlendirme

elestirisi @ A
- dogrusallik elestirisi @'4&) . k.l§lse| gel_lsl_rﬁ
. « slirenin yetersizligi
+ kazanimlarin netlesmesi . iceridi bolimlere avirma
- fabrikalasma-utin dgrenci “eng y

e e . - Odevler-projeler
- potansiyeli dederlendirme - uygulama boyutu

degerlendirmeyi planlama
- bilgileri gruplandirma
« bilgiler arasi iligkiler
+ degerlendirmeye yonelik bilgilendirme
- degerlendirme sistemi
- 0grenci niteligi

Sekil 4.7 Durum Degerlendirme

Bu kategori kapsaminda ele alinan temalar, c¢agdas sanat dersinin nasil

yiiriitiildiigiine iliskin verilerin diizenlenmesinden olusmustur. Ogretim elemaninin
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amagclari, igerigi, Ogrenme-Ogretme siirecini ve degerlendirmeyi nasil yonettigiyle
iliskili bir durum degerlendirmeyi betimlemektedir. Bu genel durum degerlendirmesi,
temalara gore ayr1 ayr1 degerlendirildiginde, 6gretim elemaninin igerik se¢imi ve
diizenlemesinde benimsedigi ¢okkiiltiirlii ve disiplinlerarast yaklasimin anti-hiyerarsik
etkileri, degerlendirmeyi planlama ve degerlendirme yaklasimlart elestirisinde ortaya
cikmaktadir. Degerlendirme yaklasimlar1 elestirisi, 6grencileri iiriin olarak goren
davraniggr 6grenme kuraminin, 6grenmeyi nicel olarak degerlendirme yaklasimlarina
kars1 genel elestirel bir tavri gostermektedir ve Ogretim elemani goriislerinden
olusmaktadir. Degerlendirmeyi planlama kategorisinde, 6gretim elemaninin, bilgiye
bakisindaki anti-hiyerarsik anlayisin, degerlendirme yaklasimma yansimalari
goriilmektedir. Siireci degerlendirme kategorisi ise dersin Ogretim elemaninin
goriiglerine ek olarak 6grencilerin ve konuk dgretim elemanlarinin goriisleriyle olusmus
bir temadir. Bu temada, diger iki kategoriden farkli olarak tim siireci degerlendiren

bulgular da yer almaktadir.

4.5.1. Degerlendirme yaklasimlar elestirisi

4.5.1.1. Dogrusallik elestirisi

Ogretim elemani gergeklestirilen yiiz yiize goriismeler sirasinda egitim programi
ve 0gretim siireglerindeki dogrusal yaklasimlar konusuna siklikla degindigi goriilmiistiir
(Arastirmaci notlari, . 13). Bu sdylemlerinden bazilari, “g:izgisel24 miifredat® cizgisel
miifredat nedir 6grenilecek seyeri biz smirladik” ve “A.B.D.” de Ingiltere’de okutulan
cizgisel miifredat zaten gokdisiplinli olan diinyay1 disiplinlere ayirmaya galistyor (OE,
4.Goriisme)” seklindedir. Ogretim elemanimin tiim diinyada yaygimn bicimde uygulanan

dogrusal egitim programlar1 hakkindaki sézleri ise asagidaki gibi elestireldir:

Zaman c¢izgiseldir hafiza bir yabancidir tarih aptallar icindir insanda bir aragtir. Bu
modernist makinanin bu algist diinyay1r oyle bir hale getirdi ki iste bugiin intihar eden insanlar,
aptallagtirilan insanlar, ortalamanin altinda hig¢bir zaman 6zgiir olmayan hem iktisadi anlamda hem sosyal

anlamda birey olamayan bir siirii insan ¢ikt1! (OE, 4.Gériisme).

2 Cizgisel sozciigii, dersin 6gretim elemanmimin egitim programlarinda amaglarin siirece yon verdigi ve siirecin
basindan belirlendigi programlari nitelemekte kullandigi bir tanimlamadir. Bu arastirma kapsaminda bu tlirden bir
tanimlama amaciyla dogrusal ifadesi tercih edilmistir.

5 Miifredat sozciigii 6gretim elemaninin goriismeler sirasinda kullandigi durumlarda miifredat olarak birakilmus,
bulgularin agiklandig1 diger tiim boliimlerde egitim program: tamlamasi ile ifade edilmistir.
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Bu konuda devletlerin egitim politikalar1 hakkinda “simdi devletlerin (...) benim
sOyledigim disiplinlerarasi egitim mantigma olumlu bakmasi imkansiz ¢ilinkii ¢izgisel
miifredattan vazgegmeleri gerekiyor, ortaya ne ¢ikacagi belli degil nasil bir birey
¢ikacak?” seklinde diisiincelerini belirtmistir (OE, 4.Goriisme).

Ogretim elemanmin sdylemlerine gore cizgisellik, dogrusal igerik programlama
yaklasimlarinda oldugu gibi belirli siniflamalar ve alt bilgi kiimelerinden iist bilgi
kiimelerine baglanan basamakli hiyerarsik iliskilerle ve belirlenen hedeflere dogru
ilerleyen programlar nitelemektedir. Ogretim elemani programlarmn dogrusallasmasini

I”

“Soyle soyleyeyim cizgisellestikgce 6gretmen iscilesir!” seklinde ifade etmekte ve kendi
yaklasimimi “(...) lisans diizeyinde farkli olmasi lazzim burasi iiniversite, burada
kafalarin acilmasi lazim (OE, 2.Goriisme)” sozleriyle belirtmektedir. Buna gore,
Ogretim elemaninin yliriittigl tiim siire¢ diislintildiigiinde, siirecin planlamasi da dahil,
amaglardan icerige giden dogrusal bir yaklagim benimsemedigi goézlemlenmistir.
Ogretim elemam, amaclar hakkinda diisiincelerini dogrudan belirtmek yerine, diger
konulardaki goriisleri icerisinde ve onlarla iligkili olarak yeri geldiginde ifade etmistir.
Bu yaklasimi dikkate alindiginda, kendisinin belirli amaglar iizerine kurulmus amac ya
da kazanim temelli dogrusal olmayan bir 6gretim anlayist belirledigi sdylenebilir. Bu
dogrultuda 6gretim elemaninin, 6grenme-Ogretme siireclerini planlamada benimsedigi
cokkiiltiirliiliik, yontem ¢esitliligi gibi yaklasimlarin da dogrusal olmayan bu anlayisla
benzerlikler gosterdigi  goriilmektedir. Ornegin  gretim  elemanmin  dgretimde
benimsedigi ¢okkiiltiirlii bakis, sanat akimlarindan baslayarak, sanat kuramlar1 ve
sanatsal uygulamalar arasinda hiyerarsik smiflamalara karst yatay bir bakisla
yaklasmay1 gerektirmekte iken dogrusal bakis, alt bilgi gruplariyla iist bilgi gruplar
arasinda hiyerarsik diizenlemeleri ve 6grenme siireglerinin bu sekilde diizenlenmesini
getirmektedir. Ogretim elemanmin birgok iist biligsel kavrami alt bilgi gruplariyla
beraber ilettigi ve Ogrenci hazirbulunusluguyla ilgili bilgisi nedeniyle Ogretim
stireclerinde bazi tekrar ya da azaltmalara giderek kavramalar1 kolaylastirdigi
sdylenebilir. Ogretim elemanini iist bilissel dgrenmeleri ya da bilissel baglantilarla
kavramalar1 hedeflemesi nedeniyle bilgiyi silirecin igerisine yatay bir anlayisla

yerlestirdigi diistindilebilir.
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4.5.1.2. Kazanimlarin netlesmesi

Kazanmimlarin netlesmesi, Ogretim elemanmin amaglar ve icerik arasinda
kurguladig: iliskilere yogunlasmaktadir. Ogretim elemanma gore, kazanimlar
netlestikce Ogretme ve Ogrenmeler sinirlanmaktadir. Bu diislinceyi biraz agmak
gerekirse, 6gretim programi hazirlanmasi sirasinda, 6grenende kazanimlar olarak ortaya
cikan amaglar netlestirildiginde ilgili 6gretim elemani amaglarla hareket ederek
planlamasini buna gore yapacak, icerigi buna gore belirleyecek ve degerlendirmeyi de
bu dar cergevede gergeklestirecektir. Bu bakis acisini, bir¢ok agidan elestiren 6gretim
elemani, bu tiirden smirlandirict bir bakis agisinin 6zellikle 6gretmenin ¢alismalarini
nitelikli hale getirmedigini aksine sinirlandirdigini ya da daralmalara sebep oldugunu
disiinmektedir. Bu konuda goriislerini, “6gretmenlik meslegi ¢ok ¢izgisellestirilirse,
kazanimlar ¢ok netlestirilirse, her sey didik didik yazilirsa (...) hani bizim simdiki
anayasamiz gibi, (...) Amerika anayasas1 iki sayfa, bizim anayasamiz 80 sayfa (OE,
2.Goriigme)” sozleriyle agiklamistir. Egitimde yaklagim olarak dogrusallik yerine etigin
on plana gecirilmesi konusunda Oneri getiren 6gretim elemani, ortak bir bilince hitap

edebilecek yalinlastirici temel ilkelerin yol gosterici olabilecegi diisiincesindedir.

Eger ilkesel, ilkeleri belirleyen ana bir metin mesela nedir? Tiirkiye, yliksekdgretim
gergevesi seyi var, 6grenme ¢iktilart gergevesi vesaire. Oradaki ana ilkeler gibi olursa mesela, meslek
etigi bu temel bir ilke. Ben burada mezun ettigim 6grencimin, belli bir mesleki etikle mezun olmasi igin
cesitli 0zgiir faaliyetlerde bulunabilirim. Bir 6gretmen olarak, o 6gretmenin yaraticiligini kisitlamaz ama

cizgisel miifredatlar kisitlar (OE, 2.Gériisme).

Ogretim elemani, igerigin segimi ve diizenlenmesi ya da &grenme-Ogretme
stiregleri gibi durumlarda benimsedigi iist kavramlar gibi programin geneline de bu

mesleki etik kavramiyla yaklasmaktadir.

4.5.1.3.Fabrikalagma-iiriin dgrenci

Ogretim elemani, 6gretmenin sinirlandirildigi ve dgrenenlerin yollarinin ¢izildigi
dogrusal oOgrenmelerde, Ogrencilerin girdi ve c¢iktilar1 hesaplanabilen {iriinlere
doniistiigiinii diisiinmektedir. Ogretim elemani, grenen ve dgretenin iliskisine dayanan
bu siiregte egitim programinin dogrusallastirma niteligini, bir fabrikanin iiretim bandina
benzetmekte ve benzer tipte iriinlerin (68renci) olustugu siirece gonderme yapan

fabrikalasma ile ifade etmektedir. Ogretim elemani, bu dogrusallik igerisinde sikisip
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kalan ve bu metaforik bandin takipgisi olan Ogretmeni, fabrikalasan egitimin is¢isi
olarak sdyle tanimlamaktadir:

Soyle soyleyeyim cizgisellestikce [egitim programi ve dgretim] dgretmen iscilesir. Isci
Ogretmen, asla egitim dgretim veremez onun yaptigi en fazla devlet programini uygulayip o programda
ayni tarladan iste pamuk ¢ikartan ¢ift¢i gibi veya fabrikadan demir, sunu ¢ikartan is¢i gibi mamiil madde
iiretir. Bu otoriter devletlerin her zaman isine gelir bdyle olmasi. Ciinkii hepsi ayni olsun rafa koyalim

(...) falan ama cizgisel miifredattan uzaklastikca o zaman daha 6zgiir olur (...) (OE, 2.Gériisme).

Olay orgiisii kurma ve benzetmelerden yararlanma yoluyla fabrikalagsma ve iiriin
Ogrenci gibi st biligsel kavramlara ulagsmaya ¢alisan 6gretim elemani, bu siireci kisa bir
canlandirmayla da zenginlestirmistir. Yiiz yiize gerceklestirilen goriisme sirasinda,
Ogretim elemani, degerlendirme siirecini Ogretmenin yonlendiricisi oldugu bir
laboratuvar  ortamina benzeterek deney yapan bir arastirmact modelini
canlandirmaktadir. Degerlendirme siirecine ironik ve elestirel yaklagsarak “Hani ben
bundan yapmaya ¢alistyorum diyorsun, hani bundan ne kadar oldu? Az oldu, C verdim
diyorsun hani sey gibi... (OE, 2.Goriisme)” deney tiipleriyle belirli miktarlarda
katkilarin eklenmesi gerektigini belirterek benzetmesini tamamlamistir.

Ogretim elemani, egitim programinin dogrusallasmasi ve kazanimlarin netlesmesi
gibi sebeplerle Ggretmenin fabrikalagsmasini, egitimin yaygin politikalar1 nedeniyle
zorunluluk halinde olduguna da deginmeden ge¢memistir. Buna gore egitimde bu
fabrikalasmadan uzak durabilmenin niifus, kiiltliir ve ekonomik sartlar gibi alanlarla
iligkili oldugunu belirtmektedir. Dogrusal egitim programindan ¢ikabilme konusunda
“(...) Olamaz da! O kadar kolay bir sey de degil! (OE, 2.Goriisme)” seklinde bazi
sartlara bagli oldugunu belirtmistir. Bu konuda derinlemesine diislinen ve uygun
yontemlerin ya da idealist bakis acilarmin her zaman uygulamaya gecirebilmek
agisindan uygun olmadigmi belirtmistir. Bu farkindaligini, “(...) hani ben bir takim
teorik seyler soyliiyorum ama milyonlarca insan séz konusu oldugu zaman, iste bu
fabrikalasiyor ister istemez oluyor! (OE, 2.Gériisme)”  seklinde agiklamaktadir.
Ogretim elemaninin, “(...) Yani belki bir ilkdgretim okulunda 12 tane resim sinifina
giren Ogretmen bir takim sablonlar uygulamak zorunda kalir, bu mecburiyetlerden de
kaynaklanir (OE, 2.Goriisme)” sozleri, sozii gecen dogrusallik karsiti bakis agisinin,
cesitli sartlarin miimkiin oldugu egitim durumlarinda uygulanabilecegi seklinde

yorumlanabilir.
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4.5.1.4.Potansiyeli degerlendirmeme

Potansiyeli  degerlendirmeme, Ogrenmelerin  ya da Ogrenci profillerinin
belirlenmesinde kullanilan 6l¢eklerin nicel olmasiyla ilgilidir. Buna gore, nicel verilerle
elde edilen degerlendirme yaklasimlarinin, bu dogrultuda standartlarin belirlendigi nicel
tanimlamalara doniismesi elestirilmektedir. ~ Ogretim elemaninin, bu diisiincesi,
egitimde idealizm elestirisiyle de bagdastirilabilir. Buna gore, ortalamalarla belirlenen
standartlar, 6greneni degerlendirme amaciyla kullanildiginda 6grenenin bireyselligi
eritilmis ve degerlendirilmemis olmaktadir. Bu gorilisiini bir yemek yarigmasinin
degerlendirme siireciyle orneklendiren O6gretim elemani soyle devam eder “10 kisi
yemek yapiyor, sonra jliri not veriyor, ayn1 malzemelerle ayni seyi kullanarak. Birisi
tam ideal yapamamis. O az not aliyor, degerlendirme denilen sey bile boyle! (OE,
4.Gorlisme)” seklinde bir tutumun, kiiltiirel farkliliklarin zenginlik olarak tanimlandig
bir 6grenme Ogretme siirecinde yetersiz kalabilecegini diistinmektedir. Bu diislincesini
“cizgisel miifredatta 6grencinin kendi potansiyeli falan hi¢ 6nemli degil!” sozleriyle
aciklamakta ve “(...) ortalama bir potansiyel belirliyorlar, onun i¢in mesela biraz daha
yetenekli ¢ocuklar bunalima giriyor. Ciinkii 6grenci temelli bir degerlendirme falan
yok! (OE, 2.Gériisme)” seklinde goriisleriyle, bireysel degerlendirme yaklasimlarima
ithtiya¢ olduguna ve potansiyellerin kisilere gore degiskenlik gosterebilecegine dikkat

¢ekmektedir.

4.5.2. Degerlendirmeyi planlama

4.5.2.1. Bilgileri gruplandirma

Ogretim elemam degerlendirmede; amaglar, icerik ve Ogretme-dgretme
stireclerinde benimsedigi disiplinlerarasi, ¢okkiiltiirlii 6gretim yaklasiminin ve karma
yontemin sonuglarina ulasabilmeyi hedeflemistir. Bu nedenle dogrusal egitim
programina elestirel yaklasan 6gretim elemani degerlendirme durumlarini, kazanilan
sozel didaktik bilgiyi degerlendirmek iizere planlanmamis, kavramalar1 ve iist biligsel
iligkileri kurabilmeyi 6lcebilecek nitelikte acik u¢lu hazirlamistir.

Bu tema altinda yer alan bilgileri gruplandirma ile degerlendirmeyi yonlendirecek

bilgi gruplarmin nasil belirlendigini ortaya koyulmaktadir. Bu konuda 6gretim elemant,
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icerige degerlendirme agisindan nasil baktigint “(...) onun i¢in sinav belli bash seyleri
artyor. (...) bu ders, 1950 oncesi ve sonrasi diye ayriliyordu benim kafamda.
Expresyonizmin baslangicindan 1950’ye kadar, 1950 ve 1950°den sonrasi (OE,
3.Goriisme)” sozleriyle agiklamustir. Ogretim elemaninin bu goriisleri, sanat tarihi
anlatisina belirli kavramlar tizerinden baktigini ve belirli bir kronolojiyi takip ettigini
gostermektedir. Ogretim elemanimnin takip ettigi bu kronolojide 1950 tarihinin ncesi ve
sonrasin1 temel almasi, igerigin yapisal Ozelliklerini dikkate aldigi seklinde
yorumlanabilir.

Ogretim siirecinin igerisinde ve sonrasinda iki degerlendirme planlamak
durumunda olan o6gretim elemani, bu degerlendirmeleri kisaca soyle agiklamistir:
“Simdi vizede (...) 50’ye kadar geldik (...) belki biraz ge¢misizdir. Dort tane ana akim,
donem isledik diyebiliriz (OE, 3.Gériisme)”. Ogretim elemani, dort tane ana akim
inceledik goriisiiyle primitivizm, kiibizm, fovizm ve expresyonizmden s6z etmektedir.
Ogretim elemaninin igerige ve dgretim yontemine yansiyan dnemli bir yaklasimi olan
cokkiiltiirliiliigiin burada st biligsel bir iliski kurmay1 gerektirdigi sdylenebilir. Buna
gore Ogrencilerin sozili gegen bu dort akim arasinda ayni tarihsel siirecte ortaya ¢ikmis
olmalar1 nedeniyle savaslar ve toplum iligkisi ya da makinelesme ve birey gibi benzer
sosyolojik ve psikolojik sebeplere dayandigi goriisiiyle iist bilissel baglantilar kurmalari
hedeflenmektedir. Bu hedeflerin, kultiirlerin olusumunda tarihsel siirecin roliini
sorgulama ve disiplinlerarasilik yoluyla gorsel kiiltiir alanlarmin ¢esitliligini kesfetme

gibi amagclar1 yordayacagi diistiniilebilir.

4.5.2.2 Bilgiler arasu iligkiler

Ogretim elemanmnin degerlendirmelerde bilgiler aras1 baglantilar1 ortaya ¢ikarma
diisiincesi, amagclarin iist biligsel kazanimlar1 hedefleyen yapisiyla ortiisen bir anlayis
olarak goriilmektedir. Amaclarda yer alan zihinsel siirecleri hedefleyen iist bilissel
kazanimlar, yorumlamaya dayali ve analitik bir bakisla smav sorularma yansimustir.
Ogretim elemani, smavda bilgiler arasinda baglantilar kurmaya yonelik degerlendirme
sisteminde sinav sorularini nasil hazirladigini sdyle agiklamaktadir: “D6rt ana akim ve
onlarin alt akimlarint yazdim. Sonra yaptigim sey su, her akimda dilediginiz bir
sanat¢tyl ve bu sanat¢inin sanatsal yaklasimi ile akim arasinda iliski kurarak anlatiniz.

Soru buydu. Bunu da zaten sdyledim ben 6grencilere. Bagka neye ¢alisacaklar ki zaten?
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(OE, 3.Gériisme)”. Ogretim elemaninin bu sdzlerle, grencilerin igerikte temel bilgilerle
ve kavramlarla icerige yaklasarak, olusumlar arasinda baglantilar kurmalarini ve yeni
bakis acilar1 gelistirmelerini bekledigi sdylenebilir.

Ogretim elemam smavda yordamak istedigi bilgileri nasil belirledigini “Burada
ben ne anlattim 6grencilere? Akim. Sanat tarihi genel mantigin1 anlattim. Sanat tarihi
genel mantig1 i¢inde nerelere diisiiyor bu akimlar. Sanatcilarin tek tek lizerinde durduk
durabildigimiz kadar (OE, 3.Gériisme)” sézleriyle ifade etmistir . Bu dogrultuda ¢agdas
sanat dersi 6gretim siirecinin tamaminin yordandigi yariyil sonu sinavinda agik u¢lu bu

degerlendirme bi¢imni, su sekilde detaylandirmistir:

Ahu Antmen’in kitabinda yapilan kategoriye gore 1900 den 1950 ye kadar olan akimlar
bunlardir. Bunu mutlak dogru kabul edecek olursak bu akimlarin her biri i¢in bu ana basliklar ve alt
bagliklar igin birer sanatg1 bu akimlarda etkinlik géstermis etkin olmus bu akimlarla adi anilan birer
sanat¢1 ve onlarin sanat anlayislarinin neden uydugunu gosteren birkag climle yazin. Sorumuz bizim

buydu. Zaten bir tane soruydu aslinda. Ama alt basliklar1 ile diisiiniirsen 10 tane oluyor (OE, 3.Goriisme).

Ogretim elemanmin &grenmeleri yordama bigimi {izerine goriislerini bildiren
ogrencilerden Azize, “Ozgiir hocanin smavi da klasikti (...) Okudugun kitaptan
herhangi bir akimi ve bir resmi secip, onlar1 smavda yaziyordun. Kendine gore
yorumluyordun. Bence bu ¢ok biiyiik bir sey, diger sinavlardan farkli (Azize, Goriigme,
s. 5)” seklindeki sozleriyle akimlara ve sanatgilarin bu akimlara dahil olma sebeplerine
hakim olma ve bunlar1 sentezleyerek yazabilmenin onlardan beklenen farkli bir anlay1s
olduguna deginmektedir. Degerlendirmenin bu sekilde planlanmas1 sonucunda
ogrenciler, kendilerine ders kadar smmavin da katkis1 oldugunu ifade etmektedirler.
Ozellikle Azize’nin bu konudaki sdzleri dikkat cekicidir. Degerlendirme bigiminin

hangi yonlerden kendisine katkis1 oldugunu soyle agiklamaktadir:

Bir tanesinde akimi agikliyordun, digerinde de ressami. Ben de kiibizmi ve fiitiirizmi
se¢mistim. O akimlart kendime gore yorumlayarak, mesela Andy Warhol’u falan popiiler kiiltiirii
yorumlayarak kendimce belli fikirler kazandim. Bana bdyle bir katkisi oldu o smavin bile. Ama diger

smavlar sirf ezbere dayali oldugu i¢in ister istemez unutuyorsun (Azize, Goriisme, S. 5).

Ogretim elemaninmn degerlendirme siirecinde belirledigi az soru sorarak yoruma
dayal1 bilgiyi almayr hedeflemesi, Ogrencilerin de zihinsel bir performans
gostermelerini gerektiren bir durum olusturmaktadir. Ogrenciler igin bu durum, ayirt
etme, analiz ve sentezle yeni durumlarla Ortiistirme biligsel davranislarini

gerektirmektedir. Bu tiir zihinsel siireclere zorlanan 6grenci icin bu degerlendirme
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bicimi, kismen bilimsel yazma ya da yazarak diislinme eyleminin bir adimi1 olarak

diisiiniilebilir.

4.5.2.3.Degerlendirmeye yonelik bilgilendirme

Bu bilgilendirme ile 6gretim elemanmin degerlendirme Oncesinde 6grencileri
nasil yonlendirdigi ve bu dogrultuda dgrencilerin degerlendirmeye nasil hazirlandiklar
aciklanmaktadir. Sozel bilgilere degil zihinsel siireglere bagli anlamlandirmalar
yapmalar1 hedeflenen 6grencilerin sinava hazirlanmalart konusunda ezbere yonelik
degil hatirlamaya yonelik okumalar Onerilmektedir. Bu dersi alan &grencilerin
hazirbulunusluklar1 ve giidiilenmeleri konusunda fikir sahibi olan Ogretim elemant,
ogrenciler hakkinda “Ogrenciler calismislar. Belki de akillarinda kalmis. Ciinkii ben
sunu da yaptim. Bizim 6grencilerimizin en biiyiik sikintilarindan biri de okumak. Resim
ogrencisi ¢cogu zaman “Ben okumaya yazmaya merakli degilim! Ben resim yaparim”
der! (OE, 3.Gériisme)” sozleriyle goriislerini belirtmektedir. Genel olarak dgrencilerde
bu tiir bir anlayis oldugunu belirten 6gretim elemani, bu tiirden okumay1 sevmeyen bir
ogrenci profilini sinava hazirlama yontemine sdyle Oneri getirmistir “Ben sdyle yaptim
mesela diyelim ki 1. ara sinavdan 6nce, 1. ara sinaviniz Adnan Turani’nin su bolimleri
Ahu Antmen’den de su sayfaya kadar ¢ikacak. Buralari okuyun calisin demek bu. Boyle
bir sey yaptim (OE, 3.Gériisme)”. Ogretim elemam, Ogrencilere hazirlanmalari
amactyla sorumlu olduklart boliimleri belirtirken kullanacaklar1 sozel bilgilerin
kaynagin1 verme konusunda tereddiit duymamaktadir. Ona gore 6nemli olan sanatsal
yaklasimlar arasinda beklendik ve beklenmedik baglantilar1 kurabilmeleri, tarih anlatisi
igerisinde sanatsal uygulamalarin diisiinsel ve plastik temellerini algilamalar1 ve sanat
alan1 hakkinda ¢okkiiltiirlii bir bakis agis1 gelistirebilmeleridir. Bu konuda kullandiklari
kaynaklarin ancak temel bilgileri saglamak ya da tekrarlarla hatirlamalar

kolaylagtirmak anlaminda yeterli olacagini diisiinmektedir.

4.5.2.4.Degerlendirme sistemi

Degerlendirme  sistemi, 0gretim elemaninin  degerlendirme planlamasini
gostermektedir. Buna gore teorik yapilanmig bu dersin smavinda degerlendirme,

ogretim elemaninin belirledigi kriterlere bagh gerceklesmektedir. Ogretim elemaninin
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bu dersin amaglar1 agisindan belirledigi ve ulagsmak istedigi kriterler, sozel bilgileri
kullanarak, tarihsel siire¢ igerisinde karsilasilan bilgiler arasinda baglantilar kurabilme,
bilissel bir degerlendirmeyi yonlendiren etkendir. Ogretim elemani, bu degerlendirme

sistemi hakkindaki goriislerini asagida agiklamistir:

(...) Ciinkii ¢ok standart aslinda sordugum soru. Ressamin adini yazarsan ya da gorsel
tasarimeinin adini yazarsan 5 puan adini yanlis yazarsan 3 puan. Yani yanlis derken harf yanlislig:
yaparsan 3 puan, akimi ile sanat goriisiinii iliskilendirmesini iyi yaparsan 15 puan, az iyi yaparsa 10 puan,
orta yaparsan 7,5 puan, az kotii yaparsan 5 puan, ¢ok kotii yaparsan 2 puan. Bu mantikla gittim. Koti

degildi dyle hatirlamiyorum, finalde de aym mantik (OE, 3.Gériisme).

4.5.2.5.0grenci niteligi

Osrenci niteligi ile 6gretim elemaninin 6grenciler hakkinda bir tespiti iizerinde
durulmaktadir. Ogretim elemaninin bu tespitine gore, dgrencilerin bilgi kiimelerini
ezberlemeye ve tekrarlamaya dayali 6grenmelere aliskin olmalari, st biligsel iligkileri
kavrayabilme ve yeni iliskiler kurabilme gibi becerilerinin azalmis olabilecegi goriisiini
giiclendirmektedir. Ogretim elemani, derste tasarladig: biitiinlesik icerik yapisindan
dolay1, bu dersin hazir sunulan bilgilerin ezberlendigi ve degerlendirildigi bir ders

olmadigini diistinmekte ve su sozlerle ifade etmektedir:

Mesela biitiin dersleri yiiksek olan 6grenci, benim dersimde diistik not altyor. Neden diisiik
not aliyor? Ciinkii ona benim bir 40 sayfa falan not vermem lazim. O notu onun yutmasi lazim. Onun da
hepsini onlar1 tertemiz de yazar, kendini en iyi sekilde yetistirmis. Onun sugu degil, ondan hep o
beklenmis! (...)Yani simdi ben bu 6devi dgrenciye hazirlatacak zemini hazirlamakla sorumluyum (OE,
2.Goriisme).

Yukaridaki goriisiyle 0gretim elemani, farkli 6grenme aliskanliklarina sahip
Ogrencilerin zorlanabilecegi diisiincesini gz Oniinde bulundurarak, degerlendirmeyi
buna gore esnek planlamustir. Icerigi biitiinlesik, cokkiiltiirlii, disiplinlerarast,
kavramlarla yapilandirarak ve degerlendirmede yoruma dayali agik uglu sorular sorarak,
farkli 6grenme tiirlerine sahip 6grenci tiplerine gore diizenlenmis bir degerlendirme elde
etmistir. Bu sekilde s6zel ve temel bilgileri tekrar ederek hazirlanan 6grenci tiplerinin
sorulara didaktik bir bi¢imde yanitlar verecegi, iist biligsel 6grenmelere hazir 6grenci
tiplerinin ise yanitlarinda kavramalarmi ifade ederek yorumlar yapabilecekleri
diisiiniilmektedir. Farkli agilardan diisiiniilerek aciklanmaya calisilan degerlendirme

seklinin, igerigin yordanmasi, 6gretim siirecinin etkilili§inin smmanmasi ve o6grenci
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merkezli bir yapilanmanin beslenmesi anlaminda siirece uygun yapilandirildigi

sOylenebilir.

4.5.3. Siireci degerlendirme

4.5.3.1. Kisisel gelisim

Kisisel gelisim; Ogrencilerin kisiliklerinin c¢esitli sebeplerle 6grenme 6gretme
stireclerinden etkilenerek olumlu yonde degistigini gosteren 6grenci ve konuk 6gretim
eleman1 goriislerinden olusmaktadir. Konuk 6gretim elemani goriislerinden bir 6rnek
vermek gerekirse etkili 6rneklerden birisi, Banu’nun gorisleridir. Konuk o6gretim
elemanlarindan Banu “¢agdas sanatla yasadiginiz toplumu sorguluyorsunuz, kendinizi
sorguluyorsunuz. Toplumla olan iligkinizi sorguluyorsunuz. Bu baglamda da ben ¢agdas
sanat1 kigisel farkindalik yaratmak baglaminda da ¢ok destekleyici bir ders oldugunu
diisiiniiyorum (KOE Banu, Gériisme, S. 4)” seklinde goriislerini bildirmistir.

Ogrencilerin  dersin  kisisel ~gelisimlerine katkilar1 konusunda  goriisleri,
arastirmalara yonelmeleri, c¢esitlilik kazanmalari, empatik diisiinebilme, giinceli
yakalayabilme becerilerini gelistirmeleri gibi konulardadir. Kisisel gelisim konusunda
olumlu goriislere sahip 6grencilerden Ece, “Hem kisisel gelisimime hem de egitim
stirecime katkis1 oldugunu disiinliyorum” seklinde gorislerini belirtmistir (Ece,
Gorlisme, S. 2). Ece, feminist sanata ilgi duydugunu ve bu konudaki arastirmalari
nedeniyle kendini gelistirdigini soyle ifade etmistir:

(...)feminizmle ilgilibi takim arastirmalar yapiyorum, merak ediyorum okumalar
yaptyorum hani (...) iste mesela sanat tarihinde kadinlar1 ¢ok gérmiiyoruz gibi iste. Feminist sanatta ben
Banu hocanin gegen hafta bize anlattig1 seyleri ilk kez gordiim sanatgilari ilk kez tamidim hani bu ve
bunun gibi sadece feminist sanattan 6rnek verdim ama bu tarz kisisel gelisimimle ilgili katkida bulundu
(Ece, Goriisme, S. 2).

Bu ornek degerlendirildiginde Ece’nin, disiplinlerarasi ve cokkiiltiirlii cagdas
sanat iceriginden ve 6grenme-Ogretme siirecindeki cesitlilikten etkilenmis olabilecegi,
bu giidiilenmeyle arastirmalar yapmaya basladig1 diisliniilebilir. Aragtirmalara yonelen
diger bir Ogrenci Serap, “Bir seyleri arastirabilmemi sagladi. Hosuma giderek
arastirmak benim i¢in 6nemli olan (Serap, Gorlisme, S. 2)” sozleriyle dile getirmistir.
Ogrencinin bu sdzleri, 6gretim elemaninin bu dersi, kendi tanimiyla self-based ya da

ogrenci merkezli bir anlayisla yiiriitiiyorum diisiincesini, dogrular niteliktedir. Ogretim
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elemanina gore, 6gretim silirecinde 6grenciye ¢esitlilik sunulmali ve 6grenci bu ¢esitlilik
yoluyla arastirmaya yonlendirilmelidir. Bu ¢esitlilik yoluyla arastirmaya yoneldigini
diisiinen Serap’in “En azindan ben zaten diisiinliyordum daha fazla diisiinmemi sagladi.
(...) ders olarak beni tatmin etti (Serap, Gorlisme, S. 2)” ifadesi, Serap’in diisiinmeye ve
sorgulamaya yonelik farkindaliginin arttigin1 ve bu farkindaligin dersin amaglarinda yer
verilen birgok veriyle benzerlik gosterdigi sdylenebilir.

Cagdas sanat dersinin bir¢ok farkli konuda 6grenciler i¢in bir itici gii¢ olabildigi
sOylenebilir. Bu konulardan birisi de empati kurabilmedir, Gokge “ders empati kurmada
ise yarayabilir ¢linkii aslinda bu anlamda gelismemiz gerektigini hatirlatiyor ¢iinkii ¢ok
fazla akim var. Akimi yapan Kkisilerin en basta hayatini 6grenmek lazim (Gokge,
Goriisme, S. 8)” seklinde goriislerini bildirmistir. Gok¢e’nin 6gretim elemaninin yaptigi
budaklandirmalarda sanat¢ilarin yasamlarinda ilging ve bilinmeyen yonlerine yaptigi
vurgulardan etkilenmis olabilecegi sdylenebilir. Kendinin ve diger sanat 6grencilerinin,
sanat¢1 yasamlarindan alabilecegi birgok bilgi ve deneyim oldugunu diisiinmekte ve
bunu empati kurmak olarak tanimlamaktadir. Ayrica Gokge, empati kurmayi sadece
sanat¢inin i¢inde bulundugu sartlar1 ve sanata yansimalarini anlamlandirmak olarak
tanimlamamakta bunun yani sira eseri anlamakta da gerekli gormektedir. Gokge bu
cikarimini sOyle ifade etmektedir “Empati kurmamiz gerektigini bir kere daha
hatirlatiyor, 6gretmiyor! Bu isi anlamak istiyorsan sen bunu bileceksin diyor! (Gokge,
Goriisme, S. 9)”.

Kisisel gelisim acisindan dersin  katkilar1 konusunda fikirlerini agiklayan
ogrencilerden Bilge, cagdas sanat iceriginin giincelligi nedeniyle kendisine yol gosterici
oldugunu disiinmektedir. Bu giincelligi, salt teori boyutuyla degil, sanatsal
uygulamalarina etkisi bakimindan da degerlendirmistir. “Benim bundan sonra
yapacagim ¢alismalarda burada giinlimiize daha yakin tarihli ¢alismalarin incelenmesi
yol gosterici nitelikte oldu, kisisel gelisimim agisindan (Bilge, Goriisme, s. 3)” diyerek
Bilge, ayrica 0grenme siirecinde, gorsellerin derslerde oldukga etkili oldugunu ve
sunumlardaki plastik yapiya ait ¢oziimlemelerin o anki ve sonraki anlamlandirmalarda
yararlt oldugunu belirtmektedir. Bilge bu konuda “Slayttan inceledik ¢ogunlukla ve
gorsel lizerinden gittik. O gorsellerden ne kadar olmasa kendine yakin olan seyleri
kapiyorsun, o sana yerlesiyor bir sekilde. Ileride yapacagim calismalarda o ¢ikacak ve o
bana yol gosterici olacak, daha sonra resimlerime yansitacagim (Bilge, Goriisme, S. 3)”

seklinde goriis bildirmistir. Bilge’nin gorisleri, gorsel agirlikli bir ders olan bu dersin,
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sanatsal uygulama bilgisine sahip bir 6gretim elemani tarafindan verilmesinin 6neminin
vurgulandig1 gortslerle benzerlik gostermektedir. Ayrica, Bilge’nin daha sonra
resimlerinde kullanmay1 planladigi bir durumun olmasi ve bu tiirden bir tutumu
benimsemesi, dersin yasam-sanat-egitim durumlari arasinda baglantilar kurma amaciyla
da ortiismektedir.

Cagdas sanat dersinin kisisel gelisimi destekledigini diisiinen 6grencilerden Vabhit,
bu konuya kapsamin genisligi agisindan yaklagsmaktadir. “Cagdas sanat ¢ok kapsamli
bir ders oldugu i¢in aldiktan sonra daha yeterlilik hissediyor birey kendisinde” seklinde
goriiglerini agiklayan Vahit, “Bende bu yeterlilik hissi olustu. (...) Onun disinda dersi
almadan Once bir seyleri daha kisitli yorumlama olayi, yorum zorlugu vardi (Vahit,
Goriisme, S. 1)” sozleriyle yorumlama ya da daha genis anlamiyla sanat elestirisi
yapabilme konusunda da kazanimlari olustugunu konusunda bir yorumda
bulunmaktadir. Ogrencilerin goriislerinin, ¢agdas sanat yaklasimlar1 hakkinda yargiya
varma ve disiplinlerarasilik yoluyla gorsel kiiltlir alanlarinin cesitliligini algilama gibi
amaglarla benzerligi s6z konusudur.

Konuk 6gretim elemanlarindan Banu, sunumunu yaptig1 performans sanat1 ya da
feminist sanat gibi alternatif sanat yaklagimlarinin malzeme kullanimina getirdikleri
siirsiz bakis nedeniyle 6grencilerin sanatsal uygulamalarinda da benzer bir sinirsiz
bakis1 ve yaraticiligi getirecegini 6ngormektedir. Bunun yani sira “¢agdas sanatin en
biiyiik sorunsalmin giinliik yasam (KOE Banu, Gériisme, s. 1)” oldugunu ifade eden
Banu, yasamimizi1 yonlendiren kapitalizmden teknolojinin dogaya etkilerine kadar
cesitli konularin sanat yoluyla tartisildigima ve bu anlamda da Ogrencilerin bu tiir
yasamsal konulara duyarli hale gelebileceklerine deginmistir. Ortaya ¢ikan goriisler
ogrencileri yasamla karsilastirma baglaminda; dersin yaratici tutumlar gelistirme,
cagdas yaklasimlar hakkinda yargiya varma, gorsel kiiltiir alanlarinin ¢esitliligini fark
etme gibi amaglariyla paralel gesitli kisisel gelisim ozelliklerini gelistirmekte katki

saglayacagi diisiiniilebilir.

4.5.3.2.8iire yetersizligi

Ogretim elemani ve dgrencilerin ortak bigimde ifade ettikleri siire yetersizligi,
ortak olarak fark edilen bir duruma isaret etmektedir. Bu konuda iki farkli goriis ortaya

cikmaktadir. Birinci goriis dersin saat olarak siirliligr tizerine iken diger goriis, dersin
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haftada bir devam eden ve sadece bir donem boyunca alinabilen teorik yapida bir ders
olusu tizerinedir. Bu konuda Serap, “Aslinda bir de ders tek donem degil iki donem olsa
daha iyi olur diye diisiiniiyorum (Serap, Gorlisme, S. 7)” gorisiiyle icerik genisligi
nedeniyle dersin bir ve iki gibi ilerleyen iki donemlik bir ders olmasi yoniinde
diistincelerini agiklamigtir. Dersin saat ve donem olarak yetersizligi tizerinde fikrini
aciklayan Gokge, “eksik ¢ok eksik, bu ders gilizel ama ¢ok az” diyerek aslinda dersin
nitel olarak yeterli, nicel olarak yetersiz oldugunu ifade ettigi diisiincesini “bu dersi tek
bir donemde bir de bir sene bile degil bir donemde 6gretemezsin ki! Yani ¢ok biiyiik
sikintt ¢cok biiyiik eksiklik! (Gokge, Goriisme, S. 13)” goriisleriyle de desteklemektedir.

Stirenin yetersizligine farkli bir acidan yaklasan Derya, 6gretim stirecindeki
cesitlilikten etkilenerek, gezi gibi etkinliklerin de ders siirecinde yer almasi gerekliligine
vurgu yapmaktadir. Bu diisiincelerini “Hocanin yaptig1 sey ¢ok iyi mesela, farkl kisiler
getirdi. Ilgi alanlarma gore, kim hangi alanla ilgileniyorsa, bizzat onlar gelip boyle
stirekli dongii icerisinde bize anlatilabilir, gezip gordiiriilebilir. O yiizden siire¢ ¢ok
yetersiz! (Derya, Goriisme, S. 6)” sozleriyle agiklamistir. Bu konuda sanatin, alan olarak
gercek gorsellerle zorunlu iligkisi ve bu iliskinin daha fazla gérmekle desteklenmesi
lizerine yogunlagmistir. Derya bu goriisiinii, “Yani bizim gorebildigimiz kadar
gormemiz gerekiyor, gorsel sanatlar bunlar sonugta. Madem bu kadar akim var, madem
bu kadar insan geliyor, hangimiz gidip yakindan bakabildik? (Derya, Goriisme, S. 8)”
seklinde bir 6zelestiri yapan Derya, bu Onerisinin ders ile kismen desteklenebilecegi
gorisiindedir.

Ogrencilerden siire yetersizligi karsisinda ders saatinin arttirilmasi dogrultusunda
oneride bulunanlar olmustur. Ornegin, Bilge “diger dersler degil de cagdas sanat
giiniimiizde hani ¢ok yakin ve ilerde ¢ok ¢ok Oniimiizde karsilasabilecegimiz bir ders
oldugu i¢in daha kapsamli iki déneme yayilabilir ders olarak genel anlamda ya da ders
saati ¢ogaltilabilir (Bilge, Goriisme, S. 4)” seklinde diistiinmektedir. Ayrica Bilge derste
giincelligin yakalayabilmesini ders saatini arttirmaya ya da iki doneme genisletmeye
baglamaktadir. Siire yetersizligi nedeniyle Ogretim elemaninin sinirlandigi ve rahat
olamadigm fark ettigini “Ciinkii Ozgiir hoca gercekten iyi anlatiyor. Biraz daha iistii
kapali anlatti mesela biraz daha detay girip anlatabilseydi ¢ok daha faydali olabilirdi
bence. Bir de dnyargilarin yikilmasi i¢in daha uzun bir zaman gerekir (Bilge, Goriisme,
S. 4)” sozleriyle aciklamaktadir. Bilge’nin siire yetersizligi ile ilgili goriisleri arasinda

onemli bir nokta kagirilmamalidir. Bu nokta, 6grencilerin 6nyargilari oldugu goriisiidiir.
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Ogrencilerin modernist sanat anlayislarinin temel sanat ilkelerine ve felsefelerine aliskin
olmalar1 nedeniyle ¢agdas sanatin bunlarin disinda olusumlarla karsilarina ¢ikmalari,
ogrenmelerde Onyargilara sebep olabilmektedir. Bu baglam igerisinde diisiiniildiigiinde
stirenin  planlanmasi, &grencilerin  muhtemel Onyargi durumlart g6z Oniinde
bulundurularak yapilmalidir. Siirenin yetersiz oldugu diisiincesini, konularin kavranmasi
acisindan da irdeleyen Bilge, bu konuyu asagida yer verilen su sozleriyle
degerlendirmistir:

Uzun doneme yayilsa ¢ok ¢ok daha iyi olur ama olmazsa da ders saati artsin. Belki biz su
an olay1 kavradik ama bizim gibi kavrayamayanlar var. Daha bocalama donemini atlatamayanlar var hani
onlar su an boslukta ¢agdas sanat iyi mi kotii mii hani algilayamiyorlar. Oniimiize ¢ok ¢ikacak ilerde ¢ok
karsilasacagiz (Bilge, Goriisme, S. 4).

Siirenin yetersizligi konusunda 6gretim elemanlar1 da goriislerini bildirmislerdir.
Konuk 6gretim eleman1 Banu, dersin siiresinin yetersiz oldugunu ve bu nedenle
planlamada sunuma davet edilen 6gretim elemanlarina gerektigi kadar sunum siiresi
verilemedigini “Ciinkii sunumda siirem ¢ok kisithiydi (KOE Banu, Gériisme, S. 7)”
seklinde dile getirmistir.

Ogrencilerin siireye iliskin goriislerinden bir kismi, ders saatinin yetersizligi
tizerinedir. Bu konuda diger bir 6rnek, Vahit’in sozleriyle verilebilir. Vahit’e gore “li¢
saat yetersiz diyebilirim, ¢iinkii cagdas sanat, 6grencinin gelisimi agisindan ¢ok dnemli”
ve Vahit’in goriislerine gore “Cilinkii glindem cagdas sanat. Acilan sergiler ¢agdas sanat.
Sanatcilar yeni bir iz, bir imaj pesinde ve bunun i¢in 6rnek aldiklari, esinlendikleri
sanat¢ilar bence ¢agdas sanatta bulunan sanatgilardir (Vahit, Goriisme, S. 3)” ve gagdas
sanat, yasamla egitim arasinda kurulacak kopriiniin temeli olarak diisliniilebilir. Vahit,
cagdas sanatin kavranmasinda “bizim bodliimde aldigimiz egitim yetersiz. Bunun i¢in
bence [s6z konusu ¢agdas sanat dersi] ana sanat gibi ii¢ saat teorik ve ii¢ saat uygulama
olmak {lizere alti saat olmali. Hatta ana sanattan daha yiiksek olmasi lazim (Vahit,

Goriisme, S. 3)” gibi bir degerlendirme yapmustir.

4.5.3.3.I¢erigi boliimlere ayirma

Cagdas sanat, 6gretim elemaninin se¢gme ve diizenleme konusunda igerigi yeniden
yapilandirmasini ve bu konuda farkli yaklasimlar uygulamasini gerektirmistir. Ornegin
dogrusal yapidaki diger teorik igeriklerin diizenlemelerinde kullanilan yaklasimlar bu

derse uygun bulunmamis, igerigin her pargasmna uygun farkli bakis agilarinin
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kullanildig1 biitiinlesik bir igerik diizenleme yaklasimi kullanilmistir. Bu yaklagimda
bilgi alaninin farkli yapidaki her pargasina uygun bir bilgiye bakis tarzi benimsenmesi
s0z konusudur. Bu dogrultuda 6gretim elemanin, genis olan bu igerik yapisinin
boliimlere ayrilmasi konusunda goriisleri s6z konusudur. Bu goriislerine bir 6rnek
olarak “Egitim fakiiltelerinin resim Ogretmenligi boliimlerinde bence sdyle dersler
olmasi lazim: Yeni medya! (OE, 1.Goriisme)” sdzleri gosterilebilir. Ogretim elemaninin
bu gorlistine gore, biitiinlesik icerik diizenlemelere basvurmanin yanmi sira igerik
boliimlere ayrilabilir, egitim programi buna gore diizenlenebilir.

Dersin boliimlere ayrilmasi diisiincesini ortak bicimde benimseyen 6grencilerin
goriisleri tizerinde de durulabilir. Bu gortslerden birine gore Gokge, kapsamin
genisligine tek bir 6gretim elemaninin hakim olabilmesinin, nitelikli 6gretici olmayi
gerektirdigini disiinmektedir. Cagdas sanat igerigini genislemekte olan dinamik bir
durum olarak tanimlayan Gokge, bu konuda farkli uzmanlarla 6gretimi zorunluluk
olarak gormekte bu konuda “(...) Gergekten igini bilen insanlarin bunu yapmasi
gerekiyor, bunlar1 da saglamak zor maalesef!” seklinde goriislerini belirtmis ve “bence
bu ¢agdas sanat birkac¢ parcaya ayrilmali mesela bir doneme sigdirilacak bir sey degil
ki! Cok genis bir kapsami var. Ayn1 zamanda hala da daha gelismekte olan bir sey
oldugu i¢in de yetismek zor o ylizden! (Gokge, Goriisme, S. 11)” ¢ikarimini yapmustir.
Gokege, igerigin genislifinin ve genislemekte olan yapisimin ders siiresine
sigdirilabilmesi  sorununun, pargalara aywma  yoluyla  ¢Oziimlenebilecegi
diistincesindedir. Gokge, dersin pargalara ayrilmasi diisiincesini konu alanlarina goére
ayirma olarak orneklendirmektedir. Bu duruma “cagdas sanat mesela siyasetle de ilgili
olabilir ya da psikoloji ile baglantili bir ders olabilir hani karsilastirmali olarak. Bu
adam bunu yapti ama nasil yapti acaba ya da topluma katkilar1 nelerdir?” seklinde
yaklasmis ve “Birka¢ parcaya ayrilmali bence ¢iinkii 6biir tiirlii ¢ok zor!” seklinde
Ozetlemistir (Gokge, Gorlisme, s. 12). “Cagdas sanata nasil bakilmasi gerektigiyle ile
ilgili ders olmali, ¢cagdas sanatin toplumla iliskisi nasil topluma nasil seyler katmis
toplum ona nasil seyler katmis, boyle bir sey olmali” sozleriyle dersin boliimlere
ayrilmasi konusunda oneriler getiren Gokge’nin sozleri i¢erigin disiplinlerarast boyunun
algilandigin1 gostermesi agisindan da onem tasimaktadir. Gokce nin bu konuda diger
goriisleri ise asagidaki gibidir:

Tiirk sanatgilar ayrica ele alinmali hani bagkalarini 6grenirken en basta bizim kendimizi de

Ogrenmemiz gerekiyor! (...) teknoloji giriyorsa hani ayn1 zamanda farkl disiplinlerde dedik ya teknoloji
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bu boyut da ¢ok onemli! (...)hani isi yaparken neler kullandigin 6nemli mesela bu c¢agdas sanatta

kullanilan materyallerle ilgili de aragtirmalar yapilabilir bu alanda (Gokge, Goriigme, S. 12).

4.5.3.4.0devler-projeler

Odevier-projeler; grenmelerin, arastirmalarla ve ders dis1  Ogrenmelerle
desteklenmesi gerekliligi iizerinde bir araya gelen Ogrenci ve Ogretim elemani
goriislerinden olusmaktadir. Bu konuda 6grencilerden Gokge ve Emine’nin goriisleri
dikkat ¢ekicidir. Gokge’nin bu konudaki “Proje ddevleri olabilir aslinda. Mesela belirli
kuramc1 isimleri verecek diyecek ki karsilagtirin acaba hangisiyle Ortiisiiyor o zaman
Ogrenci ister istemez psikolojiyi 6grenir, hem elestiriyi 68renir. Bu anlamda giizel bir
Odev olabilir ¢iinkii ¢agdas sanat baska tiirlii 6grenilmez! Bence! (Gokce, Goriisme, S.
13)” goriisii, 6dev olarak arastirmaya yonlendirecek bir soru sorulabilir diisiincesini
savundugunu gostermektedir. Gokce bu goriisiinii, “Sanat elestirisi ile birlestirilebilecek
Odevler olabilir hani gidip internetten hani bu yorumu buldum bdyle boyleymis degil
ama! (Gokee, Goriisme, S. 12)” seklindeki goriisiiyle destekleyerek orneklendirmistir.

Gokge, ddevlerin gerekliligi konusunda soyle 6rnekler vermektedir:

(...) minimalizm hala yapiliyor mu hi¢ aragtirmadim ben bunu mesela hoca mesela bunu
6dev verebilir. Hala var m1 diye aragtirmamizi isteyebilir. Mesela hani giiniimiizde o donem 1960’lard1
yanlis hatirlamiyorsam milimalizm degil mi aradan kag sene ge¢mis hoca sunu demeli etkileri hala
stirliyor mu sizce o zaman direkt akil devreye giriyor acaba olabilir mi falan? Ya da etrafimizda bunun
orneklerini gorebiliyor muyuz? Ya da birbirini nasil etkilemis gibi? (Gokge, Gorlisme, S. 13).

Emine de cagdas sanat dersinde ddevler hazirlanmasi ve sunulmasi gerektigini
diisiinenlerdendir. Odevlerin sunumlar seklinde olmasinin &grencilere, bir siireci
yonetmek konusunda katki saglayacagii “Ben bunun yararli oldugunu diisiiniiyorum.
Kisi sunuma 1iyi hazirlanip 1y1 bir sekilde sunarsa hem kendine hem karsisindakine
yararli oluyor. Pratik uygulama acisindan egitmen oluruz o acidan da iyi bir sey* ve
“Sonugta egitmen olacagiz. Ogrencilerin karsisma ¢ikacagiz dgretmenlerin karsisina
¢ikacagiz (Emine, Goriisme, S. 5)” sozleriyle ifade etmektedir.

Arazi sanat1 ile ilgili sunum gerceklestirerek derse katilan konuk 6gretim elemant
Burcu, dersin 0grenme Ogretme siirecinin, ders disi etkinliklerle de devam etmesi
gerektigini belirtmektedir. Bu konuda ders dis1 etkinlikler olarak arastirma 6devlerinin
planlanmasint ve bunlarin dersin Onerdigi uygulama boyutuna Kkatilabilecegini

diisiinmektedir. Ozellikle arazi sanatinin deneyime dayali bir anlayisi temel almasi
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nedeniyle, deneyimi ve performansi gorebilecekleri video ve belgesel gosterimlerini
onemsemektedir. Bunun yani sira dersin olasi uygulama boyutunda 6grencileri, gorsel
malzeme kullanimi ve bunlar1 projelestirmeleri konusunda yonlendirmek gerektigini

belirtmektedir. Burcu’nun bu konudaki diisiincelerine asagida yer verilmistir:

(...) Bunun iizerine bir 6dev yazilabilir. Siz yasadiginiz sehri nasil buluyorsunuz? Yani
ogrencilere bu filmle ilgili goriisleri sorulabilir. Siz bir Andy Goldsworty olsaniz ya da sanat¢i olsaniz
dogada nasil bir ¢aligma yapardiniz, hayal edin bunun iizerine bir yorum yazmalarini isterdim ben. River
and Tides filminde, sizde nasil duygular canlandirtyor tekrar dogaya donmek ve bir doga gosterimi ile

bunu da taglandirirdim (KOE Burcu, Goriisme, s. 13).

4.5.3.5.Uygulama boyutu

Uygulama boyutu, dersin teorik yapisinin yani1 sira uygulama boyutu eklenmesinin
yararli olacagi diislincesini vurgulayan ogretim elemani ve Ogrenci goriislerinden
derlenmistir. Derse arazi sanati sunumuyla konuk 6gretim elemani olarak katilan Burcu,
arazi sanatinin 6grenme Ogretme siireglerinde deneyimlenebilir bir sanat tiirii oldugunu
belirtmektedir. “(...) Mesela dogaya cikarilmali 6grenciler mesela ben kendi okulumdan
ornekler vereyim Izmir Ekonomi Universitesi’nde dgrencilerimi ben ¢ikarttim daga.
Daha hayatinda daga ¢ikmamus olanlar var (KOE Burcu, Gériisme, s. 11)” diyerek,
arazi sanatinin egitim durumlarina tasinmis bir 6rnegini vermektedir. Uygulamada
yapilmasi gerekenleri sirastyla “belki kisa bir oturup dag1 deneyimleyecek 6grenci, ‘Ben
buradaki bu organik malzemelerle ne yapabilirim?’ der. Belki bunu en basta biraz
eglencesine yapar, daha sonra hoca °‘sizce sehirde yasamak mi yoksa burada
deneyimlediginiz duygular mi?” diye sorgulatir (KOE Burcu, Gériisme, s. 11)” seklinde
aciklamaktadir. Burcu, arazi sanatini algilamada, dogayi deneyimleyerek gorsel
malzemeleri kesfettirme ve kullandirmanin, etkili bir yol olacagini diisiinmektedir. Bu
diisiinceye gore, arazi sanatini, 6gretim siirecine katma yollarin1 “Kollektif bir ¢alisma
yapilabilir bilemiyorum, oradaki taslardan kii¢iik bir heykel tasarimi yapilabilir (KOE
Burcu, Gorlisme, s. 12)” seklinde 6rneklendirmektedir.

Sunumunda kavramsal sanat, performans sanati ve feminist sanat konularini
anlatan Banu, kavramsal sanat gibi diisiinsel yonii agir olan konularin uygulamaya
gecirilmediginde tam olarak anlamlandirilamadigini belirtmektedir. Banu’nun bu
konudaki sozleri “Kavramsal sanatin 6zii diistinsellik ve zihinsel bir etkinliktir. Siz o

zihinsel etkinligi asil tasarim boyutunda ortaya koyamazsaniz gerisi uygulamada ¢ok da
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anlamli olmuyor. O yiizden kuramsal zemin bence ¢ok énemli (KOE Banu, Gériisme, S.
5)” seklindedir. Bu goriislerini, “Neyi, ne i¢in yaptigini bilmek! Bunu diger disiplinlerle
de besleyerek, mesela bir sosyolojik temel ortaya koyarak, bir felsefik temel ortaya
koyarak, yaptiginizda evet iste bu gercek bir sanat eseri olur (KOE Banu, Gériisme, s.
5)” sozleriyle destekleyerek bu tiirden zihinsel siirecleri besleyen teorik yapinin,
uygulamalarin tamamlayicist oldugunu vurgulamaktadir. Bu konuda Ogrencilerden
Derya, kendisini ve genel anlamda lisans diizeyindeki akrani1 olan 6grencileri, ¢agdas
sanat anlaminda disiinsel yonii agirlikta olan uygulamalar yapabilecek olgunlukta
gormektedir. Derya bu duruma iliskin goriislerini asagidaki gibi agiklamistir:

Simdi biz sey olusturmuyor muyuz? Mesela renk armonisi denildiginde ya da belirli
smirlart koydugunuzda o c¢ergevede eserler iiretmeye calisiyoruz. Mesela Dada gergeklerini ortaya
koydugunuzda ona gére eserler iiretmeye ¢alismaz nuy1z? Bunu yaparken dziimser miyiz? Oziimseriz de.
Bana yakin da gelir belki (...) kiibizm mesela bana ¢ok itici gelmistir hep, onu olusturmaya ¢aligirken,

anlariz belki de. Ya da ne kadar itici geldigini o zaman fark ederim. Ona hi¢ bulagsmam (Derya, Goriisme,

S. 6)

Dersin 06grenme-6gretme  siirecine, uygulama boyutunun katilmasi gerektigini
diisinen ve bu konuda fikrini agiklayan bir¢ok 6grenci olmustur. Bu 6grencilerden biri
olan Emine, bu gorlisiinii dijital sanati tam olarak anlayamamasi lizerinden sdyle
belirtmistir:

Dijital sanat bana biraz uzak geldi. Bilgisayarla resmi bagdastiramadim. Daha yeni
tanigtigimiz bir sey. Uzak geliyor hala. Esra hocamiz bunu biraz yikmaya ¢alisti ama bana hala mesafeli
geliyor. O da 6grenmedigimizden kaynaklaniyor. Uygulama boyutuyla belki daha kalici olabilir. Insan

bilmedigi bir sey hakkinda yorum yapamiyor. Ozgiir hoca ¢agdas sanatta anlatiyor ama bir siire sonra

ugup gidiyor. Onun da anlattig1 seyler uygulamaya dokiilmesi gerekiyor bence (Emine, Gériisme, s. 2).
Bilge, uygulama yapildiginda 06grenmelerin kaliciliginin  saglanabilecegi
“Materyal olarak sikintili, zaten bir seylerin kalip bir seylerin unutulmasinin sebebi bu!
Anlatti1 seyleri yerinde gérmek ya da uygulamali olarak 3 boyutunu bizzat gérmek var,
bir de bu sekil anlatmak var. Uygulasa ya da bire bir gorsek daha iyi anlayacagiz”
sozleriyle ifade etmis ve bunun 6grencinin 6grenme tipiyle iligkisine “Bizim resimci
oldugumuz ig¢in gorsel hafizamiz daha iyi. Gorsel olarak bir seyir gordiiglimiizde
dinledigimizden daha iyi tutuyoruz kafamizda (Bilge, Goriisme, S. 2)” seklinde
yaklagsmaktadir. Bilge ayrica “Mesela bizi kiigiikken miize derslerinde miizeye
gotiirlirlerdi. O zaman aklimiz da daha ¢ok kalirdi. Bu tarz seylerin olmas1 gerekiyor.
Gorsel sanatlar egitimi bolimii zaten bolimiin adi. Gorsel olmasi gerekiyor benim

diistincem (Bilge, Goriisme, S. 3)” seklinde de goriislerini belirtmistir.
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Cagdas sanat ders iceriginin uygulamalarla desteklenerek dersin uygulamali bir
ders haline gelmesi gerekliligi konusunda goriis bildiren konuk 6gretim elemani Nergis,
uygulama konusuna elestiri uygulamalar1 boyutundan yaklagsmistir. Nergis, bu konuda
“Mesela temel anlamda verildikten sonra zaman olarak uygun diiserse cagdas islerin
sergilendigi bir sergiye gotiiriilmesi” Onerisini, “hocanin rehberliginde ya da hocaya
yardimci1 olacak birkag asistanla beraber bir sergiye gidilmesi. O sergide 6grenciler ve o
grubun diger iiyeleri iste hoca ve asistanlarin oradaki igleri analiz ederek dolagsmalari.
Belki de &grendiklerini somutlagtirmalar1 baglaminda daha pekistirici olabilir (KOE

Nergis, Gorlisme, S. 10)” sozleriyle agiklamistir.
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5. SONUC, TARTISMA ve ONERILER

5.1. Sonug¢

Arastirma sonug kisminda, elde edilen bulgular, arastirma sorular1 dogrultusunda
sunulmustur ve kuramsal veri tabanina baglh basliklandirilmistir. Bu béliimde bulgular,
aragtirmanin SOru ve amaglariyla iligkili olarak bir araya getirilmis her kategorinin 6ne

c¢ikan sonuglari, asagida Sekil 5.8’de gorsellestirilerek ifade edilmeye ¢alisilmistir.

Sonuclar
icerik
33§Z?'.‘Z?%i'°er'“!
/ Siradisi dlS\phnf

Cokkiiltarliilik
Sanat tarihinin dznelligi

2 W T
Durum w “
degerlendirme Amaglar
Yasam-sanat-egitim
Dogrusallik elestirisi Cagdas sanat yargisi
Fabrikalasma-trtin 6grenci Gorsel kilttr cesitliligi
Kazanimlarin netlesmesi ogrenme dg retme
surecleri
Jrc';,’re g
€sj; AN
Garselli karma yontem 0\&“\\.\)‘ ;

40 dereden su getirmek

Kiiltarel gegisler

Uzmanlarl konuk etmek
Derinlesmeye yonlendirme
Nehir-testi-su

Kavramdan budaklandirma
Sanatsal uygulama hilgisi
Ogrencinin hazirbulunusluk hilgisi

Anti-hiyerarsik bakis

Paydaslarin roIIerl

Sanatin tarihsel degdisimi

Postmodernizm ve neo-Avangardizm
Kavramsal sanat bilgisi

Arazi sanati bilgisi

Performans sanati ve feminist sanat bilgisi
Dijital sanat bilgisi

PP

Planlama Gizerine uzman gorisi
Farkli alanlarin hilgilerine ihtiyac
Uzmanlarin belirlenmesi

Mekan problemine yaratici ¢ozim
Ders profesyonel bir etkinlik
Yontemin editici boyutu

&

oarenen merkezli yapi

Sekil 5.8 Bulgularin Yorumlanmasi Sonucunda One Cikan Sonuglar
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5.1.1. Disiplinlerarasi cagdas sanat dersini tasarlamak
5.1.1.1.Biitiinlesik icerik diizenleme

Icerik diizenlemeleri, iceriklerin agirlikl1 bilgi yapilarina (sozel, zihinsel, devinsel
vs.) ve bunlarin yapisal olusum ve iliskilerine baglidir. Cagdas sanat bilgi yapisi;
icerdigi ¢esitli kirilmalar ve sanatgi, sanat eseri, izleyici gibi temel bilesenlerin radikal
degisimi nedeniyle karmasik bir yapidadir. (Cagdas sanat bilgi yapisindaki
postmodernlik, modern sanati ve onun getirisi modernitenin ilkelerini hem kabul hem
de reddettiginden, icerikte yapisal bir karsitliktan s6z edilmektedir. Bu karsitlik, egitim
durumlarina tasinmak istendiginde ¢esitli paradokslar1 barindirabilecek, agiklayabilecek
ve birlikte siirdiirebilecek yaratic1 diizenlemeleri gerektirmektedir. Ogretim elemani, bu
gereklilik dogrultusunda icerigin bir yiizyili kapsayan genis zamandizinine paralel genel
bir kronolojik bakis benimsemistir. Bu kronolojik bakis igerisinde temel olarak
modernizm ve postmodernizm ardil bilgi tiirlerinin birbirileriyle olan iligkilerini
kurabilmeyi amaclamistir. Bu kronolojik bakis, igerik yapisinda genel bir asamali ve
eklemeli ¢oziimlemeye isaret etse de igerikte daha kiiglik bilgi parcalari arasinda benzer
bir agamaliliktan s6z edilememektedir. Buna gore, ¢agdas sanat igeriginde, sosyolojik
kavramlar olan modernizm ve postmodernizm, yapisal ve tarihsel ardilliklarina paralel
olarak tarihlendikleri 1950 6ncesi ve sonrast donemlerle ele alinmistir. Bunun yani sira,
modernizmin kiiclik bilgi yapilari olan akimlar, zamandizinsel ve ontolojik olarak
asamal1 bir ¢oziimleme anlayis1 benimsenmeden; disiplinlerarasi, ¢okkiiltiirlii, kavram
temelli, akimlar arasinda eszamanli baglantilar kurularak ve 6znellik karsit1 bir tutumla
Ogretim siirecine girmistir. Ayrica, 1950 sonrasinda ortaya c¢ikan alternatif sanat
yaklagimlarinin felsefe ve ontolojilerini, postmodernizmin eszamanli ve paradoksal
yapisin1 da barindirabilecek disiplinlerarasi, ¢okkiiltiirlii ve eszamanli yaklasimlarla
Ogretim silirecine katmistir. Bu amagla icerigin bu disiplinlerarasi ve cokkiiltiirlii
yapisini, dgrencilerde olusturabilecek egitim durumlarmi farkli alanlarin uzmanlarinin
tastyacagi bilgilerle olusturmay1 amaglamistir. Sonug olarak disiplinlerarasi ve karmasik
yapilanmis ¢agdas sanat iceriginin 6gretim siirecinde etkinlesmesinin bilgi parcalarinin
hem ayr1 hem de bir arada degerlendirilebildigi biitiinlesik icerik yaklagimi ile

saglandig1 sdylenebilir.
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5.1.1.2.I¢cerigi anahtar kavramlarla acmak

Ogretim elemaninin ¢agdas sanat dersi icerigine dort farkli yolla yaklastig
goriilmektedir. Bunlar; anahtar kavramlar, zamandizin belirleme, kilometre taglar1 ve
disiplinlerarasiliktir. Igerige bakista ortaya ¢ikan bu kategoriler arasindan anahtar
kavramlar kategorisi, 6grenme Ogretme siireglerinde olusan disiplinlerarasi durumun
sebeplerini aciklamaya yoneliktir. Igerie anahtar kavramlarla bakma, Ogretimi
tasarlama anlaminda igerigin yonelik oldugu 6grenme alanlarini da belirlemektedir.
Ogretim elemaninin yogunlastig1 icerikte, 6grenme alanlarindan ayirt etmeye, sorun
cozmeye, ilkeler belirleme ve kavramlar yoluyla ¢6zlime gitmeye dayanan zihinsel
becerilere yonelik diizenlemeler dikkat ¢ekmektedir. Buna gore; kim, ne, ne zaman,
nerede, ne kadar gibi sorulara cevap olan, agiklayici nitelikte ve kisiden kisiye
degismeyen temel olgular olan sozel bilgilere, dolayli yollarla yer verildigi sdylenebilir.
Bununla beraber, igerigin biiylik bir kisminin s6z konusu zihinsel becerilerin yan1 sira
degerler, inanclar ve duygularla kazanilacak davraniglar, diger bir deyisle tutumlar
olusturmaya yonelik belirlendigi goriilmektedir.

Biitlinlesik icerik diizenleme ile igerigin yonelik oldugu bu 6grenme alanlarina
ulagabilmenin etkin bir yolu anahtar kavramlar kullanmaktan ge¢mektedir. Anahtar
kavramlarla, bilgi yapilarina iist biligsel bir bakisla bakabilmek, temel kavramalar
sonras1 yaratict iligkiler kurabilmek ve yasamda karsilasilan farkli durumlarda
o0grenmeleri uygulamaya gecirebilmek hedeflenmektedir.

Ogretim elemanmin icerige bakista kullandigi anahtar kavramlar; niteleyici,
¢oziimleyici, yapilandirmaci ve Onleyici olarak tanimlanabilir. Bunlardan; siradisi
disiplin ve darmadagin diinya niteleyici; cokkiiltiirlilik ve derinlikli algilama
yapilandirmaci; kafalar1 karistirmak ve postyapisal anlamlandirma ¢oziimleyici; sanat
tarihinin 6znelligi ise Onleyici yaklasimlar olarak anlamlandirilabilir. Cagdas sanatin
Ogretiminde icerigin, 6gretim siirecinde disiplinlerarasi: bir durumu yaratmasi anlaminda
aciklanmasi1 gereken en etkin anahtar kavramlar; siradigi disiplin ve gokkiiltiirliiliiktiir.
Bu anahtarlar, 6grenme 6gretme siireglerinde disiplinlerarasi bir durum yaratabilmekte
icerigi etkin kullanmay1 ve 6grenme 6gretme siirecini tasarlamay1 saglayacak kapilar

da aralamaktadir.
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5.1.1.3.Niteleyici bir anahtar: Siradis: disiplin

Siradisi bir disiplin olarak ¢agdas sanat, olagan dis1 baglantilar, dogrusal olmayan
bir tarih ¢izgisi ve siirekli ertelenen anlamlarla oriiliidiir. Bu Oriintii, her defasinda
yeniden ¢dziimlenen yeni Oriintiilere gebedir. Cagdas sanatta felsefe olarak cesitli bakis
acilarindan olusan karmasik yapilanma ve dogrusal olmayan kirilmalarla gelisen tarihsel
bir olusum s6z konusudur. Teknikte, sergilemede, konu secimlerinde belirli bigimleri
olmayan yeni bir bigimsizlik anlayiginin yani sira teori ve uygulama anlaminda sanatla
dogrudan ya da dogrudan olmayan yollarla cesitli disiplinel baglantilar da so6z
konusudur. Cagdas sanat iceriginin 6gretim siirecine girisinde postmodernizmin getirisi
paradoksallik, iliskisel, konumsal ve ¢ogul estetik algi bicimleri ve ertelenmis anlam
gibi cagdas sanati karmasiklastiran bir takim 6zsel karakteristiklerin de etkisi oldugu
soylenebilir. Ogretim elemani, ¢agdas sanatin da icinde oldugu sanat tarihi séyleminde,
stradist disiplin anahtar kavramini, hem igerigi nitelemek hem de 6gretim siirecine yon

vermek amaciyla kullanmistir.

5.1.1.4.Yapiulandirmaci bir anahtar: Cokkiiltiirliilitk

Ogretim eleman1 ¢agdas sanat dersi icerigini, cokkiiltiirlii yaklasiminin getirisi
olan genisletici, yatay ve kendine 6zgii diisiinme bicimi ile yapilandirmistir. Icerige
bakista benimsenen cokkiiltiirliiliikte, gorsel kiiltiir 6geleri ve igerikleri arasinda alt
kiiltiir-iist kiiltiir ayrimina anti-hiyerarsik bakis sdz konusudur. Ogretim elemaninin
“(...) Sanat tarihinin politik bir alan oldugunu, gii¢ dengeleriyle direkt dogrudan ilgili
oldugunu anlatmaya calistyorum (OE, 2.Gériisme)” sdzii, iceriklerde teori ve gorseller
arasinda sanat tarihgilerin 6znel yaklasimlarindan kaynaklanan bilgideki 6znellige ve
popiilariteye elestirel yaklastigini; giic, sermaye ve iktidar iliskilerinin sanati
yonlendirdigi yoniindeki diisiincesini gostermektedir. Ogretim elemani bu bakis agistyla
ogretim silirecinde yogun olarak bilinmeyen ve farkli teorilere kapilar aralayabilecek
icerikleri tercih etmistir.

Ogretim elemaninin anti-hiyerarsik bakisla yapilandirdigi gokkiiltiirliiliik, igerigin
seciminin yani sira; gorsel sanatlar alanlarina bakis anlaminda da etkinlesmistir. Sanat
eserinin meta-nesne olusunu elestiren ve siirecin 6nemli oldugu teziyle hareket eden
tiim alternatif yaklagimlar, ¢agdas sanat literatiiriinde ayn1 énemde yer almaktadir. Buna

paralel olarak; dijital sanat, performans sanati, feminist sanat ya da arazi sanati gibi
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alternatif sanat yaklagimlarinin bilgilerinin, konuk &gretim elemanlar1 yoluyla 6gretim
siirecine dahil edilmesi, 6gretim elemanin ¢agdas sanata eszamanli, ¢oklu ve yatay bir
icerik algisiyla yaklasarak, cokkiiltiirli bir anlayis1 uygulamaya gecirdigini
gostermektedir.

Sonug olarak 6gretim elemanimin goriislerine gore disiplinlerarasi 6grenmelerde
icerikler, cokkiiltiirlii bir anlayisla sanatla dogrudan ya da dogrudan olmayan yollarla
iliskili alanlarin bilgileriyle desteklenerek genisletilmektedir. Bu baglamda 6grencilerde
bilgi yapisinin genislemesiyle olusan 6grenmeler, sinirlandirilmis iceriklerden ¢ikarak
yasama yaklasan cokkiiltiirlii bir nitelige biirlinmektedir. Gorsel se¢iminin yani sira
yazili kaynak kullanimi1 ve takviye okuma oOnerisi gibi ¢esitli durumlarda da benimsenen
anti-hiyerarsik tutum, her kaynaktan farkli bir bilgi alinabilecegi goriisii ve bir baglami
cesitli bilgi alanlarindan olusturma diisiincesi ile ¢okkiiltiirliiliigiin bilgide genisleme
saglama amacim bagka bir acidan desteklemektedir. Ogretim elemani, dersin geneline
yayilan bilgide genisleme amaciyla, temel olarak 6grencilerde diinyadaki gesitlilikler
hakkinda farkindalik yaratmayi1 amaglamaktadir. Bu nedenle, egitsel bir yaklagim olarak
cokkiiltiirliiliik, bilgide kurmayr amacladigi genisleme nedeniyle disiplinlerarasi

yaklagimi destekleyen ve ona zemin olusturan etkili bir yaklagim olarak tanimlanabilir.

5.1.2. Siirecte olgusallasan amaclar

Icerigin secimi ve diizenlenmesi Kategorisinde ortaya ¢ikan bulgularin yogunlugu
ve niteligi, cagdas sanat dersi Ogretim siirecini yonlendiren sebepleri ortaya
koymaktadir. Bu nedenle 6gretim siirecini olusturan sartlarin biitiinciil bir bakisla, igerik
temelli oldugu soylenebilir. Amaglarin, temel belirleyici etken olarak diistiniilmedigi,
siirecin igerisinde olgusallastig1 bu siiregte, karsilikli bir iliskiden s6z edilebilir. Dersin,;
amaglarimin belirlenmesi Ve igerigin se¢cimi ve diizenlenmesi bulgular1 arasinda oncelik
ve etkilesim anlaminda degisken bir iligki mevcuttur. Bu iligki, amaclarin igerigi
belirlemekte oldugu kadar icerigin de amaglar1 belirlemekte etkili oldugu karsilikli bir
iliski olarak ac¢iklanabilir. Bunun yani sira, bu iliskide bir icerige yonelik tek bir amag
kategorisi olusmadigi gibi bir igerik kategorisi birka¢ amaci isaret ediyor da olabilir. Bu
duruma bir 6rnek olarak, icerigin disiplinlerarasilik kategorisi igerigin genel yapisi
hakkinda fikir vermekle beraber Cagdas sanatin disiplinlerarasi yapisini agiklar ve

Kiiltiirlerin olusumunda tarihsel siirecin roliinii sorgular bilissel amacglarina ve
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Disiplinlerarasilik yoluyla gorsel kiiltiiv alanlarinin ¢esitliligini kesfeder duyussal
amacina karsilik gelmektedir. Icerikte bir anahtar olarak yer alan ve bir &gretim
yaklasimi olarak siiregte etkinlesen cokkiltiirlii yaklagimin, &grencilerde Kiiltiirel
degerlerin farkliiklarimi aywt eder ve Disiplinlerarasilik yoluyla gorsel kiiltiir
alanlarimin  ¢esitliligini  kesfeder amacma yonelik oldugu sdylenebilir. Ogretim
elemaninin  dgretim  ortamlarint  diizenleme konusunda yaratict  yaklasimlariyla
Ogrencilerde gerek bilissel gerekse duyussal anlamda yasam-sanat-egitim durumlar
arasinda yaratici iliskiler kurdurmay: hedefledigi diisiiniilebilir. Bu 6rnekten anlasildig
gibi amaglarla yontemler arasinda da siki bir bag s6z konusudur.

Ogretim elemani, dersi planlama siirecinde yerel anlamda egitsel gereksinimler
belirlemis ve bunu “cagdas sanat 1960 sonrasma hi¢ gelmiyor (OE, 2.Goriisme)”
seklinde ifade etmistir. Ogretim elemaninin bu egitsel tespiti, amaglarda cagdas sanatin
disiplinleraras: yapisint agiklar seklinde ifade edilmistir. Ogretim elemani bu amagla
1960 sonrasi alternatif yaklagimlar hakkinda deneyim sahibi alan uzmanlari, igerigi
tamamlamak tlizere siirece dahil etmistir.

Derste s6z konusu olan biligsel ve duyussal amaglar hakkinda, amaclardan
degerlendirmeye yonelen, ¢izgisel bir akistan soz edilemezken, siiregte olgusallasan bir
yapinin varligidan soz edilebilir. Igerik, amaglar ve 6grenme siiregleri arasinda sdz
konusu olan bu karsiliklr iliski, durum degerlendirme bulgularinda yer alan 6gretim
elemaninin egitim programlarinda ¢izgisellik karsiti tutumu “cizgisel miifredat zaten
cokdisiplinli olan diinyay1 disiplinlere ayirmaya calistyor (OE, 4.Goriisme)”,
kazanimlarin netlesmesine karsi elestirel tavr1 ve egitimde fabrikalagsma hakkindaki
goriisgleri ile de agiklanabilir. Buna gore, 6gretim elemani sinirlar1 kesin olarak ¢izilmis
amaglarla yola c¢ikilan ve belirli kazanimlarla siirdiiriilecek o6gretim siireglerinin

sinirlandirict oldugunu diisiinmektedir.

5.1.3. Disiplinlerarasi cagdas sanat dersini yiiriitmek

Ogretim elemanmnin  6grenme-dgretme  siirecinde  disiplinleraras1  kurguyu
olusturan iki temel egiliminden soz edilebilir. Bunlar; ¢okkiiltiirliilik ve oOgretim
elemaninin yontem cesitliligidir. Cokkiiltiirliiliik, icerigin yapilandirilmasinda oldugu
kadar oOgretim slirecine tasmnmasinda da benzer niteliklerde yatay bir anlayisla

uygulanmistir. Ogretim elemanmin yontem ¢esitliliginde ise disiplin ¢esitliligine
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basvurulan, kiiltiirel gecisler yapilan, kavramlardan budaklanan, hazirbulunusluklar
dikkate alan, sanatsal uygulama bilgisini kullanan ve uzmanlarin bilgi, deneyim ve

Ogretim yontemlerinin siirece tagindig1 durumlar séz konusudur.

5.1.3.1.0gretime cokkiiltiirlii yaklasmak

Cokkiiltiirliiliik, s6z konusu herhangi bir olay ya da olgunun, o olguyla ilgili
felsefenin ya da kiiltiiriin bakis agisinin yani sira o alanla dogrudan ya da dolayl
yollarla iligkili olan alanlarin bakis acilariyla da anlamlandirma caligmalar1 olarak
aciklanabilir. Bu g¢alismalar, bir ya da bir¢ok bilgi yapisinin, bazi temel prensiplerle
anlamlandirilmasinda uygulanabildigi gibi egitim ve oOgretimi sekillendirebilecek
stratejik bir bakig agis1 da yaratabilir. Bir 0gretim yaklasimi olarak cokkiiltiirliiliigiin
Ogretim siirecine ait sonuglar; farkli algilama tipleri, cagin 6grenme bicimleri ve anti-
hiyerarsik bakis bulgularda betimlenmistir. Farkli algilama tipleri ile 6grencilerin sosyo-
kiiltiirel farkliliklari, estetik algi diizeyleri ve farkli hazirbulunusluklara sahip olmalar
gibi sebeplerle; tekerlemeler, siirler, ortak kiiltiire dayali 6geler, popiiler miizik 6geleri,
taklitler ya da canlandirmalar gibi Ogretim teknik ve taktiklerine bagvurulmasi
aciklanmaktadir. Cagin 6grenme bigimleri ile teknolojinin ve bilgiye erisimin son
derece kolaylastig1 bilgi caginda, 6grenmelerde bilgiler arasi baglantilar daha hizlhi
kurulmakta, Ogretim siirecleri bu baglantilar ve cagin 68renme bicimleri dikkate
aliarak yonetilmektedir. Buna goére okuma ve yazma ile sinirlandirilan 6grenmeleri “O
ogrenme bicimi baska bir dénemin 6grenme big¢imi. O artik gecti (OE, 2.Goriisme)”
sozleriyle elestiren Ogretim elemani, bilgiye erisimin kolaylastigi bu cagda, bagka
Ogretim yontemlerinin denenmesi gerektigini vurgulamistir.

Ogretim eleman1, karmasik ve siirekli genisleyen ¢agdas sanat icerik yapisina,
Ogretim silirecinde anti-hiyerarsik tavirla yaklagmakta ve sOyle planlamaktadir:
“(...)hareketli imge, lic boyutlu tasarim, bunlarin hepsi bence bizim isimizin i¢inde.
Reklam estetigi, ¢agdas sanat denildigi zaman bu konulardan bahsetmeden gecemem
(...) teknolojik gelismeler, imge teknolojileri, bunlara kulagimi tikayarak bu dersi
vermen bu ¢agda imkansiz (OE, 1.Goriisme)”. Buna gore Ogretim elemanmin,
ogretimde resim ya da heykel gibi geleneksel ve major sanat tiirlerini esas almadig,
sanat1 destekleyen tiim alanlardan esit bilgiler alarak, igerigin genisligine miimkiin

oldugunca anti-hiyerarsik yaklagsmaya calistigt sOylenebilir. Paydaslarla planlanan
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disiplinleraras1  6gretim yaklasiminda, uzmanlarin farkli bilgi, deneyim ve
secicilikleriyle anti-hiyerarsik bir igerige ulagsmak amaglanmis ve sanat tarihi

ogretiminde olusabilecek muhtemel 6znellik engellenmeye calisilmistir.

5.1.3.2. Ogretimde yontemi cesitlendirme

Ogretim elemani, uygulama icermeyen teorik bir ders olmasi nedeniyle cagdas
sanat dersinde olugmasi muhtemel ilgi dagmiklarini 6ngérmiis ve bu durumu karma
yontem olarak tanimladigi yontem c¢esitliligiyle engellemeye calismistir. Gorseller
kullanarak, karma yontem olusturan 6gretim elemani, gorsel gésterme imkani1 olmayan
mekanlarda Dada gibi kavramsal yani agir olan konulart g¢esitli disiplinlerin
bilgilerinden ve ¢esitli sunus taktiklerinden yararlanarak vermis ve bunu bir firsat olarak
nitelendirmistir. Ogretim eleman, igerigin genisligi nedeniyle 6gretim siirecinde ancak
yiizeysel girisler yapilabildigini, bu nedenle Ogrencileri takviye okumalarla
derinlesmelere yonlendirmenin 6nemine deginmistir.

Yontemi g¢esitlendirmenin etkin bir yolu olarak, iki hafta boyunca farkli alanlarin
uzmanlar: sirece dahil edilmistir. Uzmanlarla siirdiiriilen dersler hakkinda 6grenci
goriisleri, farkli uzmanlarin tek bir sunumla siirece katilmalarinin, hem uzmanlarin daha
iyl hazirlanmalar1 hem de dersin daha cesitli bir hal almasim1 bakimindan yararl
oldugunu yoniindedir. Konuk 6gretim elemanlar1 ise konular arasindaki ardilliga ve
zamanlamanin iy1 ayarlanmasinin 6énemine deginmis, siirece katilacak uzmanlarin alanla
ilgili bilgi ve deneyimlerinin 6nemli olduguna da dikkat ¢ekmislerdir.

Ogretim elemanina gore, cagdas sanat dersini siirdiirecek dgreticiye iliskin en
temel kosul, igerikte yer alan eserlerin sanatsal yaratim siireclerine ve Sanatsal
uygulama bilgisine sahip olma gerektigidir. Ogretim elemanmin sanatsal uygulama
bilgisi, ogrencilerin eserler hakkinda dogru analizler yapabilmelerini ve dolayisiyla
uygulamalarinda dogru bir bigimde etkinlestirmelerini saglamanin etkili bir yoludur.
Sanatsal uygulama bilgisinin yan1 sira 6gretimi etkin siirdiirmenin 6énemli bir yolu da
ogrencilerin hazirbulunusluklar1 hakkinda bilgi sahibi olmaktir. Ogretim elemani bu
konudaki goriiglerini “bizim 6grencimizin hazirbulunuslugu nedir? Bizim 6grencimiz
hangi dersleri almistir? Bizim 6grencimizin sanat tarihi bilgi seviyesi ne durumdadir?
Bunlar1 bilmeyen bir kisi nereden baslayacagim bilemez! (OE, 3.Goriisme)” seklinde

ifade etmistir. Ogretim elemaninin dgretim siirecinde benimsedigi yontem cesitliliginin
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one ¢ikan bazi bulgulari; 40 Dereden Su Getirmek, Kiiltiirel Gegisler, Nehir-Testi-Su

metaforu, Kavramdan Budaklandirmadir.

5.1.3.2.1. 40 Dereden su getirmek

40 Dereden su getirme metaforu, Ogrenme-6gretme siireclerinde uygulanan
disiplin ¢esitliligini ifade eden bir deyimdir. Ogretim eleman1 bu deyimi “Bence hem
O0grenmede, hem 6gretmede ve benim kendi kisisel hayatimda diinyaya bakisimda bu 40
dereden su alma mantig1 var. Hani bizim halk arasinda zora kosma gibi kullaniliyor ya
ama ben onu iyi anlamda kullantyorum (OE, 2.Gériisme)” kisisel bakisiyla agiklamstir.
Bu deyimdeki tamlamanin zenginliginden ve algida yarattifi cagrisimdan
yararlanmistir. Ogretim eleman1 bu sdylemle Ogrenmelerin cesitli disiplinlerden
alinacak bilgilerle desteklenmesi gerekliligini ve ancak bdyle bir cesitlendirme ile
ogrenmelerin karmasik yapisina ulagilabilecegini belirtmektedir. Ogretim elemaninin
“(...) cesitli disiplinlerden yararlanmak o mantaliteyi neredeyse garantili bir sekilde
vermeyi saglayabilir (OE, 2.Goriisme)” seklindeki goriisii, 6grenmelerde disiplin
cesitliliginin - 6nemli oldugunu diisiindiirmektedir. Ogretim elemam, Dada’nin
olusumunu aciklarken; tarih, felsefe, sosyoloji, cografya, edebiyat vs. gibi bir¢ok
disiplinden yararlanmis, benzer nitelikte disiplinlerarasi bir algi yaratabilmeyi
amaclamistir. Bu sekilde disiplinlerden getirilecek bilgilerle kurulacak baglantilart “Bir
stirii iliski kuruyorsun yaratici iligskiler kurmak da bunun 6tesinde bir sey degil yani.
(...) beynin c¢alisma yéntemi bu! (OE, 2.Gériisme)” seklinde agiklamistir. Bu
yaklasimin dgrenciler lizerinde kalict etkileri s6z konusudur. Buna gore, ¢agdas sanatta
karsilastiklar1 alternatif sanat yaklasimlarinda, sanatla dogrudan iliskili olmayan
matematik, siir, edebiyat, felsefe, fotograf, teknoloji, sinema, tiyatro ve miihendislik
gibi alanlarin bilgilerinin hatta ¢ogu zaman deneyimlerinin i¢ i¢e oldugunu ve bunun
cagdas sanatin disiplinleraras: yapisindan kaynaklandigini belirtmislerdir. Sonug olarak,
cesitli disiplinlerin bilgileriyle olusan 40 dereden su getirme metaforunun, 6gretim

siirecinde bir disiplinlerarasi igerik yaklasimi seklinde olgusallastig1 diisiiniilebilir.

5.1.3.2.2. Kiiltiirel gecisler

Kiiltiirel gegisler, ortak bir amag ya da bir tema dogrultusunda farkli kiiltiirlerden

ogrencileri Ogretime katmak, empati kurdurarak aktif diisiinme ve yansitma
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yapabilmelerini saglamak amaciyla 6gretim elemaninin kullandigi 6nemli bir taktiktir.
Ogretim elemaninin bu tiir gegislerinden bir érnek, gorsel gdstermeden Dada’y1 anlattif
derste tekerlemelerle sagmaliklarin yasamin icinden bir olguyla Ortiistiiriilmesi
durumudur. Cocuklugun ve sokak oyunlarinin bir parcast olarak tekerlemeler,
cocukluga ozel nostaljik bir 6ge olarak kiiltiirel bir ortaklik yaratacagi gibi, farkli
kiltlirlerden 6grencilerin aktif katilimlarla kendi kiiltiirlerinden 6rnekleri sosyal ortama
katabilmeleri igin bir firsata da déniismektedir. Ogretim elemaninin bu konudaki “Hani
Dada’ya (...) mesela tekerlemelerle basladik tekerleme Oyle bir sey, bu ¢linki
hepimizin ¢ocuklugunun ortak bir durumu o ortak durumda herkesin basindan ge¢mis
bir sey oldugu icin insanlarm katilim1 kolay oluyor (OE, 2.Gériisme)” sozleri, kiiltiirel
gecislere verdigi onemi ortaya koyan niteliktedir.

Ogretim eleman ilgiyi siirekli tutma amacryla ortak kiiltiire ait gelerin yan1 sira
popiiler kiiltiire ait 6geleri de kullanmustir. Ogretim elemaninin bu konuda “Ben bunu
miimkiin oldugunca diri tutmaya, popiiler Orneklerle siislemeye, 6grencinin ilgi
alanlarindan girip 6grencilerin dagilmalarin1 6nlemeye ve gorsellerle siirekli sikiciligi
engellemeye calistim, clinkii 6gretmenlerin en biiylik problemlerinden bir tanesi
ogrencilerin derslerde sikilmasi (OE, 3.Goriisme)” seklindeki goriisleri dikkat ¢ekicidir.
Ogrenciler, kiiltiirel 6geler, popiiler 6geler, mizah ve giincellik yoluyla yapilan
gecislerle dersin daha verimli gectigini ve ilgilerinin dagilmadigini belirtmislerdir.
Ogrencilerde bu gegislerle ilgili olusan algilar, “Aslinda ¢agdas sanatin geleneksel bir
yapidan olustugunun da kanitt bu bir yerde! Bizim kiiltiirimiizde de c¢ok fazla var.
Kendi kiiltiiriimlize ait ¢ok fazla yansimalarini goérdiim. Miizik, siirler, maniler,
tirkiiler... (Yasemin, Goriisme, S. 3)” Orneginde oldugu gibi baglanti kurmaya

yoneliktir.

5.1.3.2.3. Nehir-testi-su

Ogretim elemaninin disiplinlerarasi dgretim yaklasimima bakisinin agiklandigi bir
metafordur. Ogretim elemani bu metaforu kullanarak, nehir, testi ve su gibi imgelerle
olusturdugu kompozisyon yoluyla biitiinclil bir Ogretim yaklagimini agiklamak
istemigtir. Metaforun nehrin kenarinda duran bir testiye, su doldurmanin cesitli
yollarinin denenmesi gerektigi iizerine, dgreticinin roliinii vurgulayan bir kurgudur (OE,

2.Goriisme). Bu kurguda testi 6greneni, nehir tiim bilgi yapisini, su ise O08renciye
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verilmesi gereken igerigi ifade etmektedir. Ogretici kisi ise burada tiim bu kurguyu
bicimlendiren kimsedir. Ogretim elemam kendi ifadeleriyle bu siireci, Oncelikle
problemli bir durumun varligina isaret ederek “(...)disiplinlerarasi sunu soyliiyor, bu
testi duruyor, suyun kenarinda. (...) 40 yil duruyor hi¢ su dolmuyor!” seklinde
yaklagmig ve 6grenmeyle ilgili bu problemli duruma “bunu cesitli a¢ilardan tutabilmen
lazim. Suya bu bdyle durdugu siirece su yanindan milyonlarca debi kilo watt akiyor, hi¢
bunun [testinin] i¢ine su dolmuyor. Bizim dgrenciye de, o suyu da buradan akitmamiz
lazim. Ogrenciyi de dondiirmemiz lazim.(...) toprag: sarsmamiz lazim, altindaki belki
suyun oniine bir sey koyup kopiirtmemiz lazim, belki sondajla cekmemiz lazim, belki su
motoruyla yukariya iletmemiz lazim. Bunlarin hepsi lazim! (OE, 2.Géoriisme)”
sozleriyle bir oneri getirmistir. Ogretim elemanmin bu metaforu agiklamaya
“disiplinlerarast sunu soyliiyor” sozliyle baslamis olmasi, uzmanlarm katilimiyla
planlanan disiplinleraras1 6gretim yaklasimima egitsel anlamda verdigi Onemi
gostermektedir. Ogretim elemani metaforu aciklamasmna “Bunlarin hepsi lazim,
bunlarmn hepsi bir dgrenci igin yani bir siirii 6grenci var! (OE, 2.Goriisme)” sdzlerinden
cikarilmasi gereken sonuclar arasinda, testiye suyu doldurmanin cesitli yollarni
bulmanin yani sira 6grencilerin de ¢esitlilik gosterdiginin unutulmamasi gerekliligi yer
almaktadir. Bu konuda “Yontemdeki ¢esitlilikle (nehir-testi-su), farkli alanlardan su
getirmek (40 dereden su), ikisi birlesebilirse hi¢ kolay bir sey degil, iyi 6gretmenlik olur
(OE, 2.Goriisme)” sozleri, dersin dgretim elemaninm dgretmenlige iliskin anlayisini
ortaya koymaktadir. Bu konudaki “(...) Cok karmagsik bir sey anlama! (...) ancak
karmasik yaklasimlarla ulasilabilir o karmasikliga. Oyle diiz yazi yazdirinca bir sey
ogrenilmez yani! (OE, 2.Goriisme)” seklindeki goriisleri de yontemi gesitlendirmek
acisindan benzerlik gostermektedir. Ogrenciler, dersin sadece gorseller ve sdzel
sunumlarla smirli kalmadigint ve 6gretimde yontem cesitliliginin s6z konusu oldugu
belirtmislerdir. Ogretimde ve igerikteki cesitlilik nedeniyle algilarmimn genisledigini,
diger disiplinlerin bilgileriyle baglantilar kurduklarini, belirli bir konu iizerinde ¢esitli
acilardan diisiinebildiklerini, giincel orneklerle baglantilar kurabildiklerini ve bakis

acilarinin degistigini belirtmislerdir.
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5.1.3.2.4. Kavramdan budaklandirma

Kavramdan budaklandirma benzetmesi, biligsel basamaklar arasinda kurulan
baglantilar ifade etmektedir. Alt biligsel 6grenme basamaklarinin bilgilerini kullanarak
ist bilissel kavramalarin hedeflendigi durumlari ifade etmektedir. Budaklandirma, tek
bir durumdan ilgili birgok durum yaratabilmek ya da tek bir duruma ilgili bir¢ok
durumdan yararlanarak varmak olarak aciklanabilir. Kavram ise birgcok farkli alanin
bilgileriyle olusacak tekil anlam birimlerini  simgelemektedir. Kavramdan
budaklandirma tamlamasi, birgok farkli alanin bilgisiyle agiklanabilen bir kavramdan
ist biligsel bir algilama saglayabilecek budaklandirmalar yaratma siirecini
aciklamaktadir.

Ogretim elemaninin kavramdan budaklandirmalari, bir dgretim ydntemi olarak
siklikla 6gretim siirecinde siklikla kullanmaktadir. Primitivizm ve disavurumculuktan
s0z ederken iist biligsel bir kavram olarak siyasi iktidar ve gii¢ iligkisinin sanat
tizerindeki etkisini belirlemis bu amacla konuyu, 6nce ironik bir bigimde {ilkeler
arasindaki 6nemli ve Onemsiz iilkeler ayrimina, sonrasinda Hitler Almanya’sinda II.
Diinya savasi sirasinda politik bir anlayigla acilan dejenere sanat sergisine getirmistir.
Bu budaklandirmada, disavurum kavramindan yola c¢ikilip sanat, siyaset, tarith ve
sosyoloji gibi alanlarin bilgileri aktif olarak kullanilmaktadir.

Bilgiler arasinda dogrusal bir ¢izgi ile ilerlemeyen, hangi baglantiya gidebilecegi
tahmin edilemeyen bir bilgi 6riintiisiiniin sonucu olarak budaklandirma, anti-modernist
bir bakis1 ve postyapisal bir anlamlandirma siirecini ifade etmektedir. Kavramdan
budaklandirmalar, bilgide genisleme saglamasi anlaminda igerik temelli disiplinlerarasi
Ogretim yontemi olarak diisiiniilebilir. Cagdas sanat igeriginin karmasik yapisina uygun

oldugu soylenebilir.

5.1.4. Paydaslarla planlanan disiplinlerarasi 6gretim siireci

Cagdas sanat dersi Ogretim elemani, igerigin disiplinleraras1 olarak
tanimlanabilecek karakteristik Ozellikleri nedeniyle o6gretim siirecinde paydaslarla
planlanan disiplinlerarast 6gretim yaklagimini uygulamaya gecirmistir. Buna gore iki
haftalik bir siirede derse aktif olarak katilan farkli sanat alanlarindan uzmanlarla igerige
en genis sekliyle ulasmak istenmis, tiim diizenlemeler buna gore gerceklestirilmistir.

Dersin 0gretim elemani, derse siireklilikle devam eden 6grenciler ve farkli alanlardan
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Ogretim siirecine konuk edilen uzmanlar, bu silirecteki paydaslar1 olusturmaktadir.
Ogretim elemani, siire¢ boyunca planlama, uygulama ve degerlendirme gibi tiim
boyutlari, paydaslarin rollerini dikkate alarak diizenlemistir. Dersin 6gretim elemani,
icerigin genisligi nedeniyle Ogretim siirecine tam olarak taginamayacagi bu nedenle
slirecin 0grencinin merkezde oldugu “self-based” ya da &grenci merkezli bir yapida
siirmesi gerektiginden soz etmektedir. Cagdas sanat dersi 6gretim siireci; amaglar,
O0grenme-0gretme siiregleri, paydaslarin rolleri ve degerlendirme gibi boyutlarin gesitli
degiskenleriyle incelendiginde derste Ogrencilerin farkli algilama tipleri Ggrenci
hazirbulunusluklar1 dikkate alinarak cesitlilige gidildigi fakat tiim silire¢ g6z Oniine
alindiginda, 6gretim elemaninin aktif olarak etkinlikleri yiiriittiigii goriilmektedir. Bu
nedenle, disiplinlerarasilikla planlanan ¢agdas sanat dersinde, icerigin, amaglarin ve
Ogretme siireglerinin O0grenci algisi temel alinarak diizenlendigi ve igerigin genisligi
karsisinda arastirma ve derinlesme sorumlulugunu 6grencinin tasidigi bir 6grenci

merkezlilikten s6z edilebilir.

5.1.4.1. Akademisyenin rolii

Ogretim elemaninin {istlendigi gorevler, alt1 ayr1 kodla ifade edilmistir. Bu kodlar;
planlama iizerine uzman goriisii, farkli alanlarin bilgilerine ihtiyag, uzmanlarin
belirlenmesi, ogrenme ortamlarimin diizenlenmesi, dersin profesyonel bir etkinlige
dontismesi Ve yontemin egitici boyutuna iligkin durumlar1 gostermektedir.

Ogretim elemanmin, icerik temelli disiplinlerarasi dgretim siirecini paydaslarla
planlamasinda uzmanlarin  katilimlarmin ~ yan1  sira  ¢esitli  diizenlemeler de
gerceklestirmistir. Bu diizenlemelerde, oncelikle planlama iizerine uzman goriisii
almak, yerel ve evrensel uygulamalar1 arastirarak uygulama konusunda ¢ikarimlarda
bulunmustur. Bunlarin yani sira yerel anlamda egitsel gereksinimleri belirlemis ve bu
dogrultuda igerik-6gretim siireci iliskisini kurgulamgtir. Ogretim elemani, planlama
siirecindeki bu tespitlerinde icerigi genis ve disiplinlerarasi olarak nitelemis ve siirecte
bu dogrultuda disiplinleraras1 birlestirmeler diizenlemistir. Ogretim elemani, igerik
temelli disiplinleraras: birlestirmelere uygun fiziki ve sosyal sartlar1 diizenlemis, dersi
konferans salonlarinda gerceklestirmistir. Bununla beraber derslerin konferans
salonlarinda “Cagdas Sanat Konusmalar1” isimli etkinlikle {iniversite c¢apinda

duyurulmasi, gercek anlamda herkese agik profesyonel etkinliklere doniismesine neden
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olmustur. Paydaslarin ayn1 anda mekanda bulunmasi, birbirlerinin sunumlarma kii¢iik
katkilarda bulunabilmeleri nedeniyle ¢agdas sanat tartismasina doniismesi, 6grencilerde
dersin konferans niteliginde siirdiigii algisin1 olusmustur. “cagdas sanatta konferans
tadinda isledigimiz i¢in nasil bir lisanla konustuklar1 on sene sonra da aklimizda kalir”,
“derse gelenler anlatanlar ¢ok ige yaradi”, “Kendi alaniyla ilgili sunumlar yapanlar”,
“Konferans tadinda siirmesi ¢ok degisikti benim i¢in” gibi sozlerle agiklamiglardir.
Dersin profesyonel bir etkinlige doniismesi konusunda Ogretim elemaninin goriisii ve
konuk 6gretim elemanlarinin benzer nitelikte goriisleri mevcuttur.

Ogretim elemani, uzmanlarimn bilgi ve deneyimlerini birlestirme roliinde, éncelikle
genel bir durum tespiti yapmis, icerik ve o6gretim siireci iliskisine yonelik egitsel
ithtiyaglar belirlemistir. Buna gore 6gretim elemani, cagdas sanat dersi igeriginin tek bir
Ogretim elemani tarafindan verilemeyecek kadar genis, Oznellesmeye yatkin,
disiplinleraras1 ve cokkiiltiirli olduguna karar vermis bu nedenle farkli uzmanlarin
katilimiyla igerigin en genis, en c¢esitli ve en etkin haline ulasmayr planlamistir. Bu
konudaki goriislerini “Cagdas Sanat tamlamasinin 6ngordiigii daha genis bir bigimde
islemeye calisma niyetindeyim, bunu ne kadar yapabilirim o ayr1. Iste bunu yapmanin
cesitli yolar1 var. Ee bana gore bir tanesi de farkli kisileri davet etmek (OE,
1.Goriisme)” seklinde aciklamistir. Cagdas sanat igeriginde bulunan alternatif sanat
yaklagimlarinin her biri kendine has bilgi ve deneyimleri oldugunu kendisinin bunlarin
her birine hakim olamayacagini “(...)bu isin sadece bir kisinin altinda kalkabilecegi bir
kisinin her kosesini bucagim bilecegi bir is olmadigim (OE, 3.Goriisme)” sdzleriyle
ifade etmistir. Bu 0Ongorii ile yola ¢ikan O6gretim elemani, cagdas sanat igerigini
tamamlayacagini diislindiigli ¢esitli uzmanlik alanlarinda kuramsal ve uygulamali
calismalari olan kisileri belirlemistir. Ogrenme ortamlarim sunumlarin teknolojik, fiziki
ve sosyal ihtiyaclarina gore diizenlemistir.

Ogretim eleman1 uzmanlarin se¢iminde o6ncelikle ¢alisma alanlarmin icerikte
kapladig1 yer ve 6neme sonrasinda bu kisilerin kuramsal ve uygulama bilgi birikimine
sahip olmalar anlaminda sanat egitimci kimliklerinin olmasina dikkat etmistir. Ogretim
elemani konuk alan uzmanlarinin kimlikleri konusundaki secgici bir anlayis
benimsemesine ragmen konuklarin sunumlarinda kullanacaklar1 igeriklerin se¢imi ve
diizenlenmesi konusunda yonlendirici olmamistir. Bu yaklagimla farkli uzmanlik
alanlarinin bilgilerinin bir araya gelmesinin yani sira uzmanlarin benimsedikleri ¢esitli

ogretim yontemlerinin de bir araya geldigini diisinmektedir. Ogretim eleman1 bu
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durumu, yontemin egitici yonleri oldugu seklinde belirtmistir. Ozellikle meslege yeni
baslayan Ogretim elemanlarmin kalabalik bir grup Onilinde sunum yapmalarinin
kendilerini gelistirmek agisindan onlara katkilar1 oldugunu diisiinmekte ve boylece
karsilikli bir egitsel durum olustuguna deginmektedir. Sonu¢ olarak disiplinlerarasi
Ogretim yaklasiminda akademisyen, paydaslarin rollerini belirleme ve siireci kurgulama
konularinda yonetici niteliginde bir rol iistlenmistir.

Uzmanlarin belirlenmesinde siirece katkida bulunacaklar1 ¢agdas sanat igeriginin
kapsamli yapisinda modern-postmodern ayriminin tarihlendigi 1950 sonrasit doneme ait
sanatsal yaklagimlart slirece katmayr gerekli gdrmiistiir. Bu sanatsal yaklasimlarin
bilgilerini siirece aktaracak 6gretim elemanlarinin kuram ve uygulama anlaminda bilgi
birikimine sahip sanat egitimci kimliklerinin olmasinin 6énemine dikkat ¢cekmistir. “Bir
de sanat tarihi dedigimiz sey ¢ok kapsamli. Bir siirii anlamda disiplini igeren bir sey.
Ama biz gorsellik odakl1 islemek zorundayiz (OE, 3.Gériisme)” seklindeki goriisleri ile
desteklenebilir. Ogretim elemaninin uzmanlari belirleme ile ilgili diisiincesini “ (...) her
seyin uzmani degilim. (...) o ylizden o tip konularla ugrasmis kisilerden yardim
isteyecegim iste bu tam disiplinleraras1 oluyor iste. Yani Esra'nin dijital sanata bakis1
onun dijital sanatla ilgili bilgisi, gorgilsii, okuduklari, yazdiklar1 vesaire bende yok!
(OE, 2.Goriisme)” sdzleriyle belirtmistir. Sanatla ilgili kuram ve uygulama anlaminda
bilgi sahibi olan dersin 6gretim elemaninin dijital sanat gibi bir sanat alaninin ayri
kuram ve uygulama degerleri oldugunu diisiinmesi, bu alan1 ayr1 bir uzmanlik alani

olarak degerlendirdigini ve uzmanlarin belirlenmesinde etkisini ortaya koymaktadir.

5.1.4.2. Uzmanlarin rolleri

Konuk 06gretim elemanlarinin farkli uzmanlik alanlarindan getirdikleri bilgi,
deneyim ve yontemlerin olusturdugu disiplinleraras: siirecte; kavramsal sanat bilgisi,
sanatin tarihsel degisimi, dijital sanat bilgisi, arazi sanati bilgisi, performans sanati
bilgisi, feminist sanat bilgisi ve neo-avangard yaklasimlar Dbilgileriyle
karsilasilmaktadir. Konuk Ogretim elemanlariin sunumlari, eszamanli bir yapiy1
gosterdiginden kavramsal sanat bilgisinde, ¢agdas sanatin disiplinlerarasilik gibi temel
karakteristik Ozelliklerinde ve sanat, sanat eseri, sanat¢i ve izleyici gibi temel

kavramlarin degisiminde ortak noktalarda birlesmislerdir. Disiplinlerarasi 6gretim
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siirecinde, gorsel sanatlar temel alanindan uzmanlarin belirlenmesinde etkili olan
sebepler ve uzmanlarin siirecteki rolleri gesitlilik gostermektedir.

Konuk 6gretim elemanlarindan Esra, igerik olarak kendine 6zgii teknik 6zelliklere
ve disiplinlerarasi bir nitelige sahip dijital sanati; sanat, sanatci, izleyici, alimlama gibi
kavramlarin degisimi {lizerinden ve kisisel miize deneyimlerini kullandig1 6rnek olay
yontemiyle sunmustur. Disiplinlerarast bir igerige sahip arazi sanatinin bilgi ve
deneyimlerini grafikle birlestiren, yurtdisinda bu alanda deneysel ¢alismalar iginde yer
alan ve bu alanin bilgilerini egitim durumlarinda uygulayan Burcu, 6gretim siirecinde
bu etkinliklerden Orneklerle Ggrencilerin ilgisini ¢ekmigtir. Nergis tek bir alan
tizerindeki birikimini aktarmayi degil, zaman kavrami yoluyla sanat tarihi siirecinde
yasanan degisimi gdstermeye calismistir. Bu yolla 6grencilerde geleneksel sanatlardan
moderne, modernden postmoderne imgelerin gorsel anlamda degisimini eser
analizleriyle ele almis ve kavram temelli bir bakis agisi gelistirmeyi amaclamistir.
Performans sanat1 ve feminist sanatla ilgili sunumuyla derse konuk olan Banu, 1960
sonrast alternatif sanat yaklasimlar1 arasindaki sinirlarin belirsizligine, iiriin degil siireg
odakli olusuna, sanat, sanatci, izleyici gibi temel kavramlarin radikal degisimine dikkat
¢cekmistir. Banu, feminist sanatla ilgili sunumunda Tiirk sanatindan eserlere de yer
vererek, kadin sorunsalinin yerel anlamda nasil islendigi konusunda agiklayict olmus ve

evrensel bir cagdas sanat algis1 olusturmayr amaglamistir.

5.1.4.3. Ogrencinin rolii

Icerik ve dgretim siireci temelli bir disiplinlerarasilikla yiiriitiilen cagdas sanat
dersinin genel anlamda dersin 6gretim eleman: ve konuk uzman 6gretim elemanlarinin
katilimlariyla zenginlestigi ve 68rencilerin derinlesmelerde ve arastirmalarda sorumlu
olduklari o6grenci merkezli bir anlayisla siirdiiriildigi  gézlemlenmistir. Bu
disiplinlerarasiligin diger bir deneyimleyeni ve paydasi olan dgrencilerden ise bilissel
ve duyugsal bir takim kazanimlar1 edinmeleri beklenmektedir. Bu baglamda edindigi alt
ve lst bilgi yapilar1 arasinda iligkiler kurarak analiz ve sentez yapmalari, gelecekte
karsilastiklar1 durumlar arasinda biligsel baglantilar kurmalar1 ve bu biligsel baglantilari,
giinlik yasamlarinda benimsedikleri tutumlara ya da felsefelere doniistiirmeleri
hedeflenmektedir. Bu hedeflere yonelik olarak Ogretim elemani, siklikla igerigin

genisliginden ve bu genislik nedeniyle Ogretim siirecinde ancak yiizeyse girisler
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yapilabildiginden ve derinlesmeleri saglamanin Ogrencilere diisen bir sorumluluk
oldugundan s6z etmektedir. Ogretim elemani, olusan ogrenci merkezliligi,
“Ogrencilere sunu anlatiyorum, bu dersin Amerikalilarin self-based dedigi tipte bir ders
oldugunu yani 6grencinin kendisine dayanan bir ders oldugunu, ne diyelim 6grenci
merkezli diyebiliriz belki, hatta 6grenci merkezliden de 6te, kisinin kendisine dayanan
ders! (OE, 1.Goriisme)” seklinde agiklamistir.

Ogretim siirecinde 6gretim elemaninin vurguladigi dgrenci merkezlilik, grenme
stirecini 0n plana alan ve Ogrencilerin bireysel ihtiyag, algi, secimleri ve
iliskilendirmelerini 6nceleyen, egitsel durumlardir. Ogrenci merkezlilik, dersin 6gretim
yaklasimlar1 temelinde diisiiniildiigiinde disiplinlerarasilik ve cokkiiltiirliiliigiin ¢oklu
yapilart ile ortiismektedir. Cokkiiltiirliiliik temelinde yer verilen kavram, konu ya da
gorseller, ¢esitli baglamlarda genisleyerek ayni anda bircok Ogrencide 6grenme
saglamaktadir. Benzer bir yaklasimla disiplinlerarasilik temelinde bir araya getirilen
bilgiler, beynin algilama ve kavrama sistemlerine yonelik oldugundan, daha cok
Ogrencinin 6grenmesine neden olabilmektedir.

Ogrenciler, igerigin oldukga genis ve ayrmtili oldugunu belirtmis ve bu nedenle
Ogrenci olarak merkezde olduklar1 bu siirecte Ogretim elemaninin bu genislikte
yonlendirici rolii oldugunu ifade etmislerdir. Ogretim elemani, disiplinleraras1 6gretim
siirecinde igerigin se¢ciminden, degerlendirme hakkinda bilgilendirmeye kadar birgok
konuda &grencileri yonlendirmistir. Ogrencilerden Azize “Farklidir Ozgiir hocanin ders
isleyis big¢imleri. Daha dogrusu sorumlulugu bize yiikler. Bu da ¢ok 1yi bir sey
kendimizi gelistirmemiz agisindan (Azize, Goriisme, S. 8)” diyerek 6grenci merkezli bu
yapinin farkinda oldugunu ve bunun tiim yasama tasinabilecek bir felsefeye doniismesi
gerektigini belirtmis Ogrencilerde olusan 6grenci merkezlilik algisi; kitap almaya,

okumaya, arastirmaya ve sorumluluk kazanmaya yoneliktir.

5.1.5. Disiplinlerarasi ¢agdas sanat dersini degerlendirmek

Ogretim elemani1, amaglardan degerlendirmeye dogrusal bir bigimde ilerleyen ve
kazanimlarin net olarak belirlendigi 6gretim siireclerine elestirel yaklagmakta ve
ogrenmeleri smirlandirdigini - diisiinmektedir. Ogretim elemani, amaglar1 Snceden
cizilmis bu dogrusal ve modernist yaklasgimlarin 6grenmeleri kisitladigini ve 6gretimi

fabrikalastirdigini belirtmektedir. Girdi ve ¢iktilar belirli olan bu tiir 6grenme-6gretme
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stireglerinde O6grenciler birer iiriine doniistiigiine ve dolayisiyla olusacak tektiplesmelere
dikkat ¢ekmektedir. Ogretim elemaninin bu diisiincesine gore, ortalamalar temel
alimarak belirlenen standartlar degerlendirme amaciyla kullanildiginda 6grenenin
bireyselligi eritilmis ve potansiyeli degerlendirilmemis olmaktadir. Bu tiir bir yaklagimi
benimseyen ¢gretim elemant, degerlendirme anlaminda sozel ve didaktik bilgilerin yani
sira bilgiler arasinda kurulacak {iist bilissel iliskileri Olgebilme amaciyla agik uclu
degerlendirme araglar1 hazirlamistir. Buna gore 6grencilerin belirli donemlerdeki sanat
hareketlerinin, savaglar ve toplum iliskisi ya da makinelesme ve birey gibi benzer
sosyolojik ve psikolojik sebeplerle ortaya ciktiklarini, iist bilissel ve disiplinlerarasi
baglantilar  kurarak  ifade etmeleri  hedeflenmistir.  Ogretim  elemaninin
degerlendirmedeki bu hedefleriyle, dersin kiiltiirlerin olusumunda tarihsel siirecin
roliinii sorgular, disiplinlerarasilik yoluyla gorsel kiiltiir alanlarimin ¢esitliligini
kesfeder, ¢agdas sanatin disiplinlerarast yapisint agiklar gibi amaglarin1 yordadigi
diistiniilebilir. Sonug olarak 6gretim elemani, egitim durumlarinda 6gretim siireglerinin
kazanimlara ulagmay1 amagclayan iiriin odakli bir 6gretim yerine, temel ilkelerle hareket
eden stire¢ odakl1 bir yapidan s6z edilebilir.

Dersin 0gretim elemaninin, dgrencilerin ve konuk 6gretim elemanlarinin ¢agdas
sanat dersinin kazanimlari hakkinda bulustugu ortak goriis, kisisel gelisim anlaminda
kazammlar sagladigi yoniindedir. Ogrencilerde olusan algiya bir érnek Ece’nin “Hem
kisisel gelisimime hem de egitim siirecime katkis1 oldugunu diistiniiyorum”(Ece,
Gortisme, S. 2) seklindeki sozleridir. Konuk 6gretim elemanlarindan Banu’nun “(...)
cagdas sanat1 kisisel farkindalik yaratmak baglaminda da c¢ok destekleyici bir ders
oldugunu diisiiniiyorum (KOE Banu, Gériisme, s. 4)” seklindeki goriisii, dgrencilerde
olusan algilarla benzerlik gostermektedir.

Dersin kazanimlarinin yani1 sira siirece yonelik elestirel goriisler de ortaya
cikmistir. Alan uzmanlari, dersin Ogretim elemani ve Ogrencilerin ortak olarak
ogrencilerin ¢agdas sanata karst dnyargilarinin oldugunu ve hazirbulunusluklarinin ya
da okuma aligkanliklarinin yetersiz oldugunu belirtmektedirler. Bu yetersizlikler
diisiiniildiiglinde, deneyimleyenlerin tiimiiniin goriisleri, cagdas sanat dersinin haftalik
ders saati bakimindan yetersiz oldugu yoniindedir. Bu yetersizlik, disiplinlerarasi
ogretim yaklagimiin etkinlesmesini olumsuz yonde etkilemekte, 6gretim siireci igerik

genisligine paralel yapilandirilamamaktadir. Ogretim elemaninin, igerik ve siire
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iliskisine yonelik &nerisi, icerigin “yeni medya (OE,1.Goriisme)” gibi bdliimlere
ayrilabilecegi seklindedir.

Dersin genel durum degerlendirmesi sonucu, Ogrencilerde ve konuk Ogretim
elemanlarinda ortak bicimde olusan algi, teorik yapilandirilmig bu dersin ddevler,

projeler ya da sanatsal uygulamalarla desteklenmesi gerektiginde yogunlagmaktadir.

5.2. Tartisma

Fenomenolojik bir arastirma deseniyle ve nitel arastirma yontemleriyle planlanan
bu arastirmada tematik analizle ders plam1 ana kategorisi altinda bes kategori elde
edilmistir. Fenomenolojik anlamlandirma siirecinde arastirmaci, yeni bir anlam
yaratabilmek amaciyla ¢agdas sanat kuramina yonelik 6n bilgi ve deneyimlerini disarida
birakmis, bulgularin  sunumu ve sonuglarin yazimi kisimlarii, bu anlayisla
tamamlamistir. Amaglarin belirlenmesi, icerigin segimi ve diizenlenmesi, ogrenme-
ogretme stire¢leri, paydaslarla rolleri ve durum degerlendirmeden olusan bes kategori,
sonuclarda dersin; hazirlik, 6gretim siireci, paydaslarla planlanan 6gretim yaklagimi ve
durum degerlendirme basliklariyla sunulmustur. Bu kisimda, elde edilen sonuglar
literatlirle iliskilendirerek tartigilmistir. Bu iliskilendirme sirasinda ¢agdas sanat
dersinde disiplinlerarasiligin; oncelikle disiplinlerarast bir bilgi olarak ve sonrasinda
Ogretim  siireglerinde  paydaslarla  planlanan bir Ogretim  yaklasim  olarak

anlamlandirildig sonuglart tartigilmistir.

5.2.1. Cagdas sanat dersinde disiplinlerarasihk

Cagdas sanat dersinde disiplinlerarasiligin  anlamlandirilmasi  amaciyla
arastirmanin bulgularinin yogunlastigi temalar ve bu temalarin birbirleriyle iliskileri
tizerinden yeni bir bilgi olusturulmaya g¢alisilmistir. Bulgular esas alinarak yapilan bu
degerlendirmede; igerik, 6grenme Ogretme siirecleri ve paydaslarla planlanan 6grenme-
Ogretme siireglerine iligkin bulgular yogunluktadir. Bu anlamlandirma siirecinde ¢agdas
sanat dersinde disiplinlerarasiligin, paydaslarla planlanan icerik temelli bir 6gretim
yaklasimi seklinde ortaya c¢iktigisdylenebilir. Bu yaklasim, iki farkli acidan dikkat
cekmektedir. Bunlardan ilki, ¢cagdas sanat dersinde disiplinlerarasiligin igerik temelli

olmasidir. Diger dikkat ceken nokta ise disiplinlerarasiligin, 6grenme-0gretme
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stireclerinde igerik nedeniyle basvurulan c¢oklu bir &gretim yaklasiminit gosteriyor
olmasidir. Arastirmada c¢agdas sanat ogretiminde disiplinlerarasiligin igerik temelli bir
ogretim yaklasimi seklinde nasil anlamlandinildigi, Disiplinleraras: Bir Bilgi Olarak
Cagdas Sanat Igerigi, Bir Ogretim Yaklasim: Olarak Disiplinlerarasilik, Paydaslarla
Planlanan  Disiplinlerarasilik, Disiplinlerarasi  Ogretim  Yaklasiminda ~ Siirecte
Olgusallasan Amaclar ve Disiplinleraras: Ogretim Yaklasimi ve Otantik Degerlendirme

basliklariyla ve ilgili literatiir bulgular1 dikkate alinarak tartisilmistir.

5.2.2. Disiplinlerarasi bir bilgi olarak cagdas sanat icerigi

Deneyimlenen disiplinlerarast yaklasimin igerik temelli olmasi, bu c¢aligma
acisindan ayrica vurgulanmasi gereken bir konudur. Bu vurgu, disiplinlerin bilgi
yapilari ile icerik olusturma siireci arasindaki iliskiye yoneliktir. Newell’e gore (2001)
icerik olusturma agisindan disiplinlerin bilgi yapilari; basit, birlesik ve karmasik olarak
siiflandirilmaktadir. Bilgi tiirlerine yonelik bu smiflandirma, igerikte kullanilacak
disiplinlerin baglantilarinin disiplinleraras1 ¢aligmalar1 yonlendirmesi acisindan 6nem
kazanmaktadir. Buna gore, cagdas sanat bilgi yapisi; tarihsel, sanatsal, teknolojik,
sosyolojik ve daha bir¢cok agidan modern ve postmodernizmin karsit bilgi yapilarini ve
bunlarin temel ilkelerini gecisli olarak kullanmaktadir. Bu nedenle, bu yap1 hem
paradoksal hem de birbirinden beslenen karmasik bicimlidir. Ogretim elemani, cagdas
sanat bilgi yapisint 6gretim siirecinde dogrudan uygulanamayacak kadar karmagsik ve
swradist olarak nitelemekte ve icerik olusturmaya yonelik bir takim diizenlemeleri
gerekli gormektedir. Bu amagcla, bilgi yapisini igerige doniistiirmede biitiinlesik bir
igerik ¢oziimleme yaklasiminin benimsendigi goriilmektedir.

Biitiinlesik yaklasimda sozel bilgiler, zihinsel beceriler ve tutumlardan
olusan igerikler, somuttan soyuta ya da kolaydan zora giden dogrusal baglantilardan
daha ¢ok kavramlar yoluyla ya da belirli ilkeler yoluyla sorunlardan ¢éziimlere giden
bir anlayis benimsenerek olusturulmaktadir (Simsek, 2011, s. 143). Kendine 06zgii
karmasik yapilanmis bilgi yapilarima uygun bu ¢oziimlemede, her alt igerik tiiriinlin
kendine uygun bir teknikle ¢oziimlenmesi, birkac teknigin esglidiimlii ve birbirini
tamamlayacak bicimde uygulanmasini zorunlu kilmaktadir. Ornegin igerikte genis bir
yer kaplayan modernist sanat akimlari, modernizmin tarihsel verileri ve estetik ilkeleri

ile asamal1 bir bigimde fakat 1950 sonrasi alternatif sanat yaklagimlari ise postmodern,
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eszamanli, disiplinlerarasi ve c¢okkiiltiirlii anlayislarla planlanmistir. Cagdas sanat
iceriginde bu diizenlemeye iliskin bulgular, Ekiz’in (2006) yiiksekogretimde
akademisyenin bilgi yapisindan icerik olusturma siirecinde; alan bilgisi, 6zel 6gretim
yontemleri ve pedagojik alan bilgisini birlestirebilme becerisinin dnemini ortaya
koydugu goriisleriyle ortiismektedir.

Biitiinlesik igerik diizenleme yaklagiminin, kavramlar ve belirli ilkeler
belirlenerek icerik olusturma prensibi, Ogretim elemaninin igerige yonelik
diizenlemesinde anahtar kavramlar, kilometre taslari, zamandizin ve disiplinlerarasilik
bulgulariyla agiklanmaktadir. Bu bulgulardan, tasarim siirecinde bilgi yapisinin
karmasikligi nedeniyle birtakim c¢oziimler arama yoluna gidildigi anlasilmaktadir.
Karmagikliga iliskin bu c¢oziimleyici ve yapilandirict yaklasimin amaci, 6gretim
stirecine yonelik yeni bir bilgi yapisi olusturmaktir. Bu amag bir¢cok agidan Klein’in
(1996) ve Repko’nun (2008, s. 25) disiplinlerarasilig1 bir bilgi olusturma yaklagimi
olarak acikladiklar1 c¢alismalarinin amaglariyla benzerlikler gostermektedir. Her iki
durumda da karmasik bir bilgi yapist iizerinde g¢alisiimakta ve diger disiplinlerden
alian bilgilerle yeni bir bilgi yapisi olusturmak amacglanmaktadir. Buna gore olusan
bilgi, disiplinlerarasi bir bilgidir ve bu baglamda biitiinlesik icerik diizenlemenin ¢agdas
sanat igeriginde disiplinlerarasilig1 etkinlestiren onciil bir etken oldugu diisiiniilebilir.
Ozellikle gesitli ya da birbiriyle karsit bilgi yapilarmi bir arada barmndiran karmasik
cagdas sanat iceriginde biitlinlesik icerik c¢oziimleme yaklasimi, disiplinlerarasi
baglantilar1 da beraberinde getirmekte yeni disiplinlerarasi bir bilgi olugsmaktadir. Sekil
5.9°da disiplinleraras1 bir bilgi igerigi olarak cagdas sanat dersinin biitlinsel yapisini
ortaya koyabilmek acisindan simgesel bir gorsel hazirlanmistir. Bu gorselden de
anlasilacag1 gibi ¢agdas sanat dersi igerigi yukarida sozii gegen biitiinlesik ve anahtar
kavramlar yoluyla bir araya getirilen farkli disiplinlerin bilgi ve becerilerinden
olusmakta ve boyle karmasik, yatay yapilanmis ve c¢okkiltirlii bir biitiini

gostermektedir.
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disiplinlerarasi bir bilgi olarak cagdas sanat icerigi

Sekil 5.9 Disiplinleraras: Bir Bilgi Olarak Cagdas Sanat I¢erigi

Bu amagla 0Ogretim elemani, igerigi anlamlandirmada  Cokkiiltiirliiliik,
Darmadagin Diinya, Derinlemesine Algilama, Siradisi Disiplin, Kafalar: Karigtirmak,
Postyapisal Anlamlandma ve Sanat Tarihinin Oznelligi anahtar kavramlarin
kullanmistir. Bu yapilandirmada anahtar kavramlar kullanilmasi ayrica iizerinde
durulmasi gereken bir bilgidir. Bu yapilandirmaci tavirla anahtar kavramlar
kullanilarak, ¢agdas sanatin iki farkli bilgi yapisi olan modernizm ve postmodernizmin
bilgi ve deneyimleri, ¢esitli disiplinlerin bilgileriyle disiplinlerarasi, cokkiiltiirlii ve
eszamanli baglantilarla bir araya getirilmistir. Bu durum, ¢agdas sanat bilgi yapisinin i¢
dinamiklerinin ve diger disiplinlerle baglantilarinin dogrusal olmadigini ve igerikte
disiplinlerarast yaklagima duyulan gereksinimi gostermekte oldukca etkilidir. Bilgi
yapist ve igerik arasindaki iliskiyi gosteren bu bulgu, karmagsik bilgi yapilarinda
bilesenlerin, dogrusal olmayan baglantilarla birbirlerine baglandigini belirttikleri
bulgulariyla értiismektedir (Newell ve Meek, 1999; Newell, 2001; Klein, 2004). I¢erikte
anahtar kavramlarin kullanimma iliskin bulgular, Newell’in (1992) disiplinlerarasi
icerik olusturmada acikladigi kavramlar, kuramlar, gercekler ve yoOntemlerin
kullaniminin 6nemine degindigi bulgulartyla da benzerlik gostermektedir.

Icerigi anlamlandirmada anahtar kavramlardan g¢okkiiltiirliilik 6ne ¢ikmaktadir.
Icerige cokkiiltiirliiliik temelinde anti-hiyerarsik bir bakisla yaklasmak, bilgiye bakis
seklini yonlendirmekte, cagdas sanat i¢eriginde olusan disiplinlerarasi bilginin bir araya
gelme bicimini gostermektedir. Buna gore bilgi yapisina Once genel bir bakisla
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bakilarak tiim yapiya uygun anahtar kavramlar belirlenmis, sonrasinda kiigiik bilgi
parcalarinin her birine ayr1 ve esit degerler verilerek yatay bir ¢okkiiltiirlii yaklasim
sergilenmistir. Bu bulgulara dayanarak, cokkiiltiirlii bakisin disiplinleraras1 bilgiyi
olusturmada 6nemli bir etken oldugu sdylenebilir. Cokkiiltiirliilige iliskin elde edilen bu
bulgular, Banks’in (2013, s. 34) cokkiiltiirlii yaklasiminda icerik entegrasyonu ilkesi
dogrultusunda Ogretmenlerin konular1 agiklarken kullandigi temel fikirleri, ilkeleri,
genellemeleri ve kuramlari, ¢esitli kiiltiir ve gruplardan 6rneklerle, verilerle ve bilgilerle
sunmasint kapsamaktadir. Bu nedenle, icerige bakista sagladigi yatay ve cogulcu

bakisla ¢okkiiltiirliiligin®®, disiplinlerarasihig1 yonlendirdigi sdylenebilir.
5.2.3. Bir 6gretim yaklasim olarak disiplinlerarasiik

Ogretim elemanmin igerigi diizenlemede benimsedigi disiplinlerarasilik ile
Ogretim silirecinde bir yaklasim olarak karsilagilmistir. Yaklagim kavrami burada bir
O0grenme-6gretme siireglerinde kullanilan yontemleri ifade etmenin yam1 sira bu
yontemler arasindaki tutarli egitsel tutumu da belirtmektedir. Ogretim elemaninin
stiregteki disiplinleraras1 yaklasimini, yontemi karmasiklastirmak, birlestirmeler ve
cesitlendirmeler yapmak olarak algiladigi sdylenebilir. Bu baglamda karmasiklastirma,
cesitli kiiltiirel 6gelerle iceriklerin birbirine baglandigi, popiiler kiiltiir 6gelerinin siirece
katildig1, iceriklerin yatay anlayisla secildigi ¢okkiiltiirliilikle; c¢esitlendirmeler
Ogretime yonelik metaforlarla ve birlestirmeler de wuzmanlarin konuk edildigi
paydaslarla planlanan disiplinlerarast 68retim yaklagimiyla agiklanabilir. Sekil 5.10’da
bu tg ilkeli yaklasimin egitim durumlarinda etkin kullanimimi simgeleyen bir gorsel

tasarlanmistir.

26 Banks’in (2013, s.34) ¢okkiiltiirliiliige yaklagimi, egitim durumlarinda kapsamli bir yap1 sunmaktadir.
Bir egitim yaklasimi olarak, daha genis uygulamalar1 tanimlamakta iken bir 6gretim yaklasimi olarak
iceriklerde 0ge secimine kadar etkili bir anlayisi da simgelemektedir. Bu noktada, Banks (2013)
cokkiiltiirlii egitimin boyutlarin1 igerik entegrasyonu, esitlik¢i pedagoji, bilgiyi insa etme, Onyargi
azaltmasi olarak siniflandirmistir.
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karmasiklastirma

cesitlendirme

birlestirme

bir 6gretim yaklasimi olarak disiplinlerarasilik

Sekil 5.10 Bir Ogretim Yaklasimi Olarak Disiplinlerarasilik

5.2.3.1. Karmasiklastirma: Cokkiiltiirliiliik

Tasarim siireci boyunca ¢agdas sanat iceriginin disiplinlerarasi, karmagik ve genis
yapisini Onemseyen Ogretim elemani, 6gretim siirecinde de bu genislige ulasmanin
cesitli yollarin1 aramistir. Ogretim elemam ¢agdas sanat icerigi gibi karmasik
yapilanmis igeriklere ancak karmasik yontemlerle ulasilabilecegi goriisiindedir. Bu
karmagiklastirmanin bir yolu, ¢oklu ve anti-hiyerarsik bir algi olusturmak baglaminda
cokkiiltiirliiliikten gecmektedir. Cokkiiltiirliillik, bu c¢alisma kapsaminda bilgide
genislemeyi hedefleyen ve tiim alanlarin bilgilerine anti-hiyerarsik bakisi gerektiren bir
ogretim yaklagimidir. Bu durum, igerik temelli disiplinleraras: 6gretim siirecinde farkl
disiplinlerden bilgiler alinirken, disiplinlerin  bilgilerine yatay (anti-hiyerarsik)
bakilmas1 gerektigini ortaya koymaktadir. Bu bulguya gore, disiplinlerarasiligin bir
Ogretim yaklasimi olarak uygulamaya gecisinde cokkiiltiirliiliiglin, yatay bakis ve
genisletme saglamasi nedeniyle dnemli bir etken oldugu sdylenebilir. Newell (2001),
karmagik bilgi yapilarmin icerikten 6gretim siirecine gecisinde gelistirdikleri teknige
gore; genisletme, siirekli degiskenlik ve birbirinin i¢ine gegcme Onemlidir. Bu teknik

dikkate alindiginda 6gretimde cokkiiltiirlii yaklasimin genisleme sagladigi bulgusu,
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disiplinlerarasi1 6gretim siireci baglaminda olduk¢a degerlidir. Bu ¢alisma kapsaminda
s0zl gecen ve genis bir kapsami olan ¢okkiiltiirliiliik, farkl kiiltiirel 6gelerin bir arada
olmasi temel anlaminin yami sira alanlara anti-hiyerarsik bir anlayisla yaklasabilme
ilkeleriyle yer almaktadir. Ogretim elemaninin bu anlayisim doguran; sanat tarihinin
yonlendirilmis bilgilerden olustugu diislincesi, major-mindr sanatlar tanimlamasi
elestirisi, popiiler bilgi elestirisi gibi goriisleri, Banks’in (2013, s. 66) bilgi tiirlerine
kisisel ve kiiltiivel bilgi, popiiler bilgi, hakim akademik bilgi, gecisken akademik bilgi ve
pedagojik bilgi seklindeki yaklasimindan, hakim akademikbilgi ile iligskilendirilebilir.
Ogretim elemani, ¢okkiiltiirliilik kapsaminda farkli algilama tiplerini dikkate
almis, ¢agin 6grenme bicimlerini vurgulayarak stireci boyle yapilandirmak gerektigine
deginmistir. Ogrencilerin sosyo-kiiltiirel farkliliklarini, farkli estetik algi diizeyi ve
hazirbulunusgluklara sahip olduklarin1 dikkate alarak; tekerlemeler, siirler, ortak kiiltiire
dayal1 6geler, popiiler miizik 6geleri, taklitler ya da canlandirmalar gibi 6gretim teknik
ve taktiklerine basvurmustur. Ogretim elemam, kiiltiirel gecisleri, popiiler kiiltiir
orneklerinin siirece tasinmasini ya da farkli algilama tiplerinin dikkate alinmasini ayrica
onemsemekte ve bu durumu her bireye ayrica deger verildigi demokratik egitim
felsefesine dayandirmaktadir. Disiplinlerarast 6gretim yaklasimi kapsaminda 6grenciler,
ogretimde ve igerikteki ¢esitlilik nedeniyle algilarinin genisledigini, diger disiplinlerin
bilgileriyle baglantilar kurduklarini, belirli bir konu {izerinde ¢esitli acilardan
diistinebildiklerini, giincel Orneklerle baglantilar kurabildiklerini ve bakis acilarmin
degistigini  belirtmislerdir. Bu bulgular, disiplinlerarasiligin 6gretim siirecinde
etkinlesirken cokkiiltiirliiliitkten beslendigini gostermekte Banks’in (2013, s. 34) soziini
ettigi egitlikci pedagoji ilkesiyle ortiismektedir. Buna gore, esitlik¢i pedagoji ilkesi ile
farkli 1rksal, kiiltiirel ve smifsal kesimlerden gelen Ogrencilerin basarisini arttirma
amaciyla bircok 6gretme yontemlerini kullanabilme seklinde aciklanmaktadir. Benzer
bir egitimde esitlik ilkesi, Davidman ve Davidman (1993, s. 33) tarafindan ¢okkiiltiirli

ogretim ¢aligmalar1 kapsaminda planlama, uygulama gibi boyutlariyla ele alinmigtir.

5.2.3.2. Cesitlendirme: Disiplinleri, metaforlari, yontemleri

kullanmak

Ogretim elemanin icerigin yapisina uygun Ogretim yaklasimi benimseme amacina

yonelik karmasiklastirma algisinin yam sira g¢esitlendirme algis1 da ayrica lizerinde
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durulmasi gereken bir durumdur. Bu algiya dayanarak disiplinlerarasi 6gretim siirecinde
yontem ¢esitliligine bir bulgu olarak yer verilmistir. Karma yontem uyguladigini belirten
Ogretim elemaninin siiregteki rolleri, 40 Dereden Su Getirmek, Kiiltiirel Gegisler, Nehir-
Testi-Su  metaforu, Kavramdan Budaklandirma, Derinlesmeye Yonlendirme ve
Uzmanlart Konuk Etmek’tir.  Uzmanlart konuk etmek, disiplinlerarasi o6gretim
yaklasimimin etkinlestigi durumlar1 gosterdiginden ve arastirmadaki énemi nedeniyle
ayrica ele alinmis, 6gretim elemaninin igerikteki karmasikliga birlestirmelerle buldugu
¢oziimlerle tartigilmigtir.

Ogretim elemani, bir olgunun ya da bir durumun anlamlandiriimasinda ve
ogretiminde ¢esitli disiplinlerden yararlanmanin o mantaliteyi kavratmakta etkili bir yol
oldugunu diisiinmektedir. Ogretim elemaninin bu yaklasimina 40 Dereden Su Getirme
ve Kavramdan Budaklandirma bulgulan ile yer verilmistir. 40 dereden su getirme
metaforu, bir konuyla ilgili gesitli disiplinlerin bilgilerinin dogrusal ya da dogrusal
olmayan yollarla birlestirilmesini ve kapsamli bir anlam yaratilmasini agiklamaktadir.
Ogretim elemanmnin 40 dereden su getirme metaforunda; cografya, siyaset, ekonomi,
tarih, sosyoloji, din, edebiyat gibi disiplinlerin bilgilerini 6gretim siirecine katarak,
Ogrencilerde ¢agdas sanatin disiplinlerarasiligina iliskin bir algi olusturmaya calistigi
goriilmiistiir. Bu durum, Newell’in (1990, 1992) disiplinleraras1 bir dersle, bir igerigi
olustururken farkli disiplinlere ait kavram, kuram, yontem ve bilgilerin kullanilmasinin,
o disiplinlerin diinyaya bakislarin1 derse katarak daha genis perspektifler olusturabilme
amaciyla benzemektedir. Ayrica 6gretim elemaninin 6gretim yaklagimini tanimlamada
metaforlara bagvurmasi, Repko’nun (2008) disiplinleraras1 g¢aligmalari tanimlama
konusunda metafor kullanimi ile olduk¢a benzemektedir. Repko (2008, s. 26)
disiplinlerarasiligin dogasini; sinirlart asmak, koprii kurmak, haritalama ve ¢iftdillilik
gibi metaforlarla agiklamaktadir. Benzer bicimde Frost ve Jean de (2003) kurma
metaforunu, lisans diizeyi egitime yonelik disiplinler arasinda baglantilar kurma
calismalarinda kullanmiglardir.

Ogretim elemani, 6gretimi gesitlendirmenin diger bir yolu olarak kavramdan
budaklandirmalar yapmaktadir. Kavramdan budaklandirma metaforu, Ogretim
elemaninin  6gretim siirecinde olusturdugu disiplinlerarast  6gretim yaklagimini
simgelemektedir. Ogretim elemani, disavurumculugu ele aldigi derste yaraticilik
kavramindan yola ¢ikarak, diger disiplinlerin bilgilerine budaklandirmalar yapmistir. Bu

budaklandirma sirasinda, {ist biligsel bir kavram olarak siyasi iktidar ve gii¢ iligkisinin
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sanat lizerindeki etkisinin yaraticilik kavramiyla iligkisine deginmis, sonrasinda ironik
bir bigimde lilkeler arasindaki énemli ve dnemsiz iilkeler ayrimina ve sonrasinda Hitler
Almanya’sinda II. Diinya savasi sirasinda politik bir anlayisla agilan disavurumcu
dejenere sanat sergisine getirmistir. Ornek olarak sunulan bu budaklandirmada,
yaraticilik kavramindan yola ¢ikilmis; sanat, siyaset, estetik, tarith ve sosyoloji gibi
alanlarin bilgileri bir araya getirilmistir.  Birlestirmede yaraticilik kavraminin,
disiplinlerin ¢esitli ve karsit yonlerinden bakis agilariyla ironik bir bigimde agiklandigi
bulgusu, Repko’nun (2008) disiplinlerin disiplinbirlestiriciler tarafindan elestirel bir
bicimde bir araya getirildigi elestirel disiplinlerarasilik tanimlamasiyla ortiismektedir.
Repko’ya (2008, s. 22) gore, elestirel disiplinlerarasilik, disiplinbirlestiricilerin, bir
probleme iliskin ¢esitli disiplinlerin bilgilerini epistemolojik ve politik sorgulamalarla
kuramsal bir gercevede bir araya getirmesidir. Igeriklerin ve gorsellerin se¢iminde
benimsenen aktif, eszamanli ve anti-hiyerarsik tutum, Ogretim elemaninin siklikla
vurguladig sanat tarihinin 6znelligi gortsiiyle paraleldir. Buna gore, budaklandirma ve
kiiltiirel 6gelerin kullaniminda dikkate alinan bu tutum, bigimsiz genisleyen bir yapiy1
gostermektedir. Bu yapt Wilson’in (2003) Deleuze’un koksap kavramindan yola ¢ikarak
yapilandirdigi  egitim felsefesiyle Ortiismektedir. Buna gore sanat egitimi,
postmodernizmle beraber yasama yaklagmis, ¢esitli disiplinlerin bilgilerine dogru
koksap bir sekille genislemistir dolayisiyla egitiminde de bu genislemeye uygun
felsefeler benimsenmelidir. Ayrica 6gretim elemaninin igerigin diizenlenmesinde ve
ogretim siirecinde siklikla basvurdugu sanat tarthinin Oznelligi goriislerini iceren
bulgular, kiiltiir kuramcilarinin goriisleriyle iliskilendirilebilir. Ornegin Atkinson’in
(2006, s. 137) Foucault ve Lacan’m sosyoloji, politika ve tarih iliskilendirmesiyle
temellendirdigi egitim programi ¢oziimleme c¢aligmasi, sanat tarihinin popiiler ve 6znel
sOylemlerle yapilandirilmasi durumuna etkin bir 6rnektir. Lunn’un (1995) benzer bir
gorlisii ise, Benjamin ve Adorno gibi kiiltiir kuramcilarinin, sanatin kiiltiir endiistrileri
sOylemleriyle tretilmis bir tarihten olustugu tezleriyle agiklanabilir ve O6gretim
elemaninin goriisleriyle paralellik kurulabilir.

Ogretim elemam budaklandirmalar, yaratict iliskiler kurmak ve beynin calisma
yontemi olarak nitelendirmektedir. Ogretim elemaninin benimsedigi bu biitiinciil
metaforik Ogretim yaklasimi hakkinda Ogrencilerin olumlu goriisleri mevcuttur.
Ogrencilerin goriisleri, dersin sadece gorseller ve sézel sunumlarla sinirli kalmadigini

ve Ogretimde yontem cesitliliginin s6z konusu oldugu yéniindedir. Ogrenciler,
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ogretimde ve igerikteki ¢esitlilik nedeniyle algilarinin genisledigini, diger disiplinlerin
bilgileriyle baglantilar kurduklarimi, belirli bir konu {izerinde ¢esitli acilardan
diisiinebildiklerini, giincel orneklerle baglantilar kurabildiklerini ve bakis agilarinin
degistigini belirtmislerdir.

Ogretim eleman1, ogrencileri siirecte karsilastiklar: iceriklerin sadece yiizeysel
girisler oldugunun farkindali§i ve takviye okumalarla desteklenmesi gerektigi
konusunda bilgilendirmistir. Budaklandirma metaforu ile agiklanan birlestirme 6rnegi,
disiplinlerin bilgilerinin karsit diisiinceleri birlestirmek baglaminda Newell’in (1992)
calismasinda Orneklendirdigi disiplinlerarast birlestirme bulgulariyla benzerlik
gostermektedir. Newell (1992) Kisisel Ozgiirliik Imkdnlar: konulu disiplinleraras
derste; ekonomi, sosyoloji ve davranis psikolojisi alanlarinin karsit goriislerini
kullanmis, Ogrencileri bu konularda okumalara yoOnlendirmistir. Ayni zamanda
okumalarla desteklenen bu derste 6grencilerden eszamanli bir bigimde karsit goriis
gelistirmeleri, gorlsleri uzlastirmalart ve yeni bir fikir ortaya atmalar1 beklenmistir.
Takviye okumalar konusunda benzer bir beklenti, cagdas sanat dersi 6gretim elemant
tarafindan da ifade edilmis ve bu beklenti, bulgularda derinlesmeye yonlendirme ile
aciklanmustir. Iki 6rnek arasindaki fark, 6grencilerin karsit goriisleri gelistirebilecekleri
ve yeni fikir olusturabilecekleri okumalari siirece dahil etmek konusundadir.

Disiplinlerarasi icerigin 6gretim siirecine gegisinde, cesitli disiplinlerin bilgilerine
yiizeysel girisler yapilmakta, 6grenciler ¢esitli alanlardan okumalarla derinlesmeye
yonlendirilmektedir. Budaklandirmalarla 1ilgili 6grenci gorisleri, budaklanmalarin
yasandig1 diger alanlarin bilgileriyle ilgili okumalar yaptiklari, 6gretim elemaninin bu
baglantilar1 kurabilecek donanimda olmasinin 6nemini fark ettikleri ve kavramlarin
kapsayict niteliklerini belirtmeleri iizerinedir. Bu bulgular dogrultusunda, &gretim
elemaninin ¢esitli alanlarin 6n bilgilerine, bakis agilarina sahip olmasinin ve baglantilar
kurabilme yeteneginin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Bu bulgu, Newell’in (1992) gore
disiplinleraras1  0gretim siirecinde, Ogretim elemani i¢in disiplinlerin  biitiin
kavramlarinda uzmanlasmak degil, sadece perspektifleri hakkinda bilgi sahibi olmanin

yeterli oldugunu vurguladigi bulgulariyla ortiismektedir.

272



5.2.3.3. Birlestirme: paydagslarla planlanan disiplinlerarasilik

Ogretim siirecinde etkinlesen igerik temelli disiplinleraras1 yaklasimm en
karakteristik uygulamasi, farkli bilgi ve deneyim igeriklerine sahip disiplinlerden
uzmanlarin, siirece dahil edilmesidir. Ogretim elemani, konuklarin davet edilmesini,
“iste bu tam disiplinleraras1 oluyor (OE, 2.Goriisme, s. 5)” seklinde agiklamistir.
Ogretim elemaninin uzmanlarla planlanan bu disiplinlerarasilik algisi, bir dgretim
yaklagimi olarak tanimlanabilir (Klein, 1990; Newell, 1990, 2001; Repko, 2008).
Paydaglarla planlamaya dair bu bulgu, Newell’in (1990, 2001) disiplinlerarasi
caligmalarin takim c¢alismasi ile gerceklestirilebildigi gibi disiplinlerarasi egitmenler
tarafindan da gergeklestirilebilecegi ve fakiiltelerin her biriminde disiplinlerarasi egitim
verebilecek oOgretim {liyeleri yetistirilebilecegi goriisleriyle Ortiismektedir. Benzer
goriiglere sahip Repko (2008, s. 25) disiplinleri kendisi ya da bir ekiple birlestirme
gorevini tistlenen akademisyenleri disiplinbirlestirici?” (interdisciplinarian), paydaslarla
Ogretimi takim (;ahsma5128(teamwork), stirece katilan diger disiplinlerin uzmanlarini ise
paydaslar (stakeholders) olarak adlandirmaktadir.

Icerigin karmasik yapisina, cesitli disiplinlerden bilgilerle ulasabilmeyi amaglayan
bu yaklagim hakkinda Ogretim elemani, farkli disiplinlerin bilgi ve deneyimlerine
ihtiya¢ oldugunu belirtmis ve diizenlemeyi bu amacgla yaptigini ifade etmistir. Bu
bulguya gore, sanat genel alanina ait arazi sanati, dijital sanat, performans sanati,
feminist sanat ya da diger alternatif sanatlarin bilgileri, 1950 sonrasi cagdas sanat
yaklasimlarinin temel bir takim ilkelerinde birlesmektedirler fakat ayri1 bilgi ve
deneyimleri siirece tasimak anlaminda ayrica gereklidirler. Newell’e gore (1992)
ogretim siireclerinde gergeklesen birlestirmelerde disiplinler, ayn1 kavramlari kullantyor
gibi gortilseler bile, bu kavramlar farkli bir entellektiiel kapsama sahiptir ve bu agamada
cesitli bilimsel iceriklerle bir araya getirerek yeni bir anlam tiretebilecek ortak bir zemin
yaratmak oOnem kazanmaktadir. Bu noktada Ogretim elemani, uzmanlarin

belirlenmesinde her bir katilimcinin sanat egitimci olmasini ve igerige 1950 sonrasi

27Lyall, Bruce ve Tait (2011) gesitli mesleklerden uzmanlarin, tasarim ve uygulama siireglerini disiplinbirlestirici
olarak yonettikleri disiplinleraras: aragtirmalart bir durum ¢aligmasi ile degerlendirmistir. Bu ¢caligmadan, uzmanlarin
disiplinbirlestirici ve katilimer olarak bulunduklari siireglerde; ortak bir dilde konustuklarini, birbirlerinin bakis
acilarindan olguya bakabildiklerini, birbirlerinden 6grendiklerini, olguya kendilerinin digindan bakabildiklerini ve
birbirlerine giivenmek zorunda olduklarmi belirtmislerdir. Bu baglamda bir disiplinbirlestirici, siireci diger
katilimcilarla birlikte deneyimlemekte ve grenmektedir.

ZNewell (1990, s.81) takim ¢alismasini, 6gretim takimi (a teaching team)olarak adlandirmaktadir.
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sanat disiplinlerinden birinin bilgi ve deneyimlerine sahip olmasini Onemsemistir.
Dersin zamanlamasinmi dikkate alarak, 6grenme ortamlarinin fiziki ve sosyal sartlarini
diizenlemistir. Ogretim elemannin siiregteki rollerine iliskin bu bulgu, Newell’in (1997)
disiplinbirlestiricinin rollerine iliskin belirttigi bulgularla ortiismektedir. Newell’e gore
(1997) disiplinbirlestiricinin  rolleri; birlestirmeye iliskin disiplinleri belirleme,
bunlardan bilgi alanlarinin bu konudaki duygularini verebilecek 6rneklerini, kuramlarini
ve her tiirlii bilgiyi toplamasi ya da toplamalarini istemesi, dolayisiyla planlamay etkin
olarak gergeklestirebilecek asamalar1 organize etmedir. Bunun yani sira Ogretim
elemanu, igerige ¢esitli yollarla katilacak bu disiplinlerin uzmanlarini, icerik se¢imi ve
Ogretim yontemleri konularinda yoOnlendirmemis, disiplinleri ortak noktalarda
bulusturmay1 ya da karsilastirmayi hedeflememistir. Bu bulgulara dayanarak ayni
kavramlari farkli entellektiiel baglamlarda kullanan disiplinlerin bilgilerini, 6grencilerin
farkli algilartyla olgusallagacak yeni bir disiplinleraras: bilgi olmasi noktasinda bir
araya getirdigi soylenebilir. Bu bulgu, Newell’in (1992) akademisyenin siirecteki
roliinii, farkli disiplinlerin bilgilerini uzlastirmak ya da karsilastirmak degil, bir arada
anlamli bir biitiinii olusturmak olarak acikladig1 goriisiiyle agikca benzemektedir.
Ayrica Newell (1990, s. 77) bu bilgi olusturma siirecinde 6gretim elemani, 6grenciler,
fakiilte ve sunumlar arasinda, birbirine bagli daha biiyiik bir algiy1 olusturmak amaciyla
iletisim saglamaktadir.

Paydaslarla planlanan Ogretim siireci sonrasinda elde edilen bulgulardan,
paydaslarla planlanmis ve cesitli dinamikleri olan disiplinlerarasi bir siirecten soz
edilebilir ve Newell’e gore (1990, 1992) bu tiir birlestirmelerle anlamli bir biitiin olan
bu calismalar, disiplinlerarasi ders® adim almaktadir. Repko (2008), disiplinlerarasi
caligmalar tamimlamasinin, sona ermemis tamamen tanimlanmamis bir siireci
vurguladigini belirtmektedir. Disiplinlerarasiligin bu dersteki dinamikleri, disiplinler
arasinda siirecte ortaya cikan iki tip iliski ile aciklanabilir. Bunlar; disiplinlerin biitlin
icerikle olan iliskisi ve disiplinlerin birbirleriyle olan iliskisidir.

Cagdas sanat bilgi yapisinin icerige doniisiimiinde etkin olan disiplinleraras: igerik
yaklasimi, ¢esitli disiplinlerden bir araya getirilen uzmanlarin tasidigi igeriklerle

ogretim siirecinde bir dgretim yaklasimi olarak aktiflesmistir. Icerige iliskin bulgular

®Disiplinlerarast ders(interdisciplinary course) tanimlamasi, W. Newell, J. T. Klein ve A. F. Repko’nun yam sira
bircok egitim kuramcist tarafindan siklikla kullanilan bir tanimlamadir ve tiim fakiilteye agik planlanan dersler
aciklanmaktadir.
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degerlendirildiginde, uzmanlarin tasidigr disiplinlerle olusan igerigin 1950 sonrasi
donemin tarihsel, sosyolojik, teknolojik, felsefi ve sanatsal bilgilerini igerdigi ve bu
anlamda 1950 oOncesi modern donemden temel Kkarakteristik ozellikler agisindan
ayristigr goriilmektedir. Bu anlamda siirece disaridan katilan igerigin, postmodernizmin
temel bazi ilkelerinde ortakliklar barindirdigi fakat dersin genel icerigi agisindan
modernizmle paradoksal bir yapiyr olusturdugu sdylenebilir. Bu noktada bu
disiplinleraras1 birlestirme ile hem c¢agdas sanat iceriginin temel karakteristigi olan
paradoksalligin kabul edildigi hem de disiplinlerarasiligin, bu paradoksallik temelinde
giiclendigi sOylenebilir. Bu bulgu, Newell’in (1992) disiplinleraras1 yaklasimda,
disiplinlerin biitiinle olan iliskisini degerlendirdigi bulgulariyla ortiismektedir. Buna
gore, disiplinlerarasilikta hem s6z konusu problemin ¢eliskili yonlerini hem de bu
celiski diigiincesini kabul etmek 6nemlidir. Buna gore, ayni varsayimlar1 paylagsmayan
disiplinlerin goriisleri, daha genis bir kapsamda diizenlendiginde bir disiplininin
kazamimlar1 digerinin de kazamimlari olacaktir. Ornegin, 1950 sonrasi dénemde
sanat¢inin  sinirsizlasan kimligini kavramak, icinde barindirdig1 elestirel diisiince
nedeniyle, modernizmin sanat¢i kavramina yaklasimini kavramayi da saglamaktadir.
Cagdas sanat icerigindeki paradoksal yapi disiplinlerarasilikla desteklendiginde bilgi
yapisinin ayrt pargalarinin da kavranmasini saglamaktadir. Cagdas sanatin
disiplinlerarasilig1 ve paradoksallig1 6grencilerde kapsamlilik seklinde algilanmastir.
Disiplinlerarast 6gretim siirecinde igerigin genel paradoksal yapisinin yani sira
siirece tagian disiplinlerin bilgi yapilar1 arasindaki iligki de siire¢ agisindan onemlidir.
Stirece dahil olan uzmanlar; arazi sanati, dijital sanat, performans sanati, feminist sanat
ve diger neo-avangard sanatlarm bilgileriyle icerigi tamamlamuslardir. Igerige katilan bu
disiplinler ayr1 ayr1 degerlendirildiginde; arazi sanatiyla sanat malzemesi olarak doganin
kullanilmas: ve sanat¢inin dogadaki bu dongiide iz birakma amaci, temel fikirdir. Bu
temel fikir, oncii sanat¢ilarin uygulamalarinda, daire ve kare gibi geometrik bazi formlar
temelinde ve sanatin ¢izgi, tekrar gibi temel elemanlarindan yararlanarak
gerceklestirilmistir. Kamusal alanda bazi ortak yasantilar1 ya da bazi sosyolojik
sorunsallar1 gériiniir kilmak amaciyla kenti kullanan sanat¢ilarin sanatin meta degeri ve
sergilenmesi anlaminda galeri kavraminmi sorgulamalari, diger alternatif yaklagimlar
acisindan da Onemli bir gelismedir. Sanat felsefesi anlaminda bir¢cok sanatsal
sorgulamaya sebep olan arazi sanati, estetik yaklasimlar baglaminda da birgok yeni

degeri, kurama katmustir.
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Bilgisayar ve teknoloji kullanimindan, sanat eseri ile izleyici arasinda bir arayiiz
olarak yararlanan dijital sanat bilgi yapisi, icerige etkilesim kavramini katmustir.
Izleyicinin miidahalesi ile degisen calismalar, anlamlandirma siirecleri acisindan bir
degisime neden olurken sanat felsefesi anlaminda sanatin ve sanat yapitinin ne olduguna
yonelik yeni sorgulamalart dogurmustur. Sanat eseri terimi yerine yapit kavramini,
izleyici yerine alimlayici kavramini kullanan dijital sanat bilgisi, eserde bir takim
teknolojik verilerin 6nem kazandigin1i gostermektedir. Bu baglamda sanat yapiti,
geleneksel malzeme ve sunumlarin yanmi sira 1s1k, ses ve hareket gibi bircok yeni
bilesenle olusmakta ve bunlarla algilanmaktadir.

Performans sanati bilgisi, icerikte modern sanat bilgisiyle etkilesimde olan bir
bilgi alanidir. Eyleme dayali ifade bicimlerinin, Dada’nin Ziirih’te gerceklestirdigi
mantik dis1 eylemlerine baglanabilecegi goriisiiyle modern sanat akimlariyla baglantilar
kurulmustur. Sanatta 6nemli olanin bitmis bir eser liretmek degil, zihinsel bir siireg
oldugu diislincesinin, performans sanatina yon verdigine deginilmistir. Performans
sanatinin ilk uygulamalarinda toplumsal sorunlari elestirel bir dille ele alindigin1 ve
sanatsal bir malzeme olan boyanin bedenin boyanmasi amaciyla kullanildigini
belirtilmis, bdylece modern-postmodern arasinda baglantili bir algr yaratmak
amaclanmugtir.

Feminist sanatin ¢agdas sanat igerigine girisi, sanat malzemesi olarak sanatc¢inin
bedenini kullandig1 fotograf sanati, performanslar, kamusal alanlarda sergilenen grafik
caligmalar1 ve yerlestirmelerden 6rneklerle gerceklesmistir. Toplumlarda kadin bedeni
tizerinden siirdiiriilen popiiler kiiltiir politikalar1 ile kadina bigilen rolleri konu edinen
calismalar gOsterilmistir. Feminist sanatin, eylem ve siire¢ temelli caligmalarla
performans sanatiyla benzerligine dikkat c¢ekilmis, bu noktada alternatif sanat
yaklagimlarinin kesin siirlarla birbirinden ayrilmasinin zor olduguna deginilmistir.
Tiirk sanatindan feminist sanat orneklerine yer verilen sunumda farkli toplumlarda
kadin sorunsalina nasil yaklasildig1 lizerinde 6grencilerin diistinmeleri amaglanmastir.
Sanatsal yaklasimlarin toplumlarda ortak sorunsallari benimsediklerini vurgulayan
Ogretim elemani, slirece tasidigi icerikle evrensel sanat algisi yaratmaya ¢alismistir.

Kavram temelli bir sunumla igerige katilan diger sanat egitimci uzman ise zaman
kavraminin sanat tarihi siirecindeki degisimini gdstermeyi amaglamistir. Bu amagcla
gotik donemden giiniimiize sanat akimlarina ve genel anlamda geleneksel, modern ve

postmodern donemlerin sanatsal yaklasimlarina yer vermistir. Sanat, sanatci, sanat eseri,
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sergileme ve algilama gibi kavramlarin zamanla nasil degistigini eserler ve zaman
kavrami iizerinden ele almistir. Modern sanattaki avangard yaklagimlarin,
postmodernizmle  beraber neo-avangarda doniisimiinden ve bu baglamda
postmodernizmin felsefi anlamda sanattaki varligindan s6z edilmistir. Sanatin
degisimini vurgulayarak sanat felsefesi ve sanat elestirisi boyutlariyla eserlere nasil
yaklasilmas1 gerektigi konularinda agiklamalar getiren sunum, icerige genel anlamda
degisim vurgusuyla katilmistir.

Sunumlarin her biri ayri sanatsal elemanlar1 kullanan ve farkli baglamlarda
sanatsal iiretimler yapan sanat alanlarina aittir. Ayr1 baglamlarda manifestolari, sanat¢i
topluluklari, amaglar, felsefeleri ve estetik degerleri olan sanatsal yaklasimlar, bu
calismada ayr1 bilgi yapilar1 ve deneyimleri olan disiplinler olarak yer almistir. Her bir
disiplin, bilgi yapis1 olarak ¢esitli disiplinlerin bilgilerinden yararlanmaktadir. Ornegin
arazi sanati, cografya, teknoloji, botanik, miithendislik, insaat, kent kiiltiirii gibi bir¢ok
farkli alanin bilgi ve deneyiminden yararlanmakta iken; dijital sanat, bilgisayar,
sosyoloji, teknoloji, miithendislik, mimarlik, ekonomi gibi farkli ya da aym alanlarin
bilgi ve deneyimlerinden yararlanabilmektedir. Birbirinden temelde farkli olan bu
disiplinlerin, ortak olarak birlestikleri noktalar da s6z konusudur. Bunlardan en
Onemlisi, sanat yapiti ve sanat¢i gibi bazi temel kavramlarin 1950 sonrasi sanatta
degisimidir. Diger 6nemli nokta ise sanatin, sanatsal beceri gerektiren iiriin temelli bir
anlayisin yani sira zihinsel bir siireci onceleyen kavram odakli sanat uygulamalar
olmasidir. Kavram odakli yapist nedeniyle kavramsal sanat bilgisi, tiim Ogretim
elemanlarinca ayrica vurgulanan ortak bir bilgi alan1 olmustur.

Siirece katilan disiplinler arasinda yakinlagmalar ve farkliliklar s6z konusudur.
Disiplinler arasinda olusan yakinlagsmalar, 1950 sonras1 donemde postmodernizmin
getirisi olan sanatin temel kavramlarinin degisimi ve kavramsal sanatin Oncii ve
baglayici niteligi konularinda yasanmistir. Farkliliklar ise her sanat disiplininin ayri
bilgi ve deneyimlerden olugsmasindan ve bilgilerini olusturan disiplinlerin
farkliliklarindan kaynaklanmaktadir. Bu bulgulara gore, silirece uzmanlarla katilan
disiplinler arasindaki yakinlagsmalarin; 1950 sonrasi alternatif yaklasimlarin modern
sanatlarin bilgilerine hangi noktalarda ihtiya¢ duyuldugunu ve modernizm bilgisinin
sanat tarihsel, felsefe ve estetik degerler agisindan bu yaklasimlari anlamakta nasil
kullanilacagin1 gostermektedir. Buna gore bu yakinlagsmalarin, ¢agdas sanat iceriginin

genel anlamda anlasilmasina katkida bulundugu ve s6z konusu paradoksal yapiyi
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giiclendirdigi sdylenebilir. Disiplinler arasindaki kuram, yararlanilan disiplin ve
uygulama farkliliklarinin ise 1950 sonrasi sanat yaklasimlarinin eszamanli ve
disiplinlerarasi yapisinin kavranmasinda faydali oldugu belirtilebilir. Bu bulgulara gore,
disiplinlerarasiligin farkliliklardan beslenmesi durumu, Newell’in (1992) c¢alismasinda
belirttigi disiplinler arasindaki celigkiler arttikca yapinin daha karmasiklagmasi,
birlestirme sisteminin daha da karmasiklagmasi1 anlamina gelecegi ve farkli baslk ya da
kurallarin diizenlenmesini gerektirecegi goriisiiyle benzerlik gostermektedir. Bu goriise
gore, cagdas sanat dersi igeriginde disiplinlerarasiligi olusturacak disiplinler {izerinde
disiiniildiigiinde, farkli yapilar1 barindiran ¢esitli disiplinler de siirece dahil edilerek,
karmasik yap1 desteklenebilir, 6gretimde yakinlik ve farkliliklardan yararlanilabilir. Bu
goriisiin yani sira, farkliklardan temellenen karmasik yapi farkli basliklarla ve farkli
baglamlarda ele alinabilir. Bu durum, 6gretim elemaninin ¢agdas sanatin genis ve
disiplinleraras1 yapisi nedeniyle, “Yeni Medya (OE,1.Gériisme)” gibi farkli derslere
boliinmesi gerektigi onerisiyle ortiismektedir.

Disiplinleraras1 6gretim yaklasiminin egitsel yonii, iizerinde durulmasi gereken
diger bir konudur. Farkli disiplinlerden 6gretim elemanlarinin siirece katilmalari, farkli
dgretim yontemlerinin de siirece katilmasini saglamustir. Ornegin dijital sanat bilgi
yapisini, kendi deneyimlerinden Ogrencilerin empati kurabilecekleri bir kurguyla
anlatan konuk o6gretim elemani, derse farkli bir 6gretim yontemi olan 6rnek olay
yontemini katmigtir. Ayrica farkli sunum teknolojilerini kullanarak ve internet
baglantistyla gerceklestirdigi sunumu ile 6grencilere 6gretim teknolojileri konusunda da
ornek olusturmustur. Arazi sanati sunumu ile silirece katilan 6gretim elemani, kendi
arazi sanat1 deneyimlerinden Ornekler gostererek, dgrencilerin deneyimleri olmayan bir
alanda gerceklesmis uygulamalar gormelerini saglamistir. Bununla beraber
Ogrencileriyle arazi sanati deneyimlerinden de gorseller gostermesi, sanatsal
uygulamalar anlaminda 6grencileri giidiilemenin bir yolu olmustur. Performans sanati
ve feminist sanat sunumu ile kavramsal yani agir konular1 siirece mizah katarak
Onyargilar1 olan Ogrenciler i¢in daha anlagilir hale getirmis ve Ogrencilerin bu
yaklasimlar1 tanimalar1 agisindan avantaja doniistirmiistiir. Konuk 6gretim elemant,
cesitli elestiri yontemlerini birlikte kullanarak ve Tiirk sanati bilgilerine géondermeler
yaparak teorik anlamda diger derslerle baglantilar kurmustur. Kavram temelli sunumu
ile stirece katillan konuk 6gretim elemani, bir kavram temelinde sanat tarihinde yapitlara

ve degisime nasil bakilabileceginin 6rnegini sunmustur. Bu baglamda bir sanat tarihi
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Ogretim yontemini aktif olarak kullanarak, 6grencileri farkli bir 6gretim yontemiyle
tanigtirmis ve sanat tarihine farkli kavramlardan bakilabilecegi konusunda gesitli bakis
acilar1 olusmasma yardimec1 olmustur. Ogrencilerin derslerde farkli dgretmenlerden
bilgileri almalari, konuk &gretim elemanlar1 ve dgrenciler tarafindan olumlu bir siireg
olarak degerlendirilmistir bu nedenle bilgide yarattif1 genisleme, yontemde getirdigi
cesitlilik ve 6grencileri farkli 6gretim yontemleriyle karsilastirmasi anlaminda etkili
ogrenmeler sagladigi ve farkli algilama tiplerine yonelik avantajlar sagladigi da
sOylenebilir.

Ogretim elemanmin goriislerine gore, farkli disiplinlerden siirece katilan 6gretim
elemanlarinin da bilgi, deneyim ve Ogretim yontemleri anlaminda birbirlerinden
etkilenmeleri ve Ogrenmeleri s6z konusudur. Bu durum, bulgularda paydaslarla
planlanan 6gretim yaklasiminin egitici yénii ile gosterilmektedir. Bu bulgu, lacino’nun
(2011), yiiksekdgretimde uzmanlarla planlanan disiplinlerarasi takim-6gretimi
siirecinde, Ogrencilerin yan1 sira uzman olarak katilan fakiilte calisanlarinin da
disiplinlerarasiligi deneyimlediklerini belirttigi bulgulariyla ortiismektedir. Buna gore
uzmanlarin deneyimlerine dayanarak temellendirilmis kuram c¢aligmasi ile ortaya
koyulan bulgular, uzmanlarin da siirecten ve birbirlerinden kazanimlart oldugu
yoniindedir. Ayrica bu aragtirmanin uzmanlarin rollerine iliskin bulgulari, La Fever’in
(2008) disiplinlerarasilikta uzmanlarin da yeni 6gretim yaklagimlarina agik, kiiresel
diisiinebilen bireyler yetistirmede yararli oldugu diisiincesiyle de benzerlik

gorilmektedir.

5.2.4. Disiplinlerarasi siirecte olgusallasan amaclar

Amaglarin temel belirleyici etken olarak diisiiniilmedigi, siirecin igerisinde
olgusallastig1r bu derste, amaclar, icerik ve 08retim siireci arasinda karsilikli bir iliski
s6z konusudur. Igerik temelli disiplinlerarasi dgretim yaklasimin siirecte, cagdas
sanatin disiplinlerarasit yapisini agiklar, ¢agdas sanat yaklasimlarina iliskin yargida
bulunur, kiiltiirlerin olusumunda tarihsel siirecin roliinii sorgular biligsel amaglaria ve
disiplinlerarasilik yoluyla gorsel kiiltiir alanlarimin c¢esitliligini kesfeder duyussal
amaglarina yonelik diizenlendigi sdylenebilir. Bu bulgular, Newell ve Green’in (1982)
belirttikleri 6gretim siirecine tasiacak bilgi yapisi ile benimsenen bilginin

birlestirilmesi ile diinyanin iliskililiginin farkinda olma ve daha genis bir kapsamdan

279



bakabilme becerisini ve sorgulama ozgiirliigii ile herhangi bir disipline dair yapay
sinwrlart goz ardl ederek konuya bakabilme tutumunu kazandirma amaglariyla benzerlik
gostermektedir. Bununla beraber, cagdas sanat dersinin ¢agdas sanatin disiplinlerarasi
vapisini agiklar, ¢agdas sanat yaklasimlarina iliskin yargida bulunur amaclari, Newell
ve Green’in  (1982) disiplinlerarasi c¢alismalarin amaglar1 arasinda saydiklari,
venilestirme ya da buluslarla, siradisi diigiinme ve orijinal goriisler igin firsatlar
sunmak bulgulariyla benzemektedir. Buna gore, disiplinlerarasi yaklasimin, amaglarin
icerikle baglantisini1 ve yagama doniik kazanimlar giiclendirdigi soylenebilir.

Dersin, yasam-sanat-egitim durumlar: arasinda yaratict iligkiler kurar amaci,
hem biligsel hem duyussal kazanimlar1 belirtmektedir. Bir amag¢ ciimlesinin her iki
O0grenme alanim1 da kapsiyor olmasi durumu, O6gretim elemaninin kazanimlarin
netlesmesine kars1t benimsedigi elestirel tavri da dogrular niteliktedir. Yaratict iligkiler
kurar amaci, Ward’in (2014, s. 322) brikolaj kavramiyla ortiismektedir. Postmodern
sanat egitimi baglaminda yasamda problemli durumlara farkli alanlarin bilgilerinden
pratik ¢oziimler bulma davramisi olarak tanimlanabilen brikolaj (yaptakeilik) bu
dogrultuda planlanan egitim durumlarimi ya da egitim dis1 yasantilar1 acgiklamakta
kullanilabilir. Postmodernizmle birlikte bilimlerin bilgilerinin melezlesmesi durumu,
teorinin pratige hizli doniisiimii anlaminda da &grenmeleri etkilemektedir. Bununla
beraber, dersin amaglarina yonelik bulgularinin, dogrudan bilgi ve becerileri
aragtirmaya yonelik olmadig1 bulgusu, Dube’un (2009) disiplinleraras1 c¢aligmalarda
siirecin degerlendirmesine yonelik bulgulariyla benzerlik gostermektedir. Bu anlayisa
gore, pozitivist yaklagimlarda ogrenmeler; cevaplar, sOylemler ve tanimlamalarla
dolayli yollarla degerlendirilmekte iken, disiplinlerarasi ¢aligmalarda dogrudan
baglantilar kurmaya, uygulamalara, yasama doniik tutumlar gelistirmeye, yeniden

yapilandirmaya ve 6grenci merkezlilige dayanan siire¢ degerlendirmeler dnerilmektedir.

5.2.5. Disiplinlerarasi 6gretim yaklasim ve otantik degerlendirme

Icerik, amaglar ve Ogrenme siiregleri arasinda séz konusu dogrusal olmayan,
karsilikli iliski, amaglardan icerige, igerikten Ggretim siirecine ve dgretim silirecinden
durum degerlendirmeye dogru ilerlemeyen dogrusallik karsitt  bir durumu
gostermektedir. Bu durum, bulgularda sunulan O6gretim elemaninin disiplinlerarasi

Ogretim programlar1 hakkinda egitim programinda dogrusallik karsiti  tutumu,
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kazammlarin netlesmesine karsi elestirel tavri Ve egitimde fabrikalasma algist ile de
aciklanabilir. Ogretim elemaninin sdylemlerine gére cizgisellik kavrami ile dogrusal
icerik programlama yaklagimlarinda oldugu gibi belirli siniflamalar ve alt bilgi
kiimelerinden iist bilgi kiimelerine baglanan basamakli hiyerarsik iliskilerle belirlenen
ve net kazanimlara dogru ilerleyen programlar nitelenmektedir. Bu ders Ozelinde
biitiinlesik bir igerik diizenleme yaklasiminin benimsendigi ve disiplinlerarasi bir
Ogretim yaklasimiyla siirecin planlandig1 diisiiniildiigiinde siirecin ¢izgisel olmadigi
soylenebilir. Ogretim elemani, siireg planlanirken &grenmelere iliskin bilgi ve
becerilerin kazanimlar olarak net bir sekilde ifade edilmesinin, Ogretmenleri ve
o0grenmeleri smirlandirdigi ve degerlendirmeyi nicel verilere indirgedigi diisiincesine
sahiptir. Bu bulgu, Dube’un (2009) kazanimlar bilissel, duyussal ve psikomotor olarak
yapilandirmanin, 6grenme davraniglarini suni olarak smiflandirdigini ve 6grenmeleri
degerlendirmeyi indirgedigini ve nicellestirdigini belirttigi bulgulariyla ortiismektedir.
Bununla beraber Klein (2008) degerlendirme baglaminda benzer diisiincelere sahiptir.
Klein’in kuramsal bir tabanda hazirlanmis bu ¢alismasina gore disiplinlerarasi
calismalarda kapsam genis tutulmali, amaclar ve kriterler ¢esitlendirilmeli sosyal ve
bilissel boyutlar, birlestirmenin somut gostergeleri dogrultusunda belirlenmelidir®.
Ogretim elemani, ogrenme-Ogretme siireglerinde kazanimlar netlestiginde
Ogrencilerin birer {irline doniistiigiine ve dolayisiyla olusacak tektiplesmelere de dikkat
cekmektedir. Ogretim elemanmin bu diisiincesine gore, ortalamalar temel alinarak
belirlenen standartlar degerlendirme amaciyla kullanildiginda 6grenenin bireyselligi
eritilmis ve potansiyeli degerlendirilmemis olmaktadir. Bu ders kapsaminda 6grenme-
ogretme siireclerinin degerlendirilmesinin bilgileri gruplandirma, bilgiler arasi iliskiler,
degerlendirmeye yonelik bilgilendirme, puanlama sistemi, 6grenci niteligi bulgulariyla
planlandig1 goriilmektedir. Buna gore, dogrusal egitim programlarina elestirel yaklagan
ogretim  elemaninin  degerlendirme  durumlarinda, sozel didaktik  bilgiyi
belirleyebilmenin yani sira, agik uglu sorulardan olusan bir degerlendirme big¢imi ile
ogrenmelerde kavramalar: ve iist biligsel iliskileri bulabilmeyi amacladig: sdylenebilir.
Degerlendirmeye iliskin bu bulgular, degerlendirmede disiplinlerarasi 6gretim

yaklasimi dogrultusunda 6gretme siireclerinin farkli yapisinin dikkate alindigi, fakat

% Klein (2008) disiplinlerarasi ve disiplin gegisli (transdisciplinary) ¢alismalarin degerlendirme siireclerine yonelik
olarak 7 prensipten olusan bir yapi 6nermektedir. Degerlendirme anlaminda, birlestirmenin somut amaglarindan,
sosyal ve bilissel kazanimlara, etkililikten, kapsamli ve saydam bir sisteme kadar maddelendirdigi bu ¢alisma
incelenebilir.
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siirenin yetersizligi, dersin teorik yapida olusu ve sinif mevcudunun fazla olmasi gibi
sebeplerle, derste alternatif degerlendirme yaklagimlarinin uygulanabilecegi odevler,
sunumlar ya da uygulamalarla desteklenemedigi soylenebilir. Dube’un (2009),
Pajevsky’nin (2006) ve Lyall, Bruce ve Tait’in (2011) disiplinleraras1 ¢alismalarda
degerlendirme yaklagimlari iizerine ¢alismalarinin bulgularyla iliskilendirilebilir. Dube
(2009, s. 37) geleneksel yaklasimlar benimsenmeyen derslerde, siire¢ temelli alternatif,
otantik ve performans degerlendirme yaklasimlarinin gerekliligine dikkat ¢ekmektedir.
Buna gore, Dube (2009, s. 41) karmagsik yapilanmis iceriklerin disiplinlerarast 6gretim
stireclerinin bir siire¢ degerlendirme yaklagimi olan otantik degerlendirme yaklasimiyla
degerlendirmeyi Onermektedir. Dube’a gore (2009, s. 42) otantik degerlendirme
yaklagimi, &grencilerin cesitliligine, 6zglinliigiine, ve kisiselligine imkan taniyan ve
sorulara ¢oklu cevaplar verilmesine izin veren bir degerlendirme tiiriidiir ve bilissel,
duyussal ve psikomotor 6grenme bilesenlerini de kapsamaktadir. Bu degerlendirmede;
bireysel ve yeri geldikee, kazanildik¢a olmali, disiplinlerarasiligin dogasi geregi bilgiler
geldikce ve birlestikgce degerlendirme sekilleneceginden hazir recetelerden sakinilmali,
Ogrencinin yapist temel alinmahidir. Pajevsky’nin (2006, s. 45) disiplinlerarasi
caligmalarda, tiim bilesenlerin ayrica degerlendirildigi bir sistem gelistirildigi alternatif
degerlendirme yaklagimlariin gerekliligini vurguladigi bulgulariyla ve Lyall, Bruce ve
Tait’in (2011) bir durum caligmasiin bulgulariyla ortaya koyduklari disiplinlerarasi
aragtirmalarda alternatif yapilandirilmis degerlendirme yaklagimu ile iliskilendirilebilir.
Dersin genel durum degerlendirmesi yapildiginda biligsel ve duyussal amaglar
acisindan Ogrencilerde ve konuk 6gretim elemanlarinda derse iliskin olusan algilar,
olumludur. Konuk 6gretim elemanlari 6grencilerin bu ders yoluyla, toplumla olan
iligskilerini  sorguladiklarini, kisisel bir farkindalik yaratildigimi belirtmislerdir.
Ogrencilerde olusan algilar ise, kisisel ve mesleki gelisimleri baglamindadir. Bu dersin
empati kurmada, olgular {izerinde daha fazla diisiinmede etkili oldugunu belirtmislerdir.
Ogrencilerin kisisel farkindaliklarina iliskin bu bulgular, Wolfgang’mn (2011)
yiiksekogretimde disiplinlerarast egitim programi gelistirme konusundaki tezinde
Ogrenci caligmalarindan elde ettigi bulgularla benzerlik gostermektedir. Buna gore,
disiplinlerarasilik yoluyla 6grenciler gorsel kiiltiir 6gelerini ve kimlik farkliliklarini
ortaya koymaktadirlar. Dersin egitim baglaminda yararlarini ise, giincel ¢alismalari
tanimis olmanin, ileride sanat ve mesleki yasamlarinda yol gdosterici olduguna

deginmislerdir.
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Ayrica elde edilen bulgulardan, diger derslerle baglantilar kurduklari, cagdas
sanat yapitlarina bagka bir gozle baktiklari, cagdas sanatin kapsamlilig1 karsisinda daha
yeterli hissettikleri sdylenebilir. Bu bulgular, Dube’un (2009) disiplinlerarasilikla elde
edilen kazanimlarmm egitim programindaki diger derslerle ilgili kazanimlarla
eslestirilmesi gerekliligi tlizerinde durdugu sonuglariyla ortiismektedir. Buna gore

degerlendirme kriterleri belirlenirken bu durum da g6z 6niinde bulundurulabilir.

5.3. Oneriler

5.3.1. Uygulayicilara yonelik oneriler

. Arastirmanin bulgular1 dogrultusunda elde edilen sonuclar, cagdas sanat dersi
bilgi yapisinin, farkl tiirlerde bilgi yapilari barindirdigina isaret etmektedir. Bu nedenle
benzer bir ders planlanirken, bilgi yapisinin karmasikligina uygun bir diizenleme
yaklagimi olarak biitlinlesik icerik diizenleme yaklasimi uygulanabilir.

o Cagdas sanat bilgi yapisinin, disiplinleraras bilgi olusturma yaklagimi ile cagdas
sanat dersi igerigine doniistiiriildiigli bulgularla ortaya koyulmustur. Bu baglamda
disiplinlerarasi  igerik olusturma yaklasiminda ¢okkdiltiirlillik etkin  anahtar
kavramlardan biridir. Benzer nitelikte bir ¢aligmada ¢okkiiltiirliliigiin yan1 sira farkl
anahtar kavramlarla da ¢alisilabilir.

. Cagdas sanat igerigi olusturma silirecinde cokkiltirliiliikte, bilgi yapisina
yaklagsmada anti-hiyerarsik bir anlayis benimsenmektedir. Benzer bir ¢alismada icerikler
ve gorseller, bu anlayisla belirlenebilir.

. Cagdas sanat igeriginin, Ogretim silirecinde disiplinlerarast bir Ogretim
yaklagimiyla etkinlesmesinin karmasiklagtirma, birlestirme ve g¢esitlendirmelerle
gerceklestigi sOylenebilir. Buna bagli olarak benzer ¢alismalar, bu temel ilkeler goz
oniinde bulundurularak fakat farkli uygulamalara imkan taniyacak bic¢imlerde
diizenlenebilir.

. Cagdas sanat dersinde disiplinleraras1 6gretim yaklasiminin genisleme temelli bir
anlayis oldugu ve bu genislemenin g¢okkiiltiirlii yaklasimla saglandigi belirtilmistir.
Buna gore, benzer calismalarda c¢okkiiltlirlii yaklasim, Ogretmede ve Ogrenmede

genisleme saglamanin temel ilkesi olarak esas alinabilir.
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. Ogretim siirecinde icerigin karmasikligina uygun cesitli disiplinlerin bilgilerinden
cesitli yollarla yararlanildigi goriilmektedir. Bu dogrultuda ¢agdas sanat dersini verecek
Ogretim eleman, disiplinlerarasi bir ¢agdas sanat dersi gerg¢eklestirmek istediginde sanat
tarihi, sanat felsefesi gibi yan alanlarin yani sira gesitli disiplinlerden okumalarla
algisini genisletebilir.

. Cagdas sanat dersini verecek Ogretim elemani, disiplinlerden birlestirmeler
gerceklestirirken, disiplinlerin genel bilgilerini edinmeyi amaglamayarak, bunlarin bakis
acilarindan faydalanmaya calisabilir.

. Disiplinlerarasilikla planlanan bir ¢agdas sanat dersinde Ogrenciler, takviye
okumalara yonlendirilebilir ve bu okumalardan baglantilar kurabilecekleri ddevlerle,
okuma eylemi stirece siirekli olarak dahil edilebilir.

o Disiplinleraras1 6gretim yaklasimi, dersin 0gretim elemaninin yani sira siirece
dahil edilecek uzmanlarin igerige katkilariyla da planlanabilir. Bu siire¢te uzmanlarla
siirecin planlamas1 hakkinda gériismeler yapilabilir. Igerigin paradoksal yapisini hangi
bilgilerle destekleyebilecekleri iizerine diisiinceleri alinabilir.

o Cagdas sanat Ogretim siireci, icerigin paradoksalligina paralel planlandigi
sOylenebilir. Buna gore, siirece dahil edilecek uzmanlar, bu paradoksallik desteklenecek
bicimde sanatla dogrudan ya da dolayli yollardan iligkili ¢esitli alanlardan ¢agrilabilir.

. Cagdas sanat bilgi yapisinda tiim uzmanlarin ortak bir bicimde degindikleri bilgi
alanlari;; modernizm, postmodernizm, Dada ve Kavramsal sanat bilgileridir. Benzer
nitelikte bir ders planlanirken, bu bilgi alanlar1 dikkate alinabilir.

. Uzmanlarin stirece katildiklar1 iceriklerde diger disiplinlerin  bilgilerini
kullanmaktadirlar. Siirece katilan disiplinlerin artmasi ve c¢esitlenmesi saglanarak,
disiplinleraras1 6gretim yaklasiminin temel ilkelerine bagli kalinabilir. Bununla beraber,
uzmanlarin 6gretim siirecinde c¢esitli Ogretim yontemlerini uygulamalari, siireci
zenginlestirmektedir. Bu baglamda uzmanlar bu yonde yiireklendirilebilir.

. Benzer nitelikte ¢alismalarda, amaclar, 6gretim siireci igesinde belirlenebilir,
icerik ve siire¢, amaclar1 yonlendirebilir.

. Stireg temelli bir ders olarak ¢agdas sanat dersinde yasam-sanat-egitim iliskisi
onceliginde amaglar ifade edilmistir. Yenilestirmelere, buluslarla siradis1 diistinmelere
ve orijinal goriislere imkan tanityacak amagclar belirlenebilir.

o Cagdas sanat dersinin disiplinleraras1 6gretim yaklagimiyla gergeklestirilmesi,

icerik temelli bir 6gretim yaklasiminin farkli bir alanda olgusallagsmasi agisindan
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onemlidir. Dersin degerlendirme boyutunda siire¢ temelli bu yaklasima uygun alternatif
degerlendirme yaklasimlar tizerine diisiiniilebilir. Bu noktada, alternatif degerlendirme
yaklasimlarima imkan tanmiyacak oOdevler, sunumlar ve wuygulama etkinlikleri
planlanabilir.

. Benzer bir anlayisla planlanan disiplinleraras1 ¢agdas sanat dersi, siire¢ temelli
degerlendirme yaklasimlarindan otantik degerlendirme ile siirece yonelik olarak
degerlendirilebilir. Geleneksel bir yapiya sahip olmayan bu Ogretim siirecinin, her

bileseni ayr1 ayr1 diisiiniilerek, otantik bir degerlendirme yapilabilir.

5.3.2. Arastirmacilara yonelik oneriler

o Dersin uygulama boyutunun eklenebilmesi ve ders saatinin arttirilabilmesi igin
egitim programlarindaki genel durum iizerine ¢alismalar yapilabilir.

o Cagdas sanatin temel karakteristik Ozellikleri dogrultusunda farkli igerik
olusturma yontemleri iizerine arastirmalar yapilabilir.

o Cagdas sanat ogretiminin hangi farkli 6gretim yaklasimlar ile uygulanabilecegi
konusunda arastirmalar yapilabilir.

o Disiplinleraras1 6gretim yaklasimi ile ¢okkdiltiirlii 6gretim yaklagimi arasindaki
iligki ilizerine arastirmalar yapilabilir.

o Disiplinleraras1 ogretim yaklasimiyla planlanacak bir cagdas sanat dersinde
katilimcilar hangi farkli uzmanlik alanlarindan belirlenebilir sorusu lizerine arastirmalar
yapilabilir.

o Cagdas sanat dersini ve benzer nitelikte bilgi yapilarina sahip derslerin,
disiplinlerarasi anlayisla planlanmasi konusunda arastirmalar yapilabilir.

o Fakiiltelerde bu tiirden disiplinlerarasi dersleri verebilecek uzmanlarin
yetistirilmesi konusunda arastirmalar yapilabilir.

o Disiplinlerarasi 6gretim yaklagimiyla planlanacak c¢agdas sanat dersinin,
profesyonel etkinliklerle gergeklestirilmesi ve fakiilte ¢apinda bir disiplinlerarasi derse
dontistiiriilmesti tizerine aragtirmalar planlanabilir.

. Disiplinlerarasi igerik olusturma ve disiplinlerarasi 6gretim yaklasimi temelinde
tasarlanacak bir c¢agdas sanat dersi, eylem arastirmasi deseni ile yiiriitiilerek,

uygulamadaki farkliliklar {izerine ¢aligilabilir.
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Arastirmada Karsilasilan Giicliikler

Cagdas sanat dersinde disiplinlerarasilik fenomenini, fenomenolojik arastirma
deseniyle ve nitel arastirma yontemleriyle anlamlandirmay1 amacglayan bu arastirmada
yontemden, arastirmacidan ya da veri toplama siirecinden kaynaklanan giigliikler
sunlardir:

1. 2012-2013 ogretim yili bahar dénemi, Anadolu Universitesi Egitim
Fakiiltesi Gilizel Sanatlar Egitimi Boliimiinde zorunlu ders kapsaminda mevcut olan
Cagdas Sanat dersini segcen Ogrenciler arasindan derse devamliligi tespit edilen 13
Ogrenciden, 4 konuk 6gretim elemanindan ve dersin 6gretim elemanindan elde edilecek
verilerle sinirlidir. Bu nedenle bu ¢alismanin katilimcilari, baska iilkelerdeki ya da
Tirkiye’'nin  bagka yiiksekogretim kurumlarindaki diger Cagdas Sanat dersi
uygulamalarini temsil etmemektedir.

2. Bu arastirmada, 2012-2013 dgretim yil1 bahar donemi, Anadolu Universitesi
Egitim Fakiiltesi Glizel Sanatlar Egitimi Bolimii’nde zorunlu ders bir ders olan Cagdas
Sanat dersinde disiplinlerarasilik  fenomenine yogunlasilmistir.  Yogunlasilan
disiplinlerarasilik fenomeni, programda bir donem siirecinde yer alan Cagdas Sanat
dersinin zaman, mekan ve katilimeilar gibi sartlar ile sinirlidir.

3. Bu arastirmada veriler; gozlem veri kayitlari, yari-yapilandirilmis goriisme
verilerinin kayitlart ve ders silirecinde kullanilan gorsel dokiimanlar ve yazili
kaynaklarin incelenmesi olmak iizere baslica 3 veri toplama araci kullanilarak elde
edilmistir. Arastirma deseninin fenomenoloji olmasi nedeniyle veri toplama siirecinde
arastirmacinin gecmis bilgi ve deneyimlerini disarida birakmaya ve veri setine tarafsiz
yaklagmaya ¢alismasi bir gii¢liik olarak ifade edilebilir.

4. Arastirmada karsilagilan giicliikler arasinda arastirmanin deseninden
kaynaklanan giigliikler de sayilabilir. Fenomenolojinin egitim arastirmalarinda sik
bagvurulmayan bir desen tiirii olmas1 ve felsefenin bir yonteminden yola ¢ikmasi
nedeniyle desen anlaminda ayrica bir aragtirma, 6ziimseme gerektirmistir. Bu nedenle
felsefi bir yontemi egitim alaninda bilimsel bir uygulamaya gecirme amaciyla ayrica bir

caba ve zamana ihtiya¢ duyulmasi da bir giigliik olarak belirtilebilir.
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EKLER

EK-1. Ogretim Eleman1 Yari-yapilandirilmis Goriisme Formu

Ogretim eleman1 ad soyad:
Goriigme tarihi:

Goriigme saati:

Goriigme siiresi:

Goriisme konusu hakkinda:

Bu goriisme ¢agdas sanat kuraminin, lisans diizeyi sanat egitimi programinda yer
alan ¢agdas sanat dersinde nasil bir disiplinlerarasilikla deneyimlendigini 6gretim
eleman1 goriigleriyle anlayabilmek {iizere hazirlanan doktora tezinin arastirma
sorulartyla paralel diizenlenmis ana sorular ve sonda sorulardan olugmaktadir. Bu
dogrultuda, ilgili bu dersi siirdiiren 6gretim elemani olarak sizin deneyimlerinizin
ve buna bagli olarak ortaya koyacaginiz goriislerinizin bu c¢alisma icin degerli
oldugunu disiiniiyorum. Herhangi bir sorunuz yoksa yaklagik 30 dakika siirecek

olan goriismemize baslamak istiyorum. Simdiden tesekkiirler.

1. Cagdas sanat kuraminin ¢agdas sanat dersinde islenisi hakkinda neler

distiniiyorsunuz?

Sonda: Siz bu kuramsal yapry1 dersinizde nasil olusturdunuz?

Sonda: Bu kuramsal yap1y1 olustururken nelere dikkat ediyorsunuz?
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EK-2. Konuk Ogretim Elemani Gériisme Formu Ornegi

Ogretim elemani ad soyad:
Gorlisme tarihi:

Gorlisme saati:

Goriisme siiresi:

Goriisme konusu hakkinda:

Bu goriisme ¢agdas sanat kuraminin, lisans diizeyi sanat egitimi programinda yer
alan ¢agdas sanat dersinde nasil bir disiplinlerarasilikla deneyimlendigini 6gretim
eleman goriisleriyle anlayabilmek tizere hazirlanan doktora tezinin arastirma
sorulartyla paralel diizenlenmis ana sorular ve sonda sorulardan olusmaktadir. Bu
dogrultuda, ilgili bu dersi siirdiiren 6gretim elemani olarak sizin deneyimlerinizin
ve buna bagli olarak ortaya koyacaginiz goriislerinizin bu ¢alisma i¢in degerli
oldugunu diisiiniiyorum. Herhangi bir sorunuz yoksa yaklasik 30 dakika siirecek

olan goriismemize baslamak istiyorum. Simdiden tesekkiirler.

e Sanatta cagdaglik kavrami hakkinda diigsiinceleriniz nelerdir?
e (agdas sanatin diger disiplinlerle iligkisini nasil degerlendiriyorsunuz?

e (agdas sanatin, sanat tarihsel olusum ya da doniigiimler i¢indeki yerini nasil

degerlendirirsiniz?

e (agdas sanatin sanata getirdigi alternatif yaklagimlar ve uygulamalar

hakkinda neler diisiiniiyorsunuz?

e Sanatta cagdaslik olgusunun sanat yapiti, sanatgi ve izleyici kavramlarina
getirdigi degisikligi degerlendirebilir misiniz?
o Bir konuk-6gretim eleman1 olarak katkida bulundugunuz derste sectiginiz

“zaman kavrami” sunumunuzu, tema odakli anlatim, tema se¢imi gibi farkli

acilardan degerlendirebilir misiniz?

e Zaman kavrami temasinin se¢imi ile cagdas sanat dersi kazanimlari arasindaki

iligkiyi nasil buluyorsunuz, bagka hangi temalar kullanilabilir?

e Sizin de bir deneyimleyeni oldugunuz ¢agdas sanat dersini, bir 6gretim
elemani olarak 6gretim yontemleri acisindan degerlendirir misiniz? (hangi

yontemler kullanildr)
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EK-3. Cagdas Sanat Dersi Gozlem Formu

Gozlem yeri:
Gozlem tarihi:

Gozlemlenen kisiler:

0-10 DAK.

10-20 DAK

20-30 DAK.

DERSIN HAFTASI

ZAMANLAMA

SANATCI

SANAT ANLAYISI

OGRETIM YONTEMLERI

KAVRAMLAR

DIiSiPLINLER

OGRETIM
MATERYALLERI

OGRENCI DAVRANISI

Gozlemcinin notlart:
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EK-4. Etik Kurul Izin Belgesi
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