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OZET
YENI TURK SINEMASINDA UZAKLASMAK:
KARADENIZ BOLGESI ORNEGI

Oytun ARSLAN
Sinema ve Televizyon Anabilim Dali
Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Haziran 2022

Danigman: Dr. Ogr. Uyesi Onur YUMURTACI

1990'lardan bu yana etkinligini arttiran yeni Tiirk sinemasi, toplumcu ve politik
bir yapiya sahiptir. Bu sinema akimindaki yonetmenlerin, kendi bulduklar1 yurti¢i ve yurt
dis1 fonlar, bagimsiz ve ulusasirt bir sinemanin olusmasini saglamistir. Ayrica,
yonetmenlerin filmlerini dogduklar1 cografyada yapmalar1 da filmlerin gercekgiligine
olumlu katki saglanmustir. igerdigi evrensel degerler, yurt disindaki sinema camiasinda
begeniyle karsilanmaktadir. Her sene, bir¢cok film uluslararasi festivallere katilim
gostermektedir ve ddiiller almaktadir.

Yeni Tirk sinemasi filmleri, uzak cografyalar1 nostaljik bir yer olarak degil,
toplumcu gergekei ve elestirel bir bakis ile beyaz perdeye yansitmaktadir. Bu vesileyle,
yasamin1 baska bdlgelerde siirdiiren kisiler de bolgedeki gercekligi gérmeye
baslayacaktir. S6z gelimi, Karadeniz Bolgesi, ana akim sinemada, genel olarak komedi
filmleriyle taninmaktadir. Fakat, bolge, neseli yapisinin yaninda, bir¢ok yerde goriilen
sikintilara da tanik olmaktadir.

Bu caligmada, Karadeniz Bolgesi'nde gecen yeni Tiirk sinemasi filmlerinde ele
alman sorunlar islenecektir ve bu sorunlardan insanlarin uzaklasmasinin nedenleri
caligmanin ana konusu olacaktir. Irk, etnik koken, aidiyet, politika ve cinsiyet konular1
calismada onemli yere sahiptir. Bu sorunlarin bir soruncu olarak "sosyal diglanma",
caligmada, iizerinde siklikla durulacak kavram olacaktir. Ayrica, bolgede c¢ekilmis 14
uzun metrajli film, ¢aligmanin 6rneklemini olusturmaktadir.

Calismanin amaci, insanlarin bulunduklari mekandan uzaklagsma ihtiyacinin
sebeplerini "sosyal diglanma" kapsaminda aramak; ayrica, yeni Tiirk sinemasindan
secilen filmlerde, Karadeniz'in mekansal 6zellikleri ve ¢okkiiltiirlii yapisinin nasil ele

alindigimi gosterirken, konuya iligkin nitel bir tartigma tiretmektir.



Anahtar Soézciikler: Yeni Tiirk sinemasi, Karadeniz Bolgesi, sosyal dislanma,

uzaklagmak.

ABSTRACT
MOVING AWAY IN NEW TURKISH CINEMA:
A CASE OF BLACK SEA REGION
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Supervisor: Asst. Prof. Dr. Onur YUMURTACI

The New Turkish cinema, which has increased its effectiveness since the 1990s,
has a socialist realistic and political structure. The domestic and international funds which
were obtained by the directors of this cinema movement, enabled the formation of an
independent and transnational cinema. In addition, the fact that the directors made their
films in the place where they were born contributed positively to the realism of the films.
It is admired by the cinema community abroad because it contains the universal values.
Every year, many films participate in international festivals and receive awards.

New Turkish cinema films reflect distant geographies to the big screen with a
socialist realist ve critical perspective, not as a nostalgic place. Therefore, people who do
not live in the area, will be able to see the reality there. For example, the Black Sea Region
is generally known with comedy films in mainstream cinema. However, apart from its
cheerful nature, that region also witnesses the troubles seen in many places.

In this study, the problems that are adressed in the new Turkish cinema films made
in the Black Sea Region will be discussed and the reasons why people move away from
these problems will be the main subject of the study. Issues of race, ethnicity, belonging,
politics and gender have an important place in the study. As a result of these issues, "social
exclusion" will be the concepts to be emphasized frequently in the study. Furthermore,
14 feature films shot in the region constitute the sample of the study.

The aim of the study is to search the reasons for people's need to move away from

their place within the scope of "social exclusion"; It also aims to produce a qualitative



discussion on the subject while showing how the spatial characteristics and multicultural

structure of the Black Sea are handled in the films selected from the new Turkish cinema.

Keywords: New Turkish cinema, Black Sea Region, social exclusion, move away.
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu calisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakc¢ada yer verdigimi; bu c¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan "bilimsel intihal tespit programi"yla tarandimi ve
hi¢bir sekilde "intihal igermedigini" beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Oytun ARSLAN

Vi



ICINDEKILER

Sayfa

BASLIK SAYFASL..uucotiiiiiiisninsinnensnicsnnssnsssissssssesssicsssssessssssssssassssssasssssssssssssssssssssassaes i
JURI VE ENSTITU ONAYI ii
OZETi...ouuoiriiinnrinsnninsssncssssncssssossssisssssssssssssssssssssssssssssssssssesssssosssssssssssssssssssssssssssssssssses iii
ABSTRACT iv
ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI vi
ICINDEKILER vii
TABLOLAR DIZIN.c.cuuouiurincicnsincncnsincisscnssnssssscssesssssessssssssssssssssssssssssssssssssssess X
SIMGELER VE KISALTMALAR DIZINI....covuiiuniricnsinssincnssenssssessscnsssssssssaes xi
1. GIRIS 1

1.1. Problem 1

L.2. AIDAG.ccciiiieeeirrrscsnnneeeeeeccsssssnnasssseccsssssssnnssssssssssssssssansasssssssssssonnasssssesssss 4

1.3, OMEM..u.erecurecreereressesnssessssessesssssssssssssssssssssssssssesssssssssessssssassssessone 4

1.4. Varsaylmlar.......eeiceeicnsiicisnicssnnicsssncssssncsssssssssssssssssssssssssssessssssses 5

LRSI 11113 111154 E: ) OO 5

1.6. Tanimlar 5

2. ALANYAZIN 7

2.1. Yeni Tiirk Sinemasi 7

2.1.1. Yeni Tiirk Sinemasimmda Tasra........ccccceceeeeeeccccrsccnnneeeeeccces 17

2.1.2. PolitiK SINema.....ccueereecsuecssnensuensseecseenssnecsaesssaesssecsssecannes 19

2.1.3. Aksanh Sinema 23

2.2. ideoloji 25

2.3. Kiiltiir 28

2.4. Etnisite 31

2.5, KimliKuoouueoseiesiiniesnnieisecsnnssenssecssnssesssecsssssesssecsssssesssecsssssasssessassssssns 34

2.5.1. Aidiyet 36

2.5.2. OtEKiuuucruuiuninseascssncssscssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 38

2.5.3. BelleK..uuuuuiineenniinnennnennnensnnnnncnsnecsnecsnnesssesssncssesssssesaens 41

2.6, TASTA..cceerrrrcnnneerreceessscsnnseeneccessssssnnsssssscessssssnsasssssesssssssssanssssesssssssssns 49

2.6.1. Tasrada Sikinti 51

2.6.2. Tasrada Eglence Yasam 54

2.6.3. Tasrada Cinsiyet Rolleri.......c.ccceervurrcrvueicscnnicssnrccssnnccsnnnes 55

Vii



2.6.3.1. Tasrada Kadin Olmak.........ccccccceeeeeecccccrrcnanaeee 55

2.6.3.2. Tasrada Erkek Olmak 58

2.6.3.2.1. Yitik Erkeklik 59

2.7. Karadeniz Bolgesi 61
2.7.1. Karadeniz Bolgesi'nin Tarihi, Kiiltiirii ve Stereotipler.61

2.7.2. Karadeniz Bolgesi'nin Cografi ve Beseri Yapisi............. 64
2.7.3.SSCB'ye Komsu Olmak 66
2.7.3.1. SSCB'nin Cokiisii ve Go¢ Konusu........ccceeueeees 67

2.7.3.2. Anti-KOMUNIZM.....uueeerueeseecseensnecsaecsnecsaeesancnne 70

2.7.4. Tiirk Sinemasinda Karadeniz...........ocevveecseecsseecsensenecnne 71

3. YONTEM 74
3.1. Arastirma Modeli 74
3.2. EVIen Ve OrNeEKICL........cuocuereereerressssnsessssesssssssesssssssssssssessessssesasss 77
3.3. Verilerin Toplanmask........ccceeccccrccsssnccsssncssnncssnsncssssssssssessassessnns 78
3.4. Verilerin Islenmesi, Coziimii ve Yorumlanmasi 79
4. BULGULAR VE YORUMu....cuuieviiveisrinsensnnsaecssnsnsssessssssesssessssssssssssssssssssas 81
4.1, MUSEANG...cuueiirrrressrncssrncsssnicssssesssssesssssssssssssssssossssssssssessssssssssssssssnes 81
4.2. Gozetleme Kulesi 87
4.3. Sibel 90
4.4. Bulutlar: BeKIerKen......cuuiieeeneensnensenssnensnnssnensencssnecsansssnesssncnnes 93
4.5. Kalandar SOZUGU........ueecrvercssneicssnnecsssnesssnessssnosssssosssssssssssssssesssnes 97
4.6. Elveda Katya......cuiienveicncincssnicssnncssssncssssncssssncssssssssssssssssssssssssssses 99
4.7. Oyle SevVAim Ki SeMNi.....ccerrererererereereresesesessesessesesessessssssesessessssses 102
4.8. Yagmur: Kiyamet CICeZi.....cccerrurrrrrrrisssnresssnrcssnnrcssanncssssscsnsscssnnes 105
4.9. Findiklar Kirihrken 111
4.10. YUTEZINE SOT...ucicirriersricssnicsssnissssnessssnessssncsssssosssssssssssssssssssssssses 114
411, Baluuaooieiiinniinninniennnennennnennennessnessnsissessssssssesssssssssssssssssasssss 118
4.12. K1Z KardeSler........ceeeeeeeeceecrsscnsaneeneecccsssssonsassessccssssssssassssssscns 121
4.13. SONDANAT ....cciueiieieirictinitentecntecensaennessnesaesssessassseessssssaeens 129
4.14. Rizgarin Hatiralark.......ccceeecsveccssnrccssncsssicssssncssssscssssssssssesnns 137
5. SONUG VE ONEIIET.uuceeeeerererereereereneeseesssssssssssssssssssssssssssssssssasssass 139
5.1. Sonug 139
5.2, ONELIIET ..eveeuercreeneresnssssessssssssnssssssessessssessessssssssssssessssessessssssses 145

viii



KAYNAKCA
OZGECMIS



TABLOLAR DiZiNi

Tablo 3.1. Arastirmanin 6rneklemini olusturan filmler ve yonetmenleri

Tablo 3.2. Arastirmanin érneklemini olusturan filmler ve islendikleri ana bagliklar.....144



SIMGELER VE KISALTMALAR DIiZiNi

SSCB : Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi

Xi



1. GIRIS

Yeni Tiirk sinemasi igerisindeki filmler, alternatif bakis1 ve toplumcu gergekei
iceriklerden otiirli, yurti¢i ve yurt disindaki festivallerde biiyiik begeni gormektedir.
1990'ar1n ikinci yarisindan itibaren yonetmenlerin, kendi bulduklar1 yurti¢i ve yurt disi
fonlar ve hatta kendi imkanlar1 dahilinde olusturduklar1 kaynaklar, bagimsiz ulusasirt
filmler iceren yeni Tiirk sinemasinin olugsmasini sagladi. Bu durum da, en ¢ok igeriklerine
yansimis oldu. Artik ¢agimiza geldigimizde, gise rakamlari olarak olmasa da, icerik
olarak ana akim sinemaya alternatif bir sinema olustu.

Yeni Tiirk sinemasindaki yonetmenler, isledikleri konulari, bu cografyada
gordiikleri problemleri dile getirmek i¢in se¢mektedir. Sozgelimi, tasra yalnizligi,
igsizlik, yoksulluk ve esitsizlik gibi konular siklikla bu filmlerde goriilmektedir. Eski
donem Tiirk sinemasi filmlerinde sinemanin nostaljik hali, yerini, oranin bizzat
gercekligine birakti. Anlatilan hikayeler, biiyiik sehirden bir bakisla degil, o bolgelerin
kendi iginden anlatildi. Bu durumun en biiyiik nedenlerinden biri, 1990'lardan itibaren
ortaya ¢ikan geng kusak yonetmenlerin filmleri, genellikle yetistikleri yerleri kendi yasam
deneyimleri ve gozlemleri ¢ercevesinde anlatmasidir. Suner'e (2015: 285) gore,
"bagimsiz  ulusasir1" filmlerinin  yOnetmenlerinin, yerinden olma deneyimi
yagsamalarindan gelen, filmlerine yanstyan hikayeleri vardir.

Bu kapsam dahilinde, bu calismada, yeni Tirk sinemasinda, Karadeniz
Bolgesi'nde ¢ekilen filmlerde, karakterlerin "uzaklasma" egiliminin neden oldugu
arastirilacaktir. Calismanin "Girig" baglikli bu boliimiinde, arastirma problemi, amag,
Oonem, varsayimlar, sinirhiliklar ve ¢alismaya 0zgii tanimlara alt basliklar halinde yer

verilecektir.

1.1. Problem

Tiirk sinemas1 tarihi boyunca pek ¢ok toplumsal konu filmlerde islenmistir.
Sézgelimi, 1950'li yillardan itibaren i¢ gdglerin artis1, 6zellikle Istanbul'a gelen kisilerin
sehre adaptasyon sorunlari filmlerde uzun siire siklikla islenmisti. Fakat, 1980 6ncesine
dogru, demokrasi ve 6zgiirliikler anlaminda ciddi ihlallerin yasanmasi, sinema {izerinde
de bir siyasi bask1 ortaminin olusmasina neden oldu (Suner, 2015: 19). Onceki yillardaki

bagimsiz sinemacilarin sayis1, 80'lerde iyice azalmis bir haldeydi. Ozellikle 80'li yillarin



ikinci yarisindan itibaren hayata gegirilen neoliberal ekonomi politikalari, alt ve tist sinif
arasindaki toplumsal ve ekonomik ugurumun biiylimesine yol act1 (Suner, 2015: 21).

Sinema, biiyiik oranda sinifsal sorunlara karsi duragan bir haldeydi. 1990'larin
ikinci yarisi, degisim i¢inde 6nemli bir donem oldu. Suner'e (2015: 21) gore, farkli dinsel
ve etnik kimlikler, sahip olduklar1 diinya goriiglerini, toplumsal ve siyasi alana tasimaya,
ozellikle 1990'lardan itibaren baslamistir. Sinemada o donemki geng kusak yonetmenler
de bu yiikselen seslere kulak verdi. Ozellikle 1990'lh yillarda dinsel ve etnik
farkliliklardan s6z etmek iizere, "kimlik", ¢cok kez s6z edilen bir kavram haline geldi
(Suner, 2015: 23).

1990'lardan itibaren yiikselen gen¢ kusak yOnetmenlerinin en ayirt edici
ozelliklerinden biri, filmlerini c¢ektikleri topraklarda genelde uzun senelerini gecirmis
olmasiydi. Fakat, bu gen¢ kusak yoOnetmenler, cogu zaman biiyiik maddi zorluklarla
karsilastilar. Kendi ¢ekmek istedikleri filmler, dagitim sirketlerinin ¢ogunun gise filmi
beklentisine uymadi. Bazi yonetmenler, filmlerini kendi kurduklar sirketler vasitasiyla,
sayil1 salonlara génderme yolunu tercih ettiler. Suner'e (2015: 287) gore, diisiik seyirci
sayilari, film {iretimi dahil, dagitim ve gosterim asamalarinda ¢ogunlukla karsilagilan
engellerle ve ugradiklari sansiirlerle alakalidir. Bu yeni sinemacilar, sinirlar kaldirmisti.
O giine kadar tabu olarak kabul edilen konular, sinemada bir sekilde goriilmeye baslamisti
(Tung, 2012: 201-202).

Ozellikle yeni donem yonetmenlerin, "tasra" {izerine c¢ekilen filmlerin,
uluslararasi festivallerden odiillerle doniip, ililke sinemasini tanitmasi, yeni yetisen
yonetmenlere de ilham kaynagi oldu. Ulkenin birgok yerinden yiikselen yeni
yonetmenler, kendi yasadiklar1 yorelerdeki deneyimledikleri problemleri de yurtigine ve
yurt disina sanat yoluyla aktarmaya basladi.

Sinemada genel olarak "ana akim sinema" karsisinda yer alan filmlere, "sanat
sinemasi", "bagimsiz sinema" veya "bagimsiz ulusasiri sinema" tabirleri sik¢a kullanildi.
Bu ¢alismanin merkez noktalarindan birisi olan "bagimsiz ulusasiri sinema" kavrami,
cesitli siyasal, toplumsal, tarihsel sebeplerle iilkelerini terk etmek durumunda kalmig
sinemacilarin olusturdugu filmlerden ortaya ¢ikmistir (Suner, 2015: 258). Hamid Naficy,
"bagimsiz ulusasiri sinema'yi, "oncesinde tanimlanmig sinemasal, listsinemasal, kiiltiirel,
ulusal ve cografi sinirlar1 tamamen kesen" yeni bir tiir olarak belirtir (akt. Suner, 2015:
258). Naficy, bir de "aksanli sinema" tabirini gelistirdi. "Aksanli sinema", Naficy'nin

gelistirdigi "bagimsiz ulusasiri sinema" kavraminin gelistirilmis versiyonudur. (Suner,



2015: 258). Aksanli sinemada yonetmenin deneyimleri ve iiretim kosullar1 ana kistaslar
olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Yonetmenler, az biitceli ve bagimsiz yapimlar i¢in film
yapim esnasinda her asamada yer alip, bir "zanaat" ortaya koymaktadir (Suner, 2015:
259). Naficy'e gore "yolculuk", aksanli filmlerde sikg¢a goriilmektedir. Naficy, li¢
yolculuk tiirlinden s6z etmektedir. Birincisi, disar1 yolculuklardir. Burada, siginacak bir
yer, yeni bir ev umuduyla kacis yolculuklari mevcuttur. Ikincisi, evsizlik, kaybolma
temalar1 neticesinde, aray1s yolculuklaridir. Ugiinciisii ise, kisinin kendi ge¢misini tekrar
bulmak iizere ¢ikilan eve doniis yolculuklaridir (akt. Suner, 2015: 260).

Aksanlt sinema, Hamid Naficy'e gore, yonetmenin yerinden edilmis olusuyla
alakali olsa da Suner, yerinden edilmis sayillmayan yoOnetmenlerin de katilmasinin,
"aksanl1 sinema", "bagimsiz ulusasir1 sinema" tanimini giiclendirecegini diistinmektedir
(2015: 263). Bu calisma kapsaminda da "bagimsiz ulusasiri sinema" ve "aksanli
sinema'nin kendi kodlariyla filmler incelenecektir.

Calismada 6rneklem olarak Karadeniz Bolgesi'nde ¢ekilmis yeni Tiirk sinemasi
filmlerinin alinmis olmasi, Hamid Naficy'nin "aksanli sinema"daki yolculuk tiirlerinin
tamaminin filmlerde bir sekilde mevcut olmasidir. Karadeniz'in yiiksek daglari, hir¢in bir
denizi ve diiz alan bulmanin zor oldugu cografi zor kosullari, bu yolculugu daha anlaml
kilmaktadir. Ayn1 zamanda Karadeniz Bolgesi, tarih boyunca ¢ok farkl kiiltiirlere ev
sahipligi yaptig1 gibi eski Sovyetler Birligi'ne komsu olmasiyla da filmler i¢in dnemli bir
konu kaynag1 olmustur. Ayrica Karadeniz, yerel diller agisindan son derece zengindir.
Rumca, Lazca ve Hemsince, Karadeniz Bolgesi'nde yasayan dillerdir (Tursun, 2016: 15).
Yeni Tiirk sinemasindaki alternatif bakisa sahip filmleri degerli kilan bir 6zellik de yerel
dillere filmde sik¢a yer vermesidir. Cogu zaman oyuncular da, o bdlgeden yetigmis
kisilerden se¢ilmektedir.

Sonug olarak, yeni Tiirk sinemasinda, Karadeniz Bolgesi'nde ¢ekilen filmlerde,
"sosyal diglanma" hissiyati iizerinden "uzaklagsma" eylemi ¢ok¢a goriilmektedir ve bu
durumu cografi kosullar daha da 6nemli kilmaktadir. Gegmiste, bu konuya dair bir
aragtirma, literatiir taramasinda goriilmemektedir. Bu kapsamda sorulan "Karadeniz
Bolgesi'nde ¢ekilmis yeni Tiirk sinemasi filmlerinde neden karakterlerin uzaklasma

eylemi vardir?" sorusu, arastirmanin problemini belirtmektedir.



1.2. Amacg

Calismanin genel amaci, Karadeniz'de ¢ekilen yeni Tiirk sinemasi filmlerindeki
"uzaklagma'"nin nedenlerinin agiklanmasidir. Bu amag¢ dogrultusunda, su sorulara cevap
aranacaktir:

1- Secilen filmlerde, "uzaklagma'"nin sebepleri nelerdir?

2- Filmlerde, 6zellikle hangi konulara deginilmektedir?

3- "Otekilestirme™nin ve "sosyal dislanma"nin "uzaklasma" icerisindeki rolii

nedir?

4- Karadeniz Bolgesi'nin cografi 6zelliklerinin ve konumunun "uzaklagsma"

konusunda rolii nedir?

5- Segilen filmlerdeki yonetmenlerin, igledikleri konulara yaklagimi nedir?

1.3. Onem

Yeni Tiirk sinemasina dair yazilan makale veya tezlere bakildiginda, Karadeniz
Bolgesi'nin, lizerinde pek calisilmayan bir bdlge oldugu goriilmektedir. Bu ¢alisma,
Karadeniz Bolgesi'nde 6zellikle 21.yiizyilda ¢okg¢a yapilan festival filmlerini incelemek
anlaminda, bir yenilik katacaktir ve alana katki saglayacaktir.

Calismanin igerisinde, "sosyal dislanma" ve bunun bir neticesi olan "uzaklagma"
hakkinda, ¢esitli kuramlardan da faydalanarak, Karadeniz'in yeni Tiirk sinemasindaki
temsiline deginilecek olmasi, bolgede cekilen filmlerin, yazili bir ¢calismada yer almasi
icin onemlidir. Karadeniz Bolgesinin genel olarak 6zdeslestirildigi ve icinde fazla
stereotip tasiyan komedi filmlerinin haricinde, ¢ok zengin bir "festival filmi" bolgesi
oldugu da malumdur. Fakat, genel olarak bozkira sahip bolgelerin festival filmleriyle
denklestirilmesi, bu ¢alismanin, bolgede cekilen filmleri gostermek anlaminda énemini
arz etmektedir.

Bu c¢alisma, kiiltiirel ¢esitliligi olan Tiirkiye'nin diger bolgelerinde de ¢ekilen
filmlerde "sosyal diglanma" iizerine gelecekte ¢alisacak arastirmacilar i¢in kaynak olacak

olmasi anlaminda 6nem tasimaktadir.



1.4. Varsayimlar

Calismada, varsayim olarak kabul edilen noktalar sunlardir:

1. Yeni Tiirk sinemasinin alternatif filmleri, toplumcu gergekei ve politik filmler igerir.

2. Karadeniz Bolgesi, yeni Tiirk sinemasi filmleri haricinde, 6zellikle popiiler sinemada,
genel olarak komedi tiirii filmlerle bilinen bir bolgedir.

3. Yeni Tiirk sinemasi1 yonetmenleri, filmlerinde kendi diinya goriislerini yansitmaktadir.

4. Tagra, yeni Tiirk sinemasinda, mekan olarak siklikla yer almaktadir.

1.5. Stmirhhiklar

Calismada, su noktalar birer sinirlilik olarak kabul edilmistir:

1. Bu c¢alisma, sosyal bilimler alanindaki diger tiim ¢aligmalar gibi, insan unsuruyla
sturhidir.

2. Calisma, Tiirk sinemasinda, 21. yiizyilda, Karadeniz Bolgesi'nde ¢ekilen filmlerle
siurhidir.

3. Caligma kapsaminda incelenecek filmler, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi'nin resmi
internet sitesinde "uluslararas1”" olarak tanimladigi film festivallerine katilmig filmlerle

sinirlidir.

1.6. Tamimlar

Bu c¢alismada siklikla yer verilen, ¢alismaya 6zgili bazi kavramlar i¢in kullanilan

0zel anlamlar su sekilde ifade edilebilir:

Yeni Tiirk Sinemasi: Tirkiye'de, 1990'lardan itibaren baslayip, 6zellikle 21.ylizyilda
etkinligini arttiran, toplumcu ve politik filmler.

Sanat filmi: Cok yiiksek gise rakamlarina ulasan ana akim sinemanin karsisinda yer alan,
festivallere katilim gosteren ve bir¢ogunda 6diil alan filmler.

Bagimsiz ulusasir1 sinema: Bulundugu topraklarda deneyimledikleri zorluklart film

haline getiren yonetmenlerin olusturdugu sinema.



Aksanh sinema: Azinliklarin sdylemek istediklerini, beyaz perdeye yansitmak isteyen
film tiirtidiir.

Yersiz yurtsuzluk: Bireylerin, koksiiz bir sekilde, kendi oturduklari evde dahi evlerinde
hissetmemeleri.

Karadeniz: Tiirkiye'nin en kuzeyinde yer alan, genelde daglik olan bolge.

Kimlik: Bireyin, belirli bir kimse olmasina katki saglayan sartlarin, onun benligine dair
niteliklerin timdi.

Yayla: Daglarin tepesine dogru yiiksek yerlerdeki diizliik, serin ve otluklar1 ¢ok olan yer.
Dag evi: Genellikle agagtan veya kerpicten yapilan, i¢erisinde ahir da bulunan ev.

Anti-Komiinizm: Komiinist sisteme karsitliktir.



2. ALANYAZIN

Bu boliimde, calismanin kaynagini olusturacak kavramlar belirtilecektir. Bu
kavramlar, her bir kavramin kuramsal c¢erceveleri igerisinde betimlenecektir.
Arastirmanin devaminda incelenecek olan 14 filmin kuramsal temeli, bu kavramlarda yer

almaktadir.

2.1. Yeni Tiirk Sinemasi

Sinema, sinematografin icat edilmesi ve hareketli goriintiiniin kaydedilmesinden
beri, toplumlar tarafindan hep begeni gérmiistiir. Sinemanin beyaz perdesine yansiyan
filmler, izleyen sayis1 arttik¢a, daha biiyilik sinema salonlarinin agilmasina vesile
olmustur. Sinemaya her donem artan ilgi, hem iktidarlarin hem de sermaye sahiplerinin
ilgisini cekmistir. Ozellikle siyasiler tarafindan pek cok dénemde gerek sansiirlerle, gerek
ise bizzat gosterilen filmlerle propaganda yapilmaya calisilmistir. Genis kitlelere
ulagabilecek iletisim aginin olusturulmasi, ideolojik yapilanmanin en ciddi giiciidiir.
Yonetenler, ajitasyonlarini, ideolojik propagandalarini, sinemadan tiyatroya, edebi
iiriinlerden, gorsel, yazili basina kadar pek ¢ok araci kullanarak gerceklestirebilir.
Glinlimiiziin dijital teknolojisi, belli bir zamandir bu tarz amac i¢in kullanilmaktadir
(Kirag, 2019: 21). Ryan ve Kellner'e gore, film tiretimi ideolojiktir. Sinema gergekligi
tasvir etmedigi gibi, aslinda izleyiciyi, sinemanin olusturdugu gergeklik bicimlerine gore
algilamaya ikna eder (akt. Parlayandemir ve Oguzcan, 2020: 308).

Sinema, ayni zamanda her daim bir sanattir ve her film kendi i¢inde biriciktir.
Nijat Ozon (1972: 13), sinemanin bir sanat dali olmasindan ziyade, "bagimsiz" bir sanat
dali olmasina vurgu yapmaktadir. Sinemay1 meydana getiren nihayetinde insandir. insan
ise, diigiinen, yonlendiren, itiraz eden, muhalefet yapan, derdini dile getirendir ve siyaset
yapandir. Insanin el iiriinii bir sanat, elbette insanin yaradilisindan uzak kalamayacaktir.
Bu "bagimsiz" sinema fikriyle ¢elisen durum ise, baski ve sanstirdiir. Kirag'a (2019: 21)
gore, zaten meydana getirilen tim teknolojik iriinler, yoneticiler tarafindan denetim
altina alinmaya gayret edilmistir. Baski, direkt miidahale ve sansiirle icerik daha uyumlu
hale getirilmistir. Sinemay1 diger sanat dallarindan ayiran en onemli 6zellik, gelisen

teknoloji sayesinde, bir filmin hizli dagitiminin saglanabilmesi ve bu sebeple, daha biiyiik



kitlelere ulagabilmesidir. Teknolojik temeli, sinemanin toplumsal yapi1 kazanmasin
saglayan ana faktorlerden birisidir.

Sinema, 20. ylizy1ilin ortalarinda, iilkedeki karayollarinin da gelismesiyle, tilkenin
dort bir yanina yayildi. Televizyonun heniiz Tiirkiye'ye gelmedigi yillarda sinema,
insanlarin en ¢ok sevdigi izlence oldu. Bu nedenle, sinemanin topluma etkisi anlaminda
hep 6zel bir yeri oldu. Sinemaya gitmek, iilkenin her yaninda, her yastan insanlarin ¢ok
sevdigi bir aktivite oldugu i¢in, etkisi yiiksektir. Kirag'a (2019: 27) gore, bu, Halide Edip
Adwvar'in Vurun Kahpeye romaninin sansiire ugramayip, ayni isimli ve Liitfi O. Akad'n
uyarladigi filmin, sansiire ugramasindan goriilmektedir. Buradaki en temel nokta ise, film
izlemek i¢in, okuryazar olunmasina ihtiya¢ olmamaktadir.

Fransiz yonetmen Jean Renoir'e gore, "beyazperdede kipirdayan her sey
sinemadir" (akt. Savas, 2017: 15). Fakat, sinemayi bu kadar genis ve ylizeysel
tanimlamak, sinemay1 islevsiz hale getirebilmektedir. Sinema beyazperdede
gorlindiiginden c¢ok daha fazlasini igeren bir durumdadir. Sinemada, eserin
olusturulmasinda, renklerin kullanimi ve gorsellik, hikaye, toplumsal, etik, dinsel
kaygilar, semiyolojik gondermeler gibi ana kriterler mevcuttur (Kirag, 2019: 32).
Sinemanin toplumsal yapisi, yasamdaki gerceklere olan yakinlik halinden gelmektedir.
Sinema zaten goriintiisiinii hayattan, sokaktan alir. Fransiz yonetmen Jean-Luc Godard'a
gore sinema, saniyede yirmi dort defa gercektir. Sinema da bu gergekligin pesinden
kosmay1 birakmamalidir. Savas'a (2017: 43) gore, sinemaya sanat degerini veren seyin
ilk anlamu, yitirilen zamani yeniden bulma, yagsama, anlama ihtimali ise; ikinci anlam1 da
sadece diinde, ge¢cmiste kalan vaktin degil, bosa kaybedilen, heba olan "kayip zaman"in
da farkina varmamizi, idrak etmemizi saglamasidir.

Sinemanin bu zamansal yolculuklar esnasinda, onu takip eden izleyicisine kars1
her daim sorumluluklar1 da vardir. Nigar Posteki'ye (2005: 38) gore, sinemacinin bir
sanat¢1 olarak ve genis kitlelere ulasmanin ciddiyetiyle hareket etmesi beklendiginde,
icinde yasadig1 topluma, sanatina ve tarihe karsi sorumlulugu bulunmaktadir. Sinema,
tarihteki ilk film 7renin Gara Girigi (1895)'ten bu yana, kaydettigi ger¢ekligi yansitan bir
sanat olsa da, perspektif burada belirleyicidir. Gosterilmeye calisilan gergeklik, toplumun
gergekligi veya gosterilmek istenen gergeklik olabilir. Gosterilmek istenen gercekligin
olustugu durumlarda, ekran icinde olmayan 'eksik' bir parcasi olabilecegini bizlere
unutturan ve higbir kor noktanin olmadigir bu tutarli evren, sinemanin giivenirligini

garantiye alir (Yildiz, 2021: 27).



Beyaz perde, aslinda pek ¢ok konuda ger¢eklikten uzaklagtiran bir "biiyiilii perde"
halini almaktadir. Ozellikle komedi filmleri, dis hayattaki acilari, sikintilar1 bizlere
unutturur. Sinema salonunda, disaridan bagimsiz bir evren olusturulur. Taskin'a (2016:
190) gore, eglence, siyasi propagandalara, reklamlara ve haberlere oranla iletisim araclari
icerisinde daha etkili olabiliyor ¢linkii eglence kapsaminda olanlar yalnizca bu kadar iistii
kapali oluyor. Eglence, gerceklikten uzaklagsma araci olarak, salt bir eglence etkisi
uyandirtyor.

Eglence, yani komedi sinemasi, giiniimiizde iilkemizde ¢ok fazla ilgi goren bir
tiirdiir. 1989 yilindan 2022 yilina kadar olusan verilere gore, sinemada en fazla izlenen
20 filmin 13'i komedi igerikli filmlerdir (https://boxofficeturkiye.com/tum-
zamanlar/seyirci-rekorlari/tum-filmler). Komedi aslinda, naif bir film tiirii gibi goriilse
bile, ideolojik anlamda, pek ¢ok seyi perdeleme 6zelliginden 6tiirii tehlikeli hal alabilir.
Taskin'a (2016: 203) gore, kiiltiir endiistrisinin meydana getirdigi kiiltiirel iirlinler,
toplumu yonetmek yolunda ideolojik araglardir. Insanlarm talep ettikleri onlara
sunuldugunda bile, bu talepler, dncesinde kiiltiirel egemenlerin istekleri dogrultusunda
sartlandirilmis taleplerdir.

Birkac kisi veya kurum tarafindan iiretilen bu {irlinler, kiiltiirlerin stereotipe
ugramasina neden olmaktadir. Merkezden bir bakis acistyla yorumlanan kiiltiirler, birkag
ana baslik cercevesinde islenmektedir. Kirag'a (2019: 33) gbre, milletlerin alegorik
anlatim sekilleri, gorsel kodlar1 ve semiyolojik gostergeleri artik i¢ ice bir haldedir ve
popiiler sinemada, sinemasal anlatim tarafindan ortak bir sdyleyis tarzi meydana
getirilmistir. Bu durum, gerceklerin goriinmesini engeller ¢linkii her yerin yasadigi
problemler ve zorluklar baskadir. Tek bir bakis agisi ile her yere bakmak, toplumun
gerceklerinden uzaklasan bir sinemanin olusmasina neden olmaktadir.

Bize verilmis olanin disina ¢ikmak, elestirel bir bakis ile birlikte, bakis yontiimiizii
degistirmekten gelmektedir. Sinemanin bu noktadaki yamilticiligim1i yenmek kolay
degildir. Bonitzer'e gore, gorilis alanimiz haricinde kor bir alanin olmast, her seyi gérmeye
giiciimiiziin el vermedigini, bdyle bir seyin miimkiin olmayacagini, kameranin
gosterdiginin de her zaman kismi oldugunu ispatlar (akt. Yildiz, 2021: 27). Fakat,
geleneksel sinema, bir yanilsama olusturur ve her seyin goriilebilecegi izlenimini
olusturur. "Goriilebilir" bir sey olarak gerceklik, sabit, tek ve biitiin haliyle, bizlerin

kadiri mutlak bakisina yansitilmistir (Yildiz, 2021: 27).



Glinlimiizde, savas, o6liim, aclik gibi pek ¢ok aci yasanirken, sinemada en ¢ok
gosterime giren filmlerinin igeriklerinin ¢ogunlukla bu konulara uzak olmasi, sinemanin
elestirilebilir bir durumudur. En ¢ok gosterimde kalan filmlerin, dram, komedi gibi
sinema salonu disindaki gerceklerden uzaklastirici filmler olmasi, sinemanin gergeklige
olan bakisina zarar vermektedir. Arslan'a gore, bir "teselli sinemasi1", bir de "tasallut
sinemas1" vardir (akt. Yildiz, 2021: 153). "Teselli sinemas1", cogunlukla insanlarin giiniin
sonunda evlerine mutlu dénmelerini saglayan filmlerden olusmaktadir. Insanlarin
filmlerde "armma" yasamalarin1 saglayarak, diinya dertlerinden uzak tutmaya
caligmaktadir. Yildiz'a (2021: 31) gore sinema, travmatik olanin etkilerini yok ederek, bir
masumiyet perdesi halini alabilir. S6z gelimi, Schindler'in Listesi (Steven Spielberg,
1993) filmi buna bir 6rnektir. Schindler'in Listesi (1993) filmi, korunakli bir sahitlik
olusturur ve izleyicinin sorumluluk hissetmesinden ziyade, masumiyetine duydugu
giiveni devam ettirmesine neden olan bir su¢ ortagi haline gelir (Yildiz, 2021: 33).
Baloglu'na (2020: 120) gore, 6zellikle aragsal aklin olusturdugu sanatsal iceriklerin igine
saklandiklarinda ideolojiler, rahat bir sekilde i¢sellestirilebilmektedir.

Sinemanin insana hissettirdigi gliven, biiyiilii bir ger¢eklik sinabilir. Dolar'a gore,
sinemanin biiyiisli, bakis ve sesi yan yana getirerek, "isitilen ve goriilenden meydana
gelen piirtizsiiz" biitiinliiklii bir evren olusturabilmesinden dogar (akt. Yildiz, 2021: 26).
'Piiriizsiiz' bir evrende olmak, insana giiven ve mutluluk hissiyati verir. Kendini disaridaki
gerceklere karst sorumluluktan alikoyar. Yildiz'a (2021: 34) gore, film tiirlerinden birisi,
kendimizi memnun ettirirken, 6tekisi kendimizi sorgulatir. Ilki, travmatik olan bir
durumu sessizlestirerek ve gorlinmez hale getirerek, gecmisle bagimizi koparak bir kérliik
olusturur; ikincisi ise, gercekligi sorgular ve travmatik olanin nasil sessizlestirildigini ve
goriinmez hale getirildigini bize gdstererek, bizi gergekle bas basa birakir.

Kisinin kendini disaridaki sorunlardan muaf hissetmesi, gercek hayatta,
filmlerdeki "itopik' evrenden her gecen giin uzaklagtirir. Kisilerin, yanlis giden seylere
karst sorumluluk alma duygusunun Oniine gecer. Levinas'a gore, masumiyetimiz
¢ogaldikca sorumlulugumuz da cogalir. Otekinin yikimma tepkisiz kaldigimiz ve
sorumluluktan ka¢indigimiz siirece orada bir masumiyetten de bahsedilemez (akt. Y1ildiz,
2021: 218). Olusturulan konformizm ile, disaridaki olumsuz gerceklikten uzak olmanin
rahatligl, gecici bir durumdur. Yildiz'a (2021: 219) gore, inkar edilen tarihi gergekler
meydana gelmeye devam ettigi slirece, masumiyeti temel alan anlatilar1 devam ettirmek

zor hale gelecektir.
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Bireyciligin giin gectikce yiikselise gectigi diinyamizda, kapinin Oniinde
yasananlara dair tepkisizlik, topluluk olma ve birbirine glivenme duygusundan her giin
bizi uzaklastirmaktadir. Disaridaki gerceklige ¢oziim bulmak, iiziintlilere son vermenin
yolu, yasanan iiziicii olaylar1 gérmek ve onunla yiizlesmektedir. Jaspers'e gore, eskiden
veya simdiki zamanda yasanmis bir adaletsizlige dair sessizlik veya tepkisizlik, suca kars1
sorumlu ve hatta ortak kilar (akt. Yildiz, 2021: 155). Sinemanin bizi felaketten koruyan
perde olma gorevi, bakisimizin biitiin her seyi gérmeye giicii yeten bir sey olduguna dair
hissettigimiz giivenin bir kez sarsilmasiyla ortadan kaybolur (Yildiz, 2021: 36). Bu
noktada, Moran'a (2018: 67) gore gercekeilikte, sanatcinin iizerine diisen, egiticilik
gorevini yerine getirirken, toplumsal gercekligi, tarihi gelisimi icerisinde yansitmaktir.
Eskiye doniik bir sorgulama, su¢ ve mesuliyete iliskin kavrayisimizi da degistirecektir
(Yildiz, 2021: 38).

Glinlimiizde, eskiden bastirilmis, dislanmis kesimlerin sesinin ylikselmesiyle,
farkli sinema akimlar1 olusmustur. Toplumlarin hassasiyetlerine daha ¢ok kulak veren
filmler, festivallerden de yogun ilgi gérmiistiir. Bu filmler, aslinda yillardir beyaz perdeye
yansitilan filmlerden farkli bir bakis agisini izleyicisine kazandirmaya calismaktadir.
Bonitzer'e gore, geleneksel sinema bir istikrar ve devamliliktan ibaret iken, bu
devamliligin sallanmasi, modern sinemanin temel giiclinii olusturur (akt. Yildiz, 2021:
27). Bu durum ayni zamanda, yillardir giivenli bir alandan her seyi gorebilecegimize
inandirmaya gayret eden bir sinema anlayigini da yalanlamis olmaktaydi. Yildiz'a (2021:
29) gore, bilmenin goérmeyle denklestigi bir donemde, her seyi goremeyecegimizi,
gordiiklerimizin de tam anlamiyla gergekligi bildigimiz anlamina karsilik gelmeyecegini
idrak etmek, sok edici bir inan¢ yitimine neden olur. McGowan'a gore ise, gercekligin
goriinen gibi olmamasindan 6tiirii, bakisimizin nesnelligine olan inancimizda ciddi bir
kirilma yasanir (akt. Yildiz, 2021: 30). Ogrendikten sonra degisen bakis agis1 ile sinema
ve izleyicisi, her seyi bilen konumunu kaybeder.

Sinema, insanlara hayali bir evren sunan igeriklerinden otiirii elestirilse bile,
toplum tiizerindeki giicii her zaman ¢ok etkindir ve bagka anlamlarda da kullanilabilir.
Esen'e (2000: 2) gore sinema, komedi filmleri ve diger unsurlariyla, izleyenleri bir diis
alemine siiriikleyerek, yasadigi ger¢eklerden uzaklastirabildigi; sorunlarini unutturarak
afyonlayabildigi gibi, bireylerin, toplumsal sorunlar1 konusunda daha uyanik olmalarini
da saglayabilecek gligtedir. Sinema, savas giinlerinde gii¢ birligi saglayacak bir kuvvete

sahip oldugu gibi, yasanan haksizliklar1 da en iyi gosterebilecek kitle iletisim araglarindan
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birisidir. Sinemanin en iicra yerlerde bile hep sevilmesi, sinema yildizlarmin toplum
iizerindeki etkisi reddedilemez bir gercektir. Diger sanat tiirlerine gore sinema, diinya
iizerinde ciddi popiilerlige sahiptir. Ozellikle sinemanin hizli dagitimi ve yiiksek izleyici
sayilarina ulagabilmesi, diger sanat dallarindan ayirmaktadir.

Kadrajinda yansittig1 goriintiiyli genellikle sokaktan alan sinema, toplumdaki
gerceklerden soyut degildir. Disarida acilar, iiziintiiler yagantyorken, toplumsal gercekei
bir sinema, sahte mutluluk vaatleri vermemektedir. Fakat, yogun baski veya olagan dis1
olan dénemlerde, dzgiirliikler ikinci plana atilabilmektedir. S6z gelimi, Ikinci Diinya
Savast stiresince, iilkelerin propaganda araci haline gelen sinema, 1960'l1 yillardan
itibaren yeni bir siyasi yapilanmaya basladi. Sinemanin siyasi muhalif dili yeniden
olusturulmaya ¢aligildi (Kirag, 2019: 36). 60'h yillarda Tiirkiye'de de "toplumcu
gercekei" sinemaya bagli pek ¢cok yonetmen ¢ikmistir. Kirag'a (2019: 29) gore o donem,
sol diislincenin One c¢ikmasiyla, Yesilcam'da, yoneticilerin tam kesinlesmeyen siyasi-
ideolojik perspektiflerine ters gelen konularda filmler c¢ekilmeye baslandi. 1960l
yillardan itibaren sinemamizda, ulusal bir sinema dili polemigi yapilmistir ve bu polemik
hedefinden ¢ikarak Yesilgam ve muhalifleri durumuna gelmistir. Bu durum olmasina
ragmen, Tiirkiye'de Dogu-Bati iligkisi yalnizca sinemada degil, sanatin biitiin dallarinda
polemik konusu haline gelmistir (Kirag, 2019: 33).

Sinemanin glinlimiizdeki haline gelisini incelemek i¢in, gegmisten bugiline gelen
toplumsal siireci degerlendirmek ¢ok onemlidir. Suner'e (2015: 32) gore, Tiirkiye'de,
1960'larin ikinci yarisindan 80'lerin ortalarima dek, sinifsal ¢eligkiler, toplumsal
adaletsizlik, kdyden kente go¢, Dogu'da feodal iliskilerin ve agalik sisteminin yarattig1
ekonomik ve toplumsal carpikliklar gibi sorunlar1 elestirel bir yaklagimla irdeleyen
"toplumcu gercekei" sinema, toplum ile sinema arasindaki iletisimin en net
orneklerindendir. S6z gelimi, Yilmaz Giiney'in Seyyit Han (1968), Metin Erksan'in Susuz
Yaz (1963) ve Liitfi Omer Akad"in Gelin (1973), Diigiin (1974) ve Diyet (1975) {iglemesi,
tilkenin o dénemki problemlerini en iyi yansitan filmler arasindadir. Toplumsal gercekgi
sinema akimi, Tung'a (2012: 117) gore, hem aydin izleyiciye, hem de halka hitap
edebilecek filmlerin yer aldigi, siradan insanlarin sorunlarina egilen, bireylerin
yabancilagsmas1 ve kimlik arayislarina taniklik eden, estetik ve bigimsel yeniliklerle dolu
bir akimdir.

1960-80 doneminde, toplumsal ve kiiltiirel sorunlara duyarli bir sinema yapis1 ve

yonetmen tipi kazanilmis olmasina ragmen, bu yonetmenler bazi dénemlerde biiyiik
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baskilarla karsilagmistir. 1960'larda etkin konumdaki yonetmenlerin filmleri, ideolojik bir
karsi tepkiyle tamamen sansiirlenmistir. Filmler daha gosterilmeden, yonetmenin veya
senaristin yonetenlerdeki "kdtii {inii", taslak halindeki yeni filmlerinin sansiirlenmesine
neden olmaktaydi (Kirag, 2019: 30). 1980 Darbesi ise, elestirel diislincenin yiikselisine
ve elestirel bir sinemaya net bir baski uygulamistir. Darbe sonras1 donemde, uygulanan
sansiirler, yasaklar ve toplumda goriilen depolitizasyon, toplumcu gercekei filmlerin
ortaya cikisin1 engellemistir (Suner, 2015: 33). Diinya genelinde zaten, sinemacinin
kendisine karsit igerik tirettigini goren bu kisi veya kurumlar, ekonomik siyasi ve hukuki
yaptirimlar veya direkt olarak sansiir uygulamaya gayret eder. Diinya sinema tarihinde,
bu tarz durumlar ¢okga yasanmistir (Kirag, 2019: 22-23). O yillarda Tiirkiye'de yeni yeni
giiclenen politik sinema da sanatsal ve ideolojik gelisim siirecini bitirmeden, askeri
miidahalelerin tepkisine maruz kalir. 1980'lerden itibaren sol sinemanin en ileri gelen
filmleri yasaklanmistir (Kirag, 2019: 36). Dolayisiyla, Tiirk sinemasi, o donem bir
gerileme donemine girmistir. Yaylagiil'e (2018: 44) gore, Darbecilerin verdigi en biiyiik
zararlardan biri, ozellikle 1960-80 doneminde elestirel diislincenin 1s18inda gelisen
toplumsal ve Kkiiltlirel sorunlara duyarli bir sinema yapisina ve bu iklimde yetisen
yonetmenlere agir bir darbe vurmasidir.

Yasanan olumsuzluklari gérmezden gelen ve "teselli sinemasi" olarak kabul
edilebilecek olan bir eglence sinemas1 1980'lerde ortaya ¢ikmistir. Yaylagiil'e (2018: 43)
gore, bu siiregte sinema, uluslagsma, modernlesme, kapitalistlesme siire¢lerinde toplumun
yasadig1 sorunlarin ve sikintilarin bazen dile getirildigi bazen de bu sikintilarin
tizerlerinin Ortiildiigli (eglence, komedi/melodram) bir mecra olmustur. Bu eglence
sinemasina yonelisin en bilylik sebeplerinden biri, yogun sansiirdiir. Tiirkiye'de sinemaci,
yasadig1 pek ¢ok engel ve yasam savasinda kaybolmamak isteginden otiirii, pivasanin
gerektirdigi ucuz komedi ve melodram filmleri ¢ekmistir (Kirag, 2019: 23). Suner'e
(2015: 33) gore, darbeyi takip eden donemde gerceklesen resmi ve gayri resmi sansiir,
engelleme ve yasaklama uygulamalarina ek olarak, toplumda yaygimnlasan bir
depolitizasyon siireci, toplumcu gercekei filmlerin iiretim asamalarint yogun bir sekilde
engellemistir.

1980'lerin ikinci yarisindan itibaren iilkede uygulanan neo-liberal politikalar,
iilkenin disartyla daha c¢ok iletisimde oldugu ve kismen daha &zgiirliikklerin artmaya
bagladig1 bir siireci olusturmustur. Sirin Tekeli'ye gore, g¢evreciler, feministler ve

escinseller gibi toplumsal hareketler 1980'lerin ikinci yarisindan itibaren yeni bir
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demokratik toplum ve toplumsal muhalefet diisiincesini belirterek, yeni toplumsal
hareketlerle seslerini duyururlar (akt. Suner, 2015: 20). 20. yiizyilin sonlarinda,
kiiresellesmenin etkisiyle, emek ve sermenin yani sira, soy, kiiltiir ve tarihe dair bilgilerin
etkilesiminde bir yiikselis oldu. Tekkiiltiirlii yapinin hakimiyetini kaybetmesi ile, etnik
azinliklari, modern olmayislar1 ve geri kalmigliklarina dair soylemler etkisini kaybetti
(Tagkin, 2016: 101). Chandhoke'a gore, kimlik miicadeleleri, direnis ve baski
kavramlarmin iyi bir sekilde bilinmesine yardimei oldu. insanlarm, esit sekilde éneme
sahip insanlar olarak, "tanmmalarinin" bir gereklilik oldugunu gérmemizi sagladi.
Buradan yola ¢ikarak, "taninma", ¢okkiiltiirciiliigiin birincil kavrami oldu (akt. Taskin,
2016: 105).

Darbenin baskisinin azaldig1 ve neo-liberal politikalarla gorece bir 6zgiirliik gelen
Tiirkiye'de, 1990'l1 yillara kadar sinemamizda 6nemli bagimsiz yapimlar olsa da bu tarz
sinemanin bir akim haline gelmesi ve siirekliligi 2000'li yillardan itibaren miimkiin
olmugtur. 2000'lerin ilk senelerinde, Avrupa Birligi'ne uyum miizakereleri ve
Avrupa'daki fonlardan alinan destekler, yeni yonetmenlerin ortaya ¢ikmasina ve tilkedeki
farkliliklarin sesini duyurabilmesine katkida bulundu. Yo6netmenler bu siiregte, hayalini
kurduklar1 filmleri ¢ekebilmek i¢in Eurimages (Avrupa Sinemasi Destek Fonu) gibi
uluslararasi kurumlardan yardim almaktadir (Tung, 2012: 173). Civas'a gore, Hollywood
ile yarigabilecek kuvvetli ulusal sinemalar olusturmayi1 hedefleyen kamusal destek
fonlar, kiilttirel ¢esitlilik namina bu sefer ¢okkiiltiirliiliik hikayelerine egilim gosterir
(2020: 92). Bu gelismeler, Avrupa sinemasinda go¢menlerle alakali konularda yapilan,
ulus-Gtesi sinema gercevesinde degerlendirilebilecek filmlerde 6nemli bir g¢esitlenme
gorililmesine vesile olur (Civas, 2020: 93).

Mevcut fonlarin yani sira, bu filmlerin hatr1 sayilir bir boliimiiniin, yurt disindaki
festivallerden kabul gordiigii ve hatta 6diiller aldigini gz ardi etmemek gerekir. Filmlerin
yurt disinda kazandiklar1 basarilar, ilerideki filmler i¢in yurt disindan pek c¢ok ortak
yapimc1 veya fon bulmalarini saglamaktaydi. Bu vesileyle, ana akim sinemaya alternatif
olarak bagimsiz bir sinemadan ve bagimsiz film ¢eken yonetmenlerden, o donemde s6z
edilir hale gelmeye baglamisti. Yeni destekler ile ortaya c¢ikan yeni ydnetmenler,
sinemaya farkliliklar katmaktaydi. Birgogu yazar-yonetmen ya da yaratict yonetmen
olarak tanimlanan bu yonetmenligin literatiirdeki adi "author-direktor"dir (Tung, 2012:
80-81). Giirbiiz, bagimsiz film yapan yonetmenlerin filmlerindeki karakterler, onlarin

etrafindaki gilindelik yasam ve toplumsal diizene karsi yonetmenin bakis agisini
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yansitmaktadir (2015: 274). Bu yonetmenlerin pek ¢ogu, hayata bagladiklar yerlerdeki
sikintilar1 filmlerine tastyip, oralardaki sikintilar1 anlatmaya calistilar. Bu nedenle,
gecmisin haksizliklariyla ve kabahatleriyle hesaplagma isteginin, 2000'li senelerde ¢esitli
kanallardan etkili bir sekilde dile getirilmesinden o&tiirii, 'bizi kuran' hikaye, tartisilmaya
acildi (Yildiz, 2021: 13). Kendi ¢esitli yapisint veya boliinmiisligiinii reddederek, bir
tamlik evreni olusturmaya calisan sinema, bu inkar1 gosterdiginde, sinemanin taahhiit
tutarlt bir evrenin de gergek olmadigi meydana ¢ikar. Bu inkari stirekli bilinyesinde
barindiriyor olmasi, sinemanin asil kuvvetinin ve bilylisliniin temelini olusturur (Y1ildiz,
2021: 27).

2000'lerden itibaren Tiirk sinemasi Onemli bir degisimin igine girmistir.
Sinemadaki karakter ve tipler artik Yesilcam'dakilerden farklidir. Belli bir ¢ikis, belli bir
iyi ve belli bir tipin tersine, yeni sinemada hi¢ ideal tip ve model yoktur. Kadin imgesi
degisim gostermistir ve artik ataerkil bir bicimde meydana getirilen, erkege bagli iyi veya
kotii kadin kaliplarinin yerini kendi ayaklar: iistiinde durabilen, biraz daha feminist ve
kadin goziiyle olusturulmus kadinlar almistir (Seving, 2014: 98). Filmlerin uluslararasi
camialarda kabul gormesi, 6zellikle Avrupa Birligi'nin kabul ettigi evrensel degerlere
filmlerin yakinlagmasiyla baglantilidir.

Bu yeni tarz filmlerin, yapim, dagitim ve gosterim asamalarinda, ¢cogunlukla
yonetmenin kisisel gayretini igermeleri ve gerek idarecilerin gerek ise izleyicilerin en ¢ok
bekledigi tarzda degil, yonetmenlerin hayal ettikleri tarzda olmalarindan otiirti, diger
filmlere oranla bagimsiz bir durusa sahiptir. "Bagimsiz yapim" sifati, Hollywood
egemenligine kars1 direnen yonetmenlerin, bireysel ¢abalarla ulastiklar: diisiik biit¢elerle
cekilen filmleri nitelendirmek icin kullanilmaktadir. (Tung, 2012: 180). Ornegin; 90'larda
Hollywood'un geleneksel film matematigine uyum gosteren Eskiya (1996) ve
Propaganda (1999), milyonlarca kisi tarafindan izlenirken; Tabutta Rovasata (1996) ve
Masumiyet (1997) gibi farkli yontemlere sahip filmler de ¢ekilmistir. Fakat, izleyicilere
ulagsmalar1 ¢ok kolay olmamistir. Yesim Ustaoglu'nun yonettigi ve festivallerden
odiillerle donen Giinese Yolculuk (1999) filmi, 73.324 izleyiciye oynamistir ve filmin
dagitimciliini, Yesim Ustaoglu'nun bizzat kendisi iistlenmek durumunda kalmastir.

Ekonomik boyutunun énemine ragmen, yeni yonetmenleri yasadigi krizi, sadece
ekonomik boyutuyla gérmemek gerekir. "Sanat filmleri"nin "popiiler filmlere" kiyasla
izleyici sayilarinin diisiik olusundan, s6z gelimi Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz gibi

"sanat" sinemasiyla Ozdeslestirilen yonetmenlerin filmlerinin Tiirkiye'de, yurtdisinda
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gordiiklerinden gorece az ilgi gormesinden daha farkli bir durumdan s6z edilmektedir.
Suner'e (2015: 287) gore, "sanat" sinemast, filmlerin belki de zor anlasilmasindan dogan
bir ilgi eksikligine maruz kalabiliyorken, politik filmlerin karsisina suglayici, diglayici ve
kasith bir suskunluk duvari ¢ikmaktadir. Politik sinemanin karsilastigi zorluklardan
otiirli, Kirag'a (2019: 36) gore, politik sinemanin siire¢ i¢inde kitlesellesmesi, filmlerin
iceriklerinin daha uygun hallere getirilmesine veya politik sinemanin dilinin
torpiilenmesine, sanatsal karakterinin daha 6n planda yer almasina neden oldu. Politik
icerikli filmlerden bazilarinin, tarih boyunca dagitimi ve gosterimi konusunda problemler
yasadigi bilinmektedir. Cogunlukla medyanin yonlendirmesiyle ortaya ¢ikan bu tutum,
filmlerin yabanci seyirci igin yapilmasina dair suglanmasindan, politik icerigi goz ardi
etmeye kadar cesitli sekiller alabilir. Her kosulda egemen tutum, filmin yansittig1 seyi
gormekten imtina etmeye ¢aligmaktadir (Suner, 2015: 287-288).

Politik dram filmlerinin gegmisi gdsterirken hikayenin arka planinda kullanmasi
icin veya savag/tarihi filmler i¢in mimari, moda ve sanat yOnetimi gibi basliklara
odaklanarak mekan kullaniminin degerlendirilmesi ¢ok énemlidir (Yiiksel, 2016: 376).
Kullanilan mekanlar, bu filmlerde 6nemli yer tutmaktadir. Ynetmenin, tarihsel imalarla
hizlica donem belirtme rahathigina sahip olmadigi hikayelerde, tabiat veya cografya
anlatim i¢in ¢ok 6nemli bir konumda yer alir (Yiiksel, 2016: 376). Sinemanin 6nemli
oykiilerinin, yetistigi ve anlatildiklar1 cografya ile derin bir baga sahip olmasi elzemdir.
Senaryonun ana hedeflerine erigsmesinde, filmin islendigi mekanin oOzellikleri ¢ok
onemlidir (Yiiksel, 2016: 376). Ayrica, Kirag'a (2019: 32) gore, tiim cografyalarin, belli
bir halkin, kendine dair gostergeleri, gorselligi kullanma sekilleri mevcuttur. Bir kamera
hareketi, bir toplumsal kodlamada &vgii olabilirken, bir baska toplumsal kodlama i¢in
hakaret olabilmektedir.

Artan kimliksel hareketler sinemay1 da etkiledi. Sinema da diger sanat dallarina
benzer sekilde olusan cesitli insanlik durumlarini, gé¢menlik hikayelerini, onlarin
tecriibelerini, bu tecriibelerdeki isyani, caresizligi, umudu ve direnisi herkes tarafindan
duyulabilir hale getirebilir; gogmenlik, yurt, kimlik, yer, aidiyet kavrayislar1 ve insanlik
hakkinda yeni diistinme sekilleri getirebilir (Akbulut, 2020: 9). Ge¢misle yiizlesme,
hatirlama, yeni Tiirk sinemasinda en fazla ele alinan temalar durumundadir. Ayrica, bu
yeni donemde umut, caresizlik, yabancilagma gibi belirsiz duygular 6ne ¢ikmistir

(Goktekin, 2019: 78).
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Kavramlarin iyice belirginligini kaybettigi giiniimiizde toplumsal/kiiltiirel alanda
gerceklesen gelismeler sinemay1 da etkilemektedir (Birincioglu ve Baloglu, 2020: 13).
Higbee ve Lim'e gore, sinema iyice artan bir bicimde birbirine bagli, cok merkezli ve cok
kiiltiirlii bir diinyada kiiltiirel kimligin iiretimi, tiiketimi ve temsilini idrak etme araci
olarak kullanilabilmektedir (akt. Birincioglu ve Baloglu, 2020: 13-14). Boyle bir ortamda
ortaya ¢ikan Yeni Tiirk sinemasini niteleyen Ozelliklerden biri kimlik ve aidiyet
meseleleri ¢evresinde gelisen sorgulamalara denk olarak marjinal kimlikler, azinliklar ve
otekilerin yalnizca sinematografik goriiniirliikklerinin  degil, temsil politikalar
baglamindaki polemiklere de konu oldugu filmlerdeki goriiniir artigtir (Kaya, 2020: 413).

Ozellikle yeni Tiirk sinemasinin ydénetmenleri, farkli cografyalardan ve goz ardi
edilmig yerlerden c¢ikmistir. Bu nedenle, farkli rota izlerken, cografya ve mekan
kullaniminda da fark yaratan bir durum vardi. Bu yonetmenler, kameralarinin bakis
acilarmi 'arka'lara, 'kenar'lara ve 'uzak'lara dogru yonlendirdiler. Bunun neticesinde,
eskiden hep giizelleme nesnesi olarak gosterilen tasra, gecekondular, kasaba ve koyler,
arka sokaklar, hapishaneler yeniden ama bambagka bir dilin merkezinden goriilmeye

baslandilar (Yiiksel, 2016: 378-379).

2.1.1. Yeni Tiirk Sinemasinda Tasra

Tiirkiye'de tagranin gorliinimii, yeni Tiirk sinemasiyla birlikte artmaktadir.
Anadolu'nun farkli yerlerinde dogup, yetisen yonetmenler, bizzat kendilerinin tanik
oldugu problemleri, halkin goziinden aktarmaktadir. Bu durum, ana akim sinemaya gore
farklilik gostermektedir. Ana akim sinemada tasra, genellikle sehirli bir bakis agisindan
ve neseli, nostaljik bir havada tagray1 isler. Hikayelerin tamamlayicilar1 genellikle biiyiik
sehirlerdir; 6zellikle de Istanbul'dur. Tasranin sehirden bir bakisla islenmesi tehlikelidir
clinkii tasra, sehirden bakan birisi i¢in, dogrudan uzakta olan1 hatirlatan bir kelimedir. En
fazla, kdken olarak bagi olan kisilere 6telenmis bir yeri vurgular (Argin, 2018: 273).

Ozarslan'a (2018: 61) gore tasra, sinemada, genellikle sikintil bir ¢ikigsizlik hali
veya nostaljik bir eglencedir. Tasra, ozellikle son donemlerde Emin Alper, Yesim
Ustaoglu, Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Dervis Zaim gibi yonetmenlerle, kendini
en azindan sinemada gosterir hale gelmistir. Ozellikle bu konulara egilen yonetmenlerin,
genellikle bu topraklardan c¢ikmasi, oradaki sikintilara daha kolay egilmelerini

saglamaktadir. Ayrica, tasradaki problemleri yansitan filmler, yurt digindaki festivallerde
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biiytik ilgi géormektedir (Nuri Bilge Ceylan'in, Uzak filminin Cannes Film Festivalinde
Biiyiik Odiil'ii almasi gibi...).

Tasraya yonelmenin son donemde ¢okca yogunlagmasiyla, tasra, kentin hi¢ sahip
olamadig1 6l¢iide bir temsil edilme giicline erismistir. Bu, kentle basa ¢ikamamanin veya
onun layikiyla temsil edilemeyisinden olusan boslugu, tasra {izerinden yeniden
tammlayarak tamamlama arzusunun neticesidir (Ozgiiven, 2010: 186). Tasradaki
filmlerin bu artisiyla, sehirde dogup, tagranin sikintilarindan uzak biiylimiis bir geng,
filmler vesilesiyle, orada yasanan sikintilara biraz da olsa tanik olabilmektedir. Hatta pek
ok kisi, oradaki karakterlerle 6zdeslesebilmektedir. Ozarslan'a (2018: 41) gore, yakin
donemde basta sinema ve edebiyatin etkisiyle, tagra bir uzakliktan ¢ok, sehirli insanlarin
da duygulanim sekli oldu. Bu duygulanimin merkezinde, klostrofobi ve ¢ikigsizlik vardir.

Tasray1 anlatan filmlere bu kadar ilgi artmisken, onceki donemlerde popiiler
olmus ve insanlarda bazi stereotipler olusturmus filmlerden farkli olarak ele almanin
getirdigi bazi sorumluluklar vardir. Tiirkes'e (2018: 172) gore, bir yazar/senarist i¢in
tasray1 kesfetmek veya onu kaleme almak, modern olmayan1 gostermeyi iginde tasir
clinkii tasradaki her bir bireyin geri kalmighiginin, yoksullugunun ana faktorii
modernlesememesidir. Yonetmenlere diisen gorev, tasranin mevcut durumunu biiyiik bir
hassasiyetle incelemek ve seyirciye yansitmaktir. Bora'ya (2018: 47) gore, tasray1 tek
halde gormek, esitsizliklerin ve ugurumun biiylimesine sebep olmaktadir. Tasrayi,
ekonomik ve kiiltiirel anlamda tek bir biitiin gibi gérmek, ¢ok hatali bir tutumdur. Bu
hata, tasradaki esitsizliklerin goriilmeyip, daha da biiylimesine sebep olabilmektedir.
Argi'in (2018: 279-280) belirttigi gibi, tasra, yeri geldiginde tiim kenara itilmislerin ve
tiim marjinallerin ruh durumuna karsilik gelebilmektedir.

Neticede tasra, i¢inde barindirmaya devam ettigi milyonlarca insanla, giinliik
hayatimizda pek gormedigimiz bir yasam siirmektedir. Tasra, hi¢ gdérmeyenleri icin
izledikleri filmden bir mekan veya zorlama bir tahayyiil iken, terk edenleri i¢in bir

1

"memleket" halinde bilinebilmektedir. "Orada bir kdy var uzakta.." sozlerinden
bildigimiz iizere, "memleket" kelimesinin, toplumumuzda ¢agristirdig: sicak, gevsek ve
miitevazi gibi anlamlar vardir (Bora, 2018: 10). Burada yonetmene diisen gorev, tasrayi,
nostaljik bir eglence olarak islemek veya gercekleriyle seyirciye yansitmak arasinda karar

vermektir.
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2.1.2. Politik Sinema

Sinema, ortaya ¢iktig1 ilk andan itibaren toplumsal bir yapis1 vardir. Gorselliginin
de katkisiyla uluslararasi bir dilinin olmasi ve her yere ulasimi, onu diger sanat
dallarindan ayr1 bir yerde konumlandirabilmektedir. Filmlerin {ireticisi olan kisilerin,
toplumlar icinden yetisen kisiler oldugu ve her birinin yasadiklari toplumlara veya
diinyaya dair bir goriisleri oldugu unutulmamalidir. Bu nedenle, sinemada iiretim
yapanlarin yasadiklar1 toplumlardan ve diinya goriislerinden bagimsiz bir film tiretimi
diisiiniilemez. Kirag'a (2019: 32) gore, sanat¢1 tiim eserlerinde ideolojik, siyasi bir mesaj
iletmek mecburiyetinde degildir ama halihazirda o iiriiniin meydana gelis siireci yapiti
ortaya ¢ikaran diislincenin ideolojik, siyasi iiretim siirecidir; yani tiim sanat¢ilar eserine
kendisini dikte etmektedir.

Ideoloji kavrami, seyircinin karsisina ¢ikarilan sanat iiriinlerinde daha cok
tartisilir durumdadir. Bunun oncelikli iki sebebi vardir: ilki, sanat iiriinii 6zelligi iceren
eserlerin, kalic1 tesir kuvveti ve evrensel dildir. Ikincisi ise, iiriinlerin iiretimi esnasindaki
siyasi, kiiltlirel ve ekonomik iligkilerdir. Yonetenler, en ¢ok ilk sebepten
hoslanmamaktadir (Kirag, 2019: 22). Sinemanin toplumlar {izerindeki etkisi
diistintildiiglinde, toplumu dizayn etmek isteyen yoneticilerin, sinemay1 kendi haline
birakmamasi siklikla karsilasilir bir durum haline gelmistir. Sinemanin ideolojik
sekillenmesindeki temel hareket noktasi, propagandadir. Devletlerin iktisadi ve siyasi
orgiitlenmelerde, bir propaganda filmi yaparak, sinemalarda ve televizyonlarda biiyiik
kitlelere mesajlarini iletme gayreti goriilmektedir (Kirag, 2019: 23). Bu durumun en
bilinen drneklerinden birisi, Nazi Almanyasi'nda yoneticilerin, halki kendi goriisiine iyice
yaklastirmak i¢in, Leni Riefenstahl gibi yonetmenlere kendi propagandasi i¢in filmler
¢ektirmesidir.

Teknolojinin dili yoktur; teknolojik bir {irlin, kullanim sekilleri ve hedefleri
neticesinde her {riin kullanicist vasitasiyla dillendirilir. Sinema, fotograf, animasyon,
video ve sanal alem gibi pek ¢ok sanat iirlinii ve teknolojik kitle iletisim araci, yonetenleri
ile muhalifleri tarafindan karsit ideolojik hedefler amaciyla kullanilmistir (Kirag, 2019:
22). Sinemada da yoneticilere muhalif olanlar, kendi film dillerini olusturmaya gayret
etmislerdir. Yonetenler de ¢ogunlukla her tarz sanat {iriinii gibi sinemay1 da siyasi ve
ekonomik ablukaya alarak denetimi altinda tutmaya gayret etmektedir (Kirag, 2019: 22).

Baskici yonetimler altinda yasanan zorluklar, yeni anlatim dilleri bulunmasina

19



yonlendirmistir. Yonetenlere muhalif olan ve sistem tarafindan radikal yaftasi uygulanan
gruplar, direkt olarak bu mesajlart meydana getirecek bir dili kullanamadiklarindan o6tiirt,
sorunlarint hikayelerle veya daha derinlerde saklanan trajedilerle ifade etmenin yolunu
tercih etmislerdir. Bu nedenle, muhalif sinemanin dili, cok daha ¢esitlenmistir. Bu yolda,
kamerayi, sembolleri ve kurguyu kullanma sekilleri, yeni anlatim big¢imleri
kesfedilmesine destek olmustur (Kirag, 2019: 23).

Tiirkiye 6zelinde, ideolojik bir dili olan filmlerin, baskiyla en ¢ok karsilastig
donem, 80 Darbesi sonrast yasanan donemdir. Askeri cunta yonetimindeki iilke, pek ¢ok
Ozgiirlikklerin askiya alindig1 bir durumdaydi. Tiirkiye'de 1980'lerin ikinci yarisindan
sonra ise, olusan kismi 6zgiirlesme ortami ve gelisen elestirel diisiince akimlari, iilkede
yasanan sorunlarin filmlere yansimasina neden olmustur. Tiirkiye'de, 1990'lardan sonra
karsimiza sikga ¢ikan "politik sinema" kavraminin bu topraklardaki kokeni i¢in, gegcmise
de bakmamiz gerekmektedir. Sasa'ya gore, toplumsal kiiltiir, sinema tekniginin en
temelinde yer almaktadir. Tiim toplumlar veya uygarlik birimleri, sinema tekniginin
temelini kendi sosyal kiiltiirlerinin islevlerine yakin bir sekilde olusturmak ve gelistirmek
mecburiyetindedirler (akt. Kirag, 2019: 35). Yaylagiil'e (2018: 43) gore Tiirk sinemasi da
kuruldugu andan itibaren, hep kurumsal yap1, isleyis, pratikler ve igerik olarak i¢inde
gergeklestigi ekonomik, sosyal, siyasal ve kiiltiirel kosullarin yansiticist gibi olmustur;
hem i¢inden ¢iktig1 yapiy1 yansitmakta, hem de bu yapinin ideolojik ve kiiltiirel olarak
bicimlenmesine katkida bulunmaktadir. Suner'e (2015: 255) gore, ele aldiklar1 konular,
politik sinemacilar1 farkli bir yere koyar. Bu durum Tiirkiye'de, 1990'lardan beri
yasanmakta olan siyasal ve toplumsal donilisiimiin bir neticesi olarak tanimlanabilir.
1990'ar 6ncesinde, "toplumcu gercekei" yapiya sahip filmler, koyden kente gdcteki veya
koylerde yasanan problemleri ¢ogunlukla ele alirken, sonraki yillardaki "toplumcu
gercekei" ve politik filmler, c¢ogunlukla kimliksel c¢atigmalardan ve yasanan
problemlerden sz etmektedir. Suner'e gore, yeni politik filmleri bir akimla bagdastirmak
gerekirse, kendinden ¢okga bahsettiren yeni "bagimsiz ulusasir1 sinema'yla bigimsel ve
tematik baglantilarinin ¢ok kuvvetli oldugunu belirtmek gerekir (2015: 257).

Yeni politik filmlerin tematik olarak temel problemi direkt olarak kimlik ve
aidiyet sorunsalidir. Bir topluluga ve yere ait hissetme duygusunun zedelendigi, kirildig:
ve giderek diizeltilemez bir sekilde parcalandigi durumlara kadrajini yonelten bu filmler,
olaylara disaridan ve nesnel bir gézle bakan temsil anlayisindan ziyade, 6znelligin, 6znel

algi ve tecriibenin altin1 ¢izerler (Suner, 2015: 256-257). Bellek, kimlik ve aidiyet
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sorularma Oncelik veren yeni politik filmlerde, kimligin ve 6znelligin, dil vasitasiyla
yeniden kurulmasi, anlatida kritik bir katmani meydana getirir (Suner, 2015: 283-284).

Politik film kavrami, goriindiigii iizere, yeni Tirk sinemasi baglaminda, kapsar
gorlindiikleriyle oldugu kadar disarida biraktiklartyla da sorunludur. Giirbiiz'e (2015:
274) gore, Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Dervis Zaim, Reha Erdem, Yesim
Ustaoglu gibi yonetmenler yeni bagimsiz sinemanin ilk temsilcileridir. Bu yonetmenler,
olusturduklar1 sinema dilleri, uluslararasi alanda kazandiklar1 goriintirliikk ve odiillerle,
20001 y1llarda ortaya ¢ikan Emin Alper, Kaan Miijdeci gibi bu anlayisin yeni temsilcileri
icin ilham kaynag1 olmuslardir. Fakat, Suner'e (2015: 256) gore ise, politik filmi, tematik
anlamda politik i¢erikli konular1 isleyen filmler olarak belirttigimizde, her firsatta bu tiir
konulardan 6zellikle uzak durduklarini sdyleyeen yeni Tiirk sinemasmin iki 6nemli
yonetmeninin, Zeki Demirkubuz ve Nuri Bilge Ceylan'in filmlerinin politik igerikli
olmadig1 varsaymis olacagiz. Dolayisiyla "politik film" ifadesini, yeni Tiirk
sinemasindaki politik igerikli (6ykiiniin merkezine ya da arka planina politik olaylar
yerlestiren) tiim filmleri kapsayacak sekilde kullanmak, olduk¢a sorunlu bir yaklagim gibi
goriinmektedir.

Politik sinema, Tiirkiye'de giiciinii genel anlamda kimlik hareketlerinden ve
yasanmis acilardan almaktadir. Suner'e gore, son yirmi sene baskilanan, gizlenenin
gorliniir hale geldigi, eski suclarin ortaya ¢iktig1 ve sade goriinenin, aslinda i¢inde dehset
tasidig1 hikayeler Tiirk sinemasinda ¢ok fazlalasti (akt. Yildiz, 2021: 11). Yesim
Ustaoglu, Dervig Zaim, Zeki Demirkubuz ve Nuri Bilge Ceylan gibi 1990'l1 yillardan
itibaren 6nemli filmlerle taninan bir yonetmen kusagindan sonra 2000'lerde, Pelin Esmer,
Ozcan Alper, Reha Erdem ve Semih Kaplanoglu gibi tematik ve dilsel akrabaliklar1 6n
plana ¢ikan bu yeni (bagimsiz) sinema, konu haricinde, siyasi s6z sOyleyis tarzi, mekan
kullanimi ve karakter derinligi alaninda da baska bir rotada ilerledi (Yiiksel, 2016: 378).
2000'li yillar Tiirk sinemasi, sarsintili gegmise sahitlige davet eden bir sesin, s6z
edilemeyen bir matemin, ge¢misle yiizlesme isteyen bir bakisin ve bu istege karsilik
reddedisin, inkarin, hiisranin ve {liziintiiniin de sahnesi haline geldi (Yildiz, 2021: 12). Bu
yonetmenler, olusturduklar1 sinema dilleri, uluslararas1 alanda kazandiklar1 goriiniirliik
ve Odiillerle, yeni temsilciler i¢in ilham kaynagi olmuslardir (Giirbiiz, 2015: 274).

"Yeni politik filmler"in birincil ortak noktasi, "ulusal aidiyet" konusunu, belki
Tiirk sinema tarihinde hi¢ goriilmedik bicimde sorunsallagtirmalaridir (Suner, 2015: 257).

Bu tarz bir sinema anlayisi, ge¢misi hatirlama seklinin, bir masumiyet perdesine
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doniismesinden ziyade, kendi iizerimize diisiinmeye sebep olacak bir etik-politik gérev
yiiklenir (Yildiz, 2021: 38). Sinema, duygularin, seslerin, bakislarin ve yiizlerin
kaydedildigi bir hafiza mekanidir. Kim oldugumuza dair soru soruldugunda, hafizamizda
kalanlarla ile cevap verilir. Hikayelerimiz, sadece iceri kabul ettiklerimizden degil,
unutmay1 ve susmay1 tercih ettiklerimizden de ibarettir. Hikayeler bize kimlik ve aidiyet
verirken, diinyay1 anlamlandirma seklimizi de olusturur (Yildiz, 2021: 11).

Politik sinema kapsaminda islenen filmlerde, bireysel agidan yagsanan travmalarin,
kayiplarin sebebi her daim tarihsel/toplumsal olaylardir. Baska bir ifadeyle filmler,
tarihsel/toplumsal travmalarin insanlar tarafindan bireysel temelde nasil yasandigina,
insanlarin yasamlarinda biraktig1 etkiye odaklanir. Bu anlamda, anlatinin ana eksenini
sadece fiziksel olarak yer degistirilmesi gereken digsal yolculuklar degil, ayn1 zamanda
karakterlerin ig¢sel yolculuklart ve deneyimledikleri doniisiim siireci meydana
getirmektedir (Suner, 2015: 283). Bunlar, karakterlerin bir agidan kendilerini tamamen
kaybettikleri, yersiz yurtsuzlastiklari, yasamlarindaki tim netliklerin kayboldugu
pargalayict yolculuklardir. (Suner, 2015: 283). Fakat, John Berger icin ise mesele,
kifayetsiz sifatiyla tekrar tekrar nasil yasanabilecegidir. Her an gibi gecici de olsa iz
birakir. Gegip gitse de belleklere kazinmistir (akt. Savas, 2017: 192). Bu nedenle, insan,
gecmiginin pesine diisebilecek cesarete sahip olmalidir.

Gegmise yoOnelik bir hafiza ortaya ¢ikarmak, oncelikle bastirilanin, gizlenenin
varligini ispat etme ¢abasiyla olusur (Yildiz, 2021: 12). Bir felaketi kavramanin en temel
onceligi, o felaketin bugiinkii etkilerinin ne oldugu ve bugiin nasil hayata gectigidir. Bir
dehseti nasil hatirladigimiz ve onun gliniimiizdeki varligima verecegimiz cevabin nasil
olacagi, gelecegi de bicimlendirir (Y1ldiz, 2021: 33). Bir tarafta eskiye dair kétii hatiralar
hegemonik imgelemde yok sayilirken, diger bir tarafta ise, her tiirlii baskiya karsilik,
geemisteki magduriyet yasayan kisilerin perspektifini meydana ¢ikaracak bigimde
unutmaya direnme pratikleri geligmektedir (Suner, 2015: 27). Bonitzer'e gore, bu siirecte,
sinema, ger¢ekligin ndtr bir temsilcisi olarak, diinyaya objektif bir bakis sundugunu ileri
stirerken, aslinda, sinemanin gergekligi saklayabilen bir "perde" haline gelebilecegi
ortaya ¢ikar (akt. Yildiz, 2021: 29). Temsil ile gerceklik arasindaki biiyli bozulmustur.

Yeni donemde iilke sinemasi, ge¢misteki "kahramanlik"larin yaninda,
magduriyetlerin de olustugunu, bu magduriyeti yasayanlarin kendi sesleriyle filmlere
tasidt (Yildiz, 2021: 12). Suner'e (2015: 27) gore, bir taraftan, hegemonik imgelemde

yakin ge¢miste yasanan dehset ortami yok sayilip, normallestirilmeye caligilirken, bir
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taraftan pek cok caydirmaya karsin bu silirecin magdurlarinin bakis acisini giindeme
getirecek bigimde cesitli hatirlama ve unutmaya direnme pratikleri karsimiza
cikmaktadir. Kisacasi, Tiirkiye'de yasanan aidiyet krizinin bir boyutunu, kimlik etrafinda
yasanan bu gerilimler olusturmaktadir. Kimlik konusunda yasanan krizin, "toplumsal

bellek" meselesiyle de yakindan ilgili olduguna kusku yoktur.

2.1.3. Aksanh Sinema

Sinemanin ilk meydana geldigi yillarda ulus-devlet modelinden esinlenen
devletlerin, bir ulus olusturma diisiincesi kapsaminda kendi sinema anlatilarini
olusturmak maksadiyla iirettikleri filmler ile gerceklesen ulusal sinema diisilincesi, ulus-
sonrasi siyaset ile yerini ¢ok-dilli, ¢ok kimlikli bir sinema anlayisina birakmisti. Bu
noktada meydana gelen ulusdtesi sinema kavraminin ilk ortaya ¢ikis noktasi ise, film
yapimcilarinin liretim, dagitim ve gosterim ile iliskisine yogunlagsma amacindayken, bu
amag yakin gecmisteki caligmalarda eksenini siirgiin, go¢ ve yerinden edilmenin kolektif
ve bireysel anlatilarini arastirmaya yoneltti (Birincioglu ve Baloglu, 2020: 14).

"Bagimsiz sinema", "sanat sinemas1" ya da "bagimsiz ulusasiri sinema" gibi
tanimlar, genelde "anaakim sinema"nin harici olan film tiirleri i¢in pek ¢ok kez
kullanilmigtir. Hamid Naficy, bu kavramlar1 bir ileri gotiirerek, "aksanli sinema"
kavramim gelistirmistir. Naficy, "bagimsiz ulusasir1 sinema'"y1 "onceden tanimlanmis
ulusal, sinemasal, iistsinemasal, cografi ve kiiltlirel sinirlar1 tamamen kesen" yeni bir tiir
olarak belirtir (akt. Suner, 2015: 258). Goktiirk'e gore, medyanin ve insanlarin kiiresel
hareketliliginin arttig1 bu donemde, gezginlerin ve her ¢esit yersiz yurtsuz insanlarin ulus-
oOtesi kiiltiirel tiretimdeki onemine yonelik sorular giincellik kazanmistir (Civas, 2020:
91).

Sinema agisindan kiiltiirel, ulusal ve sinema sinirlarinin ilerisine gegen "bagimsiz
ulusasirt sinema" (Hamid Naficy), "post-kolonyal melez filmler" (Ella Shohat ve Robert
Stam) diye isimlendirilen yeni bir tiirden s6z edilmeye baglanmistir (Civasg, 2020: 90-91).
"Aksanli sinema" kavrami ise, ayni ¢er¢ceve kapsaminda ama daha dar ve net bir bigcimde
Bati'da yasayan siirgiin, diasporik, ve/veya postkolonyal/etnik kimlikli sinemacilarin
1960'lardan beri olusturduklari filmleri isimlendirmek i¢in kullanilir (Suner, 2015: 258).

Buradaki "aksan", filmin 6ykii evrenindeki karakterlerin aksanli konugmalarindan degil,
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sinemacilarin diinya gorlslerinden, diinyay1 algilayislarindan, dolayisiyla iisluplarini
bicimlendiren yerinden edilmislik durumundan dogar (Suner, 2015: 259).

Aksanin kaynaklarindan biri yOnetmenlerin tecriibeleriyse eger, digeri de
filmlerin tiretim kosullaridir. Cogunlukla dar biitceli, bagimsiz, kiiclik yapimlar olan
aksanli filmler, ¢ogunlukla yonetmenlerin filmin iiretim asamasina farkli diizeylerde
(senaryo yazimi, goriintii yonetmenligi, kurgu, oyunculuk) direkt olarak katildigi, kimi
zaman filmin iiretim Oncesi ve iiretim sonrast asamalarini da (yapimcilik, dagitim,

S n

tanitim) bizzat tistlendigi "zanaatkarca" bir tiretim tarzini kapsar. Bu tiir bir liretim, sadece
siirlt kosullarla film yaptirmakla kalmaz, ayn1 zamanda yonetmenlerin film {izerindeki
kisisel denetimini yiikselttirerek, kisisel bakis ve iislubun 6ne plana ¢ikmasina yardimci
olur (Suner, 2015: 259).

Naficy'e gore "yolculuk", aksanl filmlerde siirekli tekrarlanmaktair. Ug yolculuk
tiiriinden bahseder Naficy. Ilki, disar1 acilan yolculuklardir. Kagis yolculuklari, si§macak
bir ev ve yer bulma iimidiyle gerceklestirilen yolculuklardir. ikincisi, aray1s
yolculuklaridir ve ¢ogunlukla evsizlik, kaybolma, yitirme temalarini kapsar. Ugiinciisii
ise, ige dogru yapilan yolculuklar veya eve geri doniis yolculuklaridir ve kisinin
gecmigini, ait oldugu yeri bulmak ve kendini kesfetmek lizere yapilan yolculuklari
tanimlar. Bu yolculuklar, gercek veya varsayima dayali olabilir. Oykiiler, karakterlerin
bir yerden bir yere gitmesi olarak sekillendirilebildigi gibi, yolculugun diigiincesi, hayali
veya hatirasi kapsaminda da bi¢imlendirilebilir. Ancak her kosulda 6ykiiniin simdiki an1
her zaman baska bir yere referansla anlam edinir. Yolculuk, bagka yer ile burasi
arasindaki indirgenemez mesafeyi ve farki kimi zaman gercekten kat etmeyi ve
duyumsamayi, kimi zaman varsayim olarak hayal ve tasavvur etmeyi tanimlar (Suner,
2015: 260).

Suner'e (2015:260) gore, aksanli filmlerin ana izlegi konumunda yolculuk olmasi,
dogal olarak bu filmlerde cografyanin, mekanin, yerin énemli bir anlam olusturucu 6ge
anlamina gelmesine destek verir. Naficy'e gore aksanli filmlerin anlatilari, ¢esit "zaman-
mekan eklemlenmeleri" iceren {i¢ model etrafinda sekillenmektedir (akt. Suner, 2015:
260). Bunlardan "ag¢ik" model, cogunlukla birakilan memleketi, yurdu yansitirken; "agik"
modelin aksine, "kapali" zaman-mekan temsili ¢cogunlukla siirgiin yasamini, zorunlu
olarak uzak, yabanci yerlerde kalma durumunu ifade etmek maksadiyla kullanilir ve

kisitlilik, kapalilik duygusunu 6n plana ¢ikarir (akt. Suner, 2015: 261).
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Aksanli filmlerde, yolculuk izleginin uzantisi olarak karsimiza ¢ikan bir diger
temel mesele bellektir. Yerinden edilme, go¢, yurdundan uzakta yasama ister istemez
bellek siireglerini tetikleyen, gegmiste kalan evin anisini farkli bigimlerde bugiine tagiyan
deneyimlerdir. Aksanli filmler, ¢esitli bigimlerde bellege seslenir. Birbirinden uzaklarda
yasayan insanlar arasindaki iletisimi destekleyen "mektup tarzi araclar" (epistolary)
filmlerde ¢ogu zaman anlam kurucu 6geler olarak anlatiya eklemlenir veya bazen anlati
dogrudan bu 6geler etrafinda yapilandirilir. Bu araglar yalnizca uzaktaki insanlar1 bir
araya getirmekle kalmaz, ayn1 zamanda karakterlerin ge¢misleriyle, geride biraktiklar
evleriyle, yurtlartyla baglantilarini siirdiirmelerini saglar. Ayrica filmler, seslerin,
goriintiilerin, nesnelerin dokusuna odaklanarak, duyduklarimizi/gérdiiklerimizi sadece
kulak ve goziimiizle degil, adeta tiim benligimizle duyumsamamiza yardimct olur (akt.
Suner, 2015: 262).

Hamid Naficy "aksanli sinema" hakkinda, bu filmlerin karsisinda ¢ogunlukla
"boliinmiis" bir izleyici tepkisinin mevcut oldugunu ifade eder (akt. Suner, 2015: 287).
Boliinmiisliik, filmlere yapilan olumsuz elestirilerle, diisliik seyirci sayisit arasindaki
celigkiden kaynaklanir. Diisiik izleyici sayisi ise, gogunlukla filmlerin yapildiktan sonra
dagitim ve gosterim imkani bulma konusunda yasadiklar1 zorluklarla, maruz kaldiklar

acik veya Ortiik siyasi ve ticari sansiirle baglantilidir (Suner, 2015: 287).

2.2. ideoloji

Ideoloji kavramini, 1796 senesinde Fransiz diisiiniir Antoine Destutt de Tracy,
"idea" (diislince) ve logos (akil, dil, bilim) terimlerini birlestirerek olusturmustur (Aytac,
2020: 110). ideoloji, kisilerin diinya goriislerine dair bir egemenlik olusturup, kisilerin
diistincelerini belirlemek ve bu vesileyle, kisilerin davraniglarint yonlendirmek amacinin
belirginlestigi durumlarda aktif olur (Aytag, 2020: 108-109).

Ideoloji, kisilerin gercek varolus sartlariyla olusturduklari hayali iliskinin bir
temsilidir (Althusser, 2014: 68). Ideolojiler insanlarin tutumlarini belirler ve onlarm
davraniglarina sirayet etmeyi hedefler. Bu nedenle, ideolojinin giiciiniin kaynagi, eylemi
yonlendirebilmesinden gelir. (Aytag, 2020: 109). Theodor W. Adorno'ya gore, tahakkiim
iliskilerinin egemen oldugu bir yerde, ideoloji mevcut degildir. Ona gore, ideolojinin
karsihgr mesrulastirmadir (akt. Bora, 2020: 101). Ideolojiyi yalnizca kavramlar ve

fikirler olarak gormemek gerekir. Terry Eagleton ideolojiyi "toplumsal hayattaki inang,
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diisiince ve degerleri olusturan genel maddi siire¢" olarak niteler (akt. Bora, 2020: 96).
Diinya goriisleri iistiinde, ideoloji, diger diisiince tiirlerine oranla daha etkin bir
durumdadir (Aytag, 2020: 109).

Ideoloji, riza iiretmek anlaminda, endoktrinasyon (doktrin asilama) anlamina ¢ok
uzak olmayan bir kullanima sahiptir (Bora, 2020: 98). Siyasal bir ideolojinin hegemonya
kazanma yetenegi elde etmesi ve etkili bir hal almasi, glindelik/siradan ideolojilere etki
edebilmesinden giiciinii alir (Bora, 2020: 102). Ulusun bir toplumdan var olabilmesi i¢in
meydana getirilen dev anlatinin, kisilerin sdyledikleri dykiileriyle i¢ ige gecmis oldugu
gercegini goz ard1 etmemek gerekir (Sendeniz, 2020: 51).

Louis Althusser'e gore, devletin ideolojik aygitlar1 ve baski aygitlar1 vardir (Bora,
2020: 98). Devletin Ideolojik Aygitlar, aile, okul, hukuk, kiiltiir, politika, haberlesme,
din ve sendikada kendini gostermektedir (Althusser, 2014: 50-51). Devlet Aygitlari
arasinda tamamen baskidan giiciinii alan aygit yoktur (Althusser, 2014: 52). Olup biten
bir durum yoksa, devletin ideolojik aygitlar1 miikemmel bir halde islemistir (Althusser,
2014: 148). Ferguson ve Gupta'ya gore ise devlet, aile ve yerel toplumdan baslayip, ulus-
devlete kadar uzanan bir halkalar seklinde yerini almistir (akt. Taskin, 2016: 62). Devlet,
bu alanlardaki etkinligiyle, toplumu ideolojik agidan diizenlemeye ve kontrol altinda
tutmay1 ister (Bora, 2020: 98). Devletin Ideolojik Aygitlar igerisinde okul aygiti en
onemli yere sahiptir (Althusser, 2014: 59). "Etkiye en uygun" oldugu donemlerde bir
cocuga, egemen ideoloji ile harmanlanmis "beceriler" (fen bilgisi, doga tarihi, aritmetik,
dil, edebiyat) veya salt egemen ideoloji (felsefe, ahlak, yurttaghik egitimi) &gretilir
(Althusser, 2014: 61). Bu nedenle, hegemonyanin isleyisinde, ideolojinin maddi bir
varolusa sahip olmasi da miimkiindiir (Aytag, 2020: 111). Ideoloji, okulu ideolojiden
bagimsiz ve tarafsiz bir yer gibi tanitir (Althusser, 2014: 63).

Oskay'a gore ideoloji iki farkli yapiy1 hayata gecirebilmektedir. Hem tutucu ve
insanin kendi gergekligini anlamasini engellemeyi hedefleyen bir yanlis biling tiretimi
sistemidir; hem de toplumlar1 ve insanlar1 degistirip ileriye yonlendirmeyi saglayabilen
bir anlatim seklidir (akt. Kirag, 2019: 17). George Sorel'e gore ise ideoloji, akildan daha
cok duygular1 kendisine hedef alir ve kitleleri seferber eden bir aractir. Sorel'e gore,
teoride ve fikirlerde kitlelerin sezgisel olarak hissettigi ve onlarin duygularini harekete
gecirebilecek imgeler olusturmak gerekmekteydi (Bora, 2020: 99). Aktif durumda

bulunduklart insan topluluklar1 arasinda biiyiik inatla savunulan ideolojiler, gerekirse
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ugruna kan dokiilen bir inang halini alabilmektedir. ideoloji, kisinin biitiin duygularin
eyleme gegirir ve onu "seferber" hale getirir (Mardin, 2015: 170).

Ideoloji, bir dogmadan ziyade, hareketli, modern ve ¢agdas bir olgudur. Ideolojik
bir akim, durgunlastig1 ve kendini yenilemediginde, kendi sonunu hazirlamaktadir (Kirag,
2019: 16-17). Bu nedenle, Bora'ya (2020: 102) gore, egemen ideolojinin, giiclinii
korumak, degisen kosullara ve cogul ¢ikarlara karsilik verebilmesi i¢in pragmatik ve
dinamik bir karaktere sahip olmasi lazimdir. Ideolojinin bu dinamizmi ve ¢aga kendini
uyduran hali, pek ¢ok konuya adaptasyon siirecini hizlandirmaktadir. ideoloji kavraminin
var oldugu alanlar ¢esitlidir ve hareket sahas1 sonsuz biiyiikliikte geliskindir (Kirag, 2019:
17).

Yonetenler tarafindan, giinliik yasam icerisinde, ciddi bir ideolojik bombardiman
yapilmaktadir. Tek yonlii bu ideolojik bombardiman, kabullenilmis bir durumda oldugu
icin, kitleler, ideolojik sekillenmelerini ciddi bir bicimde devam ettirirken, ideoloji
kavramindan ve onun ¢agrisimlarindan uzak oldugunu sanmaktadir (Kirag, 2019: 15).
Etienne Balibar, "egemen ideoloji, asagidakilerin ideolojisi” diye belirtir. Balibar'a gore
egemen ideoloji, yonetilenlerin diliyle konusan, onlarin hayallerine yonelen, en ¢ok da
onlarin taninma isteklerini karsilayan bir soylemdir (akt. Bora, 2020: 101). Gustave Le
Bon'a gore kisiler, kitlesel varolus durumlarinda, akli becerilerini kaybedip, psikolojik
etkilere uygun bir duruma gelmektedir. Bu sebeple, bu kisiler, kitle ruhunu bilen
yoneticiler tarafindan yonlendirilebilecek bir durumdalardir (Bora, 2020: 99).

Egemen ideolojinin giicii, gogunlukla giindelik/siradan ideolojinin i¢cerdigi yliksek
niifuz yetenegi ile biitiinlesmesinden gelir (Bora, 2020: 101). Farkinda olmadan kabul
edilen diisiince yapilari, giinliik/siradan ideolojinin temelinde vardir. ideoloji kavram,
giinliik yasam igerisinde unutturulur (Bora, 2020: 96). Eagleton'a gore ideoloji, yalnizca
baskasina ait goriilen, pis kokan nefes gibidir (akt. Kirag, 2019: 17). Burjuva aydinlari,
muhafazakar diigiincelere, liberalizme, serbest pazar ekonomisine muhalefet eden tiim
yapilara ideolojik deyip, lanetledi (Kirag, 2019: 17). Onyargiy1 etkileyen ve bilingaltina
islenen bu durumdan 6tiirti ideoloji, Bora'ya (2020: 96) gore, diistince 6ncesi kanisi olarak
da nitelendirilebilir. Ideolojinin giiciiniin temel kaynag:, diisiince-6ncesi kamilarda
mevcuttur.

Doktriner ideoloji, ideolojinin didaktik ve yiiksek sesli halidir; giindelik veya
siradan ideoloji ise, ideolojinin gdriinmeyen tarafidir (Bora, 2020: 95). Bu nedenle,

egemen ideoloji, uyarlanma yetenegi ve dolayim seviyesi fazla olan olaganlagmis bir
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ideoloji konumundadir. Hasimlarint da kendi kavramsal alanimna ve kendi anlam
diinyasina getirip, kendine has olan kelimelerle 'konusturur' (Bora, 2020: 101). isminden
s0z edilmeyen, unutturulur veya tehlikeli ve ayipli olarak gosterilir. Dahasi,
adlandirmaya, agiklamaya ihtiya¢ duyulmadan, kendiliginden '6yle' kabul edilmis,
mesrulastirilmis ve dogallastirilmis olur (Bora, 2020: 97).

Gilinlimiizde diinyada egemen ideoloji durumunda, liberalizm vardir. 1980'li
yillarin bitimine dogru Sovyetler Birligi ile Avrupa'daki sosyalist devletlerin dagilmasi
ve bunun neticesinde, iki kutuplu diinya diizeninin sona ermesi, Soguk Savas devrini
kapatt1. Batili ideologlar, bu gelismeleri, "Ideolojilerin sonu geldi" diye ifade etti. Fakat,
bu so6zii kullanirken, bu ideologlar, varoluslarmi anlamlandiracak yeni ideolojik
diismanlar olusturmak icin, yeni kutuplar hakkinda diisiinmeye baslamistir (Kirag, 2019:
19-20). 90'lr yillarda, yeni diinya diizeni, diinyadaki ideolojik yapilanmanin birincil
saviydi. Bu yeni diizen ile birlikte, kars: tarafin olmadig: bir liberalizmin tanitiminin
yapilmasi gerekiyordu ve bunun i¢in siyasi gii¢, medya, kiiltiirel bir alan olarak ise sinema

mevcuttu (Kirag, 2019: 20).

2.3. Kiiltiir

Kiiltiir kelimesi, Latince'de, tarimda ilerlemeden ikamet etmeye, tapmaktan sahip
cikmaya kadar pek cok anlama karsilik gelen colere'dir (Eagleton, 2016: 10). Kiiltiiriin
kokeni ciftcilikten geliyorsa, bu durum hem diizenlemek hem de kendiliginden ilerlemek,
biliylimek anlamina gelir (Eagleton, 2016: 13). Kiiltiir, topluma yoneliktir ve toplumun
devamlilig1 adina kiiltiire gereksinim vardir (Sendeniz, 2020: 58). Kiiltiir, toplumdaki
anlamli simgelerin biitliniine denir (Mardin, 2015: 100). Birbirinden farkli simgeler
sistemlerinin her birine "kiiltlir" ismi verilmektedir. Ayn1 zamanda kiiltiir, toplumun
mevcut Orlintlisiinii slirdiirmeyi saglayan, biraz esnek ama normal olarak kismi ve agir
degisen simgeler sistemine de denir (Mardin, 2015: 105). Eylem mekanlar1 ve
beklentilerden bir "sembolik anlam diinyas1", ortak deneyim tarafindan olusturularak,
baglayic1 ve birlestirici kuvvetiyle dayanak ve giiven olanagi olusturan insanlar
birbirlerine baglar (Assmann, 2018: 23).

Aristotales'e gore insan, ortak sistemler, gruplar ve politik diizenler i¢inde yasayan
"zoon politikon", yani sosyal hayvandir. Insan, grup sekilde yasayan diger canlilardan,

dil kullanmasi ile farklilasir (akt. Assmann, 2018: 148). Marx'a gore kisiler, belirli bir
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sosyal grup icerisinde "gomiili" durumdadirlar ve bu nedenle, diinyayr bu grubun
cikarlar1 perspektifinde goriirler (akt. Mardin, 2015: 101). Grup halinde yasamak, insanin
dogasinda mevcuttur. Grup halinde olmak, insanin en birincil niteliklerinden; grup
meydana getirmeye dair eylemler ve davraniglar, insanin temelinde olan davranig
sekilleridir (Assmann, 2018: 148). Bireylerin olusturduklar1 topluluklarin, toplum halini
almasinda kiiltiirin 6nemli bir rolii vardir (Sendeniz, 2020: 51). Giinliikk hayatimiz,
duygularla, tistiin kilmaya gayret ettigimiz degerlerle, kiiltiiriimiiziin bize mecburi kildig1
tavirlarla dolu bir hayattir (Mardin, 2015: 117).

Sir Edward B. Taylor'a gore, kiiltiir, toplumun bir ferdi olarak insanlarin edindigi
bilgi, gelenek, inang, hukuk, ahlaki degerler ve sanatsal faaliyet gibi aligkanliklar ve
yeteneklerin i¢inde oldugu komplike bir biitiine kiiltiirii belirtir (akt. Sendeniz, 2020: 58).
I¢inde yetistirildigimiz bir davranis gelenegini, hakkinda diisiinmeden izlemek haricinde
pek bir sey yapilmaz. Bu tutum ve duygu aligkanliklari, yonergelerle edinilen seyler
degildir. Belirli bir davranis1 kisisel aligkanlik haline getirmis kisilerle birlikte
deneyimleyerek Ogrenilir (Connerton, 2019: 55). Ne insanlar, ¢evrelerinin kendilerine
istedikleri gibi bi¢cim verebilecegi bir camurdur; ne de ¢evrelerinin pek degerli olmayan
bir eseridir (Eagleton, 2016: 14).

Kiiltiir, kisinin ikinci dogasidir. Insan, diinyay1 simgesel bir sekilde betimleyen
kiiltiire uyum saglar. Baska bir olanak miimkiin degildir. Bagimli oldugumuz seyi ve bu
bagimliligin sekline uyumlu olan kendi i¢gimizdeki potansiyeli hatirlariz (Assmann, 2018:
146). Bir kiiltiiriin kurallar1 ve anlamlariyla, kurumlar1 ve normlariyla, yasalariyla ve
yasaklariyla simgesel anlam diinyasina adapte olmak, "kendine" ve "diinyaya" karsi
mesafe uygulamaktir. Bu mesafe, kiiltiir tarafindan kurumlastirilir; aliskanlik ve giiven
hissiyatt asilar. Bu 6zgiiven, insana kendine has bir eylem alani olusturur (Assmann,
2018: 147).

Simgeler, tek bir sahsin degil, bir toplulugun tamamen bir durumu nasil
kavrayacagim belirlemektedir (Mardin, 2015: 104-105). Insanin bilgilerinin
bicimlenmesinde, ilk olarak i¢inde bulundugu "grup"un etkisi mevcuttur; ikinci olarak
ise, "kiiltiir" gozliigii vardir. Ugiincii olarak ise, toplumun simge degerini savunmayi
kendi iistlerine almis kisilerin olusturdugu etki sdylenmektedir. Yazarlar, 6gretmenler,
dinsel kisiler ve bazi1 6gretim iiyeleri bu topluluk i¢inde tanimlanmaktadir (Mardin, 2015:

139).

29



Aslinda kiiltiir, "irk" veya "etnisite" olarak, insan topluluklart her zaman kiiltiirel
anlamda bir farklilik ve ¢esitlilik gostermistir (Doytcheva, 2016: 16). Renato Rosaldo'ya
gore, tekkiiltiircii sdylem giiciinii kaybedince, insanlar, kiiltiirel koklerinin pesine
diistiiler. Biiytik bir tehlike olusturacak kiiltiirel farklilik kalmadigindan 6tiirti, nostaljik
bir hava olusturmak miimkiin hale geldi (akt. Tagkin, 2016: 188). Doytcheva'ya (2016:
29) gore, ¢ogunlugun kiiltiirii, kendisini azinlik kiiltiirline dayatir. Bu nedenle gerek
kaniksama gerek ise tereddiit sebebiyle, yillarca farkli kiiltiirlere egilim pek olmadi.
Ersoy'a (2017: 22) gore, 6zellikle 1980'lerde, tekil kiiltiir ve kimlik anlayisi, yerini ¢ok
kiiltiirliillik ve ¢ogul kimliklere birakmaya basladi.

Renaut ve Mesure'e gore, insanlik {i¢ farkli donem gormiistiir. Birincisi, iistten
bakmanin egemen oldugu eski rejim, ikincisi, yurttaglarin ortak insanliklariyla esit halde
oldugu modern rejim ve son olarak, bireylerin ¢esitlilikleriyle esit bir sekilde taninmay1
istedigi ve esitligin kiiltlirlerin de esitligi olarak sayildig: bir giiniimiiz rejimi mevcuttur
(akt. Doytcheva, 2016: 22). Kiiltiirlerden s6z ederken, en 6n plana alinmasi gereken
seylerden birisi dildir. Dil, bir grup meydana getirmenin en &ncelikli aracidir. insan
gruplarinin temelini olusturan iletisim sekillerini olusturur (Assmann, 2018: 148). Bir
etnik grubun 6nemli unsurlarindan birisi halindeki dil, farkli hegemonik baskilar olsa bile,
kimligin tasiyicilar1 vesilesiyle, ileriki nesillere kimlik aidiyetini meydana getirme
maksadiyla aktarilir (Taskin, 2016: 66).

Ulke sinirlart igerisinde yasayan toplumun, kendisini tanimlarken aymi kimlige ait
olmasi, ayn1 kiiltiirden olmasi ve kiiltiirel kodlardan esinlenmesi genel olarak beklenen
bir durumdur (Ersoy, 2017: 21). Iginde dogdugumuz kiiltiir veya anadile sahip olmak,
istege bagl bir durum degildir. Bu, istem disidir (Tursun, 2017: 119). Kiiltiir, kurallara
uymak ile alakalidir ve diizenlenmis ile diizenlenmemis arasindaki iletisimi kapsar
(Eagleton, 2016: 13).

Kiiltiirel degerler sabit olmamakla beraber, diizenli bir sekilde degisim halindedir.
Kiiltiir, anlam bakimindan tiimiiyle "kapali" bir durumda degildir; bazi yorumlamalara
uygundur. Ayrica, her kisi, kiiltiir degerlerine esit diizeyde sahip olmaz. Kiiltiiriin etkisi
kimi zaman ¢ok yiizeyde iken, kimi zaman ise, ¢ok derinlerde olur. ideoloji ve kiiltiir
sadece empoze edilen bir sey degildir; kisiler, kiiltiirii kendi hedefleri dogrultusunda
kullanmaktadir (Mardin, 2015: 118).

Cogunlukla insanlar, ¢evrelerindeki diinyayr "kalip" icerisinden gdzlemler ve

algilarlar. Bu duruma, bir "model" ismi de verilebilir. Bu model, bir harita gérevine de
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sahiptir. Kisinin karsilagtig1 olaylara dair, hangisinin "olumlu" hangisinin "olumsuz"
oldugunu tanimlar (Mardin, 2015: 102). S6z gelimi, Tiirkiye'de, kiiciik tasra kentlerinin
degerlerinde, baskalariyla giizel komsuluk iligkileri icinde bulunmak, biiyiiklere saygi

"

duymak, dinine bagli olmak "iyi" olarak tanimlanir. Gayrimiislimleri taklit etmek,
"mahalleden kopmak" ise, "kotii" olarak tanimlanabilmektedir (Mardin, 2015: 102).
Anadilimizi 6grendigimiz gibi, bu tarz davranis aligkanliklarini da 6greniriz (Connerton,
2019: 55).

Tiim farkliliklara ragmen, toplumlarin tamaminda insanlarin ortak olarak
tanimlanabilecek davranis kokenleri mevcuttur ama bunlar birbirlerini andirsalar bile,
toplumdan topluma farklilik gdstermesi olagandir. Ozellikle "diinyay1 algilama haritalar"
bir toplumdan digerine ¢ok degiskenlik gostermektedir. Bunun sebebi, ayr1 kosullar
icinde meydana gelmis olan ayri toplumlar olmalaridir. Insan bilgisi bir defa
bicimlendiginde, degismesi ¢ok zordur (Mardin, 2015: 104).

Son donemlerde, farklilig1 tekilestirmek yerine, ¢esitlilik olarak gérme anlayist
yiikselmektedir. Taylor'a gore, simdiki donemde "evrensel bir esitlik ilkesi", kiiltiirel
taninma isteklerinin temelinde mevcuttur (akt. Doytcheva, 2016: 22). Zaman igerisinde
ulagilan kazanclar arasinda okul miifredatinin yeniden degerlendirilmesi, "pozitif
ayrimcilik", anadilin 6gretilmesi, gog etkisiyle ortaya ¢ikmig topluluklarin yararina giyim
tarzlar1 konusunda muafiyetler veya escinsellerin ve feministlerin "kimlik hareketleri"nin
kazanglarindan s6z edilebilir (Doytcheva, 2016: 12). Cagdas cokkiiltiirliiliik, baz1 6zel
diizenlemelerden faydalanan bazi tarihsel toplumlarin degil, herkesin kiiltiirel olarak

taninmasini hedeflemektedir (Doytcheva, 2016: 18).

2.4. Etnisite

Kimlik, insanlik i¢in ne kadar gercek bir durum ve fenomen ise, etnisite de ayni
yerdedir. Etniklik de eski ve ¢ok yaygin bir toplumsal fenomendir (Ersoy, 2017: 23).
Etniklik, vatandaslik aidiyetini ve kurgulanisini belirleme konusunda modern ulus-
devletin temel ¢ikis noktasinda yer alir (Sendeniz, 2020: 38). Heater'in belirttigi iizere,
"vatandaslik, bir sosyopolitik kimlik tiriidiir" (akt. Sendeniz, 2020: 41). Etnisitede,
devletin vatandaslik baginda ortaya ¢ikan aidiyet bagina benzer bir bicimde, grubun
icerisinde olanlar1 ve olmayanlar1 yansitir (Sendeniz, 2020: 34). Etnik kimlikler, genel bir

tanimla, baskin ulusal kimlik karsisinda bastirilmis, Gtekilestirilmis veya azinlik
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konumunda nitelendirilmeleri halinde, siyasallagsabilmektedir (Ersoy, 2017: 27). Siyasi
baglamda, etnik kimlikler, en yaygin kimlik tartigmalar1 arasindadir. "Azmlk"
konumundaki grup kimlikleri s6z konusu oldugunda, bu daha etkin bir hal almaktadir
(Ersoy, 2017: 23).

Antropoloji Sozliigii'nde etnisite, "dilsel, dinsel, kiiltiirel ve/veya mekansal
ozellikler olarak hem kendini 'ayr1' olarak nitelendiren, hem de diger kisiler tarafindan
'bagka’ diye sayilan, kendine has kiiltiirleme siireci olan ve biitlinliiklii bir kimlige sahip,
iceriden evlenmek kosuluyla grup kimligini muhafaza eden ve grubun devamliligini
saglayan kiiltlirel/toplumsal ve ara sira da siyasal olusum" olarak tanimlanmaktadir (akt.
Ersoy, 2017: 24). Barth'a gore, etnisitenin en One ¢ikan ozelligi "ortak" bir kiiltiirii
paylasmadir (akt. Ersoy, 2017: 25).

Eriksen'e gore, etnisitenin ilk faaliyeti, iceridekileri "biz", disaridakileri ise
"onlar" diye iki ayr1 kategoride diisiinmektir (akt. Sendeniz, 2020: 34). "Biz" ve "onlar"
algisi, modern vatandaslikta ¢ok daha kapsamli bir sekilde kendisine yer bulmaktadir
(Sendeniz, 2020: 34). Etnisite, alt kimlik, tist kimlik, etnik kimlik gibi tanimlar
kullanildiginda, aslinda kiiltiirden ve Kkiiltiir politikalarindan da bahsedilmektedir
(Sendeniz, 2020: 59). Etnik gruplar, gog, fetih veya gecis vesilesiyle bagka bir etnopolitik
yapiya dahil olmak durumunda kaldiklarinda ya da daha genis bir etnopolitik yapida bir
araya geldiklerinde kiiltiirleraras1 entegrasyon problemi meydana gelir. Baskin kiiltiir,
tesiri altinda olan kiiltiirleri marjinallestirir ve listkiiltiir konuma kendisini tagir (Assmann,
2018: 154).

Castells, kimliklerde, "Direnis Kimligi", "Proje Kimligi" ve "Mesrulastirict
Kimlik" diye ti¢lii ayrim yapar. "Direnis Kimligi", egemen olanin diislincesi tarafindan
degersiz varsayilan sartlarda/konumlarda yer alan aktorler tarafindan olusturulur.
"Mesrulastirici Kimlik"te, egemen kurumlar, toplumsal aktorler kargisinda hakimiyetini
arttirmak ve rasyonellestirmek i¢in bunu olusturur. "Proje Kimligi"nde ise, kendilerine
verilen kiiltiirel malzemeyi merkeze alarak, toplumdaki yerlerini yeniden tanimlayan
bastan bir kimlik insa edilmesi durumu mevcuttur. Bunu uygularken, toplumsal yapinin
tiimiinii degistirilmesi hedeflenir (akt. Sendeniz, 2020: 40).

Kendimize dair deneyimlerimiz daima dolayli bir sekildedir; dolaysiz durumdaki
tek sey, baskalarina dair deneyimlerimizdir. Bir yansitma vesilesi ile kendimizi
gormemiz, bir bilinglenme ve farkina varmayir meydana getirir. Baskalari ile

etkilesimimiz, kendimizle olan etkilesimimizi de saglar. Eylemlilik ve etkilesim kisisel
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kimligi olusturur. Kisisel kimlik, digerlerine dair biling durumundaki 6z bilingtir:
Digerlerinin beklentileri ve onlarin birey iistiinde olusturdugu mesuliyet ve sorumluluktur
(Assmann, 2018: 144). "Bireysel kimlik", bireylerin bilincinde olusan ve muhafaza
edilen, onu diger hepsinden ayiran ayrintilarin meydana getirdigi imgedir. "Kisisel
kimlik" ise, bireyin, sosyal yapiya katilmasi neticesinde iistlendigi nitelikler, yetkiler ve
rollerdir. "Bireysel kimlik", bir 6miir boyunca, tek bireye dairdir ve raslantisal
"verilerden" kaynaklanir. "Kisisel kimlik" ise, bireyin sosyal kabul almasi ve cezai ehliyet
sahipligiyle alakalidir (Assmann, 2018: 141).

Stuart Hall'a gore kimlik meydana getirmek, asla sonu gelmeyen bir "dile getirme"
siirecidir. ~ Hall, ayni zamanda, siyasi, ekonomik, toplumsal kosullarin, sahsi
biyografilerin, gli¢ dengelerinin degismesi ile kimligin diizenli olarak yeniden
sekillendigimi, asla sonuca ulasmadigini, her daim "parca parga" ve "karma" bir sekilde
kaldigini belirtir (akt. Taskin, 2016: 93). Kimligin bu tanimi, 6zciiliigii dislamaktadir
(Tagkin, 2016: 93).

Charles Taylor'a gore, adalet ilkesi, toplumsal seviyede en hayati ilkedir. Bu ilke
kapsaminda, insanlara kendi kimligini ilerletebilmesi adina, esit sanslar taninmalidir
(Tagkin, 2016: 106). Bu nedenle, Taskin'a (2016: 106) gore, iilkedeki tiim 6tekilestirilen
kiiltiirlerin, kendi kiiltiirlerini ilerideki nesillere aktarabilmesi i¢in medya ve egitim
kurumlar1 gibi araglar1 kullanmalarimin o6niinin agilmas1 gerekmektedir. Ancak
birbirimizin kimlikleri hakkinda hikayelere inanarak veya inanmayarak, yapilanlar
hakkinda hesap sorarak, hesap vererek, birbirimizi tanimamiz gergeklesir (Connerton,
2019: 41).

"Kimlik", giinlimiiz Tiirkiye'sinde sik¢a dile getirilmekte olup, tanim olarak alt1
kimi zaman bos kalan bir kavramdir. "Kimlik", Neyzi'ye gore, 1990'lar Tiirkiye'sinde
cokca sOylenen ve cogu kez etnik, dinsel ve kiiltiirel farkliliklar1 belirtmek {izere
kullanilan bir kavramdir. Bu dénemde, modernlesme projesinin tekil bir kimlik
merkezinde tanimlamayi hedefledigi vatandaslik kavrami sorgulanarak, Tiirkiye
cografyasimin inkar edilemeyecek bir bileseni olan ¢ogulluk ve kiiltiirel farklilasma,
kesfedilmeye baglanir (akt. Suner, 2015: 23). Bu anlamda kimlik, ¢ogunlukla farkl
kiiltiirel, etnik ve dinsel koken veya tercihine sahip vatandaslarin kendilerini belirttigi ve

toplumsal algilanis sekli lizerinden tartigilan bir kavram olmustur. (Suner, 2015: 23).
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2.5. Kimlik

TDK'da kimlik, "toplumsal bir varlik olarak insana 6zgii olan belirti, nitelik ve
ozelliklerle, birinin belirli bir kimse olmasini saglayan sartlarin biitiinii ve herhangi bir
nesneyi belirlemeye yarayan ozelliklerin biitiinii" olarak belirtilmektedir (akt. Sendeniz,
2020: 36). The Oxford English Dictionary'de kimlik, "bir seyin veya bir kisinin, her
hususta ve her zaman aynilig1" ve "her daim kendisinin benzeri olan sey" aciklamalariyla
ifade edilir (Sendeniz, 2020: 35-36). Antropoloji Sozliigii'nde kimlik, "hem biitiliniiyle
toplumsal, hem de essiz bir sekilde kisiseldir" olarak tanimlanmistir (akt. Ersoy, 2017:
13). Kimlik, sosyoloji ve sosyal antropolojinin séz dagarcigina 1980'lerin baslarinda
katildig igin, ok yeni bir kavramdir (Oz, 2020: 12). Kimlik, en temel tabiriyle, bireyin
en 0znel varolus seklidir (Ersoy, 2017: 12). Kimlik, bireyin temel referans noktasidir.
Birey, gecmisle, gelecekle, diinyayla ve gezegende yasayan diger insanlarla olan
iligkilerini kimlik ¢ergevesinde diizenler ve degerlendirir (Ersoy, 2017: 12). Akbulut'a
(2020: 7-8) gore, kimligin olmayisi, varligimizin yasalligim1 sarsar. Kimlik, insani
goriiniir veya goriinmez yapmaktadir.

Giliniimiizde birey, tekil bir aidiyette degil, ¢oklu bir kiiltiirel alanda yasamini
devam ettirmektedir (Ersoy, 2017: 25-26). Kisinin i¢inde bulundugu topluma uyumlanma
stirecine sosyalizasyon denmektedir. Kisinin sosyalizasyon siireci, kimlik aidiyeti ve
vatandaslik basarimi arasindaki uyumundan giiclinii alir (Sendeniz, 2020: 59). Toplum,
kisinin karsisinda kurucu bir faktor olarak meydana ¢ikar. Kimlik toplumsal bir yapidir
ve bu nedenle, kiiltiirel kimlik olma 6zelligini daima korur (Assmann, 2018: 141). Her
kiiltiirel kimlik, ayn1 zamanda mecburen bir politik kimlige karsilik gelir. Bu kimliklerin
hepsinin politik, kiiltiirel, ideolojik, yani tarihsel bir yap1 oldugunu akilda tutmak gerekir
(Tagkin, 2016: 33).

Kimlik bir kok, diger bir kisi veya grupla ortaklasa durumdaki belirleyici
nitelikler, ortak ideal kapsaminda meydana gelen baglilik ve aidiyet hissiyatindan
kaynagini alir (Taskin, 2016: 92-93). Simon Frith'e gore, kimlikler daima bir idealdir ve
oldugumuz seyden ziyade, olmak istedigimiz seyi bize gosterirler (akt. Tagkin, 2016:
111). Bu noktada, hayallerimizin bagimsizlig1 tartisma konusu olur. Biitiin kurumlari,
degerleri, normlar1 ve diinyaya ve hayata dair anlamlandirmalariyla kiiltiir, bir
normalliktir. Dogallastirilir ve herkese alternatifi olmayan bir diinya diizeni seklinde

goriinlir. Geleneksel yapisi ve kendine hasligi, kisiler i¢in goériinmez bir hal alir.
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Miikemmel normalligi, i¢sellestirilmesi ve goriinmez olusu, kisilere kimlik ve biz bilinci
saglayamaz. Kimlik, coguldur ve baska kimlikleri de kapsar. Cesit olmadan birlik,
digerleri olmadan benlik olusmaz (Assmann, 2018: 145). Bu nedenle kimlikler, egemen
sOylemler ile ona alternatif olan sdylemlerin arasinda bi¢imlenir (Taskin, 2016: 31).

Toplum ve kiiltlir, insan varliginin temel unsurlarint meydana getirir. Kimlik,
toplum ve kiiltiir vesilesiyle iiretilir veya iletilir. ikisi birlikte bireylerin ben bilincine tesir
eder. Yine de hemen biz kimligi olugsmaz ¢iinkii biz kimligi, bireyin topluma ve toplumun
kiiltiiriine aidiyet hissetmesiyle alakalidir ama bireyin kendini topluma ait hissetme
durumu, dogal bir olay olarak yasanir; bilingli bir hal olarak tecriibe edilmez (Assmann,
2018: 143).

Etnik kimlik veya aidiyet, bir bireyin 6zel bir gruba aidiyet duygusuyla
baglanarak, kendini tanimasiyla olusur (Ersoy, 2017: 25). Bir kisinin bagkalar ile
etkilesim dahilinde bir kimlik meydana getirebilmesi i¢in, onlarla birlikte "simgesel
duygu diinyasi"n1 paylasmasit gerekmektedir (Assmann, 2018: 145). Anglosakson
dilinde, kimlik kavrami, "aynilik" ile ayn1 kokten gelmektedir (Sendeniz, 2020: 35).
Kimlik, kisinin belli bir grup i¢inde veya disinda olmasmin gozlemlenebilir bir
unsurudur. Kimlikler ile aidiyet duygusunun denklesmesinde ise millet olma durumu
meydana gelir (Sendeniz, 2020: 36).

Kimlik, inan¢ ve Kkiiltiir benzeri her sey, insan tutumlarinin neticesinde
gerceklesmistir (Sendeniz, 2020: 61). Giinlimiizde ise, bu tutumlarin, insan tutumlarini
belirledigi konusunda uzlasilmistir. Fakat, zaman ve mekan bireyin davraniglarinin temel
belirleyicisi konumundadir. Sendeniz'e (2020: 35) gore kimlik, kisinin benligini ve
kimligini bigimlendiren, verimini diizenleyen sadece etniklik gibi konular degil, aym
zamanda mekanlarin yapisidir. Bir mekana, bir millete, bir yere iiyelik hissiyati olarak ait
olmanin, kimlik olusturan bir yani mevcuttur (Sendeniz, 2020: 36). Mekan, bireyin
varligint devam ettirdigi tiim bir fiziksel diinyay: isaretlerken, zaman, daha az temas
edilebilen ve daha zor tanimlanabilen bir olgudur (Sendeniz, 2020: 61). Mekandan
bagimsiz bir kimlik insasi s6z konusu degildir. Modern ulus-devletin antlagmalarla
cizilmis smirlarinin ifade ettigi topraklar, bir mekandir ve bu durum, millet olma,
vatandaslik bilincini etkin hale getirir (Sendeniz, 2020: 68).

Gruplar, etniklikten, irklardan ve uluslasmadan soyutlanmig bir halde degildir
(Sendeniz, 2020: 35). Devleti yoneten kisi ve kurumlar, dinsel, etnik ve sinifsal

kimliklerinden ayr diisiiniilemez (Oz, 2020: 11). Ayrica, i¢inde bulundugumuz cagda,
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devletten veya ulustan bagimsiz bir kisi diisinmek de miimkiin degildir. Bu nedenle,
toplumsal bellek ile bireysel bellek ve resmi anlati bir biitlin halindedir (Sendeniz, 2020:
51). Smith'e gore, uluslar, sinirlar icinde halkin ortak duygulara, anlayisa, hedeflere ve
fikirlere sahip olmasi gerekir. Ayrica, ortak bir kiiltiirel boyut ve sivil ideoloji
gerekmektedir (akt. Sendeniz, 2020:38). "Biz kimligi" veya "ortak kimlik", bir grubun
meydana getirdigi ve o gruptaki kisilerin 6zdeslestigi imgeyi hatirlatir. Yalniz bagina bir
ortak kimlik mevcut degildir; kendini bu kimlige ait hisseden kisilerin varlig1 kapsaminda
meydana gelir (Assmann, 2018: 142). Kadioglu'na gore ulus devletler, modern yasamda,
aidiyet ve sadakati merkeze alarak yasamaktadir. Ulus-devlete bagli olmak, modern

vatandaslikla esit yerlerde bulunmaktadir (akt. Sendeniz, 2020: 42).

2.5.1. Aidiyet

Aidiyet, kisinin his ve bagliligin1 yansitan bir kavramdir. Kisi, bir gruba, bir
kimlige veya bir mekana kendisini ait hissedebilir (Sendeniz, 2020: 65). Bir ulusa, bir
smifa veya bir yere duyulan baglilik duygusu aidiyet olarak tanimlanabilmektedir.
Aidiyet, duygulara dair bir kavramdir. Aidiyet, kimlikler ile iligkili bir sekilde olusurken,
kimliklerin olusturulmasinda 6nemli bir role de sahiptir (Sendeniz, 2020: 66). Bir yere
dair kisinin hissettigi ait olma veya olmama duygusunun temel belirleyicileri arasinda yer
kimligi vardir (Sendeniz, 2020: 63). Insanin dogdugu yer veya dogdugu ev bu yer
kimliginin olusmasinda ¢ok etkindir. Sendeniz'e (2020: 65) gore, isinin kimliginin dogusu
icin, mekan ¢ok dnemli bir role sahiptir.

Aidiyet kavramu, ait hissetme anlaminda bir mekana veya bir gruba dair tutum ve
davraniglara sirayet eden duygu olarak soz edilebilir (Sendeniz, 2020: 67). Hemsehrilik
ve akrabalik da, Tiirkiye'deki sosyo-kiiltiirel kodlardan en kritik yere sahip olanlardandir.
Aidiyet anlaminda ¢ok baglayicidirlar (Sendeniz, 2020: 66). Burada, "memleket"
kavrami 6n plana ¢ikmaktadir. Memleket kelimesinin miitevaz1 ve sicak cagrisimlari
mevcuttur. Yasanan yere ve yasam deneyiminin paylasildigi somut kisilere, hemserilere
gosterilen alaka ve sevgiden Otiirli bir memleket hassasiyeti vardir (Bora, 2018: 10).
Memleket, birlestirici oldugu kadar ayristiric1 bir kavramdir. Memleket, bir tarafta, millet
olma bilincinin oturmast i¢in tiim tilkeyi i¢erecek olan memleket, Gte tarafta ise, aidiyetin
kokende oldugu, sinirlar1 daha kiigiik bir memleket mevcuttur (Sendeniz, 2020: 68).

Aidiyet denince aklimiza, dogdugumuz ya da kokenimizin ait oldugu
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topraklar/memleket, aile, sevdiklerimiz gelirken; bazilarina "vatan" gibi kavramlar da
gelebilmektedir. "Ev", toplumsal ve mekansal anlamda aidiyet duygusu yasadigimiz
yerdir. "Ev" sadece fiziksel haliyle degil, olusturdugu simgesel c¢agrisimlarla birlikte
tahayytil etmeliyiz (Suner, 2015: 16-17).

Hedetoft ve Hjort'a gore "ev", kiiltlirel, varolugsal ve mekansal olarak ait
oldugumuz, parcasit oldugumuz toplulugun, sevdiklerimizin ve ailemizin yasamini
sirdiirdiigli, kendi kokenlerimizi bulacagimiz yerdir (akt. Suner, 2015: 17). Ait
hissettigimiz yer, kendimizin hayat akisini etkileyen bir konumdadir ayn1 zamanda.
Diinyaya bakisimizi ve diinyadaki konumlanisimizi sekillendiren simgesel bir evren
olarak tanimladigimizda, "yurt", "memleket", "iilke", "vatan" kavramlari, "ev"in bir
uzantist olarak ¢ikiyor karsimiza. Memleket, soyut bir tasarim, bir harita olarak iilkeye
oranla gbzle goriiniir, cok somut, ucu bucagi bilinen, daha 'sahici' bir beseri cografyaya;
yani, milli hamasetin nesnesi olan bir yerden ziyade, insanlarin hayat deneyiminin mekani
olan diyara, yurda karsilik gelmektedir (Suner, 2015: 17). Diinyadaki konumumuzu
bicimlendirmesiyle ve diinya bakisint etkilemesiyle "ev", "vatan", "yurt", "iilke",
"memleket" gibi kavramlarin bir temeli olarak kendini tanitiyor (Suner, 2015: 17). S6z
gelimi, aidiyet duydugumuz ve sahiplendigimiz yer, "vatan" olarak karsimiza ¢ikar
(Suner, 2015: 17-18). Mekanin iginde yer aldig iilke ile ifadelendirilmesi, millet olmak
kavramimi giiclendirir. Bir yerli olmak, bir etnisiteden, ulustan olmay1 da kanatlar.
Mekanla saglam bir aidiyet bagi, bu yolla temin edilir (Sendeniz, 2020: 65).

Suner'e (2015: 22) gore giiniimiiz Tiirkiye'sinde, aidiyet meselesi ¢evresinde
yasanan gerilimin bir boyutunu, alt ve iist siniflar arasinda keskinlesen toplumsal ve
ekonomik ugurumda gérmek miimkiindiir. Ne var ki bu, gerilimin en fazla goriiniirliik
kazandig1 ve tartisildigr alan, dogrudan sinifsal farkliliktan ziyade, bunlarm "kimlik"
sorunsaliyla eklemlenme bi¢imleri olacaktir. Suner'e gore, Tiirk sinemasinda son on yilda
yapilan filmlerin pek ¢ogu "ev"e geri doniis icermektedir. Bu durum, "ev" ile olan
iligkimizi tekrar diisiinmeye yoneltiyor. Bu filmlerde ev, farkli bicimlerde beyaz perdeye
tagintyor. Kimi zaman bizi ge¢cmisteki travmalarla barismaya tesvik eden, eskiye iliskin
huzursuz edici goriintiileri yumusatan, hasarlanmis benlik duygumuzu onaran, masum
haliyle bizi ¢evreleyen bir tahayyiil olarak karsimiza ¢ikiyor. Kimi zaman ise, aidiyetin
cikmazlarina ¢agiran, bozguncu, tekinsiz, uzlasmaz bir konum halini aliyor. Ev, hem

sigiagimiz hem de hapishanemiz oluyor (Suner, 2015: 318). Suner'e gore yeni Tiirk
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sinemasi filmleri, bize "ev"le olan iliskimizi yeniden degerlendirmeye dair yeni diisiinme
ve gorme sekilleri Onerebilmektedir (Suner, 2015: 319).

Yeni Tiirk sinemasinda, "aidiyet" konusu filmler tarafindan sade bir sekilde
islenmez; bu konuya filmler, disaridan, nesnel bir bakigla bakmaz. Bu filmlerde "ev",
adeta hayat bulur; filmler evlere dahil olur ve i¢lerinden konusur. Bu filmler, bize
dokunur ve kisiligimizde ve bellegimizde bir seyleri uyarir (Suner, 2015: 318). Ev,
filmlerde karsimiza kimi zaman bir cehennem, kimi zaman ise, ne kadar uzaklara gidersek
gidelim pesimizi birakmayan bir lanet gibi ¢ikiyor. Ev, hep disarida biraktiklariyla
gorilinliyor. Evin goriiniis sekli ne olursa olsun, hi¢bir zaman sadece ev degildir. Daima
bagka sesler, bagka goriintiiler, baska hayat hikayelerinin evin bir yerlerinden izleri
cikiyor (Suner, 2015: 318). Evin imkansizliginin farkina varmak, filmin mutlaka olumsuz
bir sonla bitmesine neden olmayacaktir. Kimi zaman bu kesif, yeni bir yolculugun
baslangi¢ noktasi olacaktir. Yeni hayallere ve imkanlara bir seriiven baslayacaktir (Suner,
2015:319).

Gilinlimiizde, modernitenin kat1 halinin postmodernitenin akigkan-sivi haline
doniismesi kiiltlirlerin ve kimliklerin de degismeye basladigi ve hatta aidiyet hissinin
iyice muglaklastig1 bir diinyaya herkesi hazirlamaktadir (Birincioglu ve Baloglu, 2020:
13). Diinyadaki siirlarin muglaklastigi, fiziksel ve fikirsel ulasimin ¢okga kolaylastig
bu ¢agda, insanlar1 burali veya orali olarak tanimlamak, bu aidiyeti saptamak ve yine
kisisel ve fikirsel olan karsilasmalarin hesabini yapabilmek ¢ok zor bir durumdadir

(Baloglu, 2020: 241).

2.5.2. Oteki

"Karsithk" veya "uzlagsmaz dayanmisma", kimlik i¢in Onemlidir. Uzlasmazlik,
bilingliligi ve temelin kuvvetlenmesini saglarken, ortak kimliklerin meydana gelmesine
yardimci olur (Assmann, 2018: 144). Etnik siirlarin olusturulabilmesi i¢in, daima bir
'oteki'ye ihtiya¢ duyulur (Sendeniz, 2020:34). Barth, etnisitenin devamlilig1 i¢in, bir
'oteki'ye gereksinim duyuldugunu belirtir. "Biz olmak ve grup i¢i aidiyet ¢cok 6nemli bir
yere sahiptir (Sendeniz, 2020: 97). 'Bizim' dig alanimizi meydana getiren '6tekiler'in
oldugu bolgeler bizim dis sinirimizi ortaya ¢ikarir ve '6teki'nin mevcudiyeti bu sinirla

kapal1 bir sekilde kabul edilir (Millas, 2020: 193).
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'Oteki'ni belirtmek, 'yabanct' olam farklilastirmak, kimlik olusumlarinin
tamaminda ana stratejidir. Aslinda ben ve 6teki zitlig1 senelerdir insanla beraber varolan,
insanin uygarlagma siirecinde olusturdugu bir durumdur (Baloglu, 2020: 123). Bu giicten
nemalanan, onunla 6zdeslesme kuranlar, iktidarin bir pargasi haline gelmektedir (Taskin,
2016: 27). Ayrica, kimligin gii¢lendirilmesi, diger kimliklere kars1 bir listlinlik kurma
duygusunu da beraberinde getirir. Bireysel basariy1 yiiceltenler, basarisizliklari '6teki'lere
(yabanc1 gocmenler, siyahlar, kadinlar gibi) baglamaktadir (Sancar, 2016: 103).
Foucault'a gore, kisiler, belli bir norm kapsaminda siniflandirilir ve disarida kalanlar
'oteki' diye tanimlanir. Belli stereotiplerle ve sosyal normlarla normallik olugturmak,
egemen siniflarin toplumu kendi degerler sistemi, hayat goriisleri, ideolojileri ve
hassasiyetlerine gore dizayn etmelerine dair aliskanliklarimin bir gostergesidir (akt.
Taskin, 2016: 27). Bu stereotipler ile, uyum saglamayanlar etiketlenir ve otekilestirme
kacinilmaz bir hal alir (Tagkin, 2016: 27-28).

Kisilerin her birini 'biz' tanimi etrafinda biitlinlestiren, hem degerlere ve ortak
kurallara baglilik, hem de ortak deneyimlenmis ge¢misin hatiralarina dayanan, ortak bilgi
ve kendini algilayis seklinin meydana getirdigi baglayict yapidir (Assmann, 2018: 23).
Ortak aidiyetin bilince ulagsmasi ile ortak kimlik meydana gelir. Bu vesileyle, kiiltiirel
kimlik de, bir kiiltiire dahil olmanin veya bir kiiltiire aidiyet hissetmenin belirtisidir
(Assmann, 2018: 143). Farkinda olunmasa bile, toplumsal kesimde meydana gelen
ayrisma ve Onyargi, diger insanlar1 da igine cekebilmektedir (Kogiva, 2017: 84).
Olusturulan toplumsal giivensizlikten 6tiirii, yabanci diismanligi toplumsal hayatta pek
¢ok alana yansir; hosgorii azalir ve rahatsizlik artar (Millas, 2020: 198). 'Oteki'
vasitasiyla, belli bir milli kimlige sahip olanlar, toplumsal giivensizligi gii¢clendirirler.
'Oteki', 'bize kars1 durumdaki' bir biitiin olarak goriiliir. Kisiler tekil olarak secilmez.
Gegmis, buglin ve yakin gelecekte kendini yagatmaya devam eder (Millas, 2020: 198).

Amin Maaloufise, bu durumu "Oliimciil Kimlikler" isimli kitabinda sdyle agiklar:
"Kendimizi, otekilerin yerine koymaya c¢alismayiz; onlarin sikayetleri, ¢ektikleri acilar,
kurbani olduklar1 haksizliklar karsisinda yumusamaktan kaginiriz. Sadece, ¢ogu zaman
toplulugun en militan, en laf ebesi, en asir1 kesiminin bakig agis1 olan "bizimkiler"in bakis
acis1 onemlidir. Tiim diinyada, '6tekine' dair giivensiz hisseden, yani yabancilar1 kendine
hasim olarak goéren insanlar, milli devletler i¢inde hayatlarini siirdirmektedir. Biz-onlar

ayrimi, ¢ok temel bir hal almistir ve bu durum, diisiince alaninda da etkinligini

korumaktadir (akt. Millas, 2020: 193).
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Siyasi atmosfere gore '6teki', 1liml1 bir hasimdir veya yabanci diigmanligina sebep
olan bir millettir. Oteki yurt disinda veya yurtiginde ortaya ¢cikabilir (Millas, 2020: 193).
Dusariya yonelik asirt bir farklihigin tersine, kacinilmaz bir sekilde igeride de asiri bir
birlik vardwr. Higbir seyin bireyleri diigman bir ¢cevreye karst oldugundan daha gii¢lii bir
sekilde bir araya getirmedigi bir gercektir. Bu nedenle, i¢ siyasetteki problemleri
halletmenin en iyi yontemi saldirgan bir dis siyaset yapmaktir (Assmann, 2018: 162).
Helvetius, kiiciiklerin kanununu, biiyiiklerin dnyargilarinin meydana getirdigini belirtir.
Helvetius'a gore, iktidarin dedigi, aklin dediginden daha 6n plandadir. Egemen olanin
diistinceleri, yaygin diisiince halini almaktadir. Toplumda yaygin olan 6nyargi ve batil
inang gibi seyleri 6n planda tutmak, egemen olanlarin bir tercihidir (akt. Bora, 2020: 84).

Egemen diisiincenin giinliik hayattaki giicii, dlizenli tekrardan gelmektedir. Her
baglayict yapi, tekrarlamadan giiclinii alir. Bunun neticesinde, olaylar dizisinin
kaybolmasinin oniine gecilir ve bir ortak "kiiltiirin" unsurlar1 olarak hatirlanabilir bir
duruma dondiiriilir (Assmann, 2018: 23). Yaziya gecisten sonra, tekrarlamanin
hakimiyeti, yerini canlandirmanin hakimiyetine birakmustir; yani, "metinsel bagdasiklik",
"ritiiel bagdasikligin" yerine gecmistir. Bu vesileyle, giincel bir baglayici yapi meydana
gelir. Bu yeni yapi giiclinli hatirlama ve yorumlama eyleminden almaktadir (Assmann,
2018: 24).

Yasam, kayiplara, travmalara ragmen, baska yeni kazanmimlarla diizenli bir
devinim halinde devam etmektedir. Dolayisiyla, kimlikler de konumunda kalmamaktadir
(Ersoy, 2017: 43). "Oteki" olarak nitelendirilen kimliklerin, giiniimiizde kendilerini
yeniden ifade etme kosullarina sahip olduklarini gérmekteyiz (Ersoy, 2017: 23). Aydin'a
gore glinlimiizde kimlik kavraminin referansi, 'ulusal sinirlar' ¢izgisinden ayrilip, halklar,
tarihi hatira ortakliklarina veya dil gruplarina, cinsel gruplasmalara, kiigiik gruplara dogru
gidip, hem ¢ogullasmakta hem de boyutunu kiiciiltmektedir (akt. Ersoy, 2017: 22).
Kimlikler, siirekli degisen ¢evreye uyarlanmalarimiza denk bir sekilde degismeye ve
stirekli yeniden olusturulmaya devam etmektedir (Ersoy, 2017: 42). Bireyin vatandaglik
hakk1 olan kimlik degismese de, ger¢ek kimlik ve onu meydana getiren bilesenler stirekli
degisime acik bir haldedir (Ersoy, 2017: 13). Giiniimiizde toplum, kimlik konusunda,
"terzinin bictigi", "bedene uymayan" tek-tip kiyafetini modern ¢agda demode buluyor
(Ersoy, 2017: 22-23). Asuman Susam'a (2015: 161) gore, popiiler kiiltlir araglariyla
otekilerin temsilinde yanlisliklar yasanabilmektedir. Bu nedenle, otekilerin, kendi

adlarma konusmalarinin ve seslerini duyurabilmeleri ihtiyactir. Ayrica, giiniimiizde,
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goriinmezlerin, sessizlerin, 6tekilerin yagam tecriibeleri tarihte 6n plana gecti. Bu zamana
kadar yok sayilan, goz ardi edilen gruplarin ge¢misine de bakilarak tarih yeniden

okunmaya ve ge¢mis algis1 bastan yapilandirilmaya ¢alisilmaktadir (Susam, 2015: 47).

2.5.3. Bellek

Kimligin olusumunda hatirlama ve bellegin yeri énemlidir (Susam, 2015: 27).
Ozellikle, "6teki"ne dair tavrimizin, kolektif bellek tarafindan bicimlendirilme durumu
s6z konusudur (Susam, 2015: 33). Temelinde, insanin birlikte yasadigi toplum ile
olusturdugu iliskinin temel noktalarindan biri, bellektir. Bellek, kiiltiir ile ayni
noktalardadir. Ge¢mis ile glinlimiizii birlestirirken kiiltiir tarihi, efsaneleri ve anlatilari
kendisine temel alir (Sendeniz, 2020: 50-51). Bu nedenle, kiiltiir ve gelenek, bu iliskide
onemli bir belirleyicidir (Sendeniz, 2020: 57). "Topluluk ruhu saglayan bellek", hatirlama
kiiltiirii ile alakalidir (Assmann, 2018: 38). Hatirlama kiiltiiriiniin herhangi bir seklinin
mevcut olmadig1 bir sosyal grup, pek olanakli degildir (Assmann, 2018: 38). Bellek
kelimesi Tiirkce'de "belleme" den gelmektedir ve "isaretleme" ile iligkilidir. Bellegin es
anlamlis1 hafiza ise, Arapg¢a /fz kokiinden, yani muhafaza edilen, saklanan anlamindan
gelir (Sendeniz, 2020: 50). Bellek, Antik Yunan'dan bugiine {izerine tartigilsa da, sosyal
bir agidan islendigi caligmalar, 19. yiizy1l sonu ve 20. ylizyil basi gibi baslamistir.
Kolektif bellek kavramma ilk defa Hugo von Hofmannstal, 1902 senesinde bir
calismasinda yer vermistir (Cavdar, 2020: 24).

Son donemde bellek kavramina olan ilgi yiikseliginden o&tiirii, "bellek endiistrisi"
ve "bellek patlamasi" kavramlarindan s6z etmek miimkiindiir (Cavdar, 2020: 25). Jan
Assmann, yapay bellek imkanlarin gelisen teknoloji ile daha miimkiin olmasini,
bugliniin ge¢cmisin devami olarak goriilmesini ve yazili tarih siiresince en aci savaslarin
ve insanlik suglarinin iglendigi donemin sahidi olan kusagin kaybedilmeye baslamasini,
bellek konuya artan ilginin ana sebepleri olarak goriir (Cavdar, 2020: 24-25). Susam'a
(2015: 39) gore, kimlik politikalar1 vasitasiyla bir diinya diizeninin bi¢imlendirilmeye
calisildigi yeni cag, beraberinde bellek patlamalarini da getirdi. Bu insa siirecleri,
kimlikleri yeniden meydana getirdi; gecmise dair yeni okumalar yapilmasina neden oldu.

"Bellek sanat1" kavraminin Bat1 diinyasinda 6zel bir yeri mevcuttur. Bu kavran
ilk ortaya ¢ikaran MO 6. yiizyilda, Yunan sair Simonides'tir (Assmann, 2018: 37). "Bellek

sanat1" kisilerle alakali bir durum olup, onlara kendilerini ilerletme olanag1 vermektedir.
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Bu vasitayla bireyin kapasitesi kuvvetlendirilir. Hatirlama kdltiirii ise, sosyal
sorumlulugun siirdiiriilebilir olmasina yardime1 olur ve bir gruptan giiciinii alir (Assmann,
2018: 38). Yazi ile beraber, bir donemin iletisimsel ve geleneksel anlaminin 6tesine
gecebilen; ayrica, kisisel bellegin veya bilincin iletisim alaninin ilerisine giden bir bellek
meydana getirilmesi miimkiin oldu (Assmann, 2018: 30). Burada kiymetli olan, "neyi
unutmamamiz gerektigi" sorusuna cevap bulabilmektedir (Assmann, 2018: 38).

Gegmisin olusmasi ¢ok basittir. Zaman ilerler ve ge¢mis olusur. Bugiin, yarina
gectigimizde, diin halini alacaktir. (Assmann, 2018: 39). Bellekte olusan eylemler zaman
ile i¢ icedir. Bu nedenle, zaman, toplumlarin ve bireylerin, kimlik ve aidiyetlerini
olusturmada, ¢ok Onemli bir role sahiptir (Sendeniz, 2020: 56). "Geg¢mis iligkisi":
Hatirlama kiiltiirii i¢in zaman ile, bellek sanati i¢in mekan ayni anlamlar ifade eder.
Ogrenme esnasinda bellek sanatinin islevi ile, hatirlama kiiltiiriiniin sosyal ve zamansal
ufkun ilerletilmesindeki (umut etme ve planlama) fonksiyonu denktir (Assmann, 2018:
39). Disiincenin soyut olmasi kadar, hatirlamanin somut oldugundan s6z etmek
miimkiindiir. Diislincelerin bellege dahil olmasindan Once, bir algilama durumu
mevcuttur (Assmann, 2018: 46). Gegmisteki insan etkinliklerine dair bilgiye, o insanlarin
biraktiklari izler takip edildiginde ancak sahip olunabilir (Connerton, 2019: 27).

Biitiin baslangi¢larda, bir animsama 6gesi mevcuttur (Connerton, 2019: 15).
Animsama, bir gostergelestirme durumudur (Assmann, 2018: 85). Bellek, sabit ve pasif
bir hafiza haznesi degildir. Bellek siirekli hareketlidir. Igindeki tiim hafiza bilgileri,
hatiralar tazelenir, yapilandirilir, ¢ikarmalar ve eklemeler ile yoluna devam eder.
Animsamak, hatirlamak, yeniden geri ¢agirmak gibidir. Fakat, hi¢cbir zaman olaymn
gerceklestigi zamanki durumu, "olus" hali geri ¢agrilmaz. Durumun kendisinden ziyade,
son hatirlanan geri ¢agrilir (Sendeniz, 2020: 50).

Bireysel bellek kadar toplum da, animsama ve unutma ediminde 6n plana ¢ikar
(Sendeniz, 2020: 50). Halbwachs'a gore, tiim bellek yoklama isi, tiim hatirlama, sadece
bizim sahit oldugumuz durumlart hatirlamamiz, hatta sdylenmemis duygu ve diisiinceleri
hatirlamamiz, ne kadar kisisel olsa da, baska kisilerin de i¢inde oldugu bir diisiinceler
kiimesiyle iletisim halinde olur; insanlar, tarihler, kelimeler, yerler, dil bi¢imleri gibi
seylerle olusur; yani; bir parcasi oldugumuz toplumlarin maddi ve manevi biitiin
yasamlariyla birlikte mevcut hale gelir (akt. Connerton, 2019: 65-66). Aidiyet ve kiiltiiriin

ortak noktasindaki bellek, kisileri agarak toplumlarin nasil animsadiklarini ve
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unuttuklarini, yani, kendilerini algilayis sekillerini diizenleyen yerdir (Sendeniz, 2020:
51).

Halbwachs, bellege fizyolojik agidan yaklagmaz; bireysel bellegi meydana getiren
sosyal cevreden soz eder. Bellek hakkinda ¢calismak, Halbwachs'a gore, zihinlerin birlikte
nasil calistiklar1 ve sosyal diizenlemelerce isleyislerinin nasil yapilandirildig: ile alakali
bir konudur (akt. Cavdar, 2020:27). Halbwachs'a gore, kisinin sosyallesmesi dahilinde,
bellek meydana gelir. Bellek kisiye ait olsa bile, bellegin belirleyicisi toplumdur.
Toplumlara "ait" olan bellek olmasa da toplumlar, i¢inde yasayan kisilerin belleklerini
belirlemektedir. En kisisel hatiralar bile, toplulukla etkilesim ve iletisim kapsaminda
olusur. Digerlerinden &grendiklerimiz tek animsadiklarimiz degildir; ayrica, onlarin
sOylediklerini, anlamli diye altim1 ¢izdiklerini ve yansittiklarini da animsariz (akt.
Assmann, 2018: 44). Halbwachs'a gore, evrensel bir bellek s6z konusu degildir. Yalnizca
ortak ve gruba has, yani "somut kimlikli" bellek mevcuttur. Tiim ortak bellekler, bir gruba
aittir ama mekan ve zamanla kisitlanmistir (akt. Assmann, 2018: 52).

"Animsamak", eskiye dair atifta bulunan bir terimdir (Connerton, 2019: 43).
Animsama, unutma ve yeniden animsama, her defasindan yeniden {iretilen hatiralarla
baglantilidir (Sendeniz, 2020: 52). "Animsama" fiili, farkli gramer yapilar1 i¢ine dahildir
ve amimsananlar fazlastyla gesitlidir. Ozellikle toplumsallig: yiiksek olan bellek gesidinin,
digerlerine gore savsaklanmis halde olmasinin sebebi, bagka animsama tiirlerinin ilginin
merkezini olusturagelmesi ayricaligina ellerinde bulundurmasidir (Connerton, 2019: 42).

Hatiralarimizi, bizi ¢evreleyen maddeler ortamima baglayarak saklariz.
Hatiralarimizi  yeniden canlandirmak istedigimizde, ic¢inde hayatimizi devam
ettirdigimiz, siirekli adimlarimizla gectigimiz, her daim girebildigimiz, her zaman
zihnimizde canlandirip olusturabilecegimiz uzamlarimiza yoneliriz. Hatiralarimiz,
grubun maddi ve zihinsel uzamlarina konumlanmis haldedir (Connerton, 2019: 67).
Iginde bulunduklari gruplar, kisilere, icinde hatiralar1 bir yere konumlandirdiklari
perspektifler sunar. Diisiiniip animsadigimiz seyi, grubun destekledigi zihinsel uzamlar
icine konumlariz (Connerton, 2019: 66). Gruplar, kendi ge¢cmislerinde, kendilerine dair
aciklamay1 ve bilinci yakalar; gruptakilerin ortak varligmin ilerlemesi, grubun da
biitiinlesmesini arttirir (Assmann, 2018: 142).

Halbwachs'a gore, yakin hatiralarimizi birbirine baglayan, onlarin siire¢ i¢inde
birbirlerini takip ediyor olmalarindan ziyade, simdiki veya ge¢cmis zamanda iligki i¢inde

oldugumuz bir grubun veya gruplarin {iyelerinin dahil oldugu diisiinceler kiimesinin bir
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parcgalart olmalaridir (akt. Connerton, 2019: 66). Bu nedenle, Halbwachs'a gore, bu tarz
hatiralarimiz1 yeniden hatirlamak istedigimizde, odagimizi grubun yogunlukta olan
ilgilerine vermemiz ve onlarin geleneksellesen diisiince kanalini takip etmemiz yeterli
olacaktir. Daha uzak anilar1 da animsamak istedigimizde, dikkatimizi, dahil oldugumuz
grubun diisiiniisiinde 6ncelikli onem arz eden hatiralara yoneltmek gerekir. Bu sebeple,
yakin ve uzak hatiralarimiz arasinda bir fark mevcut degildir (akt. Connerton, 2019: 66).

Toplumsalligina ragmen, bellek Oncelikle bireye dairdir. Bireyin farkli grup
belleklerine dahil olmasiyla olusan ¢ok katmanli bir yigisim bireysel bellektir; aym
zamanda, grup lyeleri arasinda aktarilan bilgi de mevcuttur (Sendeniz, 2020: 49).
Assmann'a gore, bellek her daim bireyindir ama bu bellegin tayin edilisinde
toplumsalligin payr da vardir. Toplumlara ait bir bellek olmasa da iiyelerinin bellegini
toplumlar tayin eder. Bireyin en kisisel hatiralar1 dahi, sosyal gruplarla olan etkilesim ve
iletisim merkezlidir (akt. Sendeniz, 2020: 52). Halbwachs'a gore, pek ¢ok durumda bir
sey, digerleri o kisiyi hatirlamaya tegvik ettigi i¢cin hatirlanmaktadir ¢ilinkii digerlerinin
bellegi yardim i¢in gelir ve o kisi, onlarin belleginden yardim alir (akt. Connerton, 2019:
65).

Bellek dendiginde, akla ilk gelen konulardan biri de 6liimdiir. Olenlerin, ardinda
kalanlarin hatirlarinda yasamlarini siirdiirdiigii belirtilir. Burada bir canlandirma durumu
vardir. Bu durum, grubun o kisiyi unutulmaktan saklama, toplulugun bir ferdi olarak
hatiralarda korumak ve gelecek zamanlarda beraber yolculuk yapma yolundaki istikrarli
istegine bor¢ludur (Assmann, 2018: 42). Hatirlama kiiltiiriiniin ilk ve en bilindik hali olan
oliilerin anilmasi, sadece "gelenek" ile agiklanamaz ¢linkii "gelenek", ge¢misi meydana
getiren kopusu saklar ve devam ettirme kavramlarini ileri siirer. Bellek kavrami ve
hatirlama kidiltiirii ile, gelenek bagdastirilabilir. Fakat, gelenek, yasanan durumun dncesini
devralip, kabullenmez; ayn1 zamanda, yok sayma ve unutma gibi negatif durumlar1 da
dikkate almaz (Assmann, 2018: 42). Oysa, kisinin hatirlamasi, duygusal bir durumdur
ve kiiltiirel sekillendirme ile kopmay1 gegerek, gecmisle olusturulan bilingli bir iliski olur.
Bu unsurlar, kiiltiirel bellegi de belirler ve gelenegin ilerisine gegilmesine yardimci olur
(Assmann, 2018: 43).

Gegmis, hatirlama vasitasiyla yeniden olusur. Ge¢gmis, ancak kendisiyle iletisimde
bulunuldugunda mevcut hale gelir (Assmann, 2018: 40). Hatirlama eylemi, kaynagini
secilmis olma ilkesinden almaktadir ¢iinkii se¢ilmis olmak, mutlaka unutulmamasi ve

unutturulmamasi ihtiya¢ olan en iist diizeyde yiikiimliilik kurumu anlamina karsilik
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gelmektedir (Assmann, 2018: 39). Hatirlama ve unutma eylemleri, vaktin degisiminin
gostergeleri olarak da kullanilabilir (Sendeniz, 2020: 55).

Bellekte korumayr miimkiin kilan ¢agrisimin tiirii, diislincelerde ve ilgilerde
ortakliktir. Diislinceleri ¢cagirabilmek, ayni1 grubun, bizdeki mevcut hatiralarla ilgilenmis
olmasindan meydana gelmektedir (Connerton, 2019: 66). Genel bilinenin aksine,
hatiralar degil, algilar daha c¢ok bireyseldir. Algilar bedenimizle siki bir iliski
halindeyken, hatiralar, icinde bulundugumuz farkli gruplarin fikirlerinden kaynagini alir
(Assmann, 2018: 46). Fakat, kolektif hafiza ve bireysel hafiza, bir devinim halinde olmak
sartiyla her daim i¢ ige bir haldedir (Sendeniz, 2020: 51). Halbwachs'a gore, bireyler,
toplumsal gruplara tiyelik ile, 6zellikle sinifsal, dinsel ve akrabalik yoluyla hatiralarini
elde etmektedir ve bunlart kisisel belleklerinde bir yerlerde konumlandirip,
animsamaktadir (akt. Connerton, 2019: 65).

Parca, biitiin icerisindeki rolii vesilesiyle kimligini kazanir. Bu nedenle, parca
biitiine baglidir. Ayn1 zamanda, biitiin, par¢alarin birlesmesi ile meydana gelir (Assmann,
2018: 140). Kisinin toplum ile olusturdugu ve toplumun kisiye naklettigi pek fazla
toplumsal/kolektif bellek mevcuttur. Bir ulusun iiyesi olmaktan, ailenin bellegine dek
katmanlar seklinde kendisini olusturan kimlikler, kisiye birer bellek takdim eder
(Sendeniz, 2020: 52). Aidiyetlerin belirlenmesi i¢in, ulusun hayali, kurgulanisi ¢ok
onemlidir. Olugumun ciddi bir boliimii bellek ile alakalidir. Unutulanlar ve akla gelenler
hayalin belirleyicileridir. (Sendeniz, 2020: 45-46). Friedrich Schiller'e gore kiiltiir,
devaminda "hegemonya" ismini edinecek seyin isleyisidir; devlet, kendi ihtiyaglarina
gore insan Ozneleri olusturmaya gayret eder ve bu Kkisileri, politik diizenin 1limli,
barigsever, ahlakli, uyumlu, tarafsiz ve munis yapicilar1 olarak yeniden olusturur (akt.
Eagleton, 2016: 18). Vatandaslik pratigi, ulusun kimligini bi¢imlendirirken, aidiyet hem
bireysel hem de toplumsal bir bellek "mekanizmasi1" vasitastyla yonlendirilir (Sendeniz,
2020: 43-44).

Schott'a gore iktidar, animsama i¢in 6nemli bir uyaricidir. Lidersiz toplumlarda
"tarihe dair bilgi, birka¢ kusagi ¢ok zor asar; sonrasinda, biitiin olaylarin ayni devirde
yasandig1 diisliniilen ve net olmayan bir 'efsanevi' gegmiste onu bulmak artik zorlagir"
(akt. Assmann, 2018: 78). Aksu'ya (2016: 231) gore, hatizanin olusumunda kendiliginden
biriken bir tecriibeden ziyade, siyasi gii¢lerin etkisi mevcuttur. Devletin ideolojik
aygitlari, bu hafizanin olusumunda etkin bir sekilde ¢aligirlar (Aksu, 2016: 231). Kisilerin

diinyaya bakis perspektifleri, cogunlukla politik tutumlarini da belirlemektedir ve modern
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diinyada, kisilerin diinya goriislerine dair bir iistiinliik olusturmak biiyiik dnem arz
etmektedir (Aytag, 2020: 108). Bu nedenle, Renan'a gore, "ulus, hem hatirladiklarimiz
hem de hatirlamadiklarimizla meydana gelir" (akt. Sendeniz, 2020: 46). Hafizay1 ortadan
kaldirma, yeni hafiza olusturma siireciyle her zaman denk ilerlemistir (Sendeniz, 2020:
46).

Siyaset ve hafizadan s6z edildiginde, siyasilerin ge¢misten gliniimiize aldig1 kotii
kararlar1 unutmamak gerekir. Eskiden yapilmis bir adaletsizlik ve bunun devam eden
anis1, adaletsizliklerin ¢oziilmesi gibi bir konuyu meydana getirir. Eskiden yapilmis bir
adaletsizlik, toplumda miilkiyetin farkli ellere verilisini veya toplumun egemenliginin
bagl oldugu diizenlemeleri sekillendirmisse, adaletsizliklerin ortadan kaldirilmasi i¢in
bir seylerin yapilmasi, ihtiya¢ halini alir (Connerton, 2019: 21).

Halbwachs, bellek ve hatirlamanin 6znesi olarak toplumu niteler ve "ulus bellegi"
ile "grup bellegi" kavramlarini ileri tagir (Assmann, 2018: 45). Assmann'a (2018: 45) gore
ise, animsamanin ve bellegin 6znesi daima tek tek kisilerdir. Fakat, onlarin hatiralarini
dizayn eden "gerceveye" bir sekilde bagimlidirlar. Bir kisi, eskiyi yalnizca baglanti
kurdugu iliski kapsaminda yeniden olusturabiliyorsa, bu iliski kapsaminin haricinde
kalanlarin tamamini unutacaktir. Bellegin seciciligi, baz1 seyleri hatirlayabilmek igin,
bazi seylerin unutulmasi gerektigini belirtir. Bu secimler, kendiliginden gelisebildigi gibi,
yonlendirme ve kasit da igerebilir (Susam, 2015: 35).

Toplumlar, 6z imgelerini hayali bir sekilde meydana getirirler ve olusturduklari
hatirlama kiiltiirii ile bu imgeyi nesilden nesile aktarirlar (Assmann, 2018: 25). Toplum,
yeni diislinceleri alip, gegmisin yerine yerlestirmez; yalnizca, gecmisi o vakte kadar etkili
olan diger gruplardan farkli sekilde devralir (akt. Assmann, 2018: 50). Halbwachs, kisiler
acisindan, grup baglamlarinin disinda kalarak, kalici ve biitlinliikli bir hatirlama
durumunun olmadigini belirtir. S6z gelimi, ¢ocukluk hatiralarinin kesinligi miimkiin
degildir (Cavdar, 2020: 27-28).

Halbwachs, bellegin sosyal kosullara olan bagliligina deginmektedir. Halbwachs,
bellegi beyin fizyolojisi ve noéroloji gibi biyolojik ac1 yerine, sosyal cercevesi ele alir.
Sosyal ¢erceve, bellegin meydana gelmesi ve saklanmasi ig¢in olmazsa olmazdir
(Assmann, 2018: 44). "Bu c¢ercevenin haricinde, toplumdaki kisilerin anilarini
sabitleyecekleri ve yeniden orada bulabilecekleri bir bellek mevcut degildir". (akt.

Assmann, 2018: 44).
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Bellegin de insani anlatan pek c¢ok sey gibi, zaman ve mekanda var olmasi
kacinilmazdir (Sendeniz, 2020: 52). Bellek mekanla iligkilidir. Bu nedenle, kisinin
algiladig1 diinya ile ortaklasa hareket halindedir (Sendeniz, 2020: 67). Kendisini grup
olarak muhafaza etmek amacindaki tiim topluluklar, hem igsel iletisim sekillerinin, hem
de anilarinin referans noktasi ve kimliklerinin sembolii olarak bu tarz mekanlari
olusturmak ve korumak amacindadir. Bellegin bir mekana gereksinimi kaginilmazdir;
mekansallagtirmaya yonelimi vardir (Assmann, 2018: 47). Mekan ve grup birlikte bir
ortak yasam olustururlar; grup kendi mekanindan kopsa da, bu beraberlik, kutsal
mekanlar1 sembolik bir sekilde yeniden olusturarak yasatir (Assmann, 2018: 47).

Eskiden yaptiklarimiz, kendimize dair kanaatimizin ciddi bir kaynagini meydana
getirir. Kendimize dair karakterimiz, bilgimiz ve gizil giiclerimize dair kanaatimiz, ciddi
oranla eskiden yaptiklarimiza bakis seklimizle olusur (Connerton, 2019: 42).
Halbwachs'a gére geg¢mis, bellekte biitiin haliyle kalmaz. Ilerleyen bugiiniin degisen
iligkileri igerisinde diizenli olarak yeniden oOrgiitlenme halindedir. Yeni olan, yalnizca
yeniden kurulan ge¢mis seklinde karsimiza ¢ikabilir (akt. Assmann, 2018: 50).

"Kiiltliirel bellek", aslinda insanin belleginin dis boyutunu niteler. Bellek,
cogunlukla beyni animsatir ve bellegin, beynin fizyolojisiyle, psikoloji ve norolojiyle
alakali oldugu sanilabilmektedir. Fakat, bellegin neleri muhafaza edecegini, bu
icerdiklerinin diizenlenisini ve ne kadar zaman korunacagini, beyine dair durumlardan
cok, dis etkenler, yani kiiltiirel ve toplumsal ¢ercevenin olusturdugu kosullar belirler
(Assmann, 2018: 26-27).

Bellegin dort dis boyutu mevcuttur. Bunlar, "mimetik bellek", "nesneler bellegi",
"iletisimsel bellek" ve "kiiltiirel bellek"tir. "Mimetik bellek", davranis alanin1 kapsar.
Kisinin davranislan, taklitler vesilesiyle kazanilir. Yemek kitaplari, insa planlar1 ve
kullanma kilavuzu gibi yazili davranis kilavuzlari, ¢ok ge¢ hayatimiza dahil olan ve tam
etkiyi higbir zaman gosteremeyen bir gelismenin neticesidir Davranis sekilleri, higbir
zaman tami tamina kodlanamaz. Giinlimiizde, halen daha pek ¢ok davranis, taklit etme
vesilesiyle kazanilmistir (Assmann, 2018: 27).

"Nesneler bellegi": Insanlik, bilindigi zamandan beri, giysi, yatak, yemek ve
yikanma takimi, alet-edevat ve iskemle tarzi esyalardan kentler, kdyler, evler, araglara
kadar pek ¢ok seylerle kusatilmis durumdadir. Bu nedenle, onu kusatan esyalar,
insanlarin yansimasi gibi olurken, eskiyi ve atalarin1 animsatan bir durum s6z konusudur

(Assmann, 2018: 27). "Iletisimsel bellek"de ise, insan hem digerleriyle anlasma
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kabiliyetini, hem de dil becerisini, kendi kendisine degil, baskalariyla etkilesim
icerisinde, karsilikli bir sekilde gelistirir. Bellek ve biling, psikoloji ve fizyolojiden
ziyade, bagka kisilerle bulunulan etkilesimle a¢iklanmalidir ¢linkii bunlar, her kisinin bu
etkilesimde yer alma kuvvetine gére meydana gelir (Assmann, 2018: 27).

"Kiiltiirel bellek"te diger {li¢ bellek biraz da olsa birliktelik i¢inde bu alanda
bulusur. Gelenekler, kiiltiirel anlamin aktarilma ve canlandirilma sekli olarak kiiltiirel
bellegin kapsamina girer. Mezar taslari, anitlar, idoller, tapinaklar gibi anlam iceren
nesneler belleginin iistiine ¢ikan tiim seyler i¢in gegerlidir (Assmann, 2018: 28). Kiiltiirel
bellek, eskinin belli noktalarina ilgi gosterir. Gegmis onda da ayni sekilde kalmaz; daha
ziyade, hatiranin baglandig1 sembolik figiirlerden giiclinii alir (Assmann, 2018: 60). Aby
Warburg, bu durumu "sosyal bellek" olarak niteler (akt. Assmann, 2018: 28). Kiiltiirel
bellek, iletisim ve gelenekten giic alir. Fakat, onlar tarafindan belirlenemez.
Restorasyonlar, catigmalar, devrimler, kopmalar ve yenilenmeler bu duruma
baglanabilmektedir. Burada, unutulana dogru gitmek, gelenegin yeniden canlandirilmasi,
g6z ardi edilenin geri doniisii mevcuttur (Assmann, 2018: 30). Gergekten ziyade,
animsanan tarih, kiiltiirel bellek i¢in daha kiymetlidir. Hatta kiiltiirel bellekte, gercek
tarihin, animsanan tarihe doniistiigii ve sonrasinda efsane halini aldig1 ifade edilebilir
(Assmann, 2018: 60-61).

Bireysel bellek, kisinin iletisim siirecine dahil olmasi ile ilerler. Bu durum, kisinin
farkli sosyal gruplara katilmasinin bir neticesidir. Bellek aktiftir ve diizenlik bir sekilde
iletisim iginde varligim devam ettirir. Bu alisveris durursa, unutma meydana gelir. Insan
yalnizca aligveris halinde oldugu ve ortak bellegin kapsamina alabildigi seyleri animsar
(Assmann, 2018: 45). Birey icin bellek, farkli grup belleklerine dahil olmasi neticesinde
meydana gelen ¢ok katmanli bir durumdur. Grup i¢in, bu durum, iiyelerine dagittig1 bir
bilgi gibidir. Bu sebeple Halbwachs, bireysel bellegi sosyal bir durum olarak tanimlasa
da toplumsal ve bireysel bellek arasindaki farka her zaman deginir (Assmann, 2018: 45).

Kiiltiirel bellekte dinin etkisi giicliidiir. Hatirlama figiirlerinde, dini anlam
mevcuttur ve animsatmay1 hedefleyen canlandirilma sekilleri ¢ogunlukla bir bayram
karakterini barindirir. Buradaki kutlama, bagka islevlerinin haricinde, kokensel ge¢misin
canlandirilmasini saglar (Assmann, 2018: 61). Eskiyle baglant1 olusturularak animsayan
grubun kimliginin kaynagi olusturulur. Grup, tarihini animsayarak ve kdkenine dair

animsama figiirlerini belleginde canlandirarak kimligini yeniden onaylar. Toplumsal
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kimlikler, giindelik hayatin daha ilerisinde bir nitelik, bir torensellik icerirler (Assmann,
2018: 61).

Gegmise doniik bu 6zlem, bazen "nostalji" kelimesiyle de ifade edilebilmektedir.
Nostalji duygusu, su ana yonelik hissedilen memnuniyetsizlie direng gosterme
yontemlerinden birisidir (Susam, 2015: 82). Insanlar, icinde bulunduklari mekan ve
zamana dair memnuniyetsizliklerini, ge¢mise doniik "nostalji" istekleriyle disa
yansitmaktadir. Susam'a (2015: 81) goére nostalji, bir yitirme ve yer degistirme
duygusudur. Sonug olarak, bellek; hatirlama ve unutma, hem toplumsal hem de bireysel
tarihi siirecler icin ¢ok kritik bir yere sahiptir. Dolayisiyla, mutlak bi sekilde kimlikler ve

kimlik politikalar iistiinde etkileri mevcuttur (Susam, 2015: 96).

2.6. Tasra

Tiirk Dil Kurumu (TDK)'nda "tagra", "bir iilkenin baskenti ve en 6nemli kentleri
haricinde kalan yerlerin tamami, disarlik" anlamma karsilhik gelmektedir. Ulkenin,
genellikle sanayilesmis ve yiiksek niifuslu sehirlerinin -istisnalar haricinde- Bati'da
kalanlar (Ornegin; Istanbul, Izmir, Kocaeli, Bursa vb.) oldugunu géz oniine alacak
olursak, "tasra" denilen kisim, iilkenin genellikle I¢ Anadolu ve Dogu Anadolu basta
olmak {iizere, lilkenin geri kalan bolgelerindeki sehirleri kapsamaktadir.

"Tagra", 6zlinde bir "Tanzimat" icad1 olarak bilinir. Fakat, Gamsey ve Saller'e
gore, tasra ve merkez lizerinden yOnetimin meydana getirilmesinin tarihteki ilk 6rnegini,
en belirgin olarak Roma Imparatorlugu vermistir (akt. Ozarslan, 2018: 30). Bu durum,
Islam medeniyetlerine, Osmanli'ya ve Bizans'a ilerleyen yillarda énemli bir esin kaynagi
olusturdu. ilerleyen yillarda ise, imparatorluklarda, dogal ve insani kaynaklar tasradan
merkeze dogru aktarildi (Ozarslan, 2018: 30).

Osmanli'min segkinleri, yani Istanbullulular, Istanbul (Dersaadet)'dan otesini
genellikle tasra kabul ederlerdi. Tasradan, "mim" ve "ti" diye iki sinif olusturmuslardi.
"Mim" Rumeli tasrasindaki insanlari, "ti" ise, Orta ve Dogu Anadolu tasrasindaki
insanlar1 tanimlardi (Alkan, 2018: 74). "Dogu tasrasi”, yani Dogu Anadolu ve Orta
Anadolu tasrasi ile Irak boliimii, "Tanzimat" doneminden itibaren uygulanan reformlara
pek olumlu bakmadi. Niifus olarak Dogu tasrasinda ¢ogunlugu olusturan Miisliiman

halki, tutucu bir halkti ve "Bati uygarliklar1"nin getirdigi ekonomik anlayisa ve onlarin
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zihniyetine direkt olarak karsi ¢ikan bir konumdaydi (Laginer, 2018: 16-17). Bu durum,
Dogu'daki tasralar ile Istanbul'un arasmin agilmasina sebep olmustu.

Alkan'a gore, sehirli i¢in tasra, hububat, meyve, sebze ve kasaplik et disinda ithale
gerek goriilmeyen bir yerdi ve hep Oyle kaldi (2018: 73). Tasra, bazen vergi ve insan
kaynagi, bazen bir siirglin noktasi, bazen ise goz ardi edilmis bir iilke topragina denk
gelmektedir (Ozarslan, 2018: 65). Fakat, iilke merkezilestikce ve Batililasmaya dogru yol
alinca, "tasra" ile ugragmak, ¢ekilmesi gereken bir dert haline geliyordu (Alkan, 2018:
69). Argin'a (2018: 282) gore, bu icten pazarliligin sebebi, iilke icindeki Bat1 6zentiligi
olarak da goriilebilir. Osmanli (sonraki zamanlarda Tiirkiye), batinin goziinde 'ge¢ kalmais'
bir 'Dogu toplumu' oldugu igin, dzellikle Istanbullu elitler de bir iistiinliik ispatlayacak
kitle aradilar ve kendilerini iilke icindeki tasraya (6zellikle Dogu tasrasina) karsi
ispatlamaya calistilar. Buna tepki olarak tasra ise, Batililagmaya karsi, 6zellikle dini
degerlerin 6z yuvasi ve geleneksel kimligin gozeticisi konumuna geldi (Bora, 2018: 52).

Tasra, iilkede yiikselen kapitalizmle birlikte cazibesini kaybetmeye, ekonomik ve
niifus olarak yoksullagsmasinin da etkisiyle, daha i¢e kapanik bir hale gelmeye baslamistir.
Tagra, adeta 6zendirmelerle, kabullendirmelerle ve seceneksizlikle kusatilmis bir hapis
hayat1 yasamaktadir (Cur, 2018: 122). Yasadigimiz cografyanin tek bir merkezden ibaret
halde oldugu, bu merkezin de cevreyi yuttugu net bir sekilde yiize vurulmaktadir;
merkezin diginda kalan tiim kentler, kasabalar, burada yasayan insanlar ve burada
yasanan hayatlar, zihniyet diinyamizdan uzaklasmaktadir. Kapitalizme eklemlenmis,
modernizme ayak uyduramayan, yeterince tiiketemeyen ve kiiresellesmesi miimkiin
gorlinmeyen tasra; yekpare bir parantez igerisinde goriilmeye, insan ve sorunlariyla,
gliniimiiz entelektiiellerinin de goriis mesafesinden uzaklagmaya baslamistir (Tiirkes,
2018: 158-159). Mesafe kavrami, tasra ile merkez arasinda olusturulan iliskinin
merkezindedir. Bu nedenle tasra, merkeze dogru yol alamayan bir mesafe ve bu
ulasamama durumundan &tiirii olusturulmus bir mekansal disarlanmadir (Ozarslan, 2018:
29). Nisanyan'a gore, cevre ile merkez arasindaki mesafeye deginen disarilik haline
"tagra" denmektedir (akt. Ozarslan, 2018: 31).

Ayni sinirlar i¢inde olunsa da, tasraya karsi olan bu mesafeli yaklasim, merkezi
'as1l', tagrayi ise 'suret' olarak gosteren icten pazarlikli bir durumdur (Argin, 2018: 281).
Tagranin, kendisini tasra diye farklilagtirabilmesi i¢in, kendisine verilmemis bagka bir
hayatin, disina cikarildigi bir merkezin varligini ayirt etmesi gerekmektedir; kendisine

merkezin goziiyle bakmasi, onun karsisinda kendisini giidilk ve yoksun olarak
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sezinlemesi gerekmektedir (Giirbilek, 2016: 57). Bu nedenle, Ahmet Oktay'a gore, tasra,
siyasi agidan bakildiginda, yalnizca cografi veya idari bir anlama karsilik gelmiyor; tasra,
yetersiz veya sinirlandirilmig bir statiiyii de tanimliyor (akt. Ergiilen, 2018: 216).

Biiyiik sehir, tagranin ufkudur. Fakat, zaman zaman tasraya ufku kapatan da biiyiik
sehirdir. Boyle zamanlarda tasra, i¢indekilere dar gelmeye, anlamsiz gériinmeye ve onlari
bunaltmaya baslamaktadir (Giirbilek, 2016: 57). Tasra, merkeze yogun gd¢iin yasandigi
noktada, daha yalnizlasmistir. Ulke icerisinde, sesine kulak verilmez; kendisi ise,
goriinmez bir hale gelmistir. Eskiden kendine has bir hali olan tagra, yillar i¢cinde olumsuz
bir gidigat i¢inde oldu. 1960'lara kadar, her bir tagranin, kendine has bir dogas1 ve yapisi
oldugu kabul edilirdi. Fakat, giinlimiiziin yogun kapitalist ve kentlesen toplumunda,
tagralar tekdiize ve standart bir hale geldi. Kimlikleri kayboldu (Bora, 2018: 46).

Bu standartlagma ile, yorelerin kendine has insanlar1 ve dogasi, gézden ¢ikarilmis
oldu. Sehir icinde varos-merkez arasi yasanan karsitlik giiniimiizde one ¢ikarken,
Tiirkiye'nin geneline bakinca, klasik tasranin hala var oldugu, gitgide ¢oktiiglii ve
goriintirliigiinii yitirdigi gézden kacirildi (Bora, 2018: 47). 2000'lerde, tasranin yari-
uhrevi memnuniyet hali, yerini diinyevi bir mahcubiyet hissine birakmis; tasra, yoksul ve
zenginiyle topyekiin "yoksullagsmig" ve "yerli yerinde" olma duygusu, yerini "yanlis
yerde" olma duygusuna birakmaya baglamistir (Argin, 2018: 275). Yoksunlukla esdeger
bir sikinti tasrada mevcuttur. Tasra, masum oldugu kadar mahzun bir kelimedir.
Talihsizligin semboliidiir. Ne de olsa, '¢eper'in, 'kenar'in diger bir adidir. O, bir 'dis'tir

(Argim, 2018: 274).

2.6.1. Tasrada Sikinti

Sikint1, insanlik tarihi boyunca, insanlarda hep var olabilen duyguydu. Sikinti,
genellikle vaktin ge¢medigi hissiyatin1 insanlarin yasadigi anlarda kendini belli
etmektedir. Heidegger'e gore, vakti sikict yapan sey, dayanilmasi mecbur bir duruma
gelmesidir (akt. Ozarslan, 2018: 45). Sikint1 kimi eski diisiiniirler tarafindan varolus
icerisinde degerli bir sey gibi goriilse de 6zellikle modern ¢agda, insan i¢in pozitif
goriilmeyen bir ruh haline isaret etmistir.

Sikint1 ile zaman kavrami giiniimiizde birbiriyle etkilesim halindedir. Sikinti
meydana geldiginde, zaman uzar ve depresyon ortaya cikar. Bu ruh halinde, kisinin,

kendisini go¢miis, yararsiz ve kaybolmus hissetme durumu vardir. Sikintili zamanlar, hig

51



gecmeyecek gibi olan zamanlardir (Ozarslan, 2018: 45). Sikinti, modern dénemde,
tekrardan meydana gelen kalitesiz tecriibe olarak siradan insanlarin sorunu oldu
(Ozarslan, 2018: 46). Kant'a gore ise, vakti dolduran sikinti, tekrar kavramiyla yakindan
iliskilidir (akt. Ozarslan, 2018: 45). Bu nedenle, tekrar, vakti daha katlanilmaz bir duruma
getirir.

Kuhn'a gore, ruh, aksiyondan, diinyadan ve yasamdan uzak kaldig1 zaman, ortaya
bir bosluk hissiyati ¢ikar ve bunun adi, sikintidir. Sikinti, higlikle mutlak yiizlesmeden ve
gercegin saf haliyle meydana gelmesinden olusan durumdur (akt. Ozarslan, 2018: 44).
Buradaki hi¢lik duygusunu, modern yasam ve onun akis hizi insana vermektedir.
Sikintinin, 6zellikle duraganlikla denklestirilmesini géz Oniine alinca, sikintiy1 tagranin
pastoral yasamiyla 6zdeslestirmek daha rahat olmustur (Ozarslan, 2018: 47). Bozkurt'a
(2004: 75-76) gore, dislanan, ikincillestirilen ve ger¢ek anlamda bir "madun'u temsil
eden tagra, problemli modernlesme "6teki"si haline gelmistir. Kendisine modernlesmenin
ana aktorleri tarafindan 6zne payesi verilmeyen tasra, bunun da 6tesinde bir "6teki" olarak
tanimlanmistir. Bu durumda, eksiklik ve geride kalmanin verdigi tedirginlik olarak ortaya
cikmakta, varolussal bir sikint1 ve bunalima doniismektedir.

Tiirk sinemasinda, sikintinin, tagrayla siklikla yan yana geldigi goriilmektedir. Bu,
filmlerde biiyiik kentlerin ¢eperlerinde veya bu kentlere uzak yerlerde yasayanlarin
yasamini tasvir ederken, sikgca gosterilmeye baglanmistir. Sikinti, tagranin dogasinda
vardir adeta. Savas'a (2012: 122) gore, Anadolu kasabasinda hayatin tamami biiytik bir
sikintidir. Herkesin gozii sehirde oldugu i¢in, tasrali, kendini hep mahrum sayar. Tasrada
yaptiklart igler, vakit gecirme, oyalanma tadindadir; yaptiklari islerden asla keyif
almazlar (Birkan, 2018: 304). Nurdan Giirbilek'e gore "tasra sikintisi", iginde
bulunanlarin; bir sekilde oranin kisitliligini hissetmislerin, kendi iglerinde bir seylerin
daraldigini, kisiliklerinin giidiiklestigini, gitgide kendilerinin de bir tasradan ibaret
sayanlarin anlayabilecegi bir sikintidir (akt. Tiirkes, 2018: 200). Argin'a (2018: 280) gore,
tagra bir 'sikinti yuvast' olarak, giiniimiizde ¢izgileri belirginligini kaybetmis bir ruh
haline karsilik gelir. Hatta, bazen sadece 'sikinti'y1 hatirlatir ve ¢agristirir.

Nurdan Giirbilek, yalnizca tasradaki bir insanin yasayabilecegi sikintiy1 sdyle

tanimlar:
Tasrada, evde kalmanin; yasami yasl bir anne ile paylasmaya mecbur kalmanin; ayni
yatag istenmeyen bir kocayla paylasmanin; sert bir babayla, hi¢ konusulmadan aksam
yemegi yenmesinin; agabeyin evinde fazlalik olundugunu bilse de yenen yemeklerin

sikintis1 vardir. Bu sikinti, dantelli tiil perdelerin arkasinda, dort duvarin iginde yasanan
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bir sikintidir. Sadece tasray1 deneyimlemis olanlarin, yasamlarmin bir yerinde tagranin
darligini gormiis olanlarin, yasami bir tasra gibi deneyimleyenlerin, i¢ diinyalarinda bir
seylerin bodur ve sapa kaldigimi ve giderek sadece tasranin geriye kaldigini
deneyimleyenlerin hissedebilecegi bir sikintidir. Tim giin denizde tag sektirmenin,
kahvehanede tiim giinii ge¢irmenin, saklanmak durumunda olunan cinsel riiyalarin, horoz
giireslerinin, camdan disaridan gegenleri izlemenin, miistehcen fikralarin bir anligina olsa
da azalttig1 ama artarak ¢ogalan bir sikintidir. Sehirlilerin pazar giinii 6gleden sonra ancak
deneyimleyebilecegi; tagradakilerin ise, her giin deneyimledigi bir sikintidir (2016: 55-
56).

David Harvey'e gore, tasranin sikintiyla 6zdeslestirilmesi, endiistriyel kapitalizm
sonrasi, basgta Paris olmak iizere, modern sehirlerde tecriibe edilen sehirlilik ve sehir
eglencesi deneyimlerinden sonra olusturmustur (akt. Ozarslan, 2018: 15). Tiirkiye'de de
"tagra sikintis1" kavrami, kdyden kente gogiin yogunlastigi ve koyiin, icine distiigii
yalnizlik vesilesiyle, durumdan nasibini aldig1 donemde ortaya ¢ikmustir (Ergiilen, 2018:
219). Ozellikle gég etmek istemesine ragmen edemeyip, kdyde yasamima devam etmek
durumunda kalan kisiler, yasamlarindan 6tiirii duyduklar1 mutsuzlugu ruh hallerine
yansitmistir. Nurdan Giirbilek'e gore, 20.ylizyilin ortalarinda, kendisini mahrum
birakilmis, tecrit edilmis hisseden tagranin, merkez olmadigmi idrak ettiginde, kendi
smirlarini ve kendi kabugunu fark etmesi, kisitlanmisligini gérmesi ve bunun sikintisini
yasamasindan gelmektedir (akt. Bora, 2018: 49). Sikinti, aslinda hem sehir hem de tasra
yasaminin bir pargasidir ama tagray1 olusturan ana duygunun sikint1 olmasi, durumu daha
farklilastirir (Ozarslan, 2018: 60).

Tagrada, "yagama ugras1" bireylerin {istiine ¢okmiistiir adeta (Savas, 2012: 127).
Eskiden tagranin i¢inde barindirdig1 huzur, 'yerli yerinde' olma duygusu ve huzuru ¢oktan
yok oldu ve yerini 'yanlis yerde' olma duygusuna birakmistir (Argin, 2018: 277).
20.yiizyilin ortalarina kadar, idari, iktisadi ve cografi anlamda merkezin disina karsilik
gelen tasra, giiniimiize dogru kirsal bir mekan olmanin 6tesinde, kisitlayict sosyal agin
olusturdugu klostrofobi ve bunun sonunda meydana gelen bunalimli ruh durumuna isaret
eder. (Ozarslan, 2016: 36). Bu nedenle tasra, belli bir mekan degil, bazi duygulanimlar
vesilesiyle koordinatlar1 olusturulan mekanlar halini almistir (Ozarslan, 2018: 36).

Tanil Bora'ya gore tasra, dar ufuklarin, kahredici bir tekdiizeligin, can sikic1 bir
bagnazligin, kisith bir etkilesimin, cemaatlerle sinirlanmig bir kamusal yasamin hiikiim
stirdiigii yerdir (akt. Ergiilen, 2018: 217). Bu ufuk daralmasi, kisinin kendine ve yasadigi

topluma yabancilagmasina sebep olabilmektedir. Simmel, sikintry1, manasizlik ve kimlik
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kayb1 olarak nitelendirmektedir (akt. Ozarslan, 2018: 46). Tasra ile sikintinin esdeger
goriilmesi son yillarda olusan bir seymis gibi goriinse bile, tasra ve sikinti1 arasindaki
etkilesim kapitalist modern eglence piyasasinin meydana gelisiyle ayn1 donemlerdedir
(Ozarslan, 2018: 15). Bu nedenle, tasradaki sikinttyr, modern cagda, eglence

yoksunlugundan bagimsiz diistinmek pek miimkiin degildir.

2.6.2. Tasrada Eglence Yasam

Gilinlimiizde, sehir yasami, is yasantisinin haricinde insanlarin oyalanip, bir
sonraki is giiniine motivasyonunu yiiksek tutmay1 saglayacagi, aktivite ve sosyallesme
imkanlariyla doludur. Bos zamanlar i¢in eglenecek bir hobi bulmak, kisilerin giindelik
yasami i¢in, is hayatlar1 kadar 6nemli bir hal almistir. Modern yasamda, insanlara sikinti
ve eglence seceneklerinden baska bir secenek sunulmamaktadir (Ozarslan, 2018: 57).
Buldugu hobilerle eglenmeyi segen sehirli bir birey i¢in sikinti, uzak durulmak istenen
bir durumdadir.

Sikitinin, Ortacag'da elitlerin ayricaligiyken, glinliniizde siradan insanin giinliik
bir sorunu olmasi, ilerlemeci tarih anlayisindan dolay1 olustu. Sikinti, modernlige gore,
ne yaraticiligin ne de ayricaligin temeli olarak kabul gorebildi... Modern zamanda sikinti,
patolojik bir durum diye kabul edildi (Ozarslan, 2018: 45-46). Tiirkiye'de de, diinyadaki
pek cok yer gibi, 1950'lerden sonra eglence yoklugu ve sikint1 tagrayla denklestirildi;
sehirler eglencenin, tasra ise sikintinin yeri oldu (Ozarslan, 2018: 55). Biitiin bu dis
etkileri goriince, tasraylr bozulmamig bir yer olarak tasvir etmek, artik nostaljik ve
romantik bir seydir (Bora, 2018: 54).

Gilinlimiize dogru tasrada, sehirdeki eglence yagamini kendisine uyarlamaya
baslandi. Ozarslan'a (2018: 63) gore, tasradaki eglencenin giiniimiizdeki haline gelisi,
sehirlerdeki fazlanin tasraya yonlendirilmesinden otiiriidiir. Bu sebeple, tasray1 sikici
olarak belirten eglence endiistrisinin, sehirlerde konumlanmis olmasina ragmen, tasrada
kentleri taklit eden bir eglenceyi olanakli hale getirdi (Ozarslan, 2018: 166). Fakat,
tagradaki eglence, Tiirkiye'deki kent eglencesinin, Avrupali benzerlerine ¢ok uzak bir
sekilde yorumlanmus halidir (Ozarslan, 2018: 58). Tiirkiye'de tasralarda sokak, genellikle
erkeklerin bulundugu bir alan oldugu icin, eglenceler de genellikle erkekler igin
olusturuldu. Ozellikle aksamlar1 stadyumlar, geceleri ise pavyon ve meyhane gibi igkili

mekanlar, erkeklerin tagrada siklikla zaman gecirdikleri yerlerdir.
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Bu yapilanlarla birlikte, Ozarslan'a (2018: 53) gore, bos zamanin eglencesi
Batililasmistir. Fakat, bu durum, Bati'nin eglence yasaminin tagranin normlarina
uyumlandirilmig bir hali gibidir. Kent yasamlarinda, kadinlar ve erkekler yan yana
aktivitelere katilirken, tasrada, yerli halktan olan kadmnlar aksam oldugunda, evde
olmaktadirlar. Tasrada o saatlerde, televizyon izlemek gibi ev i¢i aktiviteler kadinlar icin
uygun goriilmektedir. Bu nedenle, tasray1 sikict yapan bir bagska durum ise, kadinlarin
susturulmasidir (Ozarslan, 2018: 166). Fakat, bu durum bir baska celiskiyi meydana
getirmektedir ¢linkii tagrada eglence, erkek eglencesi oldugundan otiirli, eglencenin
temas1 alkol, miizik ve kadindan olusmaktadir (Ozarslan, 2018: 64). Ozellikle yabanci
iilkelerden go¢men gelen kadinlar, bu mekanlarda g¢aligtirilmaktadir. Yerli kadinlara
aksam sokaga ¢ikmayi yasaklayan tasra, yabanci uyruklu kadinlarin merkeze kondugu
bir eglence yasamimi olusturarak, celigkili bir durum meydana getirmistir. Bu
mekanlardaki kadmnlarin, gece yasamina baslangi¢ nedenleri arasinda, toplumdaki
bireysellesme ve kendi basinin garesine bakma hali vardir (Ozarslan, 2018: 141).

Cogu evli olan erkekler, eslerini evde birakip, bu eglence mekanlarina
gelmektedir. Ozarslan'a (2018: 166) gore, kadinlar evde birakilinca, tasra ve oradaki gece
yasami, erkekler icin, erkekliklerini yarigtirabilecekleri bir yaris alant durumuna
gelmektedir. Geceleri ¢okca gidilen meyhaneler, erkeklerin mahrem olan kamusal
alanlar1 halindedir (Ozarslan, 2018: 12). Sancar'a (2016: 306) gére, zaten giindelik hayati
devam ettirmek, eglenmek ve bos zaman harcamak i¢in gerceklestirilen aktivitelerin pek
cogu tek cinsli toplumsal yapilarda diizenlenmektedir. Kahvehanede oyun oynamak,
futbol magma gitmek veya gece yasamina gitmek gibi seyler erkeklerin gittikleri

eglencelerdir.
2.6.3. Tasrada Cinsiyet Rolleri
2.6.3.1. Tasrada Kadin Olmak
Tagrada, kadinin yasami, kent yasamina gore ¢ok daha zor bir durumdadir.
Kadinlarin, bahge ve tarla isleri haricinde, 6gretmenlik, bankacilik veya doktorluk gibi
kent yasamindaki saygin mesleklerde yer almalari tagrada istenmemektedir. Tasrada,

ekonomik hayatta, kadinlarin yer sahibi oldugu diisliniilmez. Daha ¢ocuk yaslardayken,

bir kiz ¢ocugundan okumasi veya 'eli ekmek tutan biri olmasi' tasrada genelde
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beklenmemektedir. (Cur, 2018: 123). Tasrada ekonomik yasam ve kdy merkezleri,
erkeklere ayrilmig yerler gibidir. Genel olarak tasrada, ev kadinlara, disarisi ise erkeklere
uygun goriilmektedir. "Ev kadinlig1", tasrada kadinlar icin ideal yasam bi¢imi olarak
kabul edilir. Cur'a (2018: 124) gore, "kadinin yeri evi" sozii, toplumun ciddi bir bolimii
tarafindan paylasilan bir ifade olsa bile, tasrada gercekligin kendisidir. Tasrada, kadinlara
vaat edilen tek yasam, evden ibarettir.

Kadinlarin bu baskilanmis ortamda, sikintilar1 da goz ardi edilmektedir. Bir insan
olarak, dort duvar arasinda sikilmalari, daha kaliteli bir zaman geg¢irme istekleri, gereken
karsiligi gormemektedir. Tasranin sikict yasaminda olusan bos vakitlerde, erkekler,
camiye veya kahvehaneye; genc erkekler ise, birahaneye, meyhaneye veya kentin
ilerisinde bir mesireye gidebilmektedir. Kadinlar, bunlarin higbirini tasrada
yapamamaktadir. Kadinlar, ancak ¢arsiya gidebilmektedir ve orada vakit gegirmenin de
baz1 sozlii kurallar1 mevcuttur. Gezerken bir tanidik bir sey demesin diye, aile rahatsiz
olmayacak sekilde, ancak alisverise ¢ikilmaktadir (Cur, 2018: 125). Aligverise giderken
bile, erkeklerin yogun oldugu sokaklardan ge¢mek, kadinlar i¢in baski olusturmaktadir.
Tasrada genellikle erkeklere sokagin sahibi, kadinlara ise, bir misafir ve hatta seyirlik
goziiyle bakilmaktadir (Cur, 2018: 128).

Kadinlara ev i¢inde bigilen rol, ¢cocuk yaslardan itibaren baslamaktadir. Koyde
yetisip yasamina kentte devam eden birisi, kdydeki kizlara maddi destek saglamadig:
stirece, koydeki kizlarin oradaki yagamin disina ¢ikip, okumasina izin verildigi pek
gorlilememektedir. Kizlar i¢in tasrada icin egitim c¢ok goriiliip, kizlar, daha c¢ocuk
yaslardan itibaren, yemek yapmak, {itii yapmak, bulasik yikamak gibi ev islerinin
ogretilmesiyle, erken yasta evlenecegi bir gelecege hazirlanmaktadir. Ev kadinligi,
tagradaki toplum tarafindan mutluluk diisleriyle ifade etse de, is hayatinda ¢alismasina
miisaade edilmeyen kadinlarin, ekonomik anlamda se¢gmek durumunda kaldiklar1 tek
secenek gibidir (Cur, 2018: 123).

Cur'a (2018: 124) gore, bir kadin i¢in tasrada yasam, zincirlerini sevmek gibidir.
Sistemin asil kurbaniin kendiniz oldugunu bilseniz bile, yeni bir hayat olusturabilmek
icin yeterli egitimi almadiginizda, mevcut olana tutunmaktan baska ¢are kalmamaktadir.
Zaten Cur'a (2018: 123) gore, Tiirkiye tasrasinda dogan bir kadin, yasaminin nasil
gelisebilecegini az ¢cok tahmin ederek hayat macerasina baslar. Bir goriicii usulii evlilik,
kadinin evde gecen yasamini paylasacagi esini de secememesinin bir gostergesidir.

Evlilik, tagradaki bir kadin ¢gok 6nemli yer kaplamaktadir.
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Ozellikle evlilik yas1 tasralilara gére gecmis bir geng kadin, cevresinde veya
ailesinde, her giin baski hissedebilir. Kadinin kendi tercihleri, cinsel kararlari, tagrada
saygi gormez. Fakat, geng bir kadinin evlendirilmesi, tasradaki biiyiikler i¢in problem
teskil etmez. Bu cinsel problemlerin 6rf ve adetlere uyduruldugu yer, "egreti gelin"lik
veya sahipsiz "beslemelik" gibi son derece sorunlu seylerdir (Tiirkes, 2018: 181).
Tiirkiye'de kadin olmak zordur ama Tiirkiye tasrasinda kadin olmak daha da zordur.
Anadolu'daki kadinlari, genellikle ev isleriyle ugrasirken veya tarlalarda, bahgelerde
calisirken goriiriiz. Bu nedenle, s6z gelimi Karadeniz'in kdylerinde, kdyden kente gocii
en ¢ok talep eden kisiler kdyde yasayan kadinlardi. Kadinlar, ¢ogunlukla kdyiin agir
isleriyle mesguldii. Calismaktan bikmiglardi ve rahat etmek istiyorlardi (Tursun, 2016:
39).

Cur'a (2018: 128) gore, tasrada kadinlarin disar1 ¢ikmasi, erkeklerin kadinlara
"rahat vermeleri" sartiyla saglanan bir 6zgiirliik gibidir. Tasrada kadin, erkegin ceketini
alip ¢iktig1 gibi rahat bir sekilde disar1 ¢cikamamaktadir. Kadinlar, tasrada, disar1 ¢ikmak
icin izin almaktadir... Tasra gibi kiiciik yerlerde, kadinin disar1 ¢ikmasi biiyiik s6z
uyandirabilmektedir. Yalnizca erkekler degil, hatta bazen daha c¢ok kadinlar,
hemcinslerinin {istiinde denetip kurup, namuslarina goéz kulak olmaktadirlar (Cur, 2018:
126-127). Kadinlarin, tasrada, fazla giilmesi, erkeklere g6z ucuyla bakmasi ve yiiksek
sesle konusmasi disaridaki yasamda tepkiyle karsilanmaktadir (Cur, 2018: 128).
Erkeklere dair bir baski veya beklenti so6z konusu degildir.

Tasrada "mahrem" kelimesi siklikla duyulan bir kelimedir. Fakat, mahremiyet
konusu, direkt saflik barindiran bir konu degildir tasrada. S6z gelimi, "namahrem" sozii,
kentli bir bireyden ziyade, tasraliya 6zgii bir tanimdir (Pakdemir, 2018: 90). Bu
"namahrem" kelimesi, kadinlarin yasam {istiinde tahakkiim kurma anlaminda olumsuz
sonuglara yol acabilmektedir. Bu tahakkiim, ozellikle giyinme konusunda kendini
gosterebilmektedir. Tagrada bir kadinin, bakiglardan ¢ekinmeden tek rahat giyinebilecegi
yer evi oldugu icin, ev cennet gibi gelmektedir (Cur, 2018: 129). Tasrada, toplum
baskisinin, ev i¢i tartigmalara pek miidahale etmedigi goriilmektedir. Ev haline miidahale
etmemek, tasrada genel bir davranis oldugundan otiirli, durumlar ¢ok ciddilesene,
cevreden kimse tepki gostermemektedir ve "Barsirlar" denmektedir. Bu siirecte,
kadmlarin sabir gostermesi tavsiye edilmektedir. Erkegin zaman igerisinde diizelecegi

ifade edilmektedir (Cur, 2018: 133).
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2.6.3.2. Tasrada Erkek Olmak

Toplumsal cinsiyet, kiiltiirden kiiltiire gdstermektedir. Insanlar, belli cinsiyetlerle
diinyaya gelse de toplumsal kimlik ve toplumsal cinsiyet, kisiden ziyade, toplum ve kiiltiir
tarafindan kurulur. S6z gelimi, Ozarslan'a (2018: 73) gore, her iilkenin ve o iilkedeki yerel
yapilarin erkekligi olusturma ve anlamlandirma sekilleri birbirinden farklidir. Erkeklik,
baska erkeklere karsi iistiinlik olusturmak, bunun muhafaza edilmesi ve devam
ettirilmesi icin ¢aba sarf etmek demektir (Ozarslan, 2018: 74). Hegemonik erkeklik, genel
olarak, "iktidar sahibi erkeklerin, elinde bulundurdugu erkeklik imgesi"ne denmektedir
(Sancar, 2016: 30). Bu hegemonya veya iistiinliik, genellikle ekonomik {istiinliiktiir.

Insanlar diinyaya geldiginde, cinsiyetlerine gére, pembe ve mavi renklerle
kodlanmalar1 da, toplumsal bir durumun neticesidir. Uzun yillardir diinya erkek egemen
bir diizen ile yonetilse bile, erkekler, aslinda kendi kimliklerini kendi olusturmazlar.
Kimmel'e gore erkeklik, cinsiyet tarafindan degil, toplumsal cinsiyet tarafindan
olusturulur: Erkeklik, erkeklere dayatilan tutumlara, anlam diinyasina ve sosyal gorevlere
denk gelir. Biz, kimligimizin igsel bir unsuru olarak, toplumsal cinsiyeti iistlenmemize
karsin, giindelik iliskilerden temelini alarak erkeklik, toplumsal kurumlarca olusturulur
(akt. Ozarslan, 2018: 71).

Babadan ogula aktarilan iktidar ve bilgi iligkilerinin en belirgin oldugu yerlerden
birisi, aile isletmeleridir. Bu igletmelerde, yasa bagl bir hiyerarsi ve nesillerce aktarilan
erkeklik degerleri ile kusaklarin catigmasi arasinda siirekli devam eden bir iliski s6z
konusudur. Babadan ogula aktarilan ¢alisma disiplini, gecim ideolojisi, is hayatindaki eril
degerlerin aktariminda yegane onemli alan olarak kalmis durumdadir (Sancar, 2016:
151). Bu esnada, babalarla ogullar ¢atigma halinde olmaktadir. Babalar, ogullarini
dinlemek ve onlara destek vermek amaciyla degil, onlara yiikiimliiliiklerini 6gretmek ve
toplumdan onay almalarina yardimci olacak erkeklik davranislarini aktarmak amaciyla,
cocuklartyla baski-otorite tiirtinde bir iliski kurabilmektedir (Sancar, 2016: 126).

Sancar'a (2016: 125) gore, babadan ogula aktarilan erkeklik degerleri bir
devamlilik halinde degil, bir kirilma halindedir. Erkeklerin pek ¢cogu babasiyla mesafeli
ve catigmali bir durumdadir. Bunun sebebi, kent yasaminin, geleneksel degerlerden
ziyade, ekonomik yapiy1 6n plana ¢ikarmasidir. Babasinin otorite alanindan ¢ikmis erkek,
eger esi ve cocuklarindan kurdugu ve gecimini saglayabildigi bir "¢ekirdek" aile

olusturabiliyorsa, kendini degismis ve farkli hissetmektedir. Bunun adi, "¢aga uymak"
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olarak da nitelendirilmektedir (Sancar, 2016: 134). Giiniimiiz diinyasinda, kendi
emeklerinden baskasina bagimli olmadiklart bir durumda bulunan geng erkekler, yash
erkegin otoritesi yerine, "¢ekirdek" ailelerinden, yani esi ile ¢ocuklarinin ge¢iminden
sorumlu konuma gegerler (Sancar, 2016: 137).

Babalik ve aile kadar, ataerkil kurumlarin, cinsel tecriibelerin, eril eglence
mekanlarinin, spor ve bos vakit degerlendirme aligkanliklarinin erkekligi olusturmaktaki
rolii, daha da yasam icinde yiikselmektedir (Sancar, 2016: 149).  Ozellikle erkek
arkadas gruplari, erkeklerin eglence diinyasi, erkeklik degerlerinin bu degisimi tizerinde
cok etkilidir. Yeni nesil erkekler, erkeklik degerlerini, babalarindan ziyade,
arkadaslarindan edinmektedir (Sancar, 2016: 125-126). Arkadas gruplarinda, 6zellikle
"erkek eglenceleri" 6n plana ¢ikmaktadir.

Tiirkiye'de, yetiskin erkeklerin gozetiminde igki igmeye, pavyona, geneleve geng
erkeklerin gotiiriilmesi, yakin gecmiste futbol miisabakalarina birlikte gitmeye bir model
olusturmaktadir. Bunlarin tamami, "birbirinden erkeklik 6grenme"nin bir seklidir
(Sancar, 2016: 307). Tribilinlerdeki bu erkek toplumsalligi, giicliiliik, sertlik, azim,
genclik ve erkek dayanismasinin yiikseltilmesi gibi bir durum s6z konusudur (Bozok,
2016: 428). Homososyal erkeklik, erkek topluluklar1 i¢inde, yalnizca erkeklerin dahil
olabildigi eglenceler ve sadece erkeklerin girebildigi, pavyon, kuliip, kahvehane gibi
mekanlarda devam ettirilen "erkeklik deneyimi"dir (Sancar, 2016: 259).

"Erkek mekanlari"nin en 6nde gelenlerinden birisi kahvehanelerdir. Polat'a gore,
bu mekanlarin, erkeklere has kolektif ayricalilk meydana getirdigi gibi, erkekleri
rahatlatan, kadinlardan ayr1 ve iistiin hissiyat1 veren, erkekligin ayricaliklarint muhafaza
etmeyi Ogrettigi bir yapisi oldugu arastirmalar tarafindan belirlenmistir (akt. Sancar,
2016: 263). Fakat, kahvehaneler, ayn1 zamanda gelenekselligin korundugu yerlerdir.

Babalar ile ogulun kdyde ayn1 masada oyun oynamast hos karsilanmamaktadir.

2.6.3.2.1. Yitik Erkeklik

Iktidar1 elinde bulunduran erkeklerin sayisi aslinda pek azdir. Fakat, biiyiik bir
erkek kesiminin kabulii ve destegi ile hegemonik bir durum olusur. Hegemonik erkekligi
kabul etme, dahil olma veya tepki gostermeme karsiliginda, farkli erkekliklere,
ayricaliklar ve maddi getiriler sunulur (Sancar, 2016: 32). Giinitimiizde, tiiketim kiiltiirt,

reklam, siis ve imgelerin etkisiyle, alt siniftaki erkeklerde, is sahibi olmaktan ziyade,
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futbol ve seksten ibaret yeni bir erkeklik diinyast mevcuttur (Sancar, 2016: 39). Fakat,
yine de ekonomik ayricaliga ulagamamanin baskist mevcuttur. Alt smifta yer alan
erkeklerin, ailede tahakkiim sahibi, disarida ise mago erkekler olduklari onaylanmig bir
tespittir. Bu erkeklerin, statiiyii para ile kazanamamalar1 ve "egemen erkeklik" durumuna
erisememeleri sebebiyle, icinde bulunduklart eksiklik ve oOfke duygularini bu
davraniglarla disar1 yansittiklar1 belirtilir (Sancar, 2016: 99). Lancaster'in yaptigi
aragtirmaya gore, riskli yasami sevmek, kumar, icki, birden ¢ok kadinla yasamak,
korkusuz erkek olmak, kadinlar1 yonetmek, kavgacilik gibi davranigsal durumlar, mago
erkeklerde siklikla goriilen durumlardir (akt. Sancar, 2016: 106).

Erkekler, ofkelerini, alisilagelmis rollerinden uzaklagsmamak i¢in ve erkek
kimliklerini korumak ile yeniden iiretmek amaciyla kullanabilmektedirler (Sancar, 2016:
104). Alt sinifa mensup erkeklerde, kadinlarin asagilanmasi, 6nemsenmemesi ve bazi
durumlarda siddete bagvurulmasi ¢ok goriilen davraniglar arasindadir (Sancar, 2016:
105). Hall'a gore, siddete yOnelimleri artan alt sinif erkekleri, kapitalist toplumlarda
"erkeklik kayb1" ile ifade edilebilir (akt. Sancar, 2016: 224). Ozellikle geng erkekler, pek
cok kiiltiirde saldirgan tutumlara yoneltilmektedir. Bunun sebebi hormonlardan ziyade,
"erkeklik kiiltiiri", ahlaki zorlamalar ve toplumsal beklentilerdir (Sancar, 2016: 217).

Ozellikle tasradaki geleneksel yasamda, "erkeklik" tanimi daha ¢ok &n plana
cikabilmektedir. Erkekler, "evinin diregi" olarak tanimlanmaktadir. Ozellikle, baz1
goriislerin aktarimi 6n plana ¢ikmaktadir. Seref/namus degerlerinden giiciinii alan ve
cinsel ahlak normlarmmin koruyucu olarak kendilerini goren erkekler, ailelerinden
baslayarak, disiplin ve siddet ile, toplumdaki cinsel ahlak davranislarini kontrol altinda
tutmaya ¢aligmaktadir (Sancar, 2016: 234). Ailelerin diizen ve terbiyesinden sorumlu
olarak kendilerini goren erkekler, duruma gore duygusal, fiziksel, sembolik ve ekonomik
siddet uygulama yetkisini kendilerinde goérmektedirler. Bu tarz bir erkeklik-babalik,
islevsel durumdadir (Sancar, 2016: 127). Ailede siddet, icki, catisma ve baska problemler
varsa, babasiyla biiyliyen geng¢ erkekler, babasiz biiyiiyenlere gore daha problemli
olabilmaktedir (Sancar, 2016: 138-139). Fakat, kent yasami baz1 goriislerin, tasrada da

degismesine neden olmustur.

60



2.7. Karadeniz Bolgesi

2.7.1. Karadeniz Bolgesi'nin Tarihi, Kiiltiirii ve Stereotipler

Anadolu, tarih boyunca pek cok imparatorluklara, devletlere ve milletlere ev
sahipligi yapmas1 ve Onemli ticaret yollarinin iizerinde olmasindan otiirdi, kiiltiirel
anlamda cok ¢esitli ve zengin bir yapidadir. Pek ¢ok farkli din, mezhep, dil ve irktan
insanlar, halen daha Anadolu'da yasamini silirdiirmektedir. Topraklarinin biiytik
cogunlugu bu zengin cografya olan Anadolu'da bulunan Tiirkiye'de, yedi farkli bolgede
pek ¢ok farkli kiiltiirden insanlarin yasamasi, bir "mozaik" olarak nitelendirilir.
Sendeniz'e (2020: 87) gore, "kiiltiir mozaigi" metaforu, Tirkiye'de vatandashigi
belirtirken 6nemli yer tutar.

Karadeniz Bolgesi, Tiirkiye'nin yedi bolgesi i¢inde, genellikle yiiksek daglari,
yesilligi, hir¢in dalgalari, neseli insanlar1 ve findik, ¢ay gibi tarim iiriinleriyle bilinen bir
bolgedir. Karadeniz, dogasinin yaninda, énemli ticaret yollari {izerinde bulunmasi ve
limanlarindan 6tilirli zengin bir tarihi ge¢mise sahiptir. Tursun'a (2016: 28) gore
19.yiizyilin ortalarinda Karadeniz, Osmanli'nin ekonomik yasamda en gelismis
bolgelerinden biri olmustu. Findik, tiitiin gibi {iriinler ve deniz ticareti ile diinyaya
ulagsmaktaydi. Karadeniz Bolgesi'nin ticaret agindaki en biiyiikk avantaji, Kafkasya,
Anadolu ve Avrupa ile komsu olmasindan kaynaklanmaktadir. Ticari ve tarimsal
zenginliginin yaninda, daha da ge¢mise gidildiginde, Karadeniz'in yaklasik ii¢ bin yila
dayanan yazili tarihi, i¢inde yasamis ¢esitli halklar1 ve birbirinden farkli dilleri kargimiza
cikmaktadir (Tursun, 2016: 15).

Ulkedeki bu kiiltiirel zenginlik, Karadeniz Bélgesi'nde de kendini gdstermektedir.
Karadeniz, igerisinde Hemsinliler, Lazlar, Giirciiler gibi ¢esitli kiiltiirden insanlar
yasamaktayd1. Sinan Ozbek'e gore, "tarihsel-teritoryal dil gruplar1”, ata topraklarinda
hayatlarini siirdiiren uluslasamamais halklara ve uzun siiredir belli bir bolgede yasamini
devam ettiren halklar1 belirtmek i¢in kullanilir (akt. Ozkan, 2016: 163). Tiirkiye, Osmanli
Imparatorlugu'nun devami bir devlet oldugu icin, iginde pek ¢ok halklar1 barindirmasi
dogaldir. Ozkan'a (2016: 163) gére, Karadeniz Bélgesi de bu boyutta incelenmelidir.

Zengin bir tarihe ve ¢ok biiyiik bir ticaret agina sahip olmak, ¢ok farkli kiiltiirden
insanlarin bir arada yagadigi bir Karadeniz Bolgesi'nin olusmasina neden olmustur. Fakat,

giinimiizde "Karadenizli" ifadesi kullanildiginda, karsimiza bazi kliseler karsimiza
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cikarilmaktadir. Bu duruma, fikralarin, film ve dizilerin yol ag¢tig1 agikardir. Aksoylu'ya
(2016: 43) gore tilke genelinde Karadenizlilik, tez canli, sakaci, becerikli ve bazen de sert
bir kisi olarak tammnmaktadir. Ozellikle "Temel fikralari"nda Karadenizlilige ¢okga
rastlanmaktadir. Besinini genel olarak hamsi, misir ekmegi ve karalahanadan edinen,
uzun burunlara sahip, neseli kisiler olarak ¢okca tanitilmaktadir ve bilinmektedir.

Stereotipler, genel olarak toplumdan 6grenilmis bilgilerle olusur. Stuart Hall'a
gore, stereotipler, kisileri dogal ve degismez olarak tanimlanan birka¢ temel nitelige
indirgemektedir (akt. Taskin, 2016: 23). Milletler, toplumlar ve hatta kisiler
stereotiplerden paylarina diiseni alabilmektedir. S6z gelimi, Laz ifadesi, konugsmasindan
goriiniise, kiiltlirel degerlerden mizaca kadar bir stereotipe karsilik gelmektedir (Taskin,
2016: 39). Bu durumun en 6nemli sebebi, Lazligin bir milleti temsil etmesinden ziyade,
belli motifleri animsatmasidir. Lazlarin da bireysel, kiiltiirel ve tarihsel olarak tiim
nitelikleri belli bash birka¢ bigcimsel ve folklorik sekle indirgenir. Bu da genel olarak,
esere mizah baharati eklemek i¢in yapilir (Taskin, 2016: 23-24). Taskin'a (2016: 23) gére,
goriiniir davraniglardan yola ¢ikilarak, yiizeysel bir "tipleme" olusturulmustur.

Karadeniz Bolgesi'ne dair popiiler kiiltiirde olusturulan baz1 kaliplar, bu noktada
karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle "Karadenizli" ifadesi kullanildiginda, ¢ogunlukla Dogu
Karadeniz'de yasamlarini devam ettiren "Lazlar" akla gelmekte veya getirilmektedir.
Avci'ya gore Lazlik, kiiltiirel/etnik bir kategoriden ziyade, daha g¢ok bolgesel bir
adlandirma olarak soz edilir (akt. Sendeniz, 2020: 99). Ozkan'a (2016: 170) gore, "Laz"
baslhigr altiginda biitlin Karadenizlileri bir araya getirmek, Laz kelimesinde anlam
yitimine yol ag¢tig1 gibi, hem de diger biitiin halklar1 tek bir ¢ercevede toplamaktir.
Aslinda, cografi olarak Lazlar, genellikle Tiirkiye'nin kuzeydogusunda, Artvin'in Hopa
ve Arhavi ile Rize'nin Pazar, Ardesen ve Findikl1 ilgelerinde; azinlik olarak da Borgka ve
Camlihemsin 1ilgelerinde ikamet etmektedir. Yani, {lkenin kuzeydogusunda
yasamaktadir. (Taskin, 2016: 40). Yilmaz Okumus'a gore, Karadeniz'i pek bilmeyen bir
vatandas, Samsun'dan Hopa'ya kadar Lazlarin ikamet ettigini diislinebilmektedir. Bu
yanlighktan o6tiiri, Trabzonlu Temel'in basindan gegenler, Laz fikralar1 diye
yansitilmaktadir (akt. Taskin, 2016: 24).

"Lazlar", iilke genelinde, kiiltiirel yapilarindan 6nce, neseli ve hareketli yapilari,
tez canliliklari ile bilinmektedir. Tagkin'a (2016: 190-191) gore, glinlimiizde Lazlar, ask
sarkilar1 ve horondan baska bir talebi olmayan ve bu 6zellikleriyle sevilen vatandaslar

olarak belirtilmektedir. Laz kimligi, herkes tarafindan kabul géren makul bir Karadenizli
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kimligi durumundadir (Ozkan, 2016: 170). Popiiler kiiltiir tarafindan, Karadenizlilerin
veya Lazlarin sadece birkag 6zellikten olusan bir yapida goriilmek istenmesi, bdlgenin
kiiltiirel tanitim1 agisindan yanlis bir durumdur.

Karadeniz Bolgesi'nin ¢esitli kiiltiirel zenginliginin glinlimiizde 6n plana ¢ikanlar
olan Hemsinliler ve Lazlar, uzun yillarca yasadiklar yerleri degistirmediler ve yasadiklari
yerlere kiiltiirlerini kattilar. Hemsinlilerin biiyiik cogunlukla yasadigi yer olan Hemsgin'de,
1530 yilindan kalan tahrir defterlerine gore, %38.1'i Miisliiman, %61.9'u ise Gebran, yani
Hristiyanlardan olusmaktaydi (Ozkan, 2017: 54). Lazlar veya Hemsinliler haricinde,
bolgede yiizyillardir var olan bagka halklar da vardir. Bunlarin arasindan, Cagdas Tiirk
toplumuna mensup olanlar i¢inde yer alan Rumlar, Yunanlarla akraba konumundaydi
(1897'de %13.5) (Millas, 2020: 196). Bu nedenle, Karadeniz Rumcasi, Antik Helencenin
bir devami olup, Yeni Yunanca ile akraba bir dil konumundadir (Tursun, 2017: 120). Eski
Rum eski kaynaklarindan edinilen bilgiye gore, Karadeniz'de kalan ve anadili Rumca
olan Miisliiman kisi say1s1 miibadele sonrasinda 190.000 civarindaydi (Tursun, 2016: 16).
Fakat, miibadeleden sonraki yillarda, bu say1 da giderek azaldi. Bazilar1 biiyiik sehirlere,
bazilar ise Yunanistan'a go¢ etti. Tursun'a (2016: 16) gore, simdilerde bu toplum biiyiik
oranda Karadeniz'de ikamet etmemektedir.

Lazlar, iilkenin sinir bolgesinde yer alan bir etnik grup olmalarindan 6tiirii de ayri
bir dnem tagimaktadir. Sendeniz'e (2020: 109) gore, Lazistan bir cografyayr imler.
Osmanli Sancagi olan Lazistan, Artvin ve Rize illeri kurulana kadar bélgenin adiydu.
Bizans ve Osmanli donemlerinde, Kafkasya sinirinin korumasi Lazlara aitti. 4.ylizyilda
Hristiyanlig1 benimseyen Lazlar, 16.yiizy1lda Osmanli déneminde, Miisliimanlik inancini
benimsemeye baslamislardir (Taskin, 2016: 37-38). Cagatay'a gore, "Lazona" ismi,
Lazistan'a gore daha giincel bir isimdir. "Lazona", Lazistan'a gore, sosyal-tarihi cografi
hicbir cagrisima yer vermeyen apolitik bir kavramdir (akt. Sendeniz, 2020: 109).
Sendeniz'e gore, Lazistan gibi etnik menseili bolge isimlerine yer verilmesi illegal
goriildii (2020: 109). Aslinda Lazlar, Giircistan sinirina yakin bir konumda yasamlarini
stirdiiren ve Lazca konusan etnik bir gruptur (Taskin, 2016: 37). Lazlar, kiiltiirel olarak
cevredeki kiiltlirlerle de yogun bir etkilesim igindedirler. Taskin'a (2016: 40) gore,
yasadiklar1 yerlerde Lazlar, Tiirkler, Glirciiler, Rumlar ve Hemsinlilerle birlikte
yasamiglardir. Bu nedenle, dans, miizik, dil ve mutfak gibi ¢esitli konularda kiiltiirel
etkilesimler olmustur. Fakat, 6zellikle Dogu Karadenizlilerin tamaminin "Laz" olarak

belirtilmesi, bolgenin c¢okkiiltiirlii yapisinin tanitilmasinin 6niine ge¢mistir. Boyle bir
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durum olusunca, Hemsinliler, Giirciiler ve Rumlar gibi kiiltiirel ve etnik farkliliklari
bulunanlar, gériinmez bir konuma alinmistir (Taskin, 2016: 181).

Karadeniz Bolgesi'nin i¢inde yer alan pek ¢ok farkli kiiltiirden tarihi eser, bdlgenin
zengin kiiltlirel yapisin1 gosterirken, Biryol ve Yiiksel'e (2017: 223) gore, Karadeniz'e
uzaktan bakip, tektip goren anlayis, onun i¢indeki kiiltlirel zenginligi pek fark edemedi.
Bolgeyi belli bir perspektiften gorenler, sadece dogal giizellikler, tulum, horon ve ¢esitli
fikralar ekseninde baktilar. Sendeniz'e (2020: 90) gore, horon, tulum, imece gibi kiiltiirel
ve toplumsal eylem pratikleri, yoresel bir nitelige sahiptir. Bu noktada asil belirleyici olan
dildir. Tursun'a (2016: 15) gore, Karadeniz'de, Lazca, Hemsince ve Rumca olmak iizere
ii¢ farkli dil konusulur. Fakat, filmlerde uzun yillar yerel dillerin zenginligine pek yer
verilmedi ve hatta Lazca, Tiirk¢ce'nin bir aksani gibi kaldi. Hatta son yillarda Lazcanin
giinlik yasamda kullanimi iyice azaldi. Yiksel'e (2016: 376) gore, sinemada,
Karadeniz'in tek boyutlu sive ile ifade edilmesi fazlasiyla bir haksizliktir. Karadeniz'in
kiiltiirel ve tarihi zenginliginden s6z edilmesine ragmen, farkliliklarin géz ardi edilmesi
adil bir durum olmaktan ¢ikmaktadir. Sendeniz'e (2020: 60) gore, ana dil, zamanin Stesine
gegen bir tasiyict ve tetikleyici olarak, kisinin hafizasi, kimlikleri ve aidiyetleri ile
olusturdugu en kuvvetli bagdir.

Dil, ulus-devletler i¢in, bellegin en etkin olusturucularindan birisidir (Sendeniz,
2020: 52). Lazcanin yayginlasmast miizik ile oldu. 1940'lar ve 1950'lerde uygulanan
"Vatandas Tiirk¢ce Konus" kampanyasi, Tiirk¢e disindaki anadillerin toplumsal yasamda
konusulmasina engel getirdi (Taskin, 2016: 70). Yerel dilin aldig1 en biiyiik darbelerden
biri de 1982 Anayasasi'nda farkli dilde yapilacak yayinlara dair "diller yasagi"dir. Bu
nedenle, toplumsal ve idari baskilarin da etkisiyle, 15-20 yil 6ncesine dek, Lazca miizik
ve horon, toplumsal yasamda kabul gérmiiyordu. Bu durumdan 6tiirii, Lazlar da Lazca
yerine, Tirk¢e sarkilar dinleyip, yazmaya basladilar (Taskin, 2016: 64). Karadeniz
Bolgesi ve orada yasayan halklar, renklilik ve otantiklik olarak 6n plana ¢ikmaya

baslamisti.

2.7.2. Karadeniz Bolgesi'nin Cografi ve Beseri Yapisi

Yasam i¢in Dogu Karadeniz zorlu bir cografyadir. Bu bolgede yasamak, diinyanin

en zorlu cografyalarindan birinde, en c¢etin iklimlerinden birine karsi yasamayi

gerektiriyor. Aksoylu'ya (2016: 46) gore, Karadeniz insaninin ayirt edici ozelligi,
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daglarin zorlu sartlarina adapte olabilen yasam aktivitesidir. Aktivite esnasinda, asla
bitmeyen bir dinamizm vardir. Bu dinamizmi diri tutan cografyanin iklimi ve yapisidir.
Cografi yapi, Karadenizlilik olgusunu besler ve one ¢ikarir (Aksoylu, 2016: 57).
Sendeniz'e (2020: 67) gore kisi, cografi bir alan, 6zellikle de bir mekan ile iligkili olmak
durumundadir. Kisinin bedeni, mekandan bagimsiz diisiiniilemez. Mekan, bedenin yeri
konumundadir.

Karadeniz'de sahiller haricinde diizliik bulmak pek zordur. Bu nedenle, diiz
arazilerde barinma ve yerlesim olanag1 pek yoktur. Dogu Karadeniz'de yer alan il ve ilge
merkezleri bile tepelerde bulunmaktadir (Aksoylu, 2016: 45). Dogu Karadeniz,
Tiirkiye'nin en biiyiik daglarindan olan 3937 metrelik Kackar Dagi'n1 barindirmaktadir.
Dogu Karadeniz'in %80'i daglik alandir (Aksoylu, 2016: 60). Kiiciik vadiler, Dogu
Karadeniz'de, denize dik bir sekilde inen siradaglar ikiye ayirmigstir. Daglar, vadilerin
birbiriyle baglantisini zorlagtirmaktadir (Aksoylu, 2016: 45).

Karadeniz'de yagmur gormek, alisildik bir durumdur. Yogun yagmurlar
neticesinde olusan, toprak kaymasi ve sel gibi afetler, iilkedeki haberlerde siklikla
kendine yer bulmaktadir. Yiiksel'e (2016: 375) gore, Karadeniz'de cografya kitaplarinda
'sis' diye s0z edilen tabiat olay1, adeta duman halindedir. Boyle bir durumda, Karadeniz'de
yerlesim, dogal kosullara ve iklime uygun bir haldedir. Koy evleri ¢ogunlukla birbirinden
uzak konumlarda yer alir. Kendilerine 6zgiin tasarimlart vardir. (Aksoylu, 2016: 47).
Yapildiklar sarp ve dik yamaglarda bulunan Karadeniz evleri, ¢cok katli mimarisi ve tas
ile tahta kullanilarak yapilmasiyla, doganin bir pargas: gibi goriinmektedir. Bu durum,
sinematografik ve edebi bir metafor olmasina bir temel saglamaktadir (Yiiksel, 2016:
381). Kdylerin tamaminin ormanda ve dagda yer aldig1 burada, yasayabilmenin 6nkosulu,
bu dogaya uyum saglamaktir (Aksoylu, 2016: 45). Dogaya adapte olmus yerel halk,
gecimini daglardaki arazilerden saglamaktadir. Dogu Karadeniz'de, sahilde balikgilar ve
kasaba esnaflarinin haricinde ¢cogu kisi, daglarda tarim ve hayvancilikla ugragsmaktadir
(Aksoylu, 2016: 46).

Yaylacilik, Karadeniz Bdlgesi'nin kiiltliriinde onemli bir yer tutan bagka bir
yerlesim seklidir. Karadeniz'de yaylacilik kiiltiirii ¢ok Onemli bir yer tutar. Bolge
insanlarinin cogu, yazlari aylarca yaylada yasarlar. Ayn1 zamanda, tiretimden kopmamak
da gerektigi icin, ozellikle yakin ge¢mise kadar hayvancilik, hem iklimi hem de ¢ok
verimli otlardan Gtiirli bu yaylalarda ¢ok yaygindi. Fakat, gociin de etkisiyle, liretim

siirecinden uzaklasmistir. Pek cok Karadenizli, kendi kiiltiirlerini biiylikanne ve
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biiyiikbabalarindan yaylalarda O6grenmistir. Fakat, yasanan yogun goglerden sonra,
yaylalarda hayvancilik iiretim alanindan ¢ikmustir (Ozkan, 2016: 175). Giiniimiizde,
yayla kiiltiiriinii yasatabilmek i¢in, yaylalarda yaz aylarinda diizenlenen pek ¢ok festival,
bolge kiiltiiriiniin devamlili§i agisindan 6nem arz eder. Yaylalar, iiretim mekanlar
olmaktan ziyade, turizm mekanlar1 olmaya baglamistir. Bu nedenle, kiiltiiriin
aktarilmasina yardimci olan en Onemli faktorlerden biri islevini biiyilk derecede
yitirmistir (Ozkan, 2016: 175). Karadeniz, kiiresel iklim krizi gibi faktorlerden dolayn, iist
orta siifin ovgiilerle s6z ettigi organik tiretim, dogal hayat, doga i¢inde yeni bir yagam
gibi akimlarin tesiriyle, giinlimiizde iyice popiilerlesmistir (Yiiksel, 2016: 393). Bolgenin
poplilerlesmesi giizel olsa da ozellikle sinemacilara, buradaki dogayr korumak igin
gorevler diismektedir.

Gogler, insanlik tarihinin lokomotifi olmustur. Sendeniz'e (2020: 59-71) gore
gocler, kiiltiirlesmeyi olusturan faktorlerden birisidir. Goglerden sonra, yalnizca mekan
degismez, kimlik ve bellekte de bir degisim s6z konusu olur. Dogu Karadeniz'de de goc¢ler
kritik bir degisken konumundadir (Sendeniz, 2020: 71). Sendeniz'e (2020: 117) gore,
Tiirkiye'de, Dogu Karadeniz, biiyliksehirler haricinde en belirgin doniisiim geciren yerdir.
Bu durumun sebeplerinden birisi, Dogu Karadeniz'in iilkenin en fazla gé¢ veren bolgeleri
arasinda olmasidir. S6z gelimi, ekonomik olumsuzluklardan dolayi, 1970'li yillarda
Karadeniz bolgesinden biiyiik sehirlere gé¢ eden niifusun sayisi, bolgede yasayanlarin
sayisindan daha fazlaydi (Aksoylu, 2016: 59).

Yer degistirmeler ve gocler toplumsal yapiyr giiglii bir sekilde etkiler.
Karadeniz'de ¢ay ve findigin eskiden biiyiik 6nem arz ettigi bolgede, simdilerde biiyiik
sehirlere gitme hedefinde gencler bulunmaktadir. Egitim, is bulmak ve biiyilik sehirde
yasamak, genclerin en c¢ok hayallerini kaplayan ana basliklar olmaktadir. Egitim ve
ekonomik kaynakli gdoclerin, iilke i¢inde en fazla yasandigi yerlerden birisi Dogu

Karadeniz'dir (Sendeniz, 2020: 117).
2.7.3. SSCB'ye Komsu Olmak
20.ytlizy1lin en etkin ideolojilerinden biri olan komiinizmin, en ¢ok SSCB (Sovyet
Sosyalist Cumhuriyetler Birligi) ile anilmasi, SSCB'ye komsu iilkelerde bu ideolojinin

karsilik bulmasina neden olmustur. Tiirkiye'de 6zellikle Dogu Karadeniz, SSCB'ye sinir

komsulugundan 6tiirii, bu ideolojiden ¢okga etkilenmistir. Bu nedenle, SSCB ile komsu
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olmanin, ideolojik bir tarafi vardir. Ayrica, boyle biiylik bir devletin 20. yiizyilin

sonlarma dogru ¢okiisti, Tiirkiye'nin go¢ akinina ugramasina neden olmustur.

2.7.3.1. SSCB'nin Cokiisii ve Go¢ Konusu

Karadeniz, pek ¢ok kimlikten insan gibi, Ruslara ve Giirciilere de ev sahipligi
yapmaktadir. Tiirkiye'nin Giirciilerin anavatani Giircistan ile sinir komsulugu da vardir.
Sinir 20. yiizyilin ortalarinda hep kapali kaldi. Bozok'a (2016: 452) gore, 6zellikle askeri
giicli ve biiytik topraklar ile, 20. yilizyilin en giiglii devletlerinden biri olan Sovyetler
Birligi, yiizyilin sonlarma dogru, giiciinii kaybedip, ¢okmiistiir. Bu ¢okiisiin en énemli
sebeplerinden biri, uzun yillar yasanan ekonomik zorluklardir. Pes pese yasanan
ekonomik krizlerden otiirii lilkede yoksulluk yasanmistir ve kadinlar, aylik 2.000 ila
5.000 dolar araliginda onerilen sasali yurt disi teklifleriyle, ¢cok tehlikeli bir tuzagin
icerisine dogru yonlendirilmislerdir (Bozok, 2016: 452). 1989 yilinda Tiirkiye-Giircistan
siirinin, SSCB'nin ¢okiisiinden sonra agilmasi, eskiden Dogu Bloku iilkeleri ve eski
Sovyet lilkelerinde yasamlarini siirdiiren yoksul bireylerin ticaret yapmasi i¢in Tiirkiye'ye
go¢ etmesine neden oldu (Bozok, 2016: 432).

Bulunduklar iilkelerde sosyal giivencelerini kaybeden kadinlar, cografi konum
olarak en hizli ulasilabilir durumdaki "Batili iilke" Tiirkiye'ye geldiler (Bozok, 2016:
433). Sarp Sinir Kapisi'nin agilmasinin bolgedeki etkisi ilerleyen donemlerde olumsuz
bir hal aldi. Once "bavul ticareti" isimlendirmesiyle baslayan bu gog, sonrasinda baska
bir duruma donistii. Tiirkiye'de, "Natasa meselesi" olarak nitelendirilen ve kadin
ticaretinin olustugu bir donem basladi. Bolgede bavul ticareti yerine, kadmn ticareti
konusu 6n plana ¢ikmaya bagladi ve kiiltiirel karsilasmanin yapis1 degisiklik gostermeye
basladi (Kolivar, 2016: 343). Giingikan'a gore, o donemlerde Karadeniz sahilince
Ukraynali, Giircii veya Belaruslu gibi kisiler ortak kimlik olarak Rus goriiliip, Natasa
isimleriyle ifade edilmektelerdi (akt. Bozok, 2016: 432). Gog ile gelen bu kadinlarin
"Nataga" diye isimlendirilmesi, onlarin kimliksizlestirilmesine yol agiyordu (Bozok,
2016: 432). Kapinin yeniden agildig1 devrede goriilen insani karsilagma, yerini erkeklerin
kadin taciri, kadinlarin da fahise olarak goriildiigii bir stirece birakti (Bozok, 2016: 432).
Ik kapilar agildiginda olusturulan esitlikgi iliski, daha ayrimei bir séylem haline geldi.
Kiiltiirel aligveris konusu, biiylik bir toplumsal sorun olarak goriilen Natasa meselesinden

otiirii arka planda kaldi. Bu durumun neticesinde, bolgede Giircistan'dan gelen herkese
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ikinci sinif birey gibi davranma durumu yayginlasti... Karsilikli kiiltiirel tanima dénemi,
Giircistan'dan gelenlerin tacizlerle rahatsiz edildigi ve asagilandig: bir doneme dondistii
(Kolivar, 2016: 343). Aksoylu'ya (2016: 447) gore, seks endiistrisinde, Natasalar
dordiincii dalgayr olustururken, diinyayr en fazla etkisi altina alan furya diye
tanimlanmaktadir. Natasalar, diinya lizerinde seks simgesiymis gibi gosterilse de, aslinda
onlara yasatilan hayat ¢ok biiyiik facialarla doludur.

Dogu Karadeniz vasitasiyla, uzun yillar Sovyetler Birligi'ne komsuluk yapmis
olan Tiirkiye, pek ¢ok igsiz kalan ve aile biiyiiklerine veya ¢ocuklarina para gondermek
durumunda kalan kadinlarin, en hizli gidebilecekleri {ilkelerden birisi olmustur.
Aksoylu'ya (2016: 452) gore kadinlar, onlar1 bekleyen tehlikeden bihaber sekilde go¢
ettiler ve tehlikeli bir durumun igine geldiler. Bu nedenle, bu durum "felaket furyasi" diye
nitelendirilmelidir. Bu siire¢ sirasinda, Giircistan'da ekonomik problemlerin olusu, bu
otekilestirmeye maddi bir temel olusturdu (Kolivar, 2016: 343). Ayrica, mafyanin
devletin kurumlarina sirayet etmesi de bu etkiliydi ve bunun neticesinde, ekonomik
durumu ¢ok koétii olan ve gelecek hayalleri tiikenmis kadinlarin, seks isciligine maruz
birakilma durumu olusmustur (Bozok, 2016: 432). insanlar, o yillarda paray1 bedenleriyle
kazanmak durumunda kald1 ve hatta kimi zaman da gii¢ kullanilarak bu durumla kars1
karsiya kaldilar (Bozok, 2016: 432).

Dogu Bloku ve Sovyetler Birligi'nden seks iscilerinin gelmesinin ardindan,
yabanci ve yerli kadinlara kars1 bir ikincillestirme basladi. Ayrica, yasanan bu siiregten
sonra, kentte duygusal iligkiye ve cinsellige olan bakis da ¢ok degisti (Bozok, 2016: 415).
'Radyasyonlu' hurda kagak¢iliginin, fuhusun ve uyusturucu trafiginin yogun oldugu bu
devirde, ekonomik iliskiler, ahbap-cavus iliskisiyle ve illegal bir sekilde diizenlendi
(Aksu, 2016: 276). Zaten kadin ve insan haklarindan her anlamda yoksun olan seks
endiistrisinde, alanin egemenleri (¢ogunlukla erkekler), kadinlari tipki bir seks kdlesi gibi
calistirdilar (Aksoylu, 2016: 445). Zaten uyusturucu ticareti ve silah kagakciligindan
sonra yeralti aleminde en ¢ok kazan¢ saglanan is olarak ifade edilmektedir (Aksoylu,
2016: 446).

Sinir ticaretinin hizla yiikselisi, bu durumun olusturdugu serbest ortam, cikar
iligkilerini ve giic dengelerini biitiiniiyle degistirmistir. Ahlaki, hukuki, ticari pek ¢ok
kuralsizlik sehirde artis gdstermistir. Sehir merkezlerinde bulunan tig-dort katli binalarin
neredeyse tamami otel ve pek ¢ok kisinin tiiccar oldugu bir devir s6z konusu olmustu

(Aksu, 2016: 276). Natasalar, pavyon, disko ve bar gibi yerlerde daha 6nce Karadeniz
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Bolgesi'nde esine pek rastlanmamis bir eglence sektorii meydana getirdiler (Aksoylu,
2016: 460-462). Ufak yerlesim alanlarindaki onlarca diskolar, gece kuliipleri ve fuhus
mekanlar1 uzun yillar ayakta kaldi. Ekonominin kaynagi ise, bdlge insanindan geldi
(Aksoylu, 2016: 458). Boylece, kadinlar, erkeklerin para kazandigi bir meta durumuna
getirildi ve sistematik bir sektdr olusturuldu (Akytiz, 2016: 157). Natasalar bulunduklari
yerlere 0yle hizli adapte oldular ki, Pazar ve eglence yerleri disinda, sokakta da istedikleri
mekana rahatlikla gidiyorlardi (Aksoylu, 2016: 460). Bu durum yerli kadinlar i¢in pek
gecerli degildi. Karadeniz'de gece hayatinda, kadinlar Natasa oncesi doneme kadar ana
aktor konumunda degillerdi. Onlarin gelisinden sonra, bu durum degisti (Aksoylu, 2016:
460).

"Natasalar", cogunlukla Dogu Karadeniz Bolgesi'ne yerlestiler. Sarp'tan
Samsun'a kadar kurduklar1 Rus pazarlar ile isimlerini duyursalar da Hopa-Trabzon
arasinda sahil seridi boyunca kurduklar1 sergiler senelerce kald1 (Aksoylu, 2016: 457-
458). En basta, terk etmek zorunda kaldiklar iilkelerden getirdikleri madalya, tabak,
canak gibi paraya doniisebilecek hangi esya varsa "Rus pazarlari"nda sattilar. Bu satilacak
iiriinler tiikendiginde, sonradan Natasa olarak isimlendirildikleri kisiler oldular (Bozok,
2016: 433). Natasa diye soz edildiginde, ¢ogunlukla akillarda canlanan kisi giizel, mavi
gozIl, sarisin, ince belli ve derin dekolte giyimli kisiler oldu (Aksoylu, 2016: 462).
Bolgede, Rus Pazari'nda ilk zamanlar dolasanlar erkekler olsa da sonrasinda kadinlar da
pazara gelmeye basladi. Yerli kadinlar ile Natasalar ilk olarak orada diyalog kurabildiler.
Boylece, yerli kadinlar da eslerinin hayal ettigi kadin stilini gérmiis oluyorlardi (Aksoylu,
2016: 459).

Aksoylu'ya (2016: 457) gore, yasanan o yillar, Karadeniz'in muhafazakar
yapisinda derin sarsintilar olusturdu. 1989'dan 2007-2008 yillarina kadar, bazen alinan
tedbirlerden otiirii pek goriiniir olmasa bile, Natasalar kentin toplumsalligin etkin bir role
sahipti (Bozok, 2016: 430). Sayilara bakildiginda, 1989 yilinda Sarp Sinir Kapisi'ndan 15
kisi ge¢is yapmis, bu say1 10 sene sonrasinda ise 280 bin kisiye ulasmis durumdadir. Pek
cok kadm bolgeye gelmistir. Bunlarin biiyliik ¢ogunlugu egitimli, diplomali, geng ve
yoksul kisilerdir. Natasalar, erkeklerin cinsel hayallerini gerceklestirmis olsa da sehrin
"ahlakin1 bozduklar1" gerekgesiyle, kent merkezinden hep uzak tutulmaya caligildilar
(Bozok, 2016: 435).

Aksoylu'ya (2016: 457) gore, genelev patronigesinin bir¢ok kez vergi rekortmeni

oldugu bir ortamda, seks ticareti (fuhus) senelerce rahat birakildi. Ayrica, seks isciligine
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bir defa dahil olan bir kadinin, ¢ikmasi da iceride yasadigi giinler kadar zordur. Genellikle
silahl1 ve siddet kullanmaktan ¢ekinmeyen kisilerin yonettigi bu alanda kadinlar, adeta
yasam miicadelesi vermektedir. Giiniimiizde bir¢ok iilkede yasaklanan bu durum, gizli
bir sekilde devam etmektedir. Ozellikle gdglerin ¢ok arttigi donemlerde, yasa disi is
yapan kisi veya gruplar, insanlik sucgu isleyerek, masum insanlari bu alana ¢ekmeye
caligmaktadir. Seks ticaretinin diinyanin pek ¢ok yerinde biiyiik bir ekonomiye erigsmesi;
kadmlarin burada yasamlarinin, hayallerinin sOmiiriilmesi ve onlara igkenceler

uygulanmasi, bir insanlik ayibidir.

2.7.3.2. Anti-Komiinizm

20.ylizyilin ilk donemlerinde, Anadolu'yu etkisi altina alan siyasi ve fikri
akimlardan milliyetc¢iligin (Tirkeiiliigiin) ve komiinizmin baglangi¢ noktalarindan birisi
Karadeniz'dir. Bu dogal bir durumdur. 20. yiizyilh biiyiik etki altina alan devrimin
baslangic noktast Rusya'ydi. Fikri ve pratik anlamda Rusya'da yasanan geligsmeler, sinir
komsusu durumundaki Osmanli vatandaslarini da etkilemekteydi. Rusya'daki gelismeler,
eski giiciinii kaybeden Osmanli'daki egemen siniflar1 ve aydinlara kétii glinlerden ¢ikis
i¢in bir ¢6ziim sunmustu (Aksu, 2016: 235).

Karadeniz Bolgesi'ndeki komiinizm akimi, smirlar kapali olsa da Sovyetler
Birligi'nden etkilenmistir. Aslinda sinirlar, Montr6 Bogazlar Sozlesmesi neticesinde,
Tiirkiye'nin bogazlar iizerinde kazandigi haklar ve sonrasinda Ingiltere'yle olan
diyalogunun gelismesi iizerine, Sovyetler Birligi'nin durumdan rahatsiz olmasindan
otiirli, 1937'de kapatilmistir (Akyiiz, 2016: 148). Stalin ile yasanan gerginlik, sinirlarin
1989 yilina kadar kapali kalmasina neden oldu (Akyiiz, 2016: 146-147).

Komiinizm, kapali devletleri igeriyor olmasi ve liberalizme ters gelen yapisindan
otirii, pek cok yonetici tarafindan tehlike olarak goriilebilmekteydi. Herman ve
Chomsky'e (2012: 98-99) gore, en ciddi tehlike olarak, komiinizmin her daim miilk
sahiplerini rahatsiz eden bir hayalet gibidir ¢linkii egemen gii¢lerin sinifsal ¢ikarlarina
ters gelen bir yapist vardir. Gegmiste, Kiiba, Cin ve Sovyet devrimleri, Batili egemen
giicler icin bir sok etkisi olusturdu ve devaminda Bati, kendisini komiinizmin karsisinda
konumladi. Bu ideolojik tutum, diismana kars1 bir birlik olusmasina neden olup, miilkiyet

cikarini korumak isteyen politikalara olumlu yaklasmayanlara ve bu yaklasima buna
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destek verenlere karsi kullanilabilmektedir. Ayrica, is¢i hareketleri ve sola kars1 siyasi bir
denetim mekanizmasi gibi ¢alisir (Herman ve Chomsky, 2012: 99).

Bati'nin komiinizm ile olan miicadelesi kapsaminda, liberal diisiince hari¢ tim
diistinceler ideolojik olarak belirtilmekteydi. Dahasi, "kizil korku" olarak
tanimlanabilmekteydi. Bu nedenle, yillarca siiren Soguk Savas siiresinde, Tiirkiye'de
komiinizme kars1 pek ¢ok yonetici sicak bakmadi ve bu bakis, disariya da yansidi. Fakat,
bolgede Rus askerlerinin uzun yillar bulunmasinin etkisi, sinirin iki tarafinda da aym
aileden kisilerin olmas1 ve kentlerde egitim alan genglerin Karadeniz'deki kdylerine
doniisii, bolgedeki komiinizmin yiikselmesine neden olmustur. Aksu'ya gore, ticaretin
gelisimi, sehrin ve sehirdeki akimlarin tagray1 daha ¢ok etkilemesine vesile olmustur...
Solculugun koylere etkisini arttiranlar ise, 6gretmenler ve egitimini biiyiiksehirlerde alan

ogrenciler olmustur (Aksu, 2016: 247-248).

2.7.4. Tiirk Sinemasinda Karadeniz

Tiirk sinema tarihinde Karadeniz Bolgesi, cok uzun siire alisilagelmis fikralarin
etkisinde, benzer karakter modelleriyle yansitilmistir. 20.ylizyilin en 6nemli tilkemizdeki
sinema akimlarindan biri olan Yesilcam yillarinda Karadeniz Bolgesi, cografi olarak pek
ekrana gelmemekteydi. Karadenizlilige dair niianslar, biiylik kentlerde yasamin1 devam
ettiren Karadenizliler iizerinden seyirciye aktarilmaktaydi. Yiiksel'e (2016: 375-376) gore
Karadeniz, sinemada Yesilcam donemi siiresince, bolge ile fiziksel bagi kalmamis
goriintii ve sivelerin diizenli tekrarindan olusan bir kliseyle yansitiliyordu.

Popiiler kiiltiir, Karadeniz'e ve Karadenizlilige artan ilgiden &tiirii, yakin ge¢cmiste
Karadeniz'e cografi olarak daha c¢ok Onem gostermeye basladi. Diziler, filmler,
Karadeniz'de ¢ekilmeye basladi. Biryol ve Yiiksel'e (2017: 223) gore, Giilbeyaz dizisi ile
baslayan Karadeniz'e ilgi, sonraki yillarda sinema filmlerinin de katilimi ile daha da artt1.
Fakat, yine Karadeniz'in ve Karadenizliligin imajinda bir degisim olusturulmadi. Biryol
ve Yiksel'e (2017: 218) gore, herkesi giildiiren repliklerde dikkat ¢eken nahiflik, sakarlik
ve uyanik dururken ig¢ine diisiilen zor kosullar Karadenizli karakterlerin belli bash
hikayesini olusturmaktaydi.

Karadenizliler veya Lazlar siniflandirilirken, birka¢ ana baglik {izerinde kalinir.
Toplumun farkli kesimlerinin birer 6rnegi olan bu tipler, konusma sekilleri, davranig

bicimleri ve siveleri ile kaliplagtirllmistir. Olusturulan psikolojik genelleme ile "Laz"
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tiplemesi, Karadeniz Bolgesi'nde yasamini devam ettiren halki temsil etmektedir.
Karagoz'de, seri konusmasi ve aceleci tavriyla karikatiirlestirilen Laz, kalayct veya
kayike¢idir. Bugiin de popiiler kiiltiir {irlinleri ayni tiplemeyi siirdiirmektedir (Taskin,
2016: 23). Lazlarin "akildisiligl", Laz stereotipinin bir devami gibi olarak, medyadaki
haberlerde ¢okca goriilmektedir. Herhangi bir kiginin basindan gegen bir durum, sira dist
diye tanimlanabilirken, Lazlarin bu durumu yasamasi "dogal" olarak karsilanir (Taskin,
2016: 26).

Karadeniz, Anadolu'nun pek ¢ok diger tasrasi gibi, sinemada orta oyunu
gorevindedir. Ilerleyen yillarda, Biryol ve Yiiksel'e (2017: 217) gore, Karadeniz'in,
poptiler kiiltiirde, tanimlanmis karikatiirize bir ¢ercevenin disina pek ¢ikmayan
tipolojilerin yogunlukta oldugu, "daa" ve "uyy" gibi sozlerin ¢ok¢a kullanildigi,
devaminda ise, Istanbul'a gidilen bir seyirlik halinde sunuldugu goriilmektedir. Taskin'a
(2016: 181) gore, popiiler kiiltiirde Lazlar, hatali bir Tiirk¢e ile konusan, titreyerek horon
oynayan, "uy da", "usagum" gibi sozleri ¢ok¢a kullanan, Fadime/Temel tiplemesiyle
tanitiliyorlardi.

Karakterlerin yan1 sira, Karadeniz'in dviilen dogast da filmlerde ve ozellikle
dizilerde kendine yer bulmaya baslamisti. Biryol ve Yiiksel'e (2017: 217) gore,
Karadeniz'in dogal giizellikleri, hikayenin baglangicinda ¢okc¢a gozler Oniine serilir.
"Laz"larm {ist orta sinif tarafindan merak edilen hikayesi, Istanbul'a tiim bilesenleriyle
akmaktadir. Lazlar, temsilleri esnasinda, memleketlerini yansitan folklorik 6geleri her
zaman yansitirlar (kemenge, aksan, miizik, silaha merak, horon gibi) (Taskin, 2016: 23).
Ozellikle komedi dizilerinde, Karadeniz'e Istanbul'dan bakinca "uyy, daa, hagan" gibi
sozlerle, kotii sive taklitleriyle, sanki bu bireyler diinyanin bagka yerinde yasiyormus gibi
bir hissiyat yaratildi (Biryol ve Yiiksel, 2017: 222-223). Bu filmlerde Lazlarin konustugu
ileri siiriilen Tiirkce aksan, "Lazca" olarak belirtilse bile, bu aksaninin Tiirk¢enin "bozuk"
bir sivesi oldugu belirtilmekteydi (Taskin, 2016: 22).

Lazlar, 6zellikle Karadenizli kisilere "Laz" diye hitap ediliyor olmasindan otiirti,
az ¢ok bilinmekteydiler. Hemsinliler ise, Camlihemsin gibi yerlerin turizmde ilerlemesi
ve pek cok dizi ve film yapimcilarinin ilgisini ¢cekmesinden sonra, daha ¢ok taninmaya
baslamistir. Ersoy'a (2017: 35) gore Hemsinliler, 6zellikle son 20 senede, bulunduklari
yerlerin turizme agilmasi ile, horon, tulum ve kadinlarin kendilerine has 6zel bas
donanimlariyla, ge¢ de olsa, "Bati'daki cogunluk" tarafindan kesfedilmistir. Hemsinlilik,

poptiler kiiltiir vesilesiyle adin1 duyursa bile, kimliksel olarak benligini tam olarak
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gosterememekteydi. Bunun sebebi ise, Lazlar ve Hemsinlilerde, yerel dilin zamanla
oneminin azalmasindan Otiirli, yer adlarmnin, eski soy ve lakaplarin degismesi ile
toplumun kiiltiirel belleginde degisime sebep olmaktandir (Ersoy, 2017: 30).

Kiiltiirel hareketler konusunda hem iilkede hem de Karadeniz Bolgesi'nde, 90'l1
senelerde bir 6zgiirlesme durumu olustu. Ozellikle popiiler kiiltiirde, Lazca eserler artis
gostermekteydi (Sendeniz, 2020: 129). Bu durum, 90'larda daha kimliksel ve yoresel
konular1 filmlerine kendi gerceklikleriyle tasimaya calisgan yeni Tiirk sinemasi
yonetmenlerini de etkiledi. Sendeniz'e (2020: 227) gore, bu etkiyle birlikte,
isimlendirmelerde de Lazca tercihi goriilmeye basladi. Karadenizliler, dizi ve filmlerde
oncelikle bir karakter olarak var oldular; devaminda gelen yillarda ise, Karadeniz
insanlarinin tiim yasami canlandirilmaya baslandi (Biryol ve Yiiksel, 2017: 218).

Karadeniz'deki insanlarin yasamina ortak olmanin yani sira, Karadeniz'in kendine
0zgli dogasi, filmlerde daha etkin bir role sahip olmustur. Bazi film tiirleri ve
sinematografik egilimler diisiiniildiiglinde, doga, oyuncunun islevine yardimeci olan ve
kuvvetlendiren bir durumdadir (Yiiksel, 2016: 377). Karadeniz Bolgesi'nin kendine has
dogasi, diinyanin en zengin findik ve ¢ay tarim alanlarindan bazilarina sahip olmasi, uzun
sahilleri, yilin ¢ogu déneminde bulutlu ve yagmurlu olan iklimi, yiiksek daglari, keskin
vadileri ve kendine 0zgili tas kopriileri, filmlerin anlatisina hem gorsel zenginlik
saglarken, hem de aktarilmak istenen duyguya veya mesaja yardimci olmaktadir.

Yeni Tiirk sinemasi yonetmenleri, cogunlukla filmlerini g¢ektikleri bdlgelerin
kiiltiirinlin icinden yetisen kisiler olduklari icin, bolgedeki kosullari, konulari ve
sorunlar1 ¢ok iyi derecede bilmektedirler. Ersoy'a (2017: 29) gore, son senelerde, Dogu
Karadeniz'de 6zellikle Hemsinli ve Laz etnisitelere yonelik ilginin yiikselmesi, ¢ogul
kimliklerle karakterize olmus post-modern toplumsal durumun bir neticesi olarak
degerlendirilebilmektedir. Ozellikle Lazlik, son donemde etkisini arttirsa bile, Karadeniz
ve Karadenizlilik ile olan denkligi her zaman devam etmektedir.

Yeni Tiirk sinemasindaki bu gelismeler yasanirken, Karadenizlilik, ozellikle
popiiler kiiltiirde, neseli igeriklerin yer aldig1 pek ¢ok filme yansimaya devam etti. S6z
gelimi, Siimela'nin Sifresi Temel (2011), Bizum Hoca (2014) ve Oflu Hoca'min Sifresi
(2017) bu filmlerden bazilaridir. Ayrica, 6zellikle dizilerde, Karadeniz'deki pek c¢ok
erkek, hir¢in ve siddet kullanmaktan ¢ekinmeyen bir imajla yan yana getirildi. S6z gelimi,
Biryol ve Yiiksel'e (2017: 218) gore, Kurtlar Vadisi dizisinde Cakir, Laz Ziya ve Abidin,

Karadenizli karakterlerdir. Karadenizlilikleri, siddet dolu yasamla dost olmanin bir
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gerekliligi gibi gosterilmektedir. Karadeniz'de ¢ekilen Sen Anlat Karadeniz dizisi ise,

siklikla yogun siddet igeren sahneleri ile uzun siire konusuldu ve tepki cekti.

3. YONTEM

Yeni Tirk sinemasinda Karadeniz Bolgesi'nde ¢ekilen filmlerde uzaklasma
fiillinin ele alinacagir bu g¢aligmanin arastirma modeli, evren ve Orneklemi, verilerin
toplanmasi ve son olarak da verilerin islenmesi, ¢6ziimii ve yorumlanmasi konusuna, bu

boliimde, ayr1 ayri bagliklar halinde yer verilecektir.

3.1. Arastirma Modeli

Karasar'a (2018: 108) gore arastirma modeli, aragtirmanin hedefine uyumlu ve
ekonomik anlamda verilerin toplanmasi ve ¢oziimlenebilmesi igin, gerekli sartlarin
diizenlenmesine denmektedir. Bu sartlarin diizenlenmesi icin, nitel, nicel ve karma
yontemli yaklasimlardan biri segilerek, onunla sonuca ulasilmalidir. Bu arastirma
dahilinde, secilen konu i¢in uygun olani, nitel arastirmadir. Arastirilan konu dahilinde,
gergegin en ince detayma kadar kesfedilmesi nitel arastirmada onemli bir hedeftir.
Postpozitivist gelenekten gelen nitel arastirmalar, Oznelligi i¢inde tasir. Nitel
arastirmalarda arastirmaci, "kendisini konumlandirir”. Bu durum, arastirmacinin, kendi
gecmiglerini, bir calismadaki bilgiyi nasil yorumladiklar1 ve ¢alismadan ne edindiklerini
belirtmeleri anlamina gelir (Creswell, 2020: 48). Arastirmacilar, kisisel bir politik durusa
ve etik duygusuna sahiptir (Creswell, 2020: 52).

Arastirmaci, nitel aragtirma sirasinda, dogrularin meydana getirilmesi i¢in etkin
bir role sahiptir. "Nas1l" ve "nigin" sorulari, nitel arastirmalarda olmazsa olmazdir. Oznel
betimlemeler ve zengin tarifler, nicel aragtirmalardaki sayisal verilerin ve olgularin
fazlaligina oranla, nitel arastirmalarda daha ¢ok yer alir. Timevarim, nitel arastirmalarda,
amagtir. Biitlin bir konuya ayrintili bir yaklasim ger¢eklestirmek icin nitel arastirma
yapilir (Creswell, 2020: 49). Nitel arastirmalarda problem, "gercek yasam" i¢inde mevcut
bir problem olabilir veya konuya dair gegmisteki ¢alismalardaki ya da literatiirdeki bir
bosluk veya eksiklik olabilir. Beseri ve sosyal bilimlerdeki konular, nitel aragtirmadaki
problemlerle ilintilidir. Nitel aragtirmalar giintimiizde kiiltiir, cinsiyet ve marjinal

gruplarin problemlerine detaylica katilim gosterir (Creswell, 2020: 52). Kisiler arasi
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etkilesimleri, mevcut Ol¢iimler vasitasiyla yansitmak zordur; bu 6lgiimler, ekonomik
durum, 1k, cinsiyet farkliliklar1 ve bireysel farkliliklar gibi konulara karsi hassas
olmayabilir. Biitiin bireyleri istatistiksel bir ortalamada esitlemek, calisma esnasinda,
bireylerin 6zgilinliigiinii goz ardi etmektir (Creswell, 2020: 49). Bu nedenle, nitel
arastirmalarda, postmodernist, feminist, yorumlayici ve yapisalci gibi terimler kullanilir
(Creswell, 2020: 43).

Nitel arastirma yoOntemi, nicel aragtirma yontemine benzer sekilde planli ve
sistematik bir diizene sahip olsa da nicel aragtirmalardaki gibi net ¢izgilerle belirlenmis
yonlendirmeleri yoktur. Standart bir yapida degildir. Arastirmacinin kendi ilgisi, alt
yapist ve arastirmaya kattiklar1 O6nem kazanabilmektedir. Arastiran-sorgulayan
konumunda olarak arastirmacilar, ge¢mislerini konumlandirirlar (Creswell, 2020: 52).
Nitel arastirmacilar, ¢alisilan konu veya probleme dair biitiinciil bir resim olusturmaya
calisirlar. Bu, birgok bakis agisini rapor etmeyi, bir duruma dair birgok faktoriin
belirlenmesini ve meydana gelen biiylik resmen taslagini kapsar (Creswell, 2020: 48).
Omek olay tarama modeli, tarihsel arastirmalar, dayanikli kuram, fenomenolojik
cozlimlemeler, alan caligmalari, etnografik gozlemlemeler ve eylem incelemeleri nitel
arastirma yontemleri icerisinde mevcuttur (Akcakaya, 2020: 79). Genel anlamda ise,
"tarama" ve " deneme" adinda iki temel farkli yaklagim vardir. Arastirmaci, bu
yaklasimlardan yararlanarak, arastirmasini hedefine uygun bir bi¢cimde diizenler

(Karasar, 2018: 108). Karasar'a gore:
"Tarama, geg¢miste veya su an mevcut olan bir durumu, mevcut haliyle tespit etmeyi
planlayan bir modeldir. Bir kisi veya nesne arastirmaya konu oldugu zaman, kendi
mevcut sartlar1 dahilinde tanimlanmaya ¢aligilir. Onur, herhangi bir kosulda etkileme
veya degistirme amaci glidiilmez. Bilinmesi amaglanan sey, vardir ve oradadir” (2018:
109).

Nitel arastirma, detayli bir veri toplama, veri analizi ve raporlastirma siirecini
gerektirir (Creswell, 2020: 55). Siklikla nitel arastirmalarda birden ¢ok veri kaynagindan
yogun veri saglanir (Creswell, 2020: 52). Denzin ve Lincoln'e gore, nitel arastirma,
diinyayr daha belirgin bir duruma getiren birgok materyal ve yorumlayici
uygulamalarindan meydana gelir. Bu uygulamalar diinyay1, fotograflar, konusmalar,
miilakatlar, alan notlar1, kendinize yazdiginiz notlar ve kayitlar barindiran bir temsiller
dizisine doniistiiriir (akt. Creswell, 2020: 44). Nitel veriler, tiimevarimsal bir bigimde,
ayrintilardan genel bakisa dogru bir sekilde ¢alisilarak analiz edilir (Creswell, 2020: 53).

Ayrica, tarama yapacak olan arastirmaci, 6nceden kalan mevcut kayitlara, verilere ve
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alanindaki yetkin bireylere bagvurarak, arastirmanin devaminda edinilecek ¢esitli verileri,
kendi gozlemleri ile harmanlayarak, yorumlayabilir (Karasar, 2018: 109). Dokiimanlar,
gozlemler, miilakatlar ve gorsel-isitsel materyaller nitel arastirmalarda temeli olusturur
(Creswell, 2020: 52). Ornek olay tarama modeli ve genel tarama modelleri, tarama
modelinde 6ne ¢ikan iki modeldir (Karasar, 2018: 111). Bu arastirma dahilinde, 6rnek
olay tarama modelinin uygun olabilecegi belirlenmistir.

Karasar'a (2018: 119) gore, 6rnek olay tarama modelleri, arastirmacinin, evrende
mevcut belli bir tiniteyi kendi mevcudiyeti iginde ve cevre ile olan etkilesimlerinde
arastirip, tanitmasini amaglar. Hem nitel, hem de nicel arastirmalarda, 6rnek olay tarama
modellerine rastlanabilmektedir. Sinirlt bir 6rneklem ve sinirli olarak tanimlanmis olgu
ile alakali detaylica ¢alisilir. S6z konusu tarama modelleri kapsaminda gerceklestirilen
arastirmalar, genel tarama modelleri kapsaminda gerceklestirilenlere gore daha gercege
yakin ve detayli bilgiler saglar (Karasar, 2018: 119). Bunun haricinde, 6rnek olay
taramalari, toplanan nitel verilerin biiylik oranda degerlendirildigi arastirmalardir;
istatistiksel ¢oziimlemelere biiylik oranda imkan verilmez (Karasar, 2018: 120).

Omek olay tarama modeli kapsaminda, ¢oklu durum deseni ile ¢alismaya
yogunlasilacaktir. Coklu durum deseni, birden ¢ok durumu arastirmak amaclandiginda
kullanilir. Creswell'e (2020: 101) gore arastirmaci, ¢oklu durum deseninde, konuya dair
cesitli bakis acilar belirtmek amaciyla ¢coklu durumlart amagli bir bigimde secer. Nitel
arastirma icerisinde, durum caligmalari, etnografi, fenomenoloji, anlati arastirmalar1 ve
kuram olusturma gibi yaklasimlar bulunur (Creswell, 2020: 43). Yeni Tiirk sinemasinda,
Karadeniz Bolgesi'nde ¢ekilen filmlerde "uzaklasma'y1 aragtirmak i¢in, durum c¢aligmasi
modeli kullanilacaktir. Nitel durum ¢alismasinin baslica 6zelligi, durum veya durumlarin
detaylica incelenmesidir. Yani, duruma dair unsurlar, biitiinciil bir ele alis yontemiyle
arastiritlir ve durumla karsilikli etkilesimleri {izerine odaklanilir (Yildirim ve Simsek,
2018: 73). Yin'e gore, gercek hayatin, glincel durum veya baglamin i¢indeki bir durumun
arastirilmasi, durum c¢aligsmasi arastirmasi i¢in vazgegilmezdir (akt. Creswell, 2020: 98).

Durum caligmasi arastirmasinda, 6zel bir durum, 6zel bir yer ve zaman gibi belirli
detaylarla smirlandirilabilir veya agiklanabilir olmalidir (Creswell, 2020: 100). Nitel
durum ¢aligmalari, sinirlandirilmis durumun biiyiikliigiine oranla farklilik gosterebilir.
Amag acisindan ii¢ farklilik vardir: Tek bir aragsal durum caligsmasi, igsel durum
caligmasi ve ortaklasa veya ¢oklu durum caligsmasi (Creswell, 2020: 101). Bu calismada,

coklu durum caligmasi yapilacaktir.
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Durum ¢aligmasi arastirmasi, gergek hayat, giincel siirli bir durum veya belli bir
zaman dahilindeki c¢oklu simirlandirilmis durumlara dair gorsel-igitsel materyaller,
gozlemler, dokiimanlar, raporlar ve miilakatlar gibi ¢oklu bilgi kaynaklari vesilesiyle,
kapsamli bir bilgi toplanan, durum temalari veya durum betimlemesi ortaya koyan nitel
bir yaklagimdir (Creswell, 2020: 99). Yin'e gore, arastirmacilar, durum c¢alismasi
aragtirmasinda, durumun 6tesinde genellestirme yapmamak ama durumun karmasikligini
anlamak i¢in, birtakim anahtar konuya veya temalarin analizine odaklanabilir (akt.
Creswell, 2020: 103). Hangi duruma dair calisilacagina yonelik se¢imde, amagh
ornekleme igin birgok olanak vardir (Creswell, 2020: 102).

Yildirnm ve Simsek'e (2018: 292) gore, "arastirma sorularinin ilerletilmesi”,
"arastirmanin alt problemlerinin olusturulmasi”, "analiz biriminin belirlenmesi",
"arastirilacak durumun netlestirilmesi", "¢alismaya katilacak kisilerin se¢imi", "verilerin
toplanmast ve bu verilerin alt problemlerle eslestirilmesi", "verinin analizi ve
yorumlanmasi", "durum c¢alismasinin rapor haline getirilmesi" durum c¢aligsmasi esnasinda
uygulanmasi gereken bazi asamalardir.

Bu asamalar neticesinde devam edecek olursak, durum g¢aligmalart ¢ogunlukla
"ne", "ni¢in" ve "nasil" sorularini cevaplar (Akcakaya, 2020: 80). Calisma kapsaminda,
"Karadeniz Bolgesi'nde ¢ekilmis yeni Tiirk sinemasi filmlerinde neden karakterlerin
uzaklagsma eylemi vardir?" sorusu sorulmaktadir. Bu soru kapsaminda arastirmada,
Karadeniz Bolgesinde ¢ekilmis 14 film ("Kiz Kardesler", "Sibel", "Bulutlar1 Beklerken",
"Elveda Katya", "Findiklar Kirilirken", "Sonbahar", "Riizgarin Hatiralar1", "Bal",
"Kalandar Sogugu", "Gozetleme Kulesi", "Oyle Sevdim Ki Seni", "Mustang", "Yiiregine

Sor" ve "Yagmur: Kiyamet Cicegi") incelenecektir. Bu filmler, ayn1 zamanda

orneklemimizi de olusturacaktir.

3.2. Evren ve Orneklem

Ornek olay tarama modeli kapsaminda, Karadeniz Bolgesi'nde cekilen yeni Tiirk
sinemasi filmlerinden 14 tanesi (Mustang, Gozetleme Kulesi, Bulutlar1 Beklerken, Sibel,
Kalandar Sogugu, Elveda Katya, Oyle Sevdim Ki Seni, Yagmur: Kiyamet Cicegi,
Findiklar Kirilirken, Yiiregine Sor, Bal, Kiz Kardesler, Sonbahar ve Riizgarin Hatiralar)

arastirmanin drneklemini olusturacaktir. Ornek olay tarama modelleri, belirli bir olgu
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hakkinda detayli betimleme yapmak maksadiyla kullanilmaktadir. Bu nedenle, "durum
caligmast" ismi de kullanilmaktadir.

Karadeniz Bolgesi'nde ¢ekilen yeni Tiirk sinemasi filmlerinin 6rnek olay tarama
modeli kapsaminda se¢ilmesi, Oncelikle sosyokiiltiirel agidan Karadeniz'in zengin bir
bolge olmasindan gelmektedir. Bolgede hem liman ticaretinin ve deniz ulagiminin
ylizyillardir yogun yasanmasi, hem de Tiirkiye Cumhuriyeti doneminde bir sinir bolgesi
ozelliginde olmasi, bolgede kiiltiirel etkilesimlerin ¢ok yiiksek olmasina neden olmustur.
Fakat, bolgedeki c¢esitlilik, zaman igerisinde yasanan baz1 "Otekilestirme" ve
"diglanma"dan olumsuz etkilenmistir.

Calismanin 6rneklemi belirlenirken, nitel arastirmada bir 6rnekleme yontemi olan
"Olgiit (Kriter) Ornekleme"den faydalanilmistir. Bu drnekleme tiirii, dnceden saptanmis
birtakim 0lgiitii karsilayan tiim durumlarin ¢alisilmasidir (Baltaci, 2018: 254). Marshall
ve Rossmann'a gore, Olciitii arastirmact belirler veya daha Oncesinde olusturulmus
Olciitler listesinden yararlanilir (akt. Baltaci, 2018: 254). Bu c¢alismada, yeni Tiirk
sinemast igerisinde yer alan, "bagimsiz ulusasiri sinema" kategorisinde bulunmasi, filmde
cografi ve kiiltiirel unsurlar1 en yalin haliyle yansitmaya calismasi, popiiler filmlerdeki
stereotipleri kullanma kaygisi olmamasi ve "uzaklasma" yasanmasi, 6rnekleme dahil
edilecek filmlerde 0l¢iit olarak belirlenmistir.

Marshall'a gore, Ol¢iit orneklemdeki esas kistas, secilen durumlarin bilgi saglama
anlaminda zenginligidir (akt. Baltaci, 2018: 255). Secilen filmler, ¢esitli konular1
icermesine ragmen, "sosyal diglanma" ve "Otekilestirme" neticesinde, bitiminde
uzaklagmanin yasandigi filmler olma noktasinda benzerdir. Gelecekte, bu c¢aligsmalari

farkli bolgelere yapacak kisilere bu ¢aligmanin bilgi saglamasi beklenmektedir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Calismada incelenecek filmlere dijital ortamdan erisim saglanacaktir. Calisma
kapsaminda, filmlerin igerikleri, Karadeniz Bolgesi'nin tarihsel gelisimi ve
sosyoekonomik yapisi, yonetmenlerin filmleri {izerinden ne anlatmaya calistig1 ve diinya
goriisleri ile filmlerin anlatmaya c¢alistigt konularin kuramsal ve tarihsel temeli
incelenecektir. Bunun haricinde, secilen filmlerin yonetmenlerinin filmler hakkindaki

roportajlari, filmler hakkinda ¢ikan haberler ve filmlere dair kdse yazilari ile elestiriler
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arastirma dahilinde incelenecektir. Bu noktada, calismada, belge incelemesi yontemi, ¢ok
onemli yer tutacaktir.

Yildirim ve Simsek'e (2018: 189) gore belge incelemesi, arastirilmasi planlanan
olgu veya olgulara dair yazili materyallerin analizini igerir. Belge incelemesi genel olarak
bes asamadan olusur: Dokiimanlara ulasmak, dokiimanlarin orijinalligini test etmek,
dokiimanlar1 anlamak, veriyi analiz etmek ve veriyi arastirmada kullanmaktir (Yildirim
ve Simsek, 2018: 194). Belge arastirmasi esnasinda, hangi kaynaklardan yararlanilacagi
sadece orijinallik icin degil, arastirmacinin konudan disar1 ¢ikmasini engellemek
anlaminda da Onemlidir. Bu noktada sorulacak alt sorular 6nem kazanmaktadir
(Akcakaya, 2020: 83).

Arastirmada belge incelemesi, genel olarak tarihsel ve ekonomik politik temelli
belgelerden beslenerek, film yorumlamasi yapilacagi icin, biliylik 6nem arz etmektedir.
Gegmisteki tarihsel olaylarin tekrar1 bugiin yagsanmadigi gibi, bugiin yasanan olaylarin da
mevcut kosullar dahilinde yakindan incelenmesi miimkiin olmadiginda, belge incelemesi
yardimci olacaktir. Ele aldigimiz filmlerin, sadece bugiiniin degil, yillardan beri siiren
konulara dair tespit ve yorumlarda bulunmasi, ge¢mise dogru yapilacak bir belge

incelemesini gerekli hale getirmistir.

3.4. Verilerin Islenmesi, Coziimii ve Yorumlanmasi

Calisma icin, igerik analizi ve sdylem analizi biiyiilk 6neme sahiptir. Gokge'ye
(2019: 14) gore igerik analizi yontemi, ¢esitli anlamlara sahip ve sembolik haldeki bir
mesajda gizli bulunan anlami, sabirli bir gézlem vasitasiyla, yorumlamay1 hedefler.
Metinde gizli olan anlamlarin ortaya ¢ikarilmasi bazen yoruma bazen de sisteme dayali
bir siiregtir. Analiz, giivenirligin genel kapsamini saglar. Metin dis1 faktorler, nitel icerik
analizinde, genel olarak yorumlama esnasinda dahil edilebilir ¢iinkii bu analiz tiirii daima
bir siire¢ olarak goriiliir (Gokge, 2019: 50).

Arastirmada, igerik analizine sdylem analizi ile katki saglanacaktir.
Yonetmenlerin roportajlari, bolgede yasanan durumlara dair yapilmis arastirmalar ve
filmlerde anlatilmak istenen mesajlar, icerik analizi kapsaminda incelenecektir. SGylem
analizi yonteminin saglayacag katki ile, filmlerin tarihsel olarak kdkenlerinin uzandigi

senelere dair sosyoekonomik, kiiltiirel ve ideolojik yapi ele almacaktir.
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Tablo 3.1. Arastirmanin 6rneklemini olusturan filmler ve yonetmenleri

Mustang (2015) Deniz Gamze Ergiiven
Gozetleme Kulesi (2012) Pelin Esmer

Bulutlar1 Beklerken (2004) Yesim Ustaoglu

Sibel (2018) Cagla Zencirci ve Guillaume Giovanetti
Kalandar Sogugu (2015) Mustafa Kara

Elveda Katya (2012) Ahmet S6nmez

Oyle Sevdim Ki Seni (2013) Orhan Tekeoglu
Yagmur: Kiyamet Cigegi (2014)  Onur Aydin

Findiklar Kirilirken (2018) Tolgay Higyilmaz
Yiiregine Sor (2010) Yusuf Kurgenli

Bal (2010) Semih Kaplanoglu

Kiz Kardesler (2019) Emin Alper

Sonbahar (2008) Ozcan Alper

Riizgarin Hatiralar1 (2015) Ozcan Alper
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4. BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde, yeni Tiirk sinemasinda Karadeniz Bolgesi'nde ¢ekilen filmlerden 14
tanesi, filmlerin iceriginde yasanan "uzaklagsma'larin nedenlerini arastirmak igin

inceleme konusu olmustur.

4.1. Mustang

Deniz Gamze Ergiliven'in yonettigi Mustang (2015) filmi, anne babalarin1 10 sene
once kaybetmis; Inebolu'da amcalari ve babaanneleri ile yasayan bes kiz kardesin
hikayesini anlatmaktadir. Sonay, Selma, Ece, Nur ve Lale, karnelerini yeni almis, yaz
tatiline girmenin sevincini yasayan kardesler olarak filmin basinda karsimizdadir.
Karadeniz sahilleri, masmavi deniziyle, 6grencilerin neselerine ortak olmaktadir. Fakat,
yasadiklar1 koyiin normlariyla ile ¢catigsmalar1 bu noktadan sonra baslamaktadir.

Kiz kardeslerin koydekilerle ¢atismasi ilk olarak, bahgelerinden elma aldilar diye,
onlara silah ¢geken adamla baglayacaktir. Bu durum, aslinda kdydeki ortamin aslinda nasil
gergin oldugunun bir gostergesidir. Ayrica, komsulugun ve paylasmanin 6n plana
cikarildigi kdy yasaminda, birbirinden uzak konumlarda yer alan evlerin, aslinda
komsuluk olarak da birbirinden ne kadar uzak olabildigini aktarmaktadir. Asil kriz ve
gerginlik ise, kizlarin sahilde erkeklerin omzuna ¢ikip, deve giiresi yaptiklarini géren ve
bunu, kizlarin babaannesine ihbar eden Petek Hanim'dan otiirii baslayacaktir. Kiz
kardeslerin, kahkahalar ile eve girdikleri an, belki de son kez doya doya ve icten bir
kahkaha attiklar1 an olmaktadir ¢ilinkii iceri girdikleri anda, kizlarin bir kabahat isledigini
belirtircesine sinirli bir yiiz ifadesiyle, onlar1 otorite gibi karsilayan bir babaanne vardir.

Babaanneleri, en biiylik kardes Sonay'dan baslayip, kizlar1 biiyiikten kiiclige
dogru odaya cekip dovecegini belirtmektedir; onlar1 tek tek kapattigi odada doviip,
sonrasinda disar1 firlatmaktadir. Babaanne dayagin sebebini ise, "Beni dile diisiirdiiniiz"
diye sOylemektedir. Ayrica, "Petek hanim aradi. Kizlarin yoldan ¢ikti1 dedi. Erkeklerin
omuzlarinda kendilerine tatmin ediyorlar dedi... Apis arant oglanin yiiziine bu kadar
sokmugsun" sozleriyle, kdydeki dedikodunun hangi boyutlara varabilecegini, babaanne
izleyicilere gdstermistir.

Dedikodunun getirdigi toplum baskisini, filmde Petek Hanim ve kiz kardeslerin

babaannesinin, ekran Oniinde veya disinda gergeklestirdikleri iletisimde tanik
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olunmaktadir. Petek Hanim'in ve kdydeki diger kisilerin "diline diismek"ten ¢ekinen
babaanne, kizlar Petek Hanim'a hesap sormaya gittiginde, Petek Hanim'm olasi
tepkisinden kacinmak i¢in, Lale'ye tokat atmistir. Ayrica, Petek Hanim'in kizlar1 kontrol
edemedigi i¢in yadirgayan bakislarindan ¢ekinen babaannenin, evden apar topar ¢iktigi
icin hazirliksiz yakalanmasi ve sonrasinda, hizlica omzundaki ortiiyle basini orterek
ortamdan uzaklasmasi, i¢indeki ¢ekinceyi disariya aktarmaktadir. Parla ve Irzik'a gore,
"Kadinlar da erkekler de dile diiser. Fakat, erkek egemen ideolojilerce dil 6tesi bir
mahremiyet sahasiyla yagami sinirlanan kadinlar, kamusal alanda rastlandiklar1 zaman
kendilerini kotli duruma diisiirdiikleri varsayildigindan, "dile diigmek" deyimi onlara dair
cok fazla sdylenmektedir (akt. Cicekoglu, 2019: 80).

Nur'un babaannesine tepki olarak, bah¢edeki sandalyeleri yakmasi, daha ¢ocuk
yasta bir kizin, ugradigi uygunsuz yakistirmalara karsi cevap niteligi tagimasinin yani
sira, kiz kardeslerin kdydeki mevcut diizene ilk bagkaldirist olacaktir. Petek Hanim'a laf
sOyleyen Lale'ye tokat atan babaanne ise, "Bunu senin iyiligin i¢in yaptim" diyerek,
mevcut diizeni nasil igsellestirdigini aktarmaktadir. Evdeki asil otoritenin ise kizlarin
amcalar1 Erol'dadir. K&yde ¢ikan dedikodular1 duyan Erol, eve geldiginde, "Hanginiz
orospuluk yapiyor?" diye sorduktan sonra, annesine ise, "Anne bu kizlar bozuk ¢ikarsa,
sorumlusu sensin" demektedir. Kiz kardeslerin kendi bedenlerine dair, seviyesizce
ctimleler kullanmasi, Erol'un evdeki hakimiyetini aktarmaktadir.

Koydeki kadinlar da bu ataerkil sistemi desteklercesine, kiz kardeslerin amcasi
Erol'a hak vermektedir. Eve gelen bir komsu, babaanneye, "Sen babaanneligini
yapamadin demek ki simdiye kadar" demektedir. Babaanne, evdeki eril diizeni
destekleyebildigi kadar kendini kabul ettirebilmektedir. Bu climlenin devaminda, mahalle
baskisinin ev i¢inde nasil bir hakimiyet kurdugu, kizlara evde uygulanmaya baslayan ev
isi derslerinde ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica, Erol, kiz kardeslerden ergenlige ulasan ii¢ kiz
kardes Sonay, Selma ve Ece'yi bekaret testine gotliirmiistiir. Hastaneye gdtiiriirken bile,
otoritesini korurcasina, kizlara sakiz c¢ignememesini, baska yerlere bakmamasini
sOylemektedir. Burada, tasrada, sokakta erkeklerin nasil bir hakimiyet kurduguna tanik
olunmaktadir. Tagsrada, genellikle kadinlar igin yapilmas: istenen, erkeklerin
bakislarindan kaginmasidir. Bakan erkeklere laf soyleyen pek yoktur.

Babaannenin, ii¢ kiz kardesin testlerinin istedigi gibi ¢ikmasi {lizerine onlara
sarillmasi ise, onlara duydugu sevginin samimiyetini sorgulatmaktadir. Toplum baskisi

onayindan gecen bir sevgi dahilinde ancak onlar1 sevebilmektedir. Fakat, o tarihten sonra,
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evin kapilar1 hep kilitlenmistir. Giliven duygusunun olmadigi, yalnizca "mahalle
baskisi"na uygun yasamak i¢in yasanan bir aile yasami vardir. Ahlak bozabilir diye
diistintilen her sey (makyaj malzemeleri, bilgisayar, sakiz, sloganli giysiler vs.) kiz
kardeslere yasaklanmistir. Ev, kiz kardesler i¢in bir hapishaneye doniismiistiir. Kiz
kardeslerin yasadigi ev de, kizlarin hapis kaldigi noktada 6n plana ¢ikmistir. Ev, bir
tepenin istiinde, denize, 6niinden gecen yola ve daglara bakabilecek sekilde, genis bir
bakis agisina sahiptir. Bir sOyleside, filmin yonetmeni Deniz Gamze Ergiiven, mekan
ararlarken, masals1 bir atmosfer meydana getirmek istedigini ve bu nedenle, tepenin
iistiinde, uzaktaki yolu gdren, sato gibi bir ev bulmaya calistigin1 belirtmektedir (akt.
Cigekoglu, 2019: 84). Ayrica, pek cok farkli kaynakta, kizlarin periye benzetilmektedir.
Fakat film, biraz peri masali gibidir biraz gergekliklerden temelini olusturan bir filmdir
(Cigekoglu, 2019: 84).

Koydeki kadinlar, hamur isleri, yorgan dikmek gibi seyleri 6gretmektedir. Bu,
okuyan kizlari, okuldan alip, ev kadinhigina hazirlamanin bir 6n caligmasidir.
Mabhalleliler, bu caligsmalarda, zoraki 6grettikleri seyleri, ¢ok sevimli bir seymis gibi
gosterip, iyi bir sey yapiyormus gibi davranmaktadir. Aslinda, kendi yasamlarinda
icsellestirdikleri cehennemin de bir gostergesidir; bu ataerkil ve koti yasama
alismiglardir. Kiz kardeslere de, bu diizen igerisinde uygun gordiikleri "ev kadinlig1"
ogretilirken, renkli kiyafetlerinin yerine, renksiz, sekilsiz ve genglerin hi¢ giymek
istemeyecegi kiyafetler giydirilmektedir. Bu, aslinda kiz kardeslerin renkli, neseli, enerjik
yasamlarini alip, onlara kuru ve soluk bir yasam verildigini gostermektedir. Kizlarin, bu
kiyafetleri yirtarak, kendi istedikleri hale getirmeye calismalari, kendilerine uygulanan
mahalle baskisina tepkinin bir bagka 6rnegidir.

Kizlar, 6zgiirce sadece kendi kendilerine odadayken giyinebilmektedir. Kiz
kardeslerin kiyafetlerine sekil vermeye calismast ve hatta kiyafeti camdan disari
firlatmasi, i¢inde yasamak durumunda kaldiklar1 diizene tepkidir. Yasakli ortamda,
disaridaki 6zgiirliigii bir anligina hissetmenin mutlulugunu yasamaya calismaktadirlar.
S6z gelimi, kiz kardesler, parmakliklarin ardinda, sanki bir plajdalarmis gibi
giineslenmektedir. Ayrica, Lale ve Nur, Karadeniz'e kiyist olan bir yerde yasamalarina
ragmen, denize gidemedikleri i¢in, mayolarin1 giyip, evde kendi hayal diinyalarinda
olusturduklar1 bir denizde yiizmektedirler. Bu durum aslinda, bu geng ve hayati coskuyla
yasamak isteyen genglerin, yasaklarin karsisinda uyguladiklar bir tepkidir. Kiz kardesler,

zaten ev duvarlarmin yiikselmesi ve yani kapilar taktirilmasi ile, tipki bir hapishane
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yasaminin i¢inde kalmislardir. Amcasi, evin ¢evresindeki her yeri telle kapatmaktadir. Bu
duvarlarla, tellerle oriili durum, mahalle baskisini olusturan komsularini da rahatsiz
etmektedir. Fakat, bu rahatsizlik kizlarin iyiligi i¢in degil, bahgelerinin 6nii kapanmaya
basladig1 icindir. Burada, kizlarin kaybolan yagaminin, ¢cevredeki evlerde yasayanlar i¢in
hi¢bir 6neminin olmadig1 ortaya ¢ikmaistir.

Kiz kardesler, 6gretilen mutfak becerilerinden sonra, kendi sakizlarini da kendileri
yapmaktadir. "Hayatimda ¢ignedigim en giizel sakiz" soziinii duymaktayiz. Aslinda
onlardan daha yoresel yemekler yapmalar1 beklenirken sakiz yapmalari, yine kendi i¢
yasamlarinda, disarida yasamak istedikleri hayati yasama cabasidir. Kizlarin sakiz
cignemesi tasrada hos karsilanmazken, kizlar sakiz sayesinde kendilerini bulunduklari
baskici ortamdan biraz da olsa disar1 ¢ikarmistir.

Kizlarin evden kacarak maga gittigi sahne, kdydeki baskiyr en ¢ok kirmaya
calistiklar ve bir anlamda tepki uyguladiklari bir yerdir. Ozellikle Lale, futbola ciddi bir
ilgi duymaktadir; bdylece, futbolu takip etmesi ile, futbolun, erkek sporu oldugu
seklindeki geleneksel algty1 kirmaktadir. Ayrica, Lale'nin bir futbolcuya asik oldugunu
da, gazetedeki fotografi Optiigiinde gormekteyiz. Aymi zamanda filmin hikayesinin
anlaticis1 da olan Lale, kardesleri i¢inde lider ruhlu kisi oldugunu, kardeslerini maga
kacirmak i¢in onderlik ettiginde kanitlamaktadir. Lale maca gitme istegini ilk olarak
amcasina soylediginde, kaliplagmis bir 6nyarg: ile cevap almaktadir. Amcasina gore
statlar, erkeklerin yeridir. Sancar'a (2016: 16) gore erkeklik, diizenli olarak diger
konumlarin "ne oldugu"na dair konusma hakk1 bulunan ve bu nedenle, kendi bulundugu
yerin sorgulanmayan bir yer oldugu "iktidar konumu'ndadir. Amcast Lale'yi
reddederken, kizlarin o zamana kadarki diger sorularina gore, bu soruya fazla kizmamistir
ciinkii futbol, erkeklerin uygun goérdiigii bir hobidir.

Lale, futbola merakindan 6tiirii, maga gitmeyi hedefler ve kardeslerine onciiliik
ederek, evden kagmalaria vesile olur. Lale zaten filmin basindan itibaren diger kiz
kardeslerinden biraz ayr1 bir kisidir. Kiz kardeslere uygulanan evden ¢ikma yasagini
deler; erkek eglencesi olarak goriilen futbola ilgi duyar; siirekli Istanbul'a gitmeyi diisiiniir
ve bunun i¢in araba kullanmay1 Yasin'den o6grenir. Lale futbol sevgisi i¢in evden
kacarken, kardesleri, futbolla ilgili olmamalarina ragmen, hi¢ degilse aktivite olsun diye
ona eslik etmektedir. Seyirci cezasindan Otiirii sadece kadinlar ve cocuklarin stada
alinmaktadir. Kdyde de stadyuma kahvenin Onilinden otobiis kalkacaktir. Fakat,

firarlarin televizyona yansimasi, biiylik cezalarla karsilagmalarma sebep olacaktir.
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Belki de en biiyiikk ceza, babaannenin, kdyiin merkezine limonata igmeye cikarma
bahanesiyle, kizlar1 goriiciilere karsisina ¢ikarma cabasidir.

Eve goriiciiler geldiginde ise, babaanneleri, kizlar1 6zgiir bir birey olarak hig
diisiinmeden, en biiyiik Sonay'dan itibaren evlendirmeye ¢alismaktadir. Sonay, sevgilisi
Ekin ile evlenmek isteyince, babaanneleri, Selma'y1 goriiciilerin karsisina ¢ikarmigtir.
Onun icin, kizlarin kimle evlendiginin higbir 6nemi yoktur; sadece Onemli olan
evlenmektedir. Selma ve Osman'a yiiziikler takilip, hizlica sdzlendirilmislerdir. Bu
noktada, kiz kardeslerin karakteristik 6zellikleri 6n plana ¢ikmaktadir. Farmer'a gore kiz
kardesler, 6zgilin bir karakter gibi degil, bir arketip olarak filmde yer almaktadir (akt.
Cigekoglu, 2019: 85-86). Sonay, yani kiz kardeslerin en biiyiigii 6zgiir ve disi bir bireydir;
onun bir kii¢ligli olan Selma boyun egen ve sessiz birisidir; ortanca kardes Elif, kurbandir;
onun bir kii¢iigii Nur, kurtarilan kisi; en kii¢iik kardes Lale ise, kurtaricidir (Cigekoglu,
2019: 86).

Sonay'in 6zgiir ruhu, kagak bir sekilde yasadigi iliskide ve evlenmek istedigi
kiside 1srar etmesinde ortaya ¢ikmistir. Selma ise, kardesler arasindaki en sakin ve olani
kabullenen karakterde kisidir. Babaannesinin, Selma'ya "Cinsel Hayatim" isimli bir kitap
vermesi, evlilik sonrasi1 giin, kardesleri Selma'y1 gizlice arayip, ilk geceden sonra "Canin
yandi m1?" diye sormasi, aslinda evlendirilen kizlarin, evlilik i¢in ne kadar erken yagsta
olduklarini aktarmaktadir.

Selma, cinsellige ve yasama dair duygusunu kaybetmis gibidir. Bu yabancilagsma
duygusunu, en ¢ok, evlendigi kisinin ailesinin diigiin gecesi ortiide kan olmayinca, silah
tehdidiyle bekaret testi yaptirmasinda gérmekteyiz. Burada, "Rahat birakin artik beni"
s0zii, Selma'nin aslinda icindeki sessiz tepkiyi gostermektedir. Bakire oldugunu
sOylediginde, kimsenin inanmamasindan sikayet¢idir. Kendini siirekli ¢evresine
ispatlamak zorunda oldugu bir durum i¢inde olmasi, onu ¢ok yormustur ve biktirmistir.

Siranin kendisine geldigini bilen Ece, evde sikintidan siirekli goriiciilerin getirdigi
cikolatalar1 yemektedir. O da Selma gibi kendisine ve diinyaya yabancilagsmig gibidir.
Kizlarin, ¢ikan dedikodulardan ziyade, esas olarak neden evlendirildigi ise, evlilik
sirasinin Ece'ye gelmesiyle ortaya ¢ikacaktir. Amcasi, Ece'yi taciz etmistir. Babaanneleri
ise, olayr hizlica Ortbas etmek icin kizlar1i evlendirmeye calismaktadir. Kendi
yasamindaki ugradig1 baskilarin {izerine, amcasinin tacizine maruz kalan Ece, merkeze
gittiklerinde, hi¢ tanimadig1 bir geng erkekle arabada iligkiye girmektedir. Bu, aslinda

Selma gibi, cinsellige ve hatta yasama ne kadar uzaklastigin1 gostermektedir.
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Kendi yaptiklarin1 gérmezden gelen tacizci amca Erol, kizlarin giilmesini ve
eglenmesini genellikle hos karsilamamaktadir. Onlar, aslinda, halen daha giilmek ve
eglenmek isteyen ¢ocuklardir. Amcasi, Ece'yi sofradan kovduktan sonra, Ece kendisini
vurup, intihar etmektedir. Bu yanlis diizen, bir masum canin hayatin1 almaktadir. Okula
gitme hakki elinden alinan, disar1 ¢ikamayan, kardesleri bir bir evlendirilen, kendisinin
de hi¢ sevmeyecegi biriyle evlenecegi kesin olan ve amcasi tarafindan tacize ugrayan
Ece, onlara yasatilan bu kotii yasamin degisme ihtimaline olan umudunu kaybetmesinden
otiirti, kendi yasamina son vermistir.

Erol'un bu sefer Nur'u taciz etmesinden sonra, babaannelerinin Nur'u evlendirme
cabasini goren Lale, kardeslerinin teker teker evlendirilip, siranin kendisine gelecegini
diistinerek, daha evlenmek i¢in resit bile olmayan kardesini Yasin'in de yardimiyla, evden
ve kdyden kagirmistir. Lale, zaten film siiresince gelen goriiciilere en ¢ok tepki gosteren
kardestir. iki kardes tiim zorluklar1 geride birakarak, Istanbul'a dogru uzaklagmislardr.
Istanbul kopriisiinden otobiis ile gecerken, Lale ve Nur'un yiiziine yansiyan giin
dogumundaki giines, onlara yeni bir baslangicin miijdeleyicisi gibidir. Onlar i¢in, yasam
yeniden dogmustur ve artik karanlik gegmisi birakip, giinesli bir gelecege dogru
bakmaktadirlar.

Mustang filminde, Karadeniz'in yemyesil dogasini, daglarim1 ve sahillerini pek
cok kez goriiriiz ama Karadeniz'i belirten yerel unsurlara (miizik, giysi, kullanilan dil
veya sive gibi) yer verilmemistir. Bu nedenle, film i¢in bir "Karadeniz filmi" demek
zordur. Aslinda bu film, Karadeniz'den yola ¢ikarak, iilkenin pek ¢ok yerinde yasanan
problemi gosterme iddiasindadir. Kadinlarin iilkenin pek ¢ok yerinde, 6zellikle de tagrada
yasadiklar1 problemler izleyiciye gosterilmektedir. Suner'e (2015: 313-314) gore, erkek
egemen diinyada ve erkeklerin kurallarin1 koyduklari bir diinyada kadin olarak yasamak,
sehirde veya tasrada ayni zorluga sahiptir. Bu nedenle, tasrada kadindan bahsetmek,
aslinda Tiirkiye'de kadindan bahsetmek gibidir.

Karadeniz, fiziki yapis1 geregi biiyiik sehirlerden ziyade, kdylere miisaade eden
bir yapidadir. Bu nedenle, tagrada yasanan zorluklar1 anlatmak i¢in ideal bir durumdadir.
Fakat, asil olarak Karadeniz filmde, fiziksel 6zellikleri ile 6n plandadir. S6z gelimi,
Karadeniz'deki evlerin tepelerde bir bagina yer almasi, filmin yonetmeninin "sato gibi ev"
talebini karsilamaktadir. Ayrica, virajli ve daglik yollari, kizlarin bulunduklar1 yerden

kacislarinin géstermektedir.
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Filmin ismi olan Mustang, uzun yeleleri riizgarda dalgalanan ve dogada 6zgiirce
kosan vahsi atlardan ismini almistir. Kiz kardesleri karne aldiktan sonra, sahilde saglarini
uzun ve Ozgiir bir sekilde dalgalandirarak, kostuklar1 goriilmektedir. Kdydeki kadinlarin
eve, ev isleri 6gretmek i¢in gelmelerinden sonra, kiz kardeslerin saglari, uzun siire
dalgalanirken goriillmemektedir ¢iinkii 6zgtirliikleri kisitlanmistir. Fakat, kiz kardeslerin
once maca kagmalari, devaminda ise, Lale ve Nur'un teller ve duvarlarla ¢evrili yasamdan

komple kacarak kdyden uzaklagmasi, 6zgiirliige dogru bir uzaklagmadir.

4.2. Gozetleme Kulesi

Yonetmenligini Pelin Esmer'in yaptig1 Gozetleme Kulesi (2012) filminde Nihat,
gozetleme kulesinde gorev yapmak i¢in Tosya'ya gelmistir. Seher ise, Bolu'da Edebiyat
bolimiinde okuyan bir {iiniversite Ogrencisi olsa bile, otobiiste muavin olarak
caligmaktadir. Yasamini ise dinlenme tesisinde siirdiirmektedir. Seher'in, hamileligini
cevresindeki herkesten sakladig filmde goriilmektedir. Seher'in hamileliginin nedeni ve
neden cevresinden kactigi, ailesinin evine gittiginde goriilmektedir. Seher, {iniversite
okumak icin Bolu'ya gittiginde, dayisinin evinde kalmustir ve dayisi Ismail, burada
Seher'e tecaviiz etmistir.

Seher'in bu durumunu 6grenen annesi yalnizca aglamistir ve suskun kalmistir.
Babas1 ise, kendisine hamilelik durumunu sdylemeseler bile, Seher'in Bolu'da
arkadaslariyla yeni bir eve ¢ikma istegine, ekonomik durumlarin1 gerekge gostererek ve
Ismail'i destekleyerek karst c¢ikmasi, onun ailesi ile baglarmi koparmasina neden
olmustur. Seher'in babasi burada, igsiz biri olarak, ev ic¢inde yitik bir iktidara sahip bir
erkek oldugu gibi, Seher'in dayis1 Ismail'e kars1 yenik bir goriintii vermistir. Baba burada,
kizinin daha iyi bir yasam kurmasi i¢in ona yardimci olamamustir; Ismail'in Seher igin
sagladigi ekonomik imkanlara ise, olumlu bakmaktadir. Bu bakis, i¢inde minnet
tasimaktadir. Burada, kizinin dort kiz arkadas olarak yeni bir eve ¢ikma isteginde
sOyledigi "O kadar da degil" gibi ciimleler, ekonomik iktidarini kaybetmis bir babanin,
tagradaki geleneksel degerlere siginmasinin bir 6rnegidir.

Once dayisindan kacan Seher, ailesinden de uzaklasmistir. Bu nedenle, bebeginin
dogumunu, kaldig1 dinlenme tesisinin deposunda kendi kendine yapmaktadir. Seher'in
once otobiiste muavin olarak, sonra ise yolcularin gelip yemek yiyip gittigi bir dinlenme

tesisinde calismasi da, aslinda yasamindaki siirekli yolculuk ve uzaklasma halinde
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oldugunu gostermektedir. Bu siirekli yolculuk esnasinda Seher, bebekle birlikte
otogardan da uzaklagsmaktadir ¢ilinkii oradaki patron dayisinin arkadasidir ve isi dayisinin
araya girmesiyle bulmustur. Seher, burada aslinda bir daha dénmeyecegi okulundan,
ailesinden ve aslinda tiim ge¢misinden uzaklagsmaktadir. Bu uzaklagma, bir diger
uzaklagsma igerisindeki Nihat ile yollarmin kesigsmesine vesile olacaktir. Seher'i
uzaklasirken géren Nihat, onu, her seyden uzakta yasayabilecekleri gozetleme kulesine
davet etmistir.

Nihat'in da Seher gibi hayatta kactigi seyler vardir. Nihat'in kactigr sey,
gecmisinde yasadig1 travmadir. Nihat, kendisinin sebep oldugu trafik kazasindan otiirii
olen esi ve ¢cocugunun vicdan azabindan kurtulmak i¢in, her seyden ¢ok uzakta yer alan
kulede gorev almay1 kabul etmistir. Nihat, gorev icin geldigi yeri, geldigi ilk andan
itibaren pek sevmis gibi gériinmemektedir. Nihat, zaten genel olarak mutsuz ve stresli bir
kisidir. Cevrenin durumunu "normal" diye not alirken, "normal" yazmay1 stresli bir
sekilde tekrar edip, sonunda kagidi koparmaktadir. Bu, yasamdaki "normal"e bir tepki
gibidir. Anonsta, "normal normal yasiyoruz iste" demektedir. Nihat'in i¢inde yasadigi
catigmalar, aslinda gorev bolgesinin adiyla es anlamlidir: "Dipsiz Gol".

Nihat, gozetleme gorevini sadece isinde degil, Seher'e kars1 da
gerceklestirmektedir. Seher'in eski fotograflarini inceleyen Nihat, Seher'in her an
uzaklagma tehlikesini hissedince, diirbiinle kulenin {ist katindan onu takip etmektedir. Bu
takip esnasinda, Seher'in yeni dogan cocugunu dinlenme tesisinin oradaki ¢esmeye
biraktigin1 goren Nihat, ¢ocugu gece karanliginda gidip almistir ve annesinin kucagina
geri birakmistir. Bu, aslinda, gecmisindeki vicdan azabini azaltmak icin yaptigi bir
harekettir. Kendi hatas1 sebebiyle dagilan ailesini unutamiyorken, ilk defa onu aile
hissiyatina geri getiren Seher ve ¢ocugunun dagilmasiin oniine ge¢cmek istemektedir.
Ayn1 zamanda, kendi yasadigi vicdan azabini Seher'in de yasamasinin oniine gegcmek
istemektedir ¢linkii Seher de kendisi gibi herkesten ve onlarin "normal"lerinden uzaklasan
birisidir.

Suskunluk, filmdeki uzaklagmalarda ¢ok onemli bir role sahiptir. Nihat, gérev
arkadaslarinin telsiz konugmalarindaki aile sohbetlerinde susarak, gec¢misinden
uzaklagsmaktadir. Onlarin "normal" yasamlarina dair hikayeleri Nihat'' muhabbetten
uzaklastirmaktadir. Nihat'in dinlenme tesisine yemek yerken geldigi zamanki suskun hali,
Seher'in dikkatini ¢cekmesine en ¢ok sebep olan detaydir. Suskun iki insan, birbirlerinde

bir seyler bulmuslardir. Seher'i de dnce okulunu birakip, dinlenme tesisine getiren,
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sonrasinda c¢alistig1 yeri ve ailesini birakmasina sebep olan birincil sey, suskunluklaridir.
Dayisinin tecaviiz etmesini, hamile olmasini ve dogan ¢ocugunu ¢evresindeki ¢ogu kisiye
sOylememistir. Seher, yasamin "normalligi" i¢indeki suskunluklara olan tepkiyi ise,
Nihat'a kars1, "Anam 6grendi; ne oldu? Sustu. Sen de sus" diyerek gostermektedir.

Tagranin suskunlugu icerisinde, kendi acilarina kargt da suskunlasan Seher'in
uzaklastig1 kendi gegmisini ona hatirlatan, cocugunun aglama sesleridir. Seher, bu sesleri
duymamak i¢in ¢ocugundan siirekli uzaklagsmaktadir ¢iinkii ¢ocugunun sesi, ona kotii
hatiralarini hatirlatmaktadir. Zaten film boyunca i¢ ¢atismalarini ve ¢ocugunun seslerini
yenemeyen Seher, filmin sonunda ormana dogru kagmaktadir. Fakat, ugradigi yildirim
diismesi kazasinda onu kurtaran Nihat olmustur. Nihat, dnce ¢ocugu sonra Seher'i
kurtararak, ge¢miste kaybettigi ailesinden oOtiirii olusan vicdan azabimin da istiini
ortmustiir.

Filmde Karadeniz, bulutlu iklimi, yiiksek daglari, yemyesil dogas1 ve dolambagli
yollartyla arka plan olusturmaktadir. Filmin basinda gilinesli baslayan hava, gerceklerin
ortaya ¢ikisi ile, iyice simsekli ve gok giiriiltiilii olmaktadir. Film ilerledikce, hava yavas
yavas bulutlanmaktadir. Filmde, karakterlerin siirekli ormanda kaybolma ve birbirlerini
arama halleri, aslinda birbirilerini bulmalarmin ve baglanmalarinin zorlugunu
gostermektedir.

Seher ve Nihat, birbirlerini zor bulmus olsa bile, karakter olarak birbirlerinden
cok uzak olmayan iki kisidir. S6z gelimi, ikisi de igine kapanik kisilerdir. Seher'in
suskunluklar1 gibi Nihat'in da suskunlar1 vardir. Ogluna yapamadigi babaligi, Seher'in
cocuguna yapmaktadir. Nihat, eski esinin kiyafetine; Seher ise, ¢ocugunun yiiziine
bakamamaktadir. ikisi de her seye karsi aidiyet duygusunu yitirmis "yersiz yurtsuz"
kisilerdir.

Bir tepenin iistiinde yer alan kule, onlar i¢in kactiklar1 herkesten arindirilmis bir
bolgedir. Nihat'in, kendi sefi olan Murat'in kuleye girdigi yola, yilan giriyor diye kireg
dokmesi ve kendi yagadiklar1 yasam alanlariyla ile disarinin sinirlarini ¢izmesi onemlidir.
Onlar i¢in, disaridakiler bir yilandir; kule, onlarin disaridan soyutlanmis ve her seyden
uzaklastiklar1 yasam alanlaridir. iki ana karakterin otobiis yolculugu ile baslayan filmde,
aslinda iki karakterin de bir kacis yolculugunda olma durumu vardir ve filmin sonunda
aslinda yolda gecen "yersiz yurtsuz" iki yasamin denklesmesine tanik olunmaktadur. Ikisi

disarida yitirdikleri aileyi, herkesten uzaklagtiklar1 kulede, birbirlerinde bulmuslardir.
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4.3. Bulutlar Beklerken

1975 yilinda Tirebolu'da gectigini belirterek baslayan Bulutlari Beklerken
filminin yonetmeni Yesim Ustaoglu'dur. Bu filmde, Karadeniz yine puslu dogasiyla
karsimizdadir. Filmdeki ana karakterlerden biri olan Ayse, filmde yash ve genellikle
sessiz bir kisi olarak karsimizdadir. Buradaki sessizlik, filmin igerisinde yonetmenin
gosterdigi lizere, gayrimiislim azinlik bir aileden olan Ayse'nin zamanla susturulmusg
sesidir. Ayse'nin asil adinin Eleni oldugunu filmin devaminda §grenmekteyiz. Birinci
Diinya Savasi donemindeki politikalar neticesinde Eleni (Ayse)'nin ailesi, bolgeden go¢
etmistir. Miisliiman bir aile tarafindan evlat edinilen Eleni, zamanla Ayse adin1 almistir.

Filmde Karadeniz'in evleri, dogas1 ve iklimi Ayse'nin duygu durumuna eslik eder
niteliktedir. Evler, Karadeniz'i betimlerken, Ayse'nin evinin eskimis ve gicirdayan
tahtalari, evlerde yasanan bir gegmisi hatirlatip, filme bir hiiziin havasini1 da vermektedir.
Ayrica, Ayse'nin evde buldugu fotograflar, eskiyi hatirlamasina ve gegmise yolculuk
yapip, onunla yiizlesmesine vesile olmaktadir. Ayse'nin ge¢cmise yolculukta, suskun ve
diistinceli hallerde olmasi esnasinda, Karadeniz'in daglarma ve evlerin iizerine sis
cokmektedir. Bu i¢ sikic1 goriintii, aslinda, Ayse'nin yillardir atlatamadig1 bir bunalimin
ekrana yansimasidir. Ayse'nin ablasin1 kaybetmesi ise, uzak kaldig1 gecmisini yeniden
hatirlamasina ve onunla yiizlesmesine neden olacaktir. Ilk basta, hi¢ bilmedigini sandig
bir dili, hi¢ yasamadigin1 zannettigi hatiralar1 uzun seneler sonra hatirladiginda korkar.
Fakat, bu durum, Ayse'nin mevcut konumunu ve kimligini tartismasina sebep olacaktir.
Assmann'a (2018: 41-42) gore, gecmis ile simdiki zaman arasindaki, en eski bilinen
deneyim oliimdiir. Hayat, sona ermesinden sonra, hatirlama kiiltiirliniin kaynagi olan
geemis halini alir.

Ayse'nin ge¢misini hatirlamasi ile, yeni Tiirk sinemasinin bir 6zelligi olan yerel
dillerin kullanimini bu filmde de gdrmek miimkiindiir. Ozellikle Ayse, ablasmi
kaybettikten sonra, filmin ileriki bodliimlerinde yabanci dille, ¢evresindekilerin
anlayamayacagi sekilde kendi kendine konusmaktadir. Bu durumdan 6tiirii, Ayse'nin en
yakin arkadasi olan Mehmet'in annesi, Ayse'yi diglamistir ve onun delirdigini belirtmistir.
Toplumun normallerinden uzak bir tutum sergileyen birinin, hemen deli diye belirtilip,
kolayca dislandigin1 burada gérmekteyiz. Filmde, Ayse ile her kosulda en iyi anlasan tek

kisi ise, gerek arkadasimin kdoyliiler tarafindan "komiinistin oglu" olarak dislanmasini,
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gerek ise Ayse'nin sessizliginden Otiirli dislanmasini anlamlandiramayan ve yasadigi
koydekilerin normlarina belki de yasindan 6tiirii ¢ok uzak olan Mehmet'tir.

Koydekiler Ayse'yi dislamaya baslasa bile, vadideki sis, Ayse'nin Rumca
konusmasi ile dagilmaya baslamistir. Mehmet, Ayse'nin ne dedigini anlamasa bile, Ayse
ayni dilde konugmaya devam etmektedir. Aslinda Ayse konusurken, hem dogadaki hem
de kendi yagsamin orten sisleri kaldirmistir. Gegmise yaptig1 yolculuk, hep uzak kaldig,
yeni yasamina alismak icin unutmayi kendine kabul ettirdigi kendi gerceklerini
hatirlamasini saglamistir. Assmann'a (2018: 41) gore, siireklilik ve gelenekteki her temel
bir kopus, yeni bir baslangi¢ arayisinda "ge¢mis" meydana gelmesine vesile olur. Yeni
baslangiglar, daima eskiye doniip, ondan yardim alma seklinde olusurlar. Gelecegi
olusturduklari, yeniden meydana getirdikleri, kapsadiklar1 diizeyde ge¢misi kesfetmis
olurlar.

Gegmisin hatiralartyla kendini ¢ok sikismis hisseden Ayse, pek ¢ok Karadenizli
gibi rahatlamak i¢in gittigi yaylada, ge¢gmisine dair diisiincelerle daha ¢ok yiizlesir. Bu
diislinceleri baglatan, yaylaya gd¢ eden grubun, Ayse'nin ge¢misini hatirlatmasidir.
Yaylaya giden grup, aslinda filmin basindaki eski videolardan derlenen goriintiilerden
gordiiglimiiz, miibadelede ¢ocuklari, hayvanlar1 ve sahsi esyalariyla go¢ eden grubu
hatirlatmaktadir. Bu gogiin temeli, 30 Ocak 1923 tarihinde, Tiirkiye ile Yunanistan
arasinda bir niifus miibadelesi karar1 ile olustu. Geri doniisii belli olmayan, uzun bir
yolculuk pek cok kisi i¢in giindeme gelmisti (Tursun, 2016: 33). Balkan Savaglari'nin
bitiminde sinirlarin degismesi ile, devletlerde etnik azinlik gruplar1 olusmustu (Oz, 2020:
59). Yunanistan topraklarinda yasayan 400.000 Miisliiman ile, Tiirkiye topraklarinda
yasayan 1.200.000 Rum verilen karar neticesinde go¢ etmislerdi (Oz, 2020: 60). Ayse de,
stirekli miibadele neticesinde veda eden ailesini ve bolge halkindan bir ailenin onu evlat
edinmesini hatirlar. Ozellikle kardesi Niko'ya dair olan &zlemi, i¢inde bulundugu kendi
gercekligini tartigmasina neden olur.

Ayse, endiseli bakislardan 6tiirli yaylada daha da suskun bir hal alir. Bu nedenle,
doniis vakti geldiginde, orada kalmak riskli bir durum olsa da, digerleriyle birlikte kdye
geri donmez ve sisli, soguk yaylada kendi yogun diislinceleriyle bir basina kalir. Ayse
stirekli olarak, i¢inde yasadig1 ylizlesme esnasinda, ge¢misini hatiralarinda canlandirip,
Rumca konugmaktadir. Ayse, 50 senedir konusmadig1 dili konusmaya baslamistir. Ayse,
yaylada Karadeniz'in derin vadilerine tepeden bir izleyici goziiyle siklikla bakarken,

kendi kendine Rumca konusmaktadir. Bu noktada, sisin filme olan etkisi daha da artar.
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Sis, Ayse'nin Uistiinii Orttiigli gegmisini veya simdi ki kararmig ruh halini yansitmaktadir.
Ayse'nin iginde yasadigi gecmisle catismanin en net Ornegi, kursun dokiilmesini
reddetmesidir. Bu durum, kendisinin, ¢evresindekilerin sandig1 gibi kotii bir durumda
olmadiginin onlara yanitidir.

Ayse, filmin sonunda Selanik'e gitmektedir. Selanik'te Tiirk¢e bilen Rum kadinlar
vardir. Kilise sahnesi, Ayse'nin kokenini, dinini hatirlama agisindan 6nemlidir. Fakat,
orada da aslinda bekledigi gibi karsilanmamaktadir. Kardesi, Ayse'nin kardesligini
reddetmektedir. Bu nedenle Ayse, ne biraktig1 yere kendini ait hissetmektedir; ne de
gittigi yer ona kapilarint agmaktadir. Filmde, eski fotograflara baktik¢a, gociin dagittigi
hayatlar1 gérmekteyiz. Ailesiyle birlikte miibadeleye katilamayan Ayse, aslinda ailesini
de kaybetmistir.

Ayse'nin, yasanan kayip neticesinde, gegmisini hatirlamaya baglamasi ve bunun
icin kendi gercekleriyle herkesten uzakta yalniz bagina yiizlesme durumu goriilmektedir.
Bu durum, aslinda uzun yillardir i¢cinde sakladigi bir gercegin, ani bir digavurumu gibidir.
Assmann'a (2018: 40) gore, gecmisle etkilesim halinde olabilmek i¢in, gegmisin "ge¢mis"
olarak bilinmesi ihtiyagtir. Bunun i¢in, ge¢mis biitiiniiyle kaybolmamali ve ardinda
kalmis baz1 deliller barindirmali ve bu deliller, "bugiin"e gore karakteristik bir farklilik
icerisinde olmalidir. Bunlar iki 6nemli kosuldur.

Filmde, koydekilerin c¢okca anti-komiinist tavirlarda oldugu goriilmektedir.
Koyde niifus sayimi yapilmaktadir. Niifus saymmi icin kdy evine gelen gorevliler,
televizyonda Rusca yayin gordiigiinde, Ruslar1 seytana benzetmektedir. Burada
komiinizm diismanligimi goriilmektedir: "Surati gérmiiyor musun? Seytana benziyor. -
Seytanin ta kendisi. -Teyze kapat kapat biz isimize bakalim". Rus ve komiinizm
diismanligint Mehmet'in arkadasinin babas1 hakkindaki iddialarda gérmekteyiz. Cocugun
babasi Rusya'dadir ve komiinist oldugu i¢in, tiim kdy ona karsidir. Ayrica, siirekli olarak
oldiigiine dair iddialar atilmaktadir. Polisler ise, sokaktaki komiinist afisleri
koparmaktadir. Filmde, meyhanede komiinistlere "yatacak yer yok" diye sdyleyen bir
grup, "Moskof'un usag1" lakabi taktiklar1 ¢ocuga saldirdiginda, ¢ocuk birini bigakladigi
icin hapse atilmistir. Burada, toplumdaki anti-komiinizmden dogan ayrigmanin bedelini
ufacik bir cocugun ddedigini gérmekteyiz.

Mehmet'in, arkadasmma "Gavur olmak ne demek?" diye sordugunu
duydugumuzda, aslinda ¢ocuklar i¢in bu kutuplasmis ve otekilesmis diinyanin ne kadar

uzak oldugunu gérmekteyiz. Onlar bu diinyanin i¢inde yolunu bulmaya ¢alisirken, harici
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faktorlerden otiirli, "komiinistin oglu" diye dislanan Mehmet gibi veya Bal filmindeki
Yusuf gibi yolunu kaybetmekte veya kotii bir yone dogru gitmektedirler. Mehmet'in
arkadasi da hapisten kagip, Karadeniz'in ugsuz bucaksiz denizinde sandal ile
uzaklagmistir.

Ayse'nin eskiden kaybolmus kardesi Niko, Rus ajani olarak goriiliiyor. Kiigiik
cocugun arkadasi, Niko Rus ajani oldugu i¢in Ayse teyzenin konusmadigini sdyliiyor.
Turiste, koyde herkes ajan olabilir diye Onyargili bakiyor ve asagilayict bir tavirla
konusuyorlar. Ayse'nin sessizligi de buna baglaniyor. Zaten filmde, kdye gelen tim
yabancilara ajan goziiyle bakilabilecegini gérmekteyiz. S6z gelimi, Tanasis bdlgeye
geldiginde otelci, Onyargili ve hatta agsagilayici bir tavir ile konugmaktadir.

Bulutlar: Beklerken filminde, Mehmet'in arkadasinin ve Ayse'nin uzaklagsmasi,
hiimanist mesajlar verecek bir sekilde aktarilmistir. Mehmet'in arkadasi, ufacik yasta,
kendinden biiyiik insanlarin baskisina ve saldirisina maruz kalmasindan &tiirii koyti terk
etmistir; Ayse ise, yillardir unuttugu gercek ailesini ve kiiltlirlinii hatirlayarak, 6ziine
dogru yolculuga ¢ikmistir. Bu yolculuk esnasinda, filmin baslarinda sessiz bir sekilde
gordiigiimiiz Ayse'nin konustugu da goriilmektedir. Susam'a gore, travmatik hafiza,
suskun bir haldedir. Onun konugsmasi, iyilesmenin bir kanitidir (2015: 112). Miibadele
yillarindaki gé¢ goriintiileri ile baglayan film, aslinda 6nce yaylaya ¢ikis, sonra, Selanik'e
gidis, denize sandal ile acilma gibi sahnelerle, kendilerini yersiz yurtsuz gibi kalmis iki

insanin uzaklagsmasini bize gostermektedir.

4.4. Sibel

Yonetmenligini Cagla Zencirci ve Guillaume Giovanetti'nin yaptigi Sibel (2018)
filmi, Giresun'un Kuskoy kdyiinde ¢ekilmistir. Sibe/ filmi, annesini kaybetmis; babasi ve
kiz kardesiyle bir koy evinde kalan Sibel'in hayat hikayesini anlatmaktadir. Sibel,
konusamayan ve 1slik diliyle konusan bir kizdir. Bu dezavantajli durumunun yani sira, bir
de bekar olmasi, Sibel'in koyliiler tarafindan "kismetsiz" ve "soguk" olarak
nitelendirilmesine neden olmustur. Kdydeki kadinlarda, tasradaki evlilik beklentisinin bir
etkisi olarak, es bulma istegi vardir. Sibel'in ise bu konuda ugursuzluk getirdigini diisiinen
koydeki kadinlar, ¢gocuklar: da onun gibi olur diye Sibel'i cayliklardan kovmaktadir.

Sibel, siklikla tiifegiyle koyde dolasan bir kizdir. Bu nedenle Sibel, filmin baginda

biraz erkeksi tarziyla 6n plana ¢ikmaktadir. Babasi, kendisine daha yakin olan, ev islerine
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bakan ve eli silah tutan Sibel'i, diger kiz1 Fatma'dan ayr1 bir yerde tutmaktadir. Sibel'i,
Fatma'ya oranla daha c¢ok ilgi gostermektedir. Hatta babasi, Fatma'ya pek
giivenmemesinden o6tiirii, aksam saat dokuzdan sonra disarida olmasini yasaklamistir. Bu
nedenle Fatma, Sibel'i pek sevmemektedir. Babadan kaynaklanan, kardesler arasi bir
catigma olusmustur.

Fatma, Sibel'e oranla, evlenmeye daha istekli ve goriinlisiine daha fazla 6nem
veren birisidir. Ayrica, kdydeki kadinlarin normlarina yakin davraniglarindan otiirt,
onlarin muhabbetlerine katilim hakki olan Fatma, kdydeki kadinlarin elestirilerinden
otirii Sibel'l kardesi olarak tanitmaya uygun gorememektedir ve kardesi olarak
kabullenmek istememektedir. S6z gelimi, Fatma'ya goriicii geldigi zaman, Sibel bu
duruma karg1 ¢ikmustir. Sibel, bu duruma kardesinin yas1 kiigiik diye itiraz edince, kiz
Sibel'e, "Kiskangliktan ne yapacagini sasirdin iyice" diye itiraz etmektedir. Burada,
Fatma'nin kdydeki yanlis devam eden normlari nasil i¢sellestirdigine tanik olunmaktadir.

Sibel, biitiin bu dislanmislig1 i¢inde aradigi kisiyi, evinden uzaklasmak icin ¢iktig1
dagda bir evde bulacaktir. Sibel, ormanda bir kurdun pesinden giderken, karsisina asker
kacag1 ve yarali bir adam ¢ikmaktadir. Baz1 seylerden kacan iki insanin yollar1 burada
kesismektedir. Sibel, konusamasa bile, duygusal yakinligi, devaminda dag evine
tastyacagi bu kagak adamda bulmaktadir.

Sibel, yasadig1 duygusal yakinliktan sonra, kendinde baz1 degisimlere gitmistir.
Fatma'nin kisisel bakimina imrenen Sibel, silahli, asi tavrint birakip, kardesinin giydigi
tarzda bir kiyafet ile, kdydeki diigiine katilmistir. Ozarslan'a (2018: 155) gore, kadmnin
arzulanmasina neden olan en temel sey, kadinin sehirli ve modern goriiniimiiniin, onu
kentli bir giizel durumuna getirmesidir. Fatma da kentli bir giyim tarzina sahiptir. Fakat,
Sibel'in de bu tarz giyinmesinden sonra Fatma, Sibel'in kendisini utandirdigini diisiintip,
kiictimseyerek diigiinden kovmaktadir. Fatma'nin, mahalle baskisina gore hareket ettigi
bu sahnede ¢ok belli olmustur.

Koydeki kadinlardan sonra, kardesi tarafindan da diglanan Sibel, ¢oziimii
uzaklagmakta bulmustur ve kacak adamin kaldig1 dag evine gitmistir. Babasi haric, herkes
tarafindan dislanan Sibel, cinsel iligkileri esnasinda kacak adama kars1 iktidar
uygulayarak, hayattan bir intikam almig gibidir. Kirel'e (2018: 251) gore, ana akim
sinemada, iliski sahnelerinde erkek egemen yapinin kontrol ve denetim giicii, erotik

bakisla birlesir ve erkegin iktidar sahibi konumunda olmasinin zevk verici duygusu
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izleyicide olusur. Bu filmde yasanan iligki ve Kiz Kardesler filminde Reyhan ile Veysel'in
iligkisi bu durumu kirmaktadir.

Fatma, Sibel'in "yasak iligkisi"ni babasina ve hatta koydeki kadinlara
ispiyonlamaktadir. Babasi dedikodulardan sonra ¢ok gerginlesmistir ve normalde hig
karigmadig Sibel'e, sagin1 basini 6rt de dyle ¢ik demeye baslamaktadir. Ayrica, kdydeki
kadlar, annen hakkini helal etmeyecek diyerek, Sibel'i dovmektedir; Fatma da olanlar
izlemektedir. Birkan'a gore, tasrada, kadinin kendi sinirlar1 dahilinde yasamasi, bazen
konforlu alanini korumasinda yetersiz kalmaktadir. Kiiciik bir yerlesim yerinin getirisi
olan i¢ ice olmak, kadinlar i¢in baski unsuruna doniisebilir; kadinlar1 kontrol etmenin ve
onlar iizerinde tahakkiimiin yolunu agabilir (2018: 315). Tiirkes'e (2018: 182) gore ise,
kendisine ¢izilen yollarin diginda kendi 6zgiir ve hiir iradesiyle kararlar alip, yagamlarina
yon vermek isteyen geng kadinlar ise, damgalanma, digslanma gibi sorunlarla karsi karstya
birakilir.

Koydeki kadinlar, Sibel begenilmediginde de onu benimsemiyorlardi; kendince
bir kagamak yapinca da diglamaktadirlar. Ayrica, kadinlarin Sibel'e saldirmasi, onlarin
erkek egemen diizene destek verdiklerini gdstermektedir. Kadinlardan bazilari, iktidar
sahibi erkeklerle is birligi kurarak, eril iktidara ortak olur ve paym alir. Boylece,
cikarlarini, ezilen diger kadinlardan bagkalastirarak, eril ¢ikara dahil olmus iliskiler
olusturabilirler (Sancar, 2016: 17-18). Sibel de tamamen dislandig1 ortamdan
uzaklasarak, dag evine bir kez daha gittiginde, bu sefer oradaki kacak askerin o yokken
uzaklasip, kagtigmni fark etmektedir. ikisi de aslinda yasamin "yersiz yurtsuz"lar1 olarak,
kactiklar1 rotalarda yasamlarini kisa bir siireligine denklestirmislerdir.

Sibel hayatta g¢evresindeki her seyini kaybetmis bir hale geldikten sonra,
Karadeniz'in daglarina dogru bagirmak istemektedir ama bagiramamaktadir. Bu aslinda,
ozellikle tasrada ¢okga goriilen, kadinlarin susturulmusluklarinin filme bir yansimasi
gibidir. Sibel, onunla bugiine kadar hi¢ empati kurmamis kdydeki ¢evresine, kaybettigini
hissettigi ailesine ve sevdigi insant kaybetmesine neden olan sisteme isyan etmek
istemektedir. Suner'e (2015: 309) gore, yeni Tiirk sinemasi filmi yonetmenleri, bize bu
gerceklikleri gdstermeye c¢alisirlar; yani, kadinlarin sessizlikleri, susturulmusluklar1 ve
seslerinin kesilmesi iizerine odaklanirlar.

Sorgulanan iktidari, Sibel'in babasinin karakterini de iyice degisime
gotiirmektedir. Eskiden hosgoriilii bir kisi olan babasi, kagak adam i¢in "Hele bir gelsin;

geregini yapariz Fuat'a yaptiklari gibi" demektedir. Fuat, eskiden kdyde sevdigi kisi olan

95



Narin ile birlikte kagmis ama Narin'in abileri tarafindan bulunup, déviilmesi ile anilan bir
kisidir. Sibel'in babasinin, kdyiin huzurunda iktidarin1 korumak i¢in siddeti yagamina
dahil etmektedir. Ayrica, babasi Sibel'in disar1 ¢ikmasini kisitlamistir ve tiifegine el
koymustur. Sibel'in tiifegini kaybetmesi ve sokaga ¢ikma kisitlamasi, erkeksi
tavirlarindan uzaklasip, kendi i¢cinde yasamak istedigi hayata Oncelik vermesinden
kaynaklanmistir. Boylece Sibel, yillardir Fatma'ya uygulanan yasaklarla karsilasmaya
baglamigtir. Ayrica, Sibel'in babasi, ayni zamanda muhtar kimligiyle de kdoyiin
ideolojisini yansitan kisi durumundadir.

Filmde, koydekiler, ev icine miidahil olmay1 kendilerine hak gormektedirler.
Koydeki bir kadin, muhtara geng ve dul birini ayarlamaya ¢alismaktadir. Koy, muhtarin
halini konustugu i¢in, kadin muhtarla konusmasi kendisinde vazife kabul etmistir. Kadin,
muhtarin evinde ¢cay koymasini, gémleginin iitiisiiz olmasini, ev isini yapanin olmamasini
ayiplamaktadir. Filmde, koydekilere gore, erkekler, bu tarz ihtiyaglarini karsilamak i¢in
bir kadinla evlenmelidirler. Bu durum, aslinda koydeki iligkilerin duygusalliktan ne kadar
uzak ve hiyerarsik bir duruma bir o kadar yakin oldugunu aktarmaktadir. Bu konusma
tizerine muhtar, temiz gomlek bulamayisini dert etmeye baglamaktadir. Sancar'a (2016:
38) gore, kadinlarin onaylamadigi bir hegemonik erkeklik meydana gelmemektedir.
Muhtar da kadinlarin onayimni alamadig1 i¢in, kendi durumunu sorgulamaya baglamistir.

Film, bir kadmin tasradaki yasadigi zorluklar1 anlatirken, Karadeniz burada
sadece arka plan gibidir. Giresun'un Canak¢i ilgesine bagli bir kdy olan Kuskdy'de
cekilen filmde Karadeniz, iklimi, yiiksek daglari, ormanlar1 ve koOy evleri ile
karsimizdadir. Bunlar, filmdeki uzaklagmalar ve duygu yogunluklari i¢in bir arka plan
sunarken, Karadeniz'in kiiltiiriine dair giyim, dil, yoresel oyun ve miizik gibi detaylar
filmde pek yer bulmamaktadir. Fakat, yerel halkin kus dili ile konugma gelenegi, bu filme
aktarilmistir. Ozellikle Sibel, tiim film boyunca kus dili ile konusurken, filmin sonunda
babasinin kizlarin1 korumak i¢in tepki vermesi de kus dili ile olmustur. Bu, aslinda,
kdydekilerin onlarin dilini anlamadiklarini ve kendi normalleri dahilinde, farkl bir dilde
konustuklarini anlatmaktadir. Film, hem vermek istedigi mesaj, hem de pek kullanmadigi
yoresel unsurlardan otiirii, Karadeniz filmi olmanin &tesinde, lilkeye ve diinyaya dair
mesaj veren bir filmdir.

Sibel, biitlin ¢evreyi degistiremeyecek olsa da kendi ¢ekirdek ailesini
degistirmistir. Tipki Kiz Kardesler filmi gibi, burada da kardesler ettikleri kavgalardan

sonra bile, disarinin kotii tavirlart karsisinda, ¢6zliimii yine kendilerinde bulmaktadir ve
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birbirlerine sarilmaktadirlar. Sibel, kdye inmeye utanan kardesini elinden tutarak
gotlirmektedir. Filmin baslarinda ve ortalarinda, kdyiin baskisindan 6nce daglara, sonraki
dagdaki eve dogru siirekli uzaklagan Sibel, filmin sonunda kdyiin merkezine inmistir.
Onlardan artik cekinmedigini tiim koydekilere gostermektedir. Fatma'min bagini
dogrulttugu gibi, kdydeki kadinlara kars1 da 6zgiivenli bir sekilde durmaktadir ¢iinkii o,
artik degismistir. Koyde Sibel'i kiiciimseyen kiz bile, Sibel'e artik giiliimsemektedir. Bu,
onlarin arasindaki s6zsiiz bir direnis anlagmasi gibidir. Sibel de kdyde yasadig biitiin zor
giinleri bir sekilde atlatan, miicadeleci ve giiclii birisidir. Sibel, artik tepelere dogru

uzaklasan birisi degil, giiclii bir sekilde herkesin i¢inde kendi benligini savunan birisidir.

4.5. Kalandar Sogugu

Mustafa Kara'nin yonetmenligini yaptigi Kalandar Sogugu (2015) filmi,
Trabzon'un Magka ilgesinde gegmektedir. Filmde aile babasi olan Mehmet, dagda bir kdy
evinde ailesiyle birlikte yasamaktadir. Evin iki ¢ocugundan birisi otizmlidir. Ailesini
bakma yiikiimliiliiglini tistiinde hisseden Mehmet, hayvancilikla ugrasmanin yani sira,
daglarda maden bulup, satma niyetindedir. Esi Hanife ise, Mehmet'in daglarda maden
aramasi yerine, maden ocaginda, yani garanti bir geliri olan, diizenli bir iste calismasini
istemektedir.

Mehmet, buldugu maden ocaklarin1 satamamaktadir. Esi ise, hayvancilik gibi eve
ekmek getirecek bir is yerine, daglarda maden hayali pesinde kostugu igin esine
kizmaktadir. Karadeniz'in filmdeki dogas1 gibi, adamin hayat1 ve hayalleri de kararmis
bir haldedir. Bu filmde Karadeniz, Bal/ filmindeki yemyesil halinin tersine, Kiz Kardesler
filmindeki gibi kuru bir haldedir. Ayrica, bu filmde Karadeniz, diger arastirma konusu
filmlerde olmadig1 kadar karanliktir. Genellikle siyah ve gri tonlarda gordiiglimiiz
Karadeniz, yogun sisli, heybetli ve iirkiitiicii daglariyla karsimiza siklikla ¢ikmaktadir.
Karadeniz'in daglarinda gayrimiislimlerden kalan tarihi eserler goriilmektedir. Nine,
torununa "Oyle yerlere ¢gikmayacaksin; korkung yerlere girmeyeceksin" diyerek, aslinda
halen daha bazi insanlarda devam eden dnyargilar1 sembolize eder gibidir.

Mehmet, evde ekonomik giiciinii yitirmis ve ¢ocuksu hayallerinin pesinden kosan
"yitik bir iktidar"i sembolize etmektedir. Sancar'a (2016: 19) gore, yoksul, para
kazanamayan bir erkek, diglanarak, horlanarak "erkekligini kaybetmis" muamelesine

ugrar. Mehmet, evdeki huzursuz ortamdan sonra, ¢ira bahanesiyle, yukarilarda maden
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aramaya ¢ikmaktadir. Aslinda Mehmet'in bu eylemi, Ba/ filminde Yakup'un kendini
evden uzakta balciliga adamasi gibi, maden bulmak bahanesiyle evden uzaklagmadir ve
hatta kacistir. Filmde Hanife ile girdikleri bir tartisma esnasinda Mehmet, "Bir kere de
beni dinlesen. Ne diyorsam dinlemiyorsun. Hicbir seyimi begenmiyorsun. Bir kere bile
dinlemedin beni. Boyle yaptigin ic¢in zaten alip basimi gidiyorum daglara" diyerek,
aslinda daglara maden aramaya gidisinin bir kacis oldugunu belirtmistir.

Mehmet'in evden uzaklasan ve hayalperest olarak goriilen halinden sonra, ahir
islerinde de kiiclimsendigi goriilmektedir. "Sen bu isleri pek yapar miydin?" tepkisi géren
Mehmet, bu sefer kacgis1 boga giireslerinde gormektedir. Hanife bu sefer, borglar1 varken,
once maden arayisi, simdi boga giiresi ile, ¢ocuk isleriyle ugrasip, macera pesinde
kosturdugunu soyleyip, Mehmet'i azarlamistir ve ahirdan kovmaya c¢alismistir.
Mehmet'in boga giiresi konusunda esinlendigi Bekir'in deli oldugunu sdyleyen Hanife,
"Bekir ile sen bir misin? Sen kendi isine bak" diyerek, tipki Kiz Kardegsler filmindeki
Veysel'in durumu gibi, delilikle, yitik iktidar1 yan yana getirmistir. Diyalog esnasinda
Hanife'nin, borg¢larin 6denmemesi durumunda "Herif gelir kapidan karini alir gider" sozii
ise, "yitik erkeklik" veya "yitik iktidara" dair en carpici sdylemdir. "Aile sahibi olmas1"
ve onu gecindirmeyi saglamasiyla erkek, kendisine bir "iktidar alan1" olusturur. Erkegin
kendi otoritesini saglayacagi, "kendi cenneti" meydana gelir (Sancar, 2016: 124). Filmde
Mehmet ise, diizenli bir ekonomik geliri olmadig1 i¢in, 'cehennem'i yagamaktadir ve
Hanife'nin sozleri karsisinda aglamaktadir.

Hanife, ailesine kars1 utancini da Mehmet'e kars1 dile getirmektedir. "Ne yapayim
ben? Calisip, cabaliyorum; elde avugta bir sey yok. Canim ¢ikiyor. El aleme rezil olduk
zaten... Ben babamin evine gidemiyorum. Mehmet nerede diyecekler. Olmaz islerin
pesinde" s6ziiyle adamin bos hayallerini yliziine ¢arpmaktadir. Sancar'a (2016: 58) gore,
erkek olmak, herkesce onay goren bir ¢alisma ahlakinin olmasi ve bdylece, "¢alisan
erkek" olmaktir. Sosyal, kiiltiirel ve ekonomik sermayeleri zayif olan erkekler, kendilerini
saygin ve basarilt olarak gorebilmeleri icin, ailelerinin gec¢imini saglamalari ¢ok
onemlidir. Bir aile babasi i¢in, para kazanmasi ve bu vesileyle, toplumun onu "diizgiin
bir adam" olarak gérmesi ¢ok onemlidir (Sancar, 2016: 64). Mehmet, ¢alisan "ideal bir
erkek" tanimindan ¢ok uzakta yer alip, evine ekmek getirmeyen bir baba oldugu igin,
¢oziimii bu sefer boga giiresi bahanesi ile evden uzaklagsmakta aramaktadir. Mehmet'in
bogay1 ¢ok fazla ¢aligtirmasi neticesinde boga, giireste yorgun diisiip, kaybetmektedir.

Bunun neticesinde, evde herkesin istah1 kesilmektedir. Mehmet, kendini daha da 'yitik'
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hissetmektedir. Evin her yerini salyangoz basmaktadir. Aslinda burada salyangoz, bir
bereketsizlik ve yavaglik sembolil gibi ortaya ¢ikmaktadir. Boga ise, tipkt Bal filminin
sonunda atmacanin ugup uzaklagmasi gibi, bagini koparip, uzaklagmistir.

Gordiigl tepkiler ve gevresindekilerin arayislarini 'bos is' olarak gérmesinden
sonra, Mehmet'in ¢aresizligi, yliziine ve iklime yansimaya baslamigtir. Adamin degisen
yliz ifadesi ile birlikte, filmin ilerleyen kisimlarma dogru mevsim de degismeye
baglamigtir. Karadeniz, "kar kis kiyamet" halini almistir. Kar, tipki doga gibi, Mehmet'in
hayallerinin de iistiinii iyice Ortmiis gibidir. Doga filmin sonunda ise, en iirkiitiicii halini
gostermektedir. Aile bogay1 ararken, her yere sis ¢Okmiistiir; gorlis mesafesi ¢ok
diismiistiir. Ayn1 zamanda, gokyiizii giirlemektedir ve yagmur yagmaktadir.

Mehmet, bogay1 bir kuyuda bulduktan sonra, kuyuya girmektedir. Kuyuda, 6nce
salyangoz, sonra degerli bir maden goérmektedir. Sonrasinda, umutsuz ve hiiziinli
gozlerle, kuyunun tepesinde ona dogru bakan otizmli ogluna bakmaktadir. Aslinda bu
bakis ve derin bir kuyuda maden ile bogayla yan yana olusu, hayallerinin pesinden
diistiigii durumu gostermektedir. Burada, standart ¢alisma yasamini kabul etmeyip, daha
yiiksekleri hayal edip, daha dibe dogru kendi kuyusunu kazan Mehmet'i gérmiis oluruz.
Salyangozlar da ne kadar hayatin1 degistirmeye ugrasirsa ugragsin, Mehmet'in tagra bir
yerde dogmastyla degismeyen kaderini ve duragan ilerleyen yasamini géstermektedir.

Filmde, stirekli evden uzaklasan bir kisi olarak karsimiza ¢ikan Mehmet, aslinda
evdeki yiizlesecegi gergeklerden kagmaktadir. Eve para getirememek, esinden tepki
gormek, el alemin diyeceklerini duymak Mehmet'in ¢ekindigi konulardir. Mehmet'in para
kazanamayis1 ve daglarda maden arayisi, kdyde laf konusu olmustur. Bu nedenle,
Mehmet'in uzaklagmasi, aslinda hem yitik bir erkek imaj1 ¢izmesinden 6tiiridiir hem de

koylin normlarindan ve mahalle baskisindan kagmak i¢indir.

4.6. Elveda Katya

Yo6netmenligini Ahmet Sonmez'in yaptig1 Elveda Katya (2012) filmi, Trabzon'da
cekilmistir. Elveda Katya filminde, filme de adin1 veren Sovyet kdkenli Katya, Nadya ve
Yunus Kaptanin kizidir. Yunus Kaptan, evli ve {i¢ ¢ocuk babasidir. Katya ise, Yunus'un
Nadya'dan olan ¢ocugudur ama filmin basinda Katya'dan baska bu durumu kimse
bilmemektedir. Katya, babasin1 bulmak i¢in Trabzon'a geldiginde, ¢ogu kisi "Natasa"

deyip, kizi hor gérmektedir. Yunus kaptan da, esi, cocuklart ve ¢evresinden yillarca
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sakladig1 gercek karsisinda utandigr i¢in, kizt hem tanimriyor gibi yapmaktadir; hem de o
da hor gormektedir.

Katya'nin Karadeniz'deki yolculugu ¢ok zor baglamistir. Tanistig1 Olga, kiz1 evine
davet etmektedir. Aslinda ayn1 kdkenden ve ayni sikintilardan gelmis olmalarina ragmen
Olga, Katya iizerinden para kazanmaya ¢aligsmaktadir ve kizi, geng, giizel ve utangag diye
tanitip, oranin yerlisi bir is insan1 olan Resat'tan 5 bin lira talep etmektedir. Olga,
Katya'nin tepkisinden sonra, kendisinin eskiden ¢ok dayak yediginden ve eger parasi
olmazsa, bu diinyada bir hi¢ oldugundan s6z etmektedir. Burada, Olga'nin, biiyiik
zorluklar yasamasina ragmen, bu ataerkil diizeni kaniksadig1 goriilmektedir.

Evin biiylik kiz1 Zeliha, "Natasalar gece gezer" diye, ¢ok liziicii bir genelleme
uygulamaktadir. Kadinlarin degil, yalnizca erkeklerin gece sokaga ¢iktigini bu s6z bir kez
daha animsatmaktadir. O donemki Nataga furyasi, pek ¢ok aileye zarar vermesinin yant
sira, bolgedeki cogu kadin ve erkegin birbirlerine ve iliskiye dair gorliglerini ve
davraniglarin1 degistirdi. S0z gelimi, Katya'nin, yolda yiiriirken, "Natasa" diye sokakta
sikistirildigint filmde goriirliz. Katya'yr sikistiran kisiler, Katya'nin gd¢men kimligi ve
yersiz yurtsuz halinden otiirli, onu sikistirmaktan hi¢ endise duymamaktadirlar. Bu
durum, gé¢men kadinlarin, pek cok iilkede yasadiklar1 zorluklara bir drnektir. Ayrica,
Katya'nin, Olga ile yasadig1 durumda, kisinin giivencesi olmadiginda ve yersiz yurtsuz
oldugunda, kendine yakin hissettigi kisilerden bile ¢ok hizli bir sekilde darbe
yiyebildigini gérmekteyiz. Filmde Katya'nin ugradig: biitiin Gtekilestirmeye ragmen,
kenttekilerden Rusga bilenler goriilmektedir. Bu, aslinda c¢atismali bir durum
olusturmaktadir. Giinliik yagsamda 6tekilestirilen bir grup insanla, sadece belli konularda
otiirii diyalog kurulmaya calisilmasi, son derece kétii bir tablo olusturmaktadir. Ozellikle,
kentte Rusca bilenlerin erkekler olmasi, dikkat ¢eken bir durumdur.

Katya'nin gelisini soguk karsilayan Yunus Kaptan'in ailesinden, Katya ile ilk
diyalog kuran kisi, Yunus'un tek oglu olan Veli olmustur. Veli, esi hari¢ herkesi karsisina
alarak, Katya'ya sahip cikip, onu evine misafir etmektedir. Dahas1 Veli, Katya adina
babalik davasi agip, babasini karsisina almaktadir. Sancar'a (2016: 141-142) gore,
erkekligi babasindan 6grenmeyen erkekler, babalartyla olan etkilesimdeki sefkatsizlige,
duyarsizliga, siddete itiraz etmektedirler.

Yunus Kaptan'in gegmiste evdekileri birakip, siirekli gemiyle yurt digina gitmesi,
oglu ile baglarin1 zedelemistir. Veli'nin babasindan uzak ve annesi ile kiz kardesleriyle

birlikte biiyiimesi, kadinlarla daha saglikli bir iliski kurmasini saglamistir. Egine karsi
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sicak ve samimi tavirlart da bunu destekler niteliktedir. Veli, babasina kirgin olsa bile,
Katya ile diyalog kurmasi i¢in aracilik etmeye ¢alismaktadir. Sancar'a (2016: 130) gore,
babanin olusturmaya c¢alistig1 otoritenin karsisinda, oglunun istedigi rahatlatici,
kabullenici, sicak, agik ve diiriist bir babalik ve oglunun hatalarina dair kabullenici bir
tutum i¢inde olmasidir. Boyle olmayan babalar, ogullarinin ruhunda biiyiik yaralar actig1
gibi, babanin fiziksel, duygusal yoklugu veya uzaklig1 derin kisilik ¢atigmalarina neden
olur.

Karadeniz, bu filmde yiiksek daglarindan ve ikliminden ziyade, deniziyle 6n
plandadir. Denizci olan Yunus kaptan, dertlendigi zaman Karadeniz'in uzun ufku
karsisinda derin derin diistinmektedir. Ayrica, Yunus kaptan, evdekilere kars1 utancindan
otiirli careyi, terk edilmis bir gemiye kagip, evden bir siire uzaklasarak yasamakta
aramistir. Ayrica, film, Trabzon'un kdylerinde veya yaylalarinda degil, sehir merkezinde
gecmektedir. Filmde, sehir merkezinde, kadinlarin hava karardiginda sokaga ¢ikmadigi
veya disar1 ¢iktiklar1 zaman gizlendikleri goriilmektedir. Bozok'a (2016: 421) gbre sehir
merkezi, yerli kadilarin pek dolagsma alani olarak goriilmiiyor. Trabzon'da kadinlar,
sokakta erkege gore daha az zaman harciyorlar. Tek baglarina sokakta pek dolagmiyorlar.
Aksam vakitleri esleri yoksa sokaga ¢ikmiyorlar (Bozok, 2016: 420). Bu alanlar, erkek
egemen bir durumdadir.

Babanin uzlasmaci olmayan tavri karsisinda, ailenin geri kalan tiim bireyleri
Katya'ya elini uzatmaktadir. Once, evin biiyiik kiz kardesi Zeliha, zamanla Katya'ya
1isinarak, "Babalariin giinahini neden kizlar1 ¢eksin?" demektedir. Devaminda, kiigiik kiz
kardes Filiz, Katya'y1 ziyaret etmistir. En sonunda ise, Yunus kaptanin esi Emine,
Katya'y1 ziyarete gelmistir. Emine, Katya'ya ceyizlik verip, helallik istemistir.

Emine, sahilde Yunus'un evden uzaklasmak i¢in kaldig1 yerde, Yunus ile
goriismeye gittiginde, aslinda durumu bildigini ama bu zamana kadar utandirmayacagini
diisiindiigli i¢in sustugunu sdylemektedir. Kadin kisminin sustugunu belirtir. Katya
hakkinda, Yunus kaptanin daha fazla giinaha girmemesini ister. Aksoylu'ya (2016: 458)
gore, Karadeniz'de kadin, cogunlukla arka planda birakilir. Kadin, Dogu Karadeniz'de
esini aldatmay1 hi¢ aklina getiremez. Bu toplum tarafindan, sert tepkiyle karsilasilacak
bir sonu¢ dogurabilmektedir. Buna ragmen, erkegin aldatmasi ise, en fazla ayip olarak
goriilmektedir. Sancar'a (2016: 123) gore ise, c¢okesliligin zimni veya ag¢ik onayina

dayanan cinsel Ozgirlik, erkek {stiinliigiinii destekleyen bir ¢ifte standart
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olusturmaktadir. Bolgede, kadinin farkli yasamlara ve yeni tercihlere hakk:
bulunmamaktadir. Esi, kisinin kaderi gibidir (Aksoylu, 2016: 459).

Veli'nin tiim 1srarlarina ve filmin sonunda Yunus kaptanin Katya'y1 kabul etmeye
hazir oldugunu sdylemesine ragmen, Katya, Yunus kaptanin kiz1 olmaktan vazge¢cmistir
ve geldigi topraklara dogru mutsuz, hayalleri yikilmis bir sekilde uzaklagsmistir. Bu
uzaklagma, aslinda, kokeninden otiirii siirekli Otekilestirilen ve yardima muhtag gibi
goriilen bir kizin, cevresine karsi isyanidir. Insanlarin, varligina hosgérii degil tahammiil
ile yaklagtigi bir durumdan, yavas yavas sevgilerini kazanmaya baslasa bile, artik
yorulmustur; insanlara olan sempatisini ve babasina olan aidiyetini yitirmistir. Bu durum,

Katya'nin, kendini ait hissetmek icin geldigi yerden uzaklasmasina neden olmustur.

4.7. Oyle Sevdim Ki Seni

Yonetmenligini Orhan Tekeoglu'nun yaptig1 ve Trabzon'da gegen Oyle Sevdim Ki
Seni (2013) filminde, basroldeki karakter Olga, 1900'lerin baslarinda, Trabzon-
Giimiishane arasindaki Santa'dan, Yalta'ya giden tas ustas1 Yakup Usta'nin torunudur. Is
bulabilmek i¢in, kokeninin oldugu topraklara gelen Olga, onu hayal kirikligina ugratacak
bir karsilamaya maruz kalmistir. Geldigi Trabzon sehrinde, Natasa furyasi ¢ok etkin bir
durumdadir. Natasa furyasindan otiirii, Elveda Katya filmindeki gibi bu filmde de
Trabzon'daki erkeklerde, Rusga bilenlere rastlanmaktadir. Sehirde erkekler, esini
"Natagalar" ile aldatmaktadir.

Filmde, Yelena, yanina gelen arkadasi Olga'ya is teklif etmektedir. Fakat, bu
teklifin aslinda bir mecburiyet oldugu, filmin devaminda goriilmektedir. Kentte
yabancilar, Tirklerin yar1 maasina ¢alismaktadir. Yani, bir maas esitsizligi mevcuttur.
Olga'nin iilkeye go¢ masraflari neticesinde olusan borcu karsiliginda, Murat isimli bir
erkek, kiz1 kendi himayesinde ¢alismasi i¢in tutmaktadir. Ayrica, Olga'nin annesinin
hastalig1 ve kardesinin paraya ihtiyact olmasi, Murat i¢in, kullanmaktan ¢ekinmedigi
kozlaridir.

Filmde, esini Natasalarla yasadig: iliskilerle aldatan Sadik, bacanagi Cemal'i
'cennete' gotiirecegini belirterek, Murat'in islettigi otele gotiirmektedir. Otelde, pek ¢ok
Rus ve Ukraynali kadmlar calistirlmaktadir. Otelde, Olga ile Murat arasindaki
tartismada, Olga'y1 zorla orada tutmaya c¢alisan Murat'a, Cemal kars1 ¢ikmaktadir. Cemal,

filmde gururlu, delikanli, hir¢in ve duygusal bir Karadeniz erkegini canlandirmaktadir.

102



Bozok'a (2016: 441) gore Trabzon sehri, her an sinirlenebilen, hir¢in erkekleriyle
meshurdur.

Cemal, Murat'a rest ¢cektikten sonra, Olga'y1 yaninda gétiiriince Murat, "Sen kimin
malin1 kimden aliyorsun lan?" demektedir. Burada aslinda, bu gogmen kadinlari ¢alistiran
kisilerin, o kadinlara bakis acisin1 gérmekteyiz. Olga, Murat tarafindan bir meta gibi
goriilmektedir. Devaminda, Murat'in sinirlenince hemen silahina davranmasi ise, pek ¢ok
Karadeniz filminde gérdiiglimiiz gibi, bolgedeki bazi erkeklerin silahina davranmakta bir
endise gormedigini seyirciye bir kez daha gostermektedir.

Olga'y1 Cemal alinca, Sadik itiraz etmektedir ¢iinkii Olga'y1 kendisinin aldigini
sOylemektedir. Murat ise, Olga'nin 6zgiirligii karsiliginda 10 bin dolar istemektedir. Hem
Cemal'in hem de Sadik'in bu diyalog yasanirken evli kisiler olmasi, aslinda yasanan
absiirt durumun bir gostergesidir. Buradaki daha koétii durum ise, Olga'ya dair Olga hari¢
herkesin s6z hakkinin olmasidir. Olga'nin bu durumlarda hi¢bir s6z hakki yok gibidir.
Sadece erkekler arasinda konusulan bir durum olarak ilerlemektedir. Borglari
karsiliginda, Olga'nin 6zgiirliigiinii elinden almis gibilerdir. Olga'nin yersiz yurtsuz ve
gécmen durumu, onu toplumsal yasamda otekilestirilmesine ve denk goriilmemesine
neden olmugtur. Sadik'in Cemal'e tepki i¢in sdyledigi "Bu isin bir raconu var" dedigi is,
aslinda, Natasalarin kendi yasamlar1 lizerinde s6z hakki olmadig1 bir durumdan ibarettir.
Racon dedigi sey ise, erkeklerin arasinda ger¢eklesmektedir.

Filmde, kentteki kadinlarda, "Natasa" konusuyla alakali olarak, Elveda Katya
filminde Emine'nin de belirttigi gibi, "erkektir yapar" algis1 vardir. Filmdeki kadimnlar
sadece kadere sitem edip, "Bizim sugumuz, giinahimiz ne?" demektedir. Aslinda bu soru
filmde, esleri Natasa'ya giden kadinlarin bir¢gogunun saglarimi sariya boyamasiyla
sonuclanmaktadir. Akytiz'e (2016: 158) gore, sinirlarin acilmasindan sonra, bakimli,
okumus ve eslerinin her an ulasabilecegi kadinlarla rekabete mecbur hissetme duygusu,
bolgede yeni bir donemi baglatmistir. Cay toplamak, ev isleri yapmak ve ¢ocuklara
bakmak gibi ylizyillardir devam eden sorumluluklarin haricinde, bakimli olmak,
giizellesmek gibi yeni mecburiyet hissiyati bolgede olusmustur. Bozok'a (2016: 430-431)
gore ise, Trabzon'da, Natasalarin yogun oldugu donemden sonra, toplumsal cinsiyet
iligkileri ciddi bir degisiklik yasamistir. Bu degisiklik, evinin diizeninin bozulmamasini
isteyen ve erkek egemen taleplerin olusturdugu baskiya maruz kalan Trabzon'daki
kadinlarin, saclar1 sartya boyamak, giizellik salonlarina gitmek, "onlar gibi" giyinmek ve

abartili makyaj kullanmak gibi davraniglarinda goriilmiistiir.
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Erkeklerin belli bir kisminin bu furya doneminde, yalnizca kendilerini diisiintip,
eslerini ve aile yasamlarini unutmasi, belki pek duyulmayan ama insanlarin duygularinda
ciddi trajik sonuglara yol agmistir. Bozok'a (2016: 434) gore, erkekler, bu gelismeler
yasandiginda, ne Trabzon'daki yerli kadinlarin {iziintiisiinii, ne de Natasalarin ugradigi
sOmiiriiyli 6nemsediler. Mevcut diizen karsisinda yer alan kadinlarin pek ¢ok nedenle
diinyalar1 mahvoldu (Bozok, 2016: 432).

Kentte, kadinlardaki bu degisime ve erkeklerin "Natasa" merakina ragmen,
giindiiz yasaminda Sovyet kokenli gogmen kadinlara bakis agis1 son derece mesafeli ve
hatta dislayicidir. Cemal'in Olga ile sokakta yiiriidiigiinii gorenler, ters gozle
bakmaktadir. Gece yapilan kacamaklar g6z ardi edilse bile, giindiiz bir es gibi dolagsmak,
toplum tarafindan kabul gérmemektedir. Bu durum, gé¢men kadinlar i¢in hem giindiiz
hem de gece dislandiklar1 bir ortam olusmasina; erkekler i¢in ise, goriilmedigi siirece,
onaylanan yasak iliskilerin yasandig1 bir durum olusturmaktadir. Bozok'a (2016: 435)
gore, Natagalar, erkek egemen toplumda arzu nesnesi gibi goriiliip, mahremiyet olarak
goriilen ve ev i¢inde kalmasi gerektigi uygun goriilen cinselligi kamusal alana tagidigi ve
"kirlettigi" diislintilerek dislanmaktaydilar. Bu noktada, kamusal alanin, erkeklerin
egemenligi altinda oldugu tekrar goriilmektedir.

Natasa konusunun, bolgede erkekler arasi bir ¢ekisme konusu oldugu, Cemal ile
Sadik arasinda goriilmektedir. Olga'y1 kacirip, bir evde misafir etmesinden sonra, Sadik,
Cemal'i takip etmektedir. Bu durum, bolgedeki bazi erkeklerin, bu konular1 takinti haline
getirdiginin bir 6rnegidir. Erkekler arasinda yasanan ¢atigmalar esnasinda, Yelena 6lmek
pahasina, Olga'nin pasaportunu almistir. Aslinda, kendini o batakliktan kurtaran, yine
Olga'nin kaderini paylasan arkadas1 Yelena olmustur. Fakat, Yelena, filmin sonunda, bu
kotii diizene karsi ¢iktig icin, 6ldiiriilmistiir.

Filmin sonunda, istedigi paradan daha fazlasi olan 15 bin liray1 alan Murat,
konunun ¢6ziime ulagmasina ayak diremektedir. Sadik ve Cemal'in 1srarlarina karsi ¢ikan
Murat, "Istedigim kadar uzatirim. Kar1 benim degil mi lan?" demektedir. Devaminda,
Cemal ile karsilikli silah c¢ektiginde Murat, "Alt tarafi bir Natasa icin ha?" diyerek,
calistirdig1 kadinlara bakis acisint bir kez daha gostermektedir. Sadik, ¢ikan bir
uzlasmazlik neticesinde Murat't filmin sonlarinda vurmustur. Gé¢gmen bir insanin, bir giin
bile insan gibi deger gérmedigi bir ortamda, Olga'nin yasamini1 kurtarmak, Yelena'nin

Olmesine, Sadik'in ise, cezaevine gitmesine neden olmustur.

104



Geldigi topraklarda umdugu gibi bir yasam kuramayan Olga, gemiyle
Trabzon'dan Karadeniz'in ufuklarina dogru uzaklagmistir. Geldigi giinden beri higbir
sekilde hosgorii gormeyen, Otekilestirilen, soziine hi¢ deger verilmeyen bir durumdaki
Olga, Karadeniz'in mavi ufkuna dogru hayal kirikliklariyla yolculuga ¢ikmigtir. Cemal
ise, kendisi i¢in aglayan bir esi ile sehirde kalmistir. Geldigi glinden beri Olga ile
ilgilenip, esini unutan Cemal, kendi ailesinin sonunu hazirlamigtir. Bacanagi Sadik da
once aldatarak, sonra da hapse girerek esini iizlintiilii bir yasama terk etmistir.

Filmde Karadeniz Bolgesi, hikayeye daglari, dereleri veya yesillikleri ziyade,
denizi, sehir yapisi ve orada yasayanlarin tutumlari ile yer almigtir. Yerel dillerin veya
Ruscanin pek kullanilmadig filmde, sive 6n plana ¢ikmaktadir. Film, kullandig kiiltiirel
motiflerden ziyade, sinir komsulugundan otiirii Karadeniz Bolgesi'ne go¢ eden Sovyet
kokenli gogmen kadinlarin o donem yasadiklart zorluklar1 anlatmay1 amaglamaktadir.
Hem yerli ve yabanct kadmlarin yasadiklari zorluklart hem de gd¢menlerin
kimliklerinden 6tiirii ugradiklar1 o6tekilestirmeyi anlatmaya c¢alismaktadir. Olga da, bu
zorluklar1 yasayan birisi olarak, filmin sonunda, biiyiik umutlarla geldigi yerden, sevdigi

kisiyi de birakmak zorunda kalarak uzaklasmistir.

4.8. Yagmur: Kiyamet Cicegi

Istanbul ve Hopa'da gecen bazi sahnelerinin yani sira, Trabzon'u merkez alarak
cekilen Yagmur: Kiyamet Cicegi filminin yonetmeni, Onur Aydin'dir. Yagmur: Kryamet
Cigegi (2014) filmi, miizisyen Kazim Koyuncu'nun yasaminin son giinlerini en temelde
islemektedir. Film, Kazim Koyuncu'nun o6liim sebebi olan, Cernobil'deki niikleer
patlamaya deginerek baslamaktadir. Cayliklarda, yagmura dogru kollarini agan mutlu bir
cocuk vardir. Bu hatira, Kazim Koyuncu'nun ¢ocuklugundan bir hatiradir. Cok ufak
yaslardan itibaren, daha giizel bir diinya ve gelecek icin hayaller kuran bir gengtir.
Kazim'in odasindaki Che Guevara posteri, yasama dair siyasi tutumunu gostermektedir.
Kazim'm hapse girme sebebi, daha iyi bir egitim hakki ic¢in bildiri dagitirken,
yakalanmasindan otiiriidiir. Kazim, bolgedeki Rus etkisinden etkilenmis ve sosyalizme
goniil vermis genglerdendir.

Filmde, Kazim'in cigerleri ¢ok kotli bir durumdadir ve film boyunca, Kazim'in
Oksiiriikleri artmaktadir. "Cernobil Facias" ve hapis yasami, Kazim't ¢ok koti

etkilemistir. Ayrica, Kazim hapisten c¢iktiktan sonra abisi, Kazim'a Hopa'ya ailesinin
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yanina gitmesini sdylemektedir. Kazim, her seyden uzaklasmak i¢in siir bolgesine
gitmistir. Ikisi de yasamlarim1 merkezden uzaklasarak devam etmek durumunda
kalmiglardir. Kazim, evinin bahgesindeki ugurum kiyisi bir bankta oturmaktadir.
Omriiniin sonlarinda ugurum kiyisinda oturmaktadir ve gitarim ¢almaktadir. Kazim
Koyuncu'nun miiziginin iilke ¢apindaki giicii, filmde 6n plana ¢ikarilmistir. Tagkin'a
(2016: 158) gore, Kazim Koyuncu, Laz olmayanlara, Laz kimligini tanitmasinin etkisiyle
bir sembol haline geldi. Kazim Koyuncu'nun sembolik varliginin yardimi ile, iilkede
bir¢ok kisi, popiiler Laz "tiplemelerine" karsin, farkli kiiltiirleri ve dilleriyle Lazlarin
varligini goérmiis oldu. Bu nedenle, Kazim Koyuncu, Lazlar i¢in yalnizca bir miizisyen
degildir; daha fazlasidir.

Kazim Koyuncu, glinlimiizde daha ¢ok, iilkenin diger bolgelerinden insanlara
"Karadeniz miizigi"ni, Laz genglere ise, Lazcay1 sevdirmesiyle bilinmektedir (Tagkin,
2016: 158). Filmde ise, cok az Lazca duymaktayiz. Annesi Safiye ile Kazim
karsilastiginda Lazca konusup, devaminda konugma yoresel siveye gecmistir. Lazlik,
eskiden dislanan bir kimlik halindeyken, bu miizigin olusturdugu ortam vesilesiyle,
istenir bir kimlik halini almistir. Laz kimligi, muhalif bir kimlik olarak tanimlansa da
popiiler kiiltiire eklemlenmesiyle olusmaktaydi (Tagkin, 2016: 213).

Kazim'in Trabzonspor taraftarligini, filmde cok defa gérmekteyiz. Tagkin'a (2016:
187) gore, Kazim Koyuncu'nun Trabzonsporlu olmasi, miizikle birlikte, futbol
aracilifiyla da yerelligi kurmas1 hem bir otantisite olusturmaktaydi hem de onu, futbol
aracilifiyla, erkek kiiltiirii kapsaminda ana akim sdyleme dahil edilmesine yardimci
olmaktaydi. Yagmur: Kiyamet Cigegi filminde, basroldeki isimlerden bir digeri olan
Senol, gelecek vaat eden geng bir futbolcudur; Ahmet ise, maglarda ve mag¢ disinda
kahvehanede, bir grup taraftar tarafindan "baskan" diye hitap edilmektedir.

Ahmet'in, eve geldiginde, babasindan yedigi azarin karsisinda susmast ise, evdeki
asil iktidarmn kimde oldugunu gostermektedir. Babasi, Ahmet'i diikkanda uyurken
gordiigiinde laf soylemistir ve "Bir baltaya sap ol... Bir zanaat ile ugras" demistir. Ahmet'e
kars1 olan bakis agisi, babasinin onu pek sevmedigini gostermektedir. Devaminda, esi
Seher'in hastane masrafi i¢in babasindan para almasi, ekonomik iktidarla birlikte, ev i¢i
iktidarini kaybetmis bir Ahmet oldugunu, film seyirciye gostermektedir. Piyasadaki gii¢lii
kisilere yakin durmak, pek ¢ok erkek i¢in gelecek ve giivenlik garantisi temin etmektedir.

Ayni zamanda, bu durum, gen¢ erkeklerin "hayati yasama" hedefleri olan erkeklik
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stratejileri icin destek saglamaktadir. Baba ile ogul arasindaki babalik deneyimi aktarimi
boyle durumlarda kopmaktadir (Sancar, 2016: 302).

Ahmet, ekonomik yasamda ve aile i¢inde olusturamadig: iktidarini, tribiinde ve
kahvehanede kurmustur. Sancar'a (2016: 104) gore, issiz durumdaki erkekler, saygin biri
olabilmek i¢in isyeri veya ev gibi yerlerde kendilerine gerekli motivasyon bulamadigi
icin, erkeklik kimliklerini genel olarak "disarida", yani bar, kahvehane ve sokak gibi
yerlerde bulmaktadir. Kent, son yillarda yiliksek derecede yoksulluk ve igsizligin
goriilmeye baglandig1 bir durumdadir (Bozok, 2016: 414). Kentte, kahvehanelerde zaman
harcayanlar ¢ogunlukla erkeklerdir. Giin boyunca kahvehane hep erkeklerle doludur
(Bozok, 2016: 420). Burada, ekonomik gii¢ degil, tribiinlerde daha kavgaci ve hir¢in
ruhlu biri oldugu i¢in 6n plana ¢ikmaistir.

Ahmet, esi Seher'e karsi ise, sadakatsiz ve son derece kaba davraniglar
sergilemektedir. Esini aldatmakta beis gormeyen Ahmet, esinin ameliyat parasini
kacamaklarina harcadiginda, esine kars1 bir utang duymamaktadir. Dahasi, esine sozlii ve
fiziksel siddet uyguladigi da goriilmektedir. Sinifsal konum olarak diislise gegen,
toplumsal statiisiinii kaybetmekte olan erkekler, 6zellikle igsiz, egitimsiz ve geng ise,
kiskirtict durumlari olan "egemen erkeklik" nedeniyle, siddete ve saldirganliga meyillidir
(Sancar, 2016: 101).

Yagmur: Kiyamet Cigegi filminde Sovyetler Birligi'nden go¢ eden ve "Nataga"
olarak goriilen ve filmde, bir diger zorluga ugrayan kadin olan Elena, Erkan'in yaninda
caligmaktadir. Elena, Sovyetler ¢okiince, oradaki ailesini, yasamini birakip, ¢ocugunun
masraflarini karsilamak i¢in Tiirkiye'ye gelmistir. Ayrica, Elena'nin Yunus isimli bir oglu
var ama aslinda yabancidir. Ayni zamanda Yunus, hastaligi bulunan bir gocuktur.
Ahmet'in kardesi Senol ise, geng ve yildiz aday1 bir futbolcudur. Senol'u arkadaslari, ilk
defa iliski yasamasi i¢in Erkan'in yanina getirmislerdir. Erkan, bu sirada yaptig: telefon
goriismesinde, sektorde ¢ok calisan go¢men kadin oldugu igin, piyasadaki fiyatlarin
diistiigiinden sikayetcidir. Burada film, aslinda bdlgede ne kadar ¢ok gdgmen kadinin,
icine distiigii durumu gostermektedir. Filmde pek cok yerde, para karsiligi iliski
diyalogunun kuruldugu goriilmektedir. Filmde, '"Natasa"lari, oteller haricinde,
otobanlarda, caddelerde gormekteyiz. S6z gelimi, otobanda yanina gelen arabadaki
kisiden Elena, iligki karsiliginda, 100 dolar istemektedir.

Ozel yasaminda, icine kapanik ve sessiz bir karakter olan Senol, ailesiyle ve

sosyal cevresiyle ¢ok iyi diyaloglara sahip olmamasi nedeniyle, Elena'yla paylastig
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anlardan sonra, onu kendisine yakin gérmistiir. Fakat, Elena'nin bu durumu is olarak
devam ettirmek istemesi, Senol'un tim yasaminin bozulmaya bagladig1 yeri
olusturmaktadir. Senol'un, pek pariltili gorlinmeyen yasamindaki tek basarisi ise,
futbolculukta aldig1 s6zlesmedir. Menajeri Saffet'in kesfiyle, kuliiplerin radarina giren
Senol'u, transfer oldugunda gérmekteyiz. Fakat, Senol, futbola dair yeterli meraka sahip
degildir. Bunun sebebinin ise, aile baskis1 oldugu bellidir. Abisi kendisinin tribiinde,
Senol'un sahada lider oldugunu sdylerken veya babasi Senol'a dair biiyiik hayaller
kurarken, aslinda i¢inde bulundugu yasamin onu bu hayale siiriikledigi goriilmektedir.
Babasi, zaten evin icerisinde Senol'a Ahmet'ten daha ¢ok deger vermektedir. Onda, belki
de hayal edip, kendi kuramadig1 bir yasamin gerceklesme ihtimalini gormektedir.

Senol'un Elena ile goriisme istegi sonrasinda Erkan ise, masaya biiytiklerinin sike
teklifini getirmektedir. Oyle Sevdim Ki Seni filmindeki Murat gibi, bu filmdeki Erkan igin
de, calistirdig1 kadinlar, takas edilebilecek bir meta gibidir; insani olarak degerleri Erkan
icin yoktur. Erkan'in Senol'un Elena ile ii¢lincii kez goriismek isteginde reddetmesinin
sebebi, aslinda Senol'un sike teklifini reddetmesinden kaynaklanmaktadir. Senol'un
devam eden arkadaslik istegi, Elena'y1 tirkiitmektedir. Bolgede takinti neticesinde olusan
vakalar ve can sagliginin tehlikeye girebilme ihtimali, Elena'nin tepkisinin hakliligini
gostermektedir. Aksoylu'ya (2016: 462) gore, Karadeniz'de, birisinin icki ictigi, dans
ettigi ve birlikte oldugu birisiyle, yarin bagka birinin benzer seyler yaptigina denk gelmek,
cinayet nedeni olarak goriilmektedir. Keza Senol, tipki Oyle Sevdim Ki Seni'deki Cemal
gibi, konuyu takinti haline getirmistir ve Elena'y1 pek cok yerde takip etmeye baslamistir.
Bu takip esnasinda, otoban kenarinda Elena gibi duran birka¢ Sovyet kokenli kadin
gormekteyiz. Bozok'a (2016: 434) gore, sokaklarda pazarlik yapildigt bir durum vardir.
Caresiz, yoksul ve gelecekten yoksun birakilan kadinlarin seks ticaretine maruz
birakildigi, insanligin onurunun ayaklar altina alindig1 bir vaziyet ile kars1 karstyayizdir.
Bu esnada, Natasalara dair, erkeklerin hayalleri ve bu hayaller neticesinde olusturduklari
performansa dayali, miibalaga edilmis erkeklik anlatilari, kentteki erkekligin ingasinda
onemli rol sahibidir (Bozok, 2016: 440).

Erkan'm Elena'ya bakisinin en sert yonii, Elena'nin isi birakmak istedigi zaman
gorlilmektedir. Film boyunca Elena'yr yalnizca sike konusunda Senol'un aklini
celebilmek icin bir meta olarak goren Erkan, Elena ayrilmak istediginde, onu yumrukla

dovmektedir ve "O kadar baktim ettim; bu mu karsiligi?" demektedir. Calistirdigi
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kadmlar bir kole gibi gordiigli bu diizen i¢inde bu Erkan, kendi yaptig1 seyi bir iyilik
olarak gormektedir. Burada, eril tahakkiimiin normallestirilme ¢abas1 goriilmektedir.

Senol'un Elena'y1 takibinde, Ruslarin kurdugu pazari gérmekteyiz. Elena da
burada tezgah kurmustur ve Rusya'dan getirdigi esyalar1 satmaktadir. Elena, hem ¢ocugu
hem de eski Sovyetler Birligi tarafinda kalan ailesi i¢in, gece giindiiz para kazanmaya
caligmaktadir. Pazarda, yerlilerin de Sovyet kokenli kadinlardan aligveris yapmasi
celigkili bir durum olusturmaktadir. Geceleri hor goriilen ve "Nataga" diye isimlendirilen
kadmlar, giindliz uyguna aligveris yapmak i¢in herkesin tezgahina gittigi kisiler
olmaktadir. Burada tek kaybeden aslinda bu Sovyet kokenli kadinlardir ¢iinkii geceleri
ozgirliiklerini, giindiizleri ise, aile hatirasi olan esyalari, ucuz fiyatlar karsiliginda bir
anlamda kaybetmektedirler.

Senol, toplumdaki Natagalara olan genel bakistan otiirii, goriistiigii kizin Sovyet
kokenli biri oldugunu degil, yerli bir doktor oldugunu babasina sdylemektedir; "Natasa"
oldugunu babasina sdylemeyi aklina bile getirememektedir. Ahmet gercegi 6grendiginde
ise, "Ne serefsiz adammigsin be" diyerek Senol'u dovmektedir. Bozok'a (2016: 422) gére,
kentte erkeklerin icinde, ailenin Onemini belirtirken, Natasalarla cinsellik yasamak
isteyen; yerli kadinlarin, eslerini seks iscilerine kaybetmemek icin kendilerine bakim
yapmasini dogal karsilayan ve sonunda ailesini zor duruma disiirdiigiinii pek
diisiinmeyen kisiler vardir. Bu filmde, Ahmet, babasinin, Seher'in saglig i¢in kendisine
verdigi hastane parasini, bir gece i¢in Elena'ya harcayarak, esinin sagligindan mahrum
kalmasindan utan¢ duymadig: gibi, "Natasa" ile evlenmeyi diisiliniiyor diye, Senol'u hor
gormektedir. Bunun temeli, toplum baskisidir. Geceleri yasanan bir seyler bilinmedigi
stirece toplum tarafindan tepki gérmez ama evlilik herkesin bilecegi bir durumdur.
Ayrica, Seher, kendisi i¢in kaympederi tarafindan Ahmet'e verilen paranin kendisine hig
ulasmadigini1 6grendiginde, bu durumu suskunlukla karsilamaktadir. Bu tepki, Elveda
Katya filminde Emine'nin verdigi tepkiye benzer bir tepkidir. Seher, esi parayi
"Natasa"ya harcamis olsa bile, aile huzuru kagmasin diye, kendi sagligin1 olumsuz
etkileyecek de olsa, susan taraf olmustur. Bu aslinda, tasradaki kadinlarin susturulmasina
bir 6rnektir.

Filmin sonlarinda Senol, biiyiik bir korku ve iiziintli ile babasina, "Baba kimse
dinlemedi beni; bari sen dinle ya" diyerek, Elena konusunu agmaktadir. Babasi, milletin
ne diisiinecegini soyleyip, Senol'u dovmektedir. Devaminda ise, ogluna silah

cekmektedir. Aslinda, film boyunca Ahmet'i yasam tarzindan otiirii kotiileyip, Senol'u
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gelecek vaat eden bir futbolcu olarak daha ¢ok benimseyen babasi, oglunun asik oldugu
kadmin kokeni ve kadinin yaptig1 is nedeniyle, bir saniyede biitiin diyalogu bitirecek
noktaya gelmistir. Onun i¢in, oglunun mutlulugundan ziyade, toplumun ne diyecegi, yani
"mahalle baskisi" Onemlidir. Bu noktada, Karadeniz'de ¢ekilen pek ¢ok filmde
gordiiglimiiz silah kullanimini, bu filmde de gérmekteyiz.

Bu tartismanin sonunda, evden kovularak, ailesinden tamamen uzaklasan Senol'u
gormekteyiz. Burada Senol'un uzaklagsmasi, sike yapmasi veya bir insan1 yollarda takip
etmesinden oOtiiri degil, asik olmak gibi son derece dogal bir duygudan Ootiirii
gerceklesmistir. Toplumun ve ailesinin uygun bulmadigi bir kisiyle agk yasamak,
Senol'un ailesinden uzaklasmasina neden olmustur. Ayrica, Elena'yr yasadigi kotii
hayattan kurtarmak ic¢in, Senol'un, Erkan'in sike teklifini iki kere kabul etmesi ve
kuliibiiniin bunu duymasi, biiyiik hayalleri olan mesleginden uzaklagmasina sebep
olmustur. Elena ise, gdgmen olarak geldigi yerden tek mirasi olan ¢ocugunu kaybetmistir.
Ikisi de filmin sonunda birbirinden baska kimsesi ve aidiyet duyacaklari bir yer kalmayan,
yersiz yurtsuz iki kisi olmuslardir.

Esini aldatan ve esinin saglig1 i¢in babasindan aldig1 paray1 esini aldatmak i¢in
harcayan Ahmet, Senol'un Elena ile iliskisini 6grendiginde, babasinin sagligini 6n plana
koyarak, ona saldirmistir. Sancar'a (2016: 102) gore, is bulamama, issiz olma hali, ev
icerisinde erkegin iktidarini sarsan bir durum oldugu durumlarda, geleneksel aile
degerlerini 6n plana c¢ikarma diisiincesi aktif hale gelir. Ahmet, aldatmalarinin
duyulmamasindan 6tiirii, evini koruyan geleneksel erkek modeline biirlinmektedir. Mago
erkeklerin, ¢ok kavgaya karisan, fazla alkol tiiketen, aile dis1 iliskilerde karar
mekanizmas1 olarak kendisini benimsettirmeye c¢abalayan bir erkeklik hali iginde
olduklar1 belirtilmektedir (Sancar, 2016: 100). Hayatta kazanamadiklarini, kiifiirli
sozlerle, baskin tavirlarla ve siddetle elde etmeye ¢alisan bir Ahmet vardir.

Senol'un, Trabzon'un son magina gelmek istemesi, Ahmet'in hosuna gitmektedir.
Futbolda tribiiniin genelde erkeklerden olusmasi; Senol'un da bunu paylasmasi abisini
sevindirmistir. Futbol sehrin tek nese kaynagi, Trabzonspor ise, sehrin en biiylik gururu
olarak goriilmektedir (Bozok, 2016: 424). Trabzon sehrinde, Trabzonspor ve Trabzonlu
olmaktan iftihar edilir. Erkekler, stadyumlarda ana aktdr konumundadir (Bozok, 2016:
415). Zaten, geng erkeklerin, biiyiik erkekler tarafindan futbol miisabakalarina

gotiirtilmesi, bir "erkeklik gosterisi" gibidir (Sancar, 2016: 257).
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Senol'un mahvolan kariyeri ve Erkan'dan 6tiirti Elena zor bir duruma giren iligkisi
izerine, babasindan Elena konusunda tepki gormesi ve hatta babasinin silah ¢ekmesi,
Senol'un ¢aresizligini pekistirmistir. Omuzlar1 diigmiis ve titreyen bir kisi olan karsimizda
duran Senol'un i¢inde bulundugu gii¢siiz ve ¢aresiz durumun hissiyati, ekrana son derece
net bir sekilde yansimistir. Senol'u Karadeniz'e kars1 diisiinceli halde gordiigiimiiz sahne,
Sonbahar filmindeki Yusufun gittikce zayiflayan halinin, dalgalar karsisindaki
durumunu animsatmaktadir. Filmdeki karakterler icerisinde fanatikligi ile 6n plana ¢gikan
Ahmet ise, evdeki iktidarindan sonra, tribiindeki iktidarin1 da kaybetmistir. Babasi
tarafindan siirekli diglanmasi ve kiiclimsenmesi, evde esiyle arasinin agilmasi, triblinde
ona "Bagkan" diyen kisilerin sozlinii dinlememeye baslamasi ve tuttugu takimin
sampiyonlugu kaybetmesi, Ahmet'in yasamina son vermesine neden olmustur.

Filmin ana karakterlerinden Kazim'im miizisyen olmasi, filmde yerel tiirkiiler
anlaminda zenginlik saglamistir. Filmin sonunda, Kazim'in ufaklik zamanlarin1 gitar
calarken gérmemiz ve Yunus'un vefati, filmin basinda Kazim'in "Cocuklar 6liiyor"
sOziinii hatirlatmaktadir. Elena, evladiyla birlikte, yersiz yurtsuz kalmasindan sonra, onun
icin insanlarin somiirtildiigi bir diizende para kazanmaya caligmasina ragmen, ¢ocugunu
kurtaramamuistir. Diinyanin kirli tarafi, belki de Yunus'un yasaminin sonlanmasina neden
olmustur. Kazim'in filmin sonunda Yunus'un cenazesini gérmesi ise, kaybeden hayatlarin
bir kesismesi gibidir. Kazim, yasanan "Cernobil Faciasi" neticesinde yasamini
kaybederken, Yunus, iilkeler arasinda yoksullukla miicadele ederek gegirdigi ufacik
omriinii kaybetmistir.

Filmin sonunda aslinda herkesin yasaminda bir uzaklasma olmustur. Elena,
Yunus'u kaybetmistir; Senol, ailesini ve meslegini kaybetmistir; Ahmet, basarisiz oldugu
is ve aile yasamindan Otiirii, yasama dair tek sevinci olan takiminin sampiyonlugu
kaybetmesiyle, intihar etmistir ve yasamin1 kaybetmistir; ailesi ve sevenleri ise, Kazim"
kaybetmistir. Filmin sonunda Kazim, koridorda i1s1ga dogru yiirtimektedir. Kazim

Koyuncu'nun "Iste Gidiyorum" sarkisiyla film bitmektedir.
4.9. Findiklar Kirilirken
Y 6netmenligini Tolgay Hicyilmaz'in yaptig1 Findiklar Kirilirken (2018) filminde

Vahide, 29 yasinda {iniversite egitimini Sanat Tarihi boliimiinden zorlanarak bitirmis bir

kisidir. Mezuniyetinden sonra, Istanbul'dan, babasmin memleketi Trabzon'un Arsin
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ilcesine gelmistir. Vahide, filmin en basindan itibaren, kdyiin genel yapisina gore
marjinal bir durus igerisindedir. Kdydekiler gibi giyinmeyi reddetmesi, yesil renkli
saclari, rahat tavirlar1 ve istedigi yerde sigara igcmesi, koydekiler tarafindan olumsuz
kargilanmaktadir. Bu nedenle, kdye, biraz kdkeninin oldugu yeri tanimak; biraz da yeni
seyler deneyimlemek icin istekli bir sekilde gelen Vahide'nin kdydeki yasami, onun igin
sikict baglamustir.

"Mabhalle baskisi"n1 umursamayan tarziyla Vahide, ilk andan itibaren, kdyde
cevresinde bulunan kisilerin dikkatini negatif bir sekilde ¢ekmistir. Halasi, Vahide'ye
istedigi gibi gezemeyecegini sdylemektedir ve basini da kapatmasinmi istemektedir.
Vahide'ye uyarilar, cenaze evinde de siirmiistiir. Cenaze evinin kapisinda sigara igmesini
uygun bulmamaktadirlar. Ozellikle, bir kadinin toplum icinde sigara icmesi olumsuz
kargilanmaktadir. Hem cenaze evi olmas1 hem de kdydekilerin olmasini istedigi gibi bir
kadin olmamasi, onu siirekli kdylin normlartyla gatisir vaziyette tutmaktadir.

Vahide i¢in, sikic1 gecen kdy yasaminda, tanik oldugu en biiyiik aksiyonlardan
birisi, amcasmin kizi Saliha'nin kdyde yasadigi gizli iliskidir. Vahide, bir sahnede,
"Burada en azindan bir seylere sasirabiliyorum" demektedir. Burada soz ettikleri iginde
en belirgin olani, izlemekten keyif aldigi Saliha'nmin kagamak yasamidir. Koyiin
monotonlugunu ve sikiciligini yenmeye ¢alisan Saliha'nin yasamini izlemek ona keyifli
gelmektedir.

Vahide, koydeki ilk giinlerinden sonra, bir sahnede, bacaklarini bir gukurun igine
sokup, tstiine toprak dokmektedir. Yonetmen Tolgay Higyilmaz, burada aidiyeti
gostermeye calistigini belirmektedir. Ona gore, Vahide'nin kdkenlerinin bulundugu ama
yabancist oldugu bir yeri tanima ¢abasini gostermektedir. Ayn1 zamanda, kamusal alana
girigini de temsil etmektedir (https:/artigercek.com/haberler/tolgay-hicyilmaz-ile-
findiklar-kirilirken-filmine-bakis).

Vahide'nin kdyde yasadigi evde, genel olarak bir mutsuzluk havasi vardir.
Aslinda, bu durum arastirma konusu olan diger filmlerdeki biitiin evlerde mevcuttur.
Buradaki catismanin ana sebebi ise, koydeki geleneksel normlarla yetismis hala ile,
sehirden gelen Vahide'nin ¢atigmasidir. S6z gelimi, Vahide'nin kdydeki bos vakitlerini
degerlendirmek icin resim yapma istegi, halasini rahatsiz etmistir ve Vahide'nin resimleri
icin kullandig1 tahtay1 yakmislardir.

Vahide ile halasinin diyaloglarinin iyilesmesi, onunla calismaya geldiginde

gerceklesmistir ama Vahide'nin hamile oldugunu 6grenmesi, halasi ile Vahide'nin
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diyalogunu yeniden koparmistir. Arastirma konusu olan pek ¢ok film gibi, burada da,
cevreye karsi ne sdylenecegi, "mahalle baskisi"nin onlar hakkinda ne diisiinecegi, ailenin
kdydeki itibarinin ne olacagi, halasi tarafindan en ¢ok diisiiniilen konudur.

Dogacak olan c¢ocuk, Vahide ile Tuncay'in birlikteliginden olmasina ragmen,
Vahide'nin arkadasi, onun hamile olmasina sebep olan erkek arkadasiymis gibi rol
yaparak, eve gelmektedir. Kendi ailesinin de mevcut durumu kabul etmedigini
sOylemektedir. Ailesinin Orfline, adetlerine diigkiin oldugunu, kendisinin de bdyle bir
terbiye ile yetistirildigini belirtmektedir. Vahide'nin arkadasi, kizin yesil saglar1 birakip,
kahverengi, siyah gibi bir sa¢ rengine sahip olmasi gerektigini sdylemektedir. Halasi,
cocugu begenip, onun hakkindan sen gelirsin anca demektedir. Kdyde, renkli bir yasamin
yerinin pek olmadigi, bu filmde de gosterilmistir.

Vahide, film boyunca pek c¢ok seyi izleyip, hayret etmis olsa bile, insanlarla bir
yakilik kuramamaktadir veya onlardan bir sey O0grenememektedir. En ¢ok diyalog
kurdugu kisi olan halasiyla ne zaman daha samimi olacak gibi olsa, bir sekilde ortalik
karigmaktadir. S6z gelimi, Vahide ile arkadasinin ayr1 yataklarda uyumasini géren halasi,
durumun yalandan ibaret oldugunu anlayip, Vahide'ye yeniden karsit bir duruma
gelmistir. Koylin normlartyla, geride biraktigi kent yagami birbiriyle carpismaktadir.

Vahide'yi kdyden en ¢ok sogutan durum ise, gece koydeki bakkala gittikten sonra,
ormandan eve dogru donerken, kendisine tecaviiz edilmeye calisilmasidir. Bu yiizden
Vahide, hem evden hem de halasindan uzaklagsma karar1 almistir. Vahide, bu uzaklasma
sirasinda, kdytiin "deli"si gibi goriilen ¢coban ile diyalog kurmustur. Aslinda, Kiz Kardesler
filminde dislanan "deli" lakapli ¢oban Veysel gibi, burada da en dogru ve olumlu sozleri
dagda kendi basina zaman gegiren bir ¢oban sdylemektedir. Coban, olanaksizliklardan
otiirii, kendi hayalindekilerini yasayamadig1 i¢in iiziilmesine ragmen, Vahide adina mutlu
olmaktadir. Vahide'nin sanat tarihi mezunu olmasina sevinen ¢oban, kizlarin okumasi
gerektigini sOylemektedir.

Vahide ile c¢oban, tepelerin ardindaki Rum harabelerine dogru gitmektedir.
Kalandar Sogugu filmi gibi bu filmde de eskiden yasayan Rumlardan kalan mirasa atif
vardir. Vahide'nin gidisi, bir evden uzaklara, tepelere dogru kacistir aslinda. Cobanin da
kactig1 pek cok sey vardir. En basinda, kendi yasamina dair pismanliklar1 vardir. S6z
gelimi, okuyamadigi i¢in pismanlik yasamaktadir. Cobanliktan Otiirli, hayallerini

bastirmak durumunda kalmis. Bu iki insanin denklesmesinde, istedigi egitimi alamamis
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bir ¢oban ile, sehirde liniversite bitirmis bir kiz, ¢evrelerinden kagis noktasinda bir fikir
birligi olusturmuslardir.

Vahide, filmin sonunda, halasi gibi, cobani da birakmaktadir. Aslinda, Vahide hep
bir yolculuk halindedir. Bir seylere sasirmak istedigi bu yolculukta, tanistigi ¢oban
haricinde herkes, onu diglayip, 6tekilestirmistir. Kdyde ona en ¢ok baski yapanlar, ayni
Sibel filminde Sibel'e baski yapanlar gibi, eril diizene destek ¢ikan kadinlardir. Ayrica,
filmin sonunda, Vahide'nin yesil renkli saginin aslinda takma oldugunu goriiriiz. Cok
rahatlikla ¢ikarabilecegi bir sac1, kdydekilerin inadina ragmen kullaniyor olmasi, onlara
karsit durusunu gostermektedir.

Bu filmde Karadeniz Bolgesi, yesil dogasi, yiiksek daglart ve bulutlu iklimiyle
gorlilmektedir. Vahide'nin kdydeki ruh durumuna esdeger bir sekilde, hava hep
bulutludur; Vahide'nin diiglinceli hallerine bulutlu havalar arka plan olusturmaktadir.
Film, bir Karadeniz filmi olmaktan ziyade, tasrada kadin olmanin zorlugunu anlatan bir
filmdir. Vahide, bu zorluk igerisinde, kendisini oraya ait hissetmeye ¢aligmasina ragmen,
Ozgiir bir yasam alan1 bulamadiginda 6tiirii, 6nce tepelere dogru uzaklagsmistir; sonra ise,

halasinin evinden uzaklagmistir.

4.10. Yiiregine Sor

Yusuf Kurgenli'nin yonetmenligini yaptig1 Yiiregine Sor (2010) filmi, Rize'nin
Camlihemsin ilgesinde ¢ekilmistir. Film 19. yilizy1l sonlarindan bir hikayeyi
anlatmaktadir. Film, iki ayr1 inanca mensup ailelerin ¢ocuklarinin kavusamamasindan
temelini almaktadir. Filmin ¢ekildigi Camlihemsin, bu hikayeyi anlatmak i¢in ¢ok dnemli
bir yerdir ¢linkii, tarihi gecmisi ve kiiltiirel ¢esitliligiyle Camlihemsin, pek ¢ok inanca
mensup insani i¢ine barindirmistir.

Karadeniz'in miizikleri, yerel giysileri, dogasi, tag kopriileri, evleri ve iklimi
filmde 6nemli bir rol sahibidir. Film, Karadeniz'in yesil dogasi ve hem glinesli hem de
sisli bir gokylizii ile baslamaktadir. Esma, gilinegli havanin keyfini ¢ikartip, sislerin
arasina kogmaktadir. Esma ve Mustafa'nin i¢inde bulundugu grup, yaylacilik déneminin
bitmesiyle, yayla doniisiinde kemenge esliginde tiirkiiler soyleyip, gé¢ eden bir grup
halinde yiiriimektedirler. Insanlar ve miizikler, filmin basinda ¢ok neselidir. Huzurlu ve
mutlu bir ortam vardir. Film boyunca, sik sik Karadeniz'in yerel giysilerine, miiziklerine

ve yoresel oyun olan horonuna rastlanmaktadir. Insanlar mutlu tiirkiiler sdylediginde,
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hava gilinesli ve aydinliktir. S6z gelimi, Esra hasatlar1 toplarken, Mustafa ile agacta
kacamak muhabbet ettiklerinde, herkes neseli tlirkii séylemektedir ve hava son derece
giineslidir.

Karadeniz'in tahta evleri de siklikla goriilmektedir. Evler, Karadeniz'in pek ¢ok
yerindeki gibi uzak mesafelere konumlanmigtir. Bu uzak mesafeler, aslinda evlerdeki
yasamin birbirine uzaklig1 ve igeride yasanan gizli yasami gostermektedir. S6z gelimi,
Mustafa'nin ailesi, komsusundan bile gizli bir sekilde evinin altinda ibadet etmektedir.
Ayrica, Mustafa'nin evi, ugurumun kiyisindadir. Bu aslinda, filmin devaminda ugurumun
kiyisinda dolagacagi yasamini gostermektedir. Esma ile Mustafa, yoresel dil ile
"sevdaluk", yani ask icerisindedirler. Geceleri siklikla kagak bir sekilde bulusmaktadirlar.
Bu ikiliginin mutlulugunun 6niindeki tek engel, kdyde yikilmasi zor sozlii kurallardir.
Esma Miisliman bir ailenin kiziyken, Mustafa, aslinda kendini Oyle tanitmasa da
Hristiyanligin Ortodoks mezhebinden bir ailenin ogludur. Bu nedenle Mustafa'nin annesi,
daha filmin baglarinda, bu agkin mutlu sonlanmayacagini belirtmektedir.

Esma ile Mustafa arasindaki imkansizlagsan ask ile birlikte, kdye sis ¢okmeye
baglamistir ve yagmur siddetini giderek arttirmistir. Mustafa'nin ailesinin gergek
kimliklerini saklama sebebi, baskilar ve vergiler olarak gosterilmektedir. Koyde uzun
yillar dinini degistirmeyenler, cizye (harag) vergisi vermisler. Tursun'a (2016: 17) gore,
cizye, Harac ve Ispence vergileri, Osmanli déneminde gayrimiislimlerden alinan
vergilerden bazilaridir. Odeyemeyenler ise, inang olarak Hristiyan olsalar da gevrelerine
Miisliiman olduklarini belirtmislerdir. Fakat, degisen kanun ile, artik 6zgiirce dinlerini
yasayabilecekleri belirtilmektedir. Hristiyanlara, yeni ¢ikan kanun ile, Hristiyan oldugu
icin kimsenin arttk baski gormeyecegini, kimsenin hara¢ Odemeyecegini
sOylemektedirler. Hristiyanlar, bu duruma endise ile yaklagsmaktadir. Anlagmanin
garantOr ilkeleri arasinda Carlik Rusya'smin oldugu ve Car'in zaten Trabzon'da
konsoloslugu bulundugu sdylenmektedir.

Yeni kanuna ragmen, kdyde c¢ekince devam etmektedir. Hristiyanlar, koyde
birlikte kalabalik halde gorlinmekten imtina etmektedir. Mustafa'nin ailesinin evlerinin
altinda ibadet ettikleri gizli bir yer vardir. Bu mekan, calilarin arkasina dikkatli bir sekilde
saklanmis durumdadir. Bu mekan ilk olarak, Emine'nin 6lmek iizere oldugunu sdyledigi
cocugunu, acele bir sekilde vaftiz ettirmesinde goriilmektedir. Gizli bir sekilde bu vaftiz

toreni gerceklestirilmistir.
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Mustafa'nin dedesi Haci Siileyman, koyde biiyiik saygi goérmektedir. Hact
Siileyman, hacca gitmeye mecali olmayan arkadas1 yerine hacca gittigi i¢in "Hac1" olmusg
demektedirler. Ozellikle kdyiin "Bey"i olarak goriilen Mecit'in, "baba dostu" olmasi
sebebiyle Haci Siileyman'a biiylik saygis1 vardir. Haci Siileyman, Mecit'in babasinin
Kirim'da Ruslara karst kahramanligindan séz etmektedir. Fakat, Haci Siileyman'in
aslinda Ortodoks oldugu, kendisi ve ailesi tarafindan gizlenen bir gercektir.

Koyde, yaslilar, muhtemelen gegmiste kdyde yasadiklar1 bazi zorluklardan 6tiirii,
genclere gore daha c¢ekingendir. Gengler, oOzellikle yeni yasalarin kendilerini
desteklemesine giivenip, ger¢ek kimliklerini sdylemek istemektedirler. Mustafa ise,
kararsizdir. Esma'ya gercek kimligini hi¢ sdyleyememektedir. Ailesinin, bu konuda
cekingendir. Mustafa'nin babasi, sevseler de sevmeseler de hep kendilerinden biriyle
evlendiklerini soylemektedir. Fakat, diger taraftan Esma'nin yiikselen evlilik beklentileri,
Mustafa'y1 endiseli bir kararsizliga yonlendirmektedir. Mustafa, biitlin sikintilar bir araya
gelince, Karadeniz'in daglaria dogru "of" diye bagirmaktadir.

Mecit'in oglu Mehmet ile Mustafa ¢ok yakin arkadastirlar. Bu arkadashigi en
bliylik zedeleyen durum ise, Mehmet'in, Mustafa'nin sevgilisi Esma'ya asik olmasidir.
Mehmet, Mustafa'ya buralardan kagmasini sdylemektedir. Baskasi olsaydi vururdum seni
deyip, gelecege yonelik Mustafa'y1 tehdit etmektedir. Mehmet, siirekli belinde silahla
dolasan bir karakterdir. Arastirmanin konusu diger pek ¢ok film gibi, burada da silahi,
erkeklerde siklikla gormekteyiz. Oralarda silah, erkekligin sembolii gibidir. Kutlamalarda
da silahlar1 kullanmaktadirlar. Hatta Mehmet, eglence sonrasi Esma'y1 eve biraktiktan
sonra, evin orada havaya mermi atmaktadir. Aslinda bu, disariya karst bir mesajdir;
Esma'ya bagkasinin bakmamasi gerektigini tiim kdydekilere sdylemektedir.

Bu erkeklik ¢atigmasi, Mustafa ile Mehmet, "bigak horonu" oynadiginda da
goriilmektedir. Aslinda bu horon oyunu, Mustafa ile Mehmet arasinda bir "erkeklik
miicadelesi", bir meydan okuma gibi gegmektedir. Hava da ortamdaki bu hiddete uygun
bir sekilde, gok giriiltiilii, simsekli bir hal almistir. Mustafa karisan bu durumlardan
otiird, "sevdaluk" konusu i¢in, din degistirmeyi diislindiigiinii ama yapamadigini, ailesine
ihanet etmek istemedigini, onun yerine kagmak istedigini babasina sdylemektedir. Fakat,
Esma'ya ger¢ek inancini sdylemeye bir tiirlii cesaret edememistir.

Biitiin akis1 degistiren durum Haci Siileyman'in vefati olmugtur. Mustafa, Esma'y1
kagmaya, uzaklagmaya ikna ettikten sonra, babasi Yakup'u ikna etmek {iizereyken,

dedesinin vefatt duruma farkli bir hal kazanmistir. Mustafa'nin babaannesinin,
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Siileyman'in cenazesi basinda hoca dua okurken, kendi dininden dualar etmesi, aslinda
Siileyman'in yasam boyu arada kaldigi durumu gostermektedir. Cenaze yikamasi igin
ailenin davet ettigi Yunus ise, bu ailenin Hristiyan oldugunu bilen, kendisi de eskiden
Hristiyan olan bir kisidir.

Siileyman'n esi, cenazeye gelip, esinin Johannes adiyla vaftiz edilmis bir
Hristiyan oldugunu sdylemistir. Bu durum, Bulutlar1 Beklerken filminde Ayse'nin kendi
gercek kimligiyle yiizlesmesi ve onu yillar sonra benimsemesine benzer bir durumdur.
Cenazeye gelen Siileyman'in yakinlari, Silleyman'in Hristiyan oldugunu 6grendikten
sonra, tepki gostermektedir. Cocuklar da "gavurmus" deyip, gitmektedir. Mecit,
Siileyman't ve ailesini, kdyliilere kars1 savunmustur. Onlarin bir yanlisini gérmediklerini,
Siileyman'in "baba dostu" oldugunu belirtmistir. Yakup, Mecit'in elini 6piip, "Bey olmak
buymus demek" demistir. Yakup'un, kendi yaslarinda bir adamin elini 6pmesi, aslinda
aralarindaki statli farkin1 géstermektedir. Mecit, yapmasi gereken bir seyi yaptigi igin,
ovgii almaktadir.

Gergekligin 6grenilmesi ve Mecit'in oglu Mehmet'in hem statiisii hem de silahiyla
giiclinli uygulamasi, Esma ile Mustafa'nin askin1 imkansiz bir hale getirmistir.
Mustafa'nin evden gidecegini duyan annesi kendisini yakmaya c¢aligmistir. Devaminda,
Esma, Mustafa'yla birbirlerine kavusamayacaklari belli olunca, kendisini yakip, tas
kopriiden dereye dogru bir 151k gibi birakmistir. Film boyunca, hicbir sekilde taraf
belirtmeyen, yalnizca asik oldugu Mehmet ile giizel bir gelecek isteyen Esma, sevdigine
kavusamamustir.

Koyde, sozlii kiiltiiriin bir gelenegi olarak hikaye anlaticilig1 vardir. Koydeki tiim
kadmlar toplanip, hikayeleri dinlemektedir. Anlatilan hikaye ise, Misliiman erkek ile
Hristiyan kizin kavusamama hikayesidir. Kiz pencere kenarinda her giin aglamaktadir.
Kiz, yayladaki sevgilisine ulasabilmek i¢in, kendisini yakmistir ¢linkii dumanlarin deniz
tarafindan gelen bulutlara karisip, sevgilisine ulagacagini diisiinmektedir. Sevdiginin
kendisini yaktigimi duyan erkek ise, kadere isyan edip, kendisini yakmustir. Filmin
sonunda, yillar sonra, hikaye anlaticisi, Esma ile Mustafa'nin hikayesini anlatmaktadir.
Bu durum, aslinda hayatin bir dongii gibi ilerledigini ama hi¢ ders ¢ikarilmayan bir dongii
oldugunu gostermektedir ¢iinkii 6nceki hikaye anlaticisinin hikayesi bir olumlu netice
¢ikarmis olsaydi, Esma'nin sonu 6liim olmazdi. Insanlar, kendilerinin neden olmadig

bazi zorluklar neticesinde, kavusamamaktadir.
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Filmde, Karadeniz'in birbirinden uzak evleri ve yiiksek daglari, asiklari
birbirinden ayiran durumdadir. Fakat, doga burada duygulara destek verici bir
niteliktedir. Asil etkili olan ise, insani faktorlerdir. Filmde, Mustafa, agkini yasayabilmek
icin ailesinden ve yasadigi topraklardan uzaklagsmayi1 goéze alirken, Esma, askina
kavusamadigi i¢in kendini yakip, yasamdan uzaklagmistir. Esma'nin filmde kopriiden
Mustafa'ya seslenip, kendini duyuramadigi sahne, aslinda ikisi arasindaki iletisimi
gostermektedir. Esma, c¢evredeki tiim baskilara ve kutuplasmaya ragmen Mustafa'y1
sevmeyi goze alirken, Mustafa, toplum baskisinin olusturdugu Esma'y1r kaybetme
korkusu ile, ona duygularini sdyleyememistir.

Filmin, sonunda ac1 bir Karadeniz tiirkiisii duyulmaktadir. Pek cok ana akim
filmde eglenceli 6zelligiyle 6n plana ¢ikan Karadeniz tiirkiileri, burada kdydeki acilar ve
evlerin i¢indeki gizlenmis yasamlar gosterildigi i¢in, daha hiiziinlii bir durumdadir.
Filmdeki uzaklagmalar da ¢ok hiiziinlii durumlar icermektedir. Esma ile Mehmet, kdyiin
normlarinin onlara engel olacagi gercegi karsisinda, film boyunca kagmaktan s6z
etmektedirler. Birlikte kagma hayallerinin suya diigmesinden sonra, Esma, kendisini

yakarak intihar edip, yasamdan bir 151k gibi uzaklagsmstir.

4.11. Bal

Semih Kaplanoglunun, "Yusuf Uglemesi"nin, Yumurta (2007) ve Siit (2008)
filmlerinden sonraki {igiincii ve son filmi olan Ba/ (2010), Rize'nin Camlihemsin ilgesinde
gecmektedir. Film, genel olarak Yusuf ve babasi Yakup'un diyaloguna odaklanmaktadir.
Yusuf, anne ve babasiyla birlikte yasayan ve ilkokula giden bir ¢ocuktur. Yusufun,
ozellikle babast Yakup ile arasi ¢ok iyidir. Yusuf'un i¢ine doniik ve sessiz bir karakter
olusu, annesi tarafindan olumsuz karsilansa bile, babasinin oglunun bu tavrina pozitif
yaklasimu, ikisinin diyalogunu giiclendiren ana unsurdur.

Yakup, daglarda balcilik ile ugragsmaktadir. Ayni zamanda Yakup, atmaca
beslemektedir. Atmaca, filmin ¢ekildigi yer olan Rize'nin bir semboliidiir. Genellikle
daglart oglu ile birlikte gezmesi ve balciliga da yaninda gotiirmesi, Yusuf'u dogayla
barisik hale getirmistir. Yusuf, dogadaki bitkilere ve hayvanlara ¢ok hakimdir. Filmde,
doganin ¢ok Onemli bir yeri vardir. Yonetmen, siklikla Karadeniz manzaralarina yer
vermektedir. Filmin baslarinda Karadeniz, daglik, bol yesilli ve huzur veren dogasiyla

seyircinin karsisina ¢ikarilmaktadir. Yusufile Yakup, daglarda ve ormanlarda dolagirken,
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dogay1 bazen oyunculardan da 6ne ¢ikmis bir halde goriiriiz ve dogasiyla, hayvanlariyla,
huzurlu bir ortam kargimiza ¢ikar.

Yusuf'u, evde ve disarida babasiyla gecirdigi zamanlarin yani sira, ilkokula
giderken de goriiriiz. Yusuf, okumay1 tam olarak ¢6zememis olmasindan o6tiirii, okuma
odiiliinii bir tiirli alamamis bir 6grencidir. Bu durum, onun i¢ine kapanmasina sebep olan
durumlardan birisi halindedir. Ayn1 zamanda, Yakup'un Yusufa gostermedigi takdiri,
gerisinde kaldig1 sinif arkadaslarina gostermesi, Yusuf'un icten ice sinirlenmesine neden
olmustur. Bunun neticesinde Yusuf, egitimde geride kalmanin baskis1 altinda ezilmistir.
Dahasi, o6devini yapmayinca, yanindaki arkadasinin defteriyle kendi defterini
degistirmistir. Yusuf gibi sessiz bir karakter olan Hamza, Yusufun yaptig1 yanlist
ogretmene s0ylemiyor. Hamza, Yusuf'un defter degisiminden sonra azar yiyince, bir daha
okula gelmiyor. Yusuf, sira arkadasini kaybederek, yalnizlig1 daha da artmis oluyor.

Yusufun kendi yalmzlhiginda tek dostu her zaman babasidir. Yusuf, siiti
sevmedigi i¢in, annesi masaya siit getirdiginde babast1 i¢iyor. Yusuf babasina giiliimsiiyor.
Annesi daha ¢ok cocugunun gelecegine odaklanan geleneksel aile modelini temsil
ederken, babasi daha ¢ok arkadas gibi davraniyor. Yeri geldiginde de sicakkanli bir baba
olarak, oglunu kucagina alip, ayakkabilarini bizzat giydiriyor.

Yakup ile Yusuf'un en biiyiik yakinlagsmas1 diyalog seklinden geciyor. Yakup,
Yusuf'un sevdigi detaylar1 iyi yakaliyor. Oglu yiiksek sesle konugsmay1 sevmedigi i¢in
Yakup, kisik sesle ogluyla diyalog kurmay1 deniyor. Yakup, ogluna uyum saglayarak,
evde veya ormanda ogluyla daima kisik sesle konugmaya calisiyor. Babasi kriz
gecirdiginde, Yusuf, babasinin yanaklarin1 oksamasi, aslinda ona olan sevgisinin en net
gostergesidir. Babasiyla yakin karakterler olduklari i¢in, gerek derslerde gerek aile
yasaminda kendisinde ihtiya¢ duydugu seyi, babasina uygulamis gibi oluyor.

Annesi Yusuf'u, ruh hali iyilessin diye, kdyde dini bir hocaya goétiiriip,
okutturmaktadir. Bu durum, Zehramin Yusufla birbirinden ne kadar uzak oldugunu
gostermektedir. Yakup, Yusuf ile diyalog kurmaya calisirken, Zehra, Yusuf'un sessiz ve
icine kapanik bir durumunu, bir sorun olarak gérmektedir. Yusuf'a daha yakin olan Yakup
ise, toplumdan uzak, i¢ine kapanik birisidir. Yusuf ile karakterleri birbirine benziyor.
Yusuf da okulda daima okul arkadaslarindan uzakta vakit geciriyor; bazen de onlari
izliyor. Yakup, yaptig1 is olmasinin yani sira, evden kagis noktasi olarak da balcilikla
ugrasmayi tercih ediyor. Bu nedenle, Yakup'u evde pek gormiiyoruz. Ayn1 zamanda,

sofradayken ¢ok mutlu aile gibi goriinmiiyorlar. Standartlasmis bir evlilik hali var.
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Yakup'un 6zellikle alistirilan Karadeniz stereotipindeki klasik erkek egemen baba modeli
yerine, aile i¢i kararlarda daha pasif ve evden hep kacan haliyle karsimiza ¢ikmasi "yitik
erkeklik" yasadigini gostermektedir.

Filmde "yitim" kavrami en ¢ok babasimi kaybettiginde, Yusuf'un yasadigi
duygularda goriiliir. Babasini yitirmesi, Yusuf'u derin bir yalnizliga sevk eder. Derslerde
basarili olamadiginda babasinin yaninda olmasiin getirdigi teselliyi, Yusuf bu sefer
bulamamaktadir ¢iinkii Yusuf yasamda en deger verdigi kisiyi, yani babasim
kaybetmistir. Yusuf, babasin1 kaybettigini 6grendigi taziye merasiminden sonra dogaya
kacarak, bir aga¢ kovuguna gizlenmistir. Bu aslinda, doganin dongiisiine ve insanin
doganin bir parcasi olduguna isarettir.

Yalnizligin anlatiliginda, kisilerden daha ¢ok doga 6n plana ¢ikmaktadir. Filmde,
ruh haliyle birlikte doganin da renkleri ve sesleri degismektedir. Yakup ile Yusuf, filmin
baslarinda daglar1 gezerken doga giinesli ve huzurlu haliyle karsimiza ¢ikarken, Yakup'un
kaybolusu ve 6liim haberinin alinisindan sonra, hava genellikle kapali ve yagmurludur.
Baglarda pozitif enerji yayan doganin sesleri, babanin kaybolmasiyla sonbahardaki
yaprak seslerine; Yakup'un oliimiinden sonra Yusuf'un babasinin atmacasinin pesinden
ormana kostugu zaman ise, riizgarl bir aksamda karanliktan gelen tirkiitiicii seslere yerini
birakmustir. Oliimiin iirkiitiiciiliigiinii aslinda filmin sonunda yénetmen bizlere gdstermis
olur.

Filmin sonunda agaca sigiarak uyumasi, aslinda hayat boyu yaninda dayandigi
babasmin pesinden dogaya gitmesini gostermektedir. Burada, aslinda bir kabuguna
cekilme durumu vardir. Bal filminde, 6nce ¢ok iyi anlasan baba ogul olan Yakup ve
Yusuf'un, siirekli uzaklagma durumunda olduklar1 goriilmektedir. Evde kendini mutlu
hissetmeyen Yakup, siirekli kendine yapacak igler bularak daglara dogru
uzaklagmaktadir. Bu durum, belki tasrada yasamanin, belki de evde kendini giiclii
hissedecek kadar ekonomik gelir elde edemeyisin sikintidir. Yusuf da Yakup ile, cogu
zaman daglara gelmektedir. Fakat, Yakup'un yine daga gittigi bir giin 6lmesi, Yusuf'un
da kendi basina uzaklagmalarina neden olacaktir. Hayatta belki de onu tek anlayan kisi
olarak gordiigii babasini kaybetme gercegi karsisinda Yusuf, cenaze evinden uzaklasarak,

kendisini ormana, yani babasini kaybettigi yere birakmigstir.
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4.12. Kiz Kardesler

Emin Alper'in yonettigi Kiz Kardesler (2019) filmi, Artvin'de yasayan li¢ kiz
kardesin, baba evlerinde yasadiklar1 hikayeyi anlatmaktadir. Filmdeki ii¢ kiz kardes
icerisinden en biiyiikleri olan Reyhan, Veysel ile evlidir. Ortanca kardes Nurhan ile kiigiik
kardes Havva ise, filmin basinda, "besleme" olarak gittikleri evlerden, kdye geri
getirilmektedirler. Bu geri doniis esnasinda, Karadeniz'in yiiksek daglarini ve dolambagli
yollar1 goriilmektedir. Araba igerisinde Nurhan'in ve Havva'nin lizgiin yiizlerini ve geride
biraktiklari uzun yolu gérmemiz, onlarin aslinda bir daha o yoldan geri doniiglerinin ¢ok
zor oldugunu izleyiciye gostermektedir. Havva'nin baktig1 cocugun 6lmesi; Nurhan'n ise,
evin ¢ocugu ile iktidar savasma girmesi, onlar1 kendi gergekliklerine, yani kdydeki
evlerine geri dondiirmiistiir. Yizlerdeki iizlintli, geri doniisten ziyade, sinifsal olarak
kazanilanin kaybedilmesi ve yasanan diisiisten otiirtidiir.

Nurdan Giirbilek, bu durumu soyle agiklar:

"Tagrada yasayan insanin, kendisinin "tagrali" olarak fark edebilmesi i¢in, kendisinin
dislandig1 bir hayati, digina itildigi bir merkezi/metropolii goriip, idrak etmesi gerekir.
Bunu yaparken, kendisini, oradan bakanin gdziiyle gérmesi ve merkezin karsisinda
kendisini eksik, yetersiz hissetmesi gerekir. Tasrali bir kisinin ufku her zaman sehirler ve
hatta biiytik sehirlerdir. Oysa, onun bu utkunu engelleyen de o imrendigi sehirlerdir. Yine
de, sehir yagsami bir kere fark edildiginde, tasra, insan1 bogmaya ve tagranin igi bos

gelmeye baslar (akt. Argin, 2018: 280).

Yollar, Karadeniz'in pek ¢ok daglik alandaki yollar1 gibi, engebeli, donemegli
uzun, tash ve topraklidir. Filmde, bu yolun bdyle olmasmin bir anlami vardir ¢linki
Tiirkes (2018: 166) in belirttigi iizere tasra yollari, doganin ve ortamin monotonlugunu
vurgularcasina, uzun ve mesakkatlidir. Tasra yollar1 genellikle ugsuz bucaksizdir ve ne
kadar kat edilirse edilsin, karsisina ¢ikilacak seyler hep ayni olacaktir. Genellikle hep aynm
taslar, topraklar, kayaliklar... Insana, pek kiymetli bir yere gitmedigi ve bir bosluga dogru
ilerledigi hissiyat1 buradan verilir. Savas'a (2012: 122) gore, iicra yerlerde hayat, bozkirin
ortasinda yolculuk yapmay1 andirir; yeni bir sey beklerken, siirekli insanin karsisina
birbirine benzeyen, tekdiize yollar ¢ikmaktadir.

Arabalarin yolculugunda bir énemli detay, gidilen yerin veya i¢inde bulunulan
yerin neresi olduguna dair net bir bilgi olmamasidir. Bu noktada, filmin, aslinda
Karadeniz'den ziyade, Tirkiye tasrasini anlatan bir film oldugunu belirtmek gerekir.

Gerek yolda, gerek ise film boyunca, kdylin ismine veya bulundugu sehre dair hi¢bir bilgi
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verilmez. Film boyunca kullanilan arabalardaki plakalar yanilticidir. Sadece filmin
kamera arkasinda, filmin Artvin'de ¢ekilmis oldugunu bilinmektedir. Bu konuda bilgi
edinememenin en Onemli sebeplerinden birisi, film i¢in segilen yerin Dogu Anadolu
Bolgesi'ne yakin olmasindan 6tiirii, doganin Karadeniz Bélgesi'nin alisilagelmis dogasina
pek benzememesidir. Aslinda bu, filmin, bir Karadeniz filmi olmaktan ziyade, tagray1
anlatan bir film oldugunu gostermektedir.

Doga, filmin seyirciye aktarmak istediklerinde, 6nemli bir role sahiptir. Kiz
kardeslerin evlerinin bulundugu kdy, daglarin arasinda kalmis bir haldedir. Bu durum,
aslinda sikismis ve ufuklarini, daglarin Gtesini goremeyen bir yasami bize tasvir
etmektedir. Ayrica koyiin, sehirle veya kasabayla olan hem fiziki hem de iliskisel
uzakligini, yalitilmishgini da gosterir. Koylin son derece kuru ve soguk bir hali de vardir.
Koyiin igerisinde, kiz kardesleri bekleyen canli bir yasam olmadigi filmin basindan
itibaren izleyiciye, doga vesilesiyle aktarilmaktadir. Filmden de yola ¢ikmak gerekirse,
renksiz, u¢suz bucaksiz, degerini kaybetmis ve tily {irpertici bir tagsradir Anadolu (Tiirkes,
2018: 159).

Filmde sadece doga degil, kullanilan "ag1z" veya kiyafetler de filmi bir Karadeniz
filmi olmaktan daha da uzaklastirmaktadir. Koydekilerin giydikleri kiyafetlerin bir
yoreselligi yoktur. Alkan'a (2018: 75) gore, tasrada karsilikli etkilesimlerden o6tiirii "ag1z"
ozellikleri hizla kaybolmaktadir. K&y, sehre her gecen giin yakinlagsmaya ¢alismaktadir.
Bora (2018: 54) i¢in ise, gelenegin saf hali, artik tasrada da bulunmamakta; yozlasmis ve
eski zamanindaki halinden ¢okga uzaklagmistir. Filmdeki kardesler de tagraya kendilerini
ait hissetmeyen, kasabaya veya sehre gitmek icin ugrasan kisilerdir.

Filmde, tagranin olusturdugu ve insanlarin kisiliklerine de yansiyan yoksunluk,
siklikla vurgulanmaktadir. Bu duruma ornek olarak, kizlarin babasi Sevket'in, kizlar
"besleme" olarak kabul etmis ve geri birakmak i¢in kasabadan gelen Turan Bey ile, Necati
Bey'i karsilarken kurdugu diyalog belirtilebilir. Sevket, elleri, dnde ve birlesik; omzu ve
kafasi ise, 6ne egik bir halde durmaktadir. Bu, onlara kars1 olan hiyerarsik diigiikliiglinii
gostermektedir. Topluluk bellegi acisindan, duruslar ¢ok kritik 6nem tasimaktadir.
Mertebe farklilig, kisilerin durug farkliliklariyla ifade edilir. Bir bedenin bir digerine gore
farkli durmasi, onlarin sahip oldugu otoritenin derecesini gosterebilir (Connerton, 2019:
126). Connerton'a (2019: 127) gore, bir kisiye dair "dosdogru" tanimlamasi
kullanildiginda, kendi ayaklari iistiinde dikilen bir kisiyi anlatmasinin yani sira, dogru ve

diirlist, zor zamanlarinda arkadaslarina bagliligin1 belli eden, kisisel inanglarindan
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vazgegmeyen ve ¢ogunlukla degersiz eylemlere kalkismayan bir kisiye hayranligimizi
belirtmek i¢in bu s6zii kullanabiliriz.

Filmde, koydeki erkeklere "Bey" denmez iken, kasabadan gelen erkeklere "Bey"
denmesi, kelimenin ¢agristirdig: statii farkin1 gostermektedir. Connerton'a (2019: 127)
gore, toplumda yiiksek konuma sahip kisiler i¢in, onlarin "pozisyon" veya "statii" sahibi
oldugu belirtilir. Kisilerdeki olumsuz yonde degisim ise, "diislis" olarak belirtilir;
diismanin eline diisiiliir; gdzden dusiiliir; giicliik icine disiiliir. Argin'in (2018: 294)
belirttigi gibi, aslinda, tagrali ile merkezdeki birinin uzakligi, birbirine yaklastikca daha
da ortaya ¢ikmaktadir. Gerek kasabada yasiyor olmasi, gerek ise egitim durumu, Necati
Bey ile Turan Bey'in statiisiinii hemen hissettirmeye baslamasina neden olmustur.

Tasradaki yoksunlugun getirdigi aidiyet problemi, aragtirma konusu diger
filmlerdeki gibi, bu filmdeki aile yasaminda da goriilmektedir. Kizlarin 6z babasi
olmasina ragmen, babaligin getirdigi sahiplenme duygusu Sevket'te hi¢ yoktur. Sevket,
kizlarmin hem Turan Bey'e, hem de Necati Bey'e sorun ¢ikardigini sorgusuz sualsiz kabul
etmistir ve kasabada yasayan bu Kkisilerden, kizlarini yeniden geri almalari igin
affetmelerini rica etmektedir. Kizlarinin hayatlar1 hakkindaki biitiin karar1, Turan Bey ile
Necati Bey'in agzindan ¢ikacak sozlere ve onlarin 'insafina’ birakmis durumdadir.
Laginer'e (2018: 14) gore, tasra kavrami, pek ¢ok toplumda merkez ile organik bir bagi
bulunan periferileri isaret etse bile, Tiirkiye'de ise bu durum farklidir ¢ilinkii baskin bir
hiyerarsinin ve etkili bir bagkalik taniminin altin1 ¢izer. Burada hiyerarsinin giiglii tarafi
olan Necati Bey ve Turan Bey, iktidar1 temsil ederken, Sevket'in yitik erkekligi ve yitik
iktidar1 goriilmektedir.

Sevket, yasamini koyde devam ettirerek, Necati Bey'in kasabada doktor olarak
yaptig1 gibi bir sinif atlamasi gerceklestirememistir. Bu nedenle, ii¢ kiz kardesin gegimini
saglayabilecek bir ekonomiye sahip olmadigi icin Sevket, kasabadaki hemsehrilerine
kizlarin1 "besleme" olarak gondermekten baska bir ¢aresi yokmus gibi goriinen bir baba
imaj1 ¢izmektedir. Sevket'in kdyde veya evde iktidarin1 uygulayabildigi kisi yalnizca
damadi Veysel'dir. Bu, egitimli olmayan ve sehirdeki meslek dallarina dair herhangi bir
uzmanlig1 bulunmayan iki kisi arasindaki, yalnizca yastan ve evin Sevket'e ait olmasindan
kaynaklanan bir hiyerarsidir. Veysel ise, zaten "deli" lakabindan 6tiirti, kdyde pek cok
kisinin ciddiye almadigi bir durumdadir. Tiirkes'e (2018: 186) gore, tasrada, genellikle

hasta-saglikli, serseri-efendi, yoksul-zengin gibi ayrimlar, genel normlari
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mesrulastirircasina, yeniden tiiretilir. Toplumun geneline uygun bulunmayanlar (6zellikle
hasta ve serseri), cezalandirilir veya diglanir.

Eskiden okul okumadig1 ve bir meslek edinemedigi icin Veysel, Reyhan'in esi
olarak, Sevket'in evinde bir ig¢giiveysi ve hatta "misafir" gibi yasamaktadir. Veysel'in
hayatta kimseye sozii gecmemektedir. Esi Reyhan, esi Veysel'e karsi bir sevgisinin
olmadigin1 ve pek isteyerek evlenmedigini, film boyunca belli etmektedir. Dahasi,
Reyhan'da Veysel'e kars1 bir tiksinme duygusu da mevcuttur. Veysel'in statii diistikliigi
ve yitik iktidari, 6zellikle esiyle cinsel bir birliktelik kurmak istediginde karsimiza
cikmaktadir. Sevket'in, Reyhan ve Veysel'in 6zel yasamina evde alan tanimamasi,
Veysel'in kaympederine karsi olan yitik iktidarini géstermektedir. Sancar'a (2016: 102)
gore, bir erkegin, "gercek bir erkek" olmasi ve yetiskinlik statiisii kazanmasi, is sahibi
olmasina baghdir. Erkegin sosyal giicii, ekonomik giiciine denktir. Issiz bir delikanli,
yaygin goriise gore, gergek anlamda bir erkek olarak goriilmez.

Veysel'in yitik iktidarinin ikinci belirgin 6rnegi ise, Necati Bey, muhtar ve
Sevket'in kdyilin bir mesire alaninda kurduklar1 sofrada goriilmektedir. Necati Bey,
sofranin en merkezi konumunda yer almaktadir. Diger kisiler, onun ¢evresine dizilmis
gibilerdir. Necati Bey'in, sofradaki esas s6z sahibi kisi oldugu oturus diizeninden bile
bellidir. Tiirkes'e (2018: 174) gore bdyle anlar, Bireyin, egemen sinif karsisinda kendi
sinifsal degersizligini ve konumunu hatirlamasidir. Tasradan birinin, kendisine
"merkez"in goziiyle bakmasi, kendi gergekligine en uzaktan, en disaridan bakistir (Argin,
2018: 290).

Muhtar, sofrada, hiyerarsi agisindan Necati Bey'den sonra gelen ikinci kisi gibidir.
Pakdemir'in (2018: 82) de betimledigi iizere, muhtar, egemen smiflarin tarafindadir
daima ve onlarin tasradaki mikro temsilcidir. Veysel ise, kurulan bu sofraya dahil olmak
istemis ama bagta muhtar ve Sevket tarafindan reddedilmistir ¢iinkii Tiirkes'e (2018: 176)
gore, icki sofralari, erigkin erkeklere has bir yerdir tagrada. Veysel, eriskin bir erkegin
sahip olmas1 gereken ekonomik 6zgiirliige sahip olmadig i¢in, erkeklerin kurdugu bir
icki sofrasinda kendisine yer bulmakta zorlanmaktadir.

Veysel, Necati Bey'in "kabul etmesi" ile, sofrada kendisine yer bulmustur.
Veysel'in sofradaki asil hedefi Necati Bey'den kasabada is istemektedir. Necati Bey ise,
Veysel'in taleplerini 6nemsemeyip, konusmasi esnasinda siirekli tagray1 6vmektedir. Bu,
aslinda sehre veya kasabaya gitmeye hak kazanmig bir tagralinin, kdye yaptig1 uzaktan

bir giizellemedir. Ozarslan'a (2018: 25) gére tasra, disaridan gdzlemleyenlerin dogasina
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ve sakinligine bayildigt ama orada yasamimi devam ettirenlerin ¢ok sikildiklarini
belirttikleri yerdir. Kdyde olmanin bir ayricalik oldugundan, sehirde bu imkanlar
bulamadigindan s6z edilir ama Bora'ya (2018: 55) gore bu, mistik bir kutsamadir ve hatta
kiigiik goren bir diglamadir.

Tagralardaki insanlar, Bora'ya (2018: 55) gére ne tam iceri alinan ne de tam
disarida birakilan, tasra giizellemesinin nesnesi konumundaki kisileri olugturmaktadir. Bu
nedenle, Necati Bey'in kdy giizellemeleri, ger¢ekei degildir. Kdyiinden, kasabaya veya
sehre giden kisi, uzakta olan kdyiinden asla vazgegcmez ama oraya yeniden donmeme
hakkin1 hep kullanir (Barbarosoglu, 2018: 248). Koy uzakta olup, arada bir ziyaret
edildiginde her zaman degerlidir ama kasaba veya sehirdeki imkanlar1 birakip donmek,
Necati Bey'in de aklinda yoktur.

Aslinda, Necati Bey, tam bir sehirli degildir; kasabalidir. Sehirlinin bakisiyla,
kasabal1 da bir tagralidir ama tasra var ama bir de "tagranin tasras1" var (Pakdemir, 2018:
79). Kiz kardeslerin kdyii, bir "tasranin tasras1” gibidir. Necati Bey ise, belki kente gitse
dislanacak konumdayken, kdyde kendi iistiinliigiinii pekistirmektedir. Tagrada yasayanlar
icin ise, gitmek isteseler bile, boyle bir segenek hic¢ yoktur. Bu nedenle, tasrali olmak, "iki
arada bir derede kalmak" olarak da tanimlanabilir (Alkan, 2018: 76). Ne sehirli, kasabali
olabilmislerdir; ne de tagralarinda mutlu, bulunduklar1 konumla barisik bir yasam
siirdiirebilmislerdir. Tiirkes'e (2018: 200) gore ise, tasra ile kendinden biiylik yerlesim
yerleri arasindaki kiyaslama mekansal gibi dursa bile, mutluluk ile mutsuzluk ve hatta
yasam ile 6lim arasindadir.

Veysel'in i talebi sonrasinda, istedigi cevabi alamayisi, hir¢inlasmasinin
baslangicini olusturacaktir. Bu noktada, affedici, akil verici ve devaminda mekandan
kovma yetkisi sahibi konumundaki kisi Necati Bey'dir. Dogulu erkek, Batili erkegin
gbzilinde, "barbar" muamelesi goriir (Sancar, 2016: 91). Sermayeyi elinde tutan erkekler,
"egitilmis" ve siddetten uzaklastirilmistir. Bu erkekler, fiziksel siddeti hayatinda
barindirmay1 reddeder; rekabete bagl basari, kadinlara saygi, centilmenlik gibi degerleri
on plana ¢ikartir (Sancar, 2016: 221). Burada da Necati Bey, aslinda kendisi de o yorede
dogmus birisi olsa da, Batili erkek konumuna biiriinerek, Veysel'e tavsiyeler vermeye
calismistir. Necati Bey, film boyunca Sevket'e ve Nurhan'a da siklikla tavsiyeler
vermektedir.

Kiz Kardesler filminde 6liim, Veysel'in Reyhan'in bebegini 6ldiirdiigli sahnede

goriilmektedir. Bunun sebebi ise, Veysel'in Reyhan'a yitirdigi iktidarini net bir sekilde
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anlamasindan sonra gerceklesmistir. Film boyunca Reyhan ile iliskiye girmek isteyen
ama esinden istedigi yanit1 alamayan Veysel, Reyhan'in yiizlinii bile gérmek istemeden
cinsel iliskiye girmek istemesiyle karsilasmaktadir. Reyhan'in iliskiden sonra Veysel'e
yeniden sogukluk gostermesi, Veysel'in erkeklerin masasindan atilmasindan sonra iyice
dislandiginy, 'iktidarint' iyice kaybettigini hissetmesine sebep olmustur. Veysel, sinirli bir
sekilde evdeki atesin basina oturdugunda, onun sinirini de atesten ¢ikan "chiaroscuro"
15181 ile gormekteyiz. Savas'a gore geceler, filmin anlatisinda Onemlidir ¢ilinkii
kisiliklerinin, ruhlarinin karanlikta kalan yerleriyle insanlar anlam kazanir (Savas, 2012:
126). Hi¢ kimseye sozili gegmeyen, esinden kayinpederinden ve kdydeki hi¢c kimseden
saygiy1 higbir sekilde gérmeyen Veysel, iistiine deli diye adlandirilmasindan otiird,
icindeki siniri atesten c¢ikarmaktadir. Bunun neticesinde, kontrolden ¢ikan Veysel,
Reyhan'in bebeginin dliimiine sebep olmustur.

"Erkek meslekleri" ile prestijli erkeklik arasindaki bag nettir. Erkekler,
giiniimiizde toplum tarafindan kabul gérmek i¢in ¢calismayi, iiretmeyi, teknolojik bilgiye
hakim olmay1 ve aragsal akli kullanmaya yetenegini elinde bulundurmay1 bagarmalidir
(Sancar, 2016: 57). Calisacak diizenli ve nitelikli bir is edinememe durumuyla karsi
karsiya olan erkekler i¢in, erkekligi kazanmanin sartlar1 belirsiz hale gelmektedir ve
baska erkeklik insa stratejileri olusmaya baslamaktadir (Sancar, 2016: 58). Issizlik ise,
erkekler icin giliven yitiminin yam sira, "erkeklik kaybi1" anlamina da gelebilmektedir
(Sancar, 2016: 103).

Yasadiklar1 iligki esnasinda, Reyhan, konum olarak Veysel'e karsi egemen
taraftadir; Veysel'i hareketsiz hale getirmistir ve bakislarimiz genelde Reyhan'in
goziinden Veysel'i izler sekildedir. Bu durum, ana akim sinemadan alisilageldik durumun
tam tersidir ¢linkii ana akim sinema, kadinin siirekli bakilan konumda oldugu bir
sinemadir (Kirel, 2018: 165). Suner (2015: 295) ise, kadinlari, sinemamizda
bagimsizlastirmanin en Onemli kistaslarindan birinin, cinselliklerini kesfetmelerini
saglamak oldugunu belirtmistir. Ayrica, kendi cinsel isteklerinin pesinden gitmeleri,
bagimsizlagsma icin ortaya koyduklar1 en biiyiik atilimlardandir.

Reyhan, erkek egemen bir diinyada, hem de tasrada, kendi i¢inde korumali ve
kurallarin1 kendi belirledigi bir hayat kurmaya calisirken, erkeklerin bozdugu diizeniyle,
yeniden sessizligine doner. Bu durum, ana akimdaki sinema anlatisini yikan da bir seydir.
Genellikle popiiler filmlerde, diizeni bozan kadinlar iken, burada erkek diizen bozan bir

konuma gec¢mistir. Tasra, zaten genellikle kadinlarint magdur etmektedir; yani, kendi
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basina gidecek baska yeri olmayan, en gii¢siiz bildiklerini (Cur, 2018: 131). Suner'e
(2015: 313-314) gore, erkek egemen diinyada ve erkeklerin kurallarim1 koyduklar1 bir
diinyada kadin olarak yasamak, sehirde veya tasrada ayni zorluga sahiptir. Bu nedenle,
tasrada kadindan bahsetmek, aslinda Tiirkiye'de kadindan bahsetmek gibidir.

Uc kiz kardes igerisinde, bulundugu konumla en barigikmis gibi goriinen
Reyhan'in, ¢cocugunun aslinda Necati Bey'den oldugu belli oldugunda, Veysel'le bir
"kag1s" neticesinde evlendigi ortaya ¢ikmaktadir. Reyhan, dogdugu yer olan bu sessiz
koye, gittigin evin hanim ile giristigi iktidar miicadelesini kaybetmesi neticesinde kagis
icin geri donmiistiir. Veysel'in muhtemelen evlenemeyecek bir "deli" olmasi, onun evlilik
se¢imi i¢in hizli bir aday olmasina neden olmustur. Sancar'a (2016: 21) gore, kentli kadin,
koyli kadindan; is adami, erkek is¢iden; Batili beyaz erkek, Dogulu "etnik" erkekten
listiin bir konumdadir. Reyhan, bu gercekle yiizlestiginde, zaten kdyline geri donmiistiir.
Diger kiz kardesler Nurhan ve Havva ise, film boyunca, bu sessiz kdyden hep
uzaklagsmaya calisirken goriilmiistiir. Ozellikle Nurhan, kendisine acisinlar diye sagligmi
bozarken, hayatini1 sonlandiracak noktaya gelmistir.

Filmde, deli diye adlandirilan Hatice ve Veysel, aslinda kdyiin ger¢eklerini
gosteren iki kisi durumundadir. Hatice, koyde siirekli taklalar atarken goriilmektedir. Bu
aslinda, tagradaki yasamin, o kdydeki herkes gibi kiz kardesler i¢in de bir dongii oldugunu
ve o dongiiden ne yaparlarsa yapsinlar ¢ikamayacaklarini gostermektedir. Sevket, Necati
Bey'den siirekli iyilik umarken, kiz kardesler kdyden gitmeyi isterken, aslinda i¢indeki
bulunduklar1 dongiiniin farkinda degillerdir ve bir hayalin i¢indedirler. Foucault'a (2017:
316) gore, deli diye tanimlanan kisilerin, akli basinda olanlardan daha ¢ok sagduyusu
vardir; daha az yanls akil ytiriitmektedirler.

Kasabadaki konumunun verdigi rahatliga sigman ve ikiyiizliiliigiiniin {sti
kapatilan Necati Bey'in gercek yiiziinii ortaya ¢ikaran kisi Veysel olmustur. Is bulma
konusunda Necati Bey'e kars1 sordugu tekrarli sorular, Necati Bey'in aslinda ona kars1
cevaplarinda ne kadar samimiyetsiz oldugunu gostermektedir. Onun amaci, Veysel'i
gecistirmektir. Veysel'in ortaya ¢ikardigi en biiylik gercek ise, Necati Bey'in, aslinda
Reyhan'm ¢ocugunun gercek babast olmasidir. Okumus ve akilct tavirlarla
cevresindekilere film boyunca akil veren Necati Bey, Reyhan ile yasadig1 yasak iliskiyi
ortbas etmeye ¢alismis ve Reyhan'in dogacak olan ¢ocugunun bir eczaci kalfasindan

oldugunu yaymustir.
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Reyhan, ¢ocuguyla koyiine caresizce geri doniip hi¢ sevmedigi Veysel ile
evlendirilirken, Necati Bey, giiclinii kullanarak, Sevket'i de susturarak, yagamina kaldig1
yerden devam etmistir. Reyhan, belki de donmeyi hi¢ istemedigi kdydeki yasamim
yeniden kaniksamak mecburiyetinde kalmistir. Necati Bey'in once Nurhan1 sonra
Havva'y1 besleme olarak evine almasi ise, o giinlerin diyetini 6ddemek i¢indir. Bu
gercekleri sofrada Necati Bey'in, Sevket'in ve muhtarin yiiziine ¢arpan Veysel,
devaminda isledigi cinayetten otiirii her seyden dislanmustir.

Babasinin kendisini astig1 agaca, Veysel'in de filmin sonunda kendisini asmasi,
kdyde aslinda degismeyen seylerin ve devam eden bir déngiiniin gostergesidir. Isledigi
su¢ biiylik bir glinah olmasina ragmen, film boyunca dogruyu sdyleyen kisi olarak
gordiigiimiiz Veysel, egemen kisilere ve onlarla iyi ge¢inmeye calisanlara kendi
gerceklerini sdylediginde "koylin delisi" olarak isimlendirilmistir. Ayrica, Veysel
kendisini astig1 zaman, onu ilk goren kisinin bir diger "deli" olarak nitelendirilen kisi
Hatice olmasi, aslinda &tekilestirilen ve diglanan bu iki kisinin kader ortakligini ve yol
arkadaghigini gdstermektedir. Koyden uzakta, birbirlerini yalnizca ikisi anlamaktadir.
Foucault (2017: 277), bir kisiyi, sorunlu bir sekilde baskalar1 gibi diisiinmesini ya da
davranmasmi engelleyen beyin organlarinin iginde bulundugu hastaliga delilik
demektedir. Deli, bagkalarina gore "baska" olan kisidir. Bu filmde de ¢ogu zaman
otekilestirilen ama gergegi en net aktaran kisiler Hatice ve Veysel olmustur.

Kiz Kardesler filmi, siklikla tasranin sikici tekrarimi anlatan bir filmdir. Bu
duruma, kiz kardeslerin kdyden gitmek isteyip, bir sekilde geri donmesi ve kaderlerinin
kasabadaki bir iki kisiye bagli olmasi; Veysel'in babasiyla ayni sonu paylasmasi,
Hatice'nin siirekli bir sekilde takla atmasi ve Sevket'in filmin sonunda tekrarli sorular
ornek olarak gosterilebilir. Sevket, Necati Bey'in kendilerini ¢ok umursamadigin fark
ettiginde, filmin sonunda biraz da olsa baba oldugunu hatirlamaktadir. Havva'nin evden
gidecegi icin hizlica ve neseli bir sekilde bavulunu hazirlamasina, Sevket tepki
gostermektedir.

Sevket'in "Size li¢ nankor kizin hikayesini anlatayim m1? Anlat demekle olmaz"
sakasini sonsuz tekrar1 ise, iglerinde bulunduklart dongiliyi animsatmaktadir. Kiz
kardesler, bu tekrarda, ilk defa koydeki evlerindeki mutlulugu bulmaktadir. Ergiilen'e
(2018: 219) gore, tasra insaninin bunaliminin temelinde, i¢inde bulunduklari mekant
gelip gecici bir yer olarak gérmeleri ama su an orada bulunmalarindan 6tiirii olan bir

endise vardir. Kardesler, film siiresince siirekli kasabaya gitme istegindedir ama stirekli
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geri donmektedir. Bu nedenle, Argin'a (2018: 273) gore tasra, bir yeri vurgulamanin
haricinde, 'yersiz yurtsuzlugu' ve 'gdcebeligi' hatirlatabilen bir kelimedir. Fakat, film
boyunca, en ¢ok gitmek isteyen kisi olan Nurhan, babasinin susmamasini isterken,
ailesiyle ilk defa mutlulugu yasamaktadir. Kardesler, film boyunca eve gegici bir mekan,
birbirlerine ise rakip gibi baktiklari i¢in, bu kurulan yakinlik, kader ortaklig1 duygusu ve
hatta aidiyet baslangicidir; "yersiz yurtsuz" ve "6tekilestirilen" olma durumundan ¢ikip,
film boyunca ilk defa ¢6ziimii kendi 6ziinde, ailesinde bulmaktir.

Kiz Kardesler filminde uzaklasma, Oncelikle, kasabadan kdye dogru olacak
sekilde goriilmektedir. Nurhan ve Havva, kasabada "besleme" olarak gittikleri evden geri
gelmektedirler. En biiyiik kardes Reyhan ise, daha 6ncesinde, kasabada yasanan pek ¢ok
olay neticesinde uzaklasarak koye gelmistir. Film boyunca Veysel ve kardeslerden
Nurhan ile Havva, siirekli kdyden uzaklasip, kasabaya gitmek istemektedirler. Bunun
temelinde, tagranin tekdiize yapisi, keyifsiz bir ruh hali ve gencler i¢in pek iyi bir gelecek

saglayamamasi durumu vardir.

4.13. Sonbahar

Ozcan Alper'in yonettigi Sonbahar (2008) filmi, Hopa'da ge¢mektedir. Ismi halk
nezdinde 93 Harbi olarak bilinen 1878-79 Osmanli-Rus savasindan bugiinlere dek Hopa,
bir sinir kentidir (Taskin, 2016: 77). Hopa, Sarp Sinir Kapisi'na yakin olmasi ve Hopa
Limani'nin yillarca ticarette ilgeye biiyiik imkanlar saglamasindan 6tiirti, Sovyet kokenli
kisilerin fazlasiyla goc ettigi yerlerden birisi olmustur. Zamanla ise, gdgmen durumdaki
kadmlarin somiiric magduru oldugu bir seks ticareti, Hopa'dan Samsun'a kadar
yayginlasmistir (Bozok, 2016: 433). Bolgedeki seks ticareti, Dogu Bloku ve Sovyetler
Birligi'nden gelen seks is¢ileri Natagalarin biiyiik oranda somiiriilmesi iizerine kuruludur
(Bozok, 2016: 430). Hopa'ya pek cok Sovyet kokenli kadinin para kazanmak igin
gelmesinden sonra, bu durumu kullanmak isteyen kisiler, tiirlii sucglari islemeye
yoneldiler. Hopa'da bir "sinir ekonomisi" olusturuldu. Sinir ticaretinin haricinde, bavul
ticaretinin de oldugu bu il¢ede, fuhus ve kacakeilik gibi durumlara rastlandi. S6z edilen
sektorlerin olusturdugu restoran, otel ve kuafor gibi yan sektorler bu sinir ekonomisinin
etkin unsurlar1 haline geldi (Akyiiz, 2016: 156). Bu sermayeleri yoneten kisiler hep
erkekti. Akyiiz'e (2016: 157) gore, bir kadin olarak sinir bolgesinde yasamak, daha fazla

zorluklarla karsilagiimasi anlamina gelmektedir. Hopa'daki kaotik durumlardan en fazla
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olumsuz etkilenen kadinlar olmustur. Sinir kapilarinin ilk ag¢ildigr donem, siirin te
tarafindan gelen kadinlara kars1 siddet, para vermeden cinsel somiirii, daga kaldirma gibi
vakalar yaganmaktaydi. Tecaviize ugrama, doviilme vakalari1 goriilmekteydi.

Hopa'da, bazi kisiler, bu gocii kendi maddi avantajlarina ¢evirmek igin, otelcilik
veya pavyon sahipligi islerine basladilar. Akyiiz'a (2016: 158) gore, Hopa'da, bu
sektorlerde ¢alisan kadinlar, esnaf tarafindan "sermaye" gibi goriildii. Bu nedenle, Hopa,
uzun yillar bolgede gece yasami en yogun olan yer olarak bilinmekteydi. Cevre il ve
ilcelerden Hopa'ya, pavyon veya disko gibi yerlere gitmek i¢in insanlar gelmekteydi. Bu
sebeple, bolgedeki erkeklerin cinsel hayatinda, Natasalara ve onlara dair anlatilanlarin
kritik bir yeri vardi (Bozok, 2016: 430).

Sonbahar filmde ana karakter durumundaki Yusuf ise, siyasi suctan iceri girmis
ve 12,5 yil ceza yemis bir mahkumdur. "Hayata Doniis" operasyonu zamaninda, aclik
grevi yapan ve bunu uzun yillar siirdiiren Yusuf, sagliginin bitmis bir hale gelmesi ve
Oleceginin fark edilmesinden 6tiirii tahliye edilmistir. 1997 yilinda, 22 yasindayken hapse
giren Yusuf, 10 sene hapiste gegen yasamdan sonra, Hopa'da koydeki evine geri
donmistiir. Fiziksel ve psikolojik anlamda ¢ok kotii bir durumda olan Yusuf'u, kdyde
yalnizca annesi Rukiye Hanim beklemektedir.

Yusuf'un kdye doniisii, gegmisindeki hatiralarin uyanisini ve bunlarin olusturdugu
icsel catismalar1 baglatir. Yusuf'un odasi, onun eski devrimci yillarini hatirlatircasina,
kendisine esin kaynagi olan devrimci kisilerin fotograflariyla dolu bir haldedir. Bu
goriintli, Yagmur: Kiyamet Cicegi filmindeki Kazim'in posterlerle dolu odasini
hatirlatmaktadir. Ikisi de benzer siyasi goriistedirler. Odani tozlu ve eskimis hali, odada
devrimci heyecan ile yaganmig eski yillar1 hatirlatsa bile, yipranmis haliyle, bir hiiziin
hissi vermektedir ve kaybolan bir seylerin oldugunu hissettirmektedir. Ev, filmde,
izleyiciye gecmise dair pek ¢ok bilgi vermektedir. Bunlardan birisi, evin ¢ok odali
olusudur. Filmde, yalnizca 6lmeye yakin olan hasta bir evlat ve annesi evi paylassa bile,
evin eskiden pek ¢ok kisinin yasadigi bir yer oldugu izleyiciye aktarilmaktadir. Ev, filmde
olusturdugu hiizniin yan1 sira, hem Yusuf'a hem de izleyiciye gecmisi hatirlatmakta ana
role sahiptir. Yusuf, kdydeki evine dondiiglinde, gecmisini hatirlatacak egyalari
karistirmaktadir. Filmde, ev kadar eve giren 151tk da oOnemlidir. Evin eskimis
pencerelerinden igeri giren 151k, Yusuf'un gecmisine dogru tuttugumuz 15181 gosterirken,
o evde yasanan yillara dair tath bir hava birakmaktadir. Gegmise bu yolculuk, Yusuf'un

kaybettigi giinleri, sevdiklerini hatirlatarak, neseli ve canli glinlerini onun gdziiniin 6niine
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getirmektedir. Nora'ya gore, bir hafiza mekanmin ana varlik sebebi, unutmay1
engellemek, zamani durdurmak, 6liimii limsiizlestirmek, nesnelerin durumunu tespit
etmektir (akt. Susam, 2015: 74).

Yusuf'un ge¢misine olan yolculugu, sadece hos veya agizda buruk bir tat birakan
hiiziinlii anilar1 hatirlatmamaktadir. Yusuf, uykusunda stirekli "F Tipi'nde" gecen
giinlerini kabus olarak gérmektedir; ¢evik kuvvet ve bagirislar vardir. Filmde, muhalif
bir tavr olan genglerin o déonem ugradigi yogun siddet, Yusuf'un hatiralar1 iizerinden
izleyicinin karsisina ¢ikarilmaktadir. Hayattaki tiim kotiiliikklere ragmen umudu ise, eve
gelen 1sikta, annesi Rukiye Hanim'in ogluna olan sevgisinde veya Yusuf'un kdyde
tanistig1 kiigiik ¢ocukla olan etkilesimde gdrmekteyiz. Egitimli bir kisi olan Yusuf,
egitimini ¢ocuga aktararak, kendi solan yasaminin yerine, onu filizlendirmeye
caligmaktadir.

Yusuf'un 6liimiiniin yakinligin1 bilerek yagamasi ise, filmin iizerinden hiiziinlii bir
havay1 hi¢ eksik etmez. Zaten filmde renkler, genellikle gri, kahverengi, sar1 gibi hiizlinlii
tonlardadir. Yusuf, filmde o an ne yasarsa yasasin, aklinin hep bir kosesinde yakinda
yasama veda edecegini bildigini izleyiciye hissettirmektedir. Yasamin akis1 igerisinde,
insanligin varolusundan bu yana en biiyiik derdi olan 6liim konusu, Yusuf i¢in her giin
yasadig1 bir durumdadir ve bunu unutamamaktadir. Yusufun evinin konumu da bu
duyguyu aktarmada ¢ok etkin bir role sahiptir. Yusuf'un evi, Dogu Karadeniz'deki pek
cok koy evi gibi, dik bir vadide, yiiksek bir noktada, yalniz basina bir konumdadir.
Ayrica, evin 6nii ciddi bir ugurumdur. Yusuf, bu yalniz basina ve kendi halindeki evde,
aslinda ugurumun kenarinda olan ve her gecen giin son noktaya dogru hizlica yaklasan
yasamin izleyiciye yansitmaktadir. Bu durum, Yagmur: Kiyamet Cicegi filmindeki,
evlerinin bahgesinde, ugurum kiyisinda otururken gordiigiimiiz Kazim'r hatirlatmaktadir.
Ikisi de yasama dair birbirine yakin siyasi tutumlari olan kisilerdir ve kendilerinin neden
olmadig1 durumlar neticesinde hastalanarak, yagsaminin sonlarinda dksiirerek, giic olarak
zayiflayarak yasama veda etmislerdir.

Sonbahar filminde Dogu Karadeniz'in dogasi ¢ok etkin bir roldedir. Bulutlu ve
puslu hava filmde hiiziinlii bir atmosfer olustururken, Dogu Karadeniz'in ikliminde sikca
goriilen saganak yagis ve bolgenin yliksek daglari ve keskin vadileri filmdeki duygulara
onemli bir arka plan olustururlar. Film boyunca gri bir tonun olusmasina neden olan
bulutlu hava, aslinda Yusuf'un film boyunca tlizerine ¢oken ve dlene kadar hi¢ ayrilmayan

kara bulutlar1 temsil etmektedir. Gri renk burada Onemlidir ¢ilinkii gri karanlikla
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aydinligin, siyah ile beyazin kesistigi bir renktir. Yusuf da filmdeki yasamini, yasam ile
oliim arasinda yasadigi i¢in, aslinda bu rengi temsil eder bir haldedir.

Filmin gegtigi mekanin, yeni Tiirk sinemasindaki genel tagra goriintiisiine denk
olmasi, bu griligi ve arada kalmishg destekler durumdadir. Kéyde marangozluk yapan
Mikail "Bura da baska tiirlii hapishane" demektedir ve "Bu kdyde, bu ihtiyar bunaklarla
kala kala insan onlara benziyor" diyerek kdydeki sikic1 yasam dongiisiinii belirtmektedir.
Birkan'a (2018: 304) gore, tasrada hayat, bu déngiiden asla ¢ikmaz. Insanlar hic
yenilenmez, tazelenmez; sikintidan mutluluga bir anda ge¢is olmaz. Tagrayr bdyle
tanimlamamizdaki ana neden, "yaslilik"tir. Mekanlar, insanlar, iliskiler yaslanmistir.
Stirekli bir huysuzluk, engellenmislik ve yoksunluk hissiyati, insanlarin i¢inde ve
iligkilerinde hiikiim siirer (Cigdem, 2018: 105). Koydeki yaslilik durumu, Yusufun kdye
gelmek icin bindigi minibiiste goriilmektedir.

Yeni Tiirk sinemasinin pek ¢ok filminde goriilen, yerel dilin kullanimina 6zen,
Sonbahar filminde de goriilmektedir. Koydeki halk ve Yusufun annesi Rukiye Hanim,
Hemsince dilini kullanmaktadir. Kdydeki halk ve Yusuf'un annesi, Hemsince dilini
kullanmaktadir. Ayn1 zamanda, kiiltiirel baska detaylara da filmde rastlanmaktadir. S6z
gelimi, Yusuf, tulum calmaktadir. Karadeniz miizigi, popiiler kiiltiirde, hep neseli ve
horon oynamaya tesvik eden bir haldeyken, burada tulumun sesi bir 6liimiin ve yasin
habercisi gibidir.

Filmde, Dogu Karadeniz'in daglari, Yusufun evinin de bulundugu konumu goz
ontine alirsak, ytiksekligi ile filmde 6n plana ¢ikmistir. Aslinda Yusuf'un i¢ine kapanik
karakteri ve istiinden hi¢ ayrilmayan kara bulutlar, Yusuf'ta, o daglarin ¢evresini
duvarlarin kapattig1 bir hapis yasami gibi goriinmesine neden olmustur. Yusuf o
duvarlari, yani daglar1 asamamaktadir. Kaderin ona ¢izdigi yolda sikisip, kalmis bir
haldedir. Yusufun filmde en ¢ok rahatladigini gordiiglimiiz an, daglarin tepesindeki
yaylalara ¢iktiginda, kendini karlarin igine biraktig1 andir. O an hem daglari asip, acik bir
gokyliziine bakan insanin rahatligidir; hem de belki de mutlulugu en son hatirladig1 yer
olan ¢ocukluguna bir geri doniistiir.

Yusuf'un belki de yagamda tek mutlu zamanlarini yasadig1 ¢cocuklugu, filmde sik
sik bize hatirlatilmaktadir. S6z gelimi, bir sahnede televizyon karsisinda, cocuk ¢izgi film
izlerken, Yusuf kanali degistirip, kendi ¢ocuklugunun 6nemli izlencelerinden olan buz
pateni yarismasini agmaktadir. Yusuf'un ¢ocuklugunda Ruslar meshurmus. Bu nedenle

Yusuf, Amerikan kiiltiirtine yakin ¢izgi filmler yerine, Rus kiiltiiriine daha yakin
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biliytimiistiir. Cocukla birlikte cocukluguna doniis, en giizel giinlerini yasadigi zamanlari
hem kendisine hem de izleyiciye hatirlatirken; i¢indeki cocugun yillar igerisinde ¢ektigi
biiyiik zorluklar, hiiziinlii bir atmosfer olusturmaktadir. Ayrica, bolgedeki Rus etkisinin
ve Yusuf'un komiinizmden etkilenmesinin temeli burada goriilmektedir.

Tiirkiye'de komiinizmin ge¢misi, en ¢ok Fatsa, Hopa gibi Karadeniz ilgeleriyle
anilmaktadir. Bolgede solculugun bu kadar giiclii olmasimin bazi nedenleri vardi.
Oncelikli neden, sinira yakin olma durumundan &tiirii, karsilikli tamsiklik ve kiiltiirel
etkilesim vardir. Ayrica, Taskin'a (2016: 78) gore, bolgede solculuk, 6gretmenler ve
ogrencileri merkeze alacak sekilde oOrgiitlenmektedir. Sonbahar filmindeki Yusuf da
egitimli olup, 6grenci arkadaslartyla birlikte komiinizm hareketine katildig1 bir genclik
yasamistir. Koyliiler de Yusuf'u "anarsik usak" olarak bilmektedir. Fakat, bu s6zii onunla
kutuplasmak icin degil, "basina buyruk" bir ¢ocuk gibi bir imada kullanmaktadir.

Koydeki Mikail ise, Ruslarin eskiden sosyalizm umudu oldugunu, simdi ise
hepsinin kayboldugunu belirtmektedir. Yusuf'un i¢inde yasadig1 pismanliklardan birisi
de giden yillarina olan tepkidir. Yusuf, daha iyi bir diinya hayali kurmus bir ¢ocuktur.
Zaten Assmann'a gore, ayricalikli olmayanlar, ezilenler ve ydnetilenler toplumlarda
degisimi arzu eden kisilerdir. (2018: 80). Yusuf, hem kdyde dogan bir cocuk olarak, hem
de bir azinliga mensup biri olarak, diinyada bir seylerin degismesini istemektedir. Fakat,
idealleri pesinde kosarken, kendi diinyasinin sonunun erken gelmesi, Yusuf'un yasamdaki
ac1 sonudur.

Mikail, Yusuf'u, hem kendi monoton yasaminda bir degisiklik, hem de igeriden
yeni ¢ikan Yusuf'a hava degisikligi olsun diye, Hopa'daki gece yasamina gotiirmektedir.
Tasrada zaten genellikle eglenmek isteyen kisiler, tagranin temelinde sikint1 oldugunu
benimsemislerdir (Ozarslan, 2018: 60). Gittikleri mekanda, miisteriler erkek, calisanlar
ise kadindir. Mekanda pek ¢ok farkli sosyokiiltiirel gruptan erkek goriilmektedir. "Erkek
eglencesi" diye olusturulan "kolektif erkeklik" pratikleri, erkekligin kisiden kisiye
ogrenilme durumunu 6nemli bir konuma getirmektedir (Sancar, 2016: 307). Yerli halktan
erkekler, "Natasa"larla goriigmek i¢cin bu mekana gelmistir. Yusuf, Giircii kokenli bir
kadin olan Eka ile bu mekanda tanigmistir.

Gecenin devaminda, Eka ile otel odasina giden Yusuf, onunla birlikte olmak degil,
sohbet etmek istemektedir. i¢ine kapanik ve yalmz bir karakter olan Yusuf, Eka ile
cevresindeki erkeklerin kurdugu genel iletisimin aksine, daha arkadasca ve duygusal bir

diyalog kurmak istemektedir. Bu durum, Yagmur: Kiyamet Cicegi filmindeki Senol'un,
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Elena ile arkadaslik kurma cabasini hatirlatmaktadir. iki karakter de cevrelerinden uzak
bir sekilde yasayan, i¢ine kapanik kisilerdir. Ayrica, yillardir dort duvar arasinda
yasamanin getirdigi yalnizliktan sonra Yusuf, zamani giizel bir sekilde paylasacagi ve
uzun uzun sohbet edebilecegi birisini buldugunu diisiinmektedir.

Cevresindekilerin Eka ile kurdugu iletisimin kotii olduguna bir 6rnek, Eka'nin
kitap almak icin gittigi kirtasiyede goriilmektedir. Eka'nin kitap aldig1 esnaf, Eka i¢in
"Bunlarin orospular bile kiiltiirli" demektedir. Burada, kirtasiye sahibinin kullandig1
kotii dil, aslinda oradaki "Natasalara" karsi olan bakis acisini gostermektedir. Ayrica,
ciimlesinde Eka ve onunla ayn1 kokenden gelip, gd¢men olarak yasayan kadinlari
otekilestirmistir. Fakat, daha iyi is olanagi bulmak i¢in gelmelerine ragmen, bu yasama
mecbur birakilmis Sovyet kokenli kadinlar, geldikleri topraklarda iyi egitim almis ve
bilgili kisilerdi. Aksoylu'ya (2016: 462) gore, Natasalarin hepsi kiiltiirli ve egitimli
bireylerdir. Filmde, Eka'y1, bir Rus romani alirken goérmekteyiz. Eka'nin kitap aldig:
esnafin Yusuf'a Eka hakkinda sdyledigi sz, Sovyet kokenli kadmnlarin, yeni yasam
alanlarindaki erkeklerle aralarinda O©nemli derecede tahsil farki olabildigini
gostermektedir. Eka da kendisine agagilayict bir tutumla yaklasan kirtasiyeciden daha
egitimli ve entelektiieldir.

Eka da Yusuf gibi, hayalleri yitmis ve mutsuzlugun i¢erisinde kendini kaybolmus
hisseden bir kisidir. Sovyetler Birligi'nin dagilmasindan sonra, yeni bir yasam iimidiyle
geldigi Tiirkiye'de, o donem Sovyet kokenli pek ¢ok kadin gibi, Eka da seks isciligine
maruz birakilmigtir. Her gilin yakinlasan mutsuzlugu igerisinde kafa dagitmak icin
meyhaneye giden bir Yusuf ile, her giin mutsuz oldugu bir yasami yasamak durumunda
kalan Eka'nin yagamlarinin denklesmesi filmde goriilmektedir. Yasam icerisinde "yersiz
yurtsuz" iki insan olan Eka ile Yusuf, iki farkli evde ayni filmi izlediklerinde film, adeta
onlarin yasamindan bir repligi yansitmaktadir: "Diinyada ac1 ¢ektik; cok goz yas1 doktiik;
biiyiik liziintiiler yasadik". Bu sahneden sonra Eka'nin iizlintiisii, Yusuf'un ise kayitsizlig
goriilmektedir. Aslinda bu durum, Yusuf'un yasaminin timiinii ac1 ¢ekerek geciren ve
Oliimiiniin yaklagtigini bilen Yusuf'un artik acilara kars1 kayitsizligini gostermektedir.

Filmde, deniz, 6zellikle Eka ve Yusufun iligskisindeki duygular1 aktarirken,
onemli bir arka plandir. Eka ile Yusuf'un ilk birlikte olduklar1 giinlerin sabahinda, deniz
durgun ve mavidir. Hatta mavilikler i¢inde, Karadeniz'in sonsuz ufkuna dogru giden
tekneler, glizel hayaller kurdurmaktadir. Ayni canli renkler, Yusuf, arkadasiyla sahilde

kendi ge¢mislerinden soz ettiginde goriilmektedir. Deniz, durgun, mavi renkli bir haldedir
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ve gokylizii giineslidir. Arkadasiyla, 6grencilikteki eglenceli yillarin1 yad ederler. Yusuf
icin, yasamin karamsarliktan ¢iktig1 anlar gecmisine gittigi anlar ve Eka ile birlikte
yasadig1 anlardir. Ozellikle Eka'nin gozlerinde, Yusuf'la tanistiktan sonra degisebilecek
yasaminin heyecani goriilmektedir. Fakat, Eka'nin gozlerindeki heyecanin Yusufun
gozlerinde olmayis1 ve Eka'nin Yusuf'un sagliginin diizelmesi ¢ok zor bir sekilde kotiiye
dogru gittigini fark etmesi, kendi hayallerinin yikilmasina sebep olacaktir.

Eka'nin Yusufla Hopa sahilinde bir iskelede aralarinda biiyiikk bir mesafeyle
bulusmalari, ufukta olan ayriligin gostergesi gibidir. Eka, bu bulusmada, Yusuf'un i¢inde
bulundugu yasamda bir misafir gibi durusuna dikkat ¢ekmistir ve Yusuf'a "Sen simdiki
zamanda yasamiyorsun sanki. Rus romanlarindan kagmis gibisin" demistir. Bu sahnede,
Karadeniz, hir¢in dalgalar1 ve i¢ karartan grimsi bir renkle goriilmektedir. Gokytizii ise,
son derece pusludur. Yusuf da denizin rengiyle esdeger bir karamsar rengi yiiz
ifadelerinde ve kiyafetlerinde tasimaktadir. Eka ise, onu bekleyen bir gelecegin oldugunu
belli edercesine, kirmizi paltosuyla ortamdaki tek renkli seydir. Denizin ufku ise,
yasadiklart mutlu zamanlarin aksine ise, son derece tehlikeli goriinmektedir. Onlar igin
ufka dogru buradan birlikte yola ¢ikacaklari bir yolculuk artik yoktur.

Bu bulugmada Eka, "Her seyi geride birakip, uzun bir yolculuga ¢ikabilseydik
seninle" derken, aslinda bu hayalinin ger¢eke¢i olmadigini bilmektedir. Yusuf, bu griligin
icinde kalirken, Eka hayallerinin pesinden kosmaya devam edecektir. Bu yiizden,
izledikleri film esnasinda Yusufun aksine, aglayan kisi giden hayallerine ve
yasayabilecegi gelecegi sevdigi biriyle paylasamayacagi i¢in iiziilen Eka'dir. Yagamdan
iimidini kesmisken, Eka ile tekrar yagsama baglanan ve insani bir duygunun etkisiyle hayal
kura Yusuf, bunun gerceklesemeyecegini anladiginda, kendi gergekligine donmektedir.
Bir sahnede, araba kullanirken, sosyalizm, kaybolan sagligi ve giden yillar1 Yusuf'un
aklina gelmistir. Arabadan inip, Karadeniz'in daglarina dogru bagirmaktadir. Bu bagiris,
geng yasinda sagliginin yitmesine sebep olunmus bir insanin isyanidir. Sendeniz'e (2020:
55) gore artik mevcut olmayan seyler, bellekte geri ¢cagrilmak i¢in hatirlanmayt isterler.
Bu hatirlama eylemi, sonsuz bir yikim veya unutma ile bitebilir.

Yusuf'un bu yiikselen duygularmma Karadeniz de cevap verecektir. Yusuf,
oliimiiniin 6ncesi son kez sahile ve Eka ile bulustuklar iskeleye indiginde, Karadeniz'in
sahilleri, cok korkutucu bir sekilde dalgali ve hir¢indir. Denizin rengi de 6liim yaklastik¢a
daha kara bir hal almistir. Oliimiin soguklugunu hatirlatan bir ortam vardir. Burada deniz

aslinda, Yusuf'un i¢ diinyasini sembolize etmektedir. Yusuf'un iyice zayiflamis bedeni,
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denizin biiyiik dalgalar1 karsisinda cok giicsiiz goriinmektedir. Oliimiin karsisindaki
insanin zayifligina, burada tanik olunmaktadir. Ayrica, dalgalar, Yusuf'un hayal
diinyasinin kendi zayiflamis bedenine ve diinyaya isyan gibidir.

Eka'nin iilkeden gidisiyle Yusuf, tiim her seyini kaybettigini hissetse bile, cocuga
verdigi sozii tutup, bisiklet almistir ve 1slanmis bir halde koye donmiistiir. Aslinda, kendi
hayalleri mahvolmasina ragmen, kdydeki ufak cocuga umut olmaya devam etmektedir.
Yusuf'un, cocuga hediye olarak merkezden aldig1 lacivert renkli bisikleti eve gotiiriirken,
islanmasmin da etkisiyle ¢ocuksu bir halde durmasi, aslinda onun hapiste yasadigi
genclik yillarin1 ve belki de halen daha yasamak istedigi gengligini gostermektedir.
Sonbahar filmi, yasaminin en giizel y1llarini, yani genglik yillarini, diinyaya dair bir hayal
kurdugu i¢in, agir kosullarda hapiste gecirip, orada yogun siddet gordiikten sonra, ¢cok
erken bir yasta veda etmek zorunda kalan Yusuf'un hayat hikayesini anlatmaktadir.
Yusuf'un bu karamsar giinlerinde onu tek yasama baglayanlar Eka ve evde ders verdigi
cocuk olmustur. Kdydeki cocuk, giizel gecmisini hatirlatirken, Eka ise, simdi yasanan
anin degerini gostermektedir. Bu iki kisiyle degerlendirilen vaktin ¢ogu, Yusuf'un
gelecegi diisiinmesini engellemektedir.

Filmde, bir sahnede salyangoz goriilmektedir. Salyangoz, yavashgi ve
duraganligiyla bilinen bir canlidir. Bu filmde goriilen salyangoz, Yusuf'un yavaglatmak
istedigi ama hizla gelen 6liimii hatirlatmaktadir. Film esnasinda, farkli mekanlar, farkli
insanlar ekrana gelse bile, Yusuf'un duygu durumundaki higlik hali ve her giin sona bir
giin daha yaklastigini hissetmesi daima filmde kendisini gostermektedir. S6z gelimi, Eka
ile bir gelecegi olmadigini hissettiginde Yusuf, evde kendi pasaportuna garesizce
bakmaktadir; bulundugu yerden gitme imkani olmasina ragmen, gidememektedir.
Aksu'ya (2016: 234) gore, sinir kenti, her gegenin orada bir iz biraktigi ama hicbir sekilde
uzun bir ¢izgi halini almadig1 bir yerdir. Bu sinir kentinde iki farkli kiiltiirden gelmis
insanlarin kesigmesi, uzun slirememistir.

Sonbahar filmi, isminden de yola ¢ikmak iizere, Yusuf'un yasaminin sonbaharini
anlatan bir filmdir. Omriiniin ilkbaharinda, kurdugu hayallerden &tiirii, cok zor giinler
yasaylp, saghigint kaybeden Yusuf, erken bir sonbahar ile gen¢ yasinda Oliimiin
soguklugunu yasamistir. Filmin sonunda yazan, "Her daim diisleri pesinde kosan
sabirsizlik zamaninin giizel ¢ocuklarina..." s6zii ise, hem Yusuf gibi genglerin yasamina
dair hiiziin i¢erirken, hem de filmin izleyicileri arasinda olup, daima hayal kuran genglere,

yalniz olmadiklarin1 gostermektedir.
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Sonbaharin bitmesi ve kisin gelmesiyle birlikte, Yusuf da yasama veda etmistir.
Filmin sonunda yagan kar, Yusuf'un yagaminin istiinii orten ortii gibidir. Cenaze igin
giden ekibe tepeden bakis, Bulutlar: Beklerken filmindeki gibi, yine yasam igerisindeki
bir gogii hatirlatir. Bu gog, yasam ile 6liim arasindaki bir goctiir. Eka'nin dogdugu
topraklara go¢ etmesinden sonra, Yusuf da yasam ile 6liim arasinda bir yolculuk
gergeklestirmistir. Bu nedenle film, ask ve hiiziinli bir ayrilik konusunu iginde
barindirmasina ragmen, politik dram konulu bir filmdir. Filmdeki ana karakter Yusuf'un,
geng yaslarinda komiinizme goniil vermesi ve bunun neticesinde hapislerden erken yasta
oliime siiriiklenen yasami, dram igerirken, diisiinmeye de yonlendirmektedir. Ozellikle
Yusufun film boyunca cigerlerinin kotli durumda olmasi ve Oksiirmesi, hapishane
kosullarinda ne kadar kot giinler gecirdigini yansitmaktadir.

Filmde wuzaklagma, once Eka ile Yusufun kendilerinin neden olmadig:
durumlardan 6tiirii birbirinden uzaklagmasi ile baglamaktadir. Yusuf'un iceride gegirdigi
zorlu yillar nedeniyle, saghiginin tiikkenmis bir hale gelmesi, Eka ile hayalini kurduklar
gelecege ulasamamalarina neden olmustur. Devaminda Eka, Yusuf'tan uzaklagmak
durumunda kalarak, lilkeden ayrilmistir. Yusuf ise, film boyunca icten ige bekledigi bir

son olarak, yasamdan uzaklagmistir.

4.14. Riizgarin Hatiralar

Yonetmenligini Ozcan Alper'in yaptig1 Riizgarin Hatwralar: (2015) filmi,
Istanbul'da baslayip, Tiirkiye-Giircistan smirinda devam eden bir yasam hikayesini
anlatmaktadir. Filmin ana karakteri konumundaki Aram, 1943 Istanbul'unda, muhalif
yaymn yapan bir dergide caligmaktadir. Ayrica, Aram'in gayrimiislim kimliginden 6tiiri,
o donem uygulanan Varlik Vergisi, Aram'n da etkilemistir. Aram'in Varlik Vergisi'ni
odeyecek parasi olmamasi ve ddeyemeyenlerin ¢alisma kamplarma gonderilmesinden
otiri Aram, kagcma karar1 alir. Varlik Vergisi, yirirliige sokuldugu doénem,
gayrimiislimleri etkileyen bir vergi tiiriiydii. O dénemki devlet yoneticileri, Ikinci
Paylagim (Diinya) Savasimin meydana getirdigi mali tahribattan, yiiksek vergiyle,
ozellikle de zenginlerden alacagi vergiyle kurtulmak amacindayd: (Oz, 2020: 186).
Gayrimiislimlerin o donem iilkedeki niifusa orani %]1,5 civarinda olsa da Varlik
Vergisi'nin  uygulandigi siirede tahakkuk edilen verginin %60-65 kadari
gayrimiislimlerden alinmistir (Oz, 2020: 197). 11 Kasim 1942'den, 15 Mart 1944'e kadar
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uygulanan Varlik Vergisi, gayrimiislimlerin miilksiizlesmesine yol agmist1 (Oz, 2020:
179).

Yogun vergilere dayanamayan gayrimiislim halk, kentleri birakip, daglara, kirsala
dogru gb¢ etmistir (Tursun, 2016: 23). Aram da bu kisilerden birisidir. Dogu Karadeniz'in
Sovyetler Birligi sinirlarina kadar kagan Aram, oradan iilke degistirme istegindedir. Dogu
Karadeniz'de resmen bir komiinizm av1 vardir. Hem yiikselen komiinizm hem de sinira
yakinliktan 6tiirii, gecisleri engellemek icin, kdyde askerler devriye gezmektedir. Akyiiz'e
(2016: 140) gore boyle sinir bolgelerinde "otekiler", karsi taraftakiler cok yakindadir. Her
saniye diigmanla kars1 karsiya gelinebilecek bir yerde, devletin varligina ve silahli
giiclerine ihtiya¢ elzemdir... Smir bolgelerinde ikamet eden kisiler daima gozetleme
kuleleri, dikenli teller ve devriyelerle ayn1 alanda yasamak mecburiyetindedirler. Ayrica,
koydeki herkes muhbir olmustur. Komiinizme goniil verenler, kimliklerini gizlemek i¢in
ellerinden geleni yapmaktadir. Korku iklimi, kdyiin dort bir yanin1 sarmis durumdadir.
Aksoylu (2016: 453), Sovyet gizemi, Soguk Savas donemi bitene kadar, gizemli bir korku
halindeydi. Ozellikle sinir bélgeleri, ulus-devletin giiciiniin en yogun hissedildigi yerler
olsa da, ulusal kimlik kavraminin en ¢ok tartisildig1 konumlardir (Akyiiz, 2016: 140).

Radyoda, istanbul, Izmir gibi farkl1 yerlerde, Sovyet yanlis1 komiinistlere yapilan
operasyonlar duyulmaktadir. Ruslara dair bilgiler, Almanlardan alinan bilgiler ile
verilmektedir. Herman ve Chomsky'e (2012: 100) gore, anti-komiinist denetim
mekanizmasi, kitle medyasinin istiinde, sistemin yardimiyla ciddi bir baskida bulunur.
Kizil korku zamanlarinda olaylar, komiinist ve anti-komiinist kuvvetlerin ayrigtig1 bir
kapsamda ele alinir. Eksiler ve artilar kutuplagsmanin iki tarafina yazilir. "Bizim taraf"in
haberciligini yapmak, son derece normal bir sey olarak goriiliir. Aram, hem ¢evresinden
hem radyodan aldigi bilgilerden sonra, saklanmak i¢in gittigi evde de rahat
hissetmeyecegini anlayip, oradan da uzaklasmistir ve dagdaki bir kuliibeye gitmistir.

Sovyet askerleri, Tiirkiye'den gelenlere karsi temkinlidir ¢iinkii Tiirk ajam
olduklarina dair siiphelenmektedirler. Aram bu ikili ¢atigmanin arasinda yer alan bir
"yersiz yurtsuz"dur. Bu tarafta, kendine yagamini devam ettirmek i¢in yer bulamayan
Aram, karg1 tarafin da kendisini ajan oldugunu diisiinme ihtimallerinden 6tiirii, arada,
sinirda kalmigtir. Filmde, Aram'in i¢ sesinden bazi disar1 ¢ikanlar, yasadigi yersiz yurtsuz
durumu yansitmaktadir: "Kimsin sen? Hicbir yere ait degilsin. Yersiz yurtsuzsun...

Kendimi kumun {stiindeki su damlas1 gibi hissediyorum. Kacacak yer kalmadi...
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Bildigimden fazlasini hatirliyorum... Varligim, bir misafir gibi yasamaya ne kadar devam
edecek?".

Aram'm silah tutarken, kendinde duydugu 6zgiiven onu sasirtmistir. Eskiden
kalemini silah olarak kullanan bir kisinin, simir bolgesinde, yasam ile 6liim arasinda en
geleneksel kendini koruma ydntemine si§inmasi kaginilmaz olmustur. Askerler, kdydeki
eve baskin yapinca, Mikhail kendisini esi igin feda etmistir ve Meryem de Aram gibi,
dagdaki kuliibeye kagmistir. Megerse Mikhail'in arkadasi ihbar etmis. Kdyde, ihbar
furyasindan sonra, kimsenin kimseye giiveninin kalmadigina net bir 6rnek olmustur.

Meryem, film boyunca sessizdir. Bu sessizliginin en biiyiik sebeplerinden birisi,
ailesi Sovyetlerden gdgmen olarak gelmis olmasi ve sevmedigi bir kisiyle evlenmis
olmasidir. Aslinda, Meryem ve Aram, yersiz yurtsuz ve sinirda kalmis iki kisidir. Bu iki
yersiz yurtsuz kisinin yolu, belki de sinirlarin en kapali oldugu noktalardan birinde
kesigmigstir. Meryem ve Aram ise, gozetleme kulelerinin denetledigi nehirde vurulup
oldiiriilmektedirler. Aksu'ya (2016: 234) gore sinir ¢izgileri, siirin iki yaninda kalan
"bolgeler"de hayatini siirdiirenlerin kaderini de belirlemis olur. Bir sinir kenti olmak, bir
koridor ve bir kapty1 daima ¢agristirir. Ikisi de yasamlar1 boyunca, aradiklar aidiyeti,
Omiirlerinin son doneminde birbirlerinde bulmus oldular. Bu nedenle, oOliirken de
birbirlerine sarilip, 6lmiislerdir.

Istanbul'dan bir uzaklasma ile baslayan film, smira yakin bir yere gittiginde,
kendisini tedirgin ve yersiz yurtsuz hisseden Aram'm, dagda bir kuliibeye dogru
uzaklagmasiyla devam etmistir. Aram, Varlik Vergisi'nin yiikiinden kagmasinin
devaminda, gittigi yerde bu sefer de komiinist olarak yakalanma tehlikesiyle yiizlesmistir.
Mikhail'in 6liimiinden sonra, dagdaki kuliibeye kacan Meryem ile birlikte Aram, sinira
dogru uzaklasmistir. Ozgiirliige dogru olan uzaklasma, sinirda vurulmalar1 nedeniyle,

yasamdan bir uzaklagsma halini almistir.
5. Sonug¢ ve Oneriler
5.1. Sonug¢
Yeni Tiirk sinemasinda Karadeniz Bolgesi'nde gegen filmlerde, "uzaklagma"nin

incelendigi bu aragtirmada, karakterlerin uzaklasma eylemlerinin nedenleri ile cografi,

ekonomik ve toplumsal nedenler arasindaki iliski bulunmaya calisilmistir. Ozellikle
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filmlerin diziliminde de ifade edilmeye ¢alisildig1 gibi, bolgede Bati'dan Dogu'daki sinir
bolgesine dogru gidiste, filmlerin sonunda aci sonlar daha iiziicii bir hal almistir.
Mustang, Gozetleme Kulesi, Sibel ve Findiklar Kiwrilirken filmlerinde, tasrada kadin
olmanin zorluguyla yiizlesen kisilerin, mahalle baskisindan ve bulunduklar1 yerden
kagma girisimleri goriilmektedir. Mustang filminde tacizci bir amca, otoriter bir babaanne
ve koydekilerin baskisindan kagmaya calisan bes kardes igerisinden, Lale ve Nur
Istanbul'a dogru uzaklasirken, Ece ise, koydeki ve evdeki baskilara dayanamayip,
yasamina son vermistir. Gézetleme Kulesi, Sibel ve Findiklar Kirilirken filmlerinde
Seher, Sibel ve Vahide, toplumun ve hatta ailelerinin onlara kars1 olan tutumundan 6tiirti,
yiiksek tepelere dogru uzaklagsmistir. Seher, iiniversite okumak i¢in gittigi yerde dayisinin
tecaviiziine ugramasindan sonra, evden kagarak, 6nce otobiis muavinligi, devaminda ise,
dinlenme tesisinde agcilik yapmistir. Seher'in yaptig1r meslekler, aslinda filmin basindan
itibaren, bir uzaklasma halinde oldugunu gostermektedir. Ailesinden de destek
goremeyen Seher, yasamini yine uzaklasarak devam ettirmistir ve kendisi gibi
geemisinden uzaklasan Nihat ile birlikte gozetleme kulesinde yasamistir. Sibel'in
uzaklagmasinin sebebi, Once kdyde, sonra evde kardesi ve babasi tarafindan
dislanmasidir. Ayrica Sibel, kdyde yillarca hor goriilmesinden sonra, aradig1 mutlulugu
kisa bir siireligine de olsa, uzaklastigi tepelerde karsilastigi birinde bulmustur. Fakat,
onun da uzaklasan bir halde olmasi, ikisinin mutlulugunun kisa slirmesine neden
olmustur. Vahide ise, kendini ait hissetmek icin gittigi koyde, halas1 tarafindan stirekli
dislanmas1 ve koyde kendisine tecaviiz edilmeye calisilmasi neticesinde, kdyden
uzaklagmistir.

Mustang ve Sibel filmlerinde, cocuk yastan itibaren, kendilerine bigilmis rolle
yasamak durumunda kalan kiz kardeslere tanik olunmaktadir. Tasrada, oOzellikle
kadinlarin yasamina dair, ¢ok ciddi bir toplum baskisi olusabilmektedir. Cur'a (2018: 128)
gore, tasrada, kadinlarla erkeklerin ayni ortamda bulunmalari halinde, kadinlardan
hareketlerini kontrol etmeleri beklenmektedir. Mustang filminde kiz kardesler, okul ¢ikisi
icinde erkeklerin de bulundugu bir grupla sahilde eglenmeleri neticesinde, yasamlarinin
en zor giinlerine baslamislardir. Sibel filminde ise, aslinda o giine kadar toplumsal rolle
catigmayan, yalnizca biraz soguk bir kisi oldugu icin toplumun ondan bekledigi evliligi
gerceklestirmeyip, babasiyla yagamini siirdiiren bir Sibel karakteri goriilmektedir.
Sibel'in dagdaki evde bir kagak ile birlikte olmasi ve makyaj yapip, renkli kiyafetler

giymesi, babasindan, kardesinden ve ¢evreden ciddi tepki gérmesine neden olacaktir. Bir
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kadmin, tasrada, kendi kararlarim1 verebilme ozgiirliigiinden c¢ok uzaklasabilmek
durumundan kalmasi, bu iki filmde goriilmektedir.

Kalandar Sogugu, Yagmur: Kiyamet Cigegi, Bal ve Kiz Kardesler filmlerinde,
ozellikle yeni Tiirk sinemasinda tasrada ¢ekilen filmlerde karsimiza siklikla ¢ikan "yitik
erkeklik" nedeniyle "uzaklasan" kisiler goriilmektedir. Kalandar Sogugu filminde
Mehmet, diizenli bir iste calismamasi, eve para kazandiramamasi ve daglarda sonugsuz
maden arayislar1 neticesinde, esi ve ¢evrelerindeki insanlar tarafindan diglanmakta ve hor
gorlilmektedir. Mehmet, film boyunca sonugsuz kalan ¢abalari (maden arayist ve boga
giiresi) neticesinde, esinin yliziine bakamadigi i¢in tepelere dogru uzaklagmaktadir.
Yagmur: Kiyamet Cicegi filminde Senol, yillardir ¢evresinden gdremedigi sevgiyi
Elena'dan gordiigiinii hissetmesi neticesinde, onunla arkadas olmak istemektedir. Fakat,
bu durum, onun tiim ¢evresi tarafindan diglanmasina ve hatta Elena'y1 kazanabilmek i¢in
sike yapmasindan 6tiirii, meslegini kaybetmesine neden olacaktir. Senol, her seyi birakip,
Elena ile uzaklagma karar1 almistir. Ahmet ise, yasamda ekonomik basari elde edememesi
ve babasi tarafindan hor goriilmesinden sonra, hayatta tek umudu olarak gordiigi
takiminin sampiyonlugu kaybetmesiyle, intihar etmistir.

Bal filmindeki Yakup'un, mutsuz hissettigi evden uzaklagsmaktadir. Yine
ormanlara dogru uzaklastig1 bir giin yasamini kaybetmesi sonrasinda, onunla yasamda
tek 1yi anlagan kisi olan oglu Yusuf, babasinin pesinden ormanlara dogru uzaklasmistir.
Kiz Kardegler filminde, kayinpederi Sevket tarafindan siirekli hor goriilen, 6zel yasamini
rahatlikla yasayamayan, esi Reyhan tarafindan pek sevilmeyen ve kendi evini kuramadigi
icin kendini kotii hisseden Veysel, yaptig1 ¢cobanlik ile evden uzaklagsmasindan sonra,
isledigi cinayet ile, bu sefer maden ocaklarina kagmistir. Filmin sonunda ise, kdyden uzak
bir noktada, kendini agaca asarak intihar ettigi goriilmektedir. Babas1 da kendisi gibi
yillar 6nce ayn1 agaca kendisini asarak intihar etmistir. Bu durum aslinda, "deli" Veysel'in
icinden ¢ikamadigi ve iyice dibe dogru gittigi bir dongiiyii gdstermektedir.

Ekonomi, bir iktidar olusumu i¢in ¢ok dnemli bir etkendir. Tiirkiye'deki tagralarin
cogu gibi, diinyanin da pek ¢ok yerinde, erkegin diizenli bir ekonomik geliri olmasi,
mutlaka beklenen bir seydir. Ozellikle Kalandar Sogugu filminde Mehmet, Yagmur:
Kiyamet Cigegi filminde Ahmet ve Kiz Kardesler filminde Veysel, ailelerine diizenli bir
ekonomik gelir saglayamadiklar i¢in, 6zellikle biiyiikler tarafindan hor goriilmektedir.
Bu noktada, erkek ortamlar1 ¢cok 6nemlidir. Veysel i¢in, erkek ortamlari yargilandig bir

yer iken, Ahmet i¢in, bir kacis noktasidir.
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Karadeniz Boélgesi'nde erkek eglencesinde, kadin, miizik ve alkoliin ¢ok 6n plana
ciktig1 goriilebilmektedir. Bu noktada, bir donem {ilkeye Sovyetler Birligi'nden yasanan
gdc¢ neticesinde olusan "Nataga" furyasi 6nemlidir. Bu iilkeden go¢ ederek gelen kadinlar,
caresizlik icerisinde uzun yillar seks is¢iligi yapmak durumunda kaldilar. Elveda Katya,
Oyle Sevdim Ki Seni ve Sonbahar filmlerindeki Katya, Olga ve Eka, Sovyet kokenli
olmalar1 nedeniyle bolgede diglanmalar1 veya yasadiklar1 zorluklar neticesinde
uzaklasmak durumunda kalmislardir. Burada, Katya'nin, babas1 Yunus Kaptan tarafindan
otekilestirilmesi, bu {i¢ karakterin aslinda ne kadar yersiz yurtsuz bir konumda
kaldiklarimi gostermektedir.

Bulutlar: Beklerken, Yiiregine Sor ve Riizgarin Hatiralar: filmlerinde, kimliksel
ve ideolojik nedenlerden 6tiirli yasanan uzaklagmalar vardir. Miibadele giinlerinden gog
goriintiileriyle baslayan Bulutlar: Beklerken filminde Ayse, gecmisini, gergek ailesini ve
kimligini hatirlamasi neticesinde, once diislincelerinde gegmise dogru bir yolculuga
cikmistir. Herkesin onu diglamaya bagladigi ve "deli" olarak gordiigli bir ortamda,
gecmisiyle yiizlesmeye devam eden Ayse, uzun yillar yasadig: topraklardan uzaklasarak
kardesini bulmak i¢in Selanik'e gitmistir.

Yiiregine Sor filminde, farkli dinlere mensup ailelerden gelen Esma ve
Mustafa'nin karsilarina ¢ikan zorluklar neticesinde, 6nce kdyden uzaklagsma karar
aldiklar1  goriilmektedir. Fakat, devaminda zorluklarin artmasi, bu hayalin
gerceklesememesine ve Esma'nin yasamina son vermesine neden olmaktadir. Riizgarin
Hatiralar: filminde ise Aram, énce Varlik Vergisi'nden 6tiirii Istanbul'dan uzaklagmak
durumunda kalirken, devaminda geldigi Tiirkiye-Giircistan sinir bolgesinde, komiinist
olarak yakalanma tehlikesiyle karsi karsiya kalmistir. Once dagda bir kuliibeye,
devaminda ise, Meryem ile birlikte, sinira dogru uzaklasan Aram, sevdigi kadin ile
birlikte yasamin1 yitirmistir.

Bulutlar: Beklerken, Yagmur: Kiyamet Cicegi, Sonbahar ve Riizgarin Hatiralar
filmlerinde, ideolojik anlamda, anti-komiinizmin bdlgedeki yogun etkisi goriilmektedir.
Sovyetler Birligi'ne yakin olmak, 6zellikle Dogu Karadeniz'de komiinizmden etkilenme
oranini yikseltmistir. Bulutlari Beklerken filminde, babasinin komiinist olarak kdyde
konusulmasindan &tiirii, diglanan ve siirekli hor goriilen Mehmet'in arkadasinin, bir
sandala binerek, denizde uzaklastig1 goriilmektedir. Siir bolgesine iyice yaklastigimiz
Hopa'da, Kazim (Yagmur: Kiyamet Cicegi filmi) ve Yusuf (Sonbahar filmi), anti-

komiinizm etkisinden otiirii hapse diigmiis iki genctir. Kazim, hapis sonrasi ailesinin
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yanina kagis icin Hopa'ya giderken, Yusuf, dmriiniin son giinlerini, yagaminin sinirina
yaklastig1 anlari, bir sinir ilgesi olan Hopa'da, bir gogmen olan Eka ile yasamaktadir.
Sovyetler Birligi simirina gelindiginde ise, Riizgarin Hatiralar: filminde, Aram ve
Meryem, sinirda, iki ideolojinin ortasinda yasamlarini yitirmiglerdir. Ayrica, arastirmada,
filmler Karadeniz Bolgesi'nin batisindan dogusuna dogru gidecek sekilde ele alinmigtir.
Daha batidaki filmlerde, sehre veya hayalleri pesinde kagis daha ¢ok goriilmekteyken,
doguya, yani sinira dogru gidildikg¢e, filmin sonlarinda yasamin sona erisi daha ¢ok
karsilasilan bir sondur. Burada, sinir bolgesi olmasi nedeniyle, ideolojilerin ve kiiltiirlerin
arasindaki kutuplasma ve ¢atismanin artisi, 6zellikle belirleyici bir durumdur.

Ayrica, Findiklar Kirilirken filmindeki ¢oban ve Kiz Kardesler filmindeki "Deli"
Veysel ve "Deli" Hatice'nin rolleri 6nem arz etmektedir. Findiklar Kirilirken filmindeki
Vahide'nin tepelere dogru kagarken yolunun kesistigi ¢oban, kdyde okuma istegiyle,
ayriks1 kalmis bir kisidir. Biitiin koy Vahide'nin iiniversite okumasina, 6zellikle de Sanat
Tarihi mezunu olmasina tepkiliyken, koyden digarida tepelerde bir hayat yasayan ¢oban
kizlarin okumasi gerektigini ve Sanat Tarihi'nin giizel bir boliim oldugunu belirtmistir.
Kiz Kardesler filmindeki "Deli" Veysel ile "Deli Hatice ise, kdyde dogrular1 sdyleyen
yegane kisiler olarak karsimizdadir. Veysel, basta muhtar ve kizlarin babasi Sevket olmak
iizere, tiim koyden biiyiikk saygi gdéren ve tiim yanlislar1 Ortbas edilen Necati Bey'in
ikiylizlii tavirlarin1 sofrada yliziine carpmaktadir. Hatice ise, filmde attigi durmak
bilmeyen taklalarla, aslinda kiz kardeslerin i¢inden bir tiirlii ¢ikamadiklar1 ¢emberi
sembolize etmektedir. Filmin sonunda "deli" olarak kdyden diglanan Veysel'in, babasinin
intihar ettigi agaca kendini asmasi, belki de babasinin da ayni muameleyi gérmiis
oldugunu hatirlatmaktadir. Veysel'i intiharindan sonra gdren kisinin Hatice olmast ise,
Veysel'i yasamda anlayabilecek tek kisinin, kendi sinifindan olan Hatice oldugu gercegini
hatirlatmaktadir.

Sonug olarak, arastirilan filmlerde yasadigi yerden uzaklasan kisilerin, en ¢ok
toplum tarafindan gelen baskidan, beklentilerden ve saldirilardan 6tiirii uzaklastiklar:
goriilmektedir. Cogunlukla, tasrada kadin olmanin ve gé¢men olmanin zorlugu,
ekonomik durumu olmayan bir erkek olmanin baskisi, farkl bir siyasi goriisten olmanin
veya farkli bir kiiltiirden gelmenin olusturdugu endise, insanlar1 bulundugu yerden

uzaklasmaya yonlendirmistir.
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Tablo 3.2. Arastirmanin 6rneklemini olusturan filmler ve islendikleri ana bashklar

Arastirillan Konular

Tasrada Kadin Olmak

"Natasa" Konusu

Yitik Erkeklik

Anti-Komiinizm

Kimliksel Sebepler

Konular ~ Kapsaminda  Aragtirllan  Filmler
(Karakterler)

1- Mustang (Bes kiz kardes)

2- Gozetleme Kulesi (Sibel)

3- Sibel (Sibel)

4- Findiklar Kirilirken (Vahide)

1- Elveda Katya (Katya)

2- Oyle Sevdim Ki Seni (Olga)

3- Yagmur: Kiyamet Cigegi (Elena)

4- Sonbahar (Eka)

1- Kalandar Sogugu (Mehmet)

2- Yagmur: Kiyamet Cigcegi (Ahmet)

3- Bal (Yakup)

4- Kiz Kardesler (Veysel)

1- Bulutlar: Beklerken (Mehmet'in arkadasi)
2- Sonbahar (Yusuf)

3- Riizgarin Hatiralar: (Aram)
1- Bulutlar: Beklerken (Ayse)

2- Yiiregine Sor (Esma ve Mehmet)

3- Riizgarin Hatiralar: (Aram)
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5.2. Oneriler

Karadeniz Bolgesi, go¢ yollar1 iizerinde bulunmus ve imparatorluklara ev

sahipligi yapmis Anadolu'da bulunmasi neticesinde, pek ¢ok farkli din, dil ve etkin
kokenden insana ev sahipligi yapmistir. Gilinlimiizde pek ¢ok degerli tarihi eser,
Karadeniz Boélgesi'nde bulunmaktadir. Bu kadar zengin kiiltlirel ge¢cmise sahip bir
bolgenin, daha iyi tanitabilmesi gerekmektedir. Popiiler kiiltiiriin de etkisiyle, yalnizca,
birkag turistik yerden ve birkag kiiltiirel cesitlilikten ibaret goriilebilen bolgenin, gergek
zenginliginin ortaya ¢ikarilmasi gerekmektedir.
"Cokkiiltiirliiliik" kavrami bu noktada 6n plana ¢ikmaktadir. Cokkiiltiirliiliik, modern
demokrasilerinin kurumlarmi giincelleyerek ve kisilere farkliliklarini ilerletmek ve
baskalarina aktarma olanagini taniyarak, cesitli kiiltiirlerin taninmasi amacin1 hedef
olarak belirleyen entelektiiel bir tartigma, tarihsel bir politik program ve pratik deneyim
biitiinii olarak soz edilebilir (Doytcheva, 2016: 24-25). Insanlik her zaman iginde bir
cesitlilik tasimaktadir ve kiiltiirel agidan farkliliklar icermektedir ama bu cesitlilige
donemler igerisinde farkli politik yanitlar verilmistir (Doytcheva, 2016: 25). Tourraine'ye
gore, cokkiiltlirliiliik, biitlin diinyada "farkliliklarimizla esitiz" mottosuyla 6n plana
cikmaktadir (akt. Doytcheva, 2016: 22).

2000 yillarin baslarinda, neoliberal ekonomi politikalari, Avrupa Birligi'ne
iiyelik i¢in goriismeler gibi faktorler, ilkedeki homojenlik algisini kirdi. Farkli kiiltiirlerin
de iilkede yasadigina dair bir kabul gelisti. Cokkiiltiirliiliik diislincesi 6n plana ¢ikti. Dini,
kiiltiirel, etnik farkliliklar i¢in, "altkiiltiir-tistkiiltiir", "ebru" ve "mozaik" gibi ifadeler
kullanildi. Bu dénemde, farkliliklar1 belirtmek adina, miizik 6nemli bir role sahip oldu.
Yerel dillerde yapilan miizikler, demokratiklesme atiliminin bir parcasi olarak gosterildi
(Tagkin, 2016: 31-32). Bu noktada, Taskin'a (2016: 32-33) gore, 2000'lerin ilk yillarinda
iilkede ¢ok sevilen Kazim Koyuncu da ¢okkiiltiirlii miizik akiminin bir iiyesi olarak 6rnek
gosterilmektedir. Yasanan kiiltiirel gelismelerden sonra Lazlik, uzun yillar
otekilestirmelere maruz kalmasina ragmen, 2000'li yillarin baglarinda istenen "modern"
bir kimlik halini ald1.

Karadeniz, kiiltiirel zenginligin ortaya cikarilma ihtiyacinin yani sira, ekonomik
yatirimlara da ihtiya¢ duyan bir bolgedir. Cok uzun yillar siiresince, uzun sahil seridi
nedeniyle, deniz ticareti, bolgenin hem ekonomik refah seviyesini yiikseltirken, hem de

kiiltiirlerarasi etkilesimi ilerletmekteydi. Ayrica, Karadeniz'in kendine has cografi yapisi,

145



findik ve cay gibi lriinlerde onu diinyanin ilk siralarina ¢ikartirken, bolge halkinin,
ekonomik agidan rahatlamasini saglamaktaydi. Karadeniz, avantajlarina ragmen, son
yillarda, en ¢ok go¢ veren bolgeler arasindadir. Karadeniz Bolgesi, uzun yillardir bagkent
olan yerlerden uzak bir durumdadir. Bu durum, baskentle veya biiylik sehirlerle olan
etkilesimde kopukluklar yasanabilmesine neden olmaktaydi. Karadeniz Bolgesi'nde disa
dogru yasanan go¢, tarim, sanayi, liman isletmeciligi gibi pek ¢ok konuda ekonomik
olarak gii¢ kaybetmesine neden olmustur. Bu nedenle, Karadeniz'in bazi illerinde, issizlik
oram hizla yiikselmistir. Bolgeden gidebilen kisiler, Istanbul, Ankara gibi biiyiik
sehirlerde veya yurt disinda yasamina devam ederken, bolgede kalanlar, ekonomik agidan
zor bir yasamla karst karsiya kalmistir. Bu nedenle, toplum iginde kirilmalar
olusmaktaydi.

Sonug olarak, Karadeniz Bolgesi'nin ekonomik yasama daha fazla dahil edilmesi
gerekmektedir. Gerekli istihdam alanlar1 olusturularak, biiyiik limanlarin ve simir
kapisinin saglayacagi ticaret imkaniyla, halkin ekonomik refah diizeyinin yiikseltilmesi
gerekmektedir. Gelistirilen ekonomik yasama, kadinlarin da daha fazla dahil edilmesi ve
istihdamda firsat esitliginin saglanmasi gerekmektedir. Tasranin pek ¢ok yerinde kadin
olmanin zor oldugu gercegi, Karadeniz i¢in de gecerli durumdadir. Kadinlarin, ekonomik
yasamda daha ¢ok var olmasi, bolgedeki cinsiyet esitliginin artmasina katki saglayacaktir.
Ayrica, cinsiyet esitliginin okullarda daha fazla anlatilmasi ve insanlarin daha ufak yastan
itibaren birbirlerine hosgorii, sevgi ve saygi ile davranmasinin saglanmasi gerekmektedir.

Bolgedeki kiiltiirel ¢esitlilige, "¢okkiiltiirliilik" politikasina uygun yaklasilip,
kiiltiirel zenginliklerin tamamini iyi bir sekilde tanitmak gerekmektedir. Bu noktada,
sinemaya biiylik gorev diismektedir ¢iinkii Karadeniz insanin, 6zellikle popiiler sinemada
yer alan komik olmak (bazen sakarlik), siirekli horon oynamay1 sevmek ve diizenli bir
sekilde "uyy", "daa" gibi kelimelerle konusmak gibi birkag¢ stereotip ile sinemaya
aktarilmamas1 gerekmektedir. Bolgedeki insani ve kiiltiirel cesitlilige daha fazla 6nem
verilmesi gerekmektedir. Ayrica, bolgedeki doga zenginliginin de yalnizca arka plan
olarak degil, yeni Tiirk sinemasindaki pek ¢ok ydnetmen gibi, hikaye i¢i duygulara
yardimci olacak sekilde aktarilmasi, hem filme hem de Karadeniz'in filmlerdeki yerine
biiyiik katki saglayacaktir.

Tiirkiye, topraklarinin, ylizyillardir bircok medeniyete ev sahipligi yapmis olmasi,
biiyiik goclere tanik olmasi ve 6nemli ticaret yollari izerinde bulunmasi nedeniyle, pek

cok farkl kiiltiire ev sahipligi yapmistir. Bu nedenle, Karadeniz Bolgesi'nde bulunan
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kiiltiirel zenginlik, tilkenin diger bolgelerinde de mevcuttur. Tirkiye'deki ¢okkiiltiirlii
yapmin daha da iyi tanitilabilmesi adina, benzer ¢alismalarin diger bolgeler icin de
yapilmasi gerekmektedir. Ozellikle akademide yapilacak bu ¢aligmalar, gelecekte bu
kiiltiirlere dair arastirma yapmak isteyecek kisilere, detayli bir kaynak olusturacaktir.
Ayrica, sinemanin etki giiclinii géz Oniine aldigimizda, sinemada da bu kiiltiirel
zenginliklere stereotiplerden uzak bir sekilde daha ¢ok yer verilmesi, gelecek nesillere

kiiltiirlerin daha iyi bir sekilde aktarimini saglayacaktir.
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