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OZET

S. PROKOFIEV OP.29 4. PIYANO SONATININ TEKNIK VE MUZIKAL ACIDAN
DETAYLI INCELENMESI

Cemre CILENGER
Miizik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Agustos 2019

Danisman: Dog¢. Gokhan AYBULUS

Bu c¢alisma, Sergey Prokofiev’in Op.29 4. piyano sonatini inceler. Bu tezin
yazilma amaci, klasik dénemin Prokofiev’in miizigi tizerindeki etkilerini ve bestecinin,
sonat formuna yaklasimini incelemektir. Form olarak klasik donem normlarina bagl
kalmis olan Prokofiev’in miizikal anlayis olarak iki farkli yonii bulunmaktadir. Bu
eserinde, birbirine zit olan iki miizikal anlayisin1 da ortaya koymaktadir. Bunlardan
birisi; Cagdas miizige, mizikteki gilincel degisimlere ayak uyduran bir miizikal
anlayistir. Bir digeri ise; sadelikten yana olan, daha programli ve kuralli olan bir
anlayistir. Prokofiev bu eseri dgrencilik yillarinda yazmaya baslamis, giliniimiizde
seslendirilen haline ise olgunluk doneminde getirmistir. Bu sebeple; Prokofiev’e ait iki

ayr1 diistince sekli de bu eserde ¢ok net bir bigimde hissedilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sergey Prokofiev, Op.29 4. Piyano Sonati, Sovyet Donemi,

Sonat Formu



ABSTRACT

TECHNICAL AND MUSICAL DETAIL ANALYSIS ON PROKOFIEV’S

PIANO SONATA NO.4 OP.29

Cemre CILENGER
Department of Musical Arts
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, August 2019
Supervisor: Assoc. Prof. Gokhan AYBULUS

This study analyzes Sergey Prokofiev’s Piano Sonata No.4, Op.29. The aim of
this thesis is understanding the influence of Classical era on Prokofiev’s music and his
approach to Sonata form. Sergey Prokofiev’s musical understanding has two contrary
senses and he reveals both of them in sonata no.4. One of them keeps pace with
Contemporary Music and the latest musical developments, the other lines up with
simplicity and embraces systematical and orderly music. Prokofiev started to compose
this piece when he was a student and finalized it in his period of maturity. Therefore his

different musical senses are clearly perceived in sonata no.4.

Keywords: Sergey Prokofiev, Op.29 4th Piano Sonata, Soviet Period, Sonata Form



TESEKKUR

Yiiksek lisans siireci boyunca, yardimlarmi hi¢ eksik etmeyen, her zaman
hosgoriilii olan ve bana yiiksek lisans siireci boyunca meslegim ve hayatla ilgili bir¢ok
sey oOgreten sevgili hocam, Dog¢. Gokhan AYBULUS’a; tezimin gelismesinde ve
sekillenmesinde biiylik rol oynayan, ¢ok degerli arkadasim Seda HANCI’ya; bu siirecte
hep arkamda oldugunu ve yardimlarmni hissettigim basta sevgili babam 1. Umit

CILENGER olmak iizere tiim aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.



Tarih : ),C 5. :LC)\ C\
ETIiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim agamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi; bu calijmanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve higbir

sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla ilgili yaptifim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu

bildiririm.
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GIRIS

Sergey Prokofiev, miizigin bir¢ok halini, kendi miiziginde harmanlamig bir
bestecidir. Miiziginin i¢inde klasik donemden, romantik donemden, zaman zaman
Fransiz izlenimciliginden bir¢ok Ornek bulunabilmektedir. Besteci biitiin miizikal
fikirleri inceleyip, arastirip kendi modern miizikal fikirleriyle harmanlamistir. Miizisyen
bir anneye sahip olmasinin bir artis1 olarak, hayatinin ilk yillarindan itibaren miizikle i¢
ice olmustur. Sovyet donemi miiziginin temsilcilerinden olan besteci, hayatinin son
yillarinda bestecilik agisindan ¢ok 6zgiir yillar gegirememis olmasina ragmen hayati
boyunca her zaman arastirmis ve miizik agisindan her zaman yeniliklere agik bir besteci
olmustur. Cagdas donem bestecileri arasinda, miizigindeki ¢agdas ogeleri, klasik ve
romantik donemden Ogelerle ustaca birlestirmis olmasi sebebiyle, ayr1 bir yerde

durmaktadir.

Cok sayida sonat formunda eser besteleyen Prokofiev, sonatlarinda
geleneksel formlara miimkiin oldugunca bagl kalmistir. Bu ¢alismada konu alinacak
olan, Prokofiev’in Op.29 do mindr 4. piyano sonati da bunlardan birisidir. Besteci bu
sonat1 Ogrencilik yillarinda yazmaya baglamis ve daha sonra olgunluk yillarinda
tamamlamistir. Bu durum, bestecinin genglik donemindeki deneysel bakis agis1 ve
olgunluk donemindeki daha oturakli olan bakis agisinin basarili bir harmani1 olmasi

acisindan, eseri daha zengin kilan bir 6zellik olmustur.



1. SERGEY PROKOFIEV’IN HAYATI VE MUZIiK DIiLi

1.1  Sergey Prokofiev’in Hayati

Sergey Sergeyevich Prokofiev 23 Nisan 1891 yilinda Ukrayna’ya bagli olan
Sontsovka kdyiinde dogmus, ailenin tek ¢ocugu olmustur. Bir Sovyet bestecisi olan
Prokofiev, annesi Maria Grigoryevna Zhitkova’nin da piyanist olmasindan dolayi,
kiiciik yaslardan itibaren her zaman piyanoya ¢ok ilgi duymus, ilk miizik derslerini
annesinden almaya baglamistir.

“Kendisi de “Piyanoyu kendi basima ¢alabilmek i¢in firsat ariyordum. Annem c¢alistigi
egzersizler esnasinda, ¢ocukluk deneyimlerimi yasayabilmem igin, iki oktav iistten piyano
tuslarima basmama izin veriyordu, ortaya ¢ikan giiriiltii korkungtu. Fakat annem ne
yaptigimin farkindaydi, bunlar piyanonun basina tek basima oturmadan onceki kiictik

denemelerdi” seklinde bu yillarindan bahsetmistir (Shlifstein, 1960, s.16)”.
[k bestesini 5 yasinda yapmus olan Prokofiev, heniiz okuma- yazma bilmiyorken

piyanoda dogaglama yapmaya baslamustir. Ilk bestesini yaptiginda heniiz nota bilgisi
olmadig icin, kagida dokerken annesinden yardim almistir. Bu bestenin ismi “Indian
Galop ” tur, bunun sebebini besteci otobiyografisinde, o donemde Hindistan’da yaganan
aclik seklinde belirtmistir. Cok erken yaslarda annesi araciligiyla piyano miizigiyle
tanigsmasi, bestecilige de piyano igin eserler yazarak baslamasina sebep olmustur. Bu
donemde ilham kaynagi ise ¢evre koylerden duydugu Rus ve Ukrayna halk sarkilari
olmustur. Daha sonraki yillarda da bu, Prokofiev’in besteciligine yansimigtir.
Karakteristik melodilerinin ¢ogunda Rus halk ezgilerinin etkisi kolayca
hissedilebilmektedir. Bestecinin g¢alistigi ilk biiyiik eserler ise Ludwig van Beethoven
(1770-1827)’1n sonatlar1, Frederic Chopin (1810-1849)’in Mazurka, Preliid ve Valsleri,
Rus besteci olarak ise Pyotr Ilyi¢ Caykovski (1840-1893) ve Anton Grigoryevic
Rubinstein (1829-1994)’in eserleri olmustur.

Prokofiev 1902 yilinda, Moskova’ya olan ikinci ziyaretinde Sergey Taneyev
(1856-1915) ile tamismistir. Bu, Prokofiev’in profesyonel bir besteciyle ilk tanigmasi
olmustur. Taneyev gen¢ bestecideki yetenegi fark ederek bununla ilgili profesyonel bir
egitim almasi tavsiyesinde bulunmus, yine aymi yil Taneyev’in yonlendirmesiyle
Reinhold Gliere 1875-1956), Prokofiev’le tamigsmistir. Gliere, ii¢ yaz boyunca
Sontsovka’ya giderek, Prokofiev’e son derece ciddi ve sistematik bir sekilde armoni,
form ve enstriimantasyon dersleri vermis, piyano tizerindeki ¢aligmalarini denetlemistir.

Prokofiev, bestecilik alanindaki ilk Ogretmeni olan Gliere ile 1904 yilinda St.
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Petersburg’a gidip konservatuvara baglayana dek hem calismalarina devam etmis hem
de ¢ok yakin arkadas olmustur. Bu donemde Gliere’nin yonlendirmesiyle Prokofiev, ii¢
bolmeli sarki formuna agirlik vermis ve 1902- 1906 yillar arasinda toplam on iki tane
sarki bestelemistir. 1909 yilinda ise ilk biiyiik eseri olarak kabul edilebilecek olan Op.1

fa min6r piyano sonatini yazmustir.

1.2 Prokofiev’in Konservatuvar Yillar:

1904 yilinda konservatuvara baslamak iizere annesiyle birlikte St. Petersburg’a
giden Prokofiev, Aleksandr Glazunov (1865-1936)’la tamigsmistir. Glazunov,
Prokofiev’in yetenegini fark etmis ve onu konservatuvara yonlendirmistir. Bu sekilde
1904 yilinda Prokofiev, St. Petersburg konservatuvarinda miizik egitime profesyonel
olarak baslamstir.

Konservatuvara baslamasiyla birlikte, Prokofiev’in miizik tarzi kademeli olarak
gelismeye ve degismeye baslamistir. Besteci, 13 yasinda konservatuvara basladiginda
daha once annesinden aldigi miizik dersleri sayesinde ¢oktan, dort opera, iki sonat, bir
senfoni ve bir¢ok piyano pargasi yazmustir. Konservatuvarda, Nikolay Rimski-Korsakov
(1844-1908), Aleksandr Glazunov, Anatoli Liadov (1855-1914) gibi 6nemli Rus
bestecileriyle ¢alismistir. Korksakov da dahil olmak iizere, okul hayati boyunca, ¢ogu
O0gretmeni Prokofiev’in besteciligini begenmemis, kurallara uymadigi gerekgesiyle,
yazdig1 miizikleri yanlis bulmuslardir. Prokofiev’in kendisi de hocalariyla ¢ogu zaman
anlagmazliklar yagamistir. Bunun sebebi, Prokofiev’in kurallara ve geleneklere bagli bir
bicimde beste yapma zorunlulugunu kiigiik yaslardan itibaren reddetmesi olarak
distiniilebilir.

1904 yilinda Rusya’da baglayan ayaklanmalar yiiziinden St. Petersburg
konservatuvari, 1905 yilinin ocak ayinda 6 ay siireyle kapali kalmig, daha sonra yeniden
egitim vermeye devam etmistir. 1914 yazinda Sergey Prokofiev basarili bir sekilde
mezun olduktan sonra, adi daha ¢ok duyulmaya baslamistir. Onemli gazetelerde yer
almaya basglamis, St. Petersburg’un 6nemli sanat salonlarinda yer verilmeye ve ¢evreden
daha ¢ok ilgi gdrmeye baglamistir.

Ulkedeki politik problemlerin durulmamasi ve ¢ikan i¢ savasin devaminda, 1917
yilinda “Ekim Devrimi” gergeklesmistir. Bu olayin sonrasinda Prokofiev’in tepkisi de
diger biitiin, ¢agdas bir toplum olarak kalmay1 hedefleyen sanat¢ilarla ayni1 olmustur.

Devrimle birlikte iilkede ortaya cikan kaos ve yikim bestecinin c¢aligmalarini ve
3



yasamini bliylik olgiide etkilemeye baslamis ve bu sebeple, 1918 yilinda Prokofiev,
yurtdisinda yasamaya karar vermistir. Belirli aralikla Japonya, ABD, Avrupa’da
yasamustir. Toplamda 18 yil iilkesinden uzakta yasamis olan besteci, ilk olarak ABD’ye
gitmis, burada kendini kanitlamak ve iin kazanmak igin ¢ok ¢abalamis, ¢ok sayida
konserler vermistir. Konserlerinde ise g¢ogunlukla kendi eserlerini g¢almay1 tercih
etmistir. Fakat ABD’de amagladig seyirci kitlesi ve begenisine ulasamamistir. Miizigi
cok fazla elestiri almis, Ozellikle basinda hem miizigine hem c¢aliciligina olumsuz
elestiriler yapilmistir. Bu baskidan kurtulmak, kendisiyle ilgili olusan algiy1 degistirmek
icin ¢ok ¢abalayan besteci, sonunda 1923 yilinda Paris’e gitmistir. Besteci, ABD’deki
deneyimlerinden, otobiyografisinde su s6zlerle bahsetmektedir.

“Miizik kariyerimin Amerika’da da Rusya’da oldugu gibi sorunsuz seyredecegini
diigtinmiistiim, fakat yanilmisim. Kendimi her seyin miikemmel bir sekilde organize edildigi,
fakat benim alisik oldugumdan tamamen farkli bir miizik diinyasinda buldum. (Prokofiev,
1927, 5.264)”.

Paris, bestecinin Avrupa’daki ilk duragi olmustur. Kisa bir siire sonra, Vladimir
Nabokov (1899-1977) gibi biiyiik sanatc¢ilarin da merkezi olan Almanya’nin Berlin
sehrine tasmmustir. Paris’in miizikal anlayigini begenen ve benimseyen besteci,
Almanya’da yasamaya basladigi donemde, Alman miizigine kendini hi¢cbir zaman yakin
hissetmemis, dénemin iinlii Alman bestecileri olan, Arnold Schonberg (1874-1951),
Alban Berg (1885-1935), Anton Webern (1883-1945), Richard Strauss (1864-1949) gibi
isimlerin higbirisine i1lgi géstermemistir.

Bu sirada 1927 yilinda diizenledigi bir turne sebebiyle Rusya’ya giden Prokofiev,
tilkesinde ¢ok giizel karsilanmistir. Rusya’da resepsiyon, Prokofiev’i Rusya ile olan
iligkilerini, miizik kurulusuyla baglarm1  yeniden giiclendirmek ile 1ilgili
cesaretlendirmistir. Daha sonraki yillarda Rusya’ya ¢esitli geziler diizenleyen besteci,
her gidisinde kendi iilkesinden gordiigii ilgiden ¢ok memnun kalmistir. 1936 yilinda
Rusya’ya geri donmiistiir. Buraya doniisiiniin ilk yillarinda ¢ok ilgi gérmiis fakat
Sovyetler Birligi’nin yarattigr baskilar arttikca, ozellikle hayatinin son yillarinda

bestecilige zor sartlar altinda devam etmistir. Josef Stalin (1878-1953) ’in de 6liim tarihi
olan 5 Mart 1953’de tilkesinde 6lmiistiir.



1.3 Sovyet Rusya’sinda Miizik

Prokofiev’in Rusya’dan uzakta yasadigi yillarda iilkesinde ¢ok fazla degisiklik
olmustur. 1917 yilindaki Devrim sonucunda, garlik rejimi devrilmis, Ekim Devriminin
de 6nciisii olmus olan Vladimir Lenin (1870-1924) iktidara gelmistir. Iktidara gectikten
sonra, yine Lenin’in kurmus oldugu Sovyetler Birligi'nin, sanat ve 6zellikle de miizik
alaninda toplumu ileriye tasimaya yardimci olacak atilimlar yapmasi beklenmistir.
Fakat bu gerekliligin aksine, Lenin’le birlikte miizige ciddi kisitlamalar ve son derece
kat1 kurallar getirilmistir. 1953 yilina kadar uygulanmaya devam eden bu kurallarda;
yeni hicbir miizik akimmin yayilmasi ve kullanilmasina izin verilmemis, besteciler,
melodi ¢izgisine her zaman Oncelik vermek, atonal ve disonans sesler kullanmamak,
sahne eserlerinde sadece Sovyet hayatin1 anlatmak, koro veya sarki miiziklerine agirlik
vermek gibi kati1 kurallarla da kisitlanmistir. Bu kurallar zamanla Rus kompozisyon stili
acisindan besteciler arasinda biiyiik ¢atigmalara yol agmistir. 1924 yilinda Lenin’in
olimiiyle birlikte Josef Stalin (1878-1953) gorevi devralmis ve diktator bir yonetimle,
Sovyet Rusya’nin miizik anlayis1 devlet tarafindan tamamiyla kontrol altina alinmistir.
Besteciler i¢in artik 6zgiin bir sekilde kendilerini ifade etmeleri imkéansiz kilinmus,
yaraticiliklart son derece kisitlanmugtir.

Sovyet doneminin en bilinen ve kendini kanitlamis olan bestecisi Sergey
Prokofiev’dir. Daha sonra 6nemli isimler arasinda, sonradan Amerika’ya yerlesmis olan
Aleksandir Cerepnin  (1899-1977), Dmitri Borisovi¢ Kabalevski (1904-1987),
Ermenistan bolgesinden Aram Hagaturyan (1903-1978) gelmektedir (Say, 2017 s.1).
Prokofiev’in hayatinin son yillarina denk gelen Sovyet doneminde, Kabalevski basta
olmak tizere daha bircok besteci siyasi bir arka planlari olmamasi sebebiyle rahatca bale
ve opera eserlerini sergileyebilirken, Prokofiev bu konuda oldukca zorluk yasamistir.
Fakat kendisine ve eserlerine karsi sergilenen bu resmi tutuma karsin, Prokofiev bale ve
opera i¢in miizik yazmaya uzun bir siire 1srarla devam etmis, haksiz buldugu bu politik
tutuma kars1 direnmistir. Hatta dondiikten sonraki bu donemde yazmis oldugu bircok
bale ve operasiyla halkin biiyilik dl¢lide begenisini kazanmistir. Bu eserlerin arasinda en
iinii yayillmis eserler olarak; “Romeo ve Juliet” balesi, “Savas ve Barig” operasi ve
daha birgok eser sayilabilmektedir. Prokofiev’in Rusya’ya ilk dondigii yillarda,
Rusya’da izlenmekte olan rejim besteciyi heniiz rahatsiz etmemis, aksine Prokofiev’e
kimse miidahale etmemis ve ¢ok saygi duyulmustur. Zamanla katilasmaya baslayan

kurallarla birlikte, 1936 yillarinda yasanmaya baslayan huzursuzluklarin ardindan, 1947
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yilinda, miizikte armoni dis1 hareketlere son derece sert bir yaklasim getirilmistir. Vano
Muradeli (1908-1970), Prokofiev, Dmitri Sostakovig (1906-1975), Hagaturyan, Nikolay
Myaskovski (1881-1950) ve daha birgok besteciye, bu kurallari dikkate almadiklari
gerekcesiyle ceza verilmistir. Bunun yani sira komite tarafindan, bu bestecilerle ilgili,
sekilcilik ve halkin miizik anlayisini kotii yonde etkilemekle itham edilen bir kararname
yayimlanmigtir. Prokofiev’in Op.82 6 numarali La Major piyano sonati ise bu
sekilcilige bir ornek olarak gosterilmistir. Bestecilerin bu sekilde kat1 kurallarla
kisitlanmasiyla, Rus miizigi diinya iizerindeki yeri ve Onemini zamanla yitirmeye
baslamistir. Prokofiev’in yaratict yonii bu kati1 kurallarla beraber neredeyse tamamen
korelmis, eser yazma sayist gitgide azalmigtir. Hayatinin son yillarinda ise Stalin’in
getirdigi yeni ve kat1 kurallar sebebiyle, yaraticit ve deneysel bir¢ok fikri ve eserinden

vazge¢mek zorunda kalmaistir.

1.4 Prokofiev’in Miizik Dili

Prokofiev’in miizik hayati {i¢ boliime ayrilarak incelenebilir: St. Petersburg’da
gecen genclik ve 6grencilik donemi, Amerika’da ve Fransa’da yasadigi donem ve son
olarak 1933 yilinda Rusya’ya dondiikten sonra ki Sovyet Birligi’nde gegirdigi donem.
Yasadig1 bu donemler, yarati tarzini ve fikirlerini ¢ok etkilemistir. Fakat bir yandan, bu
donemler boyunca hi¢ degismemis olan en biiyiik 6zelligi ise hayatinin her doneminde,
kesfetmeyi tercih etmis olmasidir. Kesfetmenin de miizigin, estetik kayginin bir parcasi
olduguna inanmustir. Belli yapilar hep ayn1 kalsa da Prokofiev’in yaratic1 yasamindaki
bliylik gelisim net olarak goézlemlenebilir. Bestecilik hayati boyunca stilini siklikla
degistiren tek besteci Prokofiev olmamustir. Igor Stravinski (1882-1971), Bela Bartok
(1881-1945), Arnold Schonberg (1874-1951) gibi besteciler de kendi stillerini bulma
asamasinda miiziklerinde cok ciddi degisiklere gitmislerdir. Yas:1 ilerledikce miizigi
daha derin, anlamli ve daha yogun amagclar giiden bir hal almistir. Bu degisimin bir
sonucu olarak genclik ve yaslilik donemlerindeki eserlerinin dokularinda bariz farklar
goriilmektedir fakat, 6zellikle piyano miizigindeki temel nitelikleri hep ayni kalmustir.
Gengliginde kesfettigi bir¢ok yontemi biitiin yarati yasami boyunca silirdiirmiistiir. O
donemlerinde  yaptigi  kesiflerini, yeni fikirlerin ifadelerine  uyarlayarak,
miikemmellestirmistir. Miiziginin zaman i¢inde gelismesini saglayan bu degisiklikler

olurken, bestecinin miiziginde her zaman sabit kalan bazi standartlari olmustur.



“Besteci miiziginin degismeyen standartlarinin birkag temel maddesini su sekilde
siralanugtir; “Ilki, erken cocuklugumda, annemden de sik¢a duydugum Beethoven’dan
gelen klasik ¢izgidir. ikincisi, modern egilimdir. “Kalabalik” armonilerimin kokii Taneyev
ile olan bulugmalarla baslar. Daha sonra ise bu, gii¢lii duygular1 ifade edebilecegim kendi
armonik dilim haline gelmistir. Ugiincii; “Toccata” veya “motor” sistemi. Dérdiincii ve
muhtemelen son olan madde ise; lirizmdir. Lirizm genellikle, bir melodide degil, meditatif
bir ruh hali olarak goriiniir. Bu ayrint1 ilk baglarda eserlerimde ¢ok fark edilir sekilde
degildi, fakat ilerleyen zamanda bestelerimin bu yoniine daha 6zen goésterdim.” (Berman,

2008 5.10)”.
Bestecinin kendisiyle ilgili yaptigi bu analizine ek olarak, Prokofiev’in lirizm

anlayisi iki ayr1 sekilde incelenebilir. Bunlardan birisi, genellikle uzun, genis araliklarin
kullanildigi, ikincil seslerle kontrpuantal olarak zenginlestirilmis bir lirizm, ikinci tiir
ise; daha simetrik ve basit yapida diisiiniilmiis olan, diger lirizm anlayisina gore daha az
yogun, daha saf temalardan olusmaktadir. Prokofiev kuramcilifa pek ilgi duymayan

pragmatik sanatcilardan birisidir.
“Bir agiklamasinda “Her zaman kendi diisiindiiklerimi yapmak istedim. Kurallar oyle
soyledigi i¢in bir sey yapryor olmak hi¢chir zaman beni tatmin etmedi. Konservatuvardan ilk
ayridigimda kafamda ¢ok fazla fikir vardi, fakat bunlar: diledigim gibi ifade edebilecek
teknigim yoktu. Bu ilk basta kétii bir durum gibi goriinse de, bunun tam tersinin olmasindan
daha iyi oldugunu fark ettim. Bu farkindaligimin sonucunda da, ben her zaman kendi

diisiincelerimin, fikirlerimin G@rencisi oldum.” seklinde konusmustur (Nestyev, 1960, s.
456)"”,

Prokofiev, Schonberg’in 12 ton sistemi veya bunun disindaki rasyonel,
matematiksel miizige hicbir zaman sicak bakmamistir. Aslinda, hi¢cbir donemin miizikal
fikirlerini tamamiyla benimseyip kendini bir kaliba sokmamistir. Kimi zaman kendi
doneminin bestecilerine, kimi zaman ise 18. ve 19. yiizyillarin bestecileri ve miizikal
fikirlerine hayranlikla yaklasmistir. Fakat bu hayranliinin sonucunda, onlardan
ogrendiklerini hi¢bir zaman saf haliyle kullanmamustir. Eski donemlerden gelen
miizikal gelenekleri, modern bestecilerden aldiklariyla birlestirmistir. Bu, Prokofiev’in
stilini agiklamaktadir. Strauss, Max Reger (1873-1916), Aleksandr Skryabin (1871-
1915), heniiz ¢ok geng olan Stravinski, Claude Debussy (1862-1918) ve Maurice Ravel
(1875-1937)’in gelistirmis oldugu armoni ve renk skalasi hakkinda bilgi toplamis, daha
sonra bunu kendi miiziginde ihtiyaglarina gore kullanmistir. Bu aliskanlig1 bestecinin
eserlerindeki armonik yapiy1 biiyiik ol¢iide gelistirmis, orkestrada ifade olanaklarinin

artmasini saglamistir.



Prokofiev de, Bartok, Stravinski, Debussy gibi, piyanoyu vurmali bir ¢algi olarak
gormektedir. Bu diisiince sekli zaman zaman, eserlerindeki dinamikleri yerlestiris
tarzindan da anlasilabilmektedir. Dinamikleri bazi eserlerde lirik bir amagla kullanan
besteci, baz1 eserlerinde ise tamamen efektif amag giiderek kullanmistir.

Prokofiev’in miiziginde, aktif pasajlari, genellikle benzer ritimlerin siirekli, legato
olmayan bir bicimde tekrarlanmasiyla olusan bir harekete dayanir. Ortaya ¢ikan tini
genelde kurudur. Piyanoyu bir vurmali ¢algi gibi diisiiniiyor olmasina ragmen buna zit
bir bigimde, bir yandan da miiziginde her zaman icin en énemli 6ge, melodi olmustur.
Stilinin i¢inde bu kadar zitlik olmasinin sebebi olarak, bestecinin kendini bir kaliba
sokup, kisitlamaya ¢alismis olamamasi olarak diisiiniilebilir. Her zaman yeni stillere
acik olan besteci, hayati boyunca, 6zellikle de genclik yillarinda, miizikle ilgili biitiin
gelismeleri takip edebilmeye ¢ok 6zen gostermistir. Modern egilimleri de dahil olmak
tizere birgok teknik denerken tonaliteden hi¢cbir zaman tamamen kopmamistir.
Genellikle, miizigi her zaman saglam bir tonalite duygusuna bagli kalmistir, zaman
zaman tonal belirsizlikler yaratmis olsa bile, bu kisa siireli ve mutlaka bir yere
baglanacak bigimde yazilmistir. Piyano miizigi i¢in daha giiclii bir ses hedeflendiginde
genelde, arpejlere ve daha genis bir klavye yelpazesine yonelmistir. Eserlerinde higbir
zaman abartili ritimsel genislemelere ve sikistirmalara yer vermemis, aksine her zaman
tempoya ve yazili ritimlere bagl kalinarak ¢alimasini amaglamistir. Ilk opus numarasi
verdigi eseri, 1. piyano sonatidir. Hayatinin ozellikle olgunluk déneminde, miizik
anlaminda yasadig1 zorluklara ragmen 20. Yiizyil’in eserleri en ¢ok ¢alinan bestecileri
arasinda yer almaktadir. Prokofiev’in miizigi, Stravinski veya Dimtri Sostakovig (1906-
1975) gibi diger Rus bestecilerle karsilastirildiginda, miizik teorisyenleri tarafindan her
zaman ¢ok az ilgi gdrmiistiir. Prokofiev’in miiziginin ilk ve en etkili olan incelemesi,
Viktor Berkov tarafindan, 1939 yilinda Leningrad Devlet Tiyatro, Miizik ve
Sinematografi Enstitiisii’ne teslim edilmek iizere hazirlanmis bir tez ile yapilmistir.
Daha sonra devam eden arastirmalariyla birlikte Berkov, 1945 yilinda yazdigi,
Prokofiev’in ilk 4 sonati ve armonisi hakkindaki makalesinde, Sovyet miiziginde
benimsenecek bir terim yaratmistir. Bu terim; “Prokofiev dominanti” dir. Berkov’un bu
kanisinin olusmasini saglayan ilk eser, Prokofiev’in Op.14 2. piyano Sonatinin ilk
boliimii olmustur. “Berkov ortaya attig1 “Prokofiev dominant:” terimini; Besinci derece,
tizerinde siradan bir dominant veya bir dominant 7’li akoru yerine, Major veya Mindr

ticliiniin altinda yer almasi seklinde agiklamaktadir (Konrad, 2014, s.2)”.
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Bestecinin ¢ok sayida eseri bulunmaktadir, neredeyse her miizikal tiirii igeren bir
kompozisyon bestelemistir. Yarati yasami 1902°li yillarda “Ditties” ve Sol Major
senfonisiyle baglamistir ve hayatinin son donemlerine kadar aktif sekilde beste yapmaya
devam etmistir. Piyano miizigi i¢in yazmis oldugu 5 kongerto, 9 sonat vardir. Bunun
disinda 2 keman kongertosu, 7 senfoni, 2 viyolonsel kongertosu, 8 opera, 7 bale miizigi,
kantatlar, halk sarkilarinin cesitli enstriimanlar i¢in diizenlemeleri, marslar, tiyatro ve

film miizikleri ve daha bir¢ok eser bestelemistir.

2. SERGEY PROKOFIEV’IN SONATLARINA GENEL BAKIS

Prokofiev, 20. Yiizyil’da sonat formunu en ustaca kullanan ve formun orijinal
haline sadik kalan sayili besteciler arasindadir. Ayni dénem i¢inde sonat formunu
kullanmakla {inlii, Prokofiev disindaki bir diger besteci ise Paul Hindemith’dir (1895-
1963). Prokofiev, klasik sonat anlayisina sadik kalarak sonat formunda ¢ok sayida eser
bestelemistir. Besteci sonat formunda 9 eser bestelemistir. Bu 9 sonat bestecinin
hayatinin donemlerine gore;

1) 1., 2., 3. ve 4. sonatlar1

2) 5. Sonat

3) 6., 7., 8. “Savas sonatlar1” ve arkasindan 9. sonat seklinde ii¢ kisimda
incelenebilir.

6, 7 ve 8. sonatlarin “Savag Sonatlar1” ad1 altinda toplanmasinin sebebi, 2. diinya
savasinin oldugu yillarda yazilmis olmasi ve 6. Sonatin savas oOncesi gerginligi, 7.
sonatin savas sirasindaki giincel sikintilar1 ve korkulari, 8. sonatin ise savasla ilgili
gecmise doniik ¢ekilen acilari isliyor olmasidir.

Prokofiev ilk dort piyano sonatinda her zaman mindr tonlarini tercih etmistir.
Bunun sebebi olarak, minor tonlarin, Prokofiev’in erken donem eserlerinde sikca
kullanmay1 tercih ettigi kromatik degisiklikler i¢in daha fazla imkan saglamasi
diistintilebilir. Daha sonra yazdig1 bes sonati ise Major tonlardadir. Bestecinin sonatlari
sert ve kuru bulunabilecek modern uyumlar barindirmasina ragmen bir yandan da
tonalite duygusu aradaki modern armoniler disinda ¢ok net hissedilmektedir. Temalar,

klasik sonat anlayisinin gerekliliklerini yerine getirir niteliktedir.



2.1 Op.1 1. Piyano Sonati

Fa min6r tonundaki eser, bir boliimden olusmaktadir. Prokofiev, &grencilik
yillarinda bestelemeye basladigi bu eseri daha sonra 1906 ve 1909 yillar1 arasinda ise
tekrar ele alarak, gelistirip tamamlamistir. Vassily Morolyov’a ithaf edilmis olan eserin
promiyeri, besteci tarafindan, 1910 yilinda yapilmis, ilk basimi ise P. Jurgerson
tarafindan 1911 yilinda gergeklesmistir. Bu eser, Prokofiev’in Opus numarasi verdigi

ilk eseridir.

“Besteci otobiyografisinde 1906 yazini: O yaz uzun bir piyano sonati yazmaya karar
verdim.Bu miizigin daha giizel olacagina karar vermistim, sonat teknik agidan ilgingti ve
icerigi yiizeysel degildi. Daha onceden bazi temalarin taslagini yapmistim. Boylece Fa
Minor Sonat no.2’ ye, ii¢ bolumlii olarak ¢alismaya basladim ve oldukga biiyiik bir kismim
kisa zamanda yazdim. Bu durum o zaman yazdigim eserler arasinda bu ¢alismanin daha
olgun oldugunu kanitliyordu ve saglam bir eser olarak onlarin arasindan siyriliyordu. Daha
sonra ikinci ve tgiinci bolumleri attim, birinci bolim tizerine yeniden galistim ve bu
bolimii Sonat No. 1, Opus.1 yazdim. Ama benim ciddi pek ¢ok eserimin yaninda, bu eser
bir bigimde ¢ok geng kalir.” seklinde anlatmaktadir (Berman, 2008, s.48)”.

O donem Prokofiev’in hocasi olan Anna Espirova da, Prokofiev’in ilk ciddi sonat
denemesi olan bu esere ilgiyle yaklasmis ve begenmistir. Eser klasik sonat formu

anlayiginda yazilmustir.

2.2 Op. 14 2. Piyano Sonat1

Re mindr tonundaki eser 1912 yilinda bestelenmistir. Promiyeri 1914 yilinda,
Moskova’da besteci tarafindan yapilmis olan eser, 1. piyano sonatini da ilk yayimlayan
isim olan P. Jurgenson tarafindan 1913 yilinda basilmistir. Bestecinin yakin arkadasi
olan ve intihar eden Maximilian Schmidthof’a ithaf edilmistir. Ilk sonat1 ile arasinda
¢ok uzun bir siire gegmemis olmasina ragmen besteci, bu siire¢ igerisinde 1. piyano
kongertosu op.10 gibi 6nemli eserler bestelemis ve bu sayede kendi miizikal dili daha da
sekillenmistir. Prokofiev’in yazi stiline en net 6rneklerden birisi bu sonati1 olmustur.

2. piyano sonati, Prokofiev’in 6. sonatina kadar olan tek dort boliimlii sonatidir ve
oncesinde yazdigi 1. piyano kongertosundan bile uzun solukludur. Bir ve doérdiincii
boliimleri geleneksel sonat allegrosu formunda olan eserin boliimlert,

1) Allegro, ma non troppo

2) Scherzo

3) Andante
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4) Vivace seklinde siralanmaktadir.

Bu sonatta Prokofiev’in miiziginin baslica stilistik 6zellikleri rahatca
gozlemlenebilmektedir. Biiylik yenilikler, cesur degisiklikler yoktur, temalarin ¢ogu son
derece geleneksel duyulmaktadir. Prokofiev’in erken donem miizik anlayisina gore,
romantik sonatlar yazmanin disinda, sonatlarin ig¢inde barindirdigi materyallerin
duygusal bir sekilde islenebilmesi daha onemli bir ayrinti olmustur. Sonatin birinci
boliimiiniin 6zellikle ilk iki temasi son derece romantik bir yaklasimla baslamaktadir.
Ucgiincii béliimde ise Rus miiziginin de karakteristik 6zelliklerinden birisi olan, masals1
bir anlatimi tercih etmistir. Biitiin bunlarin yani sira bu sonat, bestecinin diger
sonatlarinda bu kadar yogun goriilmeyen bi¢cimde, kendi igerisinde biiyiik Ol¢iide
zithiklar barindirmaktadir. Agir bir romantizmden, saldirgan, vahsi bir miizige gegcis
yapabilmektedir. Bir motif, yogun bir romantizmle islenirken, hizla ayni motif alayc1 bir

yaptya biiriinebilmektedir.

2.3 Op.28 3. Piyano Sonat1

La mindr tonunda yazilmis olan sonat, bestecinin en iiretken yili olarak kabul
edilebilecek olan 1917 yilinda bestelenmistir. Eserin basinda, bestecinin eseri
konservatuvar yillarinda yazmaya baslamis olmasindan dolayi, “Eski Defterlerden
(from old notebooks)” notu yer almaktadir. Boris Verin’e ithaf edilmis olan sonat, 1918
yilinda Petrograd’da besteci tarafindan promiyeri yapildiktan sonra ayni yil A. Gutheil
tarafindan basilmistir.

Birinci sonatta oldugu gibi yine tek boliimli olan bu eser, Prokofiev’in biitiin
sonatlar1 arasinda en kisa olanidir. En kisa sonat olmasina ragmen igerik olarak
yogundur. Bir boliim olan sonat, b6liimiin i¢inde yer alan alt boliimlerden olusmaktadir.
Besteci resitallerinde bu sonatina sik¢a yer vermistir. Prokofiev bu sonata da diger
bir¢cok sonat1 gibi, 1907°de ki 6grencilik yillarinda baslamis, daha sonra 1917 yilinda
ustiinde cesitli degisikler yaparak son haline getirmistir. Eserde koklii degisikler
yapilmamis, sadece piyano teknigi agisindan daha ¢calmaya elverisli hale getirmistir.

En kisa sonati olmasima ragmen Prokofiev’in ayn1 donem icinde yazdigi diger
eserlerine gore ¢ok daha yogun bir romantik ruh hali igerisindedir. Piyanistik olarak en
yogun pasajlara sahip olan eserlerinden birisi olmustur. Eserde, Prokofiev’in piyanistik
acidan etkileyici bir yazima hakim olan ‘“gercek” bir sonat olusturma istegi

hissedilmektedir.
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2.4 Op.29 4. Piyano Sonati

Prokofiev, Op. 26 4 numarali do mindr piyano Sonatini 6grencilik yillarinda
yazmaya baslamistir. Eserin ilk hali, St. Petersburg konservatuvarindaki 6grenciligi
sirasinda 1908 yilinda ortaya ¢ikmistir. Daha sonra, Ekim Devrimi’ne denk gelen
yillarda, 1917 yilinda besteci eseri tekrar ele almis ve eser giincel olarak calinmaya
devam eden halini almistir. 17 Nisan 1918 yilinda Petrograd’da, Prokofiev tarafindan
eserin ilk seslendirilisi yapilmistir. Prokofiev 2. piyano sonati gibi bu eseri de 1913
yilinda intihar etmis olan yakin dostu Maximilian Schmidthof’a ithaf etmistir.
Prokofiev’in Rusya’dan ayrilmadan 6nce yazmis oldugu son eseri olan 4. piyano Sonati
da bundan 6nceki diger ti¢ piyano sonat gibi mindr tonundadir.

Ucg boliimden olusan sonatin boliimleri sirastyla su sekildedir:

1) Allegro, molto sostenuto
2) Andante assai
3) Allegro con brio, ma non leggiere

Prokofiev, eseri tekrar ele aldiginda, yarim birakmis oldugu 5. senfonisinin
finalinden ve mi minor senfonisinin ikinci bolimii olan “Andante Assai” den de alintilar
yapmistir. Bu Sonatta da diger ¢ogu eserinde oldugu gibi Prokofiev’in besteciligiyle
ilgili karakteristik 6zellikleri net olarak esere yansimaktadir. Bu 6zellikler; ani sekilde
degisen zit dinamikler, basit armoniler ve karigik ritmler veya tam tersi olan yogun
armoniler fakat basit ritmler, uyumsuz tonlardir.

Besteci bu sonati yazarken geleneksel sonat formuna armonik ve formal agidan
son derece bagl kalmistir. Beethoven, Mozart gibi klasik doneme ait bestecilere karsi
hayranlik besleyerek biiyliyen bestecinin, klasik dénem miizigine olan yatkinligi,
yazdigt sonatlarin formlarinda da goriilebilmektedir. Birinci bolimiin gelenek sonat
allegrosu anlayigina uygun olarak, A-B-A formunda yazilmis oldugu net bir bigimde
gozlemlenebilmektedir.

Ucgiincii ve dérdiincii piyano sonatlarinin yazilma hikayeleri benzerdir, ikisi de
Prokofiev’in 6grencilik yillarinda baslayip, olgunluk yillarinda gelistirip tamamladigi
eserleridir ve ikisi de “Eski Defterlerden” (From Old Notebooks) basligi altinda
toplanmistir. Fakat buna ragmen iki eser birbirinden oldukc¢a farklidir. Aralarindaki en
biiyiik farklardan biri ise 3. piyano sonati, tekrar ele alindiktan sonra yine kisa, daha
yiizeysel ve ¢ocuksu yapisini korurken, 4. piyano sonati iizerinde son derece radikal

degisiklikler yapmustir. 3. piyano sonati atesli ve heyecanliyken, 4. piyano Sonatinin
12



belirleyici 6zelligi ise anlatimindaki derin diisiince sekli ve gesitliligi olmustur. Burada
ne biiylik bir cosku, ne de ¢ilgin, agresif melodiler duyulabilmektedir. Prokofiev, bu
eserde birinci ve ikinci boliimiin sonlarinda mutlaka bir sonraki boliimiin tonal veya
motif olarak hazirligin1 yapmis, bir sonraki boliimden ipuglar1 vermistir. Bu eserde
dinamikler, eserin melodisi ve yaratilmak istenen atmosfer agisindan ¢ok biiyiik rol
oynamaktadir. Her boliime ait, kendi iginde boliim boyunca islenmek iizere kullanilan

bir ana motif bulunmaktadir.

2.5 Op.135 5. Piyano Sonati

Bestecinin ilk Majér tondaki sonati olan bu eser, Do Majér tonundadir. ilk
yazildig1 tarih olan 1923 yilinda opus numarasi olarak 38 verilmistir. Prokofiev, 1953
yilinda tekrar ele alip diizenledikten sonra, opus numarasini da 135 olarak degistirmistir.
Promiyeri 9 Mart 1924 yilinda, Paris’te Prokofiev tarafindan yapilmistir. ilk basimu, 3.
sonat1 da yayimlamis olan A. Gutheil tarafindan 1925 yilinda yapilmis, daha sonra
ikinci versiyonun basimini ise 1955 yilinda Muzgiz yaymevi yapmustir. Orijinal
versiyonu Pyotr Petrovi¢ (Pierre) Sovginski’ye ithaf edilmis, fakat daha sonra eserin
diizenlenmesiyle birlikte vazgegilmistir. Sovyet donemindeki kati kurallar sebebiyle
reddedilmis olan bu eser, 6zellikle Sovyet piyanistleri tarafindan, Prokofiev’in eserleri
icinde en az calinan eser olmustur.

1917 yilina kadar bestelenmis oldugu ilk dort sonattan olusan genglik sonatlar1 ve
6., 7. ve 8. sonatlarin1 kapsayan “Savas Sonatlar1” arasinda yazmis oldugu tek sonattir.
Bu iki sonat grubuna da dahil edilmemis olmasinin sebebi, hepsinden ¢ok farkli bir
stilde yazilmis olmasidir. Bu sonati1 diger sonatlarindan ayirirken ilk fark edilen 6zelligi,
enerjisinin diger sonatlara gére daha diisiik olmasidir. Prokofiev, daha sonra eseri tekrar
ele alip, yaptig1 degisiklikler sonucu bu esere yeni bir opus numarasi verilmesi gerektigi
kanisina varmistir. Bunun sebebi eserin iki hali arasinda oldukca radikal ama bir yandan
da kiiciik farklhiliklar olmasidir. Yapilan degisiklikler genel olarak, melodik dilin ve

dokunun daha net bir ifadeye sahip olmasini amaglamaktadir.
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2.6 Op.82 6. Piyano Sonati

1939-40 yillar1 arasinda yazilmis olan La Major tonundaki sonat, 1941 yilinda, 5.
piyano sonatmin ikinci versiyonunu da basmis olan Muzgiz yaymevi tarafindan
yayimlanmistir. 8 Nisan 1940°da Moskova’da Prokofiev tarafindan bir radyo kaydi
olarak seslendirilmistir. Bu sonatla birlikte baslayan 6., 7. ve 8. Sonatlar “Savas
Sonatlar1” olarak adlandirilmaktadir.

Sonat formuna kars1 yaklasimi, “Savas Sonatlar1” olarak gegen bu {i¢ sonatta,
onceki sonatlaria gore son derece farklilik gostermektedir. Bunun sebebi, bu sonatlarin
yasanmig olaylar istiine kurulu olmasi olarak diisiiniilebilir. Altinct sonatin yazilma
tarihi, 2. diinya savasinin hemen 6ncelerine denk gelmektedir. Bu sebeple, eser diinya
capinda bir ¢atigsmanin gergin bekleyisini, bu dénemde insanligin igine diistiigii yogun
endiseyi yansitir nitelikte degerlendirilmektedir. Sovyet donemi kurallarinca, bestecinin
bu eseri “halkin miizik anlayisin1 kotii yonde etkileme ve sekilcilik” suguyla itham

edilmis ve eser yliziinden besteci hakkinda kararname ¢ikarilmistir.

2.7 Op.83 7. Piyano Sonati

Si bemol Major tonunda olan sonatin yazilma asamasi diger sonata gore daha
uzun stirmiistiir. Prokofiev’in altinc1 ve sekizinci sonatla es zamanli olarak 1939 yilinda
bagladig1 bu sonati, 1942 yilinda tamamlamistir. Yine Muzgiz yayinevi tarafindan 1943
yilinda yayimlanmustir. “Savag Sonatlar1” serisinin ikincisi olan sonatin ilk seslendirilisi
Sviatoslav Richter tarafindan, 18 Ocak 1943 tarihinde yapilmistir. 7. sonat, 2. diinya
savag1 sirasinda yazilmig bir sonattir, miizikal fikir de bu konu ¢ergevesinde islenmistir.

Bu sonat yapi ve miizikal anlatim olarak Prokofiev’in en net ve kisa olan
sonatidir. Form olarak 6 ve 8. sonatlara gore daha net, fakat miizikal dil olarak diger iki

sonata kiyasla daha ¢ok belirsizlik barindirmaktadir.

“Richter bu sonata karsi olan sevgisini, “Bu ¢alisma ile acimasizca dengesini yitiren bir
diinyanmin endiseli ve tehdit edici atmosferine giriyoruz. Kaos ve belirsizlikler hiikiim
siiriiyor. Oliim sacan giicleri goriiyoruz. Ama, bu savastan énce de bir hayatimiz oldugu
gercegini degistirmiyor. Sevmeye ve hissetmeye devam ediyoruz. Simdi insani duygularin
tiimii ortaya ¢ikiyor. Tiim erkek ve kadwinlar, birlikte protesto edip, ortak kaderimizi
paylastik. Zafer iradesiyle karsi karsiya kaldik. Bunun getirdigi muazzam miicadelede,
onlenemez yasam giiciinii onaylama giicii bulduk.” sozleriyle agiklamistir (Berman, 2008,
S. 151)”.
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2.8 Op.84 8. Piyano Sonati

Prokofiev, 7. piyano sonatini yazmaya basladigi yil 8. piyano sonatin1 da yazmaya
baslamis, 1944 yilinda tamamlamistir. 1943 yilinda Muzgiz yayinevinde basilan sonatin
promiyeri 30 Aralik 1944 tarihinde, Emil Gilels tarafindan Moskova’da yapilmistir.
Prokofiev bu sonatini, Mira Mendelson- Prokofieva’ya ithaf etmistir.

Ik basta dort bolim olarak diisiiniilen, fakat daha sonra ii¢ boliimlii olarak
yazilmis olan bu sonat, Prokofiev’in en telagsiz, genis sonatlarindandir. Bu telassiz yap1
ozellikle eserin birinci boliimiinde net olarak hissedilmektedir. Prokofiev, Alexander
Pushkin’in tiyatro ve filmleri i¢in yazilmis fakat heniiz bitirilmemis eserlerinden bazi
yapilar1 bu eserde kullanmigtir. Genis, telagsiz olmasinin yani sira, duygu olarak derin

ve zitliklarla doludur.

2.9 Op. 103 9. Piyano Sonati

Do Major tonunda ve dort bolimden olusan bu sonat, 1947 yilinda yazilmstir.
1951 yilina kadar hi¢ ¢alinmamis, 21 Nisan 1951 tarihinde promiyeri Sviatoslav Richter
tarafindan Moskova’da yapilmistir. Richter’e ithaf edilen bu eser, bestecinin Sliimiiniin
ardindan, 1955 yilinda Muzgiz yayinevi tarafindan basilmistir.

Bu esere kadar ¢ogu eseri hizla basilmis ve calinmaya baglamistir, bu eserde
yasanan gecikmelerin sebebi, Prokofiev’in hayatinin son yillarinda yasamis oldugu
siyasi problemler olarak diisiiniilebilir. 1948 yilinda Komiinist Parti yetkilileri
tarafindan sekilcilige karsi yiiriitiilen kampanyada, Prokofiev ve Sostakovi¢ baglica
suclulardan biri olarak goriilmustiir.

9. sonatin genel yapisi, “Savas Sonatlar1”nin konusunun da geregi olarak agresif,
yogun, dramatik yapilarina gore son derece sade, duragan ve nettir. Bu sadeligin diger
sebepleri de savastan sonra bu sonatin yazildigi yillarda, Rusya’da besteciligin
neredeyse tamamen kisitlanmis olmasi, 6zellikle de Prokofiev’in yetkililerle besteleri
konusunda yasadig1 problemler ve bu sirada bestecinin sagliginin da kotiiye gitmesidir.

Bestecinin bu sonatinda 4. sonatinda da gozlemlendigi gibi, her boliimiin sonunda
bir sonraki boliimiin materyallerinin bir 6rnegi gosterilmektedir. Sakin ve meditatif yap1
biitiin sonata hakimdir. Ozellikle dordiincii béliimde ¢ocuksulugu yansitan bir saflik ve

duruluk goriilmektedir.
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3. OP.29 4. PIYANO SONATININ AYRINTILI ANALIZI
3.1 Birinci Boliim: “Allegro Molto Sostenuto”

“Allegro, molto sostenuto” baslikli bolim, iki farkli ve giiglii karakterin bir
sonucu seklindedir. Boliim i¢indeki tema gegislerinde, besteci hi¢gbir zaman bir temay1
bitirip diger bir temaya ge¢memistir. Temalar arasindaki ge¢is homojen bir yapiyla
saglanmaktadir, biitiin temalar birbiriyle baglantili devam etmektedir. Bir temadan
baska bir temaya ge¢mek fikri yerine, besteci bu bdliim igin, temaya baska temalar
ekleyerek miizigi her seferinde daha da zenginlestirme fikrini benimsemistir. Bolim,
“Sonat Allegrosu” formunda yazilmistir. Sonat Allegrosu, klasik sonat formunun
birinci bolim i¢in en yaygin kullanilan yapisidir. En az iki temadan olusmasi
gerekmektedir. Bu form, Sergi (A), Gelisme (B), Yeniden Sergi (A) seklinde seyreder.
Bu boliimde, form asagidaki sekildedir;

A (1.-71. 6lgti aras1) B (71.-133. ol¢ii aras1) A (133.-197. 6lgii arasi)

Sergi ve yeniden sergi sakin bir yapidayken, sergi kesitindeki temalarin
cesitlenerek kullanildigr gelisme kesiti ise zaman zaman hirgin bir karaktere
biirlinmektedir. Boliimiin her iki zirvesi de gelisim kesitinde gerceklesmektedir.

Kalin ses perdesinde baslayan ana tema, gizemli, karanlik ve derin bir karaktere
sahiptir. Boliim igerisinde, ajitasyon hissi hakim gibi hissedilse de, yogun bir dramatizm
icermemektedir. Aslinda basit bir sekilde major ve mindr araliklarla kurulmus
armoniler, cesitli sesler ve ritimler eklenerek alisilmisin diginda bir atmosfer yaratmustir.
Boliim sessiz ve derinden gelen bir motifle baglar. Dort 6l¢ii siiren ana tema, ileride de
bolim boyunca hakim olacak olan motiflerle siislenerek, I - V/V - V - | fonksiyonlari
tizerine kurulmustur. Bu fonksiyonlar Prokofiev’in gelenekg¢i yaklasimina atifta bulunur

niteliktedir (Sekil 3.1).

Allegro, multu;gsten;:_tg. /E\ _ >\
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Sekil 3.1 Op.29 4. Piyano Sonat: /.Béliim Ana Tema (1 — 4)
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Prokofiev’in besteciligiyle ilgili ozelliklerinden biri olan, ayni motifi siklikla
farkli sekillerde duyurma 6zelligi, bu Sonatta, 6zellikle de birinci bolimde ¢ok net bir
sekilde goriilebilmektedir. Eserin basinda duyulan minér ikili aralikli, bes notadan

olusan ilk motif boliimiin ana motifidir ve bolim boyunca siklikla goriilecektir (Sekil
3.2).

oO—F
‘:Eef%rf_ S
" th
\..,__/

Sekil 3.2 Op.29 4. Piyano Sonat: 1.Béliim Ana Motif Ornegi

17. olgiiyle birlikte baslayacak olan koprii kesitine kadar devam eden tema,
fonksiyon olarak ayni kadans yapist ile (I- V/V - V — | , tam kadans) devam eder. Sag
ve sol elin arasindaki diyalogla gelisen temada kullanilan motif, eserin ana motifinden
tiiremistir (bkz. Sekil 3.2).

12. 6lciiyle birlikte, par¢anin basindan beri geliserek devam etmekte olan tema, ilk
kez kirik kadans (I - V/V - V - VI) yapmis daha sonra 17. 6l¢iiniin ilk akorunda, ana
tema |. fonksiyonda klasik tam kadans yaparak sonlanir. 17. dlglide bulunun bitis
akoruna, bir onceki Ol¢iiniin sonunda sol elde fa diyez ile hazirlik yapilmis olmasi,
eserin baglangicinda bulunan motifin melodisine atifta bulunmaktadir (bkz. 3.2.) (Sekil
3.3).
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Sekil 3.3 Op.29 4. Piyano Sonati 1. Bolim Ana Tema (7-17)

Eserin baslangicindaki ana tema, kasvetli ve bir o kadar da sakin bagladiktan
sonra, daha akicit bir melodiyle 17. olgliyle birlikte baslayan kopri kesiti baglar.
Buradan itibaren baslangigtaki durgunluk bozulmaya baglamistir. Gii¢siiz zamanlara
yazilmis olan “sforzando™lar, zaten dramatik olan melodideki tansiyonu
yiikseltmektedir.

Buraya kadar daha dikey bir sekilde devam eden miizik, koprii kismiyla birlikte
daha akici bir hal almistir. Bu akici tema, miizigi daha hareketli bir hale getirir fakat bir
yandan da miizik iislup olarak sakinligini korumaktadir. Koprii kesitinin temasi, ilerde
duyulacak olan yardimci temanin habercisi niteligindedir. Klasik dénem sonatlarinda,
kopriiniin en temel gorevi yardimer temaya armonik olarak miizigi hazirlamaktir. Fakat
Prokofiev bu sonatinda, kopriideki armonik yonelimleri arka planda birakarak, daha ¢ok

motifsel bir hazirlik yapmaktadir. Sag eldeki notalar, siislemeler goz ardi edildiginde,

1 Sforzando: Sesi aniden kuvvetlendirmek.
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son derece sade ve zarif bir melodi yaratmaktadir. Yine sag elde, araliklarla duyurulan
onaltilik notalar ise boliimiin girisindeki baslangig motifini hatirlatmaktadir (Sekil 3.4).

espress.

[ pochitss rit.
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Sekil 3.4 Op.29 4. Piyano Sonat: 1.Béliim Képrii Kesiti (16-26)

29. oOlgiide, sol elde bir kez daha birinci tema duyulmaktadir, fakat bu sefer sag
elde daha yogun ve yatay bir hareket goriilmektedir. Daha sonra 32. 6l¢iide ilk defa
yardimci tema tonunun (Mi bemol Majoér) dominant (V) sesi duyulur. Boylece yardimci
tema hazirh@inin son asamasit da tamamlanmis olacaktir. Miizigin yavas yavas
diismesiyle birlikte, koprii kesiti 40. 6lgiide, sessiz ve derdinden gelen yardimci temanin

baslamasiyla sonlanmaktadir (Sekil 3.5).

—— e

o R 2 N >
S ———7=- —T—— N7 —1
=ilrz=sc=r== lgr—iﬁgt:ié

e —————
B YR 3EC SR
RELF T T

Sekil 3.5 0p.29 4. Piyano Sonati 1. Béliim Yardimc: Temaya Gegis (32-43)

E
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Ana temanin yaratmis oldugu karanlik ve gizemli hava 40. dOlgiiyle birlikte
baglayan yardimci temada da “il basso pesante” olarak sol elde yer alan yogun bas
cizgisiyle devam ettirilmistir. Yardimci tema, klasik donem sonat allegrosu’nda oldugu
gibi ana temanin ilgili tonundadir, ana temanin aksine armonik fonksiyonlar net
degildir. Bunun yani sira, bu kesit iic partili ve daha yatay bir yazi teknigiyle
yazilmistir. Bas partisi pedal sesleri duyururken, tenor kromatik bir yiiriyis
yapmaktadir. Soprano partisi ise yardimci tema motiflerini sergileme gorevini

istlenmistir (Sekil 3.6).

Sekil 3.6 0p.29 4. Piyano Sonat: 1. Béliim Yardimcr Tema (37-50)

61. olglide yardimci temanin kapanisg kesiti baslamaktadir. Yardimci temaya
hakim olan kontrapunktal teknik, kapanis kesitinde blok akorlara evrilerek kesiti bir

korale donistiirmektedir (Sekil 3.7).
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Sekil 3.7 0p.29 No.4 Piyano Sonat: 1.héliim Kapanis Kesiti (61-64)
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Oldukga sakin ve sade baglayan melodik ¢izgi giderek tirmanir, akorlardaki aksak
ritim kararli ve belirleyici bir yapi olusturur. 65. Olgiiyle birlikte ara partide yine
boliimiin ana motifi duyulmaya baslanir. Bu motifin de kattig1 hareketlilikle birlikte,
kapanis Kkesitinde biiyiik tirmanigla miizik zirveye ulasir ve aniden Mi Bemol Major

akoru ile sona erer (Sekil 3.8).
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Sekil 3.8  0p.29 4. Piyano Sonat: 1.holkim Sergi Kesitinin Sonu (65-70)

Gosterigli bir bicimde biten sergi kesitinin ardindan 71. 6lgiiyle birlikte baslayan
gelisme Kesiti baslamaktadir. Bu bolim genel hatlariyla ana ve yardimci tema
motiflerinin birlesimi iizerine insa edilmistir. Bu motifler sag ve sol elde diyalog halinde
duyulurlar.

89. ol¢iiyle birlikte iki temanin birlesimi en net bi¢imiyle, sol elde ana tema
duyurulurken, sag elde ise yardimci tema duyulmaktadir. Bu birlesim, gelisme kesiti
igerisinde birkag¢ kere daha tekrarlanmaktadir (Sekil 3.9).

I?¢_

Sekil 3.9 0p.29 4. Piyano Sonat: 1.h6kim Gelisme Kesiti (88-98)
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85. Olciiden itibaren ana tema ve yardimci tema motiflere giderek sikisir. Bu
stkisma sonucu miizik 107. 6lciliye kadar tirmanarak biitiin boliimiin zirvesine ulagir

(Sekil 3.10).
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Sekil 3.10 Op.29 4. Piyano Sonati 1. Béliim Zirve Kismi (88-114)
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Daha sonra 117. olgiiyle beraber doniis kopriisii ani bir dinamik disiisiiyle
baslamaktadir. Bu ani diisiis bir yandan miizikte bir durulma yaratirken, diger yandan da
tekrar baslayacak bir firtinanin habercisi niteligindedir. Sakin fakat yogun bir sekilde
devam eden miizigin ara partisinde, ana tema ve yardimci tema yer almaktadir. Ayni
zamanda bu kisimda, siirekli olarak bas partisinde devam eden bir dominant pedali

duyulmaktadir (Sekil3.11).

Ana Tema

N 3 134
1 #Eﬂ
: s

Sekil 3.11 Op.29 4. Piyano Sonat: 1.héliim Dominant Pedali (117-124)

Giderek yiikselen miizik 132. Slgiiyle birlikte ikinci zirvesine ulasir ve net bir

dominant akoru ile bu tirmanis sona erer (Sekil 3.12).
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Sekil 3.12 0p.29 4. Piyano Sonat: 1.Boliim Gelisme Kesitinin Sonu
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Bu tirmanig ve dominant pedaliyla birlikte gelisme Kesiti sonlanir ve yeniden sergi
kesitinin oncesinde, dort Slciilik “meno mosso’? olarak belirtilmis bir hazirlik kismi
goriliir. Bu kisa gecis kismi, birkag 6l¢ili dncesinde boliimiin zirvesine ulastiktan sonra,
temponun yavaslamasi ve “pianissimo” olarak belirtilmis dinamigiyle, eserin basindaki
karanlik, gizemli ve soguk hava geri doner. Ayrica bu kisim, ileride goriilecek olan,

“Andante assai” olan ikinci boliimiin baglangi¢ temasinin, bir habercisi niteligindedir
(Sekil 3.13).

Meno mosso.
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Sekil 3.13 0p.29 4. Piyano Sonat: 1.Béliim Yeniden Sergi Kesiti

Bu dort 6lgtiden sonra 137. olgiiyle birlikte, yeniden sergi kesiti baglar. 148.
olgiiyle birlikte koprii kesiti baslar. Buradaki koprii, sergi kesitindeki kopriiden farkli
olarak, tipki yardimci tema kesitinde oldugu gibi ii¢ partilidir. Ara parti, yardimci
temanin ilk geligsindeki ara partide duyulan kromatik hareketin ritmik olarak sikistirilmig

halidir. Koprii kesitinin fonksiyonlari, bas partisindeki tonik ve dominant pedal sesleri

tizerine kurulmustur (Sekil 3.14).

2 Meno Mosso; Daha sakin, daha duragan anlamina gelen italyanca bir miizik terimidir.
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Sekil 3.14 0p.29 4. Piyano Sonati 1. Béliim Yeniden Sergi Korpii Kesiti (146-162)

159. odlgiide yardimer tema, klasik donem sonat formu gelenegi dolayisiyla, bu
sefer Do Major tonundadir (Sekil 3.15).
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Sekil 3.15 0p.29 4. Piyano Sonat: 1.B5kim Yardimct Tema (162-167)

183. dlgiiyle birlikte baslayan yeniden serginin kapanis Kesiti, bu sefer ritmik ve
armonik yapilar1 biraz daha ¢esitlendirilmis haliyle duyurulmaktadir (Sekil 3.16).

25



S——

2 crese r—' G
s e e e E e
R e O
= . 3 : p= # P 4 =

Sekil 3.16 Op.29 4. Piyano Sonat: 1.Békim Béoliim Kapanis Kesiti (182-192)

Uzun bir Crescendo esliginde, kromatik bir ¢ikis yaparak miizik ince seslere
dogru giiclii bir sekilde tirmanir ve boliim, sert bir sekilde tekrarlanan fortissimo

akorlarla, dominant — tonik (V-I) kadansi ile sona erer. Tiim boliime hakim olan ana

motif, bu iki akorda dikey olarak duyurulmaktadir (Sekil 3.17).
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Sekil 3.17 Op.29 4. Piyano Sonat: 1.Béliim Bitis Akorlar
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3.2 Ikinci Boliim: “Andante Assai”

Ikili form iizerine insa edilmis olan “Andante Assai” isimli béliim, Prokofiev’in
icindeki lirizmin, birinci boliime gore ¢ok daha net bir bigimde ortaya serildigi
boliimdiir. Sonatin 6zellikle bu béliimiinde, besteci iki formu kontrpuantal bir bigimde
bir araya getirmistir. “La mindr tonundaki daha ciddi, daha yogun ve daha romantik
olan bu boliim Prokofiev’in favori boliimii olmustur (Berman, 2008, s.88)”.

Biri kasvetli, digeri daha lirik iki tema tizerine kurulmus olan bolim, kalin
seslerde stirekli olarak tekrarlanan yogun ve derin ti¢lii araliklarin iistiine kurulmustur.
Daha sonra, sag elde yer alan yine ayni derinlikte bir melodiyle boliim baglar. Kalin
seslerde siirekli tekrar eden notalarin yarattigi gerginlik genel olarak biitiin bolim
boyunca devam eder. Boliim iki ayri temadan olugmaktadir. Birinci tema gorkemli,
siddetli ve sert bir yapidadir. Ikinci tema ise lirizm ve romantizm igerir.

Kasvetli ve gergin bir havada baslayan ikinci boliime bu atmosferi saglayan,
eserin baslangicinda, ilk olarak duyulan kalin seslerdeki {iglii aralikli, ikili akorlardir.
Ciddi bir hava yaratan bu notalarin, benzer motifi birinci bélimiin “meno mosso”

kisminda da bulunmaktadir. Bu eslik partisi biitiin boliim boyunca islenmistir (Sekil

3.18) (bkz. Sekil 3.13).

Andante assai.
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Sekil 3.18 0Op.29 4. Piyano Sonat: 2.h6liim Baslangi¢ Akorlar

Daha sonra bu ikili akorlarin istiine, kalin ses perdesinde baslayan sag el
kromatik, agir bir cikisla miizigi giderek yiikseltir. Sag el ile baslatilmis olan bu
dramatik melodi boliimiin baslangi¢ temasini olusturmaktadir. Alt1 6l¢ii siiren ana tema,

ilk ti¢ Olcti ¢ikici, diger ii¢ Ol¢ii inici kromatik ezgilerden meydana gelmistir ve iki
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climleden olusmaktadir. Ana tema ikinci ciimlesini duyururken, 5. dlgiide ara partide

ana tema, bu sefer si notasindan bir kere daha baslatilmistir (Sekil 3.19).

Andante assai ety
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Sekil 3.19 0p.29 4. Piyano Sonat: 2. Béliim Ana Tema (1-8)

8. Olciiyle birlikte ana temanin ilk {li¢ notas1 bir kere daha duyulmaktadir ve
temanin {giincli kere duyulmasiyla birlikte miizikteki gerilim artmaya baglar. Bolim
¢ok uzun ctimlelerle baglar, 10. ol¢li ve 12. 6l¢iide bu gerilim arka arkaya gelen “ff”
dinamikleri ile kendi zirvesini olusturur. Ilk kesit, la mindr olan boliimiin ilgili
majoriine (Do Major) dogru yonelir. Bir kadans havasi yaratildiktan sonra la mindr
tonuna geri ¢6ziillir ve ana tema kapatilir. Buraya kadar olan giris kesiti, bir eslik partisi,

iki melodi partisi olmak tizere ii¢ partiden olugmaktadir (Sekil 3.20).

Sekil 3.20 0p.29 4. Piyano Sonat: 2. Béliim Tema Kapanist (8-12)
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Giris kesitinin sona ermesinin ardindan baglayan ikinci kesitte, eser dort partili
hale gelmistir ve en ince parti bir kere daha ana temayr duyurmaktadir. Melodi hig
degismeden ayni kalirken, daha kalabalik bir yaziyla yeniden goriilmektedir. Temanin
ilk duyuldugu sekilden farki, ara partiye eklenmis olan onaltilik notalardir. Bu onaltilik
notalar, piyanodan orkestra tinisi elde edilmesine yardimci olmaktadir. Cok yogun bir
kompozisyon bigimine sahip olan bu boliimde, her partinin girisi, temanin ikinci

climlesiyle es zamanli baglamaktadir (Sekil 3.21).

;.

Sekil 3.21 0p.29 4. Piyano Sonat: 2. Bokim Ikinci Kesit (13-22)
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Ikinci kesitin sona ermesinin ardindan, miizik iiciincii kesite bir koprii ile
baglanir. Bu kopriide, giris kesitinin sonunda da gortildiigi gibi dinamik patlamalar ve

kromatik motifler goriilmektedir (Sekil 3.22).

Sekil 3.22 0p.29 4. Piyano Sonat: 2.h6liim Koprii Kesiti (22-23)

25. olgliyle beraber miizigin tigiincii kesiti sol diyez minor tonunda baglar. Bu
kesitten itibaren besteci kullandig1 kontrpuan tekniklerini genisletmeye baslayacaktir.
Ana tema sag eldeki soprano partisi ve ara partide ilerlerken, es zamanl olarak ara
partide de bu temanin aynasi (inversion)® duyulmaktadir. Bu teknikle birbirine dogru
hareket eden iki parti, 29. 6lgiide sonlanir (Sekil 3.23).

3 inversion: Bu teknikte, temay1 olusturan araliklarin tersi alinmaktadir. Ornegin; ¢ikict Major

ticlii araligr ters gevirerek inici Major iglii aralik olusturulmaktadir.
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Sekil 3.23 0p.29 4. Piyano Sonat: 2. Béliim Ugiincii Kesit (25-29)

29 ve 33. Olgiiler arasinda da ayni teknikle iki partinin duyurdugu ana tema bu
sefer sol notasindan baslamistir. Temalarin ayna teknigi ile gelistirildigi ticlincti kesit,

“pianissimo” dinamiginin de yardimiyla gitgide yok olarak biter (Sekil 3.24).
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Sekil 3.24  0p.29 4. Piyano Sonat: 2. Béliim Ugiincii. Kesit Bitigi (29-33)

33. olgiiyle birlikte bir ara kesit baglamaktadir, bu ara kesitte miizik, karakter
olarak daha once hi¢ olmadig1 kadar agresiflesir. Boliimiin basindan itibaren ilk kez
duyulan melodi, daha kederli ve kasvetli bir sekilde baslar. Bu pasaj tonal olarak ¢ok
kararsizdir. Sol elde her notaya vurgu yazilmais, 1srarla tekrarlanan sert akorlar, simdiye
kadar ki sakinligi tamamen bozar niteliktedir. Burada kullanilan otuzikilik kromatik
notalar, birinci boliimdeki ana temayr olusturan ana motife bir atifta bulunmaktadir.
Boliimiin temelini olusturan bu kromatik iliski, hem sag eldeki aksanli oktavlarda, hem
de sol elde devam etmekte olan mindr akorlarin bir diger akora kromatik olarak gegmesi

seklinde goriilmektedir (Sekil 3.25).
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Sekil 3.25 0p.29 4. Piyano Sonat: 2. Béliim Gegis Kesiti (33-35)

Bu ara kesitin sonunda yapilan kiiciik bir decrescendo ile birlikte 36. 6l¢iide
dordiincii kesite baglanir. Bu kesit ile birlikte, miizikte ani bir durgunluk baslar. Eserin
ozellikle bu boliimiinde, ani dinamik degisikliklerine ¢ok sik yer verilmistir. 39. 6l¢iiyle
birlikte, boliimiin ikinci temasi baglar (Sekil 3.26).

Sekil 3.26 0p.29 4. Piyano Sonat: 2. Béliim Dérdiincii Kesit (36-40)
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Bir onceki pasajla birlikte sakinlesen miizik, ayni sakinlikte ve yogun bir lirizmle
devam eder. Bu lirizmin i¢inde, kromatik olarak birbirine baglanan akorlar 53. dl¢iide

Do Major akoruna baglanarak kesiti sonlandirir (Sekil 3.27).

Sekil 3.27 0p.29 4. Piyano Sonat: 2. Béliim Tema Bitisi

54. ol¢iiyle birlikte miizik ti¢iincii kesitine doniis yapmaktadir. Devaminda, daha
once yukarida 25. 6l¢iide de goriilmiis olan tema (bkz. Sekil 3.24), 54. 6l¢iide neredeyse
ayni sekilde tekrarlanmistir. Sol elde, ara partide tema duyulurken, sag el soprano
partisinde bu temanin yine aynasi duyulmaktadir.

62. ol¢iide biiyiik ve ani bir patlamayla lirizm ve sakinlik son bulur. Miizik 33.
olglide islenmis olan ara kesite geri doner (bkz. Sekil 3.25). Fakat iki pasajin arasinda,
ritimsel farkliliklar gozlemlenmektedir. Kesitin hakim oldugu agresif karakter, bir

oncekinden daha yogun bir bigimde duyulmaktadir (Sekil 3.28).

Sekil 3.28 0p.29 4. Piyano Sonat: 2. Boliim Ugiincii Kesite Doniis (62-64)
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Bu pasajla birlikte gerginlik ve dramatizm zirveye dogru hizla yiikselir ve 70.
Olgiide, zirvede “sff” dinamigi ile, Do Major akorunun iizerine yazilmis disonans bir

akorla son bulur (Sekil 3.29).
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Sekil 3.29 0p.29 4. Piyano Sonat: 2. Béliim Ugiincii Kesit Sonu (68-71)

Daha sonra baslayan “Poco Meno Mosso” ile, boliimiin kapanis kesiti
baslamaktadir. Bu Kesit, bolimiin miizikal agidan en yogun kismi olarak kabul
edilebilir. Prokofiev, bolim boyunca isledigi ana tema ve ikinci temay1 biiylik bir
ustalikta birlestirerek bolimiin son soziinii soyler. Kesitin karakteri, tim bolimde de
oldugu gibi son bir kere daha 6nemli 6l¢iide degisim gostermistir. Kapanis kesiti, giris
kesitinde oldugu gibi la mindr tonunda ve giris kesitinin eslik motifiyle baslamaktadir

(bkz. Sekil 3.18) (Sekil 3.30).

Poco meno mosso.
molto leggiermente
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Sekil 3.30 0p.29 4. Piyano Sonat: 2. Béliim Kapanis Kesiti Baglangict (71-72)

e —

73. dlgliden itibaren, sol eldeki ara partide ana tema, sag elde soprano partisinde
ise ikinci tema islenir. Daha sonra yine, 77. dlgiiden itibaren bas partisinde temanin

aynasi duyulurken, soprano partisi ikinci temay1 duyurmaktadir (Sekil 3.31).
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Sekil 3.31  Op.29 4. Piyano Sonat: 2. Béliim Kapanis Kesiti (73-80)

81. odlgiide bolimiin CODA*’sina baglamir. Boliimiin de tonu olan la mindr
tonuyla baslayan CODA, boliimiin basindaki kasvetli karakteri geri getirir. Tekrarlanan
akorlarin giderek seyreklesmesiyle, miizikteki kasvet dagilmaz fakat miizik durulmaya
baglar. CODA kisminin son ii¢ dl¢iisiinde duyulan akorlar, bir sonraki do major tonunda
baglayacak olan boliimiin bir habercisi niteligindedir. Miizik kasvetli Kkarakteriyle
birlikte, yavas yavas uzaklasarak kaybolur ve boliim tipki basladigi gibi sona erer (Sekil
3.32).

4 CODA: Tiirkgedeki kelime karsilign “kuyruk” olan terim, miizikte; eseri sona erdiren bir gegis,
genisletilmis bir kadanstir. Uzunlugu veya yapisal olarak ne kadar yogun olacagi bestecinin tercihine
kalmustir.
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Sekil 3.32  0p.29 4. Piyano Sonat: 2. Béliim CODA Kismi

3.3 Uciincii Béliim: “Allegro Con Brio Ma Non Leggiero”

“Allegro con brio ma non leggiero” adli bu boliim ise klasik donem bestecileri
tarafindan da sikca tercih edilmis olan “Rondo” formundadir. Cogunlukla neseli ve
hareketli bir karaktere sahip olan ve klasik donemle birlikte kullanilmaya baslanmis
olan bu form genellikle, A-B-A-C-A-B-A yapisi iizerine kurularak kullanilir. Formun en
biiytik 6zelligi, boliim i¢inde ka¢ tema olursa olsun, siirekli olarak A temasina geri
doniilmesidir. Bu formu en ustaca ve sik kullanan besteci Beethoven olmustur.

Prokofiev Op.29 4. piyano sonatin1 ve op. 25 1. senfonisini (Klasik Senfoni) ayni
zamanda yazmis ve iki eserin de ilk c¢alinigini, St. Petersburg’da dort gilin ara ile
gerceklestirmistir. Bu sebeple, iki eserin birbirleriyle etkilesimleri oldugu
gdzlemlenebilmektedir. Ozellikle 4. piyano sonatmin iigiincii boliimii, 1. senfoninin
saka yollu bir taklidi izlenimi yaratmaktadir. Mozart’in besteciliginden kiiciik yaslardan
itibaren etkilenmekte olan Prokofiev, zaman zaman bestecinin yazi stilinden de
esinlenmistir. Mozart’in piyano miizigindeki narinlik ve seffaflik, Prokofiev’in
yorumunda disonans seslerin de biiyiik etkisi sonucu daha ciiretkar bir hal almistir.
Uciincii boliim bundan 6nce ki iki boliimiin aksine, hareketli, cesur bir bliimdiir.
Onceki iki béliimde hissedilen kasvet ve gizem bu boliimde biiyiik 6l¢iide ortadan

kalkmistir. Biitiin esere simdiye kadar hakim olan sakinlik, bu boliimle birlikte bir
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patlama seklinde bozulmaktadir. Diger bdliimler ne kadar sakin ve durgunsa bu bolim
bir o kadar kalabalik ve hareketlidir.

“Prokofiev tuttugu giinlilkte bu boliimden: “Simdiye kadar eksik bir boliim
olmasindan korktum, fakat artik benim icin ¢ok acgik ki, son ilavelerle birlikte eger
dogru ¢almmirsa sonatin doruk noktasini ortaya ¢ikaracaktir.” seklinde bahsetmistir
(Berman, 2008, s. 91)”.

Diger iki boliimiin aksine, tonal olarak ¢ok daha nettir. Boliim neredeyse ii¢
oktavlik bir Do Major gam ile baslar (Sekil 3.33).

Allegro con brio, ma non leggiere.

Sekil 3.33 0p.29 4. Piyano Sonat: 3. Béliim Baslangi¢ Motifi

Ana tema armonik olarak I-11-V-I kadansindan meydana gelmektedir, ezgi 20.
Yiizyil’da kullanilan bir yazim teknigi olan “yanlis nota™ teknigi ile yazilmstir, bu
teknikle seslere altere edilerek® klasik armonizasyon bulamiklastirilmistir. Diger iki
boliimde de, her iki el kontrpuan teknikleriyle temalar1 duyururken, bu béliimde sol el
daha ¢ok eslik gorevi gdrmektedir. Bu eslik genelde “Alberti bass”’ tekniginin bir
varyasyonu olarak yazilmstir (Sekil 3.34).

5 Yanlis nota teknigi; Bilingli olarak ton dis1 ariza ve ton disi nota kullanimudir. 20. Yiizyil’da
cagdas miizikle birlikte kullanilmaya baslanmis olan bir kavramdir.

& Altere etmek: Ton dis1 sesleri, akor veya melodilerin igerisine dahil etmek

7 Alberti Bass; Genellikle Klasik ve zaman zaman da Romantik dénemde daha sik tercih edilmis
olan, bir eslik figiiriidiir. Bu figiirii en sik kullanan kisi Domenido Alberti oldugu i¢in, figiire onun adini
almastir.
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Allegro con brio, ma non leggiere.
A y, Ana Tema

Sekil 3.34 0p.29 4. Piyano Sonat: 3. Béliim Ana Tema (1-13)

18. Olglide ayni tema, bu sefer “piano” dinamigi ile, fakat hala ayni keskin
hatlarla, higbir lirizm eklenmeden tekrar islenir, daha sonra 25. dl¢iiyle birlikte koprii
kismi baglar. Koprii Kkesiti, endiseli bir ruh hali yaratan ¢ok sayida kromatizm igerir.
“Pianissimo” dinamigi kullanarak baslayan baslayan koprii, “fortissimo” dinamigine
yiikselene kadar sag elde onaltilik notalar sol elde sekizlik notalar yer alarak kromatik
olarak tirmanir (Sekil 3.35).
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Sekil 3.35 0Op.29 4. Piyano Sonat: 3.B6kim Koprii Kesiti (25-31)
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Biitiin boliim boyunca benzer motif ve kaliplar kullanilmistir. Sonatin dinamik
olarak en yiiksek sese ulasan, bir patlama etkisi yaratan bdliimii bu boliimdiir. Bu
sebeple boliim i¢indeki dinamik yelpazesi son derece genis tutulmustur.

Oncesindeki ii¢ olciiliik, sadece iki notadan olusan bir hazirlikla, 43. &lciide
yardimer tema (B) baslar. Prokofiev’in besteciligiyle ilgili 6zelliklerinden biri olan,
boliimler arasi hatirlatmalar bu boliimde de yer almaktadir. B temasina gecis sirasinda
kullanilmis olan, ikili kromatik aralik, birinci bdliimiin ana motifine atifta
bulunmaktadir. Daha sonra B temasmin girmesiyle de devam eden bu kromatik ikili
notalar, temaya gizemli ve bir yandan da rahatsiz edici bir hava katmaktadir. Tema,
klasik sonat rondosundan beklenildigi tizere Sol Major tonundadir, fakat bu temada ton
A temasindan farkli olarak siirekli hareket halindedir. Sol elde bulunan iki partide de
kromatik iliski belirgin bir sekilde yer almaktadir, sag el ise bu kromatik esligin {izerine

temay1 duyurmaktadir (Sekil 3.36).

Sekil 3.36 Op.29 4. Piyano Sonat: 3. Béliim Ikinci Tema (B) (40-52)
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Sag elde ise ritmik bir melodi, birinci bolimii hatirlatir nitelikteki siislemelerle
sunulmaktadir. Prokofiev bu tarz kiiclik hatirlatmalart biitiin eser boyunca, cesitli

kisimlarda tercih etmistir (Sekil 3.37).

espress.

Sekil 3.37 Op.29 4. Piyano Sonat: 3. Béliim Siisleme Motifi

Daha sonra ana tema (A) 67. 6l¢iide tekrar duyulur, fakat bu sefer sol eldeki eslik
partisinin hareketlendigi ve oktav atlamalar1 yaptig1 goriiliir. A temasi her yeni temadan
sonra tekrar duyulacaktir, bu sekilde “Rondo” formu olusturulmus olacaktir (Sekil

3.38).
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Sekil 3.38 0p.29 4. Piyano Sonat: 3. Béliim Ana Tema (A) (67-75)

A Kesitinin 11-V-I kadans1 yaparak bitmesiyle birlikte, 84. 6l¢iide buraya kadar

olan iki temaya da tamamen zit, lirizm igerek bir tema baglar. Bu tema C temasidir,
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biiyiik oranda do mindr hissi yaratan bu tema, La bemol Major tonundadir. Bu temanin
icinde de hala belli bir hareket vardir, miizik dinamik ve melodideki lirizme ragmen

hala durulmamuistir. Orkestra sonaritesi son derece net hissedilmektedir (Sekil 3.39).
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Sekil 3.39 0p.29 4. Piyano Sonat: 3. Békim Ugiincii Tema (C) (84-103)

C kesiti boyunca dinamik yelpazesi boliimiin geneline gore ¢ok genis degildir,
daha birbirine yakin dinamikler kullanilmistir. 118. dlgiiyle birlikte C temasini, bu sefer
daha az yogun bir eslik partisiyle tekrar duyurduktan sonra, 134. 6l¢iide ton tekrar ana
temanin tonu olan la mindre déner ve tema bu sefer daha kalabalik bir notasyonla tekrar
ortaya ¢ikar. Sol ele yazilmis olan parti, aksak bir ritm igerisindedir ve ¢ogunlukla giiglii
zamanlara es yazilmistir. Sol eldeki alisilmis eslik partisinin disina ¢ikilmis olmasi, A
temasinda, efektif bir hava yaratmistir. Sag ele ise yine birinci boliimiin ana motifine
atifta bulunan ikili kromatik notalar eklenmistir. Cok uzaklardan “pianissimo”
dinamigiyle duyulan tema, baslangic kismmin genel bir tekrar1 seklinde devam eder
(Sekil 3.40).
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Sekil 3.40 0p.29 4. Pivano Sonat: 3. Béliim Ana Tema (A) (134-145)

153. olgiide koprii kismi ilk halinden daha uzun fakat ayni yapiyr bozmadan
tekrar duyulur (bkz.3.35). Koprii kismini, C temasinin bes olgiiliik kisa bir hatirlatmasi
boler (bkz. Sekil 3.40). Tema, eszamanli olarak sol elde kalin ses partisinde duyulurken,
sag elde ise soprano partisinde, temanin aynasi duyulmaktadir. Daha sonra koprii kismi
yeniden baslar (Sekil 3.41).
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Sekil 3.41 0p.29 4. Piyano Sonat: 3. Béliim Koprii Kesiti (153-169)

Koprii boliimiinde dinamiklerin de yardimiyla tansiyon yiikselerek, 178. 6lgiiyle
birlikte B temasina baglanir. B temasinin, ilk gelisinden farki, sag elde duyulan melodi
bu sefer sol elde duyulmaktadir. Bir diger fark ise bu temanin ikinci geliginin ilkinden

daha kalabalik ve yogun olmasidir. Daha sonra sonarite giderek diiser, 194. Olciide

melodi tekrar sag ele geger (Sekil 3.42).
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Sekil 3.42 0p.29 4. Pivano Sonat: 3. Béliim B Temas: (178-188)

201. olglide arka arkaya gelecek olan birkag farkli tonda gamin ilki duyulur. Arka

arkaya gelen dort farkli gamin her biri miizigi en sonda ve en uzun olacak olan Do

Major gama hazirlar. Sirayla gelen bu gamlarin arasinda ana temadan motifler yer

almaktadir. 207. dlgiiyle birlikte Do Major gam duyulur. Devaminda, boliimiin basinda

oldugu gibi do major gam, ana temaya baglanir. Tekrar A temasina doniisle birlikte,

Rondo formu tamamlanmis olur (Sekil 3.43).

Motifleri

Ana Tema

[ {fxy




Sekil 3.43 0p.29 4. Piyano Sonat: 3.Béliim Bitis Gamlar: (201-208)

Uzun gamdan sonra “fff”" dinamigiyle eserin sonuna kadar cosku ve enerji hig
azalmadan devam eder. Temanin ilk halinden farkli iki elde de cesitli nota atlamalari
eklenmistir. 222. dlgliyle birlikte, V — | kadansi yapilir ve Do Major akoruyla eser
sonlandirilir (Sekil 3.44).

Sekil 3.44  Op.29 4. Piyano Sonat: 3. Béliim Bitis Akorlar
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SONUC

Prokofiev’in genclik yillarinda yazmaya bagslamig, daha sonra olgunluk
doneminde tamamlamis oldugu Op.29 4. piyano sonati, yogun ve derin bir anlatima
sahiptir. Geleneksel sonat formuna bagl kalinarak yazilmis olan bu sonat, iginde
Prokofiev’in de miizikal 6zelliklerinden birisi olarak, i¢inde bir¢cok donemden 6zellikler
barindirmaktadir. Eser boyunca, ayrintili incelendiginde son derece yalin olan
armoniler, yogun ve kalabalik bir bicimde islenmistir. Eserin diger 6zelliklerinden birisi
de her temanin ve her boliimiin i¢ ice olmasi, miizigin eserin basindan sonuna dogru

giderek biiylimesi ve giizellesmesidir.

Bu c¢alismasi da ayrintili bir sekilde incelendikten sonra net olarak ortaya
cikmaktadir ki; Prokofiev biitiin donemlerin 6zelliklerini ilgiyle takip etmis ve kendi
modern anlayigina gore 6grendiklerini degerlendirmis bir 20. yiizyil bestecisidir. Hicbir
donemin miizigine tamamen ait olmamis, hi¢cbir zaman kurallara harfiyen uymamustir.
Bu da Prokofiev’in kendi miizigini ortaya koyan stilistik 06zelliklerinin ortaya
cikmasinda biiyiik rol oynayan bir 6zellik olmustur. Besteci yasadigi donemde her ne
kadar ciddi bir politik baski altinda olsa da uzun yillar miizigini 6zgiir bir sekilde devam
ettirmekten, ciiretkar ve yaratici fikirlerini g¢ekinmeden ortaya koymaktan
kacinmamustir. Ne yazik ki hayatinin son donemlerinde baskilara direnememis,
deneysellikten daha uzak bir miizik anlayigina yonelmek zorunda birakilmis ve

yaraticiligr kisitlanmaigtir.
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