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OZET
19. YUZYILIN ONEMLI BESTECISi VE FLUT ICRACISI
PAUL TAFFANEL’IN “COMPLETE FLUTE METHOD” UNUN FLUT
EGITIM REPERTUVARINDAKI ONEMI

Emine Merve SECKIN

Miizik Anasanat Dal1
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Aralik 2018
Danisman: Dog. Ozlem KOCYIGIT

Bu calismada 19. ylizyilda yasamig iinlii fliit icracist ve bestecisi olan P.
Taffanel’in “Complete Flute Method’undaki teknik ¢aligsmalari, 6grenciler ve icracilar
tarafindan hangi yontemlerle ¢alisilmasi gerektigi, dogru ¢alisma sekilleri, durus, tutus,
pozisyon tekniklerinin uygulanislari ve ¢alim stilleri yer almaktadir. Ayrica teknik ve
miizikal etiitler dahil kitapta bulunan tiim ¢alismalar form analizi, armonik analiz ve
eserlerin donemsel karakteristik 6zellikleri bakimindan incelenmistir. Bu ¢aligma sadece
teknik anlamda degil, miizikal anlamda da fliit repertuvarinda icra edilmesi gii¢ olan
baz1 orkestra sololarin1 da analiz etmektedir. Fliit literatiiriindeki temel kitaplardan biri
olan bu metodun incelenmesindeki amag, 6zellikle fliite yeni baslayan 6grencilerin bu
metodu kolaylikla algilayip, rahat¢a ¢ozebilmelerini saglamaktir.

Ayni zamanda bu calisma Taffanel’in kitabinda verilen biitiin tekniklerin
artikiilasyon, entonasyon, dudak, tutus pozisyonu, diyafram, parmaklarin hizlanmasi
(acelite) ve nefes senkronizasyonu dahil tiim halleriyle bir biitiin olusturarak ne sekilde

calisilmasi gerektigini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Form, Armoni, Teknik, Miizikal, Analiz



ABSTRACT
19. CENTURY’ S IMPORTANT COMPOSITION AND FLUTE
PERFORMERER PAUL TAFFANEL’S “COMPLETE FLUTE METHOD”S FLUTE
EDUCATION IMPORTANCE IN REPERTUORY

Emine Merve SECKIN

Department of Music
Anadolu University The Institude of Fine Arts, December 2018
Advisor: Dog. Ozlem KOCYIGIT

In this study, P. Taffanel, the famous flute performer and composer who lived in
the 19" century, studied the technical works of the “Complete Flute Method”, which
methods should be studied by the students and performers, the correct working
methods, the technic of posture position and playing style. In addition, all the works in
the book, including technical and musical studies, were examined in terms of form
analysis, harmonic analysis and periodic characteristics of the works. This study
analyzes not only the technical sense but also some orchestral solos which are difficult
to be performed in the flute repertory musically. One of the basic books in the flute
literature, the purpose of studying this metod is to make it easy for new beginners to
perceive this method easily.

At the same time, this study shows how all of the techniques given in Taffanel's
book should be studied as a whole, including articulation, agility, intonation, lip, hold

position, diaphragm, finger and breath synchronization.

Keywords: Form, Harmony, Technique, Musical, Analysis
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ETIiK iLKE UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez/proje g¢alismasinin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; calismamin
hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumunda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilmeyen tiim veri ve bilgiler i¢in
kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu g¢alismanin
Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal tespit programiyla

tarandigini ve higbir sekilde intihal icermedigini beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu

bildiririm.

Emine Merve SECKIN
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1. GIRIS

P. Taffanel’in yazmis oldugu eserlerin, fliit teknigini gelistirmek ve genisletmek
bakimindan fliit repertuvarina katkisi biyiiktir. “Complete Flute Method” kitab1
Ozellikle 1840’11 yillarda T. Boehm’in yaptig1 yeni fliit mekanizmasi i¢in yazilmis ender
eserlerden biridir. Fakat zamanla degisen teknikler ve bu tekniklerin arasinda ne gibi
farkliliklar oldugunun karsilastirilmasi, giincel haliyle yorumlanmasi gerekmektedir.

Burada Taffanel’in kitabindaki ses iifleme ve parmak hizlandirma (acelite)
egzersizlerinin dogru bir sekilde nasil ¢alinmasi gerektigi ve simdiki tekniklerin onlara
nasil adapte edilebileceginin incelenmesi yapilmaktadir. Amag, yeni nesilde fliite
basglayan 6grencilerin rahat¢a anlayip uygulayabilecekleri bir anlatimla bu tekniklerin

gosterilip orneklendirerek aciklanmasidir.

1.1. Problem

Her enstriimanda oldugu gibi fliit repertuvarinda da Fransiz, Alman, Ingiliz,
Italyan ekolii gibi bazi1 farkli ¢alim stillerini iceren ekoller bulunmaktadir. 18. yiizyilda
Theobald Boehm’in fliit mekanizmasini tamamen degistirmesiyle beraber ¢ogu ekol
kendisini yeni fliite adapte etmistir. Ozellikle Henry Altes, Paul Taffanel, Philippe
Gaubert ve Marcel Moyce gibi Fransiz fliit sanatc¢ilari, kendi 6gretilerini kapsayan
kitaplar ¢ikartmislar ve yayinladiklar1 bu kitaplarla tekniklerini diinyaya yaymislardir.

Yazilan bu kitaplar incelendiginde, i¢lerinde yer alan teknikler dénemsel agidan
birbirlerine benzese de hepsinin ilgili oldugu alanlarm farkli oldugu gériiliir. (Ornegin
Henry Altes’in 1., 2. ve 3. metotlari)

Aslinda birbirlerine bu kadar benzemelerinin asil nedeni Paul Taffenel’in yazmis
oldugu bu kitab1 6rnek almalaridir.

Okullarimizda genelde Paul Taffanel’in metodundaki giinlilk parmak hizlandirma
egzersizleri (acelite) kullanilmaktadir. Fakat bu egzersiz, kitabin sadece bir bdlimiinii
olusturmaktadir. Caligsmalar sirasinda kitabin timii okunmadigr icin 6greti tam
manastyla uygulanmis olmaz. Kitap bastan sona durus, tutus, pozisyon, parmak
hizlandirma egzersizleri (acelite), teknik etiitler ve sololar seklinde bir zinciri takip
etmektedir. Bu yiizden tekniklerin timiiniin nasil ¢alisildiginin degerlendirilmesi
gerekmektedir.



1.2. Amacg
Bu aragtirmanin genel amaci Paul Taffenel’in yazmis oldugu bu metodun hem fliit
repertuvarina hem de icracinin gelisimindeki roliine nasil katki sagladiginin ve
ogrenciye ne gibi kazanimlari oldugunun incelenmesidir. Bu amag¢ dogrultusunda alt
hedeflere ulasilmas1 da amaglanmaktadir:
1. Ogrenciye seviye olarak hangi asamadayken bu metot baslatiimalidir? (s. 82)
2. Metodun yazilis zamanindaki teknikler su an i¢in de dogru kabul edilebilir mi?
(s.19)
3. Eski ve yeni teknikler arasindaki farkliliklar nelerdir? (s.20)
4. P. Taffenel’in bu dgretileri, bagindan itibaren teknik ¢aligmalara kadar harfiyen
uygulanmali midir? (s. 82, 83)
5. Giinliik olarak caligilmasi 6ngoriilen tablodaki uygulamalarin gegerliligi nedir?
(s. 83, 84)

1.3. Onem

Bu ¢alisma sonucunda su faydalara ulasilmasi1 amaglanmaktadir:

P. Taffanel bu metodunda fliit sanatg¢ilarinin enstriimanlar1 ve onu nasil ¢almalari
gerektigi hakkinda faydali bilgiler sunmustur. Ogrencilerin bu bilgileri daha agik bir
anlatimla ve gorseller esliginde daha rahat bir bicimde anlayabilmeleri amaglanmistir.
Ozellikle diyafram nefesi, iifleme agis1, pozisyon, dénemsel artikiilasyonlar, diller,
parmak hizlandirma egzersizleri (acelite), teknik etiitler ve belirli orkestra sololar1 form
analizi ve teknik analiz yapilarak basit sekilde uygulanabilecek hale getirilmistir. Ayrica
donemsel olarak kullanilan teknikler harmanlanarak, o6grencinin ya da Ogretenin

uygulama tercihine birakilmistir.

1.4, Simirhklar
Bu caligma;
1. Arastirmacinin kendi gézlem ve deneyimleriyle,
2. Kitap, makale, sozlik ve internet verileri gibi sinirhiliklar dahilinde

gerceklesmistir.



1.5. Tanimlar

e Alterasyon: Notanin 6niine konan diyez bemol gibi degistirme isaretleriyle ses
yiiksekliginin degismesine anlamina gelir.

e Artikiillasyon: Bir melodideki notalarin farkli stillerle (dil, bag gibi)
belirginlestirilerek calinmasi.

e Acelite: icracinin parmak teknigini hizlandirarak enstriimanini seri bir sekilde
icra etmesidir. (Fransizca kokenli olup, acele etmek fiilinden tiiremistir.)

¢ Creshendo/Diminiendo: Giderek giiclenerek calmak/ Giderek hafifleyerek
calmak.

¢ Doguskan: Bir sesin i¢indeki, onunla ayni anda tinlayan farkli seslerdir.

e Ekol: Bir bilim ve sanat kolunda ayr1 nitelik ve 6zellikleri bulunan yontem veya
akim.

e Entonasyon: Dogru tonlama, tam sesi verebilmek

e Fantezi: Diigsel, siirsel, serbest tonda parga.

e Kompozisyon: Miizikte ¢esitli 6geleri bir araya getirerek olusturulan ya da
yaratilan yapit.

e Metronom: Eserin belirli tempoda calinabilmesi i¢in esit ses vuruslar tireten
alet.

e Niians: Eserdeki tim1 farkliliklarin belirleyen yapilardir.

e Oktav: Ayni iki ses arasindaki sekiz notalik ses dizisi.

e Pastoral: Dogayla ilgili, kirsal.

e Rubato: Notanin, ritmik siirelerini esneterek icra etmektir.

e Salta: talyanlara 6zgii bir dans bigimi.

e Uvertiir: Opera, bale veya kongertonun agilisindaki pargadir.

o Virtiioz: Enstriimanini ustalikla icra eden kisi.

2. ALANYAZIN

Bu tezde Paul Taffanel’in hayati, miizigi, romantik donemde yasamig {liit
icracilari, bestecileri ve Taffanel’in “Compele Flute Method ” kitabinin teknik, icracilik,
miizikalite ve formal agidan incelenmesi yer almaktadir. Bu konuyla ilgili olarak

literatiir taramasi yapilmistir.



Bestecinin hayatiyla ilgili bdliimlerde “Taffanel Genius Of The Flute”
(Blakeman, 2005), romantik donem bestecileriyle ilgili béliimlerde “Zaman Icinde
Miizik” (Ilyasoglu, 1996), orkestra sololariyla ilgili bolimlerde “Miizigi Okumak”
(Aktiize, 2007, 2013) ve cesitli internet kaynaklarindan yararlanilmistir. Bu ¢alisma
timiyle “Compele Flute Method” kitabinin incelemesi oldugundan dolay1 yazarin kendi
bilgi birikimi ve tecriibelerinden yola ¢ikarak yazilmistir.

Yapilan literatiir taramasinda, iilkemizde bu yapit iizerine bir ¢calisma yapilmadigi
gorilmiistiir. Bu yapitin teknik anlamdaki katkilarindan dolayi fliit tarihinde 6nemli bir

yere sahip olmasi, bu ¢aligmanin yapilmasinda etkili olmustur.

3. YONTEM
Bu boliimde arastirma modeli, evren ve Orneklem, verilerin toplanmasi ve

¢Oziimlenmesi basliklar1 altinda arastirmanin yontemi anlatilmistir.

3.1. Arastirma Modeli
Aragtirma modeli; kriterlere miidahale etmeden, oldugu haliyle incelemek iizere
yapildigindan tarama modeline uygun bir ¢alismadir. Bu arastirma gozlem, dokiiman ve

deneyim unsurlar1 i¢erdiginden nitel ve tarihsel arastirma yontemleriyle hazirlanmistir.

3.2. Evren ve Orneklem
Bu arastirmanin evrenini P. Taffanel’in fliitiin teknik ve icracinin donanimsal
gelisimine olan katkilar1 ve drneklemini de yazmis oldugu “Complete Flute Method”
kitab1 olusturmaktadir.

3.3. Verilerin Toplanmasi
Bu arastirmanin sonucunda P. Taffanel’in “Complete Flute Methoduyla birlikte

nitel olarak da gézlem ve dokiiman agisindan ¢esitli kaynaklardan yararlanilmistir.



4. 19. YOZYILDA MUZIK STiLi, ONEMLI FLUT SANATCILARI VE PAUL
TAFFANEL

1830’lardan itibaren baslayan ve 19. ylizyili kapsayan Romantik akimin miizigi;
kendinden 6nceki donem olan Klasik donemdeki kaliplara uygun ¢alma goriisiinden
uzaklasilip sanat¢inin i¢ diinyasinin yansitildigi, kaliba bagl kalinmayan, sanatgilarin
hissettiklerini ve kimliklerinde ne varsa onu ifade ettigi bir donemdir. Romantik
donemde duygulu miizik stili, uzun miizik ciimleleri, stirekli degisen armoni, tonalite,
uyumsuz akorlar ve birdenbire degisiveren karmasik ruh hali, 6zellikle senfoniler ve
piyano sonatlarina tezahiir eder. Romantik ¢agin goézde ¢algist olan piyano, bu karmagik
duygulart anlatmak igin bestecilerin en ¢ok tercih ettigi, eser yazdigi enstriiman
olmustur. Rubato ¢alma teknigi bu donemde ortaya cikmistir. Ayrica ¢ogu senfonide
daha ¢ok minér tonlar hakimdir. (Ilyasoglu, 1996, s. 77)

Bu donemde yasamis besteci ve fliitgliler; Egidius Aerts (1822-1853) Belgika’da
dogan besteci ve fliit sanatgisi, miizik egitimine Briiksel konservatuvarinda baslamistir.
1837 ile 1840 seneleri arasinda Fransa ve italya’ya seyahatlerinden sonra Briiksel’e geri
donlip konservatuvarda Profesér unvanini almistir. Ayrica senfoni ve uvertiir
bestelerinin yaninda, fliit i¢in kongerto ve daha birgok bestesi bulunmaktadir (http-1).

Miizisyen bir aileden gelen Danimarkali fliit¢ii, besteci ve sef Carl Joachim
Andersen (1847-1909), virtiiozite ve beste bakimindan kendi zamaninin en iyi
fliitgiilerindendir. 1869’da Danimarka Kraliyet Orkestrasinda calismaya baslamis,
yaklasik on yil sonra istifa etmistir. Ardindan St. Petersburg Filarmoni Orkestrasinda
calismig, daha sonra da Berlin’e giderek Berlin Filarmoni Orkestrasi’nin kurucu ortagi
olmustur. Yasami boyunca bir¢ok orkestrada solist olarak ¢almis ve ayni zamanda da
sef olarak pek ¢ok eser ydnetmistir. Ozellikle sekiz ciltten olusan ileri seviyedeki teknik
etiit kitaplar1 tiim diinyada en yaygin kullanilan fliit metotlar1 arasindadir (http-2).

Cek fliit¢ii, besteci ve piyanist Vilem Blodek (1834-1874), Prag
konservatuvarinda egitim goérmiis, sonrasinda piyanist ve miizik Ogretmeni olarak
calismistir. 1860 senesinde konservatuvarda fliit profesorii olmus ve kendi ogretilerini
igeren bir fliit metodu yazmustir (http-3).

Blodek, ilk bestesini 13 yasinda yapmus, stil olarak kendi 6gretmeninden ve
Mendelssohn gibi Alman bestecilerden ilham almistir. 1858-59 yillarinda yazdigi re
mindr senfonisi ve fliit kongertosu en etkileyici eserlerindendir. 1867 de sahnelenen

“In He Well” adl1 tek perdelik operasi en bilinen eseridir.
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Alman kasif ve besteci Thebold Boehm (1794- 1881), modern fliitii tasarlamis ve
kendi adin1 tasiyan, giinlimiizde kullandigimiz parmak sistemini gelistirmistir. Virtiioz
fliitgli ve besteci olan Boehm, ayni parmak sistemini obua ve klarnet gibi diger
enstriimanlara da uyarlamistir. Kendi fliitiinii yapmis ve kendini gelistirerek daha 17
yasindayken orkestrada calmaya baslamis, 21 yasinda ise Bavyera Kraliyet Senfoni
orkestrasina birinci fliit¢li olarak girmistir. Ayrica tropikal agaglardan, glimis, altin,
nikel ve bakir gibi metallerden fliit yapmayir denemis, aymi zamanda agizlik

pozisyonunu degistirerek ton kapasitesini artirmistir (http-4).

Gorsel 4.1. 1832 Model Konik Boehm Fliit (http-5)

Miinih Universitesi’nde akustik (ses bilimi) egitimi aldiktan sonra 1832 yilinda
trevers fliiti gelistirmeye baslamis ve 1847°de yeni parmak sistemini uyguladigi
calismasinin patentini almistir. Ayni sene “On the Constraction Of Flute” isimli kitabin1
yaymlamistir. 1851°de Londra’da yaptig1 bir sergide yeni fliitiinii tanitmistir. 1871°de
yaymnladigr “The Flute and Flute Playing” kitabinda akustik lizerine yazdigi bilimsel
calismasini ve Boehm sistemindeki fliitiin teknik ve artistik 6zelliklerine deginmistir.

T. Boehm’in parmak sistemini ornek alan miizisyen Hyacinthe Klos¢ modern
Klarnette de ayn1 sistemi uygulamistir.

Italyan besteci ve fliit virtiidzii olan Giulio Briccialdi (1818- 1881), ayn1 zamanda
enstriimanina teknik yenilikler getiren bir miizik profesoriidiir. Miizik kariyerine kiigiik
yasta babasindan aldig fliit egitimiyle baslamis, sonrasinda Santa Cecilia Akademisinde
kompozisyon dersleri almaya devam etmistir. Burada fliit dersleri vermeye basladiktan
sonra kraliyet ailesinin fliit 6gretmeni olmustur. 1840’11 yillarda enstriiman yapim
fabrikasina miidiir olmus ve burada T. Boehm’in sistemini gelistirerek sol el si ve si

bemol perdesini bir arada kullanarak bugiinkii haline getirmistir (http-6).


https://en.wikipedia.org/wiki/Hyacinthe_Klos%C3%A9

Gorsel 4.2. Konik Boehm Fliit Ustten Alta dogru Si bemol degisen mekanizmasi (http-5)

G. Briccialdi diinya ¢apinda yaptig1 bircok turnede adindan “Fliit iin Paganini’si”
olarak bahsedilen ve fliitii teknik anlamda gelistiren bir virtiiozdiir.

Alman besteci ve fliit¢ii Ferdinand Biichner (1823-1906), miizisyen bir aileden
gelmektedir ve ilk fliit caligmalarina babasiyla baslamistir. Daha sonra iilkenin pek ¢ok
yerinde solist olarak konserler vermis ve oliimiinden kisa bir siire oncesine kadar
Bolshoi Tiyatrosu’nda calismistir. Ogretmen ve solist olarak miikkemmel bir {ine sahip
oldugu i¢in sonrasinda Moskova Konservatuvari’nda profesor olarak gorev yapmustir. F.
Biichner meslek hayati boyunca fliit i¢in sekiz tanesi kongerto olmak iizere pek ¢ok eser
bestelemistir (http-7).

Fransiz fliit¢ii ve besteci Jules Auguste Demersseman (1833-1866), 11
yasindayken Paris Konservatuvari’nda Juan-Luis Tulou ile ¢alismalarina baglamistir.

Heniiz 12 yasindayken ilk 6diliinii kazanmasiyla virtiioz olarak {in salmistir. En
onemli eserlerinden biri, fliit i¢in yazdig1 ‘Ttalyan Kongerto’ sudur. Bu eserde orta
boliimlerde hissedilen napoliten halk sarkis1 formlar1 ve finalde duyulan Italyan salta’st
(saltarello) ile bitis yapilir. Ayrica Demersseman, fliit disinda saksafon ve piyano igin
fantezi yazan ilk Fransiz bestecidir (http-8).

Fliit miiziginin 6nemli besteci ve icracilarindan olan Albert Franz Doppler (1821-
1883), fliit derslerine babasiyla baslamis ve 13 yasindayken fliit¢ii kardesi Karl Doppler
ile ilk kez sahnede diiet yapmustir. Sonrasinda bu ikili hem Alman Tiyatrosunun
orkestrasinda hem de diio olarak kendi yazdiklar1 eserlerle konserlere ¢ikmiglardir.

1841 yilinda Macar Uluslararas1 Tiyatrosu, Franz Doppler’in yazdig1 bes operay1
basariyla sahnelemistir. 1853’de Avrupa turnesi sirasinda Macar Filarmoni

Orkestrasi’nin kurulmasina yardime1 olmuglardir.



Franz Doopler heniiz 18 yasindayken Budapeste Orkestrasi’nda birinci fliit
Olmustur. Sonrasinda Viyana Operasi’nda seflik yaptiktan sonra Viyana
Konservatuari’nda profesor olarak gorev almistir. (http-9)

F. Doppler esasen fliit i¢in eserler yazmis olsa da yedi operasi ve on bes bale eseri
daha vardir. Ayrica birgok kongerto, konser pargasi ve diietleri bulunmaktadir.
Bestelerinde Bulgar ve Rus etkileri gozlemlenmektedir. Ayn1 zamanda Franz Liszt’in
Ogrencisidir ve onun altt Macar Rapsodisi’ni diizenlemistir.

Italyan fliit¢ii ve besteci Giuseppe Gariboldi (1833-1905), hayatinin uzun bir
donemini Paris’te gecirmistir. Burada besteci ve fliit virtiiozii olarak adin1 duyurmustur.
Gariboldi, fliit i¢in solo ve piyano eslikli bircok parca bestelemistir. Bunlarin arasinda
fliit literatiirtinde bulunan ve hala kullanilan etiit kitaplar1 bulunmaktadir. Ayrica bir¢ok
sarki ve opera yazmistir (http-10).

Kendi doneminin en iyi fliitciilerinden biri olarak bilinen Italyan besteci ve fliitist
Ernesto Kohler (1849-1907), ilk fliit galismalarina babasiyla baslamistir. 1869°da
Viyana’ya gittikten sonra Viyana Kraliyet Operasi’nda ¢alismaya baslamistir (http-11).

Kohler’in fliit i¢in yazdig: etiit, diiet ve solo olarak yiizden fazla bestesi vardir.
Ayrica opera ve bale i¢in de eserler bestelemistir.

Ingiliz besteci ve fliitgii Charles Nicholson (1795-1837) Londra Filarmoni
Orkestrasi’nda solist olarak ¢almis ve tiyatro orkestrasinda birinci fliit olarak konserler
vermistir. Birgok Ogrenci yetistirmis ve bir ders kitabi yazmistir. Kendiyle ayn1 adi
tastyan konser fliit¢iisii olan babasi C. Nicholson, fliitiin hacmini genisleterek ve agizlig
metalden yaparak daha gii¢lii bir ton elde etmeyi saglamistir. Onun fliitte gelistirdigi bu
yenilikler Londra’daki Clementi & Co., Astor, Rudall & Rose ve Potter fliit yapim
sirketleri tarafindan kabul edilip yeni fliitlere uyarlanmistir. Yeni fliitlin tuse yapisindaki
-mi bemol ve la bemol tuslarim1 eklemek gibi- bazi degisiklikler mekanizmada

kolayliklar saglamistir (http-12).

4.1. Paul Taffanel" in Biyografisi

18. Yiizyilda Fransa’da yasayan yedi ¢ocuklu genis bir ailenin fertlerinden biri
olan Paul Taffanel, 1844 yilinda Bordeaux sehrinde diinyaya gelmistir. (Blakeman,
2005, s. 5)



Taffanel’ in miizige olan ilgisi erken yaslarda baslamistir. Babas1 Jules Taffanel
genclik yillarinda bandoda ¢almistir ve daha sonra enstriiman yapimi ve onarimi {izerine
bir atdlye agmustir.

Taffanel yedi yasindayken babasindan solfej ve enstriiman dersleri almaya
baslamistir. Fliit, keman ve piyano ¢almayi 6grenmistir. Fakat fliit ¢alma konusunda
iistlin bir yetenek sergiledigi icin daha sonra keman calmayr birakmistir. Piyano
derslerini Alman miizisyen Profesér Joseph Schad ile siirdiirmiistiir. P. Taffanel’in
kariyerinin temelleri bu egitimler sirasinda atilmistir. (Blakeman, 2005, s. 6)

Taffanel fliit derslerine bagladiginda nasil bir fliit kullandigi tam olarak
bilinmemekle beraber, ilk fliitiinlin babasimnin yaptig1 sekiz delikli eski fliitlerden
oldugunu belirtilmektedir. Sonrasinda eski fliitiinii birakip, Boehm’in dizayn ettigi

modern fliitii kullanmaya baglamistir. (Blakeman, 2005, s. 7) Gorsel 4.3.’de gosterilen

fliitler de 1842 ve 1847 model Theobald Boehm’in tasarladig: fliitlerdendir.

ol

Gorsel 4.3. Taffanel ve Babasi 1854 (Blakeman, 2005)

Taffanel ilk konserini 1854’de Bordeaux’da vermistir, ardindan Paris operasinin
birinci fliitii olan hocast Louis Dorus’un tavsiyesiyle 1858’de Paris’e tasinmistir. O
donemde Paris’in modern yasamin baskenti ve diinyanin kalbinin attigi yer olarak
bilinmesinden dolayi, P. Taffanel’in orada kendini kanitlama sansi daha yiiksek
olacaktir. Paris’e geldiginde daha on {i¢ yasinda olan Taffanel bir yandan okula devam
ederken bir yandan da Dorus ile ¢alisip, vaktinin ¢ogunu teknigini miikemmellestirmek
igin pratik yapmakla gegirmistir. Dorus’un ona 6grettigi repertuarin arasinda nefes alma
teknikleri, gelencksel bigimde yazilmis fanteziler ve 18. yiizyilin unutulmus eserleri de

bulunmaktadir. 1860 senesinde Dorus Paris Konservatuvarina profesor oldugunda,



Taffanel’i kendi sinifina davet etmistir. O gilinden itibaren Bohem fliitler tiim
profesyonel miizisyenler tarafindan kullanilmaya baslanmis ve giderek yayilmistir.
Aylarca siliren yogun c¢alismalar1 sonucunda Taffanel konservatuvari birincilikle
kazanmustir. (Blakeman, 2005, s. 7)

Profesor Dorus’un 6grencisi olduktan sonra Taffanel, haftanin ii¢ giinii her giin
ticer saat fliit derslerine katilmigtir. Ayn1 giin icerisinde diger bir 6gretmeni olan Henry
Reber’den armoni dersleri almistir. Ogrencilik hayat: boyunca dgretmenlerinden yana
sans1 giilmiistiir. Ogretmenleri onun ¢ok basarili ve miikemmel teknigi olan bir
miizisyen oldugunu yazmiglardir. Mezuniyet senesinde girdigi yarismada “Premier
Prix” odili almis ve konservatuardan birincilikle mezun olmustur. Smifinda onunla
birlikte okuyan hi¢ kimse onun kadar meshur olmay1 basaramamistir. (Blakeman, 2005,
s. 15)

P. Taffanel heniiz 17 yasindayken konservatuvarin orkestrasinda ikinci fliit olma
hakkin1 kazanmistir. Orkestra, verdikleri konserlerle kisa siirede biiyiik bir basariya
ulagmistir. Orkestrayla birlikte yaklasik 60 konser veren P. Taffanel, 1861 senesinde ilk
kaydini oda miizigi grubuyla beraber yapmustir. (Blakeman, 2005, s. 19) Daha
sonrasinda kendi dgretmeni L. Dorus’la F. Doppler’in iki fliit ve piyano igin yazdigi
“Andante and Rondo” diietini sahnede beraber seslendirmislerdir. Bu konserin ardindan
P. Taffanel, operanin orkestrasina ti¢lincii fliit olarak kabul edilmistir.

Bu esnada operadaki birgcok efsane eseri seslendirmekle beraber solist olarak da
konserler vermistir. 1865 senesinde ilk defa kendi besteledigi fanteziyi halka sunmustur.
(Blakeman, 2005, s. 30)

Edward Blakeman’in kitabinda P. Taffanel’in 6zel hayatiyla ilgili bu bilgileri,
giinliik aktiviteleri, derslerini ve konserlerini ¢izelgeler halinde kisa notlar seklinde
Ozetleyerek yazdig belirtilmistir. (Blakeman, 2005, s. 31)

Heniiz yirmi bir yasindayken mesleki bir dergiye fotograflari basildiginda ondan
“cok caliskan, 1yi organize olabilen, son derece yogun, yilin ¢ogunu konserler vererek
geciren inanilmaz bir sanat¢1” seklinde bahsedilmistir. Ayrica onun en begenilen
tarafinin ise 0 donemde az rastlanan yumusak ton oldugu vurgulanmigtir. Bir yandan
operada calisarak her gece kayit yapmis, bir yandan da oda miizigi konserlerine devam
etmis ve solist olarak turnelere ¢ikmistir. Bunlarin yani sira 6grencilerine ders vermis,

kendi giinliik fliit ve kompozisyon c¢aligsmalarina da devam etmistir. Zaman zaman kendi
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ogretmeni L. Dorus’u sinifinda ziyaret edip ona asistanlik yaparken kendi repertuvarini
ve fliit bilgisini de genislettiginden bahsedilmistir. (Blakeman, 2005, s. 31)

1868 senesinde 6gretmeni L. Dorus’un konservatuardaki gorevinden emekliye
ayrildigi belirtilmistir. (Blakeman, 2005, s. 33) Daha 6ncesinde de operadaki birinci fliit
gorevinden ayrilmis olan Dorus’un yerine Henry Altes gecmistir. Boylece operada
ticiincii fliit olan Taffanel ikinci fliite gecmistir. Fakat Altes ile orkestra yoneticilerinin
arasinda ¢ikan bir anlasmazlik sonucu iist kurulun, Altes’ in istifasin1 vermesinden
sonra oy birligiyle P. Taffanel’in birinci fliit olmasina karar verdigi belirtilmistir.
(Blakeman, 2005, s. 34)

P. Taffanel bu donemde kariyeri igin biiyiik bir ¢ikis yakalamistir. (Blakeman,
2005, s. 35) Hem basinda hem de miizisyenler arasinda sayginlik ve dvgii toplamistir.
Bu esnada asker yonetime el koymus ve sikiyonetim getirilmistir. Opera da belirli bir
siire boyunca kapatilmis, miizisyenlerin ¢ogu Paris’i terk etmek zorunda kalmistir ve
boylece P. Taffanel de Bordeaux’a geri donmiistiir. Bu sirada gegici olarak “Casino at
Trouville” de solo fliitist olarak calmaya baslamistir. Sonrasinda Paris’teki operanin
yeniden agilacagini 6grenince, miidiiriine onu gorevine geri almasi igin bir mektup
yazmig ve sonrasinda Paris’e geri donerek kariyerine solo konserleri ile devam etmistir.
Daha sonra konservatuarin yeni miidiirii olan arkadasgi Ambroise Thomas, ona sinav
komisyonunda jiiri olmasi igin bir teklifte bulunmustur. Taffanel bu teklifi kabul edip
juriye katilmistir. Bir siire sonra 1896’da Taffanel, konservatuarin yonetici kadrosunda
yer almig ve hayatinin sonuna kadar bu gorevi stirdiirmiistiir. (Blakeman, 2005, s. 47)

Taffanel, mikemmel bir fliitgii, sanatg1 ve miizisyen oldugu gibi ayn1 zamanda
orkestra sefidir. Paris’teki orkestralarda uzun yillar seflik yapmistir. Sefligin yaninda
bestecilik yonii de kuvvetlidir. [k iinlii eseri; bes fantezisinden ilki olan, Ambroise
Thomas tarafindan bestelenen “Mignon” operasina yazdigi “Grand Fantasie sur

3

“Mignon” dur. Bu eseri “ustam ve arkadasim” dedigi 6gretmeni Louis Dorus’a ithaf
etmistir. Ikincisi Weber’in “Der Freischiitz” yani “Iyi Aver” operasindan esinlendigi,
ayni ad1 tagiyan eseridir. (Blakeman, 2005, s. 54)

Bu eserinde Weber’in duygu diinyasini benzersiz bir uyumla aktarmustir. Uglincii
ve aralarinda en kisasi olan eser “Les Insel Galantes” yani “Iyi Yiirekli Hindistanlilar”
adli opera-baledir. (Blakeman, 2005, s. 55) Doérdiincii eseri, “Jean de Nivelle” operasi
icin besteledigi Fantasie, izleyici tarafindan “biiyiileyici” seklinde dvgili almistir. Son

olarak besinci Fantasie yine Ambrosie Thomas’in “Frangoise de Rimini” adl
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operasindan ilham alarak yazilmis fakat bu opera “Mignon” kadar ilgi uyandirmadigi
icin digerleri gibi biiyiik bir basariya ulagamamistir. (Blakeman, 2005, s. 56)

H. Altes’in emekliliginden beri operada birinci fliit olan Taffanel, yogun ¢alisma
temposunu siirdiiriirken diger yandan da bestecilige devam etmekteydi. Bunun yaninda
1877°de iflemeli calgilar beslisi i¢in yazdigi eseri, bir bestecilik yarismasinda ona
birincilik ve para 6diilii kazandirmisti. (Blakeman, 2005, s. 59)

P. Taffanel’in kompozisyon dalinda bu kadar basarili olmasinda, konservatuardaki
sene sonu smavlarinda Ogrencilere desifre etmeleri ig¢in parcalar yazmasimin etkili
oldugu tahmin edilir. (Blakeman, 2005, s. 62) Bu pargalar onceleri kompozisyon ve
piyano Ogretmenleri tarafindan yazilirken sonraki senelerde Taffanel tarafindan
yazilmistir. Bu pargalarda Ogrencinin ritim kabiliyeti, araliklarin degisimini rahat
kontrol edebilmesi, dinamikler ve dogru artikiilasyon kullanimi gibi 6zelliklerin
Ol¢iilmesi amaglanmistir. (Blakeman, 2005, s. 63)

P. Taffanel’in kariyerindeki 6nemli noktalardan biri de 1878 deki Paris sergisidir.
Burada hem orkestrada, hem operada hem de oda miizigi konserlerinde ¢ikmuistir.
Konserlerdeki basarisiyla biiyiik alkis toplamis ve fliitiin popiiler bir enstriiman haline
gelmesine katkida bulunmustur. Mozart’in La major fliit kuartetini farkli bir sekilde
yorumlamis ve bu yorumuyla hafizalarda yer etmistir. (Blakeman, 2005, s. 64)

1879’da P. Taffanel uzun zamandir disiindiigii “Wind Ensemble” iiflemeli
calgilar toplulugunu kurmaya karar vermistir. (Blakeman, 2005, s. 68) Orkestradaki
arkadaslariyla birlikte (ki obua, iki klarnet, iki korno, iki fagota ek olarak fliit ve
piyanodan olusan) on kisilik “Society of Chamber Music for Wind Instrumant”
toplulugunu kurdu. 1879°dan 1893’¢ kadar her sene farkli repertuarlarda konserler
verdiler.

Bu donemde hem operadaki gorevini devam ettirip bestecilik yoniinii gelistiren
hem de uluslararasi konserlere ¢ikan Taffanel, en son 1889°da Paris’te verdigi
konserinde “Légion d’honneur” ddiiliine layik goriilmiistiir. (Blakeman, 2005, s. 139) O
donemde basinda yer alan haberlerde Taffanel i¢in, “Taffanel, known as ‘the magic
flute’ son of Pan and Apollo, his lips are god-like.” yani “Taffanel, Pan’in ve Apollo”
nun oglu olarak bilinen, dudaklar1 tanrisal ‘sihirli bir fliitisttir.” yorumunda
bulunulmustur. (Le Menesttel, 1889, s. 347)

1889’da “Legion d’honneur” 6diillini almasi, Taffanel’ in fliit kariyeri agisindan

bir doniim noktasi niteligindedir. P. Taffenel, fliit kariyerinin zirvesindeyken tiflemeli
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calgilar toplulugunu kurarak seflige yoneleceginin sinyallerini vermistir. (Blakeman,
2005, s. 139) Yani miizik kariyerini sadece fliit sanatcisi olarak sinirlandirmak
istememistir. 1890 yilinda H. Altes’in konservatuvardaki profesorliigiinii birakmasi
tizerine Taffanel profesér olmustur. (Blakeman, 2005, s. 139) 1991 senesinde ¢iktigi
yurtdisi turnesi, fliit sanatcisi olarak verdigi son turne olmustur. (Blakeman, 2005, s.
145)

1893°de konservatuar orkestrasinin sefi olmus ve operay1 yonetmeye baslamistir.
(Blakeman, 2005, s. 155) Yogunlugu ve seflige olan tutkusu nedeniyle tiflemeli galgilar
toplulugu dagilma karart almigtir. Boylelikle Taffanel, seflige duydugu asin ilgi
sebebiyle asil meslegi olan fliit sanat¢iligindan uzaklagsmistir.

[k baslarda P. Taffanel’in operadaki sefligi yadirganmis ve basinda da bu yénde
birgok olumsuz elestiri almis olsa da Verdi’nin “Othello” operasinin promiyerini
yonettikten sonra bu kotii elestiriler sona ermis ve takdir toplamaya baglamistir. P.
Taffanel bir yandan da okul orkestrasini g¢alistirirken biiylik bir sorumlulugun altina
girerek onlart yarismalara hazirlamis ve bu zorlu caligmalarin sonunda 1892-93
yilindaki ‘Wille de Paris’ yarismasinda 6diil kazandirmistir. (Blakeman, 2005, s. 169)
Taffanel, daha sonraki senelerde de pes pese bircok odiile layik goriilmiistiir.

Bu yogun giinlerin sonrasinda Taffanel, ciddi bir rahatsizlik gegirdigi i¢in orkestra
sefliginden ayrilma karar1 almistir. (Blakeman, 2005, s. 174) Yerine 6grencisi olan
Philip Gaubert ge¢mistir. (Blakeman, 2005, s. 175)

1908 senesinde Taffanel, hastaligina yenik diiserek hayatin1 kaybetmistir.
(Blakeman, 2005, s. 217)

Oliimiinden sonra basilan kitaplarindan biri olan “Method de fliite”, dgrencisi
Philippe Gaubert tarafindan P. Taffanel’in tiim hayat1 boyunca yazdigi dokiimanlar ve
notalarin diizenlemesiyle olusturulmustur. (Blakeman, 2005, s. 206) Bu kitapta P.
Taffanel’in son senelerinde P. Gaubert’e danigsarak onunla birlikte hazirladig
egzersizler, etiitler, pozisyon ve teknikle ilgili arastirmalar yer almaktadir. Diinya
capinda bir miizisyen olan P. Taffanel’in yazdigi bu kitaplar, giiniimiizde de miizik

okullarin kullandiklar1 kaynaklar arasinda yer almaktadir.
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4.2. P. Taffanel’in, “Complete Flute Method” unun Incelemesi

Bu metot tamamen iki biiyiik fliit sanat¢isi olan P. Taffanel ve asistan1 P.
Gaubert’in ortak ¢alismasinin iiriiniidiir. Ulusal miizik konservatuvarinda profesor olan
ve ayni zamanda konservatuar orkestrasi ile ulusal operanin da sefligini yapan biiyiik
virtiioz Paul Taffanel, icracilik konusunda limitleri agmis bir sanatg¢idir. Ona gore
teknikte sirlar yoktur. Her zaman fliitiin artistik yoniiyle ilgili, Balliot’in keman i¢in
yazdig1 ‘Keman Sanati’ adli kitabiyla esit olabilecek bir metot ¢ikartmak istemistir.
Fakat 6lmeden Once bu caligmalarini tamamlamaya firsat bulamamistir. Ayni1 zamanda
yarim kalan diger bir ¢alismasi da “Miizik Ansiklopedisi ve Sozligi” kitabidir.
Konservatuvardaki iki favori 6grencisi ise onun Olimiiyle aniden kesintiye ugramis
caligmalarini orijinalliklerini koruyarak tamamlamiglardir. O 6grencilerinden biri olan
Louis Fleury, yogun ¢alismalar sonunda “Miizik Ansiklopedisi’’ni, Phillppe Gaubert ise
“Fliit Metot” unu tamamlamuslardir. (Leduc, 1923, Editor’s Preface)

4.2.1. Durus, tutus ve pozisyon
Bu metotta durus ve tutus pozisyonundan teknik etiitlere kadar fliitle ilgili birgok
temel 0ge bulunmaktadir. Taffanel daha o yillarda Boehm’in fliitiinii bu kadar ayrintili
inceleyip kitap yazan ilk fliitgiilerdendir. Ayrica bu metot, fliitte ¢oziilmesi gereken ses
problemleri, entonasyon, teknik zorluklar gibi konularin tizerine egilmis, bilgi agisindan

da biiyiik aciklar dolduran 6nemli bir eserdir.
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Tablo 4.1. Parmak pozisyonu ve 1. oktav Tuslarn Yerleri (Taffanel, 1923, s. 1)
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Tablo 4.1.’de gosterilen tabloda fliitteki nota yerleri ayrintili olarak verilmistir.
Flite yeni baglayanlarin kolaylikla anlayabilecegi bu semada birinci oktavdaki notalar
kromatik olarak gosterilmistir. Ayrica tuse lizerindeki parmak basiglari bemol ve diyez

perdeleri dahil, siyahla boyanarak grafik {izerinde gosterilmistir.
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Tablo 4.2. 2. Oktav Tuglarin Yerleri (Taffanel, 1923, s. 2)
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Tablo 4.3. 3. Oktav Tuslarin Yerleri (Taffanel, 1923, s. 3)
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Tablo 4.2 ve Tablo 4.3.’te ikinci oktav ve iigiincli oktav nota yerleri ayrintili
olarak kromatik halleriyle gosterilmektedir. Ayrica diyatonik olarak da es notalar
notasyon iizerinde belirtilmistir.

Taffanel baslangigta dikkate alinmasi Ve bilinmesi gereken temel kurallar1 sdyle
aciklamistir:

o Fliit Calisirken Dikkat Edilmesi Gereken Kurallar;

1. Entonasyon ve ton konusuna ¢ok dikkat edin.

2. Tiim egzersizlerinizi ve parcalarinizi ¢alisirken ne kadar zorlanirsaniz zorlanin,
her zaman tonunuz ve entonasyonunuz parmaklarinizdan 6ncelikli olsun. (Taffanel,
1923, 4)

e Fliit’lin Pargalarinin Birlestirilmesi,

Fliit li¢ sokiilebilir parcadan olusur: Agizlik kismini iceren boliime ‘ambasiir’,
orta kisma ‘govde’ ve son pargaya da ‘kalak’ denir. Normalde agizliktan kalaga kadar
bir ‘mil’ (¢ubuk) seklinde diiz bir hattan olusur. Fakat bir tek kalak kismindaki mil,
serce parmaga gore birkac¢ milimetre egimli olarak ayarlanabilir.

Fliit Tutus Pozisyonu:

¢ Viicudun Durusu

Olmast gereken pozisyonda viicut rahat olmali ve dogal durusu korunmalidir.
Kendini sikarak ¢almak hem icract agisindan yorucu ve zarar verici, hem de karsidan
izleyenler igin rahatsiz edici olur. Dirsekler, viicuda temas edip cigerlere baski
yapmamasi i¢in biraz ileride tutulmalidir. (Taffanel, 1923, s.3)

Baglangicta her zaman ayna karsisinda ¢alisilmalidir, boylece pozisyonlarin yanlis

oturtulmasindan kagmilmalidir.

17



Sekil 4.1. Durugs Pozisyonu (Taffanel, 1923, s. 4)

¢ Enstriimanin Tutulusu

Fliit, daima dudaklarla paralel hizada, diiz bir hatta tutulmalidir, sag asagi dogru
hafif bir egim de verilebilir. Yiiziiniiz, sol omuzunuza dogru hafiften doniik durmalidir.
(Taffanel, 1923, s. 3)

e Parmak Pozisyonu

Fliit, sol eldeki ilk (isaret) parmagi kemigine ve sag elin bagparmagina
oturtulmali, ayn1 zamanda diger parmaklar da yuvarlak bir bigimde fliitii sarmalidir.

Ayrica parmaklar tuglarin izerinden bir santimden fazla kalkik olmamalidir. (Taffanel,
1923, s. 3)

Sekil 4.2. Tutug Pozisyonu (Taffanel, 1923, s. 4)

¢ Sag El Pozisyonu

Sag el, kasilmadan ve dogal yapis1 bozulmadan yuvarlak bir bigimde tuslar1
kavramalidir. Bagparmak fa tusunun tam altina konulmalidir.

e Sol El pozisyonu

Fliit, sol el isaret parmagi kemigine yerlestirilmelidir ve basparmak ileri dogru

rahat hareket edebilecek sekilde durmalidir.
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Sekil 4.1. ve 4. 2.°de, 19. yiizy1l ve 6ncesinde kabul géren tutus pozisyonlar: yer
almaktadir. Zaman icinde yeni ekollerin ¢ikmasiyla bu pozisyonlar degisiklige
ugramistir. Ornegin baz1 ekoller fliitiin egik degil, kollar biraz yukar kaldirilarak diiz
bir ¢izgi seklinde tutulmasi gerektigini benimsemistir. Boylece fliit daha dengeli bir
bicimde tutulmaktadir. ikinci bir &rnek ise iifleme pozisyonuyla alakalidir. Dudaklarin
asir1 gerilerek, giilerek tiflenmesi Fransiz ekoliine gore artitk benimsenmemektedir.
Bunun yerine dudaklarin dogal pozisyonunu fazla bozmadan agiyr tutturabilmek

Onemlidir.

Sekil 4.3. Agizlik (ambagiir) Pozisyonu (Taffanel, 1923, s. 4)

Enstriimanimizdan giizel bir ton ¢ikmasi i¢in Oncelikle sadece agizlikla, yani
govdeyi birlestirmeden c¢alinmasi gerekir. Calarken dudaklarinizi sikmadan hafifce
gererek iiflemeniz ve agzimiz kapaliyken dislerinizin hafif aralik olmasi gereklidir.
Ambagiirii (agizligr) alt dudagimizin ¢izgisine dayadiginiz zaman deliginin ¢eyregini
kapatmig olursunuz. (Taffanel, 1923, s. 5) Eger ambasiirii (agizlik) dogru
yerlestirirseniz hava karsi tarafa carparak delige girer, boylece hava akim fliitiin i¢cinde
ilerlerken ¢ikan titresim miizikal tiniy1 olusturur. Notanin basina dil vurmadan ‘hu’
seklinde iiflenerek cikarilan hava, dogru agiyr yakaladiginda ses ¢ikarmada basarili
olunur. Tekrar iiflerken her seferinde agizligi oynatmamaya Ozen gosterilmelidir.
(Taffanel, 1923, s. 6) Eger ki bu ¢alismalarin sonunda ¢ikan sonugtan memnunsaniz o

zaman fliitiin kalan parcalarini birlestirerek c¢alabilirsiniz.
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Sekil 4.4. Alt Oktav Uzun Ses Calismas: (Taffanel, 1923, 2. 6)

Oncelikle Sekil 4.4.’teki egzersiz calisilarak baslanabilir. Basit parmaklar ve
cikarmasi kolay sesler kullanilarak Do majér tonunda yazilmis bir egzersizdir. Uflerken
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cok baski yapmadan, sesleri forse (sese yiliklenmek, zorlamak) etmeden nazikge

calinmalidir.

Sekil 4.5. Birinci Oktav Uzun Ses Calismas: (Taffanel, 1923, s. 6)

Sekil 4.5.’teki egzersizi ¢alisirken kullanacagimiz ikinci oktav do notasi; fliitte en
az parmagin bastig1, yani sadece sol el isaret parmagi ve sag el ser¢e parmaginin basili
oldugu pozisyondur. Bu yiizden fliitiin dengesini bozmamak i¢in ¢eneye iyice bastirarak
saglam bir sekilde dayamak gerekmektedir.

Bu egzersizleri yaparken her notanin Kkusursuz bi¢cimde ¢ikmasina O6zen
gosterilmeli ve diizgiin ¢aldiktan Sonra ikinci notaya gecilmelidir. Ustteki egzersizleri
yaparken pozisyonun bozulmamasina ¢ok dikkat edilmesi gerekir, aksi takdirde yanlis

oturan bir pozisyon tiim fliit kariyerini etkileyebilir.

4.2.2. Nefes Teknigi

Nefesli enstriiman ¢alarken tonun rengi, ton kapasitesi ve entonasyon sorunlarinin
timil viicudunuzu dogru kullanmanizla ve dudak aginizla alakalidir. Nefesinizi dogru
yere alip, oktavlara ¢ikarken ve inerken nefesi idareli kullanip, ses kalitesini bozmamak
gerekir. Viicudun dik, omuzlarin asagida ve kafanin diiz durmasi; fliit galarken bu
pozisyonu bozmadan, degistirmeden, ayna karsisinda pozisyon kontrolii yaparak
calisilmasi gereklidir.

Nefesi dogru yere alma konusunda gesitli ekollerin farkli teknikleri vardir, fakat
hepsindeki ortak nokta diyafram nefesidir. Diyafram nefesi (kaburga nefesi), mide
tizerini kaplayan diyafram adalesinin alta dogru esnemesiyle agilan bosluga
cigerlerin tamaminin kullanima sokuldugu bir nefes alma bi¢imidir. Diyaframla birlikte,
orta ve list solunum beraber hareket eder. Diyafram kasi, akcigerin alt bolgesini komple
saran ve akcigerlerin nefes alip vermesini saglayan bir kastir (http-13).

Diyaframa nefes aldigimizi, elimizle karnimiza bas1 uyguladigimizda yukari asagi
inip kalkmastyla hissedebiliriz. Omuzlarin yukari kalkmamasi, sanki omuzun iizerinde
kilolarca yiik varmis gibi gogsiin hareket etmemesi gerekir. Mesela kahkaha atarken ya

da ellerimizi sogukta hohlayarak 1sitirken diyafram nefesini hissederiz.
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Ayrica diyafram caligmak icin birkag egzersiz vardir: Bunlar yere sirtiistii yatip
karninizin iizerine kitap koyarak nefes alip vermek, kaburganin altina kemeri sikica
baglayip nefes almak ve oturur pozisyondayken ellerinizle ayak bileklerinizi kavrayip

nefes ¢alismaktir.

4.2.3.Ton
Iyi ton ¢ikartmak acisindan fiziksel yap1 ve agizlik hakimiyeti dnemlidir. Mesela
dudaklarin ¢ok kalin ya da ¢ok ince olmamasi, dislerin 6nde veya ¢ene ¢ukurun derin

olmamasi avantaj saglayabilir.
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Sekil 4.6. Birinci Oktav Kromatik Cikis (Taffanel, 1923, s. 6)

Sekil 4.6.°de fliitteki temel on ii¢ adet kromatik nota gosterilmektedir. En sondaki

ikinci oktav do diyez, hi¢bir tusa basmadan kendiliginden ¢ikan tek notadir.
§rzsen

-
Eger gosterecek olursak s - E flitte yaklasik {i¢ oktav

bulunmaktadir. En st oktavdaki notalar1 ¢ikartabilmek igin hem nefesi hem de

dudaklariniz1 iyi ayarlamaniz gerekir. Ozellikle iiciincii oktavdaki sesleri ¢ikartmak en

§ E’-B o fa “#Q‘Q‘Eﬁt

Sekil 4.7. Ikinci Oktav Kromatik Ciks (Taffanel, 1923,s. 7.)

zorudur.

1]

Sekil 4. 7.’de ikinci oktavdaki notalarin ¢alinmasi 6zellikle yeni baslayanlar igin
ilk oktava gore daha zordur, clinkii seslerin ¢ikmasi i¢in havanin hizin1 ve miktarini
arttirmak gerekir.

Aslinda bir iist oktava ¢ikmak i¢in, govdeye giren havanin miktar1 énemlidir.
Fakat hava akisinin siirekli artisi her zaman iyi degildir ¢linkii iist oktavlar1 piano, alt
oktavlar1 ise forte yapmay1 zorlastirir. Bu karmasik diizeni teoride anlatmak kolay olsa
da pratikte uygulamak zordur. Baslarda anlatildig1 iizere, agizliktan giren nefesin govde

iginde titresmesiyle sesler olusur. (Taffanel, 1923, s. 8) Bu olay ayni igneyi delikten
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gecirmek gibi, dudaklarin basing karsisinda gerilip havay1 delige sokmasiyla iligkilidir.
Bu teknikte boruya giren hava az oldugu zaman doguskanlar1 ¢ikartmak daha kolay
olmaktadir, fakat tgiincii oktav ‘mi’ notasindan itibaren iist oktavlara ¢ikarken
nefesinizi arttirmaniz, dudaklarimizi germeniz ve dudak deligini olabildigince
kiigliltmeniz gerekmektedir. Nefesi kontrol etmek olduk¢a Onemlidir, ¢iinkii her
oktavdaki notanin ¢alma teknigi farklidir.

Ozetleyecek olursak, fliitte ses ¢ikartmak dudaklardaki gerginlik, havadaki baski
ve havanin direkt olarak agizlifa girisiyle ilgili, birbiriyle baglantili karmasik kurallar
dizisinden olusur. Bir sesten diger sese otomatik olarak sorunsuz ge¢mek ancak
zamanla ve calisarak olabilmektedir. ilk baslangicta nefes ve dudaklar diizgiin

ayarlanmazsa istenilen sesler ¢ikmayabilir.
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Sekil 4.8. Yanasik Notalarda Uzun Ses Calismast (Taffanel, 1923, s. 9.)

Sekil 4.8.’de oktav gecislerindeki zorluklar1 gostermektedir. Bu alistirma sesler

temiz ¢ikana kadar tekrar tekrar calinmalidir.
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Sekil 4.9. Oktav Calismas: (Taffanel, 1923, s. 9)

Sekil 4.9.’da ise tst oktavlar ¢alinacagi i¢in dudaklar1 gerip, nefesi arttirmak
gereklidir. Diger egzersizden tek farki, genis araliklarla bir iist oktava gegise
calistirmasidir. Ozellikle bu egzersizi yaparken sadece dudaklarin gerilip, rahatlamasina

izin verilmeli ve gene geriye one hareket ettirilmemelidir.
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Sekil 4.10. Dort Nota Uzerinde Uzun Ses Calismas: (Taffanel, 1923, s. 10)

Sekil 4.10.’da sadece sol- la- si- do notalarin1 birlik, ikilik ve dortliik olarak
calistirarak, oncelikle bu dort sesin diizgiin oturtulmasi ve bastan 6l¢ii 6l¢ii ¢aligip sonra
bir porteye ¢ikarilmasi, sonunda da giderek artan porte sayisina ulasarak parga ¢alimina

bir 6n hazirlik yapmak amaciyla yazilmistir.

Lenw
L% ) © — _—_
ﬂr

%)

-
SERE]
HTH

SR

Sekil 4.11. Orta Oktav Dért Nota Ses Egzersizi (Taffanel, 1923, s. 10)

Sekil 4.11.de re- mi- fa- sol notalar1 ikilik ve dortliik ritimlerle verilerek bu dort
notanin ¢ok yavag bir tempoda, ikili ve tglii ses araliklarinin inis ve c¢ikis halleri
calistirilmaktadir. Istenirse iki vurusluk suslarda nefes almabilir ve egzersiz
tekrarlanabilir.

10-15’e kadarki egzersizlerde sirasiyla ikili, tglii, dortlii, besli, altili ve yedili
araliklar legato (bagli) olarak inisli ¢ikisli verilmistir. Burada amag¢ 6grencinin ses
araliklart tizerindeki hakimiyetini arttirmaktir. Nefes yerleri her sekiz vurusta bir
verilmistir, dolayisiyla 6grencinin ses kalitesini diisiirmeden ve akisi bozmadan ¢almasi
gereklidir. Nefes yerleri virgiil isaretiyle gosterilmektedir. Araliklarin kademeli olarak
genislemesi, oktav gecislerindeki catlamalari ve ses kalitesindeki diisiisii azaltmaya

yonelik caligmalardir. Bu esnada diyafram destegi ve dudak hareketlerinin 6grenci
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tarafindan dogru kullanilmasi sarttir. Ayrica niianslarda istenen crescendo ve
diminuendo yapilirken entonasyonun bozulmamasina ¢ok dikkat edilmelidir.

16-19 arasindaki ses egzersizlerinde ise ikinci oktav do’dan {igiincii oktav do’ya
kadar do major dizisizinin yalnizca bir oktavimi igeren, inici ¢ikici birlik, ikilik ve
dortliik sesleri barindiran yanasik notalardan olusmaktadir. Bu c¢alismanin amaci
ogrencinin basamak gegislerini yaparken oOzellikle do-re gegisi birbirinin zitti
olmasindan dolayi, yani do notasinda sadece sol el isaret parmagi ve sag el serce
parmagi basilirken, re notasina geciste bu parmaklar disinda ki tiim parmaklarin
zamaninda basmasini ve parmak gecis koordinasyonunu cabuklastirmaktir. Ayni
zamanda bu caligma tiim notalara yavas ve hizli gecebilmeyi ve bunu yaparken sesleri
catlatmadan, diisiirmeden, kaybetmeden diiz bir ¢izgi gibi piiriizsiiz ¢alabilmeyi
amaclamaktadir.

20. 21. 22. ve 23. ses egzersizlerinde 6grenilen notalar ikili ve yanasik araliklar
halinde karisik olarak verilmistir. Burada amag¢ karisik araliklarda basamak ve ses

hakimiyetini kaybetmeden bir biitiin olarak melodiler aras1 gegisleri temiz ¢alabilmektir.

4.2.4. Artikiilasyon ve Tek Dil
Sesleri dogru ¢ikartmaya basladiktan ve nota yerlerini iyice 6grendikten sonraki
adim, seslerin baglarina ‘dil’ vurarak ¢aligmak yani artikiilasyon yapmaktir. (Taffanel,
1923, s. 14) Burada dikkat edilmesi gereken nokta; hava akisini bozmadan, ses
tiretimini kesintiye ugratmadan dilin havanin iginde yumusak bir sekilde hareket
etmesini saglamaktir. Atilan dil vurusunun yeri dis ile damagin arasidir. Ayrica dil
vurusu sirasinda ilk basta seslerde fisilt1 ve bulaniklik olabilir, tekrarlar sonucunda

netlik saglanmaktadir.
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Sekil 4.12. Dil Atmadan Cikan Baslangi¢ Sesi (Taffanel, 1923, s. 14)

[lk basta nasil yapildigini anlamak igin Sekil 4.12.”deki egzersiz faydali olacaktir.
Once tek bir ses iizerinde dil vurmadan ‘hu’ seklinde iiflenip, sesi devam ettirirken ‘tu’

hecesiyle dil vurma denenmelidir.
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Sekil 4.13. Tek Dil Vurma Calismasi (Taffanel, 1923, s. 14)

Sekil 4.13.’deki egzersizlerde dortliik ve sekizlik notalar tizerinde dil ¢alismasi
verilmistir. Bu c¢alismada Ogrencinin karisik notalara gegislerde dil atabilmeyi
ogrenmesi ve Ozellikle ikinci oktavda hem notalar1 ¢ikartmak hem de dil atmak zor
oldugu i¢in, bunun tizerinde pratik yapmasi hedeflenmistir. O dénemde kullanilan dil
vurma heceleri simdikine gore farklilik géstermis ve ¢ogalmistir. Taffanel'in yukaridaki
egzersizde kullandigi 'te' hecesi glinlimiizdeki fliitgiiler  tarafindan  pek
kullanilmamaktadir. Su anda tek dilde ' tu-tu, ta- ta ' heceleri daha yaygin kullanildigi
icin, bu egzersizleri kisi kendisine gore hangi dil hece segenegi daha uygunsa deneyerek
bulabilir.

34., 35. ve 36. egzersizlerde baslangicta ayni melodinin dortliik versiyonu,
sonrasinda da sekizlik halleri yer almaktadir. Burada ayn1 melodi tizerinde daha hizh dil
atmak amaciyla sekizlikler g¢alistirilmaktadir. Mutlaka her dil vurusunun baslangici
temiz ¢alinmalidir. Once fisirti, sonra dil vurusu duyulmamalidir. Artikiilasyonlar
yumusak yapilmadig takdirde seste ¢atlamalar meydana gelebilmektedir. Ayn1 sekilde
notalar1 ' p ' ve ' f ' galarken de dil vurusunun temizligine, netligine dikkat edilmesi

gerekmektedir.

4.2.5. Legato
Legato dil atmanin aksine bagli ¢almaktir. Fliitte legato calisirken oncelikle
climlelerin baglarin1 bozmamak i¢in daha gok nefes egzersizi ¢alismak gereklidir, ¢linkii
sadece bagin basinda dil vurup bagin sonuna kadar kesintisiz ¢alinmasi sarttir. Legato
yapilirken dikkat edilmesi gereken diger bir konu da parmak ve ritim senkronunu

bozmamaktir. Sesler ve parmaklar ayn1 anda hareket etmelidir.
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Sekil 4.14. Legato Gosterimi (Taffanel, 1923, s. 14)
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37. ve 38. egzersizlerde legato farkli miizikal ifadelerde verilmis, 6zellikle notalar
tizerinde forte, piano, diminuendo, crescendo galisilmasi istenmistir. Bu farkliliklar1 bag
icinde yapmak daha zordur. Tipk: dalgalar gibi nefesin notalar {izerinde inisli ¢ikish

sekilde niianslandirilmas1 gereklidir.
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Sekil 4.15. Legoto 'va Ornek Parca (Taffanel, 1923, s. 17)

17. sayfada, yukaridaki sekilde yer alan iki legato kiiciik melodik par¢a mevcuttur.
Bu pargalarda 6gretmeninin de eslik edebilmesi ic¢in ikinci fliit partisi yazilmistir.
Pargalar do major tonunda basit ritmik degerlerle legato ¢alismasini melodi iizerinde
yaptirmayr amaglamustir. Ogrenci daha iyi calabildigi zaman ikinci fliit partisini de
deneyebilir.

39’dan 44'e kadar olan egzersizlerde legato aralik ¢aligsmalari ti¢ bolmeli birlesik
zamanlarda yani 6/8, 9/8 ve 12/8'lik sekillerde verilmistir. Noktali birlikler, noktali
sekizlikler gibi aksak ritimlerde legato calistirllmigtir. Legato aralik g¢aligmalarinda
ozellikle 4'l4, 5'li ve oktav c¢ikarken dudak pozisyonu ve nefes iyi ayarlanmali, ses
catlamalarina kars1 dikkatli olunmalidir.

45 - 47'de simdiye kadar verilen karigik ritimlerle dil ve bag (legato - staccato)
artikiilasyonlar1 beraber verilmis egzersizler bulunmaktadir. Bunlar ¢aligilirken verilen
niianslara ve tempoya uyulmalidir. Biitiin artikiilasyonlara ¢ok dikkat edilmeli, 6zellikle
bag baslarina dil vurulmalidir.

48 - 51'de verilen egzersizler digerlerine benzer 6zellikte giderek daha zorlasan
karigik artikiilasyon ¢alismalarini icermektedir. Baslangicta yavas bir sekilde ¢alinmali,

sonrasinda giderek hizlandirilarak ana temposuna getirilmelidir.
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4.2.6. Senkop
Miizikteki vurgunun kuvvetli zamandaki notaya degil de zayif zamandaki notada

getirilmesi, aksama olarak tanimlanir. Buna ‘senkop’ denir.

r
Sekil 4.16. Senkop Ornegi (Taffanel, 1923, s. 21)

Sekil 4.16.’daki ornekte gosterildigi gibi kuvvetli zaman bastaki sekizlige gelmis,
zay1f zaman da dortliik notayla devam etmis ve son olarak sekizlik notayla bitmistir. Bu
durum senkop’u gostermektedir.

53. ve 54. pargalar do major tonunda olup, 3/4’liikk 6/8’lik degerde verilmis basit
ritimlerde senkop ¢alistiran kiiciik pargalardir. Devam eden egzersizlerde Ogretiyi

pekistirmek amaciyla yazilan diiet pargalar1 yer almaktadir.

4.2.7. Uciincii oktav calismalar
Simdiye kadar verilen iki oktav arasinda yapilan egzersizlere baktigimizda bu iki
oktavdaki parmak pozisyonlarmin hemen hemen ayni oldugu goriilmektedir. Boehm,
bunu bilerek tasarlamis olmasina ragmen iki oktavin kendini tekrarlamasini istememis,
liglincii oktavi ve nota yerlerini birbirinden degisik olarak dizayn etmistir. (Taffanel,
1923, s. 24) Fakat ticilincii oktavdaki seslerin ¢ikartilmasi, ikinci oktava gore entonasyon
acisindan daha zordur ve ses kalitesi bakimindan temiz degildir. Boehm, bu zorluklar

asabilmek icin fliite ekstra tuslar eklemistir.
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Sekil 4.17. Giderek Biiyiiyen Araliklar (Taffanel, 1923, s. 25)

[

55 - 59°da sirasiyla dnce liclincii oktav re, mi, fa, sol ve la notalar1 {izerine her
birinde yediser sik bulunan egzersizler yer almaktadir. A sikkinda birli, ikili araliklar, b
sikkinda ticlii, dortlii araliklar, c’de melodik ¢ikislar ve geri kalaninda da ¢esitli inisli
cikislt araliklar verilmistir. Bunlar {igiincii oktavdaki yeni notalar1 diger oktavdakilerle

kaynastirmak i¢in yapilan 1sinma egzersizleridir. Bu egzersizler entonasyon ve ses
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kontrolii agisindan ¢ok énemlidir. Ugiincii oktavdaki bu egzersizleri ¢ok yavas tempoda,
Ozellikle dortli besli araliklar1 dikkatli bir sekilde, sesleri g¢atlatmadan g¢aligmak
gereklidir.

61 - 65°de iiclincii oktavdaki notalarla karigik olarak genis araliklar yani dortli,
besli, altil1, yedili ve en son oktavlarin calistirildig1 egzersizler verilmistir. Ozellikle bu
sekilde yazilan cikici genis araliklari g¢alisirken iist oktavlari diyafram destegiyle
cikartmak gerekir. Sonraki iki alistirmada yeniden ayni araliklar iizerinde pekistirme

yaptirilmaktadir.

4.2.8. Diyezler ve bemoller

Bu boélimde es anlamli notasyon aligtirmalari 6ne ¢ikmustir. Yani diyatonik
yazilan notalar, re bemol ve do diyez gibi ayn1 anlama gelen komsu nota isimlerini
tastyan notalarla ilgili egzersizler bulunmaktadir. Ozellikle ikinci oktav ve iigiincii oktav
do diyez - re gegislerinde entonasyon bozukluklari olacagindan bunlar1 azalmak igin do
diyez basarken sag eldeki fa mi perdelerini kapatmak biraz peslik saglayacaktir. Bu
caligmalar1 yaparken hepsini bastan sona ¢alip gecmek yerine her oktavdaki kromatik
gidis ayr1 ayr1 ¢alisilmalidir. Birinci oktavdaki kalin seslerde notalarin peslesmemesine
(kalinlasmamasina) dikkat edilmelidir. Bunun i¢gin bas1 biraz yukar1 kaldirmak ve ¢eneyi
asagl dogru c¢ok bastirmamak gereklidir. Entonasyon agisindan kendini cok 1yi

dinlemek, miimkiinse bir akort (tuner) aletiyle gozlemleyerek sesleri oturtmak gerekir.
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Sekil 4.18. Diyatonik Notalarda Entonasyon Calismalar: 1(Taffanel, 1923, s. 28)

a_l)
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Sekil 4.19. Diyatonik Notalarda Entonasyon Calismalar: 2 (Taffanel, 1923, s. 29)

70. egzersizde fa diyez, sol diyez ve la diyez perdeleri igin ii¢ oktavda da
uygulanmak {izere benzer egzersizler verilmistir. Yukaridaki paragrafta anlatilan

calisma sekliyle yapilmali ve ozellikle tigiincii oktavdaki notalart ses diismesi
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yasamadan uzun siire tutabilmek gerekmektedir. Bunun igin de iist seslerde diyafram

destegi eksik edilmemelidir.

4.2.9. Tonal Dizilimler ve Basit Ahstirmalar
Diyez ve bemol galimiglari ve yerleri 6grenildikten sonra gamlar ¢alinmaya
baslanabilir. Oncelikle do majorden baslayip tek bemol ve tek diyez, iki bemol ve iki
diyezli gamlar ve ilgili minorler detayli alistirmalarla gosterilmis, sonrasinda da tiim

gamlar liste halinde verilmistir.

Sekil 4.20. Tonal Gam Dizilimleri Listesi (Taffanel, 1923 5.43)

Gamlar ve arpejler oOncelikle dortliikk olarak, daha sonra sekizlik ve farkl
artikiilasyon teknikleriyle c¢alisilmalidir. Mesela oOnce dilli, sonra bagli olarak
caligilabilir. Yavas metronomda seslerin kalitesine, giirliigiine ve entonasyonuna dikkat
edilerek galisilmalidir. Her giin diizenli olarak gam calisiimasi gereklidir. Bir siire sonra
gamlar kendiliginden ezberlenecek ve ezberden calisilmalidir. Uzun ses iiflendikten,
sesler agildiktan sonra parmaklari agmak i¢in gam egzersizi yapilmalidir. Profesyonel
bir fliitci olunsa bile kas hafizasi ve parmak hafizasinin unutmamasi i¢in diizenli
sekilde gam egzersizi yapilmalidir.

Sonrasinda verilen teknik ve miizikal etiitler yine belli bir tempoda hatasiz
calinana kadar tekrar edilmelidir. Her birini degisen ton Ozelliklerine uygun ¢almak
gerekir. Ozellikle bes, alt1 ve yedi diyezli ve bemollii gamlar1 ¢alisirken ¢ok dikkat

edilmeli, arizalar iyi dinleyerek ¢calinmalidir.

4.2.10. Nefes yerleri belirleme

Soluk alip vermek viicudun reflekslerinden biridir. (Taffanel, 1923, s. 52) Fakat
iiflemeli bir enstriiman ¢alindiginda bu refleksi esnetmek, miizik climlelerinin bitislerine
gore ayarlamak gerekir. Boylece cigerler ve diyafram sik hava akisiyla giderek

genisleyecektir. Ayni zamanda genis miizik ciimlelerini rahat ¢calabilmek i¢in kondisyon
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egzersizleri yapmalidir. Bu da uzun ses iiflerken saniye tutulmasi ve her seferinde
ulagilan hedefin giderek arttirilmasiyla olur.

Bir eser ¢alisilirken mutlaka miizigin izin verdigi yerlerde nefes isareti konulmali
ve her seferinde o yerlerde nefes alinmalidir. Bazen miizik climleleri uzun oldugu i¢in
derin nefes alarak baglamak gerekir, bazen de ¢ok kisa siirede atak nefes alinmasi ve 0
nefesin ses kalitesini, teknigi bozmadan sonuna kadar gotiiriillmesi gerekmektedir.

Sanilanin aksine alt oktavlar1 ¢alarken iist oktavlardan daha ¢ok nefes harcandigi
belirtilmistir. (Taffanel, 1923, s. 54) Ozellikle birinci oktav re ve do notalarinda forte
calarken sesi uzun siire devam ettirmek daha zordur. Bunlar1 ¢almadan evvel dudak ve
cene esnekligini arttiran, bir yandan da forte ve piano’larda entonasyon problemlerini

azaltmaya yarayan asagidaki egzersizlerden yapmak gerekmektedir.
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Sekil 4.21. Giirliik Terimleriyle Ses Egzersizleri (Taffanel, 1923, s. 54)
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Sekil 4.22. Crescendo Egzersizleri (Taffanel, 1923, s. 54)

Sekil 4.22.°de dudaklardaki gerilmeyi ve kontrolii saglamak amaciyla esneme
calismalar1 yer almaktadir. Parca icindeki bu zit nilians degismeleri nefesi en ¢ok
harcadigimiz yerlerden birisidir.

Bu yiizden bu c¢alismalar diizenli yapildiginda hem niianslari, yani miizigin
getirdiklerini nefes bitmesi sebebiyle yarida kesmeden yapilmasini, hem de

entonasyonun dudakla nasil kontrol edilecegini 6gretmektedir.

4.3. Siislemeler

Bu boliim 17. ve 18. yiizyilda yapilan siisleme yapilart ve onlarin nasil ¢alinacagi
hakkinda bilgi vermektedir. Siisleme notalar1 esas notanin etrafinda dolanan hizli teknik
pasajlar1 igerir. Ozellikle Barok dénemde baslayan siisleme teknigi o donemdeki
gosterigin notaya yansimasiyla iliskilendirilebilir.

Barok donem eserlerinde basa geri donilip tekrar edilen pasajlar mutlaka ilk

calinista slislemesiz, ikincisinde ise sanat¢inin dogaglama yaparak ekledigi siislemeli
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haliyle g¢alinmaktadir. Kullanilan bu siisleme tekniklerinden bazilar1 tril, mordan,

doniisgler, carpmalar ve apojatiirlerdir.

43.1. Tril

Y azihisi

Calinisi

Sekil 4.23. Dort Vurusluk Tril Gosterilisi (Taffanel, 1923, s. 55)

Tril, eserlerde en ¢ok kullanilan siisleme seklidir. Triller yukaridaki Ornekte
gosterildigi gibi kisaltma olarak ‘tr’ seklinde gosterilir. Calinista olabildigince hizli ve
esit bir sekilde ¢alinmalidir. Dénemlerine gore tril kullanimi farklidir; mesela Barok
donemde {istteki notadan baslanarak yapilmakta, Klasik donemde ise temel notadan
baslanip devam edilmektedir. Trillerin sayilariin esit olmasina metronomla dikkat
ederek, once sekizlik, ticleme, on altilik ve otuz ikilik seklinde yavastan hizliya dogru

calisilmasi gerekmektedir.
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Sekil 4.24. Jkilik Tril Calim: (Taffanel, 1923, s. 56)

Trillerin bitirigleri Sekil 4.24.’te gosterildigi gibi yapilmaktadir. Bach’in
eserlerinde bu bitiris yerine eksen notasi tenuto olarak ikiz kez ¢alinarak bitirilir.

Tril calismast yaparken her nota lizerinde metronomla birlikte yapilabildigi
kadar hizli ve en az 8-9 vurus ¢almmmasi gerekir. Boylelikle parmaklar bu harekete
alistirilarak, pargalarda verilen tril yerlerinin daha kolay yapilmasi saglanmaktadir.

Kitabin 57. sayfasinda biitiin trillerin yapilis yerleri gosterge seklinde verilmistir.

4.3.2. Mordan
Mordan, tril benzeri diger bir siisleme cesididir. Isaret olarak notanm iizerinde
¢ » geklinde gosterilmektedir. Asagidaki 6rnekte yazilistaki isaretle ¢alinmasi gereken

siisleme gosterilmistir:
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Sekil 4.25. Mordan Calimis: 1 (Taffanel, 1923, s. 65)

Mordan’in iki tiirli calinis bigimi vardir. ilki Sekil 4.25.’te gosterildigi gibi
basilan notanin bir tstiindeki notaya ¢ikarak calinir, digeri ise basilan notanin bir alt

notasina inerek ¢alinmaktadir.
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Sekil 4.26. Mordan Calimis: 2 (Taffanel, 1923, s. 65)
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4.3.3. Grupetto
Grupetto 6zellikle Barok donemde siklikla kullanilan siislemelerden birisidir.

Isaret olarak ¢ ® ° seklinde gosterilmektedir. Esas notanin bir iistiinden baslayip, esas

nota disinda dort tane notanin birbiri etrafinda donmesiyle legato olarak hizli ¢alinan bir

stislemedir.
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Sekil 4.27. Grupetto Gosterimi 1 (Taffanel, 1923, s. 66)

Bazen grupetto isaretine alterasyon eklemesi yapilabilir, 0 zaman diyez ya da
bemol isaretin alt tarafina konulduysa ana notanin bir alt notasu, {ist tarafina konulduysa

ana notanin ustiindeki nota degisime ugrar.

] =E
Sekil 4.28. Grupetto Gosterimi 2 (Taffanel, 1923, s. 66)
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4.3.4. Carpma
Esas notanin O0nene koyulan kiigiik, iizeri ¢izilmis nota isareti ile gosterilen
carpma notasinin, esas notanin ritmik degerini bozmadan, 6nden c¢abukc¢a ¢alinmasi
gerekir. Carpma notasinin basina dil vurularak kuvvetli bir bi¢imde duyurulmasi

saglanmalidir.
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Sekil 4.29. Carpma Ornegi (Taffanel, 1923, s. 68)

4.3.5. Apojiyatiir (Uzun Carpma)
Apojiyatiir, carpma isaretiyle benzetilse bile ¢arpma isaretindeki gibi iizerinde
cizik yoktur ve tamamen farkli olarak ¢alinmaktadir. Esas notanin siiresinin yar1 degeri

kadar ¢alinan uzun ¢arpma tiiriidiir.

Yazihs

Calng — ey
Sekil 4.30. Apojiyatiir Gosterimi (Taffanel, 1923, s. 68)

4.3.6. Kanisik siislemelerin bulundugu eserlerden érneklemeler
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Sekil 4.31. Schumann ‘Bercause’ (Taffanel, 1923, s. 70)

——

Sekil 4.31.’de verilen 6rnek R. Schumann’in ‘Bercause’ yani belirli ezgilerden
olusan ninnisidir. Bu basit eserin se¢ilmesinin sebebi, siislemelerin kolay bi¢imde
kavranmasini Saglamaktir. Bu eserin tonu mi bemol majordiir ve birlesik Olgiiden
olusmaktadir. Eser sekiz 6l¢iiliik ciimlelere ayrilir, A ve B seklinde iki temadan olusur.
En son A temasma donerek eser sonlandirilir. Siisleme agisindan bir tek carpma

kullanilmistir.
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Sekil 4.32. Haydn ‘Menuet’ (Taffanel, 1923, s. 71)

Sekil 4.32.°deki 6rnekte Haydn’in Menuet’lerinden biri incelenmistir. Re major
tonunda birka¢ temadan olusan bu eserde besinci derecenin etkisi altinda baslanip, sonra
la major tonunda ilk tema bitirilip, ikinci temada mi mindre gegis yapilmistir. Ugiincii
temada, yani trio kisminda re majore geri gelinmis ve en sonda da ana tonda kalis

yapmistir. Bu eserde ¢arpma, apojiyatiir (uzun ¢arpma), mordan ve tril siislemeleri

kullanilmustir.
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Sekil 4.33. Schumann ‘The Prophetic Bird’ (Taffanel, 1923, s. 76)

Sekil 4.33.’te R. Schumann’in ‘The Prophetic Bird’ eserini gosterilmistir. Sol
mindr tonunda olan bu eser besinci derece re mindr ile baslayip, la minor ve si minor’e
uzanip en sonda ana tona geri doniis yapmustir. Eserin ritmik yapisinin genelini noktali
sekizlikle birlesen otuz ikilik triole’ler olusturmaktadir. Bu eserde siisleme olarak tril ve

carpma isaretleri kullanilmistir.

4.4. Farkh Dil Teknikleri
4.4.1. Cift dil (Te-Ke)

Fliite ilk baslandiginda, dil vurusu olarak tek dil (tu-tu) kullanilmaktadir. Tek dilin
ulagabilecegi en hizli tempoya ¢ikartilmasi1 gerekmektedir, lakin bazi pasajlarda tek dil
hizinin yeterli olmadigi goriiliir. Bu nedenle alternatif dil vurusu olarak ‘¢ift dil’ (tu-ku)
teknigi bulunmustur.

Cift dil teknigi tek dile gore parmak hizlandirma teknigi (acelite) agisindan hem
daha kolay hem de daha yumusak bir duyusa sahiptir. P. Taffenel’in gosterdigi (te-ke)
seklindeki dil vuruslar1 artik glinimiizde pek fazla kullanilmamaktadir. Onun yerine
‘da-ga, di-gi, du-gu, tu-ku’ gibi dil vuruslarmin daha yumusak oldugu ve dilin bu
hecelerde daha hizli hareket ettigi bilinmektedir.
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olan ku, gu, ga heceleri girtlakta Gtiimlendigi igin seslerde bogukluk, diizgiin ton
citkmamasi1 gibi durumlarla karsilagilmasidir. Baslangigta c¢ift dil calisirken ton
kalitesine dikkat edilmeli ve bu hecelerdeki seslerin zamanla, pratik yaptik¢a
temizlenmesine dikkat edilmelidir.

Ayni zamanda c¢ift dil ¢alarken 6zellikle gam calismalarinda dillerin esit gitmesi
onemlidir. Metronomla birlikte kendini iyi dinlemeli, dil ve parmaklarin ayni anda
uyum i¢inde hareket ettiklerinden emin olunmahdir. Ozellikle seslere odaklanarak her
giin yavag tempoda tiim notalar tizerinde dortliik, sekizlik, iicleme, on altilik ve otuz
ikilik ¢ift dil calismasi yapilmalidir. Sonrasinda P. Taffenel’in kitabinda gosterdigi

egzersizler dilin hizlanmasi agisindan faydali olmaktadir:

TEKE TEKE TE

Sekil 4.35. Cift Dil Egzersizileri (Taffanel, 1923, s. 93)

Egzersizler ve etiitlerden sonra diger eserler icinde de c¢ift dil ¢alisilmaya
baslanmalidir. P. Taffanel kitabinda ¢ift dil bolimiiniin arkasindan, dil c¢alismasim

orneklemek i¢in birkag degisik eserden 6rnekler koymustur.

Beethoven 1. senfoni Final
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Sekil 4.36. Beethoven Senfoni (Taffanel, 1923, s. 96)

Sekil 4.4.1.3’teki ornekte Beethoven Birinci Senfoni’deki ufak boliimler yer
almaktadir. Basindaki onaltilik auftag (eksik oOlgili) ile basladigi i¢in dil kullanimi
agisindan zorlugu bulunan bir giristir. Onceden hangi dillerin atilacag: belli olmali ve
gec kalinmamasi i¢cin metronomla calisilmalidir. Genelde bastaki ii¢ onaltilik nota

sirastyla tu-tu-ku seklinde baglamalidir. Sonra tu-ku heceleriyle devam etmelidir.
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4.4.2. Uclii dil teknigi (Te- Ke-Te)

Ritmik yapisindan dolayr bazi hizli pasajlarda ¢ift dil kullanimindaki heceler
farklidir. Bunun sebebi 6zellikle triole (ligleme) notalarinda hecelerin notaya tam denk
gelmemesindir. Cift dilde ‘tu-ku-tu-ku’ onaltilik ya da sekizlik gibi ¢ift sayilara denk
gelirken, iicleme gibi tek sayilarda ‘tu-ku-tu, tu-tu-ku, da-ga-da, du-gu-du’ seklinde
farkli dil kombinasyonlartyla heceler tamamlanmaktadir. Asagidaki verilen
egzersizlerde dil atisim1 yaparken heceleri ¢ok dikkatli takip etmek ve konsantre olmak
gereklidir, ¢iinkii dalginlikla 6nceden yapilan cift ve tek dil vuruslart tekrarlanabilir,

boylelikle ticlii dil teknigi yanlis oturtulmus olur.
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Sekil 4.37. Uclii Dil Ornegi (Taffanel, 1923, s. 108)
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Sekil 4.38. J.S. Bach (Taffanel, 1923, s. 110)

Ucglii dil vurusuyla ilgili Sekil 4.37.deki J. S. Bach’mn 9/8’lik sol major tonundaki
ticlemelerden olusan bu eseri {iclii dil ¢alismas1 acisindan faydali bir 6rnektir. Bu eser

ayn1 zamanda siislemelerin bol kullanildig: eserlerdendir.

4.5. Giinliik Teknik Egzersizler

P. Taffenel’in yazdigi bu egzersizler flit teknigiyle ilgili biitiin ¢alisma
kombinasyonlarmi igermektedir. Bunlarin i¢inde tiim artikiilasyonlariyla beraber
gamlar, kromatik inis c¢ikiglar, araliklar ve triller yer almaktadir. Bu egzersizleri
yaparken yavas bir tempoda metronomla birlikte, tonaliteye ve entonasyona ¢ok dikkat
ederek calmak gereklidir. Bu kombinasyonlar, ozellikle fliit galisirken karsilasilan
teknik zorluklari belirleyip, ¢6zmek ftizerine degisik c¢alisma sekilleri igeren

egzersizlerden olugsmaktadir.
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GUNLUK EGZERSIiZ CALISMA TABLOSU

1. 2. 3.
Pazartesi Legato Gam Arpejler Etiitler
Sal Gam( Degisik Artekiilasyonlarda) | T iller Parcalar
Carsamba » Dominant 7' li Arpejler | Etiitler
Persembe : Uclii araliklar Parcalar
Cuma ; = Tiim arahiklar Etiitler
Cumartesi Kromatikler Parcalar

*Tiim notalar1 degisik kuvvetlerde uzun ses olarak iifleyin.

L2 f 8.2 <f_ 4. f=p_b5p<f>p
* Gam ¢aliymalarim1 mutlaka metronomla ve farkh artekiilasyonlar kullanarak
calin.

Tablo 4.4. Giinliik Calisma Tablosu (Taffanel, 1923, s. 2)

Tablo 4.4.’te Taffenel, kendi kitabinda yazdigi tekniklerin giinliik olarak nasil
calisilmas1 gerektigini gostermistir. Bu tablodaki ¢alisma sekli fliite ilk baslayanlar ve
konservatuvar dgrencileri i¢in yararlt bir 6rnektir. Ayrica tabloda gosterildigi gibi her
giin gam calismasina ek olarak bu boliimdeki 17 egzersizden de ¢alismalar yapilmasi
gerekmektedir. Ayrica gamlarin ve egzersizlerin siirekli ayni artikiilasyonda
calinmamasi, giinliik olarak degistirilmesi faydali olacaktir.

Giinliik teknik ¢alisma programina ornek verecek olursak, baslangicta uzun ses
‘sonorite’ iiflendikten sonra, dudak ve ¢ene esneklik egzersizleri (flexibility), dilli ve
bagli tiim gamlar, arpejlerden iki egzersiz, aralik ¢alismalarindan iki egzersiz, dilli ya da
bagli kromatikler ve en son tril egzersizleri olarak calisilabilir. Uzun ses ve gam
caligmasi esnasinda normal tonla ¢alisilmasinin yaninda mutlaka f, ff, p ve pp
calisilmas1 gerekmektedir. (Taffanel, 1923, 111)

Daha sonra P. Taffenel’in yazdigi teknik egzersizlerden iki numara iyi
calinabilecek sekilde calisilmalidir. En son teknik etiitler, melodik etiitler, sonat,
kongerto olarak diizenli bir sira halinde ¢alisiimas1 gerekmektedir. Oturmayan kisimlar
mutlaka bol bol tekrar edilmeli ve gerekiyorsa o kisimlar igin 6zel ¢alisma teknikleri

yapilmalidir.

Sekil 4.39. 1. Egzersizin Ornegi (Taffanel, 1923, s. 112)
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1 numarali egzersiz sirasiyla beser parmagi teknik olarak calistirip, kromatik
bicimde ilerleyerek tiim major tonlara adapte edilmistir. Bu egzersizi Once yavas
tempoda sekizlige bir vurarak ¢alismak gereklidir. Nefes yerleri tempo hizlandikga
porte sonlarda olmalidir. Ayrica en 6nemli kisim, birinci ve tiglincii oktavdaki zor ¢ikan
seslerde alistirma yapmaktir. Bu alisirma once forte olarak, sonra piano olarak

caligilabilir.
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Sekil 4.40. 1 Numarali Egzersizin Farkli Caligsma Bigimleri (Taffanel, 1923, s. 112)

Bu egzersizin Sekil 4.40.’da gosterilen tiim artikiilasyonlar {izerinde de ¢alisilmasi
gerekmektedir. Her gilin iki farkli artikiilasyonla c¢alisilmasi muhtemelen yeterli
olacaktir. Ozellikle alt oktavlarda dil atarken cikan fisirt1 sesinin azaltilip tonun
netligine odaklanilmalidir.

Birinci egzersizin sonunda verilen {giincli oktavdaki kisimlar ¢alisilirken
entonasyona ve seslerin berrak olmasma dikkat edilmeli; once ¢ok yavas galinmali,

sonrasinda tiim egzersizi ayn1 tempoda calabilecek duruma getirilmelidir.

Aksak cahiyma 1 Aksak calisma 2
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Sekil 4.41. Egzersizleri Farkly Calisma Yontemleri 1

Ayrica oturmayan yerleri aksak ritimde ve sirasiyla notalar1 basa alarak ¢alismak
faydali olacaktir. Bu c¢alismalar Sekil 4.41.°deki orneklere bakilarak yapilabilir.

Ozellikle iigiincii oktavlar dahil tiim egzersiz iizerine uygulanabilir.

Her notay1 basa alarak ¢alisma
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Sekil 4.42. Egzersizieri Farkli Calisma Bigimleri 2
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Sekil 4.43. 2. Egzersizin Ornegi (Taffanel, 1923, s. 114)

Sekil 4.43.’deki 2 numarali egzersiz, 1 numarali egzersizin bir esi olup tek
farki minor tonlarda yazilmis olmasidir. Mindr tonlardaki armonik ve melodik arizalarin
degisimi sebebiyle parmak hizlandirma (acelite) bakimindan 1. egzersizden daha
zordur. ilk basta tek porte seklinde calisiimali, daha sonra porteler birlestirilmeli ve
arizalara dikkat ederek calinmalidir. Yukaridaki verilen ii¢ ¢alisma yontemi bu egzersiz
icin de kullanilabilir. Aymi sekilde 1. egzersizde gosterilen farkli artikiilasyon

sekilleriyle de ¢alisilmasi gerekmektedir.
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Sekil 4.44. 3. Egzersizin Ornegi (Taffanel, 1923, s. 116)

3. egzersiz A ve B boliimleri olarak ikiye ayrilmistir. A boliimiinde iki oktav
inici ve ¢ikici arizasiz gam dizilimleri sekizlik olarak yer almaktadir. Artikiilasyonlar
oncelikle legato ve dilli, daha sonra iki bagl, iki dilli, ii¢ bagh, li¢ dilli degisik
versiyonlar seklinde yapilmalidir.

B boliimiinde ise ayni dizilimlerin onaltilik versiyonlart verilmistir. Bunun
amaci teknigi giderek hizlandirmaktir. 10 farkl artikiilasyonda yapilmasi istenmistir. Bu
egzersizi baslangigta dogal halleriyle caldiktan sonra bes bemollii ve bes diyezli

gamlara kadar ¢alismak gerekir.

Sekil 4.45. 4. Egzersizin Ornegi (Taffanel, 1923, s. 119)

4. egzersizde bes diyezli-alt1 bemollii major mindr gamlar1 kapsayan dominant
beslileri baz alarak hazirlanmis bir tiir gam calismas: yer almaktadir. Inisli ¢ikish
sekilde verilen major ve mindr tonlarin dominant beslileri iizerinden melodik ve
armonik yiirliylis yapilmistir. Major tonlar ilgili minorleriyle arka arkaya gelmektedir.

Biitiin egzersiz ¢ift dilli ¢calindiginda dil agisindan ¢ok yorucu olmasina ragmen dil
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vurusunu hizlandirmak i¢in yapilacak dnemli ¢alismalardan biridir. Melodik ve armonik
yapilardaki alterasyonlar dikkatli ve dogru sekilde calinmahdir. Once yavas tempoda

dilli, sonrasinda bagli, iki dilli iki bagli, ti¢ dilli ti¢ bagl da ¢alisiimalidir.

—
oo gha—

Sekil 4.46. 5. Egzersizin Ornegi (Taffanel, 1923, s. 123)

5. egzersizde onaltilik notalarda kromatik ses galismasi gosterilmistir. 12 tane

olan ve sirasiyla tiim notalarda yapilan bu ¢alisma, on farkli artikiilasyonda verilmistir.
Bu egzersiz oncelikle yavas bir tempoda metronomla cift dilli ve bagh
calinmali, gerekirse sekizlige bir vurarak yapilmalidir. Dilli ¢alisirken, dillerle parmak

senkronizasyonuna ~ ve  dillerin  esit  duyulmasmma  dikkat  edilmelidir.

Sekil 4.47. 6. Egzersizin Ornegi (Taffanel, 1923, 5.124)

6. egzersizde Once ticlii araliklar, sonra altili araliklar {i¢ oktav tizerinde ¢ikict
ve inici olarak gosterilmistir. Ayrica ayni araliklarin tersten ¢alismasi da verilmistir. Bu
caligmanin egzersizin en sonunda verilen farkli tonlarla yapilmast ve degisik
artikiilasyonlarda calinmasi gerekmektedir. Bu araliklar1 ¢alisirken aksak calisma
yapilabilir. Ardindan gelen altili araliklarda ses ¢atlamalarina ve onaltilik ritimlerin esit

calinmasina dikkat ederek c¢alisilmalidir.

Sekil 4.48. 7. Egzersmn Ornegl (Taffanel, 1923, S. 125)

7. egzersiz Ozellikle fliitte ¢alinmasi zor olan parmaklarin senkronizasyonunu
calistirmak i¢in yazilmistir. Bu egzersiz mi, fa, sol, la ve si notalarini sirayla en basa
alarak pozisyonlarin giderek daha da zorlasmasini amaglamustir.

Oncelikle bu egzersizin Sekil 4.48.’de gosterildigi gibi ikinci oktavda ¢alisilip,

ikinci oktav oturtulduktan sonra tigiincii oktavda calisilmasi gerekmektedir. Gosterilen
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tim farkl artikiilasyonlarda c¢alisilmalidir. Sonrasinda re bemol major ve si majore

kadar olan tiim gam kombinasyonlarinda uygulanir.

Sekil 4.49. 8. Egzersizin Ornegi (Taffanel, 1923, s. 126)

8. egzersizde tiim seslerin dominant yedili araliklar1 {i¢ oktav icerisinde kiiciik
arpejeler seklinde verilmistir. Birinci oktav do notasi fliitte ¢ikartilmasi en gii¢ seslerden
biri oldugu i¢in hem bagli hem de dilli ¢alarken girtlag: sesli harfler sdyler gibi ‘a-0-u’
seklinde agmak gerekir.

Sekil 4.50. 8. Egzersizin Calisma Sekilleri (Taffanel, 1923, s. 126)

Her egzersizin sonunda Sekil 4.50.’deki gibi 1, 2, 3, 4, 5, 6 olarak
numaralandirilmis egzersizlerin farkli tonlar iizerinde gesitlendirilmis ¢alisma sekilleri
bulunmaktadir. Burada dogal sekliyle verilmis olan ana egzersizin aynisinin sirastyla bu

numaralandirmaya gore ¢calinmasi istenmektedir.

a1

Sekil 4.51. 9. Egzersizin Ornegi (Taffanel, 1923, s. 127)

9. egzersizin 8. egzersizden farki Tgiincli oktavdan inici arpejler olarak
yazilmasidir. Ozellikle {i¢iincii oktavdaki inisi zor ses araliklarindan olusan bu
egzersizde aksak calisma yapilabilir. Ucgiincii oktavdaki sesleri cikartmak nefes
acisindan glic gerektirmektedir. Daha sonrasinda yazilan dortlii araliklara ses kaybi
olmadan diisebilmek i¢in diyafram destegi ve girtlagin agik olmasi gerekir. Bu egzersizi
diizglin hale getirmek fazlaca zaman alabilir. Her giin farkl artikiilasyonlarla diizenli

calismak gereklidir.
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Sekil 4.52. 10. Egzersizin Ornegi (Taffanel, 1923, s. 128)

10. egzersizde tim gamlarin biiyiik arpejleri galistirilmaktadir. Kromatik olarak
tim sesler tizerinden gam arpejlerinin dilli, bagh, iki dilli, iki bagli ve tigleme olarak
calisilmas1 gereklidir. Alt oktavlardaki kalin seslerin fisirtisiz, net duyulabilmesi i¢in
oncelikle bu egzersiz sesleri uzun tfleyerek ve ¢ok yavas calinarak ¢alisilmalidir. Aksi
takdirde sesler oturmayacak ve hizli bir sekilde dilli ¢alindiginda alt oktavdaki sesler
duyulmayacaktir. Ozellikle alt sesleri cikartirken diyafram destegi sarttir. Ayrica

crescendo ve decrescendo niianslar1 yapilarak da galigilabilir.

Sekil 4.53. 11. Egzersizin Ornegi (Taffanel, 1923, s. 130)

11. egzersizde farkl araliklarla verilmis arpej ¢alismasi bulunmaktadir. Dominant
besli ve yedililerden olusan, besli ve altili araliklar1 igeren bu arpej g¢aligmasinda
ozellikle legato ¢alindiginda kalindan inceye dogru olan ses gecislerinin ¢atlamadan ve
entonasyonu bozmadan g¢alinmasi gerekmektedir. Bu gecisleri yaparken girtlak ‘A’
seklinde acik olursa bu hareket 6zellikle alt seslere gecisi kolaylastirmaktadir. Bu

egzersiz olduk¢a uzundur, odaklanabilmek icin bolerek calisilmasi faydali olacaktir.

Sekil 4.54. 12. Egzersizin Ornegi (Taffanel, 1923, s. 134)

12. egzersizde major ve mindr gamlarin karigik biiyiik arpejleri gosterilmektedir.
Bu egzersizde st oktavlara c¢ikislarda nefes iyi ayarlanmalidir. Dil ve parmak
senkronizasyonu onemlidir. Cift dil hecelerinin parmaklarla esit tempoda, tempoyu
cekmeden gitmesi gereklidir. Metronomla c¢alisildiginda yavas tempoda diizgiin
calindigr takdirde her giin giderek tempo hizlandirilmalidir.
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Sekil 4.55. 13. Egzersizin Ornegi (Taffanel, 1923, s. 136)

13. egzersiz major mindr dominant besli ve yedili akorlarinin besli araliklar
seklinde verildigi, genis atlamalar1 sebebiyle zor bir ¢alismadir. Ozellikle legato
calindiginda bu ¢ikici araliklarda ses catlamalarinda artis olabilir. Bundan dolay1 bu
egzersizi ¢alisirken kendini iyi dinlemek ve entonasyona dikkat edilmesi gerekmektedir.
Bunun i¢in bir ‘tuner’ yani akort aletinden de faydalanilabilir. On farkli artikiilasyonla

calisilmasi Onerilmistir.

Sekil 4.56. /4. Egzersizin Ornegi (Taffanel, 1923, s. 134)

14. egzersizde dominant yedili kiiciik ve biiylik arpejler bir arada verilmistir.
Alfabetik siraya ayrilmis on iki egzersiz bulunmaktadir. Nefes yerleri biiyiik arpejin
bitimi ve kiiciik arpejde {igiincii oktavin sonu olarak diisiintilebilir ya da hizh

tempodaysa hi¢ nefes almadan da c¢alinabilir.

Sekil 4.57. 15. Egzersiz Ornegi (Taffanel, 1923, s. 140)

15. egzersizde igleme seklinde verilmis kromatik olarak giden minor gamlarin
birinci ¢evrim akorlar1 bulunmaktadir. A ve B grubu olarak ikiye ayrilan bu egzersizde
akor gidisatin1 iyi dinleyerek, alterasyonlara dikkat ederek ¢alismak gereklidir. Ozellikle
bagli c¢alindiginda zamanla yapilabilecek en hizli tempoya ¢ikartilmasi parmak

hizlandirmak (acelite) bakimindan faydali olacaktir.
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Sekil 4.58. 16. Egzersiz Ornegi (Taffanel, 1923, 5.141)

16. egzersiz 15. egzersizin farkli bir versiyonudur. Burada otuz ikilik notalarda
dortleme seklinde dominant mindr yedililer ¢alistirilmaktadir. Teknik bakimdan ¢almasi

zor olan bu egzersize ayni ¢aligma prensibi uygulanabilir.
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Sekil 4.59. 17. Egzersiz Ornegi (Taffanel, 1923, s. 142)

17. egzersizde birinci oktavdan itibaren sirasiyla tiim seslerde tril egzersizi
yaptirilmaktadir.  Metronom koyarak esit calmaya Ozen gostermek Onemlidir.
Kromatikler ve diyatonikler dahil olmak ftizere tiim tril parmak kombinasyonlari

verilmistir.

4.6. 24 Tleri Seviyede Etiit

Bu boliimde P. Taffenel’in yazmis oldugu “Vingt-Quatre Etudes Prograssives”
kitabindaki 24 etiidiin tonalite, tempo, miizik terimleri, niianslar, siislemeler,
artikiilasyon, ritim degerleri ve teknik yapisi bakimindan sematik olarak analizleri yer
almaktadir. Bu sekilde 6grencilerin etiitteki teknik yapilar1 rahat¢a kavrayabilmesi

saglanmstir.
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Tablo 4.5. Etiitlerin Hiz Terimler ve Metronomlar:

Etiit no Hiz terimleri Metronom
1 Allegretto ° =92
2 Moderato-ben ritmato e =84
3 Moderato e =84
4 Andantino o =56
5 Andante e =104
6 Moderato e =80
7 Andante e =104
8 Moderato e =84
9 Moderato e =88
10 Andante e =54
11 Moderato quasi Allegretto . =76
12 Andante J\':SO
13 Allegro e =110
14 Moderato espressivo e =58
15 Moderato e =84
16 Moderato e =84
17 Allegro Vivo e =152
18 Qasi Lento e =100
19 Moderato e =84
20 Moderato Espressivo . =72
21 Allegretto Grazioso e =66
22 Allegro e =100
23 Allegro Moderato e =66
24 Vivo e =84

Tablo 4.5.’teki bulgulara bakildiginda 7 etiidiin moderato, 2 etiidiin allegro, 4
etlidiin andante, 1 etiidiin allegretto, 1 etlidiin quasi lento, 1 etlidiin allegro moderato, 1
etiidiin vivo, 2 etiidiin moderato espressivo, 1 etiidiin allegro grazioso, 1 etiidiin allegro
vivo, 1 etiidiin andantino ve 1 etiidiin de moderato-ben ritmato temposunda yazildig
goriilmektedir. Etiitlerin ¢ogu parmak hizlandirmay: (aceliteyi) gelistirmek icin teknik

bakimdan zor yazilmistir. Ayrica bir¢ok farkli siislemeyi on altiik ve otuz ikilik
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ritimlerde kullanilarak farkli tekniklerin bir arada ¢alistirlmasmin hedeflendigi

diisiiniilmektedir. Bdylece Ogrencilerin degisik kombinasyonlar1 goriip caligsmasi

saglanmustir.

Tablo 4.6. Niianslar

Niianslar Etiit no isaret
Gosterimi
Piano 1,2,3,4,89,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20,21,22,24 »
Pianissimo 3,4,10,11,12,18,20,22,24 Pp
Forte 1,2,3,4,6,7,8,9,10,11,12,13,14, f
15,16,17,18,19,20,21,22,24
Fortessimo 5,7,8,15,17 .ﬂ.
Mezzoforte 1,2,3,4,8,9,10,11,12,14,17 T
Creschendo 1,2,3,4,5,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18, ——
19,20,21,22,24
Decreschendo 2,3,4,8,9,10,11,12,13,15,16,17,18,19,20,21
22,24
Diminiendo 3,12,13,18 dim,
Ritardando 4,14,18,20 Rit. _
Cantable 9 eantabile
Espressivo 10,21 espressivo

Tablo 4.6.°daki niians gostergelerine baktigimizda p, f, decreschendo ve

creschendo terimlerinin daha ¢ok kullanildig1 goriilmektedir. Etiitlerin miizikal yapisina

bakacak olursak bir kismi teknik etiitlerden, bir kismi da melodik etiitlerden

olusmaktadir. Genelinde piano, forte zitliklar1 daha gok kullanilmaktadir.

Tablo 4.7. Etiitlerdeki Siislemeler

Siislemeler Etiid No Isaret Gosterimi
Tril 1,2,11,12,20 7

= &
Mordan 2, -~
Grupetto 12 o
Carpma 18

S
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Tablo 4.7.’de gosterilen siislemelerde 6zellikle tril kullanimi gogunluktadir.

Bunun nedeni tril caligmalarinin siirekli yapilmas: gereken ve yapilmadiginda

parmaklarin seriligini kaybetmesine, ¢cabuk unutulmasina yol agan egzersizler olmasidir.

Ozellikle her pargadaki farkli notalarda ve ritimlerde karsimiza ¢ikan degisik tril

kullanimlari, tril caligmast agisindan énemlidir.

Tablo 4.8. Etiitlerin Tonal Dagilimlar

Etiid no Ana ton Modiilasyon
1 Do major -
2 La Minor -
3 Fa Major -
4 Re Mindr -
5 Si Bemol Major -
6 Sol Mindr -
7 Mi Bemol Major -
8 Do Minér -
9 La Bemol Major Re Bemol Major
10 Fa Mindr -
11 Re Bemol Major Mi Major
12 Si Bemol Mindr Fa Diyez Minor
13 Sol Bemol Major -
14 Mi Bemol Minér Mi Major
15 Si Major -
16 Sol Diyez Minor -
17 Mi Major -
18 Do Diyez Minér -
19 La Major -
20 Fa Diyez Min6r -
21 Re Major -
22 Si Mindr -
23 Sol Major -
24 Mi Minor -

Tablo 4.8.°de gortildigii gibi etiitler ana tonlarin ilgili mindrleriyle arka arkaya

verilerek Ogrencilerin ton iliskilerini daha iyi anlamasi i¢in pekistirilmistir. Etiitler

sirastyla bes diyezli ve bes bemollii gamlar ve ilgili minorlerinden olusmaktadir.
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Tablo 4.9. Etiitlerin Artikiilasyon Ozellikleri

Artikiilasyonlar Etiit No Gosterilis
Legato 1,2,3,4,5,8,9,11,12,13,18,19,20,24

Staccato 1,29,14,21

Tek dil 1,2,5,6,15,18,20,23

Cift dil 2,6,7,15,17,

iki Bag, Tek Dil 1,2,23

iki Dil, Iki Bag 3

iki Bag 1,9,10,14,15,16,22
Tek dil, Ug Bag 3

Ug Bag, Tek dil 3,9,

Ug Bag, Ug Dil 14,21,

B0 IR BRR R

Tablo 4.9.°da verilerde etiitlerdeki artikiilasyon

ozelliklerine baktigimizda

ozellikle ¢ogunlugunun legato yazildigin1 gormekteyiz. Sonrasinda bir diger 6nemli

artikiilasyon olarak tek dil ve ¢ift dilin staccato kullanimi bu etiitlerde sik

goriilmektedir. Bunun sebebi temel ¢alisma olan dilli ve bagli calismay1 her tiirli ritim

tizerinde (sekizlik, on altilik, otuz ikilik, noktali sekizlik, triole (ligleme) ) hizli

tempolarda calabilmeye 6grenciyi alistirmaktir.
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Tablo 4.10. Etiitlerdeki Teknik Konu Dagilimlar

Teknik Konular Etiit No

Gam yiirtiytsleri 1,2,4,6,9,14,17,19,20,24

3’li Araliklar 2,3,4,6,8,9,11,12,13,15,17,19,20,21,22,23

4’1t Araliklar 1,2,4,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,17,19,20,21,23

5’li Aralhiklar 1,4,5,6,7,8,9,10,11,12,14,15,19,22,23,24

6’11 Araliklar 1,4,5,8,9,10,11,12,13,14,15,19,20,21,22,24

7°li Arliklar 4,8,15,19,22

Oktavlar 45,6,7,9,10,12,13,15,16,17,18,21,22,24

Arpejler 1,2,3,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,17,18,19,20,21,22,23,24
Kromatikler 1,2,8,11,13,14,16,17,19,20,21,22,23,

Tablo 4.10.’da etiitlerin genelinde araliklar ve arpejlerin fazlaca kullanildigini
gormekteyiz. Bunun sebebi fliitte ses ¢atlamalarini kontrol altina almak i¢in araliklarin
kullanilmasidir. Boylece teknik c¢alisildiktan sonra teknik ¢alismalarin parga hali olan

etiitlerde bu teknikler karisik verilerek pekistirme saglanmig olmaktadir.

4.7. 12 Virtiioz Etiit

Virtiioz etiitlerin diger etiitlerden farklari, icraciyr ajelite anlaminda gelinebilecek
en son noktaya getirebilecek sekilde hazirlanmasidir. Bu etiitler hem hiz bakimindan
hem de teknik zorluklar bakimindan en iist diizeyde ¢alabilmeyi hedeflemektedir. Diger
etlitlere kiyasla enstriimant ¢ok daha zorlayici etmenler icermektedir. Altmis dortliik,
otuz ikilik ve on altiliklarin yogun kullanildigi, arada nefes alacak yerin bile zor

bulundugu, yliksek kondisyon ve performans gerektiren etiitlerden olugsmaktadir.
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Baslangicta cok yavas calinarak arpej ve dlgiide degisen modiilasyon farklarinin

kulaga ve parmak hafizasina oturtularak calisilmasi gerekmektedir. Ayrica artikiilasyon

ve niianslarda baglangi¢ asamasinda oturtulmasi gereken 6zelliklerdendir.

Tablo 4.11. Etiitlerdeki Hiz Terimleri

Etiit No Hiz Terimleri Metronom

1 Moderato grazioso

e =92
2 Lento

J\f:80
3 Allegro

e =84
4 Moderato

& =88
5 Allegro

e =132
6A Allegro ma non troppo

& =02
6B Moderato

e =72
7 Moderato

e =92
8 Lento espressivo

# =66
9 Allegro asai

s =112
10 Allegro

# =100
11 Allegro

e =120
12 Allegro

s =132

Tablo 4.11.°de etiitlerin yedisi Allegro, dordii Moderato ve ikisinin Lento

hizlarinda oldugunu gérmekteyiz. Bu etiitlerde virtiiozitenin artmasi hedeflendigi i¢in

¢ogu hizli tempoda ¢alinmak zorundadir.
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Tablo 4.12. Etiitlerdeki Miizikal Ifadeler

Niianslar Etiit No isaret Gosterimi
Piano 1,2,3,4,6A,7,8,9,10,11,12, »
Pianissimo 6A,8,9,12, Prp
Forte 1,2,3,4,5,6A,7,8,10,11,12, S
Fortessimo 2,3,4,5,10,11, .ﬂ.
Mezzoforte 1,2,3,4,6A,6B,7,8,10,11, my”
Creschendo 1,2,3,4,5,6A,7,8,9,10,11,12, —
Decreshendo 1,2,3,4,5,6A,7,8,9,11,

—
Diminiendo 5,8,9,12, dim,
Ritardando 1,8,9, Rit. _

Tablo 4.12.”deki niianslara baktigimizda p, f, pp, ff ‘ye gegis i¢in ¢okg¢a crescendo
ve decrescendo kullanimlart dikkat ¢ekmektedir. Burada yapilmak istenen, etiitlerin
hizli yapisina uygun ‘dalga’ etkisinin verilmek istenmesidir. Bazi etiitlerde neredeyse
her portede yer alan ve 6zellikle arpejler, gamlar ve kromatik olarak inici ve ¢ikici yapi

bu niians degisimini gerekli kilmaktadir.

Tablo 4.13. Etiitlerdeki Artikiilasyonlar

Artikiilasyon Etiit No Gosterilis
Legato 1,2,7,8,10,11,12 g
Staccato 1,2,4,6,9 ————

=
Tek dil 12,4 g
Cift dil 3,4,5,6 .o

=
iki Dil, iki Bag 2,49 %
iki Bag 1,2,5 %
Tek dil, U¢ Bag 2 %
Ug Bag, Tek dil 1

==
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Tablo 4.13.’te etiitlerin tempolari ¢ok hizli oldugu i¢in g¢ogunlukla legato

calindig1 goriilmektedir. Bunun yaninda hizli teknik etiitleri cift dil ¢calabilme becerisini

gelistirmekte onemlidir. Bu yiizden bazi etiitler bastan sona dilli verilmistir.

Tablo 4.14. Etiitlerin Tonal Dagilimlar

Etiid no Ana ton Modiilasyon
1 Do major -
2 Do Minér -
3 Mi Bemol Major -
4 Si Major Si Bemol Major
5 Re Major -
6A/B Sol Bemol Major -
7 Re Bemol Major -
8 Mi Major -
9 Sol Bemol Major -
10 Fa Major -
11 Si Bemol Minor -
12 La Minor -

Tablo 4.14.°da etiitlerin olduk¢a zor gamlar {izerinde yazildigi gorilmektedir.

Hemen hemen her Olciide alterasyonlar yapilmaktadir. Gamlardaki diyez ve bemol

sayis1 ne kadar ¢ok olursa olgiide bir degisen alterasyonlara hakim olmak, hatirlamak o

kadar zorlagsmaktadir. Bu yiizden ¢ok dikkatli, iyi kulak vererek ve gerekirse sadece

baslangicta cok takilinan yerleri kursun kalemle isaretleyerek calismak gerekmektedir.

Tablo 4.15. Etiitlerdeki Teknik Konu Dagilimlar:

Teknik Konular Etiid No

Gam yiiriiytsleri 3,5,11,

3’14 Araliklar 1,2,3,4,5,7,8,10,11,
4°1i Araliklar 1,2,3,4,5,7,8,10,11,

5’11 Araliklar

112741517181

6’11 Araliklar

1,2,4,5,7,8,10,11,

7°1i Arliklar 1,2,7,9,11

Oktavlar 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,
Arpejler 1,2,3,4,5,8,10,12,
Kromatikler 4,11,12,
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Tablo 4.15.’de gosterildigi gibi etiitlerin ¢ogu karisik tonlardaki araliklar ve

arpejlerden olusmaktadir. Ayrica kromatik oktav ¢alismalar1 birkag etiitte kullanilmistir.

4.8. Baz1 Eserlerin Karakterlerine Gore Calma Stilleri

Bu bolimde yer alan eserler, Taffanel’in kitabinda fliit repertuvart i¢in 6nemli
goriip deginmek istedigi eserlerin belirli kisimlarindan olusmaktadir. Bu eserler kendisi
tarafindan 6zel se¢ilmis, fliit repertuvarinin ¢ok kiigiik bir kismmi kapsayan, sadece
calma stillerine drnek gosterilmek i¢in hazirlanmis bir boliimdiir. Buradaki amag farkl
donemlere ve stillere ait eserlerin nasil yorumlanmasi gerektigini gostermektir. Bu
yizden farkli miizik tiirlerden barok, klasik, romance (romantik), nocturne (gece
miizigi), gigue (ziplatarak) gibi birka¢ degisik 6rnek vermistir. Bu boliimde kendisinin
Mozart’in re major ve sol major kongertolari i¢in yazdigi kadanslar da yer almaktadir.

Bir eseri icra etmeden 6nce o eserin hangi donemde yazildigi, bestecisi, armonik
analizi, varsa eslik partisyonu, donemin diger bestecilerinin eserleri ve karakter
analizinin yapilmasi gerekmektedir. Ayn1 zamanda eseri 6nden okumak ve dinlemek de
onemlidir. Ozellikle eserdeki armonik analizi tamamladiktan sonra nefes yerleri
belirlenmelidir. Her ihtiya¢ duyuldugunda nefes alarak miizigi bélmemek esastir. Bazi
eserlerde nefes yerleri belirtilmemistir, bu ylizden form analizinin dogru yapilmasi, 6l¢ii
bitislerini ve eserin durak noktalarmin dikkatlice belirlenmesi gereklidir; ¢iinkii bazen
olgii bitisindeki son nota diger dl¢iiniin baglangi¢ notasi olabilir. Bazi besteciler nefes
konusunu g6z ardi ederek ¢ok uzun pasajlar boyunca nefes yeri koymasalar da eserin
gidisatina gore en uygun yeri belirlemek uygundur.

Etiitleri ve eserleri icra ederken miimkiin oldugunca ¢abuk nefes almak ve bunu
belli etmemek gerekmektedir. Ancak bazen icra sirasinda belirledigimiz yerde nefes
alamay1z, o zaman mecburen sikigmamak i¢in atak nefes alinmasi gerekebilir.

Nefes her zaman basroldedir; ¢ilinkii eserdeki duygulari, igimizdeki hisleri,
ruhumuzu aslinda nefesle aktaririz. (Taffanel, 1923, 184) Kimi zaman hirgin, Kimi
zaman duygusal, sinirli ya da zirveye tirmanan pasajlarda icimizden eserin melodilerini
soylerken nefesle, enstriiman araciligiyla dile getirmekteyiz. Bu esnada dudaklar,

parmaklar ve dil aslinda nefesin yardimcilaridir. (Taffanel, 1923, 185)
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Eserleri calarken bahsettigimiz form analizi bizim bu eserleri donemlerine gore
hangi karakterle c¢almamiz gerektigini ve armonik olarak gidisatlarin1 bilerek

derecelerine gore miizigi nasil sekillendirmemiz gerektigini géstermektedir.

4.8.1. J. S. Bach si minér fliit Sonati 2. boliim
Bu béliimde J. S. Bach’in si mindr fliit sonatinin ikinci boliimii yer almaktadir. Bu
eserin tonu re majorde olup, genel yapisi geregi yumusak, sade ve diiz ¢alinmasi
istenmektedir. Barok donemde yazilan bu eser donemin siislii yapist sayesinde
stislemelerle zenginlestirerek calinabilir. Bu eser barok donemdeki belli kaliplar
cergevesinde artikiilasyonlara dikkat ederek asir1 niians yapmaktan kaginarak

calinmalidir.

Sekil 4.60. J. S. Bach Sonat Ornek I (Taffanel, 1923, 5.185)

1. Olgii ¢ok sakin ve niianssiz calimirken 2. Olcilideki crescendo c¢ok hafif
yapilmalidir. J. S. Bach’in eserlerinde ve diger barok eserlerde genellikle 6l¢ii ayrimlar
paraleldir. Yani, bu 6rnekteki gibi biitiin boliim tek ol¢iilere boliinebilir ya da ikiser,
dorder 6l¢ii gibi stabil boliinmeler olabilir. Birinci 6l¢iiniin sonunda gelen ¢eken la sesi,

yeden sesin peslesmesi ile besinci dereceye daha kolay ¢oziilmektedir.
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% 3. olcii ]

Sekil 4.61. Bach Sonat Ornek 2 (Taffanel, 1923, s. 185)

3. oOlgiide yildizla gosterilen siisleme sakince calinmali, ufak bir detay olarak

kulaga gelmelidir.
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Sekil 4.62. Bach Sonat Ornek 3 (Taffanel, 1923, s. 185)

5. Olgiide lizerinde tenuto bulunan sol notalar1 re major'iin dordiincli derecesini
vurgulamak, duyurmak ic¢in kullanilmistir. Art arda gelen sol notalarinin hepsi
crescendoya uygun olarak adim adim yiikselmelidir. Otuz ikilikler sikistirilmadan ¢ok
yumusak ve tane tane duyulmalidir. 6. 6l¢iiniin baslangicinda gelen sol diyez notasiyla

la major etkisi hissedilir.

C  Toolein dim- - - PO bleii ,

Sekil 4.63. Bach Sonat Ornek 4 (Taffanel, 1923, s. 185)

6. olgiiden 7. Olgiiye baglanan melodik gidiste Olcli basindaki birinci derece re
notasinda baglardaki kesilme, nefes alinabilecegini gostermektedir. Nefesten sonra
gelen sol diyez, la majore gegisi simgelemektedir. Re major’iin besinci derecesi olan la
major etkisiyle A temasi bitirilmistir. Buradaki niianslar fazla abartilmadan sakinlik ve

yumusaklik korunarak ¢alinmalidir. Bitiriste yavaslama yapilmamalidir.
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Sekil 4.64. Bach Sonat Ornek 5 (Taffanel, 1923, s. 186)

9. dlgtlide tenuto ile beraber altinci derece ve ilgili mindr olan si mindre yiirliytiis
hazirligr yapilmaktadir. A temasinda oldugu gibi sade, yalin, sanki notalar1 havada
birakarak dogal halleriyle seslerin dagilmasi etkisi siirmektedir. Siislemeler genis
yapilmalidir. 10. dl¢iideki si mindr etkisiyle kendini duyuran la diyez belirtilmelidir.

Nuanslar fazla abartilmamalidir.
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Sekil 4.65. Bach Sonat Ornegi 6 (Taffanel, 1923, s. 186)
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11. 6l¢ti si mindr etkilerinde devam ettigi i¢in besinci derecesi olan fa diyez
mindrii mi diyez ile duyuran bir armonik yiiriiyiis bulunmaktadir. Otuz ikilikler genis
calinmali, 6zellikle yeden sesler belirtilmelidir. Ozellikle Barok dénemde hepsi olmasa
da on altiik ve otuz ikilik notalarin baslari tutularak calinmalidir. Olcii bitisleri

diminuendo ile hafifce kapatilmalidir.

L__13. olcii i 14. élcii

Sekil 4.66. Bach Sonat Ornegi 7 (Taffanel, 1923, s. 186)

13. Olgiide bastakine benzer olarak besinci derecenin etkileri la mindr olarak
karsimiza ¢ikmakta, sonrasinda ise 14. dlclide dordiincii dereceye, sol majore gectigi
goriilmektedir. Notalarin inig ve ¢ikislarina gore crescendo ve decrescendo yapilmasi

uygundur.

7 1s. olcii — 7 16. blcii

Sekil 4.67. Bach Sonat Ornegi 8 (Taffanel, 1923, s. 186)

15. olgiide forte olarak iist oktavlardan asagi inen re mindr arpejler goriiliir.
Sonrasinda 16. 6l¢iide re majore donerek huzurlu bir final yapilmaktadir.

J. S. Bach’in bu eserinde gordiigiimiiz gibi ¢ogu barok eserinde vibrato
kullanilmadan diiz ¢alinmasi1 gerekmektedir. Siislemelerin yogun kullanimi sebebiyle
oldukga ihtisamli olan bu eserlerde, donemsel karaktere uygun olarak vibrato ve ¢ift dil

kullanim1 yapilmamaktadir. Calarken seslerin olabildigince diiz akip gitmesi gereklidir.

4.8.2. Gluck “Orpheus ve Eurydice”- Dance of the Blessed Spirits

Ikinci eser Cristoph W. Gluck’un “Orpheus ve Eurydice” operasindan “Dance of
the Blessed Spirits” boliimiindeki fliit solosudur. Artistik yapisiyla duyguyu
harmanlamig bu olaganiisti eser ayn1 zamanda fliit i¢in yazilmig en giizel orkestra
sololar1 arasinda yer almaktadir.

Fa major tonunda olan bu eserin mitolojik hikayesinden, eseri tanimak amaciyla

biraz bahsetmek gerekirse; Orfeo’nun esi olan Euridice Olmiistiir ve Zeus, Orfeo’ya
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esini gidip Oliiler iilkesinden getirebilecegini sdylemistir. Fakat tek sart1 esinin yliziine
bakmamas1 gerektigidir. Orfeo, Hades’e gider ve asagidaki mutlu ruhlarin dansi

solosunun ¢alinmasiyla esini alir ve yukari ¢ikar.
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Sekil 4.68. Gluck ‘Orfeo ve Euridice’ Orne-k—l(Taffanel, 1923, s. 187)

Bu solodaki duygusal yapiy1 Gluck, Orfeo’nun esinin 6liimiinden duydugu derin
tiziintiiyli ifade etmek i¢in yazmistir. Eserin genel yapisi dort olciiliik ciimleler halinde
boliinmektedir. Fa major tonunda ilerleyen ilk {i¢ portenin agir ve ¢ok yumusak
calinmasi istenmistir. Karakter olarak klasik donemin getirdigi zarif (rokoko) tarzinda
calinmalidir. Sesin i¢inde hafifce dalgalanan, kulaga batmayacak bir vibratoyla ya da
vibratosuz ¢alinabilmektedir. Yaklasik iki porte boyunca ¢ok yumusak, diimdiiz,

niianssiz ¢alinmalidir.

Piu lento

P espressivo
Sekil 4.69. Gluck ‘Orfeo ve Euridice’ Ornek 2 (Taffanel, 1923, s. 187)

Dérdiincti porte ilgili mindrii olan re mindre gegip ikinci temay1 duyurmaktadir.
Bu ikinci tema daha yavas ve derinden hissedilir. Re mindriin dominanti olan la
mindriin  ciimle bitiglerinde kullanilmasi, bu duygusal temanin daha yogun
hissedilmesine neden olmustur. Kullanilan siisleme notalarina yavas ve yumusak gecis

yapilamasi gereklidir, hatta bazi siisleme notalarinin hafif tutulmasi (tenuto) istenmistir.

Saest 2 EN aoam E £\

Sekil 4.70. Gluck ‘Orfeo ve Euridice’ Ornek 3 (Taffanel, 1923, s. 187)

Yildizla gosterilen notanin biraz geciktirilerek (rubato) calinmasi istenmistir.

Devaminda sol mindr, la mindr ve re mindre geri doniis yapilmistir. Tonaliteye uygun

57



akor degisiklikleri crescendo ile agilarak belirtilmis ve yeden seslerin kuvvetli calinmasi

istenmistir.

™
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espressivo molto

Sekil 4.71. Gluck ‘Orfeo ve Euridice’ Ornek 4 (Taffanel, 1923, s. 187)

Bu kisim duygunun en yiiksege tirmandig1 doruk noktasidir. Bu eserde hissedilen
umut, bekleyis, 6zlem, yalvarma, kavusma ve kavusamama anlatilar1 zaman zaman
kendisini hissettirmekte, bazen de haykiriglar doruga ulagmaktadir. Sonlara dogru
caresizlik i¢inde miizigin dinginlesmesiyle ve sonra ani ¢ikislarla solo sona ermektedir.

Ayrica bu eserin piyano eslikli versiyonu da bulunmaktadir.

4.8.3. W.A. Mozart Sol major ve Re major fliit kongertolar1 kadanslari

Ozellikle teknik ve miizikal performansin en ¢ok sergilendigi boliim kadanslardir.
Kadanslar, eserde tonaliteyi vurgulamak amaciyla armonik derecelerde yazilan kongerto
sonlarinda icracinin solo olarak virtiiozitesini gosterdigi kisimlardir. Klasik donemde
kadanslar1 icracinin Kkendisinin dogaglama yaparak c¢aldigi bilinmektedir. Fakat
sonrasinda birgok besteci kongertolar i¢in degisik kadanslar yazmis ve icracilar
i¢clerinden kendilerine uygun olanlar1 segerek ¢almaya baslamislardir.

W. A. Mozart’in De Jean adinda amator bir fliit¢iiniin siparisi tizerine 1777-1778
yillar1 arasinda ilk kongertosu Sol Major’si, daha sonrada Re Major’ii bestelemistir. Sol
Major kongertosu, 6zellikle do major olan ikinci boliimi ile biiytik ilgi uyandirmistir.
Sonrasinda turnelerin yogunlugundan ve maddi sikintilar yiiziinden Mozart 1777 yilinda
Salzburg’daki Italyan obuaci Giuseppe Ferlendis igin yazilmis Do major obua
kongertosu’ nu re major olarak fliite uyarlamistir.

Taffenel’in de bu iki kongerto i¢in yazdigi biri {i¢ boliim digeri ise iki boliimden
olusan kadanslart bulunmaktadir. Kadanslarinda siirekli modiilasyon degisimiyle
beraber yakin tonlarin arpejleri, bolca siisleme ve artistik yonii 6ne ¢ikartict teknik

unsurlar yer almaktadir.
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Re Majir 1.boliim Kadans
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Sekil 4.72. Re Major Kadans Ornegi 1 (Taffanel, 1923, 5.189)

Kadansin baslangici ¢eken tonu olan la minériin duyulmasiyla baslar. Ayrica
dominant besliler ‘tenuto’ kullanilarak belirtilmis ve ana tonda yapilan biiyiik arpejle

puandorg’a ulasmustir. Ikinci porte notasyon anlamda unison gibi goziikse de si mindre

gecis duyulur.
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Sekil 4.73. Re Major Kadans Ornegi 2 (Taffanel, 1923, s. 189)

Ugiincii portedeki arpejlerin frigyan dizide ¢ikisi goriiliir. Burada ¢alma sitili
olarak ‘7ubato’ yani tutarak, tempoyu c¢ekerek ya da hizlandirarak genisleme

yapilmalidir. Dordiinci ve altincit dereceyi si bemol major ve sol mindr olarak

duyurmustur.
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Sekil 4.74. Re Major Kadans Otuz Ikilik Armonik Cikis (Taffanel, 1923, s. 189)

Sekil 4.74.°teki gibi otuz ikilik ¢ikislarda bastan hizli ¢almak yerine yavas
baslayip giderek hizlanmak gereklidir. Kadanslarin ¢alim stilleri tamamen icracinin

istegine bagli oldugundan azami hiz, c¢alinabilen en yiiksek tempoda ve gosterisli

bigimde olmalidir.
spiritoso, leggiero
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Sekil 4.75. Re Major Kongerto Ana Motifi (Taffanel, 1923, s 189)

Ayrica Sekil 4.75.’te Re Major kongertonun baslica motiflerinden olan trilli otuz

ikilik kadansin ¢ogu yerinde kullanilmigtir. Bu motifleri rokoko ruhuna uygun olarak

spiritoso (alayci) ve leggiero (hafif) ¢alinmasi istenmistir.
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Sekil 4.76. Re Major Ikinci Béliim kadans Ornegi 1(Taffanel, 1923, s. 190)

Ikinci béliim olan Adagio’nun kadansinda kromatik gidisler yogun kullanilmstir.
Ayrica tril benzeri dominant akorlarin duyulmasi amagh altmis dortliik ritmik yapilar
bulunmaktadir. Sol majoér tonunda yazilan bu boélimde triller ve siislemeler bolca

kullanilmistir.
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Sekil 4.77. Re Major Kongerto Ikinci Boliim Kadans Ornegi 2 (Taffanel, 1923, s. 190)

Cantabile (sarki soyler gibi) yazan kisimdaki duyurulmasi gereken tenuto notalar

giiclii calinmaly, alt eslik partisi olarak nitelendirdigimiz pes sesler pek duyulmamalidir.
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Sekil 4.78. Re Major Kongerto Ugiincii Boliim Kadans (Taffanel, 1923, s. 191)

Ugiincii bolim olan Allegro, rondo formundadir. Kadansinda eserdeki ana
motifler yer almaktadir. Stislemeler bakimindan tril, oktav carpmalar ve arpejler dikkat
cekmektedir. Ayrica rondo tarzina uygun olarak ¢ift dille hizli, ugusan notalar, alt
seslerin duyulmasi i¢in kullanilan vurgu ve sfortizando eserin karakteristik 6zelliklerini

ortaya ¢ikartmistir. Tonalite bakimindan major tonlarin disina pek ¢ikilmamastir.

Sol Major 1. ve 2. Bolim Kadanslan
ALLEGRO
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Sekil 4.79. Sol Majéor Kongerto 1. Béliim Kadans (Taffanel, 1923, s. 192)
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Taffanel, W. A. Mozart’in Sol Major kongertosunun sadece Allegro ve Adagio
boliimleri i¢in kadans bestelemistir. Sol major kadans, re major gam yapilariyla
baslamig, sonrasinda re mindre ge¢is yapmistir. Genelde her ol¢iide bir tonal yapi
degisimleri devam etmistir.

Degisik tonlardaki arpejler ve siislemelerden ¢arpmalar, triller, yar1 degerdeki
kiiciik notalar ¢cokga kullanilmistir. Melodik ezgi yiiriiyiisiinii takip eden ve ilk notalarin

tutulmasiyla (tenuto) baslarda yavas calinip, giderek hizlanan altilama notalar yer

almaktadir.
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Sekil 4.80. Sol Major 1. Boliim Kadans O:rnegi} (Ta;‘fanelj 19253, S. 192)

Marcato (belirterek) yazilan, giderek =zirveye tirmanan on altilik arpejler
bulunmaktadir. Dilli kromatik yapilarin sonlarinda verilen ritardando (yavaslama), diger

temaya ge¢isin habercisidir.

Sekil 4.81. Sol Major 1. Boliim Kadans Ornégfi 3 (Taffanel, 1923, s. 192)

Son olarak Tg¢lii arpejlerin ilk notasimi duyurmak amaciyla tenuto yerine
piyanodaki gibi ¢ift partisyon yazim teknigi gosterilmistir. Bu pasajlarda ilk nota

baskin, diger notalar ise pasif yani pp ¢alinmasi gerekir.

11— ADAGIO
> > >tn—_r ; R~ =

» T L S
1 e 1 1 .

mf it
Sekil 4.82. Sol Major Kongerto Ikinci Béliim Kadans: 1 (Taffanel, 1923, s. 193)

- Rit. un poco

Ikinci bélim olan Adagio, re majér tonundadir. ilk portede boliimiin ana
motiflerinin siislenmis halleri yer almaktadir. Giizel bir tonla genis ¢alinmasi gereklidir.
Vurgular yumusakligi bozmadan, ¢ok fazla abartilmadan ¢alinmalidir. Duygulu ve

yumusak ¢alinmasi gereken bir bolimdiir.
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Sekil 4.83. Sol Majér Kongerto Ikinci Béliim Kadans: 2 (Taffanel, 1923, s. 193)

Ugleme seklindeki siisleme notalar1 hizli gecilmemelidir ve Sonlari trille
baglanmistir. Devaminda gelen otuz ikilik yapilar boliimiin yavas tempoda olmasi
acisindan genis ve sakin ¢alinmalidir. Kadansin sonunda bir porte boyunca tonige

hazirlayan tril ve siislemelerle bitirig yapilmistir.

4.8.4. Xavier Leroux ‘Romance’
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Sekil 4.84. Romance Ornegi 1 (Taffanel, 1923, s. 194)

1863’te dogan Fransiz besteci X. Leroux, Paris konservatuvarinda egitim
gérmiistiir. Orkestra, koro ve piyano i¢in besteleri olsa da en ¢ok opera bestelemistir.

Bu eser oldukca duygulu, sakin, ayn1 zamanda adini tasidigi iizere romantik,
degisik ton renkleri kullanarak ¢alinmalidir. Piyano esligiyle biiyiik bir uyum igerisinde
adeta dans eden bu eser la mindr tonundadir. {lgili majériine ve fa major yani altct

derecesine gecis yapmaktadir.

Sekil 4.85. Romance Ornegi 2 (Taffanel, 1923, s. 194)

Vals ritminde olan bu eserin ikinci temasi ritmik yapmin degisimiyle fanteziyi
andirir. Rubato ¢alinarak tempo esnemeleriyle bu duygusal miizigi yansitmak gereklidir.
Daha ¢ok do major dominant akorlarinin kullanildigi bu tema, Gtiisen kus seslerini

andirir.

Sekil 4.86. Romance Ornegi 3 (Taffanel, 1923, s. 195)
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Daha sonraki kromatik gegislerle ana temaya doniilmektedir. Finalde ise ana
temay1 la major tonunda ve bir iist oktavdan duyuran besteci, bununla siirpriz etkisi
yaratmis olur. Burada daha parlak ve gii¢lii bir tonla ¢almak gereklidir. Bitirmeden 6nce
bu temayi iliglincii oktavda da kullanan besteci, eserin basindaki gibi sakin bir final

yapmaktadir.

4.8.5. George Hue ‘Nocturne’

Doneminin taninmuis bestecilerinden olan G. Hue, birgok orkestra eslikli
eserlerinin yaninda en ¢ok koro eserleriyle iin kazanmistir. Fransiz besteci degismeyen
miizik stilinden 6tiirii kendi doneminde pek fazla {in kazanamamis olmasina karsin,

besteleri doneminin tinlii bestecilerinden C. Debussy ve G. Faure’ye ilham vermistir.
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Sekil 4.87. Hue Nocturne Ornegi 1 (Taffanel, 1923, s. 196)

Adma uygun olarak geceye cagrisim yapan bu eserde, dalga seklinde gelen
notasyona uygun olarak tirmanan yerlerde etkileyici, parlak bir tonla ¢alinmali ve
aniden hafifleyerek kapanmalidir.

Re bemol major tonundaki bu eser ilgili minorii olan si bemol mindrle baslar,
gelen iiclemeler ve otuz ikilikler ¢ok sikistirilmadan calinmalidir. Ugiincii portede ana

tema bir Gist oktavdan ¢alinarak, daha ¢ok vurgulanmasi istenmistir.
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Sekil 4.88. Hue Nocturne Ornegi 2 (Taffanel, 1923, s. 196)

Piu Vivo (daha hizli) olan kisimda la bemol majore gegis sonraki temaya kadar

siirmektedir. Bu kisim daha diiz ve niianssiz ¢alinmalidir.
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Sekil 4.89. Hue Nocturne Ornegi 3 (Taffanel, 1923, s. 196)
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Ug porte kadar siiren bu kisimdan sonra diger tema duyulmaktadir. Bu temada
daha ¢ok piyano esliginin solosu bulunmaktadir. Fliit, burada piyanoya ¢ift dillerle eslik

etmektedir. Sonrasinda gelen duygulu bo6lim ana temaya doniisiin  hazirhigim

yapmaktadir.
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Sekil 4.90. Hue Nocturne Ornegi 4 (Taffanel, 1923, s. 197)

Ana temaya donmeden Once gegis kopriisii niteligindeki kiiclik bir kadans kismi
bulunmaktadir. Serbest ¢alinmasi istenen bu boéliimde, dokuzlamalarin g¢ok hizli
calinmamasi istenmistir. Sonrasinda kromatik ¢ikisla ana tema hazirlanarak bir oktav

listten giris yapar.

; . : = :
J ' o e l ‘

Sekil 4.91. Hue Nocturne Ornegi 5 (Taffanel, 1923, s. 197)

Ana temanin tekrarindan birkag¢ porte sonra eser re bemol majoriin dominant besli
ve biiylik arpejlerini duyurarak sakin bir bitis yapar. Bu pasaj vibrato yapilmadan uzun
nefes gerektiren iki portelik bir kisimdir. Entonasyon bakimindan en sondaki re

bemoliin tiz kalmamasi i¢in alternatif parmaklar1 kapatarak peslestirilmesi gereklidir.

4.8.6. George Hue ‘Gigue’
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Sekil 4.92. Hue Gigue Ornegi 1 (Taffanel, 1923, s. 198)

G. Hue’niin bir diger eseri ‘hoplamak’ anlamina gelen ‘Gigue’ ¢ok hizli ¢alinmasi
bakimindan zor bir eser gibi goziikse de ¢ok sevimli, neseli, basit bir pargadir. Mi bemol
major tonunda olan bu eserde ti¢lii dil kullanilmaktadir. Ritmik agidan keskin, koseli ve
partisyonun dikkatli takip edilmesi gereklidir. Ayrica nefesleri mutlaka ciimle sonunda

almak gerekir ¢linkii eger ortada bolerek alinirsa ritim kagabilir.
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Sekil 4.93. Dilli Gam Cikiglar: (Taffanel, 1923, s. 198)

Sekil 4.93.te gosterildigi gibi dilli bu gam ¢ikislar1 tempo bakimindan
zorlayicidir. Dillerin temiz ve zamaninda gelmesi i¢in dnce yavas tempoda, daha sonra

hizlanarak ¢alisilmas1 gerekmektedir.
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Sekil 4.94. Hue Gigue Ikinci Tema (Taffanel, 1923, s. 199)

Ikinci tema tamamen zit karakterde c¢ok yumusak, duygulu ve bagl uzun
pasajlardan olusmaktadir. Si ve mi bemolleri natiirel getirerek fa major tonuna gegis

yapmaktadir. Genis, bir portelik bagli 6l¢iilerde nefes sikintisi ¢ekilebilir, fakat zamanla

kondisyon artacaktir.
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Sekil 4.95. Dilli Uglemeler (Taffanel, 1923, s. 199)

Ikinci temanin ardindan ana temaya doniis yapar ve daha hareketli bir boliim dilli
ticlemelerin leggiero assai (¢ok hafif) sanki boslukta uguyormus gibi gelmesiyle
duyurulur. Bu dil ¢aligmalarini sadece eser lizerinde yapmak yeterli gelmeyecektir, bu
yiizden Taffanel’in egzersiz kitabindaki 1, 2, 4 ve 5 numarali egzersizlerin diizenli

calisilmasi ve hizlandirilmasi gerekebilir.

A1

Sekil 4.96. Final Temasmna Gegis (Taffanel, 1923, s. 200)
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Final ‘Prestissimo’ yani ¢ok hizli, metronom olarak yaklasik 200 ve iistii tempoya
yakin hizda c¢alinmaktadir. Gosterigli ve ajelite bakimindan zor bir finaldir. Eser mi

bemol maj6r ’iin on altilik gam dizilisleriyle sonlanmaktadir.

4.8.7. Albert Doyen ‘Nymphes and Satyrs’

1882-1935 seneleri arasinda yasamis romantik donem bestecisi Fransiz A. Doyen,
bestecilik ¢calismalarini Paris konservatuvarinda C. Widor ile birlikte siirdiirmiistiir. Kisa
eserlerin haricinde bilindik bir senfonisi ve birka¢ oratoryosu bulunmaktadir.

Eserin ismi  ‘Nymphes and Satyrs’ antik Yunan mitolojisindeki tanrisal
varliklardan gelmektedir. ‘Nymphes’ antik Yunan mitolojisinde kirlarda, ormanlarda ve
sularda yasayan peri kizi anlamina gelmektedir. ‘Satyrs’ ise yari1 ke¢i yari insan
formundaki yaratiklardir. Satirlerin mitolojide peri kizlarinin pesinden kosarak fliit
caldiklart tasvir edilir. Neoklasik donemde resim sanatinda da bu temayla ilgili bircok

tablo resmedilmistir.

*  Imll elner Fewlssen weloStnelt « 1

Vivo e leggiero (138=4)

Sekil 4.97. Nymphes and Satyrs (Taffanel, 1923, s. 201)

Bu par¢a tempo ve ritim agisindan sikisikmis gibi goziikse de zarif ve boslukta
stiziiliir gibi rahat ¢alinmalidir. Parca la major tonundadir ve dnceki paragrafta yazildigi

gibi sanki miizik esliginde dans eden perileri hayal ettirmektedir.

i} i 1 Poco meno presto
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Sekil 4.98. Poco Meno Presto Temasina Giris (Taffanel, 1923, s. 201)

9|
— . | W el
B s s s S N N N O O O ./ T

Parganin dingin yapisi kisa siirmektedir, hemen ardindan poco meno presto
boliimiiyle ugusan notalar ve de8isen armonik ylriiyiisler dikkat ¢ekmektedir. Stirekli
mindr tonlar arasinda gecis yapan hizli ritim sanki bir kovalamacay1 anlatmaktadir. Bu
kisa eserin final boliimii ana temanin esas tonda daha hizli calinmasiyla sona

ermektedir.
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4.9. Fliit Repertuvarindaki Onemli Orkestra Sololarinin Zor Pasajlar1 Hakkinda
Inceleme

Orkestra sololari, sadece orkestra iiyesi olan sanatcilarin ¢calmasi gereken eserler
degil, her icracinin repertuvarinda olmasi gereken, calismasi gereken eserlerdir. Teknik
ve repertuvar anlaminda icracinin biiytik dl¢lide gelisimini saglamaktadir.

Bu bolimde yer alan sololar, P. Taffanel’in kitabinda gosterildigi sekliyle,
tamamen kitaba bagli kalinarak hazirlanmistir. Taffanel ayn1 zamanda orkestra sefi de
oldugundan yonettigi sololarin bazilarinin tamamin1 ya da bir kismini pasaj olarak
kitabinda gostermistir. Ayrica gosterilen orkestra sololarinin ¢ogunlugu, romantik
donemde yasamis {inli Fransiz flit Ogretmeni Gaston Grunelle’nin derledigi
koleksiyonda yer alan sololardan olugmaktadir. (Taffanel, 1923, 203) G. Grunelle, ayni
zamanda G. Grunelle J. P. Rampal, Maxence Larriu, James Galway gibi fliit miiziginin
onemli icracilarinin da hocast olmustur. Bu bolimde yer alan sololar tarihsel, teknik,

miizikalite, ritmik, formal ve armonik analizler bakimindan incelenmistir.

49.1. L. V. Beethoven ‘Leonore’ Uvertiir ve Eroika
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Sekil 4.99. Allegro Boliimii (Taffanel, 1923, s. 206)

Leonore uvertiirii basta Fidelio uvertiirii ¢alindiktan sonra ikinci perdenin arasinda
seslendirilmektedir. Do major tonunda olan bu uvertiir Adagio ve Allegro olarak iki
boliimden olugmaktadir. Agir temanin bitisinin ardindan gelen fliit soloyla Allegro
boliimiiniin baslangic1 gegis kopriisii niteligindeki giderek doruga ulasacak ve
hizlanacak olan Sekil 4.99.’daki temayla yapilir. Bu tema doruk noktalariyla tam bir

zaferi anlatmaktadir.
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Sekil 4.100. Sebare Tempo (Taffanel, 1923, s. 206)

Ardindan, Sekil 4.100.’de gosterilen, ritmi sebare olan bu boliimde, ¢ift dille hizli
bir giris yapan fliit solo ana temay tekrarlar. Sol major tonuna gegis yapildiktan sonra
ana ve yan derecelere konulan vurgularin belirtilmesi énemlidir. Yaklasik bes porte

boyunca siiren fliitii solo ¢ok enerjik ve hareketlidir.
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Sekil 4.101. Leonore Uvertiir Artikiilasyon (Taffanel, 1923, s. 207)

Sekil 4.101.’deki ornekte goriildigi gibi iki dilli iki bagl kullanimlar temponun
giderek arttigin1 hissettirir.

Allegro molto
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Sekil 4.102. Eroika Final Boliimii (Taffanel, 1923, s. 207)
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L. V. Beethoven’in her zaman en sevdigi senfonisi olarak nitelendirdigi Eroica
eserinin Sekil 4.102.’de gosterilen final bolimi kisa, giiclii ve parlaktir. Eserdeki fliit
solo ihtisamli bir ezgiye sahiptir. Mi bemol major tonunda baglayan bu eserin son

temasi re majorddir.
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Sekil 4.103. Eroika Final Staccato (Taffanel, 1923, s. 207)

Ana temanin ezgisini duyurarak baglayan fliit soloda staccato dil kullanimi, gam
ve arpejli ¢ikislar yer almaktadir. On altiliklarin esit ve giizel duyulmasi igin
metronomla caligmak gereklidir. Neseli ve ihtisamli olan bu boliim zirveye ulasarak

sonlanir.
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4.9.2. H. Berlioz ‘La Damnation De Faust’

Berlioz’un ‘dramatik efsane’ olarak adlandirdigi bu yapit 1846’da son seklini
almig; dort boliimden olusarak solist, koro ve orkestra igin yazilmistir. Ugiincii
boliimdeki ‘Menuet de Follets’ yani ‘Isigin Meniieti’ndeki pikolo, fliit ve obua solo
sakact bir tavirda gelir. Bu kisim, asir1 hizli ve ii¢ enstriimanin da unison g¢aldigi, hem

teknik hem de balans agisindan zor bir pasajdir.
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Sekil 4.104. La Damnation De Faust (Taffanel, 1923, s. 207)
Sekil 4.104.’teki re major olan bu kisim yaklagik alti porte boyunca araliksiz
devam etmektedir. Hizli nefes almak ve tempoyu aksatmamak gereklidir. Metronomla
calismak bu tarz pasajlarda yararli olmaktadir. Ayrica ayni partisyonu g¢alan diger

enstriimanlarla da balans igin siklikla prova alinmasi gereklidir.

4.9.3. G. Bizet ‘Carmen’ Entract

G. Bizet’nin yazdigi ‘Carmen’ operast Prospar Merimee’nin romanindan
uyarlamis dort perdelik en meshur eseridir. Bizet 6lmeden 6nce iine kavusamamis fakat
sonradan diinyada biiyiik begeni toplamis olan bu eser, bir ¢ingene kiziyla bir askerin

agkini anlatir.

Andantino quasi Allegretto
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Sekil 4.105. Carmen Fliit Solo (Taffanel, 1923, s. 208)
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Uciincii  perdedeki Entact fliit solosu orkestra repertuvarindaki &nemli

sololardandir. Bizet aslinda bu soloyu diger siiiti L’ Arlessinne i¢in yazmustir.
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Sekil 4.106. Ugiincii Oktav Cikiglar: (Taffanel, 1923, s. 208)

Bu zarif boliimde Sekil 4.106.’da gosterilen bagli ciimlelerin uzunlugu ve tigiinci
oktava tirmanisi nefes agisindan zorluk yaratabilir. Ayn1 zamanda en tiz notalarin hafif
calimasi fliit agisindan ses kayiplarina neden olabilir. Ust oktavlar piano ¢almak &zel
calisma gerektirir.

Mi bemol majoér olan bu eser ¢ok zarif ve yumusak calinmalidir. Nefes yerleri
olarak bag sonlar1 se¢ilmelidir. En zor olan bdlgesi ii¢lincii oktav si bemole ¢ikistir.
Hem ses netligi acisindan hem de yumusaklik agisindan si bemolii ¢ikartmak zorlayici
olabilmektedir. Ozellikle heyecan faktorii de devreye girdiginde dudaklarin asiri
kasilmasi1 sesin ¢ikmasini zorlastirabilmektedir. Bu kisa bdliim ayni temanin birkag kez

tekrarlanmasiyla sona erer.

4.9.4. C. Debussy ‘Prelude to the afternoon of a Faun’

Bu eserde Debussy, Faun (satyr) yani daha 6nce bahsedilen yari insan yari kegi
olan mitolojik varliklarin bir 6gleden sonrasinda gordiigii riiyay:1 anlatmaktadir. Bu eser
Mallerme adli sairin siirinden esinlenerek yazilmistir. Bu preliide Debussy’nin segkin

eserlerinden biridir.

Un poeo lento
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Sekil 4.107. Prelude to the afternoon of a Faun (Taffanel, 1923, s. 208)

Do diyez mindr olan bu solo agir temposu ve uzun baglar1 sebebiyle yaklasik 27-
28 vurus kadar nefessiz ilerlenmesini gerektirmektedir. Asagidaki ornekte Taffanel
kendi kitabinda ¢ok sikisildigi takdirde, mi notasindan sonra nefes yeri koymus olsa da
modern fliitgiilerin ¢ogunlugu ciimle sonuna kadar nefes almamaktadir. Bunun i¢in de
0zel nefes caligmasi yapmak gereklidir. Ayn1 tema biraz degistirilerek birkag¢ kez farkl
enstriimanla birlikte fliitte de tekrarlanir. Biitiin eser sonuna kadar adeta goriilen diisii

anlatmaktadir.
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4.9.5. F. Mendelssohn ‘Bir Yaz Gecesi Riiyas1’ Scherzo

F. Mendelssohn’un W. Shakespeare’in ‘Bir Yaz Gecesi Riiyasi’ oyunundan
esinlenerek yazdigi, dort boliimden olusan bu uvertiirde ikinci boliim olan Scherzo, sol
mindr tonunda canli, hareketli bir temay1 duyurur. Olduk¢a hizli ¢alinmasi gereken bu
temay1 yayli ve tahta iiflemeli enstriimanlar unison ¢almaktadirlar. (Aktiize, 2002, 1409)

Fliit i¢in yazilmis bu uzun solo, bastan sona ¢ift dilli (tu-ku,tu-ku) ¢alinir. Caligma
esnasinda hem hizlandirmak i¢in hem de dillerin senkronizasyonu acisindan esas

temposuna gelene kadar metronomla ¢alisilmasina dikkat edilmelidir.

Allegro vivace

Sekil 4.108. Bir Yaz Gecesi Riiyasi Scherzo (Taffanel, 1923, s. 215)

[k ii¢ portede ayni ezgi iki kez arka arkaya getirilmistir. Genelinde goriilen la
bemol alterasyonuyla mi bemol major tiglincii derecesinden duyurulup, tekrar sol

mindre donmektedir.

1
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Sekil 4.110. Scherzo Ornegi 3 (Taffanel, 1923, s. 215)

Ana temanm motifleri ¢ergevesinden ¢ikmayan, ana tonda gam ve kromatik
yapilarla siislenen bu solo uzun olusu ve hizli olusu sebebiyle nefes problemi
yaratabilmektedir. Nefes yerleri olarak Sekil 4.110.’daki sekilde gosterilen yarim

vurusluk notalardan sonra nefes alinabilmektedir.

F 3
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Solo, eserin ana temasina baglayacak gam ¢ikish ufak bir baglanti kopriisiiyle

sonlandirilmaktadir.
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4.9.6. W. A. Mozart ‘Sihirli Fliit’ Uvertiir

Mozart’in en Onemli operalarinin basinda gelen ‘Sihirli FlLit’, dénemin iinli
yazarlarindan Emanuel Schikaneder tarafindan yazilan bir masaldan esinlenerek libretto
lizerine yazilmistir ve bu eser biiylik ilgi géormiistiir. (Aktiize, 2003, 1602) Bu eser fiig
formuyla sonat formunun bir sentezini igermektedir, 6zellikle Allegro kisminda bu gegis

oldukca hissedilir.
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Sekil 4.112. Sihirli Fliit Uvertiir Ornegi 1 (Taffanel, 1923, s. 216)
Allegro boliimii mi bemol major tonundadir ve eserin ortalarinda gelen fliit solosu

kemanlarin esligiyle baslar. Solo, kromatik ¢ikislariyla devam ederken obua ile soru-

cevap seklinde ayni ezginin karsilikli atismalar: duyulur.
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Sekil 4.113. Sihirli Fliit Uvertiir Ornegi 2 (Taffanel, 1923, s. 216)
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Sonraki 6lciilerde temada do mindr ve fa mindr etkileri goriiliir. Bu kisimda fagot
ve fliitiin alttaki temay1 unison ¢aldigi duyulur. Bu sirada obua uzun ses tutarak eslik
etmektedir. Bu solo teknik ve miizikal ag¢idan zor olmamakla birlikte fliitteki onemli

sololardan birisidir.
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Sekil 4.114. Sihirli Fliit Uvertiir Ornegi 3 (Taffanel, 1923, s. 216)

4.9.7. H. Rabaud “Maroup”
Fransiz besteci Henry Rabaud’un “Arabian Nights” yani “Binbir Gece
Masallar: "ndaki bir masaldan esinlenerek yazdigi bu operada oryantal ezgiler yogun

olarak kullanilmistir.
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Sekil 4.115. Maroup Lento (Taffanel, 1923, s. 218)

Masals1 melodilere sahip bu eserde fliit partisi agir tempoda otuz ikiliklerle la
major tonunda ilerler. Genel yapisi itibariyle trillerin ve arpejlerin gelmesiyle masalsi

hava yansitilmaya ¢aligilir.

Sek114 116 Maroup Assez Lent (Taffanel, 1923, s. 218)

Sekil 4.116.’da goriinen eksenin disinda tonalitenin ana doguskan ekseninin mi
bemol olarak tinlamasina ragmen, eser arizalari tonaliteyi la major ya da fa diyez mindr

olarak gorsel algiya itmektedir.
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Sekil 4.117. Maroup Allegro (Taffanel, 1923, s. 218)

Lento boliimiinden sonra sirasiyla Allegro, Allegro vivace, allegro molto vivace

tempolarinda do major ve re minor ekseninde dolasan karisik modal yap1 igerir.

4.9.8. M. Ravel “Dafnis ve Chloe” Suitleri

M. Ravel’in ii¢ sahneden olusan, sair Longos’un pastoral romanindan uyarlanan
Dafnis ve Kloe balesi, iki siiitten olusmaktadir. (Aktiize, 2003, 1832) 2. siiitte yer alan
tinli fliit solosunda Kloe’nin korsanlar tarafindan kagirilmasinin ardindan Dafnis’in onu
kurtarip, baygin vaziyetteki Kloe’nin kendine gelmesi i¢in yaptig1 dansi anlatilmistir.
Bu solo Kloe’nin uyanisiyla beraber herkesin mutlu bir sekilde yaptig1 kutlama dansiyla

sonlanir.
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Sekil 4.118. ‘Dafnis ve Chloe’ Ornek 1 (Taffanel, 1923, s. 219)

Fa diyez min6r tonundaki bu solo yogun armonik degisimlerle dolu, biraz arabesk
yapida duyulusu ve agir temposuyla fliit¢iiniin tempoya ¢ok fazla sadik kalmadan rahat,
esnek calmasi gereken bir solodur.

Ik 6l¢iide gelen yeden ses mi diyezin, sonraki 6lciide hemen natiirel olmas1 hafif
bir kararsizligi ¢agristirmaktadir. Her Ol¢lide dalgalanan armonik yapinin etkisi ve
creschendo-decreschendo agilip kapanmalari, miizikte gel-git etkisi hissettirmistir.
Ikinci &lgiideki la, fa ve mi notalar1 cok yumusak calinmasi yerine hafifce belirtilerek,

legato’yu bozmadan vurgulanarak ¢alinir (http-14).
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Sekil 4.119. ‘Dafiis ve Chloe’ Ornek 2 (Taffanel, 1923, s. 219)

Sekil 4.119.°da gosterildigi gibi ikinci Ol¢iiniin basina kadar bir oktav iistten
calinmasi istenmistir. Onaltiliklar ve otuz ikilik notalar ¢ok hizli ¢alinmadan, biraz
genisleterek ¢alinmalidir. Armonik gegislerde ton rengi degistirilerek galinir. Ugiincii
oktavdaki yerler nefes agisindan zorlayict oldugu ve baglarin uzunlugu sebebiyle tinlii
fliit sanatgilar tarafindan ‘circular breating’ yani sesi kesintiye ugratmadan nefes
almak seklinde adlandirilan, tilkemizde obuaci teknigi olarak bilinen nefes teknigi
onerilmektedir. Bu teknigin agilimi, tonu kesintiye ugratmamak i¢in burundan nefes alip
verirken ayni zamanda yanaklara depolanmis havayr kullanarak agizdan disar1 dogru

havayi itmek anlamina gelmektedir (http-15).
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Sekil 4.120. ‘Dafiis ve Chloe’ Ornek 3 (Taffanel, 1923, s. 219)

i
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Sekil 4.120.’deki mi diyez ve ardindan gelen mi natiirel notalarinin tizerindeki
tenuto isareti o seslerin belirtilmesi gerektigini gostermektedir. Cift piyanonun gelisiyle

bu kisimda ¢ok hafifleyerek bitis yapilir.
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Sekil 4.121. ‘Dafnis ve Chloe’ Ornek 4 (Taffanel, 1923, s. 219)

Eserin doruk noktasi otuz ikilik gam ¢ikisiyla gelir. Sekil 4.121.’deki pasajda mi

major ve si minor etkileri goriiliir.
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Sekil 4.122. ‘Dafnis ve Chloe’ Ornek 5 (Taffanel, 1923, s. 219)
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Eserin sonlarina dogru modiilasyon yaparak mi bemol majore ge¢ip aniden tekrar

ana tona donerek bitirilir.

4.9.9. N. Rimsky-Korsakov “Fairy-Tale”(Skazka) op. 29, ‘Scheherazede’

Rimsky-Korsakov’un 1880 yilinda besteledigi ‘Peri Masali ‘Skazka’ senfonik siir
formunda bir eserdir. Baslangigtaki tema mistik ve kasvetli bir giris yapar, ardindan
klarnetin duyurdugu ikinci tema kemanlarinda destegiyle bu kasvetli havayir dagitir.
Fakat daha sonra trombonlarin etkisiyle miizikte giderek tirmanan bir gerginlik
olusmaya baglamaktadir. Ardindan sadece kemanlar sessizlige karsilik vermeye
baglarlar. Daha sonra biitiin orkestra ilk temay1 hatirlatarak, adeta firtinay1 anlatmaya
baglar. Fliit solo kemanlarin esligiyle ikinci temaya gegisi hazirlamaktadir (http-16).

(Hector Bellman)

Rimsky-Konsaxore — CONTE FEERIQUE
Allegretto

Sekil 4.123. Peri Masali Ornek 1 (Taffanel, 1923, s. 220)

Sekil 4.123.’teki tema si bemol min6r tonunda olup, baslangicinda ¢eken tonu fa
mindre ugrayarak kasvetli etkiyi devam ettirmekte fakat liglincii portede mi mindr

tonuna modiilasyon yaparken, la diyezle de besinci derecesi si mindrii hissettirir.
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Bu solo biraz melankolik etkide yavaslamalar ve puandorglarla modiilasyon gegisi

yapar. En son si bemol major’e modiilasyon yaparak ikinci temaya neseli bir giris

yapilir.
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Sekil 4.124. Peri Masal: Ornek 2 (Taffanel, 1923, s. 220)

Rimsky-Korsakov’un en bilinen eserlerinden biri olan ‘Sekrazat’, Binbir Gece
Masallar’’n1 konu alan, 1888’de besteledigi senfonik siiitidir. (Aktiize, 2003, 1895)
Final bolimii dahil bes boliimden olusmaktadir. Taffanel kitabinda sadece iigiincii

boliimiin Andantino kisminda yazilan fliit solosunun bir kismin1 ele almigtr.

Rinsky-Korsaxorr _ SCHEHERAZADE
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Sekil 4.125. Sehrazat Fliit Solo Andantino (Taffanel, 1923, s. 2205

Arap ezgileri ve yogun oryantalist etkiler bulunan bu eserin {igiincii bolimii
Andantino Quasi Allegretto Romans havasinda birlesik 6l¢iidedir. Fliit solosu sanki bir
arp gibi ajelite ¢ikislariyla serbest calinir. Cikista ve inisteki crescendo ve decrescendo

niianslart dalga gibi hissedilmesini saglamaktadir.

4.9.10. G. Rossini ‘Guillaume Tell’ Uvertiirii

Rossini’nin ilk kez 1829°da sahneledigi Alman yazar F. Schiller’in Wilhelm Tell
adli dramindan esinlenerek yazdigi operanin {inli uvertiirii birbirine bagl dort
bolimden (Andante-Allegro-Andante-Allegro vivace) olusmaktadir. Operasinda
Isvigre’deki usta ok¢u Giyom Tell’in Avusturya imparatoruna karsi actign dzgiirliik
savagi anlatilmaktadir. (Aktiize, 2003, 1934)

Birgok literatiirde Rossini’nin en basarili eseri ilan edilen bu eserdeki sololar
doganin seslerini taklit etmislerdir. Birinci bdliimiin baglangicindaki viyolonsel solo

giinesin dogusundaki huzuru temsil etmektedir. Ikinci béliimde gelen hizli tema
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firtinanin habercisidir. Ugiincii boliimdeki ingiliz kornosuyla baslayan solo, fliitiin ona
esligiyle beraber, birbirleriyle uyum igerisinde ilerlemektedir. (Aktiize, 2003, 1937)
Sol major olan fliit solo pastoral bir melodiyle baslar, ardindan otuz ikilikler

sakinligi biraz dagitir.

Rossini — GUILLAUME TELL (0TVERTURE)
Andante

--------
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Sekil 4.126. Guillaume Tell Ornek 1 (Taffanel, 1923, s. 221)

Yiiriik tempodaki boliim staccato ¢ift dillerle baslar. Acele etmeden, sikistirmadan
tonik sesler tutularak, sakin calinir. Sol major ve ¢eken tonunun arpej ve gamlariyla

sanki egzersiz seklinde bir hava olusturur.
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Sekil 4.127. Guillaume Tell Ornek 2 (Taffanel, 1923, s. 221)

Kigiik arpejlerdeki en tiz notalarin yumusak calinmasi gerekir. Nefes yerleri
olarak bag sonlar1 belirlenmistir, ama baska birgok yerde de nefes alinabilir. Tempo
stabil olmahdir, fazla ¢ekme ya da hizlanma yapilmaz. Dil, parmak ve tempo
senkronizasyonuna dikkat edilmelidir.

Sekil 4.128. Guillaume Tell Ornek 3 (Taffanel, 1923, s. 221)

Siisleme notalartyla gelen besleme ve altilama arpejleri yapmak fliitte zor bir
tekniktir. Bunun i¢in 6nce P. Taffanel’in ‘Giinliik Teknik Egzersizler’ boliimiinden 11.
ve 13. numaralarin ya da Ogrencisi olan Marcel Moyse’un ‘Giinlik Egzersizler’
kitabindan G ve M numaralarinin ¢alisilmasi onerilebilir. Bu pasaji1 ¢alarken otuz ikilik
es sonrasinda gelen silisleme notalarinin ritmi ve tempoyu aksatmamasina dikkat
edilmelidir.

Solonun sonu ilgili tonunun dominant yedili notalarini tinlatmas1 ve uzun Ses

tutuglariyla biter.
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4.9.11. Y. Strauss ‘Symphoni Domestique’

Strauss’un kendi aile yasantisini, i¢ diinyasinit konu aldig1 bu eseri aslinda ‘Ein
Heldenleben’ yani ‘A Hero’s Life’ adli senfonik siirinin devamui niteliginde yazmustir.
Dort boliimden olusan bu eserde Taffanel, sadece Scherzo ve Adagio temalarindaki fliit

sololarin bir kismina kitabinda yer vermistir.

R. Strauss — SYMPRONIE DOMESTIQUE 0p: 63
I
Scherzo . b 3
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Sekil 4.129. Domestik Senfoni Scherzo (Taffanel, 1923, s. 222)
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Re major tonunda olan Scherzo temasinin fliit solosunda igilincii oktav hatta
dordiincii re notasina hizli ve atlamali ¢ikislar vardir. Noktali ritimler ve ucta gelen

staccatolar sakaci bir ifadeyi anlatir.

Solodaki en zor pasaj Sekil 4.130.’daki ilk 6l¢ii olan, tiglincii oktav do diyeze
c¢ikarak donen tligleme on altiliklardir. Bu pasaj 6zellikle nefes, {i¢iincii oktavdaki sesleri
net ¢ikartma ¢abasi ve parmak pozisyonunun karmasikligi sebebiyle icraciyr zorlar. Bu
pasajin diiz ve ters aksak ritimli ¢alisilmasi gerekir. Ayni pasaj boliim igerisinde birkag

kere tekrarlanir.
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Sekil 4.131. Domestic Senfoni Adagio (Taffanel, 1923, s. 222)

Sekil 4.131.’deki solo, Adagio bolimiinii finale baglamak igin yazilmis gegis
kopriisii niteligindeki kisa bir pasajdan olugsmaktadir. Ayn1 zamanda bu pasaj baz1 yayh
ve {flemeli enstriimanlarinda benzer melodinin sirayla c¢alinip diger bdoliime

baglanmasiyla sonlanir.

78



4.9.12. A. Thomas “Mignon”
A. Thomas’in en Onemli eseri olan “Mignon” operast Goethe’nin “Wilhelm
Meister ” oykiisiinden bestelenmistir. Operanin uvertlirii eserin bilinen aryalar1 {izerine

kurulmustur. (Aktlize, 2004, 2437)
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Sekil 4.132. Mignon Ornek 1 (Taffanel, 1923, s. 224

Eserin baglangicinda Andantino boliimii la bemol major tonunda, fliit, klarnet ve
fagot sololarinin atismasiyla baglar. Daha sonra Moderato tempodaki boliim arp ve yayli
calgilarin huzurlu temastyla devam eder. Ayrica bu eserin fliit ve piyano uyarlamasi

uvertiiriin tiim ana temalarinin varyasyon haline getirilmesiyle olusturulmustur.

Moderato Tempo di Polacca
2 Pame
s

N —

Sekil 4.133. Mignon Ornek 2 (Taffanel, 1923, s. 224)

Moderato boliimiindeki fliit solosu ¢ok miizikal ve polka dans miiziginin
karakterini yansitan bir temadir. La major tonunda olan bu hareketli tema, siislemelerle
zenginlestirilmistir. Otuz ikilik eslerden sonra gelen notalar ¢ok ritmik c¢alinir. Ayni

sekilde tempoda gecikme yasanmamasi i¢in otuz ikilik eslerde nefes alinmaz.
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Sekil-4.131 Mignon Ornek 3 (Taffanel, 1923, s. 225)

Sekil 4.134.°te gosterildigi gibi hem temposundan dolayr hem de teknik ve
parmak gecisleri agisindan zor bir eserdir. Melodik ve armonik gegisler igerir. Teknik

pasajlarin bolca tekrar edilerek ana tempoya getirilmesi gerekir.
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Sekil 4.135. Mignon Ornek 4 (Taffanel, 1923, s. 225)

Olduk¢a uzun fliit solosuna sahip bu eser, sonunda altmis dortliiklerden olusan

¢ok hizli ve gosterisli bir final yapar.

4.9.13. Wagner ‘Le Crepuscule Des Dieux’, ‘Siegfried idil’

Bu boliimde Wagner’in Alman mitolojisinin Nibelungen destanindan esinlenerek
1848’den 1874’¢ kadar yaklasik 26 sene boyunca yazdigi serinin son halkasi olan eseri
“Le Crepuscule Des Dieux” yani “Tanrilarin Alacakaranligi” operasinin libretto final
bolimiinden bahsedilmektedir. Taffanel bu librettonun sadece final béliimiindeki fliit

soloya kitabinda yer vermistir (http-17).

Molto tenuto
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Sekil 4.136. “Le Crepuscule Des Dieux” Molto-Tenuto Final 1 (Taffanel, 1923, s. 226)

Mitolojik bir 6ykiiyii anlatan bu eserin, Molto-Tenuto béliimiinde neredeyse biitiin
iflemeliler zafer edasiyla Sekil 4.136.’daki motifi uzun bir siire duyurmaktadir.
Orkestra kalabalik partisyonuyla firtina karsisinda devlesen dalgalarin karmasasini
anlatir. Bu kisim la mindr tonundadir sonrasinda modiilasyon yaparak re bemol major

tonuna geger.
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Sekil 4.137. “Le Crepuscule Des Dieux” Molto-Tenuto Final 2 (Taffanel, 1923, s. 226)

Re bemol majére modiilasyondan yaptiktan sonra tema, kemanlar ve bakir
nefeslilerin etkisiyle sakin bir bitis yapilir.
Wagner’in kendi oglunun adim tasiyan “Siegfiied Idil” operasini oglunun

dogumundan sonra esi Cosima Lizst’e ithaf ederek yazmistir. (Aktiize, 2004, 2596)
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Sekil 4.138. ‘Siegfried Idil’ 1 (Taffanel, 1923, s. 227)

Eser baslangicinda anonim ninni ezgileriyle ve neseli kus sesleriyle duyurulur.

(Aktlize, 2004, 2598) Cok sakin ve huzurlu temalarla giden bu eser mi major

tonundadir.
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Sekil 4.139. Stegfired Idil’ 2 (Taffanel, 1923, s. 227)

Fliit solo ti¢lemelerle (triole) bezenmis, tril ve ¢arpmalarla siislenmistir. Fliitiin

kus seslerini taklit etmesi diisiiniilmiis, bu yiizden eserin geneli {i¢lincii oktav aralifinda

yazilmistir.
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5.SONUC

Fliit repertuvarina ve gelisimine onemli katkilar1 olan fliit¢ii ve besteci Paul
Taffanel’in, 13l yayimlanmis toplam 40’in lizerinde eseri bulunmaktadir. Bunlarin
arasinda operalardan esinlendigi piyano esliklikli eserlerinin yani sira teknik kitaplar ve
oda miizigi eserleri de mevcuttur. Ayrica hem solist, hem sef, hem de orkestra iiyesi
olarak 100’i{in iizerinde eser icra etmis ve konserler vermistir. Ozellikle kitabinin son
boliimiinde gosterdigi orkestra sololari, icract ve sef olmasindan dolayr uzmanlastig

eserleri ele almasi ve 6rneklemesine dayanmaktadir.

P. Taffanel’in yazdigi teknik kitaplarinin bir birlesimi olarak toplanan, T. Boehm
fliitin mekanizma yapisina uygun Yyazilmig olan ender kaynaklaridan birisi de
“Complete Flute Method”tur. Bu kitabin fliit sanatgilar igin tifleyis ve ¢alim teknikleri
acisindan ne gibi faydalar1 oldugu incelenmistir. Bu ¢alismanin sonucunda fliite yeni
baslayan 6grencilerin; kitapta yer alan, mekanizmayla ilgili zorluklari asmaya yonelik
teknik egzersizleri yaptiklarinda ve ileri seviyedeki eserleri c¢aldiklarinda, parmak
tekniginin hizlandirilmasmin (acelite) gelisiminde 6nemli katkilar1 olduguna varilmustir.

Bu yiizden 1y1 bir kaynak 6nerisi oldugu diistiniilmektedir.

Besinci simiftan itibaren 6grenci yetistiren konservatuvarlarda bu metot yaklagik
ikinci veya iigiincii senede verilmeye baslanmaktadir. Ogrenci metoda baslamadan
evvel oncelikle uzun ses iifleyerek sesleri agmali, daha sonra ton gelistirme ¢alismalari
yapmalidir. Sonrasinda tiim gamlar1 ezber olarak dilli ve bagl c¢alacak sekilde

oturttuktan sonra kitaptaki egzersizleri ¢calismaya baslayabilir.

Kitapta mekanizmayla ilgili olan c¢alismalar, bir fliitgliniin virtiioz asamasina
gelmesinde fark edilir katkilar1 bulunmaktadir. Genis araliklarin zorluklar1 agisindan,
otuz ikilik notalar ve egzersizlerin zamanla daha hizli metronomda ¢alisilmasiyla
ogrencinin bir iist seviyeye ulasmasini hedeflenmektedir. Ayn1 zamanda bu ¢aligmalar,
virtiioz olduktan sonrasinda bile gilinlik parmak agma egzersizleri niteligindedir.
Ardindan gelen teknik ve melodik etiitler, kisinin ileri seviye kongerto, sonat ve sololar1

daha az zorlanarak ¢almalarin1 amaglamaktadir.

82



5.1. Oneriler

Bu kitapta yer alan boltiimlerle ilgili, kisinin iiflemeli galgiya baslangicindan belli
bir seviyeye gelene kadarki siirecinde ve daha sonrasinda mekanizmayla ilintili olan;
parmak teknigini hizlandirmakla alakali kisimlar1 daha rahat calabilmesi a¢isindan

asagidaki calismalarin yapilmasi onerilmektedir.

Oncelikle baslardaki pozisyonla alakali boliimlerde dzellikle her bireyin fiziksel
yapisindaki farkliliklar g6z Oniine alinarak dudak yapisina uygun pozisyon
oturtulmalidir. Tutus sekli ise bireylere gore farklilik gosterse de genel uygulamada

onemli bir fark goriilmemektedir.

Dudak pozisyonunu oturtmakla ilgili olarak da bazi stiller dudak kenarlarimi ¢ok
gererek, giilerek calmay1 6nerse de bazi icracilar tarafindan bu pozisyonun uzun siireler
calma agisindan rahat olmadig diistintilmektedir. Bu yiizden dogal dudak acisini fazla
bozmadan karsiya iifleyerek agizlik pozisyonunun ayna Oniinde oturtulmasi onerilen

metotlardandir.

En basta tiflemeli bir enstriiman, dogru nefes teknigi oturtulmadan, uzun vadede
sorunsuz bir sekilde calinamaz. Bu sebepten diyafram nefesi, nefesin dogru yere
alinmas1 bakimindan ¢ogu icraci ic¢in kabul goriilen bir nefes teknigidir. Bu teknigi

dogru yapabilmek i¢in diyafram kasini giiglendirecek ¢aligmalar yapilmalidir.

Diyafram nefesi ve dudak pozisyonu oturtulduktan sonra fliitiin tim kisimlar
birlestirilip nota yerleri dgrenimine gegilebilir. Oncelikle birinci oktav sol notas: en
rahat ¢ikan nota oldugu i¢in onunla tiflemeye baslanabilir. Ton, kisiye 6zel ve her
icracinin edindigi kendine has pozisyon ve senelerce ¢alisindaki siireklilikle edinilebilen
bir olgudur. Baslangigta uzun ses egzersizleri ¢alinmali, daha sonra P. Taffanel’in
‘sonorite’ denilen ton gelistirme ve ton rengini ortaya ¢ikartmaya yonelik gelistirdigi

egzersizler yapilmalidir.

Sonrasinda bu ses egzersizler baslarina tek dil vurusu yapilarak c¢alindiginda,

artikiilasyon bagli ve dilli ¢alma kismina gecilmis olur. Burada dil vurus teknikleri
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cesitlilik gosterebilir. Yine kisinin iiflerken soyleyebildigi hece kabiliyetine uygun

olarak hangi heceyi daha hizli sdyleyebiliyorsa ona gore ¢ift dil vurusu segilebilir.

Ikinci oktavdaki sesler oturtulduktan sonra {igiincii oktava gecilebilir. Ugiincii
oktav hem {ifleyis hem de parmak pozisyonu bakimindan ilk iki oktavdan farkli ve daha

zordur.

Ucgiincii oktavi iiflerken diyafram destegine daha fazla ihtiya¢ duyulur, ¢iinkii hizl
hava akis1 ve ses kontrolii i¢in diyafram kasini kullanmay1 6grenmis olmak gerekir.
Ozellikle bu oktavlarda iiflerken karin i¢e dogru ¢ekilmez ve tam tersi disa dogru itilirse

ses diismesi engellenmis olur.

Yukarida anlatilanlarin  hepsi yapildiginda, sirada dudak ve cene esneme
hareketleri gelir. Flexibility denen egzersizler diger besteci ve fliitgiilerin kitaplarinda da
yer almaktadir. Mesela Trevor Wye ve Philippe Bernold gibi tinlii fliitciilerin ton
gelistirmek i¢in yazdiklart kitaplarinda bu boliimle ilgili egzersizler hem oktav
gecislerinde dudak kasilmalarini minimum diizeye indirgeyerek, hem de uzun saatler
calindiginda dudak ve yanaklardaki yorgunlugun kondisyon arttik¢a azalmasini

saglamaktadir.

Sonrasinda, mekanizmanin incelikleriyle alakali, tiim parmaklari ayri sekillerde
calistiran ¢esitli egzersizlere baslanabilir. Oncelikle ayn1 parmak grubunu majdr, minor
ve farkl artikiilasyonlarla galistiran egzersizler, ardindan gam, aralik ve arpej gruplarin
iceren egzersizler yapilir. Bu egzersizlerin hepsini ayni1 derecede giizel ¢almak seneler
alacaktir, bu yiizden sabrederek basta diisiik tempoda, daha sonrasinda hizli tempolarda

c¢alinmalidir.

Bu egzersizlerin ardindan teknik etiitler gelir. Bu etiitler egzersizleri pekistirmek
amaciyla ¢alisilir. Sanki farkli egzersizlerin bir araya getirildigi, ayn1 zamanda iginde
miizikal 6gelerde iceren bir kombinasyon seklindedir. Bu etiitler parmak tekniginin
hizlanmasinda, parmak hafizasin1 giiclendirip ezber yapmakta ve ani degisen
artikiilasyonlar1 ¢alarken daha cabuk uyum saglamak konusunda biiylik fayda

saglamaktadir.
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Teknik etiitlerin bir list kademesi virtiioz etiitlerdir. Bu etiitler parmak teknigi ve
hizlanmasinit en zor seviyeye cikartarak, icracinin kapasitesini zirveye tasimaktadir.
Yogun parmak hizlandirma (acelite) pasajlarinin yani sira romantik miizikal yapisiyla
da icraciin artistik yoniinii ortaya ¢ikartir. Bu etiitlerde icraci teknik kabiliyetiyle

miizigi hissetme ve yansitma yonlerini birlestirerek uzmanlik kazanmis olur.

Calismanin sonunda sonat, kongerto veya orkestra sololar1 ¢alisilir. Bu eserler
donemlerine gore farkli karakteristik yapilar ve ayr1 boliimlerden olustuklari i¢in form
analizi ve armonik analiz yapilarak dogru bigimde yorumlanabilirler. Bunun igin

caligma mesaisi, zamanla kazanilan kulak dolgunlugu ve bilgi birikimi 6énemlidir.
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