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/
Barok 16. ylzyilin ortalari ile 18. ylizyilin ilk yarisina kadar Avrupa'da etkin
olan sanatsal anlatim bigimidir.

Buradaki ifade Ronesans gibi sakin degil aksine tagkin ve heyecanlidir.

Roénesans'dan Neoklasizme kadar devam Barok stili Avrupa stilinin tabii
yobnden bir gelismesidir.

Barok bestecileri herseyden 6nce renge 6nem vermiglerdir. Bu devir
muzikde fug, senfoni, orotorio, kantat ve opera gibi yenilikler gelmistir.

Barok sanat anlayigi Avrupa'nin pek ¢ok ulkesinde Unli besteci yetigtirmekle
birlikte en olgun verimini Almanya'da saglamistir.

J. S Bach ve eserleri buna en gizel érnektir.



ABSTRACT

Baraque was an active art style in the mid-years of the 16 th century and also
in the first half of 18 th century.

The expression of this style was not quiet as it was at Renaissance, but on
the contrary it was high-sprited an exciting.

Baraque composers gave prior importance to the colour of art rather than
anything else.

Baraque that continued from Renaissance to Neo-classism is a natural
development of European style.

During this period novelties like fugue, symphony, oratorio, cantata and
opera came into existence.

Though the understanding of Baraque art caused to bring up lots of well-
known composers in most of the European countries the best products happened
to be in Germany. The works of J.S. Bach are the most beautiful samples.
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1. GIRIS
1.1. Problem

Kltdr, bir ulusun din, ahlak, hukuk, diisiince, sanat, dil, ekonomi, bilim ve
teknik gibi yagsam alanlarinin uyumlu bir bitini (Gokalp, 1976, s. 25-140)
olarak tanimlanmaktadir.

O halde, kultirel degisim sanat olgusunu kapsamakta ve dolayislyla
bireylerin ve toplumlarin kiltirel gelisiminde sanat 6gesi rol oynamaktadir.

Sanat; duygu, distince tasarim ve izlenimleri belli durum olgu ve olaylari
belli bir ama¢ ve ydntemle, belli bir gizellik anlayigina gore islenerek
birlestirilmis gereclerle anlatan 6zgtin ve estetik bir blttindlr (Ugan, 1994, s.
69). Hosa giden bigcimler yaratma gayreti; bir yasantinin hatirlanmasi ve
bundan hareket, cizgi, renk, ses ve kelimelerle ifade edilen bigim yoluyla bu
yasantinin aynen ulastiriimasi (Read, 1960, s. 62) veya insanin tabiat icinde
sureci (Baltacioglu, 1971, s.3) olarak tanimlanabilmektedir.

Guzellik kavrami, sanatin temel niteligi olmustur. Glzellik, algisal hayatla
ilgili bulunmakta, duygular arasindaki bigim baglantilarinin birlik ve
uyumundan dogmaktadir (Read, 1960, s.22).

Sanatin cesitli dallari vardir; Plastik sanatlar, dramatik sanatlar ve muzik.
Heykel, resim ve mimari bigim, ylizey ve kutle dlizeyine bagh plastik sanatlari
icermekte, mizik de sese dayall bir sanat dali olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Muzik, fanetik sanatlarin bagka dallarindan birini olusturur.

Bir sanat dali oldugu kadar, bir kiltlr 6gesi olarak da muzik, toplum

hayatinda énemli bir yer tutmaktadir.

Muzigi; kelimelerle anlatmasi olanaksiz duygu ve heyecanlari;
sezdirecek, duyuracak bigcimde dizenlenmis sesler araciligi ile bagka ruhlara
anlatma sanati (Saygun, 1970, s. 283); insan duygularini ve olaylari bir amag¢



icin ve bir diistince gercevesinde seslerle anlatan bir glizel sanat (ilerici, 1970,
S. 283) olarak belirleyen yukaridaki tanimlar, mizigin gicli bir anlatim araci
oldugunda birlesmektedirler.

Bugline kadar muizigin pekg¢ok tanimi yapilmigtir.

Metafiziksel ve dinsel yaklasimia;

"Mazik, sonsuzlugun anlatimidir." (Schelling)

"Mizik, Tanrisal (ilahi) bir sanattir." (Beethoven)

"Muzik, gbk ve toprak arasinda bir uyumdur." (Konfligyis)

“icerik ydniinden yaklasimla;

"Mugzik, bir sira hos duygulari seslerle anlatma sanatidir." (Kant)

"Muzik, sesler aracilid! ile duygularin anlatimidir." (Koch)

Yap! ve bicim bakimindan yaklasimla;

"Muzik, seslerin mimarisidir." (De Stael)

“Muzik, kulaga hos gelecek bicimde dizenlenme sanatidir." (Rousseau"

Ogeleri bakimindan yaklasimla;

"Muzik, bir ritm-ezgi gelismesidir." (Edmar)

Muzik, yalniz teknik ve estetik degerler tasiyan bir sanat dali degil toplum
icinde insan yasayisini her yonden etkileyen; ses ve ritm estetigi icinde
topluma agilan bir kiltlr degeri olarak kabul edilmektedir (Ster, 1980, s.6).

Dlnyanin eski ve yeni buttin milletleri tarih boyunca mizige biyuk énem

vermiglerdir.

Ses malzemenin disinsel degerlendirme slizgecinden gecirilmesi
olgusu, ¢aglar boyunca sﬁregélen bir tarihi, Mizik Tarihi'ni sergilemektedir.
Muzik tarihi 6zelligi olan nitelikler tasir: Bu tarih, mizik yapma bilincinin,
besteleme tekniklerinin, mizik formlarinin, akim ya da stillerin, galgilarin,
muzik yazilari v.b. tarihidir.

Muzik tarihi, gesitli akim ve Usluplar arasindaki yakinliklar ve karsiliklar
icinde gecen devinimi belirtir. Bu devinim sadece, mizikgiler i¢in degil, batin
insanh@in paylastigi bir ylcelisi simgeler. Bu sebeple gecmiste kalan
mizikleri, 6rnedin Bach'l Mozart Bethoven'i Brahm'i Stravinski'yi severek



dinliyoruz. Gegmisten giinimuze uzanan miizik yapitlarindaki yasam gucin,
duygusalligi, fantaziyi bdylece paylasmis oluruz.

Bu aciklamalar dogrultusunda bu arastirmanin problem clmlesi: "Barok
dénemi gelisiminin dinamik akigi nasil gerceklesmistir; bestecilerin arayislari
nelerdir; ddénem muziginin 6zandeki sorunlar nasil ¢dzlimlenmigtir?"

1.2. Amac

Bu tezin amaci; Muzik tarihinde énemli bir déonemi olugturan Barok
MUziginin olusumunu ve gelisiminin dinamik akisini gdstermek, bestecilerinin
yasantilari ve arayiglarini yansitmak, dénem miziginin éztindeki sorunlarin
nasil ¢é6zimlendigini gbsteren bilgileri tanitiimakdir.

1.3. Onem

Bu arastirmada, muzik tarihinde énemli bir dénemi olusturan Barok
Dénem (1600-1750) ve bestecilerinin yasantilari incelenmigtir. Bunun
sonucunda muzik kultarinin gegirdigi agsamalar ve Barok Dénemi'nin mizik
tarihine olan katkilar bu aragtirmanin énemini ortaya koymaktadir.

1.4. Varsayimlar

1. Tezin konusuyla ilgili ulasilabilen literatirin yeterli oldugu
varsayllmigtir.
2. Literatiirden elde edilen bilgilerin dogru oldugu varsayimistir.

1.5. Sinirhhiklar

Bu aragtirma:

1. Mlzik donemleri icerisinde Barok Dénem (1600-1750);

2. Barok Doneminin énde gelen bestecileri;

3. Aragtirma icin saglanan ekonomik kaynaklar ve tez programi icin ayrilan

sure; ile sinirh tutulmustur.



1.6 Tanimlar

Aragtirmada sik sik basvurulan terimlerin neye karsilik olarak kullanildig
asagida verilmistir:

Armoni (Harmonie): Akorlarin bir diizen iginde birbirlerine baglanisini
Ogreten bilgi.

Orotoryo (Oratoria): Yapisi operaya benzer, fakat sahnede oynanmaz.
Dinsel ya da dinsel olmayan turleri vardir.

Rekuem (reqviem): Oliilerin ruh dinlemi icin bestelenmis dua ve ilahileri
kapsiyan dinsel yapit.



2. YONTEM

Arastirmanin modeli literatlre dayali olup, belli bir dénemi tespit etmeye
yonelik olarak betimsel bir yontem kullaniimistir. Arastirmayla ilgili veriler,
kitiphanelerde mevcut olan yazili kaynaklardan (kitap, dergi) elde edilmigtir.
Ayrica Barok Dénem eserleri dinlenmis ve icra edilmistir.



3.BULGULAR VE YORUM
3.1 Genel Olarak Muzik Donemleri

Genel olarak muizik dénemleri tarih igerisinde asagidaki sekilde
siralanabilinir:
1. Tarih Oncesi Caglarda Miizik
. llkgag Uygarliklari (M.0. 4000 M.O 850)
. Antik Yunan ve Roma (M.0 850-M.S 300)
. Erken Ortacag (M.S 200-M.S 1000)
. Serpilme: Romasenk Dénem (1000-1150)
. Gotik Gag (1150-1400)
. Rdénesans (1460-1600)
. Barok Cag (1600-1750)
9. Klasisizm (1750-1791)
10. Romatizm (1791-1911)
11. izlenimcilik (1894-1937)
12. 20. Yuzyil Yeni Mazik (1907-1984)
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3.2. Mizikte Barok Donem
3.2.1. Barok Miizigi

Barok bir sanatsal anlatim bigimidir. 16. ylzyilin ortalarinda baslamis 18.
yuzyila degin etkin olmustur.

Barok terimi, sanat tarihine, Rénesans ile neoklasizim arasindaki dénemi

anlatan bir terim olarak girmistir.

Muzik tarihinde 1600 ile 1750 yillarini kapsayan ve kendi karekteri icinde
gelisen caga Barok denir. Bu kavram, resim heykel, mimarlik gibi sanat
dallarinin tarihinde de kullanilir.

Daha 6nceden evrenin muzigi denilen caga Barok Muzigi adi



ylzyilimizda verilmigtir. Mzik ddnyasinin 6blr evreleri icin Renaissance,
Gothique, Racoco terimlerinin de kullaniimasi, 6blir sanatlardaki
adlandirmalara 6zenme ve bunlari izleme yoluyla 20. ylzyilda yapilimigtir.

3.2.2. Barok Uslubu ve Tarihteki Yeri

Sanat tarihinde dénemler kesin cizgilerle ayrilamaz. Clnki her donem
kendisinden sonraki dénemi hazirlar. Dolayisiyla donemler arasindaki iligki, ic
ice Ozellikler tagir.

Barok muzigi Rénesans'in ¢ok sesli bestesine bir tepki olarak gelisen
eslikli tekses egilimiyle ve opera, orotoryo, kantat gibi bicimlerinin belirmesiyle
baglamistir. Ote yandan, &ézellikle Giovanni Galarielli'nin simgeledigi Venedik
okulunun gosterigli ve tantanali miizigi. Rénesans sinirlarini agmis ve Barok
tslubunun temelini atmisti. Bununla birlikte barok ¢ag silresince Rdnesans
gelenedinin Roma okulunda devam etmis oldugunu belirtmek gerekir.

Barok cag bitinilyle taskinlik, gerginlik ve asirilik cagidir. Ozellikle erken
barok eserlerinde gériilen bu nitelikler sonra, Carrisimi ve Corelli gibi
bestecilerin muziginde bir durgunluga ve dizene ulagmigtir. Uzun ve akici
ezgileriyle cesitli ritimleriyle, asiri slslemelere gosterdigi egilimle barok
mazigi, yapi 6zelliklerine yan ¢izmis izlenimini verebilir. Oysa bu ¢agin, muzik
yapilarina getirdigi katkilarin belki her ¢agdan daha ¢ok ve daha 6nemli
oldugu bir gercektir. Ostinato bicimleri, cesitiemeler (variations), stit, sonat, da
capo arya, kongerto, rondo, opera, oroturya, kontat, hep barok cagda baslamis
ve kesinlesmeye dogru ilerlemig bigimlerdir.

"Barok surekli bas ¢agidir (Ricmann); Konser sitili cagidir (Handschin)".

Portekizce "garpik inci" anlamina gelen Barok terimi, 18. yuzyilin ikinci
yarisinda kullaniimigtir. Bu nitelemede 17. ylzyilin sanatini kigimseme vardir:
"17 yuzyil egilimlerine savas agarak, bu egilimlerin glling¢ligind vurgulamak
isteyen elestirmenlerce sonradan kullaniimistir. Aslinda sagma ya da guling
demektir Barok." Kiicimseyici tanimlar bizi gercek anlamindan uzaklastirir.



Yazi tar0 bakimindan barok ¢ag ozellikle slrekli bas (bas continuo)
metoduyla kimlik kazanir. Bu metoda gore, miizik iki karsit ¢izgiden kurulmus
olarak bestelenir: Ust ¢izgi ve bas gizgisi. Arada kalan bélimler, uygulama
sirasinda dogactan (improvise) gergeklestirilen uyumlarla doldurulunur ve bu
uyumlarin segcilinigi bas ¢izgisinin ilerleyisi gosterir. Barok, en kisa tanimiyla
"eski sanatin sislendirilmig bigimidir."

Muzikte barok cag J.J. Rousseau 1767'de ve H.Koch 1802'de birbirlerine
cok yakin bir tanimla 6zetlenmiglerdir: "Barok muizigi, armoni bilimindeki
tirmanigl, dizonans'in artisini, melodinin daha da agirlik kazanisini ve yapay
bile olsa suslemeci anlayisin 6nemsenmesini yansitir."

1600 Yilina gelindiginde muzik bir yol ayrilimiyla kargilagmistir:

Stile antico ve stile moderno. Buradaki "antik stil" terimi, konturpuan
oyunlariyla yetinen ¢ok seslilik icin kullaniimistir. "Modern" olanin kékinden
ise, melodiyi zenginlestirmek armoniye yénelmek ve opera gibi yeni bir tarin
olanaklarini benimsemek vardir. 17. ylzyili Rénesans'tan ayiran bu temel
Ozellikler, plastik sanatlarda yerlesik bir degis olan "her kivrima", mizikte ise
"her figlre", soylu kigilerin "galip gelen" begenisini gereken sislemeyle
vurgulayarak sunmusgtur.

Barok, 6zlinde "saray sanati"dir. Rénesans ile klasik dénem arasinda,
soylularin estetik anlayisini yansitan bir duyarliik kategorisidir. Bagka bir
deyisle, Rdnesansin yol acmis oldugu toplumsal ve ekonomik bulanimina
karsi, soylularin kultirel ve sanatsal alanda egemenligini ilan etmesidir.

Barok sanatinin dzellikleri séyle 6zetlenebilir. "Varliklarin giizelliginden
duygusal bir etkilenim én plandadir ve barok anlayis bu etkiyi ince
ayrintilariyla goz alici bir bicimde igler. Dolayisiyla gdsteris ve gbérkeme
disklindur, abartili bir bigimcilikten yanadir; iscilige, sanatta ustaliga
(virtuosite) onem verir. Yasamdan tad alma istegine yansitan ayrintil
stslemelerle devinim duygusu arasinda dinamik bir gerilim vardir. insanin
olimlu bir varlik, ya da evrende bir noktacik olmasi, bir yandan gosterig ve



gorkem meraki, 6te yanda yasamin kisaligi ve insanoglunun evrenden bir
zerrecik olarak yer alisl.

3.3. Barok Donem Bestecileri

Yaklasik tarihlerle operanin dogusundan (1600 yili) Bach'in élimiine
kadar slregelen (1750) Barok muizigi, baslica bestecilerin yagsadigi dénemler
acisindan soyle siralanabilir;

1. 1600-1640, Gesvaldo, Monteverdi, Frescobaldi ve Alman besteciler
Schiitz, Schein, Scheidt.

2. 1640-1670, Carissimi, Cavalli, Locke.

3. 1670-1710, Lully, Pursell, Buxtchude, Corelli.

4. 1710-1750, Rameau, Scarlatti, Hondel, Vivaldi, Bach.

3.3.1. Heinrich Schitz

8 Ekim 1585'de Almanya'nin Koéstritz kentinde dogdu. 6 Kasim 1672'de
Dresden de 6ldi. J.S. Bach'ten dnceki en blylk Alman besteci olarak kabul
edilir.

1599'da Kassel'de koroda sdylemeye basladi ve Hessen-Kassel
kontunun destegiyle kapsamli bir 6grenim gérdu. 1608'de hukuk okumak
izere Marburg Universitesine girdi, ama 1609'da Venedik'e giderek (g yil
kontun yardimiyla mizik egitimi gordld. Giovanni Gabrieli'den ders aldigi
Venedik'te bes ses icin bir dizi italyan'ca madrigal yazdi (1611). 1613'te hukuk
6grenimini tamamlamak Uzere Leipzig'e gittiysede ¢ok gegmeden kontun
Kassel'deki sarayinda ikinci orgculuk onerisini aldi. 1614'te Saksonya
elektériiniin oglunun vaftiz téreni muzigine yoneltmek Uzere Leipzig'e
gittiysede ¢ok geg¢meden kontun Kassal'deki sarayinda ikinci orgculuk
Onerisini aldi. 1617'de de kont tarafindan elektorliik sapelinde géreviendirildi.
1628'de gittigi Venedik'te bir olasilikla Claudio Monteverdi'nin 6grencisi oldu.
Dresten'e dénlsinde Ug yil sonra veba salginindan ve Otuz Yil Savaglari'ndan
biylk 6lctide etkilenen elektorlik sarayindan ayrildi. 1633'ten 1635'e degdin
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Kopenhag kraliyet sarayinda miizik yoneticiligi yapti. Bu tarihten sonra
Dresden'te elektoriin hizmetlerinde kaldi.

Schiitz'in madrigaller dizisinden sonraki yapitlarin hemen hepsi kutsal
metinlerin ¢algil yada calgisiz vokal besteleridir. Bilinen din disi yapitlarindan,
ilk Almanca opera Dafne (sahnelenisi 1627) ile Saksonyali Il. Johann
Georg'un 1638'deki evienme tdreni igin yazdigi mizigin partisyonlari kayiptir.
Schitz'in asil basarisi italyan monodi igin bestecilerinin yeni Gslubunu tatsiz
bir melez mizik yaratmadan Alman muizigine sokmasidir. Mizigi son derece
kigisel ve duygu olarak Almandir. Latince s6zli Symphonige sacrae | (1629;
Kutsal Senfoni I) Almanca Reguiem'i solo sesler ve koro igcin Misikalische
Exequin'dir. (1636; Muzikli Cenaze Téreni).Orta yaslarin ébir énemli yapitlari,
solo ses ve surekli bas igin iki Kleine geisliche Konzerte (1636, 1639; Kiiglk
Dinsel Kongertolar), Geistliche Chormusik (1648; Dinsel Koro Muizigi) ve
cesitli ses ve calgi bilegimleri icin Symphoniae sacrae 1l ve lll'tar. (yay. 1647,
1650; Kutsal Senfoni Il ve ).

1664 tarihli bir baskidan bilinen solo sesler, koro ve calgilar icin Historia
freudenieichen Geburt Jesu Christi (isa'nin Seving Dolu Dogusun Oykiisi) ya
da Weichnacht historie (Noel Orotoryosu), Schitz'lin siissiiz ve yalin son
dénem yapitlarin habercisidir. Bu yapitlar a cappella (Calgisiz koro) Pasyonlar
ile Matta, Luka ve Yuhanna incil'lerin metinlerinin besteleridir.

3.3.2. Hermann Johann Schein

20 Ocak 1586'da Grinhanin'de dogdu, 19 Kasim 1630'da Leipzig'de
oldi. Alman besteci hem dinsel, hem din disi mizik bestelemis. Michael
Praetorius ve Heinrich Schiitz ile birlikte Alman miziginde italyan Barok

Uslubunun kullaniimasina oncultk etmigtir.

Ogretmen ve papaz olan babasi éliince (1593) ailesiyle Dresden'e
yerlesti. Orada 13 yasinda saray sapelinin korosuna soprano olarak girdi ve
muizik yoneticisinden ders aldi. 1603'e kisa bir sire Leipzing Universite'sine
gittikten sonra Noumburg yakinlarindaki Schulpforta manastir okuluna kabul

edildi. Oradaki dort yillik mizik ve beseri bilimler egitiminin ardindan Leipzig
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Universitesi'ne donerek dort yil hukuk ve beseri bilimler okudu. 1615'te
Weimer'da mizik yoneticiligine getirildi. Ertesi yil Leipzig'de énemli bir gérev
sayilan Thomaskirche (St. Thomas Kilisesi) kantorlugunu tstlendi. Bu arada
hem dinsel, hem dindigi vokal mizik bestecisi olarak (inlendi.

Schein arkadaglari olan Samuel Scheidt ve Heinrich Schutz ile birlikte
donemin en iyi GU¢ Alman bestecisinden biri sayilir. 1627'de Augsburg
itikathnamesi Kontionali ya da sarki kitabi adli calismasi yaklasik 80'inin
melodisini kendi yazdigi 200 kadar armonize edilmis koral igerir. Cymbalum
Sionumium sive Contiones Sacrae adl yapitinda zengin Venedik Uslubunda
yazilmis 30 enstiirmantal motet yer alir. italyan etkisi Opella nova ander Theil,
geistliche Concerten (1618) ve dindisi Alman muziginde kromatizmin ilk
orneklerini iceren Dilletti pastorali (1624) adli yapitinda da kendini gbsterir. Az
sayidaki enstirmantal bestelerinden biri olan Banchetto musicale (1617),
cesitleme suiti terimi ortaya atilmadan cok dnce bu tir kompozisyonun
gOralduga basarih bir yapittir.

3.3.4. Lully Jean Baptiste

1632'de Floransa'da dogdu, 1687'de 6ldi. italyan kékenli Fransiz
besteci, 17. ylzyilda Fransiz mizigini yaratanlardandir. Gengliginde Matmazel
Montpensier'in yaninda muzik gorevlisi olarak calisti. Kemanci olarak
yetenedinin degerlendirilmesi amaciyla soylular ¢evresinde yer edindi, 16.
Louis'in gevresine girdi. Eglenceye, 6zellikle dansa dugkin olan kral, Lully'i
dans arkadas! olarak secti. Daha sonra "klglk kemanlar" orkestrasinin
yonetmenligini yapti. Fakat besteci mizik bilgisini arttirabilmek icin bir yandan
dersler aliyordu. Gigauld, Roberday ve Metru gibi orgcularla ¢alisti. Dénemin
muzik anlayigi Uzerine genig bilgi edindi.

1652 Yilinda Lully'i Kral 16. Louis'nin sarayindaki bale toplulugunda
dansgi olarak gériyoruz. Bu goérevinde kendini gdsteren gen¢ sanaitgl,
cembalo ve bestecilik dersleri almaya basladi. Bir yil sonra Kral'in ¢algi mizigi
besteciliine atandi. 1661'de Kral'in oda muzigi bestecisi, 1662'de Krallik
Ailesi Mizik Yonetmeni oldu. 1663'de Moliere ile igbirligi yaparak Zoraki
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Nikah, Kibarlik Budalasi gibi dansli oyunlara miizikler besteledi.

Bu siralarda bagliyan Fransiz opera denemelerine de ilgi duyan bagdar,
1677'de kral'dan opera denemelerine de ilgi duyan bagdar, 1677'de kraldan
opera tekelini sagladi ve ozan Quinolt ile igbirligi yaparak butiin Avrupa'nin
hayranligini topluyan ve sonradan Paris'in biricik Grand Opera'si olacak
Academie royale de musique takimini kurdu.

Az bulunur bir miizik yetenedi ve g¢alisma glci, Paris'lilerin egilimlerini
O6nceden sezme ustunliga, kralin hic azalmayan sevgisi, diigmanlarinin
amansiz davraniglari, Lully'e hem sanat hayati yéninden, hem para yéniinden
hi¢ bir mizikginin eremedigi blyik bir basari saglamistir.

Sanat hayatinin en ylksek noktasindayken, kralin hastalanip
iyilesmesinden sonra yazmis oldugu tdrensel bir Te deum'un baghlhk
gosterisiyle calinmasi sirasinda, o ¢agin orkestra ydneticilerinin kullanildigi
bastonu ayak parmaklarina vurmasi yiziinden 22 Mart 1687'de kangrenden
Olmasgtar.

Lully'nin operasi, agir ve komik danslar, zengin ve gbérkemli dekorlar ile
eski Fransiz sahne gelenegini Ust dlizeye getirmistir. Onun dénemindeki
Fransiz asilli besteciler olan Perrin ve Camberet, Fransiz bestecilerin operaya
karsi olan ilgisizligini iyi degerlendirmis, Fransizca opera sahnelenmesinin
mimkin olmayacagini savunmustur. 1675'den sonra her yil bir opera yazarak
yilin ilkk G¢ ayinda bu eser Uzerine ¢aligirdi.

Quinauld gibi yetenekli bir edebiyat¢i tarafindan desteklenmesi,
basarisini kolaylastirmigtir. Kurdugu orkestra o dénemde Avrupa4nin en
diizenli toplulugu kabul ediliyordu. Lully'nin eserlerinde kisiligi belli olan kesin
bir beste sistemi izlenir. ilhamlarina fazla ézgurlilk tanimamis duygularina az

yer vermigtir.

15 yil boyunca Muzik Akademisini yoneten Lully4nin baslica operalari
sunlardir: "Cadmus ve Helmione" "Akeste", "Thesee", "Atys", "Isis", "Psyche",
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"Ballerophon”, "Proserpine", "Askin Zaferi", "Phaeton”, "Roland", "Armide ve
Renauld", "Acis ve Galetee".

Oliminden sonra onun gapinda bir bestecinin gikmamasi yiiziinden,
muzikseverler degerli opera eserleri beklemekten bikip usanmiglar ve opera,
Lully dénemindeki ragbetini gérmemistir. Bu durum, Lully'nin tezi olan
Fransizcanin sahne mizigine uygun olmadidi ve gergek tiyatro eserlerinin
ancak italya'da yaratilabilecedi kanisini pekistirmisti. Rameau'nun
yetigmesine kadar, Lully'nin muzigi Fransa'da egemenligini strdirmistr.

3.3.4. Henry Purcell

1659'da Londra'da dogdu ve 1695'de 06ldii. Tarih boyunca ingiliz
bestecilerin yetistirdigi en blylk bestecilerinden biri olan Henry Purcell, 1679
yilinda &6gretmeni John Blow'dan bosalan Westminster Abbey Kkilisesi
orgculuguna atanmis ve oldikten sonra buradaki orgun altina gémulmus
degerli bir mizikgidir.

Ogretmeni John Blow (1649-1708), hem orgcu, hem de Kraliyet
Kilisesinin bestecisiydi. Muzik tarihine "Purcell'in kompozisyon dgretmeni"
olarak gecgmistir.

Purcell'in muozigi italyan stilinden kaynaklanmakla birlikte, baglica
eserleri tam ingiliz damgasini tasir. "Mozart gibi kisacik yagsam suresi, eser
verimliligi ve derinligi bakimindan insani sasirtacak niteliktedir.

1664 .ylllnda 6 yasindayken babasi 6lmus, kiglk yasta Kraliyet Kilisesi
Cocuk Korosuna girmis ve bu koronun yénetmeni Pelham Humfrey'den
Fransiz mizik sitilini 6grenmistir. Humfrey Lully'nin é3rencisiydi. Purcell, ses
degisimi dolayisiyla korodan ayrilarak Blow'un bestecilik 63rencisi olmus,
1677'de Mathew Loche'un 6limi Gizerine bir mersiye yazarak yayinlanmigtir.
1679'da tac giyme torenlerinin yapildigi kilise olan Westmister'e orgcu olarak
atanmistir. 1680'de miziginin Avrupa'da 6nem kazandidi buylk dramalarin
muziklendiriimesine baslamis ve yayl calgilar icin ¢ok sayida Fantasia



14

bestelemistir. "Bu Fantasia'lar, daha sonra besteledi Sonnata'lar ile
kargilastirilacak olursa, Orlondo Gibbons érnek alinarak yazildigi, sonata'larin
ise Italyan etkisinde oldugu gérulr.

Purcell'in hizmet ettigi 1660-1685 yillar arasinda krallik yapan Il. Chcrles,
muzikte Fransiz stiline yakinlik duyuyor, ingiliz mlziginin "agirhgindan
hoslanmadigini" agikgca belirtiyordu. Purcell ise, dans havasi tasiyan bu
deriliksiz muzigi koétuliyordu. Efendisi'nin egilimine aykiri olarak, ilk
sanatlarinda da belirtildigi gibi (1683), ingiltere'nin yitmeye yiiz tutmus soylu
seckinligini yeniden bulmak icin, agirbash, inli italyan ustalarini izlemistir. Bu
yolda, madrigalleri ve Kkilise cok sesliligi eserleriyle Elizabeth ¢agi
muzikgilerin, érnekle esin almak i¢in baslarini glineye ceviren Shakespare ve
Chauser'lerin yollarini segmigtir.

1682 yilinda Edward Lowe'un yerine Kraliyet Kilisesi orgculuguna
atanan Purcell, 1683'te ilk kez "G¢ bélim" den olugan 12 sanatini yayinlatmisg,
bu arada cok sayida oda "lirik siirler icin bestelenen mizik" yazmigtir. 1687
yilina kadar, 9 tiyatro eseri icin besteledigi muziklerle sahne muzigi alaninda
deneyim kazanmigtir.

1690'da yazdigi ve bir yil sonra yayinlanan Dioclesion'in mizigi, é6nceki
tiyatro muzikleriyle ayni diizeydedir. Trompet ve obualarin da kullanildii bu
eser, inceliklerle ortlidir. 1691'de besteledigi Kral Artur adli tiyatro eserindeki
muizekler, Dioclesion'dan daha miuzikal 6Jeler tagsimasina ragmen, bunlar
oyunun btlnligine yapistiriimis bir tar 'ek' niteligindedir ve mizik bir dizi
intermezzi olarak tanimlanabilir.

Shakespeare'in "Bir Yaz Gecesi Riyasi" adli oyunundan uyarlanan The
Fairy Queen (Periler Kraligesi) orjinal metiniyle ilgisi olmayan, ama dram
sanati agisindan olgunluk tagiyan bir yapittir. Periler Kraligesinin muziklerini
yazan Purcell'in 1692'de basilan bu eseri kaybolmus, 1700 yilinda notasinin
bulunmasi igin tiyatro yoneticilerinin koydugu 6dil sonu¢ vermemis, yuzyillar
sonra, 1901'de Iingiliz Kraliyet Muizik Akademisi Kutiphanesi’nde

bulunmustur.
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1694 Yilinda Kralice Mary'nin 6lumu Gzerine en glizel antem’lerin birini
yazan Purcell, yasamin son yili olan 1695°de Kralice icin iki lirik eser
bestelemis ve Shakespare’nin The Tempest (Firtina) adli oyunundan
Davenant ile Dryden’in uyarladigi miizikli sahne eserini tamamlamistir.

Ayni yil sahnelenen ve metnini yine Dryden’in yazmis oldugu Don Kisot
adli sahne eserinin muzikleri, blylk olasilikla Purcell’in besteledigi son
parcadir.

ingiltere’de Purcell'in ayri bir yeri vardir. Hondel'in bu tlkede kazandigi
olaganlstl basari bile Purcellin Gnini gélgede birakmamstir. ingiliz
bestecilerin en biiyigi ve en 6zgiini olarak tanimlanir. ingiltere’de 17.
yuzyilin baglarinda Kralice Elizabeth déneminde, 6zgin bir blylk besteci
olarak Byrd vardi; Purcell ise yeni bir ¢igir agmistir. Geleneklerden yeni bir
yaratilara ulasmaya ve o gune degin denenmemis gereclerin kullaniimasina
agirlik veren bir dénemde dogmus ve Restorasyon déneminin Londra’sinda
yenilikleri gerceklestirmeyi bilmigtir.

italyan etkisi Purcellin oda miizigi yapitlarinda 6zellikle belirgindir.
Bunlardanbiri olan , iki keman ve ¢cembalo icin, Corelli, Vitali ve Basani’nin
deyiglerini yakindan izleyen Golden Sonata in F (Fa maj6ér Altin Sanat),
onunen buydk yapitlarindandir.

italyan etkisi, tek gercek olan operasi olan Dido ve Aenas’ta
kiicgimsenecek gibi degildir. Bir kiz okulunun bitirme téreni icin yazilmig
kraligenin olim agiti, bu etkiyi 6zellikle belirtmektedir. Ancak, bunun yani sira
da, dansgilara ve koroya verdigi 6nem yiiziinden, bu opera tam ingiliz
damgasini tagir.

Purcell’in yazdig: kilise muzlgi eserleri, kendi degerlendirmesi ve
yorumu goz 6ntinde tutulmadikga anlagilamaz. Hafif ve hizli tempolu, cogkulu
ozelliklerin yani sira, armonilerin beklenmedik baglantilariyla ortaya ¢ikan
dokunakl ifadesi, muziginde ayri bir yer tutar.
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Modal melodik etkiler Purcell’de aciklhikla gorilmektedir. Bu etki, tim
eserlerinden kendi déneminde yerlesmis olan majér ve minér tonalitelerinde
acikca belirlenmis ilkeleriyle birleserek zenginlik kazanmistir. Dil ile melodi
arasinda bagi en derin, en incelikli ayrintilarina kadar degerlendirilen Purcell,
Dido ve Aenas operasindaki recitatiflerde kullanildigi melodik akigla, regitatifi
birinci sinif yapilar dizeyinde yukseltmistir. Bu recitatifler, 17. ylzyildaki
benzerlerinin genelde dustigid armonik ve melodik kliselerin tekrar bigimde
degidir; yaraticilik, kulaklari hemen teslim alir. Purcell, ses icin ne yazdiysa,
bunun i¢inde mutlaka sarkicinin icglidiisi yatar.

Asil 6nemlisi, onun sanatinda “egsiz” olarak tanimlanabilecek olan, calgi
miizigidir. 1683’de besteledigi “Uc Bélimlii 12 Sonatta”, gegmisten tamamen
koptugunu belirler. Bu yapitlarinda Purcell, teknik stilini italyan ilkelerinin
kaynaklari 1s1ginda gbézden gecirmistir. Burney bu eserler igin su elestiriyi;
Pasajlar elinden degil, beyninden ya da ylreginden ¢ikiyor. Onun Muzigi,
yuredinde mizik ruhu taglyan muzik severlere hitap etmigtir.

“Dort Bolumlla 10 sonat”, besteciligin daha sonraki bir dénemini temsil
eder.

3.3.5. Dietrich Buxtehude

1637’de dogdu, 1707’de 6ldi. Alman besteci ve org virtiozi. Kuzey
Alman Org Okulu’nun kurucularindan olan Buxtehude, déneminin iyi egtim
gdrmis bestecilerindendir. Otuz yil slireyle orgcu olan babasiyla calismisg ve
1668’de Libeck’e yerlesmistir. Burada birgcok Ulkeden gelen sanatcilarin
katildigi blyik ilgi géren Abendmusiken (aksam muzigi konserleri) dizenledi.
Eserlerinin cogunu bu konserlerde galinmak lizere hazirladi. Bunlar arasinda
org ve orkestra mliziginin yani sira, orotorya stilinde yakinhgiyla bilinen koral
muzik besteleri yapti.

Buxtehude, Unli orggalar Franz Tunder’in yerine, Llibeek’in yerine
Meryem Ana Kilisesi'ne 11 Nisan 1668 giini orgcalar segildi; ginin
gérenegine uyarak 6nclli Tunder’in kiziyla 3 Agustos 1668 glini evlendi. Her
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yil Noel'den 6nceki bes, Pazar gunu saat 4 ile 5 arasinda dlzenledigi aksam
konserleri 1673’de baslatti. Buxtuhude’nin Gniind tim Almanya’ya yayan ve
org kuguyle koro ve orkestra parcalarindan birlesen bu dinletileri izleyebilmek
icin, J. Sebestian Bach 1705 yilinda Arstadt'tan Libeck’e dek 200 millik yolu
gidip gelmistir.

Bestecilerin ses eserleri (missa, orotoryo, kontat, motet, magnificat ve
bunun gibi kilise muzikleri)20. ylzyilda basiimistir. Org icin eserleri (prelud ve
fugler canzona’lar, partita ve fantasia’lar) ise yine 20. ylzyilin baslarinda
plaga alinmigtir.

3.3.6. Heinrich Biber

Asil adi Heinrich Ignaz Franz'dir. 1644’te Salzburg’da dogdu, 1704'de
6ldu. Avusturya’nin 17. yuzyildaki énemli besteci ve kemancilarindandi. 1690
yilina kadar Olmutz prens piskoposunun kKilise orkestrasinda, daha sonra
Salzburg Piskoposunun kilise orkestrasinda caligti. Keman igin yazdigi
coksesli vokal parcalar, barok dénemini mujdeleyecek kavrayisi temsil eder.

Biber, dinsel mlzige yatkin oldugu ve soylularin begenisine uymak
zorunda olmadidi igin, barok muzigin sislemeci tavrina soguk bakan besteci
sachs sdyle tanimlamaktadir; bagka gesit bir baroktu daha az kdseli, daha az
oyunlu, ama olagandisi yollara bagvuran bir Barok.

Biber, polifon kilise muzigi, solo keman igin arastirmali pargalar, cembalo
ve keman icin sonatlar, iki d’amour i¢in pargalar yazdi.

3.3.7. Arcangelo Corelli

1653’de dogdu, 1713’de &ldi. italyan besteci ve keman virtiozd.
Muzikseverler icin ayri bir yeri olan Corelli'nin, doga’nin dili olarak tanimlanan
on iki concerti grossi ve sonat’lar dengeli parlak ve barok muziginin en
mikemmel érneklerindendir. Yasami boyunca ¢ok sayida beste yapmig olan,
Bach ve kendinden sonraki bestecileri blyik dlciide etkilemigtir.
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Kicik yasta kemana olan yetenegini ortaya Corelli 1671’de Roma’ya
gitti. On dokuz yasinda yeni kurulmus olan Kraliyet Akademisinde 6grenim
gormek Uzere Paris’e gdnderildi. Ancak, kiskang ve uzlasmaz bir kisilige sahip
olan Lully, geng¢ virtiozin rekabetine dayanamayarak onun Roma’ya
donmesine neden oldu. 1680'de Almanya’ya giderek Bavyera elector’'unun
hizmetinde bes yil ¢alisti. Tekrar Roma’ya dénerek yagsamin sonuna dek mutlu
ve rahat yagadi. Corelli'den ders almak (izere binlerce kisi Roma’ya geldi.

Corelli, besteciliginin yani sira, keman c¢alma tekniginin de kurucusu
kabul edilir. Yay kullanma sanatina yéntem getirmis, kemanda “ikiz basma’yi
kullanan sanatgilarin ilklerinden olmustur.

Ogrencileri olan Geminiami, Locatelli ve Somis gibi usta besteci ve
kemancilarin basarili kariyerlerini yénlendiren corelli, 1700 yili dolayinda
italya’nln en usta kemancisi olarak sivrilmis, 12 Concerto Grosso’sunun
yayinlanmasindan (1712) bir yil sonra élmustar.

3.3.8. Jean-Philippe Rameau

1683’de dogdu, 1764’de o6ldi. Fransiz besteci ve miizik teorisyeni.
Babasi kilise orggcusuydu. 7 yasinda ¢cembaloya basladi. Cocuklugunun
gectigi Djan sehrinde bir kompozisyon ustasinin bulunmamasindan dolayi,
armoni ve kompozisyonu kendi kendine 6grendi. 17 yasindayken, geng bir dul
hanima asik oldu. Bu iliskiden kurtulmasi icin 1701°de italya’ya gonderildi.
Ancak, bu Ulkede uzun slre kalmadi ve bir tiyatro menajeriyle anlasarak
Glney Fransa’'daki sehirlerde dolasti, keman caldi. 1702’de Avignon
Metropolitan Kilisesinde gegici olarak muzik yonetmenligi yapti. Ayni yil,
1705’e kadar kaldigi Cilerment-Ferrand’da orggu olarak gorev yapti. Ayni yil,
1906’da yazdidi klavsen pargalari kitabindan anlasildigi Gzere, bir ara Paris’te
bulundu. Orgguluk gorevini strdlrerek, Fransa’nin en énemli katedrallerinde
calisti: 1709-1714 arasinda babasinin Notre Dame’daki yerini devraldl,
1714’te Lyons Jacobins’de ve 1715'te yeniden Cilermend-Ferrand’da gorev
aldi. Son isi sirasinda "Traite de I'narmonie"i besteledi. Muzik egitiminin
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yetersizligi yizinden hergeyi kendi kendine bulmak ve éjrenmek zorunda
kaldi. Descartes, Mersenne, Zarlino ve Kircher'in eserlerinden sesbilim
hakkinda bilgiler edindi. Monokord'un esit olarak bdliinmesini armoni
sisteminde baglangi¢ noktasi olarak ele aldi. Kisa slrede teorik ¢alismalarini
saglam temellere oturttu. Bdylece Traite de I'narmonie adli kitabini Paris'te
yayinlamaya karar verdi. Ancak muzik cevreleri, orgdaki popller eserleri
nedeniyle Paris'e gitmesine karsi c¢ikti Teorik calismalari mazige yenilik
getirebilmesini sagladi.

Sonunda Paris'e giderek 1722'de eserini bastirdi. Baglangigta bu kitap,
Fransiz muzikgilerinin pek ilgisini cekmedi. Fetis'nin belirttigine goére, yeni
teorik verilerin ortaya ¢ikmasini sagladi. Bestecinin sitili, uzun anlagiimasi gug,
itici ve teorilerin cesareti gibi nitelikleriyle saskinlik yaratti, elestirildi.

Akarlarin silsile ve resollusyon prensiplerine kargi cikan Rameau,
yenilerinin formule edilmesi gereginden yola cikarak temel bir "bass"
besteleme metodu gelistirildi. Ancak daha sonra bu sistemi bozdu ve 6zellikle
harmoniler konusunda butin géruglerini birakarak hatalarini dizeltme yoluna
gitti. Bu gelisme eserlerinde agikca gorilir ve bestecilerin bagliklari, mizik
teorisine getirdigi yenilikleri kanitlayacak niteliktedir.

Artik bir mizik ustasi kabul edilen Rameau, 1726'da glzel sesli ve iyi bir
muzik¢i olan Marie Louise Mangot ile evlendi. Ayni ginlerde L'Enrolement
d'Arlequin'i ve Le Faux Prodigue'i sahneledi. Onun Bu turdeki kigik komik-
operalari, ileri diizeydeki sahne yapitlarina baslangi¢ oldu. Fakat iyi bir libretto
olmaksizin, nitelikli operalar yazilmasi imkansizdi.

La Popeliniere, Paris'teki evinde sanatgilari agirlayan bir mazikgi, sair ve
artist olarak Rameau'yu dlzenledigi sanat solenlerinde konser yonetmeni
yapti. Kisa bir stire sonrada orkestra ve tiyatrosunu kurdu. Rameau, onun
etkisiyle Voltaire'in lirik tradejisi samson'u besteledi. Daha sonra 1727'de St.
Paul Kilisesi'nde orgculuk gorevi icin agilan yarismaya katildi. Bu yarigmayi,
juride bulunan Marchand'in etkisiyle Daguin kazandi, Rameau, 1732 ve 1736
yillarinda bagka onemli kiliselerin orgculuguna getirildi.
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Abbe Pellegrin'in librettosunu yazdigi ilk 6nemli dramatik eseri "Hippolyte
et Aricie", Racine'in Phedre'sinden alinmistir. Bu eser 1733'te Muzik
Akademisi'nde sahnelendi. Esere gosterilen tepkilerden sonra Rameau,
tiyatrodan istifa etmeyi dusundu.

Olaganustu bir ¢calisma glctne sahip olan Rameau, 20 yil icinde Miizik
Akademisi'nde sahnelenen 15 opera ve bale besteledi. Dardanus (1739), Les
Fetes de Polymnie (1745), Le Temple de la Glorie (1745), Zais (1745),
Pygmalion (1748), Platee (1749), Nais (1749), Zoroastre (1757), Paladins
(1760). Ayrica, tek perdelik pastoraller ve Les Courses de Tempe icin
divertissement'lar yazdi.

Her seye ragmen, opera direktorli 1740-1745 arasinda besteciye eser
siparis etmedi. Rameau, bu sure iginde "Yeni Klavsen Siitleri" ve "Keman
veya Flut Eslikli Klavsen icin Konser Pargalari"ni besteledi. Ayrica Opera
Comigue'de orkestra sefligi yapti. Saray icin besteledigi "Lysis et Delie",
Daphnis et Egle", "Les sybarites" ve "Anacreon" gibi eserler seslendirildi.

Rameau, ddénemin Fransa'sindaki italyan ve Alman mizikgilerle
kargilagtirilamaz. Onlar, uvertlr, resiresitatif, vokal ve bale pargalariyla
Lully’'nin bir kopyas! olmaktan 6teye gidememiglerdir. Rameau ise materyale
baylk bir cesitlilik getirmis ve bodylece muzik tarihinde derin izler
birakmiglardir.D6nemin monoton ve yavan armonileri, bilinen esKi
modulasyonlari ve katki getirmeyen egliklerinin yerine, ustalikli armoniler,
cesaretli modulasyonlar, etkili ritmler, yeni formlar ve zengin orkestrasyon
koymustur. Operalarini degerli uvertirlerle sunarak orkestra eserlerine 6nem
vermistir. Koroyu da gelistirerek muzik acisindan renklendirmigtir. Bale
muzikleri ise taze ve glzel melodileriyle, ritmdeki yeniliklerle benimsenmis,

italyan ve Alman operalari tarafindan kopya edilmigtir.

Rameau'nun mizigi, Lully'ninki kadar incelikli degildir ve bazen sert
ozellikler tasir. Ancak, konuya gére beste yaptiginda, her tlr duyguya uygun
ifadeyi bulabilmigtir.
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Operalari, dénemin modasli olan beklentilere meydan okuyan nitelikte
Ustunltkleri igerir. Lully kadarilgi gérmemesinin nedeni, aristokrat ve muizik
cevrelerinin fazla onaylamadigi bir kisi olmasindandir. Bunun disinda, kétu
librettolar Gizerine besteler yapmustir. ilging bir hikayeye dayanmadikca, en iyi
muzigi bile dinlemeyen Fransizlar karsisinda blyldk (n yapmasi
beklenemezdi. 14 Louis ddneminde bir sanatgcinin blylk basarisi
kazanabilmesi icin Kral'in himayesi gerekliydi. Rameau, 6énce Lully
taraftarlarina kargi micadele vermek zorunda kalmisti. Fransiz muziginin
taraftarlari ise Rameau'nun cevresinde toplanmislar ve Bouffons Savagindaki
iki karsit grubu olusturmuslardir. Rameau, zaferinin gecici oldugunu ve
eserlerinin opera repertuvarinda bir kac¢ yildan fazla yer alamayacagini ge¢
anlamgtir.

Ses icin yazdigi yapitlarda fazla basarili olamayan Rameau, Avrupa
olceginde sivrilen besteciler arasina girememis, sadece dénemin ilk Fransiz
muzikgisi olmak onurunu kazanmistir. Yine de yillar sonra Gluck'un
gerceklestirdigi dramatik muzik devriminde Rameau'nun izlerine rastlanabilir.

Opera yoneticileri Rameau'ya yasamin son yillarinda maas baglamis,
opera locasina geldiginde, mizik severler tarafindan cogkuyla alkiglanmigtir.
1761' Djon'da akademisi Uiyesi segilmigtir. 1745'te Kralin oda muzigi bestecisi
oldugu igin, soyluluk haklarini da almistir.

Org parcalar glinimiize gelmemistir. Bazi kantatlari, iki lirik trajedisi ve
komik-operasi da kaybolmusgtur.

3.3.9. George Frideric Handel

23 Subat 1685'de Halle'de dogdu. 20 Nisan 1759'da Londra'da oldu.
Geng Barok Déneminde yasamis Alman asilli ingiliz besteci. Ozellikle opera,
oratoryo ve galgl mizigiyle Gnlenmis, diinyaca bilinen Messiah (1741; Mesih)
oratoryosu ile Water Music (1717; Su Mizigi) Music for Royal Fireworks (1749;
Donanma Miizigi) gibi kutlama muzikleri yazmigtir.
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Babas! bagarili bir cerrah, annesi Lutherci bir bir rahibin kiziydi. Kugiik
yasta yetenegi anlagilan Handel bu konuda ailesinden destek gordi. Halle'de
cok nitelikli kilise ve salon muizigi dinleme olanag buldu; babasinin
Saksonya-Weissenfels dikinin saray cerrahli§i yaptigi sirada da saray
muzigiyle tanigti. Helle’de Fels diukinin saray muzigiyle tanisti. Helle’de
Liebfrauenkirche’nin (Meryem Ana Kilisesi) orgcusu ve kent korosunun
yoneticisi besteci F.W. Zachow’un 6grencisi oldu; klavyeli calgi ve
kompozisyon ilkelerini ondan 6grendi. Baska 6gretmenlerden de obua ve
keman dersi ald!.

On bir yagindayken babasi éldi, ama Handel'in 6grenimi icin gerekli
kosullar saglanmigti. Halle Universitesi’nin hukuk bdlimiine girdi ve buradaki
aydin cevreden buyuk olgtde etkilendi. Sonradan siirlerini besteleyecegi B.H.
Brackers ayni donemde Halle'de égrencisiydi. Handel, G.P. Telemann’la da
burada dostluk kurdu. Ogrenciligi sirasinda miizik deneyimini arttirmak ve ek
gelir saglamak icin Halle’deki Reform Katedrali’nin orggusu oldu; bir yil sonra
da Hamburg’a gitti.

Handel, Hamburg’da sonradan ingiliz temsilcisinin sekreteri olan miizikci
ve edebiyatci Johann Mattheson’la arkadashk kurdu. iki geng 1703’te birlikte
Libeck’e giderek Unli orggcu Dietrich Buxtehude’nin yerini alma sanslarini
arastirdilarsa da sonu¢ alamayarak Hamburg’a dénduler. Handel, Hamburg
Devlet Operasi orkestrasinin kemanlar bélimiine girdi. Ayrica ingiliz
temsilcisinin gocuklarina muzik dersleri verdi.

1705 baslarinda sahnelenen ilk operasi Almira’nin basarisi Uzerine
repertuvara baska katkilarda bulunmasini istendi.' Bunun (zerine yazdigi
Neron (1705), Florindo ve Daphne (1706) operalarinin mizikleri igi giinimuze
ulasmadi. Ardindan o giinlerde Avrupa’nin miizik merkezi sayilan italya'ya
giden Handel, Arcongelo Corelli ve baba-ogul Scorlatti’ler gibi UnlU
muzikgilerle tanisti. Floransa, Roma, Napoli ve Venedik’'te kaldi. ik italyanca
operas! Rodrigo’yu 1701’de Floransa'da yazdi ve sahnelendiginde cogkulu
ovgller topladi. Daha sonra gectigi Roma’da cok sayida beste yapmaya
uygun bir ortam buldu. italyanca birgok solo kontat ve dietin yaninda I
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trianfodel tempo a del disingano (1708) adli kontatini, Latince kilise muzigi
parcalarini ve La Resurrezione (Oliimden Sonra Dirilig) orotoryosunu bu
dénemde yazdi.

Napoli'de ise Haziran 1708°de Aci, Galatea Polifemo (Akis Galatteia ve
Polyphemos) serenetasini, bir grup Fransiz sarki ve Contata Spagnuola’yl (No
se enmendera Jamas) (ispanyol Kantat (Hi¢ Uslanmayaca)) yazdi. ik kez 26
Aralik 1709°da Venedik’te sahnelendiginde blylk olay yaratan Agrippina
operasina da Napoli bagladi.

Handel'in italya’dan bitiin Avrupa’ya yayilan tnii, 1710°da Hannover
elektdrii (daha sonra ingiltere Krall) I. George’'un babasi Ernst Augustus’un
sarayinda muzik yoéneticiligine atanmasini sagladi. 1716’ya degin bu lnvani
koruduysa da zamaninin ¢ogunu Hannover disinda gegirdi. 1710
sonbaharinda Londra’ya gitmek Uzere Hannover’den ayrilmasi, iki Ulke
arasindaki O6zel iligkiler sayesinde Handel’in saygin konumunda bir
degisiklige yol agmadi.

1711 baslarinda Londra’da sahnelenen Rinaldo operasinin ¢ok
begenilmesi Handel'i ingiltere’nin sundugu sirekli (in ve basari olanaklarin
degerlendirmeye yodneltti. Bir yil sonra elektdrlin izniyle, Il pastor fido ve
Tesso’yu sahnelemek lizere Londra'ya déndi. 1713’te Ode for The Queen’s
Birthday (Kralice’nin dogum gunii i¢in Od) ve Utrech Antlagmasi senlikleri igin
yazdi§i Utrech Te Deun and Jubilate ile Kralice Anne’nin géziine girmeyi
basard; Kralice de ona yilda 200 sterlinlik bir 6denek bagladi. ingiliz soylulari
ve aydinlari arasinda gerek kisiligi, gerekse sanatiyla 6vgl ve sayg! toplayan
Handel, Hannovér’e donmekte acele etmedi. 1714’te kralige 6liince Hannover
elektdrii Georg Ludwig’in |. George adiyla ingiltere tahtina gikmasi Gzerine
Handelin mizigi 26 Ekim'de Kraliyet Sapeli'nde galindi. Bu arada Kral'in
maiyetinde bir kez daha Almanya’ya giden Handel, Rinaldo’nun sahnelendigi
Hamburg’da, Londra operasi igin sarkicilarla anlastigi Dresden’de ve ailesini
ziyaret ettigi Halle’de bulundu. Daha sonra Ansbach’a gecerek eski dostu
Johann Christoph Sohmidt’i (ingiltere’de John Christopher Smith) sekreteri

olmaya ikna etti.
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Handel 1718’de Chandos dukundn Londra’nin kuzeyindeki sarayinda
muzik yoéneticisi oldu. Burada Chandos Anthems adiyla bilinen 12 ilahiyi, sair
John Gay’in Acis and Galatea’sinin muziginin (Aci, Galalae, e Polifermo dan
ayri) ve Ingilizce Orotoryosunun baslangici sayilan Haman and Mordeciai'yi
besteledi. Artik mesleginde glivenceye kavusan Handel, Brook street’teki evi
satin aldi. 1726’da Bu gérevdeyken 1727°de coronation anthems for George Il
(Il. George’un Tag Giyme ilahileri) ve 10 yil sonra Funeral Anthem for Queen
Caroline (Kralice Caroline’nin cenaze téreni ilahisi) adli yapitlar besteledi.

King’s Theatre’daki operalarin sahnelenmesi 1720’den 1728’e degin
Kraliyet muzik akademisinin bas yoneticisi olan Handel bu yapitlardan
cogunun bestesini de yapti. Bu operalardan bazi sarkilar ¢cok populer oldu;
ama bitin operalar ayni dlctide basari kazanmadi. 1728'de sahnelenen John
Gay’in yergili The Beggar’'s Operasi’nin (Dilenci operasi) yarattigi
sansasyonun ardindan ingiltere’de italyan tarzi operanin gelecedi belirsiz
goriinmeye baglamisti. Ama Handel en Ustiin kompozisyon tiri ve en kazangli
muizik ugrasi olarak gérdigl bu tarzla ilgilenmeyi strdlrdd. 1729'da opera
sarkicisi aramak ve hasta annesini son kez gérmek Uzere kara Avrupa’sina
gitti. Haziran 1729'da Almanya’da bulundugu sirada Johann Sebastian Bach,
oglu Wilhelm Friedeman Bach’l géndererek Handel ile tanismak istedigini
bildirdi, ama iki usta bir araya gelemediler.

Handel 1741’e degin 40 opera besteledi. Bu tarihten sonra opera
ingiltere’de gerileme dénemine girdi; ingilizler, ahlak anlayislarini
begenmedikleri sanatgilarin anlamadiklar bir dilde sdyledikleri opera yerine
orotoryoyu yeglemeye basladilar.

Muzik yoneticisi, emprezaryo, besteci, virtidz, klavsen ve org yorumcusu
herkesce aranan bir 6gretmen olarak ¢ok galisan ve ¢ok yorulan Handel hafif
bir inme gecirdikten sonra ciddi olarak hastalandi. Aix-la chapelle’de sagligina
yeniden kavustu. Ardindan da kralice caroline’nin 6limiyle sarsildi. Cenaze
téreni icin bir Almanya ilahisinden de yararlanarak besteledigi kederli ilahi
dnce 17 Aralik’tan bir hafta sonra Kraliyet Sepalinde kraliyet ailesi i¢in 6zel
olarak seslendirildi. Cok gecmeden eskisi gibi calismaya baglayan Handel en
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guzel ve en mizahl operalarindan biri olan serse’yi ardindan opus 4 ora
kongertosunu, saul ve israel in eaypt’ (israilogullari misirda) ve cesitli kisa
yapitlar besteledi. Ayrica diskin miizikcilere destek fon’'unun olusturulmasina
katkida bulundu. Mayis 1738'de Fransiz heykelci Louis-Frangois Rabillac
tarafindan yapilan heykeli muziginin sik sik calinip soéylendigi
VaxhallGardens’a dikildi.

Handel zamanla italyan tarzi operadan uzaklasti; 1739 ve 1740’ta artik
ingilizce sézlii beste yapiyordu. ingiliz sair John Dryden’in “ode for st cecilia’s
Day” (Azize cecilia yortusu igin od) ve John Milton'in “L’Allegro™su ile gibi
metinler kullandi. 1740’ta opus 6 kongerto Grosso’sunu ve ikinci dizi org
kongertolarini yayimladi. Ayni yil bir Hamburg gazetesince Haarlem'de bir org
konseri verdigi Prusya mizik kurumlarini yeniden o6rglitleyen Kral Friedrich
Wilhelm’den (buyuk) teklif aldigi ve Berlin’e dogru yola ciktigi bildirildi.
ingiltere’ye dénerek 8 Nisan 1741’de bir veda konseri diizenlendi.

Tam bu sirada irlanda kral naibi Devanshire diikiiniin Dublin hayir
kurumlari yararina konserler diizenlemesi yolundaki cagrisi Handel’i bu
kurumlari yararina konserler diizenlemesi yolundaki cagrisi Handel'ibu sikintili
durumdan kurtardi. Yogun bir ¢alismaya girerek messiah aratoryosunun ilk
bicimini 22 Agustos 14 Eylll arasinda tamamladi. Bir ay sonra da ikinci
orotoryosu Samson’un taslaklarini teslim etti. Kasim’da Dublin’e giderken
ugradigi Chester’de messiah’in provasini yapti. 23 Aralik’ta Dublin’de bir
konser dizisi baglatti. 13 Nisan 1742’de de Messiah ilk kez seslendirildi, ve
bayik yanki uyandirdi. Yaz boyunca irlanda’da kalan besteci Forest music
(orman muzigi) adl suitini yeniden dizenlendi.

izleyen ¢ yilda Handel, ilk kez 1744'te seslendirilen Joseph and His
Brethren (Yusuf ile kardegleri), Belshazzar (1745; Belgsatsar) orotoryolarinin
yaninda semele (1743) ve Hercules (1745; Herakles) gibi dindis! orotoryolar
ile Fransizlara karsi ingilizlerin zaferini kutlayan Dettinge te Deum’u besteledi.
Daha sonra saghgi yeniden kaygi uyandirdiysa da Messiah’tan sonraki 10 yil,
Handel’in sanat yasaminda ¢ok énemli bir dénem oldu. Bu dénemde orotoryo
ve biytik koro yapitlarinin ingiltere’de cok yayginlasmasini sagladi. 1740’larin
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ortalarinda “ahlaksal yozlagma” ya karsi ylkselen sesler artmig, orotoryalarin
ise yozlagmaya kars! bir tlr kalkan olusturdugu dusintlmeye baslanmisti.
Messiah’in yetimler yurdu yararina ¢alinmasi (1749) bu duyguyu giglendirdi.
Yurdu destekleyen ve 1750°den sonra da ydnetim kurulu Uyesi olan Handel
1754’e degin hastane sepalinde dizenlenen messiah konserlerinin baginda
bulundu. Vasiyetnamesinde de yetimler yurdu'na messiah yorumlari igin tam
bir partisyon birakti.

Son yillari: Handel yardimseverlii ve insan sevgisiyle ingilizlerin
génliind kazandi; miizigi, o dénemde bile ingiliz ulusal benliginin yansimasi
olarak kabul edildi. silezya savaslarinin sona ermesini kutlayan music for the
Royal Fireworks bu tur ortak duygulari belki de en iyi dile getiren yapitiydi.
Sdylentiye goére yapitin Vauxhall Gardens’daki bir provasini 20 bin Kkigi
izlemigti.

Almanya’yl son kez ziyaret ettigi 1750 yazinda Hollanda’da gegirdigi
araba kazasinda yaralandiysa da iyileserek ingiltere’ye déndii ve Jephtha adli
son orotoryosunu besteledi. Bu arada gozleri iyice bozuldu. Basarisiz bir
ameliyattan sonra timiyle kér olmadiysa da son yillarda ¢ok zor caligti.

Jephtha, covent Garden Tiyatrosunda 26 subat 1752’de seslendirildi. O
ginden sonra blylk perhiz dénemlerinde orotoryo seslendirilmeleri

heyecanla beklenir hale geldi. Bu konserlere Handel de katiliyor, bazen orala

kongertolar caliyordu.

Handel, dostu ve sekreteri John Christopher Smithin yardimiyla mizikle

ilgisini 6limUne degin surdirda.
3.3.10. Antonio Vivaldi

1678'de dogdu, 1741’de 6ldi. italyan besteci. Yagaminin bazi donemleri
bilinmemektedir. Dogum tarihi de kesin degildir.

Miizige babasindan keman dersleri alarak basladi. Legrenzi’den dersler
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aldi. 1703’'de papaz oldu. Keman icrasindaki Ustln teknigiyle tanindiktan
sonra Venedik'te Ospedale della Pieta mizik okulunda 1703’de keman
ogretmenligine getirildi. Yaklasik 40 yil burada calisti. Her cesit mlzik ve ¢algi
bilegsimini denedi. Kemanci ve orkestra sefi olarak llkesinde ve Avrupa’da
turnelere cikti. Amsterdam ve Viyana gibi mlzik merkezlerinde basarilar
kazandi.

Vivaldi’nin 40 operasi, 2 oratoryosu, 24 dindisi kantati, seranatlari,
aryalari, kilise mulzigi parcalari ve 500’0 askin calgi mizigi eseri vardir.
Bunlardan pek azi saghginda opus sayisi almisg defterler biciminde
yayinlanmis, cogu yazma kitapliklarda korunmustur. Marc Pincherle’nin
katigine gére 454 kongertosu, 23 senfonisi, 75 sanat ve Gcll'l, 2 org parcasi
olmak Uzere 554 parcasi elimizdedir. Caginda yayinlanmiglar 14 defterdir.

Vivaldi’nin koncgertolari, bestecinin muzik tarihindeki énemli yerini
belirlemistir. Bach bu eserleri érnek alarak cembalo i¢in kongertolar yazmis,
bazilarini da gcembolaya uyarlamigtir. Vivaldi’nin keman icin (bir ya da daha
fazla sayida solo keman ve yaylilar orkestrasi igin) besteledigi kongertolarin
sayisi 238'dir. Viyolonsel icin 27, flut icin 16, obua i¢in 17, fagot i¢cin 38, viola
da gamba icin 6, korno icin 2, mandolin icin 2, trompet icin 1 koncgerto
yazmigtir.

Bestecinin concerto grosso’larinin iginde, Op.3 No.2 Sol Minér, dikkat
cekicidir. ilk Allegro, bu kongertonun ikinci béliimiindedir. Bu eser 2 keman ve
bir viyolensel igindir.

Vivaldi, 18. ylzyilin Bach, Haendel ve Rameau gibi blylk ustalari
arasindadir. Calgl maziginde ¢agdaslarini etkilemistir.

Vivaldi’ye kongertonun gercek yaraticisi géziyle bakilabilir. Senfoni tard
de onun uvertiirlerinden ve Pieta Orkestrasi icin yazdigi 50 “concerti ripieni”
sinden (biiylik 6lglide) kaynaklanmistir. Bach, Vivaldi'nin yapitlarina duydugu
ilgiyi, onun 10 dolayinda kongertosunu uyarlayarak belli etmigtir.
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Vivaldi, 554 calgi yapitiyla daha ¢ok calgi bestecisi olarak bilinir. Ancak
yaklasik ayni sayida ses muzigi yapiti da bulunmaktadir. Bunlarin blyuk bir
boIima din digidir.

En 6nemli koncertolari sunlardir: “Estro Armonico” (1712), “La
Stravaganza” (ayni yil dolayinda), icinde “Mevsimler” stitinin yer aldigi “Il
Cimento dell Armonia” (1725 dolayi).

40 dinsel yapiti arasinda “Gloria”, “Beatus Vir”, “Divit Dominus”, “Laudate
Pueri” énemlidir.

Doneminde muzige getirdigi yenilikler pek degerlendiriimemis, kisa bir
sure keman virtidzu olarak tn yaptig1 halde sonralari unutulmus ve Viyana'da
28 Temmuz 1741 gund, yoksulluk icinde élmustir.

3.3.11. Johann Sebastian Bach

21 Mart 1685, Eisenach, Thuringen, Saksonya Dikligi’nde dogdu. 28
Temmuz 1750°de Leipzig’de 6ldi. Barok Dénem Alman bestecisidir. Kuzey
Almanya’daki biylik muzikg¢i ailesinin en Unll Gyesi. Yasami sirasinda eski
tarz bir besteci sayllmasina ve ¢agdaslarinca daha ¢ok segkin bir klavsenci,
orgcu ve org yapim ustasi olarak ¢aglarin en blylk bestecilerinden biri kabul
edilir.

Yasami: Kent meclisi ve Eisenach DUkluk sarayinda kemanci olarak
calisan Johann Ambrosius Bach (1645-95) ile Elisabeth’in (€6 Lémmerhirt) en
kGiclk cocuklaridir. 1692-93'de okula basladi. Yayh cgalgilar konusundaki
temel bilgileri babasindan aldi. Agabeyi Johann Christoph Bach’'in (1671-
1721) 1703’e degin orgculugunu yaptigi Ceorgenkirche’ye devam etti.

On yasindayken yetim kalan Bach’a o siralarda Ohrdruf’ta orgculuk
yapan Johann Christoph bakti. Bach, tuslu calgilar konusundaki ilk bilgileri

agabeyinden aldi. Ogrenciliginde basarili olan Bach; 1700’de Lineburg’daki
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Michaelischule’de yoksul ¢ocuklardan olusturulan koroda calismaya basladi.
Bu okulun zengin bir kilise muzigi koleksiyonunu iceren kitaphgindan
yararlandi. Bu siralarda Johanneskirche’'nin orgcusu olan Georg Bohm’l ve
Hamburg’a giderek Katharinenkirche’nin orgculugunu yapan besteci Johann
Adam Reinken'’i Celle diiki hizmetindeki fransiz orkestrasini dinledi.

1702 yazi sonunda Thiringen’e dondld. 4 Mart 1703’te Weimar duki
Johann Ernst’in saray orkestrasinda calismaya basladi. Ayni yil Arnstadt’daki
Neuekirche’de kurulmakta olan orgun yapiminin denetlenmesi ve
denenmesiyle goérevlendirildi. Agustos 1703’te de, daha 18’ini slirerken
buranin orgculuguna atandi.

Arnstadt Donemi: Arnstadt'ta tuslu calgilar, 6zellikle de org mizigi
Uzerinde galigti. EKim 1705'de isinden bir aylik izin aldi, Libeck’e kadar 300
km’lik bir yolu yaya yiriyerek Kuzey Alman org okulunun en énemli temsilcisi
ve besteci Dietrich Buxtehude'’yi dinlemeye gitti. Ocak 1706’ya degin de
oradan dénmedi. Bu dénemde patronlari bir yandan onun iginin basinda
olmamasindan bir yandan da koralleri cemaatin séylemeyecedi kadar 6zgir
armonize etmesinden, en cok da hi¢ kontat yazmamig olmamasindan
yakiniyorlardi. Ayrica onunla birlikte calismayan ve onun standartlarina
erismemis yerel sarkici ve calgicilarla da geginemiyordu. Bu yillarinda Bach,
Thiringen bdlgesinin, Protestan din térenlerinin geleneksel bigimlerini ve
ilahileri (koraller) kapsayan muzik kiltarini é6zimsedi ve agabeyi Johann
Christoph’un da etkisiyle tuslu calgilar miziginde Guneyin bicimci Uslibunu
benimsedi. 1708’de kendisinden 0Onceki Alman bestecilerinden
ogrenebilecedi her seyi 6grenmis, Kuzey ve Gilney uUsluplarinin bir ilk
bilesiminde ulagmigti. Bu dénemdeki dénemli sayilabilecek birkag yapiti
arasinda BWV 992, Capriccio sopra lalontananza del sua fratello dilettissimo
(1704; En Sevgili Kardesinin Ayrilisi Uzerine Kaprigyo), Wie schonleuchtet
(y.1705; Ne de Guzel Isiyor) tizerine koral prellid, org igin son mindr Prelid ve
Fug'in ilk bigiminin parcalan (1707’den 6nce) vardir. (Burada verilen BWV
sayilari, Alman muzikolog Wolfgang Schmieder’in hazirladigi Bach Werke
Verzeichnis’e (Bach Yapitlari Dizini) alinan Bach yapitlarinin standart

numaralaridir)
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Mihlhausen Dénemi: Haziran 1707’de Thiringen’de Muhlhausen’deki
Blasiuckirche’qe orgcu olarak is buldu. Hemen oraya tasinarak 17 Ekim’de
Dorheim’da kuzini Maria Barbara Bach’ta evlendi Bu donemde birkacg kilise
kantat! besteledi. Kuzey'in asiri coskulu islubuyla bestelenmis olan nli Re
mindr Tokata ve Fug (BWV 565), Re major prelid ve flig (BWV 532) ve Do
mindr Org Passagliast (BWV 582) bu dénemin yapitlaridir. 4 Subat 1708 tarihli
71 No’lu kantati Gott ist mein Kénig (Tanridir Benim Kralim) Kent meclisince
bastiriimigti ve Bach’in ilk yayimlanan bestelerinden biriydi. Miihlorusen’de
bulundugu sirada koro repartuvarini zenginlestirmek icin mizik kopyalari
cikardi, gevre kdylerde mizigi gelistirmeye caba gdsterdi ve subat 1708’de
buradaki orgun yeniden yapilmasina 6n ayak oldu. Mizik calismalarinin
engellendiginden ve maasinin yetmediginden yakindigi bu ddnemde,
yaninda calistigi, rahip Frohne ile marienkirche bagpiskopuzu Eilmar arasinda
ctkan bir mezhep kavgasina adi karisti. Pietist oldugundan, kilise miziginin
geligtiriimesine karsi ¢ikan frohne'ye karsi iyi duygular beslemiyordu. Ama
Eilmar yakin arkadasi ve ilk cocugunun vaftiz babasiydi; ayrica ona librettolar
da bulunuyordu. Ote yandan da mihlhausen’deki miizik yasami sénkti.
Sonunda 25 Haziran 1708’de buradaki gérevinden istifa etti.

Kisa bir slire sonrada Jena’nin birkag km otesinde, Ulm irmagi
kiyisindaki Weimar’a tagindi. Ama Muhlhausen’deki yoneticilerle iligkilerini
srdardd. 31 Ekim 1709°da acilis toreni yapilan orgun yapimini denetlemis,
Ayrica 4 subat 1709 glnu igin, o zaman basilan ama simdi kayip olan bir
kantat da bestelenmigti.

Weimar dénemi. Bach dogrudan dogruya Weimar sarayinin orgculuguna
getirildi. Ayrica orkestrada da yer aldi. Dik Wilhelm Ernst’in ézendirmesiyle
‘buradaki ilk bes yilda daha ¢ok org tizerinde calisti. Ara sira da Weissenfels’e
gidiyordu. Subat 1713’te ilk din disi kantati olan Was mir behagt ya da Av
Kantati’'nin da (BWV 208) seslendirildigi bir saray térenine katildi. 2 Mart
1714’te orkestra bagkemancisi oldu. Kendisine her ay bir kantat besteleme
gorevi verildi. Bu yillarda Uslubu kokla bir degisiklik verildi. Bu yillarda Gslubu
kokll bir degisiklik gecirdi. Antonio Vivaldi gibi italyan Kongerto bestecilerinin
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getirdikleri yeniliklerin etkisi altinda kaldi. Bu etkiler, 1714’te yazdigi 182,199
ve 61 no’lu 1715’te besteledigi 161 ve 1716’da besteledigi, 147 No’lu
kantatlarda goérulur. Benimsedigi nakarat (ritornello) ve da Capo kaliplarina
uyan formlar, Bach’a o zamana degin yarattigindan ¢cok daha biylk 6lgekli
muzik formlari yaratma olanagini verdi. Ozellikle org icin yazdig: fiiglerde
bunlari kullandi. Weimar'da besteledigi yapitlar arasinda Orgelbichlein in
5Kiguk Org Kitabi) buyuk bélumi, 18 “Blylk” koral Prellid, en erken org
Ggldleri ve org preltad ve fuglerinin cogu vardir. Bach org icin Blytk sol mingr
Prellid ve Fug’'li 1715’te yeniden gdzden gegcirdi.

Aralik 1716’da Weimar sarayinin muizik yoneticisi olan Johann Samuel
Drese 6ldu, yerine iyi bir mizik¢i olmayan oglu gecti. Bu nedenle Weimar
dukd, tam o sirada Kéthen prensi Leopold’un mizik ydneticiligi gbrevine
gegmek Uzere Weimar’dan ayrilmak isteyen Bach’in bu istegini kabul etmedi.
eylil 1717°de Dresden’de Bach ile Fransiz orgcu Louis Marchand arasinda
bir yarigma duzenlendi. Yarismanin baslamasina birka¢ saat kala Marchand,
Dresden’den ayrilarak yarismadan cekilince Bach galip sayildi. Bundan
cesaret alarak Weimar’dan ayrilmak icin yeniden izin isteyince, diik Bach’i bir
ay sureyle hapse atti. Saliverilmesinden birka¢ glin sonra Weimar’dan ayrilan
Bach, Kéthen’e gitti.

Kéthen Dénemi: Anhalt-Kéthen Prensi Leopold’iin mizik ydonetmeni olan
Bach, oda ve orkestra muzigi konusuna agirlik verdi. Sonradan gbézden
gegcirdigi bircok keman-piyano, viyola da gomba-piyano sanatlari ile igliksiz
piyano ve viyolansel yapitlarini burada besteledi. 24 Mart 1721 de
Brandenburg Kongertolarini da Kéthen’de tamamladi.

“Armoninin tam ortasinda olmak istiyorum” diyen Bach, oda
orkestralarinda viyola calmayi yegledi. Besteledigi birka¢ kantatin diginda bu
dénemde pedagojik yapitlarini yazdi. Bunlar, oglu W.F. Bach icin 22 Ocak
1720’de bagladigi Klavier-Buchlein (kiigiik piyano kitabi), fransiz stitlerinin
birkagi, inventionlar (1720) ve her birinde 24 tonun kullanildigi 24 prelid ile
24 fugden olusan ve kirksekiz adiyla bilinen iki kitaptan olusan Das
Wohltemperierte Klavier'in ‘iyi dizenlenmis piyano) birinci kitabidir. Bu
olajanistl derleme, hem tuslu calgilarin tarihinde ilk kez butin tonlara
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olanak veren yeni akort sisteminin hem de bir dnceki kusak italyan Kongerto
bestecilerinin muziginde pekismis olan “igslevsel tonalite” sisteminin, bestecilik
alanindaki olanaklarini kapsamh bir bicimde arastirir. Ayrica bu yapit dans
tipleri, aryalar, motetler, kongertolar vb gibi en popller formlarin tek bir
birlestirilmis beste teknigiyle, yani inceden inceye mantikh bir saygin kilinmis
fig baglami icinde sunulan bir dzettir.

Temmuz 1920’de, hic umulmadik bir zamanda Maria Barbara Bach 6lda.
Karisinin 6liminden ¢ok sarsilan Bach, Jacobikirche de is aramak lzere
Hamburg’a gitti. Katharinenkirche’de Reinken’in énlinde caldi. Bach’in bir
karol ezgisi Uzerine dogacglamali cesitlemelerini dinledikten sonra yash
Reinken “bu sanatin 6lmus oldugunu sanirdim; oysa hala yasadigini
gosterdiniz” demisti.

Bach 3 Aralik 721’de Weissenfelsli bir trompetginin kizi olan Anna
Magdalena Wiilken ile evlendi. Ayni dénemde Prens Leopold ile evlenmis
bundan sonra muzige ilgisi azalmaya baslamigti. Bdylece yasam kosullari
kotllesen Bach, Kéthen’den ayrilmaya karar verdi. 5 Haziran 1722’de Johann
Kuhnau’nun 6limiyle bosalan Lepsig’deki Thomaskirche’nin koro ydneticiligi
icin bas vurdu. Kisa bir stire 6dnce ayni isi Bach’in arkadagsi Besteci Georg
Telemann kabul etmemigti. O gtinlerin ileri gelen bir bagka mizikgisi olan
Christoph Graupner de kendine yapilan oneriyi geri cevirince is Bach’a
verildi. Kéthen4den ayrilan Bach 13 mayis 1723’te Leipzing'de ise bagladi.

Thomaskirche’nin koro yoneticisi (Kantor) olarak Bach, dort kilise igin
Koro icralari yetistirmekle yikumliydi. Peterskirche’deki koro, yalnizca
ilahilerde cemaate yol gosterdi. Neuekirche, Nikolaikirche ve
Thomaskirche’de ise koronun kimi zaman kendi basina sdylemesi
gerekiyordu. Bach yalnizca son iki kilisede koroyu kendisi yonetiyor ve kendi

muzigini seslendiriyordu.

Bu dénem yapitlari arasinda bircok kantot, bunlarin arasinda 75’nolu
kantat Die Elenden Sollen essen ve ilk bigimiyle Magnificat sayilabilir.
1724’Gn ilk yarisinda johannes Passion (Aziz Yuhanna Pasyonu)



33

seslendirildi. Bir yil icinde seslendirilen 62 kadar yapittan 39’u yeni bestelerdi.
Bach kimi zaman haftada bir kantat yaziyordu.

Leipzig’deki ilk G¢ yili sirasinda bu yogun calismasinin sonunda genis bir
kilise muzigi repartuari olusturdu. 1726’dan sonra caligmalarini bagka
tasarilara yoneltti.1729’da Matthaus Passon’u (Aziz matta Pasyonu) yaratt.
Bu yapit 1730 ortalarinda kantattan daha blyuk vokal yapitlara ilgi
uyanmasina yol acti. Bunu bugin kayip olan Marcus Passion (1731; Aziz
Markos Pasyonu) BWV 248 Noal Oratoryosu (1734) ve goge cikis oratoryosu
(Kantat No.11, Lobet Gott in seinen Reichen 1735) izledi.

Muzik digi gorevieri: Bach’in miizik yéneticisi olarak sorumluluklarinin
yani sira Thomaskirche’'deki okulun koro yéneticiligi gbrevinin gerektirdigi
birgok mizik digi gbrevi de vardi. Bu zorunluluklardan sikilan Bach, sik sik izin
almadan c¢ikip gidiyor, org calisiyor ya da inceliyor, oglu Frienmann’i
Dresden’deki operaya “hos ezgiler” dinlemeye géturtyor, bir yandan da
onursal saray godrevlerini yerine getiriyordu. Bu yukumlullkleri biraz da
paraya duydugu gereksiniminden kabul etmigti. 1730°’da gelirinin tahmin
ettiginden de disuk oldugundan (ve yeterince cenaze toreni
yapilmadigindan) yakiniyordu. Bitin bunlarin sonunda isleri aksayinca,
patronlariyla arasi bozuldu. Tam bu sirada, Kasim 1736’da Saksonya elektoru
lll. August’'un saray bestecisi oldu.

Bach, yaklasik 1729’dan 1736’ya degin Weissenfels’in onursal muzik
yOneticiligi yapti. 1729-37 arasinda ve Gene 1739’dan baslayarak iki yil
stireyle Leipzig’de Telemann’in kurdugu Unli mizik kurumu Collegium
musicum’un yoneticiligini yapti. Mayis 1742’de Potsdam’daki oglu C.P.
Emanuel’i ziyaret etti ve Prusya krah Il. Friedrich’'in (Blylk) énlinde caldi.
Haziran 1747’de eski 6grencisi Lorenz Christoph Mizler’in kurdugu Muazik
Bilimleri Dernegi’ne (Sozietat Der Musikalischen wissenschaften) katildi.

Olimiinden sonra Leipzig’deki johanneskirche’ye gomuildd. Oglu
Emanuel Bach ile 6grencisi orgcu ve besteci Johann Friedrich Agricola onun
ardindan bir yazi hazirladilar. Mizler'de bu yaziya bir son s6z ekleyerek
dernek gazetesinde yayimlandi (1754)
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Mizigin bir centilmene yaragmayan bir ugras sayilmaya basladig! bir
dénemde yasayan Bach, gerek insan, gerek muzikci olarak zaman zaman
hakkini korumak i¢in hirgin davranmak zorunda kalirdi. Bdyle durumlarda da
cok inatgi olurdu. lyi bir 6gretmendi. Mihlhausen giinlerinden baslayarak hig
bir zaman 6grencisiz kalmadi.

Uni ve etkisi: Oliminin dstiinden daha 50 yil gecmeden Bach’in
unutulmaya bagladi. Bu da ¢cok dogaldi. Daha kendi yasadigi dénemde bile
eski tarz sayilmig bir besteciye, hele mizigi de her zaman el altinda olmayan
bir mizikse ve blylk bir bélimi de din anlayisinda ortaya ¢ikan degismeler
yuzinden kullanilamaz hale gelmisse, Ustelik Haydn ile Mozart’in var oldugu
bir dénemde cok ilgi gdsterilmesi beklenemezdi. Ama 18. yy muzikgileri
Bach’in miziginden o denli habersiz ve ¢agimizdaki bazi yazarlarin ileri
strd(ga gibi bu mizigin etkisine o kadar duyarsiz degildiler.

Bach’in miiziginin yeniden canlandiriimasi: Bach’in miizigini yeniden
canlandirma c¢abalari 1800’den sonra hiz kazandi. Alman yazar Nikolaus
Forkel, 1802'de Uber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke
(Johann Sebastian Bach’in yasami, sanati ve yapitlari) adli kitabi yayimladi.
Forkel, 1801’de Bach'in yapitlarinin toplu bir baskisini yapmaya girisen ama
Napoleon’un etkileri yluzinden bu tasarilarn yarida kalan Haffmeister ve
Kihnel adli yayimcilara danismanlik etti. 1829’a geldiginde gene de tuslu
calgl muziginin temsil edici bir seckisi olusmus durumdaydi. Buna kargilik
Bach’in vokal yapitlarinin ¢ok az yayimlandi. Bu alanda ayni yil Alman
muzikgisi Eduard Devrient ile Alman bestecisi Felix Mendelssohn Matthaus
Passion’u yazilisinin 100. yilinda seslendirmeye giriserek ikinci adimi attilar.
1830’da bu pasyon Johannes Passion ile birlikte yayimlandi; bunu Siminor
Missa izledi (1832-45). Leipzigli yayimci Peters, 1837’de bir piyango ve
calgisal yapitlar toplu baskisina giristi. 1844-52’de bunu org yapitlarinin
basimi izledi.

Robert Schumann’in ¢abasiyla Bach’in éliminin 100. yilina rastlayan
1850°de yapitlarinin timinl yayimlamak amaciyla Bach Gesellschaft (BG)
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kuruldu; 1900’e gelindiginde Bach’in bilinen bitiin yapitiari basiimisti. Bugln
de varligini strdtren, Bach senliklerini diizenleyen, halk baskilari yayimlayan
Neue Bach Gesellschaft (NBG) bu kurumun yerini aldi. NBG’nin baslica yayin
organi 1904’ten bu yana buch’tur. 1950’lerde BG baskilarinin ¢ok ciddi
yanhglar icerdigi belirlendi. 84 ciltten olusan yeni bir tandart baski (Neue
Bach-Ausgabe ya da NBA) hazirlamak (izere Gottingen (AFC) ve Leipzig'de
(ADC) birer merkezi bulunan Bach Enstittisti kuruldu.

Bach konusundaki yasam oykisiU ve elestiri yapitlarinin en 6nemlisi
Alman muzikolog Philipp Spitta’nin incelemesi Johann Sebastian Bach'tir.
(1873-80, 2 cilt) Bu yapit yalnizca Bach’in yasamini ve yapitlarini degil, 6nemli
olclide o dénemin tarihsel geri planini da kapsar. Ayrintilarinda birgok yanlis
icerse’de, Bach’i inceleyenler igin hala vazgecilmez bir yapittir.

Bach’in yapitlarinin baskilari: Bach’in yapitlarinin kendi elinden ¢ikmig
nishalari gunimuize ulagsmamistir. 1752.y.1840 arasinda yayimlanan
basimlar yanhslarla doludur. Bunlar yalnizca yeniden canlandirma sirecinin
geligimi ile ilgili bilgi vermek bakimindan énem tasir. Bach’in yapitlarinin
baskilarinin arasinda en guivenilir olanlari NBA’nin kilerdir.

Bach’in yapitlari Barok dénemin dorugunu ve sona erigini temsil eder.
Bach’in dehasi, yeni bicimler, yeni Gsluplar getirmek yerine, daha &nceki
ddénemlerin malzemesini alip bu tirlerin en glizel yapitlarini yaratmasindadir.
17.yy sonlarinda icat edilen esit aralikli dizenlemeyi gelistiren Bach diyatonik
dizi sistemini Kromatik armoniye dogru genisleterek mizik dizenlemesine en
buyuk katkiyr yapmigtir. Bu da 24°lik dizinin bitin notalarini kapsayan 24
tonun timinin de tuslu ve baska calgilarda ¢alinmasina olanak verilmisgtir.
Bach’in muzige getirdikleri, coksesliligin doruk noktasini olusturur.

Obiir yapitlar: Ses miizigi BWV 232 si minér Missa (1724-46); yalnizca
Kyric ve Gloria bolimlerini iceren 4 Lutherci missa; BWV 249 Paskalya
Orataryosu (1725); 200’e yakin dinsel Kantat (1707-27) din dig1 24 kantat; 7
motet 2 sanctus bestesi; 186 Koral armonizasyonu; ses ve surekli bas igin 5
sarki; 4 ses ve sirekli bas igin bir Quodlibet. Orkestra muzigi; Keman ve
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orkestra icin 2 kongerto, 2 keman i¢in kongerto (1717-23) bir klavsen igin 7, 2
klavsen icin ug; U¢ klavsen icin iki; dort klavsen igin bir kongerto; klavsen, flt
ve keman icin bir kongerto, 4 dGvertlr (shit) Re mindér Sinfonia
(tamamlanmamig)

Oda Muzigi: Keman ve surekli bas icin 2, Fliit ve sirekli bas icin 2, flit ve
klavsen icin 1, Flit, keman ve sirekli bas icin 2, klavsen ve fliit igin 3, klavsen
ve viyola da gamba 3, klavsen ve keman icin 6 sanat; yayl calgilar, flit ve
surekli bas icin Das musikalische Opfer (1747); keman icin esliksiz 6 sanat
(partitalar y.1720); viyolonsel i¢in egliksiz 6 stit (sanat)

Org muzigi: Schubler Koral Prelldleri 51746’ya da sonra); Vom Himmel
hoch korali Uzerine cesitlemeler (1747) BWV 582 Do mindér Passacaglia
(1708-17); 4 koncerto; 7 fantazi; 4 prelid 6 sonat; (3’l) 3 Ggll

Fugler: 18 preltd ve flig. (1708-39); 5 tokata ve fiig (1700-17); 3 fantezi
ve flg; 4 ayn fug.

Klavsen yapitlari Notenbuch (1725); la mindr Aria; Variata; 4 kaprigyo;
Kromatik fantezi ve flg; 2 flglt 5 fantezi; 12 ki¢lk preltud; 4 prelid ve yeni
basglayanlar icin 6 preliid; 5 prelid ve fughetta; 3 prelid ve fiig. 2 sonat; gesitli
4 slit; 7 tokata ve dizenlemeler; cinsi belirtiimemis calgilar icin Die Kunst der
Fuge (1749; fug sanati); 16 flg ve 4 kanon).
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4. SONUC VE ONERILER

Yapilan bu aragtirmanin sonucunda, mizik tarihi icerisinde bir donemi
olusturan Barok dénemi muziginin baglangic ve gelisimi, mlzigin 6zine
inmeyi amagclayan Uslup 6zellikleri, bestecilerin yasantilari, toplumla
etkilesimleri sonucunda meydana getirdikleri eserlerin muzik tarihindeki
6nemi ve diger dénemlere katkilari ortaya cikarilmistir.

Barok g¢ag batiiniiyle bir tagkinlik gerginlik ve asirilik cagidir. Ozellikle bu
erken Barok eserlerinde gérilen bu nitelikler, sonra A.Corelli gibi bestecilerin
muziginde bir durgunluga ve dizene ulagmistir. Corelli, besteciliginin yani
sira keman ¢alma tekniginin de kurucusu kabul edilir. Kemanda “ikiz basma”
teknigini kullanan sanatgilarin ilklerinden olmustur. A.Vivaldi’nin kongertolari
ise, mizik tarihinde énemli bir yer tutar. J.S.Bach’in eserleri Barok dénemi
muzigini doruga ulastirmistir. Uzun ve akici ezgileriyle, gesitli ritimleriyle asir
stslemelere goésterdidi egilimle Barok muzigi, yapi 6zelliklerini yan gizmis
izlenimini verebilir. Oysa bu ¢cagin muzik yapilarina getirdigi, katkilarin her
cagdan daha cok ve daha énemli oldugu bir gergektir. Suit, sanat, arya,
kongerto, rondo, opera, orotaryo ve kantat, Barok cagda baslamis ve
kesinlesmeye dogru ilerlemis bigimlerdir.

Mizik egitimi veren kurumlarda, Barok Ddonemi ders konusu olarak
anlatilirken, sadece bestecileri ve eserleri degdil, yasadiklari toplumlarin
sosyolojik, ekonomik ve kiltlrel yasantilari da gdz éniinde bulundurularak, bu
doénem bestecilerinin eserlerini hangi kosullar altinda gerceklestirdikleri
tanitilarak 6grencilere aktarilmasi énerilmektedir.
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