RESIMDE AVANGART
IMGE GORUNUMLERININ
ANLATIMCI KURAM

BAGLAMINDA INCELENMESI

Yiiksek Lisans Tezi
Ferhat ALABAY

ESKISEHIR, 2022



RESIMDE AVANGART IMGE GORUNUMLERININ ANLATIMCI KURAM
BAGLAMINDA iNCELENMESI

FERHAT ALABAY

YUKSEK LISANS TEZi
Resim Ana sanat Dah

Damsman: Prof. Giildane ARAZ AY

Eskisehir
Anadolu Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii

Ocak 2022



OZET

RESIMDE AVANGART IMGE GORUNUMLERININ ANLATIMCI KURAM
BAGLAMINDA INCELENMESI

Ferhat ALABAY
Resim Ana sanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, OCAK 2022
Danigman: Prof. Giildane ARAZ AY

Sanat tarihi boyunca imgeler ve insan bedeni resim sanatinin vazgegilmez bir
parcasi olmustur. Resimde figiir imgesi, sanatgilar i¢in hep bir merak konusu olmus ve bu
imgeyi, semboller, motifler ve nesneler ile zenginlestirmislerdir. Sanatcilarin kullandiklar
tlim sembol, imge ve nesneler, sanat yapitini igerik, bicim ve anlam ag¢isindan etkilemistir.
Tezde arastirma konusu olan figiiratif imgeler, resimde imgenin etkisi, resimde kullanilan
avangart imge ve figiir-obje iliskisi baglaminda incelenerek 6nem kazanmistir. Her
sanat¢cinin ve her sanat kuraminin kendisine ait bir diinya goriisii, diisiincesi ve sezgileri
vardir. Imgenin, figiiriin ve avangart kuraminin tarihsel siire¢ icerisinde bu kadar ¢ok
degisime ugramasmin dayanaklarindan biri de budur. Bu anlamda, figiiratif resimde
kullanilan imgeler baglaminda figiir-obje iligkisi arastirilmis, 6zellikle iki 6nemli avangart
sanat¢1 Brueghel ve Goya’nin eserleri incelenmistir. Bu sanatgilarin eserlerinde imge,

obje ve figiir iligkileri ¢coziimlenmeye c¢aligiimistir.

Bu tez calismasinda; figiliratif resimde imge ve nesnenin birlikte kullanilmasi
sonucu olusan anlamlar, figiiratif resmin avangart siirec ve imge agisindan
degerlendirilmesi ve iki sanat¢i ile tiim bu olgular, kavramlar iizerinden bir literatiir

taramasi yapilmis ve incelenen bulgular eklenmistir.

Anahtar Sozciikler: Avangard kurami, Resimde Imge, Figiiratif Imge, Resimde Nesne,

Sembolizm, Imge, Brueghel, Goya.



ABSTRACT

AN ANALYSIS OF THE APPEARANCE OF AVANTGARDE IMAGES IN
PAINTING THROUGH EXSPRESSIONIST THEORY

Ferhat ALABAY
Department of Painting
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, JANUARY 2022
Supervisor: Prof. Giildane ARAZ AY

Images and the form of human body have been an integral part of painting for ages.
Figure in painting has always intrigued the artists, and this image has been enriched and
diversified through symbols, motives, and objects. All the symbols, images, and objects
utilized by artists have significantly altered the content, form, and meaning of art work.
Figurative images, the research focus of this thesis study, have been analyzed in terms of
the effect of image in painting, Avant Garde images used in painting, and with respect to
the relation between figure and object. Each artist and each theory in art has their own
unique perspectives, thoughts, and intuitions about the world. That is the very reason why
image, figure, and Avant Garde theory have undergone tremendous changes during the
course of time. In this sense, the images utilized in figurative painting have been
researched and analyzed as regards the relation between figure and object, and the works
of Brueghel and Goya, two leading Avant Garde artists, have been examined. A review
has been attempted for the meaning jointly created by the figures, images and objects used

by these artists in their figurative works.

In this thesis study, meanings emerging as a result of using images and objects
simultaneously in figurative painting have been examined, an evaluation of figurative
painting has been provided in terms of images and Avant Garde period, and a literature
review has been accomplished with regards to all related phenomena and concepts

through reference to two artists, all of which are presented with relevant findings.

Key Words: Avant Garde Theory, Images in Painting, Figurative Image, Objects in

Painting, Symbolism, Image
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sabirla yonlendiren, higbir bilgisini, giiler yiiziinii ve samimiyetini benden esirgemeyen

Sayin Danigmanim Prof. Giildane Araz Ay’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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ETIK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu calisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi: bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
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GIRIS

Sanat tarihine kuram ve teoriler baglaminda bakildiginda, farkli donem ve
yaklagimlarin giindeme getirdigi farkli kuramlar dikkat ¢ekmektedir. Bu kuramlar bir
sanat tanimiyla celismek veya bir digerini giindeme getirmek gibi amagclara sahip
olabilirler. Anlatimc1 Kuram sanat¢inin kendi yorumu ve imgeleri ile yani tiimiiyle
sanat¢inin bakis agisi ile olusturulan eserleri kapsamaktadir. Bagka bir deyisle, sanatgilar

anlatimciligin kendilerine sunduklariyla kendi benliklerini kesfetmislerdir.

Sanat genel anlamda duygu isi olarak goriilse de sadece duygunun degil, bilgi ve
felsefi yaklasimin da gerekli oldugu 1950 sonrasi yeni sanat kuramlarinda gortilmiistir.
Bu baglamda artik genel kabul sanat eserleri, duyguyu ve imgeyi seyirciye dogrudan
aktarmas1 gereken ve gosterilen seyin kendisi degildir. Onlarin temsilcileridir; bir tiir
yeniden gosterimdir. Hatta imgelerin temsil ettikleri olgular gercekte var olmayabilir ve
bunu yerini hayal diinyasina, timitlere, rilya veya fantezilere sikismis olabilir. Gergi diger
yandan elbette ki her imge, etkilesim halinde oldugu diinyanin i¢inde kelime anlamu ile
bir obje olarak var olur, denilebilir. Imge, bir seylerin goriilebilecegi bir diyardir, bir kesif
alanidir, seyahat noktasidir ve ziyaret etmeye degerdir ¢iinkii her zaman goriilecek daha
fazla sey vardir. Gecmis deneyimlerle olusan gorsel bellek; imgelem diinyasin
olustururken eserlerde imgeler, simgeler ve semboller olarak goriiniir hale gelmektedir.
Bu baglamda Sembolizm, somut varliklar1 dis diinyayla insanin duygular1 arasinda koprii
kurmaya yarayan birer ‘simge’ olarak goriir. Sembolizme gore dis gergek ancak insanin
algilayis bigimiyle var olur, insan onu nasil algiliyorsa o dyle degerlendirilir. Bu anlamda
tiim tarihsel siire¢ boyunca kiiltiirler tarafindan sembolik anlamlar yiiklenen pek ¢ok
imge, bu akimin inanisin1 destekler nitelikte gorsellerde anlam olusturmak igin

kullanilmaya baslar.

Sanat tarihi boyunca insan bedeni; resim sanatinda vazge¢ilmez bir imge, nesne
olmustur. Sanatgilar; bazen bir nesne olarak insan bedenini bazen de bir imge olarak

hislerini, duygularmm yapitlarina aktarmuslardir. Insan bedenini ¢dzmek, anlamak ve



anlatmak icin biiyiikk bir ugras vermislerdir. Ronesans’tan giiniimiize figiir, avangart
imgeler ile birlikte sanatgilar i¢in farkli konular ve nesneler ile islenmistir. Her sanatci
resimlerinde kullandigi imgeleri, figiirleri ve nesneleri kendi avangart imgeleri ile
anlatmistir. Tim bu sanatcilarin avangart olmasinin sebebi de kendi anlayislari,
digavurumlarini kendi sembolleri ile aktarmasidir. Avangart kuraminin da ortaya
cikmasmin en biiyiik olayr siirekli kendinden Onceki bir gruba savas agmalari, onlari
yenilemeleri ve gelistirmeleridir. Figiir, her yeni bir kuramda farkli islenerek sanatcilarin

his ve duygular1 ile yeniden ve bagka bir bigimde a¢iga ¢ikmustir.

Bu tez konusu arastirmasinin birinci boliimiinde; resimde kullanilan imgeler
anlattimc1  kuram baghigr altinda incelenmis, resimde imge kullanimi, romantik,
disavurumcu ve sembolist resimlerde imge kullanimi irdelenmis ve elde edilen bulgularla
imgenin farkli donemlerde nasil islendigi agiklanmistir. Sanatginin merkezde oldugu
yaklagim bigimlerinde, sanat¢1 en onemli unsurdur. Anlatime1 kuramda sanat, duygularin
dile getirilmesidir ve kurama gore onemli sey sanat¢inin duygu ve hisleridir. Romantik
sanatcilar, imgelerde dis diinyanin gercekliginden kendini soyutlayip yapitlarda kendi
gercekligini olusturmusglardir. Disavurumcu imgeler, dig diinyanin gercekligini, imgeleri
deformasyona ugratarak aktarmistir. Sembolist yaklagimda ise imgelerde, imge ve sembol

zihinsel siirecten gegirilerek yeni bir anlam olusturmustur.

Ikinci boliimde; Figiiratif resimde, avangart kurami, imge ve nesne kullanimu,
anlatimc1 kuram baglaminda ele alinmistir. Resimde figiiriin ve nesnenin birlikte
kullanilmas1 ve figiiratif resim imge agisindan degerlendirilmistir. Avangart imgeler,
sanatginin dig diinyay1 algilamasi sonucu olusan imge diinyasinin, resimde simgeler
halinde goriilmeye baslamast ve bunun farkli donemlerde, farkli goriiniimlerle
tanimlanmasidir. P. Bruegel ve F. Goya diger sanatcilardan, kendi donemlerinde
kullandiklar1 avangart imgeler ile ayrilmaktadir. P. Bruegel ve F. Goya’nin eserleri ve
sanat yaklasimlari, sanatta avangart yaklasim ile iligkilendirilerek incelendiginde
kompozisyon dengesi, renk kullanimlari, imge ve ifade farkliliklari 6nemli bulgular
olusturmaktadir. Her iki sanat¢inin da avangart imge yaklasimlari sanatta avangart kuram

ve anlatimci kuram baglaminda elde edilen bulgulardan faydalanarak degerlendirilmistir.

2



Ugiincii boliimde; Tez konusu baglaminda yapilan uygulama ¢aligmalarma yer

verilmis ve bu ¢alismalarin imge, figiir ve nesne baglaminda iligskisine deginilmistir.

Tez calismasinda; sanat kuramlari ve sanatci yaklagimlarinin donemlere gore degisen
ancak kendini ifade baglaminda imge, simge, sembol gibi giincelligi siirekli olan
kavramlar ile avangart yaklagimin sanatin kendi yapisindan kaynaklandigi yoniindeki
bulgular iki sanat¢i iizerinden acgiklanmaya calisilmistir. Her iki sanat¢1 da yasadiklari
donem Ozelliklerinin otesine gecerek ¢agdas yaklagimlar ile giiniimiizde dikkat
¢cekmektedirler. Bu nedenle tezde yararlanilan eserlerin sayisi kisitlanmus, karsilastirmali
degerlendirilmis, teknik bilgileri, kiinye bilgileri, haklarinda yazilan bilgiler yazili
kaynaklardan dogrulugu kabul edilerek secilmis ve arastirmada nitelikli deger olarak

kullanilmustir.

Tez konusu belirleme ve ¢alisma siirecinde elde edilen veriler, sanatta avangart
yaklagimlarin imge, anlatimci1 kuram, nesne ve figiir temsil iligskilerinde yeni sanat
kuramlarina yoneldigini ve sanatci yaklagimlariin belirleyici rol oynadigint gostermesi,
aragtirmada bir varsayim olarak kabul edilip, bagliklar altinda derinlestirilmistir. Elde
edilen bilgiler tez formatinda arastirmaci, analitik yaklasimla kitap, tez, makale, internet
gibi kaynaklar gerekli veriler toplanmis ve bu veriler taranarak bilgilerin analizleri
yapilmis yazili hale getirilmis ve daha sonra yapilacak olan c¢aligmalar icin kaynak

olusturacagi varsayilmistir.



BIiRINCi BOLUM
1. RESIMDE ANLATIMCI KURAM VE iMGE

“Sanat¢1 merkezli yaklagim bigiminde, alimlayicinin karsisinda her seyi bilen, goren,
her seye giicii yeten bir sanatci, bir mitos vardir. Bu tiir yaklagimlarda yapiti tireten kisi
egemen olan kutuptur. Bu bakis agisiyla yapita yaklasan bir alimlayici, yapiti ve sanatgiyi,
daha isin baginda kutsallagtirir. Sanat¢inin bir deha oldugu 6n kabuliiyle yapita bakilir.
Sanat¢inin saygmligi, biricik olusu, dehasi, yaraticiigi ¢ok fazla 6ne ¢ikarildiginda
alimlayici yapit karsisinda edilgin olur. Esitlik sanatgidan yana bozulur. Yine de sanatgisi
dikkate alinmadan yapilan yorum da eksik bir yorumdur. Ciinkii, tizerinde kafa yorulan
iiriin, sanatcist onu bigimlendirmeden Once yoktu. Sanatcilar, "yapitlarimi olusturma
stirecinde kurallar1 olugturur, digerleri ancak bundan sonra olasiliklar tiikenene degin siireci
yineleyerek onlari izler" Burada 6nemli olan iireten ve iiretilen arasinda alimlayici, 6znel

bakisiyla birlikte bir denge kurabilmesidir” (Otgiin, 2009, s.162).

Sanatciy1 esas alan kurama anlatimci kuram denir. Bu kuram sanat¢inin kendi
yorumu ve imgeleriyle, yani sanatginin bakis agisi ile olusturulan sanat yapitlaridir.
Resimsel imgeler gerg¢ek olan degil aktarilanlardir. Anlatimeilik kurami sanatgiin kendi
benligi ile higbir kurala bagh kalmadan resimlerini iiretmesidir. Sanatgi, anlatimciliin
kendisine sundugu imkan ile kendi benligine donmiistiir. Ortaya koydugu sanat eserini dig
diinyanin gercekliginde bagimsiz, taklitten kaginarak, sadece hayal giicliniin imkéanlar ile
kendisiyle bas basa kalip iiretim yapmasidir. Sanat bir duygu isi olmustur artik. Ancak
yapitta sadece duygularin olusmasi yetmez o duyguyu izleyicisine de aktarmasi gerekir
(Otgiin, 2009, s. 162).

Sanat¢1 duygularini dile getirirken dis diinyadan soyutlar. I¢ diinyasi ile yalmzdir.
Sanat¢1 icindeki duygu ve hisleri disa vurmak igin yapitin basina geger ve tim
duygulariyla yaratir eserini ve o bitince bir rahatlama gelir. Anlatime1 Kuramda sanatcinin
duygularin1 aktarimi konusunda, Aristo’nun Katharsis agiklamasindan isler bulunabilir.
Katharsis ile sanat¢1 acima, korku ve dehset uyandiran duygular uyandirmasi 6nemli
degildir amact bu olmamalidir. Bu amagla eser yaratirsa sanat¢i degil zanaatci olur (

Yildizhan, 2020, s.7)



Toplumsal gercekeilik igerisinde, sanat¢inin duygularini dile getirebilmesi ya
da disa vurabilmesiyle 19. yilizyilda romantizm akimi iginde Anlatimc1 Kuram, ortaya
cikmigtir. Modern sanatin alt yapisini olusturan Romantizm, Baudelaire tarafindan
savunulmustur. Baudelaire gore sanat¢i, “igrenc olan bir seyi sanatsal ifade giiciiyle
giizellige doniistiirlir; bu da sanatin ya da sanat¢inin sasilasi ayricaliklarindan biridir”.
Romantizm akimini estetik bir kuram haline Eugene Veron getirmis ve anlatimei bir sanat
dilini savunmustur. Sanat eserinde bir gerceklik, doga tasviri, dis diinya ile iliskisi olsa

bile, eserde gergeklikler sanatgi ile birlikte degisime ugramistir (Yildizhan, 2020, s.8)

“Sanat¢1 merkezli yaklasim bicimleri, sanat yapitina sanatginin dahi yoniinii, yaraticiligini
One cikaran 'yaratma ilkesi' agisindan yaklasir. Sanat¢inin odaga alindigi bu yaklasimlarda
sanat nesnesinin ne oldugu sorusunu agiklamaya c¢alisan diisiince anlayisi, 18. yiizyilin
sonlarina dogru ortaya ¢ikan Romantizm akimiyla iliskilidir. Bu anlayis insanmn ig
gergekliginin, duygularin, duyumlar, sezgiler, isyanlar, coskular araciligiyla aktarilmasi
olarak tanimlanmaktadir. Aydmlanmanin 6ziinde bulunan akil vurgusuna, aklin yaraticilik

iizerindeki baskisia ilk elestiridir Romantizm” (Otgiin, 2009, s.161).

1.1. Sanat Yapit1 ve Imge

Sanat yapitin1 yasamin kendisiyle bi¢imlenen, toplumsal yasama bagli olarak o
toplumun tarihsel baglami igerisinde degerlendirmek dogru olacaktir. Sanat eserleri
yasadig1 toplumu, o tolumun degerlerini, geleneklerini, yasama bigimlerini yansitirlar.
Sanatgisina ait duygular ve hisler, izleyicilerin sanat yapitindaki tiim o imgelere yiikledigi
anlamlar biitiinliige kavusarak karsilikli bir iligki ortaya koyar. Yapit kendisine ait gorsel
diliyle, izleyen ile iletisim kurar ve kendi i¢inde sanat¢iya ait birtakim ¢oziilmesi gereken
imgeleri, mesajlar1 izleyiciye sunar. Bir sanat yapiti ile karsilasma siireci, sanatg1 ve
izleyici olmak iizere iki farkli bilincin karsilasmasi ile olusur (Edeer, 2019, s.31). “Bir
sanat yapitiyla ona bakan, onu okumaya, anlamaya ¢alisan kisi arasindaki iligki, derin ve

Oznel bir iliskidir. Bu iligki ister istemez diyaloga doniisiir” (Edgii, 2000, s. 39).



Sanat yapitlar;; iginde bulundugu donemin kosullarina, toplumsal yapisina,
kiiltiiriine, sanat¢inin iginde yasadig1 toplumdan ve kiiltiirden etkilenmesine bagli olarak
bicimlendirilir ve izleyicisine tiim gercekligi yansitarak sunar. Bosch, kendi gercekligini
Diinyevi Zevkler Bahcgesi adli eserinde, Erken Hristiyan donemine ait bir konuyu
islemistir. Bu donemde Hristiyanlifa ait yapilan betimlemeler Onemlidir. Yapitta
kullanilan kus, balik, kuzu vb. tiim imgeler metafor olarak kullanilmistir. Tiim bu imgeler
ayni zamanda Hristiyanliga ait ikonografik anlam icerir (Gdorsel 1.1). Bu sanat yapitinda
dini hikayeler yer almaktadir. Bu hikayelerde kronolojik sirayla, ilk panelde Adem ve
Havva’nin yaratilis sahnesi ve cennet tasviri, orta panelde resme ismini veren diinyevi

zevkler, son panelde ise cehennem tasviri yapilmistir (Giiler ve Bedir Eristi, 2019, s. 748).

Kaynak: (https.://tr.wikipedia.org/wiki/D%C3%BCnyevi_Zevkler Bah%C3%A7esi#/media/Dosya:El jard%
C3%ADn _de las Delicias, de El Bosco.jpg) Erisim Tarihi: 20.12.2021

Sanat yapitinin goriinen ve gériinmeyen olmak {izere iki farkli tarafi bulunmaktadir.
Gorlinen 6n yiizii, resimde belli bir ylizeyin iizerinde (ahsap, bez vb.) gorsel elemanlarin
diizenlenmesi ile ilgili fiziksel bir 6zellik icerir. Bu ayn1 zamanda yapita bir nesnellik
katar. Gorlinmeyen, arka yiizii ise izleyicinin duygularni, zihnini ve hislerini harekete
geciren boliimdiir. Burasi da 6znel yapisidir. Ancak goriinen yiiz sanatci tarafindan
coziimlenmeden diger tarafa gecilemez. Her iki taraf, yani yapit ve izleyici bir araya
geldigi zaman anlamlandirlabilir. Bu baglanti olmadigi zaman izleyici, diisiince ve
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duygularla harekete gecemez. Bunun sonucunda bir sanat eserini biitiin olarak koruyamaz

ve onu hissedemez (Edeer, 2019, s. 33).

“Bir sanat yapitinin algilanabilmesi insan ruhunun karmagik bir eylemidir. Sanat
yapitlart izleyicilerine gore farkli anlamlar ve imgeler ile farkli bir sekilde var olur, tek bir
aciklamasi olan yapit ¢ok zordur. Sanat¢inin elinden ¢iktigi anda farkli anlamlara biiriinebilir.
Her sanat yapitinda, i¢inde yer aldig1 zaman diliminde olsa da, dis etmenlerle birlikte bugiine
dair konusacagimiz imgeler bulunur. Aslinda tiim nesneler ve malzemeler bugiine iglevini hep
korumustur. Sanatci onlara farkli anlam ytikler ve izleyiciye sunar. Seyircinin de kendi 6znel
diinyas1 ile biitiinliige kavusur sanat yapitt. Ciinkii artik sorgulamaya baglamigtir. Bu
sorgulama alani ile bakma bigimleri siirekli degisir, gelisir. Yapitlar artik izleyicisinin de

icinde oldugu bir elestirel deneyim haline gelir” (Edeer, 2019, s.33, 34).

Sanatta imge, estetik kategori olarak sayilmaktadir. Sanatta onu kavramsal
diisiincelerden ayirt eden tiim o gercekligin resimde yansimasinin dzgiinliigiidiir. Imge,
gercekligin sanatsal yansimasidir denilebilir. Sanat¢inin zihninde donilip duran imgeler
tespit edilmis, dolayisiyla imge artik nesnel diinyanin diisiinsel bir tablosu olmustur. Bu
nedenle izleyiciler tarafindan algilamalar zorlanabilir. Resimde olan tiim o tasarimlar
sanatsal olarak zihnin bir iiriinii olarak nesnellesir ve yapita bir duygu yiikler (Turgut,
1993, 5.189).

1.1.1. Resimde imge

Imgenin literatiir tanimima baktigimizda;

1. Zihinde tasarlanan ve gergeklesmesi 6zlenen sey, hayal, hiilya. 2.Genel goriiniis,
izlenim, imaj. 3. Duyu organlarinin distan algiladigi bir nesnenin bilince yansiyan benzeri,
hayal, imaj. 4. Duyularla algilanan, bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve

olaylar, hayal, imaj. (http-1)

Eser yaratma siireci, imgeler olusturma siirecidir. Bir donemde bir imgenin ele
alinist o donemin temsil kurallar ile belirlenir. Bu kurallar; rengin, 15181in, mekanin,

konunun, durus agilariin belirlenmesinde etkindir. Cevredeki her seyin algilanisi,



imgeye dontstiiriilmesi ¢agdan caga degisir. Her kiiltiir kendi sanatini, her sanatci da o

kiiltiiriin imgelerini yaratmstir (Umer, 2017, s. 1539).

Bir eser yaratirken aslinda imge yaratmig olunur. Herhangi bir donemde ele alian
imgeler o donemin toplumsal kurallar1 ile belirlenir. Tim bu kurallar resimde
kompozisyon elemanlarin1 (renk, 151k, mekan, konu, figiiriin durusu vb.) belirlemede
etkin olmaktadir. Eski ¢aglarda heniiz bu kavramlar yokken bile insanlar imgeler
olusturmustur. Tasarlanan eski imgeler, genellikle biiyli amagli yapilmistir ve aslinda
goriip inandiklar1 tiim o yaratiklarin duvarlara temel ¢izgiler ile aktarilmasidir. “Ilkeller
icin bir kuliibe ve imge arasinda yararlilik agisindan higbir fark yoktur. Kuliibeler onlari
yagmurdan, riizgardan, gilinesten ve kendilerini yaratmis olan ruhlardan korurlar:
imgeler ise, onlari, dogal giicler kadar gercek olan oteki giiclere karsi olurlar”

(Gombrich, 2013, s. 39-40).

Insan varliginin baslangici ile birlikte aslinda sanatin da ilk belirtileri baslamistir.
Insan dogasi geregi diisiinme yetisi oldugu igin gordiigiinii anlamlandiran, algilayan,
zihinsel siireglerinden geciren, bunlardan c¢ikarimlar yapan bir varliktir. Magara
duvarlarina ¢izilen semboller, insanin bilinen en eski imgeleri olusturmasi ile baglamis ve
bu imgeler giiniimiize kadar gelmistir. Tiim bu sembollerde insan bir imgeyi, zihninde
kurgulamis ve iglemis bu sekilde onlara yeni bir boyut kazandirmistir. Daha sonra imgeyi

kullanan sanat¢inin kendine 6zgii imgeleri resmin bir pargasi olup kayda gegcmistir.

“Imgeler bir toplumu, kiiltiirii, bir hayat: yani bir diinya gdsterir ama tam anlamiyla bir diinya
gdstermez. Imgelerin temsil ettikleri gergekte var olmayabilir ve bunun yerine imgeler tiim o
gercekliklerin iginde, hayal diinyamiza, hislerimize, {imitlerimize, riiya ya da fantezilerimize
stkismis olabilir. Tiim bunlarin yaninda her imge, diinyanin i¢inde bir gergeklik olarak kelime
anlamryla bir nesne olarak var olur. Kiiltiir ve Tarihin bir parcas1 olarak fotograf, film, video
ve resim gibi imgelere baktigimizda tiim gordiiklerimiz insan bilincidir. ’Dolayisiyla imgeler
maden cevherleri gibi kazilip bulunamaz; belli bir toplum ve o toplumun kiiltiirii i¢erisinde

bazi islevleri yerine getirmek amaciyla olustururlar” (Leppert, 2017, s. 12).

Imge hakkinda konustugumuz zaman onun sifrelerini ¢ozmiis olmuyoruz. Imgeler,

sifresi kirilinca ve bir kez konusulup sifresi kirildiginda isi bitecek, ona son bir anlam
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yiikleyip kelimelerle ifade edebilecegimiz bir olgu degildir. Imgeler, diinya iizerinde bir
seyler gorlip anlamlandirabilecek baska bir diinya, kesif alani, seyahat halinde olma
durumudur. Resimler konusunda esas nokta, her seyden bagimsiz sanat olusudur ve bu
arada tabi ki de gorseldir. Gormenin, imgeler tlizerinden 6nemi fiziksel bir gorme degildir,
hayvanlar da gorlir ama sanat yapamazlar, gozler sanat¢ilar icin gerceklestirilen bir
algilama durumudur. Bu algilama durumu da beyinle ve hatta insanin biitiin olarak
bedeniyle, bedeninin dissal bir gergeklik ile algiladig iliskiler ¢ergevesinde gergeklesir.
“Bir imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis goriiniimdiir. imge ilk kez ortaya
yerden ve zamandan —birka¢ dakika ya da birkag¢ yiizyil i¢in kopmus ve saklanmig bir

goriinliim ya da goriiniimler diizenidir” (Berger, 2014, s. 10).

“Algilarimiz1 basit duyumlar olarak degerlendirdigimiz siirece kisiseldirler, yalnizca
benimdirler. Eger onlar1 zeka edimleri olarak ele alirsam, eger algi zihnin bir teftisi ve
algilanan nesne de bir fikir ise, o zaman siz ve ben ayni diinyadan s6z ediyoruz demektir ve
bizim iletisim kurmaya hakkimiz vardir. Tipki Pisagor Teoremi gibi her birimiz i¢in aynidir
“ (Ponty, 2017, s. 54).

Gorsel 1.2. Rene Magritte, “Bu Bir Pipo Degildir (Ceci n’est pas une pipe)”’, 63,5 cm x 93,98 cm, Tuval
tizerine yagl boya, Los Angeles Country Giizel Sanatlar Galerisi, Los Angeles, 1928-1929

Kaynak: (https:/tr.wikipedia.org/wiki/% C4%B0mgelerin_%C4%B0haneti#/media/Dosya:MagrittePipo.jp
g) Erisim Tarihi: 23.12.2021

Alg1 ve imgenin resimlerde kullanilmasi agisindan Magritte’nin eserleri ve Bu Bir
Pipo Degildir eseri bu konuya dair en iyi drneklerden biridir (Gorsel 1.5). Lynton, bu eser
hakkinda su sozleri agiklamistir;



“Goriintiiler bizde birtakim duygular uyandirdigina gore, gosterilenle gosteren arasinda
gercekei bir ayrim yapmamiz anlamsizdir. Bir anlamda resimde gordiigiimiiz pipo,
cebimizdeki pipodan daha gergektir. Ciinkil gordiigiimiiz su ya da bu sapi olan, i¢i kirli ya da
agizlik yerinden bir par¢a kopmus belli bir pipo degil, genel bir pipodur. ‘Pipo’ dedigimiz
nesnenin varhigini, kafamizdaki pipo kavrami belirler. Kuskusuz ‘pipo’ sozciigii bir ingiliz ya
da Fransiz icin yeterli olabilir. Ama bir Italyan, bir Kizilderili ya da Cinli icin bunun aym
anlami tagimasi gerekmez. Resmi goren bazi kimseler pipoyu hemen taniyacaklardir; ama
sozciikleri ¢ozemeyeceklerdir. O zaman bu ileti ne anlama gelecektir? Bazilar1 da hi¢ pipo
gérmemis olabilirler; ama Fransizcay1 da biliyorlardir. Bu durum onlarin diinya konusunda

bildiklerini nasil etkileyecektir?” (Lynton, 2015, s. 181).

Imgenin olusmasi i¢in insanm algisi gerekir. Alg1 imgenin goriiniir hale gelmesini
ve olusmasim saglar. Insan gdzii 151k sayesinde goriir ve gordiigii bu 1s1k sayesinde goz,
nesneyi duyum olusturmasi i¢in zihne yollar. Algi tiim bu imgeleri kendi diinyamizda,
onlar1 kendi icinde benzestirerek dogru bir dizgeye oturtarak aktarilir yapitlara. Imge
diinyamizda her sey bu sekilde gercek diinyaya hazirlamak ve korumak i¢in calisir.
Siirrealistler zihnin algi ¢aligmasinda, kendi 6znel yaklasimlari ile onlarda biraktigi
imgeleri ortaya ¢ikarmak istemisler ve bunun kiymetli oldugunu séylemislerdir. Ciinkii
asil 6zgiin ve Ozel olan goriiniimlerin zihnin bdyle depoladigini ve o depoladigi
imgelerinde mantik, zeka, akil ve diisiiniilerek yapildiginda, bazen olmasi gerektiginden
farkli hallere biirindiigiinii, bunun da ne kadar sanatta gormek istedigimiz imge olup
olmadiginin sorgulanmasi gerektigini diisiinmiislerdir. Siirrealizmin yapmaya ¢alistigi
bircok uygulama yontemlerinin temeldeki yaklagimi bu kurgu {izerinde olusuyor.
Sanatcilar alginin 6nemli oldugunu, alginin insan zihnini gerg¢ek diinyaya hazirlamak
icin iglevli oldugunu ancak resimsel plastige dokerken bunu ister imgeler diinyamizda,
ister sanat anlayislarinda ¢Ozlimlenmeyi ortaya c¢ikarmayir amaglamiglardir (Prof.

Giildane Araz Ay, Uzmanlik Alan Dersi, Ders Notlar).
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Gorsel 1.3. Salvador Dali, “Bellegin Azmi (The Pressistence of Memory)”, 24,1 cm x 33 cm, Tuval ilizerine
yagl boya, Museum of Modern Art, New York, 1931

Kaynak: (https://'www.pivada.com/salvador-dali-bellegin-azmi) Erisim Tarihi: 20.12.2021

Salvador Dali, kavram ve imge ile anlatilan resimleri yapitlarinda ustalikla anlatan
stirrealist ressamlardan biridir. Bellegin Azmi, yapildigindan bu yana modern sanatin,
gercekiistiiciiliiglin ve avangard resim sanatinin en onemli resimlerinden biri olmustur.
Eserde goriilen, gergek ve gercekiistii imgeler i¢ ice ge¢cmistir. Sanatei riiya, bilingalt1 ve
zaman kavramlarini ele alarak onlar1 kendi imgeleri ile aktarmigtir (Gorsel 1.2). Riiyanin
icinde insanlar, bilingaltina yolculuga ¢ikarlar ve tiim imgeler gergeklikler ile birlikte
bilingaltina gore sekillenir. Buralardaki imgelerde zaman kavrami anlamim yitirir ve

zaman sanatg¢iya, insanlara gore sekil alip degisir (http-2).
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Gorsel 1.4. Salvador Dali, “Yanan Ziirafa (The Burning Giraffe)”, 35cm x 27cm, Panel tizerine yagh boya,
Fine Arts Museum Basel, 1937

Kaynak: (https://www.pivada.com/salvador-dali-yanan-zurafa-1937) Erisim Tarihi: 28.12.2021

Sanatgilar resim yaparken biiyiik bir yaratici coskunluk i¢inde ve tamamen egemen
olduklart bir teknik ile imgelerini tuvale aktarmaktadirlar. Dali bu imgeleri, uykusunda
yakalamig ve tuvaline aktarmistir. Yanan Ziirafa adli eseri i¢in Dali, “’erkeksi kozmik
kiyamet canavaridir’’ demistir. Figiirlerin arkasinda onlar1 ayakta tutan yapi, aslinda
figiirlerin hatalarn ve zayifliklaridir. Arkadaki o tahtalardan olusan imgeler bunu
anlatmustir. Dali’ye gore insan ruhu gizli bélmelerden olusur ve bu durumu anlatmak i¢in
¢cekmece imgelerini kullanmigtir (Gorsel 1.3). Dali, resimleri igin yakaladigi imgeleri ve

onlar1 resimde canlandirma olayini soyle anlatmaktadir:

“Tan yeri agarirken kalkar ve elimi yiizimii yikamadan, giysilerimi giymeden
yatagimin karsisinda duran resim sehpasinin basma otururum. Boylece sabah kalkar kalkmaz
ilk gordiigiim imge, tualimin imgesidir; aynen uykuya dalmazdan 6nce en son gordiigiim
imge gibi. Gozlerim tual {izerinde sabitlenmis bir durumda uyumaya calisirim, boylece
uyudugumda onun bi¢imi aklimda kalmis olur. Ara sira gece yarilarinda, birdenbire yataktan
kalkar ve tuvale ay 1s1¢inda bir kez daha bakarim. Ya da tam iki uyku kestirme arasinda,
zihnimi higbir zaman bos birakmayan isi gerceklestirmek igin 1giklar1 yakarim. Giin boyu

sehpamin basinda otururken, bir medyum gibi géziimii tuvale dikerek devamli bakar ve kendi
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imgelem giiciimiin dgelerini beklerim, beklerim ki tualden firlayip disar1 ¢iksinlar. Imgeler
bdylece ortaya ¢iktiginda anlart sicagi sicagmma bulunduklari yerde resmederim. Ancak bazen

sehpamin basinda saatler boyu hicbir sey yapmadan, elimde fir¢a, hareketsiz olarak ve

herhangi bir imgeyi yakalayamadan oturdugum olur” (Passeron, 1982, s. 60).

Tasvir ne olursa olsun izleyiciler imgeye kendi ilgilerini, arzularini, yaklagimlarini,
fobilerini ve benzerlerini yansitirlar. Dig diinya her insan tarafindan farkli goriiliir ¢linkii
her bireyin yasantis1 farklidir. Imge, hicbir bireyde izlenimlerin degisime ugramadan akip
gittigi degismez sifreler degildir: Cinsiyetcilik ve sabit fikirlilik dogustan gelmez,
olusturulur; kendilerini ve bagkalarin1 6zgiirlestirmeye calisan insanlar aslinda bu

aktiviteye genetik olarak programlanmig degildir ve elbette, insanlar degisebilir.

Kavramlar ile aciklanmayan ve gergeklik tarafindan kusatilmayan seyler
imgelestirilmeye ¢alisilir. Imgeler, diisiincelerden ¢ok sezgilerle hissedilir ve tiim
saptamalar bir nesneye yliklenerek ona goriinlim kazandirilir. Franz Kafka, romanlarinda
zihinsel ve diigsel evreninde, gercekligi yeni bir imgede bulusturur. Kafka’nin
“Doniisiim” romaninda Gregor Samsa bir sabah yatagindan kalktiginda dev bir bocek
olarak uyanir. Burada gergek ve riiya artik i¢ ige gegmistir. Gregor Samsa artik tiim
bunlarin riiya olup olmadig1 gercekligiyle karsilasir. Artik onun i¢in giinler bir karabasana
doniistiir. Hayat, bir cehennem metaforu olarak bilmedigimiz bir gerceklik ile yeni bir
goriiniim kazanir. “Diissel evrenle gergekligin sinirlart Samsa’nin bocege doniisen bedeni

ile sikisip kaldig1 odasi arasinda belirsizlesir” (Oto, 2011, s. 5).

13



Gorsel 1.5. Frida Kahlo, “Kuwrik Siitun (The Broken Column) ”, Masolit iizerine yagl boya, 39,8 cm x 30,6
cm, 1944, Museo Dolores Olmedo, Xochimilco, Mexico City, Mexico

Kaynak: (https://www.pivada.com/frida-kahlo-kirik-sutun-1944) Erisim Tarihi: 20.12.2021

Resimlerinde imge kullanimim en iyi sekilde uygulayan sanat¢ilarindan birisi de
Frida Kahlo’dur. Kahlo, i¢ diinyasini, bedensel ve ruhsal acilarini resimlerinde kendi
imgeleri ile aktarmistir (Gorsel 1.4). Sanatci, eserlerinde aci ile ilgili olan imgeleri, kendi
bedeni iizerinden deformasyonlar yaparak sunar. Kirik Siitun eseri bunun en iyi
orneklerindendir. Yine kendi bedeni iizerinden ¢ektigi tiim acilari, bedeninin her tarafina
batmis ¢iviler, metalden yapilmig bir kaburga ve arka planda ¢ektigi aci karsisinda hissiz

bir manzara ile resmetmistir.

Yasadigimiz ¢agda imgelerin kontrol altina alinmasi neredeyse imkansiz gibidir.
Tim imgeler; hizli bir gekilde tiretilmekte, kopyalanmakta ve sosyal medya araciligiyla
yayilmaktadir. Sanki artik o anlik var olabilen, biricikligini kaybeden bir hale biiriinmiis
ve hizli bir sekilde tiiketildigi i¢in seyircilerin sadece anlik etkilerini yakalamak icin var

olmaya baslanslardir (Umer, 2017, s. 1539).
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1.1.2. Resimde imge ve Anlam

Insan; hayat1 boyunca diinyada olup bitenleri diisiinceleri, hayalleri, aliskanliklari,
takintilari, yapmak istedigi ama yapamadigi seyler ile yasamini anlamli kilmak i¢in tim
birikimini kullanarak ¢abalar. Diinya, 6grenilmeye ¢alisilan bir siirii anlam ile doludur. Bu
sayilan olgularla birlikte biitiin hayat1 anlamlandirma i¢inde olan sanat yapit1 da diinyanin
somut bir pargasidir ve ona baghdir. Zihinde tiim yasam boyunca kendi imgelemini
birakan diinya incelenecek, zihin siirecinden gegirilecek ve yeniden diizenlenecek bir
islev goriir. Resmin anlami sanat¢isinin bu somut diinyadaki verilerle onu kavrayisinin

sonucunda gorsel olarak ifade edisidir (Edeer, 2019, s. 35).

Gergekligi kavrama yolunda sanat yapiti iki boyutlu yiizeylerle bu gercekligi
izleyicisine sunar. Resim ylizeyi, yiizeyler iizerinde birtakim gostergeler biitiinii sunar ve
bu gostergelerle, leke, bicim, renk vb. resim oOgeleri ile bigimlendirdikleri sekil, bigim,
sembol, figiir ve imgeler ile olusur. Bu anlatimin simgeleri, anlamlarin izleyicisine

iletmesini saglayan gorsel iiriinlerdir (Edeer, 2019, s. 36).

Imge, diinya ile iliskili bir kaynaktan gelen, nesnel gercekligin insan bilincinden
gectikten sonra, gercekligin duyumsal olarak yeniden dretilip, estetik bir deger
kazanmasidir. Insan zihninde artik bilgiye déniisen imgeler, gercegi tam olarak
yansitmayip, onun isaret ve kanitini sunar izleyicilerine. Bir bilgiye, duyuma neden olan
nesne, obje ortada olmadigi halde, onun yerine gecen zihinde canlanan goriintiisiidiir.
Sanat yapitinin yorumlanmasina olanak saglayan bu imgeler, belli bir mesajdan ziyade,

duygu ve hisleri de harekete gegirir (Berger, 2014, s. 10).

Her izleyicinin ayni resim lzerindeki anlamlandirma siireci farklidir. Bunun nedeni
diistince ve imgenin karmasik olusum siireci ve insanlarin bilgilerinin, kisisel farkliliginin
olmasidir. Bu durumda ¢ogu insan i¢in resmin anlamu ile ilgili baglanti konusunda
zorluklar cikartabilir. Sanat yapiti ve izleyici arasindaki anlamlandirma, ger¢ekligin
seyirci ile baglant1 kurabilmesi, saptamasi ile gerceklesir. Izleyicinin beyninde var olan

imgeler, semalar yardimiyla kurulabilir bu baglanti. Beyninde depolanmis bir sekilde
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duran imgenin resimle olan imgeyle ne sekilde uyustugunu 6lgen seyirci, kendine ulagsan
malzeme ile zihnindeki imgelere, semaya uygunsa o zaman yapittan bir anlam ¢ikarabilir

(Edeer, 2019, s.38).

Gorsel 1.6. Pablo Picasso, “Guernica”, 3,49m x 7,77m, Tuval iizerine yagh boya, 1937, Paris, Kralice
Sofia Ulusal Sanat Miizesi

Kaynak: (https://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/7/7f/Picasso_Guernica.jpg) Erisim Tarihi: 02.01.2022

Pablo Picasso’nun 1937 tarihli Guernica tablosu, ilk sergilendigi andan itibaren,
resimde kullandig1 tiim imge ve anlamlar ile sanat tarihinin en etkileyici savas
elestirilerindendir (Gorsel 1.6). Guernica, ilizerine kalin bir imge tabakasi otlilmiis bir
eserdir. Karsimiza ¢ikan biitiin bu carpici figiirler, hangi semboliin ve imgenin ne anlama
geldigi, lizerinde yiiriitiilen tiim o ikonografik ve imge ¢oziilmeleri tartigmalari igerisinde
tiiketilmis, hakkinda sayfalarca yazi yazilmistir (Agtas, 2016, s. 244). Guernica tablosu
bir savas elestirisidir. Resmin sag tarafinda agik bir kapi ile biten bir duvar vardir. Resmin
ortasinda sirtinda mizrak olan at, insanin kuvvet karsisinda yenilisini, atin yaninda ki
kirilmis kilig¢ yenilgiyi anlatiyor. Acilar i¢indeki atin {izerinde bir ampul aydinlanmaktadir
resmi. Atin altinda par¢alanmais bir asker cesedi vardir ve asker iizerinde ¢iceklerin oldugu
bir kili¢ tutar. Kucaginda 6lii bir ¢ocuk tutan kadinin tizerinde bir boga figliri vardir. Atin
sag tarafinda tiim bu vahsete taniklik eden, elinde yanan bir gaz lambasi ile korkmus bir
kadin figiirii vardir. Sag ug tarafta, dehset icinde, kollarii yukar1 kaldirmis bir adam
vardir ve atesler onu yakmaktadir. Picasso savasin vahsiligini tiim bu imgelerle, resmini

carpict bir sekilde anlatmistir (http-3).
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1.2. Sanatta Anlatime1 Kuram ve Farkli Dénemlerde Resimde imge

Sanatgilar koklerinden, kiiltiirlerinden ve toplumun i¢indeki deneyimlerinden
kaynaklanan sanatsal bi¢cimlerini ortaya cikarirlar. Her sanat yapiti aslinda tiim bunlarin
sonucunda imgedir. Magara duvarlarina yapilan ¢izimler, sanat tarihinde ilk olusturulan
imgelerdir. Bu resimlerin yapilmasinin amaci biiytidiir e imgeleri temel ¢izgiler ile duvara
aktarmiglardir. “Stimerler ise piktogram ve ideogram adi verilen imgeler kullanmislardir.
Nesneleri aktardiklar1 imgelere Piktogram, soyut olarak aktardiklar1 imgelere ise

Ideogram demislerdir” (Bayav, 2009, s.111) .

“Misir sanatinda imgeler biraz daha katidir. Misir sanatinda yapilan ¢alismalarda ruh
imgededir ve bu imgeler sayesinde yasayacagina inanilir. Dogadaki imgelere ¢ok ihtiyac
duymazlar. Yaptiklar1 resimlerin hepsi, kesin bir agiklik ile bellekten ¢ikarak kati kurallar ile
cahisilir. Yunan sanatinda ise imgeler gerceklik ile birlikte sunulur. Ozellikle Helenistik

donemde imgeler tamamen izleyicisini etkilemek {izerine kurulur” (Bayav, 2009, s.111).

Orta Cag sanatinin asil amaci dinsel ogretileri, kutsal olan imgeleri resimler yolu
ile izleyicilere aktarmakti. Cok uzun bir dénem boyunca sanat tarihinde imgeler konu
bakimindan resimde hizmet ettiler. Resimlerde kullandiklart 1sik tanrisal 1s18a hizmet
eder. Imge dolayli yoldan 1sik iizerinden bigimlenmistir. Ronesans’ta ise perspektifin
bulunmasi ile birlikte, gercekligi sanat yapitinda sunmak onun yanilmasini yakalamak
icin kullanilan temel bir unsur haline gelmistir. Barok sanatinda, karanliktan etrafa
yayilan bir 151k icerisinde, resimde derinligin kayboldugu, imgeler halinde karsimiza ¢ikar

(Bayav, 2009, s.111).
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Gorsel 1,7. John William Waterhouse, “Shalott Leydisi(The Lady of Shalott) ", 1,53m x 2m, Tuval tizerine
vagli boya, Tate Britian, London, 1888

Kaynak: (https.//en.wikipedia.org/wiki/The _Lady of Shalott (painting)#/media/File:John_William_Waterh
ouse - The Lady of Shalott - Google Art Project edit.jpg)Erisim Tarihi: 02.01.2022

Waterhouse eserinde Leydi’nin camdan gordiigii kralin pesine diismesini ve onun
pesinden kayiga atlayip yola koyuldugu ani anlatmaktadir (Gorsel 1.7). Leydi’nin
ifadesine bakilirsa yogun oldugu ve kuleden hi¢ ¢ikmadigr bellidir. Tiim manzaradaki
koyu renklerin arasinda, Leydi beyaz elbisesi ile kompozisyonda 6ne ¢ikmis ve figiiriin
ifadesi, duygular1 net bir sekilde aktarilmistir. Kayik kuleye baglidir ve kullanilan bu
imge, metafor ile Leydi’nin ne kadar uzaklagsa da bir seylerden kurtulamayacagi
anlatilmigtir. Arka plan milkemmel bir doga gergekligi ile islenmistir. Leydi’nin altindaki
motifli ortli ile resimde soguk renklerin yaninda sicak renklerle figiir kompozisyonda ana
konuma ge¢mistir ve resimde hareket saglanmistir. Hava kararmak tizeredir ve kayikta
duran mumlardan ikisi yolun basinda sonmiistiir, anlatilan bu metaforla Waterhouse, bize
Leydi’nin yolculugunun ¢ok zorlu gegecegini ve resimdeki caresizligi gozler Oniine
sermistir. Resimde dini sembollere de yer verilmistir. Seyircilere pek ¢ok imgeler
sunulmugtur. Goz siirekli yeni bir imge bulup onu anlamlandirmaya ¢alistyor ve resmin

iginde siirekli gezmemizi sagliyor.
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Romantizm akimi hakkinda resimde en ¢ok imgeye basvurulan akim oldugu
sOylenebilir. Romantizm de imge bir yaratim bi¢imi olarak, diislincenin varlik
kazanmasiyla ortaya konulur. Modern sanatta kolajin ortaya ¢ikmasi ile birlikte,
kullandiklar1 imgelerden yeni bir yaratmiglardir. Kullandiklar1 imgeler resimlerinde
stirekli anlamlar degistirerek katmanlar olusturmuslardir. Fotograf makinesinin icadi ile
birlikte imgeler artik kayit altina alinmaya baglanmistir. Bu durum resimde yeni arayislari

beraberinde getirmistir.

Gorsel 1.8. Eugene Delacroix, “Aslan Avi (Lion Hunt)”, Tuval iizerine yagli boya, 98cm x 76¢m, 1855,
Musee d’Orsay, Paris

Kaynak:(https://en.wikipedia.org/wiki/The Lion _Hunt (Delacroix)#/media/File: Eug%C3%A8ne_Delac
roix_- The Lion Hunt - Google Art Project.jpg)Erisim Tarihi: 14.01.2022

Rubens’in The Hunts resim ve graviirlerinden etkilenen Delacroix, uzun zamandir
lizerinde diisiindiigii resim olan “Insan Avi” resmini yapmaya basladi (Gorsel 1.8).
Aslan Avi, 1870°de Musee’de Bordeux’da ¢ikan yanginda hasar goren, 1855°te teslim
edilen resmin ilk taslagidir. Bu ilk taslakta kompozisyon ¢izimden ziyade renk ile
yapilmistir. Sanatg1 resimde kisa ve hizli firga darbeleri ile resimde cosku ve kargasayi
vermeyi bagsarmistir. Figilirleri tanimlamak zor olsa da ortada biiyiiyen bir at goriilebilir.
Resimde genellikle sicak renkler hakimdir. Siddetli miicadele ve kargasanin iginde
hayvanlar sicak renkler ve hizli firga darbeleri ile bir girdap olusturacak sekilde

aktarilmistir. Delacroix’in resminde avangard izler gdormek miimkiin, sanat¢i renk
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kiitleleri ile kargasayr disavurumcu bir sekilde bu eskizde seyirciye aktarmayi

basarmistir (http-4).

Empresyonizm akiminda sanat¢i kendi duyum ve izlenimlerini aktirmistir sanat
yapitlarina. Imgeler lekesel dokunuslarla aktarilmistir. Empresyonistler, doganm anlik
goriintiilerini giinesin batisinda, dogusunda degisen renkleri anlik firga darbeleri ile
yansitmak istemislerdir. Gordiikleri tiim imgeleri gerceklikleri ile bi¢imden farkli olarak
renkler ile yansitmiglardir (Bayav, 2009, s.112).Empresyonizm akimimin en Onemli
sanat¢ilarindan Degas, imgeleri anlik firca darbeleri ile dansgilar iizerinden aktarmistir

(Gorsel 1.9).

Gorsel 1.9. Edgar Degas, “Bale Sinifi (The Dance Class)”, Tuval Uzerine Yagliboya, 85x75 cm, 1871-
1874, Orsay Miizesi, Paris, Fransa
Kaynak: (https://tr.wikipedia.org/wiki/Bale_S%C4%B1n%C4%B1f%C4%B1_(Degas, Metropolitan_San
at M%C3%BCzesi)#/media/Dosya:Edgar Degas The Dance Class.jpg) Erisim Tarihi: 10.01.2022
“Edgar Degas’ i “Bale Smifi” isimli eseri ilk defa 1874’te acilan ilk Empresyonist sergide
sergilenmistir. Cogu ¢alismalarinda Paris Operasi’ndaki baletleri islemistir. Baletlerin sahne
lizerindeki ve provadaki anlik hareketlerini aktarmistir resimlerine. Degas balet resimleri i¢in;
“’Giizel dokularin resmini yapmak ve hareketi ¢izgiyle aktarmak i¢in dansgilart kullaniyorum
demistir’” ve dansgilarin hareketlerini resimlerinde ritim olarak kullanmistir” (Gogebakan, Y.

Kiling, E, 2020, s.21).
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Kiibizm, Empresyonizme tepki olarak dogmustur. 20yy. Basinda kiibizm, ilk
avangard bakis agisini getirmistir. Sanatgilarin nesneleri ele alislar1 degismis ve yeni
bakis agis1 gelistirmistir. Resimlerde imgeler geometrik formlara biirlinmiistiir ve
derinlik algisindan uzak goriintiiler verilmistir. Nesnelere yiiklenen anlamlarda,
sanat¢inin kendi i¢ diisselligi vardir. Nesnelerin goriintiileri ile yetinmeyip kendi

bicimlerini kullanmiglardir (Bayav, 2009, s.112).

Gorsel 1.10. Magritte, “Insanoglu (The son of a man)”, 349 cm x 776 cm, Tuval iizerine yagh boya, 1964

Kaynak: (https.//tr.-wikipedia.org/wiki/Adam%C4%B1n_0%C4%9Fu) Erisim Tarihi: 20.12.2021

Siirrealist sanatgilar dis diinyadan tamamen vazgecerek kendi i¢ diinyalarina
yonelerek mantik ve sanati birbirinden ayristirarak resimlerini yapmuslardir. Akil ve
mantig1 reddederek diislerden, anlik gelen diirtiilerden, hislerden ve tamamen i¢giidiisel
hareket ederler (Gorsel 1.10). Siirrealist sanat¢ilar imgeleri, nesneleri dis diinyadaki
gergeklikten bagimsiz kendi diinyalarindaki anlamlart ile aktarirlar. Gergekiistiiciiliigiin
gelmesiyle imgeler artik bilincin ardindaki diinyay1 aramaya baslamistir. Siirrealistlere

gbre esrarengiz olan seyler, bilingdis1 olmustur. Magritte, gizem kavramini sanatinda
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kullandig1 imgeler ile biitiinlestirmistir ve boylece sanat tarihine yeni bir felsefi tavir
getirmistir. Nesneleri gerceklikten uzak ve onlar1 siradanliklarindan kurtararak alisik
olunmayan mekanlara yerlestirmistir. Nesneleri, kendi anlamlar1 disinda iliskilendirerek

onlar1 imge olarak soyutlamistir (Gogebakan ve Kiling, 2020, s.26).

Ekspresyonizm’de sanat¢i duygularim1 disa vurmada, imgelerini aktarmada daha
da 6zgiirlesmistir. Kendilerinden dnceki her seyi yikmislar ve resimde kendi imgelerini
aktarmak i¢in yaratict olmaya baslamislardir. Alman Disavurumcular, yapita tim
heyecanlarini, duygularim1 korkusuzca aktarmiglardir. Digavurumcu akimda sanat¢i 6n
planda olmaya baglamistir ve dis diinyadan kendini soyutlamis, kendi ruhunu,

diisiincelerini aktarmistir (Gogebakan ve Kiling, 2020, s.27).

“Soyut caligmalarda sanat yapit1 tek bir gergegi gosterme anlayigindan vazgegmistir.
Doganin verileri sanat¢inin yorumuyla birlesmistir. Burada imge daha karmagik bir hal
almustir. Daha ¢ok 6zneldir, ¢cagrisima dayalidir. Zaman i¢inde 6zgiirliigline kavusan sanatci
eserlerinde kendi kimligini ortaya koymaya baslar. Dig diinyanin betiminden i¢ diinyasinin
betimine yonelen sanat¢i soyut imgeler de kullanmaya baglamistir. Bu i¢ diinyaya doniis
expresyonizm ve siirrealizm gibi akimlar1 hazirlamigtir. Kiibizmde aklin olusturdugu bicimler
olusturulurken, siirrealizmde yan yana diisiiniilmeyecek imgeler bir arada sunulmustur”

(Bayav, 2009, s.112).

20 yy. sanatinda imgelemler yeni yaratilarin hizmetine sunulmustur. 20. yiizyil
imgelerinde kolajlar biliylik 6nem tasir. Pop Art’ta diinyadaki imgelerin kopyalari
cogaltilmistir. Her imgenin biricikligi iizerinden seri halde tliketim malzemeleri, film
yildizlari, ¢izgi film karakterlerinin birden ¢ok goriintiisii sunulmustur. Kavramsal imgede
ise gorselin yaninda sozel imgelerde kullamlmustir. Imge sanat tarihi boyunca degiserek
zamanimiza gelmistir. Kavramsal sanat klasik imgeler disinda, farkli imgeler arayisina
baslamistir. Giiniimiiz sanatinda kavramsal sanat ile birlikte sanat¢inin bedeni, sanatsal
imge haline gelmistir. imgenin kurgusunu ya kendi ya da baskasinin canli bedeni

izerinden anlatmaya ¢alismistir (Bayav, 2009, s.113).
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1.2.1. Anlatime1 Kuram ve Romantik Resimde Imge

Romantizm akimi insanin i¢ ger¢ekliginin, duygularinin, sezgilerinin kisacasi
insanin tim duygularinin biiyiik bir cosku ile aktarilmasidir. Romantizm akiminin
tanimin1 yaparsak, egzotik, gizemli ve olagandis1 adeta bir masalin i¢inde gezmek gibi
ozellikleri i¢inde barindiran ve yapitlarin da tiim bu duygulari kullanan bir sanat akimidir.
Hayata dair bir¢ok duygu eklenebilir buraya. Romantizm hakkinda sanat¢inin duygu,
diisiince ve kendi sezgileriyle yaptiklar igin keskin bir tanim yapmak dogru olmayacaktir.
Romantikler yasamin herhangi bir yasa ile sinirlandirilmamasi gerektigine inaniyorlardi.
Doga bir gerceklik olsa bile, sanat¢1 onu oldugu gibi yansitamazdi. Ciinkii sanat
yapitinda, en ufak bir boya bile sanatginimn elinde farkli bir anlama biiriiniiyordu (Otgiin,

2009, s.161).

Romantikler var olan gercekligi degistirmek yerine kendilerine yeni bir gergeklik,
yeni bir diinya insa ediyorlardi. Bunu yaparken tiim igtenlikleriyle sadece yapiti ile
birlikte dis diinyadan tamamen bagimsiz bir sekilde yapiyorlardi. Romantizmin gergekligi
genellikle yikict olmak {izerine kuruludur. Buna bagl olarak resimde kullanilan tiim
imgeler sonsuz bir segenekle izleyicilere sunulur. Romantizm Kurami i¢in diinyanin
gercekligi ve var olan zaman gegersizdir. Romantikler kendilerine farkli zaman ve
diinyalar yaratirlar. Onlara gore zaman ve mekanlar farklilik gosterir ve her insan gore
degiskendir. Romantizmin tam anlamiyla bir tanimi ve kurallar1 olmamistir. Romantizm

sadece yasadiklar1 diinyaya ve gerceklige karsi alinmus bir tavirdir (Otgiin, 2009, s.162).

Aydinlanma Doéneminde dogay1 ve yasadigimiz diinyay1 agiklamak icin bir siirti
bilimsel ¢oziimlemeler yapilmistir. O zamanlar gerceklik 6nemlidir ve her seyin bir
elestirel ¢oziimii vardir. Diger taraftan Romantikler sadece dogay1 ve diinyay1 yapitlarinda
kullanirken sadece kendi sezgilerine ve imgelere basvurmuslardir. Romantik akimla
kisisellik daha da 6n plana ¢ikmistir. Romantikler icin asla sanat 6grenilemez ve gercek

dist bir durumdur. Sadece sezgisel olan sanatin, mantigin, bilimsel yasalarin ve
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gercekligin ¢ok tstiinde olduklarini diisiiniiyorlardi. Romantikler, Aydinlanmay1 elestirir
fakat insan aklinin yeteneklerinin de ¢ok degerli oldugunu diistinmiislerdir. Romantikler
aklin elestirel yeteneginden, sezgisel giiglerinden ve onun hayalperest giiclinden
faydalanabilmislerdir. Romantizm sadece aydinlanmanin getirdigi akilciliga, hesaph

kitapl olmasina ve keskinligine kars: diisiincesine karsiydi (Otgiin, 2009, s.162).

Gorsel 1.11. Caspar David Friedrich, “Bulutlarin Uzerinde Yolculuk(Wanderer above the sea of fog)”,
95¢m x 75¢m, Tuval vizerine yagh boya, Hamburger Kuntshalle, 1818

Kaynak: (https://tr.wikipedia.org/wiki/Bulutlar®C4%BIn_%C3%9Czerinde Yolculuk#/media/Dosya:Casp
ar_David_Friedrich_- Wanderer _above the sea of fog.jpg) Erisim Tarihi: 03.01.2022

Romantizm akiminin ressamlarindan olan Caspar David Friedrich ¢ Bulutlarin
Uzerine Yolculuk’” adl eserinde dogay1 gézlemleyen bir figiir resmi yapar. izleyenler de
figlirlin goziinden dogay1 gozlemler ve ona eslik ederler. Arkadan gosterilen figiir,
izleyenlerin, resmi sahnenin kolayca tanimlayabilmesini saglar (Gorsel 1.11). Figiiriin
arkadan goriinmesi resmi gizemli yapar ¢iinkii o an figiiriin manzara karsisinda ne

diistindiigii ne hissettigi bilinemez. Zirveye tirmanmis verdigi mutlulugu, heyecan tadan
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figlir, aym zamanda tiim disiincelerden, endiselerden kacarken kendini ugurumun

kenarinda bulur. Bir yanda basari varken diger yandan trajediye doniisebilir.
1.2.2. Anlatime1 Kuram ve Disavurumcu Resimde imge

Digsavurumcu resimlerde, figiirlerde goriilen deformasyonlar sanat¢ilarin kendi i¢
diinyalarna ve dis diinyaya yabancilagmalarinin aktarilmasidir. Disavurumcu resimler
topluma ve icinde yasadigi gerceklige karsi bir savunmadir. Disavurumcu resimlere
baktigimizda sanatgilarin heyecanini, siddetlerini ve resim yaparken o an diinyadan
uzaklagmis olduklarin1 gorebiliyoruz. Sanatta dogadan kopus cok Onceden baslamustir.
Disavurumcular tamamen dogadan ayrilmis ve eserlerini kendi zihinlerindeki imgelerden
aktarmiglardir. Yapittaki tamamen her Oge sanatcinin kisisel gorilisiine gore
resmedilmistir. Sanatg1 figlirlerdeki ifadeleri, siddeti, korkuyu, doga goriintiilerini
abartmaktan ka¢inmamus, aslinda ilkel resim tavrina geri doniis yasamistir. Clinkii ilkel

sanatta 6z doga ile i¢ i¢e olmasiyla birlikte insani duygulara 6nem verilmistir (http-5).

Disavurumcu resimlerde perspektif c¢arpitilmis, derinlik kaybolmus ve figiir
bicimleri bozulmaya baglamistir. Bu da alisilmis tiim sanat geleneklerine ters diisen bir
durumdur. Bu sanatgilarin yogun renkleri, ilging figiirleri, mekansal tercihleri ile resmin
tekrardan kurtulmasinin gosterilmesi i¢in etkili olmuslardir. Ekspresyonist akiminin
gelisgmesinde de etkili olmustur. Disavurumcu bir ressam olarak tanmnan Oscar
Kokoschka, kalin renkleri ile figiiratif peyzaj calismalari yapmistir. Renk onun
resimlerinde bir disavurumudur. “Resimlerindeki figiirlerin hatlar1 keskin ¢izgilerle
ayrilmamaktadir. Ancak bedenlerin renkleri diger imgelerin tersine gercegi

yansitmaktadir” (http-6).

Disavurumculuk akiminin Almanya’daki en 6nemli sanat¢ilarindan Kirchner’in
resimlerinde donemindeki 6nemli sanatcilarin (Matisse, Munch), uzak dogu baskilarinin
etkileri goriilebilmektedir. Kirchner, yasadig1 ¢cagin sizofrenik ruh halini, eskiz {islubu ile
abartili ve yogun leke ve renklerle disavurumcu bir tislup ile anlatmistir (Alper Akcay,

2012, 5.33).
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Gorsel 1.12. Ernst Ludwig Kirchner, *’Model Ile Birlikte Otoportre(Self-Portrait with a model)’, 150cm x
100cm, Tuval iizerine yagl boya, 1910, Kuntshalle Sanat Miizesi, Hamburg

Kaynak: (https://medium.com/thinksheet/reading-art-self-portrait-with-model-by-ernst-ludwig-kirchner-
6016e3becl5d) Erisim Tarihi: 14.01.2022

Kirchner’in bu yapitinda, kendi {islubu olan abartili ve yogun renkleri gérmek
miimkiindiir (Gorsel 1.12). Resimde biiyiik lekesel alanlar, tiipten ¢iktig1 gibi kullanilmis
hissi vermektedir. Canli soguk renklerin yanina, kompozisyonda dengeyi saglamak i¢in
daha cansiz, daha hafif renkler, lekeler kullanarak g6ziin orya yogunlasmasini saglamistir.
Figiirlerin, nesnelerin, motiflerin golgelerini de yine net lekeler kullanarak, resimde 15181
vermistir. Figilirlerin iizerine diisen 1siklari, kiiclik firga darbeleri ve beyaz rengi
kullanarak resimde hareketi saglamis ve biiyiik lekesel alanlarda seyircilerin tabloda odak
noktasi olarak figtirleri gormesini saglamistir. Bazi yerlerde lekeler parca ve kesik olarak

atilarak bir kolaj goriinlimii saglanmistir (Lynton, 2009, s.37).
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1.2.3. Anlatime1 Kuram ve Sembolist Resimde imge

Insan zihni 6nce diinyada algiladig: seylerden imgeler yaratir ve bu imgelerden
semboller olusturur. Insanlarin sembolik olarak olusturduklari en 6nemli Kiiltiirel
faaliyetler dil, sanat ve mittir. {lk caglarda gelistirilen semboller masallar ve efsaneler;
ilkel insanlarin kiiltlirlerinden kaynaklanmaktadir. Efsaneler insanin hayal giicii ve
imgelerine dayanir. Dogu resimlerinde, minyatiir ve motifler sadece sembollerden olusur

(Azman, 2020, s.7).

“Semboller genis bir anlamin kiigiiltiilmiis, o anlamin en yalin hale getirilmis
halidir” (Demirddgen, 2019, s. 5). Semboller birgok sekilde aktarilmustir. ilk akillara
gelen haliyle evrensel bir dil olarak matematigin, bilimin, sanatin ve teknolojinin iginde
goriilmiistiir. Sembollerin sanat tarihi igerisinde mistik bir anlatimi olabilir. Sanat
yapitinda kullanilan her sembol o donemin kiiltiirel, evrensel imgelerini agiga ¢ikarmak
icin kullanilirlar. Sanatgilar istek ve arzularini, imgelerini yapita aktarmak i¢in sembollere
ihtiya¢ duyarlar. Semboller, sanat¢inin zihnindeki imgelere gore degisir ve aktarilir
(Demird6gen, 2019, s. 5). Sembolizm goriilen diinyanin arkasindaki gercekligi ve imgeyi
aciklar. Duyumlarin zihinsel siiregcten gegirilip resme aktarilmasidir. Sembolizm diisiince
ve imgenin bir anlam ¢ergevesi icerisinde biitlinlesmesi ile olusur. Semboller yorumsaldir

ve degiskenlikleri vardir (http-7).

Sembolist resimde zihinde beliren imgeler, insan bilincinde bir¢ok anlama
boliinerek devam eder ve her sanatgida farkli imgeler olusmasini saglar. Semboller
hayatin i¢inde bir siirii nesne olarak karsimiza cikar ve tiim bu nesne ve imgeler farkl
anlamlara biiriinerek yapitlara aktarilir. Bir kavramin ya da imgenin anlatiminda,
semboller algisal gergekliklerin yerine, sanat¢in1 kendi imgelemi ile bagka anlatimlara
doniismiistiir (Demirdégen, 2019, s. 5). Imgelerin resimde gériiniim hallerine simge denir.
Simgeler 6zneldir, sanatginin kendi bakis agisiyla, kendi imgelerini simgeler {izerinden

yapita aktarir.

27



Gorsel 1.13. Gustav Klimt, *’Oliim ve Yasam(Death and Life), 1,78m x 1,98m, Tuval iizerine yagh boya,
1908-1915, Leopold Museum

Kaynak: (https://en.wikipedia.org/wiki/Death_and_Life#/media/File:Death_and Life - Gustav_Klimt.jpg)
Erisim Tarihi: 03.01.2022

Sembolizm Kuraminin en dnemli sanatcilarindan Gustav Klimt, Yasam ve Oliim
adli eseri en inlii eseridir (Gorsel 1.13). Bu eserde Klimt bir yandan 6liimii ve diger
yandan yagami yansitarak bir tezat olusturur (Azman, 2020, s.7). Sanatci bu resmi 1908
yilinda yapmaya baslamis ve 1910 yilinda bitirmistir. 1915 yilinda tekrar resimde
diizenlemeler yapmistir. Resmin sag tarafinda tam 7 tane birbirine sarilmis, igige gegmis
figlir vardir. Resmin sag tarafinda yasami anlatti1 i¢in her yastan insan goriiyoruz. Sol
tarafta ise bir tane ruhani bir melek goriiyoruz. Resmin sembollerine baktigimizda sag
tarafin daha canli renkler ve figiirlerin etrafi da yine canli motifler, ¢icek motifleri ile
resmedilmis. Sol tarafta ise daha soguk renkler ve 6liimiin sembollerini kullandig1 i¢in
daha ¢ok kutsal motiflerden, ha¢ motifinden yararlanilmis. Resmin arka plan1 sol taraftaki

sogukluktan, karanliktan baglayarak sag tarafa dogru aydinlanir.

Sembolizm 1870’lerde ozellikle edebiyat alaninda ortay c¢ikmis bir hareket ve

ifadesini sembollerle kuran bir sanat bi¢imidir. Derin ve karmasik bir anlami olan
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semboliin kokeni Latince Sumbolon kelimesinden gelir. Aver’e gore; “1- Sanatin tek
tilkiisii diistincenin ifadesi olmalidir. 2- Diislinceyi sembolik bigimlerle dile getirmelidir.
3- Biresimsel olmalidir, ¢ilinkii bigimleri ve imgeleri genel bir anlayisin bigimine gore
gosterecektir. 4- Oznenin algiladigi im olarak 6znel olacaktir. 5- Bir sonug olarak

dekoratif olmalidir” (Cassou, 1999, s.52).
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IKiNCi BOLUM

2. RESIMDE AVANGARD KURAM VE iMGE

2.1. Sanatta Avangard Kuram

“Avangard bir askerlik terimi: bir ordunun, birligin oncli kolu. 1830-1840’larin
iitopyalar doneminde siyaset diline giriyor ve koklii doniisiimlerin bayraktarlari anlaminda
kullantyor. Dénem, 1789 Devrimi’nin evrensel, smirsiz-sonsuz vaatlerinin anlamlandirilmaya
cabalandig1, siyasal imgelemin kayit tanimadigi, havai bir donem. Saint- Simon, Fourier,
Louis Blanc, Marx/Engels, Proudhon, Blanqui, Tocqgeville, gelecege hiikmedecegine
inandiklar1 programlarin1 hep bu dénemde tasavvur ederler. Insanligin hiilyalarmi, tarihin
menzillerini canlandirir ve modernligin  fikir hayatin1 kurarlar. Sosyalist {itopyalar,
nihayetinde, insanligm bir sanat alemine ulasacagini vaat ederler. Bu aleme yolcugun gene
sanatm kilavuzlugunda yapilmasi umulur; yani sanat hem arag, hem de amagtir. ‘Avangard’
terimi, bu bilyiik toplumsal tasarimin gerceklesmesinde sanata verilen 6ncii rolii ifade etmek
iizere, ilk kez {itopyaci sosyalist Saint-Simon’un cemaatinde dolagima girer. 1830’larda,
sanatc1 kisvesiyle Saint Simon, diger seckinleri olusturan bilim adamlar1 ve sanayicilere soyle
seslenir: *’Sizlerin avangard: biz sanatcilariz... en etkilisi ve hizlis1 sanatin giiciidiir: Insanlar
arasmda yeni fikirler yaymak istedigimizde, onlar1 biz tuvale veya mermere naksederiz...
Toplum {izerinde yapici bir iktidara sahip olmak, gercek bir rahiplik gorevi yiiriitmek ve
saglam adimlarla zihnin biitiin meleklerinin 6niine diismek: Iste sanatin muhtesem kaderi”

(Biirger, 2019, s. 10-11).

Avangart Kuramin da ilk ele alinmasi gereken kisi Saint Simon’ dur. Saint Simon
kilise organizasyonlarina karst olmustur. Saint Simon rahipler yerine sanatgilara inanir.
Insanligm duygularina hitap edecek tiim bu duygular1 daha iyi bir noktaya tastyacak
olanlar sanatgilardir. Sanatgilara hep oOncii rolii verdigi i¢in bu noktada “Avangard”
terimini kullanir. Saint Simon’ a gore toplumun ydneticiligini bilim insanlari, sanatgilar
ve sanayideki zanaatkarlar istlenmelidir. Saint Simon’a gore sanat¢i hayal giiciiniin
hizmetindedir. “Saint Simon’ un sanatgiya verdigi bu devrimci rolii reddedenlerde
olmustur. Bu gruba gore sanat; toplumsal amaglar1 gerceklestirmekten islevsel, faydaci,
didaktik ve kolayca anlasilir olmaktan kaginmalidir. Baska bir ifadeyle ele alinirsa sanat,
sanat i¢in olmalidir” (Sorgug, 2017, .39, 40).
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“Sanat icin sanat dekantizm ve sembolizm iste bu sig konformizme ve bayagi
zevklerle bir tepki olarak dogar. Yararli giizel kavrami tiimden terk edilir ve burjuvay1
sarsmak adina, sanat i¢in sanat fikri benimsenir. Mademoiselle de Maupin’de: Theophile
Gautier romanin bas karakteri araciligiyla sanat ile ahlak arasinda bir iligki kurulamayacagini,
sanat eserini sadece estetik haz lizerinden degerlendirmek gerektigini savunur. Sanat eseri bir
vaaz olmadig1 gibi, eserde bir takim dgeler de ahlak dis1, sapkin olarak goriilemez” (Sorgug,

2017, s.41).

Avangard kimine gore “Oncii” anlaminda kullanilirken, kimine goére ise sanat
tarthinde 6nemli bir yeri olan ve Cagdas Sanat’ in ¢ok sey bor¢lu oldugu bir dénemi
temsil eder. Avangard farkli hareketlerden, farkli akimlardan sanat¢ilarin dahil oldugu
donemsel bir baglamdir. Avangard terimini bu sekilde kurumsallastiran diisiiniir ise

Peter Biirger’ dir (Sorgug, 2017, s.41).

Avangard sanatgilar dis diinyada olup bitenleri biraktiklari ig¢in artik daha da
Ozgirlesmiglerdir. Sanat alaninda onlar i¢in tek Onemli olan sey -elestiridir ve
akademinin himayesi altinda degildir artik. Sanat¢inin tiim bilgi kaynagi kendisidir.,
deneyimleridir. Avangardin bir zihnin durumu olmasindan dolayi, sanatg¢ilar olusan
sanat ortamini elestirmeye baglarlar ve sanatin her deneyiminde yenilige girisirler.
Yeniyi yakalamak i¢in bir 6nceki ¢aga bagvurmuslar ve onu kendi imgeleri, anlamlari
ile big¢imleri, kompozisyonlar1 degistirerek yollarima devam etmislerdir. Her yeni
kuramin modern olmasi eskisinde yatar. Avangard sanatcilar onciilerdir, onlerine ¢ikan
her engel onlar i¢in sorun degildir, aksine daha da iistlerine gidip savasirlar (Benjamin,

1992, 5.236).

Orta Cag sanatinda resimler kutsal ogeler ve dini semboller ile anlatilmustir.
Ronesans ile birlikte resim dinin getirdigi imgelerden kurtulmaya baslar. Romantikler ise
resimde akilciligr ve gercekligi reddederek duygularini, sezgilerini kullanarak yeni bir
diinya yaratirlar. Tarihsel avangard kuraminin baslangici olarak 6ne ¢ikan Dada ve
Siirrealizm ile resimde kolaj gibi teknikler kullanilir. Siirrealizmde yeni bir Avangard
imge anlatilir. Riiyalardan ilham almir ve nesneleri tiim gergekliginde uzak, kendi

imgelerine gore degistirir ve gelistirirler. Sanatta tarihsel avangard siirecinde, diger
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akimlar1 gelistirerek ve yenileyerek yeni bir anlam ve sanat yapitt gelistirmislerdir

(Sorgug, 2017, s.44).

Ronesans ile birlikte sanat artik fizik ve matematigin kesfettikleri ile birlikte ve
bunlar1 da kabullenerek, din islevinden kurtulmaya baslar. Fakat kendilerini himaye
altina alan aristokratlarin ve ticaretle ugrasan tiiccar simifin yol gostericiligine ihtiyag
duyan sanatcilar, tiim bunlara ve bu kesime boyun egmek zorunda kalmislardir.
Sanatcilarin bu durumdan kurtulmasi sadece serbest sanat piyasasi ile miimkiindiir

(Sorgug, 2017, s.44).

Kiibizm ise perspektif ile oynanmis ve figiirlerde, nesnelerde bdliinmeler
yaratilmigtir. Avangard cesitli cephelerde carpisir. Fovizm’de gelenege diismandir.
Fovistler vurgulu ve giiclii renk anlatimlari ile resimde figilir ve imgeyi kullanmislardir.
Resimlerinde sanatgilar koyu ve ayrisik renklerle, boyanin tiipten ¢ikmis hali ile
renklerle ritmik formlar olusturmuslardir (Sorgug, 2017, s.50). Dada ve Siirrealizm gibi
‘tarihsel avangardlar’, sanatta Ozgiirlesmenin, yeni seyler aramanin sonucunda, bi¢im
olarak bu yeni sanata da baskaldirarak, algilarini, kendi anlam ve imge katmanlar ile
yeni bir sanat olusturarak, ger¢ekligin bi¢imini, formunu degistirmislerdir. Sanat din,
kilise, ve saraya direnmesinin ardindan birde yeni ¢ikan sanat piyasasina ve olusan
kiiltiire karst direnmistir. Tiim bu direnmelerin sonucunda 19. Yiizyilin sonuna dogru ve
20. Yiizyilin basinda, sanat estetizm ve sembolizm ile zirvesine ulasir. Hayattan
olabildigince uzaklasma sonucunda, 37 sanat igerigi kendi formuna tamamen doniisiir
ve igerik artik bi¢cim olmustur. Sanat formlarindan ziyade, toplum ve toplumun
kiiltiiriinden uzaklagilip, sanat kendi yolunu bulmus, temsil ettigi tek sey kendisidir artik

(Biirger, 2019, s.20, 21).

Biirger’in bu saydigi akimlar disinda, Alman Ekspresyonizmi’ni disarda
birakmasi, Richard Murphy’e gore biylik bir ihmalkarliktir. Cilinkii Murphy,
Modernizm ile Avangard’it birbirine baglayan digiimin Alman Ekspresyonizmi
oldugunu diisiinmektedir. Modernizm ve Avangard’in farkliliklari, Alman

Ekspresyonizminde uzlastirilmistir.(Murphy, 2004, s.2).
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Avangard Kurami 1848’de Romantiklerin kendilerini, insanin duygu ve
diisiincelerinin onemli oldugu isyaniyla ortaya ¢ikmistir. Bu anlayisla birlikte sanat
kendini yonetmeye baslamis ve modernizm ile bir degisim silirecine girmislerdir.
Avangard ve modernizm arasinda temel bir ayrim yoktur bu yiizden. Her iki isyanda
sanatginin yapitim1 yaparken tek gercegin duygulari, diislinceleri oldugu ve onlara

karisan kurumlara, zihniyete karsi agilan bir savastir (Biirger, 2019, s. 14).

Eski zamanlardan, aristokrasilerden kalma iligkiler ve klasik sanatin getirdigi tim
geleneklerden armnir. 1648°’den baslayan geleneklerden, saraydan ve din islevinden
kurtulur ve tiim bunlarla yiiriitiilen akademiler 19. Yiizyilda artik giiclinii yitirip geri
cekilmistir. Akademinin sergileri agilmaya baslamistir ama bu seferde hi¢ sanat¢1 ayrimi
olmadan herkes sergilerde boy gdstermeye baglamig ve bu da beraberinde kaosu
getirmistir. Ayn1 donemde, yerini modern sanata, salonlar sanat galerine, toplu
sergilerde 6zel sergilere terk etmistir. Kisaca sanat modern sanatin doniisiimiiyle birlikte
kurumsallasmaya baslamistir. “Biirger’in kuraminda Avangard’i ayirt eden, iste bu
kurumlagma karsisinda baslattigi muhalefet ve sanati yeniden hayatla bagdastirma

tutkusudur” (Biirger,2019, s.13,14).

2.1.1. Resimde Avangard Kuram

Tarihin ilk giinlerinden beri insanoglu i¢inde yasadig1 dogay1 gozlemleyerek dogada
ki olaylart nesneleri ve bunlarin birbirleriyle olan iligkilerini incelemistir. Dogadaki
maddelerin, olaylarin olgularin degisimini ve bu degisimin sonunda ortaya ¢ikan yeni
durumlar1 anlamaya ¢aligmistir. Her gecen giin, zorlu yasam kosullarini kolaylastirmak ve
daha yasanilabilir kilmak icin gittikge artan bir basariyla dogada olmayan nesneler
{iretmistir. Insan {iriinii olan herhangi bir nesne ya da kanunu tarihini incelemek gerekir.
Ciinkii ele alinan her konu tizerinden insanlik tarihini incelemek gerekir. Ciinkii ele alinan
her konu ve nesnenin gegmisi neredeyse insanlik tarihi kadar eskidir. Ornegin bugiin hala
kullandigimiz ‘geki¢’ in arketipi (ilk 6rnek) binlerce yil dncesine ait insanlar tarafindan
bulunmus, icat edildigi zamandan bugiine yapisindaki kiiciik degisiklikler disinda islevsel
ozelligi hap aym1 kalmistir. Fischer’in de belirttigi gibi “birbirine benzetilerek yazilan

biitiin 6rneklerde de ilk 6rnegin nitelikleri vardir” (Edeer, 2016,s.21).
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Resimde, boya ve kagidin kesfinden sonra ve materyallerle birlikte, figiir ve imgeler
resmin de konu olarak islenmeye baslanmistir. Rembrand’tan, Leonardo da Vinci’ye,
Brueghel’den Goya’ya ister figiir olsun ister soyut bir sekilde insan, konu olmustur
resimlere. Ressamlarin insan1 konu olarak ele almasi kendilerini ele almasidir bir bakima.
“Sanat tarihi boyunca insan bedeni, resim sanatinin vazgecilmez bir nesnesi olma
durumunu her zaman korumustur. Farkli donemlerde toplumsal ve politik gelismelere
bagh olarak farkli nitelikler ortaya koyan gelenek ve uygulamalarla varliklarim

stirdiirmiislerdir” (Edeer, 2016, s. 5-6).

Ronesans’tan giiniimiize kadar resimlerde farkli sekillerde ortaya g¢ikan golge,
farkli yaklagim ve anlamlariyla yeniden tanimlanacaktir. Donemin 6zelliklerine uygun
olarak bazen modelin iizerinde bir¢ok kaynaktan gelecek sekilde yansitilmistir. Bazi
sanatgilar dogal 15181 kullanirken bazilar1 da yapay 15181 tercih etmislerdir. Baz1 sanatgilar
dogal 15181 kullanirken bazilart da yapay 15181 tercih etmislerdir. Sanatgi tercih ettigi 151k
diizenlemeleriyle insan figiirlerinin ve etrafinda bulunan nesnelerin kompozisyonunda
izleyicisin de farkli duyumlar uyandiran bir takim agik-koyu bdliinmeler meydana getirir.
Isik, dolayisiyla golge, ele alinan karakterin ifadesini belirleyen bir unsur haline gelmistir

(Edeer, 2019, s.29).

Tiim sanat yapitlarinda, belirli bir yer ve zaman kosullarina bagl olarak, sanatcinin
duygu ve diislince kapsaminda insan1 goriiriiz. Hayvanlarin ve nesnelerin goriintiisiiniin
icinde bile insanligin halleri karsimiza ¢ikar. Her ¢agda yapilan bu kalic1 ve degerli
yapitlar, gecmis toplumlara dair, insan1 géstermede bir pencere niteligi tasiyor. Bu kalict
yapitlarda bugiiniin insanin1 da agiklamay1 basariyor (Mahsereci, 2001). Figiir varliklarin
resimde yer aldig1 ve fark edilen goriintiisiidiir, heykelde ve bir yontma isinde varlilarin
bi¢cimi haline gelmistir. Ancak resim sanatinda figiir denildigi zaman sadece ‘’insan
figiirii”* akillara gelir. Ciplak, portre, anatomik ¢izimler (ekorse) gibi tiirleri vardir. Insan
figiirii ilk caglardan bu yana sanatin temel konusu olmay1 basarmis ve sanatsal bigimlerin

en yetkini olmustur (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, s. 589).
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“Cogu kisi goniillii olarak, bir anlatim sanati olarak diisiiniilen resmin, en onemli
islevinin dig diinyanin aktarilisi oldugunu inanir. Gergekten de bilinen en eski resimler
figiiratiftir. Ama bunun nedenini bilemeyiz. Anlamlari ve ne i¢in yapildiklarina dair
varsayimlar higbir zaman dogrulanmadi. Higbir sey de bilinen en eski resimlerin, insanligin
ilk resimleri oldugunu gostermez. Figiiratif resim, resim olanaklarinin miimkiin olan kullanis
sekillerinden biridir. Biitiin ¢ocuklar resim yapmaya bagsladiklarinda, soyutlameci degil
figlirasyon yaparlar. Ama dogal ki, hicbir cocuk bilingli ve bilingsiz egitiminin etkisinden
kurtulamaz. Cevrelerinde, sehirlerde, dergilerde, miizelerin cogunda, genellikle sadeci
figlirasyon goriirler. Sonugta deneyler, bize diiz bir yiizeyde, resmin olanaklari ile temsil
edilen nesneleri tanimanin, 6zel bir egitimin sonucu oldugunu ve bu aktarimin genellikle
kabul edilmis birtakim kosullarina bagli olup, bunlarmm anlamini kavramak igin onlara

O6grenmis olmamiz gerektigini gosterir” (Keser, 1993, s.2).

Ilkel toplumlarda, biiyii ve dinsel térenlerde genellikle insan figiirii kullanilmistir.
Tarih boyunca, diger toplumlarda da dini ve politik gili¢ olarak, ge¢misteki bir toplumun
yapist ve degerleri, gecmis toplumlara dair tiim o gelenek ve gorenekler her zaman insan
figiiriniin etrafinda odaklanmigtir. Magara devrinden baslayarak giiniimiize kadar
sanatcilar; insan figiiriinii kullanarak kendi manevi durumunu ifade etmistir. Bir sanatci
icin: insan bedeninden daha ifadeli ve metaforlarla dolu bir anlam tasiyan imgesel kaynak

olmamuistir (http-8).

Brueghel’in insan bedeni ve metafor kullanimi agisindan, Diigiin Dans1 ¢ok iyi bir
ornektir (Gorsel 2.1). Figiir, nesne ve imge iligkisi bakimindan, kalabaliga ragmen
izleyicinin de goziinii yormayacak sekilde aktarmistir yapitina. Hollanda’nin en 1iyi

ressamlarindan olan Brueghel, figiirii en iyi aktaran sanat¢ilardan biridir.

“19. yy. da Fransa’da baglayan Gergekgilik akiminda ki insan figiirii Barok Dénem
Hollanda’sinin janr resimlerinden pek farkli olmamakla birlikte, bi¢im olarak idealizmden
armndirilmistir. Izlenimcilikte derinsilikten diizlemsizlige (iki boyutluluk) gegilirken figiir,
biitiiniin ve ylizeyin dokusu i¢inde kaybolmustur. Gozlenenin duygulart da etkiledigi, bu
nedenle tuvale yansitilmasi gerektigi saviyla ortaya ¢ikarilan Disavurumcular figiire
anlamsallik yiiklemistir. Fovistlerin dekoratif bir desene ¢evirdigi sahnede ise parlak renkli bir

nesnedir figiir” (iz, 2006, s.3).
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Gorsel 2.1. Pieter Brueghel, “Diigiin Dansi (The Wedding Dance)”’, Ahsap panel iizerine yagh boya,119,4
cm x 157.5cm, Institute of Arts, Detroit, Michigan, 1566

Kaynak: (https://en.wikipedia.org/wiki/The Wedding Dancett/media/File: Pieter Bruegel de Oude_-
_De_bruiloft dans_(Detroit).jpg) Erisim Tarihi:20.12.2021

“Dogadaki biitiin nesnelerin eni, boyu ve derinligi olan {i¢ boyutlu oldugunu
diisiindiiglimiizde resmin nesne ya da kavramlarin yiizey iizerindeki izdiisiimleri oldugunu
sOyleyebiliriz. Bu yiizey iizerindeki olusan goriintiiler ise iki boyutludur, ¢iinkii goriintiiniin
ortaya ¢iktif1 ylizey iki boyutludur. Bir imge tam olarak diinyanin iki boyutlu soyutlamasidir,
gercek diinyanin bir boyutunu ortadan kaldirir ve zaten yanilsamanin etkinligini bunu
sayesinde saglar. Bu agidan bakildiginda yiizey iizerinde goriintii olusturmak, ii¢ boyutlu
diinyanin temsilini iki boyutlu yiizeye indirgeyerek, liclinci boyutunu yani derinligini

yanilsama yoluyla algilayabilecegimiz bir etkinin sonucudur” (Edeer, 2016, s.28).

Kendine 6zgii bir varlia sebep olan sanat yapitlarinda, diinyadaki nesnelere
benzerlik gosterseler de dogadakilerle resme aktarilanlar arasinda farkliliklar
bulunmaktadir. Yapitlar {izerinde bulununlar ger¢ek diinyanin imgeleri olarak algilanirlar.
Diinya hakkindaki diislinceleri somutlastirma girisimi olarak sanat yapitlar1 nesnelerin
bicimlerini degistirip doniistiirerek yeniden yaratir, bdylece onlara evrensel insani

degerler yiikler (Edeer, 2016, s.28).

36



2.1.2. Figiiratif Resimde Avangard imge

Magara duvarlarinda imge olarak karsimiza ¢ikan figiir kavrami; kendinde sonraki
stirecte, diger akimlarla birlikte ilerleme kaydetmistir. Roma, Bizans, Gotik, Ronesans,
Barok doneminden sonra figiirler, Avangard imgelerle glinimiize kadar degiskenlik
gosterip sanatin vazgecilmez bir unsuru olmay1 basarmislardir. Romantik akimda sanat,
sanat¢inin i¢ diinyasmin tiriintidiir. Figiirler agk, yalnizlik ve korku gibi imgelerle birlikte
kullanilmistir. Firtinali denizlerin ortasindaki figiirler, adeta bir masalin i¢inde dis

diinyadan bagimsiz aktarilmistir (Bayav, 2009, s.112).

Romantik akimindan sonra, ona bir baskaldir1 olarak Empresyonizm akimi
gelmistir. izlenimciler icin doga ve figiirler 151310 hareketlerine gore degiskenlik gosterip,
doganin tiim renklerini ¢oziimleyerek tuvale aktarmiglardir. Tiim doga tasvirlerinin iginde
kullanilan figiirler, resimde kompozisyonu gii¢lendirmek i¢in kullanilmigtir. Hemen
ardindan ortaya ¢ikan Fovizm de ise resimlerde kullanilan figiirler deforme edilerek
resme aktarilmistir. Fovistler tam da Avangard kuramin agiklamasi olarak, gelenekten
kopma fikrini benimsemis ve eski resimsel bigimleri, terk etmiglerdir. Figiirlerini leke

kullanarak bigimlendirmislerdir (Bayav, 2009, s.112).

20 yy. da disavurumculugun ardindan Kiibizm akimi ortaya ¢ikmistir. Bu akimin
etkileri, Cezanne’nin dogay1 resmederken kullandigi geometrik formlardir. Figiirler,
Disavurumcular gibi bigimi bozulmus figiirler kullanarak bunlari geometrik formlar ile
anlatmiglardir. Tiim bu akimlar kendinden bir 6nceki akimlari gelistirmis ve artik daha da
Ozgiirlesme yolunda adimlar atmiglardir. Kiibizm ile birlikte bagka bir sanat formu ve
resmin tamamen aligkanliginin disar1 ¢ikmasi ile birlikte Siirrealizm akimi dogmustur.
Adeta bir riiyanin i¢gindeymisiz hissi veren imgeler, birbiri ile hi¢bir baglantis1 olmayan

nesneler, gerceklikten farkli olarak bir araya gelmislerdir (Bayav, 2009, s.113).

“1919°da ¢ikan Gergekiistiictiliik akimi, 1969 yilindaki son dénemine kadar, Dada’yla
baslayan burjuva sanat bigimine ve gelenegine baskaldirtyr devam ettirir. Gergekiistiiciiler;
uygarhiga ve onun akli ve mantig1 yiicelten degerlerine karsi ilkel olandan, rastlantidan,

bilingaltinin el degmemis yaraticiligindan yana olurlar. Fantastik diisler, Afrika sanati, biiyii
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ve rilyalarla Ortagag, gergek disi olaylar gibi Gergekiistiiciilik Akimi’n1 besleyen en dnemli

kaynaklardan biri de bilingaltidir. Bilingaltinin derinliklerine ulagsmay1 isteyen grubun sanatsal

uygulamalari gogunlukla oyuncul ve deneyseldir” (Aksoy, 2008, s.3).

20 yy. da Ekpresyonizm akimi ortaya cikmistir. Bu akim elde edilen ve
gerceklikten kopup kendi i¢ diinyalarimi disa vurma fikrini benimsemislerdir.
Ekspresyonizmde figilirler tamamen deformasyon ve soyutlama ile aktarilmistir.
Sanatcilar tiim gerceklikten uzak, toplumsal kurallar1 ve kaygilar1 alayct bir sekilde ele
almiglardir. Avrupa’da ¢ikan Ekspresyonizm ile birlikte sanat eserlerinde konu yeniden
onem kazanmis ve sanatcilar yeni arayislar icinde, yeni coskular ile birlikte resimler
yapmaya baslamislardir. Matisse, Kuzey Afrika cinileri, Iran hali motifleri ve
minyatiirlerinden etkilenerek sanatina yeni bir yon vermeye baslamistir. Matisse’nin
resimlerinde dogal goriintiiler degil, kavradiklar1 ve hissettikleri aktariliyor. Bu hissiyat
sadece nesnelerin bigimine ve rengine bagl olmayarak, resmin atmosferine bagli oluyor

(Ozkarakog, 2018, 5.477).

Gorsel 2.2. Henri Matisse, *’Kirmizi Oda (The dessert: Harmony In Red (The red room)’’, 180cm x
220cm, Tuval iizerine yagli boya, Hermitage museum, St. Petersburg, 1908

Kaynak: (https://en.wikipedia.org/wiki/The_Dessert: Harmony in_Red (The Red Room) Erisim
Tarihi: 20.12.2021

Matisse’nin Kirmizi Oda adli eserinde tiim yilizey kirmizi renge boyanmustir.

Yogun leke ve rengin iginde derinlik kaybolmus ve rengin i¢cinde masa, nesne, odanin
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duvarlarini birbirinden ayirmak zor olmustur (Gorsel 2.2). Resim de perspektif yoktur
ve bu Matisse’nin bilingli bir tercihidir. Cilinkii kendi kavramlarini, hissiyatini anlatmak
icin daha Ozgiir hareket etmistir. Resmin dekoratif olarak tek yogunlugu renklerin
yogunlugu, zithiklari ve resmin her tarafina yayilan sembol, motiflerdir. Resimde
kullanilan 151k tek tarafli olup, ¢ok 151k- gblge tercih edilmemistir. Nesnelerin gdlgeleri
de lekesel renk katmanlart ile saglanmistir. Kirmizi Oda resmi tamamen bir his
resmidir. Matisse bize bir renk armonisi sunarak tiim O6zglrligiinii, duygularim

seyircilere aktarmay1 basarmistir (http-9).

“Ancak kendi dogasmna kosut olarak zaten anarsik bir eylem olan sanatta
yoksaymac1 bir bagkaldir1 ve tiireme bir avangardizmin doguracagi sonuglar1 da dnceden
kestirmek pek kolay bir is degildir. Boyle bir anarsinin Ornegin, ayni dl¢lide yeni bir
Duchamp-Sonrasi Kriz’ine (Post Duchampien Crisis) yol agip agmayacagi kestirilemez.
Sanatta bu tiir deneysel aragtirmalarin bir ara¢ degil de sonug olarak ortaya konulmasi
“Kavramsal Sanat’in” kendisine de zarar verebilir ki ikincisinin, Kavramsal Sanat’ta,
“kavramsallik™1, “kavramlari tepe-taklak etme sanati”na doniistiirmek gibi olas1 bir yonii;

s1g ve tehlikeli bir boyutu da vardir” (Geng, 2007, s. 156).

2.1.2.1. Pieter Bruegel’in eserlerinde avangard imge

Pieter Brueghel hakkinda veriler olduk¢a azdir. Kesin dogum tarihi bilinmedigi igin,
1525’te oldugu tahmin edilmektedir. Brueghel ‘in resimlerindeki avangard imgeler, kirsal
hayat, mevsimler, ¢ift¢i ve koyliilerin yagamlaridir. Oldukga karmasik, siirekli bir seylerle
ugrasan, ilging figilirler ile doludur ve bunlari bazen esprili bir sekilde aktarmustir.
Ronesans ile birlikte, Albrecht Diirer ve birgok Flemenk sanat¢i italya’ya giderek oradaki
sanat tslubunu ve tekniklerini incelemis ve tekrar iilkelerine donerek bu teknikleri
resimlerinde uygulamislardir. Pieter Brueghel’de pek ¢ok kuzeyli sanatci gibi italya’ya
giderek, sanat alaninda gelismeleri incelemistir. Ancak Brueghel, Italya Rénesans’mda ve
maniyerizmde 6grendigi teknikleri ¢ok iyi bilse de bunlar1 resimlerinde uygulamis ve
bunun yerine benzersiz, avangard bir sanat {islubu gelistirmistir. italya seyahatlerinden
sonra Anvers’e geri donmiis ve burada ¢alismistir (Renkgi Tastan, 2020, s.293, 294).

Adnan Turani Brueghel’in seyahatleri ve yasamini kitabinda sdyle aktarmistir:
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“Bu donemin sanatcilart arasinda, diinyevi —yani dindist resmin esas tistadi (Yasl)
Pieter Bruegel (1528-1569)’dir. Ky kokenli olan sanatgi, iistiin bir gézlemle, ¢aginin biitiin
hayatin1 sahne sahne goz Oniine sermektedir. Sanatin dogrudan doganin bir goézlemi
olmadigmi, sanatgmin gozleme gereksinme duydukga bagvurdugunu biliyoruz. O, diinyay1
yaganmasi gereken bir kader olarak kabul ediliyordu. O zamanlar Limburg, bugiin ise Bruegel
denen bir Hollanda kdyiinde dogan sanat¢i, Anvers’e geldiginde, Bosch’un eserlerinden
kopyalar yaparak geciniyordu. Bakir {izerine yapti§1 kazima resimlerinde, bu teknige hakim
oldugu goriilmektedir. Italya’ya yaptigi seyahatten bircok manzara resimleri ve kendi
diinyasin1 gene kendi {ilkesinde resmetmeye baslamisti. Boylece Jan van Eyck’tan sonra

memleketini insanlariyla resmeden ikinci ressam olmustu” (Turani, 1992, 5.390).

Pieter Brueghel eserlerini toplumca belirlenmis degerleri, sosyolojik bir
orneklemde, tarihsel ve analitik bir c¢ercevede olusturmustur. Bu yontemle eserleri
izerinde ylizyillar gecse de sanat¢t her cagda izleyicisi ile bir bag kurmay1 basarmistir.
Brueghel 16. Yiizyilda din dist resmin ustast ve iyi bir gézlemcidir. Bu gozlemciligi ile
yasadig1 ¢agin biitiin imgelerini sahnelemis ve betimlemistir. “Yapitlariyla, janr resmini
ortaya c¢ikarmis, konu, teknik ve kompozisyonda yenilikler getirmistir. Yasadig1 kuzey
ilkesindeki Hollanda’nin giinliik yasami ve kiiltiirel 6zelliklerini kisisel gozlemleri ve
yorumlart ile yansitmistir. Koy eglencesi, kdy meydanlari, festivallerin ifadesine yer

vermis, baslica isledigi konular arasinda olmustur” (Renkei Tastan, 2020, 5.296).

Janr resmi 17.ylizyilda Hollanda’da gelisme gostermis, 18. ylizyilda Viktorya
doneminde zirvesine ulagmistir. Flemenk sanat¢ilardan artik dinsel konular ile ilgili
resimler istenmiyordu. Bu yiizden resmin konu alani daralmisti. Bu nedenle Kuzeyli
sanat¢ilar yeni arayislar i¢ine girmislerdir. Bu arayis i¢inde portreler haricinde, kiliselere
ters diismeyecek sekilde bir konu belirtmeleri gerekiyordu. Eserlerinde daha ¢ok giinliik
ve kiiltlirel yasama, gozlemlerine yer veriliyordu. Dinsel konularin azalmas ile birlikte
Flemenk sanatgilar yeni bir Uslup arayisina girdiler ve din dis1 konularda uzmanlagmaya
basladilar. Yiizyillar 6ncesinde toplumsal alt sinifi olusturan kdyliilerin, kirsal yagsamdaki
insanlarm kiiltiirel yapilarmi agiklamak i¢in sosyolojik bir bakis agis1 gerekti (Renkei
Tastan, 2020, s.296, 297). “Dolayisiyla hem bireysel hem de kolektif bir bellegi

yansitmasi agisindan kirsal alanlarda goriilen farkli yasamlar yakindan incelenmistir.
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Kirsal bellek agisindan Pieter Brueghel’in eserlerinin ele alinip degerlendirilmesi
sanatgly1 ve yasadigi donemi anlamada biiyiik bir dneme sahiptir” (Renkei Tagtan, 2020,
5.298).

Brueghel’in kendi iislubunu gelistirmesi ve avangard bir sanat¢t olmasinin sebebi;
eserlerindeki pek cok detayda, toplumsal bir bilingle, i¢inde yasadigi toplumu her
detayiyla yansitan, toplumu anlama iginde ugrasan, sorgulayan diisiinen, izleyenleri
diislindiiren, bir yon ve resimlerinde bunlar1 betimleyerek aktarmasidir. Kendi toplumsal
belleginin ayrintilarina odaklanmis ve bunlar arasindaki iliskiyi yansitan bir yaklagim
sergilemistir. Zaman i¢inde bu eserler ve isledigi konular toplumsal ve arsivsel bir veriye
doniismiistiir. Yasadigi donemde islenen giinliikk olaylari, manzaralar, ciftgilerin,
koyliilerin yagamini gozlemlemis ve o donemin sosyokiiltiirel yasamini eserlerine basaril
bir sekilde aktarmistir (Renkgi Tastan, 2020, s.294).Dans eden koyliiler ve solenin i¢inde,
sofra etrafinda oturmus tiim insanlarin ruhunu yakalamay1 basarmistir. Cok sayida kirsal
ve koy sahneleri tasvir ettii i¢in onu koy ressami olarak adlandirmakta bir sakinca
yoktur. Brueghel oOzellikle kirsal hayatin, toplumunu incelemis, onlarin ruhlarina,
Oznelerine aslinda kendisiyle ortak yonleri olan insanlarin, duygularina, hislerine ilgi ve
yakinlikla bagli olarak resimlerinde kullanmistir. Bazi tuvallerinde kullandigi insan
tasvirleri ve yiizlerinde goriilen beklenmedik pariltilar, kiminde goz kirpan bir yiiz,
kiminde hareketsiz bir sekilde duran figiirler, kimisinde alelacele c¢izilmis gibi hig
duygularint gérmedigimiz insanlar. Bu sekilde toplu figiirlerin oldugu resimler,

Brueghel’in dehasini gozler 6niine seriyor (Michel, Charles, 2015, s.14, 18,24).

Gombrich ’in, Sanatin Oykiisii adli kitabinda koylerde yasayan insanlarm, huylari
nasil ise Oyle davranig gosterdikleri anlatilmaktadir. Onlar dogal olmayan bir kisilige ¢ok
biirlinmezler. Bu nedenle yazarlar ve sanatgilar, insanlarin davraniglarini gézlemlemek ve
aciga cikarmak i¢in, genellikle yapitlarinda kdy resimlerini se¢mislerdir. Ciinkii bir
dogallik pesindedirler. Eski zamanlarda, tasrali insanlar1 eglence figiirii olarak gérmek, o

donemde aliskanlik olmustur (Gombrich, 2013, s.381, 382).

41



Gorsel 2.3. Pieter Brueghel, “’Kéy Diigiinii (The Peasant Wedding)’’, Ahsap panel iizerine yagh boya,
124cm x 164 cm, Viyana Sanat Tarihi Miizesi, Viyana, 1567 ya da 1568

Kaynak: (https://tr.wikipedia.org/wiki/K%C3%B6y_D%C3%BC%C4%9F%C3%BCn%C3%BCH/media/Do
sya:Pieter Bruegel the Elder - Peasant Wedding - Google Art Project 2.jpg) Erisim Tarihi:
20.12.2021

Brueghel’in Koy Diigiinii resminde, diger resimlerinde de oldugu gibi seyirciyi
gorsel bir solene davet ediyor. Kompozisyonu biraz {istten ve bir siirii detay1 alacak
sekilde aktariyor. Yapita bakildigi zaman her resminde oldugu gibi bu resimde de bir¢cok
detayi, imgenin ve duygunun aktarildigi goriiliir. En ¢ok kullandig1 renkler olan sar1 ve
kahverengi tonlar1 bu resimde de mevcuttur. Renkleri yumusatip ¢ok canli olmayacak
sekilde kullanmistir. Resimde duvarda asili olan yesil kumas ile dikkatimizi oraya
¢cekmemizi istemektedir. Biiyiik ihtimalle kumasin 6niinde oturan kadin figiirii resmin
baskahramamidir. Bir diigiinde goriilebilecek her imgeyi, detay1 seyirciye sunmaktadir.
Yemekler, calgilar, miizikler, arka planda dans edenler ayr1 ayri incelendiginde iginde
bir¢ok duyguyu barindiran figiirler oldugu goriiliir. Resmin sol tarafinda bize yakin olan
figlir bos bardaklara icecek doldurur, belli ki ziyafet devam edecek gibi duruyor. Resmin
sag arka planda duran koylin papazi ve yargic herkesten bagimsiz, biraz masadan uzak

sekilde aralarmda bir seyler konusuyorlar. On taraftaki ¢ocuk her seyden bagimsiz
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diigiiniin giizel yemeklerini yemek ile mesgul durumda. Brueghel’i bu resimde avangard
sanatg1 yapan her sey var: Coklu figiir kullanimi ve bunu o kadar kalabaliga ragmen akici,
g0zl yormayan bir anlatim ile yapmasi, anlattigi her olaya dair bircok detay ve imge

kullanmas1 bunlardan en 6nemlileridir. (Gombrich, 2013, s.382, 383).

Gorsel 2.4. Pieter Brueghel, “Karda Avcilar (The hunters in the Snow)”, 1,17m x 1,62m, Ahsap pano
tizerine yagh boya, Viyana Sanat Tarihi Miizesi, 1565

Kaynak: (https.//en.wikipedia.org/wiki/The_Hunters_in_the Snow#/media/File:Pieter Bruegel the Elder
- Hunters in_the Snow (Winter) - Google Art Project.jpg) Erisim Tarihi: 16.01.2022

Brueghel’in resimlerinde isledigi konular arasinda manzara ve mevsimlerde yer
almistir. Karda Avcilar, kis ayinda gegen bir eseridir (Gorsel 2.4). Bu resimde
kompozisyonu lstten bakis ile kurmasiyla kis aymnin tiim soguklugunu aktarmustir.
Neredeyse kasabanin tiim halki resimde goriiliir. Resimde uzaktaki gol soguktan buz
tutmus, buz tutmasi ile birlikte belki de her kis adet olan, kasaba halki patenlerini alip
golde eglenmeye baslamiglardir. Resmin sol tarafinda av aramaktan bitkin, yorulmus
kopekler esliginde bir aver grubu vardir. Hemen onlarin sol tarafinda yakaladiklar
domuzlar pisirmek i¢in ates yakmaya calisan birka¢ aver daha vardir. Pieter Brueghel bu

kis resminde, izleyenlere sogukluk hissini vermeyi basarmistir. Adnan Turani,
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Brueghel’in “Karda Avcilar” adli eserini, Diinya Sanat Tarihi kitabinda su sozler ile

yorumlamustir:

“O, tolumu, kenti ve hayatini basit bir olaydan yakalamay1 ve yansitmayi1 beceriyordu.
Ondan baska hi¢ kimse ¢aginin karakteristigini ve hayatin1 yakalayamamisti. “Karda Avcilar”
adlt eserinde, Kuzey’in soguk, buzlu, fakat berrak havasini manzaranin perspektifi i¢inde
gosteriyor ve Hollanda kiginin bir koydeki hayatini biitiin dramiyla yansittyordu. Bu
kompozisyon, ilerde barok resmin énemli gézlemleri igin saglam bir dayanak olacakti. Cilinkii
bundan dnce de deginildigi gibi burada da kompozisyon diyagonal diizen iizerine oturuyordu”

(Turani, 1992, 5.390).

Gorsel 2.5. Pieter Brueghel, “Hasat Zamani (The Harvesters)”, 119cm x 162cm, Ahsap pano iizerine yagl
boya, Metropolitan Miizesi, 1565

Kaynak: (https://en.wikipedia.org/wiki/The Harvesters (painting)#/media/File:Pieter Bruegel the Elder-
_The Harvesters - Google Art _Project.jpg) Erisim Tarihi: 16.01.2022

Hasatgilar, alti resimden olusan bir seridir ve sadece bes tanesi giinlimiize ulagmay1
basarmistir. Brueghel, kompozisyonu yine manzarayi biitiin bir sekilde ele alarak, {istten
bakis ile derinlik vermeyi basarmistir. Bu sayede ufuk cizgisinde gittikge uzaklagmasi
gereken yerleri bile goriiniir kilmay1 basarmustir. Arka plandaki, seyirciye uzak yerler bile
her detayiyla islenmistir. Kugbas1 bir goriiniim elde edilmistir. Tiim bu betimleme ve

imgeler perspektife uygun sekilde betimlenmistir. Seyirciye dogru yakinlk arttikca

44



detaylar daha da belirginlesmeye baslamistir. Kirsalda olan kiliseler, evlerin catilart ve
bunu yaninda koy halkindan olan figiirler vardir. Resimde hasatcilari anlattig1 i¢in resmin
geneline bugday saris1 rengi hakimdir. Brueghel’in diger resimlerinde de oldugu gibi tiim
figlirler yine bir igle mesguldiir. Hasatcilar resminde kimisi ¢alismaya devam ediyor,
kimisi kompozisyonu ortadan bdlen agacin altinda dinleniyor, kimisi de ayni agacin
golgesinde muhtemelen 6gle yemegini yiyor. Tiim bu figiirler Brueghel tarafindan adeta
bir film sahnesi gibi, gozlemlendiklerinin ve resmedildiklerinin farkinda olmadan
betimlenmiglerdir (Renk¢i Tastan, 2020, s.306). Leppert, bu kompozisyon hakkinda su

sozleri sOylemistir:

“Brueghel’in resmi her zaman tercih ettigi yerel renklerle dolu: Kiliseli koyler,
uzaktaki satolar ve kdy hayatmin ve koyliilerin emeginin sayisiz ayrintist. Tanrilar ve
mitolojik figiirler degil, bunlarin yerine tamamen yerel ve simdiki zamana ait seyler
resmediliyor. Fakat tabi kdy hayat1 ve tarimin temsilinde neredeyse daima dongiisel bir zaman
disilik vardir. Gergekten de, degil mi ki tarim ve tarim isleri dongiisel sonsuzlugu
cagristirmaktadir, yar1 feodal ekonomilerinin yaslandigi siyasal siire¢ ve toplumsal yapinin
ongoriilebilir siirekliligi konusunda giivence verilmektedir seyirciye. Ciftgilerden birkagt
“farkinda olmadan” yiiziinii bize donmiis ve Brueghel onlarin yiizlerini ayrmntilariyla veriyor.
Resmin merkezinde bir yerde bulunan ve kompozisyonda en fazla yeri isgal eden, migil misil
uyuyan koylii komik goziikiiyor; agacin altina 6li gibi serilen kdyliiniin agz1 agik. Ellerinde
su testileri tagtyan ve bugday tarlasinda agilan bir yol boyunca yiiriiyen geng bir adamda uzun
bir yiirliyiis ve tirmanigin bitkinligi gézlemleniyor. Egilmis islerini yapan obiir figtirler ise

iistlinkori ¢izilmis” (Leppert, 2017, 5.285, 286).
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2.1.2.1.1. Brueghel: isitme

Gorsel 2.6. Jan Brueghel, “Isitme (Haering)”, Panel 65 cm x 107 cm, Prado Miizesi, Madrid, y. 1617/1618
Kaynak: (https://www.sanatinyolculugu.com/jan-brueghel-ve-bes-duyu-uzerine/) Erisim
Tarihi:23.112.2021

Brueghel’in Isitme’si; seyircileri bedenlerine ve resmin duygularma ydnlendirir
(Gorsel 2.6). Bu resimde bakilacak ¢ok sey vererek goziimiizii bile kirpmadan detaylarda
bogulacagimiz resimler yapmistir. Resimde o kadar ¢ok nesne var ki tiim bunlari
kavrayabilmek icin tiim igtenlikle bakmak gerekiyor. Gorsel olarak hafif bir seyler
gormenin Otesinde, resim bakanlar i¢in tam bir ziyafete doniisiiyor. Figlir disinda sadece
resimdeki nesneleri gézlemlemek, anlamak ve tek tek incelemek icin yogun bir dikkatle
uzun uzun bakilmalidir. Her bakildiginda ayr1 bir nesne goze carpabiliyor. Resmin
basroliinli miizik aletleri kapsiyor, onun diginda bir siirii av geregleri, pahali saatler, i¢inde
baska resimlerin olan tablolar, i¢ dekorasyon malzemeleri, motifler, hayvanlar, arka
planda ¢ok giizel manzara ve baktik¢a farkina varabildigimiz bir siirii detay. Tiim bu
nesnelerin yani sira resmin merkezi ¢iplak bir kadin figiiriidiir. Kadinin teninin beyazlig
tim o nesnelerin arasindan direkt géziimiize carpiyor. Dolayisiyla resimde 6zel bir
goriintii olusturuyor bu da kadinin bedenidir. Resmin gorsel hazzi o kadar muazzam ki,
resme defalarca bakmak icin gereken sebepleri fazlasi ile sunuyor seyirciye. Brueghel’in

tablosu insanlardaki duyulardan birini “’igitme’” yi ve gérmeyi resimliyor. Aslinda
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baktigimiz bu miikemmel tablodan derinlere indigimiz zaman gozlerimiz kulaklarimiz
oluyor. Baktigimiz bu miikkemmel tablodan derinlere indigimiz zaman bir seyler duymay1
basarilabiliyor. Resimdeki miizik aletleri yiiksek ziimre miizigine ait aletlerdir. Odadaki
saatler ¢ok pahali saatlerdir, av gerecleri sanki soylularla sinirli bir etkinligi ¢agristirir.
Isitme bir bakima siyasallastirilabiliyor. Isittigimiz, gordiigiimiiz tiim bu nesneler belki de
cogumuzun kullanmadig1 ve sahit olamadig1 nesneler olabiliyor. Brueghel’in resimlerinde
ickin olan hazlar, birbiri ile alakali nesneler olmak disinda, higbir islevi olmayan
nesnelerin bir araya gelmesiyle olusabiliyor. Bir envanter olarak, Brueghel’in kullandig1
miizik aletlerinin hicbir islevinin olmamasi1 bakan seyirciye haz verebiliyor (Leppert,

2017, 5.153, 154).

“Ne var ki, daha 6nce ¢igek ressami olarak da gordiigiimiiz Flaman sanatg¢i Biiyiik Jan
Brueghel tarafindan ve her biri bir duyuya ayrilarak yapilmis olan Bes duyu resimlerinin en
carpicilarinda bambagka bir manzara ¢ikar karsimiza. Brueghel’in resimlerinde, duyularin
radikal bir soyutlamayla teolojik metaforlar olarak kullanilmasma son veriliyor. ’Onun’’
duyularinin duyduklari; diinyevi, carpict bicimde somutlagtirllmis ve gorsel anlamda
fevkalade materyalisttir. Dolayistyla, teolojik bilgiye giden yollar olarak goriilen duyulari bu
geleneksel rolleri burada biiyiik dl¢iide sekiilestiriyor. Hakeza bu resimler sessiz bigimde ve
yine 6nemli bir yaklasimla, goz, kulak, burun, tene damagin tiiketimine sunulan diinyevi
hazlarin propagandasini yapiyor. Bagka bir ifadeyle, Brueghel’in Bes Duyu resimleri ( ruha
degil )bedene sesleniyor” (Leppert, 2017, 5.159).

Nobert Schneider, Bes Duyu resimlerinin siddetle arzular1 tatmin etmesinden ¢ok,
seyircide bu arzular1 dogurmasi.17. ylizyil zenginlerin ve buna paralel olarak da esya satin
alma talebinin dogdugu bir doneme isaret ediyor. Brueghel’in hayatinin gectigi
Antwerp’teki kocaman liman, 17. yiizyilin sonlarinda ayni anda 2000 gemiyi barindiriyor
ve diinyanin bir ucundan, Kuzey Avrupa’ya ticari mallar1 getiriyordu. “Yepyeni liiks
mallarla gelen uyaricilar, seyircilerde, kendi cismani hazzimi arttirma ve uzun vadeli
gereksinimlerini yiiksek tutma yoniinde zorlanimli bir itki uyandiriyordu” (Schneider,

1990, 5.65).
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2.1.2.1.2 Brueghel- Koklama

Gorsel 2.7. Jan Brueghel, “Koklama (Smell)” Panel 65¢cm x 109 cm, Prado Miizesi, Madrid, y. 1617/1618

Kaynak: (https://serkanhizli.wordpress.com/2015/12/28/hearing-five-senses-1617-18-isitme-bes-duyu-
serisinden-ressamlar-jan-brueghel-the-elder-ve-peter-paul-rubens/) Erisim Tarihi:23.12.2021

Brueghel’in Bes duyu resimlerinden koku duyusunu isledigi resim de ¢iplak bir
Flora(Cicek ve Bahge Tanrigasi) ile bir cennet tasviri sunuluyor.(Gorsel 2.7) Flora
bakislarimizdan habersiz, ¢iplak hali ile gayet rahat, kendini bu cennetin i¢inde rahat
hissediyor. Sessiz, sakin ve resme bakarken hissettigimiz hos kokularla birlikte, disaridan
gozlerimiz disinda hicbir seyin tacizine ugramayan O6zel ve kapali bir diinyasi var.
Resimde o kadar c¢ok cicek o kadar ¢ok koku vardir ki seyircilerin oradaki kokularin
hepsini bilmesi imkéansiz gibidir. Ciinkii etraf belki de seyircinin hi¢ dokunmadigi, hig¢
koklamadig cigekler ve kokular ile doludur. Arka planda solda, Flaman parfiim imalatini
gosteren bir sahne sunuyor. Belki Brueghel resme bakanin bu kokulara ulasmasini,
gercekten koklamasini istiyor olabilir. Parfiim, sadece kiiltiiriin degil ayn1 zamanda kimlik
ve farklihigin bir gdstergesi oluyor. Kisacasi koku Isitme resmindeki o pahali nesneler gibi
siyasal bir hale biirlinliyor. Brueghel’in bahgesindeki kokular higbir surette kirsalin
kokularin1 tamamlayici seyler degildi. Ciinkii artik Flaman iilkesinin bir¢cok bolgesinde o
eski stiriilii topraklardan ve bigilmis ot kokulariin yerinde yeller esiyor. Artik sadece

savaglarin sagtig1 o pis 6liim kokular1 etrafa yayiliyor. Resme dikkatli baktigimizda, o hos
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kokular1 bozan tek sey Flora’nin ayaklarint ucundaki kokarca, o da bu hos kokularin
yaninda evcillestirilmis ve muhtemelen asla koku yaymayan bir evcil hayvan haline
gelmistir. Ne kadar gercek dis1 goriinse de bu sahne ne tamamen kurgusal ne de hayali bir

sahnedir (Leppert, 2017, s.159).

Bu bes duyuya hitap eden resimler aslinda Brueghel’in en ayricalikli kisilere mahsus
yerlere girdiginin resimleridir. Brueghel saray ressami oldugundan dolay1 hayvanlari ve
bitkileri incelemek amaciyla, botanik ve hayvanat bahgesine girebiliyordu (Rhein, 1968,
5.28).

“Bes Duyu resimlerinin sigortasi, kaybetme endisesidir. Bu endisenin giidiilerinden biri
de, iki boyutlu bir resme ’sahip olma’nin resimdeki nesnelerin ii¢ boyutlu asillarina sahip
olmaya benzemeyisidir. Imgeleme, tam da akim birakarak uyandirir arzulari. Bu kuraln
gecerli olmadig bir istisna da var: Hem resme hem de resimdeki nesnelerin asillarina sahip
olanlar. Halbuki 6biir seyirciler, yani resmedilen seyleri yalnizca gérmekle yetinmek zorunda
olanlar igin bu tiir resimler, sahip olma alanini, bakmakla yetinme alanindan ayiran dev bir
ucuruma igaret etmektedir. Resmin seyreden sahibi agisindan, bakmak demek, sahip olunan
mallar1 onaylamak —ve daha da giizellestirmek- ve dolayisiyla da hem 6zel hem de toplumsal
benligini tanimlamayi kolaylastirmak demektir. imge, gelecekte her tiirlii aksine iddiaya karst
bir tiir psisik ve gorsel sigorta poligesi islevi gormektedir. Ne var ki mesele burada bitmez,
kara bulutlar hala ufukta beklemektedir. Bakmamizi saglayarak bir iddia ortaya koymanin bir
sinir1 vardir: Eninde sonunda gozlerimizi aliriz imgeden ve gozden kayboldugu andan itibaren
de aklimizdan ¢ikmaya dogru yol alir temsil. Iste bu gercegi cok iyi bildikleri icindir ki, hem
sanat¢ilar hem de misterileri, resmin goriintiisiinii kafamiza kazmaya calisir. Bunula
hedeflenen sey, imgeyi, bir giin sahip olmak istediklerimiz listesine kaydetmemizi
saglamaktadir. Nitekim en basarili reklamlardaki dikkat ¢ekme unsurunda da ayni islevi

gormesi tesadiif degildir” (Leppert, 2017, 5.159).
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2.1.2.2. Francisco Goya’nin eserlerinde avangard imge

Francisco Goya, 30 Mart 1746 tarihinde Kuzey Ispanya’nin Aragon bdlgesinde
kiiciik bir kdy olan Fundetos’ta dogmustur. Babasi bir yaldiz ustasi olarak ailesinin
gecimini saglamaktadir. Bu nedenle sanatg1 ve ailesi zor kosullarda yasamustir. 1760
yilinda ailesi Zaragoza’ya dondiigii icin, Goya burada bir dini okula kaydedilmistir. Bu
okul onun aslinda sanatinin basladig1 ve sanatin ilk tatlarii aldig1 yer olmustur. Ciinkii
burada hayat1 boyunca dostu olan Martin Zapater’le tanismistir. Goya okul yillarinda yani
14 yasinda, Zaragoza’nin {inlii ressamlarindan Jose Luzan Martinez’in stiidyosunda
cirakliga baglar. Burada ilk isleri graviirlerin kopyalarin1 ¢ikarmaktir ve bu sayede kendi
resimleri de gelismeye baglar.1774°te Madrid’de San Fernando Kraliyet Akademisi’ndeki
ilk basarisiz deneyimi yasamistir. 1776’da tarihi bir tema iizerinden yaptigi resim ile yine
basvurmus ve yine basarisiz olmustur ama seckin karakteri onu ayakta tutmayi
basarmustir. Bu olaydan sonra hayat: hakkinda ¢ok fazla bilgi sahibi degiliz. Ispanyol
Saray1’nin basarili bir ressami olan Francisco Bayeu nun 6grencisi oldugu sanilmaktadir

(Peccatori ve Zuffi, 2001, s. 8).

Aydinlanma diisiincesinin baslica 6zelligi olan iyimserlik, 18. Yiizyilin ikinci
yarisinda Ispanya’da, ekonomik ve sosyal doniisiimleri baglatmuistir. III. Carlos’un
hiikiimdarlig1 zamaninda niifus 11 milyona ulasmistir. Tarim ve ticaret gelismis, kiiltiirel
hayat 6nem kazanmistir. Bu sirada Avrupa, Neoklasizm’den Romantizm’e gecis siirecini
yasamaktadir. Her iki akimda sanatgiya, bireye en biiyiik degeri veren ve onu yiicelten,

duygu ve akli aragtirma hakkini savunan donemdir (Peccatori ve Zufti, 2001, s.30).
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Gorsel 2.8. Francisco Goya, “Diigiin (The Wedding)”’, 293cm x 267cm, Tuval tizerine yaglh boya, Museo
del Prado, Madrid, Ispanya, 1791-1792

Kaynak: (http://www.leblebitozu.com/francisco-goyanin-eserleri-ve-hayati/) Evigim Tarihi: 17.01.2022

Goya’nin saray ic¢in yaptig1 resimlerden olan Diiglin resminde onun figilir ve
kompozisyondaki ustaligi gormek miimkiin (Gorsel 2.8). Peccatori ve Zuffi, kitaplarinda

Diigiin resmini su sekilde aciklamistir;

“Saray i¢in yapilan son dizinin bir pagasi olan bu desen 1792 tarihlidir. Birbirlerini
yakindan taniyan karakterlerle canli bir agik hava sahnesi betimlenmistir. Desenin yer aldig
duvar halis1 Escorial’deki kral odasina gidecektir. Sokak ¢ocugu terk edilmis at arabasinin
ii<zerinde neseyle oynamaktadir. Cocuk kendinden emin ve yasam doludur, ama giiniin
olaylari lizerine biraz endiselidir. Arkadaslari gibi onun tek istegi eglenmektir. Yirtik giysileri,
konuklarin, kismen yersiz kacan, sikligtyla tezat olusturmaktadir. Bu oglan, ressamin canli
cocuk figiirlerinden biridir. Gruptaki kadinlarin ¢izimi de basarilidir. Goya giysilerin tiim
ayrintilarint ve duygularin  tiim niianslari  yakalamistir.  Gelin ilerler ve kadimnlar

giiliimseyerek ona bir g6z atmak iizere baslarini uzatirlar. Geng kadinin giizelligi, damadin
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cirkinligiyle vurgulanmigtir. Ama tam da bu nedenle damadin “iyi bir av” oldugunu
diisiinmeye yonlendiriliriz. Erkek figiirleri de kadinlardan daha az ilgi ¢ekici degildir. Ornegin
acikga diiglin solenini bekleyen tipik kdy rahibi ya da gelinin babasi olmasi muhtemel
kollarin1 memnuniyet gdsteren bir jestle iki yana agmis yash karakter. Goya bir kez daha
insan anlatimindaki ustaligmni sergiler. Higbir jest onun fark edemeyecegi kadar kiigiik
degildir, hicbir karakter ya da fizyonomi niianst ondan kagamaz” (Peccatori ve Zuffi, 2001,

5.44, 45).

Goya’nin yetenekleri arasinda saraya yaptigi resimlerdeki tarzdan ziyade, kendine
Ozgii bir anlatimda degistirme becerisi ve birgok teknikteki ustaligidir. Goya, 1785°te
resim boOlimii baskanligma secildiginde tiim bu ozellikler karsiligini bulacaktir. Bu
donemlerde, Goya’nin rahatsizliginin belirtileri baslar ama bir yandan da basarisi hizla
yiikseliyordur. Goya, diger kaymbiraderi Roman’la birlikte Kral Ressamliina atanmustir.
Pek ¢ok yapitinda ister sadece dursunlar, isterse sadece oyun oynayip yaramazlik
yapsinlar, 6zellikle ¢ocuklart ele alisinda giiglii bir samimiyet vardir. Tiim bu ¢ocuklara
yapitlarinda bir sekilde hayat vermeyi basarmistir. Cocuk konusunu ele almasi, belki de
cocuklarmin dordiinii de kiigiik yasta kaybettigi i¢indir. Fakat ilerleyen hastaligi ile
birlikte hayal giiciinii ele ala baska bir konu daha vardir: Kétiiciil yaratiklar ve canavarlar

(Peccatori ve Zuffi, 2001, s. 36).

Goya, 1800 yilinda iiniiniin doruguna ulagsmis ve daha ¢ok taninmaya baglamistir.
Ancak bu {iniin Ustesinden ¢ok gelememistir. Sarayin istemeyecegi konular lizerinde
resimler yapmaya baglar. O donem Kralin Bag ressami olan Goya, 1808 yilinda hig siparis
almamistir. Bu yillarda daha ¢ok portre iizerine ¢alismustir. Bu sirada Ispanya’da savas
devam etmektedir ve Goya, Ispanya’nin durumuna cok iiziilmektedir. Ama yurtseverligi
mesleginin Oniine ¢cok gecmez. Cok goniillii olmasa da saraydan gelen siparisleri yapmaya
devam eder (Peccatori ve Zuffi, 2001, s.70, 76). Goya’nin 3 Mayis 1808 adli Madrid’de
yasanan olay1 konu edinen yapiti, sanat tarihinde tarzi, konusu ve igerigi itibari ile devrim
yaratan bir eser olarak sayilmaktadir. Eserin devrim olarak nitelendirilmesi onu 6zel kilan
olay tarihte yasanan iiziicli bir olay1 en carpici sekilde ve kendi iislubu ile anlatmasidir.

Goya klasik sanat kaliplarina bagl kalmamis ve onu alistigimiz savas betimlemelerinden
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ayrl, kendi duygular ve hisleri ile aktarmistir tuvale. Bu agidan “’3 Mayis 1808, sanatin

modern anlamda ilk 6rneklerindendir. (http-11).

Gorsel. 2.9. Francisco Goya, *’3 Mayis 1808(The third of May 1808)°",268cm x 347cm, Tuval iizerine yagl
boya, 1814, Prado Miizesi, Madrid

Kaynak: (https://tr.wikipedia.org/wiki/3_May%C4%B1s 1808#/media/Dosya:El Tres de Mayo, by Fran
cisco_de_Goya, from Prado_thin_black margin.jpg) Erisim Tarihi: 26.12.2021

Resimde Mayis’in iiglinde kursuna dizilen halka tanik oluruz. (Gorsel 2.9) Resim
koyu ve acik sekilde ikiye boliinmiistiir. Fransiz askerlerinin oldugu yer daha koyu bir
sekilde resimde kullanilarak izleyicileri daha da bunalmistir. Halkin oldugu taraf daha
acik bir sekilde ve resimde 1s18in en yogun oldugu taraftadir. Ciinkii artik bir kurtulus
yoktur. Paralel bir sekilde dizilen askerler, karsisinda halka karsilik daha duygusuz ve
mekanik bir sekilde resmedilmistir. Yerdeki kan yaninda yer alan ayaktaki insanlardan

birisi biiyiik bir korku i¢inde kendi 6liimiinii beklemekte, bir digeri nefretle yumruklarini
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stkmaktadir, biri ise endise i¢inde resmin kompozisyon da az 151k alan bir yere gecerek
yumruklarint sikip 6lecegi an1 beklemektedir. Kompozisyonda resmin tam ortasinda, 11k
huzmesinin, resmin alt tarafinda ve ortada duran fenerin aydinlattig1 figiir, beyaz tistli
figlirdiir. Resmin ortasinda olmasimin sebebi ile yiizindeki hisleri, duygulari net bir
sekilde goriilmesidir. Kollarini iki yana agmasi klasik sanattan bu yana yapilan Isa
resimlerini andiriyor. Cok dikkatli bakildiginda aymsi Isa’da olan elindeki yara
goriilebilir. Konu olarak Madrid’deki halktan birinin c¢aresizligini bdyle bir ornekle
uygulamas1 ¢ok dahice. Bu olay tarihte sabaha karsi oldugu icin, gokyiizii karanliktir.
Arka plandaki karanlik, gokyiiziiniin karanlig1 resmede hizmet etmektedir. Aslinda resmin
tiim bu 6zelliklerinden, karamsarligindan ziyade, bos yere 6lmeyen bu insanlarin, 3 Mayis
1808°de ki oldiiriislerine dikkat cekmektir. Her imgesi ve her detayiyla su an bile resme
bakan her insan oradaki insanlarin duygularmi ve hislerini gorebiliyor, hissedebiliyor.
Ozellikle Ispanya halk1 icin baktiklarinda bu iiziicii olay1 hatirlayacaklari ve bu insanlarin

bosuna 6lmediklerini hissettikleri bir tablo olmustur (http-12).

Goya, 1815 yilinda {liniinii giderek kaybeder ve o yil, Goya i¢in ¢ok basarili gegmez.
Sarayin goziinden artik tamamen diismiistiir. Bu dénemde 1819 yilinda Siyah Resimler
serisini yapmaya baglamistir. Bu seri on dort adet plaster iizerine yagl boya resimlerden
olugur. Bu resimlerde Goya’nin zihin durumunun gittikce kotiilestigi, korkuncglastigi
goriilebilir. Ispanya’da, Monarsinin ¢ikmasi ile birlikte, bu durum Goya’nin resimlerinde
kotilictil tanrilari, hurafeleri ve alegorileri de beraberinde getirmistir. Siyah resimler
Goya’nin ruh halini yansitir. Hastaliginin ilk ortay c¢iktiginda yaptigi Kaprigyolar serisi
gibi, bu hastalig1 yeniden bas gosterdiginde daha kotiimserlige kapilmis ve insanlardan
kagmaya baslamistir. Goya, hislerini hastaliginin ve savas sonrasi onda kalan etkiler ile
daha korkung, siirekli bir kaos halinde resimlerinde disa vurmustur (Peccatori ve Zuffi,

2001, s.100, 106).

“Envanterdeki Yabancilar” adli resminde bu korkunclugu gérmek miimkiindiir. Bir
kayanin dibinde, resimde kompozisyondan da normalden daha biiylik resmedilen iki
figlirlin birbiri ile savag1 goriiliir. Ellerinde lobutlarla birbirini 6ldiirmeye ¢alisan iki figiir

vardir. Savas ve kaos hissini verebilmek i¢in atmosfer ¢cok karanliktir. Dizlerine kadar
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kuma gomiilmiis bu iki figlir o kadar 6fkeli ki, ikisinden birisi Olesiye kadar savaslarina

devam edecekleri bellidir (Gorsel 2.10).

Gorsel 2.10. Francisco Goya, “Envarterdeki Yabancilar (Fight with Gudgels)”, 123cm x 266cm, Plaster
iizerine yagl boya, Museo del Prado, Madrid, Ispanya, 1820-1823

Kaynak: (https://en.wikipedia.org/wiki/Fight with Cudgels#/media/File:Francisco_de Goya y Lucientes
- Duelo_a_garrotazos.jpg) Erisim Tarihi: 17.01.2022

Ozgiirliik yanhlar tarafindan hapsedilen VII. Fernando, aym yil igerisinde tekrar
serbest birakilir ve halkin nefret ettigi statiikoyu yeniden kurar. Goya, tiim bu gerici
tepkilerden kurtulmak i¢in Madrid’den uzaklasir. 1824 yilinda tedavi igin Paris’e gider.
Bu arada hastalig1 giderek kotiilesir ve goriiniisii zayiflamaya basglamistir. Yine de portre
yapmaya atasOzleri tasbaskilarmi yapmaya devam eder. Fransa’da goniillii siirgiin
yagsamiyla seksen yasinda olan Goya, hizla sona yaklagsa da 6liim fikrine teslim olmaz.
Calismalaria biiyiik bir tutku ile baghdir. Bedeni Goya’ya ihanet etse de zihni siirekli
aciktir. 17 Ocak 1828 tarihinde ogluna hasta oldugunu yazmistir. 29 Mart tarihinde tim
viicuduna felg iner. Son giinlerini bagindan hi¢ ayrilmayan ailesi ve arkadaslari ile gegirir.
29 Kasim 1919 tarihinde zorlu gegen hayatina veda eder ve o ¢ok sevdigi Ispanya’sina
gomiilmek {izere geri doner. Fransiz sair Baudelaire, Goya hakkinda soyle yazmistir:
“Ispanya’da siradist bir adam bizim igin yeni ufuklar agmistir... Goya siklikla vahsiligin
icine dalar ya da neseli bir parlakliga siiziiliir. O her zaman biiyiik ve korkulan bir sanatg1
olmustur... Hi¢ kimse absiirdiin kralliginda ondan daha fazla ilerlemeyi goze alamaz”

(Peccatori ve Zuffi, 2001, s.114, 126).
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2.1.2.2.1. Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir

Goya, 1778’de graviir ¢alismalarina baglamistir ve 1799°da ilk serisi olan Los
Caprichos’1 (Kaprigyolar) tamamlamistir. Bu seride Ispanyol sosyal statiisiinde yiiksek
olan kismi elestirmistir. 1810 yilinda Ispanyol Bagimsizlik Savasinda Zaragoza’ya
gonderildi, kentin yasadigi durumlarin resmedilmesi i¢in. Savasin korkunglugunu
resimlerinde ¢ok iyi anlatmigtir. Goya serilerinin son donemlerinde, hayali ve mantiktan
uzak, seytani formlar ve grotesk kisileri yaptigi bir tarz olusturmustur. Goya kendi
tarziyla olusturdugu imgeleri, ger¢ekei ve irkiitiicii olan tarziyla donemin en iyi
sanat¢ilar arasia girmistir. 46 yasinda gecirdigi atesli bir hastalikla sagir olmustur. Bu
hastalik onun kendini disa diinyaya soyutlamasina itmis ve i¢ine kapanik bir insan
yapmustir. Hi¢ disar1 ¢ikmaz ve evinin duvarlarina resim yapmaya baslar. Goya’nin
malikanesine “Sagirin Evi” ismini takmislardir. Tim bu siiregte eserleri i¢in en iyi
aciklamay1 kendisi yapmistir. “Renk gormiiyorum. Yalniz ileri geri hareket eden golgeler

goriilyorum”

Kaprigyolar serisi, ¢carpik metaforik formlar ile giiglii lekelerin ve resimsel olarak
yaratilan miikemmel kompozisyonun, taglamalarin oldugu etkileyici bir seridir. Goya tiim
bu kapricyolar serisinde Ispanyol toplumunun hatirladigi gercekligin, ¢ok iyi
tanimlanmasinin Otesinde hafizlarda derin izler de birakmaktadir. Uygulanan sansiirler,
sindirilmig bir halk, kotli egitim, mahkemelerdeki adaletsizlik, ortalig1 yikan krala karsi
alayci bir tavir, tiim bunlarin yalin ¢izgi anlatimiyla ve kullandig1 sira dis1 metaforlariyla
sanat¢inin resimlerinde yeniden hayat bulmaktadir. Goya’nin yaptigi bu c¢aligmalarla
toplumda yanlis giden birtakim olaylar, celiskili ve tuhaf durumlar betimlenerek tim

bunlarin ortaya ¢ikmasi amaglanmistir (Sahin, 2014, s.158).
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Gorsel: 2.11. Francisco Goya, Kapricyolar Serisi, No:43, “Akln Uykusu Canavarlar Yaratwr (El Suefio De
La Razon Produce Monstruos)”, Graviir Baska,

Kaynak: (http://staratel.com/pictures/goya/picl 5 jpg) Erisim Tarihi: 01.01.2021

Sanat¢iin baski resim serilerinden en dnemlisi ve onun topluma dair elestirisinin
bakisini1 anlatan ilk eserdir (Gorsel 2.11). Goya, 1799 yilinda o doneme dair yasanan

siyasal gerekceler sonucu bu resmin de oldugu seriyi geri ¢ekmistir. Graviir baski
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tekniginde olusan bu seride, 80 plakadan olugsan 300 adet baski vardir. Bu eserin bir diger
Onemi, sanatginin hayattayken yayinlanan tek eser olmasidir. Goya, resmin arka
planindaki sisli atmosferi ve belirsizligi anlatmak i¢in aquatint 1 yontemini kullanmistir.
Carpic1 bir siirii metaforik dgelerin oldugu bu baskida. Sanat¢inin kendini anlattigi bu
resimde figiir ellerini ve basin1 masaya koydugu anda, figiiriin arkasindan, onun uykuya
daldiktan sonra aklinin karanlhigindan seytanlar, cadilar, cinler, canavarlar ve daha 6nce

hi¢ gérmedigimiz tiirde bir siirii varlik ortaya ¢ikar (Batur, 2017, s.90).

Uyur halde resmedilen figlirin arkasindan, aklin belki de sadece riiyalarda
gorebilecegi tiirden, sembolik ve imgesel yaratik trkiitiicii bir sekilde gerceklige
biirlinmiistlir. Bu yaratiklar seytanligi temsil eden sembolik yarasalar, karanlikta gérme
yetisi olabilen karanligin ve 6liimiin sembolii olan baykuslar, hizin sembol ettigi vasaklar
ve bir siirli tuhaf yaratiklardir. Sanat¢inin yaptigi tim bu imgeler cehalet ve kotiiliiklerin
temsilcisi olarak geleneklere ve kilise kurallarina gondermedir. “Bu resimdeki uyku hali
iki anlam1 i¢ermektedir. Bunlardan biri ger¢ek anlamiyla uyumay1 digeriyse diis/hayal

gdérmeyi ifade eder” (Batur,2017, s.91).
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UCUNCU BOLUM

3. TEZ KONUSU BAGLAMINDA UYGULAMA ESERLERI
3.1.Soyut Portreler

Sanatginin kendini kesfetme stireci bir seriiven gibi yasarken, resmin plastik ogeleri ve
kompozisyonda kullanilan bigim elemanlari en biiylik yardimcisidir. Ciinkii sanat
egitiminin temelini olusturan renk, 151k, bicim, denge ve kompozisyon deneyim ve

sezgiyle, hislerini aktarmasini saglamaktadir.

Tez konusu baglaminda yapilan soyut portreler lekeyi, bigimi ve renklerin uyumunu
¢Oziimlemeyi amaglamaktadir (Gorsel 3.1). Bu amag i¢in portrelerin secilmesi igselligin
yansimalart olmalar1 baglaminda 6nemlidir. Calisma uygulamalar1 siirecinde sanat¢inin
imgelem diinyasinin gelistirdigi anlik portrelerin, uygulamada renk, sekil, ¢izgi ve dokular
kullanarak belirsiz formlar yaratarak ve kendi portre bi¢imini olusturdugu
deneyimlenmistir. Portrelerin bir gegekligi olmadigi, imgelemin simgesel gortiniimleri
oldugu varsayilmaktadir. Denebilir ki ¢evreyi gozlemlerken olusan duyumun imge
birikimlerine doniismesi i¢in sanat¢inin c¢evresinde gordiigli anlik insan yiizleri resmin
evrenini olusturmustur. Gorsel 3.1. de goriilen 9 eser anlatimer yaklagimi, sembolist ve
renkg¢i bir dille ortaya koyarken, avangart goriiniimler sergilemektedir. Olusan bu Oriintii
resimlerin zeminini olusturan malzeme ile de pekismektedir. Karisik malzeme kullanilan
eser Uretim asamast geleneksel resim tekniklerinden ebrunun soyut bicimlenmesini de
icermektedir. Bu eser grubunda yiizlerde ve arka planda renk gecisleri ebru teknigi ile
kullanilarak, birer motif ve sembol haline gelerek resimde anlatimi zenginlestirmistir.
Hareketli dokular1 kullandig1 bu eser serisi, tiim hareketli alanlarin disinda kompozisyonu
biraz rahatlatan alanlar olustururken, anlatime1 imgeleri 6ne ¢ikartmaktadir. Eserlerde yer
alan figiirlerin bakis yonii her ne kadar izleyicide belirsiz bir duygu hissi uyandirsa da
eserlerin cogunda yakalanan bosluk duygusunun, géz imgesi ile temsilini yansitmaktadir

denebilir.
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Gorsel.3.1. Ferhat Alabay, ‘Soyut Portreler’’, Kagit iizerine karisik teknik, 2018
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3.2. Soyut Manzaralar

Gorsel 3.2. Ferhat Alabay, “'Soyut Manzaralar’’, Kagit iizerine karisik teknik, 2019



Tez konusu baglaminda yapilan soyut portreler serisinde elde edilen deneyim
sonrasinda, tezde incelenen sanatcilarin doga karsisindaki eser liretme asamalarinin
bulgularimin uygulanmada kullanilmas1 baglaminda soyut manzara serisi calisilmigtir
(Gorsel 3.2). Betimlemeci resimde doga goriiniimlerinin renk, leke, ¢izgi ve doku
kullanarak boya resim malzemeleri ile uygulandig1 géz oniine alinarak, giincel teknik ve
yontemler kullanilmaya calisilmigtir. Bu baglamda karigik malzeme ve kolaj teknigi
uygulayarak yapilan doga resimleri gerceklikten uzaklagsmis ve soyut imgelerle metafor
olarak degerlendirilmistir. Gorsel 3.2.°de goriilen manzara olusumlarindan meydana
gelmis olan Oriintli, dogadaki tim nesnelerin disavurumsal aktarimlari olarak
degerlendirilmistir. Bu oOriintiileri sdyle tanimlamak miimkiindiir; araba ile yolculuk
yaparken, camdan disar1 baktigimizda doganin hizina yetisemeyiz, siirekli hareket eden
cizgiler, lekeler ve bicimler vardir. Eser iiretim agamasinda da sanatci boylesi bir siireci

barindiran yogunlasma ile eserlerini tiretmistir.

Soyut manzara grubu eserleri olusum siireci doga ve yasamin parcalanmasinin
bigimsel karsilig1 olarak kolaj teknigi ile olusturulmustur. insanligm uygarlik gelisimi ile
doganin parcalanma ve yok olma siireci paraleldir. Bu paralel siirecte doganin
pargalanmasini ve tiim hareketleri kolaj sayesinde disa vurabilmistir. Kolaj teknigini
kullanirken boya, leke ve ¢izgilerin yani1 sira ebru resimler de eserin plastigini
olusturmaktadir. Kompozisyondaki tiim genis acik alanlar, ebru resimlerindeki dokular ile
birlestirerek bdliinmeler ve izleyenlerin dikkatini ¢ekecek kiigiik bicimler yaratmustir.
Dogada bos bir kahverengi tarlanin ortasinda duran bir agag bile dikkatimizi ona ¢ekmeyi
basarir her zaman. Resimlerde kullanilan boya ve lekenin yanina yapistirilan tiim ebru

parcalari, kullanilan tiim ¢izgiler, dogadaki ayr1 bir nesneyi ifade etmektedir.

62



3.3. Soyut Karakalem Portreler

Gorsel 3.3. Ferhat Alabay, “’Karakalem Soyut Portreler’’, Kagit iizerine fiizen ve toz pastel, 2019
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Tez konusu baglaminda yapilan renksiz/monokrom soyut portreler bu seride de devam
niteligindedir (Gorsel 3.3). Portreler resmedilirken sanatgiya ait duygu durumlar
sanat¢inin kendi sectifi malzeme, teknik ve renk ile kullanilmistir. Portre resimleri
sanatcidan sanatgiya degiskenlik gosterir. Bu sefer kolaj teknigini degil, sadece
karakalem, toz pastel kullanarak yaptig1 bu seride, doga tasvirleri gibi portreleri kendi
zihninde yaptig1 imgelerle anlatmustir. Ozellikle hepsi cepheden bakan ve higbir duygu
izlenimi vermeyen imgelerle doludur. Sanatginin yaptigi bu duygusuz portre serisi iginde
yasadig1 toplumdan, ¢evresinde gordiigli insanlarin mutsuzlugu ve dertlerinden
kaynaklantyor olabilir. Bu imgeleri kendi zihninde canlandirip, soyut bir bi¢imde
aktarmigtir. Resimlerde kullandigi komiir kalem ve toz pastelin kagitta biraktig lekesel
giicleri, dokular1 zihninden olusturdugu portrelere bir bi¢cim kazandirmistir. Bu sefer
sembolleri gergek cicek imgeleri ile saglamis ve onlarla dokular yaratip hareketlilik

katmustir resimlere.

64



3.4. Uclii Portre

Gorsel 3.4. Ferhat Alabay, “"Tugba’’, 40cm x 40cm, Tuval iizerine yagl boya, 2020

Gorsel 3.5. Ferhat Alabay, “'Kartal’’, 40cm x 40cm, Tuval iizerine yagl boya, 2020
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Gorsel 3.6. Ferhat Alabay, “'Selim’’, 40cm x 40cm, Tuval tizerine yagh boya, 2020

Tez konusu baglaminda yapilan portrelerde kendini ifade etme bicimi olarak tigiincii seri
tiretim isimlendirilen, kimlikli portrelerdir. (Gorsel 3.4, 3.5, 3.6). Bu portreler serisi
kimlikleri ile iliskilendirilen kolaj teknigi, c¢esitli boyalar ile elde edilen dokular
kullanilmigtir. Figiirlerin yiizlerinde lekesel boliinmeler mevcuttur. Kimlik ve ifade
sorunsali baglaminda portrelerde sadece yiiziin belli boliimleri gergeke¢i resmedilirken
diger boliimler gélge imajlar ile bi¢imlendirilmistir. Portre serisinde boya ve lekesel
yaklagim soyut manzara serinden alinirken, ¢icek motifleri de gergekei bir bicimlemeyle
kullanilmistir. Manzara ii¢ portrede de figlirlin arkasinda ya da planlar olusturacak sekilde
natiirmort, ¢icek ve motif imgeleriyle birlikte kullanilmistir. Genellikle portrenin bir tarafi

aydinlik, diger tarafi daha karanlik metafor olarak kullanilmstir.
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3.5. Kirmizi Adam Sendromu

Gorsel 3.7. Ferhat Alabay, “’Kwmizi Adam Sendromu’’, 25cm x 30cm, Kagit iizerine yagh boya,2021

Resimde imgeler, soyutlama, ger¢ekei anlatim ve bilingalt1 ger¢ekliginin irdelendigi
bu calismada renk anlatimci bir 6ge olarak kullanilmistir. Gergek ve riiyanin siirrealist
yaklagimda oldugu gibi resim yiizeyinde bulugsmasi amaglanmis ve objeler olmadiklar
biiytikliiklerde ancak kendi dogal goriiniimleri ile resmedilmislerdir. Dogal 151k yerine
resmim 15181 ev, kus, insan gibi objelerin iizerinde yansiyarak resmin imgelem diinyasinda

anlam kazanmaya ¢aligsmaktadir.

67



3.6. Karantina

Gorsel 3.8. Ferhat Alabay, “’Karantina’’, 120cm x 130cm, Tuval iizerine yagl boya,2021

Tez konusu baglaminda yapilan en son resim “’Karantina’ adli resimdir (Gorsel
3.8). Bu resimde siire¢ igerisinde yapilan ¢alismalardan elde edilen bulgular ve deneyim
aktarilarak biiyiik boyutlu bir ¢calisma ortaya cikarilmistir. Covid 19 Pandemi siirecinde
eve kapanma donemini yansitmaktadir. Pandemi siireci boyunca o kapanma, sikigsmislik

hali anlatilmak istenmistir.

Kompozisyonun ortasinda yer alan figilir tipk1 bir cambaz gibi ip lizerinde dengede
durmaktadir. Eserde renkler ve perspektif yanilsamasiyla olusan derinlik ve planlar
arasinda odanin i¢ini aydinlatan bir gece lambasi dikkat ¢ekmektedir. Isik Goya’nin

eserlerinde oldugu gibi 6nemli olani isaret etmekte ve karanlik aydinlig1 desteklemektedir.
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Gorsel 3.8. Detay-1 Gorsel 3.8. Detay-2

Gorsel 3.8. Detay-3 Gorsel 3.8. Detay-4

Diger eserlerde goriilen motifler, semboller, ¢igekler evin objeleri iginde mekan1
olusturmak icin anlatimc1 6geler olarak kullanilmistir. Metafor olarak maymun ve muz
ifadeyi giiclii kilan 6nemli imgeler olarak tekrar etmektedir. Evin en degerli esyas1 bilyiik
thtimalle o muz imgesidir ve eserdeki figiir tek gergek varlik olarak simgelenen muza

dikkat etmek i¢in dengeyi korumaktadir.
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SONUC

Sanatgilar yasadiklart donemin toplumunun, kiiltiiriinii, ekonomik durumunu,
toplumsal degerlerini, yansitirlarken eser iiretim asamasinda kendi avangart imgelerini
olusturmaktadirlar. Zira eser olusturma asamasi, basli basina bir risk ve Oncli eylem
oriintiilerini barmdirmaktadir. Imgeler gercekligin bir yansimasi olarak eserlerde
simgeler, semboller olarak gorliniir kilinirken, bu eylem Oriintiilerinin avangart

goriiniimlerine doniismektedirler.

Sanatgilar goriiniir/ somut diinyanin yansimalarin kullandigi malzeme disa vurmakta

ve yasadigi toplumun kiiltiirel imgelerini de barindiran eserler ortaya koymaktadirlar.

Avangart Kuraminin tarihsel siireci her ne kadar Siirrealizm ve Dada ile baslasa da
imge goriiniimleri olarak diisiiniildiigiinde resmin baslangicindan itibaren yani aslinda
magara doneminden baslayip giliniimiize kadar etkisini siirdiirmiistiir. Sanatcilar bitmeyen
bir enerji ile eskilerden uzaklasip hep yeniyi arama pesine diismiiglerdir. Sanatgilarin tim
bildikleri kendi kaynaklardir: sevgileri, yetenekleri, ¢calisma ve deneyimle gelistirdikleri
yaraticiliklari. Her sanatci kendi doneminin kiiltiiriinden, toplum yapisindan etkilenmis ve
buna goére avangart imgelerini olusturmustur. Bu baglamda sanat¢inin, resminde

kullandig1 herhangi bir nesne bile onu avangart yapmaya yetmistir.

Brueghel’in avangart bir sanat¢i olmasimin sebebi, i¢inde yasadigi toplumu, kiiltiirii
tiim detayyla seyirciye aktarmasidir. Kirsal hayatta dans eden koyliiler, sofra basinda ya
da tarlada uyuyakalmig insanlar, o donemin her ayrintistyla giinliik manzaralar1 ve daha
goremedigimiz bir siirii detay bulunur. Brueghel her bir ani1, her bir detay1 o kadar ayrintili
bir sekilde islemistir ki glinlimiizde bile hala essizligini korumustur. Bes duyu
resimlerinde her duyuya ait nesneler koyarak, o duyuyu seyircilerin hissetmesini
istemistir. Isitme resminde kullandig1 her calgi nesneleri ile resme bakarken, tiim o
detaylar arasinda kulagimizda miizik esliginde resme bakabiliyoruz. Koklama resminde
kullandig1 her cicekle seyirciye mutlaka koklamis oldugu bir ¢icegin kokusunu, gegmiste
yasadig1 bir an1 olarak hatirlatmaktadir. Bes duyu resimleri o kadar 6zenli bir sekilde

aktarilmig ki Brueghel seyircinin de bu eserlerin bir pargasi olmasini istedigi goriilmiistiir.
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Brueghel doneminde her ne kadar avangart kuraminda s6z edilmese de yasadigi
donem ve yaptigi tiim eserler, onlarin anlamlari onu avangart bir sanatgi yaptidi
calismalarda goriilmistiir. Son yedi yilin1 zengin ve entelektiiel koleksiyoncular igin
urettigi eserler ile gegmis olmasi onu ayni zamanda donemin politik sorunlarini,
resimlerine aktarmasina ancak kimseyle paylasmayarak 6lmeden 6nce yaktirmasina sebep
olmustur. Bir¢ok resminin altinda da politik elestirel imgeleri kullanmisken sergileme
asamasinda tlizerlerini boyayarak diizelttigi yapilan resim incelemelerinde tespit edilmistir.
Brueghel’in avangart yaklasimi bu baglamda belirgin bir tavir olarak tespit edilmistir.
Yasami boyunca zuliim goren bir toplum i¢inde, Brueghel hem Protestanlara hem de
Katoliklere ayn1 mesafede durmustur. Tipki ondan ¢ok sonra olugan avangart kuraminda
sanat¢ilarin aslinda tim bunlara baskaldirmasi gibi resimlerinde bu yaklagim
gbzlenmistir. Resimlerini yaktirmasinin sebebi yasadigi donemin bu yaklasima hazir

olmamasidir.

Ispanya’nin ve Disavurumcu kuramin en énemli sanat¢ilarindan olan Goya, sanat
tarihinde Onemli bir yere sahiptir. “Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir” adli resminde
anlattigi gibi, zihin uykuya daldii, kendini kaybettigi anda canavarlar yaratmaya
baglamaktadir. Zira imgelem diinyamiz, Goya gibi sanatg1 kisiliklerde avangart imgeleri
olusturmaktadir. Normal biri i¢in basarilarla dolu hayatina bir anda canavarlar, kotiiciil
yaratiklar girmis ve her sey daha da siyahlasmistir. Goya’nin avangartligi, Brueghel’de
oldugu gibi yasadig1 déneme kayitsiz kalamamasi nedeniyledir. Goya’nin politik olaylari
ve insanlari eserlerinde sembolik, disavurumcu metaforlar olarak kullanmasi, kendinden
sonraki bir¢ok sanatciy1 etkiledigi ve yeni sanat anlayislarinin olusumunda 6nemli rolii

oldugu gbzlenmistir.

Bu tez calismasinin; figiiratif resimlerde kullanilan imge, nesne, ve avangart
imgenin, anlatimcilik kuramda imgeye dair bilgileri sistematik bir sekilde aktarabilmesini
saglayacak bir kaynak olmasi, figiiratif resmin sanatciya bagli olarak sistemli ve kendini
stirekli yenileyerek, imge ve nesnelerle olan baglantisinin irdelenmesi, resimlerinde figiir

ve nesne iligkisini ¢ok iyi kullanan iki énemli avangart sanat¢inin resim analizlerinin
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yapilmasi ve sanatta kavram ve kuramlarin sanatgr yaklagimlart baglaminda nasil

¢ozlimlendigine aranan cevaplar i¢in dnemli bir bulgular igerdigi diisiiniilmektedir.
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