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OZET

WOLFGANG AMADEUS MOZART’IN ZAIDE OPERASI’NDAKI TURK
IMGELERININ INCELENMESI VE PETER SELLARS iLE PIERRE-ALEXANDRE
JAUFFRET’NIN ZAIDE TEMSILLERININ KARSILASTIRILMASI

Ayse YILMAZ
Opera Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Temmuz, 2019

Danisman: Prof. Dr. Ebru GOKDAG

Avrupa’yi, Fransiz Devrimi’ne gotiiren siiregte yasanan aydinlanmaci ve hiimanist
felsefe, 18. ylizyilin dahi ¢ocugu Wolfgang Amadeus Mozart’1 da derinden etkilemistir.
Sanatin1 ve eserlerini yeri geldiginde aristokrasinin ve sarayin karsisina koyan Mozart,
her zaman insan haklarin1 savunarak, 6zgiirliglin ve ezilen halkin tarafinda olmustur.
Bu baglamda otuz bes yillik yasam1 boyunca alt1 yiizden fazla eser besteleyen Mozart’in
yapitlarinda hiimanizm vurgusu agikca goriilmektedir.

Yasadigr donemde sanatgilarin Tiirklere karsi besledigi olumsuz Onyargilar
igeren eserlerinin aksine, Mozart’in tamamlayamadigi Zaide Operasi’nin finalinde
batililarca gaddar, zalim ve barbar olarak tanimlanan Sultan Soliman’in bagislayict ve
hosgoriilii tavrini ortaya koymak istedigi ongoriilmektedir. Bunun yani sira, eserde Tiirk
ezgilerine ve enstriimanlarma da yer veren besteci, bir yandan Sultan’in giiciinii ve
thtisamini seyirciye aktarmaya calisirken, diger yandan eserin finalinde padigahin insani
yoniinii net bir sekilde ortaya koymaktadir.

Calismanin ilk bolimiinde Zaide Operasi’nin bestelenme siireci detayli bir
bicimde arastirilmigtir. Daha sonra Zaide’de yer alan karakterlerin analizi yapilmistir.
Osmanli kiiltiirii, yasayist ve Tiirk imgeleri Zaide’nin konusu ve karakterleri
incelenirken detayli bir bi¢gimde ele alindigi icin ayr1 bir bashk altinda
degerlendirilmemistir. Calismanin ikinci boliimiinde 16. ve 18. ylizyillar aras1 Osmanli
Avusturya iliskileri incelenmis, Mehter Miizigi ve Alla Turca stilin, Mozart’in sanati
lizerindeki etkisi aciklanmustir. Ucgiincii boliimde, Zaide operasinda gegen Tiirk
motiflerinin  miizikal analizleri yapilarak Tiirk miizigi dortlii ve besli dizileri
incelenmistir. Yan1 sira Zaide operasi ile benzerlik gosteren Das Serail oyunu ve

Francois Marie Arouet Voltaire’in Zaire baslikli tragedyasi aralarindaki paralellikler
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bakimindan degerlendirilmistir. Dordiincii boliimde, Zaide operasinin Tiirkiye’de
gerceklesen temsilleri arastirilmis ve 21. yiizyillda Avrupa’da sahnelenen iki farkli Zaide
rejisinin  karsilastirmas1 yapilmistir. Bu baglamda, 2008 yilinda Peter Sellars’in
Fransa’da ve 2005 yilinda Pierre-Alexandre Jauffret’in Genova’da sahneledikleri Zaide
temsilleri incelenmis, karsilastirmalar1 yapilmis ve rejilerinde yer alan Tirk imgeleri

degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Mozart, Zaide, Tiirk imgeleri, Alla Turca, Oryantalizm
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ABSTRACT

AN ANALYSIS OF TURKISH IMAGES IN WOLFGANG AMADEUS MOZART’S
ZAIDE AND COMPARISON OF PETER SELLARS AND PIERRE-ALEXANDRE
JAUFFRET’S ZAIDE PRODUCTIONS

Ayse YILMAZ
Opera Art Major
Anadolu University, Institute of Fine Arts, July, 2019

Advisor: Prof. Dr. Ebru GOKDAG

Enlightenment and humanist philosophy which led Europe to the French
Revolution, also deeply influenced the genius of the 18th century Wolfgang Amadeus
Mozart. When necessary, Mozart put his art and works against the aristocracy and the
palace to defend human rights and to side with freedom and the oppressed. In this
context, Mozart's compositions, which he composed more than six hundred works
during his thirty-five-year life, clearly show the emphasis on humanism.

It is foreseen that during his lifetime, contrary to the works of artists which fueld
negative prejudices against Turks, in the final scene of the Zaide, of which Mozart
could not complete, Sultan Soliman whom had been described as brutal, cruel and
barbarian by Westerners, put forth with a forgiving and tolerant attitude. Additionally,
the composer also included Turkish melodies and instruments, on the one hand, trying
to convey the power and splendor of the Sultan to the audience, on the other hand,
clearly showing the human aspect of the Sultan in the final scene.

In the first part of the study, the composing process of Zaide as an opera is
researched in detail. Then the characters in Zaide were analyzed. Ottoman culture,
pattern of life and the images of Turks are not evaluated under a separate title since they
are discussed in detail while analyzing the subject and characters of Zaide. In the second
part of the study, Ottoman-Austrian relations between the 16th and 18th centuries are
examined, Mehter Music and Alla Turca style’s effect on Mozart's art is explained. In
the third chapter, the musical analysis of the Turkish motifs used in Zaide is analyzed
and the quartet and quintet of Turkish music are examined. Besides, Das Serail and
Voltaire's tragedy titled Zaire which is similar to Zaide were evaluated in terms of the

parallels between them. In the fourth chapter, performances of Zaide that was performed



in Turkey are researched and two different productions of Zaide staged in Europe in the
21st century are compared. In this context, Zaide staged in 2008 by Peter Sellars in
France and in 2005 by Pierre-Alexandre Jauffret in Genova are examined, compared

and the use of Turkish images in these productions are evaluated.

Key words: Mozart, Zaide, Images of Turks, Alla Turca, Orientalism
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TESEKKUR

Tanigtigimiz ilk glinden itibaren birlikte ¢alistigimiz siire zarfinda, sahip oldugu
disiplin ve calisma ahlakiyla her zaman kendisini 6rnek aldigim ve tez calismam
boyunca, hem tez konum hem de tez konum disinda ki biitiin bilgi birikimini benimle
paylasarak bu siireci basarili bir sekilde bitirmemi saglayan tez danismanim Prof. Dr.

Ebru GOKDAG’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Beni sahnede gordiigii ilk giin, yetenegimi kesfeden, bana ve sesime inancini
hi¢cbir zaman kaybetmeyen, her zaman beni cesaretlendiren ve tiim giiciiyle arkamda
duran, biitiin bilgi ve kiltiir donanimiyla, egitimciligiyle tecriibelerine en ¢ok
giivendigim sevgili san hocam Ogr. Gor. Basak BUYUKUGURLU’ya tez konumu

belirlemem de bana yol gosterdigi igin tesekkiir ederim.

Tiirk miizigiyle ilgili yiiksek bilgi birikimine sahip olan saygi deger hocam Ogr.
Gor. Danyal MANTI’ya, tez ¢alismam kapsaminda kendi alanim disindaki konularda

bana ders verdigi ve tez ¢alismama sagladigi katkilar i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

Tez calismam sirasinda bana teknik destek veren, yonetmen ve senarist Erdem

TEPEGOZ’e yardimlarindan dolay: ¢ok tesekkiir ederim.

Tezimin son asamalarinda, maddi manevi destegini esirgemeyerek, tezimi
zamaninda bitirmemde bana biiyiik destek olan Tolga DEMIRCAN’a tesekkiirlerimi

sunarim.
Beni bugiinlere getiren, maddi manevi tiim destekleri sayesinde egitim ve
Ogretim hayatim boyunca bana sagladiklar1 katkilardan dolay1 sevgili aileme ve

yaptigim ¢eviriler sirasinda sordugum sorulara sikilmadan cevap veren sevgili Muzaffer

BUYRUK’A tesekkiirlerimi sunarim.

Ayse YILMAZ
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ETIK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin Bir caligma 6ldugunu; calismamin hazirllk, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim agamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigim; bu galisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gbsterdigimi ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi; bu ¢alismamin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi™yla tarandigini ve

higbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykirt bir durumun
saptanmasi durumunda, ortaya gikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu

bildiririm.

Ayse YILMAZ
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GIRIS

Mozart’in  Salzburg’da, Alman Singspiel tarzinda yazig1 Zaide operasinin
tamamlanmamis olmasi biliylikk bir hayal kirikligidir. Eserin giiniimiize ulagmis
kisimlarinda maalesef baslik, uvertiir, final sahnesi ve bu sahneleri birlestirecek
konusma boliimleri eksiktir. Bu eksiklikler nedeniyle 1838 tarihinden baglayarak, her
biri, bir 6ncekinden daha biitiinciil olan yeni versiyonlar1 yazilmistir. Zaide’ nin bu eksik
kisimlar1 glinlimiizde bir¢ok yonetmen icin yaraticiliklarini ortaya cikarabilecekleri,
farkli yorumlarla, yeni konular1 sahneye tasiyabilecekleri bir diizlem olusturmustur.
Buna ragmen Zaide operast gerek Tirkiye’de gerekse Avrupa’da hak ettigi ilgiyi
bulamamustir.

Zaide’nin Tirkiye’de sahnelenmesi, Tiirk seyircisine Avrupa’nin Osmanli’ya bakis
acisint ve Turk algisini gostermesi bakimindan 6nem tagimaktadir. Ancak eser Tiirk
sahnelerinde, sadece ii¢ Tiirk rejisor tarafindan Ankara, Antalya ve Izmir Devlet Opera
ve Balesi tarafindan sahnelenmistir. Sanatsal alandaki bu ilgisizlik, akademik
caligmalarda da aymi seviyededir. Ornegin, Zaide’yi kendine konu edinen sadece bir
tane yliksek lisans tez ¢aligmasi bulunmaktadir. Diinyada da Zaide prodiiksiyonlari azdir
ancak yapilan akademik c¢alismalar Tiirkiye ile kiyaslandiginda ¢ok daha 1yi durumdadir.
Ulkemizdeki bu agig1 biraz olsun kapatabilmek amaci ile bu tez kapsaminda Mozart’
Zaide’yi yazdig1 siirecten baslayarak, tarihsel gelismeler, librettonun ve miizik analizi
basta olmak iizere, eserde yer alan Tiirk imgeleri temel alinarak Zaide derinlemesine
incelenmigstir. Calismanin omurgasini olusturan Osmanli ve Tiirk imgeleri aciklandiktan
sonra bu imgelerin 21. yiizyil cagdas Zaide temsillerinde yorumlanisi ve Tiirk imgesinin
degisim ve donlisiimii analiz edilmistir. Yeterli sayida Tiirk¢e yazili ve gorsel kaynak
bulunmamasi, Zaide’nin farkli temsillerine ulasmadaki zorluklara ragmen, yabanci
kaynaklardan yapilan ceviriler, internet ve farkli mecralardan derlenen gorsel

malzemeler ile eldeki aragtirma miimkiin olan en biitiinliiklii haliyle hazirlanmastir.



BIiRINCi BOLUM

1. ZAIDE OPERASI

Wolfgang Amadeus Mozart’in 2 perdelik Alman Singspiel (sarkili oyun) tarzinda
yazdigi ve tamamlamadan yarida biraktigi Zaide, bestecinin Tirkleri konu alan ilk
operasidir. Zaide operasi, Avusturyali miizik tarihgisi ve botanik bilimcisi Ludwig von
Kochel’in, Mozart eserlerini kronolojik olarak siraladigi Kochel Katalogu’nda ki 344
numaralt eserdir. 1779 ve 1780 yillar1 arasinda Salzburg’da bestelenen eser Mozart
hayattayken hi¢ sahnelenmemistir. Eserin ilk temsili, bestecinin dogumundan 110 yil
sonra, Ozellikle dogdugu gline denk getirilerek 27 Ocak 1866’da Frankfurt’ta
yapilmugtir.

Eser, Mozart oldiikten sonra 1799 yilinda esi Constanze Weber tarafindan
bulunmustur. Daha sonra yapilan arastirmalar sonucu iizerinde tarih, imza ve besteci ad1
bulunmayan bu el yazmalarimin Zaide oldugu anlagilmistir. Orijinalleri Marburg’da ki
Westdeutschen Kiitiiphanesi’nde bulunan bu el yazmalarina, Giuseppe Nicolini
Konservatuvart’nin kiitiiphanesinde yer alan Wolfgang Amadeus Mozart Neue Ausgabe

Samtlicher Werke isimli kitaptan ulagilarak asagidaki gorsellerde yer verilmistir.

Gorsel 1.1. Zaide No.1 Koro. Briider lasst uns, lustig sein



Gorsel 1.2. Zaide No.2 Melodram

Gorsel 1.3. Zaide No.9 Melodram



Gorsel 1.4. Zaide No.9 Melodram

Constanze bu el yazmalarini ilk 6nce miizikolog Abbe Stadler ile inceler. Daha
sonra buradan edindigi bilgileri Leipzig’de bulunan Breitkopf & Hartel adli yaymevi ile
paylasir. Bu yayinevine 9 Agustos 1799’da gonderdigi ilk mektubunda o giline kadar
varligindan haberdar olmadigi bu el yazmalarmin melodram tarzinda yazilmis bir opera
eseri oldugunu vurgular: “Hazine sandigimda ne kadar giizel seyler buldum, tahmin
edemezsiniz! Bunlarin arasinda benim hi¢ bilmedigim bir yapit da var... Bu hem opera

hem bir melodram. S6z1i metin de enfes” (Thomson, 2004, s.61).

1.1. Zaide Operasr’min Tiirii

Constanze’nin mektubunda vurguladigi gibi Zaide’yi Mozart’in diger eserlerinden
farkli kilan en 6nemli 6zellik melodram tarzinda yazilmis olmasidir. Yasadigi donemde
Mozart, melodram ile ilk kez Ulusal Tiyatrolarda izledigi yapitlar araciligiyla
tamismistir. Bu donemde, Avrupa’daki milliyetcilik akimlarindan etkilenen Avusturya
Imparatoru II. Joseph, Alman Ulusal Tiyatrolari’n1 kurma ¢abasindadir. Milliyetgiligin
hizla yayildigi bu déonemde toplumun 6nde gelen aydinlari, sanat alaninda gelisme
saglanmasi i¢in kendilerine ait yerli eserlerin icra edilmesini destekleyen girisimlerde
bulunmustur (Kremnev, 2007, s. 193). Bu girisimler sonucu, 1776’da Milli Dramatik

Tiyatro, bir y1l sonrasinda ise Milli Opera Tiyatrosu kurulmustur. Halka kapilarin1 acan



bu tiyatrolarda ulusal bilinci giiglendirmek icin 6zellikle Almanca eserler sahnelenmeye
baslamistir.

Bu tiyatrolara gitmekten biiyiik zevk duyan Mozart, sergilenen oyunlara olan
begenisini su sozlerle dile getirmistir; “Tek eglencem tiyatro, tiyatrolarda her tiirlii oyun
miilkemmel bir bi¢gimde sergileniyor; ama burada biitlin roller, en ufak, en berbat rol bile
iyi bir rol sayiliyor ve her role iki kisi hazirlaniyor” (Publig, 2004, s. 219). Ulusal
Tiyatro’da izledigi bu oyunlarla Alman edebiyat eserlerini tanimaya baslayan Mozart,
melodram tarziyla da ilk kez burada tamismistir. Ozdemir Nutku “Dram Sanat1” baglikli
eserinde melodrami “miizikli dram” olarak tanimlar: “Melos, ezgi demektir. Ezgiler ve
miizik bu tiirlin duygu yanimi denetler durumdaydi. Miizik gerilimi artiriyor ya da
azaltryordu.” (Nutku,1983, s.21). Nutku’nun da belirttigi gibi melodramin miizikle olan
yakin iligkisi bu tiiriin baslangict sayilan 18. yiizyilda bu formda ele alinmistir. Ancak
19. ylizyila gelindiginde melodramlarda miizige neredeyse hi¢ yer verilmemistir.

18. ylizyilda, sarkilarin konugma sahneleriyle birlestirildigi ve konularinin giinliilk
yasamin ic¢inden se¢ildigi Singspiel tarzindaki komedi eserleri Milli Opera
Tiyatrolari’'nda sahnelenmistir. Bu yapitlardan ¢ok etkilenen Mozart, Singspiel tarzinm
gelistirip olgunlastirmak i¢in melodram iizerine ¢alismaya baslamistir. 1778 yilinda
Mannheim’dayken besteci kardesler Franz Benda ve Georg Benda’dan, eslikli resitatif
yerine kullanilan melodramlarin 6zelliklerini 6grenmistir. Bu tiire iligkin diislincelerini
sOyle dile getirmistir:

“Melodramda sarki sdylemek yerine konusuldugunu sanirim biliyorsunuzdur. Miizik de
zorunlu bir resitatif gibi; zaman zaman miizigin arasina konusma giriyor, iste o zaman
miitkemmel bir sonu¢ alintyor... Benim ne diislindiigiimii bilmek ister misiniz? Operadaki

resitatiflerin ¢ogunu bu tarzda sunmali ve yalnizca ara sira, sozciikleri iyi bir bicimde

miizikle vermek olanag1 varsa, resitatif sarki olarak soylenmeli” (Publig, 2004, s. 188).

Melodram {izerine yaptig1 arastirmalar, Mozart’in Almanca opera yazma istegini
kamgilamis, sanatsal yeteneginin doruk noktasina ulagsmasina da onciiliik etmistir. Franz
Benda ile calistigi ayni yil babasina gonderdigi 10 Ocak 1778 tarihli mektubunda
Imparatorun Viyana’da bir Alman Operas1 kurmak icin Almanca bilen bir sef aradigini
belirtir. Ancak aranan bu pozisyon i¢in iki gii¢lii isim de basvuru yapmistir. Bunlar
besteci Gothali Benda (Georg Benda) ve donemin {inlii bankeri Franz Maria
Schweitzer’dir. Bu gorevi c¢ok isteyen Mozart babasina “Senden Viyana’daki tiim

dostlara, imparator i¢in bu gorevi iistlenebilecegimi yazmani istiyorum. Baska higbir



yolu yoksa beni operayla denesin” (Kerst, 2005, s.75) diye ricada bulunur. Bu mektubu
yazdiktan bir yil sonra Zaide’yi bestelemeye baslar.

Melodram tiiriiniin popiilerligi ve Mozart’in bu yeni tiiriin 6zellikleri {izerine
yaptig1 calismalar Zaide’de viicut bulur. Mozart’in Zaide operasinda melodrami biiyiik
bir ustalikla kullanmasinin nedeni de budur. Baz1 arastirmacilar Mozart’in “Saraydan
Kiz Kagirma”, “Tiyatro Direktori” ve “Sihirli Flit” operalarint yazarken de
melodramdan faydalandigin1 ancak bundan sonra kaleme aldig1 eserlerinde bu tiire yer
vermedigini belirtmektedir. Ornegin, K. Thomson, ‘Mozart’m Yapitlarindaki Masonik
Orgii’ adl1 kitabinda, “Mozart melodramayi bir kez daha Zaide’de kullanmis, ama daha
sonra duygular1 anlatmada insan sesini daha gii¢lii bir ara¢ olarak gormiis ve bu
uygulamay1 birakmistir” (Thomson, 2004, s.40) diye belirtmektedir. Oysa yukarida da
belirtildigi gibi Mozart singsspiel tarzinda {ic opera daha yazmis, bu eserlerinde de
melodramdan faydalanmistir.

Daha oOnce belirtildigi gibi Constanze yeni buldugu fakat birgok bilginin eksik
oldugu bu belgeleri A. Stadler’la birlikte incelemistir. Ancak elde ettigi sonugtan tatmin
olmayarak 26 Agustos’ta Breitkopf & Hartel’e ikinci bir mektup goéndermistir.
Mektubunda ismi konulmamis bu operanin, esi Mozart’a ait oldugunu ve Almanca
yazildiginmi belirtmis ve eser hakkinda daha detayli bilgi vererek, siiphelerini su sekilde
dile getirmistir:

“Kocamin geride biraktig1 kiilliyetli ¢alismalardan biri 1770’lerin sonlarina dogru yazilan,
bagligi konulmamig bir Alman Singspiel’dir. Eserde su karakterler yer almaktadir;
Goma(t)z, Zaide, Alazim, Sultan, Zaram, Soliman ve Osmin. Bir bi¢cimde, (gerekirse bu
konuyu sorusturmak icin sizin gazetenizde yaymlama inceligini gostererek) bu eserin
basliginin ne oldugu ve librettosunu nereden bulabilecegim hususunda yardimer olabilir

misiniz? Bu bilgi eserin tamamlanmis olup olmadigi konusundaki siiphelerimi nihayete

erdirmemde bana ¢ok yardimci olacaktir” (Schmid, vd., 1990).

Constanze’nin ricasi lizerine konu gazetede yayimlanmig fakat higbir geri dontis
olmamistir. Ancak yukaridaki mektupta siraladigi karakterlerin adlar1 sayesinde,
bulundugunda basligi dahi olmayan bu el yazmalarmin 1770’lerin sonlarina dogru
yazildig1 ve Zaide’ye ait oldugu anlasiimistir. 1990°larm basinda, Ingiliz miizikolog ve
Mozart uzman1 Alan Tyson tarafindan yapilan kagit ve filigran incelemeleri sonucu,
Constanze’nin belirttigi bu tarih kesin olarak dogrulanmistir. Mektubunda librettonun
da bazi kisimlarmin kayip oldugunu sdyleyen Constanze’nin bahsettigi bu eksik

boliimler, operanin uvertiiri, tiglincii perdenin taslagi ve bazi konusma boliimleridir.



1.2.  Zaide Operasr’nin Uvertiirii

Glintimiizde eserin uvertiirii olarak sol major 32 No’lu Senfonisi (KV 318)
kullanilmaktadir. Birgok Mozart arastirmacist buna gerekce olarak, bahsi gecen
senfoninin bestelenme tarihi ve kullanilan temalarin benzerliklerini gostermektedir. Bu
aragtirmacilardan Alfred Einstein da (1880-1952) bu senfoninin Zaide’nin uvertiirii
oldugunu iddia etmistir. Ancak Dietrich Berke, Bérenreiter’in yayimladigi Zaide’nin
partisyon kitabinin 6nsdziinde, bunun ¢ok zayif bir ihtimal oldugunu dile getirmistir ve
A. Einstein’in bu hipotezini iki gerekc¢eyle reddetmistir. Bunlardan ilki, bahsi gecen
uvertiirde dort korno kullanilmasina ragmen, Zaide’nin orkestrasyonunda sadece iki
kornoya yer verilmesidir. ikinci gerekce ise Mozart’in bir eseri tamamlamadan uvertiir
yazma alisgkanliginin olmadigi ve hicbir ¢aligmasinda boyle bir yaklasima rastlanmadigi
bilgisidir (Schmid, vd., 1990).

Tiim ¢abalarina ragmen esere iligkin siiphelerini gideremeyen Constanze, 9 Ocak

1800 tarihinde Zaide’ye ait bu el yazmalarini Offenbach yayimcisi Johann Anton
André’ye satar (And, 1986, s.24). André esere protagonistin adi olan Zaide ismini verir,
ayni zamanda uvertlir ve finalini tamamlar. Carl Golmick ise librettoya diyaloglar
ekler. Zaide, bu yeni haliyle 1838 yilinda J. A. André tarafindan yayimlanir ve ilk kez
27 Ocak 1866 yilinda, bu bi¢imiyle Mozart’mm dogumunun 110. yildéniimiinde
Frankfurt Operasi’nda sahnelenir (Matthews, 1961, s.178-179).

1.3.  Zaide Operasr’nin Bestelenme Siireci

Mozart’in Zaide’yi neden besteledigine dair farkli goriisler bulunmaktadir.
Zaide’nin bestelenis nedeni olarak gosterilen ilk goriis, II. Joseph’in Viyana’da
Almanca oyunlar1 oynatmak istemesinden sonra, Mozart’in imparatorluk baskentinde
sahnelenmek iizere bir esere baslamis olma ihtimalidir (Biike, 2017, s.199).

Bir diger goriis ise, Salzburg’da halk tiyatrolarinin yayginlagsmasi girisimleriyle
iliskilidir. 16 Ocak 1779 yilinda Mozart’in saray orgcusu olarak Salzburg’a tasindigi
donemde, Salzburg’u ziyaret eden gezici tiyatro topluluklarindan siparis almis
olabilecegi muhtemeldir. Salzburg baspiskoposu olan Hieronymus von Colloredo, 1775
yilinda sehirde bir halk tiyatrosu kurmustur. Piskopos Colloredo ayni zamanda
Mozart’in patronudur. Bu donemde halk tiyatrosunun yani sira, sehri siklikla ziyaret
eden gezici tiyatrolar gesitli opera, bale ve tiyatro oyunlar1 sahnelemektedir. Mozart’in

gelen bircok grupla yakin iligkisi olmustur. Ornegin, “Johann Heinrich Béhm ve



Emanuel Schikaneder’in tiyatro topluluklart uzun siirelerle kente konuk olmus, her iki
tiyatrocu da Mozart ailesiyle yakin dostluk kurmustur” (Biike, 2017, s. 197,198).
Maynard Solomon’un Mozart isimli kitabinda verdigi bilgiye gore, “Bohm’iin
kumpanyasi1 Nisan ve Mayis 1779°da Salzburg’da kalmis, sonra Eyliil 1779’dan Mart
1780’e dek biitiin tiyatro sezonunu orada gecirmistir. Schikaneder’in kumpanyasi ertesi
sezon gelmis, Eyliil 1780 ortasindan Subat 1781 sonuna dek sehirde kalmist1” (Solomon,
2017, s.266). Tam da bu donemde Mozart’in ilizerinde ¢alistig1 eser Tiirk temalariyla
islenmis ve heniiz ismi konulmamig olan Zaide’dir. Bohm’iin topluluguyla Salzburg’a
yaptig1 bu sik turneler sayesinde Mozart ile yakinligi iyice pekisir. Mozart bu dostluga
dayanarak, Bohm’{in gezici tiyatrosu i¢in Tobias Philipp von Gebler’in oyunu Thamos,
Konig In Agypten (Misir Krali Thamos, KV 344)’m sahne miizigini besteler (Glover,
2006, s. 130-131). Mozart Viyana temsilleri i¢in 1773’te bestelemeye basladigi
Thamos’a, 1779°da Bohm gezginci toplulugu igin eklemeler yapar. 1770’lerde II.
Joseph sayesinde onem kazanan ve Alman edebiyatinda popiiler olan “aydinlanmis
hiikkiimdar” temasina Zaide operasinda da Sultan iizerinden islenmektedir. Zaide de
kullanilan bagislayicilik ve hosgorii temalar1 ayni sekilde Misir Krali Thamos’ta da

hiikiimdar lizerinden gosterilmektedir (Thomson, 2004, s. 34).
“Thamos’un konusu, iyilikle kotiiliik, aydinlik giiclerle karanlik giigler arasindaki ¢atisma
ve erdemin aydinlanmis bir hiikiimdar kisiliginde kazandig1 zaferdir. Masonik arka plan,
Misir dekorlar1 ve giinese tapma torenleriyle gosterilir...Romanda da, oyunda da savas
karsiti giicli duygular, onun yani sira da bagislayicilik ve hosgorii diisiinceleri dile
getirilir...Thamos’un merkezi temalarindan biri de, bir hiikiimdarin halkin dirliginden
sorumlu oldugu, yalnizca dogruluk ve adaletten yana tutumla yonetmesi gerektigi

diistincesidir” (Thomson, 2004, s. 36-39).
Bu iki eserin yazildiklari tarihin ayn1 doneme denk gelmesi ve benzer temalara

sahip olmalarindan dolayi, 21. yiizyilda bazi rejisorler Zaide’nin eksik olan uvertiirii
yerine Misir Krali Thamos’tan bazi boliimler kullanilmistir.

Mozart Thamos’un Viyana’da hi¢ seslendirilmemesi {izerine babasina:
“Thamos’un miizigini kullanamayacagima {iziiliiyorum, ama bu oyun burada tutulmadi;
sahnelenmeyen, geri ¢evrilmis yapitlar arasinda. Sirf miiziginin hatirma gene de
sahnelenebilirdi de, bdyle bir olasilik yok. Gergekten yazik oldu” (Thomson, 2004, s. 38)
diyerek hayal kirikligin1 belirtmistir.

Bu mektuptan Mozart’in kendi doneminde Thamos’un sahnelenmedigi

anlasilmaktadir. Ancak yonetmen Peter Sellars, 2006 yilinda Zaide i¢in g¢ektigi festival



rejisinde Misir Krali Thamos’u Zaide’nin miizigiyle birlestirerek kendi yorumuyla eseri
yeniden kurgulamistir.

Mozart’ta Zaide’yi yazma fikrini olusturan bu nedenlere ragmen eser higbir
zaman kendisi tarafindan tamamlanamamistir. Ayni zamanda maddi sikintilar iginde de
olan Mozart, Zaide’yi yarim birakmak zorunda kalmistir. Mozart’in Zaide’yi yarim
birakmasinin nedenlerinden biri de Imparatorice Maria Theresia’nin dliimiidiir.

Babas1 VI. Karl’dan sonra kotii durumdaki Avusturya’nin basina gecen Maria
Theresia kirk y1l boyunca imparatorigelik yapmistir. Mozart’in da en biiyiik destekgisi
olan Maria Theresia sayesinde sanatta bir ¢ok gelisme yasanmig ve reformlar yapilmistir.
Imparatorige tahttayken, Osmanli imparatorlugu ile Almanya arasinda “Osmanli-Reich
Dostlugu” kurulmustur. Hiikiimdarhigi sirasinda Osmanli Imparatorlugu dért padisah
degistirmesine ragmen Imparatorige Osmanli’yla olan iliskilerini hep iyi tutmustur ve bu
sayede II. Viyana kusatmasi sonras1 Tiirk modasina olan ilgi artmustir. Oyleki, 1743-1745
yillar1 arasinda Jean-Etienne Liotard, Maria Theresia ve kizt Marie Antoinette’i Tiirk

kiyafetleri i¢cinde resmetmistir.

Gorsel 1.5. Maria Theresia (http-1)



Gorsel 1.7 Maria Theresia 'nin Kizi Marie Antoinette (1753) (http-3)

Mozart’in Tiirk kiiltiiriiyle olan etkilesimi de bu gelismelerin yasandigi dénemde
gerceklesmistir. Imparatorigenin Tiirk hayranligini bilen Mozart, Tiirk modasina uyarak
Maria Theresia hayattayken Zaide’yi yazmaya baslamistir. Mozart’in amaci donemin
zevklerine uygun bir opera eseri besteleyerek, Imparatoricenin ve Viyana halkinimn
begenisini kazanmaktir. Fakat Imparatorigenin 6liimii, Mozart’in bu planin1 sekteye

ugratir. Maria Theresia hayattayken biiyilikk 6nem verilen Osmanli-Reich antlagsmasi
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imparatorice Oldiikten sonra Onemini yitirir. Oglu II. Joseph zamaninda iki devlet
arasindaki bu dostluk iliskisi yerini politik sikintilarin yasandigir buhranl bir doneme
birakir (Akeay, 1998, s. 59). Imparatorige igin yas ilan edilir edilmez, tiyatrolar bir
siireligine gosterime kapatilir. Bu durum Babasi Leopold’iin o siralar Miinih’te olan

Mozart’a yazdigi 11 Aralik 1780 tarihli mektupta, soyle dile getirmistir:

“Schactner’in oyunu i¢in su anda yapacak fazla bir sey yok. Tiyatrolar kapali oldugu ve
imparator su anda tiyatroyla fazla ilgilenmedigi i¢in elimizden bir sey gelmez. Bu durumda,
miizigin tiimiiyle tamamlanmamig olmasi daha iyi. Kim bilir, belki ileride yapit1 Viyana’da

sahnelemek i¢in bir firsat ¢ikabilir” (Biike, 2017, s. 199).

Yukaridaki mektupta “Schachtner’in oyunu” diye bahsedilen bu eser Zaide
operasidir. Alintidan da anlasilacag: iizere eserin Viyana’da sahnelenmesine olanak
saglayacak bir ortam yoktur. Ancak Mozart, 1srarla eseri tamamlamak ister. Zaide’yi
ilk dnce Besteci ve orkestra sefi olan Christian Cannabich’e, 1781 yilinda da librettist
Gottlieb Stephanie’e gosterir.

Zaide’nin tamamlanamamasinin ikinci nedeni, konusunun Viyana halkinin o
donemdeki zevklerine gore fazla ciddi bulunmasidir. Mozart bu durumu 18 Nisan 1781

tarihli bir mektubunda asagidaki sozlerle dile getirmistir:

“Stephanie Junior bana bir libretto, hem de dedigine gore iyi bir libretto verecek... Ona
hayir diyemedim. Yalnizca, kolayca degistirilebilecek uzun diyaloglari bir yana, oyunun ¢ok iyi oldugunu,
buna karsilik Viyana i¢in pek uygun diigmeyecegini, orada insanlarin komik operalar tercih ettiklerini
soyledim” (Thomson, 2004, s.65).

Mozart’a gére konunun Viyana halki i¢in ciddi kalmasinin nedeni, sonradan ortaya
cikacak olan Allazim, Gomatz ve Zaide arasindaki ailevi iliskidir. Gomatz ile Zaide
birbirlerine asik olurlar, fakat finalde aralarindaki kardeslik baginin ortaya ¢ikmasi eseri
trajik bir sona gotiirmektedir. Mozart bu yonelim nedeniyle, Viyanalilarin hikayeyi ¢cok
ciddi bularak sevmeyecegini diistinmiistiir (And, 1986, s. 24).

Leopold’iin, yazdig bir mektupta Viyana burjuvazisinin kiiltiir ve eglence anlayisi
sOyle tarif edilmistir:

“Genel olarak konusursak, Viyanalilarin ciddi ve agirbash seyler seyretmeye pek merakli

olmadiklari, ayrica bu konulardan pek az anladiklar1 ya da hi¢ anlamadiklari, sagma sapan

seylerden, danstan, seytanlardan, cinlerden, sihirbazliktan, soytariliktan, Lipperl’den,

Bernardon’dan, cadilardan ve hayaletlerden bagka bir sey seyretmek istemedikleri bilinen

bir gergek, zaten tiyatrolart da bunu her giin kanitliyor” (Publig, 2004, s. 93).
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Yukaridaki mektuptan da anlagilacagi iizere, o donemde Viyana halki ciddi
konulu operalara ilgi gostermek yerine komik eserleri tercih etmektedir. Leopold,
Viyana seyircisi ile ilgili elestirilerini sdyle dile getirmistir:

“Beylerden bazisi, gdgsiinde nisan tasiyan biri bile olsa, agik sagik, saklabanca bir s6zii ya
da basit bir sakay1 alkisliyor, giilmekten katiliyor, buna karsilik ciddi bir sahnede, en
dokunakli ve giizel bir olay sirasinda, en anlamli sdzler sdylenirken yanindaki bayanla 6yle

yiiksek sesle gevezelik ediyor ki, 6teki saygilt seyirciler konusulanlarin tek sézciigiinii bile

duyamiyorlar” (Publig, 2004, s. 93).
Viyana halkinin bu tutumu sadece Leopold’i degil, Joseph von Sonnenfels gibi

donemin bir¢ok aydinini rahatsiz etmistir (Thomson, 2004, s. 82,83). Sonnenfels,
Viyana Tiyatrosu Uzerine Mektuplar adli eserinde Viyana seyircisini su sozlerle

yermektedir:

“Duydugundan bir sey anlamayan, zevksiz, ruhsuz, giizellik duyusu bir parcacik bile
gelismemis insanlar i¢in yazmak, bestelemek, oynamak, sairleri, miizisyenleri, aktorleri ne
Olciide tesvik eder ki? Yalnizca kaba saba giilmekten zevk alan, hos bir hiizniin, 1lik
gbzyaslari dokmenin ince sevincini duyumsamamaktan yoksun olan insanlar i¢in... Sizi
nereye getirdigimi santyorsunuz ki — arka balkona mi1 (en ucuz yer burasi, on meteliklik yer
de deniliyor buraya)? Konusulanlara bakarak karar verirseniz hakli olabilirsiniz; ama

bulundugunuz yer soylularin oturdugu parterin tam ortasi” (Publig, 2004, s. 93).

Bu aydinlar arasindan en sert elestirleri dile getiren Romain Rolland da halkin

eglence anlayisini karst duydugu rahatsizligi:

“Kuyruguna ates baglanan kdopeklerin, kulaklariyla boynuzlarina patlayict maddeler
ilistirilmis vahsi Macar bogasi ile ¢arpigmalari; yabani domuzun kopeklerle carpismasi;
biliyilk ayinin kopeklerle ¢arpigmasi; yabani kurdun av kopekleriyle carpismasi; vahsi
Macar bogasinin vahsi a¢ kopeklerle carpismasi; av kdpekleriyle ayt avi; yabani domuzun,
iizerlerine zirhlar giydirilmis kopeklerle carpigsmasi; kaplanin kopeklerle carpigmasi... Ve
nihayet, sekiz giin boyunca yiyecek verilmemis azgin aymin geng¢ yabani boga ile
carpismast. ...Iki veya ii¢ bin kisi, bayanlar da dahil, sik sik Viyana sirkinde gdsterilen bu

carpismalara katilmisti. Haydn’m ve Mozart’in dinleyicilerini biiyiileyen eglenceler iste
bunlard” (Kremnev, 2007, s. 79) sozleriyle ifade etmistir.

XVIIIL. ylizyilhin baglarinda Viyana’daki seyircinin kiiltiir diizeyinin bu kadar
diisiik olmasi, sanatin gelismesini de olumsuz yonde etkilemistir. Sadece giildiiriip,
eglendirmek i¢in eserlerin yozlastirilmasi basta Joseph von Sonnenfels olmak {izere
Tobias Philipp von Gebler, Gotthold Ephraim Lessing ve Christoph Martin Wieland
gibi Viyana tiyatrosunun gelismesi i¢in ¢abalayan aydin kesimi de rahatsiz etmistir.

Ancak bu durum, II. Joseph’in yenilik¢i yaklagimlar1 ve aydin kesimi desteklemesiyle
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uzun zaman alacak iyilestirme ve reformlar yapilmasi sayesinde degigsmeye baslamigtir
(Publig, 2004, s. 219).

Zaide’nin yarim kalmasinin tiglincii nedeni ise 1780°de Prens Karl Theodor’un
Mozart’a bir opera seria (ciddi opera) bestelemesi i¢in siparig vermesidir. Bu sirada
maddi zorluklar yasamakta olan besteci Zaide iizerinde ¢alismayr durdurmus ve
librettosunu Salzburglu Abate Giambattista Varesco’nun yazdigi ldomeneo (KV 366)
Operasi’n1 bestelemistir (Publig, 2004, s. 197).

Aragtirmacilar, Zaide’nin bitirilememesinin bir diger nedeni olarak Die
Entfiihrung aus dem Serail (Saraydan Kiz Kagirma, KV 384) Operasi’n1 gostermektedir.
Mozart, 18 Nisan 1781 yilinda babasina yazdigr mektupta eserin librettosundan su
sekilde bahseder:

“Iki giin dnce Stephanie bana bir opera giiftesi verdi ve bunu bestelemem i¢in hemen
harekete gegmemi istedi. Konusu Tiirklerle ilgili ve ad1 Saraydan Kiz Kagirma. Zoraki bir
agk hikayesi, Cok ilgin¢ geldi ve hemen bestelemeye giristim. Ancak giris boliimiinde ve
finalde bir koro olacak. Buranin tiirk miizigi ezgileri tasimasi gerekiyor. Zamanim ¢ok kisa
ve Eyliil ortasinda icra edilecek bu 6nemli ve zor beste icin gercekten yeterli zamanim yok.
Bu yiizden diger projelerimi zorunlu olarak askiya aldim. Masamin basimdan
kalkamiyorum. Ama kesin olan bir sey varsa, oda bu operanin asla aceleye gelmemesi
gerektigi. Bu konuda senin de yardimina ihtiyacim var. Ama tiim zorluguna ragmen bu
besteden miithis zevk aldigimi séyleyebilirim. Sana s6z veriyorum, muhtesem bir opera

bestesi ortaya ¢ikartacagim. Benimle gurur duyacaksin” (Glover, 2006, s. 159,160).
Mozart’a eserin librettosunu veren Johann Gottlieb Stephanie, Burgtheater’da

yiiksek mevkiye sahip, Alman operasindan sorumlu oyun ve opera yazaridir. Mozart,
Zaide operasimni tamamlama istegini J. G. Sthephanie ile paylasir. Ancak Stephanie,
Zaide yerine Saraydan Kiz Ka¢irma operasinin librettosunu One siirer. Librettoya
hayran kalan Mozart, bir kez daha Zaide {izerine olan ¢aligmasimni yarim birakarak

Saraydan Kiz Kagirma lizerine ¢alismaya baslar.
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Dic Kaiferl. Konigl National - Hof - Schaufpicler
werden beute Oienftag den 16 Julp 1782 aufibren :

(3um erfienmal)

Dic niiirang s dem Serail A5

€in Singfpicl in drep Aufzdgen,
nah Brepuern frep bearbeitet und fiir das P ¢ Rationaboftheater eingeridheet.

Gorsel 1.8. Die Entfiihrung aus dem Serail (Saraydan Kiz Kagirma) Afis (http-4)

Bazi arastirmacilar, aralarindaki benzerlikten dolay1 Zaide’nin, Saraydan Kiz
Kag¢irma’nin bir 6n ¢alismasi oldugunu ileri siirmektedir. Bu nedenle Mozart’in
Zaide’nin finali i¢in de Saraydan Kiz Kagirma’da oldugu gibi bir affetme sahnesi
yazmis olabilecegi diisliniilmektedir. Nitekim Mozart’in 6liimiinden sonra sahnelenen
Zaide rejilerinin bazilari, Sultan Soliman’mn Allazim’e olan minnet duygusuna karsilik
hepsini serbest biraktigi bir final sahnesi ile bitirilmistir. Metin And’a gore ise (1986, s.
46) Allazim’in bu iki geng insanin hayatina karsilik kendi yasamini 6ne stirmesi Sultan
Soliman’in diislincesini degistirir. Boylesine soylu bir davranig karsisinda duygulanan
Sultan, bir yiicelik gostererek asiklar1 6zgiir birakir. Bunun yani sira, finali Mozart’in
biraktig1 6zgilin haliyle biten Zaide rejileri de mevcuttur. Bu da Zaide operasinin

yorumlanmaya acik bir eser olmasina neden olmustur.

1.4.  Zaide Operasi’nin Konusu

Zaide’'nin konusu 16. yiizyillda Istanbul’da Sultan Soliman’in sarayinda
gecmektedir. Mozart, 2 perdesini tamamladigr Zaide operasindaki karakterler ig¢in 10
arya, 2 melodram, 1 ikili, 1 dgli, 1 dortli ve 1 koro partisyonu yazmustir.
Orkestrasyonda yayli calgilar, obua, fagot, korno ve fliitin yani sira, Sultan’in
melodramla bagladigi aryasinda Tirk miizigi tinilarini hissettirmek i¢in davula yer

vermistir.
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Birinci Perde Miizikal Parcalar ve Temalar:

No.1 Koro: Briider lasst uns, lustig sein (4 Kdle; Yayl galgilar)

Auftritt I. ‘
1. [Lied] Eln Vorsinger und drey andeérs » Briider, lapt una lustig setn< Sireicher allein

Vorsinger
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Sekil 1.1. No.1 Koro Tema (And, 1999)
No.2 Melodram (Gomatz; 2 Obua, 2 Fagot, Yayli ¢algilar)
Aufiritt II. ;
- 2. [Melodram] (Gomats) Streicher n. 2 Fag.
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Sekil 1.2. No.2 Melodram (And, 1999)

No.3 Arya: Ruhe sanft, mein holdes Leben (Zaide; 1 Obua, 1 Fagot, Yayl ¢algilar)

Auftrisé IIL

3. [Arie] Zaida »Ruhe sanfl, mein holdes Lebens Streicher; Ob. solo, Fag. solo

-
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Sekil 1.3. No.3 Arya (And, 1999)
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No.4 Arya: Rase, Schicksal, wiite immer (Gomatz; 2 Obua, 2 Korno, Yayl calgilar)

" 4 Aria. Gomatx »Rase, Schicksal, wills smmere Streicher, 2 Oh.,, 2 Hm.
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Sekil 1.4. No.4 Arya (And, 1999)

No.5 ikili: Meine Seele hiipft vor Freuden (Zaide, Gomatz; 2 Fliit, 2 Fagot, 2 Korno,

Yayl calgilar)

. Ductto. Zalde, Gomatz »>Meins Scele hiipft vor Freudene Streleher, 2 Fl., 2 Fag., 2 Hrn
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Sekil 1.5. No.5. Ikili (And, 1999)

No.6 Arya: Herr und Freund, wie dank ich dir (Gomatz; 2 Obua, 2 Korno, Yayh

calgilar)
Auftritt IV,
6. [Arie] Gomatzs »Herr und Freund! wie dank' 1oh dir« (Vgl. Anh. 618 3tr., 2 0b.,
Allegretto ‘ .

= ' e psEe h
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Sekil 1.6. No.6 Arya (And, 1999)
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No.7 Arya: Nur mutig, mein Herze, versuche dein Gliick (Allazim; 2 Obua, 2 Fagot, 2

Korno, Yayl ¢algilar)

Auftritt V.
7. [Arie] Allaxim » Nur mutig, mein Herzse Streicher, 2 Ob., 2 Fag., 2 Hm.
Allegrotto maestoso - e .. -~
) . .3 s e N »_»° SN

s e e a et ey
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:{"'~...__ﬂ.__q"¥‘ ‘f‘.r._? Y DA P
P et ———t = g S e

»

Sekil 1.7. No.7 Arya (And, 1999)

No.8 Uclii: O selige Wonne (Zaide, Gomatz, Allazim; 2 Fliit, 2 Fagot, 2 Korno, Yayl

calgilar)
Auftritt VL.
8. [Terzett] Zaide, Gomats, Allasim >0 seligs Wonne« Strelcher, 2 Y1, 2 Hro.
Andantino P o I\ Zaide &
i j —_—f
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N
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Sekil 1.8. N0.8 Uclii (And, 1999)
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ikinci Perde Miizikal Parcalar ve Temalar:

No0.9 Melodram, Arya: Der stolze Low’ ldsst sich zwar zdéhmen (Sultan Soliman; 2 Obua,

2 Korno, 2 Trompet, Davul, Yayh ¢algilar)

Anftritt L
9. (Melodram] Sultan Soliman, Zaram, Oberster der Leibwache Stmieber 2 0b., 2 Fru.,
Allegro oon brio. A | Tmup., Pkn.
- 2 L nd  eaE f’- 5 ,
-~ om—— o ey —
 a— . N ——
' -—?- 1 v .v—!*
‘ g ( ‘ L (Zaide entfickss?)
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Allegro msestoso
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Sekil 1.9. No.9 Melodram (And, 1999)
No.10 Arya: Wer hungrig bei der Tafel sitzt (Osmin; Yayl ¢algilar)
Auftritt III.
10. [Arie] Osmin »> Wer Aungrig bes der Tafel mizi« Sireicher allein -
Al - e A s
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Sekil 1.10. No.10 Arya (And, 1999)
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No.11 Arya: Ich bin so bos’ als gut (Sultan Soliman; 2 Fliit, 2 Obua, 2 Fagot, 2 Korno,

Yayl calgilar)
Auttritt IV, —
11, [Ade] Soliman 3
+Ioh bin s0 bUs' als gude % _J. Streicher, 2 F1., 2 Ob., 2 Fag., 2 Hm. -
- el Bk i a e 24 o
(S A — e e o s % o W M e
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j il 4" Ih bin 5o bos' sls gut, so bds’ als gat .
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Sekil 1.11. No.11 Arya (And, 1999)
No.12 Arya: Trostlos schluch Philomele (Zaide; Yayli galgilar)
 Aufiritt V.
12. [Arie] zaide »lvostios schluchxet Philomeles Streicher allain ;
Andantino e T
s ¢ &z = A ~ -~ o
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Sekil 1.12. No.12 Arya (And, 1999)
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No0.13 Arya: Tiger! wetze nur die Klauen (Zaide; 2 Obua, 2 Fagot, 2 Korno, Yayl

calgilar)

Aufirtt VI.

13. [Arie] Zaide: »Tiger! welte nur dis Klauen< Streicher, 2 Ob., 2 Fag, 2 Hm.
p
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Sekil 1.13. No.13 Arya (And, 1999)

No.14 Arya: Ihr Mdchtigen seht ungeriihrt (Allazim; 2 Obua, 2 Korno, Yayli calgilar)

Auftritt VH. .

14. [Arte] Allezim »lhr Michtigen seht umgeriihri« Streicher, 2 Ob., 2 Hm.
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Sekil 1.14. No.14 Arya (And, 1999)

No. 15 Dértlii: Freundin! stille deine Trdnen (Zaide, Gomatz, Soliman, Allazim; 2 Fliit,
2 Obua, 2 Fagot, 2 Korno, Yayl ¢algilar) (Schimid, vd., 2006, s. 20)

Auftrits VIiI.

15. [Quartett] Zaide, Gomatz, Sollman, Allasim »Freundin!. sislle deine Trinen< Streicher,

Allegro unsai Gornutz 2 Fl, 2 Ob,, 2 Fag., 2 Hru.
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Sekil 1.15. No.15 Dértlii (And, 1999)
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Birinci Perde, 1. Sahne:
(No.1 Koro: Briider lasst uns, lustig sein) Saraydaki birkag kole ve Gomatz sultanin
bah¢esinde oturmaktadir. Kaderlerine isyan etmelerine ragmen miizigin neseli tonu
yazgilarinin distindiikleri kadar zor olmadigini hissettirir. (No.2 Melodram) Gomatz
sOyledigi melodramla, higbir su¢u olmamasina ragmen, suglular arasinda kdle olarak
isini yapmaya zorlandigindan yakinir.

Birinci Perde, 11. Sahne:
Gomatz cektigi biitlin iskenceleri kisa bir siirelifine unutmak i¢in uyumak ister ve
uykuya dalar.

Birinci Perde, 111. Sahne:
Sultanin goézdesi olan Zaide, uyuyan Gomatz’a yaklasir ve onun bir Avrupali
olabilecegini diisiiniir. Gomatz’1 uyandirip ailesinin hikayesini 6grenmek ister ancak
vazgecer ve hediye olarak kucagina bir ¢anta birakir. (No.3 Arya: Ruhe sanft, mein
holdes Leben) Gomatz’dan etkilenen Zaide, ona bir ninni sdyler. Cantanin iginde birkag
miicevherin yani sira kiigiik bir portresi vardir. (No.4 Arya: Rase, Schicksal, wiite immer)
Resmi gorlip etkilenen Gomatz umutlanir ve kendini teselli eder. Cantay1r kimin
biraktigin1 merak eder. Zaide gelir ve onu ¢antasini ¢almakla suclar. Zaide’nin iizerinde
yiiziinii kapatan bir pece vardir. Hirsizlikla sugclanan Gomatz saskina doner ve sugsuz
oldugunu soyler. Cantayr Zaide’ye verirken elindeki resmi Oper. Zaide, yiiziindeki
peceyi siyirir ve resimdekinin kendi oldugunu sdyler. Ikisi de birbirlerinden cok
etkilenir. Zaide, birlikte 6zgiirce yagamak ya da kole olarak 6lmeyi ister fakat Gomatz
ikisini de bu esir hayatindan kurtarmaya kararlidir. (No.5 Ikili: Meine Seele hiipft vor
Freuden) Birbirlerini bulduklar i¢in mutluluktan sarki sdylerler.

Birinci Perde, 1V. Sahne:
Bunun {izerine yanlarina Allazim gelir ve Gomatz’t Sultan’in godzdesini bastan
cikarmakla suclar. Gomatz, sarayda bir kole olarak yasadigini, ikisinin de iilkelerini
Ozlediklerini sOyler. Kagmak icin Allazim’den yardim ister ve o da bunu kabul eder.
(No.6 Arya: Herr und Freund, wie dank ich dir) Gomatz, Allazim’e ¢ok tesekkiir eder.
Allazim onlara deniz yolu ile kagmalarini tavsiye eder.

Birinci Perde, V. Sahne:
Gomatz bu firsat sayesinde artik kaderlerine yon verebilecegini diisiiniir. (No.7 Arya:

Nur mutig, mein Herze, versuche dein Gliick) Allazim onlara veda ederken kactiklar
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fark edildiginde Sultan’1 sakinlestirecegini, eger basaramazsa peslerinden gidecegini
soyler. (No.8 Uglii: O selige Wonne) Ucii de baris ve huzur iginde sevinglerini gosterir.

Ikinci Perde, I. Sahne:
(No.9 Melodram ve Arya: Der stolze Low’ ldst sich zwar zdhmen) Muhafiz komutani
Zaram, Zaide, Gomatz ve Allazim’in is birligi yaparak kagtigin1 ve yakalanmalar1 igin
arkalarindan adam yolladigin1 sdyler. Bunu duyan Sultan Soliman etrafa 6fke sagarak
kanli intikam yeminleri eder.

Ikinci Perde, I1. Sahne:
Harem agasi Osmin, Sultan’a yeni bir kadin kole sunarak onu sakinlestirmeye calisir.
Fakat Sultan, ikisini de yiliz kirbagla cezalandiracagini sdyleyerek kovar.

ikinci Perde, III. Sahne:
(No.10 Arya: Wer hungrig bei der Tafel sitzt) Osmin, Sultan’in bu 6fkesine sasirir ve
aptalca davranisiyla da eglenir.

ikinci Perde, IV. Sahne:
Zaram gelir ve hepsinin yakalandigi haberini Sultan’a verir. Zaide cezalarinin 6lim
oldugunu diisiinmektedir. Gomatz ise dliimden korkmamaktadir.

ikinci Perde, V. Sahne:
Sultan esirleri 6liim ile cezalandirir. (No.11 Arya: Ich bin so bés als gut) Kendi kendine
tyilik ve kotiiliigii tartar.

ikinci Perde, VI. Sahne:
Zaide esaret yerine Ozgiirligli sectigi i¢in neden Oliimle cezalandirildigma bir tiirlii
anlam veremez ve (No.12 Arya: Trostlos schluchzet Philomele) kaderini kafese
kapatilmis bir biilbiiliinkiyle kiyaslar.

Ikinci Perde, VII. Sahne:
Zaram, Sultan’in kararin1 agiklar: Gomatz’a iskence edilecektir ve ikisi de
oldiiriilecektir.

Ikinci Perde, VIII. Sahne:
Zaide, Sultan’1 tiranlikla suglar. (No.13 Arya: Tiger! Wetze nur die Klauen) Verilen
karara isyan eder ve 6fkeyle Sultan’in bir kaplan oldugunu soyler.

Ikinci Perde, IX. Sahne:
Zaram, yakalanan Allazim’i getirir. Allazim’e de ayn1 ceza verilir. Bunun iizerine o da
kimligini agiklar. Allazim, onbes y1l 6nce Sultan’1 Afrikali korsanlarin elinden kurtaran

Venedik savas gemisinin kaptam ve Italyan komutandir. Fakat Tiirk korsanlari
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tarafindan esir alinarak, saraya kole olarak satilmistir. (No.14 Arya: Ihr Mdchtigen seht
ungertihrt) Sultan, Allazim’i affederek ona arkadaslik teklif eder. Allazim ise Sultan’
dan, Zaide ve Gomatz’a merhamet etmesini ister. Fakat Sultan bunu reddeder. (No.15
Dortlii: Freundin! stille deine Trdnen) Zaide, idam edilmeden Once, esir olarak tutulan
Prens Ruggiero’nun kizi oldugunu ve annesinin babalarin1 bulmak i¢in erkek kardesi ile
yola ¢iktigini sdyler. Bunlari duyan Gomatz, Zaide’nin kendi kiz kardesi oldugunu fark
eder ve Allazim de kayip olan Prens Ruggiero’nun kendisi oldugunu agiklar. Sultan

Soliman {i¢iinii de serbest birakir ve kendi topraklarina gitmelerine izin verir (Schimid,

vd., 2006, s. VI, VII).

1.5.  Zaide Operasr’nda Kullamilan Tiirk imgelerinin Karakterler Uzerinden
Incelenmesi

Zaide'nin hikdyesi Osmanli Imparatoru Sultan Soliman’in sarayr icinde
geemektedir. Karakterler, saraydaki Sultan ve farkli gbrevleri yerine getiren kolelerdir.
Bu nedenle Mozart, eserinde Tiirklere ve Tiirk kiiltiiriine ait bircok imgeye yer vermistir.
Konunun islenisi ve karakterlere atfedilen 6zellikler, Osmanli’nin siyasi, askeri, hukuki,
dini ve kiiltiirel yapisiyla birlikte ele alinmigtir. Mozart olusturdugu olay orgiisii ve
karakterler araciligiyla Osmanl kiiltiiriinii, 6zellikle saray yasamini Zaide’de ele alarak
donemin Avrupa seyircisiyle paylagmistir.

Asagida karakterlerin dramatik incelemesi libretto {izerinden ve Osmanl tarihi ile
iligskilendirilerek yapilmistir. Yani sira, Zaide ve Allazim karakterlerinin aryalarmin

miizikal yapist da incelenmistir.

1.5.1. Zaide (Soprano)

Operadaki tek kadin karakter ve haremdeki cariyelerden biri olan Zaide, Sultan’in
gozdesidir. Harem ve burada hayat siiren cariyeler eserde onemli yer tutmaktadir. Eserin
yazildig1 donemde harem, gizemi ve mahremiyeti nedeniyle Avrupa’da en ¢ok ilgi

¢eken konulardan biridir:

“Bat1 edebiyat1 ve sanatinda harem, ¢esitli Avrupa iilkelerinden kole veya tutsak olarak elde
edilmis geng ve giizel kadinlarin, padisahin kalbini kazanmak i¢in yaristig1 ve giicii ele
gecirmek icin en tehlikeli planlar yaptig1 ve rekabetin gizliden gizliye acimasizca siirdiigi
bir “Altin Kafes” olarak betimlenmistir. Osmanli’da harem-i hiimayun 16. yiizyila kadar
sarayin i¢ bolimiine deniyordu. 16. yiizyilin sonlarina dogru padisah, saltanat hanesinin

kadin ve ¢ocuklarini yerlestirmek iizere sarayda ikinci bir dizi 6zel daire yaptirinca, bu yeni
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alana da, oradaki kadinlarin degil sultanin varligr nedeniyle harem-i hiimayun denildi”

(Maden, 2010, s. 29,30).

Osmanli Devleti’nde ‘harem’ kavrami batililarin oryantalist bakis agis1 altinda
farkli algilanmigtir. Bu algilama ve inaniglarin aksine, harem Osmanli Hanedanlig1
icin 6nem arz eden bir¢ok alanda kilit rol iistlenmistir. Batililarin algisinda, Padisah’in
zevkleri i¢in kadin ve cinsellikle bagdastirilan harem olgusu, tiim Avrupa’da giiciiyle
korku salan Osmanli Imparatorlugu’nun, bu topraklara egemen olmasinda biiyiik rol
oynamustir. Ancak, klasik tarih¢ilerin de belirttigi gibi harem ayni zamanda Osmanlt
Imparatorlugu’nun duraklama ve gerileme doneminin nedenleri arasinda da yer alir.
Harem, hiikiimdarligin devamliligi i¢cin gerekli olan iireme politikasina yon vererek
imparatorlugun basina gececek olan padisahin secilmesinden, ydnetimin yetersiz ve
hatali oldugu noktalarda hiikiimdara destek olarak devletin ilerlemesine katki sagladigi
diisiiniilen bircok gorevi iistlenen bir kurum olmustur. Buna 6rnek olarak Sultan II.
Mahmud’un kiz kardesi Esma Sultan’in katkilar1 gosterilebilir:

“Esma padisah olmamisti ama kardesinin sirdasiydi, onun bagimli kadinlarin iretken
emegini ve dogurganligim kullanma becerisine ortak oluyordu. Kardesine cariyeler bulmak
bu tiir faaliyetlerinden biriydi. Onun ve diger saray kadmlarinin 18. ve 19. yiizyillarda
hiikmettigi birgok saray, kadin ve erkek kole emegiyle igliyordu, erkek koleler degil ama
kadmn koleler gii¢c sahibi insanlara evlilik hediyesi olarak sunulmak {iizere el altindaydi”
(Zilfi, 2018, 5.273).

Haremde yetistirilen kadinlarin yabanci devletlerle olan iliskilerde barisa yonelik
diplomaside uyguladiklar1 stratejiler ve padisahin kararlarina olan etkileri, devlet
yonetiminde direkt veya dolayli nasil bir rol oynadiklarini gdstermektedir. “Kdésem
Sultan, Nurbanu Sultan, Hiirrem Sultan gibi ihtirash ve zeki kadinlar bu duruma 6rnek
teskil edebilir” (Maden, 2010, s. 32). Ayrica kurduklar1 vakiflar ve yaptirdiklar
eserlerle birlikte padisahin katilamadig: torenlerde halkla bir araya gelmeleri kamusal
alandaki varliklarimi da gostermektedir. Osmanli siyasi ve yonetim yapisi iginde bu
kadar onemli etkilere sahip olan harem kurumu, sahip oldugu bu yetkiler ve giic
yiiziinden ataerkil gelenegi benimseyen halk ve 6zellikle ulema sinifi tarafindan tepki
gormiistiir. Bunun nedeni kadin sultanlarin hirslar1 ugruna, padisahlar1 kandirarak
isteklerini kolayca yaptirmalarina duyulan 6fke ve geleneklere gore kadinin yerinin
sadece duvarlar arasindaki 6zel alanda sakli olmasina olan inangtir (Kiigiiksarp, 2017).

Kadinlarin harem igindeki sistematik yapiya gore konumlar1 incelendiginde bazi

Ozelliklerine gore siniflara ayrildiklarin1 ve farkli adlar altinda harem i¢indeki gii¢
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dengesini sagladiklar1 goriilmektedir. Bu sistematik yapiya gore; birinci kademe de
‘Haseki Sultan’ ve ‘Haseki Kadin’ bulunmaktadir. Padisahin gdzdesi olarak padisaha ilk
erkek ¢ocuk veren kadin Haseki Sultan unvanini alir ve oglu tahta ¢iktig1 takdirde
‘Valide Sultan’ olarak adlandirilir. Bu sayede harem icinde en ¢ok giice sahip olan
Valide Sultan’a, diger kadinlardan ¢ok daha yiiksek bir maag verilir. Haseki Kadin ise
padisahtan c¢ocugu olan diger kadinlara verilen {invandir. Tahttaki erkek ¢ocuk
oldiigiinde basa gecen en biiyiik erkek ¢ocuga kim sahipse Haseki Kadinlik’tan Haseki

Sultan mertebesine yiikselir.

Gorsel 1.9. Haremde Giinliik Hayat (http-5)

Haremdeki ikinci kademede ise ‘gedikliler’ bulunur. Padisaha hizmet etmeleri i¢in
segilen bu cariyeler padisahin kiyafetlerinin giydirilip temizlemesinden ve hamamda
yikanmasindan sorumludurlar. Ayrica, padisaha yemek gotiiriip getirilmesini de bu
kizlar saglar. Padisah tarafindan hasekiler arasina secilen bu kizlardan en becerikli ve
giizel olanlarina ‘gdzde’, ‘has odalik’ veya ‘ikbal’ adi1 verilir. Bu kadinlar padisahtan
hamile kaldiklar1 takdirde kadin {invanina yikselirler. Mozart eserinde Zaide’yi
Sultanin gozdesi olarak niteler.

Ucgiincii kademe olan ‘ustalar’ ise haremin ilk kademesinde bulunan Valide Sultan,
Haseki Kadinlar ve onlarin ¢ocuklari i¢in ¢alisan hizmetlilerdir.

Gedikli veya ustalar sinifinda olan kizlar bir list kademeye gectiklerinde ise
yerlerine ‘sakirtler’ (¢iraklar) getirilir. Onlarin altinda ise basit koleler yer almaktadir.

Bu koleler de hamama odun tasima gibi agir islerin yanm sira kendi tstlerindeki
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hanimlarin giydirilmesinden ve eglencesinden sorumludurlar. Biitiin cariyeler ‘kethiida’
denen kahya kadinin emrindedirler.

Saraya getirilmek igin segilen biitiin cariyeler sahadet getirerek Islam’1 kabul
eder ve Tiurklestirilirler. “Penzer, Kethiida Kadin’in Harem’in yoneticisi oldugu,
Hazinedar Usta’nin Harem’in masraflart ile ilgilendigi, pasmakliklar1 dagittigi, Eski
Saray’a gidenlerin maaslarini diizenlediginden bahsetmektedir” (Atgil, 2003, Say1:15, s.
252).

Gorsel 1.10. Haremde Miizik (http-6)

Ateil (2003, s. 256)’m Ahmet Akgiindiiz’iin, “Islim Hukukunda Kélelik ve
Cariyelik Miiessesesi ve Osmanli’da Harem” adli kitabinda harem kurumun islam

hukuku ¢ercevsinde nasil ele alindigini su sekilde degerlendirmistir:
“Harem’deki cariyeler arasinda hizmetgi ve es statiileri seklindeki ayirimin temelini Islam
hukukunun olusturduguna dikkat ¢gekmektedir. Buna gore, hizmetgi statiisiindeki cariyelerle
sahibinin iliskiye girme hakkinin olmadigna isaret etmektedir. Bir cariye ile sahibinin
iliskiye girme hakkinin kalkmasi i¢in o cariyenin baska biriyle evlenmis olmasi
gerekmektedir. Bu durumda, Osmanli Haremi’ndeki cariyelerin hukuki agidan hizmetgi
statiistinde oldugunu, yani sahibinin kendisi ile iliskiye girme hakki olmadigini ileri siirmek
dogru olmasa gerektir, ¢iinkii Harem’deki cariyelerin hepsi degilse bile ¢ogu, baska biriyle
evli degildi. Dolayisiyla bu cariyelerin Harem teskilati agisindan hizmetgi statiisiinde
olduklar1 sOylenebilir, ama hukuki agidan padisahin odaliklar1 ile farklar1 yoktur. Zaten
Akgilindiiz de padisahin, isterse hizmetci cariyeleri odalik olarak kullanabilecegini

belirtmektedir” (Atg1l, 2003, Say1: 15, s. 256).

Haremdeki kadinlarin varligi sadece padisahin arzularina hizmet etmekten ibaret
degildir. Miisliiman yapilan cariyelere siki bir Islami egitimin yam sira saraymn tdren

ritiielleri ve adetleri Ogretilerek, isin ehli kadinlar tarafindan giizel konusma,

26



okuma-yazma, dikis, nakis ve miizik dersleri verilmistir (Maden, 2010, s. 50-52,54).
Osmanl1 Devleti’nde haremin yapisi, kadinlarin statiisii ve harem i¢inde isleyen sistem bu

sekildedir.

Gorsel 1.11. Haremde Egitim (http-7)

Mozart’in lizerinde durdugu harem kavrami, Zaide karakteri {izerinden
islenmektedir. Zaide kendisini Gomatz’a begendirmek ister ve onun kucagina biraktigi
altin kesesinin igine portresinin yaninda bir de not koyar. Gomatz uyandiginda onun
yanina yaklasir ve pegesini styirarak gilizelligini ona gostermek ister.

Dogu diinyasina 6zgii olan pege kavramiyla Mozart’in Zaide’de kullandigi bir
diger Tiirk imgesi, saraydaki kadinlarin giyim kusam tarzidir. Mozart Dogu’nun
Avrupa’dan farkli oldugu noktalari Sultan’in gdzdesi olan Zaide karakterinin giydigi
kiyafetlerle yansitmak istemistir. Gomatz uyandiginda Zaide kimligini gizlemek i¢in
pecesini kapatarak onunla konusmaktadir. Mozart bu sahneyle padisahin haremindeki
cariyelerin  yabancilarla  konusmasmin yasak olduguna ve  Osmanli’daki
mahrem-namahrem kavramlarina génderme yapmaktadir. Haremdeki hukuk ve dini
kurallar geregi cariyelerin baska bir erkegi gordiiklerinde yiizlerini kapatmalar
gerekmektedir. Mozart’in Tiirk karakter olarak Kanuni Sultan Siileyman’i se¢gmesi ve
konunun gectigi dénemin Kanuni yonetimindeki Osmanli Imparatorlugu’nun en
thtisamli zamani olmasi rastlanti degildir. Giyim kusama, miicevherlere ve gosterise
merakli olan Sultan Siileyman’in haremindeki kadinlarin, zenginlik ve sefa iginde
yasadigi Zaide’nin sahip oldugu altin kesesiyle anlatilmaktadir. Uyurken Gomatz’in

kucagina biraktig1 miicevher dolu cantasindan Mozart’in Kanuni déneminde padigsahin
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haremdeki gozdelerine hediye olarak sundugu miicevherlerle saray yasantisinin
zenginligini seyirciye yansitmak istedigi agiktir. Miicevherler o kadar degerlidir ki kagma
plan1 yapan Zaide ve Gomatz, yardim istedikleri Allazim’e yolda miicevherlere
ihtiyaclar1 oldugunu soylerler. Mozart’1 da etkileyen Tiirklere ait saray yasantisindaki bu
egzotik havanin yansimalar1 operada tiim gercekligiyle gosterilmektedir. Mozart II.
Viyana kusatmasi sonrasi Avrupa’da moda olan doguya ait egzotik ve mistik kiyafetleri
kullanarak operadaki Tiirk imgelerini basariyla yansitmistir.

Osmanli haremindeki kadinlarin giyim kusamina bakildiginda gii¢lii  bir
imparatorlugun kiiltiir yansimalar1 biitiin ihtisamiyla goriilmektedir. Kanuni’nin
yasadigr 16. ylizyll Osmanli’nin batida genisleyen topraklar1 sayesinde en parlak
donemi olarak kabul edilirken, tekstil agisindan da kendi giyim modasiyla batinin
ilgisini iizerine ¢ekmeyi basarmugtir. Oyle ki bu gosterisli giyim tarzi batili seyyahlar
tarafindan Avrupa’ya anlatilirken, Tiirk kiiltirtine olan ilgiyi pekistirerek batinin
doguya olan egzotik bakis acisini da olusturmustur. Dilek Himam, egzotizmi ‘modanin
veya stilin bastan ¢ikariciligi’ ve ‘modadaki yabanci ve ender motifler’ olarak
tanimlarken Habsburg biiyiikelgisi Ogier Ghiselin de Busbecq’in Osmanli’y1 ziyareti

sirasinda sarayda gordiigii kumasglara olan hayranligini su sekilde aktarmistir:

“Simdi benimle gelin ve gorebileceginiz en muhtesem beyazliga sahip ve ayn1 zamanda ayirt
edemeyeceginiz yogunlukta kullanilmis olan ipek tiirban basliklarin sonu olmayan kalabalig1
icinde gozlerinizi gezdirin. Ayni zamanda da her renkte ve cesitte parlak altin, giimiis, mor,
ipek ve saten giysilerin her yere nasil yayildigimi bir goriin. Gordiiklerimin detayli
aciklamasinin ¢ok uzun siirecegini biliyorum, bu yiizden gérdiiklerimi anlatacak sézciik bile
bulamiyorum. Bundan daha giizel bir manzarayi daha 6nce hi¢ gormemistim” (Himam, 2013,
Sayi: 29, s. 108).

Ozellikle giysi tarihi agisindan doguyu taklit eden batidaki kadinlar yukarida Ogier
Ghiselin de Busbecq’in anlattig1 climlelerde gecen ‘tiirban’in degisik versiyonlarimi 15.
ve 16. yiizyillarda kullanmistir. Himam makalesinde giyim tarih¢isi James Laver’in Hach
Seferleri’nden sonra giysilerindeki rahibe Ortiilerinin ve uzun, bilekten genisleyen elbise
kollariin, dogulu giysilerden etkilendiginden bahsetmektedir (Himam, 2013, s.97,113).

Kanuni’nin torunu III. Mehmed (1595-1603) doneminde Kralice Elizabeth
padisaha hediye olarak bir org géndermistir. Bu orgu ¢alan ve bakimindan sorumlu olan

Thomas Dallam harem i¢indeki cariyelerin liiks ve pahali giyim tarzini su sekilde

anlatmustir:
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“...Dizlerinin altina kadar inen, beyaz keten salvarlar giymislerdir. Kumas o kadar incedir ki,
altindan viicutlar1 goriilebilmektedir. Mavi, kirmizi veya iki zit renkte, kii¢iikk cepkenleri
vardir. Bazisinin ayaklari giplak, bazen ise uzun deri Ispanyol gizmelidir. Ayak bileklerinde,
altin zincirler ve kalin tabanli 10-12 cm kadar yiiksek topuklu ayakkabilar giymislerdir.
Dalgal1 saglari, baslarindaki kiigiik sapkalardan omuzlarina dokiilmektedir” (Himam, 2013,
Say1:29, s. 103,105,108,114).

16. yiizyilda Osmanli giyim modasi kadinlarin taktigt miicevherlerle de
biitlinleserek biitiin sanat dallarinin gelisme gosterdigi bir donemdir. Aldig1 kuyumculuk
egitimiyle cevresinde gormek istedigi ihtisami giysilerine eslik eden miicevher ve pahali
takilarla saglayan Kanuni Sultan Siileyman saray i¢inde de bu gelenegi stirdiirmiistiir.

“Osmanli giyim tarzinda mineli, murassa veya inci diigmelerin yani1 sira sedef necef, fildisi
veya yaldizli maden gibi malzemelerden, tiimii ya da tokas1 degerli taglarla bezeli kemerler
de, miicevher ile giysi birlikteliginin tipik 6rneklerini sergiler” (irepoglu, 2000).

16. yiizyilda iki kutup arasindaki catismalar devam ederken dogu-bati kiiltiirii
arasindaki koprii de ticari ve sanatsal aligveris sayesinde kurulmustur. Avrupa’nin Tiirk
kiiltiiriine duydugu merak 15. yiizyilda baglamistir. Himam’a gore Akdeniz ticareti
sonucu doguyu mistik, gizemli ve kesfedilmeyi bekleyen yer olarak gdren bati diinyasi
kendi sanat eserlerinin iiretiminde de bu konuya olan merakindan ilham almistir.
Sahnelenen opera, bale ve tiyatro eserlerinde Tirkleri konu alan hikayeler se¢ilmis, bu
sayede Tirklere 6zgli olan seyleri ve saray yasam tarzini goren halk, Tiirk kiiltiiriine olan
ilgiyi artirarak ‘Turquerie’ kavramini ortaya ¢ikarmustir (Himam, 2013, Sayi: 29, s.
92,93,98,104).

16. ylizy1l ile 19. yiizyillar arasinda Tirkler Avrupa’da biiytik ilgi gérmiistiir. Bu
ilginin kaynaginda siyasal kaygilar da yer almaktadir. Avrupa ve Tirkler arasindaki
siyasi catisma ve savaslar iki toplum arasinda kiiltiirel ve sanatsal etkilesimin
genislemesine neden olmustur. Mozart gibi bir¢cok 6nemli Avrupali sanat ve kiiltiir insan1
Tirk tarihini tutku, kiskanglik, harem, yiicelik, vahset, barbarlik ve taht kavgalar1 gibi
Ogeler araciligiyla eserlerine tagimislardir. 1. Bayezid’den, III. Selim’e kadar birgok
Osmanli Sultani, oyun yazarlar1 ve bestecilerin eserlerinde yer almistir. Ancak, 17. yy’in
ilk yarisindan itibaren yazilan eserlerde yogun bir Tiirk karsit1 propaganda goriilmektedir.
Eserlerde gecen biitiin ahlaksizlik, ithanet ve siddet unsurlar Tiirklere atfedilmistir. Bu da
beraberinde bazi Avrupali yazarlar, seyyah ve arastirmacilarin biitiiniiyle olumsuz

yansitilan Tiirk imajinin dogrulugunu sorgulamasina ve bir karsi durus sergileyerek

! Turquerie: Kisileri ya da cergevesi Tiirklere veya Islam iilklerine iliskin yapitlar.
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Osmanli gelenek, goérenek ve yasantisinda her seyin bu denli koti olmadigini
savunmalarima neden olmustur. Ornegin Alman yazar Gotthold Ephraim Lessing kiliseye
bile kars1 gelerek, yazi ve eserlerinde Tiirkler i¢in hosgoriilii, ayrimcilik gézetmeyen bir
toplum imaj1 ¢izmistir (Zengin, 2013, 5.52). Ozellikle II. Viyana Kusatmasi’ndan sonraki
¢ogu eserde sultan veya pasalarin iyilikseverlik, yardimseverlik ve insanlik 6zellikleri
one cikarilmistir. Zaide nin finalindeki bagislayici sultan temasi s6z konusu diger

eserlerle son derece paralel bir durus sergilemektedir.

1.5.1.1. Zaide Karakterinin Aryalarinin Miizikal Analizi

Zaide karakterinin aryalara bakildiginda Mozart, Sarayda hiristiyan bir cariye
olan Zaide rolii i¢in masonizmin simgelerini tasiyan ii¢ arya bestelemistir. Bu aryalarin
sozleri ve miizikal oOzellikleri incelendiginde karakterin yasadigi olaylar karsisinda

verdigi tepkiler ortaya ¢ikmakta ve psikolojik durumunun analizi yapilmaktadir.

Birinci Perde, 11l. Sahne, No.3 Arya: Ruhe Sanft Mein Holdes Leben (Huzur
Icinde Dinlen, Benim Sevgili Askim)

Zaide, Saray bahgesinde yorgunluktan uyuya kalan Gomatz’1 izlemektedir ve
teninin renginden onun Avrupali oldugunu anlar. Tek avuntusunun uyku oldugunu
diistinerek koleligin verdigi aciyr hafifletmek i¢in kucagma altin kesesini koyar.
Gomatz’1 goriir gormez asik olan Zaide Ruhe Sanft Mein Holdes Leben (Huzur i¢inde
dinlen, benim sevgili agkim) aryasini sdylemeye baslar. Bu arya Gomatz’in uyumadan
once soyledigi ve kaderine isyan ettigi melodramina ¢arpici bir karsitlik olusturmaktadir.
Arya sol majér tonunda menuetto? grazioso® temposuyla baslamaktadir. 3/4’liikk dl¢ii

kalibryla baglayan aryanin giris miiziginde Zaide’nin hissettigi sk temas1 duyulmaktadir.

2 Menuetto: Kokleri Rénesans donemine uzanan, orta hizda, ii¢ zamanli bir Fransiz saray dansi. (Say,
2009, 5.342)
3 Grazioso: Zarif, incelikli. (Say, 2009, 5.228)
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Nr. 3 Aria
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Sekil 1.16. Zaide Birinci Perde No.3 Arya: Ruhe Sanft Mein Holdes Leben
Zaide (Das Serail). Scores. Ed. Friedrich-Heinrich Neumann. (Wolfgang Amadeus Mozart, Neue Ausgabe

samtlicher Werke). Kassel: Bdrenreiter-Verlag

Zaide kendisini Gomatz’a begendirmek ister; “burada, sana resmimi verecegim. Bak,
ne kadar giizel sana giiliimsiiyor” sozlerini sdyleyerek kucagina bir altin kesesi birakir.
Bu kesenin i¢ine portresinin yaninda bir de not koyar. Onun i¢in sahip oldugu altinlarin
ve liikks hayatin hi¢bir 6nemi yoktur. Elindeki degerli miicevherleri mutlu olmasi i¢in hig¢
tanimadig1 ve konusmadigi baska bir koleye (Gomatz) verecek kadar tok gozliidiir.

Ciinkii Zaide’ye gore ikisi de sarayda tutsak oldugu i¢in ayn1 kaderi paylagsmaktadir.
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Aryanin devaminda “mutlu oluncaya kadar giizel riiyalar sallasin seni” sdzlerini
soyledigi boliimde tempo degisir ve andante moderato? olur. 2/4’liik 6l¢ii kalibia
gecilen bu boliimde aryanin tonu do majore modiilasyon yapar. Mozart’in kullandigi do
major tonu masonizmi temsil eder ve aydinlig1r simgelemektedir. Daha sonra arya sol
major tonundaki 3/4’liik 6l¢ii kalibina geri donerek biter.

Sekil 1.16°da goriildiigii gibi Mozart, Zaide’nin duydugu heyecanm1 12. olgiideki
‘Leben’ (hayat) kelimesinde ki oktav atlayisiyla miizige yansitmistir. Zaide’nin ruhunda
hissettigi devinimler aryanin diger yerlerindeki oktav atlayislariyla ifade edilmistir. Tek
hece iizerinde birden ¢ok nota okuma yontemi olan ‘melizmatik’ hareket, ilk olarak 13.,

14., ve 15. olglilerde goriilmekte ve devaminda 39., 47., 89. ve 97. olgiilerde tekrar

etmektedir.
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Sekil 1.17. Ruhe Sanft Mein Holdes Leben Aryast Olgii 13,14,15,16
Zaide (Das Serail). Scores. Ed. Friedrich-Heinrich Neumann. (Wolfgang Amadeus Mozart, Neue Ausgabe

samtlicher Werke). Kassel: Bdrenreiter-Verlag

Gomatz uyandiginda Zaide pecesiyle yiizlinii kapatarak Gomatz’in karsisina ¢ikar
ve portrede gordiigli kadin1 begenip begenmedigini sorar. Sonrasinda pegesini agarak
portredeki kadinin kendisi oldugunu gosterir. Birbirlerine asik olan karakterler esaretten
kurtulup 6zgiir olabilmek i¢in saraydan kagma plan1 yapmaya baslar. Mozart Zaide igin,
Ozgiirliigi ve sevdigi adam ugruna biitiin tehlikeleri ve Sultan’1 karsisina alacak kadar

cesur bir karakter ¢izmistir.

4 Andante Moderato: Ilimli, orta derecede agir. Metronomda 66 ile 72 arasi. (Say, 2009, s.34)
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Ikinci Perde VI. Sahne No.12 Arya: Trostlos Schluchzet Philomele (Caresiz Aglar
Garip Kus)

Aryasina baglamadan 6nce Zaide’nin soyledigi “iskence ve 6liimii hak edecek kadar
biiyiik miiydii sugum? Ozgiirliik 6zlemi utanilacak bir sey mi?” sdzleri karakterin i¢inde
bulundugu caresizligi ve isyanim dile getirmektedir. Andantino® tempodaki la major
tonunda 2/4’liik olcii kalibiyla baslayan giris miizigi aryanin temasini hissettirmektedir.
Giris miizigindeki temanin, aryanin diger kisimlarinda {i¢ kez tekrar etmesi Zaide’ nin ilk
aryasinda oldugu gibi bu aryasinda da masonik 6rgiiniin varligin1 géstermektedir. Mozart
masonik etkiyi giiclendirmek i¢in bu tarz tema tekrarlarini eserlerinde sik sik

kullanmaktadir.

5> Andantino: Andante’den biraz hizlica tempo. Metronomda 72. ( Say, 2009, s.34)
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Sekil 1.18. Zaide II. Perde I. Arya: Trostlos Schluchzet Philomele Giris Miizigi
Zaide (Das Serail). Scores. Ed. Friedrich-Heinrich Neumann. (Wolfgang Amadeus Mozart, Neue Ausgabe

samtlicher Werke). Kassel: Bdrenreiter-Verlag

Benzer bigimde, 17. dl¢iiden baslayarak sozlere yazilan ritim kaliplar, lizgiin olan
Zaide’nin i¢ ¢ekislerini yansitmaktadir. Zaide “Caresiz aglar garip kus, hapsolmus bir
kafese, sizlanir giizel sesiyle, kaybolan 6zgiirliigiine, gece giindiiz durmadan kurtulus

yolu arar, kim ona ceza veriyor ah, nasil kiyabilir yolunu buldu istegi oldu diye”
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climleleriyle kendisini kafese kapatilmis bir kus olarak hissetmektedir.

karakterin i¢ine diistligli sikintiy1 ve tutsakligi anlatmaktadir.

Aryanin metni
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Sekil 1.19. Zaide Il. Perde I. Arya: Trostlos Schluchzet Philomele
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Zaide (Das Serail). Scores. Ed. Friedrich-Heinrich Neumann. (Wolfgang Amadeus Mozart, Neue Ausgabe

samtlicher Werke). Kassel: Bdrenreiter-Verlag

Aryada mi major tonuna modiilasyonlar yapilmaktadir. 107. ve 108. dlgiilerde “nasil
ceza veriyor?” ciimlesi resitatif seklinde sdylenmektedir. Bu cimleden sonra ilk tempoya
(a tempo) doniilerek la major tonuna gegilmektedir. Mozart aryanin 31., 74. ve 124.
oOlgiilerinde aynmi vokal partisi lizerine point d'orgue yazmistir. Mozart aryanin farkli
yerlerinde ozgirligiin ifade edildigi ayni climlelerin sonunda kullandigi point
d'orgue’larla masonlukta 6nemli olan 6zgiirlik kavramina vurgu yapmak istemistir.
Mozart, ayn1 ciimle sonundaki kelimeye tekrar tekrar yazdigi bu point d'orgue’lar

sayesinde karakterin 6zgiirliige olan 6zlemini masonik imgeler iizerinden ifade etmistir.

Ikinci Perde VII. Sahne No.13 Arya: Tiger! Wetze nur die Klauen (Kaplan! Bile
Pencelerini!)

Muhafizlar komutan1 Zaram, elindeki kagidi okuyarak iki sevgilinin Sultan
tarafindan 6liim cezasina carptirildigini sdyler. Buna dayanamayan Zaide, “demek biiyiik
zalimin aski buymus, bizi igkence ve Oliimle tehdit et, 4skimizi kanla bogamazsin”
diyerek verilen 6liim cezasi1 karsisinda gii¢lii bir durus sergiler.

Mozart genellikle besteledigi hafif miizik formlu divertimentolarin® ve romantik
serenatlarmin kibarlig1 altinda bastirilmis Gfkesini  saklamaktadir. Zaide, Onceki
aryasindaki naifligi ve ezilmisliginin ardindan Sultan’a olan 6fkesini i¢inden ¢ikarir.

Allegro assai’ temposunda baslayarak, sol mindr tonunda 4/4’liik dl¢ii kalibryla
yazilan arya, Zaide karakterindeki duygusal patlamanin doruk noktasina ¢iktig1 yerdir.
Sultan’1 zalim bir kaplana benzeten Zaide, korkusuzca “gel cabuk gel ve 6ldiir, i¢ bu saf
ve temiz kani, parcala kalbimizi de kaplan! Parcala kalbimizi de doyur hiddetini! Zalim!”

diyerek biiyiik bir hiddetle aryasini sdyler.

¢ Divertimento: ‘Eglendirici’. Oda miiziginde bir ¢algi toplulugu ya da solo galgicilar igin yazilan, birkag
pargadan olugmus eser. 1750 ile 1780 yillar1 arasinda 6zellikle Avusturya’da yaygindi. (Say, 2009, s.158)
7 Allegro assai: Canli ve kivrak bir ¢abuklukla (metronomda 144 ile 160 aras1). (Say, 2009, s.28)
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Allegro assai
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Sekil 1.20. Zaide II. Perde I1. Arya: Tiger! Wetze nur die Klaunen
Zaide (Das Serail). Scores. Ed. Friedrich-Heinrich Neumann. (Wolfgang Amadeus Mozart, Neue Ausgabe

samtlicher Werke). Kassel: Bdrenreiter-Verlag

Dramatik etkinin yiiksek oldugu aryada 63. dlciiye gelindiginde tempo larghettoya®
doner ve ton mi bemol majore gegerek 3/8’lik ritm kalibinda devam eder. Mozart Zaide
karakterinin diger aryalarinda oldugu gibi bu aryasinda da masonizmi hissettirmek i¢in
bu boliimii mi bemol major tonunda yazmistir. Bu tonun 6zelligi Zaide’ nin ¢ektigi aciy1
ve duydugu 6fkeyi hafifletmektir. Aryanin basinda Sultan’a olan 6fkesini disa vurarak
korkusuzlugunu kararli bi sekilde gosteren Zaide, mi bemol majér tonunun geldigi
boliimde soyledigi “ah, Gomatz’im kaderin merhameti yokmus bizlere, 6liim ah, yalniz o

son verir bu dertlere” sozleriyle kendi i¢ diinyasina donerek iizgiin ve naif tarafini ortaya

cikarir.

8 Larghetto: Agir, ama largo’da biraz daha hizli; *andante’ye gore agir. (Say, 2009, s.317)
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Sekil 1.21. Zaide Ikinci Perde II. Arya Tiger! Wetze nur die Klaunen Larghetto Boliimii
Zaide (Das Serail). Scores. Ed. Friedrich-Heinrich Neumann. (Wolfgang Amadeus Mozart, Neue Ausgabe

samtlicher Werke). Kassel: Bdrenreiter-Verlag

98. olciiye gelindiginde ilk tempoya geri donen miizikle aryanin basindaki tema
tekrarlanmistir. Zaide 6liim karsisinda bile Gomatz’a olan bagliligini1 gostererek Sultan’a

olan kinini ve nefretini bu aryasinda korkusuzca sergilemistir.
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1.5.2. Gomatz (Tenor)

Sarayda kole olarak agir islerde calistirllan Gomatz 6zgilir olmadigi i¢in ¢ok
mutsuzdur ve kaderine isyan etmektedir. Onun i¢in kisa siireligine bile olsa mutlu ve
huzurlu olmanin tek yolu uyumaktir. Mozart, Gomatz karakteri araciligiryla Zaide’nin ilk
sahnesinde agir insaat isleri i¢in sarayda kullanilan kdlelerin durumunu gostermektedir.
Gomatz ve diger erkek koleler tas tagiyarak isten gelir. Yorgun diisen Gomatz uyuyakalir.
Ancak, Mozart’in Gomatz’a yiikledigi kole rolii kendisi gibi sarayda tutulan Zaide ve
Allazim’in durumundan daha farklidir. Insani duygulara ve 6zgiirliik kavramima 6nem
veren Mozart, daha ilk sahnede gosterdigi kolelerle operanin ana temasinin hiimanizm
ve insan haklar1 lizerine kurulu oldugunun isaretini vermektedir. Gomatz’in kendisi gibi
diger kolelerle birlikte is¢i olarak c¢alistirilmasi tipki Osmanli’daki kodlelere yapilan
uygulamalarin ~ bir  benzeridir. ~ Mozart, @ Gomatz  karakteriyle = Osmanl
Imparatorlugu’ndaki ezilen kolelerin varligma dikkat cekmektedir.

Osmanli Devleti’nde savaglarda esir diisen erkek kdleler, genis topraklara yayilmig
olan imparatorlugun her yerinde “sayilamayacak kadar ¢ok ingaat ve onarim projesi” i¢in
is¢i olarak kullanilmistir. Agir fiziksel islerde kullanilan binlerce kdlenin disinda,
devsirme sistemi i¢inde yenigeri ve igoglan1 olarak yetistirilmek iizere de erkek koleler
alinmistir. Bu konu minyatiirlerde de islenmistir. Padigah’in sahip oldugu cok sayida
erkek kapikullar1 ve hizmetkarlar minyatiirlerde resmedilerek imparatorlugun giicii
gosterilmistir (Zilfi, 2018, s. 226).

Zaide’nin dramatik kurgusunda yer alan yakalanma, cezalandirilma ve azad edilme
gibi 6geler Osmanli sosyo-kiiltiirel hayatindaki kolelerin hukuksal statiisii ile birebir
benzerlik gostermektedir. Osmanli kiiltiirlinde 19. ylizyilin ortalarina kadar koleler
sahiplerinin birer mali sayilmistir. Biitiin temel haklar1 sahiplerinin iradesine bagl
kilmmustir. Ozgiirliiklerini ancak yine sahiplerinin imzalayacag1 bir azat s6zlesmesi ile
kazanabilmislerdir. Mahkemeye c¢ikan sahitlerin Oniinde resmilestirilen bu sézlesme
sayesinde, kdle olan kisi, sahibine nakit para ya da bagka bir sey ddeyerek 6zgiirliiglinii
satin alabilmistir. Ayrica, kdleler sahiplerinin iznini alarak insaat veya el becerisi
gerektiren islerde calisip para kazanmistir. Bu sozlesme sayesinde 6zgiirliigli i¢in isini
layigiyla yapan koleler, Osmanli’daki is verimini de arttirmustir. Zilfi, bu azat etme
seklini kosulsuz azat kadar asil bir davranis olarak géormese de kolelerin satilmasi ya da

miras birakilarak siiresiz tutsak hayati1 yasamasindan daha iyi oldugunu diisiinmektedir.
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Aym zamanda, “baska tiir 6zgiirliik vaatleriyle birlikte islam’in kéleligi degisken ve
kaliciliktan uzak bir durum olarak gordiigiine” vurgu yapmustir (Zilfi, 2018, s. 128-130).

Osmanli’da zenginlik ve sefa i¢inde yasanacak bir hayati statii yiikseltme olarak
goren aileler tarafindan satilan kizlar, kole olarak kullanilmistir. Yolu Osmanl
topraklarindan gecen bir¢ok gezginin seyahatnamelerinde, fidye olarak esir pazarlarinda

satilan bu kiz ve erkek kolelerden bahsedilmektedir.

Mozart’in yasadigi donem olan 18. yiizyildan, 19. yiizyilin ilk yarisina kadar
Osmanl i¢indeki kolelik sistemi devam ederken, Avrupa aydinliga ulagmak i¢in insan
haklarin1 savunan akimlara destek vermeye baslamistir. 1787°de Ingiltere’de “Koéle
Ticaretinin Kaldirilmast Cemiyeti” kurulmustur. 1807°de Kole Ticareti Yasasi’ni
cikartarak koleligi kaldiran ilk yonetim Ingiltere olmustur. Batidaki bu gelismeler,
Osmanli’da koélelik kurumu iizerine olan baskilar1 artirmistir. Ancak ¢ok uzun yillardir
imparatorlukta siirdiiriilmekte olan bu uygulamanin bir anda kaldirilmasi gii¢ olmustur.
M. Zilfi bu zorlugu ii¢ temel unsura baglar. Bunlar; ulusal egemenlik, kiiltiirel savunma
ve dini yaptirimlardir. Avrupa’nin kdolelikle ilgili Osmanli tizerindeki baskis1 artinca,
Osmanli Devleti konuyu dogrudan egemenlik meselesi olarak degerlendirmistir. Kendi i¢
islerine karisilmasina izin vermek istemediginden, kodlelik konusu iizerine tartismalardan

rahatsi1z olmustur.

Kiiltiirel savunma ve din s6z konusu oldugunda, bu iki konunun birbirinin iginde
erimis oldugu goriilmektedir. Kuran’da kolelikten bahsedildigi ve Hz. Muhammed’in de

koleleri oldugu i¢in kdlelik kurumunu tamamen ortadan kaldirmak zaman almistir:

“.koleligin Kuran’da onaylandigi anlayisi hakimdi. Koéleligin yasal statiisii, Kuran’da
toplumsal bir gercek olarak taninmasiyla, Hz. Muhammed’in kdle sahibi olmasiyla, kolelere
muameleyle ilgili acik ikazlarda bulunmasiyla, seriat hukukunun toplumda kéleler ve kole
sahipleriyle ilgili davramig kurallarim1 ahlak¢i bir bigimde ayrintilandirmasiyla
mesrulastiriliyordu. Koleligin kokiinlin kazinmasi yoniinde bir cagri, zaten hassas bir

ortamda dini bir ters tepkiye neden olabilirdi” (Zilfi, 2018, s. 259).
M. Zilfi (2018, s.115) kitabinin Osmanli’da Koleligin Hikayesini Anlatmak adl

boliimiiniin baginda Peygamberimizin kdlelerle ilgili; “onlar kardeslerinizdir, Allah
onlar1 size emanet etmistir, onlara yediginizden yedirin, giydiginizden onlara giydirin,
Allah’1n yarattifina eziyet etmeyin” soziine yer vererek, islam’in kéle bile olsa yaratilan
kula deger verilmesi ve eziyet edilmemesi gerektigini Ogiitleyen felsefesini dile

getirmistir. Iste bu felsefe kolelige kars1 kiiltiirel savunmanin da temelini olusturmustur.
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Ancak tiim bu unsurlara ragmen Osmanli Devleti, Ingiltere’den sonra kéleligi
kaldiran ikinci devlet olmustur. 1847 tarihinde, Sultan Abdiilmecid’in yayimnladig
fermanla kolelik yasaklamastir (Zilfi, 2018, s.113-115,258).

Mozart, Zaide’de kolelik sistemine yer vermekle birlikte, bunu Sultan’1 veya
Osmanli’y1 olumsuz gostermek i¢in kullanmamustir. Sultan kolelerine karsi toleranshi biri
olarak gosterilmistir. Ancak koleler kurallari ¢ignediginde, Sultan’in otoritesi, giicii ve
acimasizligi, sergiledigi kati tutum ve verdigi agir cezalarla gosterilmistir. Ciinki,
yukarida da bahsedildigi gibi, bu tiir kars1 ¢ikislar ve direnisler Osmanli’da kendi i
islerine miidahale olarak degerlendirilmistir. Bu yiizden Sultan, Gomatz ve Zaide’ye
Olim cezas1 verir. Ancak, gercek durumun ortaya ¢ikmasiyla birlikte, Sultan koleleri
bagislar. Boylece eserde Sultan bir kez daha bagislayan, hosgoriilii bir devlet adami
olarak resmedilir. Sultan, Gomatz, Zaide ve Allazim’in iilkelerine geri donmelerine izin
vermekle kalmaz, ayn1 zamanda yolculuklarinin giivenli ve rahat olmasi i¢in yanlarina
koruma ekibi ve zengin hediyeler verir. Bu sayede Zaide’de Sultan’in merhametine vurgu
yapilirken, ‘gonlii yiice Tiirk” kavrami tekrar giindeme taginmis olur. Eserin sonu Mozart
tarafindan tamamlanmamis olsa da kolelerin o6ldiiriildiigii veya agir bicimde
cezalandirildig: bir son hi¢bir zaman yazilmamistir. Bu da bize Mozart’in bitirme sansi
olsaydi, benzer bir final ile olumlu bir Tiirk imgesi ¢izerek eseri sonlandiracagi izlenimini

vermektedir.

Birinci Perde Il. Sahne No.2 Melodram: Unerforschliche Fiigung (Ne Akil
Ermez Kader!)

Mozart Zaide operasinda kullandig1 melodram teknigini ilk olarak, ikinci sahnede
Gomatz karakteri i¢in yazmustir. Diger is¢iler gibi kole olan Gomatz, birinci sahnede
kolelerin soyledigi koro partisinden sonra gelen melodram boliimiinde, kaderiyle ilgili
hissettigi karamsarligi ve ¢ektigi acilart dile getirmektedir. Thomson bu bolimii soyle
degerlendirmistir:

“Zaide’de melodrama, kahramanin ruhsal durumunu tanimlar. Kahraman kendisini
kolelestirilmis bir durumda bulur. Insan1 hayvan diizeyine indiren bdyle bir durum karsisinda
icine diistiigii yilgimlig1 dile getirir. Aryanin sonunda kahraman uyumaya c¢aba gosterirken
kafasina tsiisen diisiincelerle bogusur. Uykusuzlugun irkiitiicii  armoniler ve
modiilasyonlarla, birbirinden kopuk miizik timceleriyle gergeklestirilen bu canli sunumu ve

O’nu izleyen kadin kahraman Zaide tarafindan sdylenen giizel “Ruhe Sanft” (“Giizel uyu”)

ile garpici bir karsitlik olusturur” (Thomson, 2004, s. 64).
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Thomson’in yukaridaki alintida bahsettigi Gomatz’in kdle oldugu icin “insani
hayvan diizeyine indiren boyle bir durum karsisinda igine diistiigi” yilginlik aslinda kole
oldugu i¢in degildir. Daha once bahsedilgigi iizere Zaide’nin yazildigi donemde kolelik,
gerek Avrupa gerekse Osmanli Imparatorlugunda yaygin bir uygulamadir. Iginde
yasanilan halklar tarafindan mesrulastirilmis, yadsinmayan bir kurumdur. Thomson’in
‘yilginlik’ olarak tarif ettigi, aslinda Gomatz’in i¢inde bulundugu duruma uygun degildir.
Gomatz, Prens Ruggiero’nun ogludur. Yani prens soyundan gelen bir asildir. Kole olarak
dogmamagtir, bunun icin kdleligi kabullenememektedir. Eger bir kéle ailesinden geliyor
olsaydi, Zaide’deki diger koleler gibi durumunu yadsimadan, neseli sarkilar sdyleyerek,

kederinden kurtulmaya calisacaktir.

Birinci Perde I11. Sahne No.4 Arya: Rase, Schicksal, Wiite Immer (Cos Hiddetle,
Kiikreye Dur, Ey Kader)

Gomatz Zaide’nin sdyledigi aryadan sonra uykusundan uyanir. Kucaginda buldugu
altin kesesinin i¢indeki portreyi ¢ikarir ve notu okur. Servet degerindeki bu miicevherleri
goriince sasiran Gomatz, Zaide’nin fotografini gordiiglinde ise ona asik olur. Bunun
lizerine cesaretini geri kazanan Gomatz, “cos hiddetle, kiikreye dur, ey kader kudur
istersen, bu kalkan kars1 koyar, korur senden, korkum yok hiddetinden” s6zlerini soyler.
Aryanin devaminda “bu resim tek yardimcim, her seyi diizeltecek, bu kutsal gozlerle
dudagin yakut rengi, ¢cektigim derde degerdi, gam yemem, beni bogup 6ldiirsen, vur sen
hirsla” sozlerini sdyleyerek kaderinin degisecegine inanir. Gomatz, uyumadan Once
sOyledigi melodramindaki karamsar ruh halinden ¢ikarak, gelecek i¢in umutlanir. O da
Zaide gibi 6liimden korkmamaktadir. Ozgiirliikleri icin biitiin tehlikeleri gdze alacak

kadar cesurdur. Gomatz’in bu tutumu onu diger kdlelerden ayiran en biiytik 6zelligidir.

1.5.3. Allazim (Bas)

Sultan tarafindan sevilen, saraym kahyasidir. Yillar once Afrikali korsanlarin
elinden Sultan’1 kurtaran, Venedik savas gemisinin kaptani olan Italyan komutandir.
Ancak, final sahnesine kadar Sultan’in bu durumdan haberi yoktur. Allazim, denizde
yakalanarak Tiirk korsanlara kole olarak satilir. Gomatz’in Zaide’yle olan konusmasini
duyan Allazim, Gomatz’1 padisahin gozdesini bastan ¢ikarmakla suglar ve
cezalandirilacagini  séyler. Burada Mozart, Sultan’it yine iyi bir padisah olarak

gostermistir. Oyleki, Allazim, Tiirk olmamasina ve Tiirkler tarafindantutsak edilip, kéle
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olarak satilmasina ragmen Sultan’a sadik, onu ¢ok seven bir karakter olarak ¢izilmistir.
Bu yiizden, Gomatz’1 padisaha sikdyet etmekle tehdit eder. Ayni zamanda, haremde
uygulanan kurallarin ciddiye alindigina ve cezalarin agirhiina dikkat ¢eken Mozart,
Osmanli Sarayr’ndaki hukuk sistemini de bu sayede gostermistir. Iyi kalpli ve
yardimsever olan Allazim, Gomatz ve Zaide yakalandiginda serbest birakilmalar1 igin
Sultan’dan af diler. Libretto’nun sonradan tamamlanmis final sahnesinde, Allazim’in
ikisinin de babasi, yani Prens Ruggiero oldugu ortaya c¢ikar. Mozart, Allazim
karakterinin saraya getirilmeden Onceki hayat hikdyesini ve basindan gecen olaylari,
tarihsel olarak ¢ok dogru bir bicimde 18. yiizyilda yaygin olarak uygulanan korsanlikla
da iliskilendirmistir:
“Osmanli’nin batt ve kuzey sinirlarinda artan baskisi sonucu Slavlarin yasadigi baska
bolgeler de Osmanli akinlarina agik hale gelmisti. Fidyecilik azalmaksizin devam etti. Her
yastan Avrupalilarin kagirilmasi, Avusturya ve Rus cephelerindeki Osmanli askerleri i¢in iyi
bir gelir kapisiydi. Akdeniz ve ¢evresinde rehin alma olaylari, Avrupali (Hiristiyan), Osmanli
ve Fasli (Miisliiman) korsanlarin elinde daha sistematik bir hal ald1, bu korsanlar birbirlerinin
gemilerini ve cemaatlerini yagmaliyorlardi. Cezayir, Tunus ve Trablus icin fidye
alinabilecek hedeflere akinlar diizenlemek 18. Yiizy1l boyunca buralarda kurulan beyliklerin
belirleyici temel 6zelligiydi” (Zilfi, 2018, s. 226).

Osmanli’nin Avusturya-Rus cephelerinde savasirken, denizlerde yabanci gemilerin
yagmalanmasi sonucu esir alinan kolelerin ticareti, Mozart’in Zaide’yi yazdigi déneme
denk gelmekle birlikte operanin konusu ic¢inde gecen hikdyenin de gercek hayattan
esinlenerek yazildigini gostermektedir. Eski Yunanistan, Macaristan, Sirbistan,
Italya ve diger Hiristiyan iilkelerinden kara ve deniz korsanlig1 yoluyla esir diisen koleler
padisaha hediye edilmek icin esir pazarlarindan satin alinmistir.

Mozart’mn sectigi Allazim karakteri de Italyan bir komutandir ve Venedik savas
gemisinin de kaptanidir. Tiirk korsanlari tarafindan yakalanip, kole olarak satildiktan
sonra Saray’da kahyaliga kadar yiikselir. Ancak saraya kole olarak satilmasi ve
kolelikten kahyaliga yiikselisine kadar olan siirece dair librettoda herhangi bir bilgi
verilmemistir. Fransiz ihtilali éncesi aydinlanmanin esiginde olan Avrupa’nin o giin ki
sartlar1 altinda Mozart’in Zaide’de gozler Oniine serdigi kole ticareti ve Ozgirlik
kavrami diger opera eserlerinde oldugu gibi insan haklarin1 savunarak Fransiz

Devrimi’ne yaptig1 katkiyr gostermektedir.
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ikinci Perde IX. Sahne No.14 Arya: Ihr Mdchtigen Seht Ungeriihrt (Yiice
Efendimiz Bakin Acimadan Tutsaklara)
Allazim’in aryasinda soyledigi sozler Mozart’in hiimanizme verdigi deger ile

ortlismektedir.
“Elleri altindaki koleleri hor goren sizler, Ey gii¢c sahibi beyler. Sizler liiks i¢inde yasiyor

olsaniz da, yoksul kardeslerinizi hatirlamamazlik etmeyiniz. Merhamet ve bagislamayi,
sevecenlik gostermeyi, ancak donek talihin sillesini yemis, horlanmayi kendi tatmis olan
insan anlar. Ancak boyle bir insan en yiiksek mertebeye ¢ikmaya layik olur” (Thomson,
2004, s. 62).

Arya adagio® tempoda yayli calgilarin esliginde i¢inde gurupetto bulunan figiirle
baslamaktadir. Allazim’e sakince eslik eden bu miizigin temasi1 zenginlerin yoksullar
hor gérmesini betimlemektedir. Aryanin devaminda sdylenen “hor goren ey gii¢ sahibi
beyler” ciimlesi ile aniden bir oktav aralig1 asagi inilmistir. 12. Slciide allegretto
temposuna degisen miizik ile aryanin 0ziinii anlatan “sizler liiks i¢inde yasiyor olsaniz
da, yoksul kardeslerinizi hatirlamamazlik etmeyiniz” sézleriyle devam eder.

Allazim bu aryastyla sinif ayrimi yapmaksizin kadin ve erkeklerin 6zgiir kalma
haklarinin oldugunu sdyleyerek insanin asagilik bir varlik olarak goriildiigi kolelik
sistemini kinar. Koleleri, yoksullar1 ve ezilen insanlar1 anlatarak onlarin haklarim
savunur. Zorbaliga kars1 c¢ikarak zenginlerin baska insanlar1 somiirmeye hakki
olmadigin1 dile getirir. Allazim’in Sultan’in elindeki kolelere acimadan hiikiim
vermesinin dogru olmadigini ifade etmesi Mozart’in yasadigi donem igin tehlikeli bir
climledir. Ciinkii bu climlesiyle iist tabakadan olan ve toplumu yoneten bas karakter
Sultan Soliman’1 elestirmektedir. Sonrasinda ise “kardes degil miyiz hep” ciimlesini
kuran Allazim, esitligi vurgulayarak zorbalari ve somiirlicii insanlar1 yermektedir.

Thomson konuya iligkin diistincelerini s0yle ifade etmistir:
“Merhamet ve bagislamak, sefkat gostermekle ilgili boliim, fa major tonu, ii¢ dortliik
Olciisii, yalinligr ve sakin havast bakimindan Gluck’iin baz1 ezgilerini amimsatan akici bir
melodi igerir. “Des Wandelbaren” (“asagilanmig”) sozciigiinii betimleyen inici kromatik
diziyi ve “Schicksals” (“donek talihin sillesi”’) sozciiglinii betimleyen modiilasyonlar1 da
gosterebiliriz. Proben (“sinamalar”) sozcigi ise, gi¢liiliigii betimleyen kuvvetli ve ayrik
akorlarla miiziklenmistir. Ardindan arya giris sozleri yinelenerek bir basa doniis islevi

goren “likks icinde yasasaniz da” bolimiiniin yinelenmesiyle sona erer. Bu aryada

® Adagio: Oldukga agir tempoda; ancak gosterisli, oturakli, huzur veren bir agirlikta. *Largo kadar agir
degil. (Say, 2009, s.13)

10 Allegretto: Hayat dolu, canli. Hizlica, ama *allegro kadar degil: Metronomda 104 ile 120 arasi. (Say,
2009, s5.28)
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Masonlukla ilgili yalnizca birkag¢ ritmik figiir ve armoni yiiriiyiisii kullanilmasina karsin,
“smamalar” ve kardesler” gibi sdzciiklerin miizigi, Mozart’in Masonik diisiinceleri miizikte
nasil betimledigini gosterir. Aryanin orta boliimii, Mozart’in hiimanist biceminin ilk

orneklerindendir” (Thomson, 2004, s. 61,62).
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Sekil 1.22. “Des Wandelbaren (Asagilanmig)” ve “Schicksals Proben (Donek Talihin Sillesi)”
Kelimelerinin Kullanildigi Olgiiler
(Thomson, 2004)

Thomson’in da belirttigi gibi Mozart’in burada kullandig1 ana tema, Figaro nun
Diigiinii ve Sihirli Flit'te oldugu gibi kardeslik diisiincesidir. Mozart bu ciimleyle
hiimanist diislinceyi savunan masonizmin Onem verdigi kardeslik ve esitlik

kavramlaria dikkat ¢ekmistir.

1.5.4.  Sultan Soliman (Tenor)

Kanuni Sultan Siileyman, Osmanli’ya altin ¢agini yasatan padisahtir. Mozart,
Zaide’nin konusunun gectigi donem ve bas kahraman rolii igin kirk alt1 yil hiikim
stirmiis bu Sultan’1 ve onun cagimi se¢mistir. Sultan Siileyman, tahtta gegirdigi siire
igerisinde hem Osmanl sinirlar1 i¢inde hem de basta Avrupa olmak {izere tiim diinyada
giiciinii 6ylesine kanitlamistir ki Bati’da ‘Muhtesem’ Siileyman, Dogu’da ise adaletli
yonetimine atfen ‘Kanuni’ Sultan Siileyman olarak anilmistir. Saraydaki herkes ve
haremdeki kadinlar Sultan’in emrindedir. Kanuni doneminde haremin durumuna
bakildiginda biiytik bir ihtisama sahip olan Siileyman’in giicii ve otoritesi goriilmektedir.
Mozart’in Zaide’de Tiirk imgesi olarak ele aldig1 kolelik ve cariyelik kavramlari Kanuni
Sultan Siileyman’in haremi iizerinden islenmistir. Yasemin Yayla, Kanuni donemindeki

haremin yapisini su sekilde anlatir:
“...Haremde 300 kadin vardi. Harem agalar1 cogunlukla Kuzey Afrika'dan getirilmis

zencilerdir. Harem agalari, kalem memurluguna getirilebilir, ordu ve yo6netimde iist
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mevkilere ¢ikabilirlerdi. Haremin korunmasi ve diizeni kizlar agasinin sorumlulugundadir.

Kanuni donemi harem hayatinda baslica iki kadinin biiyiik tesiri olmustur. Biri, annesi Hafsa

Sultan, digeri Hiirrem Sultan'dir. Kanuni, sehzade iken haremini devsirme kékenli annesi

Hafsa Sultan idare ediyordu. Valide Sultan’dan bagka haremde dadi, daye, cariyeler ve

ferraglar bulunmaktaydi. Padisah kizlarina Sultan, Sultan kizlarina da Hanim Sultan
denmektedir. Kanuni'nin ilk bas kadini ve sehzade Mustafa'nin annesi Mahidevran Giilbahar

Sultan’dir. Rus asilli olan Hiirrem Sultan, padisahin gozdesi olduktan sonra bu iki sultan

arasinda bir rekabet baglamustir. Hiirrem Sultan, 25 Ocak 1541 giinii eski sarayda ¢ikan

yangin neticesinde haremi Topkap: saraymna tasidi ve harem protokoliinii baslatti.

Kanuni'nin zevceleri Mahidevran Giilbahar Kadin, Hiirrem Sultan, Giilfem Hatun ve Fiilane

Hatun'dur. 12 ¢ocugu vardir. Bunlar, Mahmud, Mustafa, Murad, Mehmed, Abdullah, Selim,

Bayezid, Cihangir, Orhan, Mihrimah, Raziye ve Fatma Sultandir” (Yayla, 2001, s. 151-152).

Hiirrem Sultan, Kanuni Sultan Siileyman’la nikahlanarak haremdeki diger
kadinlardan farkli bir yere sahip olmustur. Hiirrem Sultan’in Kanuni Sultan
Siileyman’dan dort oglu (Mehmed, Selim, Abdullah, Cihangir, Bayezid) ve bir kizi
(Mihrimah) olmustur. Hiirrem Sultan, ogullarindan birinin hiikiimdar olmasin1 istedigi
icin devlet yonetimindeki birgok kisiyi oldirtmistir. 1543’de oglu Mehmed’in
vefatindan sonra Beyazid’in arkasinda durarak Sehzade Mustafa’nin 6liimiine neden
olmustur. Bunun iizerine Halep’teki oglu Cihangir iizlintiistinden 6lmdiistiir. Haremde Rus
bir cariyeyken padisahin gozdesi olduktan sonra devlet yonetiminde ve harem icinde

yaptiklariyla yasadigit doneme damgasini vuran Hiirrem Sultan, 15 Nisan 1558°de

Olmiistiir (Yayla, 2001, s. 153).

Mozart’in yasadigt donem olan 18. ylizyilda Fransa’dan Osmanli Sarayi’na gelen
tiiccar Jean Claude Flacht’in, seyahatnamesinde yazdigi su satirlar haremin fiziki

yapisini tasvir etmektedir:

“Sultan odasinin oldugu kisimdan kuzeye agilan bir kap1 var, bu kapidan harem odalarina
giden bir koridora girilir. Bu odalar orta biiyiikliikte olup, tagtan yapilma binalardir ve yiiksek
duvarlarla g¢evrili bir bahgeye bakarlar. Bunlar havadar ve ¢ok giizel esyalarla dosenmis
odalardir. Bu esyalar arasinda iizerlerine desenler isli ve duvarlara asili kumasglar, halilar,
sehpalar, perdeler, aynalar, saatler ve sofalarin kenarina konulmus olup ve sofayr tamamen
cevreleyen, gece giindiiz burada kalan miicevher kutulari vardir. Ik bahgeden sonra ikinci
bahgeye ¢ikilir. Buranin merkezi konumunda olan iki kath kosk ise harika bir yer. Sultan
stk¢a hanimlari ile buraya geliyor. Dort binadan olusan bu koskiin batisini sultan kullaniyor
ve dis duvarlar tamamen ¢ini kapli. Hepsi birbirinin benzeri, gosterigli kemerler iizerine insa
edilmis bu koskiin kalan kismi ise hanim sultanlara ait. Bu avlu Paris’teki kraliyet meydanina

benzemekte ve genis olmasindan ¢ok uzunlugu ile dikkat ¢ekmekte. Odalar zemin kata
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kurulmus olan bir soba tarafindan 1sitiliyor ve bu sebepten 6tiirli hanimlar kigin bile bahgeye
ciktiklarinda soguk havadan pek fazla etkilenmiyorlar. Sultanin odasina ise muhtesem bir
merdivenle ¢ikiliyor. Hol kismi kare seklinde, giris daha geniggce ve oda bahgesinin agisi
kadar uzun olup sarayin bu béliimiindeki binalarina dayanmakta. Iste burada insan sultanin
zenginligi ve ihtisami hakkinda bilgi edinebilir. Goriinen her seyin bir esi ve benzeri yok.
Pencere ¢ikislart ve tavanlar cicek desenleri ve siislii gosterisli ¢inilerle kaplanmig. Cini
tabaklar1 birlestiren al¢1 siislemeler, altindan oyma yaprak figiirleriyle bezenmis. Duvarlar
altin simlerle islenmis kumasgla kapli. Sofa ise ayn1 sekilde gosterisli malzemelerden yapilmis.
Aynalar, saatler, miicevherat kutular1 ger¢ekten akil almaz ve en olagandist sey ise servis
masalarinin tamami buray1 dekore etmek i¢in getirilen sanatgilarin eseri. Bir sonraki yer ise
on iki sultan hanimin yasadig1 dairelerin bulundugu galeri. Bu daireler genis ve zengin bir
bi¢cimde désenmis. Pencerelerde hanimlarin disaridan goriilmeden oturacaklari, bahgeyi ve
dig diinyay1 seyredebilecekleri cumbalar bulunmakta. Kuzey cephesinin ortasinda toplanma
odast olarak adlandirilabilecek bir ¢gikma var. Kadinlar sultana sdylemek istedikleri bir sey
oldugu zaman burada toplantyorlar. Buradan biiyiikk bir hamama giriliyor. Bu hamamin
mermerle kapli ii¢ odasi var. Ortadaki oda en siislii olani; kubbesi mermer siitunlarla
desteklenmis ve kristallerle siislii olup, dogal 15181n igeri yansimasini saglamakta. Odalarin
arasinda digerinde neler oldugunu gosterebilecek sekilde cam kapilar var. Daha alt
konumlardaki kadinlarin ve zenci hadimlarin gayet kullanigh ve kendilerine ait banyolar1 var.
Haremden ciktiktan sonra oldukga karanlik bir koridora giriliyor. Hadimlarin kaldigr ek

binay1 gegiyor ve sehzadelerin hapsedildigi yere ¢ikiyor” (Maden, 2010, s. 39,40).

Atcil, Osmanli Haremi’ne Dort Farkli Bakig adli kitap degerlendirmesinde,
Penzer’in The Harem adli kitabinda padisahin sevdigi her kadin i¢in ayri bir bina
yaptirdigini onun su sozleriyle aciklamaktadir: “Eger oraya gidersen, kilavuzdan ayril,
otur ve benim de yaptigim gibi tek basina diisiinceye dal. Eger mekanin havasi sana higbir
sey soylemeyip sessiz kalirsa, senin hayal giiclin gergekten zayif olmali” (Atgil, 2003, s.
153).

Eserde, Sultan Soliman ¢ok sevdigi ve cariyeler arasinda ‘gdzde’ konumuna
yiikselttigi Zaide tarafindan aldatilir. Zaide’nin imparatorun kalbini caldiktan sonra,
Hiristiyan bir kole ile kagmasi Soliman’i ¢ilgma cevirir. Mozart, burada 6nce
Soliman’in 6fkesini, zorbaliini, tutkusunu ve kudretini intikam i¢in sdyledigi s6z ve
miizikle ortaya ¢ikarir. Akabinde Zaide, Gomatz ve Allazim yakalanirlar. Ancak Mozart
eserin kalan boliimiinii tamamlayamamistir. Sonradan eklenen sahnede ise Soliman,
kolesi Allazim’in yillar once kendisine yaptig1 iyiligi 6grenir ve her ii¢ karakteri de
affeder. Bu sayede Soliman’in biiylikliigii bir kez daha gozler Oniine serilir. Yine

Soliman’in hosgoriisii sayesinde, ona ihanet ettikleri halde koélelerini ve goézdesi
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Zaide’yi cezalandirmak yerine affetmesi, Mozart’in Soliman nezdinde Tiirkleri giiclii,
merhametli ve hosgoriilii gosterme g¢abasindan kaynaklanmaktadir (Thomson 2004,
S.74). Zaide’nin final sahnesinde Soliman kdlelere “git ve sadece Avrupa’nin degil, ayni
zamanda Asya’nin da erdemli ruhlara sahip oldugunu bil” diyerek Avrupa’da Tiirklere
kars1 beslenen On yargilara vurgu yapmistir. Gortildiigii gibi Mozart Zaide de Batililarin,
barbar olarak Otekilestirdigi, asagilayarak yargiladigi ve bunu eserleri araciligiyla
yayma politikasina doniistiirdiigli yaklasimdan ¢ok uzakta bir tavir sergilemistir. Bu

cesur yaklagim 6ziinde Mozart’in hiimanizminin agik bir gostergesidir.

1.5.5. Osmin (Bas)

Osmin, Sultan’in Sarayinda harem agasidir. Mozart’in bu karakteri operayi
ciddiyetten biraz uzaklastirmak icin kullandigi diisiiniilmektedir. Eserin tek komik
karakteri olan Osmin, bunu Sultan’a haremden giizel cariyeler getirip sunarak saglar.
Osmin, Zaide ve Gomatz kagtiktan sonra Sultan’t sakinlestirmek i¢in odasina giderek
haremden giizel bir cariye getirir ve karsiliginda yiiz altin ister. Haremdeki biitiin
kadinlar Sultan’in emrinde olmasina ragmen, Sultan’in tek bir kadin i¢in bu kadar
sinirlenip Ofkelenmesine anlam veremeyen Osmin kendi kendine bu durumla dalga
gecer. Mozart, Osmin’in bu eylemi ile her zaman merak edilen sultan ve cariyeleri
konusunu seyirciye gostermeye ¢alismistir. Osmin’in geveze, hadsiz ve komik yapisi ile
olay Orgiisliniin ciddiyettinin zaman zaman kirilmasi saglanmistir. Ancak durum saray
yasaminin gercekligini yansitmaktan uzaklasmistir. Ciinkii Osmanli Sarayinda hig
kimse en biiyiik otorite olan padisah karsisinda Osmin gibi rahat konugma hakkina sahip
olamamustir.

Tiirk modasinin opera eserlerinde sik kullanilmaya baslamasindan sonra Batili
besteciler eserlerinde Tiirk karakterlere daha sik yer vermeye baslamistir. Bu yapitlarda
Tirklerin genellikle komik karakterler olarak ¢izilmesi, Tiirklere karsi olan 6n yargilar
daha fazla beslemis ve savas alanlarinda yenemedikleri Tiirkleri sahnelerde kiigimseme
imkani saglayarak, seyircinin Tiirk korkusunun bir nebze azaltilmas1 ve kendini daha iyi
hissetmesi saglanmistir. Ancak Mozart, Zaide’de boyle bir niyet tasimamaktadir. Onun
en biiyiik sikintisi, daha 6nce de belirtildigi gibi seyircisinin begeni diizeyinin diisiik
olmasidir. Zaide’nin yazildig: 18. yiizyilin ikinci yarisinda Viyana halki daha ¢ok komik
operalart tercih ettigi icin Mozart, Osmin karakteri ile konuyu seyircinin begenisine

uygun hale getirmeye c¢abalamistir. Ciinkii, Zaide’nin Viyana’da sahnenelenmesinin
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baska bir yolu olmadig: diisiincesindedir.

15.6. Zaram (Konusma Rolii)

Zaram muhafizlar komutanidir. Herhangi bir aryasit yoktur. Osmin tarafindan
gorevlendirilerek Zaide, Gomatz ve Allazim’i yakaladiktan sonra cezalandirilmak iizere
Sultan’a getirir. Zaide’nin olay oOrgiisiiniin gelisiminde herhangi bir etkisi olmayan

konusma roliidiir.

1.5.7. Dort Kole (Tenor)

Dort koéle, eserin basinda Gomatz’la birlikte tas kiran iscilerdir. Mozart, koroyu
olusturan bu koleler i¢in neseli tonda miizik yazmay1 tercih etmistir. Agir islerde
calistirilmalarina ragmen, her seye neseyle karsi koyan bu koleler, sarkilarla ve
kahkahalarla dert dolu diinyalarmmin {stesinden gelmeye c¢alismaktadir. Gomatz,
kolelerin bu durumunu anlamlandiramamaktadir. Mozart’in bilingli bir tercih ile
koleleri durumlarindan memnun, Gomatz’t ise mutsuz resmetmesinin nedeni,
Gomatz’in Prens soyundan geldiginin ip uglarint 6nceden vermesidir. Kole bir ailenin
cocugu olmadigr icin koleligi kabullenememektedir. Yaptigr bu tercihle Mozart, bu
donemde koleligingerek sistem, gerekse toplum tarafindan nasil mesrulasip,

kaniksandigin1 da gostermeyi bagarmistir.

1.6. Das Serail (Saray)

Zaide’nin metin yazari, Mozart’mm yakin bir aile dostu ve Salzburg mahkeme
trompetcisi olan Johann Andreas Schachtner’dir. Mozart arastirmacilar1 Einstein, Senn
ve Neumann’in, birlikte yaptiklar1 ¢aligmalar sonucunda Zaide’nin librettosunun, Franz
Joseph Sebastiani tarafindan yazildigi ortaya ¢ikarilmistir. Bu uzmanlarin arastirmasina
gore libretto, F. J. Sebastiani’nin 1779 yilinda metnini yayimladigir Das Serail (Saray),
Die Unvermuthete Zusammenkunft in der Sclaverey zwischen Vater, Tochter und Sohn
(Baba Kiz ve Ogul’un Esarette Umulmadik Bulugmalari)  bashkli bir oyuna
dayanmaktadir. Neumann’in kayitlarina goére bu oyun 1760lar ve 1770ler’de cesitli
bagliklar altinda Almanca konusan giiney bolgelere cesitli turneler yapmistir. Oyunun
miizigi ise Passau’da orkestra sefi olan Joseph von Friebert tarafindan bestelenmistir
(Tyler, 1991, s.217). Bir bagka yaklasima gore, Andreas Schachtner kendi ¢alismasini K.
J. Weiss’in 1779 yilinda Bozen (Bolzano)’da yayimlanmis ayni baglikli bir librettoya
dayandirdig: belirtilmektedir (Matthews, 1961, s.178). Zaide’nin bitirilmeyen librettosu
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da iste bu ¢agdas Singspielden ilham alinarak yeniden kurgulanmistir. Bu versiyona
gore hikaye su sekildedir;

Zaide ve Gomatz, Sultan tarafindan denizde yakalanir ve saraya kole olarak
getirilirler. Haremdeki tiim kadinlar arasinda Zaide, Sultan’in gozdesi olur. Sultan’in
giivenilir hizmetkar1 Renegat, Zaide ve Gomatz’1 yanina alarak kagma plani1 yapar.
Ayrica Sultan, tiiccar Osman’dan giizel kdle almaktadir. Renegat’in, Zaide ve Gomatz’a
yardim ederek beraber kactiklarini 6grenen Sultan onlar1 yakalatir. Renegat on bes yil
once Sultan’1 denizde yakaladigini ve serbest biraktigin1 agiklar. Bunun iizerine Gomatz,
Zaide ve Renegat’in arasindaki aile iliskisi ortaya ¢ikar. Sonunda Sultan ii¢linii de

serbest birakir (Tyler, 1991, s. 217).

“Dogulu bir despotun kolesi olarak alikoydugu bir kadmnmn kurtarilmasi, Zaide’de de
gordigiimiiz gibi, XVIIL. ylizyilin revagta olan temalarindan biriydi. Gluck’iin Mekke
Hacilari, Jommelli’'nin La Sciava Liberata (Azatlhi Kadin Kéle) ve Grossmann’in
(Beethoven’in Mason arkadasi Christian Neefe’nin miizigiyle) Adelheit von Veltheim gibi
yapitlarin hepsinde bu tema islenmektedir” (Thomson, 2004, s. 72,73).

Thomson’in da belirttigi gibi Zaide’de islenen tema o donemde oldukca
popiilerdir ve Gluck, Jommelli, Grossman gibi bir¢ok sanat¢nin eserinin de ana
malzemesi olmustur. Ancak Das Serail’in yazilmasina iligkin baska sanat¢ilarin da
etkisi oldugu muhtemeldir. Thomson, bu konuya iliskin Montesqieu’nun, Letters
Persannes ve Gotthold Ephraim Lessing’in, Nathan der Weise baslikli oyununu isaret

etmektedir:

“Bu dykiiniin kaynagi, Montesqieu’ya kadar gerilere uzanir. Montesqieu Letters Persannes
adli yapitinda Dogu dinlerinin moral agisindan Hiristiyanlifa en azindan denk oldugunu
gostermisti. Das Serail’in ise, Lessing’in 1779°da yazdig1 Nathan der Weise (Bilge Nathan)
adli oyunuyla daha dogrudan bir ilgisi vardir. Bu oyundaki biitiin Yahudiler, Hiristiyanlar
ve Miisliimanlar yardimseverlik, hosgorii ve cesaret gibi erdemlere sahip kisiler olarak
betimlenmigtir. Yapitin denoument’inda oyun kisilerinden bir¢ogunun, bagka baska
dinlerden olsa bile ayni aileden olduklar1 ortaya ¢ikar. Bu yapitin denoument’t da Das

Serail’inkine benzer” (Thomson, 2004, 5.62).
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Gorsel 1.12. Das Serail’in 1779 Yilinda Basilan Kitapg¢igt

Thomson’mn da belirttigi gibi Zaide ile ayni yil yazilan Gotthold Ephraim
Lessing’in Nathan der Weise (Bilge Nathan) oyunu, masonizmle ilgili olan hosgori,
yardimseverlik ve cesaret kavramlarini ii¢ farkli dine mensup karakterler {izerinden
islemistir. Bu bakimdan, Lessing’in verdigi mesaj Zaide’de verilen mesajla aynidir.
Mozart ve Schachtner’in bu oyundan haberdar olup olmadiginin bilinmedigini ifade
eden Thomson, bu oyunun sonunda da farkli dinlere mensup karakterler arasinda ortaya

c¢ikan aile baglarinin varliginin dikkat ¢ekici oldugunu vurgulamistir.
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Gorsel 1.13. 1779 Yilinda Yayimlanan Nathan der Weise 'nin Kitabi (http-9)

Aydinlanma diisiincesini savunan Lessing, kendi gibi aydin kesimden olan Alman
yazar Tobias Philipp von Gebler ve Josef von Sonnenfels’in yakin arkadasidir. Gebler,
Mozart’in 1773 ve 1779 yillar1 arasinda miizigini besteledigi Thamos, King of Egypt
(Misir Krali Thamos)’in oyun yazaridir. Mozart tarafindan Zaide’nin bestelendigi ayni
tarinte bitirilen Misir Krali Thamos’un miizigi bazi rejilerde!' Zaide’nin uvertiirii
olarak kullanilmaktadir. “Zaide’de dile getirilen diisiinceler, 6ziinde masoniktir. Thamos
gibi Zaide de hosgorii ve insani iyiligi vurgulayisiyla burjuva hiimanizm sanatinin tipik
orneklerinden birini olusturur.” Joseph von Sonnenfels de hiimanizm diisiincesini
savunan bu aydin kisilerin basinda gelmektedir ve Mozart’la birbirlerini yakindan takip
etmislerdir. Mozart Mannheim’deyken mason cevresi i¢indeki arkadaslariyla iyi iliskiler
kurmustur. Ayrica Mozart’in melodram tarzi ile Mannheim’da tanismis oldugu bilgisi
ve Dalberg’in, Mannheim’da Lessing’in bazi oyunlarini sahnelemis olmasi, Mozart’in
bu eseri izlemis olma olasiliginin yiiksek oldugunu gostermektedir. (Thomson, 2004,
s.62). Bunun yani sira, Gebler’in, Mozart ve Lessing arasinda ortak bir payda

olusturmas1 Mozart’in Lessing’in oyununu izlemis olma ihtimalini arttirmaktadir.

11 Peter Sellars’in Fransa’daki Festival d’Aix-en-Provence 2008’deki Zaide Rejisi
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1.7. Das Serail ve Zaide Librettolarinin Karsilastirilmasi

Linda L. Tyler (1991, s.218) Zaide in the Development of Mozart’s Operatic
Language baslikli makalesinde, Zaide’nin librettosunun son hali ile Das Serail arasinda
bir karsilastirma yapmanin tam olarak miimkiin olmadigini belirtmektedir. Ciinki
libretto finali tamamlanmamis halde bulunmustur. Daha once de belirtirldigi gibi
Constanze tarafindan bulunan Zaide aslinda metinleriyle birlikte Mozart’in miizigini
besteledigi arya ve ansambillardan olusan onbes parca ve Mozart’in imzasimi tasiyan
birka¢ konusma diyalogundan ibarettir. Ortaya cikarilan bu belgeler eksik olmasina
ragmen, librettonun Onceki versiyonuyla karsilastiriliginda aralarindaki farkin
goriilebilmesi i¢in yeterlidir. Linda L. Tyler (1991, s. 218) bu iki metni asagidaki tablo
1.1°de goriildiigii gibi karsilastirmistir. Tablodan da goriilecegi iizere, iki libretto
arasindaki en 6nemli fark, Sultan Soliman i¢in yazilan bolimlerdir. Zaide’de Sultan’a
tenor ses icin iki arya yazilirken, Das Serail’de Sultan ic¢in sadece konusma
diyaloglarina yer verilmistir. ilk versiyonda yer alan konusma diyaloglari, Mozart’in
Zaide’den sonra yazdig1 Saraydan Kiz Kagirma operast i¢in de temel olusturmaktadir.
Mozart, Das Serail’de {i¢ aryasi bulunan koéle roliinii Zaide’nin hikayesine uygun
gormemis ve kullanmamistir. Schachtner’in metninde Osmin i¢in neseli bir arya yer
almasina ragmen, Sklavinn (kdle) roliiniin olmayist Zaide’nin komik karakter merkezli

bir metin olmadiginin gostergesidir.
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Tablo 1.1. Das Serail ve Zaide 'nin Karsilagtiriimast (Tyler, 1991)

TABLE 1

Comparison of Set Pieces in Das Sera:l and Zaide

NB: Comatz = Gomatz; Renegat

Das Serail
Act I
— 1
1. Aria (Zaide), ‘Schlafe ruhig, liebstes 3.
Leben!’
2. Aria (Comatz), ‘Rase immer hartes 4.
Schicksal’
3. Duet (Comatz and Zaide), ‘Ach ich 5.
sterbe fast vor Freuden’
[dialogue] 6.
[dialogue] 7.
4. Trio (Zaide, Comatz, Renegat), 8.

‘Renegat! Renegat! Renegat!’

5. Aria (Sklavinn), ‘Muntre Schifer,
scherzt und lacht’

6. Duet (Comatz and Zaide), ‘Komm,
mein Engel! lasst uns eilen’

7. Trio (Zaide, Comatz, Renegat), ‘Wir
scheiden —und du - lebe wohl’

Act 11

. Quodlibet (Sklavinn), ‘O Himmel!
o Erde!’
9. Aria (Renegat), ‘O Glick! o Fortuna!'

10. Aria (Sklavinn), ‘Ich seh mit Narrheit
gwinnt man mehr’
11. Aria (Comatz), ‘Euch stummen Felsen
will ich klagen’
12. Duet (Zaide and Comatz), ‘Umsonst
ist all mein Suchen’
[dialogue] 9
13. Aria (Renegat), ‘Schmach und Reu
durchdringt die Seele’
— 10.
S, 11
S 12.
_— 13:
_— 14.
14. Duet (Zaide and Comatz), ‘Sie weint! 15

und ihre Thrinen’

5 Aria (Zaide), ‘O Freund! wie voll der
Freud bin ich’

6. Aria (Comatz), ‘O Tag! o angenehmer
Tag!’

7. Chorus, ‘Grossmuth und Tugend’

—

—

—

Allazim; Sultan

Soliman

Zaide

. Chorus, ‘Briider lasst uns lustig sein’
2. Melodrama (Gomatz), ‘Unerforschliche

Fiigung’

Aria (Zaide), ‘Ruhe sanft, mein holdes
Leben’

Aria (Gomatz), ‘Rase, Schicksal, wiite
immer’

Duet (Gomatz and Zaide), ‘Meine
Seele’

Aria (Gomatz), ‘Herr und Freund, wie
dank’ ich dir’

Aria (Allazim), ‘Nur mutig, mein
Herze'

Trio (Zaide, Gomatz, Allazim), ‘O
selige Wonne’

Melodrama and Aria (Soliman),
‘Zaide entflohen!” ‘Der stolze Low’
lasst sich zwar zihmen’

Aria (Osmin), ‘Wer hungrig bei der
Tafel sitzt’

Aria (Soliman), ‘Ich bin so bés’ als
gut’

Aria (Zaide), ‘Trostlos schluchzet
Philomele’

Aria (Zaide), ‘Tiger! wetze nur die
Klauen’

Aria (Allazim), ‘Thr Michtigen seht
ungeriihrt’

Quartet, ‘Freundin, stille deine
Tréinen’

[autograph not complete]

54




Das Serail ve Zaide’nin elimize ulasan yazili boliimlerine bakildiginda, karakter
degisiklikleri  goriilmektedir. Ayrica karakterlerin sdyledigi aryalarin  sayist
kiyaslandiginda, metin iizerinde yenilikler yapildigi géze carpmaktadir. Das Serail
incelendiginde Zaide iki, Gomatz ii¢, Sklavinn ii¢ ve Renegat iki arya soylemektedir.
Oysa Schachtner, Zaide operasinda ana karakter olarak tenor ve soprano ses i¢in
Gomatz ve Zaide’yi tercih etmistir. Ayrica, Zaide rolii icin Das Serail’e kiyasla
fazladan bir arya daha eklemistir. Gomatz ve Allazim iki metinde de ayn1 sayida arya
sOylemektedir. Ayrica, Sultan Soliman icin iki, Osmin ig¢inse bir arya yazilmuistir.
Zaide’nin Constanze tarafindan bulunan notalarinin eksik olmasi, birgok arastirmaci ve
uzmanin, Mozart’in tamamlanmamis boliimler i¢in ne planladig1 ve kaybolan belgelerde
finalin nasil olmasi gerektigi tartismalarinin Oniinii agmistir. Giliniimiize kadar
ulasabilmis olan belgeler gore Zaide’nin metni Zaide, Gomatz ve Allazim’in yakalanip
Sultan’a getirilmesinden sonra Sultan’a yalvardiklari ve Sultan’in affetmeyi reddettigi
15 numarali dortliidde sona ermektedir.

Das Serail’de Renegat, on bes yil 6nce Sultan’t serbest biraktigi bilgisini Sultan
ile paylasir. Bu sayede ii¢ kolenin aile iligkileri ortaya c¢ikar. Zaide ile oldukga
benzerlikleri bulunan Saraydan Kiz Kagirma Operasi’nin finaline bakildiginda da
Zaide’nin sonu i¢in bir affetme sahnesinin olabilecegi 6n goriilmektedir. Ancak
giinimiize ulasabilmis belgeler eksik oldugu i¢in bu konuda kesin bir kanaata
varilamamaktadir.

Metinler arasindaki parca dengelerine bakildiginda ise Zaide’de Gomatz’in
sOyledigi ilk melodram Das Serail’de bulunmamaktadir. Ayrica, Sultan’in konusmalari
Zaide’de daha uzun tutulmustur. Bunun nedeni, Sultan’in 6fkesinin daha yogun bigimde
hissettirilmek istenmesi olabilir. On tane solo metinden yedi tanesi 2/4’lik vurus
seklinde yazilmigtir. Fakat Osmin’in aryast No.10, Soliman’in aryasi No.ll ve
Zaide’nin aryasi No.13 buna istisnadir. Das Serail’deki ilk arya metni de Schachtner’in
Zaide i¢in yazdig1 No.3’deki metin ile paralellik gostermektedir. Kullanilan anahtar
kelimelerin uyumu ve temadaki benzerlikler dikkat gekicidir. Ornegin, Das Serail’de bu
metin i¢in yazilan bir dortliik ve beyit vardir. Zaide’nin aryasinin ilk boliimii de bir
dortliik seklindedir. Ancak Schachtner, bu aryaya bir dortliikk daha ekleyerek No.3 i¢in
ikinci boliimii yazmustir (Tyler, 1991, s. 221).
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Das Serail (No. 1) Zaide (No. 3)

Schlafe ruhig, liebstes Leben! Ruhe sanft, mein holdes Leben,
Schlafe fort, dein Gliicke wacht: Schlafe, bis dein Gliick erwacht;
Dieses Bildniss will dir geben, Da, mein Bild will ich dir geben,
Das viel andre hat verlacht. Schau, wie freundlich es dir lacht.
Ja dir allein solls ewig seyn: Ihr siissen Traume wiegt ihn ein,
Betracht es wohl; es ist das mein. Und lasset seinem Wunsch am Ende,

Die wohllustreichen Gegenstinde
Zu reifer Wirklichkeit gedeihn.

Gorsel 1.14. Das Serail No.l ve Zaide No.3 Metin Karsilastirmasi (Tyler, 1991)

Schachtner’in Zaide igin yazdig1 diger aryanin metni analiz edildiginde ise Das
Serail’deki gibi iki tane dortlikk seklinde yazildigi goriilmektedir. Ancak kafiyelenisi
farklidir.

Das Serail (No. 2) Zaide (No. 4)

Rase immer hartes Schicksal, Rase, Schicksal, wiite immer,

droh mit Tod und schwerer Pein: dieser Schild trotzt deiner Wut;
dieses Bildniss ist das Labsal deine Schldge fiircht’ ich nimmer

ja das wird es ewig seyn. dieses Bild macht alles gut.
O wie schon sind deine Augen; Diese holden Augenlider,

und dein Mund ist Purpur roth: dieses Mundes Purpurrot,
dieses Bild soll kiinftig taugen bringt mir alles zehnfach wieder

zu verlachen Pein und Noth. wiirgt mich auch dein Unsinn tot.

Gorsel 1.16. Das Serail No.2 ve Zaide No.4 Metin Karsilastirmas: (Tyler, 1991)

Das Serail’deki konusma diyaloglar1 ile Schachtner’in metnindeki aryalar
benzerlik gosterir. Schachtner No. 6, 7 ve 9’un 0l¢li kalibin1 da 2/4°lik bigimde
yazmistir.

Schachtner, metin diizenlemesini, tipik lirik opera formuna gore bicimlendirmistir.
Aym zamanda Italyanlarin doga tesbihlerinden faydalanma egiliminden de
yararlanmistir. Bu ylizden, No.9, 12 ve 13’teki arya metinlerinde aslan, biilbiil ve kaplan
standart intikam, korku ve ofke tonlarini olusturmak i¢in kullanilmistir. Kisaca, bu
hayvan imgeleri kullanilarak miizigin tonuna gére metinde yer verilen korku, ofke ve
intikam duygular1 anlatilmistir. Ornegin, Sultan’in 9 nolu aryasinda yer alan ilk
dortliikte bu yiice aslanin methiyelerle ehlilestirildigi belirtilmistir. Ikinci dortliikte ise
Sultana’a kars1 ileri gidildiginde, bir canavar gibi Oldiiriicii olabileceginden

bahsedilmistir. Sultan’in verdigi 6lim cezasina 6fkelenen Zaide, No.13’teki aryasinin

56



ilk iki dortligiinde kaplana, kendini 6ldiirmesi i¢in meydan okur. Aryanin ti¢linci
dortliigiinde ise, sadece 6liimiin onu Gomatz’la birlestirecegini diisiiniir.

Das Serail’de yer wverilen Sklavinn’in halk sarkilar1 Zaide’den tamamen
cikarilmistir ve ana karakter olarak asiklar secilmistir. Bununla birlikte, yeni versiyonda
melodramlara yer verilmesi, metnin geleneksel Italyan lirik uyumuna bagh oldugunu
gostermektedir.

Biitiin bu diizenlemelerden de anlasilacagi gibi Schachtner’in se¢imleri librettoyu
daha islevsel hale getirmistir. Iste bu yeni metin, Mozart tarafindan tercih edilmistir.
Ciinkii Mozart komik opera yerine, ciddi opera tarzinda bir eser yazmak istemektedir.
Fakat o donemde Viyana halki, komik eserleri seyretmeyi tercih ettigi i¢in eser yarim
birakilmistir (Tyler, 1991, s. 222). Goriildiigi gibi Mozart, kendi istedigi tarzda bir

opera yazmak ile seyircisinin beklentilerini karsilamak arasinda ikilemde kalmustir.

1.8.  Francois Marie Arouet Voltaire’in Zaire Oyunu
13 Agustos 1732’de Fransiz yazar Voltaire’in yazdigi bes perdelik Zaire adli
tragedya, Michael Haydn’in besteledigi arka miizigiyle 29 Eyliil 1777°de Salzburg’da

sahnelenmistir.
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Tablo 1.2. 1730-1780 Yillari Arasinda Almanya ve Avustruya’da Zaire'nin de Ig¢inde Bulundugu

Temsillerin Listesi (Sisman, 1990)

2()8 JOURNAL OF THE AMERICAN MUSICOLOGICAL SOCIETY
TABLE 1
Instrumental Music for Plays in Germany and Austria, to 1780.
(For sources, see n. 19.)
Composer Play(Author) Location
17308:  Scheibe Polyeucte (Corneille) Hamburg
Scheibe Mitbridate (Racine) Hamburg
Anon. Der sterbende Cato (Gottsched) Hamburg
1760s:  Hertel Olint und S@brom'a (Cronegk) Hamburg
lrf.lgricola Semiramis (Voltaire) Hamburg
17705: aydn Der Zerstreute (Regnard) Eszterhdza
Mozart Thamos, Konig in ig)-pren (Gebler) Vienna (?), Salzburg
M. Haydn  Zaire (Voltaire) Salzburg
Gspan Die indianische Wittwe (Pauersbach);  Vienna
(“Bihnenmusik™?)
Vogler Hamlet (Shakespeare) Mannheim
Schweitzer De;-3 Wugberer ein Edelmann (M. le (For Seyler troupe)
rand)
Schweitzer  Der Biirger ein Edelmann (Moliére) Weimar
Schweitzer  Richard I (Weisse) Weimar
Schweitzer  Philemon und Baucis (Pfeffel) Weimar
Schweitzer  Clavigo (Goethe) Gotha
André King Lear (Shakespeare) Berlin
André Macheth (Shakespeare) Berlin

Voltaire’in tragedyasinda islenen ana tema ve dogu motifleri i¢eren miizigi, Zaide
icindeki olay oOrgiisii ve karakterler arasindaki iliskiye ¢ok benzemektedir. Bu
benzerlikler Mozart arastirmacilarinin da dikkatini ¢ekmis ve Mozart’in Zaire’yle olan
baglantisin1 incelemelerine neden olmustur. Matthew Head, yapti§i arastirmada

Mozart’in Zaire’den haberdar oldugunu su sozlerle ileri siirmektedir;

“29 Eylil 1777°de Mozart ve annesi Paris’e gitmek igin Salzburg’dan ayrildiginda,
Voltaire’in Zaire’sinin Michael Haydn’a ait olan arka plan miizigi Salzburg’da
tamamlanarak ilk defa sergilendi. Muhtemelen, Mozart Salzburg’dan ayrilmadan &nce
calismadan haberdardi ve babasiyla olan yazigmalarindan dolay1 bu eseri kesinlikle

biliyordu” (Head, 2000).
Michael Haydn’in, Mozart’in yakin arkadasi olmasi Matthew Head’in bu
diisiincelerinin  dogru olma olasiligin1 artirmaktadir. Ayrica, Head’in bahsettigi
yazismalardan biri muhtemelen Leopold’iin 30 Eylil 1777°de ogluna yazdigi su

mektuptur:
“Bu sabah tiyatroda prova vardi. Haydn Zaire i¢in perde arasi yapmak zorundaydi. Saat
9’da oyuncular gelmeye basladi; prova 10°da baslad1 ve 11:30’a kadar bitmedi. Tabi ki
Tirk miizigi ve ayrica mars vardi. Kont Czermin tarafindan siiriilen at arabasiyla Kontes

von Schonborn provaya geldi. Miizigin hareketlere ¢ok iyi uymasi ve ¢ok gilizel olmasi
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gerekiyordu. Tamamen telli ve nefesli calgilar olmasina ragmen, harpiskordun getirilmesi

gerekiyordu ve Haydn onu caldr” (Sadie ve Smart, 1989, s. 286).

Leopold bu mektubunda provasini izledigi Zaire’nin miizigi hakkinda ogluna bilgi
vermistir. Eserin orkestrasyonunda telli ve nefesli ¢algilarla harpiskordun bulundugunu
belirten Leopold, Haydn’in da Tiirk modasia uyarak, eserde Tiirk miizigi ve mars
kullandigin1 haber vermektedir. Ayrica eserin énemi Kont Czermin ve Kontes von
Schonborn’un provaya davet edilmesinden anlasilmaktadir. Leopold, eseri izledikten
sonra Ekim 1777°de Micahel Haydn’in perde aralar1 ve Voltaire’in Zaire’si hakkindaki
izlenimlerini su sekilde ifade etmistir:

“Haydn’in perde aralar gergekten ¢ok giizel. Birinci perdeden sonra viyolonsel, fliit, obua
ve benzeri i¢in varyasyonlar igeren aryoso vardi; ve bu arada, piyano varyasyonunun Tiirk
miiziginin hemen ardindan gelmesinden sonra, ki ¢ok ani ve beklenmedikti, kadinlarin
hepsi dehsete kapilmis goziikiiyordu ve izleyiciler giilmekten kirildilar. Dordiincii ve
besinci perde arasinda ingiliz borusu icin siirekli bir resitatif ile sarkili bir boliim vardu.
Sonra arioso tekrar geldi, Zaire’nin oldugu onceki iizgiin sahneyle birlikte sonraki perde
bizi ¢ok etkiledi” (Jones, 2016, s. 163).

Leopold’iin de bu mektupta bahsettigi gibi Haydn’in Zaire’deki alla turca stili
kullanis bi¢cimi David Wyn Jones (2016, s.163) tarafindan sdyle yorumlanmustir:
“Michael Haydn’in miiziginde, Tiirk enstriimantasyon ana tiyatral etkiye hizmet etmistir.
Yavas hareketler trajik etkinin somutlastirilmas: gibi gdriinmiis ve ariosonun tekrarlari
ile etki arttirtlmistir.” Goriildiigii gibi Zaire’nin miiziginde de dénemin modast olan
Tiirk ezgileri kullanilmigtir. Oyunun finalinde ortaya ¢ikan karakterler arasindaki aile
baginin benzerligi de dikkate degerdir. Leopold’iin Zaire’ye iliskin Mozart’
bilgilendirmek icin kaleme aldig1, oyuna iliskin detaylara yer verdigi mektuplar1 da goz
Oniine aldigimizda, Mozart’in Zaide’yi yazarken, Voltaire’in Zaire’sinden etkilenmis

olma olasiliginin yiiksek oldugunu sdyleyebiliriz.
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Gorsel 1.17. Francois Marie Arouet Voltaire (http-10)

Gorsel 1.18. Michael Haydn (http-11)

Voltaire’in yazdig1 Zaire adli oyunun konusu su sekildedir:

Zaire ve Nerestan, Sultan Osman’in sarayinda koledirler. Zaire heniiz bebekken
saraya getirilmistir. Uzerinde bir ha¢ oldugu icin bebegin Hiristiyan bir aileden geldigi
kesindir. Buna ragmen Zaire miislimanhi§ kabul eder. Nerestan ise geng¢ bir
delikanliyken ele gecirilip saraya getirilmistir. Hiristiyanliga ve diger kole arkadaslarina
olan sorumlulugunu yerine getirmek i¢in Sultan’dan Fransa’ya gitmek i¢in izin alir.
Amaci kendisi gibi kole olan arkadaslarinin 6zgiirliigli icin fidye toplamaktir. Geri
donecegine serefi lizerine yemin eden Nerestan yola ¢ikar.

Nerestan gittikten sonra, hos bir kadin haline gelen Zaire, geng Sultan’in gérkemine

kapilarak ona asik olur. Sultan’in da bu aska karsilik verip, Zaire’yi tek karisi olarak
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kabul edecegini sdylemesinden sonra, Zaire’nin mutlulugunu engelleyecek hicbir sey
kalmamistir. Uzun siiredir ortada olmayan Nerestan, Zaire ve Sultan’in diiglin glinli geri
donmiistiir. Yalnizca on Hiristiyani kurtarmak igin fidye bulan Nerestan, Zaire’nin
kurtulmasi i¢in gerekirse tekrar kole olmaya razidir.

Sultan biiyiik bir 1yilik yaparak, Nerestan’in da i¢inde oldugu yiiz koleyi serbest
birakir. Fakat ac1 gergekleri géren Nerestan, Zaire’nin Sultan’la evlenecegini 6grenince
tizliliir ve 0zgiir birakilacagima sevinemez. Kudiis’iin eski krallarinin soyundan gelen
yasli Lusignan’nin serbest birakilmasini politik agidan uygun gérmeyen Sultan,
Nerestan’1 ikinci kez hayal kirikligina ugratir.

Ancak Zaire, yasli adamin 6zgiir kalip Nerestan’in grubuna katilabilmesi igin
Sultan’a yalvarir ve basarili olur. Lusignan, Miisliimanlar tarafindan Kudiis’te bir ¢uval
icinde, lizerinde hacla bulunan bebegin, yani Zaire’nin kendi kizi oldugunu fark eder.
Ayni sekilde yiiziindeki belirgin yara izleri sayesinde de Nerestan’in oglu oldugunu
anlar.

Zaire’nin bir Miisliimanla evlenecegi diisiincesi iki adami1 da dehsete diisiiriir.
Nerestan’in huzurunda vaftiz olacagi sozli veren Zaire, rahibin talimatlarini yapar ve
biitiin bunlar1 gidecekleri giine kadar Osman’dan gizleyecegine yemin eder.

Zaire, Sultan’dan diigiin torenlerinin bir giin daha ertelenmesini ister. Bunun
lizerine slipheye diisen Osman, Nerestan’in Zaire’ye yazdigi mektubu ele gegirir. Sultan
bulusma yerine giderek Zaire’nin karsisina ¢ikar ve onu hangerle 6ldiiriir, Nerestan’1 da
yakalar. Gergekleri 6grendiginde yaptigi hataya dayanamayan Sultan, ayni hancgerle

kendisini de 6ldiirtir (Fort ve Kates, 1935, 5.67).
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Gérsel 1.19. Zaire 'nin Oliim Sahnesinin Iliistrasyonu (http-12)

13 Agustos 1732 yilinda Comedie Francaise’de sahnelenen Zaire giiniimiizde
Voltaire’in en iyi yazilmis tragedyasi olarak kabul edilir. Voltaire’in bu tragedyada
isledigi en 6nemli konulardan biri din konusudur. Hristiyaliktan farkli olarak, Islam’da
bagka dinden biriyle evlenmek yasak degildir. Zaire’de Hristiyan erkek kardes Nerestan,
babas1 ve Zaire’nin koyu Hristiyan kole arkadasi Fatma, Zaire’nin Sultan da olsa bir
Miisliiman ve Tirk ile evlenmesinden hosnutsuzdurlar. Bu hognutsuzluk dyle bir
boyuttadir ki, oyunun final sahnesinde Zaire’nin 6liimii, kardesi Nerestan tarafindan adil
ve hak edilmis bir son olarak kabul edilir. Ciinkii bir Hristiyan’in, bir Tiirk ve
Miislimanla evlenmesi kabul edilemez bir durumdur. Bu tragedyada Nerestan’in
Miislimanhiga kars1 besledigi fanatiklesmis nefret, o donemde Fransiz toplumunun
Islam’a olan bakis agisin1 yansitmasi ve Volatire’in bir yazar olarak cesaretini gdstermesi
bakimindan 6nemlidir. Bu tragedya ile Voltaire, Fransiz 6n yargilarinin aksine, Tiirkleri
merhametli gostermis hatta daha da ileri giderek, Islami, Hiristiyanliktan daha iistiin
Ozellikleri olan bir din olarak resmetmistir. 18. ylizyilda Zaire’nin din karsit1 bir oyun
olarak yasaklanmamasinin nedenini de tragedyanin finalinde arayabiliriz. Voltaire, final

sahnesinde Zaire’yi Oldiirerek, bir insanin kendi dininden ¢ikarak, bir bagka dinden
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biriyle evlenmesinin sonun 6liim oldugunu gostermis boylece donemin seyircisinin
beklentilerine hizmet etmistir. Ancak bu anlayisin Voltaire’e ait oldugunu sdylemek
okuyucuyu yanlis yonlendirmek olur. 18. yilizyilda Fransizlarin, Tiirklere kars1 tutumlari
ve kilisenin Islam’a kars1 tutumu gdz dniine alindiginda oyun finalinin Volatire’in kisisel
inancindan ¢ok, seyircisinin beklentisine hizmet ve otosansiir olarak degerlendirmek

daha dogru olacaktir.
IKINCI BOLUM

2. 16. VE 18. YUZYIL ARASI OSMANLI AVUSTURYA ILiSKIiLERIi
TEMELINDE OLUSAN TURK ALGISI

2.1. Avrupa’da Olusan Dogu Algis1 ve Oryantalizm

15. yilizyila gelindiginde Batili seyyahlar, tliccarlar ve askerler araciligiyla Dogu
hakkinda elde edilen ve ¢ogu zaman hayal iirlini olarak aktarilan bilgiler Bati’nin
dogusunda kalan cografyaya olan tek tarafli bakis agisin1 beraberinde getirmistir. Bati’nin
dogusunda kalan Bati Asya, Orta Asya, Dogu Asya, Orta Dogu ve Uzak Dogu’yu
kapsayan bu cografya bat1 tarafindan ‘6teki’ olarak adlandirilmistir. Bu Gtekilestirme
Batr’nin zihnindeki Dogu algisinin negatif ve kotlii yoniine vurgu yapmaktadir.
Otekilestirilen Dogu nun, Batililarca eksik ve basarisiz goriilen birgok yan1 oryantalizm
kavramiyla ifade edilmistir. Namik Sinan Turan, Sark’in Oryantallestirilmesinde
Miizigin Aragsalligi baslikli makalesinde oryantalist kavraminin literatiirde ortaya
cikisini kisaca sOyle Ozetler; “Oryantalizmi savunan ya da oryantalizm iizerinde sikca
diisiinenleri tanimlamak adina kullanilan “oryantalist” kelimesi, ilk olarak 1779 yilinda
Ingiltere’de; 1799 yilinda ise Fransa’daki Dogu’ya dair arastirmalar siirecinde
kullanilmig, ve literatiire kazandirilmistir” (2014. s.7). Orient, Dogu, Oryantalizm
dogubilim olarak tanimlanmaktadir ve Tiirkgede Sarkiyatgilik olarak da
kullanilmaktadir. Oryantalizmin yarattig1 catisma, Bati’nin siirekli kendini istiin gérerek
Dogu’yu tanimlamasi, asagilamasi ve daha ileri giderek doguyu miidahale edilmesi
gereken bir olgu olarak gormesinden ileri gelmektedir.

Bati’da ortaya ¢ikan ve baslangi¢ tarihi saptanamayan oryantalizmin tohumlari
yiizyillar oncesine dayansa da literatiirdeki yerini 15. yiizyil itibari ile almistir. Bir

bilimsel dayanagi olmadigi halde, Batili sanat eserlerine sik¢a konu olmustur.
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Oryantalist bakis agis1, Bati’nin Dogu’yla olan karsitlik fikrinin hizla yayilmasina neden
olmakla kalmamis, Bati’nin her zaman Dogu’dan daha iistiin ve giicli oldugu 6n
yargisinin yayginlagsmasi ve kalic1 hale gelmesine neden olmustur. Diplomasi, ticaret ve
savaglar araciligiyla Dogu hakkinda olusan ve gercgekligi higbir sekilde sorgulanmayan
dedikodu boyutundaki bilgiler, Batil1 yazar ve diisiliniirlerin eserleri araciligiyla Dogu’ya
kars1 olan alginin yerlesmesine neden olmustur. Ciinkii Turan’in da belirttigi gibi, “18. ve
19. yiizyillar Avrupa’nin tarihsel doniistimlerini yasadigi, eurocentrism duygusunun
yiikseldigi bir siirectir. Voltaire’in tarih felsefesinde biitiin zamanlarin merkezi Fransa ve
Avrupa’dir. Osmanlilar ve Rusya Avrupalilarca kendilerinden sayilmamaktadir” (Turan,
2014, s. 22).

Gorsel ve isitsel sanatlarin biiyiik gelisme gosterdigi 18. ve 19. ylizyilda basta
resim olmak iizere, edebiyat, graviir, tiyatro ve opera gibi farkli sanat dallarinda
sanat¢ilarin igledigi konularin baginda oryantalizm gelmektedir. Osmanli’nin eski giiciinii
kaybetmesi iizerine, Onceleri Dogu’nun ihtisami ve zenginliginden etkilenen Bati,
dengelerin degismesiyle, Dogu’nun kiiltiirli, inanis1 ve etnik yapisi1 karsisinda kendi
Ustiinliigiinii ilan etmistir. Kendini erisilmez gosteren ve bilimsel olarak da gelismis
sayan Bati, Dogu’yu barbar, geri kalmis olarak nitelendirmektedir.

Daha ¢ok vahset, zuliim ve savasla bagdastirilarak despot ve kurallara uymayan
yani barbar diye vyansitilan Dogu karsisinda Bati, kendini hiimanist olarak
nitelendirmektedir. Bati’nin tek tarafli olusturdugu sarkla ilgili belleklere kazinan siddet
imgesi, zihinleri Dogu’nun baskict olduguna inandirmaktadir. Bati, medeni ve
gelismiglik seviyesi bakimindan kiiclimsedigi Dogu’yu otekilestirerek, ilkel oldugunu
vurgulamistir. Dogu’yu geri kalmighigin sembolii olarak degerlendiren Bati’nin bu
yaklasiminin bir sonraki adimi, Dogu’ya hiikmetmek ve somiirgecilik faaliyetlerine
baslamak olmustur. islam’1 da gerici ve tutucu bir zihniyet olarak degerlendiren Bati, 20.
yiizyila gelindiginde yeni bir oryantalist akim baglatarak terorii ve zulmii de Dogu’ya ait
gostermis ve kendine elestirecek yeni bir alan bulmustur. Orta Dogu, Arap ve Miisliiman
kimligi adr altinda tanimladig1 bu yapiy1 kendine tehdit olarak gérmiistiir (Celik, 2017, s.
4-16, 30). Oryantalizme en kapsamli elestiriyi yonelten Edward Said, oryantalizmin

cografi bir ayrim olmadigina su sekilde vurgu yapmustir:
“Diinya Dogu ve Bati olmak lizere esit olamayan iki boliime ayrilmistir- bir seri “¢ikarlar”
toplamidir. Bu ¢ikarlar sadece yaratilmig degillerdir. Ayn1 zamanda bilimsel kesifler,
filolojik c¢alismalar, psikolojik analizler, manzara tarifleri ve sosyolojik agiklamalarla

ayakta tutulmaya ¢alisan miiesseselerdir. Bu sistem agikca ayr1 bir diinyanin
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yonlendirilmesi, kullanilmasi, hatta eritilmesi icin gosterilen gayretlerin tamamini kapsar”
(Said, 1998, s.26).

Bati’nin bu sistemi kullanarak kendini tanimladigin1 belirten Said, bu sistemin
ayni zamanda Bati’nin kullandigi en O6nemli sOmiirii araglarindan biri oldugunu da
vurgular. Serra H. Celik, Edward Said’in oryantalizme yaklagimini1 degerlendirdigi tez

calismasinda, oryantalizm ve sanat iligkisini su sozlerle agiklamistir:

“Dogu’nun hayatin1 ve kimligini anlatma konusunda bu denli gercekgilikten uzak kalmasi,
Batili sanat akimlarinin sadece Bati’ya ait topraklarda saygi gormesine neden olmustur.
Boylelikle de oryantalizmin sanata yansimalari, tipki zihinlerdeki yansimalar: gibi hayalci,
gercekten uzak, egzotizmi besleyen ve fantezilerden beslenen bir yapiya erigsmistir” (Celik,

2017, s. 10,30).
Oryantalist temal1 sanata kaynaklik eden ilk bilimsel ¢aligma, birinci cildi 1809°da

Fransiz hiikiimeti tarafindan yayimlanan Description de I’Egypte (1809-1822) baslikli
yirmi dort ciltten olusan eserdir. Bu genis 6l¢ekli calisma, yiiz altmis yedi bilim adaminin
isbirligi sonucu ortaya ¢ikmistir. Bir sanat ve bilim kurulu ile daha sonralar1 Louvre
Miizesi’nin yoneticisi olan Baron Vivant Denon baskanliginda Misir Enstitiisti kurulmus
ve bu kurumlarin gozetiminde Misir, sistematik olarak belgelenmistir. Misir’in
topografisi, mimarligi, anitlari, sanati, dogal yasami ve niifusu iizerine o giine degin
yapilmis en Onemli arastirma olan Description de ['’Egypte’in, Dogu temali sanat
tizerindeki etkisi biliyliktiir (Gilighan, 2008, Say1:18, s. 36).

Zaide’nin yazildigi déonemde oryantalizm artik halka inmistir. Bunun i¢in Said,
“Mozart’1 romantik donemde, dnce ve sonra Dogu’ya ¢eken icgiidii ile, bir egzotik sahne
olarak Dogu’yu birbirinden ayirmak ¢ok giictiir” (Said, 1998, s. 171) diye vurgulamistir.
Edward Said, Mozart’in Dogu icin ¢izdigi sempati goriintiisiini, “‘Sihirli Flit® ve
‘Saraydan Kiz Kagirma’ operalari, ileri insanlik 6rnekleri bu eserler o sirada goriilen Tiirk
miizigi modasinin da iizerinde Mozart’1n gozlerini Dogu’ya ¢eviren konular arasinda idi”
(Said, 1998, s.170-171) aciklamalariyla o donemin Tiirk hayranlhigr ile de
iliskilendirmistir. Ancak, Mozart’in Dogu hakkinda ¢izdigi olumlu tabloya ragmen, o
donemde ¢oktan olusturulmus olan Dogu ve Bati arasindaki duvari ortadan kaldirmasi

miimkiin olmamuistir.

2.2. 1. Viyana Kusatmasi
Zaide’nin librettosundaki hikaye 16. yiizyllda Kanuni Sultan Siileyman

yonetimindeki Osmanli Imparatorlugu’nda gegmektedir. Avusturyali olan Mozart’in
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Tirk modasindan ilham alarak Zaide’nin hikayesi igin sectigi donem, Osmanli’nin
Avrupa’da korku saldigi ve tiim ihtisamiyla en biiyiik gii¢c oldugu donemdir. Kanuni 46
yil boyunca tahta kalmis, girdigi her savastan zaferle ¢ikmistir. I. Viyana kusatmasi
Avrupa’da Tiirklere kars1 olan korkuyu artirirken, II. Viyana kusatmasina gelindiginde
bu korkuya Tiirklere karst merak ve hayranlik duygular1 eklenmistir. Kanuni Sultan
Siileyman, fetih politikasinda bati topraklarini hedef almistir. Ancak bu salt yayilma
politikasinin sonucu degildir. imparatorluk sinirlari i¢inde bulunan bazi iilkeler yapilan

anlagmalara uymadiklari i¢in bazi askeri miidahalelere ihtiya¢ duyulmustur;

“Daha 6nce Osmanli hiikiimdarlig1 altina girmis bulunan bazi batili iilkeler, kendileriyle
yapilan antlagsmalart tek tarafli bozarak, daha 6nce 6dedikleri vergileri ddemiyorlardi. Buna
bagh olarak da Osmanli hiikiimdarligin1 reddediyorlardi. Iste bu iilkeleri yeniden Osmanl
hakimiyetine almak ve vergilerini tahsil etmek igin birtakim seferler zorunlu hale geliyordu...
Sultan Selim tahta gectiginde evvela Sah Ismail iizerine sonra da Misir seferine ¢ikti.
Buralar1 diizene koydu. Artik batiya yonelecekti ki, saltanat nobeti tez soldu. Saltanat ndbeti
Sultan Siileyman’a geldi. Ve nihayet cihan serkesleri O’nun fermanina bas egdi” (Severcan,

1995, s. 115-116).

Gorsel 2.1. Padisah Kanuni Sultan Siileyman (http-13)

Severcan’in yukaridaki alintida da belirttigi gibi Kanuni Sultan Siileyman

doneminde vergi borcu 6deme sorunlari ortadan kaldirilmistir. Bu 46 yillik dénemde
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basta Avusturya ve Macaristan olmak {izere Avrupa’ya sik sik seferler diizenlemistir.
Omegin, 1521 yilinda Belgrad, 1522’de Rodos, 1526’de Mohag, 1529°da Viyana,
1532’de Alman, 1537°de Korfu, 1538’de Bogdan, 1541°de Budin, 1543°de Estergon ve
1566°da Zigetvar seferleri gerceklestirilmistir. Elbette bu seferler sadece Bati ile sinirh
degildir. Benzer bigimde 1535°de Irakeyn, 1548°de Tebriz ve 1553-54 Nahcivan seferleri
yapilmistir. Tiim bu seferler Avrupa’da Tiirklerden kurtulmanin imkansiz oldugu ve bu
yayilmaci politikaya kars1 birlik i¢cinde hareket edilmesi gerektigi diislincesini yaratmaistir.
Bu fikirle, tiim Avrupa birlesmek ve Tiirkleri yenmek i¢in adeta seferberlik baslatmistir.
Bunun haberini alan Kanuni Sultan Siileyman, 29 Agustos 1526’da Mohag Seferi’ni
gerceklestirmistir. Sefaettin Severcan, makalesinde Liitfii Pasa’nin Mohag savasi ile ilgili
aktarimina soyle yer vermistir;
“Kale komutanlar1 ve Frengistan’in biitiin ileri gelenleri, Rodos’tan gelenlerin s6zlerini
tasdik edip, Tiirk Belgrad’1 aldi, Rodos’u aldi, bundan boyle aldirig etmeyecek olursak hep
bdyle ederler, diyerek Isa yolunda can vermeye and igtiler... Sonra Fransa kale komutanlari
Macar Krali’na haber gonderip: “Senin bize basbug olman gerekir ki, Tiirk’ii yeryiiziinden
silelim. Roma, Fransa, Ispanya ve biitiin Hristiyan milletler bu iste bizimle miittefiktirler...
Din gayretine sana da sancagmi Tiirk’iin elinden alman gerekir dediler” dediler.
Macaristan’da dernekler kurup toplandilar. Hiristiyan taifesi sehirlisi reayasi mallarinin
yarisini verdiler. Rivayet ederler ki, kadinlar ipliklerini satip verdiler. Tarihte goriilmemis bir

asker sevki oldu... Sultan Siileyman kafirlerin bu hazirliklarini igitince vezirlere emredip, ...

Sefere hazirlik yapmalarini istedi” (Severcan, 1995, s. 117).

Sefer sonucu Macaristan krali II. Lajos dldiiriilmiistiir ve Kanuni’nin yayinladig
fermanla, Macaristan tacinin sahibi Erdel Voyvodasi Zapolya olmustur. Macaristan’nin

bassehri Budin (Budapeste) ve Erdel (Transilvanya) Osmanli hakimiyeti altina girmistir.

Gorsel 2.2. Kral Lajos 'un Oliimiiniin Tasviri (http-14)

67



Mohag Seferi’ni inceleyen Geza Perjes, Kanuni’nin sadece Macaristan topraklarini
almay1 amaglamadigini, ayn1 zamanda orada Habsburglar’a karsi bir tampon bdlge

olusturmak istedigini ifade etmistir (Severcan, 1995, s. 118).

Gorsel 2.3. Moha¢ Meydan Muharebesi (http-15)

Osmanli’nin giremedigi Bohemia, Moravya, Slovakya ve Silezya gibi iilkeler
oldiiriilen Macar krali II. Lajos’un karisi ile Ispanya-Almanya Imparatoru V. Karl
(Charles Quint)’in kardesi olan Avusturya Arsidiikii Ferdinand’ta kalmistir. Kanuni
Istanbul’a dondiikten sonra Ferdinand, abisi Ispanya-Almanya Imparatoru V. Karl’mn
destegini de alarak Bratislava’da Osmanli’ya karsi asillerden olusan bir meclis kurar ve
kendini Macaristan ve Bohemia Kral’t ilan eder. Ferdinand Tokay Meydan
Mubharebesi’nde Zapolya’yr maglup ederek Macaristan’in biiyiik bir kismiyla Budin
(Budapeste)’i ele gecirir. Yenilen Zapolya Kanuni’den yardim ister. Bunun iizerine
Ferdinand, Osmanli ordusu karsisinda yenilecegini diisiinerek geri adim atar ve baris
yapmak ister. Istanbul’a elgilerini yollayarak fethettigi topraklari geri verecegini soyler.
Fakat Kanuni elgilerini gonderir ve sefer igin Istanbul’dan yola ¢iktigin1 bildirir (Yayla,

2001, s. 84-85; Kurtaran, 2006, s. 23-33).
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Gorsel 2.4. Kutsal Roma Imparatoru I. Ferdinand (http-16)

Kanuni, Budin kalesini aldiktan sonra Tiirkler, Sirplar ve Rumenlerden olusan
120.000 kisilik Osmanli ordusuyla Viyana’ya ilerlemistir. Osmanli’nin giiclinden korkan
Avrupali Devletler kendi aralarinda isbirligi yaparak Viyana’ya askeri kuvvetlerini
gonderir. Buna ragmen gii¢lerinin Osmanli’ya yetmeyecegini diisiinen Ferdinand sehri
terk eder. Yerine ihtiyar ve tecriibeli bir asker olan Kont Nicholas von Salm gecer.
Kusatma sirasinda kale komutanligi yapan Nicholas von Salm, kaleye atilan bir giille
sonucu oOliir. I. Viyana Kusatmasi 27 Eyliil 1529°da baglamistir ve 16 Ekim 1529°da sona
ermistir. K6tli hava sartlari, yiyecek stoklarinin azalmasi ve beklenen savas toplarinin
gecikmesinden dolayr Kanuni kusatmay1 durdurma karar1 almistir. Kusatma sonucunda
Ferdinand elgilerini gondererek baris yapmak ister. Bunun {izerine 1533’te imzalanan
antlagmayla Avusturya Kanuni’nin istiinliigiinii kabul eder (Yayla, 2001, s. 86).

Osmanli’nin bu stiinliigii II. Viyana Kusatmasinda sona erecektir.
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Gorsel 2.5. 1. Viyana Kugsatmasi (http-17)

2.3. 1L Viyana Kusatmasi

Avrupa’da Tirk ve Dogu konulu sanat eserlerine olan biiyiik ilgi II. Viyana
kusatmasindan sonra baglamistir. II. Viyana kusatmasi sirasinda Avrupalilar Osmanli’nin
mehter miiziginden c¢ok etkilenmistir. Osmanli’nin, Avrupa karsisindaki giiciini
yitirmesi lizerine azalan bu korku, yerini Tiirk modasina birakmistir. Mozart’in da bu
akima uymustur. Zaide’yi Tirk motiflerini kullanarak bestelemesi, sanatindaki
yaraticiligina da katkida bulunmustur. Edebiyat ve sanat alaninda yayginlasan bu Tiirk
etkisinin nasil ve neden ortaya c¢iktig1 incelendiginde toplumlar1 etkileyen savas
psikolojisinin varlig1 goriilmektedir.

1529 yilinda gerceklestirilen 1. Viyana Kusatmasi’ndan sonra Avusturya,
Macarlara kotlii davranarak agir vergiler altinda ezmistir. Bunun iizerine Macarlar

ayaklanma baslatmistir. Orta Macar beyi Imre Tékoli, Osmanli’dan yardim istemistir. Bu

70



yardim ¢agrist II. Viyana Kusatmasi’nin baslama sebebi olur. Durumu kontrol altina
almak i¢in Osmanli Sadrazam’1 Merzifonlu Kara Mustafa Pasa gorevlendirilir. Sadrazam
200.000 kisilik ordusu ile Viyana’ya sefer baslatir.

Osmanli ordusu Viyana yakinlarina geldiginde halk biiylik bir korku ve endiseye
kapilir. Sehrin sembolii ve en biiyiik kilisesi olan St. Stephan Kilisesi’nde halki gelen
tehlikeye karsi uyarmak igin canlar ¢alinir. Mozart’in diiglin ve cenaze toreni de

Viyana’nin en iinlii katedrali olan bu yerde yapilmistir.

Gorsel 2.6. St. Stephan Katedrali (http-18)

Merzifonlu Kara Mustafa Paga sehri almak istedigini bildiren bir mektup yazarak
elgisiyle gonderir, fakat elgi 6ldiiriiliir. Ikinci elgiyle tekrar génderilen mektup, Hirvat bir
asker sayesinde kaledekilere iletilir. Mektupta yazanlar Osmanli’nin her savasta karsi
tarafa uyguladigi bir kuraldir. Bu kural geregi mektupta ilk 6nce; Viyanalilar’in dinlerini
degistirmeleri ve Islam’1 benimsemeleri gerektigi, Miisliiman olmadiklar1 taktirde ise
sehirden gonderilecekleri veya hara¢ Odeyerek sehirde kalabilecekleri yazilmistir.
Imparator Leopold yerine gecici olarak getirilen Starhemberg bu mektuba karsilik
vermemistir.

Osmanli ordusu i¢inde yenigeriler, siivariler gibi farkli gorevler yapan birlikler
bulunmaktadir. Bu birlikler, ordunun savas stratejisine gore farkli siperlerde
konumlandirilmistir. Kusatma sirasinda ordunun lagimei birlikleri sayesinde kisa siirede
basarili bir ilerleme saglanir. Lagimcilarin gorevi yer altina tiinel kazmak ve bu tiinellerde

patlattiklar1 barutlarla kaleleri yikmaktir. Karlenberg Tepesi yakinlarina gelindiginde
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Merzifonlu Kara Mustafa Paga kendi ¢cadirini buraya kurdurur. Osmanli askerleri arazinin
fiziki yapisindaki zorluklar yiiziinden siperler arasi gegislerin saglanmasinda sikinti

yasamustir (Giircan, 2008, s. 40-46).

Gorsel 2.7. II. Viyana Kusatmas: (http-19)

Osmanl giicii karsisinda daha fazla direnemeyen kasaba halk: teslim olur. Veba,
dizanteri ve kolera gibi hastaliklar ve beklenen askeri techizatin zamaninda ulasamamasti
nedeniyle iki ay siiren kusatma sonunda Osmanli ordusu geri ¢ekilme karar alir. Padisah
IV. Mehmet tarafindan basarisizlik olarak yorumlanan bu g¢ekilme kararindan dolay:
Merzifonlu Kara Mustafa Pasa idam edilir. Oldiiriilen sadrazamin bedeni Belgrad’a
gomiilmiis kafatasi ise padisaha gonderilmistir. Avrupa’da biiyiikk yanki uyandiran II.

Viyana Kusatmasi,
“Diinya Tarihi’nin en 6nemli doniim noktalarindan biri olup, bu savasa katilan milletlerin
hafizasinda derin izler birakmig ve muhasaranin kiiltiirel izleri glinlimiize kadar ulagmay1
basarmustir. Ozellikle, Tiirkler’in Miisliman ve Asya kokenli bir kavim olmalari
Viyanalilar’da kusatma Oncesinde ve sonrasinda psikolojik travma yaganmasina neden
olmus ve kusatma, halk sarkilarindan ay ¢oregine kadar giinliik yagantinin her kismina

varligini yansitmistir” (Giircan, 2008, s. 90).

Osmanlinin kusatmadaki basarisiz olma sebepleri su sekilde siralanabilir:

1. Yeterli say1 ve 6zellikte savas toplarinin ellerinde olmamasi,

72



2. Merzifonlu Kara Mustafa Pasa’nin savas taktigi olarak sehri vire ile almak

istemesi,

3. Charles de Lorraine’in yan1 sira Alman siivarilerinin ve 6zellikle Hagli ordusu

icinde bir¢ok basarili kumandanin Osmanli’ya karsi muharebeye katilmasi,

4. Viyana Onlerine ihtiyac¢ olmadigi halde ¢ok sayida askerin konulmast,

5. Ordunun kolay komuta edilememesi.

Merzifonlu Kara Mustafa Paga, Viyana’ya Kanuni Sultan Siileyman gibi giineybat1
yoniinden girmistir. Iki ordu say1 ve askeri teknoloji bakimindan birbirinden ¢ok farkli
degildir. Fakat karsilikli catigsmalarda Avusturya agir siivarisi, Osmanli’nin timarl sipahi
birliklerinden daha basarili olmustur. Osmanli, Kahlenberg Muharebesi’yle Viyana’y1
teslim alamasa da iki ay boyunca kalabalik bir orduyla Viyana gibi bilyiik bir sehirde
kalarak Osmanli ordusunun azmini kanitlamistir. Fakat bu kusatma sonrasinda,
duraklama doneminde olan Osmanli Devleti’nin Avrupa karsisindaki istiinliigii ortadan

kalkmugtir (Giircan, 2008, s. 89-92).

2.4. Osmanh-Avusturya Savasi

Ruslarin 1783 yilinda Kirim’1 isgal etmesi tizerine Osmanli Devleti, Rusya’ya karsi
savag acar. Diger yandan, Avusturya Krali II. Joseph de Osmanli’dan toprak alabilmek
icin Rusya’yla ittifak kurar ve savasa dahil olur. Boylece, Avusturya Krali II. Joseph ve

Rus Carigesi II. Katerina arasinda 1781 yilinda siki bir ittifak baslar.

Gorsel 2.8. Avusturya Arsidiikii I1. Joseph (http-20)
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Aralarinda yaptiklart ve Grek Projesi adim1 verdikleri gizli bir anlasmaya gore;
Ruslar tarafindan Istanbul alinarak, Bizans’1n baskenti yapilacaktir. Imparatoru da Carige
II. Katerina’nin torunu Konstantin olacaktir. Fakat Rusya ile savas i¢inde olan Osmanl
Devleti, Fransa ve Ingiltere elgilerinden gelen bilgiler iizerine, Avusturya’nin Rusya
yaninda savaga katilmayacagini diisiinmiistiir. Fakat, Rusya’ya kars1 acilan savastan alti
ay sonra bu diisiincenin tersi gergeklesir ve Avusturya da savasa dahil olur.

Rusya’y1r 34 yil boyunca yonetmis olan Carige II. Katerina, bu savas sirasinda
Osmanli  Imparatorlugu’nu  zayiflatmak igin casuslarrm gorevlendirir. Eflak
Voyvodasi’nin Viyana’dan aldig1 bilgilere dayanarak, Avusturya, Ruslarla ittifak
kurdugu takdirde seferin uzun siirmeyip bir savasla sonuglanacagii bildirir. Kendi
c¢ikarlar i¢cin Osmanli Devleti’nin savagsmasini isteyen Avrupali devletlerin kigkirtmasi
sonucu, 1787-1791 Osmanli-Avusturya Savasi baglar. Avusturya, 898 sahra topu ve 252
kusatma topu kullanarak 245.000 kisilik askeri ordusuyla Osmanli’ya karsi savagir. Daha
sonra bu askeri birliklerin sayis1 294.000’e ulagarak daha biiyiik bir gii¢ haline gelir.

Gorsel 2.9. Osmanli-Avusturya Savagi (1787- 1791) (http-21)

Grek Projesi sayesinde Rusya’y1 arkasina alan Avusturya, Osmanli Devleti ile
olan iligkilerinde zorlayici davranarak, uzlasma taraftar1 olmamistir ve Osmanh
cephelerinde bagar1 saglayamamuigstir. 1790 yilinda, II. Joseph’in 6liimii lizerine yerine II.
Leopold gegmistir. Bu sirada 1789’da Avrupa tarihinin doniim noktalarindan biri sayilan,
Fransiz Ihtilali gerceklesir. Aydinlanma felsefesini savunan bu devrim, birgok akimi da

beraberinde getirmistir.
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Fransiz ihtilali sonucu milliyetcilik akiminin yayilmasi iizerine, Avusturya kendi
icinde boliineceginden korkarak Rusya’yla olan ittifakin1 sonlandirir ve Osmanli Devleti
ile Zistovi Antlasmasi’n1 imzalar. Yeni topraklar kaybeden Osmanli Devleti ise dagilma
donemine girer (Yiiksel, 2013, s.101,104,116,117), (Araz, 2014, s. 48-50).

Sonug olarak, 1780 yilinda Maria Theresia’nin Oliimiiyle yerine gegen oglu IL
Joseph, annesinden farkli bir politika izleyerek Osmanli’dan pay almak istemistir. Fakat
II. Joseph’in 1790 yilindaki erken dliimiinden sonra yerine gegen kardesi II. Leopold,
Osmanli Imparatorlugu ile olan iligkilerde iyilestirmeye gitmistir. Ciinkii, 1789 yilinda
patlak veren Fransiz Ihtilali ile kendi iilkesinde baslayan ayaklanmalar ile miicadele
etmesi gerekmistir. Bunun igin II. Leopold, 1791 tarihinde Osmanli imparatorlugu ile
ve 1914 yilinda I. Diinya Savasi’nda iki devlet birbiriyle ittifak kurmustur (Demirci,
2011, s.5).

2.5. Mehter Miizigi’nin Mozart’a Etkisi ve Alla Turca Stil
Osmanli ordusu 16. yiizyilldan itibaren kazandigi zaferlerle Avrupa karsisinda
ustiinliik saglamis ve askeri giliciiyle Avrupa’nin korktugu bir gii¢ haline gelmistir.
Farsga hizmetlilerin basi anlamma gelen ‘mehter’ Osmanli Imparatorlugu’nda ordu
icinde askeri miizik icra eden birligin adidir. 18. yiizyilda moda olan mehter miiziginin
Avrupa’yi etkileme siirecini Giir (2012, s. 43, 44) su sekilde siralamistir:
e 1527 yilinda Macaristan’da gergek Tiirk calgilarindan bir takim kurulmus,
e 1643 yilinda Fransiz ordusunda obualar kiime halinde kullanilmus,
e 1701-1713 I. Frederick doneminde Prusya’da Mehter Miizigi begeni kazanmus,
e 1719 yilinda Tiirkler, Avusturyalilar ve Lehlilere begenecekleri kanaati ile mehter
calgilar1 hediye etmis,
e 1720 yilinda Osmanli padisah1 Polonya Krali II. August’a bir mehter takimi1 hediye etmis
ve kral vurma calgilar1 kendi askeri miizigine aldirmus,
e 1725 yilinda vurma galgilar Rusya askeri miiziginde kullanilmaya baslanmus,
e 1741 yilinda Mehter Miizigi 6geleri Avusturya askeri miiziginde islenmeye baslamis,
e 1750 yilinda Mehter Miizigi etkileri Alman saraylarina girmis ve Prusya Krali ve
Avusturya Imparatoru’nun asil vatanlarindan mehter takimlar1 getirilmis,
e 1770 yilinda Mehter Miizigi Fransiz bandolarina girmistir.
Letteratura Turchesca eseriyle Avrupa’da taninan Cizvit Papazi Giambatista

Toderini 1781-1786 yillar1 arasinda Istanbul’u ziyaret etmistir. Ozellikle 18. yiizy1l Tiirk
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kiiltiirtiyle yakindan ilgilenen Toderini, yaptig1 arastirmalar sonucu mehter miizigi’nin

enstiirmanlarini su sekilde tanimlamagtir:

1. Zurna: sesi de, bigimi de obuaya benzer.

2. Kaba Zurna: ayn1 sazin boyu daha uzun olan, bariton seslisi.

3. Boru: bir ¢esit piring trompet.

4. Zil: ortalarinda kiiciik bir yarim kiire bi¢giminde bosluklar birakilmis iki yuvarlak piring
diskten olusan bir Kuzey Afrika sazidir; kabarik yiiziinde diskleri tagima deger yarayan
iki kayis vardir, diskler birbirine vurularak ¢alinir.

5. Davul: kasnagi agagtan yapilan bildigimiz tamburo'dan (davul) biraz daha biiyiikge bir
tamburo. Ritme gore bir yiiziine kalin bir tokmakla, 6biir yiiziine ise ince bir degnekle
vurulur.

6. Diimbelek yahut Naara: kiiciik bir timpani ¢esidi; ¢ap1 yarim ayaktan (15 cm) biraz daha
fazladir.

7. Kos: develere bindirilip ¢alinan, govdesi bakirdan yapilmis biiyiik bir timbal (orkestra
davulu) (Demirci, 2011, s.14).

Fetihler sonucu Bati’da olusan korkunun etkisiyle Avrupa’dan gelen elgiler ve
miizisyenler ilk basta duyduklari bu miizigi yadirgamis hatta begenmemislerdir. Kutsal
Roma-Germen Imparatorlugu tarafindan Istanbul’a génderilen el¢inin maiyetindeki din
adam1 Salomon Schweigger, elgilik gorevlisi olarak dort yil boyunca Istanbul’da
kalmistir. Bu siire boyunca mehter miizigini dinlemis ve yaptigi gozlemleri 1608°de

yayimlanan seyahatnamesinde soyle kaleme almistir:

“..Tiirkler bu sazlar1 savaslarda, diigiinlerde ve benzeri senliklerde kullanirlar. Nitekim
hiikiimdar musiki dinlemek istedigi zaman gene ayni sazlar kullanilir, sadece beerbaucken
(kos) yerine, alta dogru daralip sivrilen iki kiigiik davul (nakkare) c¢alinir. Tam tersine,
siddetli, diismanca, hatta Hiristiyanlik diinyasindaki ger¢ek musiki sanatina tamamiyla aykirt
bir musiki. Her sey kulak tirmalayict bu musikide. Tiirkler ancak anlamsiz denecek kadar
yiiksek sesle icra edilip, biitiin bir muharebe meydani tir tir titretti§i zaman begenip
velveleli bulabilirler bu musikiyi. Bu musiki, icra edilirken ayn1 sazdan dort, bes, alt1 tane
hatta daha ¢ok sayida kullanirlar; bu sazlardan her birinin sesi &tekilerinkine gore daha
yiiksek midir, daha hafif midir diye diisinmeden, hepsini bir hengdme iginde ¢alarlar.
Musikiyi siire uygun olarak, bazen gii¢lii, bazen zayif pargalara ayirmasini da bilmiyorlar
Tiirkler. Kisacasi, zarafetten, cekicilikten yoksun bir giiriiltii bu, 6yle ki Almanya’daki
cobanlarla kdy kemancilariin ezgileri bile bundan ¢ok daha hos bir musikidir” (Demirci,
2011, s.6).

Mehter miiziginin savas¢l ruhundan etkilenen gezginci Michael Praetorius, Tiirk

miizigi hakkinda ¢ok az bilgiye sahip olmasina ragmen, Tiirk miizigi hakkinda sunlar

sOylemistir:
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“Mehmet (Fatih Sultan), zalim ordulariin, bu seytan soyunun, insanlik dis1 barbarliklarini
stirdiirmesi i¢in sadece giizel sanatlar1 degil, eglenmeye doniik her seyi, sarabi ve telli
calgilar1 da tiim iilkesinde yasakladi. Bunlarin yerine seytanin ¢anlarini ve borularini andiran
zirlayan ve gaklayan diidiiklerini koydu. Bu miizigin Tiirkler nezdinde degeri ¢ok yiiksek ve
diigiinlerde, senliklerde ve savasta bu miizik ¢alintyor... Bu bayagi miizigin Tiirkler arasinda

¢ok sevilmesine karsilik onlar bizim miizigimizden nefret ediyorlar...” (Demirci, 2011, s.6).

Oysa Batililar, savas zamanlarinda sadece agik havada icra edilen Mehter miizigini
dinlemislerdir. Bu yiizden Michael Praetorius da Tiirk miizik sanatin1 tek tarafli
degerlendirerek yanlis ve negatif genellemelerde bulunmustur.

Avrupa’da Tiirk tehlikesinin azalmasi ile mehter miizigi hakkinda miizik
yazarlarinin goriisleri de degismeye baslamistir. Avrupa, Osmanli ile olan bu etkilesimini
kendi miizik stiline de cesitli sekillerde yansitmistir. Bazi yazar ve besteciler eserlerinde
Tiirk konulu hikayeleri kullanmistir. Ornegin, Jean-Baptiste Lully ve Moliere’in komedi
balesi Le Bourgeois Gentilhomme (Kibarlik Budalasi-1670) ve Daniel Speer’in
Musikalisch Tiirkischer Eulenspiegel (1688) eserlerinde, Tiirkler egzotik ve diisman bir
itk olarak gosterilmistir. Osmanli askeri miiziginin karakteristik vurmali ¢algilarindan
etkilenen besteciler, Tiirk miizigi tinilarina kendi bestelerinde yer vermeye ¢alismislardir.
Ornegin, Mozart’in Zaide, Saraydan Kiz Kacwma Operasi, La major Keman
Kongertosu (KV. 219), La major Piyano Sonati (KV. 331), benzer bigimde, Michael
Haydn’in miizigini besteledigi Voltaire’in Zaire (1777) adli oyunu alla turca stilin
kullanildig: eserlerdir.

Miizikteki bu yeni stil kendini opera sanatinda da gostererek “Tiirk Operas1” adi
altinda popiilarite kazanmigstir. Tirkleri konu alan operalar bestelemek moda haline
gelmistir. Buna ilk &rnek, Gluck’iin La Rencontre Imprevue (1764) adli komik
operasidir. Tirk Opera modasi, Mozart’in Saraydan Kiz Kagirma (1782) operasiyla
zirveye c¢ikmustir. Miizikal olarak Tiirk etkileri, yeni vurmali ¢algilar, pikololarin
kullanilmasi, tekrarlanan notalar, unison yazimi, vurma aralig1 si¢ramalari, basit
uyumlar ve ani degisen dinamikler gibi karakteristik yazma yontemleriyle elde
edilmistir. Amag, Tirk miizigini kopyalamak degil, 6rnek almaktir. Saraydan Kiz
Kagirma operasi, Avusturya’daki politik gelismelere ve zamanin ruhuna uygun olarak
sadece miizikal olarak degil, igcerdigi hiimanist diisiinceden dolay1 da bir bas yapattir.
Halklarin birbirini daha 1yi anlamasi1 ve diger milletlerin diisman imajin1 kinamak i¢in
yazilmig bir eserdir (Pirker, 1990, s.2). Zaide {izerine yaptig1 ¢alismalar, Saraydan Kiz

Kagirma operasinin bestelenmesine zemin hazirlamistir boylece “Mozart’in Viyana’da
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kendisine duyulan hayranligin ve ilginin artmasia ve bunun yaninda Alman operasinin
Italyan stilinin egemenliginden kurtulmasina yol agmistir” (Yetkin, 2010, s.7).

Tirk motiflerine sahip operalar ve baleler Avrupa’nin her yerinde alla turca
pasajlar kullanilarak bestelenmistir. Tiirk perkiisyon enstriimanlari, 19. ylizyilda sanat
miiziginde kullanilmaya devam etmis, besteciler eserlerine savas etkisi vermek
istediklerinde bu stili kullanmiglardir. Ludwig van Beethoven’in 9. Senfonisi’nin
finalinde de bu etki goriilmektedir (Skoda, 2001).

‘Tiirk Gislubunda’ anlamina gelen Alla Turca stilinin 6zelliklerini Hilal Giir (2012,
S. 44, 45) tezinde soyle siralamigtir:

e  Avrupalilara egzotik gelen Tiirkler ve Tiirkiye ile ilgili temalar,

e Tiirk Marslar1 olarak nitelendirilen kompozisyonlar,

e Melodi esligine oranla siirekli kullanilan vurma calgilari,

e  Canli, vurgulu ve mars karakterli ritmik yapular,

e  Onaltilik ve otuz ikilik notalarla 6riilmiis kiigiik ritmik yapilar,

e  ikili araliklarla dereceli ilerleyen melodiler,

e Melodilerde sik kullanilan kromatik alterasyonlar,

e  Tek sesli melodik yapiya dayandirilabilecek unison pasajlar,

e  Artmus ikili ve lidyen dortlii araliklart iceren melodiler,

e  Tiirk ezgilerine 6zgii koloritleri taklit amacli yerlestirilmis siislemeler,

e  Melodik ¢izgide sik¢a kullanilan sekanslar,

o  Sik sik motif tekrarlari,

e Donemlerine gore daha kisa olan melodik frazeler,

e  Mehter Marslarinin boliimleri arasindaki makam farklarinin ya da geckilerin batililarda
uyandirdigi hazirliksiz modiilasyon hissini ifade eden, major ve mindr arasindaki ani ve
stk degisimler,

e Birkag derece etrafinda donen ve ¢abuk degisen armoni,

e  Farkli tim1 arayislari,

e  Agirlikli olarak tercih edilen forte vurgular,

e Zitlastirilmig vurgular.

Tiirk miizigiyle ilgilenen Alman miizikolog Kurt Reinhard, Mozart’in Tiirk
Miizigi Algilamasi baslikli ¢alismasinda Mozart’in mehter miizigini birinci kulaktan
duyup duymadiginin bilinmedigine vurgu yapmistir. K. Reinhard, Tiirk modasinin {inlii
oldugu donemde, Mozart’in Tiirk motiflerini diger sanatgilarin opera ve miizik
eserlerinden duymus olabilecegini One siirmektedir. Bununla birlikte, Mozart’in
dinledigi alla turca pargalar ve marslarin, Tiirk miizigiyle dogrudan etkilesim sonucu

bestelenip bestelenmedigi bilinmemektedir. K. Reinhard, Avrupa’da Tiirk sanat miizigi
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ve Tiirk halk miiziginin dinlenmis olma ihtimalini diisiik bulurken, Avrupa’nin Tiirk
miizigiyle tanismasinin ancak mehter takimlari sayesinde ger¢eklesmis olabilecegini
belirtmistir. Amerikali miizikolog Paul Nettl, konuya daha farkli bir bilgi ile
yaklasmaktadir. Mozart’in mason localarinin siparisi ilizerine miizik yaptiginin
bilindigini belirten Paul Nettl, yaptig1 arastirmalarda, Mozart’in mason locasindan yakin
arkadasi Angelo Soliman’in, Dogu Afrikali oldugunu bilgisine ulagmistir. Bu bilgiye
dayanarak, Mozart’in Angelo Soliman aracilifiyla Dogu Afrika ezgilerini dinlemis
olabilecegini ileri stirmiistiir (Demirci, 2011, s.91). Miizikolog Cevat Memduh Altar,
Kralice Maria Theresia doneminin bestecisi olan Mozart’in en biiyiilk destegi yine
imparatorigeden aldigini belirtmistir. Altar, Maria Theresia’nin Kralige oldugu donemde,
Avusturya’nin Osmanli’yla olan iligkileri iyi tuttugunu ve bunun sonucunda Tirk
kiiltiirline olan ilginin arttigini belirterek, bu ilginin Mozart’in Tirk stilinde eserler
bestelemesine neden olabilecegini sOylemistir.

Mozart’in mehter miizigini dinlemis olma olasilig1 da eserlerindeki Tiirk etkisini
aciklamaktadir. O donemde Osmanli elgileri, gorev icin gittikleri {ilkelere
beraberlerinde mehter takimlarini da gotlirmiistiir. Bu mehter takimlari, konakladiklar
yerlerde gosteriler diizenlemistir. Mozart’in 8 Agustos 1781’de babasina yazdigi bir
mektupta “Yeniceri Korosu’nu bitirdigini ve dostlartyla Laxenburg yakinlarinda
Mingendorf’a gitmeyi planladigin1” yazmistir. Bu ifadeden Mozart’in Saraydan Kiz
Kagirma Operast igindeki Yeniceri korosu boliimiinden bahsettigi anlasilmaktadir.
Calismasinda, 1762 yilindan beri Viyana’da mehter takimmnin var oldugunu ve
Mozart’in da burada Tiirk miizigini dinlemis olabilecegine dikkat ¢eken K. Reinhard
disinda, Haydar Sanal da Mozart’in Viyana’daki Tiirk Sefareti’nde mehter miizigini
dinlemis olabilecegini belirtmistir. K. Reinhard yaptig1 Tiirk Mars1 analizinden yola
cikarak, Tilirk Miizigi’nin 6zelliklerini su sekilde siralamistir:

1. Ikili Olgiilerin siirekliligi,

2. Egslikte ve ezgide kuvvetli zamanlarin vurmali ¢algilart andiran vurgulanisi. Bunun igin
motif yapisindan kaynaklanmayan ve sadece bir atlamayla 6l¢ii basinda olusturulan
vurgulari (1. ve 2. Olgiiler) gosterebiliriz.

3. “Forte” dinamiginin, 6zellikle Alla turca tarzinda olmasi mutlaka gerekmeyen “piyano”
partileriyle kontrast1 belirtmek amaciyla kullanilmasi

4. Yalin ve degismeyen eslik ritimlerinin kullanilmasi,

Basit armonik hareketlerle yetinilmesi,

6. Ses tekrarlariyla da olusturulan “bordun” etkisi. Bu tiir 6l¢iiler kismen “Murky-Baslar1”

bi¢iminde eserin ilk bdliimiinde de karsimiza ¢ikiyor (daha ¢ok varyasyonlarin her iki
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10.
11.

12.
13.
14.

bolimlerinin son dort ya da son iki oOlgiilerinde). (Buralarda herhalde 1780'lerde
Viyana'da kuyruklu piyanolara eklenen “Yenigeri Tmilari Siirgiileri” kullanilmasi
distiniilmiisti. Bu siirgiiler ¢ekildiginde mehter davulunun ve ¢ift zilin vuruslar
duyuluyordu.)

Belli bir armoninin egemen olmasinin, eslikte tek ses tekrarlariyla, ezgide de oktav
giiclendirmeleriyle engellenmesi (6rnegin marsin major yan bdliimiinde oldugu gibi).
Tipik oryantal siislemeler yoluyla bazi seslerin belirginlestirilmesi. Bu yolla bastaki
onaltilik figiirlerle la® do?, mi?, la?, do® seslerinin, besinci ve yedinci &lgiilerdeki
sekizlik figiirlerle de la? sesinin siislemeleri ve belirginlestirilmesi gibi.

Uglii araligi bir gatki sesini belirlemesi. Tiirk miizigindeki bu ézellige ilk kez Giiltekin
Oransay (14) dikkat ¢ekmisti. Bu tiir Gglilleri marsin hemen bagindaki siislemelerle
ulasilan la' — do?, do?- mi? gidislerinde goriiyoruz. Ana temanin ikinci béliimiindeki
liclii aralik mi®>~ sol? ve do? — mi? gidisleri ve major boliimdeki la>~ do#? ve sonra da
kars1 hareket do#® — 1a? ve la?>- fa#? gidisleri de boyle iicliiler igeriyor.

Melodide adim gidislerin ¢ok olusu,

Boylece dizi parcalarmnin olusmasi (6zellikle besli bir alanda). Ana temanin ikinci
boliimiinde ve major bdliimiin basinda besli alanda, majér boliimiin {igiincii climlesinde
ise oktav alaninda bu figiirleri goriiyoruz,

Motiflerin kisaligi,

Motif tekrarlarinin sikligi,

Motif tekrarlarinin sekvens, hatta tiglii sekvens zincirleri olusturmasi (basta gorildiigi
gibi). Sekvenslerin sik sik kullanilmasi, Tirk sanat miiziginin de 6zelliklerindendir

(Demirci, 2011, s.92-94).

2.6. Mozart’in Viyana Seyahatleri

Bu savaglar siirerken Leopold, kiiciik Mozartlar’in yeteneginin miizik camiasi

tarafindan kesfedilmesi i¢in Avrupa seyahatlerine baslama karar1 alir. Ev sahipleri

Lorenz Hagenauer’den aldiklar1 bor¢ parayla yolculuga cikan Mozartlar, yazdiklar

mektuplarla seyahat detaylarin1 ona sik sik bildirir. Mozartlar, 18 Eyliil 1762°de biiytik

umutlarla Salzburg’dan ayrilirlar. Wolfgang ve kiz kardesi Nannerl yolculuk sirasinda

at arabasinin arka kismina yiikledikleri kiiclik seyyar orgda alistirmalar yapar.

(Kremnev, 2007, s. 41,44). Aile 6 Ekim’de Viyana’ya gelir. Leopold, Hagenauer’e:

“Giumriigii cabuk gectik ve vergiden tamamen azat edildik. Bunun sebebi gene bizim Bay

Woferl. Wolfgang cabucak giimriik gorevlisi ile tanisti, ona orgu gosterdi, misafirlige davet

etti, kemanda bir menuet ¢ald1 ve giimriik gorevlisi gegmemize izin verdi (Kremnev, 2007,

5.45)”

yazarak gelislerini haber verir.
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Bu sirada Prusya’yla olan savas bitmek iizeredir ve Maria Theresia akill
davranarak saray tiyatrolarini burjuva sinifina agmistir. Amaci ticret karsiligi soylular
icin diizenlenen temsilleri burjuva simifina izleterek, icinde bulunduklari maddi krizi
hafifletmektir. Savasi umursamayarak eglencelerine devam eden Viyana halki i¢in

Leopold, Hagenauer’e su satirlar1 yazmistir:
“Size yeni hicbir haber veremeyecegim, ¢iinkii burada savastan o kadar az s6z ediliyor ki,
sanki savas yokmus sanirsiniz. Hayatimda hicbir zaman, gazetelerden Salzburg’dan
ayrildigim 4-5 haftada oldugu kadar uzak kalmadim. Sizden bir gazetenin haberlerini
bekliyorum, en azindan bana bazi haberler verebileceginizi ummaktayim” (Kremnev, 2007,
S. 48).
Savas sirasinda harcamalar konusunda tutumlu davranan Maria Theresa ilging bir

sekilde yapimina ¢ok fazla para harcanan Schonbrunn Sarayi’nin insasini baglatmis ve

Mozartlar1 da bu sarayda makamina kabul etmistir.

Gorsel 2.8. Mozart Schénbrunn Sarayr’'nda (1762) (http-22)

Miizik elestirmeni ve biyografi yazar1 Franz Niemetscheck, Mozart i¢in yazdigi
biyografide bu davet sirasinda imparator c¢iftini hayran birakan olayr su sekilde

anlatmistir:

“Bu arada imparator sakayla, klavyeye bakarak, org ¢almanin biiyiik bir marifet olmadigni,
asil marifetin, kapali gozlerle org calmak oldugunu sdyledi. Bu konuda Wolfgang hic
zorlanmadi. Klavyenin {izerinin kapatilmasina ragmen daha Onceki gibi aym
mitkemmellikle ¢ald1 orgu. Fakat, diye devam etti imparator. Bunda da pek fazla sagiracak

bir sey yok, biitiin parmaklarla herkes calar! Tek bir parmakla ¢almak, iste marifet buna
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derim ben! Bu teklif de Wolfgang’t durduramadi. Wolfgang bunu da hemen denemek
istedi. Herkesi hayretler i¢inde birakarak bir¢cok miizikali bu sekilde ¢aldi” (Kremnev,
2007, s. 49-50).

Maria Theresia’nin sanata bu kadar 6nem vermesinin nedeni kendi sanatci
kisiliginden kaynaklanmaktadir. Giizel sanatlarla ilgilenen babasi1 VI. Karl sayesinde
yetenegi kesfedilen Maria Theresia heniiz bes yasindayken sahnelerle tanismistir.
Gengliginde iyi bir piyanist ve sarkict olan Maria Theresia kralice olduktan sonra miizik
hocalar1 Johann Adolph Hasse ve Pietro Metastasio’nun hazirladig1 bir operada da
basrol oynamak istemis fakat baskici saray ¢evresinden ¢ekinerek bundan vazge¢mistir
(Kremnev, 2007, s. 49).

11 Eylil 1767°de Mozart ailesinin Viyana’yr ikinci ziyaretleri sirasinda
karsilastiklar1 durum ilk seferkinden ¢ok farkli olmustur. Yasalar geregi Viyana’ya
girislerde 0zel bir pasaport istenerek esyalar denetlenmistir. O donemde Salzburg
Bagpiskoposlugu Avusturya’ya ait olmadigi i¢in Salzburglu olan Mozartlar’a da baska
ilke vatandast muamelesi yapilarak ayni prosediir uygulanmistir.  ““Yalnizca buradaki
havay1 soluyanlar dviiniiyorlar, ¢linkii imparatorlugun merkezi burada” (Publig, 2004, s.
88) diyerek gordiikleri tasrali muamelesinden duydugu rahatsizligi dile getiren
Leopold’iin tek istegi tekrar saraya kabul edilerek ilk gelislerinde herkesi hayrete
diisiirerek kendisine hayran birakan kiiclik Mozart’in daha da gelistirdigi inanilmaz
bestecilik yetenegini Viyana miizik camiasina kanitlamaktir.

Yolculuklar sirasinda biitiin Avrupa’da salgin olan ¢icek hastaligi Mozartlar’a da
bulagsmis ama ikisi de bu hastalig1 atlatmistir. Cocuklarin gecirdigi hastaligr 6grenen
Maria Theresia sadece imparatorluk ailesinin katilabilecegi bir goriisme diizenleyerek
Mozartlar’t saraya davet etmistir. Diger saray halkinin davet edilmedigi gorigmede
Krali¢e’nin Mozartlar’a gosterdigi ilgi ve yakinliktan hosnut kalan Leopold su sozleri
sOylemistir:

“Imparatori¢e’nin karimla nasil teklifsizce konustugunu, hem gocuklarimin gegirdigi cigek
hastaligr, hem yaptigimiz biiyiik yoleulugun kosullart hakkinda nasil séylestigini, nasil

karimin yanaklarini oksadigini ve ellerini siktigini  g6ziiniizde canlandirabilmeniz

olanaksiz” (Publig, 2004, s. 91).
Fakat bu misafirperver davet sonrast her sey tersine donmiistiir. Kiskangliga
kapilan saray miizisyenleri Mozart ailesine cephe almistir. Viyana’da bir buguk yil
kalan Mozart, sadece birka¢ konser vermistir ve heniiz on iki yasinda olmasina ragmen

kisa bir opera bestelemistir. Miizik cevresi tepki olarak Mozart’in konserlerine
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gitmemigtir. Hatta Mozartlar’a zorluk c¢ikartarak operasinin oynanmasini dahi
engellemislerdir. Oysa 1767°de, II. Joseph’in siparisi tlizerine besteledigi ilk komik
operasi olan La Finta Semplice ile Singspiel tarzinda besteledigi ve oynanmasina izin
verilmeyen Bastien ve Bastienne Operasi arasindaki stil farki Mozart arastirmacilarina
gore muazzam bir yaraticilik giictiniin kanitidir (Publig, 2004, s. 96-97).

[k bastaki tutumunun tersine Maria Theresia’nin 1771’in sonuna dogru oglu
Lombardiya Arsidiikii Ferdinand’a yazdig1 su sozler sarayin Mozartlar konusundaki
isteksizligi ve kararsizligim gozler oniine sererken, italya kapilarimi da besteciye
kapatmistir:

“Geng Salzburgluyu hizmetine alip alamayacagini sormussun. Bilmiyorum neden, bir
besteciye ya da ise yaramaz insanlara (de gens inutiles) ihtiyacin olduguna inanmiyorum.
Ama hosuna gidecekse seni engellemek istemem. Bunlari sdylemekteki maksadim sadece
yararsiz insanlari kendine yilik edinmeni, bu tiir insanlara tinvanlar vermeni Onlemek.
Hizmetine girerlerse dilenci gibi diinyay1 dolagsmaya ¢iktiklarinda (quand ces gens courent
le monde ¢omme des gueux) o hizmetin itibarini diigiiriirler. Ayrica genis bir ailesi var”

(Biike, 2017, s. 117).

Zor sartlar altinda i bulmak ve siparis alabilmek icin at arabasiyla oradan oraya
stirliklenen ve aradig istikrari bulamayan Mozart, babast Leopold’un kars1 ¢ikmasina
ragmen Viyana’ya yerlesme karar1 alir. “Salzburg’a gelen bir sene sonra aptallasir, iki
sene sonra salaklasir ve ancak ii¢ sene sonra gercek bir Salzburg’lu olur” (Kremnev,
2007, s. 117) diyen Mozart ,23 Eyliil 1777°de Salzburg’dan Viyana’ya gider. Her seye

ragmen umutlu oldugunu sdyleyen Mozart babasina su satirlar1 yazar:

“Yalnizca Salzburg’dan nefret ettigim ve Viyana’ya kars1 akildist bir sevgi duydugum igin
burada olduguma inaniyorsaniz yanlis diisiiniiyorsunuz. ...Burada sansim agilacak gibi
gorlinliyor. Burada kalmam gerektigini sOyleyen bir duygu var icimde. Daha Miinih’ten
ayrilmadan once ayni seyi hissediyordum. Burasi harika bir yer, diinyada meslegimi
uygulayabilecegim yerlerin en iyisi. Bunu size herkes sdyleyebilir. Burada olmaktan ¢ok
hosnutum, biitiin giiciimle ise yaramaya calistyorum; amacimin olabildigince ¢ok para
kazanmak olduguna emin olmanizi rica ederim” (Publig, 2004, s. 215).

Mozart, Zaide operasint Viyana’ya yerlesmeden Once Salzburg’da yazmustir.
Zorla yasadig1r bu sehir ve istemeden muhatap oldugu insanlar yiiziinden biiylik bir
buhran geg¢irmistir. Zaide’nin ana temasi olan zenginlerin fakirleri ezmesi ve kolelik
kavrami Mozart’mm bu donemde ¢ektigi sikintilar ve ruhsal bunalimiyla iliskilidir.

Mozart’ta para kazanmak i¢in ona igveren kisilerin boyundurugu altinda ezilmis,
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asagilanmis ve onlara muhta¢ hale getirilmeye c¢alisilmistir. icinde bulundugu bu

sikismishigt su sozlerle ifade etmistir:

“Salzburg’dan nefret etmemin nedenlerinden biri saray miizisyenlerinin kabalig1, algaklig1
ve ahlaksizligidir. Normal hayat siirdiiren diiriist bir insan onlarla bir arada olamaz. Bu
insan onlarla calismamali, onlarin varligindan utanmalidir! Bir neden daha var. Burada
miizi§i sevmiyorlar ve miizige saygi duymuyorlar. Ciinkii Salzburg’da, anlayan da
anlamayan da miizigi yonetmeye calisiyor. Ve eger ben onlarla birlikte bir seyler yapmak
zorundaysam, bana tam bir hakaret serbestligi verilmelidir. Bagpiskoposun kahyasi, bana

miizikle ilgili hi¢bir talimat vermemelidir” (Kremnev, 2007, s. 117).

Odasinda Voltaire ile Rousseau’nun resmini bulundurarak kendisini aydin
gosteren Salzburg bagpiskoposu Hieronymus von Colloredo’nun Mozart’a kiistahga
davranmasi ve yasattigi problemler bestecinin Viyana’ya tasinma karari almasinda
biiyiik rol oynamistir (Thomson, 2004, s. 43). Fakat sarayda is bulmak artik daha
zordur. Viyana Sarayi’nin durumu Mozart’in alt1 ve on iki yasinda geldigi zamankinden
cok farklidir (Publig, 2004, s. 234).

1787°de Haydn’in destegi sayesinde saraya oda miizikgisi uUnvaniyla alinan
Mozart aslinda orkestra sefi olmak istemektedir. Fakat II. Joseph’in Mozart’tan daha
¢ok itimat ettigi ve besteciden alti yas biiyilk olan Antonio Salieri bu gorevi
yirtitmektedir. M. Publig, oliimiinden sonra A. Salieri’'nin Mozart’t zehirledigi
dedikodularimi ¢ikaracak kadar biiyiik olan bu diigmanligin, Mozart’in 6niinde biiytik bir
engel olarak sarayda istedigi konumu elde etmesini zorlastirdigini belirtmistir (Publig,
2004, s. 236,237).

Ulkeyi tek basma yoneten II. Joseph, annesinin 6liimiinden bir yil sonra, 1781
tarihinde Tolerans Fermani’mi ilan etmistir. Aydinlanmayr savunan “bu fermanla
Katoliklerin yanmi1 sira baskalarima da bir Olciide ibadet Ozgiirliigli taniniyor, sansiir
kismen kaldiriliyor, adalet sistemi ve {iniversite alaninda reformlar getiriliyordu.”
(Thomson, 2004, s. 79). Fakat II. Joseph’in toprak kazanmak i¢in Osmanl
Imparatorlugu ile savasa girmesi, Avusturya’nin 1789 Fransiz Ihtilali dncesi kendi
iginde filizlenen politik kargasa ve ekonomik krizi olumsuz etkilemistir. Mozart’in
parasiz kaldigi ve bunalima girdigi bu donemde Viyana’da ekmek bile alamadigi icin
ayaklanan halk, savasi da protesto etmistir fakat gonderilen siivari birlikleriyle bu

karigikliklar bastirilmistir (Thomson, 2004, s. 172,173).
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2.7. Mozart ve Mason Localari

Fransiz Ihtilali &ncesi masonlugun énem verdigi esitlik, dzgiirliik ve kardeslik
temalarin1 birgok operasinda kullanan Mozart, Zaide Operasi’nda da ayni temalari
islemesine ragmen, o tarihlerde heniiz mason locasina iiye degildir. Fransa’da, Voltaire,
Condorcet, d’Alembert, Almanya’da, Goethe, Gotthold Ephraim Lessing ve Herder gibi
aydinlanma diisiincesinin yayilmasina 6n ayak olan yazar ve diisiiniirler ayn1 zamanda
mason derneklerinin de {iyesi olmuslardir. Masonlugun ozgiirliik, esitlik ve kardeslik
ilkelerini benimseyen bu aydin kesimin, ayn1 zamanda 1789 Fransiz Ihtilali’nin bas
kahramanlar1 oldugu diisiiniilmektedir. Mannheim’da bulundugu dénemde masonlarla
iyi iligkiler kuran Mozart, 14 Aralik 1784 yilinda mason locasina kabul edilmistir.
Ardindan dostu Haydn ve babasi Leopold de Viyana’daki mason dernegine katilmistir.
Maria Theresia’nin kocasi I. Francis de koyu bir masondur. Bu olusumu Avusturya’da
da yaymak isteyen Fransiz asilli I. Francis, Viyana’daki ilk mason dernegini kurmustur.
Almanya’ya kadar ulagan bu o6rgiit yapilanmasi, burjuva sinifi tarafindan biiyiik bir ilgi
gormiistiir. Kocasmin oOliimiinden sonra basa gecen ve koyu Katolik olan Maria
Theresia ise mason localarii yasaklayarak kaldirmistir. Bunun nedeni, kocasi
doneminde Papa II. Clemens’in, Katoliklerin mason olmasii yasaklamasidir. |.
Francis’in 6liimiine kadar bu yasak uygulanmamistir. Ancak, Maria Theresia’dan sonra
tahta c¢ikan II. Joseph bu yasag: kaldirarak, mason derneklerinin yeniden kurulmasina
izin vermigtir. Reformcu olan II. Joseph’in bu tutumu mason ¢evresindeki aydin
kesimin sanata olan katkisina da destek saglamistir (Thomson, 2004, s. 17,18,20,21).

Gorildigi gibi Mozart’in yasadigi 1756-1791 yillart arasinda Osmanli-Avusturya
savaslari siirerken Avusturya tahtinda, Imparatorige Maria Theresia ve sirasiyla ogullar
I1. Joseph ve II. Leopold bulunmustur. Bu siire zarfinda Osmanlt Devleti dort padisah
degistirmistir. Bu padisahlardan III. Osman 1754-1757, Ill. Mustafa 1757-1774, I.
Abdiilhamid 1774-1789 ve I11. Selim 1789-1807 yillar1 arasinda tahtta kalmiglardir.

Mozart Zaide’yi yazdiginda, Osmanli Imparatorlugu’nun basinda 1. Abdiilhamid
vardir. Mozart’m, Viyana seyahatleri sirasinda destekgisi olan Imparatorice Maria
Theresia ve II. Joseph’le olan iligkileri diginda bu yoneticilerin ayn1 dénemde yukarida
detayli bir bigimde anlatilan Osmanli Imparatorlugu ile olan miicadeleleri de
incelendiginde, Zaide’nin bestelenmesi i¢in Mozart’a ortak bir zemin hazirladiklari

anlagilmaktadir.
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3. ZAIDE OPERASI’'NDA GECEN TURK MUZiGi DORTLU VE BESLI
DiZILERI

Mozart, Alla Turca stilin 6zelliklerini ve Tirk mizigi tinillarii Zaide iginde
duyurmak istemistir. Fakat bunu yaparken Tiirk miizigini birebir kullanmak yerine,
kendi miizik anlayisi iginde eriterek bu renkleri duyurmustur. Zaide’de Tirk miizigi
dortlii ve besli dizilerinin haricinde makam olarak nitelendirilemeyen baska diziler de
kullanilmistir. Tirk miiziginde, makam dizilerini olusturan sesler gelisigiizel bir sira ile
degil, degismez dolasim kurallarina gore siralanmaktadir. Seyir adi verilen bu kavram
makamin en belirleyici 6zelligidir. Fakat Zaide’nin miiziginde, bu anlamda bir seyir
yapisindan bahsetmek miimkiin degildir.

Tiirk miizigi aralik sistemi Sekil 3.1. ve Sekil 3.2.’de goriildiigii gibi, Bat1 miizigi
aralik sistemine gore farkli isimlerle adlandirilmaktadir. Bat1 miiziginde 2 esit pargaya
boliinebilen ve bir tam sese karsilik gelen aralik, Tiirk miiziginde 9 esit parcaya
bolinmektedir ve bu pargalarin her birine “koma” adi verilmektedir. Bati miizigindeki
bir yarim ses ise, Tirk miiziginde 4 komaya denk gelmektedir. Diyez isareti Oniine
geldigi sesi 4 koma tizlestirirken, Bemol isareti oniline geldigi sesi 5 koma peslestirir.
Bu bilgilere gore Tiirk miizigi aralik sistemi asagidaki gibidir:

Do-Re Araligi: 9 Koma
Re-Mi Araligi: 9 Koma
Fa-Sol Araligi: 9 Koma
Sol-La Araligi: 9 Koma
La-Si Aralig: 9 Koma
Mi-Fa: 4 Koma

Si-Do: 4 Koma
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Sekil 3.1. Tiirk Miiziginde Koma Araliklar
( Danyal Manti Ders Notlari)
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Sekil 3.2. Tiirk Miiziginde Koma ve Degistirici Isaretler

87

(Danyal Mant: Ders Notlari)




3.1.  No.3 Arya: Ruhe sanft, mein holdes Leben

Sekil 3.3.’deki No.3 Arya’nin 13. ve 14. oOlgiilerinde sol (rast) perdesi iizerine

kurulu rast dizisi goriilmektedir.
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Sekil 3.3. Zaide No.3 Arya
Zaide (Das Serail). Scores. Ed. Friedrich-Heinrich Neumann. (Wolfgang Amadeus Mozart, Neue Ausgabe

sdamtlicher Werke). Kassel: Bdrenreiter-Verlag
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Sekil 3.4. Sol (Rast) Perdesi Uzeri Rast Dizisi
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3.2. No.4 Arya: Rase, Schicksal, wiite immer

Sekil 3.5.’teki No.4 Arya’nin 130. 6lgiisiinde yerinde kiirdi dortliisii ve kiirdi beslisi
gorilmektedir.
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Sekil 3.5. Zaide No.4 Arya
Zaide (Das Serail). Scores. Ed. Friedrich-Heinrich Neumann. (Wolfgang Amadeus Mozart, Neue Ausgabe

samtlicher Werke). Kassel: Bdrenreiter-Verlag
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Sekil 3.6. Kiirdi Dértliisii ve Kiirdi Beslisi
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3.3. No.11 Arya: Ich bin so bés’ als gut
Sekil 3.7.°deki No0.11 Arya’nin 43. oOlglisiinden baglayarak 46. Glgliniin sonuna

kadar olan yap1 mi bemol (nim hisar) perdesi lizerinde ¢argah dizisidir.
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Sekil 3.7. Zaide No.11 Arya
Zaide (Das Serail). Scores. Ed. Friedrich-Heinrich Neumann. (Wolfgang Amadeus Mozart, Neue Ausgabe

sdamtlicher Werke). Kassel: Bdrenreiter-Verlag
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Sekil 3.8. Mi bemol (Nim Hisar) Perdesi Uzeri Cargdh Dizisi

3.4. No.12 Arya: Trostlos schluch Philomele
Sekil 3.9.’daki No.12 Arya’nin 25. dl¢iisiinden 27. dl¢iiniin sonuna kadar olan yap1

do diyez (nim hicaz) perdesi lizerinde segah beslisidir.
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Sekil 3.9. Zaide No.12 Arya
Zaide (Das Serail). Scores. Ed. Friedrich-Heinrich Neumann. (Wolfgang Amadeus Mozart, Neue Ausgabe

samtlicher Werke). Kassel: Bdrenreiter-Verlag
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Sekil 3.10. Do diyez (Nim Hicaz) Uzeri Segdh Beslisi
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3.5. No0.13 Arya: Tiger! wetze nur die Klauen
Sekil 3.11.°deki No.13 Arya’nin 36. ve 37. dlgiilerinde sol (rast) perdesi iizerinde

nihavend dizisi gorilmektedir.
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Sekil 3.11. Zaide No.13 Arya
Zaide (Das Serail). Scores. Ed. Friedrich-Heinrich Neumann. (Wolfgang Amadeus Mozart, Neue Ausgabe

sdmtlicher Werke). Kassel: Bdrenreiter-Verlag
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Sekil 3.12. Sol (Rast) Perdesi Uzeri Nihavend Dizisi
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4.  ZAIDE OPERASI’NIN REJILERININ KARSILASTIRILMASI

4.1.  Zaide Operasi’min Tiirkiye Temsilleri

Osmanli doneminde sahnelenen ilk opera 1840 yilinda Tiirk¢eye ¢evrilen Gaetano
Donizetti’nin, Belisario operasidir. 1870 yilina kadar Titiinciioglu Michael Naum
Efendi’nin tiyatrosunda diizenli opera temsilleri verildigi bilinmektedir. Cumhuriyet
doneminde ilk opera Ahmet Adnan Saygun tarafindan bestelenen ve ilk kez 19 Haziran
1934 tarihinde sahnelenen Ozsoy operasidir. Tiirkge metinle oynanan ilk opera ise
Mozart’in Bastien und Bastienne operasidir.

Mozart’in Zaide operast Osmanli gelenek goreneklerine, saray yasantisina, Tirk
imgelerine, genis yer vermesine ragmen, Tiirk rejisorler tarafindan yeterince ilgi
gormemis, bu yiizden Tiirk seyircisi ile yeterince bulusamamustir. Zaide Tiirkiye’de ilk
kez 1991 yilinda Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde sahnelenmistir. Rejisorliigiinii
Yekta Kara’nm iistlendigi temsilin orkestra sefligini Naci Ozgii¢ yapmistir. Temsilden

bazi fotograflara asagida yer verilmistir:

Gorsel 4.1. Sultan Soliman, Gomatz, Zaide (ADOB, 1991)
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Gérsel 4.2. Zaide (ADOB, 1991)

Gorsel 4.4. Zaide Temsili Dekor (ADOB, 1991)

92



Gorsel 4.6. Zaide Temsili (ADOB, 1991)

Tiirk seyircisi Zaide’yi on yedi yil sonra, 2008 yilinda Almanya Baden Devlet
Operast’nin  Sabanci Gosteri Merkezi’'nde gerceklestirdigi temsil sayesinde tekrar
izleyebilmistir. Orkestra sefligini Carl Robert Helg’in yaptig1 Zaide operasini izleyen
Mirag Zeynep Ozkartal, Milliyet gazetesine yazdigi makalede, rejisér Achim

Thorwald’in Zaide yorumunu su sekilde anlatmustir:
“Thorwald, “Zaide” i¢in ¢agdas bir yorum getirmis. Thorwald’in rejisine gore bir topluluk,
“Zaide”yi oynamak {iizere provaya girer. Ancak sponsor bulunamaz ve basrol oyunculari
provay1 terk eder. Son anda yeni bir sponsor miijdesi gelir, ancak bu destegi saglayacak zengin
kadinin bir sart1 vardir: Basrol Zaide’yi oynamak. Bu sart kabul edilir, bu sefer de roliin sahibi
ile sponsor arasinda ¢ekisme yasanir. ki kadinin baskisina maruz kalan tiyatro miidiirii, ¢areyi
cift Zaide rolli yaratmakta bulur. Bu andan itibaren Mozart’in ezgileri {izerinde, iki kadinin
divalik savagi baglar. Oyunu sahneye koyan Thorwald, ayn1 zamanda tiyatro miidiiriinii de

canlandird1 dnceki aksamki temsilde.”
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2008 yilinda, Sabanci Universitesi Gosteri Merkezi’nin Sanat Danismanligini
yiiriiten Yekta Kara’nin girisimleriyle istanbul’da sahnelenen bu temsil i¢in Kara’nin
yorumu ise su sekildedir:

“SGM’de ilk kez bir opera sahnelendi. Cok farklt bir anlayisla iki eserin i¢ i¢e gectigi bir
yorumdu. Cagdas yorum &zellikle genclerin ilgisini ¢ekti. Seyirci ¢ok begendi. Cilinkii artik
klasik uygulamalardan sikildilar. Hem operaseverler hem de ilk kez operaya gelenler kendi

zevklerine gore bir seyler buldu”

Bu temsilin basrollerini tenor Carlos Petruzziello, bas Ulrich Schneider, soprano
Ina Schlingensiepen ve Diana Tomsche {istlenmistir.

Baden Devlet Opera’sinin temsilinden iki yil sonra, 2010 yilinda, Ayta¢ Manizade
rejisi ile I. Uluslararas: istanbul Opera Festivali kapsaminda Topkapr Sarayinda Tiirk
seyircisi ile bulugsmustur. Antalya Devlet Opera ve Balesi tarafindan gergeklestirilen bu
Zaide temsilin kiinyesi su sekildedir:

Orkestra Sefi: Alexandru Samoila
Rejisor: Aytag Manizade

Koro Sefi: Krastin Nastev

Dekor: Cagla Citkaya

Kostiim: Aysegiil Alev
Kareografi: Ugur Seyrek

Isik: Mustafa Eski

Zaide: Asli Ayan - Sema Cavusoglu
Gomatz: Devrim Demirel - Erdem Erdogan
Allazim: Cengiz Sayin

Sultan Siileyman: Goksay Yaran

Osmin: Safak Giic¢
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Gorsel 4. 7. ANTDOB Zaide Opera Kitap¢igi (http-23)

Gorsel 4. 8. Topkap: Sarayr Zaide Temsili (http-24)

Gorsel 4. 9. Topkap: Saray Zaide Temsili (http-25)
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Gorsel 4. 10. Zaide ve Sultan Soliman (http-26)

Bu temsil 2010-2011 sezonu boyunca Antalya Devlet Opera ve Balesi sahnesinde
oynanmistir. Kadrosunda kismi degisiklikler yapilan bu reji, 2011 yilinda II. Uluslararasi
Istanbul Opera Festivali kapsaminda Topkapi Sarayi’nda bir kez daha seyirciyle
bulusmustur. Temsilin kadrosu su sekildedir:

Zaide: Asli Ayan - Sema Cavusoglu
Gomatz: Devrim Demirel - Erdem Erdogan
Allazim: Cengiz Sayin - Arda Aktar

Sultan Siileyman: Goksay Yaran

Osmin: Engin Suna - Safak Giig¢

Zaide’nin bir baska temsili ise 2016 yilinda, Izmir Devlet Opera ve Balesi’nde
gerceklestirilmistir. Rejisorliigiinii Tolga Tavis’in iistlendigi operada, orkestrayr Mehmet
Balkan yonetmistir. Temsilin kadrosu su sekildedir:

Zaide: Eylem Demirhan Duru, Nurdan Aydin, S. Evren Isik

Gomatz: Serkan Taylan, V. Baris Yang, M. Alp Ozkazang

Allazim: Cihan Ozmen, Nejad Begde

Sultan Siilleyman: Murat Direk, Tankut Esber

Osmin: E. Hasan Alptekin, Murat Duyan

Zaram: Bekir Baytekin

4 Kéle: Firat Halavut, Dogukan Ozkan, M. Alp Ozkazang, Mertol Tiirkbay
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Gorsel 4. 11. IZDOB Zaide Opera Kitap¢ig

Dekor tasarimimi Tayfun Cebi'nin, 151k diizenini ise Miifit Ozbek’in yaptigi

temsilden fotograflara asagida yer verilmistir:

Gérsel 4. 12. Serkan TAYLAN — Eylem DURU (IZDOB, 2016)
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Gérsel 4. 13. Murat DIREK — Cihan OZBEN — Eylem Demirhan DURU (IZDOB, 2016)

Sevtag Demirer Ulag’m bu temsil igin yaptigi kostim tasarimlarinin eskizleri

asagidaki gorsellerde verilmistir.

Gérsel 4. 14. Zaide Kostiim Eskizleri (IZDOB, 2016)

98



Gorsel 4.15. Zaide ve Allazim Kostiim Eskizleri (IZDOB, 2016)

Gorsel 4. 16. Gomatz ve Sultan Soliman Kostiim Eskizleri (IZDOB, 2016)
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4.2. Peter

Sellars

ve Pierre-Alexandre

Karsilastirilmasi

Jauffret’nin Zaide Temsillerinin

Tablo 4.1. Peter Sellars ve Pierre-Alexandre Jauffret 'nin Zaide Rejileri Arasindaki Farklar

PETER SELLARS
ZAIDE REJISI

PIERRE-ALEXANDRE
JAUFFRET ZAIDE REJiSi

Gri demir konstriiksiyon.

Fon perdesi ve kiipler. Perde

DEKOR VE ISIK Sinematografik illiizyon. tizerinde golge kullanimi ile
mekan yaratma
KOSTUM Geleneksel ve cagdas Donem kryafetleri
) Koro partisinden 6nce Tiirk Orijinale sadik kalinmistir.
MUZIK miizigi enstriimani olan ud
kullanilarak, ¢esitleme yapilan bir
melodi eklenmistir. Hem giriste
hem de eser i¢inde Misir Krali
Thamos’tan boliimler
calinmaktadir.
Melodram béliimleri tamamen Biitiin melodram boliimleri Cin
MELODRAM cikarilmistir. tarafindan Fransizca olarak
sOylenmistir.
Orijinalinde sadece erkek ses i¢in | Ilk sahnedeki koro kismi
KORO yazilan koro partisini kadin ve tamamen ¢ikarilmistir.
erkekler birlikte sdylemektedir. Kolelerden biri “Briider lasst uns,
lustig sein” boliimiinii sdyler.
Misir Krali Thamos (KV 345) Mi bemol major 26 numarali
UVERTUR senfoni (KV 184)
Kélelerin yakalandiktan sonra Sultan’n koleleri affetme sahnesi
FINAL soyledikleri No.15 Dértlii ile ile bitmektedir.
bitmektedir.
Zaide, Gomatz, Allazim, Zaide, Gomatz, Allazim, Sultan
KARAKTERLER Soliman, Osmin ve Kacak Soliman, Osmin ve Cin
Gogmenler
YER Los Angeles [stanbul
ZAMAN 21. yiizyil 17. yiizyil
MEKAN Tekstil Atolyesi Osmanli Saray1
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Peter Sellars, 1957 dogumlu Amerikali opera ve tiyatro yonetmenidir. Klasik ve
cagdas eserleri 20. ylizyil avangart tiyatrosunun etkisi ile yoneten Sellars, daha sonra
avangartin da Otesine gegerek, yenilik¢i ve kendine 6zgli ¢agdas sahnelemeriyle tiim
diinyada {in yapmistir. Sellars, Mozart’in eserlerini giiniimiize ¢arpict yontemlerle
uyarlamasiyla da taninmaktadir. Unlii yonetmen 6 Temmuz 2006 tarihinde Londra,
Barbican’da Zaide’yi ¢agdas bir yorumla sahnelemistir. Ancak bu temsilin kayitlarina
ulagilamamistir. Bu yiizden tez kapsaminda 2008 yilinda Giliney Fransa’da
gerceklestirilen d’Aix-Provence Festivali’ndeki temsil incelenmistir. Bu temsilde
Sellar’in 2006 yilinda yaptigi aymi reji, kastta yapilan bazi degisiklerle tekrar
sahnelenmigtir. Temsilin kayitlarina Medici tv (www.medici.tv)’den ulasilmigtir. 2008
yilindaki Zaide temsilinin kiinyesi:

Orkestra Sefi: Louis Langrée
Yonetmen: Peter Sellars

Koro Sefi: Moneim Adwan
Orkestra: Camrata Salzburg
Sahne Tasarimi: Georges Tsypin
Kostiim: Gabriel Berry

Isik Diizeni: James F. Ingalls
Zaide: Ekaterina Lekhina
Gomatz: Sean Panikkar
Allazim: Alfred Walker

Sultan Soliman: Russel Thomas
Osmin: Morris Robinson

Koro: Ibn Zaidoun
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MEDICI ARTS PRESENTS an IDEALE AUDIENCE Production with the participation of FRANCE 3, FESTIVAL
D'AIX-EN-PROVENCE and MEZZO, supported by the CENTRE NATIONAL DE LA CINEMATOGRAPHIE

Zaide™ -

A Film by Peter Sellars

Mozart left his Singspiel Zaide B

unfinished, but its wonderful |

music is most definitely still .

worth performing. And which

director is better suited to staging this tale of slavery and love than Peter Sellars, who
is famous for the tremendous passion with which he confronts political and intercultural

- A A Mozan questions in his productions and interprets classical operas in altogether convincing ways?
“In Zaide", Sellars insists, “Mozart was attempting to construct a musical and dramatic
bridge between Europe and the Muslim world, replacing the ‘menace’ perceived on both
sides with mercy and compassion,”

Ekaterina Lekhina
Sean Panikkar

Alfred Walker
Ekaterina Lekhina | Sean Panikkar Sultan Soliman Russell Thomas
——=——=——Mired-Walker-|Russeli-Fhomas-+ Morris Robinson- —— ol Mons Roblnscn

Choir | idoun
Jean-Paul Agwabi Bosangela, Jean Amador, Hassna Arabi, Florian Belle, Yassine Benbekhma, Omar Betto,
A Film by Peter Sellars Salda Bouachraoui, Wissem Bourahla, Fernando Carrillo Binagco, Melania Epure, Artsrun Khudatyan
T — - Chorus Master: Moneim Adwan

Camerata Salzbu 0T —— = Camerata Salzburg
Louis Langree - Louis Langrée

Set Design: George Tsypin - Costume Design: Gabriel Berry

Lighting Design: James F. Ingalls - Assistant Director: Avery Willis

Music Assistant: Sebastien Breuing - Pianists, Lyric Coaches: Nathalie Steinberg, Mathieu Pordoy
German Coach; Rochsane M. Taghikhani - Lighting Assistant: Gilles Bottachi

Director of Photography: Cécile Trelluyer

Sound Engineer: Anne Chausson

Produced by Pierre-Olivier Bardet (Idéale Audience)

Filmed during the 60th Festival d'Aix-en-Provence 2008

vivendi  Deutsche Bank

Running Time
08 mins

Sound Subtitles Region Code
PCM Stereo Deutsch - English 0 [worldwide]
D051+ 071551 Frangais

y 'dbaleaudience E MEZZO D sousv] 1.

Film 000 Mo uonc - Farcn. Pt © flseth Cancchia Mtwo & ol ) 900 i As ernaional AANING

Gorsel 4.17. Festival d’Aix-en-Provence 2008 - Zaide Dvd On ve Arka Kapak (http-27)

Fransiz yonetmen Pierre-Alexandre Jauffret’in 2005 yilinda Genova’da sahneye
koydugu Zaide rejisinin kiinyesi ise soyledir:
Orkestra Sefi: Franco Trinca Rejisor:
Pierre-Alexandre Jauffret Orkestra: Cenevre
Oda Orkestra Sanat yonetmeni: Sarah
Ventura Dekor: Mathieu Reverdin
Kostiim: Patricia Vatre Zaide:
Liliane Schneider Gomatz:
Valery Tsarev Allazim: Gerardo
Garciacano Sultan Soliman:
Jean-Louis Meunier Osmin: Alexandre
Diakoff Cin (Konusan Rol):
Claude Vuillemin
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Gorsel 4.18. 2005 Genova Zaide Temsili (http-28)

Sellars ve Jauffret’in Zaide Operast i¢in tasarladiklari rejiler incelendiginde, iki rejisoriin
de esere birbirinden tamamen farkli yorumlar getirdikleri goriilmektedir. Oyle ki
Jaufrett’in neredeyse hi¢ dekor kullanmadan yaptig1 rejiye karsilik, Sellars’in yarattigi
sinematografik illiizyon, ayni1 eserin farkli bir dramatik kurguyla nasil bambagka bir
formda sunuldugunu gozler 6niine sermektedir. Jauffret’nin rejisinin en énemli 6zelligi
kostiim, olayin gectigi zaman ve mekan konularinda eserin orijinaline daha sadik
kalmasidir. Buna ek olarak, sahnede her hangi bir dekor kullanmadan sadece fon perdesi

ve kiiplerle, bir bagka deyisle, minimalist bir yaklagimla tiim operay1 tamamlamasidir.

Oz ve bigim bakimindan iki reji karsilastirildiginda Sellars’in rejisi ne kadar 6zgiin
ve aykir1 bir yorum sunuyorsa, Jauffret’in rejisi eserin orjiinaline bir o kadar yakindir.
Zira eserin orijinalinde, Osmanli sarayinda gecen hikaye Orgiisiinii Sellars, diinyanin
diger ucuna, Los Angeles’ta bir tekstil atolyesine tasirken, Jauffret eserin orijinalinden

0diin vermeyerek, mekan kurgusunda saray atmosferinden vazgegcmemistir.

Sellars’in rejisinde, Zaide’nin biiyiik bir demir konstriiksiyon i¢inde gecen hikayesi,
151k ve kostiimlerdeki renklerle biitiinleserek oyunun maddi diinyasini1 olusturmaktadir.
Dekorda kullanilan gri renkli demir malzemesi sertligi, katilig1, keskinligi ve giicii temsil
etmektedir. Aynm1 zamanda isyan eden karakterler demir kapilara vurdugunda ¢ikan
siddetli ses, 6fke duygusunu ¢arpici bir sekilde seyirciye hissettirmektedir. Dekor, Los
Angeles’ta iilkeye yasadis1 yollarla girmis go¢menleri somiiren bir terzinin bulundugu
birka¢ kath tekstil deposudur. Peter Sellars, koleligin ve bagka bir tlilkede tutsak olma

durumunun altini ¢izerek, ¢agdas bir reji kurgulamistir.
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Gorsel 4.19. Peter Sellars Zaide Rejisi Dekoru

Gorsel 4.18’den de goriilecegi gibi gd¢cmenlerin calistigi bu tekstil atdlyesi, bir
atolyeden ziyade bir hapishaneyi andirmaktadir. Sellars bu diizenleme ile baski, somiirii
ve gliniimiiz koleliginin yarattigi, ayristiran, dislayan, katagorize eden atmosferini en
carpict bicimiyle gozler Oniline sermistir. Jauffret’in rejisinde ise, teknolojiden
faydalanilarak olaylar perde {izerine yansitilan 151k teknigi ile yaratilan mekansal form
icinde ele alinmigtir. Adeta bir golge oyunu perdesine doniisen fon perdesi, Jauffret’in
rejisinin en basat ogesidir. Clinkii yonetmen bu fon perdesinin hem Oniinii, hem de
arkasimni oyun mekam olarak kullanmistir. Bu sayede hi¢ bir dekor pargasina gerek
kalmadan, sahne iizerindeki tiim eylemler bu perde etrafinda gergeklestirilmistir. Jauffret,
bu sayede hem oyunculari, hem de oyuncularin fon perdesine yansiyan golgelerini de

eyleme katarak, ayn1 anda farkli mekan perspektiflerini yaratmay1 basarmistir.

Gorsel 4.20. Dekor Icinde Mekan Yaratma (Kéole Gomatz)
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Gorsel 4.19, tas kiran kdleler ve Gomatz’in sahnesine ait bir fotograftir. Perdenin
arkasinda tas kiran koleler bilingli bir bigimde silik ve flu hale getirilmistir. Bu sayede koleler
insan-digilastirilmistir. Buna karsin Gomatz, perdenin Oniinde tutularak, diger kolelerden
ayrilmistir. Bu teknik ile perde iizerinde sadece golgeye doniisen kolelerin eylemlerinin
normalden ¢ok daha biiylik goriinmesi saglanmistir. Bdylece kolelerin kendileri degil,
yaptiklart agir i ve i¢inde bulunduklari duruma vurgu yapilmistir. Kullanilan bu gorsel
teknik, Sellars’in rejisinden farkli olmasina ragmen, dramatik aksiyon ve zaman faktoriini
kullanmada ayni islevi gormektedir. Sellars’in goriintli agisindan farkli olaylar1 ayni anda
gosterebilmek i¢in avantajli olan dekoru, merdivenleri inip ¢ikarak aryalarimi sdyleyen
sanat¢ilar i¢in dezavantaja doniismektedir. Diger rejide ise perdedeki golgelerle olusturulan

farkli mekanlar, oyuncular i¢in ¢ok daha konforlu ve islevsel bir alan yaratmaktadir.

Gorsel 4.21. Dekor Icinde Mekan Yaratma (Gomatz, Allazim, Zaide)

105



Gorsel 4.22. Saray Odasi ve Zindan

I

Gorsel 4.23. Kolelerin Kagma Sahnesi

Pierre-Alexandre Jauffret’nin rejisine ait gorsel 4.20, 4.21, 4.22 ve 4.23’den de
anlagilacagi gibi basit bir golge oyunu ile birbirinden ¢ok farli mekanlar, yalin bir
bicimde sahneye taginmistir. Deniz, sandal, saray odalari, ¢ati, pencere, tas ocagi gibi
sahne iizerinde gosterilmesi zor mekanlar, olduk¢a pratik bir bigimde fon perdesine
yansitilarak seyircinin hayal giiciinii stislemistir. Sellars’in rejsinde de 151k tasarimi ¢cok
onemli yer tutmaktadir. Demir konstroksiiyonun boliimlere ayrilarak, hiicre gériiniimii
verilmesi ve bu hiicrelerin atdlyedeki farkli mekanlar1 sembolize etmesi, 15181n da ayni
parcalilikta kullanilmasina olanak saglamistir. Bu sayede, ihtiya¢ duyuldugunda sadece
eylemin gectigi yer aydinlatilmis, diger mekanlar karartilarak seyircisinin gozii ve baktigi

yer sinemada oldugu gibi yonetilmeye calisilmistir. Bu 1s1ik kullanimi sayesinde,
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izleyicinin dikkatinin istenilen yere yonlendirilmesi ve olaya konsantre olumasi

saglanmistir.

Gorsel 4.24. Dekor Icinde Isik Kullanimi

Sellars’1n rejisinde birinci perdede hikaye orgiisii daha ¢ok karanlikta gegmektedir.
Buna karsin ikinci perdenin bazi sahnelerinde daha aydinlik bir goriintii saglanarak,
ozellikle gece-giindiiz kontrast1 yaratmada olduk¢a basarili olunmustur. Diger rejideki

151k kullanim1 ise sahneler arasi bu denli bir farklilik gostermemektedir.

Gorsel 4.25. Mekanda Gece-Giindiiz Kontrasti

Sellars’in atmosfer yaratmada faydalandigi bir diger arag¢ ise kafes kullanimidir.
Dekorda kullanilan teller, karakterlerin hem tutsak olduklarini, hem de birbirleri
arasindaki bagi simgelemektedir. Bu, rejinin karakteri acisindan énemli bir metafordur.

Biitiin operanin bu teller ardinda ge¢mesi ve Zaide nin tellerin arasindan bir iple resmini
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Gomatz’a yollayarak aralarindaki aski baslatmasi, iki asigin bir birine kavusmasinin

zorluguna vurgu yaparken, ortak yazgilarini da imlemektedir.

Gorsel 4.27. Dekorda Kafes Kullanimi

Peter Sellars’in demir konstriikksiyon ve teller araciligiyla vermeye calistig
tutsaklik durumu, Jauffret’nin rejisinde gorsel 4.28 ve 4.29°da goriilebilecegi gibi saraymn

zindanlari olarak fon perdesinde yaratilan 151k-g6lge teknigi ile izleyiciye sunulmustur.
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Gorsel 4.28. Zindana Kapatilan Gomatz

Gorsel 4.29. Dekorda Mekan Kullanimi

Peter Sellars rejisini sinematografik bir yorumla kurgulamistir. Bunun i¢in siklikla
yakin plan kullanimina yer vermis ve karakterlerle birlikte gdlgelerini de ayni1 kadrajin
icine alarak, piskolojideki golge kavramina vurgu yapmustir. Isik kullaniminda ise siirekli
gblge yaratma iizerine yogunlagsmistir. Bunun nedeni, sadece gorsel agidan bir giizellik
yaratmak degildir. Golgeler araciligiyla karakterlerin ruhsal durumlarini, i¢ giidiilerini ve
bilingaltini seyiriciye gdstermeyi amaclamistir. Yani seyircinin gorme olasiligi olmayan,
alt metinde sakli kalan, karakterin biling alt1 ve farkli 6zelliklerine gdlge kullanimiyla

dikkat ¢ekmeye caligmistir.
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Peter Sellars’in rejilerinde siklikla yer verdigi golge kullaniminin felsefedeki yerini

anlayabilmek i¢in Carl Gustav Jung’un golge kavrami yaklagimina yeniden bakmak gerekir:

“Golge insanin temel iggiidiilerini igerir. Kisiligimizin hayvana benzeyen yanidir. Hayatin
daha alt sekillerinden bize kalan mirastir. Uygar olabilmemiz igin gdlgemizdeki hayvansi
egilimleri evcillestirmemiz gerekir. Golgenin olumlu tarafi insani gelisim i¢in gerekli olan
spontanligin, yaraticiligin, i¢goriiniin ve yogun coskularin kaynagi olmasidir. Ego ve golge

isbirligi yaptiginda kisi kendini yasam dolu ve canli hisseder. Golgenin red edilmesi

kisiligin soniik kalmasina neden olur” (Ukray, 2015).

Gorsel 4.31. Gélge Kullanimi
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Gorsel 4.32. Golge Kullanimi

Gorsel 4.33. Golge Kullanimi

Gorsel 4.30, 4.31, 4.32 ve 4.33°de de goriildiigii gibi Sellars karakterlerini hep
golgeleriyle var etmistir. Karakterlerin golgeler araciliiyla yansitilan biling alt1 ve i¢
giidiileri 151k teknigiyle zaman zaman devlestirilirken, bazen bilingli olarak kiiciiltiilmiis,
gidik birakilmistir. Bu yiizden Sellars’in 151k kullanimi ¢ok sert ve golgelidir. Hatta
yakin ¢ekimlerde 151k tam kars1 acidan gelerek géze vurmaktadir. Bu sertlik, hikayenin
keskin, koseli, kontrastli ve agresif tonunu seyirciye hissettirmek i¢in basariyla
kullanilmis bir tekniktir. Bu yiizden i¢inde siddet, korku, ask, tutku, 6tke gibi ¢cok keskin
duygu durumlar1 bulunan Zaide’nin kadrajlarindaki 151k gblge kullanimi hig¢ bir sekilde
tesadiif degildir.

e A e T i O

-

Gorsel 4.34. Karsidan Gelen Isik Kullanimi
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Gorsel 4.35. Karsidan Gelen Isik

Yakin ¢ekimlerin kullanilmasi izleyiciyi hikayenin i¢ine ¢ekmekte hatta eyleme
dahil olma duygusu yaratmaktadir. Cekim illiizyonu sayesinde mekanlarin igine
girildiginde kamera, mikrofon gibi techizatlarin goriilmemesi, gerceklik duygusu
yarattigindan rejiyi basarili kilmaktadir. Hikdyeyi takip etme acisindan iyi bir teknik
kullanilmistir. Is1gin dekor iginde sanki o mekana ait olan dogal 1s1kmig gibi kullanilmasi
gercekligi artirmistir. Seyirci agisindan oldukga tatmin edici olan bu kullanim, oyuncular
acisindan yeterince islevsel degildir. Ciinkii mekani fazlasiyla 1sitan bu 1siklar, sarkilarin
terler i¢inde sOyleyen sanatcilar i¢in zorlayict olmustur. Yakin ¢ekimlerde terler i¢inde

aryalarini sdylemek zorunda kalan sanatgilarin goriintiileri buna en iyi 6rnektir.

Y T

Gorsel 4.36. Mekan I¢inde Dogal Isik Kullanim:
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Sellars’in rejisinde diger karakterlerin giysi tarzindan ¢ok farkli bir tarzda
giydirilen Soliman, etnik ve kiiltiirel agidan digerlerinden hemen ayrilmaktadir. Zaide

operasindaki en 6nemli Tiirk karakter olan Soliman’a ¢izilen bu imaj, onun bir Fasli ya da

Hintliyi animsatmasina neden olmustur.

Gorsel 4.37. Soliman in Kostiimii

Zaide’nin modern tarzdaki kirmizi ispanyol paga pantolonu ve {iistiine giydigi
kapsonlu hirka ise Soliman’in tarziyla zitlik i¢indedir. Zaide’nin kiyafetindeki kirmizi

renk aski, tutkuyu, siddeti ve kan1 temsil etmektedir.

Gorsel 4.38. Zaide 'nin Kostiimii

Zaide, Gomatz ve Allazim yakalandiklarinda Zaide’ nin kafasindaki basortii dikkat
ceken bir bagka detaydir. Zaide’nin ilk perdede Gomatz’a gonderdigi resimde, basinda
ayn1 bagortiisii vardir. Cok kisa bir an i¢in gosterilen bu resim, aslinda kagak Zaide nin
kimligidir. Burada yonetmen, Zaide’nin miisliiman olduguna vurgu yapmistir. Biitiin

karakterlerin ten rengi koyuyken Zaide karakteri i¢in beyaz bir Rus soprano secilmistir.
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Gorsel 4.39. Basortiilii Zaide

Gomatz karakteri icin mavi renk bir kostiim tercih edilmistir. Mavi 6zgirliigi
sembolize eden renk olarak kabul edildiginden, burada Sellars, Gomatz’in 6zgiirliigiine

duydugu 6zlemi, kostlim ve renk iizerinden de vurgulamistir.

Gorsel 4.40. Gomatz 1n Kostiimii

Mozart’in Zaide’sinde yer alan ikinci Tiirk karakter Osmin’dir. Fakat Peter Sellars,
bu karakter icin bir zenci oyuncu kullanmistir. Kostiim olarak da spor bir kot pantolon ve
tisOrt tercih etmistir. Karakter ayrica parlak taslhi bir kiipe ve kol saati takmaktadir. Bu

haliyle bir Tiirk degil, Afrikali imaj1 ¢izilmistir.
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Gorsel 4.41. Osmin’in Kostiimii

Operadaki tiim kostiimler rejiye uygun olarak giliniimiize uyarlanmistir. Soliman
gibi Allazim karakteri i¢in de Soliman’inkine benzer bi¢cimde ¢ok daha geleneksel
kiyafetler se¢ilmistir. Sellar’in rejisinde ne yasa disi is¢i ¢alistiran terzi Soliman’in, ne de
Osmin karakterinin Tiirk olmakla bir ilgisi vardir. Sellars rejisinde Osmanli, Tiirk
imgelerine ait ne varsa oyundan ¢ikarmistir. Bunun yerine giiniimiize uyarladigi eser i¢in
cok kiiltiirlii bir ortam yaratmis ve miisliimalikla ilgili gostergelere, 6zellikle kostiim ve
aksesuar kullaniminda genis yer vermistir. Karakterlerin fes, esarp, uzun tunik kullanima,
sahnede miisliimalig1 olduk¢a goriiniir kilmistir. Zaide’yi oldukga ¢agdas bir yorumla
ele alan Sellars, Mozart ddnemi seyicisinin giindeminde olan Osmanli Imparatorlugu’nun
Avrupa’da yayilmasi ve Tiirk korkusu temasi yerine, gliniimiiz seyircisinin giindeminde
olan ve acil ¢oziilmesi gereken gogmen problemini segmistir. Bunun i¢in sahnede Tiirk
imgeleri yerine gd¢men imgelerine yer verilmistir. Boylece, ¢ok renkli, ¢ok kiiltiirli bir
kast ile meseleyi tek bir lilke iizerinden degil, diinya iizerinden ele almay1 tercih etmistir.
Boylece gocmenler lizerinden kapitalist diinyanin kurguladigi yeni kolelik sistemine

dikkat gekmistir.

Gorsel 4.42. Allazim’in Kostiimii
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Jauffret’in rejisindeki kostiim secimlerine bakildiginda eserin gectigi doneme
uygun tercihler yapildig1 goriilmektedir. Ancak, Sultan Soliman i¢in segilen kostiim,
padisahin ihtisamini yansitmakta yetersiz kalmistir. Gomatz’in kéle oldugu ve tutsakken
tas kirma gibi agir isler yaptig1 diisliniildiiglinde kiyafetlerinin fazla temiz ve 6zenli
oldugu goze carpmaktadir. Ayrica Gomatz i¢in se¢ilen gomlek ve yelek gibi kostiim
pargalari, kostlim tasarimcisinin Osmanli donemi kiyafet tarzini yeterince aragtirmadigini
gostermektedir. Ciinkii Gomatz’in kostiimii Osmanli doneminde kolelerin giydigi

kiyafetleri yansitmaktan uzak ve fazlasiyla Avrupaidir.

Gorsel 4.43. Sultan Soliman Kostiim

Pierre-Alexandre Jauffret, basta Zaide olmak iizere, Allazim ve Osmin’in
karakterlerini kendi kimlikleri ve donemlerine uygun giydirmistir. Gerek Zaide’nin
elbisesinin haremdeki cariyerlerin tarzina uygunlugu, gerekse Osmin’in sarig1 ve kusagi

Osmanli tarzini yansitmada basarilidir.

Gorsel 4.44. Zaide ve Osmin’in Kostiimleri
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Gorsel 4.45. Allazim ve Gomatz in Kostiimleri

Jauffret eseri yorumlarken, metnin orijinaline sagdik kalmaya calismistir. Sadece
iki yerde basit degisikliklere gidilmistir. Ornegin, Zaide, Gomatz uyurken, kucagima altin
kesesi birakmak yerine, tizerine belindeki kusagi serer. Yapilan bir diger degisiklik ise
Zaide’nin Gomatz’a diirbiinle bakarak resmini yaptigi sahnedir. Bu eylem orijinal
metinde yoktur ancak yapilan ekleme abes degildir. Cilinkii haremdeki cariyelere verilen
egitimler diislintildiiglinde, Zaide’nin resim yapmasi, Osmanli’daki harem gelenegine
uygundur. Jauffret’in bu eklemeyi, Zaide’nin askini pekistirme amagh yaptig

distiniilmektedir.

Gorsel 4.46. Uyuyan Gomatz ve Zaide
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Gorsel 4.47. Resim Yapan Zaide

Operada 6zellikle oyuncular1 yonetme ustaligiyla bilinen Peter Sellars, bu rejisinde
de ayni basariy1 sergilemistir. Oyuncular giiclii duygular1 ve ¢ok fazla hareket isteyen
eylemleri basarili bir bicimde icra etmistir. Peter Sellars, Singspiel tarzinin en 6nemli
ozelligi olan konusma boéliimlerini eserden ¢ikartarak, sozsiiz bir sekilde sarkicilarin
sadece jest, mimik ve eylemlerle oyunculuk yeteneklerini 6n plana c¢ikarmalarini
saglamistir. Bu sayede Peter Sellars, Zaide’yi gilinlimiiz seyircisine uygun hale getirmis
ve glinlimiiz seyircisini ilgilendiren bir konuyu, ¢agdas bir yorumla anlatmay1 basarmistir.
Sellars kendi Zaide rejisinde Jauffret’den ¢ok daha fazla degisiklik yaparak biiyiik riskler

almistir.

Gorsel 4.48. Gomatz
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Gorsel 4.49. Gomatz in Vuruldugu Sahne

Jauffret’in rejisinde de oyunculuk basarilidir ancak Sellars’in rejisinde oldugu
kadar 6n planda degildir. Zaten boyle bir kiyaslamay1 yapmak rejiler arasindaki farki

diisiiniince uygun da degildir.

Bu iki rejinin miizikal degerlendirmesi yapildiginda, Peter Sellars’in operanin
miizigi ile de farkl bir yaraticilik ortaya koydugu goriilmektedir. Sellars hem uvertiire,
hem de orkestra partisyonu aralarina eklemeler yapmistir. Bu eklemeler, Misir Krali
Thamos operasindan bazi bolimlerdir. Ayrica operanin baginda Zaide’ye ait olmayan
Tiirk enstiirmantasyonlu baska bir melodi de kullanilmistir. Eserin orijinaliyle

kiyaslandiginda goze ¢arpan miizikal farkliliklar agsagida listelenmistir.
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PROGRAM

= Wolfgang Amadeus Mozart, Zaide, K. 344
Introduction : First Interlude from "Thamos, Kénig von Aegypten', K. 345
1,1 - Oud improvisation
1,1 - Oud adaptation of the Choir "Briider, lasst uns lustig sein"
1,1 - No. 1 Choir "Brider, lasst uns lustig sein”
1,2 - No. 2 Gomatz's suffering, Wordless Melodrama
I, 3:"Ruhe sanft"
1,3 - No. 4 Aria "Rase, Schicksal"
I, 3 - Second Interlude from "Thamos, K&nig von Aegypten”, K. 345
I, 3 - No. 5 Duet "Meine Seele hiipft vor Freuden"
I, 4 - No. 6 Aria "Herr und Freund, wie dank' ich dir"
I, 5 - No. 7 Aria "Nur mutig, mein Herze, versuche dein Glick"
1,6 - No. 8 Trio "0, selige Wonneg"
I, 1 - No. 9 Melodrama "Zaide entflohen!"
I, 1 - No. 9 Aria "Der stolze Low"
Il, 3 - No. 10 Aria "Wer hungrig bei der Tafel sitzt"
Il, 4 - Third Interlude from "Thamos, Kénig von Aegypten’, K. 345
II, 4 - No. 11 Aria "Ich bin so bds' als gut”
I, 5 - No. 12 Aria "Trostlos schluchzet Philomele"
I, 6 - No. 13 Aria "Tiger! Wetze nur die Klauen”
II, 7 - Fourth Interlude from "Thamos, Kénig von Aegypten" K. 345
I, 7 - No. 14 Aria "lhr M&chtigen seht ungerihrt’
II, 7 - Fifth Interlude from "Thamaos, K&nig von Aegypten', K. 345
I, 7 - No. 15 Quartet "Freundin, stille deine Tranen"

Gorsel 4.50. Peter Sellars Zaide Temsili Miizikal Program: (http-29)

Uvertiirii eksik olan Zaide’nin giris miizigi igin Sellars’m Misir Krali Thamos’tan
sectigi bir bolim calarken, ylizlerinde aynm1 umutsuz ifadeleri tasiyan karakterin
bakislariyla opera baslar. Orijinal metinde olmamasina ragmen, operanin basinda

gosterilen bu ylizler Sellars’in rejisinde hikayeye sahit olan ve ayni kaderi paylasarak

orada caligmak zorunda olan diger kagak gb¢menlere aittir.

Gorsel 4.51. Kacak Gé¢men
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Gorsel 4.52. Kacak Gogmen

Gorsel 4.53. Kacak Gogmen

Gorsel 4.54. Kacak Go¢men

Gorsel 4.55. Kacak Gogmen
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Gorsel 4.56. Kacak Gogmen

Gorsel 4.57. Kacak Gé¢men

Gorsel 4.59. Kacak Go¢men
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Gorsel 4.60. Kacak Gogmenler

Eserin orijinalinde koro i¢in yazilan Briider, lasst uns lustig sein boliimiiniin 6niine,
Sellars’in kurgulayip yarattifi yeni bir parca eklenmistir. Bu parca, Tiirk miizigi
enstlirmani olan ud kullanilarak cesitleme yapilan bir melodidir. Yan sira, koronun
orijinal metnindeki sadece erkek sesler i¢in yazilan sozlerine, kadinlarin da eslik ettigi
yeni bir kisim eklenmistir. Uykularindan uyanirken Tiirk motifleri iceren bu ezgiyi
sOyleyen karakterler aslinda grev yapmaktadirlar. Akabinde, bu bdliimiin orijinali olan
asil partisyon calinarak tekrarlanmistir. Sadece, erkek ses i¢in yazilan koroya, yine kadin
seslerinin dahil edilmesiyle bu bolim de degistirilmistir. Gerekcesi ise Mozart
doneminde sadece erkek kolelerin agir islerde calistirilmasma karsin, gilinlimiizde
kadinlarin da agir sartlar altinda calistirilmasi gercegidir. Peter Sellars’in bu bakis agis1
sayesinde go¢menlerin i¢inde bulundugu durum c¢ok daha biitiinliiklii ve gercekei bir

bigimde sahneye tasinmistir.
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Gérsel 4.61. Koro Icindeki Diger Kadin Karakterler

Gorsel 4.62. Kadin ve Erkek Karakterler Koro Partisini Soylerken

Jauffret’in rejisinde ise uvertiir olarak Mozart’in mi bemol major 26 numaral

senfonisi (KV 184) calinmaktadir. ilk sahnedeki koro kismi tamamen g¢ikarilmistir.

Kolelerden biri Briider lasst uns, lustig sein boOlimiinii sOyler. Ayrica eserin

orijinalinden oldukc¢a uzaklagsmasina neden olan yeni bir karakter eklenmistir. Bu

karakter gercekte var olmayan bir cindir. Siyah kiyafet giydirilen bu cin, operanin
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melodram kisimlarinda ortaya ¢ikmaktadir. Karakterlerin konusma metinlerini, onlarin i¢
sesleriymis gibi seslendirmektedir. Ayrica Zaide’deki pargalar metnin orijinalindeki gibi

Almanca soylenirken, cin karakteri Fransizca konusturulmustur.

Gorsel 4.63. Cin ve Gomatz

Sellars’in olay oOrgiisii Soliman’in kilitli depodan sirayla kagak gdgmen isgileri
cikarmastyla baslamaktadir. Sonradan Osmin oldugu anlasilan karakter de atdlyenin
giivenliginden sorumlu kisi konumundadir. Osmin karakteri basta Soliman’in yaninda
gosterilmesine ragmen, Gomatz’in vurulma sahnesinden sonra asiklarin tarafina geger.
Koti karakterleri koti, 1y1 karakterleri 1yi olarak gosteren Sellars’in rejisi, Soliman’in
yakalanan Gomatz ve Zaide’ye siddet uyguladiktan sonra onlar1 6zgilir birakip
birakmadig1 sorusunu yanitsiz birakir. Peter Sellars’in Zaide igin yarattigi reji, yari
siirsel ve yar1 felsefi bir opera olarak tanimlanabilir. Operanin finalini bir ¢éziim veya
affetme sahnesi ile bitirmek yerine, seyirciyi kendi meraki ve yorumuyla bas basa
birakmayi tercih etmistir. Bu nedenle eserin sonu, Mozart’in Zaide’yi yazmay1 yarida

biraktig1 15 No’lu dortlii ile bitirilmistir.

Soliman i¢in beklenilen karakter degisimi ise Jauffret’nin rejisinde karsimiza
cikmaktadir. Sellars’dan farkli olarak, Jauffret operanin finalini Mozart’in tasarlamig
olabilecegi ongoriilen bir affetme sahnesiyle sonlandirmistir. Bu son, Mozart’in ¢izmis
oldugu bagislayici, hosgoriili Sultan imgesiyle de uyumludur. Operanin finalinde

Sultan’in merhameti sayesinde kéleler 6zgiirliiklerine kavusurlar.
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Gorsel 4.64. Zaide Final Sahnesi

Mozart, kiiltiirlerin 6tesinde konusan kardeslik kavramini ele alip, Avrupa diinyasi
ve Tiirk diinyas1 arasinda bir koprii kurmustur. Mozart’in diger operalarinda da yer
verdigi hiimanizm ve 6zgiirlilk kavranmlari, yukarida karsilastirilmast yapilan iki farkl
Zaide rejisinde de goriildiigii gibi cagcil bir yaklasimla sahnelerde yerini korumaya

devam etmektedir.

Gorsel 4.65. Final Sahnesi
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SONUC

Mozart’in yasadigt donem, II. Viyana kusatmasmna kadar giiciiyle biitiin
Avrupa’ya korku salan ve barbar olarak gdsterilen Osmanli imparatorlugu’nun gerileme
donemine denk gelmektedir. 1699 Karlof¢ca Antlasmasi’ndan baslayarak, 1792 Yas
Antlagsmasi’na kadar gecen siireyi kapsayan Osmanli’nin gerileme doneminde,
Avrupa’nin i¢inde bulundugu kaotik durum tiim diinyada yankilanacak olan 1789
Fransiz fhtilali’nin habercisi olmustur. Donemin onemli sanatci ve felsefecileri
sayesinde, Ozellikle edebiyat ve sanat alanindaki akimlarla kendini gosteren bu tepki,
aydinlanma felsefesinin tiim Avrupa’daki ¢ok uluslu devletlerde hizla yayilmasina
sebep olmustur. Bu nedenle Mozart’in biitiin eserleri, klasik donemin aydinlanma
yolundaki siyasi ve toplumsal etkilerinin izlerini tagimaktadir.

16. yiizyildan, 19. ylizyila dek Tiirkler Avrupa’da biiyiik ilgi gérmiistiir. Bu ilgi
daha ziyade siyasal bazi kaygilardan ileri gelmektedir. Ancak, Avrupa ve Tiirkler
arasindaki siyasal ¢ekisme ve savagslar iki toplum arasinda kiiltiirel bir etkilesime de
neden olmustur. II. Viyana Kusatmasi sonrast Osmanli karsisinda iistiinliigiinii ilan eden
Avrupa’nin mehter miizigiyle tanigmasi da bu sayede gergeklesmistir. Kusatma sonrasi
Osmanli’ya duyulan korku ve Tirk’iin yenilmezligi algis1 ortadan kalkmis ve
Avrupa’da Tiirk modas1 baglamistir. Tiirk tarihinin tutku, kiskanglik, vahset, barbarlik
ve taht kavgalar1 ile anilan konulart Avrupalilarin ilgi odagi olmustur. Tiirklere ve
doguya karst duyulan bu merak sayesinde donemin yazarlar1 ve sanatcilar1 eserlerinde
dogu ve saray konulu hikayeleri islemislerdir. I. Bayezid’den III. Selim’e kadar bir¢ok
Tirk Sultan, oyun yazarlar1 ve bestecilerin eserlerinde yer almistir. Ancak 6zellikle 17.
yiizyiln ilk yarisindan itibaren yazilan bu eserlerde yogun bir Tiirk karsitt propaganda
goriilmektedir. Eserlerde gegen biitiin ahlaksizlik, thanet ve siddet unsurlar1 Tirklere
atfedilmistir. Ancak bazi Avrupali yazarlar biitliinliyle olumsuz yansitilan bu Tiirk
imajinin dogrulugunu sorgulamis ve her seyin bu denli kotii olmadigini ifade etmislerdir.
18. ylizyilda basta Mozart, Gluck, Haydn ve Beethoven olmak iizere besteciler Tiirkleri
konu alan ¢ok sayida eser vermislerdir. S6z konusu operalar saray eglencesi olma
vasfinin yani sira toplumsal mesajlar da vermistir. Konusu ve miizigi bakimimdan dogu
motiflerini isleyen Das Serail ve Zaire eserleri Mozart’in Zaide operasina ilham
kaynagi olmustur.

Alla Turca stil ve Tiirk miizigi calgilarindan etkilenen Mozart da Tiirk modasina

uyarak Viyana’da sahneletmek istedigi Zaide Operasi’ni bestelemeye basglamistir.
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Mozart, Osmanli Devleti’ndeki harem ve kolelik kavramlar1 tizerinden batinin zalim
olarak gordiigli Tirklerin hosgoriilii oldugunu, Sultan Soliman’in bagislayici tavriyla
gostermek istemistir. Kanuni’nin bu ihtisamini1 ve otoritesini yansitmak i¢in aryasinda
Ozellikle Tiirk miizigi enstrimanlarindan davul kullanmistir. Sadece Sultan Soliman’in
aryasinda kullanilan bu enstriiman, Sultan’in giiciinii ve 6fkesini gostermek i¢in mehter
miiziginden O6rnek alinarak eklenmistir. Bu calgidan etkilenen Mozart, kendisi gibi
seyircinin de Sultan Soliman’in ihtisami ve giiciinden etkilenmesini istemistir. Tiirk
karakterinin 6zelliklerini Tiirk miiziginin dgeleriyle birlestirerek seyirciye sunan Mozart,
yaraticiligini ve iistiin zekasini bir kez daha kanitlamistir.

Mozart’in biiyiik ustalikla yazdig1 ve giiniimiizde sanatseverlerin ilgiyle izleyip
takip ettikleri opera eserleri, O6zgiirliiglin simgesi olmustur. Mozart aristokrasinin
karsisinda ve halkin yaninda yer alarak alt tabakanin ugradigi haksizliklar1 ve somiiriiyii
gozler Oniine sererken, kendi hiimanist kisiligine ters diisen saray kiiltirii ve
geleneklerini de elestirmistir. Bu baglamda Mozart’in opera eserlerine bakildiginda
hiimanizm olgusunu evrensel boyutta degerlendirdigi goriilmektedir.

Sadece kendi yasadigi cografyada degil, doguda da yasanan zuliim ve
haksizliklara dikkat ¢ekmek isteyen Mozart, Tiirkleri konu alan ilk operasi Zaide’yle
hiimanizm kavramini, sarayda yasayan kolelerin hikayesi tlizerinden islemistir. Fakat,
hikayenin Viyana halki i¢in fazla ciddi oldugunu diisiinen besteci, bagka bir opera
siparisi alinca bu eseri yarida birakmak zorunda kalmustir. Saraydan Kiz Kagirma
Operast’nin provasi niteligi tasiyan Zaide’nin eksik olan uvertiirii ve final sahnesi i¢in
Mozart’in mutlu bir son yazmay1 diisiindiigii arastirmacilar tarafindan varsayilmaktadir.
Bu varsayima gore operanin ana temasi olan insanlik kavramini Osmanli sarayinda
gecen bir hikayeyle anlatan Mozart, barbar gosterilen bir sultanin bile affetme
duygusuna sahip olarak hosgoriilii olabilecegini gostermistir. Hiimanizmin temelini
olusturan oOzgiirliik, esitlik, kardeslik, adalet, sevgi, saygi, hosgorii, dostluk ve
dayanigma gibi insani degerleri Zaide’de isleyen Mozart, hangi smiftan olursa olsun,
kisinin temel hak ve Ozgiirliikklerini her seyin iistiinde tutmustur. Kendi onuruna ve
kisisel ozgiirligiine onem veren Mozart, sarayda tutulan Zaide, Gomatz ve Allazim’in
de kole olmalarina ragmen ayni insani hak ve 6zgiirliikklere sahip olmalar1 gerektigini
olay Orgiisiine itina ile islemistir.

II. Joseph, Alman ulusal tiyatrolarini agarak hem Osmanli’ya duyulan korkuyu

hafifletmek hem de Alman milliyetciligini 6ne ¢ikarmak i¢in sanatgilart Almanca
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eserler yazmaya tesvik etmisti. Bu da Mozart’t Zaide operasini yazmak igin
cesaretlendiren nedenlerden biri olmustur. Zira Mozart 6ncesi Alman operasi, Italyan
operasini taklit etmekten 6teye gecememistir. Besteci, Almanlara 6zgii Singspiel tiirtinii
gelistirerek bu anlamda operaya yeni bir anlayis getirmistir. Ayrica bunu yaparken
armoni zenginligi ve orkestra egemenliginden higbir zaman 6diin vermemis ve son
derece saglam bir teknik ve melodi ¢esitliligi kullanmistir.

Zaide Operasi iilkemizde ilki 1991 yilinda Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde
olmak tlizere farkli zamanlarda ve farkli illerde sahnelenmistir. Bu tez calismasi
kapsaminda Avrupa’da sahnelenen farkli iki rejinin karsilagtirmali degerlendirmesi
sonucu asagidaki tespitler yapilmistir. Osmanli tehdidi sadece Avrupa icin degil tim
Hristiyan uygarligi i¢in 17. ylizyilin sonuna kadar ciddi bir tehlike olmay1 stirdiirmiistiir.
Bu nedenle Edward Said’in de ¢ok dogru bigimde tarif ettigi gibi “Miisliiman, Osmanl
ya da Araplarin Avrupa’ya 6zgii temsil bi¢cimleri, korkulur Sark’1 denetlemenin bir yolu
oldu hep. ...Sarkiyat¢ilarin konusu Dogu’nun kendisinden ziyade, Batili okuryazar
kamuoyuna tanitildig1 ve boylece daha az korkulur kilindigi haliyle Dogu’dur” (Said,
2010, s. 69).

Gilintimiizde, Avrupa i¢in bir Osmanl, Tiirk tehdidi veya giiclii bir Miisliiman
tehdidi s6z konusu olmadigi i¢in tez kapsaminda ele alinan ¢agdas Zaide yorumlarinda
Osmanli, Tirk imgelerinin gii¢ ve ihtisamini1 kaybettigi goriilmektedir. Hatta Peter
Sellars’in rejisinde tamamen silindigi goriilmektedir. Sellars’in ¢agdas yorumunda
Zaide adeta yeni bastan yazilmistir. Eserden Osmanli, Tiirk izleri ¢ikarilmis, yerine su
an Avrupa’nin kendine karsi bir tehdit olarak algiladigi go¢men, hatta Miisliiman
gocmen sorunu konmustur. Bu haliyle Zaide’nin orijinalinden oldukg¢a uzaklasan bu
yorum sadece Mozart’in Ozgiirlik¢li  yaklasimini, kolelik  karsitt  tutumunu
degistirmemis ve konuyu kolelestirilen gog¢menler {izerinden islemistir.
Pierre-Alexandre Jauffret ise Zaide’yi konvansiyonel bir bi¢imde yonetmekten 6zellikle
kacinarak, fon perdesini, gélge perdesine doniistiirdiigii, bu sayede oyuncularin sadece
kendilerinin degil, golgelerinin de aksiyona katildigi farkli bir reji yaratmistir.
Zaide’deki mekanlarin tamamim1 fon perdesine yansitilan golgeler araciligiyla
¢Oozmiistiir. Osmanli ve Tiirk imgelerini ¢ok daha romantik bir 6ge olarak kullandig:
rejisine ekledigi Cin karakteri ile eseri Shakespeare’in oyunlarinda oldugu gibi fantastik

bir diinyaya tagimustir.
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Osmanli, Tirk varligimin Avrupa’da bir tehdit olusturmamasi, Mozart’in Zaide
Operasi’'nda yer verilen Tirk imgelerinin de Onemini gliniimiiz seyircisi i¢in
kaybettigini gostermektedir. Ancak goriinen o ki, Zaide operasi daha giincel ve
giindemde olan konular ve ¢agcil yorumlarla diinya sahnelerinde yerini almaya devam

edecektir.
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EKLER
EK-1

ZAIDE’NIN TURKCE METNI"

1. PERDE (Sultan’in Bahcesi)

1. Sahne (Kolelerden olusan kalabalik isten gelir, Gomatz aralarindan ayrilarak
geride kalr)

No.1 Koro, 4 tutsak (1 sark: soyleyen ve 3 diger tutsak)

Dostlar haydi neseyle karsi koyalim her seye;

Sanki tiim diinya lanetli ve herkes dertli burada

Sarkilarla kahkahayla

Ustesinden gelmeliyiz

Dert demek diinya demek herkese pay diisecek

2. Sahne (Gomatz yalmzdir, isinden yavasca ayrilir, elleriyle miicadele eder)
No.2 Melodram, Gomatz

Ne akil ermez kader! Beni bu korkung hayatlarin arasina m1 atacak?

Onlar, isledikleri suclar yiiziinden zincirlere vurulurken

Sugsuz olan beni de aralarina... Ah!

Neden bana da onlarin kati kalbi gibi bir kalp vermedin,

Gigliikle parcalanan kaya kadar sert, korkung!

En agir isi goriirken bile haykirarak duygusuzca sevinebiliyorlar.

Dinlenme saatini bildiren isaret, sanki az sonra yeniden isin yarisini yapmak zorunda
kalacaklarindan korkmalar1 gerektigini bile unutturacak kadar onlar1 neselendiriyor.
Bense... Ben zavalli, her tiirlii sevingten mahrumum

Sabahtan aksama kadar, aksamdan da sabaha kadar

Ruhumdaki yaralara hi¢gbir merhem sifa vermez.

Ben bu isaretten korkuyorum.

Clinkii agir islerle ezilerek uyusan zavalli aklimin tekrar geri dondiigii andir bu.
Biraz uyuyabilsem. Kisa bir uyku acilarimi azaltirdi.

Deneyecegim (tekrar uzanir). Bosuna!

Mutsuzlarin nazli konugu uyku bir tiirlii gelmiyor.

Her soluk alisim, bir i¢ ¢ekise doniisiiyor.

* Tiirkge’ye geviren, Saadet Alp ikesus Altan.



Yine de ¢ektigim azaba sifa verecek bagka bir ¢are bilemiyorum. Yine deneyecegim.

Ey yorumlarin tesellisi, gel. Gel, merhametli kanatlarinla gitgide artan sefaletimi bir
saat olsun ort.

Ne oluyorum. Bir anda biitiin canliligimi kaybettim.

Bu uyku mu, yoksa bayginlik m1?

Hepsi de ayni sey. Ister uyku, ister bayginlik, ikisine de raziyim (yikilir ve uyur).

3. Sahne (Gomatz uyurken Zaide hafifce ona dogru adim atar)

Zaide

Iste burada kéle, uyuyor. Onu hi¢ bu kadar yakindan, bdyle doya doya seyretmemistim.
Teninin rengine bakilirsa Avrupali olmali. Ne kadar isterdim onu uyandirmayi! Ama
hayir. Belki de uyku onun buradaki tek avuntusu. Koéleliginin acisin1 su armaganimla
hafifleteyim.

No.3 Arya, Zaide

Sevgilim rahat¢a uyu. Uyu mutlu oluncaya kadar.

Al resmimi, sana bir armagan bu. Bak, dostlukla bakar o da sana.

Al su resmimi, senindir. Bak, dostlukla bakacaktir sana. Sevgilim rahatca uyu.

Uyu mutlu oluncaya kadar. Rahat¢a uyu ve mutlu uyan.

Giizel riiyalar sallasin seni mutlu oluncaya,

Candan 6zledigin dilek de, bir giin gercek oluncaya kadar. Bir giin gergek olur elbet.
Dinlen, uyu sevgilim, rahat¢a uyu. Uyu mutlu oluncaya kadar.

Al resmimi senin olsun o. Bak nasil da dostca giiliimsiliyor sana. (Gomatz uykuda
kimildanir, Zaide saklanir).

Gomatz

Hig¢ bu kadar deliksiz uyumamistim. Ne de giizel riiyalar gérdiim. Ama hala oldugum
yerdeyim, dort bir yanimda zincirler... Nasil da oyun etti riiyalar bana! Kaderime razi
olup tekrar isimin basina doneyim. Bu da ne? Ne kadar da giizel bir resim! Saskina
dondiim birden. Ya bu miicevherler! Bir servet! Anlayamiyorum bir tiirlii! Bu bahcede
simdiye kadar arkadaslarimdan bagska kimseyi gérmedim ki! Onlar da benim gibi
bahtsiz, fakirdirler! Kim koydu o zaman kucagima bu degerli taglar1 ben uyurken? Beni
daha da m1 mutsuz etmek istiyor?

No.4 Arya, Gomatz

Cos hiddetle, kiikreye dur. Ey kader kudur istersen. Bu kalkan kars1 koyar.

Bu kalkan korur senden, hiddetinden. Korkum yok hiddetinden de, hi¢ korkum yok.



Bu resim tek yardimeim, her seyi diizeltecek, cos hiddetle kiikreye dur.

Bu kalkan senden korur; korkum yok hiddetinden de. Hi¢ korkum yok, yok!

Bu resim tek yardimeim, her seyi diizeltecek.

Bu kutsal gozlerle dudagin yakut rengi, ¢cektigim derde degerdi.

Gam yemem, beni bogup 6ldiirsen. Vur sen hirsla.

Ey kader kudur ¢ilginca bu kalkan korur beni hirsla.

Ey kader saldir sen, bu kalkan korur beni. Korkum yok siddetinden de. Hi¢ korkum yok.
Bu resim gii¢liidiir. Diizeltecek o her seyi. Hirsla vur.

Kader hi¢ durma, bu kalkan korur beni, ey kader, senden korkum yok, yok.

Bu resim korur beni diizelecek artik her sey.

Zaide

Asagilik kole! Miicevherlerimi ¢almaya ciiret edersin ha! Benim, Sultan’in gézdesinin
miicevherlerini!

Gomatz

Hanimim, bu miicevherler nasil buraya geldi bilmiyorum bile! Surada uyuyordum,
uyandim, baktim ki kucagimdalar!

Zaide

Oziir dilemeye de yanasmiyorsun, dyle mi?

Gomatz

Sugsuz olan insan neden 6ziir dilesin. Al, hepsini seve seve geri veriyorum. Su resmi
bile.

Zaide

Resmi bile, 6yle mi? Ne pahasina?

Gomatz

Huzurum, sevincim, tiim mutlulugum pahasina.

Zaide

Yurdun neresi? Kimsin sen?

Gomatz

Sorma bana. Yalniz bil ki, erdemle onurun, soylulugun bas sart1 sayildig: bir iilkeden
geliyorum.

Zaide

Sen de onlardan payin1 alanlardan misin?



Gomatz

Zincirli insan onurunu yitirmis demektir. Beni kaderimle bagbasa birak (resmi Oper)
Giizeller giizeli!

Zaide

Resimdeki kadin sana vurgun olsa, gozyaslari i¢inde senin hasretini ¢ekse ne yapardin?
Gomatz: Benim hasretimi ¢ekse, dyle mi! O melegin ac1 ¢ektigini gérmek beni tarifsiz
tiziintiilere bogardi.

Zaide

Oyleyse al, pecemi styirryorum iste! Bak, o benim!

Gomatz

Sen ha!

Zaide

Bu degerli miicevherleri kucagina birakan da benim! Senin zincirlerini kader bana da
layik gordii. Ben de senin kadar bahtsizim. Birlikte ya 6zgiirce yasayalim, ya da kole
olarak dlelim.

Gomatz

Giiven bana. Ikimizi de Sultan’in elinden kurtaracagim.

No.5 ikili

Zaide

Bu sevingle doldu ruhum, bilmiyorum neredeyim.

Gomatz

Tiim ugursuz olumsuz bahtim degisti bir anda.

Zaide

Doldu sanki ruhuma huzur, sifal iksir gibi

Gomatz

Bu sifa veren bir zevk!

Zaide, Gomatz

Saadetin carki dursa da artik doniip durmasa da bu ne zevk bu ne saadet!

4. Sahne (Allazim onlari duyar)

Allazim

Gafil! Demek ki Sultan’in gozdesini bastan ¢ikarmaya ciiret ediyorsun! Nobetgilere

emir verildi, boyle bir clirme kalkisan her kimse oracikta tepelenecek.



Gomatz

Allazim, kader seni bana efendi etmis de olsa, sen de benim gibi kolesin. Bana kars1 her
zaman 1iyi davrandin, buradaki hayatimi1 kolaylastirdigini da inkar edemem. Simdi
hoyrat bir kili¢ darbesiyle hayatima son mu vereceksin? Zaide yurdunu 6zliiyor, bende
benimkini, bu miicevherler bizim kurtulusumuz olacak. Yardim et bize! Ozgiirliige
kavusmamiza yardim et!

Allazim

Benden hayatima mal olacak bir sey istiyorsun. Bu is ortaya ¢ikarsa hepimizin sonu
korkung bir 6liim olur.

Gomatz

Kim bizi ele verecek ki? Konusmamizi dinleyen mi var!

Allazim

Bilmem neden, i¢cimden bir ses sizden yana ¢ikmami soylityor. Peki, tehlikeyi goze
alacagim!

No.6 Arya

Gomatz

Soylu dost bu liitfunun degeri ¢ok!

Diz ¢okiip onilinde simdi 6pmeliyim dizini

Fakat burdan gitmeliyim, senden uzaklagmaliyim, ¢linkii bagrimi yakan bir his var!
Opmeliyim sarilarak! Ah!

Coskunun sarhoslugu saskin hale getirdi. Ben de bilmem halimi

Bu tutkuyla kalmadi hi¢ ne rahat ne de huzur,

Ben de bilmem, ah, ne yaptigimi

Dizlerine kapanarak senden uzaklagmaliyim

Clinkii bagrimi yakan bir his var, bir tutku!

Soylu dost bu liitfunun degeri cok! Opmeliyim sarilarak, coskunun sarhosluguyla

Bu coskuyla ne yaptigimi ben de bilmem.

Bu tutkuyla ve bu askla kalmadi rahat, huzur (Gitmek ister, geri doner).

Soylu dost sana siikran bor¢luyum ben!

S. Sahne

Allazim

Zaman degerlidir. Asagidaki koyda benim sandalim (gemim) var. Ustiiniize bir seyler

giyip denize acilin.



No.7 Arya

Allazim

Cesur ol, ey kalbim, giilsiin kaderin

Dene, bul saadetini! Onu bulacaksin kendi giiciinle, degistireceksin bahtini
Daha parlaktir, gelecek giinler!

Ve asla ¢ekinme, devam et hi¢ korkma

Ancak cesaretle iistiin gelecektir zayif giicliiye.

Ustiin gelecektir ya giicsiizler giicliiye,

Yener giiclilyii ve asla korkmadan

Cesur ol, ey kalbim, giilsiin kaderin.

Elde edeceksin kendi giiciinle, elde edeceksin mutluluk dolu bir hayat, mutlu bir hayat.
Yok asla ¢ekinme, devam et hi¢ korkma, ancak cesaretle sen basaracaksin.
Zay1f giicliiye listlin gelecektir, zayif giiclilyii yenecek.

Cogu zaman yener giigsiiz giicliiyli.

Haydi gidin. Yolu biliyorsunuz. Ben Sultan’in o6fkesini yatistirmaya calisacagim.
Basaramazsam, pesinizden gelirim.

No.8 Uglii

Zaide

Biiyiik bir saadet, giinesi gokyliziinde gérmek

Glines parliyor yiice goklerde

Gomatz

Tanrim, ne saadet. Koca bahtin aydinlandigini gérmek,

Karanlik bitti, kayboldu artik

Allazim

Su hafif dalgalara bak, renk renk gokkusagini gor.

Bir baris elgisidir, o size giiliimsiiyor.

Zaide

Bakiniz, fakat bakin su ufukta ta uzak ufukta kan rengi simsek ¢akiyor!
Dinle, nasil da gdk giirliiyor, simsekler ¢akiyor!

Gomatz, Allazim

Korkutan {iziintiilerdir. Tanrinin giicti korurken hig bir sey olmaz bize

Yalniz sen ona giiven.



Zaide

Ah, Gomatz’im!

Allazim

Ah, Gomatz’im, ah Zaide

Zaide, Gomatz, Allazim

Istegim huzur, siikkundu. Ne sonsuz cile ¢ektim. Bu bize bir armagan olacaktir her

zaman! Ah, Gomatz’im! - Ah, Zaide!

2. PERDE (Sultan’in Sarayi)

1. Sahne ( Sultan, Zaram, Koruma kuvveti askerleri)

No.9 Melodram

Sultan

Zaide kagmis! Bu korkung hakarete nasil katlanirim?

Bir esir hiristiyan kdpegi tarafindan kacirilmaya razi olmus

Oysa bir sultanin askina kars1 koydu.

Neden, bu nankorii asagilamadim?

Onun yapmacik namusluluguna tiim kalbimle yanarak karsilik verdim.

Neden bu riyakar kadini bu kadar 6zgiir biraktim?

[hanet

Zaram

Yiice Sultanim, bu hiyanetin kimin basinin altindan ¢iktig1 giin gibi ortada. Allazim de
kagmis. Zaide’yle Gomatz’in kagmalarina yardim ettigi anlasildi. Farkina varir varmaz
arkalarindan adam yolladim. Onlar1 sinira varmadan 6nce yakalarlar. Her an haberlerini
bekliyorum.

Sultan

Ah, Muhammed, bir yakalansalar!

Onlari, goriir gdrmez parcalattiracagim. O sihirli bakislart gormezden gelerek kalbimi
tag gibi sertlestirerek bu kahpeden yaptig1 sinirsiz hakaretin 6ciinii alacagim.

Meliin agk! Kalbim azap i¢inde. O sefil zevke sonsuzluga kadar lanet edecegim.

Sen hayalimizin {irlinli olan seylerin uzak bir yansimasisin,

Hakikatle hi¢ bir yakinligin yok. Git kalbimden!

Sana herhangi sekilde zor kullanmaktan nefret ederim.

Ben zorbalikla degil, armaganlar ve liituflarla basarili olmak isterim.



Git haydi, bu utang verici gayret yetisir! Hem sadece baglar1 koparmakla da yetinmem.
Zalim. Cok zalimce 6¢ alacagim.

Arya

Magrur aslan uysallagsa da, tath dille baglansa da,

Tatl sozlerle uysallagsa bile, kim onu kéle yapmak isterse

Hiddetle kiikreyerek ¢ok zalim olur.

Kiikrer o korkung sesiyle ve saldiracaktir siddetle

Kirar zinciri de yikar her seyi hemen.

Kim kars1 koyarsa cezalanacaktir.

Oliimdiir sonu.

2. Sahne (Osmin peceli bir koéleyle Sultan’in yanina gelir)
Osmin

Sultanim, 6fken pek korkung! Ama bende senin 6fkeni bir anda sevince dondiirecek,
seni yatigtiracak bir sey var.

Sultan

Ne diyorsun sen, geveze! Zaide’yi tekrar geri getirebilir misin?
Osmin

Zaide mi! Birak o nankdri, nereye giderse gitsin. Bir elini sallaman yeter, ondan ¢ok
giizeli serilir ayaklarinin dibine.

Sultan

Benimle egleniyor musun sen?

Osmin

Haremine girmis girecek en giizel cariyeyi getirdim sana, yiiz altina!
Sultan

Gormesin goziim!

Osmin

Elli altin, Sultanim!

Sultan

Yikil kargimdan!

Osmin

Yirmi

Sultan

Yiiz kirbag yiyeceksin ¢ekip gitmezsen! Sen de Zaram, kagaklar1 bir an 6nce bul, getir!



3. Sahne (Osmin ve kole)

Osmin

Yiiz kirbag! Yiiz kirbag ha! Boylesi kotii bir aligveris olur, ben isi oraya getirecek kadar
budala miyim? Bana kalirsa Sultan aklin1 kagirmis, bir tek kadin yiiziinden cinsi latife
diisman olunur mu?

No. 10 Arya

Osmin

Ag karinla bir sofrada oturup surat asmakla hig¢bir sey kazanilmaz.

Dogru s6ziim, delidir o ya mutlaka, herkes giiler ona, hahah...

Hava ayaz diye kizan ve atese el uzatmayan, bir sey basaramaz ki,

Dogru s6ziim, delidir o. Herkes ona giilecek, hahahhah...

Kim si1zlanarak kiifreder isi bozan kendisiyken, o bir sey basaramaz

Dogru séziim bir delidir o (Osmin gider, kole arkasindan siiriiklenir).

4. Sahne (Zaram muhafizlarin yakaladigi Gomatz ve Zaide’yi getirir.)

Zaram

Sultanim, kagaklar1 az 6nce getirdiler! Iste buradalar!

Gomatz

Sevili Zaide, beni dinle 6lmeyeceksin.

Zaide

Olmeyecek miyim? Evet Gomatz, dlecegim. Hak ettiginden daha ¢ok 6liimiim var.
Askim senin i¢indir. Oliimiine sebep olan &zgiirliigiimiiz i¢in 6zlemim ve ben sensiz
yasamali miyim? Hayir sevgili Gomatz, Zaide seninle birlikte oliir.

Gomatz

Sevgili Zaide! Sen degilsin, benim i¢in sevgin degil, 6zgiirliigiimiiz i¢in 6zlemin degil.
Hayir, zalim kader bizi 6ldiirdii. Onunla sevingle tanigmak istiyorum, onunla sevinirim,
eger seninle sadece dliirsem.

S. Sahne

Sultan

Demek ki intikamim yakana yapist1 nankor! Adamlarim senin gligsiiz ayaklarindan daha
hizli, goriiyorsun. Benden kagabilecegini mi sandin! Askimi geri ¢evirdin, simdi 6tkem

nasil olurmus, onu goreceksin!



No. 11 Arya

Sultan

Hem iyiyim, hem kétii, bu dogrudur ve hake den kisi de alir elbet ddiiliinii
Tiim san seref onundur, alir elbet 6diiliinii

Ve kizdigim zaman suglulara karsi da, korkung cezalarim var

Ve kandir istegim (Zaram’1 ¢agirir ve ayrilir; Zaram onu izler)

6. Sahne

Zaide

Bizi iskence ve liimle cezalandirtyorsun, sugumuz bu kadar mi biiyiik? Ozgiirliigiin
hasretini ¢ekmek utanilasi bir sey mi?

No.12 Arya

Zaide

Caresiz aglar garip kus,

Hapsolmus bir kafese sizlanir giizel sesiyle kaybolan 6zgiirliigiine.
Zavalli candan hasret, durmadan gece giindiiz o kurtulus yolu arar
Kim ona ceza veriyor?

Ah, nasil kiyabilir, yolunu buldu diye, istegi oldu diye

Caresiz aglar garip kus da, kafesten yok kacis

Sizlanir giizel sesiyle kaybolan 6zgiirliigiline

Durmadan gece giindiiz o, kurtulus yolu arar.

(Zaram elinde bir kagit ruloyla gelir.)

Zaram

Iste hiikiim; sugunuzun cezas1 6liim olacak. Hazirlanin.

Zaide

Demek ki askinin biiyiikliigii ancak bu kadar, tiran! Iskence ve 6liimle istedigin kadar
korkut goziimiizii, sana duydugumuz nefret kanda bogulmaz!

No.13 Arya

Zaide

Kaplan! Pengeni bilerken zorbaligindan zevk duy,

Ne biiytik bir ¢ilginlikla giiven duymustum bos yere yalanct sevgine
Gel cabuk gel ve 6ldiir, i¢ bu saf ve temiz kani

Parcala kalbimizi de kaplan!

Parcala kalbimizi de doyur hiddetini! Zalim!



Ah, Gomatz’im kaderin merhameti yokmus bizlere

Ah, 6liim ah, yalniz o son verir bu dertlere.

Ah, Gomatz, ah! (Zaide onu goriir, nefretini nefretle firlatir) Zalim!

Penceni bilerken zevk duy

Ne biiyiik bir ¢ilginlikla giiven duymustum bos yere yalanci sevgine

Gel cabuk gel ve oldiir

Sen i¢ bu saf, temiz kan1 pargala kalbimizi de ve doyur hiddetini,

Kaplan!

9. Sahne

Sultan

Beni sasirtiyorsun.

Allazim

Sasirtmak mi1? Sen hig¢ 6zgiir olmay1 dilemedin mi?

Sultan

Evet, onbes y1l kadar dnce, Afrikali korsanlar gemimi tutsak etmislerdi. Hepimiz tutsak
diistiik. Allahtan bir Avrupa gemisi korsan gemisine saldirdi, savasa tutustular da biz de
yeniden gemimize kavusup oradan kagtik.

Allazim

Onbes y1l dnce; Sultanim, o Venedik savas gemisinin kaptani bendim. Afrikali korsan
gemisiyle ben savasa tutustum, ama hemen bunun iizerine kendim korsanlarin eline
diistiim, tiirk korsanlarinin eline, hepimiz kdle olarak satildik.

Sultan

Allazim! Sen, benim kurtaricimsin ha! Haydi, 6zgiirsiin! Zincirlerini ¢6ziin!

Allazim

Sagol Sultanim. Bu ikisine de actyip, 6zgiirliiklerini bagislamaz misin?

Sultan

Allazim, bosuna yalvariyorsun, onlarin dliimlerine karar verildi!

Allazim

Tanrim!

Gomatz

Zaide, gel vedalasalim.



No. 14 Arya

Allazim

Yiice efendimiz bakin, acimadan tutsaklara,

Seref ve san sizin diye hor gérmeyin bizi de,

Onlar insan degil mi?

Yiice Sultan acimadan hiikiim vermen dogru mudur elindeki tutsaklara?
Ve seref sizin diye hor gérmeyin bizi de,

Kardes degil miyiz hep?

Merhamet ne, bilir ancak,

Boyle ylikselmeden once o degisen kaderiyle ¢ile ¢eken, sefaletle 6grenmistir
Hayat nedir o 6grenir! Efendimiz bak bize.

Acimadan ve hor gorerek simdi bakarsiniz tutsaklara.

San ve seref sizin diye hor gérmeyin bizi de.

Kardes degil mi insanlar, tutsak da bir insandir.

No.15 Dortlii

Gomatz

Dostum, gdzyaslarini sil, 6liim sevginin tacidir

Sevgimin tact 6liimdiir!

Allazim

Ne azap kalbim s1zliyor

Sultan

Gozyas1 fayda etmez

Zaide

Ey Sultan bana ceza ver, suclu benim, su¢gluyum ben Gomatz degil
Sultan

Oleceksiniz beraber dleceksiniz beraber! Goz yasi fayda etmez birlikte dlecekler
Allazim

Ne azap kalbim si1zliyor, paramparca

Zaide, Gomatz

Tanrim duamu isitte, o kurtulsun, ben 6leyim.

Allazim

Siileyman, ah, yalvaririm onlara ac1 6ldiirtme.



Sultan

Git ricalarin yersizdir ikisi de 6lmelidir

Gozyas1 fayda etmez

Allazim

Merhamet beni dinle, merhamet liitfedip.

Ne azap kalbim sizliyor. Dinle beni merhamet, insafli ol.

Sultan

Yalvarmaktan vazgec, bu s6z hakarettir bana git.

Zaide, Gomatz

Yanimda olmazsan yok hayatin anlamu.

(Sultanin isaretiyle gardiyanlardan mahkumlar1 gotiirmelerini ister)

Gomatz

(Allazim’e) Elveda dostum, simdi 6lmeliyiz.

Zaide

Anavatanina doniiyorsun; son selamimi vatanima, akrabalarima getirebilir misin?
Allazim

Talihsiz Zaide! Keder yiikii, 6zgiirliigiimiin mutlulugundan daha agir basiyor.

Zaide

Cilinkii biliyorum ki 6lmem gerek. Bunu ortaya ¢ikarmak istiyorum: babam Palermo’ya
hilkmeden Prens Ruggiero. Ben dogdugumda denizde yakalandi. Annem onu bulup
kurtarmak icin gemilere dogru yola ¢ikt. Ug yasinda olan erkek kardesim ve benimle
birlikte onu aldilar. Bir firtina bizi korsanlarin eline diisiirdii. Yakalandik, kole olduk ve
satildik. Kardesimden ayrildim; annem kole olarak 6ldii.

Gomatz

Ne diyorsun! Bu miimkiin mii? Sen? Ellissinte, ablam! Evet, kalbim senin oldugunu
sOyliiyor. Bana bakin kardesin Emilio. Ah, ne sans, mezarin basinda senin bulmam.
Allazim

Aman Tanrim, ne duyuyorum? Kulagim beni aldattyor mu? Yiiziim beni aldatiyor mu?
Prens Ruggiero’nun koélelik i¢cindeki ¢ocuklari. Karist 61dii hayatlar1 sefil miydi (Diz
coker) Biiylik Sultan! Burada, Prens Ruggiero’nun ayaklarinin istiine ¢oktiigiinii
goriiyorsun. Cocuklarinin bu iki masumun mahkum edilisini gor. Size verdigim hakk1

diisliniin, bana geri verin, hayatlarini bagiglayin ve 6zgiirliiklerini geri verin.



Zaide

Ah, cennet, babamiz!

Allazim

(Ona sarilir) Cocuklarim! (Sultan’a) Tanrim, cennetin kutsamasini goriiyorsun.
Cocuklarimla yagamama ya da 6lmeme izin ver.

Sultan

Ayaga kalk. Bir odiil olarak ¢ocuklarimizi alin. Hayatlarini ve o&zgiirliikklerini
bagisliyorum. Seninle birlikte {ilkelerine donmeliler. Koéleligin acilarindan kurtarmak
icin koruma ekibi ve zengin hediyeleri size temin ederim.

Allazim

Bu biiylik merhametin i¢in, Tanrim, sana nasil tesekkiir edecegimi bilmiyorum. Cennet,
sonsuza kadar senin iyiligini 6deyecek.

Sultan

Git ve sadece Avrupa’nin degil ayni zamanda Asya’nin da erdemli ruhlara sahip
oldugunu bil.

No. 16 Final

Gomatz

Litfetmek yticeliktir. Bu sultanlara yarasir; Boyle dostca ayrilis senin sayende olmustur.
Zaide

Saymaliy1z, 6vmeliyiz, san serefle anmaliy1z!

Yaptig liituflarla bir sultan tanrilagir.

Zaide, Gomatz, Allazim ve Koro

Saymaliy1z, 6vmeliyiz, san, serefle anmaliy1z!

Yaptigi liituflarla bir sultan tanrilasir. (Cev. Saadet Alp Ikesus Altan), (Devlet Opera ve

Balesi Arsivi, s. 1-8)
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Perjounen

Sultan Soliman.

Baide.

Gomas.

Alagim.

Oémin,

Sclaven.

Gefolge Soliman’s. Iacdyen.

RBorber

it

Hnter ben von Mojart Hinterlajfenen wnmb
von André in Dffenbad erfauften Manuf
befand fih audy in Driginal-Partitur die
n3aide’, welde man gewifjermafen al3d einen Bor=
laufer feiner ,Entfiithrung ausd dbem Serail”
betradhten tann, da beibe Opern fowohl im Sujet, wie

in ihrer mufifalijen Gintidtung eine auffalende
Aehnlichfeit befigen. Wann Mojart biefe Dper ges
fdrieben, warum er fie nidt nbll&nimlb gt , von
wem der Text und wo diefer hingefommen ift? — das
find fauter Fragen, die, aller bisherigen RNadforfduns
gm ungeadytet, nidyt beantwortet werden fommen. Aus
er Gompofition felbft, fo aud) aud ber Panbidrift

en hervorgugehen, biefe Oper Gnbde

gefdyrieben worben ift. Dbgl bie
D?ﬁ"eam’ ms[?a; ?;r'm i“"',f,?,m bi
un ehlen, fo en
Partitur Hinterbliebenen Afte, an und fiir ﬁ%gnww
men, denned) ald ein vollftindiges &, wie
gefagt, a3 Tertbudy biefer ﬁ? nidjt wieber
vorgefunden, fo Hat Perr Carl Gollmid jdon im
3al;att 1838 ¢3 unternommen, den fehlendben Dialog
#u jdreiben und mit dem Terte der von Mogact coms=
onirten Stiide in Sufammenhang ju bringen, um in
iefer Form bdie Auffiljrung ber Oper ber Bilhne
;u exmbglidhen. Dieje g ebenfo fdwierige al8 dans
endwerthe Nrbeit blieb jebod) bis Heute unbeadhtet und
witb bad THeater in Franffurt dbas erfte fein,
weldes die Oper ,Baide” gur Feier von Mojart’s Ge-
burtstag im Jahre 1866 vor bad Publifum bringt.

CErfter Akt

No. 1.
Solo mit CGhor.
Gin Sclave.

Britber laff't uns luftig fein,
Tropet wader den Bejdywerben ;
Denft: e8 ift der Fludy der Grben,
Qeber WMenjdy hat feine Pein.
Laff't und fingen, lafft und lachen,
Kann_ man’8 dody nidyt anberd madpen.
Welt und Noth ift einerlei;

. Reiner bleibt von Plagen frei,

Ghor.
Caff’'t und fingen, laff’t und 2.
Solo,

Sft da8 Leben Heut’ woll Qual,

Cadyt vielleiht a8 Glitd 18 morgen;

ft bie Sufunft und verborgen,

Bleibt ung dodh ber: Hoffrumy Strabl.
Ghor.

Caff’t und fingen 2.




Fort mit Rlagen in Den Wind,
fdnmen dody und nicht ervetten,
Driiden jdwerer nody die Setten,
enn wir dabei trauvig find.
Qaff’t und fingen 2.

Ghor.,
Qaff’t und fingen 2.

No. 2.
Melodrama

No. 3. WUrie.
Baibe.

Rube fanft, mein Holbed Qeben,
D oot bi8 hein O1id erwad.
Da, mein Bild will ich bir F
Sieh, wie freundlicy e8 dir adit.
Qfr fiien Trdume, wiegt ibn ein,
Und lafjet feinen LWunjdy am Gnbe,
Die ahnungsvollen Gegenftinde,
Bu veifer Wirklicdhteit gebeib’n.

No. 4. Urie
Gomas.

Raje Schidfal, wiithe immer ,
Diefer Sebild tropt Ddeiner Wuth,
Deine Sehlage fledt’ idy nimmer,
Diejes Bild macyt Alled -gut.

Dieje Anmuth in- den 5
Diejer Augen fanfte Glm%;,
Nimmer werd’ iy unterliegen,
Sn @efabren widit mein Wuth.

-

2 N g

Ady, im Wedhfel Der Gefiihle
Weif idy faum mebr, wad i thu'!
Theurer Frewnd, wie dant’ idh Dir!

No. 7. Urie.
Alazim.

Nur mutbig, e mutbig, verfude Dein Gliad
Rerjdhne e Gblen, ded Gdlen Befdyict,
Mein Leben gu wagen,

m Sturme nidyt verzagen

Gebieten mir Dantbarfeit, Ghre mbd Plidt.
Auf, muthig jum Kampfe!

No. 8. Terpett,
Baidbe. Gomas Alagim
Baibe.
be) icﬁ?: Wonne,
Die gldngende Sonne
Steigt lieblidh empor.
Gomas.

[} a?immcl, o Glide!

Dad Trauergejdhide

Rerliert {ginen Flor.
Alagim.

Sebet bort in fanften Wogen
MWie Der bunte Regenbogen
Gudy al8 Friedensbote ladyt. .

No. 5. Duett.
Baide Gomasd
Baibe.
Unaufhaltiam dir entgegen
Fliegt Dad Tiebeglith'nde Herz.
Gomas.

Gin unuennbar fifes R
Sl s Tome mie b Shmers

Baibe.

Troft und Rube, Glitd und Frieden
Lrénft wie Baljam wmeine Bruft.

Gomas.

O Baibel O Baibe!l
Weldy ein Augenblid der Lwit,

Beidbe.

Mbdyte nun dad Glitdsrad ftehen,
Unb fich nimmer weiter drehen.
O Baide (Gomas) weldhe Seligleitd

No. 6. Arie.
Gomas.

Theurer Freund, wie danf’ idy dir!
Adh o fmell nicht Fann idy’8 faffen.
Dody i) muf did) nun verlaffen,
Denn Verrath umgibt und bier.
e Bangen, bied BVerlangen,
Dieje8 Selhuen, bied Entyiiden!
Qaf an meine bidy driiden,
Didy, den Seydpfer meiner Ruf’!

©

kg el

Baibe.
Aber febt dort in der Ferne
%luﬁ% Rometen-Sterne,
Hort {hr, wie der Domner fradit?
Gomas.
RNur der Kummer madt dir Secreden.
Gomasd und Alazim,
Gotted Schirm wird und bebeden,
Fraw’ nur feft auf feine Madht !
Baibe.
O mein Goma8!
Alazim.
O mein Gomasd!
Gomas.
O Baide!
aibe. O mein Gomasd!
omas. 3 O Baibel
Alagim. [ O mein Gomasd! O Baidel
Baibe. Gomas.
Mbchten Dody einft ’ und Frieben
RNady fo vieler Qualmuu?lb Pein
Unf'rer Treue Preife fein.
{
' Alagim.

Wonne, Rubh’ und fteter Frieden
Werden eudy nady Qual 1md Pein

| Ginft ber Preis bev Teewe fein.

Baibe.
O mein Gomas!
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Gomas.
O 3Baibe!

Baide. Gomasd. | Mddjten body 2.
Alagim. ) Wonne, Rufy x.

SBweiter ARt
No. 9.

Melodrama.

RNo. 10. Arie.
Soliman.

Der ftolze Leun [aft fidy awar zibmen,

t vom Sdymeidler Feffeln an,

Dody will man fclavifdy thn behandeln,
W“‘ Buﬂ) Bi8 gum Tyrann.
dhtbarer Stimme

{n mﬁtbmbem Grimme
zrttmmcm qur G’

" Wird von idnﬂl %dy[&gm
Bum Tobe verbeext.

No.. ‘x ~ Urie.
| Dmin.

el ber
e Cimsates vl anb Tt it s,

-

Straf ein W

Auf verftellte Fartlichfeit.

Romm’ nur jdnell und t6d’ und beide,
Sang’ ber Unjduld warmes Blut,
Reif’ baﬂ Hery vom Gingeweide,

Tiger
unb eri&tt’ge Deine Wuth.
Ady, mein Gomasd, mit und Armen
$Hat ded Sehickfal fein Grbarmen.
Ady! nur Tod
Gnbigt unfre herbe RNoth.
Figer, wepe nur die Klaven 2.

No. 15. Arie.
Alazim.

Qe Midtigen febt nngeriibrt
a«g eure Sclaven nieber

weil eudy @lid b nfebn lert,
Qertennt ibr eure Britber,
Nur ber fennt Mitleid, .wlb b Gnab’,
Q)er ¢’ man ihn pum ttlwbm

e8 waribelbaten als

Sn nlebem Staub gefommelt bat
Shr Madytigen 1.

R
gag felbit fein Glid nidht maden.

ft fiewabe ein gamger Rarr,
Wer foll nidht brﬁlm ladhen 2
a, ba, ha, ba!
&mattemb fiber Rélte lGrmt
Und bei naber Glut nidht wivmt
Mag felbft fein Glitd nidht machen.
Gr ift firewabhr ein ganger Narr .

No. 12. Wrie.
Soliman.

Geredyt ift Soliman,
!ktbmxfte 3u belobnen,

e8 Jrrenden ju jdyonen
Sﬂ Firrften-Plicht.
ibod) Teizt man meine Wuth,

o hab’ i aud) wobl EIBaffen,
‘Dm Unbanf gu Beftrafen.
Und diefe fordern Blut.

So. 13. Urie.
Baibe.
g;oftm Jhluchyet W;x[nmde,

eingejdyrantt
Und Bmem'zgnnt s:e R c,

(Sbai man ihre- Fr

t ’
bﬁvfmb fudht ﬁem&emg‘n M id;uien
Ady, wer Ednnte fie mt)[ Ita
Wenn fie findet, wad fie iuﬁt.

P (e

No. 16. Luartett.

Baibe. Gomas Alagim. Soliman,

Gomas.

gmmbm ftille beine Thrdnen,
aff’

ben Tob die Lebe Erdnen.
Alagim.

Weld) ein Scymery, mein Hery, e8 bridyt.

Soliman.

Alle Thrdnen nitgen nicht.

Baibe.
Herr, allein verderben,

Laff’ midy,
Qdy bin fduldig, Gomad nidt.

Soliman.

RNichts fann eud) vom Tobe vetten.

Gomad und Baibe.

g"mmel, bore dodh mein Fleben,
afi’ allein mid) untergeben.

Alazim.

Soliman, erhdr’ mein Fleben,
Laf’ fie nidyt jr Grunbe geben!

. ©oliman.

Fort! BVergebens ift dein Fleben,
Laff’ fie nur ju Grunde gehen!




P =
Baibe und Gomas.

Ady, bad Leben hat mi
Rdx;c Reize m:br lnf%:b. .

' Alagim.
Mitleid Herr, erhore midh
WMitleld Herr, bejanftae bich!

€oliman.

Kort, Berrdtber, fort,
Umfonft bemithft du bdidh,
Fort, dein Fleb’'n empivet midy!

Sdlufichor,

@8 einet Natur, wad der Glaube getvennet,
Die Tugend im Weltall fidh niemald verlor.
umb

@8 weidien be8 Jrrwahnd umbditfternde Sehatten,
Die Sonne ber Wabrheit bricht fiegend ervor.

https://www.loc.gov/item/2011565110/
(Erisim Tarihi: 04.05.2019)




RESITAL PROGRAMI

1. W.A. MOZART - ZAIDE
Zaide: Tiger! Wetze nur die Klauen

2. S. RACHMANINOV
Zdes’ khorosho

3. G. PUCCINI - LA BOHEME
Musetta: Quando m’en vo

4. G. PUCCINI — GIANNI SCHICCHI
Lauretta: O mio babbino caro

5.J. MASSENET
Elegie

6. G. VERDI — I VESPIRI SCILIANI
Elena: Merce, dilette amiche



