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III

OZET

Bu ¢alisma ti¢ bolimden olusmaktadir. Birinci bélimde siddet ve
saldirganlik ele alinmaktadir. Kavramlarin 6nce s6zlik ve uzman tanim-
lar1 yapilmaktadir.

ikinci bélimde sanat ve modernizm kavramlari islenmektedir.
Boylelikle asil tezin incelenecegi liciincii boliimin alt yapisi hazirlan-
maktadir.

Ucglincti béliimde tezin sorgulanmasi yapilmaktadir. Modern sanat
ekol ve akimlarinda siddet ve saldirganlik 6gelerinin bulundugu kanit-
lanmaya c¢alisilmaktadir. Calismada empresyonizm, ekspresyonizm,
kiibizm, dadaizm, surrealizm haraketlerinde so6z konusu tez incelen-

mektedir.



ABSTRACT

This thesis consists of three main parts. In the first part the con-
cepts of violence and aggression are dealt with. Firstly, these concepts
are defined as shown in the dictionary and passed in the literature.

In the second part, the concepts of art and modernism are studied
which will help to examine the main part of the thesis.

In the third part, the hypothesis is inquired in details. Violence
and aggression in the modern art schools and theories are tried to
prove. For this reason Impressionism,Expressionism, Cubism, Dadaism,

Surrealism are studied in this thesis.
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ile birlikte kokten degisimlere ugradig: dile getirilmektedir.

Resim sanatinda gerceklesen degisimin, diger sanat tirlerine
oranla daha belirgin oldugu goérilmektedir. O nedenle modern
caglarla birlikte, resim sanatina siddet ve saldirganlik olgularinin ne
Ol¢tide yansidigini incelemek, sanatcinin siddet/ saldirganlik ve
modernizm karsisinda hangi konumda oldugunu belirlemeye ¢alismak;
resim sanatnin bir buguk asirlik yakin donem gec¢misini genel olarak
izlemeyi gerekli kilmaktadir. S6z konusu kavramlarin sistemli bicimde
ele alinip incelenmesi, bu alandaki boslugun bir 6l¢tiide giderilmesi
amacglanmigtir. Sanat¢ilan bireysel olarak ya da donemleri ve bagh
bulunduklan sanat hareketleri ile butiinlik icinde ele alan calismalar
bulunmasina karsin, siddet ve saldirganligin resimlerde dogrudan
arastirildig: yapitlar ¢ok azdir. Bu ¢alismada modern ekol ve akimlarda
resim sanatindaki siddet ve saldirganlik olgular1 konu olarak
belirlenmistir.

Calismada oOne sirilen tez, modern resim sanatinda siddet ve
saldirganlik olgularlnln bulundugudur. Bu tezin degisik akim ve
ekollere bagli sanat¢ilarda “nasil” ortaya c¢ikugi belirlenmeye
calisilmistir. Bunun icin 6nce siddet ve saldirganlik kavramlar: en genel
bi¢imiyle tanimlanmus, II. bolimde ise sanat ve modernizm yalin ve acik
bi¢imde sergilenerek calismanin tabani olusturulmaya calisilmistir.
Sorunun asil sergilendigi boliim ise siddet ve saldirganligin incelendigi
bolim olmustur. Burada 19. ylzyilin ikinci yarisindan 1950’ye uzanan
zaman dilimi icindeki modern ekol ve akimlar belirlenmis, bu sanat
hareketlerinin siddet/saldirganlik 6gesini kullanan en O6nemli
sanatcilar1 saptanmig, onlarin yapitlan incelenmistir. Klasik ekoller
arasinda sayllmasina karsin tam anlamiyla bir gecis donemi akimi olan
izlenimcilik ile birlikte disavurumculuk, kibizm, dadaizm ve
gercekisticiiliik hareketleri arastirma kapsamina alinmiglardir.

Bu arastirmada, kuramsal betimlemeli c¢aliyjma yoéntemi

benimsenmis, kaynak taramasinin temel alindigi bir c¢alisma
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surdurtilmugtar. Temel sorunun irdelendigi III. bélimde, resimlerde
siddet ve saldirganlik olgulari arastirilarak bir durum saptamasi
yapilmaya calisilmistir. Burada ayrintili bicimde resim elestirisi yapmak
amaclanmamustir. Bilindigi Gizere elestiri, bash basina inceleme konusu
olacak kapsamli bir ¢alismadir. Ancak durum saptamas: yapilirken,
zorunlu olarak klasik izlenimci elestiri ydnteminden yararlanilmistir.
Sanat hareketinin kendi tarihsel kosullari, temel dastinceleri, sanatsal
Ozellikleri ile; sanat¢inin bireysel yasami ve sanat¢i kisiligi buttnlakla
olarak incelenmis, bu baglamda siddet ve saldirganlik olgular:
arastirilmistir. Bu arastirmalar sirasinda, 6zellikle resim incelemelerinde

oznel degerlendin'rieler yapmak zorunlu olmustur.



BOLUM I

1.1.SIDDET VE SALDIRGANLIK TANIMLARI

Insan yasaminda hem bireysel hem toplumsal anlamda ¢ok yogun
bicimde yer alan siddet ve saldirganlik, bir ¢ok bilgi disiplininin 6zel ve
kapsaml bir bicimde irdeledikleri kavramlardir. Bu kavramlar1 sézlik
tanimlar1 ve uzman aciklamalariyla ortaya koymak, siddet ve

saldirganligin ne anlamda kullanildiklarinmi anlasilir kilacaktir.
1.1.1. Siddet ve Saldirganhgin Sé6zlik Tanimlar:

Saldirganlik ve siddet kavramlar: dilimizde de Bati1 kokenli dillerde
de ¢ok yakin “hatta ¢cogu kez, 6zdes” kavramlar olarak tanimlanmaktadir.
Bu kavramlar, s6zlik anlamlar1 ve etimolojik 6zellikleri agisindan
incelendigi zaman bu yakinlik ve kii¢iik farkliliklar kendiliginden ortaya
cikmaktadir. Saldirganlhik s6zciiguntin Tirkce kokeni arastirildiginda
“sal” kokinin degisik anlamlarda kullanildig1 gériilmektedir. Calisma
konusu disinda, Sanskritcede ‘ylirimek, gitmek’ anlamini tasimakta ve

“salami” olarak kullanildig1 gibi “sal” ve “salami” geklinde de



5

soylenebilmektedir. Bunun disinda Fars¢a’da “gemi yapiminda
kullanllan bir aga¢ tiri”anlamina geldigi, ve buradan tlreyerek
“eskiden Iran’da ve Hindistan’da su tasimacihiginda kullanilan ilkel su
tasitlarina verilen ad” oldugu goérilmektedir. Bu sézciik, yine Farscada “a
sesi” uzun kullanildiginda “y1l” anlamina gelmektedir. Bunlardan bagka
“kaplarda gorilen “sir” ve “tabut” olarak da kullanilmaktadir. Konumuz
kapsamindaki “sal”, Ttrkg¢e kokenli “salmak” eylemini igeren bir kok
olarak tanimlanmakta; “birakma, yayma, yon, yan, kap, yel, ¢ati, kaya, kiyi,
etek, egilme, citi, savma, kovma” gibi yakin ve uzak kavramlarin da
kokenini olusturmaktadir. “Saldirmak” eylemi, “sal” fiil kokine “dir”
ettirgenlik catis1 eki getirilerek tiretilmis bir sézctik olarak karsimiza
cikmaktadir. Saldirgan-saldirganlik, saldirganlagsmak, saldiri, saldirma,
saldirmazlik kavramlari da buradan tiiremektedirler.! Saldirgan
s6zcugu ad ve sifat olarak kullanilmakta, “kigkirtma olmadan bagkasina
saldiran, yapisinda saldirma o6zelligi olan ‘devlet, kimse, hayvan,
miutecaviz” biciminde aciklanmaktadir. Saldirganlagsmak, “saldirgan
duruma gelmek”; saldirganlik ise “saldirgan bic¢imde davranma,
saldirgan olma durumu” olarak tanimlanmaktadir... Psikolojide “bireyin
kendi dustnce ve davranislarini distaki direnmelere karsin, zorla
karsisindakine benimsetme c¢abas1” biciminde agiklanmaktadir. Saldir,
“kotalik veya yipratma amaciyla, bir kimseye karst dogrudan dogruya
silahli veya silahsiz bir eylemde bulunma, hiicum, taarruz”; saldiris ise
“saldirmak isi veya bi¢imi” diye ifade edilmektedir. Saldirmak s6zcigu
degisik fakat yakin tanimlarla verilmektedir. “Bir kimseye veya bir seye
kars1 saldin yoneltmek, zarar verici davranista bulunmak, hiicum etmek,
-mecaz anlamiyla- yikic1 ve sert elestiriler yapmak, bir sey veya bir kimse

tizerine saldiri yapilmasina sebep olmak” gibi ayrintuilli bicimde

1 fsmet Zeki Eyiboglu, Tark Dilinin Etimolojik S&zligid, Sosyal Yaymlar,
Istanbul 1988, 5:575-576
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tanimlanmaktadir.? Burada gecen Arapca kokenli sézciiklerden
taarruz, “ilisme, savasma, diismana saldirma; tecaviiz ise “el uzatma,
bagkasinin hakkina dokunma” seklinde aciklanmaktadir.3

Siddet s6zciigli ise Kamus-1 Turki’de “sertlik, sert ve kat1 davranas,
kaba kuvvet kullanma” biciminde ge¢mektedir. Arap¢a bir sézciik olan
siddetin ¢ogulu “sidad” olarak kullanilmakta, ancak bu bic¢imi dilimizde
fazla yer almamaktadir “Sedid” ise “sert, kati ve siddetli” anlamina
gelmektedir. Sertligi ile taninan nli eski Yemen hiuktmdari, bu
ozellikleri nedeni ile “Seddad” olarak adlandirilmistir. Ali
Piskillioglu’nun tanmiminda ise daha giincel bir anlatim kullanilmakta;
“karsit tutumda, gortste olanlara kaba kuvvet kullanma, sert davranma,
sertlik” seklinde aciklanmaktadir. “Siddet olaylar1” ise insanlar:
sindirmek, korkutmak i¢in yaratilan olay ya da girisimler” olarak
belirtilmektedir.* ;

Butin bu tanimlardan; saldin, saldirmak, saldirgan sozciklerinin
“saldirma kavrami”ni ifade ettikleri ve “saldir1” sézctigtintin, bir egilimi,
bir durumu a¢ikladig1 anlagilmaktadir. Siddet sézcugu ile, bir gizilgtg
(potansiyel) olan saldirganliin eyleme doénusmus big¢imini
anlatmaktadir. O nedenle siddet, saldirganligin tirevi olan bir eylem
bicimi seklinde degerlendirilmektedir. Saldirganlik ve siddet
kavramlarinin Bati dilerinde pek ¢ok sozciikle karsilanmalari, bu
kavramlarin insan ve toplum yasaminda ne kadar yogun olduklarinin

gostergesi diye dusanulebilir.

2 Milliyet Tirkge Sozliik, Miliyet Yayinlari, ILCilt, Istanbul, s:1249

5 Ferit Devellioglu, Osmanlica Tiark¢e Ansiklopedik Lugat, Aydin Kitabevi,
Ankara 1982, 5:1206-1207

4 Artun Unsal, Genigletilmis Bir Siddet Tipolojisi, Cogito Dergisi, Siddet Sayisi,
a.g.k., 5:29-31



1.1.2. Siddet ve Saldirganligin Bilimsel Tanimlar:

Siddet ve saldirganhik kavrami sézlik tanimlarinin disinda
uzmanlar tarafindan degisik bi¢imlerde degerlendirilmektedir
Toplumbilimcilerin tanimlarinda siddet olgusu, “genel anlamiyla” ‘gi¢’
kavramini asmakta ve bagkasini 6ldiirme, sakat birakma ya da yaralama
yoluyla zarar verme eylemlerini kapsamaktadir. Buradan hareketle “bu
tir eylemlerle baskasina kars: tehdit olusturan ve kisaca insana fiziksel,
ruhsal zarar veren her tirli eylem” siddet olarak tanimlanmaktadir.
Bireyin baskalarina verdigi zararlarin yani sira, malina verilen zararlar da
siddet olarak degerlendirilebilmektedir. Siddeti bireysel anlamda ele
alan bu yaklasimlarin disinda, konuyu toplumsal boyutuyla ele alan
tanimlarla da karsilagilmaktadir. Yonettigi insanlari, ezdigi-somurdagu
One surtlen siyasal-sosyal-ekonomik sistemlerin (yonetimlerin) ya da
somurge iktidarlarinin; hiikiimet etme, yénetme bicimlerini dogrudan
dogruya siddet olarak degerlendiren ideolojilere rastlanmaktadir.
Marksistler, anarko-sendikalistler, koktendinciler, ulusal kurtulus
savascilar1 bunlarin belirgin 6rnekleridir. Bu distince/inang sistemleri
arasinda, kars: karsiya kaldiklarini one stirdiikleri siddet’e ayni sekilde
karsilik verilmesi gerektigini savunanlar hi¢ de az degildir. Siddeti
kendi istedikleri dogrultuda bir dizen kurmak i¢in “zorunlu arag”
olarak goren egilimlerin disinda, onu olumlayan ve ylicelten gorislere
de rastlanmaktadir. S6zgelimi fasizm; savasi, devletin giiciinii artiran bir
ara¢ olarak gormekte, kahramanligi alabildigine yuceltmekte ve

toplumsal dayanismay1 pekistirici bir unsur olarak degerlendirmektedir.

Toplumsal duzene yonelik baskaldir1 ve saldiriy1 da siddet olarak

degerlendiren Yves Michaud, kavrami sOyle agiklamaktadir “... Bir
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kargilikli iliskiler ortaminda taraflardan biri veya birkaci dogrudan veya
dolayli, toplu veya daginik olarak, digerlerinin veya birka¢inin bedensel
buatanltgine veya toérel ahlaki bitinligine veya mallarina veya
simgesel ve kiltirel degerlerine, ‘orani ne olursa olsun’ zarar verecek
sekilde davranirsa orada siddet vardir.” Artun Unsal bu yaklasimin
sonucunda iki tiir siddetin ortaya ¢iktigini diisinmekte ve bunlar1 “arag
olan siddet”, “disavurum olan siddet” biciminde siniflandirmaktadir;
bunlarin zarar vermek ya da caydiricilik saglamak i¢in uygulandigini
belirtmektedir. Ikinci tirde ise “tipki fasist ideolojide oldugu gibi”
sonucu onemsenmeyen bir kahramanlik eyleminin idealize edildigini
anlatmaktadir.?

Bu agiklamalardan da anlasildig: {izere siddet, konu uzmanlarinca
degerlendirildiginde, bir tasarimi degil bir eylemi, bir davranis1 ifade
etmektedir.

Saldirganlik kavrami ise sosyal psikoloji uzmanlarinin ¢ok yogun bir
bicimde ilgilendikleri konulardan biridir. J.L.. Freedman, D.O. Sears,
J-M. Carlsmith saldirganligin ne oldug§unu hemen hemen herkesin
bildigini, ancak hangi davranislarin “saldirgan” olarak niteleneceginin
belirlenemedigini 6ne siirmektedirler. Davranis¢i ya da 68renmeci
olarak tanimlanan sosyal psikoloji yaklasimlarinin tercih ettigi yalin bir
tanimi1 onlar da benimsemektedirler. Buna goére “saldirganlik
baskalarini inciten ya da incitebilecek her tiirli davranistir.” Bu tanimin
aciklayici yani, bir eylemin saldirgan olup olmadiginin, o eylemin
kendisi tarafindan belirlenmesidir. Burada yalnizca eylemin zararh olup
olmadiginin saptanmasi gerekmektedir. Ancak tanimin yetersiz kalan
yonil, eylem sahibinin niyet’ini géz 6éniine almamasidir. Bir bagka sosyal
psikoloji kurami olan yikleme kuraminda, insanlarin butin
davranislarina bir nedensellik yiklenmektedir. Saldirgan davranista bu

énemli faktér goz ardi edildiginde tanim eksik kalabilmektedir. Bu

2 Artun Unsal, a.g.k., s:30
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nedenle “saldirganlik; bagkalarini incitmeyi amaglayan ‘niyet’, her tirli
davranigs ya da eylemdir” biciminde bir tanimlama daha dogru
sayilmalidir. Ancak burada da, niyet’in ne oldugunun saptanmasi
guclik yaratabilir. Yine de bu glicligi kabul etmek, tanimi niyet
unsurundan ayirmadan yapmak daha dogru olacaktir. Uzmanlar bu
konuyu degisik 6rneklerle agiklamaya ¢aligmaktadirlar. C)rnegin bir
baskasini hedef alarak tabancasinin tetigini ¢eken, fakat silahi ates
almayan insan karsisindakine herhangi bir zarar vermez. Bununla
birlikte davraniginin saldirgan bir niyet tasidigi bellidir. Bir futbol
karsilagsmasinda ¢ok sert sut ¢ceken, bir futbolcunun topu, tribtindeki bir
seyirciyi yaralayabilir. Bu érnekte ise sporcu seyirciye fiziki zarar vermis
olmasina karsin, sporcunun saldirgan bir ama¢ tasimadigi, boyle bir
niyetinin olmadig1 acik¢a ortadadir. Burada bir noktanin daha
belirlenmesi gerekmektedir. Uzmanlar “6zgeci(prosocial) saldirganhik”
ile “dasmanca (antisocial)” saldirganligin birbirinden ayrilmas: geregi
tizerinde durmaktadirlar. Toplumsal deger yargilarina aykir1 davranista
bulunan, 6rnegin masum insanlari rehin alan bir terorist ile ona
zorunlu saldirida bulunan gtvenlik gérevlilerinin konumlarinin ayni
olmamas: gerektigini dasuinmektedirler. Iste burada terdristin tutumu
diismanca, guvenlik goérevlilerinin tutumu ise 6zgeci saldirganhik
biciminde tanimlanmaktadir. Ancak bu noktada gutivenlik goérevlilerinin
hukuka uygun olarak davranip davranmadiklari, ayrica
degerlendirilmesi gereken c¢ok 6nemli sorundur. Bu saldirganhk
tiirlerinin disinda, “izin verilmis, (Sanctioned)” saldirganliktan da s6z
etmek gerekir. Bu saldirganhik tiri toplumsal kurallarin olumlu
bulmadigi ama bu kurallarin disgina da sapmayan eylemleri
kapsamaktadir. Ogrencisini incitmeden cezalandiran 8gretmen ya da
kendini savunmak icin dismanina karsilik veren magdur, bu tar

saldirganligin 6rnekleridir.®

6 j.L.Freedman, D.O.Sears, ].M.Carlsmith, Sosyal Psikoloji, Cev.: Prof.Dr. Ali
Dénmez, imge Kitabevi, Ankara 1993,II Baski, 5:235-238
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BOLUM II

2.1. SANAT VE MODERNIZM

Siddet ve saldirganlik olgulari, modern resim sanatinda belli ekol
ve akim ornekleriyle incelenecegine gore en genel bicimleriyle sanat ve
modernizm kavramlarini irdelemekte de yarar var. Ancak daha
baslangicta rahatlikla séylenecek sey; sanatin da modernizmin de
insanla birlikte anilan, insanla ve toplumla birlikte disintlen,
birbirlerinden hicbir bicimde ayrilamayacak kavramlar olmalaridir. Bu
kavramlar1 agimladiktan sonra, modern ekoller icinde siddet ve
saldirganhigin incelenmesi, konunun kendi bitinliga icinde ele

alinmasini saglayacaktir.

2.1.1. Genel Olarak Sanat Kavrami

Tanimlanmasi en gili¢ kavramlardan biri kuskusuz sanat kavramidir.
En genel bicimiyle “baz1 diistincelerin , amaclarin, durumlarin ya da
olaylarin, beceri ve dis guct kullanilarak ifade edilmesine ya da

bagkalarina iletilmesine yonelik yaratici insan etkinligi” olarak
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tanimlanabilmektedir.” Antik Yunan distnirlerinden Aristo;
“Sanatin hedefi, nesnelerin sakli yonlerini bulmakur. Ciinkii en dogru
gerceklik budur.” diyerek, sanatin amacini da iceren bir tanim yapmistir.
Picasso sanatin bir sezgi oldugunu belirtmis ve “.. yogunlasmis/
yogunlastirilmis bir yasam, bir yasayis tarzidir. Insanin yasama tarzi ise
bolinmez bir bicimde yaratma ve yansitmadir” diye devam etmistir.
Manet, kavramin degisik bir yonini vurgulamis ve “sanatin”, yasanan
tim donemlere, “kalic1” tek bi¢imi veren kavram oldugunu
séylemistir.® Albert Diirer, sanatin doganin gizlerinde bulundugunu
belirtmis ve sanat¢inin onu gizlerin arasindan ¢ikaran insan oldugunu
one surmustur. Dolayisiyla Diirer’e gore sanat, doganin, dogal olanin
irdelenmesi anlamini kazanmastir. Lewi Strauss ise sanati, bilimsel bilgi
ile soylensel (mitolojik) ya da biylsel disiince arasinda bir kavram

olarak degerlendirmistir.?
2.1.2. Sanatin Niteligi

Sanatin tanimi ve gorevleri konusunda en sistemli bilgi birikimine
sahip dustntrlerden biri Ernst Fischer’dir. Fischer sanatin
vazgecilmezliginden yola c¢ikarak kavrami aciklamaya calismistir, Jean
Costeau’nun siir i¢in sdyledikleriyle konuya girmis, Costeau’nun siire

43

iliskin “...onsuz edilemeyen bir sey, ama neden onsuz edilemedigini
bilemiyorum.”s6zlerine dikkat ¢ekmistir. Daha sonra da bir bagka sanat
kuramcis1 Mondrian’in ilging distincelerine yer vermistir. Mondrian bir
glin sanatin ortadan kalkabilecegini ileri stirmektedir. Canki sanatin,

ginumiizde gercekligin yoksun oldugu bir dengenin yerini tuttuguna

7 Ana Britannica Ana Yaymcilhk A.S. Encyclopedia Britannica, Inc. Istanbul 1994. 4.
Basim 27. Cilt s. 122

8 Seref Bigali, Resim Sanati, Safak Matbaasi,Ankara 1984 s.13

2 Ayla Ersoy, Sanat Kavramlarina Giris, Beta Basim Yayim, Istanbul 1986 s.11.
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inanmakta ve bu denge saglandiginda gercekligin sanatin yerini
alabilecegini dusinmektedir. Bu disince sanatin “hayatin yerini
tutmasi1” anlamina gelmektedir gercekte. Fischer kendi distincelerini
degisik sorularla a¢gimlamaya ¢aligmaktadir. Milyonlarca insanin nigin
kitap okudugunu, muzik dinledigini, tiyatroya ya da sinemaya gittigini
sorgulamakta ve “oyalanmak, dinlenmek i¢in” gibi yanitlarin doyurucu
olmadigini belirtmektedir. “Insanin bir baskasinin yasamina
goémiilmesinin, bir mizik parcasiyla, bir resimle ya da bir sinema veya
roman Kisisiyle biitinlesmesinin ne gibi eglendirici yani olabilir?...” diye
sorusunu yinelemektedir. Yanitini da insanin kendini asma istegiyle,
“tiim insan” olma dilegiyle a¢iklamaktadir. Ayr: bir birey olmanin kisiye
yetmedigini, bireyciligin onu yetersiz kildigini; ama sezgileriyle 6zlem
duydugu bir yetkinlige, bir doluluga “dolayisiyla daha anlamli bir
dinyaya” ulasmak icin ¢aba harcadigini séylemektedir Benliginin
disinda, “ama kendini de iceren” vazgecilmez bir butiinin parcas:
olmak istemektedir insan. Dis gercegi ve dinyayr ic¢sellestirmeyi,
kendinin kilmayr arzulamaktadir; bitiin bunlar da sanat araciligiyla
gerceklestirmek istemektedir. Bu yolla (sanat’la), sinirli benligini
toplumsal yasamla birlestirmeyi, bireyselligini toplumsalla
dzdeslestirmeyi amaglamaktadir. Bunu kimi zaman Dyonizossu bir
butiinlesme icinde saglamakta, bir tiyatro yapitinin kahramaniyla ya da
roman Kkisisiyle kendi benligini birlestirerek gerceklestirmektedir. Kimi
zaman da tam tersi bir anlayisla, Apollonsu bir tutumla, arinmak amaciyla
sanata yonelebilmektedir; yadsidig, olumlamadig1 bir gerceklikten
uzaklasmak amaciyla sanat etkinligine katilmaktadir. Sanatin béylesi ikili
bir karakteri oldugunu belirleyen Fischer, onun bu 6zellikleriyle insan

hayatinda biiyiik bir boslugu doldurdugunu séylemektedir.!? Dis

10 Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, Cev Prof.Dr.Cevat Capan,V YaymlarIstanbul 1993, 7.basim,s:7-8
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gercegi bilimsel/nesnel bilgiyle ya da basit sorunlarda pratik akliyla
¢ozumleyen/¢ozimlemeye c¢alisan insan bu yolla distinsel anlamda bir
doygunluga ulagsmaktadir. Sanat ise diisiinme yoluyla edinilen bilginin
insan duygulariyla da 6ziimsenmesini saglamakta ve bu anlamda bir
bitiinlik yaratabilmektedir.

Sanatin genel Ozelliklerinden s6z etmek gerektiginde oncelikle
onun kendine 6zgu, gizemli bir yoni oldugunu belirtmek zorunludur.
Sanatin tanimlar1 arasinda yer alan “yaraticiik” bu gizemliligi ortaya
¢ikaran en 6nemli kavramdir. Bitiin sanat yapitlarinin bir diger ortak
ozelligi gtizel’e, estetik olana ulasma ¢abalaridir. Dogada insan elinden
¢ikmayan pek ¢ok guzellikle karsilasilmaktadir. Kristaller, ar1 petekleri,
orumcek aglari, mercanlar, dikitler, sarkitlar son derece guzel
goruntilerdir. Ancak bunlar sanat yapiti olarak kabul edilmezler.
Cunkt sanat, dogal/kendiliginden gerceklesen bir tretim degil,
tasarim ve yaratim gerektiren insan etkinligidir. Ozgiinligi ve
biricikligi onun en 6nemli niteliklerinden bir digeridir. Her sanat
yapiti yaraticisiyla birlikte anilmakta, onun bigemini tagimaktadir. Sanat
kavrami degerlendirilirken onun zanaat ile iliskisini de belirtmek
gerekir. Zanaat, insanin pratik el becerisi sonucu ortaya koydugu islevsel
ara¢ ve gerecleri uretebilme yetenegidir. Kuskusuz sanat¢inin sanat
yapitin1 gerceklestirebilmek i¢in zanaatkar becerisine sahip olmasi
zorunludur, ancak sanat, kullanilacak nesne yapmak i¢in suirduartlen bir
etkinlik degildir. Sanat¢inin temel amaci sanatin kendini Gretmektir.
Bu nokta, baslangictan giiniimiize uzanan “sanat sanat icindir”, “sanat

toplum i¢indir” tartismasinin bagladigi noktadir!l,

2.1.3. Sanatin Ortaya Cikis:

Insanoglu baslangictan itibaren doga ile yogun bir etkilesim i¢inde

bulunmustur. Cok uzun siiren avci/toplayici yasam bi¢iminden (goger

1 Nejat Bozkurt,Sanat ve Estetik Kuramlari, Ara Yayincilik, 1. Basim Istanbul 1993
5.7-8 ’
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dizenden) yerlesik dizene gecerken tarihin ilk ve en biiyiik teknolojik
devrimini gerceklestirmistir. Bu siire¢ sonunda dogay1 belli l¢tilerde
denetim altina almay1 basaran -daha 6nce de belirtildigi tizere-, onun
kendini yeniden turetebilme yetenegini kendi i¢in degerlendirmeye
calisan insan, cesitli davranis bicimleri gelistirmistir. Bunlar maddi-
somut eylemleriyle, simgesel olarak tanimlanan soyut tavirlarinin
bilesimleridir. Ilk insan ¢ok simirh bilgi birikimiyle stirdirdagia bu
savasta, cogu kez aciklayamadig1 durumlarla karsilasmistir. Boyle anlarda,
dogaya egemen olduguna inandig1 dogatsti gliclere yonelmis, ondan
gl¢ bulmustur. Bilgisinin yeterli olmadig1 yere inancini getirip
yerlestirmis, hem kendini rahatlatmakta hem de dis gercegi kendince
aciklayabilmisti. Yalniz ¢6ziimleyemedigi durumlar1 degil, ayirdina
varabildigi gerceklikleri de dogatsti guclere dayandirmistir.
Karsilastigi dogal olaylar1 “nesnelestirmis” (resfication), dinsel
nedenlerle aciklamis; somut nesneleri ise “kisilestirmis”
(personnification) tir. S6zgelimi ormani, insan gibi distiinme, davranma
ozellikleri olan bir kisiye dontstirmus ve Tanri konumuna
yukseltmistir. Iste sanat gercekliginin de bu tir inanclardan, dinsel
ayinlerden ve biiyli etkinliklerinden ¢iktig1 bilinmektedir.12

Bu stre¢ Fischer’den izlendiginde; insan, buyl, sanat tglemesi
daha anlasilir bicimde ortaya ¢ikmaktadir. Fischer bunu agiklamaya da
K.Marks’tan bir alint1 yaparak baslamaktadir: “..Calisma eylemi dogadaki
maddeleri, nesneleri... insanin isteklerine elverigli kilma amacini
guder. Insanla doga arasindaki madde alis verisini saglamak icin gerekli
bir durumdur bu. Insan ne kadar dogay1 denetimi altina almaya ¢alisirsa
caligsin, son gozlemde kendi yasadigi dogal ve “ayni zamanda sosyal
cevrenin” bir Grtintdir. Marks burada, insan1 kendi nesnel kosullarinin

sonucu olarak algilayan -yine kendine ait- diyalektik felsefesini

12 Irwin Edman, Sanat ve Insan, Cev: Turhan Oguzkan, Bilim Eserleri Serisi, Ankara
1966, s:2
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yansitmaktadir. Idealist diis@iniirlerin yapug: gibi insani, dis gercekligi
yaratan, Tanri’nin en sevgili mahluku olarak gérmemektedir. Fischer de
dastince sistematigini bu temel {izerine kurmakta ve insanin dogay:
donustirmesi i¢in tek yolunun “calismak” oldugunu belirtmektedir.
Insanin calisabilmesi i¢in araca ihtiyac1 vardir. O araglar, insanin
insanlagmasini (insani evrimini tamamlamasini) ve yeryiiziine egemen
olmasini saglayacak nesnelerdir. Dogadaki diger canlilarin bir bolumu
de, birtakim kollektif calisma etkinliklerinde bulunmalarina karsin
bunlar gelistirme 6zelliklerine sahip olmadiklar: ve daha 6énemlisi arag
yapamadiklar1 i¢in dogaya egemen olamamis, kiltir/uygarlik
Uretememislerdir. insanoglunun ara¢ kullanma cabasi ve aligkanligi; bas
parmaginin gelismesini, iki ayak tzerine dogrulmasini saglayacak bir
stireci baslatmistir. Arac¢ kullanma becerisi, insanin toplumsallagmasini
ve iletisim etkinliklerini gelistirmis, sonuc¢ta onun dili Gretmesini
saglamistir. Dilin nasil Gretildigi “bu ¢alismanin kapsami disinda kalan”
cok énemli bir konudur. Uzerinde calisilan konu icin daha énemlisi, ne
sekilde olursa olsun turetilmis olmas1 ve bunun biyiisel ayinlerin
gerceklesmesi i¢in temel olusturmasidir!3. Bu etmenlerin bir araya
gelmesiyle ayinlerin ve mitoslarin ortaya ¢ikugi bilinmektedir. Bu
ayinlerde her zaman bir tanrn ya da tanri-kralin 6lip dirilmesi temsil
edilmistir. Dolayisiyla d;)gal yasamdaki dontisiimler ve dirilis kavramlar
ile 6limli insanin yasam siireci sergilenmistir. Bu ayinlerde buyua
yoluyla taklit edilen dogay1 etkileyebilmek temel amactir. Siir-muzik ve
dans Uc¢lemesi ile gerceklestirilen torenler zaman i¢inde degisik sanat
turlerine kaynaklik etmistir. Aynm1 amagla magara duvarlarina cizilen

resimler de fetis 6zellikleri kazanmislardir. Bu tir buytsel nitelikteki

13 Ernst Fisher, a.g.k. s.15-18
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ayinler zamanla bu islevlerinden uzaklasmis; dansin, mazigin, siirin ve
resmin kendinden 6zel bir haz duymaya baglayan insanoglu, sanat
kavramini tretmistir.!* Ancak sanatin iiretiminde biyiisel ayinlerden
¢ok, dogrudan turetim etkinliklerinin bulundugunu belirten goérisler

de vardir.

2.1.4. Sanatin Islevleri

Sanata iliskin en temel konulardan biri de sanatin
islevinin/iglevlerinin ne oldugudur. Tarihin degisik dénemlerinde,
degisik egilimlere sahip sanatcilar ve sanat kuramcilari bunlar
a¢iklamaya c¢alismislardir. Alt bashklarina inmeden en yalin bigimiyle
siniflandirilacak olursa, bunlar; yansitmacilar, anlatimcilar, duygusal etki

kurami yandaslari, bicimciler ve yapisalcilardir.
2.1.4.1. Yansitmacilar

Platon’un sanati1 tanimlarken onu bir benzetme ya da taklit olarak
goérmesi, yansitmaciligin baslangici olarak kabul edilmektedir. Platon
“Devlet” adli yapitinda ressamin yaptig1 isin ne oldugunu anlatirken
“Istersen bir ayna al eline, dort bir yana tut. Bir anda yaptn, gittin
gunesi, yildizlari, diinyayi, kendi evinin bitiin esyasini, bitkileri, batin
canlilar1” demis ve “Tragedya sairinin yaptig1 da bu degil mi?..” diye
sorarak dustincesini pekistirmeye calismistir. Ancak Platon kendi
felsefesi geregi bu durumdan pek hosnut degildir ve idealar
dinyasinin bir yansimasi olan goéringuiler dunyasinin

olumsuzluklarinin tasvir edilmesinden rahatsizik duymaktadir. Oysa

14 Tilay Elgan, Bir Akim Olarak Minimalizm, Adam Sanat Dergisi, Adam
Yayincailik ,Istanbul 1995, 5:92-95
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Antik Yunan’in bir bagka dastntra ve ilk sanat kuramcilarindan olan
Aristoteles, sanatin yansitmaci 6zelligiyle bilgi kazandirdigini, 6zellikle
tragedyalarin arinma saglayarak olumlu islev tstlendigini 6ne stirmekte;
sanatin olani degil olmasi gerekeni yansittifinda, insanlara erdem
duygusu asiladiginda yararli bir islev tagiyacagini savunmaktadir.
Yansitmacilik kurami, XIX. ve XX.yuzyillarda siyasal bir icerik kazanarak
ozellikle sosyalist dustunturler Marks ve Engels tarafindan yeniden
gundeme getirilmistir. Bu digstintrlere gore sanat, cosumcularin yaptg:
gibi diigsel bir diinyayr anlatmamali, dis gercekligi butin yalinhigiyla
sergilemelidir; bununla da yetinmemeli, dinyay1 degistirmek gibi yiice
bir islev ytikklenmelidir. Toplumcu gercekgilik akimina baglh iletilerini,
insanlara aktarmay: ve disincelerini butinlikli bi¢cimde sunmay
amaclamislardir. Ancak, ikinci bir goris olan Jdanov'un cosumcu
kahramanlar yaratma dustincesi, hem idealizme ve cosumculuga
yaklagmis hem de siyasal iktidar dogrultusunda fazla evcillesmis bir

anlayis haline dénismistir.!?
2.1.4.2. Anlatimcilar

Yansumacﬂ:'ir icin temel olan, dis gerceklik ve hayatin en gercekei
bicimde sergilenmesi iken, anlatimcilara gére “birey, sanat¢i ve
sanatcinin 6znel duygulari”dir esas olan. Ik ¢aglarda ve ortacagda hicbir
bicimde sanat¢inin kendisi sanat yapiti i¢in basat unsur olamamistir.
Ronesans’la baslayan insan merkezli dinya tlkist, gerekli kosullarin
olusmasiyla XIX. yuzyilda cosumculukla birlikte sanatta ifadesini
bulmustur. Kuskusuz burada da dis dinya, dis gerceklik vardir ama

sanatciy1 ilgilendirdigi oranda, ikincil 6nemde bir var olustur bu.

15 Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, Cem Yayinevi, Istanbul, 1981,
5:92-95
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Cosumcu sanati estetik bir kurama déntstiiren dasinir Eugene
Veron’dur. Veron yansitmacilarin sanati yanlis anladiklarini, sanatcinin
dahi oldugunu ve yapitin degerinin sanat¢inin degerinden ortaya
ciktigini belirtmektedir. Anlatimcilig1 kuram olarak gelistiren Croce ve
Collingwood su noktalara dikkat c¢ekmektedirler. Yazar,
okurda/izleyicide hos duygular yaratmaktan 6te bir amag tasimiyorsa bu
siradan bir “eglendirme”den baska birsey degildir. Croce ve
Gollingwood gudileme-yonlendirme amacli sanata da sicak
bakmamuislardir. Vatan i¢in, parti i¢in, millet i¢in... ne i¢in olursa olsun
bu tarz yapitlar sozde sanat uUrunleridir bu distntrlere goére. Ayni
sekilde 6gretici sanati da elestirmis ve bunu da “sézde sanat” olarak
degerlendirmislerdir. Ancak toplumun ahlaki acidan egitilmesi gibi
amaglara yoneldiginde bu s6zde sanat yapitlarinin yararh olacagini kabul
etmislerdir.

Anlatimcilig: farkli bir baglamda degerlendiren ve “aktarim olarak
anlatimcilik kurami”ni gelistiren sanat¢i, unli Rus romancisi
Tolstoy’dur. Tolstoy’un anlatimcilig: ilging 6zellikler tasmaktadir.
Hiristiyan inanci ile sosyalizmi bagdastirmaya ¢alisan “kendine 6zgi” bir
sanatcidir Tolstoy. Dustincelerinde de bu karmasa fark edilmektedir.
Sanat yapitinin sanat¢inin bireysel etkinligi oldugunu, sanat¢inin 6zel
konumunu kabul emekte ancak yapitin sanat olabilmesi i¢in buyuk
kitlelerle “bulagsmasi” gerektigini savunmaktadir. Ayrica sanat¢inin
duygularinin izleyiciye “bulasmasi”ni zorunlu gérmektedir. Tolstoy’a
gore sanatqi ile izleyicinin aym1 duygu bulagimini yagsamalar: i¢in, sanat
yapiunin yalin, anlasilir olmas: gerekmektedir.

Anlatimcilarin sanata yukledikleri islevler, kisaca soyle
ozetlenebilir: Sanat, sanat¢inin kendini ifade etmesiyse, temel amaci da
esas olarak budur. Aktarim esnasinda arinma duygusu yalniz sanat¢ida

degil izleyicide de gerceklesir. Bu da anlatim islevinin saglandiginin
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gostergesidir. Izleyici/okuyucu kendi hayatinda yasayamayacagl
gerceklikleri ve duygulari, sanat¢inin bireysel anlatimi ile tadabilir,

sonugta kendini daha fazla gelistirebilir.16
2.1.4.3. Duygusal Etki Kuramcilari

Bu kurami savunanlar, eserle okur arasindaki iliskiye 6nem
vermiglerdir. Sanat eserleri kuskusuz izleyiciyi cesitli yonlerden; ahlaki
yonden, dini yonden, politik dasinceleri yontinden etkileyebilirler.
Duygusal etki kurami, daha baska yollardan da saglanabilecek bu yan
etkileri temel almamis, sanatin sanat olarak gerceklestirdigi etkiyi
belirleyici kabul etmistir. Burada Hedonist (hazci) bir yaklasim s6z
konusu olmaktadir. Eserin izleyicide uyandiracagi haz duygusu sanatin
biricik amaci durumuna gelmistir. Bu kurami benimseyenler “nesnelci
deger kurami” yandaslar1 ve “Oznelci deger kurami” yandaslar1 olmak
tizere iki gruba ayrilmislardir. Nesnelci kurami benimseyenler;
izleyicide haz duygusu uyandiracak estetik degerin, eserde mevcut olan
guzellik niteliginden dogdugunu dustinmektedirler. Onlara goére
glizellik bash basina bir niteliktir ve bir nesnede ya vardir ya da yoktur.
Ancak nesnelci kurami benimseyenlerin bir bélimi bu
degerlendirmeyi doyurucu bulmamakta ve giizel’in belli nitelikleri
tasimas1 gerektigini savunmaktadir. Bunlara gére; uyum, butanlik,
karmasiklik, dengelilik, organik birlik gibi yapisal nitelikler ve bunlara
ek olarak insan dogasimi aciklamak gibi etmenlerin bileskesi olarak
“estetik deger” ortaya ¢ikmaktadir.

Oznelci kuram’in énciilGgint ise Richards yapmaktadir. Ona gore

estetik deger diye bir sey somut olarak yoktur ve s6zkonusu olan dil

16 Berna Moran, a.g.k. 5:81-108 / Atilla Ozkirimli Anadolu Universitesi Iletisim Bilimleri
Fakiiltesi Ogretim Gorevlisi, Goriigme, 6 Kasim 1997
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tarafindan uretilmis 6znel bir kavramdir. Giizellik, estetik deger ve hosa
giden niteliklerin timu psikolojik seylerdir ve bunlar dinyada
bulunmazlar. Richards giizelligin ve estetizmin okurun/izleyicinin
yasantisinda, bireyselliginde bulundugunu 6ne siirmekte; bunun zevk,
hoslanma gibi kavramlarla tanimlanmas yerine yasant farklilig: olarak
algilanmasi gerektigini savunmaktadir. Richards bu kuramini, psikolojik
bu tabana oturtarak, ona bilimsellik kazandirmak istemis, ancak bunda

pek basarili olamamustir.!7

2.1.4.4. Bicimciler

Bicimciler dendiginde Anglo-Amerikan bicimcileri ile Rus
bi¢imcilerini ayr1 degerlendirmek gerekir. Anglo-Amerikan bicimciligi
yansitmaciliin bitintyle karsisinda bir anlayis olarak belirir.
Yansitmacilar hayatla sanat arasinda kopmaz baglar oldugunu ileri
sirerken bunlar, hayatla sanatin birbirlerinden Kkesin bicimde
koparilmalan geregini savunmaktadirlar. Sanati hayatla bir tutmak, onun
kendine 6zgu bir diinyas: oldugunu yadsimak ve onu hayattaki bagka
yasantilarla bir tutmak buyik bir yanlistir. Boylesi bir yaklasim sanati
soysuzlastirmaktan bagka birsey degidir. Bradley, Cleanth Brooks ve
Allen Tate gibi isimlerin 6nculik ettigi bu anlayis, daha ¢ok edebiyat
tirleri Uzerinde uygulama alani bulmus, bi¢im-icerik sorununu
irdelemis, edebiyat yapitlarinda anlami ve icerigin degerini
sorgulamistir. '

Rus bicimcileri ise Boris Tomasevski, Viktor Sklovski, Boris
Eichenbaum, Yuri Tinyanov ve Roman Jakobson gibi isimlerin
onculuginde ortaya ¢ikmisladir. Bunlar icin de sanatin/edebiyatin
amac1 gercekligi yansitmak degil, onu degisik bicimde algilatmakur.

Onemli olan eserin okura/izleyiciye bilgi vermesi degil onun okur

17 Berna Moran, a.g.k.,s:131-144
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tarafindan icsellestirilmesini saglamasidir. Rus bicimcileri daha cok
dilbilim agirlikli ¢alismalara yonelmis, bi¢cimin islevselligini dilbilim

verileriyle ¢oziimlemeye ¢alismiglardir.

2.1.4.5. Yapisalcilar

Yapisalcilik yalniz sanatla ilgili bir kavram degildir. Genel bi¢imiyle
yapisalcilik bir diisiinme bigimi ve incelenen nesneye yaklagim tarzidir.
Kendilerini yapisalci olarak tanimlamamalarina karsin Marks ve Freud
tipik yapisalcilar olarak gorilebilir. Yapisalcilik, bir gercekligin
yansimasi olan goérungilerle ilgilenmek yerine onlarin temellerine,
derinlerine inerek belirleyici yasalarini saptamaya calismaktir. Bu
baglamda Marks, hayatin bilinci belirledigini savunmakta, insanin
icinde bulundugu uretim kosullarinin herseyi sekillendirdigini ileri
sirmektedir. Freud ise insanin bilincini temel almakta, birey
davranislarinin, distincelerinin altyapisinda bilin¢alunin bulundugunu
belirtmektedir.

Butin bu incelenenler, sanat ile insan ve toplum yasamindaki
baglarin kag¢inilmaz oldugunu ortaya koymaktadir. Dis gercek hangi
dénemde, hangi yaklasimla ele alinirsa alinsin bu bagin hic¢bir bicimde
ortadan kalkmadig1 acik¢a gorilmektedir.!8

18 Berna Moran a.g.k., s:165-172 / Ahmet Cemal, Anadolu Universitesi iletisim
Bilimleri Fakiltesi Ogretim Gérevlisi, Gorasme, 6 Kasim 1996
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2.2. MODERNIZM KAVRAMI

Bu kavrami incelemeden 6nce “modern” sbézcigunin sézlik
anlamini belirlimek gereklidir. Modern sézcugu Turk Dil Kurumu
sozliglinde “caga uygun, c¢agcil, asri’bi¢iminde tanimlanmaktadir.1?
Ancak toplumbilim disiplinlerinde; sosyolojide, siyaset biliminde,
iletisim biliminde bir terim olarak ele alinan modernizm daha degisik
ve daha kapsamli bir kavrami ifade etmektedir. Ornegin Iletisim
Soézlugiu’'nde, modernisation-modernlesme ve modernity-modernlik
olarak tanimlanmaktadir Modernisation-modernlesme, Amerikal:
islevselci-toplumbilimcilerin benimsedikleri bir terim olarak ortaya
¢ikmaktadir. 1950-1960 yillarinda yayginlik kazanan bu disince
sistemine gore; toplumsal degisime ve ekonomik biiylime kavramlarina
karsi ¢ikan her tirli geleneksel deger ve yerel dustnce sistemleri alt
edilmelidir. Bitintyle Bati merkezli olan ve Bauli degerlerin aynen
benimsetilmesini amaclayan modernlesme, geri kalmis tilkelerin 6zel
konumlarint dikkate almamakta, s6murd kavramina hig
deginmemektedir. Bu nitelikleriyle Bati’'nin ¢ikarlar1 dogrultusunda

iretilmis bir ideoloji oldugu bile dusintlmektedir. Parsons’un

19 Tarkge Sézlik (2. cilt) Atatirk Kaltar Dil ve Tarih Kurumu Yaymnlart Ankara
1988 5.1032
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onculugini yaptug: bu Batu eksenli modernlesme kavrami; bu calismada
incelenecek ve icinde siddet-saldirganlik 6geleri arastirilacak olan
kavram degildir. Ancak bir kavram karigikligina yol agmamak icin bu
kavramin da ortaya konmasi yararh goriilmiistiir.2

Yaygin anlamiyla incelenecek olan modernizm, ansiklopedilerde
modernlesme olarak da gecmekte ve “toplumbilimlerinde insan
uygarliginin sanayilesme ve laiklesme araciligiyla ugradig: ekonomik,
siyasal ve toplumsal déniisiim” olarak aciklanmaktadir. Baslangicta
Baulilagma ile esanlamli olarak kullanilan bu terim, giniimiizde Artuk
Avrupali butin degerlerin 6bir toplumlara oldugu gibi aktarilmasi
seklinde ele alinmamaktadir. Bati’'nin yasadig1 siireclerin aynen
yasanmasi gerektigi disincesi glinimiuzde kabul gormemekte, farkli
siirecler sonucunda da modernlesmenin gerceklesebilecegi kabul
edilmektedir. Ancak burada gesitli tartisma konular: ortaya ¢ikmaktadir.
Ornegin Uzak Asya tilkeleri Japonya, Giiney Kore, Singapur, Hong-Kong
ve Taiwan ekonomik gelismenin Bati’dan farkli bicimde
saglanabilecegini gostermislerdir. Ancak ekonomik duzeydeki
kalkinmisliklarina karsin demokratik ac¢idan ayni gelismeyi
sergileyememis olmalar1 dikkat ¢ekicidir. Bu durumda bu toplumlarin
modernlesmeyi ne 6l¢iide gerceklestirebildikleri fazlasiyla tartismaya
aciktir.

Modernizm toplum yasaminin biitin kesimlerini kapsayan bir
gercekliktir. Ekonomik diizeyde sanayilesme olarak ortaya ¢ikmakta,
siyasal ve toplumsal 6rgiitlenmelerde farkli modeller sunabilmektedir.
Bu ti¢ alan farkli toplumlarda, farkli hizda ve farkli siralamayla degisime
ugrayabilmistir. Gunumizde modern toplumlari geleneksel
toplumlardan ayiran temel 6zellikler siralandiginda modernizmin ayirt

edici unsurlar1 belirlenmis olur. Bilgi alaninin siirekli ve artan bir hizla

20 Erol Mutlu, Iletisim S$6z1agh, Ark Yayinlari, Ankara 1994, 5.160-161.
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genislemesi, genisleyen ve siireklilik kazanan bilginin teknolojiye
dontserek yeniden Uretime aktarilmasi, yeni enerji kaynaklarimi
kullanabilecek bilgi ve teknolojinin tekrar tekrar uretilmesi
modernizmin sanayi alanindaki géruntileridir. Bunlarin saglanabilmesi
icin, insanin geleneksel yasam kultird aliskanliklarindan ve
degerlerinden kurtarilmasi anlamina gelen bilimsel distnce ve
laikligin toplum tarafindan benimsenmis olmasi gereklidir.2! Bu
konuda bir noktanin 6zellikle belirtilmesinde yarar var. Modernizm,
XVIII. ve XIX. yuzyillarda Aydinlanma Dénemi, Fransiz Devrimi ve
Endustri Devrimi ile butinlikla olarak degerlendirilmesi gereken bir
gercekliktir ve o gercekligin icinde “demokratik degerler” vardir.
Esitlik, 6zgurluk, barig, evrensel bir hosgoérii ve farkliliklara saygi bu
degerlerin temel ilkeleri ve amaglaridir. Modernizm bu amaclan hayata

gecirebildigi oranda, kendi tlkiilerine yaklasabilmis demektir.?2
2.2.1. Modernizmin Kisa Tarihcgesi

Tarih Oncesinden ginimize uzanan zaman diliminde insan
uygarliginin ¢ asamadan gectigi kabul edilmektedir. Ilkel caglarda
i;nsanlar ¢ok kucuk topluluklar halinde yasamakta, ¢ok sinirli bir
degisim gerceklestirmektedirler. Ikinci agama tarimdan elde edilen
gelirle kentlerin olusmasi ve yazili kultir dénemine ulasilmasidir.
Uclincli asama ise Bati merkezli bir dontisiimdiir. Daha énce sézii
edilen bu donisim modernlesmenin de tarihidir. Ortacag’dan
Yenicaga gecisle baslayan bu siire¢, gercekte buitiin geleneksel tarim
toplumu degerleriyle kars: karsiya gelmenin tarihidir. Insanhgin o giine

kadar urettigi maddi ve manevi degerlerin “bir deprem yaganircasina”

21 Ana Britannica, Modernlesme, a.g.k., Cilt 23 s5:72-73
29 Ahmet Cemal, a.g.k., Gorisme
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gecirdigi sarsintinin ta kendisidir. Bu siireci sanat baglaminda

irdelemek, incelenen konuya yaklasmak acisindan yararh olacaktir.23
2.2.2. Modernizm ve Sanat

Modern Cag oncesi Avrupa’da insanlar belli toplumsal statilerde
doguyor ve o statuler icerisinde yasayip Oluyorlardi. Bir rahip rahip
olarak, bir soylu soylu olarak, burjuva burjuva olarak, kéyla ve serf de
koylt ve serf olarak yasamlarini stirdirmek zorundaydi, toplumsal
statiileri hi¢ degisken degildi. Ortacag Avrupa’sinda insanlarin
kendilerini ve yasamlarini dizenleyen bilgi, akil stzgecinden
ge¢meden, dogma olarak aktarilan bilgiydi. Bu bilgi, var olan yapiy
mesrulastirmayr ve sirdurmeyi amaclayan bilgiydi. Kilise tarafindan
tretilen ve yayillan bu bilgi statik ve donisimu engelleyen,
dogabilimlerinin, felsefenin, teknolojinin gelismesine engel olan bir
bilgi tartiyda. Oysa ayn1 doénemde ticaretle gliclenip palazlanan ve
krallarla birlikte iktidara g6ziinti diken burjuvazinin sahip oldugu bilgi,
nesnel ve dinyayr donustiirecek olan bilgiydi. Kiliseyle krallar ve
burjuvalar arasinda kavga ylzyillarca strdikten sonra akilc: bilginin
Kilisenin dogmalarina kesin bir Gstiinlik saglamasiyla sonu¢lanmastir.
Daha sonra krallar da tasfiye ederek XIX. ytizyilla birlikte siyasal iktidara
kendisi gelen burjuvazi i¢in kapitalist pazarin kurallarina uygun
disinceler, kuramlar Giretmenin zamani gelmistir. Pazara uyarlanmayan
hicbir seyin “bu arada sanatin” degerli olamayacag1 yepyeni bir diinya

kurulmustur.24

23 Sevgi Ozcelik, Postmodernizm ve Postmodern Bir Roman: Yeni Hayat
Anadolu Universitesi Ilet. Bil.Fak.(Yayinlanmamis Lisans Tezi) Eskisehir 1996 s.5-19

24  Incilay Cangéz, Modernlesme Siirecinde Sanat Yapit1 ve Kitle Iletigim
Araclarinda Gosterimi, Edebiyat Gincesi, Gince Yaymnlart Ankara, Subat-Mart
1997, s:12-14
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Bu dénem sanatini Fransiz Devrimi ile baslatan Gombrich,
“gelenegin parcalanigi”’ndan s6z etmektedir. XIX. yiizyilda teknolojik
gelismelerin ortaya ¢ikardigi en 6nemli durum, kiltir merkezlerinin,
yeni bir anlayisa gore insa edilen kentlere déontsmesidir. Modern sanat
buralarda filizlenmis, ilk kez buralarda itilmisligi, horlanmighg:
yasamistir. Ortacagin goérkemli stslemeci sanatlarinin, Barok’un ve
Gotik’in yerini insan bireyselligini, dinamizmini ve muhalefetini
simgeleyen yeni ekoller ve akimlar almaktadir artik.25 Gelenegin
parcalanmasiyla sanatcilarin 6ntnde sinirsiz bir alan acilmistir. Basta
ressamlar olmak Gzere sanatcilar konularini kutsal kitaplardan, tarihsel
olaylardan se¢gmek zorunda degillerdir. Bireylesmekte olan insan, onlara
pek ¢ok sanat malzemesi sunmustur. Ancak, soylularin himayesinden
kurtulan sanat¢ilar bu kez kapitalist pazarin acimasiz kurallariyla
kusatilmiglardir. Burjuvazinin siradan, diizeysiz begenilerine seslenen
siparis yapitlar: Greterek iyi bir kazang saglamak yetenekli bir ressam i¢in
isten bile degildir. Ancak bu kaba yapitlardan uzak duranlar i¢in
yoksulluk bir kivan¢ kaynag: haline gelmistir. Bu diizeysiz begeni halkin
genel sanat anlayisini da olumsuz etkilemis, kapital birikip maddi
zenginlik artarken, sanatin en kalitesiz Girtiinleri ortalig1 kaplamistir. Bu
donemde sanat¢i onuruna sahip c¢ikmak isteyenler, yalniz

yoksullasmakla kalmamuis, toplumla da ters diismiislerdir.2%
2.2.3. Modernizmle Sanatin Degisen Yiizi

Ahmet Cemal 6zellikle XIX. yuzyilla birlikte sanatin egiticilik,

25 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, Cev:Yaldiz Go616n0, Remzi Kitabevi,
istanbul 1984, s:352 s.

96  E.H.Gombrich, Sanatin Oykiisii, Cev: Bedrettin Comert, Remzi Kitabevi, Istanbul
3. Basim, Istanbul 1986, s: 397-399
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ideolojik ve dinsellik islevlerinden buyiuk 6l¢ide arindigini belirterek;
bu durumun sanat¢iya kendine o6zgi “kisisel” bir bakis acisi
kazandirdigini sOylemektedir. Georgy Lunn ise sanatin yasadig:
degisikliklere iliskin su noktalara dikkat cekmektedir: Oncelikle
sanat¢ilarin kendi sanat tiirlerine iliskin konularina, kuramlarina,
malzemelerine 6zel bir 6nem vermis olduklarini belirtmekte, bunu 6z-
bilinclilik, 6z-dénitisliliik olarak tanimlamaktadir. Ozellikle anlati
sanatlarinda, artzamanl klasik anlatim yontemleri yerine gec¢misin,
simdinin ve gelecegin bir arada kurgulandig: yontemlerin
benimsendigini agiklamaktadir. Bu eszamanlilik egiliminin resimde de
kendini degisik bicimlerde gosterdigine ayrica dikkat ¢ekmektedir.
Ayrica modernistlerin gercekligi degisik acilardan ve o6zglrce
gorebilmeleri sonucunda, bir ¢ok yapitin “cok anlamli” hale geldigini ya
da belirsiz anlatimlar1 icerdigini vurgulamaktadir. Modern sanatta,
bireyin incelikle islenmis kisilik 6zelliklerinin toplumsal yasamla
kacinilmaz bir etkilesim i¢inde verildigini aciklamaktadir.27

Bu toplumsal degisimin yani sira, teknolojinin gelisimi de, sanatin
iceriksel degisikliklere ugramasinin bir baska nedenidir. Gelisen
matbaa teknolojisi okur kitlesini artirirken, fotograf makinesinin icadi
resim sanatini dogrudan etkileyen ¢cok 6nemli bir degisim nedeni
olmustur. Sanatin en temel 6zelliklerinden biri olan biricik olma
ozelligi, fotograf makinesinin devreye girmesi ve ¢cogaltma tekniklerinin

gelismesiyle ortadan kalkmstir.

27  Eugenie.Lunn, Marksizm ve Modernizm, Cev: Yavuz Algan, Alan Yaymnclhk ,

istanbul 1995, s:48
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BOLUM III

3.1.MODERN RESIM HAREKETLERINDE SIDDET VE
SALDIRGANLIK

Insanoglu ilkel ¢aglardan, modernist degerlerle yasamaya basladig
XVIII. yazyilin sonlarina ve XIX. yuzyilla kadar; sanat tretirken, dis
gercekligi olabildigince dis gercekligin kendisine uygun olarak
anlatmaya/aktarmaya ugrasmistir. Modernizm Bati1 kokenli bir kavram
oldugu icin konuyu Bat1 eksenli ele almakta yarar var. Avrupa’da XII.
yuzylldan Ronesans’a kadar Gotik anlayisin; Ronesans’tan sonra Barok ve
Rokoko gibi bicemlerin egemen oldugu gérilmustir. Gotik anlayisin
mimaride, resimde, vitrayda yansiyan en yetkin trunleri, Ortacag’in
dogmatik Hiristiyan inancini tasiyan gorintileridir. Ronesans sanati bir
yandan Antik Yunan ve Roma’ya 6ykiinmis, bir yandan da Kilisenin
istedigi calismalar1 yapmistir. Ancak burada da dis gergegin
sergilenmesinde farkli bir anlayis yoktur. Reform Hareketi'ne karsit
dzellikler tasiyan Barok Donem’de ve XVIII. ylizyll siislemeci sanatinin
ilging 6rnegi olan Rokoko biceminde de amag, gercegin aslina benzer
bicimde aktarilmasindan baska bir sey degildir.

Konuya ekoller ve akimlar baglaminda yaklagildiginda da durumun
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hi¢ farkli olmadig:1 goériilmektedir. Klasisizm ekoliine bagh sanatgilar;
kuralli, akla uygun yapitlar Giretmeye calisirlarken, romantikler insani
temel alarak yola ¢ikmis, ancak dis gercegi hissettikleri gibi “ama asla
deforme etmeden” anlatmay1 tercih etmislerdir. Realistler, akilci ve
elestirel bir gozle degerlendirdikleri diinyayr adeta bir aynada yansiyan
goruntilere benzetmislerdir. Dogalcilar daha da ileri giderek
gercekligi bilimsel verilerin 1s18§1nda yansitmaya calismislardir.
Sembolistler, simgesel anlatimin sanatin dogasina en uygun anlatim
olacagini dusinmus, ama onlar da dis gerceg§i bozmaya
yana.smam1§lard1r.28

Ancak modern sanatgilarla birlikte dis gercek ¢ok farkl bicimde
yansitilmaya baslanmistir; dis gercek nesnel/dogal goruntiileriyle degil,
sanat¢inin hissettigi, algiladig: ve hatta gormek istedigi gibi ele alinmis
ve islenmistir. Dolayisiyla siddet ve saldirganlik da bu baglamda

degerlendirilmistir.

28 Ahmet Cemal, a.g.k., Gériisme
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3.2. IZLENIMCILIK VE EDIiLGIN SIDDET

Izlenimcilik kaliplasmis beylik
sanatin solugunu  yitirmis
gosterigciligine  karsi,  bir
baskaldiris, tisttin sanatcilarin bir
saldirisidir.

Ernst Fischer

“Izlenimcilik”, klasik sanat hareketleri arasinda yer almasina karsin,
klasik sanatla modern sanat arasinda bir kopri gorevi Ustlenmistir.
Sanatcinin, “modern c¢aglar”la birlikte yasadigi firtinalar, 6nceleri
“herseyin pazara uyarlandig1 bu acimasiz diinyada” sagkinlik, dis gercegi
kabullenemeyis, d1§lanm1§11k, yabancilagsma gibi edilgin tepkiler olarak
belirmis, daha sonra da cogkulu bir siddetin ve saldirganligin
disavurumuna dénismistiir. Izlenimcilerde saldirganlik, akimin son
donem sanatgilarinda, art-izlenimcilerde, saldiriya maruz kalmis
insanlarin ve o insanlarin yizlerine, bedenlerine yansimis 1ztirap olarak
belirmistir.

Fransizca’da “izlenimcilik” anlamina gelen “empresyonizm”
s6zcugi ilk kez, Louis Leroy tarafindan Charivari gazetesinde 25 Nisan

1874 tarihinde kullanilmistir. Claude Monet’nin “Izlenim, Giinesin
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Dogusu” adli tablosunun da bulundugu bu sergi igin, Leroy
“Izlenimciler Sergisi” adin1 kullanmistir. Bu sergi Pisarro, Monet, Sisley,
Degas, Renoir, Cezanne, Guillaumin ve Berthe Morisot’nun kurdugu
“Société Anonyme des Peitres, Seulptleur et Graveurs-Ressam,
Heykeltrag ve Graviirciiler Anonim Dernegi” tarafindan diizenlenmistir.
Bu toplulugu bir araya getiren bir tek amag vardi, o da o giin icin gegerli
olan sanatla butin baglar1 koparmakti. Renkleri palet Uzerinde
karistirmadan saf haliyle tuvale vurmak bu sanatcilarin en temel teknik
6zellikleriydi. Ancak izlenimcilik bir teknik kullanimindan ¢ok bir
distincedir ve resim sanatinin disinda edebiyat alaninda Rimbaud,
Verlaine gibi ¢cok énemli isimlerle temsil edilmistir.2°

Izlenimcilikle ilgili olarak Herbert Read, “Izlenimciligin en uygun
tanimi, dogaya bir prizmanin ardindan bakmakutir. Izlenimciler bilimsel
gercekei yontemi lirizm denebilecek az ¢ok idealist bir hayat gortstyle
birlestirmeyi basarmislardir” demistir. Georges Duhammel “Izlenimcilik
hikim sturdiginden beri dinyanin renklerini yepyeni bir tarzda
kavriyoruz” derken, onlarin farkhliklarini vurgulamistir. Gauguin
izlenimciligi dinya 6gelerinin duygusal bir sayimi ve onun fiziki
guzelliklerinin dékimune bagl “yapma bir sanat” olarak tanimlamistir.
Jean Paul Sartre disiincelerini “Izlenimcinin nese dolu diinya
gorusunde kaskati nesneler, bir ‘duyu verileri’ dansina, goérunusler
pariltisina dénmustir”, seklinde aciklamistir. Paul Cezanne bu akimi,
renklerin insan goéziine yansiyan karisimi olarak goérmis ve resmin
renklerinin insan géziinde yeniden ortaya ¢iktigini eklemistir. Sosyolog
David Hume ise, “empresyon-izlenim” dendiginde; goriirken, isitirken,
bir seye dokunurken, bir seyi severken, birinden nefret ederken, bir seyi

arzular ve isterken sahip olunan canh algilari anladigini belirtmekte ve

29 Meydan Larousse, fzlenimcilik Md., 6. Cilt,Sabah Yayincihik, [stanbul, 1992,
5.627.
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her turlt nesnenin sonugta bir empresyona/izlenime ya da diisiinceye
dontisecegini soylemektedir. Bunlarin (disiince ve izlenimlerin) basit
ya da karmasik halde insan zihninin i¢inde bulundugunu ve kaynaginin
da yine izlenimler oldugunu belirterek ilgin¢ bir déntsiime dikkat
cekmektedir. Ernst Fischer ise izlenimci sanatgilarin bireyselliklerinin
aluni ¢izerek, bu sanatcilarin diinyay: 151k i¢inde eriterek, onu renklere
béldiklerini, birtakim duyusal algilarmis gibi kaydettiklerini ve kisa
sureli bir 6zne-nesne iliskisini dile getirdiklerini séylemektedir. Kendi
yalnizligina kapanan ve icine dénen sanat¢inin duyulariyla algiladig:
dinyayr “benim yasantim, benim duyusum” diyerek degerlendirdigini
anlatmaktadir.30

Izlenimci ressamlarin teknik olarak tek tek fir¢a vuruslarim
benimsedikleri ve saf prizmatik renkleri kullanarak ac¢ik havada resim
yaptiklar1 gérulmustir. En belirgin amaglari, 15181n degisen etkilerini
yakalamak ve bunu olanca canlilifiyla dogaya en yakin bicimde yogun
duyarliklarla yansitmaktir. Bicim ve renk unsurlarini, olmas: gerektigi
gibi degil, 15181n etkisi alunda kullanmis ve bu nedenle de resim
sanatinin bir¢ok geleneksel ilkesini terk etmislerdir. Ornegin
geometrik kurallar tzerine kurulmus olan perspektiften vazgecmis,
onun yerine ufka kadar uzanan dereceli tonlardan ve renk ¢esitlerinden
yararlanmiglardir. Ayrica gucli ve siddetli kontrastlariyla 11k golge
alanlan kullanmay: bir kenara birakmus, siyah ve grileri, saf beyaz, cesitli
kahverengileri, as1 boyasini, her tirden toprak rengini paletlerinden
¢ikarmiglardir. Prizmatik renkleri; mavileri, yesilleri, sarilari,
turunculari, kirmizilar: ve morlar bolca kullanmaya baglamis, nesneleri
daha 6nceden bildikleri/6grendikleri gibi degil, gozlerine o anda nas-ll
goriunuyorsa o sekilde resmetmislerdir. Bu nedenle erguvani, mavi,

pembe, turuncu gibi renkler de tuvallerinde ¢okc¢a goérulmustar.

30  S.K.Karaalioglu, Edebiyat Akimlari, Inkilap ve Aka Yaynevi Istanbul 1980,
3.Basim, 5:224-225
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Renklerin optik kaynasmalarindan yararlanmuis, boya maddelerini
palette karistiracaklarina, saf renkleri yan yana kullanmay
yeglemislerdir. Bu teknik diizeydeki kokten degisimler saf ve yalin bir
duyarliga olan 6zlemin yansimalar: olarak kabul edilebilir. Maurice
Serullaz, ressamlarin her zaman yazarlarin ve bestecilerin Oniinde
gittigini belirterek, Andre Gide’in “Hissediyorum Oyleyse varim” séziinti
ornek aldiklarini eklemektedir. Bu dénemin kapitalist pazarin
kiyiciliginin yeni yeni hissedildigi ve modernizmin temelinde yer alan
akilciligin “sezgisel de olsa” sorgulanmaya baslandig: bir donem oldugu
g6z oniline alindiginda, bu disiincenin nedenleri anlagilmaktadir.3!
Izlenimci resmin énde gelen isimleri Pisarro, Manet, Degas, Cezanne,
Sisley, Monet, Renoir, Bazille, Guillanmin, Berthe Morisot gibi
sanatc¢ilardir. Art-izlenimciler olarak da Van Gogh ve H.Toulouise
Lautrec’i belirtmek gerekir.

Izlenimcilerin yasadigi Avrupa, Endistri Devrimi’nin ve
kapitalizmin ylikselme yillarinin Avrupa’sidir. Teknolojideki gelismeler
ve Ozellikle fotograf makinesinin bulunup kullaniminin yayginlagsmasi
resim sanatinda ¢ok temel degisimlere yol agmistir. Iste izlenimcilik, bu
temel degisikliklerin baslangici sayilacak bir harekettir. Ilk dénem
ressamlarinin devrim niteligindeki arayislarina karsin bunlarda, siddete
ve saldirganliga dontlisen bir muhalefet kendini hissettirmemistir.
Ancak Art-izlenimcilerde, bu siddet egilimi etkin bir gorintmle degil
edilgin bir bicimde kendini gostermistir. Pazar kaygisinin her seye
egemen oldugu bu yeni diinyaya uyum saglayamayan sanatcilar, sistemin
kendilerine uyguladig1 baskiy1 ve siddeti tim benliklerinde duymus,
bunu tuvallerine aktarmislardir. Bunlara Lautrec ve Van Gogh’un
bireysel yasantilarindaki engellenmislik duygular1 da eklenince, bu

“maruz kalinan siddet” daha da belirgin bi¢imde goriilmustiir. Nitelikli

31  Maurice Serullaz, Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Cev.: Devrim ERBIL,
Remzi Kitabevi, Istanbul 19883, s.14-15.
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sanatcilarin konum kaybedip, hayatin yoksul ve perisan mekanlarinda
yasamlarini surdirdikleri bu dénem, sanatgilarin tuvallerine, bilincli
bir karsi ¢ikig olarak degil, 1zturap ve itilmisligin gérintileri olarak
yansimistir. Ancak Manet’de siddet, tanik olunan ve aktarilan bir siddet

olarak kendini gostermistir.

3.2.1.Manet’de Siddet

Varlikli ve kiltirld bir aileden gelen Manet (1837-1883) Paris’te
dogmus ve yine burada 6lmiustir. Yasami siiresince hi¢ maddi sikinti
cekmemistir. Babasinin kars: ¢ikmasina karsin ressam olmakta direnmis,
16 yasinda denizci olup Brezilya'ya gitmistir. Brezilya dénisi resim
yapmak konusundaki kararliligini siirdirmis, artik ailesi de onu
engellemekten vazgecmistir. Nitelikli sanat¢ilarin itilmislik duygularini
iyice hissettikleri ve yoksullukla tanismaya bagladiklar1 bu dénemde,
Manet bu tir sorunlarla pek karsilagmamistir. Sanat, onun renkli
yasamini guzellestiren 6gelerden biri olmus, kendini gosterme ve 6ne
cikma isteklerinin ifadesi haline gelmistir. Baslangicta ispanyol
sanat¢ilarinin etkilerini tagiyan resimler yapmis, daha sonra Martinet
Galerisi’'nde sergiledigi tablolariyla simsekleri izerine ¢cekmistir. Ancak
Manet; Renoir, Cezanne, Pisarro gibi yeni sanat temsilcileri tarafindan
benimsenmis ve onlarin 6nderi durumuna gelmistir. 1863 yilinda
yaptigi “Cimenler Ustiinde Kahvalti” adli tablosu Louvre Salonu’na
kabul edilmemis, bu olay skandala dontuserek, ona kavusmayr cok
istedigi Und getirmistir. Yasaminin sonraki dénemlerinde de sanki
bilingli duzenlenmis izlenimi uyandiran skandallar ile 6n planda
kalmay1 basarmistir.32 Yasami boyunca insanlarin begenisini kazanmas,

bunun icin 6zel ¢caba harcamis, hatta bir arkadaginin yardimiyla Legion

32 Salah Birsel, Fransiz Resminde izlenimcilik, Dost Yayinlari, Ankara 1967, s.105.
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d’Honneur 6dila bile almigtir. Basarili olmak, kendini kabul ettirmek
istegi onu hayata ihtirasla baglayan en 6nemli etmenlerdi. Hastalanip
oluim doseginde kivrandiginda bile resim yapmak icin adeta
cirpinmistir.  “Genglikle, yireklilikle dolu bir gec¢mis derinlere
gomulluyor” derken hayattan ve resimden ayrilmanin guclagint dile
getirmistir. Germain Bazin, Temistokles’in s6zleriyle Manet’nin bu
caresizligini su sekilde anlatmaktadir. “Insanoglu en yetenekli ya da en
iylyl yapmaya hazir oldugu bir sirada tiikeniyor ve ¢ekip gidiyor.”3

Manet'nin bireysel yasaminda yogun bir siddet egilimine rastlamak
mumkin degildir. Engellenmislik duygusu karsisinda 6fkeye kapilip
dis gercege ya da kendine yonelik bir siddet yerine, biytik bir ihtirasla
hayata sarilan bir ruh hali gorilmektedir. Iginde yasadigi toplumsal
kosullardan da fazla etkilendigi soylenemez. Ancak 1870 yilinda
Duranty ile bir dielloya girismesi ilgingtir. Sonuc¢ta kimseye zarar
gelmemesine karsin yasaminda boyle bir olayin gerceklesmesi dikkat
cekicidir.

Onun resimlerinde siddetin yansimasi 6ncelikle dolayli olarak
go6zlenmis, daha sonra dogrudan kendisi resmedilmistir. Yasaminin
altin yillar1 olarak anilan 1860’l yillarin basinda yaptug: “Olympia” ve
“Cimenler Ustiinde Kahvalti” adli resimlerinde, donemin ahlaki deger

yargilarina agir bir saldir1 goriilmektedir.

33 Germain Bazin, Empresyonistler Manet, Baskan Yayinlan, Istanbul 1980, s.71.
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Resim 2: Manet, Cimenler Ustiinde Kahvalti-1864
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Bu resimlerde teknik olarak da nesnel olarak da siddet ve
saldirganlik yoktur. Ancak bunlarda tuval tstiinde ilk kez bitin
gercekligiyle ciplak kadin vardir. Etiyle, kemigiyle, her seyiyle ortaya
konan kadin, ne Ingres’in ne de Delacroix’nin kadinlarina
benzemektedir. Klasikler ve romantikler kadini1 ¢iplak ¢izdiklerinde
dahi onu tulkisel hale getirmiglerdir. Cinsellige en fazla diigkiin olan
Courbert bile nii ¢aligmalar: yaparken akademik olctileri asmamistir.
Germain Bazin, Rembrandt’in Betsabea’sindan beri bdyle bir seyin
gorulmedigini belirtmis ve Manet’nin kendi arzu ve egilimleri yontunde

bunu bilerek kigkirtici hale getirdigini eklemistir.34

Resim 3: Manet, imparator Maximilien’in Kursuna dizilisi -1867

1867 yilinda diinyada yanki uyandiran en 6nemli olaylardan biri

Avusturya arsidikia ve Meksika Imparatoru Maximilien’in Queretero

34 Bazin, a.g.k., s:25
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yakinlarinda kursuna dizilmesidir. Manet de etkilendigi bu olay:

resmetmistir.

8.2.2.Art-Izlenimciligin Biyik Ustast Van Gogh ve
Siddetin Acisi

Emile Bernard’in “Ressamdir ve her zaman ressam kalacakutir. Ister
hentz gencliginde Hollanda’y: kahverengi tonlariyla yansitirken olsun,
ister yaslanmaya bagladiginda bir divizyonist kimligine birinmus
durumda Montmartre’in ve bahgelerinin ya da ¢ilgin renk karigimlariyla
Giiney’in ve Auvers-sur-Ois’in resimlerini yapmis bulunsun. Ister
kendini resme versin ister vermesin, ister lekede isterse
deformasyonlarda kaybolsun; o her zaman ressam kalacaktir.”
demektedir Van Gogh (1853-1890) i¢in. Onun sanat¢i ve ressam
kimliginin tartisilmazligini bu sézciiklerle vurgulamaktadir.35

Van Gogh’da siddet ve saldirganlik, “daha 6nce de belirtildigi
uzere” dogrudan bir anlatim araci olmamis, maruz kalinmis/edilgin bir
siddetin ifadesi olarak belirmistir. Bu durum kimi zaman butan
ciplakligiyla ortaya konurken, kimi zaman 6rtilii bigimde kendini
hissettirmistir. Her sanat¢inin yasam Oykisi ile sanati arasinda
dogrudan bir ilinti vardir. Ancak kendi yasam kosullarinin, déneminin
ve cevresinin urtinu olarak degerlendirilmesi gereken sanatgilarin en
basinda kuskusuz Van Gogh gelmektedir.

Bir protestan papazinin oglu olarak dogmustur. Kendisine, bir yil
once dogup c¢ok kisa bir siire sonra 6len kardesi Vincentin adi
verilmistir. Vincent ¢ocukluk yillarinda kardesinin mezarini ziyaret

ettiginde, mezar taginda kendi ismini okumustur. Jacques Lassaigne bu

85 Emile Bernard’'in Vincent Van Gogh’un mektuplarinin énséziinden aktaran Jacques Lassaigne-

Empresyonistler Vincent Van Gogh, Baskan Yayinlari, Istanbul 1980, s:5
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durumu, “Butin ¢ocuklugu boyunca, baska birinin yerini
dolduruyormus gibi bir duyguya kapilmistir” bi¢iminde ifade
etmektedir.3® Cok firtinal gececek, cilginlifa ardindan da intihara
uzanacak yasaminin ve karmagsik kisiliginin olusmasinda bu durumun _da
pay! oldugu dusunulebilir. Sinirli bir 6grenim gérdikten sonra 1869’da
tablo alim-satim isleriyle ugrasan amcasinin araciliiyla bir sanat
galerisinde is bularak ¢alismaya baslamistir. Ayni yil bu galerinin Londra
subesine gec¢mis ve orada ilk agk kirikligini yasamistir. Ursula Loyer adli
bir gen¢ kiz tarafindan reddedilmesi, ustelik de hakarete ugramasi
kendisini olumsuz yénde etkilemis ve Hollanda’ya evine déonmis, bir
sire sonra da ayni galerinin Paris subesine gitmistir. Bunalimini
asamadig1 i¢in burada gecimsiz ve huysuz insan olarak taninmis, isine
son verilmistir. 1877 yilinda énce Ingiltere’nin Ramsgate kentinde
6gretmenlik yapmis, kisa bir stire sonra da Hollanda’nin Dodrecht
kasabasinda bir kitapgida tezgahtar olarak caligmistir. Hayatinin her
doneminde asir1 dindar olan Van Gogh papaz olmak amaciyla
Amsterdam’daki bir din okuluna basvurmus, ancak sinavlarda basarili
olamamis Briiksel’de ikinci sinif bir din okuluna devam ederek ve 1878
yilinda din goérevlisi olabilmistir. Bel¢ika’nin madencilik bolgesi olan
Borinage’ye gitmis ve yoksul madencilerin yasami karsisinda cok
etkilenmis, aynen onlar gibi sefil bir yasam stirdiirmeye baslayinca Kilise
tarafindan gorevinden alinmistir.

1880°de kardesi Theo’nun sagladig1 olanaklarla Briksel’e gitmis,
burada resim c¢alismalarina baslamistir. Hayatinin her déneminde
kardesinin destegini ve sevgisini hissetmis, ancak bu ilgi karsisinda
ayrica ezilmis olan Van Gogh ailesinin yanina Hollanda’ya donmus,
aileden bir cocuklu dul bir kadina tutulmus, babasinin da kars:

¢ikmasiyla burada da hisranla kargilasmistir. Bu Gzintinin ardindan

36 Jacques Lassaigne, a.g.k., s.12.
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ressam amcast Anton Maure’'nin yanina La Haye’e gidip resim
¢alismalarina devam etmistir. Dini inanclar ve idealist yaklasimi geregi
insani 6z olarak iyi kabul etmis, toplumsal kosullarinin onu koéta
yaptigim savunmustur. Bu nedenle ¢irkin, hamile ve alkolik bir kadin
olan Christina ile birlikte olmaya baglamistir. Bu iliski ylizinden kardesi
Theo disinda butiin akrabalariyla arasi acilmis, bu arada iyice yoksul
dismugsti. Birlikte oldugu bu kadin tarafindan stirekli aldatildig: igin
yeniden ailesinin yanina donmustiir. Ancak burada da mutsuz bir ask
yasamis, 6nce Anvers’e gidip bir siire bir resim akademisine devam
etmis, sonra da Paris’te Ferdinand Corman Atoélyesi’ne girmistir. Burada
Toulouse Lautrec ve Emile Bernard ile tanismis, Bernard’in onerisiyle
Guney Fransa’daki Arles’a yerlesmis ve buraya gelen Paul Gauguin ile
ayn1 evi paylasmustir. Kisilikleri ¢ok farkli olan iki arkadas sik sik kavga
etmeye baslamislar ve sonunda bir bunalim aninda Van Gogh kulagim
kesmistir. 1889’da kendi istegiyle St.Remy’deki bir akil hastanesine
yatmis, 1890°da da Auvers-sur Oise’daki bir baska hastanede gecirdigi

sinir krizi sonucu intihar etmistir.3”

3.2.2.1. Van Gogh’un Sanat1 ve Siddet

Resim sanatinin en buylk sanatgilarindan biri olan Van Gogh, pek
de geng sayilmayacak bir yasta resme baglamis, buna karsin 800’0 askin
saheser yaratmistir. Izlenimcilerin son temsilcilerinden ve
disavurumcularin énciilerinden sayilan sanatci, tablolarinda herseyi,
keskin ve sivri hatlarla resmetmistir. Bicimler sanki iskence edilircesine
zorlanmis, garip helezonlar, kivrimlar ve biikliimler alarak ¢arpitilmis

gibidir onun yapitlarinda. Gergegi bir siir gibi anlatirken; her nesneye;

37 Sadun Altuna, Empresyonist Ressamlar, Hayatlari, Eserleri, Hayat Kitaplari,
Istanbul 1961, 5.137-146.
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her varliga, dogadaki her 6geye insan olmanin verdigi korkutucu
duyguyu aktardig: hissedilmektedir. Aslinda bunlar onun ilging ve vahsi
kisiliginin izlerinden baska birsey degildir. Ancak bu hoyrat ve
hirpalanmis Kkisiliginin disinda yasaminin son .dénemlerinde
hastanelerde gecgen stre icinde yaptig1 resimlerde yogun bir lirizm ve
glizellik goze carpmaktadir. Emile Bernard bu resimlerinde; lekeler,
noktalar, virgtiler, cizgiler halinde parcalanmis izlenimi veren firca
vuruglariyla koyu renk boyalar kullandigini, ilging¢ teknikler
uyguladigini belirtmektedir.38

Van Gogh’un hayati tam anlamiyla engellenmis/kisitlanmis bir
hayat olarak tanimlanabilir. Cok sey olayim derken hicbir sey
olamadigini distinen bir insanin benliginde siddeti barindirmamasi
olanaksizdir. Babas1 gibi rahip olmak istemis, ama siradan bir din
gorevlisi olmay1 bile gticliikle basarabilmistir. Asklarinin hepsinde hayal
kirikligina ugramis, bu alanda da mutlulugu bulamamistir. Ressam
olarak basarisizliga ugramak korkusu da anlamsiz degildir. Yasadig:
dénemde maddi ve manevi olarak sanatsal doyuma ulastigini séylemek
olanaksizdir. Psikolojik anlamda engellenmis birey Kkisiligine iligskin
butin belirtiler bu dahi sanat¢ida kendini gostermektedir. Sonugta
halistinasyonlarla baslayan krizler kendine yoénelik siddete kadar
uzanmis ve intiharina neden olmugtur. Unli ruh hekimi Jaspers, Van
Gogh hakkinda “kisilik parcalanmasi1 ve bolinmesi” tanisinda
bulunmustur. 1890 temmuzunun son aksami agzindan “Iztirap hig
dinmeyecek”, sézleri dokilmustiir 39

Bu etmenlerin disinda Van Gogh’un yasaminda, yasadigi
dénemden kaynaklanan toplumsal kokenli acilar da ¢ok 6nemli yer
tutmaktadir. Hayatinin 6nemli bir bélimu Londra, Paris gibi biyuk

Avrupa kentlerinde gecmistir. Bu yillar kapitalizmin en acimasiz

38 Maurice Serullaz, a.g.k., s.105-108.
39 Sadun Altuna, a.g.k., s.143-145.
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donemleridir. Kent ortami, her seyin bu sisteme gore bicimlendigi,
insanin ve insancil degerlerin bitiintiyle énemsizlestigi bir ortamdi.
Kirsal kesimden kente go¢ olgusu yeni baglamis, genis-geleneksel aile
¢ozilerek cekirdek aileye donus gerceklesmistir. Geleneksel hayatin
kolay ve sicak iligkilerini bu karmagik ortamda bulmak artik miimkiin
degildir. Ayakta kalabilmek i¢in ya sermaye ya da pazarin istedigi tiirden
bir beceriye sahip olmak gereklidir. Dinsel bir ortamda yetisen, sinirl
egitim alan Van Gogh icin bu karmasayr ¢6zimlemek hi¢ de kolay
degildir. Galistig1 atélyelerden birini anlattigi mektubunda arkadas:
Emile Bernard’a sunlar1 yazmistir “... Adina atblye denilen yerlerde
insanin resimle ilgili 6nemli bir sey 6grenememesinden baska; yasam
sorunu konusunda da bilgi edinmekten uzak kalacagina inaniyorum.
Boyle yerlerde insan resim yapmak kadar, yasamasini da 6grenmek icin
entrikacilarin eski hilelerine ve eski g6z boyama yontemlerine
basvurmak zorunda kalacaktr.”9 Van Gogh burada yalniz atdlyeyi degil,
yasadig1 donemi, icinde bulundugu sosyal yapiy1 6zetlemekte ve aslinda
bu yasam bi¢imini anlayamadigini anlatmaktadir. Dinyanin en iyi
ressamlarindan biri olmak degil, misterinin istedigini Gretmektir
o6nemli olan; sanatci, iste bunu kavrayamamaktadir. Maddi durumunu
diizeltebilmek icin sergi a¢maya karar verdiginde uygun bir yer
bulamamis ve Chicly Bulvari’nda bir lokantaya resimlerini asmistir.
Ancak cok kisa bir stire sonra resimler, miisterilerinin istahinmi kapattigi
gerekgesiyle bu lokantaci tarafindan kapinin 6ntine atilmistir. Biitin
bunlar sanat¢inin zaten saglam olmayan psikolojisini olumsuz etkileyen
olaylardir.

Sanatciyr en fazla Gizen seylerden biri de maden kémuru ocaginda
din gorevlisi olarak calisirken gordigi maden is¢gilerinin yoksul ve
perisan halleridir. Yasam Oyktstinde de belirtildigi tizere, burada yoksul
isciler gibi yasamak ve onlara daha yakin olmak istemistir. Ancak sanatgt,
bu iliskilerin temel nedenlerini ve sistemi ¢6zimleyecek birikimden
yoksundur, o nedenle de toplumsal bask: ve siddet onu resimlerinde

yalniz bireysel anlamda etkilemistir.

40 Jacques Lassaigne, a.g.k., ss:12,
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Sanat¢inin siddet egilimini értiilii olarak isledigi tablolarindan
bazilar1 1887°de yaptig1 “Ginebakanlar” ile 1890 tarihli “Ekin Tarlalar
ve Kargalarin Ucusu”dur.

~ b

Resim 4: Vincent Van Gogh, Gﬁncbaka;llar— 1887
Gunebakanlarda, bu ortialia siddetin, resme hem teknik hem de
anlamsal olarak yansidigi goérilmektedir. Renklerin coskulu
egemenligi, hemen fark edilen acgiklik-koyuluk iliskisi, kalin ¢izgiler
halinde boya kullanimi, ayni renklerin farkli tonlarini yakalama israri
dikkat cekmektedir. Ancak bunlar 6zellikle vurgulanmak istercesine
kullanilmamislardir, son derece dogal, kendili§inden ortaya
¢ikarilmislardir. Renklerin karamsarca kullanimi ve kalin-sert firca
darbeleri hi¢ de 6lcili-bicili gériintiiler yaratmamistir. En ¢ok sevdigi ve
kullandig1 sar1 renk, butin insanlik acilarini insanin yazune carpar
gibidir. Resmin bitlinine yansiyan devingenlikte bile yasadig:

umarsizliklarin izleri hissedilmektedir.
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Resim 5: Vincent Van Gogh, Ekin Tarlalar ve Kargalarin Ugusu- 1890

“Ekin Tarlas1 ve Kargalarin Ucgusu” adl1 tablosunda da resmin
biutininde goézlenen karanhk atmosfer, kendi karamsarliginin
yansimasidir sanki. Diger resimlerinde de ilk bakista gorilen renklerin
kirli kullanimi, burada i¢indeki 6fkenin, ortilt siddetin ifadesidir.
Maviler kirli mavidir, sarinin ise biitiin cesitlemeleri vardir. Onun sar1
kullaniminda her zaman insanin goziini alan parlaklik burada da dikkat
cekmektedir. Sarinin yani sira belli belirsiz kullanilan kirmizidaki sert

firca vuruglar: da hem 1ztirabinin hem de 6fkesinin kanit1 gibidir.
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Resim 6: Vincent Van Gogh, Doktor Gochet’nin Portresi -1890

Doktor Gochet’nin portresi, hayat karsisinda ezilmis, onun siddeti
karsisinda zavallilasmis insanin gérintisiini sunmaktadir. Seullaz bu
tablodaki doktor i¢in “yiiziinde o giinkii insanlarin tasidigi aci”dan s6z
etmektedir.#! Gochet'nin gézlerindeki yikilmislik ve zavallilik sanki

Van Gogh’un acilarinin, bu insana aktarimidir

4l Maurice Serullaz,a.g.k., s.112.
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Resim 7: Van Gogh, Kendi Portresi, Mayis-Haziran -1890.

Kendisine yonelik siddeti en karmasik bicimiyle yansittig:
resimlerinden biri de, 6limunden iki giin énce yaptig1 calismadir.
Burada sanat¢cinin aci sonu adeta kendini hissettirmektedir. Uzerinden
cikan, kardesi Theo’ya yazdigi mektubunda da “Sanatim ugruna
hayaum tehlikeye atiyorum ve bu ylzden aklimin yarisini yitirdim.”
demektedir.#? Resme dikkatle bakildiginda, resmin butiniine yayilms
tek bir rengin, yesil-tiirkuvaz tonlarinin karamsarligi ve egemenligi
gorulmektedir. Bicimlerin keskin helezonlar seklinde verilmis olmasi,
firca vuruslarinin derinligi ve kalinligi, tek rengin tonlar arasindaki
gidis gelisler, konturlarin son derece delici kullanilmasi, Gizerindeki
yogun baskinin yansimalaridir. Yaz ¢izgilerinin ¢ok sert ve cirkin

resmedilmesi, tiirkuvazin 6éniinde kizil boyanmis sa¢ ve sakallarin ¢arpici

42 Maurice Serullaz, a.g.k., s.113.
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goriintiisii onun karmasasini ortaya koymaktadir. Ozellikle gozlerindeki
ac1, urkiunti ve sevgisizlik ne tir bir siddetin altinda ezildiginin

gostergesidir.

3.2.3.Henri de Toulouse Lautrec ve Gizli Kalmis Siddet

Italyan yonetmen Federico Fellini Lautrec icin séyle demektedir.
“Guzelim dinyadan nefret eden bu soylu Kkisi; en giizel, en degerli
ciceklerin dahi terk edilmis topraklar tizerinde ve ¢opler arasinda
yetistigine inaniyordu. Bitiin insanlar1 seviyordu ama; derinlemesine
yaralanmislar1 daha cok seviyordu. Koti egilimler arasinda onun nefret
ettigi seyler; sinsilik, ikiyuzliltk ve yapmacik davranislardi. Sadeydi,
gercegi yansitiyordu. Cirkinligine karsin benzersizdi. Iste bu
nedenlerden Oturi ve yapitlar:t sayesinde Lautrec, hala hepimizin
kalbinde yagsamaktadir.”#3 Hayata karsi nefret, yaralanmis insanlara karst
- sevgi, onun doéneminde yasamin vazgecilmez degerleri olan
ikiytizliilige dayanamamak bu insanin en temel 6zellikleridir. Lautrec,
bu karmasik duygulan ile, sakat bedeninin eksikligiyle tam anlamiyla
birey insandi. Modern ¢aglarin, karmasik kent ortaminin tipik
orneklerinden biridir. Kent ortaminin aykir1 mekanlarinda, sefahat

alemlerinde, marjinal insanlarla yasayan gercek bir sanat¢idir.
3.2.3.1. Soylu Lautrec’in Yasami ve Sanati

1864°te Albi’de dogup 1901’de Bordeaux yakinlarinda Chatetau
de Malrome’de 6len Fransiz sanat¢i soylu bir aileden gelmektedir.
Dokuz yaginda ailesinin Paris’e yerlesmesiyle bir sire okula devam
etmis, daha sonra 6zel dersler alarak kendini yetistirmistir. On dort

yasinda duserek bacaklarini kirmus ve hayati boyunca sakat kalmistir. Bu

43 Philippe Huisman-M.E.Dortu, Empresyonistler-Lautrec , Baskan Yaynlar, Istanbul
1980, s:5
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nedenle fiziki gelisimini de tamamlayamamis, clice denecek kadar kisa
boylu bir insan olarak yasamini sGrdirmistiir. Annesinin tesvikiyle
resim yapmaya baslamis, 6nce aile dostlar1 Rene Princeteau ile
calismistir. Leon Bonnat ve Fernand Cormon’un atdlyelerinde
bulunmus, Emil Bernard, Charles Saval gibi gelecegin unlu
ressamlariyla birlikte ders gormiustiir. Daha sonra Montrmartre’a
yerleserek guinlerini kahve, bar ve dans salonlarinda ge¢irmis, bu arada
Belcika, Ingiltere, Ispanya ve Portekiz’e geziler yapmistir. 1899°da agir1
alkol ve duzensiz gece yasami nedeniyle sagligi bozulmus, bir
bakimevine yatirilmig, iki y1l sonra da 6lmustir.

Kendisi art-izlenimciler arasinda gosterilmesine karsin yasaminin
kisa bir doneminin disinda, bu akima pek sicak yaklasmamistir. Ancak
izlenimcilerin serbest firca kullanim tekniginden her donemde
yararlanmis, bu teknikle figiirlerinin bicimsel ve kisisel karakterlerini
vermeyi basarmustir. izlenimciligin bu etkilerin disinda gercekcilikten
de ylceltme anlayisindan da uzak durmaya ¢alismis, bu iki kavrami
6zgin bir yap: i¢inde kaynastirabilmistir. Japon baski tekniginden
litografiye kadar degisik uygulamalara yénelmistir.**

Ayrica yasadig1 dénemin acimasiz kosullari ve onun bireysel
ozelligi/sakatlig1; Lautrec’te siddeti teknik olarak ortila bi¢imde ortaya
cikarmistir. Yapay ve her seyiyle pazara uyarlanmis bu yeni ve modern
dinyada eksik insan olarak yasamanin getirdigi engellenmislik duygusu
onu bohem ortamlara alip gétirmustir. Déneminin iki yzli burjuva
ahlaki degerlerine hi¢ 6nem vermemistir. Burjuva deger yargilarina
gore agag1 sinif olarak kabul edilen bar, kahve, dans salonu insanlar ile
birlikte olmay: se¢mistir. Onlar1 ¢izerken, hayata olan hinci ¢ok

derinlerden kendini hissettirmistir.

44 Tark ve Dinya Unlileri Ansiklopedisi, istanbul 1983 11.Cilt, s:5336
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Resim 8: Henri de Toulouse Lautrec, Molin Rouge’de “detay”™1892

Molin Rouget Lautrec’nin hayatinda ¢ok o6nemli bir yer
tutmaktadir. Buras1 o déonem Fransa’sinin burjuva ahlakinin cifte
standardinin en belirgin bi¢cimde yasandig1 yerlerderdir. Philippe
Huisman ve M.G.Dortu bu dénemi ve bu ortamlar séyle anlatmaktadir.
“Lautrec donemi Fransa’sinda toplumsal ayrim yontemi bizim
gunlerimize kiyasla ¢ok daha gigliydi. Bir ylizyildan beri egemen
durumdaki burjuvazi ise ne kendi iktidarinin sona erme olasiligini ne
de is¢i sinifinin sefaletini vurgulayan vurdumduymaz adaleti dikkate
almaktadir. Aynmi1 burjuvazi alcakca bir tutumla, “genelevler”i de yasalara
uygun bir ugras saymaktadir. Oysa bu evlerde halkin kizlar1 zenginlere

peskes cekilmekte, onlarin zevki ugruna kiraya verilmektedir. Buna
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karsin ayni burjuvazi, iyi aileden geng bir adamin asag1 tabakadan bir
kadinla evlenmesini kabullenmemekte, taraflar1 sorgusuz sualsiz
mahkum etmektedir.”4>

Ger¢i Moulin Rouget “genelevler”den biri degildir, ancak sonugta
buralarda c¢alisan asagi sinifin kadinlari, zenginleri her yénden
eglendirmekle yukimlidirler. Bu resimde, bu ortamlarin ezik
insanlarindan biri olanca zavalliligiyla sergilenmistir. Yizundeki ve
gozlerindeki anlamsiz ifade ile dudaklarindaki belli belirsiz alayc gilus,
tzerindeki siddeti gostermektedir. Kadinin alnindaki tirkuvaz renk ile
dudaklarindaki dikkat cekici kirmizinin kontrasti Lautrec’in kendi
icinde engelleyemedigi gizli bir siddetin, 6fkenin ve acima duygusunun

disavurumu gibidir.

£ Philippe Huisman ve M.G. Dortu, a.g.k., s.88.
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Sanat¢inin 1893’te hazirladig1 bir afis o donemde hayli ilgi
uyandirmigtir. Lautrec ¢agdas reklamcilar gibi afisi en carpici bicimde
hazirlamistir. Oysa ayn1 donemde genel anlayis, konuya iliskin gtzel bir
ayrintiyl resim haline getirmektir ve bu tarzin ustas: Vilette’tir. Lautrec
Jane Avril’in afisi ile bu genel anlayis1 ytkmaya baslamistir.*0 Ancak Jane
Avril’in yazundeki sikinuli ifade ve buna ragmen dansini strdiiriiyor
olmas: tipik bir ezik insan gériintiisi sergilemektedir. Bunun disinda
sanat¢inin, resmin 6n tarafinda bulunan viyolonseli ¢ok vurgulu
bicimde yerlestirmesi yine gizli bir siddet belirtisi gibidir. Kadinin siyah
cizmeleri ve genel anlamda cizgilerin bir kalemde ve sertce ¢izilivermis

olmas1 da ayni duygunun sonucudur.

Resim 10: Henri de Touleuce lautrec, Méyhane—lQOO

46 Philippe Huisman ve M.G. Dortu, s:28



52

Bu resimde cizgiler ve renkler dikkatlice incelendiginde bunlarin
alabildigine savruk ve ofkeli bir bicimde kullanildiklar1 gérulmektedir.
Resimdeki yuzler tipik ac1 ¢eken insan yuzleridir. Misterinin elinin
bardag: sikica kavrayisinda ve bardagin masaya yansiyan sarsintisinda
yine sanat¢inin belli belirsiz hirsi sezinlenmektedir. Bir baska dikkat
ceken yon resmin butinundeki karamsar ve karanlik atmosferdir.
Sanat¢inin butin resimlerindeki ekonomik boya hamuru kullanimi
burada da kendini géstermekte, yansitmak istedigi “hayat karsisinda
kirilmis” insan tiplerini etkili bir bicimde aktarmaktadir. Ozellikle arka
plandaki kadin, birkag¢ cizgiyle de olsa zavallilig1 incelikli bi¢imde
vurgulanmis bir figtirdur.
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3.3. UMARSIZ CIGLIK, DISAVURUMCULUK VE SiDDET

Cagimizdan tek bir endiseli feryat
yukseliyor; insan haykirarak
ruhundan yardim istiyor; sanat da
haykirarak ruhunu yardima
cagiriyor: Iste disavurumculuk.

Hermann Bahr

Modern sanat hareketleri icinde siddet ve saldirganhi§1 en carpici
bicimde barindiran ve Fransizcada ekspresyonizm olarak adlandirilan
sanat akimi olan disavurumculuk; en genel anlamiyla, “her tirla
okuldan ve bicemden bagimsiz olarak, sanat yapitinda bir disiinceyi ya
da bir duyguyu disavurma amacini tasiyan sanat egilimidir.”*7 Bu
ozelligi nedeniyle disaverimcilik bi¢ciminde de tanimlanmaktadir. Ayrica
sanatin islevlerinin ac¢iklanmasindaki en 6nemli kuramlardan biri olan
“anlatimcilik” bu hareketin bir bagka adi olarak kullanilmaktadir. En
ilgin¢ oOrneklerinin resim sanatinda goéruldigu disavurumculuk
heykelde, figtiratif ¢aligmalarda ve soyut anlatimin benimsendigi degisik
sanat tirlerinde kendini gostermistir. I.Dlinya Savas1 sonras: yillarinda

etkili olan bu akimin sinemada da ¢arpici érnekleri vardir.*

47 Gelisim Hachette, Sabah Yayincilik. Le Livre De Paris SNC cie ve Interpress Basin
ve Yayincilik A.S., Istanbul 1993, Cilt 1, 5.217.

48 gK. Karaalioglu, a.g.k., 5.303.
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3.3.1. “Ekspresyonizm”in Terim Olarak Kullanimi

Sanat tarihgileri ¢cogunlukla bu terimin ilk kez Wilhelm Worringer
tarafindan kullanildigini 6éne stirmektedirler. Bir kisim aragsurmaci da
bu onurun Paul Casirer’e ait oldugu dustncesindedir. Casirer 1910
yilinda Pechstein’in bir resminin empresyonist anlayisla yapilip
yapilmadigini tartisirken bu terimi kullanmustir. Casirer biraz da alayc
bir ifadeyle burada ekspresyonizmden s6z edilebilecegini sdylemistir.
Bunun diginda XIX. ylzyilda Ingilizlerin, XX. yiizyilin hemen
baslarinda da Fransizlarin ekspresyonizm sézcigini kullandiklar:
bilinmektedir. Ancak terimin konuyla dogrudan ilgili, sanat
baglamindaki kullanimi yaygin olarak Almanya’da gerceklesmistir.
Oncelikle izlenimcilige ve dogalcihiga tepki olarak beliren bu hareketin
siddetle kars1 ¢ikug: bir bagka distince sistemi de Auguste Comte’un
pozitivizm (olguculuk) felsefesiydi. Bu akim yandaslari; doga bilimlerini
ve nesnellik iceren tiim kavramlar tutucu/gelenekselci bir yaklagimla
reddetmis, sanat¢i yaraticiigini akilciliktan arindirmaya calismislardir.
Insan bireyselligi ve 6znelligi, dis gercegin ¢oziimlemesinde en temel
kaynaklar olarak gértilmustir. Lionel Richard bu akimin resim sanatina
iliskin Ozelliklerinden s6z ederken “Ekspresyonist eser, renklerle
bilinmeyen gtcler tarafindan yonetilir ve saldirgan bicimde iliskide
oldugu maddeyi bi¢imlendirir” demektedir. Akimin yapisinda belirgin
bicimde varligini hissettiren siddet egilimini vurgulamasi ac¢isindan bu
saptama ilgingtir. Terimi bilingli olarak kullanan ilk ressam, Matisse
olmustur. 1909 yilinda “Kunst und Kinstler” (Sanat ve Sanat¢i) adh
dergide yayimlanan “Ressamin Notlar1” bashikli yazisinda “Herseyin
tstinde kendime ‘disavurum’ ig¢in bir yol ariyorum” demistir.
Almanya’da terimin yayginlasmasini saglayan Kkisi ise Walter

Hegman’dir. Hegman 1911 yilinda “Der Sturm” (Firtina) adli dergide
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bir grup Fransiz-Belcika kokenli sanatciy1 bu isimle tanimlamigtir.49

3.3.2. Cok Eski Bir Akim: Disavurumculuk

Yalniz insan bireyselliginin disavurumu, disgercekligin deforme
edilerek ve coskunlukla anlatim: olarak ele alindiginda, bu tutumun
cok degisik donemlerde ve ortamlarda géruldiga soylenebilir. Yunan
heykel sanatinda, Barok Dénem’deki gizemci Italyan ressamlarindan
Caravaggio ve Rembrandt’ta, XVIII. yiizyil sanatcilarindan Hogarth ve
Goya’nin resimlerinde ve aym1 donem Flaman ressamlarinda, Brueghel
ve Rubens’te de bu egilim hissedilmektedir. Ayrica Ortagcag diinyasinin
sikintilarini anlatan Bosch’ta da bu akimin yansimalar1 vardir. XIX.
yuzyilda Gericault, Daumiere ve -romanciliginin disinda desen
calismalariyla- Victor Hiigo anlatimciligin habercisi olmuslardir.

XIX. yuzyilin sonlarinda “Die Brucke” (Kopru) ve “Der Blaue
Reiter” (Mavi Binici) hareketleri, modern dinyada yalnizlasan ve
kendine yabancilasan insanin, kendini ifade etme bicimleriydi. Modern
disavurumculugun habercisi denebilecek bu hareketlerin 6nctleri
Norvecli Munch ve Flaman Ensar olmuslardir. 1905 yilinda baglayan Die
Briicke Hareketi’'nin en 6nemli ressamlar1 Kischner, Heckel, Schmidt-
Rottluff, Bleyl, Pechstein’dir. “Der Blaue Reiter” ise adin1 1911 yilinda
Miunih’te ¢ikarilan bir dergiden almisur. Klee, Jawlewsky, Kandinsky,
Marc, Macke bu hareketin 6nde gelen temsilcileridir. Bu iki hareketin
ardindan 1905 yilina dogru Fransa’da ortaya c¢ikan fovizm,
ekspresyonizme uzanan yolda en son ve en 6nemli kavsak noktasidir.
Post-empresyonizmin en 6nemli temsilcileri olan Van Gogh ve Lautrec

ayn1 zamanda fovizmin ve art-izlenimciligin baslangicindaki sanatcilar

49 Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Beral Medra, Sinem
Giirsoy, [lhan Usmanbas, Remzi kitabevi, 2. Basim istanbul 1991 s.9.
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olarak kabul edilmiglerdir. Marquet, Vlaminck, Van Dongen ve Rouault
gibi ressamlarla temsil edilen bu akim, hem teknik hem de icerik olarak
siddet 6gelerine yer vermis, toplumdaki olumsuzluklara etkin bicimde
karst cikmistir.50

[.Dlinya Savasi sonrasinda Beckman, Dix, Grosz gibi sanatcilar,
gorece olarak gergcege daha yakin bir disavurumculugu
benimsemiglerdir. Ensar daha soyut bir anlatimla bu akimi strdiren
onemli isimlerden biri olurken, Flaman disavurumcular1 Servaes, Van
der Berghe, Bresselmans ve Permoke akimin diger bir grubunu
olusturmustur. Sluyters, Chabot gibi Hollandali ressamlar Flandre’a
daha yakin bir anlatimi benimserken, diger Hollandalilardan Gester ve
Kruyder Alman akimina bagli bir anlayisi sirdirmuslerdir. Fransiz
Rouault ve ozellikle Soutine disavurumculugun sirekli izleyicileri
olurken Gromaire, Alix, Georg ve Fautrier kisa stirelerle bu anlayis1
benimsemislerdir. Ayni yillarda Brezilya’da Portinar1 Meksika’da Rivera,
Orozco, Siqueros, Tamaya gibi ressamlarda ihtilalci ve anitsal bir sanat
anlayisiyla bitinlesen bir disavurumculuk dikkat c¢ekmistir.
Disavurumculugun baslangicta etkiledigi en 6nemli sanatci, kitbizmin
buiyik ustas1 Picasso’dur. Tiyatroda disavurumculuk, alisgilmis bitiin
deger yargilarina ve sahne tekniklerine kokten bir karsi ¢ikis olarak
belirmis, 6zelikle Almanya’da ilgin¢ 6rneklerle ortaya ¢ikmistir. R.S.
Sorge, F.Von Unruh, C.Steinheim, G.Kaiser, W.Hasenelever en énemli
tiyatro yazarlaridir. Edebiyat alaninda siirde, G.Trake, F.Werfel, G.Benn;
dtzyazida K.Edschmidt, A.D6blin, M.Brod ve Heinrich Mann en énemli
isimlerdir... Arnold Schoénberg, Alban Berg, Anton von Weber muzik
alaninda dikkati ceken disavurumculardir... Sinema disavurum

a¢isindan en genis anlatim olanaklarina sahip sanat tiirlerinden biridir.

50 Gelisim Hachette, Cilt 1, 5.218-219.
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Batin bi¢imlerin deforme edildigi, ¢ok abartili, Grkiitiicii bir
oyunculugun sergilendigi, zit renklerin ve geometrik bicimlerin bir
arada kullanildigi, karanlik mekanlarin ¢ok yer aldigi bir sinema
anlayisidir bu. Robert Wiene (Dr. Caligari’nin Muayenehanesi),
Murnau (Nosferatu) ve Fritz Lang (Metropolis) bu donemin ve bu

anlayisin 6nde gelen yonetmenleridir.5!
3.3.3. Disavurumculuk ve Saldirganlhik

Willie Sypher “Disavurumculuk, nevrozlarin abartilmis sézlerinde
bulunan ¢iplakliklar1 kullanirlar” derken bu akim temsilcilerinin
cilginliga varan bireyselliklerini ve muhalif o6zelliklerini
vurgulamaktadir. Lico Amar ise disavurumcu anlayisla yazilmis eserler
icin “Disavurumculuk; nesirde olsun, nazimda olsun, huzursuz,
heyecanli, kelime sarﬁ0§1uguna kadar yukselmis katisiksiz bir soz
sanatidir” demektedir. Boylelikle bu akimin cogskularin dorugunda
uretilen bir sanat anlayis1 oldugu vurgulanmaktadir. Ekspresyonizm,
celisik ruhsal durumlarin, bozguncu renklerin, garip bicimlerle 6rili
haykirislarin bulundugu bir “bosalma” sanatidir. XIX. yazyilin
sonlarinda realizmle baslayan elestirel anlayis, izlenimcilikle farkhi
goruntiler sergilemeye baslamistir. Realistler hicbir bicimde dis
gercege deforme etmezlerken, izlenimciler -daha 6nce belirtildigi
uzere- nesneleri gercek goruntileri ile degil anlik izlenimleri ile
algilamislardir. Disavurumcular ise hem muhalefeti sonuna kadar
gotirmiis hem de bitin formlan siddetle ve acimasizca darmadagin

etmislerdir.>2

51 Ana Britannica, a.gk., Cilt 10 s111-112
52 S.K. Karaalioglu, a.g.k., s.304.
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[.Dtnya Savagi’nin biitiin yikici etkileri bu dénemin ve bu akimin
sanatcilarinda ¢ok derin ve sarsici izler birakmistir. Nietzsche, Freud ve
Strindberg’den hayli etkilenen ve esinlenen Alman disavurumcular
iclerindeki ofkeyi dile getirmeyi biricik amag olarak gormuslerdir. Her
tarlt karsithk (gortnts-gercek, golge-isik, acikli-giliing, hayranlik-alay)
birlikte ve ¢ok belirgin olarak kullanilmis, toplumsal anlamdaki
yikilmishklarinin ve hinclarinin ifadesi olmustur. Kant’in XVIII.
yuzyllda sordugu “Bilgi edinmek ne kadar olanaklidir?..” sorusunu
“Bicimlerin yaratilmasi ne kadar olanaklidir?..”seklinde sanata
uyarlamislardir. Bilincin yerine bilingaltini, bilimin yerine yasantiyi,
bilginin yerine tutkuyu, nevrozlarin yerine de sevgiyi getirip
yerlestirmeye calismislardir. Bu idealist degerleri egemen kilmaya
cabalarlarken aci1 ¢ekmeyi ve hatta intihar etmeyi alabildigine
yuceltmiglerdir. Bu nedenle siddet bu insanlarin hayatinda 6zel bir yer
tutmustur.53

Disavurumcularin bu yaklagimlarinda, yasadiklar1 ¢ok ¢alkantihi
ortam belirleyici olmustur. Aklin egemenligine ve bilimsel temellere
dayali modernizmin, demokrasinin ylce tlkiilerini gerceklestirecegi
konusunda blyik bir umutsuzluga dismuslerdir. Her seyin
mekaniklestigi, insanin her gecen gin kendini insan kilan degerlere
yabancilastig1 bu dinyaya idealist bir saflikla karsi ¢ikmis, ¢ok sert
muhalefet yapmalarina karsin sistemli bir disince butinligine
ulagamamuislardir. Biittinayle iktisadi nedenlerden kaynaklanan I.Dinya
Savagi felaketi sonrasinda, iktisadi, siyasi sistemi bilimsel yontemle
sorgulayacak yerde, bilimsel degerleri ve insan aklini hedef almalar:
“amarsiz bir ¢iglik”tan oteye gecememelerinin basglica nedeni olmustur.
Ortak 6zellikleri olan saldirganlik egilimi ise yasadiklan ve yasayacaklari
biyiik felaketlere duyduklar: korkudan kaynaklanmistir. Bir yandan ilk

53 Gelisim Hachette, a.g.k. 1.Cilt, 5.219.



39

diinya savaginin derin izleri yasanirken diger yandan kac¢inilmaz bicimde
yikselen fasizm ve yaklasan II.Dlnya Savasi, bu dehset atmosferine fon
olusturmustur. Ancak bilin¢ daginikliklar1 bu sanatcilar1 cok farkl:
yerlere kadar gétirebilmistir. Ozellikle disavurumcu sinema bazi
ornekleriyle fasizm ile yakinlasma icine bile girebilmistir. Fritz Lang’in
Metropolis’i bu yakinlasmanin ilging érneklerinden biridir.54

Resim ise disavurumculugun korku ve siddetle yuklii atmosferini
en coskulu 6rnekleriyle sergileyen sanat tari olmustur. Bu 6rnekleri
Edward Munch, Max Beckman, Oskar Kokoschka, Egon Schilee, Otto

Dix ’te gérmek mimkindir.

3.3.4. Ciglik ve Edward Munch

Norvecli Munch (1863 Loten-1944 Oslo yakinlarinda Ekely)
resimleri ve 6zgin baski calismalanyla disavurumculuga onciiliik etmis,
insan bireyselliginin haykirirca sergilenmesinde cok o6nemli bir
kilometre tas1 olmustur. Varlikli ve kaltirld bir ailenin ¢ocugu olan
Munch ¢ok kugik yasta anne ve babasini yitirmis, yasaminin her

déneminde 6lum korkusuyla birlikte yasamistir.

3.3.4.1. Yasami1 ve Sanati

Kiiciik yaslarda resme olan ilgisi ve yetenegi belli olan Munch bu
alanda sistemli bir egitim gérmemistir. Baslangicta materyalist ressam
Christran Krohg’un araciligiyla Fransiz izlenimciligiyle tanismuis,
ardindan Gauguin ve Toulouse Lautrec’ten etkilenmistir. Bu arada “art
nouveau”(yeni sanat) tasarimlar: da sanat¢ida izler birakmistir. 1890°hh

yillarla birlikte, Norvegli iinlit oyun yazar1 Henrik Ibsen’in yapitlarinin

54 vakur Kayador, Ekspresyonizm, Marmara Universitesi Iletisim Ana Bilim Dalh
Doktora Odevi 1995, s 3
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da etkisiyle disavurumcu ézellikler tagiyan resimler yapmaya baslamistir.
Ibsen’in “Hedda Gabler”, “Hortlaklar” gibi oyunlarinin sahne
tasarimlarini gerceklestirmis olmas: da disavurumculuga ve bir anlamda
korku ve siddet iceren yapitlara yonelmesinin temel nedenlerindendir.
1892°de Berlinli Sanatcilar Birligi’'nin daveti tzerine sergiledigi
tablolarinda, cogkulu duygusallig1 ve siddet tutkusu iyiden iyiye
hissedilmistir. 1908 yilinda siddetli bir ruhsal bunalim gegciren sanatgi
1910 yilinda Norve¢’e donmius, sirekli burada oturmustur. Buradaki
yapitlarinda karamsar ve Urkintili ortam kaybolmus, yasam-doga iliskisi

ile yasama sevincinin ele alindig: temalar ¢okca islenmistir.5?

3.3.4.2. Siddet, Ciglik ve Munch

Sanat¢inin yasadigi donem ve ozellikle orta yas yillar1 Avrupa’da
buyik bir kargasanin yasandig: yillardir. Batin sanatcilar: derinden
etkileyen bu karmasa, anne ve babasimi erken yaslarda yitiren sanatciyr
fazlasiyla sarsmistir. Stirekli hissettigi 6liim korkusu genclik yillarinda
bu temay1 ¢ok¢a islemesine neden olmustur. “Hasta Cocuk”,”Olim
Odas1”, “Olim Dosegi”, “Olit Anne” gibi calismalarini 1886-1889 yillari
arasinda yapmustir.

1885 yih1 ise, ad1 ile biitiinlesen fovist ve disavurumcu hareketin
simgesi kabul edilen ve Picasso’nun Guernica’sina esin kaynagi olan

“Ciglik” adl1 tablosunu yaptg yildir.

ot
ot

Ana Britannica, a.g.k. Cilt 23, 5.201.
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Resim 11: Munch, Ciglik - 1895.

Bu resimde cizgiler alabildigine hoyratca ve keskindir. Hersey
resmin adi gibi cighk cigligadir sanki. Dikey ve yatay cizgilerin
yogunlugu, ayrica yeryuzu ile gokyliziintin birbirine karistig1 goruintuler,
siddeti dogrudan ¢agrisurmaktadir. Resmin her noktasi kazinircasina
cizilmis gibidir. Figtirtiin asin1 deforme edilmis olmasi, ytiz cizgilerindeki
cikintilar, fondaki karalti seklindeki ilgisiz insan siluetleri, insanin
yalnizligini, zavaliligini haykinir gibidir. Zaten resimdeki kahraman da
alevler icindeki sicak renkler ortasinda ¢iglik ¢ighiga bagirmaktadir.

Munch’in 1910 yilinda Norve¢’e geri dontip huzur bulmas: sanki

kita Avrupa’sindan ve orada yasanacak biiytlik savas felaketinden kagip
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kabuguna cekilmesidir. Modern yasam ve kent ortamindan gérece
olarak daha uzak gériintiler sergileyen, daha ¢ok kirsal 6zellikler tasiyan
tilkesi Norve¢’e kagip siginmasi ruhsal acilarinin belli 6l¢tide dinmesini

saglayabilmistir.
3.3.5. Siddetin Dogrudan Anlatim:1 ve Max Beckman

Alman disavurumculugunun tipik o6zelliklerini tasiyan Max
Beckman (1884 Leipzig-1950 New York) farkli donemlerde farkli sanat
anlayislarinin etkisinde kalmistir. Buna karsin hayatinin her déneminde
“siddet” en temel temalarindan biri olmustur. Baslangicta 1900-1903
yillar1 arasinda Weimar Giizel Sanatlar Okulu’nda 6grenim gérﬁrken
klasik anlayis1 benimsemistir. Burada ¢ok saglam bir resim egitimi alan
sanat¢l, resmin tim inceliklerini ayrintili olarak 6grenmistir. 1904
yilinda Berlin’de bir sire izlenimci etkiler alunda kalmis, yogun ve
gugli firca kullanma aligkanligi edinmistir. 1906’da Berlin Sezession
Grubu’na katilmis, burada ilerici egilimlerini bir yana birakarak
geleneksel anlayisa uygun resimler yapmistr. Sturekli degisim tutkusu
ve istikrarsizlhlk Edward Munch’la tanismasina kadar devam etmistir.
Munch’in egrisel ¢izgilerle bezenmis karamsar resimleri Beckman’in
disavurumculugu benimsemesinde ¢ok 6nemli bir rol oynamisur.
[.Dunya Savasi’na gonullii olarak katilan ve sihhiye goérevlisi olarak
calisan sanatgi, savas yillarinda buyik bir ruhsal sarsinti gecirmis ve
ordudan bir yil sonra saliverilmistir. Ancak bu savas deneyimi,
Beckman’in olgunluk dénemi yapitlarinin belirgin 6gelerini ortaya

cikarmistir. Insanoglunun acimasizhigi ve kiyiciligr higbir zaman
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aklindan ¢ikmamis, bunlara karsi duygusal tepkisini hayatinin her
aninda ortaya koymustur. 1932 yilinda Naziler sanatciya yogun bir baski
uygulamaya baslamis, 6nce Frankfurt Stadel Sanat Okulu’ndaki
o6gretmenlik gorevinden istifa etmesine ve ardindan da 1937’de
Amsterdam’a kagmasina neden olmuslardir. Bu baskilarin 6nemli
nedenlerinden biri, Beckman’in siddete karsi ¢ikmasi olmustur.
Bilindigi tzere Naziler ideolojileri geregi siddeti alabildigine
yuceltmiglerdir. O ise yapitlarinda siddeti islerken siddetin insan
kimligine aykiriligini vurgulamaya ¢alismistir. 1947 yilinda Amerika’ya
giden Beckman t¢ yil Washington Universitesi'nde 6gretim gorevlisi
olarak calismis, daha sonra New York’a yerlesmis ve ¢aligmalarini orada

stirdirmiistiir.56

3.3.5.1. Beckman’in Sanati ve Siddet

Beckman’in sanati, bitiniyle toplumsal dis gergegin, coskulu
ruhunda yaratug: firtinalarin disavurumudur. Cok sik degisen ve yogun
olarak disavurumculukta karar kilan sanat tercihi, karmasik
duygusalligina son derece uygundur. Kimi zaman tarihsel resim
yontemini kullanarak kendini anlatmis, eski ve yeni Incil’den savas
sahnelerini resmetmis, kimi zaman da gulincel olaylara yer vermistir.
Disavurumcularin; yasadiklar: siddet dolu ortama idealist ve mistik bir
saflikla kars1 ¢ikislarinin tipik 6rneklerinden biri, Beckman’in Incil’den
esinlenerek yaptigi resimlerdir. Sanat¢i kicik boyutlu, doga
goérinimlerinin bulundugu portre ¢alismalarinda da i¢ karmagasini

sergilemistir. 1913’ten sonra disavurumculugu benimsemis olmasi,

56 Tark ve Dinya Unliileri Ansiklopedisi, a.g.k., 2. Cilt, s. 754-795
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kararsizif1 ve agkin bir duygusalligi yasam bigimi olarak se¢mesi
seklinde yorumlanabilir. Mistik yaklagimlardan kurtulamamasi, klasik
yontemlerin nesnelerin ruhunu agiklamaya elverisli olmadigini fark
etmesi de dikkat ceken diger o6zellikleridir. Degisik donemlerde ve
degisik tkelerde gecen renkli yasami siresince 6grendigi bir baska
temel gercek, insanin sonsuzluktaki sinirsiz yalnizhigidir. Bu yalnizlhig: ve
yalnizliktan kaynaklanan zavallilig1 aktarabilmenin araci ona gore, bigim
yaratmaktr ve bu anlamdaki yaraticilik ise kurtulusun biricik yoludur.
Siddeti ve aciy1 kacinilmaz bicimde iceren bu anlayisla drettigi
resimlerinde butin goris alanini dolduran ¢ok keskin agili ¢izgiler
bulunmustur. Sanat¢i, renkleri nesnelerin kendi 6z renklerine
indirirken, derinlik duygusunun altini ¢izmis ve bu tekniklerle
yalnizlig1 ve aciy1 siddetle biitiinlesmis olarak aktarmistir. 1922°den
sonraki ¢alismalarinda disavurumculugun 6tesine ge¢meye, duygularini
denetim altina almaya calismistir. Ancak hayatinin her déneminde
disavurumcu anlayis ve siddet onunla birlikte olmustur.?’ Max
Beckman’in siddet ve saldirganlig: en etkili anlattug: resimlerinden biri

1918-1919 yillarinda yapug: “Gece” adli tablosudur.

57 Lionel Richard, a.g.k., s.39-41
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Resim 12 Max Beckman, Gece-1918-1919.

Resmin plastik degerlendirmelerine gecmeden, siddetin
urkaticu ve ac veren ytiziiyle hemen karsilasiimaktadir. Resim I.Dinya
Savagi’nin hemen sonrasinda yapilmisur. Beckman da 1915 yilinda
savagtan donmustir. Bitliin yasami boyunca etkisinden kurtulamadig: bu
savasin kendinde biraktug: izler, burada bitin acgikligiyla disa
vurulmaktadir. Resmin bitiniindeki sicak renk egemenligi yine resmin
biitiniinde var olan siddeti daha da etkili kilmaktadir. Figtrlerin
kaslarindan ayak parmaklarina kadar acinin ve umarsizhigin ¢igliklar:
duyulmaktadir. Keskin cizgiler dehset atmosferini yogunlastirirken
siddet uygulayan pipolu adam ile denet¢i konumundaki kasketli
adamin ifadeleri ilgingtir. Pipolu adam kurbanin kolunu bikerken
arkada tam olarak gériinmeyen bir baskas1 onu tavana asili bir urganla
bogmaktadir. Pipolu adam isini yaparken tam anlamiyla konsantre
olmus ve doyuma ulasmis gibidir. Kasketli adam ise kayitsiz ve kat

gorunumiiyle siddetin bir bagka yiziini sergilemektedir.
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Resim 13: Max Beckman, Carmihtan Indirilis.-1917

Carmihtan Indirilis adli tablosunda da siddet edilgin ytiziiyle yine
ortadadir. Carmihtan indirilen insan ile digerlerinin yuzlerindeki ac

son derece belirgindir.

3.3.6. Oskar Kokoschka’nin Disavurumculugu ve Siddet

Oskar Kokoschka (1886 Pochlarn “Viyana Yakinlari” 1980 Isvicre
Villeneueu) butin disavurumcular gibi duygu ve distince dinyasi
alabildigine karmasik bir sanatcidir. Yoksul bir nalbantin oglu olarak
gecirdigi cocukluk yillarindan baslayarak resimle ilgilenmis, geng
~ yaslarindan itibaren tiyatro oyunlar, siirler yazmis, diizyaz1 tirtinde

eserler vermistir.
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3.3.6.1. Sanatc¢i Ozellikleri

Viyana Glzel Sanatlar Akademisi'nde 6grenim goéren sanatcl,
burada c¢izimden tasbaskiya ve cilt¢ilige kadar degisik dekoratif
calismalar yapmistir. Bunlar1 yaparken el becerilerini geligtirmis ama
resim konusunda yeterli egitim alamamistur. Bu nedenle kendi 6zel
¢abasiyla resmin teknik ve plastik bilgilerini edinmistir. 1907 yilinda
girdigi Viyana isliginde ozellikle insan figtrleri tizerinde uygulama
yapma olanag1 bulmus, zayif fakat kash akrobat ¢cocuklar:i model olarak
kullanarak figiir ¢iziminde en iist diizeye gelmistir.?® Kat disavurumcu
ozellikler tagiyan figtrlerle dolu ilk sergisi nedeniyle biylk tepkilerle
karsilasmis ve Berlin’e gitmek zorunda kalmistir. 1914’te I.Danya
Savasi’na katlan sanatc¢i agir yaralaninca askerden ayrilmistir. Savas
sonrast dinsel resimler yapmis, “Eyib’tin Kitab1”, “Isa’nin Cilesi” adh
calismalarini gerceklestirmistir. 1920-1924 yillarinda Dresden
Akademisi’'nde profesor olarak 6gretim tuyeligi yapmis, Avrupa ve Kuzey
Afrika’y1 dolastiktan sonra II.Diinya Savast 6ncesi Nazilerin baskisi
yuziinden Londra’ya yerlesmistir. Baslangicta kullandigi karanlik
renkler ve karamsarlik sonraki ¢alismalarinda daha aydinlik renklere ve
iyimser bir atmosfere donusmiuistiir. Sanat yasami boyunca gucla
portreler yapmistir. 1908’de Profesor Forel’e, 1915°te Dr. Schwarzwald’e
1925’te Dr. Ernst Blass’e ait resimleri bunlarin baglicalaridir. Ayrica
Londra’da, Amsterdam’da, Bordeaux’da, Dover’de Venedik’te, Lyon’da
ve Biskra’da pek ¢cok manzara resmi ¢izmistir. Edebiyat eserleri arasinda
en dikkat cekici olanlar1 “Katil, Kadinlarin Umudu” ve “Alevli
Calilik”tir.59 '

3.3.6.2. Politikayla Dolu Bir Yasam ve Siddet

Genglik yillarinda hiimanist felsefeyi savunan ve bu dogrultuda

oyunlar yazan (Katil, Kadinlarin Umudu) Kokoschka’'nin uzerinde

58 Tark ve Dinya Unlileri Ansiklopedisi, a.g.k.,6. Cilt, 5.3289 .
59 Meydan Larousse, a.g.k.,Cilt 11 s.372
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ozellikle durdugu ve siddetle elestirdigi bir baska konu, erkek egemen
toplumun deger yargilariydi. Bu 6zellikleriyle sol politikalara yakin olan
Kokoschka, I.DtUinya Savas: ve Sovyetler Birligi devrimi sonrasinda, yalniz
savaglar1 degil devrimleri de yikic1 gerceklikler olarak gérmeye
baslamistir. Insam dislayan biitiin militan politikalar1 reddetmis, 1920-
1930 yillar1 arasinda politik konulardan o6zellikle uzak durmustur.
1930’lu yillardan sonra yine insancil ve sol egilimli politikalara
yaklagsmis, bunun sonucunda 1937’de Naziler tarafindan, yoz sanatin
temsilcisi ilan edilmistir. Bu nedenle tlkesini terk eden sanatgi,
inceleme alanimiz disinda kalan 1950’li yillardan sonra yogun olarak
politikayla ilgilenmis, biitin totaliter yonetimlere kars1 ¢ikarak, diger
disavurumcular gibi mistik konularn ¢okga islemistir. Her tiirlti baskiya
kars1 ¢ikan, siddeti reddeden bir insan olmasina karsin yasadigi
donemin insanoglunun yasadig: en saldirgan dénem olmas1 nedeniyle
resimlerinde siddet Ogesinin hem icerik hem de teknik olarak
bulunmasi dogaldir.50

Siddetin kendini dogrudan sergiledigi ¢alismalarindan biri 1908
yilinda yaptig1 “Insanin Trajedisi” adli afistir.

60 Ana Britannica, a.g.k. Cilt 19 s. 186
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Resim 14: Oskar Kososchka, Insanin Trajedisi, 1908.

Insancil ve ilerici egilimlerinin baskin oldugu genclik donemine
ait olan bu afis, ayni1 zamanda insanli§in icinde bulundugu
¢6z{imsiizligin ve acilarin yansimas: gibidir. Iki insanin acimasizca
bogustuklar: bu resimde iki figirin de yizlerinde kin ve 6fkeden c¢ok
ac1 ve mutsuzluk goriilmektedir. Ikisinin birbirinden farkli renklerle
cizilmis olmasi, birbirlerinden ne kadar wuzak olduklarinin,
yabancilasmalarinin ve dismanliklarinin ifadesidir. Keskin, sert firca
vuruslar: ile sicak renklerin yansittigi karamsar atmosfer ise

disavurumculugun temel 6zellikleridir.
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Savastan déndiikten sonra yapugi “Miilteciler” adli tablosunda

siddetin teknik olarak yansitildig1 gortlmektedir.

.U"-,. » ~ N 3 " = _!“.

Resim 15: Oskar Kokoschka, Miilteciler -1916-1917

Bu tablo sanat¢inin, portre ¢alismalarina agirlik verdigi déneme
aittir. Bu tir calismalarindaki genel oOzellikler burada da dikkat
cekmektedir. Lionel Richard, Kokoschka’nin portrelerinde yasanan
acilarin etkili bi¢cimde aktarilabilmesi i¢in kahramanlara “carpik
bakislar” verdigini belirtmekte, ancak bu yéntemin onu pek basarili
kilmadigini iddia etmektedir.6! Resimde siddeti ortaya cikaran teknik
ozellikler renklerin ¢amurlastirilarak kullanilmasi ve boyalarin parmakla
tuvale aktarildig:r hissini veren kalin boya yogunlugudur. Ayrica
bicimlerin i¢ ice gecmesi ve resimdeki figirlerin goézlerindeki eziklik,
umarsizlik Van Gogh etkileri tagiyan edilgin bir siddetin yansimalari
gibidir. Hemen biitiin resimlerindeki asir1 deformasyon da sidddetin

ortild anlatminin bir diger gostergesi sayilabilir.

61 Lionel Richard, a.g.k., s.72.



71

3.3.7. Otto Dix ve Savasla Biitiinlesen Siddet

Otto Dix (1891, Unternhaus, Thuringen- 1969 Singen-Baden,
Wiittenberg-Almanya) yasamoykist ve sanat anlayisi acisindan
Kokoschka ile pek ¢ok ortakliklar gostermistir. O da Koskoschka gibi
disavurumculugun biitiin 6zelliklerini aynen sergilemis, yogun bir
bi¢imde politikanin icinde olmus, I.Dlnya Savasi’na katilmis, yasaminin
bir doneminde dinsel konulu resimlere agirlik vermistir. Fasizme karg:
¢ikmasi ve Hitler tarafindan baski altina alinmas: ise diger benzer

yanlaridir.52

3.3.7.1. Sanatc1 Kisiligi

Disavurumcu c¢aligsmalar1 kadar “yeni nesnelcilik” akimi
dogrultusunda da eserler veren Dix, bir demiryolu is¢isinin oglu olarak |
yoksul kosullarda yetismis, 6grenimini Dresden’de yapmistir. 1914
yilina kadar Die Briicke, Der Blaue Reiter topluluklarindan,
gelecekgilikten ve Van Gogh’tan etkilenmistir. Kendini ilerici olarak
tanimlamasina karsin, [.Diinya Savasi’na gonulli olarak katulmistir.
Burada amacinin, burjuva toplumunun ¢oékisina hizlandirmak
oldugunu belirtmektedir. 1920’li yillarda George Grozse ile yeni
nesnelci anlayisin ilging Grtnlerini vermistir. 1922 yilindan sonra
toplumsal gercegi tam bir kabus gibi yansitan gercekci ve duygu yukla
resimler cizmistir. “Kadin Simsar1 ve Kizlar” ve “Kapitalizmin Iki
Kurbani1” adli figiratif resimleri ile, yasadigi donemin c¢ok bagaril
bicimde tanikligin1 yapmistir. Ozellikle ikinci resimde bir sokak kadini
ile bir askerin perisan goruntilerinin sergilenmesi ¢ok carpicidir.
1924’te savasin dehsetini ve acimasizligini anlatan 50 oyma baskilik bir
dizi calisma gerceklestirmistir. 1927°de Dresden Akademisi’'nde

profesor olmus, 1931°de Prusya Akademisi’'ne ge¢mis, ancak ¢alismalar

62 Tark ve Diinya Unlileri Ansiklopedisi, a.gk., 6. Cilt, s 1777
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Hitler tarafindan yoz sanat Urinleri olarak nitelendirildigi icin
yasaklanmistir. 1939°da Hitler’e diizenlenen bir suikaste karisug:
gerekcesiyle tutuklanmis, 1945’te saliverilerek sivil savunma
hizmetlerinde gorevlendirilmistir. Bu celisik tavirlar1 nedeni ile savas
sonrast bir sure de Fransizlar tarafindan gézaltina alinmis daha sonra
serbest birakilmistir. II. Diinya Savasi’nin hemen ardindan “Saul ve
Davut”, “Carmiha Gerilis” gibi dinsel icerikli gizemli resimler de

yapmustir.53
3.3.7.2. Resimlerinde Siddet

Burjuva toplumuna ve deger yargilarina buyik bir siddetle karsi
¢ikan sanatci, bir yandan bu degerlere 6fkesini dile getiren resimlerde
siddet unsurunu tema olarak kullanmis bir yandan da géniillii katildig:
savas felaketini asir1 bir duygusallikla aktarmistir. Kendini savas tanrisi
Mars olarak nitelemis, savas sonunda daha gizel bir dinyanin
kurulabilecegi inanciyla savag: sanki yicelterek, kutsayarak aksettirmeye '
calismisur. Savas sonunda yasadig1 buyuk hayal kirikligi toplumsal
gerceklige ve ayn1 zamanda dinsel konulu ¢alismalara donmesinin

temel nedenleridir.?¢
Otto Dix’in, 1914 yilinda yapug1 kendi portresinde saldirganlhik

egilimi ilging bicimde verilmistir.

63 Meydan Larousse, a.g.k.5.Cilt 5:398
64 Lionel Richard, a.g.k., s.57.
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Resim 16: Otto Dix, Asker Olarak Kendi Portresi.-1914

Bu calismasinda, firca vurus teknigindeki ¢cabuklugun ve sicak renk
kullanimindaki yogunlugun etkisi dikkat ¢ekicidir. Deforme edilmemis
formlarin bulunmamasina karsin ifadedeki sertlik disavurumcu anlatimi
agik bir bigimde sergilemektedir. Savastan ¢ok seyler bekleyen Dix’in,
bu tutkuya doéntisen beklentisi olanca urkitiictliglyle goézlerine
yansimistir. Saldirganlik egilimini golgeli ve siyah yltztunde, kalin etli
dudaklarinda ve kani andiran kirmizi tonlarinda agik¢a gormek
mumkundur.

Savas1 yasadiktan ve acilarina tanik olduktan sonra yaptigi

tablosunda savas, bitlin dehseti ve siddetiyle gorulmektedir.
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Resim 17: Otto Dix, Savas-1929-1932.

Herhangi bir aciklamaya gerek birakmayacak kadar acik bigcimde
siddeti yansitan bu tablo, ancak savasi yasayan bir insanin coskulu
duyarligiyla gerceklestirilebilirdi.

Otto Dix’in, siddeti en acimasiz bi¢imiyle sundugu iki resmi

“Sokak Catismas1” ile “Mutlu Olii”diir.
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Resim 18: Otto Dix, Sokak Catismasi -1927

Burada 1. Diinya Savas1 sirasinda gerceklesen, sivillere yonelik
siddet sergilenmektedir. Bilincli olarak kullanilan siyah-beyaz renkler,
bir sinema karesi goéruntisi gibidir. Ancak burada disavurumcu
sinemanin izlerinin goértlmemesi ilging¢tir. Disavurumcu sinemadaki
deforme edilmis bicimler ve geometrik sekiller “6zellikle t¢genler”

yoktur; resim son derece gergekgi olarak cizilmistir.
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" Resim 19: Otto Dix, Mutlu Ol -1922

Yine bilingli olarak siyah-beyaz yapilan bu resimde de siddet butin
ciplakhigiyla ortadadir.Otto Dix daha baska resimlerinde de cinsel
siddeti islemistir. Burada bir tecaviiz ya da yasanmis bir cinselligin
sonrasi goruntiileri vardir. Urkitiicii ve karanlik atmosferi ile kismen
disavurumecu sinemanin izleri bulunmaktadir. Keskin ¢izilmis ¢izgiler
de disavurumculugun diger gostergeleridir. Ancak burada da

deformasyon yoktur ve resim gergekgci ¢izilmistir.
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3.3.8. Egon Schilee: Siddetin Kiyici1 ve Erotik Yiizi

Egon Schilee (Tulin 1890-Viyana 1918) ekspresyonist akimin
belirgin ozelliklerini tagiyan resimlerinin yani sira siddet 6geleri
bulunduran kendine 6zgi bir erotizm ile dikkat cekmistir.

Ressamliginin yaninda 6zgiin bask: ¢alismalar1 da yapmistr.
3.3.8.1. Yasam Opykiisi

Ailesinin kars1 c¢ikmasina ragmen 1906 yilinda Viyana
Akademisi'ne girmis, 6grencilik yillarinda “art nouveau” nin Almanya
uzantist durumundaki Jugendstil’den hayli etkilenmistir. Daha sonra
tanistig1 Viyana Sezession grubu onderi Gustav Klimt, bezemeci
Gslubuyla Schilee’ye 6rnek olmustur. Ilk yapitlarindan baslayarak,
erotizm butlin ¢alismalarinda ¢cok énemli bir yer tutmustur.%5 1909’da
Akademi’den ayrilan sanatgi Guterschlocuh, Peschka ve Faistauer ile
birlikte Yeni Sanat Grubu’nu olusturmus ve bu grupla birlikte acug: ilk
sergide sanat c¢evreleri ile kolleksiyoncularin ilgisini ¢ekmistir. Bu
yillarda Van Gogh, Lautrec, Hodler ve Munch’in etkisini hissetmeye
baslamis, duygularini sinirsiz bir coskuyla anlatabilecegi tek sanat
akiminin disa vurumculuk oldugunu fark etmistir. Calismalarindaki
kiskirtict erotizm nedeniyle hiitkimet savcisiyla sik sik bagi derde girmis,
hatta bir kez ahlaka aykin yayin yapmak sucundan tutuklanmistir. Viyana,
Berlin ve Miinih’te sergiler acan, Action dergisine yazilar yazan Schilee
1915 yilinda askere ¢agrilmis, ancak askerligini savasa katilmadan
Viyana’da yaptig1 icin resim calismalarina ara vermemistir. 1918 yilinda

esi ve kendisi Ispanyol gribinden 6lmiislerdir.5¢

65 Ana Britannica, a.gk. Cilt 27, 5.233.
66 Lionel Richard, Ekspresyonizm, a.g.k. s.100.
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3.3.8.2. Schilee’de Siddet

Buytik bir basariyla cizdigi insan figtirlerinde aciy1 ve korkuyu son
derece etkili bicimde yansitmistir. Vahsi ve yogun bir aciklikla isledigi
erotik tablolarinda suluboya ve ¢izim tekniklerini kullanmistir. Siddet
unsuru bu resimlerde cinsellikle biitiinlesmis olarak sergilenmistir.67
Bu tir resimlerin en ilging érneklerinden biri 1915’te yapug: “Iki
Kadin” adl1 tablosudur.

Resim 20: Egon Schilee, iki Kadin-1915

67 Lionel Richard, a.g.k s.101.
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Burada bogusur gibi iki kadin gértinmektedir. Aykiri egilimleri
olan kadinlarin, beden hatlar1 son derece keskin cizgilerle belirlenmis,
sert firca vuruslar: siddeti ¢agristirircasina kullanilmis.tir Kadinlarin
yuzlerindeki kayitsiz ifadeye ve yumusak renk tonlarinin kullanimina
ragmen siddet yine de kendini hissettirmektedir. Ancak burada asil
saldiri, toplumsal deger yargilarina ve geleneksel ahlakin kendisine

yoneltilmis gibidir.

Resim 21: Egon Schilee, Doviiscii- 1913.
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1913 tarihli Dovisci adhi tablosunda, son derece sert kash atletik
yapili ¢iplak adam yuziundeki ofkeli ifadeyle siddeti yansitmaktadir.
Burada da hatlarin keskin siyah darbelerle belirtilmis olmasi ve hirsla
cizildigi izlenimini uyandiran vicut karakteristigi de siddet

icermektedir.

Resim 22: Egon Schilee, Carmih- 1907.

Akademi’den hemen ayrildiktan sonra yaptg1 “Carmih” adh
tablosunda siddet dogrudan konu edilirken izlenimci etkiler
sezilmekte, 151810 ¢ok bagarili kullanimi dikkat cekmektedir. Ayrica bu
resim, diger digavurumcular gibi Egon Schilee’nin de mistik yaklagimlar

icinde oldugunu gostermektedir.

TARATT @l
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3.4. MODERNIZMLE BARISIK KUBiZMDE SIDDET

Kiibizm; esrarl1 bir bicimde
organik olan ve ne varsa hepsini
inceden inceye eleyip yerine uzay
geometriyi koydu. Kibistlerin
sanati, Insana ait olmaktan
¢ikarislar1 ¢okluk romantik,
duygulu bir makine hayranlig: ile
birlegiyor.

Aldous Huxley

Bu sanat hareketi, XX.ylizyilin baslarinda ispanyol ressami1 Picasso
tarafindan resimle baslatilmis, diger sanat tirlerinde ve edebiyatta da
gorulmustir. Kibistler, en yalin ifadeyle, yapitlarinda 6ziin degismeyen
resmini bulmaya c¢alismislardir. Onlar, konunun yalniz gériinen yonint
degil, asil gérinmeyen yodnlerini gosterebilmek icin esyanin g
boyutunu da ¢izme ugrasi vermisgler, bunun i¢in de geleneksel tek bakis
noktasin1 kirmaya c¢alismiglardir. Her tirli renk oyunlarini ve
yansimalarini, gines 1sinlarinin doga icinde uyandirdig: pariltilart bir
yana birakarak, nesnelerin geometrik yapilarina ve géruntilerine 6nem
vermislerdir. Bu ac¢idan kibizm i¢in, doganin yepyeni bir bakis acisiyla

yorumlanmasidir, denebilir.68

62 S.K.Karaalioglu, a.g.k., s.247.
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Kubizm; geometricilik, yapisalcilik (structuralizm), catkicilik
(construktiivizm) gibi diger XX.ytizyll akimlar1 gibi, malzemeden ve
onun bi¢iminden ayrilmayan bir takim soyut formlar ve niteliklerle
ugrasan bir sanat hareketidir. Ancak kiibizmde bunlar kadar énemli
olan bir baska unsur da sezgidir. Sanat¢inin, oran ve baglantlara iliskin
gelistirdigi kendi i¢ uyum duygusu ve sezgisi buyik 6nem tasimaktadir.
Bu sezgisellik nedeni ile bu sanat hareketleri; somut gerceklikten, dis
amaclardan uzak durmus, hig islevsel olmayan soyut yapitlarla ve saf

formlarla ilgilenmislerdir.%°

3.4.1.Kiabizmin Tarihcesi

Geleneksel dogaci1 goriisii reddeden ve eszamanli bir anlatimi
benimseyen bu hareket; nesnenin izleyicinin géziinde biitiin olusturan
dizlemler meydana getirmesini saglamis ve bu tir resimler ortaya
koymustur. 1908 yilinda Sonbahar Sergisi'nde bu anlayis1 batintyle
yansitan Braque’nin “Estaque’taki Evler” adli tablosunun karsisinda
kiipler gorinmustii. Bu ve bu anlayisla yapilan resimleri ilk kez kiibist
resimler olarak adlandiran Matisse olmus, terim Appolinaire tarafindan
da basinda sikca kullanilinca kisa zamanda benimsenmistir. 70

Kibizm cesitli evrelerden gecerek gelisimini stiirdiren ve sanat
tarihinde ¢ok derin izler birakan bir akimdir. Bu akimin ilk dénemi
1910-1912 aras: ¢éztmsel kibizm olarak bilinmektedir. Bu déonemde
bicimlerin par¢a parca edildigi ve bu sekilde ¢éziimlenmeye ¢alisildig:
gorilmektedir. Cogunlukla dik agili ve diz cizgili duzenlemeler tercih

edilmektedir. Bi¢imlerin yapisina ¢ok 6nem verildigi icin izleyicinin

69 inci San, Sanat ve Egitim Ankara .Universitesi.Egitim Fak Yayinlari. No:151,
Ankara, 1985, s.68.
70 Gelisim Hachette, a.g.k.,Cilt: 7, 5.2402.
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dikkatinin temel yapidan uzaklasmamas: istenmis, bu nedenle de renk
kullanimi ¢ok basitlestirilmistir. Taba, kahverengi, gri, krem, yesil ve
mavinin tonlar1 en ¢ok kullanilan renkler olmustur. Renklerin birbirine
yakin tonlarinin kullanildigi bu resimlerde nesnenin bircok
géorunumunun ayni anda ve karmasik bir butinlik icinde verilmesi de
saglanabilmektedir. Genellikle resmin orta bélimlerinde kiguk ve
sikisik halde bulunan bigimler, tuvalin kenarlarina yaklastikca daha
blyimus ve serbest goruntiler sergilemislerdir. 1912 yilindan sonraki
biresimsel (sentetik) kitbizm” olarak adlandirilan dénemde; ¢algi, sise,
surahi, bardak, gazete gibi nesnelerle 6lii doga ve insan figtrleri ¢okca
yer almaktadir. GOérinti malzemesi agisindan ilk donemden farklhi bir
sey dikkat cekmemektedir. Ancak bi¢imlerin biresimleri daha énem
kazanmis ve islevsel duruma gelmistir. Daha buyik tuvallere ve
bezemesel olarak yapilan resimlerde, bicimler yine parcalanmis ve iki
boyutlu olarak kullanilmislardir. Bu dénem resimlerindeki iceriksel
karsitlik, dikkat ¢ekici kolaj ¢caligmalarinda ortaya konmustur. Burada asil
amag¢ gercek ile yanilsama ayriminin vurgulanmasidir. Picasso ile
Braque’in onciligini yaptug: bu anlayis, Fernand Leger, Robert ve
Janie Delaunay, Juan Gris, Roger de la Fresnaye, Marchel Ducamp,
Albert Gleies ve Jean Metzinger tarafindan da basariyla sirdaralmustir.
Kiibizm ayrica XX.ylzyil heykelciligini ve mimarisini de 6nemli 6l¢ude
etkilemistir. Alexander Archipenka, Raymond Duchamp-Villon ve
Jacques Lipchitz bu alanda calismalar yapan heykeltraslardir. 1920’1
yillarda Le Corbusier’nin gergeklestirdigi konut tasarimlari bu akimin
mimarideki yetkin driinleridir.”! Miizikte bu hareketin yansimas: Igor
Stranvinski’de hissedilmistir. Stravinski goérintiiniin yeniden
olusturularak sesli dizleme aktarilmasinin gerekliligini savunmustur.

Ayni dénemin sanatgilari olan Erik Satie’nin ve &zellikle Arnold

71 Ana Britannica, Cilt:20, s.104-105.
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Schénberg’in miizik arastirmalari da muzik alaninda devrim sayilacak
ozellikler tasimistir. 1909 yilindan sonra Rus balelerinde diizenleme
¢alismalar1 yapan, kostimleri ve dekorlari hazirlayan Sergey Diaghillev
kibizmi bu alanlara sokmayr basarmistir. Boylelikle, miizisyenler ve
ressamlar kiibizmi ortak bir platformda bulusturmay: bilmislerdir.”2
Edebiyatta en 6nemli temsilcileri basta Appolinaire olmak tizere Jacob,

Farque, Cendrais, Cocteau’dur.

3.4.2.Kiibizm ve Hayatin Icinde Oldugu Kadar Siddet

Kubizmin resim sanatindaki ¢ok 6zel ve 6zglin konumunu
vurgulayan uzmanlardan biri Kahnweiler’dir. Kahnweiler, kibistlerin
tek bakis noktasini kirarak, kavram ressamligina ulastiklarini belirtmis,
ancak dogayla baglarini koparmadiklarinin 6zellikle altini ¢izmistir.
Kahnweiler’e gore kiibistler, hi¢cbir zaman dogadan ve dis gercekten
uzaklasmak gibi bir ¢aba icinde olmamislardir, onlar nesneleri izleyiciye
tanitan bir takim 6zel isaretler ve sifreler kullanmiglardir. Ornegin
insanin zihninde masa kavraminin olusabilmesi i¢in, masanin kendisine
ait pek cok alg1 belleklerde yer etmelidir. Bu nedenle, bu resimleri
inceleyenler bir isaretler topluluguyla karsilasmis ve bu resimleri
anlayabilmek i¢in isaretleri ¢6zmek zorunda kalmislardir. Bu resimlerin
izleyicisi, o sanat yapitiyla bulusabilmek, o sanat yapitinin iletilerini
anlayabilmek i¢in 6zel bir ¢aba ve emek harcamak durumundadir.
Kubistler kullandiklar1 6zel isaret sistemi nedeniyle, birbirleriyle
celisen iki temel nitelige sahiplerdir. Onlarin yapitlari, bir yandan soyut
distnce urind olan dogadan bagimsiz yapitlardi; bir yandan da dogay

yansitan ve tanitan 6zel yanlar1 andirmaktadir. Izlenimcilerle duyular

72 Gelisim Hachette, Cilt: 7, s.
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dinyasini anlik izlenimlerle yansitmaya baglayan resim sanati;
kibistlerle yepyeni bir yola girmistir: Onlar artik nesnelerin
kendileriyle degil kavramlariyla ilgilenmislerdir.”3

Roger Garaudy, kiibist resmin bize, nesnelere bakisin daha insani,
daha gercek sartlarinin bilincine ulasmak imkani verdigini éne striiyor
ve cevresinde donerek bakugimiz bir nesneyi, bir tuval tzerinde
birbirini izleyen ardisik bir gérintsle sergiledigini anlatmaktadir.
Ayrica bu kisinin ya da bu sahnenin karakteristik 6gelerini, bizim
bellegimizde ya da dislerimizde géziimiiziin 6niine geldikleri gibi tek
bir imajda birlestiini eklemektedir. Yves Duplesis, kiibizmin gercegi
parcalamayr basardigini ve bu sekilde resimde dis gérintisin otesine
ulasarak varliklarin ve nesnelerin 6ziini yakalama cabasina girdigini
belirtmektedir. Teknik anlamda kiibizmin oncllerinden sayilan
Cezanne’in su gorusi, bu ekoll teknik olarak agik bir bigimde ifade
etmektedir: “Dogada hersey silindir ve karelerden meydana gelmistir.
Dogaya perspektif (derinlikli) bir gortis icinde silindirler, daireler ve
konilerden bakildiginda bir esyanin her ylizeyinin merkezi noktaya
yonelen ayr1 bir plani oldugu gorilir.”74

Resim sanatinin disina tasip genel degerlendirmeler
incelendiginde kiibizm daha iyi anlasilabilir. Reverdy, bu akimin akil
kavramina verdigi oneme dikkat ¢cekmekte ve “duygunun timden
egemen oldugu yerde akil silinir, akil pay1 olmadan da sanatsal gercek
olarak ortaya konan sey, yanlis ¢ikar” demektedir. Bu nedenle de
sanatgilarin dogruyu degil gergegi aradiklarini, gercegin de yeni bir
goruntiden baska birsey olmadigini séylemektedir. Reverdy’ye gore
gorunti salt aklin yaratisidir ve bir karsilastirmadan degil, tam tersine

birbirinden uzak iki gercek arasinda yakinlik kurulmasi ile

73 Zehra ipsiroglu, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, Istanbul 1991, s.47.
74 S.K.Karaalioglu, a.g.k., 5.241-249.
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dogmaktadir. Bu diisiincelerin yani sira sanat¢i bireyselliginin énemini
ozellikle belirtenler de vardir. Albert Gleies, insan disinda bir gercek
olmadigini ve insanin ancak duyumlariyla algiladigi nesnelerin
zihninde wuyandirdigi hayaller hakkinda kesin bilgiye sahip
olabilecegini diisinmektedir. Picasso ise sanat¢1 bireyselligini gercek ve
ozgurluk etkilesiminde bulmaktadir. Picasso’ya goére insanlarin
“dolayisiyla sanatcilarin” yaptiklarinda 6zgirlikle ilgili bir tek sey vardur,
o da i¢inden gelen bir dirtiyd 6zgurlige kavusturmasidir. Bunun
yaninda Picasso, sanat¢inin yalniz kendi gercegini aradigini 6zellikle
vurgulamaktadir.”?

Kiibizmi tarihsel siire¢ icine yerlestirerek degerlendiren bir bagka
aragtirmact da John Berger’dir. Berger oncelikle kibizmin sanat ve
resim sanati tarihinde son derece 6nemli bir yere sahip bulundugunu,
Ronesans Devrimi kadar buayak bir devrim oldugunu oéne
stirmektedir.”® Onun diger modern akimlarla ilintisini ele almakta ve
bakis a¢isinin farkliligini  ortaya ¢ikis zamanlarinin degisikligine
baglamaktadir. Bu arastirmada da son bélimlerde incelenecek olan
dadaizm ve gercekisticuligin I.DiGnya Savasi sonrasinda ortaya
¢iktigini hatirlatmakta, kiibizmin ise bu savasin acilarinin heniiz
yasanmadig:1 doénemlerde gelisip serpildigini aciklamaktadir.
Kiibistlerle ilgili 6nemli bir tezi de, bunlarin Bati sanatinin son
iyimserleri olduklar: seklindedir. Onlarin belirgin 6zelliklerinden biri
de XIX.yuzyil sanatindan diyaletik materyalizmi 6rnek almalaridir.
Kendileri genelikle Marksist olmamalarina karsin; XX.ytzyilla birlikte
gelisen teknolojinin ve tretim araglarinin insanliga sundugu umudu,

modern bilimin gelecek i¢in vaad ettigi aydinlig1 calismalarinda

75 S.K.Karaalioglu, a.g.k., s.250-251.
= John Berger,Picasso’nun Basarisi1 ve Basarisizlifi, Cev. Yurdaner Salman,

Mige Giirsoy, Metis Yayinlar: Istanbul 1989 s :56
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yansitmislardir. 1907’den 1914’e kadar Avrupa onlarin, modern diinyaya
iligkin iyimser kehanetleriyle yasamisur. John Berger, bu saptamalarinin
disinda, kubistlerin iyimserliklerinin bilimsel/ diyalektik agiklamasini
yapmaya da c¢alismaktadir. Berger, insanlarin her zaman
¢oziimleyebilecekleri sorunlara egildiklerini ve sorunlarin
¢6zumlerinin -diyalektik distince geregi- kendi maddi kosullar i¢inde
bulundugunu belirtmekte ve kibistlerin bu yaklasimi 6ziimsediklerini
vurgulamaktadir.”’

Bu temel ozellikleriyle kibizm, dadaizm ve gercekustiiciilige
kaynaklik etmis bir akimdir. Hem icerik hem teknik olarak muhalif
ozellikleriyle dadaizme, bilime saygisiyla gercekustuculiige esin kaynagi
olmustur. Kubistlerde siddet, insan ve toplum hayatinda var oldugu
oranda bulunmustur. Atomun bile parcalarina ayrildigi, teknolojik
gelismelerin olagantsti boyutlara ulastigi bir donemde, resim
sanatinda gerceklestirdikleri devrim de bir saldir1 olarak

degerlendirilebilir.

3.4.3. Ad1 Kiibizmle Biitiinlesen Picasso ve Siddetin
Estetigi

Guilloume Appolinaire Picasso icin sunlari sdylemektedir: “Kimi
ozanlara yapitlarim bir peri fisildar, kimi sanat¢ilarin elini onlar bir arag
olarak kullanan goériinmez bir varlik yonetir. Bunlar yorulmak nedir
bilmezler, hi¢ ¢alismazlar ¢linkii, cok da tretebilirler, her giin, her saat,
her tilkede ve her mevsimde, bunlar insan degil, sanatsal ya da siirsel
birer aractirlar. Uslarinin kendilerine karsi, glici yoktur, hi¢ mi hig
miicadele etmezler, yapitlar1 da hi¢bir miicadele izi tasimaz. Hi¢ mi hi¢

tanrisal degillerdir, kendi kendilerinden de vazgecebilirler. Doganin

77T John Berger, a.gk., s: 7879
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uzantist gibidirler, yapitlar1 hi¢ mi hi¢ vazge¢cmez zekadan.
Uyandirdiklar1 uyumdan uyumlar insanlasmadan dokunakli olabilirler.
Buna karsilik baska ozanlar, baska sanatcilar dur durak bilmeden
¢abalarlar, dogaya dogru yonelirler ve doganin hemen yakinlarindaysa
baska hicbir sey yok, her seyi kendilerinden ¢ekip ¢ikarmalar: gerekir,
hi¢ bir seytan, hicbir peri esin vermez onlara. Yalnizlik i¢inde yasarlar,
agizlarinda kendi kendilerine geveledikleri seylerden baska hicbir sey
dile getirilmemistir, Oylesine sik sik gevelemislerdir ki, anlatmak
istediklerini anlatma girisiminden girisimine, ¢abadan c¢abaya girerler.
Tanrinin imgesi 6rnek alinip yaratilmis insanlar olduklari icin,
yapitlarini hayranlikla iletmek icin rahatca dinlenecekler bir gtin. Nasil
da yorgunluk, nasil da uzak yetkinlikten, nasil da kabalik!... Iste Picasso
iste o ilk bastakiler gibi bir sanatg¢iydi. Sonrakiler gibi olurken gec¢irdigi
bagkalasim kadar fantastik bir sey goriilmedi hic.”’8

3.4.3.1 Picasso’nun Yasami ve Sanat Oykiisi

Ressam bir babanin ¢ocugu olan Pablo Rui Picasso (Malaga-Ispanya
1881-Maugins-Fransa 1973) cok kii¢iik yaslarda olagantsti yetenekleri
oldugunu ortaya koymustur. Baglangi¢ dénemi resimlerinde bile
cocuksu oOzellikler yoktur. Babasi onun resimle akademik duzeyde
ilgilenmesini istemekteydi. Ailesiyle birlikte 1895 yilinda Barcelona’ya
yerlestiginden bir y1l sonra Giizel Sanatlar Okulu’na yazilmistir. 1897’de
de Madrit’e giderek Fernando Kraliyet Akademisi’ne kaydolmustur.
Ancak buradaki bigimsel egitimden sikilarak yeniden Barcelona’ya
dénmistiir. 1895-1905 yillar: arasinda hem yasamini stirdirebilmek

amaciyla piyasa isteklerine uygun resimler yapmis hem de sanat hayatin

L Guillaume Appolinaire, Kiibist Ressamlar, Ceviren: Alp Timerkin, Yap: Kredi
Yayinlar, istanbul, 1996, s. 31
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gelistirmek amaciyla degisik tiirden yapitlar Gretmistir. Renkli ve bohem
yasami nedeniyle bicemi stirekli degismekteydi. Baslangicta kuvvetli
renkler kullanirken zamanla mavinin egemen oldugu resimler
yapmistir. Kendisinin “mavi dénem” olarak anilan bu dénemin
ardindan, burjuvalarin hayatini dikkatle inceleyip tuvaline aktardig: yeni
bir doneme gec¢mistir. Kabareler, dans salonlart, hipodromlar, caddeler
ve lokantalar surekli isledigi konulardir bu siralarda. Giizel resim
yaptigina inandik¢a, insanlara daha yumusak, daha icten bir sevgiyle
bakmaya baslamis, bunun sonucunda klasik renkleri uyumlu ve klasik
anlayisa yakin tarzda kullanmistir. Konularinda ve bicemindeki hizh
degisimler sanatcinin en temel 6zelliklerinden biridir.”® 1904 yilinda
Paris’e yerlesen Picasso, Fernando Olivier ile arkadaslik etmeye
baslamis, bu arada sanat tarihgilerinin Picasso’nun “pembe dénemi”
olarak andiklar1 bir stireci yasamistir. Bu resimlerde kimi zaman
belirgin, kimi zaman ortult bir hiiziin sezilmektedir, ancak pembelerin
son derece duygusal kullanildig1 bu siralarda, insan figtrlerinin daha
dolgun ve gugli olarak islendigi dikkat ¢ekmektedir. Konularinda
farklilik gostermis, yoksul insanlarin yerini, agk gortuntiileri ya da anne
cocuk duzenlemeleri almistir. Bu yillarda Picasso’nun resmetmekten
hoslandig1 insanlarin bir boliimi de palyacgolardi. Kiibist resimlerine
baslamadan 6nceki bu dénemin sonlarinda, aralarinda Gertrude Stein
ve kendinin de bulundugu portrelerini, heykel anlayisi i¢inde
yapmustir. 1907, Picasso’nun bicim bozma caligmalar: ile kiibizmin ilk
orneklerini sergiledigi yildir. “Avignon’lu Kizlar” hem kibizmin en
yetkin ilk orneklerinden biri olmus, hem de kibizmi sanat dinyasina
kabul ettirmistir. 1908 yilindan sonra kiibizmin bir diger ustast olan

Braque ile ¢alismaya baslamis, birlikte evrensel bir resim dili arayisina

79 Tark Ansiklopedisi, Milli Egitim Bakanhg Basimevi, Istanbul 1968, Cilt:27, s. 13.
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girmistir. “Horta’da Fabrika”, “Koltukta Oturan Ciplak” gibi
calismalarinda yesil ve gri tonlara daha fazla agirlik vermis, biitiin
nesneleri tuvalde yeni bir yontemle kurgulamigtir. Onun icin bu
kurgulama, konudan da nesneden de 6nemli hale gelmisti. Yapug:
cesitli portrelerden kendine 6zgii geometrik bir soyutlama yontemine
ulasmis, kullandig: butiin bigimleri burusturmus, resimlerinde harflere
yer vermistir. 1911 yilinda F.Oliver’in kendisini terk etmesinden sonra
Marcelle Huppert’le birlikte olmus, Eva adin1 taktug: bu yeni sevgilisinin
adin1 bazi resimlerinde de kullanmistir. Bu siralarda kolaj teknigini
benimsemis; gazete kagitlarindan, Kkibrit kutularindan, sigara
paketlerinden resimler yapmistir. 1911’den sonra Cezanne’in analitik
kiibizminden uzaklasarak biresimci kiibizme yoénelmistir. Bu yaklagim,
gercegi kaba bicimleriyle ve simgelerle canlandiran bir teknigi
icermistir. Gitar, 6li doga gibi goruntiler bu déonem resimlerinin en
dikkat ¢eken elemanlariydi. I.Dlnya Savasi’nin ¢ikmasiyla Picasso’nun
ve kubistlerin suskunluk dénemi baslamistir. Daha sonraki dénemlerde
degisik akimlara yaklasan Picasso’nun butin yapitlarinda kibizm
kendini az ya da ¢ok, bir bicimde hissettirmistir.80

[.Dinya Savas1 sirasinda ve sonrasinda figurleri yuzeysel ve
geometrik duzlemde isledigi dikkat ceker. Yarim boy portre
calismalarinda modellerin kisiliklerini gercek bir ustalikla yansitmay:
basarir. Ozellikle esi Olga Koklava’yr konu aldig1 resimlerde basari st
diazeydedir. 1920’li yillarda vyapitlarinda yeni Kklasikgilik,
disavurumculuk, gercekisticulik gibi akimlarin da izleri gorilir. Yeni-
klasikci resimlerinde asir1 kutlesel bicimde ele alinmig figurler, dev
boyutlu tuvallere cizilmistir. Gergekustictlik ise Picasso’nun hicbir

zaman tam anlamiyla benimsedigi bir ekol olmamistir. Ornegin

80 Ana Britannica, a.g.k.Cilt: 25, s. 263-264.
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gercekustiicti etkilerin hissedildigi “U¢ Dansc1” adli tablosu bile,
gercekustuculugin temel ozellikleri olan otomatizm ve ¢agrisimlar
kavramlarini reddedecek o6l¢ude akilci yaklagimlar tasimaktadir.
“Guernica” ve “Aglayan Kadin” adli tablolari ise kibizmin ve
disavurumculugun etkilerini ayni anda tasiyan yapitlardir. II.Dinya
Savas1 yillarinda Fransiz Komunist Partisi’'ne tye olan Picasso, bu
nedenle daha da taninmis ve genis insan topluluklarinin ilgi odag:
haline gelmistir. 1944-1952 yillarinnda genellikle heykelle
yogunlasmis;, “Kuzu Tastyan Adam”, “Maymun ve Yavrusu”, “Keci”, “Boga
Bas1” gibi heykellerinde cok ilgin¢ tekniklerden ve malzemelerden
yararlanmis, sanat¢i yaraticiliginin benzersiz o6rneklerini ortaya
koymustur. Sézgelimi “Boga Bas1” adli heykelini bir bisikletin selesi ile
didonunu birlestirerek yapmistir. 1950’den sonra “Savas, Baris”,
“Kore’de Katliam” adli biyiik boyutlu calismalariyla politik yoninti
ortaya koymus, ancak Guernica’nin mikemmeligine ulasamamistir.
1952-1970 yillarinda “espri kopyalar1” olarak adlandirdig: ilging bir
¢alismanin basarili Oorneklerini vermistir. Klasik resimleri, kendi
modern resim anlayisiyla yeniden yorumlamistir. Once Cranach’in
cesitli resimlerini uyarlamis, daha sonra Courbet’'nin “Sen Nehri
Kiyisinda Uyuyan Kizlar”, Delacroix’in “Cezayirli Kadinlar” Velasquez’in
“Nedimeler” ve Manet'nin “Kirda Ogle Yemegi” adli tablolar ile bu
c¢aligmasini strdirmustir. 1973 yilinda yasamini yitirdiginde

XX.yiizy1lda en derin izler birakan sanatgilarin basinda geliyordu.!

81 Tark ve Diinya Unlileri Ansiklopedisi, a.g.k.,s:4500-4503
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3.4.3.2.Picasso’nun Resmine Yansiyan Siddet

Yasam oykistinden de anlagilacagi tGzere Picasso’nun sanatinda,
sanat ve hayat adina hersey biiyiik bir yogunlukla yer almistir. Siddet ve
saldirganlik 6geleri de icerik ve teknik olarak gercek bir ustalikla
sergilenmistir. 1907 yilinda yaptig1 “Avignonlu Kizlar” adli tablosu onun
cogskulu dogasinin ve disavurumculuktaki gicinin dorugunu
simgelemektedir. Picasso’nun biitlin yapitlart icerisinde en 6nemli
olani ve diinya sanat tarihinde iz birakan c¢alismasidir. Bu resimle
doneminin ve belki de ylzlerce yillik resim sanati sorguya
cekilmektedir. Bilinen biutiin dogrular, resim sanatinin klasik ve
operatif bilgi birikimini bitiniyle 6ziimsemis ustiin bir sanatc
tarafindan agir bir saldiriya ugramistir. Lionel Richard, sanat¢inin bu
resmi yapmaktaki amacini “Bati sanatinin 6zetini ger¢eklestirmek ve onu
zenci sanatiyla kars1 karsiya getirmek” gibi son derece iddiali bir tezle
aciklamaktadir. Richard ayrica I.Diinya Savas1 sonrasinda etkisini yitirir
gibi olan kiibizmin yeniden canlanmasinda bu tablonun 6nemli bir yeri

oldugunu vurgulamaktadir.®?

82 Lionel Richard, a.g.k., s. 97.
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Resim 23: Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar-1907.

Bu tablodaki siddet ve saldirganlik 6gelerini belirlemeden 6nce
resmin, yapildig1 donemde Picasso icin ne tir anlamlar ifade ettigini
arastirmak gerekir. O tarihe kadar siirsel ve kotimser igerikli
resimleriyle her konuyu basarnyla isleyebilecegini kanitlamistir. Ancak
donemin buyik boy tablolar yapan gugcli sénatglsl Matisse ile boy
ol¢iismek istemektedir. Biyik boy insan figlrlerini andiran gucli
tablolariyla Matisse buyik begeni toplamistir. Ozellikle 1906’da yaptig1
“Yasama Sevinci” adl1 tablo Paris’te biiyiik yankilar uyandirmistir. Picasso

hem Cezanne hem de Matisse’i agsacak bir yapit lUretebilmek i¢in
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“Avignonlu Kizlar” yapmistir. Resmi ilk yaptuginda arkadaslar1 da
Picasso da fazla begenmemislerdir. Resim bu ¢alismanin konusuyla
ilintili olarak sanat¢inin belki de istemedigi olciilerde siddet 6geleri
tasimaktadir. Oncelikle bu kadinlar siradan ve kaba fahiselerdir.
Kendisi hayli sert anitsal boyutta figtirleri olan ve bu 6zellikleriyle ortaya
siddet iceren bir resim c¢ikarmistir. Soldaki figiirii biling¢li olarak
zorlamig ona daha sert bir goriintiim kazandirarak ortadaki ytizeylerin 6n
plana ¢ikmasini saglamistir. Baslangicta biylik etki uyandirmayan bu
tablo daha sonra kiibizmin en 6nemli 6rneklerinden biri kabul
edilmigtir. Bu tabloda kullanilan 151k ve golge teknigi degisken ifadeleri
bir arada tutabilmeyi basarmistir. Diigiintrlerin ve ruhbilimcilerin 6ne
surdiikleri gibi insan yasantist da hic¢bir zaman sinirli olmadigindan,
insan zihninde c¢irkinle giizel, acikla bulanik, yeniyle eski sik sik birlikte
ve birbirlerine karigsmis olarak bulunabilirler. iste Picasso bu
¢alismasinda Matisse’e gore daha sert ve siddet iceren bir yapit
¢ikarmasina karsin farkliliklar: bir arada barindirabildigi i¢in derin izler
birakabilmistir.83

Bu resme iliskin 6zglin degerlendirmeleri olan dusinturlerden
John Berger, resmin pek ¢ok degisik evreden gectigini belirtmekte ve
hala bitirilememis oldugunu distindugint séylemektedir. Baglangicta
bu kompozisyonda iki erkek bulundugunu; bunlarin ilkinin bir denizci,
digerinin ise elinde kafatas1 bulunan bir adam oldugunu
hatirlatmaktadir. Elinde kafatasi tutan adam figliriintin, Picasso’nun

zithrevi hastaliklara duydugu korkunun bilincalti yansimasi oldugunu

83 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykisii, Cev. Prof. Dr. Cevat Capan, Prof.
Sadi Ozis, Remzi Kitabevi, 2. Baski, Istanbul 1991, s.53-55.
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eklemektedir. Burada saldirganligin resmin 6ztiinde bulundugunu éne
sirmekte ve distncesini sdyle aciklamaktadir: “Oncelikle resimdeki
bes c¢iplak kadinin, on bir ya da on ikinci ylizyildan bu yana kadinin
boyle hayvanca resmedilmedigi’ne dikkat cekmektedir Resmin
insanlar saskina cevirtmek, afallatmak amaciyla yapildigini séylemekte
ve cinsel ahlaksizlik, ikiyizlalik gibi bilinen kavramlardan 6te hayatin
dogrudan dogruya kendisine yonelik agir bir saldirinin varligindan soz
etmektedir. Yasamin harap olmuslugu, cirkinligi, acimasizligi,
sagliksizlig1 burada biiyiik bir siddetle kinanmaktadir. Arkaik Ispanyol
heykelciliginden ve Afrika masklarindan etkilenerek yapug: “Avignonlu
Kadinlar”da, Picasso’nun bi¢im sorunlarini fazla 6nemsemedigini de
aciklamaktadir. Berger, onun esas amacinin meydan okumak oldugunu
bir kez daha vurgulamaktadir. Picasso’nun temel sorunu uygarligin
acimasizhigidir ve resimdeki kaydirmalar da estetik kaygilarin degil, 6fke
patlamasina doénusmiis bir siddet dirtisinin sonucudur. Bu resim
Berger’e gore “eylemli propaganda”nin tipik bir 6rnegidir.”8*
Sanat¢inin siddeti edilgin yuziyle sergiledigi dikkate deger
calismalardan biri, “Avignonlu Kadinlar”dan ti¢ y1l 6nce yapug: “Kisith

Ogiin” adli tablosudur.

84 John Berger, a.g.k., s.80-81.
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Resim 24: Picasso, Kisith C)gﬁn—1904.

Kubizm oncesi ¢alismalarindan biri olan “Kisitli Ogﬁn”de sanatci,
icinde hi¢ eksik olmayan bir cogkuyla; acinin, yoksullugun, hayatin
siddeti karsisinda ezilmis insanlarin htznine taniklik etmektedir.
Aslinda yoksulluk Picasso’nun yurttaslar1 Ispanyollar icin hi¢ sasirtict
degildir. Ama XX.ytizyilin baslarinda, Paris’te yasanan ve tanik olunan
yalnizlik bambagka birseydir. Daha 6nce 1901 yilinda Paris’te yapug:
kendi portresinde de yalnizca a¢ ve lUsimus bir insanin degil ayni
zamanda suskun, yalniz bir adamin yuzini resmetmistir. Buradaki
kadinin ylizindeki ifade ise, sadece yabanci olmaktan kaynaklanan,
siradan bir yoksullugun anlatildig: sikintiyn yansitmamakta, modern kent
yasaminda tutunamamis, toplum disinda kalmis bir insani
anlatmaktadir. Bu resimde de yoksulluklar ac¢ik¢a gorilen insanlarin
itilmisligi hissedilmektedir. Buradaki basit anlamda bir yoksulluk
degildir. Insanlarin yasalariyla olusmus, ka¢inilmaz ama yapay bir

yoksulluktur anlatilan. Son derece olagan, kaniksanmis, tizerinde bile
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durulmayan bir yalnizligin ve yoksullugun resmidir. Bu ciftin hayata
kars: sanki higbir talepleri yok gibidir. Picasso, abartili bir umutsuzluk ve
acima duygusu i¢inde gibidir bu resmi yaparken.

Picasso’'nun aciyr ve mutsuzlugu simgesel olarak anlattig

yapitlarindan biri “At Bas1” adli tablosudur.

Resim25: Picasso, At Basi-1937.

Pek c¢ok sanat¢cinin carmiha gerilme tablolarinda yaratmaya
calistiklar1 acinin ifadesi, burada olanca yogunluguyla gortlmektedir.
Resmin hemen hemen bitin ayrintilarinda acinin ci1glig:
duyulmaktadir. Yerlerinden ¢ikacakmis gibi cizilen gdzler, solugun
ofkeyle firladig1 burun delikleri, diken diken olmus yele tiiyleri, keskin
disler ve hantal bir hanceri andiran dil, atn acili ve tirmalayic1 sesini
izleyiciye duyurur gibidir. Batin bunlar son derece etkili bicimde
sergilemesi Picasso’nun ruhundaki dizginlenemeyen siddet ve

saldirganligin yansimasidir sanki.
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Picasso’nun ayni yil yapug: “Aglayan Kadin”da da ac1 coskulu

bicimde dile getirilmistir.

]

Kadin-1987.

'-‘\'-'||.ay

Resim 26: Picasso, Aglayan

Paramparca edilmis bir yliziin paramparc¢a acilar1 vardir burada.
Yasanan acinin siddet dolu yansimasi, son derece keskin ve derinlikli
olarak cizilen cizgilerde, 6zellikle de insanin ylregini burkacak kadar
zavalli bir ifade tasiyan goézlerdeki korkuda belirmektedir. Resim bir
bitisin, tikenisin anlatilisi gibidir. Sanat¢i, bu zavalli insanin yasadigi
aciy1 ve maruz kaldig: siddeti, kendisi de aynen hissetmektedir.

Picasso’'nun adiyla 6zdeslesen tablolarindan biri Guernica’dir.
Ispanya i¢ savagt sirasinda General Franco’ya destek veren Alman

bombardiman ucaklarinin, sivilleri hedef alarak yerle bir ettigi 10 000
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niifuslu kigtk bir kentin adidir Guernica. Bu olaydan bir hafta sonra
Picasso'nun ¢izgileriyle XX.ylizyilin en buyik sanat yapitlarindan
birinin de adi olmustur. Genelde savasin, 6zelde de fasizmin

kiyrcihginin gérkemli bir protestosu dile getirilmistir burada.

Resim 27: Picasso, Guernica-1937

Picasso bu resimde, sivillere yonelik bir saldiriy1 islerken, iki yil
sonra butin bir kita Avrupa’sinda yasanacak kitle kiyimlarinin
haberciligini de yapmaktaydi. Sanat¢inin o tarihteki bireysel protestosu
daha sonra savaslara ve savas sucglularina karsi1 ¢ikisin simgesi olmus,
Guernica adi insanlik i¢in ayri1 bir anlam kazanmistir. Picasso’nun
resminde kent yoktur, ucaklar yoktur, patlama yoktur; giintin, yilin,
yuzyilin belli bir anina ya da olayin gerceklestigi bolgeye hicbir
gonderme yoktur. Hatta bu resimde suglanacak bir diisman bile yoktur.
Protesto bedenlerde, ellerde, ayak tabanlarinda, annenin memelerinde,
insanlarin gozlerindedir. Picasso burada aciy1 ve korkuyu “dolayisiyla

actya ve korkuya neden olan siddeti” tarihten soyutlamakta, protesto
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halindeki bir dogay1 ifade etmektedir. Ciinka bu insanlarin acilari,
bedenlerinin siddeti protestolarindan bagka birsey degildir. Picasso bu
resimde kubist anlayisin parcalan yerinden oynatma 6zgtrligtinden
alabildigine yararlanmistir. Resimdeki parcalanmishk duygusu bu

teknikle daha etkili bicimde ifade edilmistir.°

3.4.4.Teknolojinin Resme Yansimasi: Fernand Leger ve
Siddet

Frank Elgar, Fernand Leger icin “O ¢agiin adamidir, ¢aginin dilini
konusur, bu canli bir dildir. Bu, modellere ve kaynaklara gereksinim
duymayacak kadar kendinden emin, gii¢lii bir yaraticinin kullandig: bir
dildir. Asla bir miizeye girmemistir. Ciraklik doneminde bile asla bir
ustanin tablosunu kopya etmemistir. Onda her sey; bi¢im de, alan da, 151k
da yenidir. Var olus nedeni ge¢miste degil gelecektedir. Kendinden
éncekileri bilerek tanimazlikdan gelir. Insanlarin sicakligini
duyabilecegi her yer, ister bir sokak, bir tarla ya da fabrika olsun, hosuna
gider. Tamamiyla ¢agina ve tlkesine ait oldugu i¢in, evrensel ve zaman
dis1 nitelikli yapitlar yaratmisgtir. Konu, bi¢im, renk, kompozisyon adina
ne varsa, kendi 6ziinden kaynaklanmistur. Hicbirseyi rastlantiya
birakmamistir; ne yapmissa hepsi bilingli, iradeli ve hesaplidir. Sanat
biiyiik yaraticilik dénemlerine 6zgiidir”, demektedir.86

Leger ise kendisi ve sanat1 i¢cin sunlar sdylemektedir: “Ilk ressamlar
belki 6nce gokyizini c¢izdiler, ardindan bulutlarin, agaclarin, evlerin
resmini yaptilar, daha sonra ilk yolun resmini, yoldaki telgraf diregini ve

arabay cizdiler. Peki, insanlik evriminin bir aninda, mekanik 6geyi

85 John Berger, Picasso, 5.174-176.
86 Frank Elgar, Leger: Bir Kiinye Denemesi, Gev.: Esin Talu Celikkan, Sanat
Diinyamiz Dergisi, 20.Yazyl Fransiz Resmi Bir Kesit, Giiz donemi say1:57, Istanbul 1994 s:81
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kullanmak isteyen bir adama neden ‘Dur orada’, diye bagirmak isteniyor
ki? Neden? Gerekgesi ne bu davranigin? Sagma bir sey bu. Sanat 6zneldir,
evet, ama denetimli, nesnel bir hammaddeye dayali 6znelliktir sanatta

s6z konusu olan.”®7

3.4.4.1.Leger’'nin Sanat Yasami

(Gagdas teknolojik gelismelerden etkilenerek gelistirdigi “makine
sanat1” ile Gnlenen Fernard Leger (Argentan, 1881- Gif-Sur-Yvette,
1965) anitsal mekanik bigimleri, carpici renkleri ve bi¢cim yoninden son
derece denetimli, 6l¢ili ¢alismalariyla dikkat ¢ekmistir.

Normandiyali bir kéyliniin oglu olan Leger, genclik yillarinda bir
stire teknik ressam olarak calismis ve bir fotograf¢cinin yaninda rotus
isleri yapmistir. Baslangicta pek cok c¢agdasi gibi Cezanne’dan
etkilenmis, daha sonra kibizmden, fovizmden, izlenimcilikten degisik
donemlerde etkilenmistir. 1910°’lu yillarda butin Kibistler gibi
geometrik bicimlerden olusan figurleri parcalamis, 1913’ten sonra
resimlerinde parlak, dinamik, soyut renklere ¢cokca yer vermistir.

Z1t renklerin yani sira, ayni resimde bir arada bulunan egri ve diz
cizgiler kullanirdi, bu karsitliklardan yararlanarak kendini anlatmak,
Leger’nin belirgin Gslup 6zellikleridir. I.Diinya savasina katilan sanatci
bu savastan hayli etkilenmis, mekanik aygitlara yogun ilgi duymus ve
resimlerinde bunlar1 fazlaca kullanmaya baglamistir. 1920’lerin
ortalarinda bir donem de pirizme yakinlik hissetmis, figtiratif ¢caligmalar
yapmustir. II.Diinya Savas: yillarinda renk ve figirti birbirinden ayirmus,
resim bittikten sonra tuvalin tzerine kalin badana fir¢asiyla bantlar
cekmistir. Bir stire bu teknigi uygulayan Leger’nin genel bicemi yasami

boyunca degismemistir.8®

87 Fernand Leger, Resmin islevleri’nden, Cev.: Mehmet-Sema Rifat, Sanat Diinyamiz, a.g k., s:76
88 Ana Britannica, a.g.k., 20.Cilt, s:308
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3.4.4.2. Leger’de siddet

Leger’de siddet, resimlerinin geneline yansiyan mekanik etki ile
yer yer, zaman zaman kendini gdstermistir. 1911 tarihli “I.Insan
Goruntiileri: Digin” adli tablosunda bu 6zellikleri bir arada gérmek

mumkundur.

Resim 28: Fernand Leger, LInsan Gérintileri: Digin -1911

Siddet hem icerik hem de teknik olarak yansitilmis diger kubist
yapitlardaki gibi parcalanmiglikla birlikte verilmistir. Butiin degerleriyle

alt tist edilmis bir dinyanin kizginhigr fark edilebilmektedir.
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Parcalanmishigin yani sira renklerin lekesel kulanimi da siddeti yansitan
bir diger teknik ozelliktir. Renklerin farkl kullanimina karsin makineye
benzeyen insan figurlerindeki sert ve ofkeli ifade ilgingtir.

1924 tarihli “Pembeli Yesilli Kadin” tablosunda siddet daha

yumusak bi¢cimde aktarilmistir.

Resim 29: Fernand Leger, Pembeli Yesilli Kadin-1914

Burada kiibist par¢alanmighiktan kaynaklanan siddetin yani sira
sicak renklerin kullanimindan kaynaklanan htzin de vardir. Ozellikle

acik ve yer yer turuncuya uzanan kirmizinin kullaniminda bir tikenis,

kaybolus sakli gibidir.
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3.4.5. Oncii Kibistlerden Braque’ta Saldiri

Apollinaire, Georges Braque i¢in sunlar1 séylemektedir:“...0
kahramanlara yarasir bir rol oynadi. Huzurlu sanati hayranhk uyandirir.
Agirbaghlikla ¢abalar, yumusak m1 yumusak bir giizelligi dile getirir.
Tablolarin sedefi de anligimizi ebemkusagiyla renklendirir... Ancak
birka¢ ressamin kullandigi bilinmez bicimlerin estetik kullanimimi
ogretti Oteki insanlara, Oteki ressamlara. Cevremizde parildar bu g1kl
gostergeler, ama bunlarin plastik anlamini yalnizca birkag ressam ¢ikarir
ortaya. En kaba gerceklesmeleri basta olmak tizere ¢alisma, insanin kaosa
diizen getirmesini saglayan ylce duyguyla hep uyum icinde bulunan
yenilige sahip sayisiz estetik 6ge icerir. Yeni gibi goériinenden ya da
pislenmis olandan ya da bize hizmet edenden, badanacilarin sahte
mermerinden ya da sahte ahsabindan nefret etmek gerekir. Bu
gorunusler bize ikircikli gibi gelse bile, eyleme bir adam gerektiginde,
adamin ise bu ikirciklilikten baslamas: gerekir... George Braque
gercekleyicidir. Modern sanatin tiim yeniliklerini gercekledi, daha da
gercekleyecektir.”® Picasso ile birlikte modern resmin ve kitbizmin
benimsenmesinde en buylk pay sahibi olan sanatcilardan biridir
Braque. Apollinaire’in belirttigi Gizere o, gercek bir uygulayici, tam bir

resim iscisidir.
3.4.5.1.Braque’in Sanatq Kisiligi
Yap1 boyaciligiyla ilgilenen bir babanin oglu olan Braque

(Argenteuil, 1882-Paris, 1963) cocukluk ve genclik yillarinda babasina

yardimci olmustur. Yirmi yasina kadar Haure’da liseye ve giizel sanatlar

89 Apollinaire, a.g.k, s:35-36
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okuluna devam etmis, daha sonra Paris’te resim alaninda akademik
egitim almaya baslamisur. Ancak sezgisel olarak akademik egitime pek
de sicak bakmayan sanat¢1 6nce izlenimcilerin daha sonra da arkadas:
Emile Othan Friez ile birlikte fovizme ydnelmistir. Bu dénem
resimlerinde genellikle Cezanne’in etkileri goriilmus, ancak cok kisa bir
sure sonra sicak reklerden vazgecerek geometrik cizgilerin agir basug:
kompozisyonlara yonelmistir. Daha 6nce de belirtildigi tzere “Estaque
Manzaras1” adli resminin Matisse tarafindan “yigilmis kupler”e
benzetilmesi kiibizm teriminin kullanilmasina yol agmistir. 1908 yilinda
Picasso ile ¢aligmaya baslamis ve kiibizmin kuramsal temellerini meydana
cikarmistir. 1907 yilinda gerceklestirdigi “Ciplak” adli tablosu,
kendisinin fovizmden kiibizme gecisinin ifadesidir. Artuk hacimleri
geometrik o6gelerine ayristirmaktadir, bunu insan figlirlerine ve
natirmortlara da uygulamaktadir. Renklerini gri, bej, siyah, yesil ve yagh
boyalarla ¢evrelemektedir. Amaci elle dokunulabilecek gercegi, goz
boyamacilifina basvurmadan, iki boyutlu alanda G¢ boyutlu olarak
cizmeye c¢alismakur. Bu anlayis icinde koselerle cizgileri bir araya
getirmeye, duzlemleri tst Gste bindirmeye, nesnelerin biribiriyle
baglantis1 olmayan pargalarini tuval tizerinde eszamanli olarak yansitmaya
ugrasmis; bu sorunlar tizerinde ¢ok fazla kafa yormustur. Boéyle bir
calisma sonunda sanat¢inin gidecegi yer soyut sanat olabilirdi. 1911
yilina gelindiginde Braque’in nesnel gercekle baglarini koparacag:
dustinulmustir. Ancak Braque kendini bilingli olarak dengelemis,
entelektiel ve kapali anlatma tepki gostermistir.Yine de ilging arayislara
yonelmekten geri kalmamis “Keman ve Testi” adli tablosunun tlzerine
bir ¢ivi yapmistir. Resim bu c¢iviye asili gibidir. Daha sonraki ¢alismasi
“Portekizli Kadin”da matbaa harfleri kullanmisti. Resimlerine, kagitlar,

agac parcalari, kumas ve kum gibi malzemeler yapisurmustir.%

90  Tark ve Dinya Unlileri Ansiklopedisi, a.g.k., 4.Cilt, s:1079
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Brague, 1.Dlinya Savasi’na katilmis, basgindan agir yara alarak
ordudan aynilmistir. 1917°de yeniden c¢alismaya baglamis, sekillerini
geometrik diizenler i¢inde parcalamaktan vazge¢mistir. Resimlerini
derinligi olmayan renkli lekelerle olusturmus, natiirmortlarinda saglam
bir renk uyumu saglamaya 6zen gostermistir. Bu donemde siyaha yakin
kirmizilar, griye calan yesiller, limon sarisi agik yesiller, tath gri tonlar
derin ve koyu siyahlar ile wulasmak istedigi ince wuyumu
gerceklestirebilmistir.

Braque sanat yapitinin dogada gorilenlerin aynen yinelenmesiyle
degil, bireysel duygularla ortaya ¢ikicagina inanmistir. Ona gore renkler
ve bicimler sanatcinin duygu ve ruh diinyasini ifade ettigi oranda
yararlidir. Sanat¢inin coskularina butiniyle kapilmasini da dogru
bulmamaktadir. Heyecan:1 diizenleyen, denetleyen kurallar1 gutizel ve
yararli bulmaktadir. Sanat¢1 ressamliginin yani sira bale i¢in kostiim ve
dekor c¢alismalar1 yapimig Carnegie (1939), San Fransisco, Arjantin

(1948), Venedik (1948), uluslararas: resim 6dillerini kazanmistir. 91

3.4.5.2.Braque’ta Siddet

Brague’in yapitlar1 yukarida da belirtildigi Gzere Apollinaire’in
ifadesiyle huzurlu ve yumusak bir anlatima sahiptir. Bununla birlikte,
siddet “butin kibistlerde oldugu gibi” hayaun icinde bulundugu
Olgilerde resimlerinde yer almistir. Hem yumusak bir anlatim hem de
siddetin birlikte bulunmasi, bir anlamda hayatin gercek¢i bir yansimasi
gibidir. Kibizmin dogasinda bulunan bicimlere saldir1 ve onlari
parcalama egilimleri, siddet 6gesini bu ¢alismalarin butintnde teknik

olarak izleyicinin karsisina ¢ikarmaktadir.

91 Tirk Ansiklopedisi, Milli Egitim Bakanlhig1 Basimevi, Ankara 1968 8.Cil, s:77-78
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Resim 30: George Braque, Gitarli Erkek -1914

Bu resimde bi¢imlerin ¢ok keskin ve etkili parcalanisi siddetin
ortili anlatimi gibidir. Figlrtin yiz ayrintilarinin ¢ok belirgin hatlarla
vurgulanmasi, ayrintlarin sert ve dikey cizgilerle karelenmesi ¢ekilen
acinin derinligini goéstermektedir. Gitar ise yasanan huzne sesiyle,

ezgisiyle adeta eslik etmektedir.
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Resim 31: George Braque, Gitarli Kadin- 1913

Ik resimde oldugu gibi burada da siddet bicimlerin ¢ok keskin
parcalanisinda gorulir. Kahverengi ve sar tonlarin silik géranttleri
tikenmeye yiz tutmus bir 6fkenin yansimasini andirmaktadir.
Resimdeki figtur her seyiyle alt Gst olmus bir ruh halinin aktarimidir.
Figirin yazundeki kirginligin ve buruklugun vurgulanmasi amaclanmis
ve bu nedenle de yizi kare i¢ine alinmistir. Gitarin iglevi ise ilk
resimdekinden farkli degildir, burada da siddetin hiznine

katilmaktadir.
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3.5.BUTUN DEGERLERE KARSI CIKAN DADAIZM VE SIDDET

Kagit parcalar tizerine sozctikler
yazin, bunlar1 bir sapkanin icine
atip karigtirin, sonra teker teker
cekip bir kagit lizerine siralayin;
iste dadaizm...

Tristan Tzara

Dada hareketinin onderi Tristan Tzara, bir radyo konusmasinda,
dadanin nasil dogdugunu anlatmistir. I.Dlinya Savas1 yillarinda, o savasin
acilarin1 yasayan geng¢ insanlarin ruh hallerini anlamadan, dénemin
sanat ve edebiyat ortamini anlamanin mimkiin olmadigini séylemistir.
Insanlik daha 6nce pek cok savasa tanik olmasina karsin, bu savagin sanki
hi¢ bitmeyecekmis gibi adeta demir attigini belirtmistir. Iste Tzara’nin ve
dadacilarin igrenme duygularinin ve isyanlarinin kaynagi bu savas
olmustur. Tzara savasa kesinlikle karsi olduklarini, ancak savaslarin
nedenlerini ortadan kaldirmadik¢a savaslarin bitmeyecegini umarsizlik
icinde sdylemistir. Bu sorunlarin baslica sorumlusunun ¢agdas uygarlik

ve onun gorintileri oldugunu disinmustir. Tzara daha sonra soyle
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devam etmistir: “...Dada, bir ahlaki zorunluluga, ahlaki bir kusursuzluga
erismenin dizgin tanimaz iradesi ve insan varliginin her seyden
ustinlugu ilkesinden dogdu. Dada, biitiin gengligin ortak isyanindan,
tarihe, mantiga ya da ahlaka; onur, vatan, ahlak, din, aile, sanat, 6zgurlik,
kardeslik gibi seylere; daha ne bileyim, biitiin insani degerlere cevap
veren tim kavramlara bos verip, doganin kokli geleneklerine baglanan
genclerin bagkaldirisindan dogdu. ‘Benden Once insanlarin var
olduklarini bilmek bile istemem’, diyen Descartes’in bu ciimlesini
yayinlarimizdan birinin alt baslig1 yapmistik. Bununla dinyaya yeni bir
g6zle baktigimizi , bize buyiiklerimiz tarafindan zorla kabul ettirilen
degerleri, dogruluk kavramini yargilamak istedigimizi belirtmek

dilegindeyiz” 92

3.5.1. Ofke, Umarsizlik ve Dadaizm

Dadaizm en genel bi¢imiyle, “aklin tutsakligindan ve aklin kurdugu
her tirli dizenden; sanat1 dil, ol¢ek, uyak, bi¢cim, anlam kaygilarindan
kurtarmak; sozcukleri bilinen anlamlar disinda bir dizende
birlestirmek, kaliplasmis butin sistemleri, kurallari, gelenekleri
yadsimak; kuralsizlig1 kural olarak benimsemek tzerine kurulan” bir
akimdir. [.Diinya Savasi’nda buyiik insan kiyimlarinin gerceklesmesi, akil
ve ahlak ilkeleri tizerine kurulan burjuva deger yargilarinin insanhiga
onarilmaz acilar1 yasatmasi; her alanda buyik bir yozlagsma ve
umutsuzluga yol acmistir. iste bu ortamda yetisen gen¢ kusak, butin
dogru bildigi seyleri, temel bilim ve sanat kuramlarini reddetmis, her
seyi bastan agag1 yitkmak gerektigini savunmustu. O dénemin geng sairi

Aragon; artik ressamdan, edebiyatcidan, miuzisyenden, heykeltrastan,

92 Tristan Tzara, Radyo Konugmalar1 1950, Cev.: O.Ince, Milliyet Sanat Dergisi
1975, no:161, s:45-47



111

dinciden, cumhuriyet¢iden, kralcidan, emperyalistten, bolsevikten,
politikacidan, proleteryadan, demokrattan, burjuvadan, aristokrattan,
ordudan, polisten, yurttan biktigini haykirmis, hi¢ ama hicbir sey
istemedigini ilan etmistir. Hareket 1916 yilinda Zurih’te geng sair
Tristan Tzara’nin 6nculigiinde baslamistir. Geng sanatcilarin bir araya
geldikleri bir kahvehanede Tzara, kitap acacag ile cevirdigi Larousse
sayfalarindan birinde gérdagu “dada” sézctguni, akimin adi olarak
benimsemistir. 1919-1920 yillarnda Fransa’da en coskulu dénemlerini
yasayan dada hareketi aklin karsisina akil disiligi, kurulu dazenin
karsisina duzensizligi, sanata karsi, anti sanati getirmistir. Manugi,
sistemli dustnceyi dislayan dadacilarin, bir toplantisinda Picabia
tarafindan okunan bildiri séyledir: “...Ne yapti§imizi anlamiyorsunuz
degil mi? Degerli dostlar onu biz sizden daha az anliyoruz. Ne mutluluk
degil mi? Hakkiniz var. Bir kez daha papa ile uyumak isterdim. Yine mi
anlamlyorsunuz? Ben de anlamiyorum. Ne kadar hazin bu.” Her
toplantilarinda buna benzer distinceler ileri stiren, bilincli olarak sagma
davraniglarda bulunan bu akimin yandaslari, distincelerini felsefe
haline getirmemeye ¢alismis, “Gercek dada, dadaya karsidir”, diyerek
yeri geldiginde kendilerini reddetmekten de kaginmamuslardir.%3
Alisilmistan, dizenliden, dengeliden, vebadan kacar gibi kacan,
her tirli sa¢gmaya, guliing olana ve kabaya asir1 bir egilim gosteren
dadacilar i¢in sanat anarsisti tanimlamas1 yapilabilir. Yves Duplessis
dadacilar1 anlatirken, onlarin bu dinyaya iliskin her seyin boslugunu
kavradiklarini belirtmis ve bu bos hayatin sinirlamalarini asabilmek i¢in
hangi duzenle ilgili olursa olsun, biutin geleneksel buyruklar:
cignediklerini eklemistir. Ribamount Desaignes, butin aligkanliklarin

uzun bir gelenegin dogallasmus, iyi, asil, ylice denilen, aslinda kokusmus

93 Cevdet Kudret, Orneklerle Edebiyat Bilgileri-II, Inkilap ve Aka Yaymnevi,
Istanbul 1980,5:83-84
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degerlerinden baska bir sey olmadigini 6ne sirmis; dadacilarin bu
degersiz degerlerin canlanmasina izin vermek istemediklerini, bunun
icin de sagirtici ve dengesiz ne varsa onun Uzerinde yogunlastiklarini
soylemistir. Jacques Riviera ise, dadacilarin ruhlarinin her bélimini,
hicbir secim yapmadan, taraf tutmadan ve higbir tercihte bulunmadan
ortaya ¢ikardiklarini belirtmis, onlarin her seyi kendi bireysellikleriyle ve
yurekleriyle algiladiklarini anlatmistir. Tzara’nin yanisira Breton,
Soupault, Aragon, Eluard gibi edebiyatcilar dada hareketinin i¢inde yer
almis, Tzara’'min disindakiler daha sonra sirrealist anlayis:
benimsemiglerdir. Marcel Duchamp, Hans Arp, Kurt Schwitters, Ray
Mann ve ayni zamanda sair olan Francis Picabia dadaci akima bagh

énemli ressamlardir.4
3.5.2.Dadaizmin Dogasinda Bulunan Siddet

Dada hareketi ¢ikig noktas: olarak dogasinda siddet ve saldirganlig:
barindiran bir harekettir. Ozellikle sanatin kendisine dogrudan
yonelttikleri saldiri, klasik sanatin bitin ilke ve degerlerini hedef alan
bir siddeti icermektedir.

Oysa dada hareketi baslangicta siyasal icerigi olan bir akimdi.
Hareketin bu akil dis1 6zelliginin yani sira bir de siyasal 6zelligi
gorilmektedir. 1917 sonrasinda, 6zellikle Almanya’da Spartakistlerle
birlikte Alman ayaklanmasinda 6nemli rol oynadiklar: dikkat ¢ekicidir.
Berlin dadacilar1 olarak anilan bir grup sanatci ile Zirih dadacilan
icinde yer alan Richard Huessenbeck’in cok 6nemli siyasal eylemler
icinde yer aldiklar1 bilinmektedir. Iki diinya savas1 arasi donemde basta
John Heartfield olmak tizere bir¢ok dadacinin Hitler’e karsi ¢ok etkili

bicimde muhalefet yapmas: ilgingtir. Johannes Bader adli, skandallar

94 s .K.Karaalioglu,a.g.k., 5:200-203
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yaratmakla Gnla bir dadaci, Berlin Katedrali’nde bir dini téreni sabote
ederek simsekleri Gizerine ¢ekmistir. Dadanin akil dis1 etkinlikleri de
aslinda buyiik 6l¢ide siyasal iceriklidir. Soupault’'nun “Unli Sihirbaz”
adli oyunu akil dig1 dadaciligin 6zgiin 6érneklerinden biridir. Bir konser
sirasinda sahnelenen bu oyunda oyuncular maske takmis ve her biri
unlt yazar ve sanatgilarin isimlerinin yazili oldugu balonlarn
tasimiglardir. Bilimin ve sanatin anlamsizliginin degisik bir ifadesidir bu
gosteri. Paris’in bir kenar mahallesinde sahnelenen “Maurice Barres’nin
Durusmas1” oyununda da siyasal amacli kiskirtici sahneler
bulunmustur.95 Ancak bu siyasal icerik zaman icerisinde tiikenmeye
baslamistir. Adem Geng¢’in ifadesiyle Almanlarin devrimleri
maskaralastirma yetenegi, 1848’de de 1918’de de toplumda gerici ve
tutucu kesimlerin glclenmesine yol a¢gmistir. Almanya’da dadanin
bolsevizmle esdeger tutulmas: ve dadanin giderek hicbir sey séylemez
hale gelmesi bunun nedenlerinden biridir.?® Akimin Fransa’da ve
Amerika’da gelisimi pek de farkli olmamistir. Bilimi, sanat, felsefeyi ve
her tarla akil Grani ekinligi reddeden bir hareketin, son noktada
ifadesizlige ulasmasi, soyut/indirgemeci sanat hareketlerine esin
kaynag1 olmas: kacinilmazdi. Ancak, herseye bliytik bir 6fkeyle yiklenen
bu akimin 6nde gelen ressamlarinda siddet ve saldirganlik agikca fark

edilmektedir.

95 Ozdemir ince, Dada Akiminin Amaci ve Seriiveni, Milliyet Sanat, Istanbul
1975, Aralik, say1:161, s:4

96 Adem Geng,Antropi ve Nedensizlik Ag¢isindan Dadaci Sanat
Hareketinin Céz@imlemesine iligkin Bir Yontem Aragtirmasi, Izmir 1983, s:3
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3.5.3. Marsel Duchamp: Dadaizmin ve Gergekustiiciiligiin
Oncii Sanatgis

Rene’ Passeron’un tanimlamasiyla kars1 sanatin peygamberi olan
Marcel Duchamp (Bloinville 1887, Neuilly-sur-Sein 1968) bir noterin
ogluydu. Ancak ailede kokli bir sanat gelenegi vardi. Altu kardes olan
Duchamp’larin dérdi taninmis sanatgilardir. Duchamp kiitiphanecilik
egitimi gormus, Sainte-Geneieve’de memur olarak calisgr genclik
yillarinda cesitli dergilerde karikatirler ve desenler ¢izmistir. 1908-1910
yillar1 arasinda ¢alismalarinda empresyonist etkiler agir basmistir. Kisa
bir donem fovizme yakinlik duymus, daha sonra bicimleri par¢alamaya
baslamis ve yogun bicimde kibist egilimler sergilemistir. Kiibist anlayisla
ortaya koydugu eserler zamanla olgunlasmis, 1912 yilinda yaptg:
“Merdivenden Inen Ciplak” adli tablosu bilyiik tartismalara yol agmistir.
1915 yilinda gittigi New York’ta bu eseri modern sanat sergisinde
“Armory Show” sergilenmis ve kendisine buytk Gn saglamistur. Klasik
elestirmenlerin ve tutucularin agir elestirileriyle karsilasmasina karsin,
eserin uyandirdig: ilgi hi¢ eksilmemis, hatta sanaciya son derece cazip
teklifler de gelmistir. Bu teklifleri geri ¢eviren sanatci halka ve Amerikal
sanat¢ilara Fransizca dersleri vererek hayatini kazanmay: tercih etmistir.
1917°de New York’ta cesitli dergilerde yayin yonetmenligi yapmis
1920’1erin baginda soyut film denemelerine girigmistir. Ozellikle Picabia
ile tanisip ¢ok yakin arkadas olduktan sonra dadacilig1 benimsemis, bu
akimin en Unld isimlerinden biri olmustur. Duchamp yalnizca
dadaciligin degil gercekisticiligiin de 6ncl isimlerinden olmustur.
1923 yilinda kendi istegiyle resmi birakmistir. Yagaminin sonuna kadar
resimle i¢ i¢e bir hayat sirdlirmis; kitaplar yazarak, sergiler agarak 6zgun
dustncelerini aktarmaya devam etmistir. 1942 ve 1944 yillar1 arasinda
Andre Breton ve Max Ernst ile birlikte “VVV” adli dergiyi ¢ikarmis, 1938

vel947 yillar1 arasinda Paris’te agilan gercekiistii eserlerin sunuldugu

sergilere kat1111'11§t1r.{;)’7

97 Tark ve Dinya Unlileri Ansiklopedisi, Cilt:4, s:1839
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3.5.3.1. Duchamp’in Sanat¢1 Kisiligi

Duchamp’in empresyonist, fovist, kiibist etkileri geride birakip
kars1 sanata uzanan yolculugunda, figliratiften soyuta uzanan bir yéntem
gozlenmez. Onun yapug: bicimi temel islev ve o&zelliklerine
indirgemektir. Bu nedenle de bu gecis doneminde rengi,
kahverenginin ¢esitli tonlariyla sinirli tutugu gérilmektedir. 1913-1914
yillarinda yaptug1 “Cikolata Emme Makinesi” adli yapitlar1 sanatindaki
degisimin carpici o6rnekleridir. Duchamp imgeyi resimsel
orneklerinden arindirabilmek icin nesnenin kendisine yonelmistir.
Onun sanatinin en belirgin ve ayirt edici 6zelligi de budur zaten.
Ornegin bir tabure tuzerine yerlestirilmis bisiklet janti onun anlatim
araci haline gelebilmistir. Duchamp’in bu yontemi yeni bir sanat ve
estetik anlayis1 yaratmaya yonelik degildir. O bir dadaci olarak resmin
klasik kurallarina karsi ¢ikmayr ve bu kurallari darmadagin etmeyi
kendine gorev bilmistir. Ama ¢aligmalarinin klasik sanat sergilerinde yer
almasini engellemesi miimkiin degildi.?® Duchamp hem sanat¢1 hem
de kars1 sanatgi kisiligiyle 20.ytizy1l sanatinda 6zgin bir yere sahiptir.
Yapitlarinin birka¢ tanesi disinda hig¢biri halk tarafindan
begenilmemistir. Elestirmenler de onu genellikle acayiplikler pesinde
kosan biri olarak degerlendirmislerdir. Ancak 1960’larla birlikte basta
gercekusticiiler olmak tizere 6ncii gruplar Duchamp’in buytk sanatci
oldugunu kabul etmeye baslamislardir. Toplum ve sanat konularina
yepyeni bakis acilar1 getirdigi, basta pop-sanat olmak uzere biitin

yenilik¢i egilimlere 6nculik ettigi disincesi bf:nimsenmigtir.99

3.5.3.2.Duchamp’ta Siddet

Dadacilarin yerlesik ve klasik olan biitin degerlerle ve dogrularla
mutlak bir hesaplasma i¢ine girmeleri, dadaci sanatgilarin resimlerinde

siddeti c¢okca kullanmalarina neden olmustur. Duchamp’in

98 Tark ve Dinya Unlileri Ansiklopedisi, Cilt:4, s:1841
99 Ana Britannica, 10.Cilt, s:391
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“Merdivenden Inen Ciplak” adli tablosu bu baglamda siddeti barindiran

calismalardan biridir.

Resim 32: Marchel Duchamp, Merdivenden Inen Ciplak -1912

Burada siddet ozellikle resim sanatinin tek zamanlhiliina
yoneltilmis teknik bir 6ge olarak dikkat cekmektedir. Hemen hemen tek
bir rengin, kahverenginin tonlarinin yer aldigi bes ayr: siluet Ust uste
yerlestirilmistir. Boylelikle “Merdivenden Inen Ciplak”, sinematografik
bir anlatimla artzamanl olarak yansitilmistir. Bu, resim sanatinin tanisik
olmadig1 yeni bir teknik anlayistir. Resimde dikkat ¢eken nokta, insanin

metal bir makineye déntismiis gibi gosterilmesidir. Dadacilarin uygarhiga
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olan tepkilerinin bu resme yansidig1 da dusunilebilir. Cizgilerin
belirgin bir bi¢imde sert ve keskin olmas: bu tepkiyi ve siddeti gosterir
gibidir.

1917 yilinda yaptig1 “Cesme” adli calisma da bir pisuar
gorulmektedir. Duchamp burada kendi distnceleri dogrultusunda bir
mesaj vermektedir. Geleneksel sanatin nereye gitmesi gerektiginin bir

adresi gibidir bu yapit.

Resim 33: Marcel Duchamp, Cesme - 1917

Burada enddstriyel seri {iretim Grtnlerinin sanat yapiuna malzeme
olabilecegi gdsterilmistir. Duchamp giindelik siradan bir esyaya imza
atarak herseyin sanat olabilecegini savunmus ve bir anlamda sanati agir

bicimde asagilamistir.
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Resim 34: Marcel Duchamp, Mona Lisa - 1919

Duchamp’in klasik sanata en agir ve terbiye sinirlarini asan saldirisi,
Mona Lisa reprodiiksiyonuna boyayla biyik ve sakal yapmasidir. Rene’
Passeron bir fetis haline gelen, resim sanatiyla biitlinlesen bir sanat
yapitina saldirmak kadin ve resim sanatina saldirmakur diyor. Resmin
altinda bulunan L.H.O.0.Q ( “Elle a chaud au cul- Sicak Bir Ki¢1 Var”)
harflere ve onun anlamina dikkat gekiyorloo. Duchamp’in bu tavrinin

sanat¢1 ahlaki ve sorumluluguyla ne kadar bagdastigi bu c¢alismanin

100 Rene’ Passeron, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi,Cev.: Sezer Tansug, Remzi

Kitabevi, [stanbul 1982 s:31
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tartisma konusu degildir. Ancak Rene’ Passeron’un, Duchamp’in kadini
asagiladigr gorusini kuskuyla karsilamak gerekir. Clinkit dadacilar
felsefeleri geregi kadina degil, ona geleneksel rolint yukleyen
geleneksel ahlaka karsi ¢ikmis olabilirler.

Duchamp’in 1912 ve 1915 yillar1 arasinda tasarlayip 1915-1923
yillar1 arasinda tamamladig1 “Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan
Gelin, Esit” adli tablosu hem aski hem de evliligi mekanik ve alayci

bi¢imde islemesi acisindan ilgingtir.

R - '."-‘"‘. i :'.'.
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Resim 35: Marcel Duchamp, Bekarlan Tarafindan Ciril¢iplak Soyulan
Gelin, Esit - 1915-1923
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Bu resmin ana temas: cinselliktir. Cinselligin insan yasaminda, 6zel

bir yeri vardir. Cinsellik ytzyillar boyunca dis, esin ve canlilik kaynag:
olan bir enerjiyi ifade etmistir. Ancak burada cinsellik bu cogsku kaynag:
olma ozelligiyle degil, degisik bir boyutuyla ele alinmisur. Anlatilmak
istenen basarisizlig1 simgeleyen bir cinselliktir. Cinki gelin ve bekar
delikanlilar bir araya gelmemislerdir; birlesme istekleri tutkudan 6teye
gidememis, sonsuza kadar bakire gelin ve bekar erkek olarak
kalmuslardir. Iki cam panonun birbirinden ayri olmasi bu ayriligin

ifadesidir.101

3.5.4..Hans Arp ve Ifadeden Soyutlanmis Saldir:

Dadaizmin soyut resme ve indirgemecili§e uzanan yolculugunda
son duraklardan biridir Jean Hans Arp (Strasbourg 1887-Locarno 1966).
Sanat 6grenimine Strasbourg’da baslayan Arp, Almanya’da Weimar,
Paris’te Julian Akademisi’'nde c¢alismalarini strdirmistiir. Genglik
yillarinda 6nce Isvigre’ye, ardinda da 1912’de Almanya’ya, Miinih’e
giden sanatc1 burada Paul Klee ile tanigmistir. Baslangi¢ doneminde Der
Blaue Retier grubu ve disavurumcularin etkisinde kalmis, 1914’ten
sonra Apollinaire, Moldigliani, Picasso, Delaunay, Max Jacop gibi avant-
garde sanatcilarla birlikte olmustur. 1915°te Zirih’e tasinmis, 1922’de
Tristan Tzara ve arkadaslariyla dada grubunu kurmus ve sanat¢i Sophie
Tauber’le evlenmistir. 1925 yilina kadar dadacilarla birlikte olan sanatci
bu tarihten sonra Paris’te strrealistlerle birlikte olmaya baslamistir.
1931-1932 yillarindan sonra da conciration olarak adlandirdig: tas ve
bronz heykel. yapimina baglamistir. 1943 yilinda Isvi¢re’de bir kaza
sonucu esini yitiren ve bundan cok etkilenen sanat¢i soyut resmin en
onemli isimlerinden biri olmugtur. 1949 yilinda Amerika’ya gitmis ve

burada buytk tin kazanmistir.

101 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykﬁsﬁ, Cev.: Prof.Dr. Cevat Capan-Prof.Sadi
Ozis, Remzi Kitabevi, Istanbul1991, s:136
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3.5.4.1. Sanat ve Hans Arp

Conciration diye tanimladig1 t¢ boyutlu kaidesiz heykelleri ile
unlenen Hans Arp, bu heykellerin dogal bicimlerin soyutlamasi
olmadigini séylemis, bunlarin gergek've somut birimler oldugunu israrla
savunmustur. Yine de sanat tarihinde soyut resmin énciilerinden biri
olarak yer almistur. Arp, yapitlarim1 tUretirken insan elinden c¢ikan
nesnelerin bicimlerinden yararlanmis, ancak bu doértgene benzeyen
bicimleri diizenlerken sanki kendi tasarladig1 plana uymamistir. Her sey
rastlantisal gibidir, yer¢ekimi ve havanin hareketi gibi dogal unsurlarin
yasalarina uymustur. Boylece bir anlamda isin i¢ine dogayr katmisur.
Calismalarinda kubistlerin kolaj tekniginden de yararlanmis, sonucun
gercegi yansitip yansitmadigi ile ilgilenmemistir. Onun i¢in 6énemli olan

sey, sanat¢inin yaraticihiginin yapita ne dl¢tide y'a.rlsldlgldlr.lC"2

3.5.4.2. Arp’in Soyut Anlatimi ve Saldiri

Dadacilarin 6zellikle Arp’la soyut, indirgemeci ve anlagilmas: gug
resme ulasmalar ilging bir gelismedir. Her seye karsi c¢ikip, yerine
yenisini 6neremeyen, bilimi, akl ve sanat1 da reddeden bir anlayisin bir
sey soyleyemez hale gelmesi ayr1 bir inceleme konusu olabilir. Arp’in
resminde saldir1 dogrudan dogruya ifadenin kendisinedir. Bu anlayisin

en carpici Ornegi 1916’da yaptig1 Tzara’nin portresidir.

102 Norbert Lynton, a.g.k, s:132
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Resim 36: Jean Hans Arp, Tzara’nin Portresi -1916

Tzara’nin Portesi’nde birsey gérmek ve bir anlam bulabilmek
mumkin degildir. Bu 6zelligiyle ,yukarida belirtildigi tzere- yalnizca
ifadeye donik bir saldir1 sergilenmektedir.

3.5.6. Kurt Schwitters ve Merz Resimleri

Dadaciligin ve ozellikle yeni dadaciligin en oJnemli
savunucularindan biri olan Sch-witters (Hannover 1887 Amblesida,
Westmorland 1948) ilk soyut tablolarini 1918 yilinda Der Sturm
galerisinde sergilemis, ayn1 adl1 dergiye yazilar yazmistir. 1919°da bir siir

kitab1 yayinlayan sanat¢i Merz adli tablosunu yapmistir. Tramvay biletleri,
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mantarlar, tahtalar, kumas parcalar gibi araclardan yapilmis olan bu
caligma, kubistlerin ¢okca kullandiklari kolaj tekniginin gelistirilmis
seklinden bagka bir sey degildir. 1920°de Hans Arp ve Raoul Hausmann
ile tanisip onlarin sesbirim uyumlarina dayali siirlerinden etkilenerek
Ursonate adli ¢alismasini yayimlamistir. Burada ses ve sézciik oyunlarina
dayali, anlamin indirgendigi siirler yer almisur. Schwitters bu tarihlerde
tam anlamiyla dadaciligr benimsememisti. Dadaizmin propagandas: i¢in
1922°de Holanda’da propaganda turnesine c¢ikmis, 1923 yilinda
Hannover’de “Merz” dergisini yayinlamistir. Yine Hannover’de dadacilik
adina “Merzbau” adini verdigi mekani olusturmustur. Merzbau, icinde
dazinelerle irili ufakli gereclerin sarktuigi, eski esya yiginlarinin
bulundugu, al¢idan yapilmis tuhaf bir yapidir. Hitler déoneminde
fasizme kars1 sert bir muhalefet yapan, hatta toplantilarda Hitler’in
fotograflarina tikiren Schwitters, 1935 yilinda Almanya’dan kacip
Norve¢’e gitmek zorunda kalmistir. Daha sonra Ingiltere’ye yerlesmis,
yapitlarinda ¢agdas sanatin degisik akimlarini farkli dénemlerde

uygulamistir.103

3.5.6.1. Schwitters’in Yasami ve Sanati

Schwitters’in baslangi¢ donemi sanatini ¢6ziimleyebilmek i¢in
“Merz” resimleri olarak adlandirdigi c¢alismalar1 anlamak gerekir.
Degisik gereclerin bir arada kullanildig: islerine “Merz” adin1 veren
sanatci, bu ismi rastlanti sonucu bulmustur. Yaptig1 c¢alismalardan
birinde “Kommerz und Privat Bank” adli bir el ilaninin sadece “merz”
bolimii net bir bicimde okunabilmektedir. Bu c¢alismalarinin
ekspresyonizm, kiibizm ve fitiirizm gibi siniflandirmalarla karsilanmasi

mumkin degildir. O nedenle “merz resimleri” adin1 kullanmistir. Son

163 Meydan Larousse,a.g.k.,17.Cilt, s:416
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derece coskulu, sinirli ve yalniz olan sanat¢1 i¢in en 6nemli sey yaratict
disincenin kendisidir. Bi¢imi ortaya c¢ikartan dusinceyle
karsilagurildiklarinda sanatcilar da, yapitlar1 da énemsizdir ona gére. Bu
anlamda, dustnceyi ve dolayisiyla insanin kendisini yulcelten

ozellikleriyle Platoncu oldugu soylenebilir.104

3.5.6.2. Siddetin Schwitters’e Yansiyan Yonu

“Sanatc¢inin tikirdigi bile sanat yapitidir”, diyecek kadar sanatci
yaraticiligini yicelten, hayatinin her aninda ilgin¢ arayislar icinde
bulunan bu hir¢in miza¢hi dadacinin sanatina siddetin yansimamasi

dustintulemezdi.

Resim 37: Kurt Schwitters, Merzbau - 1924-1933

104 Rudi Blesh, Harriet Janis'in “Collage” adl kitabindan alintilayan Mufit Ercan. Cev.:Canan
Baykal, Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, 3/26 Kasim 1984
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Merz calismalarinin tipik 6rneklerinden biri olan bu calisma,
dadaci oldugu kadar sentetik kiibizmin de esintilerini tagimaktadir.
Sanat¢i butin ¢alismalarinda oldugu gibi burada da kolaj tenigini
kullanmis, endustriyel kent ortaminin dokinti gereglerini malzeme
olarak kullanmistir. Estetik degerler tasiyan yetkin sanatin pahali ve
kaliteli malzemeleri karsisinda, siprinti nesnelerle olusturulan bu
tablo s6zl edilen 6zelligiyle geleneksel ve kaliteli sayilan her seye saldirt

niteligi tasgtmaktadir.

3.5.7. Picabia’da Siddet

Francis Picabbia (1879-1953 Paris) Guizel Sanatlar Yiksekokulu’nda
resim egitimi gordiukten sonra 1903 yilinda manzara resimlerinden
olusan tablolarini Bagimsiz Sanatcilar Salonu’nda sergilemistir. Bu
resimlerinde genellikle Sisley etkileri sezilmektedir. 1911 yilinda
kiibizmi benimseyen ve bu anlayisla yaptig1 ¢alismalarinmi1 “Section d’or”
sergisinde ortaya cikarmistir. I.Duinya Savagi yillarinda dadacilig:
benimsemis ve bu hareketin dnciilerinden biri olmustur. Yalniz makine
parcalarindan meydana getirdigi kompozisyonlar, dadanin klasik resme
olan tepkisini gortntiiler gibidir. Daha sonraki yillarda énce gercekgilik
akimina yoénelmis, en sonunda pek ¢ok sanat¢i gibi o da soyut sanata
dénmiis, bu tirin o6nciilerinden biri olmustur. “Oksitiz Kizin Siiri”,
“Dilsiz Dustinceler” adli kitaplari, film ve bale koreografligi gibi

calismalar: da vardir. 105

105 Meydan Larousse Sozlik ve Ansiklopedisi,17.Cilt, s:416
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3.5.7.1. Sanatq1 Kisiligiyle Picabia

Kibizm, dadacilik ve gercekustiicilik akimlarinin hepsine ilgi
duyan, bu ilgiyi yapitlarinda yansitan Picabia stirekli yenilik pesinde
oldugu i¢in belli bir noktada durmamistir. Dadaci doneminde dikkat
ceken yoénlerinden biri bu akimin giilmece tutumunu benimsemis
olmasidir. Ozellikle makine parcalarindan olusturdugu resimlerinde
bilimle alay etmisir. Inancin mekanik degerlerce yok edilmesine

kendince tepki g(")stermigtir.loe'
8.5.7.2. Picabia’nin Siddeti

Diger dadacilar gibi Picabia da yetkin sanata karg1 tavir almis, basta
bilim olmak tzere modernist degerlere karsi ¢ikmis, ancak o da son

noktada anlagilmasi gig, soyut Grinler vermek durumunda kalmistir.

106 Tark ve Diinya Unlileri Ansiklopedisi, Cilt:4, 5:4499
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Resim 38: Picabia, Karnaval -1920

Picabia’nin siddeti en belirgin bicimde ortaya koydugu
resimlerinden biri “Karnaval”dir. Dadaci egilimin en o6nemli
resimlerinden biri olmasina karsilik, bu resimde disavurumcu etkiler
daha fazladir. Gergi figurlerin deformasyonu ve olumsuz goértintiilerle
sergilenmesi anti-sanat anlayisinin izleri olarak degerlendirilebilir. Ama
ifade ve imgeler bir dadaci1 tablodaki kadar indirgenmemistir. Bir
karnavalda maskeli baloya katilan kadin ve erkegin kendilerine ait
olmayan yabancilasmis gortntileri, iskeleti andiran yonleri ve elleri
gercek bir dehset atmosferi yaratmaktadir. Her an siddet uygulamaya

hazir gibidir bu insan.
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Picabia gibi 6ncii dadacilardan birinde siddet olgusunu ararken
bunu yeterince dadaci izler tasimayan bir ¢aligmasinda bulmak ilginctir.
Hizla soyut sanata, ifadesizlie yonelen bir akimin kendisini ifade

edemez hale gelmesi a¢isindan bu durum ilgi ¢ekicidir.



129

3.6. BILINCALTININ SANATI GERCEKUSTUCULUKTE
SIDDET

Gercekustucilik; gerek soz,
gerek yazi, gerek bir bagska bi¢im
ile diustincenin gercek
calismasini anlatan, katisiksiz,
ruhsal bir otomatizmdir. Akil ve
mantigin biitiin kontroliinden,
bitin estetik ve ahlaksal
kaygidan kurtulmus olan

disiincenin anlatimidir.
Andre Breton
1924 yilina dogru ortaya ¢ikan gercekusticulik, “ar1 distnceyi
toplumsal deger yargilarinin ve ahlakin, her tirla sinirlamasindan
kurtararak anlatma amaci giiden sanat hareketidir”. S6zlik anlami
olarak, ustgercekcilik olarak da tanimlanan bu kavram, 20.yltzyilin
baslarinda Andre Breton tarafindan “stirrealizm bi¢iminde” ortaya konan
ve Freud’un psikanaliz kuramina dayal bir ekoldur. En genel bi¢imiyle,
bilingalt1 gerceklerinin riiyada oldugu gibi, parcalar arasinda tutarh bir

biitiinliik bulunmadan aktarilmaya ¢aligilmasiyla olusan bir harekettir.
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Belli bir felsefeden yola ¢iktig1 ve buna dayali bir bildirisi oldugu igin
akim olmanin étesine gecerek -yukarida da kullanildig: tizere- ekol
haline gelmistir. Bu ozellikleriyle en fazla iz birakan sanat
olusumlarindan biridir.107

Adin1 Apollinaire’in “Tiresiasin Memeleri” isimli oyununu
tanimlamak i¢in kullanilan “gercekistiici dramdan”dan alan bu ekol,
bilin¢altinin sanata uyarlanmasidir. Insanin gercek egilimleri, istekleri;
toplumsal yasalarin, gelenek ve goreneklerin, ahlakin v.b. etmenlerin
baskisiyla bilin¢altina hapsedilmistir. Riiyalar, kendinden gec¢meler,
sarhosluklar, sayiklamalar aklin denetimi disinda kalan olusumlardir.
Bunun disinda masallarda, mitoloji kaynaklarinda, pek ¢ok yetkin
edebiyat yapitinda rastlanan olagantstii yaratiklar hep insanin dis
glicunin ortaya ¢ikardig: seylerdir. Ayrica mizah da nesneler, hayaller ve
sozcukler arasinda geleneksel olanin disinda ¢ok farkli baglar kurar,
bdylece sasirtici yaklasimlarla okuyucuyu, dinleyiciyi ya da seyirciyi
gercek dis1 bir evrene surikleyebilir. Gergekusticiiler distincenin
gercek isleyisine ulasabilmek ic¢in ilgin¢ deneyler yapmis ve
dergilerinde bunlar1 yayinlamislardir. Riiya 6ykiileri, ipnotize edilerek
uyutulanlarin kendilerine yoneltilen sorulara verdikleri cevaplar,
6nceden, hicbir sey disiinmeden kalemlerinden ciktig1 gibi hizlica
yazanlarin ortaya koyduklar: otomatik yazilar, rastlantilardan dogabilecek
carpikliklar1 géstermek amaciyla oynanan soru-cevap oyunlar: bu ilging
deneylerin yayinlanmis ornekleridir. Bu yapilanlardan amag, sanat
yapiunin irade urinid olmadigimi kanitlamakur. Onlara gore sanat
yapiunin ortaya cikisinda rastlantular, ¢agrisimlar ve otomatizm

belirleyicidir.108

107 S.K.Karaalioglu, a.g.k., s:204
108 Cevdet Kudret, a.g.k., 5:89
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3.6.1. Gergekiisticilugin Niteligi

Gercekustiiciligin en belirgin 6zelliklerinden biri, diger modern
akimlar gibi moda halinde ortaya cikip, bir iki yilda kendini
tiketmemesidir. Ancak bu uzun 6murlilagine karsin cok siddetli
elestirilere ugramaktan da kurtulamamistir. Insanin bir hayvan dogallig:
ve oOzgurligi icinde yasamasinin mimkin olmadig: dustncesi dile
getirilmis, stirrealizm yipratilmaya calisilmistir. Ayrica iradenin, aklin
savunusunu yapanlardan Valery sunlar1 séylemistir: “Bir kendinden

ge¢me halinde en guzel bagyapitlardan birini yaratmaktansa, biitin

bilincimle zayif bir sey ortaya koymay: yeg tutarim.”109

Gercekusticiligiin 6nciisit Breton, bu ekol hakkindaki genel
distincelerini soyle ortaya koymaktadir: “ Gergekustiicilik, bugiine
kadar ihmal edilmis olan bazi ¢agrisim bicimlerinin yiiksek gercekligi,
rayanin bayuk kudreti, disiincenin karsiliksiz oyunu hakkindaki inanisa
dayaniyor. Gergekusticulik, diger biitiin ruhsal mekanizmalar: sonsuza
kadar ortadan kaldirmak ve hayatin baslica problemlerinin hallinde
onlarn yerini almak emelini besler.”

Breton, ayrica Freud’un dislerle ilgilenmesini son derece énemli
bulmus, bdylesine 6nemli ruhsal bir olgunun o gine kadar dikkat
cekmemesine sasirmistir. Gergekustictilik tipki disler gibi son derece
daginik ve kirik bir harekettir. O nedenle bir programi, ahlak anlayis: ve
dinsel bir yaklagimi da yoktur. Bir tarihi olamayacag gibi sonunun olmasi
da dusinilemez. Ancak Breton’a gore, ileride, biitin c¢aglarda
gerg}é’ﬁstﬁcﬁ yonelimlere rastlanabilecektir. Ancak ayn1 Breton, ekoliine
cok yuce islevler de yuklemektedir.Bilincaltinin ve gercekustaculugun,
diger butin ruhsal mekanizmalar sonsuza dek ortadan kaldirmak,
hayatin temel problemlerinin ¢6ziimunde, onlarin yerini almak gibi

biiyiik hayallere sahip oldugunu belirtmektedir... Jacques Maritaime

109 Cevdet Kudret, a.g.k., s:88-89
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disincenin ulsimli bir giicii oldugunu ve insanin distnceleriyle
kendinden ge¢mesi halinde 6zgiirlige kavusabilecegini séylemekte ve
gercekisticiligin bunu gergeklestirebilecegini 6ne siirmektedir.
Gergekustiicilik Freud’un bilimsel arastirmalarina dayali bir sanat

hareketi oldugu i¢in amacinin “bilim i¢in sanat” oldugu séylenebilir.

3.6.2. Gergekistiuculigin Tarihsel Gelisimi

Gercekustiiculik Avrupa’da bir anda ortaya ¢ikmis bir sanat
hareketi degildir. Bu c¢alisma kapsamindaki en temel sanat
hareketlerinin yani sira sentetizm, subjektivizm, integralizm, intanseizm,
simultaneizm, Unanimizm gibi uzun ve kisa soluklu akimlar
gercekustiiculiigin ortaya ¢ikmasinda pay sahipleri olmuslardir. Ancak
dadaciligin strrealizme uzanan yolda ayr1 ve 6nemli bir yeri oldugunu
belirtmek gerekir. 1. Diinya Savas: 6ncesi ve sonrasi diinya her seyiyle
farkli bir diinyadir. Insanlar, insanligin o giine kadar yasadig1 bu en
buytk felaketin ardindan, her seyi cok derinden sorgulamaya
baslamislardir. Ozellikle bu savas yuceltenlere ve onlarin
propagandalarina bir grup geng insan karsi ¢itkmigtir. Bunlar Avrupa
kaltirinin ¢ok canli ve devingen tasiyicisi olmuglardir En iyilerin
savasta 6ldigl korkusuna kapilan milliyetciler ise kultirel duyarhk
agisindan tam bir korelme igine girmislerdir. Oysa savas 6ncesinde hem
teknoloji hem de sanat alanlarinda son derece uretken bir dénem
yasanmistir. Konumuz kapsamindaki resim alaninda fovizm, kiibizm gibi
yepyeni akimlar ortaya ¢ikmis, Kandinsky soyutlamalariyla dikatleri
cekmistir. Der Blaue Reiter, Art Nouveau, Jugendstyl hareketleri
disavurumculuga kadar uzanmsti. Diger sanat tirleri de buna benzer bir
yogunluk ve zenginligi yasamislardir. Savas sonrasinda -daha once

incelendigi tzere- dadaizm etkili olmus, karst sanat hareketi sanat
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dinyasinda buyiik bir coskuyla yaganmaya baslamistir. Dadacilarin
uzerindeki yogun polis baskis1 bunaltici bir hal almistir. Bu arada Karl
Liebknecht ve Rosa Luxemburg gibi yazar ve politikacilarin 6ldirilmesi
umutsuz ve karamsar ortami daha da belirgin hale getirmistir. Marcel
Duchamp, Jean Hans Arp, Picabia, Huelsenbeck, Hausmann gibi
sanatcilar, bir kars1 sanat hareketi olan dadaizm i¢inde yerlerini alarak
muhalefet yapiyorlardi.!1? Ancak dadaizmin bilingli bir temeli olmamasi
bu akima bagli sanatcilarin bir siire sonra strrealist akim i¢inde yer
almalarina yol agmistir. 1922’den sonra Andre Breton, Paul Eluard,
Louis Aragon ve Benjamin Peret degisik otomatik yazi yontemleri
denemislerdir. Dadaci hareketten ayrilan bu sanatcilar bilingaltindan
yararlanarak gercekustii dinyanin dissel imgelerini kullanmaya
baslamislardir. Breton gergekiistiicti anlayis ¢ercevesinde etkili bir birlik
olusturmak amacindaydi. Bunu gerceklestirmek icin 1925’te Paris’te
ortak bir sergi agcmalarimi saglamistuir. Ancak gercekisticller Breton’un
istedigi birligi hicbir zaman gerceklestirememislerdir. 1925’ten sonra bu
sanatgilar arasinda farkli siyasal gorisler belirmis, bu durum baz
sanatgilarin ayrilmasina bazilarinin da topluluktan ¢ikarilmasina neden
olmustur.!1!

Bu ekoliin resim alanindaki baslica temsilcileri Jean Hans Arp, Max
Ernst, Andre Masson, Rene Magritte, Yves Tanguy Salvador Dali, Pierre
Roy, Paul Delvaux ve Juan Miro’dur. Ancak Hieronymus Bosch, Fransisko
Goya gibi eski donem ressamlariyla, Redon, Giorgio de Chirico, Marc
Chagall gibi ¢agdas ressamlarin ilging, garip resimleri gercekusticu
ozellikler tasimistir. Resimde otomatizm kavramini benimsemelerine,
gercekiistiici birligin saglanmasi i¢in ¢aba harcamalarina karsin ortak bir

bicem yaratamamuslardir. Her sanat¢1 kendini ifade etmek igin ¢ok farkli

110 Rene’ Passeron, agk., s:89

111 Meydan Larousse,a.g.k., 7.Cilt , s:510
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yollar denemistir. Bir kism1 bilin¢digini aklin denetiminden ¢ikarmay
amaclarken, bir kismi da bireysel fantezilerini arastirmada, bir bosalma
aract olarak gergekistliciiligii savunmaktadir. Dali, Tanguy, Roy,
Delvaux ve Rene Magritte ilk gruba dahildiler. Bu sanatcilarin yapuklar
resimler rahatlikla anlasilabilen, incelikle islenmis figlir ve nesnelerden
olusuyordu. Ancak resimde yer alan her sey butiniyle akil dis1 digsel
ortamda bulunmaktadir. Bu yaklasim “oneirizm”, akimin bu kolu da
“veristik gercekustiicilik” diye tanimlanmaktadir. Jean Hans Arp ve Miro
gibi sanatcilar ise organik gercekustiiciligii benimsemislerdir. Burada
resmi izleyenlerin bilin¢disini serbest ¢agrisimlarla harekete gecirmesi
istenmis, bu sekilde resmi ¢6ziimlemesi beklenmistir. Clinkli resimde
kullanilan imgeleri anlamak c¢ok zordu, bunlar ancak sezgiyle
algilanmaktaydi. Bu nitelikleriyle bu resimler herkes icin ayr1 anlamlar
tasimaktaydi ve dolayisiyla herkese aitti. 112

1930°’lu yillar gercekistiicii sanat hareketinin en coskulu yillarn
olmustur. 1930’larin sonuna dogru Eluard’in hareketten ayrilmasz,
Breton’un da Amerika’ya gitmesi bu hareketin hizinin kesilmesine
neden olmustur. II. Dinya Savagi sonras: Paris’e donen Breton yeniden
geng sanatcgilarla birlik olusturmaya c¢alismis ancak bunda basarili
olamamuistir. Fakat gercekistictlik bir anlayis olarak, sanatin pek ¢ok
dalinda, hemen her dénemde kendini hissettirmistir.!13

Ger¢ekusticiligin ilging 6rneklerinin bulundugu bir bagka sanat
tira de sinemadir. Germaine Dulac 1928’de bu anlayisin ilk 6rnegi olan
“La Coquille et le Clergyman”i cekti. Sinemada ekolin en 6nemli
yonetmeni Louis Bunuel’dir. Salvador Dali ile birlikte senaryolarini
yazdig1 “Bir Endulis Kopegi”(1928) ve “Alun Cag” (1930) en basarihi

gergekistiicli sinema 6rnekleridir.

112 Ana Britannica, a.g.k., 13.Cilt, s:242
113 Gelisim Hachette, a.g.k., 4.Cilt, 5:1475
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3.6.3. Bilincaltindan Tasan Siddet ve

Gergekisticuluk

Rene’ Passeron gercekusticuligi ayrintili olarak inceledigi
kitabinda gerc¢ekusti resimde erotizm, politika ve mantig1 ayr1 bir béliim
olarak inceliyor, siddete ise o6zel bir bolim ayirmiyor. Ancak
gercekustici ressamlarin tablolar1 incelendiginde hi¢ de
azimsanamayacak, hatta tUrkitici denecek olciide siddet 6geleriyle
karsilasiliyor. Iki diinya savasi arasinda ortaya ¢ikan bitin sanat
hareketlerinde oldugu gibi gercekiistiiciilerde de yasanmis ve yasanacak
savaglarin tedirginligi vardir.114 Bu ekoliin en yetkin isimleri Salvador
Dali ve Max Ernst incelendiginde siddetin icerik ve teknik olarak

resimlerine yansidig: kolaylikla gérilmektedir.

3.6.4. Gercekistiiciligin Bayiak Ustas:
Salvador Dali

Ispanyol sanatinin, gercekistictligin en o6nde gelen
isimlerinden Salvador Dali (1904 Figueras, 1989 Figueras) Katalonya’da
bir hukuk¢unun oglu olarak diinyaya gelmistir. Cocukluk yillarinda ¢ok
sinirli olan Dali annesinin agir1 sefkatiyle buiyimustir. En buyuk
cocugunu menenjit yliziinden kaybeden Dali’nin annesi onun tzerine
titremistir. Kendisine her zaman “Ben bir dahi miyim?..” sorusunu
yonelten sanat¢i asir1 O6zglvenli, hatta simarik bir ¢ocuk olarak
bitytimiistiir. Genglik yillarinda 6grenimini Madrit Guzel Sanatlar

Okulu’nda siirdiirmils, bu yillarda metafizik resmin énctlerinden

114 Ahmet Cemal, a.g.k., Gorigsme
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Chirico ve Carra’nin etkisinde kalmistir. Madrit Giizel Sanatlar
Okulu’ndan garip diisiinceleri ve strekli skandallar yaratma istegi
yuzanden atlmistir. Oysa son derece yetenekli bir sanat¢i olacag: o
yillarda belli ol)ﬁrnugtur. 1925’te Barselona’da, 1926’da Madrit’te ilk
kisisel sergilerini acan Dali, 1928’de Picasso ile tanismak tizere Paris’e
gitmis, orada surrealistlere yakinlik duymus, daha sonra bu akimin énde
gelen ismi olmustur. Aym1 y1l yasaminda ¢ok 6nemli yeri olan Paul
Eluard’in eski karis1 Gala ile evlenmistir. Gala, onun gercekistictuligi
tam anlamiyla benimsemesinde cok etkili olmustur. Paris yillarinda
yonetmen Bunuel’le de tanismis ve film calismalarina katilmistir. 1934’te
Lautre’amont’un “1869; Maldoror’un Sarkilari” adli kitabinin
resimlerini yapmis, 1937°'de Italya’ya giderek Rénesans sanatini
yakindan incelemistir. 1940 yilinda bircok Avrupali gibi o da tlkesini
terk ederek Amerika’ya gitmis, New York’ta Modern Sanat Miizesi’'nde
bir retrospektif sergi agmistir. Aymi y1l “Salvador Dali’nin Gizli Yasam1”
adl1 otobiyografik calismasini yayimlamistir. Bu kitapta cocukken c¢ok sik
sinir krizleri gecirdigini, 6grenci arkadaslarin yoénetime karsi
kiskirttigini, gosterisi seven, ilgi uyandirmak ic¢in her tirld aykirn
davranista bulunan bir insan oldugunu anlatmaktadir.}1® Gergekiistiici
hareket icinde ¢ok yogun c¢abalariyla dikkat ceken Salvador Dali
“elestirel paranoyak hareket” hakkindaki kuramiyla gercekistict
harekete yepyeni bir boyut kazandirmistir. Son derece gti¢lu ve ¢ekici bir
uslup icerisinde akil dis1 gerceklikleri tasarlayan, aykiriliklar ve
olanaksizliklar dinyasini yaratan, hayli ilgin¢ ve 6zgiin yapitlar ortaya
koymustur. Son dénemlerinde stirrealizmden kismen ayrilarak dinsel

konular iceren resimler yapmisur, ancak, tslubunda hicbir degisiklik

115 Ana Britannica, a.g.k., 9.Cilt, s:256 / Tirk ve Dinya Unlileri Ansiklopedisi, a.g.k.
3.Cilt, 5:1648-1629
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olmamigstir. Bu mistik yaklasimlarinda, 1939 yilinda Breton tarafindan
gercekistiicii gruptan uzaklastirilmis olmasinin da payr vardir.l16
Dali’nin yasadigi dénem, baghh bulundugu sanat ekolii, gosterisci ve
¢ilgin Kkisiligi, hepsi birleserek, sanatina dogrudan dogruya
yansimiglardir. Dali’ye gbre insan tipki klinik paranoya olaylarindaki gibi,
gercek anlamda bir dis diinyas: yaratabilmektedir; ancak bunu
gerceklestirirken, aklini bilingli olarak denetim altnda tuttugunu,
iradesini gegici olarak askiya aldigini unutmamalidir. Dali bu yéntemin
sadece sanatsal yaratim esnasinda degil, yasamin her aninda
benimsenmesi gerektigini savunmustur. Kendisi hem yapitlarinda hem
de yasaminda bunu ¢ogu zaman basarabilmistir.

Dali bitin gercgekisticiler gibi Freud’un bilingaltu
arastirmalarindan ve Parisli gercekistiictlerin bilin¢altini ortaya ¢ikarma
tekniklerinden buytik dJl¢ide etkilenmistir.117 Dali ve biitiin
surrealistler icin “zorlayic1 bir”esin elde edebilmenin en saghkli yolu
gunlik hayati dikkatle izlemektir. Siradan hayat siradan sanatgi i¢in
degerlendirilebilecek en iyi laboratuvardir. Rene’ Passeron bu nedenle
Dali’nin tuvalini yataginin ¢ok yakinina yerlestirdigini belirtmektedirr.
Uykuya dalmadan once sik stk ona bakugini ve onunla ilgili dusler
kurmaya ¢alistigini anlatmaktadir. Uyandig1 zaman gézune ilk olarak
yataginin bagindaki tuval géoruinmektedir. Kendi iradesiyle, bir medyum
gibi butin gin boyunca gozlerini tuvale dikerek oturmakta ve gundiiz

disleri gormek icin beklemektedir.!1®

116 ark Ansiklopedisi, a.g.k., s:223

117 Ana Britannica, Ayni, s:256

118 Rene’Passeron, a.g.k.s:147-148
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3.6.4.1. Dali ve Sidddetin Her Tiari

Dali’de cilginligin yani sira siddetin her tirini de goérebilmek
mumkindir. 1937 ve 1941 yillarinda yaptig1, birbirini andiran iki resim,

siddeti ilging bir bi¢cimde sergilemektedir.

Resim 39: Salvador Dali, Uyku - 1937
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Resim 40 : Salvador Dali, Pisirilmis Domuz Yagiyla Yumusak Resim-
1941

Bu iki resimde de, adeta eriyen, tiikenmekte olan insan ytizleri
gorunmektedir. Siddete maruz kalmis bu yuzler ¢ok ince destek
cubuklariyla ayakta kalmaya ¢alisiyor gibidir. Yizlerindeki ifade yorgun,
mutsuz ve umarsizdir.

1940 y1l1 savasin Avrupa’da olanca kiyiciligiyla, acimasizligiyla devam
ettigi bir yildir. “Savasin Oykiisii” adli tablosu savasin sanatcida birakugi

etkileri yansitmaktadir.
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Resim 41: Salvador Dali, Savasin Oykiisil -1940

Korkunun ve umarsizligin insani trkiiten yalmizligi ilk bakista
gorulmektedir. O tarihte insanlarin hissettikleri korkunun bilin¢altina
ne kadar derin bicimde yansidig1 gorilmektedir. Kafatas: hickira hickira,
ciglik ¢ighga aglamaktadir. Cevresinde artik hig¢ bir gtzellik kalmamais
gibidir. Icerik olarak, bir agiklamaya gerek birakmayacak kadar belirgin
olan siddet gercegi, teknik olarak da gérulebilmektedir. Sicak renklerin
birbirine yakin tonlarda kullanimi karamsarlig: ayrica vurgulamaktadir.

Sanat¢inin resimlerinde gercekustiicii etkilerin azaldigi doneme
ait “Orkinos Av1” tablosu da siddet ve kiyiciligin ¢arpici érneklerinden

biridir.
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Resim 42 : Salvador Dali, “Orkinos Av1™-1966-1967

Orkinos Av1 herseyin birbirine karisti§1 goruntiler arasinda, siddeti
ve saldirganlhigi haykirircasina sergilemektedir. Oliim, korku, aci,
acimasizlik, cinnet burada hep bir aradadir. Insanlarin dogaya saldirilart
bitin vahsetiyle siirerken, baliklarin ifadesiz ve tepkisiz bakislar:

gucstizliklerinin anlatim gibidir.

3.6.5.Max Ernst’te Siddet

Gercekistiiciliigiin bir diger 6nemli ismi Max Ernst (Bruhl.1891-

Paris1976) issiz glicsiiz, dindar bir ressamin alti cocugundan biridir. Alu



142

yasindayken ablalarndan birinin 6lmesi onu son derece olumsuz
etkilemigtir. Olduk¢a hir¢in ama yaratici bir ¢ocukluk doénemi
gecirmistir. Savas yillarina kadar Bonn Universitesi'nde felsefe 6grenimi
gormus, yirmi yaslarindayken, KéIn’de karsilastig: Parisli ressamlara ait
bir sergiyi izleyince ressam olmaya karar vermistir. Onceleri Van Gogh
etkisinde resimler yapmis, 1913’te Paris’e yaptig1 bir yolculuk sonrasinda
Picasso’ya yakinlik duymus, bu arada disavurumcu anlayisla resimler
orataya ¢ikarmistir.!19 I.D{inya Savasi’'ndan hayli etkilenen Ernst, bir stire
dadacilarin liderligini yapmis, 1920°de Paris’te actig1 bir serginin
ardindan 1922’de bu kente taginmistir. Orada gerc¢ekistiicii otomatizm
kuramini gelistirmekte olan Breton’la tanigmis ve gercekustici
dergilerde yazmaya baslamistir. Frotaji ve diger otomatik teknikleri
gelistiren Max Ernst 1941°’de New York’a yerlesmis, yasaminin geri kalan
kismini California ya da Fransa’da gecirmistir. Paris (1959), New York ve
Londra (1961), Stutgart (1970), Munich ve Berlin(1979) gibi kentlerde

bircok sergi agmistir.120

3.6.5.1.Sanat¢c1 Max Ernst

W. Spies, Max Ernst’in sanatini incelerken onun ¢alismalarinda
icerik sorusunun yanitini bulmanin zor oldugunu séylemektedir. Bazi
resimlerin kolay anlagilir olmasina karsin ¢ogu zaman izleyicinin
kargilastign ¢ozimleme glglugt, sanat¢inin teknik ozelliiyle degil,
felsefesiyle dogrudan ilintilidir. Max Ernst i¢in, sanat¢inin ortaya
koydugu yapit izleyicinin onu yorumlamasi konusunda adeta bir meydan
okuma gibidir. Ernst, anlaimina her zaman gercek dinya unsurlarmdan
biriyle baslamakta, sonra ona tepki gostermekte ve onu
dénistiirmekteydi. Iste -en yalin tamimiyla- izleyiciye dusen, bu stirecle

resmi ¢oziimleyebilmekti. Bu siireci ayrica soyle anlatmaktadir Max Ernst:

119 Rene’ Passeron, a.g.k., s:160-161

120 Norbert Lyhton,a.g.k., 5:385
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“... Iki uzak gercekligin yabanci bir diizlemde sans eseri bulusmasinin
kullanim1 ya da kisaca gercegin sistemli bicimde degistirilmesinin
kiltart benim resmimin temelidir” Sonug olarak kendine ¢ok genis bir
hareket alani bulan Max Ernst, stirekli degisim icinde pek cok seyi
secerek ya da reddederek sonsuz yorum olanagina kavusmaktadir. Onun
sanat yapitlarini ¢6zimleyebilmek icin gercekisticuluga iyi
anlayabilmek ve sanatcinin felsefeci Kkisiligini iyi 6ziimsemis olmak

gereklidir. 121

3.6.5.2. Siddet ve Max Ernst

Ernst’in resimlerinde de siddet unsuru teknik ve igerik olarak

belirgin bicimde gorilmektedir.

b d AUMIR

Resim 43: Max Ernst, O(r)t Uzerinde Yemek -1944

121 Werner Spies, Max Ernst: Yorum Olarak Yapit, Sanat Diinyamiz,Cev: Cem Aktas Sanat

Diinyamiz a.g.k.s:105-107
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Sanatci 1944 yilinda yapugr “O(r)t Uzerinde Yemek” adli
tablosunda tahrib edilmis bir dogayr en urkitici bir bicimiyle
resmetmistir. Tuhaf bir canli bu mahvolmus diinyada a¢ gozlerle
dolagsmaktadir. Bu resim uygarligin gelisimine kugkuyla yaklasan dénem
sanatcilarinin fantastik kaygilarini dile getiren siddet 6geleriyle dolu bir

calismadar.

Resim 44: Max Ernst, Ermis Antonius’un Egilimi - s:1945



145

1945°te yapug1 mistik 6geler tasiyan bu tablosunda siddet ,kendini
ilk resme oranla daha acik bicimde belli ediyor. Insanoglunun
butinuyle yitkima ugratug: bir diinyada dontisime ugramis hayvanlar da
bu yikimdan paylarini almislardir. Lewi Staruss’un “Diinya insansiz
basladi, insansiz bitecek” tezini Max Ernst’in benimsedigini

belirtiyor.122Bu tablo bir anlamda bu diisiinceyi kanitlamaktadr.

122 Wemer Spies, agk.,s:110
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SONUGC

Modern resim hareketlerinde saldirganlik ve siddet olgularinin
aragturildigl bu ¢alismada oncelikle, saldirganlik ve siddet kavramlarinin
tanimlar1 verilmistir. Saldirganligin bir tutumu/egilimi siddetin ise
eylemi ifade ettigi belirlenmistir. Modern resim akim ve ekollerinde
siddet ve saldirganhigin arastirilmasina izlenimcilikle baglanmasinin
uygun olacagi gortlmustiir. 19.ylizyilda yasanan teknolojik gelismelerin
ve ozellikle fotograf makinesinin icadiyla, kendine yeni islevler arayan
sanatgilarin, izlenimcilerle birlikte dis gercegi farkli algilamaya
bagladiklar1 anlasilmistir. D1 gercegin nesnel géruntileriyle degil, anlik
izlenimlerle ve farkli tekniklerle yansitilmasi, aslinda klasik resim
sanatina saldir1 6zellikleri tasimaktaydi. Ancak ilk donem izlenimcilerde
bu teknik o6zelliklerin disinda bu 6gelerin, ¢ok yogun oldugu
sOylenemez. Ancak 19.ytizyilin sonunda 20.ytizyi1lin basinda sanatin, pazar
karsisindaki yeni konumu dénem sanat¢ilarini derinden etkilemeye
baglamisti. Bu dénemde bu yeni hayatin kiyicilig1 karsisinda Van Gogh ve
Lautrec yasadiklar1 aciy1 teknik ve icerik olarak tuvallerine butin
ezilmislikleriyle yansitmislardir.

20.ytzyilin ilk ¢eyreginde disavurumcular, I.Dinya Savas1 6ncesinde
ve sonrasinda siddetin yansimasini doruklara ulastrmislardir. Baglingicta

muhalif 6zellikler tagiyan, sol egilimli bu sanat¢ilarin ¢ogu I.Dunya
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Savasi’na gonilla kaulmis, bu savas sonrasinda daha guzel bir diinyanin
ortaya c¢ikacagi hayalleriyle avunmuslardir. Savas sonrasi ortaya ¢ikan
tablo onlar i¢in tam bir yitkim olmus, ¢ogunlugu mistik yapitlara
yonelmiglerdir. Siyasal anlamdaki bu dengesiz tavirlari, karmasa ve siddet
olarak resimlerine yansimistir. Otto Dix, Kokoschka, Max Beckman ve
digerlerinde siddet en kiyici, en dolaysiz géruntileriyle yadsinamayacak
sekilde acikc¢a sergilenmistir.

Incelenen hareketler arasinda modernizmle, onun saygin degerleri
olan akilla, bilimle, sanatla barisik bir hareket olan kiibizm, tek bakis
noktasimi kirarak, yuzlerce yillik resim gelenegine cok agir bir darbe
indirmistir. Bunun disinda basta Picasso olmak tizere kiibist ressamlarda
siddet ve saldirganlik hayatin i¢inde var oldugu oranda gorialmustir.

Dadacilik, I.Dinya $avasi sonrasinda butin Aydinlanmaci ve
modernist degerleri asagilamis, bu arada sanati da reddedecek noktaya
gelmislerdir. Dolayisiyla icerik olarak siddetin en fazla dadaci harekette
bulunmasi gerekir. Ancak her seyi yadsiyan bakis acilar geregi, ifadeyi ve
imgeyi cok biiyik bir hizla indirgemeye basladiklari i¢in, siddet de dahil
her tarlt distincelerini “neredeyse” agiklanamaz hale getirmislerdir.
Sonucta bu hareketin yandaslar1 gercekiistiiclilere ya da soyut sanat
hareketlerine katilarak ¢ok kisa siirede soluklarini tiiketmiglerdir.

Bu caligmada, insan yasaminda hi¢ eksik olmayan siddet ve
saldirganlik olgularinin modern resim hareketlerinde de var oldugu
ornekleriyle sergilenmistir. Sanat¢ilarin bireysel 6zellikleri ve toplumsal
gercek karsisindaki konumlari; siddet ve saldirganhig: yansitmalarinda

farkliliklarini ortaya ¢ikarmaktadir.
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