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Soyut egilimlerini baskiresim tekniklerini kullanarak uygulayan sanatgi sayisi
oldukga fazladir. Bu sanatgilarin iginde boyaresim ve heykel ¢aligmalari yaninda
baskiresim Uretenler oldugu gibi, salt baskiresim Uzerine calisanlar da
bulunmaktadir. Soyut baskiresimlerin gelisti§i dénemle birlikte bu dénem
sanatgilarinin da incelenmesi zorunludur, ancak bu yolla saptamalar yapilabilir.

Cunku sanati yapitlariyla geligtirenler sanatgilardir.



Meanwhile also the abstract art developes as a current. The abstraction tendency
which is a way of narration under the era conditions, affects also the other
currents of currents of the era. The abstraction defined as keeping away from real
forms, in modern art strikes to eye as a general trend. The abstraction tendency
developing as a member of the century begins to be observed in the art of
printmaking, too. These two art fields constituing centuries ago and having

developed in the 20 th century are used together and realised new artworks.

The abstractive artists heve brought novelties to printmaking through the new
opened workshops while improving their own understanding. These workshops
have important role also in developing printmaking. Some of these workshops
which had been established by the support of persons or a foundation have been

closed with the result of unabling finding sponsor.

As for Turkiye, printmaking has been understood late. It can be said an infant field
because widespreading after 1970's hardy. In our country, with fine art schools,
private printmaking workshops have also spread and thanks to the zealous works
of artists, printmaking has come to an important place. Same avant-gard artists to
be established a few printmaking workshops Mustafa Aslier, Sabri Berkel, Mirside
Icmeli, Hayati Misman and Atilla Atar have esteblished workshops in universities,
Suleyman Saim Tekcan contributed to the Turkish printmaking art with his private
workshop. It is possible to see among Turkish artists in the field of mere
printmaking both abstractive ones and the ones who are interested in printmaking

realizing different typed works in abstractive understanding.

The number of artist applying their abstractive tendencies with the use of

printmaking techniques is quite alot. Among these artist, there are ones who work
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on only printmaking with sculpture and painting. It is obligatory to study also the
artists of that time and the era in which the abstractive printmaking spread; only in
this way, same fization can be got. Because who develope the art with their works

are the artists.
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GIRIS

SORUN

Sanat yapitlarinin genis bir insan topluluguna yayiimasi; insanlarin sanata olan
intiyacglarini blytk él¢ude kargilayabilir 6zellige sahip olan baskiresim yoluyla
olabilir. Soyut sanat, anlayis olarak ve verdigi yapitlarda modern ¢agin iginde
genis bir yer tutmaktadir. Soyut sanat ve baskiresim, baslangicindan itibaren

incelendiginde uzun bir yol almistir.

Bu arastirmada soyut sanat ve baskiresmin bazi &nemli benzerlikleri ve
kesisme noktalar vurgulanmaya galisiimistir. Burada dnemli olan nokta modern
sanat icinde her iki alanin énemli bir gérevi yerine getirdiginin ortaya

konulmasidir.

CALISMANIN AMACI

Soyut sanatin ve baskiresmin eski ¢aglardan ginumuize kadar izledigi yol
incelenerek bu iki alan arasinda bir bag kurulmaya c¢alisiimaktadir. Figuratif ve
soyut ayrimlari yapilmadidi zaman baskiresmin bir antolojisi yapilmig olur.
Ancak baskiresmin soyut Urtnlerle beraber ele alinmasi ile bu iki alanin
varoluslarindaki birlik ortaya koyulmus olmaktadir. Buradaki ama¢ soyut

baskiresmin nasil bir yerde oldugunun incelenmesi ve tanimlanmasidir.

SINIRLANDIRMALAR

Modern baskiresimlerin, oldukg¢a genis bir yelpazeye sahip oldugu bir gercektir.

Soyut baskiresimlerde benzer egilimli sanatcilarin hepsi alindidinda yine genis

bir yer tutacaktir. Ancak sanatgilar arasindan bazilarinin alinmamasi, onlarin
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o6nemsizliginden degil sinirlandirma gereksinimi duyuldugundandir. Amag
baskiresimde soyut egilimlerin irdelenmesi oldudu igin benzer egilimli

sanatcilar arasindan ancak bazilari alinabilmistir.

YONTEM

Soyut sanat ve baskiresimle ilgili olarak yapilan bu arastirmada, bu iki alan
hem kendi iglerinde ayri ayri hem de birlikte incelenmigtir. Bu ayriligin nedeni
ise herbirinin kendi alaninda genis bir yer tutmasidir. Bu iki alanin ¢ok fazla
ayrintilarina inilmeden kisaca: Neden ortaya c¢ikmistir? Hangi ihtiyaglari
karsilamistir? Sonug olarak hangi yenilikleri yapmistir? gibi sorularin karsiliklar
verilmeye c¢alisilmig, sonra da soyut baskiresimlerin nasil bir yerde oldugu

incelenmeye baslanmistir.

Arastirmanin bélumlerinde ele alinan konular séyledir:

Birinci bélum genel bir taringedir ve soyut sanatin ve baskiresimin énemli
noktalari belirlenir. ikinci bélimde dUnyadaki soyut egilimli baskiresim
sanatcilart incelenir. Ikinci béluman iki numarali kisminda (baskiresimlerin
gelisimi ve atélyelerin pay), baskiresmin soyut yapitlar vermesindeki gelisim ve
atélyelerde yapilmakta olan galigmalar 6zellikle incelenir. Cunkl baskiresmin
nasil bir atmosfer icinde Uretildigi ve hangi engeller ve desteklemelerle
kargilastigi arastirma igin 6nemlidir. Sanatgilar ayrn olarak incelenerek
baskiresime katkilari ve galismalari érnek verilerek de kendi soyut anlayiglari
gézler énune serilir. Uglincl bélimde Turk soyut baskiresmi ile sanatgilari

incelenir.



BIRINCI BOLUM

BASKIRESMIN VE SOYUT SANATIN ORTAYA CIKISI,
OZELLIKLERI VE GELISIiMi

1. BASKIRESIM NEDIR ?

Kalibin hazirlanmasindan basimina kadar gegen tUm agsamalarin sanatgi
tarafindan gerceklestirilip, sanatsal amacla kagida ve benzeri malzeme Uzerine
basilarak g¢ogaltiimasi yoluyla yapilan resime baskiresim denir. Baskiresimler
belirli sayida basilir, sanatcisi tarafindan imzalanir ve kullanilan kalip baski

bitiminde yokedilir.

Baskiresim sézcugu ilk kez 1972 yilinda Mustafa Aslier tarafindan kullaniimig
ve kisa strede benimsenmistir. Daha énceleri sanat grafigi, gravur, kaziresim
seklinde adlandlﬁnlan baskiresim, estetik de@erler ve 6zgunluk agisindan boya
resminden farkll degildir. Tek ©6nemli fark baskiresmin belli sayida
cogaltilmasidir. Baskiresim estetik anlatim bigimi ve teknik zenginlikleri

nedeniyle sanatgilara genis olanaklar saglamaktadir.

Sanatciya gok degisik ve cesitli olanaklar saglayan baskiresim su sekilde

siniflandirilabilir;

1- YUksekbaski
Linolbaski
Agacgbaski
Agac Gravur



Metal Uzerine Yiksekbaski
2-Cukurbaski
Elle Oyma Teknikleri
Asitle Asindirma
3-Duzbaski
Tagbaski
4-Sablonbaski
ipekbaski (Kinikli ve diderleri, Eskisehir, 1993)

2. BASKIRESMIN TARIHGESI

2.1. CUKURBASKI VE YUKSEKBASKI

Sert ylUzeyleri gizgilerle oyarak desen yapma, eski caglardan bu yana
kullanilan tekniklerden biri olarak kabul edilir ve insanin bu egilimi paleolitik
devirden beri gérulmektedir. Kaya, boynuz ve kemik gibi malzemeler Gzerine
sivri bir aletle meydana getirilen gizgiler, buglinkt sanatginin kol kuvvetiyle
kullandigi ¢elik kalemin (burin) bakir levha Uzerinde meydana getirdigi gizgilerle
benzer 6zelliktedir. Simerler oyulmus silindir mthurleri kil Gzerinde déndurerek

baski teknigini kullanmiglardir. Bu islem ilk baski yéntemi olarak kabul edilebilir.

Tarih boyunca metal ustalar silah, zirh, at kogumlari, ¢esitli ev esyalari ve taki
gibi altin, gumus veya bronzdan yapilmis degdisik madenleri sivri aletlerle
oyarak suslemislerdir. Bu insanlar yaptiklar iglerin etkisini gérebilmek igin
oyduklari desenleri yumusak kil Gzerine basmis olabilirler. Ancak buglnku
baski sanatinin temelleri kadidin bulunusu ile atilacak, el yapisi kadit ve
murekkep gibi malzemelerle yapilan baskilar, ¢elik kalem ile ¢aligsan ustalar igin

yepyeni bir anlatim yolu olacaktir.



Bati Avrupa'da oyulmus tahta veya metal levhadan ilk kez hangi tarinte baski
yapildid bilinmiyor, ancak bu tekniklerin, kalan eski érneklere dayanarak 15.
yuzyilda Avrupa'nin bazi tlkelerinde kullanildigi séylenebilir. Bir bagka énemli
bulgu da tahtabaskilarin metalbaskilardan daha énce, asitle yedirme tekniginin
ise bu iki teknikten daha sonra kullanildigidir. Baski tezgahinin bulunusu ile
tahtabaskilar dini kitaplar stslemek amaci ile kullaniimig, baski i¢cin madeni
levha oyma yéntemi ise ilk defa olarak bu devirde metal oymaciliginin ustalari

olan kuyumcular tarafindan gelistirilmistir.

Bu devirlerde Almanya ve italya'da kullanilan kalburlama (crible) yénteminde,
madeni levhanin Uzerinde sayisiz noktaciklar meydana getiren bir teknik
kullaniimaktadir. Bu teknikte c¢ekigle vurularak oyuklar yapilip, boyanan
levhanin Gzerine kagdit bastirilarak baskilar elde edilmektedir. Bu baskilarda
oyuntular beyaz, diger kisimlar ise siyah ¢ikmakta, ayni levhanin oyuklari
murekkeple doldurulup ylzeyi temizlenerek basildiginda ise oyuklar siyah,
diger kisimlar ise beyaz olarak ¢ikmaktadir. Béylece tek levhadan birbirinin zitti
iki baski elde edilmektedir. Bu baski, gukurbaskinin (intaglio) kaynagd: olarak
kabul edilebilir. Bu baskilari yapan kigilerin buglnklu anlamiyla sanatgi olmayip,
asil kigiler veya kilise emrinde caligan zanaatcilar olduklarini da belirtmek

gerekmektedir.

Bu devrin diger bir baskiresim tlru ise "niello” teknigidir. Bu teknikte bakir,
gumis veya altin levha Uzerindeki oyuklar siyah kimyevi bir madde ile
doldurularak ylizeyde siyah beyaz degerler elde edilmektedir. italyan kuyumcu
Maso Finiguerra (1426-1464) ilk nielloculardandir. Usta bir oymaci olan
Finiguerra, Floransa'da kendinden sonra yetisecek olan baski sanatgilarini
etkileyecektir. Ancak Finiguerra'nin atdlyesinde yapilan baskilar dekoratif
amaglarla yapilmaktadir. Ondan sonra yetisen baskiresim sanatgilari salt baski

sanati yapmak i¢in levha oymaya baslamiglardir. Antonio Pollaiuolo (1429-
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1498) baski sanatinin ilk blyUk sanatgilarindandir ve o da niello atélyelerinde

caligmistir.

Baskiresim tekniklerini kullanan sanatgilardan biri olan Albrecht Durer, baski
sanatinin en bulylUk ustalarindandir ve tahtabaski, bakir Gzerine kuru kazi ve
asitle yedirme (etching) tekniklerini kullanmistir. Cizgi, nokta ve c¢apraz
taramanin batin imkanlarint kullanan Darer, ayrintilart blydk bir titizlik ve
incelikle oymus, kullandigi degisik dokularla siyah-beyaz dengesini 6zenle
kurdugu yapitlar Gretmistir. Devrinin ilmi arastirmalari, ¢dzUmlenemeyen
sorunlar, insanin degismekte olan gevresi ile iliskileri Durerin baskilarinda
dramatik ve buruk bir atmosfer iginde yansitiimigtir. Baskiresim kisa zamanda
bircok sanat¢i tarafindan benimsenmis, blylk ressam Rafaello Italya'da bir
gravar okulu kurarak 6&grencilere resimlerinin eskizlerinden gravarler

yaptirmistir.

17.-18. ylUzyillarda resimden c¢ogaltma amacini asarak baskiresim sanatina
yenilikler getiren ustalar yetismistir. Bu sanatgilarin eserleri ve gelistirdikleri
yéntemler ginimulz sanatcilarina dek etkisini gdsterecektir. Bu grubun en
buyik ustasi Rembrandt'tir. ik énceleri salt daglama teknidini kullanan
Rembrandt, sonralari buna kuru kazi teknigini de ilave etmis, daha sonra ise
desenlerinde kullandigi rahat ve cogkulu kalem darbelerini madeni levha
Gzerine kuru ugla islemistir. Bu devrin diger bir ustasi Hercules Segers,

gukurbaski (intaglio) da renk ile denemeler yapan ilk sanatgidir.

17. ylzyilda ingiltere, Fransa ve Hollanda'da gelisen kazi resim okullarinda
baski sanatina resmi ¢ogaltan ve taklit eden bir sanat dali olarak bakildiginda
gravurde resim etkisi yaratacak yoéntemlerin aranmasina devam edilmigtir.
Yumusak ve dolgun dokular saglayan lekebaski (acqua tinta) ve siyah tarz

(mezzotint) teknikleri ilk olarak bu dénemde kullaniimigtir.



18. ve 19. yuzyillarda kazi resim sanati kaliplagsmis bir duruma gelmistir. Asitle
yedirme, siyah tarz, celik kalem tekniklerinin kullanildigi bUylk boyutlardaki
celik levhalarla yagliboya resimlere ¢ok benzeyen baskilar yapilmis, ancak bu
tekniklerin hemen hepsi salt resmi taklite yonelmiglerdir. Bu anlayigi
benimsemeyip diledidi gibi galisan Francisco Goya (1746-1828), lekebaski
teknigini (acqua tinta) ustaca kullanan bir sanatgidir. ingiltere'de ise William

Blake teknik yénde arastirmalar yapmis ve baskiresme yenilikler getirmistir.

20. Yuzyilin baglarinda Jacques Villon gibi sanatgilar ise yeni uygulamalara
yonelmiglerdi. Villon, modern baskinin babasi sayilir. Fovizm ve Kubizm'den
etkilenen sanatci, 1910'da ¢izgi aglarn ile Kubist bir espas yaratarak baskiresim
sanatcilarilarinin halen kullandiklari gok modern ve degisik bir espas anlayisini
baskiresme uygulamistir. Gravir sanatinda, 17. yUzyildan 20. ylUzyila kadar
yagliboya tablolari kopya ederek c¢ogaltma yodntemleri agir basmig, bu
dénemlerde yagliboya, suluboya veya desen gibi tekniklerden daha az
6nemsenmigtir. Baskilarin ¢ogunlukla siyah-beyaz olarak yapilmasi ve
cogaltilarak daha ucuza satilabilmesi halkin gézinde onlari fakirlerin tablosu

durumuna dusurmuastar.

Stanley William Hayter gravir sanatgilarinin grup halinde cgaligsarak kazi
resimde yeni anlatim olanaklari aramalarinin faydalarina inanmis ve bu amagla
1927 yiinda, Paris'te, sonralari Atélye 17 adi ile taninacak olan atdlyesini
kurmustur. Atélye 17'nin sanatcilan gelik kalem (burin), kuru kazi (pointe-
séche), yedirme (ething) ve tozlama (aqua tinta) gibi gravir tekniklerinin sonsuz
olanaklar saglayabilecegini ve bu tekniklerin sistemli olarak arastirilip
geligtiriimesi sonucunda baskiresmin basgl basina badimsiz bir sanat tart
olarak ortaya cikabilecegini ileri sUrmulslerdir. Bu agidan hareket ederek
¢alismalarini strduren sanatgilar, 1933 yilinda levha ylUzeyinde celik kalem ile

valérlerin mekanik dretimini anlamsiz bularak gerektiginde yansiz (nétr) bir



yluzey saglayabilecek yéntem olan yumusak vernik Uzerine doku (tekstur)

yapma islemine baslamiglardir.

Atdlye 17'nin sanatgilarindan olup 20. ylUzyil gravire teknik yénden bulylk
katkilarda bulunan Max Ernst, degisik dokulari bir levhada toplayarak kolaj
yoéntemini uygulamistir. Beyaz tumsek (rélyef) kullanma Japon tahtabaskicilari
tarafindan daha énceden bilinmekle beraber tek levhada degisik yukseltideki
timsekler ve gukurlaria (intoglio) renkli baski yapmak 1933 tarihinde ilk defa bu
atélyede kullaniimistir. Bu atélye sanatgilarindan Hayter'in gravir sanatina
getirdigi en buytk yenilik, renk veren elemanlarin igindeki yagd miktarindan
(viscosité) ve oyulan levhanin timseklerinden faydalanilarak tek baskida tek

levha ile degisik renklerin bir arada kullaniimasi olmustur.

Hayter'in ileri strdugine gdére gravarin, resim ve heykel sanatlari ile birgok
ortak yanlari vardir. Bu sanatlarin her ¢esit doku ve degerleri gravir teknikleri
ile verilebilir. Hatta buyUk esneklie sahip olan baski sanatlarinda daha
denenmis birgok yollar vardir ki, malzemelerin verecegi beklenmedik sonuglar
sanatgilara yeni aragtirma olanaklari saglayacaktir. Deneme ve aragtirmalara
aclk olan baski sanatlari zamanimizin en 6nemli anlatim yollarindan biri

durumundadir(Gélénd, istanbul, 1979).

2.2. DUZBASKI (TASBASKI)

Tasin yuzeyinde ilk defa baskl yapmayi Alois Senefelder adli kisi 1796 yilinda
denemistir. Basta g¢ok zorluk c¢ekmesine kargin kimyasal baski yéntemini
mukemmele ulastirmay! basarmistir. Senefelder, 63renci iken tiyatro oyunlari
yazmaya baglamig ve oyunlari bir tipo matbaacisina bastirmistir. Ancak
matbaacinin zaman zaman onu oyalamasina kizmis ve kendi baskisini kendisi

yapmak isteyerek calismalara baslamig ve raslanti sonucu tasgbaskiyi
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bulmustur(Hakan, Eskisehir, 1989).

Senefelder énceleri bakir plaka ile galisirken bakirin basildikga yipranmasi
Uzerine ayni teknikleri tas Uzerinde denemeye baslamistir. Bircok denemeden
sonra aradigi yontemi bulmusgtur: Senefelder denemeler yoluyla teknigini
gelistirmistir. Tasin Gzerine yagdli mlrekkeple desenler ¢izer, zamkla
asitledikten sonra baski i¢cin murekkep suUrtldiginde nemli kisimlar boyayi
almaz, salt énceden murekkep sUrlimls kisimlar boyayi alir. Tasbaskinin
sirlari adi altinda yayinlanan kitapta yaraticisinin verdigi sirlar anlatllmlgtlr:

Ancak yaraticisi bundan nasibini alamamigtir.

Kisa zamanda matbaalar butin Avrupa'ya yayilir. Johann André'nin kuzeni olan
Frangois Johannot'la beraber bir grup, sanatsal amaglarla yeni bir dal meydana
getirmek i¢in kredi alirlar. Bunlarin arasinda baskilari 1801 baslarinda ¢ikan ve
Offenbach matbaacisi Wilhelm Reuter de vardir. 1804'de Reuter, murekkeple

olusturdugu renkli tagbaskilarini yayinlar.

Tagbaskiyla ilk yillarindan itibaren birgok sanatgi ilgilenmis ve ¢aligmistir.
Eugene Delacroix 1825'te tas Uzerinde galigmalar yapar. Senefelder'in kitabi
hentz Ingilizce ve Fransizcaya cevrilmistir ve bu arada Goya ilk tagbaskisini
yapar. Buyuk tagbaski sanatg¢ilarindan Honoré Daumier ve Henri de Toulouse-
Loutrec teknidin gercekten de iyi érneklerini yaratmiglardir. Edouard Manet,
Pierre Bonnard, Edouard Vuillard, Edgar Degas, Paul Cézanne, Odilon Redon,
Henri Fantin-Latour, Jean-Louis Forain, Maurice Denis, Paul Gauguin, Vincent
van Gogh, Edvard Munch, Oscar Kokoschka, Emil Nolde, Henri Matisse, Pablo
Picasso, Georges Braque, Joan Miro, Paul Klee, Salvador Dali, Winslow
Homer, Jackson Pollock ve daha birgoklari baski tekniklerini kullanan

sanatgilar arasinda sayilabilir(Eichenberg, New York, 1976).



2.3. SABLONBASKI (IPEKBASKI) .

Kagit, karton, deri, plastik, metal levha vb. ytzeyleri keserek, oyarak yapilan
sekillendirmelere sablon ve bu sablonlara surtlen boyalarin kagida
gegcirilmesiyle yapilan baskilara da sablonbaski denir. $ablonbaski, elekbaski,
ipekbaski adlari ile anilan bu yéntemin uluslararasi ortamda genel adi Serigrafi
olarak yerlesmistir. Bu adlandirma Carl Zigrosser tarafindan Latince adindan

yararlanarak yapilmigtir.

Sablonbaskilarin tarihi olduk¢ca eskilere dayanir. Tasarlanan sablonlarin elek
nitelidinde bir ylzeye yapistirilmasi, boya gegiren alanlarin kontrol edilebilmesi
ve bunlarin istenen ylzeylere basilabilme kolayliginin sezilmesi elekbaskinin
temelini olusturur. Nitekim, bu yéntemle ilgili ¢esitli kaynaklarda bin yil kadar
6nce bazi kaltarlerde Eski Misirlilar, Romalilar, Cinliler ve Japonlarda duvar,
yer, tavan suslemeleri ile ¢dmlekgilikte ve dokuma bezemelerinde sablon

tekniginin kullanildi§ini gésteren kanitlarin varligindan séz edilebilmektedir.

Japonlar yazyillar éncesinde bir bakima bugunkt eleklerle yapilan baskinin ilk
érneklerini olusturmuslardir. Japonlar tasarimlarini birbirlerinin tam esi olan iki
kagidi sablon halinde kesip, insan sag tellerini birinci $ablonun butin yazeyini
ve sablon parcgalarini kapsayacak ve onun Uzerine de ikinci parcayr tam
ylzylze gelecek sekilde yapistirmiglardir. Béylece arada kalan sag telleri ile
sablonun tum pargalarini bir arada tutmay! saglamislardir. Bugin de kesilen
sablon pargalarinin gergin baski elekleri Gzerine yapistirimasi ile benzer
yéntemler uygulanabilmektedir. Japonya'da insan sagindan yararlanilarak
yapilan sablonbaski yénteminin yerini sonralari saf ipek dokumali eleklerin
almasi ile gok buyuk teknik kullanim kolayliklari gelistirilmistir. ipekbaski, adini

bu ipek dokumalardan almistir.
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Avrupa'nin ipekbaski ile tanismasi Avrupalilarin 19. ylUzyilin ikinci yarisindan
itibaren Japon kultara ile ileri derecede ilgilenmeye baslamasi ile birlikte
gerceklesmistir. Boylece 1900-1910 yillari arasinda Avrupa'’nin pek ¢ok
Ulkesinde ipekbaski teknidi bilinmektedir ve yine ayni ylzyilda uzakdogulu
gdécmenler tarafindan Amerika'ya getirilmis ve kisa strede Ulkeye yayilmistir.
1915 yilinda ilk fotografik yontemin bulunmasi ile ipekbaski yeni bir hayat

kazanir.

ipekbaski, tekstil endustrisinde, duvar kagitlarinda, mobilyalarda, afiglerde,
cam, plastik, deri oyuncaklar ve esyalarda kullaniimistir ve kullaniimaktadir. Bu
gelistirilmis baski turGnin uygulama alani sonsuzdur. Serigrafi-lpekbaski ile
ilgili ilk bilimsel eser Antony Welonis tarafindan 1930'larda yaziimis, bundan iki
yil sonra da Guy Maccoy ilk kigisel sergisini Cagdas Sanatlar Galerisinde

acmistir(Pekmezci, Ankara, 1992).

Avrupa'da 1950'li yillardan baglayarak Picasso, Leger, Dufy, Braques gibi
sanatcilarin ilgisini ¢ceken serigrafi, 6zellikle 1860'h yillarin Pop Art, Op Art gibi
sanatsal yaklasimlarina, estetiklere yanit veren bir teknik olmustur.
Raushenberg, Andy Warhol gibi sanatgilar fotograf imajlarini kullanabilmelerine
olanak taniyan serigrafiden yararlanmiglardir. Vasarely'yse evrensel estetigini
yayginlastirmada en uygun yéntem olarak serigrafiyi benimsemistir(Aysan,

1985, S.79).

3. TURKIYE'DE BASKIRESMIN TARIHGESI

Baskiresim teknikleri Turk sanatinin gok yeni bir dalidir. En eski baski teknigi
ise tagbaskidir. Harita ve kitap basmakta kullanilan bu teknikle bazi halk

resimleri de yapilmistir. Onceleri ordunun hizmetine sunulan bu teknikten ilk

yararlanan sanatgi askeri okullarda 6gretmenlik yapan Hoca Ali Riza'dir. 19.
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yuzyllin son vyarisinda karakalem resimlerinin benzerlerini tagbaski ile
yapmistir. 40 yil kadar énce halk kahvelerinin duvarlarina asilan "Kéroglu”,
“Ferhat ile Sirin", gibi renkli eserler tagbaski ile yapilmiglardir. Bu baskilan Tark

baski grafik sanatinin énculleri sayabiliriz.

Tarkiye'de ilk gravir ¢aligmalari Cumhuriyetten énce Il. Abdulhamid devrinde
azinliklar, evlerinde kullandiklari baski makineleri ile basmiglardir. Ayrica yurt
digindan gelen bazi yabanci gravurcilerin de tlkemizde bir takim caligmalari
olmustur. Yalniz yapilan baskilar hakkinda herhangi bir bilgi yoktur. 1882
yilinda Osman Hamdi Bey tarafindan agilan Guzel Sanatlar Akademisinde
(Sanayii Nefise Mektebi) bir gravir (hakkaklik) bélimua de kurulmustur. Ancak o

bélimden yetigenlerin ne eserleri ne de isimleri ginimuzde bilinmemektedir.

"1932 yilinda agilan Ankara Gazi E§itim Enstitist Resim-ig Bélumunde 1935
yilindan baslayarak monotipi, linolyum ve tahta gibi malzemelerle ylksekbaski
calismalari yapilmaya baslanir'(Randa ve digerleri, Eskisehir). 1936
Cumhuriyet déneminde Leopold Levy'nin Turkiye'ye Guzel Sanatlar
Akademisine gelisiyle bir gravir atdlyesi resmen aciimistir. Bu atdlyede
tagbaski calismalari baslamis ve metal plakalar Uzerinde galisan ilk Turk

gravurculeri yetigmistir.

istanbul Devlet Tatbiki Guzel Sanatlar Yiksekokulunda iyi donatilmis yeni bir
6zguin baski atélyesinin Mustafa Aslier tarafindan kurulmasi (1960) geng
sanatgilarin gravur tekniklerine yoénelmelerini saglamistir. Yeni tekniklerle
kigisel yaratma guglerini birlestirme olanadini bulan genclerin kisa zamanda
yeni ve kaliteli eserler ortaya c¢ikardiklari géralebilir. Bu atélyenin kuruldugu
yillardan yani 1860 yilindan sonra Turkiye'de 6zgin baskiresim alaninda hizli
bir gelisme ve yayilma baglamistir. Bu baslangi¢tan 10 yil sonra grafik sanatgisi

Mustafa Aslier ulusal 6zgun baski sanatimiz konusunda bir sergi dizenlemis,

12



yasayan 25 sanatcinin eserleri katilmigtir. Bu eserler ileri Avrupa ulkelerinde

dévuncle gbsterilmistir.

Sonraki yillarda Devlet Glzel Sanatlar Akademisi 6zgun baski atélyesi
onarilmig, Sabri Berkel ydnetiminde c¢alismalara aciimigtir. Buglin resim
dgretmeni yetistiren kurumlardan birisi olan Marmara Universitesi Atatirk
Egitim Faklltesi'nde de 6zgln baski atélyesi bulunmaktadir. 1985 yilinda
Anadolu Universitesi Guzel Sanatlar Fakiltesinde Atilla Atar tarafindan
baskiresim atélyesi kurulmustur. Bu atélye bugtn Turkiye'nin en kapsamli ve

donanimli baskiresim atélyelerindendir.

Tahta ya da linolbaski, tagbaski, bakir kazisi, ipekbaski gibi tekniklerde baski
yapmis olan sanatg¢ilarimizin asil ¢caligmalari yagliboya tUriinde olup, zaman

zaman baski tekniklerini de kullananlar vardir(Berk ve Ozsezgin, 1983).

Turk Baskiresim Sanatinin gelismesine c¢alismalari ve cabalan ile katkida
bulunan sanatgilar: Aliye Berger, Turgut Zaim, Sabri Berkel, Muammer Bakair,
Gunduz Gélénu, Mustafa Aslier, Murside icmeli, Nevzat Akoral, Ergin inan,
Mustafa Pilevneli, Ali ismail Turemen, Hayati Misman, Fevzi Karakog, Géren

Bulut, Atilla Atar, Guler Akalan sayilabilirler.

Cesitli sergilere baskiresimlerini veren Sema ligaz Temel, ilhami Ercivan, Basri
Erdem, ismailHakki Demirtag, Ahmet Aydin Kaptan, Aysegul izer, Emin Kog,
Mahmut Durmus, Ugurgin Pamir, Sema Boyanci, Muhammed Sengéz, Devabil
Kara, Murteza Fidan, Sakir Gokg¢ebad ve daha bir ¢ok sanatginin da

baskiresime katkilari gézardi edilemez.

Diger bir grupta ise boyaresim ve heykel calismalari yaninda baskiresim

Uzerine de galismalar olan sanatcilar yer alir. Bu sanatgilar sunlardir: Bedri
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Rahmi Eytboglu, Erciment Kalmik, Nurullah Berk, Ferruh Basaga, Mumtaz
Yener, Cihat Burak, Nuri lyem, Neset Gunal, Orhan Peker, Abidin Dino, Adnan
Turani, Nevide Gékaydin, Ali Teoman Germaner, Ozer Kabas, Devrim Erbil,
Zuhtt Muridoglu, Erol Deneg, Ercan Gulen, Alaattin Aksoy, Asim Igler, SUkru
Aysan, Mehmet Guler, Gul Derman, Hasan Pekmezci, Huseyin Bilgin, Zafer
Gengaydin, Zahit BlyUkisleyen, Halil Akdeniz, Mehmet Ozer, Berna Turemen,
Nail Payza, Mehmet Uyanik, Kadri Ozayten, Filiz Ozayten (Basaran), ibrahim
Ciftgioglu, Aydin Ayan, Teoman Sudor, Gulseren Sudor, Tayfun Erdogmus,

Senol Yorozlu(Randa ve digerleri, Eskisehir).

Bir de yeni yetisen geng kusak sanatgilar vardir. Bunlardan ikisi Saime Hakan,
Gonca ilbeyi'dir. Bu iki sanatgi salt baskiresim Gzerine galigmaktadir. Bilgehan
Uzuner ise seramik galismalari yaninda gravar ile ilgilenen sanatgilardandir.

Ancak burada sayillmayan daha birgok sanatg¢i vardir.

Bizim dilimize sanatsal baski ¢aligmalarinda /pekbaski, ticari Gretim alaninda
da Serigrafi olarak yerlesen sablon baskinin Glkemizde uygulanmaya baglamasi
ile ilgili olarak kesin bir tarih veriimemekle beraber Avrupa'daki gelismelere
kosut caligmalar yapildi§i gérular. Ozellikle 2. Dinya Savag! sonrasi Avrupa'da
endustriyel urtnlerin isaretlenmesi ve markalanmasina ¢ok uygun bir basim
teknigi olmasi nedeniyle yayginlagmasi ile birlikte bizde de benzer amaglarla
degisik alanlarda uygulanmaya baslamistir. Sablonbaski tekniginin yurdumuza,
teknolojik geligmelerle ve dis yardimla kurulan bazi sanayi dallari ile (6zellikle
tekstil sanayi icinde) girdidi séylenebilir. Buna Sumerbank basma fabrikalarini

ve benzeri tekstil kuruluslarini érnek gdéstermek mumkunddar.

1950'den sonra ekonomideki sistem degisikligi ile olusan serbest piyasa
anlayigi bu alana buytk hareketlilik kazandirmigtir. Reklam, tanmitim, grafik

tasarim ve ambalaj gereksinimleri igin ipekbaskidan yararlanma cabalari
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baglamistir. Yine 1950'lerde bazi sanatgilarimizca merak ve deneme istegi ile
ele alinmasina, resim Uretiminde kullaniimasina karsin Gzerinde yeterince
durulmadigi, yayginlasmadidi, bazi sanat kurumlarinda ilgilenilmis ise de ¢ok
basit denemelerden ileri gidemedidi gérulur. ipekbaskiyi resim alaninda ilk

kullanan sanatgilarimizdan ikisi Eren ve Bedri Rahmi Eytboglu'dur.

Ipekbaskinin bir sanat eseri Gretim yolu olarak ele alinmasi ve ilgilenilmesi,
Guzel Sanatlar egitimi veren kurumlarda ders olarak okutulmasi ve bu yolla
incelenmeye ve irdelenmeye baglanmasi 1970'lerden sonra olabilmistir. Bu
gelismede, 6nce Istanbul Atatirk Egitim Enstitisi'nde, sonra Guzel Sanatlar
Akademisinde ipekbaski atdlyelerini olugturan, kurdugu &zel atdlyesinde
pekgok ressama baskiresim calisma olanadi sa@layarak teknige sayginlik
kazandiran Suleyman Saim Tekcan'in pay! buyuktur. Ipekbaski atélyesine
sahip diger egitim kurumlari ise Gazi, Hacettepe, Ortadogu Teknik, Bilkent ve

Anadolu Universiteleridir.

Ipekbaski yéntemini kullanan sanatcilarimiz sdyle sayabilirizz Bedri Rahmi,
Eren Eylboglu, S. S. Tekcan, Nevide Gokaydin, Elif Naci, Cihat Burak, Devrim
Erbil, Burhan Uygur, Yilmaz Aysan, Stkri Aysan, Gul Derman, Senol Yorozlu,
Zahit Buylkisliyen, Hasan Pekmezci, Stkran Pekmezci, Kadri Ozayten, Zeki
Findikoglu, Mehmet Ozer, Basri Erdem, ibrahim Ciftciodlu, H. Telat Cengiz,
Devabil Kara, H. Yakup Oztuna, Hasan Riza Cerrah, Fevzi Karakog, Burhan

Dogancay...(Pekmezci, Ankara, 1992)



4. SOYUT SANAT

4.1. SOYUTUN TANIMI VE BASLANGICI

Sanat tarihgileri tarafindan yapilan arastirmalarda, eski ¢aglar, sanatin
baglangici olarak gésterilir. Bunun sonucunda bu insanlarin taglari yontmak,
oymak ve magaralarin duvarlarina sekiller yapmak yoluyla ortaya koyduklari
hersey, gbrsel sanatlar igin inceleme konusu olmustur.

Daha sonralari yaratilan sanat eserleri ise, ortaya koyduklari ile ortaya koyulus
bigimleri agisindan zaman zaman ortaya ¢ikan akimlara dahil edilirler. Modem
sanati igine alan 20. yuzyil iginde ortaya ¢ikan akimlar Kubizm, Soyut Sanat,
Ekspresyonizm, Fovizm, Futurizm, Sdrrealizm, Orfizm gibi isimler almigtir.
Bunlarin iginden soyut sanatin, eski ¢aglarla baglantilarini arastirip bulan ve
“taringesini yazan Olivier le Corneur, bu sanatin insanlik kadar eski oldugunu
hatirlatiyor. Eski ¢ad insanlarinin yaptiklari sekillerle, soyut bigimlerin temelini

attiklarini séylayor'(Berk, S. 515, 1859).

Oyleyse eski ¢aglarda da varolan soyut bigimler tarih igindeki gelisimini nasil
strdurmustir? Le Corneur'in arastirma sonuglarina gére "soyut bigimler Ege
sanatinda, Misir sanatinda, Maya ve Peru sanatinda gértlar. Ve ona gére
islam sanati da bastan basa soyuttur. Doga kavrami sanatta gitgide biiytyen
bir yer almaya basladigi zamanlarda ise soyut bigcimler susleyici bir karaktere
barinmeye baslamiglardir'(Berk, S.515, 1959). Doga kavramini én plana
¢ikaran bu anlayisa Natiralizm ismi verilir. Naturalist eserler, doga bigimlerini
6n plana gikardifindan, bir anlamda soyut sanatla karsittirlar. Denilebilir ki
"Anti-nattralist sanat anlayiglari soyut kavrami altinda toplanir. Worringer, tim
soyut sanatin ana niteli§ini “realiteden mutlak-degismeyene kagis" olarak
géstermistir'(Tunali, 1981). Gerceklerden uzaklasmak yada gercekte, yani

dogada olan bigimleri birakip doganin digina ¢ikmak seklinde kendini gésteren
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soyutun sézcik kékeni de eskidir. "Soyut (abstract) sézcugunin kékeni latince
"abstrahere" s6zcugudur ve bu sekliyle cikarmak, eksiltmek, azaltmak v.s. gibi
¢ok matematiksel bir anlami vardir. Ayrica nesneler dinyasinda bir yer
almayan, yani nesnel olmayan, salt distnceler dinyasinda kalan hergey, soyut

s6zcugunun kapsamina girer'(Cagda, S.73, 1984).

Soyutlama kavrami iginde Non-figUratif diye bir tanim daha vardir. Soyutun
tanimindan sonra Non-figiratif yaklagimin da yerinin belirlenmesi
gerekmektedir. Buna gére, soyut yaklagimlar Soyutlama ve Non-figuratif olarak

iki alanda incelenebilir:

"Soyutlama: Dogal géruntimleri basit normlara indirgeme yada dogayi

arkitektonik yapi i¢cinde soyutlama olarak tanimlanabilir. Buna gére:

1-Sanat nesnesi, nesnel dinyanin gérinimu yerine, onun dusldnsel yanlarini
ortaya koyar. Paul Klee ve Cézanne'nin yapitlari béyledir.

2-Muazik ve mimarlk sanatlarinin tavri ile dis dinyayi ve akttel gérunusleri
kendi basina bagimsiz bigimler olusturacak bigimde parcalayip sanat nesnesi

olarak yeniden kurulur. Picasso ve Brancusi'nin yapitlari bdyledir.

Non-figlratif: DuslUnsel soyut elemanlarla sanat nesnesi olusturmak; saf

soyutlama/Konstruktif-soyut. Buna gére:

1-Romantik-organik: Kandinsky, Miro, Arp, Kline

2-Klasik-gebmetrik: Malewitch, Gabo, Nagy, Mondrian, Nicholson

3-Soyut Ekspresyonizm: Gotlieb, Pollock, de Kooning, Rothko, Tobey,
Motherwell"(Geng ve Sipahioglu, izmir, 1990)
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Yuzyillar éncesi insaninin soyut bigimleri, mistik gtgleri temsil etmek amaciyla
yaptigi tahmin ediliyor. Bu kesin olarak bilinmemektedir ama 1900'lerin
baslarindan itibaren yapilmaya baglanan soyut eserlerin ortaya ¢iktigi zaman
ile eski ¢caglar arasindaki farklar ¢ok iyi biliniyor. Ve modern ¢agda soyut
kavrami daha da genigleyerek soyutlama ve non-figuratif diye iki alanda
incelenmeye baglaniyor. Simdi modern c¢agda ortaya c¢ikan degisimler
incelebilir. Sanayideki dedismeler insan yasamini da etkisi altina almistir. Insan
yasamindaki yansimalari gdézler énine seren ilk atilimlardan biri de gérsel

sanattir.

NatUralist sanat, artik ne anlatiimak istenenlere ne de ¢aga uygun degildir ve
naturalist sanatin ortaya ¢iktigi zaman ile endlstri cagi arasinda ¢ok fazla fark
vardir. Birbirinin tam zitti olan bu iki ¢agin sanati da birbirinin tam ziddi
olacaktir. Bu dugunceyle sanatgilar, yeni sanat anlayiglari olusturma gabasina
girerler. Ozellikle Natiralist sanatin son dénemi olan izlenimcilikte, duyularla
algilanan 1sikli, parlak anlatimlar yer almaktadir. Nesnelerin esas yaninin,
algilamalara gére degismeyen 6zUnin verilmesi gerekmektedir. Bunun da
gerceklesmesi duyularla degil ancak akilla olabilecektir. Descartes'in akilci

felsefesi sanatgilara yol géstermistir.

4.2, SOYUT SANATIN GELISIMI VE ENDUSTRI TOPLUMU

19. ylzyilin son geyreginden bu yana stratle gelisen endUstri, bireyi baski
altina almis ve ondan kendine hizmet edecek bir robot yaratma yoluna gitmistir.
Aklin eseri olan endustriden kacgig yeri olarak degerlendirilebilecek olan
bilingalt, onun yeni siginagidir. Bilingaltinin kesfi, gagimizin endustri ve atom

fizi§i yaninda GgUnci bir devrimi olarak kabul edilmistir(Turani, 1974).
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1910 yilinda Picasso, Braque ve Juan Gris énculuginde yeni bir bigim dili olan
Klbizm ortaya gikar. Kimi sanatgilar bu bigcim dilini benimsemis, kimileri ise
naturalist sanata bagh yeni yollara girmislerdir. Soyut resimleri ilk yapanlardan
Kandinsky ise "tablolarin tersi ylzlu olamayacagi, bigimlerin her yénden guzel
olabilecekleri, bu bakimdan da dogayla baglarini kesip kendi varliklari ile

yasayabilecekleri prensibine varmistir'(Berk, S.515, 1959).

1910 ile 1930 yillari arasinda buylk ilerlemeler kaydedilmistir. Fakat [l. Dinya
Savas! ile duraklamaya girilir ve 1950 yilindan sonra yeniden canlanarak
gunumuze dek surer. Nasil natlralist sanat Leonardo, Michelangelo, Bremante
gibi sanatgilarin énculuginde 600 yil surmusse, endUstri sanati da Picasso,
Corbusier, Mondrian, Kandinsky ve diger sanatgilarin énctliginde gunimuze

dek sUrmus, teknolojinin yeniliklerini insanhida sunmustur.

Bu yillarda blyUk sanatcilarin gevresinde toplanan sanatgilar kisa slrede
dagihiyor, bir gruptan o6teki gruba gegiyor, yada birkagina birden
baglanabiliyorlar. Bu nedenle bu dénem sanatgilarini bir grubun adiyla
anabilmek mumkun degildir. Ornegdin, Picasso kibik, ekspresyonist, neorealist
(pembe ve mavi dénemleri), gergekustu resimler yapmistir. Oteki sanatgilardan
da béyle olanlar vardir. Bunun nedeni her seyin surekli degisimidir. llerleyen
zaman iginde daha énce yapilanlardan surekli kusku duyuluyor. Cinka yeni
yapilan arastirmalar ve buluslar daha énceki bilgilerin yetersizligini ortaya

koymaktadir. Bunlar sanat¢ilarin davraniglarini etkilemektedir.

Endustri ¢aginin bigcim dili yaratildiktan sonra sanatin kaltar islevi gindeme
gelir. Sanat yasama katilmali, endustri, dinyasina yeni bir bi¢cim verilmelidir.
1919 yilinda Almanya'da Weimar'da bu amagla Bauhaus okulu agilir ve mimari
agirhkli olan bu okulda guzel sanatlarin her dalinda dersler verilir. Her

meslekten &gretmenler, &6grencileri grup c¢alismalarina hazirlar. Kotd
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fabrikasyon formlarini gtzellestirmek i¢in agilan bu okulda Klee, Kandinsky gibi
UnlG ressamlar da ders vermisler, 6grencilerin yaraticilikiarini ortaya ¢ikarmak

igin caba géstermiglerdir.

Bauhaus'ta sanat ile uygulamali sanatlar birlestirilip kuctk el sanatlari da
Ogretilmigtir. Bauhaus, emege ve el ustaligina dayanan ve rdnesans
atdlyelerindeki usta-girak gelenegini devam ettiren bir okul olarak gérilebilir.
Fabrika mallarina bigim vererek kalite kazandinimig, bdylece, okulla yagam,
sanat dunyas! ile endlstri dunyasi arasinda siki bir isbirligi kurulmustur.
Bauhaus, sosyal sorumluluk tasiyan yeni bir sanatg tipinin merkezi olmustur.
Mimar, yarinin efendisi olacak, kollektif bir galisma ile ¢dller bahgeye
dénusturulecek, géklere tirmanan harikalar yaratilacaktir. 1933'de Hitler
tarafindan kapatildiktan sonra dagilan sanatgilar diger Glkelere 6zellikle Fransa

ve Amerika'ya giderek Bauhaus'un fikirlerini oralarda yayarlar.

|. DUnya savagi'ndan sonra da Zurich'te Dada akimi giddetli bir bagkaldiri
olarak baglar ve tim dunyaya yayilir. Dadacilar, sarsilmaz sayilan degerleri,
sahte otoriteleri, kurumlari kokugsmus bularak gultnglestirir. Sok etkisi yaparak
halkin gézunt agmak isterler; ayrica Gtd, telefon, oturak gibi esyalari baska
adlarla sergilerler. Bu tarin ilk émeklerini Marcelle Duchamp ve Man Ray
vermiglerdir. Daha énce yapilan sanat eserlerindeki estetik ve gtzel yanlari

yererek estetik digi1 objeleri sanat eseri olarak sunarlar.

Bdyle bir ortamda sanat, 6zel dinyalari yansitmayan, toplumu etkileyen, yeni
bir yasam Uslubu yaratan bir nitelik kazanmigtir. Yasam iginde sanatgilar daha
etkin roller alirlar. Bauhaus'un etkisiyle moda ve tekstil gelismis, reklamcilik ve
grafik gibi yeni olanaklar endustri toplumuna sunulmustur. Ote yandan Pop-Art,
Op-Art, Heppening, Aksiyonculuk gibi yeni akimlar ortaya atilir. Bu yapitlarin

cogu kisa émarludur, sergi kapandiktan sonra atilirlar, kalici olmaktan ¢ok,
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olumliu yada olumsuzluk amagclaniyor yada gézu senlendirmek icin yapihyorlar.
Bozkirlar yesillendiriliyor, yeni ¢evre dlzenlemeleri yapiliyor, dinyay: saran
moda salgini ile kigisel dzellikler, etnik ve cinsel ayriliklar ortadan kaldirihyor;
orta tipler yaratiliyor; dinya standartlagsmaya dogru gidiyor ve hersey durmadan

degisiyor(Altinok, S.9, 1994).

4.3. MODERN SANAT ICINDE SOYUT SANATIN VE SANATGCININ YERI

20. yazyildaki batun degisimler sanatgilarin duglncelerini derinden etkilemisgtir.
"Malevich, Mondrian, Kandinsky ve Delaunay gibi soyut sanatin énculerinden
higbiri soyut bigimi, gergcekte var olan bir nesneyi gésterme olayindan batlnayle
ayri olarak gérmemiglerdir. Picasso'nun "Soyut sanat diye bir sey yoktur. Daima
bir yerden baslamak zorundasiniz" deyisi, soyut sanatin olamayacagini
anlatmaz. Yalnizca soyut sanatin kéklerinin, insanin gézle algiladid

deneylerde yattigini éne surer.

Savastan énce neredeyse yok olan soyut sanat, savastan sonra hizli bir
bicimde basari kazanmistir. Bunda Fasizm ve Kominizmin soyut sanati
yasaklamasinin etkisi vardir ve buna bagli olarak: Soyut sanat, 6zglr bireylerin
oldugu kadar, 6zgur toplumlarin da simgesi olmustur'(Lynton, istanbul, 1982)

denilebilir.

Sanatgilar soyut eserler Uretirken, soyut sanata kendilerinden de bir seyler
katmislardir. Bunlar soyut sanatin iginde bulundudu séylenebilecek bazi
anlayiglardir. Bunlarin bazilari sunlardir: Soyut Ekspresyonizm, Minimalizm,
Ressam Sonrasi Soyutlama, Tachisme (Lekecilik). Soyut sanatin farkll sekilleri
diye tanimlanabilecek bu anlayiglar, sanatgi gruplari tarafindan ortaya atiimisg,

ancak etkisini fazla strdirememis anlayislardir. Batin bu anlayiglar soyut

sanata cesitlilik ve zenginlik katmistir.
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Ressam Sonrasi Soyutlama diye adlandirilan bir sanat gértgtnde anlam bir
kenara birakilmigtir. Sanatgilar, ylzeyin duzludu ve diazlidun sinirlanmasiyla
ilgilenip, kisisel 6zelliklerini géstermeyen, kesin berraklik ve agiklia dogru
kaydettikleri gelismeyi izlemektedirler. Yumusak olsun parlak olsun, renk
baslica 6nemi tagir. Louis, Noland, Olitski ve Stella bu sanat gérusinde eserler

gerceklestirmislerdir.

Yaygin bir akim olan Ekspresyonizmde, 1950'den (ve Amerika'daki soyut
sanatin 6nem kazanmasindan) bu yana Soyut Ekspresyonizm dedigimiz bir yan
akim geligmigtir. Bu akimin énde gelen temsilcisi ve savunucusu Kandinsky'dir.
Jackson Pollock ve Willem de Kooning, Soyut Ekspresyonizmin Action Painting
adli kanadinin énculeri olarak bilinirler. Soyutun, geometrik olarak ele alinigini
temsil edenler ise Amerika'da Josef Albers, Ellsworth Kelly ve Ad Reinhardt,

Avrupa'da ise Victor Vasarely ve Norbert Kricke sayilabilir.

1960'larin ortalarinda ortaya ¢ikan bir sanat hareketi olan Minimal sanat, Soyut
Ekspresyonizme bagl bir akimdir. Bu akimin en belirgin 6zelligi salt yalinhga
dogru gitmesidir. Konstruktivizm'e kesin bir tepki olarak dogan Tachisme'de
(Lekecilik), eserler resmin tamamini kaplayan bir leke seklinde gérulur. Tobey,

Hartung, Pollock lekeciler arasinda sayilabilir.

Modern g¢agin sanatgisi, soyut eserlerini ortaya koyarken iginde  yasadid
zamanin etkilerini yansitmistir. Zaten eski ¢ag insaninin yaptiklarina 'bigim’,
cagimiz sanatgisinin yaptiklarina da 'eser' adi verilmesi bu yuzdendir. Cagimiz

sanatcisi bilingli olarak Uretir.

Soyut sanatin ne oldugu ve neden bu yolun kullanildigi gogu zaman tartisma
konusu olmustur. Bu sanata da her seyde oldugu gibi olumlu yada olumsuz

elestiriler olmasi kaginiimazdir. Ancak sunu sdylemek gerekir: soyut sanat,
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¢agin sanatgly getirdigi yerdir ve sanata getirdigi anlam yadsinamaz.
5. TURK SANATINDA SOYUT EGILIMLER
5.1.SOYUT SANATIN BASLANGICI VE SOYUT EGILIMLI SANATCILAR

Turk sanatinin kdkenlerinde, islamin da etkileriyle varolan dekoratif sanatlarda,
soyut bigimlerin var oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir. Fakat modemn
baglamda soyut sanatin batida ortaya ¢ikmaya basladi§i zamanlarda Turk
sanati, figuratif sanati henlz yeni tanimaktadir. Onceleri pek anlasilamamis
olan soyut sanat, Turk sanatgilarina pek ¢ekici gelmemis ancak 1960'lardan
sonra bu konu Uzerine egilmislerdir. !
Tark sanatindaki soyutla ilgili ilk yazilara 1947'lerde rastlanmaktadir. Ancak
1930'lardan 1950'lere degin resimlerimiz, sematik kUbizme dayanan bir gesit
modernizm ile, 1910'lardan bu yana benimsenmeye baslanilan izlenimci bir
anlayisin 6la dalgalarinin olusturdugu bir zemin Gzerindedir. 1943 yilindan
sonra Picasso-Braque'in sentetik kiibizmi gevresinde yaklasimlar arayan kisiler,
Refik Epikman, Nurullah Berk, Sabri Berkel ve zaman zaman da Cemal
Tollu'dur. Salih Uralh ise, figurle ilgili ¢izgisel kesismelerin ritmik
konstriksiyonunu tekrarlamaktadir. 1949 Devlet Resim Sergisinde yer alan
Ferruh Bagsaga'nin "Ask” adli resmi, aslinda birer erkek ve kadin siltetinin

soyutlamasi olup bu sergide birincilik 6dulu ile onurlandiriimistir.

Belirtilen stre ile ilgili gelisim ¢izgisi Gzerinde yer alan 1949'larin bu agk resmi,
soyuta yaklasimin bizdeki en cesaretli érnegidir ve bu tarihte henlz hangi
noktada oldugumuzu géstermesi bakimindan énemlidir. icinde bulundugumuz
bu anlayis durumunu saptayan en guzel bir diger kanit, Nurullah Berk'in bir
yazisidir. Bu yazida acgikladigi Gzere Nurullah Berk, 1947 yazinda Paris'e

gidiyor, hocasi André Lhote ile gérustyor ve ona, o sirada bu kentte gérdiga
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sergilerde yer alan ve ilgi gérdigunt anladigi soyut resimlerden séz ediyor.
Nurullah Berk, bu anlayisi o sirada dikkatlice inceleme olanagini ilk kez
buldugu igin Lhote'dan kesin kanisini soruyor. Kubizmin bir gesit akademik
temsilcisi olan Lhote da, kisisel bir géris olarak soyutu benimsemedigini ve bu
anlayigta bir gelecek gérmedigini belitiyor. Bu saptamay! yapan yazinin
Nurullah Berk'e ait olmasi ve bu ressam yazarimizin Ulkemizde modern resim
ile ilgili ilk yazilari yazmasi, bizde soyut ile ilgili edilimin bu tarihteki durumunu

aciklamaya yetmektedir.

1945'lerden 1950'i yillara dedin Ankara ve Istanbul sergilerinde gérulen
calismalarda bdéyle bir egilim de gézlenmemektedir. Zaten bu siralarda
yayimlanan yazilar incelendiginde, o tarihlerde yasamakta olan Arif Kaptan'in
soyut igerik Uzerine disUnmedidi saptanabiliyor. Cunkl, "Paris ve Resim
Sergileri" adli yazisinda belirttigi kisiler, Grommaire, Braque, Picasso ve
Sérusier'den ibarettir. Nurullah Berk'in de yazilarinda, o siralardaki genel sanat
konulari ile "D grubu” igleniyor. Figire bagimli bir ¢cesit konstruktivizmin bizdeki
yetkili temsilcilerinden, Refik Epikman'in 1945-1948 tarihlerinde soyut
resimlerle ilgili bir yaklasimina hi¢ rastlanamiyor. Zaman zaman badimsiz bir
disavurumculugun izlenimleri goértlebilen Malik Aksel ise, 1947 tarihli bir
yazisinda: "Acaba elli seneden beri stiregelen kubizmin anlagiimasi igin daha

mi beklemek gerekecektir” diye yaziyor.

Kisacasi, bu dénemin yazilarindan ve gergeklestirilen yapitlardan anlagilan, o
siralarda Glkemizdeki resim anlayisinin, en ¢ok genel bir kibist bigimlendirme
ile kimi fova yakin bir bigimlendirme sinin igindedir. Bugun yapilabilen daha
rahat bir gbézlemle, o dénemin kilbist bigimlendirmesi, bir analitik-kibist

anlayisin arastiriciigindan ¢ok uzaktir.
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Iging olan bir saptama sudur: Nurullah Berk'in 1947'deki Paris'e gitmesinden
oénce, bizde soyut resme deginen ilk ressamimiz olarak Malik Aksel ortaya
cikiyor. Ancak Aksel'in degerlendirigi s6yle: “...mdcerret resim, gayri tabilikler,
imkansizliklar iginde bocaladl.” Akselin belittilen yazisinda sézUnl ettigi
mucerretten  soyutlamayr mi, yoksa non-figtratifi mi  kastettigi

anlasiimamaktadir.

Eldeki kaynaklara gére bizdeki ilk soyut calismalari saptayan Bulent Ecevit'in
yazisi ¢ok ilgingtir. Ecevit, soyut ¢alisan ilk édncller olarak Cemal Bingél, Nejat
Devrim, Eren EyUboglu ve Fureyya Kilig'h gbsteriyor. Daha sonralari tamamen
geometrik non-figuratif, bir ¢izgide olan iki geng ressam ortaya ¢ikiyor. Bunlar,
Adnan Coker ve Lutfi Gunay'dir. Bu iki sanatgi 1954'de istanbul'da Maya
galerisinde, Ankara'da Dil ve Tarih Cografya Fakultesi'nin girisinde soyut

caligmalarini sergiliyorlar.

Bdylece 1953-1954 yillari arasinda o6nemli c¢ikiglar gézlenebilmektedir.
Yapilanlar da tamamen geometrik soyut anlayigtadir. Ancak Devlet sergilerinin
jarileri, Cemal Tollu'nun bir yazisinda belirttigi gibi, bu anlayisa pek iltifat
etmiyor. Bu nedenle s6z konusu calismalar 6zellikle 6zel sergilerde topluma
sunulabiliyor. Buna karsin dis Ulkelerde bu anlayista calisan kimi
sanatgilarimizin yapitlan kimi galeriler tarafindan sergileniyor. 1950'lerden
1958'lere degin dis Ulkelerde agilan Turk ressamlarinin sergilerinden Nejat
Devrim, Selim Turan ve Fahrinissa Zeid'inkiler, bizim soyut resim tarihimizde
énemli bir yere sahiptir. Bu arada Adnan Turani'nin de Hannover, Hamburg ve
Bati-Berlin galerilerinde acilmis sergileri vardir. Dig UGlkelerde Turk ressamlari
arasinda non-figuratif galismalarin en énce yapilani, Selim Turan'a aittir(Berk

veTurani, C. I, 1981).
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Ulkemizde, soyutla ilgili gelisim cizgisi Uzerinde 1959'lu yillara dedin yapilan
calismalar, giderek batidakine kosut olarak artan bir ilgi yaratirlar. Oyle ki,
bizde ancak 1959 yillindan sonra Devlet Sergilerinde bu anlayisa ait
calismalarin buytk yer kazandigina tanik olunabiliyor. Bu duruma karsilik
istanbul Glizel Sanatlar Akademisi'nin gatisi altinda bu anlayisa yénelen ancak
iki ressamimiz vardir. Bunlar, Zeki Faik izer ve Sabri Berkel'dir. Ayrica Halil
Dikmen'de dikkate alinabilir. Ancak Dikmen’e ait c¢alismalarin saglhkh bir
organik gelisimde olduklarini séylemek zordur. Zeki Faik izer, 1955'i yillardan
sonra figuratif, disavurumcu renk ve firga vurugsundaki anlayisini terketmeden,
soyutlamaya yénelmistir. "1960 yilinda "Sultanahmet Camii'nin Camlari” isimli
yapiti Guggenheim Muzesinde sergilenmek Uzere segilmistir. Bu resimde Soyut
Ekspresyonist duyarliliklarin bigimlendidini saptamak mumkuandar. Ancak 1965
yiinda yapilan “"Soyut Kompozisyon" tam bir non-figuratif ekspressiviteyi
yansitan bir resmidir"(Turani, S.1/4, 1982). Sabri Berkel ise, geometrik, gizgisel
kesigsmelerden olusturulan “Simitgci ve Mimar Sinan” portresinden, bizim eski
yazl esprisine dayanan bir soyuta, oradan da geometrik ya da lirik olmayan

non-figuratif bir anlayisin statik lekeciligine yénelmektedir.

Yenilikgi davraniglariyla Bedri Rahmi Eyuboglu'nun bu tarihlerdeki durumunu
da agiklamak gerekir. Onun 1958 Briksel DUnya Fuari'ndaki Turk Pavyonu igin
yapti@i mozaik panosu, kimi soyutlama &gelerine karsin, figuratif bir
anlayistadir. Bedri Rahmi Eylboglu Almanya'da soyut resim alaninda taninmig
ressamlardan Ermnst Wilhelm Nay ile Heinz Trékes'i ziyaret etmistir. liging olan,
onun istanbul'a gelir gelmez soyutla ilgili ¢alismalara baglamasidir. Bu soyut
resme ilgi, bizde 1959'lardan sonra, onun kusagindan olan bagka

ressamlarimizda da goérulecektir.

1959 ve 1960'larda Istanbul ve Ankara'da saptanan durum sudur: istanbul'da

Zeki Faik izer, Sabri Berkel, Halil Dikmen, Semsi Arel, Erciment Kalmik, Ferruh
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Basaga, Nuri iyem ve Adnan Coker, soyut anlayisi benimsemis aktif calisan
ressamlardir. Ankara'da ise, Cemal Bingél, Adnan Turani, Lutfi Ginay ve Cemil

Eren, Esref Uren soyutun gesitli anlayislarini temsil etmektedirler.

5.2.S0YUT SANATIN TURK SANATINDAKI YERI

Turkiye'de soyutlama ve non-figiratif alanlarda detayli ¢alismalar oldugu pek
sbylenemez. Gelismeleri ancak agillan sergiler araciigiyla &grenmek
mumkundur. "Turkiye'de agilan toplu sergiler ciddi olarak ancak 1960'larda
baglamistir. Bu galismalar bir iki yillik titiz ¢calismalarin sonucudur’(Coker, S.
3/25, 1984). 1960 yilinda Devlet Resim ve Heykel Sergisi'nde, 6zellikle
Mustakiller ve D grubu sonrasi kusaginin desteklemesi ile soyuta karsi ilginin
arttigi saptaniyor. 1929-1930'larda yurda dénen Mdustakiller ve D grubu
ressamlari, Calli, Nazmi Ziya, Feyhaman Duran ve Hikmet Onat gibi
hocalarinin resim anlayislarini devam ettirmeyip kendilerine yeni yollar
bulmaya calismislardir. Soyutun bizdeki ilk temsilcileri, bu yeni kusaktir.
Bdylece soyut anlayis, ancak 1960 yillardan sonra etkinlik ve yayilma guct

gOsterebilmistir.

Soyut sanat ve non-figlratif sanat terimleri anlam bakimindan birbirine yakin
olmakla beraber aralarinda bazi farklar vardir. "Soyut sanat, sonu¢ bakimindan
soyut gérinusli olmakla beraber, baslangigta sanatgi bir doga esini yada niyeti
ile baglayabilir. Yani resmin baslangici dojadan, sonu ise dogadan tamamen
uzaklasmistir. Oysa Non-figuratifte, baslangigtan itibaren dodaya bagli
olmadan bir galigma s6z konusudur'(Turani, Istanbul, 1993). Bunun yaninda
'Soyut' terimi sanat yapiti hakkinda bilgi vermektedir ve bdyle yapitlara genel
olarak 'Soyut' demek de yeterlidir. Ancak genellikle Turk sanatgilarinin yapitlari
hakkinda saptamalar yapilirken 'Non-figuratif ve 'Soyut' ayrimi yapildigi

goézlenmektedir. Turk soyut sanati i¢in su siniflandirmalar yapilmigtir:
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1- Geometrik soyutlamacilar,
2- Lirik soyutlamacilar,
3- Geometrik non-figuratifler,

4- Lirik non-figlratifler.

Bu siniflamalar iginde yer alan sanatgilardan, kesin olarak tek bir soyut anlayis
icinde galismalarini surdlrenler azdir. Bu gruplamalara giren sanatgilar su

sekilde ayrilabilir:

Geometrik Soyutlamacilar: Hamit Goérele, Erciment Kalmik, Burhan

Dogancay.

Lirik Soyutlamacilar: Abidin Elderoglu, Erciment Kalmik, Abidin Dino (kimi
calismalariyla), Fahrinnisa Zeid, Arif Kaptan, Hasan Kavruk, Mustafa Esirkus,
Ozdemir Altan, Turan Erol, Devrim Erbil (ilk dénem g¢aligmalariyla), Mustafa
Ayaz, Zafer Gengaydin, Burhan Uygur (resimlerindeki figur anlatimi, oldukga
soyutlanmis bir disavurumculugu da yansitmaktadir, ayni anlayigi Suleyman
Velioglu, Tamer ve Tangul Akakinci ile Gungér Tanerde de goérmek
muUmkandar), Bedri Rahmi EyUboglu (zaman zaman lirik soyutlamaya yer

vermistir), Fethi Kayaalp, Zahit BlyUkisleyen, Altan GlUrman.

Geometrik non-figiiratifler: Cemal Bingél, Semsi Arel, Sabri Berkel, Cemil
Eren (1960'larda figlrli resme yénelmistir), ismail Altinok, Halil Akdeniz, Elif
Naci (kimi galismalari), Gencay Kasapgi, Huseyin Bilisik, Bekir Sami Cimen,

Adnan Coker.

Lirik non-figtiratifler: Selim Turan, Abidin Elderoglu, Eren Eytbogliu, Ferruh

Basaga, Nuri lyem, Fethi Arda, Turan Erol, Hasan Kaptan, Muammer Bakir,
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Gungér Iblikgi.

Batidakinin aksine, bizde geometrik non-figlratif calisanlarin giderek lirik
soyutlamaya yada lirik bir non-figuratife itibar ettikleri, hatta giderek kimilerinin
bir o, bir bu anlayista ¢alismalarini strdirdtklerine tanik olmak zor degildir.
Ayrica bizde, batidakinin aksine, kimi sanatgilarin bir grup halinde tek anlayis
cevresinde birlegsemediklerini, daha dnemilisi yeni bir akim yada soyuta bagl bir

anlayis yaratamadiklar saptanmaktadir(Berk ve Turani, C.1I, 1981).

1977'de istanbul Devlet Gluzel Sanatlar Akademisi'nin baslatti§i ve kararli bir
tutumla sUrdtrdtga Sanat Bayrami kapsamindaki Yeni Egilimler sergileri sanat
ortami igin bir temel tasi olmustur, ancak bu sergi hentiz uluslararasi boyutlara
ulagamamistir. Ote yandan Turkiye'nin gecmisteki sanatini bitiniyle, glncel
bir yorumla ve uluslararasi nitelikte sunan Anadolu Medeniyetleri Sergisi bu

dogrultuda gergeklestirilen olagantstu bir atilimdir(Madra, 1983).
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IKINCI BOLUM

MODERN SANAT iCiINDE BASKIRESMIN GELDIGi NOKTA VE
BASKIRESIMDE SOYUT EGILIMLER

1. NEDEN BASKIRESIM ?

Baskiresim sanatsal Uretim igindeki yerini ¢ok eski ¢aglarda almigtir. Ancak
baskiresmin, kullaniimaya baslandidi ilk yillarda aldidi yolun kisaca anlagiimasi

acisindan durum incelendiginde sdyle bir tablo ortaya ¢ikmaktadir:

Baskiresim, salt teknigin geregi olan ¢ogaltimla 6zdeslestiriimis, bunun sonucu
olarak yalnizca kopya yapiminda kullaniimistir. Sayica fazla oldugu igin
fiyatinin da ucuz olmasi baskiresmi ¢ok farkli bir yere gétarmuastar. 18. ve 19.
yuzyillarda ise buylGk yagliboya tablolarin taklitleri yapilmaya baglanmistir.
Ancak bu islemleri gergeklestirenler sanatgi degil zanaatgilardir. O dénemlerin

sanatcilari, sanatlarini baski tekniklerine uygulamayi ihmal etmemislerdir.

Baskiresmin aldidi bu yol incelendiginde su sonuca varilabilir; baski teknikleri
ilk kullanildigi yillarda yalnizca teknigin sagladidi imkanlar icin tercih edilmistir.

Baskiresim sanatsal de§erine daha sonralari kavusacakiir.

20. yuzyilda modern sanatin teknigi kullanmasi, kendine yeni yollar aramasi
sonucu baskiresim daha farkli bir sekilde gindeme gelmistir. Ancak bundan
baskiresmin bir dénem yok oldugu ve sonra tekrar ortaya ¢iktid

anlasilmamalidir. Baskiresim, hep yoluna devam etmistir; ancak modern sanat

icinde sanatsal bir degere ulagmistir.
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Baskiresme olan ilginin nedeni, anlamlarindan dolayidir. Baskiresim bugunkl
anlamiyla caga uygundur ve c¢agi yakalamig, toplumun, modernizmle birlikte
ulastidi noktada sanat eserlerine yeni bir gérimin saglamigtir. Sanat

eserlerinin tek olmasinin topluma ulagamamasinin dogrultusu degigmistir.

Endustri ¢adina giren toplumda fabrika mallarina estetik bir form kazandirma
amacina yénelik olarak Bauhaus okulu kurulmustur. Bauhaus'ta esas alinan
nokta birden fazla Uretimde estetigi yakalamaktir. Dinyanin genigleyen
yapisina uyum saglamak i¢in sanat eserlerinin de c¢ogdaltimi yapilmaya
baglamistir; bu ¢ogaltimlar fotograflarla yapilir; ancak gogaltimda kullanilan
fotograf, renklerde degisiklik yapmaktadir. Bu noktada baskiresim gerekliligi ve
6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Modern ¢agdaki daha ¢ok insana estetidin ulasmasi

dusUncesi baskiresimle tamamen uyusmaktadir.

Baskiresimler 6zgin olan ve c¢ogaltilan eserler olarak, ihtiyag duydugu
zamanda topluma sunulmuétur. CunkU baskiresimler, cagdas yasam bigimine
uygundurlar. Béylece 20. yUzyilda sanat eserleri, belli kigilerin elinden alinip

toplumun ve yagamin igine sokulmustur.
2. BASKIRESIMLERIN GELIiSiMi VE ATOLYELERIN PAYI

2.1. BASKIRESMIN GELISIMINI ETKILEYEN NEDENLER VE SANATCILARIN
KATKILARI

Baskiresim atdlyelerinin gegmisi 15. yUzyila dayanmaktadir. Bunlar
zanaatgilarin galistigi atélyelerdir. Daha sonralari bazi sanatgilarin yagliboya

atdlyeleri yaninda baski atdlyeleri de oldugu anlagiimaktadir. Bu sanatgilar
arasinda Durer, Rafael ve Rembrandt sayilabilir. 20. ylzyilda ise daha genig

sanat¢i gruplarinin ¢alistidi atdlyeler kurulmustur. Bu atélyelerden bazilar tarih
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icinde kapanmis, bazilari ise zamanin sartlarina ayak uydurarak ayakta kalmayi
basarabilmiglerdir. Avrupa ve Amerika'da yogunlasan bir cok atdlye vardir. Bu
atdlyeleri su sekilde siralayabilirizz. "Mourlot Atdlyesi, Desjobert Atdlyesi,
George C. Miller (ve Ogullari) Atélyesi, Tamarind Litografi Atdlyesi, Evrensel
Sanat Baskilari Atdlyesi (ULAE), Hollanders Atdlyesi, Gemini Grafik Baskilar
Limited, Pratt Grafik Merkezi, Indiana Universitesi Grafik Atélyesi, Tyler Grafik
Sanatlar Okulu Atélyesi, Wisconsin Universitesi Grafik Atélyesi, Baskiresim
Atdlyesi, Baski Atdlyesi Sti.(ilbeyi, Eskisehir, 1993) Bu atélyelerden bazilari

kigiler, bazilar ise kuruluslar tarafindan kurulmus ve desteklenmistir.

Baskiresim yapimi cesitli okullarin degisik dUstnceleri sonucunda farkh
yerlerde farkli bir gelisim yolu izlemistir. Kimi okullar desteklerken kimileri
¢ogaltima karsi oldugunu agiklar. 1920'i yillarda Paris'teki gelismeler
baskiresim agisindan sevindiricidir. Kurulmug olan baskiresim atélyelerinde
baski galismalar stUrmektedir. Baski atélyeleri baskiresmin gelisiminde ¢ok
dénemli bir yere sahiptir. Bu atdlyeler birgok sanatgiyi bir araya toplamistir ve bir
¢cok sanatgiya da bu teknikleri tanitmistir. "Avrupa'da bu dénemde Braque ve
Picasso tarafindan yapilan bir avug dolusu harika, yaratici ve ilgi g¢ekici kubist
drypoint (kuru ug) calismalar vardir. Ve ayni zamanda Matisse'in "Fauve"”
(Vahsi) u gegcmis dénemlere ait ylksekbaskilari ve Munih'teki Blau Reither
grubu ile Dresden'deki Alman Ekspresyonistlerce tag ve bakira kargi acimasiz
saldirilar ortaya ¢ikmistir. |. Dinya Savasindan sonra Max Beckmann'in keskin,
acimasiz Neue Sachlichkeit baskiresimleri ve Oskar Kokoschka'nin tagbaski
portreleri ortaya cikmistir. El Lissitzky, Kurt Schwitters ve diger Dada
sanatgilarinin desenleri, medyada duretilen, diger grafik fikirlerinden daha
fazladir. Bunun diginda Chagall, Miro ve Max Ernst érnek olarak baskiresim
calismalarina 6énemli élglde tas ve bakir kullanarak baslamiglardir'(Melot ve

Griffiths, Geneva, 1988).
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Hans Hartung ve Pierre Soulages, Tashisme'in (Lekecilik) etkisiyle murekkep
kullanarak kagitta yaratiklari etkiyi tasa yansitmay basarabilmislerdir. "Hartung
ve Sooulages, 1960 yilindan sonraki cgalismalarinda kendilerinin serbest
hareketsel cizgilerinden vazgegip daha titiz bir antma islemi

uygulamiglardir’(Castleman, 1988).

Jean Dubuffet'in olguniagmamis figurleri, soyut anlayisla yaptigi deneyler Soyut
Ekspresyonizmin Fransa'daki yansimalaridir. Jean Dubuffet'in baskilari émek
olugturmalarina karsin ¢ok yuzeysel yapitlardir ve Pollock yada de Kooning'in
eserlerindeki karakteristik 6ézellikler olan yanilsamaci enerji, dinamik gerilim ve
yUzeysel tutulmayr vermekten wuzaktir. Aslinda Pollock, renkli baskilar
yapmamig, sonu¢ olarak da calismalan igin olduk¢ga énemli olan tonlama

inceligi kaybolmustur.

50 yillarin sonunun yeni g¢alismalart Alman Kurt Sonderborg tarafindan
yapilmistir. Onun gdsterisli ve kaliteli aquatintleri (lekebaski), sadece incelten
kalinlastiran firga darbelerini igermiyor, ayni zamanda hissedilebilir farkliliktaki
tonlamalarla basariya ulasiyor. Bu eserlerin gucl, Sonderborg'un gerilebilir
kivmmlarindan ¢ok, ¢aba sarfedilerek disipline edilmis hizli firga darbelerinin

tekrarlarindan ve merkezciligi kontrol etme egiliminden ortaya gikmistir.

Avrupa' daki bu gelismeler devam ederken Amerika'da "1950'lerde New York
okulunda hakim olan Soyut Ekspresyonizmin, buyUk 6&lglide baski uretimini
desteklemeyen ve baski yapimindaki g¢ogdulculugun yerine tekligi
6édullendirmeye olan egdilimi gbéze carpar. Dolayisiyla bu hareket baski alaninda
dnemli bir karsithida neden olmustur'(Zigrosser). Onceleri baski Uretimine kargi
cikilir; ancak 1960 yilinda baski galismalarinin ézendirici etkisi gérulmeye

baslar. Bununla birlikte atélyelerin agiliglari baglar, cogu atélye 1950 sonlari ile

1960 baglarinda artan ilgi sonucu Kurulur.
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"Sam Francis, Ekspresyonist tarzda veya Amerikan okulu tarzinda &nemli
baskilar yapan ilk sanatgidir. 1857'de Japonya'ya yaptidi seyahatte Japonlarin
flung ink' veya ‘haboku’ tarziyla kendi tarzi arasindaki yakin iligkiyi ortaya
cikarmistir. Francis 1959 yilinda ULAE'de (Universal Limited Art Editions) ilk
tagbaski galigsmalarina baglamistir. 1960 yilinda Avrupa'da Emil Matthieu ile
birkag renkli tagsbaski yapmistir. “The White Line" (Beyaz Cizgi) (Resim 1) savag
sonrasi Amerikan ve Avrupa soyut okullarinin farkliliklarini anlatan ilk

baskilardan biridir"(Castleman, 1988).

Avrupali sanatgilar imajlarini merkezilestirmeye calisirken, Francis kagidin
ortasindaki kismi bos birakarak, renkli noktaciklari sayfanin kenarlarina
dagitnmistir. Francis'in isvicre ve Los Angeles'ta yaptidi desenleri buyik
gogunlukla saydamligi saglayici bir sekilde ve duygusal desenciligin énemini

temsil eder tlrdendir.

Bunun tam ziddi ise Avrupa'nin énemli Soyut Ekspresyonist ressamlardan
ispanyol Antoni Tapies'in eserlerinde gérilir. Tapies'in eserlerinde bazen
murekkep kullanimindan séz edilebilirken, yogun oldugu nokta, biriken érgller
ve dokulardir. Tapies'in, onu ¢agdaslarindan ayiran eserleri, gergek ile gézle
gérulen arasindaki gerilimi korur ve yalnizca dinya gérisginin sonucu olan

taklit edilemez bir 6l¢u tagir.

Tamarind ve ULAE sanatgilari Soyut Ekspresyonizm'in ustunltgine farkh
sekilde tepki gostermislerdir. Dogu sahili sanatcilan fazla hareketin,
yanilsamanin veya dokunakliligin cesaretini kirma yollarini ararken, bati sahili
sanatgilar buyutk 6lgide duygusal ve Ekspresyonist olmaya devam etmiglerdir;

Richard Diebenkorn'un soyut olan bazi ilk galismalarindaki gibi.
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Bayan Grosman igin Lary Rivers, Fritz Glarner, Grace Hartigan ve Robert
Motherwell carpici ama seyrek olarak tagbaskilar yapmislardir. Bu
sanatgilar boyali yUzeyin zengin tabakasi ile uyusmaya calismamiglardir.
Bunun étesinde iggldusel olarak, belki Tatyana Grosman'in inanilmaz duyari
sabrinin etkisinde kalarak, tagbaskinin gizli saydamligini yaratmaya
calismiglardir. Rivers'in ilk kullandidi, iki-boyutlu, alayci ve hareketli bigimdeki
anlatimi, (George Washington ve Lucky Strike gibi) tagbaski temsilciligine tam
anlamiyla uymustur. Bu hareket ve geometrik gekillerin tuhaf karigimdan olusan

Glarner'in hatali neoplastik kuralcilii gibi bir alaycilik Gretmisgtir.

1960'h yillarda olguniuga ulasan Morris Louis, Kenneth Noland, Jules Olitski,
Helen Frankenthaler, Elsworth Kelly ve Frank Stella'dan sadece Frankenthaler
ULAE'de onyillik bir stre igcinde baski yapimina katkida bulunmustur. Yine 60'l
yillar boyunca Soyut Ekspresyonistler diye de anilan bir grup sanatgi, baski
calismalari yapmiglardir. Barnett Newman'da bu dénemde birkag eser
aretmistir. New York'taki Pratt Grafik atélyesinde ilk ¢alismalarini 1961 yilinda
yapmaya baslar. Bu calismalar siyah-beyaz tagbaskilardir. Newman'in
karakteristik Uslubunun sadik birer temsilcileri gibi olan bu baskilar, onun kendi
6zel renklerini kullanarak yapti§i "Canfos 18" adli albiminde yer

almaktadir(Castleman, 1988).

Bayan Grosman 1960 yilinda Jasper Johns'a, diz konularinin inaniimaz zengin
ylzeylerini tagbaskiya ¢evirmesi umudu ile atdlyesinde galismaya cagirmistir.
"Targets" (Hedef), "Coat Hangers" (Palto Askisi), "Flags" (Bayraklar), "0
through 9" (O'dan 9'a) gibi ilk eserlerinde, Johns, tasa siradisi gesitlilikierde
cizgiler cizerek derinlik, ¢esitli tonlamalar ve yeni teknikler gelistirerek buyUk
bir basar kazanmistir. Johns'un bu tagbaskilari sanat dinyasinda ilgi gekmistir.
Ozglunlugu salt teknik kesiflere dayali olmayip, resmin dodasini incelemek ve

gorsel iletisimi incelemek olan baski yapimini yeni alanlara géturmektedir.
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Johns bu aragtirmalarinda yalniz degildir. Robert Rauschenberg 1962 yilinda
Tatyana Grosman'in atdlyesinde ¢alismaya baglamistir. Rauschenberg'in resim
alani ile izleyici arasindaki alana gergek objeler (kullanilmis hurda veya uygun
stidyo malzemeleri) uyguladidi igin Johns'un galismalarindan daha yenilikgi ve
sasirtici  olmustur. Rauschenberg, baskilarinda fotodraf gérantlleri de
kullanmigtir.  Onun 1962-64 yillann arasinda yapti§i ‘License” (lIzin),
"Breakthrough” (Delmek) ve "Front Roll" (Yuvarlanma) isimli ¢aligmalarinda
kullandigr degisik teknikler (isli duman ile tutstlemek, klcglltme, genisletme,

boyama, tekrarlama) ilgingtir.

Tagbaski, Soyut Ekspresyonizm tarzinin mirasini uzlastirdidi i¢in, 50'i yillarin
sonu ve 60' yillarin baginda ne durumda ise, ipekbaski da ayni yillarin ortalar
icin ayni yerdedir. O dénemin Pop Art ve Op Art'a olan ilgileri, Noland, Olitski,

Stella, Kelly ve Lois gibi soyutculari pek etkilememistir.

Ipekbaski teknikleri cok farkli bigimlerin kullanimina da agiktir. Roy Lichtenstein
1964-1966 yillarinda ¢godunlugu ipekbaski olan bes tane énemli eser ortaya
cikarmigtir. Bunlar onun ilk baskiresimleridir (POW'da dahil olmak Uzere).
Lichtenstein'in  baskiresimleri, soyut teknik terimler ve algilamanin
basamaklariyla tam bir kosutluk igindedir. Lichtenstein'in kesin soyutluk
kavramini algilayis bicimi; sistemli ve sanatsal olarak soyut bir ayna imajidir.
Bazi géruntulere ayna tutmus yapitlarinda onlarin yansimalarini yapmistir.
Onun soyutluk anlayigi budur. Genelde sectidi konular ¢izgi-roman
gérantlleridir. Fakat geometrik bigimlerden olusan baskiresimleri de

bulunmaktadir.

Frank Stella, 1967 yilinda Los Angelas Gemini'de baski ¢aligmalarina
baslamigtir. Birgok sanatginin yaptidi gibi, Stella da daha énce yapmis oldugu

yagliboya resimlerini tagbaski serileri halinde tekrarlamistir. Sanatgi motiflerini
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yagliboya resim g¢alismalarindan yaptidi halde, baski yapimina uygun hale
getirmistir. Ellsworth Kelly'nin baskinin sinirli alani iginde blytk renkli sekilleri
serbestce kullanmasina karsin, Stella'nin denemeleri kagit Gzerindeki renklerin
nasil bir etki yapacadini arastinir niteliktedir. Daha sonralari Kelly'nin
calismalarinda renklerdeki yalinlik, sekillerde de yalinhiga yayilimigtir ve
béylece yalin kabartmali ipekbaskisini da (Large Black Curve (Buyik Siyah
Egri), 1974) igcine alan 70'i yillarin ortalarinda siradigi calismalar ortaya

cikmigtir. Béylece renkten bigime dénus yapan Kelly, minimalistlere katilmistir.

Soyut Ekspresyonizme konu gereksinimi 19601 yillarda birgok bigim
degisikligine yol agmistir. Ayni zorunluluk geleneksel Amerikan resmine de
damgasini vurur. 1970 yillarinda gittikge gu¢ kazanan o6nemli gelismeler
olmustur. Henlz Pop, Minimal, Kavramsal, Soyut Yanilsamaya karsi anti-
yanilsama gibi bir resim yapimi modelinden bahsetmek igin erkendir. 60'li
yillarin sonunda Newman, Johns, Ryman ve digerlerinin gravirleri Pop ve
Soyut Yanilsamaya karsg! bir yol agmistir ve Johns ipekbaskiya baslamistir.
Rockburne zengin tekniklerinden olusan baskilari, yeni fikirlerin olusumunu

yaratir.

Soyut Ekspresyonist unsurlar gittikge gl¢c kazanmaya baslar ve bu baglangi¢
icin 1972 yiinda Richard Serra'nin inaniimaz guglt tasbaskilari émek
sayilabilir. Buna benzer 6zellikler Roman Opalka, Bryan Hunt, Armulf Rainer,
Rolf Iseli ve Willem de Kooning'in galismalarinda da gértlebilir. Bu sanatgilar
1971 yilinda ¢ok parlak seffaf siyah-beyaz tagbaskilar yaratma sansi

bulmuslardir.

Baski tekniklerindeki yenilikler ve gelismelerin yaninda baskilara hayat veren
cesitli kaditlarin Uretimi de sanatgilarin cabalariyla gergeklegmistir. BUyUk

miktarlarda iyi kagdit Gretimi hep Avrupa'da olmusken Amerika'da bunun ortaya
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¢ikigi biraz gizemlidir. Eva Hesse, Linda Benglis, Carl Andre, Robert Morris ve
Richard Serra'’nin baskiresimleriyle bir grup olmalarinin iki nedeni vardir:
calistidi kadidi hazirlayan, isleyen sanatgilarin gogu baskiresim dalinda egitim
gérmuslerdir. Kisa bir zaman o6nce degdisik kagitlari kullanmaya baglayan
Garner Tullis, Joe Wilfer, Laurence Barker ve digerleri 50'li yillarin sonlarindaki
kabartma baskiresim tekniginden etkilenerek bu ise baslamiglardir. Hepsinin
ortak ozelligi yanilsamadan kaginmalari, kabartma ve dokuya duyduklari

hayranlik ile gérsel yapinin Ureticisi olarak baskidaki iglemleri geligtirmeleridir.

Belli bagh birgcok ressam, Kenneth Tyler'in rehberliginde galigirlar. Bunlarin en
basinda Robert Rauschenberg gelir. Rauschenberg 1974 yilinda Fransa'ya,
Richard De Bas'in kagit fabrikalarinin bulundugu yere yaptigi seyahatte,
kagitlari birbirine ekleyerek ve bunlari boyali ince tabakalara gecirerek "Pages”
(Sayfalar) ve "Fuses" (Erime) isimli eserlerini yaratir. Ayni yil son yillarin en
farkli serilerinden biri olan "Hoarfrost" (Kirad:) serisini g¢ikarmistir. Bu
dénemdeki baski yapiminda ¢ogulculuk devam etmektedir. Kadit ¢alismalari
gibi maddesel ve fiziksel olaylarla hazirlanmigs yapilar Gzerinde

durmuslardir(Melot ve Griffiths, Geneva, 1988).

2.2. ATOLYELERDEKI YENILIKLER VE YENI TEKNIKLER

1970'lerin baglari Gemini atélyesi i¢cin bir degisim ve farklihk dénemidir.
Atdlyede: el yapimi kagitlar, taslar, levhalar, degisik tagbaski yayinlari,
kabartmabaskilar, G¢ adet ipekbaski atblyesi ile heykel ve oyulmus diger
eserlerle dolu bir atdélye bulunmaktadir. Atélyede onsekiz baski sanatgisi da
caligmalarini strdirmektedir. Bir dénem Gemini Atdlyesinin kargisinda basgka
bir bina daha kiralanarak atdlye genisletilir. Burada hem heykel hem de

ipekbaski atélyesi olarak ayrilmis olan mekanlar vardir. Buradaki yer dagihmi

ise, sanatcilarin istekleri ve ihtiyaglarina cevap verebilecek sekilde degigik
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tasarilar igin bélumlere ayrilarak yapilimistir.

Ronald Davis'in "Cubes” (Kipler) u ile Roy Lichtenstein''in "Modern Heads"
(Modern Basglar) i igbirligi yapilarak  gerceklestiriimistir. 1970' yillarin
baslarinda ipekbaski atdlyelerindeki etkinlikler en Ust noktadadir. Dz, koyu
renkli, genis kalipl yapitlar burada Uretilen karakteristik yapitiardir. Delikli kalip
kullanan bazi sanatgilar form ve renk agisindan degisik bir teknik
denemislerdir. Frank Stella, Kenneth Price, Ronald Davis ve Robert Graham bu
sanatcilardan bazilandir. Jeff Sanders ‘da Gemini'de galisan sanatgilardandir;

ancak 1972'de atblyeyi terk ederek tek basina ¢aligmaya karar verir.

Diger sanatgilarin tersine Michael Heizer'in bir dizi monotip baskisi (Resim 2)
vardir ve bunlar murekkeple bir ipek ekran Uzerinde boyanmistir. Bu yillardan
sonra sanatcgilarin ipekbaski metoduna ilgileri artmistir. Ancak Jeffrey
Wasserman'in 1975 yilinda Gemini'den ayrilip kendi atélyesini kurmasiyla
Gemini ipekbaski atdlyesi kapanmistir. Bundan sonra ekranbaskilarin ¢ogu

Ron McPherson tarafindan La Paloma'da dizenlenmisgtir.

1970’'lerde Sam Francis, David Hochney ve Elisworth Kelly Gemini’de belli bir
diuzenle galismaya baglamislardir. Atélyeye daha seyrek gelen sanatgilarin
calismalari bu onyillik dénemin Amerikan sanatini belirleyen siradisi gesitlilidi
yansitir. Birgok sanat¢inin ¢alismalarinin karakteristik 6zelligi yapi, materyal ve
islemlere verdikleri Snemdir. Edward Ruscha igin fotografta metod ile kolajin
imaji, Keith Sonnier ve Robert Rauschenberg icin kagit yapimi, Joe Goode igin
parcalama ve spreyleme ve Michael Heizer icin dogrudan metal Uzerine
calismak ¢cok énemlidir. Willem de Kooning, Edward Kienholz, Robert Graham
ve Philip Guston gesitli betimlemelerini gergeklestirmislerdir. Robert Motherwell
ve Bruce Nauman'in yogun siyah baskilarinda oldugu gibi, soyut yapilar ve

kelimelerle iletisim kurma, bu dénemde Gemini tarafindan yayinlanan eserlerin
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Resim 2: Michael Heizer, "Monotype”, 1977, monotip ipekbaski
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farkl bir 6zelligidir.

Gemini'nin ilgi alaninin merkezi tasbaski olmaya devam ederken, Sidney
Felsen ve Stanley Grinstein gravure ilgi gésteren sanatgilarin gogalmasini
saglamiglardir. Bu on yillik strecin sonlarinda gogalan ihtiyaglar Gemini'nin
calismalarinda buyuk ¢apta degisiklikler olusturmustur. Heykel ve ipekbaski
atélyeleri kapandiktan sonra, yayincilar yanyana alanlar kiralamayi durdururlar
bu alanlar sadece 6zel galismalar icin veya depo olarak kullaniimigtir. Los
Angelas kékenli mimar Frank Gehry 1979'da tamamlanan genig tasarilariyla
Gemini'nin ¢aligmalarina yenilikler getirmistir. Daha gok galeri, ofis alani ve
depolama imkani, sistemin daha dutzenli bir sekilde islemesini saglamistir.
Batun bunlar, Gemini'nin yayinciligi gbéze aliginda yenilik olmustur(Fine, New

York, 1984).

S. W. Hayter ve onun Atélye 17'si gravurin yeni metodlarinin yaratiminda yeni
bir uyaniga énayak olmustur. Bu atdlyede calisan sanatgilar Hayter'in de

destegiyle kendi ¢aligsmalarina uygun yeni yéntemler gelistirmislerdir:

"Sue Fuller; renkleri sulandirmistir. Fred Becker; cesitli levhalar duzenli olarak
bir araya getirmistir. Raoul Ubac ve Karl Schrag tek bir levhayi titresim ve
derinligini renkli mtrekkep Uzerindeki etkisini denemek amaci ile tek bir levha
Uzerinde denemeler yaptilar. Hayter 18. ylzyilda William Blake ile baslayan
yardimlagma teknigini geligtirerek Ruthven Todd ve Juan Miro ile de galigmigtir.
Krishna Reddy ise renkli baskilar igcin murekkepleri karistirma yd&ntemini
bulmustur. Oyma levhalardan renkli baski yapma teknigi Amerika'da yeni ve

enerjik bir ¢caga girilmis olur"(Adams ve Beall, Hong Kong, 1990).
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2.3. ISBIRLIGI YAPAN SANATCILAR VE YENI YUZLER

1979 yilinda Gemini'nin imkanlarinin genigletiimesi, 1980'i yillarda atdlye
etkinliklerindeki gelismelere de yansimistir. Atélyenin getirdigi esneklik sonucu,
atdlyede ayni anda calisan iki sanatginin 6zel ihtiyaglarini kargilamasi
acisindan atélye kapasitesi arttinlmistir. Ayrica ayri ayri sanatgilara ortak

galisma alanlari sunulmustur.

Atélyenin ayakta kalabilmesi ve sanatcilaria calismalarini strdirmek igin bigim
degistirme geregi duyulmustur. Her sanatgiya sadece kendine ait 6zel bir
stidyoda calisiyormus gibi bir rahathk saglanmistir. Gemini Atdlyesi bunun
sonucunda daha énceden caligmis oldugu bazi sanatgilarla yeni galismalar
yayinlamistir. Bu sanatgilar: Ronald Davis, Mark di Suvero, Robert Graham,
Michael Heizer, Edward Kienholz, Bruce Nauman, Edward Ruscha, James
Rosenquist ve Richard Serra'dir. Atélye ile yeni caligmaya baglayan sanatgilar
ise: Jonathan Borofsky, Vija Celmins, Richard Diebenkorn, Isamu Noguchi,

Dorothea Rockburne ve Donald Saff'dir.

Tagbaski atélyesinin galismalari sayesinde Gemini Atdlyesi ayakta kalmigtir ve
sanatcilar da yeni caligmalar Uretme imkani bulabilmektedir. Dorothea
Rockburne atdlyede yeni bir baski teknigi (Transpagra) gelistirmistir. Bu teknik
kesme ve katlamalardan olusur. Richard Serra'nin aliminyum levhalar Gzerine
yaptigi genig ve yogun gcizimler, tagbaskinin gucline yeni bir boyut

kazandirmisgtir.

Michael Heizer, Jonathan Borofsky ve Richard Serra ipekbaski Gzerine La
Paloma'da Ron McPherson ile ¢alismigtir. Onlar farkli ve &zel imajlar igin
degisik baski teknikleri kullanmiglardir ve heyecan verici yeni hedeflerle

ipekbaski yénteminin olanaklarini genisletmiglerdir. Borofsky'nin olaganustu
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baytk bir par¢a Uzerinde agik ekran kullandii ¢alismanin adi soyledir: "/
dreamed | was having my photograph taken" (kendi fotografimin c¢ekildigini
hayal ettim). Heizerin "Swiss Survey #1" (Isvigreli Inceleme) de bir ¢ok
murekkep cesitlemeleri ile fotokalip ve gesitli resim malzemelerinin kullanimini
ekrana gecirmis ve Serra'nin "Robeson” u igin Ustiste murekkep katmanlari

olusturmustur.

1979'da gravurdeki teknik ustaliindan dolayi takdir edilen Donald Saff, atélye
malzemeleri ve personel aliminda danismanlik gérevi yapmistir. Hidrolik
kabartma presine ilave olarak atdlyede ilk olarak Gemini tarafindan 1960'l
yillarin sonunda Albers ve Johns'un tasarilar igin kullanilan iki adet gravir
presi bulunmaktadir. Peter Carlson tarafindan tasarlanan buylk regine
puskurtme dolabinin yanisira aquatint igin gerekli olan recgineyi eritmek igin bir
firin kullaniimaktadir. Bu da gelik yuzeyli levhalarin genis baskilarinin yapimi
icin kolaylik saglamaktadir. Jeff Sanders atélye icin saglam ve derin lavabo
tasarilari yapmistir. BUyuk kagit nemlendirme ve kurutma malzemelerinde,
preslere uyacak en genis levhayi saglamak igin ayarlamalar yapilmigtir. Atélye,
sanatgilarin taleplerini kargilamaya her zaman hazirdir. Donald Saff sekiz baski
tamamlayarak ve Raushenberg'in Cin'deki tasarisinda oldugu gibi bir ¢ok
gravur tasarisina teknik tavsiyeler sunmus, hem bir sanat¢i hem de teknik

agidan yardimci olabildigini kanitlamigtir.

Gemini Atdlyesi yillar boyunca degisik alanlari birlestiren baskilar Ureterek
sanatcilarla isbirligi yapmistir. Robert Raushenberg'in "Earth Day" (Yerydzi
Gind) posteri (1970) bunun ilk érneklerindendir. Son zamanlarda buna ¢ok
drnekler gdsterilebilir. Richard Diebenkorn'un "Untitled” (Isimsiz) ve Arata
Isozaki'nin MOCA baskisi Gemini'de, Los Angelas Cagdas Sanatlar Mizesinin

yararina basiimistir; 1981'de Gemini, Cagdas Temsil Sanatlari Kurumu yararina

sekiz portfolyo baski tamamlamistir.



1980'lerin basinda Gemini'nin bazi yayinlar atélyeden uzakta bir yerde
aretilmistir. Bunlardan en énemlisi Robert Raushenberg'in 1982 yilinda Cin'de
tamamlanan “7 Characters” (7 Karakter) adl eseridir. Yakin gecmisgteki

tasarilarin en geligmisi Isamu Noguchi ile olugmustur. Onun yirmisekiz baskisi
Gemini'nin gérusine yeni bir bakis agisi getirmistir. Noguchi'nin baski ¢alisma
kararhligi Gemini'nin de suUregelen basarisini  nedenini gézler &énune

serer(Fine, New York, 1984).

3. BASKIRESIMDE SOYUT EGILIMLER

Soyut bigimler ylUzyillar éncesinde ilkel ¢aglarda géruimekle birlikte sanat
olarak ele alinigi 20. yuzyila raslamaktadir. Ozgin baski iginde benzer bir
saptama yapilabilir. SUmerlerin kullandidi oyulmus silindir muahdrleri kil
Uzerinde déndurerek baski yapmasi ilk érnek sayiimaktadir. Ancak soyutun ve
baskinin sanatsal agidan degerlendirimeye baglanmast 20. yuzyila
raslamaktadir. Yuzyillar éncesi varolan bu iki sanat objesi ancak 20. ytzyilda

birlikte kullaniimaya baglanir.

Baskiresmin ©6nemi sadece soyut eserler vermesiyle sinirlandiriimak
istenmemektedir. Ancak konunun genisligi belli bir sinirlama yapmay: gerekli
kilmaktadir. Soyut egilimli baskiresimleri incelerken sanatgilar ayri ayri ele
alinmigtir. Bu sanatgilar ele alinirken dinyadan ve Turkiye'den ayri bélumler

halinde bahsedilecektir.

3.1. JOSEF ALBERS

Geometrik soyutlama turinde galismalar yapan Albers, Bauhaus

égrencilerindendir. Bauhaus'un inceleme ve arastirma olgulari, Albers igin bir

baglangig olusturur. Renklerle ilgili arastirmalar yapmis, resimlerinde renkleri
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geometrik bigimler Uzerinde kullanmigtir. "1963 yilinda "Renklerin Etkilesimi”
adli incelemesini tamamlamig, ondan daha énce, 1949'da “Kareye Saygi" adli
resim ve baski galigmalarina baglamistir(Lynton, istanbul, 1982). "Kareye

Saygi" adli resim dizisinde kareyi degigik renkler kullanarak yorumlamistir.

Albers, hem Gemini hem de Tamarind'de caligmalar yapmistir. Hayatinin
sonuna dogru Gemini atdlyesiyle isbirligi yaparak (¢UnkU kendisi atdlyede
bulunmadan sadece eskizlerini gdndermistir) baski c¢aligsmalari yapmistir.
Burada gerceklestirdigi U¢ baski calismasi sunlardir: "White Line Square”
(Beyaz Cizgili Kare) (onyedi baski), "Embossed Linear Constructions”
(Kabartmali Dogrusal Yapilar) (sekiz baski) ve "White Embossings on Gray"
(Gri Uzerine Beyaz Kabartma) (on baski). Bu calismalarda varolan ézellikler,
“Structural Constellations" (Yapisal Takimyildizi) isimli calismasinda da

gérulebilir.

"Albers, Gemini'ye c¢alismalarini énce posta yoluyla géndermis, baski
calismalarini New Haven'da bulunarak kontrol etmistir. Renkli taslaklarin birini
murekkepleri hazirlamasi icin California'daki Tyler'e, bir digerini atélyeye
génderir. Albers'in tariflerine gére her renk igin ayri kalip hazirlanip daha sonra
tabakalara gegirilerek dokuz ay boyunca geng¢ baskicilarla galigsmalarini

sUrdarmastar.

"White Line Squares" serisindeki her tagbaski G¢ renkte basiimigtir. Albers,
kareleri "Homage to the Square" (Kareye Saygi) adli eserinde de kullandigi,
sOyle bir yapiyla gerceklestirmigtir. Baskilar, dikey eksende simetriktir fakat
yatay eksende asimetriktirler. "White Line Square XII ve XlIII" (Resim 3), in her biri
ug farkli tonda renk tasarimlarini icermektedir. Beyaz bir karenin ¢izgileri bu t¢

renkli alanlardan birini ikiye béler. Xll'de en dig kareyi, Xlll'de ise ortadakini
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Resim 3: Josef Allbers, "th/hila Line Square XII" (Beyaz Cizgili Kare XII),

1966, tagbaski
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ikiye bdlerek bir renk tonu daha varmiscasina bir etki gerceklestirir. Albers, bu
baskilarini agiklarken "Homage to the Square" tasarisina dikkat gekiyor, "Bu
seride yalniz d¢ renk kullaniimigtir, ¢unki beyaz ¢izginin yerlestirimesi
dérduncii bir renk yanilsamasi: yaratmis ve béylece yapisal buatinlik

korunmustur."(Fine, New York, 1984)

Albers'in baskilarindaki teknik gok iyidir. Her bir form bir digerine bitisik olarak
basiimis ve basilirken de bosluklar olmadidi icin ¢ok iyi bir teknik ortaya
cikmistir. Bdylece renklerinin yogunlugunun ve etkisinin ortaya ¢ikmasi

saglanmistir.

3.2. MINNA CITRON

Minna Citron’un yapitlari, 1940'larin ortalarindan saf soyutlugu temsil eden bir
bicime sahiptir. Atélye 17'de bagladidi baski ¢alismalarini ise ¢ok kisa strede
hizlandirmig, kendi disincelerine uygun baski teknikleri geligtirerek baski
caligmalarini sardirmustar. “Squid under Pier” Citron'un Atélye 17'de yaptigi
en 6nemli eseridir. Sanat¢inin ¢calismalari Hayter tarafindan da desteklenmistir.

Bu atélye diginda bir de baskiresim atdlyesinde galismigtir.

"Atélye 17'ye katildifinda, bu baski atélyesinin yaratici atmosferinde ve S.
William Hayter'in Soyut Sdrrealizmi yéringesinde kendi benligini gelistirip
soyut dustncelerini kristalize etmistir. Bu atélyede gelistirilen tekniklerden birisi
olan, bakin asitle eritip sekil verme teknigi ile tanisir. Ve burada ilk renkli baski
denemesini gérerek, 1946 yilinda "Mime" (Pandomim) isimli ilk renkli baskisini
gerceklestirir. Bu baski imaj ve teknik olarak Sue Fullerin “"Clown" (Soytari)

unun benzeridir'(Adams ve Beall, Hong Kong, 1990).
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Citron'un galigmalarindaki soyutlama lirik yaklagimdadir. Bu lirik yaklagimin bir
oérnegini “"Squid under Pier" (Rihtim alfinda) (Resim 4) de gérmek mumkunddr.
Geri planda gérulen mavi ve kahve rengi zemin (zerindeki renklerle buniarin
Uzerine koyu renkle yapilan gizgiler birbiriyle butinlesmekte, agik renkteki
cizgiler ise tamamlayici 6zellik tagimaktadir. Teknik olarak bakildi§inda degisik
asamalardan gectigi séylenebilir. Zemindeki mavi ve kahve rengi ile diger
renklerin dokusundaki farklilk gbze c¢arpar. "Bu baskida, Atdlye 17'de
gelistirilen bir teknik kullanilmigtir. ilk énce ipekbaskiyla iki renk uygulanmig

daha sonra koyu renkle beyaz renk basilimigtir.

Okyanus ylzeyinin hemen altindaki dinyada gunes 1131 yavasca hareket eden
suda 1sikh yansimalar yapmaktadir. Deniz ve gbékylzu arasindaki agik alanda
da goblgeler vardir. Bu baskiyr keskin bir gézin bakis agisi olarak
dustnebilecegimiz gibi, dunyaya bir baligin gbéztyle bakan bir izleyici olarak da
gérmek mUmkiandur. Sanatgi bu eseri bir kez sdyle tanimlamistir; “suyun
derinliginden ve emniyetinden yizeye, barisa ¢ikis, sonu¢ olarak uzayin sonsuz
bosluguna ya da acik denize varis." Eserin basarisi; 6zgin konusundan, essiz
bakis agisindan ve anlatimindaki soyutluktan kaynaklanmaktadir. Citron bigimi,
cizgiyi ve renkleri ustalikla birlestirmigtir. Boyutlari belirlerken kullandigi
saydamlik yoluyla plan ve kalibin ritmik uyum icinde olmasini

saglamistir'(Adams ve Beall, Hong Kong, 1990)

3.3. RONALD DAVIS

Ronald Davis'in ilk eserleri, geometrik formlarla olusturulmus calismalardir.
Davis'in ¢alismalarindaki bu geometrik formlar, gitgide, hizla bosluklaria kapli
alanlarla yer degistirmeye baslar. Hi¢cbir zaman baris¢il olmayan fakat ayni

zamanda korkutucu da olmayan zitliklarla dolu bir ¢gagi anlatir gibidir. Bu yeni

calisma sekli, sanatginin bilgisayar kaynakh géruntuler ve Soyut Ekspresyonist
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Resim 4: Minna Citron, "Squid under Pier" (Rihtim altinda), 1949, metal graviir
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uzaysal bir bogluga géturar, kimileri ise (Brick gibi) bosluk fikrine iyice faktérie
etkilenmesiyle belirginlesmistir. Kimi c¢alismalan (Nebula gibi) izleyiciyi,

alistinrken, geometrik formlarin izlerini tagimaktadir.

1982 yili boyunca Davis, Gemini'de, iglerinden biri “Brick" (Tugla) (Resim 5) olan
(ki bunda dogrusal gizgilerle boslugun iginde bir form olusturmustur) sekiz
tagsbaski yapmistir. “Brick"” in ylzeylerinin benzerli§i ve atmosfer benzeri
bir boslugu andiran gevresine, renklerin de yardimiyla yumusak bir etki
verilmigtir. “Brick"” in yUzeyleri, kagida G¢ ayri yogunluktaki dokularla
cahisiimistir. Davis, bu tagbaski ¢aligmasini izleyen yilda (1983), Gemini'nin
gravur atdlyelerinde caligmaya baslar ve burada dokuz baskiyi tamamlar. Bu
defa atmosfer benzeri bir alanda boglukta duran formlar, genis bir alani kaplar

ve cerceve digina da tasarak sinirlari zorlar.

Bu baskilardan ikisinin 6zelligi, daha az aktif olan bir alanda havada stzulerek
belli bir yerde kalan sistematik formlardan olugmasidir. En sasirticisi ise bagka
bir dunyadan firlatilmis gibi, iginde yUzen geometrik formlarin bulunmadigi
Nebula One" (Bulut 1) ve "Nebula Two" (Bulut 2) (Resim 6) ¢aligmalaridir. Bu
baskilar dinamik ve soyuttur. Madde katmaninin Uzerinde olusturulan
katmanlardaki zengin  farklilasmalar yalmz  aquatint  kullanimiyla

basariimigtir(Fine, New York, 1984).

3.4. STUART DAVIS

Stuart Davis 20. yazyihin énde gelen Amerikali modern ressamlarindandir.
Soyut sanata bagli kalmis ve bdylece kendi gergekligini yansitmigtir. Sanatgi,

sade soyut bicimlerle gercgeklestirdigi calismalarinda, modern estetikle,
Amerikan kultarinG birlegtirerek bu birlegimlerden yepyeni géruntller ortaya

cikarmistir.
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Resim 5: Ronald Davis, "Brick" (Tugla), 1982-83, tagbaski
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Davis hergun gérulen nesneleri 1927'de yapti§i “Yumurta Cirpicisi” dizisindeki
soyut kimelere dénustirme isine girigir. Daha sonra da Amerikan yasayisindan
alinmig isaretlerle, adlar taninabilecek bagska sahneleri bir araya getiren
belirsiz bir mekan duygusu ve agik secik canli renk duzeni iginde veren, irili
ufakli resimler yapmigtirr Bu i¢ agici, hareketli géruntliler 1945 sonrasi
Amerikan resmiile Amerika'da 19. yuzyil sonrasinda gelisen gézaldatim (trompe
l'oeil) gelenedi arasinda guvenli bir bag kurmaktadir(Ragon, istanbul, 1987).
Davis, baski calismalari Gzerinde yodunlasirken, sentezlerden olusan bigimini

baski tekniklerine uyarlamamistir. Sanat¢i oldukga basarili baskilar Gretmistir.

Sanat¢inin ilk renkli baskisini "Shapes of Landscape Space"” (Manzaradaki
Sekiller) New York'ta FAP grafik sanatlarinda 1939'da yapmistir. "Detail Study
for Cliché" (Kalip igin Ayrintili Calisma) (Resim 7) ise eserlerinden belki de en
¢ok g¢aba harcanarak ve en kontrollu yapilmig olanidir. Yirmibes baskisindan
dért tanesi renklidir ve diger ipekbaskilari kGgUuk resimlerinin uyarlamasidir.
1950'lerin baslarinda Margaret Lowengrund New York'ta Pratt Grafik Sanatlan
Merkezinde Stuart Davis'in taninmis eserlerini dizenlemistir. Davis'in 1955'de
yapti§i kompozisyonlar ilgingtir: "Cliché" (Kalip) ve "Ready to Wear" (Hazir
Giyim). "Detail Study for Cliché" U¢ c¢inko levhadan basiimigtir. Baskidan
algilanan yuksek tansiyon ve enerjidir. Levhalarla Pratt Grafik Atélyesinde,
sanatginin karistirdigi renkler kullanilarak kirk baski yapilmistir. Bu tasbaski
1958'da Cincinnati Sanat Muzesinde Sergilenmis ve Amerikan hatira posta

pulu olarak basiimistir(Adams ve Beall, Hong Kong, 1990).

Davis, "Detail Study for Cliché" adli baskisinda renklere hakimdir, renkler uyum
icindedir, kesilmis izlenimi veren basit bigimler ve duz renkler kullaniimigtir.
Kivnimlar halinde vyerlestirilen kirmizilar, diger renklerden daha az alan
kaplayarak denge olusturmustur. Calismada duzltk ve yanilsamaci bir derinlik

vardir ancak renkler arasindaki gegis yumusaktir ve renkler dengelidir.
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Resim 6: Ronald Davis, "Nebula Two" (Bulut 2), 1983 , aquatint
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3.5. RICHARD DIEBENKORN

Diebenkorn'un Gemini'de ilk galismasi, "Untitled" (Isimsiz) (Resim 8) adli tagbaski
ile olmustur. Bu baskiyi Los Angelas'daki Cagdas Sanat Muzesi yararina
basilan ve ressamlarin yayimcilarin ortak katilimiyla gerceklesen "Eight by
Eight to Celebrate the Temporary Contemporary” igin yapmistir. Diebenkom
bu baskida, kendisini son zamanlarda mesgul eden, konular1 sekillendirerek
kullanmigtir. Sanat¢i tagbaskida kullandidi baski mirekkebine, pastelin

yumusak etkisini tagimistir.

""Untitled" adli baski, aslinda pastelle yapilan bir ¢caligmadan ortaya ¢ikmistir.
Ana renklerden biri olan kirmizi, baskida Diebenkorn'un katti§i siyahin
- yayilmasi ile seyrek bir yaprak haline gelir. Diebenkorn'un sanatinda esas olan
duygulardir. Mavinin ve kirmizinin yumusak isaretleri yodun siyah alanla
kargilanmis zarif sekilde altinda kalan yaldizla ve yUzeyi kaplayan inaniimaz
narin bir sisle ayarlanmigtir. Siyah artar ve saga yerlestirilmis G¢gen bir formda
yogunlasir'(Fine, New York, 1984)."Untitled” adli baskida gul kirmizisi, mavi ve
siyah renkler ayri ayr kullanilmigtir. Fakat mavinin iginde kirmizinin
yansimalari gérulebilir. Neredeyse battn ylzeyi kaplayan koyu rengin altindan,
mavi renk yuzeye ¢ikarken siyahin koyuluguyla birlesmistir. Baskinin kenarlari
sert cizgilerden olusur fakat birbirinin igine girmis olan renkler, koyu rengin

etrafini sararak sertligi biraz da olsa yumusatmistir.
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Resim 7: Stuart Davis, "Detail Study for Cliché" (Kalip igin Ayrintii Calisma),

1957, tagbaski
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3.6. SAM FRANCIS

Sam Francis, 1950 gibi erken zamanlarda hem baski yapan hem de Soyut
Ekspresyonist olan bir kag sanatgidan \biridir. Francis, Gemini'de tagbaski,
ipekbaski ve gravur gibi tekniklerin hepsini kullanmigtir ve yaklagik olarak elli
baskisi vardir. Bu baskilarda renkler gesitli yogunluk ve agirliklara sahiptir, bol
kullanimdan, cimrice kullanimlara kadar cgesitlilik gostermektedirler. Francis

baskilarini siradisi bir gekilde sergiler.

"Onun sanati, gérsel ve dokunsaldir, gegisin, kitlenin ve boslugun renkleriyle
calisarak, bir bosluk yaratmak icin ugrasir. Francis'in baskilari dogu ve bati
dustncelerinin birligiyle olusmustur. Varolmadan ¢ok olugum fikri onun hayal
dinyasinin merkezini olusturur. Baskilarinin dengesi, tecribenin gerekliligini
anlatir. Hafif yogunluktaki alanlar ytzeyin alaniyla zithk olusturur. Bosluk bir
isaretin sinirlandiriimasiyla yaratiimigtir. Sanatginin  malzemeyi kullanig
biciminde bir genisleme ve bliyime gbéze garpar: sigrayan lekeler, hareketler,
Isik gecgirmez, seffaf, dogal alanlar olusturulur. Isinin, agikhgin, kapaliligin,

isikla karanhgin duygularini gagristinir(Fine, New York, 1984).

Francis'in baskiresimleri, deneme istegini ve malzemeleri daha |iyi
kullanabilmek igin hangi yollann takip edecegini arastirdigini gdsterir.
Calismalarinda olduk¢a belirgin sekiller veya serbest bigimler gézler énine
serilir. Bu kaygilar, Francis'in sanatinin gergekleridir ve baskilarinda kurallar
yikilmaya calisiimigtir. Francis, tasbaski kadar, ylUksek ve cukurbaski da
yapilabilen Litho Shop adinda 6zel bir baski atdlyesine sahiptir. Bu atélye
yavas adimlarla olaylarin dodal yollarla degistidi baskilar tGzerinde galigmak
icin kullanilabiliyor. Ancak Gemini gibi blayuk ve beraber galisilabilecek
yardimcilarin bulundudu bir atélyede calismak, ihtiyaglari kargilamak agisindan

her zaman daha iyidir.
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Resim 8: Richard Diebenkorn, "Untitled" (Isimsiz), 1982, tagbaski
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Francis igin, baskilarini gergeklestirirken gizlilik ©&nemlidir ve bir yapiti
gerceklestirme asamasi, genellikle uzun sureglerle aralikli  olarak
yapilabilmektedir. Francis énceden belirlenen bir eskizle calismaz. Bir sure
tabaka ve taslara o anki hisleriyle ¢izimler yapar. Francis, g¢alismalarini
etkileyen nedenleri sdyle anlatiyor: "Varolan her sey kararlarimi etkiler. Bitin
raslantilar gok 6nemlidir. Ben raslantilarin bir tar yol gésterici olduguna inanirim.

Bize ipuglar veren raya gibi seyler de vardir."(Fine, New York, 1984)

"Speck" (Benek) (Resim 9) ve "Yunan" isimli baskilarinda beneklerle olusturulan
dokular agikga géraltr. Bu iki baski, birbirinin esi veya birbirinin devami hissi
verir. Renklerin farkh tonlarini birarada gérmek mumkunddr. Sigramis,
damlamig boyalar ince bir tabaka halindedir. "Speck” te daha fazla alan bosg
birakilmigtir. Diger baskilarinda da sigramis ve damlamig genis lekelerle

calismigtir.

3.7. HELEN FRANKENTHALER

Helen Frankenthaler, edebiyat fakultesini bitirmesine kargin Bennington'da
Paul Feeley ile resim caligmalari yapmisgtir. New York'ta ise sanat édrencileri
kulublnde Vaclav Vytlacil Rufino Tamayo ve Hans Hofmann ile calisir. Ik
kisisel sergisini 1959 yilinda New York'ta agcar ve o zamandan beri New York

okulunun en saygin ve etkin sanatgilarindan birisi sayilmaktadir.

Frankenthaler'' Soyut Ekspresyonistler arasinda saymak gerekir. O da kendi
déneminin butin sanatgilar gibi sezgilerin ve duygularinin etkisinde kalmigtir.
Sanat yagsamina énce resim cgaligmalariyla baglamis olan Frankenthaler, daha
sonra baskiresim Uzerinde yoJunlasmis ve malzemeye kisa sUrede hakim

olmustur. Sanatgi baskiresim tekniklerinin hepsini denemistir.
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Resim 9: Sam Francis, "Speck” (Benek), 18971, tagbaski
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Frankenthaler 1961'de daha 6nceki ¢aligsmalarini aratmayacak bir beceriyle
yapilmis olan ilk tagbaskisini tamamlar. Tasbaski, ipekbaski, metalbaski,
pochoir, ahgapbaski, monotip tekniklerinden olugsan calismalari vardir.
Sanatginin baskilarinda gbze garpan &zellikler; dogal akicilik, hareketlilik ve
gérkemli yUzeylerle ortaya ¢ikan buyuleyici bir gérunttlerdir. Géze ¢arpan diger
bir 6zellik de eserleri Uzerinde tekrar tekrar ¢alismasi, dogru bi¢imi ve rengi
buluncaya kadar inceligi ve zarafeti olan denemeler yapmasidir(Field ve Fine,

New York, 1987).

Helen Frankenthaler, baski yapimina ULAE'de baslamistir. ilk baskilari
tagbaski ve metalbaskilardan olugsmus, daha sonralari ahsapbaski yapmaya
baslamistir. Sanatgi, ahsapbaskilarini gergeklestirirken adacin tim dokularini
kullanmig, renklerin karigimini ve kagit se¢imini yaparken ahsabin olanaklarini
g6z 6énunde tutmustir. Kendisine cok sempatik gelen ahsapla, baski yapiminda
hangi aleti kullanacagina tum aletleri arastirdiktan sonra karar vererek
calismistir. Ahsap kullanarak ortaya c¢ikarmis oldudu eserleri gercekten
etkileyicidir.

""East and Beyond" (Dogu ve Otesi) (Resim 10) adh eseri ilk ahsapbaskisidir.
Baskidan 1s1@in dagihmi agisindan renk, ytzey ve agirlik énemli bir yer tutar.
Baskida ahsap yuzey, oryantal bir etki yaratir. Baskinin kigUk boyutlarina
kargin keskin kenarlar, gegisli alanlar ve parlak renkler bir araya gelir.
Frankenthaler, bu ilk ahsapbaskisindan sonraki on yil icinde New York'taki

ULAE ve Tyler Graphics Ltd. icin pek ¢ok baski calismasi yapmistir.

“Cedar Hill" (Cedar tepesi) isimli baskida aligiimadik bir yéntem olan kaba
zerreli ahsap kullaniimistir. 1983'de ihlamur adaci ve mahagoniden yapilan

onug blokdan olugan ¢aligma, on renkte basiimigtir. Bu baskidan sonra sanatg!
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Resim 10: Helen Frankenthaler, "East and Beyond" (Dogu ve Otesi), 1973,

tahtabaski
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alandaki gésterigsiz mavi ve yesiller, sonra i¢ kisimda saridan kirmizi ve mora
dogru yayilan renkler vardir, renkler yukariya c¢ikildikga yogunluk kazanir.
Parlak serpintiler canli maviler, yesiller ve lacivertin kullanilisi ufku belirler.
Gergek bigimler kullaniimamigtir, dig kisimdaki mavi ve yesiller neredeyse
cerceve gibidir. ince kirmizi paralel gizgiler merkezden dogru yayilir, bazi
yerlerde kontrol altinda, baz yerlerde serbest birakiimislardir. Capraz cizgiler
yavas yavag zenginlesip yodunlasir. Bigimler akicilik ve deneyimle yodunlasir.
Bilerek iglenmis bir hata hissine kapilirsiniz. Hergeyin tahmin edilebilir bir

niteligi vardir.

3.8. HANS HARTUNG

Hartung'un g¢alismalarini tanimlamak gerekirse, Tachisme (Lekecilik) kelimesi
dogru olacaktir. Hartung'un vyapitlarinin ortaya ¢iktigi vyillar, ilk soyut

sanatgilarin yapitlarini gergeklestirdikleri yillara rastlamaktadir.

Ik soyut suluboya resimlerini 1921-1922 yillarinda gergeklestirir. Ancak ¢ok
daha sonralar savastan sonraki yillarda taninacaktir. Calismalarinin 6zelligi o
zamana kadar gérulmemis, ne temsili ne de geometriktir: ileride Lirik Soyutlama
olarak adlandirilacaktir. 1946 yilinda fransiz vatandashdina kabul edilir. Fakat
savas sirasinda yaptidi desenlerini, yaralandi§i dénemde kaybeder(Ragon,
Istanbul, 1987). Calismalarinin éztnde dinamizm vardir. Carpici firca darbeleri
ginlik yasamin yansimalaridir. BlylUk lekeler halinde gergeklestirilen

calismalarindaki renkler agik yesil, kahverengi, limon sarisi ve siyahtir.

Pierre Soulages, Hartung'la hemen ayni yillarda ¢aligmalarini stUrdGren bir
bagka lekeci sanatgidir. Soulages'da lirik soyutlamanin 6&ncllerinden biri
sayllmaktadir. ik soyut calismalarini 1946'da gerceklestirmigtir. Soulages'in

calismalarinda géze g¢arpan farkli bir yan vardir o da renk segimi, Hartung'un
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savag sirasinda yapti§i desenlerini, yaralandi§i dénemde kaybeder(Ragon,
istanbul, 1987). Calismalarinin éziinde dinamizm vardir. Carpici firga darbeleri
gunlik yasamin yansimalandir. BuyUk lekeler halinde gergeklestirilen

caligmalarindaki renkler agik yesil, kahverengi, limon sarisi ve siyahtir.

Pierre Soulages, Hartung'la hemen ayni yillarda g¢aligmalarini slrdlren bir
bagka lekeci sanatgidir. Soulages'da lirik soyutlamanin &ncilerinden biri
sayilmaktadir. ilk soyut galigmalarini 1946'da gergeklestirmistir. Soulages'in
calismalarinda géze ¢arpan farkh bir yan vardir o da renk segimi, Hartung'un
biraz daha renkli olan caligmalarina karsit olarak siyah, Soulages'in
vazgecemedigi bir renktir. Resimin neredeyse tamamini siyah bir leke kaplar.
Soulages, ilk baski ¢alismalarini 1952 yilinda gercgeklestirmis, 1957 yilinda ise
gravurleri, tagbaskilari ve guvaslarla beraber sergilenmistir(Ragon, istanbul,

1987).

3.9. STANLEY WILLIAM HAYTER

Stanley William Hayter, hem Soyut Sirrealizmle Soyut Ekspresyonizmin hem
de 1940'larin sonlarina dogru, Amerika'da gukurbaskinin en gtzel érneklerini
de vererek énderligini yapmistir. New York'ta renkli baskidaki kendi gabalari ve

aragtirmalari ile Amerika'da gukurbaskinin gelismesine énderlik etmistir.

1940'da hem kendisinin hem de Amerika'nin ilk ipekbaski-gukurbaski birlegimi
olan "Maternity" (Annelik) yi yapmistir. Edindigi deneyimlerle, degisik levhalarin
yerlestiriimesinde ve mirekkeplemede ortaya cikabilecek problemlere yer
vermemek icin degisik renkleri tek bir levhaya uygulayarak levhalarin hepsini
presten gegirme yolunu segmistir. 1943'te renkli murekkebi levha Uzerine delikli
kalipla uyguladidi; basarili bir oymabaski olan “Centauresse” u yapmigtir. Alti

yasinda 6len oglu icin yapti§i “Cing Personnages” (Geng Insaniar) (Resim 11)
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sanat¢inin en énemli baskilarindan biridir ve ilk blyudk renkli metalbaskisidir.
Hayter bu eserin olugumunu ve tekniklerinin gelisimini, "New Ways of Gravure"
(Gravurde Yeni Teknikler) adli kitabinda agiklamistir. Siyah murekkeple
basilmig karisik bir oymabaski ve levhanin ylzeyine verilen transparan
renklerden olusur. Sanatgi bes ya da alti renk turetebilecedi Ug ana rengi

titizlikle segmistir(Adams ve Beall, Hong Kong, 1990).

Aci ve 6lumun ruhsal karsilidi olan “Cing Personnages” la, 1930'da yapti§i
Ispanya i¢ savagini betimleyen eseri paralellik gésterir. Hayter, figUrlerinin
aslini renkli taslaklarini olusturduktan sonra bakir levhalara gegirmektedir.
Sanatgl yuzeyde ipek, agd ya da burusturuimus kagitlar gibi cesitli
malzemelerden etkilenmis, onlari pres altinda degisik asamalardan gegirmistir.
Hayter'in kompozisyonlarinda géze ¢arpan, orta kisimlarda serbestge dolasan

soyut bigimlerdir.

“Cing Personnages” in bltun deneyimleri ve asamalari Hayter'in atélyesinde
pek ¢ok insanin da yardimiyla tek bir levhadan, renkli baski yapiimistir. Bu
baski olduk¢a karisik bigimlerden olugsmustur. Kimi yerlerde kubizme kadar
ulagan genis bir anlatim bigimi kullanmigtir. Hayter "Cing Personnages” da
renk yesil, pembe ve turuncu kullanmigtir. Bu renkler kimi yerlerde birbirinin
Uzerine getirilerek yeni karigsimlar ortaya c¢ikariimistirffAdams ve Beall, Hong

Kong, 1990).

3.10. JASPER JOHNS

Jasper Johns, tasbaski, gravir ve ipekbaski tekniklerinin hepsini kullanmigtir.
Baskiresim tekniklerinin 6zgunltgu, son yillarin mihenktasi olan galigmalarinda
baytk bir rol oynamisg, yuzyilimizin en énemli grafiksel anlamlarini yaratmak

icin dogdal kaynaklari ve simgesel objeleri kullanmigtir. Alfabeler, sayilar,
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Resim 11: S.William Hayter, “Cinq Personnages" (Geng Insanlar),

1946, metal graviir
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bayraklar, haritalar, hedef tahtasi bu objelerdendir.

Yapitlari bizi resmin iglevi ve slreci hakkinda dodrudan dogruya tartigma
konusu olabilecek sorunlarla karsi karsiya birakir(Lynton, istanbul, 1982).
Kullandig: objeler gunltk hayatta kullanilan objelerdir, ama ele alig sekli gunlak
degildir. CunkQ bu objeler artik gunlik hayattaki islevlerini stirdarmezler. Pop
sanata yakin gibi gézukebilir ama onun ele aligi, insanlarin her gin kullandigi

esyalarin baska turla de kullanilabilecedi gérusunu getirmektedir.

Sanatcilarin tamamen soyut sanattan vazge¢meye ve obje c¢alismalarina
dénmeye calistiklari zamanlari, Johns, c¢alismalarinda ¢ok iyi ifade etmisgtir.
Johns, konularini soyutlama yolu ile anlatir, objeleri ise daha c¢ok bir ilham
kaynagi olarak ele almistir. 1950'lerin sonlarinda ortaya g¢ikan caligmalarda
oldugu gibi, sanattaki bir objenin yeni ve belirsiz yéninu ilan eden ilk

sanatcilardan biridir(Castleman, 1988).

Baskilarinda, kendi anlatimina uygun yeni teknikler kullanmigtir. Gemini'de
bastigi ve kursun kullandigi kabartmali baskilari bulunmaktadir. Baskilarinda
‘kendisini tekrardan uzak tutmaya ¢aligir, strekli yenilik pesindedir. 1963 yilinda
Johns, el ve hatta ayaklarini kullanarak iki tag boyamistir: “Skin with O'Hara
Poem" (O'Hara'nin siiriyle deri) (1965) ve "Pinion" (Kanat) (1966). "Johns 1960
yilinda yapti§1 "Maps" (Haritalar) adli eserinde veya 1970 yillarda yaptidi
golgeli baski tekniginin kullanildi§i eserlerinde  yanilsama ve soyutluk

kavramlari net bir sekilde ortaya koymustur'(Melot ve Griffiths, Geneva, 1988).

Johns'un baski galismalarina bagladi§i yillarda Soyut Ekspresyonizm dalgasi,
baskiciligin Uzerindeki etkisini ¢ok geg¢meden gdstermis, bir ¢ok Soyut
Ekspresyonist sanatgi baski yapmistir. Johns, higbir zaman akimlarin kendisini

kisitlamasina izin vermemistir. Johns'un ¢ok fazla baskisi oldugu igin gesitli
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baski caligmalarini ayri basgliklarda inceleme geregi ortaya ¢ikmis, tasbaskilari,

gravurleri ve yuksekbaskilari gibi basliklar altinda incelenmigtir.
3.10.1. TASBASKILARI

Johns, tasbaski galigmalarini iki atélyede gergeklestirmistir. Bunlardan birincisi
1960 yilinda Tatyana Grosman'in Long Island, West Islip'teki Universal Limited
Art Editions (ULAE) adindaki atélyesi, ikincisi ise Gemini G.E.L. atélyesidir. O
siralarda bazi atélyeler disinda Amerika Birlesik Devletlerinin higbir yerinde
sanatgilara baski deneyimi kazandirmaya yoénelik bir tasbaski makinasi
bulunmamaktadir. Johns ULAE'de c¢alismaya baslayarak kisith olan

olanaklardan yararlanmistir.

"Johns, ilk ¢alismalarindan olan "Target" (Hedef) isimli tagbaskisinda sadece
yaglikalem kullanmistir. Johns'un baskilari, izleyicinin de katihmiyla
zenginlesir. Clement Greenberg Johns'un 1958-1960 arasindaki durumunu

“Sanatin kendi geligkisinin bir yansimasi” olarak nitelendirmistir(Field).

Johns'un ilk baskiresimleri baska tagbaskilardan etkilenme sonucu degil,
tamamen 6zgin calismalardir. Johns'un “0O through 9" (0'dan 9'a) adli
baskisinin ¢ok daha cesaretli ve pozitif gérinmesinin nedeni, daha énceki
calismalarindan kaynaklanan tecrubesidir.“Figure [" isimli tasbaskisinda
sayilardan 1'i kullanmistir. “Color Numerals Series: Figure |" (Renkli Numaralar
Serisinden Figidr 1) aslinda tek renk yapilmistir ama merdaneye verilen renkli
murekkepler sayesinde renkli basilabilmistir. "0 through 9" (0'dan 9'a) isimli
calisma, her numaranin diderinin iginden gérulebilecedi konusu Uzerine
kuruludur, fakat rastlantisal bir adlandirma degildir. Burada 4 ve 5, 3 ve 8 ve
diger sayilarin 6 ve 9'un iginden goérulebilecegine ait kurgular s6z konusudur.

Johns'un 0 sayisindan baslayarak diger sayilar arasinda sistematik bir denge
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kurmak istedigi acgiktir. Distuk ve yuksek konturlarin agirhgi bu g¢abanin
uranadur(Field). Sonugta, tagbaskinin ortasinda sade bir alan olusur ve daha
az koyuluk ve kontrastiikla sayilar segilebilir. Gri el yapimi kagit kullaniimis

olan bu iki caligmada, ayri teknikler ve ayri renkler kullaniimisgtir.

Baskilarda bogluklarin olmayisi dogal olarak baskinin dengesinde bazi
problemlere yol agabilir. Ama Johns yeni ¢ézUmler getirip imaji degistirirken
6zgunlugunu de koruyabilmistir. Toby Mussman, kavram ve obje arasindaki
zithgi séyle yorumlamistir: “Bir daire asla tam anlamiyla kavramsal olani kadar
gercek cizilemez. Johns bu karsitlam tanimina bagli kalmadan "Device Circle"

de soyut bir daire yapmis ve boyamigtir.”

Johns “Two Maps" (ki harita) (Resim 12) te figlr ve zemin Uzerindeki degerleri
sorgulayarak yeni olugumlar arar. “Two Maps” in normal resmi beyaz kagida
siyah renkle basilinca negatif bir imaj verir. “Two Maps" te 6grenme konusunda
maddelerin isimlendiriimesi gibi yeni sorulari gindeme getirir. Harita bazi
formlarin gérinimu degil, 63renilmis bilgi birikimleridir. Bir gocugun maviye
kirmizi demek yerine mavi demesini &grenmesi gibi, bazi sekilleri
isimlendirerek ulkesini 6grenir. Fakat Johns'un haritasi, é3rendigimiz ama
kullanilamayacak bir bicimdir. Verilmek istenen esas konu, her gérunta bir seyi

temsil eder, dil ise isaret ettigini anlatir(Field).

"Bazen bilingsizce birseye geri dbneriz, yine, bazen birseyin goéruntisd
bilingsizce baska bir resimle karsiniza ¢ikar. Bunun disinda calismada birsey
daha var ki, o da calismaya degismeye ybnelik bir yénde baslanirsa bu
eglenceli olabilir tstelik dinlence amactiyla gegmige déndllebilir. Ve sonra aniden
her zaman yapmak istediginiz ama hi¢cbir zaman yapamadiJiniz bir seyi yapmak
igin bir sebep bulursunuz.”

Jasper Johns, Hopps 1966.
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Johns'un sanatinin farkhli§i 1966-1967 yillarinda yaptigi ¢alismalarla doruga
cikar. Bu calismalar 1965'teki ¢aligmalarinin evriminin yansimalaridir ve 1965
sonrasi baskilarinda daha agik olarak gértlebilir. Onun kompozisyonlara
haritalari, bayraklari ve sayilari doldurma egilimi vardir. BuyUk yutzeylerin
ktguk, duzenli vurgularia kullanimi Kibizm ve Pointilizm'e bir atifta bulunur.
Klbizm ylUzeyden ayri olarak dustntlen her objeyi reddeder. Johns'un Kibizm
ve Soyut Ekspresyonizmdeki gibi darbe ve tonlamalarin bluyUk rol oynadigi
calismalan vardir. Max Kozloff'a gére her harf ve onun kapladigi alan dikkat
cekmek amaciyla batin kompozisyonla ¢atisan minyatir resimlerdir. Harfleri
¢ok iyi bildigimizi bilen Johns, buna kargin bizleri, Ustelik de alfabedeki harfler
bUtununl degistirmeden ¢aligmasini anlamamiz i¢in distinmeye itmistir. Renkli
olarak basiimis olan "Gray Alphabets" (Gri Alfabe) (Resim 13), gunlik yagsamda
kullanilan objelere dayanir, geneldir, saymaca bir gekle sahiptir. Tamamen
kendisinin bir sistemini igerir. Johns her zaman igin eski olsa bile birseyi degisik

yapma istegini hep tasimistir.

Sayilar, beklenti ve fikirlerimizin miktarini tahmin etmemize olanak tanir. Renk,
kuvvetli siyah-beyaz "Numerals” | sUrekli ve dusunsel bir duruma geviriyor.
Renkler bu dokulari degistirmekle kalmayip, numaralarin yapisal karakterini
seyrelterek odagimizi degistirir. Kapatici ve saydam renklerin birlesiminin
olusturdugu saflik ve derinlik, resmi bogluga tasir. Ana renklerin (kirmizi, sari
ve mavi) birlesimi Johns'u olduk¢a etkilemistir. Sayilarin anlami hakkinda ne
kadar ¢ok sey bilinirse, renklerin etkileyiciligi de o kadar az algilanir ve anlamin

bigimleri 6rtme tehlikesi vardir. Bu ylzden Johns sayilar gri tonlarda basmistir.

“Ciceda" (Adustos Bécedi) (Resim 14), kirmizinin yodun olarak kullanildidi bir tag
baskisidir. "Four Panels from Untitled" (Isimsiz Dért Pano) (Resim 15) isimli
tasbaskisi ise isimsiz doért ayri pargadan olusan bir ¢alismadir ve siyah ve gri

tonlardan olusur.
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Resim 12: Jasper Johns, “Two Maps" (Iki harita), 1966, tasbaski
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Resim 13: Jasper Johns,
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"Gray Alphabets" (Gri Alfabe), 1968, tagbaski
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“Ciceda" (Afustos Bocegi), 1979-81, tasbaski

Resim 14: Jasper Johns
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Resim 15: Jasper Johns, "Four Panels from Untitled" (Isimsiz Dért Pano),

1972, tagbaski
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3.10.2. GRAVURLERI

1966 yilinda Grosman'lar, Milli Sanat Fonundan ¢ukurbaski bir ¢alisma igin
bagis alirlar. Sonraki yil Johns bu imkanlari Lee Bontecou, Robert Motherwell,
Helen Frankenthaler, Berthe Marisol ve Barnett Newman'la birlikte caligarak

kullanmistir.

Sekiller boglukta olmalarina kargin bir anlam ararlar ve anlamla formu birlikte
yakalayan izleyicidir. “Flag" (Bayrak) ve "Numbers" (Sayilar) daha yodun
etching (daglama) lerdir ve Johns'un yaraticiidini tamami ile kullandiklari
eserlerdir. BUtun cgevirileri arasinda sayilarin bir ylUzeyde ayni zamanda
varoldugu "0 through 9" (0'dan 9'a) en saydam olanidir(Field). "Enfombment”
(Gémme) (1654) ve "Three Crosses” (Ugc Hag) (1653 ve 1659) ta gravir
calismalarindaki kaliteyi tamamen degistirmisti. Johns ayrica dider
galismalarinda 15181 hissedilir yapar, bunun yaninda da uzamsal ve dokusal
karakteristikleriyle beraber resimlerle, bizlerin iligkilerini degistirir. Her

calismayi bir 6nceki karakteriyle degistirmek Johns'un yaklasimidir

3.10.3. YUKSEKBASKILARI

Kaybolus konusu bir dizi resmin merkezini olusturur. Bunlar Kozloffun grup
haline getirdigi "Shade" (Gélge), "No" (Hayir), "Disappearance | ve II"
(Kaybolma 1 ve 2) ve "Liar" (Yalanci) dir. “No", 1968-69'da Gemini Atélyesinde
sergilenen harika bir kabartma baskidir. "Doganin isleyisi ile ilgili ugragilarinda
batintn disinda, insanlarin, karsiliki konusmanin birer pargasi oldugunu
anlatir. Sonug olarak igeriginde kavranmasi gereken bir sey olmadan, calisma
hava ve isiktan daha agir bir atmosferdir. Bunlardan sonra surekli olmayan bu

iletigim modlarini bir mesaj olusturmak igin birlestirebilir miyiz? yada Johns'un

da istedigi gibi bu olusumlara, sembol ve formlara uymali miyiz? Anlamli
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etkinligin 6zeti icin sorular sorabiliriz. Johns, bir ¢atal, bir kelime, bir boya
firgasi, birkag¢ kutu bira veya hig birsey yerine bir tel asmayi yeglemistir. Sanat,
kendi anlaminin saf damitimi mi olmali? yoksa, bizlerin yasam denemesini
olugturan duslince ve duygularin karigikligini ve drkGtGcUlaguna ma

yansitmali?.

"Bir resim gercekten bir objeyse, bir tekrarsa : resmedilen gercekten bir objeyse
salt gérsel bir fenomen olamaz. Gérsel duyguyu vermelidir. Johns'un bir resmi
cizime yansitilabilinir veya bronz ve metal heykellerle ferahlatilabilinir."

Steinberg, 1963

Gemini rélyefbaskilari, "No" (Hayir) da ve "Alphabet" (Alfabe) de kullanilan
kabartma tekniklerindeki gelisim gérulebilir. Bu baskilardan "Bread” (Ekmek)
ise tam bir semboldUr. Yanilsama tamamen ylzeyin tGzerinde kalir(Field). 1969
yilinda Gemini atélyesinde balmumu ve al¢i modelleri yaptigi kullanarak birgok
degdisik caligmalari bulunmaktadir. "Bread”, "Light Bulb", "Numerals", "Flag”,
“Fool’s House" isimli g¢aligsmalarini baski yapilan kagdidin Gzerine c¢esitli

malzemeleri eklemek yoluyla gergeklestirmistir.

3.11. WASSILY KANDINSKY

Soyut sanatin énderlerinden Wassily Kandinsky, Rus olmasina karsin énce
sanat yagsaminin blyUk bir bélumU Almanya ve Fransa'da gecmisti. Modemn
sanatin en karakteristik soyut érneklerini veren Wassily Kandinsky, bakiresim

tekniklerini kullanmayi ihmal etmemistir. Kandinsky'nin ézellikle “Klein Welten

(Kdglk Ddnyalar) serisindeki soyut ahgapbaskilari buytdk énem tasir.

Butun dogal objelerin elendidi, rengin, cizginin ve ytzeyin bir duygusal cevap

olusturdugu soyut boyamanin, (kendi deyimiyle sinirsiz boyamanin) geligiminde
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bir 6nct olmustur(Zigrosser).

Resim c¢alismalarinin yanisira surekli olarak kitaplar yazmistir. Bunlarin
bazilari: Geri Bakislar, Nokta ve Cizgiden Yizeye ve Sanatta Zihinsellik
Ustine'dir. Bu kitaplar da kuramsal dusincelerini ortaya koymustur. Ona gére
noktalar, cizgiler, agilar, kivrimlar ve bunlarin kalinhklar, yénleri ve
pozisyonlarinin (sad veya sol, yukarida ve asagida) duygusal anlamlari vardir.
Ic ve dig, psikolojik ve maddesel c¢alismalari birbirinden ayirmigtir. Resimde
soyutlugun g¢esitli derecelerini analiz etmektedir. "Kandinsky, kitabinin amacini
ve gecirdidi olusumu séyle anlatiyor: “Sanatta Zihinsellik Ustine" ve ayni
bicimde "Mavi Sdvari” , her seyden dnce, gelecek i¢cin mutlaka gerekli olan ve
sonsuz deneyimleri olanakli kilan bir yetenedi, maddi ve soyut nesnelerle
zihinsel olani duyumlama yetenegdini uyandirmak amacini gtduyor."(Kandinsky,
istanbul, 1993) “Sanatta Zihinsellik Ustine" adli kitapta kuramsal bilgilerin
yanisira yaptidi agagbaskilarini da gérmek mumkUndur. Birbirinden bagimsiz

olarak gergeklestirilmis bu baskilar; tek renkli ve kiiglk boyuttadir.

"Klein Welten" (Kuglik Dinyalar) (Resim 16) isimli baskisini geleneksel
boyamadan kurtarip G¢ boyutlu yansimalara dénustUrmistar, baska bir
dinyaya agilan bir pencere gibidir. Sinirsiz boyamanin bir baska gesidinde
yanilsama kullaniimaz; tekstil motiflerinde oldugu gibi diz ve iki boyutiu
bigimlerde yodunlagiimistir. Bu, kagit élgtlerinin iginde kalmak diye adlandirilir.
Bagka bir soyutlama bigiminde &geler kagit ylUzeyinin éntne yansimigtir
(Kandinsky'nin bazi kibist ¢caligmalarinda oldugu gibi). Duz, yansiyan é3elerin
birlestirildigi bir yaklagimda soyutlugun en ylksek gizil guct farkedilir.
Kandinsky'nin 1922'de yapti§i ahsapbaskiyi géren bir kimse onun kahince,
gezegenler arasi bogludun cevresini ve seklini gérintiledigine neredeyse

inanir(Zigrosser).
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Resim 16: Wassily Kandinsky, "Klein Welten" (Kiiglik Diinyalar), 1922, tahtabaski
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Resim 17: Wassily Kandinsky "Klange" (Ses), 1913, tahtabaski
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Soyut Ekspresyonist sanatgilar, kendileri pek rélyefbaski yapmadiklari halde
Kandinsky'nin duzenli kompozisyonlarini gerceklestirdigi agagbaskilarini
esinlendirici bulmaktadirlar(Castleman, New York, 1983). "Klange” (Ses) (Resim

17) rus folk sanatiyla yeni bigimleri birlestirdigi soyut bir kompozisyondur.

3.12. ELLSWORTH KELLY

Ellsworth Kelly'nin 1954'te soyutlamalar yaparak basgladigi ¢alismalar
Amerikan sanatinin gelisiminde ©6nemli bir gi¢ haline gelir. Kelly'nin
galismalarini incelerken, onlari herhangi bir grubun igine sokabilmek mdmkun
degdildir. CunkU eserlerinin arkasinda, bagmsizlik istedi yatmaktadir ve

gelistirdigi degisik sergileme yollariyla bunu kanitlamistir.

"Bir duvarn kaplayacak kadar ve tumu tek bir kompozisyon olugturan bir dizi
tual; bir duvarin asadi kisimlarina dik olarak asilan bir tual, ona dik agi
olusturarak yere yatay serilen bir bagka tualle birlestirilerek"(Lynton, Istanbul,
1982) sergilenen eserler Kelly'nin farkli anlatim yolunu gé&sterebilmektedir.
Ancak Kelly, 1960'larin ortalarinda ortaya c¢ikan bir sanat hareketi olan
Minimalizmin énctsl ve en iyi 6érnedi olarak gérulur. Sekil olarak sade olan
Kelly'nin sanati, geometrik ve renkgi bir anlayiga dayanir ve gandelik yagsamdan
uzak kabul edilir. Kelly'nin caligsmalarindaki her bi¢im, onun duslncelerini en
acik ve dolaysiz yoldan belirtir. Onun formlarindaki boyut, denge, agirlik, renk,
yogunluk, sekil, katlenin etrafindaki boslukla olan iligkilerini geligtirerek baglanti

kurar.

"Kelly 1950'deki tagbaskisinin disinda, ilk baskilarini 1964 ve 1966 arasinda
Paris'te yapmis ve 1970 yilindan sonra Gemini'de tagbaski, ipekbaski ve gravar
teknikleriyle yuzden fazla baski gergeklestirmistir. Caligmalarinin odak noktasi

seriden seriye degisiklik gdsterir. 1970'in ortalarina dogru, siyah, beyaz ve gri
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¢ok yaygindir. Kelly, 1973'te dért ve 1978'de oniki baski gerceklestirmistir.
Bunlar sekillerdeki segkin davranmayla karakterize edilir. Bir geklin bir digerinin
form almasina izin veren yansima fikri Kelly'nin 1sik ve gélge fotograflarinda
aciktir. Kelly genelde renkli baskilarini, gizimlerini en uygun renkle birlikie
caligarak yaratir. "Form genelde ilk durumdur. Form yapilir sonra renk
uygulanir. Bazi zamanlar form ve renk eszamanli olusur.” Kelly'nin gergek kesfi
ise figurin zeminle olan iligkisidir. Baskilarinda, kagidin pozisyonu
uygulanabilir bir alandir. Degisen iligkilerle sekillerin bu alana yerlesgtiriimesi

ufak capta segenek sunar.

Surekli olarak Kelly'nin baskilarinin genis duz renklerle strdartimesi buytk bir
meydan okumadir. Murekkebin Gzerinde ¢ok az gegen bir merdane agik tonda,
daha ¢ok gegen bir merdane daha koyu bir tonda olur. Bununla ilgili olarak
Kelly séyle diyor: “Bu tam olmasi gerektigi gibidir. Fakat bu baskinin ne
hakkinda olduguyla baglantilidir. Hepsini tek bir tonda g&stermek
gerekebilir."(Fine, New York, 1984)

Kelly'nin "Blue/Red Orange/Green" (Mavi, Kirmizi Turuncu ve Yesil) (Resim 18)
isimli baskisi 1970 yilinda gergeklestiriimistir. Baskida renkli formlar yanyana
sirayla yerlestirilmistir. Ug renkten olusan bigim yana yatiriimis olarak gérulir
ve simetriden uzaktir. Segmis oldugu bu renkler florasan isiginin ana

renkleridir.

3.13. WILLEM DE KOONING

Willem de Kooning, Avrupa kultirayle gelismis bir sanatcidir. Fakat ABD'ye
yerleserek calismalarina orada devam eder. Soyut Ekspresyonizmin Action
Painting dalindaki sanatgilardandir. 401 yillarin sonlarinda biomorfik

gérunumlu siyah-beyaz tualler yapmistir. Soyutlamanin son sinirlarina varan
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sanati, soyut anlatimcihigin 6z olusturan bir eylemsel siddet kazanir. Bu
yapitlarda gérilen mekansal belirsizlik ve gerginlige 1955'ten sonra yaptidi
daha sade bigimler iceren buUylk soyut resimlerinde 1963'ten sonra
gerceklestirdigi ve g¢ogunlukla kadin figurlerinin duygusal bir deder kattid
peyzajlarinda yine 1969'tan sonra yapmaya bagladigi desen ve heykellerinde

de rastlanir’("de Kooning", istanbul).

Kooning, yaraticilik ve gi¢ bakimindan Pollock'un yaninda yer alir. Uslubu ise
Soyut Ekspresyonizmin Ekspresyonist yanini vurgular. Ara sirada olsa
soyutluktan uzaklasma pahasina, boyanin dokusundan ¢ikan géruntulerie
ugrasir. Andy Warhol'un kadinlarinin éncult oldugu igin, bir bakima Pop Art'l

etkilemis sayilmaktadir(Madra, istanbul, 1983).

Willem de Kooning'in baski tekniklerinde ¢ok fazla eser verdigi séylenemez, az
sayida tasbaskisi vardir. Bu caligmalarindan birini California Universitesinin
atélyesinde gerceklestirmistir. "California'da tagbaski ile ilgilenen bazi
sanatgilar, Berkeley 'deki California Universitesinde dersler vermekteydiler ve
Willem de Kooning'i bu Universitenin atélyesinde c¢alismak igin ikna ederler.
Willem de Kooning, 1960'da yapti§i “Untitled" (Isimsiz) adli genis ve siyah-
beyaz tagbaskisi ile firga darbelerini élumstzlestirmistir'(Castleman,1988).
Lekeci ve Ekspresyonist etkileri olan firga darbeleriyle yaptigi bir diger baskisi
“Minnie Mouse" (Resim 19) dur. "Minnie Mouse" ta daha g¢ok, yadla suyun
karsilasti§i andaki dokuyu andiran lekeleri gérmek mumkindir. Sanatgi
1970'lerde figuratif elemanlara geri doéner. Willem de Kooning'in 70'lerden
sonraki calismalarinda soyutlamaya yakin figuratif bir anlayigi yakalamaya

calistidi séylenebilir.
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Resim 19: Willem de Kooning, "Minnie Mouse” 1971, tasbaski
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3.14. GEORGE MIYASAKI

George Miyasaki Soyut Ekspresyonist tirde g¢aligan bir sanatgidir. 1956'da
tagbaski yapmaya basglamig, gok guzel renkli baskilar tretmistir. Miyasaki
resimlerindeki yorumlarini baskilarina da aktarabilen bir kag sanatgidan
birisidir. Bu baskilar, boyaresim teknigine ¢ok yakin olarak gergeklestirdigi

galigmalardir.

"Diebenkorn ve Nathan Oliveira, Miyasaki'nin tagbaskilarindaki Soyut
Ekspresyonist ruh haline dikkati ¢ekerler. Sanat¢inin baskilari dogrudan
resimlerden uyarlanmiglardir. Kabartma veya c¢ukurbaskinin tersine,
tagbaskilarinda sanatginin ¢izdigi tim mimikleri ve ayrintilari ayirabilmek
mUmkundar. Miyasaki'nin hazirlk agsamasindan baski agamasina kadar
tim caligmalari kendisinin yaptidini da vurgulamak gerekir'(Adams ve Beall,

Hong Kong, 1990).

Miyasaki baskilarinin, yerklre, mevsim yada ginun saatleri gibi adlari vardir.
Baskilarina verdigi bu isimlerle anlatmak istedigi, doganin gici ve gutzelligidir.
Calismalarindaki dinamizm, karmasa ve incelik semboliktir. “February” (Subat)
(Resim 20) de baskinin olusma asamalari, malzemenin kalitesi ve kullaniligi ilk
gbze carpan 6gelerdir. Bu baski, her bir rengin ayri olarak basildi§i ama

UstUste basiima sonucu birlesen renklerden olusan bir baskidir.

Sanat¢i baskilarinda, gizimdeki guctunlt vurgulamaktadir. Betimlemelerden her
biri, digerlerinden turetilmis izlenimine sahiptir. Cizim ve renkler konusundaki
tum kararlar titizlikle ve dikkatle kendisi vermistir. "February"” de renkler zengin
tonlardadir. Bigimlerin soyutluguna kargin uzay ve derinlik yanilsamalari

yansitilabilir. Miyasaki'nin renkli baskilar en ilgi ¢gekici olanlaridir, ¢inkl renkler
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Resim 20: George Miyasaki, "February" (Subat), 1958, tagbaski
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blaytk bir ustalikla yayilmistir. Renkler birbirlerine Ustin gelmek icin ¢aba
harcarlar. Miyasaki'nin kullandid: dil, hem baskiresim hem de boyaresim dilidir
ve bu iki dil birbiriyle ¢ok iyi birlesmistir. "Sanatgi, tagbaskilarda hem kalem
hem de murekkep kullanmig, murekkep kullanimini transperant boya igin
secmistir. Sanatg! icin son sdylenecek sey; imajdaki yanilsamalar ve renk

dengesini ¢ok iyi kullandigidir(Adams ve Beall, Hong Kong, 1990).
3.15. ROBERT MOTHERWELL

1973 yllinda Gemini'de c¢alismaya baslamis olan Motherwell, Fransiz
kaltarinden etkilenmigtir. Bu ylUzden Fransiz estetigini ¢ok iyi bilen bir
sanatcgidir. Eserleri Soyut Ekspresyonist tirdedir. Sanat¢inin ¢alismalari, onun
sanat ve baski yapiminda kullandigi malzemelerindeki zevkini agikga
kanitlamaktadir. "Uzun bir sUreyi Los Angelas'ta gegirerek U¢ gruba ayrilan
yirmi baskiyr tamamlamistir. Bunlar "Soot-Black Stone 1" (Isli Siyah Tas 1)
(Resim 21), "Summer Light Series" (Yaz Isigi Serisi) ve "Atascadero 1, 11, Il" dir.
Son Ug baskis1 1976 yilindan baslayarak tamamlanmistir. "Soot-Black Stone 1"
isimli baskida yogun bir siyahin etkisi, bu rengin iginden ¢ikan agik bir gri ton
ile iyice belirlenmigtir. Siyahin sert ylzeyi ile orta kisimdaki dokulu organik alan
zithk icindedir. Hawthorne of Larroque kagdidi Motherwell igin 6zel olarak

yapilmistir ve her sayfa filigrandir'(Fine, New York, 1987).

Motherwell'in baskilarindaki sanati, onun yaptiklarinin dogruluguyla ortaya
cikmaktadir; basincin gerektigi yerde basing, uygun olan yerlerde gizleme;
agirlik veya zerafet; yogunluk veya seffaflik; siddet veya sakinlik, hemen hepsi
gorsel olarak ihtiyag oldugu oranda yerini bulmustur. Batin bu duygular "Soot-
Black Stone" serisisinin alti tagbaskisinda agik¢a gézler énune serilir. Hemen

hepsinde ylUzeyin zenginlidini sunmak igin, engin katmanlarin altindakileri

anlatmak igin tagbaskinin gicl batan yogunluyla kullanilir. Motherwell'in
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Resim 21: Robert Motherwell, "Soot-Black Stone 1" (Isli Siyah Tag 1),

1973, tagbaski
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baskilarinda herkesin bulabilecedi kaprisli, sikintili biraz da degisik motifler,

kUcuk boyutta olmasina karsin, anitsal ¢alismalari animsatir.

3.16. GABOR PETERDI

Gabor Peterdi, 1944'de Amerikan vatandasi olduktan sonra, orduya katilarak,
ordunun haber alma Unitesinde kartograflik yapmaya baslar. Peterdi'nin en
6nemli baskilari, savas deneyimlerinden yola c¢ikarak yaptiklaridir. Bu savasg
onu ¢ok etkilemistir. Eserleri ayni zamanda atom bombasina karsi tepkisini de
dile getirmistir. Peterdi, kozmik yerktrenin insanlarin yok edici gici ile gevrili
oldugunu, danyanin; bombalarla kirletildigini vurgulamak istemistir ve “eger

askerseniz, doga size dismandir” diye yazmistir.

“The Vision of Fear" (Dehgetin G6runlsd) (Resim 22) isimli baskisinda savasi
kinayan bir dustnce sbz konusudur. Surekli patlamalarin siddeti ve birbirine
benzer tlrde olusu ilgingtir. Kullandigi teknik ¢ok etkili gérintuler yakalamasini
kolaylagstirmistir. Plakanin yariimasiyla olugturulan dokular yangin ve

patlamalar anlatmakta kullaniimig ve dramatik bir etki yaratiimigtir.

"Sanat¢i savag ve patlama konularini uzaydan dinyaya bakig agisi olarak
dustndugu eserinde kullanmistir. Asadidan bakildiginda bombalar, yukaridan
bakildiginda zavalli yerktre goérulir. Ufuk kisa, perspektif ise degiskendir.
Asagidan bakan bir kisi 6ldGrict bomba sembollerini gérur. Ugaklarin arasinda
ugusan stk kumeleri geceyi deler. Yukaridan ise yerde patlayan bombalar
gorurstiniz. Ruzgarli bir ginde yayilan duman, yasami yok eden bombanin
etkisini vurgulamistir. GoékyluzU hareketli ve enerjiktir. Ugusan roketler ve
parlayan bombalar, ugcak sembollerinden turetilmistir ve isa'nin kurban edilisini

de cagristirmaktadir. Peterdi bu mistik eseri ile son hikmu izleyiciye birakir.
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Resim 22: Gabor Peterdi, "The Vision of Fear” (Dehsetin Goriiniligli), 1953,

metal gravir
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“The Vision of Fear" | bastiktan sonra hatalarina gére tekrar denemeler
yapmistir. Bakir levha (zerine siyah ve turuncu muirekkep kullanarak

gerceklestirmistir'(Adams ve Beall, Hong Kong, 1990).

3.17. JACKSON POLLOCK

Amerika'da savag sonrasinda soyut sanatin yasama girmesiyle resmin
gelecegdini bigimleyen 6nemli degismeler olmustur. Soyut Ekspresyonizmin
Amerika'daki olusumundaki en belirgin 6zellik, strekli dinamizm ve devinimdir.

Surekli dinamizmin énderi ise Jackson Pollock'tur(Madra,S.51, 1983).

Pollock'un kullandi§i damlatma (dripping) teknigindeki yaklagiminin organik
oldugu ve gelenedi kékten degistirdigi sdylenebilir. Pollock her hattin, her
desenin hareketini dogrudan kontrol etme gerekliligi duymaktadir ve bu
duygusu gercekten cok kuvvetlidir. Bu gesit bir kontrol etme isteminin
sonuglarinin daha mekanik olacagdi stuphesizdir. Caligmalarinda énce boyama,
ardindan ise damlatma teknidi gelir. Bu denemeleri, izleyen 1-2 yil igerisinde
damlatma teknigi disg hatlar takip etmekten ¢ok onlari deg@istirmeye ydnelmistir.
Pollock serpme ve damlatma teknigini 1937 yili baglarinda denedigi tagbaskida
da kullanmigtir. Bu eserin ismi ise "Komposition with Figure" (Sekillerle
Kompozisyon)(Rose, New York), 1948'deki ¢alismasinin ismi ise "Number ["
(Sayr 1) dir(Field). Pollock boya resimlerinin yaninda zaman zaman baski
tekniklerini deneyen sanatgilardandir. Onun degisik yillarda yaptigi ¢calismalar
diger calismalarinin bir benzeridir ancak baskilari genellikle siyah-beyazdir.
Pollock boyalari akitarak siyah-beyaz bir ipekbaski gergeklestirmigtir. Bu
baskinin ismi "Untitled” (Isimsiz) (Resim 23) dir. Baskinin sad késesinde

soyutlanmig bir ytuz gérulmektedir.
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Resim 23: Jackson Pollock, "Untitled" (Isimsiz), 1951, ipekbaski
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3.18. DOROTHEA ROCKBURNE

Rockburne, 1970'lerin ortalarinda sanatinin odagini olusturan bazi fikirlerinin
isiginda ¢alismalarina basglamistir. Bu duslncelerden biri de; Uzerinde gok
dlsUndugu altin kesim ve dikdértgenin gesitli boyutlaridir. Sanatgilar uzun
yillardir altin kesimde, armoni ve guzelligin, dogal manasini aramaktadirlar,
Rockburne'ln konuyla ilgisi bu orantiyi kendi modern ve Kigisel gértsguyle, antik
kékenli gelenek ve estetidi birlestirmesi dogrultusunda olmusgtur. Rockbume'tn
eserlerinin temeli, fikirlerini ve ilgileri, sanat tarihine, ézellikle Rénesans'in ilk

baslariyla mistik distinceye dayanir.

“Radiance"” (Parlaklik) (Resim 24), Dorothea Rockburne'ln Gemini'de ilk
gerceklestirdigi doért tasbaskidan birisidir. Bu c¢alismasi orantisal formlar
kesfederken, malzeme ile strece blyuUk ilgi gésterir. Baskilarin isimleri de bize
Rockburne'in sanatinin yalnizca teoriler Uzerine olmadigini animsatir, ama
ayni zamanda bu baskilar, sanatginin yalnizca metafizikle ilgilenmedigini de
dogrudan anlatir: "Radiance"” (Parlaklik), "Uriel" (Idrar), "Devine Ray" (Kutsal
Isik) ve "Melencolia" (Keder).

Sanatginin amaci hareket halindeki nesneleri kullanarak, duygularini gérsel
formlara gevirmektir. Rockburne'in baskilarindaki 6l¢i ve dogruluk renkler
yoluyla tamamlanmistir. "Cok kuvvetli ve dikkatli karistirilmig renkler kisisel ve
saftir, bazen koyu, bazen de akicidir. Sekilden sekile, katmandan katmana ve
yogunluktan yar seffafliga formlar dikkatle karistirilir ve eszamanli duragan

ucusu yada kutlesizligi anlatmaya ¢alisir.
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Resim 24: Dorothea Rockburne, "Radiance" (Parlaklik), 1983, tagbaski
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"Radiance"” in anlaminin gerceklesmesi igin murekkebin kalitesi, kadit, baski
yéntemi, kesme-katlama ve taping (hafif vurus, delip yada kesip igindeki siviyi
¢cikarma iglemi) suregleri ¢cok énemlidir. Bu ¢aligma i¢in kullanilan kagit olan
transpagra; u¢ katmanhdir. "Radiance” (Parlaklik), transpagranin bir ylzeyine
dért renk, ikinci yazeyine iki renk basilmigtir. Dért renkli taraftaki ince mavi
cizgiler, renkli alanlari tanimlamak ve kesimle katlamanin yapilacagi yerleri

belirlemek i¢in yapiimigtir'(Fine, New York, 1984).

3.19. THEODORE ROZSAK

Theodore Roszak, Bauhaus etkisinde 1930 ve 1940'larda yaptidi ¢arpici heykel
caligmalariyla taninmis, daha sonralari Soyut-Surrealist bigimde c¢alismalar
yapmigtir. Kariyerinin ilk yillarinda genis 6lcide tasbaski galismalari vardir.
1920'lerde Avrupa'ya yaptidi bir gezi ile modern sanatin tim gevresi, gérsel
zenginligi ve entellektiel karmasasi konusunda bilgi edinerek, turind

degistirmistir.

Onbes ay yurt disinda kaldiktan sonra 1931'de Amerika'ya dénerek; New
York'taki Staten adasinda yerlesir ve orada Tiffany Foundation'in mali destegi
ile iki yil caligir. Aylar stiren Avrupa gezisinde edindigi tecribe ve fikirlerine
yaraticiligi ve enerjisini de ekleyerek sekil vermistir. Degisik bigcim ve
tekniklerde deneyimleri vardir bunlardan birisi de fotografciliktir. Roszak, ayni
zamanda kendi baski makinasinda bir kag énemli baski da yapmistir. “Staten
Island” (Staten Adasi) (Resim 25), 1934, Tasbaski) da bunlardan birisidir. O
siralarda pek az Amerikall sanat¢i kendi baskilarini yapabilmektedir. Soyut

eserler verenler gok az oldugundan bu baskilar sira digi ve gok énemlidir.
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Resim 25: Theodore Roszak, "Staten Island” (Staten Adasi), 1934, tasbaski
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"Roszak, Staten adasindaki mekanlari Modern Avrupa bicimindeki deniz
resimlerine gére betimlemistir. 1933'de baskilarindan bir tanesini, yagli boya
resimlerinin birisinden alarak uyarlamistir. Roszak'in bu yaglh boya resimleri
figurleri kapsadi§i ve bu eserlerinde uzakta parlayan aydinlik sehir isiklari
kullanildigi halde, baskilarinda bu isiklan kullanmayip soyut bir anlatim
kullanmistir'(Adams ve Beall, Hong Kong, 1990). Bu tagbaskida pariak renkler,
deniz ve gb6kylUzinin gun isiginda parildayisini yansitmaktadir. Suyun
yluzeyindeki dalgalar, soyut detaylar ve baskinin biraktig etki, seyircinin
konuyu kavramasini saglamaktadir. Denizci kulesi suya yansitmakta, ylGzen
samandiranin Uzerindeki bayrak ufukta dalgalanmaktadir. Béylece 6n planda
tekneyi animsatan bigimlerle uyum iginde bulunmaktadir. Kompozisyondaki
bazi bicimler iki bazilari da UG¢ boyutlu olarak ele alinmistirr Roszak'in
resimlerinde kullandi§i gélgeleme ve i¢ ice orulmis sekiller, sanatg¢inin

Konstruktivizm' e olan ilgisini isaret eder.

"“Staten Island" ayni zamanda Roszak'in 6lgl aletlerine olan tutkusunu da
ortaya koyar. Olcim Roszak'in eserlerinde 1930'arda ortaya c¢ikmaya
baslamigtir. Denizcilige ve astronomiye ait aletleri, fiziksel ve fizikétesi kainatta
insanin pozisyonunu belirleyen allegorik semboller olarak kullaniimistir. Son
baskilarinda yerkureyi basit bir geometri ile anlatmistir. Kainata hikmeden bir
gu¢ oldugunu ve insanin da bu hukum ile kendi yerini bulmaya gtcu yettigini
anlatmaya calismistir. Roszak bu tagbaskiyr iki ¢inko levhadan kendisi
basmistir. DUzltkler yadli kalemle yapilmis ve murekkep fircayla yayilmistir.
Muarekkebin yayilisindan, ©&zellikle mavi kisimlarin iki kere basildidi
anlasiimaktadir. Bazi renkler ise sonradan uygulanmistir. Sanatgi son olarak alt
kisimlari, siyah murekkeple ortaya cikarmistir. Roszak'in yirmi tagbaskisi da

essiz renklerden olugmustur’(Adams ve Beall, Hong Kong, 1990).
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3.20. ANNE RYAN

Anne Ryan yasaminin son alti yilinda yaptigi ve karisik-kolaj teknigi kullandigi
caligmalariyla taninir. Ayni zamanda baski sanatgisidir ve renkli ahsapbaskilari
etkileyici ve bireyseldir. Baskilari Avrupa modernizminin 6zellikle de Soyut
Surrealizm ve Soyut Ekspresyonizm etkilerinin New York'a geldigi 1940
sonlarinin tipik &rnekleridir. Ryan'in eserleri bu hareketlerin etkisiyle

olugsmustur.

Ryan 1945-1949 yillan arasinda renkli ahsapbaski calismalari yapmistir.
Bunlar 16.-17. yuzyil Avrupasinin populer eserleri ile benzegsmektedir. Georges
Rouault ile yardimlagip, ahsapbaski ile dért yil stren ilgisi boyunca Cézanne,
Matisse ve Picasso'yu o6rnek almistir. Renkli baskilarinda dini 6geler de
kullanmigtir(Adams ve Beall, Hong Kong, 1990). Ryan'in Soyut Ekspresyonist
hareketin énculerinden olan Stanley William Hayter, Jackson Pollock, Hans
Hofmann ve digerleriyle, ahsapbaskilari arasinda bir benzegme vardir. Hayter
gibi Ryan'da kompozisyonlarin ortasinda serbest¢ce dolagsan soyut bigimleri
tercin etmistir. Bunu gék mavisi alan iginde hareket eden sari, beyaz ve siyah
bigimlerin bulundugu "Orpheus” (Resim 26) da gdrebiliriz. Bu eserdeki soyut
bigimlerin, mitolojiden esinlenerek yapilmig Orpheus ve Eurydice'i temsil
etmektedir fakat bu g¢ok fazla belirgin degildir. Resimlerinde oldugu gibi,
ahsapbaskilarinin da ¢odunda isimler, antik mitoloji veya klasik edebiyatla
baglantihdir. Ryan, baskilarinda genellikle fazla tahta blok kullanmayi tercih
etmemis, tek bir baski i¢in U¢ ahsap bloktan fazlasini kullanmamistir. Tahta
bloklarini oymak igin bigadi rahatga kullanimi géze carpar. Sanatg! igin,
murekkepleme ve baski, aktif yaratici asamalardir. CUnkid Ryan'in batun

baskilari esas olarak tektir bir baskidan bir tane daha yoktur.

98



Resim 26: Anne Ryan, Orpheus", 1947, tahtabaski
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"Ryan, baski yaparken pres yada sert bir cisim yerine ellerini kullanmigtir.
Sanat¢i avucunun yumusak hareketleri ile bastirarak boyalari kagida
gegirmisgtir. Kalin boya maddelerinin igine parlak ylzeylerle mat ylzeyleri
yanyana getirmistir. Murekkebi ¢ok serbest kullandigi icin baskilarin ylzeyinde
kalin bir boya tabakasi olugsmustur. Agir gérinimla ylzey, baskiya, boyalarin
icine balmumu karigtinlmis izlenimi uyandirir. Baskidan sonra sanatgl
ahgapbaskisini renkli kalemler ve pastellerle tamamlar. Ryan'in baskilarinin
yuzeylerindeki etki ve kalite, resimlerinin benzeri gérinimdedir. Ryan bloklari
basmadan 6nce Utulemis, Adja Yunkers gibi siyah kagdit Uzerine baski yapan
diger sanatgilar da ayni yéntemi kullanmislardir'(Adams ve Beall, Hong Kong,

1990).

O dénem New York ahsapbaski sanatgilari gibi, Ryan da ahsapbaskilarinda
Japon kagitlar kullanmigtir. Hatta sanatgi siyah kagitla basmay! denemis ve
gogu ahsapbaskilarinda siyah kagit kullanmisgti. Ryan'in tek bloklu
ahgapbaskilarinda siyah kagida basilan renkler, beyaz kagittakinden oldukga
farkhdir; kalin yayilmig murekkepten organik ytzeylerin algilanabildigi farkli bir

anlatim géze garpar.

3.21. LOUIS SCHANKER

Louis Schanker 20. yGzyilin ortalarinda New York'daki en blylUk ahsapbaski
sanatgilarindan birisi olarak bilinir. 1930'larin baslarinda baskiya karsi artan ilgi
Uzerine etkinliklerini é3retmen olarak surdurar. Schanker, baskiyr 1930'larin
sonlarinda denemistir. Onceleri hareket Gzerine yogunlagti§i, figlratif bir bigimi
vardir. "Abstraction with Heart" (Kalple Soyutlama) (Resim 27) isimli baskisi onun
soyut anlayisini gésteren en basarili eserlerinden birisidir. “Abstraction with
Heart" da onun baskilarinin pek ¢ogunda oldudu gibi belirsizligi vurgulamak

isteyen kirik ve kesik koyu siyah ¢izgiler vardir. Bu kompozisyonda uUst Uste
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yapilmis hareketler saydamlikla vurgulanmisg, organik ve geometrik bigimler

birbirinin iginde uyum icginde kullaniimigtir.

Sanatginin Avrupa modernizminden tlreyen bir bigim vardir. Schanker'in
baskilarinda geometrik sekiller, parlak renklerle yansitiimistir. Cizgiler kesilmis
hissi verir. Bu baskidaki enerjik atmosfer Schanker'in renkgi oldugunu dogrular.

Sanatgi, renkleri bigimlerin bir uzantisi olarak gérur.

"Schankerin "Abstraction with Heart" isimli baskisi Stanley William Hayter'in
tekniginden etkilendigini de gésterir. Sanatginin daha énceki ahsapbaskilari
elde yapilan kumasla kapli malzemelere basilmistir. FAP atélyesiyle olan
isbirligi ile strdurdugu ¢aligmalari boyunca kendi teknigini gelistirmistir. Cesitli
bloklardan yararlanmis ve yagl murekkebi bloklara serbestgce uygulamigtir.
Parlaklik ve tonun vyeni etkilerine ulagsmak igin baskl renklerini
nemlendiriimemis kadit GUzerine uygulamistir. Schanker'in baski yéntemindeki
belki de en etkileyici sey kagidi kuru kullanmasidir. Mlrekkebi, bloklara kalin
bir tabaka halinde sUrer ve renklerin karigimi ise baski sirasinda ortaya
cikar. Iki rengin karisimi kaditta gérulur'(Adams ve Beall, Hong Kong, 1990).
"Abstraction with Heart" da bes renk kullaniimistir. Yagli murekkep kagida ¢ok
kalin suUrultp iyice yedirildigi icin ahsabin UGzerindeki zerreler gérulmez.
Schanker daima bloklarini kendisi hazirlamistir. Ylzeyde tel firgca ve térpu gibi
aletleri kullanarak purtzler olugturur. Schanker “geleneksel aletler artik verimli

olmuyor, ahsapbaskida énemli olan yaraticiliktir” diyor.
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Resim 27: Louis Schanker, “Abstraction with Heart" (Kalple Soyutlama), 1938,

tahtabaski
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3.22. RICHARD SERRA

Richard Serra'nin baskilarini Gemini ve Tamarind'de Uretmistir. Baski
calismalarinda genellikle transfer kagidi kullanmaktadir. 1972'de ilk tasarisi,
buylk transfer kagidi Uzerine yapilmig g¢izimlerin arasindan sanatgilar
tarafindan segilerek gerceklestirilen yedi tagbaskiyi kapsamaktadir. Serra
1980'den sonra Gemini'de baski galismalarina yardim eden sanatgilar arasina
girmistir. Serra Gemini'deki ¢alismalari sirasinda serigrafinin gizil gdcinu

kesfeder.

"Tagbaski atélyesinde “To Bobby Sends" (Bobby Sends'e) (Resim 28) gibi bes
blytk baski ve "Skeifch 1" (Taslak 1) dan "Sketch 7" (Taslak 7) a kadar yedi
kiguk baskisini tamamlamistir. Daha sonra TWU'ya bagh olarak transfer
kagidina dogrudan yapilmis bir takim cizimler, semboller ve taslaklardan
yararlanarak Ug¢ tabaka baski ve otuzalti heykel gergeklestirir'(Fine, New York,

1984).

Serra, “To Bobby Sends" ve diger dért buyuk tasbaskiyi galisirken yedi
“Sketch" lerin transfer kagidindan aktarilirken siyahin yoguniugunda ve
cizgilerin kalitesinde farklilik olusmasini énlemek icin yagl kalemie kalin bir
tabaka halinde dogrudan aliminyum tabaka Uzerine galismistir. Béylece baski
oldukga koyu dokulardan olusmustur. Baskinin etrafinda herhangi bir sinir
goérulemez. Boyalar etrafa &ylesine sigramistir ki boya tasiyor izlenimi

uyandirmisgtir.

3.23. FRANK STELLA

Eserlerinde resim imgenin kendisi, imge de resmin kendisi olmustur. 1960'da

cubuklardan olugan bir dizi resim yapmistir. Bu gubuklar, tual ylzeyini bdimek
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Resim 28: Richard Serra, "To Bobby Sends" (Bobby Sends'e), 1981, tasbaski



icin degil, tualin dikdértgen olmayisi gdsteriliyormus gibi kullaniimistir (Lynton,
istanbul, 1982). Stella, Konstriktivizm etkisindedir, énceleri siyah tual Gstiine
kosut cizgiler yapmis, daha sonra yalniz duvara asilacak yapitlar degil, tim

duvari etkileyen resim-nesneler yapmaya baglamistir(Madra, S.59, 1983).

"Star of Persia |" (Pers Yildizi) (Resim 29) Stella'nin yayinlanan ilk baskiresmidir
ve U¢ tasbaskidan birisidir (diger ikisi; "Star of Persia II" ve "Irving Blum
Memorial Edition” (Irving Blum'un Hatira Yayini) dir. Stella baski galigmalarina
kendine 6zgu yenilikler getirmistir. Bunlar milimetrik kagit ve metalik murekkep
kullanimidir. Bu metalik mtrekkepler, Gemini atélyesinde Stella'nin bu baskilar

icin ilk defa kullanilmistir.

"Pastel Stack" (Pastel Yigini) ise Stella'nin ilk ipekbaskisidir. Bu baski birbirine
benzeyen U¢ seriden birisidir ve milimetrik kagida basilimigtir. Digerleri,
tagbaski olan "Black Stack" (Siyah Yigin) (Resim 30) ve "Grid Stack” (Grid Yigini)
dir. Bu baskilarda dlzensiz gokgenler olarak hazirlanmig ¢izimlerden biraraya
getirilmistir. “Ug "Stack” baskisindaki elemanlarin farkliligi ve “Pastel Stack" de
¢ok sayida rengin kullaniimasi, Stella'’nin daha &nceki baskilariyla zitlik
olusturur. "Pastel Stack" bitisik olmayan renklerin animsattidi iligkilerle uzaysal
hareketin gercek bosluga olan benzerligini dolayli yoldan anlatir, fakat
Stella'nin bir sonraki on yila kadar olan baskilarinda genelde gérinmez. Butin
tasarimlarda, her elemanin bir fonksiyonu oldugu kadar agik bir yapisi da
vardir. 1970'de Stella'nin baskilarinin ebatlari genigler, buydk boyutlu eserleri
seyirciyle eser arasinda karsilagsmayi etkili kilar. "Pastel Stack”, Gemini'nin
ipekbaski atdlyesinde ¢alismaya baslamadan énce Uretilmig, énce Aero Display
Company'de, sonrasinda Glendale California'da basiimistir'(Fine, New York,

1984).
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Resim 30: Frank Stella, "Black Stack" (Siyah Yi§in), 1970, tagbaski
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3.24. ADJA YUNKERS

1950'lerde New York okulunda hakim olan Soyut Ekspresyonizm, blaylk digtde
baski dretimini desteklemeyen ve baski yapimindaki ¢ogulculugun yerine
tekligi 6dullendiren bir yapidadir. Dolayisiyla bu hareketle baski alanina énemli
bir karsithk séz konusudur. Batun bunlardan sonra kendiliginden ortaya g¢ikan
hareket-resmi, baski yapimi  gibi disunulmis bir arag olup
siradisidir(Zigrosser). Kendisi bagimsiz bir sanatgi olmasina ve bu grubun bir
Uyesi olmamasina kargin Adja Yunkers'in renkli ipekbaski ve tagbaskilari New

York Okulunun c¢alismalarini temsil eder niteliktedir.

Sanatgl anlatmak istedigi noktayi dolayli yoldan soyut ve sembolik olarak,
anlasiimasi zor isaretlerle belirtmigtir. "Yunkers, "Homage to the Monks of
Saigon" (Saigon'un Olmis Kesislerine Saygi) (Resim 31) isimli baskisinda
Budistlerin Vietnam savasina karsi yaptiklari mtcadelelere deginir. Siyah arka
planda alev rengi sekiller olugsmustur. Bdylece baski ani bir alev patlamasi
olarak gérulebilir. BuyUk siyah alan insanligin 6lumunu temsil eden sikintili bir
tepkiyi dile getiriyor denebilir. Bu ¢alismanin militarizm dldnyasinda, kesislerin
hareketlerinin etkisi yada etkisizligi hakkinda yapilan ince alaysi bir yorum

oldugu da séylenebilir'(Zigrosser).

"Untitled" (Isimsiz) (Resim 32) adl c¢alismasinda genis firganin murekkebi
yayarken olusturdugu dokulardan yararlaniimistir. Etkisi olduk¢a dogal olan bir
calismadir. Bu Kooning'in de baskilarinda zaman zaman kullandigi bir tekniktir

ve bunlar Soyut Ekspresyonist etkiyle olusan serbest firga vuruglardir.
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Resim 31: Adja Yunkers, "Homage to the Monks of Saigon" (Saigon'un Oimiis

Kesislerine Saygi), tahtabaski



Resim 32: Adja Yunkers, "Untitled" (Isimsiz), 1960, tasbaski
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UCUNCU BOLUM

TURK BASKIRESMININ GELDIGi NOKTA VE TURK
BASKIRESMINDE SOYUT EGILIMLER

1.TURKIYE'DE BASKIRESMIN YERI

Turkiye'de baski tekniklerinin kullaniimaya baslanmasi 1831 yilina kadar
(Henry Cayol'un kurdugu atélye olarak alinmistir) dayanmasina karsin sanatsal
bir ¢caba olarak geligimi yenidir. Egitim kurumlarinda programlara alinmasi ve

sanatgilarin sabirli galigmalari, baskiresime 6nemli katkilarda bulunmusgtur.

Avrupa ve Amerika'da ise ¢ok eski yillarda baslayan baski ¢aligmalan sanatsal
deger acisindan 1900'lerde énemli bir yere ulasmistir. Oysa Turk sanatina gok
gec giren baskiresmin, ¢ogaltilabilir 6zellidi sanatsal agidan degersiz géraldugu
icin ancak 1970'lerden sonra gergek de@erine ulasabilmistir. Ancak gelinen

nokta kigumsenir dizeyde degildir.

Baskiresminde son 15-20 yilda gergeklesen bu énemli gelismeleri elestirmen

Turgay Géneng séyle siraliyor;

-Son dénemde geng ustalar olusmustur.
-Baskiresim ikinci derecede bir resim gérinimunden kurtulmustur.
-Eski ustalardan bu alanda ilk kez ¢alismalara baglayanlar olmustur.

-Salt baskiresim sergilerinin sayisi énemli élgtde artmistir.

-Baskiresim dergi kapagi, kitap kapagi gibi ¢alismalarin étesinde bir
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anlam ve igerik kazanmstir.
-Sanatgilar kendi baskiresim atélyelerini kurmaya yonelmiglerdir.

-En 6nemlisi alici sayisi artmigtir.

1936 yilinda Guzel Sanatlar Akademisinde baglatilan ézgin baski ¢aligmalari
ile bu kurumun etki alaninda, 6zgun baskiresimler yapan ilk cagdas sanatgi
grubu olugsmustur. Bu grup iginden yalnizca Sabri Berkel ile Fethi Kayaalp 1960
sonrasinda da 6zgun baski g¢aligmalarini sUrdurmuslerdir. Yine Turkiye'de
1960'a dayanan soyut sanatin gelismeye basladidi tarih 6zgun baski igin de
basglangi¢ sayilabilir(Ozsezgin ve Aslier, C.IV, 1989). 1935 yilindan sonra
baski ¢alismalarina baslayan Gazi Eg@itim Enstitisinden mezun olan sanatgilar
ancak 60 yillardan sonra kendilerini tanitmaya baglamiglardir. Bunlardan

Adnan Turani, soyut baskilar yaparak ¢aligmalarina devam etmistir.

Tark baskiresim calismalarinin devami buUyuk &lglide Universiteler yoluyla
gerceklesmektedir. Sanatgilarin 6zverili ve éncl nitelikteki caligmalarini da
unutmamak gerekmektedir. Yalniz istanbul'da sanatgilarin 6zel olarak
kurduklari onbes baskiresim atélyesi bulunmaktadir. Universitelerdeki
egitimlerini bitirdikten sonra  yurtdisinda baski konusunda uzmanlasan
sanatgilar da bunlara katilinca gerceklesen birikimle 1970'li yillardan sonra

baskiresmimiz buydk yol almistir.

Tark sanatgilari, modernizmi bir ¢ok dinya ulkesine oranla ge¢ yasamig bir
toplumda, bu anlayislari ortaya koyan yapitlarini gergeklestirmiglerdir. Bunda
yurt disinda c¢alismis olan sanatgilarin buyUk payi vardir. Ve "bunlarin
gogunlugunu baskiresim yapan sanatgilar olusturmaktadir. Ancak, baskiresim
sanatgisi tum dinyada oldugu gibi Turkiye'de de azdir. Cunku atélye ve diger
malzemelerin bulunmasi olduk¢a zordur, bunlarin yaninda yaraticilia ve

atélyede uzun slre bikmadan calisabilecek zanaatgi bir kigilige sahip olan bir
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sanatgi olmasi gerekmektedir. Tum bu ihtiyaglar ve 6zellikleri bir arada bulmak

oldukga zordur"(Unver, S.122, 1988).
2. TURK BASKIRESMINDE SOYUT EGILIMLER

Baskiresimde soyut egilimli olan Turk sanatgilarini incelerken éncelikli olarak
yapitlari yol gdsterici olmakiadir. CUnku bu sanatgilarin kendilerine 6zgu
soyutlama anlayiglari vardir. Ve ayni zamanda ¢esitli galismalari 'soyuta yakin'
yada 'soyuta uzak' gibi tanimlamalarla degerlendirilebilir. $Simdi soyuta yakin

yada soyutlama egilimli sanatcilar saptanabilir.

Sabri Berkel, geometrik non-figUratif resim yapanlardandir ve resimlerinde
renkler daha fiziksel, bicimler organimsi etki yaparlar ve kurgular ¢gok yalindir.
Erciment Kalmik, geometrik soyutlamaci bir yorumlama ile linolbaskilar
yapmistir. Resimlerinde, nesnel bigimler algilanmakla beraber, soyutlama ve

bigimci bir kurgu ile, duyarliktan ¢ok bigimsel etkisi olan sonuglara ulagmistir.

Gungér iblikgi, gukurbaskilarinda figurstiz soyut kurgular ile 6zgin yoruma
ulagsmistir.  Baskilarinda  doku-bi¢im iligkilerini  ézgun bir yorumla
butunlestirmektedir. Dokularinda kivrak, kaligrafik izlerden yaralanmakia,
figurstz soyut kurgulara ulasmaktadir. Stleyman Saim Tekcan, 6zellikle son
yillarda yaptigi ipekbaskilarinda hem kurguda hem de bigim yorumlarinda tam

bir soyutlamaya yénelmis durumdadir.

Sukri Aysan ve Halil Akdeniz'in ipekbaskilarinda kurgu, tam geometrik ve
§emafiktir. Daha lirik bir non-figuratif dil kullanan Adnan Turani ve Ferruh
Basada'nin da anilmalari gerekir. Turani ¢ok rahat ve kaligrafik bigimlerle ve
etkili renklerle 6zgun bir anlatima ulasir. Ferruh Basaga bigim ve renklerinde

tutumlu ve hesapli gérindr. Dogdal dokulu soyut bigimlerle, yinelemelerden
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yararlanarak, olusturdudu figirsiz kurgularla Yalgin Ozeli de belirtmek
gerekmektedir. Eren Eylboglu, lirik non-figuratif tirde calismalarini baski

tekniklerine de uyarlamigtir.

Atilla Atar'in pentur tadindaki renkli tagsbaskilarindaki anlatiminda, dusle gergek
arasi gidip gelen bir soyutlama egilimi hakimdir. Saime Hakan, geometrik ve
yalin bigimlerle yapti§i baskilarinda cesitli baski tekniklerini kullanmaktadir.
Burhan Dogancay ise salt soyut resim galismalari yaninda bir grup ipekbaski

yapmis ve bunlari sergilemistir.

Son yillarda, yayilma merkezi olusturan égretim kurumlarn disinda, sanatgilar
da o6zel baskiresim atélyeleri kurmuslardir. Bu atélyelerin de katiimasiyla,
sanatgilarin baskiresim yapma olanaklari g¢ogalmis olur. Sonug olarak bu
alanda daha ¢ok sanatgl, daha c¢ok ve surekli baskiresim

yapmaktadir(Ozsezgin ve Aslier, C.IV, 1989).
2.1. ATILLA ATAR

Atar, Gazi Egitim Enstitsinin mezunlarindan ve yurtdisinda egitim géren
baskiresim sanatgilarindandir. Sanatgi Anadolu Universitesi Glzel Sanatlar
Fakultesinin baskiresim atélyesini kurarak Turk baskiresmine buyuk katkilarda
bulunmustur. Atar, baskiresim ¢aligsmalarini, tagbaski Uzerinde yogunlastirmis,

pentUr tadindaki baskilariyla yurticinde ve yurtdiginda birgok sergi agmistir.

Atar'in basklilarinda, bir yanda pentUr agirlikli ¢alismalari diger yanda da
geometrik bigimlemeler gérulebilir. Sanatginin baskiresimleri somut bir dinya
ile soyut duglem imgelerinden olusmaktir. Geometrik bigimlerin yogun olarak
hissedildigi bir kompozisyonunda, (Resim 33) renklerin, koyu renkli dokulara

gbre daha az kullanildigi gézlenir. Sanat¢inin somut-soyut arasi birlesimlerini
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gergeklestirdigi  "¢aligmalarindan "Dénusim” serisinin  gbrkemli  evreni,
izleyiciye birgok seyi dusleme firsati veriyor. Anadolu bozkirlarinin 11k ve
renginden, anlatimci leke galismasinin soyutlama istemine dénusene dek
dugsleme firsati yakalanabiliyor'(Gulmez, S.151, 1991). Cogunlukla renkli
calismalari olan sanatgi, tasbaski tekniginde uzmanlagsmistir. Sanatginin
‘Kompozisyon” (Resim 33) isimli tagbaskisi, son dénemlerde yaptigi bir kag
¢alismasindan birisidir. Geometrik formlarin géruldiglt bu tagbaskida, koyu
olan dokularin daha agirlikl bir yeri vardir, renkler agik tondadir ve daha az yer

kaplar.

"Atilla Atar'in son dénem yapitlari, tasbaskinin sinirlarini zorlayan bir soyutlama
gucunu simgeleyen resimler olarak &ézellikle vurgulanabilir. Atar tagbaskida
hissedilen derinlik duygusunu, kimi resimlerinde otuza varan ayri kalipla

gerceklestirmistir'(Ering, S.175, 1993).

2.2. SABRi BERKEL

Sabri Berkel, geometrik non-figuratif tirde resimler Ureten bir sanatgidir.
Berkel'in resimlerindeki renkler ve bicimler oldukga yalin kullaniimistir. Tek bir
harekette ve hizli bir sekilde ortaya cikarilmis izlenimi veren yapitlarinda,
kaligrafi etkisiyle olugan geometrik bigimler, genis bir yer tutar. Fakat renklerin
6nemini de wunutmamak gerekmektedir. Berkel, soyut kompozisyonlari

1950'lerde denemistir.

"Sanatgl Kubizm cikish stilize bir anlatimdan, minyattr ve kaligrafi ¢ikisli bir
bicimlemeye uzanan ve bir ¢ok ara anlatimi da kapsayan gok sayida deneme
yapar. Figlrin yer yer, u¢ noktada soyutlanmis ya da stilize edilmis bir
bigimde ortaya ¢iktigi bu galigmalar kaligrafik resimlemeyle agikga iligki
icindedir'(Sadak, S.127, 1989).
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Sabri Berkel, Devlet Guzel Sanatlar Akademisinde acilan baskiresim
atdlyesinde Leopold Levy ile beraber bu tekniklerin égretiimesine baglamistir.
Tarkiye'de baski tekniklerinin gelismesine blyldk katkilari olmustur. Berkel
baskiresimlerini daha ¢ok 1960'dan sonra, ipekbaski ve monotipi ile yapmistir.
Berkel sanatin bélgesel bir duyus olarak degil, evrensel bir dil olarak

bigimlenmesini ister. Bu

anlayisini bigimlerini ve renklerini segerken, ayiklarken degerlendirir. Hi¢ bir
duygusal ve hikayeci yoruma olanak birakmayacak bir yalinlikta soyut
bicimlerle 6zgln baskilarini olusturur. Genelde anlatimciligin agir bastigi Tark
resmi icinde Berkel'in sanati evrensel ve kararli bir yer alir{Ozsezgin ve Aslier,

C.1V, 1989).

Sabri Berkel'in "Soyut" (Resim 34) isimli calismasi tek renk olarak basilmis,
lekesel bir baskidir. Berkel'in tek bir firga darbesiyle olugturdugu bu baskisi

tereddutstz olan anlayiginin bir érnegini sunar.

2.3. BURHAN DOGANCAY

Geometrik soyutlama turinde ¢alismalar yapan Dogangay'in sanatindaki batin
inceliklere, ipekbaskilarinda da raslamak mimkundar. O da baskiresim galisan
diger sanatgilar gibi, boya resim calismalarinin yaninda baski teknikleri
Gzerinde ¢aligmistir. Sanatgi baski ¢alismalarina da boya resim c¢aligmalarinda

kullandigi tarzini uygulayabilmistir.
"Dodancay, Arallk 1990 ile Ocak, Subat, Mart 1991'de Suleyman Saim

Tekcan'in yénetiminde Camlica Sanat Evi'nde galismalar yapmisgtir. Sanatginin

"Ikili Mutluluk” (Resim 35), "Dénistimler”, "Dénis" ve "Golge” gibi isimler taglyan
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Resim 35: Burhan Dogancay, "lkili Mutluluk”, 1991, ipekbaski
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6zgun baskilarinda, espasin ve gélgelerin kullaniliginda duvarlarin bir iletigim

araci olmasina tanik oluyoruz"(Nirven, S.155, 1991).

Burhan Dogancay'in eserlerinde, renkli kagitlardan olusturulan yirtiklarla kolaj
izlenimi yaratilmis bir sisteme rastlanir. "Dogancay cesitli Glkelerde insanlarin
duvarlardan bir iletigsim araci olarak nasil yararlandiklarini inceleyip, bu informel
kitle iletisim aracindan aldidi iletilere 1963 sonrasinda, sanatsal yorumlar

getirerek yanitlar vermistir"(Nirven, S.155, 1991).

2.4. GUNGOR IBLIKGI

Lirik non-figUratif tirde eserler veren Gungér Iblikgi, ¢odunlukla gukurbaski
tekniklerini kullanmistir. Sanatginin baskilarinda, ince, yogun olan ve iglemeleri
andiran bir teknik géze carpar, dokularin yogunlugu gézu etkileyerek renklerle

birlesir ve farkli bir yorum izlenir.

"Onun soyut kompozisyonlarinda eski c¢ad kaya resimlerinden dogu
kaligrafisine, Islam sanatlarinin yineleme ritminden kendine 6zgl bir fantezi
dunyasinin gérkemi ve gizemine uzayan esintiler bulunabilir. Gungér Iblikgi'nin
baskilarinda, 6teden beri duyumsanan, evrenin &6zUndeki varolusla yokolus
arasindaki surekli devinim, sinirsiz ve geligkili olusumu cagristiran sarmal
arabesklerle bigimlenmis motifler birlestiriimis, yeni gravirlerine ekledigi altin
ve bakir yaldizlarla daha da gekici bir nitelige yénlendirilmistir'(Kéksal, S. 256,
1991).

Iblikgi'nin "Kompozisyon" (Resim 36) isimli renkli metalbaskisinda butin dokular
oldukga net gérulebilmektedir. Baskinin derin olan kisimlarinda bulunan

renkteki koyulukla etkili bigimler gézler énune serilmekte ve baskinin Ust

kismindaki sari dairesel b6lum tim baskida etkili olmaktadir. Sanat¢inin metal
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resim 36: Giingér Iblikgi, "Kompozisyon", metallbaski
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Resim 37: Mirside igmeli, "Dirilis", metalbaski
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2.6. HAYATI MISMAN

Misman, Gazi Egitim Enstitisinin mezunudur ve yurtdisinda egitim gérmustar.
O da soyutlama egiliminde olan baskiresim sanatgilarimizdandir. Geometrik

bicimlerle birlik olugturan figurlerinde soyutlama egilimi saptanabilir.

Misman baskilarini géyle gergeklestirir; "6nce geometrik béimeler icinde blyuk
renk lekeleri ile resmin gatisini ortaya c¢ikarir ve serpistirilmis gibi duran bitin
figUrleri soyut cizgisel 6gelerle beraber ¢oklukla birlik olusturur'(Ersoy, S.138,
1990). Misman'in resimlerinde ¢atiyr olugturan buyUk lekeler, zamanla
meydana gelen degisimin diginda genelde birbirinden ¢ok farklilik géstermeyen
geometrik bir kurgudadir. Misman'in ¢alismalari kendisine 6zgu fantazi ve

gercek arasi renk ve bicim dunyalaridir(Akdeniz, S.138, 1990).

Hayati Misman baskiresim teknikleri arasindan metalgravir dalinda
uzmanlasmistir. Misman'in "Kompozisyon" (Resim 38) isimli ~ gravarleri
geometrik formlar ve ¢izgilerle olusturulmus, figlrlere rastlanmayan
calismalandir. Bu baskilara fondaki koyulukla UG¢ boyutlu bir etki

kazandiriimistir

2.7. SULEYMAN SAIM TEKCAN

S. Saim Tekcan Turk 6zgln baskiresim sanati iginde énemli bir yere sahiptir.
Turkiye'yi disarida sergiler ve bienallerde temsil etmektedir. Kendi baskiresim

atélyesi olan az sayida sanatgidan birisidir.

"Tekcan'in daha 1970 yilinda “Tdrk Cesitlemeleri" adini verdigi, geleneksel
nakiglar, islemeler, tudralar, kaligrafi ritmlerinden esinlenen serigrafi dizileri

vardir. Bu baskiresimlerinde Anadolu Uygarliklarindaki tag oymaciligi, idoller ve
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Resim 38: Hayati Misman, “Kompozisyon", 1990, gravir
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mezartas! formlarindan soyutlamalar yaparak c¢addas bir yoruma ulasma
¢abasindadir. Sanatgi sanatina uluslararasi bir boyut kazandirma istegi ile
kultarel ve bigimsel degerleri kucaklamay1 amaglamaktadir. Soyutlanmig formlar
Uzerinde ritmik ¢izgi dokulariyla ¢agdas bir yoruma agirlik verilmistir. Son
dénem calismalarinda salt soyut ve renkg¢i formlar, ritmik ¢izgi dokulari ve
derinlik etkisiyle minyatlrden esinlenmig figlratif 63eler arasinda bir Uslup
ayrimi gérulebilirse de, bu 6zellik yeni bir dénisimin ya da agamanin ipuglari

sayilabilir'(Kéksal, S. 200, 1988).

Tekcan, hem metal gravir hem de ipekbaski tekniklerini kullanarak ortaya attidi
disuncelerinde ve yorumlarinda, "mekanik tutku ve diyagonal bir hiz dikkati
cekiyor, dustnceyle duyarlidin dengesini ustaca saptiyor'(Géneng, S.67, 1984).
Tekcan ¢ogu galismasinda soyutlamaya yer vermistir. Sanatginin soyutlamalar
geometrik bir yapiya sahiptir. Tekcan'in geometrik yapidaki baskilarindan birisi
olan "Eskiden Yeniye" (Resim 39) isimli baskisi salt soyut anlayisini vurgulayan
calismalarindandir. Renklerdeki tonlamalar planli olarak gerceklestirilmig, bazi

renklerin tonlari ile gélgelendirmeler saglanmistir.
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SONUGC VE ONERILER

Soyut bigimler ve baskiresim ilk olarak eski ¢caglarda yani magara duvarlarinda
kullaniimistir. O dénemlerde mistik inaniglarin sembolG olarak kullanilan soyut
bicimler, sonralari stslemecilige dogru kaymigtir. Baskiresmin aldigi yol ile
soyut bigimlerden farkli bir kadere sahip oldugu séylenemez. 20. ytzyila kadar
sadece cogaltim amaciyla kullanilan baskiresim, zaman zaman sanatgilar

tarafindan, kendi yagliboya tablolarinin kopyalarinin tretimi igin kullaniimigtir.

Daha sonralari anlayis olarak, daha énceki dénemlere gére ¢ok farkli bir ¢ag
olan modern ¢agda, bu iki alanin bir anlamda yeniden ortaya ¢iktigi géruldr.
Modern ¢agdda insanin ve kultirGntn aldigi yén farkli bir agida yol almaya
baslamis, endustri dnemli bir odak noktasi haline gelmistir. Seri Gretim énemli
bir is kolu haline gelince fabrika mallarina estetik bir form kazandirma ihtiyaci
da ortaya cikmis ve buna yoénelik olarak Bauhaus okulu kurulmustur.
Bauhaus'ta esas alinan nokta birden fazla Uretimde estetigi yakalamaktir. Bu
arada estetigin ¢ogaltimi (réprodiksiyon) da gindeme gelmistir. Sanat eserinin
cogaltimi yapilmaya baslaninca baskiresmin gereklilidi ve ©6nemi ortaya
cikmaktadir. Modern ¢agin daha g¢ok insana estetidin ulagsmasi dastncesi,

baskiresimle tamamen uyusmaktadir.

20. yuzyihn ézellikle ikinci yarisindan sonra, sadece muzelerde gérulen sanat,
yasamin icine girmeye baslar ve baskiresimler, dosyalardan duvarlara,
tablolarin yanina yerlesir. Baskiresmin kazandigi degerin nedeni; bugunki
anlamiyla ¢ada uygun, ¢agdi yakalamis, toplumun modernizmle ulastigi noktada
sanat eserlerine yeni bir gérUmin kazandirmis olmasindandir. Sanat

eserlerinin tek olmasinin topluma ulasamamasinin dogrultusu degismigtir.
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Soyut sanat da tum bu gelismelerin icinde vyerini alir. Modern sanat
soyutlamaya dogru bir yol almistir ve bu yol kaginilmazdir. Bu ¢agda
baskiresim, soyut sanatla birlesir ve soyut yapitlar baskiresim teknikleri ile de

Uretilmeye baslanir.

Soyut sanat ve baskiresim modern g¢agda hakettigi yere ulagsmistir. Soyut
yapitlar Ureten sanatgilar, kendi anlayislari baglaminda, soyut sanata
getirdikleri yenilikleri (bunlardan akimlar sayilabilir) baskiresim tekniklerine de
uygulamiglardir. Béylece soyut yapitlar baskiresim ile genig bir insan
topluluguna ulasir. Soyut egilimli baskiresim sanatgilari bu arastirmada alindigi
kadar degildir. Bu sanatgilar, 6zellikle yogun baski ¢aligsmalari olanlar ile 6zgin

baski tekniklerini geligtirenler arasindan secilmistir.

Dunyadaki érnekleri ¢ok fazla olan soyut egilimli baskiresim sanatgilarn Turk
sanatinda da yer almaktadir. Ancak Turk sanatinda soyut sanat cok fazla yer
tutmaz. Bunun nedeni ge¢ anlasiimig olmasindandir. Yine soyut sanat gibi
baskiresim de c¢ok genis bir sanat¢i Kitlesi tarafindan yapiimamaktadir.
Turkiye'de soyut sanatin yayginlagsmasi 1960l yillardan sonra ve baskiresmin
yayginlagsmas! ise bundan on yil sonra gergeklesmistir. Bu olusumlarin geg¢

olmasinin nedenlerinden birisi de ekonomik yetersizliklerdir.

Tarkiye ve dinyadaki gelismeler géz éntunde bulundurularak séyle bir saptama

yapilabilir:

Amerika ve Avrupa'da gok yaygin olan baskiresim, 6zel atdlyeler yoluyla genis
bir sanat¢i kadrosuna sahiptir. Turkiye'de ise baskiresim atdlyeleri énceleri
6gretim kurumlarinda devlet destegiyle yapilmaktadir. Sonralar sanatgilarin

cabalariyla 6zel atélyeler kurulmustur.
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Soyut sanat, ortaya c¢iktigi dénemlerde batili sanatcgilar dogu sanatini
incelemekteydiler. Soyutu dogu kaynakli gérmek yanlis olmaz. Cunku islam
sanatinda, sUslemeler yani soyut bigimler édnemli bir yer tutmaktadir. Ancak

Tark sanati icindeki yerine ge¢ ulagmistir.

Bu arastirmada yer alan konular ve sanatgilar, sinirliliklar nedeniyle yeterince
genis kapsamda incelenememistir. TUrkiye'deki ve dlnyadaki gelismeler daha
ayrintili olarak ayri ayri inceleme alani olabilecek kapasiteye sahiptir. Ornegin,
Asya ulkelerinde, baskiresimdeki gelismeler, eski yillardan beri kullaniimakta
oldugu icin genis bir arastirma konusudur. Diger Ulkelerden bazilari da

baskiresim konusunda bir inceleme konusu olabilir.

Baskiresmin, daha bir ¢ok alanla birlikte incelenmesinin yaninda kendinde
varolan bazi &zelliklerin de ayrintili olarak incelenebilir bir niteligi vardir.
Baskiresmin, c¢ukurbaski, yuksekbaski, duzbaski, sablonbaski gibi dedisik
alanlarindan salt birisi de inceleme konusu olabilir. Bu tekniklerden birisi, soyut
veya bunun disinda, daha farkli bir anlayis baglaminda da incelenebilir ve

incelenen bu alanla baskiresmin benzer ve farkli yénleri arastirilabilir.

Baskiresim ve soyut sanat, modern ¢agda hem teknolojiyi yakamistir hem de
¢aga uygun olarak énemli roller Ustlenmistir. Bu iki alanin, bu ¢addaki énemi
Uzerinde durularak toplum ve sanat baglaminda arastirma yapilabilir. Ayrica
Turkiye'de baskiresmin geligsiminin daha ayrintili olarak irdelenebilmesi igin,
atélyeler Gzerinde derinlemesine bir arastirma yapilmasi gergekten gereklidir.
Bunun yaninda Turkiye'de baskiresmin gelisimi Gzerindeki degisik etkenler,

sanatin degeri agisindan ele alinabilir.
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