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Ydnetmenin epik-diyalektik tiyatronun anlatim aracglarini kullanarak, gercekci bir
oyun metninin reji metnine donustirmesini ve metnin sahnelenmesini amagclayan
“Federico Garcia Lorca'nin ‘Bernarda Alba'nin Evi’ Oyununun Sahneleme Siregleriyle
Epik-Diyalektik Tiyatroya Uyarlanmasi” adli bu c¢alisma, 19. yilzyilda ortaya c¢ikan
Gergekgi tiyatroya ve Gergekci tiyatroda yonetmenin anlatim araglarina, 20. yizyilda
Bertolt Brecht tarafindan kurulan Epik-Diyalektik tiyatroya ve Epik-Diyalektik
tiyatroda yonetmenin anlatim aracglarina ve gergek¢i bir oyun metninin epik-diyalektik
reji-oyunculuk calismasiyla déniisim sirecine odaklanir.

Arastirmanin yontemi; nitel arastirma yontemidir ve veri toplama araglar
dokiiman analizi ve g6zlemden olusmaktadir. Veri analiz yontemi; nitel veri analizi
yontemlerinden betimsel analizdir. Arastirma sonucunda; gercekci tiyatroda
yOdnetmenin anlatim araclari, metin, dekor, 151k, kostlim, aksesuar, makyaj, muzik, efekt,
dans, tiyatro mekani, oyuncu-seyirci iliskisi, gorintli ve ses teknolojileri, oyuncu, afis
ve diger tanitim materyalleri iken, Epik-Diyalektik Tiyatroda, metin, oyuncu-seyirci
iliskisi, gestus, yabancilastirma efekti, tarihsellestirme, dekor, kostim, aksesuar,
makyaj, I1sik, mulzik ve sarki, tiyatro mekani, goruntii ve ses teknolojileri, oyuncu, afis
ve diger tanitim materyalleri oldugu goérilmastir. Gercek¢i oyun metninin epik-
diyalektik reji metnine donustiiriilmesindeki temel gerekgenin; orijinal dramatik metnin
yabancilastiriimasi oldugu, dramatik metnin reji metnine doénisiminin tiyatronun
anlatim araclarinin metin diuzleminde organize edilmesini gerektiren bir sireci icerdigi
gordlmastur. Metnin epik-diyalektik reji metnine ddndsiminin; dramatik oyundaki
olaylarin  gerisindeki toplumsal baglamin oyunculuk ve reji uygulamalariyla

gOsterilmesinin, gercek¢i metindeki trajik mutlakhdin yikilmasi icin yapilan



degisimlerin, tarihsellestirme gestus ve yabancilastirmanin uygulanmasiyla elde edilen
oyunculuk ve reji buluslarinin, dramatik metnin dilinde ve anlatimci yapinin
kurgulanmasiyla yapilan degisikliklerin, karakterlerin bireysel iliskilerinin arka
planinda yer alan toplumsal iliski bi¢cimlerinin gosterilmesi amaciyla degisen sahne

duzenlemelerinin metin duzlemine aktarilmasi gerekgeleriyle yapildigi gorulmustir.

Anahtar Soézcukler: Tiyatro, Y6netmen, Dramatik, Epik, Naturalist, Gercekc¢i Tiyatro,
Epik-Diyalektik Tiyatro



ABSTRACT

ADAPTATION OF FEDERICO GARCIA LORCA'S "THE HOUSE OF BERNARDA
ALBA" TO EPIC-DIALECTICAL THEATER THROUGH STAGING PROCESSES

Ozge Oztirk
Department of Performing Arts / Theatre Main Branch
Anadolu University, Institute of Fine Arts, March 2023

Advisor: Prof. Dr. Mustafa SEKMEN

This study, titled "The Adaptation of Federico Garcia Lorca's 'The House of Bernarda
Alba' Play to Epic-Dialectical Theater with its Staging Processes,” aims to transform a
realistic play text into a directorial text using the expression tools of epic-dialectical
theater and to stage the play. The study focuses on the expression tools of the director in
realistic theater, which emerged in the 19th century, and in epic-dialectical theater
established by Bertolt Brecht in the 20th century. Additionally, it centers on the
transformation process of a realistic play text through epic-dialectical direction-acting.

The method used for the research is a qualitative research method, and the data
collection tools consist of document analysis and observation. The data analysis method
used is descriptive analysis, which is one of the qualitative data analysis methods. As a
result of the research, it is observed that the expression tools of the director in realistic
theater include the text, set design, lighting, costume, props, makeup, music, special
effects, dance, theater space, actor-audience relationship, image, and sound
technologies, as well as actors, posters, and other promotional materials. In epic-
dialectical theater, the text, actor-audience relationship, gestus, alienation effect,
historicization, set design, costume, props, makeup, lighting, music and song, theater
space, image, and sound technologies, actors, posters, and other promotional materials
are considered the expression tools of the director. It is observed that the primary reason
for transforming a realistic play text into an epic-dialectical directorial text is to alienate
the original dramatic text. The transformation of the dramatic text into a directorial text
involves a process of organizing the expression tools of theater on the text plane. The
transformation of the text into an epic-dialectical directorial text is achieved by showing
the social context behind the events in the dramatic play through acting and direction,
making changes to break the tragic absoluteness in the realistic text, applying
historicization, gestus, and alienation, developing acting and directing innovations
obtained through changing scene arrangements to show the social relationship forms
that underlie the characters' individual relationships, and making changes to the
language and narrative structure of the dramatic text.

Keywords: Theater, Director, Dramatic, Epic, Naturalist, Realist Theater, Epic-
Dialectical Theater.
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ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgln bir ¢alisma oldugunu; ¢calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak tzere tum asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu c¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler icin kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandi§ini ve
hicbir sekilde “intihal igcermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya cikacak

tim ahlaki ve hukuki sonuglari kabul ettigimi bildiririm.

Ozge Oztiirk
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1. GIRIS
1.1 Problem

Tiyatro oyun metinlerinde genel olarak iki bicimin varhi§r kabul edilmektedir.
Bunlardan ilki, eylemlerin, olaylarin, yerin ve zamanin ortaklastigi ve olaylarin birbiriyle
nedensel baglarla iliskili olarak kesintisiz devam ettigi, belirli sinirlamalarla
tamamlanmis bir bitiini ifade eden kapali bicimdir. ikincisi, eylemin kesintiye
ugratildigi, yer ve zamanin ¢oklugunu isaret eden, olaylarin yan yana dizildigi, sinirsizhgi
ve slreksizligi ifade eden agik bigimdir (And, 1970, s.19). Bu iki bi¢cim, Antik Yunan
tiyatrosundan gunimize kadar var olagelmis ve caglar iginde farkl tirde oyun
yapilarinin ortaya ¢ikmasina zemin olusturmustur.

Oyun metninin yazari tarafindan kurgulanan bic¢imi, bir ydnetmenin ve oyun
ekibinin sahneleme sirecini ve tiyatronun anlatim araclariyla kurdugu iliskiyi dogrudan
etkilemektedir. Koklerini Aristocu dramaturgiden alan, kapali bicimin bir 6rnegi olan
klasik dramatik yapi, giinimuz tiyatrosunda hala siklikla kullaniimaktadir. Olay 6rgistnu
merkeze alan bir kurgulamayla gelistirilen bu yapida, serim, digim, catisma, ¢6zim
asamasl, olaylarin birbirini neden-sonug bagi ile izlemesiyle paralel olarak yapilandirilir.
(Sener, 1998, s.17). Kapali bicimin kullaniminda, caglar boyunca degisiklikler olsa da

alimlayicisi tzerinde yarattigi etki temelde degismemistir.

“Wolfflin’e gore kapali bigimle az ya da ¢ok dl¢lide tektonik araglarla sanat eseri kendi iginde
sinirlanmis bir goérinuse sokulmustur. Bu goérinids eserin her yerinde kendi kendini
anlamlandirmaktadir. Bunun tam karsiti olan “acik bicim” ise kendini asarak ileriyi gosterip,
sinirlanmamis olarak etkili gtice sahiptir (And, 1970, s.17)”.

Klasik dramatik yapi, 19. yuzyilda Gercekgi tiyatroda oyun metinlerinde de
kullaniimistir. Oyuncu-seyirci iliskisi bakimindan yanilsamay! odadina alan Gergekgi
tiyatronun, seyirci Uzerinde illizyon etkisi yaratma amaci, tiyatronun anlatim araclarinin,
klasik dramatik yapi araciligiyla, oncelikle gercekci yazarlar tarafindan oyun metninde
organize edilmesiyle gerceklestirilmistir. Dolayisiyla, oyunu sahneye koyan yénetmenin,
tiyatro sanati araciligiyla seyirciyle kurdugu iliskinin bicimi de ilk olarak oyun metninde
belirlenmistir. Ydnetmenin seyirciyle kurdugu iliskinin bi¢imi, onun toplumunu ve
tiyatronun islevini, seyirciyi nasil alimladiginin ve yorumladiginin da bir gdstergesidir.
Bu baglamda, Ozellikle Almanya’daki gercekci yazar ve yoOnetmenlerin tiyatroyu

alimlama bigimi, 20. yuzyilda Bertolt Brecht tarafindan elestirilmistir. Brecht’in



disiincesine gore; formunu dramatik yapidan alan ve seyirciye disinme ani ve alani
birakmadan, batiun bos alanlari illiizyon etkisiyle tamamlayan Gercekgi tiyatro, seyirciyi
tuketime yonlendiren bigimiyle, tiyatronun islevselligini burjuvazinin lehine
kullanmaktadir. Gerge§i somut haliyle aktarma iddiasinda oldugu halde Gercekgi tiyatro,
cagina ait gercekleri sunmaktan yoksundur ya da bu gerceklerin ardinda yatan iliskileri
gostermemektedir. Bunun sebebi ise, burjuva sinifi ile ¢ikar iliskisi icinde olmasindan
kaynaklanmaktadir (Sener, 1974, s.224). Brecht’in disuncesinden hareketle, glinimuzde
dramatik oyun yapisiyla yazilan yeni oyunlar ya da buglin sahnelemeye konu olan eski
klasik dramatik oyun metinleri, sahneleme siirecinde yonetmenin yorumu dahilinde bir
degisime ugratilmadan sergilendiginde, yapinin sundugu iliski bigiminin bir sonucu
olarak, bu elestirinin odagl olmaya devam edecektir. Bu nedenle, bu oyun metinlerinin
¢cagina uygun bir yorumla ele alinmamasi, tiyatronun kendi c¢agindaki islevinin
gerceklesmemesine dair bir problem yaratmaktadir.

Ginimuzde, ulkemizde klasiklesmis olarak kabul edilen gercekci (dramatik
yapidaki) oyunlarin, ait oldugu dénemdeki 6z ve bicime sadik kalinarak sahnelenmesi,
sahne-seyirci iletisimi acisindan sorunlar dogurmakta ve caginin problemlerini
arastirmaya direnen, kapali bir reji anlayisini da beraberinde getirmektedir. Klasik
dramatik oyun metinlerinin, buglinun kuramsal ve estetik perspektifinden
yorumlanmasinin yénetmenin reji tercihine birakilan bir secenek olarak gortlmesinden
ziyade tiyatronun toplumsalhiindan kaynaklanan bir ihtiya¢ oldugunun anlasiimasi
gerektigi dusuntlmektedir. Bu tlr eserleri yorumlarken, reji alanindaki yeniligin sadece
yeni teknik imkéanlarin tiyatroya dahil edilmesi olarak algilanmasi, bi¢cim ve 6z agisindan
diyalektik etkilesimlerinin goz ardi edilmesi, ortik muhafazakarlia yol agmakta ve
tiyatronun kendi ¢agini alimlamasinin 6niinde engel teskil etmektedir.

Eski bir oyun metni, caginin ihtiyaglarina uygun bir reji anlayisiyla sergilendiginde,
metnin sahneleme sirecinde degisime ugramasinin kaginilmaz oldugu distnulmektedir.
Yeniligi ve deneyselligi icinde barindiran bir sahneleme sireci, yazarin dnerdigi 6z ve
bicimin yeniden yorumlanmasini gerektirdiginden, klasik oyun metninin de degisime
ugrayacag! bir ¢alismayi icerecektir. Dolayisiyla, bu tir bir calismada sahneleme sireci,
ayni zamanda uygulama halindeyken metnin yeniden okunmasini ve tiyatronun anlatim
araclarinin yeniden organize edilmesini gerektiren bir surece isaret etmektedir.

Klasik dramatik metinlerin cagdaslastirilmasina bir ¢ézim Onerisi olarak odagina

degisimi ve yeniligi yerlestiren Epik-Diyalektik reji anlayisinin bir ¢ikis yolu olabilecegi



disinilmektedir.  Bu reji anlayisinin yapitaslari olan yabancilastirma, gestus ve
tarihsellestirme, klasik dramatik bir oyun metnine uygulandiginda gerceklesen degisimin
6z ve bicim acisindan buginin meselelerine buginin perspektifinden ve estetik
anlayisindan bakilmasini imkanli hale getirecegdi dustunulmektedir.

Gergekgi bir oyun metninin, sundugu bi¢imin ve 6zinin yeniden ve birlikte ele
alinmasi, belirli estetik ilkelere gore dizenlenmesi, sahneleme siirecinde sadece oyun
metninin degisimini kapsamamaktadir. Yeniden yorum, uygulanan oyunculuk yéntemi
basta olmak Uzere, tiyatronun dekor, 151k, kostim, aksesuar, makyaj, muzik, dans, efekt,
tiyatro mekani, oyuncu-seyirci iliskisi, gorintu ve ses teknolojileri, afis ve diger tanitim
materyalleri gibi 6teki anlatim aracglarinin da yeniden yorumlanmasini gerektirmektedir.
Yeniden yorumun, yénetmenden oyunculara, oyunculardan teknik ekibe kadar tiyatro
uygulayicilarinin her birine, ayrn bir yaraticilik alani acacagl duslnilmektedir. Bu
baglamda, calismanin konusu su sorunun yanitlanmasini gerektirmektedir: Buginin
tiyatrosunda, klasiklesmis gercekci (dramatik) bir oyun metni Epik-Diyalektik reji
calismasiyla sahnelendiginde, yonetmen ve oyun ekibi reji metnini olustururken hangi

anlatim araclarini kullanmaktadir?

1.2.  Amag

Bu calismanin genel amaci: Gergekgi bir oyun metninin, Epik-Diyalektik reji-
oyunculuk calismasiyla iliskilendirilmesi ve oyun metnine Epik-Diyalektik rejinin
anlatim araclari uygulandiginda metnin nasil bir déntusime ugradiginin nedenleriyle
ortaya koyulmasi ve gercek¢i bir oyun metninin Epik-Diyalektik rejinin anlatim
araglariyla sahnelenmesidir. Bu genel amag¢ dogrultusunda asagidaki sorulara yanitlar
aranacaktir.

- Gergekei (dramatik yapiyla kurulmus olan) bir oyunu, gercekci reji anlayisiyla
sahneleyen bir tiyatro yonetmeninin anlatim araclari nelerdir?

- Epik-Diyalektik reji anlayisini uygulayan bir yonetmenin anlatim araclar
nelerdir?

- Gergekci bir oyun metni, Epik-Diyalektik reji-oyunculuk c¢alismasina konu
oldugunda hangi gerekgelerle degisime ugramaktadir?

- Epik-Diyalektik reji anlayisinin dnerdigi oyunculuk yontemi, gercekci bir oyuna

uygulandiginda hangi sonuclar elde edilmektedir?



1.3.  Onem

Bu ¢alismanin sonucunda asagidaki faydalara ulasiimasi umulmaktadir:

- Calismanin, Gergekgi tiyatroda yonetmenin anlatim araglari ile Epik-Diyalektik
tiyatroda yonetmenin anlatim araglarinin karsilastirilmasi acisindan bir kaynak olma
ozelligi tasimasi beklenmektedir.

- Gergekci  bir oyun metni, Epik-Diyalektik rejinin anlatim araclariyla
yorumlandiginda yo6netmenin ve oyun ekibinin olasi uygulamali dramaturgisinin

asamalarini gostermesi acisindan bir kaynak olma 6zelligi tasimasi beklenmektedir.

1.4,  Varsayimlar

Bu calisma asagidaki varsayimlara dayanmaktadir;

- Turkiye’de klasik dramatik yapidan donusturilerek Epik-Diyalektik reji
uygulamasiyla sergilenmis olan az sayida gergekci oyun metni oldugu varsayilmaktir.

-Epik-Diyalektik reji uygulamalarinin klasiklesmis dramatik metinlere ¢agdas bir

yorum getirecegi varsayilmaktadir.

1.5. Sinirhihiklar

Bu calismanin evreni; Gergekgi tiyatro ve Epik-Diyalektik tiyatro reji uygulamalari
ve kuramsal calismalari ile ilgili kaynaklar ve kayitlardan olusmaktadir.

-Epik-Diyalektik tiyatro kapsaminda de@erlendirilen 6gretici oyunlar, mitolojik
hikayelerden, halk oykdilerinden, siirlerden, romanlardan ve tarihsel olaylardan yola
cikilarak sahneye uyarlanan Epik-Diyalektik oyun metinleri, klasik dramatik yapidan
donusturilerek yazilmis olan Epik-Diyalektik oyun metinleri kapsaminda, yalnizca klasik
dramatik yapidan Epik-Diyalektik oyun metnine doéndstirialmis oyun metinleri
arastirmanin kapsaminda yer almaktadir.

- Gergekgi ve Epik-Diyalektik reji-uygulamalarini icermeyen her turli teorik ve
pratik veriler calismanin kapsami disinda tutulmustur.

-Calismanin evreni, Gergekgi tiyatro, Epik-Diyalektik tiyatroya ait kuramsal
bilgiler ile sahneleme ve gdsterim sirecine dair verilerle sinirhdir.

Calismanin 6rneklemi; Federico Garcia Lorca’nin ‘Bernarda Alba’nin Evi’

oyunudur.



1.6. Yontem

Arastirma, Epik-Diyalektik reji-oyunculuk calismasinda temel alinacak kuramsal
alt yapinin olusturulmasi ve kuramsal bilgilerin uygulama siirecinde kullanilmasi ve elde
edilen bulgularin yorumlanmasi sirecinden olusmaktadir. Bu baglamda, kuramsal
boélum; Gercekei tiyatronun disinsel temelinin ve gelisiminin ortaya konulmasini,
Gergekgi tiyatroda yonetmenin anlatim araglarinin saptanmasini, Epik-Diyalektik
tiyatronun dusinsel temelinin ve gelisiminin ortaya konulmasini, Epik-Diyalektik
tiyatroda yonetmenin anlatim araclarinin saptanmasini ve bu araclarin agiklanmasini
icermektedir. Arastirmanin uygulama bolumi, Federico Garcia Lorca’nin ‘Bernarda
Alba’nin Evi’ oyununa Epik-Diyalektik tiyatroda yodnetmenin anlatim araglarinin
uygulanmasindan olusmaktadir. Bu bdlim, yonetmenin ve ekibin dramaturgisi izleginde
sahneleme sireci ve oOncesinde gercek¢i oyun metninin reji metnine doénisiminin
gerceklestirilmesine dair verileri ve ortaya ¢ikan reji metninin sahnelenme sirecinden
elde edilen verileri icermektedir. Reji metninin seyirciyle bulusmasi da arastirmanin
uygulama asamasinin énemli bir amacidir.

Arastirmada nitel arastirma yontemi tercih edilmistir. Arastirmanin veri toplama
araclari, gozlem ve dokiiman incelemesi olarak secilmistir. Veri analiz yontemi, nitel veri
analizi yontemlerinden betimsel analizdir.

“Nitel arastirma, g6zlem, goérisme ve dokiman analizi gibi nitel veri toplama
yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dodal ortamda gercek¢i ve butincul
bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir slrecin izlendi§gi arastirma olarak
tanimlanabilir (Yildirim ve Simsek, 2013, s.45)”. Realizm ve pozitivizmden etkilenen ve
tumdengelim yodntemini kullanan nicel arastirma yodntemine kiyasla nitel arastirma;
gercekligi karmasik ve sabit bir slire¢ olarak ele almayan, gercekligin degisken, gesitli ve
karmasik Ozelliklerinin birbiriyle etkileserek, evrimlestigini ve degistigini kabul eden bir
bakis agisina sahiptir.

Nitel arastirmada, arastirma konusu olan olgu ya da olay dogal ortaminda incelenir.
Arastirmaci, arastirma konusunu disaridan izleyen bir gbzlemci olarak degil, strecin bir
parcasi olarak katilimci bir rol Ustlenir. Arastirmaci, nicel arastirmada oldugu gibi
degiskenleri neden-sonu¢ iliskisiyle badimsiz olarak incelemez; degiskenlerin
birlikteligini ve birbiriyle olan butlnsel etkilesimini incelemeye calisir. Arastirma
surecinde, problemin ayrintili bir sekilde arastirilmasi ve acgiklanmasi icin yéntem

cesitliligini tercih edebilir. Nitel veri toplamanin bir geredi olarak, arastirmaya katilan



kisilerin algilarini, yorumlarini égrenmeye calisir ve katilimcilari gozlemler. Nitel
arastirmanin en o6nemli farkhligi, arastirmacinin arastirmaya c¢ikis noktasinda
baslamaktadir. Nitel arastirmada arastirmaci, nicel arastirmada oldugu gibi pozitivist bir
bakis acisiyla, énceden belirlenmis bir hipotezin dogrulugunu ya da yanhshgini sinamaya
yonelmemektedir (Yildirim ve Simsek, 2013, s.41-72). Tumevarimci analizin bir geregi
olarak; arastirmaci, inceledigi probleme iliskin topladigi verilerden anlamli bir yapi,
kuram olusturmaya calisir. Elde ettigi veriler ve bulgular sonucunda, nitel verilerin
batiinlukla, betimsel ve gercekci bir resmini olusturmaya cahsir.

Arastirmanin kuramsal kismina dair yapilacak calismalarda dogrudan gézlem ve
goérismenin mimkin olmadigr g6z 6ninde bulundurularak Gergekgi tiyatro ve Epik-
Diyalektik tiyatroya dair verilerin toplanmasinda dokiuman incelemesi yontemi
secilmistir. Uygulama asamasinda ise, veri toplama araci olarak ‘yapilandiriimamis alan
calismasi” adiyla da ifade edilen katilmci g6zlem ydntemi segilmistir. Bir nitel veri
toplama yodntemi olan g6zlemin en 6nemli 6zelligi arastirmacinin veriye ilk elden
ulasmasini saglamasidir (Yildinm ve Simsek, 2013, s.200). Katilimci goézlemin
secilmesinde; sdzel olmayan davranislarin incelenebilmesi, arastirmacinin dogal ortamin
bir parcasi olmasi, zamana yayilan bir veri toplama sirecini sirdirebilmesi, katilimci
gozlem yoénteminin arastirmacinin ayrintili olarak icerden tanimlamalar yapmasina
olanak tanimasi gibi avantajlar g6z 6niunde bulundurulmustur.

Verilerin analizi ve yorumlanmasi icin betimleme, analiz ve yorumlama olarak ¢
asamay! iceren nitel veri analiz yontemlerinden, arastirma probleminin bir cerceveye
oturtularak analiz edilmesini saglayan betimsel analiz yontemi secilmistir. Bu analiz
surecinin asamalarinin gere@i olarak, toplanan verilerin bir cerceve icinde ele alinmasi,
belirli tematik basliklara gore islenmesi, bulgularin tanimlanmasi ve iliskilendirilerek

yorumlanmasi asamalarinin takip edilmesi s6z konusudur.



2. GERCEKCI TIiYATRO

Her cagin tiyatrosunun iddiasi, kendi ¢aginin gercegini kavrama bicimine yonelik
olsa da 19. yizyilda dogrudan hem bir tiyatro eserini hem de tiyatronun yapilma bigimini
isaret eden ‘Gergek¢i Tiyatro’ olarak adlandirilan bir yonelim mevcuttur. Bu yo6nelim,
uygulamada bazi farkhliklari nedeniyle dogalci, gercekgi, atmosfer tiyatrosu, 6zdesleyim
tiyatrosugibi kavramlarla ya da Realist tiyatro, Natiralist (Dogalci) tiyatro gibi
adlandirmalarla ifade edilmistir (Calislar, 1996a, s.10). Bu ifadeleri, Gergekgi tiyatro

kapsami altinda tanimlamak mumkuanddar.

“Gergekligi nesnel, somut, dolayimsiz olarak yeniden yaratarak yansitmayi, ‘dinyayi tipikligi
icinde gostermeyi amaglayan tiyatro ve bdyle bir tiyatro anlayisi i¢in kullanilan genel terim.
Gergekgi tiyatro bu anlamda maddeci tiyatro anlayisi tim idealist tiyatro anlayislari ile
oznelciligin karsisinda yer aldigi gibi; estetik¢iligin bicimci tiyatronun, salt tiyatronun tslupgu
tiyatronun da karsisinda yer alarak; somut gorugleri i¢inde insan, insan iliskileri ve toplumsal
hayat olmak Uizere, kendine 6zel gercekligi icinde bitun cesitliligiyle nesnel gercekligin
anlatimi olan, konu fikir gibi temel 6geleri kendinde barindiran muhtevanin verilmesine
dayanir (Calislar, 1980, s.122)".

Yazarhk, reji ve oyunculuk calismalari acisindan kesin ve sabit yontemlere
basvurulmasa da daha dogru bir ifadeyle, kullanilan yontemler tiyatrolarin énceliklerine
gore degisiklik gosterse de Gercekgi tiyatro kapsamina giren uygulamalarin bazi amaclarda
ortaklastigi soylenebilir. Bunlardan ilki, gercekci yonetmenler oyun konularini gergek
yasamdan ya da gercek yasamda rastlanabilecek olaylardan sec¢mislerdir ve nesnel
gercekligin sahneye aktariimasini 6nemsemislerdir. Oyun metinleri se¢ciminde gerilim ve
duagimlerle yapilandiriimis olay orgilemeye dayali dramatik oyun yapisini
kullanmiglardir. Gergedin onu cevreleyen ¢evre etmenleriyle yansitilmasini énemsemis,
prova slrecinde dogal oyunculuk yontemini kullanmis ve dekor, kostim, aksesuar, 1k,
muzik, efekt, sahne diizeni basta olmak Uzere tiyatronun bltiin anlatim araclarini, yasam
gercekligine benzetilmesi amaciyla diizenlemislerdir. illizyonist reji anlayisinin bir sonucu
olarak, oyuncu-seyirci arasinda dérdinci bir duvarin oldugu varsayimini kabul etmislerdir.

Reji-oyunculuk uygulamalarinda bilimsel yontemi kullanmislardir.



2.1.  Gergekci Tiyatronun Temelleri

Gercgekgi tiyatro, dustinsel temelinin ndvelerini Orta Cag’a kadar uzanan bir
donusim surecinde bulur, buna karsin kendini net olarak Bati aydinlanmasinin burjuva
tiyatrosunda ve 19. yiizyilda Romantik tiyatroya karsi Gergekgilik akimini savunanlarin
elestirilerinde gosterir (Calislar, 1980, s.123). Gercekgi tiyatronun gelisim sureci, Orta
Cag feodalizminden baslayarak 19. yuzyilin yeni kapitalist sistemine ve ulus devlete
evrilen uzun bir slreci kapsar. Ekonomik ve sosyokdltirel degisimleri beraberinde
getiren bu siregte, Avrupa toplumunun yasam bicimi moderniteye donusmustir.
Burjuvazinin ihtiyacglarina karsilik gelmeyen toplumsal kurumlar ve sistemler,
yeniliklerle degisime zorlanmis, burjuvazinin monarsiye Kkarsi baslattigi 6zgurlik
mucadelesi, genis halk Kitlelerine hitap etmeyince ve daha da dnemlisi burjuvazinin
ctkarlarina dokunmaya baslayinca 19. yuzyilda sermaye sahipleri ve emekgciler arasinda
kanli catismalar boy gdstermistir (Hauser, 2006, s.279-281). Burjuva sinifinin elestirisi
de yine bu siniftan ¢ikan aydinlar tarafindan gercgeklestirilmis ve dogal olarak bu durum
tiyatroya da yansimistir. Hebbel, Maria Magdalena (1844) oyununun 6énséziinde burjuva
dramini agir sekilde elestirirken bir yandan da Gergekgi tiyatro dusuncesinin temellerini
atmistir (Sener, 1982, s.145).

Bati aydinlanmasinin énemli ayaklarindan biri Rénesans digeri de Reform
hareketidir. Rénesans ddnemi ve Reform hareketleriyle birlikte Avrupa’da dinsel
kozmoloji yerine fiziksel kozmoloji, Tanri devleti yerine yeryizi devleti, kulluk kalturi
yerine birey egemenliginin 6n plana ¢ikmaya baslamasi, diger bitiin toplumsal kurumlara
yansidigl gibi sanat alanindaki degisimlerin de baslamasina neden olmustur (Clgen,
2006, s.26). Bireyin perspektifinin bilimsel yontemlerle edinilen bilgiye yonelmesi, insan
deneyiminin ve aklinin dogruyu bulmak konusunda en &énemli rehber oldugunun
dustnulmesi, Gercgekgi tiyatronun dasiinsel temelinin sekillenmesinde etkili olmustur.

Antik Yunan’dan sonra tiyatro metinlerinde, olay oOrgisiinden karakterin agirlik
kazandigi bir strece dogru yol alinirken Gergekgilik, en erken belirtisini edebiyat alaninda
ve Oncelikle romanda gostermistir. Her ne kadar soylu kesimler tarafindan asagilansa da
roman yazarlari, ¢aginin oncesindeki dram bicimlerine ve onlarin sundugu gergeklige
kuskuyla bakmistir. Gercek denilen seyin geleneksel hikayelerle ve onlarin anlatiima
bicimleriyle yeterince ikna edici olmadigi dislincesinden yola ¢ikarak, eserlerinde nesnel
gercekligin aktarilmasina sikica tutunmus ve gergekligin aktarimina dair bigimsel sorular

sormuglardir (idil, 1983, s.17). Yazin alanindaki bu degisim, tiyatro yazarh§ini da
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etkilemistir. Yazarlar, oyun metinlerinde yasamin somut gerceklerini yansitmayi, insan
deneyiminin ve deneysel ydntemin ve cevreye dair g6zlemlerin dolaysiz aktarimini,
romanda saglanan atmosferin yarattigi illizyon etkisini oyun metinlerinde kullanmay!
onemsemeye baslamislardir (Sener, 1982, 5.143).

Bireyin perspektifinin 6nem kazanmasi ve sanat araciligiyla gériundr kilinmasi, resim
sanatinda da dogrusal perspektifilkesiyle etkisini gostermistir. Van Eyck’in ‘Arnolfini'nin
Evlenmesi’ adli yapiti, resim ylzeyine nesnelerin ve figurlerin dogrusal perspektifilkesine
gore yerlestirilmesinde erken érneklerden biri olmustur (idil, 1983, s.15). Bu ilke, tiyatroya
da yansimis, resimde oldugu gibi tiyatroda da dekor ve oyuncular, gergekci bir tablodaki
gibi dogrusal perspektif ilkesine gbre sahneye bir cerceve iginde yerlestirilmeye
baslanmistir.

19. yizyilda gerceklesen bilimsel gelismelerin Gergekei tiyatronun gelisiminde
onemli bir yeri vardir. Gergekgi tiyatronun Romantizm’e karsi ¢ikmasinda, dénemin
bilimsel gelismelerinin etkisiyle yasanan bilin¢ degisimi etkili olmustur. Pozitivizmin
6nem kazanmasinin bir sonucu olarak Romantik tiyatroda yer alan fizikdtesi gercekler
dislanmistir. Romantik idealizmin yerini materyalizmin almasiyla sahnede somut
gergekligin yansitilmasina 6nem verilmistir. Sanilar ve kanilar yerine, bilimsel
arastirmayla elde edilecek gercegin arastirilmasinin énem kazanmasinin bir sonucu
olarak, karakterlerde ve sahne dlizenlemesinde boyutlulugun, derinligin ortaya
cikarilmasi hedeflenmistir. Ulkiilerin, ideallerin, diisiincelerin coskun duygularla
aktarilmasina karsilik carpici, itici olsa da nesnel gercekligin ortaya c¢ikariimasi
6nemsenmistir. (Sener, 1974, s.140).

Darwin’in evrimsel biyoloji teorileri, 6zellikle ibsen ve Strindberg oyun metinlerinde
kalitimin islenmesinde, C. Bernard'in insan fizyolojisine iliskin bilimsel g6zlemi, yazarhk
ve rol calismalarinda gézlemin éneminin artmasinda etkili olmustur. idealist felsefenin
yerini materyalist felsefenin almasinda énemli katkisi olan Karl Marx'in ekonomik toplum
analizi, dzellikle Hauptman’da goriilece§i lzere yazarlarin oyun metinlerinde soylularin
hikayeleri yerine siradan insanlarin gercekliklerini anlatmaya ydnelmesinde etkili
olmustur. Siradan insanlarin oyun metinlerinde yer almasi, reji-oyuncuk c¢alismalarinda
geleneksellesmis oyunculuk stillerinin bozulmasina neden olmus; ayni ritimde ve vezinde
konusan Kisiler yerine kiltirel, psikolojik, sosyolojik 6zelliklerine gore farklilasan cok
boyutlu karakterlerin yaratiimasini saglamistir. Sigmund Freud'un ¢alismalari basta olmak

uzere psikoloji alaninda yapilan calismalar, tiyatroda rol ¢calismalarinda kullaniimis roliin



davranislarini belirleyen psiko-realist arka plan ve alt metin calismalari 6nem kazanmistir.
(Innes, 2002, s.6).

19. yuzyilda fotograf makinesinin icadi ve fotografin demiryolu araciligiyla kitalar
arasi dolasimi, toplumlarin farkli kalttrlere olan ilgisini arttirmistir. NUfuslar arasinda
sinifsal, bolgesel ve ekonomik farkliliklarin, giyim-kusam, ev ve yasam tarzlarini nasil
belirdigine dair kulturel analizler artmistir (Zarilli vd., 2006, s.309). Fotografin yayginlhk
kazanmasi, Gergekci tiyatroda baska kultiirlere ait oyun metinlerinin sahnelenmesi
surecinde, fotografin gercgekligine uygun dekor, aksesuar, kostim tasarimi, rol
calismalarinin yapiimasinda etkili olmustur.

Bilimsel yodntemin ve metodolojik yaklasimin bircok alanda kullaniimaya
baslanmasi, tiyatroda oyunculuk calismalarinda yéntem ihtiyacini belirginlesmistir.
Gergekgilik ile anilan dogal oyunculuk yontemi de bu donemde gelismistir. Oyunculukta
Dogalcilik duslncesinin erken tartismalarindan birini ¢cagindaki abartili oyunculuklara ve
satafatli oyunlara karsi ¢ikan Diderot yapmistir. Diderot, oyunculugun esin yoluyla
gerceklestirilen istikrarsiz bir eylemden ziyade tutarli bir teknige dayandigini ve
oyuncunun becerisini gelistirebilmesi i¢in insan dogasinin incelenmesi gerektigini
savunmustur (Diderot, 2007, s.7). 18. ylzyilda Diderot’'un oyunculuk lzerine 6ne sirdigu
paradokslar, tiyatro dlnyasinda tartisma yaratmistir. Oyuncunun sahnedeki spontan
eylemlerini kuralli bir eylem dizgesine dondstirmesi sirasinda yasanan celiskiye, bir roltin
icrasini gerceklestirirken ayni zamanda gindelik bir 6zne olarak kendi varliginin da
sahnede olmasi durumuna ve giundelik hayata ragmen oynadi§i oyunun tekrar edilebilir bir
beceri gerektirmesi durumuna dikkat ¢eken Diderot’un (Karaboga, 2018, s.16) actigi
tartisma, ingiltere’de C. Coquelin, F. Kemble, H. Irving, W. Archer tarafindan devam
ettirilmistir (Carlson, 2007, s.242-245). Bu tartismalar, Gercekci tiyatro ile 0zdeslesen
dogal oyunculuk yonteminin temelini olusturmus ve bu ydntemi kuramsallastiran
Stanislavski’ye kadar devam etmistir.

Dogalcihiin metin diizlemine aktarilmasinda Edmund ve Jules de Goncourt
kardesler, Maresal Hanriette (1863) oyunuyla bir girisimde bulunsalar da bu konuda en
o6nemli girisim daha c¢ok bir teorisyen olarak anilan Emile Zola tarafindan
gerceklestirilmistir. Romantik tiyatronun c¢arpitilmis gercekgilik anlayisina ve diis giicline
yonelen illuzyon etkisine karsi ¢ikan Zola’nin, 1873’te “Therese Raquin’ oyununa yazdigi
6nsozi de bu ydntem arayisina bir cevap olarak Dogalcilifin bir manifestosu olarak

gorilmustur (Carlson, 2007, s.286). Dogalcilik anlayisinin oyun yazimi konusunda

10



gelisimine A. Strindberg de katkida bulunmustur. Strindberg’in ‘Matmazel Julie’ oyununa
yazdigi ©6nsoz, gercekc¢i oyunlarin yazarlik anlayisini yansitmakla birlikte, gercekgi
yazarlar arasinda Dogalcl ve Realist olarak ortaya ¢ikan ayrimin, dogalcilik agisindan
anlastlir olmasini saglamistir (Carlson, 2007, s.292).

Avrupa’da sanayilesmenin kentlesmeyi dogurmasi, kent yasamina 6zgl sanat
anlayislarinin da dogmasina neden olmustur. Bulvar tiyatrolari da bunlardan biridir.
Romantik dram ve melodram turlinde oyunlari sergileyen bu tiyatrolarda, oyunlarda dolanti
ve abartinin fazlaca kullanimi ve Scribe’in iyi kurulu oyun tekniginin fazla teknik kullanimi
elestiri konusu olmus ve bu elestiriler de bu tirde oyunlarin tahtini sarsmistir (Hauser,
2006, s.330). Elestiriler, bir yandan da Gergekgi tiyatronun sadeligi énemseyen oyun
yazma anlayisini da sekillendirmistir (Carlson, 2007, s.226).

2.2.  Gergekei Tiyatronun Gelisimi

Gergekei reji-oyunculuk anlayisinin ilk uygulayicisi Saxe-Meinengen Dukd Il
Georg’tur. DUk, reji-oyunculuk alaninda yaptigi yeniliklerle kendinden sonra gelen
Antoine, Stanislavski, Brahm gibi gercekci ydnetmenleri sahne plastigi konusunda
etkilemistir (Nutku, 1985, s.316). Diik’lUn siradan olanin estetigini arama arzusu, gercekgi
sahne dlizenlemelerinin arastiriimasinda ilk adim olmustur. Tiyatroya getirdigi 6nemli bir
yenilik, sahnede eylemin hareketini yeniden tasarlamaktir. ilk yénelimi, oyuncu hareketi
ile dekor arasindaki uyumsuzlugu gidermek ve dekoru yanilsamanin destekleyici bir
unsuru olarak kullanmaktir (Nutku, 1985, s.316). Diik, simetrik sahne diizenini bozmak
ve dogal bir gorlntuyl yakalamak amaciyla; oyuncularin sahne (zerindeki paralel
konumlanmalarint bozmus, birbirilerine belirli acilarla ve esit olmayan mesafelerde
durmalarini saglamis ve yerden aydinlatma s6z konusu oldugunda oyuncularin bu isiklara
paralel durmalarini engellemistir. Oyuncularin, sahnede konusurken yer degistirmelerine
yonelik keyfi hareketler ekleyerek, giindelik yasamdaki eylemleri sahneye tasimistir.
Hatta bazi sahnelerde oyucularin birbirleriyle olan konusmalarini, yuzlerini sahne
arkasina dondirerek yaptirmistir. Oyuncularin, oynadiklari roli zenginlestirmesi ve
sahnede dogal bir gorunti elde etmek icin oyuncularini sahnede duran esyalara
dokunmalari konusunda yonlendirmistir (Braun, 1982, s.20). Dik, birbirine paralel
sekilde konumlanan ¢ boyutlu gercekligin iki boyutta resmedildigi perdelerle saglanan
yalanci perspektif ile yaratilan yanilsamay! kaldirmis ve sahnede somut gercgekligi

saglamak adina gergek esyalarla asimetrik dekor diizenine yonelmistir (Nutku, 1982,
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s.316). Boylelikle dekor ile yaratilan derinlik, gergeklik duygusu yanilsamanin bir unsuru
olarak kullaniimistir. Yildiz oyunculugu yerine takim oyunculugu anlayisini da ilk kez
uygulayan Dik olmus ve kendi yonetmenlik anlayisina gore tiyatrosunda yeni oyuncular
yetistirmistir (Nutku, 1982, s.317).

Gercekgi tiyatro anlayisinin, Gergekgilik akiminin dogdugu Fransa’daki temsilcisi
Andre Antoine ve 1887’de kurdugu tiyatrosu Theatre Libre’dir. Antoine’in, Gercekgi
tiyatroya en 6nemli etkisi, sahne ile seyirci arasinda saydam bir duvar oldugu varsayimini
ifade eden ‘dérdincu duvar’ kavramidir (Nutku, 1982, s.317). Antoine, dérdincl duvar
varsayiminin gergeklesmesi igin sahnede kesiksiz bir goriinti yaratilmasini, oyuncularin
seyirci reaksiyonuna karsi kayitsiz kalmalarini saglamistir. Karakterlerin davranislarina
bicim veren sahne diizenlemesini 6nemli bulmustur (Nutku, 1982, s.318). Bunun yani sira
geleneksel tarzdaki egitimlere karsi ¢ikarak oyunculuk calismalarinda go6zlem
yapilmasina ¢agri yapmasi, abartili jestler yerine dogal jestleri ve kompozisyon yerine
sesin araclarinin kullaniimasini 6nermesi ve oyuncunun hem ruhsal hem de fiziksel olarak
roliine hazirlanmasi gerektigi distincesi de dogal oyunculuk calismalarina dair 6nemli bir
yol olmustur. (Carlson, 2007, s.229).

irlanda’da ise, 6zellikle oyunculuk calismalarinda Antoine’in Tiyatro Libre’sini
ornek alan Abbey Tiyatrosu, (Ulusal Irlanda Tiyatrosu) 1904’te Yeats’in dndeliginde
kurulmustur (Capan, 2014, s.32). ingiliz Tiyatrosu’nun abartih oyunculuklarina karsin,
Fransiz yalinhigini tercih eden bu tiyatro, oyun metinlerinin icerikleri bakimindan da
ingilizlerden ayrilmistir. Synge’in kéy gercekgiligini isledigi ve 6liminden 6nce birini
yarim biraktigi alti eserinde, O’Casey’in kent gercekgiligine dayanan eserlerinde, halk
yasayisini iyi bir sekilde kaleme alan Lady Gregoy ve Yeats’in eserlerinde, yazarlar
perspektifini yerel halkin yasayisina c¢evirmistir. Bu yodnelim de dogdal oyunculuk
calismalarinda, oyuncularin vokal calismalarinin bir kismini yerel agizlarin iyi
kullaniimasina yonlendirmistir. S6ziin eylemden daha énemli olmasi, yalin dekor kostiim
ve aksesuar anlayisi bu tiyatronun ana gizgisini olusturmustur (Capan, 2014, s.30).

Almanya’da ise Otto Brahm, 1889’da kurdugu Ozgiir Sahne’de (Frei Biichne)
Gercekgi tiyatro alaninda denemeler gerceklestirmistir. Brahm, Almanya’da ibsen ve
Hauptman Uzerinden Gercekgi tiyatronun insa edilmesini saglamistir (Osborne, 2005,
5.34-5.42). Gergekgi reji-oyunculuk anlayisinda, séz ve eylemin uyumlu birlikteligini
6nemsemistir. Brahm, Meinengen Diuiku gibi 6nceligi sahne plastijine vermemis

sahnenin batin unsurlarinin birlikte ve uyumlu c¢ahismasini 0nemsemistir. Cevre
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unsurlarinin arastiriimasi konusunda, yazari anlayabilmek icin onun yasadigi ulkeye
gidecek ve dilini 6grenecek derecede dogalci anlayisi benimsemistir (Nutku, 1993,
5.320).

Her ne kadar benzetmeci gercekgcilige karsi olsa ve illizyonu seyirciyi gercege ikna
etmek amaciyla kullanmasa da Wagner’in yanilsamanin olusturulmasi adina yaptigi
yenilikler, gercekgi reji-oyunculuk ¢alismalarini etkilemistir. Wagner, tiyatronun anlatim
araclarinin tek ve ortak bir amag icin érgutlenmesi gerekliligini estetik kuraminda 6ne
surdigi ‘gesamtkuntswerk 1’ ile ilk kez sozll olarak dile getirilmistir (Candan, 2003, s.3).
Wagner, oyuncularin ve koronun sahnede giindelik hareketler yapmasini ve gerektiginde
seyirciye arkalarini dénmelerini saglamistir. Gercekgi tiyatroyu etkileyen en énemli
yeniliklerinden biri, yanilsamayi olusturmak icin, sahnenin seyirciyle iliskisini degistiren
bir tiyatro binasinin yapimina én ayak olmasidir. 1876’da onun onerileriyle insa edilen
‘Beyrut Festival Tiyatrosu’, yanilsama etkisinin tiyatro mekaniyla da desteklenmesini
saglamistir. Suflér kutusunun ve 6n localarin ortadan kalkmasi, orkestra cukurunun
gizlenmesi, seyir yerinin sahneden daha uzada konumlandirilmasi yanilsama etkisinin
gicini arttirmistir. Wagner’in bu yeniliklerine ek olarak, en dnemli etkilerinden biri de
tiyatro tarihinde ilk kez seyir yerinin karartilmasidir (Candan, 2007, s.3-4). Seyircinin
sahneye odaklanmasi ve cesitlenen sahne isiklariyla atmosfer yaratilmasi, tiyatro
mekaninin bir illizyon aracina dénismesini saglamistir. Wagner, yanilsamayi arttirmak
icin sahne perdesinin yukariya dogru acilmasi yerine, iki yana acilmasini saglamis
boylelikle, perde acilir acilmaz seyircinin ilgisini sahnenin merkezine cekilmesini
saglamistir (Candan, 2007, s.5).

Avrupa’daki bu gelismelerde paralel olarak 19. ylzyila kadar Bati etkisinden izole
olan Japon tiyatrosunda 1870’lerden sonra batiya yo6nelen tiyatro reformculari,
gercgekeilige ilgi duymaya baslamislardir. Japon reformcular, fotografi gercegin 6lgusi
olarak kabul etmislerdir. ilk adim olarak, Ichikawa Danjuro (1X), konu ve karakterizasyon
acisindan Kabuki’yi glncellemeye calismis, 1872’de Kabuki’nin tarihsel oyunlarini
gercekci bir bicimde sunmus, oyunda geleneksel Japon kostimu yerine smokin giymistir.
(Zarilli vd., 2006, s.314). Bir baska reformcu olan Kawakami Otojiro, Bati gercekgiligi

formunda yeni dramlar yazip yénetmistir. Savas sahnelerini gergekgi bir bicimde sunmus

1 Butunlukli Sanat Eseri anlaminda kullanilan gesamtkuntswerk bir gdsteriyi olusturan butin sahne
araclarinin ayni dizlemde ve yonelimde bittinlesmesini ifade eder. Mizik, yazin ve oyunculuk sanatlarinin
bir ortakhk i¢inde seyirci tzerinde etki yapabilmesidir. (Candan,2003, s.7)
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ve bu sahnelerde gercekci makyaj kullanmistir. Japon geleneginde kadin rollerine
erkeklerin ¢ikmasinin gergekgiligi bozdugunu, 1900’de bir Amerika turnesinde fark etmis
ve bundan sonra esinin sahneye ¢ikmasini saglamistir (Zarilli vd., 2006, s.315). Bu
gelisme Japonya’da bircok tartismaya neden olmus, kadinlarin sahneye c¢ikmalarini
hizlandiran sirecin de bir 6n adimi olmustur.

Gergekgi tiyatronun en énemli temsilcisi; Rusya’daki Moskova Sanat Tiyatrosu ve
Konstanstin  Stanislavski’dir.  Gergek¢i tiyatroda reji-oyunculuk c¢alismalarinda
uyguladigi yoéntemi, kuramsal calismalari, gosterilerinin Gnu ve etkisi bakimindan
Moskova Sanat Tiyatrosu’na o donemde Avrupa’daki higbir tiyatro yaklasamamistir
(Braun, 2013, s.68). Stanislavski’nin Nemirovi¢ Dangenko ile 1898’de kurdugu ve egitim
calismalarini 6grencisi Vaktangov ile yirattugli Moskova Sanat Tiyatrosu, dogalci
oyunculuk yonteminin kuramsallasmasinda bir laboratuvar islevi gérmiustur (Calislar,
1996, s.10).

Rusya’da dogal oyunculuga dair yonelim, aslinda Stanislavski’nin dogumundan
once Mikhail Sepkin’in (1788-1863) abartili oyunculuk tarzina karsi mucadelesiyle
baslamistir (Moore, 2016, s.31), ancak dogal oyunculugun c¢alisma yéntemini bir sistem
haline getiren Stanislavski ve birlikte calistigl egitmenlerdir. Yazdigi kitaplar, oyunculuk
egitimi Uzerine yazilan ilk kapsamli kaynaklari olusturmaktadir. Stanislavski’ye kadar
oyunculuk egitimi, oyuncunun dis donanimini gelistirmek Uzerine kuruluyken onunla
birlikte oyuncunun i¢c mekanizmasi arastiriimaya baslanmis ve sahnede her dis eylemin
bir i¢ eyleme nedensellikle baglanmasi gerektigi Uzerinde durulmustur. Stanislavski,
oyunculuk egitimi metodunda bilimsel yontemi tercih etmis ve duygularin esin gibi
rastlantisal bir duruma baglanmasina karsi c¢ikmistir. Bu baglamda, oyunculugun
Tanri’dan bireylere atanmis 6zel bir yetenek olarak algilanmasinin dniine gecerek herkes
tarafindan calisma ve yontemle gelistirilebilecek insani bir nitelik oldugunu ispatlamistir
(Moore, 2016, s.8). Gercekei reji oyunculuk calismalariyla ilgili en 6nemli kuramsal
kaynaklar da Stanislavski’ye ve onunla Moskova Sanat Tiyatro’sunda ¢alisan egitimci,

ybnetmen ve oyunculara aittir.
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2.3.  Gergekei Tiyatroda Yoénetmenin Anlatim Araclari
2.3.1. Metin

Descartes’in dusunce sisteminden turetilen kartezyencigilin, Gergekci tiyatroda
Ibsen basta olmak iizere bircok yazarin metin stratejisini etkiledigi séylenebilir. Bu
dusuncenin, 6zneyi (yazari) diinyaya karsidan bakan bir izleyici olarak konumlandirdigi,
olani oldugu gibi yansittigi ve gosterilenin nesnel ve sabit bir g6ziin bakisindan sunuldugu
savina yaslandigi kabul edilir (Glgbilmez, 2016, s.79). Dolayisiyla Gergekgci tiyatroda
yazarin, hayatin bir kesitini, yasamdaki gercekligiyle oldugu gibi yansittigi dustnulir
ancak bu tam anlamiyla dogru degildir; yazar bir fotografci gibi davranmaz. Fotografin
sundugu sanat gercekliginden farkli olarak, tipki Natlralist bir ressamin resminde
kurdugu uzamsal iliski gibi yazar da oyun metninde kurgulamak istedigi gerceklige
uygun bir bigimde, sectigi 6zneleri ve nesneleri, kendi dnceligine gére oyun duzlemine
yerlestirir. Naturalist ressamin belirledigi gorinti noktasindan sundugu gerceklik gibi
gercekci yazar da kendi bakisindan sundugu bir gercekligi oyun metnine aktarir.
Ressamin aracli, perspektif ilkesiyken yazarin araci, olay orgisudur.

Gergekei yazarlar, iyi kurulu oyun tekniginin kabaca serim, gerilim, ¢6zim
asamalarinin krizler ve dugtmlerle ilerledigi, yogun birlikli gerilimli oyun yapisindan
yararlanmislardir. Her ne kadar Cehov, Hauptman gibi bu teknige mesafeli duran yazarlar
soz konusu olsa da ibsen, Strindberg, Shaw bu teknigi iyi kullanmistir (Sener, 1982,
s.161). Genellikle bu yazarlar, duslncelerini bir 6nerme ile ifade edilebilecek sekilde
olusturarak tiyatronun butiin anlatim araclarini, bu 6nerme etrafinda oyun metninde
organize eder. Oyun metnini okuyan ydnetmenin ilk gorevi, yazarin soylemini
kavrayarak, kendi yorumuyla birlestirmektir. Oyun ekibi ise, prova surecinde yénetmenle
birlikte, metin analizini gerceklestirerek yazarin dusiincesini ve ybdnetmenin seyirci
Uzerinde yaratmak istedigi etkiyi, yaratici bir stirecle sahneye aktarmaya calisir.

Gergekgi reji-oyunculuk ¢alismasinda yénetmen ve oyuncular yorumlarini, yazarin
oyun metniyle iletmek istedigi dusinceden bagimsiz olarak olusturamaz; yazarin
yorumunu daha daha derinlestirerek acgiga ¢ikarmayi amaclarlar. Oyuncular ve ekibin

sahneleme silirecinde yaptigi masa basi ¢alismalari, metnin ana fikrini ve stiin amacini2

2 Ustiin Amag; Oyunun 6zi olan Ustiin amag, yazarin biyuk dirimsel amaciyla aktdérin yaratici
yeteneklerinin birlestirilmesi i¢cin yénetmen ve oyuncularla yapilan ¢alismalar sonucu, bir aktériin oyunun
ana temasini isaret eden ana eylemiyle kiicik eylem parcalarinin eylem cizgileriyle iliskilendirilmesini
icerir. (Stanislavski, 1996, s.361-368) Ustiin amag yonetmene ve karakterlerinve olaylarinyorumlanmasina
rehberlik ederek yazarin diistincesini teatral performansin icine dokunmasini saglar (Moore, 2006, s.84).
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seyirciye iletmek amaciyla yapilir (Moore, 2006, s.84). Bu baglamda, gercekgi bir oyunun
sahnelenme slrecinde metin, bir sabit olarak kabul edilir. Ydnetmen ve oyuncular,
yazarin oyun metninde gizledigi alt-metni, yaratici reji-oyunculuk calismasiyla ortaya
ctkarma sorumlulugunu Ustlenir. Oyuncular ve yodnetmen prova slrecinde, yazarin

dusuncesine bagh olarak kendi yorumlarini acgiga ¢ikarmaya calisir.

“Yoénetmen kendi Ustin-amacina -topluma katkida bulunma ihtiyacina-, kendi sanatsal
goruslerine sahip oldugunda ve ne sdylemek istedigini ve neden onu soylemek istedigini
bildiginde prodiksiyonun bigimi kesfedilecektir. Yonetmen bu sorularin yanitlarini
bildiginde, buldugu bigim oyunun i¢sel muhtevasini yansitacaktir. Yénetmen eger neyi,
neden sdylemek istedigini anlamamissa buldugu ¢éziimler anlamsiz olacaktir. Yénetmen her
bir oyun i¢in essiz olan bir bigcim bulmalidir. "Y&netmenlik” der Stanislavski, *belirsiz
dustnceler ve fantezi degil, kesinlik iceren bir bilimdir (Moore, 2006, s.116)".

Gergekgi tiyatro metin analizlerinde yazarin séylemi, genellikle bir 6nerme ile ifade
edilir. Yonetmen de metin analiz calismasiyla birlikte benzer sekilde yorumunu ifade
eden bir ciimleye ulasir ve tiyatronun anlatim araglarini yorumunu yansitacak bigimde

duzenler.

2.3.2. Dekor

19. ylzyilda uzmanlasmanin yayginlasmasiyla, teknik gelismelerin etkisiyle
tiyatroda teknik unsurlarin tasarimi ve uygulamasinda uzmanlasma ihtiyacini
dogurmustur. Bu da yénetmenin her teknik anlatim aracinin kullaniminda bir uzmanla
calismasini saglamistir. Bu dénemde, yasam gercekliginin sahneye aktarilmasi amaciyla
iki boyutlu panolar ya da perdeler yerine (¢ boyutlu dekorun kullanimi, dekor alaninda
cok onemli bir gelenegin yikilmasina neden olmustur. Sahnede gercek esyalarin
kullaniimasi ve birbirlerine gdre uzakliklari, konumlarinin se¢cimi, oyuncu eylemlerinin
dekorla uyumunun ayarlanmasi, kimi sahnelerde dekorun degismesi, 1sIk etmenin
kullanimiyla renk kullaniminin daha da dnemli hale gelmesi gibi yeniliklerin getirdigi
degisimler, dekor alaninda tasarim gerekliligini ve bu iste uzmanlasan bir tasarimcinin
calismasi ihtiyacini dogurmustur.

Gercekgi tiyatroda dekor tasarimcisinin gorevi; yasam gercekligini bire bir sahneye
tasimak degil oyunun kendi evreni igindeki gercekligini, ikna edici bir sekilde yasam
gercekliginin disinda kalmadan sunmaktir. Bu amag, ayni zamanda seyircinin sahnede

gordigu goruntilerin, esyalarin nesnel gercekliginden farkli bile olsa onu ger¢ekmis gibi
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algilayacagi bir dekor tasariminin olmasini zorunlu kilar. Moskova Sanat Tiyatrosu’nun
‘Mart1” oyununun dekorunda, godle giden agacli yolun, sahne gerisinde devam ettigi
hissini uyandirmak amaciyla agaclarin dogrusal perspektif ilkesine gore derinlik hissi

yaratmak amaciyla dizilimi dekorla yaratilan yanilsamaya 6rnektir.

Gorsel 2.1. Marti (1898) Yonetmen: Konstantin Stanislavski (Innes,2002)

Gergekei tiyatroda reji-oyunculuk calismasinin bitin unsurlari ydénetmenin
perspektifine gore bigimlendiginden, teknik uzmanlar yénetmenle uyumlu calismak
durumundadir. Dekor, metnin sundugu evrenin bir parcasi oldujundan tasarimi da oyun
metnindeki mekanlardan bagimsiz distnilemez. “Tasarimci kendi kendine konusan bir
uzam yaratmaz, o uzami isgal eden oyuncularin eylemleriyle tanimlanan bir alan yaratir
(Benedetto, 2012, s.4)”. Bu nedenle dekor tasarimcisi, oyuncular, isik, kostim gibi
araclarla iliskili bir bicimde, dncelikle yonetmenin yorumunu agiga ¢ikarmayi hedefler.

Bu uyumun olmadigi tasarim, basarisiz olmaya mahkumdur.

“Sahne yari karanlik, sadece oyuncularin siluetleri segiliyor, iki boyutlu bir sahne, kulis yok,
arka perde dekor-sahne c¢izgisiyle neredeyse ayni seviyede asili. Bu yeni bir durum,
sahnedeki oyuncularin ritmik halleri de O0yle. Eylem yavas yavas devreye giriyor, sanki
zaman durmus gibi. Ansizin, Stanislavski ‘i1s1k’ diyor. Seyirci hareketleniyor; bir glrulti ve
hayhuy oluyor. Sudeikin ile Sapunov itiraza bagliyor. Stanislavski, “Seyirci sahnedeki
karanliga bu kadar uzun siire dayanamaz,” diyor. “Psikolojik olarak yanlis. Oyuncularin
ylzUnu gdrmen gerekir!” Sudeikin ile Sapunov, “iyi de sahne dekoru yari karanlkta
gorulecek sekilde tasarlandi; eger onlari aydinlatirsan bitin sanatsal &zelliklerini
kaybederler,” diyor. Yine sessizlik. Oyuncular oynamaya devam ediyor. Ama bu kez isiklar
timden acik. Fakat sahne aydinlatildiinda her sey adeta cansizlasiyor; figurlerle dekor
arasindaki uyum kayboluyor. Stanislavski kalkiyor, onu seyirciler izliyor. Prova kesiliyor,
yapim reddediliyor (Braun,2013, s.130)”.
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Gergekgi tiyatroda, yonetmenin dekor yapimi ile ilgili teknik bilgiye sahip olmasi
gerekli olmasa da dekor ve isIk tasariminin seyirci zerinde yaratacagl etki hakkinda
estetik bilgiye sahip olmasi gerekmektedir. Dekor tasarimcisi, éncelikle yonetmenle ve
daha sonra dekor ile iliskili olan her unsurla, 151k, kostiim tasarimcisi, oyuncular ile
organik bir butin olusturmak icin ortak hareket etmek durumundadir. “Dekor yapimi,
ayni zamanda, sahneyi anlamlandiracak isiklamanin niteligini ve yogunlugunu esyalarin
ve dekor parcgalarinin secimi ve Gslubunu, oyuncularin giysilerini ve onlarin bu dekor ve
esyalar icinde rahatca hareket edebilmelerini tasarlamaktir (Nutku, 1974, s.205)”.
Oyuncularin  sahnedeki eylemlerinin ginlik yasam devinimine uygun olmasi
gerektiginden dekorun unsurlari da bu eylemleri engellemeyecek sekilde ve diger bitln
unsurlarla organik bir biitiin saglayacak sekilde yerlestirilmelidir. Ornek olarak, Moskova
Sanat Tiyatrosu’nun ‘Visne Bahgesi’ oyununda, merkez alanlar (sahne ortasi)
oyuncularin deviniminde rahatlik saglanmasi amaciyla bos birakmis ve dekor oyunculari

cevreleyerek sahnenin arka ve yan bélimlerine konumlandiriimistir.

Gorsel 2.2. Visne Bahgesi (1904) Moskova Sanat Tiyatrosu (Innes,2002)

“Gercekei dekorun tek amaci, insana daha buyik bir gergeklik kazandirmak, onu
ona uygun bir iklim i¢ine oturtmak olmalidir (Braun,2013, s.29)”. Tasarimcinin amacl,
yonetmenin anlayisini ve oyun Kkisilerini, dykuntn anlatilmasini saglayarak gosterinin
gercekte oluyormus gibi algilanacagi bir sahne mekéani yaratmaktir.

Dekor, yasamin sahnede canlanmasini saglayan bir unsur olmasinin yani sira
oyundaki kisilerin ruh durumunu yansitan ve onlarin psikolojisi hakkinda bilgi veren bir
arag olarak da kullanilir. Oyuncunun eylemleri dekoru belirledigi gibi dekorun da oyuncu

eylemleri tizerinde etkisi olabilir. Ornegin, sikisik bir mekan oyuncunun sahne tizerindeki
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eylemlerini sinirlayabilir. Dekor ayni zamanda oyunun dénemini, oyundaki mekanlarin
Ozelliklerini ve oyunun atmosferini yansitir. Dekorun parcasi olarak segilen esyalar,
oyunda isaret edilen tarihi, tUlkeyi, cografyasini, iklim kosullarini, kiltiriini ve oyundaki
mekanlarin batin bu unsurlarla iliskisini gdsterebilir. Gergekgci tiyatroda yonetmen, bitiin
bu unsurlari dikkate alarak, dekor tasarimin rejinin amaclarini destekleyip

desteklemedigini tespit ederek, tasarimciylr amaglarina uygun bir sekilde yénlendirir.

2.33. lIsik

Isik, gercek yasamdaki 1s1gin taklit edilmesi amaciyla kullanilir. Sahnede kullanilan
Istk yasamdakinin aynisi degildir ancak seyirciye aynisiymis duygusunu vermek Uzere
tasarlanir.

Isigin kullanimi, dekorun, oyuncularin ve kostiimlerinin aydinlatilmasiyla sinirli
olmamakla birlikte, aydinlatmada oyuncunun boyutlarinin gdsterilmesi, gdlge ve 1sik
karsithginin olusturulmasi 6nem tasir. Kapali bir mek&nda oynayan karaktere yoneltilen
cok parlak bir 1sik, gin 1sigin1 andirmayabilir ve gerceklik hissini yok edebilir. Bu
nedenle 1sigin yogunlugu ve yayginhgr da gerceklik duygusunun olusturulmasinda
onemlidir.

Isikta renk unsurunun kullanimi da énem tasir. Isigin rengi oyundaki sahnenin
zamanini; geceyi, gunduzi, ay 1sigini, safagr ya bir 6gleden sonrayi gdsterebilir. Isigin
rengi, niteligi, yogunlugu, dagilimi gibi 0&zelliklerinin seyirci Uzerinde yaratacagi
psikolojik etki gozetilerek kullanilir. Renk, karakterin ruh halini, i¢inde bulundugu
durumu yansitan ve kimi zaman onu belirleyen bir unsur olarak da kullanilabilir.

Atmosferin kurgulanmasinda, 1sigin yogunlugu da onem tasir. Olgun bir isikla
yogun bir 1s1gin yarattigi sahne devinimi ve seyircide yarattigi etki farklh olacaktir. Bu
baglamda yoOnetmen, sahnedeki devinimin ritmini belirlemek amaciyla da 15101
kullanabilir. Atmosferin olusumda kullanilan masa lambalari, aplikler avizeler, sokak
lambalari gibi 1siklandirmalar gergeklik hissini yaratmak amaciyla genellikle genel
isiklandirmadan dustik ayarlanir (Nutku, 1974, s.233). Stanislavski’nin ‘U¢ Kiz Kardes’
oyunun ikinci perdesinde atmosferi olusturmak igin kullandi§i sobadan sizan, kapi
arasindan gelen distk yogunluklu 1sik ve 1s1gin tzerine belirli araliklarla disen gélgenin,
sonmek lzere kullanilan lambanin, 1sikta yogunlugun atmosferin kurulumunda etkisine

ve sahne deviniminin ritminin belirlenmesine érnek olarak gdsterilebilir.
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“Ornegin, birinci perdeye hakim olan kutlama ve iyimserlik havasinin aksine ikinci perde
soyle acilir: Oturma odasi karanliktir; sobanin atesi sonmek uzeredir, sadece Andrei’nin
odasinin kapisindan bir i1sik sizmaktadir. Bu 1si1§in tizerine zaman zaman Andrei’nin golgesi
diser. Odasinda asagl yukari dolasarak ders notlarini hatirlamaya calismaktadir (...).
Hickirik gibi bir sey duyulur, yine simkirme, adimlar, mirildanmalar; bir kez daha gdlgesi
sahneye duser. Yemek odasindaki lamba sénmek Uzeredir; bir an harlanir, sonrayine azalir
(Braun, 2013, s.73)”.

Isigin ve gdlgenin kullanimi, atmosfer olusumda etkili oldugu gibi, 151gin yéniniin
ayarlanmasinin yarattigi anlamin da 6énemli oldugu gorulmektedir. Isigin yoni, oyun
kisilerinin mekanla ve birbirileriyle iliskilerini aciga cikarabilir. Isigin ve dolayisiyla
karanhgin yond, ayni zamanda yénetmenin sahne kompozisyonuna bir odak saglamasi ve

bir seyi vurgulamasi araciyla kullandidi bir anlatim aracina dénusebilir.

2.3.4. Kostim

Gergekci oyun metinlerinde siradan insanlarin hikayelerinin islenmesinin bir
sonucu olarak, gosterisli, abartili kostumler yerine sade ve gercek yasama uygun
kostimlerin kullaniimasi gerekliligi dogmustur. Bu nedenle kostimin dogrulugu, gercek
yasama uygunlugu ile 6l¢tlmus, kostim yasamin gercek gérinimlerini sahneye tasiyan
bir anlatim araci olarak ele alinmistir.

Gergekgi tiyatroda kostiim tasarimcisi, ayni zamanda bir arastirmacidir. Yasam
gercekliginin yakalanmasi ve sahneye aktarilmasi icin tipki oyunculuk calismalarinda
oldugu gibi kostum c¢alismalarinda da kostum tasarimcisi yasami g6zlemek, arastirmak
durumundadir. Tasarim, hayal Urlnu bir strecin sonucu degil yasamin gézlenmesiyle ve
arastirmalar sonucu elde edilen bilgilerin, prova surecinde elde edilen bilgilerle
birlestirilerek yaratici bir Uretime donustirilmesiyle yapilir.  Zola’nin gergegin
kendisinin tasarimdan daha detayll oldugunu ifade etti§i yazisinda da bu acikca

gorilmektedir.

“Kalabalik sahnelerde figiiranlarin monotonlugu ve tekdiize kasvetli gériniminden utanir
ve kisitlaniriz. Bu durumda, farkli siniflarin ve mesleklerin sundugu kiyafet gesitliliginden
faydalanmamiz gerektigini dustiniyorum. Detaylandirmak gerekirse: Paris'te Les Halles'in
pazar meydaninda gecen bir sahne hayal edebiliyorum. Yasamin hareketliligiyle ve cesur
olasiliklariyla bu sahne mukemmel olurdu. Bu ugsuz bucaksiz ortamda, blyuk sapkali
hamallari, beyaz 6nlikleri ve rengarenk esarplariyla tezgéhtar kadinlari, ipek, yin ya da
pamuklu kiyafetler giymis musterileri, hizmetcileriyle birlikte gezen hanimlari ya da
sokaktan ne bulursa onu alan kadin dilencileri gosterecek gercek¢i bir topluluk
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olusturabilirdik. ilham almak icin, Les Halles'e gidip etrafabakinmak yeterli olacaktir. Hicbir
sey bundan daha goésterisli veya daha ilging degildir (Innes, 2000, s. 50)”.

Gergekgi tiyatroda her yapimin ona 0zel kostimi ve aksesuar tasarimi olmasina
6zen gosterilir. Yasama benzerligin saglanmasi icin ¢ogu zaman yasamdan alinan
kostimler ve aksesuarlar sahnede kullanilir. Kostim, karakterin ekonomik durumunu,
sosyal statlisiin, psikolojisini ve bunlarin oyun sdresince degisimini godsteren bir
gosterge olarak kullanilir. Kostimin rengi, kumasin deseni ve dokusu, karakterin
yasadigl déneme uygunlugu, oyuncunun Uzerinde nasil durdugu ve bitlin bu detaylarin

karakterin Kisiligini nasil belirledigi tzerine calisihr.

2.3.5. Aksesuar

Genellikle gercek yasamda kullanilan ya da ge¢cmiste kullanilmis olan aksesuarlar
sahnede kullanilir. Tasarimci, oyunda gegen déneme ve kiltiire uygun aksesuarlari
arastirir ve sahnede kullaniimak tzere temin eder. Eger boyle bir olasilik s6z konusu
degilse, aksesuar konusunda yapilan arastirmalara dayanan belgelerden yola ¢ikilarak
benzerleri yapilir.

Aksesuar, karakterin icinde yasadigl ortamin cevresel ve kulturel 6zelliklerini,
meslegini, ruhsal ve fiziksel durumunu, yasini, kalitimsal hastaliklarini, sahip oldugu
degerlerini gosterebilir. Aksesuar, bir karakterin baska bir karakterle kurdugu iliskinin
bicimini g6steren bir unsur olarak da kullanilabilir. Karakterin aksesuarla olan iliskisi,
onun bireysel 6zelliklerini de gosterebilir. Bir baston, kimi zaman karakterin yasini, kimi
zaman hastaligini ya da baskasina karsi otoriter tavrini, glicsuizlugini gosteren bir nesne
olarak kullanilabilir. Bu baglamda nesne, karakteri tanimlayan kimi zaman eylemlerini
yonlendiren, sinirlandiran bir araca donusebilir. Prova siirecinde roliin aksesuarla ve onu
kullanma bigimiyle kurdugu iliski ve bu iliskinin detaylari calisihir. Bu nedenle aksesuar,

prova surecinde kimi zaman kostiimden daha 6nce kullanilan bir aragtir.

2.3.6. Makyaj

Makyaj, yasam gercekliginin benzerini yaratmak (zere sahne isigiyla uyumlu
olacak sekilde yapilir. Rolun gercekliligine uygun olarak karakterin cilt, sa¢ rengi gibi
ozellikler, oyuncunun fiziksel 6zellikleriyle makyaj araciligiyla uyumlu hale getirilir.

Rolin herhangi bir fiziksel kusuru yoksa, sahnede oyuncunun dogal gérinimuini
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saglayan bir makyaj yapilir. Eger yara izi, bir cilt hastaligi gibi role iliskin bedensel bir

gosterge soz konusuysa da bunlarin makyaj araciligiyla gergege benzetilmesi énemlidir.

2.3.7. Miuzik

Mizik, Gergekgi tiyatroda dogrudan insan duygularini etkileyen niteligiyle var olur
ve seyircinin sahnede izledigi seye yogunlasmasini, ondan etkilenmesini saglayan bir
anlatim araci olarak kullanilir. Gergekei tiyatroda muzik, oncelikle seyirci Gzerinde
dramatik etkinin arttiritilmasi amaciyla kullanilir. Sahnede yasam gercekligine ters
dugmeden canlandirilan durumun anlamini ve etkisini ortaya ¢ikarmak i¢in dnemli bir
aractir. Tonu, melodisi, canlili§1 ya da agir tempoda calinisi, ritmi, yiksekligi ve alcakligi,
baslangici ve bitis yeri yaratilan atmosferin etkisini ve sahnenin anlamini belirler. Bu
anlamda muzik, oyunun atmosferini betimleyen tamamlayici bir aractir. Varhginin
nedeni ve islevi, sahne olayinin seyircide yaratacagi etkiyi arttirmak, seyircinin dikkatini
ve duygularini yogunlastirmaktir.

Stanislavski’nin yonetti§gi ‘U¢ Kizkardes’ oyununda muzigin es zamanh olarak

illuzyon etkisi ve atmosfer yaratmanin bir unsuru olarak kullanildigi gérilmektedir.

(Sahne arkasindan bir keman sesi.) (106) 106 Duraksama. Keman calar. Cebutikin
MASA: Andrey caliyor, kardesimiz (107). hizinli bir yizle cumbaya dogru gider,
IRINA: (108). Andreyimiz bilim adamidir. orada anilara dalar. Pencerenin yanma
Belki de profesor olacak. Babamiz askerdi, oturur. Lirik, htizinli bir hava.

ama oglu kendisine meslek olarak bilimi 107 Cebutikin yerine oturduktan sonra, daha
secti. onceki gibi Versinin'i sizmeye devam eder,
MASA: Babamizin istegiyle. bu arada sik sik gdzIugunu cikarir takar.
OLGA: (109). Bugln ona bir parca takildik. 108 Onu sevdigi ve ondan onur duydugu
Galiba biraz asik. sezilir. Duraksama.

IRINA: (110). Burah bir kiza. Bugiin biiyiik 109 Olga, birden kahkahalara bogulur
olasilikla gelecek 110 ilgiyle anlatir.

(Stanislavski, 1995, S.30).

Bu sahnede, Andrey asik oldugu kadinin bir baskasiyla evlenecedi haberine
duydugu uzuntlyu, kemaniyla caldigi hiuzinli melodi araciligiyla ifade etmektedir.
Mizik, ayni zamanda Cebutikin’in ge¢cmise duydugu melankolik 6zleminin aciga

ctkmasini saglamaktadir. Kemanini calarken Andrey sahnede degil, yan odadir, muzik,
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sahne disindan gelmektedir. Mizigin disaridan gelmesi, ¢ kiz kardesin evinin diger
odalarinin sahne mekaninin disinda canlandirilmasi islevi gérmustir. Bu vesileyle
yonetmen, muzigi hem sahnenin anlamini ve etkisini yogunlastirmak amaciyla hem de
oyundaki yasamin sahnenin disinda da devam ediyormus illizyonunu yaratmak amaciyla

kullanmistir.

2.3.8. Efekt

Gergekei tiyatroda efektler, oyun icin gereken atmosferin kurulmasi acisindan
onem tasir. Efektler genellikle illizyon etkisini saglamak amaciyla duyularin uyariimasi
islevini gorur. Sahnede bir yaralanma sonucu kanin akmasi, sis, duman, gibi gorsel
efektlerin yani sira disardan gelen insan, arag, uyari gibi isitme duyusuna y6nelen ses
efektleri, koklama duyusunu uyaran yanik, yemek, parfim kokusu vb. gibi koku efektleri,
dokunma duyusunu uyaran sogukluk, sicaklik etkisi yaratan 1s1 degisiklikleri gibi efektler
siklikla kullantlir. Yiyecek ve igeceklerin tuketilme bi¢cimi de tat alma duyusuna yénelik
bir uyaran olarak ortaya cikabilmektedir. Bir yiyecedin hizh ya da yavas yenmesi,
yenmemesi ya da yasamin dogal seyrinde oldugu gibi tlketilmesinin yarattigi anlam
farkhihiklarr kullanilabilir. Buna paralel olarak, yiyecek ve igeceklerin kiltirel kodlara
uygun ya da uygunsuz bigimde kullaniimasinin yarattigi anlamlara da dikkat edilir. Kimi
kaltarlerce kutsal olan bir hayvanin sahnede yenmesinin yarattiyi olumsuz etki ya da
kultirel olarak olumlanan yiyeceklerin tuketilmesi tercih edilebilir. Alkol kullaniminin
yaratti§i sarhosluk, aclik ya da tokluk derecesini goOsteren tiketme eylemi ve bu
eylemlerin hizi, temposuyla belirlenen duyusal etki, seyircide inandiricilik hissinin
arttirilmasina ster hizmet etmektedir.

Sahnede yaratilan diinyanin, sahne disinda devam ettigi hissi efektlerle de yaratilir.
Stanislavski’nin reji defteri notlarindan alintilanan ‘U¢ Kiz Kardes’ oyunun oyunun
Ucuncu perdesinin actlisi bu duruma iyi bir érnektir. Oyunun Gclncl perdesi agcilmadan
atmosferin kurulumu baslar. Boguk calan bir yangin alarminin gittikce hizlanan sesi
duyulur. Perde kalktiginda ¢oktan baslamis olan bir yangini duyuran alarm canlari, evin
yanindaki kiliseden gelmeye devam eder. Geride konusan bircok kadin, erkek, ¢ocuk
sesleri, duvarin arkasindaki pencerenin dnunden sitninenin i¢ ¢ekip sizlanmalari Olga ve
Anfisa’nin konusmasi boyunca devam eder. (Stanislavki, 1995, S.112-114). Stanislavski,
daha oyun perdesi acilmadan efektlerle oyunun atmosferini kurmustur. Perde

acilmamistir ancak seyirci alarm efektini duymaktadir. Perde acildiktan sonra kalabalik
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sesleriyle efektler devam etmistir. Ydnetmen, bir taraftan atmosfer kurulumunu efektlerle
gerceklestirmis, efekti, dis dinyada neler olup bittiginin bir habercisi olarak kullanmis
ayni zamanda oyunda 6nemli bir motif olarak kullanilan yanginin anlamina da vurgu
yapmistir. Sonug olarak, Gergekgi tiyatroda efekt, yonetmenin yorumuna hizmet eden bir

anlam ve etki yaratmak adina yasam gercekliginin bir taklidi olarak kullanilir.

2.3.9. Dans

Gercekgi tiyatroda tiyatronun tiyatralligini gosteren her dgenin gosterilmesinden
kaginilir. Bu nedenle de dans, yénetmenin anlatim araci olarak, oyunun gercekligi ve
anlami iginde gerekli bir unsursa kullantlir. Dogal oyunculuk egitiminde, oyuncunun
bedensel hakimiyetini gelistirmesi agisindan énemli bir yeri olan dansin, gercek¢i oyun
icinde kullanimi, dansin oyunla olan nedensel iliskisiyle sinirhidir. Roliin bir gerekliligi
ise oyuncudan c¢ok iyi dans etmesi beklenebilir. Dans, roliin, sinifsal durumunu,
eylemlerinin alt metnini, i¢inde bulundugu durumu ya da ruh halini yansitabilir, bir
iliskiyi, iletisimsizligi, anlatmak araciyla kullanilabilir. Oyuncu, rejinin anlamsal
vurgusuna gore iyi dans edemeyen bir karakteri, dans ederek i¢csel durumunu ifade eden
bir karakteri canlandirabilir. Dansin kullanimindaki kosul, seyircinin gerceklik hissini
bozmadan, yasamdaki kullanimi ile realize edilerek sunulmasidir.  Stanislavski’nin
‘Visne Bahgesi’ oyunundaki balo sahnesinde gorilecedi Ulzere dans, sahnenin

atmosferinin kurulumuna yardimci bir arag olarak kullaniimistir.

“Uclincul perdede ‘balo’yu, birkag yil énce yaptigi gibi, sahneyi ekstralarla doldurmak igin
bir firsat olarak degil, Cehov’un ruh halini tam olarak aktarabilmek icin kullandi. Prova
defterlerinde sunlar yazar: Beyhude bir balo. Cok az konuk. Biitiin gayretlere ragmen, sadece
istasyon sefiyle postahane memurunu getirebilmisler (...). Btlin geceye sessizlik hakim; dyle
ki, cenazeye geldiklerini sanirsiniz. Mizik biter bitmez dansi keser, duvar boyuna siralanmis
koltuklara yonelirler. Biri odadan kosarak gececek ya da konusacak olsa herkesi bir sikinti
basar ve rahatsizlik vesilesi olan kisi ansizin yaratti§i rahatsizhiktan sucluluga kapilir; oda

daha da sessizlige ve utanca burindr (Braun,2013, s.83)”.

Yonetmenin bu sahnede dans kullanimi, balo ile eglenceli bir atmosfer
beklentisinin nasil kirildigini ve umutsuz, sikintili bir havaya burtinduginu gostermek

icindir.
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2.3.10. Tiyatro mekani

Gergekgi oyun metninde yazar, zaman, meka&n ve olaylarin aktarimi konusunda
belirli sinirlar gizer. Oykiiniin bir ge¢cmisi ve sonucu vardir, oyundaki kurmaca mekanlar
belirli merkezin etrafinda ¢evrelenmistir, olaylar bir ana olayin etrafinda devinir. Kisacasi
yazar, oyun metniyle bir cerceve sunar. Bu cergeve, tiyatro mekaninda da islevselligini
korur. Gercekgi oyunlar, genellikle seyircinin sahneyi sadece On taraftan gordugi
cerceve sahne olarak nitelendirilen tiyatro mekaninda oynanir. Seyirci, tiyatro mekanina
girdiginde, dis dunyanin etmenlerinden soyutlanarak, bir cercevenin icindeki sahneyi
izlemeye davet edilirken, tiyatro meké&ninda nasil hareket edecegini daha bastan mekéanin
tasarimiyla alimlar. Seyir yerinden daha lst bir konumda bulunan sahnenin tam karsisina
yerlestirilen koltuklar nereye oturacagini, oyunun baslamasiyla karatilan isiklar, oyunu
nasil izlemesi gerektigini bildiren sozsliz bir mesaj iletir. Mekan tasarimiyla belirlenen
iliskide, seyirciden oyun suresince sahneye odaklanmasi beklenmektedir. Bu, yénetmenin
seyircinin oyun silresince bir tiyatroda oldugunu unutmasinin ve sahne gercekligine
inanmaya hazirlanmasinin mekanla kurgulanisidir.

YoOnetmen, seyirciyi sahnenin inandiriciliina ikna etmek igin illizyonu bozacak
her turli detayr ortadan kaldirir. Isik kaynaklari, orkestra, efekt saglayan cihazlar gibi
batin teknik unsurlar ve sahneden kulise giden yollar gizlenir. Yanilsama etkisinin
yaratilmasi i¢in oyuncu, sahne mekaninin disinda da oyunun devam ettigi hissini
uyandirarak sahneye girer ya da sahneden kulise gider. Oyunda muzik kullaniyorsa ve
canli caliniyorsa, sadece muzigin etkisinin hissedilmesi adina, icracilar seyircinin goris
noktasindan uzak bir yere yerlestirilir ya da oyunun gergekliginin bir pargasi olarak
muzisyen roliinde sahnede konumlanir. Seyir yeri, sahne ile belirli bir mesafe igindedir
ve oyun alani ile seyir alani bir perde ile genellikle ayrilir. Perde, ayni zamanda oyunun
basladigini, oyuna ara verildigini ya da bittigini gdsteren bir habercidir. Gercekgi
tiyatroda, oyuna ara verilmesinin illizyon etkisini bozacagi duslncesiyle oyunun tek
perde oynandigdi da olmustur.

Gercgekgi tiyatronun tiyatro mekanina getirdigi bir yenilik de localarin seyir
yerinden kaldiriimasidir. Sinif ayriminin tiyatro mekaninda ortadan kalmasini saglayan
bu yenilik, ayni zamanda bitiin seyirciyi tek bir kitle olarak géren sahnenin seyir yerine

olan bakisini da gosterir.

25



2.3.11. Oyuncu-seyirci iliskisi

Antik Yunan tragedyalariyla tanrilara, Ronesans oyunlariyla kraliyet ailesine, 19.
yuzyilin ilk yarisinda vodvil ve melodramlarla seyirciye dogru oynayan oyuncular, 19.
yuzyilin sonuna dogru Gergekci oyunlarla birbirlerine dogru oynamaya baslamis ve bu
da sahnenin seyirci ile olan iliskisini degistirmistir (Bogart ve Landau, 2009, s.89).
Gergekgi tiyatro literatiirine Antoine ile eklenen ‘ddrdiincu duvar’ kavrami ile sahne ve
seyirci arasindaki sinir somutlagsmistir (Nutku, 1982, s.318). Sinirlarin korunmasi, oyun
suresi boyunca sahne tiyatro mekani, oyuncu, dekor, 151k basta olmak lzere tiyatronun
batin anlatim araclariyla da organize edilmistir.

Gercekgi tiyatroda perdenin acilmasi, seyir yerinin 1s1ginin karartilmasi, kimi
zaman da oyunun basladigini isaret eden bir uyari sesi ile oyuncu-seyirci arasinda ortik
bir anlasma baslar. Bu anlagma, her iki tarafin da rollerinin gereklerini yerine getirdigi bir
rol oyunudur. Oyuncular sahnede rol icinde seyirci yokmus gibi oynarken, seyirci de
belirli bir sikdnet icinde ‘seyreden’ roliinde sahneyi izlemeye davet edilir. Glinumizde
boylesi bir yapida, seyircinin edilgenligi ya da etkinligi her ne kadar tartismali bir konu
olsa da Gergekgi tiyatroda sahnede roliin varligi oyuncudan, seyircinin seyirci rolindeki
varligi, bireysel varhgindan 6nce gelir. Oyun metninin 6nerdigi oyunculuk bigiminin bir
uzantisi olarak diyalog seyircilerle degil sahnedeki diger oyuncularla kurulur. Oyuncu,
seyirciyle dogrudan ya da dolayli olarak iletisime ge¢mez. Oyuncu kendiyle, bir baska
oyuncuyla ya da sahnedeki nesnelerle iletisim halindedir. Bir oyun oynadiginin
bilincindedir ancak bu bilincin kendindeki varliini géstermez. Dolayisiyla, oyuncunun
uzamdaki hareketlerinin yoni, dogal bir gérinimi saglayacak acilarin kullanilmasini
gerektirir. Seyirci, oyuncuyla degil oyuncunun icra ettigi rol ile iliski kurar; bu iliski rol

ile empati kurulmasi Gzerine insa edilmistir.

2.3.12. Gorinti ve ses teknolojileri

Gergekgi tiyatroda goriintl teknolojileri, dekorun bir parcasi, ses teknolojileri
oyunun atmosferinin bir tamamlayicisi olarak yanilsamanin saglanmasi amaciyla
kullantlir. Goriintl ve ses teknolojileriyle, 6zellikle sahneden kulise dogru olan girislerin
ardinda, sahnedeki yasamin devam ettigine dair bir illizyon etkisi tretilir. Projeksiyonla
yansitilan goérintiler, bu nedenle genellikle cercevesizdir ve sahne mekanindan dis

mekéna acilan bir sonsuzluk, devamlilik hissi yaratilmasi amaciyla tasarlanir.
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2.3.13. Oyuncu: dogal oyunculuk yontemi

Gergekgi tiyatroda, inandiricilik etkisini treten en énemli ara¢ oyuncudur. Oyuncu,
seyircinin gerceklige ikna edilmesi ve empati sirecini harekete gegirilmesi konusunda
asal etkendir. Ydnetmen, diger anlatim araclarinda oldugu gibi oyunculukta da ginlik
yasamin disina ¢ikmadan dogalligi hedefler. Sahnede abartidan her turlu tiyatrallikten
kaginilir. Oyuncudan, yasam gercekligine baglh olarak, rolin duygularini, dusiuncelerini
kendi bedeni ve duygulari araciliiyla sahnede canlandirmasi istenir. Oyuncu, bir
arastirmaci gibidir, kendi i¢ kavrayisini, hayal gicunl, deneysel yonunid ve gdzlem
yapma yetenegini surekli olarak ayik tutmak zorundadir; gercekligini kendi bedeninden,
sahnedeki diger rollerle ve nesnelerle kurdugu iliskiden Uretmeye calisir. Dekordan
aksesuara kadar her seyin taklit oldugu bir ortamda, oyuncudan kendi i¢sel gergekligini
yansitmasini istemek olduk¢a zordur. Bu nedenle yénetmen, ayni zamanda bir yol
gosterici olarak prova strecinde oyuncunun bedeninin, duygularinin, yaratici dirttlerinin
ve cosku belleginin3 harekete ge¢cmesini sa§layacak calismalar yapar. Ydnetmen,
oyuncudan, bedeni (zerinde denetim glciline sahip olmasini, sesini, kaslarini iyi
kullanmasini, vokal yeteneginin ve konusma sanatinin gelismis olmasini, dikkatini ve
konsantrasyonunu saglayabilmesini, yaratici stirece hazir bir aciklikla hareket etmesini,
provalar disinda karakterine calismasini ve onu arastirmasini, roline iliskin verileri
kendinden ve yasamdan alarak g6zlemlerini roliine aktarmasini bekler. Prova sirecinde
yOnetmen, yazarin dinyasint ve kendi yorumunu derinlemesine isleyebilmek igin
oyuncularin  bu hinerlerini gelistirmesi igin c¢alismalar yapar. Stanislavski’nin
yonetmenlik anlayisindan yola cikilirsa, Gercekci tiyatroda yonetmenin oyuncu-merkezli
bir perspektife sahip oldugu soylenebilir (Sezgin, 2009, s.77). Bu baglamda, Stanislavski,
ydnetmenin bir egitimci rollyle oyuncuyla calismasi konusunda en 6nemli kaynaklardan
biridir.

Stanislavski, Gnlu masa basi provalarinda oyuncularla ilk ¢alismalarinda metin
analizi Uzerine odaklanmistir. Bu provalar, bir oyunun calisma surecinin ilk evresini
olusturur ve oyuncunun roltnin replikleriyle iliski kurmasindan 6nce, roliin eylemlerini

ve i¢sel nedenlerini anlamaya yonelik ¢alismalari icerir. Bu calismalardan yola ¢ikarak

3Cosku Bellegi: Rolliin dis eylemlerinin, duygularinin ve davranislarinin olusturulmasinda oyuncunun
bireysel deneyimlerinden elde ettifi duygu ve duyusal hafizasini uyarilarak rol uygulamalarina
aktarilmasidir. Prova sirecinde ve sergilemede oyuncunun ge¢cmis deneyimlerini animsamasina ve i¢
aksiyonun dis eylemlerini uyarmasina dayah bir tekniktir (Stanislavski, 1996, s.222).
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gercekci reji-oyunculuk calismasinda bir yonetmenin masa basi calismasinin adimlari
saptanacak olursa; ilk olarak oyundaki 6nemli olaylar ve daha sonra onlara badh ana
eylemler belirlenir. Karakterlerin ana eylemlerinin icrasi, oyundaki olaylarin agiga
ctkmasini saglar. Daha sonra karakterin eylemlerine ulasmasini engelleyen karsi eylemler
arastirthr. Oyun, 6nemli olaylara gore pargalara ayrilir ve oyunun ana fikri belirlenir
(Moore, 2006 s.9-84). Bu yontem, genel olarak kabul gdrse de son dénemlerinde
Stanislavski, masa basi calismalarinda oyunun ana fikrinin belirlenmesinden sonra
calismalarini sahneye tasimistir (Moore,2006, s.47). Sahneleme c¢alismalarinda, yazarin
genel bir gerceveyle ¢izdigi mekanin oyuncu imgelemine gére detaylandirilmasina dair
dogaclama c¢alismalari yapilir. Metinde belirtilen nesnelerin cesidi, malzemesi, miktari,
konumuna ait detaylar, bu detaylarin birbiriyle olan iliskisi ve bu iliskilerin karakter igin
ne anlama geldigi belirlenir. Daha sonra belirlenen bu anlamlarin karakterin amaclari,
kaygilari, yasama sebebiyle ve diger karakterlerin amagclari ve eylemleriyle nedensel bagi
kurulur. Karakterin, metinde yer almayan giindelik eylemlerinin oynanmasi, oyuncunun
metinle olan iliskisini kendi yaratici sireciyle dogrudan eyleme yodnlendirmesi ve
karakterin psiko-fiziksel davraniglarinin arastiritimasiyla, roltin boyutlarini ortaya ¢ikaran
calismalar yapilir (Toporkov, 2017, s.33-42). Gergekgi tiyatroda, oyuncunun prova disl
zamanlarda da bu detaylari ¢alisarak derinlestirme sorumlulugu vardir.

Moskova Sanat Tiyatrosu basta olmak tizere, Rus Gergekgci tiyatrosunda yonetmen,
yasam gercekligini sahneye birebir tasima amacini glitmez. Yazarin sundugu diinyanin
sahnedeki gercekligini ve ikna ediciligini hem oyuncularin yaraticiliklari hem de
tiyatronun diger unsurlarini birbiriyle iliskili bir buttndn i¢inde dengeli bir Gslupla ortaya
citkarma amacini gider. Yasamin kopyasini Uretmek icin yasamdaki bitiin esyalarin
sahneye tasinmasi da s6z konusu degildir. Fazladan kostim, aksesuar, esya
kullaniimadigi gibi oyunculukta da oyuncunun kendi gercekligine ikna olarak urettigi
abartili, tiyatral duygular s6z konusuysa bunlardan da siyrilmasi istenir. Yasam
gergekligine uymayan her turlt tiyatrallikten de kacinilir. Oyuncunun odagi, seyirci
uzerinde tiyatral bir etki yaratmaya degil, rollin eylemlerine ve amaglarina gevrilir. Oyun
metni, verilerin sahnede islenmesini saglayan bir ara¢ olmaktan 6tedir. Yazarin metne
gizledigi anlamlarin derinlemesine analizini gerektiren bir yapit olarak algilanir. Bu
anlamlar yalnizca metnin igerdigi bilgilerle de sinirlh degildir. Yazarin oyun metninde

biraktigi bosluklarin kesfedilmesi de oyuncunun yaratici siirecini harekete gegirir.
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Y onetmenin bir baska gérevi de oyundaki sahnelerin ve sahnelerdeki aksiyonlarin
ritmini oyuncularla birlikte kesfetmektir. Oyuncularin eylemleri, konusmalar ve
sessizliklerindeki tempo ve ritim degisimleri i¢ eylemlerle nedensellestirilerek
birbirileriyle anlamh ve uyumlu Dbir bitin olusturulacak bicimde c¢alisihr.
(Toporkov,2017, S.68). Catismalarin insasi, ritmik yapiyi etkileyeceginden metindeki
catismalarin belirlenmesi ve bunlar degistiginde s6z ve eylemle degisen ritmik yapinin
ortaya konulmasi 6nem arz eder. Yonetmen, genellikle bu yapiyr daha Onceden
¢6zimlemis olarak, oyuncu ile yeniden kesfetmek izere provalara gelir. Tempo ve ritmin
metnin verili durumlarina uygun sekilde insa edilmesi eylemlerin inandiriciligini
arttirmak amaciyla yapilir (Moore, 2006, s.72). Ydnetmen, oyunun bitun parcgalarinin ve
nihayetinde Gslubunu belirleyecek butinsel yapinin, oyuncu ise rolinin dstin amacina
gore ana eyleminin ve eylem parcalarinin en uygun ritmini bulmak igin calisir.

Metinden yola c¢ikilarak olusturulan eylem parcalarinin ve bu pargalarin
olusturdugu eylem c¢izgisinin kesintisiz bir sekilde takip edilmesinin kontrol gérevi de
yOnetmene aittir. Bu eylem cizgisinin sonunda hem yazarin distincesi ve ydnetmenin

belirledigi Ustin goreve ulasiimasi saglanmaya calisilir (Moore, 2006, s.84).

2.3.14. Afis ve diger tanitim materyalleri

Ydnetmenin, seyirciyle kuracagi iletisimin bicimini belirleyen afis, seyircinin
oyuna dair ilk izleniminin ve odaginin belirlenmesinde énemli bir aragtir. Afisin, oyun
ekibi ve igerigi hakkinda kisa bilgileri iceren bir tanitim aract olmasinin yani sira,
ybnetmenin yorumunu ortaya koyan bir anlatim araci olmasi da s6z konusudur.
Icerigindeki yazilarin konumu, gérsellerin cizilme bigimi, zemin iizerindeki yerlesimi ve
butin bunlarin birbiriyle olan iliskisinin yarattigi anlam, yonetmenin afisle hedefledigi
iletisim stratejisini gostermektedir. Afis disinda brosir, dergi ve gazete ilanlari, radyo
duyurulari oyunun diger tanitim materyallerini olusturmaktadir. Glinimiuzde, bu tanitim
materyallerine televizyon ve radyo duyurulari, tiyatrolarin web siteleri, kisa tanitim
videolar1 (teaser), sosyal medya ilanlari ve seyirci yorumlarinin yer aldigi interaktif
iletisim platformlari basta olmak tizere dijital medya araclari da dahil edilebilir.

Gergekgi tiyatro yazarlari oyun isimlerini; genellikle ana karakter adlarindan,
karakterin maruz kaldigi ana c¢atismayi isaret eden motiflerden ya da oyunun ana
dusuncesini iceren ifadelerden olusturmuslardir. Gergekgi tiyatroda afis, hem oyun

ismiyle hem de tasarlanma bicimiyle seyircinin daha oyuna gelmeden merak duygusunu
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ve odagini belirli bir merkeze yénlendirilir.  Stanislavki’nin “Vanya Dayl’ oyunun
afisinde de goruldigu tzere, derin distincelere ve bir i¢ sorgulamaya dalmis olan Vanya
figurd, afis diizleminde 6n tarafa ve butiin émrini vererek ayakta tuttugu ¢iftlik evi, onun
arkasina yerlestirilmistir. Seyirci, afisten yola cikarak, oyunun Vanya Day1 ve bu giftlik
evi ile ilgili yasanacak bir catismaya dair olduguna ait 6n bilgilenmeyle oyuna
gelmektedir. ibsen’in ‘Bir Halk Diismani’ oyununda tasarlanan tashaski programinda ise
vurgu, Vanya Day! oyunundaki gibi ana karaktere degil onu bir kurbana donistiiren
cevresel etmenlere yoneltilmistir. Oyunun kunyesi, ling kualtiriniG yaratan halkin

cevreledigi ve sikistirdigi bir merkeze yerlestirilerek resmedilmistir.

Gorsel 2.3. ‘Vanya Day1’afisi (1899) Gorsel 2.4. Bir Halk Dusmani’tasbaski programi (1893)
Yonetmen: K. Stanislavski (Calislar,1996, s.65) Le Theatre De L beuvre (Braun,1982 s.130)

Gergekgi tiyatroda afisin, yazarin oyun metniyle iletmek istedigi dislncesinden
bagimsiz tasarlanmadigi ve yonetmenin yorumuyla olusan iletinin bir gostergesi oldugu
gortlmektedir. Yazarin, ana olay cevresinde olusturdugu olay 6rglsl, yénetmenin ana
eylem cergevesinde olusturdugu reji yorumunda oldugu gibi, afis tasarimi da seyirciyi
oyun oncesinde tek merkezli bir odaga yonlendirmektedir. Bu odak, oyunun ismiyle de
ilintili olarak, genellikle oyunun bas kahramani, ana catismasi ya da bu ikisinin varlik

sebebi olan ¢evresel etmenler olarak belirlenmektedir.

30



3.EPIK-DIYALEKTIK TIYATRO

3.1. Epik-Diyalektik Tiyatronun Gelisimi
20. yuzyilin en énemli tiyatro kuraminin, Epik-Diyalektik tiyatronun kurucusu,

kuramcisi, uygulayicisi Alman tiyatro insani Bertolt Brecht’tir. Gergekgi tiyatronun
dunyadaki gelisiminden farkli olarak Epik-Diyalektik tiyatronun farkl dlkelerde
gelismesi, dinyada taninirlik kazanmasindan sonra olmustur. Dustinsel temeli, Antik
Yunan tiyatrosuna kadar uzanan Epik-Diyalektik tiyatronun kuramsallagsmasi ve
yayginlasmasi Bertolt Brecht’in yasam boyu siuren calismalariyla paralellik gdsterir.
Brecht, savaslarin, devrimlerin, halk ayaklanmalarinin, strginlerin, kiyimlarin oldugu
politik bir ortamda gerek Almanya’da gerek Il. Dinya Savasi doéneminde siirgiin
yillarinda tiyatro (zerine yaptigi calismalari strdurmustiir. Brecht’in Epik-Diyalektik
tiyatroyu gelistirme slrecinde t¢ 6nemli 6nemli tiyatro anlayisinin izi bulunur, bunlar:
Gergekgilik, Disavurumculuk ve Cin Tiyatrosu’dur. Gergekgilik  0z-bigimin
kurgulanisinda, Disavurumculuk bicim ve sdyleyis acisindan, Cin Tiyatrosu kavram ve
teknik bakimindan Brecht’in Epik-Diyalektik tiyatro konusunda fikirlerini gelistirmistir
(Nutku, 1976, s.42).

Brecht, 1898’de Alman imparatorlugu ile yeni bitiinlesmis olan Bavyera’da
dogdugunda, Almanya ulusal birligini yeni olusturmustu. Almanya 1914’te heniiz politik
ve ekonomik birligini saglayamadan I. Dinya Savasi’na girme karari vermis ve bu karar
Rosa Liuxemburg’un da icinde oldugu savas karsiti eylemciler tarafindan elestirilmis ve
taraflar arasinda protestolar, karsi gosteriler ve bunlara karsin gergeklestirilen eylemlerle
gerilimli bir toplumsal ortami beraberinde getirmisti. Savas stiresince yasanan kayiplar
ve |. Dunya Savasi’nda aldigi yenilginin ardindan imparatorlugun ¢cékmesiyle ve zaten
var olan halk ayaklanmalarinin daha da artmasiyla Almanya’da devletin ve politik
gruplarin siddet eylemleri artis géstermistir.

1917°de Rusya’da gergeklesen Ekim Devrimi’nin riizgari, dinyada siyasal amagl
tiyatro alaninda calismalarin artmasini saglamistir. Almanya seyircisi ve tiyatrosu, bu
dénem boyunca i¢inde bulundugu politik ortamdan ve toplumsal ¢alkantilardan bagimsiz
kalmamistir. Seyirciyi harekete gecirmeyi amag edinen siyasal amacli tiyatro ¢alismalari,
bu dénemde Almanya’da propaganda topluluklarinin drgitlenmesi icin de bir arag olarak
kullanilmistir. Ylkselen sosyalist ayaklanmalarin bastiriimasi icin Almanya’da 1918’de

Weimer Cumhuriyeti kurulmus ve kanli midahaleler boy gdstermistir. Rosa Luxemburg
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onderliginde érgltlenen ve Spartakis adini tasiyan Marksist 6rgitiin gdsterilerine yapilan
kanli mudaheleler de bunlardan biridir. Luxemburg ile birgok sosyalistin dldirilmesiyle
son bulan bu eylemlerin mimari olan Weimer Cumbhuriyeti, Hitler’in sansdlye oldugu
1933 yilina kadar varhigini strdirmustir. Brecht’in 1923’te yazdigi ‘Gecede Trampet
Sesleri’ oyunu, Spartakistleri ve bu dénemi konu almaktadir. Brecht’in Marksizm’le
tanistigl ve Epik-Diyalektik tiyatro kuraminin dayandigi temelin sekillendigi bu dénem,
ylzbinlerce kisinin savasta 61digu, on binlerce iscinin eylem yaptigi bir Almanya’dir.

Brecht’in tiyatro ile ilgili ilk calismasi yazarhik alaninda olur. ilk dénem oyunlarina
bakildiginda dramatik oyun yapisini timiyle benimsemedigi goriilmektedir. Brecht’in
karsi-gercekci yazarlik anlayisinin  gelismesinde hem kabare tarzinda hem de
Disavurumcu tarzda yazan Carl Frank Weekind, disavurumcu yazarlar olarak nitelenen
Karl George Buchner ve Carl Sternheim etkili olmustur (Nutku, 2007, s.69). Daha
sonralari reji uygulamalarini gergeklestirme imkanini bulmasiyla kuram, uygulama ve
yazarlik calismalari es zamanl olarak gergeklesmistir.

Epik-Diyalektik reji oyunculuk c¢alismasinin ilk denemesi olarak kabul
edilebilecek calisma, Brecht’in ydonetmen Max Reinhardt’in yaninda ¢alismaya basladigi
1923 yilinda yonettigi Marlow’un ‘Il. Edward’ oyunudur. Brecht, klasik bir tragedyay!
elestirel bir mesafeyle ele almis ve oyuncularin tavri konusunda d&énemin
yonetmenlerinden farkli ve titiz israriyla ‘gestus’ denemelerini ilk defa bu oyunda
gerceklestirmistir (Candan, 2003, s. 18). Brecht, bu dénemde yaninda calistigi yonetmen
Reinhardt’in sahne uygulamalarindan etkilenmistir.

Brecht’in gen¢ bir ybnetmen olarak tiyatronun yenilik¢i anlatim araglariyla
karsilasmasi, 1924’te Volksbuhne’nin basina getirilen Piscator ile tanismasiyla
gerceklesir. Politik tiyatronun kurucusu olan Piscator, epik kavramini modern tiyatrodaki
anlamiyla ilk kullanan kisidir. Onunla ¢alistigi stirede Brecht, Piscator’un yenilikci sahne
seyirci iliskisinden, butunsel tiyatro anlayisindan ve politik tiyatrosundan 6grendiklerini
Epik-Diyalektik reji anlayisina aktarir (Nutku, 2007, s.70). Piscator’'un oyun dilini
anlatimci yapiyla kurmasi, sessiz sinemayi sahnede bir anlatim araci olarak ele almasi,
anlatimini somut belgelere dayandirmasi, sahne gerisinde hareket eden bantlar, sahne
makinalari ve figurleri biyutup kiclltebilen projeksiyon makinasi kullanmasi bu
yeniliklerden bazilaridir.

Brecht’in Epik-Diyalektik reji denemesinin bir baska 6rnegi olan siir ve sarkinin

oyun boéliminden ayirdigi, sahne aralarinda bashklari kullandigi ve keskin kimlik
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gecisleriyle yabancilastirmanin én adimini olusturan ¢alismalar yaptigi ‘Adam Adamdir’
oyunu 1926°da sergilenir.

1927°de Kurt Weil ile ¢alistigi ve Epik-Diyalektik rejinin muzik ile olan iliskisine
ait denemeler yaptigi ‘Mahagonny’ oyunu sergilenir. Brecht ilk kez epik kavramini bu
operasi icin kullanir (Nutku, 2007, s. 74).

1928’de elestirel mesafenin belirginlestigi, mizik ve oyun iliskisinin Kurt Weil
aracthgiyla yeniden yorumlandigi Almanya’da hit olan ‘U¢ Kurusluk Opera’ oyunu o
dénemde sergilenen diger oyunlardan reji anlaminda farkliklari ve yenilikleri nedeniyle
Epik-Diyalektik rejinin anlatim araclarinin netlesmesi ve gelismesi agisindan 6nem tasir.
Brecht, bu oyun aracihgiyla tanistigi ve oyunun yapimcihigini tstlenen yénetmen Erich
Engel’in reji anlayisindan da etkilenmistir (Brecht, 1997c, s.283).

1933’te Hitler’in iktidara gelmesiyle siirgin yillar baslayana kadar Almanya’da
‘Anlasmanin Onemi’, ‘Evet Diyen Hayir Diyen’, ‘Mezbahalarin Kutsal Johannasi’,
‘Mahagonny Operasi’, ‘Onlem’ oyunlari sergilenir (Brecht, 1993, s.5). Brecht’in
seyirciye sergilemek amaciyla yazmadigi 6gretici oyunlarinin, Epik-Diyalektik tiyatro
pedagojisinin gelismesi acisindan énem tasidigi soylenebilir. Clnkid bu oyunlar, oyuna
dahil olan bitin katilimcilarin 6grenme ve tartisma surecini gelistirmek amaciyla
cahsiimistir.

1935°te siirglin yillarinda yazdigi ‘Epik Tiyatro’ kitabinin yayimlanmasi, tiyatro
kuraminin ve reji anlayisinin 6zelliklerinin anlasiimasina ve yayginlasmasina yardimci
olur. Ayni yil Moskova’ya gidisiyle Mei Lean-Fang’in oyunculugunda kullandigi teknigi
gorir ve bu karsilasmayla yabancilastirmanin oyunculukta kullanimina dair disinceleri
gelisir. Brecht, Moskova’da Meyerhold, Stanislavski, Vakhtangov ile bulusmasindan
yola cikarak kendi reji anlayisiyla onlarin reji anlayislari arasindaki ayrimlari ve
benzerlikleri belirginlestirir (Candan, 2003, s. 116). Ayrica Alman Naturalist tiyatrosuna
gore Rus Natdralist tiyatrosundaki olumlu farkliliklari da kaleme alir. Meyerhold’un ve
Vakhtangov’un estetiginde tiyatralligin 6ne c¢ikarak Stanislavski’nin anlayisindan
uzaklastiklarini, Stanislavki yasamin taklidini sahneye getirirken Meyerhold’un
soyutlamanin taklidini sahneye getirdigini ve Vaktangov’un bu ikisinin sentezi oldugu
sonucuna varir (Nutku, 2007, s.51). Dolayisiyla Epik-Diyalektik reji anlayisinin bu
anlayislardan farkl yanlari da Moskova ziyareti sonrasi belirginlesir.

1937’de klasik dramatik bir oyun olan Shakespeare’in ‘Kissas Kissas’ oyunundan

Epik-Diyalektik tiyatroya uyarladigi “Yuvarlak Kafalilar ve Sivri Kafalilar’in temsili
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Kopenhag'da gerceklesir. Ayni yil ‘Ug¢ kurusluk Opera'nin Paris'teki ilk temsili
gerceklesir.

1938’de tamamen epizodik yapidan olusan ‘Uciincii Reich'in Korku ve Sefaleti'nin
ilk temsili Paris’te Brecht’in rejisiyle gerceklestirilir. 1943’te Ziirih’te ‘Sezuan’in lyi
insan” oyunu (Brecht, 1997h, 309) ve ‘Galilei’nin Yasami’nin ilk temsilleri
gerceklestirilir, Amerika’da kaldigr 1947°de “Galileli’nin Yasam1’ yeni bir dizenlemeyle
tekrar sergilenir(Brecht, 1997h, 307). 1948’de ‘Bay Puntila ve Usagi Matti’, Ziirih'te ilk
kez sahnelenir (Brecht, 1997h, s.254). Zorluklarla gecen surgtn yillarinin belki de tek
katkisi; Brecht’in reji-oyunculuk calismalarini etkileyen oyuncularla ve ydnetmenlerle
karsilasmasi ve Epik-Diyalektik tiyatro anlayisinin uluslararasi anlamda taninmasinin
saglanmasidir. Brecht, savasin bitiminden sonra bir davet Uzerine 1949°’ta Almanya’ya
doner ve Berliner Ensemble’ kurar.

1949’da ‘Bay Puntila ve Usag1 Matti’, Brecht’in ifadesiyle daha iyi oyuncularla ve
teknik imkanlarla yeniden sahnelenir (Brecht, 1994, s.24). Puntila roliiniin daha onceki
gOsterimlerinde dogal makyajinin yarattigi etkiden memnun kalmayan Brecht, makyajin,
roliin karakteristigini ortaya ¢ikaracak bir anlatim araci olarak kullanilmasini bu oyunda
dener. 1951’de ‘Ana’, 1952°de ‘Carrar Ana’nin Tufekleri’, 1954’te ‘Kafkas Tebesir
Dairesi’ Berliner Ensemble’da ilk kez sahnelenir (Brecht, 1993, s.5). Bu sirada yazar,
yOnetmen olarak diinyaca in kazanan Brecht, baska tlkelerde sergilenen oyunlarina da
gider. 1956’da Almanya’da ‘Galilei’ oyunu provalari sirasinda gegirdigi bir kalp krizi
sonucu hayata g6zlerini yumar. Brecht’in 6limiinden sonra tiyatroculara ug¢ tirli miras
kalir; ilki dramatik oyun metnini yonetmen dramaturgisiyle Epik-Diyalektik tiyatroya
uyarlama teknigi, ikincisi Epik-Diyalektik tiyatronun onerdigi bicimle yazilan Epik-
diyalektik oyun metni yazma teknigi, tclincusu ise sahneleme sirecinde tiyatronun teknik
tasarimcilariyla gelisecek olan yeni teknik tasarim olanaklarinin Epik-Diyalektik reji
anlayisiyla kullanimidir.

Brecht’ten sonra Berliner Ensemble’da 1958°de Shaub Eugen rejisiyle ‘Schweyk
Ikinci Dinya Savasi’nda” oyunu (http-2), 1959°da Peter Palitzsch ve Manfred Wekwerth
y6netiminde "Arturo Ui'nin Onlenebilir Yikselisi" (http-1), 1960°ta Erich Engel
yonetiminde Bertolt Brecht ve Kurt Weill'in ‘U¢ kurusluk Opera’ oyunu sergilenir
(Brecht, 1997c, s. 287). 1961°de ‘Cesaret Ana’ Brecht rejisi ile yeniden sergilenir
(Brecht, 1997g, s. 248). Brecht’in yazdigi ama yonetmedigi oyunu ‘Coriolan’ 1964’te
Manfred

34



Wekwerth ve Joachim Tenschert'in rejisiyle, "Kentlerin Ormaninda’1971'de Ruth

Berghaus rejisiyle sergilenir (Brecht, 2015b, s.93).

Gorsel 3.1. Arturo Ui'nin Onlenebilir Yiikselisi- ~ Gorsel 3.2. Schweykikinci Diinya Savasi hda

(1959) Yonetmen: Palitzsch-Wekwerth (http-1) Yénetmen: Shaub Eugen (1960) (http-2)

Esslin, 1. Dlnya savasi sonrasi Almanya’da Stein’a kadar birgok farkli reform
girisimlerine ragmen Brecht takipgilerinin hala resmi, kahpli ve retorik oldugunu
belirtmistir. Boyle bir ortamda Brecht’in iyi bir takipcisi olan, yonetmen Peter Stein’in
sahne dizenlemesi, oyuncu-seyirci iliskisi, tiyatro mekaninin tasarimi agisindan yenilikgi
girisimlerinin énemli oldugunu vurgulamistir (Eslin, 2009, s.5). Stein’in, 1968’de
Brecht’in ‘Kentlerin Ormaninda’ oyunundan, 1971’de ibsen’in Nora’sina kadar yonettigi
butiin oyunlarinda Epik-Diyalektik reji anlayisinin izleri goérilir. Stein’in 1971’de
emekci siniflarin ideolojisiyle ilgili herhangi bir seyi iletmenin tiyatroda olanagi
olmadigini acgiklayarak yonelimini degistirmesi, toplumcu hedefler guden tiyatrocularin
elestiri odagi haline gelmesine neden olmustur (Calislar, 1996, s.44).

Brecht oyunlariyla metinler arasi iliski kurarak denemeler yapan Henier Miller,
1993°te Brecht, Muller ve Schwarz metinlerinden kolaj yaptigi Duel/Traktor/Fatzer adl
oyununu sergiler (Barnett, 2015, s.466). Mdller, Brecht oyununu ¢agdas bir bakis agisiyla
ele almak amaciyla 1995'te ‘Arturo Ui'nin Onlenebilir Yikselisi’ni sahneye tasir

(Miller,1996).
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Gorsel 3.31. Arturo Ui hin Onelenebilir Yiikselisi ~ Gérsel 3.4. Richardll- 1993Y6netmen: Claus

(Mdller, 1996) Peymann (http-3)

Epik-Diyalektik reji anlayisina ¢agdas bir yorum getiren bir baska yonetmen de
Claus Peymann’dir. Shakespeare'in “Richard 11” adli oyununu ilk kez 1993’te Berliner
Ensemble’da sergilemistir (http-3). Oyun, dunyada buyik yankir uyandirmis ve
Peymann’in rejisiyle giniimize kadar sahnelenmeye devam etmistir. Oyundaki ¢agdas
Isik tekniklerinin kullanimi, dogal gérinmeyen makyaj lar ve en 6nemlisi metne sundugu
perspektifle Richard’in disen bir kral olarak ele alinmasi Epik-Diyalektik tiyatronun
ozelliklerini yansitmaktadir.

Ensemble’da 2005°’te ‘Cesaret Ana ve Cocuklar’, 2007'de Robert Wilson
yonetiminde Brecht ve Weill'ln ‘U¢ Kurusluk Opera’ oyunu, 2010°da Michael
Thalheimer yonetiminde ‘Mezbahalarin Kutsal Yohannasi’, 2015°te yeniden olmak izere
‘Arturo Ui’nin Onlenebilir Yiikselisi’ sergilenir.

Brecht’in ydnetmenlik anlayisinin, Alman tiyatro geleneginin sekillenmesinde
onemli bir etkisi olmustur. Peter Zadek, Thomas Ostermeier basta olmak lzere bir¢ok
Alman ydnetmenin yonetmenlik anlayislarinda bu izleri de gérmek mimkinddr.

Epik-Diyalektik tiyatronun ingiltere’deki en énemli temsilcilerinden biri, tiyatro
yazart Howard Brenton olarak nitelendirilmektedir. Brenton, iki anlatiyr es zamanli
olarak surdlrdidgu oyun iginde oyun kurgusunu kullanmis, oyunlarinda rollerin
birbirileriyle iliskisini, toplumsal iliskilerdeki stati, konumlarina gére dizenlemistir.
Sahnenin ve tiyatro mekaninin, seyirci olan mesafeli iliskisinin seyirci tzerinde bir
tahakkim araci olarak kullanilmasina karsi ¢ikmistir (Reinelt, 1996, s.19). Brenton’in,

Brecht’in oyunlarinda Hitler’i ele alisina benzer bicimde Churchill’i ele aldigi ‘Churchill
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Oyunu’ ve gercekgi bir oyunu yeniden uyarladigi ‘Matmazel Julie’ oyunu, Epik-
Diyalektik tiyatro acgisindan en géze carpan 6rneklerdir.

ingiltere’de bir baska isim de Brecht gibi yazar ve yénetmen olan Edward Bond’tur.
Oyunlarinda tarihsellestirmeyi siklikla kullanan Bond, tiyatroda toplumsal iliskileri
gorindr kilmaya, sinif ¢atismalarinin anlatilmasina, iliskilerin tarihsel degisimlerinin
gosterilmesine, gelece§in insa edilebilmesi icin buginin eylemlerinin tiyatroda
kavranmasina yonelik calismalar yapmistir. Reji ¢alismalarinda koro, oyun iginde oyun
kurgusunu, mesel galismasini kullanmistir (Reinelt, 1996, s.53).

Feminist tiyatroyu Epik-Diyalektik tiyatro ile bulusturan ve oyunlarinda
yabancilastirmayi siklikla kullanan Carly Churchill, kisisel iliskilerde sosyal gestus
arayisini gerceklestiren David Hare, karaktere duyulan empatiyi yikici sekilde yok eden
ve oyunun donusum noktalarinda degisim potansiyeli arayan Trevor Griffiths, burjuva
bicimi olmayan popiler halk bi¢cimlerini oyunlariyla kaynastiran ve tarihsellestirmeyi
siklikla kullanan John McGrath ingiltere’de Epik-Diyalektik tiyatro alanina katkida
bulunan yazarlardir (Reinet, 1996, s.81- 177)

Tirkiye’de daha 6nce birka¢ amator tiyatro gosterisi gerceklesse de profesyonel
olarak ilk kez Beklan Algan, Brecht’in ‘Sezuan’in iyi insani’ oyununu istanbul Sehir
Tiyatrolari’nda sahneye koymustur. Oyun, ilk temsilinde milliyetgiler tarafindan
basilarak ve oyunculara gerceklestirilen saldirilarla karsilanir (Nutku, 1976, s.61).
Turkiye’de Epik-Diyalektik tiyatro yazarlik alaninda ilk adimi atan ve oyunlarinda
geleneksel tiyatro, kabare tarzini da kullanan Haldun Taner’dir. Geleneksel tiyatrodaki
yabancilastirma ile Epik-Diyalektik tiyatronun yabancilastirma etkisini kaynastiran,
ozellikle ‘Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi’ oyunu en carpici érneklerinden biri olmak
uzere oyunlarinda Marksist bakis agisini merkez alan Oktay Arayicl, Epik-Diyalektik
tirt kendi toplumunun icerikleriyle harmanlayan Vasif Ongoéren, Marksist bakis acisiyla
yazan Sermet Cagan, Brecht’in ‘Kafkas Tebesir Dairesi’ oyunundan uyarladigi ‘Feleknaz
ile Hatun Gilizar’in Analik Davasi’ oyunuyla Mehmet Akan, koy seyirlik oyunlarla Epik-
Diyalektik tiyatroyu kaynastiran Bilgesu Erenus yazarlik alaninda katkida
bulunmuslardir (Ozsoysal, 2009, s.92). Yapti§gi uyarlamalar ve yonetti§i oyunlarla Ferhan
Sensoy hem vyazarlik hem de ydnetmenlik acgisindan Epik-Diyalektik tiyatronun
Turkiye’de gelisimine 6nemli katkilarda bulunmustur. Genco Erkal, Yicel Erten, Vasif
Ongoren, Yilmaz Onay, Rutkay Aziz, Mehmet Ulusoy, Metin Deniz baslica olmak izere

bircok ydnetmen de Brecht oyunlarini yoneterek katkida bulunmustur. Ankara Birligi
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Tiyatrosu, Ankara Deneme Sahnesi, Ankara Sanat Tiyatrosu, Dostlar Tiyatrosu, istanbul
Sehir Tiyatrosu ve daha sonra Devlet Tiyatrolari Brecht oyunlarinin sergilenmesi
acisindan Epik-Diyalektik tiyatronun Tirkiye’deki gelisimine katkida bulunmuslardir
(Nutku,1976b, s.98-134). Tiyatro Tem’in klasik metinlerden yapti§i uyarlamalarda da
Epik-Diyalektik tiyatronun izleri bulunmaktadir.

3.2.Epik-Diyalektik Tiyatronun Temelleri

19. yizyilin sonu ve 20. ylzyilin basinda yasanan ekonomik ve siyasal yapidaki
degisimler, birgok degisimi de beraberinde getirmistir. Ulusal ekonomi anlayisi, merkez
devletlerden gevre devletlere yayilmis, kapitalizmin sanayilesmeyle gectigi yeni asama,
emek-uretim iliskisini degistirmis ve bunun sonucunda sinifsal yapi ve toplumsal yasam
degismistir. isci sinifinin 6rgiitlenerek sinifsal varhgini ortaya koydudu bu dénemde,
kapitalizmin sermaye ve pazar ihtiyac, iki buyik diunya savasinin yasanmasina neden
olmustur. Diinya ekonomik bunalimlarinin, devrimlerin ve savaslarin art arda yasandigi
bu strecte, dusunsel ve eylemsel acidan celiskili birliktelikler es zamanli olarak var
olmustur. Avrupa’da hiz kazanan, Rusya’da devrimle somutlasan ve giderek yiikselen
Sosyalizm hareketine karsi ylkselen ideolojiler de sosyalist dislince ile savas halinde
olmustur. Bu donemde sanat, yasanan bu toplumsal karmasaya kayitsiz kalmamistir.
Savas dncesi ve savas sonrasl yasanan ortamda, blyuk distnsel karsitliklar dogmus ve
bunlarin sonucunda Futurizm, Sirrealizm, Empresyonizm, Konstriktivizm, Kibizm,
Minimalizm, Ekspresyonizm, Dadaizm basta olmak lzere yikici, aktivist, yapici, deneyci
egilimlileriyle farkhliklar gosteren bir¢cok yeni sanat akimi ortaya ¢cikmistir. Toplumsal
yasami ve ekonomi politigi okuma bigiminin degismesi, tiyatroyu da degistirmis
Meyerhold, Piscator’un ardindan politik tiyatro alaninda arayislar ¢ogalmistir. Bu
baglamda, Gercekgi tiyatronun bir burjuva aygiti olarak islev gérmesi ve cagdinin
gerisinde kalmis bir eglence anlayisini surdirmesi siyasal amacla tiyatro yapanlar
tarafindan siklikla elestirilmistir.

Dusiinsel temeli Antik Yunan tiyatrosuna kadar uzanan Epik-Diyalektik tiyatronun
kuramsallasmasi 20. yuzyilda gergeklesmistir. Bunda 19. yuzyilin ikinci yarisinda
zirveye ulasan Marks ve Engels’in ekonomi politik kuraminda; 06zellikle Hegel’in
idealizmine yonelttigi elestirilerle sekillenen yeni okuma bicimlerinin etkisi blyuktur.
Hegel’in diyalektik idealizmine karsin Marks ve Engels, diyalektik materyalizmi

(maddeci diyalektik) savunmustur. Buna go6re, degisimin, dusincenin 06zneden
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kaynaklandigini distinen Hegel’e karsi, degisimin ve dlslincenin, maddi diinyanin nesnel
kosullarinin bir yansimasi oldugunu 6ne surmdislerdir. Marks ve Engels’in distnceleri
dogrultusunda (Gergekgi tiyatronun da temel aldigi) somutlugun, gerceklikle es tutuldugu
maddeci materyalizm dusuncesine karsi ¢ikilmistir. Somutlugun duragan olmadigini ve
her seyin degisim halinde oldugunu savunan tarihsel materyalizm duslncesinin énem
kazanmasl, tarihi okumaya da yeni bir bigcim Onerisi getirmistir (Eagleton, 2021, s.17).

Donemindeki sahneleme anlayislarinin toplumsal donusimu gergeklestirmek
konusunda yeterli olmadigini distinen Brecht, kendi tiyatro anlayisini olustururken
Marks ve Engels’in ekonomi politik kuraminda 6énerdigi dusinme bicimin karsthigini
tiyatroda arastirmistir. Piscator’un tiyatro anlayisindan etkilenen Brecht, onun &ncil
katkilariyla epik bigimi kendi tiyatro kuramina uygun bulmustur. Aristotales’ten bu yana
kullanilan epik kavrami, Piscator ile tartismaya acilmis ve Brecht ile yeniden
yorumlanmistir,

Boal’e gore, Brecht’in epik kavramiyla kastettigi, epik kavraminin geleneksel
kullanimindan bazi yonleriyle farklilasmaktadir (Boal, 2008, s.81). Brecht, Hegel’in
Aristo’dan devralarak acikladigi epik kavraminin bilindik kullanimina karsi ¢ikar. Hegel,
epik siir taniminda epige konu olacak hikayelerin Ustin sinifin, soylu insanlarin
hikayelerinden secilmesi gerekliligini ifade eder. Bu dlslnceye gore; alt siniflar, temel
ihtiyacglarini karsilama cabasinda oldugundan, insani deger ve eylemlerini tam olarak
gerceklestiremez. iradeleri, temel ihtiyaclari karsilama cabasiyla sinirlandigindan gergek
anlamda bir ézgirlige ve 6zne niteligine sahip degildir. insani degerleri tasiyacak
6zglrlige sahip olmadiklari icin, 6zgin eylemlerinden de bahsedilemez. Bir hikayenin
6znesi olma niteligini tastyamayacaklari icin tragedya agisindan uygun degildirler (Boal,
2008, s.85). Clunki tragedyada catisma, 6zgir iradelerin ¢atismasindan dogar. Bu nedenle
gerek dramatik gerekse epik siir, soylu insanlarin catismalarini konu almalidir. Brecht ise,
karakterin mutlak 6zne olarak tanimlanmasina karsi ¢ikmis; onun toplumsal glclerin bir
nesnesi oldugu konusunda 1srar etmistir. Dramatik eylemin de bireylerin 06zgur
iradelerinin catismasindan degil ekonomik ve politik gugler arasindaki celiskilerden
dogdugunu vurgulamistir.  Marksizm’e gore, insanlar kosullara goére degismektedir.
Brecht’in disuncesine gore, tiyatro bu kosullarin insanilesmesi igin bir ara¢ olarak
kullanilabilmelidir. O halde epik kavrami, sadece soylularin hikayelerinin anlatilmasini
kapsamayacag! gibi ekonomik ve politik gucler arasindaki celiskinin gdsterilmesini ifade

eden bir kavram olarak da kullanilabilir. Tragedyada karakterin ¢zneligini vurgulayan
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trajik hata (hamartia) da dramatik eylemin temel nedeni olarak bireyi gdstermektedir.
Buna karsin, birey iginde bulundugu toplumsal kosullardan ve maddi diinyadan bagimsiz
distnulemez. Hegelyen epik kavraminda anlati, 6znenin segimlerini gdsteren ideal,
kusursuz bir diinya tasarimiyla sekillenir. ideale ulasmak, tragedya aracilijiyla iki
uzlasmaz deger siteminin karsi karsiya gelmesini ve bunlardan birinin digerini bertaraf
etmesini ya da uzlasmazligin neden oldugu yikimin sonunda bir dengeye ulasiimasini
icerir. Brecht, Hegel’in idealizminin sonucu olarak tragedya Uzerinde vardigi
kusursuzluk, dengeye ulasmak, degismezlik, uzlasma olasihiginin olmamasi gibi yargilara
karsi c¢ikmistir. Uzlasilmaz gibi gorinen degerler sisteminin, kosullar degistiginde
degisebilecegini savunmustur. Tragedyada catismanin ¢6zimlenerek yeni bir dengeye
ulasiimasi ve yeni bir iradeler semasi yaratilmasi yerine ¢ézumlenmemis bir ¢catismanin
yarattigi ¢eliskinin belirgin kilinmasini bu nedenle 6nemsemistir (Boal, 2008, s.91).
Brecht’in diyalektik tiyatro ile kastetti§i diyalektik kavrami da Marks’in diyalektik
materyalizmidir. Diyalektik yontemin tarihe uygulanmasi ise tarihsel materyalizm olarak
adlandirilmaktadir. Diyalektik s6zcugunun Platon’dan bu yana kullanildigi bilinmektedir
(Coskun, 2021, s.157) ancak Marks, kendi diyalektik yontemini Hegel’in idealist
diyalektiginden vyararlanarak ve onun dislncesinin tam Kkarsisinda yer alarak
olusturmustur. Hegel diyalektiginin ¢ikis noktasi olan ide, mutlak bir varliktir ve gelisme
halindedir. Bu gelisme; tez, ona karsit olan anti tez ve bu karsithklarin ortadan kalktigi
sentez asamalariyla ideye donlst icerir. Hegel’e goére ide4, maddi dlnyayi
belirlemektedir. Marks ise bunun tam karsitini dusunir. Diyalektik yontemin gelisim
asamalarini kabul etmekle beraber, idenin maddi dinyay: degil, maddi dinyanin ideyi
belirledigini savunur. Marks ve Hegel arasindaki temel yorumlama farklihgi bu cikis
noktasindaki ayrimdan kaynaklanmaktadir (Tunah, 2003, s.13-14). Epik-Diyalektik
tiyatro, baska c¢aglarin sirekli kurbanlar Ureten tiyatro oyunlarinin ve bu oyunlarda
dinyanin, tarihin mutlak, degistirilmez oldugunun onaylanmaya devam edildigi bir
anlayisin degistirilebilir oldugunu gosterir. Tarihin ve insan iliskilerinin gelecekte nasil
insa edilecegine ve eglencenin akil ve 6grenme yoluyla da gerceklesebilecegine dair bir

okumay! icerir. Bu nedenle, Brecht’e gore tiyatronun dinsel kdkenlerinden kalan ve

4 ide: Hakikatin gdriinen bicimdir. Kendinde ve kendisi icin hakiki olandir, kavram ile nesnelligin mutlak
birligini, kavramin nesnel gercekligini ifade eder. (Tirkyilmaz, 2011, s.200) ide kavramini, Hegel’in
6liminden sonra Hegelciler, sagci ve solcu taraflara ayrilarak farkli yorumlamislardir. Tanriyi timel ve
mutlak bir cevher olarak dustinen ideyi Tanri ile 6zdeslestiren sagci Hegelciler ve Tanri’yi reddetme
egiliminde olan ideyi Tanri’dan bagimsiz bir kavram olarak ele alan basta Marks’in da etkilendigi L.
Feuerbach olmak tizere solcu Hegelcilerin farkli yorumlari mevcuttur (Tunali, 2003, 5.22).
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seyirciyi arinma ve hazzin yarattigi duygusal tiuketime ydnlendiren Kkatharsisten

siyrilmak, tiyatronun c¢aginin bir geregidir.

“Brecht, ézellikle Aristotelyen tiyatronunburjuva sinifinin ¢ikarlarina uygun oldugunu ve bu
ylzden de temelde Aristotelyen estetije uyan, buna karsilik gercekgi yazdigini iddia eden
yazarlarin bile olaylara “nesnel ve bilimsel” yaklasimlarinda daima bu cikar iliskisiyle
kosullanmislik bulundugunu belirtir. Aristotelyen tiyatronun iki 6nemli 6gesi, Ozdeslesme
ve katharsis, Brecht’e gore izleyicinin sahnede olup bitenler karsisinda, aklini degil
duygularini harekete gegirmektedir. Ancak Brecht higbir zaman duyguya karsi degildir. O,
“duygusal bosalima” karsidir (Aric1,2012, s.90)”.

Brecht, tiyatronun islevselliginin var olan toplumsal dizenin devamlihgini
pekistirmek olmadigini onu degistirmek oldugunu vurgulamistir. Tiyatronun bir sagaltim
bosaltim alani olarak kullanilmasina itiraz etmis onun her zaman bir kiltirel pafazla
olarak kalmasi ve toplumsal degisimi yonlendirecek bir ara¢ olarak kullaniimasi
gerektigini disinmustir. Brecht’in ‘Kicik Organon’ adini verdigi kitabinda arac, alet
anlamina gelen organon sézcuguni kullanmasi, tiyatronun bu islevini vurgulamaktadir.

Brecht’in distinsel olarak karsi ciktigi seylerden biri de Hegel’in idealizminin
Gergekgi tiyatroya yansimis bicimidir. Hegel, degisimin dislnceden basladigini ve
sonsuz olarak devam ettigini buna goére de toplumsal dusuncenin toplumsal varligi
belirledigini 6ne sirer. Bu, idealarin nesnel gercekligi sekillendirdigini kabul etmek
anlamina gelmektedir. Buna gore, toplumun bir yansimasi olarak 6znenin de kararlari,
sahip oldugu disilince ve deger sistemi tarafindan belirlenmektedir. “Marksist poetikaya
gore toplumsal varlik, toplumsal distinceyi belirlemektedir (Boal, 2008, s.89)”. O halde
Gercekgi tiyatroda yazginin esiri olan ve cevresel kosullarina, kurtulamadigi bir
gecmislerine yenik disen karakterlerin sahip oldugu degerler sistemi ve onlara olan
tutkulu baghliklari, degismezlikleri de sorgulanmalidir. Brecht’in bir yénetmen olarak
dramatik metinlere mudahale etme gerekcelerinden biri budur. Culnki bu duslnce
sistemi, oyun metninde kurulmaktadir. Seyirciyle kurulan iliskinin bicimi, oyun metninin
onerdigi bicim degistiginde degisecektir. Piscator ve Meyerhold’un deneysel
arayislarindan da etkilenen Brecht, bu distncenin tiyatrodaki karsiligini bigim arayisinda
surdurmastir. Cunku nasil ki toplumsal varlik, toplumsal distnceyi belirlemektedir
tiyatroda da bigim, 6z0 ve sahne-seyirci iliskisini dogrudan belirlemektedir. Bigimin
degismesi, 6zln degisimini de saglayacagindan sahne ve seyirci iliskisinin degisimini de

saglayacaktir. Tiyatro, seyircinin elestirel bilingliligini ve eylemde bulunma kapasitesinin
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artmasini, burjuvanin dastinme big¢iminin egemenliginde olan araclarin degisimiyle
saglayacaktir. Cunku Gergekci tiyatro, tematik olarak toplumsalmis gibi goriinse de
bicimsel olarak burjuvazinin varhgina hizmet etmektedir. Toplumsal olarak niteledigi
sorunlari, yizeysel olarak ele almakta ve derindeki iliskileri burjuvazi ile ¢ikar iliskisi
icinde olmasi sebebiyle agiklamamaktadir (Sener, 1974, s.224).

Brecht’e gore toplumsal iliskilerin burjuva aygitlari tarafindan nasil sekillendigini
gOstermek icin de bilim caginin tiyatrosuna ihtiya¢ vardir. Bilim c¢aginin tiyatrosu, butin
bu iliskileri aciga ¢ikarmahdir. Brecht, ‘Tiyatro ve Bilim’ adli yazisinda bir sanat¢inin,
sanatgl varhigini surdirebilmesinin kosulunu bilimsel yéntemlerle iliski kurmasina
baglamis, oyun yazarligindan baslamak Ulzere bilimsel yontemden uzak yapilan sanat
islerini kiigimsedigini acikca ifade etmistir. Psikoloji, toplum bilimi, ekonomi, politika
basta olmak tizere somut verilerle, belgelerle diisinmenin sanatciyr bircok dnyargidan
uzak tutacagindan bahsetmistir (Brecht, 1981, s.43-45). Brecht’in onerdigi bilimsel
ydntem, ayni zamanda Marksist bir okumay1 ve dolayisiyla diyalektik yontemin distinme

asamalarini da icermektedir.

3.3.Epik-Diyalektik Tiyatroda Y dnetmenin Anlatim Araclari

Brecht, calisma notlarinda, bir yonetmenin bir dyklyu seyirci 6nune c¢ikarirken
yapmasi gerekenleri siralar. Buna goére elinde oyun metni, sahnesi ve oyunculari olan bir
sahneye koyucunun dykude arayacag! ilk sey; oykunin anlamini isaret eden toplumsal
esprisidir. Bunu saptamak icin metnin, yazarin Gslubu ve oyunun yaratildigi dénem
arastirtilmahidir. Brecht, baska bir donemde bugln sahnelenmek istenen metnin, onu
kaleme alanin istedigi dogrultuda sahnelemeyeceginin de Ozellikle altini gizer.
Y onetmenin, dykuyl buginiin seyircisinin dniine ¢ikarirken yapmasi gereken ilk islemin
sahne diizenlemesi oldugunu ifade eder. Sahne diizenlemesinden Kkastettigi ise;
oyuncularin sahneye yerlestirilmesi, birbirlerine karsi konumlarinin ve konumlarindaki
degisikliklerin, sahneye giris ve cikislarinin saptanmasidir. Brecht’e gore Epik-
Diyalektik rejide asla olmamasi gereken sahne diizenlemesi; dogalci sahneleme
duzenlemesidir (Brecht, 1990, s.141). Oyuncularin, yasamda karsilasildigi gibi rastlant
urtnd konumlandiriimasi dogalci reji tasarimini gagristiracagi icin bundan kaginiimahdir.
Bunun yani sira 0ykl dikkate alinmadan Kisilerin kendilerini disa vurdugu sahne
duzenlemeleri ve disinsel icerigin aciga cikmasini saglayan sembolizmin sahne

diizenlemeleri de Epik-Diyalektik rejide yer almamalidir. Bununla birlikte, sahne
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plastigini on plana ¢ikaran ve dykuyd ileri gotlirmeyen sahne diizenlemelerinin de Epik-
Diyalektik tiyatroda yeri yoktur. Brecht’in bu acgiklamalarindan da anlasilacagi uzere,
Epik-Diyalektik tiyatroda sahnede yasamadaki gibi tesadufi eylemlere vyer
verilmemektedir. Eylemler, gosteren ve g0Osterilen arasindaki zithgin es zamanh gorinir

kilinmasina imkan verecek sekilde diizenlenir.

“Bir epik rejinin birincil gérevi, canlandirilan olay ile temsil edilen igerisinde verili olarak bulunan
arasindaki ilintiyi dile getirmektir. Marksist egitim izlencesi, bir bitlin olarak 6gretici davranis ile
o6grenilmesi gereken davranis arasinda egemen olan diyalektik tarafindan belirleniyorsa eger, epik
tiyatroda da gosterilen sahne olay! ile, gésteren sahne davranisi arasindaki sirekli hesaplasma,

buna benzer bir durumu sergiler (Benjamin, 2007, s.25)”.

Brecht, Epik-Diyalektik rejinin evrelerini sdyle saptamistir;
1.0yunun ¢6zimlenmesi: Bu evre, oyunun Oykusiinin yarim sayfalik bir 6zetinin
citkariimasi, oyunun tek tek olay boélimlerine ayrilmasi, oyunu sidrdiren ve dénim
noktalarint olusturan énemli olaylarin saptanmasi ve olaylar arasindaki neden sonug
iliskisinin analiz edilmesini icermektedir.
2. Cevre diizeninin ilk irdelenisi: Oykiiniin bélimlere ayrildigi ve gruplamalarin yapildig
ve her bolim igin olasi dekorun belirlendigi asamadir. Oyundaki figurlerin tutumlarini
gosteren sahne eskizlerinin ¢izimi igerir.
3. Rol dagilimi: Rollerin yénetmen tarafindan bastan kesinlestirilmedigi ve oyuncularin
oynamak istedikleri rollerin gézlemlenmesinden sonra rol dagiliminin yapildi§i evredir.
4. Okuma provasi: Oyuncularin roline iliskin ifadeleri vermeden, diiz okuma yaparak
oyun metnine sifirdan bakmalarini saglayan, oyunun ¢6ziimlenmesi amaciyla okundugu
asamadir.
5.Yerlestime provasi: Oyundaki ana olaylar, sahne dizenlemesinde konumlar
kesinlestirilmeden cahsilir.  Oyuncularin i¢lerinden geldigi gibi oynamalarina izin
verildigi evredir. Karakterlerin heniiz netlesmedigi ama calisiimaya baslandigi stregtir.
6. Dekor provasi: Bu evrede yerlestirme provalarinda elde edilen bilgilerden nasil bir
dekor ihtiyacinin oldugunun anlasiimasi i¢in dekor taslaklari sahnede denenir. Oyunda
duvarlar, kulis, pencere ya da kapilar gibi gerekli mekanlar ve bunlarin sahnedeki

konumlari netlestirilir. Bu asamada ayni zamanda aksesuar kullanimina da baslanir.
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7. Ayrinti provalari: Oyunun genel temposu disuntilmeksizin her ayrinti kendi basina
cahsilir. Bu asamada oyuncular diger oyun kisilerine gore konumlarini, iliskilerini ve
karakterlerini belirlemeye bagslar. Bolumler arasi gecislerin nasil olacagina karar verilir.
8.ikinci ayrinti provalari: Bir 6nceki ayrinti provalarinda yapilmis olan calismalarin, bir
akis icinde calisildigi evredir. Yine oyunun temposuna bakilmaz. Akisin surekliligi ve
agirhgin dagihmi kontrol edilir.
9. Kostim ve makyajin saptanmasi: Boélimler tam olarak belirginlesmisse ve rol
calismalari sonucunda karakterler ortaya ¢cikmissa kostiimlere karar verilir. Oyuncularin
oyunda kullanacaklari kostimler ve kullaniminda hassasiyet gerektiren yuksek topuklu
ayakkabi, uzun elbiseler gibi kostim unsurlari varsa bunlar provada kullaniimaya
baslanir.
10. Genel kontrol provalari: Oyunda gosterilmek istenen toplumsal deger tasiyan dgelerin
etkisinin yansiyip yansimadigi kontrol edilir. Bu kontrole gore gerekli duzenlemeler
yapihr.
11. Tempo provalari: Kostim kullanimi tempoyu etkileyeceginden oyunun genel
temposunun belirlenmesi icin kostimle birlikte provalar yapilir. Sahnelerin siresi
belirlenir.
12. Esas ve genel provalar: Oyunun kesintisiz bicimde akisinin gergeklestigi provalardir.
13. Tespit provalari: Oyunculara sufle verilmeden yalnizca tavirlarin gosterildigi evredir.
Oyunun ¢ok hizli akisi ahinir.
14. On oynanislar: Oyunun tartisiimasina olanak verecek sekilde seyircili genel prova
gerceklestirilir.
15. Promiyer: Oyuncularin oyunda rahat hareket edebilmesi icin yonetmenin katilmamasi
gerektigi gosterimi iceren asamadir (Brecht, 1994, s.132-134).

Epik-Diyalektik tiyatroda yonetmenin anlatim araglari; metin, oyuncu-seyirci
iligkisi, gestus, yabancilastirma efekti, tarihsellestirme, dekor, kostim, aksesuar, makyaj,
1sIk, mizik ve sarki, tiyatro mekani, gorunti ve ses teknolojileri, oyuncu, afis ve diger

tanitim materyalleri olarak siralanabilir.

3.3.1.Metin: oyun metninin se¢imi ve mesel
Oyun metninin se¢imi, bicim ve 6z acgisindan degisim potansiyeli tasiyan bir metnin,
cagina gore tasidigr anlamin ve c¢alisma sonunda ortaya cikacak gosterinin toplumsal

faydasi dustintlerek yapilmaktadir. Bu baglamda, Brecht’in yonetmen dramaturgisiyle
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Epik-Diyalektik tiyatroya uyarladigi ya da yeniden yazdigi oyunlarda bir ‘yineleme’ soz
konusudur. “Yineleme, eskinin yeniden fakat farkli bir 6z-bicimde gelmesi ile bir tekrar
karakteri cizer (Brecht, 1981, s.11)”. Buna go6re dykilendirilmis tarihsel olay, dramatik
oyun ya da eski 0yki geride kalmistir ancak simdi kendi ¢caginin tiyatro araglariyla yeniden

ele alinmaktadir.

“Epik tiyatronun yapmasi gereken ‘Sahneyi konudan kaynaklanan coskudan
kurtarmaktir.” Bu nedenle, eski bir olay 6rgisu epik tiyatroya ¢cogu kez yenisinden daha
yararh olacaktir. Su soruyu yoneltmistir Brecht kendine: Epik tiyatronun sergiledigi

olaylarin, bilinen olaylar arasindan secilmesi gerekmez mi? (Benjamin, 2007, s.25).

Benjamin’in ifadesini bugln de klasik dramatik bir oyunun dénusimi zerinden
okumak mimkindur. Aristotalesyen olay drgulemeyle yazilmis dramatik bir oyun,
bicimsel olarak epik dgeler tasisa bile diyalektik yontemin bakisini tasimadiginda metnin
dontstimune gereklilik duyulacaktir. Bu gereklilik, 6z ve bi¢cim agisindan kaniksanmis,
halk tarafindan kabul gérmus bir distinceyi tasiyan dykiniin ve onun seyirciye sundugu
gercekligin kendi caginin tiyatro araclariyla yeniden kurulmasi ihtiyacindan dogmaktadir.
Bu baglamda, Epik-Diyalektik rejinin klasik dramatik oyun metinlerini, geleneksel halk
oykdlerini, sabit bir bakis acisiyla ele alinmamis olsa bile gelisimi durdurulmus gibi
gosterilen tarihsel olaylari yeniden ele almasindaki 6nemli bir amag; orijinal metnin
yabancilastirilmasina yoneliktir. Orijinal dramatik metnin yabancilastiriimasi; seyircinin
oyuncuyla kurdugu iliskinin, oyunculuk yénteminin metinle yeniden insasini ve illiizyonist
perspektifin reddedilmesini igerdiginden tiyatronun bitin anlatim araclarinin Epik-
Diyalektik tiyatroya goére metinde yeniden diizenlenmesini gerektirmektedir. Bunun ilk
ugraglr oyun metni olsa da Gergekci tiyatrodaki kullaniminin aksine Epik-Diyalektik
tiyatroda metin, ¢O6zimlenmesi gereken tamamlanmis bir yapit olarak degil strekli
gelismeye ve degismeye acik olan bir ¢ikis noktasi olarak gorilur. “Epik Tiyatronun ¢ikis
noktasi, oyun metni ile 0o metnin oynanisi, yénetmen ve oyuncu arasindaki islevsel baglami
temelinden degistirme girisimidir (Benjamin, 2007, s.14)”. Dolayisiyla metin, prova
suregleri sonucunda reji metnine donusturilecek bir arac olarak ele alinir.

Dramatik oyun metnine bir midahale olmadan Epik-Diyalektik rejinin anlatim
araclarindan birinin 6rnegin yabancilastirmanin oyuncu eylemleri aracihigiyla kullaniimasi
mumkindur ancak ayni oyun metnine, Epik-Diyalektik rejinin anlatim araclari

uygulandiginda, 0©z-bigim degisikliginin metin dizleminde yaratacagi dizenleme
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gerekliligi, oyun metninin donusumini reji agisindan zorunlu kilmaktadir. Bu zorunluluk,
dramatik metninin 6nerdigi reji calismasinin dogrudan yoénetmenin calisma yontemini
etkilemesinden kaynaklanmaktadir. Dramatik metnin bi¢iminin 6zund belirlemesinde
oldugu gibi 6nerdigi sahneleme bicimi ydnetmenin tiyatronun anlatim araclariyla kurdugu
iliskiyi ve dolayisiyla ¢calisma yontemini dogrudan etkilemektedir. Bu nedenle yonetmenin
araclarinin metinde de organize edilmesi zorunlulugu dogmaktadir. Ayrica Epik-
Diyalektik reji-oyunculuk calismasi gerek yonetmenin masa basi ¢alismasiyla gerek prova
surecinde hem yénetmen hem de oyun ekibi tarafindan meselin ortaya ¢ikma sirecinde
surekli olarak bir yeniden okumay1 ve bu okumalarla degisen anlamlarin metnin degisimine
aktariimasini zorunlu kilmaktadir.

Bir yonetmen olarak Brecht’in izlegi takip edildiginde, yapitlarinda metnin
donlslimu igin yaptigi midahalelerin ele alinan malzemenin 6z ve bigcimine gore degisiklik
gosterdigi gorulur. Bigcimi epik olan ya da dramatik bicime tumiyle sahip olmayan
(seyirciyle koro, oyuncu, rol araciligiyla dogrudan iletisim kuran) ancak olay orgilemeyi
merkezine alan oyun metinlerinde bicimsel bir degisiklik yapmazken oyunun 6zci, yazgici
dusiincesine yonelik degisiklikler yaparak, metnin seyirciye sundugu eski perspektifin
yerine diyalektik yontemi yerlestirmeyi hedeflemistir. ‘Sophokles’in Antigonesi’ oyunu bu
duruma Ornektir. Oyunda koro, dogrudan olaylari yorumladigi i¢in bicimsel bir degisikligi
tercih etmemistir ancak koronun soylemlerinde kimi degisiklikler yapmistir. Bir kurban
ve kahraman olarak sunulmasiyla, seyircinin empati duygusunu harekete geciren
Antigone’nin bir soylu oldugunu koro aracihgiyla vurgulayarak, onun hegemonik varligini
gorandr kilmistir. Muhafiz, Haberci gibi rollerin sinif bilincini, Kreon’un etik degerlerinin
ardinda gizlenen kapitalist amaclarint gérinar kilmistir. Poloneikes’i savas ugruna 6len bir
kahraman-kurbandan, kardesinin 6limind go6rince savastan kacan bir firariye
dondstirmustur. Oyunu tarihsellestirmek igin bir 6n oyun eklemis ve Antigone ve
Ismene’nin icine distigu durumu Nazi Almanya’sina tasimistir.  Bicim ve 6z agisindan
dramatik nitelige sahip Coriolanus oyununu ise hem bicim hem 0z acisindan degisiklige
ugratmistir. Oyunun timune hitap eden son sahne disinda, oyundaki her sahneyi kendi
basina bir anlam ifade edecek sekilde yeniden tasarlamistir (Brecht, 2015b, s.94).
Shakespeare’in  ‘Kissasa Kissas’ oyunundan uyarladigi  “Yuvarlak Kafalilar = Sivri
Kafalilar’da ise oyunun dénemi, icerigini, karakterlerin amaclarini ve eylemlerini tamamen
degistirerek nerdeyse yeni bir metin yazmistir. Bunlarin disinda; Brecht’in Marlowe’un Il.

Edward oyunundan Feuchtwanger ile birlikte uyarladi§i ‘ingiliz Kral 1. Edward’mn
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Yasami’(Brecht, 1997b, s.398), John Gay'in ‘Beggar's Operasi’indan Kurt Weil ile birlikte
uyarladigi ‘Ug¢ Kurusuluk Opera’(Brecht, 1997c, s.269), Shaw’un Jan Dark’indan yola
cikarak Feuchtwanger ile birlikte yazdigi ‘Simone Machard’in Dusleri’(Brecht, 1997h,
5.338), Webster’in ‘Malfi Dusesi’nin Tragedyasi’ndan H.R.Hars ile birlikte uyarladigi
‘Malfi Dusesi’(Brecht, 19971, s.207), Farquhar’in ‘Asker Toplama Memuru’ komedisinden
Hauptman ve Besson ile birlikte uyarladigi ‘Davullar ve Borazanlar’, Elizabeth Hauptman
ile birlikte uyarladigi ‘Moliere’in Don Juan’i’(Brecht, 2015b, s.358), Sophokles’in
‘Antigone’ oyunundan uyarladigi ‘Sophokles’in Antigone’si dramatik nitelik tasiyan
metinlerden uyarladigi oyunlara verilebilcek oteki ornekleri olusturmaktadir. Ayrica
Shakespeare’in Macbeth ve Hamlet oyunlarini da radyo oyununa uyarladigi bilinmektedir
(Brecht, 2015b, s.94).

Epik-Diyalektik tiyatroda yonetmenin ve oyun ekibinin dramaturgi ¢alismasinin
onemli ugraklarindan biri de meseldir. “Mesel, bir yapitin ilk bakista ve diiz bir okumayla
bulgulanmasi mimkin olmayan toplumsal anlamidir (Parkan, 2020, sf 38)”. Mesel
calismasi, klasik dramatik oyunun temasina, olaylarina ve durumlarina yeniden ve sifirdan
bakilmasini gerektiren bir tutumu igerir. Bir bilim insaninin safliiyla dusinmeyi
gerektiren bu tutum, bir olay hakkindaki bdtin agiklamalarin geride birakilarak onu
yabanci, anlasiimaz bir olay olarak yeniden incelenmesini ifade eden ‘naivete’ kavrami ile
actklanir (Parkan, 2020, s.42).

Mesel calismasi, Gergekgi tiyatronun metin c¢alismalarinda nihai otorite olan
yonetmenin tekil, timdengelimci yorumuna karsilik Epik-Diyalektik tiyatroda, tiyatro
ekibinin kolektif Uretimden dogan timevarimci bir analiz slrecini icerir. Bu sireg, oyun
ekibinin yapita karsi mesafeli bir tutum takinmasini, yapittaki olaylarin gerisindeki
olaylari, dogalmis gibi goriinen kabulleri, bireyi caresiz kilan zorunluluklari saptamasini

gerektiren bir analizi gerektirir.

“Parabel: Eserin ¢oziimlemesi, yorumu ve mesaji fabel (mesel).’in icerigini olusturur. Parabel
tiyatroda goérevli tum ekibin, sunulacak esere iliskin «gergegin altindaki gercegi» yakalama,
¢6ziimleyerek kavrama ve kendilerinin metin karsisindaki konumlarini, yeterliliklerini, vb.
aciga cikartan bir aktif analiz calismasidir. Bu calisma ile, anlatilacak olaylarin toplumsal
anlami yakalanir. Mesel, ekipce kavranip ortaya konacak ve izleyiciye aktarilacak olandir, bir
soyleyisle «8z»dir yani. «insanlar arasinda gegenlerin, tartisilabilir, elestirilebilir olanlarin
tumu. Fabel, kavranma-sunulma-aktarilma-degistirme ana ekseni boyunca sapmasiz ve firesiz
tasinabilmelidir. Tim bu calismanin formu ise, parabeldir (Brecht, 1985, s.11)”.
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Mesel, Gergekgi tiyatroda oldugu gibi dogrulugu ispatlanmis tekil bir énermeden
yola ¢ikis degildir. Her defasinda kosullara gére degisebilir olana vurgu yapar ve bir olaya
bir duruma karsi farkli perspektiflerin gosterilmesi strecini icerir. Trajik metinlerde geri
adim atmadigi icin karsi karsiya gelen iki iradenin surlklendigi ¢ikissizhigindan dogan
sonu¢ yerine, kosullar degistiginde insanlarin da degisebilecegini gdsteren edilgenlik
karsiti bir anlam tasir. Kosullar, insanlari olumlu yonde degistirebilirken olumsuz yénde
de degistirebilir. Mesel, sonuca degil kosullarin degisebilirligine vurgu yapar. Culnki
kosullar insanlar tarafindan olusturulur ve her defasinda yeni anlasmalar ya da
anlasmazliklar dogurur. insan, toplumsal varolusun icinde degisen ve degistiren bir olusum
olduguna gore kosullar tamamen ondan badimsiz olmadi§i gibi tamamen onun etkisi
altinda da degildir. Mesel, insanin kendisini yaratan dis nesnelligin bir parcasi oldugunu
gorundr kildigr gibi onun kaynagi oldugunu da gorinur kilar. Meselin belirlenmesi,
elestirilebilir, degistirilebilir olanin yolunu actigindan reji-oyunculuk c¢alismalarinda
gestusun ve yabancilastirmanin 6nini acar. Mesel, prova siureci boyunca derinlesir ve
ekipce arastirihir.

Epik diyalektik reji calismasinda uygulamaya tabi olacak oyun metni segildikten
sonra ilk adim, yazarin arastiriimasi, ikinci adim ise oyunun yazildigi ddnemin
arastiriimasidir. Bunu takip eden siiregte mesel ¢alismasi, prova dénemi boyunca devam

eder.

3.3.1.1. Epizodikyapiya dontsim

Epizodik yapiya donusum, siki olay oOrgisunin gevsetilmesiyle saglanir.
Aristotalesyen olay orgilemede her olay, kendinden sonra gelen olayin nedeni, kendinden
onceki olayin sonucu olarak dagumlerle yapilandirilir. DUgum, olayin 6gesi olan
karakterin yasadigi dis ya da i¢ engelden kaynaklanan bir cikissizlik, ¢ézimsuzlik
durumudur (Sener, 2007, s.17). Dugumu izleyen catismalarla ¢ikissizlik doruga tirmanir
ve finale ulasilir. Bu 6rgunin islevlerinden biri de seyircide her yeni olay ve digumle
gerilimin tirmandiriimasi ve oyunun sonunda gerceklesecek korku ve heyecandan arinma
islevi goren katharsise yonlendirilmesidir. “Epik tiyatroda ise metnin asil islevi eylemi
sergilemek ya da ilerletmek degil tam tersine onu kesintiye ugratmaktir (Benjamin,1984,
$.26)”. Oyun metninin donusum sdrecinde, neden-sonug iliskisinin zincirleme etkisi
kirilmasi hedeflenir. Olay 6rgisunin epizodik bir yapiya doénustirilmesiyle, seyircide

olaylar arasinda bir diisinme alani yaratilmasi amaclanir. Katharsis hedefini karsisina alan,

48



6zdeslemeyi reddeden bu reji anlayisinda epizodik yapi; parcalanmis bir metinle adim adim
gerceklesen farkh bir distinmeyi saglar. Gevsek olay o6rgusi, olaylarin neden-sonug
iliskisiyle degil her olayin kendi icinde bir olgu olarak degerlendirilmesine imkan verir. Bu
noktada belirtmek gerekir ki nedensellik ilkesine yapilan midahale, onu tamamen
reddetmek anlamina gelmemektedir. Brecht, oyun Kisilerine ve onlarin verili kosullar
icinde caresizce surlklendigi bireyler Gizerine insa edilen neden-sonug iliskisine karsi cikar.
Toplumsal siniflar ya da belirli biyik insan gruplari ele alinirken uyulan nedensellige
itiraz1 yoktur (Brecht, 1981, s.77).

Brecht, epik yapitin dramatik yapitin tersine, bir makasla keser gibi parca parca kesip
dogransa bile parcalarin asla diriligini yitmeyecegini belirtmistir (Brecht, 1981, s. 38).
Clnku Epik-Diyalektik oyunda her parca, kendinden sonra gelen bir sonraki parga igin
degil, oncelikle kendisi icin vardir. Epizodik yapi, olaylarin dykide belirlenen zaman
sirasinin disina ¢ikilmasina da olanak tanir. Zamanin ve mekanin da olaydaki eylemlere
eslik eden, oyunun atmosferini olusturan unsurlar olarak kullaniimasini ortadan kaldirir.
Bir yandan da 6ykinin siniriyla kurulan zaman ve mekani isaretleyerek zamana ve mekana
bagh olarak eylemlerin degisebilirligini gosterir.

Rejinin neden-sonug iliskisine bagh olaylar 6rglsinin gevsetmesi; olaylar arasinda
koro, afis, yazi, sarki, goérinti vb. unsurlarin kullanilarak art arda dizilen olaylarin birbirini
takip eden sansasyonlar olmaktan kurtariimasiyla saglanir (Brecht, 1997, s.375). Bu, lineer
bir hizla, doruga yonlendirilen olay akisinin, seyirci Uzerinde kurdugu tahakkiimiin ortadan
kaldiriimasi hedefine yoneliktir. Olaylar arasi sigramalar yaratilir ve ilerleyis egriler cizer.
Boylelikle, metin stratejisi de dramatik aksiyonun kusattigi ve sirikledigi illizyona maruz
kalan seyirci yerine, epik aksiyonun cevresinde devinen, duran, geri ya da ileri gitme
ozgurlugi olan, dusunmek icin boslugu olan seyirci hedefine yonelir.

Epizodik yapiya donustiirme siirecinde yonetmenin masa basi ¢alismasinda ve prova
strecinde oyuncularla yapacagi calismalar soyle siralanabilir;

» Gercekci oyun metninin olaylari zaman, mekan ve kisilere gore siralanir. (olay

dizisi)

* Gergekeci oyun metnindeki olaylarin neden-sonug iliskisine gore analizi yapilir.

(olay orgusu)
* Analizler sonucu elde edilen verilerden yola ¢ikilarak oyun 6nemli olaylara gore

bolimlenir.
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» Krizler ve dugumlerle oyun metninde gerilimin arttigi anlar tespit edilir ve bu
anlardan hangilerinin, hangi araclarla etkisinin nasil degistirilecegi arastirilir.
» Oyundaki olaylarin gerisindeki olaylar analiz edilir ve bunlarin nasil gosterilecegi

arastirtlir, oyunun olasi epizot bolimleri ve basliklari belirlenir.

3.3.1.2.Trajik mutlakhgin yikilmasi ve kahramanin oyunfigtriine doniasimu

Metnin donusumindeki ugraklardan biri de mutlak 6zne olarak belirlenen dramatik
oyun kahramaninin, icinde bulundugu toplumsal ve ekonomik kosullara gore degisen bir
figur oldugunu gostermektir. Bu, ayni zamanda karakterin basathginda ilerleyen ve
yazginin temsili olan dramatik bir oyunun, temsilin yazgisini sorgulayan Epik-Diyalektik
bir reji metnine dontismesi amacini igerir. Degismezligin bozguna ugratiimasi, karakterden
cok yazginin degismezligi ile ilgilidir. Aristocu dramatik oyunda da karakter dondsur
ancak donusse bile yazgisina ve toplumsal disinceyi belirleyen toplumsal varliga yenik

diser.

“Aristotalesci karakter tasimayan bir yapitta, sahnelenen olaylar asla kaginilmaz bir yazginin
disavurumlari gibi bir araya toplanmaz; bu yazginin eline, giizel ve anlamli bir tepki icinde
de olsa birakilmaz insan ve caresiz durumda gosterilmez. Tersine: bdyle bir “yazg1” blyuteg
altina alinip maskesi alasagi edilir, insanlar tarafindan uyduruldugu ortaya konur (Brecht,

1981, s5.169)”.

Yazginin degismezliginin bozulmasi ve daha ©Onemlisi onun insanla birlikte
degisebileceginin temsil ile gosterilmesi, oyundaki mutlakhgin da ¢6zilmesi anlamina
gelir. Tragedyada iyilik, dogruluk istemiyle ya da etik meseleleriyle karsimiza ¢ikan,
tanrisal de@erlerin tastyicisi olan trajik kahramanin ya da Gercekgi tiyatroda burjuva
sinifinin ideallerini ve degerlerini tasiyan karakterin icine distigu yazgi, onu kaginilmaz
gibi goérinen mutlak bir sona surukler. Mutlaklik, ana bir olay c¢evresinde devinen
kahramana ya da modern gercek¢i oyunlarda karaktere bagli gerceklesen bir eylemin,
kacinilmaz bir sona ilerleyisi ile kurulur. Epik-Diyalektik tiyatroda kahraman, tasiyicisi
oldugu degerler sisteminin surukledigi yazginin sonucu olarak degil iginde bulundugu
degisebilir nesnel kosullarin bir sonucu olarak eylemde bulunur. Kahramanin eylemleri,
Gergekgi tiyatroda oldugu gibi onun karakter 6zelliklerinin bir sonucu degil icinde
bulundugu kosullarin zorunlulugundan kaynaklanir. Kosullar degistiginde eylemlerin de

degisebilir oldugunun gosterilmesi, kahramanin 06znelligine bagh olmayan bir eylem
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dizisinin varhgini gosterir. Bu nedenle, Epik-Diyalektik dramaturgide metnin dénusum
stratejisi, trajik mutlakliga degil, mutlakhigi degismez gerceklik olarak olusturan igsel ve
digsal kosullara yonelir. Bunun icin de diyalektik yontem kullanilarak bir yandan icsel ve
digsal kosullar ortaya koyulurken bir yandan da bu kosullarin asiimasina olanak saglayan
dustncenin varliginin da gosterilmesi hedeflenir (Karacabey, 2009, s.26). Karakterin
basath§i Gzerine kurulan bir yapit, 6ykinin baskin oldugu bir forma doénustirildiginde
onun Kisilik 6zelliklerine bagli gibi goriinen tercihlerinin ve eylemlerinin yerini toplumsal

baglamin belirledigi ve onun sonucu olan oyun figurtnin eylemleri alir.

“Davranislar gercekgi tiyatroda karaktere 6zgu onunla gelismis dogalligin yaratilisinin bir
parcasi olarak gorintrken, epik tiyatro davranislarin zorunlu olarak c¢iktigini ve
onlenemeyecegini gostererek onlarin elestirilebilir oldugunu da gosterir. Yani anlaticinin

anlattigini kosullara maruz kalan herkeste ayni durumayol acacaktir (Brecht, 1981, s.14)”.

Yazarin kahramani gorme bicimiyle, kahramaninin kendini gdérme bigiminin
ortistlga, soylemi ile eylemi arasinda celiski bulunmayan trajik oyun kahramanlarinin
aksine Epik-Diyalektik tiyatroda, yazarin kahramani gérme bicimiyle, kahramanin kendini
gbrme bigimi arasinda oyunculuk ve anlatimci yapi aracihigiyla ikilik yaratilir.

Kahramanin olaylar icindeki devinimi, mutlakhdin sdrekliligine duydugu
tutkusundan ziyade, mutlakhgin zorladigi celiskilere maruz kalmasiyla saglanir. Seyircinin
trajik kahramanlarla 6zdesim kurmasini saglayan tek perspektif yerine cift perspektifin
kurulmasi, kahramanin olaylar karsisinda yasadigi celiskinin gérinur kilinmasi amacina
yoneliktir. Hatta kahramanin var olma sebebi, icine atildigi bu ikili durumdan dogan bu
celiskinin gosterilmesi amacindan dogar. Ornedin, metnin donustimuyle seyirci, trajik
sonuna adim adim yaklasan biyik kahraman Coriolanus’u ayni zamanda kendi sonunu
hazirlayan bir savas makinesi olarak gérmek durumdadir. “Kahramanlik yararlidir ama bu
yarar ¢ok pahaliya gelir (Brecht, 2015, s.101)”. der Brecht. Sophokles’in Antigonesi’ndeki
Kreon’u prensiplerine bagh bir devlet yoneticisi, her seyini kaybeden bir baba olarak
gérmenin yani sira Argos’un madenlerini yagmalamak icin savas acan kapitalist bir lider
olarak gormek durumundadir. Kissasa Kissas’in daha erdemli bir toplum inanci igin
yetkisini devreden dukind artik adil olmayan bir vergi sisteminin sorumlulugunu almak
istemeyen bir kral, Cesaret Ana’yi savasta ogullarini yitiren ancak savasin ticaretini yapan
bir anne olarak yorumlamak durumundadir. Althusser’in ‘gizli asimetrik elestirel yap1’

olarak tanimladigi benzer 6rneklerle gogaltilabilecek olan kahramanin iginde bulundugu
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bu ikili durum Brecht oyunlarinda ve dolayisiyla Epik-Diyalektik tiyatroda yapisal olarak
metinde kurulur (Althusser, 1999, s.142). Ydnetmenin hedefi, dramatik metinlerde
kahramana dair gizli olan bu elestirel bakisi ortaya ¢ikarmaktir. Dolayisiyla prova sureci,
oyundaki karakterlere cift perspektiften bakilmasi gereken bir okumayi ve bu okuma
sonucunda her iki perspektifin gosterilmesini igeren bir oyunculuk ¢alismasini icerir.

Donusimin ugraklarindan biri  de oyunlarda kurulan hiyerarsik dizenin
devamliligini saglayan ideolojilerin gorinir kilinmasidir. Hiyerarsik diizenin soylu ya da
burjuva sinifinin lehine oldugu dramatik oyunlarda genellikle kahramanlar, sinifsal
degerlerinin etik, ahlak meseleleriyle 6n plana ¢ikarken, varlklarinin alt yapi ve proletarya
lizerinde yarattigi hegemonik iliski gizlenir. Ote yandan, bu oyunlarda proletaryanin
edilgenlestirilmis ve sabitlenmis konumu da soylularin, burjuvazinin varhginin
devamliligina hizmet etmektedir. Metne mudahale, soylularin ya da burjuvazinin
hegemonik varhginin goérinir kilinmasi, hegemonyanin icsellestirilmis dogrulariyla
konusturulan proletaryanin perspektifinin degistirilmesi, elestirilmesi ya da sinifsal
bilincinin gorinir kilinmasiyla gergeklesir. Proletaryanin olaylara ve eylemlere Karsl
takindigi tutum ve tavirlarin degistirilerek, onlarin tarihsel ve sinifsal bir temelden bakmasi
saglanir. Dramatik oyunlarda genellikle 6zne konumunda olmayan proletaryanin, tarihsel
surecin 6znelerinden biri olarak kendi perspektifini yansitilir. Soylularin ve burjuvanin
yasadigi olaylar, proletaryanin bakisindan degerlendirilerek, egemenlerin, tarihsel sirecin
birer figlrd olduklari gosterilir ve onlarin oyun metnindeki 6zneliginin, basathiginin
bozulmasi amaglanir. Ana figir olarak gorulen ve 6zdesim kurulan karakterin sinifsal
hegemonik iliskisinin gosterilmesi ve ona farkli sinifsal konumlardan bakisin eklenmesi,
onun 6zdeslesilen bir 6zne olarak algilanmasinin kirilmasina da yardimci olur.

Trajik mutlakhgin yikilmasi ve kahramanin oyun figlriine donlsturilmesi adina
yonetmenin masa basi calismasinda ve prova slrecinde oyuncularla yapacagi ¢alismalar
soyle siralanabilir;

* Oyundaki karakterlerin analizi yapilir.  Karakterler agisindan  sugun
zorunlulugunun hangi kosullarla isledigi tespit edilir ve oyuncularin bunu nasil
gOsterecegi arastirilir,

» Karakterlerde var olan, klasik dramatik oyunda gizli bulunan ya da gdésterilmeyen
cift perspektifin nasil kurulacagi arastirilir. Rollerin birbiriyle olan iligkilerini
belirleyen sinifsal durumlari ve bunlarin oyuncular tarafindan nasil gosterilecegi

arastirilir.
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» Sinifsal bilinci gosterilmeyen ya da 6rtuk olan rollerin sinifsal varhginin ya da

sinifsal tavrinin ortaya koyulmasi icin ¢alismalar yapilir.

3.3.1.3.Dilin epik-diyalektik donlistmu ve tiyatronun yazinsallastiriimasi

Gergekei tiyatroda, dilin dogrulugun ve hakikatin tasiyicisi olma 6zelligine Epik-
Diyalektik tiyatro kuskuyla bakar. Dil, insanhdin kilturel aktarimini saglayan 6nemli
araclardan biridir. Bu aktarim, ayni zamanda egemen ideolojilerin devamliligini saglayan
bir nitelik de tasiyabilir ve cogunlukla da tasir. Bu baglamda dil, insani edilgen kilan bir
aktarimin araci olarak karsimiza c¢ikabilir. Ancak ayni zamanda dil, bu edilgenligi
degistirebilecek politik potansiyeli de i¢inde barindirabilir. Bu nedenle, metnin
dondstimiinde, dramatik metinde kullanilan dilin yanilticiligina yonlelinir. Oyundaki
celiskilerin varligini, dil aracihgiyla aktarilan iletilerin mutlak dogruyu isaret etmedigini
ve kaniksanmis anlamlarindan farkli anlamlar tasiyabileceginin nasil gosterilecegi
arastirihir. Soylem ile eylem arasindaki ayrima odaklanilan bu arastirma sayesinde ayni
zamanda, oyun dilinin reji-oyunculuk tzerindeki egemenligi bozulur. Bu, dilin jestinin ve
gestusunun ortaya ¢gikmasini saglar.

Oyun dilinin epik-diyalektik dénusumdiinde, 6zellikle metinde yer alan koklesmis,
kaniksanmis ifadeler analiz edilerek dil aracithgiyla kurulan 6grenilmis gercekligin yine
onun aracihgiyla yabancilastirilmasi amaglanir. Dil aracihgiyla saglanan yabancilastirma,
metinde verili bir dogallikla sunulan ancak simdi dogal olup olmadigi sorgulanmasi
gereken bir konunun giindeme gelmesi, 1srarli bir tekrarla irdelenmesiyle ya da dogalmis

gibi gorunen bir beklentinin tersine ¢evrilmesiyle de olusturulabilir,

“Y-efektini en yalin saglayan ciimleler: “-medi de tersine” ya da “degil, tersine” kahbina
uyan cimlelerdir. “Giriniz!” demedi de “Defolup gidiniz!” dedi. “Sevinmedi de tersine
kizdi.” Bir bekleyis havasi vardir ilgili cimlelerde ve tecriibelerin ortaya koydugu hakli bir
bekleyistir bu. Ama hep bosa cikarilir bu bekleyis. Bir sey sdyle ya da boyle saniimistir;
ama derken bunun yanlishgi gosterilir. Yalniz bir, iki segenek séz konusudur hep ve ikisi
de éne surdlor. ilkin ikincisi, yani sonuncusu, arkadan da birincisi yabancilastirihr (Brecht,

1981, s5.206)”.

Dilin edilgenliginden kurtariimasinin bir yolu da dénlsume ugrayacak metinde
halkin giindelik kullanimindan uzak, yiksek dilin varhdi séz konusuysa onun zengin ve

canli bir dile donlstlrilmesiyle saglanir. Ele alinan oyun metni, dil ile yaratilan edebi
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hazzi anlasilirliga feda ediyorsa, ¢aginin kullanim bigiminden ve halktan uzak bir yapiya
sahip ise dilin donusumi gerekli gorulebilir.

Gergekei tiyatronun gundelik kullanimina karsi siirselligin oyun metninde kullanimi
da 6nem tasir. Ancak siirsellik blttiniyle imgelerle donatilmis anlasilmaktan uzak bir
bicimle degil her zaman seyirci tarafindan anlasilabilecek bir sadelikle gerceklesmelidir.

Epik tiyatro adini, yazinsal bir anlati tiriini niteleyen epostan almaktadir. Eposun
kokenleri Antik Yunan’a dayanmaktadir. Brecht, epik kavraminin Aristotales tarafindan
yapilan tanimindan; bigimin anlatisal olmasini, nazim dzelligi tasimasini, eylemin simdi
burada canlandiriimasi yerine daha Once gerceklesmis bir eylemin simdi anlatiliyor
olmasini  almistir (Boal, 2007, s.80). Brecht’in epik kavrami, tiyatronun
yazinsallastirilmasini da icerir. “Yazinsallastirma, sahne metninin gosterim sirasinda
yazilmasidir (Fuchs, 1996, s.103)”. Yazinsallastirma, epizotlara dair agiklamalarin
projeksiyonla yansitilmasini, bazi dipnotlarin seyirciye aktarilmasini igerir. Sahneyi
anlatici konuma getirmek, seyircinin sahneyle kurdugu geleneksel empati iliskisinin ve
0zdeslemenin kirilmasi icin yapilir. Batlini gérmek icin nehir ve akis tstline diisinmenin,
nehrin akisi igcinde dusinmekten daha o6nemli oldugunu wvurgular Brecht. Sahne
bashiklarinin oyuncudan epik bir Gslup bekledigini de belirtir (Brecht, 1997, s.375).
Yazinsallastirma, eylemin duraklatiimasi islevini de gorir. Duraklatma ile eylemin
canlandirilmasi ve akici bir seklide sergilenmesi tasasindan tumuyle uzak kalinarak
olaylarin geciktirilmesi saglanir. Duraklatma yazinsallastirma ile yapilabicegi gibi, oyun
kirmak, olaylar arasi sarki sOylenmesi, oynarken gulmek, ezberin unutulmus gibi
yapilmasi, aykiri jestler kullanilmasi ya da oyuncunun seyirciyle konusmasi gibi eylemler

de yapilabilir.

Epik-Diyalektik tiyatroda dilin anlatimci kurulumu, Gergekgi tiyatroda sanki daha
dnceden prova edilmemis o sirada gerceklesiyormus gibi dogal gértinen bir olayin yarattigi
yanilsamanin aksine, oyuncunun yansilayacagl olaylr sahnede anlatici-gosterici tutumla
canlandirmasina olanak tasiyacak sekilde gerceklesir. illiizyonist bir oyun metninin dili
oyuncuyu, rolin gercekligine tamamen teslim olmaya ve roli sergileme aninda simdi-
burada yeniden Uretmeye yonlendirir. Dilin gindelik kurulumu, oyuncunun rolin kendisi
olduguna dair ikna edici bir gerceklikle oynamasini saglayan dogal oyunculuk yénteminin
icra edilmesini gerektirir. Dilin epik-diyalektik doniisiminde oyuncunun roliinden “0”

zamirini kullanarak bahsetmesi ve rollna Ggunct tekil kisiye donustirmesi kullanilabilir.
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Ayrica, oynanacak olayin gecmise aktarilmasi, oyunun oynanisina iliskin notlarin,
aciklamalarin oyuncu repliklerinde yer almasi, bir olayin sonucunun daha oynanmadan
seyirciye bildirilmesi ve ardindan oynanmasi gibi degisiklikler kullanilarak dil araciligiyla
oynanis bicimine dair yabancilastirma saglanabilir (Brecht, 1981, s. 191).

Anlatimci yapi, anlatinin sagladigi dis bakis nedeniyle seyircinin sahnede
gerceklesen olaylarla mesafe kurmasina hizmet eder. Ancak betimleme yoluyla aksiyonun
etkisinden uzaklasilmasi, Epik-Diyalektik tiyatroda anlatimci yapinin olusmasi igin yeterli
degildir. Anlatimci yapi, seyircinin algisal bilgisiyle olusan yasamin realitesiyle, simdi
yapitla kurulan sanatin realitesini karsi karsiya getirmelidir. Epik-Diyalektik tiyatroda
anlatimci yapiyla hedeflenen, yasamin realitesine karsin sanatin realitesinin sundugu
bilgilerin birbiriyle ¢atismasi, ¢elismesi sonucunda yeni bir bilgi diizeyinin kurulmasi ve
seyircinin elestirel bir tutum takinmasidir. Anlatimci yapiyla ayni zamanda kahramanin
bireysel deneyimiyle sinirli olan bir kavrayisla diinyayr anlama cabasinin yetersizligi de
gosterilebilir. Kahramanin icinde bulundugu kosullardan edindigi bireysel kavrayisindan
dogan gercekligi ile oyunun gercekliginin ayristirilmasi saglanir.

Oyun dilinin epik-diyalektik donisimi adina yonetmenin masa basi ¢alismasinda ve
prova surecinde oyuncularla yapacag! calismalar soyle siralanabilir;

» Gergekeci oyun metni yabanci bir metin ise hangi cevirinin kullanilacagina karar
verilir.

* Oyun yerli ancak eski bir metin ise oyunda ¢aginin seyircisine hitap etmeyen bir dil
kullanihyorsa, dil halk tarafindan anlasilacak ifadelere dondsturalir.

e Prova sirecinde dilde yalinhdinin saglanarak yiiksek dil olma 6zelliginden
arindirtimasinin nasil saglanacagi arastirilir.

» Prova surecinde, oyun metninde buglin yonetmen ve oyuncular tarafindan disunsel
olarak karsi olunan ve taraf olunan koklesmis, kaniksanmis ifadeler (atas6zlerinin,
deyimlerin, batil inanca dayanan sdylemlerin) belirlenir ve bunun oyuncular
tarafindan nasil sdylenecegi arastirilir.

* Oyunda dogalmis gibi goriinen beklentiler tespit edilir ve bu beklentilerin dogal
olmadiginin nasil gosterilecegi arastirilir.

* Oyunda anlati ve yazinsallastirmanin kullanihip kullanilmayacagina karar verilir,

kullanilacaksa hangi bélimlerde nasil bir Uslupla kullanilacagi kararlastirilir.
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3.3.2.0yuncu-seyirci iliskisi
Epik-Diyalektik tiyatronun bitiin anlatim araglari, oyuncu-seyirci iliskisinin kendi

cagina uygun bir bicimde yeniden insa edilmesi tzerine kuruludur.

“Sahne-izleyici; metin-gosteri; yénetmen-oyuncu arasindaki islevlere dayali iliskiler hemen
hi¢ degismeden kaldi. Epik tiyatronun ¢ikis noktasi bu iliskileri temelden degistirme cabasidir.
Bu tiyatronun izleyicisi icin sahne ""dinyayi simgeleyen dekorlar" (diger bir deyisle byl bir
alan) degil, kullanish bir sergi alani, sahnesi iginse izleyici hipnotize edilmis denekler yigini

degil, talepleri karsilanmasi gereken ilgili kisiler toplulugudur simdi (Benjamin, 2014, s. 16)”.

Epik-Diyalektik tiyatro anlayisinin merkezinde, Gergekgi tiyatronun oyuncu-seyirci
iliskisini degistirme amaci yatar. Gercgekci tiyatroda varligi ortiik olarak yadsinan seyirci,
bir oyun izlediginin elbette farkindadir ancak oyun sirasinda bu gergek, sahne ve seyirci
arasinda ortik bir anlasmayla askiya alinir. Seyirci, reji tarafindan sahnedeki aksiyonun art
arda gelen olaylarla oyunun akiciligina ve 6ykiyu tuketmeye yonlendirilir. Seyircinin
dikkati, olay akisinin sonuna ya da oyuncularin olaylar icindeki psikolojik tavirlarinin
yarattigi duygulara cekilir. Epik-Diyalektik tiyatroda seyircinin heyecan ve korkularina
yonelen bir olay akisinin aksine, seyircinin gozlemci olarak olaylari izleyebilecegi bir
mesafede ve etkin bir konumda tutulmasi amaclanir. Boylelikle, Gergekei tiyatroda
duygulara kapilmasi istenilen seyircinin, Epik-Diyalektik tiyatroda, duygunun yaninda
zihinle gerceklesen bir duyumsamayi da harekete gecirmesi arzulanir. Seyircinin dikkati,
oyuncunun gercegi taklit etme hlnerine degil oyun figrindn i¢inde bulundugu kosullara
karsi gosterdigi eylemlerin toplumsal anlamina yonlendirilir. Epik-Diyalektik tiyatroda

oyuncu, seyircinin tiyatro mekanindaki varligini bilerek oynayan kisidir.

“Oyuncunun seyircilerle iliskisi, alabildigine dogal ve dolaysiz nitelik tasimalidir. Oyuncu,
seyircilere yalniz bir bildiride bulunacak, bir sey gdsterecektir; bu bakindan, bdyle bir bildiri ya da
gosteriyi gerceklestiren kimse tutumunun tim davranislarina kaynaklik etmesi zorunludur. Bildiri
gosterisini ister sokakta ister bir evin salonunda, isterse sahne dedigimiz o sinirli tahta zemin
Uzerinde yapsin, degismez durum (Brecht, 1981, s.198)”.

Epik-Diyalektik reji, dordiincli duvari benimseyen ve seyircinin varligini askiya alan
illuzyonist reji anlayisinin aksine oyuncunun seyirciyle dolaysiz iliski kurmasini hedefler.
Seyirciyi tek drnek bir kitle olarak goren ve bitlin seyirciye ayni yonelis ve seslenisle
yaklasan bir yontemi de reddeder. Oyuncu, seyircilerden kimine dost, kimine diismanca

tavir takinabilir (Brecht, 1981, s.202).
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3.3.3.Gestus

“Epik tiyatro jeste dayanir (Benjamin, 1984, s.26)”. Gestus ise jestlerin butincul
anlamina isaret eder. Gestus, sadece oyuncunun role dair yorumunu gdstermesini
tanimlayan bir kavram olarak degil Epik-Diyalektik reji-oyunculuk ¢alismasinin metin, dil,
muzik, efekt, dekor gibi diger bltin tiyatro araclariyla ortaya ¢ikan ve onlarin birbirini
yabancilastirmasini iceren genis bir kavramdir. Ayni zamanda oyuncu ve rol arasindaki
klasik iliskinin donisimuni saglayan gestus kavrami, Epik-Diyalektik reji oyunculuk
calismasinin temellerinden biridir.

Oykiiniin gestusu, yonetmenin, dekor, kostim-aksesuar, makyaj, 1sik tasarimcisinin,
oyuncunun, muzisyenin ve diger bitin anlatim araclari araciligiyla, oyun ekibindeki
sanat¢ilarin oynanan oyuna, 6ykuye olan tavrinin gérinir kilinmasiyla ortaya ¢ikar.

Gestusa dair oyunculuk calismasi, oyuncunun gésterme tavrina dayanir. Bu tavir,
oyuncunun roliine iliskin yorumunu, durumlar karsisinda elestirel tutum ve davranislarini
gosteren tekrar edilebilir jest ve davranislardan olusur. “Gestus batun Gretim sirecinde
sergilenen naiv tutumunun oyunculuk dizeyindeki ifadesi olarak tanimlanabilir (Parkan,
2020, s. 41). Gestus, klasik oyunculuk ¢alismasinin aksine oyuncuyu birtakim duygular
ifade etmeye deQil onlari yorumlamaya, gostermeye yonlendirir (Nutku, 2007, s.152).
Dolayisiyla oyuncu, oyun metnindeki sdziin yerine davranisini, anlatilaninin yerine olani
yerlestirir. Metnin sundugu gerceklige karsin gorinmeyenin gortundr kilinmasini ve
celiskilerin gosterilmesini saglar. Ydnetmen ve oyuncular prova sirecinde sdylem ile
eylem arasindaki uyumsuzlugun jestler aracilihigiyla gortundr kilinmasini arastirir. Bu

uyumsuzlugun gosterilmesi, toplumsal jestin olusumunu da belirler (Brecht, 1985, s.12).

“Pes pese yigisan sozcikler, taklitler, mimler yagmuru, bu uyumsuzlugun agiga ¢ikartiimasina
degil, tam tersine uyumlu gériniminin pekismesine neden olur; oyuncu ise (seyircinin oyun
kahramani ile 6zdeslesmesindeki tehlikenin bir benzeri)., oynadidi rol tarafindan yutulma, o
rol ile 6zdesleserek roliin, figlrin icinde erime tehlikesine girer ve mesafenin aktarilmasini da
yine tehlikeye sokar. iste, bu nedenle oyuncu, rolii ile kendisi arasina kontrollii bir mesafe
katmali, canlandirdi§i kimligini sozle ifade ettigi duygu ve disincelerinin disinda (ki gercekte
oyuncu bu duygu ve distinceleri hig de paylasmiyor olabilir), kendi kimli§ini koruyabilmelidir
(Brecht, 1985, s.12)”.

Dilin gestusu, dilin egemen ideolojilerin bir yansimasi ve edilgenligin pekistireci
olarak kullaniimasinin asilmasiyla ortaya ¢ikar. Dil ile disince, soylem ile eylem

arasindaki ortismenin bozulmasi, oyunculuk araciligiyla, oyuncunun sodylemi ile eylemi
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arasindaki uyusmazhigin gosterilmesiyle gerceklesir. Prova slrecinde bu ikiligin
arastiriimasi icin calismalar yapilir. Dilin gestusu da boylelikle ortaya cikar.

Epik reji, Wagner’le viicut bulan ve daha sonra gelistirilen ‘bltincil sanat eseri’
(gesamtkunstwerk) anlayisinin karsisindadir. Tiyatronun battn araglarinin tek bir bakis
acisina gore ayni kapta eritilip kaynastirilmasinin aksine her birinin gerceklesen sahne
olayina bir yorumunun olmasiyla ana dislnceye bir baglanti parcasi olmaktan
kurtarilmasini amaclar. Muzik, seyircinin blyilenmesini destekleyen, onu hipnotize eden
bir unsur olarak degil oyun metnini agimlayan ve onu yorumlayan bir unsur olarak yer alir
(Brecht, 1997, s.397). MJzigin oyuna hizmet eden bir unsur olmaktan cikarilmasi ve
temaya katki sunmak yerine oykiye, olaylara, temaya olan tutumunu acgikca ortaya
koymasli, onun gestusunu gosterir.

Epik-Diyalektik reji, cevreyi bir cerceve gibi algilayan illlizyonist dekor tasarimini
tamamiyla reddeder. Sahnede var olan dekorun yasamin bir taklidi degil aksine tiyatral bir
tasarim oldugunun hissettirilmesini hedefler. Dekorda, gercek yasamdaki oranlilik ilkesine
uyulmaz ve sahnedeki dekor parcalari, dekoratoriin elestirel bakisini yansitir. Yasamin
kopyasina 6ykinmedigi gibi, sahnede seyleri yasamda oldugu gibi sahneye yerlestiren
dekor anlayisina karsi ¢ikar. Kopya ile tretilen gercekligin anlamini sorgular. Bu baglamda
iktidar temsil eden ihtisamli bir sato dekor araciligiyla sefil, cirkin bir nesne olarak
gOsterilebilir (Brecht,1982, s.85). Dekor diinyanin bir kopyasini degil bu kopyalarin
elestirebilir, yorumlanabilir yonlerini gosterir. Boylelikle dekorun gestusu olusur. Dekorun
gestusu, onu yapanin varhiginin goérinar kilinmasiyla da olusturulur. Bu, ayni zamanda
gercekci dekor anlayisinin yabancilastiriimasidir.

Gestusa dayanan bir reji-oyunculuk calismasinda, oyuncudan rolunin kendi
disindaki kavram, nesne ve Kkisilerle kurdugu iliskinin toplumsal baglamini gostermesi
beklenir. Dogalci oyunculuk yonteminde, rol cahismalarinda rolun kisilik 6zelliklerine
6zgu davranissal jestler ve ruhsal durumunu ifade eden ifadesel jestler tizerine yogunlasilir.
Gestus ise, bu tiir jestlerden ayrilarak roliin davranislarinin toplumsal baglamina ve onun

oyuncudaki anlamini géstermesine yonelir.

“Karakterlerin birbirini karsilikli etkilemesi, epik tiyatronun temel olgularindandir. Toplumsal
birimler arasindaki bu karsilikli iliski, onlarin birbirleri karsisindaki temel tutumlarinda
(Grundhaltung) belirginlesir. iste gestus'u olusturan, bu temel tutumlardir. Bu icerigiyle gestus, salt
jest ya da davranisi ¢cok asan bir kavramdir; kavram, toplumsal iliskilerin dislasan, gdze gorinen
tim belirtilerini, bir insanin bir baskasi karsisindaki tutumunun distnulebilecek tim anlatimlarini
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kapsar. Ses tonu, yuzdeki ifade, bedenin konumu, bir insanin bir baskasi 6ntinde konusma ve durus
bicimi, ona gosterdigi tepkiler -bunlarin timdi, gestus'u olusturan égelerdir (Benjamin, 2014, s.16)”.

Gestus, bir eylemin toplumsal baglamini gortndr kilarken ayni zamanda onun
yaptlma bigiminin pargalar halinde gosterilmesiyle nasil yapildigina da vurgu yapar.
Gestus, gostermeyi gostermek dzerine Kkuruludur. Oyuncunun bedeninin bir ara¢ bir
materyal olarak kullanilmasiyla bedenin sahnedeki varhgina isaret eder. “Materyalin,
materyalliginin gorunarligu Brecht’in jest tiyatrosunun asal pargasidir. Nasil yapildiginin
gosterilmesi (Karacabey, 2009, s.41)”. Oyuncunun jestlerinin bir baslangicinin ve sonunun
olmasi ve bunun tekrar edilebilir olmasi Benjamin’in ifadesiyle ‘alintilanabilir’ olmasiyla
oyuncunun roli ve kendi varliginin es zamanh birlikteliginin alti cizilir. Benjamin,
eylemde bulunanlarin eylemleri duraksatildigi strece elde edilen gestuslarin artacagini
belirtmistir (Benjamin, 2014, s.17). Tipki jestler gibi oyuncunun roliinin oyun igindeki
eylemlerinin baslangicini, sonucunu bildigini gosterir sekilde oynamasi, rolin

tarihsellestirilmesine de olanak verir. Tarihsellestirme, gestusun énemli bir pargasidir.

3.3.4.Yabancilastirma efekti

Dilimizde yadirgama, dislasma gibi sozclklerle de ifade edilen yabancilasma,
Marks’in, Hegel ve Feuerbach’tan donusturerek kendi ekonomik elestiri kuramina
aktardigi bir kavramdir. Marks, yabancilasma kavraminin kapitalist tretim iliskileriyle
baglantisini kurarak, somut bir perspektiften ele almistir. Kisaca yabancilasma, emegin
urtinliyle olan uzak, kopuk iliskisinin bir sonucu olarak; emegin nesnelesmesidir (Marks,
2004, s.29).

Yabancilasma kavrami, sanat alanina Sklovskiy araciligiyla tiyatroya da Brecht
aracithgiyla tasinmistir (Karaboga, 2018, s.204). Tiyatroda yabancilastirma efektinin
kullaniimasi, seyirciye onun yasamda farkinda olmadan yabancilastigi ve dogal karsiladigi
iliskilerin, olaylarin durumlarin gosterilmesi ve bu yolla seyircinin dogal nitelenen olaylart,
olgulari sorgulamasi amacini tasir. Yabancilasmanin bir efekt olarak tiyatroda kullanimi,
seyircinin yabancilastigi seye yabancilasmasini saglayan bir sureci icerir. Yabancilastirma,
insani olmayan ancak insan tarafindan yaratilan toplumsal diizenlere yeniden bir bakisi
gerektirir. Seyircinin degismez ve dogal buldugu bir seye sasirarak yeniden bakmasini ve
onun degismesi yonlndeki disunsel sirecin harekete gecmesini saglar. Boylelikle seyirci,
insani olandan uzaklasip yabancilastigi bir seye yeniden bakma ve bu kez ona

yabancilasma imkanini bulur.
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“Yabancilastirma efekti sahneye cikarilacak olaylarin goze baticilikla donatilmasini,
kendiliklerinden anlasiimayip bir agiklamay1 gerektirdiklerinin belirtilmesini ve seyirciler
tarafindan dogal karsilanmasinin 6nlenmesini saglayan efektlerdir (Brecht, 1981, s.17)”.

Epik-Diyalektik reji, seyircinin dikkatini oyunda yabancilastirmak istedigi nesne, sey
uzerine cekerek ona ilginglik kazandirmay1 amaclar. Toplumsal iliskilerdeki celiskilerin
gOsterilmesi, sahne-seyirci arasinda diyalektik bir iliskinin kurulmasi yabancilastirmanin
onemli bir islevidir (Sener,1982, s.240). Yabancilastirmanin gerceklesmesi icin 6nemli
kosullardan biri illlizyonist rejinin geregi olan 6zdeslesmenin ve digeri de yanilsama
etkisinin kirllmasidir.  Oyuncu-seyirci iliskisi bakimindan ¢ok eskilere dayanan bu seyir
ahskanhginin kiritlmasiyla seyircinin olay, durum ve Kisilere belirli bir elestirel mesafeden

bakmasli kolaylasir.

“Yabancilastirma bir mesafenin icindedir, hakiki bir kavrayis, elestirel bakis icin uzakhgin bir
kosul olarak gérulmesinin igindedir. Benzer bicimde tarihsellestirme de dyle, o da temelde bir
uzaklastirmadir, olaylarin gésterilmesinin anlami simdiki zamana gémulmus bir bilincin,
uzaktan bakisla uyarilmasi ve gecmisin/dykiniin gectigi gibi yasanilan zamaninin da gegip
gidecegine dair bir bakis yaratmaktir. Brecht tiyatrosu bitiin asamalarinda ve bitin
unsurlarinda mesafe ilkesini uygular, her sey asinaligin kirilmasi, 6zdesligin yok edilmesi, belli
bir uzakhgin tesis edilmesi igin diizenlenir (Karacabey, 2009, s.71)”.

Brecht’in yabancilastirma efektini, Avrupa’da temsiller veren Cinli oyuncu Mei-
Lan-Feng’in oyunculuk tekniginden etkilenerek epik oyunculuk teknigine aktardigi
bilinmektedir (Sener, 1982, s.240). Yabancilastirmanin rejinin bir araci olarak
kullaniimasi, oyuncu ile rol, seyirci ile sahne, oyuncu ile sahne ve oyuncu ile dekor
arasindaki iliskide belirli bir uzakhk yaratilmasiyla saglanir (Calislar, 1980, s.106).
Oyuncu ile rol arasindaki mesafenin gerceklesmesinin 6n kosulu, oyuncunun sergiledigi
rol ile 0Ozdeslesmesinin kirillmasidir. Oyuncunun olay ve Kkisileri icsellestirmeden,
sureklilikten yoksun kisiler gibi tarihsellestirerek canlandirmasi, oyuncunun sahnede
eylemini yaparken es zamanli olarak kendini seyredisi, rol ile kurdugu mesafenin gorinr
kilinmasiyla seyircinin de sahneyi gdzlemci bir konumda izlemesini saglar. Oyuncu ve
rol arasindaki mesafenin gosterilmesi; oyuncunun oynadigi roli i¢csellestirmeden, roliin
gerekliliklerini yerine getirirken es zamanh olarak rol ile ilgili yorumunu gostermesidir.
Bu, oyuncunun duygulari canlandirmadan rolin egilimlerini gdstermesi ile saglanir.

Oyuncu, prova surecinde rol ile belirli sekillerde 6zdesim kurabilir ancak bu, oyuncunun
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daha sonra asmasi gereken bir tutumdur. Bu calismalardan sonra rol ile kurdugu
mesafenin gere§i olarak anlatici- gosterici tutumuyla rolini canlandirmalidir (Brecht,
1981, s. 188). Seyircinin sahne ile olan iliskisinin gosterilmesinin  temel
belirleyicilerinden bir tanesi de oyuncudur. Oyuncunun oynadi§i 6ykiye ayni zamanda
seyirci, gozlemci g6zlyle bakmasi seyircinin de sahnede gerceklesen olaylara ve Kisilere
karsi gozlemci bir tutumla bakmasini saglar. Oyuncunun sahne ile olan iliskisinin
gosterilmesi; oyuncunun bir oyun oynadiginin bilincinde oldugunu gdstererek
oynamasidir. Oyuncu, sahnede bir duyguyu yasamak amaciyla degil bir dykuyi aktarmak
amacliyla vardir ve bunu seyirciden gizlememektedir. Oyuncunun dekor ile olan
iliskisinin gorundr kilinmasi; oyuncunun bedenini dekorun bir unsuru olarak kullanmasi
ya da dekoru, anlattiminin bir parcasi olarak kullanmasinin gdsterilmesiyle
gerceklesebilir.

Yabancilastirmanin saglanmasinda dilin araciligi énemlidir. Prova slrecinde,
oyunda dogalmis gibi goriunen bir bekleyisin bosa ¢ikariimasini ifade eden *...medi
tersine” kalibi, karakterin bir olay karsisinda dogalmis gibi gériinen beklentilerinin nasil
yabancilastirilacaginin arastirilmasi icin kullanihr. Bdylelikle repliklerin Gergekgi
tiyatrodaki kullaniima bi¢cimi degisirken, oyuncu eylemiyle de baska anlamlar tretilir. Dil
aracihigiyla oyuncu-rol arasindaki iliskinin gdsterilmesi, oyuncunun rolinden uglncu
tekil sahis olarak bahsetmesiyle saglanabilir. Oyuncunun Oykiye olan mesafesi ise
olaylari, durumlari gegmise aktarmasi ya da gelecedi 6nceden s6zli olarak bildirmesiyle
saglanir. Oyuncu-sahne arasindaki mesafenin dil araciligiyla gosterilmesi, oyunun
oynanmasina iliskin not ve aciklamalarin oyun iginde ifade edilmesiyle saglanir (Brecht,
1981, 5.191).

3.3.5.Tarihsellestirme

Avristotales, Poetika’sinda tiyatro ve tarih arasinda bir ayrim yapar. Ona gore
tarihgiler tarinte olan gercekten yola ¢ikarken, ozanlar yani tiyatro yazarlari olabilecek
olani anlatmaktadir (Aristotales, 2003, s.37). Ne var ki bir anlati, anlati olmaya basladigi
andan itibaren anlaticinin kurgusal diinyasini da icinde barindirir. Ote yandan, yuzyillardir
tarih yazicilann ve iktidarlar arasindaki iliskinin, iktidarlar lehine gerceklestigi
dustndldiginde ezilen siniflarin tarafinda olmayan bir tarih anlatiminin gergeklestigi de

aclktir.
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Epik-Diyalektik tiyatro, ister bir oyun metnini ister gercek bir tarihi metini olsun,
tarihi yeniden ve bugtinden okumayi olanakli kilan bir okuma 6énerir. Bu okuma, Hegelci
tarih anlayisini karsisina alan Marksist tarih anlayisinin uzantisidir. Hegel’e goére tarih
gecmistir ve tarihi okumak, gecmisi aciklamak tzerine kuruludur. Marks’in tarih anlayisi
ise gelecege odaklanir ve geleceginin olusumunun diyalektik kural ve semalarinin analizini
icerir (Tunahl, 2003, s.16). Marks’in tarihi okuma bic¢imi, Epik-Diyalektik rejinin
klasiklesmis gercekci bir metni okuma ydntemiyle paralellik gosterir. Bu okuma, oyun
metninde, gecmiste olusmus ve tim zamanlar igin genel gecer bir dogruluk 6nermesini
iceren bakis acisinin reddedilmesini icerir.

“Guncelligin tarihsel hale getirilmesi, yani giincelligin tarihin yasalarina tekabil
ettirilmesi (Brecht, 1985, s.12)” olarak ifade edilen tarihsellestirme ile bir dramatik
metnin igerdigi toplumsal sisteme, zamana, dykiye baska bir toplumsal sistemin bakis
acisindan, zamanindan mesafeli ve elestirel bir bakis saglanmasi amaclanir.
Tarihsellestirme ile gelisimi durdurulmus ve 6nermesi sabitlenmis gibi goriinen tarihsel
olaylarin sabitliginin bozulabilir, ilgili olayin kaniksanmis énermesi bugiinden bir bakis
acistyla sorgulanabilir. Bunun yani sira tarihsel olmayan bir oyun, olay, hikéaye de tarihsel
olarak ele alinabilir (Parkan, 2020, s.47). Bu, gercekci bir oyunun, tarihsel gelismelerden

bagimsiz olarak gorinse bile, tarihsellestirilebilecegi anlamina da gelmektedir.

“Eserin ¢ikisindaki disinsel igerigi ortaya ¢ikarmak. Onun ulusal ve bdylece de uluslararasi
anlam ve 6nemini kavramaliyiz, bu amacla eserin, olusum zamani karsisindaki tarihsel

konumu ile klasik yazarin yaklasimini ve 6zel niteligini incelemeliyiz (Brecht, 1985, s.110)”.

Tarihsellestirme, yabancilasmayi da salar. Seyircinin oynanan olaylara ve dykiye
mesafe kurmasina aracilik eder. Gergekgi bir oyunda, seyircinin dykiyle sunulan zamanin
sinirlari icinde distinmesi istenir. Hem oyun metninde hem rejinin sahne diizenlemesinde
mekan ve zaman, oyunun sinirlari iginde kurulur. Zaman dogrusaldir ve oOykunin
belirledigi gecmis, simdi ve gelecegi iceren sinirlar icinde algilanir. Seyirci, sahnede
yasanan zamanin ve Ozellikle de oykinidn sinirlariyla aktarilan bir ge¢misin etkiledigi
simdinin sinirlari icinde dustinmeye cagrilir. Gorl ile bilginin esitlenmesi ve seyirci
tarafindan bakilan seyin dogru ve gercek oldugu yanilsamasina inanilmasi hem yazarin
hem de rejisorin ortak amacidir. Metnin tarihsellestirilmesi, seyircinin sahnede yasanan

olayin gecmiste yasandiginin su anda gergeklesmiyor oldugunun, oyunun gectigi dénemin
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kosullarina ve zamanina ait bir gercekligi icerdiginin bilincine varilmasina yoneliktir. Bu
isaretleme, ayni zamanda buglniin dinden, gelecegin bugiinden farkh olduguna dair bir
vurguyu icerir. Dramatik oyunun zaman sinirindan gikilarak, izlenen olayin kendine 6zgi
kosullari, zamani ve mekaninin oldugu gosterilerek baska zaman ve mekanlarda yasanan
benzer olaylardan ayrismasi saglanir (Balay, 2018, s.96). Seyircinin olayin gercekliginin
yarattigi etkiden uzaklasmasi ve izledigi olay tarihsel bir olay olarak gérmesi istenir. Bu,
illuzyonist bir oyunda, seyircinin goru ile bilgisini esitleyen bir gerceklik ve dogruluk
algisindan siyrilmasini, izledigi olayin tarihsel kosullarini algilamasini, yasanmis bitmis
olan bu olaya, bugiinkii anlamlardan bakmasini ve gelecekle iliski kurmasini saglamaya
yonelik bir amagtir.

Tarihsellestirme araciligiyla ge¢misteki kosullarin anlasiimasi ve buginle bir
karsilastirma olanagi saglanir. Bugiinin kosullarini ge¢misle kiyaslamak da gelecegin
tasarlanmasini kolaylastirmaktadir. Bu, diyalektik bakisin oyuna yerlestirilmesi anlamina
gelmektedir. Ollman’in agikladigi diyalektik ydntemin asamalari bdyle bir okumanin
adimlarini anlamak agisindan yonetmen dramaturgisini kolaylastirildigi distnilmektedir.
‘Cozimleme’ olarak adlandirilan ilk adimda arastirilan olgunun kapitalist simdideki
baglantilari aranir. ‘Tarihsellestirme’ olan ikinci adimda bu baglantilarin gegmisteki
onemli 6n kosullarina bakilir. ‘ileriyi gérmek’ olan iciincii adim; temel toplumsal
celiskileri geriden ileriye okumayi, simdinin iginden ¢6zimlenmesi icin ve gelecegin
otesinde tasarlamayi gerektirir. ‘Orgiitlenme’yi iceren dordiincii adimda tasarlanan
geleceginin 6n kosullari simdide aranir ve politik stratejiler bu 6n kosullari gelistirmek i¢in
kullanilir (Ollman, 2006, s.13).

Tarihsellestirmenin saflanmasi adina yonetmenin masa basi calismasinda ve
prova slrecinde oyun ekibi ile yapacagi olasi ¢calismalar sdyle siralanabilir;

* Oyunda gecen tarihsel kosullarin roller tzerindeki etkisi arastirilir.

Rollerin, bireysel tepkisi gibi goérinen kimi davranislarinin dénemin toplumsal

kosullariyla baglantisi kurulur.

e Oyuncunun oynadigl dykudeki olaylara olan yorumu olusturulur.

e Oyunun gectigi donemde yasanan toplumsal olaylarin, bugin yoénetmen ve
oyuncular tarafindan nasil algilandigi arastirilir. Oyuncunun, oyundaki olaylarin
tarihsel olaylar oldugunu gosterecegi bir mesafenin nasil kurulacagi arastirilir.

* Oyuna bugunden bir bakisin, yorumun nasil eklenecegi arastirthir. Bunun icin

kullanilan araclar; oyuna eklenecek bir metin calismasi, projeksiyon kullanimi,
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oyuncunun anlatir gibi oynamasiyla éyki ve olaylarla ilgili mesafesinin kurulmasi
ya da oyun icinde oyun yapisinin kurulmasinin arastiriimasi gibi ¢alismalar olarak

siralanabilir.

3.3.6.Dekor

Epik-Diyalektik rejide dekor, yasam gercekligini taklit eden bir illizyon araci olarak
kullaniimamaktadir. Gercekci tiyatroda seyirci tarafindan somut gerceklik olarak
algilanmasi saglanilan dekorun, Epik-Diyalektik tiyatroda onu tasarlayana isaret eden,
gercegin gizlenen anlamini ortaya ¢ikaran bir unsur olmasina dikkat edilir. Tasarimci,
seyircinin sahnede yasamin bir benzerini gérdigune dair yasadigi yanilsamay1 bozmayi
amaclar. Cunku sunulan gerceklik, yasamin gercekligi degil burjuvaziye ait bir yasam
gercekligidir.

Gercekgi tiyatroda yanilsamanin glivencesi, seyirci ile oyuncuyu birbirinden ayirdigi
dustnulen dordincu bir duvarin oldugu varsayimina dayanmaktadir. Tipki oyuncu gibi
sahnedeki dekor da dérdincl duvarla seyirciden ayrihir. Epik-Diyalektik reji ¢calismasinda
dekor tasarimcisi, oyun yeri ve seyir yeri arasindaki iliskiyle ilgilenir ve seyircinin sahneyle
kurdugu yanilsama iliskisini bozmaya yonelir. Yanilsamanin dekor ile bozulmasi; oyun
alanini seyircinin ortasina cekilmesi, derinligi yaratan arka planin kaldirilarak yerine
projeksiyon perdesinin getirilmesi, kulis kullanimi yerine orkestranin kullaniimasi ya da
olay mekaninin yasam gercekligine gore degil olay yerini somut bicimde dile getirilecek

sekilde dizenlemesiyle saglanir (Brecht, 1982, s.80).

“Oykiiniin yorumlanmis ve uygun yabancilastirmalar aracihgiyla izleyiciye iletilmesi, tiyatronun
ana iglevidir. Ve her ne kadar oyuncuyla ilintisiz hicbir seyin yapilmamasi gerekiyorsa da
oyuncunun kendisi her seyi yapmak zorunda degildir. Oyki, oyunculariyla, dekorculariyla, masklari
yapanlarca, terzilerce, mizisyenler ve koreograflarca, yani tiyatronun bltini tarafindan yorumlanir,
ortaya ¢ikarilir ve sergilenir. Bu sayilanlarin hepsi sanatlarini ortak girisimin catisi altinda
birlestirirler, ama bu arada dogal olarak kendi bagimsizliklarindan da vazge¢mezler (Brecht,1993,
5.98)”.

Epik-Diyalektik tiyatroda oyuncular dekorun, dekor da oyunun énemli bir parcasi
olarak kabul edilir. Oyun yeri, dekor kullanimi olmadan da sadece oyuncularin devinimiyle
de kurulabilir (Brecht, 1982, s.82). Oyuncular bedenlerini dekorun bir parcasi olarak

kullanarak sahnede bir mekani sadece bedenleri araciliiyla var eebilir.  Dekor,

64



oyuncularin davraniglarina bigim veren bir hikmedici degil onlarin olaylar karsisinda

tutumlarini gésteren islevsel bir arac¢ olarak kullanilir.

“Brecht oyunundaki dekorun her yaniyla oyuncuya yardimci olmasini sart kosardi. Bunun igin
de onu tiyatrosunda butin esyalar oyuncularin élcilerine, alacaklari gévdesel durumlara ve
yapacaklari harekete gére hazirlanir. S6z gelimi Puntilla Ada corbasini masanin tzerindeki
tabaga abanarak yemek yer konusur; onun iskemlesinin ve tabaklarinin bu gorunisi iyi
bicimde vermesini saglayacak yolda yapilmasi gerekir (Nutku, 1974, s.205)”.

Dekor pargalarinin, gergekle uyumlu olmasi zorunlulugunun olmamasi, yasamda
gizlenen gercekligi aciga cikaran, gunlik yasama ait olmayan bir dekorun yerlestirilmesi
amacina yoneliktir. Bu, tasarimcinin gercek¢i oyun metninde yer alan mekanlarin sunulma
bicimini sorgulamasini saglar. Dolayisiyla dekor, Gercekgi tiyatrodaki gibi oyunun
atmosferini yaratan bir unsur olarak degil oyunun meseline kendi yorumuyla katilan bir

arac olarak ele alinir.

3.3.7.Kostiim

Epik-Diyalektik tiyatroda kullanilan kostumin kostim niteligi  seyirciden
gizlenmemelidir. Kostiim tasarimcisi, yasamin kopyasini sahneye tasimaktan kagcinmalidir.

Ote yandan roliin sinifsal konumunu, meslegini, sosyal statiisiinii belirginlestirebilmelidir.

“Anlati konusu Kisilerin birbirinden ayirt edilebilmelerini saglamak icin kilik degistirmeye
basvurulabilir. Burada kilik degistirme sinirli bir dlglyt asmamali. Anlaticinin gercekten
anlatilan kisiler oldugu yanilsamasi seyircide uyandirilmamalidir. Epik tiyatro, pek abartmal
kihk degistirmelerden ve seyirlik giysi niteligini tasidiklarini nasilsa belli eden kostiimlerden

yararlanarak bdyle bir yanilsamanin dogmasini dnler (Brecht, 1981, s.)”.

Brecht, oyunculukta timden degisime karsi oldugu gibi benzetmeci anlayisla
yapilan kostim degisimlerine de karsi ¢cikmistir. Kostim degisimi yapilacaksa seyircinin
oyunculari ve rolleri birbirlerinden ayirt edilebilmesini saglamak amaciyla yapilabilir.
Kostlim, seyirlik giysi niteligini belirtmelidir ve seyircilerin yanilsamaya kapilmamalari
icin oyuncularin anlatici tavrindan uzaklasmamalarini saglamalidir (Brecht, 1981, s.20).

Maske, oyuncu-rol, seyirci-oyuncu arasinda mesafenin dogrudan kurulmasina olanak
tanimaktadir. Gorsel tasarimiyla yaratilan anlam da seyircinin rol hakkindaki yargilarini

yonlendirmektedir. Oyuncunun maskeyi taktigi ve cikardigi anda degisen tutumuyla,
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seyircinin role olan mesafesi maske aracihigiyla saglanabilmektedir. Yabancilastirmayi
saflayan bir ara¢c olarak maske, Epik-Diyalektik tiyatro uygulamalarinda siklikla
kullanilmistir.  Brecht, maskenin tiyatronun tiyatralligini vurgulayan islevini, dramatik
etkinin kirtlmasinda 6nemli bir unsur olarak gérmastir. Rolden role gecis sirasinda maske
ile birlikte kostim degisiminin de oldugu ‘Sezuan’in lyi insan’ oyununda, Shen-Te
roltinden Shui Ta roliine gegen oyuncunun bu degisiminin seyircinin gézi 6niinde olmasini
istemistir (Brecht, 1997¢, s.378).

3.3.8.Aksesuar

Aksesuar, Gergekgi tiyatroda oldugu gibi rolin gundelik eylemlerinin bir parcasi ya
da bireysel oOzelliklerini ya da iliskilerinin bir gostereni olarak kullaniimaz. Aksesuar,
nesnelerin 6zelliklerinin ve kullaniima bigiminin yarattigi toplumsal anlamin ortaya
cikarilmasi amaciyla kullanilir. Bu baglamda nesne, sahnede gunluk kullanimindan farkl
bir bicimde, farkli boyutlarda ve siklikta kullanilabilir. Ornegin, Cesaret Ana roliiniin
madeni para ile kurdugu iliski ve bu iliskinin farkli durumlarda tekrar edilmesiyle olusan
anlam, para ve insan iliskisinin savas kosullarinda nasil degistigini ve tlccarlik gibi bir
meslegin insan bedenindeki etkisini de gostermektedir. Maddi konuda hi¢ kimseye gliveni
olmayan bir savas tliccari olarak Cesaret Ana, madeni paralari her eline alisinda onlarin
sahte olup olmadigini agziyla kontrol eder. Kalp para (sahte para), kolayca agizda
bikulirken gercek para, maden alasiminin yarattigi saglamlik nedeniyle daha zor
bukulebilmektedir. Cesaret Ana, ¢ocugu Oldikten sonra, acisina ragmen hesabi Kkitabi
unutmaz ve oyun boyunca yaptigi bu eylemi ¢cocugunu gémen koylulere para verirken de
tekrarlar (Brecht, 1994, s.169). Kiculk bir maden ve onunla kurulan iliski, Cesaret Ana’nin
ticcarliginin bedeni Uzerinde yarattigi tahakkiima gorundr kilmayi basarmistir. Bir baska
ornek de Brecht’in ‘Puntilia Aga ve Usagl Matti’ oyununda slrekli asagiladigr Matti’ye
para dolu cuzdanini glivenle vermesi, onun zengin varliginin garantisinin usagi tarafindan
saglandiginin  gosterilmesidir. Para kesesinin kullanimiyla, Puntila Ve Matti’inin
aralarindaki iliskinin toplumsal boyutu gosterilmistir. Aksesuar burada, iliskilerinin

toplumsal bigimine isaret eden bir gésteren olarak kullaniimistir (Brecht,1994, s.20).
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3.3.9.Makyaj

Epik tiyatroda makyajin kullanimi, oyundan oyuna gore degisiklik gostermektedir.
Kimi oyunlarda sahne ve rol degisimlerinde hizli olunmasi kosulu geregi makyaj, dogal bir
gorunumde kullanihirken kimi oyunlarda roluin tavrini asal ¢izgilerini belirginlestirmek icin
kullanilmistir. Bir zorunluluk olmadigi stirece makyaj, rolln tavrini ve sinifsal durumunu

ortaya ¢ikarmak amaciyla kullanilir.

“Steckel, Berlin'de oynamadan énce Puntila'yl Zurih’de oynamisti. Zirih'teki oyunda
hemen hi¢c makyaj yapmamis ve bu yizden seyirci ¢cogunlugu Uzerinde Puntila,
ayildigr zamanlar icki bas agrisindan ileri gelen ve bagislanir olan kimi kotu halleriyle
birlikte sempatik bir insan izlenimi birakmisti. Bundan ders alarak Steckel, Berlin'deki
oyunda bicimsiz bir dazlak kafa ve safahattan yipranmis, adi gorinen yiz gizgileriyle
cikti. iste ancak o zaman, sarhos sirinligindeki tehlike boyutu, dost gériinen
yaklasimlarindaki timsahlik, etkisini gosterdi. Berlin'den sonrave énce, Almanya'daki
oynanislarin hemen timinde, Zirih'de yapilan yanlishifa dastlmustur (Brecht,1994,
s.24)”.

Oyuncunun makyajl, gercek disi, olaganisti bir anlam tasimadigi gibi birebir yasam
gercekligini de kopyalamaz. Bir gosteren olarak makyaj, yénetmenin ve maky6ziin yorumu
dahilinde, seyircinin oynanan roller hakkinda bir yargiya varmasini saglar. Gergekgi
tiyatronun aksine Epik-Diyalektik tiyatroda sahnede, makyajin gosterilme amaci da

seyirciden gizlenmez.

“Makyaj yuzl bos bir duruma sokabilmeli, onu perdelemeden, ona bir olaganustilik
kazandirmamak, onu bir yerde dondurmamalidir (fikse etmemelidir).. Tiyatroda
makyajla gudulen amacin sezilmemesi, nesesini Kkacirir seyircinin. (Bir sirri
baskalariyla paylasmaya yanasmamak bir onur sorunudur, yani burjuvazinin tiyatroyla
hicbir alip verecegi bulunmayan bir salakhgidir.). Uzunca bir siire seyirci 6niinde ayni
gorinimi  koruyabilmesi i¢cin, oyuncunun her sahne icin degisik bir makyaja
basvurmasi, makyajin oyundaki ana efektlerden biri niteligini tasimasi zorunludur
(Brecht,1982, s.38)”

3.3.10.Is1k

Isik tasarimi, seyircide inandiricilik etkisi yaratmak tzere degil seyircinin sahneyi rahatca
izleyebilmesini saglayacak bir aydinligin yaratilmasi, toplumsal anlami (retecek
vurgularin ortaya ¢ikariimasi amaciyla kullanilir. Brecht’in isik kullanimiyla ilgili yazdigi

siir, Epik-Diyalektik tiyatroda 1sigin kullanimini aciklamaktadir.
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Isik ver bize 1s1k¢l! Biz yazarlar

ve oyuncular, diinyadan sunacadimiz kesitleri
nasil gosterebiliriz yoksa, alacakaranlikta? Soluk giin batimi
uyku getirir. Oysa biz, seyircimiz

uyanik olsun isteriz, zihni agik. Dus gorecekse
gun 1s1§inda gérsun, birak! Arada bir

gece gerekliyse, ay iner, lamba cikar,

belirtilir o, kolay. Sabah mi, aksam mi,

onu da goésterebilir oyunumuz,

ama gerekliyse! Kir aksami ustline

Oyle dizeler yazmis ki Elisabeth déneminin sairi,
hicbir 1s1kgi erisemez o glzellige,

kirin kendisi bile! Oyleyse isik ver,

seyirci gorebilsin gosterdigimizi,

asagilanmis koyla kadin, Tavast ilinin

topragina nasil oturuyor,

kendi topragina oturur gibi! (Brecht, 1994, s.22).

Isik tasarimi, oyundan oyuna degisiklik gosterse de epik tiyatroda 1s1gin inandiricilik
etkisinden arindirilmis olarak kullaniimasi temel bir prensiptir. Bu nedenle de Epik-
Diyalektik tiyatroda isik kaynaklari, illizyon etkisini bozmak adina tiyatro mekéninda
gizlenmez.

Epik-Diyalektik tiyatroda epizodik gecisler arasinda, 1s1gin karartilmasi ve sahnenin
yeniden aydinlanmasi tercih edilebilecegi gibi sahne degisimlerinin seyirciye gosterilmesi
amaciyla i1s1gin yarim til perdeye yansitilmasi da kullanilabilir.

Isik zamani goOsteren bir belirte¢ olarak kullanilabilir ancak oyunun atmosferini
destekleyici etkisinden siyrilmasi gerekir. Bunun icin de oyunda zaman gosterimi
renklendirilmis isiktan arindirilarak yapilir. Bu baglamda, Brecht’in ‘Puntila Aga ve Usagi
Matti’ oyununda oyun alanini surekli tam 1siklandirirken, giindlz, alacakaranlik veya gece
olusuna gore akcaaga¢ kabugundan yapilmis fona ya tam ya yarim isiklandirma
uygulanmasi ya da hi¢ 1sik almamasinin tercih edilmesi 6rnek verilebilir (Brecht, 1997,
5.368). Boylece, atmosfer etkisi arka fona yerlestirilmis, oyunun geri kalan gdsteriminden
ayrilmistir. Yine ayni oyunda Brecht, renklendirilmis i1si1ga basvurmaksizin sahne zemini,
kostim{n renkleri araciligiyla renk kontrastlari saglamistir.

Brecht’in “Sivri Kafalilar’ oyununda 1sikla dustrulen yazinin bir bilgiyi iletme ve
vurgulama amaciyla kullanimi da Gercgekei tiyatrodakinden farkli bir kullanimini

gostermektedir.
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“Karsidaki bir binanin arka duvarinda isikla distriilen bir yazi gérinur. Herkes o yana dénerek
okur. Yazi soyledir: "Devlet Vekili, her saat basi buylk miucadeleye iliskin haberleri
almaktadir. Orak’¢ilarin lke baskentine yiriylst durdurulmus gértndyor. Marabalarin

hikimet kuvvetlerine saldirisi siirmektedir (Brecht, 1991, s.43)”.

3.3.11.Muzik ve sarki

Gergekei tiyatroda mizik, oyunun atmosferinin kurulmasi ve dramatik etkinin
arttirnlmasi  amaciyla kullanilmaktaydi. Epik-Diyalektik tiyatroda, seyircinin muzik
aracihgiyla yaratilan duygusal haz etkisinden arindirilmasi amaclanir. Brecht, mizigin
seyirci Uizerinde yarattigi illizyonist tahakkiime ve miizigin seyircinin duygularini sémiren
bir ara¢ olarak kullaniimasina karsi ¢ikmistir. Epik-Diyalektik tiyatroda muzik ve sarki
kullanimi Gzerine yorumlarini dramatik operaya karsi dusunceleri tzerinden okumak
mimkunddr. Dramatik opera eserinin batunlestirici miziginde, bir ses akisi digerini
getirmektedir. Epik-Diyalektik tiyatroda muzigin yarattigi bu bitincul etki aranmaz,
zithiklar terslikler bu akis etkisini bozmak icin kullanilir. Mzik, bash basina bir yorum
aracidir ve sahnede gerceklesen olaylara kimi zaman karsi tavir alarak, kimi zaman taraf
olarak oyuncunun gestusunu ortaya ¢ikarmayi kolaylastiran bir unsur olarak kullanilir.
Tavirdan kasit, mizisyene muzik yaparken politik bir tutum gelistirme olanaginin
saglanmasidir.

Brecht, mizigin lirizmle olan siki iliskisini sorgulamis ve mizigin seyirci tzerinde
yarattig1 tahakkimci, duygusal etkisinden nasil arindirilacag! lzerine disunmdastur. Bu
baglamda, yasadigi donemde ucuz gozilyle bakilan kabare sarkilarini, karakterin psikolojik
arka planina ¢ok deginmedigi ve onu genel hatlariyla verdigi icin gestus mazigini yaratmak
konusunda kendi tiyatrosuna yakin bulmustur (Brecht, 1981, s.248).

Duygusal etkileyiciliginden arindiginda muzigin seyirci Uzerinde yarattigi etkinin
degismesindeki gibi oyuncu lzerinde yarattigi etki de degismektedir. Gestusa dayanan bir
muzik, oyuncunun sarkiy! icra etme bicimini de degismektedir. Oyuncu, dramatik bir
eserde oldugu gibi sarki soylediginin fark etmiyormus gibi icrasini gergeklestirmemekte;
sarki sdyleyen biri oldugunu gostererek sarki sdylemektedir. Oyuncunun, kimi zaman
mizige karsi ve onun ritminden bagimsiz olarak icrasini gerceklestirme 6zgirligu vardir.
Dramatik yapiyla sergilenen bir operada oldugu gibi sarkinin duygusal atmosferine kapilip
sarki soylerken duygularini agiga cikaran bir oyuncu olarak degil sarkiyi icra ederken

gerceklesen bedensel degisimini ve jestlerini gdsteren bir oyuncu olarak sahnede varligini
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gosterir. Brecht ‘Mahagonny Kentinin Yukselisi ve Disusu’ tzerine aldigi notlarda, Kurt
Weil’in muziginden yola ¢ikarak dramatik ve epik-diyalektik bir yapitta muzigin kullanimi
arasindaki farkliliklari oldukca net ayrimlarla belirtmistir (Brecht, 1997, s.397-398).

Tablo 3. 1. Dramatik Operada ve Epik Tiyatroda Miizigin Kullanimi Arasindaki Farkhliklar

Dramatik Operada Muzik Epik Tiyatroda Muzik

Olaylari seyirciye sunar. Seyirci ile olaylar arasina girer.
Metni pekistirir. Metni yorumlar.

Metni olusturur. Metni varsayar.

Metni susler. Metne karsi bir tavir alir.

Ruh durumlarini anlatir. Davraniglari verir, tutumlari gésterir
Mizik konuya en yardimci gedir. Mizik bagimsiz bir yorumlayicidir.
illizyon yaratir. Tavir alir.

Muazigin ve sarkinin kullaniminin yani sira icra edilebilirligindeki kolaylik da
onemlidir. Cok karmasik olan ve sadece virtiiozler tarafindan icra edilebilen, icra edilmesi
icin 6zel mekan gereksinimi duyulan se¢kinci muzik anlayisi da Epik-Diyalektik tiyatroda
yer almaz. Brecht, politik olmayan ustasi Schoénberg’e karsin Hanns Eisler’in toplanti
salonlarinda, spor salonlarinda, tiyatrolarda milyonlara yankilanan politik miizigini daha
degerli buldugunu ifade etmistir (Brecht, 2006, s.81).

3.3.12.Tiyatro mekani

Tiyatro mekaninin oyuncu-seyirci iliskisi zerindeki etkisi, 20. yuzyil tiyatrosunda
onemli tartismalardan biri olmustur. Tiyatro mekaninda, seyircilerin sahneye gore
konumu, seyir yerinin aydinlatilmasi ya da karatilmasi, sahne ile seyir yeri arasindaki
mesafenin yakinligi ve uzakligi, sahnenin yuksekligi ya da seyir yeri ile ayni zeminde
olmasi, sahne perdesinin kullanilmasi ya da kullanilmamasi ya da kullanilma zamani gibi
unsurlarin nasil yer almasi gerektigi tartisilmistir. Tartismanin temel cikis noktasi; bu
secimlerin, seyircinin tiyatro mekani igindeki rollinii ve dolayisiyla izledigi sey karsisinda
algisini, dustncelerini degistirdigi dusuncesinden kaynaklanmaktadir.

Brecht, tiyatro mekaninin kullanimini, ydnetmenin oyuncu-seyirci iliskisini nasil
yorumladiginin bir gostergesi olarak okumustur. Gergekgi tiyatroda mekanin seyirci
uzerindeki sahne lehine olan hegemonik iligkisini sorgulamis ve bu iliski bicimini

degistirmek igin cesitli denemeler yapmistir. Gergekci tiyatroda kullanilan cerceve
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sahneyi de bu nedenle sorunsallastirmistir. Cunkl ona gore sahnenin seyirciyle olan
iliskisini degistirmenin bir araci da tiyatro mekanidir. Bu nedenle Brecht, boks ringlerini,
konferans salonlarini, konser alanlarini, emekci sinifin gittigi eglence yerlerini sahne
olarak kullanmayi daha anlamli bulmustur (Nutku, 1985, s.162). Bununla birlikte ¢cerceve
sahnenin o6zelliklerini tasiyan Berliner Ensemble sahnesini de kullanmistir.

Bir yonetmen olarak Brecht’in cerceve sahneye bakisi, klasik dramatik bir oyun
metnine bakisindan farksizdir. Berliner Ensemble gibi ¢erceve sahnenin o6zelliklerini
tastyan bir sahne kullansa da onun kullaniima bigimini ve seyirciyle kurdugu iliskiyi
degistirmistir. Tiyatronun tiyatralligini vurgulayan her seyi tiyatro mekaninda gorinir
kilmistir.  Muzisyenler, bir cukurun icinde ya da gizli bir meké&nda degil sahnede
konumlanmis, dekor degisimleri karanlkta degil seyircinin 6niinde yapilmistir. Sahne
aydinlatmasinda kullanilan 1sik kaynaklari goértundr kilinmistir. Seyircinin konumunu
degistiremese de oyuncunun sahneden seyirciyle kurdugu iliskiyi degistirmistir. Oyuncu,
anlatimci yapi icinde, dogrudan seyirciye yonelmis ya da onun seyir yerindeki varligini
bir an bile unutmadan oynamistir. Sahnede kullanilan kadife perde yerine til perde
kullanmistir. Bu tercihin arkasinda; kadife perde sahne ile seyir yeri arasindaki ayrimi
belirginlestirirken, tul perde ile sahne-seyir arasindaki bagin asla kopmayacagi distncesi
yatmaktadir. Bunun yani sira; agir kadife perdenin sahnelerde bitmislik duygusunu
uyandirmasina karsilik til perdenin ugusan bir ileri yurlyidst uyandirmasi, kadife
perdenin acilip kapatiimasindaki hantallik ve agirlik yerine til perdenin hizlica acilip
kapatilmasindaki pratikligi 6nemsemistir. Ayrica, oyun iginde anlatimci yapiya
gecildiginde, oyunculari til perdenin 6niinde ya da sahnenin orta yerinde dikilerek oyun-
anlati ayriminin belirginlesmesine yardimci olmasi, til perdenin tercih edilmesindeki bir
baska sebeptir. Brecht, kadife perdenin oyunun bitisini haber veren bir unsur olarak
kullanilabilecegini de belirtmistir (Brecht, 1990, s.143-145).

3.3.13.Goruntl ve ses teknolojileri

Epik-Diyalektik tiyatroda yanilsama etkisinin yaratilmasini engellemek amaciyla
projeksiyon ile yansitilan gorintiler, gérintiinin gérintd niteligini vurgulayan bir gerceve
icinde sunulur.

Projeksiyon araciligiyla sahne olayina tavir alinmasi, gorintide sunulan gerceklik ile
sahnede canlandirilan gergeklik arasinda karsitlik yaratilmasi amaclanir. Bu ikilik, hangi

gOruntinin daha baskin bir gerceklik sundugunu tartismah bir duruma getirir. Benzer
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durum, kullanilan ses teknolojilerinin kullaniminda da gecerli olabilmektedir. Ozellikle
disaridan gelen sesler, anonslar sahne gercekligine ters bir etki yaratmak amaciyla
kullaniimaktadir.

Benjamin, Neher’in projeksiyonlarinin genellikle materyalist idealara dayandigini ve
hakiki durumlari Greten idealar olduklarini vurgulamistir (Benjamin, 2014, s.26). Neher’in
goruntilerinden yola c¢ikilarak Epik-Diyalektik tiyatroda projeksiyon kullaniminin,
sahnede gosterilen dramatik gergeklikle celiski yaratmak amacini tasidigi soylenebilir.
Celiski, sahne olayina karsi gosterilen tavrin acik edilmesini saglar. Karakterin bilmedigi
genellikle tarihsel olan bir gergegin gorintu, belge ve film kullanilarak projeksiyon
aracihgiyla yansitilmasiyla yaratilan celiski ile seyircinin elestirel tutumunu harekete

gecirmek amaglanir.

“Neher, "Galilei"yi Rénesans donemine ait haritalarin, belgelerin ve sanat eserlerinin
projeksiyonlarin 6nune vyerlestirdi; Piscator Tiyatrosunda Heartfield, "Tai Yang
Uyaniyor™da, déner konumda ve Ustlerinde yazilar bulunan bayraklardan olusma bir
arka duzlem kullandi; bu bayraklar, siyasi durumda sahnedekilerin bilmedikleri
degisiklikleri isaretliyordu (Brecht, 1993, s.101)”.

Epik-Diyalektik tiyatroda, tiyatronun yazinsallastirilmasi amaciyla epizot
basliklarinin, oyunun o6ykisinde dramatik etki yaratacak bir olayin projeksiyon
araciligiyla aktarilarak bu etkiden arindiriimasinin saglanmasi da projeksiyonun oyunun

eylemini duraklatmasina 6érnektir.

3.3.14.0yuncu; epik oyunculuk

Epik-Diyalektik reji oyunculuk ¢alismasinda bir rolun icrasi igin yapilan ¢alismalar;
oyuncunun roliin gercekligine iliskin seyircide etki yaratmasina yonelen dogalci
oyunculuk yontemi calismalarinin aksine, oyuncunun icra edecegi role karsi gelistirecegi
tutum ve savlarin bulunmasi, oynanmasi tzerine kuruludur.

Sahneleme siirecinde, oyuncunun oynadigi rol ile bitlntyle 6zdeslesme
kurmasindan kaginihir. Ozdeslesme, psikolojik bir stirectir. Kavram, kisaca psikolojide
sevilen ya da nefret edilen bir Kisinin bircok 6zelligine sahip ¢ikmak olarak tanimlanir
(Haspolat, 2022, s.2). Tiyatroda 6zdeslesme, oyuncunun sahnede Oykundigu kisilerle,
seyircinin oyuncunun oynadigi rol ile duygusal bag kurmasi ve onu benimsemesi olarak
ifade edilebilir.
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Ozdeslesmenin yarattidi psikolojik etkinin, seyircinin éykiinme ile duydugu duyusal
ve duygusal haz olarak ortaya ciktigi dustinilmekte ve bu haz, katharsis kavramiyla ifade
edilmektedir: Arinma islevi, oyunun sonlanmasiyla seyircinin ve oyuncunun oyun-
gerceklik arasinda kurdugu 6zdesimin ortadan kalkmasi sonucunda kéti duygularindan
siyrildigr distincesine dayanmaktadir. Arinma, bir dengeye ulasma amacini beraberinde
getirmektedir. Seyirci ve oyuncu, tragedya araciligiyla yasadigi gerilimden, dykunilen
kisiye duydugu acima ve korku duygulari araciyla bu duygularindan arinarak dengeye
ulasir. Dengeye ulasmak, bir anlamda duragan hale geri donmek demektir. Seyircinin
distinsel surecini harekete gecirmek isteyen Brecht’in 6zdeslesme konusunda karsi ¢iktigi
nokta da budur. Brecht 6zdeslesmeyi, insana degisken, cevreye de duragan bir nesne
goziyle bakan bir donemin buylk artistik araci olarak gormistir. Ozdeslesmenin ilk
haline, Aristocu tiyatroda korku ve acima duygusuyla sinirlandirilmis éykinmeye karsi
ciktigr gibi ruhsal 6zdesleme eyleminin ylzyillar icinde degisime ugrayarak Gercekgi
tiyatroda geldigi boyuta da acikca karsi ¢cikmistir (Brecht, 1982, s.149). Cunki burada da
oyuncu, kendi bedenini ve duygularint bir rolin egemenligine teslim eden bir nesneye
Brecht’in tabiriyle bir sanat hizmetkarina donlserek sahnede kendi varligini yok
etmektedir (Brecht, 1981, 238). Ayrica olay orglsunun tahakkimi altinda yalnizca
duygulara ve gerilim etkisine yonelmekte, roliin icrasini gergeklestirirken yalnizca
psikolojik jest ve tavirlarini gostermeye yonlendirilmektedir.

Brecht, 6zdeslesmenin islevini, burjuva ideallerinin sahnede temsil edilmesi olarak
gormekteydi. Burjuva tiyatrosunun dorugu olarak gordigu her ne kadar onu Alman
Gergekei tiyatro yonetmenlerinden daha iyi bulsa da Stanislavski’ye ve egitim sistemine
de bu nedenle de karsi ¢ikmaktaydi. Cunki yonetmen tarafindan 6zdeslesmenin tercih
edilmesiyle, tiyatronun iki 6nemli unsuru; oyuncunun ve seyircinin iliskisi ve bu iliskinin
iki taraf iizerinde yaratacagi etki belirlenmektedir. Ozdeslesme, oyuncunun rol, seyircinin

oyuncu ile kurdugu iliskiyi dogrudan belirlemektedir ve bu iliski politiktir.

“Brecht 6zdeslesmenin etkisini hep elestirmisti, 6zellikle “Fasizmin Teatralligi”
yazisinda, bu etkinin politikaya nasil aktarildigini, orada yasamakta ve yansitilmakta
oldugunu dile getirmisti. Politikanin estetize edilmesi, fasizmde 6zdeslesme yoluyla
gerceklesir, eski tiyatronun duygusal etkisi, burada kiyici bir bicime birtnmistir.
Walter Benjamin’in politikanin estetize edilmesine karsi, sanatin politize edilmesi
cagrisinin temelinde de Brecht’in bu tespiti yer almaktadir. Bu tarihsel deneyim,
Brecht icin basit bir tekerrir degildir, onunla Dogu Almanya’nin kultir politikasi
arasindaki en asal karsithga da isaret eder: Dogu Almanya’nin kiltir politikasi, iyi
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idealin propagandasi icin, burjuva geleneginin “kendinde” birey anlayisina,

0zdeslesmeye olumlu bakilabilecegi goriustundedir (Karacabey, 2009, s.33)”.

Ozdeslesmenin kirllmasi amacini tasidigindan otiirii Epik-Diyalektik tiyatroda
duygunun yok sayildigi dusunilmemelidir. Epik-Diyalektik tiyatro, seyirciyi sadece
katharsise yonlendiren illiizyonist etki yaratan duygulardan yoksun birakir. Ote yandan,

0zdeslesmenin tamamen ortadan kalmasi da s6z konusu degildir.

“Oyunun en dramatik sahnesi bu sahne, demek ki seyirci dramatik olani epik olana yegliyor.
Gercekte ise epik tiyatro, heyecan verici olaylari, karambolleri, komplolari, ruhsal suregleri,
vb. de en az bunlarin disinda kalan olgular kadar glicli olarak isleme yetisindedir. Bu sahnede
seyirci dilsiz Kattrin ile 6zdeslesebilir; seyirci bu varhkla duygudashga girebilir ve kendi
icinde de oOylesi guclerin bulundugunu sevingle hissedebilir, etsinl Ama herhalde oyun
boyunca tiimiyle kendini kaptirip gitmis olamaz; &érnegin ilk sahnelerde bu hemen hig

mumkin degildir (Brecht,1994, s.118)".

Epik-Diyalektik tiyatroda, oyun sergilenirken seyirci ve rol arasinda kurulan bu
iliskinin benzeri, prova surecinde de oyuncu ve rol arasinda kurulmaktadir. Oyuncunun
rol calismalarinda oynadigi rol ile 6zdeslesmesinde bir sakinca yoktur ancak bu, prova
surecinde asilmasi gereken bir durumdur. Bu, ig¢sel ile dissalin birlikteligini ve bu
birlikteligin asilmasini ifade eden diyalektik yontemin de bir sonucudur. Prova sirecinde
oyuncunun kurdugu 6zdesim, belirli bir noktada kirilmah ve role belirli bir mesafeden
bakabilecedi bir zemine dogru yol alinmali ve oyuncunun 6zdesim yoluyla yasadigi
duygular da arastirtimalidir. Duygularin hangi kosullar altinda hissedildiginin ortaya
konulmasina odaklaniimahdir. “Duygular her vakit, tumdayle belirli ve siniflara gore
ayrilmis bir temele dayanirlar; her defasinda tarihsel ve ayirici 6zelliklerle sinirlanmis
bicimde aciga vururlar kendilerini (Brecht, 1981, s.208)”. Duygularin sinifsal bir zemine
oturtulmasi, bir rollin sahnede bir seye zllemeyecegi ya da bir seyden korkmayacagi
anlamina gelmemektedir. Oyuncu; yasadi§i duygu hakkinda seyircinin bir yargiya
varmasini sagladigi ya da rolin sahnede yasadigi duygunun kosullarini vurguladigi
stirece, oynadigi surece role iliskin duygulari yasamakta serbesttir.

Ozdeslesmenin oyunculuk aracihiiyla kirllmasina Brecht’in kdsebasi anlaticisiyla
izah ettigi oyunculuk tavri érnek olusturmaktadir. Brecht, burada daha 6nce bir olaya tanik
olmus bir anlaticiy tasvir eder (Brecht, 1981, s.11-14). Anlaticinin gorevi, seyircinin

gordugu olay karsisinda kendi yargisini olusturabilecek sekilde olaya dahil olan her Kisinin
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davranisinin belirli bir mesafeden anlatiimasini saglamaktir. Oyuncu, bir tanigin gézinden
anlatir gibi oynadiginda, anlatiyr olustururken illizyon yaratacak canlandirmalardan
kacindiginda, anlatinin toplumsal politik degerini aktardiginda ve seyircinin karakterlerin
davraniglari (zerinden yargiya varmasini sagladiginda, seyirci ve oyuncu arasinda
6zdesleme olmayacaktir. Seyirci, sahnedeki olayin o sirada gerceklestigi izlenimine
kapilmadi@i icin sahne ile seyirci arasinda bir yanilsama kurulmayacaktir. Bu gerekliligin
nedenine gelince; bdylesi bir tavra blrinen oyuncu, seyircinin dikkatini olayl yasayan
Kisilerin nasil hissettigine cekmemektedir aksine oyuncunun amaci, Kisilerin icinde
bulunduklari kosullarda olaylara ya da durumlara nasil tavir ve tutum takindiklarini
gostermektir. Boylelikle, olayin duygusal etkisini Greten bir oyuncu yerine, onun hangi
kosullar altinda gerceklestigine isaret eden bir oyuncu davranisi gerceklesmis olur. Seyirci,
oyuncudaki bilincin disina birakilmayan bir konumda yer alarak, oyuncu ile tiyatral
iliskisini dolaysiz olarak gerceklestirme 6zgurligtne kavusur. Boylelikle, seyircinin rol ile
kurdugu 6zdesimin kirtlmasinin yani sira kaniksadigi, 6zdeslestigi bir gercekligin kirilmasi
da saglanabilir.

Ozdeslesmenin kirilmasi, oyuncunun sahnede bir rolin icrasini gerceklestirirken
ayni zamanda kendi olarak o role iliskin yorumunu es zamanh olarak gdstermesine
baglidir. Oyuncu gosterilen Kkisi degil, gosteren Kkisi oldugunu asla unutmaz ve
unutulmasina da izin vermez (Brecht, 1997, s.225). Oyuncunun paradoksu ve oynama itkisi
de tam buradan dogmaktadir. Clnki bu es zamanlh gdésterim hali, oyuncunun hem bir roli
icsel olarak anlamanin hem de ona disaridan bakmanin celiskisini ayni anda yasadigi bir
surece isaret eder. Oyuncunun Kimi zaman rolun tarafini tutarken kimi zaman da ona karsi
tutum gelistirmesiyle oyuncu ve rol arasindaki celiskinin seyirciye gosterilmesi saglanir
(Brecht, 1981, s.203). Seyirci de oyuncunun yasadigi bu celiskiye tanik olur. Bu ikili
yapiyla, oyun metninin oyuncu ve seyirci Uzerindeki egemenliginin ortadan kalkmasi

amaclanir.

3.3.15. Afis ve diger tanitim materyalleri

Epik-Diyalektik tiyatroda bir anlatim araci olarak afis kullaniminin, yénetmenin
tiyatronun seyirciyle kurdugu geleneksel iliskinin bozulmasi ve farkh bir iliskinin yeniden
kurulmasi amacina yonelik olarak gerceklestigi sdylenebilir. Gercekgi tiyatro afislerinden
farkh olarak; afis tasarimlarinda duragan, tek merkezli resimler yerine, bir devinimi

vurgulayan, ¢ok merkezli tasarimlar tercih edilmistir. Seyirciyle kurulan ilk iliski, oyunun

75



ismi ve afis tasarimiyla gergeklestiginden afis tanitim araci niteliginin yaninda yénetmenin
tiyatro anlayisinin bir parcasi olarak gordlmastur. Brecht’in, yazdigi ve uyarladigi
oyunlarin isimleri konusunda tekrar tekrar distinmesi ve daha sonradan bazi isimlerinde
degisiklik yapmasinin; seyirciyle kurulan bu ilk iletisime verdigi énemden kaynaklandigi
distnilmektedir. Afis orneklerinde gorulebilecedi gibi, oyun isimlerinde is¢i sinifi ve
toprak sahibi arasindaki hegemonik iliskinin varligina génderme yapan ‘Puntila Aga ve
Usagd! Matti’ gibi bir ismi sectigi gibi, savasin ticaretini yaparak, seytanla sofraya oturmay!
goze alan ‘Cesaret Ana ve Cocuklari’ gibi ironik bir ismi de tercih edebilmektedir. (Brecht,
1997h, s.248) Kosullarin kisileri surtkledigi durumu ifade eden ve asil yapiya vurgu yapan
‘Kafkas Tebesir Dairesi’ gibi bir ismi de koyabilmektedir.

Gorsel 3.5 Gorsel 3.6. Gorsel 3.7. ‘CesaretAna ve Gocuklarr’
PuntilaAga ve Usagi Kafkas Tebesir Dairesi’ afisi (1978) (http-5)
M atti’afisi (1949) afisi (1986) (http-4)

(Brecht, 1994, s.9)

Oyunun fabelinin merkeze yerlestirildigi Puntila Aga ve Usagl Matti’ afisinde
seyirci, oyuna gelmeden once afis araciliiyla oyunda gecen olaylari bastan sona
okuyabilmektedir. Bu, yoénetmenin olay 6rgisine, karakterin i¢inde bulundugu catismaya
odaklanilmasini saglayan sahne-seyirci iliskisi yerine, bildigi bir 6ykunin, nasil ve hangi
kosullarda gerceklesecegini merak eden sahne-seyirci iliskisine dair bulundugu isteginin
acik cagrisidir.

Oykiiniin, seyirciye birlestirilmesi gereken bir puzzle parcalari olarak sunuldugu
‘Kafkas Tebesir Dairesi’ afisinde, Grusa’y! tebesir ¢cembere getiren kosullari gdésteren
resimler, klguk parcgalar halinde afise yerlestirilmistir. Grusa’nin Michel’i ¢gemberden

cekip c¢ikaramadigr an, afis duzleminde merkeze vyerlestirilerek Azdak’in g¢ember
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sinamasina karsin Grusa’nin gosterdigi tavir onceden iletilmistir. Bu, ayni zamanda
oykinin sonunda ne olacagina dair merak duygusunun 6nceden sondiriilmesine yonelik
bir tercihtir.

Merkezinde bas karakterin yer aldigi ‘Cesaret Ana ve Cocuklar’ oyunun
afisindeyse, ana figur merkezde olsa bile c¢ektigi arabanin aydinligina karsin karanlikta
birakilmasi, figuriin afisteki basathigini engellemektedir. Cesarat Ana’nin cesaretle higbir
ilgisi olmayan egilmis haldeki durusu, cektigi arabanin agirhgini yiklenmis ve yipranmis

gOruntdsd, bilindik bir cesaret kavramindan bahsedilmedigini de vurgulamaktadir.
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4.FEDERICO GARCIA LORCA’NIN ‘BERNARDA ALBA’'NIN EVI’
OYUNUNUN EPIK-DIYALEKTIK TiYATROYA UYARLANMASI

4.1.0yun EKibi

Oyuncu ekibi olusturulurken, Turkiye’de gercek¢i bir oyundan Epik-Diyalektik
rejiye uyarlanmis az sayida calismanin oldugu g6z &éninde bulundurularak, daha 6nce
boyle bir calismaya dahil olmus oyuncu arayisina girilmemistir. Konservatuar egitimi
calismalarinda daha 6nce Epik-Diyalektik reji strecine dahil olmus olan bazi oyuncularla
goristlmis ancak proje icin ayirilacak zaman ve maddi kosullarin yetersizligi gibi
sinirliliklar nedeniyle ekipteki tim oyuncularin ayni hazir bulunusluk diizeyinde olmasi
amaci gerceklestirilememistir. Bu nedenle, oyuncu ekibinin egitim ve deneyim agisindan
karma bir yapiyla olusturulmasina karar verilmistir. Oyuncu ekibi olusturulurken daha
once amatdr ya da profesyonel olarak tiyatro oyununda oynamis ve temel diizeyde
oyunculuk egitimi almis kisiler secilmistir. Ug Kisilik oyuncu ekibi, konservatuvar mezunu
bir Gyeden (Begim Akova), 6zel oyunculuk kursu mezunu iki Uyeden (Aysegil Verdi ve
Deniz Eylem Cubuk) olusmaktadir.

Oyunun mduzisyeni (Hakan Cetinkaya), daha Once tiyatro sarkilari bestelemis olan
meslegini profesyonel olarak icra eden bir mizisyendir.

Dekor-kostiim-maske tasarimcisi (Tuba Kaya), Mimar Sinan Glzel Sanatlar
Universitesi, Sahne Dekorlari ve Kostiimi Tasarimi Boliimii tGigtinct sinif 6grencisidir.

Isik tasarimcisi, (Istk Sam Saylav), set 1s191 ve tiyatro 1s1g1 konusunda bilgili ve
deneyimli olan bir film yonetmenidir.

Kukla tasarimcisi (Onur Keskin), profesyonel olarak kukla tasarimciligr ve
oynaticithgi yapan bir tiyatrocudur.

Afis tasarimcisi, (Tolgay Palaska) afis tasarimini profesyonel olarak icra eden bir
ressamdir.

Epizot gecisleri ve hareket dizeninin tasarimcisi (Elif Akbay Dogan) profesyonel
koreograf ve danscidir.

Sonug olarak; oyun ekibinin olusturulmasinda, belirlenen maddi kosullara, takvime

uyum saglayabilen kisilerin secilmesi dikkate alinmistir.
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4.2.Gercgekci Metnin Epik-Diyalektik Reji Metnine Donustim Sireci
4.2.1.Federico Garcia Lorca

Federico Garcia Lorca, 5 Haziran 1898’de evlenmeden 6nce 6gretmenlik yapmis
olan siir ve mizik tutkunu annesi Vicenta Lorca ve toprak sahibi olan Victor Hugo
hayrani babasi Federico Garcia Rodriguez’in ¢ocugu olarak Granada yakinlarindaki
Fuente Vaqueros kasabasinda dogar (http-6).

Cocukluk yillarinda halk ezgileriyle ve dykileriyle blyliyen Lorca, annesinden
solfej, halasindan gitar egitimi alir ve ¢ocuklugunun en 6nemli ugrasi mizik olur. On
yasindan sonra, italyan besteci Verdi’nin yetistirdi§i Antonio Segura’nin gozetiminde
piyano ve kompozisyon dersleri alir (Maden, 2007, s.9). Cabuk hastalanan bir binyeye
sahip oldugu icin dadilari ve annesi tarafindan tzerine titrenen bir ¢ocuk olarak biydar.
1909°da aile, c¢ocuklarinin egitimi icin kasabadan Granada’ya tasinir. Aile, yaz
mevsimlerinde kdye gitmeye devam eder ve Lorca ¢ocuklugunu bu kéy yasaminin iginde
gecirir (Gison, 1976, s.12). ilkokul egitimini Granada’da Sagrado Corazon de Jesus
kolejinde ve lise yillarinin bir dénemini bir hastalik gecirerek ayrildigi Almera
Lisesi’inde, kalan dénemini Granada’da ailesinin yaninda kalarak Sagrado Corazon de
Jesus Lisesi’nde tamamlar (http-7). 1914’te hukuk ve edebiyat egitimi icin Granada
Universitesi’ne yazilir. 1916’da mizik hocasi Antonio Segura’nin élumiyle muzigi
birakir ve kalemi ilk kez eline alarak ‘Halkim’ adli yaziyi1 yazar. Ayni yil yaptigi bir
gezideki izlenimlerini kagida aktarir daha sonra bu yazilar ‘izlenimler ve Peyzajlar’
adiyla yayimlanacak olan kitabinin ilk taslagini olusturur. 1917°de yil ilk kitabi olan
‘Simgesel Dislem’ yayimlanir. Ayni yil Lorca, EI Rinconcillo (kiicuk kdse) adini
verdikleri bir grupta dostlariyla toplanarak sanatsal Gretimlerini paylastiklari ve sohbet
ettikleri bir grup olusturur (Maden, 2007, s.9). Lorca, 1918’de Madrid’e tasinir ve burada
kaldig1 yurt olan Residencia de Estudiantes’te kultur ve sanat alanindaki seminerlere
katilir. Bir yurt olmaktan ¢ok 6te olan Residencia de Estudiantes, 6zgurlikcl ve aydin
kisilerin geldigi bir klltlr sanat merkezidir. Lorca, bu yurtta kaldigi yillarda Luis Bunuel,
Rafael Alberti ve Salvador Dali ile tanisir, gercekistii anlatim konusunda onlardan
etkilenir. Burada verdigi bir seminerde (nli ‘duende’ kavramindan bahseder (Karaca,
2014, s.1).

1920°de bir siir kitabi yayimlanir ve ilk oyunu olan ‘Kelebedin Laneti’ ingilizce
cevrisindeki adiyla ‘Kelebegin Kot Blysu’nl yazar. Bu oyun, onun tiyatro ¢evresine

girmesinde etkili olur. ‘Kelebegin Laneti’ sayesinde Lorca, bir dostu aracihigiyla Eslava
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Tiyatrosu yonetmeni ve yazar Gregorio Martinez Sierra ile tanisir (http-8) ve tiyatroya
ilgisi baglar. Ayni yil Sierra’nin siparisi lzerine ‘Pervanenin Nazari Degdi’ adindaki
oyunu yazar, oyun ancak 1922°de sergilenir (Maden, 2007, s. 13). 1922’de mizisyen
dostu Manuel de Falla’nin onculigunde kaybolmaya yiz tutmus yerel zenginliklerin
yeniden kazanilmasi i¢in Granada’da ‘Cante Jonto’ senligi diizenlenir. Lorca, bu senlikte
bir konferans verir ve daha sonra kitap halinde yayimlayacagi siirlerini bu senlik icin
yazar (http-9). 1923’te bayram icin gittigi Granada’daki evinde ylzi cocuk, yirmisi
yetiskin olan yuz yirmi Kisilik bir seyirci grubuna kukla goésterisi diizenler (Maden, 2007,
s.14). Okul dénemini Madrid’te, tatil donemlerini Granada’da gecirdigi 1924 yilinda,
‘Ispanyol Guardia Civil’i Romans’’ni ve ‘Maria Pineda’ ‘Kunduraci Gizeli’
(Ayakkabicinin Karist), ‘ihtiyar Kiz Dona Rosita ya da Ciceklerin Dili’ (Kiz Kurusu Gill
Hanim) oyunlarini kaleme alir. 1926’da ‘Don Perlimplin ile Belisa’nin Bahcgede
Sevismesi’ oyununu yazar (Maden, 2007, s.15-16). 1926'da Lorca, El Rinconcillo’dan
arkadaslar1 olan Falla, De Los Rios ve Hermenegildo Lanz ile Garanada’da bir sanat
merkezi olarak tasarladiklari ‘Ateneo de Granada'yl kurar ve 1928 yilina kadar burada
sanatsal faaliyetlerine devam eder ve ‘Gallo’ (Horoz) adinda bir dergi ¢ikarmaya baslar
(http-10). 1928’de ‘Geng Kiz, Denizci ve Ogrenci’ ve ‘Buster Keaton’in Gezisi’ skegleri
yayimlanir (Maden, 2007, s.21). 1929°’da 6gretmeni Fernando De Los Rios araciligiyla
Amerika’ya Colombia Universite’sine 6grenci olarak gider. 1929°dan 1930 yilina kadar
Amerika’da ve kisa bir dénem de Kiiba’da kalir. 1929-1930 déneminde ‘Bes Yil Gecerse’
ve ‘Halk’ (Seyirci) adli oyunlarini kaleme alr (Taydas, 1998, s.17). 1931°de, ispanya
kirsalina tiyatroyu yaymak amaciyla yurda geri déner (http-11). Hayalini, Ulusal Egitim
Bakani Fernando De Los Rios’un onay! ve para yardimiyla kurdugu gezici Universite
tiyatrosu ‘La Barraca’ ile 1932 yilinda gerceklestirir. ispanya’yr kdy koy dolasip
devrimci bir anlayisla bilyiik ispanyol klasiklerinden temsiller vermeye baslar (Maden,
2007, s.25). 1933’te ‘Kanli Dugun’, ‘Don Perlimplin ile Belisa’nin Bahgede Sevismesi’
oyunlari sergilenir, ayni yilin yaz ayinda ekibiyle birlikte Arjantin’e turne yapar. 1934’te
Buenos Aires’te ‘Kunduraci Guzeli’ (Ayakkabicinin Karisi) oyununu ellinci kez oynar.
Ayni yil, ‘Mariana Pineda’ oyunu promiyerini yapar ve Uruguay’a geger. Uruguay’da
‘Yerma'y! yazar, bitirdijinde ispanya’da bir tiyatroda “Yerma’ sergilenir. Buenos
Aires’e doner ve Lope De Vega’dan uyarladigi ‘Budala Kiz’ oyununu bitirir ve orada
seyircilere okur. Ayni yilin sonunda yurda doéner. 1935°te ‘Don Cristobita ile Dona

Rosita’nin Acikli Guldirusu’ nu yazar ve oyun oynanir. 1936°da Rafael Alberti onuruna
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verilen yemekte, Lorca ve arkadaslari fasizm Karsiti bir bildiriyi imzalar. i¢ savasin
yarattigi Olimler ve kargasa ortaminda Madrid’te kalmak ve Granada’ya dénmek
konusunda kararsizlik yasayan Lorca sonunda kararini verir ve 17 Temmuz 1936’da
Madrid’ten Granada’ya donis yapar (Gibson, 1976, s.57). 19 Agustos guni, Franco
destekgisi silahh militanlar tarafindan, aile dostu Luis Rosales’in evinden alinip Granada
yakinlarindaki Fuente’de kursuna dizilerek katledilir.

Lorca’nin tiyatro eserleri, 1920-1929 arasi oyunlari ve 1933-1936 arasi oyunlari
olarak iki dénemde incelenmistir. Bu iki donemin arasinda yazdigi ‘Bes Yil Gegerse’,
‘Halk’ (Seyirci) gercekistlc tiyatro deneyleri olarak, ‘Eskicinin Tazesi’ Uslup agisindan
bir gecis oyunu olarak nitelenmektedir (Pattison, 2000, s. 149). ‘Kelebegin Laneti’, ‘Maria
Pineda’ ‘Don Perlimplin ile Belisa’nin Bahgede Sevismesi’ adindaki kisa oyunu,
‘Cachiporra’nin Kuklalari’, ‘Ayakkabicinin Karisi’ ‘ihtiyar Kiz Dona Rosita ya da
Ciceklerin Dili’ (Kiz Kurusu Gul Hanim) olarak sayilan ilk dénem oyunlari, oda oyunlari
olarak nitelenmekte ve daha cok fars ve trajedi tdrlerinin etkilerini tasimaktadir.
Lorca’nin siirsel diinyasi ve halk edebiyatinin izleri bu oyunlarda gortlmektedir (Tayda,
1998, s.16). Bunlarin disinda ‘Buster Keaton’in Gezintisi’ ‘Dislem’ ‘Geng Kiz, Denizci
ve Ogrenci’ adinda li¢ skeci de bulunmaktadir (Maden, 2007, s.57). ‘Don Cristobal’in
Kukla Gosterisi’, ‘Don Cristobita ile Dona Rosita’nin Acikli Gildurtsd’, *Kanli Dagin’,
‘“Yerma’, ‘Bernarda Alba’nin Evi’ ikinci donem oyunlari arasinda sayilabilir. Her ne
kadar gen¢ yasta 6ldurtlmuis olsa da Lorca’nin ikinci dénem oyunlari olgunluk dénemi
oyunlari olarak nitelendirilir. Lorca, tek bir bicime bagl kalmadan yazarlhik yasami
boyunca bigim arayisini hep surdirmusttr. Kukla oyunlari, nesnel ve siirsel tragedyalari,
gercekdstl oyunlarinin bu arayisin bir sonucu oldugu soylenebilir. Bu bicimsel arayisin
ardinda bicim ve 6z diyalektigini olusturmak yatar. Lorca, herkesin anlayabilecegi bir
sanati icra etmeyi amacladigini ve gul suyunda yikanmis sa¢gmaliklarla dolu, yalnizca
eglendirmeyi amag¢ edinen tiyatrolara karsi oldugunu acikc¢a belirtmistir (Taydas, 1998,
s.81). Oyunlarinda dil ve ritim bakimindan Endilis rengini kullanmis ancak yerelligi
oyun metninin katma 6gesi olarak degerlendirmistir. Oyunlarinda da gorulecegi Uzere,
Lorca oyunlarinda 0z, evrenseldir. Bir sair olan Lorca’nin ilk dénem oyunlarinda
lirimizin etkisi gorilse de yazar, son dénemlerinde gercekgilige yaklasmis ve dramatik

bicimi benimsemistir.
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4.2.2. i¢ savas éncesi ispanya ve Lorca

20. yuzyilda Avrupa’da ve dinyada ulus devlet anlayisinin yayginlasmasinin bir
sonucu olarak imparatorluklar, kaybettikleri somurgelerini yeniden kazanmak amaciyla
bu somirgelerin bagimsizlik micadelesine karsi savas acar. 1898’de Kiiba’nin
bagimsizhgini destekleyen A.B.D. ile girdiji savas sonucunda ispanya, sémiirgelerinin
bilyiik bir bélumiini kaybeder. Bu kayip, dzellikle ispanya imparatorlugu’nun devamin
isteyen koyu Katolik olan elit ve askeri kesim (zerinde hayal kirikligi yaratir. Onlarin
icinde, yedi nesildir imparatorlugun askeri donanmasina hizmet veren Franco ve ailesi de
vardir (Stevenson, 2018). Bu olaydan sonra ispanya toplumu, imparatorluk yanhlari olan
milliyetciler ve demokrasi taraftarlari olan cumhuriyetciler olmak tizere siyasi gerilimin
strekli tirmandigi bir ortama evrilerek iki tarafa ayrilir. 1917°de Rusya’da gerceklesen
devrimin yarattiji yanki ve Benito Mussolini’nin fasist italya’si taraflarin
kutuplasmalarinda etkili olur. 1923’ten 1931 yili secimine kadar ulkeyi Kral III.
Alfonso’ya darbe yapan General Miguel Primo de Rivera yénetir. iktidarin baskicl
tutumlarina karsin 1925‘te 6zgurlikcl aydinlar da 6rgitlenmeye baslar. Madrid’de
UFEH (Union Federale de los Estudiantes Hispanicos: Bagimsiz ispanyol Ogrencileri
Birligi) kurulur, Granada’da ise 1926’da Lorca ve arkadaslari tarafindan Ateneo de
Granada kurulur (Maden, 2007, s. 15).

12 Nisan 1931 secgimlerinde, imparatorluk destekcilerine karsin cumhuriyetcilerin
secimi kazanmasiyla siyasi gerilim daha da tirmanir. Bu segim ile Kral XIII. Alfonso’nun
halk tarafindan da istenmedig@i resmi olarak ilan edilince, Alfonso tahttan feraget etmeden
ulkeyi terk eder (Gibson, 1976, s.23). Yeni hukimetin dizenledigi yeni anayasa ile
kadinlara genel oy hakki tanimasi, egitim sisteminin kilise etkisinden arindirilmasi, adil
toprak dagiliminin saglanmasi gibi yenilik¢i yasalar, mulkd, evliligin kutsalligini ve
kiliseyi oldugu gibi muhafaza etmek isteyen gelenek¢i milliyetcilerin siddetli tepkisine
yol acar (Gibson, 1976, s.25-26).

Gelenekgilerin ideolojisinin savunusunda 6nemli bir rol oynayan Falanj Partisi
Baskani Miguel Primo de Rivera’nin oglu, Jose Antonio Primo de Rivera ve bu partinin
kadinlar kolunu yoneten kizi Pilar Primo de Rivera milliyet¢i ideolojinin yayilmasinda
ve siddetlenen ataerkil gelenegde dayanan bir sosyal modelin halka tanitilmasinda énemli
rol oynar. Bernarda Alba’nin kadinin kocasina itaat etmesi, iffetli olmasi, nakis islemesi
ve ev ici gorevlerini yerine getirmesi, kadinlarin cinsel iliskide fazla tutkulu olmamasi

gibi erkeklerle kadinlar arasindaki toplumsal cinsiyet rollerinin net bir sekilde ¢izilmesine
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dair oyundaki birgok sdyleminin bu kisilerin ifadelerinden alindigi gorilmektedir
(Constenla, 2009). Ayni zamanda oyunda yine Bernarda araciligiyla etkisi gorilen
Cizvitlerin yonettigi kilisenin kutsalligi, 6zel milkiyetin en kiicik ve 6nemli temeli aile
birliginin kadinlarin aleyhine bir sistemle korunmasi, gercek ispanyollarin, ispanyol
olmayanlari ispanya’dan arindirmasi gibi diisiinceler de yine bu partinin ideolojisinin
yansimasidir. Ayni zamanda, bu donemde diger Avrupa ulkelerinden geri kalmis olan ve
ekonomisi tarima dayanan ispanya’nin ilkede kapitalizmin gelismesi icin tarim
burjuvazisini yikseltme cabasi, Bernarda’nin tarim ve hayvancilikla ugrasmasinda
gorulebilir. Oyunda, kéyun muhafazakar erkelerinden ayrilan, 6zglrlukci ve yasam dolu
olan orakg¢ilarin da cumhuriyetgileri ve dolayisiyla o6rtuk olarak Sovyet-Rusya’yi
simgeledigi dustinilmektedir. Federico Garcia Lorca, 1931’den oldurildigi 1936 yilina
kadar Cumhuriyet rejimin yanlisi olarak dogrudan aktif faaliyetlere katilarak seminerler
verir, fasizme kars! bildiriler imzalar. Bu dénemde milliyetciler tarafindan Sovyet ajani
olmakla, cinsel tercihi sebebiyle erkek olmamakla, ¢ingene baladlarini yazan bir sair
olarak saf ispanyol kanina uygun davranmamakla suclanir (Maden, 2007, s.35).

1933’te Milli Cephe, halkin demokrasi taleplerine karsin kendini revize ederek
ispanya Ozerk Halklar Konfederasyonu (CEDA Confederacion Espanola de Derechas
Autonomas) adinda yeni bir Katolik parti kurarak secime girer ve secimi kazanir (Gibson,
1976, s.29). Ayni dénemde, riitbesini daha hizli yiikseltmek amaciyla ispanya’nin
somurgesi olan Fas’a giden Franco, bir 6lum darbesinden sag ¢cikmis ve Tanri’nin eliyle
hayata donen general olarak nam salarak timgenerallige yukselmistir (Stevenson, 2018).
Bu donemde, sol gorusli gruplar da de milliyetcilere karsin bir hayli orgltlenerek
grevlere ve ayaklanmalara baslar. 1934°te, Asturias’ta isciler tarafindan ilan edilen
komiin bunun bir drnegidir. iktidardaki sagci hikiimet, kominin daditilmasi icin
Franco’dan yardim ister. Franco, Afrika’da bir 6lim makinesine donustirdugu
lejyonerlerini bu bolgeye yollayarak G¢ binden fazla 6lume ve otuz binden fazla
tutuklanmaya neden olan kanli bir kiyim gerceklestirir (http-12). Bu olay, her iki tarafin
da siddet eylemlerine yénelmesine, solcularin daha fazla oérgutlenerek Halk Cephesi
adinda bir parti kurmasina neden olur (Stevenson, 2018).

16 Subat 1936°da ispanyollar tekrar sandik bagina gider ve bu kez Halk Cephesi
ufak bir ¢cogunlukla iktidara gelir (Gibson, 1976, s.33). Ordunun darbe yapmasindan
endiselenen yeni hiikiimet, sagci generalleri ispanya disina sirgiine yollar. Gineyin

generali olarak anilan Franco, Kanarya Adalari’na, Emilio Mola, Pamplona’ya (http-13)
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Jose Sanjurjo, Protekiz’e (http-14) strgiine gdnderilir. Daha 6nce gorevinden istifa etmis
olan Gonzalo Queipo de Llan, ayni yil, Sevilla’da Halk Cephesi’ne karsi, ¢ bin yirmi
sekiz kisinin 6limidne neden olan kanh bir eylem baslatir (http-15). Bu gelismeleri
yakindan takip eden Franco, gizlice Fas’a gider ve otuz bin askerinden sadakat yemini
alir. Hitler ve Mussolini’den Fas’taki askerlerin ispanya’ya tasinmasi icin ucak yardimi
ister. Diger generallerle anlasarak darbe planina baslar ve darbenin baskomutani segilir.
1936°da Toledo’ya yonelerek ulkeyi isgal eder ve bdylelikle tlkede iki taraf arasinda ic
savas resmen baslar (Stevenson, 2018). Bu dénemde yikselen generallere karsin
Lorca’nin ‘Dort Katirci” adli sarkisinin guftesi degistirilerek darbeci generallerin
Olecegini ve zaferin gelecegine dair ifadeleri iceren ‘Dort General’ sarkisi, sol kesimin
popiiler devrim sarkilarindan biri haline gelir (http-16). i¢ savasin basladiji 1936°yilinda
Lorca’nin éldardlisd, dinya basininda buylk bir olay yaratir. Sag kesim gazeteciler bu
olayi, sol kesimin kendi taraftarlarini 6ldirdugundi ima eden haberlerle bir propaganda
araci olarak kullanir (Gibson, 1976, s.154). ispanya i¢ savasi, Almanya ve italya’nin sag
kesime, Sovyet-Rusya’nin sol kesime destek vermesiyle devam eder. Savasin seyri, bu
iic Ulke tarafindan dikkatle takip edilir ve taraflar ispanyollara silan yardimi yapar
(Ozdenak, 2001, s.5). Bu dénemde, savas nedeniyle sirgiinde olan Brecht, sol gruplarin
silah bulmak konusunda yasadi§i zorlugu anlatan ‘Carar Ana’nin Silahlari’ oyununu
yazar ayni yil oyun Danimarka’da sergilenir (Brecht, 1997, s.213). Ylzbinlerce kisinin
katledildigi i¢ savas, Franco’nun 1939°da iktidara gelmesiyle son bulur ve Franco 6ldiigii

1975 yilina kadar ispanya’da diktatorlagini surdiriir.

4.2.3.0yun metninin se¢imi ve mesel calismasi

Federico Garcia Lorca ile Bertolt Brecht, farkli tlkelerde, fasizmin bitin dinyada
yukseldigi bir donemde, bu yikselise kayitsiz kalmamis ve ona karsi tavir almistir. Her
ikisi de sairdir, mizikle yakindan ilgilenmislerdir. Universitede baska alanlarda okurken
tiyatro yonetmenligi ve yazarhgi yapmislardir. Politik gorisleri birbirine yakindir. ikisi
de lkelerinin cevre bolgesinden baskente gelerek, yeni sanat cevrelerine girmis ve daha
sonra dunyay1 gezerek oyunlarini sergilemislerdir. Her ne kadar Lorca’nin ‘Bernarda
Alba’nin Evi’ oyunu, gercgekgi olarak yazilmissa da genel olarak iki yazarin da eserlerinde
gercekgilige karsi mesafeli bir tutum gorilir. iki yazar da tiyatroyu toplumsal esitsizlige
karsi direnen halkin egitimi icin bir ara¢ olarak gérmustir. Ancak yine de Lorca, tiyatroda

dramatik bigimi benimsedigini agikca ifade etmis ve ‘Bernarda Alba’nin Evi’ oyununu

84



gercekci bir anlayisla yazmistir (Taydas, 1998, s.87). Lorca’nin siirsel olmayan, nesnel
bir tragedya yazma cabasinin bir Grind olan bu oyunu yazmayi tamamlayip, arkadas!
Adolfo Salazar’a okudugunda “Bir damla siir yok! Gerceklik! Gergeklik!” diye
haykirdigi bilinmektedir (Taydas, 1998, s.42). Lorca’nin oyunlari i¢cinden bu oyunun
secilmesinin nedeni; gercekci bigimde yazilmis olmasi ve glinimizde hala gecerli olan
bir icerige sahip olmasidir. Kadinlari ve kadin sorunlarini yaratan toplumsal duzeni
elestirel bir tavirla yazmak, Lorca’nin icinde bulundugu toplumsal ve siyasal kosullarda
oldukca tehlikeli ve ilerici bir adimdi. GlnlUmduzde, tlkemizde ve baska ulkelerde hala
guncelligini koruyan ataerkil kapitalist sistem ve onun dayattigi toplumsal cinsiyet
normlari ‘Bernarda Alba’nin Evi’ oyununda da gortilmektedir. Bu nedenle oyun, Epik-
Diyalektik reji metnine doniisme potansiyeli tasimaktadir.

“’Bernarda Alba’nin Evi’ kati bir otorite karsisinda degisik tepkilerin oyunudur
(Sekmen, 1999, s.130)”. Oyun u¢ perdedir ve kapali bicim 0Ozelligini tasir. Tragedya
formunun bir sonucu olarak, oyundaki kadin karakter Adela, hem toplumsal sisteme isyan
eden bir kahramana hem de intihar ederek bu sistemin vyarattigi bir kurbana
donusmektedir. Oyunda Adela’nin 6limunden en 6nemli sorumlu Kisi Bernarda olarak
gorunmektedir. Ataerkiyi icsellestiren kadinlarin kadinlar tizerinde kurdugu baski énemli
olmakla birlikte Bernarda’nin kizinin 6limine neden olacak kadar fasizan bir tutumu
gostermesinin ardindaki toplumsal kosullar ve ataerkil kapitalist sistemle olan iliskisi
kismen ortuktur.  Bununla birlikte, oyundaki bitin kadin karakterlerin caresiz
sdylemlerinin ve olaylar karsisindaki edilgen tutumlarinin irdelenmesi arzusu, Adela’nin
bir kurban olmaktan ¢ikariimasi istedi, oyundaki bahsedilen erkek rollerinin gériinmeyen
taraflarinin ya da sistem icindeki rollerinin gosterilmesi, Bernarda’nin hicbir kosulda
degismezmis gibi gorinen tutumunun ve katiliginin degistirilmesi istegi gibi nedenler
sebebiyle, metninin epik-diyalektik reji metnine doénusme potansiyeli tasidig
dustnalmustdr.

Oyunun c¢ikis noktasi olarak secilen toplumsal esprisi; Adela’nin 6luminin oyun
metninde oldugu gibi bireysel ¢ikissizlikla gergeklesen bir intihar oldugu mu yoksa
toplumun sistematiginden kaynaklanan toplumsal bir cinayet mi oldugu sorusu ve
Adela’nin intiharinin hangi kosullarin degisimiyle saglanacaginin arastiriimasi istegidir.

Oyunun meselinin ¢ikis noktasi, bir 8lumin ne zaman cinayet ne zaman intihar ne

zaman su¢ saytlacaginin kadinlarin aleyhine isleyen ataerkil sistemin gosterilerek
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tartistimasi ve artik kadin cinsiyetine sahip oldugu igin 6ldurulen kadinlarin cinayetlerinin
sona ermesinin nasil gergekleseceginin tartisiimasidir.

Prova surecinde oyunun adinin, Bernarda Alba’nin yarattigi bir diizeni vurguladigi
icin degistirilmesine karar verilmistir. Cunki bu diizenin asil faili Bernarda degil ataerkil
kapitalist sistem ve onu inancla devam ettiren herkestir. Bu baglamda, prova sireci
boyunca mesel galismasi derinlestikge oyunun isim énerileri ekipge tartisilmistir. i1k isim
onerisi ‘Adela Oldurildi mi?’ olarak seyirciye yoneltilen bir soru olarak diistiniilmistiir.
Ancak mahkumlarin Adela’nin éldiraldigine dair net tavirlarinin prova surecinde ortaya
¢citkmasi ve yonetmenin yorumu dahilinde Adela’nin 6limunin toplumsal bir cinayet
olmasinda tartisilacak bir pirizin olmadiginin netlesmesiyle bu isimden vazgegilmistir.
Tartisilan ikinci 6neri ‘Adela Olmeyecek’tir. Bu isim, buglin kadin élimlerine karsi olan
tavrin acikca ortaya koyulmasini igeren bir soylemi icerdigi icin onerilmistir. Ancak,
seyircinin arastirmaci, gozlemci tavrinin sondirilmesine neden olacadi ve sahnenin
tavrini keskin ve Kkati bir dille ortaya koyacad! diisiincesiyle vazgecilmistir. Ugiinci isim
Onerisi olan ‘Bernarda’lar, Evler ve Kadinlar ’dir. Bu 6neri, bugine ve gecmise dair bir
genellemeyi isaret ettigi ve seyirci tarafindan yapilacak gecmis ve bugin arasinda bir
ayrimin analizine golge dusirdigiu ve sistemin faili olarak Bernarda’yr vurguladigi
dustincesiyle vazgegilmistir. Son olarak ‘Adela Olmesin’ ismi hem bugiin mahkumlarin
kadinlari yasatma arzularini hem de onlarin gegmiste kalmis bir oyunu oynadiklarini ifade
ettigi hem de Adela’nin sahnede gosterilen kosullar icinde nasil 6lmeyeceginin seyirci
tarafindan sorgulanmasini saglayacagi dusuncesiyle kabul edilmistir. Ayrica bu isimle,
Adela’nin 6lmemesi igin gerekli ¢abanin, Bernarda’nin zihniyetinin yarattigi baskidan

daha 6nemli oldugunun ifade edilmesi amaglanmistir.

4.2.3.1.Epizodikyapiya donisim

Maddi kosullarin yarattigi sinirlama ve rol degisimlerinin oyuncular tarafindan
gosterilmesinin Epik-Diyalektik reji calismasina uygunlugu nedeniyle oyundaki rollerin
Uc¢ kadin oyuncu ile icra edilmesine karar verilmistir. Bu baglamda, prova éncesi oyun
metni dlzenlenmis ve oyunu oynayan (¢ kadinin glinimdzde bir hapishanede olmasina
karar verilmistir. Yodnetmen dramaturgisi amaciyla yapilan masa basi c¢alismasi

sonucunda olay dizisi siralanmistir.
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Tablo 4. 1. BernardaAlbahin Evi Oyununun Olay Dizisi

Kisiler

Hizmetci, Poncia

Dilenci Kadinve
Kizi,
Hizmetgi.

Hizmetgi,
Bernarda ve

5 kizi,

Koyll Kadinlar,
Geng Kiz.

Bernarda ve
5 kizi,
Poncia,
Hizmetgi.

Poncia, Bernarda.

Amelia, Martirio,
Magdelana,

Adela, Angustias.

Bernarda ve
Poncia

1.PERDE
DURUM-OLAY
- Poncia Benavides’in cenaze tdreninden eve gelerek yas
doéneminde yemegi yasaklayan Bernarda’nin dolabindan
yiyecek asirir.
- Poncia diger hizmetciye Bernarda’dan nefret etti§i halde
yillardir ona katlandigini anlatir. Son duaya yetismek igin
tekrar kiliseye doner.
- Dilenci kadin, hizmetgiden evin artiklarini ister ama
hizmetgi ariklari kendine ayirir ve kadini kovar.
- Hizmetci, ¢an seslerini duyunca Bernarda’nin 6len
kocasinin artik kendini taciz edemeyecegini soyleyerek
onu nefretle anar.
- Hizmetgi, Bernarda’ya yaranmak i¢in 6luntin arkasindan
agit yakar. Magdelena gbzyaslarina hakim olamaz.
- Gen¢ koylu kadin, Angustias’a Pepe EI Romano’nun
kilisede erkeklerin arasinda oldugunu soyler. Bernarda
kizinin erkeklere bakmadigini séyleyerek onu susturur.
- Bernarda, mefta i¢cin duaya baslayinca konu degisir.
Duadan sonra kadinlar evden ayrilir. Erkeklerden
ayinlerde kullanilmak Uzere para gelir.
-Bernarda baba ve dede gelenegdini devam ettirecegini ve
evde 8yil yas tutulacagini ilan eder.
-Bernarda, Kilitli tutulan annesi Maria Josefa’nin avluya
hava almasi i¢in ¢ikarilmasini emreder. Onu komsularin
duymamasi icin de kuyuya yaklasmamasini tembihler.
-Dis kapinin araliindan bakan Angustias, iceri girer ve
disaridaki erkeleri kapi arkasindan dinledigi icin
Bernarda’dan azar isitir.
-Bernarda Angustias’in kapida ne dinledigini merakla
Poncia’ya sorar ve Poncia, ona Poca La Roseta adindaki
kdyde yasayan kadinin erkeklerle gecirdigi geceyi anlatir.
-Miras bélusimi icin Don Arturo’nun geldigi haberi
gelir.
- Amelia Martirio cenazeye gecmisinden utandidi igin
gelmeyen ve gecmiste Martirio’ya talip olan Enrigque
Humanas hakkinda konusur.
- Adela, Pepe El Romano’nun Angustias’a talip oldugunu
duyuncayikilr.
- Miras bélusimuinde en fazla pay Angustias’a duser.
- Bernarda, Angustias’in cenaze gunld yuzine pudra
sirmesine kizar ve pudray! mendiliyle zorla siler.
- Maria Josefa, kilitlendigi yerden kurtularak gelir ve bu
kdéyden olmayan deniz kiyisindan biriyle evlenmek

istedigini haykirir.
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MEKAN
Bernarda’nin evinde
beyaza boyanmis bir
oda.

Bernarda’nin evinde
beyaza boyanmis bir
oda.

Bernarda’nin evinde
beyaza boyanmis bir
oda.

Bernarda’nin evinde
beyaza boyanmis bir
oda

Bernarda’nin evinde
beyaza boyanmis bir
oda

Bernarda’nin evinde
beyaza boyanmis bir
oda

Bernarda’nin evinde
beyaza boyanmis bir
oda

ZAMAN
Yaz Mevsimi

Sabah ile 6gle
arasl bir vakit

Sabah ile 6gle
arasl bir vakit

Sabah ile 6gle
arasl bir vakit

Sabah ile 6gle
arasl bir vakit

Sabah ile 6gle

arasl bir vakit

Saat 12:00

civarl

Ogle vakti



Angustias,
Magdelena,

Amelia, Martirio,

Adela, Poncia .

Amelia ve
Martirio.

Poncia ve
Bernarda.

Poncia,
Angustias,
Bernarda,
Adela,
Martirio.

Martirio ve
Adela .

Poncia,
Bernarda,
Adela,
Martirio.

Prudencia ve
Bernarda.
Angustias,
Magdalena,

2. PERDE
-Kizlar, ¢eyizlik carsaflari ve nakislari islerken Angustias
nisanlisi Pepe El Romano’yla pencere oOnindeki ilk
konusmasini anlatir.
- Adela, baska bir yere giderken odaya girer, uykusuzdur.
- Poncia ve Adelayalniz kalir. Poncia olanlari gérdiaguni
ve Pepe’denvazgecmesi gerektigini soylese de Adela onu
kimsenin engellemeyecegini sdyler.
-Kizlar geri doniince tartisma kesilir ve disaridan gecen
orakcilarin sdyledigi turki, odadaki herkesi etkiler.
Amelia ve Martirio disindakiler baska bir pencereden
orakcilara bakmak igin giderler.
- Martirio Amelia’ya diin gece ahirdabirilerini gérdaguni
ima eder. Amelia’nin farkinda olmadigini anlayinca
Adela’y1 gérduguni séylemekten vazgecer.
- Angustias’in yastiginin altindaki Pepe’nin fotografi
kaybolur. Angustias’in bagirtisiyla Bernarda gelir.
Kizlarin odasi aranir ve resim Martirio’nun odasindan
¢ikar. Bernarda Martirio’yu tartaklar.
- Poncia Bernarda’ya Pepe’nin Angustias’a asik
olmadigini Martirio ya da Adela’nin dengi oldugunu bu
isin yirimeyecegini anlatmak ister ancak Bernarda bu

islere karismamasi gerektigini sdyleyerek susturur.

-Poncia Pepe’nin saat 04:30’a kadar kaldigini, blyuk
oglunun onu gecerken gérdigini sdyler. Angustias bunu
yalanlar ve saat 01:00°de gittigini soyler. Bunun uzerine
Martirio da 04:30’da gittigini dogrular ve Angustias’a
hangi pencereden konustuklarini sorar. Buradan Pepe’nin
farkli bir pencerede oldugu anlasilir.

- Bernarda gercegi 6grenmek icin gece ndbet tutmaya
baslar.

-Martirio Adela’ya Pepe ile birlikte olmasina asla izin
vermeyecegini soyler, tartisirlar.

-Disaridan Librada adindaki bir kéylunin kizinin gayri
mesru ¢ocuk dogurdudu icin recmedilme gurdltdleri gelir.
Bernarda, Martirio cezasini ¢cekmesini, Adela ise kiza bir
sey olmamasini ister ve karnini tutar.

3. PERDE
-Komsu kadin Prudencia, Angustias’in ¢eyizini gérmek
icin Bernarda’yr ziyaret eder. Konusmalarini ahira

kapatiimis bir aygirin duvari tekmeleme sesleri keser.
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Bernarda’nin evinde
beyaz bir oda, soldaki
kapilar yatak
odalarina acilir.

Bernarda’nin evinde
beyaz bir oda, soldaki
kapilar yatak
odalarina acilr.

Bernarda’nin evinde
beyaz bir oda, soldaki
kapilar yatak
odalarina acilr.

Bernarda’nin evinde
beyaz bir oda, soldaki
kapilar yatak
odalarina agilir.

Bernarda’nin evinde
beyaz bir oda, soldaki
kapilar yatak
odalarina acilr.

Bernarda’nin evinde
beyaz bir oda, soldaki
kapilar yatak
odalarina acilr.

Odalarinisigiyla
aydinlanan i¢ avlu.
Hafif maviye calan 4
beyaz duvar

Baska bir gun,
6gleden sonra.
Saat 15.00’ten

sonra.

Ayni gun,
6gleden sonra.

Ayni gun,
6gleden sonra.

Ayni gun,

6gleden sonra.

Ayni gun,

6gleden sonra.

Ayni gun,
6gleden sonra

Gunler sonra

aksam vakti.



Amelia,
Adela,
Matirio.

Bernarda,
Angustias,
Amelia,
Adela,
Martirio.
Bernarda,
Poncia.

Poncia,
Hizmetgi,
Maria Josefa.

Maria Josefa,
Martirio.

Adela ve
Martirio.

-Bernarda Angustias’tan kardesi Martirio ile olan
kislagana sonlandirmasini ister.

-Angustias Pepe’nin aklinin baska bir yerde oldugunu ve
mutlu olmadigini sdylese de Bernarda bu tir seyleri
sorgulamamasini égutler.

-Bernarda kendine gerce§i sdylemeye calisan Poncia’ya
Poncia ve ogullarinin artik ailesinin dedikodusunu
yapacak bir seylerin olmadigini séyler.

-Pepe ile Adela’nin iliskisi hizmetci tarafindan da
bilinmektedir. Poncia her seyin daha kétlye gittigini
soyler. Onlar konusurken Adela iceri girer ve hala
yatmamis olmasi digerlerince tuhaf karsilanir, susadigini
soyler, hizmetgiler yatmasini sdyler. Onlar da apar topar
cikarlar.

-Maria Josefa disari cikmak ister ancak Martirio onu ikna
ederek iceri sokar. Maria Josefa, her seyin farkinda olarak
hepsinin Pepe’ye vurgun oldugunu ama Pepe’nin onlari
yutacagini sdyler. Martirio onu tekrar kapatir.

-Martirio avludaki Adela’yr cagirir ve Pepe’den uzak
durmasini soyler. Adela evden ayrilarak tek basina
yasayacagini, kicik bir evde Pepe ile olmaya devam
edecegini soyler.

-Adela gitmeye davraninca Martirio annesini ¢agirir ve
olanlari anlatir. Adela Pepe ile birlikte oldugunu sdyler ve
annesinin bastonunu kirar. Bernarda tife§ini kapar.
-Adela kizlarla tartisirken Bernarda ve Martirio avliuya
cikar, silah sesi duyulur. igeriye girdiklerinde Pepe 8Imiis
gibi konusurlar. Adela kosarak c¢ikar ve odasinda kendini
asar.

-Bernarda, kizinin kiz oglan kiz élduguni soyleyerek
herkesi susturur.

edilmistir;

Odalarinisigiyla

aydinlanan i¢ avlu.

Odalarinisigiyla
aydinlanan i¢ avlu

Odalarinisigiyla
aydinlanan i¢ avlu

Odalarinisigiyla

aydinlanan i¢ avlu

Odalarinisigiyla
aydinlanan i¢ aviu

1.Perde Neden-Sonug iliskisi

basinda yaslisi olan Bernarda ustlenir.

89

Ayni aksam

Ayni aksam

Ayni aksam

Ayni aksam

Ayni aksam

Bu tablodan yola cikilarak olay 6rgusi yazilmis ve her perdenin énermesi analiz

Benavides’in 6limuyle evde erkek kalmadigi igin evin idaresini evin en akli

En buyuk miras payl Angustias’a kaldigi icin Pepe’nin ailesi ona gorticu gelir.



. Sevgilisi Pepe EI Romano’nun Angustias'a goriici gelmesi ve sekiz yillik yas
stresince evden ¢ikma ve evlenme umudunu yitirmesi nedeniyle Adela, Bernarda’nin
otoritesine gizlice boyun ememeye karar verir. (ilk Asal Digim)
. Miras paylasimi evin ekonomik birliginin bozulmasina neden olacag! icin
Bernarda, kizlarinin miraslarini istedigi gibi kullanmalarina izin vermez.
. Maria Josefa, gencliginde damizlik kadin gibi kullanildi§i igin yaslandiginda
bastirilmis arzulari ortaya ¢ikar.
1.Perdenin Onermesi; Ozel milkiyetin ve sinif ayriminin oldugu toplumlarda
evlilik, kadin ve erkeklerin arzularina dayanan segimlerine gore degil servet dagilimi esas
alinarak yaptlir.
ikinci Perde Neden-Sonug iliskisi
. Adela evden tek kacis yolu olarak Pepe’yi gorir ve toplumsal normlari gizlice
hice sayarak Pepe ile geceleri samanlikta beraber olmaya baglar.
. Martirio, yasadigi kdyde Pepe dahil kimseyle birlikte olamayacagini bildigi icin
strekli gozetledigi Adela’nin Pepe ile birlikte olmasini engellemeye calisir. Adela’nin
gizlice de olsa ulastigi arzusu, onun Pepe’ye arzu duymasina neden olur.
. Martirio’nun Pepe’yi elde etme arzusu, Angustias’in yastiginin altindan
fotografini calmasiyla agiga c¢ikar. Bu olayla Bernarda, Angustias’in evliliginin ev
halkinda yarattigi huzursuzlugu fark eder. Evlilik isini hizlandirmaya karar verir ve
kontroll saglamak icin geceleri nébet tutmaya baslar.
. Adela, eger Pepe ile kacamazsa komsulari Librada’nin kizinin recmedilmesine
tanik oldugu igin kendini 6ldirmekten baska care olmayacagina karar verir. Cunki kendi
de hamiledir. (ikinci Asal Dugim)
2. Perdenin Onermesi; insanin arzularina ve dogasina cevap vermeyen baskicl
toplumsal normlar, gizli eylemlere sebep olur.
Uciincii Perde Neden-Sonug iliskisi
. Bernarda, Pepe’nin nisanlisi Angustias’in camina konusmak igin gelmeyecegini
ogrenince, gece nobet tutmamaya karar verir. Adela ile Pepe’nin samanlikta gérismesi
icin bir firsat dogar. Adela ile Pepe o gece samanlikta gorusur.
. Martirio, Adela’yr samanliktan ¢agirir. Adela’nin Pepe ile dmir boyu dost hayati
yasama hayalini duyunca buna izin vermemek igin ortaligi ayaga kaldirarak Pepe- Adela

iliskisini evdeki herkese duyurur. (Son Asal Duglm)
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. Bernarda namusunu temizlemek icin Pepe’ye ates eder, 1skalar. Ancak Martirio
Adela’ya Pepe’nin 6ldugu yalanini séyler.
. Adela, kendini odasina Kilitler ve kilitledigi kapiyr actiginda tifegin kendine
yonelecegini bildigi icin intihar etmeyi seger. (Doruk)
. Bernarda olanlari olmamis gibi yasamayi ve anlatmayi secer. (C6zim)

3.Perdenin Onermesi; Kadinlarin, 6zel mulkiyet ve dini kurallarla belirlenen
toplumsal normlarin disina c¢ikmasi, toplumsal cinayet (ling ve recm) ve kadin
intiharlariyla sonuclanir. Ahlak normlarina uymayan bir eylem, toplumda aleniyet
kazanmamissa Uzeri ortalur.

Tablodan yola cikilarak oyundaki énemli olaylar soyle siralanmistir;
. Antonio Maria Benavides’in Olimi: Benavides’in 6lumiyle Bernarda Alba’nin
evinde evin idaresini Ustlenecek bir erkek kalmamistir. Evde yasayan kadinlar ilk kez bir
erkek olmadan yasamaya baslamislardir. Bu, kadinlarin hikayesinin baslamasini saglayan
onemli bir olaydir.
. Miras paylasimi: Olimiin ardindan gerceklesen adil olmayan miras paylasimi
Angustias’a talip ¢ikmasini saglamistir.
. Sekiz yillik yas ilani: Bernarda’nin evdeki olaganisti kosullari yonetmek adina
evin disartyla baglantisini kesmek igin yas ilan etmesi, Adela’nin karsi eylemini
hazirlayan énemli bir olaydir.
. Adela’nin Pepe ile birlikte olmasi: Adela’nin annesini ve toplumsal kurallari
cigneyerek Pepe ile gizlice samanlikta bulusmasi yeni olaylara neden olacak bir eylemi
isaret etmektedir.
. Angustias’a ait olan Pepe’nin fotografinin ¢alinmasi: Bernarda’nin Adela’nin
durumundan haberdar olmasiyla daha siki 6nlemler almasina neden olan, gerilimi arttiran
bir olaydir.
. Martirio’nun Adela’yi ele vermesi: Adela’nin gizli eyleminin agiga ¢ikmasini ve
toplumsal normlarla yuzlesmesini saglamasi agisindan énemlidir.
. Adela’nin intihari: Olaylarin agiga c¢ikmasiyla Adela’nin tek kurtulusu olarak
gordigi Pepe’nin 6ldiguni sanmasiyla intihar etmesi.
. Bernarda’nin gercegi kabul etmemesi: Bernarda’nin toplumsal ahlaki, kizinin
6limine duydugu acidan dstin tutmasini gostermesi acisindan énemlidir.

Oyun metninde duygusal gerilimin yikseldigi an ve durumlar;
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. Bernarda’nin diger ¢ocuklarina da ders vermek amaciyla yas déneminde nasil
davranmamalari gerektigini géstermek icin kizi Angustias’in yuzindeki pudrayi siddetle
silmesi gerilimli bir andir.
. Pepe’nin goricu gelecegi haberini Adela’nin duymasi ve bu haberden sonra
Uzllmesi, Pepe’nin eskiden Adela’nin sevgilisi oldugu bilgisinin aktarilmasi seyircinin
onunla 6zdesim kurmasina neden olmaktadir.
. Angustias’a ait olan Pepe’nin fotografinin calindi§i sdylendigi andan itibaren
baslayan ve fotografi Martirio’nun aldiginin anlasilmasina ve Bernarda tarafindan siddete
ugramasina kadar olan tartisma ve sorgulamada gerilim sirekli tirmanmaktadir.
. Martirio’nun gece Adela’yr samanlikta yakalamasi ve Adela’nin Pepe ile
gidecegini anlamasindan sonra buna izin vermemek igin ev halkini uyandirmasiyla
baslayan gerilim, Adela’nin intiharina kadar devam etmektedir.
. Adela’nin odasina kapandiktan sonra, disarida bekleyen kadinlarin kapiy zorla
aclp iceri girene kadar iceride ne oldugunun merak edilmesi ve rollerle birlikte seyircinin
de 6lumu yavas yavas kabul etmesiyle gerilim artmaktadir.

Prova surecinde oyun ekibiyle yapilan ¢alismalar sonucunda oyunda gerceklesen
olaylarin gerisindeki olaylar saptanmistir.
. Bernardahin bes ¢ocuk dogurmasinin ardinda yatan neden, egemenligi devam
ettirecek erkek ¢ocuk arayisindan kaynaklanmaktadir. Lorca’nin oyununda Bernarda’nin
bes cocudu oldugu bilinmektedir ancak neden bes cocuk yaptigi lzerine bir gerekge
yoktur. Poncia tarafindan dile getirilen Bernarda’nin, eski kocasi Benavides’in Uzerinde
de egemenlik kurdugu bilgisi; Bernarda’yi kotuclllestirmekte, onun bir kadin olarak ayni
zamanda ataerkil sistemin bir magduru oldugu gercegine golge disirmektedir. Ote
yandan Bernarda, bu sistemin ihtiyacglarini gidermek icin kullanilmis bir dogum
makinesidir. Ancak onun ugradigi tahribat, igsellestirdigi degerlerin onda yarattigi
katilikla gériinmez kilinmistir. Bernarda’nin erkek ¢cocuk dogurmak amaciyla bes ¢ocuk
yaptigi disundlmektedir.
. Kadinlarin mali konularda séz hakkinin olmadigi gorilmektedir: Bernarda’nin
dedesinden, ikinci kocasi Benavides’e kadar gegen yillarda, miras Bernarda’nin da olsa
miras Uzerindeki s6z hakkinin erkekten erkege gerceklesen bir yetki devriyle aktarildigi
gorilmektedir. Benavides o6ldikten sonra, Bernarda’nin evin idaresini Ustlenmesi,
yalnizca erkeklerin mali konularda karar verici konumda olmasinin Gzerini ortmektedir.

Oysaki Bernarda, kendine devredilen bir sistemin devamliligini erkek egemen anlayisla
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saglamaktadir ve para isleri konusunda soz hakki yoktur. Miras paylasimini dahi
Benavides’in erkek avukati Don Arturo yapmaktadir. Bernarda’nin bu durumu
kabullenmekten baska secenegi yoktur. Gec¢miste de Angustias ile higbir kan bagi
olmadigi halde onun servetiyle ilgili kararlari da Givey babasi vermistir.

Cinsiyet Gstunluginin servet Gstlinliginden daha énemli oldugu gorilmektedir:
Prova surecinde Lorca’nin oyunundaki hiyerarsik diizene buginden bakilarak yapilan
analiz sonucu, evdeki hiyerarsik Gstinligin servet sahipligine gore degil cinsiyet
temeline gore dikey olarak sekillendigi kararlastiriimistir. Buna gore; hiyerarsik diizenin
Ustten alta dogru sirasiyla, Bernarda’nin Dedesi, Bernarda’nin Babasi, Bernarda’nin ilk
kocasl, Bernarda’nin ikinci kocas! (Antonio Maria Benavides) ve son olarak Bernarda ile
kuruldugu kararlastirilmistir. Ustten alta dogru bu dizi, 6liimler sonucunda yonetim
yetkisinin hangi sirayla devredildigini gdstermektedir. Oyunda cinsiyet, kadin ve erkek
olmak Gzere ikili bir yapiyla kurulmakta ve hiyerarsik tstiinluk erkek cinsiyetinin lehine
islemektedir. Hiyerarsinin devrinde ikincil kriter; yastir. Bu unsur, bir erkegin olmadigi
ortamda, en yash kadinin yonetimi devralmasi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yasl kisilerin
genclere nazaran ataerkil gelenegi devam ettirme potansiyelinin daha fazla olmasi, bu
kriterin 6nemli bir nedenidir. Cinsiyet faktori de kadinlarin yaslandik¢a kadinliklarini
yitirdigi dustncesi ile ortik olarak devam ettirilmektedir. Bunun tersi konumdaki
Biylikanne Maria Josefa’nin yas ile sagladigi Ustlnlik, bastiriimis kadinsal arzularini
disa vurumuna bagh olarak bunadigi dusincesiyle bertaraf edilerek elinden alinmistir.
Dolayisiyla, oyunda servetlerin birlesmesini saglayan kapitalist evlilik anlayisinin
ardinda da ataerkil zihniyet yatmaktadir.

Kavusamayan asiklar miti, Pepe hin ataerkil zihniyetini 6rtmektedir: Oyunda
Pepe’nin aslinda Adela’yr sevdigi ama servet esitsizligi nedeniyle Angustias ile
evlendirildigine dair bir algi olusmaktadir. Kapitalist ataerkil sistemin etkin oldugu bu
koyde servetin esitsiz dagihiminin yarattigi huzursuzluk ya da koyde erkek lehine
olusturulan toplumsal kurallar agikca gorilmektedir. Buna Kkarsin, servetin adil
dagihiminin gerceklesmesi halinde bile, ataerkil bir toplumda Bernarda’nin kizlarinin
daha iyi toplumsal yasantilar elde edemeyecedi gercedi kismen ortuktir. Tek kurtulusu
evlilik olarak goéren Adela’nin caresizliginin ana nedeni; yeteri kadar servete sahip
olmadigi icin, zengin bir erkek tarafindan secilme hakkinin bulunmamasi gibi
goriinmektedir. Pepe EI Romano’nun din, milkiyet ve evlilik kurumlarinin baskisi altinda

istedigi kadinla evlenmeyi secemiyor olmasi, onun Adela ile ayni magduriyet seviyesinde
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alimlandigr algisini  yarattigi  dustnulmdistir. Pepe EI Romano, gece sokada
¢ikabilmektedir, Angustias ile evlenme kararindan vazgecmeyerek Adela ile cinsel
arzularini giderebilmektedir. Ataerkinin ona verdigi ayricalikla servetinin bir kismiyla
Angustias ile evliyken Adela ile metres hayati yasayabilmeyi dusiinecek o6zgurlige
sahiptir. Adela ile birlikteligi aleniyete kavustugunda, Adela’nin élddrilecegini bildigi
halde kisragina atlayip kagip gidebilmektedir. Prova sirecinde yapilan tartismalar
sonucunda, Adela ve Pepe’nin birlikte olamamasinin ardinda yatan Pepe’nin sahip oldugu
ve icsellestirdigi ataerkil zihniyetin gorundr kilinmasina ve Pepe EI Romano’nun
ayricalikh konumunun goésterilmesine karar verilmistir.

Oyundaki kadinlarin arzu nesneleri oyunda vurgulanan kavramdan farkli bir
kavrami gostermektedir: Oyunda kadinlarin asik oldugu erkek olarak sunulan Pepe’nin
askin arzu nesnesi olarak tasvir edildigi gorilmektedir. Buna gdre, Angustias, Adela,
Martirio 6zneyken ulasmak istedikleri askin nesnesi Pepe olarak gorilmektedir. Pepe’nin
baski altindaki kadinlarin  6zgurlik ve bagimsizlik arzusunun nesnesi oldugu
distintlmektedir. Adela’nin, Martirio, Angustias’in da evdeki bu kosullar altinda
yasadigl duygularin ask ya da arzudan kaynaklanmadiginin, ask kavrami altinda 6zgurluk
arzularinin nesnesi olarak baktiklari Pepe’ye asik olduklari yanilgisina kapildiklarinin
gOsterilmesine karar verilmistir.

Dogalmis gibi gosterilen kadin erkek birlikteligi Greme odakhdir. Oyunda servet
birlikteligiyle yapilan bir evliligin dogal olmamasi elestirilmekte ve ileri yash bir kadinla
(Angustias) genc bir erkegin (Pepe) evliligi dogal karsilanmamaktadir. Oysaki evlilik
kurumu ekonomik bir sozlesmeyle gercgeklestirildiginde ne kadar dogal olmuyorsa
uremeyi odagina aldiginda da ayni derecede dogal degildir. Dolayisiyla, yas farkina
dayanan Angustias-Pepe evliliginin yadirgatiimasi, gencglik-yaslilik tzerinden kadinliga
dair hiyerarsik bir deger algilayisini pekistirmektedir. Angustias’a dair bu algilayis
kadinlarin yaslandik¢a kadinlik ve dogurganhk o6zelliklerini yitirdikleri dustncesinden
dogmaktadir. Dolayisiyla geng erkeklerin baba olma potansiyelinin tehlikeye girmesinin
yaratacagl kayiptan ortik olarak korkulmaktadir. Ayni zamanda, Pepe’ye en gen¢ ve
glzel olan kadinin yakistirilmasi, guzellik-cirkinlik, dogurganhik-kisirhk ile algilanan
sadece dis gorinime dayanan bir kadinlik algisini erkek egemen bakis lehine
pekistirmektedir. Benzer sekilde, Martirio tzerinden fiziksel olarak erkekler tarafindan
belirlenen guzellik algisina hitap etmeyen kambur bir kadinin kadinliginin olmayacagi

varsayimi da devam ettirilmektedir. Buna karsin, Adela’nin arzusu da yazar tarafindan
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olumlanmaktadir.

. Ekonomik esitligin  tek basina cinsiyet esitligini  saglayamayacagi
distnulmektedir. Oyunda Adela ve Pepe’nin evliligin gerceklesmemesinin onundeki
engelin  Angustias lehine gerceklesen miras paylasimindan  kaynaklandigi
vurgulanmaktadir. Bu wvurgu, ekonomik esitligin saglanmasi durumunda cinsiyet
esitliginin de saglanacagi dogrultusunda bir algryr dogurmaktadir. Oysa gunimizde
ekonomik 6zgurlugunu saglamis olan kadinlarin dahi guzellik-girkinlik, yaslilik-genclik,
sismanlik-zayifhk, iffetlilik- namussuzluk gibi zithiklar cercevesinde ataerkil kapitalist
sistemin kadinlar (zerinde vyarattigi baskiya maruz kaldiklari goérilmektedir. Bu
baglamda, ekonomik esitsizlik 6nemli olmakla birlikte ataerkil kapitalist sistemin
yarattigi bu zihniyeti saglayan inang¢ sistemi, erkeklerin maddi gliciniin yaninda fiziksel
glciniin kadinlardan daha Ustiin olmasi gerektigine dair yaratilan algi, kadinlarin guzel,
geng, alimli olmasini 6rgitleyen piyasa sistemi ve onu yaratan ataerkil zihniyetin de
degismesi gerektigi dusunulmektedir.

Prova surecinde yapilan ¢alismalar sonucunda, olaylarin gerisindeki olaylar dikkate
alinarak oyundaki olaylarin baslangici ve bitisine goére oyunun epizotlara bolinmesi
kararlastiriimistir.  Buna go6re, Bernarda’nin dogurmasinin ardinda yatan nedenin
anlatilmasina karar verilmistir. Epizotlar arasinda oyunun tartismaya acilmasini saglayacak
anlatimci yapinin kurulmasina ve ‘Bernarda Alba’nin Evi’ oyununa seyircinin mesafe ile
bakmasini saglayacak oyun icinde oyun kurgusunun uygulanmasina karar verilmistir.
Kurgunun, glnimizde ataerkil siddete maruz kalarak kendini savunan bu nedenle de
hapishaneye disen ¢ mahkim kadinin cezaevinde ‘Bernarda Alba’nin Evi’ oyununu
oynamasiyla olusturulmasina karar verilmistir. Bu baglamda, ek metin calismasi prova
oncesinde yapilmis ve prova siurecinde oyuncular tarafindan kabul edilmesiyle reji metnine
dahil edilmistir. Eklenen ek metinle mahkumlarin kendini savunmak amaciyla kocalarini
oldirmus olmalarini anlatmalariyla cinayetin ne zaman bir su¢ sayilacag! tartisilmak
istenmistir.

Oyunun epizot basliklari ve her epizodun sunumu prova surecinde yapilan
calismalar sonucu soyle kararlastiriimistir;

1.Mahkumlar

2.Bernarda Alba’nin Hikayesi

3.Adela’nin Klasik Sonu

4.Cenaze; Benavides 6llince Bernada evde asayisi saglamak icin sekiz yillik yas
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ilan eder.

5.Pepe Secimini Yapar Angustias’i Evlenilecek Adela’yi Eglenilecek Kadin Olarak
Secer.

5.Duvarin Arkasi, Yikseliyor ispanya’nin Alba'si

6.Bernarda isci Diye Bir Kadindan Ders Almiyor.

7.Aygirlar Disar1, Kisraklar iceri.

8.Adela’nin Baska Sonu

Uc perde olan oyun metninin, giinimizde oyun sirelerinin kisaldigi géz 6niinde
bulundurularak tek perdeye indirilmesine oyun siiresinin kisaltilmasina karar verilmistir.
Prova siirecinde, epizot basliklarinin projeksiyonla yansitilmasi icin bir deneme
yapilmistir ancak daha sonra basliklarin mahkumlarin oyunun bdélimleri hakkindaki
yorumlarinin bir parcasi olarak aktariimasinin daha uygun olduguna karar verilmistir.
Aktarimin anlatimci yapidan ayrilmasi, her epizot bashginin aktariminin mizik ve dans

figurleriyle ayri bir parca olarak gosterilmesi cahsiimistir.

4.2.3.1.1.Mahkumlar

Mahkumlar epizodu, tarihsellestirmenin gerceklestirilmesi amaciyla oyuna ek
metin olarak eklenmistir. Ek metin, prova 6ncesinde yazilmis, provada oyuncular
tarafindan okunarak klasik dramatik oyuna buglnden bir bakisin nasil saglanacagi
konusunda yapilan tartismalar ve dizeltmeler sonucunda oyuna eklenmesine karar
verilmistir. Epizodun eklenmesindeki en 6nemli amag; ataerkil siddetin bugiin hala
surdugunin fakat bugiin bazi kadinlarin Bernarda Alba’nin Evi’ndeki kadinlardan farkli
olarak bu siddete karsi reaksiyon gosterdiklerinin gosterilmesidir. Bu baglamda, gegmisle
bugiin arasinda bir ayrimin oldugunun alti ¢izilmek istenmistir. Bugiin bazi kadinlar,
ataerkinin koydugu kurallari yazgi olarak gérmemekte ve Adela’nin caresizligine karsin
miicadele edecek kosullar1 yaratmaktadir. Ancak, bunun bedelini de hapishaneye duserek

o0demektedirler.

Uc mahk(m rolli, bugiin ataerkil sistemin kadinlar tzerindeki etkisinin nasil
strdugune dair tG¢ 6rnek olusturmaktadir. Her G¢tnin hikayesi, Glkemizde ve dinyadaki

gercek yasam hikayelerinden derlenerek kurgulanmistir. Mahkumlarin hikayelerinde
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anlatilan gecmis, mahkumlarin bugunki eylemlerinde ¢ikissizlik yaratmamakta, bugtni

ve gelece§i anlamaya yonelik tavirlarini ortaya koymaktadir.

Beslik, esi tarafindan siddet g6ren ev hanimlarinin nasil bir sémiri icginde
kaldiklarina isaret etmektedir. Bakire olmadigi igin kocasi tarafindan sirekli asagilanan
ve siddete maruz kalan, olduriilecekken tesaduf eseri kocasini 6ldurebilmeyi basarmis
olmasi sonucunda hayatta kalan bir kadindir. Bugiin sadece Turkiye’de degil dinyanin
bircok yerinde, kocasindan siddet gordigu icin élimle burun buruna yasayan kadinlarin

yasayan portresidir.

Votka, ona bdyle dayatildidi i¢in evlenmekten baska caresi olmadigini dustinen bir
seks iscisidir.  Votka’nin bedeni lzerinden yasadigi cinsel somuri, genelevden ¢ikma
istegini reddetmeyen ama onu surekli borglandirarak bu amacini engelleyen patronu
tarafindan devam ettirilmistir. VVotka, ge¢miste evliligi ‘normal’ bir hayat yasamak igin
¢ikis yolu olarak gérmustir ancak evlienmekle yeni bir kimlik edinemeyecegini evlendigi
gin anlamistir. VVotka’ya 0Onerilen normalin Beslik’in hikayesinde ¢ok da normal

olmadi§ gorilmektedir.

Gorek, kocasinin aldatmalarina karsin kendi cinsel 06zgurligini yasamak
istediginde 6lum tehdidiyle karsilasan bir hemsiredir. Corek, calisan bir kadin olarak
kadinlarin ekonomik o6zgurligunt kazandigi zaman Ozgurlesecegine dair sdylemin
gercek olmadigini gostermektedir. Ataerkil zihniyetin glinimizde egitimli kadin ve

erkekler tarafindan nasil strdirualdagind hikayesinde anlatmaktadir.

Mahkumlar epizodunun eklenmesi, oyuncularin G¢ katmanh bir icrayi
gerceklestirmesine neden olmustur. Bu katmanlardan ilki, oyuncunun oyuncu olarak
varhigi, ikincisi hapishanedeki mahkdm rolinde varlhigi ve ugunclsi hapishanedeki
mahkdmlarin Bernarda Alba’nin Evi oyunundaki rolleriyle varligidir. Mahkumlar
epizodunda sahnede oyuncunun oyuncu olarak varligi ve oyuncunun hapishanedeki rol
olarak varliginin es zamanli olarak gorindr kilinmasi amaciyla bu iki varligin celiskili
birlikteliginin gosterilmesi hedeflenmistir. Oyuncu, sahnede oyuncu olarak bir oyun
kuralina uymaya calisirken mahkdm roliinde hikayesini anlatmaktadir. Oyuncunun
oynama itkisi, bu iki varlhigin geliskili birlikteliginin es zamanl olarak gérindr kilma
cabasindan dretilmektedir. Oyun kural ise, mahkumlarin kendi hikayelerini anlatirken

kogus 1siklart yandi§i siirece konusmasi ve isiklari séniince susmasi olarak belirlenmistir.
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Bu isiklarin  kontroliiniin, sahneye hem 1sik goOrevlisi hem de gardiyan olarak
yerlestirilmis olan bir hapishane gorevlisi tarafindan yapilmasina karar verilmistir.
Boylelikle oyuna dahil olan teknik ekibin de hem oyun hem hapishane icindeki roll
belirlenmistir. Epik-Diyalektik rejide 151k kaynaginin goérilmesine ek olarak isigi kontrol
eden gorevlinin ve muzisyenin de gortlmesinin saglanmasiyla sahnede oynanan seyin bir
oyun oldugu vurgusunun ortaya ¢ikmasi amaclanmistir. Hapishanede mahkumlarin ne
zaman koguslarina kapatilacagi ne zaman konusacagi ne zaman disari ¢ikacagl ve ne

zaman iceri girecegi 1s1g1n ve sesin kontroliini gerceklestiren otorite ile saglanmistir.

Gorsel 4.1. Mahkumlar Koguslarinda

4.2.3.1.2.Bernarda Alba’nin hikayesi

Prova dncesinde olusturulan taslak metin, prova sirecinde oyuncular tarafindan
degistirilmistir. ~ Anlatimci yapi, sahnede oyuncularla yapilan denemelerle
olusturulmustur.  Anlatimci yapinin ¢ikis noktasi, Bernarda’nin hikayesinin erkek
egemen bir zeminde olustugunun vurgulanmasidir. Bernarda’nin babasinin élimdiyle
egemenligin ilk kocasina, ondan sonra ikinci kocasi Benavides’e ve onun 6limuyle
erkeksiz kalan Bernarda’nin kendini garesiz hissettigi gosterilmeye calisiimistir. Baston,
iktidarin her degisiminde iktidari alan kisiye aktariimis ve son olarak ataerkil sistemden
Bernarda’ya devredilen bir glic sembolu olarak kullanilmistir. Bernarda’nin egemenligi
devredecedi erkek arayisi nedeniyle bes ¢ocuk dogurmasi, her dogan ¢ocugun kadin
olmasiyla yasadi§i hayal kirikhdr her dogumda beklentinin blylmesi ve tersine
cevrilmesiyle gd0sterilmistir. Canlandirilan sahne olayi, Bernarda’nin bes c¢ocuk
dogurmasi, gosterilen sahne olayi ise Bernarda’nin bir damizlik bir kisrak gibi ¢ocuk

uretme makinesi olarak kullanilmasidir. Dogum sahnesinde boga guresini andiracak
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bicimde, hizlidan yavasa dogru giderek azalan bir tempoda tekrarla degisen bir yipranma
canlandiriimistir. Bernarda’nin her dogumda biraz daha yipranmasinin, cocuklarina
yabancilasan ve onlarin kadin varhgindan korkan bir anne oldugunun gdsterilmesine
karar verilmistir. Doguma baslamadan ©nce, anlatiyl gerceklestiren ¢ mahkumun da
uzerinde tulum vardir. Dogan ¢ocuklarin kadin oldugunun anlasilmasiyla, her dogan
cocu@a diger iki mahkum, toplumsal cinsiyet rolintn giydirilmesini vurgulayan énlik-
etek giydirmistir. Her dogumda c¢an sesi kullaniimis, kadinlarin dinin baskin oldugu

toplumsal bir ortamin i¢ine dogdugunun gosterilmesi hedeflenmistir.

Gorsel 4. 2. Bernardahin Dogurmasi

Gorsel 4. 3. Ameliahin Dogumu

4.2.3.1.3.Adela’nin klasik sonu

Adela’nin kapandigi odada kendini astiinin yavas yavas hissedilmesi, Lorca’nin
oyunda dramatik gerilimi arttiran bir unsur olarak kurgulanmistir. Bu gerilimin bozulmasi
ve trajik olayin yabancilastiriimasi igin gerilimin doruga yukseldigi doruk sahne, basa
alinmistir. Bu degisiklikle, Adela’nin intiharinin seyirci tarafindan etkilenilecek bir sonug

olarak degil arastirilacak bir durum olarak ele alinmasi hedeflenmistir. Mahkumlarin bu
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cagda artik kadin o6lumlerini istememesi ve yeni bir ¢dzim arayisina girdiklerini
gostermek amaciyla bu sonu istemedikleri oyun metni iginde belirtilmis ve neyi
degistirmek istediklerinin gosterilmesi icin doruk sahne kisaltilarak oynanmistir. Prova
surecinde, sahne okumalarinda Lorca’nin oyununda bu sahnede olmazsa olmaz g kisi
Bernarda, Martiririo ve Adela olarak belirlenmistir. Sahne (¢ role indirilmis, oyuna dair
parantez ic¢i eylemlerin séylenmesi ve rolden c¢ikmanin kullanilmasiyla, oyuncu-rol
iliskisine dair yabancilastirma gosterilmeye calisiimistir. Mahkumlardan Beslik,
Bernarda’yl, Votka, Adela’yr ve Corek, Martirio’yu canlandirmistir. Epizodun sonunda
mahkumlar tarafindan tartisilan yeni bir son arayisina dair ¢ozim onerileri eklenmistir.
Provada yapilan calismalarda, ilk onerilerin en bildik tanidik olandan gelmesine ve
toplumda kaniksanmis gercekligin Gretiminden dogan dneriler olmasina karar verilmistir.
Ilk oneri, Votka’dan gelmekte ve bugiin siklikla televizyon dizilerinde kullanilan
dramatik sonlara génderme yapmaktadir. Bu o©neride, Pepe’nin bir kahraman olarak
Adela’yl kurtarmasi istenmektedir. ikinci éneri, Bernarda’nin 6lmesiyle sorunun ortadan
kalkacagina dair olan inanca dayanan bir ¢ézimdir. Epizodun sonunda mahkumlar, bu
onerilerde uzlasamazlar ve yeni sonun nasil olacagi konusunda diisinmeye devam etmeye

karar verirler.

4.2.3.1.4.Cenaze

Bernarda Alba’nin Evi oyununda cenaze ile canlandirilan sahne olayi; Benavides’in
6lumanun ardindan yapilan duadir. Prova sirecinde yapilan tartismalar sonucu
canlandirilan sahne olayina karsilik gosterilen sahne olayinin, bir tacizcinin serefle
ugurlanmasinin gosterilmesi olduguna karar verilmistir. Benavides’in bir tacizci oldugu
gerceginin herkesge bilinmesi ancak bu gercegin tzerinin értaldigiunin gosterilmesine
karar verilmistir. Bu gercegi ise, tek tiplestirilmis olan kdyli kadinlarin icinden birinin
acik etmesine karar verilmistir. Lorca’nin oyununda, Hizmetgi tarafindan sdylenen ve
solilog olarak yazilan “Ahirda i¢ ete§imi kaldiramayacaksin” cumlesi, (Lorca, 2018, s.16)
bu epizotta kdyli kadin, tarafindan alenen sdylenen bir cimleye donisturidlmustiur. Koyla
kadinin diger kadinlarla diyalog arayisinin diger koylilerin saskinhgi ve gulismesiyle,
Bernarda’nin duymazliktan gelisiyle séndirilmesine karar verilmistir. Bu duraklamadan
sonra, olayin dzerinin ortilmesi icin tekrar “Benavides’in dindar ve vatansever” biri

oldugunun baska bir koyli kadin tarafindan vurgulandigi bir cimle eklenmistir. Tek
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tiplestirilmis kalabalik kadinlar Beslik ve Corek’in kullandidi alti adet maske oynatimi
ile canlandiriimistir.

Lorca’nin oyununda, dua bitiminde Poncia tarafindan bir para kutusu getirilir ve bu
kutunun avluda duaya katilan erkekler tarafindan yollandigi sdylenir. Dua siresi boyunca
her dua ciimlesinin ardina, muzisyen tarafindan kutuya atilan bir para sesi eklenmistir.
Dua bitimde Beslik, Koyli kadin rolinden Poncia roline gegerek para kutusunu alip
Bernarda’ya getirmistir. Bernarda roliindeki Votka’nin paranin erkeklerden gelmesine
hosnut olmadigina dair yorumu, oyun igine sozli olarak eklenerek Votka’nin bu duruma

olan yorumu gosterilmistir.

4.2.3.1.5.Pepe secimini yapar, Angustias’l evlenilecek Adelay1 eglenilecek kadin

olarak secer.

Epizot bashgi, ask olarak anilan Adela ile Pepe iliskisinde taraflarin esit kosullarda
olmadiklarini belirtmek icin secilmistir. Pepe’nin fotografinin kaybolmasiyla baslayan
sahne, Adela’nin Pepe ile samanlikta birlikte olmasinin canlandiriimasi ve mahkumlarin
bu olaya dair yorumlarini oynamasiyla son bulur. Bu epizotta hedef, Adela ile Pepe
iliskisinde, taraflarin esit sorumluluk ve risk almadiklarinin ve ask ve arzuya
dayaniyormus gibi goriinen Pepe-Adela iliskisinin de dogal olmadiginin gosterilmesidir.
Canlandirilan sahne olayi, kavusamayan asiklarin gizlice bulusmalari iken, gosterilen
sahne olay! ise do§almis gibi gériinen Adela ile Pepe’nin iliskisinin dogal olmadigidir.
Bu baglamda canlandirilan sahne olayi; gizlenmek zorunda kalan bir ask iliskisi iken,
gosterilen sahne olayr kadin-erkek iliskisinin her iki taraf tarafindan da
nesnelestirilmesidir. Bununla birlikte, G¢ kadinin da (Angustias, Adela, Martirio) ayni
erkege olan ilgisinin bir tesaduf olmadigdi, kadinlarin iginde bulunduklari kosullarin
yarattigi zorunluluk nedeniyle Pepe’yi ask kavramiyla 6zdeslestirdikleri gosterilmeye
calistimistir. Prova surecinde, dogaclama ¢alismalariyla kadinlarin Pepe’yi imgelerinde
nasil yarattiklari ¢alisilmistir. Pepe, baston olarak kullaniimis ve G¢ kadinin Pepe’yi ve
Pepe’nin onlari gérme bicimi canlandiriimistir.  Pepe, gece yarisi kadinlarin caminin
online geldiginde onunla karsilasmalari ve kadinlarin Pepe ilgili hayallerinin 6zgurlik
arzusuyla ilgili oldugu islenmistir.

Epizot basligi, mahkim kadinlar tarafindan sunulduktan sonra énce sahnede neler
olacag anlatiimis ve daha sonra canlandirilmistir. Seyircinin olacaklari énceden bilerek

izlemesiyle, dramatik etkinin hafifletilmesi amaclanmistir. Bu epizotta, kadinlarin
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Pepe’ye olan arzularinin ask olmadiginin gosterilmesi i¢in dogaglama calismasiyla ek bir

sahne eklenmistir.

4.2.3.1.6.Duvarin arkasl, yikseliyor ispanya’nin Alba'si

‘Bernarda Alba’nin Evi’ oyunu, Ispanya i¢ savasinda Franco ve (¢ generalin
fasizminin yukseldigi bir dénemde ge¢mesine ragmen, dénemin kiyim politikasinin bir
sonucu olarak, Lorca’nin oyununda bu yapiyir dolayli olarak yansittigi distinulmustir.
Prova surecinde, Bernarda’nin ve bazi kodylulerin bakis agilarinin Franco ideolojisinin bir
sonucu oldugunun gdosterilmesine karar verilmistir. Oyunun gectigi dénemin
isaretlenmesi ve tarihsellestirmek adina; ispanya’da i¢ savasi tetikleyen 1936 secgim
sonuglart (Gibson, 1976, s.33), Brecht’in Carar Ana’nin Tufekleri oyununda radyo
konusmasi olarak kullandigi General Emilo Mola konusmasi (Brecht, 1997, s.223),
Franco’nun Cumbhuriyetci cephenin segim sonuglarindan sonra yapacagi darbeyi haber
veren konusmasi eklenmistir (http-17). Eklemeler, ses teknolojileri kullanilarak dis ses
olarak eklenmistir. Bernarda’nin evin icinde baska bir odada dinledigi milliyetgi tarafta
oldugu anlasilan bir radyo kanalindan verilmistir. Evin iginden disari bakip hayaller kuran
Adela, evin disinda, kéyde yasanan olaylari duvarin arkasindan yorumlayan koyliler ve
ulkede yasanan siyasal kargasayl haber veren radyo konusmalari bu epizotta
birlestirilmistir. Birbinden ayriymis gibi goriinen bu t¢ dinyanin es zamanl gosterimi
gergeklestirilmistir.

Lorca’nin oyununda da 6zgurlugln ve serbestligin simgesi olarak gegen orakgllar,
cumhuriyetcileri ve savas doneminde silah yardimi aldiklari Sovyetler Birligi’ni de bir
yandan ima etmektedir. Oyunda, 6zgirligiun simgesi olan ve kizlarin goénlini ¢almak
icin tirkd soyleyen orakcilarin tirkisd, ‘Orakgilariz biz orakgilar, gunesli glnler icin
cahisiriz, ayagimizda yemeniler, yesilliklere dogacak bebeler.” olarak degistirilmistir.

Prova surecinde yapilan c¢alismalar sonucunda, Bernarda Alba’nin Evi’ndeki
kadinlar Uzerinde korkutucu etkisi gorilen ancak varhiklarinin  korkutuculugu
gosterilmeyen koylilerin, somut olarak sahneye tasinmasina ve mahkumlarin rol
degistirerek koyll erkekleri canlandirmalarina karar verilmistir. Koyl erkeklerin
bastirdiklari arzularinin garpitilmis bir sekilde disa vurumu, kadinlara olan pornografik
bakislarinin gosterilmesiyle gortinur kilinmaya cahisiimistir. Koyli erkeklerin ¢an sesini

duyar duymaz, az o©nceki konusmayi hi¢ yapmamis gibi tavir takinmalari, koyli
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kadinlarin icsellestirdikleri baski sistemine teslimiyetc¢i tavirlarinin yarattigi mutsuzluk
ve koylulerin Librada’nin kizinin recmedilmesine takindiklari farkh tavirlarin
gosterilmesine karar verilmistir. Elindeki kumasi bebek olarak kullanan Adela,
Librada’nin kizinin éldurdldiginid ifade eden dis sesin gelmesiyle, elindeki kumasi bir
idam ipine donustirmustir. Adela rolinden c¢ikarak Votka, idam ipini seyirciye
gostermis, kdartaji cinayet kabul edenlerin idam istemesiyle ortaya cikan celiskiyi

sasirarak seyirciye aktarmistir.

4.2.3.1.7.Bernarda isci diye bir kadindan ders almiyor

Bu epizotta, Bernarda ve Poncia arasinda gecen konusma, Lorca’nin oyunundan
kisaltma yapilarak alintilanmistir. Lorca’nin oyununda da Poncia, Adela’nin Pepe ile
birlikte oldugunu soyleyerek, yasanacak tehlikeler karsisinda Bernarda’yr dénceden
uyarmaktadir. Prova sirecinde sahnenin bu islevinin oldugu gibi korunmasina karar
verilmistir. Ancak Poncia ve Bernarda arasindaki iliskinin bi¢ciminin nasil degistirilecegi
arastirtimistir.

Ataerkil sistemin kadinlar Gzerinde yaratti§i en biuyik sorunlardan biri, kadinlarin
Ozel alan olarak adlandirilabilen ev i¢i mekanlarda kapali kalmalari sonucunda onlari
sinirh bir varolusa suriklemeleridir. Kapatilmayla, toplumsal yasamdan bagi koparilan
kadinlarin kamusal yasam hakkinda bilgileri sinirlandirilir, bakis agilari daraltihr. iki
kadin olarak Poncia ile Bernarda arasindaki sinifsal farklilik bu nedenle 6nemlidir.
Poncia, sinifsal konumu nedeniyle kadin olarak yasamla, olaylarla ve olgulari alimlama
konusunda Bernarda’dan daha acik bir kavrama yetenegine sahiptir. Cunk{ isgi
olmasindan 6turd, hem evdeki olaylarla ile hem de dis diinya ile Bernarda’dan daha fazla
iliski kurmaktadir. Buna karsin, olaylari degistirecek karar yetkisine ve gliciine heniiz
sahip degildir. Poncia da Bernarda da kadindir ve ataerkil kapitalist sistemin ayni ahlak
kurallarina tabi tutulmaktadir. Fakat Bernarda, Poncia’yl dncelikle bir kadin olarak degil
isci olarak algilamaktadir ve kendini ayricalikli bir konumda gérmektedir. Lorca’nin
oyunundan farkli olarak, Poncia’nin Bernarda’ya kadin olarak esit konumda olduklarini
hatirlatmasina daha dogrusu iliskinin ikisi arasinda olan ekonomik ayrimla degil cinsiyet

benzerligiyle kurulmasini talep ettiginin gosterilmesine karar verilmistir.
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Gorsel 4.4. Poncia Bernarday temizliyor.

Prova sirecinde, Poncia’nin Bernarda ile kadinca bir iliski kurmaya calismasi ancak
her defasinda Bernarda tarafindan reddedilmesi calisiimistir. Ayrica Bernarda’nin bir
felcli gibi higbir seyini kendi yapmamasina Poncia’nin bir ev iscisi olarak onun kulaginin
temizlenmesi, saginin taranmasi, tirnaklarinin kesilmesi gibi islerini de yapmasina karar
verilmistir. Sahnede hiyerarsinin 6nce Bernarda’nin algiladigi gibi gosterilmesi, daha
sonra Poncia’nin gercekligine doéntsmesi hedeflenmistir. Oyuncularin  sahnedeki
birbirilerine gore konumlari, algaklik-yiikseklik tzerinden c¢alisiimistir. Konusmanin
basinda Bernarda’dan daha alcak bir konumda oturan Poncia’nin, bildigi gergekleri
soylemeye baslamasiyla ayaga kalkmasina ve ondan daha ytksek bir konuma gegmesiyle
son bulmasina karar verilmistir. Bu iletisimde konum degisikliginin baslangi¢ noktasi
olarak, Bernarda’nin Poncia’nin annesinin seks iscisi olmasi nedeniyle onu ezmeye

kalktigi an olarak belirlenmistir.

4.2.3.1.8.Aygirlar disari, kisraklar iceri

Bernarda’nin ¢ocuklarini erkeklerden korumak amaciyla kapatmasinda oldugu gibi
kizginlasmis aygirinin evinin duvarini yikmamasi igin buldugu ¢oézim de giftlesecegi
kisraklarin iceri tikilmasidir. Bu nedenle epizot bashgr erkeklerin disarida, kadinlarin
iceride olmasini salik veren ‘Aygirlar disari, kisraklar iceri’ cimlesinin ironik sekilde
aktariimasi olarak distunulmustur. Prova surecinde, ikili oyun kurgusunun geregi olarak,
mahkumlar ‘Bernarda Alba’nin Evi’ oyununu oynarken, Beslik’in hapishanede diger
mahkumlar tarafindan sirdirilen eyleme artik duyarsiz kalamadigini gosterilmesine
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karar verilmistir. Dolayisiyla, dis ses olarak verilen hapishanedeki protesto sesleri,
mahkumlarin oynadigi oyunu engelleyen bir etmene doénusturilmustir. Hapishanede
artan protesto sesinin en yiksek seviyesi, Bernarda’nin evinde kapatildigl igin
ciftlesemeyen aygirin duvari tekmeleme sesinin oldugu yere denk getirilmistir. ‘Bernarda
Alba’nin Evi’ oyunu mahkumlar tarafindan oynanirken, bir taraftan Beslik siirekli olarak
protesto sesine kulak verir. Protesto sesi, oyunun oynanmasini engelleyen yikseklige
ulastiginda Beslik, oradaki ritime uygun olarak epizot basliginin cumlesini “’Kisraklar
disari, aygirlar iceri’ olarak tersi bir sekilde séylemektedir. Diger iki mahkum, onu oyuna
oyuna déndirmeye calisir. Oyunu oynamak ve eyleme katilmak arasinda kalan Beslik,
kendi taraf degistirme istegini, Angustias’a yansitarak, Angustias’in taraf degistirmesini

onerir.

4.2.3.1.9.Adela’nin baska sonu

Adela’nin Baska Sonu, mahkdm kadinlarin yeni bir son arayisinin sonucu olarak
oyuna ek metin olarak eklenmistir. Prova dncesinde, oneri bir metin olarak yazilmis ve
prova slrecinde, oyuncularla oyunun sonun nasil degistirilece§i konusunda yapilan
tartismalar sonucunda tekrar dizenlenmistir. Metnin ilk versiyonunda Angustias’in taraf
degistirmesi sayesinde, Pepe’nin Adela ile ata binip uzaklasmasi Onerilmistir. Prova
surecinde yapilan tartismalar dogrultusunda, Adela’nin bir erkekle gitmesinden
vazgecilmis ve Pepe’nin oyunda oldugu gibi kisragina atlayip kagmasina ve Adela’nin
tek basina gitmesine karar verilmistir.

Angustias’in taraf degistirmesinde temel alinan Ollman’in sdzini ettigi diyalektik
yonteme ickin diyalektik arastirma ve Brecht’in anlasma kavramidir. Caresiz ve degisime
kapali gorunen bu sistemde niteliksel bir degisimin baslamasi i¢in dnce niceliksel bir
degisimin gerceklesmesine ihtiya¢c vardir (Ollman, 2003, s.37). Degisim anlasmayla
saglanabilir. Ancak, anlasma 6lim{ gbze alacak kadar dogru olanin pesinden gitmeye
gondlld birinin ortaya ¢ikmasiyla saglanacaktir. Oyunda, bir 6nceki epizodun sonunda,
mahkumlar tarafindan yapilan tartismayla bir Kisinin taraf degistirmesine karar verilir ve
Beslik tarafindan bu kisi Angustias olarak onerilir.  Anlasmanin saglanmasi igin
Angustias’in taraf degistirerek, Adela’nin 6liminid engellemek i¢in miras payindan
vazge¢cmesi olarak karar verilmistir. Angustias’in degisimi baslatacak uygun kosullara
sahip olmasl, diger kadinlarla kan baginin olmamasi, Bernarda ile anlasmaya oturacak

miras gibi bir kozunun bulunmasi bu kararin verilmesinde etkendir. Anlasmak, bir
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degisimi baslatmak amaciyla dnemlidir ancak bu anlasma da niteliksel bir degisim
olmadi§r sirece uzun sdreli bir olmayacaktir. Cunkl, sonsuza kadar gegerli olmayan
degerlerin yoklugunda bu anlasma yeni bir kurbanin yanhs bir toplumsalla
butiinlesmesine neden olacaktir. Bu nedenle, bulunan yeni son, daha fazla degisim
isteyen Beslik rolunin igine sinmez. Begslik, Angustias rolintin Adela’nin serbest kalmasi
icin yeni bir kurbana donismis olmasini, Adela’nin tek basina ata binip uzaklasmasinin
bir ¢6zim olmayacagini aciklayamasa da sezgisel olarak bu yeni sonun islevsel

olmadigini bilmektedir.

Gorsel 4.5. AngustiasAdelayi koruyor

Provaya getirilen ilk metin Onerisinde Beslik’in yeni sonu neden begenmedigi
gerekceleriyle aciklanmaktaydi. Oyuncularla yapilan tartismalardan sonra bu gerekgeler
kaldirilmis ve yeni sonun Beslik’in igine neden sinmediginin seyircilere birakilmasi
gerektigi konusunda fikir birligine variimistir. Adela’nin Klasik Sonu epizodunda, Adela
ve Martirio’nun tartisirken birbirlerine sdyledikleri sézler, Adela’ya uygulanan toplumsal
baski sonucunda onun intihari ©Oncesinde kabusunda duydugu sesler olarak
degistirilmistir. Bu sesler kardesi Martirio’nun ona soyledigi sozler olarak degil kolektif

bilingdisinin Adela’daki disa vurumu olarak dustnualmustar.

106



Gorsel 4.6. Adelahin Baska Sonu

4.2.3.2.Trajik mutlakligin yikilmasi ve kahramanin oyunfigtrine dénusumu

Prova surecinde, oyuncularla ‘Bernarda Alba’nin Evi’ oyunundaki karakterler
tartistimis, rol calismalari yapilmis, karakterler acisindan sugun zorunlulugunun nasil
isledigi analiz edilmistir. Bernarda agisindan sucun zorunlulugu, i¢inde bulundugu din,
toplum ve erkek egemen sistemin baskisiyla devam ettirilmektedir. Bernarda’nin
icsellestirdigi bu sistemle yizlesmesi, kizinin élimiyle bile gerceklesmemektedir. O
halde Bernarda’nin elinden sahip oldugu iktidarin alinmasi ve mirasin kullanimi
konusundaki egemenliginin kaldiriimasi gerekmektedir. Angustias, evden kurtulmak igin
miras Ustinliginin  kendine sagladigi avantaji  kullanmaktan baska secenek
gormemektedir. Daha Once Adela’nin pesinden kostugunu bildigi halde Pepe ile
evlenmeye karar vermistir. Amelia, sindirilmis bir karakter oldugu icin oyunda dramatik
bir olay baslatan ya da sone erdiren higbir eylemi de bulunmamaktadir. Baski karsisinda
teslimiyet¢i davranmasi belki su¢ sayilabilecek en biylk sorumlulugudur. Martirio
acgisindan sucun zorunlulugu, hicbir zaman evlenemeyecek olmasi ve émir boyu
Bernarda manastirinda yasayacagini bilmesinin yarattigi umutsuzlukla, kardesinin
o6lumine neden olmakla ortaya ¢ikmaktadir. Adela acisindan sugun zorunlulugu,
ablasinin nisanlisiyla birlikte olarak dogmaktadir. Poncia ise, bir hizmetgi olarak
Bernarda tarafindan ona c¢izilen siniri asmamakla ve uzun stre Bernarda’dan gizli olarak
durumu ¢ozmeye calismakla Adela’nin intiharin bir parcasi olmaktadir. Bu yorumlardan
yola c¢ikarak, rollerde c¢ift perspektifin nasil yaratilacagi prova sirecinde rol
calismalarinda arastirilmistir. Bernarda’nin sistemin magduru baskici bir kadin olmasi,
annelik ve yoneticilik rolunin karismasi, bir anne olarak c¢ocuklarindan korkmasi,

Angustias’in sahip olma temelli bir iliski kurmasi ancak fiziksel 6zellikleri nedeniyle
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erkekler tarafindan dislanmasi, Adela’nin kardesinin nisanlisiyla birlikte olmasi iginde
bulunduklari c¢atismay! yaratan durumlardir. Prova surecinde ¢ift perspektif, bu
durumlarin - mahkumlarin  yorumlariyla canlandiriimasiyla ortaya ¢ikartilmaya
cahsilmistir. Beslik’in orta sinif bir ev hanimi olarak kendine toplumsal statii acisindan
benzeyen Angustias’i ve kendine hi¢ benzemeyen bir hizmetci olan Poncia’yl oynamasi,
Corek’in cinsel arzularini yasayabilen daha 6zgur bir kadin olarak, cinselligini bastiran
Martirio’yu oynamasi ve ayni zamanda kendine bazi agilardan benzeyen Magdalena’yi
oynamasli, Votka’nin bedenini sunarak hayatini kazanmasina benzer olarak Adela’yi ve
Votka roli ile hig ilgisi olmayan Amelia’y1 oynamasi ile kurulmaya c¢alisiimistir. Prova
surecinde G¢ mahkum kadinin da Bernarda’yr oynamasi, Bernarda rollini gosteren ortak
bir formun bulunmasi ancak her mahkumun bakis acisina goére Bernarda rolunin
(iktidarin) farkli sekilde yorumlanmasi ¢alisiimistir.

Kahramanin bir figlire donusimini saglamak adina Bernarda Alba’nin evinde
bitin diuzenin sorumlusu ve gict elinde bulunduran kisi Bernarda olarak gosterilmesinin
nasil engellenecedi tartisiimistir. Bernarda’nin Hikayesi epizodunda dogum yaparak
sisteme erkek cocuk Ureten bir kadin olarak magduruiyetinin gosterilmesine ve her
dogumla yiprandiginin vurgulanmasina karar verilmistir. Bernarda roliiniin, ¢ocuklarina
yabancilasan, onlardan ve hatta dolabindaki ¢ikmayan lekeden korkan bir kadin olarak
yorumlanmasi Kkararlastirilmistir. Gicli ve baskici tutumunun, ataerkil sistemin onda
yarattigi yarattigi  korkudan kaynaklandiginin gosterilmesine karar verilmistir.
Bernarda’nin basathginin bozulmasi igin yapilan bir baska degisim de Bernarda’y! ve
evini isaret eden oyunun adinin, Adela’nin 6lmemesine dair istegi vurgulayan ‘Adela

Olmesin’ olarak degistirilmesidir.

4.2.3.3.Dilin Epik-Diyalektik dontisumu veyazinsallastirma

Oyunun Hale Toledo, Pinar Savas ve A. Turan Oflazogu cevirileri incelenmistir.
Birkag eski sdylem disinda, canli bir dile sahip olan Oflazoglu cevirisi merkez alinmis,
diger cevirilerden de yararlaniimis ve oyun dilinin guncellestirilmesine dair ¢alismalar
provalarda oyuncularla birlikte yapiimistir.

Oyundaki kadinlar, kirsal kesimde yasadiklari igin kullandiklari dilde soylulugu
cagristiracak yuksek dile ait ifadeler bulunmamaktadir. Prova sirecinde, oyuncularla
yapilan calismalarda, dil araciligiyla aktarilan kaniksanmis ifadeler, soylem ile eylem

arasinda tezatlik yaratilabilecek replikler ve tekrar edilerek vurgulanacak replikler analiz
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edilmistir. Bernarda’nin baskici tutumunu ifade eden cimlelerin oyuncularin yorumu
dahilinde istenmeyen bir tavir oldugunun gosterilerek oynanmasi cahlisiimistir.
Bernarda’nin Hikayesi epizodunda, Bernarda’nin ¢ocuklarindan korktugunu vurgulamak
adina her dogumdan sonra, hangi ¢ocugunun hangi 6zelliginden korktugu aktariimistir.
Ayrica bu epizotta yabancilastirma icin Brecht’in onerdigi “...medi tersine” kalibi
kullanilarak erkek cocuk beklentisine karsilik, her dogan cocugun beklentinin tersine
cevrilerek kiz oldugu vurgulanmistir. ‘Kiz’ kelimesi Bernarda’nin bakisini ifade etmek
amaciyla ironik bir bicimde kasith olarak kullaniimistir. Adela’nin dogumundan sonra
eylem ile soylemin zithdr kullanilarak ‘Cikmayacaksin sokaga’ repligi, Adela’nin sokaga
ctkma iste@ini ifade eden bir zithkla oynanmistir. Benzer sekilde, Angustias’i tanimlarken
diger iki kadin tarafindan sdylenen ve prova surecinde eklenen ‘Dogduramaz’ repliginin
ironik bir Uslupla s@ylenmesine calisiimistir. Cenaze epizodunda, Bernarda tarafindan
soylenen “Kadinlara igne iplik, erkeklere de kirbagla katir yarasir. Herkesin gorevi
dogustan belli (Lorca, 2018, s.21)” climlesine karsi mahkumlarin yorumunu ifade eden
‘Dogustan m1?” sorusu eklenmistir. Pepe’nin evlenmek icin iffetli olan Angustias’i se¢mesi
karari, mahkumlar tarafindan yorumlanmistir. Adela’nin cinsel 6zgurligini yasama
istegini olumlayan Votka tarafindan Adela roliine ‘Tam iffetli olacagim bana bir giilme
geliyor.” repligi eklenmistir.

Bastirilmis arzunun disa vurumunu bedenindeki titremelerle gosteren Maria
Josefa’nin, evden kurtulmak icin yaslandiginda bile erkek istiyor olmasi Beslik tarafindan
yabancilastiriimistir. Oyunda, Votka’nin Maria Josefa’yr oynama bigimi, Beslik tarafindan
taklit edilerek tekrar edilmistir. Bu tekrarla, erkek isteginin kurtulus olarak gérilmesine
iliskin Beslik’in olumsuz yorumu gosterilmistir. Ayni epizotta, Pepe’nin secim yapiyor
olmasi, oyuncular tarafindan istenmeyen bir durum olarak oynanmistir. Poncia’nin isci bir
kadin olarak Adela’ya olan sinifsal bakisinin gosterilmesi adina ‘Adela, isin ucu kendine
dokununca isyan eden bir burjuva.’ repligi eklenmistir.

Dil ile yapilan bir degisim de anlatimci yapinin kullanimidir. ‘Bernarda Alba’nin
Hikayesi’ bir anlatiya cevrilmistir. Anlatida, ¢ mahkum kimi zaman ayni anda ve birlikte
konusarak, kimi zaman teker teker konusarak olaylari aktarmaktadir.

Yazinsallastirma, epizot basliklarinin mahkumlar tarafindan seyirciye aktariimasiyla
yapilmistir. i1k epizottan son epizoda kadar her baslikta, miizisyen tarafindan tekrar edilen

bir Flamenko ezgisi esliginde basit Flamenko dans figurleri tekrar edilmis ve ardindan
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epizot bashgi aktarilarak oyun duraklatiimistir. Basliklarin aktarimi oyundan ayri bir parga

gibi disuntlmis ve mahkumlar tarafindan oyundan ayristirilmistir.

4.2.4.0yuncu-seyirci iliskisi

Ik epizottan son epizoda kadar oyuncular, oyuncu olarak sahnedeki varliklarini
unutmadiklarini ve seyircinin varligini bildiklerini g06stererek oynamiglardir. Prova
surecinde, oyuncularin mahkum rollerini, mahkumlarin ‘Bernarda Alba’nin Evi’
oyunundaki rolleri oynamasindan dogan katmanli yapinin nasil kurulacagi arastiriimistir.
Bu yapinin kurulmasinda odak, oyuncularin sahnedeki c¢oklu varolusundan dogan
celiskinin seyirciye nasil gosterileceginin arastiriimasi olmustur. Oyuncular, oyunun
basinda oyuncu olarak baslamakta ve daha sonra tulumlarini giyerek mahkum roliine
girmektedir. Oyun baslamadan 6nce, oyun alaninin kenarinda seyircinin girisini ve
koltuklara yerlesmesini beklemekte ve oyun muziginin baslamasiyla mahkum tulumlarini
giymektedirler. Mahkumlar epizotunda oyuncu ve mahkum roll arasindaki ayrimin nasil
gOsterilecegine odaklaniimistir. Oyuncular, mahkum rolinde koguslarina yerlestikten
sonra, mahkumlarin hikayelerini bir oyun kuralina uyarak do§rudan seyirciye
anlatmaktadir. Bu epizottan sonra koguslarindan ¢ikan mahkumlar, seyirciye kosarak
gelmekte ve seyirciye bir siire baktiktan sonra, oynananin oyun olduguna vurgu yapan
‘Oyun’ repligini sdylemektedirler.

Mahkumlar epizodundan sonra oyuncular, hapishanede tiyatro oyunu oynayan
mahkumlari canlandirmaktadirlar. Burada ise, es zamanl icra ettikleri mahkum rolu ile
‘Bernarda Alba’nin Evi’ oyununda oynadiklari rolleri arasindaki ayrimin gésterilmesine
odaklaniimistir. Bu baglamda, mahkum roliinden Bernarda’nin evindeki rollere gecerken,
her geciste o roli niteleyen belirli jestler yapmalarina karar verilmistir. Oyuncunun rol ile
6zdesim kurmadigi acikca gosterildigi gibi seyircinin de roller arasinda yaptigi gecisleri
gizlemeyen oyunculari izlemesi hedeflenmistir.

Oyunun epizotlara bélinmesi, ayni zamanda olaylar arasinda bir diusiinme araligi
yaratmak amaciyla kullaniimistir. Maria Josefa’nin rolliniin seyirci icinde erkek aramasi
ancak Votka rolinin normalde bunun tam tersini istemesi, rol olarak Martirio’nun erkek
seyircilerden korkmasi, Adelanin disaridaki bitiin erkekleri 6zgur bireyler olarak gormesi
oyundaki rollerin seyircilere karsi takindigi farkli tavirlara drnektir.

Oyunun anlatimci  yapiya dondstirulmesiyle oykunin bazi  kisimlarinin

oynanmasindan vazgecilerek, dogrudan seyirciye anlatilmasi tercih edilmistir. Anlatimci
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yapida kimi zaman éykinin nasil ilerlediginin anlatilmasi kimi zaman da prova siirecinde
yapilan calismalar sonucunda mahkam rollerinin oyundaki olaylari nasil yorumladiklarini
ifade eden cimleler eklenmistir. Oyuncunun anlatir gibi oynama tavri prova surecinde

yapilan calismalarda korunmaya calisiimistir.

4.2.5.Gestus

Feminist tiyatrocular ve yazarlar Epik-Diyalektik tiyatro ile feminist distinceyi
birlestirene kadar gestus, toplumsal cinsiyete 6zgu tavirlarla bagdastirilan bir kavram
degildi. Hatta tam tersine; Brecht oyunlarinda, 6rnegin ‘Cesaret Ana’ oyununda Cesaret
Ana’nin adi disinda, disil ya da eril bir 6zelliginin 6n plana ¢ikmadigi ve onun satic
kimliginin cinsiyetinden ©once geldigi vurgulanmistir. Savas ve kapitalizm iliskisinin
islendigi Cesaret Ana’ya gore ataerkil sistem ve kapitalizm iliskisinin ele alindigi
‘Bernarda Alba’nin Evi’ oyununda gestus arastirmalarinin bir kismi, konu itibariyle
toplumsal cinsiyet rollerini ve onlarin icra edilisini de kapsayacaktir. Bu nedenle, gestusa
ait calismalarin bir kismi, cinsiyetin ataerkil toplumdaki rollerinin anlamini ¢ikarmak tzere
yaptimistir.

Prova calismalarinda, gestusun mimikten ayrilmasi igin yapilan calismalarda her
oyuncunun roliine uygun maske yapilmis ve oyunculardan bu maskeleri kullanarak
oynamalari istenmistir. Her karakterin maruz kaldi§i toplumsal cinsiyet rolinin kadinlarin
bedeninde yarattigi etkinin ve bu etkiye verdikleri tepkinin arastirilmasi yapilmistir.
Bernada’nin evindeki kadinlarin, bireysel o6zellikleri olarak goriilen bazi tavirlarinin
ardinda yatan toplumsal neden ortaya ¢ikariimaya calisiimistir. Martirio’nun erkeklere olan
uzakhginin yarattigr korku, Angustias’in cirkinligi ve yashhgr ylzine vuruldugunda
anksiyetesinin ortaya ¢cikmasi ve pudrasina sarilmasi, Adela’nin disiligi bir kurtulus yolu
olarak gérmesi, Amelia’nin susturulmuslugunun yarattigi etkinin konusmasina yansiyarak
kekelemesi, Magdelana’nin ev islerine yoneltilmesi maruz kaldigi toplumsal cinsiyet
rollerinde ©ne cikan Ozellikleridir.  Pepe’nin Adela ile iliskisindeki esitsizligin ve
Adela’nin Pepe’yi gérme bigciminin ortaya ¢ikmasi adina, Pepe’yi bir baston olarak
kullanan Adela’nin onu yukarida tutmasi kendini daha asagida konumlandirmasi
cahsilmistir.  Buna ek olarak Pepe’nin Adela’yr cinsel bir nesne olarak gérdigunin
gosterilmesi amaciyla samanlikta ilk bulustuklari sahne, yapilan dogaclama calismasiyla
oyuna eklenmistir. Martirio’nun arzusunun bireysel bir nedenden kaynaklamadigi,

Angustias ve Adela’nin olumlu ya da olumsuz bir sekilde kendini bir erkekle tanimlarken
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onun bu grubun disinda kaldigi, kendine toplumsal bir stati bulamadi§i oynanmistir.
Bunun icin provada yapilan calismalar sonucunda, Angustias ve Adela’nin Pepe ile
bulusmasi canlandiriimistir ve Martirio’nun bunlarin disinda kaldigir gosterilmistir.
Bernarda’nin mahkum rolinden ayrismasi icin Bernarda’nin dua sahnesinden sonra
bastonu eline aldiktan sonraki 6zgiveni ve degisimi ile éncesi arasinda kontrast yaratiimis
ve Bernarda’nin bastonu kullanma hareketi pargalara ayrilarak ve hareketin temposu
calistimistir.

Prova silrecinde, kadinlarin sekiz yillik yas surecinin yarattigi baskiya karsi
gOsterdigi tavirlar ¢alisiimistir. Bu baglamda, Adela’nin yas ile kendine dayatilan roli
kabul etmemesi ve agresif direnis gostermesi, Magdelana’nin 6nce isyan edip yeteri kadar
mucadele etmeyerek daha sonra kabullenmesi, Martirio’nun gizli eylemlerde bulunmasi,
Amelia’nin pasiftavri bu kadinlarin ayni zamanda toplumsal cinsiyet rolleriyle kurduklari
iliskileri de gostermektedir. Bu tavirlarin, rollerin duruslarinda ve hareketlerinde yarattigi
beden devinimleri calisiimistir.

Maria Josefa’nin bastiriimis arzusunun bedenine tekrar eden titrememelerle gelmesi
ve Dbu titremenin sahnede Beslik roli tarafindan tekrar edilmesi de jestin tekrar
edilebilirligine vurgu yapmak tzere kullaniimistir.

Oyunda, sinirli dekor kullanimi nedeniyle dekorun ve 1s1§in gestusu, dekor
parcalarina i1sik kaynaklarinin seyirci tarafindan gorilecek bir sekilde takilmasi ve isi1gi
kumanda eden kisinin de hem 1sik gorevlisi hem de gardiyan roliiyle sahnenin kenarinda

konumlandirilmasiyla saglanmaya calisiimistir.

4.2.6.Yabancilastirma efekti

Yabancilastirma, toplumsal cinsiyet rollerinin  ve toplumsal cinsiyetin
yabancilastiriimasi olarak disindlmustir. Oyunda verili olan mahkam rollerinin ‘Bernarda
Alba’nin Evi’ oyunundaki rollerin Ustlendigi toplumsal cinsiyet roliinii oynamasi ve ona
karsi mesafeli tutumu ile yabancilastirma saglanmaya calisiimistir.

Votka rolunin 0Ozelligi olmayan ancak o Adela’yr oynadiginda ortaya c¢ikan
Adela’nin kadinsi olarak nitelenen disil tavri, Votka rolu ile Adela arasindaki mesafeyi
gostermektedir. Bu segim, bir kadinin bedenini nesne olarak kullanmasina iten kosullarinin
seyirci tarafindan incelenmesi amaciyla yapilmistir. Benzer sekilde, kendini savunmak
amaciyla cinayet islemeye cesaret eden Votka rolunin, batil inanclar, téreler ve disari

korkusuyla bastiriimis olan korkudan kekeleyen Amelia roluyle arasindaki mesafe de
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kadinlarin korkutularak bastiriimasinin altinda yatan nedenlerin sorgulanmasina dikkat
cekmek icindir.

Fiziksel olarak bir kusuru bulunmayan Beslik rolinin, Angustias’t oynadiginda
oldukca utanga¢c olmasiyla ve ona girkin, dogurgan olamayacak kadar yasl oldugu
soylendiginde anksiyetesinin ortaya ¢ikmasiyla, ataerkil séylemlerin Angustias tzerinde
yarattigi etkinin gosterilmesi amaclanmistir. Ayni zamanda Angustias’in  servet
ustunligind, bu baskinin Ustesinden gelmek icin bir ara¢ olarak kullandigi da
gosterilmistir. Angustias’in stirekli olarak ustiinu basini diizeltmesi, nisanhsiyla belirli bir
mesafeyi asla asamamasi ancak Beslik roluntn, evlenmeden dnce cinsel birliktelik yasamis
olmasi arasindaki zitlik ile kadinlik ve iffet arasinda kurulan ahlaksal iliskinin irdelenmesi
amaclanmistir. Beslik rolliniin, Poncia’yr annesinin orospu olduguna dair eziklik yasayan
bir kadin olarak icra etmesi ama daha sonra Votka’nin uyarisiyla bu role karsi egiliminin
oyun icinde degismesi de kadinlarin hem gec¢miste hem de bugiin de bu rolleri nasil
alimladiklarina dair bir bakisin gosterilmesi amaclanmistir. Bu baglamda, Poncia’nin
ezilerek oynadigi durum tekrar oynanmistir.

Oyunun orjinalinde, Martirio, bireysel arzularini tatmin edemedigi icin kardesinin
6lumine sebep olmaktadir. Corek roli, fazlaca disildir ve kadinhdini 6zglrce yasamasinin
sonucu hapishaneye diusmistir ancak onun oynadigi Martirio roli olduk¢a muhafazakar
ve erkeklerden korkan, disil varligini bastiran bir kadindir. ikisi arasindaki farkhlik ile
Martirio’nun bedeni lzerinde tahakkim kuran dis nedenlere dikkat cekilmesi
amaclanmistir.  Martirio’nun dini inanciyla erkek korkusunu bastirmasi, fiziksel
ozelliklerini kusurlu kadinlikla bagdastiran toplumsal bakis ve bunlarin sonunca yaratilan
onun kendini gdérme bicimindeki huzursuzlugun alti cizilmeye calistimistir. Corek'in
oynadigi Magdalena, ataerkil toplumsal cinsiyet kaliplarinin dayattigi ev ici islerde
uzmanlasan hamarat kadin imajini animsatmaktadir. Corek, kendi evlilik hikayesinde de
benzer bir sireci yasamis ve calisan bir kadin olarak kadinlarin kadinlik gérevi olarak
dayatilan ev ici islerini yiritmekten yipranmis ve bir kdleye donismius ancak buna itiraz
etmistir. Bu iki rol arasindaki paralellik, ataerkil kapitalist sistemin dayatti§i toplumsal
cinsiyet roliintin cok eskiden beri devam ettigine dikkat cekerken, buglin bdyle bir roliin
surdardlmesinin mimkin olmadigi toplumsal kosullara da dikkat gekmektedir.

Oyunda yabancilastirma araci olarak Bernarda roll icin maske kullaniimis ve
Bernarda, maskesini takan oyuncularin oynadiklari mahkdm rollerine gére Bernarda roliine

gectiklerinde yasadiklari degisim gdsterilmistir. iktidarin simgesi bastonu eline alan ve
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maskeyi takan mahkumlarin takindiklari baskici, kati ve otoriter tutumlari ile kendileri
arasinda bir ayrim yaratiimistir.

Oyuncularin kendi rollerinden zaman zaman tgunci tekil sahis olarak bahsetmesi de
rollerine olan mesafelerini gostermek amaciyla kullaniimistir. Ayni zamanda mahkdm
kadinlarin ‘Bernarda Alba’nin Evi’ oyunundaki rolleri, bilingli bir sekilde oynadigi
gosterilerek oyuncularin rol ile mesafesinin gdsterilmesi hedeflenmistir. Ayrica bazi sahne
direktifleri oyuncular tarafindan sézIlu olarak séylenmistir.

Oyuncunun seyirciyle olan iliskisi, anlatimci yapi araciligiyla dogrudan seyirciye
yoneldigi bir iletisime cevrilmistir. Bdylelikle oyuncunun mahkdm roli icinde oynadigi
dyklye gozlemci olarak baktiginin da alti ¢izilmistir.

Oyuncunun dekor ile iliskisinin gosterilmesi agisindan oyun mekanindaki bazi
alanlar farkli mekanlar olarak kullaniimistir. Oyuncular, sahnenin ihtiyacina gore dekor
parcalarini da farkli islevlerde kullanmistir. Buna ek olarak, mizisyenin mikrofonu,
Bernarda’nin kdyiinde dedikodunun yayilmasi islevini géren kuyu olarak kullaniimistir.
Evin penceresinin Angustias’in eliyle ¢izilmesi, o sirada Angustias rolini oynayan
Beslik’in de gorilmesi ve dekoru kendi bedeniyle Gretmesi es zamanl olarak
gosterilmistir. Bez parcasinin evin duvari, bastonun tabut, tifek ve Benavides’in fallusu
olarak kullanimi gibi oyuncular bazi dekor parcalarini hapishanede bulduklari
malzemelerle olusturmuslardir.

Toplumsal cinsiyet roliiniin maske aracihgiyla yabancilastirilmasi, oyunda cenazeye
gelen koyli kadinlarin maskeler ve kuklalarla oynamasiyla gergeklestirilmistir. Maskenin
giyilmesi ve kuklaya elin gecirilmesi seyircinin gozii éniinde gergeklestirilmistir. Bir 6rnek
giydirilmis olan koylu kadinlar, ayni tonda ve tavirda hareket etmis, cenaze duasini da
ezberletilmis bir duayr okuduklarini gosterir sekilde okumuslardir.  Ancak bu tek
tiplestirilmis ve degismezmis gibi goriinen ezberletilmis hal ve tavirlarin kadinlardan

birinin 6len Benavides’in tacizci olmasini séylemiyle bozulmasi tercih edilmistir.
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Gorsel 4. 7. Koyl Kadinlar ve Bernarda

Oyundaki mahkdm rollerinin, erkek rollerini icra etmesi, toplumsal cinsiyetin
yabancilastiriimasi amaciyla yapilmistir. Cinsiyetin oynanabilirliginin gdsterilmesiyle
cinsiyetin toplumsal bir kurgu ve performatif eylem oldugunun vurgulanmasi
amaclanmistir. Mahkdm kadinlar, ‘Bernarda Alba’nin Evi’ oyunundaki koylu erkeklerin
toplumsal olaylara olan yorumlarini ve onlarin koylu erkeklere olan yorumlarini es zamanl
canlandirmiglardir. Kadinlar, gerek erkek yuzuni imleyen maskeleri kullanarak, gerek

bastonu erkek gibi kullanarak, kendi bedenlerinde erkek cinsiyetlerini canlandirmislardir.

Gorsel 4.8. Duvarin arkasindan cikan koylileri canlandiran mahkum kadinlar.
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4.2.7.Tarihsellestirme

Metnin tarihsellestirilmesi adina yapilan ilk ¢alisma, oyunu ginimizde gecen bir
hapishaneye tasimaktir. Bu baglamda, oyuna ek metin olarak Mahkumlar epizodu
eklenmistir. Mahkumlar Epizodu, bugun farkli bir sekilde devam eden ataerkinin kadinlar
Uzerinde vyarattig1 siddete en yiiksek derecede maruz kalan ¢ kadinin hikayesini
icermektedir. Kadinlar bu siddete karsi ‘Bernarda Alba’nin Evi’ndeki karakterlerden
farkli olarak, dogrudan reaksiyon gostermis ve bunun bedelini hapishaneye diserek
6demislerdir. Hapishanedeki lakaplari, siddete cevap verme bicimlerini isaret etmektedir.
Beslik, kocasi tarafindan olduriilecekken élmemeyi tercih ederek onu bes kez bigakladigi
icin Beslik lakabiyla anilmaktadir. Votka, maruz kaldigi beden sémurusiunden kurtulmak
icin genelevden cikma umuduyla evlendigi kocasinin onu tekrar satmasi sonucu,
kafasinda Votka sisesini patlatarak 6lumine neden oldugu icin Votka lakabiyla
anilmaktadir. Corek, kocasinin aldatmalarina boyun egen bir kadinken kendi cinsel
dzgurliguni yasamak istediginde oldurilme tehdidiyle karsilasinca, kocasinin ¢oregine
zehir katarak onu zehirleyip hapse dustigu icin Corek lakabiyla anilmaktadir. Yasal
olarak, su¢ islemis olan bu t¢ kadinin perspektifinden isledikleri suclar, kendi 06z
varliklarini savunmalari agisindan bir su¢ degildir. Siddete savunmayla cevap veren bu
kadinlarin ‘Bernarda Alba’nin Evi’ oyununa bakislari bu nedenle 6nemli gorilmiustur.
Cunkl bu deneyimi yasamis olan kadinlarin oyundaki karakterleri i¢sellestirmeleri pek
mumkin olmayacagi gibi onlari tarihsellestirerek oynamalari mimkin olacaktir. Prova
surecinde, gunuimdiz ile oyunun gectigi donem arasindaki ayrimin ortaya ¢ikmasinin
saglanmasi ve butin zamanlara hitap eden bir tragedya duslincesinin engellenmesinin
nasil yapilacagi arastirilmistir. Mahkumlarin, oyundan anlatimci yapiya gegtiklerinde ve
oyun slresince oyununun zamanina ve oyundaki kisilere belirli mesafeden yaklasarak ve
oyunun gecmiste yasandigini anlatir gibi oynamalari ¢alisiimistir.

Kadinlarin hapishanede olmasinin umutsuz bir durum yaratmamasi adina, her
birinin cezasinin cektikten sonra tekrar yasama karisabilecedi kosullar yaratilmistir.
Ayrica ¢ mahkdm kadinin, hapishanede oyunu konusabilecek ve tartisabilecegi
kosullarin yaratilmasina da dikkat edilmistir. Hapishane muduri tarafindan 6zel izinli
olduklari, Aygirlar Disari Kisraklar liceri epizodunda Votka tarafindan dile
getirilmektedir. Surekli eylemin ve protestonun oldugu bu hapishanede, bu ¢ mahkum,
kadin ayricalikli konumdadir ancak Beslik, oyunun sonunda protestoya katilarak oyunun

oynanmasini tehlikeye atacak ve bu ayricali§i bozacaktir.
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Tarihsellestirme konusunda metnin dénisiiminde bir baska calisma da ‘Bernarda
Alba’nin Evi’ oyununun icinde bulundugu toplumsal, siyasi donemi isaretlemektir.

Bunun icin ‘Duvarin Arkasi’ epizodu olusturulmustur.

4.2.8.Dekor

Oyunun acik alanlarda, spor salonu, konferans salonu ya da kuguk tiyatro
salonlarindan oynanabilirliginin saglanmasi icin dekor tasariminda mekanin sadece bir
hapishane oldugunu gosterecek bir dekorun yeterli oldugu distnualmustir.

Sahne, U¢ alana bolinmustir. Mahkumlarin kaldigi koguslar, havalandirma alani ve
oyuncularin bu iki alanin disinda sandalyede oturarak oyunun oynanmasini bekledikleri
hapishane ve Bernarda’nin Evi’nin disindaki alan. Koguslar sahne gerisine, havalandirma
alani sahnenin orta ve 6n kismina, bekleme alani sahnenin sag tarafina yerlestirilmistir.
Mahkumlarin koguslari ve havalandirma alani, Bernarda’nin evindeki kadinlarin odalari
olarak kullanilmistir. Seyirci koltuklarinin bulundugu yer, evin avlusu olarak kabul
edilmistir. Mizisyenin bulundugu yer, avlu kenarindaki kuyu olarak distnilmustr.

Oyunda, hapishanenin kogus kapisini gdsteren U¢ adet kapi, bu kapilarin gerisinde
yerlestirilmis ¢ demir tabure ve mahkumlarin havalandirma alaninda kullandiklari iki adet
tahta tabure kullaniimistir.

Oyuncular, kaptlarin ardinda uzun sire oynadiklari icin seyircilerin géristini uzun
sire engelleyeceginden kapilara parmaklik yapilmasi fikrinden vazgecilmistir. Kapi
ustlerine kirmizi ve yesil serit led 1siklar konularak kilitlenme ve agilmanin bu uyarilarla

haber verilmesi tercih edilmistir.

4.2.9.Kostim

Oyuncularin cok fazla rol degistirmesi nedeniyle, rol degistirmelerini hizlandiracak
islevsel bir kostlim tasarimina ihtiya¢ duyulmustur. Prova sirecinde yapilan denemelerle,
mahkumlarin tek ornek tulum giymesine, Bernarda’nin evindeki kadin rollerini
oynarlarken bu tulumlarin Gzerine hem 6nltgi-hem etegi ¢agristiran bir kumas takmalarina
karar verilmistir. Oyuncular, etegin iki yizinu de kullanmis ve rol degistiriken eteklerin
ylzlerini seyirci dniinde degistirmislerdir. Angustias, Magdelana, Martirio ve Bernarda
icin siyah etek, Maria Josefa, Adela i¢cin ayni yesil etek, Poncia igin hizmetci onligu

kullantimistir.
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Dogum sahnesinde, boga glresini imleyen, tulumlara takilip g¢ikartilabilen kirmizi
kumaslar kullaniimis, her role dogduktan sonra cinsiyetinin kadin olarak belirlenmesinden

sonra hemen cirtla yapisan etek-onltkler giydirilmistir.

Gorsel 4.9. Ponciahin Kostimii Gorsel 4.10. Adela ve Maria Josefa Kostiimleri

t |
A

mi wnm

Gorsel 4.11. Sirasiyla Angustias, Martirio, Bernarda, Amelia, Magdalena Kosttimleri

Gorsel 4.12. Mahkiim Tulumlari
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4.2.10.Aksesuar

Mahkumlarin aksesuarlarini  rahathkla tasiyabilmeleri igcin plastik sepetler
kullanilmistir. Metal tabak ve kasiklar, arka koridordan gelen protesto seslerinin hangi
araclarla gerceklestiginin gosterilmesi adina mahkumlar tarafindan oyun icinde
kullantimistir.

Oyunda kullanilan en 6nemli aksesuar bastondur. Baston, ‘Bernarda’nin Hikayesi’
epizodunda Benavides’in fallusu ve Bernarda’nin hayatindaki erkekler, ‘Adela’nin Klasik
Sonu’ ve ‘Adela’nin Baska Sonu’ epizotlarinda tiifek, ‘Pepe Segimini Yapar’ epizodunda
mahkdm kadinlar tarafindan beyaz kumasla giydirilerek Pepe olarak kullaniimistir.
Bernarda rolinun t¢ kadin tarafindan oynanmasinin yaratacagi karisikhgin énlenmesi igin
Bernarda rolli oynanirken maske, peruk ve baston birlikte kullaniimistir.

Bernarda’nin hikayesi anlatilirken, Bernarda’nin maskesi ve esyalari hapishanelerde
kullanilan plastik bir askiliga asiimis ve Bernarda’nin bedeni aski (zerinde
olusturulmustur.

Rol gecislerinde, hangi rolin oynandidinin anlasiimasi igin rollerin tanitildigi
Bernarda’nin Hikayesi epizodundan baslayarak oyuncular her rol degistirdiginde
seyircinin bu degisimi takip edebilmesi icin kostiime ek olarak bazi aksesuarlardan yardim
alinmistir. Poncia supurge, Angustias, anksiyetesi ortaya ¢iktiginda kendini sakinlestirmek
icin pudra kullanmis, Martirio, siyah yelpaze ve siyah mendil, Adela kirmizi yelpaze,
Magdelena nakish bir bez kullanmistir. Adela’nin kendini astiyi materyal, hapishane

kosullari nedeniyle ip yerine kumas olarak tercih edilmistir.

4.2.11.Makyaj

Kilik degistirmelerin sikligina ve hizin nedeniyle makyaj degisikligi yapilamayacagi
icin oyuncularin yiz hatlarini belirginlestiren sade bir makyaj kullaniimistir. Prova
surecinde, makyajin makyaj oldugunu belirtecek belirli denemeler yapilsa da rol
gecislerinde ylzl bos bir durumdan alikoydugu icin bu fikirden vazgegilmis ve

oyuncularin rol degisimlerini etkilemeyecek bir makyajin yaptlmasina karar verilmistir.

4.2.12.151k

Oyunda, iki ayri panodan kumanda edilen kogus isiklari ve havalandirma alanini
aydinlatan isiklar olarak iki farki alanda 1sik kullanilmaktadir. Kogus isiklari, sahnede
masa lzerine yerlestirilen bir panodan, genel 1siklar sahne gerisindeki ana 151k masasindan
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kumanda edilmektedir. Kogus isiklari yandiginda, oyun alani olan havalandirma alaninin
isiklari sénmekte, havalandirma isiklari yandiginda koguslarin isiklari sénmektedir. iki
alan arasindaki ayrim, 1sik aracitligiyla belirginlestirilmistir.  Kogus 1siklari, kogus
kapilarina monte edilerek seyirciden gizlenmemistir.

Havalandirma alanini aydinlatan isiklarin bir hapishane ortaminin loslugunu
andirmasindan  kacinilmistir.  Oyuncularin  seyirci tarafindan rahat gorulebilecegi
Istklandirma yeterli bulunmustur. Oyun sirecince, 151k degisimleri yasansa da sahnenin
karanhkta kalinmasindan kacinilmis, oyuncularin bir sonraki epizot icin yaptigi hazirhiklar
seyirciden gizlenmeden yapilmistir.

Prova strecinde, 151tk renklendirmesi yaratilmadan renk denemeleri yapilmis ancak
mahkumlarin rol degisimlerinde ve maske kullaniminda batinligu sagladigr icin tulum
renginin siyah olmasi zorunluluk olarak gorilmustur. Bu segim, renklendirilmis 1sik
kullanilmadan sahnede renk yaratmayi olanaksiz kilmistir. Buna karsin, renklendirilmis
Isigin zamani gosteren niteligi kullanilmamistir.  ‘Adela’nin Baska Sonu’ epizodunda,
Adela’nin 6lime dogru yuridugi sahnede renklendirilmis kirmizi 1sik kullanilmis, 1s1gin

bir efekt oldugu oyuncular tarafindan dile getirilerek atmosfer hissi yabancilastiriimistir.

4.2.13.Mizik

Oyunun mesel c¢alismalarina mizisyen de katilmis ve oyunun meselinden yola
cikarak ‘Adela Olmesin’ adinda sézsiiz bir melodi olusturmustur. Bu melodi, sahnelerin
devinimine goére hizli ve yavas tempolarda calinmistir. Oyunun déneminin, simdiki
zamandan ayrilmasi adina oyunun bazi bolimlerde ispanyol ezgileri kullaniimistir.

Muzisyen ile yapilan prova calismalarinda, mizigin gestusunu arastirmak anlaminda
muzisyen, her bir roliin toplumsal cinsiyetine olan tavrini kendi yorumuyla goéstermistir.
Angustias’in yashhigini servetinin Ustinluglyle értmesine karsi elestirel tavir gosterirken,
Angustias’in maruz kaldi§i toplumsal cinsiyet roliine olumsuz bir tavir gdstermektedir.
Oyunda pek fazla varhigi bulunmayan Magdelena'yi tek diize biri olarak yorumlarken,
muzik aracihgiyla Martirio’nun gizemli halini yansitmis, Adela’nin yasam sevincini ve
asiliginin tarafinda olarak muzigin gestusunu olusturmaya cahismistir. Bu baglamda,
rollerin tanitildi§r ve ilk kez gorindigli Bernarda’nin Hikayesi epizodunda, rollerin
tavirlarini mizikten almasina cahsilmistir. Ancak, karakterler mizigin onlari yorumlama

bicimini begenmediklerinde ona karsi tavir almalari da ¢alisiimistir.
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Prova strecinde Benavides’in 6luminun ardindan yapilan cenaze téreninde calan
cenaze marsinin, muzisyenin bu cenazeye elestirel bir tavir takinmasi, marsin normal
sekilde calisilmasi olarak iki versiyonu denenmistir. Dogalmis gibi gériinen duanin giderek
bozulmasina karar verildigi icin sahnenin basinda cenaze marsinin gitarla normal tonda

calinmasina karar verilmistir.

4.2.14.Tiyatro Mekéani

Oyun, spor salonu, konferans salonu, tiyatro salonu ve acik hava tiyatrolarinda
oynanabilecek sekilde tasarlanmistir. Seyircilerin, sahnenin (¢ tarafina konumlanacagi bir
koltuk duzeni ddsunidlmistur. Mduzisyen, sahnenin sol 6n tarinda seyirci tarafindan

gorulebilecek sekilde konumlandiriimis ve lokal isikla aydinlatiimistir.

Seyirciler oyun mekanina girdiklerinde oyuncular, mizisyen ve sahnedeki panoda
yer alan 1sik gorevlisi oyunun baslamasini seyirciyle birlikte beklemislerdir. Oyunun
baslama uyarisiyla oyuncular sandalyelerden kalkip kogustaki yerlerine gecmislerdir.
Kébus sahnesinde kullanilan renkli kirmizi isiklar, kogus kapilarindaki isiklar ve sahneyi
aydinlatan isiklar, seyircinin gortus alaninin igine vyerlestirilmistir. Oyun meké&ninda
herhangi bir perde kullanimindan kaginilmistir. Oyuncular, anlatimci yapi i¢inde seyirciyle
dogrudan iletisime gectiklerinde, oyun mekaninda seyirci koltuklarina dogrudan
yonelmislerdir. Oyun siresince seyirci isiklari karartilmasi tercih edilmis ancak Maria

Josefa’nin kendine erkek aradidi bolimde seyirci, los bir i1sikla aydinlatiimistir.
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SONUC

“Federico Garcia Lorca’nin ‘Bernarda Alba’nin Evi’ Oyununun Sahnelenme
Suregleriyle Epik-Diyalektik Tiyatroya Uyarlanmasi” adh bu ¢alisma, kuramsal arastirma
ve uygulama sirecini icermektedir. Uygulamali kisminin bir hedefi de projenin seyirciyle
bulusmasidir. Calismanin kuramsal kisminda yapilan dokiiman incelemeleri sonucunda;
Gergekgei tiyatronun gelisim sireci ve Gergekgi tiyatroda yonetmenin anlatim araclari ve
Epik-Diyalektik tiyatronun gelisimi, Epik-Diyalektik tiyatroda ydnetmenin anlatim
araclari arastiriimistir. Epik-Diyalektik tiyatro, Gercekci tiyatrodan farklilasan yonleriyle
incelenmistir.  Calismanin uygulama bélimi, Epik-Diyalektik tiyatroda ydnetmenin
anlatim araglarinin Federico Garcia Lorca’nin ‘Bernarda Alba’nin Evi’ oyununa
uygulanmasi sirecinde sahneleme ve sergilemeye dair arastirmacinin gézlemle elde elde
ettigi bulgulari icermektedir. Bu kapsamda, sahneleme sirecinde gercekci bir metnin,
Epik-Diyalektik tiyatronun anlatim araglari kullanilarak reji metnine doéntsim sireci
arastiriimistir.

Calismanin kuramsal kisminin birinci bolimunde yapilan dokiman incelemeleri
sonucunda; Gergekgi tiyatronun gelisiminin Avrupa’nin toplumsal tarihi ve degisimiyle
paralellik gosterdigi gorilmdistir. Gergekci tiyatroyu benimseyen sanatcilarin tiyatroya
bakis acilarinin, iginde bulunduklari sanatsal gevre, ekonomik ve siyasal ortam, bilimsel
gelismeler ve kiltirel yapiyla etkilesimleri ile paralel gelistigi ve onlarin bir sonucu
olarak ortaya c¢iktigi sonucuna varilmistir. Bu baglamda, Marks’in yasamsal varligin
dusunceyi belirledigi gorusuniin Hegel’in distncenin yasamsal varligi belirledigi
goristne gore daha gegerli oldugu sonucuna varilmistir. Arastirma sonucunda, Gergekgi
tiyatroda yonetmenin anlatim araclarinin; metin, dekor, isik, kostiim, aksesuar, makyaj,
muizik, efekt, dans, tiyatro mekani, oyuncu, oyuncu-seyirci iliskisi, gorinti ve ses
teknolojileri, oyuncu, afis ve diger tanitim materyalleri oldugu gortlmustir. Bu anlatim
araclarindan oyun metni, sahneleme siirecinde diger bitun anlatim araglarinin kullanimini
belirleyen asal bir rol oynamaktadir. Ulasilan bir baska sonu¢ da ydnetmenin, yazarin
dusuncesinden bagimsiz bir yorum yapamayacagi ve anlatim aracglarinin tekil bir bakis
etrafinda orgitlemesi zorunlulugunun, onun sadece kendi toplumsal goéristyle uyumlu
dusunceleri iceren metinleri segmesi konusunda sinirladigidir.

Epik-Diyalektik tiyatronun gelisim sirreci ve Epik-Diyalektik tiyatroda yonetmenin
anlatim araclarinin arastiriimasi konusunda yapilan dokiiman incelemeleri sonuncuda,

Epik-Diyalektik tiyatronun Antik Yunan tiyatrosundan 20. yuzyila kadar gergeklesen bir
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tiyatro birikimine dayandigi ve bu birikimin sorgulanmasina neden olan kosullarin ortaya
cikmasiyla gelistigi sonucuna varilmistir. Bu kosullar, Marks ve Engels’in elestirel
kuraminin tiyatro dusiincesini etkilemesi, savaslarla ortaya ¢ikan sanatsal akimlarin
tiyatroyu etkilemesi, bilimsel gelismelerin sagladigi yeniliklerin sanatsal gdérme
bicimlerini degistirmesi ve tiyatroculari etkilemesi, Ekim Devrimi ile gerceklesen
sosyalist distuncenin bir¢cok alanda yayginlik kazanmasi ve yazarlik, yonetmenlik hiineri
olan Bertolt Brecht’in bu tiyatro birikimi oyuncu-seyirci iliskisi Uizerinde yarattigi etkiyi
sorgulamasi ve bdtin yasamini bu kurami gelistirmeye adayarak calismasi olarak
siralanabilir. Epik-Diyalektik tiyatroda yonetmenin anlatim araclarini kullanirken yazarin
dusuncesinden bagimsiz davranabilmesi, oyun se¢ciminde Gergekgi tiyatro yénetmenine
gobre daha genis bir oyun metni kaynagindan secim yapabilecedini gostermektedir.
Gergekgi tiyatroya gore dekor, kostim, aksesuar tasarimcisi, oyuncu, mizisyen her bir
uzmanin oyun metnine ve sahneye kendi yorumunu koyabilme &ézgurligunin olmasi,
Epik-Diyalektik tiyatroda bitiin oyun ekibinin kendi sanatsal varliklarini ve yorumlarini
ortaya koymalari konusunda Gergekgi tiyatroya gore daha fazla alan tanindig1 sonucuna
ulastimistir.

Gergekei tiyatro ve Epik-Diyalektik tiyatronun amaglari ve anlatim araclar
arasindaki farkliliklardan yola ¢ikarak, siyasal amach tiyatro kapsami altinda
degerlendirilmeyen Gercgekgi tiyatronun, oOnerdigi sahneleme bigimiyle kendisinin bir
politikanin araci oldugu duslntlmektedir. Bu baglamda, Gercekgi tiyatroda kullanilan
dramatik yapiya dayali oyunlarinin, iceriksel olarak politik olmadigi 6ne sirilse bile,
bicimi itibariyle statuikonun devamliligini saglayan politik bir amaca hizmet ettigi
dustinilmektedir. Ote yandan, iceriksel olarak politik oldugu 6ne siriilen oyunlarin
toplumsal edilgenligin pekismesi lehine bir bicimi kullanmalari nedeniyle, politik
degisimi sa§layacak anlatim araclarina sahip olmadiklari disinilmektedir.

Dokiman incelemeleri sonucunda, Gergekgi tiyatronun dayandi§i klasik dramatik
yap! analiz edilmis ve bu yapinin kullaniminin oyun metinleriyle sinirli kalmadigi birgok
sanat dalinda siklikla kullanildi§i arastirmaci tarafindan fark edilmistir. Dramatik yapinin
bugiin hala gegerliligini koruyarak, tiyatro ve tiyatro disindaki sanat alanlarinda da yaygin
bicimde kullanihiyor olmasinin, onun politik islevselligini devam ettiren sosyoekonomik
kosullara sahip olmasindan kaynaklandigi disunilmektedir. Gunlimuzde de gecerliligini
surdiren kapitalist tuketim politikasinin bu kosullarin devamhihgini saglamak konusunda

etkili oldugu dusunilmektedir. Bu baglamda, dramatik yap! sadece oyuncu ve seyirci
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arasinda bir illuizyonu saglamamakta, ayni zamanda sanat alimlayicilari ve dreticilerini
de tiyatronun toplumsal islevine de yabancilastirmaktadir. Gercek¢i metin yapisinin,
bicimsel olarak illizyonist, igeriksel olarak toplumsal goriinmesi, alimlayicilar ve
ureticiler tzerinde sanatin toplumsal islevini yerine getirdigi yanilsamasini Urettigi
sonucuna varilmistir.

Calismanin Gglnct bélimu, gercekei bir oyun metnine Epik-Diyalektik tiyatroda
yonetmenin anlatim araglarinin uygulanmasini icermektedir. Bu baglamda, 6rneklem
olarak Federico Garcia Lorca’nin ‘Bernarda Alba’nin Evi’ oyunu secilmistir. Arastirma
sonucunda, yonetmenin, yabancilastirmayi, gestusu, tarihsellestirmeyi, dekoru, kostimi,
muzigi, efekti, gorintl ve ses teknolojilerini, oyuncu-seyirci iliskisini, oyuncuyu ve
yabancilastirmayi kullanarak her turli gercekgi metne, Epik-Diyalektik tiyatronun
anlatim araclarini uygulayabilecedi sonucuna variimistir.

Arastirmanin sahneleme sirecinde, yonetmenin yabancilastirmayi, gestusu
oyuncu aracthigiyla kullaniminda islevselligin daha iyi saglanmasi adina oyun seciminde
dikkatli olmasi gereken bir husus oldugu gortlmustir. Dramatik ¢atismayi saglayan her
iki tarafin da rol olarak sahnede oldugu bir oyun yapisinin tercih edilmesinin gestus ve
yabancilastirmanin oyunculuk dizleminde kullaniimasi agisindan daha verimli olacagi
disinilmektedir. ‘Bernarda Alba’nin Evi’ oyununa, feminist bir perspektiften bakilmasi
adina, oyuna ataerkil kapitalist sistemin bugiin magduru olan Gi¢ mahkim kadinin bakis
acisi eklenmistir. Prova silrecinde, oyuncularin mahkam rollerini icra ederken ‘Bernarda
Alba’nin Evi’ oyunundaki sistemin magduru olan kadin rollerini timuyle yargilamadan
gostermesi konusunda zorlandiklari gézlemlenmistir. Elbette ki sistemin devamlihgini
saglayan bir unsur da ataerkiyi icsellestirmis olan burjuva kadinlaridir ancak onlarin
maruz kaldi§i siddet ve baski, kilise, toplumsal ekonomik diizen ve erkek egemen kultur
tarafindan yaratilmaktadir. Buna karsin, ‘Bernarda Alba’nin Evi’ oyununda bu
hegemonik iliskiyi gosteren erkek rolleri bertaraf edilmis, onun simgesi olarak erkek
zihniyetini igsellestirmis olan Bernarda rolu yazilmis ve bu sistemin egemenlerinin
varhigi, kadinlar Uzerinde yarattigi etki, dolayh olarak gosterilmistir. Bu tercih de
ataerkinin tek temsilcisi olan Bernarda’nin kéticullesmesi ve onun da sistemin magduru
olan bir kadin oldugunun unutulmasina yol agmistir. Bunun asilmasi igin, prova sirecinde
bircok kez Bernarda’nin da bir kadin oldugu, ataerkil baskinin yarattigi korku ve kaygiyla
hareket ettigi oyunculara hatirlatilmis olsa da sahnede erkek roliine ait somut bir tarafin

olmamasi oyuncularin yorumunu zorlamistir. Bu goézlemler sonucunda, oyun metni
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secilirken yabancilastiriimak istenilen iliski biciminde zithdi yaratan iki tarafin da somut
olarak sahnede bulunmasinin yararli olacagi sonucuna varilmistir. Ote yandan, taraf
eksiliginin yarattigi sorunun asiimasi, bir yaraticilik alani agmis; gizlenen tarafi rol olarak
sahneye ¢ikarmak amaciyla, kadinlarin erkek rollerine girmesi ve bu egemenlik iliskisine
olan yorumlarinin gosterilmesi yoluna gidilmistir. Bu, oyun metninde baska roller
tarafindan aktarilan erkek séylemlerinin, erkek rollerine aktariimasiyla sonuglanmis ve
prova surecinde metnin degistirilmesi es zamanli olarak devam etmistir. Oyunda
bahsedilen ancak sahnede rol olarak goérilmeyen Antonio Maria Benavides, Pepe El
Romano ve Koylu Erkek rolleri, kadinlar tarafindan canlandiriimistir. Boylelikle, ayni
zamanda cinsiyetin oynanabilirligi ve toplumsal cinsiyetin performatif bir eylem oldugu
da gosterilmeye calisiimistir.  Oyundaki cinsiyet rollerinin toplumsal bir kurgu oldugu
gosterilmesiyle de sahnede erkek-kadin arasindaki iliski biciminin ataerkil kapitalist
sistemle baglantisi gérundr kilinmaya ¢alismistir.

Anlatimci yapinin kurulumu, oyun icinde oyun kurgusunu insa etmek, ‘Bernarda
Alba’nin Evi’ oyununu tartismaya agcmak ve oyun i¢inde oyun kurgusunun geregi oyuna
eklenen rolleri tanitmak amaciyla ek metin galismalari prova slreci boyunca devam
etmistir. Bu deneyimden yola ¢ikarak, yonetmenin metnin dénustirilmesi siirecinde,
oyun metninin epizotlarin bolinmesi, eklenecek sarkilarin giftesinin yazilmasi,
projeksiyona yansitilacak ©6n anlatilarin  yazilmasi, oyunun anlatimci yapiya
donastirulmesi, metnin dilinin giincellestirilmesi gibi seceneklerden birini se¢mesi
durumunda, bu islemleri uygulayacak bir dramaturg ile ¢alismasi arastirmaci tarafindan
Onerilmektedir. Dramaturgun, sirecin basindan itibaren butin prova calismalarina
katilmasi ve metnin dénlsiminu takip etmesinin yararli olacagi disinilmektedir.

Uygulama sonucunda, yonetmenin gercekci oyun metnine Epik-Diyalektik
tiyatronun anlatim araglarini uygulamasindaki temel gerekcgenin; seyirci tarafindan
kaniksanmis olan orijinal dramatik metnin yabancilastiriimasi amacina yonelik oldugu
goralmustir. Bu amac cercevesinde, gercekci oyun metniyle kurulan oyuncu-seyirci
iliskisinin degistirilmesi i¢in Epik-Diyalektik tiyatronun anlatim araclarinin metinde
organize edilmesi yerinde olacaktir. Ydnetmenin, dekor, kostiim, 151k, muzik, gorunti ve
ses teknolojileri, efekt, tiyatro mekani vb. gibi tiyatronun teknik anlatim araclarini
kullanma bi¢iminde yaptigi degisiklikler ve bunun yani sira yabancilastirma efekti, gestus
ve tarihsellestirme icin yapilan g¢alismalar sonucunda gerceklesen oyunculuk ve reji

buluslarini da metinde organize etmek amaciyla metni degisime ugrattigi goérulmustir.
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Bunlara ek olarak; mesel ¢alismasi sonucunda olaylarin gerisindeki toplumsal baglamin
oyunculuk ve reji uygulamalariyla gosterilmesiyle yasanan degisiklikler, metninin
epizodik yapiya doénismesiyle gerceklesen degisiklikler, gercekc¢i metindeki trajik
mutlakhigin  yikilmasi amaciyla yapilan degisiklikler, oyunda kullanilan dilin
degistirilmesine yonelik yapilan degisiklikler, anlatimci yapinin olusturulmasiyla ve
tiyatronun yazinsallastiriimasi amaciyla yapilan degisiklikler, rollerin toplumsal iliski
bicimlerinin godsterilmesi amaciyla sahne dizenlemesinde yapilan degisiklikler metnin
reji metnine dénustirilmesindeki diger gerekceleri olusturmaktadir.

Arastirma slrecinde yapilan dokiiman incelemelerinde Brecht’in prova ginlikleri
ve yonetmenlik calismasini nasil ydrattigine dair kayitlari incelenmis, prova sureci
boyunca Epik-Diyalektik anlatim araclarini kullanirken, bir yénetmen olarak oyunun
promiyer gini de dahil olmak tizere oyun metninde strekli degisiklik yaptigi bilgisine
ulasiimistir. Oyun metni, oyun ekibi ve sahneye koyucu arasindaki bu iliskinin, Epik-
Diyalektik reji ¢calismasini uygulayan bir ekipte, giinimuzde de gegerliligini strdurdugu
gorulmustir. Epik-Diyalektik tiyatronun 0Onerdigi bicim, sahneleme calismalarini
dogrudan etkilemektedir. Dramatik bir metnin degisime ugratilmasi siirecinin, yénetmen
ve oyuncular basta olmak uzere, bitin oyun ekibi tarafindan sirekli olarak bir
sorgulamay1 denemeyi, yanilmayi gerektirdigi gdzlemlenmistir. Bu baglamda, oyun
ekibinin sorgulamak, denemek, yanilmak, bozmak ve yeniden kurmak konusunda hazir
bulunuslugu ve istekliliginin olmasinin ya da olmamasinin oyunun yaratim sdrecini
dogrudan etkiledigi sonucuna varilmistir.

Prova strecinde, oyunculuk calismalarinda, oyuncularin iki rolin geliskisini ayni
anda gostermesi konusunda zorluklar yasadigi gozlemlenmistir. Daha 6nce Epik-
Diyalektik reji oyunculuk ¢alismasina dahil olmayan ve roll gercekci zeminde algilayan
bir oyun ekibinin; oyuncular basta olmak (izere Epik-Diyalektik bi¢cimin anlatim
aracglarini kavrama ve uygulama konusunda gergekgi bir oyunun sahneleme strecinden
daha fazla zamana ihtiya¢ duydugu gozlemlenmistir.

Dokiman incelemelerinde elde edilen bir bulgu; Brecht’in notlarinda dogalci
yontemi benimseyen bir oyuncuya gore epik oyuncunun sahne Uzerinde eylemde
bulunurken daha fazla dusundugund ifade etmesidir. Prova surecine girilmeden énce bu
ifadenin Onemi, arastirmaci tarafindan tam olarak kavranamamistir. Buna Kkarsin,
sahneleme sirecinde, sahne tzerinde yapilan her eylemin, sdylenen her repligin hangi

anlama geldigi ve bugin, gelecek ve gec¢mis arasinda nasil bir iliskisi oldugunun

126



sorgulanmasi ve bunun gosterilmesine dair yapilan ¢alismalar sonucunda bu sdylemin
onemi ortaya ¢ikmistir. Epik-Diyalektik reji calismasina dahil olan oyun ekibinin, ¢aginin
sorunlarina ve oyunun icerigine dair politik bir perspektifinin olmasinin, yaratim surecini
dogrudan etkiledigi gozlemlenmistir. Calistlan ekip Uyeleri, bdyle bir perspektife sahip
olmasa da bigimin kendisinin ekibi, toplumsal meselelere dair elestirel distinmeye
yonlendirdigi gozlemlenmistir. Oyuncular basta olmak tzere, bitiin oyun ekibi, bicimin
yaratti§i zemin nedeniyle, Epik-Diyalektik rejinin anlatim araglarini kullanirken, hislerin
disavurumunu futursuzca yansitmaktan ¢ok disiinerek eylemek ve hissetmek durumunda
kalmistir. Bu baglamda varilan sonug; Epik-Diyalektik tiyatro ile oOnerilen bigim,
sahneleme sirecinde oyun ekibinin distnsel sirecini harekete gegiren bir yapi
sunmaktadir. Bicimin Kkendisi, dislinmeden eylemeyi ve hissetmeyi mumkin
kilmamaktadir. Bu baglamda, Epik-Diyalektik sahneleme sirecinin, sadece yonetmenin
degil butin oyun ekibinin hem dustinsel hem de uygulama anlaminda degisimini ve
dénusumi iceren bir streci icerdigi dusunulmektedir.

Dogalct oyunculuk egiliminden siyrilmak, 6zdeslemeyi kirmak ve oyuncularin
iki katmanl rol yapisini kurmasini saglamak amaciyla, oyunculardan oyunda gecen bazi
olay ve durumlar karsisinda, oynadiklari karakterlerin tavirlarina karsin kendi tavirlarini
gOstermeleri istenmistir. Bu istek dogrultusunda, rol ile 6zdesim kurmamak icin bazi
oyuncularin rollerini tek tarafli elestirel, yargilayici bir tutumla yorumladigi
gozlemlenmistir. Rollerin karikaturlesmesi ya da belirli 6zellikleriyle tiplesmesi, rolin
sadece belirli olumsuz ydénlerinin vurgulanmasina neden olacagindan bu tutumun
degistirilmesi (zerine c¢alismalar yapiimistir.  Bu baglamda, Epik-Diyalektik rejide,
oyuncunun roliine olan yorumunun goésterilmesinin bireysel yargilarinin gdsterilmesi
anlamina gelmedigi ve oyuncunun yorumundan kastedilen seyin; onun bir olay, bir durum
karsisinda kisisel varligini ortaya koymasindan ¢ok, toplumsal bir birey olarak distinmesi
ve hissetmesi oldugu sonucuna variimistir.

Epik-Diyalektik tiyatronun amacinin, Gergekei tiyatronun 0Onerdigi oyuncu-
seyirci iliskisini degistirmeyi hedeflemesinin bir sonucu olarak, uygulama sirecinin bir
hedefi de oyunun sergilenmesi ve sergileme surecinde gdzlem yoluyla elde edilecek
verilerin toplanmasidir. Bu baglamda oyun, 16 Ocak 2023, 23 Ocak 2023, 30 Ocak 2023
tarihlerinde farkli sahnelerde olmak tizere (istanbul Par Sahne- istanbul Allegro Sahne)
Uc kez sergilenmistir. Gdsterim slrecine dair seyirci geribildirimlerinden elde edilen bir

veri de oyun siresinin kisaltilmasina yoéneliktir. Bu bulgu sonucunda oyunun iki bélim
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halinde oynanmasi ya da kisaltilmasi gibi iki secenek ortaya c¢ikmistir. Oyunda rol
degisimlerinin fazla olmasi nedeniyle ara verilmesi dahilinde seyircinin oyuna tekrar
adapte olmasinin zorlasacagi dislncesiyle oyun metninin kisaltilmasi, temposunun tekrar
ayarlanmasi, oyundaki dekor degisiminin daha hizli gerceklesmesi, gecisler arasi muzik
kullaniminin hizlandirilmasi ve tekrarlarla olusan kayip zamanin telafi edilmesi yoluna
gidilmistir.

Oyunun sergilenmesi surecinde, seyirci yorumlarindan elde edilen bir baska bulgu
da hala yaygin olarak kullanilan dramatik yapiya aliskin olan seyircinin epizodik yapiyla
gerceklesen bir anlatimda, oyunu takip edip anlamlandirma sirecinin oyunun
sergilenmesi bittiginde ve hatta daha sonrasinda olugmasidir. Bu baglamda, bir kesim
seyirci, sahnede gerceklesen eylemin ne oldugu ve ne anlama geldigi hakkinda oyun
suresince slrekli olarak sahneyi sorguladigini aktarmistir. Bu, seyircinin de aktif
olmasina dair bir ¢cagri olsa da geleneksel izleme aliskanlhigina sahip olan her seyircinin
katilmaya istekli olacagi bir izleme surecini icermemektedir. Bu baglamda yonetmen, her
seyircinin dahil olmayacag bir sergileme sirecinin riskini de géze almaktadir.

Calismaya baslanirken yapilan bir varsayim, klasik dramatik yapidan Epik-
Diyalektik reji metnine donustirilen oyun metinlerinin azligidir. Arastirma sonucunda,
bunun nedeninin tiyatronun iceriksel olarak giincellenme hiziyla ile bigimsel olarak
guncellenme hizinin bicimsel degisikligin aleyhine bir surecte islediginden kaynaklandigi
sonucuna varilmistir. Gergek¢i metinlerin epik-diyalektik reji metnine ddndsimini
saglayan sanatsal anlayisin onlndeki en ©Onemli engellerden birinin; gunimuzde
tiyatronun piyasa sistemiyle riin-hizmet iliskisine donismis olmasinin bir sonucu
olarak, toplumsal bir paylasimdan ziyade tiketilen bir hizmet olarak lzere algilanmasi
oldugu dusuntlmektedir. Alisildik oyun bicimlerin yaygin sekilde kullanilmasi, seyirci
begenisine endekslenen tiyatro yapimlarinin risklerini azaltmaktadir. Ayni zamanda
bicimin degismesi; geleneksel anlayisin terkedilmesini, ekonomik ve toplumsal
sisteminin sorgulanmasini gerektirmektedir. Tiyatrocularin konvansiyonel egilimden
uzaklasma riskini gbéze almasi, egitimle elde ettikleri becerileri; deneysel bicimlerin
onerdigi becerilere donlstirmeye istekliliginin artmasinin, dramatik metinlerin yeni
bicim denemeleriyle oynanmasini da arttiracagi disinulmektedir. Diyalektik yontemin
bir sonucu olarak, tiyatro alaninda yapilacak bicimsel denemelerin niceliksel olarak
artmasinin, deneysel tiyatronun devamlihgini saglayan niteliksel kosullari beraberinde

getirecegi distnulmektedir.

128



KAYNAKCA

Kitaplar:

Akerson, F.E. (2015). Mimesis1 okumaya baslarken, istanbul: ithaki Yayinlari

Antoine, A. ve digerleri (1967). Sahneye koyma sanati, (Cev. Taser, S.). Ankara: Bilgi
Yayinevi

Aristotales. (2003) Poetika, (Cev. S. Rifat) istanbul: Can Yayinlari

Arici, O. (2020). Kurmacanin insasl, istanbul: Habitus Kitap

Arendt, H. (1970). Men in dark times, New York: A Harvest Book

Arendt, H. (2022). Karanlik zamanlarda insanlar, (Cev. ismail, I., Duygu O., Funda S,
Gillce S., Ozgirr S., Selbin Y.,). istanbul: iletisim Yayinlar

Aybar, S. (2014). Hareket ve Reji Sanati, Ankara: Ankara Universitesi Yayinevi

Aydemir, B (2020). Dilin dramatigi, istanbul: Mitos Boyut Yayinlari

Bahtin, M (2005). Sanat ve sorumluluk, istanbul: Ayrinti Yayinlari

Balay, M. (2018). Bertolt Brecht’in yabancilastirma etmeninde zaman ve mekéan
kullanimi. K. Karaboga (Ed.). Tiyatroda zaman/mekan, icinde (94-105), istanbul:
Habitus Yayincilik

Barnett, D (2015). The history ofBerliner Ensemble, Cambridge: Cambridge University
Press

Barut, F. (1990). Marksistyontem ve tarih anlayisi, istanbul: Belge Yayinlari

Belge, M. (1983). Tarihten guincellige, istanbul: Alan Yayincilik

Belge, M. (1989). Marksist estetik Christoper Caldwell tizerine bir inceleme, istanbul:
Bfs Yayinlari

Benedetti, J. (2004). Stanislavski an introduction, New York: Routledge is An
International Thomson Publishing Company

Benedetto, S. D. (2012). Tiyatro tasarimi, (Cev. T. Saglam). Ankara: De Ki Yayinlari

Bloch ve Digerleri. (1985). Estetik ve politika, (Cev. Oskay U). istanbul: Yéntem
Yayinlari

Benjamin, W. (1981). Devrimci bir elestiriye dogru, (Cev. Ferit. B. A.). istanbul: Sel
Yayinlari

Benjamin, W. (1984). Estetize edilmisyasam, Ankara: Dost Yayinevi

Benjamin, W. (1984). Brechtianlamak, (Cev. H. Bariscan ve A. isisag). istanbul: Metis
Yayinlari

Benjamin, W. (2014). Epik tiyatro Uzerine, (Cev. A. Cemal). istanbul: Agora Kitapligi

129



Berger, J. (1974). Sanat ve devrim, (Cev. Berker, B.). istanbul: Yanki Yayinlari

Bertkay, A. (1997). Tiyatro-Devrim ve Meyerhold, (Cev. Bertkay A.). istanbul: Mitos
Boyut Yayinlari

Brecht, B. (1957a). Bir oyun (i¢ 6ykii (Cev. A. Cimcoz). istanbul: Maya Yayinlari

Brecht, B. (1957b). Sezuan’in iyi insani, (Cev. A. Cimcoz). istanbul: Mitos Boyut
Yayinlari

Brecht, B. (1964). Epik tiyatro Uzerine, (Cev. Sipal, K.). Ankara: De Ygerekayinevi

Brecht, B. (1965). Deneysel tiyatro iki oyun (Cev. K. Oztas). Ankara: Toplum Yayinevi

Brecht, B. (1965). Bay Puntila ve usagiMatti (Cev. A. Cimcoz). istanbul: izlem Yayinlari

Brecht, B. (1967). Canavar, (Cev. A. Gelen). istanbul: Varlik Yayinevi

Brecht, B. (1967). Cesaret ana ve ¢ocuklari, (Cev. i.S Damgaci ve M. Sencer). istanbul:
Siralar Matbaasi

Brecht, B. (1969). Brecht On Film and Radio, (Ed. Silberman, M.). Broadway:
Bloomsbury Publishing

Brecht, B. (1972). Bes Paralik roman, (Cev. S. Soysal). istanbul: Sinan Yayinlari

Brecht, B. (1972). Bay Julius Caesar’n isleri, (Cev. H. Tuziin). istanbul: Yontem
Yayinlari

Brecht, B. (1974). Halkin ekmegi (A. Kadir ve A. Bezirci). istanbul: Hilal Matbaacilik

Brecht, B. (1975). iki miiltecinin konusmalari, (Cev. V. Atayaman). istanbul: Birim
Yayinlari

Brecht, B. (1976a). Svakykin Hitlerle karsilasmasi, (Gev.Y. Cibiroglu). istanbul: Abc
Yayinlari

Brecht, B. (1976b). Yarinin blyuklerine siirler (A. Bezirci Vd.). istanbul: Gozlem
Yayinlari

Brecht, B. (1977a). Hurda Alimi sosyalist agidan bir sanat kurami, (Cev. Y. ilksavas).
Istanbul: Giinebakan Yayinlari

Brecht, B. (1977b). Me-Ti tarihte dialektik, (Cev. A. Cemal). istanbul: Giinebakan
Yayinlari

Brecht, B. (1977c). Sinema yazilari, (Cev. B. Onaran ve Y. Salman). istanbul: Gorsel
Yayinlar

Brecht, B. (1979). Makinalarin turkust, (Cev. A. Kadir ve G. Findikl). istanbul: Sanat

Emegi Yayinlari

130



Brecht, B. (1980a). Biitiin eserleri, Kafkas Tebesir Dairesi (Cev. Yiicel C.). istanbul:
izlem Yayinlari

Brecht, B. (1980b). Sosyalist gercekcilik ve toplum, (Cev. A. Cemal ve K. Given).,
Istanbul: Altin Kitaplar

Brecht, B. (1980c). Svakykin Hitlerle karsilasmasi, (Cev. A. Cag). istanbul: Ortam
Yayinlari

Brecht, B. (1981). Epik tiyatro, (Cev. K. Sipal). Istanbul: Say Yayinlari

Brecht, B. (1982a). Oyunculuk sanati ve dekor, (Cev. K. Sipal). istanbul: Say Yayinlari

Brecht, B. (1982b). SvakykHitler® karsi (Cev. Yiicel C.). istanbul: izlem Yayinlar

Brecht, B. (1985) Brechtle yasamak c¢alisma gunliigu, (Cev. Y. Onay) Ankara: Kalem
Yayincilik

Brecht, B. (1987). Brecht tiyatro siirleri, (Cev. Caliskan, K.) istanbul: Metis Yayinlari

Brecht, B. (1988). Mahagonny kentininyukselisi ve dususu, (A. Calislar). istanbul: Boyut
Yayinevi

Brecht, B. (1989). BindokuzyuzotuzdokuzPolonyada cocuklar seferi, (Cev. Kuzucuoglu
B ve Zaral R.). istanbul: De Yayinlari

Brecht, B. (1990). Sanat Uizerine yazilar, (Cev. K. Sipal). istanbul: Cem Yayinevi

Brecht, B. (1992a). Mahagony kenti, U¢ kurusluk opera, mutlu son (Cev. A Calislar. Ve
Y. Erten). istanbul: Mitos Boyut Yayinlari

Brecht, B. (1993a). Sophoklesin Antigonesi, (Cev. A. Cemal). istanbul: Yapikredi
Yayinlari

Brecht, B. (1992b). Toplu oyunlari 1 (Cev. A. Calislar ve Y. Erten). istanbul: Mitos
Boyut Yayinlari

Brecht, B. (1993b). Tiyatro icin kiiglik organon, (Gev. A. Cemal). istanbul: Mitos Boyut
Yayinlari

Brecht, B. (1994). Berliner Ensemble tiyatro calismasi, (Cev. Y. Onay). istanbul: Mitos
Boyut Yayinlari

Brecht, B. (1997a). Bitiin oyunlari 1, (Y. Onay)., istanbul Mitos Boyut Yayinlari

Brecht, B. (1997b). Bitiin oyunlari 2, (Y. Onay ve Y. Baykul). istanbul Mitos Boyut
Yayinlari

Brecht, B. (1997c). Butln oyunlari 3, (Y. Erten, A. Selen, A. Calislar ve Y. Onay).,
Istanbul Mitos Boyut Yayinlari

131



Brecht, B. (1997d). Butlin oyunlari 4, (Y. Onay ve A. Selen)., istanbul Mitos Boyut
Yayinlari

Brecht, B. (1997e). Blitin oyunlari 5, (Y. Onay). istanbul Mitos Boyut Yayinlari

Brecht, B. (1997f). Biitiin oyunlari 6, (Y. Onay). istanbul: Mitos Boyut Yayinlari

Brecht, B. (1997g). Biitiin oyunlari 7, (A. Cemal). istanbul: Mitos Boyut Yayinlari

Brecht, B. (1997h). Bitiin oyunlari 8, (Y. Onay, A. Selen. ve O. Nutku)., istanbul Mitos
Boyut Yayinlari

Brecht, B. (19971). Butlin oyunlar1 9, (Y. Onay ve O. Nutku)., istanbul Mitos Boyut
Yayinlari

Brecht, B. (1997i) Bitln oyunlari 10, (A. Cemal ve digerleri)., istanbul Mitos Boyut
Yayinlari

Brecht, B. (1997j) Bitiin oyunlari 11, (A. Cemal ve Y. Onay)., istanbul Mitos Boyut
Yayinlari

Brecht, B. (1998a). Brechtinglincesi, (Cev. Y. Pazarkaya). istanbul: Diisiin Yayincilik

Brecht, B. (1998b). Brechtle yasamak, c¢alisma guncesi, (Y. Onay). Ankara, Sanem
Matbaasi

Brecht, B. (1998c). The collected short stories ofBertolt Brecht, (Willet J, Manheim R,
Kapp Y, Rorrison H, Tatlow, A., Silberman, M, Kuhn, T). Broadway:
Bloomsbury Publishing

Brecht, B. (1999). Turandot ve aklayicilar kongresi, (Cev. S. Duru). istanbul: Analiz
Basim Yayin

Brecht, B., Eco U. ve Ehrenburg i (2001). Fasizm yazilari, Ankara: Utopya Yayinlari

Brecht, B. (2006). Poetry and prose, (Ed. R. Grimm,). New York: The Continuum
international Publishing Group

Brecht, B. (2006). Edebiyat ve sanat Uizerine yazilar, Y. Onay (Ed)., Muzik Uzerine
tartismalar, icinde (81-98). istanbul: Evrensel Yayinevi

Brecht, B. (2015a). Brecht on theatre (Ed. Silberman, M, Kuhn, T and Gills S.).
Broadway: Methuen Drama

Brecht, B. (2015b). Bitiin oyunlari, (cev. Y. Onay ve T.D. Petuhova). istanbul: Agora
Kitapligi

Boleslavski, R (1962). AktOrlik sanati, (Cev. S. Taser,). Ankara: Yenidesen Matbaasi

Burke, P. (1994). Tarih ve toplumsal kuram, (Cev. M. Tuncay,). istanbul: Tarih Vakfi
Yurt Yayinlari

132



Butler J. ve Athanasiou, A. (2008).Miilkstizlesmesiyasaldakiperformatif, istanbul: Metis
Yayinlari

Butler J. (2007). Taklit ve Toplumsal Cinsiyete karsi durma, (Cev. O. Akinhay,).
Istanbul: Agora kitapli§

Braun, E. (2013). YOonetmen ve sahne natliralizmden Grotovskiye, Ankara: Dost Kitabevi

Bronnen, A. (1994). Brechtli ginler, (Cev. A. Selen). istanbul: Mitos Boyut Yayinlari

Candan, A. (2003). Yirminci ylzyilda onci tiyatro, istanbul: istanbul Bilgi Universitesi
Yayinlari

Carlson, M. (2007). Tiyatro teorileri, (Cev. E. Buglalilar ve B. Yildirim). Ankara: De ki
basim yayin

Cemal, A (1998). Aradigimiz tiyatro, istanbul: Mitos Boyut Yayinlari

Connel, R.W. (1987). Toplumsal cinsiyet ve iktidar, istanbul: Ayrinti Yayinlar

Cakir, T.M.A. (2015). Tiyatroda dekor ve sahne tasarimi, Istanbul: Mitos Boyut
Yayinlari

Calislar, A. (1980). Gercekgi tiyatro sozliigu, istanbul: May Yayinlari

Caliglar, A. (1996a). Cehov ve Moskova sanat tiyatrosu, (Cev. B. Sebnem). istanbul:
Mitos Boyut Yayinlari

Calislar, A. (1996b). YOonetmenPeter Stein, (Cev. A. Calislar ve Y. Onay). istanbul: Mitos
Boyut Yayinlari

Camurdan, E (2011). Cagdas tiyatroda dramaturji, istanbul: Mitos Boyut Yayinlari

Capan, C. (2014). irlanda tiyatrosunda gercekgilik, istanbul: Sézciikler Yayinlari

Capan, C (1972). Degisen tiyatro, istanbul: Adam Yayincilik

Cornforth, M. (1975). Marksist klasikleri okuma kilavuzu, Ankara, Orsel Matbaasi

Chang, H.-J. (2017). Kapitalizm hakkinda size sdylenmeyen 23 sey, (Gev. B. Tupal,).
Istanbul: Say Yayinlari

Cebi, A.K. (1996). Brecht estetiginin perspektifi dinya devrimidir, Ankara, Suteni
Yayincilik

Diderot. (2007). Aktorluk Gzerine aykiri distnceler, (Cev. S.E. Siyavusgil). istanbul: is
Bankasi Yayinlari

Dogan, A. (2009). Turk tiyatrosunda Brecht etkisi, International Periodical For the
Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, (4). s. 409-422

Eagleton, T. (2011). Marks neden hakliydi? (Cev. Kéymen, O.). istanbul: Yordam Kitap

133



Eddershaw, M (2002). Performing Brechtforty years of british performances, London:
Routledge is An International Thomson Publishing Company

Egan, G. (2006). Sheakespeare ve Marks, (Cev. A. F. Yildirim). istanbul: Hil Yayinlari

Engels, F (2012). Ailenin 6zel mulkiyetin ve devletin kokeni, Ankara: Alter Yayinlari

Esslin, M. (1996). Dram sanatinin Alani, (Cev. Nutku O.). istanbul: Yapi Kredi Yayinlari

Esslin, M. (1971). Brecht: the man and His work, New York: Doubleday

Ergin, S. (2015). Oyunculugun yolculugu Stanislavskiten Morris®, istanbul: Mitos
Boyut Yayinlari

Ezici, T. (2010). Siddetin metafizigi ve dramaturjik gorintist, istanbul: Mitos Boyut
Yayinlari

Fisher, E (1980). Sanatin gerekliligi, (Cev. Capan, C.). istanbul: E Yayinlari

Fisek, K. (1970). 100 soruda sosyalist devlet, istanbul: Gergek Yayinevi

Foucoult, M. (1994). Bliyiik kapatilma, (Cev. Ergiiden, 1. Ve Keskin F.). istanbul: Ayrinti
Yayinlari

Foucoult, M. (2006). Hapishanenin dogusu, (Cev. Kilicbhay, M.A.). Ankara: imge
Kitabevi

Fuchs, E. (1996). Karakterin 6limi modernizmden sonra tiyatro, (GCev. Giicbilmez, B.).
Ankara: Dost Kitabevi

Genette, G. (2020). Anlatinin Séylemi, (Cev. Aydar F.B.). istanbul: Ayrinti Yayinlari

Glahn, P. (2014). Bertolt Brecht, London: Reaktion Books

Goldman, E. (2012). Modern tiyatronun toplumsal 6nemi, (Cev. Yovig, A.K.). istanbul:
Agora Kitaphigi

Gokgiict, E. (2010). Reji sanati, istanbul: Mitos Boyut Yayinlari

Grotovski, J. (2002). Yoksul tiyatroya dogru, (Cev. Yetiskin, H.). istanbul: Tavanarasi
Yayincilik

Gucbilmez, B. (2016) Zaman zemin zuhur gercekgi turk tiyatrosunda minyattr kurgusu,
Ankara: Dost Kitabevi

Hardt, E. (1913). Otto Brahm, Berlin: Springer

Harttman, H. (2006). Marksizmle Feminizmin mutsuz evliligi, (Cev. Gulsad, A.).
Istanbul: Agora Kitapli§i

Hauser, A. (2021). Sanatin toplumsal tarihi, (Cev. Duygu S.). Cilt1, istanbul: Kirmizi
Yayinlari

134



Hauser, A. (2021). Sanatin toplumsal tarihi, (Cev. Duygu S.). Cilt2, Ankara: Deniz
Kitabevi

Hooks, B. (2000). Feminizm herkes icindir, (Cev. Aydin E ve Digerleri). istanbul:
Citlembik Yayinlari

idil, A. M. (1983). Gergcekeilik ve roman, Ankara: Dayanisma Yayinlari

Innes, C. (2002). A source book nattralist theatre, London: Routledge Publisher

Ibsen H., Lorca, F. G. (1985). Bir halk diismani, Mariana Pineda, (Cev. Y. Onay).
Ankara, Hacan Yayinlari

Ipsiroglu, Z. (1995). Tiyatroda devrim, istanbul: Cagdas Yayinlari

Ipsiroglu, Z. (1995). Tiyatroda dustnsellik dramaturjiye giris, Istanbul: Mitos Boyut
Yayinlari

Ipsiroglu, Z. (2009). Yiizyll sonra Brecht, istanbul: Yirmidort Yayinevi

Jameson, F. (1980). Ernst Bloch, Georg Lukacs, Bertolt Brecht, Walter Benjamin,
Theodor Adorno aesthetics andpoltitics, London: Verso Editions

Jameson, F. (2013). Brecht ve yontem, istanbul: Habitus Kitap

Jameson, F. (2018). Gergekeiligin celiskileri, istanbul: Metis Yayinlari

Kalkan, H. (2003). Tiyatroda gercekle yiizlesmek, Istanbul: Papiriis Yayinlari

Karaboga, K. (2018). Oyunculuk sanatinda yontem ve paradoks, istanbul: Habitus
Yayincilik

Karacabey, S. (2009). Brechtten sonra, Ankara: De Ki Basimevi

Kellner, D. (2016). Marksist elestiri, (Cev. Ozsari, M.). Akademik Kaynak, 4 (78): 53 -
67.

Kesting, M. (1985). Brecht, (Cev. Veysel A. Ve Zeynep O.). istanbul: Alan Yayincilik

Kocabay, H. K. (2014). Toplumsal baski ve kimlik maskeleri. Karaboga, K. ve Arici, O.
(Ed). istanbul: Habitus Yayinevi

Kott, J. (2006). Antik tragedyalar ve cagdasyorumlari (Cev. A. Selen). istanbul: Mitos
Boyut Yayinlari

Kucuradi, 1. (1966). Max Scheler ve Nietzche de trajik, istanbul: Yanki Yayinlari

Kula, O. (2014). Brecht, Luckas, Bloch sanat ve edebiyat, istanbul: is Bankasi Yayinlari

Lorca, F. (1962). Yerma, (Cev. Sara¢ T.). Ankara: MillT Egitim Bakanligi Yayinlar

Lorca, F. (1983). Bitln oyunlari-2 Don Cristobita ile Dona Rosita, Eskicinin Tazesi, Don
Premplin ile Belisa, Kizkurusu Gil Hanim (Cev. M. Fuat, C. Ydicel, T. Okyay).

Istanbul: Adam Yayinlar

135



Lorca, F.G. (1996). Cante Jondo siiri/sarkilar, (Cev. S. Maden). istanbul: Cekirdek
Yayinlar

Lorca, F.G. (2009). Konusmalar, (Cev. S. Kilig). istanbul: Alef Yayinlari

Lorca, F.G., Sepehri, S. (2011). AkdenizUeki ¢ol, (Cev. F. Soysal). istanbul: Balkon Sanat
Yayincilik

Lorca, F. G. (2016). Besy1l gecince, (Cev. Congur, E.). Ankara: imge Kitabevi

Lorca, F. G. (2017). Bitln oyunlari 2 Bernarda Albahin Evi, Mariana Pineda (Cev. P.
Savas). Istanbul: Alfa Kitap

Lorca, F. G. (2018). Seyirci, (U. Edes). istanbul: imge Kitabevi

Lorca, F. G. (2020). Toplu oyunlari 1, Kanli DGgun / Yerma / Bernarda Alba'nin Evi
(Cev. Hale T.)., istanbul: Mitos Boyut Yayinlari

Lorca, F. G. (2020). Ne garip Ferderico adinda olmak, (Cev. Alova). istanbul: Can
Yayinlari

Lukacs, G. (1979). Cagdas gercekciligin anlami, (cev. Capan, C.). istanbul: Payel
Yayinevi

Lukacs, G. (1987). Avrupa gercekciligi, (Cev. Mehmet H. D.).. istanbul: Payel Yayinevi

Lunn, E. (1995). Marksizim ve modernizm, (Cev. Alogan, Y). istanbul: Alan Yayincilik

Maden, S. (2007). Cinayet Granadada islendi, istanbul: Cekirdek Yayinlar

Marks, K., Engels F. (1971). Sanat ve edebiyat, (Cev. M. Belge). istanbul: De Yayinevi

Marks, K., Engels F. (1976). Kutsal aile ya da elestirel elestirinin elestirisi, (Cev. Somer
K.). Ankara: Sol Yayinlari

Marks, K. (2003). Felsefe yazilari, (Cev. Fethi, A.). istanbul: Hil Yayinlari

Marks, K., Engels F. (2004). Alman ideolojisi Feurbach, (Cev. Belli, S.). Ankara: Sol
Yayinlari

Mayer, H. (1996). Brechtianimsamak, (A. Cemal)., istanbul: Mitos Boyut Yayinlar

Meyerhold, V. (1997). Tiyatro-Devrim ve Meyerhold, (Cev. A. Berktay). Mitos Boyut
Yayinlari, istanbul

Mernissi, F. (2003). Kadinlarin isyani ve islami hafiza, (Cev. Kantarci, A). Ankara: Epos
Yayinlari

Millet, K. (1973). Cinselpolitika, (Cev. Seckin S.). istanbul: Payel Yayinevi

Moore, S. (2016). Stanislavski Sistemi, (Cev. Cicek O ve Digerleri). istanbul: Bgst
Yayinlari

Moran, B. (2010). Edebiyat kuramlari ve elestiri, istanbul: iletisim Yaynlari

136



Munk, R. (2003). Marx@2000 (Cev. Y. Yusufoglu). istanbul: Kitap Yayinevi

Nutku, H (2017). Dramaturji, istanbul: Eksik parca Yayinlari

Nutku, O. (1974). Tiyatro yonetmeninin calismasi, Ankara: Ankara Universitesi Dil ve
Tarih Cografya Fakultesi Yayinlari

Nutku, O. (1976a). Bertolt Brecht ve epik tiyatro, istanbul: Ozgiir Yayinlari

Nutku, O. (1976b). Tiirkiyetle Brecht, istanbul: Tiyatro/76 Yaynlari

Nutku, O. (1989). Sahne bilgisi, istanbul. Kabalci Yayinevi

Nutku, O. (1993). Baslangicindan 19. ylizyila kadar diinya tiyatrosu tarihi, istanbul:
Remzi Kitabevi

Ollman, B. (2003). Diyalektigin dansi Marks’inyonteminde adimlar, (Cev. Saragoglu,
C.). istanbul: Yordam Kitap

Osborne J. (2005). Gerhart Hauptmann and the naturalist drama, London: Harwood
Academic Publishers

Ozcan, C. (2018). Cagdas tiyatroda anlati Tiyatrotem Uzerine bir inceleme, istanbul:
Mitos boyut

Oztiirk, A. (1989). Dostlar tiyatrosu'nda Brecht uygulamalari, Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi

Parkan, M. (1983). Brecht estetigi ve sinema, Ankara: Dost Kitabevi

Parker, S. (2015). Bertolt Brecht: A Literary Life, Broadway: Bloomsbury Publishing

Pavis, P. (1990). Sahneleme kiltlrler kavsaginda tiyatro, (Cev. S. Kamber,). Ankara:
Dost Kitabevi

Pavis, P. (1996). Gosterimlerin ¢ozumlenmesi tiyatro dans mim ve sinema, (Aktas, $S.).
Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari

Plehanov, G. (1957). Materyalizm Uzerine U¢ deneme, (Cev. Diindar, M.). istanbul:
Sistem yayincilik

Plehanov, G. ve Freville J. (1974). Sosyalist gozle sanat ve toplum, (Cev. Bezirci, A).
Istanbul: May Yayinlari

Plehanov, G. ve digerleri (1962). Sanat ve sosyalizm, (Cev. Mimoglu S.). istanbul: Tan
Gazatesi Matbaasi

Proudhon, P.J. (1969). Mulkiyet nedir? (Cev. Uretiirk, V.G j. istanbul: Ararat Yayinevi

Reinelt, J. (1996) After Brecht, Michigan: The Universty Of Michigan Press

Russel, B. (1983). iktidar, (Cev. Erol E.). istanbul: Deniz Kitabevi

137



Schaff A., Gaidanko P. P. (1966). Marksizim varolusculuk birey, (Evin D.). istanbul: De
Yayinevi

Seghers, A. (1984). Gergekgiligin mirasi, (Cev. A. Cemal.). istanbul: De Yayinlari

Sheakespere, W. (1942). Coriolanusfaciasi, (Cev. S. Sami)., istanbul Hilmi Kitabevi

Sheakespere, W. (2010). Coriolanus, (Cev. S. Kavak). istanbul: Lacivert Yayincilik
Hareket

Sheakespere, W. (2014). Kissasa kissas, (Cev. O. Nutku.). istanbul: is Bankasi Yayinlari

Seidenberg, R. ve Decrow, K. (1983). Agorafobi eviyle evli kadinlar, istanbul: Afa
Yayinlari

Sokullu, S. (1982). Cagdas tiyatro etkinliginde mekan sorunu, Ankara: devlet tiyatrolari
Yayinlari

Stanislavski, K. (1984). Oyuncunun el kitabi, (Cev. Aylan, G.). istanbul: Alaz Yayincilik

Stanislavski, K. (1992). Sanatyasamim, (Cev. S. Taser). Istanbul: Can Yayinlari

Stanislavski, K. (2002). Bir aktor hazirlaniyor, (Cev. S. Taser). istanbul: Papiriis
Yayinevi

Stanislavski, K. (2002). Bir karakter yaratmak, (Cev. S. Taser). istanbul: Papiriis
Yayinevi

Stanislavski, K. (2002). Reji defteri, (Cev. A. Calislar). istanbul: Mitos Boyut Yayinlari

Steiner, G. (2011). Tragedyanin Oliimi, (B. i. Dingel). istanbul: Tiirkiye is Bankasi
Kdaltir Yayinlari

Stern, C. (2000). Asklar ve ciftler, Bertolt Brecht, Helene Weigel (Cev. A. Dirim).
Istanbul: iletisim Yayinlari

Sener, S. (1982). Diinden bugtine tiyatro distincesi, Istanbul: Adam Yayinlari

Sener, S. (1997). Yasamin kirllma noktasinda dram sanati, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari

Tabori, G. (2000). Brecht dosyasi, (Cev. Y. Onay). istanbul: Mitos Boyut Yayinlari

Tanilli, S. (2006). Ne olursa olsun savasiyorlar, istanbul: Alkim Yayinevi

Tatlow, A (2001). Sheakespeare, Brecht and intercultural sign, London: Duke Universty
Press

Taydas, N. (1998) Lorca kitabi, Ankara: Yaba Yayinlari

Toporkov, V. (2017). Stanislavski provada, istanbul: Bgst Yayinlari

Thoss M., Boussignac P. (2010). Yeni baslayanlar icin Brecht, istanbul: Habitus Kitap

Tunali, i (1964)., Estetik begeni problemi, Felsefe Arsivi, 0, (15), s. 57- 67

Tunah, i. (2003). Marksist estetik, istanbul: Kaynak Yayinlari

138



Tuncay, M (2010). Sahneye bakmak 1, istanbul: Mitos Boyut Yayinlar

Tuncay, M (2011). Sahneye bakmak 2, istanbul: Mitos Boyut Yayinlari

Turhan, A. (2013). Mark-Sistler, istanbul: Sayfa Yayinlari

Werkwerth, M. (2006). Brechtle Havanata, (Cev. Y. Baykul). istanbul: Mitos Boyut
Yayinlari

White, J. (2004). Bertolt Brecht’s dramatic theory, Rochester: Camden House

Wickham G. ve Brereton, G. (1964). Dram sanati, (Cev. Ergin M. ve Yener G.). istanbul:
Elif Yayinlar

Williams, R. (2018). Modern trajedi, (Ozkul, B.). Istanbul: iletisim Yayinlari

Wizisla, E. (2009). Walter Benjamin and Bertolt Brecht- the story of a friendship,
London: Yale University Press

Whyman, R. (2008). Oyunculukta Stanislavski sistemi, (Cev. Gir H.). Ankara: Dost
Kitabevi Yayinlar

Yildinm A. ve Simsek, H. (1999). Sosyal bilimlerde nitel arastirma, Ankara: Seckin
Yayincilik

Yiiksel, A. (2011). Dram sanatinda ezgi ve uyum, istanbul: Mitos Boyut Yayinlari

Yilksel, A. (2013). Dram sanatinda sinirlari zorlamak, istanbul: Mitos Boyut Yayinlari

Zarilli B., D. (2010). Theatre histories, London, Routledge Publisher

Makaleler

Acar, M. (1989). ikna etme estetigi. Mimesis Tiyatro/Ceviri-Arastirma Dergisi, 1(1), 121-
124

Akgil, T. (2013). Bertolt Brecht: Toplumsal Olan Degistirilip Donusturllebilendir.
Tiyatro Arastirmalari Dergisi. 35 (35), 7- 22.

And, M. (1970) Tiyatroda 'agik bicim' ve tirk tiyatrosu bakimindan 6nemi. Tiyatro
Arastirmalari Dergisi, 1(19), 19-31.

Althusser, L. (1999). Piccolo Teatro™ Bertolazzi ve Brecht materyalist bir tiyatro Gizerine
notlar. (Cev. Cigdem Geng ve Mutlu Oztiirk). Mimesis Tiyatro/Ceviri-Arastirma
Dergisi, 7(2), 132-150.

Arici, O. (2008). Antik Yunan tragedyasinin metafizi§i. Cogito Uc Aylik Disiince
Dergisi, (54), 1-8.

Aricl, O. (2012). Epik tiyatro ve gestus kavrami tizerine. Alman Dili ve Edebiyati Dergisi,
(18), 87-104.

139



Brecht, B. (1989). Galileli’nin Yasami’ tzerine notlar. (Cev. Sevil Siimer). Mimesis
Tiyatro/Ceviri-Arastirma Dergisi, (1), 18-62.

Brecht, B. (1989). Lukullus Davasi. (Cev. Esref Aksu), Mimesis Tiyatro/Ceviri-
Arastirma Dergisi, (2), 31-47.

Brecht, B. (1989). Brecht’ten metinler. (Cev. Kerem Karaboga ve A. Clineyt Yalaz).
Mimesis Tiyatro/Ceviri-Arastirma Dergisi, (3), 9-64.

Brecht, B. (2002). Sheakespeare’in tiyatrosu. (Cev. Bora Tanyelj. Mimesis
Tiyatro/Ceviri-Arastirma Dergisi, (9), 69-75.

Brecht, B. (2002). Romeo ve Juliet: usaklar. (Cev. Furat Gulli). Mimesis
Tiyatro/Ceviri-Arastirma Dergisi, (9), 77-81.

Brecht, B. (2002). Macbeth: kapicinin evinde cinayet. (Cev. Firat Gulli). Mimesis
Tiyatro/Ceviri-Arastirma Dergisi, istanbul: Bogazigi Universitesi Yayinevi (9),
81-85.

Brecht, B. (2002). Sheakespeare’in Coriolanus’unun ilk sahnesine dair bir inceleme
tiyatroda diyalektik. (Cev. Ahmet Cemal). Mimesis Tiyatro/Ceviri-Arastirma
Dergisi, (9), 87-102.

Brecht, B. (2002). Sheakespeare’den bir uyarlama Coriolan. (Gokhan Gokgen ve Aysu
Seven), Mimesis Tiyatro/Ceviri-Arastirma Dergisi, (9), 103-11

Brecht, B (Tarihsiz). Arturo Ui’nin engellenebilir yukselisi tizerine. (Cev. Cigdem Geng),
Mimesis Tiyatro/Ceviri-Arastirma Dergisi, (6). 121-130.

Brecht, B. (Tarihsiz). Kafkas tebesir dairesi Uzerine. (Cev. Giulli F.), Mimesis
Tiyatro/Ceviri-Arastirma Dergisi, (6), 91-104.

Bertolt B. (Tarihsiz). Sezuan’in lyi insani Gzerine. (Cev. Hilya bahcgeci). Mimesis
Tiyatro/Ceviri-Arastirma Dergisi, (6), 105-121

Carlson, H. (1967). Berliner Ensemble ile sdylesi. (Cev. Bora Tanyel). Mimesis
Tiyatro/Ceviri-Arastirma Dergisi, (3), 65-71.

Cohn, R. (2002). Brecht Sheakespeare’i degistiriyor. (Cev. Gilli, F.). Mimesis
Tiyatro/Ceviri-Arastirma Dergisi, (9), 1-4.

Coskun, S. (2021) Anlama ve ac¢imlama yontemi olarak diyalektik: Hegel ve Marx.
Felsefe ve Sosyal Bilimler Dergisi, 36(12) 155-176

Cucen, A.K. (2006). Bati aydinlanmasinin distinsel kokenleri ve elestirisi. Mugla

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Ozel Say!.

140



Dollimore, J (2002). Brecht: farkl bir gerceklik. (Cev. Orak, B.). Mimesis Tiyatro/Ceviri-
Arastirma Dergisi, Istanbul: Bogazigi Universitesi Yayinevi (9), 63-67.

Duman, M. (2020). Katharsis kavraminin modern ve klasik anlamda mukayesesi, i¢
celiskileri ve kathartik genisletme. Turk Dili Dergisi, (817), 70-91.

Eksen, K. (2008). Trajik hata ve sessizlik. Cogito Ug Aylik Dustince Dergisi, (54), 145-
158.

Grass, G. (2002). Coriolanus Trajedisinin Oncesi ve sonrasi. (GCev. Kemaloglu, M.).
Mimesis Tiyatro/Ceviri-Arastirma Dergisi, Istanbul: Bogazici Universitesi
Yayinevi (9). 127-149.

Gugbilmez, B. (2012). Lorca'da zamanin temsili ve duende. Tiyatro Elestirmenligi ve
Dramaturji Bolumu Dergisi, 0, (9) 3 - 14.

Gualla, F. (2002). Brecht Sheakespeare’i nasil yorumlamisti? Mimesis Tiyatro/Ceviri-
Arastirma Dergisi, istanbul: Bogazici Universitesi Yayinevi (9). 1-4.

Gualli, F. (2008). Gen¢ Brecht ve erken dénem oyunlarina yonelik postmodern ilgi.
Mimesis Tiyatro/Ceviri-Arastirma Dergisi, (14), 129-162

Gullu, F., Kemaloglu, M (2008). Brecht’e yonelik yeni yaklasimlar. Mimesis
Tiyatro/Ceviri-Arastirma Dergisi, (14), 127-128

Giiney, A. (2011). Aristoteles ve Bertolt Brecht’in ingiliz tiyatrosuna etkileri. E-Journal
ofNew WorldSciences Academy Humanities, 6 (1), 135-144

Gurel, H. (1989). Araclarini arayan tiyatro. Mimesis Tiyatro/Ceviri-Arastirma Dergisi,
(1). Istanbul: Bogazici Universitesi Matbaas! (1), 125-139.

Haspolat, N.K. (2022) Psikanalizin icinden bir kavram “6zdeslesme”. Mus Alparslan
Universitesi Egitim Fakltesi Dergisi, 1(1), 2-9

Heinemann, M. (2002). Brecht Sheakespeare’i nasil okudu? (Cev. Okan Z, S6nmez A ve
Tung G). Mimesis Tiyatro/Ceviri-Arastirma Dergisi, (9). 31-61

ilker, N. (2017). Toplum Karsisinda Yalniz Bir Kadin: Yerma. Current Research in
Social Sciences, 3, (3)., s. 92- 97

Karaboga, K. (2006). Brechtyen Oyuncunun Gercekci Sanati. Alman Dili ve Edebiyati
Dergisi, 0 (18), 69-85

Karaboga, K. (2011). Tiyatrolu sair Lorca. Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolim
Dergisi, 0(1), 81-105

141



Karaboga, K. ve Arici, O. (2011). Don Cristobita ile Dona Rosita'nin Acikli Guldurisi-
dramaturji ve reji notlari. Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolumu Dergisi,
(1), 156 - 201.

Karaca, C. (2014) Duende’nin oyunu ve kurami Federico Garcia Lorca. Tiyatro
Arastirmalari Dergisi, (38), 72- 81.

Kuruyazici, N. (2006). Brecht dosyasini agarken. Alman Dili ve Edebiyati Dergisi, 0(18).,
5-8.

Maurice, B. (2008). Trajik diisiince. Cogito Ug Aylik Diisiince Dergisi, Sayi 54,

Raddatz, F. (2009). Brecht’in anti-metafizik tiyatrosu. (Cev. G. Gokgen), Mimesis
Tiyatro/Ceviri-Arastirma Dergisi, (15), 331-340.

Pattison, W.T. (2000) Federico Garcia Lorca. (Cev. C. ivak) Biio Yillik Dergi, (1) 149-
156

Sekmen, M. (1999). F. G. Lorca'nin kadin tg¢lemesi. Anadolu Universitesi, Anadolu
Universitesi Anadolu Sanat Dergisi, (10), 113-132.

Silberman, M. (2008). Postmodernlestirilmis bir Brecht mi? (Cev. F. Gilli). Mimesis
Tiyatro/Ceviri-Arastirma Dergisi, (14), 163-190.

Temel, T. (2016). ispanyol oyun yazari Federico Garcia Lorca’nin kirsal tragedyalarinda
“golge kadinlar”. Sanat Dergisi, (30), 40- 43.

Temel T. (2011). Epik tiyatro'da "siyasal olan" ve "gestus" kavramlarini Hannah Arendt
ile okumak. Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimi Dergisi, 0 (17), 76 -
85.

Weil, K. (1990). Miizikte gestus. (Cev. Hasgil, N.), Folklora Dogru Dans Muzik Kulttr
Ceviri/Arastirma Dergisi, (60), 183-188

Yanikkaya, Z. (2012). Lorca oyunlari tzerine bir toplumsal cinsiyet okumasi. Tiyatro
Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimi Dergisi, 0, (9), 15- 41

Yener, E. (2012). Lorca tragedyalarinda otorite- 6zgurlik catismasi. Litera, 21 (2), 61-
86

142



Tez

Sezgin, B. (2009) Avrupata rejisorlik kavraminin ortaya ¢ikisi “Stanislavski ve Brecht”
ornekleri Uzerinden ydnetmenlik metodolojisinin incelenmesi, Yiksek Lisans
Tezi. istanbul: istanbul Kiltir Universitesi, Sanat Yonetimi Ana Bilim Dali

Ozdenak, C. (2001) ispanya i¢ savasininyabancilar tarafindan algilanmasina bir drnek
olay: canlar kimin igin caliyor. Yiiksek Lisans Tezi. istanbul: istanbul

Universitesi, Radyo, Sinema ve Televizyon Anabilim Dali.

Coklu Ortam Yazilim Tird Kaynaklar

Brecht, B (Yazar-Ydnetmen). Cesaret Ana (1949). Almanya: Berliner Ensemble

Brecht, B. (Yazar-Yonetmen). Ana (1951). Almanya: Berliner Ensemble

Brecht, B. (Yazar). Wekwerth M ve Palitzsch P. (Yo6netmen). (1959). Arturo Ui'nin

Onlenebilir Yukselisi, Almanya: Berliner Ensemble

Brecht, B. (Yazar). Heiner Miiller (Y®énetmen). (1996). Arturo Ui'nin Onlenebilir
Yikselisi, Almanya: Berliner Ensemble

Doyle, J. (Yoénetmen). (2008). Mahagony Kentinin Dustst ve Yikselisi, Amerika: Los
Angeles Opera

Hollering G. ve Scharfenberg, R. (Prodiktorler). Duduw, S. (Ydnetmen). (1932). Kuhle
Wampe Ya Da Dunyanin Sahibi Kim? Almanya: Preasens-Film

Pabst, W. (Y&netmen). Bertolt, B. Ve Weil K. (Yazar). (1931). Ug kurusluk Opera,
Almanya: Janus Films

Film

P. Cameron (Producer) ve M. Stevensen (Director) (2018). The Dictators Playbook

[Documantary ]. United States: National Geographic

internet Kaynaklari
http-1:https://www.deutschefotothek.de/documents/obj/71417297/df pk 0004552 c
015a

(Erisim Tarihi: 20.01.2022)

http-2: https://www.deutschefotothek.de/documents/obj/71417254

(Erisim Tarihi: 20.01.2022)
http3:https://wievl.orf.at/stories/414722#:~:text=Nach%20zehn%20Jahren%20kehrt%
20der,von%20William%20Shakespeare%20Premiere%20gefeiert.&text=Die%20Inszen

143


https://www.deutschefotothek.de/documents/obj/71417297/df_pk_0004552_c_
https://www.deutschefotothek.de/documents/obj/71417254
https://wiev1.orf.at/stories/414722%23:~:text=Nach%20zehn%20Jahren%20kehrt%25

ierung%20stammt%20aus%20dem,Peymann%20jetzt%20Direktor%20ist%2C%?20gela
ufen.

(Erisim Tarihi: 20.01.2022)

http-4: https://www.chisholm-poster.com/posters/CL76537.html

(Erisim Tarihi: 25.02.2023)

http-5: https://www.chisholm-poster.com/posters/CL56505.html

(Erisim Tarihi: 25.02.2023)

http-6: http://www.huertadesanvicente.com/e_fgl1898.php

(Erisim Tarihi: 25.01.2023)

http-7: http://www.huertadesanvicente.com/e_fgl1898.php

(Erisim Tarihi: 25.01.2023)

http-8: https://www.universolorca.com/biografia/el-vuelo-alicorto-de-la-mariposa-
1920/ 29 Ocak

(Erisim Tarihi: 29.01.2023)

http-9: https://www.universolorca.com/biografia/polos-y-canas-1922/

(Erisim Tarihi: 29.01.2023)

http-10: https://www.universolorca.com/lugar/ateneo-de-granada/

(Erisim Tarihi: 29.01.2023)

http-11: https://www.universolorca.com/biografia/tras-la-crisis-nueva-york/
(Erisim Tarihi: 29.01.2023)

http-12: https://elpais.com/diario/2009/05/10/cultura/1241906403_850215.html
(Erisim Tarihi: 30.01.2023)

http-13: https://es.wikipedia.org/wiki/Emilio_Mola

(Erisim Tarihi: 30.01.2023)

http-14: https://en.wikipedia.org/wiki/Jos%C3%A9_Sanjurjo

(Erisim Tarihi: 30.01.2023)

http-15: https://es.wikipedia.org/wiki/Gonzalo_Queipo_de Llano

(Erisim Tarihi: 30.01.2023)

http-16: ttps://tr.wikipedia.org/wiki/Los_cuatro_generales

(Erisim Tarihi: 30.01.2023)

http-17: https://teachwar.wordpress.com/resources/war-justifications-archive/spanish-
civil-war-1936/

(Erisim Tarihi: 30.09.2022)

144


https://www.chisholm-poster.com/posters/CL76537.html
https://www.chisholm-poster.com/posters/CL56505.html
http://www.huertadesanvicente.com/e_fgl1898.php
http://www.huertadesanvicente.com/e_fgl1898.php
https://www.universolorca.com/biografia/el-vuelo-alicorto-de-la-mariposa-1920/
https://www.universolorca.com/biografia/el-vuelo-alicorto-de-la-mariposa-1920/
https://www.universolorca.com/biografia/polos-y-canas-1922/
https://www.universolorca.com/lugar/ateneo-de-granada/
https://www.universolorca.com/biografia/tras-la-crisis-nueva-york/
https://elpais.com/diario/2009/05/10/cultura/1241906403_850215.html
https://es.wikipedia.org/wiki/Emilio_Mola
https://en.wikipedia.org/wiki/Jos%C3%A9_Sanjurjo
https://es.wikipedia.org/wiki/Gonzalo_Queipo_de_Llano
https://teachwar.wordpress.com/resources/war-justifications-archive/spanish-civil-war-1936/
https://teachwar.wordpress.com/resources/war-justifications-archive/spanish-civil-war-1936/

EKLER
EK-1 OYUNUN AFISi

[tiyatroj

ALLEGRO SAHNE

katkilariyla
Federico
Garcia Lorca'nin
Sernarda

Alba'nin Evi

adli eserinden

Uyarlayan/Yoneten:
Ozge Ozilirk
Yonetmen Yardimcisi:
Derya Sener
Oyuncular:
Aysegul Verdi
Beglim Akova
Deniz Eylem Cubuk
Dekor-Kostim-Maske:

Tuba Kaya

Isik:
Istk Sam Saylav
Miizik:
Hakan Cetinkaya
Hareket:
Elif Akbaydogan
Afis:
Tolgay Palaska
Kukla:
Onur Keskin

Bu oyun,
yonetmenin,
Anadolu Universitesi
GSE Sahne Sanatlari

| u
AS D Sanatta Yeterlik
Programinda,
Prof. Dr.
Mustafa Sekmen'ir
danismanhiginda
hazirladigi
tez kapsaminda
gerceklestirilmistir.



EK -2 ISIK TASARIMI



EK-3 DEKOR TASARIMI



SAHNE ENi: 8M



EK-4 OYUNUN AKSIYON VE TEKNIK TABLOSU

* Oyundaki t¢ mahkumun eylemleri renklerle belirtilmistir.
* Sari: Corek
* Mavi: Beslik

Kirmizi: Votka’nin eylemlerini géstermektedir.

(X) (X isaretleri oyuncularin durdugunu ifade etmektedir.

Isareti oyuncunun yuridigu yéni gostermektedir.

O

Oturagin ici bossa herhangi bir Kisinin oturmadigini,

icinde hangi Kisinin rengi varsa o Kisinin oturdugunu
gostermektedir.

» Eylem cizgilerinin karisabilecegi ihtimali olan gorsellerde, cizgiler eylem sirasina

bittigini gostermektedir.
» E: Efekt

E1= Disari Cikabilirsiniz/igeri Girebilirsiniz Uyarisi,
E2=Can Sesi,
E3= Tufek Sesi,
E4= Protesto Sesi,
E5: Kutuya Atilan Para Sesi,
E6=Tecritteki Kadinin Sesi,
E7=0rakgcilarin Tlrkisu,
E8= Radyo Haberi,
E9=Radyoda Franco’nun Konusmasi,
E10=Radyoda Emilio Mola Konusmasi,

E11= Kalabaligin Recmetme Sesi, Recmedilen kadinin ¢ighgi



o I lsik
1= Kogus Arkasi Kilavuz Isik,
12=Beslik’in Kogus Isigt,
I13= Votka’nin Kogus Isigt,
14= Corek’in Kogus Isigi,
I5=Mzisyenin Lokal Isig1,
16, 17, 18, 19, 110, 111, 112= Havalandirma Alani Genel Aydinlatma
113, 114=Kirmiz1 Isik,
115=Kogus Kapilarindaki Serit Yesil Isik,
116= Kogus Kapilarindaki Serit Kirmizi Isik
* M: Muzik
M1=Tema Mizigi,
M2=0yuna Ge¢is Mizigi,
M3=Epizotlar Arasi Gec¢is M{zigi,
M4=Anlatiya Gecis Mizigi,
M5=Dogum Aninda Calinan Mizik,
M6=Angustias’in Mizigi,
M7=Magdalena’nin Mizigi,
M8=Amelia’nin Mizigi,
M9=Martirio’nun Mizigi,
M10=Adela’nin Mizigi,
M10=Poncia’nin Mizigi,
M12=Cenaze Marsl



AKSIYON TEKNIK METIN

SEYIRCI GiRigi SEYIiRCI GIRISI

(1) Sahne yari karanhktir. Ug (1) Ug oyuncu sahne kenarinda oturmaktadir. Oyunun tema
oyuncu sandalyelerde oturur. Miizik muzigi yavas ritimde calmaya baslayinca koguslardaki
baslayinca, isiklar kararir. Kogus tulumlarini giyerler. Yerlerine otururlar.

taburelerinde  duran  tulumlarini
giyerler ve otururlar. Mizik yavasca
kesilir ve kogus i1siklari yanar.

1MAHKUMLAR

(2) Ug kogus 15131 ayni anda yanar (2) Isik degisir. Ucti ayni anda
ve soner. Votka: Votka
Corek: Corek
Beslik: Beslik
3) Ug kogus 1s1§1 ayni anda yanar 3) Ugli ayni anda
®) k d (3) d
ve soner Votka: Votka
Corek: Corek
Beslik: Beslik

(4) Votka'nin kogus 1sig1 yanar,
konusur. Isik séniince Votka susar. (4)Votka: Votka

(5) Corek’'in kogus 1s1§1 yanar,
konusur. Isik sontince Cérek susar. (5) Corek: Corek

(6) Beslik’in kogus 1s1§1 yanar,
konusur. Isik soniince Beslik susar.
(6) Beslik: Beslik
(7) Beslik'in kogus 1s1§1 yanar,
konusur. Isik sénince Beslik susar.

(8)Votka'nin kogus Is1§1 yanar, (7) Beslik: Tam bes kez.
konusur. Isik soniince Votka susar.

(8) Votka: Ne yalan sdyleyeyim.

(9) Corek’'in kogus 1s1§1 yanar, (9) Corek: Neyim eksik!
konusur.
(10) Ugli Birden: Bu bir cinayet ama su¢ mu?
(10) Ug 11k ard arda yanar ve soner.
(11) Beslik: Evliligimizi séyle 6zetleyebilirim. Ye dayagini

(11) Beslik'in 1s1§1 yanar. Seyirciye yat asagi cocuklari besle. Ye dayagini yat asag! cocuklari
konusur. Anlattigi sey ile besle. Ye dayagini, yat asag cocuklari besle... Simdi.
mesafelidir. Etkisini  duygusal Sabah mutfakta ¢ocuklara tost yapiyorum. Simdi, Orospu
olarak Uzerinde tasimaz. Isik diye bagirdi, arkamdan yakaladi. Simdi bu bir anda. Sikti

soniince susar. sikti kemerini boynumda.



(12) Votka'nin kogus 1s1§1 yanar,
konusur. Anlattigi  sey ile
mesafelidir. Etkisini duygusal
olarak Uzerinde tasimaz. Isik
sonince Votka susar.

(13) Corek’'in kogus 1si1§1 yanar,

konusur. Anlattigi  sey ile
mesafelidir. Etkisini duygusal
olarak Uzerinde tasimaz. Isik

soniince susar.

(14) Beslik'in kogus 1s1§1 yanar,
konusur. Isik séniince susar.

(15) Votka'nin kogus 1s1g1 yanar,
konusur. Isik séniince Votka susar.

(16) Corek’in kogus 1sig1 yanar,
konusur. Isik séniince susar.

(17) Beslik’in kogus 1s1§1 yanar,
konusur. Isik sdntince susar.

(18) Votka'nin kogus 1s1§1 yanar,
konusur. Isik sénlince Votka susar.

(19) Corek’in kogus 1s1§1 yanar,
konusur. Isik sdntince susar.

(20) Beslik’'in kogus 1s1§1 yanar,
konusur. Isik sdntince susar.

(21) Ug 1s1k ararda yanar, {i¢ oyuncu
konusur. Isiklar séner.

(22) Beslik'in kogus 1s1§1 yanar,
konusur. Isik sdntince susar.

(23) Votka'nin kogus 1s1§1 yanar,
konusur. Isik sdniince susar.

(24) Corek’in kogus 1s1§1 yanar,
konusur. Kogus isiklari kapanir.

(25) Disari cikabilirsiniz  efekti
duyulur. Kapilardaki yesil serit
isiklar yanar. Mahkumlar disari
¢tkmak icin hazirlanirlar.

El

o
Qo

isikg!
(gardiyan)

[ ]

mizisyen
(gardiyan)

13

14

(12) Votka: Bilmiyordum Ki... Sana dedi, asigim. Dedi bu.
Bu rezil hayattan kurtaracagim seni dedi fermuarini
cekerken. Ne yalan soyleyeyim kafama yatti. Evlenirsem en
azindan tek musterim olur.

(13) Gorek:Tek erkek. Yillarca. Yillarca.Sabah kalk,
kahvaltlyr hazirla, gulumse, topla, beslenmeyi hazirla,
cocuklar okula, ise git, gulimse, hastanede aldatildigina
dair imalar yut, eve gel, gulumse, nébet varsa nébete git,
yemek hazirla, sofrayi topla, mutfagi topla, cocuklarla
ilgilen, guliimse cocuklari uyut.

(14) Beslik: Simdi, kemer boynumda. Ondan &nce
kimlerle yattigimi saymami istedi. Simdi, doga kuralidir.
Nefes alamiyorsan, almaya ¢alisirsin, sayamazsin.

(15) Votka: He senedi dde 6yle cik dedi bu calistigim ev.
Giuzel olcan bizim meslekte. Bu botoksgular, dolgucular da
piyasayl.. igine ettiler .Affedersin. Masraf gok, para
yok. Borg Ustiine bor¢. He dedim 6derim. Yeter ki buradan
cikayim, yeter ki su nikah kiyilsin!

(16) Corek:Kiyim kiyim oldu i¢im. Hastaneye yeni bir
doktor geldi. Bir guizel bakiyor. Bir laflar. 18'lik kiza
dondiim. Evet oldum. Asik oldum. O evin her késesinde
sevistik. Bana bir giizellik geldi. A dedim ben kadinmigim!

(17) Beslik: Bir elimle kemeri gevsetmeye. Simdi
tezgahtan bicadi almisim. Bigagima carpti. Kemer gevsedi.
Sonra bir daha carpti bigagima.

(18) Votka: Ag¢ bacagini, al parayr koy cebine. He,
6dedim. Borcum filan kalmadi. 30 giinde 600 kisiyle yattim
ama. Ciktim genelevden. He, ne yalan soyleyeyim,
balayimizda beni satmaya kalkmasaydi, ictigi votka sisesi
beyninde patlamayacakti.

(19) Corek: Ayrilirsan gocuklari gostermem ya da
olduraram diyordu coredini yerken. Sonra birden
kusmaya basladi. Bazi ilaglar cérekle zehir etkisi
yapiyor, bazi ¢corekler de ilag etkisi.

(20) Beslik: Simdi, bes kez bicagima carpti. Yerde
yatarken, eve gelmedigi zamanlarda, yattigi kadinlari
saymasini istedim. Tam bes kez, yani istedim bunu.
Kendimde degildim o sirada. Simdi soruyorum kendime

(21) Ugi Birden: Bu bir cinayet ama sug mu?
Bu bir cinayet ama su¢ mu?
Bu bir cinayet ama su¢ mu?

(22) Beslik: Beslik. 4 yil iki ay 10 gln yatarim var.
Bernarda, Angustias, Poncia, Kéyluleri oynuyorum.

(23) Votka: Votka. 2yil 10 guniim kaldi. Bernarda, Adela,
Amelia, Maria Josefa'yl oynuyorum.

(24) Corek:Corek. 6 yil 1 ay 15 gunim yatarim var.
Bernarda, Magdalena, Martirio ve Koyluleri oynuyorum.

(25) Kogus isiklari kapanir.
Disari cikabilirsiniz uyarisi gelir.
Yesil isikyanar.



(26) Kogus 1siklari tek tek yanar.
Sirayla Beslik, Votka ve Corek
elinde sepetle ayaga kalkar.

(27) Mahkumlar oyun alanina
girdiklerinde kogus 1siklari soner,
genel stk yanar. One gelirler
sepetlerini yere birakirken seyirciye
heyecanli, urkek ve saskin sekilde
bakarlar. “Oyun “repligi ile hareket
baslar.

(28) Muzik girer, muzisyenin isigi
yanar. Es zamanh olarak
mahkumlar sepetlerini oyun
alaninin cesitli yerlerine surerek
oyun icin hazirlik yapar. Kirmizi
kumaslarini alirlar ve tulumlarinin
Uzerindeki cirtlara  yapistirirlar.
Tekrar seyirciye yonelirler.

(29) Votka elindeki kasigi mikrofon
olarak kullanarak konusmaya
calisirken Cérek elinden kapar ve
hafif 6ne egilerek konusur.

(30) Votka elinden kapar, ortaya
gelir ve 6éne egilerek konusur.

(31) Mahkumlar ortayr kapma
oyununa devam ederler. Beslik
kapar ve 6ne egilerek konusur.

(32) Votka kasigr kapar ve one
egilerek konusur.

(33) Beslik kasigi kapar ve one
egilerek konusur.

(34) Corek kasigi kapar ve one
egilerek konusur.

(35) Beslik kasigi kapar ve one
egilerek konusur.

(36) Ucli birden ayni anda
dogrularak konusur.

(37) Gegis muzigi calar. Es zamanh
olarak Votka muzige tepki verir ve
bir hareket yapar. Mizik devam
ederken Beslik ve Corek onu izler
taklit eder. Ayni muzikle tekrar ayni
hareketi yaparlar.

(38) Votka askiyi alip ortaya getirir.
(39) Beslik ve Votka askinin
Bernarda oldugunu seyirciye
gosterir.

(40) Corek ve Beslik sepetlerinden
Bernarda’'nin esyalarini almak icgin
yonelir.
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(26) Kogus tek tek isiklariyanar ve soner.

(27) Votka: Oyun!

(28) Muzik girer

(29) Corek: Burasi diinyanin en temiz hapishanesi
Beslik: Temiz
Votka: Gicir.

(30) Votka: Kuzey, Giiney, Dogu, Bati ispanya demokratik
diktatorlagu

Beslik ve Corek birbirine dénerek asker selamini animsatan
bir hareketyapar.

(31) Beslik: i¢ savasin ortasinda verimli bir vatan burasi
Votka: Vatan!
Corek: Kutsal

Votka uzakta bir seyi segemiyormus gibi bakar.

(32) Votka: Ne midir degil midir uzaktan pek anlasiimiyor
beldesi!

Beslik: Kadin!

Corek:Kiz!

(33) Beslik: Ali’'nin yazdigini Veli bozmaz Emirligi
Votka: Bozmaz
Corek:Bozar

(34) Corek: Kadinlara nakis, erkeklere aygir yakisir
cumhuriyeti

(35) Beslik: Yukar: tukursen biyik asagr tukursen sakal
kolordu komutanhgi
Corek asagi, Votkayukar: tukardr.

(36) Ugli Birden:
Buras! Bernarda'nin evi,
Bernarda Ev’in kendisi
Bernarda’nin Evi,
Bernarda evin kendisi

(37) Ugui Birden: Bernada’'nin Hikayesi

Ritim degisir.

(38) Votka: Granada'da dogmus,
(39) Beslik-Votka: Bernarda yani

(40) Beslik: Babasi buralidir
Corek-Votka: Anasi baska kdyden



(41) Aldiklar1 esyalarla askiyi
giydirmeye baslarlar. Bernarda'nin
bedeni askida olusur. Votka bas
ortala bashigini, Beslik bastonunu
takar, Cérek maskesini giydirir.
(42) Doguma gecerken askidaki
Bernarda kenara kaldirilir. Yan yana
gelinir.

(43) Muzisyen doguran
Bernarda’nin ritmini hizli bir sekilde
calar. Ug¢ kadin Bernarda'nin
viicudunu olusturur.

(44) Beslik, geriye gider Angustias
roliinde bezlerin iginden gecerek
dogar. Es zamanli can sesi gelir.
(45) Corek, Angustias’in genital
bolgesine egilir, bakar, dogan
cocugun cinsiyetinin kadin
olduguna  karar verir. Kosar
onluk/etek getirir. Votka ise bundan
emin degildir. O onluk getirirken
kiz olup olmadigini seyirciye sorar.
(46) Votka, Angustias’'in pudrasini
eline verir, eliyle Beslik’in ytzunin
seklini degistirir.

(47) Getirdigi onluk etekligi tuluma
sabitler.

(48) Beslik Angustias roltunde
muzik esliginde seyirciye yurur.
Muzik bitiminde konusur.

(49) Replikten sonra yer degistirilir.
Votka ortaya, beslik sol tarafa gecer.
(50) Beslik, Votka Corek seklinde
dizilirler. Oyuncular dullugun basa
bela oldugu dustncesini ironik bir
sekilde soyler.

(51) Votka Benavides roline girer.
Role gecis asamalarini bedeninde
gosterir. Ayaklarini genis acar.
Uzamda kapladigi alan bir anda
genisler. Votka A.Maria Benavides
roliinde geriye dogru agihr. One
dogru gelir.

(52) Gorek bastonu getirir ve
Benavides'in fallusu yapar.

(53) Benavides'in  hizmetgilere
sarkma meselesi oynanir.
Mahkumlar  6nce  hizmetgilerin
caresiz hallerini daha sonra bu olaya
kendi yorumlarini katar.

(54) Tekrar o6ne gelinir. Votka
bastonu Benvaides'ten
hoslanmadigini  gostererek  yere
birakir.

(55) Dogum sahnesi canlandirihir.
Erkek beklentisi vardir. Magdelana
dogar, kiz oldugu anlasilinca yine
hisranla karsilanir.

(56) Votka Eline nakis bezi
tutusturur. Beslik etek almak igin
sepetine gider, gelir.

(57) Magdelana’nin muzigi calar.
Magdelana seyirciye yonelir. Roliin
icinde kendini tanitir.

(58) Corek, Votka, Beslik
dizilimiyle yan yana gelirler.

(59) Votka geriye gider ve Amelia
roliinde dogar.
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(41) Corek: Babasi at satardi, sizlere dmdir,
Votka: Anasi kocayinca bunadi

Corek: Bu koyde evlendi,

Beslik: Zengindi ilk kocasi,

(42) Ucli Birden: Ondan bir gocuk dogurdu

(43) Dogum nidalari yukselir.

(44) BeslikAngustias roltinde dogar. Can sesi gelir.

(45) Corek:Kiz

Corek kiz oldugunu gortince kosar etek getirir.
Votka: Kiz?

Corek-Votka: Angustias

Angustias 6ne onugiydirirken konusulurlar.

(46) Votka: Babasi gibi burnundan konusur.

(47) Corek: Sayar anasini saymasina da
Votka-Corek: Servetinden korkar Bernarda.

(48) Angustias 'In muzigi girer.

An gustias: Angustias

39'uma bastim gecen yaz. E zenginim biraz.

Votka: Doguramaz.

Corek: Doguramaz.

(49) Angustias: Turp gibiyim, ¢ok goérenler catlasin

(50) Votka: Bernarda'nin ilk kocasi, hani su zengin olan
erkenden sizlere 6mur.

Beslik: O odlunce babasi idare etti evi

Corek: Babasi 6liuince,

Votka-Beslik: Basa buyuk bela, Bernarda,

Corek: Bernarda, bir ¢ozim olur aradi, sorun gordugu
dulluguna.

(51) Ugii Birden: Antonio Maria Benavides,

(52) Gorek- Beslik: ikinci koca
Votka-Benavides: Kuguk, kucuk hizmetgi.
Kuguk, Kucuk hizmetgiler. Kuguk hizmetgiler.

(53) Beslik:Yapmayin efendim. (Bir bitmediniz
anlaminda) Eh!
Corek: Efendim. (Defetmek ister) Eh!

(54) Ugl Birden:Dért gocuk verdi ona, Benvaides'ten ilk
cocuk

(55) Dogum sahnesi canlandirilir. Hadi Bernarda, Hop
Bernarda bir dogum sahnesi canlandirilir. Bu sefer erkek,
kiz degil erkek nidalari ytikselir. Can sesi gelir.

(56) Beslik: Kiz

Votka: Kiz?

Votka-Beslik: Magdalena

Magdelana’nin muzigi girer.

Votka: Hamarattir. Dikiste nakista ustadir,

Beslik: lyi is gorur eli.

(57) Magdela’nin muzigi girer.

Corek (Magdelana): Magdelana,

Dalasmayin sivridir dili, Batiriverir ignesini. Babamdan
daha az severim annemi.

(58) Votka: Durustlugu iyi de dobrahgindan korkar
Bernarda.

(59) Ugli Birden: Bir ¢ocuk daha dogurdu Benavides'e



(60) Tekrar dogum canlandirilir.
Dogumu canlandiran kadinlarda
yorgunluk artar. Erkek ¢ocuk
beklentisi daha yukselir. Can sesi
gelir. Votka geriye gider.

(61) Votka Amelia rolinde calan
mizikten, seyirciden, onune gelen
her seyden korkarak one, arkaya
gider.

(62) Votka Amelia roliinden cikarak
tekrar kadinlarin arasina katilir.

(63) Votka, Corek, Beslik
dizilimiyle siralanirlar.

(64) Dogum daha yorgun ve bitkin
bir halde yeniden canlandirilir.
Ritim yavaslar.

(65) Corek geriye gider ve Martirio
roliinde dogar. Beslik onu kambur
yapar. Votka eline ilag verir.

(66) Martio'nun muzigi calar.
Martioro seyircilere dogru gider bir
erkek gorar, hac ¢ikarir ve korkar.
Muzigi bitince konusur.

(67) Corek Martirio rolinden
¢ikarak anlatiya katilir.  Corek,

Votka, Beslik dizilimiyle
siralanirlar.
(68) Adela’'nin dogumu

canlandinlir. Cérek ve Beslik daha
dayorgun haldedir.

(69) Adela ters dogar. Cinsiyetini
anlamakta zorlanirlar. Corek ve
Beslik kiz olduguna karar verince
husranla geriye gider.

(70) Adela muzik boyunca
yelpazesiyle agilir. Seyirciye dogru
konusur.

(71) Corek ve Beslik geriden 6ne
dogru gelir. Adela’yr kollarindan
tutar. Votka anlatiya bu kez rol
degistirmeden Adela rolinde katilir.
“Cikmayacaksin sokaga” repligini
Beslik ve Coérek bir kural olarak
dayatirken Adela isyan ederek
oynar.

(72) Mahkumlar tam sepetlerine
yonelirken Beslik onlari durdurur.

(73) Beslik, eteginin tersini gevirir.
Formunu degistirir, askinin
yanindaki supurgesini alir ve Poncia
roline  girer. Role  gecisinin
asamalarini gosterir. Muzigi
calmaya baslar. Yerleri supurerek
one gelir ve kendini tanitir.

(74) Mahkumlar koguslarina gitmek
icin hazirlanirken Votka, Beslik'i
kendi kojusunun ontinde durdurur.
Konusarak one dogru gelirler. Es
zamanl olarak Corek, Beslik ve
Votka'yl dinlerken bir yandan da
ortaligi toparlar. Benavides
canlandirmasinda yere koyulan
bastonu tekrar Bernarda’'nin
askisina takar. Sepetleri koguslara
tasir.
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(60) Dogum sahnesi canlandirilir.

Corek: Kiz!

Beslik: Kiz!

Amelia dogar.

Corek-Beslik: Amelia

Votka, Amelia roltiinde bezlerin arasindan c¢ikar. Batil
inancagodre bir eylemyapar. Can sesi gelir.

(61) Votka (Amelia): Bagciklarin ¢dztlmus, tuzu doktin,
Tuz dékmek ugursuzluktur. Aygirlar, karanhk, Simsek
cakti, yildiz kaydi

Beslik: Kendi gdlgesinden bile korkar.

(62) Beslik-Votka:Korku iyidir yanlis yaptirmaz,

(63) Beslik: Sayar anasini saymasina da
Ugli Birden: Ketumlugundan korkar Bernarda.
Ucu Birden Bir gocuk daha dogurdu.

(64) Hop Bernarda dogum sahnesi canlandirilir. Can sesi
gelir

(65) Beslik:Bu sefer erkek! Erkek mi? Yine kiz!
Votka: Martirio

Votka-Beslik: Martirio

Votka: Hastadir,

Hap kullanir

Beslik: Kamburdur,

Votka-Beslik:Azicik da fesattir.

(66) Martirio’nun muzigigirer.

Corek (Martirio): Fesat mi? Anasina cekmis. Tanri
erkeklerden kagayim diye kambur yaratmis beni. Guzel i¢
¢amasirina bayilirim.

(67) Beslik: Sayar anasini saymasina da,

Corek-Beslik Hirsindan korkar Bernarda. Bir cocuk daha
dogurdu.

(68) Hop Bernarda bir dogum sahnesi canlandirilir. Can
sesi gelir.

(69) Corek-Beslik:Gene mi kiz? Adela!

Votka (Adela): Adela!

Beslik-Corek kiz oldugunda kiiser geriye gider.

(70) Adela’nmin muzigi girer.

Votka (Adela): Adela! Yarinyesil fistanimi giyip gezmeye
ctkacagim sokaga. Erkekler ne yapsa hos goérulur. Keske biz
de gidebilsek tarlalara!

(71) Corek-Beslik: En kugugu kizlarinin

Dedi ona Bernarda

Ticaretten anlamiyorsan,

Cikmayacaksin sokaga,

Cikmayacaksin sokaga

Cikmayacaksin sokaga

Sayar onu saymasina da.

Cesaretinden korkar Bernarda.

Beslik: Oliince Benavides

Muzik kesilir.

Ugli Birden: Benavides éliince bagladi kadinlarin hikayesi
(72) Gecis muzigi calarken Beslik oyunu durdurur.

(73) Beslik (Poncia): Bir dakikabir dakika. Birini unuttuk.
Bu arada ben de Poncia. Anam orospuydu diye ezer beni
Bernarda. Saymazlar gormezler ama otuz yildir,Bu evin
hizmetgisi olurum. Simdi bitsin muizik.

(74) Votka:Beslik, dogdugunda kiz oldugunu nerden
anliyoruz?

Beslik: E canim sende Votka. Agiyoruz bakiyoruz kiz.
Votka: Acip bakinca belli oluyor mu?

Seyirciye.

Beslik: Olmuyor mu?

Konuyu degistirir.

Beslik: Bernarda Alba’'nin Evi'nde ya da baska bir evde
bu olaylar yasandi.

Votka: Yasand bitti.

Beslik: Yasaniyor.

Votka: Yasanacak.

Beslik: Yasanmasin.

Votka: Yasanir.

Beslik: Yasanir da yasanacaklar degisebilir.

Votka: Degisim.




(75) GCorek hizhica o6ne dogru
kosarak onlarin konusmasini ve
keser ve yanlarina gelir. Seyirciye
oykuyl bastan anlatma karar verir
ama Adela’nin 8lumunun cinayet mi
oldugu konusunda uzlasilamaz.

(76) Gegis muzigi ile dans ederek
oynayacaklari epizotun duyurusunu
yaparlar. Sunum sonunda Beslik,
Bernarda olarak giydirilmis askihgi
alir ve kendi kogusuna gotartr.____

(77) Gorek Martirio roliine girer.
Roliin gecis asamalarini gosterir.
Bedenini kambur forma sokar,
bakislari degisir. Kaygih bicimde
Adela'yi arar.

(78) Votka Adela roliine girer. Role
gecis asamalarini gosterir. Etegini
ters cevirir, bakislarini degistirir.
Vicut formunu diklestirir.
Sandalyelerin oldugu yerden
samanliktan  ¢ikiyormus  cikar.
Martirio ve Adela karsilasir bir siire
bakisir.

(79) Etraf duymasin diye sessizce
konusarak tartisirlar. itisirken bir
yarim daire ¢izerek yuruarler. Bu
sirada Beslik, Bernarda'nin
maskesini takar, bastonu alir.

(80) Adela ve Martirio rolinde bir
erkek icin kavga etmeyi oynarlarken
Corek, Votka'nin sacini gercekten
acitir. Kavga birden bozulur. Oyun
kirihr. Kavga eden iki kadin imaji,
yerini birbirini incitmekten cekinen
iki kadina birakir. Tekrar etrafa
duyurmadan kavgaya devam
ederler.

(81) Yerde bogusurlarken Martirio
yuksek sesle annesine seslenir.

(82) Beslik kendi kogusundan
Bernarda roliinde sahneye girer.

(83) Martirio ve Adela toparlanarak
ayaga kalkar.

(84) Votka Adela roliinde Bernarda
rolindeki Beslik’in elindeki bastonu
alir, ikiye boler ve yere firlatir.

(85) Beslik, maskesini cikarir,
Bernarda  rolunden c¢ikar ne
yapacagini hatirlar. Tekrar Bernarda
roliine girerek sandalyelerin oldugu
boélume tufek aramak igin ¢ikar.
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Beslik: Adela’nin éluma.

Votka: Dogal?

Beslik: Hayir. Yapay?

Votka: Bilmiyorum. Siradan?

Beslik: Hi¢ Degil. Olmadik?

Votka: Belki. Normal?

Beslik: Yok. Anormal?

Votka-Beslik: Cok Yazik, ¢ok yazik ¢ok yazik bir 6lum
Beslik: Mu?

(75) Corek: Bir dakika Beslik Bir dakika. Bastan
anlatalim. Adela oyunun sonunda dltyor.

Beslik: Hui... Oluyor mu éldurilayor mu?

Votka: Basladi bak tartisma. Bir oynayalim oyunun
sonunu.

(76) Gecis muzigi girer.
Ugti Birden: ADELA'NIN KLASIK SONU

(77) Corek (Martirio): Adela! Adela! Adela! (Adelayi
samanliktagoérur.) Adela!
Seyirciye

(78) Corek: Adela samanliktan ¢ikar

Votka (Adela): Ne diye ariyorsun beni?

Corek (Martirio): Orasi namuslu bir kadininyeri degil. Bu
boyle devam edemez.

(79) Votka (Adela): Yuregim el verdigi i¢in ortaya atildim.
Bendeki ylrek yok sende. Bu ¢ati altinda 6lim gérdim de
yine durmadim, benim olani aramaya ¢iktim.

Corek (Martirio): O ruhsuz Pepe baska bir kadin icin
geliyordu. Sen kendini 6ne attin.

Votka (Adela): Parasi icin geldi, ama gzl hep bendeydi.
GCorek (Martirio): O, Angustias’la evlenecek.

(80) Votka: Ah sagim!

Corek: Votka acidi mi? iyi misin?

Votka: Bir sey yok bir sey yok. Neyse devam. iyiyim
Votka (Adela): Evlensin. Beni de irmak kenarindaki
sazlarin oraya goturecek.

Corek (Martirio): Gotliremeyecek!

Votka: Géturecek, gétirecek

Corek (Martirio): Bu dedigin highir zaman olmayacak.
Votka (Adela): Olacak, olacak.

Corek (Martirio): Ben sag kaldikca olmayacak.

Ishik duyulur.

Votka (Adela): Pepeeee

Corek (Martirio): Nereye gidiyorsun?

Votka (Adela): Gekil suradan!

Corek (Martirio): Gegebilirsen geg!

Votka (Adela): Cekil dedim.

(81) Corek (Martirio): Arkamda bir ordu var benim.
Ana! Ana!

Votka (Adela): Birak beni!
(82) Beslik (Bernarda): Susun! Susun! Su halinize bir
bakin. Elden ayaktan dusersem ne olur kim bilir!
(83) GCorek (Martirio): Pepe'yle beraberdi. Eteklerine bak
saman iginde.
Beslik (Bernarda): Kéti kadinlarin yeridir samanlik!
(84) Votka (Adela): Bu zindan seslerine paydos artik!
Adela, Bernarda’nin bastonunu kaptigi gibi ikiye boler.
Votka (Adela): Zorbanin bastonuna bdyle yaparim ben. Bir
adim daha atayim deme. Pepe'den baska kimse buyuramaz
bana! Ben onunum. Bilesin. Avluya ¢ik da kendisine sdyle.
Bu evin efendisi o olacak. Disarda, aygir gibi soluyor.
(85) Beslik (Bernarda): Simdi, Bernarda disari kosar.
Tufek yok mu? Tufek nerede?
Votka (Adela): Kimse tutamaz beni!



(86) Beslik, Bemarda roliinde kirik
bastonu tifek gibi kullanarak ates
eder. Ancak Pepe'ye mi baska bir
yere mi ates ettigi belirsiz birakilir.
Iskaladigina dair Gzuldigune dair ya
da 1skalamadigina, Pepe'yi hedef
aldigina dair bir imada bulunulmaz.

(87) Beslik Bemarda roltunde igeri
girer. Adela Pepe'nin élduaguna
sanip kogusa gider.

Corek oyunu kirarak anlatiya geger.
Beslik ona katilir, Bernarda'nin
Pepe'yi  vuramamasinda  kendi
kadinhgina kusur buldugunu ironik
olarak soyler.

(88) Tekrar oyuna donerler.
Votka'nin kogusunun ondni
Adela’'nin odasinin kapisi olarak
kullanirlar.

(89) Corek Martirio rollinde
askiliklarin oraya gider. Poncia'nin
stiptirgesini cekic olarak kullanir ve
kapiya iki kez vurur.

(90) Votka'nin kogusunun isigi
yanar. igeri girer, cighk atar. Gekic
aramaya giden Bernarda geri doéner.

(91) Corek, Martirio rolinde iceri
girmeye calisan Bernarda'y
engeller ve aglayarak yere yigilir.

(92) Beslik Bernarda roliinde
Pepe’'nin kactigi samanhk yénine
dogru yurtyerek konusur.

(93) Beslik tekrar oyunu kirarak pek
hosnut  kalmadigi  bu  sonun
degistirilmesi gerektigini sdyler.
(94) Corek rolden ¢ikar ve onu
teselli etmeye calisir. Votka idam
ipinden siyrihr. Tekrar sahnenin
onune gelip seyirciyle konusurlar.

(95) Oyunun tema muzigine eslik
ederek sarki soylerler. Sarki protesto
sesi ve iceri girin uyarisiyla kesilir.
Mahkumlar koduslarina geri déner.
(96) Votka kodusta duslnurken
mikemmel bir fikir  buldugu
disuncesiyle kasigini kogus
kapisina vurarak digerlerine
seslenir. Votka TV dizilerindeki
uzun sessizlikleri olan ve erkek
kahramanl bir son arayisina girer.
ilk son arayisi heyecanli ve en
bilindik olandan gelir. Bir uzlasma
yoktur ama sert bir catisma da
yoktur aralarinda.
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(86) Disaridan iki el atis silah sesinin taklidiyapilir.

(87) Beslik (Bernarda): Artik onu ara da goreyim seni!
Martirio kosar disariya bakar.

Martirio Pepe el Romano'nun isi tamam.

Votka (Adela): Pepe! Tanrim! Pepe!

Seyirciye

Corek: Adela 6ldu sandi. Oysa Pepe kisragina atlayip
kacti!

Seyirciye

Beslik: Hemen kendine kusur bulur Bernarda! Neymis,
kadin kismi iyi nisan alamazmis. Pepe'yi iskalamis.

(88) Beslik (Bernarda): Peki neden ona “Pepe el
Romano'nun isi tamam” dedin?

Corek (Martirio): Adela'ya kizginhiimdan! Kan irmagi
bosaltsam tepesinden asagi.

Beslik (Bernarda): Neyse. Boylesi daha iyi oldu!

(89) Votka'nin kogusundan diisme sesi duyulur. Votka'nin
kogusunun 6niine kosarlar.

Beslik (Bernarda): Adela! Adela! Ag! Duvarlar
aylbini gizler sanma! Ag! Kapiyi kirdirma bana! Cekig yok
mu? Ceki¢ nerede.

(90) Martirio ve Bernarda kapiy! kiracak bir sey arar.
Martirio buldugufircay: cekic gibi kullanip kapiy: kirar ve
c1ghik atar.

Corek (Martirio): Tanri kimsenin basina boyle
6lim vermesin!

Bernarda ciglik atip ileri dogru yurur.

(91) Gorek (Martirio): igeri girme!
Bernarda_BeslikBen mi girecegim!
Corek (Martirio): Ne mutlu ona Pepe onun oldu!

(92) Beslik (Bernarda): Pepe, simdi kosuyorsun,
karanhkta, agaclar altinda, ama bir giin diseceksin. Kesin
ipi, indirin! Kiz oglan kiz 6ldu benim kizim. Baska bir oda-
ya kaldirip kiz gibi giydirin. Kimse bunun séziinii etmeye-
cek! Kiz oglan kiz éldu. Aglamak da yok. Gozyasi yalniz
kalinca dokilecek! Adela, benim kizim, benim en kugik
kizim, kiz o§lan kiz 6ldi. Duydunuz mu? Susun, susun,
dedim. Susun!

(93) Beslik: Olmadi. Olmuyor iste bu son.

(94) Corek: Tamam sakin. Nerede kalmistik? Ne diyorduk?
Votka: Adela’nin dlimi
Beslik-Votka:  Yazik ¢ok yazik cok yazik bir 6lum mu?

Corek: Yoksa, értult cinayet mi diyorduk.

Beslik:Heh, bu bir intihar ama bir cinayet mi diyorduk?
Votka: He, ¢cikamadik isin icinden.

Corek: Aklimiz yetince, vicdanimiz birakiyor yari yolda.
Beslik: Vicdanimiz sey etse aklimiz sey etmiyor olanlari.
Votka: Ama bir seyde kesinlestik.

Beslik: Olmesin.

Corek: Adela Olmesin

Votka: Olmeyecek!

Corek: Degistirmeye karar verdik oyunun sonunu.

Muzik girer.

(95) Ugli Birden: Olmesin Adela! Adela 6lmeyecek!
Adela Olmeyecek! Olmesin Adela!

Protesto sesleri duyulur. iceri girin uyarisi gelir. Kirmizi
1stkyanar.

96) Votka: Televizyondaki gibi olsun. Pepe avludan eve
girsin. Bernarda'dan silahi kapsin. Pepe Bernarda'ya
baksin, Adela Pepe'ye baksin, Bernarda once Adela'ya
sonra Pepe’ye baksin. Martirio ile Magadelana birbirilerine
baksinlar. Sonra hepsi dehsetle tiifege baksin. Sonra Pepe
desin ki “Bernarda, he, senin kanunun bana sékmez.
Adela'yi alsin gitsin.

Corek: Yani. Biraz distnelim bence.

Votka: Corek bunu sevmedi.

Corek: Sevmedi demeyelim de dustnelim biraz.

Beslik: Simdi, Adela tufegi alsin Bernarda'yi vursun! Kesin
¢cozum.

Corek:Adela mezara degil hapise diyorsun. Biraz
dusunelim bence.

Beslik:En azidan yasar, simdi, Bernarda'nin 6lumu kékten
¢cozum.

Corek: Biraz dustnelim bence.



(97) Disari ¢ikabilirsiniz uyarisi
gelir. Yesil 1sik yanar. Gegis muzigi
calar. Mahkumlar oynayacaklari
epizotun sunumunu yapar.

(98) Muzisyen Hristiyan cenaze
mazigini calar. Beslik, Corek ve
Votka, Uzerinde baston olan
Votka'nin oturagini Benavisdes'in
tabutu gibi tasiyarak sahnenin sag
onane gelirler.

(99) Beslik ve Corek askiliklardan
maskeleri alir ve yuzlerine takar,
ayni maskenin ellerinde oldugu iki
kuklay1 da ellerine alir. Bernarda ve
koéylu kadinlar birbirlerine degil
seyirciye yonelik dururlar.
Konusanla dinleyen arasinda iliski
yoktur.

(100) Votka Bernarda roliinde tabut
olarak tasinan oturakta oturur ve
duaya baslar. Beslik ve Corek koylu
kadinlari oynamaya baslarlar. Ayni
ritimde, ayni tonda dua okurlar. Ta
ki Benavides'in bir tacizci oldugunu
iclerinden biri sodyleyene dek bu
sdyleyis korunur. Bu andan itibaren
Bernarda’da da korku ve kaygi
ylkselmeye baslar.

(101) Beslik Koylu kadin maskesini
cikarir, diger iki maskeyi elinde
tutarak Angustias roltne girer.
(102) Angustias’in cevabi
Bernada'da kaygi ve korkuya yol
acar. Ayaga kalkar ve kizini
maniptle etmeye calisir.

(103) Gorek koylu kadin rolunden
cikar, maskelerini askilia asar ve
kogusuna gider.

(104) Muzisyen para kutusunu
sallar. Beslik, para sesini duyunca
Poncia roline geger. Role gegis
asamalarini gosterir. Mduzisyenden
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(97) Ugi Birden: BENAVIDES OLUNCE BERNARDA
ASAYiSi SAGLAMAK iGCiN 8 YILLIK YAS iLAN
EDER.

(98) Cenaze muzigigirer. Kadinlar Votka'nin oturagini
Benavi'es'in tabutu gibi tasir.

(99) Oyuncular konusurken giyinir.

Beslik: Daha Benavides'i topraga koymadan.

Votka: Haber geliyor Bernada'ya

Corek: Gorucunun goézleri, Angustias’'in mirasinda.
Votka: Altin kakmali sedefoymali tabut topraga girince,
Gorek: Koyll dolustu Bernarda’'nin evine

Votka: Erkekler avluda, kadinlar salonda

Beslik: Basladi dua

Bernarda duaya baglar. Bernardanin her dua ciimlesinde
kutuya atilan bir para sesi gelir.

(100) Votka-Bernarda: Basinda kendi azizi olsun
Beslik- CorekKendi azizi olsun

Votka-Bernarda: Huzur iginde yatsin

Beslik- Corek: Huzur iginde yatsin

Votka-Bernarda: Nur icinde yatsin.

Beslik- Corek: Nur iginde yatsin.

Corek (Kéylu Kadin): Ah Antonio Maria Benavides, bu
duvarlari bir daha géremeyeceksin.

Beslik- Corek: Géremeyeceksin.

Beslik (Koylu Kadin): Bu evin ekmeginden
yiyemeyeceksin.

Beslik- Corek: Yiyemeyeceksin.

Corek (Koylu Kadin): Ahirda hizmetginin etegini
kaldiramayacaksin.

Votka-Bernarda:Evimi sallarinin teri dillerinin zehriyle
doldurmaya geldiler. Dilerim, kapimin esiginden adim
atmazsiniz bir daha.

Beslik (Koylu Kadin): Gok iyi adamdi!

Beslik- Corek (Koylu Kadinlar) Nur icinde yatsin.
Votka-Bernarda:Tanri'nin merhameti toprak ile denizin
ruhuyla

Beslik-Corek (Koyli Kadinlar) Tanri’'nin merhameti
toprak ile denizin ruhuyla

Beslik (Kdoylu Kadin): Dindardi, vatanseverdi.
Votka-Bernarda: Nur iginde yatsin, Bagsindan melekler
eksik olmasin.

Beslik- Corek: Nur iginde yatsin

Votka-Bernarda: Mikail Aleyhisselam, adalet kiliciyla
basinda beklesin.

Beslik- Corek (Koylu Kadinlar): Nur icinde yatsin
Votka (Bernarda): Acan anahtar, kitleyen el hazir
bulunsun.

Beslik- Cérek (Koylu Kadinlar): Nur icinde yatsin
Votka (Bernarda): Butin cihanin i1s1g1 tstiinde olsun!
Beslik- Corek (Koylu Kadinlar): Nur igcinde yatsin
Votka (Bernarda): Sadakamiz ve karalarla denizlerdeki
butin ruhlar hazir bulunsun.

Beslik- Cérek (Koylu Kadinlar): Nur icinde yatsin
Votka (Bernarda): Antonio Maria Benavides kuluna
rahmet eyle, kutsal 1sigindan tag giydir basina. (Hag
Cikarir.)

Beslik- Cérek (Koylu Kadinlar): Tanriya sukurler olsun!
Hag ¢ikarirlar. Yazler acilir.

Beslik- Corek (Koylu Kadinlar): Amin.

Bernardaya taziyelerini sunar.

Beslik (Koylu Kadin): Basiniz sag olsun

Beslik cikar. Angustias roltinde gelir gelir.

Corek (Koylu Kadin): Onun ruhuna dua edin.

Corek (Kéylu Kadin): Sicak somunlarin eksik olmasin.
Corek (Kéylu Kadin): Nur iginde yatsin.

(101) Corek-Komsu:Angustias, ayinde erkeklerin
arasinda Pepe EI Romano davardi.

Beslik (Angustias): Evet. Oradaydi.

(102) Votka (Bernarda): Anasi oradaydi. Angustias
anasini gordu. Pepe'yi ne kizim gérdu ne ben.

Beslik (Angustias): Ama ben.

Angstias ‘a

Votka (Bernarda):O gordugun baska biriydi. Hani su
Darajali dul adam, onu gordin sen. Kadinlar kilisede,
papazdan baska hicbir erkege bakmamalidir. Ona da etek
giydikleri icin. Basini ¢evirmek pantolon sicakligi aramak
demektir. Tanriya sukirler olsun!

(103) Corek: E biz gidelim artik. Basiniz sag olsun.
Votka (Bernarda): Evlerinize dénin de gorduguniz
kusurlari bir bir sayip dokun!

(104) Beslik (Poncia): Bu para erkeklerden geldi,
ayinlerde kullanilsin diye.

Votka- Bernarda: Para hep erkeklerden. Eksik olmasinlar.
Votka (Bernarda): Limonata hazir mi?



aldigi  para kutusunu sallayarak
Bernarda'ya Poncia roliinde
yaklasir. Angustias’in miras
meselesini acar. Bernarda mirasin
dagitiminda sz sahibi degildir.
Miras meselesini duymaktan
hoslanmaz. Bu sinirle Angustias’i
cagirir.  Beslik Poncia rolunde
Angustais'l ¢agirmak icin kogusuna
gider.

(105) Gorek, Martirio roluinde
kogustan ¢ikar. Bernarda'nin yanina
gider.

(106) Beslik Angustias roluinde
kogustan cikarak Bernarda'nin
yanina gelir. Bernarda'ya yaklasir.
Annesi  onu cagirinca yanina
sevgiyle yaklasir ancak Bernarda
pudra surdugu gerekgesiyle onu
hirpalar.

(107) Martirio annesi tarafindan
onaylanma arzusuyla Bernarda'ya
Angusatias’'in yuzuni silmesi igin
mendil verir.

(108) Votka, ayada kalkar. Bastonu
eline alinca ruh hali degisir ve bir
despota donusur.

(109) Corek Votka'nin Bernarda
performansini ¢ok  begenirken
Beslik bu despot rolden pek
hoslanmaz.

(110) Gorek ve Beslik rolden
cikarak seyirciye yonelir. Bu sirada
Votka'da  Bernarda  maskesini
cikarir.

(111) Corek Magdelana roliine
gecer. Beslik Angustias rolline geri
doner. Votka tekrar Bernarda
maskesini takar.

(112) Sessizlik olur. Rolden gikarlar
ve Corek ve Beslik Votka'ya ve
seyirciye ayni anda sorar.

Beslik (Poncia): Hazir Bernarda.
Votka (Bernarda): Erkeklere de ver.
Beslik (Poncia): Once onlara verdim. Avluda igiyorlar
bile.
Votka (Bernarda): Geldikleri yoldan ¢iksinlar. Buradan
gecmelerini istemiyorum. Tarla islerine baslandi mi?
Beslik (Poncia): Sdyledigin gibi din basladik. Don Arturo
nasil bélusturdd mirasi. Angustias’a amma ¢ok miras
kaldi.
Votka (Bernarda): Allah kahretsin bu bdélusmeleri
paylasmalari
Beslik (Poncia): Amma c¢ok para kaldi Angustias'a
Otekilere de ne kadar az.
Votka (Bernarda): Lanet olsun mal paylagimina.
Beslik (Poncia): Ne cok para kaldi Angustias'a
Votka (Bernarda): Ugtur sdyliyorsun bunu, bunun
anilmasini istemiyorum. Epeyce az, ¢cok az, cok! Angustias!
Angustias! Angustias nerede?
Beslik (Poncia): Cagirayim.
(105) Corek (Martirio): Onu arka kapinin yariklari
arasindan disari bakarken gérdim. Erkekler az o6nce
ayrilmislardi.
Votka (Bernarda): Peki sen, sen ne yapiyordun kapida?
Corek (Martirio): Adela'yi iceri ¢agiriyordum.
Votka (Bernarda): Peki Adela ne yapiyordu orada?
Coérek (Martirio): Tavuklar yumurtladi mi diye bakmaya
gitmis.
Votka (Bernarda): Angustias! Angustias!
(106) Beslik (Angustias): Anne?
Votka (Bernarda): Yuzine pudra surebildin demek!
Babanin cenazesinin kalktigi gun.
Beslik (Angustias): Benim babam degildi ki! Unuttun mu
ana!
Votka (Bernarda): Sus! Kardeslerinin babasi olan bu
adamin kendi babandan ¢ok hakki var Gzerinde. Onun
sayesinde malina el surtlmedi.
Beslik (Angustias): Orasi pek belli degil!
Votka (Bernarda): Bu adama, kardeslerinin babasina ¢ok
sey borglusun! Olilye saygi goster!
Beslik (Angustias): Birak disari ¢ikayim Ana!
Votka (Bernarda): GCikmak mi? Ydziandeki pudrayi
temizledikten sonra!
(107) Corek (Martirio): Al ana bende mendil var.
Corek Bernarda roltinde Beslik’inyuzina siler.
Votka (Bernarda): Susli! Kokona! Halalarina gekmissin.
Mendiliyle sertce yuztindekipudrayi siler.
Votka (Bernarda): Simdi git! Bana bir yelpaze verin!
Martirioyerdekiyelpazeyi ona verir.
Votka (Bernarda): Dul kadina boyle yelpaze verilir mi!
Corek (Martirio): Adela’nin yelpazesi. Distrmis.
Votka (Bernarda): Kara bir yelpaze bul bana.
Corek (Martirio): Benimkini al Ana, bana pek
sicak gelmiyor.
(108) Votka (Bernarda): Sen baska bir tane bul, gerekecek
cunk. Sekiz yil yas tutacagiz. Sokaktan hava sizmayacak
iceri. Beni yok sayabileceginiz hayaline kapilmayin sakin.
Bu evden olum ¢ikana kadar kendimi de sizi de ben ¢ekip
cevirecegim haberiniz olsun.  Avludan, kuyudan uzak
duracaksiniz. 8 yil boyunca iceri sokagin rlizgari
girmeyecek. Kendinize geyiz islemeye baslayin. Sandikta
20 top kumas var. Kapilar pencereler tuglayla éralmus gibi
davranacagiz. Babamin evinde béyle olmustur dedemin
evinde de. Ceyiz sandiginiz igin giysiler islemeye
baslayabilirsiniz
Bir sessizlikyasanir. Alkislarlar.

(109) Corek: Bravo gok guzel oynadin.

Beslik: Bravo.

Seyirciye

(110) Gorek: Bu sekiz yillik yas, bitun kadinlarin biraz
daha yaslanmasi demekti.

Beslik: Ya doguracak yasta olacaksin ya da servetin olacak
bu kéyde. ikisinden de yoksundu. ilk isyan atesini yakti
Magdalena!

(111) Magdelena: “Ceyiz filan islemeyecegim, artik
evlenmeyecegimi biliyorum. Degirmene cuval taginm daha
iyi.”

\yotka (Bernarda): Kadin bunun igin yaratilmistir.
Magdelana: Kadinlari bdyle yaratanlarin cani cehenneme.

Votka (Bernarda): Bu evde ben ne dersem onu yapacaksin.
Babana laf tasiyamazsin bundan sonra. Kadinlara igne iplik,
erkeklere de kirbagla katir yarasir. Herkesin gorevi
dogustan belli.”

Ard arda

(112) Corek:Dogustan mi?

Beslik: Dogustan mi?



(113) Sahne onune gelinir. Gegis
miuzigi calar. Mahkumlar Pepe’nin
segiyor olmasini olumsuzlayarak
sunus yapar.

(114) Adela odadadir. Corek
Martirio roliinde oturmakta dikis
diker Poncia Adela'ylr gértince
haberi vermekten vazgecse de
soyler.

(115) Adela hayal kirikhgina ugrar
ve geriye gider. Poncia normalde
herkes tarafindan bilinen ama uzeri
ortdlen bir gercegi Pepe'nin Adela
ile olan iliskisini acikca ifade eder.
Martirio’'nun “Sevindim” sdylemi
ile eylemi arasinda zithk
olusturulur.

(116) Adela o6nce isyan eder o6ne
gelir sonra vazgegerek geri gider.
Martirio tekrar oturur. Beslik'in
kogusuna girer. Maria Josofa'nin
perugunu takar.

(117) Tecritte mahkim ile Maria
Josefa’'nin sozleri Ust Uste biner.
Hapishanede seksen yasina kadar
direnen diizene karsi gelip mahkam
olmus bir kadinla oyunda yaslanana
kadar bastirilmis ve susturulmus bir
kadinin sozleri Ust Uste biner.

(118) Votka hucresinden Maria
Josefa'nin perugunu takar ve gelir.
Bastirilmis arzunun disa vurumu
bedenine istemsiz gelen titremelerle
gosterilir.

(119) Maria J. Poncia’'nin elinden
kurtularak sahne ortasina gelir.
Martirio ayaja kalkarak onu
durdurmaya c¢alisir.

(120) Martrio ve Poncia onu
durdurmaya cahligssa da ellerinden
kurtulur. Poncia onun pesinden
gider. M. Josefa seyirciyi fark edene
kadar ofkeli olan Maria Josefa
bagkalarini goriince yumusar.
V otka, muzisyenin oldugu yeri kuyu
olarak kullanarak mikrofona
yaklasir. Martirio onun sesinin
yankilandigini  duyunca oturdugu
yerden kalkar ve “Dikkat et kuyuya
yaklasmasin” repligini soyler.
Seyircilerin arasinda kendine gore
bir erkek arar. Granada'lilari
istemedigi icin hangi kéyden
olduklarini sorar.

(121) Oyun kirthr. Votka rollyle
dalga gecen Beslik’e erkek diye saka
yollu bir baston verir. Corek’'in
aklina bastona bez sarip onu beyaz
ath prense cevirmek gelir.
Angustias, Adela ve Martirio
rolinde bastonu severler. “Kimi
sececek pepe” cumlesiyle eslik
ederler.
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(113) Gegis muzigi calar.

Ucli Birden: PEPE SECIMINI YAPAR. ANGUSTIAS'I
EVLENILECEK, ADELA'YI EGLENILECEK
KADIN OLARAK SECER.
Adela’nin muzigi calar.
Poncia Pepe EI Romano ile ilgili haberi vermek icin iceri
girer.

(114) Votka (Adela): Ne oldu Poncia?

Beslik (Poncia): Pepe EI Romano Angustias'a talipmis.
Herkesin dilinde. Yakinda goriict yollayacakmis.

(115) Votka (Adela): Pepe EI Romano mu?

Cérek (Martirio): Eh ne diyelim. iyi. Angustias iyi kiz.
Hali vakti de yerinde. Sevindim.

Beslik (Poncia): Sevinmedin.

Martiro : Sevindim.

Beslik (Poncia): Pepe EI Romano’nun kimin pesinden
kostugunu hepimiz biliyoruz.

Herkes Adelaya bakar.

Corek (Martirio): Belki Angustias’tan hoslanmistir.
Corek (Martirio): Ne dustnuyorsun Adela!

Votka (Adela): Bu yas beni hayatimin en koétl aninda
yakaladi, onu distintyorum. Bilmem nasil katlanacagim.
Corek (Martirio): Alisirsin!

Digerleri susturmaya calisir.

(116) Votka (Adela): Alismayacagim iste! Beni
kapatamazlar iceri! Benim derim sizinki gibi olsun
istemiyorum.  Derimin akhd bu odalarda yitsin
istemiyorum. Yarin yesil fistanimi giyip ¢ikacagim sokaga.
Disar1 ¢ikmak istiyorum ben! Cikar beni! Cikarin Beni!
Cikarin Beni!

(117) Maria Josefa: Alismayacagim disari cikmak
istiyorum! Cikar Beni ¢ikarin beni!

Tecritteki Kadin: Disari ¢ikmak istiyorum ben!
Cikar beni! Cikarin Beni! Cikarin Beni!

Oyundan ¢ikilir.

Corek: Ne oluyor?

Beslik: Arka koridor, Tecritteki seksenlik abla.

Corek: ilk defa duyuyorum.

Beslik: Alsirsin.

Tecritteki Kadin: Disari ¢ikmak istiyorum ben!
Cikar beni! Cikarin Beni!

Tecritteki kadinin sesi kesilir. Votka Maria Josefaya
donusir. Oyuna déneler.

(118) Votka (Maria Josefa): Disari ¢ikmak istiyorum.
Alismayacagim! Bernarda! Cikarin beni!

Beslik (Poncia): Kapali tutuncaya kadar akla karay:
sectim. Seksen yasinda demezsin, mese gibi saglam.
Corek (Martirio): Soyuna cekmis. Blyik dedem de
oyleydi. Asagihik kadin!

Beslik (Poncia): Kutudan yuziklerini, mor yakuttan

kupelerini gikarip takti takistirdi — "Evlenmek istiyorum”
diyor bana.
Corek (Martirio): Gergek yakutlari degil ki onlar.

Anam aldi hepsini.
Beslik (Poncia): Bunu o da anlamasa iyi olurdu.

(119) Martrio: Nereye gidiyorsun nene?

Votka (Maria Josefa): Sen kimsin? Martirio. Bana
kapiy1 acar misin?

Sahne kenarindaki kuyuyayaklasir.

(120) Votka (Maria Josefa): Bernarda! Dantel
esarbim nerde Bernarda? Yakutlarimi aldin. Higbir seyim,
benim hicbir seyim size kalmasin. Ne yuziklerim ne de
siyah hareli elbisem. Hicbiriniz evlenmeyeceksiniz de
ondan, higbiriniz. inci gerdanhigimi geri ver bana Bernarda.
Evlenmek istiyorum deniz kiyisindan biriyle, yakisikl bir
erkekle evlenmek istiyorum ben. Buranin erkekleri
kadindan kagiyorlar.

Corek (Martirio): Dikkat et kuyuya yaklasmasin!
Beslik (Poncia): Merak etme atmaz kendini.
Corek (Martirio): Ondan degil! Komsular! Sus artik!
Votka (Maria Josefa):  Susmayacagim iste,

susmayacagim! Evlenemedigi icin sinirden kurumus,
erkeksiz kadinlari gérmek istemiyorum ben; ben kendi
kéylime gitmek istiyorum. Evlenecek, bana mutluluk
verecek bir erkek istiyorum ben, Bernarda!

(121) Beslik: Erkek istiyorum! Erkek istiyorum! Bana
mutluluk verecek bir erkek istiyorum.

Kumas ve bastondan bir erkek imgesi yaratir.

Votka: Erkekkk! Al sana erkek.

Beslik: Erkek! Pepe!

Muzik girer

Ucti Birden: Kimi sececek Pepe? Pepe kimi segecek? Pepe
kimi segecek? Kimi Sececek?



(122) Seyirciye dogru konusurlar.
Anlatiya gegilir.

(123) Bastondan vyaratilan erkek
imgesiyle Votka at, Corek Pepe
olarak kogus kapilarinin ardindan
dolanarak gelirler. Pepe Attan iner.
Beslik  Angustias olarak onu
beklemektedir. Beslik eliyle bir
pencere isareti cizer. Nisanhsiyla
konusur. Pepe riyasina inanmak
ister gibi sorar. “Guzelligim icin mi
seviyorsun.”

(124) Corek Pepe rolinde bir anda
Angustias'tan uzaklasarak Adela’ya
dogru gider.

(125) Adela onu evden disari
cikarip ¢ikaramayacagini sormaya
calisirken Pepe’'nin onu arzuyla
optuguna sorusuna yanit
alamadigini oynar.

(126) Martirio icin ise korkutucu bir
arzudur Pepe! Hem onu gérince hag
cikarir hem de onu ister.

(127) Beslik etegini gevirir, beden
formunu  degistirir ve Poncia
formuna girer. Adela’'nin
bulundugu yere dogru gider ve
onunla konusur. Kadinlar Pepe’nin
seciyor olmasina itiraz ederek “Pepe
seciyor Pepe” kismini oynarlar.

(128) Oyun hapishanenin igeri
girebilirsiniz uyarisi ile kesilir.
Kadinlar  koguslarina  gecerler.
Corek Bernarda’'nin askisini, Votka
oturagi kendi kogusuna tasir.

(129) Gorek kasigini kogus kapisina
vurur ve ilk kez bir oneri sunar.
Onerisi kisilere degil yapiya dairdir.
Corek, olaylari buglinden anlamakta
koyun kosullarindaki  kadinlarin
nasil ozgur olamadiklarini
anlayamamaktadir. Ancak Votka ve
Beslik bu tur bir kapatiimaya tanik
olduklari icin ona aciklamaya
calisir.

(130) Mahkumlar disari gikmak igin
hazirlanirlar. Angustias'in muzigi
calar.

(131) Beslik Angustias roluinde
ortaligi ayaga kaldirir. Salonda bir
dairesel bir tur atarak kosar ve yere
oturup sizlanmaya devam eder.
(132) Votka Amelia roliinde
kogustan cikar. Amelia bu
durumdan da urker ve yine dona
kalir.

(133) Votka rol degistirir ve Adela
roliine geger.

(134) Corek Bernarda roliinde onlari
susturmak icin kogusundan gikar.

(135) Protesto sesinin ardindan
elektirler kesilir.
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(122) Votka:Geceyle giindiiz karisir Bernarda'nin evinde.
Corek: Kim uyuyor kim uyanik belli degil. Martirio uykuyu
éldardu.

(123) Beslik: Pepe Angustias ile gorusiyor dnce, gece bire
kadar Angustias’in penceresinde.

Angustias: Pepe, glzelligim icin mi seviyorsun beni param
icin mi?

(124) Corek (Pepe): Bana senin gibi iffetli bir kadin lazim.
Corek (Martirio): Martirio bunu gorda

(125) Votka: Sonra sabah doérde kadar samanlkta
Adela ile.

Votka: Beni irmak kenarina gétiirecek misin Pepe? “Tam
iffetli olacagim bana bir gtilme geliyor.”

(126) Martrio: Martirio bunu sevmedi

(127) Beslik: Poncia uyariyor Adela’yr “Ablanin

nisanlisini birak. Angustias yasli, doguramaz.
Doguramayinca ne yapacak Pepe! Seninle evlenecek”
diyor.

Votka: “Sen bir hizmetgisin benim isine karisma.” Beden
benim, karar benim, beden benim karar benim.

Corek (Martirio): Bundan haberi yok Martirio'nun.
Beslik (Poncia): Adela! isin ucu kendine dokununca isyan
eden bir burjuva!

Votka: diyor Poncia icinden

(128) Ugli Birden: Pepe segiyor Pepe,

Ugli Birden: Pepe segiyor Pepe!

Beslik: Angustias’la evlenilecek.

Corek (Martirio): Peki Martiro?

Votka: Adela ile eglenilecek.

Corek (Martirio): Martiro?

Ugli Birden: Angustias’la evlenilecek, Adela ile
eglenilecek!

Corek (Martirio): Martirio gruptan ayrildi.

(128) igeri girebilirsiniz uyarisi gelir. Kirmizi isikyanar.

KOGUSLAR

(129) Gorek: Olay mirasta bence. Bernarda mirasi esit
bdlstin.

Votka: Bernarda dagitmiyor ki mirasi? Benavides'in
avukati boluyor.

Beslik: Simdi, hadi dagitti diyelim. Bu Pepe’'nin ailesi
miras pesinde. Adela yine Pepe’yle olamaz.

Corek: illaPepe'yle olmak zorunda mi?

Votka: He, anlamazsin. GCikis kapisini Pepe’'ye koymuslar.
Degismez bu.

Corek: Degismez mi?

Beslik: Simdi, hadi esit dagitti diyelim. Bu kadinlar yine
evlenemez bu koéyde.

Corek: Evlenmek zorundalar mi1? Baska bir yol?

Beslik: Simdi, bu kéyde zor biraz.

Corek: Biraz daha dusunelim bence.

(130) Disari gikabilirsiniz uyarisi gelir. Yesil isikyanar.
Angustias'in muzigi calinir. Angustias ortalii ayaga
kaldirir.

(131) Beslik (Angustias): Yastigimin altina sakladigim
Pepe'nin  fotografi nerede? Hanginizde? Nisanlimin
fotografini galdilar!

(132) Votka (Amelia):  Hiiii.Fotograf calmak
ugursuzluktur.

Beslik (Angustias): Benim nisanlim, benim Pepe'min
fotografini galdilar! Fotograf nerede?

(133) Votka (Adela): Senin nisanlin? Senin fotografin?
(134) Corek-Bernarda: Bu rezalet ne? Komsularin
kulaklari duvarlarimizdadir simdi.

Beslik (Angustias): Nisanlimin fotografini caldilar!
Bernarda: Ne? Nasil? Neden? Kim?

Beslik (Angustias): Kim olacak, onlar!

Corek-Bernarda: Hanginiz? Cevap verin! Nerede? Poncia
ara odalarini! Yataklarina bak! Emin misin?

Beslik (Angustias): Evet.

Protesto sesi gelir.

Beslik: Basladi yine. Tam da sira bana gelmisti.

(135) Elektrikler kesilir.
Corek: Ne yapacagiz?
Votka: iki saat gelmez bu!




(136) Beslik kendi kojusundan bir
fener bulur. Isiktaki gardiyana,
seyirciye, miizisyene ve oyunculara
de fener 1s1§1n1 tutarak sorgu alanini
genisletir. Oyuna dénerler.

(137) Elektrikler gelince oynamaya
devam ederler. Oyun bu kez igeri
girin uyari sesiyle kesilir.

(138) Mahkumlar oyun kesildigi
icin  koguslarina kosarken son
cumlelerini git gel yaparak aceleyle
soyleyerek iceri girer.

(139) Isiklar agildiginda Mahkumlar
umutsuz ve dustnceli
gorinmektedir. Oyunun sonunu
nasil yapacaklarina karar
veremediklerinden aralarindaki
gerilim artar.
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Corek: Bekleyelim bence.

Beslik: Beklemeyelim. Bir dakika bir dakika.

Beslik eline fener alir.

(136) Beslik (Angustias): Nerede fotograf?

Votka (Adela): Ne fotografi?

Beslik (Angustias): Biriniz sakladi.

Corek (Magdalena): Bunu diyecek kadar hayasizsin ha?
Beslik (Angustias): Yastigimin altinda duruyordu ama
simdi yok.

Beslik (Angustias): Nerede fotograf?

Votka (Adela): Birindedir! Ama bende degil!

Corek (Martirio): Sende ne gezer!

Beslik  (Angustias): Hanginizde oldugunu bilmek
istiyorum.

Votka (Amelia): Kim aldiysa versin kavga ¢ikmadan.
Beslik (Angustias): Pepe el Romano beni segtiyse benim
sugum ne?

Votka (Adela): Paran igin segti.

Beslik (Angustias): Ana!

Corek-Bernarda: Susun!

Corek (Martirio): Tarlalarin icin, bahgelerin igin.
Magdalena: Dogru s6ze ne hacet!

Beslik (Poncia): Bliyuk oglum, sabah saat dért bugukta
sigirlarla gecerken gérmus, hala konusurlarmis.
Corek-Bernarda: Dért bugukta mi?

Beslik (Angustias): Yalan!

Beslik (Poncia): Oglum dyle dedi.

Corek-Bernarda: Anlat!

Beslik (Angustias): Pepe hep saat birde gidiyor. Yalansam
Allah canimi alsin!

Corek (Martirio): Ben de saat dortte gittigini duydum.
Gorek-Bernarda:

Ne oluyor burada?

Beslik (Poncia): Dikkat et, anlarsin! Onu bunu bilmem,
Pepe senin pencerelerinden birindeydi; hem de sabahin
dordiinde!

Corek-Bernarda: Bundan emin misin? Kendi
soyunla karistirma benimkini!
Poncia ezilir.

Beslik (Poncia): Bu dunyada higbir seyden emin
olamazsin!

Oyundan cikilir.

Votka:Ne oluyor orospunun kizi olunca?

Beslik: Ne bileyim?

Votka: Sen Poncia’sin ezik biuiziikk oynama.

Beslik (Poncia): Tamam bastan.

Corek-Bernarda: Bundan emin misin? Kendi
soyunla karistirma benimkini!

Beslik: Bu dinyada hicbir seyden emin olamazsin!

Votka (Adela): Her seyi kaybetmemizi isteyen bu kadinin
sozuind dinleme ana!

Beslik (Poncia): Dikkatli bak bir seyler oluyor.
Corek-Bernarda: Hicbir sey oldugu yok. Ben
gézuimi dort agmak tizere dinyaya gelmisim. Oliinceye dek
gozlerimi yummadan nébet tutacagim.

(137) Elektrikler gelir.

Beslik (Angustias): Bilmek hakkimdir.

Corek-Bernarda: Séz dinlemekten baska hakkin yok.
Kimse benden habersiz adim atmayacak bundan sonra.
Geceleri nébet tutacagim. Ben daha kocamadim; bes
zincirim var sizlere gore, bir de babamin kurdugu bu cati.
Defolun!

(138) igeri girin uyarisi gelir. Kirmizi i1sikyanar.
Mahkumlar igeri girerken anlatmaya devam eder.

Corek: Martirio, o saklamis fotografi

Votka: Sakaymis! Kardesine saka yapmis. Dayak yer
Bernarda’'dan bir damla gozyasi akmadi. Bernarda bile
sasirdi buna.

Corek (Martirio): Kardesime saka yapamayacak miyim?
Beslik: Pepe artik onlar i¢in oldugundan daha fazlasi.

KOGUSLAR

(139) Votka: Simdi gece Martirio bunlari yakaliyor ya.
Yakalanmadan yallah, kagsinlar.

Beslik: Biz diyoruz Pepe kimi secgecek, sen diyorsun Pepe
Romeo! Simdi, bu Romeo degil bu Romano! Hem nereye
gidiyor? Angustias’la evlenecek.

Corek: Biraz dustinelim bence.

Votka: O zaman Bernarda Pepe’yi vursun. Niye iskaliyor?
Corek: Adela, Pepe olunce yine intihar eder. Biraz
dustinelim bence.

Beslik: Simdi, affedersin de simdi, ne dusunultyor Corek?
Corek: Kimse kimseyi vurmasin olmaz mi1? Bagka bir yol?
Beslik: Dedi kocasinin ¢oregine zehir katan.



(140) Birinin taraf degistirmesi fikri
bu umutsuz havay!i dagitir.
Heyecanlanirlar.

(141) Mahkumlar sahnenin 6énine
gelir. Gegis muzigi calar, sunumu
yaparlar. Beslik ve ¢orek kogusuna
geri doner. Votka Adela roliinde
dogacak c¢ocugunu animsar ve
elindeki bezi bir cocuk haline getirir.
Votka Duvari imleyen bir bez asar.

(142) Beslik ve Corek genital
bolgesine, goguslerine ellerine ve
yuzlerine maske takarken Votka
Orakgilarin  turkistni  duyunca
seyirciye dogru yurur. Orakgcilarin
6zgurlugune imrendigi anlasihir.

(143) Adela annesinin radyosunu
duyunca umutsuzlukla geri gider ve
oturur.

(144) Radyo sesinin ardindan Beslik
ve Corek koylu erkekler olarak gikar
ve bel alti bir muhabbeti Kkilise
¢anini duyana kadar egelenerek
surdararler. Can sesiyle
konusmalar degisir.

(145) Votka radyoda sdylenen seye
tepki vermez. Sadece bezden yaptigi
bebegi ile ilgilenir.

(146) Beslik ve Corek goguslerine
taktigi maskeleri iki komsu kadinin
olarak oynatir. Adela bu
konusmalari duyar.

(147) Beslik ve Corek dedikodu
yapmak icin can atan iki koéyltya
oynar. Adela bu anlatilari da dinler.

(148) Disaridan recmedilme ilgili
sesler gelir, bir kadinin ¢ighg:
duyulur. Adela bu sesi duyunca
dogrulur.

(149) Oyuncular bedenlerindeki
batun maskeleri oynatmaya
baslarlar. Epizot boyunca konusan
butun Koyluler Librada’nin kizinin
recmedilmesiyle ilgili yorumlarini
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Corek: Oldirmek istemedim ki. Olmedi zaten.
Hemsireyim ben sonugta. Oldirmek isteseydim ohooo.
Beslik: Simdi, tek basina kalinca, baska caren yoksa
vurursun.

Votka: He, istersen kendini de intihar edebilirsin Adela
gibi. Secenek ¢ok.

(140) Corek: Bu Adela, tek basina kalmasin o zaman.
Birisi taraf degistirsin.

Beslik: Simdi, bak bu dogru.

Corek: Biraz dustinelim bence.

Disar ¢ikabilirsiniz uyarisi gelir. Yesil isikyanar.
Gegis muzigi calar.

(141) Ugli Birden: DUVARIN ARKASI YUKSELIYOR
iISPANYA'NIN ALBASI
Votka kogus kapisina duvari imleyen bir bez asar.
Orakgilarin turkist duyulur.
Orakgllariz biz Orakgilar
Gunesligtnler icin calisinz
Ayagimizdayemeniler
Yesilliklere dojacak bebeler
(142) Votka (Adela): Orakgcilar. Baska koylerden
geliyorlar. Turkulerini duyuyorum. Keske biz kadinlar da
gidebilsek tarlalara. Belki sen dojunca gideriz ne dersin?
Bu elbisem i¢in ne hayaller kurmustum. Kuyu basinda
karpuz yiyecegimiz guin giyerim diyordum.
Radyo Sesi: 16 Subat 1936 ispanya bugiin sandik
bagina gitti. Genel secim sonuglarina gére Halk cephesi dért
milyon yedi yuz bin, Milli Cephe 3 Milyon dokuz yuz
doksan yedi bin oy almistir.
(143) Votka (Adela): Anamin radyosu.

(144) Corek (1.Koylu Erkek): 2. Koyla!
Beslik (2.Koylu Erkek): Ne var? Birinci koylu?

Corek (1.Kdylu Erkek): Poca la Roseta'nin kocasini din
gece bir ahira baglamislar. Kadini da bir atin terkisine atip
zeytinliklerin oraya kaldirmiglar.

Beslik (2.Koylu Erkek): Peki kadin ne yapmis?

Corek (1.Koylu Erkek): Kadin mi? Eh onun da keyfine
diyecek yokmus diye anlatiyorlar.

Beslik (2.Koylu Erkek): Yapma yaa

Corek (1.Koylu Erkek): Donduklerinde neredeyse tan
agarryormus.

Kilise cani duyulur toparlanirlar.

Corek (1.Koéylu Erkek): Koyumuzdeki tek koéti kadin
odur.

Beslik (2.Koylu Erkek): Burali degildir de ondan.

Corek (1.Koylu Erkek): E onunla gidenler de hep
disardan. Buranin erkeklerinden dyle sey beklenmez.
Beslik (2.Koylu Erkek): Tabi canim, beklenmez. Hep
disardan olanlar.

(145) Radyo sesi: Ekselanslari General Franco konusuyor.
‘ispanyollar! Millet ve ispanya'nin kutsal adini tasiyan
herkesi, anavatan hizmetine iman etmis herkesi Madrid
hikimetine karsi eyleme ¢agiriyoruz.”

(146) Corek (1.Komsu Kadin): Adelaida bugiin kilisede
yoktu.

Beslik (2.Komsu Kadin): Niye?

Corek (1.Komsu Kadin): Sevgilisi kapidan disari adim
attirmiyormus. Eskiden neseliydi. Simdi ytiziine pudra bile
strmuyor.

Beslik (2.Komsu Kadin):Kizlar da sasirdi artik, sevgili
segsinler mi, se¢gmesinler mi?

Corek (1.Komsu Kadin):Aman hepsi bir kapiya gikar.
(147) Radyo sesi: Dikkat Dikkat ekselanslari General
Emilio Mola konusuyor. “ispanya Katolik kalacaktir,
mulki ve evliligin kutsalligini koruyacagiz.Harap edilmis
bir halkin, ulusal fikrin énlenemez davasina kasi ¢ikmaya
calisan baskent yerle bir edilmeli koki kazinmalidir.
Beslik (2.Kdylu Erkek): Prudencia’nin kizini duydun mu?
Corek (1.Koylu Erkek): Yok.

Beslik (2.Koylu Erkek): Neyse benden ¢ikmasin.
(Sessizlik)

Corek (1.Koylu Erkek): Bir sey mi dedin?

Beslik (2.Koylu Erkek):Yooo. Babasi reddetmis
diyorlar.

Corek (1.Koylu Erkek): Evden gitmis.

Beslik (2.Koylu Erkek): Yakinda 6lum haberi gelir.

(148) Disaridan recmedilme ile ilgili guraltaler gelir. Bir
kadin ¢ighgr ve buyuk bir guralta duyulur.

(149) Corek (1.Koylu Erkek): Ne oluyormus?

Beslik (2.Kéyli Erkek):Librada'nin kizi, su evlenmemis
olan, cocuk dogurmus kimden oldugu da belli degilmis!
Votka (Adela): Cocuk mu?



yansitir. Adela onlari duyar ancak
koyluler Adela’yr duymaz. idam
nidalarini yukseltirler.

(150) Votka, Adela rolinden
cikarak éne gelir ve az 6nce oynanan
sahne ile ilgili yorumunu aktarir.
Orakgllarin turkasa tekrar duyulur.
Beslik ve Corek bu sirada
maskelerini gikarir.

(151) Votka oturagini disari gikarir.
Eteginin yuzinu tersine cevirir.
Corek ve Beslik eteklerinin siyah
taraflarini tulumlarina sabitler.

(152) Seyirciye dogru one gelir ve
oynayacaklari sahneyi sunarlar.

(153) Gorek sandalyelere oturur ve
epizotu izler. Votka askiya yonelir
Bernarda'nin  maskesini  takar,
bastonu alir ve koltuga yerlesir.
(154) Beslik, Poncia roliine gegis
asamalarini gosterir, muzisyenden
calmasini ister. Eline stipurgeyi alir
ve temizlik yapar. Mizik bitiminde
konusur. Bernarda son derece
kaygih  bir sekilde oturmakta
istemsiz olarak bastonunu yere
vurmaktadir. Beslik Poncia roliinde
kogusundan gidip kugcuk bir tabure
getirir.

(155) Poncia Bernarda'ya dostca
sarilmak ister ama Bernarda irkilir.
Poncia tabureye oturur,
Bernarda'nin tirnaklarini keser.

(156) Poncia ayaga kalkar.

(157) Poncia Bernarda’'nin
kulaklarini temizler.

(158) Poncia Bernarda’'nin saglarini
tarar.

(159) Poncia Bernarda'nin saglarini
taramay! birakir.

(160) Sessizlik. Poncia’'nin gergegi
sdylemesiyle yasanan an
Bernarda'nin  Poncia  Uzerinde
kurmaya calistigi hiyerarsiyi alt Ust
eden bir ana donusur.

(161) Votka, maskesini kaldirir ama
cikarmaz basinda tutar, oturagi bir
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Beslik (2.Koylu Erkek): He o mu? Ayibini da 6rtmek igin,
bebegi oldirip taslarin altina saklamis; ama kopekler, bazi
Hiristiyanlardan daha Hristiyan képekler, esip cikarmislar
yavruyu, getirip kapisina birakmislar.

Beslik (2.Koylu Erkek): Tanri'nin eli. Franco'yu dirilttigi
gibi yol gostermis kopeklere.

Corek (1.Kdylu Erkek): Kizi dldurecekler. Boyuna suru-
yorlar sokaklarda; yollardan zeytinliklerin ordan adamlar
geliyor.

Beslik (2.Koylu Erkek): Zeytin sopalarla, kazma saplariyla
gelsinler, gelsinler de gebertsinler!

Votka (Adela): Hayir, kiymasinlar!

Gorek (1.Koyli Erkek): idam! Jandarmalar gelmeden isini
bitirsinler!

Beslik (2.K6yli Erkek): idam! Cinayet isleyen gebersin.
Votka (Adela): Birakin kagsin! Oldirmesinler!

(150) Votka:He, komik olmayan bir saka. Kurtaja cinayet
diyor, Librada’'nin kizina idam istiyor.

Votka idam ipi ile elinde cikar.

(151) Orakgilarin turkisu tekrar duyulur.
Orakgilariz biz orakgilar
Gunesli gunler icin cahisiriz
Ayagimizdayemeniler
Yesilliklere dogacak bebeler
(152) Gegis mu calinir. Ugli Birden: BERNARDA
iSCi DIYE BiR KADINDAN DERS ALMIYOR.

(153) Votka Bernarda roliine hazirlanirken Poncia’nin
muzigi girer.

(154) Beslik (Poncia): Yerleri sildim, tozlari aldim, avliuyu
stpurdim, camlari sildim, tabaklari ovdum tek bir leke
bulamazsin. Kiler dolabindaki leke haric. Ne sabunla ne
bezle ¢ikiyor o leke.

Leke kelimesiBernarday kaygilandirir.

Votka (Bernarda): Leke! At o dolabl. Keske sen
duymasaydin fotograf olayini. Aile icinde yabanci birinin
olmasi hi¢ dogru degil.

(155) Beslik (Poncia): Oldu artik. Kizlarin evlilik
¢aginda. Dusun! Bugune kadar hicbirinin sevgilisi olmadi.
Votka (Bernarda): Hicbirine de sevgili lazim degil. Bu
koyde onlara denk erkek yok. Kizlarimi karsima ¢ikan ilk
cobana teslim edeyim mi istiyorsun?

Beslik (Poncia): Madem odyle baska bir kdye yerlesseydin.
Votka (Bernarda): Oyle. Satmaya gitseydim onlari degil
mi?

(156) Beslik (Poncia): Seninle konusulmaz ki! Sirdasin
miyim, degil miyim?

Votka (Bernarda): Degilsin. Sen bir hizmetci parcasisin,
isini gorar parani alirsin, o kadar.

Beslik (Poncia): Topu topu bir elimiz var bizim, bir de
Tanrinin topraginda bir ¢ukurluk yerimiz. Anlattiklarim
benim ¢ikarima degil.

Votka (Bernarda): iste bu yiizden anlamazsin. Topragin
yoksa agzin yerine elin is gorsun.

(157) Beslik (Poncia): Topragin var diye benden farklh
oldugunu saniyorsun. Zengin ya da fakir bir erkek
karsisinda butiin kadinlar ayni yasaya tabii degil miyiz?
Votka (Bernarda): Ayni olsaydi soylari da ayni olurdu.
Kizlarimla benim orospuluk ettigimizi gérmek igin neler
vermezdin. Orospuluk edecek bir kadin vardi, éleli cok
oluyor. Beslik (Poncia): Anamin anisina saygi goster
Bernarda!

Votka (Bernarda): O zaman kéti dustincelerini kendine
sakla. Sen isini gér, ceneni tut.

Beslik (Poncia): Ben sana gozlerini a¢ diyorum sadece, o
zaman goreceksin.

(158) Votka (Bernarda): Neyi gorecegim? Martirio mu
sozunu ettigin?

Beslik (Poncia):Eh, evet Martirio.. Acaba niye sakladi
fotografi?

Votka (Bernarda): Sakadan dedi ya. Baska neden olacak?
Beslik (Poncia): Sen buna inaniyor musun?

Votka (Bernarda): Sadece inanmiyorum. Oyledir!

Beslik (Poncia): Burada ciddi bir sey oluyor. Ne dersen de
Martirio Pepe'ye asik. Neden Enrique Humanas ile
evlenmesine izin vermedin. Tam oglan penceresine
gelecegi aksam, neden gelmesin diye haber yolladin?
Votka (Bernarda): Bin kez gereksin, bin kez ayni
seyi yaparim! Sag kaldik¢a benim kanim Humanaslarin
kaniyla karismayacak! Babasi bir ¢coban parcasiydi.

Beslik (Poncia): Bdyle gidersen basindan kara bulutlar
eksik olmayacak.

(159) Votka (Bernarda): Boyleyim ben. Sen benim gibi
olmazsin. Soyun sopun ortada.




sonraki sahne igin tasir. Beslik
tabureyi birakir. Cérek sandalyeden
kalkar. Ugl birden seyirciye dogru
one gelir.

(162) Gegis muzigi calar.
Oynayacaklar epizotun sunumu
yaparlar. Cérek kogustan tabureyi
alip sahnenin kenarina oturur.
Beslik etegini cevirir, cebinden
yuzuklerini  ¢ikarir  takar ve
Angustias roline gecer. Votka
Bernarda maskesini tekrar yuzine
takar ve oturur.

(163) protesto sesiyle Beslik oldugu
yerde rolden cikarak sesin geldigi
yoéne dogru déner.

(164) Votka, Beslik'in dikkatini
tekrar oyuna cekmek icin
Bernarda’nin bastonunu iki kez yere
vurur. Beslik protestoya bakmayi
birakarak oyuna doner.

(165) Hapishaneden gelen gugli bir
ses hem aygir sesine hem de oyuna
denk geldi icin oyun ve gercekte
yasanan korku birlesir. Votka,
korkuyu atlattiktan sonra devam
eder.

(166) Votka, protesto seslerine
ragmen Bernarda roliine devam eder
sahnenin saj on tarafina gelir.
Disaridaki iscisine seslenir. Beslik
de Angustias rolinde onun ne
yaptigini  merakla takip ederek
pesinden gider.

(167) Beslik protesto sesinden
etkilenerek oyundan ¢ikar ve sesin
geldigi yone, sahnenin sol arka
boélimune dogru yurlyerek
oyundaki repligi protesto ritmine
uyarlar. Cérek ve Votka bundan pek
hosnut olmaz. Beslik yavasca durur.

(168) Beslik oyuna geri donmeye
karar verir.

(169) Mahkumlar koguslarinda
uyari seslerini duyarlar Kirmizi 11k
yaninca oturur, yesil 1sik yaninca
kalkarlar. Isiklar karisip ses surekli
devam edince bir kalkip bir
oturmaya baslarlar.
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(160) Beslik (Poncia):Adela! Romano'nun asil sevgilisi!
Votka (Bernarda): Hichir sey tam istedigimiz gibi olmaz.
Angustias evlenmeli, Pepe buradan gitmeli.

(161) Poncia: Bildigini yap Bernarda.
Gegis muzigi calar.

(162) Ugti Birden: AYGIRLAR DISARI, KISRAKLAR
iCERI

Votka (Bernarda): Daha dnce de soyledim sana! Kardesin
Martirio ile barigsmani istiyorum, o fotografisi sakaydi, unut
artik.

Beslik (Angustias): Beni sevmez o, sen de bilirsin.

Votka (Bernarda): Kimin ne distundugund bilemezsin.
Ben kimsenin icine bakmam ama disariya karsi iyi bir
goruntt vermek isterim. Anladin mi?

Beslik (Angustias): Anladim.

Votka (Bernarda): Oyleyse bu is tamam.

(163) Protesto sesi duyulur. Oyuncular birbirine bakar. Bir
suire sessiz kalir. Devam edip etmemekte kararsiz kalirlar.
Votka: Protesto basladi.

GCorek Burada aygir sesi olacakti. Devam.

Beslik kararsiz kalir.

(164) Votka (Bernarda): Aygir. Ahira kapatildigi icin evin
duvarlarini tekmeliyor. Baglayip avluya c¢ikarin sunu!
(Sesini algaltarak) Pek kizgin olsa gerek.

Beslik (Angustias): Gen¢ kisraklara da bunu mu
cekeceksin?

Votka (Bernarda): Evet, safakta.

Protesto sesi gelir. Dururlar devam edeler.

Votka (Bernarda): Hem, yakinda gidiyorsun artik. Ceyizin
on alti bin real'e mal oldu.

Beslik (Angustias): En guzeli aynal dolap.

Votka (Bernarda): Dun gece konusmaniz kagta bitti?
Beslik (Angustias): Yarimda.

Protesto sesi en yiksek seviyesine gelir.

(165) Votka (Bernarda): Aman ya Rabbi!

Beslik: Yiregim agzima geldi!

Bir an isiklar kapanir ve agilir.

(166) Votka (Bernarda): Bir seyi iki kez mi sdylemeliyim?
Cikarin sunu da samanin Gstiinde yuvarlansin.  Oyleyse
kisraklari agila tik, ama aygiri serbest birak, yoksa duvarlari
yikacak. Off! Ne hayat!

Protestodaki ritme eslik eder.

(167) Beslik: Aygirlar disari, kisraklar iceri!
Aygirlar disari, kisraklar iceri!

Beslik ritme eslik eder.

Votka: Mdudur, sadece Gigimuze izin verdi bu oyun igin.

(168) Beslik: Tamam. Peki devam.

Votka (Bernarda): Ne anlatiyor Pepe?

Beslik (Angustias): Dalgin goérinuyor. Benimle konu-
surken hep baska bir sey dustinlyor sanki. Neyin var diye
sorsam — "Biz erkeklerin kendimize gore dertlerimiz var-
dir," diyor.

Votka (Bernarda): Sormayacaksin. Evlendidinde hic
sormayacaksin. O konusursa konus, o bakarsa bak. O zaman
sorun yasamazsin.

Beslik (Angustias): Ama ana, bana o6yle geliyor ki, sanki
benden bir seyler sakliyor.

Votka (Bernarda): Ogrenmeye ¢alisma, ona bir sey sorma,
en dnemlisi, hicbir zaman agladigini gosterme.

Beslik (Angustias): Mutlu olmam lazim, ama degilim.
Votka (Bernarda): Gugclu degilsin de ondan dyle oluyor.
Beslik (Angustias): Keske!

Votka (Bernarda): Bu gece geliyor mu?

Beslik (Angustias): Hayir, anasiyla kasabaya inecek.
Votka (Bernarda): iyi. Bu gece nobet yok o halde. Erken
yatariz. Sonunda rahat bir uyku ¢ekecedim.

(169) Hapishanedeki karisiklik artar. igeri girin " uyarisi
gelir. Kirmizi isikyanar. Kadinlar kosarak igeri girerler.
Disari ¢ikabilirsiniz uyarisi gelir. Tam disari ¢cikacaklarken
tekrar iceri girebilirsiniz uyarisi gelir. Karisiklik bir stre
devam eder sonundayesil 1sikyanar ve disari ¢ikarlar.



(170) Saskin bir sekilde disari ¢ikip
sunus yaparlar. Votka Adela'nin
kendini astigi yerden gidip idam
ipini alir. Kirmizi isik yanar. Beslik
ve GCorek koguslarina dénerler.
Adela’nin kabusundaki sesler olarak
var olurlar. Votka Adela rolinde
yavasca hagin ortasina kadar yurdr.

(171) Corek Bernarda rolinde
ciktiginda kabus bozulur ve sk
degisir. Beslik Angustias roliinde
kogustan cikar. Bernarda Adela'nin
yoneldigi samanlik yolunda onun
onuni keser.

(172) Votka Adela rolinde
Bernarda’'nin bastonunu ikiye béler
Ve yere atar.

(173) Gorek Bernarda roliinde,
Bernarda’'nin bastonunu askiliktan
alip tufek gibi kullanir. Bernarda
elindeki tifegi Adela’ya dogrultur
ve sahnede bir yay ¢izerek yururler.
(174) Angustias ikisinin ortasina
kosarak gelir.

(175) Angustias parmagindaki nisan
yuzugunt yere atar. Sessizlik
yasanir.

(176) Angustias Bernarda'nin
tufegine dogru yurtmeye baslar.

(177) Bu gergedin aciga ¢cikmasiyla
Bernarda’'nin gardi duser. Sessizlik
yasanir. Bernarda'nin tufegi yavas
yavas yere dogru alcalir.

(178) Angustias bir karar vermesi
icin Bernarda'nin tufeginin ontinden
geriye cekilir.
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(170) Gecis muzigi calar. Muzik esliginde oynayacaklari
bolumu sunarlar.

Ucti Birden: Adela’nin Baska Sonu

ikisi Birden: Adela! Adela!

Votka (Adela): Kim sesleniyor bana?

ikisi Birden:Uzak dur ondan.

Votka (Adela): Kimsiniz? Kim oluyorsunuz da bdyle
konusuyorsunuz?

ikisi Birden:Orasi namuslu bir kadina gére degil.

Votka (Adela): Kimsiniz, neredeyim ben?

ikisi Birden: Kabus efekti

Votka (Adela): Dahabasindayiz. Glicim yettigi icin ortaya
atildim.

ikisi Birden:Bu boyle stirmez.

Votka (Adela): Bu cati altinda 6lum goérdim de yine dur-
madim, hakkimi, benim olani aramaya ¢iktim.

ikisi Birden: O duygusuz herifbagka bir kadin igin geliyor-
du. Sen kendini éne strdin.

Votka (Adela): Para icin geliyordu, ama go6zu hep
bendeydi.

ikisi Birden:Ama paradan da vazgegmedi, OAngustias'la
evlenecek.

Votka (Adela): Suya disen bogulsun; Pepe benimdir.
Irmak boyundaki sazlarin oraya gottirecek beni.

(171) ikisi Birden: Gétiiremeyecek!

Bernarda ile karsilasir.
Corek-Bernarda: Nereden geliyorsun sen?

Votka (Adela): Ana! Birak beni!

Corek-Bernarda: Kotl kadinlarin yeridir samanlik.

Votka (Adela): Ana gekil su kapidan.

Bernarda bastonunu kapinin éntine dayar.

(172) Votka (Adela): Bu zindan seslerine paydos artik!
Adela, anasinin bastonunu kaptigi gibi ikiye béler.

Votka (Adela): Zorbanin bastonunabdyle yaparim ben. Bir
adim daha atayim deme. iste soéyliyorum. Pepe ile
birlikteydim.

Beslik (Angustias): Tanrim!

(173) Corek-Bernarda: Tiufek yok mu? Tufek nerede?
Corek (Bernarda): Bu evden gelinlikle g¢ikamayan,
tabutuyla cikar.

(174) Beslik (Angustias): Ana! Kendini evlat katili mi
yapacaksin?

Corek (Bernarda): Koyln diline orospunun anasi diye
dusmekten iyidir.

Votka (Adela): Vuracaksan vur! Ben 6limu goze alah ¢ok
oluyor.

Beslik (Angustias): Artik bu evde yasayamaz o, birak
gitsin Ana!

Corek (Bernarda): Senin nisanlini elinden ald.

Beslik (Angustias): Benim olmayani ben istemem. Ana,
birak tufegi.

Corek (Bernarda): Cekilin énimden! Bu yiz karasiyla
disarda da yasayamaz.

AngustiasAdela’nin 6niine geger.

Beslik (Angustias): O kendi yolunu segti. Birakin gitsin bir
daha yuizina gérmeyelim!

Corek (Bernarda): Cekil Angustias! Sen de onun yanina
gitmek istiyorsan, seni de vururum.

(175) Beslik (Angustias): Pepe ile nisanimi bozdum.
Mirasim senindir Ana! Ters bir sey yaparsan zirnik bile
alamazsin bundan sonra!

Corek (Bernarda): Angustias!

Votka (Adela): Angustias!

Corek (Bernarda): Aptal! Namusun elden gittikten sonra
kisragini satacak kimi bulacaksin?

(176) Beslik (Angustias): Bulursun.

Corek (Bernarda): Kiliseye nasil adim atacaksin?

(177) Beslik (Angustias): Mirasimdan bagis yaparsin!
Librada gibi. Sen bile hala ticaret yapmiyor musun onunla?
Votka (Adela) Gercek mi bu?

Corek (Bernarda): Seni yilan! Oturup nakis isleyecegine
kapi ardinda beni mi dinliyorsun.

Beslik (Angustias): Parami nasil kullandigini bilmek
hakkim.

Corek (Bernarda): Highir hakkin yok senin.

Beslik (Angustias): Goriridz, var mi yok mu? Adela'yi
rahat birak!

Corek (Bernarda): Bana ne yapacagimi sdyleme!
Onumden cekil.

(178) Beslik (Angustias): iyi dusin ana! Sana kalanla
donmez bu ev, ben gidersem.

Corek (Bernarda): Nereye gidiyorsun, Pepe'yi Adela'ya
biraktin.

Beslik (Angustias): Benim babam ayri, unuttun mu Ana?
Halamin evine giderim.




(179) Bernarda tifedi tamamen
indirir.

(180) Adela Angustias’a yonelir
ama Angustias ona sirtini doner.

(181) Adela annesine yénelir ama
annesi de onu reddeder.

(182) Votka Adela roliinde cikar.
Amelia roltinde geri girer. Sahnenin
onune gelir. o konusmaya
baslayinca Beslik de Angustias
roliinde yanina gelir.

(183) Beslik oyunun atmosferini
bozar. Mahkumlar koguslarina
dogru ilerler.

(184) Corek kasigini kogus kapisina
vurur.
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(179) Corek (Bernarda): Sen kendini mi sasirdin
Angustias? Tarafini mi?

(180) Votka (Adela): Angustias!

Corek (Bernarda): Disari ¢ik Adela, avludaki ata binin ve
gidin buradan.
Adela cikar.

(181) Votka (Adela): Ana!

Corek (Bernarda): Tek kelime etme! Adela adinda bir
kizim yok benim. O kendini éldurdi!

Votka Votka (Amelia) roliinde geri gelir.

(182) Votka (Amelia): Aygir, agilin tam ortasinda duruyor.
Beyaz. Sanki iki kat daha buyik.

Beslik (Angustias): Butun karanhgi dolduruyor.

Votka (Amelia): Pepe! Avluda yok Pepe, kisragina atlayip
kacmis. Adela?

Beslik (Angustias): Adela aygirin ipini ¢oziyor.

Votka (Amelia): Adela beyaz aygira bindi. Tek basina,
gidiyor.

Beslik (Angustias): Karanhkta kayboldu aygir. Olimu
gbze alan 6zgur bir kus simdi.

Disardan protesto sesleri ytikselmeye baslar. iceri girin
uyarisi gelir.

(183) Beslik: 1 1h... Bu daolmadi

Votka: Nesi olmadi? Adela Olmedi iste.

Beslik: Simdi dlmedide.

Corek: En azindan Pepe’siz gitti.

Beslik: Simdigittide.

iceri girin uyarisi gelir. Kirmizi 11k yanar.

KOGUSLAR

(184) Corek: Bir kisi taraf degistirdi, nesi olmadi?
Votka:Hee, Angustias anasiyla anlasma yapti, kurtardi
kardesini.

Beslik: Anlasmak énemlid e .

Corek: Biraz dusunelim o zaman.

Votka: He, yine baska son mu dustinelim. Degisti iste
Beslik:Degistid e .

Protesto sesi duyulur. Protesto sesi baslayinca Beslik oyun
tartismasindan kopar. Once protestoya sonra seyirciye
bakar. 15131 kapanir. Once bir kasik ¢atal sesi duyulursonra
Beslik’in 1s1g1 acilir. Votka'nin isigi acilir. Votka Beslik’in
eyleme katildigini duyar ancak tasini alir yemek vyer.
Corek’inisigr acihir bir stire bakar ve dustinmepozisyonuna
gecer. Isiklar kapanir. Oyunun tema muzigi tekrar yavas
ritimde girer.



EK5- OYUN METNI
ADELA OLMESIN
1.Kadin Oyuncu: Bernarda / Beslik/ Poncia/Angustias/ Koyli Kadinlar / Koyl
Erkekler
2. Kadin Oyuncu: Bernarda/ Votka/Adela/ Amelia/Maria Josefa
3. Kadin Oyuncu: Corek/ Martirio/ Magdelena/ Koyli Kadinlar / Koyli Erkekler

Ug oyuncu sahne kenarinda oturmaktadir. Oyun miizigi baslayinca koguslardaki
mahkum tulumlarini giyerler. Yerlerine otururlar. Isik degisir.

MAHKUMLAR
Uc kogus 1s1§1yanar. Ucii ayni anda.

Votka: Votka
Corek: Corek
Beslik: Beslik

Istklar soner. Ug kogus 1511 yanar. Ayni anda tekrar.

Votka: Votka
Corek: Corek
Beslik: Beslik

Istklar séner. Votkahin 1s1g1yanar.
Votka: Votka
Votkahin 11g1 séner. Corek in 1191 yanar.
Corek: Corek
Corek in 1s1g1 soner. Beslik in 1sig1yanar.
Beslik: Beslik
Beslik’in 15191 soner ve tekraryanar.
Beslik: Tam bes kez.
Beslik in 15101 s6ner, Votkahin 1s1g1yanar.
Votka: Ne yalan soyleyeyim.
Votkahin 1511 sner. Corek in 11g1 yanar.
Corek: Neyim eksik!
Corek in 15141 soner. Beslik in 1s1§1 yanar.
Ucii Birden: Bu bir cinayet ama su¢ mu?

Votkahin 1511 yanar.



Bu bir cinayet ama su¢ mu?
Corek in 15101 yanar.

Bu bir cinayet ama su¢ mu?
Uc 1sik ayni anda soner. Beslik in 1511 yanar.

Beslik: Evliligimizi sdyle 6zetleyebilirim. Ye dayagini yat asagl ¢cocuklari
besle. Ye dayagini yat asagi cocuklari besle. Ye dayagini, yat asagdi
cocuklari  besle... Simdi. Sabah mutfakta c¢ocuklara tost
yapiyorum. Simdi, Orospu diye bagdirdi, arkamdan yakaladi. Simdi
bu bir anda. Sikti sikti kemerini boynumda.

Beslik in 15141 séner, Votkahin 1s1g1yanar.

Votka: Bilmiyordum Kk i. Sana dedi, asigim. Dedi bu. Bu rezil hayattan
kurtaracagim seni dedi fermuarini ¢ekerken. Ne yalan sdyleyeyim
kafama yattl. Evlenirsem en azindan tek misterim olur.

Votkahin 151g1 séner. Corek in 1s1g1 yanar.

Corek: Tek erkek. Yillarca. Yillarca...Sabah kalk, kahvaltiy1 hazirla,
gulumse, topla, beslenmeyi hazirla, cocuklar okula, ise git,
gulimse, hastanede aldatildigina dair imalari yut, eve gel, gllimse,
noébet varsa ndbete git, yemek hazirla, sofrayi topla, mutfagi topla,
cocuklarla ilgilen, gulumse ¢ocuklari uyut.

Corek in 15191 soner. Begslik in 1s1g1 yanar.

Beslik: Simdi, kemer boynumda. Ondan énce kimlerle yattigimi saymami
istedi. Simdi, doga kuralidir. Nefes alamiyorsan, almaya calisirsin,
sayamazsin.

Beslik in 15191 séner, Votkahin 15131 yanar.

Votka: He senedi 6de oyle ¢ik dedi bu calistigim ev. Glzel olcan bizim
meslekte. Bu botokscular, dolgucular da piyasayl.. igine ettiler
Affedersin. Masraf ¢ok, para yok. Borg stline bor¢. He dedim
oderim. Yeter ki buradan ¢ikayim, yeter ki su nikah kiyilsin!

Votkahin 15191 séner. Corek in 1191 yanar.

Corek: Kiyim kiyim oldu i¢cim. Hastaneye yeni bir doktor geldi. Bir guzel

bakiyor. Bir laflar. 18’lik kiza déndiim. Evet oldum. Asik oldum.



O evin her kdsesinde sevistik. Bana bir giizellik geldi. A dedim ben
kadinmisim!
Corek in 15141 s6ner. Beslik in 1s1§1 yanar.

Beslik: Bir elimle kemeri gevsetmeye. Simdi tezgahtan bicagr almisim.

Bicagima carpti. Kemer gevsedi. Sonra bir daha ¢arpti bicagima.
Beslik in 151g1 soner, Votkahin 1sigi yanar.

Votka: Ac bacagini, al parayl koy cebine. He, 6dedim. Borcum filan
kalmadi. 30 giinde 600 kisiyle yattim ama. Ciktim genelevden. He,
ne yalan sdyleyeyim, balayimizda beni satmaya kalkmasaydi, ictigi
votka sisesi beyninde patlamayacakti.

Votkahin 1s1g1 soner. Corek in 1s1g1 yanar.

Corek: Ayrilirsan ¢ocuklari géstermem ya da 6lduririm diyordu ¢oregini
yerken. Sonra birden kusmaya basladi. Bazi ilaglar ¢orekle zehir
etkisi yapiyor, bazi ¢orekler de ilag etkisi.

Corek in 15191 soner. Beslik in 15131 yanar.

Beslik: Simdi, bes kez bigagima carpti. Yerde yatarken, eve gelmedigi
zamanlarda, yattigi kadinlari saymasini istedim. Tam bes kez, yani
istedim bunu. Kendimde degildim o sirada. Simdi soruyorum
kendime.

Beslik’in 15101 s6ner ve tekraryanar.
Ucli Birden: Bu bir cinayet ama su¢ mu?
Votkahin isig1yanar.
Bu bir cinayet ama su¢ mu?
Corek in 1s1g1 yanar.
Bu bir cinayet ama su¢ mu?
Uc 1sik ayni anda soner. Beslik in 1511 yanar.

Beslik: Beslik. 4 yil iki ay 10 gin yatarim var. Bernarda, Angustias,

Poncia, Kogyluleri oynuyorum.
Votkahin 1511 yanar.

Votka: Votka. 2 yil 10 gunim kaldi. Bernarda, Adela, Amelia, Maria

Josefa’yl oynuyorum.

Corek in i1s1g1 yanar.



Corek:

Ug 151k ayni anda séner.

Corek. 6 yil 1 ay 15 glnum yatarim var. Bernarda, Magdalena,

Martirio ve Koyllleri oynuyorum.

Disari cikabilirsiniz uyarisi gelir.

Yesil 1sikyanar.

Oyun alaninin isigi yanar.
Mahkumlar disari cikar.

Seyircilere bakar.
Votka:

Muzik girer.
Corek:
Votka:
Beslik:
Votka:
Beslik:
Corek:
Beslik:

Ucl Birden:

Gecis muzigi calar.

Ucu Birden:

Votka:

Beslik-Votka:

Beslik:

Corek-Votka:

Corek:
Votka:
Ucli Birden:

Oyun!

Burasi dinyanin en temiz hapishanesi

Kuzey Giiney Dogu Bati ispanya demokratik diktatorligi
verimli bir vatan burasi

Ne midir degil midir uzaktan pek anlasiimiyor beldesi
Ali’nin yazdigini Veli bozmaz Emirligi

Kadinlara nakis, erkeklere aygir yakisir cumhuriyeti
Yukari tikdrsen biyik asadi tukirsen sakal kolordu
komutanhgi

Burasi Bernarda’nin evi,

Bernarda Ev’in kendisi

Bernarda’nin Evi,

Bernarda evin kendisi

BERNARDA’'NIN HIKAYESI

Granada’da dogmus,

Bernarda yani

Babasi buralidir

Anasi baska kdyden

Babasi at satardi, sizlere émir,

Anasi kocayinca bunadi

Bu koyde evlendi, zengindi ilk kocasi, ondan bir gocuk

dogurdu



Votka Corek bezi sallar. Hadi Bernarda, Hop Bernarda bir dogum sahnesi canlandirilir.

Can sesi gelir. Beslik Angustias roliinde bezlerin arasindan cikar.

Corek: Kiz
Votka: Kiz?
Corek-Votka: Angustias

CoOrek-Votka geri cekilir. Angustias 6ne gelir.

Angustias In mizigi girer. Angustias 6ne gelir.

Votka: Babasi gibi burnundan konusur.
Corek: Sayar anasini saymasina da
Votka-Corek: Servetinden korkar Bernarda.
Angustias: Angustias

39’uma bastim gegen yaz. E zenginim biraz.

Ard arda
Votka: Doguramaz.
Corek: Doguramaz.
Angustias: Turp gibiyim, ¢ok gdrenler gatlasin.
Votka: Ik kocasi, erkenden sizlere émiir.
Beslik: O olunce babasi idare etti evi
Corek: Babasi 6lunce,
Votka-Beslik: Basa blyik bela, Bernarda,
Corek: Bernarda, bir ¢6zim aradi, sorun goérdugi dulluguna
Ugu Birden: Antonio Maria Benavides, ikinci koca

Votka Benavides roliine girer. COrek bastonu Benavides olarak kullanir.
Votka-Benavides:  Kiiglk, kigik hizmetci... Kiclik, Kuguk hizmetgiler...
Kicik hizmetgiler.
Ucli Birden: Dort cocuk verdi ona, Benvaides’ten ilk ¢ocuk
Dogum sahnesi canlandirthr. Hadi Bernarda, Hop Bernarda bir dojum sahnesi

canlandirilir. Bu sefer erkek, kiz degil erkek,

Can sesi gelir.
Beslik: Kiz
Votka: Kiz?

Votka-Beslik: Magdalena



Magdelanahin muzigi girer.

Votka: Dikiste nakista ustadir,
Beslik: lyi is gorir eli.
Magdelana: Magdelana,

Dalasmayin sivridir dili, Batiriverir ignesini.
Babamdan daha az severim annemi.
Votka: Durustlugu iyi de dobrahigindan korkar Bernarda.
Ucii Birden: Bir ¢cocuk daha dodurdu Benavides’e
Yorgunluk artar. Hop Bernarda bir dogum sahnesi canlandirilir. Erkek, bu sefer erkek,
Erkek!

Can sesi gelir.
Corek: Kiz
Beslik: Kiz
Corek-Beslik: Amelia

Votka, Amelia rolinde yirtiktan ¢ikar. Batil inanca gore bir eylemyapar.
Amelia: Hiii bagciklarin ¢6zulmas, hii tuzu doktin
Tuz dékmek ugursuzluktur.
Ayagirlar, karanlik,
Simsek cakti, yildiz kaydi

Beslik: Kendi gdlgesinden bile korkar.
Beslik-Votka: Korku iyidir yanhs yaptirmaz,
Beslik: Sayar anasini saymasina da
Ucil birden: Ketumlugundan korkar Bernarda.
Ucli Birden Bir cocuk daha dogurdu.

Hop Bernarda bir dogum sahnesi canlandirihr,

Can sesi gelir.
Beslik: Bu sefer erkek! Erkek mi? Yine kiz!
Votka: Martirio
Votka-Beslik : Martirio
Votka: Hastadir,

Hap kullanir
Beslik : Kamburdur,

Votka-Beslik: Azicik da fesattir.



Martirio: Anasina ¢ekmis.
Tanri erkeklerden kacayim diye kambur yaratmis beni.
Guzel i¢ camasirina bayilirim.

Beslik: Sayar anasini saymasina da,

Corek-Beslik: Hirsindan korkar Bernarda.
Bir ¢cocuk daha dogurdu.

Hop Bernarda bir dogum sahnesi canlandirilir.

Can sesi gelir.
Corek-Beslik: Gene mi kiz? Adelal
Adela: Adela!

Beslik-Corek kiz oldugunda kuser geriye gider.

Yarin yesil fistanimi giyip gezmeye ¢ikacagim sokaga.
Erkekler ne yapsa hos gorulir.
Keske biz de gidebilsek tarlalara!

Corek-Beslik: En kicugu kizlarinin

Dedi ona Bernarda
Ticaretten anlamiyorsan,
Cikmayacaksin sokaga,
Cikmayacaksin sokaga
Cikmayacaksin sokaga
Sayar onu saymasina da.

Cesaretinden korkar Bernarda.

Beslik: Oliince Benavides
Muzik kesilir.
Ucl Birden: Benavides 6liince basladi kadinlarin hikayesi.

Gecis muzigi calarken Beslik oyunu durdurur.

Poncia: Bir dakika bir dakika
Bu arada ben de Poncia
Anam orospuydu diye
Ezer beni Bernarda
Saymazlar gérmezler ama
30 yildir,

Bu evin hizmetgisi olurum.



Votka:

Beslik:

Votka:
Seyirciye.

Beslik:
Konuyu degistirir.

Beslik:

Votka:
Beslik:
Votka:
Beslik:
Votka:
Beslik:
Votka:
Yer degistirirler.
Beslik:
Votka:
Beslik
Votka:
Beslik:
Votka:
Beslik:
Votka- Beslik:
Beslik:
Corek:

Beslik:
Votka:

Gecis mlzigi girer.

Simdi bitsin mizik.
Beslik, dogdugunda kiz oldugunu nerden anliyoruz?
E canim sende Votka. Aclyoruz bakiyoruz kiz.

Acip bakinca belli oluyor mu?

Olmuyor mu?

Bernarda Alba’nin Evi’nde ya da baska bir evde bu olaylar
yasandi.

Yasandi bitti.

Yasaniyor.

Yasanacak.

Yasanmasin.

Yasanir.

Yasanir da yasanacaklar degisebilir.

Degisim.

Adela’nin 6limu.

Dogal?

Hayir. Yapay?

Bilmiyorum. Siradan?

Hic Degil. Olmadik?

Belki. Normal?

Yok. Anormal?

Cok Yazik, cok yazik cok yazik bir 6lim
mu?

Bir dakika Beslik Bir dakika. Bastan anlatalim. Adela
oyunun sonunda 6liyor.

Hii... Oluyor mu éldirtliyor mu?

Basladi bak tartisma. Bir oynayalim oyunun sonunu.



Ucl Birden:
Corek Matrio roltnde.

Martirio:
Seyirciye

Corek:

Adela:

M artirio:

Adela:

M artirio:

Adela:
M artirio:

Adela:

Martirio:
Votka:
Martirio:
Adela:
Martirio:
Islik duyulur.
Adela:
Martirio:
Adela:
Martirio:
Adela:
Martirio:

Adela:

Beslik (Bernarda):

M artirio:

Beslik (Bernarda):

ADELA’NIN KLASIK SONU

Adela! Adela! Adela! (Adelay1 samanlikta gorir.) Adela!

Adela samanliktan ¢ikar

Ne diye ariyorsun beni?

Orasl namuslu bir kadinin yeri degil. Bu boyle devam e
demez.

Ylregim el verdigi igin ortaya atildim. Bendeki yirek yok
sende. Bu cati altinda 6lum gérdim de yine durmadim,
benim olani aramaya ¢iktim.

O ruhsuz Pepe baska bir kadin igin geliyordu. Sen kendini
One attin.

Parasi icin geldi, ama g0zl hep bendeydi.

O, Angustias’la evlenecek.

Evlensin. Beni de irmak kenarindaki sazlarin oraya g
otlirecek.

Goturemeyecek!

Gotlrecek, gotirecek

Bu dedigin hi¢hir zaman olmayacak.

Olacak, olacak.

Ben sag kaldik¢a olmayacak.

Pepeeee

Nereye gidiyorsun?

Cekil suradan!

Gecebilirsen geg!

Cekil dedim.

Arkamda bir ordu var benim. Ana! Ana!

Birak beni!

Susun! Susun! Elden ayaktan disersem ne olur kim bilir!
Pepe’yle beraberdi. Eteklerine bak saman iginde.

Kotu kadinlarin yeridir samanlik!



Adela:

Bu zindan seslerine paydos artik!

Adela, Bernardahin bastonunu kaptigi gibi ikiye boler.

Adela:

Beslik (Bernarda):
Adela:

Zorbanin bastonuna boyle yaparim ben. Bir adim daha
atayim deme. Pepe'den baska kimse buyuramaz bana! Ben
onunum. Bilesin. Avluya ¢ik da kendisine sdyle. Bu evin
efendisi o olacak. Disarda, aygir gibi soluyor.

Simdi, Bernarda disari kosar. Tufek yok mu? Tifek nerede?

Kimse tutamaz beni! (Cikmaya calisir.)

Disaridan iki el atis silah sesinin taklidi yapilir.

Beslik (Bernarda):

Artik onu ara da géreyim seni!

Martirio kosar disariya bakar.

M artirio
Adela:
Seyirciye
Corek:
Seyirciye
Beslik:

Bernarda-Beslik:

M artirio:

Beslik (Bernarda):

Pepe el Romano'nun isi tamam.

Pepe! Tanrim! Pepe!

Adela 61di sandi. Oysa Pepe kisragina atlayip kacti!

Hemen kendine kusur bulur Bernarda! Neymis, kadin kismi
iyi nisan alamazmis. Pepe’yi iskalamis.

Peki neden ona “Pepe el Romano'nun isi tamam” dedin?
Adela'ya kizginhgimdan! Kan irmagi bosaltsam tepesinden
asagl.

Neyse. Boylesi daha iyi oldu!

Disme sesi duyulur. Votkahin kogusunun dniine kosarlar.

Beslik (Bernarda):

Adela! Adela! Ag! Duvarlar ayibini gizler sanma! Ag!

Kapiyi kirdirma bana! Cekic yok mu? Cekic nerede.

Martirio ve Bernarda kapiy! kiracak bir sey arar. Martirio buldugu fircay! cekic gibi

kullanip kapiyi kirar ve ¢ighk atar.

M artirio:

Tanri kimsenin basina bdyle 6lim vermesin!

Bernarda ciglik atip ileri dogru ylrir.

M artirio
Beslik (Bernarda):

M artirio:

Iceri girme!
Ben mi girecegim!

Ne mutlu ona Pepe onun oldu!



Beslik-Bernarda

Beslik:
Corek:
Votka:
Beslik-Votka:
Corek:
Beslik:
Votka:
Corek :
Beslik:
Votka:
Beslik:
Corek:
Votka:
Corek:
Muzik girer.

Protesto sesleri duyulur.
igeri girin uyarisi gelir.
Kirmizi 1sikyanar.
Corek:
Beslik:

Pepe, simdi kosuyorsun, karanlikta, agaclar altinda, ama bir
gun diseceksin. Kesin ipi, indirin! Kiz oglan kiz 6ldu benim
kizim. Baska bir odaya kaldirip kiz gibi giydirin. Kimse
bunun sdzini etmeyecek! Kiz oglan kiz 6ldi. Aglamak da
yok. Gozyas! yalniz kalinca dokilecek! Adela, benim
kizim, benim en kigik kizim, kiz oglan kiz éldi. Duydunuz
mu? Susun, susun, dedim. Susun!

Olmadi. Olmuyor iste bu son.

Tamam sakin. Nerede kalmistik? Ne diyorduk?

Adela’nin 6limu

Yazik ¢ok yazik ¢cok yazik bir 6lim ma?

Yoksa, ortilu cinayet mi diyorduk.

Heh, bu bir intihar ama bir cinayet mi diyorduk?

He, ¢cikamadik isin icinden.

Aklimiz yetince, vicdanimiz birakiyor yari yolda.
Vicdanimiz sey etse aklimiz sey etmiyor olanlari.

Ama bir seyde kesinlestik.

Olmesin.

Adela Olmesin

Olmeyecek!

Degistirmeye karar verdik oyunun sonunu.

Olmesin Adela! Adela 6Imeyecek!

Adela Olmeyecek! Olmesin Adela!

Protesto!

Simdi, basladi yine.

Mahkumlar kosturarak iceri girerler.

Votka:

KOGUSLAR
Televizyondaki gibi olsun. Pepe avludan eve girsin.

Bernarda’dan silahi kapsin. Pepe Bernarda’ya baksin,



Corek:
Votka:
Corek:
Beslik:

Corek:
Beslik:
Corek:

Adela Pepe’ye baksin, Bernarda Once Adela’ya sonra
Pepe’ye baksin. Martirio ile Magadelana birbirilerine
baksinlar. Sonra hepsi dehsetle tifege baksin. Sonra Pepe
desin ki “Bernarda, he, senin kanunun bana sokmez.
Adela’yi alsin gitsin.

Yani. Biraz disunelim bence.

Corek bunu sevmedi.

Sevmedi demeyelim de dusunelim biraz.

Simdi, Adela tufedi alsin Bernarda’yr vursun! Kesin
¢Ozum.

Adela mezara degil hapse diyorsun. Biraz dislinelim bence.
En azidan yasar, simdi, Bernarda’nin 6limu kokten ¢ozum.

Biraz dusunelim bence.

Disari cikabilirsiniz uyarisi gelir.

Yesil isikyanar.
Gecis mlzigi calar.

Ucl Birden:

Cenaze muzigi girer.

BENAVIDES OLUNCE BERNARDA ASAYISi
SAGLAMAKICIN 8 YILLIK YAS iLAN EDER.

Bernardahin her dua cumlesinde kutuya atilan birpara sesi gelir.

Oyuncular konusurken giyinir.

Beslik:
Votka:

Corek:
Votka:
Corek:
Votka:
Beslik:
Bernarda duaya baglar.

Votka (Bernarda):

Beslik- Corek

Votka (Bernarda):

Daha Benavides’i topraga koymadan.

Haber geliyor Bernada’ya, Pepe EI Romano goérici
gelecekmis Angustias’a

Gorucundn gozleri, Angustias’in mirasinda.

Altin kakmali sedef oymali tabut toprada girince,

Koyli dolustu Bernarda’nin evine.

Erkekler avluda, kadinlar salonda

Basladi dua

Basinda kendi azizi olsun
Kendi azizi olsun

Huzur icinde yatsin



Beslik- Corek:

Votka (Bernarda):

Beslik- Corek:
Corek:

Beslik- Corek:
Beslik:
Beslik- Corek:
Corek:

Votka (Bernarda):

Beslik:
Beslik- Corek:

Votka (Bernarda):

Beslik- Corek:
Beslilk:

Votka (Bernarda):

Beslik- Corek:

Votka (Bernarda):

Beslik- Corek:

Votka (Bernarda):

Beslik- Corek:

Votka (Bernarda):

Beslik- Corek:

Votka (Bernarda):

Beslik- Corek:

Votka (Bernarda):

Hac Cikarir.

Beslik- Corek:

Hac cikarirlar. Yizler acilir

Beslik- Corek:

Huzur iginde yatsin

Nur i¢inde yatsin.

Nur icinde yatsin.

Ah Antonio Maria Benavides, bu duvarlari bir daha
géremeyeceksin.

Gdremeyeceksin.

Bu evin ekmeginden yiyemeyeceksin.

Yiyemeyeceksin.

Ahirda hizmetginin etegini kaldiramayacaksin.

Evimi sallarinin teri dillerinin zehriyle doldurmaya geldiler.
Dilerim, kapimin esiginden adim atmazsiniz bir daha.

Cok iyi adamdi.

Nur icinde yatsin.

Tanri’nin merhameti toprak ile denizin ruhuyla

Tanri’nin merhameti toprak ile denizin ruhuyla

Dindardi, vatanseverdi.

Nur icinde yatsin, Basindan melekler eksik olmasin.

Nur icinde yatsin

Mikail Aleyhisselam, adalet kiliciyla basinda beklesin.
Nur icinde yatsin

Acan anahtar, Kitleyen el hazir bulunsun.

Nur icinde yatsin

Butun cihanin 1s1g1 Ustiinde olsun!
Nur icinde yatsin

Sadakamiz ve karalarla denizlerdeki butun ruhlar hazir
bulunsun.

Nur icinde yatsin

Antonio Maria Benavides kuluna rahmet eyle, kutsal

Isigindan tag giydir basina.

Tanriya sukurler olsun!

Amin.



Bernardaya taziyelerini sunar.

Beslik :

Basiniz sag olsun

Beslik ¢ikar. Angustias roliinde gelir gelir.

Corek:

Corek:

Corek :
Komsu kadin giderken.

Corek-Komsu:

Beslik Angustias rolunde.
Angustias:
Votka (Bernarda):

Angustias
Angstias a
Votka (Bernarda):

Corek:
Corek cikar.
Votka (Bernarda):

Onun ruhuna dua edin.
Sicak somunlarin eksik olmasin.

Nur i¢inde yatsin.

Angustias, ayinde erkeklerin arasinda Pepe EI Romano da

vardi.

Evet. OradaydI.
Anasi oradaydi. Angustias anasini gordu. Pepe’yi ne kizim
gordi ne ben.

Ama ben..

O gordugin baska biriydi. Hani su Darajali dul adam, onu
gordin sen. Kadinlar kilisede, papazdan baska hicbir
erkege bakmamalidir. Ona da etek giydikleri igin. Basini
cevirmek pantolon sicakligi aramak demektir. Tanriya
sukdrler olsun!

E biz gidelim artik. Basiniz sag olsun.

Evlerinize déniin de go6rduginiz kusurlari bir bir sayip

dokdin!

Beslikpara kutusunu alir. Poncia roliine girer. CorekMartirio roliinde annesininyanina

gelir.
Poncia:
Votka- Bernarda:
Votka (Bernarda):
Poncia:
Votka (Bernarda):

Poncia:

Bu para erkeklerden geldi, ayinlerde kullanilsin diye.
Para hep erkeklerden. Eksik olmasinlar.

Limonata hazir mi?

Hazir Bernarda.

Erkeklere de ver.

Once onlara verdim. Avluda iciyorlar bile.



Votka (Bernarda):

Poncia:

Votka (Bernarda):

Poncia:

Votka (Bernarda):

Poncia:

Votka (Bernarda):

Poncia:

Martirio:

Votka (Bernarda):

M artirio:

Votka (Bernarda):

M artirio:

Votka (Bernarda):

Angustias:

Votka (Bernarda):

Angustias:

Votka (Bernarda):

Angustias:

Votka (Bernarda):

Angustias:

Votka (Bernarda):

M artirio:

Geldikleri  yoldan ciksinlar.  Buradan gecgmelerini
istemiyorum. Tarla islerine baslandi m1?

Soyledigin gibi din basladik. Don Arturo nasil bollstirdi
mirasi. Angustias’a amma ¢ok miras kaldi.

Allah kahretsin bu bdlismeleri paylasmalari!

Amma cok para kaldi Angustias’al Otekilere de ne kadar
az.

Lanet olsun mal paylasimina.

Ne ¢ok para kaldi Angustias’a

Uctlr soylilyorsun bunu, bunun anilmasini istemiyorum.
Epeyce az, ¢ok az, ¢cok! Angustias! Angustias! Angustias
nerede?

Gagirayim.

Onu arka kapinin yariklari arasindan disari bakarken
gordum. Erkekler az dnce ayrilmiglardi.

Peki sen, sen ne yapiyordun kapida?

Adela’yi iceri cagiriyordum.

Peki Adela ne yapiyordu orada?

Tavuklar yumurtladi mi1 diye bakmaya gitmis.

Angustias! Angustias!

Anne?

Yizine pudra sirebildin demek! Babanin cenazesinin
kalktigi gun.

Benim babam degildi ki! Unuttun mu anal

Sus! Kardeslerinin babasi olan bu adamin kendi babandan
cok hakkr var dUzerinde. Onun sayesinde malina el
surtlmedi.

Orasi pek belli degil!

Bu adama, kardeslerinin babasina ¢ok sey borclusun! Oliye
saygl goster!

Birak disari gikayim Anal

Cikmak mi? Yuzindeki pudrayi temizledikten sonra!

Al ana bende mendil var.



Corek Bernarda roliinde Beslik inyuzunda siler. Bastonu Beslik % verir.

Votka (Bernarda):

Stslu! Kokona! Halalarina ¢cekmissin.

Mendiliyle sertce ylziindeki pudrayi siler.

Votka (Bernarda):

Simdi git! Bana bir yelpaze verin!

Martirio yerdeki yelpazeyi ona verir.

Votka (Bernarda):
Martirio:
Votka (Bernarda):
Martirio:

Votka (Bernarda):

Dul kadina bdyle yelpaze verilir mi!

Adela’nin yelpazesi. Dislrmis.

Kara bir yelpaze bul bana.

Benimkini al Ana, bana pek sicak gelmiyor.

Sen baska bir tane bul, gerekecek c¢inki. Sekiz yil yas
tutacagiz. Sokaktan hava sizmayacak iceri. Beni yok
sayabilece@iniz hayaline kapilmayin sakin. Bu evden &lim
¢tkana kadar kendimi de sizi de ben cekip ¢evirecegim
haberiniz olsun. Avludan, kuyudan uzak duracaksiniz. 8yil
boyunca iceri sokagin riizgari girmeyecek. Kendinize ceyiz
islemeye baslayin. Sandikta 20 top kumas var. Kapilar
pencereler tuglayla 6rilmis gibi davranacagiz. Babamin
evinde boyle olmustur dedemin evinde de. Ceyiz sandi§iniz

icin giysiler islemeye baslayabilirsiniz.

Bir sessizlikyasanir. Alkislarlar.

Corek:

Beslik:
Seyirciye

Corek:

Beslik:

Magdelena:

Votka (Bernarda):
Magdelana:
Votka (Bernarda):

Bravo cok glizel oynadin.

Bravo.

Bu sekiz yillik yas, butun kadinlarin biraz daha yaslanmasi
demekti.

Ya doguracak yasta olacaksin ya da servetin olacak bu
koyde. ikisinden de yoksundu. ilk isyan atesini yakti
Magdalenal

Ceyiz filan islemeyecegim, artik evlenmeyecegimi
biliyorum. Degirmene cuval tasirim daha iyi.

Kadin bunun igin yaratiimistir.

Kadinlari boyle yaratanlarin cani cehenneme.

Bu evde ben ne dersem onu yapacaksin. Babana laf



Ard arda
Corek:
Beslik:
Gegis mlzigi calinir.
Ucli Birden:

tastyamazsin bundan artik. Kadinlara igne iplik, erkeklere

de kirbagla katir yarasir. Herkesin gorevi dogustan belli.

Dogustan mi?

Dogustan m1?

PEPE SECIMINi YAPAR. ANGUSTIAS’I
EVLENILECEK, ADELA’YI EGLENILECEK
KADIN OLARAK SECER.

Poncia Pepe El Romano ile ilgili haberi vermek igin iceri girer.

Votka Adela roliinde.
Adela:

Poncia:

Adela:

M artirio:

Poncia :
M artiro :

Poncia:

Herkes Adelaya bakar.
Martirio:

Adela:

Martirio:
Digerleri susturmaya cahsir.
Adela:

Ne oldu Poncia?

Pepe El Romano Angustias’a talipmis. Herkesin dilinde.
Yakinda gorucu yollayacakmis.

Pepe EI Romano mu?

Eh ne diyelim. iyi. Angustias iyi kiz. Hali vakti de yerinde.
Sevindim.

Sevinmedin.

Sevindim.

Pepe ElI Romano’nun kimin pesinden kostugunu hepimiz

biliyoruz.

Belki Angustias’tan hoslanmistir.Ne disintyorsun Adela!
Bu yas beni hayatimin en koéti aninda yakaladi, onu
dustuniyorum. Bilmem nasil katlanacagim.

Alisirsin!

Alismayacagdim iste! Beni kapatamazlar igeri! Benim derim
sizinki gibi olsun istemiyorum. Derimin akligi bu odalarda
yitsin istemiyorum. Yarin yesil fistanimi giyip c¢ikacagim
sokaga. Disar1 ¢ikmak istiyorum ben! Cikar beni! Cikarin

Beni! Cikarin Beni!



Tecritteki Kadin:

Oyundan cikilir.
Corek:
Beslik:
Corek:
Beslik:
Tecritteki Kadin:

Tecritteki kadinin sesi kesilir.

Disari c¢ikmak istiyorum ben! Cikar beni! Cikarin Benil

Cikarin Beni!

Ne oluyor?

Arka koridor, Tecritteki seksenlik abla.
Ik defa duyuyorum.

Alisirsin.

Disari ¢ikmak istiyorum ben! Cikar beni! Cikarin Beni!

VotkaMaria Josefaya donusur.

Oyuna doneler.

M aria Josefa:

Poncia:

M artirio:

Poncia:

M artirio:
Poncia:
Martirio:

M aria Josefa:

Disari ¢ikmak istiyorum. Alismayacagim! Bernarda!
Cikarin beni!

Kapali tutuncaya kadar akla karay sectim. Seksen yasinda
demezsin, mese gibi saglam.

Soyuna ¢ekmis. Blyik dedem de dyleydi. Asagilik kadin!

Kutudan ytzuiklerini, mor yakuttan kipelerini ¢ikarip takti
takistirdi — "Evlenmek istiyorum” diyor bana.

Gercek yakutlari degil ki onlar. Anam aldi hepsini.

Bunu o da anlamasa iyi olurdu.

Nereye gidiyorsun nene?

Sen kimsin? Martirio. Bana kapiy! agar misin?

Sahne kenarindaki kuyuyayaklasir.

M aria Josefa:

M artirio:
Poncia:

M artirio:

Bernarda! Dantel esarbim nerde Bernarda? Yakutlarimi
aldin. Hicbir seyim, benim higbir seyim size kalmasin. Ne
yiziklerim ne de siyah hareli elbisem. Higbiriniz
evlenmeyeceksiniz de ondan, higbiriniz. inci gerdanhgimi
geri ver bana Bernarda. Evlenmek istiyorum deniz
kiyisindan biriyle, yakisikli bir erkekle evlenmek istiyorum
ben. Buranin erkekleri kadindan kaciyorlar.

Dikkat et kuyuya yaklasmasin!

Merak etme atmaz kendini.

Ondan degil! Komsular! Sus artik!



Maria Josefa:

Beslik:

Susmayacagim iste, susmayacagim! Evlenemedigi icin
sinirden kurumus, erkeksiz kadinlari gérmek istemiyorum
ben; ben kendi kéyume gitmek istiyorum. Evlenecek, bana
mutluluk verecek bir erkek istiyorum ben, Bernarda!

Erkek istiyorum! Erkek istiyorum! Bana mutluluk verecek

bir erkek istiyorum.

Kumas ve bastondan bir erkek imgesi yaratir.

Votka:
Ucl Birden:

Votka:
Corek:

Beslik:

M artirio:

Votka:

Martirio:
Beslik:

Votka:

M artirio:

Poncia:

Votka:

Ucii Birden:
Beslik:
Martirio:
Votka:

Erkekkk! Al sana erkek.

Kimi sececek Pepe? Pepe kimi sececek?

Pepe kimi sececek? Kimi Sececek?

Geceyle glinduz karisir Bernarda’nin evinde.

Kim uyuyor kim uyanik belli degil. Martirio uykuyu
oldirda.

Pepe Angustias ile goriusiyor oOnce, gece bire kadar
Angustias’in penceresinde. Ona “Bana senin gibi iffetli bir
kadin lazim.” diyor.

Martirio bunu gordi.

Sonra sabah dorde kadar samanlikta Adela ile. “Tam iffetli
olacagim bana bir glilme geliyor.”

Martirio bunu sevmedi.

Poncia uyartyor Adela’yr “Ablanin nisanhsini birak.
Angustias yasli, doguramaz. Doguramayinca ne yapacak
Pepe! Seninle evlenecek” diyor.

“Sen bir hizmetgisin benim isine karisma.” Beden benim,
karar benim, beden benim karar benim.

Bundan haberi yok Martirio’nun.

Adela! isin ucu kendine dokununca isyan eden bir burjuva!
diyor Poncia iginden

Pepe seciyor Pepe,

Pepe seciyor Pepe!

Angustias’la evlenilecek.

Peki Martiro?

Adela ile eglenilecek.



Martirio:
Hepsi Birden:

M artirio:

Martiro?
Angustias’la evlenicek, Adela ile eglenilecek!

Martirio gruptan ayrildi.

iceri girebilirsiniz uyarisi gelir.

Kirmizi 1sikyanar.

Corek:
Votka:

Beslik:

Corek:
Votka:

Corek:
Beslik:

Corek:
Beslik:
Corek:

KOGUSLAR
Olay mirasta bence. Bernarda mirasi esit bolsun.
Bernarda dagitmiyor ki mirasi? Benavides’in avukati
béluyor.
Simdi, hadi dagitti diyelim. Bu Pepe’nin ailesi miras
pesinde. Adela yine Pepe’yle olamaz.
illa Pepe’yle olmak zorunda mi?
He, anlamazsin. Cikis kapisint Pepe’ye koymuslar.
Degismez bu.
Degismez mi?
Simdi, hadi esit dagitti diyelim.  Bu kadinlar yine
evlenemez bu koyde.
Evlenmek zorundalar mi? Baska bir yol?
Simdi, bu kdyde zor biraz.

Biraz daha disunelim bence.

Disari cikabilirsiniz uyarisi gelir.

Yesil isikyanar.

Angustias In mizigi calinir.

Angustias ortaligi ayaga kaldirir.

Angustias:

Amelia:

Corek (Bernarda):

Angustias:
Bernarda:

Angustias:

Corek (Bernarda):

Yastigimin altina sakladigim Pepe'nin fotografi nerede?
Hanginizde? Nisanlimin fotografini caldilar!

Hiiii... Ugursuzluk...

Bu rezalet ne? Komsularin kulaklari duvarlarimizdadir
simdi.

Nisanlimin fotografini caldilar!

Ne? Nasil? Neden? Kim?

Kim olacak, onlar!

Hanginiz? Cevap verin! Nerede? Poncia ara odalarini!



Y ataklarina bak! Emin misin?
Angustias: Evet.
Protesto sesi gelir.
Beslik: Basladi yine. Tam da sira bana gelmisti.
Elektrikler kesilir.

Corek: Ne yapacagiz?

Votka: Iki saat gelmez bu!

Corek: Bekleyelim bence.

Beslik: Beklemeyelim. Bir dakika bir dakika.

Beslik elinefener alir.

Angustias: Nerede fotograf?

Adela: Ne fotograf1?

Angustias: Biriniz sakladi.

Magdalena : Bunu diyecek kadar hayasizsin ha?
Angustias: Yastigimin altinda duruyordu ama simdi yok.
Angustias: Nerede fotograf?

Adela: Birindedir! Ama bende degil!

Martirio: Sende ne gezer!

Angustias: Hanginizde oldugunu bilmek istiyorum.
Amelia: Kim aldiysa versin kavga ¢ikmadan.
Angustias: Pepe el Romano beni sectiyse benim sucum ne?
Adela: Paran igin secti.

Angustias: Anal

Corek (Bernarda): Susun!

Martirio: Tarlalarin igin, bahgelerin igin.
Magdalena: Dogru s6ze ne hacet!
Poncia: Buylk oglum, sabah saat dort bugukta sigirlarla gecerken

gérmus, hala konusurlarmis.
Corek (Bernarda): Dort bugukta mi?
Angustias: Yalan!
Poncia: Oglum dyle dedi.
Corek (Bernarda): Anlat!

Angustias: Pepe hep saat birde gidiyor. Yalansam Allah canimi alsin!



M artirio:

Corek (Bernarda):

Poncia:

Corek (Bernarda):

Poncia ezilir.

Poncia:

Oyundan cikilir.

Votka:
Beslik:
Votka:

Poncia:

Corek (Bernarda):

Beslik:
Adela:

Poncia:

Corek (Bernarda):

Elektrikler gelir.

Angustias:

Corek (Bernarda):

Ben de saat dortte gittigini duydum.
Ne oluyor burada?

Dikkat et, anlarsinl Onu bunu bilmem, Pepe senin
pencerelerinden birindeydi; hem de sabahin dérdinde!

Bundan emin misin? Kendi soyunla karistirma benimkini!

Bu diunyada highir seyden emin olamazsin!

Ne oluyor orospunun kizi olunca?

Ne bileyim?

Sen Poncia’sin ezik bazuk oynama.

Tamam bastan.

Bundan emin misin? Kendi soyunla karistirma benimkini!
Bu diinyada hichir seyden emin olamazsin!

Her seyi kaybetmemizi isteyen bu kadinin sézind dinleme
ana!

Dikkatli bak bir seyler oluyor.

Hicbir sey oldugu yok. Ben gézumu dort agmak Uzere
dinyaya gelmisim. Olinceye dek gozlerimi yummadan

nébet tutacagim.

Bilmek hakkimdir.

Soz dinlemekten baska hakkin yok. Kimse benden habersiz
adim atmayacak bundan sonra. Geceleri ndbet tutacagim.
Ben daha kocamadim; bes zincirim var sizlere gore, bir de

babamin kurdugu bu cati. Defolun!

iceri girin uyarisi gelir.

Kirmizi isikyanar.

Mahkumlar igeri girerken anlatmaya devam eder.
Corek:
Votka:

Martirio, o saklamis fotografi

Sakaymis!  Kardesine saka yapmis. Dayak yer

Bernarda’dan bir damla g6zyasi akmadi. Bernarda bile

sasirdi buna.



M artirio:
Beslik:

Kardesime saka yapamayacak miyim?

Pepe artik onlar i¢in oldugundan daha fazlasi.

Iceri girin uyarisi devam eder.

Votka:

Beslik:

Corek:
Votka:
Corek:

Beslik:
Corek:
Beslik:
Corek:

Beslik:
Votka:

Corek:

Beslik:
Corek:

KOGUSLAR
Simdi gece Martirio bunlari yakaliyor ya. Yakalanmadan
yallah, kagsinlar.
Biz diyoruz Pepe kimi segecek, sen diyorsun Pepe Romeo!
Simdi, bu Romeo degil bu Romano! Hem nereye gidiyor?
Angustias’la evlenecek.
Biraz disunelim bence.
O zaman Bernarda Pepe’yi vursun. Niye iskaliyor?
Adela, Pepe dliince yine intihar eder. Biraz dustinelim
bence.
Simdi, affedersin de simdi, ne dustndliyor Corek?
Kimse kimseyi vurmasin olmaz mi? Baska bir yol?
Dedi kocasinin ¢oregine zehir katan.
Oldirmek istemedim ki. Olmedi zaten. Hemsireyim ben
sonugta. Oldirmek isteseydim ohooo.
Simdi, tek basina kalinca, baska caren yoksa vurursun.
He, istersen kendini de intihar edebilirsin Adela gibi.
Segenek ¢ok.
Bu Adela, tek basina kalmasin o zaman. Birisi taraf
degistirsin.
Simdi, bak bu dogru.

Biraz disunelim bence.

Disari cikabilirsiniz uyarisi gelir.

Yesil isikyanar.
Gecis mlzigi calar.

Ucli Birden:

Votka kogus kapisina duvari

Orakgtlarin tarkast duyulur.

DUVARIN ARKASI, YUKSELIYOR iISPANYA’NIN
ALBA'SI

imleyen bir bez asar.

Adela kumaslarla kendine elbise yapacakken sahnenin sonunda idam ipini hazirlar.



Adela:

Radyo Sesi:

Adela:
I.LKoyla:

2.Koylu:

1.Koylu:

2.Koylu:
ILKoylu:

Orakgcllar... Baska koylerden geliyorlar. Turkulerini
duyuyorum. Keske biz kadinlar da gidebilsek tarlalara. Bu
elbisem icin ne hayaller kurmustum. Kuyu basinda karpuz
yiyecegimiz glin giyerim diyordum.

16 Subat 1936 ispanya bugiin sandik basina gitti. Genel
secim sonuclarina gére Halk cephesi dort milyon yedi yiz
bin, Milli Cephe 3 Milyon dokuz yiiz doksan yedi bin oy
almistir.

Anamin radyosu.

Poca la Roseta'nin kocasini diin gece bir ahira baglamislar.
Kadini da bir atin terkisine atip zeytinliklerin oraya
kaldirmislar.

Peki kadin ne yapmis?

Kadin mi? Eh onun da keyfine diyecek yokmus diye
anlatiyorlar.

Yapma yaa

Dondiklerinde neredeyse tan agartyormus.

Kilise ¢cani duyulur toparlanirlar.

1.Koyli:
2.Koylu:
1.Koyli:

2.Koyli:

Radyo sesi:

1. Kadin:
2. Kadin:
1. Kadin:

2. Kadin:
1. Kadin:

Koéyumuzdeki tek kot kadin odur.

Burali degildir de ondan.

E onunla gidenler de hep disardan. Buranin erkeklerinden
Oyle sey beklenmez.

Tabi canim, beklenmez. Hep disardan olanlar.

lyi aksamlar. Ekselanslari General Franco konusuyor.
“Ispanyollar! Millet ve ispanya’nin kutsal adini tasiyan
herkesi, anavatan hizmetine iman etmis herkesi Madrid
hikumetine karsi eyleme cagiriyoruz.”

Adelaida bugiin kilisede yoktu.

Niye?

Sevgilisi  kapidan disart adim attirmiyormus. Eskiden
neseliydi. Simdi yiliziine pudra bile siirmuyor.

Kizlar da sasirdi artik, sevgili segsinler mi, segmesinler mi?

Aman hepsi bir kapiya gikar.



Radyo sesi:

2. Erkek:
1. Erkek:
2. Erkek:
(Sessizlik)
1.Koyli:
2.Koylu:
1.Koylu:
2.Koylu:

Dikkat Dikkat ekselanslari General Emilio Mola
konusuyor. “ispanya Katolik kalacaktir, milki ve evliligin
kutsalligini koruyacagiz. Harap edilmis bir halkin, ulusal
fikrin Onelemez davasina kasi ¢ikmaya calisan baskent
yerle bir edilmeli kékid kazinmalidir.

Prudencia’nin kizini duydun mu?

Yok.

Neyse benden ¢ikmasin.

Bir sey mi dedin?
Y 000... Babasi reddetmis diyorlar.
Evden gitmis.

Yakinda 6lum haberi gelir.

Disaridan recm edilme ile ilgili gurdltiler gelir. Bir kadin ¢igligi ve buydk bir guralti

duyulur.
1.Koylu:
2.Koylu:

Adela:
1.Koylu:

2.Mabhallelli;

1.Koylu:

2.Mabhallelli;

Adela:
1.Koylu:
2. Koylu:
Adela:

Ne oluyormus?

Librada'nin kizi, su evlenmemis olan, ¢ocuk dogurmus
kimden oldugu da belli degilmis!

Cocuk mu?

He o mu? Ayibini da értmek igin, bebegi 6ldurip taslarin
altina saklamis; ama kopekler, bazi Hiristiyanlardan daha
Hristiyan kopekler, esip cikarmislar yavruyu, getirip
kapisina birakmislar.

Tanri'nin eli. Franco’yu dirilttigi gibi yol g&stermis
kopeklere.

Kizi 6ldirecekler. Boyuna siruyorlar sokaklarda; yollardan
zeytinliklerin ordan adamlar geliyor.

Zeytin sopalarla, kazma saplariyla gelsinler, gelsinler de
gebertsinler!

Hayir, kiymasinlar!

idam! Jandarmalar gelmeden isini bitirsinler!

Idam! Cinayet isleyen gebersin.

Birakin kagsin!  Oldirmesinler!



Votka: He, komik olmayan bir saka. Kiirtaja cinayet diyor,
Librada’nin kizina idam istiyor.
Votka idam ipi ile elinde ¢ikar.
Orakgtlarin tirkusa tekrar duyulur.
Istklar kapanir.
Gegis mlzigi calinir.

Ucii Birden: BERNARDA iSCi DIiYE BIiR KADINDAN DERS
ALMIYOR.

Poncia bu sahne boyunca Bernardaya yemek yedirir, saclarini tarar, kulaklarini
temizler butiin pis islerini yapar. Bernarda higbir sey icin kimildamaz. Temizlik ile ilgili
anlatilan her bir durumda daha daferahlar.

Poncia: Yerleri sildim, tozlari aldim, avluyu stpurdim, camlari
sildim, tabaklari ovdum tek bir leke bulamazsin. Kiler
dolabindaki leke haric. Ne sabunla ne bezle ¢ikiyor o leke.

Leke kelimesi Bernardayi kaygilandirir.

Votka-(B.): Leke! At o dolabi. Keske sen duymasaydin fotograf olayini.
Aile iginde yabanci birinin olmasi hi¢ dogru degil.

Poncia : Oldu artik. Kizlarin evlilik caginda. Dusiin! Bugune kadar
hicbirinin sevgilisi olmadi.

Votka-(B.): Hicbirine de sevgili lazim degil. Bu kdyde onlara denk
erkek yok. Kizlarimi karsima c¢ikan ilk c¢obana teslim

edeyim mi istiyorsun?

Poncia : Madem oyle baska bir kdye yerlesseydin.

Votka-(B.): Oyle. Satmaya gitseydim onlari degil mi?

Poncia : Seninle konusulmaz ki! Sirdasin miyim, degil miyim?
Votka-(B.): Degilsin. Sen bir hizmetci pargasisin, isini gorir parani

alirsin, o kadar.
Poncia : Topu topu bir elimiz var bizim, bir de Tanrinin topraginda

bir cukurluk yerimiz. Anlattiklarim benim cikarima degil.

Votka-(B.): Iste bu yiizden anlamazsin. Topradin yoksa adzin yerine
elin is gorsun.
Poncia: Topragin var diye benden farkli oldugunu saniyorsun. Oysa

zengin ya da fakir bir erkek karsisinda butun kadinlar ayni



Votka-(B.):

Poncia :
Votka-(B.):

Poncia :
Votka-(B.):
Poncia :
Votka-(B.):
Poncia :
Votka-(B.):

Poncia:

Votka-(B.):

Poncia:

Votka-(B.):

Poncia:
Votka-(B.):

Gecis mlzigi calar.
Ucii Birden:

Votka-(B.):

Angustias:

Votka-(B.):

yasaya tabidir.

Ayni olsaydi soylari da ayni olurdu. Kizlarimla benim
orospuluk ettigimizi gormek i¢cin neler vermezdin.
Orospuluk edecek bir kadin vardi, 6leli gok oluyor.
Anamin anisina saygi goster Bernarda!

O zaman koti dustncelerini kendine sakla. Sen isini gor,
ceneni tut.

Ben sana gozlerini a¢ diyorum sadece, o zaman goreceksin.
Neyi gorecedim? Martirio mu s6zunu ettigin?

Eh, evet Martirio... Acaba niye sakladi fotografi?

Sakadan dedi ya. Baska neden olacak?

Sen buna inantyor musun?

Sadece inanmiyorum. Oyledir!

Burada ciddi bir sey oluyor. Ne dersen de Martirio Pepe’ye
asitk. Neden Enrique Humanas ile evlenmesine izin
vermedin. Neden tam penceresine gelecedi gin, gelmesin
diye oglana haber yolladin?

Bin kez gereksin, bin kez ayni seyi yaparim! Sag kaldikca
benim kanim Humanaslarin kaniyla karismayacak! Babasi
bir coban pargasiydi.

Boyle gidersen basindan kara bulutlar eksik olmayacak.
Boyleyim ben. Sen benim gibi olmazsin. Soyun sopun
ortada.

Adela! Romano'nun asil sevgilisi!

Hicbir sey tam istedigimiz gibi olmaz. Angustias evlenmeli,

Pepe buradan gitmeli.

AYGIRLAR DISARI, KISRAKLAR ICERI

Daha 0Once de soOyledim sana! Kardesin Martirio ile
barismani istiyorum, o fotografisi sakaydi, unut artik.
Beni sevmez o, sen de bilirsin.

Kimin ne disunduginu bilemezsin. Ben kimsenin igine

bakmam ama disariya karsi iyi bir gorinti vermek isterim.



Anladin m1?

Angustias: Anladim.

Votka-(B.): Oyleyse bu is tamam.

Protesto sesi duyulur. Oyuncular birbirine bakar. Bir stire sessiz kalir. Devam edip
etmemekte kararsiz kalirlar.

Votka: Protesto basladi.

Corek Burada aygir sesi olacakti. Devam.

Beslik kararsiz kalir.

Votka-(B.): Aygir. Ahira kapatildigi igin evin duvarlarini tekmeliyor.
Baglayip avluya cikarin sunu! (Sesini alcaltarak) Pek
kizgin olsa gerek.

Angustias: Geng kisraklara da bunu mu cekeceksin?

Votka-(B.): Evet, safakta.

Protesto sesi gelir. Dururlar devam edeler.

Votka-(B.): Hem, yakinda gidiyorsun artik. Ceyizin on alti bin real'e
mal oldu.

Angustias: En gizeli aynali dolap.

Votka-(B.): Din gece konusmaniz kacta bitti?

Angustias: Yarimda.

Protesto sesi enyuksek seviyesine gelir.

Votka-(B.): Aman ya Rabbi!
Beslik: Yiregim agzima geldi!
Votka-(B.): Bir seyi iki kez mi sdylemeliyim? Cikarin sunu da samanin

ustiinde yuvarlansin.  Oyleyse kisraklari agila tik, ama
aygiri serbest birak, yoksa duvarlari yikacak. Off! Ne hayat!
Protestodaki ritme eslik eder.
Beslik: Kisraklar disari, aygirlar igeri!
Kisraklar disari, aygirlar iceri!

Beslik ritme eslik eder.

Votka: Mudir, sadece tguimuze izin verdi bu oyun igin.
Beslik: Angustias. Angustias taraf degistirsin.
Corek: Olur ashinda. Dduslnelim bunu Angustias’in kosullari

uygun.



Votka-(B.):

Angustias:

Votka-(B.):

Angustias:

Votka-(B.):

Angustias:
Votka-(B.):
Angustias:
Votka-(B.):
Angustias:
Votka-(B.):

Yesil isikyanar.

Gecis mlzigi calar.

Ucii Birden:
ikisi Birden:

Adela:

Adela:

ikisi Birden:

Adela:

ikisi Birden:

Adela:

ikisi Birden:

Ne anlatiyor Pepe?

Dalgin goriinayor. Benimle konusurken hep baska bir sey
distniyor sanki. Neyin var diye sorsam — "Biz erkeklerin
kendimize gOre dertlerimiz vardir," diyor.

Sormayacaksin. Evlendiginde hi¢ sormayacaksin. O
konusursa konus, o bakarsa bak. O =zaman sorun
yasamazsin.

Ama ana, bana 0Oyle geliyor ki, sanki benden bir seyler
sakliyor.

Ogrenmeye calisma, ona bir sey sorma, en 6nemlisi, hicbir
zaman agladigini gosterme.

Mutlu olmam lazim, ama degilim.

Guclu degilsin de ondan 6yle oluyor.

Keske!

Bu gece geliyor mu?

Hayir, anasiyla kasabaya inecek.

lyi. Bu gece nébet yok o halde. Erken yatariz. Sonunda

rahat bir uyku cekecegim.

iceri girin uyarisi Kirmizi 1sikyanar. Kadinlar kosarak iceri girerler.

Disari cikabilirsiniz uyarisi gelir.

ADELA’NIN BASKA SONU

Adela! Adela!

Kim sesleniyor bana?

Uzak dur ondan.

Kimsiniz? Kim oluyorsunuz da bdyle konusuyorsunuz?
Orasl namuslu bir kadina gére degil.

Kimsiniz, neredeyim ben?

Kabus...

Daha basindayiz. Gucim yettigi icin ortaya atildim.

Bu boyle sirmez.



Adela: Bu cati altinda 6lim goérdum de yine durmadim, hakkimi,

benim olani aramaya ¢iktim.

Ikisi Birden: O duygusuz herif baska bir kadin icin geliyordu. Sen
kendini 6ne surddn.

Adela: Para icin geliyordu, ama g6zl hep bendeydi.

Ikisi Birden: Ama paradan da vazge¢medi, O Angustias’la evlenecek.

Adela: Suya dusen bogulsun; Pepe benimdir. Irmak boyundaki

sazlarin oraya gotirecek beni.
ikisi Birden: Gotliremeyecek!
Bernarda ile karsilasir.
Corek (Bernarda): Nereden geliyorsun sen?
Adela: Birak beni!
Corek (Bernarda): Kotd kadinlarin yeridir samanlik.
Adela: Ana cekil su kapidan.
Bernarda bastonunu kapinin 6niline dayar.
Adela: Bu zindan seslerine paydos artik!
Adela, anasinin bastonunu kaptigi gibi ikiye boler.
Adela: Zorbanin bastonuna boyle yaparim ben. Bir adim daha
atayim deme. Iste soyliyorum. Pepe ile birlikteydim.
Angustias: Tanrim!
Corek (Bernarda): Tifek yok mu? Tiifek nerede?
Corek (Bernarda): Bu evden gelinlikle ¢cikamayan, tabutuyla cikar.
Angustias: Ana! Kendini evlat katili mi yapacaksin?
Corek (Bernarda): Kdyin diline orospunun anasi diye diismekten iyidir.
Adela: Vuracaksan vur! Ben 6limi goze alali gok oluyor.
Angustias: Artik bu evde yasayamaz o, birak gitsin Anal!
Corek (Bernarda): Senin nisanlini elinden aldi.
Angustias: Benim olmayani ben istemem. Ana, birak tiifegi.
Corek (Bernarda): Cekilin 6niimden! Bu yuz karasiyla disarda da yasayamaz.
Angustias Adelahin 6niine geger.
Angustias: O kendi yolunu segti. Birakin gitsin bir daha yizini
gormeyelim!

Corek (Bernarda): Cekil Angustias! Sen de onun yanina gitmek istiyorsan,



Angustias:

Corek (Bernarda):
Adela:
Corek (Bernarda):

Angustias:
Corek (Bernarda):

Angustias:

Corek (Bernarda):

Angustias:
Corek (Bernarda):
Angustias:
Corek (Bernarda):
Angustias:
Corek (Bernarda):

Angustias:

Corek (Bernarda):
Adela:
Corek (Bernarda):

Adela cikar.

Adela:

Corek (Bernarda):

Amelia:

Angustias:

Amelia:

seni de vururum.

Pepe ile nisanimi bozdum. Mirasim senindir Anal Ters bir
sey yaparsan zirnik bile alamazsin bundan sonral!
Angustias!

Angustias!

Aptal! Namusun elden gittikten sonra kisragini satacak
kimi bulacaksin?

Bulursun.

Kiliseye nasil adim atacaksin?

Mirasimdan bagis yaparsin! Librada gibi. Sen bile hala
ticaret yapmiyor musun onunla?

Seni yilan! Oturup nakis isleyecegine kapi ardinda beni mi
dinliyorsun.

Parami nasil kullandigini bilmek hakkim.

Hicbir hakkin yok senin.

Gorurtz, var mi yok mu? Adela’yi rahat birak!

Bana ne yapacadimi sdyleme! Oniimden cekil.

lyi diistin ana! Sana kalanla dénmez bu ev, ben gidersem.
Nereye gidiyorsun, Pepe’yi Adela’ya biraktin.

Benim babam ayri, unuttun mu Ana? Halamin evine
giderim.

Sen kendini mi sasirdin Angustias? Tarafini mi?
Angustias!

Disari ¢ik Adela, avludaki ata binin ve gidin buradan.

Anal
Tek kelime etme! Adela adinda bir kizim yok benim. O

kendini 6ldirdi!

Votka Amelia roliinde geri gelir.

Aygir, agilin tam ortasinda duruyor. Beyaz. Sanki iki kat
daha buyuk.
Butun karanligi dolduruyor.

Pepe! Avluda yok Pepe, kisragina atlayip kagmis. Adela?



Angustias:
Amelia:
Angustias:

simdi.

Adela aygirin ipini ¢oziyor.
Adela beyaz aygira bindi. Tek basina, gidiyor.

Karanlikta kayboldu aygir. Olimi géze alan 6zgtr bir kus

Disardan protesto sesleriyikselmeye baslar. iceri girin uyarisi gelir.

Beslik:
Votka:
Beslik:
Corek:
Beslik:
iceri girin uyarisi gelir.

Kirmizi 1sikyanar.

Corek:
Votka:
Beslik:
Corek:
Votka:
Beslik:

I 1h... Bu da olmadi

Nesi olmadi? Adela Olmedi iste.
Simdi 6lmedi de.

En azindan Pepe’siz gitti.

Simdi gittide.

KOGUSLAR

Bir Kkisi taraf degistirdi, nesi olmadi?

Hee, Angustias anasiyla anlasma yapti, kurtardi kardesini.
Anlasmak énemli de.

Biraz dusunelim o zaman.

He, yine baska son mu dislnelim. Degisti iste

Degistide .

Protesto sesi duyulur. Kadinlar bir siire sessizce oturur. Beslik tasini alip eyleme katilir.

Votka tasini aliryemekyer. Corek diisinme pozisyonuna geger.



