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OZET

DIJITALLESEN DUNYADA GRAFIK TASARIMDA
ILLUSTRASYONUN YERI

Gllgin ARDA
Grafik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisti, Haziran 2019
Danigsman: Prof. Sevim SELAMET

Grafik tasarimin 6nemli bir alani olan illistrasyon, teknolojinin gelisimi ile
birlikte ginimuzde yasanan ve devam eden dijital devrimin katkilariyla yeni boyutlar
kazanmistir. Sanayi Devrimi’nden sonra toplumda yasanan kirilmalar, kiltirel, siyasal
ve sosyal degisimler sanat ve tasarimi nasil etkilediyse gunumuzdeki dijital devrim de
hi¢c gérilmemis bir hizla bu alanlar etkilemektedir. Dijital devrim sayesinde gelistirilen
yeni araclar, illtstratorlere zaman kazandirma ve kolay tasinabilirlik imkaninin yaninda
yeni deneyimler de sunmaktadir. illistratorlerin tasarim sirecindeki hakimiyeti ve
Ozgurlaglu artmis, zaman ve mekan kavramlari silikleserek istedigi yerde, istedigi
zamanda, diinyanin bir ucuna is Uretebilme ve bu isi tim dinyayla paylasabilme olanagi
dogmustur. llustratorler Kisisel tarz, yaklasim ve ifade etmek istedikleri ¢izim dili
cercevesinde genellikle kendilerine yakin olan yaklasimlari benimsemektedir.
Gunumuzde geleneksel ve deneysel illistrasyon yaklasimlarini kullanan illGstratorlerin
yani sira, sadece dijital ortamlari tercih eden illistratorler de bulunmaktadir. Bunlarin
yani sira dijital olanaklarin cesitliligini ve geleneksel yontemlerin nostaljisini
harmanlayan illistratérler de bulunmaktadir.

Bu arastirma, dijitallesen dinyada grafik tasarimda illiistrasyonun yerinin daha iyi
anlasilabilmesi icin illlstrasyonun tarihsel gelisimini, illlstrasyon turlerini,
illustrasyonda gecmisten ginimize kullanilan yaklasimlari agiklayarak sistemli bir
bicimde hazirlanmigtir. Sergileme sunumu, Uslup, estetik ve kavramsal icerik
baglaminda illistrasyonu etkileyen teknolojik gelismelere odaklanilarak, illiistrasyonda
kullanilan geleneksel, deneysel ve dijital yaklagsimlara yer verilmistir. Gunimizde

illustrasyonda kullanilan dijital ara¢ ve yazilimlar da okuyucuya sunulmustur.

Anahtar Sozcukler: Illustrasyon, Grafik tasarim, Teknoloji, Dijital devrim, Yeni

medya



ABSTRACT
THE ROLE OF ILLUSTRATION IN GRAPHIC DESIGN
IN THE DIGITALIZED WORLD

Glgin Arda
Department of Graphic Design
Master of Fine Arts
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, June 2019

Supervisor: Prof. Sevim Selamet

As one of the most important branches of graphic design, the illustration has
gained new meanings and dimensions thanks to the ever-changing technological
developments in these days. Just like the fractions in the society after the Industrial
Revolution have altered our cultural, political and social lives, now the digital
revolution influences and alters these disciplines at a quite fast pace. The new tools
developed thanks to the digital revolution aides the illustrators in terms of mobility and
time-saving along with the brand-new experiences. The illustrator’s control and liberty
on the illustration process has been increased, making the time and place constraints
insignificant, which enables illustrators to create and share their works regardless of
location. The illustrators usually embrace their approaches within the scope of their
personal styles, their attitude and their ways of expressing. Nowadays, we still see
illustrators who uses the traditional and experimental techniques alongside those who
prefers using solely digital media. There are also illustrators who combines the variety
of digital facilities and the nostalgia of the traditional approaches.

This research is organized methodically by enlighting the history of illustration,
the categories of illustration, the approaches used in the illustration from the past to the
present in order to better understand the role of illustration in graphic design in the
digitalized world. In the context of representation, style, aesthetics and conceptual
content, the traditional, experimental and digital approaches used in the illustration are
focused on technological developments affecting the illustration. Nowadays, digital

tools and software used in illustration are also presented to the reader.

Keywords: Illustration, Graphic design, Technology, Digital revolution, New media
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ONSOZ VE TESEKKUR

Bu arastirmada grafik tasarim penceresinden illistrasyona odaklanilarak,
teknolojik gelismeler ve dijital araclarin, illGstrasyon ve tasarimci-sanatcilarin
calismalar Uzerindeki yarattigl etkilerin incelenmesi amaclanmigtir. Gelenekselin
izinden ilerleyerek glnimuzdeki dijital caga kadar gelinip yasanan sireg; degisimler,
yenilikler, ilerlemeler ve geriye donusler kapsaminda degerlendirilmistir.

Arastirma siirecinde ilgisini ve destegini esirgemeyen, ufkumu acan, bilgi, yardim
ve yonlendirmeleriyle yoluma isik tutan, bakis acimin ve kendime olan inancimin
gelismesini saglayan degerli hocam Prof. Sevim Selamet’e, her zaman destegini ve
fikirlerini aldigim, deneyim ve bilgisini benimle paylasan ve bana cesaret veren sevgili
hocam Dr. Ogr. Uyesi Ebru Baranseli’ye, bugiine gelmeme yardimci olan, beni
gelistiren, destekleyen ve emek veren hocalarim degerli Prof. Dr. Omir Sayhgil, Prof.
Dr. Kaya Ozsezgin, Prof. Dr. Unsal Oskay, Prof. Dr. Asim isler, Prof. Dr. Veysel
Gunay, Prof. Dr. Hiseyin Eryillmaz, Prof. Dr. Zekiye Sarikartal, Prof. Dr. Adem Geng,
Prof. Gonca Ilbeyi Demir, Prof. Zeliha Akcaoglu, Prof. Cengiz Cekil, Prof. Remzi
Savas, Prof. T. Fikret Ucar, Dog. Dr. Aytiil Papila, Dog. Melike Tascioglu, Dr. Ogr.
Uyesi Mehtap Uygungoz, Dr. Ogr. Uyesi Bilge Kinam, Ogr. Gorevlisi Cemalettin
Yildiz, Ogr. Gorevlisi Bengisu Kelesoglu, Ogr. Gorevlisi Mehtap Asicioglu, Saliha
Geng, Mahasti Kia, Okan Sabuncular, Cemile Ayca Bingdl, Serpil Seyhan Kiling, Suat
Dalgakiran, kitabiyla yolumu aydinlatan, kendisinden hi¢ ders almamama ragmen bu
strecteki desteklerinden 6turd sevgili Dog. Dr. Elif Songlr Dag’a, sorularimi yanitsiz
birakmayan degerli Selen Gullin, Levent Efe, Gurbiiz Dogan Eksioglu ve Amy Guip’e,
sevgili Dilek Gurbiiz, Dr. Ayse Karapazar Ozkiris ve Prof. Dr. Cinar Yenilmez’e,
UNICEF ekibine, Bacon is Not Life, AB Tirkiye ekibine, maddi ve manevi hep
yanimda olan, sevgileriyle beni guclendiren, sanata olan sevgimi, ilgimi ve
disavurumumu anlayan ve benim icin her zaman dogru bir yol cizerek yoénlendiren ve
cesaret veren ve de en zor kosullarda bile beni anlayan ve arastirmami destekleyen
degerli annem Ayse, babam Kenan ve 6zellikle ilham kaynagim ve yol géstericim olan
destegim, 1s181m sevgili ablam Aysegil Arda’ya, tez surecimde beni destekleyen ve
dinleyeni 6grenci faydasi ve iyiligi icin ¢abalayan ve aile gibi oldugum degerli Anadolu
Universitesi Glizel Sanatlar Enstitisti calisalarina, desteklerini kimi zaman destek, kimi
zaman kostek olarak bana ifade eden arkadaslarima...., dolayli ya da dolaysiz bu

arastirmama ve bana inanilmaz destek saglayan ve ¢ok sey 6grendigim ve ogrettigimi
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dustindugiuim sevgili dostlarim Dr. Ogr. Uyesi Muige Cagferoglu, Dr. Ogr. Uyesi Nurdan
Cankuvvet Aykut, Hatis, Yaso ve Ucurtma Kitap Kafe ekibine, Ars. Gor. Duygu
Kizildemir, Ars. Gor. Melike Atilkan, Ars. Gor. Pembe Akturk, Ars. Gor. Sevgi Ari,
Aras. GOr. Nura Aliosman, Ars. Gor. Sevda Kagtl, Ars. Gor. Aydan ve Aycan Erarslan,
Merve Islek, Eylil Cevgen, Deborah Semiltas, Okan Iscan, Tugberk Kalyoncu, Nur
Artuk, Mami, Tuncay Cagferoglu, Deniz Atasu, Semin Cinar, Fatih Unal, Volkan Ocak,
Erdem ve Osman’a, Adimlar Kitapevi ve Adimlar Sanat ¢alisanlarina, Anadolu Guzel
Sanatlar Fakultesi Grafik Bolumu’nlin simgesi olan leziz kahve yiyeklerini tattigimiz ve
kurucu ortaklari olan; Ali, Taylan, Oguz yetenekli ve Kaliteli sohbetler edip baslarini
sisirdigim Zeynep ve degerli Kare Kahve ekibi Taylan, Ali ve Oguz’a, Serkan Tok,
Soner Kaya, Gorkem Keskinkol, Nurgil Gegin, Talha Mesud, ibrahim Tekin, Nihan
Azgurlu, Burgin Gedik, Sanem Ozkan, Emir Polat ve Ercan Makres’e, adini unuttugum
degerli dostlarima ve kosulsuz sevgileriyle hayatimi daha keyifli bir hale getiren insan
olmayan kiymetli kedi ¢ocuklarima, kaynaklarindan ve gorsellerinden faydalandigim
degerli yazarlara tesekkir ve sevgilerimi sunarim. Bu arastirmami sevgili aileme,
2016’da kaybettigim yaramaz ve keyif kaciran kara oglum Kahve’ye ve tim
kayiplarima...degerli danismanim Prof. Sevim Selamet’e ve illlistrasyonu dunyay daha
yasanir bir hale getirmek icin kullanan alayli ya da mektepli ayirt etmeksizin tim
sanatcilara ve bu disiplinlerle ilgilenen tiim sanatseverlere ithaf ediyorum...huzur, sevgi

ve saglikla nice faydali arastirma ve projelere...

Gilgin Arda
Haziran 2019, Eskisehir
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ETiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢aligsma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler icin kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu c¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
hi¢bir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya c¢ikacak

tiim ahlaki ve hukuki sonuglar: kabul ettigimi bildiririm.

Gilcin A#Qa
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GIRIS

Beden dili ile baglayan iletisim tarihi konusmaya evrilerek, ilk insanlarin magara
duvarlarina yaptiklari gizimler sayesinde gorsel bir boyut kazanmistir. Insanlarin duygu,
duslince, bilgi aktarma ve uyarma gibi nedenlerle yaptiklari dislnulen bu cizimler,
gorsel iletisimin izlerini taglyan ornekler olarak tarihe gegmistir. illiistrasyonun tarihi,
gorsel iletisimin ilk oOrnekleri olan magara cizimlerine kadar dayandiriimaktadir.
Ekonomik ihtiyaclarin karsilanmasi baglaminda kesfedildigi dusunulen yazinin
bulunusuyla yeni bir iletisim sistemi olusmustur. Cizimlerden yaziya evrilen iletisimle
insanlar, beden dili ve isitme duyusundan bagimsiz iletisim kurabilmeye baslamislardir.
Gecmisten glnimize grafik tasarimda illistrasyon, yeni teknolojilerin ortaya ¢ikmasi
ile birlikte degisime ugramistir. S6zIi iletisim doneminde basat duyu organi olan kulak,
matbaa devrimi sonrasi g6z ile yer degistirmistir. Gelisen matbaa teknolojisi ve basilan
kaynaklarin seri tretimi sayesinde bilgi, kolay ulastlabilir ve tasinabilir olmus bu sayede
bireysellik 6n plana cikmistir. Fotograf ve hareketli gorintulerin gelisimi gorsel
iletisime yeni anlamlar kazandirmistir. Fotografin kesfi sonucunda fotograf,
illustrasyonun yerini almis ve bu sayede sanatcgilar daha 6zgur ve deneysel olan yeni
arayiglara yonelmistir.

Teknolojinin ilerlemesi ve bu sayede bilgisayarlarin insan hayatinin énemli bir
uzantisi haline gelmesi gorsel iletisim baglaminda dijital bir devrim yasanmasini
saglamigtir. Bunun sonucunda grafik tasarim ve illistrasyonda yeni dijital yaklasim ve
araclar kullanilmaya baslanmistir. Geleneksel yaklasimlarin kullanimina devam
edilmesinin yani sira, geleneksel ve dijital tekniklerin harmanlandigi melez tirler de

tasarimda kullaniimigtir. Bilgisayar ve internet teknolojilerinin gelismesi ile “Dijital

ALl

Gag
Gelisen ve surekli yenilenen teknoloji ile bu teknolojinin getirdigi araclar, grafik

olarak tanimlanan makinelerin ve kodlarin hikmettigi bir dénem baglamistir.

tasarimin énemli bir dali olan illlstrasyonu yeni ortamlara tagimistir.

Gunumuzde yasanan ve devam eden dijital devrimle birlikte teknik olanaklarin
fazlalasmasi ve ihtiyaclarin degismesiyle illistrasyon, 6zgiin ve ¢ok disiplinli bir gorsel
iletisim araci olarak kendini ifade edebilir hale gelmistir. Zaman, mekan ve mesafe
gbzetmeksizin 6zgurlesen illustratorler calismalarini, tim dinya ile paylasabilir bir
konuma gelmistir.

Grafik tasarimda illustrasyonun teknolojik gelismeler sonucu etkilenmesi ve bu

sayede cesitlenen araclarin ve yaklasimlarin sundugu imkanlar arastirmanin odak



noktasini olusturmaktadir. Geleneksel malzeme ve yaklagsimlarin yani sira sorekli
gelisim halinde olan yeni teknolojiler sayesinde degisen arac¢ ve yaklasimlar kapsamli
bir sekilde incelenmis ve gorsel érnekle ile desteklenerek sunulmustur.

Bu arastirmanin amaci, kdltlrlerarasi iletisimi ayakta tutmaya yardimci olan
illustrasyonun 6nemine dikkat cekmek, yeni teknolojilerle degisen ara¢ ve yaklasimlar
cercevesinde illustrasyonun gelisimini arastirmak ve gorsel drnekler ile sunmaktir. Bu
dogrultuda, konuya iliskin kaynaklar taranarak, gorsel érnekler incelenmis, verilerin
derlenmesi ile yorum ve degerlendirmeler sunularak konu tizerinde kapsamli bir calisma
hazirlamak amaclanmistir.

Gunumuzde grafik tasarim ve illlstrasyon, bilgisayarlarda seri olarak retilen bir
hal almig, kagit ylzeylerden bilgisayarin dijital ekranina tasinmistir. Bu degisim kimi
tasarimcilarin, farkli arayislara yonelmesine sebep olmustur. Nostaljik ve romantik
yaklasimlar ile eskiye donis baglaminda malzemeye dokunarak, el ile yapilan tasarim
anlayigi tekrar gun yizine cikmigtir. Kimi tasarimcilar ise dijital ¢cagin getirdigi tim
olanaklarini kullanmig, geleneksel yontemlere nazaran uygulama surecinde tasarimciyi
cogu kulfetten kurtaran ve slrece daha fazla dahil eden dijital yaklagimlari
benimsemistir. Geleneksel illlistrasyon yaklasimlarina alternatif olarak gelisen ve
gelismekte olan yaklasimlar arastirmanin kapsaminda incelenmistir.

Yapilan arastirma ve proje calismasinda asagidaki kazanimlarin saglanmasi
amaclanmistir;

« Dijital teknolojilerin ve araclarin, tasarimci ve illistratorlere kazandirdiklarinin

degerlendirilmesi,

» Teknolojik gelismeler ile degisen illistrasyonun yeni yizunun tasarimci ve

illustratérlere ne gibi yeni ortamlar, yeni yaklasimlar ve bakis acilar

kazandirdiginin agiklanmasi,

 Dijital kdltiirtn illustrasyona ve sunumuna olan etkilerinin arastiriimasi,

* Hizla degisen teknoloji, gelisen yeni ara¢c ve yazilimlarin, illstrasyonun

gelecegine ne gibi katkilar saglayabileceginin arastiriimasi.

Insanlik tarihi kadar eski olan illustrasyon, kiiltirlerarasi iletisimi canli tutmasinin
yani sira, dustnceleri anlatmakta, mesaj aktarmakta ve bilginin daha anlasilir ve akilda
kalici olmasini saglamaktadir. Bu yonuyle illustrasyon hem grafik tasarim kapsaminda
hem de toplumsal diizen icinde onemli bir yere sahiptir. Illistrasyon, makinelerin

hikmettigi glnimizde, sosyal, ekonomik, Kkdiltirel ve sanatsal baglamlarda c¢ok



katmanli olarak degismistir. Illiistrasyonun gegmisten gunimize nasil bir degisim
gosterdigi ve gelecekte nasil olabilecegine dair yorumlar bu anlamda 6nem
tasimaktadir. Turkiye’de konu ile ilgili kisitl arastirmalarin olmasi da arastirmanin
onemini arttiran bir diger etkendir. Bu arastirma, illistrasyon ile ilgili bundan sonra
yapilacak calismalara 1sik tutmasi, konu ile ilgilenen kisilere kaynak olusturmasi
acisindan onem tasimaktadir. Genellikle erkek bakis agisi ve diliyle yazilan tasarim-
sanat tarihinde, geri planda birakilmis kadin sanatcilarin adlari ve tasarimlarina dikkat
cekilmesi arastirmanin icerigi agisindan 6nem teskil etmektedir.

Arastirma ve uygulama projesinden olusan bu calismada, illistrasyonda kullanilan
geleneksel, deneysel ve dijital yaklagimlar, ara¢ ve yazilimlar incelenmis, grafik tasarim
ve illustrasyon alaninda Tirkce yazili kaynak olmasi bakimindan konu ile ilgili
okuyuculara yardimci olmasi amaglanmistir.

Bu arastirma, sanayi devriminden sonrasina ve gunimdizde dijital devrim ile
devam eden sirece odaklanmaktadir. Sanayi devrimi ile insan hayatinin 6nemli bir
parcasi haline gelen makinalar yeni bir toplumsal sistem olusturmustur. Degisen
toplumsal duzende ihtiyaclar ve talepler degisim gostermis, bu degisimler illistrasyon
uygulama ve ifade alanlarini etkilemistir. Sanayi devrimindeki teknolojik gelismeler ve
illustrasyona etkileri ve benzer olarak dijital devrimin ginimuz illtstrasyonuna etkileri
incelenmistir. Arastirmanin ana konusu olan illUstrasyon, degisen ve gelisen dijital
araclar, yaklasimlar ve yazilhimlar odakli gelistirilmis, sanayi devriminden ginimiz
dijital cagina kadar gecen slrecte gerceklesmis olan toplumsal, kiltirel olaylar,
teknolojik gelismeler, illtstrasyon anlatim diline olan etki ve Kkatkilari konu
cercevesinde ele alinmistir. Bu arastirmada, illistrasyon konu basliklari ilgili bilgiler
dahilinde derlenmistir.

Bu arastirmada, illistrasyonun énemi gelisen teknoloji ve araclar dogrultusunda,
betimleme yontemi ile degerlendirilmistir. Arastirmayi olusturan veriler, konu ile ilgili
yazili ve gorsel olarak farkli disiplinlere ait bircok kaynagin taranmasiyla
gerceklestirilmistir.  Kaynaklardan elde edilen veriler, illlstrasyon acisindan
yorumlanarak aktariimistir. llistrasyonun gérsel bir alan olmasi nedeniyle konuya
iliskin gorsel 6rnekler arastirilmisg, literatir taramasinin yani sira, tasarimci-sanatgi ve
illustratorlerin calismalariyla gorsel bir belgeleme yapilmistir. Taranan yazih ve basili
kaynaklarin yani sira internet kaynaklari, g6zlem sonucu elde edilen dneriler ve veriler,

gorseller ile birlikte desteklenerek sistemli bir sekilde sunulmustur. Geleneksel



illustrasyon yaklasimlarindan, teknoloji ile degisen ve sekillenen dijital illistrasyon
yaklasimlari, ara¢ ve yazilimlarin incelenmesi sonucunda, degisime ve gelisime zemin
hazirlayan olaylarin yorumlanmasi ile durum saptamasi yapilmistir. Gelisen dijital

teknolojilerin illistrasyon tzerindeki etkilerinin daha iyi anlagilabilmesi icin bu ¢alisma,

uygulamaya dayali proje ile desteklenmistir.



BIRINCI BOLUM
1. GRAFIK TASARIM VE ILLUSTRASYON

Us sahibi insan, dogasi ve baslica ihtiyaclari geregi gecmisten glnimuze

iz
birakma” eyleminde bulunmustur. insanin arkasinda oélumstizligini garanti edecek
izler birakma istegi insan tabiatinin temeli gorintisindedir (Glaser, 1987, s. 1).
Benjamin’in “bir mekanda yasamak orada izler birakmaktir” sézi de insanin yasadigi
yerlerde izlerini biraktig1 gercegini desteklemektedir (Benjamin, 2013, s. 98). Mekani
dinya olan insanlar birlikte yasamis, burada izler birakarak iletisim kurma ihtiyaci
hissetmis ve cevresi ile etkilesim icinde olmustur. Iletisim, insanin varhgini surdirme
biciminin bir 0rind ve insanin varhk sirdirme bicimlerindeki gelismelere gore
sekillenen bir olgudur (Oskay, 2011, s. 1). Tarih 6ncesi devirlerden beri bilgiyi
depolamak ve iletisime diizen ve aciklik getirmek isteyen insan, disince ve kavramlara
gorsel bir anlam kazandirmak icin cesitli yollar aramistir (Meggs ve Purvis, 2012, s.
viii). Bu gorsel anlatim kazandirma cabasi akan zaman icerisinde kimi zaman magara
duvarlarina birakilan izler, kimi zaman kagida basiimig harfler, kimi zaman ise goriinti
islemek icin kullanilan dijital teknolojiler olarak karsimiza ¢ikmistir.

Grafik tasarim, insanlarin “gosterme” ihtiyaci ile sekillenmisg, iletisim kurma
gereksinimleri ile gelismis ile bir kavramdir. “Grafik tasarim ve tasarimcinin kékenleri,
hissettiklerini, korkularini, mesaj ve beklentilerini ¢izimlerle anlatmaya calisan ilkel
insana kadar uzanir” (Ucar, 2004, s. 92). ilkel insanlar bulunduklari kosullar geregi
iletisim kurmak icin magara duvarlarini kullanmig, ginimiz insani ise gelisen
teknolojinin sundugu olanaklar dahilinde kisisel bilgisayarlarini kullanmaktadir.
Gecmisten bugune teknik olanaklar, yasanilan toplumsal kdltir, cevre, kullanilan
araclar ve vyaklagimlar degismistir ancak iletisim kurma ihtiyact devamliligini
strdirmektedir.

Grafik tasarim bir problemi gorsel baglamda ¢oziime ulastirmak icin kodlanmig
bir iletisim dilidir. Grafik tasarim karma bir disiplindir, isaretler, semboller, sdzcik ve
resimleri iceren degisik 6geleri, mesajin butund icinde birlestirmektedir. Butiin bu
grafik o6gelerin iletisimsel bir isaret ve gorsel bir form olmak Uzere ¢ift yonla bir
yapilari vardir (Selamet, 1996, s. 173). Grafik tasarim etkili ve iz birakan bir iletigim
seklidir, “Grafik tasarim fikirleri, kavramlari, metin ve gorselleri alarak onlari baski,
elektronik veya diger sireclerden gecirip gorsel anlamda carpici bir bicimde sunar”

(Ambrose ve Harris, 2012, s. 10). Tipki bedenimizi saran derimiz gibi cevremizi



sarmalamistir boylece hayatimizin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir. Twemlow’un
da belirttigi gibi grafik tasarim suruculerin kavsakta durmasini sdyleyen isaretlerden,
tiketiciye her tlrl yiyecegin icerisinde ne kadar kolestrol bulundugunu goésteren besin
cizelgelerine kadar yasamin her yonlne sizmistir (Twemlow, 2008, s. 6). Yasamin her
yonune sizan grafik tasarim kavrami hayatimizda gitgide daha o6nemli bir rol
oynamistir. Her dnemli olayin nasil bir tarihsel gelisimi var ise grafik tasarimin da
hayatimiza girmesini ve hayatimizin énemli bir parcasi halini almasini anlamamiza dair
tarihsel bir stizgecten gecmesi gerekmektedir.

Grafik tasarimin temellerinin dayanagini, ilk insanlara kadar goturmek
mimkiindir. Tk insanlar yasadiklari cografya ve bu cografyadaki yirtici hayvanlardan
korunma amaci ile dik durmaya baglamistir. Dik durmaya baslayan ilk insanlarin
boylarini uzatarak dismanlarina gézdagi verdikleri distnulmektedir. Dik durmaya
baslamalari cok 6nemli bir donim noktasidir ¢linkd bu sayede ellerini kullanmay! akil
etmiglerdir. Boylece insanlarin elleri yiyecek tasima ve nesneleri tutma becerisi
kazanmistir (Meggs ve Purvis, 2012, s. 6). insanbilimciler bu fiziksel degisimin artan
sosyallesme ve dil kullamini dahil pek ¢ok yeni tir davranis Urettigini 6ne sirmektedir
(Drucker ve McVarish, 2009, s. 4). insanlarin ellerini kullanmaya baslamalari dallari
silah olarak kullanma, besin toplama ve magara duvarlarini resimlemeye kadar birgok
ugrasi da beraberinde getirmistir. Grafik tasarim ge¢cmisinin, tarih 6ncesi sanatgilarin

magara duvarlarina cizdigi gorintuler kadar eski oldugu distnilmektedir ( Gorsel 1.1).

Gorsel 1.1. “The Second Bull” Prehistorik duvar resmi,, Panes of the Unicorn, Lascaux magarasl,
Fransa. Cogu zaman, bu duvar ¢izimleri hayvanin siluetinin sadece bir kismini simille etmek icin
olusturuluyordu. Boyama, ¢izim veya kazima igin araclarinin secimi, duvarin mekanik ve morfolojik
Ozelliklerine bagli olarak ifade bicimleri bu ortamin gereksinimlerine uyum sagladigi icin farkli
olabilmektedir. Resimler firga ya da 1stampalar yoluyla duvara aktariliyordu. Boya oldukga sik
kullanilan bir malzemeydi ve plskurtme teknigiyle uygulaniyordu..

Kaynak: http://archeologie.culture.fr/lascaux/fr/mediatheque (Erisim tarihi: 21Nisan 2015)



Grafik tasarim ve illistrasyonun temeli, insanin ellerini kullanmayi 6égrenmesi ile
atilmigtir. Ellerini kullanan, goérdigina algilayabilen ve cizebilen insan cevresi ile
iletisim kurmaya baglamis bdylece 35.000 yil 6nce grafik tasarim icin gerekli temel
kurallar da belirlenmis olmustur (Drucker ve McVarish, 2009, s. 3). Magara duvarlari
sadece slisleme, uyarma amacli degil, gorsel bilgi aktarimi araci olarak da kullaniimig
ve bu gorseller kiltirel izler olarak ginimize kadar ulagmistir.

Gorsel iletisimin yaninda sozle iletisim kurma yetenegine sahip insanin konusma
yetisi, erken gelisen becerileri arasinda yer almaktadir. Konusma iletisim kurma icin ses
citkarma yetenegidir. Konusarak anlasabilme ve dilin insanlik igin énemi yadsinamaz,
Lacan’in dedigi gibi varolusun icine dogan insanlar dncelikle dille karsilasmaktadir
(aktaran Ambrose ve Billson, 2013, s. 27). lletisim tirleri arasinda en gelismis
olanlarindan biri, insan dilidir. Seslerle olusan bu iletisim tlrQ isaretler sistemi haline
geldiginde “yaz1” diye adlandirdigimiz baska bir boyut kazanir (Ucar, 2004, s. 94). Yazi
insan dilinin gorsel bir emsali niteligi tasimaktadir. S6ylenen sozlerin ugup gittigi ancak
yazili olanlarin kaliciligini korudugu bilinen bir gercektir. Grafik iletisim, dili temsil
eden gorsel kodlara dayanan yazinin gelisi ile yeni bir ¢aga girmistir (Drucker ve
McVarish, 2009, s. 11). Ucar’in belirttigi gibi gosterge yazilar ve resimyazilar
(piktogramlar) gibi farkl sureclerden gecen yazi, Misir uygarhginda sembollerin yogun
olarak kullanildigi hiyeroglif adi verilen isaretler yerine resimsel dgelerin kullanildig
bir sekilde karsimiza cikmistir (2004, s. 96). Tarihsel surecte ilkel formlardan
resimyazilara, resimyazilardan alfabeli yazilara kadar yazinin icadi ve gelisimi insanlik
tarihinde de grafik iletisimde de yeni bir donim noktasi olmustur. Yazi insanlarin
zihinsel etkinliklerini bicimlendirmis, bilgiyi hafizalari haricinde kayit etmelerine
olanak tanimistir.

Yeni teknolojiler toplumun dogasini degistirmektedir (Postman, 2013, s. 24).
Matbaanin kesfi tam olarak bu *“yeni teknoloji” kavrami ile insanlarin hayatina yeni bir
yol c¢izmistir. Matbaanin icadi ile pek ¢ok sonug¢ ortaya ¢cikmistir. Matbaa bilginin
sorgulanabilir hale gelmesini ve yayginlastirilmasini saglamistir. Bilgi, okuryazarlik
ayricaligini elinde tutan kesimler yerine toplumun her kesimine ulagsmistir. Postman’in
belirttigi gibi yeni teknolojiler eskileriyle miicadele etmis, bu miicadele sonucu matbaa
elyazmasi kiltiriind ortadan kaldirarak basili kaltird hakim kilmistir (2013, s. 21). Her
yeni icadin, her teknolojinin kendisinden éncekini geride birakma egiliminde oldugu

gorulmektedir.



MS 8. yiuzyilda Cin’de tahta bloklar Uzerine basim teknigi olan ksilografi
bulunmus olsa da matbaaciligin Avrupa’da ilk ortaya cikisi 1440 yilina rastlamaktadir
(Basalla, 1996, s. 230-231). Ancak matbaanin biyuk 6énem arz etmesi 15. yiizyilda
Gutenberg’in  matbaaya hurufat teknolojisini kazandirmasiyla gerceklesmistir.
Gutenberg 1450’de hareketli harf teknolojisini gelistirdiginde Cin’de tahta kaliplar
Uzerine yiksek rolyef tekniginde oyulan ksilografi adi verilen baski tekniginden
etkilenmistir (Becer, 2006, s. 92). Cin kaligrafisi ve yazi stili, ahsap bloklarin kullanimi
icin oldukga uygun bir yapiya sahiptir (Ucar, 2004:98) (Bkz. Gorsel 1.2.).

Gorsel 1.2. Cin ahsap bloklari
Kaynak: T.Fikret Ucar (2004), s. 98

Katolik olan Gutenberg’in matbaaya hurufat teknolojisini getirdiginde bastigi ilk
kitap Incil olmustur (Bkz. Gorsel 1.3.). Beklenmedik bir sonug olarak matbaa, bilimsel

bilginin yayginlasarak, dini bilginin éniine gecmesini saglamistir.

Gorsel 1.3. Gutenberg /ncili, 1455
Kaynak: http://molcatl.bl.uk/treasures/gutenberg/record.asp. (Erisimtarihi: 22 Nisan 2015)



Bilimsel bilginin din &gretilerinin 6nine gecmesi teknolojinin  beklenmedik
sonuclari arasinda yer almaktadir. Gutenberg tipobaski teknigini deneyen tek isim
degildir. Ancak Gutenberg’in bu alandaki basarisi ve teknik olanagi gelistirmesi adinin
duyulmasini saglamistir. Gutenberg’in bu basarisi sayesinde matbaa ve basim teknikleri
gelistirilmig kitap basimi basl basina bir calisma alani haline gelmistir.

Matbaa ayni zamanda ilk seri Uretim, standartlastirma ve hurufat teknolojisindeki
degistirilebilir parcalar teknigiyle sanayi devriminin ve kapitalizm de temellerini
atmistir. Bu konu ile ilgili Ong (1999, s. 141-142) kelimenin, Uretim stirecinin ayrilmaz
bir parcasi oldugunu ve bir tiir sermayeye donustigini soylemektedir. Yazi olmasaydi
alet kullanan kaltirler evrilemeyecekti, yazinin icadi bilginin yayginlasmasinin
gerekliligini, matbaanin icadi seri tretimin gerekliligini desteklemistir. Matbaa olmasa
bilgi ¢cagl dogamayacakti.

Sanayi devrimi ile sosyal ve ekonomik yapilardaki degisimler matbaanin da
gelisimine olanak tanimistir. On sekizinci yuzyilda gerceklesen sanayilesme matbaanin
da makinelesmesini saglamistir (Ambrose ve Harris, 2012, s. 28). Bdylece seri tretim
sayesinde baski, daha hizli ve daha az zahmetli bir hal almaya baslamistir.

Insan ve hayvan glciiniin yerini buhar enerjisine birakmasi matbaada bir devrim
yaratmistir. Buhar enerjisinin kesfini takiben Koenig’in gelistirdigi ¢ift silindirli, buhar
guct ile cahisan baski makinasi 90 santime 56 santim boyutlarindaki kagitlardan saatte
1.100 adet basabilmistir (Meggs ve Purvis, 2012, s. 151) (Bkz. Gorsel 1.4).

Gorsel 1.4. Koenig'in buhar guctu ile ¢aligan silindirli baski makinasi, 1814
Kaynak: P.Meggs, A.Purvis (2012), s. 151



Baski tekniklerinin ve baski makinasi teknolojisinin hizla gelismesi ile daha ¢ok
sayida ve daha az maliyetli baskilar elde edilmistir. Baski teknolojisinin gelismesi ile
Avrupa ve Kuzey Amerika’daki kitap ve gazete matbaacilari mevcut olan el preslerini
buhar gucu ile ¢alisan presler ile degistirmistir (Meggs ve Purvis, 2012, s. 151). Baski
makinalarinin gelismesi beraberinde tipografinin de makinelesmesini getirmistir.
Hurufatlarin tek tek elde hazirlanmasi ve baski kaliplarina dizilmesi zaman alan bir isti
(Meggs ve Purvis, 2012, s. 152). Yapilan pek ¢ok arastirmanin ardindan 1886 yilinda
Ottmar Mergenthaler klavye yardimi ile calisan ilk dizgi makinasinin sunumunu “New
York Tribune” gazetesinin basimi ile gerceklestirdi (Becer, 2006, s. 98) (Bkz. Gorsel
1.5). Bu makinalasma sureci grafik tasarimin da tipografinin de etki alanlarinin
genisletmis, basilan kitap, gazete ve dergilerin sayisi artmis bu sayede yeni bir gorsel

kaltur olusmaya baslamistir.

Gorsel 1.5. Tipografiyi mekaniklestiren Mergenthaler’in Linotip baski makinasinin temsili bir gérseli,
1886, cizer: J. Coggleshall Wilson

Kaynak: https://letter presscommons.com/mer ganthaler-linotype (Erisim tarihi: 24 Nisan 2015)
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Litografi ve fotografin gelisimi, gorintinin estetik ve kavramsal kodlarini
degistirmis, basili goruntiler egitim, eglence, siyaset ve bilimde, sosyal ve pratik
gorevleri Gstlenmistir (Drucker ve McVarish, 2009, s. 119) (Bkz. Gorsel 1.6.).

Gorsel 1.6. Bertall tarafindan Balzac’ in “ Petites Miseres de le Vie Cojugale/EMilik Hayatinin Ufak
Dertleri” adli oyunu icin tasarlanmig, renkli litografi teknigi ile basiimig bir tanitim afisi, 1845
Kaynak: http://designhistorylab.com/wp-content/uploads/2009/01/comjugal e.jpg
(Erisim Tarihi: 26 Nisan 2015)

Litografinin 0Oncesinde yuzeyler Uzerine kazinan ya da cizilen goruntilerin
yeniden Uretimi zaman alan ve masrafli bir is iken, litografinin gelisimi sayesinde
goruntu Gretimi daha kolay Uretilebilir bir hal almistir. 1796’da Senefelder tarafindan
bulunup, Engelmann tarafindan gelistirilen litografi yildan yila daha da ilerleyerek,
resimlerin blyuk boyutlarda Gretilmesini kolaylastirmistir (Weil, 2007, s. 12).
Litografinin gelisimi, kolay Gretimin yani sira, hareketli harf teknolojisinden ayri olarak
sanatcilarin  daha 6zgln isler yapmasina olanak saglamistir. Sanatcilar, afis
tasarimlarinda el ile boyadiklari harfleri kullanmig bu da tasarima farkl estetik bir deger
katmistir. Teknik imkanlar sanatcilara, farkli malzemeler ve yontemler sunmus,
uretimin hizlanmasina olanak vermistir. Benjamin’in belirttigi gibi litografi (tagbaski)
ile yeniden Uretim teknigi butlndyle yeni bir asamaya gelmis, grafik Grlnlerinin

yalnizca kitlesel degil her giin yeni bicimlerle ilk kez piyasaya sirilmesine olanak
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saglamistir (Benjamin, 2009, s. 52). Litografinin ardindan ¢ok renkli litografi basim
tekniginin gelisimi Amerika’da Boston sehrinde yeni grafik bir Gslup olusturmus ve bu
teknigi kullanan basimevlerinin sayisi artmistir (Becer, 2006, s. 98). Litografi glinim{z
matbaasinin olusumunda da buytk bir 6nem tegkil etmistir.

Litografinin gelisimi gibi fotografin kesfi de gorintinin yeniden Uretilebilirligi
baglaminda grafik tasarim ve illlstrasyonda yeni bakis acilarinin ve tarzlarin éndini
acmistir. Fotografcilarin cektigi gorintllyl ahsapbaski yoluyla ¢ogaltan illistratorler bu
donemde, referanslari fotograf oldugu icin gercekci bir cizim dili benimsemek
durumunda kalmiglardir. Fotograf kelimesinin anlami 1sik ile c¢izim yapmaktir,
1830’larda eszamanli olarak Daguerre ve Talbot tarafindan kesfedilmistir (Eskilson,
2007, s. 25). Insan eli ile cizilen gorintiler Niepce’nin kesfettigi yontem sayesinde
gunes 15181 ve kimyasallar yardimi ile baski kaliplarina aktarilabilir hale gelmistir.
Niepce, 1822°de kursun-kalay karisimi yuzeyi isiga duyarh bir ¢esit zift ile kaplayip,
Isigin fotokimyasal etkisi sayesinde gorintlyd, insan eli diginda bir yontem ile
cogaltmayi basarmistir (Meggs ve Purvis, 2012, s. 154). Bu yontem “fotogravir” olarak

bilinen, Niepce’nin “glnes gravird” olarak nitelendirdigi yontemdir (Bkz. Gorsel 1.7.).

Gorsel 1.7. Niepce'iin fotogravir teknigiyle bastigl, Kardinal Georges D’ Amboise' nin portresi, 1827
Kaynak: P. Meggs ve A. Purvis, (2012), s. 154

12



Fotograf tarihcileri tarafindan ilk fotograf olarak nitelendirilen “View from the
Window at Le Gras/Pencereden Gorinim” adh fotografinda Niepce, I1siga duyarli
maddeleri bir karanlik kutuya (camera obscura) yerlestirip pozlayarak bu goruntiyu
elde etmistir (Bkz. Gorsel 1.8.).

Gorsel 1.8. /lk fotograf olarak kabul goren Niepce'in “ View from the Window at Le Gras/
Pencereden Gorunum” adli fotografi. 1826
Kaynak: http://mwww.photo-museum.or g/wp-content/upl oads/2015/01/catal ogue-Niepce-
View_Le Grasjpg (Erisim Tarihi: 01 Mayis 2015)

Basilabilirliginin miumkin olmasindan o6nce fotograf, ahsapbaski ile yapilan
cizimlerin gelistirilmesi icin kullanilan bir aracti ve gercekligi belgeledigi icin
illustratorlerin guncel olaylari takip etmesine yardimci oluyordu (Meggs ve Purvis,
2012, s. 157). Grafik goruntunun tretimi ve gerceklik algisinin sorgulanmasi fotografin
kesfi ile yeni bir boyut kazanmistir. Bu yeni teknoloji varolan baski tekniklerinin ve
illustrasyonun buyuk oOlciide degisimine neden olmustur (Meggs ve Purvis, 2012, s.
161). Insan eli ile yiizeylere aktarilan gorintler artik yerini objektife bakan gozler ile
degistirmis, gozln algilama hizinin elin islemesinden daha kisa olmasi sonucu yeniden-
uretme sureci hizlanmigtir (Benjamin, 2009, s. 53). Fotografin kesfi sayesinde yizey
Uzerine disen gorlntlnin sabitlenmesi ve c¢ogaltimi, pek ¢ok sanatglyi etkileyerek
farkh GUslup ve iceriklerin olusmasina zemin hazirlamistir. Bu yasanan gelismeler
sonucu illustratorler kurgusalliga ve imgeleme yonelmistir.

Fotografi sanat, belgeleme ya da tasarima-illistrasyona olan etkisi ile tanimlamak
yetersiz kalacaktir. Fotograf énemli bir kitle iletisim aracidir ve kesfi ile toplumsal

acidan bireylerin dusunceleri etkilenmistir, ¢linki fotograf insanlara kanit teskil eder;
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hakkinda stiphe duyulan bir sey, onun fotografi gosterildiginde kanitlanmig sayilir
(Sontag, 2008, s. 5). Unli Fransiz distnir Barthes’in da belirttigi gibi fotograf
kanitlayici bir kuvvete sahiptir ve bu taniklik nesneye degil zamana dayanmaktadir,
boylece fotografin dogrulugu kanitlama gucl, temsil gucinin Gzerine c¢ikmaktadir
(2000, s. 107). Fotografin tarihte yasanan gerceklikleri gozler 6niine sermesi ve savas,
katliam, irkc¢ilik, tarctlik, ayrimcilik gibi tiim acilar ile insanlari ylzlestirmesi, tasidigi

kanit niteligi sayesinde olmustur (Bkz. Gorsel 1.9.).

Gorsel 1.9. Amerikan I¢ Savas!’ nin yasandigl doneme ait bir fotograf, Alexander Gardner, 1862
Kaynak: http://memory.loc.gov/ndlpcoop/nhnycw/ad/ad18/ad18045v.jpg (Erisim tarihi: 27 Mayis 2015)

Fotograf makinasinin anlik goériintdleri birbiri ardina pozlamasi mekan ve zaman
kavramlarinin duragan goruntd Gzerinden kaydedilmesini saglamistir. Boylece
goruntulerin zamana bagh olmadig! fikri ortadan kalkarak zaman kavraminin gorinen
seylerin algilanigindan ayrilamayacagi gosterilmistir (Berger, 2011, s. 18). 20. yizyilin
gelisiyle beraber fotografin kullanim alanlari giderek artmistir. Bu dénemde gelisen
yeni teknolojiler baski teknikleri ve illistrasyonu buyuk o6lclide degistirmistir.
Fotografin gorintlyl mekanik olarak yeniden Uretmesiyle, illustratorler 6zgiin ifade
bicimleri kazanmistir (Meggs ve Purvis, 2012, s. 161). Boylece illUstratorler gercekgi
cizimlerden imgesel c¢ozimlemelere dogru vyaklasip, 0Ozgulrleserek kendilerini

gelistirmiglerdir.
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Hareketli goruntunun  fotograf makinasi araciligiyla fotograf  klisesine
sabitlenmesi gorsel iletisimde 6nemli bir yere sahiptir. Eadweard Muybridge “The
Horse in Motion” denemesiyle hareketli gorintlyd sabitlemek icin kurdugu diizenek
sayesinde ortaya cikan fotograf dizisi ile atin hareketini yakalamistir (Bkz. Gorsel
1.10.). Ayrica hareketli gorintinin kaydedilmesi sinemanin gelisiminin zeminini

hazirlamistir.

Gorsel 1.10. Eadweard Muybridge “ The Horse in Motion/Hareket Eden At” , 1883. Hareketli gorlntiy
sabitlemek icin kurdugu diizenek sayesinde Muybrige ortaya ¢ikan fotograf dizisi ile atin hareketini
yakalamigstir.

Kaynak: P. Meggs ve A. Purvis (2012), s. 160
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1.1. Grafik Tasarimda Illistrasyonun Yeri ve Onemi

Grafik tasarimin 6nemli bir alanini olusturan illistrasyon, Amerika’da bulunan
Ulusal Tllistrasyon Miizesi’nin tanimina gore; fikirleri iletmek icin Kisisel ifadenin ve
resimsel temsilin birlestirilmesi ile olusan bir ifade bicimidir (Zeegen ve Crush, 2005,
s.12). Illustrasyon akilda kalicihgi, gorsel glici, olusturdugu ortak dili ve estetik degeri
ile grafik tasarimda, evrensel bir gorsel iletisim dili olusturmaktadir. Illiistrasyon,
gunlik hayatimizda telefonumuzda, televizyon ekraninda, afislerde, gazete ve dergi
sayfalarinda, Kkitaplarda ve ambalajlarda sikca gorilebilmektedir. Bunlarin yani sira
otogar, havaalani, alisveris merkezi ve trafik gibi kamusal alanlarda ulasimi ve iletigimi
kolaylastiran yonlendirmelerdeki ikonlar da birer illlstrasyondur. Gorsel iletisimin
onemli bir alani olan illustrasyon insan hayatinda 6nemli bir yere sahiptir (Bkz. Gorsel
1.11)).

Gorsel 1.11. Otto ve Marie Neurath’in 1928’ de baglattig1 | sotype uluslararasl gorsel dili, kultirel
farkliliklara kargsi, sade veicerigi direkt ileten bir sekilde tasarlanmigtir. Bu ikonlar; insanlar nerede
olursa olsun gorsel olarak algilandigi andan itibaren iletisimi baglatmaktadir. 71lustrasyon; toplumsal ve
kilturel yapilardan bagimsiz evrensel gorsel bir dil yaratmakta ve insan hayatini kolaylastirmaktadir
Kaynak: Aynsley, J. (2004), s. 133

Basili gazete, dergi ve afislerden guinimiz tasinabilir bilgisayar, tablet ve akill
telefonlarin dijital ekranlarina illustrasyonu her yerde gérmek mumkindir. Cocukken
okudugumuz resimli kitaplardan, gencligimizde dinledigimiz albim kapaklarina, satin
aldigimiz Grlnlerin ambalajlarina kadar grafik tasarimin neredeyse her alaninda, her giin
her an Kkarsilastigimiz illistrasyon, Zeegen ve Roberts’in (2014, s. 7) de belirttigi gibi
populer kiltirle derinden baglantilidir. Dolayisiyla illistrasyon gorsel kultiriin énemli
bir parcasidir. Illistrasyon, insanlar varoldukca ister geleneksel yaklasimlarla ister
makinalar araciligiyla yapilsin, énemini ve gecerliligini koruyacaktir.

Illustrasyon belirli bir amag¢ dogrultusunda cizilen, boyanan ve tasarlanan
fikirlerin genellikle bir metin ile birlesmesi sonucu olusturulur. Ginimizde

illustrasyonun metni betimlemekten Oteye gectigi gorilmektedir. Genellikle grafik
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tasarimin bir dalh olarak gortlen illlstrasyon, aslinda tek basina da varolabilen, ¢ok
yonlu, disunsel ve estetik bir surectir.

Illustrasyon, grafik tasarimin iginde bir alan olarak gériilmekle birlikte aslinda ¢ok genis bir
yelpazeye sahip ayri bir gorel iletisim alanidir denilebilir. Sanatsal yonine ek olarak,
iletisimle ve fikrin belirli bir dogrultuda gorsellesmesi ile birebir ilintili oldugundan, grafik
tasarim ve iletisim meslek alanlarina daha yakindir. (Songur Dag, 2015, s. 14).

Illustrasyon fikirleri gorsellestirmesi ve amaca uygun hale getirmesi ile grafik
tasarim ve gorsel iletisimle siki sikiya baghdir. Dil ve irk farki gdézetmeksinizin tim
insanlik ile gorsel iletisim olanagi saglayan illtstrasyon, kiltirel baglamda 6nemli bir
yere sahiptir. Bilmedigi bir dilde yazilanlari anlayamayan insanlar, illistrasyonun gorsel
verileri sayesinde icerik hakkinda bilgi sahibi olabilmekte ve grafik tasarimin giiciine
tanikhik etmektedirler. Illustrasyon grafik tasarimla paralel olarak, hayati daha anlagihr
kilmaktadir.

Grafik tasarimda illlstrasyon, evrensel bir dil yaratmasinin yani sira, markalasma,
urtin satisini destekleme anlaminda da onemli bir yere sahiptir. Male’e gore, bir
illustrasyon kimliksiz bir sirkete yeni bir kimlik kazandirabilir (2007, s. 10). Kurum
kimliklerinden, muzik albumlerinin kapaklarina, dergi kapaklarindan ambalaj
tasarimlarina kadar sik sik karsilastigimiz illistrasyon, markalara yeni bir kimlik
vermektedir. Ingiliz grafik tasarimci Michael Peters, (rin ambalaji tasariminda
illustrasyonun énemini Winsor&Newton markasl icin yaptigl tasarimlarda gostermistir
(Bkz. Gorsel 1.12.).

Gorsel 1.12. Michael Peters, “ Winsor& Newton mirekkepleri icin yaptigi ambalaj illGstrasyonlari, 1972
Kaynak: http://mwww.winsor newton.convna/discover/articles-and-inspiration/interview-with-michael -
peter s-designer -of-drawing-inks-packaging (Erisimtarihi: 18 Aralik 2015)
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Mirekkep siselerinin etiket ve kutularini illiistrasyonlar ile stsleyen Peters’in ta-
sarimlar1 sayesinde, marka daha 6nce hi¢ satmadigl kadar mirekkep satmis ve kendi
pazarlarinda biyik basari yakalamistir (Shaughnessy, 2009, s. 230).

Illustrasyonun markalasma ve satis Uzerindeki olumlu etkilerinin yani sira
toplumsal, kiltiirel ve siyasi cercevede de onemli bir roli vardir. Ozellikle savas
donemlerinde, donemin siyasi giindemi ile ilgili illistrasyonlu propaganda afisleri bu
baglamda 6nemlidir. Savas sirasinda, hiikiimetler, propaganda ve goérsel ikna icin afigi
onemli bir ara¢ olarak kullanmistir (Meggs ve Purvis, 2012, s. 283). Ikonlasmis
propaganda afislerinin en akilda kalici 6rneklerine, 1. ve 1l. Diinya Savasl donemlerinde
rastlamak mimkindur. Eskilson’un belirttigi gibi I. Diinya Savasi déneminde ingiliz
hiktmeti, afisleri geng erkekleri savasa katilmaya tesvik etmek icin kullaniyordu (2007,
s. 116). Gonallileri yiureklendirmek ve orduya katilimi ¢ogaltmak icin kullanilan bu
propaganda afislerinde figuratif illistrasyon kullanimina sikca rastlanmaktadir. Savaslar
hiktmetlere iletisim zorunlulugunu 6gretmistir. Alfred Leete’nin cizdigi, parmagiyla
izleyici isaret eden “Your Country Needs You” afisi bunlarin en parlak érnegidir (Weill,
2007, s. 40) (Bkz. Gorsel 1.13.). Leete tarafindan Ingiliz Hukumeti icin tasarlanan bu
afis stili, direkt izleyiciyi isaret eden gorseliyle, kendinden sonra tasarlanan pek ¢ok
afisi etkilemis ve kopya edilmistir. Illistrasyon politik baglamda toplumun algisini

etkilemekte ve degistirmektedir.

Gorsel 1.13. Alfred Leete tarafindan tasarlanan “ Your Country Needs You/Ulkenin Sana /htiyaci Var”
propaganda afisi, London Opinion dergi kapaginda yayinlanmistir. Litografi, tipobaski, 1914
Kaynak: J. Aynsley, (2004), s. 45

18



Alfred Leete’nin ardindan James Montgomery Flagg, Lord Kitchener’in afisine
benzer olarak, yeniden yorumladigi “I Want You for US Army” afisini Amerikan
Hukdmeti’nin savas propagandasi icin tasarlamistir (Bkz. Gorsel 1.14.). Bu afis icin
cizilen “Sam Amca” figuri, Amerika’nin vicut bulmus halini ifade etmektedir
(Eskilson, 2007, s. 125). Bu afislerde kullanilan illistrasyonlar akilda kalici, toplumu
harekete gecirici, ideolojik temsil olarak sunularak, Kitleleri etkileyici 6zellikleri

dolayisiyla 6nemlidirler.

Gorsel 1.14. James Flagg tarafindan Amerikan HUkumeti icin tasarlanan “ 1 Want You For US
Army/Amerikan Ordusuna Seni /stiyorum” propaganda afisi, renkli litografi, 1917
Kaynak: https://www.loc.gov/item/96507165/ (Erisimtarihi: 16 Mayis 2016)

Illustrasyon, ticari ve sosyo-politik Gnemi yaninda, toplumun giizellik algisini da
etkileme giicline sahiptir. Charles Dana Gibson’in yarattigl “Gibson Girl/Gibson Kizi”
karakteri seviyeli ve kibar bir kadin temsili olarak, Amerikan illistrasyonunun en tnli
karakteri olmustur (Eskilson, 2007, s. 125). Bu karakter sadece Unli bir illlstrasyon
olmakla kalmamis, donemin guzellik algisini da etkilemistir. “Gibson Girl/Gibson Kizi”
karakteri, “idealize edilmis bir guzellik algisi” yaratarak, kendi cagindaki kadin
temsillerini ciddi bir bicimde etkilemistir” (Songir Dag, 2015, s. 167). Gibson Kizi,
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donemindeki ideal Amerikali kadini guzelligini sekillendirmis, sa¢ modellerinden
kiyafetlere kadar moda algisini ve kadinin toplumdaki betimlemesini yonlendirmistir
(Bkz. Gorsel 1.15.).

Gorsel 1.15. Charles Dana Gibson’ in “ Gibson Girl/Gibson Kizi” . Dolma kalem, mirekkep, 1890 lar.
lustrasyon toplumun giizellik ve estetik algisinin degismesinde 6nemli bir rol oynamaktadir.
Kaynak: https://www.loc.gov/item/96507165/ (Erigsim tarihi: 16 Mayis 2016)

Grafik tasarimda illustrasyonun kullanimi ¢ocuklarin egitimi igin ayri bir 6neme
sahiptir. Cocuk kitabi illustrasyonlari ¢ocuklarin gelisimi ve egitimi icin 6nem teskil
etmektedir. Algilama, 6grenme ve hatirlamaya olumlu etkilerinin yani sira
illustrasyonlu cocuk kitaplari estetik begeninin gelismesine ve ¢ocugun sanatla
tanismasina da araci olur (Songur Dag, 2015, s. 51). Illustrasyonlu cocuk Kitaplari,
cocuklarin kavramlari daha kolay anlamasina yardimci olur. illistrasyon, cocuklarin
yaziyi daha kolay 6grenmelerinin de bir yardimci 6gesidir. Ayni zamanda ¢ocuklarin
coklu ve yaratici disunmesine de katki saglamaktadir.

Walter Crane (1845-1915) resimli cocuk Kkitaplarinin en eski ve en etkili

tasarimcilarindan birisidir (Meggs ve Purvis, 2012, s. 168). Walter Crane dzellikle
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cocuk kitaplari icin yaptig1 cizimler ve cocuk egitimine verdigi énem ile 6n plana
ctkmigtir. Maurice Sendak tarafindan “suslemeci illustrator” olarak tanimlanan Crane,
yalin renk anlayisli ve Japon baski sanatindan oldukca etkilenen tarzi ile ¢ocuklara
yonelik grafiksel ve resimsel kitaplar tasarlamistir (Anscombe, 1996, s. 146). Crane’in
tasarladigl “Absurd ABC” adh illustrasyonlu alfabe kitabi, cocuklarin harfleri
6grenmesi icin tesvik edici bir kaynak olmustur (Bkz. Goérsel 1.16.). Kate Greenaway
cocuk kitaplari icin yaptigi illistrasyonlar ile dénemin énemli kadin sanat¢ilarindan
birisi olmustur. Ozellikle kullandigi yalin dil, yumusak renkler ve sade sayfa tasarimlari

ile figUratif ¢cizimi 6n plana ¢ikarmistir (Bkz. Gorsel 1.17.).

Gorsel 1.16. Walter Crane’in Absurd ABC adli alfabe kitabindan bir sayfa, ahsapbaski, 1874
llustrasyon, gocuklarin 6grenmesi ve egitimi icin biiyiik 6nem tagimaktadir.
Kaynak: P.Meggs, A.Purvis, (2012), s. 169

Gorsel 1.17. Kate Greenaway tarafindan resimlenen “ A Apple Pie” adli alfabe kitabindan bir sayfa,
1886. Greenaway illGstrasyonlarinda ¢cocuksu bir dil kullanarak yalin ve
sade bir tasarim anlayisi benimsemistir
Kaynak: P.Meggs, A.Purvis, (2012), s. 170
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Bu verilerden yola c¢ikarak illlstrasyon; yoénlendirmeyi kolaylastirmasindan,
donemin 6nemli figurlerinin ikonlagsmasina, savas propagandasinin basarili bir sekilde
strddrilmesinden, tiketim drdnlerinin  satiglarinin  artmasina, toplumun algilarini
degistirmesinden, egitici, 0gretici 6zelligine kadar insan hayatinda 6nemli bir role

sahiptir.

1.2. Tllistrasyonun Tarihsel Gelisimi

Illustrasyonun tarihinin uygarlik tarihi kadar eski oldugunu iddia etmek yanlis
olmayacaktir. Illistrasyonun evrimi medeniyetin yiikselisinin aynasidir (Wigan, 2012, s.
274). illustrasyonun kokenlerinin, tarih 6ncesi magara duvarlarina kazinan ve boyanan
resimlemelerle basladigl distntlmektedir. Magara duvarlarindaki bu ilk gorsel izlerin
belirli bir amag¢ dogrultusunda yapildigi 6ne suriilmektedir. Turani’ye gore bu resimler
ilkel insanin etrafini cevreleyen dinyayi, dusuncelerini ve rlyalarini anlatmaktadir
(2010, s. 30). Gombrich magara resimlerinden soyle bahseder; “boylesine gug¢ ulasilan
bir yere yalnizca buralari siislemek amaciyla gidilmis olmasi dustinilemez” (1994, s.
41). Tarih dncesinde bile insanlarin iletisim kurma amaci ile yarattigi evrensel, gorsel
dil gliniimiize ulasan 6rneklerde gorilmektedir. Tarih 6ncesi dénemde yasayan insanlar,
agizlarina aldiklari komir parcalari ve kok boyalari, salya ve su ile incelterek
cignemistir. Ellerini bir sablon olarak kullanan insanlar, agizlarindaki karigimi
puskirkerek, magara ylzeylerine izlerini aktarmistir (Stokstad vd. 2005, s. 7). Tarih
Oncesi magara sanatcilarinin, ilk olarak kendi bedenlerini bir ¢izim araci olarak
kullandiklari dustintilmektedir (Bkz. Gorsel 1.18.).

Gorsel 1.18. Cuevas de las Manos, Santa Cruz, Arjantin. 71k insanlar, bedenlerini bir arac olarak
kullanmig, ellerini sablon gibi kullanarak puskurtme teknigiyle magara duvarlarina izlerini birakmigtir.
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Cave_painting#/media/File: SantaCruz-
CuevaManos_P2210651b.jpg
http: //www.karencarr.com/larger.php?ClID=476 (Erisimtarihi:12 Mart 2016))
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Her donemin kendine ait bir teknolojisi, bilgisi ve bunlari kullanma becerisi
vardir. Tarih 6ncesi donemde yapilan magara resimlemelerinde o zamanin ilk kullanilan
¢izim aracinin insan eli oldugu tahmin edilmektedir. Alet yapma ve kullanma becerisini
elde eden ilkel toplumlarda ise ara¢ ve malzeme cesitliligi artmistir. “Arac kullaniminda
bicim-islev iliskilerine dayal bir anlayis gelismeye baslamistir” (Becer, 2006, s. 83).
Tarih 6ncesi donemde insanlar, cevrelerindeki imkanlar dogrultusunda dogal
malzemelerden faydalanarak araclar yapmis, dogal pigmentlerden boyar maddeler elde
etmislerdir. Muhtemelen bu pigmentler duvar Gzerine kil veya sazdan dretilmis firca ya
da parmak araciligiyla sirilmuislerdir (Meggs ve Purvis, 2012, s. 7). Bu araglarin
tanidigl sinirliliklar ve o dénem insaninin algisi baglaminda magara ve tas yizeylere
yaptlan resimlemelerin  cogunda yalin ve gdlge formunda deforme figlrler
gorulmektedir (Bkz. Gorsel 1.19.). Tarih Oncesi donemin kendine has malzeme ve
araclari, ginimdaz illistrasyonunda kullanilan ¢izim ve boyama araclarinin éncisi
olarak kabul edilir.

Magara Resimleri:

Illustrasyonun ve gorsel iletisimin ilk izleri olmalarinin yaninda toplumsal ve

kalturel mirasin strdurtlmesi agisindan da oldukga énemlidir.

Gorsel 1.19. Solda kaya (izerine insan ve hayvan figiirleri cizimi (detay), Cogul, Lérida, /spanya, MO
4000-2000 dolaylar1. Sagda, kaya iizerine insan figiirii gizimi, San Rafael Swell, Utah. MO 2000-1000
dolaylari. Figurlerin deformasyonu, stilizasyonu, tek renk kullanimi ve gélge formunda olusu dénemin
imkanlari, araclari veinsan algisi ile siki sikiya baglidir.
Kaynak: Stokstad vd., (2005), s. 13
P. Meggs ve A. Purvis, (2012), s. 7
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MO 4000’li yillardan itibaren Mezopotamya’da Stimerler olarak bilinen bir
medeniyet gelismistir. Simerler icat ettikleri civi yazisi ya da kuneiform olarak
tanimlanan yazi sistemi ile kendisinden sonra gelen medeniyetlere biyik bir fayda
saglamigtir. Simerler, kuneiform sembolleri stylus (yazi cubugu/kamis cubuk) ile kil
tabletlere aktarmislar (Stokstad vd. 2005, s. 30). iletisim kurmak ve kayit altina almak
amaciyla cizime dayali bir yazi sistemi olusturan Stimerler’in kuneiform yazisi aslinda
yalin illistrasyonlardan olusmaktaydi. Piktografik sistem, ¢izimden fonograma dogru
evrilmis ve gercek bir yazi sistemi olusturmustur (Stokstad vd. 2005, s. 31) (Bkz.
Gorsel 1.20.).

Gorsel 1.20. Sumerler’in kuneiform yaz sistemi sade ¢izimlerden olugsmaktaydi. Sonraki donemlerde
daha soyut bir hal alan kuneiform yaz sistemi fonograma dogru evrilmistir. flltstrasyonun insanlik
tarihine katkisi yazinin evrimine katkisi ile paralel olarak degerlendirilebilir.

Kaynak: Stokstad vd, (2005), s. 31 (Yazar tarafindan Turkcge' ye gevrilmis ve diizenlenmistir)
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Sumer Kil Tabletleri:

Uzerine resimyazilarin kazinarak, nesne ve olaylarin kayit altina alindig
illustrasyonun ilk érneklerindendir. Bu tabletler, uygarligin gelisimini etkileyen yaziya
oncilik etmelerinden dolay! da sanat tarihinde 6nemli bir yere sahiptir (Bkz. Gorsel
1.21)).

Gorsel 1.21. Solda yeniden Uretim bir stylus gorilmektedir. Sagda, Erken Simer medeniyetine ait kil
tablet. Simerler’in stylusile ¢cizimleri kaziyarak yaptig bu tablet, tanri ve cennet anlamina da gelen
yildiz sembol iiniin evrimini gostermektedir. MO 3100 dolaylar!

Kaynak: P. Meggs ve A. Purvis, (2012), s. 8
http: //mappio.com/mindmap/wadeimlay/mesopotamia (Erigim tarihi:12 Mart 2016))

Stmer kil tabletleri, 1slak kil yizeylere kazima yoluyla ¢izim yapma olanagi veren
kamis ve kalem benzeri araclarin gelistirilmesi ile yapilmistir. Kamigi yanlamasina
yontarak kil Uzerine bastiran Stimerler, kil tabletlerini glineste kurutarak saglamligini
guclendirmislerdir (Tascloglu, 2013, s. 47). Insanin bazi araglari digerlerinden daha
yararli bulmasi, yerine baska bir ara¢ kullanabilecegini anlamasi, eldeki yetersiz aracin
direkt dogadan alinmasi gerekmedigini ve bu araclara bigcim verebilecegini gostermistir
(Fischer, 2013, s. 34). Stimerler ¢izim araclarini kamiglari bicimlendirerek hazirlarken,
daha sonra kemik, bronz, demir, piring gibi malzemelerden faydalanarak farkli araclar
yapmiglardir. Sumer kil tabletleri, glnimuiz teknolojisinde illUstratérlerin sikca
kullandig dijital grafik tabletlerin ve kalemlerin en eski &rnekleri olarak kabul
edilebilir. Donemin araclarinin sundugu imkan dogrultusunda Stmerler’in kabartma

teknigi ile yaptiklari figurler, keskin hatli ve stilize 6zelliklere sahiptir.
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Misir’da Illustrasyon:

Kiltdrlerarasi etkilesimin ve medeniyetin yikselisi 1siginda Stimerler’in resimyazi
sistemi Misirhlar’t etkilemistir. Misirlilar 6zellikle dini konulara yonelen cizimler ile
duvarlarini kaplamalarinin yani sira bir gesit gorsel iletisim dili olusturmuslardir. Bu
gorsel dil betimlemeye dayanan hiyeroglif olarak bilinmektedir. “Kutsal yazi” anlamina
gelen hiyeroglif, kokeni resimyazi olan ve isaretleri resim karakteri tasiyan MO
3000’den MS 4. yizyila kadar Misir’da kullanilan bir yazi sistemidir (Dincol, 1997, s.
795). Hiyeroglifleri bir nesne ya da varhgi tasvir etmesi baglaminda illistrasyon
tarihinin icine almak mumkandir. Misirlilar’in hiyeroglif yazi sistemi ve cizimleri
bulusturan yapitlari 6yki anlatan illistrasyonlar olarak dustndlebilir. Gombrich,
hiyeroglif yazilari iceren duvar resimlemelerinin belirli bir amac¢ dogrultusunda
yapildigini aslinda yazil bir hikayeyi gorsel dile donlsttrdigini belirtmektedir. (1994,
S. 62-63) (Bkz. Gorsel 1.22.).
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Gorsel 1.22. Solda Misirhilar’in ¢izim paleti. Sagda Chnemhotep’in mezar duvarindan bir ayrinti.
Gombrich, hiyerogliflerin, Chnemhotep’in kim oldugunu, hangi Ginvana sahip oldugunu kesinlikle
soyledigini savunmaktadir.

Kaynak: P. Meggs ve A. Purvis, (2012), s. 17
E.Gombrich, (1997), s. 63

Misirhlar hikayelerini resimlerken, cografi konum ve doganin sundugu sartlar
sonucu dogal materyallerden elde ettikleri kamis kalem ve lif fircalari kullanmiglardir.

Boyama icin de bitkilerin pigmentlerden faydalanmislardir.
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Misirli ressamlarin basta firca yerine saz ve kamis saplarini kullandiklari anlasiliyor.
Bunlar ucu yontulmus bitki pargalariydi. Daha sonralari palmiye liflerinden yapilmis
fircalar kullanmaya baglamislardir. Kugulk kesecik ve ¢ukur deniz kabuklarini da boyalarini
koymak igin kullaniyorlardi (Tansug, 2004, s. 29).

Misirhilar’in nli duvar resimleriyle sanat tarihine kattiklarinin yani sira papirds
elde etmeye baslamalari illtstrasyon tarihi agisindan oldukca onemlidir. Misirhlar,
iletisim kurmak icin resim ve kelimelerin birarada kullanildigi resimli elyazmalarini ilk
uretenlerdir (Meggs ve Purvis, 2012: 18). Misirhlar’in papirlis Uzerine yaptigl
hiyeroglifler ve gizimlerin bir arada kullanildigi ilk kitap sayilan “Oluler Kitabi”nin,
resimli elyazmalarina onculik ettigi dustnilmektedir. Bu resimli elyazmalarinda
illustrasyon olarak adlandirilabilecek, oldukca detayl anlatimlari betimleyen anlatimci
resimler bulunmaktadir (Songur Dag, 2015, s. 164) (Bkz. Gorsel 1.23.).

Gorsel 1.23. Solda Misirlilar’ in kullandig1 ahgap ¢izim paletlerinden bir 6rnek. Sagda Misirlilar’ in GnlQ
“ Book of the Dead/Oliiler Kitabi” ndan bir detay, Misir, MO 1280 dolaylari
Kaynak: http://mww.historyofinformation.com/expanded.php?id=2613 (Erisimtarihi: 3 Haziran 2016).
http: //www.britishmuseum.org/whats_on/past_exhibitions/2011/book_of the dead.aspx/
(Erisimtarihi: 14 Mart 2016)

Ortacag Resimli Elyazmalari:

Misir elyazmalarindan sonra, Ortacag resimli elyazmalari da kitap resimleme
gelenegini surdirmus, buna paralel olarak illlstrasyonun gelisimini de etkilemistir.
Bilgi saklama ihtiyaci, “manuscript” adi verilen elyazmalarinin ortaya ¢ikmasina sebep
olmustur (Becer, 2006, s. 91). Ortacag resimli elyazmalari genelde Hristiyanligin genel
kurallarini, ilke wve uygulamalarini iceren dini icerikli Kkitaplardir. Resimli
elyazmalarinda, metin ve c¢izimler birlikte kullaniimistir. Bu kitaplar aslinda dini
goruglerin - yayillmasi amaciyla (dretilmeye baglanmistir. Parlak boyalarla ve
kenarliklarla, figurlerin bulustugu matbaanin kesfinden énce hazirlanan elyazmalari,
“Resimli Hristiyan Incilleri ve Islam Elyazmalari gibi dini amaglar icin uretilmistir”

(Wigan, 2012, s. 206). Resimli elyazmalari, pahah olduklari igin halkin tim kesimine
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hitap etmekte basarisiz olmustur. Elle yapildigi icin Gretimi zaman alan ve zahmetli
olan elyazmalari, cogunlukla soylu musterilerin siparis ettigi ve satin alabildigi
kaynaklardi. Resimli elyazmalari hakkinda, Craig ve Barton’un (1987, s. 50) da
belirttigi gibi,
Dinsel ve ibadet ile ilgili elyazmalari, tempera, guaj ve yagh boyanin erken formunu
kullanan 0nll sanatcilarca icra ediliyor ve varlikh misterilerce siparis ediliyordu.
Illustrasyonlar artik sira digi degilse de, tahta pano resimleri ve altar pano resimlerine

gosterilen ayni ciddeyetle ele alintyordu.Bu elyazmalarindan belki de en tnlisa, Kral V.
Charles’in kardesi Jean Duc de Berry tarafindan siparis edilen “Tres Riches Heures” dir.

Dinsdl icerigin ve sahsahall yasam tarzinin resmedildigi Trés Riches Heures,
Limbourg kardeslerin en énemli basyapiti olmasinin yani sira ilk yirmi dort sayfali
illustrasyonlu takvim 6zelliginden dolay1 da énemli bir elyazmasidir (Meggs ve Purvis,
2012, s. 61) (Bkz. Gorsel 1.24.).

Gorsel 1.24. Solda elyazmalarini resimlemede kullanilan gegyitli firgca ve kalemler gorulmektedir. Sagda
Limbourg kardegler tarafindan illistrasyonlari yapilan, “ Trés Riches Heures du Duc de Berry” ilk
resimli elyazmasi takvimdir. Pars6men Uizerine tempera. 1413-1416
Kaynak: http://medimanuscripts.blogspot.com.tr/2010_05 01_archive.html
https://www.khanacademy.or g/humaniti es/r enai ssance-r efor mation/norther n-renai ssancel/limbour g-
brothers/a/limbour g-brothers-trs-riches-heures (Erisimtarihi: 14 Mart 2016)

Ortacag resimli elyazmalari, tempera teknigiyle parsémenler (zerine
yapiimaktaydi. Papiriis, dayaniksizligi ve yalnizca Misir’da uretiliyor oldugundan
pahali olusu nedeniyle yerini yavas yavas parsdmene birakmistir (Tascloglu, 2013, s.
52). Parsodmen, papirlsten daha dayanikli olup, tzerine daha kalin boya uygulanmasina
olanak saglayan bir malzemeydi. Parsomenin icadi ve kodeks formatina uygunlugu,
tasarim ve illustrasyon icin yeni olanaklarin éndnd agmistir (Meggs ve Purvis, 2012, s.
47). Pargdmen Uzerine yapilan resimli elyazmalari tempera tekniginin de dayaniklihgi

ile uzun sire korunabilmiglerdir. Tempera teknigi yag, recine, yumurta aki ve kazein
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gibi yapistirici malzemelerin boyalarla karistiriimasiyla elde edilmis ve yagh boyanin
bulunmasindan énce bitin Avrupa resimlerinde kullaniimistir (Turani, 1980, s. 125).
Tempera teknigi dayanikli fakat zor bir teknikti, boyalar hemen kurudugu icin
sanatcilarin hizli bir sekilde calismasi gerekiyordu. Parsdmen (izerine Once yazilar
yaziliyor figurli resimlemele olacak yerler icin bos alanlar birakiliyordu. illiistratorler,
tasarimlarinin taslagini komir ile olusturduktan sonra, firca veya sekillendirilmis tiy
kalem kullanarak, murekkeple hatlari keskinlestiriyorlardi. Ortacag resimli
elyazmalarinda goriliyor ki cesitlenen malzeme ve teknikler daha detayh
illustrasyonlarin yapilmasina olanak saglamistir. Sadece soylu miusterilerin ulasabildigi
resmli elyazmalari halkin, hizla biylyen pahali olmayan resimlere ulasma talepleri
sonucu, ahsapbaski teknolojisinin gelismesine sebep olmustur (Craig ve Barton, 1987, s.
51) (Bkz. Gorsel 1.25.).

Ahsapbaski:

Erken cogaltim tekniklerinden ahsapbaski teknolojisinde ahsap kalip elle oyularak
yapthiyordu, elyazmalarindan en belirgin farki ise birden fazla kopya elde
edilebiliyordu. Ahsap kaliplarin emicilik orani dengelenerek iyi boya tutmasi

saglaniyor, boylece ayni kalip defalarca kullanilabiliyordu (Ucar, 2004, s. 98).

Gorsel 1.25. Solda, ahsap oyma teknigi. Sagda, Jost Amman’ in “ Book of Trades/Ticaretler Kitabi” igin
yaptig1 illistrasyonlar, ahgapbaski, 1568

Kaynak: http://cjewords.blogspot.com.tr/2013/04/xyl ography-or-woodcut.html (Erisimtarihi: 14 Mart
2016). P. Meggs ve A. Purvis, (2012), s. 74

29



Ahgapbaski sayesinde blok kitaplar tasarlanmistir. Ahsap bloklarin oyularak
basildigi bu teknikle Cin’de ve Japonya’da basilmis ¢ok sayida renkli blok kitap
gunimize dek ulagsmistir (Wigan, 2009, s. 275). Alfabeleri tahta basima uygun olan
Cin’de gelisen ahsapbaski teknigi, zahmetli ve zaman alan bir istir. Ahsap bloklu basim,
teknolojik agidan ikinci sirada olsa da hareketli harf kaliplarina giden yolu acan da yine
o olmustur (Basalla, 1996, s. 259). Ahsapbaski ile birlikte grafik, ilk kez teknik yoldan
yeniden Uretilebilir olmustur (Benjamin, 2009, s. 52). Illistrasyonun tarihine 6nemli
katkisi olan bir diger ahsapbaski teknigi ile yapilan, Japon resimleme tirl ukiyo-e’dir.
“Fani Dinyanin Suretleri” anlamina gelen “Ukiyo-€” geleneksel resim rulolari ile
gercekci oykusel anlatilari harmanlamigtir (Meggs ve Purvis, 2012, s. 196). Ukiyo-e,
Japonya’da kendi alanlarina uzman sanatc¢i, oymaci ve baskici olmak tzere (¢ Kisinin is
birligi ile yapilmaktaydi. Ukiyo-e’de cizimleri yapan sanat¢l ilk olarak firca ve
murekkep ile ¢izimleri ince kagida aktarirdi. Tamamlanan c¢izimler oymaciya giderdi.
Genellikle kiraz agacindan yapilmis ahsap kaliplar tizerine aktarilan ¢izimler, keskin bir
bigak ile oyulurdu. Bu slrecten sonra, oyulmus olan ahsap kalip baskiyi yapacak kisiye
gecerdi. Baski yapilacak kagit hayvansal yapistirici jelatin ile kaplanir, su bazli
mirekkep veya boya ahsap kalip tzerine firca ile strtlur, Gzerine kagit yerlestirilir ve
baren adi verilen alet ile kagida transfer edilirdi (Stokstad vd. 2005, s. 833). Uemura
Shoen ve Kitagawa Utamara gibi 6nemli sanatcilar ukiyo-e calismislardir (Bkz. Gorsel
1.26.).

Gorsel 1.26. Solda ukiyo-e ahgap oyma bicaklari ve transfer araci baren. Sagda, 1700’ lerde Kitagawa
Utamaro tarafindan yapilan resimleme gor tlmektedir.
Kaynak: http://efabeta.squarespace.com/ukioyo-€/, http://pureprint.fba.up.pt/2013/?page id=81,
http: //mww.ukiyoeheroes.conV (Erigim tarihi: 10 Haziran 2016)
P. Meggs ve A. Purvis, (2012), s. 197
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Ukiyo-e resimlerinin, akici ve sade guzelligi Avrupa’da kesfedilmis ve pek ¢ok
ressam ve illlstratori etkilemis, esin kaynagl olmustur. Ukiyo-e resimler grafik dile
yakinligl ve cesitli konulari tasvir etmesi agisindan, illustrasyon tarihinde 6énemli bir
yere sahiptir (Songir Dag, 2015, s. 165).

Japon baskilarinin ardindan litografinin (tagbaski) kesfi, illistrasyon ve 6zellikle
afis tasarimi acgisindan énemli bir dontim noktasi olmustur. Litografi teknigi, “Bavyerall
Senefelder” tarafindan 1796-98 yillar arasinda kesfedilmistir (Turani, 1980, s. 81).
Litografi baskida basilacak gorunti, dogrudan yagh bir kalem veya tuse murekkebi ile
yumusak Kirectasinin tzerine ¢izilirdi. Bu asamadan sonra Kirectasi, su, arapzamki ve
asit karigimindan olusan bir sollsyon ile slingerlenirdi. Yag ve suyun karismamasi
Ozelligine dayali bu yontemde, yagli kalem ile ¢izilen alan sulu soliisyonu reddederken,
yagsiz resim yapilmamis alanlar ise murekkebi kabul ederdi. Mirekkebi emen tas
Uzerine kagit yerlestirilir ve basing uygulanarak, gorinti kagida aktarilirdi (Craig ve
Barton, 1987, s. 110) ) (Bkz. Gorsel 1.27.).

Litografi:

Yani tagbaski yontemi ile afis tasarimi ve illlistrasyon yeni bir ivme kazanmistir.
Litografi sayesinde belirli yazi karakterleri kullanilmadan, resim ve yazi ayni ylizeyde,
tek bir kompozisyon olusturacak bicimde kullaniimis, el yazimi harfler illistrasyonun
bir parcasi olarak tasarlanmistir (Songir Dag, 2015, s. 165). Litografi baski teknigi

goruntundn, daha kolay Uretilebilir hale gelmesini saglamistir.

Gorsel 1.27. Solda, litografi (tasbaski) tekniginin yapim asamalarini gosteren illtstrasyonlar. Sagda
Edvard Munch’un Unli eseri “ ScreanVCiglhk” . Litografi. 1895 (Soldaki gorintl yazar tarafindan
duizenlenmistir)

Kaynak: http://www.artic.edu/aic/resources/resour ce-tag/10965
http: //mww.edvard-munch.convgallery/litho/scream_litho.htm (Erigsimtarihi: 11 Haziran 2016)
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Litografi sayesinde sanatcilar, metal ve ahsap oymanin teknik ve grafiksel
kisitlamalari olmaksizin tekrar Gretim sirecine dogrudan erisim saglayabilmiglerdir
(Hollis, 1997, s. 11). Litografi, afis sanatcilari ve illustratorlerin yaratici Gretim
stireclerini etkilemis, teknik anlamda sinirlamalari kaldirmis, 6zgurlestirmistir.

18. yuzyihin sonlarinda yasanan sosyo-ekonomik degisiklikler sonucu
kapitalizmin yayilmasi, Gretimin makinelesmesi, fabrikalarin kurulmasi ile basil
malzemelere talep artmistir. Fotograf, buharla ¢alisan baski makinesi, renkli litografi ve
fotogravir gibi icatlar bu talebe katkida bulunmustur (Wigan, 2009, s. 279). Sanayi
devrimi, bu gelismelerin ve yeniliklerin olustugu bir ddnemde yasanmistir.

1760’dan 1840’lara kadar uzanan dénem icinde yayilan “Sanayi Devrimi”, sosyal
ve ekonomik dengeleri degistirmis, tarim toplumundan sanayi toplumuna gegisi
hizlandirmistir (Becer, 2006, s. 95). Sanayi devrimi ile yasanan toplumsal, ekonomik,
kalturel ve teknolojik alanlardaki gelismeler, yeni buluslarin 6nind agmistir. Bu
tarihlerde makine endustrisi gelismis ve insanhk tarihinde yeni bir dénim noktasi
yasanmistir. Makinelesme ve seri Uretim ile birlikte el emegi Uretim yerini, makina
Uretime birakmigtir. Bu dénemde makinelesme kimileri tarafindan évilmas, kimilerince
de insanlar ruhsuzlastirdigina inanilmistir. Insanlar, vatandaslar olarak degil de
tiketiciler olarak adlandirildigr zaman teknolojik ilerlemenin dogru yolda ilerledigine
inantimigtir. Buna karsit olarak, William Blake makinelesmeyi, insanlari ruhlarindan
eden karanlik seytansi fabrikalar olarak tanimlamig, Ruskin ve Willam Morris sanayi
gelisiminin sebep oldugu manevi yozlasmayi lanetlemistir (Postman, 2013, s. 45).
Illustrasyon, sanayi devrimi ile yeni bir boyut kazanmistir. Pes pese gelismelerin
yasandigl sanayi devrimi doéneminde basili gorintlye duyulan ihtiyac ve talep
illustratorlerin konumunu etkilemistir. Bazi donemler resim ve illistrasyon i¢ ice
gecmisse de fotografin kesfi ile illistrasyon resimden kopup bagimsizhigini ilan
etmistir.

Yasanan toplumsal degisimler ve teknolojik gelismelerin sesi yankilanirken
illustrasyonda altin bir ¢ag yasanmistir. “Altin Cag” tanimi, illistrasyonun o déneme
kadar yasadigi en yiksek nokta ya da sivrilisi olarak yapilabilir. Cok katmanli bir siire¢
olan bu dénem, 1880’lerden 1920’lere kadar olan donemi kapsamaktadir (Songur Dag,
2015, s. 149). Ahsapbaski, litografi gibi baski teknolojileri ve matbaanin gelisimi, dergi
illustrasyonlarinin 6nem kazanmasini saglamistir. Baski teknolojilerindeki ilerlemeler

sayesinde halkin satin alabilecegi kadar ucuzlayan kitap ve dergilerin Uretimi bu yillara
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denk dismektedir (Wigan, 2012, s. 279). illistrasyonun Altin Cagi’nda illtstratorlik, el
ustunde tutulan bir meslek haline gelmis olup o dénemde basilan dergilerde, ilan ve
reklamlarda tipografiden cok illlstrasyonlar neredeyse tum sayfayi kaplar nitelikte

olmaya baslamistir (Bkz. Gorsel 1.28.).

Gorsel 1.28. fllustrasyonun Altin Cagi’ nda Viktoryan doneme ait ilanlarda ill listrasyonlar tipografinin
online gecmis, tim sayfayi kaplar nitelikte olmugtur. 1880-90
Kaynak: P. Meggs ve A. Purvis, (2012), s. 174

Arts&Crafts:

Sanayilesmenin getirdigi yeni teknolojiler bazi kesimlerce ayakta alkislanirken
Arts&Crafts sanatcilari bireylerin insani kosullarda calismadigl bu donemdeki, esitsizlik
ve bayagilasmaya dikkat ¢cekmislerdir. Makinelesmeye bir bagkaldiri niteliginde olan
“Arts&Crafts” hareketi, “Guzel Sanatlar&EIl Sanatlar” anlamina gelen ilk olarak
Ingiltere’de baslayan tasarimin ve insan yasaminin kalitesini arttirmayi amag edinen
dekoratif sanat, tasarim ve mimarlik alanlarinda yayilan bir akimdir (Wigan, 2012, s.
35). Swingewood’un belirttigi gibi (1998, s. 41) sanayi devriminin niyet edilmemis
etkilerinden birisi insanligin giderek, zihinsel yetilerden arindirilmis “basit bir emek
aracina” donustirtlmuis makinalara benzemesidir. Arts&Crafts akimi 1870’lerde insani
makinelestiren calisma kosullari ve Sanayi Devrimi’nin bayagi Urinlerine bir tepki
olarak ortaya cikmistir (Livingston ve Livingston, 1992, s. 18). Cift uclu olan bu
sanayilesme, tipki ginumizde oldugu gibi gelisen bilgisayar teknolojilerinin
bedenimizin bir uzantisi haline donismesine benzemektedir. Sanayilesmenin tasarimi
olumsuz yonde etkiledigine inanan William Morris, akimin dnctligini yapmistir. Bu
donemde Viktoryan tarzin ucuz ve Kot seri Gretim mallarinin niteliksizligi

vurgulanarak, tasarim ve el sanatlarina dénustin gerekli oldugu dusunulmustir (Meggs
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ve Purvis, 2012, s. 176-177). Donemin felsefesine biylk 6lglde katki saglayan yazar
ve sanat elestirmeni John Ruskin, “Mimarligin Yedi Lambasi (Seven Lamps of
Architecture)” adh kitabinda elin makinadan Ustinligune dikkat cekmis, el yapimi
olmayan tim mimari yapilarin faydasiz olabileceginden bahsetmistir (Ruskin, 1849, s.
177). Ruskin’in felsefesinden oldukca etkilenen William Morris insan emegi
somirdsine karsl ¢cikmig, dogay! yiceltmeye calismistir. Morris’in tasarladigl ve bastigi
kitaplarin oriinti tasarimi, tipografisi, sayfa duzeni, sayfalarin baglanmasi, basildigi
kagit ve basim teknigi tum yoénleriyle el yapimidir (Triggs, 2012, s. 169). Morris’in
1891 yilinda kurdugu Arts&Crafts akimi ¢izgisinde seyreden ve geleneksel baski
tekniklerinin kullanildigr “ Kelmscott Basimevi” 6zellikle kitap basimi, grafik ve yazi
tasarimi alanlarina biyuk katki saglamistir (Triggs, 2012, s. 184). Morris, Kelmscott
Basimevi’nde Walter Crane ile isbirligi yapmis ve cesitli tasarimlara imza atmistir.
Donemin 6nemli sanatgilarinda Crane de Ruskin’in felsefesinden ve sanat anlayisindan
etkilenmistir. Crane 6zellikle cocuk Kitaplari icin yaptig1 ¢izimler ve ¢ocuk egitimine
verdigi énem ile 6n plana ¢ikmistir. Maurice Sendak tarafindan “suslemeci illistrator”
olarak tanimlanan Crane, yalin renk anlayisi ve Japon baski sanatindan oldukca
etkilenen tarzi ile cocuklara yonelik grafiksel ve resimsel kitaplar tasarlamistir
(Anscombe, 1996, s. 146) (Bkz. Gorsel 1.29.).

Gorsel 1.29. Walter Cran€’in “ Frog Prince/Kurbaga Prens’ kitabi icin yaptigi illUstrasyon, 1874
Kaynak: http://mww.gutenberg.org/files/20437/20437-h/20437-h.htm (Erisim tarihi: 16 Mayis 2015)

Arts&Crafts akimi dogadan ilham alan felsefesi, el yapiminin yiceltilmesinin

gerekliligini savunan sanatcilari ve insan eli ile tasarim malzemeleri arasina giren
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mekanizmalarin anlamsizligini vurgulayan bakis acisi ile malzemenin énemine dikkat
cekerek pek cok modern sanat akimini etkilemistir. Arts&Crafts, ayni zamanda kadinin
0zel alandan ¢ikarak kamusal alana yani sanata katilabildigi bir hareket olmustur. 19.
yuzyilin ikinci yarisinda cesitli gruplarin girisimlerine ragmen, 1867 ve 1884’te, kadin
haklarinin  erkeklerle esdeger bir sekilde taninmasi hikimetler tarafindan
engellenmistir. Bu donemde 1897'den itibaren en Unli miicadeleciler arasinda “Ulusal
Kadin Oy Hakki Dernekleri Birligi” baskani Millicent Fawcett ve 1903’te “Kadin

v r33

Sosyal ve Politik Birligi”ni kuran Emmeline Pankhurst vardir. 1907°de Gg¢unci bir grup
olan Kadin Ozgirlik Dernegi, Ulusal Kadin Oy Hakki Dernekleri Birligi’nin
boliinmesiyle ortaya cikmistir. O doneme kadar hicbir tasarimci “ Suffragette” *
sanatcilart gibi kadin hareketini temsil edememistir. Bunun yerine kadin temsili
modernize reklam &rneklerine benzeyen On-Raphaelci bir Uslupla veya c¢ocuk
illustrasyonlarina benzeyen tasarimlarla yapiliyordu. Suffragette hareketine tepki olarak,
Anti-Suffragette (kadinlarin oy hakkina Kkarsi ¢ikan) kampanyalar, kiskirtici ve alayci
grafik tasvirler kullanilmigtir. Kadin Haklari igin c¢alisan bir Arts&Crafts olusumu
“ Suffrage Atolyesi” Kadin Ozgurlilk Dernegi’ni desteklemek icin glizel sanatlardan
grafik sanatlarina gecis yapmistir. Orta sinif kadinlar, 19. ylzyilin son yillarinda esi
benzeri goérilmemis bir sekilde Arts&Crafts okullarina erisim saglamistir (Aynsley,
2004 s. 28). Sanayi ile gelen modernlesme, afis illistrasyonunun yani sira kadin

hareketinin de Kitlelere ulasmasini saglamistir (Bkz. Gorsel 1.30.).

Gorsel 1.30. Suffrage Hareketi afigleri, 1870’ ler ve 1900’ ler
Kaynak: https://www.radcliffe.harvard.edu/schlesinger-library/blog/suffrage-posters
https: //bi gthi nk.com/tatiana-kiryuhi na/defiant-poster s-from-the-womens-suffrage-movement
(Erisimtarihi: 16 Nisan 2018)

! Suffragette (Stifrajet); kadinlarin oy kullanma hakkini savunan kadin anlamina gelmektedir
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19. ylzyil sonlarinda gelisen ticaret ve iletisim teknolojileri Asya ve Avrupa
ulkeleri arasinda kilturel bir carpisma yasanmasina sebep olmustur (Meggs ve Purvis,
2012, s. 196). Bu carpisma sonucu gelisen ve uluslararasi bir etkinlige sahip olan Art
Nouveau, ilk olarak 1892 yilinda Bati Avrupa’da 6zellikle dekoratif sanatlarda 6n plana
cikan bir harekettir (Lahor, 2012, s. 7). Arts&Crafts akimi ile belirgin baglar tasiyan bu
yeni akim, on dokuzuncu yuzyil tarihselciligini (ge¢misin sanatini 6rnek alma)
reddederek modernizm fikrinin gelisimine olanak saglamistir (Livingston ve
Livingston, 1992, s. 17). Seckincilik karsitt olan bu akimin uygulayicilari, kent
soylularinin zevkini modern zenginligin rahat anlatimi ile beslemeyi ve tatmin etmeyi
amaclamistir (Drucker ve McVarish, 2009, s. 170).

Art Nouveau:

“Yeni Sanat” anlamina gelen akici, egrisel cizgileri, organik sekilleri ve duygusal
kadin figdrleri ile taninmigtir (Heller ve Pettit, 2000, s. 4) (Bkz. Gorsel 1.31.). Art
Nouveau’nun akici cizgileri, yaprakli bicimleri ve duygulara hitap eden sekilleri
donemin yazi karakterleri, sayfa diizenleri ve afis tasarimlarinda belirgindir (Craig ve
Barton, 1987, s. 127) Art Nouveau akiminda gelisen ticaret sayesinde karsilasan ve
etkilesen kiltirlerin sentezini gormek mimkindir. Ozellikle Japon sanatindan
etkilenen akim, Keltik, Islam, Gotik, Barok ve Rokoko gibi pek ¢ok eski ve egzotik
stillerden etkilenmistir (Lahor, 2012, s. 30). “Fani Dinyanin Suretleri” anlamina gelen
ukiyo-e geleneksel resim rulolari ile gercekci dykisel anlatilari harmanlamistir (Meggs
ve Purvis, 2012, s. 196). Geciciligi ve faniligi vurgulayan bu Japon sanat akiminin
uygulayicilari ahsapbaski kaliplarini kullanarak cesitli eserler vermiglerdir. Ukiyo-e
akimi, tasarimci ve ressam pek ¢ok sanatc¢iyi etkilemis, akici ve sade guzelligi ile Art
Nouveau akimina dahil eserlerde de etkisini gostermistir.

Renkli Litografi:

Basim teknigi sayesinde bir devrim yasanmis, biyik ve renkli afisler sokaklarda
halk ile bulusmustur (Weill, 2007, s. 19). Sanayilesme ile birlikte reklam amach
sergilenme yayginlasmis olup, afis kamusal sanatin bir uzantisi olarak kendini yeniden

ifade etmeye baglamistir.
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19. yizyilin sonlarina dogru Jules Cheret, Eugene Grasset, Alphonse Mucha ve
Toulouse Lautrec renkli litografiyle bastiklari afis tasarimlariyla genis Kitlelere
ulasmay1 basarmiglardir (Wigan, 2012, s. 280) (Bkz. Gorsel 1.31.).

Gorsel 1.31. Solda, Jules Cheret’in bir sarap markasl icin tasarladig reklam afigi, litografi, 1894.
Ortada, Eugene Grasset’'in Paris'teki kendi sergisi icin tasarladig afis, 1894. Sagda, Henri Toulouse
Lautrec’in “ Queen of Joy/Keyif Kralicesi” adli ¢alismasl, litografi.1892
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Jules_ Ch%C3%A9ret#/media/File:Vin_mariani_publicitel56.jpg
http: //www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria= 0%3AAD%3AE%3A2301& page
number=3&template id=1&sort_order=1 (Erigsimtarihi: 24 Mayis 2015)

E. Lucie-Smith, (1977), s. 29

19. yizyilin sonu ve 20. yizyilin baglarinda bati toplumundaki sanayilesme
stirecinin hizlanmasiyla, bicim siire¢ ve teknigin 6n plana ¢ikmasi sanat ve tasarimda
Ozgurlik ve 6zgunlik kavramlarinin sorgulanmasina sebep olmustur.

Modernizm:

Insanlari tarlalardan alarak fabrikalara yerlestirmis yeni ve sanayilesen bir toplum
anlayisi sekillenmistir (Ambrose ve Billson, 2013, s. 17). Modern sanat anlayisinin
benimsenmesi pek ¢ok dncl (avand-garde/avangard) sanat akiminin gelismesine zemin
hazirlamistir.

Ekspresyonizm:

veya “Disavurumculuk” olarak adlandirilan slup, nesnel gercekligin ve
geleneksel kompozisyonlarin 6tesinde sanat¢inin i¢ dinyasini ve 6znelligini 6n plana
koyan bir hareket olarak dogmustur (Wigan, 2012, s. 77). Avrupa’da yayilan, 6zellikle
Almanya’nin énculik ettigi bu egilimin sanatcilari, klasik mirasi reddeden ve primitife
(ilkel olana) dénen “Kopri”, dunyadaki gizli kalmig tinsel gercegi ortaya ¢ikarmayi
amaclayan “Mavi Sivari” gruplarinda toplanmistir (Little, 2006, s. 104). Ekspresyonist
sanatcilar, makinelesen topluma, bunun bir sonucu olarak olustugunu dusundukleri

ruhsuzluga ve savaslara tepki gostermislerdir. Yontem olarak litografi, ahsapbaski ve

37



gravirin sikca kullanildigi Ekspresyonizm’de deforme bigimler, renk ve espas
izleyicide duygusal etkiyi arttirmak icin tasarlanmistir (Eskilson, 2007, s. 88). Sue Coe,
Kathe Kollwitz, Natalia Goncharova, Doris Vlasek-Hails, Edvard Munch, Wassily
Kandinsky, Bernard Buffet, Ernst Kirchner, Oscar Kokoschka, Max Oppenheimer,
Henryk Tomaszewski, Marzena Kawalerowicz, Franz Karl Delavilla, Paul Gaouguin,
Vincent Van Gogh, James Ensor, Egon Schiele bu egilimden etkilenen sanatcilardandir
(Bkz. Gorsel 1.32.).

Gorsel 1.32. Solda, Oscar Kokoschka, “ Drama-Komoedie/insan Trajedisi” adli tiyatro afigi, litografi,
1908. Sagda, Egon Schiele’ nin Egon Friedell’in konferansi icin tasarladigi afis, litografi, 1910
Kaynak: Richard, L. (1999), s.71
http: //www.moma.or g/collection/browse_results.php (Erisimtarihi: 24 Mayis 2015)

Avangard Sanat:

Avangard Sanat anlayisinin ayirt edici énemli 6zelliklerinden biri, gerek kendi
doneminin gerekse gecmis doénemlerin sanat yaklasimlari karsisindaki UstinlGgudur.
Birbirinden farkli teknik ve stiller avangard sanat akimlarinda tarihsel bir diizen yerine,
eszamanlilik kavramindan vyararlanarak birlikte, bitistirilerek ve kaynastirilarak
kullaniimistir (Sarup, 1995, s.171).

Fattrizm:

Fatirizm ya da “Gelecekgilik” sair Filippo Tommaso Marinetti’nin éncultgind
yaptigl bir harekettir. Marinetti 1909°’da yayinladigr “Futirizmin  Kurulusu ve
Manifestosu”nun 9. maddesinde fasizmi éven ve anti-feminist argimanlara sahiptir.
“Dunyanin tek temizlik caresi olan savasi, militarizmi, vatanseverligi, 6zgurlik
elcilerinin yikict eylemlerini, ugruna olunecek fikirleri ve kadinlari kicuimsemeyi

yuceltecegiz” (Marinetti, 1909, s. 21). Gecmisin kultlrini ve sanatini reddeden
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Futldrizm, modern teknolojiyi, makina, sanayi, gurultii ve hareketi ytcelten bir anlayisla
tasarimda yeni yaklasimlar tetiklemistir.

Dadaizm:

Grafik tasarim gelisimini etkileyen 6nemli ve belirleyici akimlar arasindadir.
Kibizm ve Fitdrizm gibi akimlarindan etkilenen Dada hareketi, Strrealist sanata zemin
hazirlamigtir. Yarattigi etkileyici dil sayesinde 6zellikle reklam sektéranun ilgisini
cekmistir. Dada akimi, I. Diinya Savasl doneminde protest bir tavirla ortaya ¢ikmistir.
Alisilagelmis ve siregelen sanat formlarini reddeden “Dada” kavrami bircok dilde
cesitli anlamlara gelmektedir. Rumence “evet”, Fransizca “oyuncak at”, “zevk icin
binilen at” ya da “bir cocugun ¢ikardigi ilk ses” gibi anlamlara gelir. 1918 yilinda Dada
Manifestosu’nun yazari Rumen sair Tristan Tzara’ya gore Dada, “Bir protestodur, yiKkici
bir eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir” (Tzara, 1918, s. 122). Walter Benjamin,
Dadaci sanat yapitinin kamunun 6fkesini uyandirma gorevini yerine getiren isteminden
bahsetmekte, izleyici karsisinda bir mermiye donisen ve izleyiciyi carpan bir sanat
yapiti oldugunu sdylemektedir (Benjamin, 2009, s. 74). Dadacilar yaptiklari eserlerde
mantiksizlik ve sagmaliktan beslenmis, sanatin etiketlenmesi ve tektiplestirilmesine
karst Ozgurlestirilmis  ve arindirilmis  sanat kavramini  6n plana ¢ikarmayi
hedeflemislerdir. Dada sanatgilari sanatin sadece gorsel estetige hizmet etmesi gereken
bir kavram olduguna inanmiyor, kavramsal boyutunun 6n planda olmasi gerektigini
savunuyordu. Dadaizmin 6nemli temsilcileri arasinda Clara Tice, Hannah H&ch,
Beatrice Wood, Suzanne Duchamp, Sophie Taeuber, Kurt Schwitters, Man Ray, Marcel
Duchamp, Hans Arp, Hugo Ball, Raoul Hausmann, John Heartfield ve George Grosz
vardir (Bkz. Gorsel 1.33.).

Gorsel 1.33. Solda; Sophie Taeuber “ Dada Head, Portrait of Hans Arp”, 1918
ahsap Uzerine yagliboya, ortada; Suzanne Duchamp, “ Broken and Restored Multiplication,
1918-1919 kolaj, sagda; Kurt Schwitters,” Anna Blume” , illUstrasyonlu siir kitabi icin kapak
tasarimi, litografi, 1919
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Fotomontajin 6ncilerinden olan “Hannah Ho6ch”, erkek Dada sanatcilar
tarafindan dislanmis, isleri sergilenmek istenmemistir. Sanat alaninda aldig1 geleneksel
egitimden, ticari illstrasyonla ugrasmasindan veya sadece kadin oldugu i¢in, Grosz ve
Heartfield onun eserlerine karsi ¢ikmis, sergide yer almasini istememistir. Bu grup
icinde s6zu gecen Hausmann sergiden cekilmekle tehdit etmese muhtemelen Hoch’iin
eserleri sergiye konmayacakti (Dillon, 2014). “ Cut with the Kitchen Knife through the
Beer-Belly of the Weimar Republic” Hoch'lin eserleri arasinda en dikkat ¢ekici ve en
iyi bilinen isi olarak tanimlanmaktadir. Toplumsal ve politik elestiri iceren bu
fotomontaj calismasinda Hoch, Weimar Alman Hukumeti'nin  basarisizliklarini
elestirmek icin kitle iletisim araclarini kesip parcalamistir. Hoch, fotomontaj sayesinde
imgeleri yabancilastirmada, kesme-yapistirmanin ¢ok etkili bir yol oldugunu dustinen
bir sanatcidir (Bkz. Gorsel 1.34.).

Gorsel 1.34. Hannah Hoch, “ Cut with the Kitchen Knife through the Beer-Belly of the
Weimar Republic” fotomontaj, 1919
Kaynak: J. Ansley, (2004), s. 75

Dada akimindan etkilenen ve bu izlerin (zerinden yuriyen tasarim ve sanatta

etkisini byik 6l¢lide gosteren bir diger akim Strrealizm’dir.
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Siarrealizm:

Grafik tasarimin yaninda illustrasyon, resim, edebiyat, fotograf, moda, mimari ve
sinema gibi farkli alanlari da etkilemistir. Gergekdistlculiik olarak da adlandirilan bu
akim Sigmund Freud’un bilingaltt kuramindan etkilenmis, riyalar, bilingalti, serbest
cagrisim ya da otomatizm ile siki sikiya bagdastiriimistir (Wigan, 2012, s. 101).
Sirrealizm de Dada gibi, sanatin geleneksel bicimlerine oldugu kadar, burjuva deger
yargilarina Kkarsidir ve politiktir, surrealistler iflas eden bir toplumsal dizendeki
sinirlart, bilincalti, aklin o6tesi ve gorinen gercekligin sorgulanmasi ile yikmaya
calismiglardir (Antmen, 2014, s. 135). Sirrealizm akimi Dadaizm’e benzer olarak
tasarim ve sanatin belirli cerceveler icinde yapilmasina baskaldiri niteligindedir, akimin
0zindeki tepkisel ve politik tavir sanat eserlerine ve tasarima da yansimistir. Estetik
sinirlandirmalar Sirrealizm’de, olmasi gereken cercevenin disina tasmistir (Bkz. Gorsel
1.35)).

Gorsel 1.35. Soldan saga; Herbert Bayer “ Thr Leben hangt an einem Faden” , 1937. Penelope
Rosemont, kolaj. Toyen, kitap kapag! illustrasyonu, 1943. Roman Cieslewicz, “ Vertigo” film afisi, 1963.
Sirrealist illistrrasyonda bilinen kompozisyon ve oran-oranti kurallari gegerli degildir. /llUstrator bir
heykeli hareket ediyormuscasina resmedebilir, gokyuzinden viicutsuz bir el ¢ikabilir. Sirrealist
illUstrasyon belirli bir mantik gercevesinde mantiksiz olani
isleyerek kendi dilini olusturur.

Kaynak: S. Heller ve S. Chwast, (2008), s.71
https://winstonsmith.com/2012/06/penel ope-rosemont/#gallery-1,
https://www.domeni cojacono.com/produkt/1135/
http: //mww.polishculture.org.uk/nc/ar chive/news/article/roman-ciesl ewicz-r etrospective-166.html
(Erisimtarihi: 19 Mart 2017)

Sirrealizmde bilinen kurallar gérmezden gelinmis, gerceklikle baglantis
olmayan, izleyicisini sok eden hayali diyarlar ve kurgular gerceklik algisinin ve bu algi
icindeki asil gercekligi arayisinin, aslinda ta kendisini olusturmustur. Sirrealistler,
bagimsizlik aracilig1 ile hayattan koparilmis sanatin Uretken giicini yeni bir hayat

deneyimi yaratmak Gzere kullanilmasi gerektigi fikrini gelistirmiglerdir (Briger, s. 228).
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Onemli temsilcileri Leonor Fini, Eileen Agar, Dorothea Tanning, Meret Oppenheim,
Toyen, Penelope Rosemont, Herbert Bayer, Marcel Moore, Roman Cieslewicz, Max
Ernst, André Masson ve Joan MirG’dur.

Konstraktivizm :

Illustrasyonda ve tasarimda etkisi goriinen “Yapisalcilik”, “Yapimcilik” ya da
“Olusturmacilik” olarak da adlandirilan Konstriktivizm, kolektif bir bilince yonelen,
toplumu ve toplumsal olani sanat ve tasarimin icine alan modern bir sanat akimidir.
Sanayilesme ve makinelesmenin etkisini hizla gosterdigi bir devrim ddneminde
filizlenen Konstriktivizm, “toplum icin sanat” kavramindan yola ¢ikmaktadir.
Konstriktivizm toplumun bazi fiziksel ve entelektiel ihtiyaclarinin sanat ile
doyurulabilecegi duslincesi ile sanatclyr bir “yaratici tasarimci” ya da “toplum
muihendisi” olarak tanimlamaktadir (Antmen, 2014, s. 104). “Sanat icin sanat”
ilkesinin tersini benimseyen “Toplum icin sanat” kavrami ile devrim déneminde
yeseren Konstruktivizm’de tasarim adeta politik bir silah, tasarimci da bu silahi tagtyan
bir araci haline gelmistir (Bkz. Gorsel 1.36.).

Sanatgilar, makine ¢aginin tasarimsal islevselliginin yeni olanaklarini benimseyip dekoratif
bakis agisindan vazgecerek malzemenin dogasina bakmaya yoneldiler. Bu “prodiksiyon
sanat1”, Konstriiktivizm olarak bilinen Rus tasarim metodunun temeli oldu. Konstriktivizm
resimde kesfedildiyse de asil ifadesini mimari ve grafik tasarimda buldu (Moore, 2011, s.
125).

Gorsel 1.36. Dmitri Moor, “ Have You Volunteer/GonullG Oldun mu?” afis tasarimi,
renkli litografi, 1920
Kaynak: https://www.bl.uk/collection-items/did-you-volunteer (Erisim tarihi: 10 Nisan 2016)
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I. Diinya Savasl ve EKim Devrimi’nin calkantilari icindeki Sovyetler Birligi’nde
ortaya cikan Konstriiktivizm, tasarim ve sanat adina oldukca verimli bir dénem
yasanmasina sebep olmustur (Becer, 2006, s. 103). 1917 Ekim Devrimi, Sovyetler
Birligi'ndeki bir grup avangard sanatcl, sanatin ice doniik ve bencil bir yansitma bigimi
olmamasi gerektigini soylemislerdir. Gorsel sanatlarin  sosyal ilerleme icin
kullanilabilecegine ve kullanilmasi gerektigine inanmiglardir.

Grafik tasarimda kompozisyon, renk ve icerik kullanimiyla, *“Rus
Konstriktivizm” inde yer alan Varvara Stepanova s6yle demistir; “Tek bir varlik olarak
tanimlanan sanat eserinin ‘kutsalligl’ yok ediliyor...sanatin tek hazinesi olarak goériilen

‘miize’ler artik bir arsive donistiriliyor.”

Gorsel 1.37. Solda, Varvara Sepanova’ nin tasarladigl “ Through Red and White Glasses’ tiyatro afisi,
sagda V. Mayakovsky' nin kitabi icin kapak tasarimi, 1932. Tutarli ideolojisi ile Stepanova, sanatini
kitleler ve Muize disindaki kultir kurumlariyla paylasmak icin yapmistir.

Kaynak: https://mwww.bookvica.convpages/books/483/v-v-mayakovsky/varvar a-stepanova-mayakovsky-s-
collaboration-groznyi-smekh-okna-r osta-i-e-menacing-laughter -the/ ?sol ditem=true
http://www.designwor klife.com/2013/12/25/1adies-in-history-varvar a-stepanova/
(Erisimtarihi: 7 Kasim 2015)

El Lissitzky ve Vladamir Mayakovsky gorsel sanatlari 6zellikle de afis ve
kitaplari, sanat ve tasarimi halka ulastiran 6nemli bir kanal olarak tanimlamistir.
Lissitzky de Stepanova gibi tasarimlarinda koseli formlari, siyah ve kirmizi tonlarini

carpici bir sekilde kullanmistir. Bu yaklasimda fotomontaj, capraz tipografi, geometrik

2 http://www.designworklife.com/2013/12/25/ladies-in-history-varvara-stepanova/ (Erisim
tarihi: 10 Nisan 2016)
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form ve yalin illustrasyon anlayisi 6Gnem kazanmistir. Nina Vatolina, Lyubov Popova,
Varvara Stepanova, Aleksandr Rodcenko, Valentina Kulagina, Maria Bri-Bein,
Vladamir Tatlin, Olga Rozanova, Georgii ve Vladimir Stenberg, Naum Gabo, Gustav
Klutsis gibi sanatcilar 6nemli tasarimlara imza atmistir.

Bauhaus Okulu:

Tasarim ve modern sanat anlayisini blyik olcide etkileyen, sanat ve tasarim
alanlarinda egitim veren Bauhaus Okulu, Konstriiktivizm ile eszamanli olarak
kurulmustur. Bauhaus Okulu’nda, Konstriktivistler gibi “toplum icin sanat” anlayisl
benimsenmistir. Bauhaus, Almanya’nin Weimar kentinde Walter Gropius énculigiinde
1919 yilinda kurulan bir sanat ve tasarim okuludur (Eskilson, 2007, s. 422). Bauhaus
“Yapi Evi” anlamina gelmektedir. Teknoloji ve sanati birlestiren bu okul, sanat ve
teknik olanaklar cercevesinde guzel sanatlar ve uygulamali sanatlari birlestiren bir yapi
olarak kurulmustur. Pek cok 6nemli sanat¢l yetistiren Bauhaus Okulu yaraticilik ve
makinelesmenin birbiri icinde eritilerek buttnlestirildigi ve ikisinin de kendi 6ziinden
deger kaybetmedigi bir anlayis ile teknoloji ve sanati birlestirmistir. Becer ‘in tanimina
gore “6lu bir endlstri Grintne nefes aldirmak” slogani ile sanatcgilara Gst diizeyde bir
zanaatcl kimligi kazandirmak bu yapinin éncul ilkesi olmustur (2006, s. 103). Bauhaus,
sanatin makinelesme ile degerinin azalmayacagini gosteren nitelikte atélye-okul birligi
ile yapilanmigtir. Bauhaus Okulu’nun temel yaklagimi olan *“form follows
function/bicim islevi izler” slogani, Kant’in bahsettigi “g6rustiz kavramlar bos,
kavramsiz goriler kordur” ifadesi bu yaklagsimin dogruluguna isaret etmektedir (Kant,
2001, s. 14). Bauhaus yaklasimi tam da bu goristen yola cikar, icerigi olmayan
duslincenin iglevinin de faydasiz ve yavan olacagl kanisindadir. Bauhaus Okulu
duslincesine gore “sanat icin sanat” yaklasimi da i¢i bos bir kavramdir. Walter Gropius
ve meslektaglarinin Bauhaus ile baslattiklari dustince stil ile ilgili degil, bicim ve islev
ile ilgili gercek bir ideolojiyi kapsamaktaydi (Ambrose ve Billson, 2013, s. 15). Cunki
Bauhaus Okulu’nun kurucusu Walter Gropius ve meslektaslarinin distincesi islev ve
bicimi birlestiren, akilci ve ayni zamanda estetik olan, toplumun yararini gozeten bir

sanat ve tasarimin var olabilecegiydi.
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Sore Popitz, Anni Albers, Lucia Moholy, Laszlo Moholy-Nagy, Margit Téry
Adler, Herbert Bayer, Gunta Stélzl, Marianne Brandt, Vasily Kandinsky, Paul Klee ve

Joost Schmidt Bauhaus dnculeri arasindadir (Bkz. Gorsel 1.38.).

Gorsel 1.38. Solda Joost Schmidt'in Bauhaus sergi afisi, litografi, 1923. Sagda, Margit Téry Adler’in
Utopia dergisi icin yaptig1 kapak tasarimi, 1921. Geometrik cizimlerin ve diagonal tipografinin
birlestirildigi bu tasarimlar Bauhaus hareketinin ortak gorsel dil 6zelliklerini tagimaktadir.
Kaynak: http://bauhaus-online.de/en/atlas/wer ke/poster -for -the-1923-bauhaus-exhibition-in-weimar
(Erisim tarihi: 27 Kasim 2015)

Aynsley, J. (2004), s. 60

Spacializm:

Spacializm ya da Alan Sanati Hareketi (Movimento Spaziale) italyan sanatgl
Lucio Fontana’nin Manifiesto Spaziale/Alan Sanati Manifesto’su ile 1947°de
baslamistir. Fontana, 1946’da Buenos Aires Altamira Akademisi'nde yayinlanan
“Manifiesto Blanco/Beyaz Manifesto”daki fikirleri gelistirerek bu yeni sanat hareketini
olusturmustur. Bu manifestoda neon 1sik, radyo ve televizyon gibi aracilardan
yararlanilarak yapilan, bilim ve teknolojiyi kucaklayan bir sanat yaklasimi c¢agrisi
yaptimistir.  1949'da Fontana, “Ambiente Spaziale/Alan Atmosferi” adli isini
Milano’daki Galleria del Naviglio’da sergilemistir. Bu enstelasyon fosforlu boya ile
boyanmis ve neon igiklarla aydinlatilmis soyut bir goéruntiden olusmakta ve montaj
sanatinin oncu 6rneklerinden biri olarak gorulmektedir. Daha sonra 1sik kullanarak
enstelasyon yapmaya devam etmesine ragmen, Concetto Spaziale/Alan Kavrami adl
islerini tuval Gzerine tasarlamistir. Fontana’nin Concetto Spaziale eserlerinin temeli, Uc¢

boyutlu gercek bir mekan olusturmak icin tuvalin bir usturayla delinmesi veya kesilmesi
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esasina dayaniyordu. Fontana bu eserlerinden bir seri tasarlayip, bu fikri Concura
Spaziale, Natura serisinde heykel haline getirmistir. Fontana ile birlikte diger baslica

Spacializm sanatgcilari Gianni Dova ve Roberto Crippa’dir® (Bkz. Gorsel 1.39.).

Gorsel 1.39. Solda Lucio Fontana, “ Ambiente Spaziale/Alan Atmosferi” , enstelasyon, 1948-49; 2017,
ortada Gianni “ Dova Uccello Sul Nido/Yuvadaki Kus” tuval Gzerine yagliboya, 1967, sagda Roberto
Crippa “ Dove with Spirals/Spiralli Guvercin”, 1960
Kaynak: https://publicdelivery.org/lucio-fontana-environments-installations/
https:.//www.dor otheum.com/en/1/5788690/
https: //www.settemuse.it/pittori_scultori_italiani/roberto_crippa.htm (Erisimtarihi: 16 Nisan 2018)

Pop-Art:

I1. Diinya savasi sonrasindaki toplumsal degisimler gorsel kiltiru etkileyerek yeni
bir sanat akiminin zeminini olusturmustur. Kitle kaltirt ile baglantili olarak gelisen
“Populer Sanat”in kisaltiimigi olan Pop-Art, glindelik hayatin siradan nesnelerini olan
deterjan ambalajlari, corba konserveleri, icecek siselerini sanatin yeni ifadeleri olarak
kullanmigtir. Tiketim dinyasini sanatin bir parcasi haline getiren Richard Hamilton,
David Hockbey, Andy Warhol ve Roy Lichtenstein gibi sanatcilar, endustriyel kitle
kaltaranan drdnlerini kullanarak ve seri bicimde Gretim yaparak, sanat eserinin tekil
karakterini ortadan kaldirdl (Krausse, 2005, s. 114-115). Pop-Art sanatcilari “yuksek”
ve “disuk” sanat ayrimini ortadan kaldirmis, herkesin anlayabilecegi bir sanat
yaklasimi benimseyerek, siradan nesneler, populer kaltir ikonlart ve gindelik
yasamdan kareler kullanmiglardir. Benjamin’in bahsettigi sanat eserinin aurasi siradan
tiketim nesnelerinin kullanimi ve yeniden Gretimiyle ortadan kalkmistir. Kendini bir
makine olarak tanimlayan Warhol tiketim nesnelerini kopyalayarak, yeniden uretip
cogaltarak sanat ve tasarimda yeni bir 0zglnlik sorgulamasini baglatmistir.
Baudrillard’a gore, metanin sanati isgal etmesinin yarattigi estetik sokla, hem ¢ileci hem
de ironik bir yolla ugrasiimakta, sanat deneyimi tek bir darbeyle basitlestirilmektedir
(Baudrillard, 2014, s. 34).

* https://www.tate.org.uk/art/art-terms/s/spazialismo (Erisim tarihi: 16 Nisan 2018)
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Bu donemde sanatcilar daha c¢ok yagliboya, serigrafi ve kolaj tekniklerini
kullanmislardir. Pauline Boty, Marjorie Strider, Corita Kent, Evelyne Axell, Beatriz
Gonzalez, Andy Warhol, Richard Hamilton, David Hockney, Roy Lichtenstein gibi
sanatcilar bu akim icinde yer almaktadir (Bkz. Gorsel 1.40.).

Gorsel 1.40. Solda, Corita Kent, serigrafi, 1963, sagda, Evelyne Axell, “ |ce Cream/Dondurma” , tuval
Uzerine yagliboya, 1964
Kaynak: https://awarewomenartists.conven/artiste/evel yne-axell
http://corita.org/piece/65-26/ (Erisim tarihi: 22 Mart 2016)

Kavramsal Sanat:

1960’lar ve sonrasinda sanat ortaminda, sanatin nesneye olan gereksiminin
sorgulanmaya baslamasiyla nesneden cok fikir degerli bir konuma gelmistir. Sanatim
metalsal yonine bir elestiri getiren Kavramsal Sanat tekil nesneyi dislayarak yerine
duslinceyi koyup sanatin geleneksel tanimi ve bigimini sorgulayan bir devrim
gerceklestirmistir (Antmen, 2014, s. 193-194). Kavramsalcilar dislnceyi sanat
nesnesinin Ustlinde tutarak, toplumsal stati, tekelcilik ve otoriteye kars! bir yapibozum
olarak kullanmiglardir. Kavramsal sanat 1960’lardan sonra gelisen pek ¢ok akimin
zeminini olusturmus, birgok sanat¢i ve tasarimciya ilham kaynagi olmustur. Sol LeWitt,
Lawrence Weiner, Douglas Huebler ve Joseph Kosuth akimin baslica temsilcileridir.
1970’11 yillarin sonuna dogru yayginlasan “ Post-modernizm” kavrami ile gelisen “ Yeni
Kavramsalcilik” sanatsal nesneden ¢ok toplumsal anlama odaklanan, cinsiyet ve irk
ayrimcilig, medya elestirisi gibi konulari sorgulayan sanatcilarin pratikleriyle
gelismistir. Bu donemde Guy Debord ve Jean Baudrillard gibi disuntrler medya

elestirisi yaparak kapitalist sistemin igindeki sanatin bir tlketim nesnesinden ibaret

47



oldugunu 6ne surmuslerdir (Antmen, 2014, s. 277-278). Genelde Post-modernistler,
Post-modern sanatin her seye karsi olmasindan bahsetmektedirler. Bu Karsitlik,
kendisini iki sekilde gostermektedir; modernist gelenege karsi tavir ve Bati kilttrindn
sOylemsel kurallarina kargl tavir olarak meydana cikmistir. Post-modernistlerin
karsithgr cogulcu cesitliligin Ustiine eklenerek yapilanirken, bir yandan da kultir
icindeki sanat davraniglarinin benzerlikleri yapibozuma ugratiimistir (Akgaoglu, 2004,
s. 7).

Feminist Sanat:

Bu dénemde daha fazla sorgulanmaya baslanan toplumsal cinsiyet rolleri, sanatta
ve toplumda cinsiyet ayrimi, toplumun kadin bedenine yikledigi anlamlar, kiltirel glc
iligkileri ve toplumsal insa bicimleri Feminist Sanat yaklasiminin gindeme gelmesini
saglamistir. Kurallari erkek egemen kultir tarafindan koyulan diizene bagkaldiran kadin
sanatcilar, cinsiyetcilik, 1rkcilik, toplumsal tabu ve kurumlarla miicadele etmiglerdir.
1984°te New York’taki Modern Sanat Mizesi dinyanin en 6nemli sanat eserlerinin yer
alacag! yeni bir sergi ilani vermistir. Ilan edilen 169 sanatginin sadece 13’ kadind.
Sergide 17 tlke temsil edilmesine ragmen bitun sanatcilar beyaz ve ¢cogunlugu erkekti.
Sanat ¢evresinde kaniksanmis bu durum karsisinda 1985’te imzasiz igler yapan ve goril
maskeleri takan “ Gerilla Kizlar” kuruldu. Metropolitan Sanat Mizesi’ndeki sanatcilarin
%?5’i kadinken, sergilenen ciplak kadin resim ve heykellerinin orani %85’ti. Bunu
sorgulayan ve harekete gecen Gerilla Kizlar buna karsilik en iyi bilinen islerini Uretti
(Schatz, 2019, s. 69). Kafasina goril maskesi takmis klasik ¢iplak bir kadin resmi
Uzerinde “Metropolitan’a girmek icin kadinlarin ¢iplak olmasi mi gerekiyor?” cimlesi
yaziyordu (Bkz. Gorsel 1.41.).

Gorsel 1.41. Gerilla Kizlar “ Metropolitan’a girmek icin kadinlarin ¢iplak olmasi mi gerekiyor?”
afis tasarimi, 1989
Kaynak: https:/www.guerrillagirls.com/naked-through-the-ages (Erisimtarihi: 22 Mart 2018)
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Gerilla kizlar 1984’ten giinimuze pek ¢ok kadin sanatcglyi bunyesinde barindiran
bir olusum haline gelmistir. (Bkz. Gorsel 1.42.). 2017 yilinda Guerrilla Girls: Is It Even
Worse In Europe sergisi Lonra’daki Whitechapel Galerisi’nden sonra Turkiye
Istanbul’daki Gaia Galeri ve 2007’de Venice-Istanbul sergisi, Istanbul Modern Sanatlar

Miizesi’nde gosterilmistir.’

Gorsel 1.42. Gerilla Kizlar, 1985
Kaynak: https://www.aucklandartgallery.convexplore-art-and-ideas/artwork/26902/1985-2017-
guerrilla-girls (Erisimtarihi: 14 Mayis 2018)

Performans, video, beden sanati ve enstelasyonun (yerlestirme) yani sira fotograf,
kolaj, fotomontaj gibi yaklagimlardan da faydalanan sanatcilar, disiplinlerarasi bir sanat
ve tasarim anlayisini benimsemislerdir. Feminist Sanat’in énemli temsilcileri arasinda
Gerilla Kizlar, Cindy Sherman, Barbara Kruger, Sherrie Levine, Tracey Emin, Gina
Pane, Valie Export, Yoko Ono, Eiko Ishioka, Marina Abromovi¢, Yayoi Kusama,
Shirin Neshat, Carolee Schneemann, Bea Feitler, Orlan, Ulrike Rosenbach, April
Greiman, Charlotte Moorman, Martha Rosler, Kara Walker, Turkiye’den CANAN,
Stikran Moral, Sena, Ipek Duben, Nezaket Ekici ve Nil Yalter gibi isimler vardir. Bu
sanatcilar protest bir tavirla kadinin temsili, bedeni ve toplumsal roliine yeni bir boyut
kazandirmaya calismiglardir.

Barbara Kruger tasarimlarinda, tipografi ve gorlntlyl birlestirerek ticari ve

sanatsal olani sorgulamakta, i¢ ice gecirmektedir ¢linkii ona gére bu dinyada her sey

* https://www.guerrillagirls.com/chronology-exhibitions?rq=turkey (Erisim tarihi: 15 Nisan
2019)
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satihktir. Kruger, 1989°da “Untitled-Your Body is a Battleground/Isimsiz-Bedeniniz
Bir Mucadele Alan1” adli afis tasariminda kumas tzerine fotografik serigrafi teknigini
kullanmisgtir. Kirtaj karsiti bir yasa tasarisina itafen yaptigi bu calismasinda, kadinlarin
ureme 6zgurlugune dikkat cekerek, kirtajin ve Gremenin kadinlarin kendi tercihi olmasi

gerektigini protest bir tavirla desteklemistir (Bkz. Gorsel 1.43.).

Gorsel 1.43. Barbara Kruger, “ Untitled-Your Body is a Battleground//simsiz-Bedeniniz
Bir Micadele Alani” 1989, afis tasarimi, kumag Uzerine fotografik serigrafi. Kirtaj karsiti bir yasa
tasarisina itafen yaptigi bu ¢alismasinda kadinlarin tireme dzgurligiine dikkat ¢cekmig, kurtajin ve

Kaynak: Stephen J. Eskilson, (2007), s. 371

Toplumsal, kultirel, siyasal ve teknolojik degisimlere bagh olarak s6zu edilen
akimlar ve egilimlerin yani sira 1960’larin “ Saykodelik” grafikleri, 1970’lerin “Punk
Hareketi”, tasarim ve sanat tarihinin seyrini etkilemis, 1990’larda zirveye ¢ikan ve
2000’lerde yasanmaya devam eden “Dijital Aydinlanma”ya ve giinimuizde kullanilan

pek ¢cok yaklasima da ilham kaynagi olmusglardir.

1.3. Tllistrasyonun Tanimi, Islevi ve Onemi

Illustrasyon, hayatin pek cok alaninda Karsilasilan agiklayici, betimleyici ve
yerine gore politik, elestirel ve protest olabilen gorsel bir grafik yaklagimdir.
Illustrasyon; geleneksel, disiplinlerarasi ya da dijital yaklasim ve araclarla
uygulanabilen ve gecmisten giinimuize gorsel kaltur ve iletisim baglaminda, 6nemli bir

role sahiptir. Aydinlatmak ve aciklama getirmek gibi sodzclik anlamlari olan

50



illustrasyonun cesitli tanimlari mevcuttur. Etimolojik olarak bakildiginda illtstrasyon
sOzcugl, Latince “lustrare” sozclginden tlremistir, aydinlatmak ve anlasihir hale
getirmek demektir. Lustrare ise 1sik ve pariltt anlamindaki “lucere” kokunden
turemistir®. Blackburn (1896, s. 15) illistrasyonun ilk islevini, agik bir sekilde metni
gostermek ve tarihlendirmek icin kullanilan pratik bir yaklasim olarak aciklamaktadir.
Blackburn’e gére bu durum genellikle gozden kagirilan bir ézelliktir. illstrasyonun
ikinci islevini ise hayalguct, dekorasyon, siisleme ve Uslup calismalarini iceren sanatsal
bir yaklasim olarak tanimlamaktadir. Bir metni, bir durumu, bir kavrami anlasilir hale
getirmeye yardimci olan illstrasyon, zor metinlerin aciklanmasini saglayan bir eslik¢i
olabilmekte ya da egitsel materyalleri daha anlasilir hale getirebilmektedir (Songur Dag,
2015, s. 11).

Illustrasyon, belirli bir metin veya diistinceyi gorsellestirerek daha anlamli ve
akilda kalici bir hale getirmektedir. Insanlar, gorerek algiladigi verileri, isittikleri ya da
okuduklarina gore daha kolay ve hizli olarak 6zimsemektedir. Dusuincelere, kavramlara
ve metinlere aciklik getirerek evrensel bir boyut kazandiran illistrasyon sayesinde
gorsel olarak iletilen bilgi daha verimli ve kalici olmaktadir.

Illustrasyon, grafik tasarimin yani sira modadan mimariye, tiptan botanige,
arkeolojiden adli vakalara kadar bircok farkli alanda kullaniimaktadir. Illiistrasyonun
farkh yazarlar tarafindan yapilan cesitli tanimlari bulunmaktadir. Bu tanimlardaki ortak
nokta illtstrasyonun belirli bir amaca yonelik yapilmasidir. Ambrose ve Harris’in
tanimina gore illistrasyon; aciklamak, érneklendirmek ya da stslemek amacl yapilan,
fotografin gercekliginin mesaji iletmeye yeterli olmadigi durumlarda kullanilan
resimleme calismasidir (2014, s. 113). Wigan’in tanimina gore ise illlstrasyon;
stisleme, eglendirme, yorum yapma, bilgilendirme, esinlendirme, aciklama, sasirtma ve
hikaye anlatma gibi islevler icin yaratici ve oldukca Kisisel yollara basvurarak icerigin
gorsel olarak aktarildigi bir iletisim aracidir (2012, s. 9). Becer (2006, s. 210) ise
illustrasyonu; “baslik slogan ya da metin gibi s6zel unsurlari gorsel olarak betimleyen
ya da yorumlayan bittin unsurlar” olarak tanimlamistir. Ancak giinimuizde illtstrasyon,
sadece 6zgul bir amaca yonelik olarak uygulanma zorunlulugundan siyrilmis bir

konuma ulagsmistir.

> http://www.etymonline.com/ illustration (Erisim tarihi: 26 Temmuz 2016)
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Resimlemelerle fikirlerin gorsel olarak ifade edilmesi, insanlik tarihinde énemli
bir role sahiptir. Bu baglamda illistrasyonun kokenini, magara duvarlarina yapilan
cizimlere dayandirmak yanlis olmayacaktir. Ilk insanlar iletisim kurmak amaci ile
ritdellerini, avlanma sahnelerini, korkularini ve deneyimlerini yasadiklari mekanlarin
duvarlarina yansitmislardir. illistrasyonun bir baska gorevi ise tipki tarih éncesinde
yasamls insanlarin yaptigi magara cizimlerindeki gibi hikaye anlatmaktir. Altamira
magarasinin duvarlarindan, Eski Misir’a, Yunan ve Romalilar’dan Rdnesans’a,
Ronesans’tan ginimiz modern toplumuna uzanan c¢izim seriveninde illistrasyon,
teknolojik gelismeler, olanaklar ve araclardan etkilenmistir. Wigan’a gore
illustrasyonun bicim ve islevinin nasil etkilendigi, sosyal, ideolojik, siyasal, dinsel,
simgesel, ekonomik, estetik, iletisimsel ve teknolojik faktorlerin gostergebilimsel ve
iceriksel baglamda incelenmesiyle anlasilabilmektedir (Wigan, 2006, s. 30-32).
Illustrasyon, icinde yasanilan toplumun kiltiirii ve geleneklerinden etkilenen, teknolojik
gelismelerle yenilenen, yasayan, nefes alan dinamik bir gorsel iletisim aracidir. En eski
sanat ifadelerinden biri olan illistrasyonun varolus amaci, dinyayir anlamlandirma,
olaylari kayit altina alma, tanimlama ve yasam karmasasi icinde iletisim kurmaya
yardimci olmaktir (Zeegen ve Roberts, 2014, s. 7). Illiistrasyonun kayit altina alma
niteligi magara duvarlarindaki figurlere dayansa da kayit altina alma teknik olanaklarla
birlikte yeni bir boyut kazanmistir. Resim ve illustrasyon arasindaki belirsiz cizgi
fotografin kesfi ile yeni bir boyut kazanmistir. Bu gelisme illlistrasyonun resimden iyice
kopmasini sebep olmustur. Fotograf illtstrasyonun belgeleme islevini devralmis, bu da
daha farkli arayiglara ve deneysellige yeni bir yol acmistir (Songur Dag, 2015, s. 166).
Illustrasyon, fotografin olani gostermesinden ayri olarak daha kisisel ve duygusal bir

disavurum saglamaktadir. Ambrose ve Harris’in de bahsettigi gibi,

Fotograf, tasarimci icin bir imgedeki ayrintiy1 gésterme yetenegi sayesinde, illlistrasyonun
yerini almistir. Bununla birlikte, basili medyadaki fotografik imgelerin doygunlugu,
farkhlik yaratmak icin kimi tasarimcilarin illistrasyona dénmesini saglamistir. lliistrasyon,
fotograflanmis nesnenin fiziksel sinirlarinin 6tesine gecebilir ve fotografin yapamadigi
sekilde duygulari agiga ¢ikarabilir (Ambrose ve Harris, 2013, s. 36).

Bir illustrasyon; Uriin tanitma, mesaj iletme, kayit etme, egitme ve bilgi verme,
eglendirme, aciklama ve estetik bir Griin ortaya koyma gibi cesitli amaclara hizmet
edebilmektedir. Bu cercevede illlistrasyon bir metnin icerigini gorsel olarak aktarabilir,
bir Grinln satmasina saglayabilir, Kitlelere sosyal ya da politik mesajlar iletebilir. Bir
araya gelen cizgilerin ve renklerin bir bilgiyi ya da bir mesaji hizli bir sekilde insanlara

aktarabilmesi illistrasyonun gucli  bir gorsel iletisim unsuru  oldugunun
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kanitlarindandir. llistrasyonun olusturdugu evrensel ve gorsel sistem, iletisimin hizli
ve kolay kavranabilir olmasini desteklemektedir. Bu sebeple illtstrasyon, pek ¢ok farkli

alanda bagvurulan bir yaklasimdir.

1.4. Illustrasyon Turleri

Illustrasyondan kullanim amacina yonelik olarak pek cok farkli alanda
faydalaniimaktadir. Cesitli yazarlar islevine, temasina, stiline veya icerigine gore
gruplandirmalar yapmislardir. Ornegin Emre Becer (2006), reklam, yayin, bilimsel ve
teknik olarak gruplandirmistir. Chwast ve Heller (2008) teknik ve bicimine gore
illustrasyonlar olarak ikiye ayirmistir. Elif Songur Dag (2014) editoryal, ¢cocuk kitabr,
bilimsel, kent, yeni medya araclarinda kullanilanlar, karakter tasarimi ve érintd tasarimi
olarak gruplandirmigtir. Mark Wigan (2009) “Basic Illustration: Global Contexts” adli
kitabinda diyagram bashgi altinda arkeoloji, teknik, botanik, mimari, bilgi grafikleri,
yer-yon tasarimlari, harita, doga bilimleri ve tip illlstrasyonlarini incelemistir. Alan
Male (2007) ise bilimsel ve teknik illistrasyonu birlestirerek aciklamistir.

Goruldugu gibi farkh yazarlar cesitli gruplandirma yollarini denemiglerdir.
Illustrasyon tirlerinden bazilari i¢c ice gegmis durumdadir. Bu nedenle teknik
illustrasyon ve alt dallari, tanitim-yayin illistrasyonlari ve alt dallari, kavramsal,

bireysel ve sosyal medya illtstrasyonlari olarak incelenek ve gruplandirilacaktir.

1.4.1. Teknik Illtstrasyon

Teknik illlstrasyon bir nesnenin veya aracin kullanimini ya da icerigini
betimleyen detayh cizimler gelmektedir. Teknik illustrasyonlar miihendislik ya da bilim
ile ilgili olabilmektedir. Bilgi aktarimi yapan c¢izim, diagram, tablolar teknik
illistrasyonun bir parcasidir. Teknik illiistrasyonlar, kullanim kilavuzlarinda kullanilan
cizimlerden tip illustrasyonlarina  kadar genis bir yelpaze cergevesinde
degerlendirilebilir. Teknik illistrasyonlar biyolojik arastirmalar, makine taslaklari,
haritacilik, planlar, astronomi ve kimyasal tepkimeler gibi calismalar icin gereklidir
(Wigan, 2012, s. 238). Egitici ve bilgi verici olmasi agisindan gercege uygun cizimler
alanda uzman illGstratorlerce yapilmaktadir. Arkeoloji, tip, tarih, zooloji, mimari,
botanik, adli cizimler ile birlikte bilgi aktaran kullanici kilavuzlari, harita ve

diyagramlar da teknik illistrasyonun kapsamina girmektedir. Gorsel 1.44.’de goruldigi
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Uzere patlak perspektif araciligl bitunlesik goérinim parcalara ayrilarak, ayri ayri ve
detayli bir sekilde gizilmektedir.

Parcalarin kendi icinde ve ana gorsel ile iligkilendirilmesi patlak perspektife sahip
teknik cizim ile mimkin olabilmektedir. Teknik illGstrasyonlar araclarin, yapilarin,
canlilarin fotografla elde edilemeyen hem i¢c hem de dis detaylarinin gorintisind
aktarmaktadir (Bkz. Gorsel 1.44.).

Gorsel 1.44. Hans Jenssen’in patlak perspektif ile ¢izdigi Mustang ucak
Kaynak: http://mww.hansjenssen.co.uk/cross-sections (Erisim tarihi: 28 Temmuz 2016)

1.4.1.1. Bilimsel Illiistrasyon

Bilimin herhangi bir alanina hizmet eden teknik illtstrasyonlardir. Cizerine gore
daha yaratici ve sanatsal olarak da ele alinabilirler. Ornegin Alan Male bilimsel
illustrasyonu bilimin hizmetinde bir sanat dali olarak tanimlamaktadir (2007, s. 24).
Anatomi, zooloji, botanik, tip gibi alt dallara sahiptir. illistrator gerekli gordigiinde bu
alanlarda ayiklama, yalinlastirma ve gercgeklikten uzak olmayan abartmalara bagvurarak
bir fotograf makinesinin yaptigindan fazlasini yapmayi hedeflemektedir (Becer, 2006, s.
211). Bu alandaki illUstrasyonlar egitici, Ogretici, aciklayici ve bilgi verici olma

oOzellikleri ile de énemli bir gorevi Ustlenirler (Bkz. Gorsel 1.45.).

Gorsel 1.45. Insan beyni cizimi. Elif Songir Dag. Kagit lizerine kuru pastel ve kuruboya. 1997
Kaynak: E. Songur Dag, (2014), s. 57

54



1.4.1.1.1. Anatomik llistrasyon

Anatomi, canli yapisi ile ilgili detayh cizimleri icine almaktadir. Anatomik
illustrasyon genellikle insan bedeninin yapisini agiklamak izere yapilan hem bilgi verici
hem egitici teknik cizimlerdir. Bilimsel illustrasyonun 6nemli alt dallarindan biridir.
Anatomik illistrasyon, tibbi (medikal) ve zoolojik illlstrasyon tirlerine de hizmet
edebilir ancak hayvan anatomisi ile sinirli olmamasi ve tip alanina yonelik olma
zorunlulugunun bulunmamasiyla bu illistrasyon turlerinden ayrilir. Yerine gore stilize
edilerek ya da daha gercekci bir sekilde yapilabilir. Insani merkeze yerlestiren
Ronesans’in etkisi ile sanatcilar insan anatomisine daha c¢ok ©Onem vermeye
baslamiglardir. Leonardo da Vinci’nin eskiz defterlerinde, Durer’in c¢izimlerinde,
Michelangelo’nun fresklerinde bulunan ayrintili gérsel ¢6ziimlemeler insan bedeninin
odak noktasi oldugu gercegini destekler (Wigan, 2012, s. 27) (Bkz. Goérsel 1.46.).

Gorsel 1.46. Leonardo Da Vinci insan anatomisi ¢alismalari baglaminda ¢cok 6nemli bir sanat¢idir. Vinci
kadavralar! acip inceleyerek uzun siiren calismalar yapmistir. Bu azmi sayesinde insan bedeninde de
uzmanlagsmistir. Bu ¢izimde insan kafatasini resmetmistir. Kagit Gzerine miirekkep ve tebegir. 1489
Kaynak: Leonardo Da Vinci Anatomical Drawings. Metropolitan Museum of Art, New York. 1983, s. 17
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1.4.1.1.2. Botanik (Bitkisel) lluistrasyon

Bitkilerin anatomik yapilarinin detaylarini, cesitlerini ve ekolojik yapilarinin ayirt
edici Ozelliklerini betimleyen illlstrasyonlar bu tiire dahildir. Bilimsel acidan ayrintili
ve hatasiz, bitkilerin ayirt edici 6zelliklerini gosteren ¢izim, gravir veya suluboyanin
sikca kullanildig resimlerdir (Wigan, 2012, s. 52). Tarihsel gelisim olarak tibbi amacl
ve bitkilerin beslenmeye uygunluguna yonelik yapiimaya baslanmistir. Bitkilerin zehirli
olup olmadigi ve gida olarak uygunlugu bu cizimler ile gosterilmistir. Botanik
illustrasyonlar erken altinci yiizyilda el boyamasi ot resimleriyle baglayarak, on altinci
yuzyilda gravirlere ve ginimizde sikca basilan kitaplara kadar gelmistir. Botanik
illustrasyon ile bir bitkinin ait oldugu familya, detaylari ve ayirt edici 6zellikleri teknik

acldan hatasiz olarak resmedilmektedir (Bkz. Gorsel 1.47.).

Gorsel 1.47. Prof. Dr. Nebahat Yakar tarafindan gizilmis “ Cuha Cicegi” bitkisel illtstrasyonu. Nebahat
Yakar Turkiye de botanik illistrasyonun ilk onctlerindendir. Turkiye florasindan drnekler sundugu
“Turkiye Bitkileri Atlasi” adli kitabindaki tim ¢izimlerini kendi el boyamasiyla yapmistir.
Kaynak: https://www.researchgate.net/publication/311946461 Botanical_illustration_techniques
(Erisim tarihi: 30 Temmuz 2016)
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1.4.1.1.3. Tibbi (Medikal) Illiistrasyon

Tip illistrasyonlart fotografin veremedigi detayr ve bilgiyi vermektedir.
Illustrasyon ayrintiyr koruyup bilginin sadelesmesini saglayabilir ve hadef kitlesine bu
bilgiyi daha anlastlir bir sekilde sunabilir. Bilimsel illustrasyon, bilimin isiginda
acikladigl nesnenin ayirt edilmesini saglayan tum gorsel 6zellikleri eksiksiz ve dogru
yansitarak bilgiyi iletmektedir (Songir Dag, 2015, s. 55) (Bkz. Gorsel 1.48.). Tibbi
illustrasyon mesleginin temel yonu egitim ve 6gretim amach anatomik ve cerrahi
cizimler dretmektir. Etkili tibbi illistrasyon iyi bir tibbi prosedir izlenerek
yapilabilmektedir. Bu alan, ayni zamanda anatomik egitimi desteklemek icin kullanilan
Uc boyutlu illGstrasyon cizimleri ve tibbi heykeller Gzerinde uygulamalari icerebilir
(Male, 2007, s. 110).

Gorsel 1.48. Solda fotograflanmig bir gbz. Sagda Levent Efe’ nin ¢izdigi gz cukuru anatomisi. Levent Efe
cok dnemli bir tip illUstratori ve doktordur. Dijital olarak yorumladigi tip illtstrasyonlari, bir fotograf
makinasinin yapamayacag| kadar detayli ve bilgi vermektedir
Kaynak: http://www.leventefe.com.au/portfolio/#prettyPhoto[ gallery] /38/

(Erigim tarihi: 30 Temmuz 2016)
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Bu baglamda tip illustratori iyi bir egitim almak, dogru arastirma ve gdzlem
yapmakla yukumluddr. Tibbi illustratér olan Juliet Percival dogrudan yasayan
insanlarin ¢iplak bedenlerine boyanmis i¢ organlarin yerlerini resimlemistir. Genellikle
geleneksel yontemlerle yapilan tip illustrasyonuna yeni bir boyut kazandirmistir (Bkz.
Gorsel 1.49.).

Gorsel 1.49. Juliet Percival’in bir televizyon programi igin yaptigi, direkt canli insan bedeni Uzerine, i¢
organlarin yerini gosterdigi tip illistrasyonlari. Percival bu calismasiyla deneysel bir yaklasimla da
bilimsel illUstrasyon yapilabilecegini goster mistir
Kaynak: A.Male, (2007), s. 110

Gunumuz tibbi illistrasyonu egitsel, bilgilendirici ve klinik gibi farkli alanlari
kapsamaktadir. Geleneksel tibbi ve anatomik gorseller cerrahi operasyonlar, bilimsel
semalar, ansiklopediler, el kitaplarini kapsamaktadir. Cagdas tip illistrasyonunda bilgi

aktarimi i¢in U¢ boyutlu modeller, videolar, resimler, dijital yontemler gibi cesitli

araclara bagvurulmaktadir (Wigan, 2012, s. 245).
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1.4.1.1.4. Zoolojik Ill{istrasyon
Zooloji hayvanlar ile ilgilenen bilim dalidir. Zoolojik illlstrasyon, bilimsel
illustrasyonun sadece hayvanlar alemi ile ilgilenen alanidir. Bécekbilim, kusbilim gibi
daha detayli alt dallari vardir. Roger Tory Peterson 0Ozellikle kugbilim alaninda
uzmanlasmis bir dogal yasam ressamidir. Peterson kuslarin gaga, kuyruk, kanat ¢irpis
Ozelliklerine kadar detayli illUstrasyonlarini yapmis ve bu calismalarini kitap haline
getirmistir. Peterson bir kus izleyicisi ve illustratori olarak bir fotografcinin yaptigindan
fazlasini yapmistir. Fotograf daha ekonomik ve pratik olarak gérilmektedir. Ancak
bilimsel illistrasyon ile elde edilen, bilimsel bilginin yalinlastirilarak, anlasilir olmasi
adina gerekli olan kisimlari ve ayrintilari koruyarak dogru ve anlasilir bilgi vermektedir

(Songur Dag, 2015, s. 55) (Bkz. Gorsel 1.50.).

Gorsel 1.50. Solda, Peterson yaptigi bir agackakan ¢izimini gostermektedir. Sagda “ Peterson’ in Kuzey
Amerika Kuglari Rehberi” adli kitabindan detay gorilmektedir
Kaynak: http://rtpi.org/roger-tory-peter son-woodpecker-plate/
https://www.amazon.com/Peter son-Fiel d-Guide-America-Guides/dp/0618966145
(Erigimtarihi: 28 EylUl 2016)
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1.4.1.2. Adli Tlliistrasyon
Adli illistrasyon, basinin ya da fotografcilarin giremedigi adli vakalarda olay ve
Kisileri belgeleme ve bilgi verme agisindan énemli bir rol oynamaktadir. Adli illustratér
Karen T. Taylor adli illustrasyonu; adli nitelikteki olaylari yasal prosedir ile birlikte
kullan sanat olarak tanimlamaktadir (2001, s. 3). Adli illistrasyon cinayet kurbanlari,
adli ceza suclulari ve seri Katillerin ¢izimleri ile bu hukuksal alana katki saglamaktadir.
Adli davalarin ¢dziime ulasmasi ve adaletin yerini bulmasi adina 6nemli bir yere
sahiptir. Adli cizimler, bu alanda uzmanlasan illlstratorler tarafindan yapiimaktadir.
Adli illustratorler, insan anatomisi konusunda oldukca detayli bilgiye sahip Kisilerdir ve
bu tdr illustrasyonlari gercege uygun ve fotograf gibi cizerek bu alana katki

saglamaktadirlar (Bkz. Gorsel 1.51.).

Gorsel 1.51. Adli illGstratér Karen T. Taylor’in “ Forensic Art and Illustration” adli kitabindan bir
¢izim. Bir kurbanin sozlt anlatimi yardimiyla gizilmis bir zanli illistrasyonu. Adli illUstrasyonlar
toplumsal huzur ve hukuksal acidan énemli bir role sahiptir.

Kaynak: K.T. Taylor, (2001), s. 4
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1.4.1.3. Mimari Illustrasyon

Mimari illistrasyonlar bir yapinin i¢ veya dis 0zelliklerinin anlatildig1 teknik
cizimlerdir. Mimari illlstrasyonlar tarihi yapilari da icine alan genis bir alani
kapsamaktadir. Bu alanda yetismis teknik ve perspektif cizimlerde uzman olan
illustratorlerce yapilmaktadirlar. Wigan mimari illustrasyonu, geleneksel ya da dijital
teknikler kullanilarak mimari bir yapinin icini, peyzajini ve yerlesim planini kagit
Uzerinde gorebilmeyi mimkin kilan ¢izimler olarak tanimlamaktadir (Wigan, 2012, s.
168) (Bkz. Gorsel 1.52.).

Gorsel 1.52. Gorselde gorilebilecegi Uizere mimari illGstrasyonlar kimi zaman tarihi yapilart mimari
Ozelliklerle harmanlamaktadir. Sanat¢i Graham White' in bilindik ve kendine has ¢izimi mimari
illUstrasyona iyi bir 6rnektir
Kaynak: A. Male, (2007), s. 94
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1.4.1.4. Tarihsel llustrasyon

Tarihsel illustrasyonlar, 6nemli izler birakmis tarihi olaylari ya da Kisileri yer ve
kostiime sadik kalarak, gecmisin olay ve manevi degerlerini yeniden canlandirirlar
(Turani, 1980, s. 123). Bu nedenle donemsel dzellikleri g6z énunde bulundurmak ve
bunlara bagl kalmak netlik ve belgeleme acisindan énemlidir. Tarihi illGstrasyonlar
antropoloji ve arkeoloji disiplinleri ile i¢ ice gomaludir (Male, 2007, s. 100). Bu alanda
calisacak illustratorler hem bilgiyi islemeyi hem de bu iki disiplinde uzmanlasmayi
amaclamalidirlar. Bu alandaki illustratoriin en énemli roli bilgiyi ve tarihi olaylari
dogru bir bicimde aktarmaktir. Olaylari ve Kisileri kesin bir dogrulukla resmeden
tarihsel illustrasyonlar insanlik tarihini ve kalturinu belgeler niteliktedir (Bkz. Gorsel
1.53).

Gorsel 1.53. Richard Phiss tarafindan yapilan® Suffragette Postcard/Sifrajet Kartpostali” adli tarihsel
illUstrasyon. 19. yy baglarinda Sifrajetler kadinlarin oy kullanma hakki elde etmesi i¢in miicadele
vermistir. Bu gorselde Sifrajet Partisi’ ndeki kadinlarin Brookly’ deki bir miting éncesi bulugmasi

resmedilmistir. Donemin kiyafetlerine sadik kalinarak tarihsel 6nem tagiyan bir sahne tekrar
canlandirilmigtir
Kaynak: https://www.illustrationweb.com/artists/RichardPhipps/view (Erisimtarihi: 28 Eylil 2016)
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1.4.1.5. Arkeolojik Illiistrasyon

Arkeoloji, arkeolojik yontemlerle gun yuzine cikariimig kiltarleri, sosyoloji,
cografya, tarih, antropoloji ve etnoloji gibi birgok bilim dalindan yararlanarak arastiran
ve inceleyen bir bilim dahdir. Arkeoloji biliminde cesitli kazi ¢calismalarinda comlekler,
deri, cam, bakir, demir, kazinmis tas, cakmaktasi ve heykel gibi nesneler
cikarilmaktadir. Bu nesneleri kayit altina almak icgin fotografin yani sira teknik
cizimlerden faydalaniimaktadir. Bu teknik cizimler, fotograftan cok daha detayli,
gercege uygun ve olcekli bir bicimde yapilmaktadir (Bkz. Gorsel 1.54.). Bu nedenle
genellikle teknik cizim yapabilen illGstratorlerin cahistigl bir alandir. Kazilardan ¢ikan
nesnelerin kayitlarini tutmak icin ilk cizimler genellikle mirekkepli kalem ve cesitli

tonlama teknikleriyle yapilmakta, gerektiginde ti¢c boyutlu modellemeye gidilmektedir.

Gorsel 1.54. Judith Dobie tarafindan 1:4 dlgeklendirmeile gizilmigs
Chapel of Nine Altars, Fauntains Abbey’in gliney duvarindan bir heykel, Yorkshire
Kaynak: J. Dobie ve C. Evans, (2010), s. 82
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1.4.1.6. Bilgi Illuistrasyonu
Bilgi verme, belgeleme amach yapilan égretici illustrasyonlar, genellikle gorsel
dil olarak daha yalin, kolay anlasilabilir teknik, gercekci cizimlerdir. Bu yonuyle
sanatsal ve estetiksel olarak yenilik ve yaraticiliktan uzak olarak gorilmektedir. Ancak
Alan Male bunu c¢ok yaygin bir yanlis anlasiima olarak tanimlamaktadir. Bilgi
illustrasyonlar1 teknik dogru kullanildiginda hem estetik goérinime sahip, hem de
bilgiyi dogru aktarabilen cizimler olabilmektedir. illistrasyon teknigi dogru olarak
kullanildiginda verilmek istenen bilgi amacina ulasmakta, ¢izimin teknik detaylari ile
eslesmektedir (Male, 2007, s. 86). Illustratorler, 6nemli olan kisimlari 6n plana
cikarirmak icin sadelestirme, abartma ve renk ile belirtme gibi yontemlere
basvurabilmektedir (Bkz. Gorsel 1.55.).

Gorsel 1.55. Mark Watkinson’ un can yelegi takma ve egzersiz yapma ile ilgili illUstrasyonlari.
Watkinson’ un sade grafik dili ve ¢izgisel tasvirlerinin 6zellikle
bilgi illGstrasyonlari icin uygun oldugu gor tlmektedir.
Kaynak: http://www.illustrationweb.com/artists/MarkWatkinson/view (Erisim tarihi: 9 Temmuz 2016)

Illustrasyon, aciklayan ya da bilgiye 1sik tutan, gorsel sanatlar ve iletisim
alanindaki onemli bir disiplindir. Bu baglamsal bilgi alani, goérilenden cok, yeni
bilginin yaratim ve yorumudur (Male, 2007, s. 91). Illistrasyon her zaman sadece
goruneni resmetmez, bazi durumlarda bilgiyi yaratici bir sekilde yorumlayarak

izleyicisine sunar. Bilgiyi bu sekilde hizli olarak ulastiran en 6nemli alanlardan biri

illustrasyondur denebilir.
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1.4.1.6.1. Diyagramlar

Diyagramlar genellikle bir strecin bir olayin gelisimini gésteren, gorsel dil olarak
grafiksel veya sembolik cizimlerdir. Diyagramlar bir nesne, bir sistem, dretilen veya
organik bir stirecin 6zelliklerini gosteren, icerik bakimindan bilgi ya da mesaji net bir
sekilde aktarmasi gereken drneklemlerdir (Male, 2007, s. 58). Diyagramlar parcalar ve
bitiin arasindaki iliskileri gosterir. Diyagramlar genellikle, dokiimantasyon amaciyla
olusturulurlar. Sistemleri ve prosedirleri aciklamak icin yapilirlar. Bir seyin nasil
calistigini gostermek ve karmasik fikirleri aciklama egilimindedirler (Wigan, 2009, s.
87). Bilgi veren, aciklayan yerine gore egitici olan bu cizimler gercekei, teknik ya da

yaratici bir Uslupla tasarlanabilir (Bkz. Gorsel 1.56.).

Gorsel 1.56. Dunyanin jeolojik zaman cizelgesini diyagram olarak sunan bir illistrasyon
Kaynak: A. Male, (2007), s. 58

65



1.4.1.6.2. Haritalar

Harita illUstrasyonlari insanlik tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Uygarhgin
gelisiminden bu yana, bilinen dinyanin haritaya doékilmesi zorunlu bir eylemdir
(Wigan, 2012, s. 114). Hem insanlik tarihi anlaminda hem de yer bilgisi baglaminda
harita illustrasyonlari dnemli bir role sahiptir. Bir kentin kimligi hakkinda bilgi verirler.
Harita illistrasyonlari gecmisten gindmize bir yerin turistik mekanlari, ayirt edici
Ozellikleri, tarihi ya da kutsal yerleri hakkinda gorsel bilgi aktarmakta kullaniimistir.
Geleneksel ve teknik Uslupta tasarlanabilecegi gibi yaratici bir dokunusla renkli ve

eglenceli harita illistrasyonlari da yapilabilmektedir (Bkz. Gorsel 1.57.).

Gorsel 1.57. Livi Gosling'in California harita illistrasyonu
Kaynak: https://livigosling.co.uk/portfolio#/maps-1/ (Erigim tarihi: 23 Eyltl 2018)
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1.4.1.6.3. Infografikler

Infografikler, karmasik ve katmanli bilgilerin izleyiciye daha anlagilir ve sistemli
bir bicimde sunulmasini saglayan bilgi tasarimlaridir. Turkce karsithgr “bilgi tasarimi”
olmasina ragmen grafik diline infografik olarak ge¢cmistir. Ancak bilgi tasarimi olarak
da kullanildig1i kaynaklar mevcuttur. Twemlow (2008) bilgi tasarimlariyla yillik
raporlarda, bilimsel ders kitaplarinda, yiyecek ambalajlarinda ve glnlik yasantinin her
alaninda karsilasilabileceginden bahsetmektedir. Infografikler iyi tasarlandiginda bilgi
on plana ¢ikarak kolaylikla anlasilmakta, kot yapildiginda ise bilgi yapisi arka planda
kalarak kot ve anlagilamayan sonuclar dogurabilmektedir (2011, s. 106) (Bkz. Gorsel
1.58.).

Gorsel 1.58. Gerd Arntz tarafindan yapilmis hayvanlarin yasam araligini gosteren bir infografik, 1939.
Gerd Arntz, piktogram dilinin yaraticisi Otto Neurath ile ¢alismis ve yaklasik 4000 adet
piktogram tasarlamistir.

Kaynak: http://www.moor smagazine.com/kunst/arntz/ (Erisimtarihi: 22 EylUl 2016)
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1.4.1.6.4. Kullanici Kilavuzlari
Kullanici kilavuzlari satin alinan drindn kurulumunu, kullanimini anlasihr kilma
ve Urind tanitma amach tasarlanmis kitapciklardir. Kullanici kazalarinin énine
gecilmesi ve drindn verimli kullanilmasina olanak saglamasi acgisinda énemlidirler.
Tasarimlarinda kullanilan dil bilgilendirme 6n planda oldugu icin genellikle siyah beyaz
ve cizgisel olmakla beraber ginimizde daha eglenceli ve alicinin dikkatini ceken

tasarimlar da yapilmaktadir (Bkz. Gorsel 1.59.).

Gorsel 1.59. IKEA firmasinin televizyon Unitesi kurulumu icin tasarlanmis kullanici kilavuzundan bir
sayfa. Kullanici kilavuzu, okuyucunun sikilmamasl icin eglenceli ve sade bir tarzda tasarlanmaya
calisiimigtir.

Kaynak: http://threefifty.ca/sites/default/files/images/bl og/best-manual s/ikea- besta-bur s-tv-unit-
manual.pdf (Erisimtarihi: 22 Eyltl 2016)
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1.4.2. Tanitim ve Yayin illustrasyonlari

1.4.2.1. Tanitim Illiistrasyonu
Tanitim illGstrasyonlari, bir Grinin ya da bir hizmetin tanitimi ve Kkitlelere

iletimini kapsayan reklam amach illtstrasyon turiidar. Sinema, tiyatro, konser afisleri,
kaset, CD kapaklari, yiyecek-icecek ambalajlari, basin ilanlari, tebrik kartlari, etiketler
tanitim illustrasyonlarinin uygulama alanlaridir (Becer, 2006, s. 210) (Bkz. Goérsel 1.60

ve Gorsel 1.61).

Gorsel 1.60. Henryk Tomaszewski, “ The Laundry/Camagirhane” tiyatro afigi, ofset litografi, 1981
Kaynak: Aynsley, J. (2004), s. 143

Gorsel 1.61. Paul Rand'Iin “ El Producto” markasl i¢in tasarladig ambalaj illUstrasyonlari, 1952. Renlki
illUstrasyonlarla bezenmis ambalaj tasarimlari tiketici ve Urtin almailiskisini olumlu etkilemektedir.
Kaynak: http://www.paul -rand.com/foundation/packaging/#pr ettyPhoto[ packaging] /6/

(Erigim tarihi: 9 Temmuz 2016)
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Tanitim illustrasyonlari yapan Paula Scher, Marie Severin, Bea Feitler, Saul Bass,
Milton Glaser, Paul Rand ve Tirkiye’de Sabiha Bozcali, thap Hulisi Gorey, Mengii
Ertel ve Yurdaer Altintas gibi pek ¢ok degerli sanatcl, grafik tasarim ve illlistrasyonun
gelisiminde buyuk izler birakmis, gen¢ tasarimcilara ilham kaynagi olmuslardir (Bkz.

Gorsel 1.62.).

Gorsel 1.62. Solda, Sabiha Bozcali tarafinda yapilan Yapi ve Kredi Bankasi afisi, 1953, sagda, Ms.
Magazine kapak tasarimi illUstrasyonu, sanat yonetmeni: Bea Feitler, illUstrasyon: Marie Severin, 1973
Kaynak: http://gmk.org.tr/news/turkiyeden/ben-turkiyenin-ilk-kadin-illustratoruydum
https://www.aiga.org/medalist-beafeitler (Erisimtarihi: 9 Temmuz 2016)
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1.4.2.2. Cocuk Kitabi lliistrasyonu

Cocuk illustrasyonlari en cok egitici 6zellikleri acisindan énemli bir role sahiptir.
Cocuklarin gorsel algi diline gére yapilan bu calismalar, ¢ocuklarin hayalguciine
yonelik renklerin cesur kullanimi, fikirlerin saglam, karakterlerin tutarli olmasi ve
akillica cizilmesi gereklidir (Wigan, 2012, s. 69). Cocuklara yonelik yapilan
illustrasyonlar uygun yas araligina hitap etmeli, ilgi cekici, egitici ve bilgi verici
olmahdir. Cocuklara yonelik illistrasyonlar, farkh teknik ve araclardan faydalanilarak
yapilmali, bir cocuk gibi deneysel ve eglenceli olmalidir (Songir Dag, 2014, s. 52)
(Bkz. Gorsel 1.63.).

Gorsel 1.63. Maurice Sendak cocuk illUstrasyonu alaninda énemli bir isimdir. Gorselde cocuklari
okumanin eglenceli oldugunu telkin eden illGstrasyonlari gortlmektedir.
Kaynak: https://www.brainpickings.org/2013/09/03/maurice-sendak-poster s-reading-books// (Erisim
tarihi: 9 Temmuz 2016)
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1.4.2.3. Dergi llustrasyonu
Dergi illlstrasyonlari yayin illistrasyonlarinin bir dalidir. Dergi kapaklarini dikkat
cekici hale getirmek icin kullanildigi gibi dergi icinde bir metini agiklayan
illustrasyonlar da dergi illistrasyonu olarak adlandirilmaktadir (Bkz. Gorsel 1.64.).
Norman Rockwell, J. C. Leyendecker, Al Parkir, Robert Weaver, Saul Steinberg gibi
sanatcilar donemin ©Onemli dergilerine illlstrasyonlar yaparak toplumun duslerini,

endiselerini, ekonomik ve politik olaylarini yansitmislardir (Wigan, 2012, s. 73).

Gorsel 1.63. Amerikali Gnlt illGstrator Norman Rockwell, Saturday Evening Post dergisinin kapak
illUstrasyonunu yapmistir. 1. Dlnya savagi doneminde yapilan bu illtstrasyondaki kadin tasviri erkeksi
ve gucltdir. Bu donemde erkeklerin cogu orduya katildigi icin is piyasasindaki durgunluk nedeniyle
kadinlar goreve ¢cagrilmistir. Rockwell, Michelangelo’ nun Sistine Sapeli’ nde bulunan tavan
resimlerindeki peygamber Yesaya' nin pozundan esinlenmistir, tuval Uzerine yagliboya, 1943. “ Rosie the
Riveter/Percinci Rosie” adli bu ¢alismada Rockwell fabrikalarda ¢alisan kadin iscileri temsil etmigtir. Bu
dénemde sanayide yedek is giicti olarak kullanilan kadinlar savag bitiminde Ucretsiz emegin alani olan
evlerine geri gonderilmistir
Kaynak: https://www.nrm.org/rosie-the-riveter/ (Erisimtarihi: 5 Mart 2017)
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1.4.2.4. Cevresel Tlliistrasyon

Cevresel illustrasyon bir mekana bagl olarak yapilan illustrasyonlardir. Dogal ya
da yapay i¢ veya dis mekanlarda kullanilmak Uzere genellikle bir konsept dahilinde
tasarlanirlar ve insan bedeni ile etkilesim halindedirler. Cevresel illistrasyon mekan
aracthig ile iletisim kurar ve biyuk boyutlarda tasarlanirlar. Tasarimci insan ve mekan
arasindaki fiziksel kosullari dikkate almalidir (Ambrose ve Harris, 2012, s. 126).
Cevresel illlstrasyon yonlendirme tasarimlari, eglence sektoriine yonelik i¢ mekan
giydirmeleri, markalarin kimliklerini yansitan dekoratif cizimler ya da sanatsal
yerlestirmeleri kapsamina almaktadir (Bkz. Gorsel 1.65.). Bu alan, kimi zaman
dekoratif etkiye yonelik kimi zamansa kent kimligine yonelik tasarimlari icermektedir
(Songur Dag, 2014, s. 61). Cevresel illustrasyonlar iki boyutlu duvar giydirme ya da g
boyutlu illistrasyon calismalarini  kapsayabilir. Ayrica sokak duvarlarina yapilan

grafitiler (duvar yazilar) de gevresel illlistrasyon baglaminda degerlendirilmektedir.

Gorsel 1.65. Sudio Myercough tarafindan tasarlanan i¢ ve dis mekan cevresel illUstrasyon ornekleri.
Cevresel illUstrasyon mekanlarin ve etkinliklerin ruhuna guic katarak daha
dikkat cekici olmalarini saglamaktadir
Kaynak: http://supergrouplondon.co.uk/index.php/morag/ (Erisimtarihi: 05 Mart 2017)
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1.4.3. Moda illustrasyonu

Moda illustrasyonlari kendine has 6zel ¢izim teknikleri kullanilarak yapilan, moda
sektorine yonelik cizimlerdir. Moda dergilerinin kapaklarindaki cizimler, aksesuar, sag,
taki ve giyim gibi konular moda illistrasyonunun icine girmektedir. Modacilarin ¢izdigi
giysi tasarimlari da bu alanin 6nemli bir parcasidir. Cizim, moda tasarimcilari,
desinatér, modelci, satis ekibi ve yoneticilerden olusan ekip arasindaki iletisimi
kolaylastiran bir aractir. Cizim yapmak ayni zamanda dunyaya tasarim fikirlerini
tanitmak ve pazarlamak icin de yardimci olmaktadir (Hagen, 2011, s. xi).

Moda illustrasyonlarinda genellikle abartilmis renkler, desenler ve figlrler
kullanihr. Bilingli olarak uzatilan ve deforme edilen beden formlari bu alanda sikca
rastlanan ayirt edici bir 6zelliktir. Tuketime yonelik bir alan oldugu icin ilgi cekici
tasarimlar tercih edilmektedir. Cizim araci olarak suda ¢6zinen kuru boyalar, firca uclu

markdrler, guaj boyalar, ve dijital yazilimlar sik¢a kullaniimaktadir (Bkz. Gorsel 1.66.).

Gorsel 1.66. Anya Dess tarafindan, Emilio Pucci Sonbahar koleksiyonu
icin tasarlanmig moda illistrasyonu, 2017
Kaynak: https://www.anadeestyle.com/runwayfashionsketches (Erisimtarihi: 6 Aralik 2018)
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1.4.4. Kavramsal Tllistrasyon
Chwast ve Heller (2008, s. 256), kavramsal illustrasyonu asagidaki gibi

aciklamaktadir;

1950’lerin ortalarindan gunimize illustrasyonda yikselen yeni hareketi tek bir kelime ile
Ozetleyebiliriz, kavramsal. Dergilerin iceriklerinin daha karmasik ve elestirel olmasinin
etkisi ile Romantik Realizm ve dolaysiz anlatim yerini kavramsal gondermelere sembolik
anlatimlara birakmistir. Bundan 0Once illUatratdrler dolaysiz siislemeler yapma ugruna
metaforik/sembolik anlatimlari illizyonlari reddetmiglerdir. 1950’lerin sonlarina dek
fotografcilar hayatin yasayan yizeyini kadrajlamis mekanlarin tasvirini, 6éznel yorumlari
illustratorlere birakmistir.

Illustrasyon, fotografi taklit etmekten ve gercekgilikten siyrildiginda distincenin
on plana c¢ikmasi 6nem kazanmistir. Kavramsal illistrasyonda fikirler 6n planda
tutularak dénemin ya da tarihin 6nemli olaylari elestirel ya da sekilde ele alip mecazi ve
sembolik bir Gslupla izleyiciyle bulusturulur. Ulkemizde Giirbiiz Dogan Eksioglu’nun

illustrasyonlari bu alana yonelik iyi bir 6rnek teskil etmektedir (Bkz. Gorsel 1.67.).

Gorsel 1.67. GurbUz Dogan Eksioglu, sembolik ve elestirel anlatimi kullanarak pek ¢ok kavramsal
illUstrasyon tasarlamistir. Eksioglu’ nun uluslararasi platformlarda illUstrasyonlari yer almaktadir
Kaynak: http://www.gurbuz-de.com/illustrasyon.html (Erigimtarihi: 5 Mart 2017)
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1.4.5. Serbest illustrasyon

Gunumuzde pek ¢ok cizerin yaptigi illistrasyonlar, serbest illlistrasyon catisinda
toplanabilmektedir. illiistratoriin kendi istegi dogrultusunda yaptigi, belirli bir amaca
yonelik yapilmak zorunda olmayan ¢izimler bu alana girer. Cizerin kendini ifade etmek
icin yaptigl, aciklama, paylasma ya da ticari kaygilarin olmadig illstrasyon tarGdar.
Illustratorlerin - genellikle kendilerine yakin buldugu yaklasimlarla yaptiklari bu
cizimler, sanatcilarin giinlik karalamalari olabilecegi gibi bitmis ancak sergilenmemis
isleri de olabilmektedir. Ticari veya belirli bir amaca yoneliklik olma gibi sinirlamalar
olmadigl icin, bu tarz illistrasyonlarda illlstratorler, bireysel yaratici dillerini ve

tekniklerini 6zgurce kullanabilmektedir (Bkz. Gorsel 1.68.).

Gorsel 1.68. Gulgin Arda, bireysel illtstrasyon, yayinlanmamis. Dijital boyama ve kolaj,
Photoshop CS6 Extented, Wacom tablet, 2016
Kaynak: Yazarin argivinden
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1.4.6. Tipografik illustrasyon

Grafik tasarimda kullanilan resim, belli bir konuyu betimleyen ya da yorumlayan
yapisiyla illustrasyon adini almigtir. Bunun yaninda bir sanat dali olarak resim ve grafik
tasarim icindeki resim, birbirleriyle etkilesim icerisinde olmustur. (Selamet, 2004, s. 9).
Illistrasyona donusmils tipografik tasarimlar yazinin resim gibi kullanildigi bir
yaklagim turadar. Sanat tarihine bakildiginda, resmin gelisiminden dogan yazi,
tipografik illistrasyonla tekrar resim formu alarak bir goérunti olusturmaktadir. Bonny
Maclean, Zuzana Licko, Neville Brody, Alex Trochut, Saul Bass ve Paula Scher

tipografik imajlar tasarlamistir (Bkz. Gorsel 1.69.).

Gorsel 1.69. Solda Paula Scher “ She Said/Dedi ki” , 2017, sagda Bonny Maclean miizik grubu The Doors
icin“ Yardbirds’ afis tasarimi, 1967, tipografik illiistrasyon
Kaynak: https://www.nytimes.convinteractive/2017/12/13/magazine/the-reckoning-
women-and-power -in-the-wor kplace.html/
https https://mww.moma.org/collection/works/5475
(Erisimtarihi: 12 Mayis 2019)
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1.4.7. Yeni Medyada Illustrasyon

Gunumuz gelisen teknolojisi icerisinde hizla gelisen sosyal aglar ve yeni medya
ortamlari daha ©nce Onerilmemis bir illistrasyon tirl olarak yeni bir Onermeyi
gerektirmektedir. Sosyal medyada yayinlanan illistrasyonlar cizerlerin portfolyolarini
internet ortaminda cevrimici paylastiklari illistrasyon tirind ifade etmektedir. Sosyal
medya bir ortam, bir sosyal agdir ve snatcilar kendilerini ve iglerini tanitmak i¢in online
(cevrimici) portfolyo web sitelerine ¢calismalarini koymaktadirlar. Aslinda bu yaklasim
gunimizde oldukca populerdir ve ticari baglamda da tatmin edici sonuclar
yaratmaktadir, bu nedenle illustratorler icin oldukgca 6nemlidir. Tasarimcilar, sosyal
aglarin; kendilerini ve iglerini tanitma, yeni bakis acilari elistirerek farkli disiplinleri
deneyimleme ve yeni is olanaklari arastirma gibi pek cok getirisinden
yararlanabilmelidir. llistratorler sosyal medyayi aktif kullanarak kendi sergilerini
Ucretsiz bir sekilde acabilmekte, islerini dlnyanin bir ucuna satabilmekte,
portfolyolarini paylasabilmekte ve yeni cevreler edinebilmektedirler. Bu illlstrasyonlar
cizerlerce, gundemi canli tutmak adina, anlik bir olayi ya da tarihsel bir Kisiyi resmetme
adina yapilabilir. Sosyal sorunlara yonelik, elestirel ve kavramsal de olabilen bu
illustrasyonlar, zamanin ruhunu yansitmaktadir. Ayirt edici 0Ozellikleri ise ister
geleneksel ister dijital yaklasimlar kullanilarak yapilsin sosyal platformlardan
paylasiimalari ve genis kitlelere ulasmalaridir. Sosyal medya illistrasyonlari, egitici ve
bilgi verici olabildikleri gibi bireysel amaclara yonelik de yapilabilmektedir. Mekan,
zaman ve mesafe fark etmeksizin sanatcilarin diinyanin dort bir yaninda var olabilecegi

duslincesi ise bu tdr illistrasyonlarin énemini vurgulamaktadir (Bkz. Gérsel 1.70.).

Gorsel 1.70. Behance online portfolyo paylasim sitesinde tasarimcilar sosyal aglari kullanarak iglerini
tanitmaktadir. Solda M. Damla Aktiirk “ Morning Coffee/Sabah Kahvesi” , 2019, ortada 7dil Keysan
“ Didim VegFest afis tasarimi, 2017, sagda “ DO La Fiti” el yapimi oyuncak tasarimi, 2016
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/78882545/Mor ning-Coffee
https://www.behance.net/gallery/51618783/VegFest-Poster-Design
https://www.behance.net/gallery/43263217/Doe-La-Fiti-Hand-Painted-Doll-Series
(Erisimtarihi: 25 Nisan 2019)
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1.5. Tllistrasyon ve Resim Sanati Ayrimi

Illistrasyon ve resim sanati ya da sanat ve tasarim kavramlari, gegmisten beri
stiregelen 6nemli bir tartisma alani olmustur. Neyin sanat neyin tasarim oldugu pek ¢ok
yazar, dusinlr ve sanat tarihgisi tarafindan tanimlansa da kesin bir sonuca hala
varilamamigtir. Sanat¢i yalniz olan ve calisan, eziyet ceken kendini toplumdan
soyutlamis, genellikle erkek olan bir birey olarak tasvir edilirken, tasarimci bir ekibe
dahil olan daha kolektif calisan ve anonim olarak gérulmektedir (Barnard, 2010, s. 85-
89). Wolff “Sanatin Toplumsal Uretimi” adli kitabinda sanayilesme ve modernizmin
etkisiyle sanat dallari arasindaki farklilasmanin berrakligini yitirdiginden s6z ederek,
genel ve batincul bir sanat sosyolojisi yaklasimi benimsediginden bahsetmektedir
(2000, s. 9-10). Ayrica sanatin toplumsal kurumlardan, ekonomiden ve teknolojiden
etkilendigini belirterek kultlr Greticisi olan sanatcinin sosyoloji ile siki sikiya bagl
oldugunun altini ¢izmektedir.

Genel tanimiyla illistrasyon, bir metin ya da slogan gibi sozel 6gelerdeki mesaji
ya da kavrami gorsel bir dille iletmek amaciyla yapilmaktadir. Resim sanatinda da
ressamin bir mesaj iletme kaygisi olabilmekle birlikte, illistrasyondaki gibi zorunlu bir
durum s6z konusu degildir. Resim sanati anlasiima ve bir mesaji iletme anlaminda bir
iddia tasimak zorunda degildir (Songir Dag, 2015, s. 14). Resim sanatinin
illustrasyondaki gibi bir mesaj iletme kaygisi olmamasinin yani sira ticari bir kaygisi da
olmayabilir. Resim ve illlistrasyonun kesistigi énemli bir nokta ikisinin de izlenme ve
bakilma istegi tasimasidir. Resim de illlistrasyon da izleyicisinden ona bakmasini ister,
ancak resim sanati, illlistrasyonda cevaplanmasi gereken kim, ne, ne zaman, nerede ve
neden gibi sorulara cevap vermek zorunda degildir (Fleishman, 2004, s. 3).
Illustrasyonun genellikle bir misteri tarafindan siparis edilmesi, belirli bir 6yki, metin
ya da kavram dogrultusunda Gretilmesi beklenir. Resim sanatinda sanatci siparis Uzerine
calisabilmesinin yani sira, belirleyici sinirlamalar olmaksizin daha 6zglr bir sekilde
isini Gretebilir

Illustratérden ise kendisine verilen yonbilgi (brief) dogrultusunda amacina ulasan bir
tasarimi ortaya koymasi beklenir. Milton Glaser’a gore resmin, “gercekligimizi aydinlatan

bicimin kesfi” gibi daha ulvi amaglari vardir. Ek olarak anlagilabilir bir éyki anlatma
gorevi ise illustrasyonun ayagina dolasmaktadir (Songur Dag, 2015, s. 14).

Illustrasyon, baski ve cesitli araglar yolu ile yeniden (retilebilir. Tasarim, baski
stirecinin bir parcasi olarak ele alindiginda tasarimci bir zanaatkar konumundadir.

Ancak pek ¢ok tasarimci farkl yaklasimlara yonelerek bir sanatci olabilir ve kendini bu
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sekilde tanimlayabilir, bu iki gorus birbirini gecersiz kilmaz (Ambrose ve Harris, 2012,
s. 26) (Bkz. Gorsel 1.71. ve Gorsel 1.72.). Baski teknolojisinin gelisiminin resim sanati

ve illustrasyon arasindaki ayrimi daha fazla belirginlestirdigine inanilmaktadir.

Gorsel 1.71. Solda, Leonardo Da Vinci’nin Unld eseri “ Mona Lisa” resim sanati tarihinde énemli bir
yere sahiptir. Ahsap Uzerine yagliboya, 1503-19, sagda, Mark Hess tarafindan Prince marka makarna
sosu i¢in tasarlanan, Mona Lisa’ nin kullanildigi Grtn tanitim illGstrasyonu gor Ulmektedir, 1986
Kaynak: http://mww.louvr e.fr/en/oeuvre-notices/mona-lisa-portrait-lisa-gherar dini-wife-francesco-del -
giocondo, http://www.graphis.com/portfolio/2/mark-hess-1/#7 (Erigim tarihi: 10 Haziran 2015)

Gorsel 1.71. Solda, Lego markasi i¢in sanat yonetmenligini Marco Sodano’ nun yaptigi “ Lego ile tiim
cocuklar gercek bir sanatcl” konsepti ile tasarlanan yaratici reklam illUstrasyonu, sagda, Marco
Sodano’ ya esin kaynagi olan Rene Magritte’in “ The Son of Man//nsanin Oglu” adli otoportresi, tuval
Uzerine yagliboya, 1946
Kaynak: http://mww.brit.co/lego-paintings/, https://marcosodano.convlego-masters
(Erisimtarihi: 10 Haziran 2015)
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Estetik ve yaratici Gretim sireci, tek olmasi resim sanatinin 6ne cikan ozelligi
olarak gorilmekte, illistrasyon ise basiimak, cogaltilmak, satilmak ve aliciya bir
duslince veya bir Grinl satmak icin siparis edilen calismalar olarak tanimlanmaktadir.
Ancak illustrasyonun da tipki resim gibi estetik amaca yonelik yapildigi ve
sanatsallastigl durumlar olabilmektedir (Bkz. Gorsel 1.73.). Resim sanati ¢ercevesinde
illustrasyon, sanatin bicimsel ve estetik amaci disinda kalan bir resimleme tlr( olarak
dustunulmustar. illistrasyonun aciklama ve anlagsilir hale getirme islevinin yani sira,
estetik tamamlayicilik yoni de bulunmaktadir (Songir Dag, 2015, s. 11). llistrasyon,
estetik olarak tamamlayici bir 6ge haline geldiginde sanatsal bir boyut kazanmaktadir.
Kitap ve afis illistrasyonlari diginda kalan resimler, sanatsal amacla yapilmasina
ragmen bazi sanat¢l ve elestirmenler tarafindan illlstrasyon olarak tanimlanmistir
(Erzen, 1997, s. 841). Ancak glnimulz dinyasinda neyin nerede baslayip bittigini
hakkinda fikir yuritmek oldukca zorlasmistir. Keskin sinirlarin siliklestigi, estetik,
sanat, bicim, dil gibi kavramlarin yapibozuma ugratildigi gunumiz “Dijital Kultir”
doneminde tasarim ve sanat kavramlarinin i¢ ice gectigi ve kesin sinirlarinin ortadan
kalktig1 gorilmektedir. Bu nedenle bu arastirmada tasarimci, sanatcl, cizer ve illustratér

kelimeleri kullaniimistir.

Gorsel 1.73. Solda, Edvard Munch’un Unl eseri “ The Scream (in Nature)/Ciglik” , kagit Gzerine
tempera, 1893, sagda, Andrea Tamme' nin Rick and Morty adli cizgi dizi karakterlerini kullanarak
Munch'’un The Scream eserini tekrar yorumlamasl gortlmektedir, dijital illistrasyon, 2017
Kaynak: http://samling.nasjonal museet.no/en/object/NG.M.00939,
https://www.lothlenan.corm/gallery#/screanv (Erisimtarihi: 14 Eylul 2017)
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IKINCI BOLUM

2. ILLUSTRASYONDA GELENEKSEL TEKNIKLER

Illustrasyon uygulamalarinda birbirinden farkh teknik, malzeme ve yaklasimdan
faydalaniimaktadir. Nasil yaklasim ve tarz, illUstratérlerin sayisi kadar cesitli ve
birbirinden farkli olabilirse, kullanilan malzeme ve yontemler de o kadar farkli ve cesitli
olabilmektedir (Songiir Dag, 2015, s. 77). Tasarimci ve sanatcilar tarafindan kisisel bir
dil ve farkl tarzlar yaratmak icin kullanilan geleneksel yaklasimlar ve malzemeler
gecmiste kullanildigi gibi glinimuzde de hala illustratorler tarafindan kullaniimaktadir.
Illustrasyonda kullanilan yaklasimlar cizim icerigini ve uslubunu etkilemektedir. Belirli
bir malzeme Uzerinde uzmanlasmak, hem yaraticilig1 ve bilgiyi gelistirmekte hem de o
malzemenin verecegi etkiyi guclendirmektedir. Uzerinde kontrol sahibi oldugu
malzemelere daha yakin duran illUstratorler, yaklasimlarin cesitliliginden dolayi bazen
farkli malzemelere gecis yaparak yeni bir malzemeyi denemenin heyecanli bir sire¢

oldugunu distinmektedirler.

Bircok sanatci hayatinin hangi déneminde olursa olsun yaptigi ilk ¢alismanin malzemeleri
ile karsilastiginda duydugu heyecani hatirlar. Hafizanizda kalan belirli renkler ve sekiller
vardir; kavisli kil firgalarin renkleri ya da yagliboyalarin kokulari mesela, Ustelik onlarin
bize saglayacag: ihtimalleri ve olanaklari anlayacak bir 6ngori de olusur zihnimizde.
Elimizdeki bu yeni malzemeler ile neler yapabilecegimizi hayal etmek bizi heyecanlandirir.
(Smith, 2010, s. 6)

Gecmisten gunumuze kullanilan cesitli  yaklasimlari  bilmek illustrasyonun
gelisimini anlamak agisindan da 6nem teskil etmektedir. Illistrasyon uretiminde
kullanilan geleneksel yaklasimlar arasinda karakalem, mirekkep, suluboya ve guaj,
akrilik ve yagliboya, pastel boya, flizen (kémdir kalem), renkli kuruboya, pistole

(airbrush), kolaj ve baski teknikleri yer almaktadir.
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2.1. Karakalem

Karakalem ya da kursun kalemler illistratorlerin vazgecilmez araclarindan biridir.
Ozellikle eskiz calismalarinda kullanilan karakalem silinebilir 6zelliktedir. Eskiz
calismalarinin yani sira iyi bir sekilde kullanildiginda bitmis bir illGstrasyonda da
kullanilabilmektedirler (Bkz. Gorsel 2.1.). Karakalemlerin farkh kullanimlara ve

tekniklere gore sertlik ve yumusaklik dereceleri vardir.

En yaygin kullanilan klasik kursun kalemler altigen 17,5 cm uzunlugunda 2 mm c¢apinda
grafit seritli veya aga¢ govde ile kaplanmis kursundan yapilanlardir. Mekanik, suda
¢Ozilebilen, plastik icinde bulunan, grafit serit kalemler ¢esitli kullanim amaglarina ydnelik
cesitlenmigtir. Cizimi saglayan grafit serit inceden kalina 0,3 mm den 12 mm kadar olan
kalinlik, ayni zamanda 7H’den 8B’ye kadar yumusak veya sertlik olarak derecelendirilir bu
da son derece farkl teknik ve uygulamalarda kullanilabilirligini gdsterir. (Smith, 2010, s.
65).

Gorsel 2.1. Bob Dob “ Radio Head/Radyo Kafa” suluboya kagidi Uizerine karakalem
Kaynak: https://bob-dob-3jkh.squarespace.com/originals-for-sale/ (Erisimtarihi: 29 Mart 2017)
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2.2. Murekkep

Mirekkep, cesitli renklendirici ya da boyalar kullanilarak Gretilmis akiskan bir
malzemedir. Firca ya dakalem yardimiyla bir yizeyi boyamak ic¢in kullanilir.
Mirekkep cizim icin kullanilan ve c¢ozllebilir renk pigmentleri ile renklendirilen bir
malzemedir. Inceltilebilir 6zellige sahiptir (Smith, 2010, s. 104). Mirekkep su ile
kullanildiginda rengi agilarak farkl tonlar yaratilabilir ve farkli malzemelerle birlikte
kullanilabilir (Bkz. Gorsel 2.2.).

Gorsel 2.2. Paul Rand’in “ Fruit Bowl/Meyve Kasesi” adli ¢aligmasi, murekkep, 1952. Rand
mirekkebi incelterek agiktan koyuya cesitli tonlar elde etmig, caligmasina derinlik
kazandirmistir.

Kaynak: http://www.paul-rand.com/foundation/paintings/ (Erisim tarihi: 29 Mart 2017)
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Cizgi romanlarda sikc¢a kullanilan murekkep, cocuk kitaplari illlistrasyonlarinda
da kullanilmaktadir. Bu yaklasimla illistrasyon yapan sanatcilardan biri Quentin
Blake’dir (Songir Dag, 2014, s. 80) (Bkz. Gorsel 2.3.).

Gorsel 2.3. Quentin Blake'in “ There Must Be Candles’Mumlar Olmal1” adl illGstrasyonu.
“Michael Rosen’s Sad Book” adli kitap i¢in mirekkep ile yapmis olan bu ¢izimde ill istrator,
renkli ve siyah cini mirekkebi kullanmistir. Mirekkebi incelterek, yumusak tonlamalar
yakalayan illUstratér, cocugunu kaybetmis bir babanin hiiziinl i ruh halini yansitmaya
caligmistir
Kaynak: https://www.quentinblake.convgallery/there-must-be-candles/
(Erigimtarihi: 29 Mart 2017)
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2.3. Suluboya ve Guaj

Suluboya illistrasyonun tarihi boyunca siklikla kullanilan bir malzeme olmustur.
Suda ¢6zilebilir maddelerden olusan suluboya genellikle doga ve botanik c¢izimlerinde
kullanihr. 1400’10 yillarda ilk olarak Albrecht Direr suda c¢ozulebilir pigmentleri
kullanmaya baslamistir (Smith, 2010, s. 126). Suluboyanin stiregelen popdlerligi, doga
cizimlerinin yaninda dogal tarih ve moda illistrasyonlarinda da gorilmektedir (Wigan,
2012, s. 230). (Bkz. Gorsel 2.4.). Suluboyalar, pan (kip) seklinde ve guaj veya
yagliboya gibi tip icerisinde de bulunabilmektedirler. Suluboya illlstratoriin tercihine
ve yansitilacak atmosfere gore saydam ya da daha parlak tonlarda kullanilabilir.
Suluboyanin firca ile st Uste uygulandikgca koyulasan bir yapisi vardir. Yumusak
gecisli dokusu yerine daha kapatici bir sekilde de kullanilabilmektedir. Tonlarin
yumusak gecisli olmasi, yavas yavas ve incelikle islenmesine olanak saglamaktadir
(Songur Dag, 2014, s. 82) (Bkz. Gorsel 2.4.).

Gorsel 2.4. Jeanne Mammen, “ Carnival in Berlin/Berlin’ de Karnaval” , kagit Uizerine suluboya,
1930. Mammen suluboyay! yumusak gegisli ve inceltilmig olarak kullanmigstir
Kaynak: https://www.moma.org/s/ge/collection_ge/artist/artist_id-3714 role-1_sov.html
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Guaj boya, Uretim olarak suluboyalara benzer sekilde tretilmektedir. Suluboyadan
daha kapaticidirlar. Bu yonden akrilik boyaya benzerler ancak akrilik boyadan daha
hizhh kurumaktadir. Guaj boyalar, pek ¢ok sanat¢i tarafindan siklikla tercih edilen
renklendirme malzemelerinden biridir (Bkz. Goérsel 2.5.). Guaj boyada yagliboyadaki
inceltici ve ¢ozlcl gibi kimyasal malzemeler ek olarak kullanilmamaktadir (Songur
Dag, 2014, s. 85). Sadece suyla inceltip kullanmak yeterli gelmektedir. Yagliboya kadar
gec¢ kurumaz ancak akrilik boyadan da daha hizli bir sekilde kurumaktadir. Bu nedenle

daha hizli bir sekilde calismayi gerektirmektedirler.

Gorsel 2.5. Barbara Nessim, kagit Uizerine guaj boya, 1984
Kaynak: http://www.barbaranessim.com/
(Erisimtarihi: 30 Mart 2017)
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Guaj boyalar, pratik bir uygulama saglamaktadir. Ayrica kitlesel boyama alanlari
yaratmak isteyen tasarimci ve illUstratorler tarafindan siklikla tercih edilmektedir
(Smith, 2010, s. 156) (Bkz. Gorsel 2.6.).

Gorsel 2.6. Varvara Stepanova “ Sketch for Study the Old, but Create the New/Eskiyi /ncel emek
ama Yeniyi Yaratmak icin Eskiz’, kagit Uzerine guaj, 1919
Kaynak: https://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-15-spring-2009/short-life-equal-women (Erisim
tarihi: 2 Nisan 2017)
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2.4. Akrilik ve Yagliboya

Akrilik boya, yagliboya kivaminda, su bazl bir boya tirtddr. Akrilikler, boyaya
rengini veren pigmentlerden ve bu pigmentlerin bir arada tutulmasini saglayan baglayici
Ozellige sahip sentetik recineden olusmaktadirlar. Yagliboyaya gore daha ¢ok tercih
edilen akrilik boyalar, ¢cabuk kurur, kurudugunda sudan etkilenmezler, yagliboya gibi
katmanlar halinde de uygulanabilirler (Becer, 2006, s. 218). Ayrica akrilik boyalar,
sanatcilara daha 6zgur ve esnek bir kullanim sunmakta; kalin gramajli kagitlar, ahsap,
tuval gibi pek cok farkl cesit ylizeye uygulanabilmektedirler.

Illustrasyon yapiminda sikga basvurulan bir malzeme olan akrilik boya,
yapisindaki esnek pigmentler sayesinde dis etkenlere yagliboyadan daha dayaniklidir.
Bu materyalin kullaniminin kolay olmasi illustratorlerin kendi 06zgiin tarzlarini
gelistirmesine olanak saglamaktadir (Slade, 1997, s. 10). Akrilik boya duz ve puruzsiz
uygulama imkaninin yani sira cesitli malzemelerle karistirilarak ya da katmanli ve kalin
uygulanarak yagliboyay! taklit edebilmektedir. Ayrica su ile inceltilen akrilik boyalar,
suluboyaya benzer bir doku yaratabilmekte ve oldukca sanatsal bir etki yaratmaktadir
(Bkz. Gorsel 2.7.).

Gorsel 2.7. Katherine Bradford, “ Waiting RoonvBekleme Odasi” , tuval Uzerine akrilik, 2018
Kaynak: http://www.twocoatsofpaint.com/2018/09/katherine-bradfor d-deep-image-paintings.html
(Erisimtarihi: 4 Nisan 2019)

Tempera boya yillarca acgik hava afis tasarimlarinda kullanilirken, akrilik boyanin
kesfi ile yerini bu dayanikli malzemeye birakmistir. Kapaticiligl, resmin altinda

yumusamamasl ve suya dayaniklihgiyla afis tasarimlarinda akrilik boya tercih edilmeye
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baslanmistir (Parramon, 2008, s. 46). Irana Rice Pereira, Katherine Bradford, Roger
Hane, Tom Curry, Brad Holland, Al Parker, Patrick Nagel, Paul Davis, Robert
Cunnigham gibi Unla illGstratorler akrilik boya kullanarak cesitli eserler tretmislerdir
(Bkz. Gorsel 2.8.).

Gorsel 2.8. Tom Curry, “ Three Masked Musicians/Maskeli U¢ Miizisyen” , tuval {izerine akrilik
Kaynak: http://www.tomcurrystudio.com/paintings.html (Erisimtarihi: 7 Nisan 2019)

Akrilik boya, esnek kullanim alanlariyla giinimaz illGstratorleri tarafindan da hala
tercih edilen bir malzemedir. Akrilik boya dogru kullanildigi takdirde parlak ve

yagliboyaya yakin bir etki verebilmektedir (Bkz. Gorsel 2.9.).

Gorsel 2.9. Justin DeGarmo, “ Who Needs Friends/Kimin Arkadaglara 7htiyaci Var?”

tuval Gzerine akrilik, 2007
Kaynak: The Sourcebook of Contemporary Illustration, 2009. Sayfa: 112
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Kurutulmus sebze vyaglarindan vyapilan boya yapimi, Orta Cag’a kadar
dayanmaktadir. O dénemin sanatcilari tarafindan yagliboya bilinse de sik¢a kullanilan
bir malzeme degildi. Yagliboya on altinci yizyilin ortalarinda en iyi ve verimli halini
almig, bu dénemdeki sanatcilarin sirekli kullandigl bir malzeme haline gelmistir.
(Mayer, 1991, s. 167). Yaghboyalar yag esasli malzemelerdir. Ge¢ kurumasi ve
hazirlamasinin akrilikten daha zahmetli olmasi ginimiz illustrasyonunda daha az
tercih edilmesine sebep olmaktadir. Yagliboya, kimi illistratorler tarafindan hala tercih
edilse de illustrasyonun ticari boyutu ve zamanla yarismasi nedeni ile akriligin
gerisinde kalmistir. Ancak yagliboyalar, icindeki yagdan o6tiri ge¢ kurudugu icin
calismanin Gzerinde degisiklik ve duizeltme yapabilme gibi arti yonlere de sahiptir.

Amrita Sher-Gil, 1930'larda Hindistan’indaki kadinlarin gercekligini tuvaline
yansitmistir. Sher-Gil, beyaz bir Batili olmadigl ve kadin oldugu icin sanat cevresinde
oldukca sikintil zamanlar gecirmistir. Kadinlarin Gzuntaleri, umutsuzluklar ve
aralarindaki iliskilenmeler, cogu calismasinin icerigini olusturmustur (Bkz. Gorsel
2.10.).

Gorsel 2.10. Armita Sher-Gil, “ Three Girls/U¢ K1z, tuval iizerine yagliboya, 1935
Kaynak: https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-moder n/exhibition/amrita-sher-gil/amrita-sher-gil-room-
2-return-india (Erigimtarihi: 5 Nisan 2017)
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Lyubov Popova (Bkz. Gorsel 2.11.), Marshall Arisman (Bkz. Gorsel 2.12.),
Norman Rockwell, Susi Kilgore ve Bernard Buffet gibi 0nli sanatcilar da

calismalarinin cogunda yagliboyayi tercih etmislerdir.

Gorsel 2.11. Lyubov Popova, tuval Uzerine yagliboya, 1914
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/80521artist_id=4694& |ocale=en& page=1& sov_
referrer=artist (Erisimtarihi: 4 Nisan 2017)

Gorsel 2.12. Marshall Arisman, “ Dead Penalty/Oliim Cezasi” , Time dergisi icin kapak
illtstrasyonu (yayinlanmamis), kagit tzerine yagliboya, 1983
Kaynak: L. Zeegen ve C. Roberts, Fifty Years of lllustration, 2014, s. 178
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Gunumuz illustratorlerinden ekspresyonist bir yaklasim benimseyen Robert
Carter, illGstrasyonlarinda vyarattigi kavramsal atmosferi, yagliboya kullanarak
tasarlamaktadir (Bkz. Gorsel 2.13.).

Gorsel 2.13. Robert Carter, “ Working Class/isci Sinifi”, ahsap tzerine yagliboya, 2007
Kaynak: The Sourcebook of Contemporary Illustration, 2009, s. 253
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2.5. Pastel Boya

Illustrasyonda sikca kullanilan malzemelerden biri pastel boyadir. Pastel boyalar
kuru (toz) ve yagh olmak uzere iki farkh cesitte bulunmaktadir. Kuru pasteller ¢cok
yumusak ve mat bir yapiya sahiptirler. Kagit (izerine boyama ya da ¢izim yapildiginda
elle, kagit kalemle ya da pamuk gibi malzemelerle dagitilarak kullanilabilirler. Yagl
pasteller daha ortlicti ve yogun bir yapiya sahiptirler. Kuru pasteller gibi toz birakmazlar
ve daha zor dagilirlar. Yagl pastelin mumsu bir yapisi vardir ve kullanimindan sonra
Uzerine kazima yapilabilir. Paulo Rego, Eileen Agar, Andre Francois ve Robert
Childress gibi sanatcilar ¢cogu tasarimlarinda pastel boyayi kullanmistir (Bkz. Gorsel
2.14., Gorsel 2.15. ve Gorsel 2.16.).

Gorsel 2.14. Paulo Rego, “ War/Savas” , kagit Uzerine pastel boya, 2003
Kaynak: https:.//www.tate.org.uk/art/artworks/rego-war-t12024
(Erisimtarihi: 29 Mart 2017)
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Gorsel 2.15. Andre Francois, Penguin Books icin pastel boya ile yapiimis kitap kapagi
illGstrasyonlari
Kaynak: https://mubi.com/notebook/posts/movie-poster-of-the-week-the-poster s-of-andre-francois
(Erigimtarihi: 29 Mart 2017)

Gorsel 2.16. Henri Gaudier-Brzeska “ Sophie Brzeska” , kagit Uizerine pastel, 1913
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artwor ks/gaudier -br zeska-sophi e-br zeska-t00147
(Erigimtarihi: 29 Mart 2017)
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2.6. Fuzen (Komir Kalem)

Fuzen ya da kémur kalem illGstrasyondan ¢ok resim sanatinda kullanilsa da
kitlesel ve rahat cizimlere olanak saglayan bir malzemedir. On altinci yizyilda
Venedikli ressamlar, Barok donemindeki sanatcilar ve Izlenimciler tarafindan sikca
kullaniimistir. Tolouse Lautrec, Barlach ve Kollwitz gibi sanatcilar flizeni eskizlerinde
etkin bir malzeme olarak kullanmigtir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, s. 1055).
Genellikle poster illistrasyonlarinin taslaklarini olusturmak icin kullanilan fiizen, duvar
resimlerinde ve yagliboya resimlerdeki ana hatlari belirlemek icin de kullanilan bir
malzemedir. Daha detayll cizimlere de olanak veren flizen, Amerikali illUstratér
Norman Rockwell, Doris Vlasek-Hails, William Arthur Smith gibi sanatcilar tarafindan
ustaca kullaniimigtir ( Bkz. Goérsel 2.17. ve Gorsel 2.18.).

Gorsel 2.17. Norman Rockwell, “ Adventure Trail-The Study/Macera Yolu”
kagit Uzerine flizen, 1952
Kaynak: http://americanillustration.org/project/norman-rockwell/
(Erigimtarihi: 4 Nisan 2017)
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Gorsel 2.18. Doris Vlasek-Hails, “ Portrait of an African-Americam Woman/Afrikan-Amerikan Bir
Kadinin Portresi” , kagit Uzerine flizen, 1958
Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwor k/Portrait-of-an-African-American-
woman/D2CF2DA58B966A4D (Erisim tarihi: 4 Nisan 2017)
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2.7. Renkli Kuruboya

Renkli kuruboyalar grafit kalemler gibi tretilirler. iceriginde bir dolgu malzemesi
(tebesir tozu, pudar, kaolin) bir baglac malzemesi (genellikle hidroksipropil
metilseliloz gibi selllotik sakizlar) kullanilir (Smith, 2010, s. 73). Cizim ozelligi
kazanabilmeleri icin erimis mum icine batirilirlar. Cocuklarin sik¢a kullandigi bir boyar
malzeme oldugu icin icindeki agir metaller azaltilarak Uretilirler.

Renkli kuruboyalar suluboya gibi suda ¢ozllebilen ve standart kuruboyalar olarak
iki cesittir. Kuruboyalar kolaylikla akrilik, suluboya ve pastel gibi malzemelerle birlikte
kullanilabilir (Songir Dag, 2014, s. 86). Kuruboyalar cesitli renk yelpazelerinde
satilmaktadir. Set halinde bulunabilecegi gibi tek tek de alinabilirler. Su ile kullanilanlar
“aquarel” olarak adlandirilir. Ozellikle moda illustrasyonlarinda sikca tercih edilirler.
Bu tarz kuruboyalar suluboya etkisine yakin bir etki yaratmak icin kullanilabilir. Su ile
temas ettirilmediginde standart kuruboyalar gibidirler. Ancak daha esnek ve yumusak

bir yapiya sahiptirler (Bkz. Gorsel 2.19.).

Gorsel 2.19. Romanyali illustratér Eugene Mihaesco, The New Yorker dergisi i¢in kapak
illGstrasyonlari yapmistir. Renkli Canson kagit tizerine kuruboya, 1976
Kaynak: L. Zeegen and C. Roberts, (2014), s. 120
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2.8. Pistole (Airbrush)

Pistole (Airbrush) basingla calisan bir aractir. Plsklrtme teknigi ile calismaktadir.
Ilk insanlarin magara duvarlarina yaptiklari resimlerde puskirtme teknigine
rastlanmistir. Oldukca eski bir teknige dayali calisan bu ara¢ gorunis itibariyle kaleme
benzese de aslinda kicik bir boya tabancasidir. Boya haznesindeki boya ve havanin
karismasi ile puskurtmeye dayali olarak calismaktadir. Plrlizsiiz ve yumusak gecisli
goruntuler elde edilmesine olanak vermektedir. Philip Castle, Hajime Sorayama ve Syd
Brak gibi sanatcilar tarafindan siklikla tercih edilmistir (Bkz. Gorsel 2.20. ve Gorsel
2.21)).

Gorsel 2.20. Hajime Sorayama, “ Venus', pistole (airbrush), 1983
Kaynak: http://sorayama.jp/ (Erisimtarihi: 3 Mayis 2018)
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Gorsel 2.21. Syd Brak, “ Long Distance Kiss/Uzun Mesafe Oplicigu” , pistole, 1982
Kaynak: http://mww.sydbrak.co.uk/ (Erisimtarihi: 7 Ekim 2018)
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2.9. Kolaj

Kolaj, Fransizca “yapistirmak” anlamina gelen “coller” sézctgunden turemistir.
Kolaj, 1912’de Kubist sanatcilar Picasso ve Braque’in etkisiyle avangard bir yaklagima
donusmustir. Kolaj tekniginde, tasarimin yani sira madde ve dokuyla daha fazla
ilgilenilmistir (Bird, 2016, s. 145). Degisik malzemeleri bir araya getiren kolajlarda,
fotograf, kumas, cam, ayna, folyo, gazete, boya gibi cesitli malzemeler
kullaniimaktadir. 1960’larda Beatles’tan John Lennon Klaus Voormann’i arayarak,
ondan yeni alblmleri Revolver icin kapak tasarimi yapmasini istemistir. VVoormann
sarkilari dinleyip oldukca avangard bulmustur ve albim kapaginin da limitleri zorlayan
ve Oncl bir tasarima sahip olmasi gerektigine karar vermistir. Ortaya ¢ikan tasarimda,
kolaj ve Aubrey Beardsley'den ilham alarak yaptigi mirekkep cizimlerini biraraya
getirmistir (Bkz. Gorsel 2.22.). Voormann’in kolaji, dénemin yaygin anlayisi olan
saykodelige dinleyicileri hazirlayan bir gorintl yaratmistir. Voormann ve Beatles,
saykodelik anlayisin yayginlasmasini saglamistir. Voormann, The Bee Gees ve Wet
Wet Wet gibi muzik gruplarinin da tasarimlarini yapmistir. Kolaj, Dadaizm, Sirrealizm,

Konstriktivizm, Pop-art gibi énct akimlarda da sikca kullaniimistir.

Gorsel 2.22. Klaus Voormann, Beatles “ Revolver” albiim kapagi,
kolaj ve mirekkepli kalem, 1965
Kaynak: L. Zeegen and C. Roberts, (2014), s. 68
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2.10. Baski Teknikleri

Geleneksel bir yaklasim olarak baski, kendine has cesitli teknikler
barindirmaktadir. Yiksek baski, cukur baski, diiz baski (litografi), sablon kullanilarak
olusturulan (stensil) ve serigrafi (ipek) baski gibi kategorilere sahiptir. Baski, tek bir
tasarimin coklu dretimini saglamaktadir. Illustrasyonda sikca kullanilan baski yontemi
tekli ya da coklu gorsel verilerin bir yuzeyden digerine aktarimini saglar. Gorseller
genelde bir elek, ahsap blok ya da levha tzerinde hazirlanip, mirekkep kullanimi ile
kagida basiimaktadir (Wigan, 2012, s. 39) (Bkz. Gorsel 2.23.). Yiksek baskida
murekkep ylksek yiizeye verilir, alcak olan yizey boyay! almaz. Cukur baskida ise
oyulmus bosluklara mirekkep girer. Litografi yani diz baskida mirekkep presten
once gecerek mirekkebin kuru alanlara yapismasi saglanir. Serigrafide ise mirekkep

sablona gore bir 6rgl agindan gecerek kagida aktarilir.

Gorsel 2.23. Sue Coe, “ Go Vegan and Nobody Gets Hurt/Vegan Ol ve Kimsenin Cani Yanmasin” ,
kagit Uizerine ahsapbaski, 2010
Kaynak: https://artmuseum.indiana.edu/online/highlights/view/entries/774
(Erigimtarihi: 12 Ekim 2018)
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Serigrafide gorsel, seffaf olmayan ve kivamli bir boyanin ipek gerili bir
paravandan gecirilerek kagida uygulandigl bir baski cesididir (Ambrose ve Harris,
2014, s. 214). Serigrafi, litografi, gravir (metal oyma), ahsapbaski, linol baski gibi
farkh baski teknikleri bulunmaktadir. Serigrafi kagidin disinda metal, kumas, seramik
gibi ylzeylere de basilabildigi icin zahmetli olmasina ragmen tasarimcilar ve

illustratorler tarafindan tercih edilen bir baski teknigidir (Bkz. Gorsel 2.24.).

Gorsel 2.24. Solda Jonathan Borofsky “ Male Aggression/Erkek Saldirganlig” adli calismasi,
1986, sagda, Loba Lukova “ There is No Death for the Songs/Sarkilar icin Olim Yoktur”,
serigrafi, 1987
Kaynak: https://www.artsy.net/artwor k/jonathan-bor ofsky-mal e-aggression-4
https://www.inexhibit.com/case-studi es/designi ng-moder n-women1890-1990-moma/
(Erigimtarihi: 9 Ekim 2018)
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Litografide gorsel, duz yuzeyli 6zel bir tas Uzerine yag esasli murekkep ya da
flzen ile cizilir, tag ylzey arap zamki ve su ile islatilir daha sonra yag esash bir
mirekkep merdane ile tas Uzerine aktarilir (Becer, 2006, s. 97-98). Yag ile suyun
birbirine karismamasi esasina dayanarak yapilan litografi baskida mirekkep yalnizca

gorselin oldugu alana tutunarak baski alinir (Bkz. Gérsel 2.25.).

Gorsel 2.25. Solda Richard Bosman “ Commandment/Emir” 1987, sagda Kathe Kollwitz“ Death
Grabbing at a Group of Children/Olum Bir Grup Cocugu Yakaliyor” litografi, 1934
Kaynak: http://dle-studio.com/
https://www.moma.or g/s/ge/collection_ge/objbyartist/objbyartist_artid-3201_tech-3_role-
1 sov_page-13.html (Erigimtarihi: 9 Ekim 2018)
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Gravr, bir cukur baski teknigidir. Aside dayanikli malzeme ile kapli metal ve
benzeri bir yuzey zerine kazinarak yapilan calismalar ifade etmektedir. Cizgiler ve
tonlamalar bu metal yizey Uzerine sivri uclu bir igne yardimiyla kazinmaktadir.
Kazinan alanlar baski mirekkebinin doldugu boltmlerdir. Goruntinin ¢izildigi metal
yuzey asit ile dolu bir kivet icine yerlestirilerek kazinan alanlarin asit yardimiyla
derinlik kazanmasi saglanmaktadir. Bu islemden sonra ylizey (zerine mirekkep
verilerek nemli bir kagida baski presi yardimiyla basilmaktadir. Cizgisel ¢izime gore
daha koyu ve tonal bir goruntu elde edilmek istenirse metal yizey isitilarak recine

parcalari ile kaplanmaktadir. Bu teknige aquatint denmektedir. (Bkz. Gorsel 2.26.).

Gorsel 2.26. Paula Modersohn-Becker ,“ Portrait of a Peasant Woman/KoylU Bir Kadinin
Portresi” gravir ve aquatint, 1899-1902

Kaynak: https://www.moma.org/s/ge/collection_ge/objbytech/objbytech _tech-2_sov_page-47.html
(Erigimtarihi: 9 Ekim 2018)
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Linobaski (linocut) yuksek baski tiirlerinden biridir. Linolyum (musamba)
adr verilen malzemenin cesitli araclarla oyularak bir gorinti olusturulmasi ve
yapilan tasarimin yizeyine boya verilerek basiimasi esasina dayanmaktadir.
Oyulan yerler algcak oldugu icin yizeydeki boyayi almamakta, yuksek yerler ise

boyayi alarak gorintinin olusmasini saglamaktadir (Bkz. Gorsel 2.27.).

Gorsel 2.27. Enid Marx, “ Noah's Ark/Nuh’un Gemisi”, linocut, 1957
Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Noah-s-Ark/1731880CAFF4C454
(Erigimtarihi: 9 Ekim 2018)
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UCUNCU BOLUM

3. DIJITAL CAGDA iLLUSTRASYON

3.1. Dijital Cag: Tanimlar, Kavramlar ve illistrasyona Etkileri

Aletler tasarlayip, dogaya hikmettigi tarih dncesi donemlerden bu yana insan,
hayatini  kolaylastiran yeni icat ve kesiflere yakin durmustur. Insanlar, once
kullandiklari bir araca benzeterek ikinci bir ara¢ yapmis, boylelikle ayni él¢tide yararl
ve degerli yeni bir ara¢ ortaya ¢ikarmistir (Fischer, 2013, s. 45). Insanlar cevresel
kosullarin sinirlari icinde dogadan gelen malzemeleri kullanarak yeni araclar ve
teknolojiler gelistirmislerdir. insanlar, icinde bulunduklari yer ve zamanin kosullarina
gore hem vyiiz ylze iletisimi hem de teknolojik aygitlarla aractlanmig iletigimi
kullanmaktadir (Yaylagil, 2014, s. 14). insanlar bir yandan hayatlarini kolaylastiran
yeni alet ve teknolojiler gelistirirken, bir yandan da bu gelistirdikleri teknolojiler,
toplumsal ve kulturel hayati sekillendirmistir. Dijital Cag cercevesinde bu araglardan en
onemlisi veri igsleme teknolojilerinin gelisimine imkan taniyan bilgisayarlardir.

1940’larda gelistirilen ilk elektronik dijital bilgisayarlar ¢ok biyuk ve karmasik
makinalardi. 1l. Dinya Savasl sirasinda Almanlar’in  mesajlarinin  sifresinin
cozllmesinde Britanya’ya teorik ve pratik calismalari ile yardimci olan Alan Turing
gibi onculer tarafindan icat edilip, isletiliyorlardi (Chatfield, 2013, s. 19). 1945’ten
sonra bilgisayar teknolojisinin hizla ilerlemesiyle 0 ve 1’lerden olusan ikili kodlarin yer
aldigi dijital programlar, ¢ok cesitli kaynaklardan elektronik olarak elde edilen bilginin
saklanmasinin standart yontemi haline gelmistir (Bird, 2016, s. 198).

1970’lerde mikro-iglemcinin kesfi, bilgisaylari laboratuvar ortamindan ¢ikararak
siradan insanlarin evlerine girmesine imkan vermistir. 1970’lerin sonlarina gelindiginde
Apple, Commodore ve Tandy’nin yeni makinalarinden yuzbinlerce satilmig, “Dijital
Devrim” halka acilmisti. 1970’lerden bu yana, makinalar daha gucl, birbiriyle daha
baglantil ve daha kolay kullanilabilir olmustur (Chatfield, 2013, s. 20). Dijital
ortamlarin gelismesi ile hizla insan hayatina giren donanim ve yazilimlar yeni bir
toplum, kiltir ve sanat anlayisi getirmistir. Teknoloji kultirumuzi kokten degistirmis,
sahiplik, anonimlik, evrensellik ve toplumsal sorumluluk gibi kavramlar 6nem
kazanarak, grafik tasarimin gelecegi etkilenmistir. Dijital teknoloji, yaratim, Uretim ve
dagitim sureclerini tasarimcinin eline birakarak cesur sanatsal formlarin ortaya
ctkmasini mamkin kilmistir. Grafik sahiplik, kolektif biling kavraminin icerisinde

uretici-tiketici iliskisini de kokten degistirmistir (Armstrong, 2012, s. 9). Internetin
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kesfi, dijital teknolojilerin, “Yeni Medya’nin yayginlasmasi ve gitgide kicllen ama
aslinda genisleyen bu diinya, i¢cinde bulundugumuz “Dijital Cag”1 dogurmustur.

Yuzyillardir gelenekselin (zerine insa edilen dijital cag, mikro-sistemlerin
gelismesi ve en yeni teknolojik bicimleri getirmesiyle grafik disiplinine yeni araclar
kazandirmigtir (Tapia, 2003, s. 5). Boylece diinyada yayilan “dijital kalttr”, bilgisayar
ortami ve yazilimlarla yaratilan yeni sanatsal ifadelerin olusmasini saglamistir (Bkz.
Gorsel 3.1.).

Gorsel 3.1. Deneysel bir ¢iziim robotu olan “ Heart Bot” , 2014

Intel ve SMS Audio’nun Sd Lee Yaratici Reklam Ajansi ile ortaklasa yaptigi etkilesimli, fiziksel ve
dijital bir sanat eseri. Belli bir zaman ve mekanda, Gizerindeki sensorler sayesinde her katilimcinin
kalp ritim verilerini olcerek, bu verileri bir ¢izime donlsttrir. New York’ ta bulunan New
Museunt da Uretilmistir. Heart Bot tarafindan cizilen son eser ilkenin dnde gelen yardim
kuruluslarindan Feeding America’ ya bagislanacaktir

Kaynak: https://www.designboom.com/art/heart-bot-intel-sms-audio-09-01-2014/
(Erigimtarihi: 26 Nisan 2019)

Dijital Cag’da “Bilgisayar Destekli Tasarim”in (computer-aided design/CAD)
yayginlasmasiyla pek cok yeni yaklasim olusmustur. Yeni Medya Sanati, Kodlama
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(yazilim) Sanati, Melez (hibrid) Sanat, Fotomanipulasyon, Dijital (sayisal) Illustrasyon,
Glitch (kusur/hata) Sanati, Vektorel Tasarim, Ekran Estetigi, Interaktif (etkilesimli)
Tasarim, Ag (network) Sanati, Robotik Sanat, Siber Sanat, Otonom Sanat, Kognitif
Sanat ve Giyilebilir Teknoloji bu kavramlar arasindadir. Yeni sanat ifadeleri gelistikce
sanatta ve tasarimda, yeni bir estetik algi da olusmustur.

Teknoloji sayesinde tasarim, hayatin pek ¢ok alaninda karsilasilan, daha kolay
ulastlabilir ve yeniden dretilebilir demokratik bir hale gelmistir. Kuresel bir sanat
ortaminin ortaya c¢ikmasi, bilgi teknolojisindeki gelismeler, yeni nesil sanatcilara
yazilim ve donanimlari kullanma becerisi saglamistir. “Yeni Medya Sanatl” na gegis,
kolektif ve 6zgirce is Uretmek isteyen tasarimcilari heyecanlandirmigtir. Pek ¢ok yeni
medya sanatgisi icin, internet sadece bir ortam degil ayni zamanda sanatsal olarak
mudahale edilebilecek kamusal bir alan olarak da gérilmastir. Sanati geleneksel estetik
yaklasimdan ve nesnesinden kurtaran ¢agdas sanat anlayislari yeni medya ile bulusarak,
ag uzerinde temsil edilen sanat anlayisi ve sanatin teknolojiyle kurdugu yeni bag, belki
de sanatin 6zgurlesmesine yardimci olacaktir (Baranseli, 2017, s. 279).

1993'te Joan Heemskerk ve Dirk Paesmans gorsel dili bozan bir sanat eseri olan
web sitesi jodi.org’u yaratmistir (Tribe vd., 2009, s. 6-18). Bozuk gorlntuler, parlak
renkli hareketli metinler, yanip sénen formlar ile yepyeni bir estetik ve sanat dili

olusmustur (Bkz. Gorsel 3.2.).

Gorsel 3.2. Jodi.org web sitesinin ekran gorintusti, 1995
Kaynak: M.Tribe vd., (2009), s. 7
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Joachim Sauter ve Dirk Lisebrink’in 1992°de yarattigi “Zerseher” adl tasarim,
etkilesimli bir yeni medya sanatidir. Ilk bakista, galeri duvarindaki siradan yagliboya bir
tablo olarak goriinen bu géruntd, izleyen kisinin tabloya yaklasmasiyla deforme olmaya
ve bozulmaya baslamaktadir. Tuvalin arka ytzundeki projektorle resim tuvale
yansitilmakta, g6z hareketini algilayan takip sensérii sayesinde, izleyen kisinin hareketi
hesaplanip bir grafik yazilima gonderilerek resmin deforme olmasi saglanmaktadir. 30
saniye boyunca resme kimse bakmazsa gorintu ilk haline geri dénmektedir. Bu tasarim,
1980'li yillarin sonlarinda bilgisayarlara yaratici bir ortamdan ziyade, sadece bir arac
olarak bakan tutumu elestirmek icin yapiimistir ve bilgisayarin yaratici bir ortam olarak
sahip oldugu etkilesime dikkat cekmektedir. Bu tasarimda izleyicinin bakigi gorintiyd
etkilemekte, ayni kosullar altinda ayni gorintl asla ikinci kez deneyimlenememektedir
(Bkz. Gorsel 3.3.). Bu tasarim, ona bakan gozin hareketlerinin algilanmasiyla aslinda
genel estetik kurallarini yapibozuma ugratarak, etkilesimcisine yeni bir estetik deneyim

sunmaktadir.

Gorsel 3.3. Joachim Sauter ve Dirk Lusebrink’in “ Zerseher” adli etkilesimli sanat enstelasyonu, 1992.
Bu enstalasyon icin secilen resim, Giovanni Francesco Caroto'nun “ Boy with a Child-Drawing in His
Hand” adl1 eseridir. Sanat tarihteki ilk belgelenen ¢ocuk resmi oldugu icin de 1980'lerin sonlarindaki
yeni medya sanatinin durumu igin uygun bir mecaza sahiptir
Kaynak: W. Lieser, (2010), s. 205

Estetik Uzerine yazan dislnarlerin ¢ogunun degismeyen ilkesi olan, estetigin
baslangictan bu yana degisime ugramayan bir bitin olarak algilanmasi, sanatin
dogumunu ve anlasiimasini engellemektedir (Lukacs, 1978, s. 165-166). Estetizm
kavrami genellikle, estetik nesne ve duyumlardan; kendine ait bir alan icinde olusan ve
bu alana kapanan, ayni zamanda estetik olmayan seylerin olusturdugu *“gercek
dinya”dan ayrilma olarak tanimlanmaktadir (Megill, 2008, s. 28). Avangard modern
sanat akim ve yaklasimlarinda Karsilagilan estetik egilim, go6zin gizel olani
goérmesinden cok; izleyicinin kullanilan dili, séylemi ya da metini deneyimlemesiyle
bagdastiriimistir. Modernizm’le, birincil insan deneyimi egiliminin temeli olan insan-

kiltir ya da doga-tarih kavramlari acgiga cikarilmistir. Post-modernizm’de ise bu
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gerceklik egilimi yerini, seylerden kopularak sadece sozcuklerle ve kavramlarla karsl
karstya kalinan bir ironiye birakmistir (Megill, 2008, s. 29). Yunan tekhne’si (el
sanatlari/sanat) varliklarin “var” olmasina izin vermekte ama modern bicimdeki
teknolojide durum tamamen farklilasmaktadir. Megill, Heidegger’in idealist teknolojik
felaket tellalligini sdyle aciklamaktadir; “Modern Teknoloji”’, diinyaya modern bilimin
saldirdig gibi saldirmakta ve bdylece modern bilimi tamamina erdirmektedir. Modern
teknolojide doga, salt bir kaynaga donusturilir ve bir “el altinda duran” haline gelerek,
var olusunun tek amaci insanin ihtiyaclarini karstlamak Gzere kullanilabilmesidir.
Bunun yani sira doga gibi insan da bir el altinda durana dénismustlr. Sadece teknolojik
kavramlara indirgenen diinyanin sahip oldugu tek iliskilenme bicimi teknolojik ve salt
manipulasyon iliskisidir. Bu da varligi ortadan kaldirma tehdidini dogurmaktadir.
Teknolojik insan sadece varliklarla ilgilenmekte ve bazen varligin olabilirligini bile
unutmaktadir. Boylece modern dinyanin teknoloji bagimlihgi, toplumun ruhsal
cokiisene zemin hazirlamaktadir. Yahudi soykirimi, nikleer silahlar, modern hayatin
gittikce teknolojiklesmesi Heidegger’in distncelerini dogrular niteliktedir. Son yillarda
daha da artan dogal kaynak tlketimi ve ekolojik kaygi sorunlarina, Heideggerci bir
bakis acisindan yaklasmak mimkindir. Heidegger’in estetik ve sanat yaklagsiminda bir
catlak vardir. Bu catlaktan disari yepyeni bir zemin atma olarak kavranan sanat
sizmaktadir. Olumsuz ve olumlu olan birliktedir ve dinyanin tamamen bozulmus
olmasi aslinda, yoktan var olan bir estetik ifade yaratmaktadir. Tamamen bozulmus ve
yabancilasiimis bu modern teknoloji dinyasinda, sadece manipilasyon hikim
sirmektedir. Bu aslinda, bir umut 1siginin hala parladigini ve sanatin, teknoloji
ctlginhgina kargi kurtarici bir giic olabilecegini yansitmaktadir. Gilnimizde sanat
Oznelleserek insan iradesine bagli bir konuma gelmis ve sanatla kurulan iliski estetige
donusmustir. Sanatin kurtarici giicl eger gercekten bir Kkurtariciysa ve gelirse bu,
teknolojinin 6zinun ve sanatin yeniden battnlestirilmesi sayesinde olacaktir (Megill,
2008, s. 211-220).

Glitch-art:

Kusurlu bir estetik anlayisini giindeme getirerek, bilinen ve tanidik olan goérsel
formlari bozarak yeni bir estetik algi perspektifinde gorintiyl yeniden Uretmektedir.
Glitch, bir nesneyi siradan biciminden ve sdéyleminden kopararak, yok edilmis anlama
dogru gotiren bir kesinti olarak tanimlanabilir. Glitch, teknolojik bir sistem igindeki

kati ya da duragan olmayan; ¢cogu zaman beklenmedik, anormal bir isleyis bicimi ve
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aksaklik olarak algilanmaktadir. Glitch sanatcisi, hali hazirda bulunan gorintiyd
parcalayip, yeni bir bicim olusturmak icin kullanmaktadir. Glitch-art, bir hata
tasariminin, yikimin ve bozulmus formlarin nasil 6zgiin bir sey yaratabilecegini
gostermekte, kabul gormis estetik anlayistan trans-estetige gecisin kusursuzlugunu
vurgulamaktadir (Menkman, 2011, s. 11). Her teknoloji kendine has aksakliklara ve
bozulmalara sahiptir, normalde bu aksakliklar hata olarak gorilmektedir. Ancak Glich-
art yaklagimi, bu aksakliklari teknoloji ile ugrasmanin dogal bir sureci olarak kabul
etmektedir. Glitch-art yaklasiminda dijital bozulmalar yaratmak icin cesitli veri bozma
teknikleri kullaniimaktadir. Data moshing ya da data bending olarak tanimlanan bu
yaklasimda goéruntulerin formatlari ve kodlarinda degisiklikler yapilmaktadir (Bkz.
Gorsel 3.4.).

Gorsel 3.4. Rosa Menkman, “ Self Portraits-Voided Series’ Glitch-art. Sanatci fotograftaki veri kodlarini
bozarak bu hatal1 goruntiyt kasitl olarak elde etmigstir
Kaynak: https:.//www.flickr.com/photos/r00s/albums/72157615527750909/with/4350887703/
(Erigimtarihi: 10 Mayis 2019

Kusurlu olanin estetik olabilecegi yaklasimi, Budist 6gretilerinden etkilenen Uzak
Dogu’daki “Wabi-sabi” varolus felsefesi ile bagdastirilabilir. Ozellikle Japonya’da
seramik sanatinda etkisini gosteren “Wabi-sabi” felsefesinde, “wabi”; yasam bigimi,
ruhsal bir yol, i¢sel, 6znel, felsefi bir yapi, mekansal olaylar, “sabi”; maddi nesneler,
sanat ve edebiyat, dis, amagc, estetik bir fikir ve zamansal olaylari ifade etmektedir. Her
zanaatkar mikemmelligin sinirlarini bilmektedir, kusurlar bu nedenle aslinda estetiktir.

Goruntu parcalanmaya ve ilkel duruma yaklasmaya basladiginda, daha az mikemmel,
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daha dizensiz olmaktadir. Wabi-sabi felsefesi, estetigi, gizellik digi veya cirkinlikten
aylrma konusunda net kavramlar sunmamaktadir ¢linkii Wabi-sabi, guzelligin dinamik
bir stire¢ oldugunu 6ne stirmektedir (Koren, 2008, s. 23-51).

“Nesnelestirme” yani insan emegi neticesinde ortaya cikan, bir yabancilasma
sebebi olmaktan ¢ikarak, Uretim tekrar sanatsal hale gelecek “insan” objesi dolayisiyla
“glzel” olanin da ve sanatsal degerin takdir kazanigl da artik “sahip olma” duygusunun
hikminde olmayacaktir (Margaret, 2015, s. 103). Teknolojiyle gelisen yeni kilturde
“Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu” doénlsume ugrayarak dijital ortamlarda paylasim
yapan sanatcl, tasarimcl, biliminsani, yazar ve egitimci haklarini koruyan yeni tasarilar
gundeme gelmistir. “Creative Commons (CC)” telif haklarinda esnekligi ve paylasimi
destekleme amaciyla 2001’de Ryan Merkley’nin onciliginde kurulan kar amaci
gutmeyen, acik kaynakli, Ucretsiz lisanslar sunan bir olusumdur. CC lisansi, sanatin,
fikirlerin, bilginin tekrar Gretimini ve paylasimini ézgurlestirerek, internet ortamindaki
tasarimlarin  kullanim kosullarina sanat¢i ya da paylasimcinin  kendi segimine
birakmaktadir. “Her hakki sakhdir (all rights reserved)” yerine “bazi haklari saklidir”
prensibiyle yola ¢ikan bir felsefedir (Bkz. Gorsel 3.5.). Dijital ortamlarda bireysellikten
cok anonim ve kolektif bir bilince dogru yol alinarak, retilen gorintilerin bazilari
imzasiz olarak paylastlir hale gelmistir. Tasarimcilar CC lisanlarindan uygun olani
secerek  vyarattiklari  gorunttlerin ~ herkes  tarafindan  kullanilabilmesine,
degistirilebilmesine, yeniden yorumlanmasina ve tanitim amach c¢ogaltilmasina izin
verebilmektedir. Bu durum orjinal gorintily( dreten kisiye ve sectigi CC lisansina bagli

olarak degisebilmektedir.

Gorsel 3.5. CC lisanglar1 kullanilarak gorunttilerin nasil paylagilabilecegini gosteren bir 6rnek. Solda
CC BY 2.0 lisansi kullaniimig gorintl hic degistirlmeden ilk yaraticisina, isin adina atifta bulunularak
paylasiimistir. Ortada orjinal fotograf tizerinde gorunttiniin renkleriyle oynanmig, Gzerinde biraz
degisiklik yapilmistir. Sagda ise fotograf baska bir bigime dontstir dlmigtir.

Kaynak: https://wiki.creativecommons.org/wiki/Best_practices for_attribution
(Erigsimtarihi: 10 Mayis 2019)
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Lucas Levitan, “Photo Invasion/Fotograf Istilasi” olarak tanimladig
yaklasiminda orijinal olani beklenmedik bir sekilde degistirmektedir. Internette
paylasilan cesitli insanlarin cektigi fotograflari kopyalayip, tzerlerine illlstrasyonlar
cizerek, diger insanlarin cektigi bu fotograflari altiist ettigini séylemektedir. Dunyay!
daha eglenceli bir sekilde gérmek istedigini sdyleyen Levitan, bu projesinin 2014
yilinda komik bir oyun olarak basladigini belirtmektedir. Levitan, bu projeye devam
etmeye onu iten seyi ise, sayilari giderek artan sosyal medya takipgileri ve arkadaslari
olarak agiklamaktadir.® Lucas Levitan, web ortaminda paylasilan bu fotograflari kendi

tabiriyle “calarak”, mizahi bir anlatimla gorintller tasarlamaktadir (Bkz. Gorsel 3.6.).

Gdrsel 3.6. Lucas Levitan, photo invasion. Cesitli insanlarin gektigi fotograflara kendi ¢izdigi
illGstrasyonlar ekleyen sanatcl, islerini mizahi bir tslupla tretmektedir
Kaynak: https://www.lucasevitan.com/#/photoinvasion// (Erisimtarihi: 10 Mayis 2019)

Gunumuzde dijital ortamlarla birlikte hizla yayilan siberalan, siberkultiriin

olusumuna zemin hazirlamistir. Siberalan ilk olarak, gen¢ insanlarin, geleneksel medya

® https://www.lucaslevitan.com/#/photoinvasion// (Erisim tarihi: 10 Mayis 2019)
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tarafindan saglanan ortamlarin yerine, yeni iletisim bicimlerini hevesli bir sekilde
deneyimlemek istemelerinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Ikinci olarak siberalan,
yeni bir iletisim ortami olarak erigilebilir bir hale gelmis ve insanlarin isteklerine bagli
olarak degisen ekonomik, politik, kiltirel ve insani seviyedeki en olumlu yaklasimlar
olusturulabilmistir. (Levy, 2001, s. ix). “Siberpunk’ romanlarindan ilki, W. Gibson'in
Neuromacer'i 1984'te yayinlanmistir. Burada betimlenen siberalan aslinda zaten varolan
bir dizlem ya da bir similasyon ve bunun fantezisinden olusturulmus olabilecek, ne
oldugu kesin sinirlarla ¢izilmemis olan bir alandi. Bu siberalan giderek artan ve gercek
olan bir sanal gercekligi temsil ediyordu. Kisisel bilgisayarlar, telefonlar, askeri
similasyon teknolojileri ve telekomunikasyon aglarinin oldukca karmasik oldugu
biliniyor, atari oyunlari bagimhhk yaratarak, gittikge surukleyici bir hal aliyordu.
Noromancer’de W. Gibson, bu etki ve iceriklerin birlesmesine izin veren bir yapbozun
bagka bir parcasini kurgulamisti. 1933 yilinda Sigmund Freud, kendi deyimiyle
“kadinhik muammasi”nin sirlarini ¢6zmek icin son bir girisimde bulunmustur ve “kadin
olanlarin bizzat kendileri asil sorundur” énermesi ile bunu yapmistir (Plant, 1998, s. 12-
23). Freud, kadinlarin -ona gore- eksikliklerini ele alarak, kadinhigi kendi “dar”
Freudiyen perspektifinden analiz ettikten sonra; medeniyetin icatlarina ve kesiflerine
cok az katkida bulunan, mantiksiz, dogru diizgun distinemeyen, konsantre olamayan,
dunyay! degistirme kapasitesi ve arzusundan yoksun olan olarak tanimlamigs ve aslinda
aclkca kadinlari asagilayan ve otekilestiren gortsler 6ne stirmustr.

Gunumuzde oldukca onemli baskaldirilara sahne olan siberalan, glnimiz
toplumunda hala varliklarini siirdiiren Freud gibi dar bakis agisina sahip kisilerin aksine
daha olumlu, ézgurluket, demokratik, esitlikci ve sanat anlaminda kadinlari destekleyen
ve besleyen onemli bir Kkolektif dizlem olusturmaktadir. “Siberfeminizm”, bu
baglamda siberalan ve siberkultirle i¢ ice gelisen bir platform olarak, genel gecer kabul
goren toplumsal dogmalara ve kaliplara karsi tezat bir sav, farkli bir bakis acisi
sunmaktadir.

ArtFem.tv 2008’de, sanat ve feminizmi bir araya getiren, ¢evrimici bir televizyon
programi formati olarak tasarlanmistir. Bu video tabanli web sitesinin temel amaci,
kadinlari sanat katilimina tesvik etmektir. Kadinlarin sanat eserlerini ve projelerini
destekleyen, kadinlarin yaraticiligini, gortntilerini ve seslerini sunan Ucretsiz, acik
kaynakli, uluslararasi ¢cevrimici bir paylasim ortamidir. ArtFem.tv kar amaci giitmeyen

bir olusumdur. ArtFem.tv, popiler medya sitelerinde Ustl Ortilebilecek kadin
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sanatcilarin gorantileri ve ifadeleri icin sanatsal bir alan yaratmaktadir. Feminist
Sanat’da, “feminizm” kelimesi erkeklere yonelik bir miicadeleyle baglantili oldugu icin
cogu zaman yanlis sekilde anlasiimaktadir, ancak feminizm erkek diusmanhgi demek
degildir. Feminist Sanat, toplumsal cinsiyet meselesini ve sanati sosyo-politik bir
mesele olarak gormektedir. Yeni bilgi teknolojilerinin kadinlarla etkilesimi, cinsiyet ve
sosyal yapilar hakkinda sonuclara ulasmak ve somut 6nerilerde bulunmak icin yeniden
bir tartisma ortami olusturmaktadir (Bonecchi, 2003, s. 479). Sanatsal ve siberfeminist
bir proje olan ArtFem.tv, kadin sanatcilari giclendirmektedir. Sanatcilarin calismalari
toplumsal cinsiyet sorunlarini sorgulamakta ve bunu sanat ve feminizm soylemleri
cercevesinde yeni medya araciligiyla aktarmaktadir. 1929'da Virginia Woolf’un “A
Room of One’'s Own/Kendine Ait Bir Oda” kitabinda ortaya atilan “6zel sanatsal
alan” sorunu siberfeministler tarafindan ayni ylzyilin sonlarina dogru yeniden
degerlendirilmis ve bu projenin olusturulmasini saglamistir. ArtFem.tv ticarilestirilmis
sistemleri ve yayin yapilarini altlist etmeyi amaclamaktadir. Bu projenin konumunu
anlamak icin, feminizmin tarihini sanatla iliskilendirmek gerekmektedir. Feminizm ve
Feminist Sanat 1960'larin sonlarinda, kadinin toplumdaki konumunu sorgulamayi
saglayan kamuoyu tartismalarinin yasandigl siyasi bir micadele déneminde 6ne
ctkmistir. Kadinlar kamuoyunda s6z sahibi olmak ve tepki gostermek icin biraraya
gelmis, sanat ve feminist sdylem baglaminda gucli bir araci haline dénusmdastir.
Feminist Sanat’in temel sorulari sunlardir; kadinlari erkeklerden farkli kilan nedir?,
kadin sanatcilar ve kadin sanatini erkeklerin Urettiklerinden farkli kilan sey nedir?.
Kadinlar drettikleri islerinde sosyal sistemlerdeki patriyarkayi, ataerkilligin sanat
tarihindeki ve guncel iligkilerdeki yansimalarini gindeme getirmislerdir. Sanatta
feminist hareket 1970’lerde ABD, Ingiltere ve Almanya énciiliiglinde énem kazanarak
bircok kuiltire ve millete yayilmistir. ArtFem.tv projesinin hayata gecmesini
kolaylastiran teknolojik gelismeler ve teknik uygulamalar olmustur. Veri aktarma ve
indirme transferleri daha ucuz, daha hizli bir hale gelmistir ve video verilerinin
sikistiriimasindaki gelismeler de daha iyi goriintiileme Kkalitesi yaratilmasini saglamistir.
Tum bunlar, internetteki video sanati ve 2008'de yaratilan ArtFem.tv projesinin
yayllmasini saglamistir. ArtFem.tv farkl bir ag estetigi anlayisi yaratmigtir (Stermitz,
2011, s. 126-130). ArtFem.tv’nin web sitesinde ¢esitli konu basliklari bulunmaktadir.
Kullanicilar sol tarafta bulunan meniden istedikleri kategoriyi secerek icerige

ulasabilmektedirler. Bu kategoriler; kadin sanatcilar, sergi, video sanati, performans
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sanati, kisa film ve sinema, ses ve mizik sanati, belgesel, aktivizm, bildiri ve projenin
onemini ve bakis acisini agiklayan ArtFem.tv bolimleridir. Bilginin asiri yiklenmesini
onlemek ve videolarin én plana ¢ikmasini saglamak igin sitenin arayiz tasarimi sade bir
yaklasimla ele alinmistir. ArtFem projesi, kadin sanatcilarin web tabanli sanat projeleri
icin Ucretsiz web hizmeti sunmaktadir. ArtFem.TV, erkek egemen ag kiltiri ve medya
ortamiyla siberfeminist bir aktivizm alani olusturmaktadir. Bu web sitesi kadinlarin
sanat ve yeni medya calismalarindaki farkli bakis acilarinin yani sira, erisilebilir ve
kapsayici bir sistem saglayarak demokratik bir ifade ortami da yaratmaktadir (Bkz.
Gorsel 3.7.).

Gorsel 3.7. ArtFem.tv araylz tasarimi ve kategorilerinin ekran gorintisi
Kaynak: http://artfem.tv/TEST/activism/ (Erisimtarihi: 10 Mayis 2019)

Teknoloji ve bilginin demokratiklesmesiyle toplumsal cinsiyet rolleri tzerindeki
degisim daha gorundr bir hale gelerek, kadinlar daha 6zgur ve kolektif ifade bicimlerine
yonelmiglerdir. 2017 yilinda bir grup sanat¢i ve tasarimci tarafindan yaratilan
“Feminist Internet”, irk, renk, dil, inang, sinif, kimlik, yas, sakatlik durumu gibi
ayrimci etiketleri kullanmayarak, her kadinin esit sekilde internete ulasabilmesi
dogrultusunda kurulmustur. Dr. Charlotte Webb 6ncilugunde University of the Arts
London’daki bir grup egitmen ve 06grenci tarafindan yonergeleri yazilan Feminist
Internet Manifestosu’nda giiniimiiz diinyasinin rekabetci bireyciligine karsl, kolektif bir

bilincle herkes tarafindan erigilebilir bir internet alani olusturulmasindan
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bahsedilmektedir. Feminist internet tecaviiz kilturl, nefret sdylemi ve trolling de dahil
olmak (izere sistematik cevrimici her tiirlii siddet egilimine karsidir. Feminist internet,
tuketici kilturiine alternatifler yaratarak deger kavramini yeniden tanimlamaktadir.’
Cevrimici kaltari degistirmeyi amaclayan Feminist Internet, Somerset House Studios
tarafindan, yaratici kuruluslar, serbest calisanlar, sanatcilar, treticiler ve disuntrler igin
Londra’daki en biyuk ve en cesitli ifade alani oldugu icin éddllendirilmistir. Bu olusum

AIGA Eye on Design tarafindan da tanitilmistir (Bkz. Gorsel 3.8. ve Gorsel 3.9.).

Gorsel 3.8. The Feminist Internet web sitesi arayiiz ekran gorintisi
Kaynak: https://www.feministinternet.conv (Erisimtarihi: 12 Mayis 2019)

Gorsel 3.9. The Feminist Internet stickerlari
Kaynak: https://eyeondesign.aiga.or g/how-can-we-create-a-feminist-inter net/
(Erigimtarihi: 12 Mayis 2019)

" https://www.feministinternet.com/ (Erisim tarihi: 12 Mayis 2019)
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Gunumuz cagdas sanat platformlarinda artik siklikla karsilastlan robotik,
eklentisel ve giyilebilir teknolojik sanat anlayislari, sanatcilarin siborglasan bedenlerini
eserlerinin kapsamina katarak olusturduklari; implantlar, robotik kollar, yazilimlar ve
dijital ortamlarin araciligiyla c¢izimler ve performanslar olusturmalarini ve sunmalarini
saglamistir. Sanat izleyicisi-katilimcisi-etkilesimcisi arttk gunimizde daha ¢ok
sorgulayan ve sanata dahil olan bir konumdadir. Nina Sellars, Stelarc, Pinar Yoldas,
Philippe Parreno, Rudolfo Quintas gibi sanatcilar ve Steve Mann gibi giyilebilir
teknoloji bilgisayarlari gelistiriciler, sanatin ve teknolojinin sinirlarini zorlayarak, yeni
Onermelerin ve yaratici siireclerin dntni agmistir (Bkz. Goérsel 3.10). Bu isimler, pek
cok sanatcl, sanatsever, teknoloji uzmani ve sanat elestirmenini; calismalari ve
manifestolari araciligiyla etkilemis ve etkilemeye devam etmektedir. Rudolfo Quintas,
“SWAP/Takas”, etkilesimli gorsel-isitsel dans ve gérsel sanat tretimi, 2005; Ust ortada,
Nina Sellars, “Creation/Yaradilis”, 2005, etkilesimli yerlestirme, Michelangelo’nun
Adem’in Yaratiligl adli resmini yeniden diizenleyen ve yorumlayan sanatcl, etkilesimli
bir bilgisayar enstelasyonu tasarlamistir. Michelangelo’nun orijinal eserindeki
figurlerden sadece tgunu almis ve bunlari i¢ boyutlu sanal anatomik yapilar olarak
yeniden sunmustur. Yaratilis’da figtrler, kismen tamamlanmis, ici bos olarak c¢izilmis
olup, i¢ anatomileri ise sadece iskelet olarak sunulmustur. Sanat¢inin anatomik
cizimleri, ayn kesitler olarak tasarlanarak, dis cerceve tel bir form olusturmak Uzere
dijital olarak Dbirlestirilmistir. Duvara vyansitilan bu yerlestirme, 5 metre
yuksekligindedir. Figurler; izleyici alana girdiginde, sanki Adem'in gdziinden onlari
gorecekmis gibi konumlandiriimistir. izleyicinin, alandaki kamera sensorleri tarafindan
algilanan hareketi, bu goéruntu ile izleyici arasinda bir koreografi olusturmaktadir.
Figlrler, dans eder gibi tek tek birbirinin icinden gecerek sabit bilesenler olarak
mekanik bir slrecteki goruntiyl yansitmaktadir. Ust sagda, Stelarc “Third
Hand/Ugiincti El”’robotik eklenti, 1980, sag koluna ek olarak tutturulmus, mekanik
robotik bir eklenti tasarlayan sanat¢i, Ugunci eli ile yazi yazip, cizim yaparak
performanslar sergilemistir. Uctincii El, bir teknoloji olarak degil veya viicudun bir
ilavesi olarak degil, teknoloji ve prostetik gelisimin araylzini arastiran bir ¢alisma
grubunun 0Oncisu olarak gortlmektedir. Gunimiz cagdas performanslarinda yer alan,

vicuttaki siborg sdylemlerine katkida bulunmustur.
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Pinar Yoldas’in tasarladigi bir yapay zeka uygulamasi olan “The Kitty Al/Yavru
Kedi: Yonetim icin Yapay Zeka” oldukca elestirel, protest ve ilham verici bir
yaklasima sahiptir. Yoldas bu tasariminda, 2039 yilinda gecen, disi bir yavru kedinin
duygusal yetenekleriyle insan olmayan bir hayvan olarak, ilk insan digi yonetici
olmasini anlatan kurgusal bir hikaye anlatmaktadir. Yavru kedi, yapay zeka agina sahip,
politikaci olmayan bir bolgeye liderlik etmektedir. Vatandaslarin mobil cihazlarinda
yasayan bu kedi yonetici, anlatiya gére 3 milyon insani sevebilme kapasitesine sahiptir.

Philippe Parreno’nun animasyon filmi “Anywhere Out of the World”, 1999
yilindaki bir ortak proje olan “No Ghost Just A Shell” adl ilk serisinde yer alan 2D
manga karakteri AnLee araciligiyla yeni bir anlatimla optik géruntu ile 3D dizlemde
yeniden canlandiriimaktadir. Rockbund Art Museum’in serginin kiratorlugind yapan
Larys Frogier, Parreno’nun eserini su sekilde anlatmaktadir; “Parreno, ziyaretgileri
celiskili fiziksel, duygusal ve disunsel kavramlarla ilgilenmeye davet ediyor. Sonsuz
olasiliklarin tamamini kapsayan bir dinya yaratmak icin gerceklik ile kurgu arasindaki
ayrimi bulaniklastiriyor”.®

Steve Mann, artiriimis gerceklik, bilgisayarl gorunti isleme, 6zellikle giyilebilir
teknoloji ve dinamik goéruntileme konusundaki calismalari ile taninan Kanadah bir
arastirmaci ve mucittir. 3D jest tabanli bir arttirilmis gerceklik gézIigi olan “ Meta
SpaceglassesMekansal-Uzamsal-Alansal  GoZUk”, Steve Mann’in  giyilebilir
bilgisayar olarak gelistirdigi bir teknolojik trln tasarimidir. Abakus ilkel bir bilgisayar
olarak kabul edilirse, erken donem *“giyilebilir teknoloji” olarak tanimlanabilir.
Bilgisayarlar binlerce yildan beri vardir; abakis bir ip ile asilabilir, kolye veya benzeri
bir sekilde giyilebilir. Ancak “bilgisayar" derken, 6zellikle "bilgisayar devrimi” veya
“dijital devrim” baglaminda, genellikle cok cesitli “uygulamalari” (uygulamaya 6zel
bilgisayar yazilimlari) calistirabilen, genel amach bir bilgisayardan bahsedilmektedir.
Bu anlamda giyilebilir bilgisayar, Steve Mann tarafindan 1970’lerde genel amacli
kisisel giyilebilir bilgisayar sistemi olarak, gérme yardimi gibi uygulamalar icin,
deneysel ve ticari fotograf icin fotografik géruntileme sistemi olarak icat edilmistir.
Giyilebilir teknolojiler sadece tek bir cihazi degil yepyeni bir alani ve disiplini temsil
etmektedir. Steve Mann, vizyonunda israr eden ve yeni bir disiplin kurmaya calisan

birinin mikemmel bir 6rnegidir. Giyilebilir bilgisayarlardaki bircok yeni gelisme, mucit

® http://www.rockbundartmuseum.org/en/exhibition/overview/c10coyu (Erisim tarihi: 15 Mayis
2019)
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Mann ile igbirligi icinde, diger tasarimci ve muhendislerce yapiimaktadir. Bu bulusun
temel bir unsuru, “Dijital GozIluk” ve 6zellikle “Spaceglass” olarak kisaltilmis, “Ekstra
Uzamsal, Mekansal Goruntiileme Gozlugi”dir. Bu bulus, pek ¢ok sayida ticari imkana
ev sahipligi yapmaktadir ve Kaliforniya’nin Silikon Vadisi’nde bas tasarimci Steve
Mann ile birlikte cahgilarak drinler gelistirilmektedir. Bu drinler fotograf, ticari
fotografcilik, videografi, sinema ve film endustrisi, icerik olusturma, egitim, gizel
sanatlar ve gorintileme alanlarinda kullaniimaktadir. U¢ Boyutlu AR: Agumented
Reality/Artirilmig  Gergeklik teknolojileri, etkilesimli ve hareketli sanat eserleri

tasarlamak ve tretmek icin de kullanilabilmektedir ° (Bkz. Gérsel 3.10.).

Gorsel 3.10. Ust solda, Rudolfo Quintas, “ SWAP/Takas’ , etkilesimli gorsel-isitsel dans ve gorsel sanat
Uretimi, 2005; (st ortada, Nina Sellars, “ Creation/Yaradilis” , 2005, etkilesimli yerlestirme. Ust sagda,
Selarc “ Third Hand/Uglincii EI” robotik e, 1980. Alt solda, Pinar Yoldas “ The Kitty Al: Artificial
Intelligence for Governence/Yavru Kedi: Yonetimicin Yapay Zeka” , yapay zeka uygulamasi, 2016. Alt
ortada, Philippe Parreno’ nun, Synchronicity/Eszamanlilik” adli sergisinden; “ Anywhere out of the
World/Dinyanin Herhangi Bir Yerinde (AnnLee), 3D animasyon, dijital Betacam 4, 2017
alt sagda, Steve Mann, “ Meta Spaceglasses’ giyilebilir teknoloji ve arttirilmis gerceklik uygulamasi,
Kaynak: https://www.rudolfoquintas.com/filter/Interactive-Art/SWAP
http: //www.ninasellars.com/?catiD=9
https:.//stelarc.org/?catl D=20290
https://pinaryol das.info/ WORK/The-Kitty-Al-Artificial -I ntelligence-for-Gover nance-2016
https://www.pilarcorrias.convartists/philippe-parreno/
http: //wear cam.or g/mannventi ons-passwor d-stefanosmannazl3/wear comp.htm
(Erisimtarihi: 15 Mayis 2019)

% http://wearcam.org/mannventions-password-stefanosmannaz13/wearcomp.htm (Erisim tarihi:
15 Mayis 2019)
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Teknolojik gelismeler sonucu “insan-sonrasi” (post-human) bir déneme gecis
yasanmis, makina-insan birlikteligi yeni bir boyuta tasinmistir. insan-sonrasi giinimiiz
doneminde organik ve inorganik, dogmus olan ve imal edilmis olan, et ve metal,
elektronik aletler ve organik sinir sistemleri arasindaki yapisal farklar ve varolus ayrimi
arasindaki cizgiler yerle bir olmustur (Braidotti, 2014, s. 101). Onceleri makina reten
insanlardan bahsederken, sonralari makina Ureten makinalardan bahsetmeye
baslanmistir. Simdi ise makinalasmis insan ve robot Karisimi “sibernetik” *°
kimliklerden bahsetmekteyiz. Haraway’in tanimina goére “Siborg”; bir sibemetik
organizma, makine ile organizmanin olusturdugu bir melez, kurgusal bir tir olmanin
yani sira toplumsal gerceklige ait bir kimliktir. Uluslararasi kadin hareketleri “kadin
deneyimi” olgusunu hem fiilen kurmuslar, hem de oldukca énemli olan bu kolektif
bilinci kesfetmis, aciga cikartmiglardir. Kadin deneyimi, siyasal nitelikte kurmaca bir
olgudur. Siborg, yirminci yuzyihin son déneminde “kadin deneyimi” olgusunu
degistiren bir kurgu ve canli bir deneyim oldugu icin de 6nem tagimaktadir (Haraway,
2006, s. 2-3). Siborg sanatcilar ise ¢esitli implant, ¢ip, sensor gibi aygitlarin bedenin bir
uzantisi haline geldigi robot-insan melezi bir tir olup, kendilerini insan olmayan (non-
human) varlklar olarak tanimlamaktadirlar. Yaptiklar tasarimlari “Siborg Sanati”
ekseninde toplayarak sanatlarini yeni algilar ve yeni organlari destekleyen bir
yaklasimla Uretmektedirler. “The Transpecies Society/Transttrler Toplulugu”
olusumu, insan olmayan kimliklerin sesi olarak, transtirlerin toplumda yizlestigi
zorluklara dikkat ¢cekmek ve farkindalik yaratmak icin tasarlanmig bir projedir. Yeni
algilar ve organlarin gelistirilmesini oneren ve self-design! bilincini benimseyen bu
olusum sanat¢i, mihendis, tasarimci, filozof ve doktor gib cesitli meslek gruplarini
binyesinde barindirmaktadir. Olusum 2017°de Siborg sanat¢ilar Manel Munoz, Moon
Ribas ve Neil Harbisson tarafindan kurulan “Cyborg Foundation/Siborg Vakfi” nin
sosyal bir projesidir. Kolektif bir bilincle birbirine baglanan Transpecies Society alg!

sinirlarini ve gevrelerini saran seyleri kesfetmeye merakli insanlardan olusmaktadir.

% Bir insanin veya otomatik bir makinenin, modern teknigin kaynaklari cercevesinde herhangi
bir isi yonetmesini veya belli bir amaca ulasmasini saglayan bilim dalidir.

11 Kendini tasarlama
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Transpecies Society’nin at6lye ve laboratuvarlari Bacelona’da bulunmaktadir
(Bkz. Gorsel 3.11.). Algi, gelecek, teknoloji, insan olmayan ya da insan 6tesi ve kimlik

konseptleri ile ilgili tasarim ve projeleri olan tim disiplinlerden sanatcilar bu olusuma
davet etmektedirler. *?

Gorsel 3.11. Transpecies Society
Kaynak: http://www.manelmunoz.com/ (Erisimtarihi: 10 Mayis 2019)

Neil Harbisson, Moon Ribas ve Manel Mufioz ¢agdas siborg sanatcilar olarak
taninmaktadir (Bkz. Gorsel 3.12.).

Gorsel 3.12. Sborg Sanatcilar. Solda, Neil Harbisson ortada Moon Ribas ve sagda Manel Mufioz
Kaynak: https://www.cyborgarts.com/, http://mwww.manelmunoz.conv
(Erigimtarihi: 10 Mayis 2019)

Neil Harbisson kafatasinda implant bir antene sahiptir ve resmi olarak olarak
devlet tarafindan siborg olarak taninan, ingiliz cagdas sanatci ve siborg aktivisti olarak
bilinmektedir. Dogustan renk kort olan sanat¢i renkleri duyarak algilamaktadir.

Kafasindaki implant, internet baglantisi tzerinden ses titresimleri yoluyla renkleri sese

2 https://www.transpeciessociety.com/ (Erisim tarihi: 10 Mayis 2019
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dondstlrerek algilamasini saglamaktadir. Uzaydan, gorintilerden, videolardan, mizik
veya telefon gortismelerinden renkleri dogrudan ses olarak algilamaktadir. Renkleri
duymak ayni zamanda sesleri renk olarak algilamasini da saglamaktadir (Bkz. Gorsel
3.13).

Gorsel 3.13. Neil Harbisson’ in ses boyamalari. Solda Amy Winehouse' in “ Rehab” ,
sagda Beethoven’in “ Fur Elise” bestelerinin gorsellestirilmesi gorilmektedir
Kaynak: https://www.theguar dian.com/artanddesign/2014/may/06/neil-har bi sson-wor | ds-fir st-cyborg-
artist (Erigimtarihi: 10 Mayis 2019)

Harbisson, kendini hem bir siborg hem de bir teknoloji olan bir transtir olarak
tanimlamaktadir; artik %100 insan hissetmedigini sdylemektedir. Yaptig1 sanat eserleri,
kimligi, insan algisini, gérme ve ses arasindaki baglantiyr ve yeni duyusal girdilerle
sanatsal ifadenin kullanimini arastirmaktadir. 2010 yilinda, “Cyborg Foundation/Siborg
Vakfi’ni Moon Ribas ile birlikte kurmustur. Bu vakif insanlarin siborg olmalarina
yardim eden, siborg haklarini savunan ve siborg sanatini destekleyen uluslararasi bir
organizasyondur. 2017 yilinda, Moon Ribas ve Manel Mufioz’la birlikte insan olmayan
kimliklere sahip insanlara ifade 6zgurligu tanityan bir topluluk olan *“Transpecies
Society”yi kurmustur.

Moon Ribas, Katalan avangard bir sanat¢i ve siborg aktivistidir. Ayaklarinda
“Seismic Sense” adiyla gelistirdigi ¢evrimici bir sismik sensér implantina sahiptir.
Gezegenin herhangi bir yerinde meydana gelen depremleri titresimlerle algilamasini

saglayan bu implant aydaki depremleri de hissetmesini saglamaktadir.
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Moon Ribas yasadigl deneyimi, performans ve dans sanatiyla yorumlayarak
sahnelemektedir (Bkz. Goérsel 3.14.).

Gorsel 3.14. Moon Ribas implanti araciligyla yerylzinde hissettigi titregimleri,
Sese ya da dansa donustirerek performans sanatiyla gorsellestiriyor
Kaynak: https://www.macleans.ca/society/moon-ribas-uses-a-sei smic-sensor -to-feel -the-earth-
move/artist (Erisimtarihi: 10 Mayis 2019)

Ribas, gezegenin digini algilamak icin duyularini genisleten herkesin bir
senstronot olabilecegine inanmaktadir. Ayaklariyla Ay'l hissederken fiziksel olarak
Diinya’da bulunmasi ayni anda hem Dilnya’da hem de Ay’daymis gibi hissetmesini
saglamaktadir. 2007'den beri alginin sinirlarini kesfetmek ve hareketi daha derin bir
sekilde algilamak icin teknoloji ve bedeni arasindaki birlikteligi deneyimlemektedir.*®

Manel Mufioz 1996 dogumlu Barselona'da yasayan bir algilama sanatgisidir ve
vicudunda atmosferik basinctaki degisiklikleri algilayan sibernetik sensérlii bir duyusal
organ gelistirmistir. Barometrik organ, kafatasina iletilen ritim frekanslari yoluyla
yuksek ve algak basing alanini algilamasina olanak vermektedir. Algilanan girdilere
bagli olarak, hangi rakimda oldugunu hissetmenin yani sira hava degisikliklerini de

tahmin edebilmektedir.

13 https://www.cyborgarts.com/ (Erisim tarihi: 10 Mayis 2019)
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Manel Mufioz, Barselona'da ¢agdas fotografcilik okumustur ve 2017'de Siborg
Vakfi'nin sanatcisi olmustur (Bkz. Gorsel 3.15.). Mufioz, Avusturya, ingiltere, Arjantin
ve Ispanya'daki konferans ve festivallerde performans ve konusma yaparak

deneyimlerini paylasmistir.**

Gorsel 3.15. Manel Munoz, “ Cybernetic flowers/Sbernetik Cigekler” , teknolojinin doganin bir parcasi
olarak digtunilmesi konsepti ile yapilmig bir fotomanipllasyon
Kaynak: https://metalmagazne.eu/en/post/interview/manel-munoz-trascender -lo-humano
(Erigimtarihi: 10 Mayis 2019)

“ http://www.manelmunoz.com/ (Erisim tarihi: 10 Mayis 2019)
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Mevcut gorsel dijital kaltar bicimlerini destekleyen dijital teknolojilerin ve
tekniklerin ¢ogu, estetik uygulamalarla ¢ok az ilgisi olan sekillerde yorumlanan
arastirma hedefleri ve teknik problemlerle ilgili olarak gelistirilmistir. Gorsel dijital
kaltar bicimleri, kitle kaltart alaninin etkisi icinde usul ve gorinise yonelik, glncel
gelismelerin dikkat ¢ekici 6rnekleridir (Darley, 2000, s. 12-74).

Neal Stephenson’un “Snow Crash” adh bilim-kurgu romaninda, etkilesimli
elektronik bir ortam ve burada ikamet eden dijital bedenler ya da “avatar’lar
kurgulamistir (Featherstone ve Burrows, 2000, s. 124). Second Life uygulamasinin
ilham aldigi bu romandaki “avatar”lar yani sanal kimlikler, tipki gercek dunyadaki gibi
ikinci bir gerceklikte iletisim kurmaktadir. Bu sanal gerceklik uygulamasi yaratici
avatar tasarimlarindan sergi acmaya kadar, dijital sanatla ve tasarimla baglantilidir.
Second Life kullanicilarin sanal benliklerini sanatsal bir ifade bicimi olarak sunmasina
olanak veren bir ortamdir. Hayal ve gercek arasindaki sinirlar bulaniklasarak sanatsal
ifade bicimleri o6zglrlesmekte, bu da kullanicilarin yaratici potansiyelini ortaya
citkarmaktadir. Giresunlu bu uygulamayla gercek hayattan simile edilmis dijital bir
ortamda, Yyaratici bir donisim geciren dijital sanat eserlerinin, estetik yeniden
degerlendirilmesi icin yeni yollar acildigini desteklemektedir. (2010, s. 251-272).
Tasrill Sieyes, Still Life (SL) uygulamasindaki avatarini, Duchamp’in 1912’de yaptig|
“Nude Descending a Staircase No.2” eserinden esinlenerek yaratmistir (Bkz. Gorsel
3.16.).

Gorsel 3.16. Solda Marchel Duchamp’ in “ Nude Descending a Staircase No.2, tuval Uizerine yagliboya,
solda Second Life oyununda tasarlanan avatar, 2007
Kaynak: https://www.clevelandart.org/centennial/centennial -loans/mar cel -duchamp-nude-descending-a-
staircase-no.-2, https://nwn.blogs.com/nwn/2007/04/all_about_my_av_2.html
(Erigimtarihi: 12 mayis 2019)
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Gunumuzde, dijital sanat ve gelisen teknolojik uygulamalar sayesinde; Sanal
Gerceklik, Arttirllmis Gergeklik, Sanal Sergi, Sanal Miize, Derin Ogrenme ve Yapay
Zeka gibi kavramlar da cagdas tasarim, sanat ve iletisim ortamlarinda daha fazla 6nem
kazanan ifadeler olmustur. Cagdas sanat eserleri, kimi zaman bir sergi salonun
mekanini da bir elemanmig gibi kullanirken, kimi zamansa fiziksel mekanlara bagl
olmaksizin siber ortamda izleyici ile bulusmaktadir. Van Gogh Alive sergisi, Vincent
Van Gogh’un orjinal eserlerini galeri ortaminda birebir  goérdiklerinde
yasayamayacaklarl bir deneyimi, izleyici/dinleyicilerine Sensory4 teknolojisi ile
sunmaktadir. Geleneksel muze ve galerilerdeki sessiz sergilerin aksine izleyici, Van
Gogh’un 1880-1890 vyillari arasindaki eserlerini klasik muzik egliginde ve dev
projektorler araciligiyla sergi mekanina, duvarlara ve vyerlere yansitilmis olarak
deneyimleme firsati bulmaktadir (Baranseli, 2018, s. 198-208). Sanat tarihgisi ve
egitimci Griselda Pollock’un, “Virtual Feminist Museum/Sanal Feminist Muze”
projesi; yasam ve yasamin dokunakli 6zelligi ile ilgili olmayan, ancak cinsel,
irksallastirilmig ve diger farklilik bicimlerinin suretiyle kodlandigi dustinilen yapilari
ve mantiklari izleyen bir yaklasima izin vermektedir. VFM’in kitlphanesinde ve
tartisma alaninda Pollock, 2010’da tanittigi “Digital and Other Virtualities:
Renegotiating the Image/Dijital ve Diger Sanalliklar: Goériintiyu Yeniden Tartismak”
adli kitabina 6ns6z yazmadan once, bu yayginlasan alanda bu kadar biyik bir gorev
icin kendini yetersiz ve endiseli hissetmistir. Pollock; Hannah Arendt’in

i takiben cikardigl “Insanlik Durumu” adl

“Totalitarizmin Kaynaklari: Antisemitizm
kitabina bagvurmus ve Arendt’t bu tartismalara katkida bulunmaya davet etmistir.
Arendt’in “Insanlik Durumu”, temelde, hem kitlenin sanayilesmesini hem de “irk
hedefli 6ldirme”yi mesrulastirarak temsil eden Auschwitz katliamindan sonra yeniden
ve farkl bir bakis acisiyla inga edilmistir. Mevcut tim adalet ve su¢ kavramlarini buyuk
bir olcekte, irk¢i hedefli 6ldirmeyi ve insanlarin icinde bulunduklari duruma gore
elindeki toplam glct uygulanmasinda; insaniligin insanligl yok etmeye yonelik
deneysel laboratuvarini temsil etme temelinden yapilanmistir. Dijital ¢cagda sanallik ve

goruntu ile ilgili cagdas bir tartismadan ¢ok uzak durdugu anlasilan Hannah Arendt’in

> Antisemitizm terimi Yahudilere karsi 6nyargili olma, onlara karsi diismanlik besleme
anlamina gelmektedir. Nazi Almanya’si ve 1933-1945 yillarindaki isbirlikcileri tarafindan,
Avrupali Yahudilerin devlet eliyle kaynak saglanarak éldurtlmesi, iskence gérmesi ve katliami
yani Holokost, tarihte antisemitizme verilecek en ug 6rnektir.
https://encyclopedia.ushmm.org/content/tr/article/antisemitism (Erisim tarihi: 16 Mayis 2019)
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1958’de yayinlanan “Totalitarizmin Kaynaklari: Antisemitizm” ile ilgili politik
yansimasina iliskin giris paragrafi, 1958’de yayinlanan, “Insanlik Durumu” ile
arasindaki celigkili ve paradoksal bir iligkiyi tanimlamaktadir. Teknolojiler, insanlarin
yaratictliklarinin bir kaniti olarak tasarlanmislardir. Bu tur teknolojiler tipik ve politik
olarak spesifik ve ¢ogu zaman askeri gelisme kosullari ile tehlikeye girerken, silikla
sikintth olusumlarinin otesinde, farkh kullanimlara yol acmistir. internet, 1960’larda
kolay ulastlabilir bir bilgisayar agi arayisi nedeniyle yapilan askeri arastirmalar sonucu
baglatildi; ancak bu, daha sonra mevcut iletisim sistemlerinin temelini olusturan ve
sosyal ag bicimlerini genisleten ticari bir sosyal teknolojiye ddnusmesini
engelleyememistir. Pollock’un feminist kaygisi sunlardir: dijital durumdaki insani
durum veya insanlik kosullari tim araclara sahip midir? Sosyal ag olusturma ve diger
baglanti sekilleri hangi sahte samimiyet bicimlerini Uretmektedir? Hangi yeni
topluluklar olusturuluyor ve surduruliyordur? Wikis’e ve diger aglara katilmak,
kamusal alan tzerinde kamusal bir etkiye veya tepkiye sahip midir, yoksa kendi kendini
yonlendiren azinliklar mi yaratmaktadir?. Mize ayni anda 0zel bilgi ve kullanim
bicimlerine karsi stpheli bir hale gelebilir ve ayni zamanda aracilik edilen deneyimin
tamamen O6zellestirilmesine karsi da farkh bir kamusal alan ve kamusal kimligin
mekanini veya hayalini onleyebilir. Arendt’in “insanhk Durumu”, 6zel ve kamusal,
emek, is ve eylem iligkileri, politikanin ekonomik ve sosyal olandan farkli olma
olasihigiyla ilgilidir. Feminizm 1990’larda 6lu ilan edilmistir ancak bu yeni proje ve
yaklasimlar sayesinde, bu ylzyihin ilk on yilindan itibaren, sergi cesitliligi ve ¢oklugu
ile mzeler tarafindan yeniden diriltilmistir. Onceki yillarda kadin sanatcilarin sergilere
ve mizelere kabul edilmek ic¢in cinsiyet esitligi ve feminizmi savunarak hak aramasinin
tzerinden 40 yil gecmistir. Mizelerin ve sanatin bu hale gelmesi 40 yil gibi uzun bir
stirenin gecmesinden sonra olmustur. Spinoza insanlarin, bagimsiz bir rasyonellikle,
diunyaya hakim olmadigini 6gretmistir. Rosie Parker, Pollock’a, sanatin insani énem
tastyan degerler sebebiyle derinlikli olabilecegini dgretmistir. Feminist alan yaraktmak,
feminizme meyleden bir saha degil, etkilerinin yankilandigl ve donistigu bir alandir
(Pollock, 2011).
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Ellen Lupton, Tedx Mid Atlantic’de yaptigi konusmasinda ginimiiz ¢agdas
mize yaklasiminin yenilenmesi ve gelismesi gerektigini vurgulamistir. New York,
Cooper Hewitt Tasarim Mizesi’nin tasarimci ve Kkiratorlerinden olan Lupton bu
konusmasinda; muzelerin cesitli dokunsal duyulara da hitap edebilmesi gerektigini
tartisir. Mizeler artik gecmiste kalan sadece gdze hitap eden formundan siyrilarak,
gunimiz cagdas sanat ortaminda, cesitli his ve algilari harekete gecirecek sekilde
tasarlanmalidir. Miize ve galerileri ziyaret eden izleyici-katihmcilarin Kkarsilastigl en
onemli uyari “sadece bakiniz” ve “dokunmayiniz” ifadeleridir.  Lupton’a gore
kiratorlerin ¢ogu, coklu disinmek yerine sadece goérme duyusunu takinti haline
getirmistir ve bu koratorlerin en favori sloganlari “do not touch” yani
“dokunmayiniz”dir. “Design for the Senses/Duyular Icin Tasarim” sergisi bu kabul
gbmus “dokunmayiniz” mottosunun aksine dokun, tat, kokla, dinle...kavramlarini
destekleyerek g6z imparatorlugunun otesine gecmektedir. Coklu bir yaklasimla,
duyulara hitap edecek sekilde icra edilen tasarimlar, hem ilgi cekici, hem de daha
ulasihir ve daha fazla icerik barindiran dogasindan dolayi, bilginin kolay ve anlasilir
bicimde aktarimini  ve akilda kalicihgini  desteklemektedir. Cooper Union
Fakultesi’nden Teddy Kofman, “Tactile City/Dokunsal Sehir” adli tasariminda, gérme
bozuklugu ya da korlik yasayan insanlari yonlendiren, dokunsal ve izlenebilir cizgiler
tasarlayarak, bu insanlarin ulasimda hayatlarini kolaylastirmayi hedeflemistir. Buro
North’un tasarimi “Smart Tactile Paving/Akilli Dokunsal Kaldirim Ddsemesi’nde,
dijital cihazlarina bakan insanlarin karsidan karsitya gecerken yasadigi problemlere
odaklanmistir. Kaldirimin tzerindeki ¢izgiler, 1sik yardimiyla hem renklendirilerek hem
de yanip sonerek, insanlarin dikkatini cekip, insanlarin basini kaldirmadan kolayca
kaldirimin karsisina gegmelerine olanak saglamaktadir. israil’den Liron Gino tarafindan
tasarlanan “Vibeat” aksesuar ya da takiya benzeyen bir ara¢ ve duyma sorunlari
yasayan ve sagir olan bireyler icin tasarlanmistir. Duyma azhigl ve sagirlik yasayan
bireyle bu aksesuar yardimi ile muzik ve seslerin yaydigi titresimi hissederek sesi
deneyimlemektedir (Lupton, 2017).*

“Nasty Women Museum” bir Sanal Gergeklik/Virtual Reality/VR
uygulamasidir. Dinyanin en komik kadin komedyenleri tarafindan yazilan ve hayata

gecirilen Nasty Women Muzesi, korsanlardan devrimcilere, biliminsanlarindan

1 https://www.youtube.com/watch?v=m1-r7CR6Fs| (Erisim tarihi: 14 Mayis 2019).
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imparatoricelere, politikacilardan katillere, tarih boyunca insanlari kizdiran, oyunbozan
kadinlari tanitmaktadir. Bu sanal gerceklik deneyimi, tarih boyunca tanimlanan kadinlar
hakkindaki basmakalip dustince anlayisini, yikmaylr amaclamaktadir. Proje
yaratictlarinin s@ylemine gore, simdiye kadar tarih Kitaplarinin sinirlarina surdilen
kadinlar, sonunda kendi adlarina konusabileceklerdir. Bu kadinlar cesaretleri ve
farkhihklar nedeniyle tarihi fethedenlere tehdit olusturan bir sorunken, bugiin nihayet
keskin zeka, gorkemli komik kostimler ve yaratici sanal tasarim ile tekrar gin ylzine
cikarilmaktadir. Bu VR miuzesi sanal ortamda tekrar hayat bulan bu kadinlar icin
yeniden insa edilen, bir anit niteligi tasimaktadir. VR kullanicisi, binalari ve ortami
kesfederken, sanal Gretim tasarimi, kadinlarin hikayesini ve hayatlarinin béltmlerini
anlatacaktir (Bkz. Gorsel 3.17.). Tarihsel zeminde unutulmus olan kadinlari hayata
geciren bu sanal gerceklik projesi tehlikeli ve kusurlu olmaktan korkmayan, cesur, zeki,

oyunbozan ve gliclii kadinlari konu alan belgesel niteliginde bir deneyim sunmaktadir.*’

Gorsel 3.17. Nasty Women Museum sanal gerceklik (VR) uygulamasi, 2019.
Tarih sayfalarinda unutulup giden kadinlar1 anlatan sanal bir miize konseptiyle tasarlanmistir,
gelistirilme agsamasinda olan bir projedir
Kaynak: https://www.kal ei doscope.fund/proj ect/museum-of-nasty-women-1550709528154
(Erigimtarihi: 12 mayis 2019)

Baudrillard ekranlarin yiizeysel sanalliginda, temsilin sonuna, estetigin sonuna,

imgenin sonuna varildigindan bahsetmektedir. Hipergercekci olan gorintiler artik

7 https://www.kaleidoscope.fund/project/museum-of-nasty-women-1550709528154 (Erisim
tarih: 12 Mayis 2019)
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gercegi tahayyll edemez haldedir ¢tinki kendi gercgekligine sahiptir. Gergekligi asamaz,
onun gorlinlsunu degistiremez veya onu hayal edemez; ¢unki imge sanal gercgekliktir.
Sanal gerceklikte, seyler kendi aynalarini yutmus gibidirler. (Baudrillard, 2014, s. 37).
Kiltirel yapilara muhalefet olan Baudrillard sanatin yok olmasinin kendi deyimiyle
trans-estetigin dogmasinin sebebini yeniden U(retim nesnelere, postmodern sanat
anlayisinin gelismesinde onemli rol oynayan Pop-art akimi oncllerinden Andy
Warhol’un tipkibasim tiiketim nesneleriyle izleyiciyi bulusturmasina dayandirmaktadir.
Gunumuzde antik estetik yaklasimdan yeni estetik bakis acilarina dogru bir kayma
yasanmistir. Sanatta artik yeni bir sey yapilamayacagini, her seyin zaten yapilmig
oldugunu belirten Baudrillard’in aksine cok daha katmanli ve genel estetik degerlere
sahip olmayan yeni estetik ve kavramsal ifadelerine sahip sanat formlar
olusturulmaktadir.

Gunumuzde yayilan dijital kalttr, 1900’lerin Dada, Futtrizm, Konstriktivizm,
Bauhaus ve Pop-art gibi avangard yaklasimlarin izinde, sanat¢iyi bir insaaci-muhendis
konumuna geri getirmektedir. Boylece sanat¢l, tasarimci, mihendis, biliminsani
tanimlari birbiri icinde erirken izleyici, Uretici, dinleyici, katihmci kavramlari tasarimin
etkin bir parcasi haline gelmektedir. Cagdas sanatcilar, interneti yeni bir sanat aracl
olarak kullanmakta, dijital ara¢ ve teknolojileri yaratici sureclerinin bir parcasi olarak
benimsemektedirler (Wands, 2006, s. 8). Glnimizdeki yeni ortamlar tretim silireci ve
bilgi akisini daha 6nce hi¢ olmadigl kadar hizlandirmistir. Her yeni ara¢ ve teknoloji,
topluma, kiiltiire ve insanlara yeni degerler kazandirmaktadir. Insanlar bu yeni kiltirel
degerlere uyum saglamakta ve bu degerlere gore sekillenmeye baslamaktadir (Mcluhan,
1964, s. 32). Dijital teknolojilerin cagdas sanat ve kultlr Uzerinde etkisi olmustur ve
olmaya devam edecektir (Wands, 2006, s. 8).

Marshall McLuhan'in “klresel kdy” kavrami, 6zellikle teknolojinin ve dijital
araclarin yayginlasmasiyla, dinyanin tek bir cati altinda toplanan, kii¢uk bir kdy haline
gelecegi 6ngorisind anlatmaktadir. McLuhan'a gore dinya herkesin birbirinden
haberdar oldugu bir kdy haline gelmektedir (1964, s. 146). Dijital Cag’da gindeme
gelen her yeni teknolojiden tim diinya haberdar olmaktadir. McLuhan’in kuresel kdy
yaklagsimini hakli ¢ikaran Web’in kesfi, mesafe, mekan, zaman gibi kavramlarin
getirdigi sinirhhiklar1 ortadan kaldirarak, sanat ve tasarima yeni bir boyut
kazandirmigtir. Televizyon ve radyo tek yonll bir iletisim saglarken, internet diger

kullanicilarla etkilesime girme ve daha genis bir ¢apta bilgiye erisim olanagi saglamistir
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(Wands, 2006, s. 8). Internet, kullanicilarin bulunduklari yere ve aralarindaki uzakliga
bakmaksizin iletisim kurabildikleri ve bilgi paylasabildikleri, birbirine baglanmig
bilgisayar aglarinin evrensel sistemidir. Internet, 1960’larda farkl alanlarda bulunan
Birlesik Devletler askeri bilgisayarlarinin guvenli bir ag araciligiyla birbirine
baglanmasi amaciyla bir proje olarak baslamistir (Bird, 2016, s. 205). 1989’da Tim
Berners-Lee internet baglantisi olan herhangi bir bilgisayar kullanicisinin, hipermetin
baglantilari aracthgiyla ekranlarindaki materyale erisimine olanak saglayan, internet
tabanh bir hizmet olan “Dinya Capinda Ag/World Wide Web”i bulmustur (Bird,
2016, s. 205).

“Yeni teknolojiler ilgilerimizin yapisini (hakkinda distndigimiz seyleri)
degistirmektedir. Yeni teknolojiler sembollerimizin 6zyapisini (distiince vasitalarimizi)
degistirmektedir ve yeni teknolojiler toplumun dogasini (dustincelerin gelistigi arenay1)
degistirmektedir” (Postman, 2013, s. 24). Teknoloji, evrensellik ve ulastlabilirlik isteyen
herkesin tasarimci-sanatci olabilecegi bir diinyaya da kapi aralamistir. Ginimiz sanat-
sonrasi ortaminda halkin sanati, kolaylikla yiiksek sanat haline gelebilmektedir (Kuspit,
2004, s. 272). Gunumuzde yaraticilik kaynaklari daha ¢ok insana ulasarak sanatcilik
yasantisi ayricalik degil, insanin dogal bir parcasi olmustur (Fischer, 2013, s. 260).
Teknolojideki gelismeler icerik olusturmayi hizlandirarak pek ¢ok tasarimci ve nifusun
kalan kismini icerik Ureticisi ve girisimci haline getirmistir (Armstrong, 2012, s. 10). Bu
yeni diinyanin tim avantajlarini kucaklayip, kullanan insanlar oldugu gibi bulaniklagan
sinirlart  bir tehdit olarak algilayan, tasarimi-sanati ucuzlastiran, degersizlestiren,
hiclestiren bir stirece girildigini disunen kisiler de vardir. Kisilerin dlsuncesi ister
olumlu ister olumsuz olsun her yeni teknolojinin toplumu, kaltlrd, estetik algiyi

dolayisiyla sanat ve tasarimi da degistirdigi ortadadir.

Yeni yiuzyilin hemen o6ncesinde baglayan grafik dretim ve baski teknolojilerindeki
gelismeler tasarimcilara daha genis olanaklar sunmaya baglamistir. Artik, basili
materyallerden ¢ok dijital olarak olusturulan goéruntilerin arayizleri ile karsl karslya
kaldigimiz sdylenebilir. Yeni medyanin, hareket ve etkilesim de dahil bir ¢ok yeniligi
Uzerinde barindirabilmesiyle beraber pek ¢ok yenilige de ufuk acacagi disinilmektedir
(Seylan ve Yazar, 2012, s. 3).

Yeni ortamlarin ve teknolojilerin gelisimiyle birlikte yeni kavramlara ihtiyac
duyulmustur. 1990'larda kullanilmaya baglanan *“Yeni Medya” terimi dijital
bilgisayarlarin yayginlasmasiyla gelisen yeni Kkiltirel formlari tanimlamak icin
kullanilmigtir. Bu terim CD-ROM, DVD-ROM, web siteleri, bilgisayar oyunlari,
hipermetin gibi uygulamalari icine almaktadir (Manovich, 1999, s. 1). Yeni Medya,
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bilgisayarlarin islem guct olmadan olusturulamayacak ortamlari tanimlamaktadir.
Dijital ve hesaplanabilir olup, kullanicisina ve hedef kitlesine etkilesim olanagi
saglamaktadir. Manovich analog medya ve her gecen giin gelisen yeni medyayi
karstlastirmistir. Yeni medya nesneleri dijital kodlara donusturilmistar, dolayisiyla
matematiksel olarak hesaplanabilir, degistirilebilir ve kolayca manipiile edilebilir
Ozelliktedir. Pek c¢ok yeni medya nesnesi analog medyanin cesitli formlarindan
dondstlrilmuistir (Manovich, 2001, s. 27). Adobe Photoshop yaziliminin kullanici
araylzline bakildiginda; geleneksel olan tasarim araclarinin, dijital medyuma
uyarlanmig hallerini gérmek mimkindur (Bkz. Gorsel 3.18. ve Gorsel 3.19.). Dijital

medya, geleneksel ortam ve yaklasimlari taklit ederek gelismektedir.

Gorsel 3.18. Photoshop yaziliminin geleneksel araclar kullanilarak diizenlenmis bir fotografi
Kaynak: https://www.themarysue.com/adobe-photoshop-real-life/ (Erigsim tarihi: 20 Nisan 2019)

Gorsel 3.19. Photoshop CS6 Extended yaziliminin arayiizi
Kaynak: Yazarin argsivinden
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Taklit yoluyla geleneksel sanat¢l araclarindan yola cikarak tasarlanan dijital
araclar Photoshop'ta, gercek bir firca, pistole ya da kalem gibi kullanilabilmektedir.
Dijital fircalar; duz, kare, yuvarlak, yelpaze, acili, kalinlasip incelebilen gibi bigcimlere
ayarlanabilmenin yani sira, doku ekleme, dagitma, yumusatma ya da islak kenar etkisi
yaratma gibi 0zelliklere de sahiptir. Ayrintili alanlar ve ince ¢izgiler icin yuvarlak uclu
fircalar secilerek kullaniimaktadir. Firca 6zelliklerinden sert boyayan ve yuvarlak uclu
bir firca secilerek, boyut, aci ve yuvarlaklik sapmasi gibi 6zellikleri
duzelenebilmektedir (2014, s. 24) (Bkz Gorsel 3.20.).

Gorsel 3.20. Ustte, Adobe Photoshop yaziliminda bulunan dijital ¢izim ve boyama firgalari,
altta ise geyitli bicimlerdeki geleneksel sanatci firgalari gérilmektedir
Kaynak: Yazarin argsivinden
https: //stepbysteppainting.net/2018/01/30/acr yli c-painting-brush-techni ques/
(Erigimtarihi: 21 Nisan 2019)
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Dijitallik, ¢ok fazla sayida icerik olusturma, iceriklerdeki verilere ¢ok hizli bir
sekilde ulasma ve bu verilerin kolayca degistirilebilmesi gibi faydalar sunmaktadir
(Lister vd., 2009, s. 19). Sanatci-tasarimci ve izleyici artik tek bir ara¢ sayesinde
birbirine baglanmakta ve etkilesim icinde olmaktadir. Bilgisayar kullanicilari artik daha
once gortlmemis bir cesitlilik iceren gorsel kiltir malzemesine erisim saglasa da dijital
bilgi devriminin en belirgin 6zelligi, malzemenin buyik bir kisminin ¢cogu zaman pasif
bir sekilde, bilgisayarin dikdortgen ekrani araciligiyla deneyimlenmesidir (Bird, 2016,
s. 198). Bu nedenle dijital ortamlari kullansalar bile bazi tasarimci-sanatcilar geleneksel
yaklasimlari tercih edip, dogrudan malzemeye dokunarak, hissederek el yapimi olana ve
deneysel yaklagimlara yonelmistir.

Iletisim ve teknoloji teorisyenleri gelisen teknolojiler i1siginda cesitli tanimlamalar
yapmistir. Neil Postman, teknolojik buluglarin tek tarafli bir etkiye sahip oldugunu
dustinmenin yanlis olacagini sdylemektedir. Teknolojik buluslarin hem iyi hem de kot
etkilerinin olmasi kacinilmazdir. Postman’a iki insan modelinden bahsetmektedir. TlIKi
teknolojinin getirilerine asik, sadece iyi yonlerini goren ve gelecek hakkinda
endiselenmeyen “teknofili”lerdir. Ikincisi ise teknolojiden korkan, getirdigi ve
getireceklerinden endise duyan “teknofobik”lerdir (Postman, 2013, s. 10-12).
Teknolojiyi kendi yararina kullanan “teknogercekci’ler ise ne teknolojiyi yuceltirler ne
de kdotllerler. Teknolojinin getirilerini kendi yararlarini gozeterek kullanirlar. Bu
kavramlardan yola cikarak sadece dijital ortamlarda islerini Ureten tasarimcilar
olabilecegi gibi geleneksel yaklasimlara bagh kalanlar da olacaktir. Geleneksel
malzemeler ile dijital teknolojileri birlestiren teknogercekgci tasarimcilar da karma bir
yaklasim benimseyerek islerini Ureteceklerdir.

1950'lerin Robert Innis ve Marshall McLuhan'in devrimci eserleri ile baslayan
medya teorilerinden yeni bir asamaya gecilmektedir. Yeni Medya mantigini anlamak
icin bilgisayar bilimine doniip bakmak gerekmektedir. Medya arastirmalarindan yazilim
arastirmalarina, medya teorisinden yazilim teorisine ilerleyerek ortaya ¢ikan “Yazilim
Kaltard” bu programlanabilir ortamlari karakterize etmektedir. Yanlis anlasilan ve
sacma bulunan modern sanat nihayetinde mesrulasarak énemli yatirim alanlarindan biri
haline gelmistir. 2000°1li yillarin ortalarinda ¢ok sayida c¢agdas sanatcinin tasarimlari

unliu klasik sanatcilarin eserlerinden daha fazla satmaya baslamistir (Manovich, 2011).

Yeni medya ile teknolojiler yakinlagsmakta; bilgi ve iletisim platformlari bir araya gelerek
bilisim platformunu olusturmaktadir. Bilgisayar ile telefon, fotograf makinesi ile telefon
birleserek yeni cihazlara donismektedir. Dolayisiyla yeni medya daha ¢ok ginumuzde
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gelistirilen (gelecekte de gelistirilmeye acik olan) iletisim araclarini anlatmak igin
kullaniimaktadir. Yeni medyay! tanimlayan (¢ temel ¢zellikten biri etkilesim boyutudur.
Geleneksel medya da etkilesim ancak baska bir kanal yardimi ile saglanirken yeni
medyanin baska bir kanala ihtiyaci yoktur. Ikinci temel 6zellik Kitlesizlestirmedir.
Geleneksel medya her bireye ayni mesaji verirken yeni medya buyuk bir kullanici grubu
icinde bir bireyle 6zel iletisim kurma niteligine sahiptir. Eszamanh veri transferi
ozelligine ragmen eszamansizlik yeni medyanin Ggunci temel 6zelligidir (Baranseli,
2009, s. 16-17).

20. yuzyilin son ceyregi ve 21. yuzyilin ilk yillarinda bilgisayar teknolojileri
olaganlstl bir hizla geliserek insan hayatinin birgok alanini etkilemistir. Grafik
tasarim, bilgisayar yazilimlari, donanimlari ve internetin hizla geliserek yayilmasi
sebebiyle geri donulemez bir degisime ugramistir (Meggs ve Purvis, 2012, s. 530).
Kisisel bilgisayar ve mobil internetin hizla yayilmasi mevcut dijital devrimi tetiklemistir
(Van Dyck, 2015, s. 14). Yasanan bu devrim sanat ve tasarimda pek ¢ok alani etkiledigi
gibi illistrasyonu da etkilemistir. Dijital teknoloji illtstratorlerin “yaratici” sifatini
guclendirerek, onlara kendini ifade etme konusunda daha cok kontrol ve imkan
saglamistir (Wigan, 2008, s. 42). Dijitallesme ile birlikte tasarimlarda yapilan hatalar
tek bir tus ile dizeltilebilir hale gelmis, bu da sanatcilara oldukca fazla bir hiz
kazandirmigtir. Bilgisayar kullanicisi tasarimcilar, retim ve tasarim sirecinde daha
fazla kontrol sahibi olmus, yeni teknolojinin getirisi olan kolay tasinabilirlik sayesinde
islerini her yere rahatlikla tasiyabilmis, boylece fikir Uretmeye ve yaraticiligl beslemeye
daha ¢ok zaman kalmistir. Teknoloji sayesinde gelisen dijital ortamin yarattigl sinirsiz
secenekler, grafik tasarim ve illistrasyonda kullanilan yeni aracglar, donanim ve
yazilimlar, sanatcilarin yeni aliskanliklar edinmesine sebep olmus ve bunlar tzerinde
kontrol ve deneyim sahibi olmalarini gerektirmistir. Ayrica 1990’lardaki dijital
teknoloji, tasarimci ve illUstratérlerin baski makineleri ve operatorleri gibi aracilar
olmaksizin calismasina olanak saglamis, grafik tasarimdaki pek cok zahmetli sureci
ortadan kaldirarak tasarimcilari kendi basina yeterli bir hale getirmistir. Teknoloji ile
donanmis tasarimci-illtstratorler yeni ortam ve bakis acilarina kayitsiz kalmayarak
kolektif ve disiplinlerarasi yaklasimlar gelistirmistir. Ozellikle dijital teknolojiye
yonelik yeni vaatler ve olanaklar, geleneksel sanata meydan okuyarak, yeni bicimsel
sunumlarin olusmasina neden olurken, yeni anlatim bigimlerini de dogurmustur (Ozel
Saglamtimur, 2010, s. 214). Bu anlatim bicimlerinden biri “melezlesme” kavramidir.
1990’larin ikinci yarisinda grafik, fotograf, animasyon, ses, ¢ boyutlu gérintd, video
ve tipografi bircok farkli sekilde diizenlenerek birlestirilmeye baslanmistir. 10 yilin

sonunda, melez /hibrid medya 6nemli bir 6l¢it haline gelmistir (Manovich, 2007, s. 1).
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Dijital teknolojinin en 6nemli unsuru olan bilgisayarlar ve tasarimcilar icin gelistirilen
yazilimlar, tasarima yeni bir soluk getirmistir. 1986’dan sonra Paint programlari,
programlama dili bilmeyen sanat¢i ve tasarimcilarin kullanimina uygun hale gelmistir.
1987 ise dijital calisan sanatcilar icin kullanigh olan Photoshop programi Thomas
Knoll tarafindan gelistiriimeye baslanmistir (Ozel Saglamtimur, 2010, s. 219).
Bilgisayarlar ve yazilimlarin birer sanat malzemesine dontstigi 1970’li yillardan beri,
Macintosh, IBM, Helwett Packart gibi donanim firmalari ve Aldus, Adobe gibi yazilim
firmalari, sanat¢i ve tasarimcilara yeni anlatim araclari saglamak icin calismaktadirlar
(Akdenizli, 2018, s. 8). Insan ve bilgisayar etkilesimi arttikca yeni donanim ve
yazilimlar da artmaya baglamistir. Dijital tekniklerin gelisimi ve sagladigi imkanlar
tasarimcilara bilgisayari bir arag, bir konu ya da bir ortam olarak kullanabilme
seceneklerini sunmustur. 1950’lerde fotograf sanatinda kullanilan gorintl isleme
teknikleri 1980’lerde Photoshop yazilimina girmistir. Ginimizde kullanilan bu tarz
goruntu isleme yazilimlari gorintileri yaratici bir bicimde degistirmek ve sanatsal bir
sekilde sunmak icin kullanilmaktadir (Manovich, 2012, s. 3). Ozellikle 1990’lardaki
dijital devrim sonrasi sayilari hizla artan dijital sanatcilar cagin geregi sosyal olaylara
oldugu kadar, malzemeye de egemen anlayista Uretimlerde bulunmuslardir (Firinci,
2013, s. 130). Dijital teknoloji ve gelismis yazilimlar tasarimda goérintd, renk, alan
(espas) ve formda daha dnce esi benzeri gérilmemis bir manipilasyon imkani tanimis,
grafik tasarimin yaratici potansiyelini genisletmistir (Meggs ve Purvis, 2012, s. 530)
(Bkz. Gorsel 3.21.).

Gorsel 3.21. John Barnhill’in Adobe Illustrator kullanilarak cizdigi Axe Urin illUstrasyonu, 2015. Sagda
fotografi ¢ekilmis Uruin, ortada fotogergekgi illUstrasyon, sagda vektér ¢izimin outline modu
gorulmektedir
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/23044487/Photorealistic-
[llustration?tracking_source=search%257Cphotorealistic%2Billustration (Erigsim tarihi: 20 Nisan 2019)
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Herbert Bayer gelecek Uzerine yaptigi tahminlerde iletisim ydntemlerinin
oldukca farkllasacagindan ve insanlarin bir giin sadece elektronik ve duyu digl
yontemlerle iletisim kurmayi 06greneceklerinden bahsetmektedir (1967, s. 48).
1990’lardaki internet ve World Wide Web’in hizli gelisimi insanlarin iletisim ve bilgiye
erisimini degistirmistir. Bircok tasarimcinin ilk zamanlardaki gucli direnisine ragmen,
bu yeni teknoloji genis capta kabul gorerek hizlica kabul gérmustir. 21. yizyilin
baslarinda birgok insan bilgi ve eglence icin internete bagimli bir hale gelmistir. Bu
teknolojik gelisme genis caph sosyal, kiltirel ve ekonomik etkiler yaratmistir ve
yaratmaya devam etmektedir (Meggs ve Pusvis, 2012, s. 530).

Anita Kunz, sanat ve tasarim alanindaki degisimlere ragmen, hala okullarda
Ogretilen erkek egemen sanat tarihinden bikarak orjinal ve yeni bir Kitap projesi
tasarlamistir. Son zamanlarda, E. H. Gombrich ve H. W. Janson gibi buyik yazarlarin
tarihsel eserlerine karsilik “A. E. Kunz’un Alternatif Sanat Tarihi”ni tGretmistir. Kunz
bu kitabinda, erkek egemen sanat tarihinin algilariyla oynayarak farkli ve benzersiz bir
bakis acisiyla illtstrasyonlarini yapmistir. Kunz ile roportaj yapan Steven Heller,
Knz’un illustrasyonlarini ve bakis acisini oldukca elestirel ve mizahi olarak
nitelendirmistir. Kunz illGstrasyonlarinda hiciv, mizahi yaklasim ve parodi kullandigini
belirtmis ve Heller Kunz’a; “Hiciv, intikam gibi, soguk yenen bir yemektir. Erkek
egemen sanat dinyasindan ve tarihinden intikam mi aliyorsunuz?” diye sormustur.
Kunz cevap olarak soyle sodylemistir; “Bu projeyi herhangi bir 6nyargi sonucu
yapmadim. Devam eden bir isti ve dogal bir akisi vardi. Ilging olan, tizerinde calistigim
sirada, medyada alternatif gercekler ve alternatif anlatimlar gibi konular hakkinda daha
fazla konusmaya baslanmasiydi; bu yiizden bir sekilde zamanlama dogru gérinuyordu.
Kitabi bir araya getirdigimde ve tim sanatcilarin biyografilerindeki erkek zamirlerini
degistirdigimde de farkh bir unsur eklendi” diye fikirlerini anlatmistir (Heller, 2009)*®
(Bkz. Gorsel 3.22.). Kunz, bu “buyik” erkek sanatcgilarin yasam oykdlerindeki hicbir
sey bir kadinin basina gelemezdi diye belirtmis ve bu ylzden bu projenin, sonucta ona
cinsiyetciligin gercekte ne kadar karmasik ve katmanli oldugunu gdsterdigini

aktarmistir.

8 https://www.printmag.com/daily-heller/anita-kunz-art-herstory/(Erisim tarihi: 28 Nisan 2019)
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Gorsel 3.22. “Anita Kunz un Alternatif Sanat Tarihi” projesinden Kunz un yaptigi illUstrasyonlar.
Solda, Fiona Bacon 1909-1992. Ortada, Gertrude Klimt 1445-1510. Sagda Leona Da Vinci 1452-1519.
Kaynak: https://www.printmag.com/daily-heller/anita-kunz-art-herstory/ (Erisim tarihi: 28 Nisan 2019)

Illistrasyonun  gelecegi  hakkinda guniimizde hala hararetli tartismalar
yaptimaktadir. Heller ve Arisman’in belirttigine gore illustrasyon sanatcilari eskiden
oldugu gibi ginimizde de para karsiliginda ¢izim yapmakta ancak daha az (cret
kazanmaktadir. Bilgisayar Gretimi gorintiler, fotografcilik, internet ve stok
illustrasyonlar ylzinden kimi illistratorler bu sanatin sonunun geldigini dusiinmektedir.
Cogu illustrator Norman Rockwell’in illustrasyonun altin ¢aginin bittigi konusunda
hemfikirdir. Yine de bazi illstratorler islerini canlandirmak ve én plana ¢ikarmak icgin
yeni cikis yollari ve yoéntemleri bulmaktadir (Heller ve Arisman, 2004, s. 9) (Bkz.
Gorsel 3.23.).

Gorsel 3.23. Iris Almendra“ Amnesia” , seramik tabak tzerine el yapimi illUstrasyon
Kaynak: https://houseofillustration.bigcartel.com/product/hand-made-ill ustrated-ceramic-bowl -
colour (Erisimtarihi: 10 Mayis 2019)
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Dijital yaklasimlarin yani sira ginimuzde, el isciligi, Kendin Yap/Do It
Yourself/DIY ve deneysel yaklasimlar da hala kullaniimaktadir. lliistrasyonun

kullanim alanlari gitgide genisleyerek hayatin pek ¢cok alanina yayilmistir.

Artik illistrasyon coklukla kitap, dergi ve afislerde kullanilmakla kalmiyor, evlerde
dekoratif ve sanatsal bir dokunus olarak kimi zaman duvarlarda, kimi zaman ddsemelerde,
kimi zaman yastiklarda karsimiza ¢ikiyor. Tabak, bardak, saklama kabi gibi ev esyalarinin
ylzeylerinde bir desenden 6te, bir sanat nesnesi gibi konumlanabiliyor. Giysilerin
ylzeyine, aksesuarlara yerleserek Kisinin kendini ifade etmesine araci oluyor. Hediye
paketleri, aligveris cantalari, akilli telefonda kullanilan ifade ikonlari (emotikonlar),
etiketler (stickerlar) ile yasamimizda...Sinema ve oyun sektdriinde karakter tasarimlari,
mat boyama (matte painting) uygulamalari, icerik (konsept) tasarimlari ile yine
var...Bulundugumuz mekanin duvarlarinda, hatta kendi basina bir sanat galerisinde,
yalnizca kendi olarak varolabiliyor. Illistrasyonun bu artan ve gesitlenen kullanim alanlari,
bu alanla ilgilenen kisilerin sayisini da arttirirken, yaratici endistriyi de besleyip buydttyor.
Iste tam da bu nedenlerden dolayi, icinde bulundugumuz donem, ikinci bir “Altin Cag”
tanimina ¢ok uygun (Songir Dag, 2015, s. 24).

Dijital ortamlar insan hayatinin tim alanlarina sizdigi gibi illustrasyonda da hizla
yayllmaktadir. Bu baglamda dijitallikten, dijital ara¢ ve yazilimlardan sikilan kimi
illustratérler malzemeyi elle dokunarak hissedecekleri, el isciligini 6n plana ¢ikartan
cesitli deneysel yaklasimlara yonelmektedir. Heller ve Arisman’in da belirttigi gibi

illustratorler kendilerini ve islerini tanitmak amaciyla farkli yaklagsimlar denemektedir.

3.1.1. illistrasyonda Deneysel Yaklasimlar

Deneysel illustrasyon, dijital yaklasimlara bir alternatif olarak kendini
gOstermektedir.  GUnimizde bazi tasarimcilar  bilgiyarin  tasarim  slrecini
siradanlastirdigini, tasarimcinin yaratict kimliginin yeniden tanimlanmasi gerektigini
vurgulamaktadir (Becer, 2006, s. 111-112). Bu yaklasim illUstratorlerin kendilerini
ifade etmesine, islerini zanaat ve el isciligine atifta bulunarak farklilastirmasina olanak
saglamaktadir. Deneysel olarak siniflandirilan yontemler, yeni yontemler olabilecegi
gibi eski ve yeni yontemlerin karistirilarak yeniden Uretilmesini de tanimlamaktadir
(Songur Dag, 2015, s. 94). Deneysel illustrasyon gecmisteki geleneksel deneyimlere
duyulan 6zlemi ifade edebilir, sanatgisina ve izleyicisine farkli duygular yasatabilir.
Ilustratorler, yapitlarini canli tutabilmek icin deneysel yaklasima, farkli malzemelere ve
yontemlere basvurmahidir (Wigan, 2012, s. 72). Deneysellik, illustrasyonda kullanilan
dijital ara¢c ve yaklasimlara farkli bir alternatif olmasinin yani sira dijitallesen ve
makinelesen diinyaya bir tepki, baskaldiri olarak da kullanilabilmektedir. Deneysel
illustrasyon yaklagimlari kagit kesme, hazir nesne, isleme-dikis, ti¢c boyutlu yerlestirme,

polimer kil ve kagit hamuru gibi basliklarla ele alinmaktadir.
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3.1.1.1. Kagit Kesme (Paper-cut)

18. yuzyilda kagit kesme teknigiyle yapilan tasarimlar ¢ok ragbet gérmustir
(Turani, 1980, s.67). 1920’lerde Lotte Reiniger, kagit kesme yaklagimiyla yaptigi 6zgin
tasarimlarini animasyon filmlere donustirmastir. Ginimuizde de kullanilan kagit
kesme teknigiyle yapilan illustrasyonlar, kagitlarin kesici bir alet aracihigi ile kesilip,
illustratif bir duzen icerisinde sunulmasina dayanmaktadir. Kagit kesme, oldukca
zahmetli ve hata kabul etmeyen bir yontem olmasina ragmen hala ilgi gérmektedir
(Songur Dag, 2015, s. 99) (Bkz. Gorsel 3.24.).

Gorsel 3.24. Shotopop, InRocks Lab, kagit kesmeile yapilmis tanitim ill Ustrasyonu
Kaynak: http://www.shotopop.conm/projects/In_Rocks/ (Erisimtarihi: 20 Haziran 2016)
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3.1.1.2. Polimer Kil

Polimer Kkil, son zamanlarda sik¢a kullanilan bir malzeme olarak dikkat
cekmektedir. Plastilinin aksine ev tipi firinlanlarda pisirilip, sertlesme 6zelligine
sahiptir. Kill gibi cabuk kurumadigi ve ele bulasmadigi icin daha konforlu bir kullanim
saglar. Dekoratif ve sanatsal kullanimdan, karakter tasarimi ve taki tasarimina kadar
genis bir alana yayilan polimer kil, illGstratorler icin pratik ve kolay bir kullanim
sunmaktadir. Polimer Kil, pratik kullanimin yaninda illGstrasyonun (¢ boyutlu olmasina
da olanak vermektedir (Bkz. Gorsel 3.25.).

Gorsel 3.25. Lizzie Campbell, polimer kil ile yapiimis “ Old Boy” film afisi
Kaynak: http://www.claydisarray.co.uk/Polymer-Posters-Horror (Erigimtarihi: 20 Haziran 2016)
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3.1.1.3. Isleme-Dikis
Isleme-dikis yaklasimi, kagit yerini alan kumas ylizeyin lzerine, geleneksel bir
tarz olan isleme yoluyla illistrasyon yapilmasini ifade etmektedir (Bkz. Gorsel 3.26. ve
Gorsel 3.27.). Bu yaklasimda illustratorlerin, vermek istedikleri etkiye ulasabilmek icin

cesitli isleme araclarini, dikis turlerini ve kumas cesitlerini bilmeleri gerekmektedir.

Gorsel 3.26. Shannon Downey toplumsal yapilara kargi olan aktivist bir isleme-dikis sanatcidir.“ Badass
Cross Sitch” projesinin yaraticisidir. Tim dinyadan kadinlarin katildig1 isleme-dikis yaklasimiyla
yaptiklari tasarimlari her hafta Badass Herstory web sitesinde sergilemektedir. Politik gor s, aktivizmi
ve sanatini, bagkalarini harekete gecirme, dustinmeye, tartismaya, demokrasiyle davet etmek icin
kullanmaktadir.

Kaynak: https://www.badassherstory.com/gallery-1

Gorsel 3.27. Gulgin Arda, “ Plant Power” kumay Uzerine isleme ve kumag boyasi, 2017
Kaynak: Yazarin argsivinden
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3.1.1.4. Kagit Hamuru (Paper-mache)

Kagit hamuru (papier-mache), kagidin suda bekletilip yumusatilmasi ve tutkal,
plastik boya gibi cesitli malzemelerle Kkaristirilip kaynatiimasi ile elde edilmektedir.
Kagit hamuru, kolay ulastlir bir malzemedir ve dusiik maliyetle elde edilebilmektedir.
Ayrica gazete gibi geri donusim malzemesinden de yapilabilir. Kendine has dokusu

sayesinde 6zgun illustrasyonlarin yapimi igin uygun bir yaklagsimdir (Bkz. Gorsel 3.28.).

Gorsel 3.28. Abigail Brown, The Fox (tilki), kagit hamuru ile yapiimig ¢ boyutlu bir illGstrasyon
Kaynak: http://abigailbrown.bigcartel.com/product/paper-mache-fox (Erigsim tarihi: 20 Haziran 2016)
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3.1.1.5. Ug Boyutlu Yerlestirme

Editoryal ya da sanatsal ifade amaci giden G¢ boyutlu sunulan illustrasyonlari
ifade etmektedir. Uygun bir mekana yerlestirilen bu tlr ¢ boyutlu illustrasyonlar, bir
tiketim 0Orinine dikkat c¢cekmek ya da sanat eseri olarak sunulmak igin
tasarlanmaktadirlar. Modelaj kalemleri, cesitli teknik ve malzemeler bir arada
kullanilarak yapilmaktadirlar. Odulli sanatcilar Patricia Piccinini ve Liz Lomax, alanin
onde gelen isimleri arasindadir. Lomax genellikle karakter tasarimi, dergi, gazete, kitap
ve alblm kapaklari icin el isciligiyle ti¢c boyutlu illustrasyonlar yaratmaktadir. Piccinini
daha cok galeri ortaminda sundugu eserlerinde; insan saci, fiberglas, silikon ve hazir

nesne gibi cesitli malzemeler kullanarak U¢ boyutlu enstelasyonlar olusturmaktadir
(Bkz. Gorsel 3.29.).

Gorsel 3.29. Solda Liz Lomax'in el yapimi tasarimlari, sagda Patricia Piccinini’ nin
“Unfurled/Aciimis” adli calismasl, fiberglass, silikon, insan saci, hazir nesne ve kaliptan dokim
baykus, 2017
Kaynak: http://www.lizlomax.conv/portfolio/
https://www.patriciapiccinini.net/424/41
(Erigsimtarihi: 28 Haziran 2018)
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3.1.1.6. Hazir Nesneler ile Asemblaj (Ready-made Assemblage)

Hazir nesneler ile yapilan illistrasyon, hali hazirda bulunan cesitli nesnelerin
birlestirilerek kullanilip, belirli bir gérsel duzen icinde sunuldugu deneysel illistrasyon
tiraddr. Duzenlenen ve birlestirilen nesneler kendi anlamlariyla degil, yalnizca
gorunumleriyle illustrasyona katkida bulunur (Songlr Dag, 2015, s. 95) (Bkz. Gorsel
3.30.).

Gorsel 3.30. Richard Graham, hazir nesneler ile olusturulmus bir illUstrasyon
Kaynak: http://mrmake.co.uk/f-art-sol o-exhibition/mgtcwnw06qvddoakju57s qlrf39ri/
(Erigsimtarihi: 20 Haziran 2016)
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3.1.2. illustrasyonda Dijital Yaklasimlar

Illustrasyonda kullanilan bir diger yaklasim turi dijital yaklasimlardir. Ozellikle
teknolojinin ilerlemesi ve ulasilabilirliginin artmasiyla pek cok illlstrator tarafindan
tercih edilmektedir. Dijital yaklagimlar Gretim ve baski sirecini hizlandirarak,
tasarimcilara yeni fikirler Gretmeleri icin zaman kazandirmaktadir. Vektorel ve piksel
tabanh illustrasyon, dijital kolaj, fotomanipilasyon ve hareketli illistrasyon (GIF) bu

yaklasimlar arasindadir.

3.1.2.1. Vektor Tabanl Illiistrasyon
Vektor tabanh bir ¢izim yazilimi araciligiyla yapilan illustrasyonlardir. Vektorel
illustrasyonlar Adobe Illustrator, Corel Draw, Inkspace ve Xara gibi programlar yardimi
ile olusturulmaktadir. Vektorel illlstrasyonlarin en o6nemli &zelligi ¢6zinurlik
kalitesinden bir sey kaybetmeden herhangi bir boyuta yeniden 06lceklendirilebilir
olmalaridir (Bkz. Gérsel 3.31.).

Gorsel 3.31. Jira Jiramakorn, vektorel bir yazilimla yapilmig vektor tabanli illGstrasyon
Kaynak: World Wide Graphic Design AS A, sayfa: 25
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Vektor tabanli yazilimlarla yapilan illustrasyonlar, kusursuz dizgunliukte gorint
olusturmaya izin vermenin yani sira tipografik ogelerle bir arada kullanilarak da
yapilabilmektedir (Bkz. Gorsel 3.32.).

Gorsel 3.32. Elenor Grosch, “Women's March/Kadin Yurilylst” 2018,
vektor tabanli illUstrasyon
Kaynak: http://www.justeleanor.com/womens-march/ (Erisimtarihi: 5 Ekim 2018)
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3.1.2.2. Piksel Tabanli fllistrasyon

Piksel dijital grafik gorinti olusturmada yan yana ya da alt alta gelerek
goruntindn butindnd olusturan en kiclk renk karecigidir. Adobe Photoshop, Gimp,
Sketchbook Pro gibi piksel alt yapisina sahip yazilimlar aracihgl ile yaratilan
illustrasyonlar piksel tabanli illistrasyonlardir (Bkz. Gorsel 3.33.). Pek cok firca, ¢izim,
doku ve cesitli gorsel filtreleri birlestirmeye ve islemeye olanak vermektedir. Ancak bu
illustrasyonlarin  goruntu  kalitesi  vektor tabanli illustrasyonlar gibi buydtdlip
kicultaldigiinde korunmaz ve ¢ozinirlikleri bozulur. Dusiik ¢6zunurlikli bir dosyayi

daha biyuk bir boyutta kullanmak mimkin olmamaktadir.

Bu programlarda tretilen gorseller fotograftaki gibi piksellerden olusur. Piksel ya da raster
denilen bu gorseli olusturan en minik 06ge bir karedir. Uygun olmayan boyut
kullanimlarinda zaman zaman karsilastigimiz “piksellesmis” dedgimiz hata, o kareleri
gérmememiz gerekirken boyut hatasindan dolayr gérmemizden kaynaklanir. Ancak dogru
Olcu kullanilarak yapilan ¢alismalar, hele de grafik tablet kullanilarak yapiliyor ise son
derece artistik sonuclar verir (Songur Dag, 2015, s. 91).

Gorsel 3.33. Sahatarch Pittarong, piksel tabanli illUstrasyon
Kaynak: World Wide Graphic Design AS A, sayfa: 180
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3.1.2.3. Dijital Kolaj
Kolaj teknigi, gazete kupdrleri ve dokulu kagit parcalari gibi birbiriyle ilgili ya da
ilgisiz malzemeleri dlz bir yizeyde birlestirip yapistirarak goruntt olusturma esasina
dayanmaktadir (Bird, 2016, s. 145). Dijital kolajla olusturulan illustrasyonlar, elle
yapilan kolajlara benzer Gretim teknigi kullanilarak bicimlendirilmektedir. Kolajdan
farki, goruntindn dijital bir ortamda uygun bir yaziliminla olusturulmasidir. Dijital
kolaj, doku, fotograf ve cizim gibi farkl teknik ve malzemelerin dijital ortamda bir

araya getirilmesi ile tasarlanmaktadir (Bkz. Gorsel 3.34.).

Gorsel 3.34. Amy Guip, dijital kolaj, 2013
Kaynak: http://mwww.amyguip.cormV (Erisimtarihi: 22 Nisan 2019)
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3.1.2.4. Fotomanipulasyon

Fotomanipilasyonda, istenen gorintli elde edilmek icin cesitli malzeme ve
teknikleri kullanilmaktadir. Fotograflar yapilmak istenen tasarima gore dénustiralir ya
da degistirilir. Dijital kolaj yonteminde oldugu gibi fotograflarla, cesitli dokular,
kumaglar, resimler ya da farkh gorlntiler birlestirilir. Bu yaklasimda kolaj da
kullanilabildigi gibi fotograf Gzerinde dijital imkanlar dogrultusunda yapilan
degistirmelerle fotograflara, baska bir anlam ya da bicim kazandirilabilir (Songur Dag,
2015, s. 93) (Bkz. Gorsel 3.35.).

Gorsel 3.35. Evelyn Cranston, fotomanipilasyon, 2018
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/61323191/Photo-Manipulation-Digital-Illustration
(Erigimtarihi: 7 Subat 2018)
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3.1.2.5. Hareketli Illistrasyon (GIF)

GIF, Ingilizce Grafik Degistirme Bicimi anlamina gelen Graphics Interchange
Format’in kisaltmasidir ve hareketli gorlnti olusturmayi destekleyen bir dosya
bicimidir. Glnlimuzde GIF formatinda gorintl tasarlamaya olanak veren cevrimici ve
cevrimdisl pek ¢ok yazilim bulunmaktadir. Bunlardan bazilari Photoshop, After Effects,
Photoscape, GIFApp, GiftedMotion, UnFreez, Gimp ve MakeaGif’tir. Bir GIF dosyasl
tek bir goruntd icerebilir ancak gorintinin hareketli hale gelmesi icin en az iki gorinti
olmasi gerekir. illiistrasyonda duragan goruintiiniin yerini alan hareketli goriintii daha
biylk bir etkiye sahiptir. Clnku hareketli géruntt duragan goérintilye gore daha fazla
icerik tagimaktadir (Bkz. Gorsel 3.36.).

Gorsel 3.36. Sachin Teng, hareketli illGstrasyon
Kaynak: http://www.sachinteng.corm/blank-cosh (Erisimtarihi: 7 Ekim 2018)
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3.2. Teknoloji ile Gelisen illistrasyon Araglari

Yenilenen ve gelisen teknoloji ile birlikte, tasarimcilarin hayatina yeni ¢izim ve
tasarim araclari girmistir. Tasarimda ve illtstrasyonda kullanilan bu yeni araglar giin
gectikce daha ulasilir ve cesitli olmustur. Bu araclarin ¢cogu geleneksel araclari taklit
ederek gelistirilmistir. Sadece kaliteli ¢izim yapmak degil bu araclari kullanirken
yasanilan deneyim de tasarimci ve illustratérlere sunulmustur. Makinelerin sundugu
deneyim sahip olduklari glicten daha énemli bir hal almaktadir (Chatfield, 2013, s. 20).

Bu nedenle illustratorler yeni arac ve teknolojileri yakindan takip etmelidir.

3.2.1. Bilgisayar ve Fare

1980’li yillarda masatsti yayinciligin yikselisiyle birlikte dijital tasarim araclart,
gunlik yasantimiza hizla girmistir (Lupton, 2006, s. 19). Bilgisayar ve fare bu dijital
araclarin basinda gelmektedir. Dijitallesme ile illustrator ve tasarimcilarin hayatina
giren bilgisayarlar sozciklerden resimlere ve filme tim diger iletisim araclarini simule
etme Ozelligine sahiptir (Chatfield, 2013, s. 19). Bilgisayarlarin tasarimci ve
illustratorlerin hayatina girmesi ile grafik tasarimda yeni bir dénemin basladigini
sOylemek abarti olmayacaktir.

Elle yapilan resimlemeler icin ¢ok da pratik olmayan fare daha ¢ok ekrandaki
nesneleri segcmek icin degisik mendlere tiklayarak ulasmak icin ideal olmustur ve sinirli
bir alanda calisma olanagi saglamaktadir (Cavalier, 2004, s. 289). Fare detayli cizimler
icin yeterince hassas degildir ve grafik tablet ve optik kalem kadar basinca duyarli
degildir. Bu nedenle teknoloji gelistikge yeni dijital araclar illUstratorlerin eskiz
defterlerinin yaninda yerini almistir.

Bilgisayarlar illGstratorlerin hareketli gorintd, dijital kolaj, fotomanipulasyon gibi
pek cok tarzda calismasina olanak vermektedir. Ayni zamanda bilgisayar aractligiyla
elde edilebilecek gorunti, animasyon ve videolarin da sanatta ve tasarimda ¢ok amacli
kullanilabilmesine imkan saglamaktadirlar. World Wide Web kesfinden sonra
bilgisayarlarin ve internetin yayginlasmasiyla teknolojik imkanlar herkese acilmis,
illustrator ve tasarimcilara yeni ifade imkanlari saglanmigtir. Bilgisayarlar grafik
tasarimdaki baski ve cogaltma sireclerini de etkilemis, sonuca daha hizla ulasmayi

saglamistir.
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Gun gectikce tasarimci ve illlstratorler igin yaratilan yazilimlara bir yenisi
eklenmistir. Photoshop ve Illustrator gibi yazilimlar geliserek gunimiz illistratorlerine
geleneksel araclarin dijital taklitleriyle ¢izim yapabilme imkani sunmustur (Bkz. Gorsel
3.37.).

Gorsel 3.37. Kisisel bilgisayarda ¢izilmis bir gorunti
Kaynak: http://news.mit.edu/2017/reshaping-computer-ai ded-design-instantcad-0724
(Erisimtarihi: 9 Ekim 2018)
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3.2.2. Grafik Tablet ve Dijital Kalem

Grafik tablet ya da cizim tabletleri tasarimci ve illistratérlerin daha rahat
calisabilmesi icin Uretilen dijital araclardir. Bu tabletler genelde basinca bir kalem ile
donatiimiglardir. Tablet cizere bilgisayarda cok dogal devinimleri yapma olanagi
saglayan bir aractir (Cavalier, 2004, s. 289-290). Cizim isinin elin hareketiyle baglantili
oldugunu dusunenler icin tasarlanan grafik tabletler araciligiyla illUstratorler ekrana
bakarak dijital kalem ile cizim yapabilmektedirler. Cogu dis donanim olarak USB
(Tarkcesi Evrensel Seri Veriyolu olan Universal Serial Bus’in kisaltmasi) araciligl ile
bilgisayara baglanir ve kurulurlar. Grafik tabletler, dokunmatik cizim ylizeyinden
bilgisayar monitoriine kalem hareketini transfer eder. Grafik tabletlerin Gzerindeki
tuslara kisayollar atanabilmektedir. Pek cok farkli c¢esidi bulunan grafik tabletlerin
yaninda gelen dijital kalemlerin bazilarinin arka kismi silgi olarak kullanilabilmektedir.
Kalemlerdeki basing hassasiyeti ¢izgi kalinligi, renk, seffaflik kontrolti agisindan
oldukca 6nemlidir. Bazi tabletler dokunmatik ytizeye sahip olup touchpad (dokunmatik
fare) gibi buyutiup kuctltme 6zelligine olanak verir. Cesitli markalarda ve A5, A4 gibi
boyutlarda tasarimcilara ve cesitli kullanici gruplarina sunulmaktadirlar (Bkz. Gorsel
3.38.).

Gorsel 3.38. Grafik tablet ile ¢cizim
Kaynak: https://www.wacom.com/en/discover/draw/digital -sketch-and-draw
(Erigimtarihi: 9 Ekim 2018)
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3.2.3. Tablet ve Stylus

Grafik tabletler gibi bilgisayara baglanmasi gerekmeyen tabletlerde de c¢izim
yapma olanagi vardir. Gittikce daha kiciik ve daha pratik olan dijital aletlerden biri olan
tabletlere cesitli yazilimlar yiklenerek cizim yapilabilmektedir. Stylus adi verilen
basinca duyarl kalem ile daha detayl cizim yapabilme imkanina sahiptirler. Ayrica
kolay tasinir olmalari da giiniimuzde kullanimlarini arttirmaktadir. Cesitli markalarda ve
boyutlarda piyasaya sdrllen bu dijital araclar pek cok grafik yazilim yuklemeye
elveriglidir ve gunumuz illustratérlerince 6zellikle eskiz calismalari icin tercih
edilmektedirler. Glnimuzde oldukga gelismis versiyonlari ¢iktigi icin bitmis is Uretmek
icin de tercih edilmektedirler. (Bkz. Goérsel 3.39.).

Gorsel 3.39. Tabletilecizim
Kaynak: https://www.kish.edu/program/art (Erisimtarihi: 9 Ekim 2018)
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3.2.4. Akilli Telefon

Gunumuzde bedenimizin bir uzantisi haline gelen akilli telefonlar her an her yerde
yanimizda olmaya devam ediyor. Evdeki masalsti ya da tasinabilir dizistl
bilgisayarlarin yerini baska bir sey aliyor: surekli aga bagh ve acik akilli telefonlar
(Chatfield, 2013, s. 20). Tabletten sonra daha da kuculen, cebimize sigan teknoloji
sayesinde fikirleri gorsellestirmek artik daha hizl, ucuz ve pratiktir. Akilli telefonlar
icin cesitli ¢cizim uygulamalari tasarlanmistir (Bkz. Gorsel 3.40.). Sketchbook, Adobe
Illustrator Draw, Sketch Master gibi Ucretsiz uygulamalar sayesinde ¢izim yapabilmek
zaman, mekandan ve mesafeden bagimsiz mumkin olmustur. Sanat¢ilarin cebinde
tasidigi geleneksel eskiz defterlerinin yerini alan akilli telefonlar giin gectikce geliserek

kullanicilariyla bulusuyor.

Gorsel 3.40. Akilli telefonile ciziim
Kaynak: https:.//bgr.com/2017/08/23/gal axy-note-8-vs-iphone-8-new-features-comparison/t
(Erigimtarihi: 9 Ekim 2018)
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3.2.5. Butunlesik Cizim Ekrani

Direkt ekran ylzeyine cizim yapabilmeyi saglayan butinlesik cizim ekrani,
tasinabilen bilgisayar formatinda dijital bir ¢izim aracidir Yiksek ¢ozunurlikli ekran
Uzerine dogrudan ¢izim yapma olanagi sunan butinlesik ¢izim ekrani, yaninda basinca
duyarh optik bir kalemle calisan etkilesimli araclardir. Ivan Shutherland’in 1963’te
tasarladigl ekran Uzerine ¢izm olanagl veren SketchPad’ten etkilenilerek gelistirilmistir.
Farkli ekran buydklikleri ve dokunmatik islevi olan alternatif modeller ile grafik
tasarim, endustriyel tasarim, fotografcilik, oyun tasarimi, video, animasyon, mimarlik,
saglik ve egitim gibi pek cok alanda kullanilmaktadir (Bkz. Goérsel 3.41.). Ancak
fiyatlar1 oldukca ylksek oldugu icin bireysel erisim baglaminda grafik tabletlere gore

daha az tercih edilirler.

Gorsel 3.41. Bitunlegik cizim ekrani ile gizim
Kaynak: http://www.geeky.com.mx/2012/03/23/tableta-digitalizadora/ (Erisimtarihi: 9 Ekim 2018)
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3.2.6. Cizim Robotlari

Cizimleri tikenmez kalem veya firca araciligl ile bir yiizeye aktaran robotlardir.
AxiDraw, Line-us, EggBot, WatercolorBot gibi cesitli kisi ve olusumlar tarafindan
tasarlanan pek c¢ok cesidi vardir (Bkz. Gorsel 3.42.). Bir yazilim tarafindan kontrol
edilen robot, her cizgiyi tam olarak ayni sirayla cizerek, ¢izim stilini ve karakterini
kopyalayarak elin hareketini taklit etmek i¢in programlanmistir. Gunimizde tasarim
icin robot yapimi oldukca ragbet géren bir alan haline gelmistir. Ozellikle geng yas
gruplari icin kodlama dersleri, robot maker kurslari ve projeleri ile tim dinyada ses
getirmektedir. Evil Mad Scientist Laboratuvarlar®® ¢izim robotlari tasariminda oldukca
yaratici isler yapmaktadir. Code Makers,® cocuklara kod programlama dilini 6greten
web tabanh bir olusumdur. Turkiye’de, Makers Tirkiye? robot yapimi, kodlama,
elektronik devre yapimi gibi 6gretici programlarin yaninda 3D (l¢ boyutlu) kalem ve

yazici kullanimi ile ilgili online bilgiler de yer almaktadir.

Gorsel 3.42. Solda ¢izim robotu kolu Line-us, sagda suluboya ¢izinvboyama robotu Water col or Bot
gorulmektedir. Bu robotlar Kickstarter ile projelendirilip, hayata gegirilmistir. Line-us, internete
bagl olarak ¢aligan, ¢izim yaparken olusan hareketleri kopyalayan ve eszamanli olarak bunu
izZlemeye olanak saglayan bir robottur. Durrel Bishop, 2016 yilinda sanat¢i Tim Lewisile tanigip
robotik tasarimlarindan ¢ok etkilenmistir. 2017’ de Durrel Bishop ve Rob Poll’ un yaptigi isbirligi
sonucu Line-us tanitilmigtir. Ortaokul 8grencisi olan Sylvia Todd, 2013 yilinda Evil Mad Scientist
ileisbirligi yaparak WatercolorBot’ u tasarlamistir ve pek ¢cok insana ilham kaynagi olmaktadir
Kaynak: https://mww.dezeen.com/2017/05/25/small-affor dabl e-r obot-drawing-arm-computer -sketches-
pen-paper-app-line-us/
https://water colorbot.conV (Erigsimtarihi: 9 Ekim 2018)

¥ https://shop.evilmadscientist.com/ (Erisim tarihi: 9 Ekim 2018)
2 https://codemakers.io/ (Erisim tarihi: 9 Ekim 2018)
2! https://makersturkiye.com/ (Erisim tarihi: 9 Ekim 2018)

160



3.2.7. Yeni Nesil Sanal Gerceklik Fircasi (Tilt Brush)

Tilt Brush, Google tarafindan dretilen bir sanal gerceklik araci ve uygulamasidir.
Giyilebilir bir teknoloji olan bu sanal gerceklik fircasi tasarimcilara, sanal gerceklik
gozligu aracihigiyla t¢ boyutlu gercek bir mekanda, ¢ boyutlu ¢izim yapma imkani
tanimaktadir. HTC'nin sanal gerceklik gozltgi olan Vive’a baglanarak calismaktadir.
Google’in “yaraticilikta sinirsiz olastliklar” konsepti ile tanittigi Tilt Brush cesitli sanat
ve tasarim cevrelerinde, moda ve tekstil alanlarinda, sanat¢l ve tasarimcilarin yaratici
streclerine yeni bir bakis acisi saglamaktadir. Farkli bir deneyim sunan bu ara¢ ile
cesitli doku ve boyutlara sahip dijital fircalar kullanilarak (¢ boyutlu c¢izim ve
boyamalar yapilabilmektedir. Tilt Brush yardimiyla tasarimcilar, ¢ boyutlu yapilan
cizim ve illustrasyon eskizlerini mumkin olan batiin acilardan gorintileyebilmektedir
(Bkz. Gorsel 3.43.).

Gorsel 3.43. Yeni Nesil Sanal Gergeklik Fircasi (Tilt Brush) ile ti¢ boyutlu
gercek mekanda ¢izim deneyimi, giyilebilir teknol oji
Kaynak: https://mww.youtube.com/watch?v=TckgNdrdbgk (Erigsimtarihi: 9 Ekim 2018)
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3.3. Dijital ve Geleneksel Araclari Birlestiren Melez Turler

3.3.1. Dijital Eskiz Defteri

Dijital eskiz defteri, kalem ve kagidin pratikligini dijital ortamin gicu ile
birlestiren bir aractir. Kolay tasinabilir bir ara¢c olan bu defter, geleneksel eskiz
defterlerine dijital bir alternatif olarak tasarlanmistir. Tikenmez kalem ve kagit izerine
geleneksel bir yaklasimla cizilen gorintiler dijital ortama aktarilarak Uzerinde tekrar
calistlabilir, gelistirilebilir ya da paylasilabilir dzelliktedir. Wacom tarafindan Uretilen
dijital eskiz defterinin Bamboo Slate ve Bamboo Folia adli iki modeli bulunmaktadir.
Geleneksel aracglardan kopamayan illUstratorler icin geleneksel c¢izim deneyimi
saglarken, cizimlerin dijital ortama aktarilabilir 6zellikte olmasi, pratik ve cagdas bir

yaklasim imkani saglamaktadir (Bkz. Gorsel 3.44.).

Gorsel 3.44. Dijital eskiz defteri ile ¢izim deneyimi
Kaynak: http://bamboo.wacom.com/en-gb/introduci ng-bamboo-folio-and-bamboo-sl ate/
(Erigimtarihi: 17 Aralik 2018)
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3.3.2. Ug Boyutlu Cizim Kalemi

Teknolojinin ilerlemesiyle gelistirilen ¢ boyutlu ¢izim kalemi, 3D yazicilardan
farkh olarak bilgisayarda tasarlanmis bir cizime ihtiyag duymadan, elle kontrol
edilebilen bir ¢izim aracidir. Arduino gibi elektronik etkilesimli nesne olusturmayi
saglayan acik kaynakh yazilimlarla birlikte kullanilabilmektedir. Ug boyutlu ¢izim
kalemi, bir gi¢ kaynagina bagli olarak calismaktadir. Kalemin icinde yer alan seritler,
guc kaynagina bagladiktan sonra sicaklik arttigi icin erimeye baslamaktadir. Bu islemi
kalemin (zerinde yer alan bir tus kontrol etmektedir. Seritler termo hammadde
olduklarindan dolay! belirli bir sicakliktan sonra akiskanlik kazanmaktadirlar. Seritlerin
naylon, bakir, plastik, ahsap gibi cesitli maddelerden yapilan tlrleri ve renkleri
bulunmaktadir. Ug¢ boyutlu cizim kalemlerinin cocuklar ve vyetiskinler icin olan
modelleri vardir. Dekoratif ve sanatsal calismalarda, karakter tasarimlarinda,
modelleme ve (¢ boyutlu gorinti olusturmada ¢izim imkani sunmaktadir (Bkz. Gorsel
3.45.).

Gorsel 3.45. Sanatci Dina Velikovskaya’' nin t¢ boyutlu ¢izim kalemi kullanarak yaptigi cizimler
Kaynak: http://help.the3doodler.com/the-making-of-an-animati on-film-in-3d//
(Erigimtarihi: 17 Aralik 2018)
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3.3.3. 1/0 Brush

I/0 Brush 2004 yilinda Kimiko Ryokai, Stefan Marti ve Prof. Hiroshi Ishii
tarafindan MIT ‘de (Massachusetts Institute of Technology) gelistirmistir.
Bakildiginda geleneksel bir firca gibi goziikse de icinde bulunan izleme sensorleri ve
kameralar araciligiyla renk, doku ve hatta hareketli goruntuleri érnekleyerek dijital
boyama ve cizime olanak vermektedir (Bkz. Gorsel 3.46.). Ayrica parmakla ekrana

dokunarak ¢izimin Gzerinde dizeltme ve degisiklik yapma olanagi da saglamaktadir.

Gorsel 3.46. Solda /O Brush, sagda dokusu 6rneklenen gor iintiiniin ekranda ¢izilmesi gor ul Gyor
Kaynak: http://tangible.media.mit.edu/project/io-brush//
https://www.sitepoint.convio-brush-sample-your-world/ (Erisimtarihi: 24 Nisan 2019)

22 http://tangible.media.mit.edu/project/io-brush/ (Erisim tarihi: 22 Nisan 2019)
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3.4. Yazilimlar Araciligiyla Dijital illistrasyon

3.4.1. ASCII Art (ASCII Sanati)

ASCII Art*® ya da ASCII Sanat tarihi, bilgisayarlardan 6ncesine dayanmaktadir.
Yaklasik olarak 1870°li yillarda *“daktilo sanati” adi altinda ilk 6rneklerine
rastlanmaktadir. Ancak yillar icerisinde c¢ogu o6nct Orneklerinin  kayboldugu
bilinmektedir. Daktilo sanatinin ginimize ulasmig en eski drnegi 1898 yilinda Flora
Stacey tarafindan tasarlanan bir kelebek goruntiisiidiir® (Bkz. Gorsel 3.47.). 19. ylzyilin
sonlarina dogru kullanilmaya baslanan daktilolar sadece yazi yazmak icin degil,

resimleme ve sanat calismalari icin de kullaniimistir (Selamet, 2004).

662 The Phonetic Journal, 15 Oct., 1898
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Gorsel 3.47. Flora Stacey tarafindan, daktilo klavyesindeki karakterler araciligi ile olusturulmug

bir kelebek gorunttisi, 1898
Kaynak: https://reprage.com/post/ascii-art (Erisimtarihi: 5 Ekim 2018)

% Ingilizce American Standard Code for Information Interchange’in kisaltmasi. Tiirkce, Bilgi
Degisimi icin Amerikan Standart Kodlama Sistemi anlamina gelmektedir.
? https://reprage.com/post/ascii-art (Erisim tarihi: 5 Ekim 2018)
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ASCIlI Art dijital illistrasyonun ilk &rnekleri olarak tanimlanmaktadir.
Bilgisayarda metin duzenleyici bir yazilim araciligiyla klavyedeki cesitli noktalama
isaretleri, rakam ve harf gibi 6geleri kullanarak bir gortntl olusturmaya dayanan dijital
bir yaklasimdir (Bkz. Gorsel 3.48.). ASCII, bilgisayarlar arasindaki iletisimi saglayan
bir kodlama sistemi olmasina ragmen zaman icginde yayilan bir sanat formu ve ifade
bicimi haline gelmistir

ASCII karakter seti icerisinde yer alan basilabilir harfler, rakamlar, noktalama isaretleri ve bazi
sembolleri kullanarak, klavye vuruslariyla yaratilan resim ve grafikleri tanimlamak igin kullantlir.
Bilgisayarla birlikte varolmasina karsin, ASCII Art’in gercek baslangicinin internetle beraber
oldugu dustnilur. Baslangicta internet sadece textten ibaretti. ASCII Art, bu sadece textten olusan
ortamda, grafikler, diyagramlar yaratmak, sikici ve tekdlize metin bloklarini canlandirmak,
sayfalara canlilik kazandirmak igin kullanildi (Selamet, 2004).

Gorsel 3.48. ASCII Art yaklagimi ile yapilmig bir Mona Lisa portresi. ASCII Art, metin diizenleyici
bir yazilim yardimiyla bilgisayar klavyesindeki harf, isaret ve sayi gibi unsurlari, belirli bir dizen
icerisinde tasarlayarak bir gorunti olusturulmasi esasina dayanmaktadir.

Kaynak: https://asciiart.website//index.php?art=art%20and%20design/mona%20lisa
(Erigimtarihi: 5 Ekim 2018)
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3.4.2. Dijital Tllistrasyon Yazilimlari
3.4.2.1. Piksel Tabanli Yazilimlar
Adobe Photoshop piksel tabanli gorintu, resim ve fotograf diizenlemeye olanak
saglayan bir yazihmdir. Tasarimcilar, fotografcilar ve illUstratorler icin genis imkanlar
sunan bu yazihim, Thomas ve John Knoll tarafindan 1987’de tasarlanmistir. Daha sonra
Adobe firmasi tarafindan satin alinip 1990 yilinda ilk versiyonu olan Photoshop 1.0

piyasaya strtilmustir® (Bkz. Gorsel 3.49.).

Gorsel 3.49. Photoshop 1.0 araylzi
Kaynak: http://mkweb.bcgsc.ca/asciiart/img/ascii-art-mona-lisa-fixed-string-full.png
(Erigimtarihi: 20 Nisan 2019)

Ilk c¢iktig yillarda siyah beyaz olan Photoshop yazilimi, 2.0 versiyonunun
piyasaya surllmesiyle renkli bir hal almis, yeni Ozellikleri tanitilmistir. Gegmisten
gunumuize sdrekli yenilenip, farkh araclar eklenerek gelisimini surdirmistar.
Photoshop, dijital illustrasyon ve boyama, fotograf maniptlasyonu, rétus (retouch), renk
ayarlama ve degistirme, mekan yaratma, yazi yazma, modelleme, kopyalama, kesme,
cogaltma, boyutlandirma, sekil c¢izme, doku tasima, silme ve hareketli goriinti

olusturma gibi 6zelliklerine sahiptir.

% https://creativeoverflow.net/history-of-photoshop-journey-from-photoshop-1-0-to-photoshop-cs5/
(Erigim tarihi: 20 Nisan 2019)
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Photoshop’ta secim, kirpma, 6lcum, rétus, boyama, ¢izme ve yazma araclari
bulunur (Bkz. Gorsel 3.50.).

Gorsel 3.50. Photoshop arag paneli
Kaynak: https://hel px.adobe.conmvtr/photoshop/using/tools.html
(Erisimtarihi: 20 Nisan 2019)

Gelisen teknolojiyle kullanici arayizi degisen Adobe Photoshop, dijital
illustrasyon tasarimi icin en sik tercih edilen ve kullanilan yazilimlardandir (Bkz. Gorsel
3.51.).

Gorsel 3.51. Photoshop CS6 Extended arayiizil
Kaynak: Yazarin argivinden
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Photoshop gunumuzde diinyanin her yerinde, herkes tarafindan kullanilabilen bir
yazilim haline gelmistir. Profesyonel ve amat6r kullanicilari olan bu yazilim pek ¢ok

Kisiye ulasarak, gercek ve kurgu arasindaki sinirlari siliklestirmistir.

Oncelikle bugiin popiiler kiiltiirin énemli bir parcasi haline gelmis “fotosop (photoshop) ve
fotogsoplama  (photoshopping)” terimleri  Uzerinde biraz durmak gerekmektedir.
“Photoshop” resim isleme ve imaj manipllasyonu konusunda yaygin olarak kullanilan bir
yazilim olmakla birlikte, bu konuda -yaygin olarak kullanilan tek yazilim degildir. Ancak -
selpak ve neskafe orneklerinde oldugu gibi- fotosop s6zcugu, hangi yazilim kullanilirsa
kullanilsin, her tarli fotograf “edit” islemini ve “imaj manipulasyonu”nu ifade eden bir
terim haline gelmistir. Terim o kadar yayginlasmistir ki bir fotografin manipule edildigini
ifade etmek icin “fotosoplu” ya da fotosoplanmis” (photoshopped) gibi, bu terimden
uretilmis sifatlar kisaltilarak “soplu” ya da “soplanmis” (Shopped) seklinde ifade edilir
olmustur. Knoll kardesler bu maceray! 1988 yilinda baslattiginda bugin gelecegi noktayi
hayal edebilmisler miydi bilinmez ama , “photoshop”un ilk versiyonunun c¢iktigi 1990
yilindan bu yana, ceyrek asirdan uzun bir ge¢mise sahip bu serliven, sadece tasarimcilari,
fotografcilari, gérsel malzemeyi konu alan her turli uzmanlik alaninin profesyonellerini
degil, siradan bireyleri de ilgilendiren énemli bir fenomene yol acmistir (Bostanci Ege,
2017, s. 118).

Photoshop’un ulagtlabilirligi ve kullanimi arttikga toplumsal bakis agisini
etkileyerek, beden ve guzellik algisini etkilemistir. Populer kdltir ve medyanin da
katkisiyla 6zellikle kadinlar Gzerinde kusursuz, pirizsiz, daha zayif ve canli gérinmek

zorunda olmak gibi etkileri olmustur (Bkz. Gorsel 3.52.).

Gorsel 3.52. Adobe Photoshop Gundiiz Kremi reklami. Photoshop cildi kusursuzlagstiran bir
krem olarak tanitilarak, Gnltlerin gizellik sirrinin bu krem oldugu iddia edilmistir
Kaynak: http://worldofarts.eu/whats-the-secr et-of-my-beauty-adobe-photoshop-day-cream/

(Erigimtarihi: 20 Nisan 2019)
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Corel Painter piksel tabanli bir tasarim programidir. Corel, 1989 yilinda
CoreIDRAW programini duyurduktan sonra grafik tasarim sektdriinde bir devrim
yapmistir. Glnlimdazde de odilli grafik ve Gretkenlik yazilimlariyla market liderligini
strdirmektedir. Corel, fotograf, video ve DVD yazilimi konusunda sektdriin en genis
ve vyenilikci drlnlerini saglayarak, dijital medya devriminde de en &nde yer
almaktadir. ® Corel Painter Photoshop ile benzer olarak grafik, konsept sanati,

illustrasyon, manga, ¢izgi roman ve fotograf alanlarinda kullanilir (Bkz. Gorsel 3.53.).

Gorsel 3.53. Corel Painter 12 arayuzi
Kaynak: https://www.amazon.com/Corel-Painter-12-Education-Edition/dp/BO04YHXXHC
(Erigimtarihi: 20 Nisan 2019)

%8 http://www.corelturkiye.com/ (Erisim Tarihi: 20 Nisan 2019)
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MacPaint Apple’in ¢ikardigl Lisa isimli bilgisayar icin Bill Atkinson tarafindan
1984 yilinda tasarlanan bir grafik yazilimdir.?” Apple Lisa Kisisel bilgisayar baglaminda
binyesinde grafik yazilimi barindiran ilk bilgisayardir. Atkinson’un bir sanat formu
olarak programladigi bu yazilim piksel tabanhdir ve ginimizde kullanilan grafik

yazilimlara benzer olarak kement ve boya kovasi gibi aracglari binyesinde barindirir.
(Bkz. Gorsel 3.54.).
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Gorsel 3.54. Appleicin geyitli araylz ve yazi karakteri yaratan tasarimci Susan Kare tarafindan
MacPaint’te yapiimig bir ¢izim, 1983. Kare, Apple Macintosh’ a kendine 6zgti gor intisuini
kazandiran kadin olarak tanmlanir, tasarladig ikonlar, yazl karakterleri ile 6nemli bir sanatcidir
Kaynak: https://www.computer history.org/atchm/macpaint-and-quickdraw-sour ce-code/
(Erigimtarihi: 21 Nisan 2019)

27 https://www.computerhistory.org/atchm/macpaint-and-quickdraw-source-code/ (Erisim
Tarihi: 20 Nisan 2019)
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Microsoft Paint, Microsoft Windows’un ilk ¢ikisindan beri icinde bulunan piksel
tabanl resim diizenleme yazilimidir. Cesitli firca, kalem, boya kovasl, silgi gibi aracglara
sahiptir, cogu illustrator tarafindan tercih edilmesede sanat¢i Pat Hines oldukca detayl!

islere imza atmistir (Bkz. Gorsel 3.55.)

Gorsel 3.55. Microsoft Paint 10 arayuzii. Pat Hines tarafindan yapilmig bir illtstrasyon. Hines
yillarca Microsoft Paint ile ¢alismistir ve Microsoft Paint uzmani olarak taninmaktadir
Kaynak: https://fossbytes.com/guys-lear ns-microsoft-paint-for-10-year s-and-proves-photoshop-is-no-
(Erigimtarihi: 21 Nisan 2019)

GIMP acik kaynakl, tcretsiz bir piksel tabanl gériinti isleme yazilimidir. Linux,
Windows ve OS X gibi pek cok ortamda kullanilmaktadir. Photoshop, Corel Painter
gibi kapali kaynak ve Ucretli yazilimlara benzer 6zellikler sunmaktadir (Bkz. Gorsel
3.56.).

Gorsel 3.56. GIMP gorintu isleme yaziliminin arayizi
Kaynak: https://mww.gimp.org/release-notes/gimp-2.10.html (Erigim tarihi: 21 Nisan 2019)
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3.4.2.2. Vektor Tabanli Yazilimlar

Vektor dosyalar bilgiyi matematiksel bir bicimde saklar. Gorlntl, yazi ve
cizimler tekrar boyutlandirilabilir ve ¢ozinrlilk anlaminda kalite kaybi yasanmaz. Ilk
olarak Mac bilgisayarlar icin 1987 yilinda Adobe firmasi tarafindan piyasaya
surtlmustir.® (Bkz. Gorsel 3.57.). Vektorel tabanh yazilimlardan en sik kullanilan
Adobe Illustrator alaninin 6ncisii olmustur (Shaughnessy, 2009, s. 295). Vektorel
illustrasyon, fotogercekci cizim, logo, afis, ambalaj ve yazi tasarimi, harita cizimi ve
infografik tasarimi Adobe Illustrator’da en cok yapilan calismalardir (Bkz. Gorsel
3.58.).

Gorsel 3.57. Adobe Illustrator 1.0 araytizi, 1987
Kaynak: https://www.digitalartsonline.co.uk/news/creative-softwar e/happy-30th-birthday-illustrator-
her es-how-adobe-introduced-illustrator-10-in-1987/ (Erisim tarihi: 21 Nisan 2019)

Gorsel 3.58. Adobe lllustrator CS6 arayiizl, 2012
Kaynak: Yazarin argsivinden

%8 https://www.digitalartsonline.co.uk/news/creative-software/happy-30th-birthday-illustrator-
heres-how-adobe-introduced-illustrator-10-in-1987/ (Erisim tarihi: 21 Nisan 2019)
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CorelDraw 1.0, 1989'da bilgisayar grafik dunyasi icin turinun ilk érnegi olan tam
renkli bir vektorel yazihm ortaya ¢ikarmistir (Bkz. Gorsel 3.59.). Bu yazilim Microsoft
Windows icin tasarlanan ilk tasarim yazihmi 6zelligi ile bilinmektedir. 1991°de Corel,
CorelDraw 2.0 ile sektdrde bir devrim yaparak vektor c¢izim, sayfa duzeni, fotograf
duzenleme ve daha fazla 0Ozelligin bir arada sunuldugu ilk paket grafik strimand
sunmustu. *° Giniimizde gelisimini surdurerek kullanicilarina  grafik tasarim,
illustrasyon, fotograf diizenleme, yazi ve sayfa tasarimi 6zelliklerini sunmaktadir (Bkz.
Gorsel 3.60.).

Gorsel 3.59. CorelDraw 1.0 araylzii, 1989
Kaynak: https://www.firstversions.com/2015/10/coreldraw.html (Erisimtarihi: 22 Nisan 2019)

Gorsel 3.60. CorelDraw arayizi, 2019
Kaynak: https://www.coreldraw.com/en/product/cor el draw/mac/?topNav=en
(Erigimtarihi: 22 Nisan 2019)

2 http://www.corel.com/img/content/products/cgsx4/anniversary/history/Corel DRAW_History
highlights_EN.pdf (Erisim tarihi: 22 Nisan 2019)

174



Inkscape 2003 vyilinda kolektif bir sekilde tasarlanmis vektor tabanli, acgik
kaynakli ve Ucretsiz bir grafik diizenleme yazilimidir. Genel Kamu Lisansi (GNU) ile
kullanicilarina ulasarak 6zgir bir anlayis benimsemektedir. Genellikle logo tasarimi,

illustrasyon ve afis tasarimi yapmak icin kullaniimaktadir (Bkz. Gorsel 3.61.).

Gorsel 3.61. Inkscape araytizi
Kaynak: https://mww.catalyst.net.nz/blog/whats-inkscape (Erisim tarihi: 22 Nisan 2019)

Xara Xtreme Linux igletim sistemi icin tasarlanmigs vektorel ve ilk acik kaynakli
grafik dizenleme yazilhimidir. Cizim yapma, fotograf dizenleme, katalog, brosir, el

ilani, e-kitap tasarimi gibi alanlarda kullanilir (Bkz. Gorsel 3.62.).

Gorsel 3.62. Xara Xtreme Pro arayuzi
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=wBY6vsjitZg (Erisim tarihi: 22 Nisan 2019)
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AutoCAD AutoDesk firmasi tarafindan 1980’li yillarda tanitilmis vektor tabanli
bir grafik yazilimdir. Auto otomatik, CAD ise Bilgisayar Destekli Tasarim anlamina
gelen Computer Aided Design’in bas harflerinin kisaltmasidir. Daha sik endustriyel
tasarim, mimarlik, mihendislik, mekanik ve ¢ boyutlu tasarim gibi alanlarda kullanilsa
da glnUmdazde illustrasyon ve gorsel sanatlarda da tercih edilmektedir. Glnlimiz
sanat¢ilarindan Benjamin Pratt®® calismalarini yapmaya AutoCAD ile baslamaktadir.
AutoCad’i bir eskiz defteri olarak kullandigini belirtmektedir. Bilgisayar ortaminda
olusturdugu eskizlerini bitirdikten sonra calismalarini geleneksel bir yaklasimla elle
tuval (zerine boyamaktadir. Boylece bilgisayarda olusturulan kusursuz vektorel
goruntuleri geleneksel bir dille yorumlayarak dokunsal ve minimal bir yeniden tretim
yapmaktadir (Bkz. Gorsel 3.63.). Pratt isi ve sureci kolaylastiran ne varsa onu

kucaklayip sariimak gerektigi ilkesini benimseyen bir sanatcidir.

Gorsel 3.63. Benjamin Pratt’ in AutoCAD’ te ¢izip tuvale elle boyadig Cursor (/mleg) adli calismasl,
tuval Uzerine akrilik, 2017. Pratt caligmalarinda kendini adeta bir bilgisayar yazilimina
donlstirerek ancak bir yazilimin saglayacagi kusursuzlugu el ile tuvaline aktar maktadir

Kaynak: http://www.benjaminprattpainter.com/portfolio/cursor/ (Erisimtarihi: 22 Nisan 2019)

Bahsedilen yazilimlarin yani sira Sketch, Affinity Designer ve Gravit Designer

gibi vektor tabanh dijital illlstrasyon yazilimlari da bulunmaktadir.

% https://www.autodesk.com.tr/campaigns/inspired-by-autocad/benjamin-pratt (Erisim tarihi: 22
Nisan 2019)
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3.4.2.3. Yaratici Kod Sanati Yazilimlari

Yaraticl kod sanati etkilesimli tasarimlara olanak saglayan, gunumiz cagdas
sanatcilart tarafindan siklikla kullanilan bir yaklagimdir. Sanatta hem toplumsal
sorumluluk bilincini gelistiren hem de sanatcilarin ortaklarla isbirligi icerisinde
calismasina olanak saglayan bu yaklasim, izleyicileri/katilimcilari, sanat nesnesinin
bizzat kendisine donstlrebilen ve sergileme ortami olanaklarini genisleten cesitli ifade
bicimleri saglamaktadir. Acik kaynakli, ulastlabilir ve (cretsiz olma 6zellikleri ile
yaratici kod yazilimlari, sanatsal baglamda ya da farklli amaclarla olduk¢a genis bir
kitleye yayilmaktadir. Genellkile web ortaminda sikc¢a kullanilan dinamik programlama
dili javascript tabanhdirlar. Processing.js, Sketch.js, OPENRNDR, centiscript gibi
tarleri bulunmaktadir. En sik kullanilan yaratici kod yazilimlarindan Processing, web
tabanl tasarimin yani sira kisisel bilgisayarlara da yiklenebilen versiyonlara sahiptir.

Processing, 2001 yilinda Ben Fry ve Casey Reas tarafindan gelistirilmistir. Fry ve
Reas, John Maedanin MIT Media Lab'da “Estetik ve Programlama” arastirma
grubundaki yiksek lisans 6grencileriydi. Processing, 6zellikle gorsel sanatlar igindeki
yazilim okuryazarligini ve teknoloji icindeki gorsel okuryazarligi tesvik etmistir. Tlk
baglarda programlamanin temellerini gorsel bir baglamda 6gretmek igin yaratilan bu
yazilim zamanla profesyoneller sanatcilar icin de bir tasarim araci haline gelmistir®.
Processing acik kaynakli ve ucretsiz olup Mac, Windows ve Linux gibi platformlarda
kullanilabilmektedir (Bkz. Gorsel 3.64.).

Gorsel 3.64. Processing’in 2.2.1 Mac versiyonu arayuzii
Kaynak: Yazarin argsivinden

31 https://processing.org/overview/ (Erisim tarihi: 22 Nisan 2019)
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Processing’in internet sitesinde pek ¢ok 6gretici destek videosu bulunmaktadir.
Ayrica bu sitede Processing ile kodlanmis bircok sanat eserine ulasilabilmektedir.
Processing kisitlayici ve pahali telif hakkina sahip yazilim araglarina alternatif olmaya
devam ederek, okullara ve bireysel 6grencilere erisebilmektedir. Processing, dijital
sanat, hareketli illistrasyon, oyun tasarimi, veri gorsellestirme, muzik, ses, hareketli
tipografi, hipermetin 6yku, ¢ boyutlu gérintl, animasyon ve oyun tasarimi gibi pek

cok alani kapsayan bir kodlama dilidir (Bkz. Gorsel 3.65.).

Gorsel 3.65. Processing’in 2.2.1 Mac versiyonu ile yapilmig, kurgusal etkilesimli bir 6yki denemesinin
ekran goruntiisii. Bu proje Eskigehir Anadolu Universitesi Grafik Bolumii, Dr. Ogr. Uyesi Ebru
Baranseli’nin verdigi Lisanststl “ Yeni Medya Sanatl” dersi kapsaminda yapilmistir. Projenin amaci;
genellenen bir bakis acisi nedeniyle, toplumda korkulan ve ayrimciliga maruz kalan sizofreni hastalarina
dikkat cekmek ve yasadiklari seyin aslinda farkli bir gergeklik boyutu oldugunu vurgulamaktir. Bu
calismada, bir sizofreni hastasinin biling akigi, izleyici/dinleyici/katilimciya kod sanati araciligyla;
tasarimile etkilesime gegerek aktarilmaya calisilmigtir. Ses, goruntii ve yazi bir arada kullaniimigtir.
Sahneler arasi gegisler mouse ve space tusu ile izZleyicinin katilimina dayali tasarlanmigtir.

Proje adi: /kinci Gergeklik, Tasarimei: Guilgin Arda,

Programlama Dili: JavaScript, 2016
Kaynak: Yazarin argivinden
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Gunumuz yeni medya sanatcilarindan Saskia Freeke, Processing kullanarak
renkli, geometrik ve minimal illtstrasyonlar tasarlamaktadir. 2015 yilindan beri
Processing’le kod yazarak, her gin yeni bir tasarimini paylasmaktadir (Bkz. Gorsel
3.66).

Gorsel 3.66. Saskia Freeke tarafindan Processing yazilimi ile yapilmig illUstrasyonlar, 2019
Kaynak: https://www.instagram.com/sas_nl/ (Erisimtarihi: 12 Mayis 2019)

Espen Kluge, Processing yazilimi ile yeni medya sanati yaklasimiyla algoritmik
illustrasyonlar yapmaktadir. Sanat¢i yaratici kod tasarimi, hesaplanabilir ve generatif
sanat, kompozitorlik ve gorsel sanatlarlarla ilgilenmektedir. Son dénemlerde Urettigi

portre illustrasyonlarini gizgisel bir yaklasimla tasarlamaktadir (Bkz. Gorsel 3.67.).

Gorsel 3.67. Espen Kluge tarafindan Processing yazilimi ile yapilmig portre illistrasyonu, 2019
Kaynak: https://www.instagram.com/p/BXNEMFUHR2Q/ (Erisim tarihi: 12 Mayis 2019)
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3.5. Dijital Illiistrasyon Araclarinin Gecmisi, Simdisi ve Gelecegi Uzerine

3.5.1. Bilgisayarin Tarihisel Gelisimi ve Grafik Tasarim

Bilgisayarlarin tarihi genellikle, ticaretin merkezi Uzak Dogu’da yasanan
teknolojik ilerlemeler sonucu bilisim ve bilimsel bilginin gelismesiyle dogan
ihtiyaclardan dolayi gelistirilen bir hesaplama araci olan abakise dayandiriimaktadir.
Bazi biliminsanlari ise Antikythera Mekanizmasi’nin dinyadaki ilk analog bilgisar
oldugu konusunda hemfikirdir. Antikythera Mekanizmasi kesin olmamakla birlikte MO
birinci veya ikinci yuzyilin baslarindan giinimize kadar gelen astronomik ve mekanik
bir hesap makinasidir (Bkz. Gorsel 3.68.). Bazi insanlar bu mekanizmayi analog
bilgisayarlarin ilk érnegi olarak tanimlamaktadir. Antik caglardan ginimize kadar
gelmis en komplike bilimsel eserdir (Marchant, 2011). Ancak kesfedilmemis
teknolojiler ve gunumize kadar gelememis pek cok tarihi eser oldugu dislnulecek
olursa bilgisayar tarihinin belki de Antikythera Mekanizmasi’ndan bile daha dncesine

dayandigi éne surulebilir.

Gorsel 3.68. Antik Yunan’ da tasarlandigi distindlen, Yunanistan' daki batik Antikythera Adasi’nda 1900
yilinda siinger dalgiclarinca tesadifi olarak kesfedilen Antikythera Mekanizmasi’ ndan bir kesit
Kaynak: https://www.gresham.ac.uk/lectur es-and-events/part-six-decoding-the-heavens-sol ving-the-
mystery-of-the-worlds-first-computer (Erisimtarihi: 26 Nisan 2019)
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Charles Babbage 1830’lu yillarda, programlanabilen bilgisayar fikrinin temelini,
dokumacihgin delikli kart teknolojisini model alarak tasarladigi bir ¢esit hesap makinasi
olan, “fark makinasi” ve bu makinanin gelismis hali olan “analitik makina”yla atmistir.
(Mattelart, 2004, s. 31). Babbage ve Ada Lovelace’in yollarinin kesismesi sonucu
yaratici fikirlerini birbirleriyle paylasmiglardir. Lovelace'a gore bu tir bir makina uygun
sekilde programlanirsa muzik yapitlari bestelemek, yazi yazmak, grafiksel gorintiler
uretmek ve matematiksel problemleri ¢6zmek icgin kullanilabilirdi. Ada Lovalance
analitik makinadaki delikli kartlarin kullanimiyla ilgili arastirmalar yaparak; bu kartlarla
bilgisayar programlamada kullanilan doéngi ve alt program mantigini gelistirmistir
(Ekiz, vd. 2000, s. 74). Lovelace donemin erkek egemen kiltiriine ragmen, bilim ve
teknolojiyle ilgili makalelerini, kadin oldugu anlasiimasin diye adinin ve soyadinin bas
harflerinin kisaltmasini kullanarak yayinlamayi basarmistir. Ada Lovelace, bilinen ilk

bilgisayar programini yazan Kisi olarak tarihe gegmistir (Bkz. Gorsel 3.69.).

Gorsel 3.69. Ada Lovelace tarihteki ilk bilgisayar programi olarak kabul edilen yazilimi tasarlamigtir.
Lovelace 1833'te, analitik makinay tasarlamak icin miicadel e veren Charles Babbage ile tanismistir ve
bu makinanin potansiyelinin gorundiginden ¢cok daha fazla olabilecegini anlamistir. Bunu kanitlamak
icin Lovelace, analitik makinanin Bernoulli sayi dizisini hesaplayacagi bir algoritma yazmigtir
Kaynak: https://mwww.nytimes.com/2019/02/13/magaz ne/women-codi ng-computer -programming.htm
(Erisimtarihi: 14 Nisan 2019)
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Bu donemde, Herman Hollerith delikli kart teknolojisini gelistirerek, karttaki
deliklerin pozisyonunu elektrik yardimiyla algilayan bir makina gelistirmistir. 1924
yilinda bagka sirketlerle birleserek kurulan IBM (International Business
Machines/Elektronik Sayisal Butlinleyici ve Bilgisayar) olarak bilinen sirketin
temellerini atilmistir (Tasct ve Mutlu, 1991, s. 25-26). Bu sirecte teknoloji ve bilimdeki
gelismelerle bilgi hizindaki artis, Babbage’in dusiini gercek hayata gecirmistir. Boylece
1943’te ilk elektronik bilgisayar ENIAC’In (Electronic Numerical Integrator and
Computer) yapimina baslanmistir. ENIAC, déneminin bazi sinirhiliklari nedeniyle el ile
programlanan bir makina olarak tasarlanmistir ve her yeni problem icin makina tekrar
programlanmak zorunda olmustur. Programcilar gunler siren uzun ugraslar sonucu
makinay! tekrar kuruyorladi ¢linkii ENIAC bir yazilima sahip degildi (Lohr, 2009, s.
37). Ancak doéneminde buyuk yanki getiren bu makina hakkindaki yazilarda eksik bir
seyler vardi; ENIAC’1 timiyle programlayan alti kadinin adi ve yizi. Bu yetenikli
genc kadinlar Jean Jennings Bartik, Marlyn Wescoff Meltzer, Ruth Lichterman
Teitelbaum, Betty Snyder Holberton, Frances Bilas Spence ve Kay Mauchly
Antonelli’ydi. ENIAC Amerikan Ordusu’nun ¢ok gizli olarak tanimlanan bir projesi
oldugu icin programlamasini yapacak bu alti kadina ENIAC’In gosterilmesine izin
verilmedi. Makinanin nasil calistigina, programlamasinin nasil yapilabilecegine dair
hicbir yonlendirme olmamasina ragmen ENIAC’1 programladilar (Bkz. Gorsel 3.70.).
1946’da makina halka tanitilacagi zaman ancak gormelerine, dokunmalarina izin
verildi. Bitin basarilarina ragmen bu alti kadinin adlarinin duyulmasi ancak 1997
yilinda “Teknoloji Alaninda Kadinlar Onur Listesi”ne girip dinyanin ilk dijital

yazilimcilari olarak tanimlanmalariyla gerceklesmistir (Schatz, 2019, s. 65-66).

Gorsel 3.70. ENIAC Programcilari, 1946
Kaynak: https://www.nytimes.com/2019/02/13/magaz ne/women-codi ng-computer -programming.htm
(Erigimtarihi: 26 Nisan 2019)
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ENIAC’In tasarimindan sonra Neumann’in énermesi “bellekte sakli program”
verilerin bilgisayarda depolanabilmesi mantigina dayanan bir yaklasimdi. Neumann bu
yaklasimindan dolayi bilgisayar programlarinin énclsi olarak adlandirilmaktadir. Bu
yaklasim elektronik hesap makinasi ve bilgisayar arasindaki kilometre tasl olarak
degerlendirilmektedir. Neumann’in yaklasimi g6z 6niline alinarak Amerika’da EDVAC
adli bilgisayarim yapimina baslanmistir. Buna paralel olarak 1948’de Avrupa’da
MARK I adi verilen bilgisayar ¢calismaya basladi. EDSAC adiyla anilan bilgisayarin da
yapimi ise 1949’da tamamlanmistir. Bu teknolojik gelismeler sonucu artik bilgisayar
devri baglamistir. Remington Rand ve IBM ticari bilgisayar tretme ve pazarlama
stratejisiyle bu donemde yeni bir sayfa acmistir. Bilgisayarlar kisa slre i¢inde ayri bir
endustri olarak Uretilmeye baslanmistir. Bu dénemde daha iyi bilgisayarlar, rakiplerinin
reklam ve pazarlama planlariyla basedemeyip geri planda kalmistir. Endustride blyuk
oynayan kazandigl icin hak kavrami gecerli degildir. Birinci kusak bilgisayarlardan
ENIAC’In benzer tasarimina sahip UNIVAC izlemistir (Tascl ve Mutlu, 1991, s. 36-43)
(Bkz. Gorsel 3.71).

Gorsel 3.71. UNIVAC Programcilari, 1950’ ler
Kaynak: https://mww.nytimes.com/2019/02/13/magazi ne/women-coding-computer -
programming.html (Erisimtarihi: 26 Nisan 2019)
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Birinci kusak lambali bilgisayarlarin yerini transistorlt bilgisayarlara birakmasi
ikinci kusak bilgisayarlarin olusturulmasini saglamistir. Boylece bilgisayarlar daha
kicuk, hizli, az maliyetli ve guvenilir bir hale gelmistir. Bilgisayar programciligi
1950’Irde John Backus onderliginde tasarlanan yazilim dili FORTRUN’In gelisimiyle
makina ve insan arasindaki iletisimi yeni bir boyut kazanmistir. Bu yazilim sayesinde
teknolojinin etkisi geniglemis, daha cok insana ulasir hale gelmistir. Backus’in
FORTRUN’I IBM’e sunmasiyla kabil gérmesibir oldu. 1957°de FORTRUN takimina
Lois Haibt katildi. 1960’larda Kurtz ve Kemeny BASIC yazilim dilini sunmustur. Bu
kodlama dili yazilimla ilgilenen pek cok geng¢ 6grencinin ilgisini ¢cekmistir. Bunlardan
biri Microsoft’un kurucusu Bill Gates’dir (Lohr, 2009, s. 37-38).

1960’larin  sonunda bilgisayardaki transistorlerde germanyum  Kristalleri
kullanihirken yerine deniz kumunun hammaddesi olan silikon kullanimiyla
Kaliforniya’daki bilgisayar endustrisinin odak yeri “Silikon Vadisi” olarak aniimaya
baslanmis, yeni bir kiltlr ve toplum yapisi ortaya ¢cikmistir. Kadinlarin bilgisayar
programlamadaki 6ncl roline ragmen; bazi kadin yazilim tasarimcilari, Silikon
Vadisi'nin mevcut kiltirindeki cinsiyetcilik ve irkcilik gibi sebeplerden dolayi, geng
kadinlari teknolojiyle ugrasmaya tesvik etmenin etik olup olmadigini distinmustar.

Bilgisayar Gretiminde timlesik devrelerin kullaniimasiyla birlikte Gclncu nesil
bilgisayarlar tasarlanmaya baslandi. Bdylece Kkisisel bilgisayar kavrami olugsmaya
bagladi. 1971°de Intel programlanabilen mikro-cipleri gelistirmeye basladi. 1975 yilinda
ilk mikro-cipe sahip bilgisayar MITS Altair tasarlandi. Gates ve Allen Micro-Soft adli
sirketlerini kurdu. Engelbart 1960’lerin sonunda mouse (fare) tasarimiyla dosya ve
belgeri agmak, grafik ve yazilari hareket ettirmek daha kolay bir hal almistir (Bkz.
Gorsel 3.72.).

Gorsel 3.72. 1965'te Engelbart tarafindan tasarlanan ve tanitilan ilk mouse (replika)
Kaynak: https://www.computer history.org/revol ution/input-output/14/350/1546?position=0
(Erigimtarihi: 26 Nisan 2019)

184



1984 yilinda Macintosh kapilarini halka acarak, milyonlarca insanin kisisel
bilgisayar kullanimina olanak saglamistir (Lohr, 2009, s. 63). Macintosh gorsel tasarima
sahip ilk grafik kullanici arayizuyle o6zellikle, grafik disiplini ve tasarimcilar icin
onemli bir yere sahiptir (Bkz. Gorsel 3.73.).

Gorsel 3.73. Apple Machintosh ve Apple Lisa (Local Integrated Software Architecture), 1984. Lisa ayni
zamanda Apple kurucusu Steve Jobs' un kizinin adidir
Kaynak: https://mwww.mac-history.net/apple-history-2/apple-lisa/2007-10-12/apple-lisa
(Erisimtarihi: 26 Nisan 2019)

Shutherland’in SketchPad’inin ardindan William Newman’in Markup’u (1975),
Xerox PARC Alto icin tasarlanan ilk ¢izim programidir. Newman’in izinden giden
Patrick Baudelaire'in Draw adh yazilimi, cizgilerin ve egrilerin islenmesini olanak
vermistir. lk bilgisayar destekli boyama yazilimi ise muhtemelen PARC icin Dick
Shoup tarafindan tasarlanan Superpaint (1974-1975) adli programdir (Myers, 1996, s. 4-
5).

Mikro-bilgisayarlarin en basarilisi olarak gorilen Apple Macintosh, 1984 yilinda
piyasaya surtlmastur. Sistemi; pencereler, ikonlar, fareler ve acilir mendler prensibine
dayanmaktaydi. Bagstan itibaren “Mac” yazilimi tasarimcilara yonelik olmustur.
Bununla birlikte, bilgisayar teknolojisi kayda deger bir degisim getirirken,

bilgisayarlarin  1980°den sonra tasarim degisikliklerinin niteligini tek basina
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belirlediklerini sdylemek yaniltici olacaktir. Aslinda, karakteristik stilist fikirlerin
bircogu elektronik formda yaygin bir sekilde tanitilmadan 6nce gelistirilmistir.

Kultdr, felsefe, moda ve “stil’den daha genis fikirlerin grafik tasarim icin de
onemli oldugu aciktir. “Tasarim” 20. yizyilin sonlarinda daha énemli bir kelime haline
gelmis ve “tasarimci” ¢ok cesitli Grlin ve kultlrel faaliyetler icin énemli bir konuma
gelmigtir. Grafik tasarim bu artan dijital teknolojiden kendi yararina faydalanmistir.
Ozellikle daha onceki tasarim hareketlerini referans almak ve farkli grafik dillerini
tanitmak i¢in kullanilan grafik formlar, izleyicinin gorsel zekasina bagli olarak dergilere
daha yiksek bir tasarim anlayisi getirerek bu mecrayi degistirmistir. Teknoloji ve
toplum arasindaki iliskiye olan ilginin artmasi, teknolojinin kdltirel degisimi
yonlendirdigine meydan okumakla kalmayip, ayni zamanda bilgisayar teknolojisinin
sadece erkek egemen baglamda calistigi dusiincesini de degistirmeye calismistir.
Massachusetts Teknoloji Enstitlisi Medya Laboratuvari'ndaki Muriel Cooper ve
Kaliforniya Sanat Enstitisiu'ndeki April Greiman, bu baskin bakis agisini degistirmek
icin pek cok sey yapmistir. 20. ylzyilin sonuna gelindiginde, 6zellikle grafik tasarim
pratigine katilan daha fazla kadin vardi. Ayrica, feminist tasarim tarihgileri tarafindan
yapilan argiv arastirmasi, daha 6nceki yillardan “tarihte gizlenmis” kadin tasarimcilari
ortaya cikardi ve ardindan 6nemli yayinlar ve sergiler yapildi. Ayni zamanda, April
Greiman, Sheila Levrant de Bretteville, Eiko Ishioka ve Ellen Lupton’un sergiler,
makaleler, web tasarimlari, sanat yonetmenligi, coklu ortam uygulamalari gibi
calismalari, kadinlarin grafik tasarimin yorumlanmasinda ve degisen grafik kimligini
bicimlendirmesinde énemli dnculer olmalarini saglamistir. Yapilan ¢alismalar artan bir
sekilde, grafik tasarimcilarin sorumluluk aldig1 profesyonel projelerde bu kategorinin
yeniden tanimlanmasina katkida bulunmus, grafik tasarimin yenilenen toplumsal
onemini 6n plana cikarmistir. April Greiman, “bilgisayar destekli tasarimin oncisi”
olarak nitelendirilmistir. Kisisel olarak ifade edici calisma bigimlerinin yani sira
okunabilirlik ve erisilebilirlik sinirlarini test eden deneysel tasarim yaklasimlarina olan
yakinhigi ile taninmistir. Uluslararasi grafik tasarim dinyasi tzerinde énemli bir etkisi
olan, kisisel doniim noktasi 1986'da “Does It Make Sense?”i tasarlamistir. Greiman’in
“Design Quarterly” 6zel sayisinda yayinlanan bu calismasi, yazi karakterleri, dijital
goruntu ve cesitli ideogramlarla (kavramyazi) otoportresini tasarladigi, yaklasik iki

bucuk metrelik gercek hayat boyutunda, dusiik ¢ozunurlikli bir printerdan ¢iktisi alinan
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bir kagit tabakasiydi. Geleneksel yapistirma teknigiyle, dijital olarak tretilen tek parca
is olarak olusturulmustur.

Greiman, yeni grafik tasarim dilleri olusturmasi, sosyal ve politik tarihi
elestirmesinin yani sira, bilgisayar destekli tasarimin alabilecegi yonu de belirlemistir
(Bkz. Gorsel 3.74.). 1990°da Greiman, “Hybrid Imagery: The Fusion of Technology
and Graphic Design”1 yayinlamistir (Aynsley, 2001, s.202-205).

Gorsel 3.74. April Greimen, “ Does it Make Sense?” , CAD, dijital ¢ikti, 1986
Kaynak: Aynsley, J. Pioneers of Modern Graphic Design: A Complete History, s. 205

Toffler ginimizde, timiyle yeni sosyal bir glcin ortaya c¢iktigindan
bahsetmektedir. Bu dylesine hizlandirilmig bir degisim ki, zaman duygusunu etkiledi;
gunlik yasam temposunu kokiinden degistirdi. Artik yasam, gecmisteki insanlardan
farkh yontemlerle deneyimlenmekte, clinki algilayis bicimleri farklilasti ve degisti. S6z
konusu hiz, kalict olmama (gecicilik) olayinin nedenidir; diger insanlarla, varliklarla,
duslince evreniyle, sanat ve degerlerle olan iligkileri kokinden etkiler, bir sekilde
bilince sizarak algilart degistirir. Bilgiyi yogunlastirmak amaciyla simgeciligin:
yayginlastigi gorilmektedir. Glnumuzde, kisith sureler icinde bireyin kafasina daha
cok bildiri tikistirmayi tasarlayan reklamcilar, grafik sanatinin simgesel tekniklerini
artan bir bicimde kullanmaktadirlar. Gegmiste kisinin bir yasam boyu sanat
bicimlerinde temel bir degisime tanik olmasi olasihigl ¢ok disukti. Bir ekolin sanata
yaklasim bicimi, zamaninda, hatta kusaklar boyu gecerligini strddrirdi. Glnimizde
sanattaki dontsum hizi ise cabuklasmistir (1981, s. 22-149).

Yeni teknolojiler ve yeni araclar disunce tarzini etkileyerek, sanatta ve estetik
algida farkhlagsmalara yol acmistir. Gunimuzde kullanilan dijital araglarin gegmisten
gunimize uzanan gelisim serliveni, ¢esitlenen sanat ve tasarim usluplarini ¢zimlemek

baglaminda 6nemli ipuclari saglamaktadir.
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3.5.2. Telautograf

Elisha Gray tarafindan 1886 yilinda tasarlanip, 1888’de patenti alinan telautograf,
gunumuaz dijital tabletlerinin ilk 6rnegi sayllmaktadir. Gunumuz faks teknolojisinin
oncisu olan telautograf, elektronik darbelerle aliciya baglanan bir kalem yardimiyla,
gonderici tarafindan cizilen el yazisini aktararak, sehirlerarasi bir iletisim olanagi
saglamaktaydi® (Bkz. Gorsel 3.75.).

Gorsel 3.75 Elisha Gray'in telautografinin bir gorseli, 1888
Kaynak: https://www.zdnet.corm/pictures/tabl et-timeline-a-retr ospective/
(Erigimtarihi: 22 Nisan 2019)

% https://insight.ieeeusa.org/articles/history-telautograph/ (Erisim tarihi: 22 Nisan 2019)
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3.5.3. SketchPad

Ivan Sutherland 1963 yilinda doktora tezi olan bilgisayar grafik cizim araci olan
Sketchpad’i tanitti (Lohr, 2009, s. 117). Insan ve makine etkilesiminin en ¢ok bilinen
araci SketchPad, Shutherland’in “lightpen” adini verdigi bir 1sik kalemi aracihigiyla
ekranyiizeyine ¢izim yapilmasina olanak verdi (Bkz. Gorsel 3.76). Bu arag, ekrandaki
nesnelerin tutulmasi, hareket -ettirilmesini, boyutlarinin degistirilmesini, hareketli
gorinti olusturulmasini ve cizilen gorintilerin kaydedilerek saklanmasini sagladi.
Gunumuzde pek cok tasarimci tarafindan kullanilan bitiincul ¢izim ekranlarinin esin
kaynagi oldu.

Gorsel 3.76 Ivan Sutherland’in SketchPad'’i kullanirken ¢ekilmis bir fotografi, 1963
Kaynak: https://history-computer.convModer nComputer/Softwar e/ Sketchpad.htm
(Erigimtarihi: 22 Nisan 2019)
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3.5.4. RAND Tablet

“Gelecegi tahmin etmenin en iyi yolu onu icat etmektir”®® diyen Alan Kay ve Tom
Ellis’in aralarinda bulundugu bir grup bilgisayar bilimcisi tarafindan 1960’larda
tasarlanmistir. RAND sirketi bunyesinde gelistirilen bu ara¢ grafiksel ¢izime olanak
veren bir bilgisayar donanimiydi (Bkz. Gorsel 3.77). RAND Tablet, sadece harita
bilgisini sayisallastirma gibi uygulamalarda degil, insan-makine etkilesimi ic¢in grafik
dillerin uygulamalarinin tasarlanmasinda da bir calisma araci olarak buyik bir
potansiyele sahipti (Davis ve Ellis, 1964, s. iii). RAND Tablet dijital olan, nispeten daha
dustik maliyetli, cizimlerin kusursuzca bilgisayar ortamina aktariimasina olanak veren
ilk grafik araclarindandir. Gorinimui itabariyle de gunimizde kullanilan grafik

tabletlere en yakin tablet cesidiydi.

Gorsel 3.77 Rand Tablet, 1964
Kaynak: https://mwww.computerhistory.org/collections/catal og/102630782
(Erigimtarihi: 22 Nisan 2019)

¥ http://manovich.net/content/04-projects/054-alan-kay-s-universal-media
machine/51_article_2006.pdf (Erisim tarihi: 22 Nisan 2019)
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3.5.5. BitPad

BitPad Summagraphics sirketi tarafindan 1975 yilinda gelistirilmistir. Kablo
yardimiyla araca baglanan bir stylus (kalem) yardimiyla ¢izim yapmaya olanak
saglayan bir cihazdir (Bkz. Gorsel 3.78.). O donemlerde BitPad’in fiyati piyasadaki

diger tabletlere gore daha uygundu.

Gorsel 3.78. BitPad, 1975
Kaynak: https:.//www.computer history.org/collections/catalog/X511.84
(Erisimtarihi: 22 Nisan 2019)

191



3.5.6. Apple Grafik Tablet

Apple Grafik Tablet, Summagraphics tarafindan tasarlanan BitPad’in gelistirilmis
versiyonudur (Bkz. Gorsel 3.79.). Apple tarafindan 1979 yilinda piyasaya surtlen bu
tablet Apple 11 Plus bilgisayarlar icin tasarlanmis bir donanimdi. Ayni yil igcinde “Apple
Utopia Grafik Sistemi” adli yazihm muzisyen Tod Rundgren tarafindan tasarlandi ve
Apple tarafindan patenti alinip piyasaya ¢ikarildi. Ayrica bu yazilim kisisel bilgisayarlar

icin tasarlanmisg ilk renkli ¢izime olanak veren yazilimlar arasindadir.

Gorsel 3.79 Apple Utopia Grafik tablet, 1979
Kaynak: http://facweb.cs.depaul .edu/sgrais/tablet_application_project.htm
(Erigimtarihi: 24 Nisan 2019)
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3.5.7. Cizim Yapmayi Ogreten Giyilebilir Teknoloji Prototipi

Saurabh Datta, Copenhagen Etkilesim Tasarimi Enstitlisti’ndeki tezinin uygulama
projesi icin “Forced Fingers” adli, ¢cizim yapmayi 6greten bir makina tasarlamistir. Bu
arag, cizim oOgretmenin yani sira piyano calmak gibi aktiviteleri de 0Ogretebilme
Ozelligine sahip bir giyilebilir teknoloji prtototipidir. Gelecekteki makineler igin bir
Onerme olarak tasarladigl bu projesinde Datta, zorunlu geri bildirim mantigindan yola
citkmistir (Bkz. Gorsel 3.80.).

Insanlarla kolektif bir yaklasimla calisan bu arag, 6nce insanlardan égrenme ve
daha sonra insanlara yardimci olmak icin teknoloji araciligiyla 6gretme esasina
dayanmaktadir. Bu projede teknoloji, yaygin olarak kullanilan bilgisayarlarin
o0grenmeye Kkatkisi baglaminda degerlendirilmistir. Dokunma duyusunun geri
bildirimiyle aracin insani zorunlu bir sekilde yonlendirmesi, parmagin hareket etmesini
saglamaktadir. Aslinda bu tasarimin 6gretme prensibi, norolojik bir rahatsizlik olan
“Yabanci ElI Sendromu”na benzetilebilir. Parmaklar zorla; Kisinin istemi diginda hareket
ettirilerek c¢izim yapmasi saglanmaktadir. Gerilimolcer kiclik otomatik bir cihaz
araciligiyla vuruslari hesaplanmakta, konumu 6lgmek ve kaydetmek icin ise bu
hareketler Arduino yazilimina génderilmektedir. Test amach kigik bir Arduino Yun
kullanilmis olup gelecekte bir Arduino Pro-mini kullanilmasi dustnilmektedir. Bu
makina, basit bir dis iskelet ile olusturulmus robotik bir aracla uygulanan, zorla geri

bildirim sistemlerinin bir érnegidir.

Gorsel 3.80 “Forced Fingers/Zorlanmis Parmaklar” , giyilebilir teknoloji
Kaynak: http://mww.dattasaurabh.con/Forced-Finger (Erisimtarihi: 24 Nisan 2019)
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Datta Forced Fingers projesini gelistirerek “Teacher” adli yeni bir makina tasarlamistir.
Bu tasariminda elin yani sira dirsek hareketleri de ara¢ tarafindan algilanarak daha fazla
veri depolamaya olanak saglayip, hareketleri kaydedebilmektedir (Bkz. Gorsel 3.81.).
Datta’nin belirttigine gdére zorunlu geri bildirime sahip bu giyilebilir teknolojiyi
kullanan insanlar, makinanin tamamiyla kontroli ele gecirip onlari zorla
yonlendirmesinden oldukca rahatsiz olmuglardir.

Datta’nin tasarimlari, gelecekte makina ve insan arasindaki etkilesimin nasil
olabilecegi konusunda iyi bir 6rnektir. Bitin projelerin mantigi, makineler insanlar
hakkinizda daha fazla sey 6grenmeye bagsladiginda ve bunu geri bildirim olarak
gonderdiginde baslamaktadir. Makinalar bir yandan 6gretmenlik yaparken diger yandan

insanlar1 yonlendiren araclar olabilmektedir.*

Gorsel 3.81. “Teacher/Ogretmen” , Forced Fingers dan gelistirilmis giyilebilir teknoloji
Kaynak: http://www.dattasaurabh.com/Teacher (Erisimtarihi: 24 Nisan 2019)

3 http://www.dattasaurabh.com/Teacher (Erisim tarihi: 10 Mayis 2019)
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DORDUNCU BOLUM
4. UYGULAMA PROJESI
4.1. Proje Tanimi

Bu proje, ataerkil toplumsal dizen icinde sirf kadin oldugu icin ayrimciliga
ugramis, esit emege ragmen esit tcret alamamisg, tarih sayfalarinda arkaplana atiimis,
gorinmez kilinmaya calisiimis ve buyuk ugraslar sonucu ayakta kalmayi basarmis, dil,
din, sinif, mezhep, 1k, renk, kimlik, sakatlik durumu ayirt etmeksizin tim kadinlara
adanmistir. Gegmisten gunumuze kadar olusan bu kadin dislayici ve erkek yiceltici
sistem, eril diizenin ve ideolojik kontrol aygitlarinin bir sonucu olarak kadin sanatcilari
ve cesitli meslek gruplarina mensup kadinlari tarihten men ederek ikincil bir konuma
yerlestirmektedir. Ozellikle sanat alanlarinda, kadinlarin tasarim ve illustrasyon
yetenekleri ve bakis acilari, kayiplastiriimistir. Bu sanat tarihi icindeki kadinlarin
yerinin ve oncilugunun kabul gérmesi dijital ortam ve kdltlrin gelismesiyle yeni yeni
yesermeye baslamaktadir ve belki de bir devrim niteligine sahiptir. Toplumsal biling ve
kolektif yardim ve kadinlarin hemcinslerini destekleyici ¢alismalari ile feminizm ve
kadin haklari gliniimiizde 6nemini ve degerini gorinir olarak kazanmaya baslamistir.
Pek cok kadin sanat tarihcisi ve sanatcli, olaylarin 6znesi ve magduru oldugundan erkek
egemen sanat tarihi akisini degistirmek ve kadinlari sanattaki varhgini gorinir kilmak
adina birgok acilim, konferans, yayin ve sanat eseri Uretmektedirler.

Tez uygulama projesi icin, tarihin akigini degistiren, dnemli rollere sahip cesaretli
ve keyif kaciran kadinlar arasindan secilenlerin illGstrasyonlari  yapiimistir.
Illustratorler, tasarimcilar, ressamlar, yazarlar, dustndrler, biliminsanlari, hayvan
haklari aktivistleri, kadin ve insan haklari savunuculari uygulama projesi kapsamindaki
illustrasyon calismalarina dahil edilmistir. Bu secilen kadinlarin illistrasyonlarinin
dijital ortamda sergilenmesinin yani sira; bu énemli kadinlarin adlarinin duyulmasi ve
bu konuya dikkat cekmek icin yapilan illstrasyonlar ¢esitli Grtin ylzeylerine (bez canta,
bardak, defter kapagi vb.) basiimistir. Ayrica uygulama projesindeki kadinlari kisaca
anlatan ve yaninda yazar tarafindan cizilen ve yorumlanan illustrasyonlarinin da
bulundugu bir kitapcik tasarlanmistir.

Arastirma konusu odak noktasi dahilinde sergi ve uygulama, cagdas dijital

yaklasimlar ile yapiimistir.
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4.2. Proje Amaci

Tum canhlar adil ve esit bir sekilde muameleyi hak ederler. Ancak icinde
yasadigimiz erkek egemen toplumsal diizen ve kurumlari, kadinlara erkekler ile esit hak
ve 0Ozgurlik tanimamaktadir. Ataerkil sistemde kadinlar erkegin &tekisi olarak
tanimlanarak, toplumsal hayatta cinsiyetler arasi hiyerarside ikincillestirilmistir. Uzun
stire bu ikincil konumun biyolojik 06zelliklere dayali farkliliklarin dogal degismez
sonucu oldugu fikri ataerkil sistemin dayanak noktasi olmustur. Ancak eril tahakkiime
karsl, kadinlarin kurtulus ve 6zgurlik mucadelesi olarak tanimlanabilecek feminizm
sayesinde kadinlar onlari toplumda ikincillestirenin biyoloji degil, ataerkil sistem
oldugunu goéstermislerdir. Feminist dustnlrler bunu yaparken cinsiyet (sex) ve
toplumsal cinsiyet (gender) kavramlari arasinda bir ayrima gitmislerdir. Buna gore
cinsiyet, genital organlara bakilarak dogumda atfedilen, biyolojik 6zellikler baglaminda
tanimlanan bir kavramdir. Toplumsal cinsiyet ise toplumun ve kultarin kadin ve

erkeklere atfettigi rol, statii, norm, nitelik ve degerler butlnt olarak tanimlanmaktadir.

Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasindaki ayrim, kadinlarin erkeklerin hikm altindaki ikincil

konumunu kadinlarin anatomilerine dayandiran, genel egilimle ilgili ortaya konmustur. Yillara

boyunca toplumda, kadinlara ve erkeklere yuklenen farkli 6zelliklerin, roller ve statilerin biyolojik
olarak yani cinsiyet ile belirlendigine, bunlarin dogal, dolayisiyla da degistirilemez olduguna

inanildi (Bhasin, 2003, s. 1-2).

Ataerkil sistemin kendini yeniden Gretebilmesi toplumsal cinsiyet esitsizliginin
hayatin her alanina nifuz etmesi ile mimkin olur. Boylece erkekler toplumsal hayatin
bitin alanlarinda kadinlari baski, denetim, kontrol ve tahakkim altinda tutarak erkek
egemenliginin onlara sagladigi avantajli konumdan faydalanmay: sirdirdrler. Sanat ve
tasarim tarihi de bundan ayr tutulamaz. Bu erkek egemenliginin surebilmesi igin,
kadinlari diglayip gérinmez kilarak ikincil konumlarini gerceklik olarak sunan bir erkek
anlatisi  seklinde yazilmistir. Feminist arastirmacilar tarih sahnesinden dislanan
kadinlarin izlerini surerek nasil ve ne amacla gérinmez kilindiklarini agiga cikarmistir.

Toplumsal beklentiler veya normlar, bireylere diger insanlar tarafindan ve filmler, romanlar gibi
kiltarel yapitlara gomilt olarak ve kurumlarca aktarihir. (Kurumlar toplumsal yasami
sekillendiren, devlet, hukuk, aile, saglik hizmeti ve medya gibi insanlarca yaratiimis érgutlerdir.)
Bu beklentiler ve normlar hangi davranislarin eril ve hangilerinin disil oldugunu belirtir. Insanlar
ve kurumlar, 6diillendirerek ve cezalandirarak beklentileri dayatirlar. Ornegin kizlarin itaatkar
olmasi bekleniyorsa, saldirganca davrandiklari zaman cezalandirilacak veya olumsuz karsiliklar
alacaklardir (Stone, 2016, s. 89-90).

Feminist bakis acisina dayanan sanat elestirisi ve sanat tarihi, son 25 yildir ortaya
citkan yeni bir olgudur. Bu alanda ilk kusak “kadin olma deneyimini ve halini”

vurgularkeni 1970’li yillarin sonunda ikinci kusak, diger yaklasim ve disiplinlerden
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etkilenmis olup, sanat Gretimini, sanatin deger Olcitlerini, ve sanatcinin rollnd
sorgulamis; hem sanata hem kultire yonelik katmanh ve karmasik bir elestiririnin
dogumuna zemin hazirlamistir 8Peterson ve Mathews. 2010: 13).

1970 sonrasinda olusan yeni sanat tarihi sayesinde kadin yazarlar ve sanatcilar
mucadelelerinin sonucunu almaya baslamistir. Yeni sanat tarihcileri, Marksizm,
feminizm, psikanaliz, yapisalcilik ve post-yapisalcilikla gibi kuramlarla yakindan iligki
kurmuglardir. Karsilasilan ¢cogu sanat tarihi kaynagi genellikle erkek yazarlar tarafindan
derlenmistir. Clnku bu alan, uzun yillar boyunda kadinlara kapal bir yapilanma
icerisinde olmustur. Istisnalar olsa da 18. yiizyildan beri, kadin Greticileri dislayan sanat
tarihi alanina kadinlarin dahil edilmesi, ancak 20. ytzyilda mimkun olmustur. Bu uzun
ve sabirli bekleyis sonucu ¢ogu 6nemli kadin sanat tarihcisi feminist sanat tarihinin
gelisimine odaklanmistir. Linda Nochlin, Greselda Pollock, Mary Garrard ve Norma
broude gibi dncu feminist sanat tarihgileri ressam Artemisia Gentileschi gibi az bilinen
ya da unutulan sanatcilari glindeme getirmistir. Bu tarihgiler ayrica, sanata yoneltilen
geleneksel soru tirlerinin, kadin sanatcilari diglamak icin yaratilan bir uygulama
oldugunu savunmustur. Feminist sanat pratiginin gelisimiyle 1971’de Judy Chicago ve
Miriam Schapiro, California Sanat Enstitlisi’nde “Feminist Sanat Kurami Programi”ni
kurmustur. 1970’ler sonrasi donemde yeni kusak feministler gecmisin izinden devam
ederek toplumsal cinsiyet yapilarini sorgulamaya devam etmistir. Ikili cinsiyet
(kadin/erkek) dustincesine karsi ¢ikan sanat tarihgileri, sanatin alanini genisletmistir.
Queer® sanat tarihinin gelisimiyle, sanat tarihcileri ve akademisyenler, gey, lezbiyen,
biseksuel, transsekstel ve queer sanatgilarin unutulmus eserlerini yeniden incelemeye
baslamiglardir. Jonathan Katz ve Erica Rand bu alanda cinsiyet kimliginin; irk, sinif ve
etnik koken gibi unsurlarla nasil i¢ ice gectigini sorgulayan cesitli calismalar yapmistir.
Avrupa sanat tarihi geleneklerinden 6zellikle Ronesans donemi sanatindan, Afrika,
Amerika, Asya ve Pasifik kultarleri ilgi gérmeye baglamigtir. Sanatin anlami
genisleyerek, yiiksek sanat (iyi egitim almis sanatcilar tarafindan retilen sanat) olarak
tanimlanamayan gorintilere odaklaniimistir. Alt, naif, folk, yerel ya da populer sanat

pratikleri yeni sanat tarihi ile giindeme gelmistir. Sanat tarihi artik daha ¢ok sorgulanan

% Queer, cinsiyet ve cinsel yonelimlerin tanimlandigi baskici yaklasimlara Karsit olarak
gelistirilen, kimliklerin akiskan ve sabit olmayan kavramlar oldugunu savunan politik bir
teoridir.
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ve sanat ve toplum etkilesimine daha ¢ok odaklanan bir hal almigtir (D’Alleva, 2015, s.
160-165).

Bu proje micadeleci, bagkaldiran ve pek cok kadina ilham kaynagi olmus
oyunbozan kadinlari kapsamaktadir. Amag¢, goriinmez olmadiklarini gdéstermek icin
ellerinden gelenin en iyisini yapmalarina ragmen yine de tarihin tozlu sayfalarinda
go6lgede birakilmis kadinlara dikkat cekmektir. Proje icin bu kadinlarin secilme sebebi,
ezilen ve arkaplanda birakilmaya calisanlarin yaninda durmalari, micadeleyi baslatip
pek cok Kisiye ilham kaynagi olmalaridir. Sadece sanat tarihi ile sinirlandirma getirmek
yerine diinyanin cesitli yerlerinden, cesitli alanlarda sesini duyuran, micadele vermis ve
hala mucadele veren kadinlarin illistrasyonlari, s6éyledikleri sézlerin tipografik yorumu

ile birlestirilmistir.

4.3. Proje Teknigi

Arastirmanin odak noktasi dijitallesen diinya, ortam ve araclar oldugu icin proje
sunumu dijital ortam ve yazilimlar araciligiyla gerceklestirilmistir. Proje sunumunda
geleneksel yontemler ve sunum yerine projeksiyon aracthgl ile sergi ortami
olusturulmustur.

Illustrasyonlarin tasarim siirecindeki her asamasi dijital arac ve yazilimlar yardimi
ile cizilmis olup, dijital illistrasyon yaklagimlari ve ortamlari 6n plana cikariimaya

calistimistir.
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Gecmisten gunumuze her yeni teknoloji insan hayatini, toplumsal yapilarin
ingaasini, kultlri ve sanati etkilemistir. Prehistorik donemde yasayan magara
sanatcilari, cografi ve ekolojik kosullarin elverdigi imkanlarla resimlemeler yapmistir.
Buhar gucunun kullanilmaya baslanmasi ve Sanayi Devrimi’yle yayilmaya baslayan
modernlesme kavrami sanatta ve tasarimda pek ¢ok yeni dilin dogmasini saglamistir.
Makinalasma ve seri Uretim teknolojisi sayesinde yasanan gelismeler, kimi tasarimcilari
heyecanlandirip teknolojinin hizini yanina katarak yeni isler tretmesine, kimilerinin ise
bu durumdan olumsuz etkilenip, makinalasmanin insanlari ruhsuzlastirdigindan dem
vurarak onlari yeni arayiglara sirtklemistir. Boylece el ile yapilan tasarimlar, makina
aracitliglyla yapilan basim tasarimlara gdére daha oOnemli ve degerli sayilmistir.
Gunumuzde de bu yaklasim gecerliligini korusa da dijital olanaklarin imkanlarindan
faydalanmayi reddeden sanatcilar ¢ok da fazla degildir. Glnimizde tasarimci ve
sanatcilar el yapimi eserler yapsalar bile, bir sekilde dijital teknolojilerin ucundan
kosesinden islerine bulasmasina izin vermek durumunda kalmaktadir. Illistrator,
tasarimcl, sanat¢i ve dretici kimdir sorulari, yerini bireyin ya da grubun kendini nasil
tanimladigina birakarak icerik, kavram ve temsil 6nem kazanmistir. 1820’lerde
fotografin tekrar Uretilebilir olmasiyla illustrasyonun yerini almasi, giinimuzdeki dijital
ortamlarim imkanlariyla fotograftan ayirt edilemeyecek kadar gercekci tasarimlarin
yapilmasina olanak vermistir. Bunun yani sira, dijital donanim ve yazilimlarin sagladigi
imkanlar ile esi benzeri gérilmemis bir gérintt manipdlasyonu olusmustur.

Arastirma surecinde incelenen kaynaklar dogrultusunda illustrasyonu konu alan
pek cok kaynagin yani sira tarihine iligkin detayli bir arastirmayla karsilasilmamistir.
Genellikle illustrasyon grafik tasarimin bir alt dal olarak tanimlandigl icin tasarim
tarihinin icinde ele alinmaktadir. Kaynaklarda daha c¢ok sanat¢i calismalarina,
egilimlere ve konseptlere yer verilmistir. illiistrasyon tek basina bir yaklasim olarak ele
alinmay! hak etmektedir. Dinyanin pek cok yerinde ayri bir uzmanlk alani olarak
degerlendirilmekte ve oldukca kisisel ve 6zgun bir Gslup olarak tanimlanmaktadir. Bu
baglamda bakildiginda illtistrasyon kayip bir tarihe sahip, grafik alaninin igine yedirilen
bir sanat olarak gorilmektedir. Illiistrasyonun sanat olup olmadigi sorgulamalari
gunimizde hala devam etmektedir ve bir goris birligine varilamamistir. Glnimizde
tasarimcl, sanatcl, illustrator hatta biliminsani, yazilimci, mihendis gibi ugraslarin ic ice

gectigi gorulmektedir. illistrasyonun bir sanat olup olmadigi sorusu artik oldukca
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muhafazakar ve demode bir tutum olarak goze carpmaktadir. Grafik tasarim ne kadar
sanatsal olabiliyorsa illustrasyonun da bir o kadar sanatsal olabilecegini iddia etmek
yanlis olmayacaktir. illistrasyonun her zaman grafik tasarimla Karsilastirildiginda
yoksun oldugu bir sey, onu degerlendirmek icin gucli bir elestirel cercevedir. Tasarim
dergileri, kendi basina tam tesekktllu bir disiplinden ziyade illistrasyonu tasarimin bir
parcasl olarak gérme egilimindedir. Gunumizde grafik tasarim elestirisi glindemde
olabilir ancak illustrasyon elestirisi degildir. Ozellikle 1990'larda illustrasyonun kasvetli
yillarinda, illtstrasyon ile ilgili birka¢ kitap ortaya ¢ikmistir. Bu, 1982 dolaylarinda
Philip Meggs'in gelisinden 6nce, grafik tasarimin oldugu yere illustrasyonu
koymaktadir. En 6nemli sorun “illiistrasyon” kelimesiyle baslamaktadir. Illustrasyon,
sanattan daha az birlestirici bir etkinlik degildir. Bircok yaklasim turi ve cesitli
illustratorler icin birbirinden farkli illustrasyon turleri vardir. Bazilari markalasma,
ambalaj tasarimi, reklamcilik Gzerine odaklanmakta; bazilari ¢ocuk Kitaplarina
konsantre olmakta; bazilari teknik veya tarihsel illlistrasyonda uzmanlasmakta; bazilar
ise editoryal olanlari tercih etmektedir. Diger bir kesim de farkh yuzeyleri kullanarak
yeni bir yaklagim aramakta, giyim, perde, cesitli nesneler, otel duvarlari ve sahne
tasarimi gibi alanlara yodnelmektedir. Dijital araclar birbirinden farklh gorislerin
olusmasinda aracilik etmistir. Bazi illUstratorler kendilerini hizmet saglayicisi olan
teknik bir araci olarak gérmekte, bazilari ise resimsel bir sekilde sanatsal bir dil Greticisi
olarak tanimlamaktadir. llistrasyonun genellikle kavramsal boyuttan ¢ok, anlatiya
dayali olmasi ve grafik maniptlasyona daha az uygun olmasi, bu is kolunun ihmal
edilmesi ya da marjinallestirilmesi grafik emperyalizmine neden olacaktir. Son yillarda
illustrasyonda yeniden bir Altin Cag yasanmaktadir. En son olusan gorsel tasarim
trendlerini  kucaklamak, tasarimcilarin lehine bir durum yaratmaktadir. Dijital
teknolojiler, geleneksel yontemleri ve el ile goruntt olusturma ifadelerini tamamiyla
degistirmemistir zaten degistirmek zorunda da degildir (Paynor, 2010). Her yaklasim
kendi ayaklari Gzrinde durarak gelismeye devam edebilir. Son doénemdeki farkl
illustrasyon yaklasimlari ve estetik algi bicimlerini incelemek, bu ifade tarzlarinin
olusma nedenini anlamak, sorgulamak ve yasanan dijital devrimle aralarindaki baglari
kavramak her tasarimci-sanatciyi gelistiren bir tavirdir.

Gunumuzde gelisen ve gelismeye devam eden teknolojiyle tasarim ve
illustrasyon, artan arag cesitliligi ve imkanlar dogrultusunda, yeni ifadeler kazanmistir.

Bunlar; yeni sanatsal kavram ve estetik temsillerden, tasarimin sunum ortamlarindan,
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kullanilan malzeme ve araclara kadar farkli yaklasimlar olusmasina zemin hazirlamistir.
Yeni teknolojiler sanatin st kesimler tarafindan galerilerde izlenebilen, belirli bir sinifa
hitap eden Kibirli ve bencil yapisindan ¢ikmasina ve genis Kitlelere demokratik bir
bicimde yayilmasina olanak saglamistir.

Teknolojik gelismeler dogrultusunda kamusal alana acilan bilgi teknolojileri
dijital bir kaltir olusmasini saglamis; toplumsal diizende oldugu kadar sanatta da farkl
seslerin ve micadelelerin giicunu arttirmistir. Teknolojiyle gelisen toplumsal bilincin 6n
plana c¢ikmasiyla, azinhk haklari micadeleleri ve kimlik politikalari kolektif bir
yapilanma ile tekrar ve daha saglam bir sekilde giindeme gelmistir. Genellikle sanat
tarihinin arkaplaninda birakilmak istenen kadin sanatci ve tasarimcilar, kendilerini daha
rahat ifade edebilir ve calisma hayatinda daha verimli isler Gretebilir olmusglardir.
Gunumuzde hala yeni dizenle sorunlari olan, konservatif, bilincli ya da bilincdisi, kadin
sanatcilarin geride birakilmasi icin cabalayan erkek egemen bir kesim olsa da,
kadinlarin yaptiklari isin, hak ve o6zgurliklerinin daha ¢ok arkasinda durabildikleri
gorulmektedir. Bu arastirmanin arastirma surecinde taranan kaynaklarda, tasarim, dijital
sanat ve kultlrin yani sira bahsedilen ve islerine atifta bulunulan kadin tasarimcilara
oldukca az rastlanmistir. Gegmisten gelen tutucu toplum yapilarinin sebep oldugu bu
diizenin, aslinda guinimuzde hala varhgini israrla surdirdigi gézlenmistir. Arastirmada
Ozellikle kadin tasarimci ve illUstratorlerin eserlerine yer verilmeye dikkat edilmistir.
Clnku zaten tasarim alaninda olan kisilerin ¢ogu tarafindan bilinen ve tasarim tarihi
kaynaklarinda da sayfalarca tanitilan; Paul Rand, Milton Glaser, Neville Broody,
Norman Rockwell, Andy Warhol, Marshall Arisman, Lucien Bernard, El Lissitzky,
Moholy-Nagy, Man Ray, Henryk Tomaszewski, Shigeo Fukuda, Aleksandr Rodgenko,
Laszlo Moholy-Nagy, Selcuk Demirel, Mengu Ertel gibi degerli tasarimcilar hep 6n
planda olmustur. Tasarim tarihi kaynaklarinda; Sarah Wyman Whitman, Lucia Moholy,
Lubo Lukova, Valentina Kulagina, Varvara Stepanova, Lyubov Popova, Yumi
Sakugawa, Sabiha Bozcali, Gunta St6lzl, Anni Albers, Marianne Brandt, Lina Mller,
Mary Robinson, Zuzana Licko, Homa Delvaray, Sylvia Harris, Jenny Tondera, Amrita
Sher-Gil, Nadine Chahine, Jessica Svendsen, Yuko Shimizu, Ethel Reed, Anita Kunz,
Cipe Pineles, Anna Johnstone, Hatiye Garip, Gail Anderson ve pek cok yetenekli
sanat¢idan s6z edilmemekte, edildiginde ise genellikle birkac climleyle
gecistirilmektedir. Peki, tasarim tarihinde bu kadinlar nerede? Kadinlar 1950'lerin

sonlarina dogru seslerini duyurmaya baglamis ancak 1980’lerde toplumsal cinsiyet

201



bariyerine yine takilmistir. Bu kadinlarin Meggs, Hollis ya da diger yakin tarih tasarim
kaynaklarinda bir yeri hak etmedigini kimse sdyleyemez (Heller, 2013) (Bkz. Gorsel
4.1)). Kadinlarin tasarim tarihindeki yeri ve 6nemi cogunlukla yine kadin yazar ve

arastirmacilar tarafindan yazilmistir.

Gorsel 4.1.Ust sira soldan saga; Homa Delvaray, Luba Lukova, Gail Anderson, Yumi Sakugawa. Alt
sira soldan saga; Anita Kunz, Lina Muller, Hatiye Garip ve Yuko Shimizu' nun tasarimlari
Kaynak: https://queercartoonists.conv, https://www.aiga.or g/homa-del varay-a-contemporary-iranian-
graphic-designer-and-her-mission, https://poster swithoutbor ders.com/Luba-Lukova,
http: //www.anitakunz.com/anita-kunz-new-yor ker-cover s.html,
https://www.linamueller.com/9182980/hi storisches-museunt-luzern, https://gailycurl.con/Book-Jackets,
https://www.yumi sakugawa.convboks, https.//www.behance.net/gallery/5404719/Asian-Super-girls
(Erisimtarihi: 10 Mayis 2019)

Elde edilen verilerden yola ¢ikarak, 6zellikle web tabanli pek cok aktivistin, kadin
hareketini destekleyen olusumlari gézlenmistir. ArtFem.tv, Feminist Internet, Women
Who Code, Women’s Foundation, allWomen.tech, Women Who Draw, Wellcome
Blanket, Badass HerStory, Queer Cartoonists Database, Pussyhat Project gibi kolektif
bir bilingle olusturulan; pek cok insani bilgilendiren, etkileyen ve kurgulanmig diizenin
sorgulanmasina tesvik eden projeler tasarlanmistir. Ancak teknolojiye ulasimin,
dunyanin her yerinde esit imkanlar dogrultusunda yayilmadigi gercegi de g6z 6nilinde
bulundurulmasi gereken 6nemli bir ayrintidir. Ayrimciliga maruz kalan tek kesim,

biyolojik kadinlar olmadigi gibi toplum tarafindan atfedilen cinsiyet (gender)
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baglaminda da glnimuzde kapsayici ve butlinsel bir yaklasim benimsenmektedir.
Ayrica bahsedilen projelerde irk, sinif, dil, statii ve renk gibi ayrimci toplumsal atamalar
yerine tim Kkitlelere ulasabilmek esastir.

Linda Nochlin 1971’de yayinladigi makalesinde erkek egemen sanat tarihinin
elestirisini yaparak, “Neden hi¢ biyuk kadin sanatci yoktur?” sorununu irdeleyerek
gundeme getirmis, pek cok sanatclyr ve feminist sanat elestirisi  kuramini
yonlendirmistir. Nochlin (1971), eger kadinlar gercekten erkeklerle esitse, neden hig
biylk kadin sanatci (ya da besteci ya da matematikci ya da filozof ya da digerleri)
sesini duyaramamistir? sorusunu odak noktasi olarak almistir. “Neden hi¢ buyuk kadin
sanat¢l yoktur?” sorusu, kadin sorununun cogu tartismasinin arkaplaninda sistemli bir
sekilde yankilanmaktadir. Fakat feminist tartismalara konu olan diger pek ¢ok soru gibi,
ayni zamanda kendi cevabini vermektedir: “kadinlar blyukltkten yoksun olduklari icin
biylk kadin sanatcilar yoktur.” Michelangelo veya Rembrandt i¢in hicbir kadin sanatci
esdegerleri yoktur. Delacroix veya Cezanne, Picasso veya Matisse, hatta son
zamanlarda, de Kooning veya Warhol gibi sanat¢ilarin, siyahi Amerikan esdegerleri
gundemde degildir. Erkeklerin iddia ettiklerine gére kadin sanati icin farkli standartlar
varsa ve eger gercekten cok sayida “gizli kalmis” biyik kadin sanat¢i olmussa, peki
feministler ne icin savasiyorlar?. Eger kadinlar gercekten sanatta erkeklerle ayni statiiye
erismisse, dyleyse durum oldukca i¢ acicidir. Ancak gercekte, hepimizin bildigi gibi,
yuzlerce alanda ve sanatta da; beyaz, tercihen orta sinif ve her seyden once, erkek
olarak dogmamis, iyi bir servete sahip olmayan, tim bu kadinlara Kkarsi, baskici ve
cesaret kirici davranilmaktadir. Nochlin, o dénemde erkekler tarafindan cok da
onemsenmeyen, cogu kadin tarafindan da icsellestirilerek kaniksanmis, oldukca dnemli
bir soruna dikkat ¢cekmistir. Gercektende erkek egemen kiltir, pek ¢ok kadin sanatc¢iyi
diglamis, sanat tarihinde yer edinmelerine izin vermemistir.

Gunumuz Dijital Cagi’nda illustrasyonla ilgili oldukca 6nemli tasarimlara ve
projelere rastlanmaktadir. Ozellikle, gecmisten beri sanat tarihinde; glizel sanatlar
alanlarinda erkek egemen bakis acisinin kabul gérmesi ve egemen olmasi sebebiyle,
geri plana atilan kadinlarin bu alanlarda daha fazla seslerini duyurdugu
g6zlemlenmistir. Henliz yayinlanmamis olan, illistrator Anita Kunz’un tarihte yer alan
erkek sanatcilarin taninmig eserlerini, sanki kadin sanatcilar tarafindan yapilmis gibi
tekrar Urettigi projesi “The Alternative History of Art/ Alternatif Sanat Tarihi”, Kate

Schatz’in yazip, Miriam Klein Stahl’in ¢izimlerini yaptigi dinyanin cesitli yerlerinde
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yasamls ve onlara bicilen rolu reddetmis 6nci kadinlari anlatan “Radikal Kadinlar”,
“Francesca Cavallo ve Elena Favilli’nin derledigi, tarihte blyik micadeleler sonucu
adini duyurabilmis 6nct kadinlarin, kadin illustratorler tarafindan cizimlerinin yapildigi
“Asi Kizlara Uykudan Once Hikayeler ve Asi Kizlara Uykudan Once Hikayeler 27,
editorleri Alexandra Brodsky ve Rachel Kauder Nalebuff olan, igeriginde kadin
hareketini destekleyen makalelerin ve illustratorlerin ¢izimlerinin bulundugu “Feminist
Utopya Projesi: Daha lyi Bir Gelecek Igin Elli Yedi Tahayyil” gibi kaynaklarin

basiimasinin olduk¢a umut verici oldugu distntlmektedir (Bkz. Gorsel 4.2.).

Gorsel 4.2. Kadinlar1 anlatan illtstrasyonlu kitaplar
Kaynak: Yazarin argsivinden

Dijitallesen diinya, evrensel baglamda illistrasyonun, insan hayatindaki ve
tasarimdaki yerinin daha fazla saglamlagsmasina yardimci olmustur. Gelecekte bu alanin
ne yone dogru evrilecegi hala muallak olmakla birlikte makinalarin, grafik yazilimlarin
ve yapay zekalarin, insanlarin ve tasarimcilarin yerine gecebilecegi fikri pek de uzak bir
ihtimal olarak gorulmemektedir. Glnimizde sikca kullanilan cesitli  grafik
uygulamalar, yiklenen fotograflari tek bir tus araciligiyla illistrasyona
cevirebilmektedir. Bu uygulamalar belirli bir 6lctuide oldukca basari isler ¢ikarmalarina
ragmen, sanat¢i deneyiminin, Gslupsal ve estetiksel zenginligin; illtstrasyonun icerik ve
kavram cercevesinde tasarlanan vyaratici yaklasimlarinin yerini alip alamayacagi

tartistlabilir ve elestirilebilir bir konu olarak gecerliligini sirdirmektedir.
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