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Renk denilen olgu, 1s181n bir elementi olarak varlik kazanmaktadir. Nesnelerin
{izerine diisen 15181n bir kismi nesne tarafindan emilir, geriye kalan1 ve bize yansiyan
15181 ise nesnenin kendi rengini verir. Isik da 1s1n yansitan bir enerjidir. Isigin boslukta

hareket etmesiyle olusan farkli uzunlukta dalga boylar1 vardir.

20. Yiizyil’da ortaya c¢ikan Soyut Resim sanatinda ve daha &nceki akimlarda
renk ve 1sik, resim sanatmnin vazgecilmez bir Ogesi olarak gergeklik kazanmustir.
Ortacag resminde renk, simgesel bir anlatim giicline doniligsmiistiir. R6nesans sanat1 ile
birlikte simgeci ve simirll renk kurali sona erer, ancak bu defa da rengin dogay:
yansitmas1 ve acik-koyu ikilemi sirlilign giindeme gelmistir. Rengin bagimsiz bir
anlatim aracina doniismesi Romantizm’le glindeme gelmistir. Renk burada konudan ve
bicimden soyutlanir ve 151k da pariltili bir gériiniim alarak hayal diinyasini yansitir. 19.
Yiizyil’da Empresyonizm akimu ile birlikte renk ve 151k, resim sanatinin araci olmaktan
kurtulup, baglibagina bir eleman olarak resim sanatmimn bir 63esi durumuna gegerler.
Burada resmin tek gercekligini renk ve 1sik titresimleri olusturmaktadir. Cezanne’in
konuyu ortadan kaldirma girisimi ve rengin sicak-soguk iligkileriyle hacmi ortaya
cikarma ¢abasi, Kiibizm’in ortaya ¢ikmasinda énemli bir etmendir. Analitik Kiibizm’de
cok yiizeyli ve tonal bir resim anlayis1 vardir. Burada 151k, ¢ok ylizeylilikten dolay: tek
kaynakli degildir. Sentetik Kiibizm’de yiizeyler genisler, lokal renk anlayisi ortaya
¢ikar. Renk diiz bir yiizey olarak tuvale uygulanir ve basik modle ortaya ¢ikar. Renk

yiizeyleri nesne durumuna gegerek 151k da rengin kendisinden gelmeye baslar



iii

20. Yiizyil baslarinda resim sanati dogayla olan iliskisini koparmaya baslar.
Kendi basina, nesneden bagimsiz olarak kullanilan renk, boya degeri ve diger renklerle
olan iliskileriyle ortaya ¢ikmaya baslar. Dogadan bagimsiz olarak kullanilan renk, resim
sanatinda mutlak bagimsizlifina kavusmaya baslar. Bagka bir ifadeyle, renk, resim
sanatinda ozerkligini kazanarak otonomlasir. Bunun sonucu olarak 1sik da rengin
kendisinden gelmeye baslar. Bagka bir ifadeyle, 151k renkte oldugu gibi nesneyi aciga

cikarmada kullanilan bir ara¢ durumundan kurtulup resmin kendisinden gelmeye baslar.



ABSTRACT

Colour occurs as an element of light. A part df light which falls down on objects
is absorbed by objects, the rest part of light shows the colour of objects, light is energy
which reflects ray. There are different long wave lenghts constructed by light movement

in space.

Colour and light in abstract art in twentieth century and previous currents were
the main elements of the art.The colour in medieval picture turned into symbolic
expression power ends with the art of Renaissance. Rule of symbolic and limited colour
but reflecting the nature and the dilemlﬁai of light and dark limitation became a current
issue. That colour transformed an independent expression tool, became a current issue

with romanticism.

At this point, colour is abstracted from theme and form and also light reflects the
dreamworld. In nineteenth century, colour and light were the main point of picture art
with the Impressionism current instead of being secondary point. The unique reality of
picture was constracted by vibrations of colour and light. The attention of Cezanne
removing theme and struggle of revealing volume with colour’s Kubism. There is a
picture idea which has many surfaces and is tonal. Here light isn’t a single source
because of being many surfaces. Surface expands in syntetic Kubizm, local colour
comperehension occurs. Colour-is painted as smooth surfab_e on canvas and occurs with
olw relief. Surface of colour becomes object situation and Ilight beings to come from

colour, itself.

Picture atr beings to break off the relation with nature at the beginning of the
twentieth century. Colour that is used itself and indepen;dentl'y from object beings to
appear with the value and relation ship of other colours. Colour which is used
independently from nature beings to reach absolute independence in art. The colour is

autonomous by getting autonomy in art. In other words, consequently, light begins to



come from colour itself. In other words, light loses the function of tool that is used to

come out objects, begins to come from the picture itself.
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GIRIS

20.yy.’in ilk ¢eyreginde Avrupa’da Kiibizm, Fovizm, soyut sanat, Dadaizm ve

stirrealizm gibi birgok yeni sanat akimlari ortaya gikmustir.

Bu yeni sanat akimlarinin hepsi modern sanati meydana getirmektedirler. Modern
sanat geleneksel ve natiiralist sanat anlayisina karsi bir tavir olarak ortaya ¢ikmigtir ve
hizli bir gelisme goOstermistir. Bu hizhi gelismeyi 40 yildan daha az bir siirede

Empresyonizm’den soyut sanata gegilmesi olarak gosterilebilir.

Oncelikle Empresyonist ressamlar geleneksel kurallari yikarak lokal renk
anlayisina son verdiler.. Ardindan 1910’Iu yillarda ortaya ¢ikan soyut sanat akimi da

Modern sanatin hizli gelisimini ve geleneksel sanattan kopmasini sagladi.

20.yy.’in en Onemli sanat akimlarindan biri olan soyut sanat akimi, sanatin
dogayla olan bagintisini koparmis ve yeni bir anlayisi ortaya koymustur. Soyut sanat
anlayisinin dogusu Cezanne’in dogayi ele alig bigimiyle ve Kiibizm’in bigimsel
ilkeleriyle birlikte gelisim gostermistir. 1910 dolaylarinda 20. yy. sanatinin gelisiminde
Onemli rol oynamistir. Kandinsky’nin ilk soyut resmi yaptifi zamanlar da yine bu
yillara rastlamaktadir. Kiibizm’in bi¢imsel anlatim diliyle birlikte dogay1 Natiiralist bir
sekilde ifade etme bi¢imi son bulmustur. Dolayisiyla 20. ylizyilda ortaya ¢ikan soyut
sanat anlayiginin temelleri de Cezanne’in ve Kiibist sanat akimimn temellerine
dayanmaktadir. Soyut sanatgi, tabiati taklit etmekten kaginir, gozle goriilen nesnelerin
ve doganin kisith olanaklarina degil, resimle ilgili olan sanatsal 6zelliklere ait niteliklere
baglanir. Bununla birlikte soyut resim yaraticisi, bicim, ¢izgi ve rengi, saf ve bagimsiz
bir goriisle diizenlemeye ve kendi i¢ diinyasinmi plastik degerler igerisinde hiir bir sekilde

ifade etmeye 6nem verir.

Soyut sanat akimi ile birlikte resim sanati dogayla olan bagintisim1 koparmaya
baglayarak kendine 6zgii bir anlatim bi¢imiyle resimsel araglar kullanilmaya baglar. Bu
baglamda rengin ve resmin 1s18inin da dogayla ilgisi yitmistir. Renk kendine has

ozellikleriyle ve diger renklerle olan iligkilerle anlasilir. Resmin 15181 da ylizeydeki



renklerin doygunluk dereceleriyle ve yan yana gelisleriyle olusturduklar: iliskilerle
ortaya ¢ikarak olusur. Boylece soyut resim sanatinda kullanilan rengin ve renkle ortaya
¢ikan 15181n natiiralist bir dille ifade etme zorunlulugu sona ermistir. Bu anlayisla ortaya
¢ikan sanat eserinde kullanilan rengin ve 1s181n herhangi bir nesnenin formunu ortaya
cikarma islevi ortadan kalkmistir. Yani renk ve 11k, soyut resim sanatinda kendi 6z

degerleriyle varlik kazanmigslardir.
ARASTIRMANIN TEMEL PROBLEMI

Natiiralist sanat anlayisina son vererek yeni bir anlatim bigimini ortaya
koymasiyla birlikte ortaya ¢gikan soyut resim sanatinin olusumunda rol oynayan renk ve
15181 resim sanatindaki islevi nedir? Bu temel problemin ¢odziimlenmesi i¢in ele

alinmasi gereken alt problemler de sunlardir:

1-) Soyut sanatin ortaya ¢ikmasindan 6nce rengin ve 1s1gin resim sanatindaki islevi

nedir?

2-) Soyut sanatin olusum siireci icerisinde, sanat ne tiir degisiklikleri beraberinde

getirmistir?
3-) Soyut sanatta rengin ve 15181n incelenmesinde temel alinan dgeler nelerdir?
4-) Bu akimin dncii sanat¢ilarinin ortaya attig1 problemler nelerdir?
ARASTIRMANIN AMACI
Aragtirmanin amacini, 20. yiizyilda ortaya ¢ikan soyut sanat akimu ile bu akimdaki
renk ve 15181n bagimsizligim saglayan nedenler olusturmaktadir. Bu amacin 1s1ginda

asagidaki sorulara yanit aranmaktadir.

1-) Kiibizm akimu ile soyut sanat akimi arasindaki iligkiler nelerdir?



2-) Soyut sanat akimimn, sanatin dogayla olan bagintisim koparmasinin nedenleri

nelerdir?

3-) Soyut sanatgilarin eserlerinde goriilen renk ve 1s13in niteliklerinin agiga ¢ikmasinin

nedenleri nelerdir?

4-) Soyut sanatcilari, doganin 6ziinii ve kavramlari resmetme@e gotiiren nedenler

nelerdir?
5-) Soyut resim sanatinin ¢agdas sanat akimlarina ne gibi katkilari olmustur?
ARASTIRMANIN ONEMi

Doganin 6ziinii ve analizini ortaya koyan soyut resim sanatinda kullanilan renk ve
151k, nesne diinyasindan bagimsiz olarak sanatcilarin i¢ diinyasim ifade ederek ortaya
konulmustur. Kendine 6zgii bir varlik olarak ortaya ¢ikan renk ve 151k, bu arastirmanin
0ziinili olusturmaktadir.
ARASTIRMANIN SINIRLARI

Aragtirma asagidaki yonler ile sinirhdir.

1-) Bu arastirma; Soyut resim sanatinda 1sik ve renk iligkilerinin incelenmesi ile

sinirlandirlmastir.

2-) Resim Ornekleri, sanat tarihi kitaplari, sanat tarihi ansiklopedileri ve sanat

dergilerinde yer alan réprodiiksiyonlar ile sinirlandiriimastir.

3-) Soyut resim sanati igerisinde yer alan sanatg¢ilardan, sanat tarihi bakimindan 6nde

gelenleri ile sinirlandirilmastir.



TANIMLAR

Renk: Isik tayfinin belli bir elektromanyetik dalga boyu.

Isik: Isik, degisik renklerdeki isiklarin birlesimidir.

Soyut Sanat: 20. Yy. da ortaya ¢ikan, doga goriiniimlerine bagli olmayan sanat.
Pigment: Boya yapiminda kullanilan kurutulmus renkli bitkisel toz madde.
Orfizm: Kiibizmin bir kolu olan, renge ve renk uyumuna 6nem veren sanat anlayisi.

Suprematizm: Soyut Geometriciligi benimseyen bir resim anlayisi.

ARASTIRMA YONTEMi ve ARASTIRMA MODELi

Bu arastirmada tarama modelinden faydalamlmistir. Kaynaklar, Anadolu
Universitesi, Trakya Universitesi kiitiiphaneleri ve arastrmacinin kitap, dergi ve

ansiklopedilerini kapsamaktadir.
EVREN VE ORNEKLEM

Aragtirmanin evrenini sanat tarihi igerisindeki soyut sanat akimi ve ozellikleri
kapsamaktadir. Bu nedenle soyut resim sanatinda 151k ve renk iligkileri arastirmanin
Orneklemini olusturmaktadir.

VERILER ve TOPLANMASI

Veriler, Tiirkce ile Ingilizce ve Almancadan cevrilmis kaynaklarin taranmas: ile

toplanmuistir.

VERILERIN COZUMU ve YORUMLANMASI

Elde edilen veriler Soyut resim sanatinin olugum siirecini, bu akimda kullanilan

rengin ve 15131n nasil bir ifadeye doniistiigiiniin incelenmesine yonelik bir arastirma ile



gerceklestirilmistir. Taranan kaynaklardan da yola ¢ikilarak elde edilen veriler

yorumlanmustir.



BIRINCi BOLUM
1.RENK VE ISIK

1.1. Fizikte Renk Olgusu
Renk olarak bilinen olgu, 151k tayfinin belli bir elektromanyetik dalga boyudur. Yani
cevremizdeki nesneleri algilamamizi ve bulunduklari mekandan ayirt etmemizi

saglayan renk, 1siktan kaynaklanmaktadir. Renk, 1g181n bir elementidir.

Farkli dalga boylar1 ve frekanslar iceren 1sik da, renk dedigimiz birgok
frekansin  girisimidir. .Rengin 1siktan kaynaklandigini, giindelik yasamda da
gormekteyiz. Ornegin giindiiz biitiin renkleriyle gordiigiimiiz nesneler, hava karardik¢a
renklerini yitirmeye baglarlar (ATALAYER,1994 5.16)

Nesnelerin iizerine diisen 1$181n bir kismi nesne tarafindan emilir, geriye kalam
ve gbziimiize yansiyan 15181 ise bize nesnenin kendi rengini verir. Ornegin yesil olarak
algiladigimiz bir nesne, lizerine diisen 1$5181n yesil dalga boyundaki isinlan yansitir,
geriye kalanlar1 ise emer. Yani yesil goriinen nesne, yesil renk ozelliini kendisi
tiretmez. Ornegin yesil dalga boyu igermeyen bir nesneye 151k yonelttigimizde, nesnenin
rengi yesil olarak goriilmez. Her rengin farkli bir elektromanyetik dalga boyu vardir.
“Insan goziiyle goriilebilen 151g1n igindeki farkli elektromanyetik dalga boylari, farkli
renkleri olusturur.” (KILIC, 2000 s.27)

Nesnenin iizerine diigen ve yansiyan 11k g6ziin irisinden geger ve retina
tabakasina ulagir. Retina {izerinde gbérmeyi saglayan iki hiicre bulunmaktadir. Bunlar
koniler ve noktalardir. Koniler nesneleri renkli gérmemizi saglarlar. Bunlardan bir

kismi sar1 renge, bir kismi maviye, geriye kalan: da kirmiziya duyarhidirlar.

Retinada bulunan ve nokta olarak tabir edilen hiicreler de 1s18a duyarhidirlar.
Koniler uyarilarak beyne sinyaller ulasir ve sonugta biz de renk goriiriiz. Cevremize

baktigimizda nesnelerin degisik niteliklerini algilariz. “Oncelikle rengin kendisi. Yani



mavi, kirmizi, sar1, ikinci olarak ise rengin farkli derecelerdeki yogunlugu hissedilir.”
(KILIC,2000 s.28)

Gokkusaginda gordiigimiiz renkler, bize 1s13in yedi renk bilesiminden
olustufunu gostermektedir. Renk teorisi ilk defa Isaak Newton tarafindan “Optik
inceleme” (Opticus) adli kitabinda ele alindi. Newton 1676’ da prizma yardimiyla
Giines 1518311 renklere ayirmayi basarmigtir. Karanlik bir odaya girerek kiiciik bir
delikten 1§181n girmesini saglayarak, bunu prizmadan gecirmis duvara yansitmistir.
Renklerin farkli kirilma agilariyla duvarda yedi tane renk belirmistir. Bunlar kirilma
acilarina gore sirasiyla: kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert ve mordur. Daha
sonra fizik¢i Yan da Newton’un deneyinin tersini gergeklestirmistir. Tayfin rengini bir
perdede birbiri lizerine diistirerek tekrar beyaz 15181 elde etmistir. Tayf renkleri ayr1 ayr
prizmadan gegirildiklerinde sari, kirmizi ve mavinin bir daha ayrigmadig: gériilmiistiir.
Bundan dolay1 bu renkler saf renkler olarak kabul edilir.

Renk olgusu, 151k dalgalariyla gorsellik kazanmaktadir. Insan gozii 400 ile
700 nm ( lnm = 0,000001 mm) 151k dalgalarini algilayabilmektedir. Tabloda goriildtgii
gibi her tayf renginin belirli bir dalga boyu ve titresim sayis1 vardir. Dalga boyu,
titresim sayistyla ters orantilidir. Yani dalga boyu biiyiidiik¢e, bunun ters dogrultusunda
titresim sayis1 azalmaktadir. En az titresim sayisina sahip kirmizinin dalga boyu en

fazladir. Dolayisiyla uzaktan en iyi goriilen renk de kirmizidir.

Onceden de sdyledigimiz gibi tiim tayf renklerinin karisimi bize beyaz 1181 verir.
Beyaz bir cisim tiim renkleri yansitir. Siyah olarak gordiiglimiiz bir cisim ise tiim
renkleri yutar, hi¢gbir rengi yansitmaz.

Pigmentlerden elde edilen ve boya rengi olarak bilinen renklerde ise tayf
renkleriyle kanistinldigindan farkli bir durum ortaya g¢ikmaktadir. Tayf renklerinin
birbiriyle karisimi beyaz 15131 vermekteydi. Oysa boya renklerinin karigimi ile beyaz

elde etme olanag: yoktur.



Boya renklerinden 3 ana rengin birbiriyle karisimi koyu griyi vermektedir.
Bu durum soyle agiklanabilir. Tayf renklerinin tamami birlestiginde, kendilerini
olusturan beyaz 1181 verirler. Boya renkleri karigtirildiklarinda ise, bir azalma soz
konusu olur. Yani her renk kendisinde mevcut olmayan rengi yutar ve ana renkler
kanstirildiginda biitiin renkler yutulmus olur. Boylece renk ve 1siklilik da kaybolur ve
koyu gri bir deger elde edilir. Ug ana renk olan kirmizi, sar1 ve mavinin karisimiyla 151k
olarak beyazi, boya olarak da koyu griyi vermesine komplementerlik (tamamlayicilik)

denir. Yani herhangi bir rengin tamamlayicisiyla karistirilmasi bize koyu griyi verir.

Yukarida degindigimiz gibi renk goze gelen iginlari ag tabakasinda renge
duyarl: sinirler tarafindan algilanip beyne iletilmesiyle olusur. G6z etrafindaki nesneleri

kiyaslamalar yaparak algilar ve anlamlandirir.

Sar1 gérdliglimiiz bir nesne farkli renklerle yan yana geldiginde farkh etkiler
olusur. Ornegin beyaz bir zemin iizerindeki sar1, koyu ve daha sicak gériiniir. Aymi sari
siyah fon {izeride iken, daha 1s1kl1 ve parlak, soguk ve sert durur. Resim sanatinda ve
ozellikle 20.yy’ da ortaya c¢ikan soyut sanatta bu ve buna benzer etkilerden sikc¢a
faydalanilmastir.

1.2. Renk Zithklar:

Zithik iki sey arasinda yapilan mukayese sonucu olusan farklili: ifade etmektedir.
Renkler de zithiklanyla birlikte kullamldiklarinda etkileri artarak gilizel armoniler
olustururlar. Renkler kontrastliklariyla anlam kazanirlar ve birbirlerinin degerini

artirirlar. Yedi tane kontrast tiirii bulunmaktadir.

1.2.1.Tamamlayic1 Zithk

Fiziksel olarak tamamlayic1 rengin kendi aralarindaki karisimi, 1s1ik olarak
beyazi, boya olarak da koyu griyi vermektedir. Tamamlayicilik, 12 boliimlii renk
¢emberinde karsilikli gelen renklerle olusmaktadir. Kirmizi-yesil, sari-mor, mavi-
turuncu renk ikilikleri 12 béliimlii renk c¢emberindeki ana renklerin tamamlayici
zithklarim olusturmaktadir. Daha agik ifade edilecek olursa, bir ana rengin ve diger iki

ana rengin karigimi birbirlerinin tamamlayicisidirlar. Yani bir ana rengin tamamlayicisi,



diger iki ana rengin karisimiyla olusmaktadir. Omegin kirmizinin tamamlayicisi, diger
iki ana renk olan sar1 ve mavinin karigimiyla olusmaktadir, yesildir. Ayni sekilde sari,
diger iki ana renk olan mavi ve kirmizimin karigimiyla, mavi de sar1 ve kirmizinin

karigimiyla tamamlayici kontrastini olusturmaktadirlar.

Tamamlayici renkler, birbirleriyle zitlik olusturduklar1 halde, aym zamanda
birbirlerinin nétrleyicisidirler. Her rengin bir tamamlayicisi vardir. Tamamlayici
renklerle yapilan bir diizenlemede giiclii etkiler elde edilebilmektedir. “Bu renkler, aym
zamanda aralarinda biitiinleyici, tamamlayic1 6zellige sahiptir. Birbirleriyle kariginca gri
olustururlar. Yanyana kullamldiklarinda da giiglii bir armoni yaratirlar. “ (ATALAYER,
1994 s. 186)

Tamamlayic1 renk ciftleri dogru oranlarda kullamildiklarinda ¢ok kuvvetli
etkiler elde edilebilir. Bir diizenlemede biitiin olarak koyu griye yakin bir deger elde
edilmisse burada tamamlayici renklerin dogru oranlarda kullaniimasindan
kaynaklanmaktadir. Bu renkler bu 6zelliklerinin disinda baska 6zelliklere de sahiptirler.
Bunu, bu renklerin siyah-beyaz fotokopileriyle de gormek miimkiindiir. Sar1 ve
tamamlayicisi olan mor, renk ¢cemberinde en kuvvetli acik-koyu kontrastini olustururlar.
Tamamlayic1 renklerin kromalarn azaltildiginda kontrashik kaybolmaz, sadece

etkilerinde bir azalma olur.

1.2.2. Sicak-Soguk Renk Zithg

On iki bolimlii renk ¢emberinde renkler, sicak ve soguk gruplar: olarak ikiye
ayrilmaktadirlar. Sari-mor dogrultusunun sagindakiler sicak, solundakiler soguk grubu
olustururlar. Yapilan aragtirmalarda mavi-yesil rengin en soguk, kirmizi-turuncu rengin
de en sicak renk oldugu saptanmistir. Renklerin sicaklik derecelerine karsi duyum
olugturduklar1 tespit edilmistir. Ornegin mavi-yesile boyanan bir odanin, kirmizi
turuncuya boyanan bir odayla arasinda 3-4 derecelik bir sicaklik farki duyumsandig

saptanmistir.
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Genelde sicak renk grubu olarak sar1, sari-turuncu, turuncu-kirmizi, kirmizi ve
kirmizi-mor renkleri, soguk renk grubu olarak da sari-yesil, yesil, mavi-yesil, mavi,
mavi-mor ve mor renkleri kabul edilmektedir. Fakat sicak-soguk iliskisi géreceli bir
durumdur. Ornegin soguk renk grubundaki mavinin yanina mavi-yesili koydugumuzda,
iki renk arasinda mavi-yesilin maviye oranla daha soguk algilandigini goriiriiz. Ayni
sekilde esit miktarda iki kirmiz1 ele alindiginda, bunlardan birini sartya dogru, digerini
de mora dogru derecelendirdigimizde sicak-soguk etkilerinin kendi aralarinda
degisecegini goOriirliz. Sariya dogru derecelendirilen kirmizi, mora dogru
derecelendirilen kirmizidan daha sicak bir etki yaratmaya baslayacaktir. Sicak renklerin
dalga boylar1 kisa, titresim sayilari yiiksektir. Bu yiizden insan géziiniin ag tabakasina
en ¢abuk ulagan renklerdir. Daha cabuk fark edilip algilandiklarindan dolay1 canli bir
etki yaparak yakindaymig gibi algilanirlar. Bundan dolayr bulunduklar yeri kiigiik
hissettirirler. (TEMIZSOYLU, 1987 s.14)

Sicak renklerin 6nde, soguk renklerin de arkada algilanma 6zelligini dogada da
gormek miimkiindiir. Bize yakin bolgelerde daha canli ve sicak renkler goriiliirken,
bizden uzak bolgelerdeki renklerin mavilestigini goriiriiz.

1.2.3. Yalin Renk Zathg:

Bu zithik, 3 ana renk olan kirmizi, sar1 ve mavinin,turuncu, yesil ve mor
renkleriyle kiyaslanmalarindan olusmaktadir. Ana renkler karigimla elde edilemeyen saf
renklerdir. Kirmizinin kontrasti, sar1 ve mavinin karigimi olan yesildir. Aym sekilde
sarinin kontrasti, kirmizi ve mavinin karigimi olan mordur. Mavinin kontrast: da sar1 ve
kirmizinin karigimi olan turuncudur. Yalin renk kontrastliginda aym zamanda
tamamlayicilik vardir. Fakat bu kontrastlik tiirii, tamamlayicilikta oldugum gibi her
renkle olmamaktadir.

1.2.4. Agik-Koyu Renk Zithg

Agik-koyu zithigi, siyah ve beyazin birbirleriyle olusturduklann zithk gibi
diigtiniilebilir. Siyah ve beyazin aralarinda yer alan gri degerlerle birlikte olusturduklari
agik-koyu iligkisi gibi, yalin renklerin de degisik tonlar1 bulunmaktadir. gri degerlerle
birlikte olusturduklar1 agik-koyu iligkisi gibi, yalin renklerin de degisik tonlar



bulunmaktadir. Ana renkler doygun olduklarinda degismeyen koyuluklara sahiptirler.
(TEMIZSOYLU, 1987 s.17). Renklerinin kromalarimin diisiiriilmesiyle de tonlarin
degistigi bilinmektedir. Bir rengin agiklik-koyuluk degerinin saptanmasi su sekilde olur.
Siyah ve beyaz arasinda 12 basamakli bir ton scalasi olusturulur. Bu ton scalasinin
karsisina da renk ¢emberinde yer alan 12 renk agiklik-koyuluklarina gére yerlestirilir.
Yerlestirme sonunda, sarmmin 3.basamakta,turuncunun 5., kirmizinin 6., mavinin 8.,
morun da 10. Basamakta yer aldig1 goriiliir. Yapilan bu deneyde, sarinin beyaza, morun
da siyaha en yakin degerde oldugu saptanir. Her rengin kendi ton degerinde bir niteligi
bulunmaktadir. Ornegin sartyr bulundugu ton konumundan koyuya dogru gotiirmek
istersek, renginin niteliginin degismeye baslayacagim ve bulaniklasacagini goriiriiz.
Renklerde ton ve 6l¢ti farklarinin fazla olmasi, kontrastligi ve armoniyi siddetlendirir.
(ATALAYER, 1994 5.186)

1.2.5. Eszamanh Zithk

Eszamanli zithk, insan g6ziiniin gordiigli rengi oldugundan farkli algilamasiyla
olusur. Eszamanli olarak algilanan renk, gercekte rengin varmis gibi algilanmasinin
nedeni algilama mekanizmasinda mevcut olan bir dengeleme sistemidir. Bunu Hulusi
Giingor soyle agiklamaktadir : “Gordiiglimiiz bir cisim, Giines 1s1gindan kendi rengine
ait 1sinlar1 aksettirir. Bu esnada kendi renginin biitiinleyicisi (tamamlayicisi) olan
1sinlan yutar. Bu suretle her cisim kendi renginin biitiinleyicisi olan rengin noksanligim
hissettirir.” (Hulusi Giingdr s.33). Sar1 bir objeye uzun siire baktiktan sonra, géziimiizii
diiz ve beyaz bir duvara ¢evirdigimizde mor bir leke goriiriiz. Boya renklerle yapilan
denemelerde de buna benzer sonuglar alinmistir. Kirmiziya boyanmis bir yiizeyin

ortasina yerlestirilen kiigiik gri bir kare, yesile yakin bir deger olarak algilanmistir.

1.2.6. Oznitelik Zithg

Oznitelik zithig: ,renklerin saflik ve doymusluklariyla ilgilidir. Yani doygun 1s1kl1
bir rengin, kromasi azaltilmis ve daha 151ks1z bir renkle olusturulan zithik tiirtidiir. On iki
boliimlii renk ¢emberinde boya renkleri en giiglii doymusluk derecelerindedir. Bir
rengin doygunlugunu azaltmak i¢in, renk olmayan siyah, gri ve beyazla ya da rengin
tamamlayicisi olan renkle karigtirilmalidir. Renkler beyazla karistirildiklarinda biraz

soluklasirlar. Karmen kirmizisi beyazla kanstirildiginda renginin ¢abuk degistigi
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saptanmustir. Mor renk beyazla karistinldiginda renginin hemen degismeye basladigi
goriilmiistir. Mavinin beyazla karigiminda renk karakterini hemen yitirmedigi
goriilmiistiir. Sarimin agik bir renk olmasindan dolayr beyazla karisimi, renginin
karakterini fazla degistirmemistir. Renkler siyahla karistirildiklarinda koyulastiklari
goriilmiistlir. Renkler kendi tamamlayicilariyla karistirildiklarinda renk karakterlerini
kaybederek nétrlestikleri saptanmistir. Bu sekilde nétrelesen renkler, doygun renklerle
yanyana konulduklarinda  bir  kontrasthk  olusturmaktadirlar.  Renkler
tamamlayicilariyla karistirildiklarinda isikliliklarini ¢ok ¢abuk yitirirler. Karistirilan
renk, ilk rengin tamamlayicisi ise renklilik ve doygunluk ¢ok daha fazla yitirilmis, hatta
tiimiiyle yok olmus olabilir. (TEMIZSOYLU, 1987 s.14)

1.2.7. Miktar Zathg
Miktar zithig1, renklerin 1s1klilik giicleri ve doymusluklar ile kapladiklar: alanlar
arasindaki iliski ve denge durumunu igerir. Rengin kuvvet miktarim1 ve etkisini,
doymusluk orami ve kapladigi alan belirler. Buna bagli olarak her rengin farkli bir
doymusluk derecesi ve 1s1klilig1 vardir. Miktar kontrasti ile yapilan bir diizenlemede de
O6nemli olan, iki zit rengin 1sikhilik gii¢leriyle, kapladiklari alanlar1 orantilayip
dengelemektir. Sar1 ile morun 1s1klilik oranlar ¢ok farkli oldugundan, kapladiklar
alanlar1 dengelemek i¢in farkli oranlar kullanilmalidir. Sar1 mora gore 6ne gelmektedir.
Bu dengeyi saglamak i¢in mor alan biiyiitiiliip, sar1 alan kiigiiltiilmelidir. Bu alanlar bir
birim sartya ii¢ birim mor olarak belirlenmistir. Kirmizi ve yesilin tonlar1 esit oldugu
icin, ikisinin miktar zith@ olarak dengelenmeleri esit oranlardadir. Mavi ve turuncu,
sari-mor ikilisine goére 1siklilik oranlar1 daha azdir. Dolayisiyla kapladiklar: alanlar
arasindaki farklilik da daha azdir. Tamamlayici renklerin dengeye gelmeleri icin
oranlama saptanmustir :
3 birim mor = 1 birim sar1
2 birim kirmizi = 2 birim yesil

3 birim mavi = 2 birim turuncu
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1.3.ISIK:

Etrafimiza baktigimizda beynimiz ve géziimiiz sayesinde farkli 1sik sinyalleri
algilariz. [Etrafimizda yer alan nesnelerden farkli yogunluklarda 1sik yansimaktadir.
Nesnelerden yansiyan bu 1s18in yogunluguna gore biz, aydinlik ve karanlik alanlari
algilanz. Insan goéziinlin gordiigii 151k, degisik renklerdeki isiklarin birlesimindem
olusur. Cevremize baktigimizda, 1g181n yansimasinin ya da 11k kaynagini goriiriiz. Yani
biz, nesnelerin lizerine diisen 151k kaynaginin o nesneden yansiyan isigini goriiriiz.
Isiksiz olan bir ortamda ise nesnelerin bize yansittiklari 1s1k yok olur ve biz bu nesneleri
gbremeyiz. Isik, lekeleri agiga cikarir. Ornegin arkadan 151k alan bir agacin leke degeri
belirginlesir. Isigin yandan gelmesiyle birlikte nesnelerin yiizeyindeki dokular
belirginlesir. Isik, nesnelerin hacmini ortaya ¢ikararak {i¢ boyutlu bir etki yaratir. Renkli
bir cama arkadan 11k vurmasiyla birlikte saydamlik ortaya cikar, yani 151k saydamligi
ve gegirgenligi vurgular. (KALFAGIL, 2002 s.23)

Isik, rengi ve atmosferi a¢iga ¢ikarir. Sabahin erken saatlerinde etrafimizda yer
alan beyaz nesneler kirmiziya doniisiir. Buradaki nesneler kendilerini aydinlatan 1s181n

rengini alirlar. Giin batiminda denizi aydinlatan 1s1k gizemli bir atmosfer yaratir.

Herhangi bir nesnenin aydinligi, nesnenin bulunmus oldugu mekandaki 1s181n
yansitma miktarina baghidir. Yani kadife bir kumas ile beyaz bir ipegin 15181 yansitma
miktarlar farklidir, dolayisiyla insan gozii de 1518m yogunlugundan etkilenir. ( KILIC,
2000 s. 13)

Resim sanatinda nesnelerin hacmini ve etrafindaki nesnelerle olan iligkilerini
agiga cikaran sadece 1g1k degil, 1s181n olusturmus oldugu golgelerdir. Resim sanatinda
cizgisellik ve golgesellik Ronesans ve Barok resmini birbirinden ayiran iki onemli
iisluptur. Cizgisel iislup, smirlayicidir ve dis ¢izgileri agiga ¢ikarir, oysa golgesel tislup
ile birlikte nesnelerin mekanla olan iligkileri ortaya ¢ikar. Yani dis cizgiler eriyerek
mekanla kaynagir, atmosfer ortaya gikar. Dis ¢izginin erimesi ile birlikte i¢ desen dnem

kazanir ve devinim ortaya ¢ikar.



14

IKiNCi BOLUM

2.RESIM SANATINDA ISIK VE RENK

2.1. Ronesans ve Barok Sanatinda Isik ve Renk

Bat1 resminde Giotto’nun hacim yanilsamasini resim sanatina kazandirmasi, biiyiik
bir kesif sayilmistir. 15. yiizyilda da Masaccio’nun resimlerinde 151k-g6lge karsitliklar
ayr1 bir 6nem kazanarak rengin de nesneyi tasiyici bir eleman olarak resme dahil
edilmesi sagianmistir. Aynm1 dénemin bir diger temsilcisi Pierro della Francesca, 15181
resme dahil ederek resim sanatina biiyiik bir yenilik getirmistir. O’nun tablolarindaki
151k, figiirleri oylumlandirir ve derinlik etkisi yaratir. (Resim-1)

Resim 1. Pierro della Francesca, “Konstantin’in Diisii”, duvar resmi, 1460.
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Ronesans sanatinda renk lokal bir eleman olarak kabul edilmistir. Ozellikle
Floransa okulunun desene agirlik vermesi sonucu ana renklerin degismezligi yoniinde
bir inanci dile getirmistir. “Leonardo yada Holbein i¢in renk, hemen hemen maddi bir
gercekligi olan ve biitiin degerini kendinde tasiyan giizel bir madde idi. “ (WOLFFLIN,
1995 s.67) Yani 1s1kl1 ve g6lgeli alanlardaki ton degisimlerine ragmen renk aslinda aym
kalmaktaydi. Ronesans resminde nesneleri aydinlatan 1sik, belli bir kaynaktan gelen 151k
degildir. Ronesans resmi ¢izgisel tisluptadir ve bu donemde figiirle mekan birbirlerinden
bagimsizdir. Figiir, arka fonun iizerinde aydinlik bir nesne olarak algilanmaktadir.
Leonardo’nun “sfumato” adi verilen “giderek erime” teknigini kesfetmesi ile

resimlerinde 151k belli bir kaynaktan gelmeye baslar ve figiirlerin sinrlar1 yumusar.

Resim 2.Leonardo da Vinci, “Kayaliklar Bakiresi”, ahsap iizerine yagh boya, 185,5
x 120 cm. 1503

“Kayaliklar Bakiresi” tablosunda sinirlarin nasil eridigini
gorebiliriz. Buradaki figiirlerin yiizlerine gelen 15181n kayaliklarin disinda kalan aydinlik
alandan geldigi goriiliir. Go6lgede kalan kisimlar, aydinlik alanlara karsilik bir tezat

yaratmaktadir. (Resim-2) 16. yiizyila kadar Floransa sanatinin temelini desen



16

olusturmustur. Fakat bu tarihten itibaren Venedik okulunun 6nem kazanmasiyla birlikte
renge biiylik bir onem verilmistir. Daha 6nce desenin yaninda geri planda yer alan renk,
artik onunla esdegerde bir 6neme sahip olmustur.

“Venedikli ressamlar, rengi tuvale daha Onceden ¢izilmis resmin bir siisii
saymiyorlardi.” (GOMBRICH, 1993 s.248) Oysa Floransalilar Venediklilerin tersine
renkten ¢ok ¢izime 6nem vermislerdir. Tablolarini perspektif kurallarina gére tasarlayip
o dogrultuda renk kullammina bagvurmuslardir. Yani renk, perspektifi ve form yapisim
One cikaran bir unsur olarak kullamlmistir. Venedikli ressamlarin tablolarinda ilk géze
¢arpan, kullanilan rengin tablonun biitiiniine hakim olmas: ve gesitliligidir. Venedikli
sanat¢ilar akilci bir kompozisyon yaratmanin yamsira, duygulariyla da hareket
etmislerdir.

“Venedik, diislinceden ¢ok duyarlig: ifade eden bir sanat yaratti. Dolayisiyla,
Venedikli sanatgilar, zihinden ¢ok duyulara hitap ettiler ve biiyiileyici renkleriyle
diinyanin maddesel varligim vurguladilar” (BAZIN, 1998 s.310).

Venedik resmi genellikle peyzaj agirliklidir.  Venedik sanatinda 1s18in
kullanilmasiyla yaratilan resimler gii¢lii bir derinlik etkisi yaratmaktadirlar. Resmin
atmosferi i¢inde yer alan her sey mekanla birlikte kaynasmaktadir. Renk, desenle aym

O6neme sahip olur.

Resim 3. Caravaggio, “Kuskucu Tomas”, 1600 dolaylari, Berlin Schldsser.
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Ronesans sanatindaki 1s1k anlayisi asil de@isimini Barok sanatiyla birlikte
gostermistir. Ronesans’ta ¢izgisel bir tislup hakim iken, Barok’ta gélgesel iislup hakim
olur. Golgesel iislupta 1s1ik tek bir yerde yogunlasarak “boliinmez birlik™ ilkesi
benimsenmistir.  Barok sanatmin en Onemli temsilcilerinden Caravaggio’nun
resimlerinde kullandig: keskin 1sik-gblge zitliklari, figiirlere tek kaynakli ve ¢ok
aydinlik bir 1s1k etkisi vermektedir. O’nun “Kuskucu Tomas” isimli resmi 1s1k-g6lgeyi
kullanig biciminin nasil bir ustalikla dile getirildigini gdstermektedir. Figiirleri
aydinlatan 151tk keskindir ve derin golgelerle giicli bir karsithk yaratmaktadir.
Golgelerde kullandig: renklere nazaran 1s1kli alanlardaki renkler daha sicaktir.(Resim-3)

Ortagag resminde renk dogaya bagimlilik ilkesine uymaz. Burada kullanilan
renk, ait oldugu nesneden ayr bir alanda varligin siirdiirmektedir. (ERGUVEN,1992 s.
102) Dolayisiyla ortagag sanatcisi herhangi bir nesnenin resmini yaparken onun aslina
uygun rengini bulmak gibi bir zorunluluga girismemistir. Bdylece simgesel bir anlatim
glicline doniisen rengin niianslar1 hususunda bir girisimde bulunulmamistir. Ortagag
sanatindaki sinirli ve simgeci renk kurali R6nesans’la birlikte sona erer. Ancak bu defa
da renk, doganin yansitilmasi ve agik-koyu ikilemi ile simirlandirilmistir. Rengin
bagimsiz, ruhsal bir anlatim aracina doniismesi Romantizm’le ortaya ¢ikmustir. Fakat
bundan Once Rembrandt’in resimlerindeki 151k ve golgeli alanlardaki renk
derecelenmeleri, rengin ruhsal icerigi ve bagimsizlif1 yolunda katedilmis onemli bir

adimdir. Bu resimlerdeki agik-koyular da, rengin tasiyicisi olarak varlik kazanirlar.
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2.2.Romantizm’de Isik ve Renk

Rengin 6znel yaniyla ele alinarak kisinin ruh durumunu agia ¢ikarmasi,
Romantizm’le ortaya ¢ikmistir. Delacroix’in resimlerinde renk, etkileyici bir parlaklikla
ortaya ¢ikar. “Sardanapal’m Oliimii” tablosunda renklerin yogunlugu gbze carpar.
Burada kirmizinin siddetini arttirmak icin yesilin koyu degerleriyle zitlik yaratilmistir.
Renkler arasinda gecisler azaltilarak kendi saflik dereceleriyle yiizeyler boyanmistir.
Golgelerin arasindan biiyiik bir parildamayla agifa c¢ikan g1k da sanki dogatistii bir

olgunun iiriintidiir. (Resim-4)

Resim 4. Delacroix, “Sardanapal’mn Oliimii”

Rengin konudan ve bigimden soyutlanmas: yoniindeki girisimleriyle Turner,
Oonemli bir adim atmistir. O’nun resimleﬁnde 151k, tim mekana yayilarak hayal
diinyasinin pariltili goriiniimlerini yansitir. “Turner’in resminde ait oldugu nesneden
once varolan renk, yiizyillar sonra yine &zgiil degerini kazanmis gibidir.” (ERGUVEN,
1992 s.116) Dolayisiyla bu resimlerde renk, tasvir edilen nesneye benzeme kaygisini
ortadan kaldirir. “Kar Firtinas1” adli resimde konturlar erimistir ve hersey buzlu camin
arkasindan goriiliiyormus gibi bir etki yaratmaktadir. Nesnelerin sinirlan belirsizleserek
151k-golge iliskileri ile resmin atmosferi ortaya ¢ikmustir. Turner’in resimlerinde renk ve
bigimin 6zgiirliigiine kavugmasi resim sanati i¢in 6nemli bir doniim noktas! olmustur.
(Resim-5)
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Resim 5. William Turner.” Kar Firtinas1”, tuval {izerine yagh boya, 122 x 91 cm.
1842.

2.3. Empresyonizm’de Isik ve Renk

19. y.y.’da Dbilimsel ¢alismalar ve 6zellikle Newton, Chevreulle ve Helmholtz’un
151k lizerine yapmus olduklari arastirmalar izlenimcileri etkilemis ve resimlerinde bu
aragtirmalar1 uygulamalarim saglamigtir. Barbizon ekolii sanatgilarindan Courbet ve
yandaglarinin agik havaya ¢ikip resim yapmaya baslamalari Emprésyonist ressamlari
etkilemistir. Oykiinmeci sanat anlayis1 gitgide etkisini yitirmeye baslayarak, neyin
resminin degil, nasil yapildiginin 6nemi anlasilmaya baglanmigtir.

Empresyonizmle birlikte doga yeni bir anlayisla kavranmigtir. Yani bundan
boyle doga duyumlar yoluyla kavranan bir gergeklik olarak algilanmigtir. Ressamin
duyumlar yoluyla kavradig1 doga, 151k ve renk duyumlarina dayanmaktadir. (TUNALL
1983 s.54).

Bu donemle birlikte 151k, ara¢ olmaktan kurtulup, bagh basina bir deger olarak
anlagilmaktadir. Empresyonist resimde kullamilan 151tk giin  1sigidr. Yani
empresyonistler ilk defa yedi renkten meydana gelen Giines 151311 kullanmiglardir.
Boylece yapilan resimlerde kullamlan renkler de tayf renkleridir. Empresyonistlerin
giines 15181 resimlerine katma cabalari, atdlyeden dogaya c¢ikmalarina neden
olmustur.
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Resim 6. Claude Monet,”izlenim-Giinesin Dogusu.”

Empresyonizmden once kullamilan isik, bir kompozisyon araci olarak figiirlerin
hacimlerini saglamaya yarayan bir ara¢ durumundadir. Fakat bu dénemle birlikte 1gik,
doganin her tarafini saran bir durumdadir ve resim sanatinin temel 6gelerinden biri
durumuna gelmektedir. Claude Monet’in “Izlenim” adh resminde kontiirler eriyerek
akisan ve titresen renkler ve birbiri igine giren 151k dalgalari goriilmektedir. Burada
taklit edilen mekanmin bir 6nemi kalmamistir. Tek gerceklik olarak renk ve 1igik
titresimleri tablonun yapisini olusturmaktadir. (Resim 6)

Empresyonist resimde golgeler renklenir. Renklenen golgeler isiklanir ve
karanlik ortadan kalkar. Golge, 1s181n karsiti bir kavram olmaktan cikar. Boylece golge,
15181n bagka bir goriintimii, fakat yine renkli bir gériiniimii haline gelir. Empresyonizme
kadar olan akimlarda renk olgusu, 151kta oldugu gibi nesneyi agiga ¢ikarmada kullanilan
bir arag durumundadir.

Empresyonizle birlikte resim sanatina yeni bir renk anlayisi girmistir. Giines
1s1gmin nesnelerin iizerine diigerek onlan aydinlatmas: ve her an degisen bir renk
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atmosferi empresyonist sanatin konusu haline gelmistir. Nesneler her an farkli, degisen
bir 151k ile ve yeni bir tayf rengi ile aydinlanir. Boylece bizim gordiigiimiiz doga ve
nesneler de her an degisik bir 1s1k altinda ve degisik bir renkle goriiniirler. “ Objeler
diinyasinin sabit ve degismez, objektif real bir rengi yoktur. Objeler, {izerine diisen 151k
tayfinin rengindedir.” ( TUNALI, 1983 s.61) Renk, empresyonist resimle birlikte resim
sanatinin ana eleman: durumuna gelmistir. Bu yeni renk anlayisi, objenin bir 6zelligi
olarak degil, 1s181n tayfi olarak diistiniiliir. Empresyonizmin resme yeni bir 151k ve renk
anlayisin getirmesi, soyut sanatgilari etkilemigtir. Rengin 6nem kazanmasi, konturlarin

erimesine, bigimlerin de kaynasmasina olanak saglamistir.

Empresyonist sanat rengin ve 1518in kullaniminda bir yenilik getirmistir. Ancak
bu anlayisla ortaya konulan resimlerde, hala dogamin natiiralist bir anlayisla
resmedildigi goriilmektedir. Bu anlamda Empresyonist anlayisla ortaya konulan
resimler “doganin duyusal olarak kavranmasina dayanan siibjektif natiiralizm”
anlayisiyla ortaya konulmuslardir. (TUNALIL 1983 s.135)

Empresyonist resimde anlik izlenimlerin renkle yakalanma cabasi, bilimsel
buluslarin sanatgilar1 yonlendirmesine olanak saglamistir. Fakat resmin tamamen
bilimsel bir yapiya biirlinmesi Neo-Empresyonizm akimi ile olmustur. Bu akimin
temsilcilerinden Seurat’in resimlerinde geometriye dayali yalin bir anlatim bigimi
vardir. Bu resimlerde ¢izgi, mekan, renk, diizenleme, atmosfer ve devinimin noktalara
indirgenmesi, o dénemdeki alg: kuramiyla ve ampirist felsefeyle yakindan iligkilidir. Bu
kurama ve felsefeye gore bilginin kaynaginda duyu verilerinin islenmesi ile ilgili bir
siire¢ vardir. Seurat’in bilim adamlariyla kurdugu dostluklar O’nun, rengi doga
yasalarina bagh fiziksel bir olgu olarak algilamasini saglamistir. Seurat’in resimlerinde
ton, renk ve cizgilerde karsit ve benzer olgiilerin birligi goriliir. Seurat’in ve
yandaglarinin bilimsel bir kurama bagimli bir renk anlayistyla resim yapmalari, rengin
optik etkilerinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Yanyana gelen renklerden birinin
digerinin tamamlayicisi olmasi, bu akimin baslica 6zelligini olugturmaktadir. Renklerin
yanyana siiriilmesi, optik bir etki yaratarak izleyicinin retinasinda titresimler
yaratmaktadir. Renkler daha 1s1kl1 ve birbirleriyle karistirilmadig i¢in daha temiz olarak
tuval yiizeyine uygulanmigtir. Firca tuslariyla renklerin karistirllmadan tuvale
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stiriilmesi, goziin retina tabakasinda renklerin birbirlerine etki yaparak optik yasaya gére
olusumlarinin saglanmasi, sanat¢inin akilsal bir renk sistemiyle hareket etmesine olanak
saglamigtir. Fakat 151k ve golgenin renkle anlatilmas: sonucu, nesne bi¢iminin smirlar
dagilmaya baglar. “Bilim yolu ile bulunan 1s1k renkleriyle ilgili bigimleme mantiklarinin
resimde uygulanarak islenmesiyle, nesne bi¢imi de 151k gibi pargalara ayriliyor ve bu
durum hem Izlenimciler’de, hem de Yeni-Izlenimciler’de degismeyen bir sonug
oluyordu. (TURANI, 1974 s. 43)

Rengin bagimsiz bir anlatim aracina doniigmesi yolundaki ¢abalar1 Van Gogh
ve Gaugin’de goriiriiz. Van Gogh’un resimlerinde renk ve ¢izgi esdegerde bir dneme
sahiptir. Firca, kalemin iglevselligini gérmektedir. O, rengin kendi bagina bir ifade
giiciiniin oldugunu farketmistir. O’nun resimlerinde seslerin olusturdufu armoni
biitiinltigii gibi renkler de biraraya gelerek 6znel ve ortak diller olustururlar.
(IPSIROGLU, 1998 5.169)

Van Gogh, saf renkleri ¢izme ve noktalama teknigini sevmesinin yaninda, O,
bunlar1 kendi cogkusunu ve ruhsal inis ¢ikiglarim1 vurgulamak igin kullanmustir. Kardesi
Theo’ya génderdigi mektuplardan birinde s6yle der: “ Bu kez yalmzca yatak odamu
calisacagim ama burada her seyi renkle verecegim; her seyi basitlestirerek daha
gorkemli hale getirmek ve genelde bir dinlenme ve uyku izlenimi birakmak istiyorum. “
(VAN GOGH, 1996 5.207) (Resim -7)

Resim 7. Van Gogh,”Yatak odas1”, tuval iizerine yagh boya, 70 x 90 cm. 1888.
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Van Gogh’un Arles’daki odasinin resminde bigimlerin ve renklerin dogru bir
betimlemeyi yansitmak yerine sanat¢inin o anki psikolojik durumunu ag¢iga ¢ikardigini
duyumsariz. Ote yandan Giiney denizlerinin adalarindan Tahiti’ye yerlesen Gaugin’in
resimlerinde renk yiizeye diiz olarak uygulanmistir. O’nun resimlerinde rengin kendine
has bir anlatim giicli vardir. Yani renk burada yamlsamaya hizmet eden bir arag
durumunda degildir artik. Bununla birlikte bu resimlerde rengin ele alinig bigimi bir
soyutlamay: ifade eder. “Soyutlama, diislenmis doganin karsiligidir Gaugin’de; bu ise
yalnizca esinleyici rengin 6zerkligini pekistirmekle kalmaz, yanilsamay: da dizginler;
¢linkii temsil etme islevi olmayan rengin gélge-1sik iliskisini dikkate almasi1 zorunlu
degildir artik. “ (ERGUVEN, 1992 s. 123)

Gaugin’in asafidaki resminde renkleri diiz alanlar seklinde kullanarak
bi¢imlerin kenar ¢izgilerini belirginlestirip basitlestirmistir. Rengin bu sekilde
kullanilmas: sonucu tablo basik bir gériiniime biiriinmiistiir. (Resim-8)

Resim 8. Paul Gaugin, “Kumsaldaki iki Tahitili Kadin”, tuval lizerine yagh boya,
69x 91 cm. 1891.
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Sanatin soyutlama oldugunu, doganin karsisinda hayal giiciiniin kullanilmasi,
akile1 bir yorumla resim kompozisyonunun olusturulmas: gerektigini ifade eden Gaugin
ayni zamanda Sembolizm adi verilen sanat hareketinin bir temsilcisidir. O’nun

resimlerinde

Doganin ve nesnelerin bigimlerini geometrik bir anlatima doniistiirerek yeniden

kurgulayan Paul Cezanne, Kiibistleri bu konuda etkilemistir.

2.4. Kiibizm’de Isik ve Renk

2.4.1.Cezanne’mn Sanati ve Kiibizm’e Etkisi
Tasvirci sanat gelenegini kirarak yepyeni bir bi¢im dilini ortaya koyan ilk akim
kiibizmdir. Kiibizm, Cezanne’nin betimlemeyi ikinci plana iterek konuyu ortadan

kaldirma girisimiyle belirmistir.

1839°da Aix-en-Provence’ta dogan Cezanne, Paris’te sanat egitimi gormiistiir.
Pissarro ile tamigmigtir ve Onun resimlerinden ¢ok etkilenmistir. Cezanne,
Empresyonizmin illiizyonist doga anlayisindan gelmektedir. (TUNALI, 1983 s.185).
Fakat O, Empresyonistlerin dogayr duyumlariyla algilayip anlik izlenimler seklinde
tuvallerine yansitma yontemlerinden ¢ok farkli bir tavir sergilemistir. O doganin
analizini ortaya koyabilmek icin, dogay: duyusal gercekliginden koparmak gerektigine
inanir. Boylelikle degisen doganin, degismeyen, saglam bir analizini ortaya

koyabilmistir.

Cezanne, klasik heykel gelenegine ve Venedikli ustalara hayranlik duymugtur.
Resimlerinde de klasik gelenegin saglam bicimleriyle Venedikli ustalarin renk

anlayislarini birlestirmistir.

Cezanne, dogaya bakarak resim yaparken asil amacini gordiigiinii resmetmeye
degil, goérdiigiinden yola ¢ikarak saglam ve senteze dayali bir kompozisyonu elde
etmeye yoneltmistirr O Empresyonist sanat anlayisindan gelmesine Kkarsilik,

Empresyonist sanat¢ilarin renge ve 1s13a verdikleri 6nemin daha da 6tesinde, nesneleri
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kavrayarak, fiziksel varliklarmi agifa c¢ikarma ve aralarinda bulunan ¢ok yiizeyli
iligkilerle gerilimi ortaya koymay1 amaglamistir. (GOMBRICH, 1992 s.23)

Cezanne, Empresyonist sanat anlayigindan ayrilip, Kiibizmin temelini olusturan
resim anlayisini, nesneleri kavrama ve onlarla aramizdaki bagin 6tesinde bulunan ruhsal
bir bag ile yaklasmakta bulmustur. Onu empresyonistlerden ayiran en 6nemli nokta,

gbrmeye verdigi Snemdir.

Cezanne, hacim yapismi aragtirirken rengin sicak-soguk zitliklarindan
faydalanmigtir. O rengi ve bigimi esdegerde gorerek yeni bir anlatim bi¢imi yaratmastir.
Resimlerinde agik-segik bir diizenleme yapisi vardir. Bunun yaminda renklerin de
canhiliklarimi yitirmedikleri goriiliir. Cezanne'in sanatinda ¢izime ve desene Oncelik
veren klasik gelenekle, renklere ve zengin anlatimli firga darbelerine Gnem veren
Venedik sanatinin birlikteligi goriiliir. (LYNTON, 1982 s.23) Empresyonist sanatin
1s18a verdigi onemin aksine, Cezanne nesnelerin fizikselligini ve aralarindaki iligkileri
ortaya koymay1 amag¢ edinmistir. Doganin silindir, kiire ve konilerle insa edilebilecegi
ilkesini ortaya koymustur. Bu ilke Kiibist’lere yol gostermistir. “Yikananlar” tablosunda

Resim 9. Paul Cezanne,”Yikananlar” tuval iizerine yagh boya, 210 x 250 cm.1898-
1905.
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kompozisyonun geometrik planlarin senteziyle ortaya konuldugu goriilmektedir.
Resimdeki agik-koyu iliskisi renk planlariyla verilmistir. Tek rengin sicak ve soguk
iliskileriyle hacim verilmistir. Renk lekeleri arasinda saydam bir ge¢is vardir. Resimde

saydamligin vermis oldugu bir 151k parildamasi vardir. (Resim-9)

Cezanne’in resimlerinde 151k, renkle verilmektedir. Yani rengin 1s181dir sozii
edilen. Cezanne’in renk parlakliini feda etmeden derinlik etkisini vermesi ve saglam,
diizenli bir birligi ortaya ¢ikarma c¢abalari, O’nu modern sanatin babasi oldugunu
kanitlar.

2.4.2. Kiibizm

Kiibizme kadar olan biitin akimlarda goriillen anlatim bigimleri, dogay:
Oykiinmenin yollarim arama girigimlerini {istlenmislerdir. Kiibizmle beraber dogay:
gérme ve ona Oykiinme olgusu tamamiyla nesnel bir olguya doniiserek yepyeni bir
anlatim bic¢imi ortaya ¢ikmistir. Bu yeni anlatim bigimi Cezanne!nin sanat anlayisindan
ileri gelmektedir. O’nun diistinceleriyle ortaya koydugu fikirler Picasso ve Braque’de
olgunluk kazanmaktadir.

Picasso ve Braque 1904 yilindan baslayarak biiylik bir ¢alisma temposuna
girmislerdir. Dogadan c¢alistiklar1 nesneleri gittikce geometrik bir forma biirtindiirerek
soyutlama girisiminde bulunmuslardir. Resim ylizeyinde gri-kahverengi gibi sicak-
soguk renklerin agir bastigi, ¢ok dar bir renk scalasina ulastiklar1 déneme Analitik

Kiibizm adi verilmektedir.

2.4.2.1. Analitik Kiibizm

Analitik Kiibizmin ¢ikis noktas1 dogadir. Fakat bu doga kiibistler i¢in parcali
elemanlardan olusan bir dogadir. Boylece Kiibistler karsilarinda bulunan objeleri
diisiinsel anlamda tuvallerine aktarmislardir. Bigimlerin parcalara ayristirilmasiyla elde
edilen bu anlatim bigimi, nesneleri dogal gortiniimlerinden uzaklastirarak diisiinsel
anlamda bir analize yoneltmektedir. Vaniel Kahnveilerin portresinin resmedildigi

resimde mekan-nesne iliskisinin, 6ztonun korunarak ve yiizeyin kabartma etkisiyle
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ortaya c¢ikarilmasiyla elde edilmigtir. Picasso burada rolyef etkisini tonal renk
anlayigtyla elde etmistir. Resimde tek kaynakli bir isiktan s6z edilemez. Bigim
parcalanip resim yiizeyine dagildig: icin, 151k da dagilarak resmin kendisinden gelmeye
baglar. Resimdeki seffaflik ve bigimlerin 15131 gecirgen yapisi resmin atmosferini agiga
cikarir. (Resim-10)

Analitik Kiibizmde nesnenin dogallig1 bir yana itilerek soyutlamaci bir yapi
ortaya konmustur. Kiibizm bir kavram ressamlifidir. Giotto’dan beri uygulanan
geleneksel tek bakis noktasimi kirarak, hacmi cesitli agilardan gosterme olanagini
sunmustur. (PSIROGLU, 1978 5.36)

Resim 10. Pablo Picasso, ""Portrait Vaniel Kahnweiler', tuval iizerine yagh boya,
100x72 cm, 1910.
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Analitik Kiibizmde renk, nesnelerin bigimsel ¢6ziimlemeleri yoniinde feda
edilmistir. Rengin duyusalliginin tesinde , akla dayali parcalama teknigi i¢in ton tercih
edilmistir. Picasso ve Braque’nin Analitik Kiibizm adi altinda ortaya koyduklari
yapitlarinda renk, bicime gore geri plandadir. Cilinkii onlarin asil amaci, nesnelerin
degisen goriiniimlerinin, degismeyen yanlarim1 vurgulamaktir. 1912 ‘de Picasso ve
Braque’nin yapitlarinda bir degisiklik bas gOstermistir. Hazir nesneleri tuvallerine
sokarak olusturduklar: bu déneme Sentetik Kiibizm ad1 verilmektedir.

2.4.2.2. Sentetik Kiibizm

Sentetik kiibizm, Analitik kiibizmden farkli olarak elemanlarin birlesmesinden
olusur. Analitik kiibizmde nesnelerden ve dogadan yola cikilarak olusturulan bir
soyutlama egilimi vardir. Oysa sentetik kiibizmde geometrik elemanlar, soyut diistinsel
boyuttadirlar. “Birinin ¢ikis noktasi doga ve doga big¢imleri oldugu halde, Obiiriiniin
¢ikis noktasi diisiince diinyas: ve geometridir.” (TUNALI, 1983 s.193).

Sentetik kiibizmle birlikte dogay: ve nesneleri resim sanatinin diginda birakma
duistincesi daha da ileri bir kademeye ulasmistir. Bu dénemde ortaya konulan yapitlarda
rengin de biiyilk 6nem kazanmaya basladigi gériilmektedir. Analitik Kiibizm’deki
golgeleme teknigi bir kenara birakilir ve lokal renk devreye girer. Nesnenin birgok

goriinlimiiniin eszamanl verme istegi yerini bunlari tek bir bicimle verme diislincesine
birakmustir. (ERGUVEN, 1992 s. 125)

Sentetik Kiibizm’de rengin duyusal niteligi dikkate alinmamigstir. Renk burada
sadece bigimlerin bir 6zelligi olarak resimde yerini almaktadir. Rengin diiz ylizey
seklinde ylizeye uygulanmas: ile resim hareketlenmeye baslayarak gel-gitler olusur.
Renk yiizeyleri nesne durumuna gegerek resimde 15181 resmin kendisi olusturmaktadir.
Resimdeki soyutlanmis olan goélgeler bicime doniisiir. Basik modle ortaya c¢ikar.
Bic¢imin tuval yiizeyindeki haliyle 6zdeslesmesi, rengin bagimsiz bir eleman olarak

varlik kazanmasim saglamistir. (Resim-11)
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Resim 11. Pablo Picasso, “Klasik Biistlii Natiirmort”, tuval iizerine yagh boya.

Picasso’nun “Sise, bardak ve keman” resminde kemanin bir kismi gazete
kagidmm {lizerine kalemle cizilmis, geri kalam da ahsap taklidi kesilmis bir kagidin
taklidi olarak yapistinlmistir. Burada resmin temel elemanlan olan renk, bigim ve
¢izginin birbirinden ayrigtig1 goriiliir. Yani, resimsel elemanlarin her biri bagli bagma bir
deger olarak karsimiza ¢ikarlar. (Resim-12)

Resim12. Pablo Picasso, “Sise, bardak ve keman”, tuval iizerine karakalem ve
kolaj, 47 x 62 cm. Stockholm Modern miize, 1912-13.



30

Picasso ve Braque’nin birlikte yogun bir arastirmayla ortaya koyduklari yeni
anlatim bigimi ve ozellikle gercek yasamdan alinan $gelerin yapitlarda kullanilmasi ile
olusan kolaj teknigi, modern sanat anlayisina ve soyut sanata 6nemli katkilarda
bulunmustur.

Picasso’nun “Guernica” tablosunda siyah-beyaz bir etki vardir ve resimde reel
bir mekan yoktur. Yani mekan soyutlanmigtir. Resimdeki elektrik lambasi, gaz lambasi
ve yangin gibi betimlemelerin 15181 geometrik bir forma doniigerek resimde atmosfer
ortaya ¢ikar. Resimde igten gelen bir 1g1k vardir. (Resim 13)

1914’te Birinci Diinya Savasinin baglamasiyla birlikte Kiibizm akimi son
bulmustur, fakat etkileri Mondrian, Kandinsky ve Leger gibi soyut sanatin Oncii
ressamlarinin yapitlarinda goriilmiistiir.

Resim 13 Pablo Picasso. “Guernica”, tuval iizerine yagh boya,350 x 780 c¢m,1937.
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2.5. Fovizm ve Ekspresyonizm’de Isik ve Renk

Baglangigtan itibaren soyut resim sanati iki yonlii bir gelisme gostermistir.
Bunlardan ilki Kiibizm’den kaynakli geometrik bir 6ze dayanmaktadir. Ikincisi ise
Fovizm’den kaynaklanan serbest ve lirik bir soyutlamay: ifade etmektedir. Renk tuslar
genisleyerek leke etkisi yaparlar. Renk miimkiin oldugunca ¢ig bir sekilde tuvale
siiriilerek ylizeyler birbirine yaklasir, basik modle anlayis1 ortaya ¢ikar. Matisse’in
“Madam Matisse” adli tablosunda renkler bigimleri destekleyerek ortaya cikar. Karsit
renklerin kullanimiyla 151k-golge etkisi elde edilmistir. Renk se¢iminde gézlem duygu
ve yasantimin niteligini temel alan Matisse, aktarmak istedigi yasantinin resimsel
karsiligim arar. (LYNTON, 1982 S.31) Daha sonraki yillarda yaptig1 “Bir Okyanusya
Anis1” eserinde ise kesik kagitlardan elde edilen genis yiizeyler mevcuttur. Yiizeylerin
ve bogluklarin 6nem kazandig1 resimde renk yiizeyleri ve ¢izgi ayrisir. Resimdeki 151k,
rengin kendisinden gelir. Renkli bi¢imler yiizeyde dengeli bir sekilde dagilarak resmin
nesnesini olustururlar. (Resim 14-15)

Vlaminck’in resimlerinde renk siddetli bir parlaklikta olup, firca darbeleri
serttir; resimlerindeki dinamizm ve cosku, yasam enerjisinin kargiliimi olusturur.
Dufy’nin resimlerinde ise renk tuslar1 yalinlagtinlmig bigimlerin ortaya ¢ikmasini
saglar. Nesnelerin dis c¢izgilerinden 6nce renk degerlerinin yiizeye dagilimi ile
ilgilenmigtir. Renklendirilmis ortiilerin yer aldig1 tablolarinda hafif bir modiilasyon
vardir. Nesne coskulu anlatimin iginde kaybolur ve c¢izgisel olarak tekrar agiga
¢ikar.(LHOTE, 2000 s.162)

Resim 14. Henri Matisse,”Madam Matisse”, 40 x 32 cm.Tuval Uzeri Y.B.1905
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Resim 15. Henri Matisse,”Bir okyanusya anis1”, Kolaj, 284 x 286 cm. 1953

1905’te Die Briicke grubunu olusturan sanat¢ilardan Kirchner, Heckel ve
Schmidt Rottluff'un resimlerinde parlak renklerin tuval yiizeyine korkusuzca
uygulandig1 bir tislup gelismistir. Kirchner’in “Model ile Birlikte Kendi Portresi” adli
resminde ylizeyler kabaca doldurulmus etkisi yaratmaktadir. Mavi-turuncu ve Pembe-
yesil gibi zit renklerin kullanimiyla 1gik-golge etkisi yaratilmistir. Renk yiizeyleri
genistir ve her renk karsit rengiyle agiga ¢ikarak resimde bigimlerin sinirlar titresir.
Resimde ton gecisi ortadan kalkmustir ve yiizeyler birbirine yaklagmustir. Figiirleri
aydmnlatan belli bir 1s1tk kaynagi yoktur. Resimde 1s1k, rengin doygun olarak
stiriilmesinden dolay1 rengin kendisinden gelmektedir. Yani resmin 1sik kaynagim
resmin kendisi olusturmaktadir.(Resim-16)

Ekspresyonist sanatta kesin kisisel agiklamalar onem kazanmistir. Yani
sanatginin  yasantisi, duyarlifi ve algilama bigimi resimsel bir ifadeye donistir.
“Sanatgimin varliklarda ve objelerde kesfettigi gergegi tam bir ictenlikle ifade etmeye
karar vermesi ve ayni zamanda bunu siddetle arzu etmesi, onu dogal olarak agik,

kestirme, bazen sert ve hasin bir ifadeye dogru sevk eder.” (MULLER, 1972 s. 139)



33

Resim 16. Ernst Ludwig Kirchner,”Model ile Birlikte Kendi Portresi.”, tuval
iizerine yagh boya, 150 x 100 cm. 1910.

2.6.Fiitiirist Sanatta Isik ve Renk

Fiitiirizm sanatinda hizla degisen toplumdaki dinamizm, hiz ve hareket kavramlari
ifade edilmistir. Hareket ve 1s1k madde kavramimi ortadan kaldiracak olan gii¢lerdir.
Geleneksel konular birakilmis, savasi siddeti ve toplum giiriiltiisiinii ifade eden dinamik
konular ele alinmigtir. Fiitiiristler, kiibizmin ¢ok yiizeylilik ilkesini uygulayarak goriis
acilarimi ¢ogaltmiglardir. Bir formun farkli acilari iistiiste bindirilerek, arada kalan
boslugun mekan ve zamanla kayith hareket algisim vermesi saglanmigtir. Fiitlirizm’in
en Onemli tiyelerinden Umberto Boccioni’nin “Madde” isimli eserinde maddenin giicii

ve bu giice egemen olmak isteyen insanin savasi konusu ele alinmistir. Kompozisyonda
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kiibist etkileri gormek miimkiindiir. Ozellikle analitik kiibizmin ¢ok yiizeylilik ilkesi
burada mevcuttur. Isik degeri yiiksek olan renkler kullanilmasina karsin, tabloda tonal
bir renk anlayis1 hakimdir. Tablodaki 1sik, {istiiste binmis bigimler yiiziinden tek bir
kaynaktan gelmemektedir. Mekan pargalara ayrigmis, neredeyse soyut sayilabilecek bir
resim ortaya ¢ikmigtir. (Resim-17)

Resim 17. Umberto Boccioni, “Madde”, Tuval Uzerine Yagh Boya.

Akimin bir diger iiyesi Carlo Carra’nmin resimlerinde de yine Analitik
Kiibizm’in etkilerini goriiriiz. Ornegin “Penceredeki Kadin” tablosunda perde ve evi
andiran bigimler, Delaunay’in resimlerindeki bi¢imleri andirir. Resimdeki tek renklilik
yine ¢Oziimsel Kiibizm’i amimsatir. En belirgin olarak tasvir edilen ¢iplak figiiriin
{izerine siiriilen sedef rengi de resme yumusak bir 151k etkisi vermektedir. Bigcimlerin
{istliste binmesi yine 151k kaynagmin belli bir noktadan gelmedigini gdstermektedir.
(Resim-18)

Giacomo Balla’nin yapitlari, bir eylemin sezgisel yanlan {lizerine odaklanir.
Fotograf sanati, 151k sanatidir. Fotografcilik tizerine deneyimi olan Balla, bir olaymn art
arda gelen evrelerini tek bir goriintiiymils gibi saptayan “kronofotograf”’ tekniginin
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Resim 18. Carlo Carra, “Penceredeki Kadin” tuval iizerine yagh boya, 147 x 133
cm. Milano Dr. Riccardo Jucker Kolleksiyonu, 1912.

Resim 19. Giacomo Balla,”Bir Otomobilin Hiz: + Isiklar”.50 x 70 cm. Tuval
Uzerine Yagh Boya, 1913.
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hareketi ¢oziimleyisinden yararlanmay: amaglamistir. (LYNTON, 1982 s.94 ) “Bir
otomobilin hizi + isiklar” tablosunda Balla, hareket kavramini kesin bir dille ifade
etmigtir. Tablo bir betimlemeden ¢ok, soyut bir resmi andirmaktadir. Resimde Balla, tek
rengin tonlariyla 151k ve golgeyi olusturmustur. Analitik Kiibizm’deki ¢ok yiizeylilik ve

tonal resim anlayiginin etkilerini goriiriiz. (Resim-19)

UCUNCU BOLUM
3. SOYUT RESIM SANATINDA ISIK VE RENK

Kiibizm akimu ile birlikte, resim sanatinin dogay: natiiralist bir dille ifade etme
bigimi son bulmus, parcalara bdliinmiis ve geometrize edilmis bigimsel bir anlatim
bi¢cimi dogmustur. Soyut resim sanatinin temelleri Cezanne’in ve Kiibizm akiminin
sanat anlayislariyla atilmistir. Yirminci yiiz yil baglarinda resim sanati dogayla ilgisini
koparmaya baslar. Bu soyut siirecin bilimde de basladigi goriiliir. Maddenin yerini
enerji alir ve Onceden elle kavranilabilecek bir gerceklik olarak algilanan madde, artik
soyut bir kavram olarak diisiiniiliir. Dogadan uzaklasarak kendine 6zgii gercekligine
ddnen sanat eserinde de objeler git gide belirsizlesmeye baslamaktadir. Bundan &nceki
donemlerde hatta Empresyomizm’de dahi sanat, dogay1 duyular yoluyla algilayarak,
dogadaki nesnelerin betimlemesine yonelmistir. Fakat simdi bu doga kavrayis1 bir yana
itilerek, nesnelerin kendilerine olan ilgi, nesnelerin anlamina kaymaya baslar.
(TUNALI 1983 s.136). Boyle bir gerceklikle anlasilmaya baglanan soyut resim
sanatinda dogal bagka bir obje barinmamaktadir.

Soyut sanat anlayisi iki yonde gelisme gostermektedir Ilki geometrik-
konstriiktif ilgilere dayanan resim anlayisi, ikincisi ise renk ve bigim ilgilerine dayanan
resim anlayisidir. Ilkinde Kiibizm’den kaynaklanan geometrik 6z, ikincisinde ise
Fovizm’den kaynaklanan lirik ve serbest soyutlama esastir. Soyut sanat dogaya yeni bir
anlayis1 ve kavrayisi getirmistir. Empresyonizm de yeni bir kavrayisla ortaya ¢cikmigtir.
Fakat Empresyonistlerin 1s18a ve renge verdikleri 6nem, onlarin dogadan koptuklar

anlamina gelmemektedir. “Empresyonistler gelenege karsi ¢iktiklar1 zaman bu anlamda
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gelenegi asmis olmuyorlardi. Onlarinki sadece gelenedi zorlamaktan ibaretti.”
(TANSUG, 1993 5.24). Soyut resmin ortaya ¢ikmasiyla birlikte renk de biiyiik bir dnem
kazanmaktadir. Empresyonizme gelinceye kadar renk nesnelere bagli, onlarin
niteliklerini ortaya ¢ikaran bir ara¢ durumunda olmustur. Empresyonizmle birlikte renk,
duyumlar yoluyla algilanarak rengin 15181 kesfedilmistir. Fakat burada da resim sanati
dogadan kopmamistir. Oysa soyut resimle birlikte renk, kendi basina agiga ¢ikmaktadir.
Yani doga nesnesinden uzaklasan soyut resimde renk bagli bagina resmin bir elemani
olarak anlasilmaktadir. Renkler dogadan ve doga renklerinden bagimsiz olarak
kullamildiklarinda, kendi oOzelliklerini gostermek ig¢in kullamilan birer resim 6Zesi
olmaya baglamaktadirlar. (TURANI, 1999 s.88). Kendi basina varolmaya baslayan,
kendini tasiyan nesneden soyutlanan renk, boya degeri, giizelligi ve diger renklerle olan
iliskileriyle 6ne c¢ikmaktadir. Empresyonizm’de bi¢imin parcalanmasi ve daha sonra
resimsel elemanlarin ayristirilmasi ile renk de mutlak bagimsizligina kavusmaya baslar.
Bi¢cim yalinlagir ve ylizeyler genisler. Resimdeki renk yiizeyleri resmin nesnesini
olusturur. Renk, resimdeki Ozerkligini kazanir ve kendi bagina anlam kazanarak

otonomlasir.

Gortildiigl gibi 20. ylizyil baslarinda ortaya ¢ikan soyut sanat, yeni bir sanat
anlayisim ifade etmektedir. Bu anlayisa gore sanat artik doganin ve nesnelerin ifadesini
ortaya koymaz, tersine sanat, renk, ¢izgi ve bicimlerle meydana gelen, dogayla iliskisi
olmayan, kendine 6zgii bir varlik olarak anlasilir.( TUNALI 1983 s.197). Bu baglamda
sanat, bi¢im, ¢izgi ve renklerle meydana gelen, bunlarin diginda bagka bir objeyi ifade
etmeyen bir varlik olarak anlasilir. Boylece renk, ¢izgi ve bigcim soyut sanatta biiyiik bir
Onem kazanmaktadir. Soyut sanat eserlerinde kullanilan renk, doga nesnelerinden
bagimsiz, kendi basina anlami olan bir deger olarak anlagilir. Aym sekilde rengin 15131
da nesne diinyasindan bagimsiz olarak kendi varligini ortaya koymaktadir.

Rengin nesne diinyasindan bagimsizlasarak soyut resimde kullanilmasiyla
birlikte kendi varliim ortaya koyarak resmin 151811 olusturmaktadir. Bununla birlikte
soyut resim sanati, natiiralist sanatin renge yaklagimi bakimindan bu yoniiyle de bir
farklilik gosterir. Natiiralist sanatta renk, tasviri yapilan nesnenin ortaya ¢ikarilmasinda

kullanilan, bir ara¢ durumundadir. Rengin dogadan koparilip kompozisyonun ana
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elemanlarindan biri olarak resimde kullanilmasiyla birlikte, kendi boya degerinin
vermis oldugu 1s181yla ortaya ¢iktigi goriiliir. Yani buradaki 1g1k, herhangi bir nesnenin
a¢i8a cikarilmasinda kullanilan bir 151k degildir. Tasvirci sanatta kullamlan igik ise
renkte oldugu gibi doga nesnesinin belirginlestirilmesi i¢in uygulanmistir. Boylece
“..resimde goriinenin gergekligi, dis diinyadaki karsiligini asip, siiregsel bir varolus
kimligine biirtinmiistiir.” (ERGUVEN, 1992 5.79)

3.1. Wassilly Kandinsky

Kandinsky 1909°dan sonra dogaglamalar adini verdigi resimler yapmaya baslar.
Fakat bu resimlerde nesneler hala tamimlanabilir durumdadirlar. 1912°den sonraki
resimlerinde nesnelerle olan baginti kopmaya baslayarak soyut anlamda ilk eserler
ortaya cikar. Moskova’da Empresyonistlerin sergisini goriir ve firga vuruslarindan
olusturulan renk ve 151k dokusundan etkilenir. (IPSIROGLU, 1978 5.54 )

Kandinsky’nin ilk soyut eserleri lirik bir soyutlamayi nitelendirirken, 2. Dénem
eserleri kiibizm kaynakli bir geometriyi simgelemektedir. (Resim-20) Kandinsky’e gore
soyut resim, natiiralist sanatin dis diinyayr yansitmasinin tersine, i¢ diinyamizi
yansitmaktadir. (IPSIROGLU, 1978 s:56) Onun renge kars1 biiyiik bir duyarhilig1 vardir.
Renklerin birer tinisinin oldugunu diisiiniir ve seslerin ruh titresimleri yaratan birer renk
oldugunu diistiniir. Rengin fiziksel etkisinin Otesinde ruhsal etkilerinin oldugunu
diistiniir. “Sanatta Zihinsellik Usttine” adl eserinde $dyle der: “Nasil ki buza dokununca
sadece fiziksel bir sogukluk duygusunu yasayabiliyor ve bu duyguyu parmagimizi
wsittiktan sonra unutuyorsak, rengin fiziksel etkisini de gbziimiizii gevirince unuturuz.
Gene, nasil ki buzun soguklugundan gelen fiziksel duygu derinlere isledikge daha derin
duygular uyandirip bir dizi ruhsal yasanti olusturabilirse, rengin etkisi de gelisip bir
yasantiya doniigebilir.” (KANDINSKY, 1952 5.49 ) Onun soyut resimleri de bu ruhsal
yasantiy1 temsil etmektedirler.

“Composition-1v” isimli resimde bigim, renk ve ¢izgiler birbirinden ayrisarak
bagimsiz birer eleman durumuna ge¢mislerdir. Bigim ve ylizeyler arasinda uzak ve
yakin iligkiler ortaya c¢ikar, ylizeyler boslukta durur. Resimdeki 151tk renkten
gelmektedir.
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Resim 20. Wassily Kandinsky,”Composition-1v”, tuval iizerine yagh boya, 159 x
250 cm. 1911.

Kandinsky, sicak ve soguk renklerin iizerimizde biraktigi etkiyi soyle
agiklamaktadir: “Goz daha gok, daha kuvvetli olarak agik renklere ¢ekilir, agik renkler
icinde de, daha ¢ok ve daha kuvvetli olarak, sicak renklere: zincifre kirmizisi géz alir,
tirmalar, insanlarin hep acikmigcasina bakakaldig: alev gibi. Cart limon sarisi, uzunca
bakilirsa goze aci1 verir, tipki tiz sesli bir borozanin kulaga aci verdigi gibi. Goziin
huzuru kagar, uzun uzun bakmaya dayanamayip mavide yada yesilde derinlik, dinginlik
arar.”( KANDINSKY, 1952 5.50)

Kandinsky, kiibizmin igice gecen yiizeylerinden ve diizenlemelerinden
faydalanmugtir. Fakat kiibizmin bigimselligine lirik ve dramatik bir y6n vermistir. Onun

resimleri soyut egilimde calisan sanatg¢ilar: ve soyut disavurumcular etkilemistir.

3.2. Paul Klee

Rousseau, Picasso ve Delaunay’in resimleriyle yakindan ilgilenen Klee, 6zellikle
Delaunay’in soyut anlamdaki yapitlarindan etkilenmistir. 1920°de Bauhaus’un §gretim
kadrosunda gorev almistir. Bundan sonra resimlerinde modern sanatin temel ilkelerini
saptamaya koymustur. Resmin temel elemanlari olan renk ve ¢izgi {izerinde kuramlarim
gelistirmis ve resimlerinde uygulamaya koymustur. Isigin ve rengin anlamimi 1914°te
Tunus’a yaptig1 yolculuk sirasinda kesfeder ve tislubunda etkiler birakir. (KLEE, 1948
s.3)
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Klee’ye gore sanatsal yaratim siireci dogay1 oldugu gibi degil de, carpitarak
yansitmaktan ge¢mektedir. Rengin niteligine ve parlakligina verdigi Onemi soyle
aciklamaktadir: “Renk, dncelikle niteliktir, ikinci olarak da agirliktir, ¢linkii sadece renk
degerine degil, ayrica parlakliga da sahiptir. Ugiincii olarak da 6l¢iimdiir, ¢iinkii nitelik
ve agirhiktan ayr1 olarak smirlari, alam ve derecesi vardir ve biitlin bunlar
Sleiilebilir.”(KLEE, 1948 s.25 ) Klee’nin resimlerinde kullandig1 kendine 6zgii renkleri,
dis diinyadan ¢ok kendi i¢ diinyasini yansitmaktadirlar. “Picasso’ya saygi” isimli resmi
Klee’nin renge verdigi sezgisel onemi gostermektedir. Klee burada geometrik bi¢imli
renk diizenlemeleriyle Delaunay’a daha yakin bir etki yaratmistir. Rengin dogal
objelerle bagintis1 olmayan, kendine 6zgli niteligi ve kromasina bagl 15181 resimde
agiga ¢ikmaktadir. Klee’nin 1930’lu yillardan sonra yaptigi resimlerinde ton farklar
ortadan kalkarak, resimdeki 151k, rengin kendisi olmustur. Burada Yeni-izenimcilerin
noktalama teknigini kullanan Klee, onlardan farkli olarak aymi renkteki noktalar1 yan
yana koyarak resmin yapisini olusturur. Buradaki renk noktaciklarinin karsilig

miizikteki armonidir. (Resim 21-22)

Resim 21. Paul Klee,”Picasso’ya Sayg1”, Tahta Uzerine Yagh Boya,35 x 30 cm.
1914.



41

Resim 22. Paul Klee,” Ad Parnassum?”, tuval iizerine yagh boya, 1932.

Klee, goriinen diinyayla sinirl kalan doga arastirmasini yetersiz bularak, bunun
optik gérmeden Gteye gegemeyecegini diisiiniir. Ona gore nesneleri evrensel iliskileri
icinde goren birisi, sadece goriinenle degil, goriinmeyen giiclerle de beslenecektir. Klee,
¢ocuk resimlerinin yalinligia biiyiik ilgi duymustur, bu yalinlik onun resimlerinde de
goriilmektedir. Ona gore renk kompozisyonu anlam degisimi i¢in biiyiikk imkanlar
sunmustur. Kirmizinin i¢inde kirmizi, ya da iki zit rengin birbiriyle ge¢isi, saridan mora,
maviden turuncuya, kirmizidan yesile... Saridan turuncuya, kirmiziya dogru olusan renk
¢cemberi dogrultusunda siralanan renkler Klee’ye gére koyu degerlerden 1sildayan renge
dogru, muhtesem bir degisim gostermektedir.

Klee renge biiylik bir énem vermistir. Resmin 6ziinlin renk oldugunun hep
farkinda olmustur. Bu nedenle de renklerle ilgili incelikleri merak etmistir. Klee,
6liimiinden 6nce en 6nemli yapitlarini tamamlamistir. Bunlar ¢izgisel 6gelerin renklerle
kaynasarak ortaya konuldugu uyumlu resimlerdir. Klee, Delaunay’in renk
karsithiklariyla olusturdugu eszamanli karsithga daha genis bir kavram yiikleyerek

resmin miizikle bagintisin1 da ortaya koyar.
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3.3 Robert Delaunay

Kiibizm’in Orfizm dalinin iiyelerinden biri olan Robert Delaunay, hareket algisi
yaratmak igin renklerin eszamanli kargitliklarina bagvurmustur. Onun resimlerinde renk
adeta konu haline gelmistir. Bu bakimdan degerlendirildiginde de, resimleri soyutturlar.
1912-13 yillarinda bagladii pencere resimleri sadece renge ve renk karsitliklarina
dayanan, renk-151k bagintisiyla ortaya konulmus eserlerdir. (Resim-23)

Delaunay, sanatim olustururken, dnce Seurat’in yolunu izledi. Seurat ona gore
ilk 151k kuramcisidir. Fakat Seurat ve diger yeni-izlenimciler, renk noktalarindan olugan

optik etkilerle sinirli kalmiglardir.

Resim 23. Robertr Delaunay, “The three windows, the tower and the whoel”, tuval
iizerine yagh boya, 130x195 ¢m,1912.

Delaunay’in resimlerinin temelinde eszamanli kargitlik diisiincesi yatmaktadir.
Calismalari sirasinda Delaunay, rengin 1sikla meydana gelmedigini, tam tersine rengin
1s1kla dzdes oldugunu, biitiin renklerin 151k icerdigini kesfetmistir. (IPSIROGLU, 1995
s.62) Pencere resimleri dizisi onun bu anlayistaki ¢aligmalarini gostermektedirler. Bu
resimlerde her rengin belli bir 151k degeri vardir. En koyu tondaki rengin dahi, belli

is1ltis1 vardir. Bu resimlerde diizeni meydana getiren, renklerin yapisal bir nitelik olarak
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iliskilerinden koparilir ve saf renklere doniiliir. “Resim sanatinda dogal rengin bir tiir
soyutlanmasini saglayan unsur olabildigince saf asal renktir. Rengin belirgin olmasi
icin, renk 1) Diiz olmalidir. 2) Salt asal (yalnizca ii¢ temel renkten biri ) olmalidir. 3)

yayiliminda gergekten bagimli, ama higbir sekilde simirlandirilmamis olmalidir.”
(HESS, s.95)

Resim 24. Piet Mondrian, “Composition with red, yellow and blue”, tuval iizerine
yagh boya, 39x35 ¢m, 1921.

Neo-Plasticism’de renk bir eleman olarak yapinin i¢inde yer alir. Yani renk

dogasal biitlin ilgileri yitirerek kompozisyonun eleman:i olur. “..renk artik duyusal

niteligini yitirerek, bir bi¢cim eleman1 olarak komposition’un yapisina katilir.”
(TUNALLI 1983 5.204)

Mondrian ana renklerin dogal bir iligkiye girmemeleri i¢in bu renklerin, renk
olmayan beyaz, siyah ve griyle karsit olarak yerlestirilmelerini 6ne siirmektedir. (HESS,
s.95) Mondrian’in resimlerinde renkler ton farkliliklarindan uzaklasarak renk ve
renksizlik birarada bulunur. Renksiz alanlarin i¢inde yer alan saf renkler de doygun
halleriyle, kendi 1giklarini olustururlar. Yani Mondrian’in resimlerinde 151k, dogayla bir
bagintis1 olmayan rengin kendi isigidir. “Kirmizi, siyah, mavi, sar1 ve gri ile
kompozisyon™ isimli resminde diiz alan olarak diistiniilen ana renklerin tiim canliligiyla

resim yiizeyinde arkadan 11k alan renkli bir cam etkisi yaratmaktadir.
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“Broadway Boogie-Woogie” resminde ise ¢izgiler kiiciik renk karelerine
boliinerek resim yiizeyinde bir hareket etkisi yaratirlar. Mondrian’in resimlerinde
renklerin miizikle de bagntilar1 bulunmaktadir. Broadway Boogie-Woogie resminde
“gri zemin, dik agi, yatay-dikeyler degisik ritmlerle kendini duyuran (gosteren)
ostinatobas; tistlinde kose kapmaca oynarmiscasina hizla yer degistiren sari, kirmizi,
mavi kare ve dikdortgenler; yatay-dikeylerin {istiindeki renklerin aralarina giren gri kare
ya da dikdortgenleri de cazin vazgegilmez Ogelerinden biri olan ‘break’ler olarak
distinebiliriz.” (IPSIROGLU, 1995 5.87 ) (Resim-25)

=
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Resim 25. Piet Mondrian, “Broadway Boogie-Woogie”, Tuval iizerine yagh boya,
1942.

3.5.Fernand Leger

Leger’in 1914’te yaptig1 resimlerinde mekanik bazi 6zellikler goriinmeye baslar.
Bu dénemdeki yapitlarinda nesnelerin fizikselligini vurgulama ve aralarindaki iligkiyi
tutarl1 bir bigimde yansitma egilimi vardir. Daha sonra Leger, makinelesmeyi ifade eden
resimler yapmaya baslar. “Sehirdeki Diskler” isimli yapit1 Leger’in bu anlayistaki
resimlerinden biridir. Bu resimde sentetik Kiibizm’in etkisi goriiliir. Yiizeyler diiz
olarak boyanmistir. Bosluklar ve bigimler arasinda yogun bir hareket etkisi vardir. Bu
hareket etkisi, sentetik Kiibizm’deki gel-gitleri hatirlatir. Renklerin ton ge¢isi olmadan
diiz olarak siirlilmesi ile basik modle olugsmustur ve i1sik, renklerin doygunluk

derecelerine gore, renklerin kendilerinden gelmektedir. (Resim-26)

Geometrik soyut sanati mimarlhigin tamamlayicis1 bir &gesi olarak goren
Leger’in giinliik hayatin gergekligine bagliligi kesindir. ( LYNTON, 1982 5.102)
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Resim 26. Fernand Leger.”Sehirdeki Diskler”,tuval iizerine yagh boya, 97 x 130
cm, 1920-1.

3.6.Moholy Nagy

Moholy Nagy’nin yapitlarinda bi¢imler saydamdir ve boslukta yiizer. Moholy’nin
yapitlarinin en biiyiik 6zelligi, 1siktir. Bu 6zellik O’nun degisik tiirdeki yapitlarina bir
biitiinliik etkisi vermektedir. Fotograf kagidina 1s1k vererek ve araya ¢esitli nesneler
koyarak fotogram denilen baskinin uygulayicisidir. (LYNTON, 1982 s. 119)

“CHX” adli resimde nesnelerin uzayda boslukta yiizdiikleri goriiliir. Gittikge
daralan bir ¢izgi perspektifi icinde geometrik bigimlerin ii¢ boyutluluk etkisi ortaya
¢ikmaktadir. Resimdeki 1s1k ve renk, nesnelere sonsuz bir ortamda hareket etkisi
vermektedir. Isik burada nesne {iizerindeki fiziksel bosluklari aydinlatarak onlarin
varliklarini ortaya ¢ikarir.(Resim-27)
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Resim 27. Moholy Nagy.”CHX”,tuval iizerine yagh boya, 96.5 x 76 cm, 1946.

3.7. Kasimir Malewitsch

Rus ressamlarindan Malewitsch, 1912 yillarina dogru soyut bir resim anlayisina
ulasir. Bu resimlerde konstriiktiv bir resim tarzi gbze ¢arpar. Burada Malewitsch, resmi
biitiin yabanci elemanlardan arindirmak ister. Buna gére resmin diginda bulunan hersey
disarida birakilir. Boylece resimde en basit eleman olarak geometrik bigimler tercih

edilir. Bu yeni sanat anlayisina Malewitsch, Suprematizm adin1 vermistir.

Malewitsch’in 1915°te yaptig1 bir resimde temel renklerle diiz olarak boyanmis
geometrik big¢imler, birbirlerinden bagimsiz olarak hareket ediyorlar etkisini yaratirlar.
Sanat¢1 burada bigimleri istiiste getirerek renklerin agiklik koyuluk farkliliklariyla
derinlik etkisi yaratmigtir. Suprematist bir yapit olan resimde konuyla alakali hersey
atilmis, renklerde de bigimlerde oldugu gibi bir yalinliga gidilerek, renkler arasindaki
etkilesimlerin 6n plana ¢ikarildig: goriiliir. (Resim-28) Suprematist sanat, her tiirlii doga
bagintisiyla iliskiyi koparan igeriksiz bir sanati ifade etmektedir. Bu resimde de
renklerde indirgeme yapilarak, rengin ifadesiz bir sekilde tiim safligiyla agiga ¢ikmasi
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saglanmigtir. Resimde 15181n, renklerin doygun ve diiz alanlar olarak kullanilmasiyla
olustugu goriiliir. Yani burada artik rengin derecelendirilmesiyle ortaya ¢ikan bir 1s1k
yanilsamas: yoktur. Aksine renk, diiz ve yalin bir sekilde tuval yiizeyine uygulanarak
kendi 15181m1 agi1a ¢ikarmaktadir.

Malewitsch, zamanla rengi de resminden uzaklastirmis ve beyaz listiine beyaz
adli bir dizi resimle soyut sanatta mantiksal bir sonug elde etmistir. Bu resimlerde beyaz
bir fon {izerine beyaz ya da siyah bir kareyle olusturulmus kompozisyonlar mevcuttur.
(Resim-29)

Resim 28. Kasimir Malewitsch,”Isimsiz”, tuval iizerine yagh boya, 90x70 cm, 1916.

Resim 29. Kasimir Malewitsch, “Black square”, Tuval iizerine yagh boya,

106x106.5 cm, 1913.
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3.8. Nicholas de Stael

Rusya dogumlu de Stael, otuz yaslarinda soyut resimler yapmaya baglar. Bu
resimlerde ilk gbze ¢arpan, koyu renkteki boya alanlarinin altinda goriilen daha acik
renk lekelerinden olusuyor olmasidir. Spatiille olusturulan bu boya lekeleri, hem aci
hem de zevki oksayan goriiniim sergilerler. (LYNTON, 1982 s.279) De Stael’in soyut
kompozisyonlarinda renk iligkileri ustaca kullamlmistir ve fazla renk secenegine
bagvurulmadan tonlar arasindaki iligkiler 6ne ¢ikarilmistir. “Kirmizi Siseler” isimli
tablosunda bicimler ve bi¢imler arasindaki bosluk ayni 6neme sahiptir. Bigimler adeta
boslukta yliziiyor etkisi yaratmaktadirlar. Resmin asil can alici noktasi, renk tonlarinin
ve 151k degerlerinin ustalifinda yatmaktadir. De Stael lirik iislubu tercih etmis ve
yalinlagtirmaya bagvurmustur. Nesenelerin sinirlari ve mekan bir kenara birakilmigtir.
(Resim-30)

Resim 30. Nicolas de Stael.” Kirmiz1 Siseler”, tuval iizerine yagh boya, 100 x 73
cm, 1955
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3.9.Jackson Pollock

1940’lh yillardan sonra Amerika’da 2. Diinya Savasiin ardindan Soyut
Ekspresyonizm akimi ortaya ¢ikmistir. Bu akimin Onciilerinin ortaya koydugu ortak
duygu, maddeci bir toplumun sisteminde yer alan sinirlamalara kars1 olusan direncin
aciga cikarilmasidir. Pollock, boyalar1 damlalar halinde tuval yiizeyine akitarak, ellerini
ylizeyde gezdirip gesitli izleri burada kaydetmis oluyordu.

Resim, Pollock’un bu tavriyla herhangi bir nesnenin temsili olmaktan cikarak
ressamin hareketleriyle, zaman siireci icerisinde onun hareketlerinin ortaya konuldugu
andaki hareketsizligi veren bir alana doniismiistiir. ( LYNTON, 1982 s. 234.)

“Numara 1A” isimli resimde yiizeyler, akitilarak olusturulan boyalarin
dagilimiyla ritmik bir yapiya doniismiistiir. Resimdeki 11k, koyu ¢izgi demetlerinin
arasindan sizarak resmin kendine Ozgli yasamini ortaya koyar. Sanat¢i, resmin
cevresinde dolasip boyalari akitarak olusturdugu resmin bir pargast olmustur.
Pollock’un ortaya koydugu bu yenilik¢i teknige Eylem Resmi (Action Painting) adi

verilir. (Resim-31)

Resim 31. Jackson Pollock.” Numara 1A”, tuval iizerine yagh boya, 264 x 172 cm.
1948.
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3.10. Clyfford Still

Clyfford Still resmi, goriinen diinyanin tasvirinden tiimiiyle ortadan kaldirarak rengi
de herhangi bir nesneyi c¢agristirmamasi i¢in tiim olanaklari kullanmigtir. 1949°dan
sonra yaptig1 resimlerde parlak renkler, kenarlan piiriizlii siyah alanlarin arasindan
cikarak korku uyandiran bir goriinime biirlinmiislerdir. “D No.1.” resminde koyu
alanlarin arasinda ¢ikan parlak renkler, resimdeki 15181 olusturmaktadir. Resimde koyu
yiizeylerin arasinda olusan bosluklar da yeni bir bigim olusturur. Renk ylizeyleriyle
olusan bu yeni bigimler resmin nesnesini olusturur. Dolayisiyla kendi baslarina bir

anlami olan bu nesnelerin doga goriiniimlerini yansitma gereksinimi ortadan kalkmustir.
(Resim-32)

Resim 32. Clyfford Still.”-D No.1.”, tuval iizerine yagh boya, 287 x 404 cm. 1957.
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3.11. Mark Rothko

Rothko, 1947-1950 yillarina dogru yalin bir kompozisyon anlayisina yonelir. Bu
tislupta zemin tizerinde birbiri lizerine binen 2-3 renkli dikdortgen bigimler resmi
tamamlamaktadir. (Mod. Sanatin s. 243) Resimlerdeki renkler kesin bir netlikte
degildirler. Renk alanlarimin arasindan sizan bagka renkler goriiliir. Bigimler arasindaki

ol¢ii iligkileri ve renk tonlar1 arasindaki iligkiler, Rothko’nun resimlerine gizemli bir

Resim 33. Mark Rothko,”Green, White and yellow”, Tuval iizerine yagh boya,
60x80 cm.

Resim 34. Mark Rothko,”Untitled”, tuval iizerine yagh boya, 60x80 cm.
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boyut katmaktadirlar. Resimleri kaplayan 1sik, renk karsitliklarim ve bigimler arasindaki
gerilimi ortadan kaldirarak bir i¢ parildama yaratmaktadir. Ustiiste siiriilen boya katlar,
birbirlerinin 15181m1 yok etmemektedirler. Boylece resimlerde uygulanan her katin ton
degeri korunmustur. Bu, bakan izleyiciye, resimleri bilingaltimin yardimiyla
algilanmasini saglar. Rothko’nun resimlerinde 151k, renkle bir biitiinliik i¢inde ortaya
cikmaktadir. Doga iliskilerinden tamamiyle koparilmis olan renk, iistiiste olusturulmus
katmanlarla, derinden gelen bir 151k etkisi yaratmaktadir. (Resim-33-34)

Rothko’nun da i¢inde yer aldigi Soyut Ekspresyonizm akimi, asir1 bir sanat
tutumunu ifade eder. Bu anlayisla ortaya konulan resimlerde kuralsiz bir eylemin agiga

cikarilmasi s6z konusudur. (LYNTON, 1982 s.248.)

3.12. Franz Kline

Franz Kline’in resimlerinde genis bir ylizey iizerinde birka¢ firca hareketiyle
olusturulmus genis ytizeyler vardir. Resimlerdeki bi¢cimler genelde siyahtir ve daha agik
arka planin ilizerinde yiiziiyor etkisi birakirlar. Dogulu karakter tagiyan bu bigimler
sanatginin eyleminin bir ifadesi olarak ortaya cikar ve izleyici bu eylemi paylasir.
Kline’in resimlerinde 151k, resmin nesnesi durumuna gecen siyah bicimlerin arasinda
kalan beyaza yakin alanlarin bu siyah bi¢imlerle olusturdugu agik-koyu zithigiyla ortaya
cikar. Resimlerdeki boslukta yer alan bi¢imler ve arka alan ters 1sik etkisi
yaratmaktadir. Dogu kaligrafisinden etkilenen Kline’in resimlerinde renk, siyah beyaz

ve gri ile sinirlandirilmistir. (Resim-35)

p—

Resim 35. Franz Kline.”Isimsiz”, tuval iizerine yagh boya, 198 x 182. 1951.
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3.13 Barnett Newman

Newman’in resimlerinde genis bir alanda diiz olarak boyanan bir renk anlayisi
vardir. Resimlerdeki diiz yiizeyleri kesen ince siitunlar zitlik yaratarak sonsuzluk fikrini
akla getirirler. “Sozlesme” resminde diiz kirmizi alani bolen kahverengi ve beyaz
siitunlar asimetrik bir yerlestirmeyle gerilim etkisi yaratirlar. Seritlerin diizenlenisi,
izleyicinin salt renge yogunlagmasimi saglar. Resim yiizeyindeki renk alam izleyici
tizerinde mistik bir etki birakir. Newman’in resimlerinde renk yiizeyleri bosluk etkisi
yaratir. Resimdeki 15181, resmin kendisi olusturur. Renk, herhangi bir imgeyi
¢agristirmaz ve 6zerklesir. (Resim-36)

Resim 36. Barnett NEWMAN. “Sozlesme”, tuval iizerine yagh boya, 152 x 121 cm.
1949.

3.14 Kenneth Noland

1963 yillarina dogru Noland, Birbirlerine paralel ve bitisik renk seritlerinin
olusturdugu elmas biciminde tualler yapmaya baslar. Resimlerinde renk alanlarinin
sinirlarinda beliren ¢izgiler yiizeyi b6ler. Resimlerdeki geometrik bicimler, herhangi bir
anlami c¢agristirmaktan uzaktir. Genis yiizeylere inceltilmis boya siiriilerek rengin 151k

etkisi arttinlmigtir. Resimde renk alanlarinin bagimsiz olusu, renklerin 1s1kl1 ve 1s1ksiz
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etkilerinin kiyaslama olanagimi verir. Resimdeki 11k, rengin doygunlugunun vermis
oldugu i¢ 1sigidir. Onun disinda resimde herhangi bir 1s1k yanilsamasina

bagvurulmamistir. (Resim-37)

Resim 37. Kenneth Noland, “Mach II”, tuval iizerine akrilik recine, 23 x 43 cm.
1964.

3.15 Ellsworth Kelly

Kelly’nin resimlerinde renk Newman’in ya da Noland’in resimlerinde oldugu gibi
bicimsel bir ifadeyle ortaya ¢ikar. Resimlerinde yalin bir anlayis hakimdir ve genis renk
ylizeylerinin kapladig1 biiylik boyutlu tuallere yapilmistir. Salt renk alanlari halinde
ylizeye uygulanan boya, sanat¢imin eliyle olusturulmus etkisi vermez. Dolayisiyla
rengin kendine 6zgii yapisi ortaya ¢ikar. Rengin ton gecisi ile olusturdugu yamlsama
etkisi ortadan kalkar. Yiizeylerin fircayla boyanmamis bir etkiyi olusturmasi, rengin
nesnelligini agiga ¢ikarir. Isik, rengin kendi 1s181dir. Resmin 151k kaynagim resmin

kendisi olusturmaktadir. (Resim-38)

Kelly’nin sanati, 1960 yillarinda ortaya ¢ikan Minimalizm’in Onciisii olarak
kabul edilir.
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Resim 38. Ellsworth Kelly, “Kirmizi-Yesil-Mavi”, tuval iizerine yagh boya, 230 x
230 cm. 1965.

3.16 Josef Albers

Bauhaus okulunda 6grenim goren Josef Albers, 1949°da “Kareye Saygi” adli bir
dizi resim yapmaya baslar. Bu resimlerde karenin ve deZisen renk degerlerinin
Olgtiliiliigti dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢imin kendisinin belirleyip kullandig: kare alanlar
icine yerlestirilen bi¢im, renk ve mekan iliskilerinin zenginligi resimlere zengin bir
bilesimi kazandirmigtir. ( LYNTON, 1982 s.158) Yalin ve duygusalliktan uzak olarak
resmedilen bu resimler saglam bir temelin anlamli {irlinleri olarak nesnel bir giizelligi

gosterirler.

Josef ALBERS’in 1964°te yaptig1 “Kareye Saygi: Saridan Baglayarak “ adli
yapitinda i¢ ige yerlestirilmis dort adet kare , optik bir etki yaratarak boslukta yiizer gibi
goriinmektedirler. Resim yiizeyini kaplayan her alan tek bir renge diiz olarak
boyanmistir. Ortada en agik alandan kenarlara dogru koyulasarak siralanan renkler,
distan ige dogru siralanarak resim yiizeyinde sistemli bir 151k etkisi yaratirlar. Burada
ortaya ¢ikan optik yanilsama, yapit1 her ne kadar Optik sanata yaklastirsa da, boyanin
uygulanis1 ve rengin kullanimi Ard-ressamca soyutlama anlayisim gosterir. Iki boyutlu
big¢imler, ii¢ boyutlu bir bosluk yaratarak miizikteki gibi bir tinisal mekan etkisi verirler.
Big¢imi renkle dzdeslestirerek igerikten arindirmis olan Josef Albers, kendinden sonra
gelen kusaklara onciiliik etmistir. (IPSIROGLU, 1998 s. 207) (Resim- 39)
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Resim 39. Josef Albers.”Kareye Sayg1”, tuval iizerine yagh boya, 76 x76 cm. 1964.

3.17 Adnan Coker

1968 yilindan itibaren yapisaliga ve simetriye yonelen Adnan Coker’in
resimlerinde tek renklilik 6ne ¢ikmaktadir. Resimlerinde renk 1sikla biitiinleserek siyah
tizerinde gizemli bir yapiya biiriiniir. Adnan Coker Giizel Sanatlar Akademisini
bitirdikten sonra 1955’e kadar soyutlamay: denedigi goriiliir. O’nun soyutlamalarinin
¢ikis noktasinda genellikle hat sanati yatmaktadir. Paris’te soyut disavurumculugu
denedigi goriiliir. Yaklasik on bes yil kadar bu anlayista resimler verir. (IPSIROGLU,
1998 s.225)

1970°den sonraki yapitlarinda Adnan Coker’in Malewitsch’e yaklastif
goriiliir. Paris oncesi resimlerinde Coker’in gorsellikten yola ¢ikarak bir soyutlamaya
vardig goriiliir. Fakat Paris sonrasinda yaptig:
calismalarinda bir soyutlamadan ¢ok, soyut resimlerin ortaya ¢iktigi goriiliir. Nazan
Ipsiroglu’na gére “Burada dogrudan soyut bir yap: karsisindayiz. Degisime ugrayan bu
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bigimler kimi zaman daha ilk anda belli bir yap: 6gesini ¢agristiriyor, kimi zaman da
ona sadece minimal bir génderme yapryor.” (IPSIROGLU, 1998 5.229)

“Alan 2” ve “Cizgisel Ters Tiirk Uggeni” resimlerinde bir soyutlamadan soz
edilemez. Burada soyut bir yapimnin bosluktaki durumu mevcuttur. Kubbe bi¢imindeki
yarim dairenin, dikddrtgen lizerine yerlestirilmesi mimari bir yapiy: hatirlatir. Buradan
da anlasilacag1 gibi, Adnan Coker’in Paris sonrasi yaptig1 resimlerde bir soyutlama

yoktur. Somut bigimler soyutlasarak tekrar somut olarak karsimiza ¢ikar. (Resim-40-41)

Resim 40. Adnan Coker, “Alan 2” , tuval iizerine yagh boya, 140 x 140 cm. 1998.

Resim 41. Adnan Coker, “ Cizgisel Ters Tiirk Ucgeni”, tuval iizerine akrilik, 140 x
140 cm. 1998.
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3.18Ferruh Basaga

Ferruh Basaga’nin resimlerinde kompozisyon kendi yasasimi kendi iginde bulan
yapisal kompozisyonlardir. O’nun resimleri temel formlardan ve timisal renklerden
olusur. Geometrik bicimler kesisen bigimlerle belirginlik kazanir Resimlerinde renk
saydamdir ve 6ndeki bigcimler daha koyu etki birakir. Renklerindeki gecis kromatiktir.
Resimlerindeki agiktan koyuya dogru olusturulan bu kromatik gegis 6n ve arka diizlemi
olusturarak resme derinlik etkisi verir. Farkli renk timlariyla birbirinden ayrilan ve
birbiri i¢ine gegisen bigimler, resimde gizemli bir etki yaratir. Bagsaga’nin resimlerinde
figiirsel yorumdan kagan soyut resimlerinin temelini renk ve bigim iligkileri olusturur.
Yiizeyde olusturulan transparan bi¢imlerin tist iiste bindirilmesi ile katmanlar ortaya
cikar. Renk burada yalmzca bu yapinin katmanlarimi ortaya ¢ikarmada bir arag
durumunda kullamlir. Basaga’min resimlerinde sonsuzlugu cagristiran derinlik
yanilsamasina ulasma gayreti dikkat ¢ekmektedir. Genelde iki rengin seffaf ve
yumusak, fakat kesin bi¢imli geometrik iislubu, Basaga’'nmin resimlerinde 1s18in
derinlerden gelen etkisini arttirmaktadir. Ondeki bigimler koyu degerleriyle arkadaki
151k etkisini daha da arttirirlar. (Resim-42)

Resim 42. Ferruh Basaga, “ Giivercinler”, tuval iizerine yagh boya, 1982.
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3.19 Lucio Fontana

Fontana, 1950°den sonra tuval yiizeyini hi¢ leke birakmadan diimdiiz boyayarak
boydan boya yariklar agmistir. BOylece tablolarda agilan yariklar iki boyutlu bir
yiizeyde yariklarin olusturdugu golgelerle derinlik etkisi vermektedir. “Mekansal
Kavram” isimli tablosunda diiz bir maviye boyanmis yiizey dikey olarak birka¢ kez
kesilmistir. Boylece yiizeyde rolyefi andiran kabarik bir goriintii olusmustur. Tuvali
aydinlatan 1s1gin  belli bir ydnden gelmesiyle bu kabartma etkisi degisiklik
gostermektedir.  Tuvalin kesilmesiyle izleyicinin  tuvalin arkasimi goérebilmesi
saglanmigtir. Bdylece sanatgi tuvalin arkasina bakilmasini saglayarak yeni bir boyut ve
sonsuzluk duygusu yaratmistir. (Resim-43) Fontana, uzay, harekey ve zamani renk,
perspektif ve bi¢cim kadar 6nemli sayan Mekansallik akiminin {iyesidir.

Resim 43. Lucio FONTANA.” Mekansal Kavram”, tuval iizerine suluboya, 52 x 52
cm. 1962.
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3.20. Yves Klein

Yves Klein, ¢ikis yapmaya basladig: anlardan itibaren tek renklilige olan bagliligini
ortaya koymustur. Maviye olan tutkusu ise 1955’te baslar. Bu tutkunun arkasinda
kuskusuz, Matisse’in ve Picasso’nun etkileri vardir. Ozellikle Kandinsky’nin renkler
lizerine ele aldigi denemelerin de Klein’in maviye olan tutkusu iizerinde bir etkisi
vardir. Enis Batur’a gore Klein’in mavisi bir kesiftir. “Herseyden 6nce bir kesiftir mavi,
Klein’da: Oylesine bir rastlant: degil, tam da kutup kasiflerinde goriildiigii gibi bilingli
bir 6nhazirlik ve ciddi bir arayis slireci sonrasinda onu bu/musg, bulabilmistir. (BATUR,
2004 5.60)

Yves Klein’in mavisi bir malzeme, ara¢ ve boya olmaktan ¢ok, bir kimliktir.
Yani mavi, Klein’in yapitlarinin kisisel iislubunu agiga ¢ikaran bir “gerceklik dayanagi”
olmustur. “Saf maviye gelince: Klein, onun etrafinda, ylizyithn ilk oncii tavirlarindan Pollock’un
“Action Painting” cikisina dek ortaya koyulmus bir sanat¢r tavrina son rotuslarl getirmisti: Govdenin

firca, tablonun bir bagka seyin tasarimi degil de diipediiz kendisi oldugu, Sanat’in aslinda ugus oldugu...”
(BATUR, 2004 s.61)
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3.21 Dan Flavin

Amerikali heykelci Dan Flavin, 1965°ten itibaren floresan tiipleriyle diizenlemeler
yapmada uzmanlagmistir. Onun 151k ¢ubuklariyla yaptig1 diizenlemelerde ¢izgi ve firga
izi yerine 1giktan cizgiler, alan ve hacim yerine ise bir parilti alam vardir. (LYNTON,
1982. 8.319)

Flavin, floresan tiiplerini kullanarak teknoloji {irlinli hazir yapim malzemeyle
kendisini simirlamigtir. Onun diizenlemelerinin ana &gesi 1siktir. Boya yerine renkli
floresan 151¢1min kullanimi Flavin’in yapitlarina ayri bir boyut katmaktadir. Yapitlarda
sinirlar1 ortaya c¢ikaran higbir c¢erceve mevcut degildir. Floresan 1s181 yapittan
yansiyarak yeni bir alan belirler. Bu yapitlarda 151k kaynagina ihtiya¢ kalmamistir,
buradaki 15131n kaynagini yapitin kendisi olusturmaktadir. (Resim-44)
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Resim 44.Dan Flavin,”Untitled”, Floresan tiipleri.
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3.22.0ptik Sanatta Isik ve Renk

Optik sanat , 2. Diinya savagi sonras1 Avrupa’da ottaya ¢ikan bir akimdir. 1965°de
New York, MOMA’da c¢agdas soyut hareketin tamitimmnin yapildigi Optik sanat
sergisiyle akim yayilmistir. ( GERMANER, 1997. S.27)

Optik sanatta 151k ve hareket yamlsamas: yeni bir deger olarak ele alinmgtir.
Renklerin sistematigi, gorsel etkiyi ve optik yanilsamay1 daha da pekistirir. Optik sanat
Oncelikle gozde olusanla ilgilenir. Bu nedenle renklerin yan yana gelisi ve i1sik
titresimleri 6nceden hesaplanir. Bu, soyut disavurumculugun tersi bir durumdur. Soyut
disavurumculuikta renk iggiidiisel olarak dnceden hesaplanmadan ortaya ¢ikar. Optik
sanatcilar genellikle soyut geometrik sanattan, Konstriiktivizm’den ve De-Stijl
akimindan yararlanmiglardir. Optik sanatta giiclii bir etki elde edilebilmesi igin
renklerde yalinlastirmaya ve zit renklere basvurulmustur. Ayrica renkler diiz olarak
boyanarak kisisellikten arindirilmigtir.

Optik sanat yapitlar1 seyirci iizerinde fiziksel bir bilinglenme yaratir ve seyirci

yer degistirdikce yapit hareketlenir. Gozle algilanan renkler ve titresimler aslinda

Resim 45. Victor Vasarely, “Pal-Ket”Tuval iizerine Yagh Boya.
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yoktur, bunlar retina tabakasinda biraraya gelerek varlik kazanirlar. Victor Vasarely’nin
Pal-Ket adli yapitinda siddetli zit renklerin kullanilmasiyla elde edilen giiclii 151k
titresimlerini gérmek miimkiindiir. Bu resimde kullanilan mor, mavi ve yesil renkli
sekiller satrang tahatasi bigimindeki bir diizenle yerlestirilerek tuvalin bicimini bozmus
goriiniiyor. Vasarely burada zit renkleri kullanarak hareket izlenimi yaratmugtir.

Renklerin sistematik olarak 1siklilik degerlerinin degistirilmesi bu etkiyi daha da arttirir.
(Resim-45)

Optik Sanat’in bir diger temsilcisi olan Bridget Riley, resimlerinde kullandig:
Ogeleri doganin bir pargasi olarak goriir ve uygular. “ Caglayan” isimli resimde turkuaz
ve gri rengindeki egri ¢izgiler esit araliklarla dalgalanarak tuval yiizeyinde bir
hareketlilik etkisi yaratirlar. Burada kullanilan renkler ve garpitilmig gibi duran imgeler
tuvalin diiz ylizeyini kabartmis gibi bir etki birakir. Riley’in resimlerinde 151k da tipki
renk gibi titresimli bir yapiya sahiptir. (Resim-46)

e e
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Resim 46. Bridget Riley,” Caglayan”, tuval iizerine emiilsiyon, 222 x 221 cm. 1967.
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SONUC

19. ylizyilda bilim adamlarmin renk ve 1gik {izerine yaptiklar1 arastirmalar,
Empresyonizm akiminin sanatgilarini etkilemis ve nesne iizerindeki isik renklerini
tuallerine uygulamalarini saglamistir. Bdylece onlar i¢in doga bigimlerinin gergege
benzer bir bigimde tasvir edilmesi sorun olmaktan ¢ikmstir. Lokal renk anlayisi ortadan
kalkarak bicimler parcalanmistir. Isikta oldugu gibi golgeler de renklenerek renge
renkle karsilik verilerek renkgi bir anlayis ortaya ¢ikmistir. Bu yeni anlayisla birlikte
klasik anlayistaki 11k-gdlge bicimlemesi sona ermeye baglamistir. Rengin bigimle
bagimsizlifi yolunda atilan bu adimlarla birlikte resim sanati da dogaya oykiinme

zorunlulugunu yavas yavas ortadan kaldirmaya baslar.

Resim sanatinin dogadan bagimsiz bir sekilde, kendine 6zgii bir varlik olarak
ivme kazanmasi, Kiibizm akiminin bigimsel iislubuyla ortaya c¢ikmustir. Ozellikle
Sentetik Kiibizm’de renk nesneden soyutlanarak salt resimsel bir eleman durumuna
gelmistir. Boylece resimdeki 151k da rengin kendisinden gelmeye baslar. Dolayisiyla
herhangi bir doga nesnesini 1g1kla oylumlandirarak hacim verme gibi bir zorunluluk da
ortadan kalkmistir. Bigimler de iki boyutlu soyutlamalar olarak resim kompozisyonunun

elemani olurlar.

Soyut resim sanatinda ortaya ¢ikan yapit, doga nesnesinin goriintiistiyle ilgili
biitlin izleri ortadan kaldirinca, onunla ilgili i¢ ve dis konturun islevi degismistir.
Boylelikle izlenimcilerde bigimin par¢alanmasiyla nesnenin dis gizgisinin kalmayis,
Soyut resim sanati i¢in de gegerli bir durumdur. Resimde renk ve ¢izgi birbirlerinden

bagimsiz resimsel elemanlar olarak kendi baglarina varlik kazanmaya baglarlar.

Rengin kendine 6zgii niteligiyle resmin bir eleman1 durumuna ge¢mesi ile 151k
da renkle birlikte agiga cikarak yeni bir gerceklik kazanmustir. 20. yiizyilin en dnemli
akimlarindan biri sayilan Soyut Sanat akimi ile birlikte renk, bigimden ayrisip
Ozgiirliigline kavusarak, resimde 151k da rengin kendisinden gelmeye baglar. Yani renk,
herhangi bir nesnenin formunu a¢ia ¢ikarmada kullamlan bir arag olmaktan kurtulup
ozerk bir yapiya biirliniir. Dolayisiyla resimdeki 1s13in kaynagim da rengin kendisi

olusturmaya baslar.
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Ik defa Romantizm’de yogun rengin kullanimiyla nesne bi¢iminin dagilmaya
baslandigi, daha sonra Empresyonizm’de bilimsel arastirmalara dayali rengin
uygulanmasiyla birlikte bicimin ihmal edildigi goriilmiistiir. Modern teknoloji ¢ag ile
birlikte ortaya atilan yeni buluslar, Soyut resim sanatgisinin nesne goriintiisiiniin
tasviriyle ilgili bagini koparmistir. 19. ylizyildan itibaren biiylik bir dnem kazanan renk,
bigimin par¢alanmasi yolunda baglica rolii iistlenmistir. Sonug¢ olarak, Soyut resim
sanati ile birlikte renk, resmin baslica elemanlarindan biri durumuna gegerek kendine
Ozgl bir deger olarak kabul edilir. Renk, otonomlasarak resimde yeni bir gerceklik
kazanir. Resimdeki 1s1tk da rengin kendisinden gelmeye baslayarak nesne ile olan

iligkisini yitirir.
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